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OZET

“Sanat basindan beri, baslayali beri ¢cok degisik evrelerden gegmis ve her
zaman yasamin tanikhgini Gstlenmis, bir baska sdyleyisiyle —sanatginin kendini tanima
ve tanimlama c¢abasinin yaninda- insani tanima ve tanimlama ugrasi gériniminde
olmustur.”

Tarihsel, toplumsal, duislnsel, kultirel, ekonomik ve benzer etkenlerin
bicimlendirdigi ve anlamlandirdigi sanat yapitinin plastik yapisinin belirleyicileri estetik
bigcimler ve kavramlardir. Genis bir boyutta ele alindiginda mekan kavrami da bu
kavramlardan bir tanesi olarak éne ¢ikar.

Mekan en dar anlamiyla “igcinde yasanilan yer, fiziksel ortam; uzay, feza”
anlamlarini igerir. Bununla birlikte “mekan algisi” tasidigi fiziksel ve kultirel boyutlar
acisindan farkli farkhdir.

Konuya plastik sanatlar agisindan yaklasildiginda, mekanin derinlik ya da
Fransizca’'dan gelen bir terim olan espas (espace) kavramiyla cogu zaman yan yana
ele alindigi ve form-fon iliskisi baglaminda degerlendirildigi gorulur.

Bizim burada eser-metin calismamizla ilgili olarak ele aldigimiz ve
irdeledigimiz yaniyla mekan, resim ve heykel tiru plastik sanat trlnlerinde yansitma ve
yanilsama sorunsalina gorsel ve duslnsel agidan nasil yaklasildigi ile ilgilidir.

Uc boyutlu bir nitelik tasiyan, yani maddesi ve mekani somut olan heykelin
yaninda somut madde ve somut mekandan yoksun, sadece madde ve mekan
yanilsamasina dayali bir Uretim bi¢imi olan resim sanatinin yan yana ve birlikte ele
alinip degerlendiriimesi, hem zaman dizinsel (kronolojik) sire¢ ydéninden, hem de
sonu¢ agisindan olduk¢a karmasik bir yapi ortaya koyar. Bdylesi bir bakis acisi ve
yaklagsimla yola ¢ikanlar sonucta, Dogal Mekan, Kurgusal Mekan, Yansitmaci Mekan,
Parcalanmis Mekan, Cizgisel Mekan, Uzamsal/Derinliksi Mekan, YUuzeysel mekan,
Kusbakisi Mekan, Soyut Mekan, Kozmik Mekan ve Kavramsal Mekan gibi farkli Mekan
turlerinin var oldugunu belirlemislerdir.

Bu noktadan yola ¢ikarak “Cagdas Turk Plastik Sanatlarinda Mekan Olgusu
ve Kirllma Noktalar” konulu bu eser-metin ¢alismasina, zamandizinsel bir yaklasima
bagl belli bir plan ve program dahilinde yaklasiimig; sirasiyla, énce mekan kavramina

deginilmis , daha sonra sanat tarihi icerisinde plastik sanatlarda mekan olgusu ile ilgili

! Ayan, Aydin, ‘Sanat Goérlsi’, Aydin Ayan Sisyphos’un Direnci 35. Sanat Yili Retrospektif
Sergisi, Tirkiye is Bankasi Yayinlari, Ocak 2007, s.47
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gelismeler arastiriimis ve kirilma noktalari saptanmistir. Son olarak da asil konuya
gelinerek “mekan”in Turk Plastik Sanatlarindaki kullanimi ve guincel sanattaki durumu
ele alinmigtir. Buna goére, énce resim ve heykelin daha sonra ise sinirlari gegisken
farkll sanatlarin bir araya gelerek olusturduklari Giincel Sanat turlerinin Turk Plastik
sanatlarinda nasil yansima bulduguna ve farkli sanatsal Uretimlerin ortaya

¢lkmasindaki rolune deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas, Tiirk, Plastik Sanatlar, Mekan, Kirilma
Noktasi



SUMMARY

“Art, from its beginning, since it has started, has been through many phases
and has always been witness to life; in other words it appears to be an effort to know
and define man —as well as the artist's own struggle to know and define him/herself.” 2

The determinants of the plasticity of an artwork, which historical, societal,
philosophical, cultural, economic and similar factors shape and give meaning to, are
aesthetic form and concepts. When seen from a wider perspective, the concept of
space emerges as one of these concepts.

Space, in its most specific definition, contains such meanings as “a place of
living, a physical medium, outer space, the sky”. However, “perception of space” varies
due to the physical and cultural dimensions it has.

When this subject is approached from the perspective of plastic arts, it can
be seen that space is often considered together with depth or espace, which is a
French term, and that they are evaluated in the context of form-background relation.

Concerning our work of artwork-text, the way we are dealing with and
delving into space is about how the problematics of reflection and illusion in the
painting and sculpture products of plastic arts is approached visually and
philosophically.

The side-by-side evaluation of sculpture, which has the quality of being
three dimensional, i.e., its material and its space is concrete, and the art of painting,
which is devoid of concrete material and concrete space, and is a way of production
that is based solely on the illusion of material and space reveals a quite complex
structure in terms of indexible (chronological) process and the result. Those who set off
from such a point of view and approach, in the end found out that there are different
kinds of space such as Natural space, Fictive space, Reflective space, Fragmented
space, Linear space, Spatial/Deep space, Superficial space, Bird’s-Eye-View Space,
Abstract space, Cosmic space and Conceptual space

Taking its start from here, this work of artwork-text whose subject is “The
Concept of Space and Its Breaking Points in Contemporary Turkish Plastic Arts”, is

approached within a certain plan and programme that is connected to a chronological

2 Ayan, Aydin, ‘Sanat Goérlsi’, Aydin Ayan Sisyphos’un Direnci 35.Sanat Yili Retrospektif
Sergisi, Tirkiye is Bankas! Yayinlari, Ocak 2007, s.47



method; firstly the concept of space is mentioned, then the developments regarding the
concept of space in plastic arts within art history are investigated and the breaking
points are determined. Finally, coming to the main subject, the use of “space” in
Turkish Plastic Arts and its state in contemporary art are discussed. With reference to
this, how firstly painting, then sculpture, and later on the practices of Contemporary Art
which came into being through combining different arts whose borders are transitional,
are reflected in Turkish Plastic arts; and its role in the emerging of different artistic

productions, are mentioned.

Keywords: Contemporary, Turkish, Plastic Arts, Space, Breaking Points
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GiRIS

Bir insanin yaraticiligi, yasami anlama ¢abasi sonucunda olusan merak ve
yasadigl zaman ve mekandan aldigi etkilerle harekete gegmektedir. “Aristo’ya gore
sanat, esyada var olani takliten dogmustur. ... Tanimak ve bilmek, hikim igin
gereklidir.”®

Sanat tarihinde bilinen ilk resim ornekleri olan ve yaklagik 15000 yil 6nce ilk
caglarda, Giiney Fransa’daki Lascaux ve ispanya’daki Altamira magaralarinda, ilkel
insanlarin yagsamin gizemine kargi duyduklari merak ve belki de kendilerini oteki
glglerden koruma istedi dogrultusunda resmettikleri hayvan imgeleri de bunun bir
kanitidir. Duvarlara resmedilmis bizon resimleri, tam da Aristoteles’in degindigi,
insanin sanatsal Uretimin basinda, ¢evresini tanima amagh taklitlere glizel birer 6rnek
olusturmaktadir. Bir obje veya canliyi godzlemleyerek resmini yapmak yazinin
bulunmasindan ¢ok dnce onunla ilgili bilgilerin notlarini tutmak anlamina gelmektedir.
Mezopotamya, Misir ve Hitit gibi buylk uygarliklarda yazi gibi resim disi iletisim
yontemleri de gelistiren insan, yine de gorselligin etkisinin ve yazidan ayri olarak
doganin ylzey Uzerine aktariminin farkhhidinin her zaman farkinda olmus ve resim
sanatinin ilerlemesini saglamistir. imgelerin bir yiizey Uzerine aktarilarak diinyanin
tasvir edilmesi ¢abasi zamanla gercege yakin bir sekilde resmetme sorununu ortaya
¢clkarmistir. Dolayisiyla gergekligin yani, U¢ boyutun hatta zamani da katarsak dort
boyutun, iki boyutlu bir ylizey lUzerinde gosteriimesinin tamamen bir yanilsama oldugu
zamanla anlasiimis, benimsenmis ve bunu daha basarili bir sekilde gdstermek igin
farkli yontemler geligtiriimesi ihtiyact dogmustur.

Sanat sadece kigisel bir yaratim slreci sonucunda meydana gelmez,
sanatcinin i¢cinde bulundugu zaman, mekan ve toplumdan aldidi bilgiler onun
yaratimina katki saglar. Sonug olarak da yaratma ya da Uretme olarak adlandirdigimiz
sanatsal olusum, i¢inde bulunulan sosyo-ekonomik, sosyo-kiltirel, bilimsel v.b. birgok
etkilesim alanindan beslenmektedir. Bir kavram Uzerine tartisma insanin kendi varolus
problemini sorgulamasi anlamina gelmektedir. Sanatin Uretim slrecinde Uzerinde
durulacak ve resmedilecek konu ne olursa olsun ¢ikis noktasli her zaman insan ve
cevresi olmustur. Bdylece “bulunulan yer” anlamina gelen ‘mekan’ in resim sanatinda

kullanim sorunu ortaya ¢cikmistir. Felsefedeki anlami uzay olarak aciklanan ‘mekan’ in

8 Seref Bigali, Resim Sanati, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, 1999, s.3.
* Okul Sozligi, Milliyet, Tark Dil Kurumu, 1997, s.518.



sosyal hayattaki karsiligi “Bir kimsenin, bir seyin bulundugu, bir eylemin gectigi ya da
gerceklesecedi yer: Romanda zamanin ve mekanin kullanim1.” olarak belirtiimektedir.
Ancak sanatta ‘mekan’ in incelendigi boyle bir gcalismada kullanilan terimlerin anlam ve
iceriklerinin birbirlerini yanlis etkilememelerine dikkat etmek gerekmektedir. Dolayisiyla
her ne kadar sozlikte bu anlama gelse de “Yer ve mekan kavramlarinin icerdigi anlam
birbirinden ayridir. Clnk( yer, blyuklik ve sekilden cok, daha kesin olarak durumu
gosterir; halbuki mekan deyince, tam tersine daha cok biiyiikliik ve sekli distniriiz.”®
Bunun icindir ki mekan, insani bir baska sorun olan derinlikle karsi karsiya
getirmektedir. “Resimde derinlik etkisi, mekan.”” anlamina gelen ‘espas’ kelimesinin bu
tanimi da, karigstirlmamasi gereken iki anlami, bilgi olarak bir arada sunmaktadir.
Fransizca’'da ‘espace’ anlamina gelen mekanla, derinlik etkisi anlamina gelen ‘espas’
terimlerinin de birbirlerinden ayri tutulmasi gerekliligi bize, Plastik Sanatlar alaninda
mekani incelemeden 6nce ‘mekan’ kelimesi ve bagintili oldugu diger terimlerin
kokenleriyle ilgili yeterli bilgiye sahip olunmasinin énemini hatirlatmaktadir.

Buna d6rnek vermek gerekirse, mekanin ylzey Uzerine en dogru sekilde
tasvir edilebilmesini saglayan ‘perspektif’, sanat tarihinde énemli bir kirlma noktasi
olmustur. Perspektif, “Ug boyutlu gergeklikleri iki boyutlu resim duzlemi Uzerinde
betimleyerek, Ug¢lncl boyut yanilsamasi yaratma igine yarayan bir resim ve g¢izim
teknigi”®dir. Perspektifin gelisimi Rénesans’'tan giiniimiize siiregelen ve evrimlesen
uzun bir sUrectir. Sanat akimlari, iginde bulunulan dénemi 6znel kilan tipik 6zellikleri
belirleyen bilimsel ve sosyolojik olaylardan beslenmektedirler. “Resimde Cezanne’i
Klbizm’in  Kibizm’i Fatlrizm ve GergekUstuculigin izlemesi; musikide atonal ve
elektronik atiimlarin dogup serpilmeleri; tiyatroda Grotowski’'nin, yontuda bir Calder’in
cikisi; sinema ve fotografin kitlesel boyutta yayginlasmasi;radyo ve televizyon...
hersey, perspektif diizeninin parcalanip déniismesine tanik olmaktadir.”® Resim
sanatinda mekani incelerken perspektifin yani sira Uzerinde durulacak konular
yukarida degindigimiz derinlik ve duzlem gibi terimlerle ¢ogaltilabilmektedir. Bu

calismada perspektifin, dolayisiyla G¢ boyutlu bir gorsellik yanilsamasinin resim

® Biiyiik Larousse, cilt:15, 5.7948.

® Rene Deccartes, Felsefenin ilkeleri, 1664, cev: Mesut Akin, s.107.

7 N.Keser, Sanat Sézliigii, Utopya Yayinlari, 2005, Ankara, s.122.

® Metin S6zen; Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, 1986, istanbul, s.189.
° Enis Batur, Estetik Utopya, B/F/S Yayinlari, 1987, s.53.



sanatina girisiyle resim icerisinde mekan olusumunun gecirdigi dedisim farkh
sanatcilarin yapitlari Gzerinden acgiklanacaktir.

“‘Resim, heykel ve mimaride kullanilan bir oranti kanunu. Bir batin igindeki
parcalarin iliskilerini kurmak icin kullanilan klasik bir formiil olan altin oran”'® da resim
sanatinin gelisiminde donum noktasi olarak sanat tarihinde yerini alan bir diger
yontemdir. Altin oran, tek kacish veya iki kacish perspektif gibi yontemler ve sanatta
kullanilan bir ¢ok resim elemaninin kompozisyona olan etkisi de sanatta ‘mekan’in
olusturulmasi sorununu irdelerken karsilasilacak temel sorunlardandir.

Bu noktada tarihin gelisim seruveni incelenerek mekan sorununun ne gibi
evrelerden gectigi 6zimsenmeli ve sanatginin ginimiz sanatinda ‘mekan’a dair
kendine ne gibi cikis noktalari buldugu ve bu yeni aciimlari ve sorulari nasil
degerlendirdigi tartisiimalidir.

Mekan olgusunun Cagdas Turk Sanatindaki yerini incelemeyi konu edinen
bu cgalismada amag, Cumhuriyetin olusumundan sonra Tiark Plastik Sanatlarinda
mekan kullaniminin ve mekan kavramina bakisin gegcirdigi degdisikliklerin sanatgilarin
yapitlari Gzerinden ele alinmasi olacaktir. Bunun igin de ‘Cagdas Turk Sanatinda
Mekan Olgusu ve Kirilma Noktalar’ isimli bu ¢alismada ilk olarak, yukarida kisaca
deginilmis olan mekanla baglantih terimler ve mekanin kavramsal alt yapisi
incelenecektir.

Cagdas Turk Sanatinda mekanin kullanimini ele almadan &nce sanat
tarinindeki mekan kavraminin kiriima/dénim noktalarini belirlemek ve sonrasinda
bunlarin Tark sanatina etkilerini tespit etmek kaginilmazdir. Sanat Tarihinin gelisim
sureci icerisinde, magara donemi resimlerinden; Misir, Yunan ve Roma doénemi
resmindeki mekan anlayisina; Ortacag sanatinda mekanin kullanimindan Gotik dénem
sonrasinda Ronesans, Barok ve 20.yuzyilla dek uzanan diger doénem Usluplari ve
akimlarda mekan kavramina farkli yaklasimlarin ele alinacagi bu calismada yontem
olarak, sanat tarihinin baslangicindan itibaren her ddénemden bazi sanatgilarin
eserlerindeki ‘mekan’ kullanimlari kisaca incelenecektir. Bu baglamda, resim ylzeyine
mekanin aktarimi konusunda bir donim noktasi olarak gdsterilebilecek eserleri ile
Giotto ve daha baska bircok 6nemli sanatciya yer verilmesi gerekmektedir.

Sanat tarihinde mekanin incelenmesi sonrasinda Tirk Sanat Tarihine,
Batililagsma Dénemi Turk Sanatinda Mekan, Cumhuriyet Dénemi Turk Sanatinda

Mekan ve 1950 sonrasi Turk Plastik Sanatlarinda Mekan ana basliklari altinda

10 Keser, 2005, s.34.



deginilecektir. Osmanli dénemindeki resim anlayisi ve sonrasinda batili resmin etkisi,
ginimuz sanatinin  mihenk taslaridir. Bu sure¢ dogrultusunda Cumhuriyetin
olusumuyla birlikte izlenen kaltar politikalari Turk sanatini ve yurt disina giden
sanatcilar etkilemigtir. Bu etkilenimlerin yeni gruplar dogurmasi kaginiimazdir.
Mustakiller, D Grubu, Liman Grubu ve On’lar Grubu gibi sanatgi topluluklariyla birlikte
sanata bakis degismis, 1950 sonrasinda ise soyut sanatin hakimiyeti Turk sanatinda
da etkilerini gostermistir. Soyut Disavurumcu sanat sonrasinda dinya c¢apinda
yayginlasan Bienal gibi uluslar arasi sanat etkinliklerinin varliiyla da, Fluxus Hareketi,
video sanati ve enstelasyon gibi yeni olusumlar Cagdas Turk Sanatinda yanki bulmus
ve farkli yonelimlerin ortaya ¢ikmasina neden olusturmustur. Sonug¢ olarak 6zellikle
1923 sonrasi Turk sanatinin evrimi Uzerinde durulacak olan bu g¢alismada Turk
sanatcilarin ‘mekan’ kavramina yaklasimlari ele alinacak ve gorsel érnekler lzerinde

incelenecektir.



1 MEKAN KAVRAMI VE RESIMDE MEKAN

Sanatin temel sorunlarindan biri olan mekani anlamak ve farkli sanat
dallarinda mekana nasil yaklasildigini gormek icin 6ncelikle ‘mekan’ kelimesinin
anlamlarinin ayrica bilim felsefeyle olan baginin kisaca gbézden geciriimesi
gerekmektedir. Sozliikte “Yer, bulunulan yer’'" anlamina gelen mekanin sanattaki
yerini irdelemeden ©6nce bu kavramin, tarih icerisindeki olusumu ve gecirdigi
degisiklikler incelenmelidir. Bu konuya yaklasimda basvurulacak ilk isimler ise sanat
tarihinin temel kavramlarini derinlemesine irdeleyen, Wollflin, Morelli, Riegl ve
Burckhardt gibi sanat tarihgi ve elestirmenlerdir.

Gegmis doénemlerdeki daslnlrlerin ginimize ulasan arastirmalari, bize
tarinle ilgili daha fazla bilgi sahibi olma sansi tanimaktadir. Mekan ile ilgili ilk
arastirmalara bakildiginda bu kelimenin olusumunda rol oynayan belli bagh filozoflara
ve Ogretilerine ulagilabilmektedir. Bu 6gretilerin en énemlilerinden sayilan ve filozofun
ogrencileri tarafindan oldukga kiymetli kabul edilip anlayisi sirdurilmeye ve gelecek
nesillere aktariimaya calisilan eserlerden birisi de Platon’un (1.0.427-347) “Timaios”
adli kitabidir. Kitapta, olan; oldugu yer ve olup olmadiginin nasil bilinecedi Uzerine
disunceler yer almaktadir. “Sunu gbéz dnltnde tutmaliyiz ki damganin vuruldugu yatak,
alacagi butln sekillere sahip olmadikga bu sonuca elverigli olmaz. .. Demek ki bitln
tirleri icine alacak olan, biitiin sekillerin disinda bir nesne olmalidir.”*? Aristoteles’in
“Timaios” Uzerine yaptigi yorumlarda madde ile yer (topos) ayni kabul edilmektedir.
Ancak butin bu sorgulamalar mekanin tam olarak ne olduguna ve sinirlarina cevap
olamasa da, bizi eski zamanlardan beri tartisilan temel sorunlarla karsi karsiya
getirmektedir. 17.y.y.’a dek Yeni Platoncu okuldan, kiliseye tim bati kiltlr(, bu kitaptan
etkilenmisglerdir. Platon’un varolugla ilgili glinimuze ulasan gorislerinden sonra
mekanin kavramsal alt yapisini incelerken dusunceleri ve buluslari Gzerinde durulmasi
gereken ve bati akilciliginin gelisiminde onemli yere sahip Pytagoras, Euklides,
Demokritos ve Descartes gibi filozoflarin dustincelerine de kisaca deginilmesi dogru
olacaktir.

Pytagoras (I.0.570-480), altin oran ve perspektif gibi mekanin iki boyutlu
dizleme daha gergekgi ve ‘dogru’ aktariimasini saglayan yontemler bilinmeden,

dunyadaki bicimlerin sayilarla ifade edilebildigini ve nesneler arasindaki butunlugun

" Tiirkge S6zIugi, Tirk Dil Kurumu, s.561.
"2 Platon (Eflatun), Timaios, Cev: Erol Giney, Litfi Ay, Cumhuriyet Gazetesi Diinya Klasikleri, s.60.



sayllarin birlikteligiyle olacagini kesfetmis ve “sayi gizemciligi ve matematik simgecilik
de” denen Pitagorasgilik 6gretisini ortaya atmistir. Bu 6gretiye gore “Bigim sayiya ve
Olclye Ozgudur. Her bicim, bir saylr oraniyla belirlenir. Her uyum da sayica
belirlenmistir. Sayi bitiin nesneleri uyumlu ve bdylelikle de taninabilir kilar.”"
Matematik ve Geometri bilimlerinin temelleri her ne kadar Misir ve Mezopotamya’ya
dayansa da Antik Yunan doneminde baska dusunurlerin  gorUsleriyle de
geligtiriimislerdir. Pytagoras’in alan kavramini ve bunun sayilarla olan bagini
sorgulamasinin ardindan Misirda yasamis olan Euklides, “algilanan gercekligin
soyutlanarak, dinya ile matematiksel nesneler arasinda iliski kurulmasi Uzerine
yogunlasmisti.”'* 17.y.y.’dan sonra matematik ve geometrinin Oklidyen olmayan farkli
goruslerle beslenerek degisik boyutlar kazanmasina dek bu verilerle hareket edilmis ve
mekan bu bilgiler dogrultusunda ¢oézimlenmeye c¢alisiimistir. Euklides’in geometrinin
temel kurallarini olusturmasi mekanin ylzey Uzerine aktariminda yapi taslarini
olusturmus ve gelecege 1sik tutmuslardir.

Bilgiye ulagsmak igin eldeki verilerden sliphe duyulmasi gerektigini ve ancak
bu sekilde dogru bilgiye ulasilabilecegini iddia eden Descartes (1596-1650) ise,
“insanlarin bitin  diisiinceleri birbirine baghdir, birbirinden cikar.””® demektedir.
“Descartes mekan ve nesnenin birbirlerinden ayrilamayacagini savunmaktadir. Yer ya
da i¢ yer, bu yerde bulunan cisim, ancak duslerimizde birbirinden ayrilir. Cunki
gercekte, yeri olusturan uzunluk, enlilik ve derinlikge uzam, cismi de olusturur.”'® “Yer
ve mekan kavramlarinin icerdigi anlam birbirinden ayridir. Canka yer, buyukluk ve
sekilden ¢ok daha kesin olarak durumu gésterir; halbuki mekan deyince, tam tersine
daha cok bilyiikliik ve sekli diistintriiz.”"

Yukarida deginilen 17.y.y.’dan sonraki degisiklikler bu noktada farkli
goruslerle orneklendirilebilmektedir. Descartes’in insanin varolusunun baslangicindan
itibaren sahip oldugu bilginin varli§i géristine John Locke (1632-1704) karsi ¢cikmakta
ve insanin c¢evresini deneyimleyerek bilgileri edinebilecegini sdylemektedir. “Ona gore,

nesneler hakkindaki bilgimiz deney ve duyumlardan olusur. Duslnce ise bunlara bagl

3 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sézliigii, Remzi Kitabevi, 1973, istanbul, s.259.

" Cenk Beyhan, Mekan Kurgusu ve 20.y.y. Resim Sanatinda Yansimalari, Sanatta Yeterlik Eser Metni,
MSGSU. Sosyal Bilimler Enstitiisi, istanbul, 2007, s.4.

15 Beyhan, s.57.

'® Rene Descartes, Felsefenin ilkeleri, Cev: Mesut Akin, s.107.

i Descartes, s.107.



gelisir.”'® Bu noktada Kant da, “insanin dogadaki nesneleri olduklari gibi degil, sahip
oldugumuz bilgiye dayanarak bilebilecegimiz ve deneyden gelmeyen bir bilgi ¢esidi ile
doganin bagka turll algilanabilecegi gorisi, daha sonra Modern Sanatta ortaya ¢ikan
bazi olgular ile paralel gériilmiistiir.”"®

Gorsel algl, uzam ve mekan gibi konulari inceleyen ve cevaplar arayan
diger antik ¢cag dustnurlerinden birisi de Demokritos’tur. Materyalist doga bilimlerinin ilk
temellerini atan ve varlik kavramini sorgulayan Demokritos, evrendeki herseyin bir
aciklamasi oldugu ve varolanin disinda bir de varolmayan duslncesiyle ilgilenmistir.
Bdylece ‘uzam’ ve ‘bosluk’ kavramlari ortaya ¢ikmistir. Tirkceye Kaya Ozsezgin'in
cevirdigi Francois Cheng’in "Bosluk ve Doluluk-Cin Resim Sanatinin Anlatim Bicimi“adh
kitabinda bosluk kavraminin karsilikli etkilesime olanak tanidigi belirtiimektedir. Bu
etkilesimle kastedilen sadece boslugun degil bunun zittiyla yani dolulukla birbirlerini
tamamladiklaridir. Gérsel algilamada lzerinde durulmasi gereken bir diger dnemli isim
de, Isaac Newton (1642-1727)dur. Fizik ve mekanik Uzerine ¢alisan Newton, 1s1din
yapisi ve renklerin olusumu Uzerine arastirmalar yapmis ve ilk teleskobu icat etmistir.
Yukarida degdinilen Descartes ve Locke gibi filozof ve bilim adamlarinin tartistigi,
uzayin kendi basina varolup olmadidi konusu i¢gin Newton’'un goérist uzayin tamamen
ayri bir gerceklik olarak kabul edilmesi gerektigidir. Isaac Newton’'un resmin temel
elemanlarindan biri olan renkle ilgili galismalarinin mekana etkisi Gzerine asadida daha
ayrintil deginilecektir.

Harvey’'nin “Postmodernligin Durumu” adli kitabinda Foucault mekana
toplumsal iktidarin gerekliligini mecbur kilan bir kap olarak bakmaktaydi. “Mekan dogal
bir ‘olgu’ olduguna goére, mekanin fethi ve rasyonel bicimde dizenlenmesi
modernlesme projesinin ayrilmaz bir pargasi haline geliyordu. Bu defaki fark, mekan ve
zamanin Tanr’'nin hasmetini yansitmak Uzerine degil, bir biling ve bir irade ile
donanmig 06zglr ve aktif bir birey olarak f‘insan’in 6zgurlidini kutlamak ve
kolaylastirmak igin diizenleniyor olmasiydi.”® insanin 6zgirliigini kolaylastirmayla
zithk olusturacak sekilde; ayni bir resimde gosteriimek istenen tUm elemanlarin
biraraya getirilerek bir butlnlik ve hakimiyet kurma durumunda oldugu gibi Colbert ise
Fransa'da, mutlakiyetci bir yonetim ve monarsinin aktif olabilmesi icin Paris’i odak

noktasi olarak belirlemis ve mimari dizenlemenin buna gore yapilmasini saglamistir.

18 Beyhan, s.9.
¥ Bayhan, s.8-9.
% David Harvey, Postmodernligin Durumu, Metis Yayinlari, 1997, istanbul, s.279.



Bu noktada mekanin felsefik ve sanatsal anlamlarindan uzaklasilarak, 6zel malkiyet
olma haline ve tarih igerisinde metaya déntismesi noktasina gelinmektedir.

Resim sanati gorsel yolla algilanabilen bir sanat daldir ve gdésteriimek
istenen her ne ise, bir kadrajin icinde sinirlandiriimis ve belli bir amaca hizmet ediyor
olacaktir. Bu amag¢ gerek doganin yuzey Uzerine aktarimi, gerekse 6znel bir yorum
olsun gostergelerin, belirli bir tutarlik ve sanatin kompozisyon kurallari i¢inde ylzeye
aktarilmasi gerekmektedir. Ana dali ne olursa olsun sanat, Plastik ve Kavramsal
elemanlarin birlikteligi sonucu olusmaktadir. Kullanilan ylzeyin boyutu, dokusu, dikey
veya yatay olarak belirlenmis kadraj ve kompozisyonun bununla uyumu ve bu yluzey
Uzerine uygulanan malzemenin butinligld resim igin 6nemlidir. YUzeye uygulanan
malzemeyle kastedilen kalem, boya, firca, kolaj malzemesi, ‘airbrush’ veya 20.ylzyilla
birlikte olusan ve gelisen dijital baski kullanimi, resim ylzeyinde elde edilmek istenen
¢cizgi, leke veya bunlarin ¢gogul kullanimiyla da olusturulabilecek farkli kompozisyonlara
olanak tanimaktadir. Resim iki boyutlu bir yluzey Uzerine degil de, hacimli bir form
Uzerine uygulansa ayni malzeme ve kadraj secimi gibi sorunlarla gene karsilasilacaktir.

“Uzayin sinirlanmis bir parcasi olan mekan, ayrica bir mimari Grinutn
dérdinci boyutudur. Bir yapiyr ¢ boyutlu olmaktan ¢ikaran 6zellik bir mekana sahip
olmasidir. Yapi onun sayesinde, en, boy ve yuksekligin otesinde bireyin
devingenliginden kaynaklanan anlik yasantilarla edinilen bir mekan boyutu kazanir.”’
Yukarida kisaca “Dinyanin élgimi” anlamina gelen “Geo’-“metri’nin olusmasinda ve
gelismesinde buyuk rol oynayan filozoflar ve mekan kavramina deginilmistir. “Resimsel
mekan, yuzey geometrisi, (¢ boyutluluk ve uzamsal vyanilsama birbirleriyle
bagintilidir.”?® Felsefeyle baginin incelenmis oldugu mekan anlamina gelen uzam ile
bosluk ve doluluk zithklarinin birlikteliginden meydana gelen mekan kavramlarinin
sanatla iligkilendirilerek tarih igerisindeki gelisimlerine gegmeden dnce resimde mekan
ve temel elemanlara dedinmek faydali olacaktir. Bu temel elemanlar, ylzey; c¢izgi;
ton/acik-koyu ve renk olarak siralandirilabilmektedir. Bagka bir yorum ise: “Bir sanat
eserini gdozumlemek icin... boyle bes eleman vardir denebilir: gizginin ritmi, bigimlerin
yigiimasi, mekan, isik-gdlge ve renk.”*Ancak iki boyutlu yiizey iizerinde olusturulmaya

galisilan G¢ boyutlu bir algi yanilsamasini bu bagliklarla sinirlandirmak yeterli derecede

! Metin Sozen; Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, 1986, istanbul,s157.
= Beyhan, s.35.

% Herbert Read, Sanatin Anlami, Cev: Giiner inal, Nusin Asgari, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
1974, istanbul, sf:38.



aciklayici olamayacagindan, arada perspektif ve altin oran gibi uygulama yéntemlerine
ve espas, kisaltim (rakursi) gibi terimlere de yer verilecektir.

Resmin ylzeye aktariminda kullanilan en temel eleman olan nokta ilk olarak
duvar, sonraki dénemlerde kagit; ahsap plaka ya da kullanilan malzeme her ne ise
onun Uzerinde iz birakma amaciyla uygulanmistir. Cizgi ise bircok noktanin
birlesiminden olusan ve ylzey Uzerinde farkli planlar olusturmaya yarayan temel
elemanlardan birisidir. Resimde mekani en yalin haliyle olusturmak icin kullanilan bu
eleman sayesinde ylizeyde istenilen sekil ve formlar olusturulabilmektedir. Resim
kompozisyonunun igindeki ylUzeylerin sinirlarini  belirlemede kullanilan  ¢izgi,
resmedilmek istenen mekan ve onun icerisindeki nesneleri olusturan kavramsal bir
O0gedir. Burada ¢izginin kavramsal bir 6ge olarak nitelendiriimesinin nedeni gercekte
objeleri belirleyen ¢izgi gibi sinirlarin olmayisidir.

Resim sanatinda mekanin ylzey Uzerine aktarilabilmesi igin nesnelerin
Uzerindeki 1s1k-gdlgenin ve arasindaki mesafenin oranlari énem tasimaktadir. Isik-
gOlge ve cizgi gibi iki ayri elemanin bir nesnenin resminin yapimindaki ortak paydasi
cizgi degerleridir. Cizgi degeri, tonlamadan 6nce ve tonlamanin yapilacagi noktalari
belirleyen bir diger temel 6gedir. imgenin betimlenmesinde kullanilan tim bu
elemanlarin kompozisyonun olusumunda birbirlerine etkisi buyudktdr. Isigin yéni
dogrultusunda c¢izgi degerlerinin yanlis gosterilmesi tonlamanin hatali yapilmasina ve
dolayisiyla mekana etki etmektedir.

“Ton’,kelimesi bircok sanatlarda kullanilir. Her halde ilk defa miuzikte
kullanildi, fakat onaltinci ylzyllda sanat elegtirmesinin baglamasiyla resimde de
kullaniimistir.”®* Resim sanatinda ise, acik ve koyu planlarin gésteriimesinde kullanilan
temel bir 6gedir. “Kitle mekan iligkisi; acik-koyu, renk ve bosluk mekan olgusunu
kavramamizi saglar.”® Resimde i1sik ve gdlgenin yerini géstermek icin siyah beyaz bir
galisma yapiliyorsa acik ve koyu alanlarin olusturulmasi ya da renk verecek
malzemelerle calisiliyorsa renklerin tonal degerleri kullaniimaktadir. Mekan igerisine
yerlesirilmis nesnelerin formlari, 1sik ve goélge sayesinde algilanabilmektedir. Dogal
veya yapay Isik kaynaklariyla objelerin formlari buyuklikleri ve dolayisiyla mekandaki
konumlari gorilebilmektedir. Mekaninin algilanmasinda en buylk etkisi olan goélge,
tizerine 151k vuran bir nesnenin isik almayan yiizeyindeki karanlk alandir. i.S.1.y.y.’da

yapilmis olan Pompei Villasindan bir duvar resminde, tavana kadar ¢ikan sttun resmini

% Herbert, 1974, s.41.
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ve hemen bu imgenin yanina, iginde bulunulan mekandan disen bir gdlge
desteklemektedir. Burada golge, resmi tamamlayici bir unsur olabildigi gibi g6zl
kandirarak mekani etkileyen bir unsur haline de gelmektedir.

Cizgi, ton ve golge gibi temel dgelerin agiklanmasi bazi Gslup 6zelliklerinin
anlamlandiriimasi icin sarttir. Wolfflin sanat tarihinin temel kavramlarini incelerken
‘cizgisel’ ve ‘golgesel’ Usluplar tzerinde durmustur. ‘Cizgisel’ Uslupla, nesnelerin sinir
cizgilerine (konturlerine); ‘golgesel’le ise sinir gizgisinden (kontlrlerden) bagimsiz
olarak acik, koyu ve kitleye odaklaniimaktadir. ‘Cizgisel’ Uslupta figir ve objelerin
sinirlart belirgin ve keskin bir sekilde resmedilmektedir. ‘Golgesel'de de, sinirlar
neredeyse zorla secilecek bir sekilde ortadan kaldirilarak, form fon ayrimi, 1sik ve
golgenin etkisiyle verilmektedir. Barok ve Ronesans donemi resimlerde bu ayrim ornek
resimler Uzerinden daha ayrintili irdelenecektir.

Resmin temel elemanlarindan biri olan renk, Isaac Newton’un (1642-1727)
evindeki bir karanlik odada kuguk delikten gecirdigi bir gunes 15191 hizmesiyle
gerceklestirdigi bir deneyle anlasiimaya calisiimistir. Antik ¢caga kadar uzanan renk
ilgisi, Epikuros’un renk ve isik arasinda bir bag oldugunu farketmesiyle ve Freibourg’lu
Theodoric’'in gdékkusagini arastirmasiyla zaman icerisinde daha iyi anlasiimistir. Bunlar
sonucunda 1si1gin nesnelere vurdugunda kirilarak bu nesnelerin 1s1gin belirli kismini
emdigi ve bazi kisimlarini da emmeyip yansittigi anlagiimistir. Renkli 1siklarin birlegimi
ise beyaz rengi olusturmaktadir. Bdylece birincil yani ana renkler olarak belirlenen ve
bunlarin bir araya gelisiyle olusan ara renkler ve renk skalasi olusturulmustur. Kontrast
renkle, karsit renk ifade edilmekte ve U¢ ana renkten ikisinin birlesiminden olusan bir
ara renkle, diger Uguncu ana rengin karsithgindan olusan armoniye isaret edilmektedir.
Goethe de 1810 yilinda tayfda olan renklerin gercekte goézlemlenenden daha sinirh
oldugunu iddia ettigi bir renk kurami yazmis ve Newton’'un kuramini elestirmistir.

Renklerin sosyo-psikolojik anlamlari vardir. Belli renkler belli hiyerarsileri
g6sterebilecegi gibi farkli anlamlari da beraberinde barindirabilmektedir. Ornegin mor
renk hem asaleti hem de ayni zamanda siyahla birlikte matemi ifade etmekte
kullaniimaktadir. Her ne kadar renklerin simgesel veya kavramsal anlamlari da olsa
belirli donemlerde bunlar yadsinarak sadece isaret edilmek istenen konuya
yogunlasildigi donemler de olmustur. Buna érnek vermek gerekirse Ronesans’ta rengin
nesneyi ‘oldugu’ gibi yansitmak Uzere kullanildigina deginilebilir. Bu tarz simgesel
durumlara Meryem’in elbisesinin daima mavi, mantosunun kirmizi oldugu o6rnegi

verilebilir. 16-18.y.y. ‘da rengin maddesel gercekligin yansitiimasinda kullanilan bir arac
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olarak kullaniimasi hali yerini goélgesel Uslup farklliklarina birakmistir. Acik ve kapal
kompozisyon ayrimina dek uzatilabilecek renk ve gdlgeye kazandirdiklari konusu
Ronesans ve Barok donemlerde mekan incelenirken daha ayrintili olarak
irdelenecektir. Resim sanatinda gergekligin daha fazla elde edilmesi icin kullanilan
rengin bu roli 19.ylzyilla dek sirmuis ve bazi degisikliklerle birlikte ise degismeye
baslamistir. “Christophe Le Blon, Moses Haris ve Chevreul gibi bilim adamlari da
renklerin siniflandiriimasi ile ugrasmis ve renk kataloglari olusturmuslardir. Bunu biraz
daha acgiklamak gerekirse, Chevreul’den bu yana renklerin karsitlik ve tamamlayicilik
ilkeleri gercek bilimsel aciklama ve siniflandirilisa kavusmustur.”?

Geometrinin resim sanatinda mekan ile iligkisi, ylzey Uzerinde yanilsama
olusturma cabalariyla dogmaktadir. Bunun ilk 6rneklerinden birisi de perspektiftir.
Latinceden gelen perspectiva yani perspektif sézctgu sodzlikte, “U¢ boyutlu
gerceklikleri iki boyutlu resim duzlemi Uzerinde betimleyerek, tGg¢lncu boyut yanilsamasi
yaratma isine yarayan bir resim ve cizim teknigi"® olarak tanimlanmaktadir. ilk
perspektif kitabi olan “Della Pittura”yi Alberti, Rénesans doneminde yazmistir. Tek
kagis noktali perspektif de denilen merkezi perspektif, resimdeki butin objelerin
kagislarinin resim duizlemine paralel olan ufuk ¢izgisindeki tek bir noktaya dogru
yonlendiriimesi biciminde uygulanir. Leonardo da Vinci’'nin “Kahin Krallarin Tapinmasi”
resminin etidd merkezi perspektife drnek godsterilebilmektedir. Merkezi perspektif ve
yluzey Uzerinde derinlik yanilsamasi yaratma cabalari i¢in bu teknidi anlattigi ve
sorguladigi kitabinda Alberti, cesitli aracglardan ve bunlarla objelere bakilarak bu
yontemin daha net gorilebilmesinden bahsetmektedir. “Bu tip dizeneklerin ana hedefi
ressamin gozunun onune, U¢ boyutlu mekani izdisimsel olarak gérme imkani verecek
bir arag yerlestirerek matematiksel hesaba basvurmadan hatasiz perspektif gérintimler
cizebilmesini saglamaktir.”?®

Burada bahsedilen ufuk cizgisi ve kacis noktasi gibi kavramlar resimdeki
kurgusal elemanlardir. iki kacis noktali perspektifle ise, mekanda duran objenin tek bir
ylzeyinin degil de alt veya Ust caprazdan bakarak U¢ yulzeyinin de gorulebilmesini
saglayan daha dogru bir yaklasim vardir. ilk defa 15.yiizyillda sanat yazarlar tarafindan
kullaniimaya baslanan ‘Cizgisel Perspektif’, “Lineer perspektif, diiz bir ylizeyde mesafe

ve mekan illizyonu yaratmak icin kullanilan matematiksel bir sistemdir. Perspektif

% Beyhan, s.77.
%" 3pzen; Tanyeli, 1986, s.189.
% Beyhan, s.22.
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objelerin degisik mesafe ve pozisyonlarina gdre belirlenen goérinimler.
aciklanmaktadir. “Cizgisel Perspektif, Bizans ve Orta ¢ag resmindeki gibi “bilimsel
olmayan”; Rénesans’ta kesfedilen “bilimsel “ ya da daha etkili bir tanimlamayla “abartil
bilimsel”; ve son olarak, anamorfik, egrisel ve dikgen gibi yéntemleri bir grupta
toplarsak Ug¢ ture ayrilabildigi goérilir. Cizgisel olmayan perspektif ise acik-koyu ve
rengin, derinlik ve mekan ile iliskisini kuruyordu.”*

Anaksagoras’tan etkilenen Vitrivius'un (1.0. 1.y.y.) bu kesfi, déneminde
tragedyalarin sahnelendidi ve bu tiyatro sahnelerini ve dekoru daha gercekgi kilmak
icin optik yasalarinin  arastirilarak  geligtirimeye c¢alisildi§i  kaynaklardan
ogrenilebilmektedir. Pavel Florenski, mekanin ylzey Uzerinde en dogru sekilde
gosterilmesine yarayan perspektif yontemi icin “Perspektif egitimi, ehlilestirmeden
baska bir sey degildir."demektedir. Florenski “Tersten Perspektif’ isimli kitabinda
sanatin gorevinin gercekligi kopyalamak olmadigini, onu anlamaya c¢alismak ve
sonrasinda simgeler araciliiyla bu anlayisin disavurumunu saglamak oldugunu
belirtmektedir. Heykel sanatinda ylkseklik, geniglik ve derinlik kullanilarak ¢aligilirken,
resim sanatinda sadece geniglik ve yukseklik faktérleri devreye girmektedir. Hacim, 1sik
ve goblgeyle ortaya cikartilirken perspektif ise 6nceden belirlenmis belirli noktalarda
bulusan  cizgilerle  formlarin  mekan igerisindeki mesafe ve  yerlerini
konumlandirmaktadir. Bir objenin resim kadrajinin en 6niine tamami goérilemeyecek
sekilde kesilerek yerlestiriimesi dahi, resmin merkezindeki kurgunun geriye gitmesini ve
ondeki nesnenin ilk plan olarak algilanarak gézin merkeze yani bir diger plana
yonelmesini saglamaktadir. Odaklamanin dndeki nesneye yapilan hali ise ‘Geriye
itmek’ olarak agiklanmakta ve bu teknige ‘repousser’ denmektedir.

‘Genis acili perspektif’ 6zel perspektif yontemlerinden bir digeridir. “Temel
amaci, sabit bir nokta ve mesafeden gérme konisi icine sigmayacak denli genis ya da
uzun olan buyudkliklerin resim duzlemine aktariimasi olan bu ydntem, merkezi bir
eksenden 180 derecelik bir bakis alani olusturacak sekilde donerek elde edilen
panaromik gériintiiniin yiizeye aktariimasidir.”®" Artik ‘balik gézi’ de denilen genis
objektifli fotograf makineleriyle ginimuzde bu kolaylikla elde edilmektedir. Gergege en
yakin halin saglanmasi perspektif araciliiyla daha dodru ve muimkin olmustur.

Perspektif mekanin gorsel ¢ozimlenmesinde oldukga etkili olacak baska buluslara

2 Keser, 2005, 5.202.
%0 Beyhan, s.81.
31 Beyhan, s.40.
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onculik etmigtir. Her ne kadar sadece mimariyle ilintili oldugu disindlse de aslinda
Plastik Sanatlari da oldukga etkileyen Poincare’in uzaydaki sekillerin konumlarinin
¢6zimlenmesinde kullanilan ‘Topoloji’ ve Batlamyus’un yerylzunu bir bitlin olarak
algilama ve dogru bir sekilde aktarma Uzerine kurulu ‘1zgara’ sistemi de bu buluglara
ornek olusturmaktadir. Bu sistemle duz bir ylzeyde mekan matematik ilkeleri
dogrultusunda gosterilebilmektedir.

Eukleidien perspektif ve 1zgara sistemi, geometrinin resim sanatinda
mekanla olan baginin kurulmasinda izlenen birer yol olmuslardir. Yine Euklid’in 13
kitaptan olusan ‘Elementler’ isimli calismalari, Pythagoras'in calismalari ve Luca
Pacioli’nin ‘De Divina Proportione’ isimli kitabinda gecen arastirmalarda ise dogadan
yola c¢ikilarak tim sanat dallarinda kullanilabilecek ‘Altin Oran’a ait bilgiler bulunmustur.
‘Altin Oran’a dogadan yola cikilarak ulasilabilmesi bes koseli deniz yildizi veya kar
kristalleriyle / alti  koseli fraktallar gibi bircok sekilde 6rneklendirilerek
aciklanabilmektedir. Altin Kesim olarak adlandirilan “bu goérsel kavram su sekilde de
aciklanabilir: Bir uzunluk déyle iki parcaya ayrilmahdir ki, kliglk parganin blytge orani,
blylk parcanin bUtliine oranina esit olsun. (bu tarif Eucleides’in ‘Stoikheia’sindaki
denklemin ifadesidir.)”** Dogadaki simetriden yola cikilarak olusturulmus bu oran,
gergegin sanat yoluyla daha dogru ve guzel olarak aktariimasi i¢in kullaniimaktadir.
Ancak altin oran, sanatgilar tarafindan bir kural olarak degil de kompozisyon
kurulumunda yardimci bir unsur olarak kullaniimaktadir. Sanat alaninda yapilan ilk
ornekleriyle antik Misirda karsilasilan ‘Altin Oran veya kesim’ Aztek dekorasyon
orneklerinden, 20y.y.’daki Piet Mondrian’in resimlerine ve gunimizde sanatgl
kompozisyonlarinda; mimari yapilarda kullanmaktadir.

Yuzyillar boyunca resim sanatinda yuzey uzerinde U¢ boyut hissinin
gorselllestiriimesini mimkin kilan; sanat tarihinde ‘Altin Oran’ ve ‘merkezi perspektif’
gibi kesfedilen, gelistirilen ve kullanilan bircok yontemden bir digeri de, ‘Orthografik
izdUsum’dir. Merkezi perspektif anlayisindaki gibi, tek veya c¢ift kacgis noktasi
kullanimindan farkli olarak bu yéntemde, 1s1§in nesnenin ylzeylerine dik disurilmesi
saglanir ve tam karsidan bakilmak suretiyle gorintlisu resmedilmek istenen ylzeye
dusurdlmesi saglanir. Bu dik izdisum yonteminin gdsteriimek isteneni daha gergekgci
bir sekilde vermesi icin ‘Egik Paralel izdisim’/Kavaliyer Perspektif yontemi
geligtirilerek egik gérme isinlariyla resmedilmek istenen objenin 6n ve yan planlarinin

goruntuleri birbirlerine eklenmektedir. Buna verilecek en iyi 6rnek ise, Misir resmindeki

32 Beyhan, s.34.
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figurlerin vucutlarinin farkl yonlerden bakilarak goérulebilecek planlarinin tek bir taraftan
birlikte gosterilmesidir. Figir ve nesne gibi mekan igerisine yerlegtirilebilecek
elemanlarin bu tarz farklh yontemlerle resmedilmesi mekani birebir etkilemektedir.

“Camera Obscura’nin, Rdnesans’ta yaygin olan izgaral gergevelerden farki,
bicim ve oranlari izdisimsel olarak gostermekten ¢ok daha fazlasini yapip, gértntiyu
Isik yoluyla ylzeye dusurtyor olmasiydi. Basitce anlatilirsa, Uzerine stenope denilen
kiguk bir deligin acildigi bir kutu/oda sayesinde, goruntide yer alan nesneler lizerinden
yansiyan 1sik, bu delikten gecgerek, ters olarak kutunun i¢ ylzeyine dismektedir. Bu
prensipten yola cikilarak gelistirilen aygit ile goriintii bir ekran lzerine aktarilmistir.”*®
Daha sonra Girolamo Cardano tarafindan gelistirilip éniine bir mercek yerlestirilerek
goruntinan bayutulmesi ve ters goruntundn ikinci bir yansiticiyla duzeltilerek
kullaniimasi ise, bu icadin ylzyillar boyunca kullaniimasini saglamis ve hatta farkli
fikirlerin gelismesine olanak tanimistir. Béylece ‘Karanlik Oda’ da denen ‘Camera
Obscura’ sayesinde ylzey Uzerinde mekanin yansimasina goéren her gbz sahit
olabilmektedir. Bir ressamin acgik-koyu ve kompozisyon kurgusunu olusturmasinda
birgok olanak taniyan bu bulusun katkisina, 18.ylzyilda Vermeerin resimlerinde
deginilecektir.

Yukarida temel elemanlarina deginilen resmin mekan sorununun 6zinde

»3 anlamina gelen espas yatmaktadir. Iki boyut

“Resimde derinlik etkisi, mekan.
Uzerinde U¢ boyut etkisi yaratmaya, resme derinlik katma yani espas yaratma
denmektedir. Formlarin mekanda bilingli olarak Ust Uste veya arka arkaya getirilmeleri
derinlik etkisini desteklemekte ve espas yaratmaktadir. Resimde perspektif
kullanilmadan da Ust Uste, yan yana veya arka arkaya konan objelerle 6n-arka
iliskisiyle mekan belirtilebilmektedir. ,Kutleler kapladiklari yer, yani sahip olduklari uzam
ile kendi mekanlarini yaratmaktadir. Birden fazla nesne arasindaki konum, oran, agik-
koyu ve renk iligkileri, sinirsiz bir bosluk/ uzayda mekan olgusunu kavramamiza olanak
verir.“®® Hareket halindeki figirlerle, yiizey lizerine resmedilen mekanin derinli§i daha
rahat verilebilmektedir. Bunu Pieter Brueghel'in “Digin Yemegi“ (Wedding Banquet)
resmiyle oOrneklendirebiliriz ¢linkli resme sag on koseden giren ekmek tepsisiyle
kompozisyonun merkezine c¢ekilen g6z servis yapan, birbirlerine yemek uzatan ve

yemek yiyen insanlarin hareketleriyle gozu resim igerisinde dolastirmakta ve mekani

3 Beyhan, s.85.
34 Keser, 2005, s.122.
% Beyhan, s.82.
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ayrintili bir sekilde goértp algilamamiza olanak tanimaktadir. Resimde kompozsiyon
kurgusu yapilirken eskiden beri kullanilan en temel yétem ,ligcgen kompozisyon“dur. Bu
kompozisyon kurgusu merkezi odak haline getirdigi ve goOsterilmek isteneni direkt
olarak hedefledigi igin birgok donemde farkli sanatgilar tarafindan tercih edilmigtir.
Raffaello, ,Cayirdaki Meryem® (1505) resmiyle, sectigi konunun farkli varyasyonlarinin
ucgen ya da piramidal kompozisyon tekniginde eskizlerini yapmis ve en sonunda bu
basyapitin dizeninde karar kilmistir. Daha 16.ylzyila gelmeden ¢cok dnce yaklasik
olarak i.0.25 yillarinda yapildidi bilinen ,Laokoon ve Ogullari“ heykel toplulugu da yine
uggen-piramidal bir kompozisyondur.

Wolfflin Sanat tarihinin temel kavramlari isimli kitabinda 16.ylzyildaki
kompozisyon anlayisinda 15.ylzyildakinden daha fazla duzlemsel bir alt yapi
oldugundan bahsetmektedir. Bu, 16.ylzyilda Uretilen yapitlarda, resmin igerisindeki
bitln planlarin en éndeki duzleme odakli olmasindan kaynaklanmaktadir. 17.ylzyilda
ise bu dizlemlerin arka arkaya birbirini takip etmesi anlayisi yerini, geriye gittikge
siliklesen ve 6nemini yitirdikce kaybolan planlara birakmistir. Dolayisiyla izleyiciye,
yukarida da bahsedilen c¢izgi degerleri, ton dederleri farklihklari ve dizlemden
uzaklasilarak kurulmus bir birliktelik igerisinde ama vurgularla ayirt edilmis planlari
segme gorevi verilmigtir. Sanat tarihinde donemlere gore farkli kompozisyon
kullanimlari da uygulanmistir. ,Hi¢ siphesiz bu dizlem istegi, her seyin tek bir dizlem
Uzerine yerlesmesi anlaminda degildi, ama en énemli sekillerin tek bir dizlem Uzerinde
bulunmalari gerekti. Bu duzlem daima, esas sekil olarak kendini meydana
koymaliydi.“*® Ancak gizgi degerleri, agik-koyu, renk kullanimi, ritm ve derinlik gibi
temel degerler hep dikkate alinmistir.

Dolayisiyla yukarida bahsedilen ¢izgi, ¢izgi degerleri, 1sik, golge ve tonlar bir
ylzey Uzerine resmedilen mekanin algilanmasinda bir butin olarak goérev
almaktadirlar. Dis mekan veya i¢ mekan ‘interior’ resimlerde de i1sik ve golgenin etkisi
kaginilmazdir. Soyutlamalarda ise yine dogadan referans alinarak calisildidi icin butin
bu 6geler mekanin olusmasinda rol oynamaktadirlar. Isigin ton degerleri mekanin
gosterilmesinde buyuk 6nem tasimaktadir ¢inku valor olarak adlandirilan bu degerler,
kompozisyondaki karsit (kontrast) renklerin de katkisiyla mekandaki objeleri ve planlari

etkilemektedirler.

% Heinrich Walfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev:Hayrullah Ors, Istanbul Uni. Ede. Fakiiltesi
Yayinlari, 1973, s.107.
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20.ylzyil sanat anlayisinda iki boyutlu yapitlarla ¢ boyutlu yapitlarin
ayriminin ortadan kalktigi, resim ve heykel sanatlarinin birbirlerinin sinirlarini
zorladiklari disundlirse mekanin Tark Plastik Sanatlarindaki kullanimindan dnce, tim
Plastik Sanatlar tarihindeki mekan kullanimina dénem Usluplarina ve akimlara dizgesel

bir yaklasimla tipik ornekler Gzerinde kisaca deginmekte yarar vardir.
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2  SANAT TARIHINDE ‘MEKAN’A GENEL BiR BAKIS

2.1 Magara Donemi Resimlerinde Mekan

M.0.30000-M.0.10000 tarihleri arasinda yasayan ilkel insanlarin daha sonra
sanat olarak adlandirdigimiz yaratimlari oldugu farkl kaynaklarla kanitlanmis ve
bilgileri gunumuze kadar ulasmistir. O dénemin insani duvara dogal malzemeler
yoluyla yaptigi resmi sanattan ¢ok farklh amaclarla ¢izmis veya boyamistir. Tarihin
baslangicindan beri ilk olarak adlandirilan ¢izim 6Orneklerine Lascaux ve Altamira
magdaralarinda karsilasiimistir. Buradaki resimlerin yapilma amaci sislemeden uzaktir.
ilkel insanlar bu resimlerde gosterilen hayvan figlrlerini, Gzerinde hak sahibi olma
ve/veya onlarin glgclerine ulasmay! hedefledikleri icin cizmislerdir. Baska bir deyisle
resim yapma eylemi burada gercek 6tesi, tinsel bir boyut kazanmaktadir. Gombrich
bunu “imgeler ise, onlari, dogal glicler kadar gergek olan éteki giiclere karsi korurlar.
...Ikkel topluluklarin kafasini anlamaya ¢alismadan; onlari, imgeleri, bakilacak giizel
seyler olarak degil de, kullanilacak ve gl¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten yasantiyi

n37

kavramadan sanatin bu yabansi baslangiglarina girmeyi umut edemeyiz. sozleriyle

aciklamaktadir.

Resim 1: “Lascaux ve Altamira magara resimleri”

Bu duvar resimlerinin bazi noktalarda birbirlerinin Gzerlerine ¢izildikleri
dikkati cekmektedir. Bu Ust Uste cizilme hali hayvan motiflerinin 6n-arka iliskisi icerisine
girmeleri sonucunda onlari bir mekana sokmaktadir. Ancak burada mekan olusturma

veya figurleri bir mekana sokma, mekan icinde resmetme zorunlulugu gézetiimemistir.

%" E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1997, s.20.
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Buradaki mekan, figlrlerin bilingsizce Ust Uste gelmelerinden dolay rastlantisal olarak

olusmustur.

2.2 Misir Resminde Mekan

Misir resmi kendine 6zgu bakis agisiyla tim sanat tarihini etkilemistir. Bu
bakis agisi, hem dogaya baglh, hem de gdéruleni oldugu gibi aktarmaktan uzak bir
tutumu bir arada barindirmaktadir. Amag, anlatiimak isteneni en sade ve anlasilir
haliyle resmetmektir. “Sanatcinin gorevi, her seyi, an acgik ve kalirlkli bir bigimde
korumaktl. Bu nedenle sanatgl, rastgele secilmis bir goéris agisindan dogaya
oykinmuyor, resmedilmesi gereken her seyin kesin bir acgiklikla ifadesini bulmasina
yarayan kati kurallara uyarak, her seyi belleginden gikariyordu.”*®

Misir resminde mekan anlatiimak istendiginde verilebilecek en guzel
drneklerden biri ‘Bir havuz resmi'dir. Yaklagik 1.0.1400 yillarinda Teb’deki bir gémiitte
bulunan bu resimde; havuz kusbakisi bir sekilde Ustten gosterilmis, cevresindeki
agaclar ve igindeki balik ve kazlar ise yandan resmedilmistir. Gosterilmek istenen
kompozisyonun bu sekilde yluzey Uzerine resmedilmesinin nedeni yukarida da
deginilen, anlatilmak isteneni en yalin ve direkt sekilde gbsterme cabasidir. Misir
sanatindaki insan figurl resimlerinde, vicudun 6nden bas ve bacaklarin yandan
gosterilmesinin temelinde yatan distnce de budur. Boylece kollarin ve bacaklarin
govdeye nasil baglandigi daha net bir sekilde gorulebilmektedir. Bunlar gibi kendine
0zgu kurallart olan Misir sanatinda, resmin konusu, goOsterilen ve kompozisyon
tamamen doga cikisli da olsa uygulama yéntemi diger bitlin sanatlardan farkhidir ve
mekanin resmedilmesi de bundan etkilenmektedir.

=
Fal
-]
3

Resim 2: “Nebamun’un Bahgesi”, M.0.1400 dolaylari, Duvar resmi,
64x74.2 cm.

8 Gombirich, s.34.
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Doga go6zlemiyle, kendine has goérusun harmanlandigi Misir sanatinda,
anlatilmak istenen konunun odak noktasi, resim ylzeyine hakim konumda yani diger
Ogelere goére bilylk resmedilmektedir. Derinlik anlayisinin olmadigi bu mekan
dizenlemelerinde amag¢ konuyu en net sekilde aktarmaktir. Sonug olarak, her ne kadar
derinlik ve geriye giderken nesnelerin kuguk goOsteriimesi durumu ele alinmasa da;
doga, figlr ve insan Uretimi objelerin belirli bir alanda birbirleriyle iligki icerisinde
gosterilerek mekani olusturmalari ve bunun en net sekilde anlasilir halde resmedilmesi

sanat tarihinde mekani incelerken karsilasilan ilklerden biri olarak gosterilebilmektedir.

2.3 Yunan Resminde Mekan

i.0.1000’li yillardan baglayarak sanat tarihninde 6nemli buluslar ve
gelismelere ev sahipligi yapan Yunan sanatinda en basta gbze carpan nokta
resmedilen dgelerin Misir sanatindaki gibi dnceden olusturuimus ve kullanilan belirli
kurallara bagh olmadididir. Yunan resim ve heykel sanatlarinda en énemli nokta
gercegin yani gorllenin incelenerek sanatsal Uretimde bulunulmasidir. Bu bakis
herhangi bir 6n yargl ve etkiden uzak oldugu surece hayat tum duyarlihgiyla sanata
yansimaktadir. Sanat Uretimi etki ve buna karsilik tepkiden bagimsiz diustnilemese de
burada ‘etki’yle anlatiimak istenen sanatc¢inin disindaki goris ve kurallardir. Yunan ve
Misir sanatlarini ayiran en temel 6zellik de budur.

Yunan sanatinda duvar resimleri yoktur, bunun sebebi Yunan mimarisinde
blok duvarlarin olmayisidir. insan boyutuyla birebir ebatlarda yapilan Yunan
heykellerinde her dénem farkh 6zellikler hakimdir. Arkaik dénemdeki erkek heykellere
kuras, kadin heykellere kore denmektedir. Gozleri iri ve parlak, saglar stilize edilerek
bicimlendirilmigtir. Bu heykellerde 6rnegin Arkaik donemde ilk bagta ayrinti yokken,
daha sonraki yillarda, kumasin ve diger ayrintilarin etkisinin iyi verildigi ¢caligmalarla
karsilasiimaktadir. Ge¢ Arkaik, Erken Klasik dénemde saglardaki stilizasyon devam
ederken, gozler ileriye bakmakta ve daha gercek¢i kumas formu yakalanmaya
calisiimistir. Gittikge ilerleyen Yunan heykel anlayisinda, hareketler iyilestirimeye ve
insan Olclleri arastirilarak zamanla ‘glzelle ‘dogru’ iligkisi daha iyi elde edilmeye

baslanmistir.
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Resim 3: Hagesandoros, Athenodoros ve Rodoslu Polydoros,
“Lakoon ve Ogullarinin Yilanla Bogusmasi”, M.0.175-150 dolaylari,

mermer, y:242cm.

Blylk iskender’in Yunan sinirlarini genisleterek imparatorluk kurmasindan
sonra Yunan sanati Helenistik Sanat ismini almistir. Helenistik dénem carpici ve yirtici
yapitlarin Uretildigi; Yunan sanatinin ilk dénemlerine oranla ifadenin daha yogun
kullanildigi ve gosterildigi bir dénemdir. ‘Lakoon ve Ogullarinin Yilanla Bogusmasr’
heykel toplulugu bu dénem igin gosterilebilecek en iyi dérneklerden birisidir. Helenistik
doénem sanatcilari perspektiften habersiz olduklari halde doda incelemeleri sonucunda
cizimlerinde geriye giderken klgulen figurler resmetmislerdir. Ancak bu resimlerdeki,
geriye giderken obje ve figurlerin kigulmesi, giniumuz perspektifinden bagimsiz bir
sekilde ve bir kurala bagl olmadan, sadece gbézlem sonucunda kesfedilerek uygulanan
bir durumdur. irdeleyici gercege ag, gérme ve resmetme istedi sonucu olusan duyarlik,
Yunan sanatina tarihteki yerini kazandirmistir. Bu incelemelerle birlikte mekanin ve
derinlik hissiyatinin olusmasinda gok énemli bir yere sahip olan kisaltim / rakursi teknigi
i.0.500 yilindan kisa bir siire énce bulunmus ve kullaniimaya baslanmistir. Figiirii
oldugu gibi yansitma ihtiyaciyla dogan kisaltim insan ayaginin Misir sanatinda oldugu
gibi yandan degil de dnden resmedilmesi sonucunda kesfedilmistir. Kisaltim tekniginin
(Rakursinin) kesfiyle mekandaki objelerin duruslarindaki farkhlik én-arka iliskisinin
degismesine ve ¢ boyut yanilsamasinin daha gercekgci olmasina etki etmistir. insan
figUrleri arasindaki iliskinin gdsterilmesi ise, viicut dilinin basarili bir sekilde aktariimasi
sonucunda oldukg¢a gelismistir. Her ne kadar Misir resimlerindeki gibi govde 6nce
bacak ve kollar yandan resmedilse de Atina’li Miron’'un ‘Disk Atan Adam’inda kas
yapisl, hareketin dogrulugu, guzelligi ve disk firlatma eylemini seyirciye hissettirmesi

eseri, sanat tarihinin énceki yapitlarindan ayirmaktadir. Dolayisiyla Yunan resimlerinde

20



mekan, kisaltim teknigi (rakursi) kullanimi ve resim duzlemi icerisinde geriye giderken
obje ve figlrlerin boyut olarak birbirlerinden ayrilmasiyla, Misir sanatindan ayriimakta

ve gelecek donemlerde resim icerisindeki mekan kullaniminin habercisi olmaktadir.

Resim 4: Miron, “Disk Atan Adam”, M.0.450 dolaylari, mermer

2.4 Roma Resminde (Etriikks ve Pompei) Mekan

Roma sanatinin temelleri Yunan sanatiyla atilmistir. Pompei freskolarinda
gunlik yasamdan bir ¢ok ayrintiyi gérmek muamkiandidr. Resmedilenler arasinda
natirmort objelerinden insan figlrlerine kadar bircok konuyla karsilasilabilmektedir.
Pompei sehrindeki evlerin duvarlarina gerceveli resimler ve sutunlar resmedilmistir.
“‘Romalilarin her ayrintinin 6zenli betimine ve askeri seferin kahramanliklarinin, evde
kalanlarin belleginde kalacak bigimde, glg¢li ve apacik anlatimina verdikleri 6nem,
sanatin niteligini oldukca degistirdi.”*® Yunan sanatindaki uyum ve giizellik disiincesi
Roma sanatinda yerini kahramanlik hikayelerinin bagarili tasvirlerine dolayisiyla konu
anlatimini hedef alan figir ve mekan tasvirlerine birakmigtir. Burada mekan
betimlemeleriyle anlatiimak istenen mimari yapilardir. Cunkd anlatiimak istenen olay
orgusu igerisinde figlirle mekandaki mimari yapilarin hem sosyal igerikli, hem de boyut
iliskileri konunun daha net anlasilmasini saglamaktadir. Bu olay ve hikaye anlatimlari
bazen bir duvarin Gzerinde bazense bir slitunu gevreleyecek sekilde resmedilmiglerdir.
Bunlardan ‘Trajanus Sutunu’, bir hikayenin mimari ogeler ve figurlerin birbirleriyle

iliskilerinin gozetildigi basarili rneklerden birisidir.

% Gombirich, s.86.
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Resim 5: “Trajanus Situnu”, M.S.114 dolaylari, Roma

2.5 Ortagag Hiristiyan Resminde (Romanesk) Mekan

Bizans sanatinin baslangici olarak kabul edilen M.S.300’1G yillarla birlikte
Gotik Déneme kadar uzanan sure¢ tarihte sanat igin karanlik yillar olarak anilmaktadir.
‘Bizans sanati Yunanin ac¢ikligi ile Gotigin tabiat Ustiine ydnelmesi arasinda
bulunuyordu.”®

Himanizm, Gotik sanatin son dénemlerinde kendini hissettirmeye baslamis
ve Rénesans’la sanatta kendine yer bulmustur. Ancak; hiimanizmin Biylk ikonaklazm
(BuylUk Putkiricilik) hareketinin yasandidi, Bizans sanatinda yeri yoktur. Clnkli bu
dénemdeki sanat anlayisi dinyevilikten uzak ruhani ve kutsal egilimleri benimsemistir.
Ortacagin karanlk, dogmatik ve sert bir donem olarak anilmasinin nedeni din ve
kilisedir. Egitimsiz bir halka dini 6gretileri, basta anlatmanin; sonra da benimsetmenin
tek yolu resimdir ve bu durum da, o dénemin resim sanatini belirli kisitlamalar igine
sokmaktadir. Dolayisiyla dogmatizm kaciniimazdir.

M.S.400-1000 vyillar1 arasinda gegirilen bu sikintii dénemin sadece bati
sanatinda Karanlik Cag olarak adlandiriimasi ilgingtir ¢iinki o yillarda Muaslimanhgin
etkisiyle Dogu sanatinin da ¢ok 6zgur birakildigi sdylenemez. Hatta, Hiristiyanhdin
etkisiyle Batida sanat Uretiminin dini konular ve 6rnek olusturacak eski yapitlarla sinirh
tutulmasindan daha kati bir sekilde Doguda, Muaslimanhgin etkisiyle resimlerde “suret’
yasaklanmigtir. Ayni yillarda bu iki tutumu birbirlerine yaklastiran dogmatizm diginda bir
diger benzerlik ise resimlerdeki ruhani mekan olgusudur. Bu dénem iran sanatinda da
gerceklik yanilsamasi verme ve kisaltim kullanimi yok denecek kadar azdir. Igik-gdlge

etkisi ve vlcutta eklem yerlerini gésterme dahi sz konusu degildir. Dolayisiyla, Orta

40 Read, s.82.
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Cag her ne kadar Karanlik bir ddnem olarak aniliyorsa da o yillarda diger boélgelerde de

durum farkh degildir.

Resim 6: “Ekmek ve Baliklarin Cogalmasi mucizesi”, i.5.520 dolaylari

Orta c¢agda, Yunan sanatindaki doda gézlemi yerini eski kutsal érneklere
bagli kalinarak yapilan resimlere birakmigtir. Ayrica Yunan sanatindaki derinlik
yanilsamasi ve vicudun betimlenmesine 6zgu buluslar son bulmustur. Ancak yine de
yuz ile vucuttaki kivrimlar ve hareketler Yunan tekniginin tam olarak unutulmadiginin
sinyallerini vermektedir. Ravenna’daki “Ekmek ve Baliklarin Cogdalmasi mucizesi”
(.5.520) mozayiginde, anlatiimak istenen hikayenin en anlasilir sekilde gdsterilmesi
icin figurlerin etrafindaki kiyafetlerin kivrimlarindan, yerdeki golgelere ve ton
kullanimina dek Yunan sanatindaki doda goézlemleri sonucunda elde edilen bilgiler
kullaniimistir. “Kuzey sanatinin en blyuk bulusu olan girift ¢izgi ve seritlerin anisi
Ortagagl sanatciyi zorlamis olabilir. Bu tir resimlerde, gerek eski Misir gerekse Klasik
sanatin bilmedigi seyin, yani yeni bir Ortagag Uslubunun gergeklestigine tanik oluyoruz.
Misirlilar ¢ogunlukla, varoldugunu bildikleri seyi, Yunanlilar ise gordukleri seyi
gizmislerdi. Ortagadli sanatgi, duydugu seyi yapitinda anlatmasini &grenmistir.”"’
Sonug¢ olarak, Ortagcag sanatgisi, anlatmak istedigi konuyu veya hikayeyi en basarili
sekilde aktarmak icin dnindeki 6rnege bagl kalarak ¢ok ayrintili olmaksizin mekana
6zgu bazi klUguk ayrintilar belitse de genel olarak mekansal yanilsamalardan

kacinmistir.

#! Gombrich, s.120.
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2.6 Gotik Resimde Mekan

12.ylzyilda Kuzey Fransa’da farkli bir mimari anlayisla dogan Gotik bicem
(Gslup) resim ve heykel sanatlarinda da etkisini gdstermistir. Kilise mimarisinde basl
basina bir dénidsime neden olan bu bicem (Uslup) ile yapi, insani boyutlardan
uzaklasarak goége, tanriya dogru yukselmektedir. Ancak tanriya duyulan bu yakinlik,
insani duyarliktan uzaklasma ve dini dogmatizmin artmasi olarak algilanmamalidir.
Gotik sanat, Ortacagla Ronesans arasinda bir gecgis donemidir. Ortacadin dini
hikayeleri halka gosterme/anlatma goérevinden, kilisenin saptadigi sinirlarin disina
tasma ve 6zglrlesmeye dogru bir yol izlenmistir. Gotik Sanat'ta da dini olaylar gergekgi
bir sekilde ylzey Uzerine aktariimaya calisiimistir ancak bu gergeklik Ortacagdakinden
daha carpici ve costurucu bir sekilde gosterilmektedir.  Ortagagdaki ‘kivrimlama
teknigi’ Gotik sanatta geliserek, érnegin kumasin Uzerini sardigi figtrin hatlarinin
seklini alan doyurucu bir hale birinmekte ve dekoratif igslevinden az da olsa
arinmaktadir. Figurlerin ifadelerindeki degisiklik ve ifade yogunlugunun &ykinin
gercekgi aktariminin  6ndne gecmesi, buyuk bir degisikligin habercisi olarak
gosterilebilmektedir.

13.ylzyilda sanatcilar kilisenin verdigi temalarin disina ¢ikmaya ve daha
O0zgur galismaya baslamislardir. Ancak bu 6zgurlik de yuzyil sonuna dek belirli sinirlar
icerisinde kalmistir. Ornegin 13.ylzyiln sonuna dek Gotik resimde her ne kadar
yukarida bahsedilen gelismeler olsa da; resimlerde oranlarin Gzerinde durulmamakta
ve yer veya ortam konusunda ayrintih betimlemelerle karsilasiimamaktadir. Gotik
dénemin heykel sanatinda ise resimden farkli olarak agik-koyu ve kisaltim kullanarak

derinlik yanilsamasi yaratiimistir.

Resim 7: Giotto di Bondone, “Olii isa’ya Agit”, 1305 dolaylari,

Padova’daki Freskler
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14.yuzyilda, Plastik Sanatlar alaninda mekanin gosteriimesi ve derinlik
yanilsamasinin o déneme kadar hi¢ bu kadar inandirici verilmedigi bir kirllma/dénim
noktasi yasanmistir. Gotik Sanat'tan Rénesans’a geciste cok énemli bir yere sahip olan
Floransali ressam Giotto di Bondone (1266-1337) heykellerdeki derinlik hissini resimde
gerceklestirmeyi basarmistir. Boylece ylizey Uzerinde kabartma (rolyef) etkisi verecek
derecede gercekci bir resim anlayisi dogmustur. Giotto'nun, italya’nin Padova
kentindeki bir kilisede yapmis oldugu bu resimler, heniiz kurumamis nemli siva lzerine
yapildiklari icin fresko olarak adlandiriilmaktadir. Kilise duvarlarina yapilmis bu
resimlerde Meryem ve isa’nin yasamlari bir mekan icerisinde ve daha énce hic
olmadigi kadar kuvvetli bir gerceklik yanilsamasiyla goOsteriimektedir. Artik amacg
sadece Meryem ve isa'’nin hayatini resim yoluyla anlatmak degil, figlrlerin
hareketlerindeki hissiyatin da carpiciligini gostermektir. “O bize, i¢c burkucu sahnenin
her figlre yansiyan acisini dylesine inandirici bir bigimde goéstermektedir ki, ytzlerini
gbremedigimiz bagdas kurmus figurlerde bile bu aclyr duyuyoruz... Sanatin tarihi,
Giotto’dan baslayarak, ilkin italya’da, sonra da éteki llkelerde, biiyiik sanatgilarin tarihi
olmustur .”*?
Bu donemde Orta Cag resim anlayisindaki simgeselcilik ve dykulemeden
kurtulmaya ve mekan yanilsamasini géstermeye calisan birgok sanatgi olmustur,
ancak figurlerin cevrelerindeki nesnelerin boyutlariyla hissettiriimeye c¢alisildigr bu
gerceklik yanilsamasi yetersiz kalmistir. Yine de bu yapitlar, resim sanatinda mekani
ylzey Uzerinde gergekgi bir sekilde gdstermenin blylk bir sorun olarak algilanip, bu
konuda c¢aba harcandigini kanitlamaktadirlar. Gotik sanatin gelismesiyle birlikte
sanatcilar dogay! incelemeye ve Ozellikle portrelerde ifadeyi daha gercekci kilacak
ayrintilari gézlemlemeye baslamiglardir. Sadece, dodanin, insan ve hayvan figurlerinin
gozlemlenmesiyle sinirli kalmayan bu arastirma isteginin optik yasalarin incelenmesine

varmasi; Orta Cag sanatinin yerini Ronesans’a biraktiginin kanitidir.

2.7 Ronesans Resminde Mekan

“Yeniden Dogus” anlamina gelen Roénesans, 6zgur yansitma ve ifadenin

yeniden canlandiriimasini hedefler. Gombrich “Sanatin Oykisi” adli kitabinda Orta

42 Gombirich, s.153-154.

25



Cag’l, bir ‘ara cag’a benzetmektedir. Bu ara ddonemden sonra Rénesans, doga gozlemi
acgisindan klasik déneme geri donls, yeni buluglar bakimindansa yeni ¢aga dogru
baydk bir adimdir. Bu dénemde Antik Yunan’da oldugu gibi yapitlarda insan
yiiceltimektedir. italyan Rénesans’t mikemmeliyetci bir anlayisi benimsemistir. Bu
insan tasviri disinda, mekan ve mimari 6gelerin oranlari icin de gegerlidir. “Bu devirde
bir yandan pagan devre hayran olan klasik hiUmanizm canlanir, diger yandan Fra
Angelico’'nun lirizminde ve St.Francis’de oldugu gibi bizzat hiristiyan dinin
insanilestirilmesi diyebilecegimiz bir hareket gorilir.”*

‘Kisaltim’  yoénteminin  bulundugu ve kullanildi§i ancak matematik
yasalarinin hendz bilinmedigi Helenistik dénemden sonra Rénesans’ta Brunelleschi
perspektifi kesfetmistir. ilk perspektif uygulamasinin yapildigi Masaccio'nun ‘Kutsal
Ucli’'sti (1427) isimli resminde mithis bir derinlik yanilsamasi uygulanmis ve belki de
resim izleyicisi ilk defa bu derece kandirilmistir. “Giotto’da derinlik, temelde ylzeyci
kalan bir resme yenilik 6gesi olarak giriyordu; Masaccio’da ise resim yapisinin temeli
oluyor ve saglam bir gergeklik kazaniyor. ..mekan icinde figlrler, Giotto’nun
resimlerinde oldugu gibi Ust Uste gelerek birbirine karismiyor. Her biri kendine ayrilan
yeri dolduruyor ve rahat¢ca hareket edebiliyor. Mekan, Masaccio’nun eserlerinde
durulmus, insanlari saran ve onlarin en iyi bicimde goérulmesini sagliyan bir ¢evre

olmustur.”*

—_

Resim 8: Masaccio , “Kutsal Uglii”, 1425-28, fresk, 667x317cm.

* Read, 5.62.
* Mazhar ipsiroglu; Sabahattin Eyiiboglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1972, istanbul, s.33.
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‘Kutsal Ugli’ adli bu yapitta ince ve zarif degil kitlesel ve agir bagl figurler;
0zgur ve akici egriler yerine koseli ve saglam bigimler vardi. Ayrica cicekler, degerli
taglar turunden ayrintilar yer almiyordu. Buna karsilik ciddi ve gorkemli bir mimari
vardi. Masaccio’nun sanati, énceki resimlere goére géze daha hos gelse de, ¢cok daha
samimi ve costurucuydu.”*

Dénemin 6nemli bir ustasi olarak gorilen heykeltiras Donatello'nun (1386-
1466) vyapitlari da, Masaccio'nun resimlerindeki gibi, dodadan vyapilan gézlem
sonucunda elde edilen kuvvetli bicim ve hatlardan olugsmaktadir. Donatello’nun
rolyeflerinde figlrlerin icinde bulunduklari mekan ve devaminda derinlik yanilsamasini
pekistirmek icin geriye giden planlarin ayrintili tasviri; resim ve heykel sanatlarinda
‘mekan’in belirtiimesine duyulan gereksinimin, Rénesans déneminde ne kadar
arttiginin birer kanitidir. Brunelleschi ve Donatello gibi birgok arastirmaci Ronesans
sanatcisi, perspektif kullanimi ve doyumsuz goézlem istegiyle sanat ve bilimin
birbirlerinden beslenmesini saglamislardir. Lorenzo Ghibertinin ‘isa’nin Vaftiz Edilisi’
kabartmasinda (rélyefinde), Donatello’nun ¢alismalarindan farkli olarak mekanin gok
ayrintil bir sekilde betimlenmesi yerine, derinlige soyle bir deginilmistir. Bunun sebebi
sanat¢inin, c¢aginin yeni sanat anlayisindan kopmadan Gotik sanati surdirme

¢abasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 9: Lorenzo Ghiberti, “isa’nin Vaftiz Edilisi”’, 1427, bronz, 60x60cm.

Floransall sanatcgilarin Ronesans doneminde Urettikleri yapitlar ve sanattaki
yenilikler, baska bolgelerden sanatcilari da etkilemiglerdir. Sanat tarihinde Kuzey ve
Glney ayrimi olarak bilinen bu durum, Floransali ve Flemenk sanatcgilarin

calismalariyla aciklanabilmektedir. Bdylece Kuzey ve Gliney sanatlari, gerceklik

45 Gombrich, s.173.
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yanilsamasi ortak paydasi altinda ama farkli yéntem ve anlayislarla birbirlerinden
ayrilmislardir. “Gergekligi, géze gorundugu gibi betimleme girigsiminde, Van Eyck da,
Masaccio gibi, Uluslar arasi Gotik'in hos ve akici kaliplarindan vazge¢mek zorunda
kaldi.”*® Fra Angelicoda da yeni bir bulus olan perspektif kullaniminin cok iyi
algilanarak kullanilmasinin  yaninda Gotik Sanattaki dinsel kavramlar hala
kullaniimaktadir. Fra Angelico’nun bu resimleri hareketli degildir ve figlrlerin vicutlar
ayrintili gosterilmemistir. Ancak sanatci yapitlarinda perspektife hakim bir sekilde
mekani betimlemistir. Bir baska guneyli / Floransali sanat¢i Paolo Uccello’nun
(1397/1475) ‘San Romano Savas!’ isimli yapitinda da basaril bir perspektif kullanimi
s6z konusudur; ustelik bu resimde sonuna kadar devingen bir konu gorsellestiriimistir.
Savas sirasinda kullanilan silahlar, kalkanlar, insan ve hayvan figirleri kagis noktasi
gozetilerek ve uzaga dogru kigultilerek yuzeye aktariimis ve mekanin resmedilmesine

onem verilmistir.

- —— . - A

Resim 10: Paolo Uccello, “San Romano Savasi”, 1450 dolaylari, Tuv.Uz.Ygb.

Uccello’nun resminde her ne kadar perspektif kurallarina uyulsa da figurler,
derinlik etkisinden cok yuzeysel bir tat birakmaktadirlar. Andrea Mantegna’'nin (1431-
1506) resimlerinde ise durum farkhidir. ‘Aziz Yakup’un Oldiriimeye Gétirlisy’ isimli
yapitinda gerek figurler, gerekse mimari yapilar olsun perspektif kullanimi artik muthis
bir yetkinlige ulasmis ve ylzeysel olmaktan ¢ok abartili sayilabilecek bir derinlik etkisi
verilmistir. “Mantegna, perspektifi daha c¢ok, kisilerin yerlerini alip, saglam ve

dokunulabilir yaratiklar gibi devinebilecekleri bir sahne yaratmak amaciyla kullanir.”*’

46 Gombrich, s.181.
47 Gombrich, s.194.
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Kuzey italya’da Mantegna perspektifi kullanarak resim sanatini bu derece ilerlettigi
dénemde Floransa’nin glneyinde Piero della Francesca (1416-1492), resimlerinde
mekan etkisini yaratmak icin kullanilan perspektif ve kacis noktalari gibi tekniklerin
yanina, i1sik etkisini eklemistir. Resimde ilk kez Masaccio’nun agik-koyu uygulamalarina
cikis noktasi olan 1sik, Francesca’nin yapitlarinda figlrlerin hatlarini vermekten 6te

mekandaki derinlik yanilsamasini desteklemektedir.

Resim 11: Piero della Francesca, “Urbino Diikii ve Diisesi”, Tuv.Uz.Ygb.

Piero della Francesca tarafindan resmedilmis, “Urbino DUkl ve Duisesi”
isimli diptik yapitta, 6n planda DUk ve Dusesin portreleri arkasinda bir manzarayla
karsilasiimaktadir. Cok da hos olmayan ayrintilarla profilden resmedilmis figUrlerle,
sahip olduklari ya da hukim sdrdudkleri arazilerinin gorantlsu arasinda herhangi bir
pencere ya da perde bulunmamaktadir. Resmin fonunu olusturan bu genis manzara
“Pierro della Francesca’nin resimlerinde yine simal sanatkarlarinin tesiri altinda, bu
meselelerin bir ehemmiyet kazandigini goriyoruz. Ancak su farklaki, simal sanatinda
renk, aydinlik, yahut atmosfer meselesi, sekil meselelerinden ayri, mustakil bir mana
alarak ortaya ciktigi halde, burada — Floransa sanatinin tesiri altinda — plastik
kiymetlerin hizmetinde hacim ve Kkuitle intibainin kuvvetlendiriimesine yardim
etmektedir.”*®

Sandro Botticelli (1446-1510) ise, Ghiberti ve Fra Angelico'nun gugcli
figurlerinden ayr bir sekilde hassas ve zarif figurler resmetmektedir. Ancak Botticelli’yi

digerlerinden ayiran sadece bu degildir. Kompozisyon uyumu ve konu olarak bir

*8 Jpsiroglu; Eyiiboglu, s.82.
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Hiristiyan hikayesini degil de klasik bir sdylence olan ‘Afrodit'in Dogusu’ nu se¢mesi de
sanatclyi digerlerinden ayirmaktadir.

Sanat tarihinin kirilma noktalarindan birisi de Leonardo Da Vinci'dir (1452-
1519). Bilimle sanati birlikte dlsiUnerek sorunlari ¢ézme yoluna giden Leonardo Da
Vinci, sadece perspektifi cok iyi kullanan, insan kadavralarini inceleyerek anatomiyi ve
birebir deneyler yaparak hareketi ¢ozimlemis bir sanatgi degildir. Ayrica, Da Vinci,
ylzey uzerine aktarilmaya calisilan goérselligi mikemmellestirmek icin farkh teknikler de
gelistirmistir. “Ressam, seyirciye bulgulanmasi gereken bir seyler birakmalidir. Kenar

gizgileri eger katica ¢izilmeyip, bicim, sanki golgede kayboluyormuscasina biraz belirsiz

birakilirsa, her turlii katilik ve kuruluk izlenimi yok olacaktir. iste Leonardo’nun sfumato
”49

(giderek erime) adi verilen Unli bulusu budur.

Resim 12: Leonardo Da Vinci, “Son Aksam Yemegi”

Leonardo Da Vinci’'nin ‘Son Aksam Yemegdi’ resmi, Yuksek Rdnesans
doéneminin en énemli érneklerinden birisidir. “Son Aksam Yemegi”, bu doneme gelinene
dek yapilmis olan bir ¢ok peyzajdan sonra, kompozisyonun i¢ mekana tasindigi ilk
orneklerdendir. Bu resmi 6nemli kilan, figlrlerin siralanisi, kompozisyonun oturtulmasi
ve odanin gerisindeki pencereye dogru uzanan sdtunlarin kagisiyla mekana
kazandirilan derinlik hissidir. Ayrintih bir arastirmanin gerekliligini savunan Da Vinci,
hayata karsl gergekci bakisini resimlerindeki mekanda da gdstermektedir.
Leonardo’nun bu eserinde Isa’nin saginda resimlenmis havarilerin timi degisik
hareketlerle betimlenmistir.

Tek kacis noktall perspektife gore yapilan bu resimde kacis noktasi isa' nin

sag géziinden gecmektedir. isa' nin durusu ve resmin ve masanin tam ortasinda

4% Gombrich, s.228.
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konumlandirlmasi manevi konumunu da belirtmektedir. “isa’ nin son aksam
yemeginde havarilere "iginizden biri bana ihanet edecek" dedigi ani anlatir. Isa
masanin ortasinda sakin bir sekilde yalniz olarak oturmaktadir. Kendisini ikili Gg¢lu
gruplar halinde cevreleyen havariler bu szl nedeni ile saskinlik icerisindedirler.
Masanin en solundaki Bartholomaus heyecanla ayaga firlamis, yanindaki Jacobus
Minor ve Andreas ise ellerini havaya kaldirmistir. Peter de ayaga kalkmis, masanin
ortasina dogru kizginlikla bakmaktadir. Hain Judas hayretle geriye firlamistir, sag
elinde ihaneti karsiliginda almis oldudu para kesesini tutmaktadir. Judas daha 6nce
yapilmis olan tim Son Aksam Yemegi resimlerinin aksine masanin éniunde degil, diger
havarilerle birlikte arkasinda durmaktadir. Yanindaki Johannes ise henlz hainin
kimligini bilmediginden gayet sakin, ellerini birlestirmis bir sekilde oturmaktadir.”*®
Ronesans'da farkli mekan tasvirleriyle bir kirllma noktasi olarak
sayllabilecek Hieronymus Bosch’dan da bahsedilmesi gerekmektedir. ‘Cennet ve
Cehennem’ isimli G¢ kanath tablosunda Bosch, fantastik mekanlar icerisinde iyi ve
koétinlin savasini resmetmistir. “Griinewald gibi Bosch da, bunca somut sanat

yapitlarinin yaratiimasini saglayan resimsel gelenek ve buluslarin ters yodnde

kullanilabileceginin ve insan gdzunun hi¢ gérmedigi seylerle de inandirici bir tablo
»51

ortaya konabilecegdinin kanitini vermistir.

Resim 13: Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Evliligi”, 1434, Tuv.Uz.Ygb.

pttp://www.uludagsozluk.com/k/isa-nin-son-aksam-yemegi/
*! Gombrich, s.274.
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Jan Van Eyck'in “Arnoffini'nin Evliligi” isimli resmi, mekanin c¢ok
boyutluluguna iyi bir drnektir. Arnolfi ve esinin ortada birlesen ellerinin odak noktasi
oldugu resimde, 6ndeki takunya ve képegin detayli aktarimi ve ayrintilarin hassasiyetle
islenmesi disinda arkada duvara asili dis bikey ayna ¢ok buyidk énem tasimaktadir.
“Bir gukur, bu ayna; derinligi, 6teki boyutu, ekseni getiriyor icine. Boylelikle (aynayla,
aynadan, ayna yoluyla) iki ayri odakta konakliyor gézimuiz, ayni ekseni korurken.
Arnolfini ile esini hem dnden, hem arkadan goérebiliyoruz: Ayna 6teki gézimiz oluyor.
Aynayi buydlttiince bu ilk ulastigimiz yargiyi kesinlikle dogrulayabilecegiz; Van Eyck’in,
yapitini aynanin icinde bir bakima “tersyiiz” ettigini diisiinerek.”? Bu tersyiiz edilen
goéruntiude, ciftin arkadan goérinusleri ve baktiklari yon yani aslinda Arnolfini ciftine
bakan kisi/ler gosterilmistir. Boylece Van Eyck’in resmi bizi resmin kadrajiyla
sinirlandirmamakta tam tersi gosterilen mekanin 6tesinde bir veriyle karsi karsiya
getirmektedir. Bu dis blkey aynada Arnolfini ve esinin baktigi bir ¢ift de resmedilmistir.
Bu kigilerin kim oldugu sorusuna ressam aynanin Ustline yazdidi yaziyla cevap
vermektedir: “Jan Van Eyck fuit hic. 1434 (Jan Van Eyck de buradaydi)’>*. Bdylece
ressamin yaptigi eserde var olmasi durumu, Velazquezin “Las Meninas” isimli
resminde kendini resme dahil etmesinden 6nce ve gdsteren-gosterilen iligkisine
yaklagimiyla daha farkh bir acidan yaklasimiyla, “Arnolfini’nin Evliligi’nde 06ne
¢ikmaktadir. Resmin gerisinde yeralan bu kiiglk aynadaki karsilasma, ressamla; su an
resme bakan izleyicinin durdugu yerin ayni oldugunu kanitlamakta ve mekani resim
kadrajinda gosterilenden c¢ok farkl bir boyuta tagimaktadir. Dolayisiyla “Arnolfini'nin
Evliligi” isimli yapit, derinlik hissinin yaratiimasi ve mekanin ¢ok sesli bir hale getirilmesi
acisindan sanat tarihinde ¢ok buyUk bir yere sahiptir.

Plastik Sanatlar denildiginde ilk akla gelen resim ve heykel sanatlarinda
mekana Rodnesans doneminde nasil yaklasildiginin daha iyi anlasilabilmesi igin,
ressamlarin  yani sira heykeltiraglarin  yapitlarindan da oOrnekler verilmesi
gerekmektedir. Roénesans’in en o6nemli sanatcilarindan biri olan Michelangelo,
heykellerinde hassas ve kirilgan formlar olusturmasina karsin, resimlerinde gergin ve
saglam figurleri resmetmektedir. Michelangelo’'nun dért yilda tamamladigi ‘Sistina
Kilisesi’ tavanindaki Eski Ahit Peygamberleri; Adem’in Yaradiligi ve Kutsal kitaptan
Oykduleri, Leonardo’nun gercek¢i mekanlarindan ¢ok uzak bir sekilde soyut mekanlar

icerisinde  goérsellestirmisti.  Mekanin  dlnyevilikten uzak, soyut bir sekilde

%2 Enis Batur, Ayna, Ada Yayinlar, istanbul, s.35.
%% Batur, s.35-36.
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resmedilmesinin nedeni, manevi ve maddi dunya arasindaki bagin konu
edinilmesinden kaynaklaniyor olarak yorumlanabilir. Her ne kadar konu olarak insanin
yaradilisi resmedilse de, dini dykulerin goérsellestiriimesi, kilise mekaniyla bag kurmaya
¢alisan ve kendine 6zgl bir kompozisyon anlayisini benimseyen sanat¢inin, mekani
yerylzunden gége ¢ikarmasina ve soyut bir dizenlemeye gitmesine yol agmistir.
Sanzio Raffaello (1483-1520) da, Leonardo gibi sanatin bir¢ok farkli dalinda
eserler Uretmistir. Bunlarin arasinda mimari yapilar, freskler, hali tasarimlari ve
sanatcinin asil usta oldugu resim gdsterilebilmektedir. Raffaello, “Meryem’in
Evlenmesi” gibi dini konulu yapitlarinda hocasi Perugino’yu 6rnek almigtir. Bunun
disinda duygusal anlatim ve ifade aktarimi agisindan Michelangelo ve Uggen
kompozisyon ve yerlestirme uygulamalari konusunda da Leonardo De Vinci'den
etkilenmistir. “Uggen kompozisyona oranla derinlik boyutunun 6zellikle vurgulanmasina
dayanan piramit bicimli kompozisyon, figlrlerin anlamli bir iligki ve yetkin bir bicimsel
orgl yaratacak gibi dizenlenmesi, geri plandaki manzara ile dndeki figlr grubunun

bitiinlestiriimesi tiirinden olumlu gelismelerin kaynadi hep Leonardo’dur.”*

Resim 14: Raffaello, “Atina Okulu”, 1508-1511

Raffaello'nun en 6nemli fresklerinden birisi “Atina Okulu” (1508-11) isimli
eseridir. “Atina Okulu adl fresk pagan dunyasinin ve Hiristiyanlik digincesinin Grini
olan tanribilimi, felsefeyi, sanat ve edebiyati, yasalari konu alr. Ana figurleri
kompozisyonun merkezine yerlestiren bir perspektif ile tarihsel olaylarda yer almis

figurlerin kullanimi nedengyle bu yapitlardaki anlatim gercek ve yasamsal bir boyut

* Raffaello, Tirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Anadolu Yayincilik, cilt:9, s.4655.
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kazanmistir.”*® “Atina Okulu”’nda, Platon(soldaki) ve Aristotales(sagda); onlarin solunda
Sokrates; Zenon; Epicuros; Averroes; Pythagoras; Alcibiades; Xenophon; Aeschines;
Parmenides; Heraclitus; Euclid gibi disunurler resmedilmiglerdir. Tek kacgis noktali
perspektife gbre yapilmis bu resimde derinlik, sdtunlarin ve mimari yapinin geriye
dogru kacisiyla gosterilmistir. Ancak sdtunlarin yanlarindaki yiviere yerlestiriimis
heykeller, bir oyuk icerisinde U¢ boyut etkisi yaratmak yerine ylUzeysel bir sekilde
go6zukmektedirler. Dolayisiyla sUtunlardaki oyuklarin bu ylzeyselligi dikkati daha ¢ok
on planda toplanmis insan figurlerine ¢ekmekte ve onlarin hacmini ortaya
cikarmaktadir. “Atina Okulu’ndaki insan gruplarinin batinliglu resmin planlarini ve
dolayisiyla geriye gidisi vermektedir. Kagis noktasina yani resmin merkezine en yakin
iki figlr ise felsefe tarihinin en buylk dusindrleri sayllan Platon ve Aristotelestir.
Aydinlanma ve Humanizmanin yilkseliste oldugu bu dénemde aklin, gercegin ve
insanin savunucalari olan Aristo ve Platon’'un merkeze konmasi oldukga anlamlidir. Bu

resimde “Karsimizda elle tutulabilecek gibi gergek ve canli bir insan var’*dir.

Resim 15: Tiziano, “Meryem, azizler ve Pesaro ailesi liyeleri”’, 1519-26,
Tuv.Uz.Ygb., 478x226 cm.

Renk ve 1sik kullanimiyla GnlG Tziano ise ‘Meryem, azizler ve Pesaro ailesi
Gyeleri’ (1529) isimli resmindeki 1sik kullanimi ve kompozisyon anlayisiyla oldukga etkili
bir yapiti sanat tarihine kazandirmigtir. Resmin kurgusu o kadar basarilidir ki,

izleyicinin gozleri hemen mekanda dolagsmaya baglamaktadir. Bu mekani ayricalikli

% Raffaello, s.4655.
% ipsiroglu; Eyiiboglu, sf.56.
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kilansa, Tziano’nun mekani iki sutunu resmetmekle sinirli gérmeyerek bosluk hissini
izleyiciye kazandirmasidir. Meryem ve Pesaro ailesi disinda resmin konusunu diinyevi
karakterlerden uzaklastiran iki melek figurinun, elerindeki ¢carmihla resim kadrajinin
disina dogru hareket etmeleri, ylzey uUzerindeki bu bosluk ve mekan hissini

guclendirmektedir.

Resim 16: Albrecht Diirer, “isa’nin Dogusu”, 1504, Graviir

italyan ustalar, hedefledikleri, perspektifin dogru kullanimi, klasik mimarinin
aktarimi, glzel insan vicudunun resmedilmesi ve anatomik yapisinin dogru
gosterilmesi gibi olgulari gerceklestirmiglerdir. Kuzeyli ressamlar da, bu konularda
yetkin bir hale geldiklerini kanitlamak istercesine calismiglardir. Bu sanatgilar
arasindan gosterilebilecek en iyi drnek Albrecht Direrdir (1471-1528). Direr, dlssel
imgeler ve soyut mekanlari basarili bir sekilde gostermekle birlikte, resimlerinde dogayi
da ¢ok iyi gozlemledigini ve aktardigini kanitlayan gercekgi mekanlar resmetmektedir.
Sanatcinin ‘isa’nin Dogusu’ isimli yapiti mekan ve ‘Adem ve Havva’ adli resmi glizel ve
dogru insan figuri konularinda ne derece basarili oldugunun birer kaniti gibidirler.
‘Adem ve Havva’ isimli “oyma resimde Durer, glizellik ve uyumla ilgili yeni distncelerini
somutlastirdi ve imzasini évingle acgik bir bicimde Latince olarak séyle atti: ALBERTUS
DURER NORICUS FACIEBAT 1504 (1504'de KUZEYLi ALBERTUS DURER
TARAFINDAN YAPILMISTIR).”".

5 Gombirich, s.266.
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Resim 17: Hans Holbein, “Elgiler”, 1533, Tuv. Uz.Ygb.

Alman sanat¢i Hans Holbein (1497-1543), aile resimleri diginda, saray
sanatgisi olmasindan dolayr bu c¢evreden insanlari resmettigi portreleriyle
taninmaktadir. Holbein eserlerinde mekani, resmedilen kisinin tanimlanmasinda
yardimci bir unsur olarak goérmektedir. Mekan ve igerisine yerlestirilen her ayrintinin
figru ifade etme yolunda bir amaci vardir. Hans Holbein’in “Elgiler” (1533) isimli resmi
de, resmedilen kisinin kisisellestirimesi ve yagliboya ile gercekligin mikemmel bir
sekilde verilmesi geleneginin en 6nemli orneklerindendir. Bilim ve sanat araclari
ve/lveya esyalari arasinda poz vermis iki elcinin resmedildigi bu yapitta, her sey
gercekci bir mekan kurgusu icerisinde gosterilmistir. Bu resimde, bir elgiyi
ilgilendirecek, tim dinyay! temsil edecek kiltlrel ve sosyal agidan o’nun kimligini
belirleyecek bir ¢cok ayrintiya deginilmistir. Holbein’in bu yapitinda Uzerinde durulmasi
gereken iki énemli nokta vardir. ilki, elgileri cevreleyen kumas ve diger esyalarin
dokusunun ¢ok &6zenli ve gergekgi bir sekilde aktarilarak, izleyicide dokunma istegi
yarattigi gergegi. ikinci 6nemli nokta ise, “Elgiler” resminin én planinda yer alan ne
oldugu anlasilamayan gériantindn varhgidir. “Cok ¢arpitilmig bir kafatasidir bu; ¢arpitici
bir aynada yansiyan bir kafatasi. Yorumlarin hepsi bir tir 6lum simgesi oldugunda
birlesir. .. énemli olan bu kafatasinin resimdeki 6blr seylere gére (gergcek anlamda)
bambagska bir goris acisindan verilmis olmasidir. Kafatasi da resmin geri kesimi gibi
resmedilseydi fizikbtesi anlami kalmazdi. O da dbdrleri gibi bir nesne, 6lu iskeletinin bir

parcasi olurdu.”® Artik sadece gercek diinyada goriinen objelerin tuval {izerine

%8 John Berger, Gérme Bigimleri, Cev:Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, 1986, istanbul, s.91.
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aktariminin yanisira, simgesel ya da temsili olan nesneler de resme dahil edilmektedir.
Holbein bu kafatasini dyle bir yerlestirmistir ki, izleyici ne oldugunu 6nden degil 90
derecelik acgidan bakarak anlayabilmektedir. “Ancak bu yoldan, resmi goérme
eksenimizden bakildiginda bir ekmegdi andiran nesnenin bir kafatasi oldugunu
algilayabiliyoruz. Bu dogal perspektifin tizerine bir dikey gizen yeni eksenden Olim’in
gizli géziine gikabiliyoruz; dogal gérme eksenindeyken gorilmemize karsin.”®

Peyzaj resimleriyle sanat tarihinde dnemli yere sahip olan bir dijer sanatgi
da Albrecht Altdorfer’dir. Alman Altdorfer, farkli hava kosullarini ve dogay! inceleyerek
basladigi peyzaj tutkusu sanatginin bu alanda birgok eser vermesine olanak tanimistir.
Altdorfer'in  1528-29 yillarinda yapmis oldugu Perslere karsi yapilan bir savasin

anlatildigi “The Battle of Issus” (issus Savasi) resmi de bu peyzajlardan birisidir. “issus
Savasi’nda, mekan acisindan incelendiginde sanat tarihindeki kirilma noktalarindan bir
tanesidir ¢linkl sanatc¢i bu resimde c¢ift ufuk varsayarak cift kagis noktali perspektif
kullanmistir. Resme derinlik etkisini veren ilk ufuk glines, diger ufuk ve kagis noktasi da
gOkylzinde bulutlarin  bulundugu bdlgeye sanatginin yerlestirdigi  bilgilendirme

yazisidir.

Resim 18: Albrecht Altdorfer, “Issus Savasi”, 1528-29, Tuv.Uz.Ygb.

% Batur, s.43.
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2.8 Flaman Sanatinin iki Biiyiik Ustasi

Flaman sanatinda Bruegel'le birlikte 6ne ¢ikan bir diger isim ise Hieronymus
Bosch’tur. Bosch yapitlarinda kendine 6zgu bir espiri anlayisiyla, hem gercekgi
mekanlarda gergek Ustl figlrlere; hem de ruhani dinyadan, gergcek olmayan
mekanlarda gercgekci figlrlere yer vermektedir. “Cok kere insanlarin zaafini ortaya
koymaktan hosglanan bir hiciv karakteri alan bu humour’un iginde saka ile ciddi, insani
guldiren ve dustndiren motifler birbirine karisir. Bosch’'un bazi eserlerinde ahlaki bir
temayiil sezilir.”®® Bu durumu en iyi sekilde gdsteren resmi “The Last Judgment’
ayrintili iglenmis bir manzara resmidir. “The Last Judgment’da , dinya ve ahiret bir
arada gosterilmektedir. Yukarida bahsettigimiz ruhani mekandan kasit Bosch’'un bu
eserinde, merkezde isa ve etrafinda meleklerinin resmedildigi resmin Ust kismidir.
Ancak resmin 6n tarafinda kdpru, tepe ve evlerden olusan gercek mekanlarda hayvan
kafali insan figurlerinden, dev baliklara, onlarin Gzerine binmis yaratiklardan, insan
basl kurbagalara kadar oldukga cesitli ve degisik bir hayal glicunin Urinu olan canli
topluluguyla karsilasilabilmektedir. Cennet ve cehennemin resmedilmedidi resimde,
cehenneme 6zgu cezalandirma sahneleri yerylzunde gosterilmistir. Resim ayrintili bir
sekilde incelendiginde, sisten gecirilmis insanlar, iblisler tarafindan eziyet edilen ve
civili gatilardan sarkitilip 6lime birakilan insanlarla karsilasilabilmektedir. Eserde,
kiyma makinelerinde insanlarin olduralmesinden, resmin gerisine dogru artan ates
Obeklerinin  gosteriimesine; dayak atilan insanlardan, daradaclarina c¢ok farkh

cezalandirma yontemleri betimlenmistir.

Resim 19: Hieronymus Bosch, “Son Yargi”, Tuv.Uz.Ygb.

€0 jpsiroglu; Eyiiboglu, s.309.
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“Ortagaga mal edebilecedimiz bir hayal glciyle anlatilan her sey, ancak
Roénesans’in diinya gorisl icinde mimkin olan ¢ boyutlu, gercek, dodal bir mekana
yadirganmayacak bicimde konmus.”®' Bosch’un bu énemli yapitinda mekan, bina ve
képrunuan kagislarinin birbirlerini tutmamasi ve belki de Uzerinde yasayan gercek Ustu
figlr ve yasanan olaylarin etkisiyle her ne kadar bir perspektife oturmuyor gibi géziikse
de; manzaranin ilerisine dogru yaratik, insan karisimi figurlerin ve ugrastiklari araglarin
kiculdugu gobzden kagmamakta; dolayisiyla gercek bir derinlik anlayisiyla

resmedildikleri anlagiimaktadir.

Resim 20: Pieter Bruegel, “Koy Diugunii”, 1568,
Ahsap Uz.Ygb., 114x164 cm.

‘Tar resmi'nin kurucularindan olan Pieter Bruegel (1525-1569) ise, gunlik
hayatin iginden ¢ok figlrli kompozisyonlariyla bilinmektedir. Bruegel, dini hikayeler,
karakterler, saray cevresi ve soylu ailelerin resmedildigi bir ddnemden sonra halki,
koyli gruplarini eserlerinde resmetmistir. Boylece ‘Glnlik yasam resmi’-‘Tur Resmi’
denen bir olguyu sanat tarihine kazandirmistir. Bu noktada, soylularin ya da dini
karakterlerin yUceltilerek gorsellestirildigi yapitlardan; koylulerin hayatlarina gecilmesi
basl basina bir degisikliktir. Sanatcinin ‘Koéy Duagund’ (1565) isimli resmi, bir koylu
grubunun dagunud sofrasini son derece dogal bir sekilde gostermektedir. Bruegel bu
resminde, acgik kompozisyon anlayigiyla resmin sag on tarafindan sol tarafta geriye
dogru uzanan bir insan kalabaligini resimlemistir. ‘Kéy Dugini’'nde mekan, gunlik

yasamdan halkin kullandigi objeler ve kdy yasantisina 6zgu ayrintilarla desteklenmistir.

& ipsiroglu; Eyiiboglu, s.74.
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Resim 21: Pieter Bruegel, “Karda Avcilar”, Tuv.Uz.ng.

Pieter Bruegel'in “Karda Avcilar’ resmi ise mekan ve derinlik agisindan
Uzerinde durulmasi gereken, konumuz itibariyle de kirilma noktalarindan birisidir. Karli
bir kis manzarasinin resmedildigi bu yapitta, sol dn planda gdsterilmis kopek toplulugu
ve iki figlrin yurtdikleri yon resme girisi saglamaktadir. Agaclar, peyzajin ilerisinde
buz Ustlinde kayan insan figUrlerinin ufak betimlenmesi ve resmin sag orta tarafinda
goziken kopru ve evlerin boyutu 6zellikle planlarin geriye gidisini saglamak icin bu
sekilde resimlenmislerdir. Ancak “Karda Avcilar’ resminde, peyzajin geriye gidigini /
kacisini tersine ceviren bir unsur s6z konusudur; bu da gokyuzundeki iki karganin
konuglandirildigi noktalardir. Kargalarla peyzajin en geride betimlenmis karli ve puslu
daglar bilingli olarak éne, tuval ylzeyine taginmaktadirlar. “Ustanin ‘genre’ resimlerinde
oldugu gibi, burada da mekan konstriksyonu, resim gergevesinin digina dogru tasarak,

resim igindeki sahneyi disariya baglyor.”®

2.9 Maniyerist Resimde Mekan

Maniyerizm, Leonardo ve Raffaello gibi Yiksek Ronesans donemi sanatiyla,
Caravaggio ve Bernini’nin Barok sanati arasinda kalan bir gecis donemi gibidir. Bagta
Michelangelo gibi bazi Yuksek Ronesans ustalarinin bireysel Usluplasma egilimlerinin
bir uzantisi olarak dogan Maniyerizmin, Klasikgilik, akilcilik ve sonra da Barok’a

yaklasan belli agsamalari olmustur.

62 jpsiroglu; Eyiiboglu, s.326.
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"Tintoretto, ElI Greco ve Bruegel, ancak dislnce ve hayal glcunun
yardimiyla kavranabilecek olan yeni bir gergeklikten bize haber veriyorlar. Ronesans
maddeciligine karsi bu tepki, RdGnesans’a ragmen icin i¢in strlp giden Hiristiyan diinya
goérisinin etkisiyle de olsa, Ortacag spiritGalizmine bir dénids degildi. ... Ortacagda
gercekustu varliklar, sanat¢cinin hayalinden serbestce dogmus dedildi. Bunlar din
gerceklerinin biitiin zihinlere yerlestirdigi degismez kavramlardi.”®

Girit dogumlu Yunanl sanatg¢i ElI Greco, dramatik ve disavurumcu kimligiyle
taninmaktadir. ElI Greco, yasadigi dénemdeki yeni sanatsal olusum ve anlayislardan
uzak bir bolgede yetistigi icin resimlerinde kendi tanidigi Bizans Sanatinin etkileri
g6zlemlenmektedir. Dolayisiyla sanatgi Bati'ya yerlestigi ve Rénesans dénemi sanat
anlayisiyla karsilastigi zaman resimlerindeki bigcimsel 6zelliklerden dolayi tepkiyle
karsilasmistir. EI Greco’nun yapitlarinda bigim ve renkten bagimsiz dramatik bir ruh
halinin yansimasi vardir. “Bigimi alabildigine bozulmus bir figure, ylzeysellik ve derinlik

gibi degerlerle anlamsiz kilinan mekandan daha fazla énem verilmistir.”®*

Resim 22: El Greco, “Kont Orgaz’in Gémiiliigii”, 1586, Tuv.Uz.Ygb.

“Olasilikla tutku dolu ve dine bagh birisi olan El Greco da, kutsal oykleri

yeni ve diri bir dille anlatma itkisini duyuyordu icinde. ...dodal bi¢cim ve renge

8 jpsiroglu; Eyiiboglu, s.92.
S4Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Anadolu Yayincilik, cilt:9, s.4577.
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korkusuzca bos verisi, gérunttlerinin 6zginligu ve dramatik giicti nedeniyle Greco’nun

sanatinin, Tintoretto’nun sanatini bile gectigi”®®

sdylenebilmektedir.

Gombrich’in “Sanatin Oykisi” isimli kitabinda asil adinin Jacopo Robusti
oldugu aciklanan Tintoretto da, El Greco gibi resimlerinde dramatik bir ruh halini
hedeflemektedir. Sanatc¢i bunu gizemli 1sik huzmeleri, gerilim ve heyecan gibi belirli
dinamiklerle saglamaktadir. “Tintoretto capindaki bir kisi, nesneleri yeni bir isikta
gormek, gecmisin Oykl ve soOylencelerini imgelestirmek igin yeni yollar denemek
istiyordu. Bir tabloyu o, ancak kendi masalsi dunyasinin gérinimuna dile getirdigi
zaman yetkin sayardi. DUz ve 6zenli bir bitmislik onu ilgilendirmiyordu, ¢inkld amacina
yaramazdi, hatta boyle bir sey, onun dikkatini, tabloda gergceklesen dramatik olaylardan

kaydirabilirdi.”®®

fn

Resim 23: Tintoretto, “Aziz Markos’un Cesedinin Bulunusu”, 1562,
Tuv.Uz.Ygb., 405x405 cm.

Tintoretto’'nun “Aziz Markus’un Cesedinin Bulunusu” (1562) resminde,
keskin 1sik-golge kontrastiyla blyuk bir gizem vyaratmaktadir. “Aziz Markus’un
Cesedinin Bulunusu”nda bir kenarda cesetin bulunmasi, bir kenarda iginden cin
¢ikarilmig bir adam ve diger bir yerde ise tablo siparisi veren bir bagis¢inin gésteriimesi
gibi farkl olaylar betimlenmistir. Bir ic mekanda bir cesedi arayip bulan bir grup insanin

resmedildigi bu resimde, mekani gbstermek igin tavan, sttun baslari ve geride bir

6 Gombirich, s.286.
66 Gombirich, s.286.
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resmin aydinlatilmasi diginda geri plan karanlik birakiimis ve éne tutulan isikla bu
gizem saglanmigtir. Ondeki figlir grubuna Ustten 1sik verilmesi dramatik etkiyi
guclendirmis ve gollgeler yardimiyla figurlerin mekana oturtulmasini saglamigtir.
Tintoretto’nun bu resminde, stunlarin, yer karolarinin kagislari ve yerde yatan cesedin
bacaklarindaki rakursi kullanimi derinlik ve mekana ne kadar 6zen gosterildiginin birer
kanitidirlar.

2.10 Barok Resimde Mekan

16-18. yuzyil arasi Barok sanat anlayisinin hakim oldugu dénemdir.
Avrupa’da reform bunalimi... “Fakat Barok Uslubunda italyan sanati Kuzey sanatina
yaklasir-yani ruhi durumlar veya psikolojik hacimlar veriimeye baslanir. Fakat hala
maddeye siki sikiya bagldir, iste Barok sanatindaki butin guglik ve acayiplik batin bu
aykiriiktan dogar. Barok amaclari bakimindan psikolojik fakat araclari bakimindan

maddecidir.”®’

Resim 24: Caravaggio, “Kuskucu Thomas”, 1602-03, Tuv.Uz.Ygb.,
107x146 cm.

Caravaggio, resimlerinde kullandigi 1sik ve golge etkisiyle taninan bir
sanatcidir. Barok déneme 6zgl golgesel Uslup Caravaggio’nun calismalarinda belirgin
bir sekilde gézikmektedir. Sanatci, Giotto ve Durer’in yaptigi gibi dini konulara yakinlik
duymakta ve bu tarz hikayeleri resmetmektedir. Bu hikayelerden birisi olan ‘Kuskucu

Thomas’ isimli resminde, 1sik ve golge isa ve yanindaki figlrlerin (izerinde kontrast

" Read, s.106.
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yaratacak derecede sert bir sekilde belirtiimistir. Resimdeki bu i1s1gin sertligi, dogal bir
Isik kaynagindan gelmemekte, tam tersi hikayenin odak noktasi olan isa ve yarasinin

merkezilegsmesi icin belli bir noktanin aydinlatiimasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 25: Velazquez, “Las Meninas” (Nedimeler), 1656, Tuv.Uz.Ygb.,
318x276 cm.

Velazquez'in 1656 yilinda yaptigi ‘Las Meninas’ (Nedimeler) isimli resmi,
Uzerine gok tartigilan, mekan igerisinde mekanin resmedildigi bir yapittir. On planda bir
prenses ve onun hizmetkarlarinin yer aldigi bu resimde, ayrica sol 6n planda ressamin
kendisi ve geri planda kral ile kralice arkada gdsteriimis aynadaki yansimalariyla
betimlenmigtir. Genis bir mekan, arkada agilan bir kapiyla farkli bir mekana giris ve
aynadaki yansimayla resme bakilan noktanin mekaninin da resme dahil edilmesi ile
daha da genis bir etki yaratmaktadir. Ayrica izleyiciye gore resmin sol tarafinda firca,
palet ve tuvaliyle birlikte resmedilen ressam Velazquez’in kendisi midir yoksa? “Nedir
goremedigimiz, VelazqueZz'in bize gdstermedigini, bizden gizledigini dusundugumuiz?
Bir resim bu, bir bagka resim: Velazquez'in 6ninde durdugu, Uzerinde c¢alistig, bir an
icin icinden ayrilarak betimledigine, betimlenen’e déndigii alan. *°® Bu gercekci mekan,
bir an’t gorsellestirerek bir yizyil sonra bulunacak olan fotograf sanatina ve bir
sergileme mekani olmasi nedeniyle yine gelecekte ihtiya¢ Uzerine gelistirilip cogalacak

galerilere referans olmaktadir.

68 Batur, s.15.
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Resim 26: Velazquez, “Breda’nin Teslimi”, 1634, Tuv.Uz.Ygb.

Velazquez'in “Breda’nin Teslimi” (1634) isimli eseri de resimde mekan
konusunda Uzerinde durulmasi gereken bir yapittir. Hollanda’'da sinir kapilarindan biri
olan Breda’nin 1625 yilinda savaslar nedeniyle bircok kez farkh Ulkelerin
hikimdarligina girmesinden etkilenerek yapilan bu resimde, ispanyol kumanda Breda
kalesinin anahtarinin verilme sahnesi gosterilmektedir. Merkezde resmedilen bu teslim
téreninin solunda kalan figlrler olay! izlemekte ve resim izleyicisinin bakisini da bu da
dogrultuda yonlendirmektedir. “Solda iki Hollandali askerle, sagdaki at, deriligine bir
perspektifle savas meydaninin dumani titen manzarasi Uzerine gozu kaydirmaktadir.
Kumandanlarin arkasinda da kitalardan bazi gruplar goruliyorlar. Yenilen kitalarin

mizraklari egik, yenenlerin ise dimdik tutulmaktadir.”®®

Atin dénisl ve mizraklara
kadarki askerler bir plan olusturmakta ve bdylece arkadaki tepeleri geriye atmaktadir.
Rembrandt van Rijn (1606-1669) portreleriyle taninan ve hayatinin belli
evrelerinde kendi ylzini resmederek belgeleyen énemli bir portre sanatgisidir. Barok
sanatin tipik 6zelligi olan formlarin dis ¢izgilerinin belirgin olarak resmedilmeyisi ve 1Sk
ve golgeyle seklin gdsteriimesi durumu Rembradt’in resimlerinde elde etmek istedigi
asil amaci degildir. Sanatgi, resimlerindeki dramatik etkiyi yakalamak igin bu sekilde
calismakta ve tam da Barok sanat anlayisinda yapitlar ortaya koymaktadir.
Rembrandt'in resimlerinde genel bir dzellik olan 1si§in ¢arpiciligi, yine bu dramatik
etkinin saglanmasi icin oOzellikle vurgulanmaktadir. Rembrandt'in resminde mekan,
coklu figlr gruplarinin arkasinda, onlarin nerede olduklarini belirten bir yan eleman

gorevi gormektedir.

% Adnan Turani, Barok Resim Sanati, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 1979,
Ankara, s.406.
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Resim 27: Carraci, “isa’ya Yas Tutan Meryem”, 1599-1600, Tuv.Uz.Ygb.,
156x149 cm.

Pieter Paul Rubens tam olarak herhangi bir akima dahil edilemese de,
Kuzeyli olmasina kargin Guneyli ressam Carraci ve okulundan etkilendigi i¢in burada
bahsedilmesinde fayda vardir. Sanat¢inin yapitlarinda mekan, insanlarin varoldugu bir
ortam gérevi gérmektedir. “ilk bakista apagik olan bir sey var: ...burada daha gok
devingenlik, daha gok isik, daha ¢ok mekan ve daha ¢ok figiir var.””® Rubens igin
Bundan dolayi, figur topluluklarini vurgulamak ve en basaril sekilde yansitmak igin 11k
ve renk kullanimini gelistirmistir. Sanat¢inin firgca ve boya kullanimi son derece 6zenli

ve heyecan doludur ki bu da resimlerine yansimaktadir.

Resim 28: Peter Paul Rubens, “Barisin Nimetleri Alegorisi”, 1629-30,
Tuv.Uz.Ygb., 203,5x298 cm.

0 Gombrich, s.311.
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Rubens’in ‘Barigin nimetleri alegorisi’ (1629-30) resminde, barigi temsil eden
bir kadin figurl, c¢ocuk, melek ve hayvan figlrleri soyut bir mekan icerisinde
resmedilmiglerdir. “Rubens icin s6z konusu olan, salt soyutlamak degil, tersine gigla
gercekliklerdir. ...Klasik guzelligin “Glkusel” bigcimleri onun igine yaramiyordu. Bu
bicimler, Rubens icin uzakc¢il ve soyut seylerdi. Onun kisileri, onun goérip sevdigi

insanlar gibi yasayan varsiklardi.””"

2.11 Klasisist Resimde Mekan

Resim 29: Poussin, “Arcadia Cobanlari”, 1638-39,
Tuv.Uz.Ygb., 85x121 cm.

Klasizm, 17.ylzyilda resim ve heykel sanatlarinda dogay! guzellestirmeyi
kendine amag¢ edinen bir grup sanatgi tarafindan dogmustur. Bu sanatcilar arasinda
Annibale Carraci, Guido Reni ve Nicolas Poussin gibi isimler sayilabilmektedir. Reni’nin
1613 yilinda yapmis oldugu ‘Safak’ isimli freskte, glines tanrisi Apollon, arabasi ve
etrafinda glzel kadin figlrleriyle gokylziinde resmedilmistir. Sanatc¢inin bu resminde,
mekaninin gokyuzu olarak secilerek betimlenmesi mitolojik bir hikayenin anlatildigi
disunulirse oldukga dogru bir karardir. Resmin sag alt kdsesinde resmedilmis uzak bir
yerylzUl manzarasi aslinda soyut bir mekan izlenimi veren fonun gékyuzu oldugunun
anlasiimasini saglamaktadir. Klasisizmin diger bir 6nemli sanat¢isi Poussin ise, klasik
heykelleri inceleyerek bunlarin safligini, guzelligini resimlerinde elde etmeye

calismistir. Her iki sanat¢ida da gegmis donem sanatlarina ve eski yapitlara duyulan bir

& Gombirich, s.316.

47



O0zlem vardir. Etkilendikleri ve 6zlem duyduklari yapitlardaki mekan anlayislari bu

sanatgilarin eserlerindeki mekani da yonlendirmektedir.

. : L (VR
Resim 30: Guido Reni, “Aurora (Safak)”, 1614, Fresko, 280x700 cm.

Baslangigta Raffaello ve Titian gibi Ronesans ustalarindan etkilenen ve
Fransiz resminin kurucusu olarak sayilan Nicolas Poussin’in “Arcadia Ego” isimli resmi,
sanatcinin “Arcadia’li Cobanlar” eserinin ilk varyasyonudur. “Bu resim ve ayni donemin
ariini olan “Yedi Kutsal Ayin” dizisi onun Klasikgiliginin en gigli ornekleridir. ...
Poussin, 1648’den sonraki manzaralarinda sanatinin doruguna ulagmigtir. Lirik etkilerin
Ozellikle vurgulandigi bu resimlerde doganin ardindaki gizli glglerin belirledigi ruhsal

gercegi yansitmaya 98|I§m|§t|r_»72 “

Arcadia Ego”da Poussin, klasik heykellere kasi olan
zaafini ortaya koymus ve figlrleri son derece ayrintili ve dogal bir sekilde resmetmistir.
Cesme basindaki bu insan grubunu arkasinda ise bir manzara betimlenmistir. Eserin
onlndeki figir grubundan sonra orta plandaki agaglar ve sonrasinda resmin sag
gerisindeki tepeler ve kalenin gosterilmesi resmi mekana oturtmaktadir. Bdylece

Klasizmin basarili bir dis mekan drnegiyle karsilasiimaktadir.

2.12 Rokoko’da Mekan

Barok ddénemden sonra Klasizm’le ayni dénemde olan Rokoko, bir i¢
susleme Uslubu olarak dogar. Rokoko doneminde Uretilen yapitlarin amaci, estetik bir
etki yakalamaktir. Sanat Uretiminin agirlikli olarak saray ve cevresi icin yapilmasi
durumu kent insaninin da sanat yapitlariyla ilgilenmesiyle farkli bir hale btUriGnmustur.
Rokoko sanatgilari, canli renkler, biraz erotik unsurlar ve dekoratif anlatim tarzini

benimsemislerdir. Bu donemin en 6nemli temsilcileri, Fransa’da Watteau, Francois

"2 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, 5.4591.
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Boucher ve 6grencisi Jean-Honore Fragonard’dir. Boucher’in “Dinlenen NU” (1752)
isimli yapiti, erotik olmasi ve parlak renk kullanimi disinda mahremiyetin stislemeci bir
anlayigla gosterildigi iyi bir Rokoko 6rnegidir. Boucher’in adi gegen resminde mekan,

oldukga gergekgi ve ayrintilar 6zenli bir sekilde betimlenmigtir.

Resim 31: Jean Antoine Watteau, “Gilles”, Tuv.Uz.Ygb.

Jean Antoine Watteau ise, saray partilerinin ressami olarak bilinmekte ve
sarayin merak edilen eglence hayatini resimlemektedir. Sanatgi; slislemeyi ve hayatin
zevklerini gostermeyi hedef alan Rokoko Uslubunun ilk érneklerini vermistir. Watteau,
“Gilles” isimli resminde sarayin eglence hayatini, palyago betimlemesiyle géstermigtir.
Resimde ana karakter olan palyagconun durdugu mekan ve fon sanatgi tarafindan
Ozellikle fazla anlasilir olmayacak bir sekilde resmedilmistir. “Gilles’taki bu fon
betimlenmesiyle amaclanan, gizemli bir ortam hatta sarayin edlence hayatinin tasvirini
daha da pekistirecek sekilde bir tiyatro sahnesi olusturmaktir. Dolayisiyla bu dis mekan
resminin fonunda, hem peyzaj; hem de farkh siniflardan olabilecek figlr topluluklari
gercekci ancak degisik bir birliktelik icerisinde kompoze edilerek resmedilmislerdir.

17.ylzyilda peyzaj ressamli§i denince Rubens’den sonra ilk aklan gelen
isimlerden birisi de Hobema'dir. Hobema'nin resminde ise, tek kacis noktali
perspektifin kullanildigi bir kompozisyon s6z konusudur. Agacl bir yol ve iki yaninda
tarlalarin resmedildigi yapitta, adaglarin tepe noktasi ve yolun resmin ilerisine dogru
kacislari tek bir noktada bulusmaktadir. Yolda yurlyen iki figlrin buyukligl peyzajin
genisligini goézler o6nlne sermektedir. Hobema’nin kendine 6zgu firca ve renk
kullanimiyla olusturulmus bu eserin en aydinlik noktasi, agaclarin sag ust tarafinda
kalan gokylzinden bir pargcadir. Aslinda &6gle glinesinin vurdugu bu agik hava

resminde, gunesin tepeden, yani tam yukaridan geldigi disundlirse yoldaki figlrlerin
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aydinhk olmasi gerekmektedir. Ancak Hobema acik-koyu etkisini vurgulamak igin

figlrleri ve sol dndeki agac toplulugunu koyu bir sekilde resmetmistir.

2.13 Yeni Klasikgilik(Neo Klasisizm) ve Mekan

Aydinlanmadan sonra 18.yuzyilin ortalarinda Barok yerini Neo-Klasizm’e
birakmistir. Yeni Klasik donem, basta goérsel betimlemeler agisindan Antik Yunan ve
Roma medeniyetlerinin sanat anlayiglarinin geri donusu olarak algilanabilmektedir. Bu
dénemde, yazar “Winckelmann, Barok sanatin ‘formlarda dustligu hatalara ve ifadedeki
dlglistizliigiine’ karsi klasik Antik Cad'in ‘soylu sadeligini ve sessiz ihtisamini’ éver.””
Neo-Klasik dénem yapitlarinda, Antik Yunan etkisinden kaynaklanan bir sadelik ve
guzellikle karsilagilabilmektedir. Ancak, Barok ve Rokoko sanatlarina bir tepki olan bu
akim, her ne kadar yukarida Antik Yunan’a bir geri ddnUs olarak agiklansa da, artik bu
dénemde dini konularin, gergek ve guzelligin birebir tasviri hedeflenmemektedir. Yeni
Klasik donem, sanatcinin toplum igerisinde bir yere sahip oldugunun anlasildigi ve
ressam ya da heykeltirasin hayata karsl kendi bireysel bakis agisiyla yapit Gretmeye
basladigi bir dénemdir. Dolayisiyla, Neo-Klasizm’de, Roénesans ve sonraki
doénemlerdeki gibi Antik Cag oOzellikleri taklit edilmemistir. Bunda; Aydinlanma, Sanayi
Devrimi ve Reform sonrasi dinin, insanlar Uzerindeki etkisinin eskisi kadar baskin
olmayisi ve tum bunlarin toplumun igerisinde bir birey olarak yer alan sanatgiyi

etkilemesinin payi bayuktdr.

® Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yayinlari, 2005,
s.51.
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Resim 32: Jacques Louis David, “Horas Kardeslerin Yemini”,
Tuv.0z.Ygb.

Jacques Louis David’in “Horashlarin Yemini” isimli resminde fotografik bir
gercgeklik ve kasvetli bir mekan vardir. David, Fransiz Devrimi’nden etkilenerek yaptigi
bu resminde kendine goére politik bir mesaj vermektedir. Resimde Horasl lglzler
Arnavutlara kargi kendi ordularini savunmak Uzere ant igmektedirler. “Resim, Devrim’in
tek tek bireylerden bekledigi kisisel angajmani, vatandaslik gdérevlerini ve coskulu
yurtseverligi sembolize etmektedir.”* Canli bir Isik-gdlge etkisinin olmayisi, mekanin
birebir veriimesi ve Barok resmin tam zitti sekilde konturlarin sert ve belirgin bir sekilde

gosterilmesi, resim mekanindaki sogukluk hissini arttirmaktadir.

Resim 33: Auguste Dominique Ingres, “Tiirk Hamami”, Tuv.Uz.Ygb.

74 Krausse, s.52.
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Neo-Klasist (Yeni Klasik) dénemin bir diger édnemli sanatgisi da, David’in
ogrencisi Auguste Dominique Ingres’tir. Ingres, dogadan gdézlemledigi formlari son
derece sade bir sekilde resimlerine betimlemektedir. Ingres’in “Tark Hamami” isimli
resminde de sanatginin resimlerinde genel olarak benimsedigi duzen ve dogadan yola
¢clkarak yapit olusturma tutumuyla karsilasilmaktadir. Resimde Belirgin anlayista
kompozisyon olusturma tarzi, boya kullanimindaki hassaslik ve yalinlik 6n plandadir.
Sanatginin resimlerindeki mekan da, bu sadelikten payini almis ve son derece gercekgi
ve yalin bir sekilde tasvir edilmistir. On planda sirtini izleyiciye vermis ut ¢alan kadin
figlrinin basiyla gézler saga yonelmekte ve sonrasinda nu figur gruplarinin plan plan
geriye gidisiyle eserin arka tarafinda yonelmektedir. Ayrica resmin kadrajinin yuvarlak
olmasi izleyiciye bir Turk Hamami gibi gizli kalmasi veya tutulmasi gereken bir mekanin
dikizlendigi, izlendigi izlenimini vermektedir. Dolayisiyla Ingres bu resimle, merak
uyandiran ve gizli tutulan kadinlar hamamini, kadinlari ¢iplak olarak ve gundelik
yasantilarindaki dogal halleriyle resmederek dogunun gizemli kapisini batililara

aralamis bulunmaktadir.

2.14 Romantik Resimde Mekan

Klasik donem ve RoOnesans'daki kati denge ve geometrik dizen
Romantizm’de yerini gugli duygu ve ifadeler yaratacak vurgulara birakir. Romantik
dénem sanatgilari, resimlerinde donemin politik olaylarindan ve edebiyat sanatgilarinin
yapitlarindan da etkilenerek sectikleri mekanlar kullanmiglardir. Romantizm, sadece
duygusal patlamalardan ibaret olmayan, sosyal olgulardan da etkilenilerek ¢aligilan bir
dénemdir. Buna verilebilecek en basarili 6rneklerden birisi de Fransiz Romantik donem
sanatgisi Eugene Delacroix'in (1798-1863) “Halka Onderlik Eden Ozgurlik” (1830)
isimli resmidir. Delacroix, dénemin politik olaylarinin etkisiyle tek bir goris altinda
bulugsup ayaklanan burjuva ve koylu siniflarinin isyanlarinin 6ztiinde 6zgurlik oldugunu
distnerek bu resmi yapmistir. “Halka Onderlik Eden Ozgurliik’”de mekan, insan
kitlesinin altinda ezilmis durumdadir. Sanatcinin toplumdaki hareketlenmeden
etkilenmesi sonucu olugsan duygusal patlamalari, bir kadin figurGyle ortaya koymustur.
Resmin sag arka kisminda halkin rahatsizhiginin etkileriyle karismis bir sehir goérantusu
sislerle kaplanmig ve 6n planda ise kadin kiliginda 6zgurlugun onculik ettidi bir halk

harap bir mekan Uzerinde betimlenmistir.
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Lis

Resim 34: Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”, 1830,
Tuv.Uz.Ygb.

Alman Romantik doénem sanatgilarindan Caspar David Friedrich,
resimlerinde  Romantik donemin tipik ozelligi olan bireysel ruh halinin yapita
yansitiimasi durumunu iyi bir sekilde gostermektedir. Friedrich “Erkek ve Kadin
Mehtabi Seyrediyor” isimli eserinde, doneminin siyasi etkilerinden dolayi sikintili bir ruh
halini yansitmaktadir. Sanatgi, resmindeki bu sikintili ruh halinden kurtulmak icin her ne
kadar gunun agardigi aydinlik bir gokyluzu goruntisu betimlese de, ruh hali baskin
¢lkmakta ve mekandaki yUksek daglar ve kokleri disariya ¢ikmis neredeyse devrilmek

Uzere duran bir agag, ilerideki iyimserlik olasiligini dahi ortadan kaldirmaktadir.

Resim 35: William Turner, “Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi”, 1842,
Tuv.Uz.Ygb., 91,5x122 cm.

ingiliz Romantizmine ise William Turner (1775-1851) en giizel 6rnektir.
William Turner'in ilk dénem resimlerinde 1sik ve mimari etkileri gorilir. Turner, italyan

ressam Francesco de Guardi ve Antonio Canale’den c¢ok etkilenmistir. Sanatginin
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genel olarak calismalarinda 1sik ve 1s1gin carpiciigiyla elde edilmis belirsizliklerle
olusan etki 6n plandadir. Turner'in yapitlarinda da, Friedrich’de oldudu gibi duygusal
patlamalari ifade etmek icin genelde peyzaja yer verilmigtir. Ancak Friedrich’teki
dinginligin zitti bir sekilde Turnerin resminde muthis bir devinim ve hareket s6z
konusudur. “Denizde Kar Firtinas1” (1844) isimli yapitinda da 1sik, resmin ana karakteri
olan gemiyi ve hatta mekani bile muglaklastiracak derecede yogundur. Resmin
mekanli, 1s1gin baskin etkisi ve sisle belirgin kontur gizgilerinden uzaklasarak soyut bir
mekana donismektedir. Delacroix'in dogadaki renkleri gézlemleyisi, tonlari ve renkler
aras zitliklar Uzerine calismalari ve 1si1gin etkisi daha sonra “Acik Hava Ressamlari”
olarak taninacak  Empresyonistlerin/  izlenimcilerin  calismalarinin  temelini

olusturacaktir.

Resim 36: Goya, “3 Mayis”, 1808, Tuv.Uz.Ygb.

1799 yilinda Goya, yasadi§i dénemin ispanya’sindaki acgozlilik ve
ahlaksizhigi ele almistir. Hem alegorik hem de edebi kaynakli figurlerle tanimlanan bu
resimlerde, yari gercek ve yari doga Ustl bir anlatim goériimektedir. Goya’nin en
carpici eserlerinden birisi iki kanath bir tablo olan “iki ve U¢ mayis” resmidir. 1808
yilinda Fransa ordularinin ispanya’ya girmesi sonrasinda halkin Fransiz istilacilara
kargi ayaklanisi, 2- 3 Mayis’ta baglayan ayaklanmalara neden olmustur. Joseph
Bonaparte tahttan gekilinceye ve ispanya ézglrligini kazanincaya kadar alti yil
boyunca slren bu kanl olaylara tanik olan Goya, 3 Mayis 1808 tarihini Unll resmiyle
olimsuizlestirmistir. 1814 yilinda yapilmis olan yapitta, Madrid’in digindaki Pirincipe Pio
tepesinde kursuna dizilen ispanyol ayaklanmacilar resimlenmistir. “Tablolarin estetik
bitinligiinde degilse de, her iki tuvaldeki figirlerde siddetli bir gerceklik egemendir. iki

Mayis, Rubens’e bir seyler borclu olan, ama en carpici yani, savasa ayriimis olan
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alanin darligi (evlerin sert perspektifi), renklerin keskinligi (kirmizililar, toprak renkleri ve
maviler, beyaz ve siyahlar, ilk plandaki atin Gzerindeki yesil golgeler), firca darbelerinin
sertligi, savascilarin yizinde okunan oélddrtict hiddet veya umutsuzlukla ortaya ¢ikan
dinamik bir kargasadir. U¢ Mayis ise gecenin agirhgi icinde cok daha bogucudur.””
“Resim, ispanyol direniscilerin cesaret ve acilarini 8limsizlestirmeyi amacladigi kadar,

insanh@in kanli tarihinin de bir belgesi olma 6zelligine sahiptir.”"®

2.15 Gergekci Resimde (Realizm) Mekan

Realizm (Gergekgilik),19.ylzyilin ortalarina dogru, dogrudan gdézlemle
aktariimak istenen gercek imgenin resmedilmesi amaclanarak ortaya ¢ikmigtir. Realizm
(Gergekeilik), politik ve toplumsal olaylari ele almasi bakimindan Romantizmle
benzesse de, ikisini birbirinden farkh kilan Gergekgi resimde Romantizmin duygusal

etkileri sonucu olusan muglaklik ve sis perdesinin olmayisidir.

Resim 37: Gustave Courbet, “Ornans’da Cenaze Téreni”, Tuv.Uz.Ygb.

Gergekci akimin doruk noktasina ulasmasi Gustave Courbet ile olmustur.
Courbet’in  “Ornans’da Cenaze Toéreni” isimli c¢alismasini 6zel kilan, Ornans
kasabasindan farkli yasam kesimlerini temsil eden kirk alti kisinin resmedilmesidir.
Gustave Courbet'in, o dénemin toplumunu belgeselci bir tavirla ele almasi
Realizm’in/Gergekciligin, sadece bicimsel bir gerceklikten ibaret olmadigini, resmin
yapildigi ¢agin insanini gorsellestirme fikriyle kavramsal bir gercekligi de isaret ettiginin
kanitidir. “Ornans’da Cenaze Toreni” isimli resim 6limin kaciniimazligi ve eninde
sonunda bir cenaze sahnesiyle karsilasilacagi gercedini de izleyiciye animsatmaktadir.

Resmin mekani ise, Courbet'in kasabanin bir tepesine tezgahini kurarak bu sahneyi

"® Thema Larousse, cilt:5, 5.283.
"® http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/13710-goya-goya-kimdir-goya-hakkinda.html

55



resmettigi dustnullrse, son derece gergekgidir. “Courbet, bu tablosunda siradan bir
cenaze torenini tablosuna aktarmakla yetinmez, ¢agdasi Millet gibi, halkin inanclarini
ifade etmek yolunu secer. ... Bir nesnenin fizik géruntusunu, gézumuize goérindugu gibi
resmetmeyi bildigi halde, ideal glizellie dismandi.Dogadan yapilacak her tir segimin,
sonucta idealizmi davet edecegine inandigindan, dogay! ve gercekligi, herhangi bir

degistirme veya secime gitmeden, oldugu ve gorindugu gibi tabloya gecirmenin dogru

77

olacagi gorusunu savunuyordu.

Resim 38: Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857, Tuv.Uz.Ygb.,
83,8x111 cm.

Jean-Francois Millet'in “Basak Toplayan Kadinlar” (1857) isimli resminde ise
bir tarla manzarasiyla karsilasiimaktadir. Hasat toplayan Gg¢ kadin figlrtinin én planda
oldugu resimde mekan, resmin konusunu olugturur ve derinligin Uzerinde duran
gercekci bir sekilde resmedilmistir. Millet'in bu resmi, 1sik kullanimiyla déneminin
sanatcilarinin yapitlarindan ayrilmaktadir. Cunku bugdaylarin ve goékylzunun sarisi,
renklerdeki bu parlakhk ve resme hakim olan aydinhk ortam
Empresyonizmin/izlenimciligin habercisi gibidir.

Adolph von Menzel'in “Demir Dograma Atoélyesi” isimli resminde ise
fotografik gergeklikten farkh bir yaklasim séz konusudur. Menzel bu resminde, demir
iscilerinin galistigr ortami tim dogalligiyla gézler 6niine sermek icin dev bir kapal
mekan icinde acik-koyu karsitliklariyla muthis bir hareket, sikisiklik ve gerilim etkisi
yaratmistir. Bu acik-koyu zithdi, resmin merkezinde yer alan demir dograma
makinesinden c¢ikan alevler ve mekanin karanlik sisli, puslu havasi arasinda kendini

daha da belli etmektedir. Mekandaki derinlik bile insan ve makine kalabaligi sindirmeye

T Ozsezgin, s.65.

56



yetememektedir. Bdylece gerek sisten ve bulanikliktan gerekse isin gucligunun

insanda uyandirdigi etkiden kaynaklanan bir ger¢eklik durumu resme hikmetmektedir.

Resim 39: Adolph von Menzel, “Demir Dograma Atdlyesi”, Tuv.Uz.Ygb.

2.16 On Rafaelcilik (Pre-Raphaelizm) ve Mekan

On Rafaellocularin amaci, resimde Raphaello dncesi yani Erken Ronesans
doénemindeki naif safliga ulasmaktir. Ronesans’la birlikte sanatin giderek daha fazla
maddeci olmasi ve goézlemle hareket etmesi On Rafaelcilik'in kagindigi noktadir. Bu
akimin sanatgilari bu maddecilikten kaginmak icin 6zellikle dussel igerikli, masal veya
dini, ruhani ve tarihi konulardan faydalanarak ¢alismislardir. Bu dénemin resimlerinde,
renklerdeki yumusaklik, armoni, ¢izgi kullanimindaki rahatlik ve sanki resim hala
tamamlanmamis hissiyatini uyandiracak kadar canli bir sekilde eskiz tadinin korunmasi
gibi durumlar 6n plandadir.

Dante Gabriel Rossetti “Mavi Sandik” (1865) isimli resminde yumusak ve
akici gizgi ve renk kullanimiyla masalsi ve gizemli bir ortam yaratmaktadir. “Mavi
Sandik’daki mekan, derinligi olmayan ve sadece masal karakterlerini andiran figurlerin

yere bastiklarini kanitlamak tzere gergekgi bir sekilde gosterilmektedir.

2.17 Simgecilik (Sembolizm) ve Mekan

1880-1900 yillari arasinda gelisen Simgecilik (Sembolizm), izlenimcilikle
Digavurumculuk arasinda bir bag gorevi géren ve sanatginin 6znel korkularini ve ruh
halini eserlerinde yansittigi bir dénemdir. Sanatgi, Dogaci ve izlenimci bir anlayistan

uzaklasarak sanatgi, kendi ruh halini bazi nesneler araciligiyla yansitmaya ve izleyiciye
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bu fikri gdstermeye c¢alismaktadir. “Sanat eserlerinin amaci madem ki bir distnceyi
ifade etmektir, o halde bir eser fikirci olmaldir. insanlar disiindiirmelidir. Dislinceyi,
fikri, bir bigim altinda disari vurdugu ana gore semboller kullaniliyor demektir.
Subijektiftir. CUnkl nesne, nesne olarak degil, sanat¢ida uyandirdigi fikir olarak
mevcuttur.""®

Sembolist resmin o6nculerinden Gustave Moreau, eserlerinde yalnizlk
kavramini gostermek istemekte ve bunun icin de kadin ve likorn (at vicutlu, geyik bagli
ve alninin ortasinda tek boynuzlu canl) figurlerini kullanmaktadir. Likorn, Siren (belden
yukarisi kadin, asagisi balikk olan canli figurl) ve Naiad (su perileri) gibi mitolojik
karakterler bu donemde sikca tercih edilen ifade araclaridir. Delacroix'dan etkilenen
Moreau’n yapitlarinda Romantizm’i gagristiran bir hava vardir, ancak sanatgi bunu bir
esin kaynagi olarak kullanmakta ve yalnizligi anlatmak i¢cin Kutsal kitaptan ve kadin
bedeninden faydalanarak masalsi renkler ve imgelemlerle yapitlar Uretmektedir.
“Likornlar” isimli yapit, 6n planda boynuzlu mitolojik karakterler ve kadin figurina bir
araya getiren bir peyzaj resmidir. Arka plandaki manzara, gercekg¢i bir anlayista
resmedilse de, sanat¢inin hayal giclinden dogmus, sisli, puslu, masalimsi ve aslinda

gercekte varolmayan bir mekani géstermektedir.

Resim 40: Gustave Moreau, “Likornlar”, Tuv.Uz.Ygb.

Arnold Bécklin’in “Olller Adasi” (1886) isimli eseri, tek tek elemanlari

gercgekgi bir sekilde betimlenmis fantastik bir mekani gozler 6niine sermektedir. Yapitta,

8 http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?p=549764

58



kurak bir ortami anistirmasi beklenen sarp kayaliklarin ortasindan sarp agaclar
yukselmektedir. Adaya girisin saglandigi tek nokta olarak géziken kapidan, kayikgl, bir
adami igeri sokmaktadir. “Bu bir tapinak ya da mezarin giris kapisi midir? Sandaldaki
bir rahip midir, yoksa ruhun seyahatini mi simgelemektedir? Somut sorular resmin
genel atmosferi icinde anlamsizlasir.” Bir manzara resmi gibi duran bu yapit, izleyicide
hem soguk, Urkaticu bir duygu hem de sok edici bir yalnizlik etkisi yaratmaktadir.
Adanin sinirlarini belirleyen kayalar, adanin arkasinda birlesiyorlarmis etkisi yaratsalar
da; merkezdeki agaclar, sanki buna izin vermiyormus da adanin derinliklerine dogru
devam ediyorlarmis gibi resmedilmislerdir. Bu ikilem mekani gercekustu ve gizemli bir
hale donustirmektedir. Bocklin’in resimlerindeki “manzaralarin timu, insanin etkisiz
gucl ile doganin duygusuzlugu arasindaki catismadan dogan derin lirizmin izlerini

tasimaktadir.””

Resim 41: Arnold Bécklin, “Oliiler Adasi”,1886, Tuv.Uz.Ygb.

James Ensor’in resimleri de Edvard Munch ve Henri Rousseau’nunkiler gibi
arkatdcu bir etki yaratmaktadir. Cocuklugundan beri dikkatini ceken maskeler, bebekler
ve sonrasinda bunlara eklenen kuru kafalar, sanatginin imgelem dinyasini gelistirmis
ve yaraticihgini pekistirmistir. Ensor’'un resimleri genelde atélye ¢agrisimli bir mekanda
Oli dogayi andiran bir kurguyla bu ézellikte nesnelerin sergilenmesinden olusmaktadir.
Ensor’'un (1890) “Entrika” isimli resminde bu tarz bir mekan anlayisi yoktur. “Entrika”,
maskeli ve cirkin denebilecek dedisik tipleri bir arada gdstermektedir. Gergekgi bir
dinyada, gergekci olduklarindan kusku duyulur cinsten ve korkutucu figlrlerin
birlikteligi s6z konusudur burada. “Atélyedeki iskeletler’de ise, sanatginin cocuklugunu
simgeleyen bebekler ve toplumun ikiyazlaliguna temsil eden maskeler gercek bir

mekan igerisinde resmedilmislerdir.

7 Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 2006, istanbul, s.61.
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2.18 izlenimcilik (Empresyonizm) ve Mekan

1830’lardaki fotografin kesfi ‘an’t yakalama’ kavraminin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. Bu kavram, 1800’lerin ikinci yarisinda izlenimcilik'in dogusunda rol
oynamistir. Boylece, dogadan gdézlemlenenin aynen tuval Uzerine aktariima durumu
yerini, farkli etkilerin resmedilmesine birakmistir. Bu yaklasimla 19.ylzyil sanatgilari,
renk ve sk etkisi Uzerinde yogunlasarak anlik izlenimlerin betimlenmesini

amaglamiglardir.

Claude Monet (1840-1926), sanat tarihinde 1s1§gin ressami olarak bilinir.
Monet, kendine has renk kullanimiyla resmin tim elemanlarini belirli bir ton
sinirlamasina gitme zorululugu duymadan eserlerini Gretmistir. Sanatginin ¢ok renkli bir
etki birakan resimlerinde butunlik agisindan kompozisyon kurgusunun buyuk bir Gnemi
vardir. Londra’da yasadigi donemde Turner'in eserlerinden ¢ok etkilenen Monet’in
resimlerinde, sis ve 1s131n ¢arpici etkisinin yol actigi puslu doda goruntileri yer almigtir.
“Resminin ana unsurunu artik dogal i1sik ve onun degisen halleri olusturuyordu; resmin
diger tim unsurlari ona tabiydi. Eserleri iste bu nedenle arkalarinda somut nesneler
barindirmayan 1sikli manzaralara benzer; resimde gerceklik sadece degisik renk

tonlarindan olusuyor izlenimi verir. Renkler canl ve parlaktir, bdylece resim elemanlari
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saydamlasmis gibi gériiniir.”®® Empresyonizm (izlenimcilik) igin ilk gdsterilebilecek
drneklerden birisi Claude Monetin “Impression” isimli yapitidir. ismi “izlenim” olarak
tirkceye cevrilen bu resimde 6n planda iki kayik ve arkada belli belirsiz bir sekilde
gorulen bir liman resmedilmigtir. Resimdeki silik hava ve manzaranin bugulu gérinimu
belli bir an’in resmedildidi izlenimini desteklemekte ve bu “izlenim” ¢agrisimiyla resme
adini vermektedir. “Ressam limanda olup biteni géstermekten c¢ok tabiatin titresim
halindeki gegici bir anini duyurmak istiyor. Boyle gegici bir ani kavrayabilmek igin, diger
Impressionistler gibi Monet de 1sik duyumlarina bagvurmus. ... Batln resim, dénen bir
renkli tekerlegin kdl rengi bir leke haline gelmesi gibi, bir akis bulanikli§i icinde belirsiz
bir zaman rengi'ne biriinmiis.”®'

Monet'in "Paris St.Lazare Tren istasyonu” (1877) isimli resminde ise,
Paris'teki bir tren gari genis bir acidan ve cok renkli bir sekilde resmedilmistir.
izlenimcilerin ortak noktasi agik hava ve gorinii ressamh@i oldudu icin bu resimde de
kapali bir alandan disariya dogru acilan bir mekanla karsilasiimaktadir. Trenler,
dumanlari ve garin diginda/ resmin fonunda i1sikh ve aydinlik bir Paris gehri izleyiciyi
beklemektedir. Monet’in, agik havada calismasinin nedeni, anlik sk oyunlariyla
onceden tahmin edilemeyecek yeni ve farkli goérintlleri ve hizla gegen bir ani
yakalama ve kendisine hissettirdiklerini resimleme isteginden kaynaklanmaktadir.
Bdylece mekan (dis mekan-manzara), yardimci bir eleman goérevi gérmekte, aslil etkiyi
yapmasi istenen 6n plandaki elemanlar ise i1sik ve rengin zengin kullanimiyla resmin

atmosferik mekan etkisini yaratmaktadir.

Resim 43: Claude Monet, ”’Paris St.Lazare tren istasyonu”,
1877, Tuv.Uz.Ygb.

8 Krausse, s.74.
8 jpsiroglu; Eyiiboglu, s.132-33.
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Bir bagka izlenimci ressam Renoir (1841-1919) ise, “Moulin de la Galette’de
Dans” (1876) isimli resminde kalabalik insan toplulugunun hareketleri Gzerinde gunes
Is1ginin  etkilerini resimlemistir. Monet ile Renoirnin ortak noktasi c¢oklu renk
kullanimidir. Renoir'nin renkleri giin 1s1ginin ¢arpici etkilerini gorsellestirmeye hizmet
etmektedir. Sanat¢inin bu resmi, déneminin, belirli sinirlar dogrultusunda olusturulan
kati eserlerinden ayrildi§i ve 6zgur firca vuruslariyla yapildigi icin o yillarda c¢ok
elestiriimistir. Ancak bu rahatlik gun i1siginin ylzey Uzerine aktariimasinda kendine has
bir dogallik saglamaktadir. Gunesli bir giinde Paris bulvarinin izlenimini gérsellestiren
diger bir izlenimci sanatci olan Pissarro gibi Renoir da, giines altinda oturmus keyifle
sosyallesen bir insan toplulugunun izlenimini tuvalde yansitmaktadir. “Moulin de la
Galette’de Dans”da mekan, park gibi acik havada konuslanmis dans edilebilir bir
restoranin genis acidan ele alinmasindan olugsmaktadir. Blyldk bir insan toplulugu
ayrinti veriimeden, kuguk tuslar ve c¢ok renk kullanimiyla resmin net olarak da
secilemeyen oldukca geri bir noktasina dek resmedilmistir. Sanatginin bu eserinde
dikkati ¢ceken Leonardo’nun sfumato teknidindeki gibi figir ve/veya nesnelerin sinir
gizgilerinin (kontur) eritiimis olmasi sonucunda ortaya ¢ikan bu batinligu saglayan
sfumato tekniginin kullanimi sonucunda bigimlerin gélgede erimesi degil, izlenimci
Renoirnin ézgln tavrini olusturan 1sik ve renk kullanimindaki ustaligidir. Bu ustalik
sayesinde aslinda bir mekani ayrintiya bogabilecek derecede yodun bir insan kitlesi

derinlik icerisinde eritilmis ve konunun gerektirdigi bigimde gosterilmigtir.

i gy THF .: e
Resim 44: Renoir, “Moulin de la Galette’de Dans”, 1876, Tuv.Uz.Ygb.

Yukarida adi gegen sanatgilarin yani sira, bu dénemde, mekan konusunda
bir kirlma noktasi olusturmasi nedeniyle en basta Eduard Manet'in gdsterilmesi
gerekmektedir. Manet’in “Buyidk kent medeniyetine évgu ve elestiri: Folies-Bergeres
Bar” (1881-82) isimli resmi; mekan igerisinde mekan ve derinlik acisindan, “Kirda

Yemek” (1863) isimli yapiti ise; ¢iplakligin hi¢ beklenmedik bir mekanda sergilenmesi

62



yéninden cigir agmiglardir. “Folies-Bergeres Bar1”, 6nde ve barda durdugunu bildigimiz
bir kadin figlriine odaklanmaktadir. Resmin devaminda ise bir bar-restoran izlenimi
betimlenmigtir. Ancak resim, gerideki bu goruntiinin, barin arkasinda duran bir
aynadan yansima mi oldugu; yoksa mekanin geriye dogru devam mi ettigi konusunda
hala suregelen tartismalara neden olmustur. Dolayisiyla, sanatginin 6zgun renk ve
firca kullanimiyla ¢ok farkli bir boyut kazanan bu vyapit, perspektif kullanimi

vurgulanmadan mekanda derinlik etkisinin elde edilmesi agisindan oldukga carpicidir.

Resim 45: Manet, “Bliyiuk kent medeniyetine 6vgl ve elestiri: Folies-
Bergeres Bari”, 1881-82, Tuv.Uz.Ygb.

Manet'nin bir diger resmi “Kirda Yemek” ise, izlenimciligin konu bazinda
odak noktasi olarak belirledigi acik havada bir yemegi betimlemektedir. Kirda iki giyinik
erkek ve ciplak bir kadin konugup, piknik yapmaktadirlar. Kadinin, c¢iplakliginin
dénemine goére mustehcen olmasi bir kenara, resim izleyicisinin gézinin igine
bakmasi, durumun etkisini iyice arttirmaktadir. “Resmin arkasinda yatan asil niyet ise,
burjuva kesimin bayildig1 Pazar piknikleri ile Paris’in banliydlerinde basini alip giden

fuhus sektorii arasindaki mahrem iliskiyi hicvetmekti.”®?

82 Krausse, s.71.

63



Resim 46: Manet, “Kirda Yemek”, 1862-63, Tuv.Uz.Ygb.

2.19 Yeni izlenimcilik (Neo Empresyonizm) ve Mekan

izlenimciligin resim sanatina getirdigi 6zgir tavir zamanla, gérme algisinin
incelenmesi Uzerine farkl ¢ézumlemelere, yaratimlara olanak vermistir. “Yeni bilimsel
bulgulara gére gézin retina tabakasi resim algisini kiglcuk noktalar seklinde aliyor,
bunlari daha sonra zihinde birlestiriyordu.”®® Bu dogrultuda, Paul Signac ve Georges
Seurat, renkli kaguk nokta vuruglariyla ve aralarda tuvalin beyazinin gézikmesine
olanak taniyarak urettikleri yapitlariyla Noktalamacilik (Puantilizm) diye de adlandirilan

Yeni izlenimcilik akimini olusturmuslardir.

Resim 47: Georges Seurat, “La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar
Ogleden Sonrasi”, 1885, Tuv.Uz.Ygb.

8 Krausse, s.76.
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izlenimcilige farkli bir bakis ve yepyeni bir uygulama tarzi katan Yeni
izlenimcilik akimindan Seurat'n, “La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden
Sonras!” (1885) isimli resmi, glnesli bir havada deniz kenarinda bulunan insanlari
go6stermektedir. Aslinda kirda gezintinin gorsellestiriimesi amaglanan bu yapitta figurler,
gezmek eyleminin insan imgeleminde canlandirdigi hareket etkisinin tam tersi, duragan
bir sekilde betimlenmislerdir. Bu durum Seurat'in resimlerinin genelinde varolan
sanatgiya 6zgl bir yaklasimdir. Yeni izlenimci tarzda yapiimis bu resimde mekan,
gergekgi bir sekilde betimlenmigtir. Figurlerin geriye dogru klgulmeleri ve nesnelerin
belli bir mesafe sonrasinda silliet haline gelmeleri de derinlik ve mekan kurgusuna
yonelik uygulamalardir. Ancak gerek yukarida bahsedilen hareketli olmasi gereken
figlrlerin duraganhgi, gerekse renkler ve tuvalin beyazinin bittnligunden elde edilen
goérsel oOgelerin g6z tarafindan tamamlanmasi durumu derinlik yanilsamasini
desteklememektedir. Bdylece “La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi”

isimli yapit, derinligi az yuzey resmi niteligi gostermektedir.

2.20 Ard izlenimcilik (Post Empresyonizm) ve Mekan

Vincent Van Gogh, 19.ylGzyil sonlarinda “tus” olarak adlandirilan firga
vuruglari ve sari ve tonlariyla elde ettigi oldukga renkli manzara, natirmort ve oto-
portreleriyle taninan bir sanatgidir. Sanatgi, calismalarinin ilk yillarinda gri ve kahve
renklerinin hakim oldugu, koyu bir palete sahip ve oldukca gergekgi yapitlar Gretmistir.
Sanat yasaminin sonraki yillarinda ise, bu gercekgiligin artik kendini tatmin etmedigini
ve bazi geylerin eksikligini fark ederek daha 6zgur galismalara yoneldigi gorilecektir.
Van Gogh, dogadan, cevresinden ve kendi i¢ dinyasindan izlenimlerini, kendine has
paleti ve “tug” kullanimiyla resmettigi ve son dénemine dogru eserlerindeki 6zgur tavrin
disavurumu (ekspresyon) 6ne gikaran bir hal almasi dolayisiyla Ard izlenimcilik
akimina dahil edilmektedir. Van Gogh’un Yeni izlenimci / Noktalamaci (Puantalist)
eserleriyle taninan Paul Signac’tan esinlenmesi basta da degindigimiz kendine 6zgl
“tug’larini olusturmasinda blyuk etki tagimistir. Sanat¢inin “Batan Glnegle Aydinlanan
Tarla” (1889) isimli eseri, kompozisyon &gelerinin tuvalin disina tasacakmis gibi
durmasini saglayan “tus’larina ¢ok glizel bir érnektir. Vincent Van Gogh bu manzara
resminin mekaninda da, cogunlukla resimlerinde uyguladi§i yiksek ufuk cizgisi ve

belirli renk kompozisyonlariyla derinlik etkisi yaratma yontemini kullanmistir. Resmin
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devinimi ve kullanilan renkler izleyicinin gézunun resmin mekaninda dolagmasini ve

asil hedeflenen geri plandaki noktaya gitmesini saglamaktadir.

Resim 48: Paul Gauguin, “Arearea”, 1892, Tuv.Uz.Ygb.

Paul Gauguin ise resimlerinde, renkle bicimi 6n plana ¢ikarmistir. Sanatgi:
“Resimlerinizde hep dogayi konu almayin; sanat eseri aslinda bir soyutlamadir... Once
duygu ve ruhsal kavrayis gelir, sonra akilla anlama”®* demektedir. Onun eserlerinde dis
dinyanin gercgekligi énemli dedgildir, bu gergeklikten kendisinin ne g¢ikardigi daha
onemlidir. Bunun icin de gergekte varolan objelerin veya figurlerin renkleri ve
birliktelikleri oldukga degiskendir. Gauguin’in “Arearea” (1892) isimli eserinde de aynen
bu sekilde, cimenler yer yer kirmizi, sari1 ve yesil betimlenmislerdir. Resmin mekaninda
Ozellikle derinlik yanilsamasi olusturmaya g¢alismamistir. Bdylece hem Ug¢ boyut etkisi
olmayan hem de renk planlarinin etkisiyle ylzeysel bir gérinim olusturarak kendine
0zgl bigemini (Uslup) ortaya koymustur.

izlenimcilikle Kiibizm arasinda bir noktada degerlendirilebilecek Cezanne
ise, 19.yuzyildan 20.ylzyila gegisin temellerini atan ¢ok dnemli bir sanatgidir. Hocasi
Ingres’in hoslanmadigi bir anlayigla; o6zgur, heyecan dolu, kontur gizgileri ve
kes/k/inlikten uzak caligan Delacroix’in resimlerine hayran bir dogrultuda ilerleyen
Cezanne, oldukca renkli yapitlar Gretmistir. Ard izlenimciler gibi, renk ve Isik,
sanatcinin resmine hakimdi ama yapitlari sadece bu 6gelerle ifadelendirmek bir sire
sonra Cezanne’in resimlerine haksizlik yapildigi anlamina gelir. O’nun, Kubizm
akiminin ¢ikis noktasi ve sanat tarihinde de dénim noktasi olarak gdésterilebilecek

yapitlarinda muthis bir hacim arastirmasi s6z konusudur. Resimde mekan konusunda,

84 Krausse, s.80.
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nasil Rénesans dncesinde Giotto bir kirllma noktasi olarak goériimisse Cezanne da

20.yGzyil basi icin boyle degerlendirilebilir.

- i =

Resim 49: Cezanne, “Estaque Yakinlarinda Deniz”, 1878-79, Tuv.Uz.Ygb.

Cezanne, Pisarro’dan 6grendigi sekilde parlak ve 6zglr renk kullanimiyla
19.ylizyilin sonlarina dek tam anlamiyla izlenimci nitelikte eserler tretmistir. 1880’lere
dek 1s1giIn manzara Uzerindeki etkilerini yakalamaya calisan Cezanne Pisarro’dan
ogrendigi firca vuruslarini gelistirmis ve “Estaque Yakinlarinda Deniz” (1878-79) gibi
yapitlar Uzerinde calismistir. “Cezanne mekan derinligi elde etmek icin genellikle
geleneksel yontemlere basvuruyordu. Soézgelimi, adaclarin 6n planda yer almasi,
mekanin gesitli diizeyleri arasinda bir ilerleme duygusu veriyordu.”® “ister manzara ya
da naturmort, ister portre yapsin, amaci her zaman yeni bir gergeklik yaratmakti. O,
higbir zaman doganin yaniltilmis resmini yapmak istememistir; uyguladigi tekniklerle,
resme bakanin, iki boyutlu bir tuval Gzerindeki bir imgeye baktiginin ayirdina varmasini
istiyordu.”®® Sanatginin son vyillarinda (izerinde tekrar tekrar galistigi Sainte-Victorie
Dagrdan yaptig! etudleri ve resimleri, artik hi¢ sinir gizgisi (kontir) kullanmayarak, ¢ok
iyi bildigi ve daha 6nceki yapitlarinda uyguladigi geleneksel perspektif kurallari; Ug¢
boyutlu bir mekan izlenimi vermek icin rengin agik-koyusunun bilingli kullanimindan
uzaklastigi eserleridir. Cezanne kendisine gelene dek sanat tarihinde hacim
yanilsamasli yaratabilmek igin basvurulan rengin acik ve koyusunun, yani modlenin
kullanimi yerine renk karsitliklarina dayali “modulasyon” denen renkle hacimlendirme

yontemini bulmus ve resim tarihine mal etmistir. Bu noktada artik bicimler bigim

8 Cezanne, Literatir Yayinlari mini sanat dizisi, 2005, s.43.
% Cezanne, s.54.
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olmaktan cikmakta, soyutlamalara donusmekte ve 20.yuzyil sanatinin farkliliginin

sinyalleri verilmektedir.

2.21 Vahsiler (Fovizm) ve Mekan

1905’te Paris’te ilk orneklerinin veriimeye baslandidi Fovizm, 20.ylzyilda
sanata yeni bir seyler katmaya ve farklilik yaratmaya baslayan ilk akimdir. Konu olarak
gecmis donem sanat egilimlerinden pek de farki olmayan Fovizm’i digerlerinden ayiran
tarafi, sanatcilarin renk tercihlerindeki 6zgurluktir. Bu 6zgurludin kimi sanat
elestirmenleri tarafindan ‘vahsice’ bulunmasi da akima ‘vahsgiler anlamina gelen
Fovizm denmesini saglamigtir. Fovizm, sanatta simgeler Uzerinden bir anlatim yerine,
bicim yoluyla ifade seklini savunmaktadir. izlenimcilerin 11§1 gdsterme cabasi igin bir
ara¢ olarak kullandigi renkleri Fov’lar, kendi basina birer ifade bigcimi olarak

kullanmiglardir.

Resim 50: Vlaminck, “Patates Toplayanlar”, 1905, Tuv.Uz.Ygb.

Fovist sanatcilardan Andre Derain’nin resimlerinde mekan, figlir ve
nesnelerin icinde yer aldigi bir alandir. Ancak burada bahsedilen mekan, Gauguin'’in
resmindeki mekan gibi perspektifsiz, ¢ boyut etkisi olmayan bir anlayista
betimlenmistir. Derain zaten Ard-izlenimciligin resmi soyutlama anlayisindan oldukga

etkilenmistir.
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Resim 51: Henri Matisse, Tuv.Uz.Ygb.

Matisse’in resimlerinde ise, form ve renklerdeki sadelik hemen gobze
carpmaktadir. “Matisse ince renk nuanslarini veya birbirini tamamlayan can alici
kontrast renkleri yan yana kullanarak eserlerinde “igten disa” aydinlatan bir parilti

saglamis, kendi icinden isildayan resimler yaratmistir.”®’

2.22 Disavurumculuk (Ekspresyonizm) ve Mekan

Fransizca’'da ‘“ifade” anlamina gelen “expression” kelimesinden yola
¢ikilarak ismi konulan bu akimda sanatgilar iki yol izlemistir: Bunlardan ilki gdstermek
ve Uzerinde durmak istedikleri insanlarin bireysel sorunlarini disa vurma, ikincisi ise
belirli kisi, nesne veya eylemler Gzerine kendi dlsince ve yorumlarini ifade etmeleri
seklindedir. Sanat eserleri, sosyal ve teknolojik gelismeler ve ge¢mis dénem sanat
eserlerinden etkilenilmesi sonucunda verilen tepkilerle olusmaktadir. izlenimcilik
/Empresyonizm’in an’t resmetme anlayisi ve agik hava ressamligina tepki olarak ortaya
¢ikan Disavurumculuk/Ekspresyonizm’de sanatgilar, insanlarin kisisel sorunlari Gzerine
dusuncelerini disa vurmaktadirlar. 20.ylzyil, teknoloji ve sanayi alanindaki gelismelerle
sanatin da farkh alanlara yéneldigi bir cag olmustur. Atom cekirdeginden, psikanalizin
bulunmasina dek birgok yeni olgu hayatin goérilenden ibaret olmadidini kanitlamakta
ve bu durum da sanatcilari etkilemektedir. Gérme algisinin 6tesine gegen ve hayatta
devaml gizemli olan bazi verilerin oldugu fikri, sanatcilari yavas yavas gercgeklikten
uzaklastirarak soyuta yonelmelerine neden olmustur. Isigin an’lik etkisiyle Uretilen

yapitlarin hala dodaya bagh ve kisitlandirici oldugunu didsunen Disavurumcular,

87 Krausse, s.85.
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dogadan uzaklasarak toplumsal ve teknolojik gelismelerin beraberinde getirdigi
yalnizlik ve yabancilagsma gibi bireysel sorunlara egilmiglerdir. Boylece Disavurumcu
sanatcilar, 20.ylzyilda ilk defa soyut bir gergeklik UGzerine vyapit Uretmeye
bagslamisglardir.

Disavurumculuk zaman igerisinde tavir olarak iki gruba ayriimigstir.
Bunlardan ilki olan “Die Bricke” (Kopri) Grubu Uyelerinden Emil Nolde resimlerinde,
carpici renkler ve cizgiyle sokaktaki insanin suratina vuran yasam sikintilarini, ifadeleri
araciligiyla izleyiciye gostermektedir. Nolde'un, “Maria Aegyptiaca” (1912) isimli
resminde mekan, alt sinif olarak nitelendirilebilecek bir insan grubunun eglencesine ev
sahipligi yapmaktadir. Buranin i¢ mekan mi yoksa dis mi oldugu net bir sekilde
belirtiimemistir. Sadece insan figurlerinin yluzlerindeki kendinden gecmiglik, ortamdaki
eglence havasi ve erotizm mekanin genelde Disavurumcularin ele aldigi bir bar veya

cafe gibi ic mekan oldugu dustincesini cagristirmaktadir.

Resim 52: Emil Nolde, “Maria Aegyptiaca”, 1912, Tuv.Uz.Ygb.

Bu dogrultuda Max Beckmann'in “Gece” (1918-19) isimli yapiti da 6rnek
olarak gosterilebilmektedir. Beckmann da resimlerinde gece hayatinin ve sosyal
iliskilerin gercegini kaba ve carpici bir dille aktarmaktadir. Sanat¢inin bu yapitinda,
bicim carpitmalari 6n plandadir. Disavurumcular, “Varolmanin acimasiz olgularini,
yoksullara ve cirkinlere duyduklari acimayi ifade ederek goégislemek istiyorlardi.”®
Fahiselerin ve bar mudavimlerinin gosterildigi bu eserde, insanlarin icinde bulunduklari
acizlik, siddet, kizginlik ve zor yasam kosullari resimlenmistir. Resmin mekani, butln

bu duygulari desteklercesine sikisik, karanlik ve bunaltici bir sekilde yorumlanmistir.

8 Gombrich, s.448.
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Edvard Munch’un “Cighk” (1895) isimli tag baskisinin genelinde, merkezdeki
ciglik atan portreyi destekleyen tarzda gizgilerin yonlyle belirtiimis bir devinim vardir.
Munch, insanin i¢cinde bulundugu sikintiy1 ¢ok carpici bir sekilde ¢iglik atma eylemiyle
seyircinin yuzune vurmaktadir. Bu yapitta, fonda belirtiimis olan deniz, gokyuzi ve yolla
detaylandiriimis mekanda tek basina olan insan figurle, toplum baskisi altinda ezilmis

ve bunalmig bireyin yalnizhigi vurgulanmaktadir.

Resim 54: Edward Munch, “Gighk”, 1895, Tuv.Uz.Ygb.

Diger bir grup olan “Der Blaue Reiter” (Mavi Atli)) grubundan Wassily
Kandinsky ise, tim Mavi Ath Grubu Uyeleri gibi, Képri’'niin kaba tarzinda degil de, daha
ince bir tavirla ve iglenen temanin ruhani boyutlariyla ilgilenerek eser Uretmektedir.

“1914’e kadar faaliyetlerini surdurecek olan grup sanat eserini gercegin yansitiimasi
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islevinden tamamen arindirmayr amagliyordu. Sanatcgilar artik dinyayi eserleriyle
yansitmaktan bikmislardi.Onu artik “gériinir’ kilmak istiyorlardi.”®® Bu dogrultuda,
Kandinsky’nin “Fabrika Bacali Manzara” (1910) isimli resminde de, dogaclama sekilde

olusturulmus bir manzara soyutlamasiyla karsilasiimaktadir.
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Resim 55: Wassily Kandinsky, “Fabrika Bacali Manzara”,
1910, Tuv.Uz.Ygb.

2.23 Kiibizm ve Mekan

“Tabiatta her sey silindir, kiip ve kirelerden meydana gelmistir. Tabiata
perspektif bir goris icinde silindirler, daireler ve konilerden bakin. Bir esyanin her

"0 spzleriyle Cézanne, ayni objeye

yuzeyi merkezi noktaya ydnelen ayri bir plandir.
farkh bir gérusle yaklasma fikrini Picasso ve Braque’ye kazandirmigtir. Cézanne’in tim
sorunu, dodadaki gézlemledigi planlari sadece desenle degil, basarili renk gecisleriyle
de resmine yansitmaktl. Resme nétr tonlarla baslayip sonra renk tonlarinin kendi
iclerinde olusturduklari degerleri tuvaline koyuyordu. Dogdayla kastettigi, bildigimiz doga
ve insanin kendi dogasidir. Nesnelerin icini ya da arka planini , gérinmeyen tarafini
yani gercek seklini gérmeye, hissetmeye ve anlamaya calisan Picasso ve Braque igin
Cezanne’in bu disiinceleri bir yol degil, ama bir ¢ikis noktasi olmustur. Ister

Picasso’nun ‘Pembe’ ve ‘Mavi’ Donemi olsun; isterse de Braque’in 6nceki calismalari

8 Krausse, s.91.
% Sevim Erdem, Modern Sanat, Kiiltir Kitabevi, 1963, s.201.
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olsun hepsinde, Cezanne Ornek alinmistir. Bu sanatgilar asil Kibist eserlerini,
Cezanne’nin dodada hacmin yapisini aradigini ama kendilerinin ise, hacim kavramini
sorguladiklarini anlamalariyla, Gretmeye baslamiglardir. Kibistler, hacim kavramina, bir
objenin gercek anlami ya da ‘olus’u olarak degil, resmedilmek istenen objenin gdrilen

sekli yerine, fikrinin yansitiimasi olarak bakmaktadirlar.

Resim 56: Picasso, “Avignon’lu Kizlar”, 1906-07, Tuv.Uz.Ygb.

Cezanne'in “Yikanan Kadinlar’i ve tim arastirmalari Picasso’yu ¢ok etkilemis
ve “Avignon’lu Kizlar’i (1906-7) resmederek sanat tarihinde ilk Kibist eseri ortaya
koymasina yol agmistir. Cezanne’nin eserleri disinda, Picasso ve Braque’'nin Afrika
Maskelerinden de etkilendigi séylenmektedir. Bu sdylentilere Picasso’nun ‘Avignon’lu
Kizlar adh yapitindaki kadinlarin yizlerinin, Afrika Yerlileri’'nin yaptigi maskeleri
andirmasi neden olmustur. Kubistler, objeleri olduklari gibi resmetmeye dedil, onlari
daha iyi gozlemlemek ve tanimak igin parcalamaya, geometrik yapisini da ylzey
Uzerinde ayri ayri gostermeye calistilar. Picasso’nun “Avignon’lu Kizlar” isimli resmi de,
Kibizm’de ‘Analitik-Cozumleyici’ donem olarak belirtilen (1909-1912) eserlerin
arasinda gosterilebilmektedir. “Avignon’lu Kizlar’da figtrler geometrik pargalar halinde
ve ayni anda yani eszamanli / simultane olarak, farkli ydénlerden goésterilmislerdir. Bu
durum, yani “Eszamanhlik / Simultanite” olgusu Kibizmin mekan ve espas konusunda
resim sanatina getirdigi devrim niteligindeki katkisiyla yani “dérdincu boyut” olarak
kabul edilen “zaman boyutu’nu da kapsamasiyla daha sonra Uretilecek olan yapitlara

da onculik edecektir.
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Resim 57: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, Tuv.Uz.Ygb.

Pablo Picasso “Guernica” (1937) isimli resmini, donemin yeni bicim dili olan
Kibizmle, savas ve ispanyol askerlerinin vahsetini sergilemek icin yapmistir. Picasso,
ispanyol hiikiimetinin savas politikasini ve Guernica kasabasindaki insanlk disi bu
olayi bi¢cim carpitmalariyla resimlemesine karsin son derece etkili ve gercekg¢i bir yapit
ortaya cikarmistir. “Guernica”da aciz durumdaki insan ve hayvan figarleri éldtrilimekte
ve yerde ceset yiginlari olusturmaktadir. Sagda ellerini yukari kaldirarak tanriya
yakardigi tahmin edilen bir erkek figiriinde solda bagi diismuUs bir yavruyu kucaginda
tutarak kendinden ge¢cmis bir anneye, orta kisimda ise heyecanla saha kalkmis bir ata
kadar o an’a sahit olan tim canlilar korku igerisindedirler. “ic mekan mi yoksa acik hava
mi, gindiz mi yoksa gece mi oldugu belirsiz gérintideki umutsuz ve kasvetli ruh halini
vurgulamak igin tim renkler resimden cikartildi, sadece gri, siyah ve beyaz birakildi. ... iki
boyutlu resimlemeler, énden ve profilden gériinimlerle birlestirildi, tonlu renklerden olusan uzun
cgizgiler, figlrlerin konturlarini kismen kapladi; ve her sey, resme bakanin, kurbanlarin aci ve
sikintisini fark edebilmesi igin yonlendirildi; kederi gosteren ilkel hareketler, gicli bir acima
duygusu olusturuyor.”®" Bu resimle sadece Kiibik degil gercekiistiicii ve disavurumcu
(ekspresyonist) tavra da yoneldigini hissettiren Picasso’nun bu resmi, “icerdigi insancil
duygular acgisindan 20.y.y. in trajik bir anlatimi oldugu igin de ayrica énemli bir yere
sahiptir. Resmin carpiciligi, matematiksel kesinlikteki bigimsel dizenin, grotesk bir
diizeye indirgenmis vahset havasi ile gatismasindan kaynaklanir.”®

Picasso, bir insan ylzind ayni tuval dstinde hem karsidan, hem yandan
goérinidyormus gibi tasvir etmistir. Sanatgi, figurlerle birlikte icinde bulunduklari mekani
da parcalamis ve perspektifi ortadan kaldirmigtir. Burada, dogaya goére belirsiz,

geometrik sekillerle olusturulan kompozisyonlarla yapilmak istenen soyut sanat

" Elke Buchholz; Beate Zimmermann, Picasso, Literatir Yayinlari, 2005, s.69.
%2 picasso, Tiirk ve Dinya Unliileri Ansiklopedisi, s.4503.
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degildir, clinkl parcalar ipuglariyla birlestirerek bitline varmak mimkindir. Bdylece
Picasso ve Braque mikemmel goérinligu pargalayarak ¢ozimlemeye, dogayi daha iyi
anlamaya ¢alismaktadirlar. Kubistler, bu bi¢cim bozmalari ve pargalamalarini lzerinde
calistiklari figlr veya nesneyi daha iyi anlamak icin yaptiklarindan bir stire sonra renk
kullanimini azaltmiglardir. Bir iki renk ve onlarin tonlarindan olusan resimlere Georges
Braque’in “Mandolinli Kadin” (1910) isimli eseri 6rnek gosterilebilmektedir. Sari, kahve
ve gri renklerinden olusan bu yapitta kadin figlrinin portresi, elleri ve calinan
mandolin bu pargcalanmislik arasindan secilebilmektedir. “Figlr klbik parcalara
bolunerek, ylzeye ritim katan agik-koyu tonlamalarla oldukga soyut bir bigimler
yumagina dénusmustir. Derinlikli mekan tamamen ylzeysellesmis, nesne ig ice gecen
bir dizi geometrik bicimin arasinda taninmaz hale gelmistir. Resmin 6n ve arka
planlarini birbirinden ayirmak imkansizdir.”*?

1912’den sonra ise Kubist sanatgilar hem distnsel, hem de goérsel anlamda
karmagsik olan bu sanatin anlasilamayacadi korkusunu duymaya basladilar ve
eserlerinde gercek nesneleri de kullandiklari ikinci blylk yoénelisi gerceklestirdiler.
Coézimleyici / Analitik dénemde ayristirilan pargalar bdylece birlestirimeye
baslanmistir. ‘Sentetik-Birlestirici’ diye adlandirilan bu ikinci dénemde, ilk evrede red
edilen parlak renkleri kullanmalarinin yani sira kagit, ip, kumas ve ahsap gibi farkl
malzemeleri de ylzeye yerlestirerek ‘kolaj’t sanat haline getirmiglerdir. Hatta asil
baslangici Duchamp olsa da, ‘Asamblaj’ sanatini yani ¢ boyutlu nesnelerin de
malzeme olarak kullanilabilecegini géstermiglerdir. Bdylece tuval Uzerine yapistiriimis
bu farkli malzemelerle degisik dokular elde edilmistir. Ornegin Juan Gris’nin “Saat ve
Sise” (1912) isimli eserinde, yagliboya ve kagit kolaj birlikte kullaniimiglardir. Resmin
icinden belli belirsiz secilen sise ve saat formlarinin yani sira icinde bulunduklari
mekana génderme yapan bir perde ve ipi ise sol 6n planda yer almaktadir. Juan Gris'’in
bu yapitinda oldugu gibi Ust Uste binen planlar ve mekanin gergeklikten uzaklasmasi ve
yuzeysellesmesi Kibizm’deki mekan anlayisini gayet iyi betimlemektedir. Nitekim,
kolajin Kibizm ile birlikte resim sanatinda kullaniimaya baslanmasi, 6zellikle Roénesans
oncesinden 20.yuzylla kadar siUregelen goz yanilsamasina dayali, tuval ylzeyinden
geriye dogru olan Eucklides espasini tuval ylzeyinden izleyiciye dogru kalinhk
olusturacak bicime tasimasi ve daha sonraki asamblaj ve glinimuzdeki “yerlestirme /
enstelasyon” tlru ¢alismalara onculik edecek konuma getirmesiyle resim sanatindaki

mekan olgusuna devrim nitelikli bir acilim getirmis olacaktir.

9 Krausse, s.94.
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Fernand Leger ise Picasso ve ve Braque gibi sanatsal bir kaltlrG degil de,
modern uygarligin getirileri dogrultusunda olugan yenilikleri arastirmigtir. Dogalciliktan
uzaklasan ve yeni bir gergeklik arayan Leger, resimde énemle Uzerinde durulmasi
gereken U¢ temel noktanin ¢izgi, renk ve form oldugunu distnmektedir. Diger Kibist
sanatgilardan renkli Kibik kompozisyonlariyla ayrilan Leger, eserlerinde duragan ve
dinamik kavramlarini da sorgulamaktadir. Birinci Dinya Savasinin gelmesiyle birlikte
sanatginin resimlerinde silah ve metal malzemelerin etkileri goézlemlenmektedir.
Fernand Leger, metal borulari ve kubik yapilari resmin 6gelerinin formlarini ve farkli
planlarini géstermek icin kullanmistir. Sanat¢inin “Evlilik” (1911) isimli resmi metalik
formlarin ilk kullaniimaya baslandi§i ve resimlerinde daha ¢ok klasik Kiibizmin hakim
oldugu dénemdendir. Ancak 1917°de yapmis oldugu “Kagit Oynayanlar/Card Players”
resmi Leger'e 6zgu formlarin kullanildigi tipik bir yapittir. Askerlerin kart oyunlarinin
resmedildigi bu yapitta, figlrler tamamen metal tlplerle betimlenmis ve acgik-koyu
alanlarin karsitigina dikkat edilmigtir. Sagdaki pipolu asker Leger'nin daha &énceki
dénemden yapmis oldugu “Pipolu Asker/Soldier with a Pipe” isimli eserine génderme
yapmaktadir. Bu eserde mekan, bir perspektif anlayis Uzerine oturtulmamistir. Resim
kendine has motifsel bir yapiya sahiptir ve mekan da bu yapi ve form anlayisi igerisinde

belirginligini kaybetmektedir.

2.24 Gelecekgilik (Fiitlirizm) ve Mekan

Sanayi Devrimiyle birlikte hizlanan teknolojik degisiklikler 20.ylzyilda sanata
da yon vermigtir. Baski tekniklerinin ve makinelerin gelismesiyle birlikte insanlarin
hayatini etkileyen hiz, hareket ve devinim gibi kavramlar “Gelecekgilik”in (Futtrizm)
dogmasina neden olusturmustur. Marinetti’'nin manifestosunu yazdigi Gelecekgilik
akimi, hareket, devinim ve hizin hayata girdigini ve yeni bir yasam sekli olusturdugu
duslincesine odaklanmistir. Bu kavramlara daha sonra ses de eklenecek ve bu bitmek
tikenmek bilmeyen karmasayi ifade etmek icin Gelecekgi mizisyenler makine seslerini
konu alacaklardir. Luigi Russolo, Giacoma Balla, Carlo Carra, Gino Severini ve
Umberto Boccioni gibi ressamlar ise sesi ve melodisini resimlerinde pargalanmis renk
kesitleri ve dogrulariyla ifade etmeye galisacaklardir. Grafik ve fotograf sanatlarinin da
muizik kadar Gelecekgi (Futlrist) yapitlara etkisi vardir. Kibizmdeki gibi fotografik
montaj ve kolaj kullaniimakta yani, teknolojik ilerlemeleri konu alan Faturistik eserlerde

teknolojiden faydalaniimaktadir. “Geleneksel fresk ve mozaik yontemlerinin yani sira
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Gelecekgiler, ¢ boyutlu tasarim ydntemleri icin duvar resmi kullanimini ve karigik
malzemelerle resim yapma tekniklerini sunmuslardir.”*

Umberto Boccioni'nin “Sokagin Bitiin Guriiltisi Evin iginde” (1911) isimli
yapitinda, sehrin tek bir sokagindaki is¢ilerin galismalarindan; atlarin kosturmacasina,
balkonlardaki insanlarin sohbetinden; mimari cesitlilige kadar her 6genin varolugsal
hareketini ve durdurulamayan devinimini izleyiciyle paylasmak Uzere resmedilmigtir.
Resmin mekani, renk, plan ve dogrular arasinda 6gelerin birbirleriyle olan iligkisinden
secilmistir. Gelecekgilik, 20.ylzyilin diger yuzyillardan farkhhdini bu resimdeki cosku ve
hareketle ve tuval yuzeyinin timlne yayillan devingen mekan olgusuyla ortaya

koymaktadir.

Resim 58: Umberto Boccioni, “Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin iginde”,
1911, Tuv.Uz.Ygb., 70x75cm.

2.25 Dadacilik ve Mekan

Dada, bir akim degil harekettir. Birinci Dinya Savagindan sonra olusan bu
hareket, rastlantisal, sagma (absurd) ve yikicidir. Farkh egdilimlerden ve disiplinlerden
sanatcilarin bir araya gelip savasa, sanata ve hayata isyan ettigi bu yeni olusumun
hareket olarak algilanmasi, ilk “Happening” olarak yorumlanmasina dahi neden olabilir.

CUnkU burada sure gelen tim sanat kaliplarinin disinda hatta burjuva sanatlarindan

% Italian Art in the 20th Century, Prestel Yayinlari, 1989, London, s.169.
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aykiri, radikal uUretimler s6z konusudur. Hareketin aldigi isim herhangi bir anlam
tasimamakta hatta sagma oldugu icin secilip kullaniimaktadir. Dada, resme, temelinde
fikir olmasindan dolayi yenilik¢i sayilabilecek Kibizme ve Sanayi Devrimiyle yeniliklere
ve yasama dayall oldugunu savlayan Gelecekgilik’e bile karsiydi. Bu ylzden Plastik
Sanatlar alaninda degil de Muzik, sahne sanatlari ve yazin sanatinda daha fazla
Uretimi bulunmaktadir. Bu “anti-resim” duslincesinin de “ready-made” lerin olusumunda
etkisi blUyuktir. Sanatin tarihselligine karsi olmalari, Picabia’nin c¢izdigi desenleri
arkasindan Breton’'un silerek sanat tarihine miras birakmamasiyla daha net
anlasilabilmektedir. Bu ylzdendir ki Dada icin “yikici” denmektedir. Dada’nin
kuralsizligi herhangi bir ilkkeye bagdli olmamasini ve sonunda da gézden dismesine ve
sanatgilarinin baska sanat egilimlerine yonelmelerine yol acmistir. Boylece 20.ylzyilin
ilk ceyredi, cizgiden, lekeye; bicim bozmalarindan, renk patlamalarina; fikir sanatindan,
sanatin yok edilmesine dek ¢cok buyuk bir karmasaya ve yenilikler silsilesine taniklik

etmistir.

Resim 59: Marcel Duchamp, “Fountain” (Cesme), Ready-made(hazir-

nesne)

Marcel Duchamp’in (1887-1968) “Fountain” (Cesme) adli “Ready-made”
(hazir-nesne)si, sanat tarihinde sadece mekan kavrami baglaminda degil tim
olusumlar icerisinde bir ¢igir agmis ve Kibizm sonrasindaki temel kirilma noktasini
olusturmustur. Bir Pisuvari alip sanat nesnesi olarak bir sergi mekanina koymak,
“yapit’in, “mekan”in ve “insan”in (izleyicinin) degismesine, donusmesine yol acmigtir.
Sanat eserinden beklenenin timuyle degismesi fikri artitk herhangi bir seyin sanat
olabilecegini distndirtmektedir. Bunda, Kibizm’le slire gelen kolaj ve asamblajlarda
farkli malzemelerin kullanilmasinin mutlaka etkisi vardir. Dada sanatgcilari da gundelik

yasamdan obijeleri kullanarak sanat Uretmektedirler ama Duchamp’in bu kadar radikal
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olacagi akillara gelmemistir. Bu ¢alismayi “biricik” ve “yapit” haline dénustiren de bu
ongorulemeyen radikalliktir. “Fountain”, ismi geregdi bir pisuvar omaktan c¢ikip, farkl bir
anlama burindurdimustdr. Dolayisiyla hem kendisi, hem de iginde bulundugu mekani
degistirmektedir. Duchamp pisuvari, bir kadin figirl igin tabu olmaktan c¢ikartip,
herhangi bir cinsin kullanabilecegi bir ¢esmeye, izleyebilecedi bir sanat objesine
dénlstirmustir. iste bu da oldukga sagcma (absiird) ve sok edici bir durum oldugdu igin
bu yapit “Dada” icerisinde gosterilebilir. Ama sanatcinin sectigi bu objeyi sanat eserine
donustirme fikri ve yapita verdigi isim, rastlantisal olmadigi icin “Dada” bashgi altinda
gosteriimeye de bilir. Bu ikilik hali, 20.yuzyillda sanatin ne gibi karisikliklarla kargi
karsiya kaldiginin ¢ok guzel bir érnegidir.

Giacometti, her ne kadar Dada hareketi igerisinde gosterimese de bu
yillarda son derede yalin ve 6zglin heykeller Uretmistir. Giacometti'nin bu heykelleri o
kadar kirilgan ve minimal bir formda yapilmislardir ki neredeyse uzayda bir alan
kaplamadiklari hissi verirler. Bu heykellerde, kullanilan bronz malzemesinin, hem
hacimsel, hem de goérinim olarak agirhdinin tersine yapitlar olduk¢a hafif ve
carpicidirlar. Enis Batur “Bagkalasimlar” kitabinda sanatgi i¢in sunlari séylemektedir:
“Giacometti’nin sessiz, kutsayici harcinin déndstiglu yontular — daha ilk bigimle
tanistiklarinda, ilk higlikten birlige gegis adimlarinda ortayerine savrulmus birer telas
gibidir o mat lekeler. ... Giacometti'nin sert, kalin elleriyle havaya oyulmus ve sanki
(alinda) bir eriyik, ugucu bir t6z iken, 6zdegin baska bir evresiyle birlesip bagkalasmis,

taslasmis, bronzlasmis duruyorlar.”“"’5

2.26 Siprematizm ve Mekan

Malevig, Siprematizm’in manifestosunu 1915 yilinda yazmistir. Stiprematist
sanat, resim yuzeyindeki dinamik ve kinetik 6zgurluk ve elemanlarin birbirleriyle olan
renksel ve konumsal iligkileriyle olusturulmaktadir. Yapimciliktaki (Konstruktivizm) gibi
dogadan, nesnelerden ve insan figurlerinden uzak olan bu anlayig, temiz ve minimal bir
resim ylizeyini beraberinde getirmistir. Bu minimallik Malevi¢’in benimsedigi “hiclik”ten
kaynaklanmaktadir. Siprematizm, daha sonra ortaya ¢ikacak Minimal Sanat ve Soyut
Disavurumculuk basta olmak (zere bir ¢ok akima ¢ikis noktasi olmustur. Bigim

kullaniimayisi hiclik fikrini desteklemektedir. Stprematizm’de sanatin gegcmisle baginin

% Enis Batur, Bagkalagimlar I-X, Yapi Kredi Yayinlari, 2000, s.136.
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koparilip, bastan ele alinmasi dolayisiyla Dada’da oldugu gibi eski anlayislari yikma
s6z konusudur. “Malevi¢ de nesneler dunyasinin higlik iginde yok olmasi gerektigine
inanir... Yalniz nesnelerden degil, onlarin uyandiracagd: duygular, ¢cagrisimlar, ve her
turll “ruhsal titresim’lerden arinmis olan bicimdi... Nesneler dinyasi, Malevig’e gore,

insan tasarisinin Granadar.”®

Resim 60: Malevig, “Siyah Kare”, Tuv.Uz.Ygb.

Giotto ile dedisen mekan anlayisi Malevi¢ ile ayri bir boyut kazanmistir.
Mekan konusunda kirilma noktasi olarak gosterilebilecek Malevi¢’'in sanat tarihine
kattigi bu anlayisgla, nesnelerin yer aldigi mekan, bicimlerin 6zglrce hareket halinde
oldugu bir bosluga, kozmik bir mekana, bir baska deyisle soyut bir mekana
dénlismistir. Sanatcinin “Beyaz Uzerine Beyaz” isimli yapiti, resim kadrajinin kare
bicimi icerisinde beyaz fon lizerine egik olarak yerlestiriimis bir baska beyaz kareden
olusmaktadir. Ayni renkteki iki ayri plani birbirinden ayiran tek hareket, kare bigimindeki
¢izgidir. Malevic’in 6zellikle kare kullanmasinin nedeni simetrik ve kusursuz bir form
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu kompozisyon ve igerisindeki beyaz kare, i¢ ve dis
dinyanin sinirsizhgini ve sanat¢inin herhangi bir ideoloji, goéris veya dogadan
segilerek resmedilmesi gereken bir kadraja bagimli olmadigini ifade etmektedir. Bu

resimde mekan karenin i¢inde 6zgurce varoldugu bosluktur.

% Nazan, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Ada Yayinlari, 1978, s.66.
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2.27 Yapimcilik (Konstriiktiivizm) ve Mekan

1910-1930 yillari arasinda Rusya’da ortaya c¢ikan bu akim, ismi geregi
yapisallikla baglantii gozikse de, objeye ya da maddeye badli bir yapisallik
icermemektedir. Konstriktivizm, maddeyi digslayarak, soyut ve kavramsal de@erlerin
sanati olusturabilecegini savunmustur. Dolayisiyla bu materyalist anlayistan uzak
sanat, donemin sanatcilari tarafindan nesneler yoluyla betimlenmemistir. 20.yuzyilda
Futrizm ve Kubizm gibi yenilik¢i olan bir ¢ok sanat anlayigi arasinda Yapimcilik’i
(Konstraktivizmi) farkl kilan, sadece nesnelerden ve figurlerden bagimsiz bir gorsellik
dugunuyor olmasi degildir, mekani soyut olarak algilamasidir. Mekan kavramini
incelerken karsilasilan bosluk bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir. Artik tek veya cift
kacis noktali perspektif kullanilarak olusturulmaya calisilan gergeklik yanilsamasi
yoktur; bosluk, uzay vardir. Resmin o6geleri bu boslukta konumlandirilarak var

edilmektedirler.

Resim 61: Tatlin, “Monument to the Third International”, 1919

Tatlin (1885-1953) Konstriktivizm akiminin basta gelen heykeltirasiydi.
Sanatglyl Picasso’nun yaptigi asamblaj ve heykelleri o derece etkilemistir ki agirlikh
olarak sdrdurdigld resim calismalari yerine c¢esitli malzemelerle heykeller Gretmeye
baslamigtir. Kibizm ve Futlrizmden etkilenmesiyle hareket izlenimi yaratabilecek
yapitlar Uretmeye calismistir. Sanat¢cinin “Monument to the Third International”
(3.Komunist Enternasyonel i¢in yapmis oldugu anit modeli,1919) isimli yapiti, “Empire
State” Binasindan iki kat ylksek olmasi planlanan ve higbir zaman uygulanamamis
egik bir kule projesidir. Tatlin’in yapmis oldugu bu eserin, heykel ve mimari disiplinleri
arasinda bir bag kurmasinin amaclandigi ve igerigi ve simgeselligiyle devrimi isaret

ettigi bilinmektedir. Kule merkezde silindirik bir yapi olmak Uzere U¢ doner par¢gadan
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olusmaktadir. Bu heykelin boslukta ylkselen her bir par¢asinin digeriyle olan iligkisi
matematiksel olarak hesaplanmis ve bir mimari yapi gibi distnulerek tasarlanmistir.
Bu yuzden bu Utopya olarak kalmis olan proje Konstriktlivizmin en &énemli
yapitlarindan biri olarak gosteriimektedir. Uygulaniimasi planlanan asil hali ve bu
yapinin insanla olan iliskisi dustunullirse heykelin icinde bulundugu mekana yukledigi
anlam ve igerisinde barindirabilecekleriyle kazandigi anlam klasik heykelden oldukca
farkhdir. Tatlin’in sanat¢iyr ayni zamanda muhendis olarak gérmesi ve disiplinler arasi

sanat anlayisini benimsemesi Bauhaus Okulunun da cikis noktalarini olusturmaktadir.

Resim 62: Naum Gabo, “Kinetik yap1” (Ayaktaki Dalga), 1919-20

Geometrik formlu heykellerinden sonra Konstriktivizm’de Gabo, kinetik
hareketi inceledigi deneysel calismalar yapmaya baslamistir. Tatlin ve Gabo’nun
projelerinin blyuk bir gogunlugu anitsal nitelikte olup Rusya’da o dénemde savas ve
aclik olmasindan dolayi ¢ekilen sikintilar nedeniyle uygulanamamis ya da daha kuguk
boyutlarda uretilmiglerdir. Naum Gabo’nun (1890-1977) “Kinetik yapi (Ayaktaki Dalga)”
(1919-20) isimli heykeli, kinetik hareketi gostermeyi amaglamaktadir. Bu heykel, ince
metal pargalarinin bir araya gelerek olusturduklari bir bitiinden olusan heykel
dondukge kati, kivrimli bir form izlenimi vermektedir. Sanatgi bu yapitiyla, eseri
cevreleyen uzayin/boslugun carpiciigini vurgulamak ve kitlenin anlamini sorgulamak

istemektedir.
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2.28 Yeni Plastikgilik (Neo Plastisizm) ve Mekan

Yeni Plastikgilik, ayni zamanda De Stijl grubunu olusturan ve dergisini
¢ikaran Mondrian ve Theo van Doesburg gibi sanatcilar tarafindan olusturulmustur.
Yeni Plastik¢iler, naturalist sanat anlayisinin yerini soyut sanata birakacagindan
emindiler. “Mondrian, derinligi olmayan bir dizey Uzerinde kesisen dikey/yataylarin
dengesinde ariyordu; Malevig bunu irili ufakl dikdértgenlerin, uzay iginde cesitli

yonlerdeki hareketinde ariyor.””’

Bununla amaclanan evrensel bir bigim dili
olusturmaktir. Sanat¢i, soyut sanata dogru ilk adimin Kibizmle atildigini ama bunun
“soyutlama” duzeyinde kaldigini ve halen hacme bagh oldugunu vurgulamaktadir.
Mondrian, hacimden, derinlikten ve dogayi olusturan tim yapi anlayislarindan
kurtulmak igin sadece ¢izgi ve bunlarin sinirlarindan da arinmak i¢in rengin kullaniimasi
gerektigini denemeleriyle kanitlamaktadir. O’'nun ulasmak istedigi denge, Malevi¢’in
Siprematizm’de kullandigi simetrinin saglamis oldugu denge degildir. “Mondrian’in
yasami boyunca oran ve denge sorunlariyla ugrasmis olmasina bakarak onun sanatini
icerikten yoksun, salt bicim denemeleri diye gérmemeli. Clnki onun aradigi uyum,
kurmaya calistigi denge dusunsel ve etik bir deger tasiyordu, insancil bir igerigi vardi.
Baris, glven, acgiklik ve sadeligi dile getiren bu sanat, Endustri-cagina 6zgu evrensel

bir humanizmanin habercisiydi.”*®
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Resim 63: Mondrian, “Victory Boogie-Woogie”, 1943-44, Tuv.Uz.Ygb.

“Victory Boogie-Woogie” (1943-44), Mondrian’in vardigi son noktadir ancak

tamamlanmamistir. Mondrian, merkezi olmayan; beyazlar ve griler igerisinde parlayan

% ipsiroglu, 1978, s.74.
% ipsiroglu, 1978, s.63.
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temel renklerin kullanimiyla igten 1sildayan bir eser ortaya cikartarak, i1sik da dahil
olmak Uzere doganin tim etkilerinden arinmistir. Resimdeki mekanin derinligi,
bigimlerin bUyUk-klglik ve agik-koyu karsithklari kullanilarak espas olusturulmasiyla

saglanmaktadir.

2.29 Gergekustuculiik (Siirrealizm) ve Mekan

Birinci Dunya Savasi, sanatcilarin gercek ve gercek olmayan Uzerine
distnmelerine, sorgulamalarina neden olmustur. Savas déneminde Dada hareketinin
sanatta yikiciigi benimsemesi Uzerine yenilikgi ve yapici bir sanat anlayisina
gereksinim duyulmustur. Boéylece bu ¢ikis noktalariyla Avrupa sanat ortaminda, yazin
ve resim alanlarinda “Gergekuistlcu” (Surrealist) yapitlar ortaya konmaya baslanmistir.
Resimlerinde dussel gergekligi kullanan Henri Rousseau’nun, klasik perspektif
anlayisindan uzak ve kompozisyon icerisinde kullanilan figir ve diger elemanlarin
blyukliklerinde yapmis oldugu degisiklik ve carpitmalar, Sirrealist sanat¢ilari oldukcga
etkilemistir. DlUs ve gundelik hayatin gercekleri arasindaki bagi ve ayrihdi; biling ve
bilingaltinin yénlendirmeleriyle uygulamaya geciren Sirrealistler, uyusturucu kullanarak
otomatizm dedikleri yontemle yaraticiliklarinin sinirlarini zorlamiglardir. Andre Breton
ve Max Ernst’in 6ncusu olduklari bu sanatci toplulugu tarafindan gelistirilen otomatizm
yontemi, ila¢ yardimiyla insanin bilingcaltindaki disa vurmak istedigi noktalarin
dogaclama ve kontrolslz bir sekilde resimlere yansimasini saglamaktadir. Boylece
bilin¢li denetim, beceri ve bireysel zevk sanatsal Uretim Uzerinde etki gosterememistir.

Freud’dan etkilenerek simgeler, etkileri ve bilincin bastiriimasi Uzerine
calisan Alman sanatgi Max Ernst, “Gelinin Giysisi” (1940) isimli resminde, fantastik
ogeler kullanmigtir. "Klasik mimari, mantid1 ve akla uygun olani ¢agrigtiryor, ama
digunine bir kus-adamla giden maskeli ve pelerinli bir kadinin iginde yer aldigi
rahatsiz edici, erotik bir ayinin dekoru olmus. Gergekustuculler gunluk yasamin rasyonel
ylzeyinin altindan primitif, cogu kez cinsel agidan saldirgan itkileri ortaya ¢ikarmaktan
hoslaniyorlardi.”®® Ernst'in “Bliyilk Orman” (1927) adli resminde ise, fantastik bir figiirle
degil mekanla karsilagiimaktadir. UrkGtlicli bir mekan igerisine orman soyutlamasi

yerlestiren sanatgi, gercekisti bir orman imgelemini gorsellestirmek istemektedir. Max

9 Stephen Little, “...izmler Sanati Anlamak”, Yapi yayin, s.118.
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ernst'in orman resimleri gergcek dogadan yola cikilarak yapimamistir. Bu yapitlar,
sanatc¢inin bilingaltindan g¢ikan disavurumlarin birer yansimasidirlar.

Sadece bir reprodiksiyon resmetmekten ibaret olmayan Gergekisticulik,
resmin dikkat ¢cekmesi gerektigini savunmaktadir. Max Ernst resimlerinde nesneleri
oldugu gibi kullanirken Dali, bigimleri bozarak kompozisyon icerisine (“Bellegin
Devami”, 1931) yerlestirmektedir. Dali de, Magritte’le birlikte bu akimin en ¢ok izerinde
durulan sanatgilarindandir. Salvador Dali’nin “The Architectonic Angelus of Millet”
(1933) isimli Gergekustl yapitinda, kayaya benzetilebilecek dev imgeler ve mdthis bir
peyzaj resmedilmistir. Kutle, nesnelerin agirhgr ve yer ¢ekiminin varliginin
sorgulanmasina neden olan bu eserde gosterilen formlar o derece blylk ve onlari
tasiyamayacak nitelikte/6l¢lide destekler lizerinde durmaktadirlar ki gergek dinyaya ait
olmadiklari hemen anlasilabilmektedir. Bu gergcekUsti kayalarin hemen dibinde
konumlandiriimis gercekgi insan figiri ve peyzajin oOtesinde goésterilmis deniz ve
yamacinda yer aldigi dagin da deniz gibi resmedilmesi, kompozisyondaki elemanlarin
birlikteliginin “bilingli olarak™ gergegi sorguladigini kanitlamaktadir. Dali’'nin yapitlarinda
mekan, yasamin sanattaki yansimalarinda gercgeklerin gdsteriimesinin zorunlu olmadigi
ve yalnizca insanin hayal guclyle elde edilebilecek bir dis dinyasinin igine

yerlestirildigi bir bosluktur.

Resim 64: Rene Magritte, “The Human Condition”, 1933, Tuv.Uz.Ygb.
Rene Magritte ise, “The Human Condition” (1933) isimli resminde hem dis

mekani hem de i¢c mekani resmetmigtir. Pencereden g6ziken peyzaji i¢c mekandaki bir

tabloda devam ettiren Magritte, mekanin ne oldugunu ve resmin izleyicide
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yaratabilece@i yanilsama etkisini sorgulamaktadir. Aslinda iginde bulundugumuz
mekanda duran bir gévale Uzerine konumlandiriimig, kenari da gézuken tuval ve tuvalin
perdenin 6ninde durmasi durumu bu yanilsamayi belirgin bir sekilde bozsa da géz; bu
agaclardan ve gokylzinden olusan peyzaji tamamlama egilimi igerisindedir. Magritte’in
bu yapiti ‘trompe I' oeil’ resimlere de gonderme yapmaktadir. ‘Trompe I oeil
resimlerinin amaci izleyiciyi kandirmaktir ve gercedi aramaya yonlendirmektir. “Burada
kandirma neyi hedefliyor? Tabii ki seyircinin resmi ters cevirip arkada gizlenen seyi,
yani ‘asil’ resmi gormek istemesini. Seyircide bdyle bir istek uyandirirsa kandirma
basarili olmus demektir. Aslinda imge, tatmin etme gibi bir niyet tasimadigi bir gérme
arzusu vyaratir. ... Temsil bizi sasirtir; ayni anda kendi varligini hem ilan, hem de inkar

eder.”1®

2.30 Metafizik Resimde Mekan

Metafizik Resim Gelecekgilik (Futirizm)e tepkiyle dodmustur. Futrizmi
birakan Carlo Carra ve De Chirico, Antik sanata duyduklari 6zlem, dis dinyasini en
sade dille ifadelendirme istegi ve yepyeni bir perspektif anlayisi/tersten perspektifle
resim yapmaya baslamislardir. Metafizik resim icerisinde kubik ve arkaik 6geler

icermekte ve sanatgilari modern resme karsi tepki duymaktadirlar.

Resim: De Chirico, “Biiyiik Metafizikgi”, 1916, Tuv.Uz.Ygb.

190 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Ayrinti Yayinlari, 2002, s.41-42.
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De Chirico, “Aradigi vazgecilmezIligi ve 6limsuzlugu Erken Ronesans devri
ressamlarindan Paolo Uccello ve Piero della Francesca’da ve italyan mimarisinde
buldu. Bu sanatcilarin nesneleri birer anit misali icine yerlestirdikleri saydam mekanlari,
Chirico’yu ¢ok etkiledi. Ressam Yuksek Rénesans’in akilci mekanlarini da ¢arpraz ve
yamuk perspektiflerle parcalamis, derinlik ve alan acisindan Gergekustu goérintilere
ulasmistir.”™®" De Chirico'nun resimlerindeki yalnizlik, yabancilasma ve terkedilmis
mekanlar Arnold Bécklin ve ézellikle de “Olliler Adas!” isimli yapitindan; bos ve devasa
meydan tasvirlerinde de Nietzsche’nin Ecce Homo’sundan etkilenmis oldugunun birer
kanitidirlar. Geleneksel betimleme, Pavel Florenski’nin kitabindaki tersten perspektif
anlayisiyla bulusmus ve ortaya De Chrico’nun resimleri ¢ikmistir. “Asiri keskin acilarda
kagislar meydana getirecek sekilde kurgulanmis olan perspektifler yeterince inandirici
betimlenmediginde ya da doga ve mimari elemanlar tutarsiz bir sekilde bir araya
geldiklerinde benzer tuhafliklar ortaya cikmaktaydi. Metafizik resimde ise bu tip

tuhafliklar 6zellikle kullanilacakti.”'%?

2.31 Soyut Digsavurumculuk (Abstract Ekspresyonizm) ve Mekan

Jakson Pollock, “Action Painting” (Eylem Sanati) diye adlandirilan kendine
6zgu bir sanat anlayisi ortaya koymustur. Pollock klasik bir “resim yapmak” anlayisina
karsidir, o'na goére bu yaptigi bir hareket veya eylemdir. Buna gore sanatci yere
koydugu tuvale, Ustten bakarak c¢alismaktadir. Pollock, boya damlattigi, puskarttaga,
akittigi ve fircayla midahale ettigi resmi her agidan degerlendirebilmektedir. Boylece
“Convergence” (“Uyum”, 1952) isimli yapitta da oldugu gibi, her acgidan ritmik bir
dengeye sahip resimler ortaya c¢ikmaktadir. “Pollock, resmin kendine ait bir yasami
olduguna ve bir sey olarak var olduguna inanmaktadir.”*®?

Dolayisiyla Pollock’un yapitlarinin tek bir sergileme sekliyle incelenmesi
dogru degildir. Bu yapitlara bir asamblajmigcasina farkl acilardan bakilabilmesi
gerekmektedir. Ancak bu sekilde boyanin Ust Uste gelen birlikteligiyle olusmus doku
katmanlarinin ytzeyden c¢ikan Gglinci boyutu fark edilebilmektedir. Resmin merkezi
yoktur ve kullanilan renkler, resim yuzeyine dengeli bir sekilde sicratiimis ya da

surtlmaslerdir. “Convergence’de klasik anlamda bir mekandan s6z edilemez. Bu

1o1 Krausse, s.102.

102 Beyhan, s.135.

1% (Resim:97), 100 Masterpieces In Colour, Galley Press, ispanya, 1986
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eserdeki mekan, soyuttur ve Pollock’a gére yapma ve olusturma sidrecinde sanatgiyi
icine gekerken, sonrasinda ise ayni etkiyi izleyici icin hedefler. Pollock, Aksiyon
Sanatr'yla resmin igine girmeyi amacglamis ve tam olarak amacina ulasamasa da, bir
yere kadar, insanin bakis acgisini degistirerek bunu gerceklestirmistir.

William de Kooning'in “Kadin VI” (1953) isimli eserinde, disavurumcu bir
tavir ve renk kullanimiyla kadin figrinid soyutlama yoluna gitmistir. De Kooning
resimlerinde, 6zgur ifadeyle kompozisyon kurgusu arasinda bir denge olusturmustur.
Kadin serisinin bu resminde, perspektif kullaniimamistir. Sanatcinin diri firca
darbeleriyle elde edilen resimdeki bitmemiglik havasi ve sectigi renklerin uyumu, de
Kooning'in resmini diger soyut disavurumcu eserlerden farkl kilmaktadir.

Jakson Pollock ve de Kooning'in soyut disavurumculugu, Geometrik
soyutlamanin dogmasina yol agmistir. Geometrik Soyutlamaci sanatcilar, tuval
Uzerinde dev renk lekeleri olusturarak calismislardir. Resimde figlir ve nesne
kullanmamiglar, tam tersi bunlardan bilingli olarak kaginarak resmin sadece kendisine
dikkat cekmislerdir. Geometrik Soyutlamacilara gbre sadece, izleyiciyle resmin
“kargilasma ani” 6nemlidir.

Bu sanatgilar arasinda Mark Rothko dikkati ¢gekmektedir. Rothko, hicbir
gerceklige ¢agrisim yapmayan, sadece renklerle algilanabilen bir uzay ve sonsuzluk
hissi yaratma gabasi igerisinde olmustur. Sanatginin “Mor Uzerinde Beyaz Bulut” isimli
resmindeki sari tonlarda acgik bir fon Uzerinde U¢ ayri renk lekesi bulunmaktadir.
Resimde herhangi bir figlr veya nesne olmadidi i¢in bunlarin icerisine yerlestirildigi bir
mekandan da s6z edilemez. Sadece secilen renklerin birbirleriyle olan iligkisinden
dogan on-arka ilskisi, izleyicinin goéziinde optik bir yanilsama yaratabilmektedir. “Mark
Rothko’nun flu renkli alanlari daha yumusak ve daha az tehditkardir. Kenarlari belirgin
olmayan renkli dikdortgenler uzunca bakildiginda sasirtici bir derinlik gelistirirler. Mat
kumas yuzeylerini andiran renkler ise resmin yuzeyselligini vurgular. Newman gibi
Rothko da resimlerini cok biylk tuvallere yapmayi tercih ediyordu Oyle ki seyirci
kendisini tamamiyla renkle cevrili hissetmektedir.”’*

Gerhard Richter, “gerceklik diye bir sey yoktur ve sanat yoluyla
olusturulmadigi strece gercek degildir. Baska bir deyisle sanat, gerceklikle ilgili bir
go6rus beyan etmemekte ancak kendisi, var olan tek gercegi olusturmaktadir.... Soyut
yapitlar, ne goérebildigimiz ne de tanimlayabildigimiz ancak bununla beraber bir sonuca

varan eserlerdir. Soyut resimle, ne gorllebilen, ne de anlasilabilen gdsteriimektedir

104 Krausse, s.110.
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cunku soyut resim blyuk bir belirginlikle anlatmak istediginin “hicbir sey” olmadigini

gostermektedir....”"%

2.32 Toplumsal Gergekgilik ve Mekan

Adaletsizlik, esitsizlik ve irk¢ilik gibi konularin ele alinmasi ve bunlara dikkat
¢cekilmesi amaciyla Toplumsal Gergek¢i yapitlar Uretilmistir. “Sanatgilar Birligi” ve
“Teknik isgiler, Ressamlar ve Heykeltraglar Sendikasi” gibi topluluklar devlete karsi bu
tarz esitsizlikler konusunda bir batin olup, distncelerini savunabilmek igin toplanmis
ve kurulmuslardir. Toplumsal Gergekci sanatgilar, sanatin toplumsal sorunlari dile
getirmesi, propaganda goérevi gérmesi ve halkin yasamin igindeki olumlu, olumsuz tim
yeniliklerin farkinda olmasini saglamasi gorevini ustlenmiglerdir.

[I.DUnya savasindan sonra Avrupa’da beliren aclik, yokluk ve igsizlik gibi
toplumsal olgulari sanatgilar yapitlarinda konu olarak islemiglerdir. Sanatgilarin bir
kismi dini ve siyasi gorusleri dogrultusunda, bazisi da bunlardan bagimsiz bir sekilde
eserler Uretmislerdir. Goya, Hogarth ve Daumier gibi 19.ylzyil gercekgilerinden sonra
20.yuzyillda “humanist gergekcilik” anlayisini surdiren bir dijer sanatgi ise, Kathe
Kollwitz'dir. Kollwitz'in “Koéyli Savaslari” isimli resmi daha 6nceden yasanmis bir
toplumsal probleme tekrar dikkati c¢cekmeyi ve bu olayl guncellestirmeyi
hedeflemektedir. “Kollwitz tarihi bir olayr tekrar glindeme getirmekle dikkatleri
calisanlarin zorluklarla dolu yasamina ¢cekmeyi amacglamaktadir. Onun bu yaklasimi,
tarihi konulu resimlere karsi c¢ikip guncel olanin yansitiimasini savunan gergekgilik
anlayisina ters dusse de, toplumun buyudk bir kismini ilgilendiren bir sorunun hala
¢oziilmemis olmasi konuya tazelik ve popilarite kazandirmistir.”'® Kollwitz’in bu
resminde, Toplumsal Gergekgiligin adindan da anlasilacagi gibi gergek¢i bir anlatim
yontemi izlenmigtir. Mekan, halkin ayak bastigi, savas verdigi yerdir.

Toplumsal Gergekgiligin Amerika’dan en dnemli temsilcileri ise, Meksikall
Diego Rivera ve Jose Clemente Orozco'dur. Rivera’nin “iscilerin Devrimi” (1929-35)
isimli duvar resmi Meksika’'daki Ulusal Saray’'in duvarina resmedilmistir. “iscilerin
Devrimi” isimli resimde betimlenen figirlerin bir kismi Meksika koylisunu, bir kismi

Nazi donemindeki Alman halkini, diger bir kismi ise farkh kesimlerden iscileri temsil

105 Schneckenburger Ruhrberg, Honnef Fricke, Art of the 20th Century Volume I, Taschen Yayinlari,
2005, s.341-342.
1% Funda Berksoy, 20.Yiizyll Bati ve Tiirk Resminde TOPLUMSAL GERGEKGILIK, 1998, istanbul, s.58.
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etmektedir. Bu biylk duvar resminin iginde resmedilen ¢ok figlrli kompozisyonlar bir
arada tek bir kompozisyon igerisinde goésterilse de aslinda farkli kompozisyonlar ve
mekanlar s6z konusudur. Rivera’nin bu resminde mekan insan kalabaliginin arkasinda
tanimlanamayacak derecede belirsizdir. Bu belirsizligin yani sira, Diego Rivera’nin
“iscilerin Devrimi”  duvar resmini boyadigi mekanda bulunan merdiven resmin
kompozisyonuna dolayisiyla mekanina etki etmektedir. Resmin 6n sol kisminda yukari
dogru tirmanarak yurlyen isci figlrleri sanki merdiven ¢ikarcasina betimlenmislerdir.

Dolayisiyla sergileme mekani resmin kadrajini ve kompozisyonunu etkilemektedir.

2.33 Pop Sanat ve Mekan

Pop Sanat, 1950l yillarda ingiltere ve Amerika’da farkli sanatgilar tarafindan
birbirinden bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikmistir. 20.ytzyilin basinda Sanayi Devriminin
etkileri sonrasinda endustriyel tekniklerin gelismesi, daha seri ve ¢ogul Uretime olanak
vermistir. Pop sanat Uretime iki agcidan yaklasir. Bu ayni zamanda, Pop Sanatcilarinin
yapitlarindaki ortak noktayi olusturur: Bu ortak nokta Popller nesnelerden ve/veya
ikonlardan yola cikilarak yapilmalari; figlratif; gercekgi ve carpici/dikkat cekici
olmalaridir. “Roy Lichtenstein, érnegin Cezanne’in calismalarinda resmetmek (zere
sectigi 6gelerin geleneksel ve tanidik nesnelerden olustugunu ve izleyicinin dikkatini
¢ekmedigini, ancak Pop sanattaki yapitlarin motiflerinin ise kesinlikle geleneksellikten
uzak ve bir sanat yapiti icin/de asla kullanilimadidina, bu ylzden de dikkat cekici
olduklarina deginmektedir.”'"’

Andy Warhol'un Mona Lisa, Elvis Presley ve Marliyn Monroe gibi, fotograf ve
gazete baskisiyla ¢ogaltiimis ve motifsellestiriimis ylksek sosyete serisi en dnemli
calismalari olarak gosteriimektedir. Sanatgi, pop sanata 6zgl ylksek-algak deger
zithklarini kullanarak; populer kadltirden, ikon olmus figlrlerin yani sira kapitalizme
kars! bir karakter olarak Mao serisini de yapmistir.

Roy Lichtenstein yapitlarinda, romantik ¢izgi diziler ve savas olmak Uzere iki
tema Uzerinde durmustur. “Blonde Waiting” (“Bekleyen Sarigin®, 1964) isimli yapit ise,
cizgi film ve ¢izgi roman karelerinden etkilenen Lichtenstein’in tipik bir resmidir. Yapitta,
cizgi ve noktalarin birlikteligiyle saglanan butunlik resmin planlarinin birbirlerinden
ayrilmasini saglamaktadir. Ylzeysel olarak algilanabilecek resmin arka planinda kalan

koyu fon rengi ve pencere kepenginin kacislari, 6n-arka iligkisi yaratmakta ve bu cizgi

197 Simon Wilson, Pop, Thames and Hudson, 1974, Londra, s.5.
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roman sahnesini gercek bir mekana oturtmaktadir. Elestirmenler o dénemde
Lichtenstein’i, resimleri ¢izgi romanlardan aldigi sekilde kullanmak ve hig
doénustirmemekle elestirmislerdir. “O, kullandigi kaynaklari déndstlirmedigi konusunda
Israr etmektedir. ... Lichtenstein’in yapitlarinda izledigi prosedir, belirledigi bir
kaynaktaki resmin eskizini yapmaktir. Eskiz/ske¢ yapmasinin nedeni, yeniden
olusturmak, Uretmek degil; yeniden organize etmektir. Ve Lichtenstein kaynagina

mumkuin oldugunca az mudahale etmeye calistigini, bazen de iki veya U¢ kaynadi bir

»108

araya getirerek urettigini sdylemektedir.

Resim 65: Richard Hamilton, “Bugiin Evimizi Cekici Kilan Nedir?”,
Tuv.0z.Ygb.

ingiliz Pop sanatgilarindan Richard Hamilton’un “Bugiin Evimizi Cekici Kilan
Nedir?” isimli resminde, 6n planda elinde tenis raketi tutan atletik erkegin raketinin
Uzerinde “pop” yazmaktadir. Hamilton’'un bu yapitinda, gindelik yasama ve insani
tatmin edecek tum tiketim kliselerine deginilmistir. Kolaj olmasina karsin her pargasi
birbiriyle uyum igerisinde olan resmin tum 6geleri bir mekana yerlestiriimiglerdir. Yapitin
sol 6n kosesinde yer alan kirmizi koltugun kosesiyle kolaja giris saglanmaktadir.
Sonrasinda, adamin vicudunun ve elindeki Iolipopa benzer tenis raketinin

yénlendirmesiyle seyircinin gézinin “ham” konserve kutusuna gidisi sonucunda ¢iplak

198 \wilson, s.10.
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kadin figuriyle karsilagiimaktadir. Kadinin kolunun hareketiyle ise yapit, izleyiciyi;
endUstri ¢agina isaret eden televizyon ve devaminda, arkada ev isi yapan kadin
figurine yonlendirmektedir. Arada “siradan temizlikgiler ancak bu kadar uzakliga
ulasabilir” yazisinin bulundugu ok, g6zt merdivenden yukari bu figlire dogru
tasimaktadir. Kasl ve glcli erkek figuri karsisinda, meta olarak bakilan ¢iplak ve ev
isi yapan iki kadin figurt de, o dénemde cinslere nasil yaklasildiginin birer kanitidirlar.
Plak calar, televizyon ve iceride cercevelenmis film afisi disinda, pencereden goziiken
tiyatro reklam panosu ise eserin gundelik yasam kliseleri ve populer kulturle olan bagini

kurmaktadir.

2.34 Foto-Gergekgilik (Hiperrealizm) ve Mekan

Fotografin bulunmasindan sonra resim sanatinda Kkolaj tekniginin
kullanilmasi ve sonrasinda kopyalama / baski tekniklerinin gelistiriimesiyle resim ile
fotografin gercekliginin sorgulanmasina yol agmistir. Sectikleri fotografik kadrajlari
projeksiyon makinesiyle tuval Uzerine aktaran Richard Estes, Chuck Close ve Philip
Pearlstein gibi sanatgilar, fotografin an’i belgeleyen gercekliginin bile 6tesinde yapitlar
ortaya koymuslardir. “Resmin gergek bir fotograf olmadigini hemen farkeden izleyici,
bu olaganusti kopyanin Uzerinden gercek dunya hakkinda dustnecek, onun
yluzeyselliginin bilincine varacaktl. Bu acidan bakildiginda, kitle kaltGrinU bir bakima
ylceltmekten geri durmayan Pop Art'cilarin tersine dis dinyayi elestirmis ve ona
mesafeli yaklasmislardir.”'®

Richard Estes’in “Downtown” (1978) isimli yapiti da genelde Foto
Gergekgilerin  (Hiper Realistlerin) glndelik yasamdan araba, sokak ve magaza
goérintllerini  resmettigi  bir kadraji izleyiciyle paylasmaktadir. “Tuvalin  her
santimetrekaresi ayni duyarlikla resmedilmistir. Yakin ve uzak mesafelerdeki seyler

ayni belirginlikte gériilmektedir.”""

Sehir merkezinin gosterildigi yapitta, bir fotograftan
algilanabilecek mekan gergekligi birebir sekilde tuval Gzerine aktarilmistir. Yalnizca
asiri gergekgi bir sekilde belirtiimis ayrintilar ve yansimalar, Estes’in resminin fotograf
olmadi§! gergeginin farkina variimasini saglamaktadir. Oyle ki, soyut resimden

hoslanmayan Richard Estes gibi Foto Gergekgi ressamlar, sadece var olani resmetme

109 Krausse, s.115.

1o Schneckenburger Ruhrberg, Honnef Fricke, Art of the 20th Century Volume |, Taschen Yayinlari,
2005, s.335.
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¢abasi igerisinde gercedi o kadar sorgulamaktadirlar ki, yaptiklari gercek olmaktan
cikmaktadir. Foto gercek¢i bu yapit da, yansimalarin asiriigiyla dogal olmaktan
¢ikarak, fotografik olmayan kendine 6zgl resimsel tatlar barindiran gergekgci bir mekani
gbstermektedir.

3.Uluslararasi istanbul Bienali'nde yapiti yer alan, yeni dénem sanatcilardan
Mikolaj Smoczynski ise, eserini yaratma asamasinda bazi etkileri, ilgi alanina giren i¢
mekan ayrintilarini fotograflayarak, aslinda son olarak kabul edilebilecek asamayi,
arastirmaya donusturen bir sirec icerisinde calismaktadir. “Smoczynski, mekanlarini
geometrik olma egilimi gosteren bicimlerle olusturmus ve sonralari serbest asilanlar ve
beyaz kumas kivrimlarindan yararlanmistir. ‘Beyaz Uzerine beyaz’'in ince tonlamal
degerlerine ve malzemelerin gesitli birlesme alanlarina ilgi duymustur. Butinuyle i¢
mekanlara ilgi duymus ve bu i¢c mekanlardaki ayrintilara [...]girintilerin, ¢atlaklarin ve
ciziklerin, farkh bicimlerde aydinlatilmis i¢ mekanlardaki farkli parcalar arasindaki
benzerlik ve farkliliklar Uzerinde yogunlasmistir. Sanatgi, sonucu goérebilmek igin
fotograf araciigiyla gercegdi ‘sahnelemis’tir. Slrecin kendisi neredeyse farkedilmeden

isin icinde dnem kazanmistir. Bu akademik anlamda ‘Sire¢ Sanatr’” baglaminda

anlasiimahdir.”™"

Resim 66: Mikolaj Smoczynski, “Paralel Eylem”, 1991, Tuv.Uz.Ygb.

" Ruhrberg, s.153.
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2.35 Kavramsalcilik ve Mekan

Minimal Sanat gibi gercekleri felsefik ve sosyolojik bilgiler dogrultusunda
aktarmayl amaclayan Kavramsal Sanat, Joseph Kosuth, Lawrence Weiner ve Robert
Barry gibi sanatcilar tarafindan sanat tarihine kazandirilmigtir. Daha sonradan Joseph
Beuys gibi baska sanatgilar da Kavramsal Sanat dogrultusunda yapitlar tretmislerdir.
Bu sanat anlayisinin en belirgin eseri Joseph Kosuth’a aittir.

Joseph Kosuth, dislince olarak sanati savunmaktadir. Kosuth’un “One and
Three Chairs” (Bir ve Ug¢ Sandalyeler) isimli yerlestirmesi, tek bir gercegi farkli yollarla
anlatmak Uzerine kurulmus bir sistemle izleyiciye sunulmustur. Bu yapitta, tek bir
sandalyenin varligi, sandalyenin kendisi, fotografi ve sdézlik anlamiyla birlikte
sunulmaktadir. Bu noktada sandalyeyi temsil eden fotografi ve sézlik anlami o’nun
gercekligini kanitlamak Uzerine sunulurken aslinda o sandalyeden daha gergek
degildirler. Hatta tam tersi onun soyutlamasidirlar. “Kosuth ise, sanatin
nesnellesmesini, felsefe ve dilbilim ile eslesmesini ister ve yeni yontemler arar. One
and Three Chairs’de oldugu gibi, gesitli siniflama bigimleri, gergedi tanimlama bicimleri
burada sunulur ve karsilastirmaya sokulur. Sézsel isaretler, optik isaretlerle yan yana
getirilirler; buna bagl olarak yaraticiligin alanlari Ust tste cakistirihr: Dil ve Siir.”""?
Dolayisiyla, Kosuth’'un yapitlarinda anlatiimak ya da gosterilmek istenen gerceklik her
neyse, sozsel aciklamasinda degilse de fotografik ve goérsel gergekliginde bir mekan
algisindan s6z edilebilmektedir. Ancak Art&Language dergisi dustnurleri ve yazarlari
ve Kavramsal sanatcgilar icin onemli olan gorsel gercekligin kavramsal, sozel
aciklamasiyla birlikte yer almasidir. Bodylece mekan, fikir sanati olarak
adlandirilabilecek Kavramsal Sanatta, resim ve heykelde oldugundan daha geri planda
kalmakta, sanatcgilarin mekanin gercekligi Uzerine dudslnmeleriyle yapitta
varolabilmektedir.

Her ne kadar Beuys'un yapitlarinda, mekan degdil de sembolik anlamlar
tasiyan bazi nesneler ve bunlarin birlikteligi dnemli olsa da, 20.yuzyilda Minimalist ve
Kavramsal sanat alaninda ortaya koydugu islere deginmekte fayda vardir. 1921-86
yillari arasinda yasamis Joseph Beuys’'u, “Beuys yapan mduzelerde, galerilerde
sergilenemeyen ve sanatin ticari garklarina direnen tirde etkinlikleridir. ...Beuys
6ztinde Dada’nin ruhunu duyuran bir tavirla sanat yapmistir: Sanati amag degil, aractir.

Batili gelismis toplumlarin ve Bati temelli rasyonel disuncenin yapisini sorgular; sanati

"2 Kavramsal Sanat, Beral Madra 20.Yiizyil Sanati Ders Notlari, 2001
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bu anlamda bir tiir ‘toplumsal iyilestirme’ projesidir.”'"® Joseph Beuys, her sanatgi gibi
yasamdan edindigi deneyimleri sanatinda kullanan yaratici bir sahistir. Ancak Beuys’u
diger sanatcilardan biraz daha farkli bir konuma yerlestiren ve o’na ilham kaynagi olan
deneyimi hayatinin kurtariimasidir. Bu “iyilestirme projesinin® temelinde yatan
iyilestirme fikri, sanatclyl sanat yapmaya iten olayin yani, Il. Dinya Savasi sirasinda
gecirdigi ucak kazasindan sonra Tatarlar tarafindan bulunarak dogal malzemelerle
hayata dondurilmesine baglanmaktadir. Tatarlar tarafindan kurtariimasi; bakilip; yag
ve kecgeyle sarilarak yasatilmasi; onun yasam ve olum Uzerine disunmesine ve dogal
malzemelerin insan yasamina olan etkilerini arastirmasina yol acmistir. Bu durum
sanatcinin zaten bilime ve arastirmaya olan merakini koriklemistir. Beuys’un radikal ve
marjinal sayilabilecek sanat¢i kimligi ayni zamanda politikadan da beslenmistir.
Ogrencilerin haklarini savunmasi, eylemlere katiimasi; projelerinin olusmasinda ve
performans sanatiyla ilgilenmesinde yol goéstericidirler.

Beuys’un Nirnberg Mizesi'nde sergilenmis olan “Mekan 563x491x563”,
“Yag Késeleri” ve “Hava Pompalari” gibi eserleri ve 4.Uluslar arasi istanbul Bienalinde
sergilenen yapitinda oldugu gibi heykelleri, performanslari ve yerlestirmeleri hicbir
zaman tamamlanmamis ve surekli degisim icerisindedir. Beuys, “yapitlarinda giderek
gerceklikten kopan, birbiri ile uyumsuz yonetim sistemlerine bdllinerek pargalanan bir
dinyanin agik vyaralarina parmak basmaktadir. ...yapitlarini derinlemesine
incelediginizde, son derece gincel sorunlara ait sorularla ugrastigini gérurstntz
...sembolleri zengin ve olaganustl bicimde heykelsi, metaforlarla dolu gérsel bir s6zlik
aracihigiyla” izleyicilerle dusuncelerini paylagmaktadir.

Joseph Beuys’'un “Fat Chair” (Yagl Sandalye, 1963) isimli yerlestirmesinde
de o6nemli olan mekan degil, yagin sembolik anlamidir. “Fat Chair’da kullandigi
malzemelerin gucl, bunlarin mekan igerisinde duzenlenmesinin olusturdugu etkinin
online gegcmekte ve belki de sirf bu ylizden bu yapiti yerlestirme olmaktan ¢ikartarak
heykel olarak algilanmasina neden olmaktadir. Ancak heykel Beuys igin, toplumun
disunsel alt yapisini degistiren, gelistiren anitsal bir nitelik tagimalidir. Dolayisiyla “Fat
Chair” bu noktada heykel ve yerlestirme gibi farkh disiplinler arasinda sikismistir.
Sanatginin “Yag Kdoseleri” veya “Hava Pompalar” isimli islerinde oldugu gibi bu yapit
da yasaminin kurtariimasi deneyiminden elde ettigi, bazi nesnelere sembolik anlamlar

yuklemesiyle ilintilidir. Yagd enerjiyi, kece IsI deposunu ve sandalye de insan

"3 Ahu Antmen, TURKIYE SANAT YILLIGI 2000 ‘JOSEPH BEUYS’, 2001, Istanbul, s.84.
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anatomisini temsil etmektedirler. Sandalyenin bir yag blogunu tagimasi, o’na yuk

bindirmekten ¢ok enerji vermek o’nu hayatta, ayakta tutmak anlamina gelmektedir.

2.36 Yeni Disavurumculuk (Neo Ekspresyonizm) ve Mekan

1980’lerden baslayarak 6zellikle Amerika, Almanya ve Italya da yeni kusak
bir sanatgi grubu tuval Ustine yagliboya resme doénls yapmis, renkgi ve kalin boya
uygulayan serbest bir firga Uslubuyla yapit Gretmislerdir. Yogun boya kullanimi, yalin
ama etkileyici/¢arpici anlatim ve buyulk tuval kullanarak eser uUreten bu sanatgilardan

en 6nemlileri: George Baselitz, Markus Lupertz ve Anselm Kiefer'dir.

“YENi DISAVURUMCULUK akiminin 1980’lerin basindan bu yana en c¢ok
adi duyulan sanatcgilardan olan Baselitz, gerek buyik ahsap heykellerinde, gerek
soyutlamaya kagan serbest teknikle uyguladigi figUratif resimlerinde yabanil Uslubuyle
Ustiinde cok tartisilan bir sanatcidir.”"™ Heckel ve Corinth gibi sanatgilardan etkilenen
Baselitz’in yapitlarinda onun disavurumcu oldugunu gésteren jestler vardir. George
Baselitz “Otoportre Felaketi” (Self-Portrait Disaster) (1987) isimli resminde kendi oto
portresini diger cogu eserinde oldugu gibi bas asagi resmetmistir. Sanatcinin blyuk
boyutta, kalin boya kullanarak ters imgeler olusturmasi onun ©6zgun yanini
olusturmaktadir. Baselitz'in resmindeki boyanin akis yonini kanitlayan sigramis
noktaciklar, o’nun resmi yapilis asamasinda ters calistigini kanittamakta ve kullandigi
malzemenin diriligi, heyecanini géstermektedir. George Baselitz, resmin her agidan
dengeli bir kompozisyona sahip olmasi gerekliligi ortak gorisunu desteklercesine
imgeleri bas asagi yerlestirmektedir. Sanat¢inin yapitlarinda kullandidi sicak ve soguk
renk iligkileri ve fon renginin firca darbeleri arasindan bilingli bir sekilde gérinir
birakmasi ve figurlerin ters olarak betimlenmesi, resmindeki kendine 6zgli mekani
olusturmaktadir. Burada mekan, klasik bir perspektifsel anlatimla degil, renklerin ve
firgca darbelerinin arasinda olusan etkiyle olusmaktadir.

“Kiefer, buyuk olgekli tuvallerinde harap manzaralarl, savas sonrasi
cevrelerini dile getiren genis ufuklu gérinimleri, abartiimis bir perspektifin kullanildigi
ic mekanlari konu alir. Kiefer'in genellikle siyah, gri ve kahverengi olan resimleri, kalin

boya tabakalarindan 6tiirii yakindan bakildiginda kabartma hissi verir.”'"® Anselm

"4 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yapi Endistri Merkezi Yayinlari, Cilt: 1, 5.199.

"% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yapi Endlistri Merkezi Yayinlari, Cilt: 2, s.1001.
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Kieferin “Wayland’in Sarkisi” (Song of the Wayland) (1982) isimli resmi de konu
itibariyle yukarida bahsedildigi gibi 2.Dlnya savasi sonrasi bir sehir manzarasiyla
mitolojik ddelerin soyutlamalarini bir araya getirmektedir. Kiefer'in resmini kendine 6zgu
kilan tarafi siyah beyaz lekelerin ve kazimalarin resmin konusundan uzak bir espas
etkisi yaratmasidir. Anselm Kiefer bu yapitinda, renklerle olusturdugu agik-koyu etkisi
resmin bir manzara oldugunu kanitlamaktan 6te onu doénustirerek farkli bir gorsellige
donustirmektedir. Boylece Kiefer’in resmi hem gergekci, hem de soyut bakis acisiyla

farkh derinlik ve dolayisiyla mekan etkileri yaratmaktadir.

2.37 Minimalizm ve Mekan

Modernizmin basindan beri sanatta aza indirgeme durumu séz konusudur.
Malewich’le resimde baslayan bu aza indirgeme — minimallestirme 20.yuzyilin ikinci
yarisina dogru sanat icin kullanilan malzemelerin arasindaki sinirlarin erimesiyle,
giderek farkh alanlarda da gérilmeye baslanmistir. Minimal Sanat, U¢ boyutludur ve
aza indirgeme halinin eristigi son noktadir. Bu minimallestirme haline Brancusi’nin
heykelleri de ¢ok iyi bir drnektir. Bu eserler Minimalizmin en éenmli sanatgilarindan biri
olan Carl Andre’'ye de ilham vermigtir. Carl Andre’nin olusturdugu enstelasyonlar
yerlestirildikleri mekana 6zel yapilmamislardir. Andre icin mekan hem vazgecilmez,
hem de yapiti kesinlikle etkilemeyen bir unsurdur. Carl Andre yapitini bir bagska mekan
icerisinde sergilediginde bu c¢alismanin anlaminin degistigi goérusundedir ancak
disunulenin aksine bu farkliik mekandan dolayl degil sanat¢inin kendisindeki
degisiklikten kaynaklanmaktadir. Yapitin icinde bulundugu veya sergilendigi mekanin
onu etkilememesi kaginilmazdir ancak Andre, bundan 6te bir sekilde, asil nemli olanin
sanatcinin ruh hali ve bunun sonucunda olusan Uretimler oldugunu vurgulamaktadir.
Carl Andre’nin “Tugla Yidin1” isimli calismasi da sergilendikten sonra yikilip tekrar
yapilan eserlerinden birisidir. Bir araziyi olduk¢a sade ve dikkati cekmeyecek bir sekilde
ikiye ayiran bir sinirdan olusan yapit, Minimal sanat¢ilarin genel géristni basaril bir
sekilde ozetlemektedir. “Tugla Yigini”, endustriyel ve hazir kesilmis malzemeyle
olusturulmus bir yapittir. Andre, endustriyel ve seri Uretimle olusturulan malzemeleri
c¢alismalarinda 6zellikle kullanmaktadir. Bununla malzemenin elde edilebilirliligini ve
kullanighhdini vurgulamakta ve sosyal hayatta malzemenin iglevine, 6nemine dikkat
cekmektedir. Sanat¢i bdylece, kullandigi tuglanin sosyal hayatta yuklendigi anlam ve

amacini da iglerine tasimaktadir. Andre ve diger Minimal sanatgilarin yapitlari,
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goérindrde az ve 6zU temsil etseler de mutlaka bir metinle anlatiimaktadirlar. Bu da

Kavramsal Sanatla Minimal sanatinda arasindaki en énemli bagdir.

Resim 67: Sol Le Witt

Sol Le Witt'in yapitlarinda ise mekan Carl Andre’nin eserlerine gore daha 6n
planda ve onemlidir. Le Witt, yapitinin sergilenecedi mekana gore tekrar desenini
yaparak o’nu donugturur. Sol Le Witt, yapitlarinda ilk basta beyaz renge agirhk
vermistir ¢linkdl resim sanatinda rengin bash basina bir eleman oldugu duisinulUrse,
yapitlarinda renk olmamasi yapitin aza indirgenmesini desteklemektedir. Ancak,
sanatgl son dénem calismalarinda farkh renkleri birlikte kullanarak ‘az’t vermekten de
geri kalmamistir. Bunun yani sira Sol Le Witt, Siprematist sanatcgilarin kare gibi
simetrik formlardan etkilenmesine benzer sekilde yapitlarinda kipleri kullanarak
dizenlemeler gercgeklestirmistir. Sol Le Witt icin dnemli olanlar: Geometrik formlar,
bunlarin isikla olusturduklar etki ve ayrintili incelendiginde goérulebilen yeni bir mekan
algisinin olusmasidir. Le Witt igin, “islerini entelektiiel olarak ele alip sistemi
¢ozUmlemeye galisabilir ya da gorsel olarak yaklasip beklenmedik, huzurlu guzelliginin,
Istlk ve mekan olusturarak vyarattigi duygusal acikhk ve saflik hissinin keyfini

cikarabilirsiniz.”"®denmektedir.

"¢ Gorsel Rehberler SANAT, inkilap Yayinlari, 2008, s.456.
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2.38 Arazi Sanati (Land Art) ve Mekan

Arazi Sanati, Kavramsal ve Minimal Sanat anlayislari sonrasinda ortaya
¢lkan; dag ve yesil acik alanlarda sanat olusturulmasi disuncesinin benimsendigi bir
alandir. 1960’larin sonundan itibaren bazi sanatgilarin galeri mekanini sorgulamasi ve
sanat Uretimlerini farkli alanlarda sergileme istekleri Arazi Sanatinin ¢ikis noktasi
olmustur. Bdéylece kapall ve beyaz kip (white cube) veya dikdértgen prizma formunda
sergileme mekanlari yerini doganin sinirlarina birakmistir. Arazi Sanatinda &zellikle
dag, tepe ve yesil ve bos tarlalar sanat Uretimi ve sergileme alani olarak secilmistir. Bu
anlayista calisan sanatcilar, dogadaki malzemeleri kullanarak ve yine dogayi
degistirerek / doénustlirerek sanat yapitlarini olusturmaktadirlar. En basta Walter De
Maria ve Robert Smithson gibi sanatgilarin dogayr kendilerine sorun olarak
se¢cmelerinin en biylk nedeni, dikkatleri ekolojik olusumlara ¢gekmek istemeleridir.

Walter De Maria, heykel Uretimleriyle basladi§i sanat hayatinda Dada’dan
cok etkilenmistir. Sanat¢inin sonraki calismalari, daha ¢ok minimal sanata dogru
yoneldigini ve kavramsal alt yapiyla minimal bir sekilde tasarlanan eserlerinden sonra
da Arazi Sanatina dahil edilebilecek yapitlar ortaya koydugunu goéstermektedir. De
Maria’nin anitsal heykel ve yerlestirme disiplinlerini ortak bir noktada bulusturdugu
“Lightning Field” (1974-77) isimli duzenlemesi 1,6x1 km’lik bir arazi Uzerinde
kurulmustur. Sanatcinin bu yapitinda, oldukca ylksek bir noktadan kusbakisi sekilde
incelendiginde, arazi Uzerine c¢akilmis/kondurulmus her simsegi ¢ceken gubugun bir
noktayi, bunlarin birlikteliginden ise ¢izgi gibi resim elemanlarinin olustugu
gozlemlenmektedir. Ancak izleyici, yuzeyden vyani direklerle ayni konumdan bu
c¢alismay! incelediginde, ugsuz bucaksiz bir arazi Uzerinde neredeyse varligini
hissettiremeyecek derecede seyrek bir sekilde yerlestirilen direklerle, blylk bir bosluk
duygusuyla karsl karsiya kalmaktadir. Heykel sanatinin anitsalligi bu eserle birlikte
yukseklikten uzaklasarak yerini arazinin Uzerinde konuslanan direklerin yaygin
kullanihgina birakmistir. Minimalizm ile Arazi Sanatini (Land Art) ortak bir noktada
bulusturan bu yapit, 20.yuzyilin ikinci yarisinda doganin bir resim yuzeyinin yerini
aldigini ve sanatin farkl disiplinleri hatta sanat objesi olarak algilanamayacak
malzemelerin sanat olarak adlandiriimasina yol ac¢tigini ¢ok basarili bir sekilde

gostermektedir.
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Resim 68: Robert Smithson, “Spiral Jetty”, 1970, Arazi Sanati

Robert Smithson’un “Spiral Jetty” (1970) isimli yapiti ise Land Art'in en tipik
orneklerinden birisidir. Smithson, soyut disavurumcu tavirda Urettigi Sanatgi, genis
arazilerde dogal yollarla olusmus girinti ve ¢ikintilarin deforme olmus hallerini tekrar
eski gorunuslerine doénustiren bazi projeler de yapmistir. Dolayisiyla zamanla
degisime ugrayan doganin eski, dogal yollarla olusan asinmalardan 6nceki haline

bldrinmesini saglamistir.

Resim 69: Christo ve Jeanne-Claude
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Sanat tarihinde sanat yapitina ve mekana bakisa ayri bir boyut katan bir
diger durum ise Christo ve Jeanne-Claude ciftinin ada ve binalari paketlemesidir.
Utopik sayilabilecek derecede buyiik yapi veya doga olusumlarini paketleyerek heykel
sanatina farkli bir boyut getiren bu sanat¢i ¢iftin en 6nemli yapitlarindan birisi,
“Surrounded Island”dir.Karadan ve havadan her agidan bakildiginda algilanabilecek bu
calisma izleyicide sok etkisi yaratmaktadir. Bunun nedeni Claude ciftinin ya ¢ok yuksek
veya genis anitsal nitelikteki bina ve yapilari, ya da ¢oklu olusumlari kendilerine hedef
olarak belirlemelerinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, paketlenmis adalarin sayica

¢oklugu yapitin ¢arpicihgini arttirmaktadir.

2.39 Olusum Sanati (Happening) ve Mekan

“Happening” anlik bir gelismedir, o an’da meydana gelen olaydir, Tirkge
karsiligi olarak varsayilan “olusum”dur. Allan Kaprow'un 1988'de “Proceedings” adli
Retrospektifinden dnce John Held’le yaptigi roportajda dedindigi gibi anlik olan olaylari
belirtmek icin kullanilan bu kelime 6zellikle secilip kullaniimamistir. Sanat¢inin Jackson
Pollock’la ilgili bir yazisinda ve 1959’da hayata gecirdigi “18 Happenings in 6 Parts” adli
galismasinda bu kavrama yer vermesi basinda bdyle anilmasina sebep olmustur.
Ancak yukarida anlik bir gelisme olarak gosterilen “Olusum” hayattaki varliginin tam
tersi olarak sanatta herzaman maksatli olaylar dizisini yansitmaktadir. Katilimcilar
belirli bir performans dizisi icinde oyun oynar gibi ama daha c¢ok dalginlikla
gergeklerstirilen bir ritlel veya ayini sunmaktadirlar. Bu ne bir tiyatro oyunudur, ne de
galeri veya muizede sergilenebilecek bir eserdir. Happening Kaprow tarafindan

geligtirilen, izleyiciyle sanatgi, hayatla sanat arasindaki siniri kaldiran bir éneridir.

Universitede resim ve felsefe egitimi alan Kaprow, bir yandan da Hans
Hofmann’in atdlyesinde galismistir. 1948-49 yillarinda, Hofmann'in etkisiyle gergek
manzara ve figlr ¢alismalari Gzerine temellenen ‘action’ sanati Gretmistir. Kaprow'u
hocalari Hofmann ve Schapironun yanisira sanatindaki ilerleyisin diger etkenleri ise
Jackson Pollock ve 1958'de atdlyesine gitmeye basladigi John Cage olmustur.
Pollock’un kine-estetik boya firlatim metodu Kaprow’a, geleneksel tuval resminin nasil
degistirilebilecedini, hareketin resmin dninde nasil varolabilecegini géstermistir. John
Cage’le de 1958 yilinda, ‘happening’ kavramini ortaya attii ve kuramini gelistirme

surecinde calismaya baslamistir. Eserin degismesi, eseri degistiren/donistiren
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aldigi konum, bicim Kaprow'un ‘Happening’i kesfetmesine yol agmistir. ilk ‘olusum’,
1959 senesinde '18 Happenings in 6 Parts’ (6 Pargali 18 Olusum) adiyla New York’taki
Reuben Galleryde sergilenmistir. Kaprow ilk defa burada izleyici ve katihimci
kavramlarinin farkini ortaya koymus ve katiimci olan arkadaslarina davetiye
gondermigtir. Ardindan da halka acgik olan bu olusuma katilacak kKisilerden bazilarina
farkl malzemeler postalamistir. Reuben Gallery’inin ikinci kati plastik bélmelerle 3
odaya ayriimistir. Uglinci oda denetim amach kullaniimakta diger odalar da ise farkli
yonlere bakan sandalyeler yerlestiriimis ve boy aynalari asiimistir. Katilimcilar ellerine
verilen liste dogrultusunda hareket etmislerdir. “Olusumlar izleyiciye cesitli duygular

vermis ama, bu duygulara iliskin higbir yorum aktarmamistir.”""’

Resim 70: Alan Kaprow, “Tires”(Lastikler)

Ayrica Kaprow geleneksel ve modern sanatin sergilendigi muze ve
galerilerin de bir sinir oldugunu dastinmektedir: Clnkl sanatin muzeler araciligyla
topluma ulastiriimasi hedefleniyorken, tam tersi bir sekilde mize sanati toplumdan
koparir duruma gelmistir. Galerilerde calismalari sergilense de artik bu mekanlari
olusumlari icin uygun gérmuyor, park alanlarinda, depolarda, jimnastik salonlarinda
veya tren garlarinda uygulamayi daha mantikli buluyordu. Bdylece sanat daha ¢ok
halkin igerisinde olacaktl. Ayrica ‘sergilemek’ yerine ‘uygulamak’ kelimesinin tercih
edilmesinin sebebi de, Kaprow'un katiimcilarla izleyicileri ayri tutmasindan
kaynaklanmaktadir. Culnkid c¢alismalarini gérmeye gelen insanlardan sanatina
katilmalarini, ayni Pollock veya Kavramsal Sanatta hatta tam anlamiyla Sireg
Sanatinda oldugu gibi bu Uretim slrecine dahil olmalarini beklemekteydi. Allan Kaprow,
sanat eserinin niteliginin sonuc¢tan degdil de yaratma sirecinden anlasilabilecegini

desteklemektedir.

"7 Nancy Atakan, Arayislar, YKY, 1998, istanbul, s.68.
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2.40 Eylem Sanati (Performance Art) ve Mekan

Performans Sanati disiplinler arasi yaklasimi ile mizik, dans, siir, tiyatro ve
video gibi diger sanat alanlarini da kapsamakta ve canli sanatgi eylemleri olarak guincel
sanatta yer almaktadir. Gunter Brus, Rudolf Schwarzkogler, Otto Muhl ve Herman
Nitsch gibi sanatgilar, mUstehcen, britel ve sok etkisi yaratan bazi seramoniyi
cagristiran  performanslar gergeklestirmiglerdir. Bu performanslarin sahnelerinin
insanda uyandirdigi etkinin, insanin vahgsetine dikkat c¢ekmesi ve sok terapisi
uygulamasi beklenmektedir.

Sanatgilar zaman zaman  performanslarini  kayit  yoluna da
gitmiglerdir.Performansin kaydedilmesiyle de performans sanati varliindan &édidn
vermigtir. CUnkd performans sanati “metanin dénidsimi igin énemli olan yeniden
Uretime (reproduction) engel teskil eder ve bu yéniyle kapitalist ideolojiye ters diser”

“Performans sanatgilari, bu ylzden gdsterilerini halka agik mekanlarda
Ozellikle de

sokaklarda yaparlar. Sanat boylece sokak yasaminin bir pargasi haline
gelmeye basglamistir.

‘modern zamanlarda sanat, sirga sarayindan cikip kalabaliga karismistir,
¢unkd kendini yalniz hissetmistir. Artlk tam anlamiyla yiksek sanat degildir, ¢unku
aristokrasinin ve kilisenin

yiksek diinyasina giden bir yol olmaktan ¢ikmistir”.”""®

Ozellikle italyan fitirist Filippo Marinetti’nin 1910°'da dizenledigi gosteri
performans sanatinin habercileri olmustur. ‘Eylem resmi’ne Jackson Pollock’'un yere
serdigi tuval 6rnek olarak verilebilir. Mesela Nitsch, kendini carmiha gerdirerek, kestigi
domuzdan ¢ikan kanlari tzerine déktirmus, bu ve benzeri performanslariyla da vicut
temasina sik¢a yer veren performans sanatina érnek teskil etmistir. Kadin sanatgilarin
feminist bakis acgisiyla yaptiklari sanatsal ¢alismalar da performans sanatina farkli bir

boyut kazandirmistir.

"8 http://art-e.sdu.edu.tr/docs/bolat.pdf
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2.41 Yerlestirme Sanati (Instalation) ve Mekan

Resim 71: Daniel Buren, Yerlestirme

“1966'da Daniel Buren, Mosset, Parmentier ve Toroni isimlerinin bas harflerinden olusan
BMPT adl bir topluluk kurarlar. Grubun her sergisi bir eylem, her eylem bir bildiri olur. Grubun
sanatgilarinin kendi yollarina gitmesinden sonra, Fransa, Buren'i 1983'de ARC’daki sergisiyle gergek
anlamda kabul eder. 1986’da Venedik Bienali’nde Fransayi tek basina temsil eder. Buren sanat
kurumlarini yadsir, onlarin egemenligine kargi koyar.

Buren’e gore miizeler, galeriler, salonlar yapitlari siniflar, yorumlar; onlarin toplumsal
cevresini, yapitin estetik degerini ve tarihsel yerini belirler. Bu nedenle sanatgilar daha yapitlarini Gretirken
kosullanmistir ve sistemin kélesi olmustur. Hicbir sanat yapiti bu mekanizma disina ¢ikamaz. iste bu temel
nedenle Buren, timdiyle sanat kriterleri diginda kalan bir imgeyi, sanat merkezleri disinda kalan yerleri
kullanir.”"® “Lyotard’in ’Goérinmeyeni goérundr kilmak’ s6zi Buren’in mekan dizenlemelerini kisaca
anlatiyor. Gérinmeyenler Buren'’in yapitindaki 6zelliklere gore, izleyici igin sinirsiz bir disiinme alani
olusturur; mekan sorgulamalari uyumsuzluk ya da uyum cesitli sorunlarin ve gergeklerin ortaya ¢ikmasina
neden olur ya da o giine degin algilanandan daha bagka bir ortam algilanir...Buren’in seritleri, bu metropol
ortaminda geleneksel olmasina kargin nesnel ve tinsel gecerligini koruyan bu avlunun i¢gucund ve
devinimini ortaya koymaktadir. ...Buren yapitlari i¢cin: Benim yapitlarim geritlerin belirli kompozisyonlarda

diizenlenmesinde olusmaz. Seritlerim mekan iginde onlarin olmadidi yerde nelerin var oldugunu gosteren

araglardir’'?° demektedir.
Beral Madra Daniel Buren ile yaptigi soylesisinde su noktalara

deginmektedir: “Buren birkag yapit diginda kurdugu diizenlemeleri sergi sonunda yok ediyor; kugkusuz
belgeleyerek! Sanatcinin ‘6zgegmisim yoktur’ derken kastettigi de bu olsa gerek. Buren, ‘Benim atélyem

yok, ¢linku yapiti 6nceden hazirlamam gerekmiyor. Her sey yapiti yerde yapilir. Yapitimi yapacagim yeri

"% Beral Madra, 1980°li Yillar, 20.Y{izyil Kiiltiir ve Sanat Ortami Ders Notlari, 2001
120 Beral Madra, ULUSLARARASI 2. iISTANBUL BIENALI ‘Geleneksel Yapilarda Gagdas Sanat’,
istanbul Kiiltir Sanat Vakfi, 1989, istanbul, s.107.
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Onceden gérmek zorundayim ... bir yeri ¢ok iyi tanimadan herhangi bir proje yapamam. ... Eger yapit daha
Onceden hazirlanmig bir nesneyse, sanatc¢inin dolasip yapitini yerlestirecek bir yer aramasini anlarim,
ama bu yine de ince bir zevk ve dekorasyon egilimi isteyen bir is. Benim isim bundan c¢ok ayri, yapit

mekan olmadan var olmuyor, 6nceden var olmamistir ve codu kez sonradan da var olmayacaktir demekte,

ayrica mekanin kullaniimasinda da ¢ok gosterissiz olmaya calistigini vurgulamaktadlr."121

Resim 72: Monica Bonvicini, “Cehenneme Merdiven”, 2003, Yerlestirme

“Bu iki kat arasinda italyan Monica Bonvicini'nin 2003 yilinda gerceklestirdigi ‘Cehenneme
Merdiven’ adli yapiti gegisi / inis-gikisi saglamaktadir. Bonvicini’'nin daha 6nce yaptigi desen, resim ve
kiiclik boyutlu heykeller, onun biiylik enstalasyonlarinin habercisi niteligindedirler. ‘Cehennneme Merdiven’
isimli yerlestirme de bu dev eserlerindendir ve merdivenin etrafindan sarkan zincirler hem trabzan ya da
merdivenden asagiya dismeye karsin yapilmis bir 6nlem niteligi tasimakta, hem de cehennemin
cezalandirma kimligine gercek hayattaki hapishanelerde sik¢a rastlanan demir, kelepge, kilit gibi
malzemelere génderme yapmaktadir. Yapit, her ne kadar sade gézikse ve islevsellikten uzak herhangi
birsey baridirmasa da, zincirler ve ¢calismanin geneline hakim olan giimus rengininin parlakligiyla dekoratif
sanatlara da goénderme yapmaktadir. Bu farkliik da, ‘Cehenneme Merdiven’ adli eserin degisik bir
minimalizm gorisini icinde barindirdigini géstermektedir. “Bonvicini’'nin minimalizm elestirisi, minimalist
formlarin giindelik yagsamin yapisini olusturan burjuva estetigine dahil edilmesi tizerinde yogunlagmaktadir.
Cogunlukla 1sirgan bir mizahla guglendiriimis bigimde, cinsiyet rolleri izerine dugtnen isleri hem mimari

hem de toplumsal anlamda, ‘insa’ sorunuyla ilgilenmektedir.”"*?

2! Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat, Norgunk Yayinlari, 2003, istanbul, s.61-63.
22 8. ULUSLARARASI iSTANBUL BIENALI KATALOGU, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 2003, istanbul,
s.79.
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Resim 73: Doris Salcedo, “6-7 Kasim”, 2002, Yerlestirme

Monica Bonvicini’nin ic mekanda yaptigi yerlestirmesinden sonra bir diger
ornek ise Doris Salcedo’nun mekana herhangi bir gekilde hizmet etmeye ydnelik
olmayan, kavamdan vyola c¢ikilarak olusturulmus kamusal alanda vyaptigr bir

yerlestirmesidir. “Kolombiyali sanatgi Doris Salcedo, 8. Uluslararasi istanbul Bienali’'nde Karakdy'de iki

binanin arasina sikistirarak yerlestirdigi ‘isimsiz’ adli calismasini sergilemistir. Salcedo, 2002 yilinda ‘6 ve
7 Kasim’ isimli yerlestirmesinde de kullandidi sandalyelerle iki binanin arasini doldurmustur. Doris
Salcedo’nun sanki bir havuzu doldurur gibi 1600 ahsap sandalyeyi Ustiiste yigarak olusturdugu bu

yerlestirme, tam bir ‘sikisiklik’ &rnegidir.”'*® Bonvicini’'nin yerlestirmesinin aksine, sikigiklik
kavraminda yola ¢ikilarak yapilmis bu yerlestirme kamusal alanda olusturuldugu igin
izin alinarak ve kisa slreli bir gsekilde konumlandiriimis izleyiciye sunulup

belgelendikten sonra kaldiriimistir.

2.42 Yoksul Sanat (Arte Povera) ve Mekan

‘Yoksul Sanat’ (Arte Povera): “ilk olarak italyan elestirmen Germano Celant
tarafindan ortaya atilan ve italyan sanatcilarin 1960’l ve 1970’li yillarda giinliik yasama
ait malzemeler kullanarak yaptiklari U¢ boyutlu ¢alismalari nitelemekte kullanilan bir
terimdir. Yoksul sanatin en iyi bilinen érneklerinden biri ‘Milo Venls’tinin Michelangelo
Pistoletto tarafindan yorumlanan ‘Capulcu Veniis'idiir.”'?* 1933 yilinda dogmus olan

Michelangelo Pistoletto, |. Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergilerine ‘Yoksul

' Burcu Ayan, Uluslararasi istanbul Bienali ve Katilimci Sanatcilarin Profili, Yiiksek Lisans Tezi, MU.

Giizel Sanatlar Enstitiisti, Istanbul, 2006, s.211.

124 Keser, s.53.
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Sanat’ akimi iginde degerlendirilen ¢alismasiyla katilan ikinci sanatcisidir ve yasamini
Torino'da siirdiirmektedir. ‘Capulcu Veniis'ii adli yapiti da Aya irini Kilisesi’'nde bu sergi
kapsaminda yer almistir. Bu yapitin bir diger ismi de ‘Pacavralarin Venus’udir ve bir
giysi yigininin, daginikhginin ve rengarenk bir karmasanin 6nunde, o yigina dogru
bakan, saf, temiz, blyik ve ylce bir estetik anlayisla yapilmis ciplak Venus
durmaktadir. Venis’in o yiginin kadini olmasinin nedeni sanki aralarindan lzerine
giyecek bir giysi segcmekte oldugu izlenimini vermesinden kaynaklanmaktadir. Aslinda
Venus'lin o giysilere ihtiyaci yoktur ama Pistoletto’nun amaci ‘Yiksek Sanat’ denen
seckin anlayisa o giysilerden birini giydirmektir. Boylece ‘yoksul sanat’'in manti§i ortaya
cikmigl olacaktir. Hedef yliksek deger yargilari ve pahali, ulasilmaz malzemeleri devre
disi birakarak, sanat tarihinin de verdigi referanslar ve gicle her keseye hitap edecek
sekilde sanat Uretmektir.

Pistoletto’'nun Cagdas Sanat Sergilerinin Uluslararasi béliminde yeralan bir
diger yapiti, ‘Adamin Sirtr’ adli 250x125cm. ebatlarinda parlatiimis ¢elik ayna Ustine
sirtt dondk bir adamin fotografinin montajindan olusan g¢alismasidir. “Parlak metal
yuzeyler Uzerine yapistirdi§i ya da boyadigi nesneler ve insan goéruntileriyle bireyin
iglevlerini mekanik bir yolla c¢ogaltma yolunu deneyen Pistoletto, “Yaptiklarim
konstriksiyon sayilmamali. Bunlar sadece o6zgurlestirmelerdir diyor. Pistoletto’'nun
simdiye degin, en Onemli sergisi ‘ayna resimleri’ olarak bilinir. Bu resimler ilk
sergilendiginde, resimlere bakanlarin hem resmi, hem kendilerini gdérdukleri,
yapitlardaki bu iki imgeyi, yani yansiyan ile boyanmis olani ayirmayi, var ile yansitilan
arasindaki sinir belirlemeye calistiklari vurgulandi.”'® ‘Adamin Sirtr’ isimli eser, bu
Unli ‘ayna resimleri’ serisinden biridir. Adamin ayaklarinin yerle bulustugu nokta
aynanin sinir noktasi oldugu icin gézumuz ilk bakista hatta dikkatli bakilmadiginda
yapita monte edilen adamin ise bakan izleyici oldugu yanilsamasi ortaya cikar. iste bu
noktada izleyen izlenen ikilemi ve c¢atismasi yasanir. Ayna yansitici Ozelligiyle
kullanilabilecek en ilging ve ¢ok yonllu anlam yuklenebilecek gereclerden biridir. Birgok
sanatgl bu gereci gerek Pistoletto gibi birebir, bazilari ise resimlerinde yansima-
yansitma islevleri igin kullanmiglardir.

Gosteren ve gosterilen karsithginin yanisira bu eseri gormek isteyen izleyici
yani ‘gbren’ kisi, yapitin énline geldiginde gérulenin yaninda ve tam da durumun

icerisinde yer aldigi icin hem bu kargithgr bozmakta hem de katiimci konumuna

125 Biilent Berkman, “Tiirk Sanatgilarinin Diinya Ustalariyla Coskulu Bulusmas!”, Milliyet Sanat Dergisi
15 Eylil 1987, say1:176, s.32-41.
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gelmektedir. ‘Calisma’ya katihm, tam olarak kavramsal sanatin beklentisidir.
Dolayisiyla ‘Adamin Sirti’ adli calisma hedefine ulasmis olmaktadir.

‘Muglaklik Dogrultusunda’ (Toward Uncertanity) adli italya’da yapilimis bir
karma serigide de ayna resimlerinden bir érnek koyan sanatgi, serginin adiyla da
kosutluk  kurabilecek bigcimde ayna gibi, &nundekinin kesinliginden suphe
duyurmayacak gosteren niteligindeki bir araci kullanarak muglaklik, kararsizlik ve
sUphe yaratmaktadir. Sanat¢cinin bu seriden ‘Kirik Ayna’ (Broken Mirror) adl bir baska

yapiti da Guggenheim Mizesi Koleksiyonunda yeralmaktadir.

Resim 74: Michelangelo Pistoletto, “Pacgavralar Venilisi”, Yerlestirme

2.43 Video Sanati (Video Art) ve Fotografin ‘Mekan’a Etkisi

FaT
Resim 75: Nam June Paik, “Yeni Yagsamda Bir Kurbaga Olmak isterim”,

“Ben Yeniden Dogusa inaniyorum”, Video Yerlestirmeler
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“ Paik'in tahminen en meshur video yapiti, New York'ta Galeri Bonino’daki dordincu kisisel
sergisinde bos bir duvari doldurmak icin yaptigi istir. Agilistan kisa bir sure 6nce, aklina bir zamanlar
yatirrm amaciyla satin alinmis antika bir Buda heykelinden bir tv izlencesi yapmak dislincesi gelmisti.
Buna sonradan eklenen bir video kamera da Buda’'nin su anda kendi video kaydindaki gorintusuni kargl
taraftaki bir perdede izledigini; gegmis ile igcinde bulundugumuz ‘an’in ‘Oryantal Tanr’ ve ‘Bati
Medyasindaki Yorumu’ olarak karsi karsiya getirilerek birbirlerine baktiklarini anlatiyordu. Cologne’deki
‘Proje 74’ sergisinde, Paik son calismasinda Buda’nin yerini kendisi alarak, kisiliginde
transandantal/dogaisti niteliklerle teknolojinin arasindaki antitezin esit derecede varoldugunu ima
126

ediyordu.
Nam June Paik, 4. Uluslararasi istanbul Bienali Fluxus Sergisine, ‘Ben

Yeniden Dogusa inaniyorum’, ‘Yeni Yasamda Bir Kurbaga Olmak isterim’ ve ‘Wooster
Caddesi Tabelasr’ adlarinda tGg¢ bolimla bir yerlestirmeyle katilmistir. Yerlestirmenin ilk
kismi televizyon ekranlarinin hag¢ seklinde dizilmesinden olusmaktadir. Ekranlarin
etrafina, Uzerine farkli sanatgilarin ve énemli sahislarin portrelerinin basiimis oldugu
kumaslar serilmistir. Ekranlarda izleyiciye verilen iki gorantiden biri hareket halinde
olan araba ve bisiklet, digerinde ise soyut bir kompozisyonu ¢agristiran sekiller vardir.
Bu ilk kisim, kumaslarin Gzerinde verilen Kisilerin, ‘dirilis’ — ‘yeniden dogus’ gibi
inanislarla tekrar varolabileceklerine géonderme yapmaktadir.

ikinci kisimdaki ~ ‘Yeni Yasamda Bir Kurbaga Olmak isterim’, sanatcinin
ekrana bakan buddha heykelcigini ¢cagristirmaktadir. Ancak bu sefer, ekrandaki dogal
yasam icerisinde goérintllenen kurbadaya bakan, bir baska kurbaga heykelcigidir.
Calismanin isminden de anlasilabileceg@i gibi, bu kisimda ve ismi ‘Wooster Caddesi
Tabelasr’ olan tg¢lncu kisimda da, ‘yeniden dodus’ temalari islenmekte ve din temelli
gondermeler 90’ yillarin sanatina hakim olmus video ve teknoloji araciligiyla izleyiciye

yansitiimaktadir.

“Serginin kiratorlerinden Gabriella Knapstein ise Fluxus'un, istanbul'daki sergisinin,
uluslararasi etkinliklerden bir kesit oldugunu belirtmistir. Gegen 30 vyil igerisinde Fluxus'un konser,
happening ve yemek sanati gibi ¢ok yonli sanat alanlarinda etkinlik gdsterdigini sdyleyen Knapstein,
Fluxus sanatcilarinin calismalarina izleyenlerin aktif olarak katilabilecegine dikkat ¢ekmistir. Knapstein,
sergideki hos suprizlerden biri olarak, Fluxus sanatgcilarinin gerceklestirdikleri radyo oyunlarinin sergide

yer alan kulakliklar yardimiyla dinlenebilecegini belirtmi§tir."127

128 http://www.medienkunstnetz.de/works/tv-buddha/

127 Fluxus Yapitlari Turkiye'de ilk Kez Sergileniyor, Cumhuriyet Gazetesi, 20 Kasim 1995

109



Resim 76: Tintin Wulia, “Hersey Yolunda”

“Tintin Wulia'nin, 9. Uluslararasi istanbul Bienali’nde sergiledigi, ‘Hersey
Yolunda’ isimli yapiti ‘Flying City’nin projesinde oldugu gibi sehir planlamaciigi ve
kentsel donlisimi hedef almaktadir. Wulia’'nin video c¢alismasi ‘Ruangrupa’ isimli
sanat¢i grubunun 2003 yilinda Cakarta’da dizenlenmis oldugu sanat videolari festivali
igin olusturulmus bir yapittir.

Tintin Wulia yapiti icin sunlar séylemektedir: “ ‘Hersey Yolunda’nin ¢ikis noktasi ulkemin
baskenti Jakarta ile ilgili benim distincelerimdir. Jakarta'yi bir kent olarak hig sevemedim... Bagim fiziksel
olmaktan cok sosyal. Hersey Yolunda’da belirtilenler dogrudan kentlesme sorunlari degil, daha g¢ok
yonetim, planlama sorunlari ile bu sorunlarin varligini unutmaya c¢alisma ve kirleri halinin altina saklama
davranlglarldlr.”128

Wulia bu duruma kargi elestirisini, daha 6nceden kullandigi iki boyutlu malzemelerle dedil,
dogaya karigmasi mumkin olmayan strafor gibi bir malzeme kullanarak U¢ boyutlu maketini yapip
gOstermistir. Video ¢ekimin temelinde, straforu yakarak, bunun Uzerine binalari ve insanlari ifade eden
minik modellerini dikerek ve tim bunlarin Ustlind sanki cok dogalmiscasina kapayarak ayni kisirddnguye
tekrar baslayan sanatgi, herseyin tek seferlik, hizli ve geri donilmez bir sekilde uygulanmasina dikkat

etmektedir. “...secilmis strafor, ¢cekim boyunca uzerine uygulanan, boya ve diger ¢oziici kimyasallar

yardimiyla ‘beyaz bir disten’ ’kara bir kabusa’ dénusmektedir. Ta ki Uzerine temiz bir kat cekmekten bagka
yapilacak birsey kalmayincaya kadar.”'®

istanbul’daki yapilanmaya da bir dereceye kadar &rnek olusturabilecek ve sosyal mesaj
olarak dinyanin bir¢ok yeriyle uyum gdsterebilecek ‘Hersey Yolunda’, dogallidi, uygulanimdaki ¢abuklugu
ve kendiligindenligiyle gok etkili ve elestirel bir galismaydi.”"*°
Cunningham’in 7. Uluslararasi Istanbul Bienalinde ‘All is Full of Love’

(‘Hersey askla dolu’) isimli video yapitini sergilemistir. ‘All is Full of Love’, iki Bjork

128 yasemin Engindz, “DOSYA: 9. ISTANBUL BIENALI ‘FLYING CITY ILE SOYLESI’, XXI Dergisi, Ekim
2005, s.66.

129 9, Uluslar arasi istanbul Bienali, Istanbul Kiltir ve Sanat Vakfi, 2005, s.182

13 Ayan, 2008, $.226.
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robotunun hareketli tanimlanmasidir. Yaratilis sekillendirildikten sonra birbirlerine sarki
sdyler ve asik olurlar. Video, robotlarin halen yanlarindaki endustri makinalar
tarafindan gelistirilip olusturulma asamalari sirerken birbirlerine askla sarilmalari ile
doruk noktasina ulasir. Robotlar, ayni zamanda ‘Windowlicker’ adli yapitin maskelerini
de yapan ve Cunningham tarafindan model tasarimi ve uygulanmasi alaninda kilavuz
olarak kabul edilen Paul Catling tarafindan yapilmislardir. Her iki robotun surati da
Cunningham tarafindan Bjérk'un silletini cagristirmasi istenerek tasarlanmistir. Paul
Catling, Cunningham ve yapitla ilgili sunlari belirtmektedir: “Zannederim Chris kadar
Ozel biriyle karsilastigin zaman mutevazi ve saygili oluyorsun. Ve roliniun daha ziyade
video ve mizag arasinda bir baglanti oldugundan emin olmak oldugunu farkediyorsun.

Ve ona, hi¢ rahatsizlik hissetmeden c¢alisabilecedi bir mekan temin ediyorsun. Ve bu

n131

tdr seyler... senin roluna bitiriyor.

Resim 77: Cunningham, “All is Full of Love” (Hersey askla dolu), Video

31 http://www.director-file.com/cunningham/bjork.html
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3 TURK PLASTIK SANATLARINDA MEKAN OLGUSU

Yuzyillar boyu Avrupa’nin, 20.ytzyilin ilk ¢geyredinden sonra da Amerika’'nin
sanata baskentlik yaptigi uzun bir sure¢ icerisinde, Turk Sanatinin konumunu
incelemek ve irdelemek icin belli basliklar belilemek gerekmektedir. “Tirk Sanati
denildiginde ilk akla gelen ve Tirk Sanat’'nin omurgasini olusturan dustinsel, bicimsel
olusumlar, ¢ok boyutlu etkilesimler ve ikilemlerden kaynaklanan uU¢ temel yoénelim,
¢ikilan bu yolculugun kosutunda Ug¢ ana evrede ortaya ¢ikar ve belirginlesir. Bu evreler:

|- islamiyet Oncesi Eski Tiirk Sanati
Il- islamiyet Sonrasi Tirk Sanati

lll-  Bati Anlayigina Déniik Tiirk Sanati olarak adlandirilir.”**?

3.1 islamiyet Sonrasi Tiirk Resminde Mekan

islam diinyasinda buna baglh olarak da Osmanli resminde, énce Minyatlrler
seklinde farkli bigimsel uygulamalarla hayat bulmustur. Osmanl imparatorlugu’nun son
déneminde ise, sanat - zanaat ayrimi yavas yavas belirginlesmeye baslamistir. Bu
baglamda Bati anlayigina donuk Turk Resim ve Heykel sanatinin temelleri atiimis ve
Tarkiye Cumbhuriyeti'nin kurulus yillarinda devletin de destegiyle gegmise gére daha
genis izleyici kesimiyle bag kurmaya baglamigtir. 1960’lardan sonra da dinyadaki
genel yonelimlere bagli olarak bir yandan tuval resmi gelenedi devam ederken Ote
yandan ‘yerlestirme’ (enstelasyon) ve ‘video sanatlar’i olmak Uzere farkh disiplinlerde
sanatsal Uretimler ortaya konmustur. Turkiye Cumhuriyeti’'nin kuruluguyla benimsenen
kiltdr sanat politikalarinin Turk sanatina etki ve katkilarinin daha iyi anlagilabilmesi icin
daha onceki sanat anlayiginin da kisaca incelenmesi gerekmektedir. Burada onceki
sanat anlayislariyla anlatilmak istenen 19.ylizyll édncesinde saray ve gevresinin sanat
anlayigi olarak gdsterilebilecek Minyattrlerdir.

“18.ylzylla kadar Tilrk resim sanatinin tek egemen tiri olan minyatir,
Ortagag islam cevrelerinin kitap siislemeciligi ile birlikte gelismistir. ...Katisiksiz renk

lekelerine, belirgin kenar gizgilerine dayanan golgesiz yluzeysel bir resim anlayisidir bu.

32 Aydin Ayan, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonundan BiR SEGKI iKi SERGI:
70+70 “1839-1923 TANZIMAT'TAN CUMHURIYET’E TURK PLASTIK SANATLARI VE iKi MUZE
ONERISI, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2008, s.13.
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Dogadan soyutlanmig bigimler birer kalip, birer simge veya birer nakis motifine
doénlsmistir.”'*® El yazmasi kitaplarinda yer alan minyatir isimli gérsel tasarimlar
nakkaglar tarafindan bir Oyku, olay ya da betimlenme icin yapiimiglardir. Ancak el
yazmasi bu kitaplarda imza hakki, nakkasin degil hattatindi. Nakkas ancak hattat
uygun goérdugu zaman ismini eserde belirtebilmekteydi. Bu durum, sanat ve zanaat
ayrimini gun yuzine c¢ikarmaktadir. Cunkli minyatir sanati déneminde resimleme
sanat degil zanaat olarak kabul edilmekteydi.

Kitap metninin yaninda resimle gorsel bir sekilde agiklama yapiimasi
yontemi Hiristiyan dininde de kullaniimistir. Boylece anlatiimak istenen olay veya
hikayeler daha acik bir sekilde gosterilebilmekte ve okuyucu tarafindan daha dogru
anlasilabilmektedir. Gérselligin kullaniimasiyla okuma yazmasi olmayan kitleye de
ulasmak muamkuan olabilmigtir. Bati resim sanatinin ¢ok eski dini 6rnekleriyle
Minyatlrler arasindaki bag sadece bu amac birligiyle sinirh  kalmamaktadir.
Minyaturlerde figlr ve nesnelere bakis agisi ve bunlarin yerlestirildikleri mekana bakis,
Misir resmi ve Gotik resim ile yakinlik gosterdigi icin ayri bir benzerlik ve inceleme
konusu olarak ele alinabilecek 6énemdedir. Ancak bu benzerlige burada degil daha
sonra ayrintili bir sekilde deginilecektir.

“19.ylzyIl 6ncesinde sarayin destegi ile varligini sirdiren ve minyattr adi
altinda el yazmasi kitaplar igin nakkaslar tarafindan hazirlanan, halktan kopuk saray
sanati niteligindeki kitap resimlemeleri cagin degisen kosullari nedeniyle eski 6nemini
yitirdi. Bireysel heyecanlarin olabildigince sinirlandiriidigr yogun bir figir, mekan ve
doga stilizasyonu ile 6zel bir boyama teknigine dayali bu geleneksel yontem doga
gozleminin ve doga yanilsamasina ulasma isteginin kamciladidi dedisik boyama
tekniklerinin gelistirimesi ile yerini yeni ydntemlere birakt.”"**

Minyaturler ve sonrasinda Padisah portreleriyle baslayan, “Primitifler’le
siren ve daha sonra “Asker Ressamlar’la devam eden Turk Resim Sanatinin,
Cumbhuriyet gibi yeni bir olusumla birlikte kendine farkli bir yiz bulmasi gerekmekteydi.
Siyasal ve sosyal alanlarda gerceklesen yeniliklerin sanatta da kendini gostermesi,
yeniden olusturulan bir devlet icin en buyuk ihtiyaglardan birisiydi. Kisa degil, oldukga
sancili ve uzun bir zaman dilimine yayilan bu sure¢ bazi ana basliklar belirlenerek
irdelenebilirse anlasilabilir ancak.

“Bu ana bagliklar soyle siralanabilir:

133 Guinsal Renda; Turan Erol, Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yayinlari, cilt:1, s.24.
3% Ayan, 2008, s.15.
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- 1839-1923 Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Yenilesme Girisimleri ve Sanat
- Cumbhuriyet Sonrasi Cagdas Turk Resim ve Heykel Sanati
a) 1923-1950 Cumhuriyet’in Kurulugs Dénemi’nde Cagdas Turk Resim ve
Heykeli

b) 1950 Sonrasi Modernist Dénem Tiirk Plastik Sanatlari”'®

3.1.1 Minyatiirler ve Duvar Resminde Mekan

Turk Minyaturlerinden ilk érnekler 11.ylzyilda Anadolu Selguklu Déneminde
yapilan orneklerdir. 12. ve 13.yuzyil “Selguk déneminde minyatirlenmis bir baska
yazma da Konya'da hazirlandi§i sanillan ve bir ask Oykislu olan Varka vl
Giilsah'tir.”"**Osmanli imparatorlugu déneminde; Sinan Bey, Matrakci Nasuh, Nakkas
Osman, Nakkas Hasan Pasa, Levni vb. gibi blylk nakkaslarin yetismesi sonrasinda
dekadans déneminde gerilemeye ve 6zgunligunl yitirmeye baslamistir. Osmanli Tark
Minyaturd, Avrupall ressamlarin portreleriyle ilgilenen Turk nakkaslarin, ¢alismalarinda
insan figurlerindeki yanilsamasi glgla portreler yapmaya baslamalariyla gelismistir. Bu
durum, bir yandan gelenekten kopmayi saglamis 6te yandan portre geleneginin
gelismesini saglamistir.

Osmanli Minyatur sanatlarinda igslenen konular; peygamberlerin ve sultanin
yasami, savaglari ve glndelik olaylari anlatan hikayelerin betimlenmesi, peyzajlar,
portreler ayrica hayvan ve bitki turlerinin resimlendigi bilimsel minyaturlerdir. Bunlarin
arasindan en énemlisi, islam dini ve islam alemi ile, saray ve cevresindeki olaylarin
betimlenmesidir. Clnkl bu sekilde, Osmanl déonemindeki gelismelerin kaydi tutulmus
ve bu yulzyillar boyunca surmus olan hidkimdarhdin tarihi belgelenmistir. “Osmanli
saray nakkasi kendine 6zglu bir gercekcilikle dnemli olaylari ve Kkisileri en dogru
bicimiyle belgeleme yoluna gitmis ve bu ydnden de oteki islam minyatircilerinden
ayrilimistir.”"*” Padisah, vezirleri ve cocuklarinin yasamis olduklari énemli olaylarin bu
sekilde belgelenmesi o glunku yasantinin ve olaylarin ginimuize kadar ulasmalarini

saglamistir. 15.ylzyilda, Fatih Sultan Mehmed’in Gentile, Bellini’'ye yaptirdigi ve bugln

135 Ayan, 2008, s.15.

136 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:2, s.1266.

37 Giinsel Giinsel, Batililagma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Hacettepe Universitesi Yayinlari,

1977, Ankara, cilt:17, s.29.
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Londra’daki Ulusal Galeri'de bulunan otoportresi ile Costanze Ferrara gibi italyan
sanatcilari saraya davet ederek saray esrafinin ve manzarasini resimlenmesini
saglamasi burada kayda deger 6nemdedir.

Mekan, 16.yuzyil minyaturlerinde genellikle figlrlerin Gzerine bastigi bir yer
konumunda gosterilmistir. Ancak, Topkapi Saray1 Mizesi Kitapliginin arsivinde bulunan
bir “Kir sahnesi” resminde ise her ne kadar bilingsiz oldugu anlasilsa da, solda
kivrilarak akan dere, resmin 6n tarafinda cadirda oturan figurlerin resmin gerisindeki
agaclarla ayni yluzeyde iki boyutlu géziikmesine engel olmaktadir. “Arkada, birkag
duzleme siralanmis tepeler, tepelerin etegine yerlestiriimis agaclar, derenin iki yaninda
kivrimlar olusturan kiyillar kompozisyona derinlik kazandirmaktadir.”™®® Bu mekan
anlayisinin henlz bilingsiz oldugu gorisline, resmin sol tarafindaki derenin Ulzerinde
yer alan koprunun, Uzerinden gecen Oklz arabasina gore klgluk yapilmasi ve planlarin
geriye gidislerini vermek Uzere gerideki objelerde kugultme  yapilmamasi neden
olmaktadir. “Kanuni déneminde édnem kazanan ve ylzyillar boyunca Osmanli minyattr
sanatinin en o6zgun dalni olusturan tur, tarihi konulu minyaturlerdir. Tarih
yazmaciligiyla birlikte gelisen bu tir, Osmanli minyatirini 6teki Islam
cevrelerininkilerden ayirmaktadir.”  “Dogu  kokenli nakkaslarin  getirdigi yuzey
bezemeciligiyle Bati kaynakli golgeleme ve ilkel de olsa perspektif denemeleri bir arada
gorilir.”™ 16.yiizyllda Matrakgi Nasuh ve o’nu érnek alan nakkaslarin minyatiirlerinde
topografik gértiinimlere ayri bir nem verilmistir. “Bu topografik goérintiler, yan yatmis
yapilari, parlak renkli bitkileri ve masmavi ya da pespembe tepeleriyle Osmanl
minyaturinde ilk figirsiz MANZARA denemeleri olarak da 6nem tagir... Ornegin
16.yy’In ortalarinda yapilmis ve inebahti Seferini gésteren bir minyatir, I.Beyazid
doéneminde alinmis bu kentin o yillardaki gérinimunu belgelerken, Matrak¢i Nasuh’un
baslatti§ topografik resim tiiriiniin de siirdiigiinii kanitamaktadir.”'*° Yine 16.y{izyildan
bir diger 6nemli isim ise nakkas Osman’dir. Kanuni déneminde nakkas Osman
tarafindan yapiimis “Sileymanname”de de sadelestiriimis kompozisyon uygulamalari
hakimdir.

%8 Renda, 1977, s.31.
%% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:2, s.1267.
%0 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:2, s.1267.
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Resim 78: Belgrad Kalesi, Siileymanname, Topkapi Sarayi Kitapligi
H.1517, s.108 b.1558 tarihli

17.yuzyill, minyatir sanatinda bir duraksama doénemi olarak gorulebilir.
Nakkas Osman’in yerini nakkag Hasan Paga’nin almasi ve ayni kompozisyon anlayigi
surdurllse de figlrin az kullaniimasi ve en 6nemlisi tarihi olaylardan ¢ok albim
resimlerinin yapilmasi buna neden olmustur. Bu albimlerde tarihi minyatir
yapitlarindaki gibi bir mekan ve figur kullanimi sd6z konusu degildir. Minyatar
albumlerinde tek bir erkek veya kadin figuru serbest bir mekanda ve Avrupai kiyafetler
icerisinde betimlenmigtir. Bdylece ortaya kiyafet albUmleri ¢cikmistir. Her ne kadar, tarihi
olaylar gosteriimese de bu albumler, o ddonemde saray cemaatinin hangi kiyafetlere ilgi
duydugunu ve batilyl sadece sanat alaninda degdil sosyal hayat igcerisinde nasil érnek
aldiginin gorulmesi agisindan belge niteligi tagimaktadirlar. Son dnlG saray

sehnamecisi “Nadirinin 1l.Osman’in 1621 Hotin Seferi’ni anlatan Sehnamesi’nin Naksi tarafindan

yapilmis minyatirleri, serbest kompozisyon diizenlemeleri ve canli anlatiminin yani sira kimi ayrintilardaki
lic boyutluluk etkisiyle de dikkati geker. Uglincii boyutu agikga aradigi hissedilen Naksi, ézellikle mimari
betimlemelerde derinlik etkisini glclendirmek igin gesitli yontemler kullanmigtir. Agik pencerelerden
gorulen bahgeler, tonozlarin orttiglu gegitler, derine gittikge daralan sokaklar, ilkel de olsa birer perspektif

denemesidir.”"’

11 Eczacibagl Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:2, s.1270.
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16.ylzyillda baslayip 17.ylzyilda devam eden soyadaci kitaplarindaki
portrelerin arkasinda da buna benzer bir derinlik etkisi yaratma cabasi vardir. Bu
derinlik hissi portrelerin arkasinda betimlenen zemindeki ayrintilarda verilmeye
cahlisiimistir.

16 ve 17.y.y.’larda Minyatlirdeki buylk gelismeden sonra 18.ylzyil, Lale
Devri olarak anilmakta ve yenilikleriyle bilinmektedir. Sadrazam Nevsehirli Damat
ibrahim Pasa’nin Avrupa ile kurdugu siyasal ve sosyal iligkiler minyatir sanatina da etki
etmigstir. Kurulan yeni iliskiler sayesinde saraya bati dunyasi ile ilgili yeni bir ¢ok kitap
girmis ve batinin 6rnek alinmasi saglanmistir. Lale Devrinin yenilikciligi ve bakis
acisiyla; nakkaslara érnek olan bu yeni kitaplardaki ¢izimler sayesinde, kadin ve erkek
figlr cizimlerinde 6zellikle yanilsama konusunda gelismeler olmustur. Bu dénem ayrica

Levni gibi ¢cok yetenekli ve dnemli bir nakkasin da calismalariyla belgelenmistir.

Resim 79: “Surname-i Vehbi”, Padisahin Okmeydanina Gelisi,
Topkapi Sarayi Kitaphgi A. 3593, s.13b. 1720-1730

[lI.LAhmet Donemi’nde (1703-1730) nakkasbasi Levni tarafindan “Surname-i
Vehbi” minyatirlerle bezenmistir. “Osmanl nakkasinin anlatimci Uslubuna egemen
olan unsurlar, kesitlerle verilmis mimari bicimler, Ust Uste dizilmis birbirine bagh
olmayan sahneler, fiziksel gerceklere gére degil de kigilerin olaydaki énemine goére

ayarlanmis figur boyutlari ve hayalden ¢ok gergek topografik ayrintilara yer vermeye
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calisan bir doga anlayisidir.”**? Bu duruma 6rnek olarak bu minyatiirlii el yazmalarinin
en dnemlilerinden olan, Unli Levni'nin “Surname”si gdsterilebilir. “Surname-i Vehbi’de,
‘Padisahin Okmeydanina Gelisi’ sahnesi”***nde, padisah ve kavuklu diger st diizey
yonetici konumundaki figlrler kompozisyonda en blylk sekilde yani hiyerarsik
konumlarina gore resmedilmislerdir. Diger asker ve gorevliler ise zaten at Ustlinde degil
yerde yaya ve daha kuguk sekilde betimlenmiglerdir. Resmin gerisinde, tepelerdeki
agaclar ve kuslar ise dis mekana gonderme yapacak bicimde konumlandiriimislardir.
Bu agaclar ve ondeki figur toplulugu arasinda herhangi baska bir plan oldugunu
gosteren bir kompozisyon 6gesi olmamasi resimde derinlik sorunu olmadiginin sadece
figrlerin ayaklarinin bastigi bir yer olmasi gerektigi icin mekansal bazi 6gelerinin
varoldugunu bize kanitlamaktadir. FigUrlerin buyuklUkleri ise yukarida da belirtildigi gibi
derinlik hissini gucglendirme dustncesinden uzak bir sekilde, resmi yapilan Kisiler
arasindaki onceligi vurgulamak Uzere kullaniimistir. “Levni okulu yeni bir mekan
dizenlemesi gelistirmis, figlr topluluklarini, Klasik ddnem minyattrlerindeki gibi paralel
ya da karsilikli siralar halinde degil, ¢gapraz ya da kivrilan diziler bi¢ciminde genis
mekanlara yerlestirmistir.”'**

Topkapl Saraylr Muizesi Kitaphgrnda bulunan o6nemli ve gec¢ minyatlr
drneklerinden birisi de, “Divan-1 ilhami’dir. Bu 11 minyatirlii seride (izerinde durulmasi
gereken iki peyzaj vardir ki, Bati sanatinin daha bu dénemden ne derece Osmanli’yi
etkiledigi ortadadir. Bu iki peyzajdan birinde Mekke digerinde ise Medine’'ye yukaridan
ve caprazdan bakiimakta ve sehirlerin duvarlari sanki perspektif kacislari
kullaniliyormuscasina ¢ boyutlu bir etkiyle betimlenmiglerdir. Her ne kadar peyzajlarin
gerisindeki tepeler ve seyrek agaclar yuzeysel bir sekilde resmedilmis olsalar da bu

resimlerde mekan u¢ boyut yanilsamasini az da olsa vermektedir.

3.2 Batihlagma Donemi Turk Resim Sanatinda Mekan

Topkapi Sarayi, sadece Osmanli déneminin seg¢kin zanaat Urlnlerinin ve
bazi minyatirlerin degil, duvar resimlerinin de sergilendigi 6zel bir yapidir. Bu degerli

saray, tipki Batidakiler gibi, farkli dénemlerin padisahlarinin 6zendirme ve destekleriyle

142 Renda, s.29.
143 Renda, s.31.

% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:2, s.1270.
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Uretilmis sanat eserleriyle bezenmistir. Osmanli’da sanat drtnleri ve sanatsal Uretimle,
gelir kaynaklari ve birikimi sinirh ya da yoksul genis halk tabakasinda degil,
hikimdarlar ve c¢evrelerinde karsilagilabilmektedir. Gerek Padisah ve saray
yasantisinin ya da devletin gecirdigi O6nemli evrelerin minyatlr resimlerinde
betimlenmesi gerekse sarayin duvarlarinin resimlenmesi bundan kaynaklanmaktadir.
Batililasma donemini baslatan ve ivme kazandiran padisahlar animsandiginda resimde
mekan konusunda soyle bir tablo ile karsilasilir: 1.Abdilhamit doneminde sarayin
dekorasyonu igin dastnilen ve yaptirilan duvar resimlerinin, Ill.Selim déneminde
cesitlenmeye basladigi gorilur. 111.Selim Dénemi'ne (1789-1807) ait oldugu disundlen
Sadullah Pasa yalisindan bir duvar resmi érneginde, iki yanindaki sttunlar ve pesi sira
dizilmis derinlik etkisi vermek Uzere konumlandirilmis diger sutunlar ve aralarindaki
havuz, tek kacis noktali perspektife goére ve resmin vylzeyine paralel olarak
resmedilmistir. Bu nedenle U¢ boyut etkisi ve yanilsamasi yaratilamamig, hatta asil
gOsterilmesi amaglanan resmin gerisindeki yalinin tam merkeze yerlestiriimesi ve
sadece 6nden gorllmesi, resmin geriye gidisini durdurarak, izleyicinin ylzeyle karsi

karsiya kalmasina neden olmustur.

- ¥ |-' — 1
Resim 80: Bogazici’nden Goériinim “Sadullah Pasa Yalis1”,

Cengelkdylistanbul, 18.yy. sonlari

Duvar resimleriyle, sarayin zenginliginin ve saray cemaatinin yasantisinin
gosterilmek istenmesinin yani sira odalara ayri bir ferahllk katma amaci da
gudulmastar. Bu ferahhk duygusu da, goérunuler (peyzajlar) gibi farkli mekanlarin
resimlenerek gorsellestiriimeleriyle gerceklesebilmektedir. Bu peyzajlar saray

ressamlari tarafindan sarayin cevresinden ya da penceresinden disari bakilarak
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resimlenmis kompozisyonlar da olabilmektedir. Bunlarin arasinda gizel bir érnek
olarak, Harem dairesinin Valide Sultan Odasi ocak Ustl duvarina yapiimis bir peyzaj
gosterilebilir. Bu saray bahgesini ¢agristiran tek kagis noktali perspektife gore yapiimis
manzara resminde, bogazdan iki kdskin bahcgesi ve havuzu betimlenmistir. Uzakta,
denizde ise tekneler, gemiler ve ada manzarasi gosterilmistir. Resmin 6nlnde, sagda
ve solda gorulen iglemeli gerceve ise bir tablonun gergevesinden ¢ok izleyiciye,
disaridaki manzaraya agilan bir pencerenin kenarlari hissi vermektedir. Bu ¢erceveden
sonra yer alan agaclar ve sonrasinda manzarayla tek kacis noktali perspektif dahi
uygulansa, donemi icin oldukga basarili bir derinlik etkisi verilmigtir.

[11.Selim, sadece resim sanati ile degil heykel sanati ve sanat disinda bilimle
de ilgilenmis, énci bir kisiliktir. “Ill.Selim, bati bilim ve sanatini Osmanli imparatoluguna
sokmak amaciyla, lll.Ahmet'ten sonra durmus olan matbaayi canlandirmis, Kagithane
ve Bogazicinde kagit imalathaneleri kurdurtmustur. Boylece bircok kitap cevrilip
basiimis ve Tirkler de ilk kez yabanci dilde kitap yazmaga baslamislardir.”**

[.Mahmut Doénemi'’nden (1808-1839), bir diger duvar resmi &rnegi ise,
Uskiidarda Atik Valide Cami'nden perspektifli panolardir. Caminin kuzey duvarinda
saray ici izlenimi veren bir i mekan resmi bulunmaktadir. Yine tek kagis noktal
perspektifin uygulandigi bu resimde, kagis noktasi resmin sol tarafindadir ve derinlik o
noktaya dogru g6zu yonlendirmektedir. Diger tek kagis noktali perspektiflere gére bu
resmi farkh kilan, mekandaki tum objelerin hem 6n hem de yan yuzeylerinin gosterilmis
olmasidir. Yerlerdeki karolar, sutunlar ve duvarlardaki motifler gézi geriye dogru
yonlendirmekte ve doénemine goére basarii bir mekan gérinimi vermektedir.
[I.Mahmut'tan sonra Sultan Abdilmecit doneminde Batililasma artik devlet politikasi
haline gelmistir. Avrupali sanatgilarin devlet i¢in sarayda ve egitim kurumlarinda gorev
almalariyla ve bazi asker ressamlarin da yurt disina gonderilmeleriyle ilk sanatcilarimiz

isimlerini duyurmaya baslamislardir.

3.2.1 Erken D6nem Tiirk Ressamlan (Primitifler) ve Mekan

“Turk Sanati icinde Turk Pirimitifleri, Darlssafakalilar ya da fotograftan

yararlanarak resim yaptiklari icin Tlrk Foto-yorumculari diye isimlendirilen “Erken

» «146

Dénem Ressamlari , g6zleme ve somut digslinceye 6nem vermislerdir. Fotograftan

%% Renda, s.21.
146 Ayan, 2008, s.18.
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yararlanilarak yapilan bu Bati etkili yapitlari gergeklestiren ressamlardan ilk
animsananlar: Hilmi Kasimpasali, Mustafa, Osman Nuri, Hiseyin Giritli, Salih Molla
Aski, Ahmet Ziya, Fahri Kaptan, Sefik, Fevzi Huseyin, Ahmet ve digerleri. Bu ressamlar
Erken Dénem Turk Resim 6rneklerinde, geleneksel tasvir duyarhigiyla, modern resmin
teknik sorunlarini, Gslup butinliGgunu de kapsayan bir basari ile birlestirmislerdir. Bu
ressamlarin blylk cogunlugu Darlssafaka lisesinde ve Mekteb-i Harbiye gibi askeri
okullarda egitim gormus ve askeri okul ¢ikisli hocalarca egitilmislerdir.
19.ylGzyilin ikinci yarisinda fotografin bulunmasiyla, Tlrk sanatcilar da siyah
beyaz fotograflardan yararlanarak manzara resimleri yapmislardir. Primitif diye de
adlandirilan sanatcilarin yaptigi bu manzara resimlerinde genellikle insan figtrine
rastlaniimaz. “19. y.y.In ikinci yarisinda; gerek askeri okul ¢ikisli, gerekse askeri okul
¢lkigl olmayan ressamlarimiz birgok benzer niteliklere sahiptirler. Halil Pasa, Ahmet Ali
Pasa, Miralay Sileyman Seyit gibi 6grenimini Avrupa’da tamamlamis sanatgilarimizia
yurt disina gitmedigi halde bu ressamlarla ayni kategoriye giren Hiseyin Zekai Pasa
gibi sanatcilarda ¢agdaslarindan hi¢ de ayirt edilmezler. Bu sanatgilarin ilk eserlerinde
de ayni ¢ekingen ve saygili tutumu, dinyaya ayni saf yirekli yaklagimi ve ayrintici
¢alismayl go6ririz. Osman Hamdi basgl basina incelenmesi lizum goérilen bir
ornektir.”™
1847’de kurulan, suluboya ve yagliboya tekniklerinde resim egitimi verilmeye
baslanan Muhendishane-i Berri Humayun’da ilk kez topografya ¢izimi agirlikli olsa da
teknik ¢izim dersleri ve sonrasinda perspektif o6gretiimeye baslanmistir. “Aslinda
sanatcilar neyi denemek istiyorlardi? Turk resmine giren yenilik neydi? Hig kugkusuz,
bu yenilik her seyden 6nce iki boyutlu bir anlatim bigimi olan minyatlri geleneginden

»148 flginctir ki, sanat tarihi

tasiyan sanatgilarimiz i¢in Gguncu bir boyutu aramak olmustu.
icerisinde Batida sanatgilar belli sorunlarla karsilastikga ¢o6zim yollari aramiglar, bagka
sorunlara ulasarak kendilerini gelistirmiglerdir. Osmanl’da ise, resim sanatinin
gelismesi, bir devlet politikasi gibi askerlerin c¢izim dersleri almalarinin tesvik
edilmesiyle saglanir. Devletin bu konudaki yonlendirmesi sonucu 6nce kagit ve kalemle
perspektif agirhkh bir desen egitimi alinmaktaydi. Perspektif egitimiyle ¢ boyut
etkisinin arastirilmasi saglaniyordu. Dolayisiyla U¢ boyutlu bir uzam yanilsamasi
yaratma durumu sanatgilarin bireysel arayislarindan ¢ok devletin baskisi sonucunda

ogrenilmigtir denilebilmektedir. Bunun en basarili uygulayicilarindan birisi de Hoca Ali

" nttp://kavramsalsanat.blogcu.com/19-yuzyil-turk-resmi_2170668.html

%8 Guinsel Renda; Turan Erol, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, cilt:1, Tiglat Yayinlari, istanbul, s.74.
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Riza’dir. “Resimleri birbirlerine oldukga yakin bigimsel ve bicemsel 6zellikler ve ortak
duyarliklar gdsteren bu ressamlar konularini, ¢ogunlukla gizgisel bir yaklagimla U¢
boyutlu verme ¢abasi iginde,... yatay dikdértgen konumda ele almiglardir. Bu resimler,
... firga izlerinin ve dokusal tatlarin en aza indirgendigi dingin ve oldukga yalin etkiler
birakan genellikle goriinii (manzara) resimleridir.”'*°

Eylpli Cemal’in “Cinili Késk” isimli yapitinda ise, merkezde resmin tabanina
paralel bir sekilde tek kacgis noktali perspektifle yapiimis bir kosk, agaclar icerisinde
resmedilmistir. “Solda uzaklik duyumunu, derinlik etkisini gticlendirmek igin konulmus
izlenimi veren bir istanbul gériiniisii var. Higbir ayrintisi yok sayilmadan islenmis
oldugu halde, resmin Ugcte birine yakin bir yer kaplayan yapinin hacminin, bogsluktaki
kitle etkisinin algilanamamis oldugunu, yer duzlemi Uzerinde bir perde gibi diz yassi
durdugunu gérilyoruz.”’®® Dolayisiyla sanatgi, ayrintili betimlemesiyle gdstermek
istedigi gorunuyu bir mekan igerisinde betimlemistir. Ancak bu manzara resmi, yapildigi

tuvalin ylzeyselliginden kurtulamamis ve derinlik etkisi saglanamamistir.

Resim 81: Eyiiplii Cemal, “Ginili Késk”, Tuv.Uz.Ygb., 76x100 cm.

istanbul Resim ve Heykel Mizesi’'ndeki resimler arasinda tek “‘ic mekan”
(Enteriyor) resmi, “Yildiz Sarayr Yemek Salonu” (1891) adli ve Sefik imzali resimdir.
istanbul Universitesi kiitiiphanesindeki fotograftan yola gikilarak yapiimistir. Resimde
geriye dogru giden uzunca bir yemek masasi ve lUzerinde metal ve saydam objeler
betimlenmigtir. Sefik bu resminde masanin kagisini vermek igin perspektif kullanarak

derinlik elde etmeye calismistir. “Sanatgi, metal ve saydam nesneleri betimlemedeki

%% Ayan, 2008, s.20.
1%0 Renda; Erol, s.110.
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ustali§i ve giicli PERSPEKTIF anlayisiyla belirginlik kazanmistir. “'>' Ancak tim bu
¢abaya karsin, gerek masanin eninin tuvale paralel olmasi, gerekse resimde kullanilan

Ogelerin simetrik kullanimi derinlik hissine engel olmaktadir.

3.2.2 Asker Ressamlar ve Kurucu Dortler’de Mekan

1794’'te kurulan Mduhendishane-i Berri-i Himayun'dan sonra Harbiye
Mektebi'nde de sanat egitimi veriimeye baslanmasiyla, aslinda asker olan ancak
sanata karg! ilgi duymus ve egitimini bu yonde gelistirmek isteyen Kisilere, sanat egitimi
alma firsati dogmustur. Asker Ressamlarin en eski temsilcileri: Osman Nuri, Stileyman
Seyyit ve Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) olarak gosterilebilir. Bu sanatgilarin yani sira,
Hiseyin Zekai Pasa ve daha baska isimlerden de s6z edilebilir. “Aydin Ayan bu
ressamlardan Suleyman Seyyit, Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) ve Huseyin Zekai
Pasa’'ya asker kokenli olmayan Osman Hamdi Bey'i de ekleyerek Tirk resmi igindeki
énemlerini belirtmek icin ‘Kurucu Dértler’ olarak nitelendirir.”**2

Harbiye ve Miuhendishane okullarindan Paris’e goénderilen bazi ressam
adayi askerlerin orada egitim goérebilmeleri igin Mektebi Osmani 1862’'de Paris’te
aciimigtir. Stleyman Seyyit, kurumda egitim almak icin gonderilen bu sanatgilardan
birisidir. Stleyman Seyyit'in “Manzara” isimli resminde, i1sik hizmeleriyle aydinlanmis
agach bir yol betimlenmistir. Bu resimde de, dénemin bir ¢ok sanatgisinin uyguladigi
gibi mekan, tek kagisl perspektifle resmedilmigtir. Agaclarin yolun gidigine gore resmin
sol yanina dogru kisalmalari, derinlik etkisi yaratiyormus duygusu verse de, agaglarin
yesillerinin en 6nde ve geri planda ayni tonda ve ayrintici bir yaklasimla betimlenmeleri
derinligin kaybolmasina ve mekansal etkinin yluzeysel gézukmesine neden olmustur.
Manzara ve mekan resimlerinin yani sira sanat¢inin 6lidoda (natirmort) resimleri
oldukca Unltudir. Bunlarin en énemlilerinden biri, “Portakal” isimli resmidir. Seyyit
“Portakal’da meyvenin acik tonu ve fonun koyuluguyla ton karsithgr yaratarak ve yere
dusurdugu golgelerle herhangi bir c¢izgiye ihtiyag duymadan mekan etkisi

yaratmaktadir.

151 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:3, s.1722.

132 Ayan, 2008, s.35.
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Resim 82: Seker Ahmet Pasa, “Portakal”, Tuv.Uz.Ygb., 32.5x40.5cm.

Asil adi Ahmet Ali olan sanatgi iyi huylu karakterinden dolayi ‘seker’
lakabiyla anilmistir. Seker Ahmet Pasa Ozellikle i¢ ve dis mekan calismalariyla
taninmaktadir.

Ahmet Pasa’nin “Orman” konulu resimleri ise, Asker Ressamlar dénemindeki
mekan algisi

agisindan incelenmesi gereken bir diger ©6nemli eserdir. ikinci Asker
Ressamlar kusagindan olan Seker Ahmet Pasa, yurtdisinda Rénesans sanatgilarinin
yapitlarindan kopyalar yaparak kendini gelistirmistir. Ayrica Barbizon Okulu ile Fransiz
Gergekgilerinden, 6zellikle Courbet'den etkilenmistir. 1873 yilinda istanbul'da
Osmanlrdaki ilk kigisel sergiyi agan ressam, bu sergiyle sanat egitiminin gerekliliginin
vurgulanmasina katki saglamis ve Oman Hamdi ile birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acllmasina yardimci olmustur. Yukarida bahsedilen “Orman” konulu resimlere 6rnek
olarak gdsterilebilecek “Ormanda Oduncu” resmi, gerek i1sik ve renk kullanimi, gerekse
derinlik etkisi yaratan planlarin betimlenmesiyle Turk Plastik Sanatlarinda énemli bir

yere sahiptir.

T =1 d

Resim 83: Seker Ahmet Pasa, “Orman”, Tuv.Uz.Ygb., 140x180 cm.
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Hiseyin Zekai Pasa ise egitim icin Avrupa’ya gitmemis ancak resim bilgisi
acgisindan da dénemdaslarindan geri kalmamistir. “Hiseyin Zekai Pasa i¢ mekan ve
olidoga resimlerinden baska sulu boyalarinda ve yagl boya goérind resimlerinde de
ayird edici 6zellikler gosterir. Adnan Turani “onun dikkatli bir doga gézlemcisi oldugu
hatta kimi peyzajlarinda ydresel notlari yer yer renkli bir duyarllikla yakaladigi
gorisiindedir.””'®® Hiiseyin Zekai Pasa’nin “Ayasofya Camii Hiinkar Mahfili" isimli
resmi, Turk Plastik Sanatlarinda ilk i mekan kompozisyonu olmasi agisindan buyuk
Onem tasir. Sanatci, bu eserinde camii icini oldukga ayrintili bir bicimde ve klasik
perspektif kurallarina 6zen gostererek betimlemigtir. Resimdeki derinlik etkisi, tuvali
yirtip disari ¢ikarmiscasina olmasa da dénemi igin oldukga basarilidir ve bir kirilma

noktasini isaret etmektedir.

Resim 84: Huseyin Zekai Pasa, “Ayasofya Cami Hiinkar Mahfili”,
Tuv.Uz.Ygb., 100x81cm.

Bu sanatcilar arasinda Asker kdkenli olmayan ve Fransa’da egitim gormus
olan Osman Hamdi, yapti§i eserlerle Tlrk resminde portre ve figlrin gelismesinde
dnemli bir yere sahiptir. ipek Duben, Osman Hamdi'nin figiir ve nesnelerdeki irdeleyici
tutumuna dair ayrintih bir inceleme yapmistir. Duben , Osman Hamdi'nin mekan
konusunda doéneminin diger ressamlarindan da bu ayrintici ve gergekgi tavri yénayle
ayrildigini vurgulamakta ve mekan konusunda Max Raphaelin su sozlerine yer

vermektedir: “Resimde mekan yaratmak yalniz,

153 Ayan, 2008, s.35.
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derinlik yanilsamasi yaratmak degil, ayni zamanda (dUnyadaki koordinatlara
uygun olarak) zihinsel koordinatlarin derinligine sizabilmek demektir. Mekanda derinlik
yaratmak &zdeki derinligi yansitmaktir, yoksa anlamsiz bir goérintiden, bir

154 Ronesans sonrasi mekan

yanilsamadan bagka bir gsey yaratmis olmayiz.
anlayisina bakis, Asker Ressamlarca tam olarak uygulanmamis ancak, Asker
Ressamlardan biri olmayan Osman Hamdi tarafindan hocasi Gerome’un da etkisiyle
anlasiimaya ve uygulanmaya galigiimistir.

Nesne ve figlrin ayrintili betimlenmesinden kaginmayan ve mekan icinde
derinligin en iyi sekilde yansitiimasina yonelik yogun calismalarina karsin Osman
Hamdi bile, bir ¢ok resminde, U¢ boyutlu yanilsamada zorlanmis, mekan icerisindeki
figlr tuval Ustline yapisip kalmistir. Osman Hamdi, fotograftan calismis ve hocasi
Gerome’un resimlerinden de oldukca etkilenmistir. Hatta Nurullah Berk ve dénemin
baska sanatcilar tarafindan da hocasindan c¢ok etkilendigi ve o donemde doguya ilgi
duyan batili ressamlar gibi sark resimleri yaptigi igin “Oryantalist” oldugu ydninde
elestiriler vardir. Ancak sanatginin kompozisyon anlayisindaki 6zgunligu bu elestirilere
bir yanit olarak onun Tlrk sanatindaki diger sanatcilardan ayriimasina olanak vermistir.
Sanat tarihinin her déneminde oldugu gibi tUm sanatcilar icin farkli elestirilerde
bulunulmustur. Dolayisiyla Osman Hamdi'nin “Oryantalist’liginin karsiti bir elestiriye de
su drnek olarak verilebilir: Sanayi Nefise Mektebi’nin kurucusu ve mudurligini yapmis
ressam, arkeolog Osman Hamdi Bey ise, figlratif bir anlayista Oryantalist olarak
yorumlanan dogu etkisinin hakim oldugu “Batili Oryantalistler'in dnyargili tutumlarinin
tersine Osmanli yasamini yiicelten resimler yapmistir.”'*®
Sanat¢inin en Unli resimlerinden birisi olan “Kaplumbaga Terbiyecisi”

resminde, 1sik, mekani ve resimdeki derinlik duyumsamasini yaratir. “Osman Hamdi
perspektif gizgisi ve i1sikla klasik mekan anlayisini uygularken, yukarida belirtilen tablolarda oldugu gibi,
fonun 6ne ¢ikmasiyla olusmus celiskili bir durum da vardir. Bu yapitlari Gerome’dan ayiran en 6nemli
dzellik, kompozisyon semalarinin ézginligidir. “On plandaki nesnelerle arka plandakilerin ¢cogu kez
resim cergevesine paralel olarak dizilmesi, neredeyse (st Uste bindirilerek tuval ylzeyinin ki

boyutlulugunun korunmasi Osman Hamdi’'nin fotogercekgiler gibi sik kullandidi bir dizenleme sekli.

%5 4ir.

> pek Duben, Resimde Mekan Sorunu:Osman Hamdi TURK RESMi VE ELESTIRiSi:1880-1950,
istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, istanbul, s.44.

%% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:3, s.1393.

1% Duben, 2007, s.46.
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Resim 85: Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyescisi”, Tuv.Uz.Ygb.

Halil Pasa ise Asker Ressamlar Kusagi ve 1914 Calli Kusagi arasinda bir
“gecis ressami’dir. 1880°'de Paris’e resim egitimi almak Uzere giden sanatcinin
resimleri, basta Klasisist tarzda olsalar da sonradan Avrupa’da kaldigi donemde etkin
olan izlenimci tarzin basat konuma geldigi gézlemlenmektedir. “Basta manzara, portre
tarinde dnemli yapitlar birakmistir. Resimleri batinuyle izlenimci bir teknigi yansitmasa
bile bu yolu acanlar arasinda yer alir. Bogazin siirli kiyisini ilk kesfeden o olmustur.”"’
Halil Pasa’nin resimleri 6zellikle son doneminde isik etkisinin hakim oldugu ac¢ik hava
peyzajlaridir. Sanatginin, “Cengelkdy Iskelesi” isimli eserinde de gdzlemlenebilecegi

gibi bu peyzajlarda mekan”i gizgisel perspektif kullanarak olusturmustur.

%7 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatlari Ansiklopedik Sézliik, Yapi Kredi Yayinlari, Aralik 1995,
istanbul, s.181.
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Resim 86: Halil Pasa, “Gengelkdy iskelesi”, Tuv.Uz.Ygb., 80x144 cm.

3.2.3 1914 / Calli Kusagi Ressamlari ve Mekan

1914 / Calli Kusagdi ressamlari o zamana kadar yurtdisina bursla génderilen
en buyuk 6grenci grubu olmasi ve dondiklerinde mezun olduklari okul olan Sanayi-i
Nefise’nin egitim kadrosunda yer bulabilmeleri bakimindan Turk Plastik Sanatlar
tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Bu kusak igerisinde, ibrahim Calli, Sevket Dag, Mehmet
Ruhi Arel, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik ismail ve Nazmi
Ziya Guran vardir. 1914 Kugag! ressamlarina Calli Kusagi da denmesinin nedeni,

grubun en popller ismi olarak gosterilebilecek ibrahim Callrdan kaynaklanmaktadir.

“Hikmet Onat, Calli, Ruhi ve Nazmi Ziya Paris’te Cormon’un; Awvni Lifij Jen
Paul Laurens’in; Feyhaman Duran hem Cormon, hem de Laurens’in; Namik ismail ise
Cormon’dan bagka Louis Corinth ve Max Lieberman gibi Alman sanatgilarin
atdlyelerinde resim calismislardir.”"® Sanayi-i Nefise’den mezun olan ve burs alarak
yurtdisina gonderilen bu kugsak ressamlari daha oncekilerden ayiran 6zellik, gittikleri
atolyelerin ve sehirlerin sanat anlayislarindan etkilenerek izlenimci bir anlayista yapitlar
retmeleridir. Bu yiizden ‘Tiirk izlenimcileri’ olarak da anilirlar. Ancak, “Batili izlenimcilerle

karsilagtirildiklarinda, Tirk izlenimcilerinin doga karsisindaki duygulanim ve coskularina dayal bir
kendinden gecis ve virtuozite icinde resim yaptiklari gorulir. Disipline edilmemis bu Uretim bigimleriyle
Tirk izlenimciler, Pisarro, Sisley, Seurat, Signac ve Monet gibi ustalar tarafindan yapilmis,
...basyapitlarinda ortaya konan tavirdan ayrilirlar. Bununla birlikte ve belki de en fazla izlenimci ressamlar

arasinda gelenekle baglari en gucli olan Edward Manet ile yaklnla§|rlar.”159

1%8 Kemal iskender, “Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi”, Gergedan, No:19, Eylil 1988, s.17.
%% Ayan, 2008, s.41.
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ibrahim Call’nin “Demiryolu ve Koyliler” isimli resminde, énde kagnilarin
cektigi bir araba ve koylilerin geldigi yol izleyicinin bakisini resmin gerisindeki alt
gecide cekmektedir. Calli ile birlikte fotograftan yapilan resimlerin yerini dodadan

izlenimler alir ve glncel olaylar resim sanatinda islenmeye baglanir. “Tirk insaninin

yasamina katilan tren yollarinin énemini ve kalkinmamiza katkisini vurgulayan bu resim, Anadolu
insaninin teknoloji araciligiyla yagsaminin kolaylasmasi ve énemlisi, dlinyaya acilmasi anlamiyla ayri bir
deger tasir. Gegip giden trene el sallayan koyli bu gelisimden halkin duydugu memnuniyeti simgeler.
Olayin gectigi doga kesiti Cezanne esinlerini tagiyan lekesel yorumlarda belirlenen bir manzaranin tuvale

aktarimidir.”'® Bu resimde derinlik tren yolunun gidisi yoniinde belirginlesen direksiyonla

ve degisik buyuklikte ddeler barindiran farkli planlarla verilmistir.

Hikmet Onat (1882-1977), manzaralara ve figurli kompozisyonlara yer
verdigi resimlerinde, adeta antik heykellerden calistigini kanitlayan ¢ boyut ve hacim
bilgisini basaril bir sekilde yansitmistir. Form, ¢ boyutluluk ve agik-koyu calismalari
sanatginin once desenlerinde sonra da resimlerinde Uzerinde durdugu konulardir.
Hikmet Onat''n “Uskiidardan” isimli resminde de, Uskiidar evlerine yakindan
bakilmasindan dolayi net bir gérinim ve arka taraflarina dogru ilerledikge siliklesen
peyzajin, vyarattigi Kkarsitliktan kaynaklanan derinlik hissi vardir. Netlik-siliklik
karsithginin yani sira, resmin 6n tarafindaki sicak renk ve geri plandaki soguk renk
karsithgi da ayrica bu karsithgi giiglendiren bir etki yaratir.. “istanbul’'un panoramik
gorunumlerinde, portrelerinde, figlrli kompozisyonlarinda, mimari yapilari resimleyen
tuvallerinde vazgegemedigi en Onemli ayricaligi gugli bir perspektif uygulamadir.

Renkler, serbest firca vuruslarinin dinamik lekeselligi ile katilir.”"®' resme...

Resim 87: Hikmet Onat, “Uskiidar’dan”, Tuv.Uz.Ygb.

160 Kiymet Giray, Manzara, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, s.245.
161 Giray, s.252.
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Nazmi Ziya Guran, aldigl sanat egitiminin yani sira, 1907 yilinda Huseyin
Zekai Pasa’nin konudu olarak istanbula gelen Paul Signac'dan da etkilenmistir.
1908’de Paris’e gidip calismasi ve bu dénemde Avrupa’da benimsenen sanat
anlayisini gézlemlemesi, doga resmine, 1siIga ve firga darbelerine olan ilgisinin en
biyuk nedenidir. Bu yillarda Paris’'te her ne kadar Fovizm ve Kibizm gibi akimlar bas
g6stermis olsa da Ard izlenimcilik (Post Impressionism) de oldukga hakimdir. Nazmi
Ziya Guran’in “Paris’ten Notre Dame Kilisesi” resminde ise, boyanin kalinligi ve i1si1gin

etkisi dikkati cekmektedir. “Bu resim, Nazmi Ziya’'nin renk ve isik lekelerine basat olan

resimsel yorumunu mekan, kitle, derinlik ¢gézimlemelerini ve kalin boya dokusunun
1162

anlatimi guglendiren katilimini sergiler.

Resim 88: Hiiseyin Avni Lifij, “Alegori/Savas”, Tuv.Uz.Ygb.

Hiseyin Avni Lifij resimlerinde agirlikh olarak figir kullanan ve lirik
anlatimiyla UnlG bir sanatgidir. Sanatginin “Alegoriler” serisinden “Alegori/Savas” isimli
resminde, 6nde devrilmis yikik bir araba ve Uzerindeki giysileri parcalanmis kadin
figurleriyle temsil edilen, savastan yeni ¢ikmig bir halk gosterilmis, resmin gerisinde ise
OlUlerini taslyan insanlar ve hala savagsin etkisinin stirdiguni hissettiren sicak renklerle
ugsuz bucaksiz topraklar betimlenmistir. “Savas temasinda yalnizca kurgulanmis bir
konu cevresinde yapay pozlar verdirilen sahneler karsisinda savas resimleri yapmak

yerine, savasin sivil toplum Uzerinde yarattigi sikintilari ve yikimlari yansitan resimler

162 Giray, s.230.
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yapmak ve bunlari sembolist bir yaklagimla resimlemek Lifijin sanat anlayisiyla
cakisan bir gorustdr. ...Bu resim Lifij'in sanatgi kimligini yansitmakla kalmaz, onun
insanhdin en buydk drami olan savas karsisinda duydugu endiseli dislinceleri de dile

getirir.”'®®

3.3 Cumbhuriyet Dénemi Sanatinda Mekan

Cumbhuriyetin  kurulmasi ile birlikte, Tanzimat'taki reformlarin bir halkasi
olarak da degerlendirilebilecek ama icerik agisindan ¢ok daha kapsamli olmasi
bakimindan radikal olan bir takim yenilikler gergeklestiriimigtir. Bunlarin arasinda:
1924'te Halifelik ve Seriatin kaldiriimasini, 1926°da isvicre Medeni Kanununun kabul
edilmesini, 1927’de Latin Alfabesinin kullanima gecirilmesini ve Kiyafet Kanunu’nu en
dnemlileri olarak gosterebiliriz. Yeni Tiirkge ile Devrim anlamina gelen inkilap kelimesi,
Cumhuriyet Halk Partisinin altt okundan birinde yerini alirken, Mustafa Kemal
Ataturk’in Turkiye’'si icin planlamis oldugu yolda, devamli ileriye ve yeniye gideceginin
sinyallerini veriyordu. Her ne kadar bu oklar: Cumhuriyetgilik, Laiklik, Milliyetcilik,
Halkcilik, Devletcilik ve inkilapcilik olarak 1931 yilinda tam olarak seklini alip,
bildirildiyse de yukarida tarihleriyle adlari gecen radikal yenilikler, Glkenin ne tur bir
doénusume girdigini aciklamaya yeterlidir.

Kemalizm'in icerdigi bu yenilikler ve ilk on yil boyunca, hatta daha sonra da
Uzerinde durulacak ‘yeni’ / ‘asri’ gibi ¢esitli kavramlar, tlkenin gelisimini gostermesi icin
Arkitekt, Mimar, La Turquie Kemaliste, La Turquie Moderne ve 7 Gun gibi dergilerde
yayimlanmistir. Bu dergilerde yayimlanan yazilardan da dlkenin mimaride, bilim, sanat
ve sanayide iginde bulundugu geriligi, devrimin sagladigi cesaretle ve hizla atlatmaya
calistigi gézlemlenebilir.

Cumbhuriyetin ilk on yilinda yapilan kanuni yeniliklerin yani sira, eski Usluplar
kaldirlmaya bunlarin yerine modern/yeni olan konmaya c¢alisiimigtir. Mimaride
kubbeler, c¢ini tezyinat ve Lé Courbusierin Osmanli Camilerini gérip o&vdugu
suslemeler bile kaldiriip, 6grencilerin modern mimari Uzerine egitim almalar
saglanmistir. Yazar ve elestirmenler dergilerde g¢ikan yayimlarda eski Usluba
saygllarini belitmelerinin yaninda tamamen yeniyi évmdugslerdir. Modern mimari,

sundugu sade ve ayrintisiz planlarla, uzun yillar sirmis olan savastan yeni ¢ikmis bir

163 Giray, s.268.
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memleketin iginde bulundugu ekonomik durumlari da gbézeterek, devlet tarafindan
takdir gérmustar.

Ankara’nin bagkent olmasi, sadece savasin merkezden yonetiimesi veya
Anadolu'nun merkezinde bulunmasindan kaynaklanmamaktadir. Bu sehir ayrica
istanbul’'un ‘eski’liginin yaninda ‘yeni'yi de temsil ettigi ve bos olan goz alabildigine bol
topraklarina yeni tlkenin yeni evlerini, kamu alanlarini, egitim kurumlarini insa etmek
icin elverisli oldugu icin de merkezdir. “Ankara’nin...ge¢misi..., cumhuriyet
modernlesmecilerinin onu blyuk hayallerini uygulamaya gegirebilecekleri bir ‘tabula
rasa’ olarak algilamalarina ve tasvir etmelerine izin vermistir.”'®

Batidan 6rnek alinan birgok unsur gibi yeni baskenti planlamalari ve insa
etmeleri icin de degisik alanlarda ustalasmis mimarlar getirtiimistir. Bunlar arasinda:
Bruno Taut gibi okul alaninda uzmanlasmis bir mimarin yanisira Jansen, Ernst Egli,
Martin Wagner, Regine Erichsen, Hans Poelzig gibi isimler de vardir. Bu noktada
Turkiye'nin yeniye olan digkunligunu kanitlamak icin sundan s6z etmekte yarar vardir:
Ankara’nin plani igin Lé Courbusier’in eski ahsap evlere midahale edilmeden yenilikler
yapma onerisi Atatlrk tarafindan red edilmistir. Bdylece, Jansen, Ankara igin bir imar
plani yapmistir.

Bu yeni mimari anlayis, sanatta, sanayide ve yasamla ilgili her konuda
icinde bulunulan tutumu séyle agiklamaktadir: Benimsenen ne Uluslararasi bir Usluptur,
ne de Modern hareket kapsamindadir, “sadece eski ne degilse o olmas!”'®
hedefleniyordu. Bunun yaninda, “Cumhuriyetcilerin kendilerini Batili gézler aracihgiyla
olumlama ihtiyaci, ddnemin kulturel ve siyasi bilincinde merkezi bir yer isgal etmis gibi
goriiniiyor’"®du.

ilk on senede lilkede yapilan yeniliklerin timi mimari ile sinirli degildir.
Egitim Kemalist inkilabin en énemli parcalarindan biridir. Latin Alfabesinin kabuliiyle
okuma yazma daha kolay bir hale getiriimistir. Okullarin yani sira Halk Egitim
Merkezleri yani Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan yaptiriip, desteklenen
Halkevleri’dir. Halkevleri, 1931°de kurulan Turk Tarih Kurumu ve 1932 tarihli Turk Dil
Kurumu kadar o dénemde buylk oneme sahiptir. Bu kurumun idealist olarak

adlandirilabilecek amaci ise, 1933 yilinda yayimlanmaya baslanan Ulki dergisinin de

% Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun in§a5|, Metis Yayinlari, 2002, istanbul, s.83.
165 Bozdogan, s.90.
166 Bozdogan, s.78.
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katkilariyla, Ulkenin her yerine medeniyet goéturmektir. 1946 yilina gelindiginde, Ulke
¢apinda 455 tane Halkevi bulunmaktaydi.

1950’deki ¢ok partili sisteme kadar devleti temsil eden CHP, sanati halki
editmenin ve inkilap adina gonulleri kazanmanin pedagojik bir yolu olarak goéruyor ve
Halkevlerinde bu alanda dersler veriimesini sagliyordu. Egitim alaninda yapilan tim
yenilikler bunlarla sinirl degildir. Koy Enstitlileri egitim reformunun bir sonraki asamasi
olarak iglev kazanir. Eski adi Sanay-i Nefise olan Glizel Sanatlar Akademisi egitimi
yeniden yapilandirmak icin yurt disindan Rudolf Belling ve Leopold Levy gibi yabanci
sanatgilari getirtmistir. Namik ismail ise, “Egitim Reformu’nun &éncesinde Batidaki
sanatsal ve egitsel gelismeleri Ulkeye tasiyabilmek icin 1927 senesinde Akademi'de
mudurlik yaparken Fovizm ve Kuiubizmden bahseden kitap ve yeni yayinlarla

kutiphaneyi genigletmeye calismistir.

3.3.1 Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi

Cumbhuriyetin kiltlr politikasi igerisinde blylk éneme sahip olan yurtdisina
burslu 6grenci gonderilmesi konusu, Mdustakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi'nin
olusmasinda etkin rol oynamistir. 1923’te Fransa ve Almanya’ya gonderilen
ogrencilerin, calistiklari bu atdlyelerde Kuibizm ve Konstriktlivizmden etkilenerek
temelde bigcim bozmaya dayali deforme ve ingsaci yapitlar Gretmeleri Turk sanatinda o
donemin vyenilikgileri arasinda yer almalarini saglamisgtir.  Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Hale Asaf ve Nurullah
Berk’den olusan Miustakilerden bir grup Paris’'te Ernest Laurent, Lucien Simon ve Paul-
Albert Laurens atdlyelerine; diger bir grup ise Minih’'te Hans Hofmann atélyesine
giderek kendilerini gelistirmislerdir.

MuUstakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi Gyeleri, yenilik¢i bakis acilariyla
dikkat cekmektedirler. Bu sanatci toplulugu, eserlerinde konu olarak 1914/ Calli Kusagi
ile (istanbul disina acilarak Anadolu’nun farkli bélgelerini resimlemeleri disinda)
yaklasik olarak ayni temalari ele almislardir. Bu toplulugu Calli Kusagi sanatcilarindan
farkli kilan, vyenilik¢i uygulamalara ve Bati sanatina acik olmasidir. Ozellikle
konstriktivizm etkisinin goruldigu bu c¢alismalarda form, sanatgilarin kendilerine 6zgu
rahat tavirlariyla eskiye gore farkh bir sekilde hayat bulmaktadir. Dolayisiyla
Mustakiller, ileride D Grubunun onlara goére daha yenilikgi bulunmasi gibi Calli

Kusagindan ‘avantgarde’dirlar.
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Mustakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi'nin bir diger dnemli Uyesi olan
Mahmut Cuda ise, dogaya ve palet zenginligine dayali duyarlihgiyla bilinmektedir.
Cuda’nin “Torslu Naturmort” isimli resminde, tors, meyveler ve kumasin birlikteliginin
mekan kurgusuna katiimasi ve kullanilan renk armonisi sanatginin bu duyarlihgini
basarili bir sekilde aciklamaktadir. Resmin fonunda kullanilan mavi, onun 6niindeki en
koyu eleman olan kahverengi ve masadaki acik tonlarin birlikteligi, sanki bir soyut
resmin mekan algisini c¢agristirmaktadir. “Doku ¢esitlemesinde, renk degerleri
ayriminda —valor’lerde- genellikle palet zenginliginde objektif goris, Mahmut Cuda’da,
benzerlerinde rastlanmayan bir olgunluga birinir.”'® Mahmut Cuda’nin, &zellikle
“Trabzon’dan” isimli resminde denizin kuitlesel hareketi, doganin yay biciminde kivrilan
kesiti, geometrik bir kurgu icinde ekspresif bir yaklasimla resimlenmistir. ...Resimde
genis bir mekan olgusu igerisinde, kentin dogal 6zellikleriyle butlinlesen mimari yapilar

kiibik formlarla ve kitlesel goriinimlerle resimlenmistir.”'®® ”

Renk lekeleri, bicim
degerleri, 1$13In renk ve bigimler Gzerinde akigi, geometrik sistemler iginde perspektif
derinligi gerceklestirir. Bu uygulama ile belirginlik kazanan mekan ve bosluk etkisine
dagilan nesneler, Cuda’nin 6zgun boya teknigi ve duyarli renk tonlamalari ile oylumlar
kazanir.”'®

Refik Epikman’in 6zellikle manzara resmine karsi bir ilgisi vardir. Sanatgl,
Pangalt, Eyiip ve Uskiidar gibi istanbulun farkli semtlerinden genis mekanlari
resimlerinde betimlemistir. 1923 dolaylarinda Paris’e bursla génderilen sanatcilar
arasinda yer alan Epikman, burada desen bilgisini gelistirmis ve calistigi atdlyeden
etkilenerek, hacme 6nem veren insaci / konstruktif yapitlar ortaya koymustur.
Epikman’in 1936 yilinda yapmis dolugu “Peyzaj” isimli resmi, genis bir acik hava

goruniminde daglari deforme bir sekilde resmetmistir.

'%7 Nurullah Berk; Adnan Turani, Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, cilt:2, Tiglat Yayinlari,istanbul, s.84-

85.
168 Mustafa Uygun, Baslangigtan 1950’lere kadar Tiirk resminde Manzara, YUksek Lisans Tezi,
istanbul, 2007, s.39.

169 Kiymet Giray, Cumuriyet’in ilk Ressamlari, Kiltir Yayinlari, 2004, istanbul, s.154.
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Resim 89: Ali Avni Celebi, “Bursa Ulu Cami”, Tuv.Uz.Ygb. , 45.5x54.5 cm.

Ali Avni Celebi, Minih’te Hans Hofmann’in atdlyesinde c¢alismis ve bu
sanatcinin sanat anlayisini ornek almigtir. Bu yuzdendir ki Celebi’'nin desenlerinde
Klbizm’in geometrik form algisi ve yapiyl parcalara ayirarak ¢ézimleme yontemleri
gbzlemlenebilmektedir. Sanat¢inin “Vitrin” isimli resminde, vitrinin tuval kenarina
paralel olmasi ve tek kacis noktali perspektifle yapilmasina karsin, farkh figir
gruplarinin, degisik planlarda betimlenmesi ve vitrinin geriside kalan kismin siyah
boyanmasi farkli eleman kullanimlariyla mekan algisi yaratiimaya calisildigini
gostermektedir. CUnklu mekan sadece klasik anlamda bir perspektif kullanimiyla
belirtiimeyebilir, bunun yerine 06zellikle 20.ylzyilda hakim olan, renkler ve farkh
elemanlarin birlikte kullanilmasi sonucunda kargitliklarla elde edilen soyut mekan

distncesi Turk Plastik Sanatlarinda bazi sanatgilarca da kullaniimaya baglanmigtir.

Resim 90: Zeki Kocamemi, “Agach Yol”, Tuv.Uz.Ygb., 32x29 cm.
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Zeki Kocamemi de Hans Hofmann atdlyesinde calisan sanatgilardandir.
“Kocamemi, o6zellikle digs goérinim resimlerinde 6n plandan arka planlara dogru
uzaklasan topraklarin, aga¢ ve ev kumelerinin yapisal degisimlerini belirliyor, yakin-
uzak degerlerinin Empresyonistlerde oldugu gibi renk sertlik ve o6lgunlukleriyle dedgil,
cizgisel degisimleriyle degerlendiriyordu.”'”® Kocamemi'nin “Adacli Yol” isimli resminde
firca darbeleri 6n plandadir. Rahat hareketlerle belirtiimis bu firca darbelerinin
yonleriyle resmin kacgisi gosterilmistir. Bu resim adeta, Calli kusaginin Akademik
izlenimci tavrina bir karsi durustur. Kocamemi’nin kendi resimleri arasinda da radikal
bir tavra sahip olan “Adacgh Yol” soyutlama dozunun arttirimasi yolunda atilmis bir
adimdir.

Hale Asaf ise, Mustakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi'nin tek kadin
sanatgisi ve kurucularindandir. Hale Asaf'in “Bursa’dan” isimli resminde, ¢cam agach
kiclik bir sehir goérinimi betimlenmistir. Sanat¢i Bursa’nin o yillardaki halini
belgelemek istercesine mimari unsurlara dikkat etmigtir. Asaf'in resimlerinde her ne

kadar mekan olgusu 6n planda olsa ve sanat¢i, manzara resimlerine agirlik verse de,

izleyici bu peyzajda derinlik yerine bir tuval resmiyle karsi kargiya kalmaktadir.

: In! - RS
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Resim 91: Omer Adil, “Kizlar Atdlyesi”, Tuv.Uz.Ygb., 81x118 cm.

Omer Adil'in "Kizlar Atélyesi” kompozisyonu ise Turk Plastik Sanatlar
tarininde gerek ic mekan kompozisyonlarina iyi bir érnek olmasi, gerekse Inas (Kiz)
Sanayi-I Nefise Mektebi’nin atdlye ortamini gérsellestirdigi icin baylk dnem tasir. 1926
yilinda inas Sanayi-l Nefise, Sanayi-l Nefise Mektebiyle birlestirilir ve karma hale

getirilir; 1928 yilinda da Glzel Sanatlar Akademisi ismini alir.

170 Berk; Turani, s.82.
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3.3.2 D Grubu Ressamlari

D Grubu, ismini Asker Ressamlar, 1914/ Calli Kusagd: ve Mustakillerden
sonra dordincl grup oldugu igin alfabenin doérdinci harfinden almistir. 1933’de
kurulan Grubun kuruculari olan Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Cemal Tollu
ve heykeltras Zuhtli Miridoglu gibi sanatgilara daha sonra Bedri Rahmi Eyuboglu, Halil
Dikmen, Hakki Anli, Salih Uralli, Esref Uren ve Eren Eyiiboglu da katilmiglardir.

Sanat egitimi almak Uzere gittikleri yurtdisindan dénen D Grubu sanatcilari,
yaptiklari eserlerle, o donemin sanat anlayisindan aldiklari etkileri ortaya koymuslardir.
Cogunlugunun egitim goérdigu Fransiz ressam Andre Lhote’un atblyesinde bu

ressamlarin Kibizm’den etkilenmeden dénmeleri kaginilmazdir. “Sanatin her seyden énce

bir yorum ve yaratma oldugu gercegi grup Uyelerinin ortak hedefidir. ...Dogada yer alan gérinimlerin,
sanatcinin  gorist dogrultusunda  degistiriimesi, deforme edilmesi ve yorumlanmasi gerekiyordu.
Mustakiller de bu amagla ¢ikmislardi. ...En énemli farklari belirli bir anlayisin etrafinda toplanmis olmalar

ve yeni anlayisi savunmadaki kararliliklariydi. D Grubu Kibizm, Fovizm ve Ekspresyonizm gibi her turll
yenilige aciktilar.””" Cemal Tollu, Nurullah Berk, Elif Naci, Zeki Faik izer ve digerlerinin
resimlerindeki yonelimler birbirlerinden farkli olmustur. Eserlerine bakildiginda bu net
bir sekilde anlasilir. Ornegin Cemal Tollu’nun resimlerinde “Portre, tiim ylizeyin yeniden
yapilanmasi, kurgulanmasi igin bir bahane olarak geleneksel bakisin gerekleri olan
benzerlik ve ifade gibi etkiler dikkate alinmaksizin form-plan ve kurgu amaglanarak,
mekan ve figir birbirinden ayrilmaz bir biitiinliikle, gérsellestiriimistir.”""

Paris'te Andre Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde calismis olan Salih
Uralli (1908-1984), Kibizmden ¢ok etkilenen bir sanatgidir. Ozellikle Picasso’dan
oldukga etkilenen Uralli, fighrli kompozisyonlarini dahi Kibik bir anlayigla
olusturmustur. Salih Urall’nin “Kompozisyon” (1944) isimli yapitinda, bir insan figuru
soyutlamasi ¢ok parcgali, kiibik bir sekilde betimlenmistir. Planlarin, kolajda oldugu gibi
Ust Gste bir araya getiriimesiyle yapilmis bir etki yaratan resimde, mekanla figlrin
parcalari birbirlerine karismistir. Figurin mekandan ayrilmasina yarayan tek eleman
ise, sol alt kdsede yere disen kendi gdlgesidir. “Bu resimlerinde figUrle ilgili gizgisel
kesismelerin ritmik yapisini yineleyen sanatgi, figure bagiml soyutlama egilimiyle Tark

resminde modelajdan ilk vazgecgenler arasinda sayilir. Cizgisel kesismelere dayanan

1 Mustafa Uygun, Baslangigtan 1950’lere kadar Tiirk resminde Manzara, Yiksek Lisans Tezi,

istanbul, 2007, s.39.
72 Mustafa Orkun Miftioglu, Bati Anlayigina Doniik Tiirk Resim Sanatinda Desen’in Iglevi, Sanatta

Yeterlik Eser Metni, MSGSU.Sosyal Bilimler Enstitiisii , Haziran 2005, istanbul, s.109.
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bir Kiibizm tizerine temellendirilen ¢alismalari insaci belirli ve disinilmis yiizey cizgi

kompozisyonlaridir.”'"®

Resim 92: Nurullah Berk, “Utiicii Kadin”, Tuv.Uz.Ygb., 100x100 cm.

Nurullah Berk’de ise daha insaci bir yaklasim s6z konusudur. Berk, 1924-28
yillar1 arasinda Paris’te Ernst Laurens atblyesinde sonra da Andre Lhote ve Fernand
Leger gibi 6nemli sanatgilarin atdlyelerinde ¢alismistir. Dolayisiyla sanatginin
yapitlarinda Kibizmin etkileri dogrultusunda yapiyl pargcalama ve geometrik sekillerle
algilama egilimi vardir. Berk'in “Utli Yapan Kadin” isimli resminde, bu yapinin
parcalanmasi hali ¢ok acgik sekilde gorilmektedir. En 6nemlisi de, artik gorilen ve
gOsterilmek istenen konunun guzel bir sekilde betimlenmesinden ¢ok farkli arayiglara
girilerek resmin ¢6zimlenmeye calisiimasidir. Nurullah Berk’in bu resminde, Utl yapan
kadinin Uttledigi kumas kompozisyonun farkli yerlerinde mekanin bir parcasi olarak
degisik bir eleman seklinde gdsterilmistir. Her ne kadar bu resim, izleyicinin kendisini
resmin igine geken Ug boyut algisini vermiyorsa da kendine 6zgu agik-koyu ve bosluk-

doluluk iligkileriyle ylizeyde bir mekan kurgusunu barindirmaktadir.

'® Eczacibasl Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:3, s.1845.
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Resim 93: Sabri Berkel, “Yogurtgu”, Tuv.Uz.Ygb., 162.5x130 cm.

Sabri Berkel ise, Nurullah Berk’in Kibizmden aldigi etkilerin daha da
fazlasini, “Yogurtgu” isimli resminde, mekana ve figtre dair tim elemanlari geometrik
formlar seklinde ayristirip soyutlayarak gdstermektedir. Artik soyutlama dyle bir hal
almaktadir ki, resim sanki renkli motiflerden olugsan bir ylzeysellige ulasmistir.
Dolayisiyla bdyle bir noktada derinlik hissi ve mekan algisi ancak renklerin birbirleriyle
olan etkilenimiyle saglanabilmektedir. Renk iliskileriyle elde edilen derinlige Berkel'in
“Cukurcuma Mahallesi'nden” isimli resmi de drnek olarak gosterilebilir. Ondeki resim
ylzeyine paralel olarak konulmus turuncu sari arasi duvar resmin en agik noktasi
olarak diger elemanlari geriye itmektedir. Ancak Berkel'in “Yogurtcu’su, Tlrk resminin o
dénemde icinde bulundugu avantgarde-yenilikgi tavri gostermesi acgisindan ¢ok
onemlidir.

Sabri Berkel'in “Otoportre” isimli deseni de, gigcli acgik-koyu kullanimi ve
ondeki anitsal gorindmla figirin kullanimiyla basarili bir érnektir. “Kendi portresinde
(Otoportresinde) hacim etkisini yok etmeden lokal ton degerlerini kullanmasi, geriye
dogru derinligi; manzaradaki kadin figurl ve sonrasinda cami minaresiyle olusturmasi
ve bicimleri gereksiz ayrintilardan arindirmasi Sabri Berkel'in desen ustaliginin gorsel
bir sonucudur.”""

Osmanli imparatorlugu déneminde siislemenin ve soyutlama dozu agirlikta

olan dekoratif egilimlerin belirleyici oldugu bir heykel anlayisi benimsenmistir.

7% Miifttioglu, Haziran 2005, istanbul, s.125.
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Cumhuriyet déneminde ise bu durum degismis ve anitsal heykel anlayisi
yayginlasmistir. Cumbhuriyetin ilk kaltir politikalarinin  etkisiyle 1920’lerden sonra
1955’e dek Anadolu’'nun her yerine, Turk heykeltraglarimizin yaptigi anit heykeller
yerlegtirilmigtir. “Figurli heykele yeni baslayan o donem sanatcilarinin esinlenecegi
kaynagin batili ustalar olmasi dogal bir sonugtur. Buna karsilik 1955'den sonra durum
degisir. Yeni yetisen kusaklar soyut heykelcilije daha cok énem vermislerdir.”'’”®> Bu
durumda batinin 6rnek alinmasi ve ilk anit heykelin 1925 yilinda, Avusturyali bir
heykeltiras olan .... tarafindan yapilarak istanbul’da Giilhane Parkrna dikilmis olsa da,
Cumbhuriyet dénemi sonrasi Turk Heykel Sanati sonraki yillarda hizla ¢cok gelismis ve
kendi 6zgunlugune ulagsmistir. Bu konuya ileriki bolumlerde yeri geldikge sanatcilardan

ve yapitlarindan sozedilerek ayrica degdinilecektir.

Resim 94: Zihtu Miiridoglu, “Soyut Kompozisyon”, ahgap,demir,
112x62x56 cm.

Cumbhuriyet déneminin ilk heykeltraslarindan ve D Grubunun tek heykeltras
Uyesi olan Zuhtt Muridoglu malzeme olarak daha ¢ok ahsabi kullanmistir. Malzeme
olarak ¢ogunlukla ahsabin kullaniimasi, o ddonemdeki olanaksizliklarla da agiklanabilir.

[l

“Turkiye'de heykelin “Rodin’e” ugramadan neo-klasikten soyuta atlamasini sanat¢inin
elindeki teknolojik imkanlarin yetersizligiyle agiklayanlar olmustur: Bronz dékim, 30’lar

ve 40’lar boyunca, ancak devlet destegiyle yapilan anit projelerinde kullanilabilmekte,

7% Ziihd( Miiridoglu, 50 YILDA CUMHURIYET, 50 YILDA GUZEL SANATLAR ‘50 YILDA TURK
HEYKELI’, Akademi Yayinlari Mimarlik ve Sanat 8, 1974, istanbul, 5.133.
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bunun disinda heykelci ahsaba ve tasa mecbur kalmaktadir.”'”® Ziihtii Miridoglu,
1950’lere dogru bazi soyutlama yona agirlikta heykeller Gretmisse de genellikle figuratif
calismistir. Sanatgl ilki 1927, ikincisi 1947-48 yillarinda olmak Uzere iki kere Paris’e
gidip oradaki sanat ortamlarinda calisma sansi bulmustur. Bu olanaklar da onun
yenilik¢i ve deneyci yanini gelistirmesine yardimci olmustur.

D Grubu'na sonradan katilan Halil Dikmen, Resim ve Heykel Mizesi ve
Guzel Sanatlar Genel Mudirligu gorevlerinde bulunmus, Ronensans ustalarindan
etkilenerek resim yapmis bir sanatgidir. Dikmen’in “Balikgilar” isimli yapitinda éndeki
figrlerin baktiklari yon, ag ceken tim balik¢ilarin hareketlerinin birbirleriyle iliskileri ve
geriye dogru figlrlerin kiculmesi; mekan ve kompozisyon kurgusundaki ustaligi
gostermektedir. Resmin gerisindeki daglarin kigulmesi ve gokyuzundeki 1sik oyunlari

da doga g6zlemine dayali olarak mekan kurgusu yapildigina isaret etmektedir.

Resim 95: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kdylii Kadin”, Duralit Uz.Ygb.,
146x183 cm.

Bedri Rahmi EyUboglu, Paris’te Andre Lhote atblyesinde egditim géren ama
ondan aldigi etkilerden ¢ok sanatinda yerel tatlari hissettiren 6énemli bir sair ve
ressamdir. “Eydboglu, Bati estetiginden kagcinmamakla beraber, yerli tadi, ¢izgide ve
renkte, sUslemeci niteligindeki bicimlerin plastik karakterli resimlere aktariimasini

basariyla denemistir.”""”

78 Orhan Kocak, MODERN VE OTESI Elli Yilin Sanatina Kenar Notlari, Modernist Heykel:
Bosaltilmis Mekan, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, istanbul, s.27.

7 Berk; Turani, s.103.
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3.3.3 Yeniler Grubu Ressamlari

Yeniler Grubu, 1941 yilinda Nuri iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Mimtaz
Yener, Selim Turan ve Abidin Dino tarafindan kurulmustur. Yeniler Grubu, egitim almak
lizere Avrupa’ya gitmeyen ilk ressam grubudur. ilki 1939 yilinda acilan Devlet Resim ve
Heykel Sergisi ile yurdun farkli sehirlerinden katilan sanatcilarin yapitlarinin bir arada
sergilenmesi saglanmis ve tum yapitlarda 6zde ve bicimde yenilige acgik Uslup ve
malzeme kullanim cabasi gézlemlenmistir. Benimsenen bu tavir Yeniler Grubunun
olusmasinda rol oynamistir. Cumhuriyet Halk Partisinin izledigi kultlr politikasiyla,
yukarida ilkine degindigimiz inkilap Sergileri ve Yurt Gezileri yapiimistir.

“Yeniler bigcimsel bir yeniligin otesinde, “toplumsal gercekci” edebiyatin
6ngoérdiugi icerik olgusunu resme aktarmaya calisiyorlardi.”'”® Tiirkiye sanat ortaminin
icerisine girdigi bu yenilik¢i hareketler, Yeniler Grubu gibi bir ¢ok yeni ve gen¢ grubun
olusmasina neden olmustur. Ancak digerleri daha kisa sirelerde etkinlik gostermisken
Yeniler Grubu 1952’ye kadar etkinligini sidrdirmeyi basarmistir.  Adnan Coker,
Akademinin ¢ikarmis oldugu “50 Yilda Cumhuriyet 50 yilda Glzel Sanatlar’ adli
dergide Yeniler Grubunun, Topluma dénidk bir sanat anlayisini benimsedigine vurguda
bulunmustur.

Leopold Levy’nin Guzel Sanatlar Akademisi’nde ders verdigi yillarda ondan
ders alma sansina erismis Avni Arbas’in, Yeniler Grubu déneminde yaptidi
resimlerinde mekan degil, renk ve lekeler 6n plandadir. Arbas bu grubun, belki de en
basindan itibaren soyutlama dozu agirlikta egilimlere karsi ilgisi oldugunu hissettiren
tek Uyesidir.

Hikmet Onat ve Nazmi Ziya Giran'dan ders alan Nuri iyem ise, Yeniler
Grubunu kurdugu ilk yillarda “Hoskidem Camii” gibi peyzaj calismalari yapmistir. 1949
ve sonrasinda soyuta yonelen sanatgl, portrelerini bile geometrik soyut bir anlayisla ele
almis ve lekelerle elde ettigi bosluk-doluluk iliskisiyle rolyef etkisi yaratan dolayisiyla
mekan sorununa génderme yapan soyut eserler meydana getirmistir. Yeniler Grubuna
bagliyken ise, “Hoskidem Camii’nde oldugu gibi hem hocalarindan aldigi peyzaj egitimi
etkilerini hem de, yenilik¢i tavrini resimlerinde gostermistir. Bu resimde mekan, farkh
planlarda kacis noktalarina goére duzenlenmis evlerin konumuyla saglanmistir.

Ferruh Basaga’'nin (1914) o dénemki resimleri daha gercgekgi peyzajlar olsa

da, sanatg¢inin sonraki yillardaki soyut egilimi, kompozisyonlarinda kullandigi formlarin

"8 Turgay Goneng, TURK PLASTIK SANATLARI, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1998, s.56.
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hatlarindan  hissedilebilmektedir. Sanatginin “Yol” isimli tablosunda soyut 6ncesi
yenilikgi denemelerini gozlemlemek mumkundur. Gelecekte yapacagi soyut geometrik
resimlerin habercisi olan bu agacli yol resminde mekan, perspektifle verilen derinlik
anlayisindan uzaklasarak leke ve firca vurus yénlerinin birlikteliginden elde edilen dolu
ve bos alanlarla saglanmaya baslanmistir. Ferruh Basaga’nin bu resminde adag formu

disinda baska higbir 6ge gercekgi bir sekilde betimlenmemistir.

3.3.4 On’lar Grubu Ressamlan

1942’de Bedri Rahmi Eylboglu Atdlyesi ogrencileri tarafindan kurulan,
Turan Erol, Nedim Gulnsur, Orhan Peker, Leyla Gamsiz, Mustafa Esirkus, Hulusi
Sarpturk, Mehmet Pesen ve bazi bagka isimlerden olusan Onlar Grubu, Avrupa’da
egitim alan sanatcilarin bati etkilerini Ulkeye getirmelerinden sonra dinya sanatindaki
yeni olusumlardan farkh olarak, Leonardo da Vinci ve Ddirer gibi ustalarin
desenlerinden ve o&zellikle de ElI Greco’nun resimlerinden etkilenerek, akademik
calismalarla yerel etkileri harmanlamayi hedeflemislerdir. “Amaglari Anadolu’nun
geleneksel nakis orgeleriyle ¢agdas Bati resminin anlatim bigimlerini birlestirerek,
dogadan ve yasanan gercek c¢evreden sectikleri konulari ydresel bir dil ve ¢agdas
sanatin soyutlama anlayisiyla islemekti.”'”®

Orhan Peker, hayvan figlrleri, meyveler, dogadan goérinimler ve ev
motiflerini tagist bir Uslupla betimlemistir. 20.ylzyilda kullanilan ‘tachiste’ kelimesi lekeci
anlamina denk diismektedir. Orhan Peker, burslarla Almanya ve ispanya’da egitim
gormustur. Peker, yukaridaki konulari bu lekeci tavirla soyutlayarak carpici sonugclar
elde etmistir. Kargalari, kedileri, insanlari ve yasaminin son vyillarinda guvercinleri
lekeci bir yaklasimla betimleyen Peker’in resimlemek (zere segctikleri, her ne kadar
Or’lar Grubunun diger sanatgilari gibi bozkirlar ve Anadolu’'ya 6zglu temalar gibi
durmasa da, tam da hayatin icinden sahnelerin modern yorumlaridir. Orhan Peker’in
“Sira Atlar” isimli resminde oldugu gibi lekeyle gosterilmek istenen, ilk asamada belirgin
degilse de daha sonra, sanat¢inin ton kullanimindaki duyarhlikla algilanabilmektedir.
Peker'in kedileri ya da ath kompozisyonlari, en basta kagitta tek bir leke izlenimi
yaratarak, sonrasinda, kullanilan renklerin tonlari ve agik-koyu karsitliklariyla sadece
bir leke olmaktan cikarak yanilsama gucinin ¢ok kuvvetli olmasi hedeflenmeyen

ancak resim yuzeyinde betimleneni bir mekana oturtma cabasi guden resimlere

7% Eczacibasl Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:3, s.1376.
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doénismektedirler. Mehmet Gllerylz Orhan Peker igin sunlari sdylemistir: “Peker’in
resminin bir baska 6zelligi de desenle rengi bir arada distinme ve olusturma becerisi.
BlyUk lekelerde, boyanin kendi bedeninde bulunan enerji ifade edilir [...] Meshur Atlar
dizisi, desen-surtg birliginin en iyi orneklerindendir. Peker'de renk illustratif bir 6de
degildir ve ana yapiyl olusturur. Hem bigimi hem ifadeyi Ustlenir ve onun iginde
meczolur.”'® Bu lekeci tutum 1950 sonrasinda Peker’i soyutlamalara ydnlendirecektir.
Peker'in yukarida bahsedilen lekeci tavrini iyi 6rnekleyen, “Beygirler’ isimli serisi
izleyicinin imgeleminde ¢ok acik secik olmasa da genel bir hayvan izlenimi
birakmaktadir. “Peker bir orta yol bulmus: ele aldigi konunun dis cizgilerini gercege
uyduruyor, fakat bu sinirlar icinde soyut bir ressam gibi davraniyor... Horoza, kediye,
cicek sepetine, cicekli fidana bakin: kendileriyle gercek arasinda, yani alisiimis bigim

arasinda dis gizgi benzerliginden baska bir sey kalmamis, hepsi birer leke olmus.”"®

Resim 96: Orhan Peker, “Sira Atlar”, 1965, Tuv.Uz.Ygb.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun 6grencisi olan Turan Erol, Onlar Grubu’nun
kurucularindandir. Erol, 1960-64 yillari arasinda hak kazandigi Fransiz hukdmetinin
bursuyla, bu dénemin ¢agdas sanat érneklerini yerinde inceleme firsati bulmustur. Dost
ve Ulus dergileriile daha baska pek ¢ok yayinda yazilari yayimlanan Erol, 1950’li yillara
dek, sonraki yillarda da resminde hi¢ azalmayacak olan yerel tatlara resimlerinde yer
vermistir. 1950-60’li yillarda ise daha geometrik formlar resmine hakim olmustur.
Sonralari bu geometrik sert cizgilerin hakimiyeti, yerini, renk lekelerinden olusan ve

mekanla gorece organik butlunlik kurabilen disavurumcu bir yaklasima birakmigtir.

180 Kogak, 2007, s.60.
181 Kogak, 2007, s.38.
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Turan Erol’'un unlu ‘Gecekondular’ serisi her iki ddoneminin de getirisidir. Turan Erol'un
son yillarda yaptidi resimler rengin lekeci bir yaklagsimla ama bigime bagh bir plastik
eleman olarak kullanildigi baskin bir bicimde ag¢ik-koyu kurgusuna ve bos-dolu alan
iliskisi Turan Erol'un resminin mekana iliskin temel dzelliklerini de binyesinde tasir.
Turan Erol’'in “Aksam Vakti Agri Dagi” konulu resmi de burada s6zi edilen
aclk-koyu kurgusu ve bos-dolu alan iliskisini ustalikla gorsellestiren bir resim olarak

belirginlesir.

Resim 97: Turan Erol, “Aksam Vakti Agn Dagi”, 1997,
Tuv. Uz. Ygb., 100x80 cm.

Bedri Rahmi Eyuboglu atdlyesinden mezun olan Mustafa Esirkus,
resimlerinde stilize bicimlere agirlik veren ve dokusal tadlari éne ¢ikaran bir tavirla
figuratif kompozisyonlar resmeden bir Onlar Grubu Uyesidir. Esirkus, Anadolu’da
yasamasinin da etkilerinin sezildigi resimlerinde, geleneksel 6geleri kendine has
Uslubuyla betimlemistir.

Leyla Gamsiz da, soyutlamaya yakin peyzajlarinda yerel 6geleri kullanmis
ve kdy manzaralari resmetmistir. “Gamsiz, 6grencisi oldugu Bedri Rahmi’nin resimde
Dogu-Bati sanatlarinin degerlerini surekli olarak birarada tutma kaygisini benimsemis
bir sanatgidir.”'®?

Nedim Gunsur ise, 6nce Bedri Rahmi Eyiboglu atélyesinden mezun olmus
sonra 1948 yilinda Paris’'te Andre Lhote ve Fernand Leger atélyelerinde misafir 6grenci
olarak calismistir. Figuratif resim anlayisini benimseyen Ginsur’dn resimleri, insan ve

yasantisindan yola ¢ikmistir. Maden iscileri, lunaparklar ve gecekondular gibi temalar,

182 E Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:1, s.641.
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sanatcinin halk ve yasantisindan kendine has kareleri segerek betimlediklerine érnek

olarak gosterilebilir.

3.3.5 Grup Disi1 Sanatgilar

1950’li yillara gelinirken herhangi bir gruba dahil edilemeyen ancak Uzerinde
durulmasi gereken bir sanatci ise Ercliment Kalmik'tir. Nazmi Ziya Giran ve ibrahim
Callrnin atolyelerinde mezun olan Erciment Kalmik, Paris’'te Andre Lhote atélyesinde
galisip yurda dondukten sonra, renklerin armonisi Uzerine dersler vermis, doku Uzerine
de bir kitapgik yayinlamistir. Kalmik'in egitimci yani yasami boyunca sanatciligina hep
baskin olmustur. Bir entellektiel olan Kalmik'in resimlerinde, mekan derinlikle degil
farkh planlarla belirtilmistir. Kalmik’in “Dodu Anadolu Koyu” isimli resminde bos/dolu,
acik/koyu alanlarin dengesi ve renk 6n plandadir. Resimde betimlenmis kdy evlerinin
balkonlari, ¢atilari ve kdy yasantisina ait araclar; renk armonisinin de yardimiyla farkh
planlari olusturmustur. “1940’larin ortasinda gerceklestirdigi figlr, ¢iplak ve i¢c mekan
gérinimlerinde bezemesel 6gdelerden yararlanarak MATISSE’i animsatan cizgisel

nitelikli bir anlatim gelistirdigi gériliir.”"®

3.4 1950 Sonrasi Tiirk Plastik Sanatlarinda Mekan

1950 sonrasinda Turkiye’deki sanat olusumlari, ylzyilin ilk yarisindaki gibi
Avrupadan ve ayrica ABD’deki sanat egilimlerinden oldukca etkilenilerek gelismistir.
Avrupa’da 1939-1942 yillari arasinda yasanmis olan ikinci Diinya Savasi ve SSCB’deki
siki devlet politikasiyla sanatin belirli alanlarinda getirilen sinirlamalar ve “Soguk
Savasg” dénemi sonucunda, ABD’deki sanatsal olusumlarin Avrupa sanatinin éniine
geg¢mesine ve dilnya sanatinda belirleyici bir nitelik kazanmasina yol ag¢mistir.
“SSCB’nin kati ve kuralci ‘Jidanov’cu estetik anlayisina’ karsi ABD’nin olusturmus
oldugu popduler kiltlra ve bigimci(formalist) yaklagimlari dne ¢ikaran “gevsek” kultir ve
sanat politikalari, 50’1 yillarin ilk yarisindan 60’ yillarin sonuna dek, Turkiye Kultar ve
Sanat ortamini da etki alani igine almigtir. Bu durum, genelde Turkiye sanat ortaminda
etkisini gOsterirken Ozelde sanatcilarin bireysel yeglemelerinde de belirleyici

olmustur.”'®*

'8 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:2, s.937.
184 Aydin Ayan, “Kaos ve Olusum 27, TULAY TURA BORTECENE, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, s.124.
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Bdyle bir ortamda artilk sanat akimlari yerini, teknolojinin olanaklarinin
kesfedilmeye bagslandigi, tuketim kaltirunin baskinhgini hissettirdigi bir dinyada farkli
sanat egilimlerine birakmistir. Turkiye Cumhuriyeti’ndeki sanatgilar da genellikle
yurtdisina giderek Batidaki farkli anlayiglari izleme ve tanima firsati bulmuglardir.
[I.DUnya Savasi sonrasinda Turkiye’den Avrupa’ya giden iki ayri sanat¢i grubu
olmustur. Nejat Devrim, Fahrelnissa Zeid, Selim Turan, Hakki Anli ve Muibin Orhon
Paris’e giden ilk gruptur. ikinci grup ise Adnan Coker, Ferruh Basaga, Avni Arbas,
Nedim Gilnsur ve Neset Gulnal gibi sanatcilardan olusmaktadir. 1950’lerde, Ferruh
Basaga, Adnan Coker, Lutfii Glinay, Cemal Bingdl, Nuri iyem ve daha bir cok soyut ya
da soyutlama dozu yuksek eserler Uretmis sanatciyi, egilimleri ve yapitlarinin agirlikl
olarak turleri dogrultusunda gruplandirmak daha dogru olacaktir. Dolayisiyla bu
noktada Turkiye’de Soyut Disavurumculuk akimindan etkilendigi soylenebilecek
sanatgilarla baslamakta fayda vardir. Ozellikle Adnan Coker ve Ferruh Basaga'nin
sanatlarindaki soyut yénelim ve soyut mekan anlayisi Avrupa’nin etkisiyle olusmustur.

Tdrk resminde soyut veya en azindan soyuta yaklasan soyutlamaci
yaklasimlar, 1950’lerden sonra birgok sanatginin deneyimledigi bir olusumdur. Gerek D
Grubu, Yeniler ve Onlar Grubu sanatcilari gerekse herhangi bir gruplasmaya dahil
edilemeyecek bir cok sanatginin soyut ve soyutlamaci denemeleri olmustur.

Tarkiye’de soyutlama dozunun resim sanatinda soyuta vyaklastirima
denemeleri, 1940’larin sonlarinda Nurullah Berk, Sabri Berkel ve 1930’larda yurtdisina
egitim almak Uzere burslu goénderilen bir ¢ok sanatginin calistiklari atblyelerde
gOzlemlediklerini yapitlarina yansitmalari ve bu yaptiklari calismalar Tarkiye'de
surdirmeleri sonucunda gelismistir. Bu durum, D Grubu’nu kuran sanatgilarin disinda,
ilk bakista kendini ele vermeyen doga cikisli ¢arpici leke (ekspressive siluet) tlrinde
calismalariyla bilinen Onlar Grubundan Orhan Peker’in genel yaklasiminda da goérultr
ancak bunlar asagidaki siniflandiriimalar icine dahil edilemez.

“Bati”dan esen riizgarin da etkisiyle Soyutlama dozunun giderek arttiriimasi
sonrasinda 1940’larin sonu 50’li yillarin baslarindan itibaren Tirk sanat ortaminda
oncelikle geometrik-soyut sanat arastirmalarinin  basladigi goériluyor. 1946’da
geometrik-soyut sanat arastirmalarini ortaya koyan Halil Dikmen (1906- 1964), 1950’de
bu yonde yapitlar gerceklestirdikten sonra, figlr ve obje soyutlamalarina yéneldi. Tirk
resminde soyut sanat akimlarinin hizla benimsenmis olmasinda, 1951’de Paris’ten
donen heykeltiras Hadi Bara’'nin, dzellikle Berk ve Berkel'in 1940’ yillarin sonlarinda

Urettikleri eserlerdeki soyutlama egiliminin etkileri vardir. Bu sanat¢ilarin disinda, "Paris
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EkolU” olarak nitelendirilen sanatgilardan, Fahrinnisa Zeid, Nejat Devrim ve Selim
Turan geleneksel Osmanl slsleme sanatlari ve islam kaligrafisinden hareketle
gerceklestirdikleri lirik-soyut yapitlariyla, 1947°den sonra “Realites Nouvelles” (Yeni-
Gergekler) ve “Paris Okulu” sergilerine katilmaya basladilar.

“1950 basglari, ayni zamanda grup ve merkezi hareketlerden siyrilarak
kendisini kisisel tecriibelerinde sinayan sanatgi-bireyin dogus tarihidir.”'®® istanbul’da
“Ressamlar Dernegi” (1950), “Tidrk Sanat Tarihi Enstitist” (1951) ve “Sanat

Elestirmenleri Derneg@i” (1953)nin kurulmasi ile, sanat gelismelerini olumlu yo6nde
etkileyecek yeni kurumlasmalar olusmaya basladi. Ayrica istanbulda “Dogu-Bati
iliskisi” konulu V. Uluslar arasi Sanat Elestirmenleri Kongresi (AICA-1954), aralarinda
Lionelle Venturi ve Herbert Read gibi elestirmen ve sanat tarihgilerin de bulundugu on

bir yabanci ulke temsilcisinin katilimiyla gene bu donemde aciimistir.

3.4.1 Neset GUNAL

“Soguk Savas” yillari dncesinde ve bu sire¢ boyunca bir yanda Sovyetler
Birligi'ndeki sanatsal Uretimlerde ortaya konan toplumcu yaklagsim, 6te yanda 1950’
yillarda Amerika’da baglayan ve tim dlnyaya yayilan “Sosyalist Realizm” (Sosyalist
Gercgekgeilik) akimi sonraki yillarda dinyada oldugu gibi Turkiye’de de etkisini
gOstermistir.

Guzel Sanatlar Akademisi mezunu ve 1948'de burslu gittigi Paris’te
Fernand Leger ve Andre Lhote atdlyelerinde egitim gérmuis olan Neset Gunal, 6zellikle
Orta Anadolu insanini betimleyen resimleriyle bilinmektedir. Sanat yagaminin Paris’teki
yillarinda ve hemen sonrasinda Leger'den aldigi egitimin etkileri Glnal figtrlerinde
kendini hissettirmektedir. Yurtdisinda modern hayattan sahneler ve daha baska
konularda resimler Ureten sanat¢i yurda dondaginde oOzellikle halkin yoksulluk,
yoksunluk, aci ve hayata tutunabilme cabalari Gzerine yogunlasmistir. 1950’li yillarda
Amerika’da baslayan ve tum dinyaya vyayillan “Sosyalist Realizm” (Sosyalist
Gercekgilik) akimi sonraki yillarda Turkiye'de de etkisini gostermistir ve Neset Glinal'in
1950'li yillardaki eserlerinde bu etki gbézlemlenebilmektedir. Ginal'in 1951 yilinda
yapmis oldugu “Uc Glzeller” resminde figlirler, agac ve dallarla ancak soyut bir mekan
icerisinde betimlenmiglerdir. Bu da 50’li yillarda dinyada ve Turkiye'de resim
dinyasinda yasanan soyut somut karsithiginin bir uzantisi olarak gérulebilecegi gibi

Fernand Leger’in biceminin bir uzantisi olarak da degerlendirilebilir. Ancak Gunal

185 | event Calikoglu, “Modern Tirk” ile yeniden, Milliyet Sanat Dergisi,say1:579, s.66.
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gercekci anlayistan higbir zaman kopmamis ve sonraki yillarda figlrlerini o figlrlerin
yasamlarinin  sdrdlrdldigd  gercek mekanlardan yola c¢ikarak olusturdugu
kompozisyonlarda resmetmistir. Sanat¢inin “Tarla Dénisi” (1961) yapitinda da koy
yasantisi mekanla ve iginde yasayan insanlariyla birlikte izleyiciye gOsterilmektedir.
Gunal'in 1950Q’li yillarda resimlerinde kullandigi elemanlarinin sematik hali 1960’lardaki
figrlerine de yansimistir. 1959 yilinda yaptigi “Ana ve Cocuk” isimli resminde yikik bir
oda icinde anne ve ahsap besikte oglan cocugu betimlenmistir. Sanatc¢i, Anadolu
halkinin icinde bulundugu zorlu yasam kosullarini ve aciyi; resimledigi insanlarin
kemikli ylUz ifadelerinden ve vicutlarindaki kas yapilarinda belirgin bir sekilde
gorsellestirmistir.  “Giysinin  kivrimlari, icinde yer alan bedenin kuitlesel yapisini
gizlemekte, aksine bu yaplyi, insan gercekliginin bir tanigi olarak ortaya ¢ikarmakta.
Tablo yuzeyinin grenli-boyasal yapisi da, teknik bir eleman olarak bu somutluluk iglevini
pekistiriyor.”'® Bu grenli- boyasal yapi ve tuval dokuyla Giinal'in bircok resminde
karsilagiimaktadir. Sanat¢inin bu resminde uyguladigi mekan algisi, resimlerindeki
mekan anlayisina iyi bir érnektir. “Neset Gunal, tuvallerinde doku olusturmak i¢in kum,
toprak kullanarak, o ¢ok glzel isledigi kirsal mekanlari resimlerinin icine sokmus ve
adeta resimledigi ‘Mekan icinde mekan’in kendisinden bir pargayi kullanmistir: ‘toprak-
mekan’.”"® Yukarida bahsedilen gercekci anlayis, bu resmin mekaninda da kendini
gbstermekte ve ayrintilarla pekistirimektedir. Sonu¢ olarak Gunal'in  resminde
perspektifle ve resim elemanlarinin gergekgiligi ve ayrintisiyla elde edilen gergekgi bir

mekan kullaniimigtir.

Resim 98: Neset Giinal, “Ana ve Cocuk”, 1959, Tuv.Uz.Ygb.

186 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Tirkiye is Bankasi Yayinlari, s.134.

87 Ferhunde Kiigiiksen, insan ve Mekan, Sayed Elestiri Dergisi, 2009/1, s.38.
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3.4.2 Nedim GUNSUR

Nedim Gulnsur, Turk resminin gercekgi figlrlerinden birisidir. Bu gergekgi
yapitlar sanatginin kendine 6zgl Uslubuyla farkli bir disavurumcu yoénelime girmistir.
“Nedim Gulnsurde kisisel Uslupgulugun resim duzenlerindeki gelismis yansimalari figur
ya da figur gruplariyla bunlarin ¢evreleri arasindaki 6zel bir 6lct degisimini zorladi. Belli
bir diizen sukunetine sahip resimlerinde enine uzun gergeveler icinde bir prosesyon
(gecit) geometrisinin semalarini arastirdi.”'® Paris’te gecirdigi dort sene siiresince
daha ¢ok soyutlamaci yoniu agir basan resimler yapan sanatci, sonradan Turkiye'ye
geldiginde figlratif resimler yapmaya baslamistir. Komir madenleri, gecekondular,
catilar ve farkli kent gorinimleri ile gurbetciler, bayram yerleri ve yasamdan farkh
insan manzaralari Gzerine odaklanan Gunsur, insan figurlerini kendine 6zgl bir sekilde
stilizasyona tabi tutmustur. Glnsur’'in resimlerinde, “Bosaltiimis evlerin esya yiginlari

arasinda bazen Brughel'in kalabaliklarini animsatan ve her figtrin kendi yonelimini

»189

aradigi tarifsiz bir hareket coskunlugu da var.

Resim 99: Nedim Giinsiir, “Bayram Yeri”, 1961, Tuv.Uz.Ygb., 54x102cm.

Nedim Glnsur'un bir lunaparki betimledigi resminde acik havada genis bir
alan resmedilmistir. Sanatcinin Uslupsallasmis coklu figir kompozisyon kurgusu ve
mekan algisi bu resimde iyi érneklenmektedir. “Yer kesiminin oldukc¢a dar tutuldugu bu
resimde, genis gok kesimi baloncu figirinin basi disinda tim bayram yeri araglari ve
donatimi i¢in, balon kimesinin ve kurumus agacin da yer aldigi bir senlik kadavrasinin

kurumus iskeletine zemin oluyor.”'%

188 Sezer Tansug, ‘Nedim Gunsur’, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari,1976, s.178.
'® Tansug, 1976, s.179.
%% Tansug, 1976, s.187.
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3.4.3 Adnan COKER

Adnan Coker, istanbul’da, sonra da Paris'te aldigi egitim sonrasinda,
geometrik ve lirik soyut alanlarinda yapitlar Gretmistir. Coker’in 195Q’lerin sonlarina
dogru yaptigi lirik soyut kompozisyonlar zamanla yerini geometrik soyuta ve sonra da
mimari unsurlardan etkilenmesiyle derinlik ve ylzey etkilerini karsit bir iligki iginde bir
arada bulunduran yapitlara birakmistir. Coker'in resminde ‘mekan’, iki sekilde
irdelenebilir: Bunlardan ilki, soyut sekil ve formlari igine alan soyut bir mekan anlayisi,
ikincisi ise etkilendigi mimari unsurlarin dinsel mekanlar olan cami ve tapinak
formlarindan olugsmasidir. “Coker’'in 70’lerden itibaren yoneldigi tarz, elestirmen
Clement Greenberg’in “ressamca soyutlama sonrasi” (post-painterly abstraction) olarak
adlandirdigi Uslupla paralellik gosterir. Greenberg burada sanat tarihgisi Heinrich
Wolfflin'in Barok sanati Yuksek Rodnesanstan ayirmak igin kullandigi “ressamca’
(malerisch) terimine basvurur: Kenar cizgilerini kirik, sacakli ve belirsiz kilan daginik bir
firca teknigine dayaniyordur “ressamca” Uslup; renk de safliktan uzaktir ve blyuk ton
farkhlasmalari  gdstermektedir.Bunun  karsisinda WGdlfflin'in  “cizgisel”  olarak
adlandirdigi, daha c¢ok saf renklere ve belirgin cevre cizgilerine yonelen bir sanat

vardir.”"®’

Cokerin  1978-80 yillarinda yaptigi “Yarim Kdireler” isimli resminde,
sanat¢inin cami formundan veya dodadan etkilendigi anlasgilabilmektedir. Adnan Coker
bu resminde digerlerinde de oldugu gibi resim ylzeyindeki espasi
sorunsallagtirmaktadir. izleyici, agik-koyu karsithgiyla elde edilmis boslukta varolan

formlarla karsilagsmaktadir.

Resim 100: Adnan Goker, “Yeni Evren I”, Tuv.Uz.Akrilik, 65x81 cm.

9" Kogak, Eyliil 2007, s.20.
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3.4.4 Ferruh BASAGA

Ferruh Basaga; Abidin Dino, Selim Turan, Nuri iyem, Avni Arbas ve hatta
Orhan Peker’in soyutlamalari da dahil 1950-60 dénemi sanatgilari arasinda geometrik
soyut anlayisa en sadik sanatcidir. Bu gérise karsin, sanat¢inin yapitlarini, keskin;
koseli cizgilerden olusan; “geometrik soyut” veya daha duygusal ve organik formlardan
olusan “lirik soyut” olarak adlandirmak ¢ok da dogru olmayacaktir. Clnkii Basaga’nin
resminde her ikisi de gézlemlenebilmektedir. Ferruh Basaga’nin 6grencilik yillarinda ve
ilk dénem vyapitlarinda, camiler ve insan figurleri gibi gercekgi imgelerle
karsilasilmaktadir. 1950’li yillarla birlikte sanatginin resminde, ginimizde de
surdurdigu non-figuratif bir anlayisa gegis ve Kibizm sonrasi (post-kubist) etkiler
tastyan bir yaklasim s6z konusudur. Bunun ilk sinyalleri, sanat¢inin 1947 yilinda
yapmis oldugu “Sultan Ahmet Camii” isimli resmindeki renkleri lekesel olarak
kullanmasi ve dikey ve yataylarin belirginlesmesiyle verilmektedir. “Figiratif resimden
non-figuratif resme gecme nedenin ‘Soyut resimde, resimsel duzenlemeye iligkin salt
resimsel mantik 6n plana cikiyor. Bana goére, bugiin, soyut resim ¢agimiza uygun
dismektedir. Cagimizin dinamizmini, akilcihgini, genis goruslalaguna
simgelemektedir.” Diye aciklayan bir ressam (Ferruh Basada) bu sireci dislnsel
diizeyde yasamistir.”'*? Bu yillarda yapilan soyutlamalar 1960’li yillarda yerini belirgin,
oturmus ve 6zgln bir soyut resme birakmisgtir. Basaga, yapitlarini az renkli ve valor
kullanarak olusturmaktadir. Ayrica sanatcinin dokusal tatlara agirlk verdigi, geometrik
formlardan arinmis ve yine az renk kullandigi bir dénemi de olmustur.

Ferruh Basaga’nin resminde doga, hep bir ¢ikis noktasi olmustur. Gerek
kuslar, baliklar; gerekse tekneler ve Akdeniz sanatginin 6zgln Uslubu ve bakisiyla
soyut bir resme donusmustir. Bazen ilk etapta anlasilmayan bu unsurlar, ayrintilarda
ve yapitlarin isimlerinde kendini gostermektedir. Bazense bir kus veya balik
soyutlamasi ile burun buruna gelinmektedir. Ornegin, 1979 yilinda yapilmis olan
“Guvercin Mavi Kirmizi” resminde, kirmizi ve mavi lekelerle olusturuimus soyut bir
kompozisyonla karsilagsiimaktadir. Ancak yapitin adi, izleyiciyi bir kus imgesi aramaya
yonlendirmektedir. Basaga'nin resimlerinde “mekan” bu imgeler gibi bir ¢ikis noktasi
veya betimlemek igin bir hedef degildir. Bu resimlerde perspektifle ¢béziimlenmis bir
mekan yanilsamasiyla karsilasiimaz. Bunun yerine renklerin ve lekelerin buatunlagu

icerisinde geri plan-6n plan iligkisinden dogan soyut bir mekan algisi vardir.

192 Ferit Edgu, Tiirk Plastik Sanatlari, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1998, s.164.
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Resim 101: Ferruh Basaga, “Kompozisyon”, 1998, Tuv.Uz. Yag., 170x145

cm.

3.4.5 Miibin ORHON
“Mubin Orhon, 1950 baslarinda Mark Rotko, Barnet Newman ve Nicolas de
Stael'in yapitlarinin etkisiyle birlikte, Josef Albers’in “Kareye Saygi” adli dizi resimlerini
cagrigtiran, tek rengin tonlariyla ya da ara renklerin biresimlerini, kareye yakin i¢ ice
dizenledigi dikdortgen bigimli ylzeylerle ve tablonun ortasinda firga darbesiyle
olusturdugu c¢izgi ya da figiru, bazan bir 1sik bazan da koyu lekeli isleyisle anlatimina
gizem katmistir.”'®® Orhon, bu renk anlayisi bazinda siirdiirdiigii calismalarinda

kullandigi renklerin birbirine olan etkisi ile soyut bir mekan kurgusu yaratmaktadir.

Resim 102: Miibin Orhon, 1973, Tuv.Uz.Ygb., 54.9x45.8 cm.

198 http://www.gorselsanatlar.org/soyut-675/1950'den-sonra-soyut-sanat-yonundeki-gelismeler/
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3.4.6 Ozdemir ALTAN

Sanatsal Uretim g¢izgisini 50’li yillarin sonu ve 60’li yillardan baglayarak
surdiiren Ozdemir Altan ise Tiirk Resim sanatinin énemli noktalarindan birisidir. Ancak
Altan’i, soyut veya figuratif herhangi bir baghgin altinda degerlendirmek dogru
olmayacaktir ¢unku sanatgi farkli dénemlerinde degisik egilimleri benimsemigtir.
Ozdemir Altan icin 6nemli olan kendi sozleriyle “resimde sozlik cesitliliginin
korunmasi’ni  saglamaktir.  Altan, resimde kullanilan elemanlarin  cesitliligi,
kompozisyonun dengesi ve espasin varligi konusunda olduk¢a hassastir ve bu
degerler onun resimlerinin olusmasindaki temel unsurlardir. Sanatginin “Romantik

, “Krallar ve Kraligeler”,

dénem Tepeg6z ve Sinek Kral’'nin Oglu™ ve diger donemleri
icerisinde 1984’ten sonra yogunlastigi Kolaj déneminden, 1990 yilinda yaptigi “Képek
Gezdirme Alanlari Yayginlastirma Projesi 1” isimli resminde, kadin bacagindan, harita
parcasina bir¢cok degisik imgenin butlinliglyle ortaya ¢ikan soyut bir kompozisyon s6z
konusudur. Altan’in bu resminde kendine 6zgl bir mekan anlayisi s6z konusudur.
Havada ugusuyormus izlenimi veren tim elemanlar carpici renk ve farkli doku
kullanimi ile arka plandan ayrilmaktadirlar. Resim duzleminde yuzeysel bir sekilde
yapisip kalacakmis izlenimi veren bu blyUk kitle, tam tersine, fondaki agik sari renk ve

Uzerindeki silik elemanlardan ayriimakta ve soyut bir mekan igerisinde var olmaktadir.

Resim 103: Ozdemir Altan, “Kdpek Gezdirme Alanlari”(ayrinti), 1995,
Karigik Teknik, 200x410 cm.
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3.4.7 Cihat BURAK
Cihat Burak, resimlerinde kendi sectigi ve kolaj mantigiyla bir araya getirdigi
kesitlerden yeni ve elestirel bir kurgu yaratir. Burakin mimar olmasi nedeniyle
mimariye olan ilgisi, kent yapilanmasindaki carpikliga ve kiltlrel yozlagsmaya olan
tepkisi resimleriyle gun yuzine ¢ikmaktadir. Ferit Edgu Cihat Burak’in resimleri igin

sunlari belirtmektedir: ““Burak’tan ve resminden s6z acildidinda akla ilk gelen soru,
sanatcinin ve sanatinin naif olup olmadigidir. Kendisini yillardir taniyan biri olarak, naif
olmadigini sdyleyebilirim. Ama resmi icin bdylesi bir kesinlikle konusmam zor.
Ressamini tanimamis olsaydim, bu resme naif sifatini verebilirdim... duraksamadan.”
Edgi, yapittaki “humour” égesine de dikkat geker.”’®* Cihat Burak’in almis oldugu
perspektif egitimi onun naif olarak adlandiriimasina izin vermemektedir ancak
resimlerindeki ¢ocuksu tavir, Edgu’nin degindidi hiciv ve bazen de fantastik 6gdelerin
birlikteligiyle, sanat¢i hakkinda naif izlenimi edinilebilmektedir. “Resimlerindeki —belki
de mimarligindan gelen- ayrinti goklugu, Uslubunu biraz agirlastirirken, bir yandan da
onun en giiglii yoniinii olusturur.”® Bu ayrintici tutumu ve edebiyata yakinhdi, dykiici

kisiliginin resme yansimasina neden olmaktadir.

Resim 104: Cihat Burak, “Pehlivanlar”, 1955, Tuv.Uz.Ygb.

194 Kogak, Eyliil 2007, s.36.
"% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Anadolu Yayincilik, cilt: 3, s.1171.

155



Cihat Burak’in 1955 yilinda yapmis oldugu “Pehlivanlar” isimli resmi, gerek
halkin betimlenisi, gerekse Burak’in genellikle kompozisyonlarinda yer verdigi sttun ve
cesmeleriyle, oldukga tipiktir. Cihat Burak’ln resimlerinde figlr veya objelerin boyutlari
perspektife gore belirlenmez ve dolayisiyla resimde geriye gidildigi hissini de vermez.
Bu resimlerde geri plani resmin ylzeyine tasiyan farkli bir mekan kullanimi sé6z
konusudur. Cihat Burak resimleri ister manzara isterse ic mekan kompozisyon
kurgulariyla mekan anlayisi bakimindan birbirleriyle tutarli ve tipik 6rneklerdir.
“Pehlivanlar’da arka plandaki cesme ve yaprak ayrintilariyla, éndeki gliresen iki insan
figlrinin arasinda derinlesen bir mekandan s6z edilemez c¢unkl sanat¢ci mekani
derinlik hissiyle kurmamaktadir. Burak igin “mekan”, yasamin icinden secmis ve

olusturmus oldugu 6ykusunu kurguladigi bir alandir sadece.

3.4.8 Ali Hadi BARA

Ali Hadi Bara, Cumhuriyetin ilk yillarindan 1950’lere dek birgok figuratif yapit
uretmistir. Bunlarin arasinda Tevfik Fikret'in, Mustafa Kemal'in portreleri oldugu gibi
Havva heykeli de bulunmaktadir. Sanatginin soyuta ydnelmesi ise yurtdigsina gitmesiyle
baslar. “Bara’nin 1949 yilinda birka¢ ayini gecirdigi Paris’'te soyutla ilk kez gercekten
ilgilenmeye basladigi anlasiliyor; donuste yaptigi heykellerin énemli bir boluma
nonfigdratiftir. Miridoglu'nda bu gecisin daha uzun siireye yayildigi séylenebilir.”'%
1950’ye dek Akademinin Heykel Bolimu’nin hocasi olan Rudolf Belling atdlyenin ikiye
boélinmesine karar verdikten sonra, Ali Hadi Bara, 1950 yilinda Zuhdi Muridoglu ile
birlikte 2. Heykel atdlyesini ylrutmeye baslamigtir. Sanatgi, bu dénemde soyut ve
“mekan”i sorgulayan yapitlar Uretmistir. Hadi Bara'nin “iki Piramid” (1954-55) isimli
bronz heykeli, Bara’nin géziinden Piramidin minimallestiriimis ve soyutlanmis halini
gostermektedir.  Kutleselligiyle akilda canlanan Piramid formu, sanatcinin
soyutlamasiyla gercgegine zit bir sekilde hacimsel olarak kiglulmustir. “Bara’nin o iginde
bosluga (“havaya”) yer acilmis demir yapilari, bir yandan metalin sertlik ve direncini
belirginlestirirken, bir yandan da kuitselligi radikal bicimde seyreltir. Doluluk-bosluk
gerilimini vurgulayan bu iglerle Bara geometrik soyutun heykeldeki en guglu

temsilcisidir.”"®’

1% Kogak, Eyliil 2007, s.26.
97 Kogak, Eyliil 2007, s.28.
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3.4.9 ilhan KOMAN

ilhan Koman da, Ali Hadi Bara ve Sadi Calik’in 50’li yillar ve sonrasinda
yaptigi gibi soyutlama dozu yiksek, bosluk-doluluk iligkisini sorgulayan, metal veya
ahsap olsun farkli malzemelerle yapitlar Gretmistir. Koman digerlerinden ayiran,
yapitlarinin yer gekimine kargi geliyormus havasi uyandirmasi ve ¢ok bolmeli olmasi
farkli tasarimlariyla hareketi ¢agristirmasidir. “Birer “tasarim” bagyapiti dizeyindedir
onun bu heykel nesneleri. Naum Gabo’nun 1920’lerde yaptigi dusey boyuttaki
“devingen-soyut” formlari ya da Brancusi'nin 1930’lu yillarin tarihlerini tagiyan “sonsuz
sutun’lari gibi. Bu ve benzeri nitelikler iceren soyut heykeller, ancak bulunduklari yerde,

tasarimlandiklari ortam icinde ve c¢evrelerini saran espasla birlikte (in situ)

1198

disunuldiklerinde, kendilerine 6zgu bir anlam ifade ederler.

Resim 105: ilhan Koman, “Soyut Kompozisyon”, Demir, 95x60x53 cm.

3.4.10 Sadi 0Zis
Demirden soyut heykelleriyle taninan bir diger heykel sanatgisi ise Sadi
Ozig'tir. Sanatgi malzeme olarak demiri kullanarak lirik-soyut eserler Uretmistir.
Geometrik Soyutun (ilkemizde heykel alaninda énciisii denebilecek Ozis , Sadi Calik,

ilhan Koman ve Mubin Orhon’la Paris'te Soyut Sanat Atélyesini kurmuslardir. “Yapitlari

198 http://www.yapi.com.tr/Haberler/ilhan-koman-deney-birikiminden-bulgular-dunyasina_61073.html
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Alman soyut heykelci Norbert Kricke’nin Mekan Plastigi adli dizi heykelleriyle benzer bir

anlatim icermektedir.”'®°

b - o

Resim 106: Sadi Ozis, “Soyut Kompozisyon”, Demir, 89x71x39 cm.

3.4.11 Sadi CALIK
Rudolf Belling’in 6grencisi olan Sadi Calik, katlenin hafifligini 6n plana
cikaran heykeller yapmayi hedeflemigtir. Ancak konu heykel olunca, malzeme ne
olursa olsun hafiflik kavramindan s6z etmek zorlasmaktadir. Sanat¢i 1950’lere dek
neo-klasik tarzda figur calismalari yapmistir. “Kompozisyon, onun yapitlarinda tek bir
yay gibidir, gerilimdir, azhgin heyecanini duyurur. Bu yalinhga zaten ancak mukemmel

"200 1950’lerden sonra ise Tirk Plastik

arinmis detaylar sayesinde erigilebilir.
Sanatlarinda goérulen genel bir egilim olan soyut sanatin etkisi, sanat¢inin heykellerinde
g6ze carpmaktadir. 1950 yilinda ilk soyut calismasini yapan Calik, 1951 yilinda ise
malzeme olarak demir kullanmaya baslamistir. 1950’lerin sonunda Amerika’da Minimal
Sanatin konusulmasi Turkiye'ye de etki etmigtir. Calik'in soyuta ybdnelmesinde o
donemin unlu heykeltiraglarindan, 6zellikle Minimal yapitlariyla taninan Brancusi'ye
olan ilgisinin de pay! buyuktir. Sadi Calik bu sanat alanindan etkilenerek bazi eserler

ortaya ¢ikarmistir. Sadi Calik'in “Minimum” isimli, tek bir ingsaat demirinden olusan

199 EczacibasI Sanat Ansiklopedisi, cilt:3, Yem Yayin, s.1414.

20 Sjren Calik,SADI CALIK Sadi Galik’in Heykelleri, Tirkiye is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 2004, istanbul,
S.62.
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minimal ¢alismasi bu etkilerle ortaya ¢ikmistir. “Minimum” (1957) , “50.Yil Anit1I”(1973)
ve “Soyut heykel” (piring)i farkli ddnemlerinden en énemli yapitlari arasindadir. “Ugli ve
cggen, Sadi Calik’in tim yapitinda temel unsurdur. Ug elemaninin dengesi en dogru ve
yeterli kompozisyonu kurmayi saglar. Yapitlari ya bu ilkeden yola ¢ikar, ya da baska

kompozisyonlar denese bile bu 6ziimlemeye déner.”*"

|

Resim 107: Sadi Calik, “Kompozisyon”, Demir, 95x55x35cm.

3.5 1960’h Yillarda Tiirk Plastik Sanatlarinda Mekan

1950 ve 1960°li yillar Tdrkiye’de soyut sanatin hakim oldugu dénem
olmustur. Soyut resim dili bir stire sonra Akademiklesmeye baslamis ve Akademide
figlr resmine karsi bir gi¢ halini almistir. Ancak 1960’larin sonunda bu baskin glg
yerini Kavramsal Sanat ve 1970’lerin ortalarinda Yeni Figurasyon gibi farkli egilimlere
birakmaya baslamis. Turk Plastik Sanatlarinda “Mekan” Cumhuriyetin ilk yillarinda
Turk resmine cizgisel perspektif araciligiyla girmisse de 1950’lerden sonra Soyut
sanatla, sonrasinda Kavramsal Sanat ve Bienallerle ifade yolu bulmustur. Kavramsal
Sanatta mekan’in farklh kullanimlari biraz da galeriler ve farkl sergi alanlari sayesinde
olanak bulmustur.

21 calik, s.63.
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3.5.1 Yiiksel ARSLAN

1950’lerin ortasinda Turk resim sanatinda ismini duyuran O6nemli
sanatcilardan birisi de Yuksel Arslan’dir. Yuksek Arslan, edebiyat ve felsefeden
etkilenerek; sadece tuval degil, gogunlukla kagit kullanarak yapitlarini olusturmakta ve
kendine 6zgl eserler uretmektedir.. Bu nedenle, sosyal icerikli, politik ve elestirel
eserleriyle bilinen Yuksek Arslan’i, soyut sanat veya figlr kullanmasina kargin sadece
figuratif resim bagliklari altinda gruplandirmak dogru olmayacaktir. Sanatg¢i, resmin
tuval Uzerine ve ille de boyayla yapilmasi gerekmedidini disinmekte, bunun yerine
kagit Uzerine ozellikle farkli malzemelerle calismayi segmektdir. Yiksek Arslan’daki bu
degisik tutumu dénemin birgcok elestirmeni de fark etmistir. “Eyuboglu da sezmistir
bunu: ilk sergiden sonra yazdi§i yazida, Arslan’in ise “blylk bir temizlikle, tabula-rasa
yaparak basladigini” belirtir.”?%? Kagit iizerine birlikte kendi yaptigi boyalari kullanan
sanatgl; toprak, yumurta, pigment, yag, bal ve bazen de idrarin karisimiyla elde ettigi
bu yeni malzemesiyle kendine has bir dil yaratmistir. Arslan bu yeni “dil’e ‘Art’ (sanat)
ve ‘Ure’ (idrar) kelimelerinin birlesmesinden olusan “Arture” ismini takmistir. Dolayisiyla

artik Yuksek Arslan’in eserleri igin “Arture”leri diye s6z edilmeye baslanmistir.

Resim 108: Yiiksel Arslan, (ayrint1), Kagit Uz.Karisik Tek., 52x93 cm.

Yiksel Arslan’in  resimlerindeki mekan kullanimi, farkli  sekillerde
olabilmektedir. Sanatginin bazi resimlerinde, perspektiften uzak tuvalin kendi

dizleminden olugan soyut bir mekan; bazi resimlerinde ise tamamen gergekgi bir

22 Kogak, 2007, s.50.
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kompozisyon igerisinde tek veya cift kagisli perspektif uygulanarak mekan
olusturulmustur. Sanat¢inin Marx'tan etkilendigi bir dénemde olusturdugu “Kapital”
serisinden “Kapitalin Guncellegtiriimesi” (1978) kagit Uzerine karigik teknik yaptigi
arture’sinde insanliktan ¢ikmis insan figurleri ve hayvanlari karsilikli siralar halinde
sonsuza gitmektedir. Tum bunlarin 6nlnde ilk planda ise, Amerika ve Turkiye
bayraklarindan olusan iki adamin mangetleri ve iki memleketin simgesel el sikismasi
betimlenmistir. Tuvalde olusturulan mekan yanilsamasinda figlrlerin arkasinda kalan
duvarlar populer markalarin isimleriyle kaplanmistir ve kapitalist dinyaya isaret

etmektedir.

3.5.2 Meri¢ Hizal

Heykeltras Meri¢ Hizal, doga ve zaman kavrami Uzerine odaklanan bir
sanatcidir. Glines saatleri Uzerine yogunlasan ve mermer ve bronzla calisan sanatcinin
yapitlari bos-dolu kavramlarina Uzerine odaklanmaktadir. Asadida “Hava”, “Toprak”,

“Ates” ve “Su” dortli heykel galismalarindan ikisi yer almaktadir.

Resim 109: Meri¢ Hizal, “Hava” ve “Toprak”, 1987, Bronz

3.5.3 Ergin INAN

Tirk sanatinin bir diger énemli sanatgisi ise Ergin inan’dir. inan’in baslica
konulari insan, bdcekler ve doda olmustur. Ergin inan, Universite yillarindan itibaren
insan kaslari, hareketleri ve eklemlerinin Gzerinde durmus ve ayrintilara ¢ok énem
vermigtir. Sanatgi 1960’ll yillarin sonlarina dogru Grotesk figurlerine baslamis ve 6zgun
ayrintici Uslubunu bunlarda da kullanmigtir. Bu resimler inan’'in figiire bakisinin ilk
ornekleridir belki de ¢lnkl sanatcinin resimlerinde ilk basta kadin veya erkek diye
ayrilabilen cinsiyet olgusu zamanla yerini insan bécek arasi figlrlere birakmistir. Buna
karsin sanat¢inin resimlerindeki imgeler sadece fantastik olarak yorumlanabilecek
figrlerle sinirli kalmaz, oto-portreler de calisir ve hatta bazi resimlerinde kendini

andiran figiirlere boceklerdeki gibi kanatlar takar. inan’in bu portrelerinde bakis, ilk
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olarak gozlere sonra da fantastik/beklenmedik olana; kanatlara yénelmektedir. Sonug
olarak Ergin inan’i 6zgiin kilan yani, béceklerin ve insan figirlerinin ayrintili islenisi ve
birlik ve bitiinlik icerisinde resmedilisidir. inan’in zaman igerisinde gegirdigi
degisikliklerin arasinda ayni kalan tek olgu ise ayrintici tutumu olmustur.

Ergin inan'in bazi resimlerinde kagit ve gazete parcalarinin ve renk
alanlarinin arkali 6nlii yerlestirimis kurgusuyla bir alan olusturulmustur. inan’in
resimlerinde ‘mekan’, imgelerini sergiledigi soyut bir bosluktan olusmaktadir.
Resimlerindeki konularin soyut bir ‘mekan’da betimlenmesine karsin, kullanilan
imgelerin dogadan yola c¢ikilarak Uretilmesi dikkat ¢ekicidir. Tim bu fantastik dinyanin
arkasinda aslinda dogaya ilgi ve doda goézlemi vardir. Sanat¢inin 1971 yilinda yapmis
oldugu “insan” isimli resminde de, yukarida bahsedilen bitiinlik ve kurgu soz
konusudur. inan, tahminen okul ortami gibi bir ic mekanda blyiik bir insan toplulugunu
gucli desen anlayisiyla betimlemistir. Sanatcinin buradaki mekan gérusuyle sonradan
insan, bdcek ve yazilardan olusturdugu kurgularindaki soyut mekan anlayisi arasinda
oldukga fark vardir. Cunkd sonradan ‘mekan’ degil, imgeler ve betimlendikleri ylzeyin
kurgulanmasi sanatgi icin dnemli olmustur. Dolayisiyla inan’in bir cok resminde renkli
figlrler ve yazilardan olusan kompozisyonlari perspektiften uzak bir mekan anlayisi
icerisinde tuval yuzeyinde kurgulanmiglardir. Buna kargin sanatginin bazi yapitlarinda,
tuvalde derinlik olusturmaya yoénelik bir delik agma c¢abasiyla karsilasilabilmektedir.
Ornegin inan’in 1993 yilinda yapmis oldugu “Seffaf Bosluk” isimli yapitinda bécek, sari
yaldizli bir tabaka ortasinda agilmis siyah bir deligin derinliklerine dogru gitmektedir.
Burada sanatginin ¢ok severek kullandigi renk¢i anlayig, kontrast renklerin
kullaniimasiyla bir zitlik, dolayisiyla bir mekan/bosluk yanilsamasi yaratmaktadir.
Sonu¢ olarak Ergin inan’in resimlerinde, zaman zaman vyukarida bahsedilen
yanilsamalarla zirhini delmeye c¢alisan ancak ¢ogunlukla yuzeyselligi 6ne ¢ikaran soyut

bir mekan anlayisi s6z konusudur.

Resim 110: Ergin inan, “insan III”, Tuv.Uz. Karnisik Tek. , 150x116 cm.
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3.5.4 Devrim ERBIL

Devrim Erbil, doga ¢ikish soyutlamalar yapan dnemli Turk sanatgilardandir.
Erbil'in resimlerinde, kent konusu ile birlikte, hareket; ritm; renk; ¢izgi, doku ve duyarlik
on plandadir. Sanatginin resimlerinde islenen konulara 6rnek olarak: ucan bir kus
surusu, daglar, tepeler, agaclar veya dogadan yola ¢ikan herhangi bir tema ve kent
g6sterilebilir. Devrim Erbilin kendine ézgiu tarziyla dogayi betimlemesi, gucli bir
gbzlem ve duyarliiga sahip olmayi gerektirmektedir. “Erbil, dncelikle ¢izginin ylizey
etkisini dikkate aldigi bu galismada, 6znenin konumunu olabildigi kadar arka plana
iterek, ilkin suregsel ve bitmeyen bir gorme etkinligini tartismaya acar. Yon duygusunu
kaybeden izleyicinin resme nereden baktigi belli degildir. Yukari dogru gittikge klgulen
bigimlerin yerini, sonugta cizgi ve noktalarin aldi§i gérulir; ama bu Ust tarafin ne
oldugunu hicbir zaman kestiremeyiz.”?®® Erbilin “Martilar’ (1978) isimli resminde
yukarida bahsedilen hareket, renk, doku ve c¢izgi kullaniminin yani sira sanatginin
resimlerinde genellikle kullandigi acik-koyu iliskisine de deginmekte fayda vardir.
Kompozisyondaki adaglar ve tepeler ¢izgi ile olusturulmus; martilar ise renk lekeleriyle
betimlenmistir ve tim bu 6gelerin arasindaki ritme dikkat edilmistir. Ancak bu ritm ve
kullanilan &gelerin tekrari Erbil'in resminde ylzeysel bir etki yaratmaktadir. Erbil'e
6zgu cizgisel bir ritmle karsilagsilmaktadir. Ancak bu resimlerde cizgiyle olusturulmus
Ogeler, iri lekelere donismekte ve ‘mekan’ ylzeysellesmektedir. Her ne kadar
“Slleymaniye’den Bodaza Bakis” (1992) isimli gravirinde kompozisyonda kullanilan
elemanlar ve mekan segilebiliyor olsa da resmin geneline bakildiginda bos-dolu
alanlardan olusmus bir kurgunun baskinligi hemen dikkat gcekmektedir. Agik-koyu ve
bos-dolu karsitliklarindan dolayi Devrim Erbil'in resminde ‘mekan’, derinlik yanilsamasi

yerine ¢izgi, leke ve ritmin baskin olmasiyla ylzeysel bir etki yaratmaktadir.

o x
;-

Resim 111: Devrim Erbil, “Anadolu Kasabasi”, Tuv.Uz.Ygb., 129.5x98 cm.

203 \Mehmet Ergiiven, DEVRIM ERBIL, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari,1995, istanbul, s.22.
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3.5.5 Tiilay Tura BORTECENE

Tdlay Tura Bodrtecene, organik vyapidaki renk lekelerinden olusan
kompozisyonlarla soyut resimler yapan bir bagka Turk sanatgisidir. Non-figUratif bir
anlayigla calisan Bortecene’nin kendine 6zgi bir renk paleti vardir. Talay Tura,
resimlerinde genelde belirgin hatli formlarla karsilagiimasa da arada sanatgi
kompozisyon igin gerekli gérdugu yerlere daire formlarini yerlestirmekte ve lekelerdeki
acik-koyu iligkisi icerisinde bu formlarin bir derinlige yerlesmesini saglamaktadir.
“1990’larda basladigi bu resimlerindeyse ‘ifade’ yok. Ya da yalnizca resmin kendine
gore ifadesi var. Sanatginin belledindeki insan yuzlerinin, doganin herhangi bir
O0gesinden kaynaklanan bir ifade degil bu. Renklerden ve lekelerden olusan bin

ifade.”?4 «

Kaos, Yunanca Khoos’tan gelmektedir ve bu sézcuk ugurum, dipsiz ugurum,
“bosluk” anlamini icermektedir. Kaos, evrenin dizene girmeden o©nceki, bigcimden
yoksun butin o6gelerin  karmakarisik bulunduklari  dizeysiz, ilkel durumunu

imlemektedir.”?* “Belki de Tiilay Tura, ‘Sizde Kozmoz-mekan duyumsamasini yaratan

ve ¢ok uzaktaymis yanilsamasini uyandiran bu gorsel isaretler hi¢ de uzakta degil
»206

tersine yani basimizda...” demek istiyordur.

Resim 112: Tiilay Tura Bértecene, Kaos ve Olusum Resimleri,
Tuv.Uz.Ygb., 145x145 cm.

204 Edgu, 1998, 5.216.
205 Ayan, s.128.
206 Ayan, s.130.
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3.5.6 Omer ULUC

Bir sire ABD'de yasamig ve calismalarini orada sirdiren Omer Ulug, bir
renk tutkunudur ve Soyut Disavurumculukla Amerika’da yasadigi donemde tanigsmistir.
Muhendislik egitimi géren Ulug, Tavanarasi Ressamlari olarak adlandirilan bir gruba
dahil edilmektedir. Minyattr ve hali gibi islam dlnyasina 6zgu sanatlardan esinlenen
Ulug, bu etkileri soyut disavurumcu resimlerinde de goérsellestirmistir. “Bu anlayisin
onemli temsilcilerinden Fransiz sanat¢i STAEL'in  genis bosluklarindan, renk
lekelerinden ve kullandigi isiktan etkilenerek, yapitlarinda MEKAN sorununu
¢6zimlemeye yonelmistir....Ulug’un soyut anlayigi bicimi timuiyle ortadan kaldirmaya
karsidir. Sanat¢i bu baglam iginde betimledigi yumaklari énce figliri animsatan bir

goriintiiye ulastirmis, sonra da figiire dénustirmistiir.”?%’

“Modiler tual sisteminde temellenen bu igerik vurgularinin ¢ogunluk biyik boyutlarla bir
multitual (Cok tual) kavrami igine sigdiriima zorunlulugu Omer Ulug’'un resminde ilk kez kolaj fikrinin
belirdigi gelismelere de yol agmistir.... Tual Uzerine belli bir geometrik diizen ya da istife gore sinirlanan
pargalarin yeni bir kurgusu da yapilabilir. Kurgunun bir espas duygusu iginde gelistiriimesi her zaman

mimkiindiir.”2%

-- 2 _— ro-
Resim 113: Omer Ulug, Tuv.Uz.Ygb., 100x100 cm.

“Ye o sirada, bu dogrudanhdin durduramayacagl baslar ve bedenler
sessizce kayarlar, bir gol Gzerindeki kugular gibi, espasi bir ugtan bir uca gegerler ama
aniden de o espastan kurtulurlar (ucarlar), resmin sinirlarini geriye itmeye soyunup,
potansiyel agirliklariyla tablonun dengesini tehdit ederek.”” Farkl bir mekan etkisi

yaratirlar. Bunun sonucunda Omer Ulug'un bu heykelimsi resimleri izleyicide, resmin

207 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, cilt:3, s.1840.

28 Sezer Tansug, OMER ULUG, Artist Yayinlari, s.245.
209 ‘Arti Nesneler, OMER ULUG, Artist Yayinlari, s.214.
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icinde kompozisyon elemanlarinin digariya, U¢ boyuta tasmasi/¢ikisi gibi bir izlenim
yaratirlar. Ulug’'un yapitlarinda asamblajdan yerlestirmeye dogru evrilen bu ¢izgide
resim, heykel veya enstalasyon ayrimi yapilmaksizin, tim dinyada oldugu gibi

gegirgen bir disiplinlerarasi sanattan stz edilebilir.

3.5.7 Nil YALTER

1960 sonrasi Turk kadin sanatgilari arasinda bir kirilma noktasi olarak, bir
diger video ve enstelasyon sanatgisi olan Nil Yalter'i gosterebiliriz. Yalter, 1960°h
yillarda Fransa’ya gidip oradaki ¢cagdas sanat eserlerini, Pop Sanat ve Kavramsal
Sanat gibi akimlari gérme firsati bulunca, roprodiksiyonlardan edindigi sanat anlayisi
tamamen degismistir. Fransa'ya Turkiye'den go¢ eden bir kadin sanatc¢i olarak
karsilastigi durumlar Nil Yalterin sanatina yonlendirmistir. Yasadigi alan olarak
“mekan”, sanatgiya “Irkcilik”, “Kadin”, “Ayrimcilik” ve “G6¢” kavramlari Gzerinden etki
etmistir. Bu durum, Turk bir kadin olarak kendini temsil eden yapitlar ortaya
¢lkarmasina neden olmustur. Yalterin “Bassiz Kadin/Goébek Dansi” bu dénemin
sonuglarindan bir tanesidir. Ayrica Fransa’ya gé¢ eden Tirkler ve isgilerle ilgili yaptigi
c¢alismalari da bayuk ilgi gérmustir. “Taninmis fotograf sanatgisi ve gazeteci Ahmet
Sel'in Fransa’'daki Turk goé¢unden secilmis tipik portreleri; Fransa’'daki Turkiye kokenli
toplulugun 1965’ten beri canh tanigi, video ve enstalasyon sanati éncullerinden, Unli
plastik sanat¢i Nil Yalterin de video ve fotograflari sergiyi zenginlestiren
eserlerdi.”?"Nil Yalterin bu video calismalarindan bir grup da “Cagdaslasma Sireci
OykUsl” adi altinda baska bir yerde sergilenmistir. Galata kulesi veya Diyarbakir
surlarinin Gzerinde beliren basgoértulu Turk kadini imgeleri Nil Yalter kendi kimliginin
gecmisine uzanmak tadir. Bu yapitlarda mekan yoktur ama arka plandaki mekan
kavrami “Tlrkiye ve Turk insani’dir. Dolayisiyla bu video yapitlar ve yerlestirmelerde
“mekan”a cagdas sanatin getirileri icerisinde 6zglr bir sekilde bakilmakta ve sanat

yapitinin mekanla kurdugu iliski gindeme gelmektedir.

219 http://www.sansursuz.com/node/294697
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Resim 114: Nil Yalter, “Bassiz Kadin/Gobek Dansi1”, Video

3.5.8 Kuzgun ACAR

Rudolf Belling, sonra da Hadi Bara ve Zihdi Miridoglu’nun 6grencisi olan
Kuzgun Acar, O6zellikle 1950 ve sonrasinda, hacmi sorgulayan, cesitli metal
malzemelerden (tel, c¢ivi, vb.) yaptigi heykelleriyle Turk Heykel Sanatinda énemli bir
yere sahiptir. Bu malzemelerle kusa, kirpiye, bazen insan formuna ama ¢ogunlukla
hayvan veya insan olsun bunlarin iskeletini ¢agristiran formlar tzerine yogunlasmistir.
Sanat¢inin heykellerinin iskeleti cagristirmasinin en blylk nedeni, cizgisellige ve
sarmal bir forma agirlik vermesinden kaynaklanmaktadir. Ferit Edgu, Kuzgun Acar’in
heykelleri icin sunlari sGylemistir: “Kuzgun’un bu yeni heykelleri, zorlu bir iggiligin sonucundan gok
bir bulusun yapitlariydi. Bunlar uzaktan da olsa, Antoine Pevsner’in heykellerini animsatiyordu. Kuzgun’un
yapitlarinda (elek telinin dokusundan kaynaklanan) mermerin ya da bronzun boslukta kapladigi hacim

degil, yapitin kendi i¢ hacmi ortaya ¢ikiyordu... birbirine zit iki kiiltiirden gelen, birbirine hi¢c benzemeyen bu

iki sanatcinin yapitlarina baktigimda, heykel sanatinin, teknigi degil, ama sorunsal acisindan, daha o

yillarda (1950’ler) benzerlikler gordigimu an|m3|yorum.”2“.

Yabanci sanatcilardan Acar’in yapitlariyla bag kurulabilecek en énemli isim,
Norbert Kricke’'dir. “Kricke’nin, mekan-uzay, hareket-zaman etkilesimini, kullandigi tel

cubuklarla ortistirdigu yapitlari, soyut heykelin henliiz 1950’lerde bir arinma ve yalin

bir diisiince siireciyle bulustugunu gdsteriyordu.”?'?

“Pargalar lehimlemek, timlemek, onlara
neden-sonug iligkisine dayali bir akig, bir devinim kazandirmak, dolayisiyla bogluga yeni bir kitle armagan
etmek onun fikirlerini billurlagtirabildigi bir yontemdi. Hazir malzemeyi islemek, ondaki eksik veya

fazlaliklara midahalelerde bulunarak dlzensizligi yapisal bir sadlamliga kavusturmak, ona akh ve

211 Ferit Edgli, KUZGUN ACAR Yarim Yiizyillik Kopuk Sayfalar, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Subat 2004, s.6.
212 | event Calikoglu, KUZGUN ACAR Boslugu Kanatan Formlar, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,

Subat 2004,s.16.

167



sezgileriyle ¢cogalabildigi bir alan sagliyordu. Bu yaklagimi, 20.ylzyil sanatina yeni bir uygulama bigimi ve

kurgu anlayisi getiren konstruktivist heykel gelenegiyle iligkilendirmek mimkiin.”?"

Resim 115: (hayvan formunda 76x60x40cm. istanbul Resim Heykel

Miizesi)

Ozgunligini ortaya koyan yapitlari ise, elek telinden ve givilerden yaptigi
mekan ve heykel iliskisini sorgulayan eserleridir. Acar’in yukaridaki eseri de, malzeme
olarak civileri kullandii soyut bir heykeldir ve burada Acar’ca bir mekan algisi ile
karsilagiimaktadir. Sanatg, icinde bulundugumuz mekanda, civilerden yaptigi hareketli

organizmalar Uretmektedir. “Hareketin heykeltiragi deniyor Kuzgun Acar igin, oysa daha fazla olan
bir sey var onda. Hareket eden formu degil, hareket etme itkisini gdsteriyor onun heykelleri. Organizma
estetigi bu heykelleri anlamada en ¢ok bu noktada yardimci oluyor. Ferit Edgi’niin buluta benzettigi kafes
heykelleri gegirgenlik ve uguculuklariyla hareketi temsil etmenin 6tesinde, hareketin hemen 0Oncesi

gibiler.”?"

3.5.9 Erol AKYAVAS

Erol Akyavas, Istanbul’da dogup bilyliyen ancak sonradan Paris’'te Andre
Lhote ve Fernand Leger atblyelerinde galismis ve bir siire sonra da ABD.'de yasamis
bir sanatcidir. New York'ta uzun slire yasayan sanatginin eserlerinde, resmin kadraiji
farkh dinyalara acilarak insanin hayalglicini zorlamasini saglamaktadir. Bu
resimlerde bazen gercekci bazen soyutlanmis olarak degerlendirilebilecek insan
figurleri, higbir zaman gercek bir mekan icerisinde gorilmemekte, ‘mekan’ tamamen
izleyicinin hayalglcine birakiimaktadir. Akyavas, farkli doénemlerde yaptigi bazi
resimleriyle “Gergekistlict” olarak isimlendiriise de, sanatginin tim yapitlarini bu

alanda degerlendirmek dogru olmayacaktir. Minyatirlerden oldukg¢a etkilenen Akyavas

213 Calikoglu, Subat 2004,s.15.
214 Barig Acar, ARTIST modern, sayi: 12/95, Aralik 2008, s.26.
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icin fotograf da hep bir esin kaynagi olmaktadir. Akyavas'in resimleri de Ergin
inan’inkiler gibi belirli bir konu (zerinden ¢ok pargali kompozisyonlar seklinde
olusturulmaktadir. Ancak bu resimlerde Uzerinde durulan konu insan veya bdécekler

degil sikkelerdir. Akyavas resimlerinde leke, yazi, figur ve/veya kullanmaktadir.

Resim 116: Erol Akyavas, Tuv.Uz.Ygb.

3.5.10 Burhan DOGANGAY

Burhan Dogancay, sehir peyzajcisi olarak basladigi sanat hayatinda,
resimlerinde dis mekan kompozisyonlarindan, soyutlamalara dek ¢ok cgesitli kurgular
olusturmustur. Dogancay, meslegdi nedeniyle bulundugu ve yasadigi Paris ve New York
gibi kentlerde sokaklari inceleme firsati bulmus ve buralardaki enstantanelerden
etkilenmigtir. “Bir giin Manhattan’da 86.Caddede yurlrken bir duvar kesiti Dogancgay’in
dikkatini ¢ceker: “Bu goérdugum en guzel soyut resimdi. Duvarda bir afisin yirtilmis
parcalari kalmisti ve yiizey dokusunun yaratti§ kiiclicik golgeler vardi.”..”"® ilk basta
farkh duvar gortunumlerini resimlerinde belgelemeye baslayan sanat¢i sonradan, Pop
Sanatin da etkisiyle dikkat ¢ekici duvar betimlemeleri yapmaya yonelmistir. Bu yonelim,
sanatcinin 60’h yillarin bagslarinda yaptigi duvar izlenimlerinden, 70’li yillarin ortalarinda
sanatci tarafindan Ug¢ boyut etkisi yaratan ve gergekmis gibi durmasi planlanan duvar
soyutlamalarina dénidsmesiyle aciklanabilir. Burhan Dogancay'in afislere, parlak
renklere ve kontrastlara olan ilgisi, onun tuval Uzerinde yirtik agcmiscasina U¢ boyut

yanilsamasl yaratmasina yol agmistir. “Ama buradaki ¢ boyutluluk, klasik resmin derinlik ve

hacim etkisinden farkhdir, hatta onun ziddidir. Klasik resimdeki hayali ti¢ boyutlu uzay, resmin gerisinde

715 Kogak, Eyliil 2007, s.46.
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olusur; resmin ylzeyi “igceriye” acgilan saydam bir pencere konumundadir. Oysa Dogancay'da (g
boyutluluk, resim yilizeyinin hayali “gerisinde” degil, tastamam Ustiinde olusmaktadir. Klasik sanatin
derinlik yanilsamasindan c¢oktan vazgecilmis, resim yuzeyinin aslinda 1sik gegirmeyen bir duzlik oldugu en

bastan kabullenilmistir.”?'® Bu anlayis ve Dogangay’'in resimleri akla “Trompe I’ oeil' “
resimleri getirmektedir. “Trompe I' oeil’ “ resme Burhan Dogancgay’in “Buyik Hicum”
(1976) resmi 6rnek gosterilebilir. Sanat¢inin bu resminde, yukarida bahsedilen farkh
derinlik hissine bir érnek olmakla birlikte sanatci i¢in duvar kagidi, afis ve belki de
sokaktan etkilendigi daha bagka seyleri de temsil etmektedir. Buradaki amag, t¢ boyut
yanilsamasiyla kandirmak da olabilir, boyayla verilen rolyef etkisinin bir yalan oldugunu

itiraf etmekte. “Trompe I' oeil' resimlerinin amaci izleyiciyi kandirmaktir ve gergegi aramaya

yonlendirmektir. “Burada kandirma neyi hedefliyor? Tabii ki seyircinin resmi ters gevirip arkada gizlenen

seyi, yani ‘asil’ resmi gormek istemesini.  Seyircide bdyle bir istek uyandirirsa kandirma basarili olmus

demektir. Aslinda imge, tatmin etme gibi bir niyet tasimadigi bir gérme arzusu yaratir. ... Temsil bizi
»217

sasirtir; ayni anda kendi varligini hem ilan, hem de inkar eder.

Resim 117: Burhan Dogancay, 1966, Tuv. Uz. Kolaj ve Karigik Tek.,
149.90 x 81.30 cm.

718 Kogak, Eyliil 2007, s.47.
27 Richard Leppert, SANATTA ANLAMIN GORUNTUSU, Ayrinti Yayinlari, 2002, sf/41-42.
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Burhan Dogancay, 80’li yillarin sonlarina dogru ise bu tuvalden digariya
tasma halini, tuvale nesneler yapistirarak ve gdlgelerini boyayarak strdirmustar.
Sanat¢inin bu g¢aligmalar artik resim, heykel ve asamblaj disiplinleri arasinda gidip
gelmektedir. Dogangay'in istanbul Tarlabas’nda agilan miizesinde, “Kapilar’,
“Duvarlar”, “Kalpler’, “Kurdeleler” gibi farkli dénemlerdeki serilerden bir ¢cok yapitla
karsilasilabilmektedir. Ancak bunlardan 6zellikle duvar kagitlari ve kapilar serileri, optik
sanata yakin; derinlik yanilsamasi yaratan nitelikte eserlerdir. Burhan Dogancay’in bu
serilerinden 1966 yilinda yapmis oldugu “Sari Kapi” isimli resmine bakacak olursak,
birebir boyutta ve fotografa yakin bir gerceklikte betimlenmis bir kapiyla
karsilasiilmaktadir. Yapittaki yazi ve imgelerle dolu kagit / afis parcgalari bize bu kapinin
bir resim oldugu gercedini hatirlatmaktadir. Bdylece Dogancay’ln resminde bir
illizyonla karsilasiimakta ve sanatcinin eserlerinin  godunlukla gergegine uygun
boyutlarda yapilmasi nedeniyle, bulundugumuz mekan ve resmin mekan algisi
arasinda bag kurulabilmektedir. Burhan Dogancay’in resmini 6zgun kilan yani da,
izleyicinin resim gibi yuzeyde yapilan bir sanatla gercek arasinda gidip gelmesine yol

agmasi ve yanilsamayla sasirtmasidir.

3.5.11 Mustafa AYAZ

Mustafa Ayaz, resmin sorununun tamamen plastik agidan ele alinmasi
gerektigini savunmaktadir. Sanat¢i resimlerinde figir soyutlamalarindan olusan
kompozisyonlar betimlemektedir. Ayaz, eserleri hakkinda sunlari séylemektedir:
“Yapitlarimda; hacim, yuzey, cizgi ve geometrik bicim dizenlemesi soyut-somut
iliskisine yeni bir boyut kazandirmaktadir. Yapitlarimda soyut degerlerle somut degerler
ic icedir.”?'® Ayaz'in resimlerinde gercekgi figiirlerle bulunsa da bu tarz mekanlarla
karsilasiimamaktadir. Bircok resminde “Ressam ve Modeli” konusunu isleyen ve
ressam imgesinin betiminde O6zportresine yer veren sanatginin stilizasyona dayali bir
figlr bicimlendirmesi vardir. Bu stilize figlrler dogaya génderme yapmayan soyut ve
ylzeysel bir mekan Uzerinde ¢ogu zaman cizgi kaligrafisine dayali bir lirizm ve
kendiliindenci olusturulmus bir gérinim sunarlar. “Mavi Cosku” konulu resmi de bu

tavri ortaya koyan islerinden biridir.

%18 ‘\Mustafa Ayaz’ Tiirk Plastik Sanatlari, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1998, s.222.
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Resim 118: Mustafa Ayaz, “Mavi Cosku”, 1998, Tuv.Uz.Ygb., 100x140 cm.

3.5.12 Fiisun ONUR

ic mekan yerlestirmeleri ve heykel yapitlariyla ismini Uluslar arasi istanbul
Bienali ile de duyuran énemli kadin sanatg¢ilarimizdan birisi de Fisun Onur (1938)’dur.
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ali Hadi Bara’dan egitim alan Onur, bu
dénemde soyut heykeller yapmaya ydnelmistir. “Fisun Onur, Bara’nin egitiminden ve
rahat tavrindan c¢ok etkilenmigtir. “En ufak bir doga taklidine yonelmeden, yuzde yuz
tasarlama ve icada yonelme” sozleriyle acikladigl Bara’nin egitim anlayisi, plajda kuma
gizilebilecek ya da havada elimizle boyutunu belirtebilecek kadar basit fomlar ortaya

»219  IDGSA.'daki egitiminden sonra

cikarma isteginin kaynagi olarak gosterilebilir.
Amerika’'ya gidip orada da sanat egitimine devam eden sanatci, yapitlarinda 6zellikle
bosluk-doluluk sorunu Uzerinde durmaktadir. ik kisisel sergisini Taksim Sanat
Galerisi'nde acan Onur, burada son kez geometrik soyut formlardan olusan ahsap
yapitlarini sergilemistir. Bosluk-doluluk iliskisiyle birlikte mekan sorunu Uzerinde duran
sanatcl, yerlestirmelere ve asamblajlara yonelmistir. Fisun Onur'un eserleri, kaide

olarak heykelden yola ¢ikarak icine girilip dolasilan bir yerlestirmeye dogru evrilmistir.

Py
_ nw

Resim 119: Fisun Onur, “Kadans”, 1995, Yerlestirme

219 hitp://www.sanatsevetasarim.gazi.edu.tr/makaleler/2 nahide.pdf
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Fiisun Onurun 1982°de yaptigi “Uglincii Boyut igeri Gel” gibi i¢ mekan
yerlestirmelerin ardindan, “ ‘Kadans’ (1995) adli ¢alismasi, galerinin mekan kurgusunu
sorgulayan, i¢ yuzeylerin keskin geometrik duzeniyle iligki igcinde s6zunu belirleyen bir

is olmustur.” ?%°

3.6 1970 Sonrasi Tiurk Plastik Sanatlarinda Mekan

1970°’li yillar Turkiye’de 1950’lerden sonra etki alani genigleyen soyut
sanattin yerini farkli arayislara biraktigi bir ddnemdir. Cogunlugu yurtdisinda sanatsal
deneyimler yasayan Burhan Uygur, Mehmet Gulerylz, Erol Akyavas, Altan Gulrman,
Alaettin Aksoy, Nese Erdok, Utku Varlik, Glrkan Coskun (Komet), Nur Kogak, Sukri
Aysan, Cihat Aral, Asim igler ve Nevhiz Tanyeli gibi sanatgilar farkl arayiglar icerisine
girerek kendi sanatsal tavirlarini olusturmuslardir.

1970’li yillarda istanbul, Ankara ve izmir gibi blyiik sehirlerde galerilerin
sayisi artmaya baslamistir. 1975 oOncesinde kurulan Moda Cumali Sanat Galerisi,
1975te kurulan Galeri Baraz, 1976 yilinda kurulan Macka Sanat Galerisi, sonrasinda
Siyah Beyaz Sanat Galerisi, Urart Sanat Galerisi ve Ankara ve istanbul’daki Galeri Nev
gibi bir cok sanat galerisiyle sanat pazari gelismeye baslamistir. “Macka Sanat Galerisi
kurulusunda (1976) baslica amacini “Cagdas plastik sanatlar alaninda Turkiye’nin en
6zgun, en 6ncu Uslup ¢abalarina sahip sanatcilarina agik bulunan bir ¢izgi olusturmak.”
seklinde belirtmisti.”**'

Galeriler diginda sanat kurumlar tarafindan da bazi sergiler ve etkinlikler
dizenli olarak dizenlenmistir. Bunlarin arasindan en 6nemlileri: 1977-87 arasinda
Devlet Gizel Sanatlar Akademisi tarafindan dizenlenen “Yeni Egilimler Sergileri’, 1980
yilindan itibaren diizenlenen “Glnimiiz Sanatgilari istanbul Sergileri” ve “Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit” sergileridir. “Oncli Turk Sanatindan Bir Kesit” sergileri, bir
kuruma bagh veya bagimsiz birgok sanatginin resim, heykel ve enstelasyon

alanlarindan yenilik¢i yapitlarina ev sahipligi yapmistir. “1970’lerin sonu ve 1980’lerde

220 http://www.arkitera.com/v1/diyalog/aykutkoksal/makale21.htm

221 Ahmet Koksal, “Istanbul’daki Sanat Galerileri”, Milliyet Sanat, Yeni dizi:17, Subat 1981, s.35-37.
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sanat ortaminda bir hareketlenme oldugu, kurum digi, kuruma karsi duruslarin ve

etkinliklerin arttigi goriilir.”#

3.6.1 Altan GURMAN

Altan Girman, Modern ve Otesi sergisinin katalogunda, Orhan Kogak
tarafindan Modernizm’le Postmodernizm arasinda bir kirilma/kopus noktasi olarak
gosterilmektedir. Bunun en 6nemli nedeni, sanat¢inin eserlerinin resim duzleminden
disariya tasarak ilk etapta rolyef etkisi yaratan dlizenleme ve/veya vyerlestirme
sanatlarina birer gecis niteligi tasimasidir. Sanatcinin tahta Gzerine selllozik boya ve
dikenli tel kullanarak yaptigi “Montaj” serisi bu surecin baslangicini olusturmaktadir.
Canan Beykal bu montaj serisi i¢in sunlari séylemistir: “M4, M5 ve M6 ise butin
yapitlari icinde oldugu kadar, montaj dizisinin de en goérkemli yapitlaridir kuskusuz.
Bunlar butan vyalinliklariyla, nesnenin tehlikeli iligkileriyle ve dogrudan soze

girislerindeki yureklilikle dylesine ¢arpici yapitlardir ki, bugin bile bu sasirticiliklarina es

»223

baskaca bir yapit bulamayiz.

Resim 120: Altan Giirman, “M-1”, Mukavva Uz.Kar.Tek., 124x218cm.

3.6.2 Utku VARLIK
Utku Varlik, Gergekusticl olarak da degerlendirilebilecek yapitlar Ureten
buna karsin resimlerinde figirt kendine 6zgu kullanmasiyla bilinen ve Yeni Figlirasyon
bashgl altinda da ele alinabilecek bir diger onemli Tdrk ressamidir. Utku Varlik,
eserlerinde kullandi§i elemanlari bazen bir simge olarak bazen ise sadece bir ¢gagrisim

yapmasi icin kullanabilmektedir. Varlik’in fantastik kurgulu kompozisyonlarinda c¢ok

222 geksenlerde Tiirkiye’de cagdas sanat yeni agilimlar, Editorler:ipek Duben, Esra Yildiz, Mart 2008,
istanbul, s.21.
23 Kogak, Eylil 2007, s.72.
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pargall bir mekan anlayisi s6z konusudur. “Doga, toprak, yeryuzu ve kadin temalari
kendi peyzajlari ve dekorlari icinde dugsel buyuli masallar gibi varolmakta sevdali ve
dalgin yuzler mekandan mekana renkten renge akan fantastik duglere
doénismektedir.”?*Sanatginin “R/161” isimli resminde kullandi§i 6gelerin arasinda
mekan kompozisyonlari da bulunmaktadir. Bu mekan kompozisyonlarindan sagdaki
resim ylzeyinde konumlandirihgi geregi derinlik izleyicide derinlik etkisi yaratmaktadir
ancak resmin geneli ele alinacak olursa 6n plandaki figirli kompozisyonun iginde
bulundugu mekanla ayni perspektif igine oturmamaktadir. Bu durum Varlik’in
resimlerinin genelini kapsayan ¢ok pargali mekan kullanimina iyi bir 0Ornek

olusturmaktadir.

Resim 121: Utku Varlik, “Anilarin Penceresi lll”,
Kag.Uz.Kar.Tek., 70.5x52 cm.

3.6.3 Giilsiin KARAMUSTAFA
Gulsun Karamustafa, yasadigi ¢cag ve mekandan etkilenen ve yapitlarinda
da bu etkilerin yansimalarini gésteren bir Turk kadin sanatgidir. Dogu ve Bati arasinda
bir bag olan istanbul sanatginin yapitlarini her zaman ydnlendirmistir. Ancak sanatgi
sadece Istanbuldan degil Tirk insanina 6zgl tim yasantilardan referanslarini

almaktadir.

24 Ersoy, s.138.
e Cevat Demirle 25.11.2010 Persembe glinu saat 15.00-16.00 arasi yapilan goérismedeki
kayittan...
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Sanat¢inin 1975°de yaptidi “Kiymath Gelin” resmi, sanat¢inin o dénemde
yaptid1 bir cok resmi gibi kolaj mantiginda pargalarin birbirlerine yama yapilarak bir
araya getiriimesi ile olusmustur. Resimde, bir gelinin etrafi geyiziyle betimlenmistir.
Ceyizin icerisinde legenden, yatak drtllerine; tabak ¢anaktan, tlipe kadar cesitli egyalar
bulunmaktadir. “Evlerinin dekore edilis bicimi gelinen yeni gevreye uyum saglama,
entegre olma cabasini; kirsal alandan gelen aliskanliklarla kentsel yasam bigimini
birbirine karmaya yénelik deneyimleri yansitiyor.”?*® Kompozisyondaki figiir, renkli
yama pargalarinin ortasinda ylzeysel bir etki yaratsa da ayni zamanda, kullanilan
renkler ve perspektifle geriye dogru gidis de verilmis ve bdylece farkl bir espas anlayisi

izlenmistir.

Resim 122: Gulsiin Karamustafa, “Mistik Nakliye”, 1992, Yerlestirme

Karamustafa'nin 1992 vyiinda  sergiledigi  “Mistik ~ Nakliye”isimli
yerlestirmesinde tekerlekli metal gamasir sepetleri icinde yorganlar yer almistir.
Hamallarin tasidigi kifeleri andiran bu metal seperler sergi mekanina gelisi gtizel bir
sekilde saciimislardir. “Hamallik yapan kimseler genelde kirsaldan kente gelen ve her
tur isi yapabilecek ilk kusak gocmenlerden ¢ikiyor. Yorganlar bu insanlar igin belki de
en onemli esya konumunda ve sahip olunan yorgan sayisi refah seviyesine dair bir
gosterge oluyor. Geleneksel olarak gelinlerin ceyizinde yer aliyorlar.”?*® Karamustafa
bu yorganlarin kondugu sepetlerin hareket edebilmesini &zellikle istemistir. Bdylece
sergi izleyicileri bu yerlestirmeye muldahele edebilecek ve vyapita katikida
bulunabileceklerdir. Sepetlerin yerlerinin degistiriimesi ve/veya yorganlarin farkh
sepetlere aktariimasi bir nevi glinimiz sanat izleyicisini  modern hamallara
doénlstirmustur. Yorganlarin istepe goére yer degistirmesi insan begenisinin gesitliligine

ve segiciligine de gdnderme yapmaktadir.

225 Barbara Heinrich, GULSUN KARAMUSTAFA Giillerim Tahayyiillerim,Yapi Kredi Yayinlari, 2007, s.19.
228 Heinrich, 2007, s.71.
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Sonu¢ olarak Gulsun Karamustafa,1970’li yillarda duvara astigi kolaj
resimlerden, 1990’larda sergi mekanin tamamini kullandigi yerlestirmelere dogru bir

evrim izlemigtir.

3.6.4 Hiisamettin KOCAN

Hisamettin Kocan, canavar (demon) cagrisimli 6zgin devasa figurleriyle
bilinmektedir. Genellikle figlratif calisan Kocan icin “mekan”, merkezden disariya
¢lkmak, sanati heryere tasimak ve bu yerlerden etkilenerek bu etkileri sanatina
yansitmak anlamini tasir. Her ne kadar sanatcginin eserlerine devasa motifler seklinde
figlrler girse de, Kogan'in calismalari sadece figuratif olarak algilanmamalidir. Figur,
toprak, doku veya tarih Hisamettin Kocan'in resimlerine farkli mekanlar araciligiyla
girmekte ve yaptiklari dolayli bir akrabalikla kavramsal sanata baglanmaktadir.
Baslangigtaki Yeni FigUrasyon nitelikli isleri son yillarda yerini daha da belirgin olarak
Kavramsal Sanata birakmaya baslamistir. Gerek Alanya’daki tersanede olusturdugu
sergisi gerekse Cankir’da tuz madeninde yaptidi sergisi olsun, farkli mekanlar
Husamettin Kogan’in resimlerine yol gdstermektedir. “Benim igin imkansiz mekan
tanimi yok aslinda...Maden de imkansiz degil. Ama 6nce bdyle bir mekandaki

deneyimi dnemsiyorum. Dogrusunu isterseniz galeriden ¢ok, sanat mekani olarak

»227

tanimlanmamisg bir yerde sergi agmayi 6énemsiyorum.

Resim 123: Hiisamettin Kogan, 2009, Tuv.Uz.Karigik Tek., 180x180 cm.

27 pysegiil Sénmez, “Tadi Tuzu Olan Bir Sergi”, Milliyet Sanat Dergisi, sayi: 578, Mayis 2007, s.48.

177



Kogan’in resimlerindeki figrlerin Gg¢boyutlu olmamasi ve derinlikten uzak bir
sekilde olusturulmalari, bu resimlerde “mekan” dislncesinin olmadigi anlamina
gelmemektedir. “Son resimlerimdeki figiirler biraz da Karagéz gibi yassi figlrler... Ug
boyuta génderme yapmiyorum. Bu iglerin biraz bdyle dissel bir ALANI var. Duslerin o
kadar derinligi olmaz. Dusler gorinti olarak girer ve cikarlar... Onun icin bdyle bir
hayal diinyasi, mitolojik bir derinlik yaratmak istedim.””®® Sonug olarak Kogan'in
sanatinda, figurin arkasinda bir elaman olarak kalan “mekan” boyut degistirmis ve

“kavramsal mekan” tanimiyla tim sanatini tanimlar hale gelmistir.

3.6.5 Cevat DEMIR

Cevat Demir, dgrencilik déneminde Anadolu’ya 6zgl geleneksel motifleri
kullanmaya baslamistir. Sanatciyla yapilan karsilikli gérismede Cevat Demir kendisi
ve sanati ile ilgili su noktalara deginmistir: “Demir, istanbul'da egitim gérdiigi sirada
o6grenciliginde yaptigr c¢alismalari, geg¢mise dair; sanat tarihinden vyapitlarla
temellendirmesi gerektigini distinmustir. Bu noktada, biylddigld Dogu Anadolu’ya
6zgl motifleri kullanabilecegini fark etmistir. Dogup blyidigi Dogu’dan, istanbul’a
gelince karsilastigi kent dokusu Cevat Demiri olduk¢a etkilemistir. Dolayisiyla
oykinme olarak basladigi bu Anadolu motifleri sanat¢inin resimlerinde farkh kent
gérindmlerine déndsmeye baslamistir. Escherden de etkilenen Cevat Demir,
geleneksel kilim motiflerini G¢ boyutlu formlara dénustirerek kent gorinimu hissiyat
veren kent yanilsamalari yapmaya baslamistir. Demir resimlerinde, paralel perspektif
kullanmaktadir. Bir sure sonra motiflerden arinarak kent dokusuna agirlik veren Demir,
genelde dogaclama olarak yaptigi resimlerinde, kente ait bazi 6geleri daha 6n plana
cikarir bir sekilde calismaya baslamistir. Son yapitlarinda ise pentlrel dokular

kullanmaya baslamistir.” *

Resim 124: Cevat Demir, 2008, Karisik Teknik, 140x160 cm.

228 35nmez, Mayis 2007, s.48.
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3.6.6 Halil AKDENiZ
Halil Akdeniz, toplumsal gergekgilikle, yeni disavurumculugun birlikte
varoldugu 80l yillarda geometrik soyut yapitlar ortaya koyarak, soyutu kavramsala
tasiyan o6nemli sanatgilardan birisidir. Akdeniz, her ne kadar resimlerini geometrik
kompozisyonlarla olusturuyor olsa da, kiltlrel dénemler ve cevre faktéri yapitlarini
etkilemektedir. Halil Akdeniz'in asal geometrik formlarla ortaya koydugu yeni mekan
Onerileri, soyut bir mekan icerisinde betimlenseler de izleyeni anlam Uretmeye
yonlendirmektedirler. Bu geometrik soyut bashgi altinda islenen yapitlar yukarida
belirtilen ¢evre faktorleri gibi etkenlerle minimalizme hatta kavramsal sanata da yesil
Isik yakmaktadir. Sanatcinin yapitlari ile ilgili, c¢izgi, grek alfabesinin kullanimi ve
bazen de bu ¢izgilerin kalinlik veya gdlgelerinin belirtilerek hacim etkisi yaratiimasi ve
“tuval Ustlinde tuval” etkisi yaratircasina ylzeyden disariya tasma gibi ¢ikarimlara
varilabilir. Bu durum Halil Akdeniz tarafindan kendisi ile yapilan bir roportajda su
sekilde aciklanmaktadir: “Buradaki gibi mekandan disari tasma istegi, konseptlerime
bagli olarak gelisen unsurlar ve ifade bigimleridir. Hem fiziki hem de zihinsel olarak bir
parcalanmisliga, kayiplara ve yok ouslara isaret eder.”?*
Akdeniz, tuvallerindeki farkli dokulari veya bosluklari, sadece 1970’lere kadar
yaptigi soyutlamalari elde etmek icin kullanmamakta, farkli agilimlara varmak igin

gelistirmeye calismaktadir. “iste tuvalin renk dokusuyla ve imleriyle vurgulanan bu olgu tuvalin
bosluklarinin mekanla butlinlesmesiyle yeni bir evreye tasinir. Bu noktada resim salt bir plastik olmaktan

cikar. Bir hacimsel olguya déniisiir. Resim eskilligin ‘kendisi’ olur. Mekan dogalasir. ikisi biitiinlesirler ve bu

da bir ‘yerlestirme (installation) mantigi tasir. Eski-yeni, dogal-yapinti timu eklemlenirler.”?* Sonug

olarak, Halil Akdeniz'in asagida 6rnegi verilen isimli resmindeki gibi “kavramsal

mekan” ¢cozimlemeleriyle karsilasiimaktadir.

| N
|

Resim 125: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Kiiltlrlerarasi, 2002,

tuval-aga¢ konstruksiyon, akrilik, 210x495 cm.

229 Ozkan Eroglu, Halil Akdeniz Simgeler ve Akdeniz’in Kavramsal Diinyasi, Utopya Yayinlari, 2010,
s.74.
230 pttp://www. halilakdeniz.com/elestiri4.html
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3.6.7 Zahit BUYUKISLIYEN

1960’1 yillardan beri soyut eserler Ureten Zahit Blyukisliyen’in yapitlarini
lirik-soyut olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Blyukisliyen, genellikle peyzaj ve
natirmort Uzerine yogunlasmis bir sanat¢idir. Sanat¢inin doga cikisl resimlerinin
timinde ‘mekan’, birebir gercekgi bir sekilde betimlenmese de varligini
hissettirmektedir. Zahit Bayukisliyen, resimleri ile ilgili 2 Kasim 2010 tarihinde yapilan
gbrismede sunlari soylemistir: “Bosluk ve uzay kavrami 6nemlidir. Sanatgi, soyut
peyzajlarinda ufuk gizgisini animsatan tuvali soldan saga yatay olarak kat eden yer
gizgisi gibi hareketler bulundugunu belirtmektedir. Buyukigsliyen, bunu destekleyen
birka¢ hareket/cizgi daha kullanmaktadir. Sanatgi resimlerindeki karsit olarak kullandigi
dikeyler ve renk kontarastlarinin sozsuzluk ve mekan olgusunu guglendirdigini
dusunmektedir. Zahit Buyukigliyen resimlerindeki karsithklar disindaki bir diger énemli
unsurun ise (spontane) ¢alismasi oldugunu belirtmektedir. Bir eskizden yola ¢ikiliyor

bile olsa resim bu eskize sadik kalmamaktadir.”

-

Resim 126: M.Zahit Biiyiikisliyen, “Doga Uzerine”, 1999, Tuv.Uz.Akr.,

150x150cm.

3.6.8 Mustafa ATA

Turk resminin dnemli temsilcilerinden Mustafa Ata’nin resminde, form, kitle,
renkler ve valor buyuk yer tutmaktadir. Akademi yillarindan ginimuze Ata’nin resimleri
icin sectigi konu hep figlr olmustur. Ogrencilik yillari ve sonrasinda insan figiri ve
Ozellikle de ni’ler Gzerine egilen sanatcinin figlrleri, zamanla nd mu yoksa giyinik mi
oldugu anlasiimayan renk lekelerine dénidsmustur. Birbirleriyle iligki igerisinde olan bu
figir kompozisyonlarinda basta akla Kubizmi de ¢adristiran kitle ve form olusturma
¢abasi vardir. 1980’lerden dnce arastirdigi bu form sorunsall yerini kisiliksizlestirilmis

hareketli lekelere birakmistir. “Elbette figir cinsiyetini unutturacak, bedensel ayrimlarini yok edecek,
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bedenden bagimsiz organlarini kesecek ve bdylelikle hareket figiriin kendisinden , dogal bir hareketin
yansitiimasi olarak degil, tersine timuyle kutle tzerinde yapilan iyi bir kompozisyon kurgusu igin gerekli
plastik degerlerin arastirilmasi i¢in kullanilan elemanlarin hareketiyle saglanacaktir. Agik-koyuyla, yliizey ve

volimlerin dagihmiyla ya da kompozisyon eksenleriyle hareket olusturulmaya (,:r:llls,llacaktlr.”231 Ata’nin
bedene bakisi, 1970 yilindaki “Kelebekler” resmi ve 1971°de actigi sergiyle degismistir.
Buradaki soyutlamalardan sonra yukarida bahsedilen renk lekelerine kayan sanatgi
higcbir zaman beden ve formla olan mucadelesini geride birakmamistir. Bu slregte
Canan Beykal'in da kitabinda belirttigi gibi “hirgin” resimler Ureten sanatgi, sadece
figirle sinirli kalmayacak bazi peyzajlar da yapacaktir. Ata, Kibist ve Fovist tarzda
yapitlardan sonra Disavurumcu nitelikte resimler yapmaya baslamistir. Sanatginin
1980’lerden sonra renk lekeleriyle olusturdugu resimlerini “Disavurumcu” olarak
degerlendirmek en dogrusudur.

Mustafa Ata’nin 1987 yilinda yapmis oldugu “Yarati Alanlari’nda mavi fonlu
resim boslugunda Ug¢ figlr soyutlamasiyla karsilasiimaktadir. Klasik mekan anlayisi

yerini bogluk ve beden iligkisine birakmistir. “Bu resimlerde yukarida belirttigim gibi bosluk ve
beden artik birbirlerinin ayirt edilmezlik bolgesi icinde eriyene dek birbirlerinin igine niifus etmektedirler
siddetle. ... Renk gerek boslugun icinde, gerekse figlrlerin Uzerlerinde i¢sel glicle / potansiyel b ir enerjiyle
doludur. Yercekiminden kurtulmus bu resimlerde ressamin kapildigi tek bir cekim alani vardir o da rengin

cekim alanidir.”?*

Resim 127: Mustafa Ata, “Yarati Alanlari”, 1987, Tuv.Uz.Ygb.

3.6.9 ibrahim ORS
ibrahim Ors, 1950’li yillardan 70’lerin ortalarina dek konu olarak hayatin
icinden gorinumleri segmistir. Sanatci resimlerinde ayakkabi boya tezgahindan, i¢

mekan gorinumlere, evrak cantasi ve masa lambali kompozisyonlardan koltukta

231 Canan Beykal, MUSTAFA ATA, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1995, s.38.
232 Baykal, 1995, 5.136.
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oturan figurll kurgulara dek klasik anlamda c¢izgisel ve gergekgi bir mekan anlayisi
kullanmistir.

Ors, 1980’lerden sonra resimlerinde karsit renkler kullanarak espas etkisi
yaratmaya baslamistir. Koyu ve agik boyalarla olusturulmus derinlik etkisi sanat¢inin ilk
dénemlerine gore farkhdir. ibrahim Ors son ddénemlerinde soyuta giden bir mekan
anlayisi icerisindedir. “Ors gelenekten yola ¢ikan bir sanatci olarak 80’li yillarin ikinci
yarisindan sonra yaptigi ‘Mimar Sinan’a Saygl’ adli tabloda arkada gorilen peyzaj
XV-XVI yy. Ronesans sanatgilarinin derinlik yanilsamasi ve bu dogrultuda espasi
olusturma yontemi ile yapildigini; resmin 6n planinda duran figurin ise kibistlere 6zgl

bir hava tasidigini saptariz.”**

Resim 128: ibrahim Ors, “Gravat”, Tuv.Uz.Ygb., 116x84.5 cm.

3.6.10 Adem GENC

Adem Geng¢ resimlerinde, bosluk ve soyut geometrik lekelerin iligkisiyle
olusan gorintuler elde etmektedir. "Tasarim Gergekligi” olarak tanimladigi anlayisinda
sanatgl, resim ylzeyinde soyut-somut imgelerden olusan bir kurguyu betimlemektedir.
Adem Geng’in resimlerinde kullandigi tim elemanlar, sanki nesneyi yapi-bozumuna
ugratircasina gergekten soyutlanmislardir. Bundan dolayl bu resimlerde perspektif
veya gercege dair bir gorinti aramak dogru degildir. Ahmet Oktay, Adem Geng’in
sanatiyla ilgili monografisinde Geng’in 1980 sonrasinda yaptigi soyut resimleri igin
perspektiften uzak tanimlamasini kullanmakta ve sunlari dile getirmektedir: “Bu

resimlerde s6z konusu olan herhangi bir dodal ya da yapay nesnenin, benzetiimek amaciyla kurallara

233 7afer Bilgin, IBRAHIM ORS, Bilim Sanat Yayinlari, 2005, s.98.
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uygun gizimi degildir. Ressam oylum (hacim) sorunuyla da ilgilenmemektedir. Ressam, tuval uzami/yiizeyi
icinde kendisi tarafindan (gizgiler, lekeler, formlar — t¢gen ya da dikdortgen vb-) Uretilmis nesnelerle bir

evren, olusturmakta ve ylizergezer nesneleri birbirleriyle farkli bir anlamsal ¢ergcevede iletisime sokmakta,

anliksal oldugu kadar duygusal / duygulanimsal olan bir efekt kurmaktadir.”** Geng, 2002'de yapmis
oldugu “Iskarta Seyler ve Daginik Nizam-IlI” isimli eserinde, geometrik formlar ve
dinamik lekelerden bir kompozisyon olusturmustur. Burada isik-gdlgeyle elde edilen Ug¢
boyut yanilsamasindan kaynaklanan soyut mekan kullanimi s6z konusudur. Geng'in
acik-koyu kontrastiyla hacimlendirdigi boru seklindeki formlarin tuvalden disariya
¢ilkma durumu, renk lekeleriyle sekteye ugramaktadir. Sonug olarak sanatgi, Ug-boyut
yanilsamasi sorunsalini sorgulamakta ve buna kendi elestirisini ve yorumunu

katmaktadir.

Resim 129: Adem Geng, “Bir Hususiyeti Olmayanin Yiiceltiimesine
Yoénelik Soyutlamalar-1”, 1998, Tuv.Uz. Akrilik, 178x138cm.

ister soyutlama, ister disavurumcu ya da soyut anlayista yapiimis eserler
olsun, Turk Resim sanatinda “mekan”, tuval boslugunun farkli degerlendiriimesiyle

izleyicinin kargisina “soyut mekan” olarak c¢ikmaktadir. “Soyut resim sonugta tuval

234 Ahmet Oktay, Adem Geng, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, s.46-48.
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zemini / ylzeyi ile rengin iligkilerine dayaniyor. Ama son kertede, isin esasi perspektifin
yok edilisine dayandigi ve ressam dogadan, konudan, anlatidan kurtuldugu igin

dogrudan dogruya yiizey ve renkle bas basa kaliyordu.”?*

3.6.11 Mehmet GULERYUZ

Mehmet Gllerylz'iin resimleri, renk kullanimi bakimindan Fovlari/vahsileri
ve bicim carpitmalari ve firca kullanimindaki heyecan ve jestlel tavir bakimindan
disavurumculari ¢agristirmaktadir. Her ne kadar, yakindan bakildiginda firca ve/veya
spatula kullaniminin olusturdugu karmasa arasinda tam secilemeyen bir imge
yogunluguyla karsilasilip uzaktan bakma istegi yaratsa ve bundan dolay izleyicide
resmin mekaniyla ilgili bir muglaklik olugssa da bu durum Guleryliz’in resimlerinde
soyut bir mekan tercih ettigini disundidrmemelidir. Gllerytz, tim bigim carpitmalari ve
yaratik izlenimi yaratan deforme insan figlrlerine olan tutkusuna karsin soyutlama dozu
iyi ayarlanmis bir tavirda g¢alismaktadir. Sanat¢inin bir dénem Amerika’da yasayip,
calismasi eserlerine yansimigtir. “6rnegin Amerikan barlarda, lokantalarda yasaniyor
korku ve yalnizlik durumlari.”?* Mehmet Giilery(iz’iin resmi gizgi birikimiyle boslukta
yavas yavas olusur. Sanat¢inin, gerek siki ve seyrek dokuyu iyi kullanigi gerekse
kompozisyon bilgisi, kendisine olduk¢a blylk bir tuvalin bir kdsesinden baslayarak
kompozisyonun gerisini getirebilme olanadi vermektedir. Guleryuz’'an resimlerinde
ortak olan nokta, resminde bircok rengi oldukg¢a basarili bir sekilde bir arada
kullanmasidir. Gulerylz, kullandigi renkler ve g¢izgi yiginlarindan olusan lekelerle
deforme olmus figUrlerini cogunlukla bir ‘mekan’a oturtmaktadir. Ancak bu mekan higbir
zaman c¢ok belirgin gosteriimemektedir. Bazen de bu eserlerdeki hayvansi insanlar ya
da , insansi hayvanlar basli basina bir motif olarak boslukta ugusmaktadirlar.
Guleryuz'iin tuval Uzerine boya ile yapilmis yapitlarinda yukarida bahsedilen cizgi
yiginlari, yerini firga darbelerinin yogunluguna birakmistir. Mekan acik ve koyularla
daha dogrusu acik ve koyu tonlarla olusturulmustur. “Figlrin ylzeyini kaplayan
kontrast olusturan renkler Guleryiuz'in 1980’lerin ortalarinda gelistirdigi bir renkleme

yontemini tekrarlar: Canli yiizeyler olusturmak igin doymus renklerin kontrasti.”?*’

25 Oktay, s.68.
236 Ahmet Oktay, Resim Yazilari, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2002, istanbul, s.215.
%7 Wendy Shaw, MEHMET GULERYUZ RETROSPEKTIF, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, 2008, s.108.
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Resim 130: Mehmet Giileryiiz, “Dile Diigmiis”, 1990, Tuv.Uz.Ygb.,
180x210 cm.

Renk kullanimi agisindan “Fov’lardan etkilenmis bir diger sanatg¢i da uzun
yillar boyunca Paris’te bohem bir hayat tarzi yasamis olan Fikret Mualla’dir. 1939'da
Paris’e yerlesen sanat¢inin bohem yasam tarzi resimlerine de yansimis ve onun
temalarinda belirleyici olmustur. Mualla’nin resimlerinde “mekan”, kimi zaman belirgin
bir sekilde betimlenmis gergekci ortamlari gdstermekte, bazen de sanki bir uzay
boslugunu animsatmaktadir. Ancak her hallkarda, bu resimlerde figir kullanimi ve
renge kars! dzel bir tutkuyla karsilagiimaktadir. Ornegin sanatginin “Bistro” (1958) isimli
resminde, insanlarin oturduklari masanin grisiyle ufuk gizgisinin gerisindeki gri arasina
planlari ayirt etmek amaciyla sari yerlestiriimistir. Soguk grinin yaninda, ara planda
“mekan” belirtmek i¢in kullanilan bu parlak sari o kadar baskindir ki ara plana 6ne
gelmektedir. Hatta izleyiciye en yakin noktada konuslandiriimis édndeki kadin figlrinin
bluzunun masanin gerisindeki “mekan”da kullanilan sariyla ayni secgilmis olmasi kadini
geri plana iterek yanilsama yapmaktadir. Sonug¢ olarak Fikret Mualla’nin resimlerinde
“‘mekan”a perspektif acisindan degil, figurlerin icinde durdugu bir alan olarak

bakilmakta ve rengin her zaman 6n planda tutuldugu gézlemlenmektedir.

3.6.12 Giirkan COSKUN (KOMET)
Gurkan Cogkun (Komet), resimlerinde izleyiciyi, gergekle fantastik bir diinya
arasinda birakmaktadir. Simgesel anlamlari olan gergekgi bir sekilde betimlenmis insan
figurleri, gergekusti mekanlarda gosterilmektedirler. “Kendine 6zgu bir boyama

yontemiyle gittikce siyah-beyaza dénlsen, gece goéruntulerine yonelen resim ylzeyleri
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eskilik ve arkaiklik etkisi vermekte, zaman ve gergeklik kavramlari belirsiziesmektedir.

Figurlh bir anlatimla yasamin kendisi, hafif ugucu, ele avuca gelmeyen bir gizgide

dislerle bitiinlesmektedir onun resimlerinde.”?*

Resim 131: Komet, Tuv.Uz.Ygb.

3.6.13 Nese ERDOK

Tark Figuratif resminin dnemli kadin sanatgilarindan birisi de Nese Erdok’tur.
Erdok, yasamdan go6zlemledigi insan figlrlerine kendine gére yorum katarak deforme
etmektedir. Sanatgi, simitgileri; ¢ocuklari; anneleri hatta kedilerin ayaklarini, ellerini
veya kulaklarini deforme ederek betimlemektedir. Neset Glnal'in é3rencisi olan Erdok,
coklu figlir kompozisyonlar yapsa da resmindeki bu figlrler aslinda yalnizhgr ve
20.yuzyihn tipik sorunu olan yabancilagsmayi temsil etmektedirler. “Cogu gunlik
ekmegini cikarmaya ugrasan seyyar saticilar, ciraklardir... Bu tercih, Erdok’un gézinu
vapurlara, trenlere, yollara ¢cevirmeye zorlar. Ama Erdok, gln gelir metropolln iginde
“tikeli” gormeye de basglar. Baskilanmis, yalnizlasmis, yabancilasmis sanatci ve yazar
figirleriyle karsilasiriz.”®® Mehmet Ergiiven Nese Erdok icin, “Erdok insan varoldugu
icin mekani animsaylip, bosluga ihtiyac duymaktadir sanki! Belki de bu ylzden, agik
havada bile tuhaf, aciklamakta zorlandigimiz bir kapali mekan duygusunun agir
bastiina tanik oluruz hep. Mekan, tedirgin bir ruh halinin bigim talebiyle resmi zorladigi
noktada, sadece figiirii kollayan bir bosluk, gériinmeyen bir can yelegidir.”**° diye

yazmistir. Erdok’'un “Kadikdy Vapurunda Sabah” isimli resmi, sanatginin figir-mekan

238 Ersoy, s.136.
%9 Kiigliksen, 2009 / 1, 5.38.
240 Mehmet Ergiiven, Nes’e Erdok, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2000, istanbul, s.110.
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iligkisine iyi bir ornektir. Erdok kendi resmindeki mekanla ilgili sunlari sdylemistir:
“Bazen belirli bir mekan iginde, tek bir figir resmediyorum ve mekani etkisi en aza
indirgenmis resimsel elemanlarla hissettiriyorum. Tipki ispanyol resminde vyere
disurilen gdlge gibi. Tuvali fazla delmek istemiyorum. FigUrleri ve nesneleri ardi
ardina siralayarak derinligi cagristirdigim da oluyor.”*' Resmin éniindeki figlir grubu
odak noktasidir. Arka planda kalan mekana 6zgu ayrintilar ise her ne kadar bir
perspektif kagisi igerisinde goésterilmis olsalar da hacimsiz ve yilzeysel bir sekilde
betimlenmiglerdir. Resimdeki yer karolari da, bir kagis dogrultusunda yapilmislarsa da

resme derinlik katmamakta iki boyutu cagrigtirmaktadirlar. “Erdok’'un mekan tasariminda,
nesnelerin belli bir gérsel mantiga goére yan yana gelmesi baglayici kosul degildir. Buna gére, ayni mekani
paylasiyor olmak, ne 6n/arka, ne de buyuk/kiglk iligkisi baglaminda herhangi bir sorumluluk yukler bu
figurlere; her figlr, kendi edimsel varhgindan 6tiri uzayda kapladigi yeri, ayri bir mekana ait olmak igin
yeterli gerekge varsaymaktadir g¢inki. Boyle bir yaklasim dizlemler arasi mesafenin de (espas)
sendeleyip sikismasiyla bambaska bir yere tasir resmi; 6ngoérilen mizansen, bir yanda somut yasamdan
izler tagirken, 6blr tarafta sagma (absird tiyatro?) ile gergekistiniin 6rtlistigu bir ara-bdlge’de donup

kalm |§t|r."242

Resim 132: Nese Erdok, “Kadikdy Vapurunda Sabah”, Tuv.Uz.Ygb.

3.6.14 Alaettin AKSOY
Alaettin Aksoy, resimlerinde deforme olmus gibi duran farkh formda insan
figurleriyle kompozisyonlar olugturmaktadir. Aksoy’un “Unutulmusluk” isimli 1994’te

yaptigi resmi, gercekle gerceklsti arasinda kalmis bir dinya izlenimi vermektedir.

21 Ozkan Eroglu, Nes’e Erdok ile Bulugma, Tirkiye’de Sanat Dergisi, sayi: 19, Mayis-Agustos 1995,
s.18.
22 Ergiiven, 2000, s.116.
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Deforme olmus insan figurleri sanatgiya 6zgl bu mekana perspektif kurallarina uygun
bir sekilde oturtulmustur ¢lnkd éndeki iki figirin blyUkligl ve arkadaki planda yer
alan figurin kugulmesi derinlik etkisi yaratmaktadir. Ayrica resimdeki figurler ve
mekanin farkh renk ve tonlarinda resmedilmeleri de kompozisyondaki mekan etkisini
arttirici bir yéntem olarak kullaniimistir. Sonug¢ olarak Aksoy’un resimlerinde dogadan

yola ¢ikilarak olusturulmus uzamsal bir mekan anlayisi s6z konusudur.

Resim 133: Aleattin Aksoy, “Unutulmusluk”, 1994, Tuv.Uz.Ygb.

3.6.15 Fevzi KARAKOC

Fevzi Karakog, resimlerinde ‘mekan’a klasik anlamda yaklasmamakta hatta
tam tersi tuval ylzeyini vurgulayan bir tavir izlemektedir. Sanatcinin 1970’li yillarin
sonlarindan itibaren resimlerinde izledigi genel hareket, o’nu 6zgiin kilan yan da tam
olarak: resmin yluzeyinde tekrarlanarak kullanilan imgelerin varligidir. Bu imgeler, atli
figrler, biberler veya elmalar olarak izleyicinin karsisina c¢ikmaktadirlar. “Fevzi
Karakog’'un boya resimlerine konu yaptigi doga nesnelerini (“sey’leri”), sanatginin
imgelem dinyasina 6zgu “betim’ler olarak gérmek dogru olacaktir. Resim sanatinin
yapisaligina uygun betimlerdir bu nesneler, ama dis gergeklige iliskin referanslari
icermelerine karsin, bu gercekligin kendisiyle “dogrudan” bir baglanti icinde degildir.”?*®
Dolayisiyla bu imgeleri, elma, biber, at veya herhangi bir nesne olarak degil de resmin
yuzeyindeki belli form ve/veya lekeler olarak gérmek daha dogru olacaktir.
Karakog’un1997 yilinda yapmig oldugu “Mavi Kar” isimli resminde de mavi fon Uzerinde
kirmizi ath imgelerinin lekeleriyle karsilasiimaktadir. Resimdeki bu atlilarin leke olarak

yorumlanmasinin nedeni, Karakog¢'un imgeleri ayrintili bir sekilde betimlememesinden

243 Kaya Ozsezgin, Fevzi Karakog, Tem Sanat Galerisi, s.9.
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kaynaklanmaktadir. Sanat¢i bu resminde de, tek bir figirden yola c¢ikarak yaklasik
olarak ayni figlrin lekelerinden belirli bir dizenle kompozisyon olusturmaktadir. Fevzi
Karakog’un resimlerine ylkledigi anlam ve digsavurumcu tavri eserlerin isimlerinden de
anlasilabilmektedir. “Mavi Kar”, Fevzi Karako¢’'un mavi fon Gzerindeki kirmizi atlh

imgelerinin disavurumudur.

Resim 134: Fevzi Karakog, “Mavi Kar”, 1997, Tuv.Uz.Ygb., 140x100cm.

3.6.16 Mehmet AKSOY

1967 yilinda Akademi'nin Heykel Bolumid’nden mezun olan Mehmet Aksoy,
genelde figuratif heykeller yapan ve eserlerinde demir, algi, tas ve polyester gibi ¢ok
cesiti malzemeler kullanan bir sanatgidir. Aksoy,figuratif heykellerinde zamanla
deformasyonlara da yonelmistir. Mehmet Aksoy, Universitede okudugu dénem ve
sonrasinda Turkiye'nin siyasal olaylarina taniklik etmis, toplumdaki devrimci dontisum
yillarini yasamis bir sanatgi olarak sanatini bu déneme karsi elestirisini yapabilmek igin
kullanmis ve “toplumsal gercekgci” tarzda bazi eserler ortaya koymustur. “Sanatginin
imzasiyla 6zdeslesen Kibele dizisinin yani sira, ‘Oda’, ‘Vahdet-i Vicud’ ve ‘Sevisen
Ciftler’ gibi kimi gikisli, disavurumcu kompozisyonlar da bulunuyor.”** Bunlardan en
Onemlisi sanatgcinin 1973 yilinda yapmis oldugu “Dur! Bdyle Gelmis Bodyle

Gitmeyecek!” isimli yapitidir.

244 Evrim Altug, “insanh@in éziine dair renkli bedenler”, Milliyet Sanat Dergisi, sayi:128, Aralik 20086, s.30.
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Resim 135: Mehmet Aksoy, “Ekinoks”, 1996, Mermer

3.6.17 Giingér TANER

Gungo6r Taner, resimlerinde armoni iligkisine dayali, renk ve ritim temelinde
¢alisan soyut tavirla resim yapan sanatgilardan birisidir. Tanerin yapitlarina ilk
bakildiginda gucli bir resimsel tatla karsilasiimaktadir; bu, boyanin kat ve kat st Uste
yapilanmasindan ve kullanilan renklerin kontrolli bir sekilde kompozisyondaki diger
renklerle olan iliskisinden kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde uyguladigi bu
kontrolli dinamik tuslar, icinde bulundugumuz fiziksel dinyadan farkl, tinsel bir
evrende var olmaktadirlar. Glngor Taner’in resminde betimlenenlere form demek
dogru olmayacaktir ¢linkii Taner, icinde yasadigimiz fiziksel gergeklikten tamamen
koparak herhangi bir nesnenin ‘soyutlama’sina degil tamamen dinyanin kendisinde
olusturdugu fikirden yola cikarak ‘soyut'a ulasmayi amaglamistir. “Varliktan yola
¢lkarak Hic olana ulasma istedi, gizleri ¢cdzme arzusu zamanla hesaplasma ve onun
glict hakkinda bilgi edinme, zihnindeki bosluk fikri ile uzay boslugunun baglanabilirlik
olasiliklari elindeki firca ve ruhundaki denge ve renkler matematigiyle, uzanilabilir hale
sokar.”*** Sanatginin 1989 yilinda yaptigi “Prometheus” isimli resminde 1s1k huzmeleri,
renk lekelerinin Ust Ust gelmesi, kalin boya kullanimi ve acgik-koyu iligkisiyle bir bosluk

algisi  yaratimisgtir.  GUngér Tanerin tim resimlerinde genellikle kullanilan,

5 Gunseli inal, Giingér Taner, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, s.78.
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kompozisyon kurgusunun carpiciliginin ardindan kendini hissettiren, lekelerin resim
kadrajinda resim kadrajinda konumlandiriimasi durumu Taner’in bu resmindeki sag alt
késede yer alan kucguk firca darbesiyle kendini gdstermektedir. Barok sanattaki
cizgisellikten arinma ve renklerin birbiri icinde kaynamasi durumu Gungor Taner’in
resmini etkilemistir. Taner’in resimlerinde derinliksi mekan yanilsamasi bilingli olarak en
aza indirgenmis, derinlik yanilsamasinin yerini yuzeysel plastik bir tat almistir. Burada
mekan klasik anlamda disnulen perspektifi mekandan/ dis dinyanin gercekliginden
uzak olarak renk katmanlari arasindaki kompozisyondan olusmaktadir. Sonug¢ olarak
Taner’in resmi izleyiciyi, kullanilan renklerin parlakhdr ve isikla elde edilmis soyut
mekana yonelik sinirli bir derinlik yanilsamasiyla, resmin Gzerine yapildigi tuval gercegi

arasinda birakmaktadir.

Resim 136: Giingor Taner, Tuv.Uz.Ygb.
3.6.18 Aydin AYAN

Gergekei resmin bir diger énemli ismi ise Aydin Ayan’dir. Aydin Ayan,
once Bedri Rahmi Eylboglu sonra Neset Glnal'in 6grencisi olmustur. Bedri Rahmi’den
ise resme olan tutkusu ve calisma istegini, Glnal'dan insan ve toplumsal igerikli
resimlere olan ilgisini alan sanat¢l resimlerinde konu olarak insani ele almaktadir.
Ayan’in sanati, “Aydin Ayan Sisyphos’un Direnci” isimli kitabinda donemlerine gore
isimlendirilmistir. Aydin Ayan’in ‘Protest donem’ olarak adlandirilan politik ve sosyal
konulu bazisi simgesel icerikli resimler; yansi/t/malar dizisi; tarih-tarif resimleri;
olidogalar ve gorunuler; anitsal baslar; “ecce homo” dizisi resimleri ile Kurtulug Savasi
Panaromasi gibi farkli dénemleri olmusgtur. Bu yonelimler her ne kadar birbirlerinden
konu olarak ayrilsalar da en blyuk ortak noktalari insan ve onun yasantisidir. Aydin
Ayan, resimlerinde her zaman insan ve dogadan yola ¢ikmis ve sinirlari kati bir
bicimde cizilmis bir gergekgiligin 6tesinde genis acilimli bir gercekgilikle Grlnler
vermistir. Ayan resimlerinde, “Gercek nedir? Diyenlere: “Yasami, celiskileriyle tim

zenginligi icinde —diyalektik nesnellikle- resmetmek, evrensel insan 6zunu
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yakalayabilmektir.”yanitini verir.”?*® Sanatgci, gercede dair bir an’i belgeleyen fotograf
sanatindan da oldukga yararlanmistir. Ancak fotograf sanati, Ayan igin bir cikis
noktasidir, sanatcinin eserleri fotografla birlikte doga ve insanin yasamindan yapilan
gézlemle olusturulmaktadir. “insani temel alan sanat, cogu zaman politik ya da sosyal
bir nitelik tasir.”*” Bu yiizdendir ki Aydin Ayan dénem dénem farkli konulara egilse de,
hicbir zaman toplumsal gercekgilikien uzaklasmamistir. Ayan’in resminde insan ve
doga gozlemi kadar dnemli olan bir diger unsur ise desendir. Desenleri, sanat¢inin 6n
calismalaridir. Ayan’in desenlerinde ayrinti-bitin iligkisi ve éncelikli olarak desenlerinin
yaninda islak kazi yontemi ile yapmis oldugu “Ecce Homo” albimu goértnulerinde agik-

koyu kurgusu belirlenmektedir.

Resim: “Patron”, 1978, Tuv.Uz.ng, 160x100cm.,
“Elektrik i§kencesi”, 1978, Tuv.Uz.ng., 160x100cm.

Aydin Ayan’in resimlerini ele almak gerekirse; kitabinda “Protest Dénem”
olarak adlandirilan eserlerinden “1978 yilinda yapmis oldugu “Patron” ve “Elektrik
iskencesi” isimli ikili bir yapita deginmek yararli olacaktir. 12 Mart rejiminin baskisinin
hissedildigi yillarda yapilmis bu ikili yapitta, iskence edilen insana odaklaniimaktadir.
iskenceci ve iskenceye tabii tutulan kisi Dbirbirlerine bakmamaktadirlar ancak
iskenceci/‘patron’ izleyiciyle g6z gdzedir. izleyici, iskence eyleminin sokundan
arinabilirse sonraki dikkat ¢ekici unsur, ‘patron’ rollindeki Unld sinema yonetmeni Alfred
Hitchcock’tur. Ara Gller'in gekmis oldugu bu fotografin resimde kullaniimasinin nedeni,
Hithchcock’un korku sinemasinin ‘baba’ ydnetmenlerinden biri olmasi ve bununla
“korku” hissinin desteklemesini saglamak icindir. Arka ¢caprazdan resmedilmis iskence

edilen erkek figuru acik-koyu iligkisine 06zen go0sterilerek, yalin bir gekilde

246 Ayan, 2007, s.47.
247 jskender, 2007, s.93.
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resmedilmigtir. Figuran el ve kollarinin sandalyeye baglanmasindan dolayi kasiimis
vucudu, sol 6n planda duran telefona baghdir. “Onlarin tek baglanti noktasi
“telefon”dur. Ama resimde bu politik dluzey kadar, hatta bu dizeyden de 6nemli
sanatsal vurgular vardir: Hem ironik, hem estetik/plastik diizeylerde.”**® Telefonun
yakininda bulunan kirmizi bir eldiven, kararlari alan ve uygulayan iskenceciyi temsil
etmektedir. Burada betimlenmis eldivenin simgesel anlami disinda kompozisyonda, o
noktada kirmizi bir lekeye ihtiyagc duyulmaktadir. Kirmizi g6z bagi ve eldiven
birbirleriyle iliski kurmaktadirlar. “Elektrik iskencesi’ndeki “mekan”i ¢dziimlerken tim bu
elemanlara hem igerikleri hem de plastik kullanimlari bakimindan deginmek énemlidir.
iskence edilen figiir, perdeli ve icinde platform gibi bir yiikseltinin bulundugu bir odada
gosterilmektedir. Belki adamin kasiimasiyla olusan gugle, belki de zaten var olan kirik
yer duzlemi ahsap dokuda betimlenmistir. Fondaki perdenin 6nunde bir tonet ve onun
yaninda da bir bosluk resmedilmistir. Platform her iki resimde de birbirini butinleyecek
sekilde betimlenmistir. Bu batinlik “Patron” resmindeki kirmizi koltuk kenarlari ve diger
resimdeki kirmizi eldivende de kullaniimigtir. Sonu¢ olarak Aydin Ayan, bu diptik
resimde perspektifi ve insanin yasam alanini gergekgi bir sekilde gdsteren bir mekan

tespitinde bulunmustur.

3.6.19 Rahmi AKSUNGUR

Resim 137: Rahmi Aksungur, “Yontucu”, 1996, Mermer, 140x38x38 cm.

248 Ahmet Oktay, Aydin Ayan, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1997, s.44.
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“‘Benim igin O6nce tasarim vardir. Tasarima gbre malzeme secgerim ve
calismalarimda kullanacagim renk ve materyalin gevreden gelen her turli enerjiyi
emme ve yansitma 6zelligini de g6z dnunde bulundururum. Ama hangi malzeme olursa
olsun birincil amacimin heykel kutlesinin ¢ekim ve itim alanini kompoze etmek

oldugunu belitmem gerek.”?*°

“Sanatgi, natlirel ve kimyasal boyalarla renklendirdigi ve basyapiti sayilabilecek “Bulylk
Sorusturucu”, “Ug Isik” ve “G” adli galismalarini, (i ayri odadan olusan sergi mekanina esit olarak dagitir.
Ug ayri odaya yerlestirilen bu siyah kiitleler icin salonlarin taban désemesi ézel olarak siyah renge boyanir
ve ortamin isiklandirmasi hafif log bir atmosfer olusturacak sekilde karartilir. Boylelikle izleyicinin karsina
tabandan yayilan sinirsiz boglukta titresen G¢ ayri heykel cikar. Aksungur'un tasarladidi, bir mekan
dizenlemesi degildir ama tasarisini gergeklestirmek icin gerekli olan her seyi seferber eder. Hernekadar
siyah désemenin igerisinde figkiran bu U¢ heykel, los 1siklandirmada mistik bir yatir ve ziyaretgah etkisi
uyandirsa da Aksungur'un amaci, izleyicinin yerlesik algilama sinirlarini sinamak, (bir nevi alt tst etmek)

ve siyah renk yardimi ile formun uzay boslugu ile olan diyaloguna yeni bir bakis agisi getirmektir.”250

3.6.20 Kemal ISKENDER

Kemal iskender, resimlerinde oncelikli olarak deseni ve bu desenlerde
kompoze ettigi figiirleri ele almaktadir. “insan figiirini anitsal bir bigim anlayisi icinde
vermeye calisan Kemal iskender (1949) figlirii bicimsel bir “nesne” olarak degil,
fizyolojik, toplumsal ve psikolojik boyutu ile “insan” olarak ele almakta, gergin, dinamik
bir yapillanma icinde hacim ve olusumu ile organik bir mekan baglaminda
betimlemektedir.”*'iskender’in resimlerinde korku ve/veya psikolojik baski yaratan bir
hava duyumsanmaktadir. Bunun nedeni ise sanat¢inin resimlerindeki yer yer deforme
olmus insan figurleriyle birlikte yine deformasyona ugramis hayvanlarin veya hayvan
imgesine donusturlilmus nesnelerin karanlik bir kompozisyon igerisinde kullaniimasidir.
Kemal iskenderin resimlerinde betimlenen parcalara ayrilmis veya degistirilmis/
dénustartulmus figarler, genellikle gercekgi olmayan kurgusal bir mekan icerisinde yer
almaktadirlar. Dolayisiyla bu resimlerdeki figlrlerin iskender'e 6zgii betimlenisine karsit
bir sekilde gecirdigi metamorfozdan mekan payini almamakta ve figlirlerin espas

olusmaktadir.

29 | event Calikoglu, Rahmi Aksungur, Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Ocak 2004, istanbul,

s.64.
%0 Calikoglu, Ocak 2004, s.70-71.
%1 Ersoy, 2000, s.144.
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Resim 138: Kemal iskender

3.6.21 Nedret SEKBAN

Nedret Sekban, insan ve yasantisindan etkilenen ve resimlerinde de bunu
yansitan figlratif tarzda c¢alisan bir sanatcidir. Balikgilar, madenciler veya genel
anlamda isciler gibi calisan insan figurleri Uzerine yogunlasan Sekban, eserlerinde
gercekgci bir anlatim benimsemektedir. Nedret Sekban’in resimlerinde asil odak noktasi
‘insan” olsa da mekan, sanat¢inin anlatimini destekleyen 6nemli bir degerdir.
Sekban’in 1978 yilinda yapmis oldugu “Demiryolu” isimli resmi bu duruma iyi bir
kanittir. Cizgisel bir sekilde gercekgi bir anlatimla betimlenen mekanda tek bir insan
figlri arkadan goésterilmistir. Figlrin éninde uzanan peyzaj plan plan geriye dogru
gitmekte ve seyircinin gbézunu geriye dogru tasimaktadir. Sanatgi bu durumu gercekgi
anlatim ve perspektifle saglamistir. “Demiryolu” resmi her ne kadar sanatginin erken
dénem cgalismalarindan olsa ve egitim gérdigu atdlyenin etkilerini biraz fazla hissettirse
de ileride vyaptigi resimlerde de “mekan” anlayisi olarak farkh bir durumla
karsilagiimamaktadir. Nedret Sekban’in deniz peyzajlarinda da ayni, mekan etkisi,

geriye gidis/kagis ve etki ile kargilasilabilmektedir.

Resim 139: Nedret Sekban, “Demiryolu”, 1978, Tuv.Uz.Ygb.
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3.6.22 Nur KOCAK

Nur Kocak, Akademide D Grubu hocalarindan aldigi egitim sonrasinda
isvigre ve Paris'te yasadigi dénemde Pop Sanat ve baska cagdas sanat eserlerini
gbérme firsati bulmustur. Kogak’in fotograftan yararlanarak yaptigi eserleri, sanatginin
kendine 6zgu mudahalelerinden ve resimlerinde tlketim kultarinden populer imgeleri
islemesinden dolayl Pop Sanat adi altinda ele alinabilmektedir. Dolayisiyla bu noktada
hem Foto-Gergekci hem de Pop Sanat tlrinde ortaya koydugu yapitlar, ayri ayri
irdelenmelidir. Nur Kogak'in “Fetis Nesneler’ ve “Nesne Kadinlar’ serileri hem erkek
egemen topluma bir tepki, hem de popduler imgelere bir elestiri olarak Turk sanatinda
yerlerini almiglardir. “Fetis Nesneler”, kadin dergilerindeki reklam fotograflarindan yola
¢lkilarak popduler tiketim UrUnlerini, sanatgcinin kendine 6zgl bakisiyla belgelemeye
yonelik bir projedir. Kogcak’in bu serisinde 1970’li yillarin sonlarinda istanbul’daki
tlketim kultlrd incelenerek konular belirlenmistir. Sanatginin “Dogal Harikalar ya da
Fetis Nesneler IlII” resminde, rujlardan olusan bir kompozisyon yine fotogercekgi bir
Uslupla uygulanmistir. Burada kadina ait olan objelerin toplumda fetis nesnesi haline

doénusmesi ve ruja kadin kimliginin yuklenmesi vurgulanmistir.

Resim 140:Nur Kogak, “Fetis Nesneler I1”, Tuv.Uz.Ygb.

“Sanatcinin higbir sekilde varligini ve dokunusunu hissettirmeyen teknik
milkemmellik Foto-Gercekgi sanatci icin olmazsa olmaz bir gerekliliktir.”?*? Tiirkiye'de
Foto-Gergekgilik denince ilk akla gelen sanatgilardan olan Nur Kocak, fotograftan
birebir yaptid1 resimleri nedeniyle bu alan icerisinde ele alinmaktadir. “Nur Kogak’i
Foto-Gergekgi ekol iginde dederlendirirken onun teknik ve konu alanlarinda farkhliklar
gosterdigini belirtmek gerekir. Kogak'in teknigi Foto Gergek¢i sanatgilara kiyasla

duygusal ifadeye daha fazla olanak taniyan, daha yumusak bir tekniktir.”?>® Nur

%2 geksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar Mart 2008, s.200.
%3 geksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, s.209.
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Kogak’in “Aile Albimd” ve “Mutluluk Resimleriniz” baslikli serileri, her ne kadar
fotograftan yola ¢ikilarak yapilsalar da, sanatginin bu eserlerine bilingli bir sekilde foto-
gercekeiligin  soguk gergekliginden uzak, yumusak bir tus teknigi kullanimiyla
hissettirdigi etkisi bulunmaktadir. Ancak gerek “Vivre (Yasamak)” gerekse “Vasarely’e
Sayg!” resimleri gercege bire bir uygun sekilde ve “Fotograf mi? Resim mi?” sorularini
sordurtacak derecede basarili eserlerdir. Kocak'in “Vivre’resminde mekan kullanimi,
sanatginin tim eserlerinde oldugu gibi ikinci planda kalmaktadir. Onemli olan ézellikle

secilen ve On plana yerlestirilen imgenin gergekci gorunumu ve garpiciligidir.

3.6.23 Siikrii AYSAN

Siikrii Aysan Paris’te egitim almis ve déndugiinde istanbul’da 1977 yilinda
Sanat Tanimi Toplulugunu kurmustur. 1980’lerde tamamen kavramsal nitelikli yapitlar
ortaya koyan sanatgi, formlarin kavramsal yapilari Gzerine disunerek ve kagit tizerine
metal icerikli degisik maddeler ve farkli pigmentlerle ¢calismayi segmistir. Asamblajlar

sanatcinin hem malzeme, hem de dusutince anlayisina ¢ok uygun olmuslardir.

Resim 141: Siikrii Aysan, “Pentiir No:6”, Bez.Uz.Akrilik, 158x131 cm.

3.6.24 Balkan Naci ISLIMYELI

Balkan Naci Islimyeli de Kavramsal nitelikli eserler ortaya koyan bir
sanatcidir. islimyeli'nin resim, heykel, video ve yerlestirmelerinde “mekan” én planda
tutulan ve anlatiimak istenen bir amag degil aracgtir. Ancak Islimyeli, bazi yapitlarinda
“mekan” kavrami ile ilgili ilging gérintiiler ortaya koymaktadir. islimyeli yapitlarinda,
sanatcinin kendine has dinyasini anlatmasi ve “sanat¢l” terimini agmak ve irdelemek
Uzere vyogunlastii yapitlarinda, bazen gercek¢i bazense soyut birer mekan
kullaniimaktadir. Ornegin sanatginin “Sanatginin Kendi Yoluna Gittiginin Resmidir”

(1997-98) isimli resimde de kurgusal bir mekan séz konusudur. On plandaki sanatcinin
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gitmekte oldugu yonu ve kendisini gbsteren gondoldaki figtrin gerisinde bir deniz
peyzaji vardir. Bu karigik teknikle yapilmis g¢alisma bir kurgulamanin sonucudur.
Burada kurgusal bir mekan anlayisi séz konusudur. Islimyelinin 1995 yilinda yaptig
“Gonyeler” isimli eseri ise kumsalda dikey bir sekilde konumlandiriimig gonyeler ve bir
kire dormundan olusmaktadir. Burada ug¢gen seklindeki gonyelerin ve kirenin gines
sayesinde kuma golgeleri dusmektedir. Resim dilinde yulzyillarca yanilsamasi
betimlenmeye caligilan bu kurguyu islimyeli gergek bir mekan igerisinde resmetmistir.
Bu estelasyonun mekan agisindan ¢dzimlemesinin yapilmasi gerekirse akilda
resimdeki gibi gizgisel ve gercgekgi bir perspektif izlenimi olusmakta ve bunun yani sira

islimyeli’'ye 6zgli kurgusal bir mekan anlayigiyla karsilagiimaktadir.

Resim 142: Balkan Naci islimyeli, “Lodosgu”, 1981, Kagit Uz.Kar.Tek.,
50x50 cm.

3.7 1980 Sonrasi Tiurk Plastik Sanatlarinda Mekan

3.7.1 Ahmet OKTEM

Ahmet Oktem, 70’li yillarin sonundan itibaren insan ve yagamina ait sorunlar
ve bunlarin arsivlenmesiyle ilgilenmigtir. Dolayisiyla sanat¢inin yapitlari icin mercek
altina aldigi alanlar, belgelerin saklandi§i karanlik depolardir. Oktem’in “Kapali ve agik”
(1989) isimli yapiti da 200x70x50 cm. dlgulerinde kapakli dolaplarin fotograflarindan
olusmaktadir. igi belge dolu olan dolaplarin kapali ve agik hallerinin gdsterildigi bu
fotograflar ayni zamanda kendileri de bir belge olarak dustnulerek olusturulmustur.
insanlarin bu belgelerle olan iligkisi ve bu kaynaklara olan ihtiyaci Oktem'’in sanatina
etki eden en blylk sorunlardan birisidir. Sanatginin 1994’te gerceklestirdigi

“Yararlikteki Yasalar” yerlestirmesi, izleyiciyi belgelerin tutulmasi, korunmasi, saklanan
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bu belgelerden en 6nemlisi olan yasalarin konulmasi ve bu yasalara uyulmasiyla ilgili
distnmeye yonlendirmektedir. “YUrlrlUkteki Yasalar”, floresan, fotograf ve sacdan ve
“Yasalar Duzenleyicileri tarafindan Hazirlanir ve Kosullar Elverdigi Strece Yurdrlikte
Kalir’ yazisindan olusmaktadir. Beral Madra, Oktem’in bu dizenlemesi igin sunlari

soylemektedir: “insan dogar dogmaz bir topluma aidiyeti belgeleyen bir niifus clizdani ile sistemin igine
giriyor ve mezar tasina kazilan bilgilerle son bulan (belki de son bulmayan) bir “evrak” macerasini
yasamak zorunda kaliyor. Bu evrak birikimi sanki insanin ayrilmaz bir parcasi gibidir. (...) Bu evrak
tapinaklari Ahmet Oktem igin bir aragtirma alani olmustur. (...) YUrirlikteki yasalar insanlar tarafindan
okunabilir; butlin sayfalar acilmig, diizglin bir bicimde dizilmis, sanki izleyiciye bir kolaylik saglanmistir. (...)

Gergekte bu tigbin sayfayi kim okuyacaktir?”**

Wik, St b i Uy, et

11 8o e e (o g g i
Fialiatd st GRS

Resim 143: Ahmet Oktem, “Cagdas Sanat igin Ug Oneri”

3.7.2 Serhat KIRAZ

Sanat Tanimi toplulugunun bir diger Uyesi olan Serhat Kiraz, sergi
mekaniyla iliski kurarak, mekana anlam yukleyerek ve/veya mekandan yola ¢ikarak
yapit Ureten bir sanatgidir. Kiraz, akademik resim egitimi almis olmasina ve 6grencilik
yillarinda tuval Uzerine imge ve yanilsama uzerine ¢alismalar gergeklestirmesine karsin
sonradan kavramsal sanat Uzerine dusunmeye ve eserler Uretmeye baslamistir.
Sanatc¢inin 1984’te Macka Sanat Galerisi’'nde agmis oldugu sergisinde sergi mekanina
yerlestirdigi i¢ cam kutu igindeki hava, su ve toprak gibi temel elementlerin yanlarinda
duvarda bunlarin fotograflari da yer almistir. Bu durum Joseph Kosuth’'un “Kavramsal
Sanat’1 geligtirirken yapmis oldugu sandalye, sandalye teriminin acgiklamasi ve
sandalyenin fotografindan olusan yapitini akla getirmektedir. Kiraz da goéstergebilim, dil

bilim gibi farkli alanlardan yararlanarak ¢alismaktadir. Kiraz’'in sanat Gretimleri igin yapit

%4 seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Agilimlar, s.95.
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demek dogru olmayacaktir ¢linkdl bir mekanda veya mekanin pargasi haline gelmis bir
calisma, tablo veya bir standin Uzerinde sergilenen heykelden farkh
degerlendirilmelidir.

Serhat Kiraz'in yapitlarindaki “mekan”, “kavramsal mekan” yani aligiimis;
icinde barinilan mekandan farkli olarak mekan kavramiyla ilintilidir. Kiraz'in mekanla
ilgili olan en 6énemli calismalarindan birisi “Reconstruction” (Yeniden insa) isimli
yerlestirmesidir. Sanatgi, 2004 yilinda, istanbul’daki Macka Sanat Galerisini 40x40x40
cm. ahsap kutu Unitelerden Paris’te yeniden kurmustur. Kiraz, ahsap kutulari temsili
tuglalar olarak gorerek, orjinal galerinin planlari dogrultusunda yeni bir mekan inga
etmistir. Ayrica sanatci, bu kutularin Gzerine mekanin perspektifini ifade eden bazi
kacigh cizimler yapmistir. Dolayisiyla burada mekan artik sadece yapitin sergilendigi
alan olmaktan cikarak, sanatin kendisine donismustir. “Reconstruction” (Yeniden
insa)y1 6zgiin kilan tarafi, yapitin sanatgi tarafindan sonradan tekrar ediimesi ve
donistirilmesidir.  Boylece yapit, ismi ve igerigiyle Oortisecek sekilde
“Construction/Reconstruction” (insa/Yeniden inga) ismiyle orijinal yerinde yeniden inga
edilmistir. Serhat Kiraz, 2007°de, zaman igerisinde baz degisikliklere ugrayan galerinin
tavanlarini kaplayan perdeleri kaldirarak orijinal gérintusint saglamigtir. Daha 6nceki
sergide kodlandiriimis olan ayni kutulari galerinin i¢inde kuran Kiraz, bu kutularin
ylzeyine c¢izmis oldugu perspektif ve galerinin farkli bdlimlerini gdsteren kacish
cizimlerle, galeri mekaninin o an’ki orijinal hali arasinda dusunulmesini istemistir. Bu
durum sanatcinin, 6grencilik yillari ve ilk dénem yapitlarinda da kullandigi gercek ve
yanilsama iligkisiyle ilintilidir. Boylece ayni mekanin farkli sunumlariyla yeni bir mekan
insa edilmis ve gercek yani var olan sergi mekaniyla, sergi icin yeniden insa edilen

mekan yanilsamasi arasinda iligki kurulmustur.
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3.7.3 Mehmet GUN

Mehmet Gun’iin, 1987 yilinda |. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat
Gunleri'nde de yer alan tuval ve kagit lzerine akrilik eserleri, Greenberg’in “Resim
ylzeyden ve boyadan meydana gelir.” deyisi baz alinarak olusturulmustur. Beyaz
zemin Uzerine kaligrafik ogeler de tasiyan disavurumcu etkiyle olusturulmus anlik,
kavramsal resimler yapan sanatginin, sanat gecmiste soyut resim, video, astronomi ve
astro-fizikten de yararlanarak enstlasyonlar da yapmistir. Ancak zamanla bu ¢alismalar
ve farkli medya kullanimlari yerlerini ekspresif anlatimlara birakmistir. Mehmet Gin’ln,
NewYork'ta Solomon Guggenheim Mizesi Koleksiyonu’'ndaki 1984 tarihli 100x70 cm.
boyutlarindaki kagit Gzerine akrilikle yaptigi resmi, yine beyaz zemin tzerine kaligrafik
bir firca kullanimiyla yapiimistir. Gin’lGn eserinde, duvardaki ¢atlagin yansitiimasi gibi
duran bir lekesellik s6zkonusudur ve bu sayede ylizeyde olmasi gereken derinlik, firca
ve boyanin kullanilis bi¢cimi nedeniyle ucuculuk kazanmistir. “Resimle mekan
degerlendirmesinin butunlestigi bir calismayi sergileyecek Ayasofya Hamami'nda.
Daha énce Turkiye'de sergilenmemis 4 yapittan olusan bu ¢alismasi sirasinda, Mimar

Sinan'in yapisiyla blyuk bir diyalog kurdugunu, yalniz bu yapiyla degil, Sinan'in tim

7255

yapitlari ve yasadigi dénemle iletisim sagladigini belirtiyor.

Resim 145: Mehmet Giin, 2008, Tuv.Uz.Ygb.

25 Bijlent Berkman, “TURK SANATCILARININ DUNYA USTALARIYLA COSKULU BULUSMASI”, Milliyet
Sanat Dergisi, 15 Eylil 1987, sayi:176, s.32-41.
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3.7.4 SARKIS

Sarkis, Ermeni asilli bir sanatcidir ancak Fransa’dan istanbul'a (Tirkiye'ye)
doénls yapip senelerce Turk Sanatina hizmet etmistir. Suluboya tutkusu digsinda tam
anlamiyla bir yerlestirme sanatgisi olan Sarkis'in “Caylak Sokak” ve Pasajlar” gibi ¢cok
onemli yapitlari vardir. Sarkis, merkez ve merkezdisilik; “doju ve bat’” ve “savas
ganimetleri” gibi kavram ve konular Gzerinde duslnerek sanat Uretmektedir. “Gé¢gme”
olayl ve ailesinin yasadigi olaylar sanat¢inin sanatina yon vermistir. “Caylak Sokak”
1982’de Kassel'de “Documenta 7’de sergilenmistir. Bu yapitta, savas ganimetlerine
gbnderme yapan nesnelerin yani sira Sarkis'in uzun yillar boyunca yapitlarinda cok
kullandigi teyp bantlari da yerlestirmeye dahil edilmistir. Burada bir mekana ait/ o
mekana 6zgu nesneler/objeler bir butinlik icerisinde farkli bir sahnede/mekanda
sergilenmektedir. Sarkis’in en ilgi géren ve mekani farkli bir sekilde degerlendirdigi
yapiti ise, 1995 yilinda yaptigi 4. Uluslar arasi istanbul Bienali’ndeki “Pilav ve Tartisma
Yeri’dir. Ortak bir noktada bulusma ve paylagsma ve tek bir kazandan yemek yemek gibi
disunceleri icinde barindiran bu yerlestirme, ayni zamanda izleyici olan insanlarin
katiimiyla bir performansa da doénlsmektedir. Gegmisteki Tdrklerin gbgebeliginden
glinimuzde yollardaki seyyar pilav saticilarina kadar géndermeleri olan bu yerlestirme
insanlarin bir araya gelerek dustncelerini paylagsmalari icin bir firsat sunmustur.
Kisacas! Sarkis, sanat tarihinde Kosuth’un kavral yapitlarindan ve Alan Kaprow'un
“happening’ine kadar gegmigle baglari olan mekanla ve onun degismesiyle ilgili bir

yapit sunmaktadir.

P

Resim 146: Sarkis, “Pilav ve Tartisma Yeri”, 1995, Yerlestirme

3.7.5 Bedri BAYKAM
Bedri Baykam 1987 yilinda ABD’den dénduikten sonra siyaset, populer kilttr
ve toplumsal sorunlar tzerine yogunlasmistir. Ancak tium bu temalarin yani sira kendi
ilgi alanlari (izerine yapitlar Uretmekten de vazgegcmemistir. Ornegin sanatginin 1981

yilinda yaptigi “Fahige’nin Odasi” 120x240 cm. ebatlarinda olduk¢a buyuk ve karigik
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teknikle yapilmis eseri, Baykam’in kisisel ilgi alanlarina yonelik bir yapittir. Bedri
Baykam, tim politik yaklasimlarinin, sosyal ¢evresinden aldigi etkilerin ve toplumsal
sorunlara bakisinin yani sira ¢ok farkli konular Gzerine c¢aligabilen bir sanatgidir.
“Fahise’nin OdasI” isimli resmi de, Baykam’in tim bu sosyal icerikli temalari disinda
Uzerine yogunlastigi cinsellik ve kadinlar temasinin Urlnlerinden birisidir. Baykam,
resmin merkezine soyunan bir kadin figurl, yan tarafa ise aynalarla olusturdugu bir
baska figiir yerlestirmistir. izleyici, resmin sag tarafinda kirik aynalarla betimlenmis bu
figlre, o fahisenin kisiliginin parcalari olarak da yaklasabilir, veya aynadaki yansimayla
birlikte kendini gorerek icsel bir ¢cozimlemeye de gidebilir. “izleyen ister istemez
kendini, bu figtrle 6zdeslestirir. Clinkl tipki kendisi gibi o odaya ait olmayan, disaridan
gelen bir karakteri temsil eder. Ustelik figlrii olusturan kirik aynalar izleyene, bu figiirle
psikolojik olarak 6zdeslesmesini bir kez daha hatirlatir niteliktedir. Aynanin  kirik
kullanimi varolugsal sdylemin uzantisidir.” #*®* Baykam’in bu resminde ¢ok parcali olan
sadece aynali figlr degildir, figlrlerin iginde bulunduklari mekan da, klasik mekan

anlayisindan uzak ve farkh renklerle boyanmis planlarla belirtiimistir.

Resim 147: Park Oteli, Tuv.Uz. Kar. Tek., 180x130 cm., 1994

3.7.6 Alp Tamer ULUKILIC
Alp Tamer Ulukilig, kendine 6zgu bir dinyayi 6zgun bir gergeklik igerisinde
disavuran Turk sanatgilarindan birisidir. Ulukilig, fotografik imgelerden ve 6zellikle de
¢ocuklugundan c¢ok etkilenmistir. Alp Tamer Ulukili¢’'in 1993 yilinda yapmis oldugu
“Karmakarigka” isimli resminde, gerideki muzisyenden, 6n planda yer almis sandalye

Uzerinde yatan kediye; farkli imajlardan esinlenilerek olusturulmus gorsellerle cevrili

26 geksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢gilimlar, s.229.
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kutudan ciplak kadina kadar ¢ok farkli boyutlarda imgeler ayni kompozisyon igerisinde
sergilenmistir. “Karmakarigka”da gergekgi imgeler, farkli bir mekan anlayigi igerisinde
resmedilmigtir. Bu kadar farkli géruntinan birlikteligi izleyicide bunun bir kurgu oldugu
izlenimini yaratmaktadir. Ayrica bu imgelerin belli simgesel anlamlari oldugu ve bazi

kisi veya nesneleri temsil ettiklerine dair bir sezgi de duyumsanabilmektedir. “Bu iki

resimde bir tlr dramatis personae olarak karsilastigimiz sirtisti yatan adam Ulukih¢'in kendisidir; en
azindan bdyle gérmemizi ister: “(...) sanatgidan 6te; insan olarak, bir organizma olarak ben... Aci geken,
dusiinen, huzursuz, tedirgin...” Kip seklindeki kutu ile yumurta ise, bu gizemli ben’in (yatan adam)
karmasik bir semboller agiyla i¢ ice oldugunu ortaya koymaktadir. Buna gére simgesel icerigi bakimindan

s6z konusu nesneleri kisaca animsamaya c¢alisalim: kutu, disiligin yani sira korunma ve annelide iligkin
1257

olani; kiip dayanigsmayi; yumurta 6limsizligi imlemektedir.

Resim 148: Alp Tamer Ulukilig, “Karmakariska”, 1993, Tuv.Uz.Akrilik,
130x150 cm.

Ulukilig’'in sanatinda bu simgeselligin yani sira renk kullanimindaki 6ézgtrlik
de buyuk pay sahibidir. Tium bu renk kullanimi ve nesnelerin segilmesindeki simgesellik
icerisinde ‘mekan’ sadece figurlerin ve simgelerin konumlandirildigi bir alan
konumundadir. “Karmakrigska”da ‘mekan’, dussel bir atmosfer gibidir,“Ulukili¢, cesitli
sahnelerin birlikteligini belli bir uyum icinde duzenlerken, ayrica mekanla hesaplasmaz;
¢unkl bosluk, doldurulmasi gereken bir fenomen degildir — burada gecerli olan ilke,
mekana karsi sorumlulugunun pesinen iptal edilmis olmasidir.”*® Sanatci igin
kompozisyondaki elemanlarin kendi baglarina tasidiklari anlamlar ve gergekgci

betimlenmeleri ve resim duzlemine yerlestiriimeleri yeterlidir.

%7 Mehmet Ergiiven, Alp Tamer Ulukilig, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1996, s.78.

28 Ergiiven, 1996, s.82.

204



3.7.7 irfan OKAN

irfan Okan’in resimleri, varolus ve yalnizlik temalarini islemesi nedeniyle
romantik bir tavirda gosterilebilir. Figuratif resim anlayisint  20.yuzyilin  tipik
sorunlarindan biri olan yalnizlik ve yabancilasmayla ézglnlestiren Okan, yapitlarindaki
karakterlere odaklanmaktadir. Okan’in resimlerindeki bu yalnizlik 1siIk ve renklerdeki
tus kullanimiyla desteklenmektedir. Sanatcginin eserlerindeki bu insan figlrlerinin
bulunduklar mekanlar da karakterlerin ruh halini vurgulamasi amaciyla derinlik vermesi
planlanan disinmeye acik bosluklar gerektirmektedir. “Mekan derinligini psikolojik
alglya izin verecek bicimde yorumlayan irfan Okan, iginde bulundugu durumdan
memnuniyetsiz, kaygilari olan ancak degistirme arzusu ve umudu tasiyan bireyin ruh
halini irdeliyor.”®®® Dolayisiyla Okan’in resimlerinde, figirlerinin icinde bulundugu
psikolojik durumu daha etkili yansitabilmesi igin kurgusal bir mekan anlayisi kullanildigi

soylenebilir.

Resim 149: irfan Okan, “Bellek”, Tuv.Uz. Yagliboya

3.7.8 Tayfun ERDOGMUS

Tayfun Erdogmus, resimlerinde farkli malzemeler ve teknikler kullanan ve
izledigi bu yéntemle kendi gegmisi ve bati sanati arasinda bag kurmaya g¢alisan Turk
cagdas sanatcilarindan birisidir. “Once insan ve varlik sorunsalini irdeleyen
yapitlarinda c¢agdas insanla Minauros (Yarl insan-yari boga olan efsanevi yaratik)
arasinda benzerlik kuran, insanin da ¢ikisi olmayan bir labirentte yasama mahkum
olmak gibi temalar lizerine kurgulamaktadir.”?®°

Erdogmus’un bazen soyut bazense soyuta yakin birer soyutlama olarak
adlandirilabilecek eserlerinde kullandigi kendisine ait tomografiler, yasadigi ¢cevreye ve

dogaya ait yapraklar, el yapimi kagitlarla bati sanatindan aldidi izlenimler arasinda bag

29 http://www.arkitera.com.tr/sa26173-irfan-okan-sergisi-bellek-manzaralari.htmi
20 Ersoy, s.161.
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kurmaya c¢alismasi, onun 6zgun yanini ortaya koymaktadir. Fevzi Karakog gibi Tayfun
Erdogmus da resimlerinde tekrara ve ritmik dizene yer vermekte ve seffaflik ve
saydamliktan yararlanmaktadir. Sanatcinin yapitlarinda kullandigi birebir dlgtde orijinal
yapraklar, resim kompozisyonu igerisinde blyuk kaldiklari igin perspektifi bozmakta ve
resmi yuzeysellestirmektedirler. Dolayisiyla Erdogmus’un resminde mekan perspektif
kullanilarak olusturulmus gergekci bir mekan olmaktan uzak, kendi i¢c katmanlari

icerisinde var olan soyut bir ‘mekan’dir.

Resim 150:Tayfun Erdogmus, Adsiz, Tuv.Uz. Elyapimi Kagit ve Mermer,
162x65 cm. (x2)

3.7.9 Devabil KARA

Resim 151: Devabil Kara, 2010

Devabil Kara’nin resimlerinde kullandigi farkli malzemeler ve deneysel
yaklasim, resim yizeyi Uzerinde degisik dokularin olusmasini saglamaktadir. Kara’'nin

resimlerinde mekan denince ilk akla gelen “bosluk” kavraminin kullanimidir.
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“...Resimlerin sinirladigi alan, bu alanin i¢inde ya da disinda konumlanan nesneler,
izler, imler, silintiler ve tUmunun gegiciligini belirginlestirerek zamanin canli imgesini
gOrilebilir kilan bosluk sezgisi, bakisi ge¢cmise oldugu kadar gelecede de acilan bir
arkeolojiye kigkirtiyor, Dizilmis, siniflandiriimig ve kodlanmis “buluntu”lar ya da birer
buluntuya ait olduklarini disunduren silik, soluk izler, surekli kendisi Uzerine katlanan,
kendi kendisini kazan, kazdikga bosluga, gecmisle gelecek arasindaki ince zara
yaklasan bir arkeolojinin “nesneleri’... Devabil Kara’nin resimleri boslugu sezdiriyor.
Yalnizca tuvallerdeki evreni giderek kaplayan beyazligin ve onun c¢agristirdigi
sessizligin imledigi boslugu, zen ustalarinin “satori” dedikleri saf bosluk duyumunu
degil... Resimlerin dokusu altinda yer yer beliren ve sanatg¢inin ¢ogu isinde yinelenen
iki metafor-imge, sandalye ve merdivenin referansta bulundugu bir yasama tarzinin da
boslugunu hissettiriyor.”?®' Sanatgci eserlerinde dil, metafor ve zaman gibi kavramlarin
yaninda mekana da yer vermektedir. Yukarida deginilen “bosluk” kavramiyla mekani
sorgulayan sanatg¢l, masa, sandalye ve farkli nesneleri belirgin veya silik bir sekilde
bosluk igerisinde konumlandirmakta ve kendine has mekan hissiyatini bu sekilde
go6stermektedir.

Sanatginin 2001 yilinda yaptig1 “isaretlenmis Alanlar” isimli resmi, farkli
yuzeylerin bir araya getiriimesi acisindan kolaji c¢agristirmaktadir. Zaten Kara,
1980’lerden sonra kolaj da calismis ve bunlarla soyutlamalar yapmistir. Dolayisiyla
2000l yillara gelindiginde sanatcinin “alan”larla olan bagi; kolajlar ve soyut mekan
anlayigini bir araya getirmesiyle kurulabilmektedir. Ancak Devabil Kara’'nin resimlerinde
sadece bosluk kullaniminda dogan ve metaforlarla elde ettigi soyut bir mekan anlayisi
var demek tam olarak dogru olmayacaktir ¢iinki bu “alan”larin ya da farkli planlarin bir

araya getirilmesi kurgusal bir mekan dusltncesine de isaret etmektedir.

Resim 152: Devabil Kara, “Sir 11”, 2002, T

= eAlt

uval Uz. Akrilik, 60x50cm.

%71 http://www.devabilkara.com/ozgurinturkish.htm
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3.7.10 Hakan ONUR

Hakan Onur, Turk sanatinda 1990 sonrasinda yapitlariyla adini duyuran bir
sanatcidir. Resim ve enstelasyon seklinde Urettigi yapitlarinda genelde, sdzcikler;
harfler; satolar; koltuklar; Mickey Mouse yumruklari; matematiksel 6geler; konusma
balonlari; klozet; arma ve bayrak gibi imgeler yer alir. Bu imgeler, “Onur’'un iktidar,
kimlik, evlilik, hakikat ve sanat yapiti gibi ¢esitli kavramlari sorgulayisinda basrol
oynar.”®® Sanatgi adeta bu imgelerden olusan bir yolculuga cikmaktadir. Onun
deyisiyle; “Bu atlastaki yolculuk; “6zneyi bir kenara koymaktan korkmadan koltuktan
pembe satolara, klozetten sihirli diinyanin temsili “havada ucgan tepsilere” ve oradan
digsal gérinen ama igsel catigkilarin, calkantilarin sifresi olabilecek imge avciligina
uzanan ugurumun kenarinda sUzulen sarp patikayla 6zdes bir arayis olarak tezahur
eder.”®? Sanatcinin “Mutluluk Bahgeleri-Bir Cocuk Sarkisi icin Gériintiiler: Ali Baba’nin
bir Ciftligi Var isimli ¢calismasinda da yukaridaki kavramlarin yani sira, ¢ocukluk
dinyasl, gergcek dunya ve aidiyetlik kavramlari Uzerine elestirilerini yapilandirmigtir.
Resimde ilk gbze carpan, bir yerlesim alani i¢cin ger¢cek olmayan Utopik bir diinya
g6ristdir. Ayni zamanda bu ¢izgi dinya (cartoon) Turkiye’'nin baskenti Ankara igin
yapilan hicivsel bir elegtiri olarak da yorumlanabilir. Onur'un 1996 yilinda yaptigi bu
resmi U¢ ayri bélimden olusmaktadir. Tuvalin gevresinde cerceve seklinde bir serit
halinde uzanan diinya iilkelerinin bayraklarinin oldugu resmin ilk bélimiinde, Utopik
dis: Pembe bir sato olarak betimlenmistir. Hakan Onur’la yapilan gérismede sanatgi
bu resmi ve kendi sanati ile ilgili sunlara deginmistir: “Resmin ilk béliminde, Hakan
Onur'un gocukken iginde varoldugu ve cocukluguna gdénderme yapan masal kent
vardir. Bir g¢ocugun kendine mekan olarak sectigi bu c¢izgi dlnya, hayallerini
gerceklestirdigi alandir. Onur icin bu ¢izgi dinya (cartoon)lar oldukga 6nemlidir ve
cogunlukla her resminde bu diinyaya yer vermektedir. Resmin ortasindaki ikinci
bolimde, Turk Bayraklari arasinda Ali Baba'nin Ciftligi'ndeki tim kelimelerin sézlik
anlamlarina yer verilmigtir.  Alt kisimdaki Gguncu bolimde ise yanlarda Piri Reis
haritalar1 ve ortada Turkiye Cumhuriyetinin sinirlari ile ilgili bilgi yer almaktadir. Sanatgi
burada, bir cocugun c¢izgi filmlerden sonra okulla tanistiginda yasadigi Ulkeyi

tanimasina gonderme yapmaktadir. En altta ise, bir maymunun tek gozinin, tek

%2 http://www.sergi rehberi.com/artist_detay.asp?q=Hakan+Onur+Metinler&a_id=361&t=414

23 hitp://sanatkop.com/index.php/hakan-onur-resim-sergisi/

** Hakan Onur’la 25.11.2010 Pergsembe guinu saat 14.30’da yapilan gorismeden...
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kulaginin ve agzinin birazcik kapatildigi fotograflar bulunmaktadir. Ancak bu eylemler

yarim olarak gercgeklestiriimektedir.

Resim 153: Mutluluk Bahgeleri-Bir Cocuk Sarkisi igin Gériintiiler:
Ali Baba’nin Bir Giftligi Var, Tuv.Uz. Kars.Tek., 195x140,5 cm., 1996

Onur, “Mutluluk Bahgeleri-Bir Cocuk Sarkisi igin Gorintiler: Ali Baba'nin bir
Ciftligi Var’ isimli resminde bir¢ok calismasinda da oldugu gibi mekan olarak bildigimiz
ve guvendigimiz tezhip kurgusunu kullandigini vurgulamaktadir.”* Bu resmin
genelinde ¢ok pargall bir kompozisyon olusturulmus ve bu kompozisyon iginde sanatgi

tarafindan kurgusal bir mekan anlayisi izlenmistir.

3.8 1990 Sonrasi Tiurk Plastik Sanatlarinda Mekan

3.8.1 Temiir KORAN
Temdr Koéran ise 1990 sonrasinin gen¢ ressamlarindan bir tanesidir.
Kdéran’in resimlerinde, iki figrin birbirini tekrari sonucu olugsan motifi andiran bir
gorsellik s6z konusudur. Sanatgi, gorsel imajlarin agirlikli olarak kadinlar Uzerine
egilmesinden dolayr kadin figirinin resminde baskin oldugunu sdéylemektedir.
Kéran’in 2004 vyilinda acmis oldugu “Cesitlemeler” sergisi sanatginin farkli

betimlemelerinin bir arada goérulebilmesi igin iyi bir érnektir. " Boyanin spontan akici efektinin
resmin oOrgisunde kullanildigi yapitlarda, figire alternatif olarak, soyut dortgen renk bloklarinin hakim
oldugu kurgularla, kompozisyonu saglamlastirma yoluna gidilmigtir. Koéran'in resimlerinde soyut

kurgulamanin daha da 6tesinde, bigimler kirilarak, bukilerek, yer yer kesilerek ya da Ust Uste bindirilerek
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"264 “KBran, cogdu kez fotografa 6zgu gerekgeli anin resimdeki karsihidini ariyor

cagdas bir yapiyi olugturur.
olmaktan 6turl,, 6nce jeste odakli sahneleme (mizansen) Uzerinde yogdunlasip — Boynuzlar dizisini
animsayalim -, daha sonra gorsel bigemi kollama kaydiyla figlr ile dipytzeyi (mekan) birbirinden bagimsiz
sekilde tasarlar; figlir blyik ol¢lide insan’dir burada; mekan tasanimi ise buna eklenen 6zerk dipylizeye
isaret eder; ve bu da, resmin sadece anlam boyutuyla (semantik) degil, dizenlemeye iliskin 6geleriyle de
(sentaks) yeterince hesaplasmasina firsat tanir ona; biceme dedgin 6rgensel butinlik, birinin éburinu

tamamlamasiyla kotariimistir boylece.””®® K&ran'in bikulen, kirilan ve/veya gogalan figrlerinin
arkasindaki “mekan” doga/yasantisindan yola ¢ikarak sectigi mekan goérindmlerinin bir
kurgusundan olusmaktadir. Sonug olarak Temur Kdran’in resminde sadece “mekan”
icin dedil ama tuvalin butininde hem kompozisyon hem de kavramsal agidan kurgusal

bir ydontem izlendigi aciktir.

—

Resim 154: Temiir Kéran, 1999, Ahsap/Akrilik, 120x200cm.

3.8.2 irfan ONURMEN

irfan Onilirmen, sosyal olgulara ve toplumsal sorunlara duyarli ve bu
konulara olan hassasiyetini, gerek resim; gerek yerlestirme; gerekse kolaj gibi farkh
yontemleri kullanarak ifade eden bir sanatgidir. Oniirmen’in 6grenciliginde yaptigi renkli
pentur calismalarini gazetelerle olusturdugu yerlestirme ve kolajlar izlemistir. Bu
kolajlar, zamanla iki boyuttan cikarak yerlestirmeyle kolaj arasinda bir ¢izgide kalan
arka arkaya asiimis katmanlara dontsmustir. “2000’li yillardan buglne surdirdigu
“pentul” adli calismalari, onun 90l yillarin basindaki dustinsel iklimden etkilendigini
gosteriyor.”®® Bu cok katmanl sergileme yonteminde sanatcinin kullandigi tiil, renkle
bulusup, resme goénderme yapinca serinin adi “pentul” olmustur. Gazete kullanimi,

leke, renk, cizgi ve kolaj Onlrmen’in sanatinda énemli kirlma noktalaridir. “Kolaj

24 http://www.yapi.com.tr/Etkinlikler/temur-koran-dan-cesitlemeler-sergisi_9662.html

%5 http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=1&artid=193
%6 | event Calikoglu, Postmodern kiiltiir arkeolojisi, Milliyet Sanat Dergisi, say1:573, Aralik 2006, s.36.
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“simdilerde yeni deformasyon olanaklarinin yaraticisi olarak assemblaja, c¢evre

dizenlemesine, heykel ve mimarlik sentezi kavramlar ve eylem gosterilerine donugen

evrim zincirinin anahtar unsurudur.”?®’

Resim 155: irfan Oniirmen, Tiil

Her ne kadar ydntemler ve malzemeler farkli da olsa irffan Onirmen’in
sanatinda mekan hep farkli kavramsal boyutlariyla yer almistir. Ornegin sanatginin
asagidaki resimlerinden ilkinde boyayla tuval Gzerine resmedilmis bir atdlye ortami
gOzlemlenmektedir. Buradaki mekan anlayisi klasik resmin getirileri dogrultusunda
olugsan ve perspektif kullanimiyla saglanan bir mekandir. Diger calismanin fotografinda
ise sanatcinin tillerle olusturdugu ¢ok katmanli bir eserinden érnek verilmistir. Bu tille
yapilmis calismada, kadin ve erkek figUrlerinin icinde bulundugu mekan katmanlar
arasindaki boslukla yani izleyicinin/bizim icinde bulundugumuz mekanla elde
edilmektedir. Sonug olarak sanatgi eserlerinde her ne konu veya malzeme kullanirsa

kullansin “mekan” Gizerine disunur onun icin farkh acilimlar gelistirir.

Resim 156: irfan Oniirmen, Atodlye, 2000, Tuv.Uz.Ygb.

%7 http://www.irfanonurmen.com/turkish/biyografi_detay3.php?recordID=5
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3.8.3 Mustafa HORASAN

Mustafa Horasan, resimlerinde insan ve fantastik figlrleri bir arada
betimlemektedir. Hayvansi figurler ve insan imgeleri Horasan’in resimlerinde devamli
iliski halindedirler. Sanat¢inin resimlerinde kullanid1 doku ise, fantastik dunyasini
vurgulamasinda yardimci bir elemandir. Her ne kadar Horasan’in resimleri figuratif ve
renkci olarak dikkati cekse ve “mekan” ikinci planda kalsa da sanatcinin mekan
anlayisina deginmek faydali olacaktir. “Horasan somut, koordinatlari belli bir mekan
yanilsamasiyla, boslugun yeniden dretimini Ustlenmistir esasen — dolayisiyla tipki
icerdigi seyler gibi, kendisi de aksesuardir mekanin.”®® Sanatgi farkli hayvanlardan
esinlenerek yaptigi boynuzlu ve/veya zebra desenli figlrlerini dojadan yola cikarak
olusturdugu gercede yakin bir mekan anlayisi igerisinde betimlemektedir. Bir dusten
yola ¢ikilarak yapiliyormus hissi yaratan bu resimlerin figurleriyle mekani arasinda hem

bir bag hem de bir kopukluk vardir sanki. “Ustelik belirsizlige mahkumiyet, bigimsel olmanin gok
Otesinde, mekandan cinsel kimlige kadar yasami tim boyutlariyla kusatan evrensel bir ilke olarak
karsimiza ¢ikmaktadir burada; karyatidi gagristiran heraldik figlrler, protez uzuvlarin olusturdugu kurmaca
bedenler, asliyla sureti arasindaki sinir gizgisinin silindigi goélge yaratiklar vb. hemen hepsi “istengsiz

distnceler’in uzantisindaki giindiiz disidnu animsatir bize."?%

Horasan’in “Gun Agarirken” isimli resmi kurgusal bir mekan icerisinde o
mekanla tam olarak butiinlesmeyen ciplak, hayvansi (¢ figlirden olusmaktadir. Yer yer
Uc boyutlu hissi verilmis mekan ayrintilari ve figlrler aslinda birbirlerinden kopuktur
¢unkl figurler resmin fonu Uzerinde konumlandiriimis gibi durmaktadirlar. Bu da

yluzeysel bir gorinimu beraberinde getirmektedir. “Horasan da ayni amagla hesaplastigi arka

planda mekan tasarimina aktarmistir bunu; ancak, bir yanilsama beklentisinden ¢ok dogrudan dogruya
mekanin olanaksizhgi glindemdedir burada — figlr, kendisine sonradan eklenen mekani, salt sentaks
aracihigiyla diyologa girip uyumlu bir bltin olusturacadr panoya cgevirmistir bdylece. Pano ise, kurmaca
derinligin (mekan) hizmetindeki arag olarak, figiire eklentinin parodisidir Horasan'da. Ote yandan, hig
degilse son dort ylizyil boyunca resmin temel sorunlari arasinda yer alan mekan kavrami, genelde sadece
perspektif ve yanilsamasiyla miinasebeti agisindan ilgi alanimiza girmesine karsin, yine Merleau-Ponty,
derinlik kavraminin kendisini sorgularken, bircok seyi yeniden bulmaya zorlar bizi: “insan daima ya bu ya
da Obur tarafindadir derinligin...”Gin Agarirken’de tipik bir 6rnegiyle karsilagiyoruz bunun; dipylzey
alginin temsil edilmeye elverisli nesnesi yahut bosluk degil, figiir ile s6zimona ardinda yer alan arasindaki

“kavrayamadidim bir dayanisma’nin ifadesidir burada.”?"°

28 Mehmet Ergiven, Mustafa Horasan, Art Grup, 1995, s.15.

29 Ergiiven, 1995, s.14.
710 Ergiiven, 1995, s.83-84.
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Resim 157: Mustafa Horasan, “Giin Agarirken”, Tuv.Uz.Ygb.

3.8.4 Kezban Arca BATIBEKI

Kezban Arca Batibeki'nin  resimlerinde islenen ana konu ‘kadin’dir.
Batibeki, bu erotik ve anlatimci figur kompozisyonlarinda  kullandigi 6geleri
yapistiriimig etkisi vererek konumlandirmaktadir. Bu yapistirma etkisinin yuzeysel bir
gorunum vermesi beklenirken; sanatgi, figurleri ve onlarla birlikte betimlenen at, kdpek
veya kaplan gibi hayvan imgelerini 1sik-golge kullanimiyla hacimlendirmektedir.
Dolayisiyla Batibeki’nin resimlerindeki renk lekeleri bu hacim etkisiyle fondan
ayrilmakta ve farkli katmanlar olusturmaktadir. Kezban Arca Batibeki'nin “Amazon”
isimli resminde at Ustinde ok firlatmakta olan kadin figlrinin siyah fon 6ninde
yukarida deginilen hacimsel etkiyi yaratmaktadir. Batibeki'nin bu resminde “mekan”, bu
atl kadin fighrindn icinde bulundugu mekan olarak algilanmamalidir. Burada “mekan”
acik-koyu iligkisiyle saglanmaktadir. Beyaz renkteki kadin figirinin hacimsel
betimlenisi siyah fon Ustinde 6ne ¢ikmakta ve yine yukarida aciklanan ayri bir katman
etkisi yaratmaktadir. Sonug olarak Kezban Arca Batibeki’'nin resimlerinde mekan renk

lekelerinin katmanlasmasiyla elde edilmektedir.

Resim 158: Kezban Arca Batibeki, 1988, Tuv.Uz.Akrilik, 150x150 cm.
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3.8.5 Hale TENGER

Hale Tenger de savas ve “dogu-bat”” kavramlariyla ilgilenen ve
yerlegtirmeler yapan bir diger 6nemli sanatgimizdir. Hale Tenger’in mekanla ilgili
yapitlarina “Kant'in Portresi” (1994) o6rnek olarak gdsterilebilir. “Kant'in Portresi”,
Tenger’in Polonyali bir yazarin Kant'la ilgili metninden etkilenerek olusturdugu bir
yerlestirmedir. “Kant'in Portresi” izleyiciyi ismi dolayisiyla bir resim beklentisine soksa
da, Hale Tenger Kant'n Kkisiligini G¢ boyutlu bir sekilde tasarlamak ve sunmak
istemistir. Kant'in obsesyonlarindan ve aliskanliklarindan yola ¢ikarak olusturulmus bu
dizenleme, zifiri karanlk bir “mekan” olarak tasarlansa da izleyicinin gérmesi icin hafif
bir aydinlatma yapilmistir. Hale Tenger bu yerlestirmesi igin yaptigi arastirmalari su
sozleriyle anlatmistir: “Kendim de obsesif bir insan oldugum icin bana cok ilging
gelmisti. Ama dedigim gibi 6zellikle Boleslav Micinski'nin Kant'In Portresi ¢ok kuvvetli
bir metindi. Sicak yerlerde akrep gelmesin diye yataklarin ayaklari i¢i su dolu kaplarin
icine konur. Bunu asiri kontrol hissini iyice arttirmak igin yapmistim.”?". Tenger, Kant'in
kendine hatirlatma olarak yazdigi “Koétu rlyalardan, kabuslardan sakin” notundan
esinlenerek “mekan”a yerlestirdigi ayaklari su dolu kaplara sokulmus yatakta, dikenli bir
yastik kullanmigtir. Béylece yatakta yatanin kabus veya rliya gérmesine mani olacak
rahatsizlik verecek bir unsur saglamistir. Ayrica sanatgi, bu entelasyonda Kant’in
obsesyonlariyla baglantili olarak odalardaki tim esyalari doksan derecelik acilarla
yerlestirmistir. Sonu¢ olarak, Tenger’in sanatinda “mekan”, resmin igerisindeki

perspektif kullanilarak olusturulan yanilsamadan, gercek ¢ boyuta dontismustar.

21 | event Calikoglu, Gagdas Sanat Konusmalari 3: 90°LI YILLARDA TURKIYE’DE GAGDAS SANAT,
Yapi Kredi Yayinlari, 2008, s.271.
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Resim 159: Hale Tenger, “Kant’in Portresi”, 1994, Yerlestirme

3.8.6 HAFRIYAT

90'li yillarda enstalasyon ve yeni medya teknikleriyle yapit Greten bir diger
sanatci toplulugu ise Hafriyattir. Hafriyat; Mustafa Pancar, Hakan Gulrsoytrak, Caner
Karavit, Mehmed Erdener, Erim Bayri, Antonio Cosentino, Neriman Polat ve Emre
Zeytinoglu'ndan olugan bir sivil insiyatiftir. Codu resim egitimi almis olan bu topluluk,
bazen toplumsal sorunlari, bazense grubun bireysel yonelimlerini vurgulayan eserler
ortaya koymaktadirlar. Hafriyat, resim sanatiyla yeni medyanin; gercek¢i resim
anlayisiyla soyutun arasinda tam olarak belirgin olmasa da varligini hissettiren bir
¢ekismenin déneminde her iki taraftan da olmadigini géstermeye c¢alismak durumunda
kalmigtir. Mustafa Pancar bu durumu su soézleriyle agiklamaktadir: "Biz her haliyle, bir
sekilde ortada kaldik aslinda. Ne geleneksel olabildik ne de tam modern olabildik.
Aslinda bu cgeligskiden dogan bir melez sanatgi tipi Hafriyat'in bel kemigini olusturdu.

Clink{i bu amatdrliik her zaman iyi niyeti yasatabilecek bir ortami gelistiriyordu."*"?

212 Calikoglu, 2008, s.17.
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Resim 160: Hakan Giirsoytrak, “Eminénii Marjinal Sektor”, Tuv.Uz.Ygb.,
127x165cm.

Gruba ismini, Mustafa Pancar'in 1995 yilinda yaptigi "Hafriyat" isimli resmi
vermistir. Hakan Gursoytrak'in, Antonio Cosentino’nun veya Mustafa Pancar’'in
resimleri disavurumcu (ekspresif) tarzda degerlendirilebilir ¢ciinkl firga darbeleri ve renk
kullanimi bu dogrultudadir. Bu sanatcilar gercek olandan yola ¢ikarak bazen gergekgi,
bazense soyutlama olarak degerlendirilebilecek vyapitlar ortaya koymaktadirlar.
Pancar'in “Hafriyat” resminde de, sanat¢inin odaklandi§i manzara disavurumcu
(ekspresif) bir sekilde betimlenmistir. Mustafa Pancar, yukarida “Hafriyat’ amatér ruhu
devaml bir sekilde korumaya &zen goésteren bir topluluk olarak tanimlarken son
derece mutavizidir ve isin ilgin¢ tarafi grubun ismini aldigi bu resim de konu olarak
sade ve hayatin igcinden bir eylemi, “hafriyat’i géstermektedir. Genellikle gercekgi ve
disavurumcu tarzda calisan Pancar'in disinda bu grubun iginde resim, video ve

yerlestirme alaninda eserler de Uretilmektedir.

3.8.7 Serkan OZKAYA

9.Uluslararas! istanbul Bienal’Nde Serkan Ozkaya ise, orjinali Floransa’da
bulunan Michelangelo’nun ‘Davut’ heykelini birebir boyutundan da buylk bir ebatta,
yatay kesilmis strafor dilimlerinden isleyerek insa etmistir. Michelangelo’'nun ‘Davut’u
gibi, yuzyillardir bagyapit olarak nitelendirilen birgok sanat eserinin kopyalarinin,
promosyon amagcli modellerinin ve farkli iglevsel niteliklere sahip orneklerinin (kitap
ayracl, yelpaze, semsiye veya bardaklarin Gzerindeki baskilari) sorgulanmis olacagi bu
devasa calisma ne yazikki Deniz Palas Apartman’nin 6ndndeki yerine

yerlestiriimesinden birka¢g dakika sonra devrilerek pargalanmistir. Dolayisiyla
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Ozkaya'nin yapiti yerine, Deniz Palas’in girisinde yer verilen, heykelin yerlestirime

surecinde ¢ekilmis olan video kaydi sergilenmek durumunda kalinmistir.

Resim 161: Serkan Ozkaya, “Davut”, 2005, Strafor

3.8.8 Siikran MORAL

Muhafazakar bir yagsam bigciminden uzaklasarak ve italya’ya gdgen Siikran
Moral, kendi hayat hikdyesinden yola ¢ikarak feminist yapitlar ortaya koyan bir
performans sanatgisidir. Moral genel olarak yapitlarinda, kadin bedenini ve cinselligini
tepkisel bir araca donustirmektedir. Ahu Antmen sanatg¢l igin sunlari belirtmigtir:
“Sukran Moral, kayda deger bir sanat¢i: Yalnizca ‘Bordello’suyla bile, yani Yuksek
Kaldirnm’da hayat kadinini oynadidi o tnla performansiyla bile, Turkiye’de performans
sanatinin ‘ana kralige’lerinden biri olmayi hak ediyor.”?*Bordello (Genelev)

Sukran Moral, kadinin meta olmasi, kizlik ve namus vb. bir ¢ok tabular
Uzerine sanatini gerceklestirmektedir. Genelde performanslar gergeklestiren sanatgi bu
eserlerini videoya da almaktadir. Kendini isa gibi carmiha germesi veya Jinekoloji
Sandalyesi gibi ¢arpici ve adindan s6z ettiren performans ve videolarinin yaninda
Ozellikle mekan Uzerine yogunlastigi “Hamam” sa bunlardan ayrilmaktadir. Burada
sanatci tepkisini farkli bir sekilde dile getirmekte, bakisini tabulastiriimis bir mekanin
aurasina cevirmektedir.

1997 yilinda Sukran Moral'in “Hamam” isimli video yerlestirmesi, geleneksel
bir mekan olan erkekler hamaminda ge¢gmektedir. Sanatgi hamamda ¢iplak bir sekilde

banyo yaparken videoya alinmistir. Burada Ingres’in “Kadinlar Hamami” resmine ve

13 http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir&ArticlelD=928952
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Batr'da algilanan oryantalist hamam gdrinimlerine farkl bir bakigagisi getiriimektedir.
“Moral “cins ayriminin bu en tarihsel mekanini erkeklerden olusan bir harem haline
getirmekte; tensel ve egzotik bir resimsellikten beslenen bir sinema dilini kullanarak bu
geleneksel mekana iliskin escinsel ve erkek-sovenist fantezilerin bir elestirisini

w274

yapmaktadir.

Resim 162: Siikran Moral, “Hamam”, 1997, Performans / Video

3.8.9 Kutlug ATAMAN
Turk Cagdas Sanati icerisinde video sanatini basaril bir sekilde yurtdisinda
da temsil eden sanatcilarimizdan birisi de Kutlug Ataman’dir. Ataman, su an, istanbul,
Londra ve Buenos Aires gibi Ug farkli sehirde yasamini surdirdigu ve daha énceden
Berlin ve Los Angeles’de de yasama firsati buldugu icin, farkh Ulkelerin sanat havasini
soluma firsatina sahip bir sanatcidir.

Resim 163: Kutlug Ataman, “Tiurk Lokumu”, 2007, Performans

# Kogak, Eyliil 2007, 5.91.
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Kutlug Ataman icin “mekan” hem sanatini destekleyen ve eserini ortaya
¢lkaran bir unsur hem de eserinin tanimlanmasinda énemli bir olgudur. Bu durum
sanatcinin iki ayri videosuyla agiklanabilir. 2007 yilinda New York Armory Show’da
sergilenen “Tirk Lokumu” isimli videosunda mekan, eseri destekleyen, dikkati
gorulmesi/izlenmesi planlanan ana karaktere ¢ekmeye yonelik bir yan unsurdur. “Tlrk

Lokumu” ismi Batili tlkelerin Turkiye'ye bakisina bir elestiridir. “Tirk Lokumu’nda Ataman
Turkiye'ye 6zgl gobek dansi kiyafetlerini giyinmis ve kendisini tamamen bir danséze benzetmistir.
“Ataman’in gobek dansini gergeklestirdigi bos mekan, kilik degistirmek icin kullandidi her bir detayi
segisindeki titizligi daha da vurguluyor: altin sagakl pullarla bezeli son derece abartili bir oryantal dans
kostimdu, ayni tarzda bilezikler, 1siltil bir tag, ylksek topuklu lame ayakkabilar ve uzun siyah bir peruk.
Sanatginin “Turk Lokumu” olmak igin gegirdigi bedensel dénlsime de deginmek gerek. Kendisini yapitin

Oznesi olarak ilk defa konumlandiran Ataman, alisilageldik oryantal dans6z stereotipine uyabilmek icin 18

® Sonug olarak, dekora yer veriimemesiyle, sadece ana karakter olan

kilo alm|§.”27
Ataman’in kendisine odaklaniimasi saglanmistir béylece boslugun 6nemine dikkat

cekilmektedir.

Resim 164: Kutlug Ataman, “Semiha B.Unplugged”, 1997, Video

Kutlug Ataman’in ilk kez 5. Uluslararasi istanbul Bienalinde gésterilen 1997
yilinda yapmis oldugu “Kutlug Ataman’in: Semiha B. Unplugged” adli videosunda ise,
abartili takilari, maskesi, kiyafetleri, esyalari ve hareketleriyle Berksoy, kendisini, eski
asklarini, annesini ve hayatina dair bircok seyi anlatmaktadir. Ataman’in bu video

enstlasyonu, ciplak haliyle 27 saat, temizlenerek son hali olan 8 saate indirilmis

5 Emre Baykal, Kutlug Ataman, Yapi Kredi Yayinlari, Nisan 2008, Istanbul, s.10.
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oldukga uzun bir eserdir. izleyici kendi hayatina, sanata, gocukluk anilari ve daha bir
¢ok disuinceye dair disinmeye baslamaktadir. Semiha Berksoy’un yatadi ve odasi, bir
sahneye doénusmis ve video enstalasyonun algilanmasinda 6nemli bir rol sahibi
olmustur. Dolayisiyla video sanatindaki “mekan”a bir resmin “mekan”iyla ayni sekilde
bakmak dogru olmayacaktir. Ataman’in bu videosunda mekan, Berksoy'un kimligine
dair izleyiciye yUklu bir sekilde bilgi vermektedir. Sanat¢inin yukarida incelenen “Turk
Lokumu” videosundaki gibi mekan bogluktan olussaydi “Kutlug Ataman’in: Semiha B.
Unplugged”i kesinlikle ayni tadi veremezdi. Sonu¢ olarak Kutlug Ataman’in video

enstalasyonlarinda “mekan” eseri tamamlayan énemli bir unsurdur.

3.8.10 Biilent SANGAR

Tam olarak Video sanati igerisinde gosteriiemese de fotograf-video-
enstalasyon gibi farkh disiplinlerle calisan bir diger gincel sanatgi ise Blulent
Sangardir. Sangar, Resim Boliminden mezun olmasina karsin, sanat hayatinin
basindan itibaren bu reddedilemez disiplini hem kabullenmis, hem de ona alternatifler
aramistir. Sangar’in égrencilik dénemi olan 80’li yillarda, Turk ressamlari arasinda Yeni
Disavurumcu (Neo-Ekspressif) anlayis hakim olsa da Billent Sangar, yurtdisinda
glncel olan yeni sanat dallarini arastirmaktadir. Bu arayis slreci igerisinde, sanatginin
resimden c¢ikisi (kopusu degil, ¢inkl Sangar higbir zaman sanati resimden bagimsiz
disunmemigtir), serigrafi (ipek baski) teknigiyle mimkin olmustur. Bilent Sangar icgin
sanat, disiplinlerarasi bir olgudur. Sangar, “goérselle igerigin ayni anda birlikte iglevsel
oldugu; birinin digerine tercih edilemeyecegi bir dil liretmek istiyordu.”?’® Biilent Sangar
sanati hakkinda su noktalara deginmistir: “Resmi fotografin icine yerlestirmeye
galismadim; cunku daha dolayh bir iliski Gzerinden dusundim; daha ¢ok sinema-
fotograf etkilesimine benzer bir distinme ve eyleme hali... Buradan hareketle fotografik
seriler Urettim; art arda hareketli / duragan gériintiiler.”?””

Sangar’in yapitlarinda genellikle kurban, siddet, kapilar, siiphe, izlenme ve
izleme gibi konular iglenmektedir. Siddet temasi Bllent Sangar’in yapitlarina 1993
yiinda “Kurban” isimli calismasiyla girmistir. Sangar'in bu eserinde, Taksim
Meydaninda kurban edilen kisi kendisi, kurbani boynundan kesme eyleminde

bulunansa babasidir. Serigrafi teknigiyle yapilan bu eser, bir film karesini

278 pli Akay; Erden Kosava, BULENT SANGAR GERILIM IMGELERI ‘Biilent Sangar ile Séylesi’, Yapi
Kredi Yayinlari, 2009, istanbul, s.110 -> <- 111 (2).
7 Akay; Kosava , 5.110 -> <- 111 (4).

220



cagristirmakta ve izleyicide o “mekan”i izliyormus etkisi yaratmaktadir. Bu etki Bulent
Sangar’'in eserlerinde goérilen genel bir duruma isaret etmektedir. Sanatginin
neredeyse tim eserleri ister serigrafi , ister fotograf serileri olsun, bir film gibi izlemeye
yonlendirmektedir. “izleme” ve “izlenme” halleri basta resim sanati olmak iizere tiim
gorsel sanatlarin zaten temel sorunudur. Ancak Sangar’in yapitlarini farkli kilan taraf,
izleyiciyi de o mekana dahil etme istegi uyandirmasidir. Bu duruma, “Kurban” isimli
serigrafiden sonra verilebilecek en basarili 6rnek, 2000 yilinda Kwangju Bienali'nde de
sergilenen ve 1997 yilinda cekilen “Katliam” isimli dort fotograftan olusan seridir.
“Katliam”da, bir oda ve icinde yerde kimildamadan yatan insan figurleri
gosterilmektedir. Katledildikleri dusunilen bu insanlari kapidan igceri girmekte olan
Sangar mi kesfetmistir, yoksa onun bu olayin gerceklesmesinde bir payr var midir?
izleyici her ne kadar bu olaya taniklik etse de aslinda ne oldugu bilinmemekte ve
Sangar da fotograflarda olayla ilgili suglu olabilecedi yargisina karsilik kendisini sanik
durumundan ¢ikarmak igin bir saskin bir hale burinmustur. “Katliam”da ve genel olarak
Sangar’in sanatinda “mekan” olayin gectigi bize tanidik esyalarla olusturulmus bir
alandir. “Orta sinif kltarini gésteren mobilyalar ve avize ile odanin icinde gazetelerin
Ust Uste yigilmasi da bu odanin iginde gecen zamana gbnderme yapar gibi

durmaktadir.”?’®

Resim 165: Biilent Sangar, “Katliam”, 1997, Fotograf

28 pkay; Kosava, s.89.
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3.9 2000 Sonrasi Tiirk Plastik Sanatlarinda Mekan Arayislan

3.9.1 ODA PROJESI

“Oda Projesi” istanbul’da temellenmis, bir cok sanat disipliniyle ilgilenen yeni
nesil bir olusumdur. Bu olusum, Ozge Agikkol, Gines Savas ve Secil Yersel'in
Galata’da bir mahallenin icinde konuslanarak; sanatci, halk ve farkli kesimlerden
insanlar arasinda bag kurmayi hedeflemesiyle ortaya ¢ikmistir. “Oda Projesi’nde, kente
ait bir “sanat mekan”inin halkla nasil paylasilabilecegi ve bulusma mekani olarak
kullanilabilecek bu alanin katimcilarla nasil déndsturilebilecegi tartisiimaktadir.
Galata mahallesinde tutulan ve sanat c¢alismalari yapilan ilk evlerinden ¢ikmak
durumunda kalan bu geng sanatgi topluluguna mahalleli yardimci olur ve ¢ odali yeni
bir ev bulunur. Bu olusumla beraber, mahalle ve dolayisiyla halkla iligki kurmak s6z
konusu olunca komguluk kavramlari da gézden geciriimektedir. “Oda Projesi”’ne ismini,
sanatgilarin kendi 6zel kullanimlari i¢in ayirdiklari iki mekanin ortasindaki oda vermistir.
“Daha once 6zel bir mekanken orta odayi, iki 6zel mekanin ortasindaki odayi kamusal
bir alana gevirme ve ortak kullanim igin bir davet olusturma siireci basladi.”?’® Burasini
bir sanat merkezi, galeri veya atdlye olarak isimlendirmek dogru olmaz. Bu alanin
varliiyla amaclanan, mahallelinin de katilabilecegi interaktif projeler gelistirmek ve
uygulamak, mekani donustirmek ve orada hep birlikte yeni deneyimler yasamaktir.
Ortaya her zaman bir eser ¢ikmasi zorunlu kilinmamakta veya cikarsa bile bunun uzun
omurli olmasi ya da korunmasi gerekmemektedir. “Biz bu mekanda bir sey Uretirken
bir nesne Uretmeye ya da gorundr bir sey uretmeye calismadik. Ya da her proje bir
siire sonra kendi kendisini yok etti.”®° Ancak dogaldir ki, “Oda Projesi” sadece

tiketmeye yonelik olmayan farkh dretimlerin de olusmasinda etkin olmustur.

Resim 166: Oda Projesi, 2008

29 Calikoglu, 2008, s.60.
20 calikoglu, 2008, s.66.
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Ornegin, “Collective Creativity” sergisi i¢in “Yerden Mekana” isimli bir proje
olusturulmustur. Bu projede mimari bir yarisma sarthamesi hazirlanmis ve mimarlardan
yeni bir mahalle insa etmeleri istenmistir. Yarisma jurisi olarak mahalle halki
belirlenmigtir. Degerlendirme gunld batin mimarlar projelerini, paftalarini, maket ve
cd’lerini gostermislerdir. Sonug¢ olarak yarismayi, mahallenin tasarimini kendi halkina
birakan, yeni bir tasarimin bir baskasi tarafindan degil de yasayan kitle tarafindan
tasarlanmasi gerektigini savunan ve mimar olarak kendisinin yardimci olabilecegini
oneren bir kisi kazanmistir. Yarisma sonrasinda “Collective Creativity” sergisinde ise
tim oOneriler sergilenmis ve bdylece mekanla ilgili kolektif yaraticilik Uzerinde

durulmustur.

3.9.2 Nezaket EKICI

Kendisi, izleyici, mekan ve zaman dortlisunl bir araya getirebildigi
performans sanatini segen Nezaket Ekici, Almanya’da yasayan ve sanatsal
¢alismalarini orada slrduren bir sanatgidir. Bedenini bir arag¢ olarak kullanarak sanat
yapan Ekici Performans sanati icin sunlari séylemistir: “izleyici, performanslarimi
izlediginde benim varligim, kendi varligi, mekan/zaman gibi birbirinden farkh bir gok
unsurla ayni anda iletisim kurmus oluyor.”®' Nezaket Ekici performanlarindan birini
2007 yihinda Sinop Bienal’nde gergeklestiriimistir. Melih Gorgun’an karatorlugunu
yaptigi Sinop Bienali’nde, Sinop cezaevinde kendini saglarindan duvara asan
sanatcinin amaci, 0 mekanda yasanan acilari yansitmaktir.

Sanat¢inin Karsi Sanat Calismalarindaki “Gézi Kara / Fearless” sergisinde
yer alan performansi ise bir tepki niteligi tasimaktadir. Aya Sofya ile ilgili projesi icin
politik nedenlerle yetkili kurumlardan izin alamayan sanat¢i bunu Almanya’da
uygulanmistir. istanbul’da ise bu projenin hikayesini, secilebilir bir dille ve tekrar eden

kelimelerle vurgulamistir.

/|
Resim 167: Nezaket Ekici, “Spelling Hagia Sophia”, 2005,

Performans/Video

1 http://lyazigocmeni.blogspot.com/2007/09/performans-sanats-nezaket-ekici.html
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3.9.3 Halil ALTINDERE

9. Uluslararasi istanbul Bienalinde yeralmis bir diger Tirk sanatgi Halil
Altindere, geleneksel mekanlardan kopmus ve merkeze Karakdy ve Beyoglu'na
yaklasmis Bienal icin istiklal Caddesini ele almistir. Irk, din ve renk baglaminda oldukca
kozmopolit bir yapiya sahip olan istanbul'un en islek birkac caddesinden biri olan
‘Istiklal’ araclara glniin belli saatlerinde acgik olan ve yayalara 6zglrlik kazandiran bir
alan konumundadir. Altindere, Turkiye'nin neredeyse — carsafli kisilere ¢ok nadir
rastlanan- buatin kesimlerinden insan tiplemelerini icinde barindiran bu islek yol igin bir
proje olusturmayi segmistir. Bu projeye gore sanat¢inin dikkatini yogunlastirdigi nokta,
istiklal Caddesi’nde giinin her saati farkli bir olay olmasi ve bunun insanlarin
gozundeki alisiimishigr ve ucguculugudur. Halil Altindere, hirsizliktan yan kesicilige,
kavgalardan sivil polislere ve transeksuellerle yapilan laf sirtismelerine kadar olumsuz
olarak nitelendirilebilecek bir¢gok olaydan, bir glizellik kraligesinin bisiklete binmesi ve iki
is adaminin rap yapmasi gibi degisik mizansenler olusturmay! se¢mistir. “Bitliin bu
sekanslarin absurdligine ragmen, insanlar ¢abuk, supheli bir bakis attiktan sonra
yanindan ydriyUp gitmektedirler[...] Video, kente gé¢ eden birgok insan gibi caddeyle
uzun zamandir kendini ézdeslestiren Altindere’nin istiklal Caddesi’ne methiyesi

niteligindedir.”?®2

Resim 168: Halil Altindere, “Tabularla Dans”, 1997, (6 adet) 250x150 cm

22 \/asif Kortun, 9. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 2005, s.87.
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SONUG

Tarih boyunca, insanin Uretici oldugu her toplumda vyaraticiiginin bir
gOstergesi olarak ortaya konan sanat yapitlari, gecen zaman iginde farkli anlamlar
yuklenerek glnimuize gelmiglerdir. Sanat yapiti, insani insan yapan akil ile duygu
birlikteliginde var olabilen ve ¢ok boyutlu anlamlar iceren 6zel ve biricik bir yaratimdir.
Sanat yapitinin ‘biricik’ olmasinin temel nedeni ne sadece insana 6zgu en 6nemli
Ozellikler olan duygu ve akil birlikteliginde ortaya konmus olmasidir, ne de yaraticisinin
ona yukledigi 6zel anlamdir. Gergek sanat yapitini ‘biricik’ ve ‘6zel’ kilan, toplumdan
topluma, dénemden déneme, hatta ¢agdan ¢aga zenginleserek organik bir sekilde
genisleyen ve uygarlasmanin temel belirleyicilerinden biri olan ¢ok katmanl, anlamsal
ve estetik yapisidir. Bu yapi daraldidi, igine kapandigi zaman sanat yapitinin etkisi
azalir, genigledigi zaman artar ve gaglara yayilir.

Tarihsel, toplumsal, dustnsel, kultirel, ekonomik ve benzer etkenlerin
bicimlendirdigi ve anlamlandirdi§1 sanat yapitinin plastik yapisinin belirleyicileri estetik
bicimler ve kavramlardir. Genis bir boyutta ele alindiginda mekan kavrami da bu
kavramlardan bir tanesi olarak one ¢ikar.

Mekan en dar anlamiyla “igcinde yasanilan yer, fiziksel ortam; uzay, feza”
anlamlarini igerir. Bununla birlikte “mekan algisi” tasidigi fiziksel ve kultirel boyutlar
acisindan farkli farkhdir.

Daha kapsayici bir tanimla “insanin i¢ dinyasini ve yarattii kalttrd birebir
yansitan 6nemli bir yasam alanidir mekan”. Descartes’in yaklasimiyla sdylersek
“‘mekan ve madde ayni seylerdir. Bunun igindir ki bos mekan olmaz; zira bu, bir madde
olmadan mekan olmasi demektir ki bu da miimkiin degildir.”®**Madde olmadan mekan
olamayacagi belirlemesi kesin bir sonu¢ ise mekanin ve maddenin ayriminin ya da
birbirinden ayrilmazliginin nerede baglayip nerede bittiginin belirlenmesi ile konu
acikliga kavusmus olacaktir.

Konuya plastik sanatlar agisindan yaklasildiginda, mekanin derinlik ya da
Fransizca’dan gelen bir terim olan espas (espace) kavramiyla cogu zaman yan yana
ele alindid1 ve form-fon iligkisi baglaminda degerlendirildigi gorulur.

Bu eser metni galismasinda ele aldigimiz ve irdeledigimiz yaniyla mekan,
resim ve heykel tirl plastik sanat Urlnlerinde yansitma ve yanilsama sorunsalina

gorsel ve dusunsel agidan nasil yaklasildigi ile ilgilidir.

23 Calikoglu, Rahmi Aksungur, s.30.
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Ug boyutlu bir nitelik tagiyan, yani maddesi ve mekani somut olan heykelin
yaninda somut madde ve somut mekandan yoksun, sadece madde ve mekan
yanilsamasina dayali bir Gretim bi¢imi olan resim sanatinin yan yana ve birlikte ele
alinip degerlendiriimesi hem zaman dizinsel (kronolojik) stire¢ ydéninden hem de sonug
acisindan oldukga karmasik bir yapi ortaya koyar. Boylesi bir bakis acisi ve yaklagsimla
yola ¢ikanlar sonugta, Dogal mekan, Kurgusal mekan, Yansitmaci mekan, Pargalanmig
mekan, Cizgisel mekan, Uzamsal/Derinliksi mekan, Ylzeysel mekan, Kusbakisi
mekan, Soyut mekan, kozmik mekan ve Kavramsal mekan gibi farkli mekan tirlerinin
var oldugunu belirlemiglerdir.

Bu noktadan yola ¢ikarak “Cagdas Turk Plastik Sanatlarinda Mekan Olgusu
ve Kirllma Noktalar” konulu bu eser-metin ¢alismasina, zamandizinsel bir yaklasima
bagl belli bir plan ve program dahilinde yaklasiimis; sirasiyla, énce mekan kavramina
deginilmis , daha sonra sanat tarihi icerisinde plastik sanatlarda mekan olgusu ile ilgili
gelismeler arastiriimis ve kirilma noktalari saptanmistir. Son olarak, “mekan”in Turk
Plastik Sanatlarindaki kullanimi ve giincel sanattaki durumu ele alinmigtir.

Buna gore, dnce resim ve heykelin daha sonra ise sinirlari gecgisken farkl
sanatlarin bir araya gelerek olusturduklari Glncel Sanat turlerinin —gecikmeli de olsa-
Tark Plastik sanatlarinda nasil yansima bulduguna ve farkli sanatsal Uretimlerin ortaya
¢ikmasindaki rolline deginilmistir.

Eser-metni ¢alismasinda ayrintili olarak ele alinan bu konularin burada bir
daha yinelenmesi gereksizdir. Esasta toplumu egitmeye, bir seyler anlatmaya ve
betimlemeye yonelik yanilsamaci® bir bakis agisiyla bigcimlenen Bati resim ve heykel
sanatlari 19.yuzyilin son c¢eyreginden baslayarak —bir diger kanalda- Modernist tavra
yonelmistir. Endastri Devrimi ve teknolojik gelismelerin hizlandirdigr bu yonelim
20.yuzyll boyunca resim ve heykel sanatlarinda yeni gelisme ve acilimlarin ortaya
¢lkmasina da neden olusturmustur.

Bati resim sanati s6z konusu oldugunda, kokleri bir yandan c¢ok gerilere
goturulebilen, ote yandan gunimuze uzanan ve deyim yerindeyse esas govdeye bagli
iki ana daldan ¢ok daha genis bir alana ve zamana yayilmis olani ‘yanilsamaci
yaklagim’dir. Lionello Venturi'nin kitabina koymus oldugu “Modern Sanata Dogru Dort

Adim™* bashgindan yola c¢ikarsak Giogione, Caravaggio, Manet ve Cezanne gibi

* Gombrich, Art and lllusion, Princeton University Press, 1972, USA
** Venturi, Lionel, Four Steps Toward Modern Art, Colombia University Press, NewYork, 1956
*** [psiroglu, Mazhar ve Nazan, Sanatta Devrim, Ada Yayinlari, Aralik 1978, istanbul
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yanilsamaci gelenekten gelen doért biyik ustanin modernist yaklasim ve dislincenin
gelisip serpilmesindeki rolleri de agiklik kazanmig olur. Bunun sonucunda Cezanne ile
baslayan Modernist bakis agisinin ortaya c¢ikardigi ‘yaratici yaklagim™** ise 19.ylzyilin
sonundan gunidmuze dek etkisini arttirarak sirduren ikinci kolu olusturur.

Cagdas Turk Resim ve Heykel sanatlari da dogaldir ki o6nce(likle)
“yanilsamaci gelenek’ten beslenmis ve zamanla modernist yone dogru genislemeye
baslamistir.

Fatih Sultan Mehmet’in zamaninda ve sonrasinda kurulan birkag karsilikh
iliskiyi saymazsak Batili anlamda Turk resim sanatinin kokleri Tanzimat déoneminden
geriye goturilemez. Bu nedenle, yukarida deginilen “mekan tlrleri” baglaminda
“Cagdas Turk Plastik Sanatlarinda Mekan Olgusu ve Kirilma Noktalari” konusundaki
yorum ve ¢lkarimlarimiz da Tanzimat ile gunimuz arasinda ortaya konanlarla sinirli ve
Batr'daki ¢cikarimlara kosut bir nitelik tasir.

Bir Batili sanat yazarinin yorumuyla Tanzimat 6ncesini 6zetlersek, “Avrupa
etkisinden dnce Turk resmi tezhip ve minyatlr gelenegini sirdurlyordu. Minyatirlerin
cogunda iran etkisi gorililyordu. Geleneksel resim dili, isaretlerden ve siislemelerden
olusuyordu.”®*

Cok genel bir yaklasimla Cagdas Turk Resim Sanatinin Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’in kurulus yillarina dek dnce perspektifi ve mekan algisi yetkinlesmemis saf
yurek iglerle, daha sonra ise mekan dahil hem bigimsel hem de bicemsel olarak giderek
yetkinlesen doga cikisli, yanilsamaci bir ana kanalda cesitlenerek gelistigi goralur.
Ancak bu “gelisme”nin kolay olmadigi da ayri bir gercektir. Farkh bir kultur ve buna
baglh bir dastince sisteminin kavranmasi ile timuyle yeni bir sanatsal dilde Uretimde
bulunmak Erken Dénem Turk ressamlarinin karsilastiklari en buylk sorunlar olmustur.
Bunun sonucunda “Primitif’ diye nitelenen 1.Kusak Tirk ressamlarinin ortaya
koyduklari —sonradan fotograf kaynakli olduklari anlagilan- samimi ama birbirinin
benzeri resimler perspektif bozukluklari ve atmosferik olmayan mekan algilariyla da
“baslangicta yapilmis olmanin” tim agmazlarini binyelerinde tasimakla birlikte 6nemli
bir kirlma noktasi olarak gdriilebilirler. isin ilginci Tirk Resim Sanatinin en biyiik
ustalarindan ve “Kurucu Doértler’den biri kabul edilen Seker Ahmet Pasa’nin yurtdisina
gitmeden once yapmis oldugu “Talim” kompozisyonu ile yurtdisinda egitim aldiktan
sonra yapmis oldugu “Orman” kompozisyonu arasinda da perspektif ve mekan algisi

acisindan bazi “sorunlar’ oldugu goralir. Bununla birlikte “Orman” isimli resim Gzerine

284 Berger, John, Siirin Saati, Cev:Gonil Capan, Metis Yayinlari, s.111.

227



yazmig oldugu bir makalesinde John Berger’in “bu sorunlari” Seker Ahmet Pasa’nin
6zgun, yaratici ve dogaya yaklasimindaki ictenlikli tavrina baglayarak olumlamasi bir
kirlma noktasi olarak degerlendirilebilir. Orman konulu “Bu resimde mekan fiziksel
degil tinseldi. Isik boslugu yarip ge¢cmiyor, daha ¢ok disa yansiyan bir aydinlik izlenimi
veriyordu.”?*

Osmanli doneminde yurtdisinda egitim goren ressamlarimizin ¢cogu Paris’te
Oryantalist tavirdaki sanatcgilarin 6grencileri olmuslardir. Bununla birlikte, timuyle
oryantalist bir tavirda resimler yapmamiglar Oryantalizm (Osman Hamdi Bey), Barbizon
Okulu ve Courbet gercekiligi (Seker Ahmet Pasa) arasinda bir anlayista Uretimde
bulunmuslardi. Agrlikli olarak oli-doga ve gorunu resimleri Gzerinde yogunlasmislardi.

Oryantalist tavirdan en c¢ok etkilenen Osman Hamdi Bey'in figlir-mekan
iliskisini ilk irdeleyen ressamlardan olmasi, kuramsal perspektifi bilingli kullanmasi ve
daha bagka yonlerden kendisi ve resmi Turk (resim) sanati icin 6énemli kirilma noktasi
olusturur. Hiseyin Zekai Pasa’nin “Ayasofya Mahvili” konulu resmi de i¢c mekani ilk kez
ele alisl, ayrinti ile bitlini atmosferik etkiyi bUtlnlestirecek bigcimde buyik bir teknik
ustalikla uzlagtirmasiyla ayri bir 5nem kazanir.

Kurucu Dortler ile 1914 Kusag! arasinda kdpru ve gegis niteligi tagiyan Halil
Pasa ise, ilk resimlerindeki akademik tavrini sonraki déneminde atélye mekanindan
acik havaya c¢ikarak izlenimci firca siiriisii ile rahat bir boyasalliga tagsimistir. Bu durum
resimlerindeki atmosferik mekan etkisini de arttirmigtir.

Calll Kusagi da denen 1914 Kusagl ressamlari ise bir siure batida
bulunmalarinin ve aldiklari sanat egitiminin etkisiyle, kendi iclerinde farklilagan
derecelerde, genelde mekan Ozelde izlenimci mekan sorunsalini ustalikla
irdelemiglerdir. Nazmi Ziya izlenimci mekan, Hiseyin Avni Lifij ise simgesel konulu
tinsel mekanlariyla usta isi resimler yapmalariyla kirilma noktalari olusturmus ve
kendilerinden sonraki Turk sanatcilarina da teknik ve duslnsel yonden yeni yollar
acmiglardir.

Osmanlrdaki Batililasma egilimine bagh olarak gelisen ¢ok boyutlu iligkiler
Cumbhuriyet'in ilk yillarindan baslayarak bir kiltlr politikasi olarak sanatsal alanda da
surdurdimustir. Bu baglamda yeni kurulmus Turkiye Cumhuriyeti'nin ulusal kimliginin
belirlenmesi i¢in resim, heykel, mizik ve mimari gibi alanlarda da batiya acik bir dinya

g6rist benimsenmistir.

25 Berger, Siirin Saati, s.111.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yurt disina 6grenime godnderilen grubun genel
tavri kendilerinden énceki Calli kusadinin akademik izlenimciligine kargi yeni yollar
arayisinda ortaya c¢ikar. Bu ressamlar arasindan Almanya’ya gonderilen ve Hans
Hoffmann atélyesinde egitim gdren Ali Avni Celebi ile Zeki Kocamemi Turk resim
sanatinin o gune kadarki aligildik ¢izgisinin sinirlarini zorlamalari, yer yer Kibizm ve
Disavurumculuk kokenli insaci bigim anlayisiyla Turk resminde figlir-mekan iligkisine
yeni ve modernist bir bakis agisi getirmeleriyle onemli bir kirllma noktasi olustururlar.

“Sanat goriineni vermez, gériinmeyeni gériinir kilar,”?® disiincesine dayal
bu yaklasim 6zelde Tirk Resim Sanati genelde Tirk Plastik Sanatlari baglaminda
yansitmaci yaklasimin kosutunda yaratici modernist yaklasima yeni bir kanal agmayi
beraberinde getirir.

Nitekim bu bakis acisinda temellenen post-kubist yaklasim ile daha
Cumbhuriyetin kurulusu oOncesinde, Kurucu Dortler ile Calll Kusagdi ressamlarinda
gOzlemlenen yanilsamaci yaklagimlar Cumhuriyetin ilk yillarindan modernizmin
baslangici olarak kabul edilen 1950’li yillara ve bugline dek agirlikl bir bicimde etkisini
surdirmis ve bu yaklagsimlar mekan sorunsalina da birebir yansimistir.

2.Buyiuk Bolusim Savasi sirasinda ABD’nin yasama gegirmeye c¢alistigi
Kaltr Politikasi gergevesinde Sosyalist Blok disindaki Ulkelere ve Turkiye'ye uzanan
“Soyut Resim Rizgari” 1940°’li yillarin sonundan bagslayarak ve giderek etki alanini
genisleterek tum 50’li ve 60’1 yillari igine alacak bigimde lirik soyut, geometrik soyut ve
soyutlamaci yaklasimlar bigiminde c¢esitlenerek Tirk Plastik Sanatlari icin hem
disunsel hem de bicimsel agidan soyut mekan’a bagli yeni kirilma noktalari olusturur.

ABD ve Avrupa ile siklasan iliskiler siirecinde farkh Turk sanatgcilarini etkisi
altina alan bu yaklasim Bedri Rahmi Eylboglu’'nun da alisildik sezgisel tavrindan
uzaklasarak Rothko sevgisi ve renk tutkusu cergevesinde akilci bir sanatsal Uretim
bicimi gerektiren kolajin ve hazir gereclerin kullanimina yoénlendirir. 1960-70 vyillari
arasinda, kum, c¢akil, oto macunu, tutkal, Anadolu kilimi vb. hazir gerecleri (ready
made) tuvallerinde kullanmasi, bu ¢cercevede Turk Resmi icinde yeni bir kirllma noktasi
olarak belirginlesir.

60’l yillarin ikinci yarisindan baslayarak sanatsal tretimi yogunlasan ve Turk
Plastik Sanatlari icinde ahsap, dikenli tel, kapitone ve benzeri birbiriyle uyusmaz gibi

gérinen hazir geregleri dislnsel ve elestirel icerikli Neo-dada ve Pop kdkenli

286 Nazan Ipsiroglu, Klee'nin Diinya Goriisii ve Sanati, Cumhuriyet Kitap, 31 Mart 2011, say1:1102, s.16.
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¢alismalarinda buyik bir yalinhk ve ustalikla kullanan Altan Girman, mekan olgusunda
hem plastik hem de dislnsel agidan bagka bir kirilma noktasi olusturur.

Tek tek isimlere deginmeden belirtirsek, 70’lerden baslayarak Turk Plastik
Sanatlarinda Toplumsal Gergekgi, Yeni Figlrcl, Soyut, Pop, Fotogercekgi,
Kavramsalci nitelikteki farkli egilimler, yan yana ve bir arada kendilerine yasam alani
bulma cabasi icinde oldular. Gelenekle bagdi daha belirgin olan yanilsamaci egilimlerin
mekana yaklasiminda cesitlikler goérulirken, bicimsel yani agir basan vyaratici
yaklagsimlarin mekana bakisi hem dusunsel hem de bicemsel boyutu ile digerlerinden
farklilasarak Kavramsal mekan c¢ergevesinde yeni bir arayis icine girdi.

ik bakista, Kubist, Ard-Kubist, Dadaci, Yeni Dadaci, Kavramsalci
yaklasimlarin devamindaymis izlenimi veren Eylem Sanati, Yerlestirme ve Video
Sanati turleri Uretimlerde, mekan bir yaniyla modernist c¢esitli kirilma noktalarini
blnyelerinde barindirirken bir diger yaniyla modernizm-sonrasi (Post-modernist)
mekan dahil, ¢esitli bicimsel ve bicemsel sorunlari da uygulama alanina tasidiklari
gorulur. Tark Plastik Sanatlar iginde kendilerine yer bulan bu yaklagsimlardan bazilari
katisiksiz bir tavir sergilerken, bir bélimua de bir yaniyla yanilsamaci gelenege, diger
yaniyla modernist tavra yaklasarak sanatin kesintisiz, dogrusal bir gelisme sureci
olmadigi, bazen aklin bazen sezginin 6ne c¢ikti§i, bazen yasama yaklasip bazen
uzaklastigi dairesel bir dénislime dayall insani bir Gretim bigimi oldugunu somutlastirir
gibidirler. Bu durum, mekan sorunu duslinsel ve plastik agidan ele alindiginda da
benzer ipuglari ortaya ¢ikarir.

Sonug olarak, Turk Plastik Sanatlarinda disinsel, plastik ve estetik acidan
ortaya konanlar Batr'da duretilenler ile eszamanh bir Uretim slrecinde ortaya
konmasalar, bicim-bicem ydoninden daha yoksul ve dar bir ¢erceve cizseler de, -kitle
iletisim araclari ile teknolojideki buyluk hizlanma nedeniyle-mekan dahil pek ¢ok konuda
suresi eskiye gore kisalan “gecikmeli devamcilar’ niteligini tasirlar saptamasinda

bulunmak yanhs olmayacaktir.
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KENDI YAPITLARIM UZERINE

Sanatginin fikrini uygulamaya gegirmeden once izledigi yontem, genelde
taslak olusturma ya da calismanin eskizini veya etiidini yapma seklindedir. “Cizgi”
temelinde baslayan bu sireg, bilgi ve deneyimler dogrultusunda kendine farkh yollar
bulur.

Sanatsal ¢alismalarimin baslangicinda izledigim yol da, nesnelerin mekan
icerisine eskiz niteliginde genel olarak yerlegtiriimesinden olusur. Yasadigim alan, yani
icinde bulundugum mekandan yola c¢ikarak olusturdugum siyah, beyaz ve ara
degerlerdeki calismalar goérinden yola c¢ikan bir gorsellestirme ¢abasi Uzerine
gelismistir. Bu mekanlar genelde atdlye veya yatak odasi gibi dretimimi
gerceklestirdigim alanlar olmustur. Daha sonradan nesne, figir (genelde hayvan
fighrleri) ve mekan iligkisinin ettt nitelikli bigimsel arastirmalari, boya kullanimiyla
istedigim etkiyi vermemeye baslayinca, icinde bulundugum mekanlardan aldigim
goruntulerin resmime yansimasi da degismistir. Eskiz ve etlid kullanimindan sonra bu
asamada yaptigim kolajlarin, resimde mekan algisina bakisimi degistirmeme buyuk
etkisi oldu.

Kolajlarla aglk-koyu disinda renkle de istedigim etkiyi yakalayabilecegimi
fark edip daha 6zgur olmaya, kendimi iginde bulundugum alanla sinirlandirmamaya
yonlendirdim. Bu doénemde eskizlerin yerini tamamen kolajlar almistir ve bunlarin
boyayla tuval diizlemine aktariimasi hedeflenmistir. Ancak bir stire sonra kolajlar da tek
baslarina yeterli olmamaya baslamislardir. Zaten en bastan beri amag, kolaji birebir
aynen tuvale aktarmak degildir. Resmim, Uretim asamasinda basta planlanmamis olan
farkhiliklara ve yeni gelismelere acik bir sekilde evrilmistir. Kolajlar beni, renk ve
elemanlarin boyutlariyla én-arka iligskisini vermeye yoénlendirmis ve en dnemlisi kendi
kurgusal mekanimi olusturmama tesvik etmistir.

Dolayisiyla, ilk basta bicimsel etki ve yanilsamaci bir anlayisla olusturulmaya
calisilan dogay! kesfetmeye ydnelik tutum, zamanla yerini oran-oranti, buyuk-kiguk,
acik-koyu, bos-dolu gibi karsit kavramlarin iligkisiyle verilmeye calisilan kurgusal bir 6n-
arka etkisine birakmistir. Bu kurgusal mekan anlayisini gorsellestirmek igin kullanilan
yer karolari, perdemsi kumas formlari, duvar, kagit veya tuval dizleminden yola
cikilarak yerlestirilen farkli planlar, ne tam olarak bir ic mekan (interior) ne de bir dis
mekan olarak algilanmaktadir. Kullandigim elemanlar ve onlari yerlestirme seklim,
soyut bir anlayigla degil; bazen soyutlamaya giden bir yoldadir. Resmin yapim

asamasinda ve/veya slrecinde ihtiyac duydugum o6zglrlik, bazi elemanlarin
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soyutlamaya dogru gitmesi gerektigini bana hissettirmektedir. Yer karolari, dama taslari
ve benim igin resim dosyasini ya da farkh kagit dokularini temsil eden bu elemanlar
mekana 6zgu referanslardir.

Sonug olarak, bu Eser-Metin galismasi, bana iginde yasanilan alan olan
“mekan”in, sanat tarihi icerisinde ylzyillardir nasil ele alindigini anlamam konusunda
ve kendi yaptigim cgalismalari bu sureg¢ i¢erisinde konumlandirmam konusunda buyuk
katkisi olmustur. 19.yuzyilin sonuna dek slren yanilsamaci mekan anlayisi ve
sonrasinda 6zellikle Cezanne, Picasso, Braque, Duchamp ve Malevi¢ gibi daha bir cok
kirllma noktasini olusturan sanatgilar ve onlarin yaratici tutumlari dogrultusunda olusan
kavramsal mekan anlayislari sonucunda etkilenen, Turk sanati da 19.ylzyildan
oldukca farkli bir noktaya gelmistir. Benim resimlerim de bu ‘gecikmeli’ derinlik

anlayisinin bir devami olarak, kurgusal bir 6n-arka iligkisinin izini sirmektedir.
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Resim 1: Burcu Ayan Ergen, “Siluet”, 2010,
Tuv.Uz.Karnisik Tek., 116x89cm.
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Resim 2: Burcu Ayan Ergen, “Kirmizi” Diptik I, 2010,
Tuv.Uz.Kar.Tek, 100x80cm.
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Resim 3: Burcu Ayan Ergen, “Kirmizi” Diptik Il, 2010,
Tuv.Uz.Kar.Tek, 100x80cm.
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Resim 4: Burcu Ayan Ergen, “Sarili Kurgu”, 2010,
Tuv.Uz.Kar.Tek., 89x116 cm.
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Resim 5: Burcu Ayan Ergen, “Derin Kirmizi”, 2010, Tuv.Uz.Kar.Tek,
116x89cm.
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Resim 6: Burcu Ayan Ergen, “Agik Mavi”, 2011, Tuv.Uz.Kar.Tek.,
80x100cm.
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Resim 7: Burcu Ayan Ergen, “Kirmizi Serit”, 2011, Tuv.Uz.Ygb.,
120x100 cm.
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: Henri Matisse, Tuv.Uz.Ygb.
Resim 52:
Resim 53:
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Resim 55:
Resim 56:
Resim 57:
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Edward Munch, “Ciglik”, 1895, Tuv.Uz.Ygb.

Wassily Kandinsky, “Fabrika Bacali Manzara”,

Picasso, “Avignon’lu Kizlar”, 1906-07, Tuv.Uz.Ygb.

Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, Tuv.Uz.Ygb.

Umberto Boccioni, “Sokagin Biitiin Giirliltiisii Evin icinde”,

Marcel Duchamp, “Fountain” (Cesme), Ready-made(hazir-nesne)
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Resim 111: Devrim Erbil, “Anadolu Kasabas!”, Tuv.Uz.Ygb., 129.5x98 cm.
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Resim 113: Omer Ulug, Tuv.Uz.Ygb., 100x100 cm.

Resim 114: Nil Yalter, “Bassiz Kadin/Gobek Dansl”, Video

Resim 115: (hayvan formunda 76x60x40cm. istanbul Resim Heykel Miizesi)
Resim 116: Erol Akyavas, Tuv.Uz.Ygb.

Resim 117: Burhan Dogancay, 1966, Tuv. Uz. Kolaj ve Karisik Tek., 149.90 x
81.30 cm.

Resim 118: Mustafa Ayaz, “Mavi Cosku”, 1998, Tuv.Uz.Ydb., 100x140 cm.
Resim 119: Flsun Onur, “Kadans”, 1995, Yerlestirme

Resim 120: Altan Giirman, “M-1”, Mukavva Uz.Kar.Tek., 124x218cm.
Resim 121: Utku Varlik, “Anilarin Penceresi IlI”,

Nurullah Berk, “Otiicti Kadin”, Tuv.Uz.Ygb., 100x100 cm.

250



Resim 122
Resim 123
Resim 124
Resim 125

: Gulstin Karamustafa, “Mistik Nakliye”, 1992, Yerlestirme

: Hiisamettin Kocan, 2009, Tuv.Uz.Karisik Tek., 180x180 cm.

: Cevat Demir, 2008, Karisik Teknik, 140x160 cm.

: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Kiltirlerarasi, 2002, tuval-
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Resim 126: M.Zahit Blyikisliyen, “Doga Uzerine”, 1999, Tuv.Uz.Akr.,
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Resim 127: Mustafa Ata, “Yarati Alanlar”, 1987, Tuv.Uz.Ygb.

Resim 128
Resim 129

- ibrahim Ors, “Gravat”, Tuv.Uz.Ygb., 116x84.5 cm.

: Adem Geng, “Bir Hususiyeti Olmayanin Yceltiimesine Yénelik

Soyutlamalar-1”, 1998, Tuv.Uz. Akrilik, 178x138cm.

Resim 130

cm.

Resim 131:
Resim 132:
Resim 133:
Resim 134:
Resim 135:
Resim 136:
Resim 137:
Resim 138:
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Resim 140
Resim 141

Resim 142:

cm.

Resim 143:
Resim 144:
Resim 145:
Resim 146:
Resim 147:
Resim 148:

cm.

Resim 149:

: Mehmet Giileryiiz, “Dile Diismis”, 1990, Tuv.Uz.Ygb., 180x210

Komet, Tuv.Uz.Ygb.

Nese Erdok, “Kadikdy Vapurunda Sabah”, Tuv.Uz.Ygb.
Aleattin Aksoy, “Unutulmusluk”, 1994, Tuv.Uz.Ygb.

Fevzi Karakog, “Mavi Kar”, 1997, Tuv.Uz.Ygb., 140x100cm.
Mehmet Aksoy, “Ekinoks”, 1996, Mermer

Glngor Taner, Tuv.Uz.Ygb.

Rahmi Aksungur, “Yontucu”, 1996, Mermer, 140x38x38 cm.
Kemal iskender

Nedret Sekban, “Demiryolu”, 1978, Tuv.Uz.Ygb.

:Nur Kocak, “Fetis Nesneler II”, Tuv.Uz.Ygb.

: SUkrii Aysan, “Pentiir No:6”, Bez.Uz.Akrilik, 158x131 cm.
Balkan Naci islimyeli, “Lodoscu”, 1981, Kagit Uz.Kar.Tek., 50x50

Ahmet Oktem, “Cagdas Sanat icin Ug Oneri”
Serhat Kiraz, Yerlestirme

Mehmet Giin, 2008, Tuv.Uz.Ygb.

Sarkis, “Pilav ve Tartisma Yeri”, 1995, Yerlestirme
Park Oteli, Tuv.Uz. Kar. Tek., 180x130 cm., 1994
Alp Tamer Ulukilig, “Karmakarigka”, 1993, Tuv.Uz.Akrilik, 130x150

irfan Okan, “Bellek”, Tuv.Uz. Yagliboya
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Resim 150:Tayfun Erdogmus, Adsiz, Tuv.Uz. Elyapimi Kagit ve Mermer,
Resim 151:
Resim 152:
Resim 153:
Resim 154:
Resim 155:
Resim 156:
Resim 157:
Resim 158:
Resim 159:
Resim 160:

Devabil Kara, 2010

Devabil Kara, “Sir 11", 2002, Tuval Uz. Akrilik, 60x50cm.
Mutluluk Bahgeleri-Bir Cocuk Sarkisi igin Gortintiiler:
Temdur Kéran, 1999, Ahsap/Akrilik, 120x200cm.

irfan Oniirmen, Tl

irfan Oniirmen, Atolye, 2000, Tuv.Uz.Ygb.

Mustafa Horasan, “Giin Agarirken”, Tuv.Uz.Ygb.

Kezban Arca Batibeki, 1988, Tuv.Uz.Akrilik, 150x150 cm.
Hale Tenger, “Kant’in Portresi”, 1994, Yerlestirme

Hakan Gursoytrak, “Eminénii Marjinal Sektér”, Tuv.Uz.Ygb.,
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Resim 166:
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Serkan Ozkaya, “Davut”, 2005, Strafor
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Bllent Sangar, “Katliam”, 1997, Fotograf

Oda Projesi, 2008
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Halil Altindere, “Tabularla Dans”, 1997, (6 adet) 250x150 cm
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