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Jiiri: Yrd. Do¢. Dr. Hakan CiIGDEM
Dog¢. Dr. Mustafa BULAT
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Video sanati taginabilir kameralarin ortaya c¢ikisi ve yayginlagsmasi ile birlikte
olusan, ancak kokeni fotograf ve modern sanat akimlarma kadar dayanan bir sanat
bicimidir. Bir yandan elektronik teknolojisinin bir sanat ortami olarak kullanilmasinin
ilk oOrneklerini sergilemekte, diger yandan da yasanan sanatsal degisimlere zemin
hazirlamaktadir. Video sanatina zamanla monitoérden, kameraya kadar bir¢ok teknolojik
gelisme ile birlikte bilgisayar teknolojisi de eklenmis ve video sanatinin kapsami

genislemistir.

(Cagdas sanatin anlatim dillerinden olan video sanati, ortaya ¢iktig1 ilk zamandan
bu yana; sanatsal mecranin siirlarini olabildigince ortadan kaldirarak soyut diisiincenin
Oniinii agmak icin oldukea etkili bir yol olmustur. Video sanati, video performans, video

enstalasyon ve video film gibi farkli bicimlerde ortaya ¢ikmis ve yayginlagmistir.

Anahtar kelimeler: Video, Video Sanati, Nam June Paik
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Video art is a kind of art which came into existence with the emergence and
expansion of portable cameras but its roots go back to photography and modern art
movements. On one hand displays the first examples of the application of electronic
technology in art and on the other hand it establishes a beter environment for changes in
art. In the course of time, as well as a number of technological developments from
monitors to cameras, the scope of video art enlarged with the addition of computer
technology.

Video art which are the narrative ways of modern arts; are both effectual at open
mindly and abstract thinking and they also devise the the borderline of artistic fields and
then dissolve the poignant edges since they have been discovered. Video art came into
existence and expanded in different forms, like video performence, video installation

and video film.

Key Words: Video, Video art, Num June Paik
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ONSOZ

20. Yiizyila kadar sanatin ¢esitli anlatim dillerinin oldugu ve bu anlatim dillerinin
sanat tarihi boyunca ¢ok farkliliklar gosterdigi fakat 20. yiizyildan itibaren bu farkliligin
daha belirgin oldugu goriilmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle sosyo-Kkiiltiirel yapinin
degismesi ve bu degisimle elde edilen olgularin sanatgilar tarafindan estetize edilerek
kullanilmas1 daha onceki donemlerde oldugu gibi 20. yiizyildan itibaren daha net
goriilmektedir. Bu degisimin en belirgin 6zelligi elektronik aletlerin insanlarin kolay bir
sekilde kullanimina sunulmasiyla, o6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda taginabilir
video kameralarinin iiretilmesiyle olusan video sanati sanat alanina yeni bir boyut

kazandirmis ve kendinden sonra gelen ¢aligmalar iizerinde biiyiik etkiler birakmustir.

Calismami video sanati hakkinda segmemin sebebi; gelisen ve degisen diinyada
elektronik gelismelerin ¢ok hizli bir sekilde degisime ugramastyla birlikte sanat alanina
girmesi ve yasamimizin vazgeg¢ilmez bir pargast olan bu goriintii teknolojisinin sanat
alaninda biraktig1 etkilerden dolayr olmustur. Danigman hocam Yrd.Dog¢.Dr. Hakan
CIGDEM ile boliim baskanim Dog.Dr. Mustafa BULAT’a énerileri ve katkilarindan

dolay1 tesekkiir ederim.

Erzurum-2011 Yakup AKSU



GIRIS

Sanatin kesin bir tanimini yapmak miimkiin degildir, ¢ilinkii subjektif bir
kavramdir ve diinya iizerinde yasayan tiim insanlara gore farkli tanimlar yapmak
mimkiindiir. En basit tanimiyla sanat, bir duygunun, bir tasarinin veya giizelligin
ifadesinde kullanilan metotlarin tiimii; bu metotlar sonucunda ulasilan {istiin yaraticilik
olarak tanimlanmaktadir. Baz1 tanimlara gore de, sanat insanin kendini tanimasidir.
Ormegin iinlii sanat egitimcisi Herbert Read’e gore; “sanat maddeye bigcim verme
istegidir.” Estetik bilimci Hegel ise sanati, “ruhun madde i¢indeki goriiniimiidiir” diye
tanimlamaktadir. Bu tanimlar ¢ogaltmak miimkiindiir, ancak hangi tiir tanim yapilirsa
yapilsin, sanatin igerisinde form kaygisi soz konusudur. Sanatgi ise, yaratici eylemin
estetik degerlendirmeye, diis giliciine ve Ozgiinliige bagimli oldugu bir sanati
uygulamakta 6zel yetenegi olan kisidir." Cagdas sanat; felsefe, sosyoloji, psikoloji,
cografya, dilbilim, matematik, fizik, kimya, biyoloji gibi bir¢cok bilim dallarin1 ve
yontemleri icinde barindirarak, insanin evrimini, zihinsel yapisini, inanglarini,
0zlemlerini, korkularini, i¢inde yasadigi cevreyi, toplum yapilarini, sistemleri ve
bireyselligini konu olarak ele alir. Insanin en temel ve giizel 6zelliklerinden biri olan
‘kendini ve duygularin1 disariya vurma gereksinmesi’yle dogan sanat da teknoloji gibi
insanlik tarihiyle baslamistir. Tarih oncesinden giiniimiize kadar olan, her tiirlii dogal
malzemeden yapilmis siis esyalart bunun en giizel kanitidir. Giinlimiizde Fransa ve
Ispanya’daki magaralarda sergilenen magara resimlerinden ve daha pek c¢ok objeden
sanatin izini s1'jrebiliy0mz.2 Bir ifade bi¢imi ve varlik yorumunun gorsellik kazanmis
hali olarak sanat, endiistri ve sanayi devriminden itibaren ¢ok hizli bir bi¢imde
degismeye baslamistir. Teknik gelismeler sadece sanatgiin iiretimlerinde konu ve
bicim agisindan farkliliklar yaratmakla kalmamis, genel olarak sanatgilarin kendi
varliklarim1 ve icinde yasadiklari ¢agi ve toplum yapilarini farkli bakis acilariyla

degerlendirme olanagi yakalamalarmi saglamistir. Insan artik teknik bir diinya da

' Ali Sevgili (Editor), “Sanat¢1”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1-Endiistri Merkezi Yaymlart,
Istanbul 1997, 111, 1607.

2 M. Suat Cakmak, Tas Baltadan Makineye Caglar Boyu Teknoloji, Giincel Yaymcilik, istanbul 2007, s.
9.



varligint siirdiiriirken, sanatta da teknik gelismelerden bagimsiz ve uzak durmaktan séz

edilemez. Artik sanat¢inin diisiiniisii de, iiretimi de teknik hale gelmistir.

Fotograf ve sinemanin da katilimi ile dis diinyanin ve nesnenin duragan yapisi
yerine, devingen bir yapiya sahip oldugu bilgisi ile karsilasilmasi o giine dek sahip
olunan &gretilerin degisebilirligin ispatlanmasi, sanatgilarin sanata kalanin ne oldugu
sorusunu ortaya ¢ikarmistir. Yasamin degisken giicii ile i¢ i¢e kalan sanat¢1 onu her seyi
ile sorgulamaya ve kendine yeni anlatim amaglar1 bulmaya yonelmistir. Bu hareketle

birlikte sanat felsefe ile yogun bir iliski i¢ine girmektedir.

Gorlintlintin bir takim cihazlarla 6zel bir yetenek ve egitim gerektirmeden kayit
edilebiliyor olmasi ve bu kayit cihazlarinin hizla yayginlasip temininin kolaylagmasi
sanatta demokratik bir alan agmistir. Baslangigta savas karsitligi, 60’11 yillarin protesto
hareketleri, happening, enstalasyon, performans ve daha bir ¢ok hareketle birlikte
kullanilan video yeni bir yeni bir sanat dilini dogurmustur. Konu biitiinliigii ve dolayli
mesaj endisesi tagimayan hepsi birer imge bombardimani olan goriintiiler video

sanatinin dilini olusturmustur.

20. yiizyilin ilk yarisi, 17. yiizyilda temelleri atilmis ve 19. yilizyilda tamamen
tesekkill etmis bir diinyanin (akilci-bilimsel) yikim ve savas yillaridir. S6z konusu
diinyanin, yiiksek yasam standardi, kaliteli ve insanca bir yasam umuduyla bel bagladigi
bilim (gelisimini sagladig1 teknolojik ilerleme ve bununla birlikte sanayi devrimi),
biiyiik bir savas ve yikim getirmekle 20. yiizyil insani i¢in biiylik bir hayal kiriklig
olusturmustur. Biitiin olup bitenlere seyirci kalmak yerine kendi igerisinde farkli
arayislara yonelen sanat, modernizmin getirdigi yenilikleri kendi igerisinde kullanmaya

baslamistir.

“1910-30 arasinda, sanatta natiiralizm bitmis ve yeni bir yone dogru
evrilmistir. Dogayla baglarimi koparan sanat, yaratma ozgiirliigiine
kavusarak evrene agilmis, artik gordiigiinii degil, bildigini ya da
diistindiigiinii  anlatmaya  baslamistir. ~ Yani,  yaratmaya! Kavram
ressamligina gegis olarak belirginlesen bu nitelik, sanata yepyeni bir ruh
hali sunarak gelecek kusaklar: da etkilemeye baglamistir. 20. yiizyiin ilk
yillarinda ‘Fovizm’, ‘Ekspresyonizm’, ‘Kiibizm’, ‘Orfizm’, ‘Flitiirizm’,
‘Vortisizm’, ‘Dada’, ‘Siirrealizm’, ’Konstriiktivizm’, ’'Neo-Plastisisizm’,
‘Stiprematizm’ gibi ¢ok sayida akim ardi ardina geligmis, bati tarihinde o
giine dek bu kadar kisa zamanda bu kadar akimin olustugu ilk kez



goriilmiistiir. Bu degisim ve siirekli arayis endiistri ¢aginin sanat¢iyr ne
denli zorlu bir siirece soktugunun delilidir.

“Modernite nerede baslar, nerede biter?” sorusunun son kismina cevap tayin
etmek tizere (kendi deyimiyle ilkel yontemle) 1943 yilina isaret eden Jean-Francois
Lyotard s6z konusu donem igin soyle der:

“Son ¢oziimle, savasa yeni teknolojilerin girmesiyle, sivil halki sistemli
olarak ortadan kaldirma ddetiyle, o tarihte bir degisimin basladigi tartisma
gotiirmez. Bu donemde modernitenin ilkeleri agiktan a¢iga ihlal edilmistir.
Ozellikle de, ¢ok daha onceden Saint Augustin’de gordiigiimiiz (...)
sonradan Aufklarung, Fransiz Lumieres kardesler ve Ingilizler tarafindan
veniden ele alinan temel diisiince ihlal edilmigtir. Bu diigiinceye gore bilim,

teknik, sanat, siyasal ozgiirliikler adina yaptigimiz her seyin ortak bir amact
vardir, bu ortak amag da insanhigin ézgiirlesmesidir.

On dokuzuncu yilizyill, Avrupa toplumlarmin diinya kavrayisini degistiren
tarihsel siirecleri de igermektedir. Bu yiizyilda, doga ve toplum gergeginin
algilanmasinda biitiin atilimlar yapilmis, insan diisiincesinde koklii doniisiimlere yol
acan kuramlar gelistirilmistir. insan bireyini dis diizenin kesin bir aynasi durumuna
cevirmek yolundaki, ya da bilimin deneysel yontemlerinin her alana uygulanabilecegi
konusundaki gortsleriyle Comte, Toplum gerceginin yeni bir diinya gorisiyle
incelenmesinde Marx, “evrim kuraminda” Darwin ve insami tanima alanlarindaki
psikopatolojik devrimiyle Freud bu tarihsel doniisimiin ilk adimlarim1 ortaya

koymuslardir.”

1914 yilinda patlak veren biiyiik savasin biitiin bir Avrupa’y: igine almasi ve
Isvigre’nin savasin uzaginda olmasi, Avrupa’nin diger iilkelerindeki baris yanlilarmin
bu iilkede toplanmalarini saglamistir. Alman ekspresyonistlerden, Italyan fiitiiristlerden,
Rus devrimcilerden, Fransizlardan ve daha bir¢ok ulustan ve iilkeden entelektiiel ve
geng sanatgl Ziirih’i mekan edinmistir. Bu donem, sorgulanan ve biiyiik bir hiddetle
saldirilan, bir onceki ¢agin tiim tliretim, felsefe, sanat, kiiltiir toplami olacaktir. André

Breton ‘Iki Dada Bildirisi’nde kiibizmi sadece bir resim okulu ve fiitiirizmi siyasi bir

% Liitfii Kaplanoglu, Ozne Nesne Iliskisi Baglaminda Kiibizm, Fiitiirizm Ve Dada, (Yayimlanmis Doktora
Tezi), Atatiirk  Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Erzurum 2008, s.
254,

* Jean-Frangois Lyotard, “Postmoderne Doniis”, Modernizmin seriiveni, (7. Baski), Alkim Yayinevi,
Istanbul 2007, ss. 20-21.

% Eda Akdemir, Dadaizm Sanat Akiminin Anti-Art Sanat Hareketi Icindeki Expresif Tutumu,

(Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat
Dali, Erzurum 2007.



hareket olarak agikladi ve Dadanin bir anlayis oldugunu, bunlardan birinin digerinin
karsit1 oldugunu ileri siirmenin cahillik olacagmni ilan etti.® Ornegin; “Empresyonizmin
verini  kiibizme birakmast resmin kendisi i¢in, fotografin hemen arkasindan
yetisemeyecegi, yeni bir alan yaratmasi” demekken yenicagmm ‘anlayis’t dnceki
caglarin sirtim1 dayadigi her seye ve savasa karsiydi. Fakat bu yine de salt savas
karsithigr demek degildi. “Ne pahasina olursa olsun barig” savag zamaninin sloganiydi.
Barig zamaninin slogani ise “Ne pahasina olursa olsun savas’ti. Hugo Ball ve Tristan
Tzara ¢evresinde kiimelenen geng entelektiiel ve sanat¢ilarin Dadaciligin manifestosunu
yayimlamalartyla hemen hemen es zamanli olarak New York da benzer hadiselere ev
sahipligi yapiyordu. (Daha sonralari Marcel Duchamp Tristan Tzara’dan izin alarak

‘New York Dada’y1 ¢ikaracaktir. )

Etkilenmemis olmalar1 miimkiin olmamakla beraber, Dadacilarla birlikte savas
yillarinda ve savas sonrasi gelisen sanatsal ve entelektiiel gelisimlerin ¢ogu savas dncesi
sanat anlayislarindan ve okullardan biiyiik 6l¢iide ayrilirlar.

“Dada, toplumdan bagimsiz olma, topluma karsi giivensizlik duyma
gereksiniminden dogdu. Bize ait olanlar 6zgiirliiklerini koruyorlar. Higbir
kuram tamimayiz biz. Bigcimsel fikir laboratuarlart olan kiibist ve fiitiirist
akademilerden usandik artik. Para kazanmak ve kibar burjuvalar: oksamak

icin mi sanat yapilir?(...)Ben eski bir yapiti tasidigr yenilikten dolay
severim. Bizleri gegmise baglayan tek sey karsitliktir.”

Video sanatinin 6ncelleri diyebilecegimiz hareketleri (bu, kesin ve nihai kabul edis
olmayacaktir) degerlendirmenin elzem oldugunu bilmek, beraberinde bir noktay:
baslangi¢ olarak kabul etme sorununu getirmistir. Kesinliginin tartisilir olacagim
aklimizda tutarak, video sanatina kadar gelen tarihsel siireci anlamak adina, dadayi
milat kabul etmenin biiyiik dl¢lide dogru ve yararl olacagini sdyleyebiliriz. Bu yiizden,

dada dncesi empresyonizm, kiibizm degerlendirmeye tabii tutulmamaislardir.

Calismamin birinci bdliimiinde Video Sanati’nin var olma nedeni olan teknolojik
gelismelerden bahsedilmistir. Ikinci béliimde ise; teknolojik gelismelerin getirdigi

toplumsal boyuttan ve video sanatinin olusmasinda etki eden akimlarla birlikte video

® André Breton, “Iki Dada Bildirisi”, Modernizmin Seriiveni, (7. Baski), Alkim Yayinevi, Istanbul 2007,

ss. 319-320.

Walter Benjamin, “Paris XIX. Yiizyilin Bagkenti”, Modernizmin Seriiveni, (7. Baski), Alkim Yayimnevi,
Istanbul 2007, ss. 32-33.

Tristan Tzara, “Dada Hi¢bir Anlama Gelmez”, Modernizmin Seriiveni, (7. Bask1), Alkim Yaymevi,
Istanbul 2007, ss. 317-318.



sanatinin etki ettigi farkli yaklasimlarla televizyonun yayginlagsmasi, kayit cihazlarinin

kullanim1 video sanat1 goriintiilerinin {iretimi ¢aligsmalar1 bahsedilmistir.

Kameranin kolay temin edilebilir olmasi, medya aglarinin {iretilen iiriinlere erisimi
hizlandirip yayginlastirmasi ve buna ragmen video sanatinin ¢ok bilinir ve tercih edilir
olmamasi, yani giinlimiiz video sanatinin halen avant garde olma 06zelligini koruyor
olmasi g¢aligmanin dikkatleri ¢ekmek istedigi bir baska Oonemli husus olmustur. Bu
yilizden ¢alismamiz video sanat1 hakkinda sdylenebilecek her seyin heniiz s6ylenmesinin
miimkiin olmadig1 kanaatinde, nihai bir yargi igermekten ¢ok video sanatinin tarihsel bir

serimlenigini gérev edinmistir.



BIRINCI BOLUM
VIDEO SANATI’NIN
OLUSUMUNU SAGLAYAN TEKNOLOJIiK GELiSMELER

Sanat tarihindeki degisimleri anlayabilmek i¢in, sanati etkileyen nedenlerin
kokenine inmek gerekir. Sanat tarihindeki degisimler bilimin ve teknolojinin
ilerlemesiyle dogru bir orant1 géstermektedir. Teknolojinin sundugu olanaklar toplumu
etkilediginden dolay1r toplumun yasam bi¢cimi degismis ve bu degisim her alanda
kendisini gostermistir. Teknolojinin gelismesiyle toplumdaki bu degisim sanatin
algilanis bicimini ve uygulama alanlarindaki farkliliklarla birlikte cesitliligi de
beraberinde getirmistir. Toplumun ve insanin aynasi olan sanat, bu gelismeleri kullanim
alanina alip onlann estetize ederek kendi etkinligi igerisinde eylemlerini
gerceklestirmistir. Bu degisimi anlayabilmek i¢in sanattaki degisimleri ve sanati

etkileyen teknolojileri inceleyerek onlarin tarihsel siirecini (gelisimini) bilmek gerekir.
1.1. SANAT

Sanat tarihi boyunca, sanat kavrami {izerine birgok tanimlamalar yapilmis ve bu
tanimlamalarla sanat kavrami agiklanmaya calisilmistir. Bu farkli tanimlamalarin
nedenlerinin, kimi zaman ortaya ¢ikan sanat akimlarinin sanat kavramina getirdigi yeni
boyutlar oldugu, kimi zamansa sanat kavraminin kendi karmasik yapisindan
kaynaklandig1 bilinmektedir. Sanat kavraminin bu 6zelligi dikkate alindiginda, sanat
lizerine yapilan tanimlamalarin gesitliligi sasirtict sayilmamalidir. Bu ¢esitlilik, sanat
kavraminin i¢inde bulundugu karmasik yapiyr da goézler oniine sermektedir. Sanatin
insanoglunun yasaminda bu kadar énemli bir yer tutmasinin nedeni belki de karmasik
yapisindan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte, sanat kavramini agiklarken ve sanatin
kaynagini analiz ederken, sanat kavramini etkiledikleri varsayilan diger kavramlarin
sayica ¢cok olmasi da, sanat kavrami lizerine yapilan tanimlamalarin farklilasmasina

neden olmustur. S

Sanat tarihi incelendiginde bir¢ok sanat dalinin ve sanat akimlariin ortaya ¢iktig
ve belirli bir siire varliklarini siirdiirdiikleri goriiliir. Bu sanat dallar1 ve sanat akimlari

kendi baglarina diger sanat dallar1 ve akimlarindan farkli o6zellikler tasisalar da,

% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul 1992.



kendinden Oncekilerinin izlerini tasirlar ve kendinden sonrakileri etkilerler. Bu sebeple
incelenecek olan sanat dali veya sanat akimini1 kendi c¢ercevesinde incelemek yeterli

gelmemektedir.

Sanat tarihindeki degisimleri anlayabilmek i¢in insanlik tarihini gézden gecirmek
gerekir. Insanlik tarihini ilk dénemlerden baslayarak ve bu yasamu hizla taramak,
Oonemsiz ayritilarin aslinda ne kadar biiylik nem tasidig1 ortaya konulmasina yardimei
olabilir. Bu tiir yaklagimlar sanat toplum iliskisi igerisinde ¢agdas sanatin
yorumlanabilmesi i¢in gereklidir. Sanatin toplumsal bir iiretim olarak degerlendirilmesi,
sanat eserinin salt estetik yOniiniin yaninda {iretim siirecinde de hangi etkenler
tarafindan etkilendigine bakmak gerekir. Sanatin, toplumsal olaylarla i¢ ige oldugu
unutulmamalidir. Sanati iireten sanat¢1 ve sanati tiikketen bireylerde ayni toplumsal yap:
icerisinde bulunduklarindan, sanat eseri iizerindeki toplumsal etkilerin izlerini gérmek

ve bu ¢ercevede degerlendirmek gerekir.

Toplumbilim arastirmalar1 uygarlik tarihindeki degisimleri dikkate alarak,
insanoglunun yasadigi toplumsal gelisimi endiistri oncesi toplum, endiistri toplumu ve
endiistri sonras1 toplum olarak adlandirir. Bu tiir ayrimlar insanoglunun iiretim siireci
g0z oniinde tutularak yapilmistir ve endiistri devriminin 6nemi vurgulanmistir. Sanatin
toplumsal kimligi géz oniine alindiginda, bu silire¢ boyunca ortaya ¢ikan sanat akimlari
ve sanat dallar1 incelendiginde; toplumsal degisimlere yol acan endiistri devrimidir.
Tarim ve zanaata dayali bir ekonomiden, makine iiretiminin hakim oldugu bir
ekonomige gecis siireci endiistri devrimi olarak agiklanir. Endiistri devriminin diinya
tarthindeki 6nemi, insan giiclinlin yerini makinelerin almasidir. Bu devrimin diger bir
Ozelligi ise insanin yapabilecegi islerin yerini alan makinelerle bireyin iliskisidir.
Dogaya kars1 kas giiciinii kullanan bireyin bu dénemine endiistri 6ncesi toplum olarak

nitelendirilebilir. Bu donemde yasamin ritmini doga belirlemektedir.

Sanat ve bilim, insanoglunun yasaminda 6nemini koruyan, onu etkileyen ve
siirekli iletisimde oldugu iki unsurdur. Bu iletisimle birlikte insanin yasamina siirekli
dahil olmustur. Onu etkilemis ve sekillendirmistir. Bilimler ve sanatlar insan1 sadece
maddi olarak degil, manevi olarak da Ozgiirlestirmistir. Bilimdeki gelismeler hayati

kolaylastirirken, sanattaki gelismeler insanin diisiinsel yapisini 6zglirlestirmektedir.

Caudwell bu konu hakkinda sunlar1 soylemektedir:



“Bilim insamin duygularla algilanan diinyadaki ozgiirliigiiniin dile
gelisiyse, sanat da insanin duygu diinyasindaki ozgiirliigiiniin dile gelisidir.
Clinkii, her ikisi de kendi diinyalarinin zorunluluklarimin bilincindedirler ve
onlart degistirebilirler. Sanat; duygu diinyasimin ya da i¢c gercekligin,
bilimse; gorgiilerin  diinyasinin  ya da dis gercekligin  diinyasinin
yansimalaridir.” *°

Bilimin gelismesiyle birlikte yeni teknolojilerin kullanilmasi sanatgilar ve bilim
adamlarinin iligkileri de yakinlagsmaya baslamistir. Bundan dolayr bilim adamlar1 ve
sanatcilardan yeni bir yaratim giicii beklenmekte; sanat, teknoloji ve bilim arasindaki
iletisim metotlarinin da 6ziimsenmesi istenmektedir. Bu niteliklerde ortaya g¢ikacak

sanat eserleri yagamin i¢inde kendilerine yer bulabileceklerdir. ™

Sanatin bir bilgi kaynagi oldugu, bilimin yetersiz kaldigi sinirlara da atifta
bulunarak, bilginin sanatin disindaki yontemlerle {iretilemedigi zamanda yardima
kosarak onemli bir gérevi yerine getirmis olur. Sanat, bilgi alanimizin genislemesine
yardimci olmakla birlikte var olan bilgilerimizi de siirekli sorgulayarak onlar1 daha iyi
anlamamiza yardimci olur ve onlar1 canli tutarak gelismelerini saglar. Bilim ve sanatin
en Onemli Ozelliklerinden birisi de bu iki olusumun hayal giicline dayali olarak
gelisimini saglamasidir. Bilim ve sanat varliklarini hayal etme, tasarlama ve

gerceklestirme eylemlerinin bir biitiinii sonucunda siirdiirmektedir.

Insanoglunun tarihi gelisimini gdzden gecirdigimizde gegmis toplumlarla
glinlimiiz toplumunu degerlendirdigimiz zaman teknolojinin bu degerlendirmeyi anlamli
kilan evrensel objektif Ol¢ilit oldugunu fark ederiz. Teknoloji mekan-zaman ayrimi
gozetmeden toplumlar aras1 farkliliklari ortaya koymaktadir. Teknolojik geligsmeler
toplumu olusturan bireylerin iste, egitimde, tiilketimde ve tiim bunlarin degisimi sonucu
olusan begeni diizeyini ortaya koyan sanatla, toplumlarin gelisiminin ve
siniflandirilmasinin 6l¢iitiidiir. Teknoloji tarih sahnesinde toplumlarin kolektif ¢aligmasi
sonucu olusan birikimi ifade etmektedir. Bu birikimde ilerlemeyi beraberinde

getirmektedir.

Teknolojik ilerlemeler igerisinde yasamini siirdiiren insan, gelismelere paralel

olarak yasamini ve diisiince tarzin1 degistirmistir. Teknolojik gelismelerin somut hali

19 Christopher Caudwell, Yanilsama ve Gergeklik, (Cev.: Mehmet H. Dogan), Payel Yaymevi Yaymlari,
Istanbul 1988, s. 166.

1 Philip Hayward, Culture, Teknology and Creativity in the Late Twentieth Century, John Libbey and
Company Ltd., London 1992.



olan makineler insan hayatinda daha fazla yer tutmasi ve insanin makineye olan inancini

giinden giine artirmigtir.

Insanlik tarihinin en eski donemlerinden beri ifade ve iletisim araci olarak
kullanilan sanat, teknolojik ilerlemelerle birlikte degismis, teknolojinin sundugu somut
maddelerle birlikte diisiince hayatinda da degisiklikleri kullanan sanat¢ilar konu ve
bi¢im acisindan yapitlarin1 zenginlestirmislerdir. Ornek olarak fotograf makinesinin

bulunmasi resim sanatinda yepyeni olusumlar getirmesine neden olmustur.

Son ylizyilda meydana gelen teknolojik gelismelerin yani sira diinyada meydana
gelen olaylarin, 6zellikle savaglarin sanatta biiyiik etkiler olusturdugu ve bu etkilerin
yapitlarda savag kavramina karst 6zgiir ve 6znel bir ifade bigiminin olusmasina sebep
olmustur. Ozellikle soyut ekspresyonizm de ve Alman ekspresyonizm de oldugu gibi
sanat manevi olarak ahlaki yonden olumlu bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Teknolojik
gelismeler ve diinya sahnesinin karisikligi bu ¢agin insaninin gevre-zaman-mekan

kavramlarini altiist etmistir.

Teknolojik gelismeler sanatgi, bilim adami ve teknik adam arasinda ortaklasa bir
calisma yapilmasini zorunlu kilmistir. Bu ortak ¢alismanin amaci, uzmanlik alanlarim
birlerine karigtirmadan bilim adamindan sanatg1, sanatgidan teknik adam ¢ikarmak degil
biitiin bu insanlarin birbirlerinin farkinda olmasini saglamak amaciyladir. Sanatin yeni
uretimler yapabilmesi i¢in bilimsel ve teknolojik gelismeleri takip etmesi

gerekmektedir.

“Her yiizyidaki en iyi beyinler ayni sekilde ilerlemislerdir. Sanat¢ilar
ve bilim adamlar: es zamanli olarak. En iyi sanat ve en iyi bilim birbirinden
ayrilamaz. Sanatlarin gayesi belirli bir seyin icindeki sahsi ger¢eklik
icindir. Bu yalmizca bir amactir. Yarati yontemi her Homo Sopiens igin
aymdir.” 12

Her c¢esit teknoloji sonugta toplumun {iriiniidiir ve etkilerini yine toplum
gormektedir. Bu tekniklerde cagindan uzak, giincellikten yoksun olmasi beklenilmeyen

sanatgly1 ve sanat iiriinlerini etkilemektedir. Sanat¢ida bu malzemeyi kullanmaktadir.

Endiistri devriminin toplumsal her alana getirdigi yenilikler gibi kitle iletisim

araglariin da ortaya c¢ikmasimi saglamistir. 19. yilizyilin baglarindan itibaren yeni

12 steward Kranz, Science And Technology /n The Arts, Litton Educational Publishing, 1974, s. 91.
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teknolojiler kitle kavrami ile birlikte bir anlam kazanmaya baslamustir.”® Kitle iletisim
aracglarinin yeniden iiretim kavramina getirdigi yeni boyutla sanat eserlerinin salt estetik
degerlerinin yanina bir de iletisim islevi eklenmistir. Sanat¢inin iiretim siirecinde, ne
urettigi ve nasil irettigi gibi olgularin yaninda irettiginin hangi kanalla sunacagi
diisiincesi de 6nem kazanmaya baslamistir. Cilinkii sanat, sanat¢inin sanatin 6zii olan

yaratimsal siire¢ icinde kendi estetik anlayigini ortaya koydugu bir siirectir.

Sanat tarihi sanat eserlerinin oldukg¢a farkli malzemelerden iiretildigi bir tarihi
olusturmaktadir. Insanlar birgok nesneyi sanat malzemesi olarak kullanmis ve bu sanat
malzemelerini sanatin ortami i¢ine dahil etmislerdir. Bu malzemelerdeki ¢esitlilik hem
gelisen teknolojiyi gozler Oniine sermekte, hem de insanlarin kendini ifade etme
cesitliligini yansitmaktadir. Bundan dolayr sanat malzemeleri sanat kavrami iginde
o6nemli bir yer edinmekle beraber malzemelerin islenis bi¢cimleri de énem kazanmis ve

ortaya ¢ikan sanat eserinde 6nemli bir yap1 olusturmustur.

1.2. FOTOGRAF

Endiistri toplumunda insanoglunun kas giicliniin yerini enerji ve makineler
almistir. Bu toplumda makineler agir basmis ve yasama hakim olmustur. Bu déonemde
insan giiclinlin yerini enerjinin almasiyla verimlilik artmis, yasam bir bakima
standartlagmistir. Bireyin tek basma yapabileceginden daha fazla iiretim makineler
tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu devrimin toplumun her noktasini etkiledigi gibi
sanat ve sanat eserine de dnemli etkileri olmustur. Onceleri ¢ok zahmetli yontemlerle
gerceklestirilen iretimler, endiistri devrimiyle birlikte fotografin bulunmasiyla
inanilmayacak kadar hiz ve kolaylik kazanmistir. Bu bulus belki de ilk defa sanat
tarithinde bu kadar énemli etkiler birakmistir. Bu bulus sadece bir liretim araci olarak
kalmamis sanat ve sanat eserlerinde de onemli degisikliklere yol agmistir. Fotografin
bulunmasina kadar gorsel sanatlarda ve Ozellikle resim sanatinda gercegin
yansitilmasinin 6nemli bir yeri varken, fotograf bu islevi oldukca iyi yerine getirerek
sanat¢ilarin farkli arayislara yonelmelerinde 6nemli bir rol oynamigtir. Sanatin realist
caligmalar1 fotografin bulunmasiyla yara almistir. Cilinkii fotograf higbir sanat¢inin

yapamayacagl kadar dogayr iyi betimlemektedir. O halde sanat¢iya betimlemekten

¥ Mahmut Mutman, “Televizyonu Nasil Sorgulamali?”, Toplum ve Bilim, Say1: 67, (Giiz, 1995), s. 28.
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baska bir sey yapmak diismektedir.'* Fotograf daha sonralari ortaya ¢ikacak modern
sanata zemin hazirlamis, sanatcilarin nesnel gerceklik arayislarima son verip 6znel
gerceklige yonelmelerinde etkin bir rol oynamistir. Fotograf, sadece sanatcilarin
betimleme yoniinden degil, dogrudan sanatcilarin yaratimsal siireci i¢cinde de Oonemli
degisimlere neden olmustur. Fotografa kadar gorsel sanatlarda olduk¢a 6nemli bir islevi
olan el becerisi yani, sanatin zanaat yoOniiniin de Onemi siliklesmis, elin islevinin

Oneminin yerini bakan goziin islevi almigtir. ™

Fotograf makinesi insanligin gelisim siireci i¢ginde goriintii liretme tekniklerinde
Oonemli bir ¢igir agmistir. Fotograf nesnenin goriintlisiinlin aynisini iiretmeyi saglayan
ilk bulustur. Fotograf ile insan gergeklige ilk defa bu kadar yaklasmistir. Nesne ile
imgesi arasindaki fark, imgenin ikiboyutlu bir yiizey iizerine, oldugundan daha kii¢iik
ve siyah beyaz elde edilmis olmasidir.*®

“Fotograf makineleri goriiniimleri tasima aygitlaridir. Fotograf
makinesinin ¢alisma ilkesi ilk icat edildigi giinden bu yana degismemistir.

Fotografi cekilen nesneden 151k, bir delikten geger ve bir fotograf klisesinin

vada filmin iizerine diiser. Bu klise ya da film, kimyasal ozellikleri nedeniyle

w1k izlerini korur. Biraz daha karmasik ¢esitli kimyasal islemler sonucu bu

izlerden baski yapilir. Yasadigimiz yiizyilin standartlarina gore; bu islem

teknik agidan basittir. Tipk: fotograf¢ilikla tarihsel acidan kiyaslanabilecek

baski tekniginin kendi zamaninda basit olmasi gibi. Hala basit olmayan sey,
fotograf makinesinin tasidig goriiniimlerin dogasini kavrayabilmektir.”

Fotografin bir sanat araci olarak kullanilmasi ise Gespard Felir Tournachon Nadar
gibi ressamlar tarafindan gergeklestirilmistir. Nadar ve onun gibi ilk fotograf sanatcilart
olarak kabul edilen bazi ressamlar, fotograf makinesinin geligmis olmamasi sebebiyle
anlik ¢ekimler yapamamalarindan dolayr natiirmortlar ve portreler {izerinde

calismiglardir.

Gergege uygun goriintii liretmek daha once ressamin yetenegine bagl bir yaratim
siirecini ifade ederken, fotografla birlikte basit bir mekanik siire¢ halini almistir.
Boylece, fotograf herkesin goriintii liretebilecegi bir ortam olarak yerini almis, ressamin

gorlintii lizerindeki tekelini ortadan kaldirmistir.

4 Jale Nejdet Erzen, “Modernizm Sonrast Sanat”, (Ed.: ipek Aksiigiir Duben ve Deniz Sengel), Cagdas
Diigiince ve Sanat, Say1: 14, Plastik Sanatlar Dernegi Yaym Dizisi, istanbul 1991.

1% Walter Benjamin, “Deneyim ve Yoksulluk”, Pariltilar-Illuminationen, (Cev.: Yilmaz Oner), Belge
Yayinlari, istanbul 1990.

18 R. Gerson, Her Yéniiyle Fotografgilik, Diigiinen Adam Yayimnlari, Istanbul 1993.

7 John Berger, O Ana Adanmus, (Cev.: Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy), Metis Yayinlar1, istanbul
1986, s. 94.
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“Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci igerisinde
ilk kez omemli sanatsal yiikiimliiliikten kurtuldu; bu yiikiimliiliikler artik
vanlica objektife bakan goz tarafindan iistlenildi. Goziin algilamasi elin
gizmesinden ¢ok daha az zaman aldigindan resim araciligiyla yeniden-
tiretme siireci konusmayla atbasi gidebilecek hiza eristi ~18

Fotografin yapisi, sanatin Oziinlin sanat eserinin olusturulmasindaki fiziksel
siirecte degil, sanat¢i sezgisinin ve yaratim giiciiniin ortaya ¢iktig1 zihinsel sliregte
yattigin1 kanitlar bir ortam olmustur. Bu yoniiyle fotograf, elektronik sanatin temelini
olusturan zihinsel tasarim ve yaraticilik olgularin ortaya ¢ikmasinda ve sanat kavrami
icinde gereken yeri almasinda rol oynamistir. Fotografin sanatsal kullanimlar1 bu
nedenle radikal bir degisimi yansitmaktadir. Bu degisime bir goriintli liretme aracinin,
yani bir makinenin neden olmasi ise sanatla bilimin ve teknigin yakin iliskisini

gostermektedir.

Fotograf makinesinin mekanik bir aygit olmasi, onun bir sanat ortami olmasin
engellememekte, her seyin listesinden gelmeyi bir amag olarak edinen insan zekasi ve

yaraticiligl, bu aygitla da sanat eserleri ortaya cikartilabilecegini kanitlamaktadir.

1.3. FiLM

Fransizcadaki “péllicule” kelimesi Tirk¢eye pelikiil olarak yerlesmistir ve
genellikle sinema filmini kastetmek i¢in kullanilir. Isiga duyarli milyonlarca giimiis
taneciginin lizerine siiriildiigi, selillozdan tiretilen bir tagiyici tabaka ve diger koruyucu
katmanlardan olusan ve genellikle kenarlarinda delikler bulunan saydam bir serit olan
filmin 15182 duyarli giimiis tanecikleri 1sikla bulustugunda yapilarinda bir degisim
olmaktadir ve metallesmektedirler. Isitk gdérmeyen taneciklerse olduklar1 gibi
kalmaktadirlar. Bunun sonucu filmin {izerinde latent image denilen gizli bir goriintii
olusmaktadir. Daha sonraki islem olarak banyo asamasinda hem bu gizli goriintiiniin
belirginlestirilmesi hem de 1siktan etkilenmemis olan taneciklerin siipiiriillmesi
gerekmektedir. Boylece sadece metallesmis yani artik 151k gecirmeyen tanecikler filmin
tizerinde kalmaktadir ve bu islemler sonunda asil goriintiiniin negatif kopyas1 ge¢cmis
olmaktadir. Bu negatifi alip karta basarsak artik elimizde pozitif dedigimiz kopya

olusmaktadir.

18 Benjamin, s. 47.
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Diinyada en ¢ok kullanilan film formati 1892’de Thomas Edison ve William
Dickinson’un, George Eastman tarafindan verilen malzemeyle gelistirdikleri 35 mm’dir.
Fakat en ¢ok kullanilan film formati olmasina ragmen tek degildir. 65 mm, 16 mm, 8
mm gibi baska film formatlar1 da bulunmaktadir. Hatta sinema tarihi iginde ortaya ¢ikip,

artik hi¢ kullanilmayan film formatlar1 da s6z konusudur.

Insanoglunun fotograftan sonra yeni bulusu olan filmin, bir sanatsal ara¢ olmasi
siireci de fotografinkine benzetilebilir. Filmin temelini olusturan kuram, optik
oyuncaklar dizisi ile agimlanmistir. Ik baslarda bir oyuncak olarak diisiiniilen filmin
bulunmasinin temelinde, Thomas Edison’un g¢aligmalar1 yatmaktadir. Edison’un
eszamanli olarak ¢ekilmis duragan goriintiileri art arda gostererek hareketli goriintii elde
ettigi izleme kutusu her ne kadar bir oyuncak olarak algilansa da, film sanatina uzanan
ilk calismalarin da temelini olusturmustur. Edison’un izleme kutusundaki goriintiiler

birer sanatsal ifadeden ¢ok, giinliik hayattan almmis gorintiilerdir. *°

Caligmalarii bu temel {izerinde gelistiren Louis Lumiere ise film sistemini ortaya
c¢ikaran ilk kisidir. Lumiere’nin ilk ¢aligmalar1 olan Baby’s Breakfast, The Card Players
ve The Avvarial of a Train at the Station adli kisa filmler de birer sanat eserinden ¢ok,
giinlik anlarin birer belgeleri ve bir bulusun ticari tanitimlar1 olarak tanimlanabilir.
Ancak, Lumiere’in daha sonra gergeklestirdigi Teasing the Gardener adli kisa film ise
hem film tarihindeki ilk gag olmasindan, hem de ilk kez eglendirici ritmik bir heyecan
0gesi tasimasindan dolay1, filmin ilk sanatsal kullanimi1 olarak kabul edilebilir. Bunlarin
yaninda, Lumiere’in kurdugu film fabrikasi ise filmin ticari kullanimina iyi bir 6rnek
olabilir. Ozellikle Lumiere’in, fabrikasinda iirettigi filmler ve kameralari, beraberinde
yetistirdigi kameramanlarla birlikte ¢esitli tlilkelere gondermesi, filmin belgeci kullanimi

acisindan ticari bir deger tasimaktadir. 20

Bir gosteri sanatcist olan Georges Melies’in bu teknolojiyi elde etmesi ile, filmin
bir sanat ortami olarak ilk kullanimlar1 goriilebilir. Cilinkii; Melies, Lumiere’den farkl
olarak filmi ilk oOnce kendi gosterilerini kaydetmek i¢in kullanmis ve bu kayit
asamasinda filmin sagladig1 olanaklardan yararlanmistir. Ozellikle ilk kez bir gdsteri
kaydeden ve kaydettigi gosteriye filimsel hileleri de ekleyen Melies, filmin bir sanat

olarak kullanilmas1 asamasinda 6nemli bir yapitagi konumundadir.

19 Jack C. Ellis, A History of Film, Prentice-Hall Inc. Englewood Cliffs Boks, New Jersey 1979.
20 H
Ellis, s. 23.
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Filmin biitiin kavram ve ilkeleri ile bir sanat ortam1 haline gelmesinde ise, David
Wark Griffith, Charlie Chaplin ve Sergei Eisenstein’in biiyiik katkilar1 vardir. Griffith,
bir ¢ogaltim araci olan filmi, bir olay1 basindan sonuna kadar diizenli sekilde aktarmak
icin kullanmanin yollarin1 bulmustur. Film sanat1 i¢inde yer almis “cekim”, “sekans”
gibi kavramlarin ortaya c¢ikmasinda Griffith’in onemli katkilar1 vardir. Ozellikle
Griffith’in bir olayr parcalara bolerek c¢ekimlere ayirmasi, bu ¢ekimleri birlestirerek
sekanslar olusturmasi ve film kamerasma verdigi anlatim araci iglevi, film sanati i¢in
onemli basamaklar olusturmustur. Eisenstein’in kendine 6zgii olusturdugu film dili ve
grameri ile Chaplin’in, filmi elestirel bir sanat araci olarak kullanmasi, filmin bir sanat
ortami1 haline gelmesinde ¢ok dnemli roller iistlenmistir. Eisenstein’in olusturdugu film
dili, onceleri bir ¢ogaltim araci olarak kullanilan filme ¢ok farkli ve kendine ozgii
islevler kazandirmustir. Ozellikle Eisenstein’in kendine &zgii kurgusu, yani farkli
goriintiileri art arda getirip yeni anlamlar olusturma siireci, film sanatinin gelisiminde
Oonemli bir yapi tasi olmustur. Chaplin ise filmi, elestirel bir sanat ortamina
donlistirmeyi basaran bir sanatc¢idir. Goriintiilerinde siirekli niikte 6gesine yer veren
Chaplin, komedi 6g8esi i¢inde toplumsal elestirilere yer vermistir. Yine fotografta
oldugu gibi, filmin bulunusuyla birlikte bu goriintii iiretme ortami da Once ticari
gosterimler amaci ile kullanilmis, daha sonra sanatcilar tarafindan yeniden kesfedilerek

21
sanatin ortamina sokulmustur.

Film sadece bir kitle iletisim araci olmakla kalmamis, sanatin ortami i¢ine girmis,
sanat¢ilara yaratim siireglerinde bir sanat dali olarak yeni ortamlar sunmustur. Bir
bakima sanatin, sanat kavraminin degismesinde etkili olmustur. Ciinkii filme kadar
duragan imgelerle estetik enerji yaratmaya calisan sanatcilar, filmle birlikte bu estetik
enerjiyi hareketli imgelerde iliretme durumuna girmislerdir. Boyle bir ortam sanat¢ilarin

yaratim siireglerindeki duragan imge sinirliligini kaldirarak yeni ufuklar agmustir.

Filmin kendine 6zgii yapisi sadece sanatcilari degil, izleyicileri de etkilemistir.
Izleyici de film dilinin genel yapisini 6grenmis ve filmde izledigi goriintiilerin gerceklik
boyutunu kavramis durumdadir. Lumiere kardeslerin ilk gosterimi olan The Arrival of a
Train at the Statin (Bir Trenin Gar’a Girisi) adli kisa film izleyicilerle

bulusturuldugunda, izleyicilerin bu  goriintiileri  goriip korkarak  kagtiklari

2L Ellis, ss. 33-54
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belirtilmektedir. Bu sebeple ortaya ¢ikan bu yeni dilin sadece olusmasini degil, ayni
zamanda kendi izleyicisini hazirlamasi ve olusturmasi da 6nem kazanmaktadir. Filmle
birlikte izleyici ilk kez kurgusal gergeklikle tanigsmustir. Filmin gerceklestirdigi bu
onemli olgu sadece kendi basarisin1 gostermemekte, ayn1 zamanda kendisinden sonra
gelecek olan televizyonun yapisina izleyiciyi hazirlamaktadir. Ortaya ¢ikan film dili
sadece film tarafindan degil, ardindan gelen diger goriintii iiretme teknikleri tarafindan
da kullanilacaktir. Film kendine 6zgii yapisi ile kendinden sonra gelecek olan goriintii
iiretme tekniklerinin de temel faydalanacagi yepyeni bir gorsel dil ortaya ¢ikarmistir. Bu

nedenle filmin iistlendigi bu gérev oldukga biiyiik 6nem tagimaktadir.

1.4. TELEVIZYON

Ik elektronik goriintii calismalarinin 1602°de fosforun bulunmasiyla basladig
Varsayllrnaktadlr.22 19. yiizyilin sonlarina kadar bu konuda yapilan ¢alismalarin ¢ok
hizli olmamasina ragmen, 1817 yilinda Isvecli bilim adami Berzelius’un selenyumu
kesfetmesi 6nemli bir olgu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Elektronik goriintiiniin bulunmasi
icin yapilan en 6nemli deneme, 1873 yilinda irlandali bir telgrafci olan Andrew May
tarafindan gerceklestirilmistir. May, 151k dalgalarint elektrik akimima g¢evirmenin bir
yolunu bulmustur. irlanda’nin batisinda, Valantio Radyo Istasyonu’nda c¢alisan May,
1817°de Berzeus’un buldugu selenyum adli maddenin 1518a kars1 tepki gosterdigini ve
elektrik akimlarinin bu maddeden karanliga gore giines 1s18indan kolay etkilendigini

fark etmis‘[ir.23 “

1883 yilinda Alman arastirmaci Paul Nipkov, goriintiiyii kiigiik delikli
bir kartonla satir satir izleyen ilk tarama aygitimi gelistirdi. Boylece, resimleri tarayan
basit aygut, fotoelektrik sayesinde tasinarak bir baska yere gonderebildi. Isik enerjisinin
elektrik enerjisine doniigiimiinii saglayan ‘fotoelektirik’ sistemin gelistirilmesi,
gortintiintin satir nokta ¢oziimlemesi elektromanyetik dalgalarin iletim olanagi buluslar,
‘elektronik goriintii’ teknolojisini bagslatti. 7241907 yilinda Boris Rosing, Rusya’da
alicida katot 1smli bir tiip ve vericide de aynali tamburlardan olusan, ilk mekanik

taramal1 televizyon sistemini gerceklestirmistir. Bu c¢alismalar oldukg¢a biiylik 6nem

tasimaktadir. Clinkli bu caligmalarla birlikte teknoloji tarihinde ilk kez, televizyonda

%2 Dave Ingmar, Video Elektronics Technology, Tab Boks Inc.,PA 1983.
2 Nurdogan Rigel, Elektronik Rénesans, Der Yayinlari, istanbul 1991. '
% Muammer Bozkurt, Video Sanati Enstalasyon/Film/Performans, Bilesim Yaymevi, Istanbul 2005, s.73



16

goriintlilerin  yeniden olusturulabilmesi igin, goriintiiniin satir satir taranmasi ve

elektronik gériintiiniin satirlarin yeniden birlestirilmesi ile olusturulacag: belirtilmistir.?

1921 wyilinda Sovyetler Birligi’nde sinema goriintiileri {izerinde deneysel
uygulamalar ile giindeme gelen Prodiiktivistler Grubu ve Eksantrik Aktér Fabrikasi
kurulmus ve Dziga Vertov Sinema-Géz akimim baslatmistir.”® 1926 yilinda ise
Ingiltere’de ilk televizyon yayini1 John Logie Baird tarafindan gerceklestirilmistir. Bu
gelismeden sonra 1928 yilinda NBC yaymn kurulu New York’tan Washington’a bir
televizyon yaymi gerceklestirmistir. Ilk deneysel yaym ise Amerika’da, 24 satirh bir
sistemle haftada ii¢ giin yarimsar saatlik siirelerle yapilmistir. Ayni yil, yayinda

kullanilan satir sayisi 48’e ¢ikarilmis ve saniyede 15 resim gé’)nderilebilmistir.27

BBC, 2 Kasim 1936°dan itibaren Londra Alexandra Place stiidyolarindan, 405
satirlt bir sistemle, ilk kamusal yayinlar1 baslatmistir. Fransa’da da 1939 yilinda Eyfel
kulesinden haftada 15 saat televizyon yayini basladi. Elektronik goriintiiniin en biiyiik
atagimi ise 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlar1 sirasinda bir televizyon yayimni olarak
yaptlmistir. 180.000 kisi bu oyunlar1 televizyon ekraninda izlemistir. Elde edilen
goriintli canli olarak ilk defa uzaklara tasinmistir. Bu olay ger¢ek nesnelerin elektronik
kopyalarinin kisa bir siirede elde edilmesi ve birden ¢ok mekanda yanilsama olarak
izlenebilmesi agisindan ¢ok 6nemlidir.”® 1939 yilinda Londra’da haftada 24 saat olarak
yapilan yayinlar izleyebilecek toplam 20 000 adet televizyon alicis1 bulunmaktayken
19401 yillarda 30 000 kadar olan televizyon alic1 sayis1t 1960’11 yillarda 35 milyonu

bulmustur.

Gelisim siirecinde radyo ve sinema teknolojisine bagli kalan televizyon, yayimin
ilk donemlerinde ki en biiyiikk sorunu sesin goriintiiyle birlikte eszamanli olarak
verilmemesiydi. Bu sorun ancak 1935 yilinda FM sistemiyle ¢oziilebildi. Elvin
Armstrong tarafindan gelistirilen FM yaymn sistemi 1941 yilindan itibaren televizyon
yayin sisteminde kullanilmaya baslandi. Ikinci diinya savasiyla birlikte televizyonun
gelisim asamast olduk¢a yavas oldu. Televizyon, bagimsizhigim1 ve etkili bir kitle
iletisim araci olarak varligimi ikinci diinya savasindan sonra gosterebildi. Bu yillarda

renkli televizyon yayinlarinin baslamasi da gelisim siirecini hizlandird1 ve 1953 yilinda

% Rigel, s. 24

% Bozkurt, 5.13.

*’ Rigel, s. 24

8 Levend Kilig, Goriintii Estetigi, (2. Baski), Kavram Yayinlari, istanbul 1995.
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Amerika’da, 1960°Li yillardan itibaren de Avrupa’da kullanilmaya baslandi.?®

Televizyonun kullanim bi¢imini olarak genel olarak Moss iige ayirmistir.

1. Makro televizyon: Agik yasal veya bolgesel televizyondur. Cok sayida pasif miisteri
i¢cin ¢alisan verici istasyonudur. Bir¢ok kisi ve topluluklar1 goz oniinde bulundurarak

¢ok yonlii bir program secenegi sunmasidir.

2. Meso televizyon: Kablolu televizyondur, ilk olarak Amerika’da, Almanya’da ve daha
sonra diger iilkelerde de uygulanmaya baslamistir. Burada da sayica fazla program
olmasima karsin, izleyicinin belli bir yonlendirme ve etkileme pay1 vardir; program
stiresince seyirciye belli bir katilim hakki tanir. Burada ticari ilginin izleyicide
bagimlilik yaratma tehlikesi vardir. Ciinkdi, {iriin abartil1 bir bigimde cazip ve ¢ekici hale

getirilmektedir.

3. Mikro televizyon: Video, kisiden kisiye, kiiciik topluluklardan diger kiigiik
topluluklara ulasan bir tiriindiir. Herkes {iiretebilir, postayla gonderebilir, yayabilir ve

alan da aninda izleyebilir.*

1.5. VIDEO

Film ile hareketli goriintiiniin elde edilmesiyle birlikte, hareketli goriintiiniin
elektronik ortamlarda olusturulmasi ve olusturulan bu goriintiilerin  uzaklara
gonderilmesi ¢aligmalarina baslanmistir. Sesin kaydedilebilmesi ve radyo yayinlarinin
olanakli bir hale gelmesiyle birlikte, nesnelerin goriintiilerinin de bir yiizey iizerinde

yeniden {iretilmesi i¢in yapilan ¢aligmalar hiz kazanmistir.

Videonun gorsel dil olarak film dilinden yaralanmasina ragmen film ile videonun
teknolojik yapist arasinda ki fakliliklar vurgulanmasi gereken 6nemli bir konudur.
Tarihsel olarak videonun filmi takip etmesinden dolayi, film ile elektronik goriintii
arasinda hatali bir iligki kurulmaktadir. Tarihsel olarak filmin videodan 6nce gelmesine

ragmen, film teknolojisinin videoya temel hazirladigin1 sdéylemek dogru olmayacaktir.

 Bozkurt, s. 75.
%0 Ebru Acar, Sanatta Teknoloji Video Sanati, (Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Istanbul 1994.
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Bu iki teknoloji ardisik olarak degil birbirinden bagimsiz olarak gelismistir.** Filmin
fotograf teknolojisinin bir uzantisi oldugu kabul edilse de video teknolojisi bunlardan
oldukga farklidir. Videoda, filmde ve fotografta oldugu gibi kimyasal ve mekanik bir
siire¢ yoktur. Videonun, elektrik sinyallerinin kablo aracilifiyla tasindigi telgraf ve
telefon teknolojilerinin devami oldugunu sdylemek daha dogru bir sdylemdir. Bundan
dolay1 filmde ve fotograftaki kimyasal goriintiiniin yerini videoda elektronik goriintii

almstir.

Bugilin yaygin kullanimiyla optik goriintiilerin elektrik sinyallerine doniistiiriilmesi
olarak bilinen video, kdken olarak Latince de goriiyorum anlami tasiyan bir kelimedir.
Sinema kameralar1 haricinde, ilk olarak elektronik kayit cihazlari 1950°li yillarin
baslarinda kullanilmis ve 1951 yilinda ilk siyah-beyaz kaydedici satisa sunuldu. Bu
sistemle ilk kez goriintii kaydedici bant iizerinde ses ve kontrol izleri bulunuyordu. 1964
yilinda piyasaya siiriilen dort kafali, 2 in¢ goriintii kayit bantlar1 ilk modern video kayit
cihazlaridir. 1960’larda, 2 inglik egik taramali (helical scanning) sistemle calisan
videolar ise ABD ve Japonya’da yogun olarak kullanilmaya baslanmis ve sonraki
yillarda “yar1 profesyonel” amagl iiretilmistir. 1960’1 yillardan giiniimiize gelistirilen
ve sik¢a kullanilan video kayit sistemleri; “profesyonel”, “yar1 profesyonel”, “amator”

sistemler olmak {iizere {i¢ grupta toplanir.

Ses kayit kasetlerine benzer bir yapida gelistirilen video goriintii kayit kasetleri ve
bu yeni sistemde video goriintii kayit kasetlerinin dogrudan kamera i¢ine yerlestirilmesi
biiylik avantajlar saglamistir. Boylece goriintii, aninda kayit-izleme-silme olanaklariyla
kolayca elde edilebilmekte, degistirilebilmekte ve arsivlenebilmekteydi. Bu da videonun
amatoOrlesmesi, yayginlasmasi anlamina gelmistir ki sanatgilara genis olanaklar sunmus
ve yeni olanaklar sanat ortaminda ¢ok ¢abuk kulanim alani bulmustur. Yeni iiretim
olanaklariyla Ozgiirlesen sanatgr video sanatinin ilk Orneklerini iretirken daha

demokratik katilim saglanabilen bir sanat anlayisini gelistirmistir.

Video kaydedicisinin teknolojik gelisimi ayn1 zamanda “video kamera”nin
gelisimini barindirmaktadir. Goriintiileme teknolojisinin temel araglarindan biri olan

kamera, video ile birlestikten sonra kullanimi ¢ok basit ve ¢ok amacgli olarak

31 John Belton, “Looking Through Video: The Pssychology of Video and Film”, (Ed.: Michael Renov ve
Erika Suderburg), Resolutions: Comtemporary Video Proctices, University of Minnesota Pres,
Minneapolis 1996.
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yayginlasmaya baslamistir. Video kaydedici yani kisaca VTR (Video Type Recorder)

bE 13

tic ana oOzelligin bilesimidir; “video (gorlintii/resim)”, “audio (ton/ses), “tape (kayit

2 (13

bant1)”. Video kamera ise ii¢ ana boliimden olusmaktadir; “vizor (bakag)”, “gdévde

(kayit sisteminin olusturdugu yap1)”, “objektif (optik diizen)”.

Videonun teknolojik gelisim siirecinin kronolojik olarak en énemli olanlarini su

sekilde siralayabiliriz:
l. 1964 Sony 1 ing
. 1971 Sony U-matic
1. 1975 Sony Betamax
IV. 1976 JVC VHS (Video Home System / Ev Video Sistemi)
V. 1981 Sony Video 8
VI 1982 Sony Betacam
VII. 1986 Gelistirilmis Betacam SP (Superior Performance)
VIII. 1987 JVC S-VHS (Super VHS)
IX. 1989 Sony Hi8
X. 1992 Ampex DTC
XI. 1993 Sony Digital Betacam
XIl. 1995 JVC’den Digital-S
X1, 1998 Sony HDCAM
XIV. 1999 Sony Digital8
XV. 2003 Sony, Canon, Sharp ve JVC’den HDV

2007’den itibaren ise yonelim sabit diske ya da DVD’ye dogrudan kayit yapan

kameralar olmustur.®

Elektronik bir ortamda goriintii iretilebilmesinin sagladig1 olanaklart su sekilde

siralayabiliriz:

%2 Tuncay Murat Atal, Giiniimiiz Sanat Formu Olarak Video Art, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi),
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali, [zmir 2008.
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- Goriintiiniin - optik  ve elektronik teknolojilerinin  birlikte kullanilarak

uretilebilmesi,

- Goriintliniin manyetik bir bant {izerine ses boyutundan ayri bir kanal iizerine

fakat ses boyutuyla birlikte kaydedilebilmesi,
- Goriintiilerin nesne ile eszamanli olarak aninda kaydedilebilmesi,
- Goriintiilerin kaydedilirken aninda oynatilabilmesi,

- Goruntilerin yavaslatilmis ya da hizlandirilmis olarak kaydedilip, yeniden

oynatilabilmesi,

- Gorintilerin kaydedilirken goriintiiler tizerindeki elektronik noktaciklarin
yeniden yonlendirilebilmesi. Bu islemin her kayit asamasinda tekrar tekrar
gerceklestirilebilmesi. Goriintiiniin iiretilmesi ya da kayit asamasinda hatta her
oynatim asamasinda elektronik goriintiiye renk eklenip c¢ikartilabilmesi. Bu
olanakla nesnelerin formatlarinin da yeniden diizenlenebilmesi ve nesnenin
formundan farkli yeni bir form elde edilebilmesi. Bdylelikle, nesneler
arasindaki iliskinin tahrip edilerek, dogalligi bozulmus bir goriintii elde

edilebilmesi,

- Aynm1 zamanda ayni nesnenin farkli acilardan goriintiilerinin birden ¢ok
kamerayla yeniden iiretilebilmesi ve bu Tlretilen goriintiilerin art arda es
zamanli olarak kaydedilebilmesi,

- Nesnelerin farkli zamanlardaki, farkli goriintiilerinin art arda kaydedilerek

zaman akiginin durdurulabilmesi ve yeni zaman boyutunun yaratllabilrnesi.33

Bu o6zellikler sadece videoya 6zgiidiir ve bu nedenle videoyu diger goriintii iretme

tekniklerinden oldukga farkli bir konuma sokmaktadir.

IKINCI BOLUM
VIDEO SANATI’NIN VAROLUS SURECI

% Horace Newcomb, “Toward a Television Aesthetics”, Television: The Critial View, Oxford Universty
Press, New York 1982.
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2.1. BILIM VE SANAT

“Bilim baslangi¢ donemlerinde, insanlarin doga giiglerini denetlemek
ve toplumsal yasamlarint diizenlemek amaciyla giristikleri bir ¢aba olarak
ortaya cikmustir. Pratik bir takim gereksinimleri karsilamak iizere insanlar,
tarihin ilk donemlerinden itibaren bir takim ara¢ ve gerecgler gelistirmek
zorunda kalmiglardir. Béylece teknik bilgi bilimsel bilgiden dnce ortaya
ctkmis olmaktadir. Ancak, kurumsal temele dayanmayan teknigin gelisme
olanagi yoktur; kuram olmadan pratik fazla gelisemez. Bilgi toplumbilimi ve
bilim tarihinin bulgularina gére, ele alinan nesneler ve kapsanan siiregler
anlasilmadik¢a nesnelerin pratikte kullaninu siirekli ve birikimli ilerlemeler
gosteremez. Giincel yasam icin gerekli ara¢ ve gereglerin gelistirilmesi yani
teknigin ortaya ¢ikmasi, bunun dizgesel bir temele oturtulmasini zorunlu
kilmis ve bilimin ortaya ¢ikisini etkilemistir. Teknik gelisme sonucu ortaya
ctkan kuramsal gelismeler de yeni kuramsal sorunlara yol agmustir.
Béylece, kuramsal ve teknik bilgi etkilesimi birikimli bir bicimde bilimsel
bilginin geligsmesini saglamistir.” 3

Bilim kavraminin, nesne ve olaylardaki degisimlerin, gelismelerin yasalarini
aciklayan yontemli bilgi oldugu disiiniiliir. Sanat bir yaratma kapasitesidir ve bu
yaratma kapasitesinin eyleme déniismesinde bilgiden yararlanilir. Iste bu bakis agisi ile
sanat ve bilim birbirinden higbir zaman koparilmayacak bir olgudur, ¢iinkii sanat her
zaman bilinen seylere yani, sistematik bir sekilde ortaya cikarilan bilgilere basvurur.

Sistematik bilgilerin olusturulmasi da bilimi gerektirmektedir.

“Sanat ve sanatsal iiretimin dogusu, insanligin dogusuna dek uzanir.
Yapian kazilarda bulunan ara¢ ve geregler, ilk insanlarin sanatlart
hakkinda yaklasik da olsa bir bilgi verebilmektedir. Silah, arag-gere¢ ve
canak- ¢omlek insani hayvandan aywan ilk temel isaretlerdir. Yani
insanoglu yasamim siirdiirebilmek icin yaratma zorundadir. Onceleri, agag
dallarindan, toplanan taglardan yararlanarak savunmasini  yapan
insanoglu, daha sonra dogayr degistirmeye baslamigtir. Ornegin, bir tagin
va da bir kemigin yontularak bir ara¢ haline getirilmesi, kayalar iizerine
hayvan resimlerinin kazilmasi, kadimin topladigi dislerin ya da kabuklarin
siis egyasi bigcimine doniistiiriilmesi ile sanat dogmaya baglamigtir. Béylece
sanat insanoglunun kimi gereksinimlerini karsilamaya yonelik toplumsal bir
etkinlik olarak ortaya ¢ikmistir. 35

Bilim ve sanatin, her ikisin ortak yonii, dnce bir seye egemen olma, sonra da

egemen olmak istenen sey iizerine diisiinebilme, onun boyutlar1 iizerinde daha ileri,

3 Ibrahim Armagan, Toplumsal Yap: Bilim ve Sanat, E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlar1, izmir
1982, s. 76.
% Armagan, s. 159.
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daha iist basamakta diislinebilmedir. Sanat¢inin en 6nemli hiinerlerinden biri sayilan
sezgi de bilinenlere bilimsel bulgulara dayanir ve bunlardan hareketle olabilirlere,
olabilirliklere sanat¢iy1 yt')nle:ndirir.36
“....Sanatin her ¢agda yiiklendigi toplumsal iglev géz oniine alinirsa,
sanatin bilimsel acgidan, bilimsel bir bigimde, bilim yontemi araciligi ile
incelenmesi geregi aciktir. Cagimizda artik kimi filozoflarin “sanati bilimsel
bir big¢imde incelemeye kalkismak ilkel bir anlayisin tirtiniidiir” goriisii
tarihe karigsmis bulunmaktadir. Sanat toplum bilimi alanindaki ¢alismalar,

sanatin bilimsel incelemesinin sadece olanakli olmadigini, ayni zamanda
gerekli oldugunu da ortaya koymustur.”’

Bilim de tipki sanat gibi toplumsal bir ¢ikt1 olarak kabul edilir ve sosyal yasama
birinci derecede etki eden etkenlerin basinda gelir. Tipki sanatta yasanan degisimlerin
toplumlar1 etkilemesi gibi, bilimsel gelismelerin de toplumu etkiledigi kacinilmaz bir
gercektir. Bilimsel gelismelerin  toplumsal nedenlere dayali oldugu gorisi
savunulabilecegi gibi, bilimsel gelismelerin toplumsal degisimlere de etki ettigi
sOylenebilir. Sanat ve toplum arasinda gerceklesen bu etkilesimi, yine bilim ve toplum
arasinda da gérmek miimkiindiir. Gelisen bilim, yine toplum yapis1 i¢inde kendi yerini
bulur ve toplumsal yap1 icerisinde kendine bir yer edinir. Boylelikle toplum i¢inde diger
degiskenlerle etkilesimde bulunarak kendi etkilerini gosterir. Ornegin, film
teknolojisinin bir sanat ortami haline doniiserek toplumsal degisimlere neden olmasi
gibi, cep telefonun bulunmasi ve yayginlasmasi da toplum iizerinde 6nemli etkilerde
bulundugu gézlemlenmektedir.

“Bilim adami, insamin doga ile olan nesnel iliskilerinin dis diinyasini

degistirmeyi amaglar. Sanat¢i ise oteki insanlarla olan oznel iliskilerinin i¢

diinyasim degistirmeye ¢alisir. Bilim adami, dis diinyayla ilgili bilincinde

bir ¢elisme kesfeder ve onu bilimsel bir varsayim i¢inde ¢ozer. Bunlarin her

iKisi de yaratict eylemlerdir. Bilim adami, bilgimizi zenginlestirerek, doga

lizerindeki egemenligimizi biraz daha pekistirmis olur. Sanat¢r ise,

toplumsal bilincimizi daha yiiksek bir diizeye vardirarak, sinif miicadelesini
e 38
iletir.

Bilim ve sanat arasindaki temel farklardan biri bunlarin olgulari ele alis bigimidir.
Bilim soyutlama siirecine dayanarak nesnel gergekligi anlamaya betimlemeye ve
aciklamaya c¢alisir. Bunu yaparken bilim duyumsal ve sezgisel bilgiden ¢ok mantiksal

bilgiden yararlanir. Bir soyutlama ydntemi olan bilim, somut gergekleri soyut

% Sitki Ering, Sanatin Boyutlari, Cmar Yayinlari, Istanbul 1998.
" Armagan, s. 164.
% George Thomson, Insanin Ozii, (Cev.: Celal Ulser), Payel Yaymevi, istanbul 1979, s. 211.
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gerceklere dontstiiriir. Ancak toplumsal bilimlerde soyutlama, toplumsal iliskilerin
karmagiklig1 nedeniyle oldukga giictiir. Soyutlamanin tutarli ve bilimsel olabilmesi i¢in
kavramsal bir modele dayanmasi gerekir; yani beli kuramlardan, modellerden ve
deneylerden hareket edilmesi gerekir. Oysa sanatta belli kurallara ve modellere
dayanma zorunlulugu yoktur. Ciinkli sanat siirekli bir somutlagtirma siireci niteligi
tagimaktadir. Bilim dogal ve toplumsal olgularin dayandigi yasalari bulgulamaya ve

olaylar1 algilamaya calisirken, sanat daha ¢ok bi¢imleri bulgulamaya calisir.

Bilimde aranan sey dogruluktur. Bu nedenle bilimde duygulara yer yoktur; bilim
tamamen akilc1 ve mantiksal olmak durumundadir. Oysa sanat yapitinda gergeklik kadar

giizellige de yer vardir.

Sanat ve bilim ayn1 zamanda birbirlerini tamamlar nitelikte etkinliklerdir. Bilim,
nesnelerin nedenlerini anlamamizda, sanat ise, onlarin bi¢imlerini gormemizde yardimci
olur. Sanat da bilim gibi 6zel bir bilgi alanidir. Sanat ve bilim ayr1 diizlemlerde hareket
ettikleri i¢in g¢elismezler ve birbirlerini tamamlarlar. Bilimin kavramsal yorumlamasi,
sanatin sezgisel yorumlamasina engel olmaz. Bunlarin goriis agilarinin farkliligi da bir
zenginlik kaynagidir; gercekleri daha iyi ve c¢ok boyutlu olarak gérmemize katkida

bulunur.

“Bilim ve sanat aymi gergekleri yansitmaya c¢alismaktadir. Her
yansitmanin kendine ozgii yapisi vardir. Tarihsel gelisim siireci i¢inde bu
toplumsal is boliimiiniin ¢ok onemli bir bi¢imi olarak gelisir. Burada soz
edilen is boliimii, toplum icindeki insanlarin ve gereksinmelerinin sonucu
olarak ortaya ¢ikan iglerin ayrilmasi degil, her insanin kendi i¢inde duyular
ile akil arasinda gerceklesen is boliimiidiir. Bilim ve sanat arasindaki is
boliimii bundan kaynaklanir. Yasamin temel zorunluluklarindan birisi
durumuna gelir. Sanatla bilimin iliskisi insan olgusunda birbirine baglanir.
Ctinkii bu konularin ikisi de, insan ¢abasimin tirtinleridir ve tarih boyunca
insanligin seriivenini yansitirlar. Bilim ve sanat en saygideger entelektiiel
etkinlik olarak toplumlarin kiiltiir baglaminda bir anlam kazanirlar.
Kiiltiirii, insanoglunun maddi ve manevi alanda c¢aglar boyu yaratmis
oldugu her sey olarak tammlarsak, kiiltiir ve sosyal degerler sisteminin
biitiiniinii, yasamda kullanilan tiim araglart da icermesi bakimindan eski
caglardan giiniimiize degin bilimle i¢ ice olmustur. Bilim maddi diinyadaki
iliskileri daha iyi anlamamiza yarayan bir arag ve entelektiiel ¢abalarin tist
diizeyde ele alinisidr. 39

Toplumlar etkileme giicline sahip olan bilimin, sanati da etkilemesi oldukga

olagandir. Sanat tarihine bakildiginda bu etkilerin izleri rahathikla goriilmektedir.

% Avyla Ersoy, Sanat Kavramlarina Girig, Yorum Sanat Yayincilik, Istanbul 1995, s. 93.
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Omegin, fotograf teknolojisinin bulunmas: ile fotograf sanati, film teknolojisinin
bulunmas: ile de film sanat1 ortaya ¢ikmistir. Bu tiir 6rnekleri ¢cogaltmak miimkiindiir.
Ve belki de gelecekte, yeni teknolojiler bulunacak ve bu gelismeler de yeni sanat dallari
ortaya c¢ikaracaktir. Sanat ve bilimin bu etkilesimi disiiniildiigiinde, bdyle bir
saptamanin yapilmasi hayalci sayilmamalidir. Ciinkii tarith bu tlir hayallerin

gerceklestigi orneklerle doludur.

Bilimsel gelismelerin temel yap1 tasi olan hayal giicii insanoglunun gelismis
teknolojilere ulasmasinda biiylik rol oynamaktadir. Yine ayni hayal giicii, insanoglunun
amaglarin1 belirlemekte ve bu amaglara yonelik ¢abalarmin ilk basamaklarini
olusturmaktadir. Bir siirecin ortaya konabilmesi i¢in oncelikle hayal edilebilmesi
gerekmektedir. Hayal edilmeyen bir siirecin insanoglunun amaglar1 arasinda yer
alabilmesi neredeyse olanaksizdir. Insanoglu bir siireci tasarlamadan 6nce
gerceklestirdigi ilk eylem olan hayal etme, bu nedenle hem sanat alaninda hem de bilim
alaninda 6nemli bir etken olarak yerini almaktadir. Bilim bu yoniiyle de sanata olan
yakmligm sergilemektedir. Ilkin hayal olarak ortaya cikan olgular insanoglunun
amaglart haline geldiginde bu amaglarin ya sanat ya da bilim olarak ortaya ciktig
goriilmektedir. Ciinkii hayalleri gergeklestirmek icin ortaya konulan ikinci siireg
tasarlamadir. Tasarlama edimi ise bilgilerin sistematik hale getirilmesi ve
organizasyonunu gerektirmektedir. Iste bu siire¢ bilimin varligini gerekli kilar. Sonug
olarak hem sanat kavrami hem de bilim kavrami daha 6nceden belirlenmis amaglar
dogrultusunda etkinliklerini siirdiirmektedir ve bu amaclarin belirlenmesi siirecinde de

hayallerden beslenmektedir.

Hayal kurma eyleminin insanoglunun gergeklestirdigi en o6zgiir eylem oldugu
diistintildiiglinde, bilimlerin ve sanatlarin insanoglunu ozgiirlestirdigi goriisii ortaya

cikar.
Sanat ve bilim arasindaki iliskiyi Hauser su sozlerle agiklamaktadir:

“Sanatin, bilmin salt dogrulugundan ayrildigi noktada sanathgina
basladigi ¢cok acgik bir gercektir. Sanat, ne bilim olarak baslar, ne de bilime
doniiserek son bulur. Ancak sanat, bilme ve sanmanin baslangiciyla birlikte
yasamin zorunlulugundan dogar ve insan varolusunun yorumlanmasindan
ve yonlendirilmesinden olusan sonsuz yolda bilimle birlikte ilerler. Gelgelim
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sanat yapitt bi¢cim olarak her zaman hedefine varirken, sanat bir haber ve
bir égreti olarak hi¢hir zaman hedefe varmaz.”*

Hauser’in bakis acisi, sanat ve bilim arasindaki iliskinin nerede baslayip nerede
bittigini yalin bir sekilde Ozetlemektedir. Sanat, bilimin caresiz kaldigi noktalarda
devreye girerek bilimin caresizligini gidermeye ¢alismakta, fakat bilimin salt
dogrudanliginin basladig1 yerde ise, sanat bilimin bilgi sistematiginden yararlanmaya
baslamaktadir. Belirli bir baglangici ya da sonu olmayan bu siire¢ insanoglunun bilme
edinimi kullanmaya baslamasiyla aciga ¢ikmis bir siirectir ve insanoglunun yeryiiziinde

yasamini siirdiirdiigii siirece de kendini yenileyerek varolusunu siirdiirecektir.

2.2. VIDEO SANATI’NIN VAROLUS SURECINDEKI SANAT AKIMLARI

Toplumsal ortamda varligini stirdiirmek, iretmek ve yaratimina devam etmek
isteyen insan algilayan, yorumlayan, etkileyen, etkilenen, yargilayan ve tepki
gosterebilen bir varliktir. Yasadigi ortam igerisinde bulunan tasarim ve uygulama ¢esitli
uyaranlarla iligki igerisindedir. Yasam standardi, onun gereksinimlerine, yeni yapilar
kurmasina, ¢ikis yollart bulmasina, arayisina ve yaratim giiclinlin sinirlarini zorlamasina
baglidir. Yaratma edimi, var olmanin temel kosuludur. “Yaratma” insanin kendini
yaratmasidir. Sanat ise, doganin, nesnenin kopya edilmesi degil, tabulagmis olan
sanatsal ve geleneksel degerlerin benzerlerinin ¢ogaltimi degildir. Insan potansiyeli goz
onlinde bulunduruldugunda yaraticilik gozlem olgiileri ile sinirli degildir. Evreni
algilamada yasamsal kavramlastirma siiregleri en 6nemli edimdir. Yani sanatsal yaratma

var olanin digina ¢ikarak yeni arayiglara girilmesi ve yeni yapilarin kurulmas: demektir.

2.2.1. Fitiirizm

“Fiitiirizm, endiistrilesmeyle gelen teknoloji ¢agina ge¢ giris yapan
Italyanlarn ilerici sanat bicimleri arayisimn bir ifadesi olarak tammlanan
avangart bir akimdwr, ‘gelecekg¢ilik’ anlamini tasir ve merkezi Milano olan
bir endiistri sanatidir.”**

Insanlik tarihi on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin basinda o

zamana kadar emsali goriilmemis bir teknolojik gelisme donemine girmistir. Yarim

“ Arnold Hauser, The Social History of Art-Volume 2, Village Boks, New York 1985, s. 54.
* Kaplanoglu, s. 177.
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yiizyildan daha kisa bir siirede meydana gelene telefonun icadi, kol saatleri, arabalar ve
ucaklarmn kullanim1 Avrupa’daki ekonomik ve sosyal hayati etkili bir bicimde
degistirmistir. Biitiin bu yeni gelismelerin giinlilk hayata adaptasyonuyla insanlarin

aktiviteleri kolaylagsmis ve hiz kazanmistir.

Doénemin en 6nemli karakteristiklerinden birisi teknoloji ve sosyal degisimlerin
bas dondiiriicliliigline paralel olarak insanlarin daha aktif, agresif ve mobil hale
gelmesidir. Evlerdeki su ve 1s1k tesisat sistemleri, tramvaylar, otobiisler, otomobiller,
yeralti rayli ulasim araclari, gramofonlar, radyo, telgraf, ucuzlayan gazete fiyatlari,
renkli magazinlerin yayginlasmasi ve ugak sanayisindeki gelismeler 1903’den sonraki
hizli degisimin Onciileriyken, akabinde ki rontgen isinlarinin (x-ray) kesfi, medikal
sektorde ki degisimler ve diger tiim sektorlerdeki degisimle birlikte yol agarak bati
diinyasinin rahatlayisinda rol oynayan faktorler olmuslardir. Ayrica giinliik yasamda
onem kazanan elektrik, bisiklet ve otomobil ile genis ¢apta hiz kazanan sehir igi
ulasimda bu alanda giiglenen semboller arasindaydi. Ornek olarak, bisiklet yiiriimeye
gore dort kat daha hizliydi ve iiretim, tiiketim, reklam, pazarlama politikalariyla birlikte

sanat1 da etkilemekteydi.

Biitiin bu gelismelere bagli olarak sanatin biitiin kollar1 yeni hizli yasam stilinden
etkilenmistir. Genel olarak tiim sanat alanlarinda ve tablolarda yiikselen bir deger halini
alan dinamizm, yirminci yiizyilin basinda bir grup Italyan sanat¢i tarafindan ortaya
atilan felsefi, politik ve artistik doktrinler bulunan “Fiitiirizm” hareketiyle ortaya
cikmistir. Kurucusu Filippo T. Marinetti olan Fiitlirizm modern sanat akimi, 1909°da ilk
Fiitlirist manifestonun Marinetti tarafindan yaymlanmasiyla baglamis ve Birinci Diinya
Savasi’nin sonuna kadar sanat alaninda baskinligini siirdiirmistiir. Fitlirizm akimi
sanat, miizik ve edebiyatta dinamik enerjiyi vurgulayan ve mekanik siiregleri
vurgulayan bir akim olarak, o zamana degin italyan sanatinda hakim olan “Passeizm”
diger adiyla “Pasifizm” egilimini yikarak Italya’nmin gerek politik gerek sanat
platformlarda hiz kazanmasini ve makinelesme, biiylik sanayi tesisleri, fabrikalar,
biiyiiyen sehirlesme hatta siddet gibi modern diinyanin getirilerine ayak uydurmasini,
geride kalmamasini bilakis dnciiliik etmesini ilke edinmistir. Tlging bir sekilde, Fiitiirizm
akimi 6ziinde “Makine Cagi”n1 bir kutlama ve insanin dinamizminin ve aktifliginin

makinelerle birlikte doruga ulastig1 “savas” 1 bir kutsanma olarak ele alir.
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[k olarak Fiitiirizm 1909°da Paris Le Figaro gazetesinde yayimlanan Italyan sair
ve editor Filippo T. Marinetti’nin manifestosu ile giindeme gelirken 1912°de ki ikinci
manifesto ile edebiyatin yeni formu konusundaki fikirleri duyurmustu. Marinetti
diisiinceleri 6zellikle teknolojideki son gelismeler, karmasik yapisi ve giiciiniin glizelligi
ile otomobil, ugak ve makinelere odaklanmisti. Akimin adi olan “Fiitiirizm” diger adiyla
“Gelecekgilik” de Marinetti tarafindan verilmis olup ge¢misin duragan ve uygulanissiz
sanat anlayisinin yerine gelecegi, buluslari, orijinalligi ve bunlarla birlikte ortaya ¢ikan
sosyal, kiiltiirel ve toplumsal degisimi sembolize etmektedir.

“Geleneksel olani reddeden ve bilime hayran fiitiiristler i¢in, bilimin
somut olarak viicut buldugu teknolojik iiriinler olan makinelerin -parildayan
organlari, diizenli ritmik hareketleri ve geometrik bi¢imleriyle- temel esin
kaynag: haline geldigi goriiliir. Makine, rasyonel ve fonksiyonel bir
varliktir. Dolayisiyla, teknolojik toplumlarin temel ¢cabalarindan biri makine
ile insam karsithk iliskisinden kurtarp, aralarinda bir uzlasma, uyum
saglamaktir. Teknolojiden vazgegilemeyecegine gore, bunun tek yolu

makineyi estetize ederek bigcimsel varligint insamin duyarliligina uzamr hale
getirmektir. "+

Marinetti 1909  yilinda, "Figaro" gazetesinde yayimladigi Fiitiirizm

manifestosunda, Fiitiirist akimin program ve prensiplerini sdyle agiklamistir;
o Siirde temel ogeler cesaret, ciiret ve isyandir,

e Edebiyat durgunluktan ve uyusukluktan swrilmalidir. Edebiyatta iglenecek

konular saldirgan hareketler, kavga ve doviistiir.

e Diinya yeni bir giizellikle zenginlesmigtir. Yeni giizellik siirattir, hizdwr, Motoru
gii¢le sarsilan, homurdanan bir yaris arabasi “Samotracein Zaferi (Yunan

Heykeli) 'nden daha giizeldir.

o Ancak kavga giizeldir. Saldirgan niteliksiz bir saheser olamaz. Siir taminmayan

ve bilinmeyen giiclere karsi saldirgan olmalidir.

o VYiizyillarin en yiiksek noktasinda bulunuluyor. Olanaksizlarin kapisini agmak
dururken geride kalinmamalidir. Zaman ve mekan artik 6lmiistiir. Sinirsiz ebedi

stirat elde edildigine gére, mutlakta yasantyor demektir.

%2 Kaplanoglu, s. 178.



28

e Diinyamin tek saghk ilact savastir, militarizm, feminizm, firsat kollayicilik,

ctkarcilik lanetlenmelidir. 43

Oziinde Fiitiirizm hareketi, doéneminin agirlikli olarak teknolojik gelismelerin
yasayls Ustliindeki olumlu etkileriyle baglantili modern yasami biitiin faydalariyla
birlikte benimse girisimiydi. Bu sebepten oncelikle Fiitiirizm Oncelikle ‘Makine
Cagr’'nmin  yasamdaki izlenimlerinin olusan yeni bir estetik anlayisina giris
niteligindeydi.** Fiitiirist sanat¢ilarin yapitlari, giincel diinyadan ve degisen giinliik
yasamdan ilham alan ve tematik ve teknik anlamda teknolojiyi kullanip etkisini islemeyi

amagclayan tiirdendir.

Teknoloji, Fiitlirizm agisindan yeni hiz kiiltiiriinlin - mucizesi olmustur.
Otomobiller, ucaklar gibi Fiitiirist sanatin temel ilham kaynaklar1 ve teknolojinin
kendisi, fotograf ve sinemadaki hareketli resim teknigi gibi, basyapitlarin olusmasinda
onemli bir ara¢ olmustur. Diger bir deyisle, etkileyici 6zellikleri ile teknoloji Fiitiirizm

mantalitesinin dile getirilmesinde sesi ve yegane ilham kaynagi olmustur.

Fitiiristler doganin, zamanin ve mekanin, arzu ve isteklerin ve en 6nemlisi de
gee¢misteki kiltlirin - sinirlarinin - lizerinde bir siiper-insan fikrine inanmuslardir.
Teknolojik 6gelerle donatilmis siiper-insana olan bu inancglar1 onlar1 Birinci Diinya
Savasi’nt goniilden desteklemeye iten en Onemli etkendir. Bu sebepten ucaklara,
tanklara ve diger silahlara karsi yogun ilgi gostermis, hatta bazilarimi kendileri
kullanmiglardir. Kisaca, Fiitilirist diisiincenin temelinde teknoloji, sanatin, milletin ve
hatta insanligin kurtulusu igin karanhk tiinelin ucundaki en temel kaynak olarak

algilanmaktadir.

2.2.2. Dadaizm

“Italyan fiitiiristleri  savasin  estetik  kilifini  hazirlayadursun,
Avrupa'daki anarsist, nihilist, komiinist sanat¢ilarin da iginde bulundugu
bir grup insan, savasin ¢ok biiyiik felaketlere yol agacagin hissediyor, buna
karst ¢ikmak ya da en azindan bulasmamak gerektigini soyliiyordu. 1.Diinya
Savasi patlak verdiginde can derdine diisen savas karsitlari ¢il yavrusu gibi
saga sola dagildilar. En yakin yer Isvicre'vdi. Biitiin entelektiiel cevreler

*® Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, istanbul 2005, ss. 132 — 133.
*J. Rye, Futurism Blue Star House, London 1972.
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Isvigre'de bulustu ve bu kiiltiirel ortam, Dada’mn dogmasinda biiyiik bir
zenginlik olusturdu.”™

Dada akimi, Alman aktoér ve oyun yazari Hugo Ball (1886—1927) tarafindan
Ziirih’de Cabaret Voltaire”de 1916’da kurulmustur. Kuruculari arasinda Romanyali sair
Tristan Tzara, Kaizer ordusundan kagak Alsas’li Jean Arp (1887-1966), Alman sairi
Richard Huelsenbeck (d. 1892) ve yine Romanya’li ressam Marcel Janco (d. 1895) gibi
adlar yer alir. Aslinda bu kimin kurulusuna iliskin celiskili bilgiler vardir. Orrnegin
“dada” sozciugiini ilk kez Ziirih’de 8 Subat 1916 giinii “Terasse” kahvesinde Tristan
Tzara’nin agzindan ¢iktig,*® 8 Subat 1916 giinii Dadacilarin toplanma yeri olan
“Cabaret Voltaire” de ti¢ Alman sanat¢i1. Hugo Ball, Hans Arp, Richard Hulsenbeck ve
Marcel Janco’nun yer aldigi bir toplantida Romanyali sair Tzara’nmin “Larousse”
sozliigiinden bir rastlanti sonucu bulunan “Dada”y ilan ettigi®’; ve yine bu akimm 1915
yilinda Raoul Hausmann tarafindan ortaya kondugu48 belirtilmektedir. Bu akim ortaya
c¢ikmadan onceleri Marcel Duchamp, Paris’te baslayip New-York’ta gelistirdigi
“Ready-Made” leriyle, geleneksel sanata karsi olan diisiincelerini ortaya koymus ve

daha sonralar1 bu diistinceler, New York Dada hareketlerine kaynaklik etmistir.49

Ziirih’teki baglangicindan bu yana gegen siire i¢inde, Dadaciligin 6ykiisii gesitlilik
gosterir. Onceleri bir grup ¢ilgmin kabare isletmesi olarak goriilen bu hareketin kisa
siirede ulusal bir nitelige kavustugu ve 1915-1920 yillar1 arasinda New-York’ta; 1918—
1923 wyillar1 arasinda Berlin’de; 1919-1922 willar1 arasinda Paris’te yayginlastig
bilinmektedir.

Hans Richter (1888 — 1976), Dada’nin temel esprisini su sozciiklerle

belirtmektedir:

* “Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizm’e Sanat, s. 99”; “Liitfii Kaplanoglu, Ozne Nesne
Iliskisi Baglaminda Kiibizm, Fiitiirizm Ve Dada, (Yayimlanmis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Erzurum 2008, s.202.”

*® Ozdemir, ince, “Dada Akiminin Amaci Ve Seriiveni”,Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 161, (5 Aralik
1975), s.4.

" Kaya Ozsezgin, “Plastik Sanatlarda Dada Akimi”, Milliyet Sanat Dergisi, (5 Aralik 1975), s. 14.

*® Hans Richter, Dada, Art and Anti-Art, Thames and Hudson, London 1970, s. 11.

49Adem Geng, Antropi (Entropy) ve nedensizlik A¢isindan Dadacit Sanat Hareketlerinin Coziimlenmesine
Iliskin Bir YOtem Arastirmast,(Yayimlanmis Doktora Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii , {zmir 1983.
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“Mantik ve mantik-karsithgi, anlam ve anlamsizlik, tasarim ve sans,

biling ve bilinglilik; bir biitiiniin gerekli par¢alar: olarak hepsinin farkinda

olmak — bu Dada 'nin ana mesajidir” >

1916 yilinda Ziirih’te ortaya ¢ikan Dadaizm, I. Diinya savaginin, katliamlarina,
toplumun kural ve dogmalarina kars1 ¢ikarak bunlardan dogan nefret ve alaylarla savas,
sanat, din, gelenek gibi tiim degerleri protesto etmis bir akimdir. Savasin sebep oldugu
yikim caresizlik ve {imitsizlik ortami, Avrupa’da alisilagelmis toplumsal degerleri alt
iist etmis, bu gelismeler sanatta bir takim yenilikler ve bir ¢esit kars1 durus meydana

getirmistir.

Dada hareketi bu noktada yeni ifade formlart bulmaya g¢alismis, her seyi inkar
etmesi ve geleneksel malzemeleri reddetmesi ile fotomontaj ve kolaj gibi teknikler
olusturmustur. Eski yayin, dergi, mektup ve etiketlerden ayristirilan fotograflar
yapigtirilarak  yeni  kompozisyonlar olusturulmus, birbirinden ¢ok kopuk olan

parcalardan yeni diizenlemeler meydana getirilmistir.

Dada akiminda; resimde boya diginda malzemeler de kullanilarak, resim farkli bir
ara¢ haline dontstiiriilmiistiir, mantik dig1 bir diizen olusturulmaya calisilarak yapitta
yeni bir gergeklik olusturma yoluna gidilmistir. Dadaistler, giderek artan karsi ¢ikis,
siddet, yikicilik ve ortaya koyduklari bagimsiz ve kuralsiz bir dili konusarak; toplumun
bos ve sikici dilini, geleneksel estetik tavri bir kenara atip, drettikleri kolaj ve
kabartmalar ile dadaci tavrin genel karakterinin oturmasini sagladilar. Dadaizm bir
yandan hizla yayilirken, bir yandan da her seyi tahrip edip yikmaya calisiyordu.

“Dada, siringasini... dile zerk etti. Ufak ufak (biiyiik biiyiik ) dili tahrip
ediyor. Mantikla birlikte her sey devriliyor... Duygulara, toplumsal yasama,
dhlaka kars1 diizenli olarak kazandigimiz kimi ozgiirliikler, yeni bagstan

norm haline geliyorlar. Bu ozgiirliikler bundan boyle artik sug¢ gibi degil,
ama hazimsizlik gibi diisiiniileceklerdir ™

Dadaizmin onciilerinden biri olan Hans Arp “Sosyal etikten zamanla daha fazla
uzaklastim” isimli yazisinda Dada hareketini ¢ok iyi bir sekilde ozetliyor: “Dada,
insanin akla uygun aldaniglarini ortadan kaldirmay1 ve de dogal ve mantiksiz diizene
yeniden kavusmayr amaclamistir. Iste bu yiizden biz; Dada’nin biiyiikk davulunu

nefesimizle tfliiyoruz. Dada i¢in felsefeler birakilmis eski bir dis firgasindan daha az

% Hans Richter, Dada, Art and Anti Art, Thames&Hudson, New York, Oxford 1965, s. 64.

51 Michel Sanouillet, “Dadacmg_m Kokleri: Ziirih ve New York”, Modernizmin Seriiveni, (Cev.: Turhan
llgaz), Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 1997, s. 315.
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degerlidir. Dada onlar1 biiyiikk diinya liderlerine birakir. Dada erdemin resmi
sozciiliigliniin igreng entrikalarint kinamaktadir. Dada, sagma olan igin vardir ki
sagmalik anlamsizlik anlamina gelmez. Dada doga gibi sagma ve akla aykiridir. Dada

dogadan yana ve sanatin karsisindadir.”

Dadaizm dogact ve gergekei iislupla islenen sanat anlayisinin karsisinda durmus,
sanatin bu anlamda bi¢im ve 6z algisin1 yok sayarak kendini sosyal kosullarin varligina
ve topluma, sanat¢iin i¢ gerceklerine yaklastirmistir. Dada igin; “Her resimsel ya da

plastik yapit yararsizdir 52 denmistir.

Duchamp’mn Mona Lisa’nin bir yeniden ¢ogaltimi iizerine ¢izdigi biyik ve iinlii
“Cesme”’si, Tatlin’in “Letatlin”i bu anlamda genel olarak sanata yoneltilere avangard
elestirinin erken habercisi olmustur. Ornegin Duchamp’mn “Cesme”si, resme Karsi
getirilen tim elestirileri i¢inde tasiyan bir mikrogip yapisindadir. Sanatin yalnizca doga
ve temsille yetinmeyip topluma ve kendisine karsi muhalif olmasinin gerekliligi;
yalnizca estetik kurallara gore davranan bir sanatiginin sanatsal 6zglirlikk acgisindan
siirlandirilmis bir ortam igine hapsedildigi gergegi; resim degerlendirmelerini ve
estetigin son derece 6znel tartilar kullanmakta oldugu elestirisi; el becerisi, resimsel tarz
ve sanatgr tarafindan olusturulan bir nesne olmaksizin bir sanat yapitinin
gergeklestirilebilecegi ve asil onemlisi tiim geleneksel sanat siniflamalarinin diginda,
oniinde ve istiinde yaratici diisiincenin oldugu gergegi izleyicinin kendisine belletilmis
bir yoldan ve pasif bir alimlayic1 konumunda ¢ikmasi dilegi, pisuarin anlattiklarindan
bazilandir.

“Pisuar, aymi zamanda sanatin (sanat yarigmalarini, yarisma segici

kurullarimi ve estetik yargilarin) icine islenecek kadar degersiz bir sey
olabilecegi imasini da tasimaktadir®

II. Diinya Savasi ve sanat 1914'te baslayan miicadelenin 6lgegi, gegmiste
yasanmislarla karsilastirinca, o kadar trkitiiciidiir ki, ona uygun goriilen yegane
tamimlama 'Biiyiik Savas'tir. Ancak 1939'da patlayan ikinci miicadele, bu savasi iki
diinya savasinin birincisi yapar. Savasin; askeri, ekonomik, sosyolojik ve psikolojik gibi

bircok boyutu bulunmaktadir. Savasin nedenlerini, kazandirdiklarini, kaybettirdiklerini

52 Tristan Tzara, “Dada Higbir Anlama Gelmez”, Modernizmin Seriiveni, (Cev.: Sema Rifat), Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 1997, s. 318.

> H. Engin Giderer, “Resmin Sonu”, Kavramsal Sanat Ve Resmin Sonu, Utopya Yayinlari, Ankara 2003,
s. 112.
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ve muazzam genislikte bir alan1 etkileyen sonuglarini arastirirken, amacimiz toplumun
sosyolojik yapisi igerisinde, i¢inde bulundugu psikolojik durumu anlamaya ¢alismak
olacaktir. Dadacilara gore gergek bir sanat¢i, ne savastan ne de sonuglarindan korkmaz.
Sanat¢1 savascinin ta kendisidir. Sanat¢i savas ¢ikaran degil, ¢ikarilan savasi bitirmek
i¢i savasandir. Dada hakkindaki en onemli tartisma, bir sanat akimi olup olmadigidir.
Dadaistlere gore, Dada sanat degil, bilakis sanat karsiti bir kavramdir. Geleneksel
sanatlar estetik kaygilar tasirken, Dadaistler estetigi reddetmekteler ve sanat konusunda
oldukga elestireldiler. Sanatin arkasinda bir anlam, bir mesaj kaygist vardir; Dadaistler
ise yaptiklari islerin bir anlami olmadigini, izleyen kisi bir anlam buluyorsa bunun
tamamen onun problemi oldugunu ileri siirmektedirler. Sanat duygulara hitap ediyorsa,
Dada'nin amacinda, bir seylere karst durmak ve hatta kirici olmak yatmaktadir. Bu
anlayisla kurgulanan asemblajlar, farkli anlamlar yiiklenerek sergilenen ready-made’ler
Dada’y1 ve Dadaist sanatgilar1 en dogru sekilde ifade ederler. Ancak bu yine de modern
sanatlara oncii olmasina, komitesi ve takipgileri ile sonunda kendisinin de bir sanat
akimi kabul edilmesine engel olamamistir. Dada’nin felsefesi ne kadar sanat karsiti
fikirleri icerse de; zamanla -Dadaizm- akim olarak nitelenmekten kagamamakla beraber,
yayimlanan manifestolarin, onun bir akim olmasin1 destekleyici etkenlerden oldugu ileri
stirdiiriilebilir. Bu akim, diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis, hicbir
seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenir. Birinci Diinya
Savasr’nin ardindan gelen boguntu ve dengesizligin akimidir. Dadaci yazarlar,
kamuoyunu saskinliga disiirmek ve sarsmak istemektedirler. Yapitlarinda alisilmig

estetik¢ilige kars1 gikarak, burjuva degerlerinin tiksingligini vurgulamislardir.

Yarattiklar1 seylerin tamamen tesadiifler sonucu olusmasi ile iizerlerinde uzun
uzun ugrasilmig, arkalarma fikirler yerlestirilmis olmast arasinda higbir farkin
olmadigini, sonucun degigmedigini gdérmiislerdir. Yani sanatin "giizel" oldugunu
diisiinen toplum ve insanlart 6ldiiren toplum birbirinin aynisidir; o halde sanata saygi
duymanin mantigi neydi? Dadaistler, yasananlar i¢in sanat¢ilari da suglamaktalar ve iste

bu yiizden kendilerini sanat¢i saymamaktalar.

Gegmiste toplumsal olaylara baktigimizda tarihsel siireg igerisinde bakis agilarinin
nasil degistigini ya da farkli bakis agilarinin gelistigini gérmekteyiz. Dada bu bakis
acisin1 zamana gereksinim duymadan kazanan duyarli kisilerin sorunudur. Evet,

sorundur Dada ve Dada felsefesi. Dada, savasa sebep verenin insan olmasi, insanin
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giizel sanatlarla yiiziinii 6rtmesi ve vicdan temizligini saglamasi diisiincesinden yola
cikarak sanati suglu bulur. Dadaya gore sanat kirlidir. Var olan1 yansitmak disinda,
yapilan sanatla, sanat¢i duygu yogunlugu i¢inde, eserini diger insanlara sunar. Bu diger
insanlar i¢in degildir, sanat¢1 kendi hisleriyle oynamaktan zevk alir. Ayni zevk, diger
insanlara yansidiginda, histeri yayilir. Sanat¢i, bu insani histeriye ortak olmaktan
sugluluk duymaktadir.

Tam da bu noktada Daday1 anti-art hareketi i¢inde degerlendirmenin yanlis
olmayaca@1 kanisina varilabilir. Bu kocaman ve diinyay1 saran savas atesinin iginde
sanat yapmak, sanat¢t olmak; Dadaci felsefeye gore sahtekarlik, ikiyiizliiliik olarak
degerlendirilmektedir. 1916 yilinda sanat asigi olmak onlara gore giliingtiir. Bu
duygularin1 savasa katilmayarak ve bulunduklar1 ortamlarda disavurumcu eylemlerde
bulunarak, topluma gostermislerdir. Dada, sanat karsiti, sanata aykiri oldugu kadar,
felsefi yoniiyle de bu tutumlarini kanitlamislardir. Dada bir¢ok yerde es zamanli ancak
birbirlerinden bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu da yasanilan dénem igerisinde
sanat yoluyla ve sanatsizlikla olaylara katilma, olaylara kars1 expresif bir tavir takinma

olgusunu bize gostermektedir.

“Sen mutlulugun resmini yapabilir misin?”’; Dadaci tavirla soran sair Nazim
Hikmet’in Abidin Dino'ya sorusunun cevabinin ne oldugunu bilemesek de, ¢izmeye
kalkisildiginda once mutlulugun anlami {izerine bir kavram kargasasi yasanacagi
kesindir. Dada’da, sanat kavrami iizerine kavramsal ve postmodernist bir farklilagma
goriliir. Avrupa ve Amerika'da es zamanli ortaya ¢ikan, bu felsefi sanat akiminin iginde
yer alan sanatg¢ilarin ortak 6zelliklerinin, yasadiklar1 ortama karsi duyarli, baskaldiran,

belki bu yoniiyle bir noktada anarsizme yaklasan bireyler oldugu da goriilmektedir.

“Estetige ve giizellige dair bir sanat okulu olarak hi¢hir zaman
tammlanamayacak olan dada, sanatin ve her gseyin inkdri demektir.
Cemiyetin gecirdigi sarsinti, degerlerin yikilisi Dadaist isyant dogurmus,
toplumu bahane eden sanat¢imin kendi kendisini yikmasi olmustur. Dada
belli bir iislup ya da orgiit birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat
degerleri iginde yeni anlatimlar olusturmustur. Aslhinda Dada, ressam ve
film yapimcist Hans Richter (1888—1976) ’in degerlendirdigi gibi, bir akim
degil, savasin Avrupa’yi sarmasiyla sanat diinyasinda patlayan bir firtina
gibidir. Gegtiginde arkasinda yeni anlatim bigimleri, yeni gereg¢ler, yeni
bicimler, yeni diigiinceler, yeni yonler ve yeni insanlar birakmistir. Dada,
sosyal ve politik koktenciligin sanatsal yenilikle sinirlanmast gerektigini
soyleyen avangard inanci paylastyordu. Sanat¢inin gorevi estetik hazzin
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Otesine ge¢cmekti; insanlarin yagsamlarim etkilemek ve onlarin nesneleri
farkli sekillerde gérmelerini ve deneyimlemelerini saglamakti.

Geleneksel sanat yasalarindan ve pozitivist onermelerden bagimsiz olarak, mantik
dis1 ve sagma olan1 6ne ¢ikaran, natiiralist ve gercekgi sanat kuramlarinin 6z, bigim ve
dil anlayislarin1 hige sayan 'Dada’ akimi, bu yonleriyle bir yandan Fitiirizm akimi ile

yakinlik gosterirken, 6te yandan Gergekiistiiciiliik'e zemin hazirlamaktadir.

Dada, yenilige ve baskaldiriya esin kaynagi olan bir 6zgiirlestirme hareketi olarak
aliskanliklara kars1 savagmasi, uzlagsmaz tutumu ve tutkusu ile bugiin bile entelektiiel ve

sanatsal buluslara 6rnek olmaktadir.

2.2.3. Fluxus

Perry Anderson’un belirttigi iizere, her yeni entelektiiel alan, iiretkenligini
saglayabilmek icin bir karsit kutba gereksinim duymaktadir.” Bu agidan, 1950 ve
1960’larda, sanat ve sanatsal anlatim gibi konularda bir¢ok teorik veya pratik, 6zgiin ya
da revize goriislerin ortaya konulmasi, cagdas sanatin olusumunda etkin bir rol
tistlenmistir. Sanat diinyasinda New York Ekolii, Paris Ekolii olarak adlandirilan
“dominant” sanat formlar1 gibi olusumlara kars1 gelistirilen bir hosnutsuzluk
gozlemlenirken, gorsel sanatlarda Soyut Ekspresyonizm ve miizikte diziselci (serialist)
miizik bu hosnutsuzluklara hedef olmustur. “Sanatta bireysellik diisiincesi” ve
“tekellesme kavrami” ortaya yeni sorgulamalarin ¢ikmasi ile sonuglanmistir. Bu noktada

bu tarz sorgulamalarin ortaya ¢ikisi, Fluxus olusumunda etkilidir.*®

Sanata dair bu sorgulamalarin ABD’de ortaya ¢ikisin1 hazirlayan bazi olaylar,
tarihsel agidan tepkilerin meydana gelmesinde 6nemli etkilere sahip olmustur. Bunlar
arasinda; Robert Motherwell’in 1951 yilinda basilan “Dada Painters and Poets: An
Anthology” (Dada Ressamlar1 ve Sairleri: Bir Antoloji) adli yaymi ve John Cage’in
(1912-1992) North Carolina’da Black Mountain College’da baslayan ve sonra New
York Sosyal Arastirmalar Yeni Okulu’'nda devam eden deneysel kompozisyon
dersleridir. Ozellikle Fluxus olusumunda etkin olan sanatcilarin 6grenci veya katilimci

olarak yer aldiklari, 1957-1959 yillan1 arasindaki deneysel kompozisyon sinifi, Fluxus

> Kaplanoglu, s. 216. ) .
% Perry Anderson, Postmodernitenin Kokenleri, lletisim Yayinlari, Istanbul 2002.
*® Dick Higgins, Horizons, Roof Books, Yer Belirtilmemis 1998.
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tarihi agisindan dnemlidir. Bunlarla beraber ayrica, kompozitdr ve miizisyen La Monte
Young (d.1935) aracilig1 ile California Minimalizm’i olarak adlandirilan egilimin New
York’ta gelismesi ve La Monte Young, heykeltiraglar Walter de Maria (d.1935) ve
Robert Morris (d.1931) ile dans sanatgilar1 Simone Forti (d.1935) ve Yvonne Rainer
(d.1934) gibi sanatgilarin bu egilim etrafinda yer almalar1 da ABD’de yeni bir avangard
cevrenin olusmasi agisindan 6nemli goriilmektedir. Diger bir etken de, Japonya’daki
avangard sanat gruplar1 Gutai ve Ongaku’nun deneysel ¢alismalar ile ilgili olan ve bu
dénemde New York’ta yasayan Japon sanatgilar Ay-O (d.1931), Yoko Ono (d.1933) ve
kompozitér Toshi Ichiyanagi’nin (d.1933) ¢alismalaridir.

Fluxus 1960’larda Avrupa’da ortaya ¢ikmig Happening’e benzer bir harekettir.
Fluxus felsefesi hareketin ¢ikisindan 6nce dogmustur. “Fluxus 'un dogdugu dénem,
bilimin disiplinler otesi karmasikliga ulastigt donemdir. Su an agiktir ki; Fluxus ve
intermedia, elektronik, miizik ve televizyon 1siginda ortaya ¢ikmigtir. (Fluxus sanatgilart
Wolf Vostell ve Nam June Paik, TV, iletisim teorisi ve Zen diisiincesini maddi duruma
doniistiirerek Video Sanati yaratmislardi.) Daha énemlisi; Fluxus ve intermedia, ilk
bilgisayarlar, bilgi islem bilimi, evrimsel psikoloji, sinir bilimleri ve kaos isiginda

olustular 57

Fluxus, ¢ok sayida devrimei sanat akimin1 dogurmus olan bir gerilla doneminin,
1960'larin {iriintidiir. Bu sozciigli Amerikalt mimar ve grafik sanatgis1 George Maciunas,
1961'de New York'ta A/G Galeri'deki bir dizi konferans i¢in bastirdigi davetiye
araciligiyla tanitmigtir. Fluxus sozciigli, dogadaki ve insan yasamindaki siirekliligi,
degisimi ve yenilenmeyi, duraganliga karsi koyusu ifade eder. Buna bagl olarak,
stirekli degisim iginde olan bir evrende sanat eseri de tamamlanmis bir ¢alisma degil,
stirekli degisen ve gelisen bir siiregtir. Fluxus, yaratimi ve yok olusu, daha genel olarak

da gegici olan1 6n plana ¢ikararak yasamin akisina gonderme yapar.

Video sanati ve enstalasyon i¢in de benzer bir durum s6z konusudur. Animn
yiiceltildigi, sona ermeyen bir anlam {iretiminin zamana ve alimlayiciya bagl olarak
devam ettigi her iki anlatim dili de bu bakimdan Fluxus ile 6zdeslik gostermektedir.
Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Ken Friedman, Nam June Paik, Daniel

Spoerri, Wolf Vostell, Robert Watts gibi Maciunas'in ¢evresinde toplanmis baz1 isimler

Ken Friedman, Ubi Fluxus Ibi Motus 1990-1962, (Cev.: Yilmaz Aysan), Acura Di Achille Bonito
Oliva, Italy 1990.
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belirleyici bir rol oynamis olsalar da Fluxus hi¢ bir zaman bir grup haline gelememistir.
Fluxus sanatcilarinda toplumsal kaygilar, estetik diisiincelerden dnce gelir. Burjuva tavir

ve tutumunun semalarini kirmak isterler.

Fluxus'un amaci, popiiler kiiltlirii canlandirmak degildir. Fluxus, sanatcilara;
miizisyenlere, avangard sairlere, ressamlara, heykeltiraglara yepyeni kiiltiir yaratma

olanaklari saglamak ister.

Onu ayn1 donemde ortaya c¢ikan sanat akimlarindan farkli kilan yanmi ise bir
akimdan ziyade farkli sanat kategorileri arasindaki keskin siirlar1 kaldirmak ve onlari
alternatif kiiltiirel formlar altinda birlestirmek isteyen radikal yenilik¢i sanatgilarin

olusturdugu bir koalisyon olmasidir.

Fluxus sanatcilar1 sanat yapitinin gegiciligine, giincelligine, izleyici yaratici
iliskisine, estetik degerlere, burjuva tavir ve tutumuna karsi g¢ikmislardir. Fluxus
diyaloga ve doniisiime agiktir. Onun i¢in sosyal yaraticilik, deneysellik ve aragtirmacilik
nesne ya da yapit iiretmekten daha 6nemlidir. Bu nedenle Fluxus hareketi genel olarak
gegici olan1 6n planda tutarak yasamin akisina gondermeler yapar. Toplumsal kaygilar
ve insanin durumu, estetik diisiincelerden 6nde gelir. Ken Friedmen’a gore; “toplum
icindeki roliimiize ve yaptigimiz ise olan akisimizin anahtar fikri, ‘sanatgi olabilirsin ve
ayni zamanda bir sanayici, bir mimar veya tasarimci da olabilirsin’ den ge¢mektedir.

Bir miizede sehir dokusunda ¢alismak onemli oldugu kadar, bir fabrikada ¢alismakta o

. . 7. 5 58
derece onemlidir”.

“Fluxus arastirmaya deger gosterdigi bakis ag¢isinda ‘insan’i
cevresinden sosyal plastiginden, mekdmindan, diinyadan, diyalogundan,
vazidan, sozden, soylemden, dogasindan ayirmaksizin, onu, sahip oldugu
ozellikleri ile anlatiyor. Ortaya ¢iktigi zamanlarda sanatgilarin yapitlar: ve
anlayislart  sanat piyasasinin  disinda kalsa da farkli  yaklasimi

‘konvansiyonel’ ya da ‘geleneksel’ resim olarak adlandirilabilen bigimler
disidir. 59

“Ana yapist sanat¢r tarafindan kurgulanan anvironmanin (ing.
Environment.¢evre) igine giren izleyici de onun bir par¢asina doniisiir ve
cesitli eylemlerde bulunur. Gosterinin yapilacagr swrada hazir bulunan
kisileri harekete gegirmek icin yeni teknikler, yeni bicimler gelistirilir; en
vakin durumlar, imajlar ve karisik olmayan olaylar diistiniiliir. Haberdar

%8 Friedman, s. 123.
> Zeynep Ergin, Fluxus 'u Bilmek Gerekir mi?, Sanat Cevresi, istanbul 1996, s. 210.
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izleyiciyle, anlami inceltmek icin, gosterinin ayrintilar: tartisilir, eklemeler
yapilir. Sonradan katilanlar kendilerini bir olaylar zinciri i¢inde bulurlar”®

Dick Higgins’in 1981°de Fluxus’un temel diisiincelerini olusturan 9 kriterini Ken

Friedman asagidaki gibi 12’ye ¢ikarmustir.
1- Kiiresellik,
2- Sanatin ve yagamin birligi,
3- Intermedia,
4- Deneysellik-arastirmacilik,
5- Sans,
6- Oyunsallik,
7- Sadelik-Tutumluluk,
8- Kapsayicilik,
9- Temsiliyet,
10- Ozgiirliik,
11- Zamanda var olmak,
12- Miizikalite.”*

Fluxus’un merkezinde yer alan kiiresellik, iginde yasadigimiz diinyada siyasi
sinirlarin kiiltiirel ve dogal olmadigint belirtmektedir. Fluxus igin sinirlar dnemsizdir
hatta benzer zihinler arasi diyalog onemlidir ve ulusal kokenler dikkate alinmamalidir.
Sanki artik siirlar kalkmigtir. Sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etmek amaciyla
yola ¢ikan Fluxus cevreleri sanatta bu smirin olmadigint 6nermistir. Beuys’un herkesin
sanat¢1 oldugu goriistini ileri siirmesi buna o6rnek olarak verilebilir. Burada amag
yalnizca sanat ve yasam arasindaki biitiinliigii ve her ikisinin ayni baglamin pargalari
oldugunu sodylemek degil aym1 zamanda bu fikrin olusturdugu problematikle ilgili
sorunlarin {izerine gitmektir. Intermedia terimini 1966°daki iinlii yazisiyla sunan Dick
burada; yasamla sanat arasinda bir sinir olmadig1 gibi sanat formlar1 arasinda da ayrim

olmadigint belirtir. Ona gore intermedia degisik ortamlar1 bir araya getirir. Fluxus

% Siikrii Aysan, “Kavramsal Sanat” Sanat Olarak Betik, Sanat Tanim Toplulugu Yayin, istanbul 1980,
s. 39.
®! Friedman, ss. 328-332.
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sanatcilart bilimsel metotlar1 sanatta uygulama yoluna gitmis ve birlikte ¢alisma fikri
onlar1 deneysellik ve aragtirmacilikla biitiinlesen bir diyaloga sokmustur. Bir¢ok Fluxus
isi bu diyalogun driintidiir. Tekil c¢alismalarin yani sira birgok sanatginin ortak

projelerde yer aldig1 gortiliir.

George Maciunas, 1960-61'de Avangard besteci La Monte Young ile birlikte A/G
Galeri'de konserler diizenlemistir. 1963'te Fluxus baslig1 altinda antolojiler yayinlamaya
baglamistir. 1966'da kooperatifgilige giriserek Manhattan c¢evresinde biiyiik bir

sanat¢ilar komiinii kurulmasini saglamlstlr.62

1960 yilindan 1978'e kadar cesitli Fluxus etkinlikleri diizenleyen George
Maciunas, ardinda su s6zleri vasiyet birakarak 61dii;
"Sanatta devrimci bir tufam ve akintiyi yiikseltin. Yasayan sanatin ve
kars: sanatin ilerlemesini saglayin ki, sanatsal olmayan ger¢eklik sadece
elestirmenler, sanat meraklilart ve profesyonellerce degil, herkes tarafindan

kavranabilsin. Kiiltiirel, toplumsal ve politik devrimci kadrolart birlesik
cephe ve eylemde kaynaszirin. 7%

2.2.4. Kavramsal Sanat

Sanatsal egilimler kendilerinden 6nceki akimlara kosut olarak gelismis, kendi
anlayis ve egilimleri dogrultusunda yenilikler olusturmuslardir. Yirminci yiizyilda
goriilen bu akimlar toplumsal ve sosyal degerleri sorunsal hale getirmis, sorgulama ve
hesaplasma yoluna gitmiglerdir. Kavramsal sanat bu siiregten kendini ayirmaktadir.
Ciinkii kavramsal sanat sanatin kendini ¢oziimlemesi, yeni bir sanat anlamlandirmasidir.
“Bu goriig ve anlamlandirma kendine yeten bir sanat eseri gibi, ¢esitli sekillerde a¢iga

vurulmakta, yansiys, bigim ve tiirlerine gore sanat olay Sayllabilmektedir”64

1960’11 yillarda sanat1 asan, sorgulayan ve yeniden disiinmeyi ortaya koyan bir
goriisiin ortaya ¢ikmast birgok yeni sanat hareket ve egilimlerini bir araya getirmistir.
Bu da sanatin kapsaminin genislemesini saglamis fakat anlagilmasini giiclestirmistir.

Kavramsal sanat Joseph Kosuth’un da ifade ettigi gibi; “20. yiizyil sanati iizerine

%2Gerdar Yilmaz, Kavramsal Sanatta Ironi Ve Olumsallik, (Yayimlanmis Doktora Tezi), Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-is Ogretmenligi
Bilim Dal, Istanbul 2008.

%% Halil Turhanli, “Sanatta Devrimci Tufan, Cumhuriyet Dergi, Sayi: 465, 1995, s. 37.

%4 Cahit Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanligi Yayinlar1, Say1: 1443, Ankara 1993, s. 335.
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diisiincelerin tuhaf bir karisimidir: gelisimin bir evresi, kisilige saygi ve benzerleri gibi.
Tepkici sanatin biiyiik bir kismi i¢in, kolayca, korkunun egemenliginde bir dizi kor

davranis olarak soz edilebilir"®

Kavramsal sanatla birlikte, sanat kavrami irdelenmis, sanatin tanimi yeniden
yapilmis ve sanatin diger diisiince alanlari ile baglantilar1 belirlenmeye calisilmistir.
Sanat kendi islevini sorgularken felsefe, matematik ve dilbilim gibi alanlardan yola
¢ikma girisiminde bulunmustur. J. Kosuth dil bilimden hareketle sanatin yeniden
tanimlanmasina olanak saglamistir. Kosuth’un sanat1 ve sanat yapitin1 felsefi acidan
ortak bir paydada bir araya getirdigi diigiiniilebilir. Kosuth sanatta nesne kullanimini
ortadan kaldirarak ‘dil’in kendisini 6nermistir. Nesnenin ortadan kalkmasi sanati bigim

ve estetikten arindiracakti.
Kosuth’a gore;

“Estetik’i sanattan aywmak gereklidir. Ciinkii estetik, diinyanin genel
algisi tizerine yargilart kapsar. Geg¢miste, sanatsal islevin bir kutbu,
soyleyicisi, degeriydi. Giizeli, dolayisiyla begeniyi konu edinen felsefenin bir
kesimi ka¢imilmaz olarak sanati da tartismak durumundaydi. Bu
alisanliktan, estetikle sanat arasinda kavramsal bir iliski vardir,; diistiniisii
dogdu. Bu dogru degildir. Bu diisiiniisii, giiniimiize dek, sanatsal
diigiincelerle dolaysiz ¢catismaya girmemistir. Bu yanlisi siirdiiren bigimsel
niteliklerinden bagska, goriiniimiindeki o6biir islevieri de (dinsel konuda
resim, soylu portreleri, mimarlhk ogeleri v.b.) sanati, sanati gizlemek icin
kullaniyordu. 66

Joseph Kosuth, izleyenin dikkatini “disiince” lizerinde yogunlastirmak igin yaniti
siradan ve 6nemsiz kilmaya hatta estetik degerleri “diisiince” tlizerinde odaklastirmaya

caligmustir.

Kavramsal Sanat’ta diisiinii yani kavram olgusu yapitin temelini olusturur. Bu ise
bi¢cimsel bir goriiniim ile degil metinsel bir icerikle olusur. Yapit1 goriiniir kilma temel
bir 6ge olmaktan ¢ikip ¢alismay1 biitiinleyen bir 6ge durumuna doniismiistiir. Diistinsel
ifade de yogunlagsma ise gorsellestirme bazinda birtakim sorunlari beraberinde
getirmistir. Bunlara ¢esitli ¢o6ziimler arandi. “Coziimler soguk ve art oldugu gibi

ozellikle gerecglerin secimi bakimindan belli bir lirizmi de koruyabiliyordu 67

% Joseph Kosuth, Felsefenin Sonu Sanatin Baslangict, (Cev.: Siikrii AYSAN), STT Yayinlari, istanbul
1980, s. 24.

% Kosuth, s. 11.

% Biiyiik Larousse Sozliik Ve Ansiklopedi, “Kavramsal Sanat”, Gelisim Yayinlari, Istanbul 1992, s. 6539.
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“Kavramsal yapit da sonugta bir nesne olarak gériiniir kilinir, onda
da bir takim bigimler, gostergeler vardir. Ama bu bigimler, gostergeler
geleneksel veya her c¢esit bicimci ¢oziimlemeye ve elestiriye kapalidir.
Calismayr olusturan metinler, fablar ya da baska nesneler, plastik
kaygilarla tiretilmedigi ya da secilmedigi gibi, yapitin anlasilabilirligi
bicimsel bir anlama kuralimin da sonucu degildir”. Don Judd’a gore;
“Sanatsal durumda temel kosullar, sanatta ilerlemenin tiiriiniin bicimsel
tiirden olmadigini ortaya koyarlar.”®®

Kavramsal Sanatin ilk ele aldigi alanlardan biri olan dil yeni bir doniisiin
baglangici olmustur. Bu da var olan diizenin sorgulanmasini, yiiriirliikte olan toplumsal
formasyonun elestirilmesini saglamistir. Yasamin tiim sorunlarinmi agiklamak ve
anlamlandirmak tizerine dogan dil, kavramsal sanattaki kullanimi1 ile yeni bir iletisim

unsurunun ortaya atilmasina neden olmustur.

Sanat yapitinin somut bir iiriin degil bir bilgilenime doniismesi ve iletisim Siireci
icerisinde tanimlanmasi iletisimin ne oldugu sorusunu akla getirir. “Iletisim, verici
dedigimiz kigi ile alict dedigimiz kisi arasinda bir ileti aligverigidir. Verici iletiyi kodlar,
alict kod ¢ozer. Iletisim kurami sonucta verici ile alici arasinda son derece dinamik
iliskileri getirmektedir.”® Disiinsel alanda yapilan cahismalar, dille dilin kullanilis
bigimiyle toplumsallik arasinda yogun bir baglant1 oldugunu saptamaktadir. Dilden yola
¢ikilarak nesnenin politik, ideolojik ve toplumsal olarak nasil alimlandigi tizerinde
durulmaktadir. Hans Haacke ve Huebler dili toplumsal, dogal, iktisadi ve siyasal

boyutlarda ele almiglardir.

Buradan yola c¢ikarak insanin ve toplumun var olus nedenlerini sorgulayan

yanitlara yonelmislerdir.

“ABD’li Douglas Huebler hayali Arthur R. Rose ile 1969 da yaptigi
kurgusal séyleside, Barry, Weiner ve kendisinin ¢alismalarina iliskin
konulart netlestiren yazilarini kullanmis, harita, ¢izim, fotograf ve
tammlayict dil gibi belgelerle, dil ve imgelerin birlikte var olmasini
saglamistir. Sanat¢i biitiin olarak algilanabilmesi icin belgelere gereksinimi
olan “Degisken Is # 17 adli ¢calismasinda mekéani, duragan ya da diisey ve
yatay hareket eden rastlantisal noktalarla tanimlamaktadir. Bu ¢alismalarin
elle tutulabilir somut maddeler icermekle birlikte hicbiri fiziksel olarak
algilanmaz. “yere ozel heykel i i¢in isaretlenen genis alanlar zaman i¢inde
kaybolmustur. Belgelemeye simdiki zamani katmak olanaksizdir. Gelisigiizel
segilen herhangi bir yerde belli bir zaman dilimi icerisinde meydana gelen

* Kosuth, ss. 5-7.
% Onad Sozer, “Sanat Yapma Hakkina Dogru”, Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanat¢t, Yeni Ontoloji,
Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi, Say: 4, Istanbul 1992, s. 13.
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seyler belgelendigi i¢in, yerin durumu onemsiz ve tarafsiz kalwr. Sanat¢i
belli bir goriintii ile, kesin ya da kafsamll belgeleme ile ilgilenmediginden ig
cok basit bir bicimde sunulabilir.” 0

Hueblere gore biitiin ¢alismalarinda aynmi yapi izlenir, “yer”, dildeki degisimin
herhangi bir seyi degistirmesi gibi okuyucunun bir konuda algilamasini degistirmeye
calistig1 dogal olan herhangi bir seyi simgeler. Yerler duragandan, kiiltiirel olan metin
tiretilmis oldugundan degiskendir. Dolayisiyla Huebler i¢in dogal/kiiltiirel olan ayni
zamanda duragan/degiskendir. Sanat¢i c¢alismalar1 araciligt ile anlamm nasil
bigimlendigini irdelemekten hoslanir. Calismalart hem gercek ve gondermeli hem de

gercek ve kurgusaldir.

Joseph Kosuth; 1969 yilinda yazdigi “Art After Philosophy” (Felsefeden Sonra
Sanat) adli makalesinde kavramsal sanatin ilkelerini ortaya koymaya calismistir.
Kavramsal sanatin manifestosu niteligindeki bu makalede Kosuth’a gore: “20. yiizyil;
felsefenin sonu, sanatin baslangici olarak tamimlanabilecek bir donemi yagamaya

baslamistir. »rt

J. Kosuth, Weiner ve Barry birlikte “Art-Language” grubunu (Sanat ve Dil) ve
yayinlarinda sanat, dil ve kavram iligkisini tartismislardir. “Art-Language’de yazili
sozciikleri yalnizca yeni bir sanat malzemesi olarak kullanmiglardir, gelecekteki
projelerini  belirlemek ve sanata iliskin onermeler yapmak icinse dilden

yararlanmiglardir. Yapit artik bir metne doniigmiistiir. »i2

“Amag gosterme bi¢iminin her tiir imge ya da nesneden kurtarimasi,
bir kabuk bir kilif gibi diisiinceyi saran ve onu goriiniir kilan gosterenin
ortadan kaldirilmasiyla asil gosterilmek istenenin, igerigin, diistincenin,
oziin, kavraminin ortaya ¢ikarimastydi "r3

Bu da sanatin islevinin yeniden arastirilmasi ve tamimanin tekrar yapilmasi
anlamina geliyordu. Sanati baginti1 ve gondermeler sisteminden olusan bir bilgi nesnesi

olarak kabul etmistir.

Joseph Kosuth, “Ingiliz Cam Harfler, Neon Elektrik Isiklar” adli yazisin1 neon

tiipleriyle ii¢ farkli renkte yazar. Neon tiipleriyle tuval tizerinde biiyiitiilmiis sozctiklere

® Nancy Atakan, Arayislar , (Cev.: Zeynep Rona), YK, istanbul, 1997, s. 51.

" Kosuth, s. 10.

"2 H. Engin Giderer, Resmin Sonu, Kavramsal Sanat Ve Resmin Sonu, Utopya Yayimnlari, Ankara 2003, s.
151.

¥ Nilgiin Ozayten, “Canan Baykal ve ‘Odalar’1”, Hiirrivet Gésteri, Sayi: 163, (Haziran 1994), s. 37.
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“blow up” tanimi verilir. 1965°te “Bir ve Ug Sandalye” (One and Three Chairs, Modern
Sanat Miizesi, New York) adli yapitinda giindelik bir desen olan sandalyeyi,
sandalyenin fotografin1 ve yazili bir metin biiylitilmiis sozlik tanimini yan yana
koyarak 6nermeler olusturur. Burada dili ve iletisimi birlestirerek diistinsel bir boyutta
izleyiciye sunmustur. Kosuth izleyicinin dikkatini “disiince” olgusu tiizerinde

yogunlastirmak amaci ile sanat yapitini siradan ve 6nemsiz kilmaya galismaktadir.™

Kavramsal sanatin temelinde iki egilim bulunur. Bunlar; izleyene bitmis iiriin
sunmak yerine sanat eserinin olusum siirecini izleme olanagi vermek ve izleyenin bu
siirece katilimin1 saglamak. ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ adli makalesinde de
belirttigi gibi Sol Lewitt’e gore,

“Yaput'in nasil goriindiigii pek onemli degildir. Fiziksel bir bigimi
varsa bir sey gibi goriinecektir.

Ancak, sonucgta hangi bi¢imi alirsa alsin bir diistintiyle baslamalidir.
Yapiut kavramsal bir siirectir. Fiziksel gercekligini kazandiginda, sanatgisi
da icinde olmak iizere herkesin algisina agiktir.”

6

avramsal Sanatta, diisiince ya da kavram isin en énemli kismidir.
Bir sanatcimin, sanatin kavramsal bir bicimini kullanmasi demek, biitiin
plan ve kararlarin daha ilk bastan yapimasi ve uygulamanin ise sadece bir
ayrinti olmasi demektir”™®

“leeyicinin, sanati gormekle sanat¢imin kavramlarini anlamast o
kadar onemli degildir. Elinden ¢iktigi andan baslayarak sanatgi, izleyicinin
vapitr algilama bicimini kontrol edemez. Aynmi seyi degisik kisiler, degisik
bicimlerde kavrarlar.”"’

Kosuth igin sanat yapit1 bir diisiinceyi olusturmak ve gondermek igin kullanilmig
bir aractir. Izleyicinin sanata olan yaklasiminda sanat ve sanat1 asan konular iizerinde
diisinme aligkanliklarint ve deger yargilarini degistirerek yeniden diisiinmesini ve
kaliplar1 yikmasini ister. Kosuth’un amaci bu noktada insanlar1 egitmek ve zihinleri

karistirmakti.

" Ebru Stisoy Simsek, Kavramsal Sanatin Resim Sanati Tanumini Etkileyisi Ve Resim-ig Egitimine
Getirecegi Katkilar, (Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi), On Dokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Samsun 2006.

> Sol Lewitt, “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”, Sanat Olarak Betik, (Cev.: Siikrii Aysan), Sanat
Tanmmu Toplulugu Yayini, Istanbul, 1980, s. 19.

76Mehmet Yilmaz, “Kavramsal Sanat: Diislince Sanat Yapan Bir Aygittir”, Sanatgilart Okumak ya da
Hayali Soylesiler, Utopya Yayinevi, Ankara 2001, s. 173.

7 Lewitt, s. 20.
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Kosuth igin; “Sanat kiiltiirel ve toplumsal bir etkinlik olarak gérmek diisiincesi

78
sorunsal olmustur.”

“Sanatin gergek islevi, toplumdaki politik yasamin anlasilmast igin bir
anahtar olmasidir. Bu da biirokratik ya da kurumlarca konulanin disinda
bagimsiz bir anlami gerektirir. Sanat¢ilar her seyi kullanabilir, bu sanatin
inantlmaz politik giicii ve rahatsizligidir. Sanat gergekte anlam yaratma
stirecinin yeni alana oturtulmasidir. Boylece sanatin olusturulmasinda her
seyi kullanabilirsiniz. Eger altmislarin sonlarinda bir seyler yaptiysak, bu
bir politik noktadwr ve o zamandan bu yana bir ressam olsan, yapitin bir
sanat olsa da, sanat olarak degeri onun bir yapit olarak degerinden daha
biiyiik olsa bile, resim yapmak, bir tepkisel eylem yapmak anlamina da
gelecektir. "™

Dolayisiyla kavramsal sanat¢i, Sanatgmin toplumsal bir giice sahip oldugunu
animsatir. Kavramsal Sanat’a gore; “Sanat¢i artik toplumun politik bir giiciidiir.
Toplumun ¢ok ozel bir katmanint olusturur. Buradan da toplumsal devinimi

. . . »80
yonlendirme islevine si¢rar.

Toplumsal devinimi yoénlendirme giiciine sahip olan sanatg1, bu degisim siirecinde
yeni alanlarin arastirilmasi ve yeni arayislara yonelinmesini savunur. “Resim, Heykel
gibi sozciikler tiim bir gelenegi amistirtr ve kullanmimlar: gelenegin onaylanmasidir.
Boylece; sanat¢i sinirlanir, sanat yaparken simirlarint asmakta isteksizlegir. 81 By da
sanatin sadece resim ve heykelle belirlenmesinin yanlisligini ortaya koyar. Sanat yapit
artik sinirli ve kapali bir diizen i¢inde var olmak yerine, digaridan enerji alan, degisim

stireci igeren, izleyicinin katilhimu ile gerceklesen dizinsel etkinliklerden meydana gelir.

Kavramsal Sanat olusumunda, malzemenin olanaklarina bagli kalmaz. Sanatin
nesne (resim, heykel) ya da o6zel bir mekan ile (galeri, miize) smirlanamayacagi

diistincesini getirir. Yapitin kendini olusturabilmesi igin, kullandig1 her sey bir aragtir.

Kavramsal Sanat, sahip olunabilir, sergilenebilir, alinip satilabilir ve yeniden
tiretilebilir sanat nesnesini devreden ¢ikarma fikrini ortaya koymustur. Kosuth, klasik
anlamdaki sergileme anlayisinin ortadan kaldirilmasini ister. Giiniimiiz miizelerinin

sergileme bi¢imi ve eserlerinin izleyiciye sunulus bi¢imi ve geleneksel sanat yapma

8 M. Ramsden, “Protoinvestigations & Premiere Investigation (1965-1966-1968)”, Joseph Kosuth;
Investigations sur I’art & Problematique Deguis 1965, Musée D’art Moderne Dela Ville de Paris. Paris
1965, s. 39.

" Kosuth, s. 157.

% Hasan Biilent Kahraman, “Sanatta Konvansiyonel-Tradisyonel iligkisine Bakislar: Resim-Kavramsal
Sanat Ag¢isindan”, Hiirriyet Gosteri, Sayi: 125, (Nisan 1991), s. 67.

8L Lewitt, s. 23.
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bicimleri onun i¢in bir sorunsaldir. Kosuth icin sergiler bayagidir, degersizdir ve
yetersizdir.

“Kosuth sanati bir egilim ya da bir iislup olarak gormenin, sanat
yvapitimin yalnizca bi¢imbilimsel niteliklerini gorme anlamina geldigini ve
sonug¢ bir nesne olsa bile sanat¢inin niyetinin g6z ardi edilmis olacagini
belirtmistir. Sanatla ilgili irdelemeler i¢in nesne kullanilsa bile, durumu
saptamak icin nesne gerekli degildir. Mantikli bir yaklasimla bicimbilime
onem vermeyen Kosuth, insamin estetigi sanattan aywrmasi gerektigini

gormiistiir. Kosuth’a gore estetik diigiinceler her zaman bir nesnenin
islevine ya da “

.33

var olma nedeni” 'ne yabancidir.

Eger var olma nedeni Bigimci Sanat ve elestiride oldugu gibi estetik
va da dekoratifse, sanat durumu yok denecek kadar azdir ve yalnizca bir
estetik alistirmadr 82

Diisiinii gorsellestirilmemis olsa bile, gerceklestirilmis sanat yapitt kadar sanat
triinidir. Estetik ve sanati birbirinde ayirmak gerekir. Estetik ve sanat arasinda
kavramsal bir iliski bulunmamaktadir. Yapitin islevi estetik yargilardan bagimsizdir

Kosuth’a gore. O bigimciligin estetik anlayisina karst durmustur.

Kosuth, geleneksel sanat yapma bigimlerinin disinda elestiri ve yapit tiretmek igin
bilingli bir ¢aba gosterir. Bu ve benzer galismalariyla metnin énemini vurgulayarak

metin ile sanat arasindaki iliskiyi ortaya koyar.

Kosuth i¢in sanat ve sanatin islevini en iyi sorgulayan sanatgt Marcel
Duchamp’tir. Duchamp resim ve heykele bir alternatif sunmakla kalmamis, nesneye
bilinen anlami disinda herhangi bir anlam yiiklemeden oldugu gibi sanat ortamina

blrakmlstlr.g3

Once izlenimci tarzda portreler yapan Duchamp daha sonra satrang konusunda
desenler ve boya resimleri yapar. 1912°de Bakhe (La Vierge), Gelin (La Marice),
Bakhe’nin Evlilige Gegisi (La Passage de la Vierge ala Marice) adli yapitlar1 sergiler.
1913’ten sonra alisilmis ¢alismalarii geride birakan sanat¢i tuval ve desen
caligmalarinin yerine fizik, zaman, dordiincii boyut ile ilgili uzamsal arastirmalara girer.
Aynt y1l M. Duchamp Bisiklet Tekerlegi adli hazir yapimin1 meydana getirir. Giderek

yapitlarinda ready-made elemanlari kullanmaya baslamigtir. Duchamp ready-made

8 Atakan, s. 53.
8 Simsek, s. 46.
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sozclgl icin; “soz konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde

izleyicinin diigiincesini daha dilsel olan baska bélgelere siiriiklemeye yoneliktir"®* der.

Duchamp “Bisiklet Tekerlegi”’nde sanatsal dilin amag ve araglarin sorgulamakla
kalmayip, sanat¢inin toplumsal islevini de arastirmis ve sanata felsefeyi katmustir.
Duchamp, hazir-yapimlara sanat adin1 verdigi anda, onlarin artik sanata donistiiglinii
sOyliiyordu. Fakat hazir yapimlarini higbir zaman estetik nitelikli bir etki ya da estetik

nedenlerle olusturmadigini vurgular.

izleyicinin sanat eserini algilama aliskanligimi degistiren bu egilimler yapitin
tizerinde farkli diistinme ve goriinenin 6tesindeki anlami arastirma, sorgulama, reddetme
ve kabul etme gibi kavramlar1 sanat yapitin1 algilamadaki sorunlari olmustur. Duchamp
igin, “artik degerli olan bir seyi yapmak degil, bir seyi diistinebilmektir. Bdylece

b1

Duchamp, sanati tamamen kavramsal bir yere ¢ekmeye ¢caligmistir.’ 8 Sanatg1, resim ve
heykelin biitiin geleneksel anlayislarin1 reddederek tepkisel bir mantik gelistirdi ve
gercek nesneleri kullanarak sanatin ve karsi ¢ikisin en {ist seviyelerine ulasti. O 6nemsiz
estetik ilkelerinin anlamsizligini ve gereksizligini gostermeye calisti. Marcel Duchamp

sanatin tutucu tabularina kars1 yasami ve bilgiyi etkin kilmak istedi.

Duchamp ve Kosuth gibi kavramsal sanatin belirleyicilerinden olan J.Beuys igin
sanatin temel kavramlarindan birisi birey, toplum ve sanatin birlikteligi diisincesiydi.
Ona gore insan bir sanat malzemesi olarak sanat eserinin igine katilmali, bilgi

malzemeye, malzeme hayat, hayat bilgiye dontismeliydi.

Bununla birlikte Beuys ilk kez konu olarak, yapit olarak, hatta sanat olarak
kendisini aliyor. “Her insan bir sanatgidir.” diyerek insani sanat eseri olarak sanatin

i¢ine yerlestiriyor.

Beuys’un yapitlarinin tiimii yasamsaldir. Kullandigt malzemelerde de insanin
kendisi ve 6zii vardir. Sanatinda kendi bedeni, diisiinceleri ve varligi ile birlikte teknik,
kimyasal, organik alanlarda kullandigi malzemelerle yapitlarinda biitiin yasami

kapsayan bir gériiniim sergilemektedir.®

8 Marcel Duchamp, “Marcel Duchamp ve Ready-Made”, Modernizmin Seriiveni, (Cev.: Sema Rufat),
Enis Batur, YKY, Istanbul 2000, s. 322.

8 Jale Necdet Erzen, “Modernizm Sonrasi Sanat”, Cagdas Diistince ve Sanat, Plastik Sanatlar Dernegi
Yaynlari, istanbul 1991, s. 20.

8 Simsek, s. 48.
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Kablo, cep saati, akii, miknatis, piyano, sise, borular, kimyasal yanma olaylari,
clirimeye terk edilmis ¢esitli maddeler, sivilar, bitki artiklari, 6lii tavsan, metal kutu,
gozlik, yemek, ocak, tabak, fir¢a, sandalye, ¢esitli oyuncak artiklar1 gibi malzemeler
kullanmustir.

“Beuys 'un yapitlarimin toplumsal boyutu sanatinin ayrilmaz unsurlari
olarak gordiigii politik ve egitimsel etkinlikleri de dahil olmak iizere tiim aci

cekenlere, kendi yarasinin ve bu yaramn sicaklikla sagaltilmasinin verdigi
dersleri 6gretmeye yonelik girisimini yansitmaktadir. i

Beuys’un sanatin1 onun govdesinden ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii 0 sanat
yapitinda kendini ¢esitli bedenlerle 6zdes kilmaya calisti. Buna 6rnek olarak; “Cakal:
Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni” (Coyote: I Like America and America
Likes Me,1974) calismasi verilebilir. Burada bir siire ¢akal ile birlikte yasayan sanatgi
kendini onunla 6zdeslestirmis ve bos olarak gordiigii beden ve ruhu yeniden

anlamlandirmaya c¢aligmistir.

Joseph Beuys sanati genis bir alanda yararlanilabilecek yeteneklere sahip bir
disiplin olarak gormiis, herkesi, bir araya gelerek yeni bir toplumsal disiplin kurmaya
cagirmistir. Beuys’a gore herkes yaratici gilice sahiptir ve var olan Kiiltiiriin kosullarini

incelemelidir.

Kavramsal Sanat’la sanat maddesizlesmis, sanat ortamlarinin, galeri, miize gibi
mekanlarin sanat nesnesinin anlamin1 degistirmesi sorununa karsilik ozgiirlesme
yolunda agiklar meydana getirilmistir. Bu hareketle birlikte “insanlarin gériintii ve
diistince yaratmaya giristikleri goriiliir. Artik sanat¢i, Moles inde deginmis oldugu gibi,
yvapitlar tiretmiyor, yapitlar yaratmak igin diistinceler tiretiyor. Maddeyle degil,
diigiinceyle c¢arpisiyor. "8 Bu dénemde sanatin, sanat¢inin  sinirlar1 olabildigince
genislemis, sanat kavraminin biitiin celigkileri analiz edilmis, diisiince ve olgularin
Oziinii sergileyen calismalarla siradan objelere ironik anlamlar yiikleyen sanat hareketi

sonunda nesne veya doganin kendisi olmustur.

Kavramsal Sanat igin izleyiciyi disiindirmek ve onu yeni bir biling alanina
tasimak oOnemli gorilmektedir. “Bu nedenle kavramsal sanat, 20. yiizyil sanat

diistincesinin en bilin¢li donemi olarak degerlendirilmektedir. Eylem, Land-Art,

8 Donald Kuspit, “Joseph Beuys, Sanatginin Godesi”, Sanat Diinyast, Say1: 52, Yapi Kredi Yayimlari,
Istabul 1993, s. 63.
8 Kaya Ozsezgin, “Yeni Segmeci Bir Akim”, Milliyet Sanat, Say1: 227/1, (Kasim 1989), s. 11.
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cevresel diizenleme ve cevre degisimleri (Installation ), Sozciik Sanati, siire¢ (Progress-
Art), Viicut Sanati (Body Art), Video Sanati gibi genel basliklar altinda gruplandirilan
Kavramsal Sanat uygulamalari, giintimiizde de c¢esitli ¢evresel ortam yaklasimlari
olarak ¢evresel arastirma, ¢evreyi kavrama, ¢evre degisimlerini algilama ve ozel ¢evre

yvaratma yoniindeki diisiincelere onem verilerek ortaya konmaktadir. ~89

Kavramsal sanat, sanat ve sanat¢i kavramlarini yeniden belirlemistir. Kavramsal
Sanat Egitimi de yeni bir olusum olmasi bakimindan kendi dilini kurup gelistirir,
dolayisiyla kendi 6zgiin kuramini da ortaya atar. Bu kuram plastik dilde gortilen ikilemi

ve ona bagli durumda olan Sanat Egitimi dizgesini de sorgulamistir.

Kavramsal Sanat ayni zamanda, bilgilenme, uyaranlari ¢éziimleme, yorumlama,
sorgulama gibi giinliik yasanti i¢inde dogan bireysel olgular1 Kavramsal bilgi agamasina

ulagtirmada olanaklar saglar, dilinde 6tesinde bulunan seyleri soylem alani igine alir.

2.3. VIDEO SANATI’NIN VAROLUS SURECINDEKI TOPLUMSAL
BOYUT

Sanat toplumsal yapinin bir iiriiniidiir; toplumsal yapiya bagl olarak ortaya cikar,
gelisir ve degisir. Bir {ist yap1 liriinii olarak sanatsal yaratilar, hem toplumun ekonomik
alt yapisindan, hem de toplumun st yapisini olusturan bilissel dizgenin farkli
Ogelerinden etkilenir. Ancak sanat yaratilar1 da toplumsal islevleri nedeniyle hem iist
yapty1 hem de bir oranda alt yapiy1 etkiler. Bagka bir degisle, toplumsal yapi ile sanat
yaratilart arasinda islevsel iliskiler vardir. Toplumsal yapiytr bilmeden bir toplumun
sanatin1 anlamak ve agiklamak ne denli olanaksizsa, sanatsal yaratilarin toplumsal
islevini ¢ozlimlemeden sanatin toplumsal yapi ve toplumsal degisme iizerindeki
etkilerini saptamak ve degerlendirme de olanaksizdir. Ciinkii her sanatsal yarati belli bir
toplumsal- tarihsel ortamda ortaya c¢ikar. Sanatsal yaratilar ayni zamanda kimi
toplumsal gergekleri daha iyi anlamamizda ve agiklamamizda bize yardimci olur.
Toplumsal iligkiler dizgesinden bagimsiz, toplumun disinda bir sanat s6z konusu

degildir.

% Semra Ogel, Cevresel Sanat, ITU Mimarlik Fakiiltesi Yayini, Say: 121, istanbul 1977, s. 2.
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Teknolojinin ilerlemesinin bir sonucu olan televizyon, ¢ok hizli bir bigimde
yayginlagmig ve giinlilk kullanim alaninda yer almaya baslamistir. Bu hizli yayilim
kendiliginden gergeklesen bir durumdur. Ciinkii televizyon, izleyicisinden, fazladan bir
caba sarf etmesini beklememektedir. Fazla dikkat yogunlugu gerektirmemekte ve bu
nedenle gilinliik yasamin her alaninda bir ayrint1 olarak yer alabilmektedir. Bunun yani
sira televizyon, izleyicisine bircok kanal igerisinden se¢im yapma olanagt da

saglamaktadir.

Bir kitle iletisim araci olarak televizyon tartisilan bir nokta haline gelmistir.
Televizyonun toplumsal sistem iizerindeki yansimalar1 ve kiiltiirel egemenligi ile ilgili
en carpict, duyarli ve kokten tepkiyi, diger toplumsal degisimlerde oldugu gibi, yine
sanatgilar gdstermistir. Televizyonun etkileri, sanatcilar tarafindan reddedilmeye
baslanmistir. Televizyonun kentsoylular i¢in kiiltiir tasiyicist olmasindan ¢ok,

hiikkmedici bir ara¢ haline gelmesi, sanatcilar i¢in rahatsiz edici olmustur.

Eric Salzman ve grubu, her gece televizyona baglanarak elektronik goriintiiyii
yasamina sokan, onunla iliski kuran insanin komsularinin, akrabalarinin digerlerine
etkisi nedir ve ne kadar olabilir sorular1 {izerine durmuslardir. Televizyonun Amerikan
toplumu ve kiiltiirii tizerindeki etkisi belirtilmis ve agiklanmigtir. Telethon (video

tesisatlarindan biridir) agsagidaki istatistigi saptamistir:

“1930°larin  baslarinda TV, kiiltiiriimiizii, degerlerimizi ve fantezilerimizi
belirlemede hayati giic olmustur. Insanlar ticari TV hakkinda ne diisiiniirlerse
diigtinstinler, su gercekleri dikkate alirlar: Televizyon alicist giinde ortalama 5 saat 45
dakika kadar calisir. Birlesik devietlerdeki tiim ailelerin %97 sinin en az bir TV alicist
vardir ve 2—635 yags arasi, vasat bir Amerikan, tam dokuz yilini TV seyrederek gecirir. Bu
siire uyanik olarak gecirdigi siirenin dortte biridir. 90 Altmish yillarda televizyon
kiiltiirel bir ara¢ olarak goriilmemis insan yasaminda kapladigi yer gittikge artmis ve

vakit ge¢irmek i¢in aksamlar1 dinlenirken seyredilen bir alet olmustur.

Tiim Amerikan evlerinin %97 sinin televizyon alicinin oldugu ve milyonlarca

kisinin ayn1 programi seyrettigi gercegi video sanatgisi i¢in dnemli olmustur.

% Jonathan Benthall, Secience and Teknology In The Arts, Litton Educational Publishing 1974, ss. 273-
274,
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Video sanati, televizyon yayinciliginin yeni toplumsal yapiya etkileri, kitle
kiiltiirtinii desteklemesi ve temsil etmesi ile birlikte, televizyon yaymciliginm1 hedef
almistir. Kapitalist sistemin kontrol araci olarak televizyonu kullanmasi, sanatgilarin
kendilerini bu konuda sorumlu hissetmelerine sebep olmustur. Sanatgilar, araci, aracin
imkanlarin1 kullanarak elestirmislerdir. Video sanati, kitle iletisim aracit olarak
televizyon tarafindan kurulan algisal yapilar1 kullanarak, televizyonun genel mantigina

kars1 ¢ikmis, bir yandan da bu algisal yapilarin degisimi i¢in ¢alismistir.

Video sanatinin ilk 6rnekleri, televizyon karsit1 hareketler i¢erirken, zaman iginde
bu durumla ilgili olarak yasanan doygunluk sonrasinda, aracin estetik yanini vurgulayan

konulu ¢aligmalar agirlik kazanmaistir.

Video teknolojisi, Sony sirketinin 1965 yilinda irettigi tasinabilir kamera ile
birden bire yaymcilik dist kullanimlarda da yayginlagsmistir. Bu siirecte, gerilla
televizyon ve alternatif televizyon deyimleri siklikla kullanilmigtir. Gerilla video,
kapitalist sistemin etkin araclarindan televizyona karsi siddetli bir saldiriyr temsil
etmektedir. Geleneksel televizyon goriintiileri carpitilarak yeniden sunulmus ve
izleyicinin, televizyon yayin sistemindeki carpik yapinin farkina varmasi saglanmaya
calisilmigtir. Tasinabilir kameranin devreye girmesi ile birlikte, glinliik yasamdan alinan

goriintiiler sanatciya yeniden liretilmis ve video toplumun aynasi olarak kullanilmistir.

1972 yilinda Huston’da Cagdas Sanatlar Miizesi’nde kurulmus olan ‘Yasayan Oda
Tablosu’ adl1 video tesisati, gezenlerin oturup, video bantlarini seyredebilecegi prototip
yasayan oda tablosu olarak tanimlamigtir. Tablo, televizyonun evin kaliteli bir pargasi
oldugu diisiincesine hizmet etmistir. Galeriye yerlestirilme asamasinda, gercekte
televizyonun konulacagi yerin ne oldugunu aciga cikarmistir. Bu yer, icindeki
mobilyanin merkezi elemaninin televizyon oldugu yasanilan bir yerdir. Sandalyelerin
televizyona gore yar1 dairesel bir bicimde konulmasi, televizyonun merkeziligini ve
ailenin iginde yasadig1 yerdeki iiyeligini kabul ettigini gstermistir.®*

Wolf Vostell’in Yam festivali ¢cergevesinde New Brunswick’te 19 Mayis 1963’ te
yaptigi “George Segal’in Ciftligi” ¢alismas1 televizyona olan bagimliligi George

Segal’in ciftliginde, Brunwick’te gdmerek dile getirmistir. Gomiilmiis olan televizyon

%1 Acar, s. 24.
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calisir durumdadir ve gomiiliirken yayindaki program izlenebilmistir. Baska bir
¢alismasinda televizyona kaymak firlatmis sonrada haberler seyredilmistir.*
“Sanat yasamaya devam eder; sanati olan kiiltiirler yasamaya devam

etmis, sanatt olmayan kiiltiirlerin yerini almigtir; ¢iinkii sanat, ruhu ¢evreye
.. . . . . ))93
uydurur ve bu yiizden toplumun gelisme kosullarindan biridir.

Sanat yaratist hangi bigimiyle ele alinirsa alinsin, onu bugiin onun hakkinda sahip
oldugumuz bilgilere ya da belli bir zaman kesitindeki bilgilere indirgemek olanakli
degildir. Daha agik bir degisle, bir sanat yaratisi ortaya c¢iktifi ya da degerlendirildigi
donemde, eylem halindeki giicler belli bir zaman kesintisinde ortaya ¢ikmis giicler
degildir, bunlar tarihsel bir birikime dayanan ve varligim1 toplumsal degisme

dinamiginden alan gii¢lerdir.

“Bir sanat yapitimn giizelligi ile giizel bir seyin temsil edilmesi,
birbirinden farkli seylerdir. Toplumsal yasamin bir pargas: olarak sanat,
toplumsal bir gergegi yansitmak durumundadir. Yasamla i¢ i¢e olan sanatin
islevi, Malraux’a gore “diinyanin karanlik kosesini” bulup ortaya ¢ikarmak
va da bize gostermektir. Ciinkii toplumsal gelenek ve aliskanliklarimiz,
giincel yasamin farkli sorunlari, ¢ogu kez diinyamin karanlikta kalan
kosesini gormemizi engellemektedir. Oysa sanat, gercegin karanlikta kalan
yoniinii ortaya ¢itkarmak gibi 6nemli bir iglevi yerine getiren toplumsal bir
olgudur. Lukacs bir adim daha ileri giderek sanati, toplum igerisindeki
celiskileri ve aksakliklari asmaya yarayan bir ara¢ olarak gérmiistiir.
Lukacs’a gore, sanatla yasam i¢ icedir, her tiirlii insan eyleminin baslangi¢
ve sonug noktasi insanoglunun toplumsal yasam icerisindeki davranigindan

» 4
yatar °

2.3. VIDEO SANATI

Teknolojinin kullanima sundugu ve dnceleri birer ticari liriin olarak algilanan yeni

ortamlar, ardindan gelen yeni bir kusak tarafindan sanatsal kullanima sokulmustur. Bir

92
Acar, s. 26.

% Christopher Caudwell, Yanilsama ve Gergeklik, (Cev.: Mehmet H. Dogan), Payel Yaymevi, Istanbul
1974, s. 226. ) _

% {brahim Armagan, Toplumsal Yap: Bilim ve Sanat, E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1, izmir
1982, s5.189.
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kusagin sadece ticari kaygilarla ortaya ¢ikardigi teknolojik nesne ve ortamlar artlarindan
gelen yeni kusak tarafindan sanatsal ortam olarak yeniden kesfedilmislerdir.*> Bu
gelisme yeni bir kesif olarak goriilmektedir. Bu bakis ise teknolojinin sanatsal
kullaniminin yeniden kesfini ifade etmektedir. Bu bir yeniden kesiftir, ¢linkii teknolojik
ortamlarla estetik enerjinin ortaya ¢ikarilmasinin farkina varilmistir. Teknolojinin
gelismesi ile elde edilen bir iirliniin bir sanatsal ifade araci olarak kullanilabilineceginin
ortaya konmasidir. Bu ortamlar, sanat kavrami i¢in yenidirler ve sanat kavramini
degisime ugramaya zorlayacak kadar da etkilidirler. Sanat kavrami i¢inde yasanan bu
degisimlerin mimari ise, sanat tarihi iginde avan-garde olarak adlandirilacak bir gurup
cesur sanat¢idan olusmaktadir. Bu sanat¢ilar sanat kavramina olduk¢a Onemli bir
yaklagim kazandirmislar, sanat dis1 ve endiistriyel ortamlarin da birer sanat ortami

olarak kullanilabilecegini 6ne siirmiislerdir.

Kendi donemlerinde radikal bir karar olarak karsilanan bu yaklagim, sanatin bazi
kalip ve smurlar igerisinde sikisip kalmasini engellemislerdir. Sanat tarihi
incelendiginde, bircok donemde sanatin bazi kaliplar icinde sikisip kaldigi ve
sinirlamalarla kars1 karsiya birakildigr goriilmektedir. Bu durum sanatin ve sanatc¢inin
yasamak zorunda birakildigi bir buhran olarak da kabul edilebilir. Endiistri devrimi ile
ortaya c¢ikan yenidiinya diizeninin de sanati1 boyle bir buhranla karsi karsiya biraktigi
sOylenebilir. Her donemde bir buhran olarak goriilen bu tikanikliklar, aslinda sanatin
gelismesinde birer itici gii¢ olarak da kabul edilebilirler.® Bu buhranlar atlatmak icin
ortaya konulan caba, sanat kavramini yeni anlamlar almaya zorlamistir. Bu ¢abalarin
sonu¢ vermesi ile sanat kavrami dinamik bir yapr almis, de8isim yolunda ivme
kazanmustir. Farkli sanat malzemelerinin kullanim denemeleri de sanatin karsilastigi bu

buhrani ¢c6zmek i¢in gerceklestirilen bir ¢cabanin sonucu olarak kabul edilebilir.

Teknigin bilimsellesmesiyle mekanik edinimlerin elektronik edimlere yerini
birakmas1 sanat malzemelerine farkli bir boyut kazanmistir. Endiistri devrimi ile ortaya
cikan mekanik sanat malzemeleri once elektrik ile tanismis, elektrik teknolojisinin
hakimiyetini elektronik teknolojisine birakmasi, elektronik yontemlerle sanat eserlerinin

tiretimi glindeme gelmistir.

%
Kilg, s. 9.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.: Cevat Capan ve Sadi Ozis), Remzi Kitapevi
Yaynlari, istanbul 1991.
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Teknolojinin, yirminci ylizyilda dev adimlariyla ilerlemesi ve 0Ozellikle
elektronik alaninda ¢ok 6nemli asamalarin gelistirilmesi, toplum yasaminda dnceden
saptanmas1 glic gelismeleri birlikte getirmistir. Toplumun ayrilmaz bir ugrasisi olan
sanatin bu biiylik degisikliklerden payini almasi kagimlmazdi.®’ Teknolojik olgularin
sanat1 yonlendirici katkisi biiyiik Slgiide cagimizin bir 6zelligidir.”

“Guinliik  hayatta kullanilan nesneleri  swralarsak ve bunlara
cagdaslagsmanin géz ardi edilemeyen ses, goriintii, kalabaliklagma, tutku ve

bunalimlar gibi insan yapisini etkileyen faktérleri de katarsak sanat
yapitindaki degisimin gerekgeleri daha iyi anlagilir.”®

XX. vyiizyill biliminde yeni buluglarin yapildigi, teknolojinin biiylik bir hizla
gelistigi, diisiin alaninda bir¢ok fikirlerin ¢arpistigi, korkunun yikimin yasandigi bir
dénem. Tim kurumlariyla gecen yiizyilin gergeklerinden farklidir. Bu donemde
gecmisin degerleriyle yaratilacak sanat formu g¢agin gergegini, mizacini ve ruhunu
yansitamazdi. Bu biling sanatsal anlatimda yeni arayislar, degisik formlar aldi. Kiibizm,

fitiirizm, konstriiksivizm, Dadaizm vb. sanat akimlar1 bu gereksinimden dogdu.100

Politik bir igerikle toplumun tiim kiiltiir ve sanat degerlerine kars1 ¢ikan Dadaizm;
nesneden koparak geometri ile temellenen bir soyuta yonelen sliprematizm; bilingaltina
yonelik psikanaliz yonteminin gelismesiyle ortaya ¢ikan gercekiistiiciiliik, insanin ig
evrenini konu edinen disavurumculuk vb. sanat akimlarimin hepsi, 20. yy.” daki
teknolojik gelismelerin sanatta anlamini bulan yansimalaridir. Teknoloji ¢aginin sanatta
yaptigi somut bicimsel degisikliklerin kaynagi kuskusuz yapitin yaraticist olarak

sanat¢inin kendisidir. Yani diisiince yapisidir.'®*

Yirminci ylizyll medya sirketlerinin giiclendigi, sanat¢ilarin video teknolojisini
yeni yeni kullanmaya bagladiklar1 bir donemdir. Dijital kameralarin bu dénemin ikinci
yarisinda kullaniyor olmasi video sanatinin baslangici olarak kabul edilmesinin yaniltic
bir saptama oldugunu sdylenebilir. Ciinkii dijital video kameranin kullaniyor olmasi

yalnizca yontemi belirler. Videonun sonuna sanat sozciigi eklendiginde artik

s Daniyal Erig, “Cagdas Teknolojinin Miizik Sanatina Katkis1 Elektronik Miizik”, Cagdas Teknoloji ve

Sanat, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1:8, Ankara 1985.

Kaya Ozsezgin, “Cagdas Sanatlar ve Teknoloji Iliskisine Bir Bakis”, Cagdas Teknoloji ve Sanat,

Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1:8, Ankara 1985.

Miimtaz Isingor, “Plastik Sanatlarda Yeni Malzemeler ve Teknoloji Destegi”, Cagdas Teknoloji ve

Sanat, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1:8, Ankara 1985, s. 135.

10 Herbert Read, Histoire de la Scu ‘pture Moderne, Arted Edition d’Art, Paris 1985.

101 7afer Gengaydin, “Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanat¢1”, Cagdas Teknoloji ve Sanat, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1:8, Ankara 1985.
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yontemden degil bir ortamdan s6z ediliyor demektir. Bu da videonun bir ara¢ olarak
piyasaya siiriilmiis ve kullantyor olmasinin video sanatinin baglangici olmadigini

gosterir.

Wulf Herzogentrah, video sanatinin baslangicini genel anlamda sanatin geleneksel
yoniine yoneltilen sorgulamaya paralel artan bilingligin, radikal yeniden tanimlamanin
zihinsel olarak zayiflamis doneminde gecen, Happening ve Fluxus hareketlerinin
oncesine dayanmakta oldugunda s6z eder. Ciinkii yirminci yiizyilin ikinci yarisi, daha
oncesinde hazirlanmis bir sanat ortamimin sonucudur. Kuramsal alanlardan gorsel,
plastik sanatlara pek cok alanin video sanatmi sekillendirmistir. Ornek olarak,
prodiiktivslerden Bauhaus’a sinema ve fotograf alaninda sanat-teknik iligkisi teknolojik
gelismeler bir biitlin olarak ele alindiginda, video sanati altyapisini daha dnceden
olusturmustur. Video kayit aracinin zaten hazirlanmis olan bu ortam igine kolaylikla
niifuz etmesi de normal bir durumdur. Zaten hazirlanmis olan sanat ortamina video yeni

bir boyut kazandirmistir.**

Teknolojinin sanata getirdigi bicimsel degisiklikler degil; bilimsel gelisme ve
endiistrilesme siirecinden ayr1 diisiintilmesi gereken teknolojik gelismelerin insan

diisiincesini ve onun diislincesinin bir kiiltiir {iriinii olan sanati nasil etkiledigidir. 03

Elektronik ¢agin sozciisi Marchall Mcluhan, ortaya ¢ikan bir takim sagma
illiizyonlar yaratan mekanik cambazliklar olmadigi; aksine, yeni bir dil ortaya atan

araglar oldugu tezini 6ne siirerken, teknolojinin giiciine isaret ediyordu.
“Sanayi devrimi ile tiriinler nasil yeni bir ¢ehre kazanmislarsa, yine
teknolojik gelisme sanat iiriinlerinde de en azindan gériintii, iiretim sistemi

ve sayisallik konusunda kendini hissettirmistir. Bunun neticesinde ortaya
konan kimi sanat firiinlerinde de bir yeni ve c¢agdas tavirdan soz

edebiliriz. "%

Ekran, elektronik gorlintiiniin yiizeyidir. Bu yiizey 1sikli noktaciklardan
olusturulan bir ylizeydir. Aksine ekran yiizeyindeki elektronik goriintiiniin kendisi
isiktir. Bir 151k yamlsamamdur.105 Bu 6zellik sanat tarihi boyunca kullanilan yiizeyin
yapisina ait 6nemli bir degisimdir. Video ile birlikte ilk defa, kendisi 151k kaynagi olan

bir yiizey, goriintii yaratmak i¢in kullanilmaya baslanmistir. Elektronik goriintiiniin

192 Bozkurt, s. 173.
108 Gengaydin, s. 103.
104 Ysingor, s.135.

195 Kilig, s. 25.
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yansitilan 1siktan iretilmeyip, kendisinin 151k olmasinin, elektronik goriintiiye
kazandirdigi nitelikler agisindan Marshall Mcluhan sunlar1 sdylemektedir:
“TV goriintiisiiniin, film ya da fotografla sozsiiz bir gestalt ya da
bigcimlerin pozlanmasini onermesi disinda hicbir ortak yénii yoktur...
Televizyon gériintiisii duragan bir ¢ekim degildir. Hi¢bir sekilde fotografia

degildir... Sonug olarak ortaya ¢ikan plastik hat, iizerine 151k diisecek degil,
isiktan gegerek olusur...” 106

Elektronik goriintiiniin bir c¢ogaltim araci olarak c¢agina yatkinligi teknik alt
yapisinda yatmaktadir. Elektronik goriintiiniin olusturuldugu yiizeyin bir monitdr ekrani
olmasi, bu sistemi daha kolay goriintii iiretilebilen bir sistem haline sokmustur.
Elektronik goriintii teknigi, bir nesnenin ayn1 goriintiisiinii, ayn1 anda birden ¢ok yiizey
tiretebilme imkani tanimaktadir. Buda birden fazla monitoriin ayni goriintii kaynagina
baglanmasiyla gerceklestirilir. Iste bu o6zellik, elektronik goriintii iiretme teknigine
sadece nesnenin goriintlislinii liretme olanagi degil, bunun yaninda nesnenin ayni

goriintilisiinii birden ¢ok yiizeyde ve ayni1 anda {iretebilme olanagi da kazandirir.

Fotograf ve filmde goriintli elde etmek icin nesnenin goriintiiniin kesinlikle bir
yiizey ya da materyal ilizerinde kaydedilmis olmas1 gerekliligi vardir. Kaydedilmemis
bir gorilintliyli liretme yontemiyle goriintiilerin kaydedilmesi sart degildir. Oysa
elektronik goriintii iiretme yontemiyle goriintiilerin kaydedilmesi sart degildir. Iste bu
ozellik elektronik goriintiiyli digerlerinden ¢ok farkli bir konuma getirmistir ve

elektronik goriintiiniin bir baska 6nemli 6zelligini de ortaya koymaktadir.

Elektronik ortamlarda {iretilen sanat eserlerin giderek artmasi ve sanat ortami
olarak elektronik ortami segen sanat¢ilarinin artisi, sanat kuramcilarinin dikkatlerini bu
yone ¢ekmistir. Var olan her seyin, ortamin kendi dilini ve kavramlarini olusturmaya
calismasi gibi, elektronik sanat iirlinleri ortaya koyan sanat¢ilar da kendi dillerini
olusturmaya calismiglar ve sanat tarihine, elektronik sanat kavramlarini yerlestirmek
i¢in caba sarf etmislerdir. Ozellikle video sanatgilariin bu konu iizerindeki ¢alismalar
oldukga etkili olmustur. Bu yeni sanat alaninin kavranmasinda en etkili rolii video

sanatcilar istlenmistir.

106 Marshall Mcluhan, Understanding Media: The Extensions of Man, McGraw-Hill Book Company,
New York 1965, s. 334; Roy Armes, “Video Goriintiisiiniin Estetigi” Video Sanati- Elestirel Bir
Bakas, (Der.: Levend Kilig), (Cev.: Gokhan Ozaysin), Hil Yaymnlari, Istanbul 1995, s. 45.
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Video sanatin ortaya ¢ikist teknolojik sebeplerle aciklanabilecegi gibi, sanatta
yasanan degisimlerle de aciklanabilir gelisimleri icermektedir. Ismini bir teknolojik
aletten almasina ragmen, video sanatinin tamamiyla teknolojik nedenli bir yaklagimla
ele alinmasi gerekmemektedir. Video sanat1 da, diger elektronik teknolojisine dayanan
sanat akimlar1 ve dallar1 gibi toplumun goriintiilere birer tiikketim malzemesi olarak
bakmasindan ortaya ¢ikan bir sanat dalidir. Toplumda ortaya ¢ikan goriintii tiilketme
geleneginin, sanat eserlerinin goriintiilerini de kapsayacak bir sekle doniismesi ve sanat
gorlntiisii ile diger gorintiiler arasinda tliketim degeri olarak farkliliklarin ortadan
kalkmasi, video sanatinin dayandigi temel olusumdur.

“Cagin sanatint yaratan, teknolojinin tirettigi arag-gereglerin sanat¢iya
sagladiklart olanaklar degil; teknolojik arag-gere¢lerin toplumda ve
insanda yarattig1 bunalimlara sanat¢inin gosterdigi tepkidir. 20. yy.  n tiim

sanat akimlari, teknolojinin denetimsiz kullanilmas: sonucu ortaya ¢ikan
diinyaya tepkiden dogmamis midir? ™"’

Sanat eserlerinin elektronik yontemlerle tiretilmesi de bu eselerin birer sanat eseri
olmamalar1 anlamin1 tagimamaktadir. Degisen olgular sanat eserinin ortaya ¢ikarilma
stirecindeki teknik yontemler ve becerilerdir. Bu nedenle bir ressamin tuvali ile bir
video sanat¢isinin ekrani arasindaki fark sadece nesnel bir farktir. Farklilik sanatin
Oziinde degil, sanat eserinin iiretim siirecindedir. Her iki ortamda da olusturulan
goriintiilerde sanat¢inin &znesini bulmak miimkiindiir. Iste bu 06zne, sanatginin

yaraticiligini ortaya koyarak, goriintiiye yansittigi bireysel bir sanattir.

Mekanik sanatta eserlerinde, sanat malzemesiyle tensel bir iliskiye gecebilen
sanatci, elektronik sanat ortamlarinda ise ancak zihinsel bir temas i¢inde yaratim

stirecini gerceklestirir.

Bir kitle iletisim araci olarak televizyon yaymciliginin ortaya c¢ikan bu yeni
toplumsal yapiya onemli katkisi, video sanatinin televizyon yayinciligini hedef olarak
gérmesine neden olmustur. Bu nedenle, kapitalist sistemin bir kontrol araci olarak
kullandig1 televizyon yayinciligr ile savagmak, sanatin temel gorevlerinden biri haline
gelmistir. Bu savasta kullanilabilecek arag, diisman olarak goriilen sistemin kullandigi
aragla aynmidir. Yani diisman olarak gordiikleri televizyon yayinciligini yine kendi aract
ile vurmanin en etkili silah olacag: diisiiniilmiis, boylece video bir sanat ortami olarak

kendine bir kullanim alan1 bulmustur. Bir bakima video sanati, bir yandan bir kitle

97 Gengaydin, s. 108.
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iletisim araci olarak televizyon tarafindan kurulmus olan algisal yapilar1 kullanarak,
televizyonun genel mantigina karst cikarken, diger yandan ise bu algisal yapilarin

degisimi i¢cin miicadele veren bir sanat dalidir. %

Video sanatinin ortaya c¢ikmasina neden olan bir baska gelisme ise, video
kameralarinin yapisindaki degisimdir. ilk ortaya ciktiklarinda olduk¢a agir olan ve
sadece stiidyolarda kullanilabilen video kameralarinin sanatsal bir ortam olarak
diistiniilmesi oldukc¢a zordur. Ciinkii video kameralarin sadece stiidyo igerisinde
kullanilabilmeleri ve dis diinyaya kapali olmalari, sanat¢ilarin yaratim giiclerinin
sinirlamaktadir.  Tasmnabilir video kameralarin  bulunmast hem  gorsel-isitsel
teknolojilerin  gelismesi agisindan Onemli bir rol oynamis, hem televizyon
programlarinin yapisini degistirmis ve de video sanatinin gercek anlamina biiriinmesine
neden olmustur. Ciinkii tasmabilir video kameralarin siirsiz olanaklari, sanatcilarin
videoyu bir sanat ortami olarak kullanmasi i¢in cazip bir hale getirmistir. Tasinabilir
video kameralarin video sanati ve elektronik sanat cagin bir baska Onemi ise,

sanat¢ilarin ¢aligmalarini bagimsiz olarak siirdiirebilmelerinde yatmaktadir.

Bu nedenle Sony firmasimin 1965 yilinda, New York’da portapack adini verdigi
ilk tasmabilir video kameray1 piyasaya siirmesi ve Kore asilli Amerikali sanatg1 olan
Nam June Paik’in Sony’nin bu yeni iirliniinii satin almasi, video sanatinin gergek
anlamda baslangicini olusturan ilk adim olarak deger kazanmistir.'®® Bu gelismenin
Onemi ise, bir sanat¢inin ilk kez, sanat malzemesi olarak kullanmak {izere elektronik bir
alet edinmesinde yatmaktadir. Boylece sanatgilar ilk kez bir elektronik ortam edinmekle
hem videoyu stiidyolarin disinda kullanma firsatt bulmuslar, hem de sanat eserleri

ortaya ¢ikarmak i¢in daha 6zgiir bir konum kazanmiglardir.

Tasinabilir video kameralarin satin alinabilir hale gelmesi ve sanatgilarin bu
teknolojiyi kullanmaya baglamalari ile goriilmeye bagslanan ilk etkinlikler, genellikle
ortaya konan sanat eserlerinin birer belge olarak kaydedilmesidir. Bu ilk kullanimlarda
video kamera, tipki bir fotograf makinesi gibi gerceklestirilen sanat etkinliklerini

kaydetmek amaciyla kullanmislardir.

108 Predric Jameson, “Video™, Postmod.ernizm ya da Geg Kapitalizmin Mantigi, (Cev.: Nuri Pliimer),
Yap1 Kredi Yayinlari, Cogito No: 6, Istanbul 1994.
109 Marshall, s. 33.
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1967 yilinda Name June Paik’in Charlotte Moorman ile birlikte yapmis oldugu
seri caligmalar, ilk video happening gosterimleri olarak kabul edilebilecegi gibi
videonun ilk belgeleyici kullanimlarina da rnek olabilir.**

“Sanat her zaman maddeden olusan, teknik ve alete benzer bir
aragtan, bir vasitadan, bir makineden yararlanir be bunu o denli agik yapar

ki bu dolaylilik ve ifade aract olan vasitalarin maddeselligi onun bagslica

ozelliklerinden biri olarak kabul edilir. Sanat belki de insan ruhunun en

duyumsal, en duyumcu ifadesidir ve boyle olmakla, kendisinin disinda somut

bir seye, bir teknige, bir alete baghdir. Bu gerecin ne oldugu onemli

degildir. Bir dokuma tezgahi, boya fir¢asi, fotograf makinesi, bir keman
veya ger¢ekten tirkiitiicii bir gere¢ sayilan sinema kamerasi da olabilir***

Video ile birlikte ilk kez bir elektronik gorilintii iiretme teknolojisi sanatin
ortamina girmistir ve mekanik sanatin geleneksel sanat kavramini degisime zorlamistir.
Mekanik sanatin kuramlarinin gecerliliginin bu derece etkin oldugu bir donemde, video
gibi bir elektronik teknolojinin sanat ortami olarak kullanilmasi oldukca radikal bir
eylemdir. Elektronik sanatin gelismesinde, kendi kuramlarim1 ve kosullarim
olusturmasinda bu radikal eylemlerin pay1 oldukga biiyiiktiir. Gergeklestirilen radikal
denemelerle sanat kavraminda da koklii degisimler gézlenmis, video sanatgilarinin bu

denemeleri elektronik sanat ¢caginin ilk habercileri olmustur.

Sanat, izleyicisini sadece izleyen degil yorumlayan, fikir iireten ve sanat
kavraminin gelisimine katkida bulunan bireyler olarak gérmek istemektedir. Yani artik
sanatin hedef kitlesi olan izleyici de etkilesim i¢inde var olabilmesi i¢in ¢aba sarf etmek,
bilgilenmek ve aydinlanmak zorundadir.

“Televizyon, endiistriyel cagin ilerlemis evresindeki bir iirtindiir.

Sadece insan bakisinin yeni bir aragsallasmasini degil, bu bakisin govdeden
kismen koparilisini, yerine teknigin gecirilisini serimler. »112

McLuhan televizyonu yaygin iletisim olanaklar1 ile diinyayr global bir kdye
donustiirebilecek bir kitle iletisim araci olarak ve mekanik ¢agdan elektronik caga bir
gecisin en Oonemli belirtisi olarak gormiistiir. Ayrica, televizyonun yayginlasmasinin,
insanlarin ve toplumlarin aralarindaki bilgi alkisii kolaylastirdigimi ve toplumlarin

birbirlerine yakinlagsmalarini sagladigin1 savunmustur. McLuhan’in kullandigi mekanik

10 Charlotte Moorman, “An Artist in the Courtroom”, (Ed.: Tony Stooss and Thamas Kellein), Name
June Paik, Abrams Incorporated, New York 1993.

111 Arnold Hauser, The Social History of Art-Volume2, Village Boks, New York 1985, ss. 307-308.

12 Knut Hicketheir, “Televizyon: Katiim ve Medya Tiiketimi Arasinda”, (Der.: Wolfgang Ruppert),
Bisiklet, Otomobil, Televizyon: Giindelik Esyalarin Kiiltir Tarihi, (Cev.: Mustafa Tiizel), Kabalc1
Yaynevi Yayinlari, Istanbul 1996, ss. 177-179.
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cag ve elektronik ¢ag kavramlari, iretim bigimlerindeki degisimlere gore olusan
toplumsal formasyonlar anlamina gelecek, farkli toplumsal yasam bigimlerine karsilik
gelmektedir. McLuhana gore, elektronik teknoloji caginda toplumsal sistemin gesitli alt-
sistemleri karsilikli iletisim icinde bulunduklarindan ve ¢ift yonlii akigsh bir bilgiye
biitiin  alt-sistemler gereksinim duyduklarindan, toplumlarinda ¢6ziimlenmemis

sorunlarin birgcogunun ¢dziimlenmesi artik olanaklidir.*®

Fakat, televizyonun iiretim toplumu {izerindeki etkileri konusunda herkes
McLuhan ile aynmi goriisleri paylasmamaktadir. Bazi arastirmalara gore, endiistri
toplumu 6ncesinde var olmayan is ve eglence saati ayrimi, endiistri toplumu ile birlikte
ortaya ¢ikmustir. Ozellikle televizyonun akist ile ilgili olarak bazi elestirilerde
bulunulmakta ve televizyonun insanlara hiikmedici bir sdyleme sahip oldugu
vurgulanmaktadir. Bu hitkmedici sdylemin toplumu rahatsiz etmemesi ve toplumun bu
sOylemi benimsemesi icin ayrica televizyona eglendirici bir islev kazandirildig:
gorlisiinii savunanlar, televizyonu kitle iletisim siireci i¢inde egemen ideolojinin
yonlendirme aracit olarak gormekte ve bilingli bir 6zgiirlesmeyi de engelledigini

belirtmektedir.t*

Sanatcilarin televizyon yaymlarmin genel yapisimi elestirmek {izere videoyu
se¢cmelerindeki bir diger neden video goriintiisiiniin, her biri 1g1kl1 noktaciklardan olusan
piksellerden meydana gelmesidir. Yani fotograf ve filmde goriintii, 151k yansitma yolu
ile ortaya ¢ikarken video goriintiisiiniin kendisi 1siktir. Video monitérde 151kl

noktaciklarin olusturdugu bu 1518a i¢ 151k ad1 verilmektedir.**®

Elektronik goriintiinlin iizerinde uygulanabilecek bu i¢ 151k uygulamalari,
sanatciya oldukca biiyilik olanaklar tanimaktadir. Ciinkii, sanat¢ilar bu uygulamalar ile
estetik amaglarimi hayata gegirme olanagi bulabilmislerdir. I¢ 1$18in  yeniden
yonlendirilmesi ile nesnenin gergek goriintiisiinden ¢ok farkli bir goriintii elde edilebilir.
Fakat elde edilen goriintiiniin asil kaynagi1 yine ayni1 kalir. Boylelikle, ger¢egin yeniden
iiretilmesi miimkiinken, ger¢cegin yeniden yorumlanmasi da miimkiin olur. Ciinkii,
elektronik goriintii, nesnelerin fiziksel goriintiisiinii tamamen degistirebilmekte, yeni ve

cok farkli goriintiiler iiretmeye olanaklar saglayabilmektedir. Elektronik goriintliniin

BMarshall McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, McGraw-Hill Book Company,
New York 1965.
114 Neil Postman, Televizyon Oldiiren Eglence, (Cev.: Osman Akinhay), Ayrint1 Yayinlari, istanbul 1994.
115
Kilig, s. 25.
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nesnelerin gecek goriintiilerini yeniden {iretebilme olanag ile bu yeni o6zelligi,

118 By olanak sanatciya sanat yapma

uygulayiciya estetik bir olanak tanimaktadir.
imkanini da beraberinde getirmektedir. Nesnenin gergek goriintiisiin 6zgiinliigii yeniden
iiretim sirasinda kaybolmasina ragmen, yeniden iiretilen goriintiiniin kendine ait yeni bir
0zgiinliik kazanmasi, elde edilen estetik goriintiiye sanat kimligi kazandirabilmektedir.
“Video sanatgisimin bu elektronik noktalara yiikleyecegi temel renkler
¢ok yakindan bakildiginda tek tek noktaciklar olarak goriiliirken, belirli bir

uzakliktan bakildiginda goziin retina tabakasinda renk karisimi olarak
goriiliir. AL

Rengin estetik Ogelerinin  elektronik goriintiiniin - her bir noktaciginda
uygulanabilmesi sanatg¢ilara diger sanat ortamlarindan c¢ok farkli bir sanat ortamini
olusturmak‘[adlr.118

“Televizyon goriintiisii duragan bir ¢ekim degildir. Hic¢bir sekilde
fotograf degildir ama parmaklarla taranarak dis hatlari tasvir edilen
cisimlerin goriintiilerini durmaksizin gozler oniine serer. Sonug¢ olarak
ortaya ¢ikan plastik hat, tizerine 151k diiserek degil, 1siktan gegerek olusur ve

olusan goriintii de bir resimden ¢ok bir heykelin ya da bir ikonun kalitesine
T 119
sahiptir.

McLuhan’in bu goriisii dogrultusunda, elektronik goriintiiniin gérme duyusunun
yaninda, dokunma duyusuna da hitap ettigi soylenebilir. Teknigin olanaklar1 ile
degistirilebilen elektronik goriintii de nesnelerin goriintiilerinin dokularini 6n plana
cikarabilir. Nesnelerin dokularinin goriintiilerini piksel piksel kontrol edebilme imkani,
elektronik goriintiiyli yogrulabilir bir plastik ¢amur gibi isleme imkani da tanir. Bu
imkan ise McLuhan’in belirttigi gibi elektronik goriintliyli bir resim ya da fotograftan

cok bir heykelin goriintiistine yaklastirir.

Woody Valuska ise, elektronik goriintiiniin imkanlarin1 agiklarken, videonun
plastikligini 6rnek vermektedir:
“Elektronik goriintiin egsiz olan énemli bir tavri vardir... Elektronik

gortintii akicidwr, bigimseldir, sekillendirilebilinen bir kildir, bir sanat
malzemesidir ve bagimsiz olarak yasar. 120

16 Kilig, ss. 41-42.

Y7 Kilg, s. 53.

18 1 evend Kilig, “Video Art”, Adam Sanat Dergisi, Sayi: 44, 1989, s. 70.

19 McLuhan, s.334

120 Brank Popper, “Elektronik Sanatin Kékenleri”, Adam Sanat, Say1: 135, (Cev.: Alper Altunay),
Anadolu Yaymcilik A.S.,Istanbul 1997, s. 64.

[
©

)



60

Sadece videoya 6zgii olan bu 6zellik video sanatgilari i¢in baska bir yaratimsal
avantaji da beraberinde getirmektedir. Bu 6zellik sanatcilara video goriintiisiine her
asamada miidahale imkani1 tamimakla birlikte video goriintiisiiniin carpitilmasi,
farlilastirilmasi, renk eklenip ¢ikartilmasi oldukca basittir. Ortaya c¢ikarilan sanat
eserlerine estetik bir sunum olanagr da tanimaktadir. Bu estetik olanaklar, video
goriintlisiinde i¢ 1518 yoOnlendirilerek estetize edilmesiyle gerceklestirilmekte, bir
bakima ger¢ek goriintiilerden yola ¢ikilarak, var olan goriintiiler bir yaratim siireci ile
yeniden yorumlanmaktadir. Name June Paik bu tir yaklasimda ilk eser iireten
sanat¢idir. Video monitoriine miknatis dayayarak ilk kez video sinyallerini deforme
etmeyi yaratic1 bir ¢alisma olarak sergileyen sanatgidir ve onun gergeklestirdigi bu
etkinlik, daha sonra sanatcilarin televizyonun kuramsal elestirilerinde kullanilmak iizere

olusturacaklar1 yapisal bir dilin temellerini olusturmustur.

2.5. VIDEO SANATINDA FARKLI YAKLASIMLAR

Bu sanat dalinin ortaya c¢iktigi donemler incelendiginde, donemin toplumsal ve
sanatsal hareketlerinden etkilendigi goriiliir. Avant-garde akimin sanatta yarattigi
degisim hareketlerinin etkin oldugu zamanda ortaya ¢ikan video sanati, sanatcilar
tarafindan farkli yaklasimlar i¢cinde de degerlendirilmistir. Dénemin sanat anlayisinin
farkli denemelere agik olmasi farkli yaklasimlar icinde degerlendirilmesine sebebiyet

vermistir.

II. Diinya Savasi ile toplumda yasanan degisimler, sanat ve sanatgilarda da
degisimlere sebebiyet vermis, sanatta farkli yaklasimlar ve uygulamalarin denenmesine
ortam olusturmustur. Ortaya c¢ikan bu farkli yaklasimlarin sebebi olarak da savasin
Avrupa toplumu {izerinde yarattigt tedirginlik ve olumsuzluklarin oldugu
savunulmaktadir. Ronesans ile birlikte dogan “bilimler ve sanatlar 15181inda daha giizel
bir yasam” sdylemi, savasla birlikte gercekligini yitirmistir. insanligin yasamin1 daha
giizel bir hale getirmek i¢in kullanilan bilim ve teknoloji yerini bombalara, dolayisiyla
yakilan yikilan sehirlere ¢evirmistir. II. Diinya Savasi ile Avrupa’da 6ldiiriilen, slirgline
gonderilen yazarlar, sanatcilar ve bilim adamlar1 bu vahim durumun gostergesidir.
Savas i¢indeki Avrupa’dan kagan sanat¢ilar New York’a go¢ etmisler ve bu sehri adeta

savag sonrasi diinya kiiltiir bagkenti haline getirmislerdir.
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Avrupa’da yasanan bu degisimler, toplumlar iizerinde giiclii degisimler
olusturmustur. Toplumsal degisimlere neden olabilecek bu gelismeler hem toplumlarin
hem de sanatgilarin sanata bakis agilarini degistirmistir. Sanati tiim boyutlariyla
sorgulayan, geleneksel sanat ve estetik kuramlarina var giiciiyle saldiran Dada akiminin
savas sonrasi ortaya ¢ikmasi, II. Diinya Savasinin sanata ve sanatgilara olan etkisi olarak
goriilebilir. 1945 yilindan itibaren ortaya ¢ikan sanat akimlari, anlayislari, 6zellikle

plastik sanatlar baglaminda ortaya ¢ikan yeni uygulamalari da beraberinde getirmistir.

Bu dénemde video sanati da Avrupa ve Amerika’da yasanan bu degisimlerin
etkisinde ortaya c¢ikmig bir sanat dali olarak kabul edilir. Yasanan degisimlerin ve
sanatta ortaya cikan farkli uygulama deneme ve yansimalarini video sanatinda da
goriilmektedir. Bu nedenle video teknolojisi sanatin ortamina girerken kendine farkli
uygulama alanlar1 bulmus, teknik olarak farkli denemeler i¢ine dahil olmus ve fakl

kuramlarla i¢ ice gelismis durumdadir.

Frank Popper, video sanatindaki farkli uygulama alanlarini belirlerken alt1 degisik

uygulama alani lizerinde durmustur. Bunlar:

- Gorsel betimlemeler ortaya ¢ikarmak amaciyla video teknolojisini kullanan

calismalar,

- Cogunlukla sanatcilarin kendi viicutlart lizerinde yogunlastiklari, Kavramsal
Sanat hareketleri ya da dogaglama kayitlardan olusan Narsis Video

calismalari,
- @Gerilla Video ¢alismalari,

- Video kameralar1 ve monitorlerin bir arada kullanildig1 video heykelleri, video

ortamlar1 ve video enstalasyonlari,
- Videonun kullanildig1 canli gosteriler ve iletisim ¢alismalari,

- Genellikle video ve bilgisayarla gerceklestirilen gelismis teknolojik

arastn*malardm121

Gorsel betimlemeler ortaya ¢ikarmak i¢in video teknolojisinin kullanildig:

calismalar video sanatinin ilk uygulamalar1 olarak gbze carpmaktadir. Bu calismalar

121 Frank Popper, “Video Art”, Art of the Electronic Age, Abrams Incorporated, New York 1993, s. 55.
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video sanatinin gelismesinde Oncii rolii iistlenmesi ile Onem tagimaktadir. Video
teknolojisinin bir sanat ortami olarak ilk denemelerini igeren bu Oncii ¢alismalar,
genellikle tek kanalli video gosterimleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu oncii
caligmalarin baska bir 6nemi ise, videonun estetik Ozelliklerinin ortaya ¢ikmasinda
kaynaklanmaktadir. Sanat ortamina videonun kendine 0Ozgli estetik Ozelliklerinin
tanitilmast i¢in dnemli bir islevi gergeklestiren bu tiir calismalar, video teknolojisinin

zanaat1 yoniindeki aragtirmalar1 ve 6zgiin ¢alismalari ile 6rnek teskil etmektedir.

Kokenini Kavramsal Sanat hareketinden alan, Narsis Video olarak isimlendirilen
videonun diger bir kullanim alani da, sanatgilarin sanat malzemesi olarak kendi
viicutlarin1  goriintiiledikleri bir sanat akimidir. Narsis videoda diger video sanati
yaklasimlarinda oldugu gibi II. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan yeni denemelerin
ve sanat anlayislarinin izleri goriilmektedir. Savas sonrasi sanat anlayiglarinda avant-
garde sanat icinde ele alinan Viicut sanati (Body Art) ile Narsis Video ¢alismalarinin
arasinda oldukg¢a yakin bir iligki vardir. Hatta bu iki sanat anlayisinin birbirlerini

etkilemeleriyle kendi anlamlarini bulduklar sdylenebilir.

Viicut Sanat1 (Body Art), insan viicudunu bir sanat malzemesi olarak ele alan
sanat akimidir. Ozellikle resim sanat1 icinde gergeklestirilen otoportreler bu sanat
anlayisinin baslangic1 olarak kabul edilir. Onceki dénemler sanatgilarin kullandiklari
kil, camur ve mermer gibi nesnelerin yerini, bu sanat akiminda insan viicudu almaistir.
Viicut sanatgilari, bu eski sanat malzemeleri olan kil, camur ve mermer gibi ogelerle
degil de, canli olan ve yasayan bir 6ge olarak, insan viicudunu tercih etmislerdir. Viicut
sanat1 ilk baglarda daha ¢ok canli olarak yapilan dogaclama gosterimlerde uygulamaya
gecilmistir. Sanat tarihinin hemen hemen her déneminde rastlanilan otoportre
calismalar1 videonun olanaklari ile elektronik goriintii sanat1 iginde de gelisme firsati

bulmus ve bazen de video kimlik arayislarina bir cevap olarak ortaya ¢ikmuistir.

Video sanatinin da kokenlerine inildiginde, viicut sanatinin ayri bir yeri oldugu
anlasilmaktadir. Video sanatinda viicut sanatinin 6nemi, video kameranin tasinabilir
olmasi, goriintii iiretirken viicudunu kullanacak sanat¢idan baska, kameray1 kullanacak
baska bir kisiye ihtiyag duyulmamasi viicut sanat¢ilarina dnemli olanaklar saglamistir.
Viicut sanatinin baska bir 6zelligi de, sanatgilarin daha ¢ok kendi viicutlarina yonelmis

olmalaridir. Sanatgilarin bir ifade araci olarak kendi viicutlarin1 6n plana ¢ikardiklar
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goriilmektedir. Kamerayla mahrem bir diyaloga giren sanat¢i kendini gdzleme olanagi
da bulmustur. Viicut sanat1 anlayisinda bir bakima narsis 6gelerde bulunabilir. Iste bu
narsis Ogeler viicut sanatindaki yansimasinin Narsis Video olarak anilmasini

saglamistir.

Viicut sanatinin  elektronik ortamlarda gergeklestirilmesini  saglayan ilk
sanat¢ilardan biri Vito Acconcici’dir. Acconci, 1971 yilinda gergeklestirdigi Centers
isimli ¢calismasinda kendi bedenini monitoriin ortasina merkezlemis, kendi bedenini
gorlintiinlin ana malzemesi olarak kullanarak, geleneksel sanat malzemelerine elestirel
bir mantik gelistirmeye ¢alismistir. Freiderike Pezold ise viicut sanatinin 6nde gelen
isimlerinden digeridir. Caligmalarinda genellikle kadin viicudu kullanan Pezold kadin
viicudunu her seyin baslangici olarak kabul etmis tiim sanat bi¢imlerinde hatta

mimaride bile kadin viicudunun etkileri oldugunu belirtmistir.

Video sanati i¢inde ortaya c¢ikan baska bir yaklasim ise Gerilla Video
calismalaridir. Bu c¢aligmalarda video sanatinin kapitalist toplum diizeninin en etkin
aract olan televizyon yayinciligina en siddetli saldirilarin yapildigi bir sanat anlayist
betimlemektedir. Tekellesmis kitle iletisim sistemini var giicliyle elestiren bu
yaklagimda, geleneksel televize edilmis goriintiiler ¢arpitilarak yeniden iiretilmekte ve
yeniden iretilen bu gorlintiler izleyicilere sunularak, izleyicilerin kitle iletisim
sistemindeki ve en Onemlisi televizyon yayin sistemindeki carpik yapinin farkina
varmasit  amaglanmaktadir.  Video  teknolojisinin  Gerilla ~ Video  olarak
kullanilabilmesindeki en o©nemli etken, video kameralarin tasnabilir olmasiyla
sokaklardan, caddelerden goriintii alan sanatgilar, bu goriintiileri ¢arpitarak yeniden
iiretmigler ve bir bakima videoyu toplumun bir aynasi olarak kullanmislardir. Toplumun
bir aynasi islevi verilen videodan, televizyon yayinlari nedeniyle toplumda ortaya ¢ikan
carpikliklart gdzler oniine sermesi beklenmektedir. Bir bakima video bir propaganda
araci olarak kullanilarak, toplumsal psikoterapi siireci gergeklestirilmektedir. Bu siire¢
icinde televizyon yaymlarinda yiiceltilen goriintiiler karalanarak asagilik konumlara

getirilmis, televizyon yaym mantid i¢inde asagilanan goriintiiler ise y1"1celtilrni$ti1r.122

122 McLuhan, ss. 34-37
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Gerilla Video icinde yer alan sanatgilar kendilerini her zaman sistem karsit1 olarak
gormiiglerdir ve bu yaklasim kitle iletisim araglarinda korsan yaym kavraminin ortaya

¢ikmasinda katkilar1 olmustur.

Monitorlerin ve video kameralarin bir arada kullanildig1r video enstalasyonlari,
video heykelleri ve video ortamlar1 ise videonun diger kullanimlarindan oldukga farkl
bir yap1 sergilemektedir. Bu anlayista video teknolojilerinin kullanildig1 ii¢ boyutlu
sanat eserlerinin, heykellerin sergi alanlarina yerlestirerek, teknolojik bir ortamin
yaratilmasi saglanmistir. Video heykeller, video teknolojisinin iki boyutlu gorsel yapisi
ile heykelin ii¢ boyutlu fiziksel yapisinin birlestigi ¢calismalar olarak nitelendirilebilir.
Cok kanall1 video kullanimlari, video heykellerin ortaya ¢ikisindaki en biiyiik etkendir.
Bu yaklasimda, video monitorleri sanki mobilya gibi kullanilmakta, goriintiiniin

olusturuldugu monitdrlere materyalist bir islev yiiklenmektedir.

Boyle ortamlarin en dnemli 6zellikleri, alicilarindan birer izleyici olarak degil,
birer katilimci olarak sanat eserlerinin i¢inde olmalarinin beklenmesidir. Alicidan, sergi
alanina kurulmus olan eserlerin ¢evresinde dolasmasi, daha dikkatle irdelemesi ve
herhangi bir sanat eserini ahmlama siirecinden daha fazla siireyi ayirmasi
beklenmektedir. Video heykellerin baska bir 6zelligi ise, bu tiir sanat eserlerinin sadece

miizeler ve gesitli tiniversitelerde sergilenmek tizere {iretilmis olmalaridir.

Videonun kullanildig1 canli gosteriler ve iletisim caligmalar1 daha ¢ok Hapening’e
dayandirilarak agiklanabilir. Happening deki dogaglama 6gesiyle video teknolojisinin
canl1 goriintli iiretebilme olanag: ile arasindaki yakinlik, bu iki sanat anlayis1 arasindaki
benzerlikleri ortaya koymaktadir. Happening deki dogaglama, bir sonraki asamanin
bilinmezligi, videonun anindalik kavram ile ortiismekte ve video sanati igerisinde yeni
bir bakis agis1 ortaya ¢ikarmasina sebep olmustur. Happening eserlerinin bir kereye
0zgl gergeklestirilmesiyle video teknolojisinin kayit etme ihtiyact duymadan goriintii
iiretebilme olanag birlesince 06zgiin ve farkli eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak

vermistir.

Video ve bilgisayarlarla gerceklestirilen teknolojik arastirmalar bir sanat
anlayisindan ¢ok, 20. ylizyil teknolojilerinin bir arada kullanilmasini amaglayan
caligmalar olarak degerlendirilebilir. Bu tiir calismalarla sanat eserlerinin ortaya

cikarildig1r 6rneklere rastlanabilmesine ragmen, gerceklestirilen bu ¢alismalarin 6nemi,
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video ile diger elektronik teknolojilerinin uyumunun saglanmasidir. Boylece video ve
bilgisayar ortak kullanim alanlar1 bulmuslar ve yeni gelismelerin temelini
olusturmuslardir.20. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikarilan multimedya sistemleri, dijital
yayin sistemleri ve internet televizyon sistemleri gibi benzer bir¢ok teknolojik aygitin
gelismesinde, gergeklestirilen bu ¢aligmalarin 6nemli bir pay1 vardir. Bu sebeple, video
sanati i¢inde anilan ve video sistemleri ile bilgisayar sistemlerinin bir arada
kullanilmasii caligmalarin1 kapsayan bu yaklagim, bir sanat edimi olmaktan cok

teknolojik gelismelerin temelleri olarak goriilmektedir.

Bi¢cim olarak birbirlerinden farklilagan bu yaklagimlarin disinda video
teknolojisinin farkli kullanimlarindan da s6z etmek miimkiindiir. Ancak bunlarin hepsi
temel anlamda bir hedefin dogrultsun da yani sanat kavrami igine elektronik
teknolojilerinin girmesi olarak agiklanabilir. Boylece hem sanat diinyas1 kendine yeni
bir sanat ortami kazandirmis hem de elektronik teknolojisi sanatin estetik

cikarimlarindan kendine pay saglamistir.

2.6. VIDEO SANATI’NIN ELEKTRONIK CAGA ETKIiLERIi

Sanat, toplumda kendine yer bulan ve toplumun Kkiiltiir yapisina etki eden,
kendinden onceki sanat akimlar1 ve sanat dallarindan etkilenebilecegi gibi, kendinden
sonraki sanat akimlar1 ve sanat dallarin1 etkileme yetisinde de sahiptir. Sanat tarihi
incelendiginde bu siirecin kesintisiz olarak devam ettigi goriiliir. Tarihteki degisimlerde
en etkili role sahip olan savaglar bile bu siireci kesintiye ugratan nedenler degil, siire¢

icinde gerceklesen toplumsal olgular olarak degerlendirilir.

Elektronik gelismelerin i¢cinde dnemli bir yere sahip olan video sanatini ayn1 bakis
acist ile incelemek miimkiindiir. Tarihsel siire¢ igerisinde incelendiginde video sanatini,
hem bir sanat dali hem de bir sanat akimi olarak algilamak miimkiindiir. Video bir sanat
dali olarak algilanabilir. Ciinkii estetik temelleri video teknolojisine dayana bir sanat
eseri liretme siirecini ifade etmektedir. Video sanatini bir sanat akimi olarak da kabul
etmek miimkiindiir. Ciinkii en etkin donemlerini 1965 yilinda baslayip 1980’li yillarin
sonlarina kadar yasamistir. Daha sonraki yillara gelindiginde ise, yayginligin yitirerek

kendi 06zgiin yapist i¢ine biirlinen video sanati elektronik sanat ile birlikte anilir
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olmustur. Her iki durumda dikkate alindig1 zaman video sanati kavraminin bir sanat

akimindan ¢ok bir sanat dalin1 ifade ettigi dikkat ¢ekmektedir.

Video sanat1 kendi tarihsel ve toplumsal siireci i¢inde incelendiginde kendinden
Oonce var olan sanat ortamindan etkilenmesinden ziyade, ortaya ¢ikan yeni sanat
anlayisinin temellerini olusturmasi yoniindedir. Video sanati sanat tarihi icerisinde
onemli degisimleri beraberinde getirmistir ve bir¢ok ilki i¢inde barindirmistir. Bu siireg
icerisinde mekanik sanattan elektronik sanata geciste Onemli bir rol istlendigi
gorilmektedir. Clinkii ilk kez bir elektronik teknoloji sanat ortami haline gelmistir.

Yasanan diger degisimlerin sebebi sanatta yasanan bu teknolojik evrimdir.

Elektronik sanat hem kendine 6zgii liretim hem de tiiketim siireci ile yeni bir
bicim kazanmistir. Bu yeni bicim elektronik sanat ¢agina 6zgii bir bi¢imdir ve bu

bi¢imin olugsmasinin temelleri video sanati ile birlikte olusturulmustur.

2.7. ORNEK: NAM JUNE PAIK

1932 yilinda Seul’da dogan Paik 1953-56 yillar1 arasinda Tokyo Universitesi’nde
Felsefe ve Sanat Tarihi, Miizik Tarihi egitimi yapmustir. Arnold Schonberg iizerine

Doktora Tezi hazirlamistir.*?

4 Ekim 1965 tarthinde New York’ta elektronik esya satan magazanin vitrininde
Sony marka ilk video kameralardan biri sergilenir. Nam June Paik, bu magazadan
Sony’nin Urettigi tasinabilir ilk video kamerayr alan kisilerdendi. Bu olay video

sanatinin miladi olarak goriilmektedir.

Giliney Kore dogumlu, Almanya’da sanat egitimi almis eski bir elektronik miizik
Ogrencisi olan Paik, video alaninda yabanci degildi; daha 6nce Kdéln’de elektronik
miizik stlidyolarinda ¢alismis ve elektronik cihazlarin yapisini 6grenmis bir uzmandi.
1959 yilindan beri de televizyon ve elektronik goriintiiniin estetik sorunlar1 {izerine

kuramsal arastirmalar yapmaistir.

Paik, Almanya’da elektrik miihendisi arkadasiyla birlikte hurdaliktan topladigi 13
adet siyah-beyaz monitorii onardr ve video sanatinin ilk enstalasyonu denilebilecek

Mart 1963°te “Exposition of Electronic Television” ¢alismasin1 Almanya’nin Wuppertal

123 Bozkurt, s. 360.
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kenti Galeri Parnass’ta gergeklestirdi. Galeri Parnass daha sonraki yillarda video
sanatinin merkezlerinden biri oldu. Parnass video sanatinin gelisim siirecinde isimlerine
sik sik rastlayacagimiz 6nemli sanatgilarin etkinliklerine sahne oldu; daha da 6nemlisi,

Video Sanati’n1 baslatan sanat¢1 olarak tanlnmlstlr.124

Resim 2.11. Nam June Paik, “Exposition of Music — Electronic Television”, 1963.

Paik’te goriilen post-pop duyarliligi, gercek- zaman kavrami baglamindaki
ataginin da bir uzantisidir. 1967’ de gerceklestirdigi “Variations on George Ball on
Meet The Pres” (George Ball’in Basinla Tartismas: Uzerine Cesitlemeler), Johnson’in
ABD baskan1 oldugu dénemin kayitlaridir. Bu, donemin disisleri bakan1 olan Ball’in
baslangicta gercek zamanli olarak akan goriintiilerini ve daha sonra, Paik’in, bant
makaralarin1 elleriyle hareket ettirmesi sonucu ortaya ¢ikan bosluklarini igeren bir
kayittir. Bu ¢aligma, ondan bir y1l dnce gercgeklestirdigi “Variations on Johnny Carson
Versus Charlotte Moorman™” (Charlotte Moorman Johnny Carson’a Kars1 Uzerine
Cesitlemeler) ile manyetik bozulmalar arsinda bir gecis saglamistir. Burada, Charlotte
Moorman, John Cage’in Johny Carson igin yaptig1 bir parcayi, goriintiide olmaksizin
yorumlamistir. Paik, kablonun altin1 ince bir ¢izgi halinde silen hareketli bir bagka
kabloyu bant boyunca yerlestirmistir. Sonucgta, Carson-Moorman etkilesimi anlik

silinmelerle kesilmistir.125

Paik ilk olarak degistirilmis hazir nesneler olarak, televizyon setleri kullanmistir.

“The Moon in The Oldest TV” (Ay En Eski Televizyondur) adli isinde ve digerlerinde,

124 Bozkurt, s. 177.
125 David Ross, “Gergek ya da Sonug: Amerikan Televizyon ve Video Sangtl”, (Der.: Levend Kilig),
Video Sanati: Elestirel Bir Bakig, (Cev.: Aysun Yiiksel), Hil Yayinlari, Istanbul 1995.
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kendi mekanizmasindan goriintii {iretebilen self-referantial (kendini referans alan)
makineler kullanmistir. Sanat¢inin denemeleri, sanat diinyasinin yonelimleriyle yontem
ve malzeme olarak paraleldir. Bu is, Paik’1 farkli bir arayisa yt')nlendirmistir.126 1970°de
Paik ve Shuya Abe, isbirligi icinde, kendi ihtiyaclar1 i¢in ekipman gelistirmislerdir.
“Paik-Abe Video Synhesizer” (Paik-Abe Video Sentezleyici) olarak taninan bu aygit,
sanat¢iya yeniden tarama, bigim bozma, renklendirme gibi yollarla canli ve kaydedilmis
kaynaklardan video goriintlisii iiretme imkani tanimistir. Paik, var olanin iizerinde
oynamanin, kaydetmekten daha zor oldugunu diisiinmiistiir. Paik’in ilgisi, bu yeni
teknolojinin arastirilmasi {lizerine degil, iletisim iizerine yogunlagsmistir. Sanatc¢inin
calismasinin odagi, televizyon ve iletisimin diinya c¢apinda yarattii kiiltiirdiir. Rock
miizigi, reklamlar, gosteriler, Asya danslari, Hint ritiiellerini onun i¢in 6nemli olan ve
sevdigi bircok konuyu icermektedir. Cage’nin sessiz konusmasi ve Charlette

Moorman’in viicudunu enstriiman gibi kullanmasi da bunlarin arasindadir.

Resim 2.12. Nam June Paik, “The Moon in The Oldest TV”, 1965.

126 popper, s. 62.
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Resim 2.13. Nam June Paik ve Shuya Abe, “Paik-Abe Video Synhesizer”, 1970.

1967 yilin da Avrupa iilkelerinde ki video sanat¢ilar1 yaptiklari ¢aligmalarla bu
alanda oOncii olarak basi c¢ekmislerdir. Paris Modern Sanatlar Miizesi’'nde Pierre
Gaudibert, “Animasyon, Yiizlesme” adli calismasini; Martial Raysee, “Monitdr-Resim”
adli video enstalasyonunu gerceklestirmistir. italya’da Luciano Giarccari, video
yapimlar1 i¢in, Varese’de, Studio 971’1 kurmustur. Avrupa’da o6zgiirliik slogani ile

birlikte gelisen kitle iletisim araglari, sanat alaninda etkisini gés‘[errnistir.lz7

1967 yilinda Paik ve Moorman ile birlikte gergeklestirdikleri seri ¢aligmalar, ilk
happeninig gosterimleri olarak kabul gordiigii gibi ilk belgeleyici kullanimda da 6rnek
olusturmuslardir. Paik’in televizyon yayimnciliinin genel kaliplari i¢inde algilanan
monitorleri, kullanim alanlarindan farkli olarak sergilemesi Oncii bir yaklagim olarak
kabul edilmis, bir bakima monitdrlerin bu genel alg1 sistemi i¢indeki yerini sorguladig:
gorilmistiir. Gergeklestirilen bu etkinliklerin afislerinin altindaki kiicliik not da ilgi
cekicidir. Bu notta “by invititain only” yazmakta yani gosterime sadece davetlilerin

katilabilmesi miimkiin olmaktadir. Bu nottan da anlasilacag: gibi, Paik ve ekibi bu tiir

121 Bozkurt, s. 184.
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gosterileri maddi bir kazang araci olarak degil, bir aracin farkli kullanimlarinin ilk

denemeleri olarak gérmektedir.

Paik’in. “TV Bra for Living Sculpture” (Canli Heykel I¢in TV Siityen) (1969),
“Concerto for Cello and Video Tape” (Cello ve Video Bandi i¢in Kongerto) (1971) ve
“TV Buddha” (TV Buda) (1974) adli isleri Charlotte Moorman ile performanslari, sanat
diinyas1 i¢in Onemli video performans, video heykel ve video enstalasyonlar
olmuslardir.**® 1967 yilinda, Charlotte Moorman ile birlikte gerceklestirdigi video
performanslari ayrica, videonun belgeleyici bir anlayisla kullanimin1 da gostermektedir.
Paik, bu ¢aligmalarinda monitorii, genel algi1 kaliplarinin disinda kullanarak sorgulamis

ve bu gosteriler sadece davet edilenler tarafindan izlenebilmistir.*?

Resim 2.14. Nam June Paik, “TV Bra for Living Sculpture”, 1969.
Marta Rosler Paik’in ¢aligmalari i¢in sdyle sdylemistir:

“Paik, televizyonu bozmus, kirletmis, fetis haline déniistiirmiis, onu iki
katina ¢ikarmus, igini pislikle doldurarak simgesel olarak diski bogaltmas,
Buda bi¢iminde, sonsuz akla olan yakinligini ortaya koyarak, televizyonun
zaman sinirliligint ve goriissiizliigiinii kendisiyle yiizlegtirmis, icine biiytiyen
bitkiler koyarak dogal zamani ortaya koymus ve aygitin mimarlikla, ig
dekorasyonla olan yakinligint ise televizyonu bir mobilyaya doniistiirerek ve
son olarak da sinyalini renkli ve miizikal bir gériintiiye c¢evirerek
gostermigtir. ~130

128 popper, s. 62.

129 Moorman, ss. 50-51.

130 Martha Rosler, “Video: Shedding the Utopian Moment”, (Ed.: Dough Hall and Sally Jo Fifer),
Illiminating Video An Essential Guide to Video Art, Aperture Foundation, New Jersey 1990, s. 45.
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Paik, “TV Buddha” isimli ¢alismasinda malzeme olarak video kamera, monitdr,
Buda heykeli ve topragi kullanmistir. Buda’nin goriintlisii o an ekrana kamerayla
cekilerek yansitilmistir. Buda, toprak igerisindeki monitdrden izledigi kendi
goriintiisiiyle ylizlesmekte ve kutsak bilgeligini kendi kendisine sorgulamaktadlr.131
“TV Buddha” Paik’in en iyi bilenen kapali devre enstalasyonu olsa da, 1974’teki “TV
Garden” ile birlestirilen, 1973 tarihli “Global Groove”, o donemdeki en kayda deger
video isi sayilabilir. Sanatgi, televizyon setlerini dogal bir ortama yerlestirmis ve bu
setlerde, tiim diinyadan goriintiiler yer almistir. Diinyayi1, dogal ve uluslar arasi bir ¢evre
olarak sunmustur.*® Sanat¢inin en gbze carpan isleri, “Imagine: There are More Stars in
the Sky Than Chinese on the Earth” (1981), “V-yramid” (1982), “Beuys/Voice” (1987),
“One Candle” (1989), gibi kapali devre multi-monitér enstalasyonlaridir. Bunlarin
haricinde bir de, Dufy’nin Museé¢ D’Art Moderna dela Ville de Paris’teki, “LA Fée
Elektricite” ine gondermesi olan anitsal enstalasyonu vardir. 1989 tarihli bu is, Fransiz
devriminin 200’lincti yilna da gondermede bulunur ve “The Elektronic Fairy” adini

taslmaktadlr.l33

Resim 2.15. Nam June Paik, “TV Buddha”, 1974.

131 Bozkurt, s. 97.
%2 Deniz Derman, “Video Sanatr”, Seker Sanat, Say1: 4, (Mayis-Haziran 1995), 12-13.
33 popper, s. 62.
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Resim 2.16. Nam June Paik, “TV Garden”, 1974.

Resim 2.17. Nam June Paik, “Global Groove”, 1973.
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Resim 2.18. Nam June Paik, “V-yramid”, 1982.

Resim 2.19. Nam June Paik, “Beuys/Voice”, 1987.
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Resim 2.20. Nam June Paik, “One Candle”, 1989.

Name June Paik’in yayimncilik ¢aligmalari, biiylik oranda kendi alanindaki
gelismeleri simgelemektedir. 1972°de gerceklestirdigi “The Selling of New York™ ve
“Waiting For Commercial” gibi ¢aligmalarla Paik, genel durumun farkinda olarak, yayin
bantlar1 gergeklestirmeye baslamistir. Paik, sosyolojik bir durum olarak, seyircinin
televizyon izleme olayimin boyutlarinin farkinda olmustur. Sanat¢i, WNET-TV’de gece
programlarinin arasina sokulacak bazi spotlar hazirlamistir. Calismada normal
insanlarin  goriintileri kullanilmistir. Bu insanlar, giinlik yasamlarimi siirdiiriirken
televizyon da onlarin yaninda varligini siirdirmiis ve onlar da bir siire sonra
televizyonun varligint unutmus ya da kaniksar bir duruma gelmislerdir. Bu sirada,
Asya’nin en biiyiik endiistriyel pazari olan Japon televizyonu i¢in hazirlanmis Amerikan
uriinleri reklamlar1 devreye girmistir. Sanat¢cinin burada elestiri getirdigi nokta,
izleyicinin pasif konumudur. Alayli bir bigimde yan yana getirdigi bu iki durumu,

izleyici ve sanat¢inin etken olmasi gerektigi diigiincesi lizerinden kullanmugtir.***

Paik, 1984’teki yeni yil ¢aligmasi olan. “Good Morning Mr. Orwell” adli bir
program gerceklestirmistir. Burada, 1973 tarihli “Global Groove” isimli ¢aligmasindan
esinlenmistir. Bu soylesileri de iceren bir tiir eglence programidir. Program, New

York’taki WNET ve Priste’teki Pompidou Merkezi arasinda bir canli yayin olmustur.*®

13 Ross, s. 94.
1% Ross, s. 94.
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Resim 2.21. Nam June Paik, “Good Morning Mr. Orwell”, 1984.

Paik gibi diger sanatcilar da oncelikle eserlerinde video goriintiilerini kullanarak
sistemi sorgulamaya calismiglardir. Monitorlerin simgesel dili sayesinde, genel olarak
televizyon yayin sistemi iginde goriilmeye asina olunan monitorlere farkli islevler

vererek kapitalist sistemin 6ziine elestirel bir bakisla yaklagsmislardir.



76

SONUC

Endiistri Devrimi ve Fransiz Devrimiyle birlikte yasam kosullar1 degisen
sanat¢ilarin yagama bakis agilariin yani sira sanata bakis agilar1 ve aktarma bi¢imleri
de degismistir. Sanat eserinde yer alan tabiat ve dis diinya artik sanat¢inin duygular ile
degisime ugramis bir diinyadir ve 6nemli olan; eserin bu dis diinyay1 dogru olarak
yansitmasi degil bu dis diinyanin sanat¢ida uyandirdigr duygular ve yasantilar ifade

etmesidir.

Asint diizeyde tekniklesen toplumun yasam diizeyi artmis ama bunla birlikte
ozgirliigii de kisitlanmistir. Cogu kez insan, insan oldugunu unutan bir robot durumuna
diisme egilimi gostermektedir. Sanat duygu ve diisiinceleri birlestirerek, insan1 yasami
diisiinmeye yoneltir. Toplumsal iliskiler ag1 i¢inde insanin 6zgiir olmasina katkida

bulunur.

Bilim ve teknolojinin gelismesiyle elektronik teknolojisi kesfedilmistir. Bu kesifle
birlikte, nesnelerin goriintii ve sesleri de elektronik olarak ¢ok kolay ve hizli bir sekilde
cogaltilabilir olmustur. Elektronik teknolojisinin sagladigi bu olanak sanatcilar

tarafindan fark edilmis ve teknolojiye estetik 6zellikler katilmistir.

Elektronik sanat ¢agi teknolojisi, insanin kas giiciine dayanan bir yapiya sahip
degildir. Bu nedenle, elektronik yontemlerle sanat eserleri liretiminde el becerisinin
onemi siliklesmistir. Bu teknoloji, insanin el becerisinden ¢ok zihinsel yeteneklerine

hitap etmektedir.

Yasanan bu degisimler sadece teknik siire¢ olarak degil, kavramsal bi¢cimlerinde
degisime ugramasina yol agcmustir. Bu degisimlerin en derin yansimasi ise, sanatin
Oziinde gerceklesmistir. Sanat eserlerinin liretimini elin islevine dayali olmakla birlikte

zihinsellige yiikseltmis boylece sanat kavrami da kendi 6ziine donmiistiir.

Video teknolojisi ile elektronik ortami sanat ortami olarak kullanan sanatgcilar, 20.
yizyilin sonlarinda sanat¢i kavraminda da degisimler yasanmakta oldugunu
gostermisler ve video sanati ile birlikte elektronik miihendisi gibi kendilerini
gelistirecek bir yaklasim igine girmislerdir. Sanatcilarin baslattigi bu hareket, sanatci

kavraminda degisimler yaratirken, bir yandan da teknolojilerin gelisimine de katida
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bulunmuslardir. Bu teknolojileri etkin bir bi¢imde kullanan video sanatgilari, var olan
teknolojilerin  eksik yonlerini belirleyip, bunlarin gelisiminde O6nemli roller
iistlenmisglerdir. Video sanati, kendi sanatsal yapisini tamamen elektronik teknolojisini

estetize edilmesi tlizerine kurmus bir sanat dalidir.

Video teknolojisinin estetik bir aygit olarak kullanilmasinda ise, gorsel medyanin
olusturdugu gorsel algilama etkilerinden faydalanilmistir. Ciinkii endiistri ¢agi
sonrasinda yazinsal terminolojinin yerini medya agirlikli gorsellige dayanan yeni bir
terminoloji almistir.”* Video sanati da kendi gorsel dilini, ortaya ¢ikan bu gorsel yapi
tizerine kurarak, video teknolojisinin estetik yapisi ile birlestirmis ve yeni bir gorsel dil
gelistirmistir. Video sanatinin ortaya ¢ikardigi bu gorsel dil sadece iki boyutlu gorsel
sanat dallarii etkilemekle kalmayip heykel sanatinin da degisimine katki saglamistir.
Heykel sanatgilar1 eserlerinde videoya da yer vererek, eserlerinin gorsel bicimlerini
videonun hareketli ve plastik Ogeleri ile desteklemislerdir. Videonun bir elektronik
ortam olarak hem iki boyutlu diizlemsel kullanimi, hem de ii¢ boyutlu alansal

kullanimini ortaya ¢ikarmuistir.

Video sanatinin bir bagka 6nemi ise, sanat eserinin ¢ogaltimi konusunda ortaya
cikmaktadir. Video teknolojisinin c¢ogaltima elverisli yapisi, diger sanat dallarinin
yeniden iretiminden farklidir. Video ile iiretilmis eserler her an, hatta {iiretim
asamasinda bile ¢cogaltilabilir sanat eserleridir. Diger alanlarda iiretilen bir sanat eserinin
yeniden iretilmesiyle sanatginin eserde biraktigi kendi izlerinin yok olmasi, eserin
kendine 6zgiinliiglinli yok etmektedir. Video sanatinda ise, elektronik ortamda tiretildigi
i¢in kopyalanan eserle kopya arasinda higbir fark ortaya ¢ikmamaktadir. Uretilen her
eser aslinda kopyaymis gibi algilanabilir. Ciinkii elektronik sanat eserlerinin
kopyalanmasi sadece elektronik verilerin ¢ogaltilmasi anlami tasimaktadir. Cogaltimin
kolay bir siireci ifade etmesi, asil ile kopya arasindaki farkliliklarin gitgide ortadan
kalkmasi ve en 6nemlisi ise, elektronik teknolojisinin ayni zamanda bir kitle iletisim
arac1 olarak da kullaniliyor olmasi, sanat eserlerinin kitlesel sunumlarini da beraber
getirmistir. Video sanati {irliniiniin nerede ve hangi ortamlarda izlenildiginin 6nemi
siliklesmektedir. Boyle bir sanat eserini tiim alicilar bir monitdrden izlemek

durumundadirlar. Sanat eserlerinin sunum bi¢imlerinde izleyicinin i¢inde bulundugu

138 Fredric Jameson, Postmodernizm ya da Geg Kapitalizm Mantigi, (Cev.: Nuri Plimer), Yap1 Kredi
Yayinlar1, Cogito No:6, Istanbul 1994.
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psikolojik kosullar ve izleyicinin sanat eserlerini algilama yetisidir. Ciinkii elektronik
sanat eserleri hemen hemen her alic1 i¢in ayni kosullarda izleme olanag: saglamaktadir.
Elektronik sanat eserinin asili ile kopyasi arasinda ortadan kalkan farkliliklar, boylelikle
tiim sanat eseri alicilarini esit konuma sokmaktadir. Bu esit konumda ise farkl
esitsizlikleri, yani sanat eserlerini izleyen izleyicilerin i¢inde bulunduklar1 psikolojik
yapi, sanat eserlerine karsi takindiklar1 tavir ve sanat eserlerini algilama yetisi gibi

etkenleri daha 6nce olmadigi kadar 6n plana ¢ikarmaktadir.

Teknolojik gelismeler toplumsal yapiyr (yasantiy1) degistirmekle beraber bu
toplumun icinde yasayan sanatgmnin diinyayr algilayis bicimini degistirmis ve bu
degisimle birlikte sanat eseri iiretme edinimini bu degisimi saglayan teknolojik araclarla
disa aktarmistir. Fotografla baslayip film ile devam edip, ardindan -elektronik
sistemlerin bulunmasiyla televizyon ile devam eden bu siire¢ tasmabilir kameralarin
tiretilmesiyle video sanatinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Elektronik bir anlatim
bicimi olan video sanat1 kendinden once var olan sanat anlayislariyla beslenip yeni bir
iiretim bi¢imi olarak sanat diinyasini (sanat¢ilarin eser liretme bicimlerini) etkilemis ve
yeni olusumlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Video sanati 1965’lerden giliniimiize
gelen tarihi seyir igerisinde her gegen giin genislemekte ve bu gelismeye bagli olarak
sanat alanlarinda etkinligini artirmaktadir. Video sanati iginde ortaya c¢ikan bu

olusumlarin her biri bu sanat dalinin gelisimine katki da bulunmuslardir.
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