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ONSOZ

Fotograf makinesi, insanin yaratici giiclinin Onemli bir {rlinidiir.
Bulunusundan giiniimiize kadar bu sihirli kutu, bireyleri daima kendine ¢ekmistir.
Bu sihirli kutudan ortaya ¢ikan fotograf ise adeta bir fenomendir. Fenomendir,
¢linkii, diinyada yasadigimiz anlar, bellekte bir siire tutulduktan sonra, geri plana
itilir; hatta unutulur, eskilerin deyisi ile ‘mazi’ olur. Oysa o anlar1 belgeleyen
fotograf, yasadiklarimizi bize tekrar yasatir. Bize hatirlama zevki verir. Uzun yillar
sonra o goriintiilere tekrar baktigimizda, fotografin bize anlattiklar1 daha da
farklilagir. Yasanmis ge¢misin Ozlemi ile karigik hiiziin verir. Diinyanin neresinde

olursa olsun bu boyledir.

Fotografin yasamimizdaki etkisi, toplumsal boyutta ele alindiginda daha da
biiyiik olur. Ozellikle 20. Yiizyilin ilk yarisinda, toplumsal elestiri arac1 olarak
kullanilmasiyla birlikte fotograf, salt toplumsal gergekleri goriintiilleme araci olarak
degil, yoneticileri, ac1 ¢eken kitlelerin sorunlarini ¢6ziime zorlayan, pozitif baski
aract haline gelir. Totaliter yonetimlerde is yerlerine ve meydanlara asilan lider
portreleri, halklarin1 ‘g6zlim iistiiniizde’ der gibi denetlerken, savas cephelerinden
gelen goriintiiler, savasin dehsetini, vahsetini genis Kitlelere yansitarak; somiirge

savasl yapanlar1 zor durumda brrakir.

Giliniimiizde fotograf iiretimi ve kullanim1 kolaylagmustir. Eline fotograf
makinesi alan veya cep telefonunda fotograf ¢cekme sistemi bulunan pek ¢ok kisi
fotograf cekmektedir. Bu durum, goriintii kalitesinin azalmasina yol acarken,
fotograf kullanimmin yayginlasmasina neden olmakta; fotografi gorsel kiiltiiriin bir
parcasi, haline getirmektedir. Her sanat dalinda oldugu gibi, fotograf alaninda da
amatdrler, isin uzmani olan kisiler veya sanatcilar tarafindan liretilen ¢aligmalarin

degerinin belirlenmesinde 6nemli rol oynarlar.

Su bir gergektir ki; fotograf, sanatsal yam1 agir basan bir sevgi ve
sorumluluk isidir. Ister kisisel, ister toplumsal boyutta kullanilsin, fotograf, gelecek

yiizyillarda da insanlar1 etkilemeye devam edecektir.
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OZET
Mustafa Bilge Satkin
(Tirkiye’de Belgesel Fotografin Propaganda Amagh Kullanimi)

Propaganda, kisilerin ve kitlelerin, diisiince, davranig, inang, deger ve
tutumlarm1  etki altma almak icin, iletisim aracglar1 yardimiyla yapilan
yonlendirmelerdir. Propaganda kullaniminin gegcmisi ¢ok eskilere dayanir. Insanlar,
tarihsel siirecte, -donemlerinin var olan propaganda araglari ile - Kitleleri ikna etmek,
onlarda istedikleri davranis bigimlerini olusturmak i¢in biiylik ¢aba sarf etmislerdir.
Tarihte, propagandadan yararlananlar daha ¢ok iktidarlar iken, giiniimiizde, basta
yonetimler, sivil toplum oOrgiitleri, muhalefet gruplar1 gibi siyasal, ekonomik ve

kiiltiirel amacli kurum ve kuruluslar propagandanin iglevinden yararlanmaktadir.

Tarihte propaganda araclari, statii ve {istlinliik gostergesi olan kilik kiyafetten,
biiylik mimari yapilara, resim ve heykelden, basili ve gorsel iletisim araglarina dogru
giderek artan ve cesitlenen bir ivme ile siirekli gelisim gostermistir. Giiniimiizde,
propaganda araclar1 i¢inde, kitle iletilim araglarinin tartisilmaz bir {stiinliigi goze

carpmaktadir.

Gorselligin 6n plana ¢iktig1 19.ve 20. yiizyilda, fotograf, en etkili propaganda
araclarindan biri olmustur. Bunun en 6nemli nedeni, fotografin “o anda” yasanan
gercekligi yansittigi konusunda kitlelerde bir alginin olusmasidir. Bu yoniiyle
fotograf, hem bir kanit, hem de bir belge olarak propaganda tarihinde oldukca sik
kullanilmis; sonucta, belgesel fotograf adiyla yeni bir tarz ortaya ¢ikmustir. Belgesel
fotograflar, yazili basin araglarinda, 6zellikle gazetelerde, genis bir kullanim alani
bulmus; fotograf ile haber birlesmis; bdylece, yaym organlar1 biyiik satis

rakamlarma ulagmuistir.

Kamuoyunu etkileme giiciiniin genis Kkitleler tarafindan kabul edilmesiyle
birlikte fotograf, ozellikle 20. yiizyilin bagindan itibaren toplumsal bir elestiri araci
olarak kullanilmaya baslanmistir. Artik, fotograf¢inin amaci, salt belgelemek degil,

cektigi fotograflar aracilifiyla toplumdaki aksakliklar1 ortaya koymak ve bu konuda
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ilgililerin dikkatini ¢ekmek; ¢oziim iiretmektir. Sosyal Belgesel adi verilen bu
belgesel tiirlinde, etkili fotograf birlikleri kurulmus, diinyaca iinlii fotografcilar
yetismistir. Bu tiiriin en iyi 6rneklerini, ABD’de Ciftlik Giivenligi idaresi (FSA) ve
Fotograf Birligi (Photo Leauge) mensubu fotograf¢ilar ile Rus Konstriiktivist ve

Alman Dadaist fotomontaj sanatgilar1 vermistir.

Gilintimiizde, goriintiilerin bilgisayar ortamma alindiktan sonra istendigi gibi
degistirilmesi sonucunda, belgesel fotograflarin gergekligi iizerinde kuskular
olusmustur. Bu baglamda, sayisal teknolojilerin belgesel fotografta kullanilmasiyla,
fotografik gercegin ortadan kalktig1, kurgulanmig bir gercegin ortaya ¢iktig1 goriisi
yaygimnlagmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Propaganda, fotograf, belgesel fotograf, sayisal

teknoloji



SUMMARY
Mustafa Bilge Satkin
(THE USAGE OF DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY AS PROPAGANDA
TOOL IN TURKEY)

Propaganda is the direction made with the aid of media in order to influence
the thoughts, behaviors, beliefs, values and attitudes of individuals and masses. The
history of the use of propaganda goes back a long way. Within the historical process,
people have put forth great efforts to convince the masses and to have them adopt
particular behavioral patterns, by means of the propaganda tools available in their
eras. While throughout the history it had been mostly the governments utilizing
propaganda, today politics, economics and culture-oriented institutions and
organizations such as administrations, non-governmental organizations and

opposition groups make use of the functions of propaganda.

The instruments of propaganda have made a continuous progress throughout
the history, with an ever-diversifying and increasing momentum from appearance, as
the indicator of status and superiority, to grand architectural structures, from painting
and sculpture to printed and visual media. As for today, the indisputable high ground

possessed by mass media among the other tools of propaganda is prominent.

In the 19th and 20th centuries, when visuality had become prominent,
photography has been the most effective tool of propaganda. The most important
reason for this was the formation of a perception in the masses, pointing out that
photography reflects the reality experienced "at the precise moment”. With this
aspect, photography has been used in the history of propaganda both as a proof and a
document, and this has eventually led to the emergence of a new style called
documentary photography. Photographs of documentary quality have been widely
used in the instruments of printed media and particularly in newspapers, photographs
have been integrated with the news and thus media organs have achieved high sales

figures.



With the masses' acknowledgment of its power to influence the public opinion,
photography has started to be used as an instrument of social criticism, particularly
since the early 20th Century. Today, the purpose of photographers is not solely to
document things but to unfold the inconveniences of the society, to draw the
attention of the concerned parties to such matters and to create solutions with the
photographs they shoot. In this type of documentary named as Social Documentary,
active photography unions have been established and worldwide known
photographers have been raised. The best examples of this type have been put forth
by the member photographers of the Farm Security Administration and Photo League
in the U.S.A., and the Russian Constructivist and German Dadaist photomontage

artists.

With the possibility of computerizing and then editing and changing
photographs as one wills, nowadays there are suspicions regarding the authenticity of
documentary photographs. In this context, the opinion that the photographic reality
no longer exists and instead, a fictionalized reality is brought forth with the
involvement of digital technologies in documentary photography has become

widespread.

KEYWORDS: Propaganda, photograph, documentary photography, digital
technology
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GIRIS

Cahsmanin Amaci

Tarihsel siirecte ve glinlimiizde, iktidarlarin, muhalefetin, toplumsal amacl
orgiitlerin, hatta bireylerin siklikla bas vurdugu propaganda; belli ideolojilerin ve
davranig bigimlerinin benimsetilmesi ya da diisiincelerin onaylatilmasi igin Kitlelere
ulasmayr hedefler. Ulkemizde propaganda konusunda yapilan c¢alismalar,
propagandanin daha ¢ok siyasal alandaki etkileri iizerinedir. Onun i¢in ¢alismamda,
propagandanin biitiin unsurlarmi, etkili propaganda ydntemlerini, propaganda ve
kitle iletisim araclarmi ayrmntili olarak tanitma amaglanmistir. Siiphesiz, bu araglar
icinde, gorselligi on plana ¢ikarmasi, bir belge ve kanit olmasi, izleyenlerin
belleklerinde daha derin iz birakmasiyla fotograf; diger propaganda tiirlerine gore
oncelik tagimaktadir. Bu nedenle, ¢alismamda, propaganda araglar1 i¢inde, ‘belgesel

fotograf ve propaganda’ iligskisine agirlik verilmistir.

Goriintii iizerinden bicimlenen simge ve sembollerle gercekligi pekistirmesi
ve inandiriciligr arttrmasi nedeniyle fotograf, diinya ve iilkemiz propaganda
tarihinde, oldukga sik kullanilmistir. Durum boyle olmasmna ragmen, iilkemizde
‘belgesel fotograf tiirlerinin tarihsel siirecte propaganda amagh kullanilmasi’
konusunda yapilan kapsamli bir ¢alismayla karsilasilmamustir. Fotograf tiirleri iginde
belgesel fotografin etkin propaganda yapmada, kitleleri etkileme ve gerekli mesaj
vermede, hem tarihi bir belge; hem de sistemli bir propaganda araci oldugu
bilindigi icin, ¢alismada, haber fotografindan, belgesel fotografa, sosyal belgesel
fotograftan, fotoroportaja kadar ‘belgeci fotograf’in biitiin tiirlerinde, bilgi aktararak

o tlirlerin bas yapit1 sayilan ornek fotograflar sunma amaglanmustir.

Fotografta sayisal teknoloji kullanimmin yayginlagsmasi, bizi ister istemez
belgesel fotografla sayisal teknoloji iligkilerini saptamaya yoneltmistir. Bu konuda
yapilan caligmalarin son derece kisitli olmasindan Otiirii, ana hatlariyla, sayisal

teknolojilerin belgesel fotograf tizerindeki etkilerini saptama da hedeflenmistir.



Calismamda, yazili basinda ve sanal ortamlarda kullanilan etkili propaganda
fotografi Orneklerinden bazilarint tespit edip, tezin i¢ine alarak; bunlardaki
propagandact tavri belirlemeye, verdikleri mesajlar1 anlamaya ve anlatmaya
calisilmig; bunun igin iilkemizde, son yliz yillik déonemde kullanilmig propaganda
fotograflarindan ve bunlarm bazilarinin mecralarindan s6z ederek, Ornekler
verilerek, konunun goérsel yonden pekismesi amaglanmistir. Bu baglamda,
calismamin, ‘belgesel fotograf ve propaganda’ konusunda arastrma Yyapacak

olanlara bir nebze 151k tutmasi beni mutlu edecektir.

Cahsmanin Kapsam

Fotografin propaganda araci olarak kullanilmasinm, propaganda ile
dogrudan iligkisi olmasi nedeniyle, c¢alismammn 1. Bolim’a “genel olarak
propaganda”ya ayrilmistir. Propaganda konusunda yazilmis eserler ve bilimsel
caligmalar incelenmis; bu ¢alismalarda, daha ¢ok siyasal propaganda konusuna
agirhk verildigi, propaganday1 genel c¢ercevede, biitiin yonleriyle ele alan
caligmalarin yeterli olmadig1 saptaninca, ¢alismanin ikinci ve tiglincii boliimlerinde
kapsamli olarak inceledigim “fotografin propagandaci tavri” nin  anlasilmasini
kolaylastirmasi i¢in, genel propaganda bilgilerini, biraz kapsamli olarak vermek

uygun gorilmiistiir.

Calismamin 1. Bliim’iinde, kuramcilarm farkli propaganda tanimlamalarma
ve goriislerine yer verip, propaganda tiirlerine ve propagandanin tarihsel siirecine
deginilmistir. ~ Propaganda ve Kitle iletisim araglarindan; yazili basin araglari:
(gazeteler, dergiler, Kitaplar, karikatiirler, afisler ve grafikler), isitsel ve gorsel
araclar: (radyo, televizyon), sanatsal araglar: (fotograf, sinema, resim, heykel,
mimari) gibi ayr1 bagliklarda bilgiler verilmis ve konuyu zenginlestirmek i¢in uygun
gorsel 6gelerden yararlanilmistir. Bu boliimiin sonlarinda, propagandanin amaglari,
etkili ve basarili propaganda yapmanin yollari, propagandanin teknik ve stratejileri

konusunda bilgiler verilmistir.



Calismanm 2. Boliim’linde, fotograf araciligiyla yapilan propagandadan,

ozellikle, biitiin yonleri ve tiirleriyle belgesel fotograftan s6z edilmektedir.

Bilindigi gibi fotograf, 1839 yilinda bulunusundan bu yana, estetik anlatim
tarziyla, doganin ve yagamin gergekliklerini aktarmada dnemli bir iglev tistlenmistir.
Bu nedenle fotograf, giinlimiize kadar, egitim, politika, kiiltiir ve sanat alanlarinda
onemli bir aktarici; gergekleri gérme ve gosterme araci olarak kabul edilmistir.
Yasanan an'in gercekligini ve ge¢misin belleklerde, belgelerde, anilarda kalan
Oykiilerini aktaran fotograf, bu yonleriyle yiizyillar boyu an'lar1 belgelemekte,

bunlari kalic1 kilmaktadir.

Fotografin bulunusuyla birlikte, gérsel yonden bilgi edinme ¢ag1 baslamistir,
diyebiliriz. Tarihi boyunca fotograf, bilgi edinmenin yaninda, gerceklikle kurdugu
iliski kapsaminda, gerek toplumlarin, gerekse bireylerin yasaminda belge olma
gorevi Ustlenmistir. Bu nedenle, tarihsel siire¢te ve gliniimiizde, yonetimler, Sivil
toplum orgiitleri, muhalefet gruplari, fotografla propaganda yapmaya daha ¢ok 6nem
vermislerdir. Fotografin etkili bir propaganda araci oldugunu, 6ncelikle kesfedenler,
siyasal yoOnetimler olmustur. 20. yiizyilin ilk yarisinda Orneklerini goérmeye
basladigimiz belgesel fotografcilik, toplumsal konulari islemesi ve kamuoyuna
iletecek bir mesajinin olmasi nedeniyle kisa siirede yaygmlagmistir. Bu kullanimin
diinyadaki en iyi orneklerini, Amerika’da, Tarmm Ciftligi Orgiitii, Fotograf Birligi,
Avrupa’da, Rus Konstriiktivistleri ve Alman Dada fotomontajlari, iilkemizde ise,
Ikinci Abdiilhamit doéneminde olusturulan ‘Yildiz Albiimleri’, 1932’de kurulan
Halkevleri, 1970°li yillarda, ideolojik yaym yapan AFSAD (Ankara Fotograf

Sanatcilar1 Dernegi) Fotograf Dergisi mensuplar1 vermistir.

Fotografin, 6zellikle, belgesel fotografin, belge olmasi ve gercegi yansitmasi
konusundaki goriisler, 20. yiizyil ortalarindan itibaren degismeye baslamstir.
Oncelikle belgesel fotografta, fotografcmin secim ve yorum hakkmm bulunmasi
nedeniyle, gergekligin tamamen nesnel olarak aktarilmasinin olanakli olamayacagi

ileri siiriilmiis; sayisal teknolojilerin yaygmlasmasi ile birlikte fotografin gergekligi



bire bir yansittigr iddialar1 yikilarak, sayisal fotografcilikla birlikte fotografik
gerceklik tartigmasi yeni bir boyut kazanmigtir. Sayisal fotograf teknolojilerinde
fotografa miidahale etmenin daha kolay ve hizli olmasi, manipiilasyon ve fotomontaj
uygulamalarinin  kolaylagsmasi, belgesel fotograflarda, ‘ger¢ekligin yeniden
iretilerek degistirildigi’ konusunu gilindeme getirmis; sayisal fotografeiliktaki
degigmeler ile birlikte bu durum, gergeklik olgusunun yeniden ele alinmasini
gerektirmistir. Bu nedenle ¢alismanin 2. Bolim’iinde, ‘fotografin gercekligi ve
yeniden tanimlanmas1’ konusu tizerinde de bilgi verilmis; belgesel fotografla yakin
iligkisi nedeniyle haber fotografi, belgesel fotograflarda gercekligin sunumu,
belgesel fotografin belge ve kanit olma 6zelligi, sosyal belgesel fotograf anlayisi,
fotordportaj konular1 incelenerek, belgesel fotografla ilgili tiirler hakkinda kapsamli
bilgiler aktarilmistir. Bu boliimiin devaminda, diinyada ve Tirkiye’de ge¢cmisten
glinimiize belgesel fotografin tarihi, alanlarinda isim yapmig iinlii belgesel
fotografcilar, onlarin bag yapitlari, fotograf tarihi icinde klasiklesen eserleri 6rnekler
verilerek islenmistir. Sayisal teknolojilerin fotografta kullanilmasiyla degisen
belgesel fotografin konumunu belirlemek i¢in, “Sayisal Teknolojilerin Gelismesiyle
Belgesel Fotograf¢iligin Yeniden Tanimlanmas1” baslhigi altinda bazi bilgiler verilip,
belgesel fotografta, bicim veya icerik baglaminda manipiilasyondan ve
manipiilasyon tekniklerinden s6z edilmis; bu yolla, yeni bir alan oldugu icin
tizerinde fazla calisma yapilmamis olan “sayisal teknolojiler baglaminda yeni
belgesel fotograf anlayist” ile ilgili — fazla ayrintili olmasa da — bilgiler

aktarilmistir.

Caligmamin 3. Bolim’iinde, lilkemiz basmi agirlikli olmak tizere, tarihin
degisik donemlerinde propaganda amaciyla cekilmis veya kullanilmig fotograf
orneklerine ve bunlar1 yorumlamaya ve - saptayabildigim kadariyla - mecralarina
deginilmistir. Bu bdliimde kullandigim  fotograf drnekleriyle, Ikinci Abdiilhamit
donemindeki propaganda fotograflarindan, 2000’li yillarda kullanilanlara kadar, yiiz
yildan fazla bir siireyi i¢ine alan genisce bir donem yansitilmaya galigilmistir. Bu

fotograflarin propagandact tavri okunurken, fotograflarin yansittig1 ideolojiler geri



planda tutulmus; genellikle, teknik okumaya ve fotograflarin aktarmaya calistigi

mesajlar1 belirlemeye agirlik verilmistir.

Cahsmanin Yontemi

Calismaya, oncelikle, “propaganda” konusunda yazilmis kitap, bilimsel eser
(tezler) ve makaleleri taramakla baslanmistir. Bu kaynak arastirmalari sonunda,
Batidaki eserlerden cevrilenler dahil, propaganda konusunda yazilmis kitaplarin
kisith ve dar kapsamli oldugu; var olanlarin genellikle propagandanin bir yoniinii
(siyasal propagandayi) ele almis olduklari saptanmis; bu durum, bazi alintilarimizin,
genel propaganda konusunda ¢alismis belli birkag yazar ve eser etrafinda
yogunlagsmasina neden olmustur. Propaganda aracglar1 konusunda bilgi aktarirken;
gorsel zenginlik olusturmak ve konuyu pekistirmek icin konu baslklarina uygun

fotograf ve bazi1 gorseller de (afis 6rnekleri vs.) kullaniimustir.

Calismamim belgesel fotograf ve propaganda boliimiinde, eser ve kaynak
taramas1  yapilrken,  “propaganda”  boliimiindekiyle  benzer  durumlarla
karsilagilmistir. Yazilan eser sayisinda bir ¢esitlilik olmasma ragmen, bunlarin ‘genel
olarak belgesel fotograf” konusunda bilgi aktardiklar1 goriilmiis; ‘belgesel fotograf
tiirlerinin propaganda amagli kullanilmasi” konusunda kapsamli bir ¢alismaya
rastlanmamistir. Bu boliimde, her ne kadar fazlaca kaynaga yer verildi ise de, bu
kaynaklarda tekrarlanan bazi fotograf ornekleri disinda, yeni ve degisik fotograf
bulmakta giigliikk ¢ekilmis; 3. Bolim’de, bu eksikligi, bir nebze de olsa gidermek ve
konuyu daha iyi anlatmak i¢in - bu konuda bir basglangi¢ olarak - 6rnek okuma ve
yorumlarla, iilkemizde tarihsel siirecte kullanilan bazi propaganda fotograflar: ile
bunlardan bazilarmin kullanim mecralar1 sunulmustur. Bu fotograflarn ¢ogu,
argivlerden, bazi giinlikk gazetelerin taranmasiyla elde edildi ise de, daha net goriintii
elde edilmesi, fotograf okumada agik bir fikir vermesi ve teknik yeterlilik
olusturmasi agisindan, bazi fotograflar, Foto Muhabirleri Dernegi (FMD) ve internet
ortamindaki sayisal gazete arsivlerinden almmig; teknik okumalar ve yorumlar

esliginde, bu fotograflardaki propagandaci tavir belirlenmeye calisilmistir. Secilen



ornek fotograflar, betimsel bilgi, baglamlar ve yorumlama basliklar1 altinda
incelenmis; betimsel bilgide, fotografin konusu, konuyu aktarma araci ve yontemleri;
yorumlamada; fotografin ¢ergeve i¢indeki gostergeleri ve betimlenmis nitelikler ile
fotograf arasinda anlam iligkileri belirlenmis; baglamlar yoniinden de fotografin

icinde bulundugu ya da sunuldugu durum ortaya konmustur.



1.BOLUM

1.1. PROPAGANDA

1.2 PROPAGANDANIN TANIMI

“Propaganda kelime olarak, Latince yaymak anlamima gelen “propagare”

kelimesinden dogmustur.”

Dilbilimde propaganda, “yaymak, ekmek,” kelimesi ile agiklanmasina ragmen;
halk kitleleri arasinda yaygin anlami ile propaganda, bir olumsuzluk ifadesi olarak;

“gercegi saklamak ve degistirmek” bigiminde anlagilagelmistir.

Tarihsel siiregte propaganda, cesitli bigimlerde tanimlanmistir. Meydan
Larousse’de “Bir 0greti, diisiince, inanct ve benzerini baskalarina tanitmak,
benimsetmek amacini giiden sz, yazi ve benzeri araglarla gerceklestirilen eylem.”?
olarak tarif edilirken, Biiyiik Sozliik’te, propagandanin; ““ Herhangi bir diisiinceyi bir
konuyu yaymak ve ondan yana olanlar1 ¢ogaltmak i¢in sdz, yazi ya da baska

3 olarak tammlandigini gormekteyiz. Degisik yazarlar

araclarla yapilan etki.
tarafindan ¢esitli bicimlerde tanimlanan propagandanmn tiim tanimlamalarinda
goriilen ortak Ozellik; propagandanin en temel gorevinin, insan diisiincelerini her
tirlii olanaktan yararlanarak etkilemek oldugudur. Propaganda yapilirken, kisinin
serbest iradesini kullanarak bir karara varma yetisi biiyiik dl¢iide etkilenir. Bireye

verilmek istenen diisiince ve davranis bi¢imi, birey fark etmeden bilingaltina

yerlestirilir.

! Biiyiik Larousse, 9582
2 Meydan Larousse, 298
® Biiyiik sozliik, 1734



1.3 KURAMCILARA GORE CESITLI PROPAGANDA TANIMLARI

Propagandanmn anlami ve tanimlanmasi tizerindeki ¢alismalar, 19. ylizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Baglangicta bu caligmalar, propaganda teriminin kotii
cagrisimlardan siyrmaya ve olumlu anlama kavusturmaya yoneliktir ve dar
kapsamlidir. Propaganda, islevini arttirdikga ve yaygin olarak kullanilmaya
baslaninca, pek ¢ok kuramci, kavram kargasasim1 gidermek ve bu konuda goris
beyan etmek i¢in, propagandanin tiim iglevlerini kapsayacak tanimlamalara girismis;
“genis anlamda propaganda” tanimlamalar1 yapilmistir. Bu tanimlamalar yapilirken
¢ikan tartismalar sonucunda, onlarca eserden olusan bibliyografyalar olusmustur. Bu
tartismalarda yer alan bazi kuramcilarin goriislerine deginerek, degisik propaganda

tanimlarmi ve goriislerini vermeye c¢alisalim:

Propagandayr tanimlamak i¢in yapilan kapsamli ¢alismalardan ilki
Lasswell'in, “Birinci Diinya Savasinda Propaganda Teknigi” (Propaganda
Technique in the World War) adh eseridir. Lasswell'e gbre propaganda "anlamli
semboller ya da oykiiler, sdylentiler, haberler, resimler ve toplumsal iletisimin diger
bicimleriyle diisiincelerinin denetimini ifade eder."* Lasswell, genis anlamda
propagandayi da; "...daha genis anlamiyla propaganda, sunumlarm yonlendirmesiyle
insan eylemini etkileme teknigidir. S6z konusu sunumlar sozlii, yazili, resimsel ya da

"> seklinde ifade etmeye calismustir. Bu ifadelerden

miiziksel bi¢imde olabilir.
anlagiliyor ki Lasswell; propagandayi, ilk taniminda, “diisiincelerin denetimi,”
ikinci taniminda; . “insan eylemini etkileme teknigi” olarak nitelemis; propagandanin
asil amacinin insan eylemlerini etkilemek, diisiinceyi pratige doniistiirmek oldugunu

vurgulamistir.

Bir bagka taniminda Laswell, propagandayi; “sunumlarin manipiilasyonu ile

insan eylemlerini etkileme teknigi olarak gormekte; umarak girisilen bilingli bir

4 Arsev BEKTAS, Kamuoyu,iletisim ve Demokrasi, 150,Harold D. LASSWELL "Propaganda,” eds. E.R.A.
Seligman ve A. Johnson. Encyclopaedia of the Social Sciences (New York: MacMillan, 52’den alint1.
® BEKTAS, A.g.e. 150. LASSWELL , A.g.e. 22°den alint.



iletisim faaliyeti olarak™ ° niteleyerek, manipiilasyonu propagandanmn énemli bir

pargasi olarak kabul etmektedir.

Leonard W. Doob; 1989 yilinda yaymmladigi bir makalesinde;
“propagandanin, agik, net bir tanimmin ne mimkiin ne de arzu edilen bir sey
oldugunu belirterek, toplum icindeki inanislarla iligkili konularin karmasikligi,
zaman ve kiiltiir farkliliklar1 yiiziinden propagandanin ¢agdas bir tanimin1 yapmay1

reddetmistir.”’

Doob, 1966 yilinda yayimladig1 “Kamu Fikri ve Propaganda” adli
kitabinda, propagandayr kisilik ve davranis bilimleri ¢ercevesinde ele almaktadir.
O’na gore propaganda, “...bir toplumda, belirli bir zamanda, kisilikleri etkilemeye ve
bireylerin bilimsel olmayan ya da siipheli degerler olarak kabul edilen amaglara

yonelik davraniglarinin kontrol edilmesi i¢in yapilan girigim” 8 dir.

Doob'a gore; "maksath" ve "maksatsiz" olmak tizere iki tiirlii propaganda s6z
konusudur. “Maksatli propaganda, ilgili birey veya bireyler araciligiyla ve ikna
yoluyla diger bireylerin tavir ve hareketlerini kontrol etmek ya da etkilemek istegiyle
sistematik bir girisimde bulunmaktir. Bu tiir propagandada, propagandaci yaptiginin
farkindadir. Yani bilerek, isteyerek ve ayni zamanda her tiir teknigi deneyerek
kamuoyunu etkilemeye ¢alismaktadir. Maksatsiz propaganda ise, sirf ikna yolu ile
bir gruptaki bireylerin tavir ve hareketlerini kontrol etmektir. Propagandaci girismis
oldugu hareketlerin toplumsal etkilerinin bilincinde degildir. Doob, calismasinda
isaret ettigi pek ¢ok 6rnek olayda, bireylerin bir sonug elde etmeyi amaglamaksizin
ya da bir propaganda siirecinin olustugunun dahi farkinda olmaksizin kanaatler
yaymak yoluyla digerlerini ikna ettiklerini tespit etmistir.”®

3

William Albig, genis anlamda propagandayi; “...sosyal psikologlarin onu

tanimlarken yaptiklar1 gibi, en genis anlamiyla kullanildiginda, yalin olarak tiim

® Giilbin OZDAMAR, Belgesel Fotografin Propagandaci Tavri:Afsad Fotograf Dergisi’ndeki isci
Fotograflarinin incelenmesi(1978-1979), 20. Garth S. JOWETT. - Victoria O’DONNEL, Propaganda and
Persuasion, Third Edition, 4 ‘ten. alinti

"Harry JAMIESON, iletisim ve ikna, Cev. Necdet ATABEK ve Banu DAGTAS , 185

8 BEKTAS, A.g.e. 150. Leonard W. DOOB, Public Opinion and Propaganda, 40.’tan alint1.
® BEKTAS, A.g.e. 151. Leonard W. DOOB, A.g.e. 240.’tan alinti



10

iletisim, egitim ve tanitimi kapsayan fikir ve kanaatleri etkilemek amaciyla yapilan

»19 glarak tanimlar.

bir girigim.

Bu tanima ilave olarak Albig, propagandayi, iletisim siireci i¢inde, orgiitlii
bir grup ¢alismasi olarak goriir: " propaganda, diger her yerde basit olarak "belirli bir
veya bir dizi doktrini yaymak icin gergeklestirilen herhangi bir 6rgiitlii ya da diizenli
grup cabasina atifta bulunurken, cagdas demokrasilerde suglayici bir bigimde
muhalefet gruplar1 ve goriislerine itibar kirici sifat yakistirma bi¢imi kazanmistir.
Bundan dolayi, en basit ve kapsayici anlamiyla propaganda siireci, bir ikna etme
stirecidir. ~ Albig, ayn1 zamanda, propagandanin kanaatlerin siddet yoluyla ya da
diger davranig bi¢imleriyle kontroliiniin aksine, iletisim siireci iginde olustuguna

. nll
isaret eder.

Qualter H. Terence: ‘Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi’ baslikli
makalesinde, propaganday1 soyle tanimlar; “propagandanin, bir bireyin veya grubun
baska bireylerin veya gruplarin tutumlarim belirleyip bicimlendirmek, kontrol altina
almak veya degistirmek i¢cin haberlesme araclarindan yararlanarak ve bu bireylerin
veya gruplarin belirli bir durum veya konumdaki tepkilerinin kendi amaglarina
uygun tepkiler seklinde olacagini umarak giristikleri bilingli bir faaliyet olarak
tanimlanmas1 miimkiindiir.... Bu tanimdaki “bilingli girisim” terimi propaganda
kavrammnm en can alict yanim dile getirmektedir.”*? Terence’e gore bu terim,

propaganda olanla, propaganda olmayani birbirinden ayirmaktadir.

Propaganda konusunda 6nemli ¢alismalar yapan yazarlardan biri de Jacques

13

Ellul’dur. Ellul, genel olarak propagandaysi, . insan davraniglarinin kontrol
edilmesi i¢in yapilan girisim" olarak tanimlar. Ellul’a gére propaganda, psikolojik
yonlendirmedir. Toplumdaki tiim 6n yargili mesajlarin, bu dnyargilar bilingsiz dahi

olsa, Ellul, propagandanin giicii ve etki alanmna da dikkati ¢ekmis ve propaganday1

10 BEKTAS, Age., 151.Will@am ALBIG, Modern Public Opinion, 302’den alinti.
" BEKTAS A.g.e., 152. ALBIG, A.g.e.29’dan almnt1.
12 Qualter TERENCE, “Propaganda Teorisi ve Propagandamn Gelisimi” 279.
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‘sosyal bir fenomen’™® olarak tamimlamustir. Ciinkii ona gore propaganda; “kendi
kendine bir teknik degil, ayn1 zamanda o teknik ilerlemenin gelismesi ve teknolojik
bir modernlesmenin kurulmasi i¢in vazgegilmez bir sarttir. ikna etme yontemi olarak
bu sosyal fenomen, kimin tarafindan yapilirsa yapilsin -¢ok diiriist ve iyi niyetli

kisiler tarafindan da yapilsa - propagandadir. ”**

Tonnies, propagandayi, " bir fikri, dogruluk veya kesinligi ile baglantisiz

"5 olarak

olarak yaymak amaciyla kamuoyunun etkin bi¢cimde uyarilmasi
nitelendirmektedir. F. E. Lumley'e gore propaganda; “belli bir fikir ve davranisin (1)
kokenini, (2) bununla ilgili ¢ikari, (3) kullandig1 yontemleri, (4) yaymak istedigi
icerigi ve (5) benimseyenlerin karsilasacagi sonuclar1 goéz Oniinde tutarak, bu
hususlardan birini, birkagin1 ya da hepsini gézetmek suretiyle onu yayma ve kabul

ettirme gayretidir.”®

Ogle, propagandanin tanimini en kisa ifadesiyle; "en yalin ve en kapsayici

" 7 olarak nitelemektedir.

bigimiyle ikna etme i¢in yapilan girisim

Son dénem arastirmacilardan “Propaganda ve Ikna” kitabinmn yazarlar1 S.
Jowett ile V. O’Donnell’a goére; propaganda; “algilamalar1 sekillendirme,
kavrayiglar1 yonlendirme ve propagandacinin  cevabin alinmasini1 saglayacak
davraniglar1 tavsiye etme niyetiyle yapilan, 6nceden tasarlanmis ve sistemli
girisimlerdir.” *®

Bektag; kuramcilarin yaptigi tiim bu calismalardan, propagandanmn tanimiyla
ilgili bazi ortak kavramlarm olustugunu; “...yapilan ¢alismalar, belli ¢ikarlari olan
bireylerin ya da gruplarin, baskalarinin kanilarin1 ve davranmslarini etkilemek

amaciyla, onceden tasarlanmig, ikna ve telkin tekniklerini kullanarak yaptiklar1

B OZDAMAR, A.gt., 20. Jacques ELLUL, Propaganda: THA Formation Of Men’s Attitudes, xii’den alint1.
YOZDAMAR A.gt.20. ELLUL A.g.e. xiv'den almt.

S BEKTAS, A.ge., 151. ALBIG, A.g.e. 302°den alint.

 BEKTAS, A.ge. 151,152 . F. E. LUMLCY, The Propaganda Menace, .44’ten. alintr.

Y BEKTAS, A.g.e.,152. Marbury Bladcn OGLE, Jr.Public Opinion and Political Dynamics, 224’ten alit1.

8 OZDAMAR A.gt. 21
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1 propaganda oldugu hususunda, kuramcilarin gériis birligi sagladigmni

eylemin...
ifade eder. Bektas, devamla, propagandanin olumsuz anlammi da kapsayan bir
tanimlama yapar. Bektas, propagandayi; “Kamuoyunu etkileme i¢in gergek, yari
gercek ya da yalan bilgiler yaymada simgeler aracilifiyla bireylerin, gruplarin
inanglarin1 tutumlarim1 ya da eylemlerini etkileme yoniinde sistemli gayretlerin

20 5larak tanimlar.

tiimiine verilen isim.
Yukaridaki tanimlardan hareketle propagandayir dar ve genis anlamda su

sekillerde tanimlamak miimkiindiir.

Dar anlamda propaganda: kisilerin ve kitlelerin diislince, davranis, inang, deger
ve tutumlarmi etki altina almak ig¢in, her tiirli iletisim araci yardimiyla yapilan

yonlendirmelerdir.

Genis anlamda propaganda ise; bir kisi, bir kurulus ya da bir diisiinceyle ilgili
olarak, olumlu ya da olumsuz ortam yaratilmasi; ya da var olan ortamin
stirekliliginin saglanmasi i¢in kamunun ya da bir toplulugun diisiince, duygu, tutum
ve hareket tarzimi etkilemek, dogrudan dogruya ya da dolayli olarak bir yarar

saglamak i¢in; haber, diisiince ve Ogretilerin cesitli araglarla sunulmasidir.

1.4 PROPAGANDANIN TARIiHI SEYRI

1.4.1 Diinyada Propaganda

Tarihte, adma  ‘propaganda’ diyebilecegimiz etkinliklerin ¢ok eskilere
dayandig1 bir gercektir. Bilinen en eski ve gorkemli propaganda 6rneklerine Misir’da
rastlariz. Eski Misir’da, firavunlar i¢in yapilan devasa piramitler, 6lmiis firavunun
tanrisal giiciiniin propagandasini yaparken; yasayan firavuna da tartigmasiz bir

otorite sagliyordu.

8 BEKTAS, A.ge., 150.
2 BEKTAS, A.ge. 153.
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Propaganda’nin genis alanda ve bilingli olarak kullanilmasi, Antik Yunan ve
Roma Cagindadir. O ¢aglarda bu iki toplum, 6zgiir olan (efendi) ve 6zgiir olmayan
(kole) bireylerden olugsmakta idi. Dogal olarak, toplumsal propagandanin ilk bilingli
caligmalari, O0zgiir bireylerin, 0zgiir olmayan bireylere kendi farkliliklarin1 kabul
ettirmek i¢in yaptiklar: térensel propagandalardi.  Ozgiir bireylerin giyim kusamlari,
bedenlerini temiz ve saglikli tutma konusundaki 6zenleri, siir ve felsefe ile
ugragmalari, oncelikle, bu 6zgiir kesim tiyelerinin kendi farkliliklarini ve ayricalikli

konumlarini mesrulagtirmaya yariyordu.” *

Toplumsal propagandanin en bilingli ve etkili olanmi, Roma kral ve
komutanlar1 uygulamaktaydi. Romali Komutanlar (lejyonlar) sefere giderken
torenlerle ugurlaniyor; zaferle biten bir seferden Roma'ya doniislerinde, zafer taklar1

kurularak, zafer alaylariyla karsilaniyordu.

Antik ¢agda, Yunan yoneticileri, yaptirdiklar1 ‘anfiteatr’larda tiyatro
seyretmeye gelerek; Roma krallar1 da arenalardaki yarislari ve vahsi gladyator
dovislerini izleyerek kendilerini alkislatiyor, giliciinii ve otoritesini genis halk
Kitlelerine kabul ettiriyordu; “Ayni sekilde, Antik Yunan ve Roma'da egemen
kesimin ve onun elinde tuttugu devlet iktidarmin halka benimsetilmesi i¢in kentleri

anitsal mimari kurallarina gére insa etmeleri de bir propaganda bicimiydi.” %

Bu arada, propagandanin Asya iilkelerindeki tarihi gelisiminde Cin’e bir
paragraf agmak yerinde olur. Cin, sliphesiz ki Asya’nin en O6nemli devleti ve
kiiltiiriidiir; “Milattan 6nce 5. yiizyilda yasayan Cin miitefekkiri Su-Tzu, ‘Harbin
Kitabi’ adli eserinde, sasirtict hareketler ve giiriiltiilerle diismanin savas azminin
kirilmasi tizerinde 6nemle durmustur. Su-Tzu, ayn1 zamanda sevilen ve itimat edilen
siyasi ve askeri liderler hakkinda ihanet ve sahtekarlik sayialarmin yayilmasi,
diisman karsisinda bulunan kuvvetlerin ezici istiinligi hakkinda haberler

gonderilmesinin de manevi ve yikici etkilerine deginir. Su-Tzu, harp taktikleri

2L BEKTAS, A.ge. 145.
Z BEKTAS, A.ge. 145
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konusunda o kadar ileri gitmistir ki; diigman1 savagmadan yenmek ustaligin en doruk
noktasidir.”? demek suretiyle, savasta, diismanmn propaganda yontemleri aracihigiyla
moral olarak etkisiz hale getirilmesinin 6nemine isaret etmistir. Bu kisa bilgilerden
anlagiyor ki, Asya’da propaganda, Avrupa iilkeleri ve kiiltlirlerinden ¢ok daha

eskilere dayanmaktadir.

Antik Yunan ve Roma donemlerinden sonra, Avrupa’da propaganda, dinsel bir
icerik kazanmistir. Orta-cag, Roma Katolik Kilise Devleti, dinsel propagandanin
biitiin unsurlarindan yararlanmis; bu yolla biitiin Hiristiyan diinyasina yiizyillarca
hilkkmetmistir. “Kilisenin, ayinlerde, cemaate kutsal metinleri 6gretirken, heyecani
artrmak i¢in, miizikten yararlanmay1 akil etmesi de bir propaganda etkinligidir.
Kilisedeki ayin sirasindaki iletisimin, yalnizca sozlerle degil, inanan insanlarin ayni
yerde birbirleriyle karsilasmasiyla, kilisedeki dekorla ve merasimlerin bigimsel
Ogeleriyle, birlikte duyulan heyecanlarla, birlikte dokiilen gdzyaslariyla tamamlanan

»24 Domenach,’a

bir propaganda olgusu oldugunu ifade edebilmek miimkiindiir.
gore, bu propagandayla siradan insanlara, toplumun esit bireyleri oldugu izlenimi
verilmek istenmektedir. “Bdylece, toplumda ziimreler arasindaki mesafenin siki
sikiya korundugu feodal orta cagda, giindelik hayatin horlayici ve ezici baskilarindan
bunalan insana hi¢ olmazsa, aldatici da olsa, bir sézde esitlik tattirilmak

istenmistir.”?

Tarihte, propaganda kelimesini gergek anlaminda kullanan ve uygulayan yine
Roma Katolik Kilise Devleti olmustur. Bilindigi gibi 17. yiizy1l, Avrupa’da dinsel
miicadelenin kizistig1 bir yiizyildir. Ozellikle Ingiltere’de, Protestan Kilisesinin bir
giic olarak ortaya ¢ikmasi, Roma Katolik Kilisesinin otoritesini sarsmistir. Bunun
tizerine; “1622 yilinda, Roma Katolik Kilisesi tarafindan olusturulan ‘Congragatio
de Propaganda Fide’ ya da Itikad1 Yayma Cemaati’ adli bir dinsel topluluk (cemaat)
kurulmustur. Bu donem aslinda Protestan kiliselerinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanan

dinsel devrim donemiydi (reformasyon) ve anilan cemaat, Roma Katolik Kilisesi’nin

2 Osman 0ZSOY, Propaganda ve Kamuoyu Olusturma, 25.
#BEKTAS, A.ge. 145
% (nsal OSKAY, “Onsoz” Jean-Marie DOMENACH, Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin Yiicel, 9.
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karsi-devriminin bir parcasiydi.”?

Bu topluluk, bir yandan Protestanligin
yayginlagmasini dnlemek i¢in faaliyet gosterirken; diger yandan da, Katolik inancini

ve diinya goriisiinii yaymay1 amaglamistir.

Dinsel propagandanin yaninda, en yaygin olarak kullanilan propaganda tiiri,
siyasal propagandadir: Aslinda, tarihte, siyasal yariglarin baslangicindan beri, bu
propaganda tiirli hep vardir. Siyasal propaganda, tiim ¢aglarda, diktatorler, siyaset
adamlar1 veya devlet adamlar1 tarafindan kisilerin kendilerine ve yonetim
diizenlerine bagliligin1 artirmak, sorunsuz bir yonetim saglamak i¢in etkili bir arag
olarak kullanilmistir ve kullanilmaktadir. Fakat, ger¢ek anlamiyla siyasal propaganda
devri, 18. yiizyilda, Avrupa’da, Fransiz devrimi ve devrimi yapanlarla baslar. “Ilk
propaganda sOylevleri, ilk propaganda gorevlileri, Domenach’in isaret ettigi gibi
devrim komitelerinden, devrim kuliiplerinden ve devrim meclislerinden baslad1. 11k

propaganda savasina ve ilk savas propagandasina bunlar giristi.” 2t

19. yiizyil, bilinen anlamiyla propagandanin éneminin anlasildig1 ve yaygin
olarak kullanildig1 bir yiizy1l olmustur. Bu yiizyilda pek ¢ok diisiiniir, propaganday1
tanimlamaya ve etkili propaganda yontemlerini tespit etmis etmeye c¢alismis; farkl
kuramsal diisiinceler ve propaganda yOntemleri ortaya koymuslardir. 19. yiizyil,
Avrupa devletlerinin diinya siyasetinde ve ekonomisinde tartismasiz egemenlik
kurduklar1 bir ylizyilldir. Bu dénemde, siyasal propagandanm yaninda, ticari
irlinlerin tanitim1 ve pazarlanmasina yonelik olarak ekonomik propagandanin o6n

plana ¢iktig1 goriiliir.

20. yiizy1l, propaganda kuramlarmin ve bu konuda yazilan eserlerin artmasinin
yaninda, propaganda pratiklerinin ve uygulamalarinin yogunlastigi1 bir yiiz yil olarak
bilinir. Artik amag; cesitli ikna yontemleri kullanarak toplumun ortak davranislarini
bigimlendirme ve yonetmedir. Bu ylizyilda, kitle iletisim araclari, tiim olanaklariyla

propagandistlerin hizmetindedir. Ozellikle, Birinci Diinya Savasi’nda, kitle iletisim

% BEKTAS, A.g.e. 144. Werner J. SEVERIN, James W. TANKARD, Jr., iletisim Kuramlari, Cev. Ali Atif
Bir, Serdar Sever, 154°ten . alinti.
% BEKTAS, A.ge. 146. DOMENACH, A.g.e. 26’dan alint1.
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araglarmin yogun destegiyle, ¢ogu uydurma goriintiilerle, savas propagandalarinin
yapildigina tanik oluruz. Savasan taraflar, kendi halklarmma ve askerlerine moral
vermeye, karsi tarafi demoralize etmeye c¢aligirken, her tiirlii ‘kara propaganda’
olanaklarindan yararlanirlar. “Birinci Diinya Savasi sirasinda propaganda etkinlikleri
kamuoyunu 6nemli 6lgiide mesgul etmistir. Savasan iilkelerin askerlerinin ve sargilar
icindeki yaralilarin konusturuldugu mitingler, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
sinemalarda ‘dort dakikalikk insanlar’ adiyla yapilan konusmalarda islenen
acimasizlik Oykiileri, bu tiir etkinliklere 6rnek sayilabilirler. Bu dort dakikalik
konusmacilar, bu siireye kesinlikle uymakta ve diisman {llkeye karsi nefret
uyandirmak amacima hizmet etmekteydiler. Ornegin, miittefikler, tamamen uydurma
olan; ancak yaygin olarak sdylenen, Alman askerlerinin Belgika'da, Belgikali
cocuklarm ellerini kestikleri Oykiisiiyle, Almanlara karsi nefret uyandirilmasinda

biiyiik basar1 saglam1slard1.”28

Bu tiir acimasizlik oykiilerinin ¢ogu uydurmaydi;
fakat, insanlarin bu anlatilanlara dogrudan inanmasi, devletlerin savas sirasinda
propagandayr etkin olarak kullanmasinda etkili olur. Bu etkinin farkinda olan
savasan taraf yoOneticileri, daha Onceleri goriilmemis derecede yogun olarak kara
propaganda haberleri kullanirlar. Aslinda o zamana kadar insanlar, ger¢ek anlamda
propaganda hakkinda bilgisiz ve bilingsizdiler. “Encyclopaedia Britannica'nin 1913
baskisinda ‘propaganda’ maddesinin bile bulunmadigina arastirmacilar tarafindan

dikkat ¢cekilmektedir.” ?® Bu durum, propagandistlerin isini kolaylastirmistir.

Birinci Diinya Savasi'mi izleyen yillarda, propaganda teknikleri ile ilgili
calismalara duyulan ilgi, aynit zamanda bu alandaki gelismelere yol ag¢mis;
propaganda teknikleri ve taktikleri {izerinde bilimsel c¢alismalar yapilmistir.
Savag’tan sonra, devletlerin savaglarda, propaganda yapabilecegi, resmi olarak
kabul edilmis, dzellikle Ikinci Diinya Savasi, tarihe, “propagandalar savasr” olarak
gecmistir; “1923 yilinda, La Haye’de, savaslarda, hava propagandalarinin
yapilabilecegi kabul edilmis ve bu tarihten sonra propaganda savasta mesru bir silah

olarak kullanilmaya baslanmstir.” 30

2 BEKTAS, A.g.e. 146. J. M. READ, Atrocity Propaganda, 1914-1919 giris boliimiinden alint1.
% BEKTAS, A.g.e. 146.J. M. Read, A.g.e. giris boliimiinden. alint1.
¥ Osman OZSOY, A.g.c. 89.
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Kendi halkina karsi en biiylik propaganda uygulamasi, 20. yiizyill’in ilk
yarisinda Rusya ve Almanya’da baslamistir. Her iki devlet yoneticileri de yeni
kurulan ve toplumsal katmanlar tarafindan heniiz benimsenmemis olan Komiinizmi
ve Nazizmi genis halk kitlelerine benimsetme, halklarin giindelik yasamlarmi yeni
rejimlere gore bigimlendirme yolunda, propaganda simgelerini yogun olarak
kullanmiglardir.  Yani, 1917 Devrimi ve sonrasinda Lenin, Bolsevizm’i
yerlestirebilmesini, biiyiik 6l¢iide propagandaya bor¢ludur. Hitler de iktidara geldigi
1933’ten 1940 yilina kadar, biitin emellerini, her seyden 6nce propaganda ile
gerceklestirmistir; “Domenach’e gore Lenin, Bolsevizm’i yerlestirebilmeyi, Hitler
ise iktidar1 ele gecirebilmeyi propagandaya bor¢ludurlar.”*' Kimi diisiiniirlere gore,
propaganda s6z konusu olmasaydi, ¢cagimizin biiyiik ideolojik hareketlerinden olan
Komiinizm ve fagizmin yiikselisini tasarlamak miimkiin bile olamazdi. Cok farkl
bi¢imlerde de olsa, yakin tarihimizi derinden etkileyen Lenin ve Hitler, birer devlet
adam1 olmaktan Once, propaganda dehasiydilar. Her ikisi de bu yeni sildhin
ustiinliigiinii sik sik belirtmis; propagandanin her tiiriinii ¢gekinmeden kullanmis ve

kitleleri arkasina alarak kamuoyunu yonlendirmistir.

Iktidara gelmeden 6nce ve geldikten sonra propagandayi ustaca kullanan
Hitler, Ikinci Diinya Savasi’nda da, 6zellikle, savas propagandasini basariyla
kullanan bir liderdir. Adolf Hitler; kendilerine karsi yapilan ‘karsi propaganda’yi
ustaca kendi lehine cevirmeyi bilmis; Propaganda Bakani Goebbels sayesinde
propagandayi kendine 6zgii bir etkinlik ve bilim haline getirmistir. Hitler; “propagan-
da iktidar1 elimizde tutmamizi sagladi, diinyay1 fethetme olanagimni da bize gene
propaganda verecek”® seklindeki ifadesiyle, propagandanmn gerektiginde, tiim
diinyay1 etkiyebilecek bir giice sahip oldugunu gii¢li bir sekilde vurgulamis; bu
inancin1 gergeklestirmek i¢in, milyonlarca insanm yok olmasina neden olan ikinci bir

diinya savasi ¢ikarmaktan ¢ekinmemistir.

3 Abdullah OZKAN, Siyasal iletisim, 13.
® BEKTAS, A.ge. 148. DOMENACH, A.g.e. 15’ten. Alint1.
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Fotograf 1.1 Joseph Goebbels, Berlin, 1933

Hitlerin propaganda bakan1 Goebbels’in [listrirte Zeitung dergisinde
yayimlanan bu fotografinda Goebbels, emir almaya ve iistlerinin isteklerini yerine

getirmeye hazir bir gériiniimdedir.

Hitler, ikinci Diinya Savasi esnasinda, basta Balkanlardaki Miisliiman
azmliklardan tiim diinya Misliimanlarina kadar, onlar1 etki altina almak, kendini
Miisliiman dostu olarak gostermek i¢in biiyiik ¢caba harcamistir. Bunun i¢in, Kudiis
Miiftiisii olarak anilan Muhammed Emin el Hiiseyni’yi (1895 -1974) kullanmustir.
Mayis 1941°de Miisliiman Araplari, eski efendileri Ingiltere’ye kars1 Almanya’nin
safinda savasa cagiran Hiiseyni, her giin Alman radyosunda konusarak Balkanlarda
yasayan Miisliimanlar1 Hitler’in komutasi altinda, Isliam Cihadi’'na gagiriyordu.
Hiiseyni’nin c¢agrilar1 ve yayimlanan fotograflar1 Balkanlardaki Miisliimanlar
tizerinde oldukga etkili olmus, geng Miisliimanlar silah altina girerek Miisliiman Nazi

Boliikleri olusturmuslardi.
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Fotograf 1.2 Kasim 1943, El Hiiseyn, Bosnali Fotograf 1.3 Aralik 1941, Hitle ve El Hiiseyni

SS goniilliilerini selamlarken

Savas propagandasi olusturmada, Hitler yonetimindeki Almanya kadar
Amerika Birlesik Devletleri de biiyiilk ¢aba harcamis; iki diinya savasi arasinda,
Amerikan yonetimi, propagandanin etkinliini artirmaya ve Hitler propagandalarina
kars1 tedbirleri belirlemeye yonelik bilimsel calismalar yaptirnustir; “Ikinci Diinya
Savasi oncesinde Amerika Birlesik Devletleri yoneticileri, Birinci Diinya Savasi
sirasinda kullandigi propaganda tekniklerinin kendilerine karsi da kullanilacagi
konusunda endise duydu. 1937 yilinda Hadley Cantril'in baskanliinda Propaganda
Analizi Enstitlisii (Institute of Propaganda Analysis) kuruldu. Enstitiiniin danigsma
kurulunda Edgar Dale ve Leonard Doob gibi daha sonra iletisim kuramlarina 6nemli
katkilarda bulunan isimler de bulunuyordu. Enstitii, 6zellikle Almanya'da Nazilerin
dogusu ve Nazi Propagandasinin Birlesik Devletlerdeki olas1 etkileriyle
ilgileniyordu. Enstitii, Birlesik Devletlerde giiglenen bir Hitler figiirii olasiligindan
kaygi duydu. Bu enstitiiniin en tinlii yaymi Alfred Mc Clung Lee ve Elizabeth Briant
Lee tarafindan derlenen The Fine Art of Propaganda (Propaganda Giizel Sanati)

5933

isimli eserdir.”>* Bu calismalara bakarak, ikinci Diinya Savasi’nda en etkili dnleme

ve kars1 propaganda ¢alismalarint ABD yonetimi yapmustir, diyebiliriz.

Diinyada propagandanin kapsamini toplumsal alandan baslayip her sektore
aktararak yayginlastiran ve propaganda araglarimi gesitlendirerek etkin bir sekilde

kullanan devlet Amerika Birlesik Devletleri’dir. 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren

¥ BEKTAS, A.ge., 147,148
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Savas propagandalarinin yaninda siyasal propagandalar da biiyilk dnem kazanmuis;
siyasal propagandalar, cagdas totaliter rejim yoOneticileri tarafindan, once kendi
halklarina; daha sonra, yayilmaci ve rejim ihra¢ etme amacli olarak dis tilkelere karsi
etkin bir yontem olarak kullanilmistir. Ozellikle, Ikinci Diinya Savasi siiresince,
siyasal ve ideolojik propagandanin her tiirliisi, tilkeleri isgal etmek, isgal edilen {ilke
halklarin1 yonetmek, tarafsiz iilkelerle iyi iligkiler kurarak onlar1 kendi safina
cekmek, diismanin itibarini azaltmak ve onu zayif diisiirmek, zayif gostermek

amaciyla yogun bigimde kullanilmustir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, yeniden olusan, genel deyisle ‘iki kutuplu’
diinyada, devletler arasinda uygulanan beyaz veya kara propagandalar yaninda,
kars1 propaganda kavrami ve uygulamalari da 6n plana ¢ikmistir. Amerika ve Rusya
gibi iilkeler, bu konuda yeni propaganda stratejileri gelistirmis, teknolojinin ve kitle
iletigim araglarmin yardimiyla, kendi propaganda gii¢lerini arttirmak ve etkin
kilmak; karsi propagandayr da etkisizlestirmek i¢in, bu yolda biiyiik paralar

harcamislardir.

20. yiizyilm ikinci yarisinda, biiyiik biit¢eli ve planli ¢alismalarla birlikte
propaganda faaliyetleri ¢ok genis alanlarda etkili olmustur. Pek ¢ok iilkede, hak ve
Ozgiirlik arayiglar1 adina genis halk hareketleri ortaya ¢ikmus; 6zellikle iki kutuplu
Avrupa’da, 20. yiizyilin son ¢eyreginde, Amerika ve Bat1 Avrupa iilkelerinin yogun
kars1 propagandasi sonu¢ vermis; Rusya giidiimiindeki Dogu Avrupa iilkelerindeki

totaliter rejimler ¢okmiis; Bat1 Avrupa ile biitiinlesen yeni yonetimler kurulmustur.

21. vyiizyilda, “sosyal medya” denen yeni propaganda araglarinin
yayginlagmasiyla, bu yiizyil, karsimiza, propagandanin daha ¢ok ekonomik alanda
yogunlastig1 ve ekonomik propagandanin biiylik dnem kazandigi bir ylizyil olarak
cikmaktadir. Bu yiizyilda, diinyanin gelismis kiiresel gii¢leri, iirettikleri mal veya
hizmetleri genis kitlelere tanitmak ve pazarlamak igin - propagandanin  dar
anlamlis1 olan- ‘reklam’a bilyiik biit¢eler ayirmaktadirlar. Reklam ve tanitim yoluyla

mal ve hizmet sunumu, bunlarin tiiketiciye ulastirilmasi, onemli bir reklam sektorii
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olusturmus; bu konuda kamuoyunu etkilemek i¢in yaratilan simge ve sloganlarin,
kitle iletisim araglariyla yayilmasi ve halki etkilemesiyle birlikte ekonomik
propaganda, Kitleleri etkilemenin en onemli araci haline gelmis; bu durum,
“reklam sektori” adiyla yeni kuruluglarin  ve  “reklam pastasi” adiyla yeni

kavramlarin ortaya ¢ikmasia neden olmustur.

Bu yiizyilda, hizli degisim ve buna kosut olarak gelisen propaganda araglarina
ve mecralarina, radyo, televizyon, fotograf, sinema, gazeteler, dergiler, afisler ve
billboardlara, biitiin diinyay1 bir ag gibi saran; genis halk Kitlelerinin evlerine kadar
kolayca giren internet (sanal alem) eklenmis, “sosyal medya” da denen internet
ortamlari, propaganda dalgalarini diinyanin dort bir yanina hizla ulastirmaya

baslamustir.

1.4.2 Tiirkiye’de Propaganda

Tiirkiye’de propagandanin kullanilma tarihleri, diinya propaganda tarihine
kosut olarak ¢ok eskilere dayanir. Roma ve Yunan yoneticilerinin kendi otoritelerini
halkina kabul ettirmek i¢in yaptig1 propaganda etkinlikleri yaninda, Orta-Asya
steplerinde gogebe olarak yasayan Tirk Kaanlarmin da benzer yontemlerle; farkl
kilik - kiyafet ve donanim kullanma, gorkemli ¢adirlar (otaglar) kurma dahil, degisik

propaganda yollarina bas vurduklarmi tahmin etmek gii¢c degildir.

Islamiyet’le birlikte, yerlesik hayata gegilen 11. yiizyildan itibaren art arda
kurulan  Karahanhlar, Gazneliler, Sel¢uklular ve Osmanlilar donemlerinde
padisahlar ile otoriteyi birlikte kullandiklar1 sadrazam ve diger devlet gérevlilerinin -
Avrupa’da oldugu gibi - adlarma yaptirdiklar1 gérkemli yapilar; camiler, medreseler,
hanlar, kervansaraylar, kapali ¢arsilar, gesmeler ve ‘hayrat’ adi verilen vakif eserleri,
halkin nazarinda, onlara, salt bu diinyada degil; 6biir diinyada da bir istiinlik

sagliyordu.
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Tiirk tarihi siiresince, ¢esitli savag propagandalar1 ve taktikleri uygulandigi
bilinen bir gercek ise de, yapilan bu propaganda ¢alismalarinda, sistematik
propagandanin esaslarina uyuldugunu séylemek biraz zordur. Bizde, propagandayi
bilingli olarak kullanan ve destekleyen ilk yonetici Sultan Ikinci Abdiilhamit’tir.
Sultan ikinci Abdiilhamit’in propaganday1 kullanmada yararlandig1 en énemli arag
fotograftir. “O, tahta ¢iktig1 25. yil anisina bastirdig1 36 bine yakin fotograftan olusan
Yildiz Albiimleri’nde, imparatorlugun sahip oldugu biitiin mimari yapilari; hatta
donanmanin ¢esitli gorkemli gemilerinin fotograflarmi yayimlayarak sahip oldugu

Imparatorlugun ve kendisinin propagandasini yaptirmistir.” 34

Sultan ikinci Abdiilhamit, icte ve dista, kendisine yazili basin tarafindan
yapilan olumsuz propaganday1 bertaraf etmek igin biiylik caba harcamistir. O,
karsitlarma, maddi yardimlar yapma, makam - mevki verip onlar1 elde ederek,
kendisine kars1 olanlara kendi propagandasmni yaptirma gibi degisik propaganda
yontemleri kullanmistir. Bu bakimdan, kimilerine gére Sultan Ikinci Abdiilhamit bir
propaganda dehasidir. Bu arada Ikinci Abdiilhamit, Osmanli sultanlar1 iginde,
halifeligi 6n plana ¢ikararak, bu yolla islam diinyasinda etkili olmay1 amaglayan;

yani siyasal ve 6zellikle dinsel propaganda yapan ilk sultandir.

Ikinci Abdiilhamit’i devirerek iktidar1 ele gegiren Ittihat ve Terakki Firkasmin
bickin Kurmay’1t Enver Pasa, propagandanin 6nemini ve etkisini kavramis; bunu
basariyla uygulamus yoneticilerden biridir. O, Birinci Diinya Savasi cephelerinde
Canakkale’de, Galigya’da, Filistin’de savasan askerlerin mutlu ve basarili
goriintiilerini basin yoluyla, isgal korkusu altinda yasayan Istanbul halkina servis
ettirirken, pek c¢ok {inlii yazar- ¢izeri bizzat Canakkale cephesine gotiirerek onlarin
adlarmdan ve yazacaklari yazilardan yararlanmak istemis; iilkemizin savas

propagandasi tarihinde ilk basarili ¢aligmalara onciiliik etmistir.

Enver Pasa, fotograf ve yazili basmin yaninda heniiz emekle sathasinda olan

sinemanin da etkin giicinii kavramis biridir. Enver Pasa, sinema yoluyla propaganda

3 Mechmet Bahadir DORDUNCU, II. Abdiilhamit Yildiz Albiimleri, Mekke-Medine, Giris boliimiinden 6zet
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caligmalarina; “...Almanya’ya yaptigi ziyarette Alman ordusunda gordiigii “ordu
film dairesi”’nin bir benzerini Osmanli ordusunda da kurmaya karar vermesiyle
baslar.”*® Bu baglamda, dairenin kurulus amaglar1 ve islevleri soyle tanimlanmistir;
“Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri, 6nemli olaylarla ilgili
filmleri, askeri fabrikalarin ¢aligmalartyla ilgili filmleri, miittefik tilkelerden gelen
yeni silahlarm kullanilistyla ilgili filmleri ve manevralarla ilgili filmleri ¢ekmek ve
gostermek. Savas yillarinda, 6nce bu kurumun, daha sonra Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin uzun konulu film yapma c¢abalari da olur.“®*® Siiphe yok ki bu
gorlintiiler bir maglubiyet ve bozgun halinin degil, bir galibiyetin goriintiileri

olacaktir.

Cumhuriyet donemi, Tiirk propaganda tarihinde O6nemli bir yere sahiptir.
Cumbhuriyetin ilk yillari, Lenin, Stalin ve Hitler gibi propaganda sanatini etkin olarak
kullanan liderlerin yildizlarinin parladigr yillardir. Bu liderlerin ¢agdasi olan
Atatilirk, bir yandan devrimlerinin toplum katmanlarinda yayginlagsmasi igin
cabalarken; diger yandan Tiirkiye’ye karsi yapilan dis kaynakli ideolojik

propagandalara kars1 da ugras vermek zorundadir.

Fotograf 1.4 1 Eyliil 1925, Sapka Devrimi

Atatiirk’lin sinema {lizerinde 6nemle durmasi Kurtulus savasina kadar dayanir.

“Savas sirasinda Fuat Uzkinay ve TBMM Ordu Film teskilatinin operatorleri Bati

% Alper CAGLAY AN, Tiirkiye’de Sinema Politikalar1”, internet makale
% Alper CAGLAYAN, A.g.m
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cephesinde verilen miicadeleyi, Izmir’in Yunanlilardan kurtariisimi ve Tiirk
ordusunun Istanbul’a girisini belgelemistir”® Atatiirk savas halindeyken bile
sinemanin propagandaci yoniinden faydalanmig ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
bu konudaki israrct tavrmi siirdiirmiistiir. Yeni nesle, Kurtulus miicadelesini ve
Cumbhuriyet’in Onemini aktarmak amaci ile, “Kurtulus Savasi yillarinda Fuat
Uzkmay’in ¢ektigi “Zafer Yollarinda” adli belge film, yeniden ele almmis daha

kapsamli bir hale getirilmeye Qa11$llml$tlr.”38

Atatiirk, 1932 yilinda, gen¢ cumhuriyetin temel ilkelerini tanitma ve
yayginlastrma geregini duyarak “Halkevleri” kurmustur. Kisa siire i¢inde iilkenin
bir¢ok ilinde, halki egitmek, bilinglendirmek, devrim ilkelerini benimsetmek ve halk1
yeni yasama hazirlamak amaciyla halkevleri agilmistir. Halkevlerinde egitim
calismalarini yaninda, ¢esitli sanatsal etkinliklere de yer verilir. Halkevi yoneticileri,
1932 yilindan baglayarak diizenledigi fotograf kurslariyla, amatdrlerin bu alanda
caligmalarina olanak saglamis, kurslarin yaninda, sergiler ve yarigmalar da
diizenlemistir. “Halkevleri’nin 1932 yilinda agilmasina karsm, yurt capinda ilk
fotograf yarismasinin diizenlenmesi ve fotograf dalina ilgi duyularak ¢aligmalarin bir

Olciide hizlandirilmasi 1940'h yillarda gergeklesmis‘u’r.”39

Fotograf 1. 5 14 Subat 1940 Cumhuriyet Gazetesi

3 Alper CAGLAYAN, A.g.m
% Alper CAGLAYAN, A.g.m
¥ Beyhan OZDEMIR, Tiirkiye’de Fotograf Ve Kurumsallasma-2,internet makale
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Stiphesiz ki,  burada goriintiilenen ve sergilenen fotograflarin biiyilik
cogunlugu, geng cumhuriyeti tanitan propaganda fotograflarindan olugmaktadir.
“Fotograf, halkevlerinin gerceklestirdigi etkinliklerin kamuoyuna duyurulmasinda,
hem egitim ve etkinliklerin belgelenmesi, hem de donemin kendi propagandasini

yapmak i¢in siklikla kullanilmistir. Halkevlerinde fotograf, salt belgeleme ve

propaganda amacl degil, ayni1 zamanda bir sanat tiirli olarak islenerek, genis
25 40

kitlelere tanitilmak ve sevdirilmek istenmistir.

bati cep ndiklan  yeni b
! hatlarinda_ biiyik _ bir  tesir_go:

“Amerikan ordularinin bat1 cephesinde kullandiklar1 yeni bir silah. Roket toplari. Bu toplar, diisman
hatlarinda biiyiik bir tesir gostermektedir.”
Fotograf 1.6 Cumhuriyet Gazetesi, 8 Nisan 1945

1940°l1  yillar, Ikinci Diinya Savasi’nda savasan taraflarin Tiirkiye’yi etkisi
altina alip yanlarina ¢ekmek i¢in biliyiik propaganda etkinliklerine bagvurdugu; basta
Ingiltere, ABD, diger yanda Almanya’nin her tiirlii propaganda araglar1 ve ajanlariyla
Tiirkiye’de yogun olarak faaliyet gosterdigi yillardir. Bu yillarda, Tiirk basininda her

iki tarafin propagandasini yapan fotograflar ve yazilar kullanilir.

1946 yilinda baslayan cok partili donem ve ardindan yapilan secimler,
1950°de, Demokrat Partinin biiylik bir cogunlukla iktidara gelmesiyle sonuglanir.
Segim dncesinde, Demokrat Parti yoneticilerinin, iktidardaki indnii yonetimine karst,

etkin propaganda ve sloganlar gelistirdigi ve bunlarin genis halk kitleleri tarafindan

“ Hiirii KAYA, “Halkevlerinin Etkinlikleri icinde Fotografin Kullanimi ve Yeri ( 1932-1951)”, 29-36 6zet.
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benimsendigi bilinmektedir. “Demokrat Parti teskilat baskanlar1 16 Haziran 1946'da
Ankara'da toplanarak sec¢imlere katilma karar1 almistir. Boylece sert ve atesli bir

propaganda donemi baslamustir.”**

Bu propaganda calismalarinda "Yeter! Soz
Milletindir" slogan1 ve afigi, Demokrat Parti’nin slogani haline gelmis ve yogun ilgi

cekmistir.

Resim 1.1 1950, Sel¢uk Milar

Milar, afis ile ilgili donemin Milli Egitim Bakani, Hasan Ali Yiicel'in ““ pekiyi

ama yeter sOzii ile ne demek istiyorsunuz, ne yeter 942

sorusuna, afise ytikledigi
anlami; “Mubhalefeti destekleyen vatandaslara yapilanlara yeter; her giin gazetelerde
okudugumuz tatsiz olaylara yeter; devletin gorevi olan hizmetlerin, muhalefetteki
vatandaslardan esirgenmesine yeter. Kisacasi, Millet soziinii sdyleyecek ve yeni

43 seklinde yorumlamustir. Bu afis, gazetelerde de yer

iktidar is basma gegecektir.
almis ve kamuoyunun Demokrat Parti’ye oy vermesinde biiyiik dlciide etkili olmug
ve partiyi iktidara tasimistir. Ciinkii slogandaki 6zgiirliik talebi ve vaadi kitlelerin
beklentileriyle ortiismiistiir. Demokrat parti iktidarken ““Yeter S6z Milletindir’ gibi
bir afisle karsilasmamak i¢in se¢im afislerinde resmi yasaklayan 6zel bir kanun”*

¢ikartir. Cumhuriyet Halk Partisi ise bastirdig1 afiste, “Atatiirk, Indnii Cumhuriyet

*1 Nil Tiirker TEKIN, “Tek Parti Déneminin Sonu”, internet makale
42 Selguk MILAR, “Yeter Sz Milletindir Afisi Nasil Dogdu? , 16
# MILAR, A.gm, 16
“ MILAR, A.gm, 16
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Halk Partisi'nin baglaridir. Oylarimizi onlarin partisine verecegiz.”* diyerek, halk
iizerinde etkili olabilmek icin, Tiirk halkinin ¢ok deger verdigi Atatiirk ve ismet Pasa

adlarmi kullanmustir.

ATATURK ve INONU
CUNHURIYET HALK PARTISINiN BASLARIDI
OYLARIMIZI ONLARIN PARTISINE VERELIM

Resim 1.2 1950, “CHP se¢im afisi”, Anonim

1950’11 yillar, Demokrat Parti ve Cumhuriyet Halk Partisinin zaman zaman
cok sertlesen iisliplar1t ve birbirlerini yipratmaya yonelik propaganda ve karsi
propaganda catigmalariyla gecer. Bu donemde basin ve yaym, olan bitene kars1 tam
olarak taraftir ve biitlin glicleri ve olanaklariyla partilerinin yandasidir. Demokrat
Parti, bu donemde, devletin biitiin olanaklarmi kullanir. Muhalefetin sesini kesmek
icin yogun ¢aba harcar. Hatta, Atatiirk doneminde kurulan Halkevlerini kapatir.
“...halkevleri, ¢ok partili yasama geg¢ildikten sonra iktidara gelen Demokrat Parti
tarafindan, CHP’nin ulusal ¢apta Orgiitlenmesini kwrmak i¢in 1952 yilinda

kapatilmistir.”*®

Demokrat Parti, bu yillarda ¢ok etkileyici bir propaganda araci olan
radyoyu kendi propagandasi i¢in kullanir. Devlet yonetiminde olan radyolar
Demokrat Parti’nin ve iktidarinin sozciileri gibidir. Boylece, Tiirk propaganda
tarihinde 6nemli bir isitsel ara¢ olan radyo; bu dénemde, siyasal propaganda alanina

etkin bir bigimde katilmis olur.

* Nil Tiirker TEKIN, A.g.m.
% OZDAMAR, A.g.t., Anil CECEN, A.g.e. 230, 233’den alint1
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Tiirkiye’de, 1960’larin basinda gergeklesen askeri miidahale yoneticileri de
basin ve yaymn araglarini propaganda aracit olarak etkin bir sekilde kullanir.
Bagbakanin ve iki bakanin idamiyla sonuglanan yargi siirecinde, Devrim Komitesi,
halk kitlelerinde olusan buruklugu gidermek icin gorsel ve isitsel propaganda
araclarma Onem verir; hatta Demokrat Parti doneminde kapatilan Halkevlerini
yeniden acar. 27 Mayis 1960 Ihtildlinden sonra UNESCO’nun tavsiyesiyle
halkevlerinin yerini tutmak tizere Tiirk Kiiltiir Dernekleri kurulur. Bu dernegin ismi
1963’te halkevi olarak tekrar degistirilir. Ancak yeni kurulan halk evlerinin
tiiziigiinde, siyasetle ugragsmasi yasaklanmistir. Halkevlerinin, 12 Eylil 1980
Harekatinda, bir takim siyasi olaylar ¢ikarip, CHP’nin yan kurulusu gibi ¢alismaya
basladig1 iddialar1 nedeniyle ¢alismalar1 durdurulmustur. “ Ne var ki Halkevlerine ait
tasinir mallarin  6zellikle kiitiiphane, arsiv, belge, fotograf gibi malzemenin
korunmasi i¢in hi¢bir 6nlem almmamis ve bu biyik kiiltiirel birikim deyim

. 47
yerindeyse savrulmustur.”

1974’teki Kibris Barig Harekati, uzun bir aradan sonra savas propagandasinin
yeniden devreye girdigi bir donem olur. Basin ve yayinda, 6zellikle, Tiirk sosyal
hayatina yeni katilan televizyonda, Kibris adasma yapilan ¢ikarmanin hakl

nedenlerini ortaya koymak i¢in yogun bir caba sarf edilir.

Fotograf 1.7 24Aralik 1963, Anonim Fotograf 1.8 28 Temmuz 1974, Anonim

Rumlar tarafindan katledilen Dr. Nihat {lhan’m ailesi ve Tiurk Askeri Kibris’ta

47 Zeki ARIKAN, Halkevlerinin Kurulusu Ve Tarihsel Islevi, 279
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1970’11 yillar, ayn1 zamanda, Tirkiye’de 6zgiirliklerin genis anlamda, - bazen
de kotiiye kullanildigr - dejenerasyon yillaridir. 1970’li yillarin ikinci yarisindan
itibaren, toplumun asir1 politize olmasi, sag-sol diye boliinmesi sonucunda taraflar;
kendilerine yandas bulmak ve toplumda etkili olmak i¢in propagandanin her

3

aracindan ve tiirlinden yararlanmaya caligirlar; “...siyasi kutuplasmalarm artmasi,
is¢1 sinifinin yiikselise ge¢cmesi ile birlikte sol ve sag ideolojiyi benimseyen gruplarin
afis ve posterleri tercih ettikleri goézlemlenmektedir. Her grup, kendi ideolojisinin
propagandasini yapmasi agisindan afislerden faydalanmistir. Sendikaciligin iki kutba
ayrilmasmin sonucunda da sendikal miicadele baslams, Tiirk-is ve DISK (Devrimci
Isci Sendikalar1 Konfederasyonu), iscileri kendi saflarina cekebilmek icin gorsel
materyaller kullanmislardir.”® Bu yillarda, ideolojik kutuplasmalar nedeniyle
halkevlerinde, derneklerde, sendikalarda ¢ok sayida ideolojik amagli sol ve sag
gruplar1 temsil eden kitap ve dergi ¢ikarilmistir. ““ Halkevleri dergileri, daha ilk
sayilarindan baslamak iizere yerel degerlerin agiga c¢ikmasma oncelik verdiler.
Bunun yaninda hemen hemen her sayida devrimin getirdigi coskuyu, Halkevlerinin

9 5n plana ¢ikaran yazilar ile Cumhuriyet’in Onemli bir

yarattig1 ruhu...
propagandacisi olmuslardir. 1930’lardaki halkevlerinde oldugu gibi, ¢esitli ideolojik
dernekler, sendikalar ve siyasal oOrgiitler fotograf calismalarina onem verirler, bu
yolla propaganda yapmaya calisirlar; “1970’lerde halkevlerinin yani sira, kurulan
sendikalar ve orgiitler de kendi foto film merkezlerini olusturarak belgeleme ve

propaganda caligmalarin1 gergeklestirmislerdir.” >0

Tiirkiye, 12 Eyliil 1980°de, ikinci kez, kapsaml1 bir askeri darbe ile karsilasir.
Dogal olarak, 12 Eyliil yonetimi de icte ve dista ihtilalin gerekcelerini anlatmak i¢in
mevcut propaganda araclarindan yaralanmaya calismis; 6zellikle devlet televizyonu
ve radyolar1 (TRT) her giin, ihtilal yOneticilerinin icraatlarinin propagandasini
yapmistir. Bu arada, Devrim Komitesi tiyeleri, olas1 karsi propagandayr onlemek

icin  basin yaym organlarimi etkili bir sansiire tabi tutmuslardir. Siyasal hayatin

“® OZDAMAR, A.g.t., 58.
* Zeki ARIKAN, A.g.m., 273
% OZDAMAR, A.gt., 96
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normallestigi ve Turgut Ozal’m Anavatan Partisinin iktidara geldigi 1983’ten
itibaren, siyasal propagandalar yine etkin olarak sahneye ¢ikmis; yasakli
siyaset¢ilerin siyasi Yyasaklarinin ortadan kalkmasiyla birlikte 6zgiirlesen ortamda,
iktidar ve muhalefet yoneticileri, tiim propaganda araglariyla siyasal anlamda

birbirlerine lstiinliik saglamaya ve kamuoyunu etkilemeye ¢alismiglardir.

1990’lh  yillar, Birinci Korfez Savasi’yla diinyanin ve Tiirkiye’nin
hareketlendigi yillardir. Bu yillarda, 6zel televizyonlarin devreye girmesiyle birlikte
televizyon, propaganda araglar1 arasinda 6n siraya yiikselmis; televizyonlardaki agik
oturumlar ve reklam kusaklari,  kitlelere gorsel renklilik sunmus; boylece
propagandanin etkinligi daha da artmustir. Ikinci Korfez Savasi — neredeyse - CNN

gibi etkili yayin organlar1 araciligiyla, diinyaya naklen yayimlanmistur.

1.5 PROPAGANDA TURLERI

Diinyada her iilkeye uygulanabilecek genel bir propaganda klisesi yoktur.
Propagandalar, iilkeden iilkeye farklilik gosterir. Her iilkenin siyasal, ekonomik,
felsefi, ideolojik ve teknolojik seviyesi, kullanilan propagandayi farkli kilar.
Kuramcilar tarafindan propaganda tiirleri, ¢cok cesitli bigimlerde smiflandirilmistir.

Biz genel kabul goéren propaganda tiirlerinden s6z edecegiz.
1.5.1 ALANI BAKIMINDAN PROPAGANDA
Propaganday1r alani, yani hangi sahada etkinlik gosterdigi Olgiitiiyle
smiflandirdigimizda, karsimiza i¢ ve dis propaganda olmak {izere iki tiir propaganda
cikmaktadir.

1.5.1.1 I¢ Propaganda

Genellikle demokratik {iilkelerde, siyasal partilerin iktidar miicadeleleri

sirasinda ortaya ¢ikan ve etkin bir bicimde kullanilan genis kapsamli bir propaganda
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tiirtidiir. iktidarlar tarafindan uygulanan i¢ propagandada, basin-yaym araciigiyla ic
kamuoyu etkilenmeye ¢alisilmakta; bu propaganda ile iktidarin sorunsuz ve uzun
olmasi amaglanmaktadir. “Bir¢ok demokratik iilkede iktidara gelen siyasal partiler
hiikiimet olarak goreve basladiklarinda, kabineyi genelde iktidara gelmeden 6nce, bu
alanda en ¢ok gayret gosteren siyasetgilerden secerler. i¢ propagandada etkili olan en

onemli faktor yazil ve gorsel basindir.” >

1.5.1.2 Dis Propaganda

Dis politika salt iktidarin degil, genel olarak devletin politikasidir. Dis
politika partiden partiye fazla bir degisiklik gostermez. Uygulanacak politika
konusunda, siyasal partiler ve devletin organlar1 arasinda, ortak bir politika ve goriis
birligi vardir. “Dis propaganda daha agir basli ve biraz da resmi niteliktedir. Dig
propaganday1 icerdeki kamuoyu desteklemezse, biiylik olgiide verim alma olanagi
olmaz. Dis politika konularmin igeride propagandasinin yapilmasi ve arkaya halk
desteginin alinmasi, daha etkin sonug¢ alabilmek i¢in en Onde gelen sartlardan

birisidir.” %2

1.5.2 Kapsam Bakimindan Propaganda

Kapsami bakimindan propaganda lice ayrilabilmektedir.

1.5.2.1 Genel Propaganda

Genel propaganda, toplum katmanlarmin tamammi hedefleyen bir
propagandadir. Amag, bliytlik kitleleri etki altina almaktir. Siyasi partiler olanaklar1
icinde bu propaganda tiirline agirhk vermeye calisarak genis kitlelere ulagsmak

isterler.“Kapsam1 bakimindan ilk propaganda tiirii genel propagandadir. Genel

propaganda Tlilke igerisindeki biitiin alanlar1 kapsayan yani biitiinsellik 6zelligini

*10sman OZSOY, A.g.e. 18.
2 A g.e,18.
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tagiyan bir propaganda tiiriidiir. Bu tiir propagandanin muhatabi biiyiik kalabaliklar,

yani biiyiik kitlelerdir.” >3

1.5.2.2 Sinirh (Lokal) Propaganda

Smirli propaganda veya diger bir adiyla lokal propaganda daha c¢ok bir
biitiiniin baz1 parcalarinda etkili olmak isteyen bir propaganda tiriidiir. “Simirh
propaganda muhatabi, bir ililkenin belirli bir bdlgesinde meydana gelen bir
hosnutsuzlugu gidermek veya bu hosnutsuzluk etrafinda var olan kitleleri belli

istikametlere yonlendirmek igin yapilan bir propaganda eylemidir.” >*

1.5.2.3 Kisisel (Sahsi) Propaganda

Genel ve smirli propaganda tiirlerinden sonra kapsam agisindan ele
almabilecek son propaganda tiirli sahsi yani kisisel propagandadir. Bu propagandada
hedef, biiylik kitleler degil, kitleleri yonlendirebilecek olan kisileri etkilemektir.
“Kisisel propaganda ise daha ¢ok adindan da anlasilacagi lizere kisilere yonelmis
propaganda tiiriidiir. Bu tiir propaganda en ¢ok dis alanlarda kullanilmaktadir. En
giizel 6rnegini biiylikelgilerin bulunduklar iilkelerdeki kisisel iliskileri ve dostluk

kazanma cabalar1 olusturmaktadir.” *°

1.5.3. Yontemine Gore Propaganda

Propagandanim kullanimi, iilkelere, hedef kitlelere gore farklilik gosterse de
propaganda kaynagmin bilinip bilinmemesine, sundugu bilginin dogru olup
olmamasina gore beyaz, siyah ve gri propaganda diye ayrilabilir. Bu ayrima “Temel
Propaganda Tiirleri” ayrimi da denir ve literatiirde en ¢ok kullanilan propaganda

tirleri bunlardir.

% 0zS0Y, Age., 18.

% 0zS0Y, A.ge. 18. ) )

% Rezal KOG, Siyasi Iletisimde Propagandamin Onemi; Bir Ornek Olay Arastirmas: Nazi Propagandasi,
71.



33

1.5.3.1 Beyaz veya A¢ik Propaganda

Beyaz propaganda, resmi ve giivenilirdir. Kaynagi bellidir. Bundan dolay1 bu
propaganda tiiri “acik propaganda” diye de bilinir. Bu propaganda tiiriinde iletilerin
nesnel olmasi ¢ok 6nemlidir. Propaganda, agikca ve diiriistge yapilir. “Hedef Kitle,
verilen bilgiyi, her zaman kabul etmeye hazir oldugu i¢in en ufak bir siiphe, bu ¢esit
bir propaganday1 etkisiz hale getirebilir ve kitleyi farkli bir kaynak aramaya itebilir.
Ornegin “Amerika’nin Sesi” ve “Moskova Radyosu” genelde bu tiir propaganda
yapmustir.” *° Beyaz propagandada kaynaklar gizlenmez, herhangi bir durum veya
olay biitiin gercekligi, nesnel belge ve bilgileriyle ortaya konur. Propaganda konulari
genellikle hiikiimetlerin denetiminden gegtiginden, verilen haberler ve yapilan
etkinlikler resmi sayilir. Ikinci Diinya Savasinda BBC radyosunun yayini,
miittefiklerin Kore’de kullandiklar1 brosiirler, Kibris sorununda Tiirk tezini
aciklamak iizere Amerika’ya giden ‘lyi Niyet Heyeti’ beyaz propagandanin bilinen
ornekleridir. Hatta devletlerin, ulusal bilinci kuvvetlendirme amaciyla yaptiklari

resmi bayram kutlamalar1 da beyaz propaganda sayilabilir.
1.5.3.2 Kara veya Sinsi Propaganda

Kara Propaganda, beyaz propagandanin tam aksidir. Bu propagandada,
haberin asil kaynaktan bagka bir yerden c¢iktig1 izlenimi verilir. Bu propaganda
tirtinde yalam1 gercek, gerce§i yalan yapmaya, istedigine istedigi disiinceyi

inandirmaya ve deyim yerinde ise ortaliga nifak sokmaya ¢aligilir.

Bizde kara propagandanin en tipik ve ac1 6rnegi, 1955 yilinda gerceklesen 6 -
7 Eyliil olaylaridir. 6 Eyliil giinii “Atamizin evi bombaland1” mansetiyle ikinci bask1
yapan Mithat Perin'in sahibi, Goksin Sipahioglu'nun yazi isleri midirii oldugu
Demokrat Parti yanlsi Istanbul Ekspres gazetesi, genelde tiraji 20 bin civarinda
oldugu halde 6 Eyliill'de 290.000 basmis ve o donemde kurulmus olan “Kibris

Tiirktiir Dernegi” iiyelerince biitiin Istanbul'da satilmaya ve halki galeyana getirmek

% OZDAMAR, A.gt. 24. JOWETT, O’DONNELL A.g. e. 13’ten alint1.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Mithat_Perin
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6k%C5%9Fin_Sipahio%C4%9Flu
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Ekspres_Gazetesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1br%C4%B1s_T%C3%BCrkt%C3%BCr_Derne%C4%9Fi
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1br%C4%B1s_T%C3%BCrkt%C3%BCr_Derne%C4%9Fi
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1br%C4%B1s_T%C3%BCrkt%C3%BCr_Derne%C4%9Fi
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iizere kullanilmaya baslanmis; maalesef bunda basarili olunmus; Istanbul ve Rum

azinligm yasadigi pek ¢ok beldede yagma eylemleri gergeklesmistir.

tALR)

Fotograf 1.10 1955, Taksim’de yagmalanan ~ Fotograf 1.11 1955, Yagmay1 6nlemeye calisan

diikkanlar askerler

Kara propaganda dost bir kaynaktan geliyormus gibi goriiniir; ama gercek
tersidir. Kara propaganda da, kaynak daima gizlidir: Kaynagmn gizli olmasi,
propagandanin  basarili olmasinm bir 8lgiitii sayilir. Insanlar propaganda
yapildigindan, propagandistlerin kendilerini etkilemeye caligmalarindan haberdar
degildir; farkinda olmadan bir olayin veya grubun yandasi olduklarmi hissetmezler.
Bu ylizden bu propaganda tiiriine “sinsi propaganda” da denir. Amaca giden her yol,

propaganda aract olarak kullanilabilir; “Yalan, iftira, sahte deliller kullanarak


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Ekspres_Gazetesi
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gercekleri tahrif etmek, ortalig1 karigtirmak, inanglar1 sarsmak suretiyle yapilan kara
propaganda, amacim gerceklestirmek icin her tiirlii gayri mesru yola basvurabilir.”>’
Kara propagandada gergekleri carpitmak, ortaligi karistirmak gibi olumsuzluklarin
sergilenmesinin en tipik 6rnegi Romanya’da Cavusesko’nun devrilmesi i¢in halk
ayaklanmasi baglatmak amaciyla yapilan propagandadir. Romanya’nm eski devlet
baskant Cavusesko bu tiir propagandalar sonucu devrildi ve oldirildi;
“Cavusesko’ya kars1 gosteriler olmakta, ama bir tiirli onu devirecek noktaya
ulagilamamaktadir. Etnik gerilimlerin oldugu Temesvar’dan gelen bir kare fotograf,
is1 bitirmeye yetti. Bu fotografta, Cavusesko’nun adamlarinca o6ldiiriildiigii s6ylenen
insanlarin cesetleri goriilmekteydi. Bu fotograf tepkileri biiylitiir, uzaktan seyredenler
de gosterilere katilir ve bildigimiz son olur. Sonradan anlasildi ki, birileri morgda
bulunan cesetleri bos bir alanda toplamis, gazeteciler de onlara alet olarak bu

fotografi ¢ekerek biitiin diinyaya yaymustir.” %8

1.5.3.3 Gri veya Bulanik Propaganda

Gri propaganda, beyaz ve kara propagandanin arasidir. Bu propaganda tiiriinde
olaylar ¢arpitilir. Propagandist, bir isi veya olay1 kendi arzu ettigi sekilde gostermek,
kitleleri kendi amacina uygun diisiindiirmek veya davrandirmak istediginden abarti

ve yalana daha fazla yer verir.

Gri propagandada, haber veya yorum tarafsiz bir kaynaktan gelir gibi goziikse
de aslinda kars: taraftan gelmektedir. Gri propaganda da, yalanla gergek bir arada
kullanilir. Kaynak kimi zaman gizli, kimi zaman da agiktir. Bu yiizden bu
propaganda tiiriine “bulanik propaganda” da denir; “Propagandaci, olaylari, kendi
lehine ¢evirmek i¢in abartarak ve ¢arpitarak hedef kitlesine aktarir. Zaman zaman da

5959

giindem saptirilir ve kitlenin dikkati baska yone c¢ekilir.”” Bu propaganda tiiriine

uygun Ornek olarak, 2011°de ABD ve Batili birkag iilkenin, sivilleri 6ldiirdigii

" OZDAMAR, A.gt., 25.JOWETT, O’DONNELI A.g. e. 13’ten alinti.

% Behget FAKIHOGLU, “Xv. Yerel Medya Egitim Semineri - Erzurum (25 - 26 Ekim 2007) Medyada
Dezenformasyon” internet makale

% Arsev BEKTAS , Siyasal Propaganda, 37.


http://www.byegm.gov.tr/seminerler/erzurum-xv/erzurum_xv.htm
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gerekgesi ile Libya lideri Kaddafi’yi ve rejimini, askeri gii¢ kullanarak devirip

Libya’da hakimiyet kurmasi verilebilir.

1.5.4 Konusu Bakimindan Propaganda

1.5.4.1 Siyasal veya Politik Propaganda

“Propagandanin hedefi kamuoyudur, dolayisiyla en etkili ve acik seklini

siyasal arenada gi')s‘[erir.”60

“Politik propaganda, halkin davraniglari1  degistirme goriisiindeki bir
hiikiimet, parti veya yonetim tarafindan islevsellestirilen etkileme tekniklerini igerir.
Genellikle smirli da olsa kullanilacak metodun se¢imi 6nceden diistiniilmiis ve
tartilmistir; ulasilacak hedefler agikca belirlenmis ve ¢ok dikkatli hazirlanmigtir.” ®
Aziz’e gore siyasal propaganda; “Se¢im donemlerinde ilgili yasal diizenlemeler
cercevesinde iilke genelinde yiiriitiilen propaganda ¢alismalarinda kullanilan yontem
ve tekniklerin tiimii olarak ifade edilmektedir.” ®® Siyasal propaganda planl bir
calisgma gerektiren ve g¢esitli evrelerden gegirilerek {iretilen kapsamli  bir
propagandadir. “Siyasal propaganda, uzun vadeli, prestij saglamaya yonelik bir
calisma gerektiren, klasik, orgiitsel politikalar donemi ve kisa slirede sonu¢ almaya

yonelik bir c¢alismay1 igeren se¢im zamani yogunlasan, ticari reklam benzeri

faaliyetler donemi.” ® olarak cesitli evrelere sahiptir.

Propaganda, gilinlimiize kadar, yiikselen bir ivme ile etkisini ve dnemini
arttirdiysa ve bu alanda adeta bir sektor meydana getirdiyse, bunu biiyiik dl¢iide
siyasilere bor¢ludur; “Tarihte etkili bir bi¢gimde kullanma agisindan politik
propagandaya 6rnek bulmak kolaydir. Politik propagandanin ne denli 6nemli bir
silah oldugu, gerek Almanya’daki fasizmin yiikselisinde; gerekse Bolsevik

Devrim’de acik¢a goriilmiistiir. Iktidarda kalmak ve kitleleri arkalarma alabilmek

% ZSoY, A.g.e. 19.

1 OZDAMAR, A.g.t. 26.

82 Aziz AYSEL Siyasal iletisim, 68.
8 A.g.e. 75,76.
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icin, biitlin kitle iletisim araclarindan yararlanan, politik propaganda, politikacilarin
kamuya egemen olma isteginden dolay1 hizla gelismistir. Konu ve hedeflerin
¢ogunlugu politiktir.”® Bir cahismanmn siyasal propaganda sayilabilmesi ve diger
propaganda bi¢imlerinden ayrilabilmesi i¢in, merkezinde siyasal bir amag tasimasi
gerekmektedir. Demokratik yonetimlerin en 6nemli unsurlart olan siyasi partilerin
iktidar1 ele gegirebilmek igin yaptiklari tiim eylemler, 6ziinde siyasi bir amag giittiigii
siirece siyasal propaganda sayilir. Bu yOniiyle propaganda tiirleri i¢inde siyasal
propaganda tartisilmaz bir Oncelik tasir. Bu propagandada, secim zamanlarinda,
se¢gmen tercihini etkilemek i¢in, gesitli strateji veya taktikler uygulanir; bu yoniiyle
“...siyasal propaganda, se¢cmenlerin tercihini etkileyen, onlarm belirli bir parti veya

adaya motive olmasini saglayan iletisim faktoriidiir.” 6

Siyasal propaganda, Fransiz Devriminden itibaren etkin bir bigcimde
kullanilmaya baglanmis; Hitler ve Stalin ile zirveye ulasmistir. “20. yiizyilh farkh
bicimlerde bile olsa, derinden etkileyen bu iki ideolojik akimin basinda bulunan
Lenin ve Hitler, biitlin kazanimlarmi siyasal propaganda sayesinde elde etmislerdir.
Her ikisi de, tarihe birer devlet adami olmanin disinda, birer propaganda dehasi
olarak gecmistir.” ®® Siyasal propaganda her yoniiyle giiniimiizde de etkinligini
siirdiirmektedir. Ozellikle siyasi partiler, propagandaya biiyiik biitceler ayirmakta;
hatta, salt se¢cim propagandasi yapmalar1 igin, oylar1 oraninda devletten parasal

yardim almaktadirlar.
1.5.4.2 Toplumsal veya Sosyolojik Propaganda

Toplumsal propaganda, siyasal propagandaya gore daha belirsiz bir nitelik
tagimakta; daha dar bir alan kapsamaktadir; “Toplumsal propaganda, toplumsal
cerceveyi kullanarak, belirli bir yasam felsefesini ve bunun ideolojisini topluma

benimsetmeye ¢alisir.” ® Ellul’a gore toplumsal propaganda; “bir toplumun miimkiin

% OZDAMAR, A.g.t. 26.

% Necati OZKAN, Secim Kazandiran Kampanyalar, 42.

% Tuba KALCIK, Televizyonda Siyasal Propaganda ve AKP, 50,51.

% Devrim Baris CELIK, Siyasal Propaganda ve Oy Verme Davramsi Uzerindeki Etkileri, izmir Ornek
Olay, 40,41
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olan en fazla sayida bireyi kendisi ile biitiinlestirme, iiyelerinin davranisini belirli bir
kalip gercevesinde birlestirme, kendi yasam bi¢imini disarida yayarak kendini diger
gruplara kabul ettirme amaglariyla gergeklestirdigi eylemlerin toplamudir.” ®®

Diger bir deyisle toplumsal propaganda;

“ - Belirli bir toplumun veya grubun i¢inde bulundugu toplumsal cergeve ile
gelenek ve goreneklerin biitiiniinti kullanarak belirli bir yasam felsefesini topluma
sokmak,

- Miimkiin oldugunca fazla bireyi kendi blinyesinde bulundurmak,

- Bu bireylerin davraniglarini belirli sekilde yonlendirmek,

- Kendi diistincelerini ¢evreye ve diger gruplara yaymak gibi bazi hedeflere
varmak i¢in kullanilan olgu ve yontemler biitiiniidiir.” 69
Toplumsal propaganda, etkin olarak daha ¢ok sivil toplum orgiitleri tarafindan
kullanilmaktadir. Bu propaganda tiirii, sendikalar araciligiyla is¢i-isveren iliskilerini,
sosyal devlet ilkesi baglaminda yeni diizenlemeler yapilmasinda etkili olurken, sivil
toplum orgiitleri araciligiyla medeni haklari, insan haklarini, egitim, saglik gibi

toplumsal sorunlar1 ele almakta, bu alanlarda yapilan iyilestirmelere onemli katkilar

saglamaktadirlar.

Toplumsal veya sosyolojik propaganda, politik propagandaya gore anlasilmasi
daha zor bir olgudur. “Temelde sosyolojik propaganda bir ideolojinin kendi
sosyolojik ortaminda yayilmasidir. Ekonomik, politik ve sosyolojik faktorler bir
fikrin bireylere ya da toplumlara yerlesmesini saglamaktadir. Sosyolojik propaganda
da Onemli olan sey, bireyin aktif olarak katilimmi saglamak ve onu miimkiin

oldugunca belirli bir sosyolojik ¢erceveye uyarlayabilmektir.”™

Dogal olarak
sosyolojik propaganda iginde, bir ya da daha fazla politik propaganda unsuru

bulunmaktadir.

Ellul’a gore sosyolojik propagandayr her zaman uygulamak olanakli

olmayabilir; “Sosyolojik propaganda, kriz anlarinda yetersiz kalir ve Kkitleleri

% Erdal EKE, Siyasal Propaganda Araclarimun Secmen Davramsi Uzerindeki Etkisi: Isparta Ornek Olay,
68 ELLUL, A.g.e. 62,64’ten alint1.

% Ahmet Hamdi BOYACI, Propaganda ve Secim Kampanyalar1-1995 Erken Genel Secim Ornegi, 39, 40.
ELLUL, A.ge., 62,64. alntilayan Eke A.g.t. 68.
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beklenmedik durumlarda bir eyleme siiriikleyemez. Bu ylizden de, zaman zaman
eyleme sevk edecek klasik propaganda bicimleriyle desteklenmek zorundadir.” ™
Yani, boyle zamanlarda sosyolojik propaganda, asil propagandaya zemin olusturan

yardimci bir ara¢ olarak kullanilir.

1.5.4.3 Ekonomik Propaganda

Gliniimiizde giderek 6nem kazanan bir propaganda bi¢cimi haline gelmistir.
Ozellikle kiiresellesmenin getirdigi rekabet ortami, bu propaganda tiiriiniin etkin
olarak kullanilmasini zorunlu hale getirmistir. “Ekonomik propaganda, milletlerarasi
iligkilerde bir tilkenin genel menfaati gbz Oniine alinarak yapilan ve o iilkenin
ekonomi politikasini yansitan ve iilkeyi cazibe merkezi haline getirmek i¢in yapilan
ve uygulanan propaganda tiiriidiir. Ornegin iilkelerin yabanci yatirimcilar1 kendi
iilkelerine getirebilmek veya bu kisileri yonlendirebilmek icin yaptiklar: faaliyetler

grubu gosterilebilir.” &

1.5.4.4 Kiiltiirel Propaganda

Ulusal kiiltiirlerin, uluslararasi ortamlarda taninmasi ve baska halklar
tarafindan sevilmesini amaglayan bir propaganda tiiriidiir. Gilinlimiizde bu konuda
iilkelerin kiltiir ve turizm Orgiitleri yogun c¢alismalar yapmaktadir. “Kiiltiirel
propaganda ise bir milletin bagka milletlerden kiiltiir merkezleri okullar1 agmak ve
olusturmak gibi ¢esitli yontemlerle yandas olusturma ve kazanma gayretidir.
Giliniimiiz ¢aginda iilkeler ve milletler tarafindan kendi kiiltlirlinii yayma ve kendine

taraftar toplama gayreti gosterilmektedir.””®

" OZDAMAR, A.gt. 29 ELLUL, A.ge. 64’ten aAlit.
20ZS0Y, A.ge. 19.
B OZS0Y, A.ge. 19.
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1.5.4.5 Askeri Propaganda

En eski propaganda tiirlerinden biridir. Tarih boyunca pek ¢ok ulus, askeri
giiclinii sergilemek icin basta manevralar olmak iizere degisik propagandalara bas
vurmustur. “Askeri propaganda hem i¢, hem de dis alanda etkili bir nitelik gosteren
propaganda tiirtidiir. Devletler siyasi, kiiltiirel ve askeri yapilanmalari itibariyle diger
devletler i¢in potansiyel tehlike olma konumunu tasimaktadirlar. Bu yilizden de her
devlet, diinya cografyas: iizerinde diger devletlere giiglii goziikmek ve her tiirlii
tehlikeye karsi hazirlikli olmak zorunlulugunu 6n plana ¢ikarmaktadir.”™ Ozellikle
iilke icerisinde yapilan askeri tatbikatlara veya hazirliklara, dis devlet adamlarinin
veya onlarin elgilerinin davet edilmesi, askeri propaganda yontemlerine bir 6rnek

olusturmaktadir.

1.5.5 Amacina Gore Propaganda
1.5.5.1 Destek Propaganda

Herhangi bir iilkeyi, toplulugu veya orgiitii desteklemek, o toplulugun yaninda
oldugunu gostermek amaciyla yapilan propagandalardir. Glinlimiizde daha ¢ok agik
hava toplantilar1 ve mitingler biciminde uygulanmaktadir. Tiirkiye’deki sivil toplum
orgiitlerinin Filistinlilerin yaninda olduklarin1 géstermek amaciyla yaptiklar1 gesitli

aktiviteler, bir halk lehine yapilmis en yakin ve canli destek propaganda 6rnekleridir.
1.5.5.2 Karsi (Alternatif) Propaganda

“Kars1 propaganda, karsitin savlarmni ¢lirlitmeye c¢alisan bir propaganda

bigimidir.” ”® “Bu yiizden her propagandanmn bir karsi1 propagandasi vardir.”’® “Bir

" 0ZS0Y, A.g.e. 20.
» OZDAMAR, A.gt. 34 DOMENACH, A.g.e. 80’ten alinti.
8 BEKTAS, Siyasal Propaganda, 209 DOOB, A.g.e. 253’ten almnti.
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propaganda kampanyas1 muhalefet dogurabilir ve bir kars1 propaganda (counter-

propaganda) hareketi yaratabilir. Eger karsi propaganda hareketi yaygin popiiler

onyargilar1 harekete gegirebilirse, propagandaci genis mali destege sahip olsa bile
9 17

basarili olamaz.

MILLIONEN
stehen hinter mir

DER SINN DES HITLERGRUSSES

Fotograf 1.12 Hitler ve arkasindaki genglik Fotograf 1.13 Heartfield, Ekim 1932 Hitler

selaminin anlami:Milyonlar arkamda

Doob, bir bireyin digerlerini etkilemek i¢in harcadigi ¢cabaya bazen karsi-
propaganda olarak atifta bulunmanin yararh olacagina dikkat ¢ekmistir. O'na gore,
"Bu terim, kisilerin yaptig1 veya bir karsit tarafindan verilmesi arzulanan cevaplarin
ortaya ¢ikmasi ya da glindeme gelmesinin engellendigi, geleneksel cevaplarin
zayiflatilmasi seklindeki olumsuz amaci vurgular. Ancak bir anlamda, tiim

propagandalar kars: propaganda icerirler.”"®

“Kars1 propaganda, medyanin rekabet icinde bulundugu toplumlarda sik
goriilen bir olgu olup, medyanin tek merkezde toplandig1 ve kontrol altinda tutuldugu
toplumlarda ise yer alti1 faaliyeti olarak olusur. Bu tiir propaganda yonteminde

kullanilan araglarin, sadece el ilanlari, duvar yazilar1 olduklar1 diisiiniilse de, hem

L BEKTAS, Kamuoyu iletisim ve Demokrasi, 164. ALBIG, A. g.e. 303’ten alint1.
8 BEKTAS, A.g.e. 165 DOOB, A.g.e. 253’ten alnti.
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sanatin biitiin dallari, hem de kitle iletisim araglariyla ortaya konabilir.”™

Propaganda etkinliklerinin yogun bir sekilde yasandigi giiniimiizde, kars1 propaganda
giderek 6nem kazanmustir. Pek ¢ok kurameci, karsi propagandanin basarili olmasi igin
kurallar ortaya koymustur. Bunlardan biri de Domenach’tir. “Domenach etkili bir

kars1 propagandanin basarili olmasmin kurallarini 6zetle soyle siralar:

“1- Karsitin izleklerini bulmak: Propagandalar kendilerini etkili kilan s6z ve
sembollerden ayrildiklarinda, zayif noktalar1 ortaya ¢ikmakta ve celigkili mantiksal

yontemlerinin ¢iirtitiilmesi kolaylagsmaktadir.

2- Zayif noktalara saldirmak: Biitlin propaganda tiirlerinin temel kurali olan
zayif noktalara saldirmak kurali kars1 propaganda i¢inde ¢cok 6nemlidir. En ¢eliskili
en zayif ve hassas noktalar iizerinde yogunlasarak, karsi tarafin diisiinceleri

clriitiillmeye caligilir.

3- Gii¢lii olan diisman propagandasina hi¢cbir zaman karsidan saldirmamak:
Asilama kurami geregi, bir goriisii yikmak i¢in bu goriisiin kendisinden yola ¢ikmak,
bir ortak alan bulmak gerekir. Bu yiizden benimsenmis goriisiin hemen
degistirilemeyecegi gergceginden hareketle, c¢ogunluk tarafindan benimsenen

propagandanin stratejileri kesfedilip, onun kurallarma gore oynamak gerekmektedir.

4- Karsita saldirmak, kiiciik diistirmek: Kisisel kanit akilsal kanittan daha fazla
etki saglar, bu ylizden bir diisiincenin veya ideolojinin savunucusunu ya da liderini

kiigiik diisiirmek, kars1 propagandanin basarisini arttirir.

5-Karsitin  propagandasini olaylarla c¢eligkili duruma diisiirmek: Karsit
diistinceleri ya da Onerileri yalanlayan herhangi bir kanit o diislinceyi degersiz
kilmaktadir. Bu yilizden karsit kanitlar1 yalanlayan bir fotograf, belgeleme araci

olmasi dolayistyla bu tiir propaganda da sik sik kullanilir.

® BEKTAS, A.ge. 209.
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6-Karsit1 giiliing duruma diisiirmek: Gerek rakibin bigemine ve kanitlamalarina
Oykiinerek, gerek hakkinda birtakim kisa giildiiriici Oykiiler yayarak, giiliing
diistirme ¢abasi Alman Nazi karsitlarinin siirdiirdiigii sozlii propaganda da 6nemli bir

rol oynamustur.

7- Kendi gii¢ iklimine Tustiinlik saglamak: Propaganda, kendi dilini ve
simgelerini de belirtmeye ¢alisir. Bu simgeler bir grup, parti ya da ideoloji i¢in
onemlidirler. Iste bu yiizden, cogu zaman karsitin en degerli simgesinin tasidig1 ada

ya da anlama saldirilir.” 80

Gilintimiizde kars1 propaganda olarak gosterilecek en iyi orneklerden biri,
Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’ne girmek istemesi ile birlikte yogunlasan soykirim
iddialariyla birlikte Ermenilerin, ABD; Fransa, Isvigre gibi iilkelerde Tiirkiye
aleyhinde yaptiklar1 propaganda ¢aligmalaridir.

Uygulamada kars1 propaganda ¢alismalari, genellikle kars1 goriisii ¢liriitmekten
Ziyade o goriisii savunan kisi ya da kisileri yipratmaya ve itibarsizlastirmaya

3

yoneliktir. “...bir siyasal partinin ya da hiikiimetin 6nde gelen ftyelerinin 6zel
yasamlarindaki hos olmayan, toplum tarafindan tasvip edilemeyecek bazi tutum ve
davranislar, gecmiste bagka diisiinceleri savunmus olmalari, ya da karanlk iliskiler
icindeymis gibi goriinmeleri kars1 propagandaya malzeme saglar. Bu nedenle, karsi
propagandanin bulunmasi1 durumunda, en 1iyi diizenlenmis propagandalar bile
basarisizlia ugrayabilirler. Otoriter rejimlerdeki resmi propagandanin etkisinin
yiiksekligi, bir anlamda, karsi propaganda olanaklarinin biliyiik Olciide kisilmis

81
olmasindandir.”

% (ZDAMAR, A.gt. 34,35. DOMENACH, A.g.c . 80,84’ten alint1.
81 BEKTAS, A.ge. 165 ALBIG, A.g.e. 304’ten alintl.
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1.5.6 Diger Propaganda Cesitleri
1.5.6.1 Dikey ve Yatay Propaganda

“Klasik bir propaganda tiirii olan dikey propaganda kendi egemen konumunu
ve otoritesini kullanarak asagidakileri etkilemeye calisan bir 6nder, bir teknisyen, bir
siyasal ya da dinsel lider tarafindan yapilan bir propagandadir. Yukaridan asagi
dogru gerceklestirilen dikey propaganda kitle iletisim araglarinin tiimiiniin
kullanildigi, propagandayi yapanin disarida kaldigi ve etkisi kisa siireli olma
ozelliklerini tasimaktadir.” % Yatay propagandada tiyeler arasinda ast-iist iligkisi ve
bir 6nder olmaz. Bu propaganda esit bireylerden olusan bir grup icerisinde ve
tepeden gelmeyen bir bicimde yapilir. “Yatay propagandanin 6zellikleri arasinda;
kii¢iik bir grup icerisinde gerceklesen ve mantiga dayanan, ¢cok 6gretici ve egitsel bir
nitelik tagimasi belirtilebilir. Bu tiir propagandanin en onemli sakincasi da oldukga
uzun zamanda ger¢eklesmesi ve ¢ok sayida grup tartigmasini gerektirmesi olarak

ifade edilmektedir.” &

Dikey ve yatay propaganda arasinda bazi énemli farkliliklar vardir: Dikey
propaganda, yogun olarak kitle iletisim araglar1 kullanirken, yatay propaganda ise
daha ¢ok Kitle orgiitlerine dayanmaktadir. Dikey propagandada bir onder var iken
yatay propagandada bir onderin olmasi s6z konusu degildir. Dikey propaganda kisa

stirede; yatay propaganda ise daha uzun siirede ger¢eklesmektedir.

Tarihsel siire¢ i¢inde yapilan propagandalar aslinda dikey propagandadir. Bu
tiir propagandalar siyasi veya dini liderler tarafindan kendi egemen konumunu ve
otoritesini kullanarak kitleyi veya grubu (cemaati) etkilemek amaciyla yapilir. Bu tiir
propaganda Kkitle iletisimin tiim yontemlerini Kullanarak siyasetcilerin gizli
alanlarinda tasarlanir, bu nedenle genis kitleleri kapsayici olmaya g¢alisir. Dikey

propaganda, gerceklestirilmesi kolay bir propaganda tiiriidiir.

& CELIK, A.gt., 43.
8 CELIK, A.gt.43.
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“Dikey propagandanin bir diger ozelligi de, bu propaganda tiiriinde
propagandaya maruz kalan kimse kalabaligin bir pargasi olmasina ragmen tek
bagmadir. Bireyin cosku veya nefret ¢igliklari, sadece lidere verilen cevap
niteligindedir. Sonu¢ olarak, bu propaganda, etki yaptigr grubun pasif tutumlar
sergilemesine gereksinim duyar. Onlar artik nesnelere doniismiistiir; yani onlardan
istenileni yasarlar, yonetilirler ve kendilerini adarlar. Mitinglerdeki topluluklar bu

propaganda cesidine iyi bir 6rnektir.” 84

“Yatay propagandanin iki kosulu vardir. Ilki, gruplar aras1 temasa ihtiyag
duymamasidir. Kiiciik bir grup, {iyesi farkl etkilere maruz kalacag1 baska bir gruba
iiye olmamalidir; ¢iinkii boylece kendini yeniden bulma ve karst koyma sansi
yakalayabilir... ikinci kosul, propaganda ve egitim arasindaki &zdesliktir. Kiiciik
grup, ahlaki, entelektiiel, psikolojik ve yurttaghk egitiminin merkezidir. Fakat o

oncelikle politik bir gruptur ve yaptig1 her sey siyasetle iligkilidir.”

1.5.6.2 Kiskirtic1 ve Biitiinlestirici Propaganda

Karisiklik propagandasi da denilen kiskirtici propagandanin amaglari arasinda,
mevcut yonetimi veya iktidar1 degistirmek ya da yikmak amaciyla, kitleleri isyana
stirtikleyerek halk arasinda heyecan yaratacak propagandalar, hatta provokatif
eylemler yapmak vardwr. Kiskirtici propaganda, yapilmasi olduk¢a kolay bir
propaganda tiirtidiir. Clinkii duygu ve coskulara hitap eder, gerektiginde kin ve nefret

duygularini koriikler.

Kolay propaganda tiirii 6zellikleri tasiyan kigkirticict propaganda, var olan
diizenden memnun olmayan halk kitleleri tizerinde oldukga etkili olmaktadir. Tarihe
bakildiginda biitiin ihtilalci hareketler bu tiir propagandadan beslenmistir. Bu tip
propaganda sadece savas ya da ihtilal isteyenler tarafindan degil, provokasyon

cikarip ortamda ¢ikarlarini saglamlastirmak isteyenler tarafindan da kullanilmaktadir.

& (ZDAMAR A.gt. 31 ELLUL, A.g.e. 80,82’den alint1.
% OZDAMAR A.gt. 31 ELLUL, A.ge. 83 ‘ten alnti.
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Ozellikle iilkemizde gerceklesen terdr eylemlerinin cogunun bu nitelikte
olmasi, iilke diizeninin karistirilmasi ve son asamada bazi kisilere ¢ikar saglanmasi

bicimine doniismektedir.

Kiskirtic1 propaganda, genelde muhalefetin bir propaganda araci olsa da,
hiikiimetler tarafindan da kullamlabilmektedir. “Ornegin Lenin, zengin Rus
koyliilerini sindirmek i¢in ajitasyon biirolar1 6rgiitlemis, Rusya da uzun donemlik bir
ajitasyon seferberligi baslatarak direnisi bastrmistir. Benzer bir sekilde Hitler,
iizlintii ve asir1 heyecan yaratma ya da sosyal ve ekonomik degisimler ortaya koyma
yoluyla kigkirtici bir propaganda yontemi uygulayarak, hedeflerine ulasabilmistir...

Sadece bu tiir propagandalar ‘biiyiik ileri sigrama’y1 dogurmaktadlr.”86

Biitiinlestirici  propaganda, 20. yilizyilda ortaya c¢ikan, kiskirtici
propagandanin  tersine, giinimiiz  uygarhginm ve gelismis iilkelerin
gergeklestirdikleri bir propaganda tiirii olup; bu, bir uyum propagandasidir. Amaci,
“bireyi glinlik yasamimda uyumlu, davraniglarmi diizenli kilmak; onun diisiince ve
davraniglarii, degismeyen toplumsal ortama uygun bicimde yeniden

bi¢imlendirmeye gallsmaktlr.”87

Biitiinlestirici propaganda,  bir toplum igerisinde yasayan bireylerin,
toplumun veya yonetimin degerlerine, kurumlarma, olusturulmus davranis
kaliplarina ve tiim etkinliklere olumlu bir sekilde katilmasini saglama amacini tasir.
Bireyi sistemin bir par¢asi halinde goren bu tiir propagandada bireye olusturulmus
sistemi koruma gorevi verilmektedir. Ancak, bu tiir propagandanin uygulanabilmesi
icin bireylerin asgari yasam kosullarna ve belirli egitim diizeyine ulagmalari,

yasadiklar1 ortamdan hosnut olmalar1 gerekmektedir.

Biitiinlestirici propaganday1 basarili kilmak, kigkirtici propaganda kadar kolay
degildir. Ciinkii biitlinlestirici propaganda karmasik bir propaganda tiirlidiir. Bu

propagandada basarili olmak i¢in salt kitle iletisim araglar1 yeterli degildir. Bunlarin

% (ZDAMAR A.gt. 33. ELLUL, A.g.e. 71,72’den ahntr.
¥ (O)ZDAMAR A.gt., 32
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yani sira, tiim psikolojik ve sosyolojik degerler ve analizler de kullanilmalidir. Bu
propagandalardan etkilenmis olan bireyler; toplumun ortak yapilarini, inanglarmi,
ortak kaygilarmi, etik degerlerini; hatta sanat ve politikalari1 benimseyerek biiyiik
bir kolektif yapinin pargasi olmaktadir. Bunun sonucu olarak, toplum, birbirine
sikica baglanarak giiciinii ve etkisi biiyiik dl¢lide arttirmis, toplumdaki her birey, 0
toplumun etkin bir iiyesi haline gelmistir. Bu propaganda tiiriinic ABD, basariyla

uygulamistir. Siradan vatandas i¢cin ABD’li olmak 6nemli bir ayricaliktir.

1.5.6.3 Akilci ve Duygusal Propaganda

Akilc1 propaganda, istatistiksel, bilimsel kaynaklar1 ve kavramlar1 kullanir.
Ciinkii yapilan bir propagandanin etkisinin uzun siireli olmasi isteniyorsa yapilacak
propagandanin akilct bir nitelik tasimasi gerekmektedir. Bu propaganda tiiriinde
oncelikle, mantik ve ger¢ege dayali; fakat akil dis1 cevaplar yaratilmalidir. Bu
akildis1 cevaplar yaratilmasmin amaci, bireyin mantiga dayanan esasli propagandayla
karsilagmas1 durumunda, kendisine yOneltilen propaganday1 reddetme se¢eneginin
cok fazla kalmamasimi saglamaktir. Akilct propagandada, genellikle mantik
ekseninde hedef Kitlenin duygu ve disiincelerinin iizerinde bir program

sunulmaktadir.

Duygusal propaganda, mantiksal temelinin c¢ok fazla Onemsenmedigi bir
propagandadir. Duygusal propaganda, hedef Kitle heyecanlandirildiginda verilen her
seyi, sorgulamadan kabul edecegi diisiiniilerek uygulanir. Hedef Kitlenin tercihlerini
belirlemesi sirasinda, onlar1 etkileyecek, heyecanlandiracak temalarin bulunmasi, bu
temalar icerisinde verilmesi istenen mesajin sunulmasi gerekmektedir. Bu sebeple
once propagandacmin seslendigi hedef Kitleyi, costuracak konular: ortaya koymasi
ve duygusal bir yaklasim sergilenmesi gerekmektedir. “Eger bir politik lider igin
bagirip, tezahiirat ediliyorsa bu tepki duygusaldir.”® Duygusal propagandada, basit,

anlasilir ve kisa ifadeler kullanarak hedef Kkitleler etkilenmeye ¢alisilir.

8 Solen KIPOZ, Propagandanin Tammi, 4
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Her iki propaganda tiiriinden duygusal propagandanin etkisinin, akilci
propagandaya gore daha kisa siireli oldugu bir gercektir. Ciinkii cosku ve duygulara
seslenen propagandalar kisa donemde etkili olabilir, fakat bu etki uzun siiremez.
Uzun donemde etkinlik ise, ancak akilci propagandalarla miimkiin olabilir; “Bir
propaganda ne kadar ¢ok akla uygun verilere, istatistiki bilgiye dayanirsa o kadar ¢cok
ilerleme kaydeder. Ciinkii modern insan, gercekle bir bag kurmaya, sonucglarina
katlanacag1 davranisa kendini inandirmaya ve kanitlanmis deneyimlere ihtiyag

duyar.” 89

1.6 KITLE iLETISIM ARACLARI VE PROPAGANDA

Insanlar, baslangigtan itibaren toplumsal hayatin getirdigi bilgi, birikim ve
olgular1 birbirlerine aktarabilmenin yollarin1 aramig; bunun i¢in, zamanla kitle
iletisim araglarin1 kullanmaya baglamistir. “Kitle iletisim teknikleri gelisip toplumda

orgiitlenme diizeyi arttikca propaganda da yaygmlasmlstlr.”90

Genel olarak kitle iletisim araglari, bir iirlinii, bir bilgiyi veya olay1 genis
kitlelere kisa zamanda ulastirabilmeyi ve kitlelerin kanilarini etkilemeyi amaglayan
¢ok 6nemli araglardir. Bu araglar tizerindeki teknolojik ilerlemeler sayesinde, etkinlik
alanlar1 genislemis olan kitle iletisim araglari, propagandistler tarafindan, hedef
Kitlenin kanaatlerinin istenildigi dogrultuda degismesinin saglanmasinda siklikla
kullanilmiglardir. Qualter Terence, kitle iletisim araglar1 ve propaganda ortakliginin,
“bir bireyin veya grubun baska bireylerin veya gruplarin tutumlarimi belirleyip
bicimlendirmek, kontrol altina almak veya degistirmek icin haberlesme araglarindan

yararlanarak”®* kendi amaglarma uygun tepkiler olusturabilecegi iizerinde durmustur.

Genig olarak kitle iletisim araglarindan s6z etmek, ancak 19. yiizyil
ortalarindan itibaren miimkiindiir. Bu ylizyilda, ulasimin siiratlenmesi, posta

hizmetlerinin yaygmlagmasiyla birlikte kitle iletisimi ve kitleleri etkileme araglari,

¥ OZDAMAR A.gt., 33. ELLUL, A.g.e., 71’den almtr.
% Ajda FERHAT, Propagandanin tarihgesi, 20
® Qualter TERENCE, A.g.m., 279.
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yeni bir ivme kazanmistir. 20. yiizyil ise bu araclarin daha da yaygmlastigi,
cesitlendigi, iletisim olgularinin ve bu yolla yapilan propagandalarin genis halk

Kitlelerine son siirat yayildigi bir ylizy1l olmustur.

1.6.1 Kitle iletisim Araclar

Kitle iletisim araglari, toplumsal hayatin bagladigi eski caglardan giiniimiize
kadar giderek cesitlenmis, siiratlenmis, etkileme giiclinii artirarak bugiin kitle
iletisiminde ¢ok farkli bir konuma ulagmastir.

Kitle iletisim araglarmi ¢esitli yonlerden smiflandirabiliriz.

1- Yazili-basili araglar: Gazeteler: Kitaplar, dergiler, karikatiirler afisler, el
ilanlari, kataloglar, brosiirler, grafikler vs.

2- Isitsel ve gorsel araclar: Radyo, televizyon, video, cep telefonlar:

3- Inter aktif araglar: Internet, elektronik haberlesme, web Sayfalar1 (e-
posta): CD — VCD — DVD, multimedya vb. bilgisayar ortamlari.

4- Sanatsal araglar: Fotograf, sinema (film), heykel, resim, mimari, gesitli

el sanatlar1.

1.6.1.1 Yazih-Basih Araclar

Basim, 19. ylizyildan giinlimiize ¢esitli gelismeler ve diizenlemelerle bugiinkii
konumuna ulagmistir. Gliniimiizde yayincilik, hem teknolojik, hem igerik, hem de
kiiltiirlerin gecirdigi evrim siirecine bagli olarak gelisen ¢cok uzun bir donemi
kapsamaktadir. Bu siire¢ icinde uluslarin sosyo-ekonomik diizeyleri ve buna bagli
yasam alanlarin1 bigimlendirmede basinin énemli rolii bulunmaktadir. Daha genel
anlamiyla basin; kuvvetler ayrilig1 ilkesi i¢inde yasama, yliriitme ve yargidan sonra
gelen dordiincii  kuvvet olarak gosterilmektedir. Bugilin, televizyonu da
kapsadigindan dolayi, genellikle gazete ve dergi gibi yazili {irlinler i¢in medya

kelimesi kullanilmaktadir. Yazili basinin 6nde gelen araglar1 sunlardir:
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1.6.1.1.1 Gazeteler

Kamuoyu olusturmada yararlanilan en etkili araglardan biri gazetelerdir.
Hemen her eve, her is yerine rahatca giren gazeteler sayesinde kamu, toplumu
ilgilendiren konularda giinii giiniine bilgi sahibi olur, bu konularla ilgili yorumlar1
okur, kanaatlerine bu sayede yon verir, ya da yeni kanaatler edinir. Friedrich Hegel
gazete okumayr “giinliik gazete okumak modern insanin sabah duasidir” diye
nitelemistir.” % Hegel, gazete ile insan arasindaki bu iliskiyi,  gazete okumak ile
dinsel ritiiel arasindaki iliskiye...”®® benzetir. O, bu benzetme ile kitle iletisim

araclarina verdigi 6nemi de ortaya koymaktadir.

Gazeteler, giliniimiiz insanin en Onemli bilgi kaynaklarindan biridir.
Toplumdaki bireylerin ¢cogu, gazetelerden 6grendikleri bilgilerle gilindelik olaylar:
yorumlamaktadir. Bugiin ¢agdas toplumlarda gazete okumayan insan Yok denecek
kadar azdir. Bilgi ve haberin gorsel ogelerle giiclendirilmesi okuma yazma

bilmeyenleri bile gazetelerle ilgilenmeye yoneltmektedir.

Gazeteler, yakin ve uzak ge¢misin, ya da giiniin haber ve olaylarmin
verilmesinde, iilkenin ana davalar1 tizerinde halkin dikkatini toplamada ve
okuyucularinin genel kiiltiirlerini artirmada, her iilkede, son derece 6nemli bir rol
oynar. Gazetelerin bu islevlerini yerine getirebilmesi i¢in, hi¢ kuskusuz ki 6zgiir
olmalar1 gereklidir. Bu noktada devreye basin Ozgiirligli girer. Siiphesiz basin
Ozgiirliigii, haberlesme 6zglirliigiiniin temelini ve en 6nemli sartini olusturur. Bu
baglamda basin 6zgirliigiiniin smir1 kavrami da giiniimiiziin en ¢ok tartisilan
sorunlarindan biridir. Gazetelerde her olay; yazi, karikatiir, fotograf kolayca
yayimlanabilir ve toplum katmanlarina ulasabilir. Onun i¢in, bugiin, uygar bir insan

icin gazete, elden diisiiriilmesi olanaksiz bir iletisim araci haline gelmistir.

Gazeteler, salt haber yayimlayan iletisim araglar1 degildir. Toplumsal hayata

girdigi ilk yillardan itibaren, gazeteler, kisa siirede, kamuoyu olusturan etKkili

%2 \Veysel BATMAZ, *Niisuk ile Ritiiel”, internet makale
% Veysel BATMAZ, A.g.m.



51

propaganda araglarindan biri haline gelmistir. “Kitle kiiltiiriiniin gelismesini saglayan
ve modern topluma gecisin bir goOstergesi olan gazete, propagandasi yapilan
ideolojileri yaymada en etkili araglardan biridir. Ciinkii gazeteler, 6nemli bir egitim

ve arac1 sayildiklar1 kadar siyasal ve ekonomik miicadelenin de etkili silahlaridir.” **

Gazeteler, her giin yliz binlerce insanin evine, en kolay ve en diisiik maliyetle
ulasir. Bu durum, onlari, giinliik propagandanm yani reklamin kolay yolla yayilma
aract haline getirir. Gazeteler, giin i¢inde defalarca ele alindigindan, bu ortamda
yayimlanan reklamlar, hedef Kitleye etkin bir sekilde erisir. “Gazetelerdeki
reklamlar okuyucu gazeteyi her eline aldiginda etkilidir. Bu unsur, gazete
reklamlarmin okuyucuya giin boyu hitap etmesini saglamaktadir. - Gazete reklamlar:
saklanabilmekte ve arsivlenebilmektedir... Gazeteler, genis boyutlu mesaj verebilir,
irliniin temel Ozelliklerini, tanimini, vurgulanacak yonlerini, 6rneklerle okuyucuya

anlatabilir.” *°

Basinda yakin zamana kadar kamu yarari, kamuyu aydinlatma, bilgilendirme
ilkesi egemen iken, giiniimiizde durum degismis goriinmektedir. Artik genel olarak
medya; politik ve ticari bir sektor haline gelmistir. Bugiin i¢in, pek ¢ok demokratik

iilkede, milyarlarca dolara hiilkmeden bir medya sektoriinden s6z etmek miimkiindiir.

1.6.1.1.2 Dergiler

Matbaaciligin teknolojik gelismelerle birlikte 6nem kazanmasi, politik ve
ekonomik silah olan propagandayi, gazeteler gibi dergiler i¢in de Onemli bir arag
haline getirmistir. Basili propaganda araglar1 arasinda dergiler, gazeteler kadar

olmasa da hala etkinligini siirdiiren araglardir.

Dergiler, konular1 acisindan ¢esitlilik gosterirler. Genellikle ele aldiklari
konulari, gazetelere kiyasla daha derinlemesine incelediklerinden, dergilerin okuyucu

kitleleri daha 6zel ve belirgindir.

% BEKTAS, A.g.c., 130.
% N.T.AKBULUT - E. E. BALKAS, A.ge., 71.
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Dergiler de basili reklam araclarindandir. Bu nedenle avantaj ve
dezavantajlar1 bakimindan gazetelerle benzer Ozellikler gostermektedirler; fakat
yaym araliklari daha uzun oldugu i¢in, dergiye verilen reklamlarin, propaganda
etkisinin de daha uzun oldugu sdylenebilir Haftalik veya aylik siireler, derginin, bir
sonraki sayist yayimlanana kadar géz oniinde bulunmasini ve daha kalicit ve uzun

stireli propaganda yapmasini saglamaktadir.

Gazeteler gibi dergilerin de propaganda araci olarak kullanilmasi, 20. yiizyilin
baslarinda biiyiik bir ivme kazanir. “Ozellikle Times, Newsweek ve Reader’s Digest
gibi degisik konular1 ele alan dergilerin propaganda olarak nitelendirilebilecek
yazilara oldukga sik yer verdigi goriilmiistiir. Muhalif politik ve sosyal ideolojilerin,
fikirlerin dergileri de, yoksulluk, gog, ticari yozlasma ve halk saglig1 gibi konularda
kamu gilindemine yon vermigler, gerek hiikiimeti elestirerek gerekse kendi

ideolojilerinin  yayilmasinda  etkili olmuslardir.”*

Almanya, Tirkiye’deki
propaganda caligmalarini sahibi oldugu gazete ve dergiler vasitasiyla stirdirmiistiir.
Goebbels’in Bakanligi tarafindan yayimlanan Nazi silahli kuvvetler dergisi olan
“Signal” Fransizca, Almanca, Ingilizce ve Tiirk¢e olarak ¢ikiyordu. Istanbul’daki

Alman Kitapgilar1 Deutsche Allgeneine Zeitung gazetelerini satiyordu.

LATURQUIE
KAMALISTE

Fotograf 1.14 Agustos 1937, LaTurquie Kamaliste Fotograf 1.15 1935, LaTurquie Kamaliste, say1 8

% OZDAMAR A.gt. 41. JOWETT, O’DONNELL, A.g.c. 109,110 ‘dan alint1.
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Ulkemizde, Cumhuriyetin ilk yillarinda yaymmlanan dergilerin etkili
propagandalar yaptigi sdylenebilir. Bunlardan biri La Turquie Kamaliste'tir; Bu
dergi, cumhuriyetin ilk on yilinin ardindan, yapilanlart ve modern Tirkiye’yi
diinyaya tanitmak amaciyla 1933 yilinda yurt disinda Fransizca, Ingilizce ve
Almanca yaymmlannustir. Ug ayda bir ¢ikan dergi Tiirkiye'nin dort bir yaninda
cekilmis fotograflar ile diinyanin ilgisini ¢eker. La Turquie Kamaliste dergisi bu

yillarda yapilan sistemli propaganda faaliyetlerinin basinda gelmektedir.

Tiirkiye’de dergiciligin altin ¢cag1 1970’lerdir, denebilir. 1970’lerde Tiirkiye’de
var olan siyasi hareketler nedeniyle bir¢ok propaganda amagli dergi ¢ikarilmistir. Bu
dergiler, donemin siyasal ve sosyal yasami hakkinda tarihsel belge niteligi tasirlar.
Bu yillarda, art arda yaymmlanan dergilerde, sag-sol gruplarin propagandalari
yansitilmistir.  BOylece bu dergiler, ideolojik gruplasmalarin sozciligini ve
propagandasin1 yaparken, kendi Kitlelerini bir arada tutma konusunda belirleyici rol

oynamislardir.

1.6.1.1.3 Kitaplar

Kitap, yazili kitle iletisim araclar1 icinde, tarihsel derinlige sahip en eski
aragtir. Eski Yunan kiltiriinde, genellikle, bilimsel ve felsefi eserler olarak
karstmiza ¢ikan Kkitaplar, ortacagda, daha ¢ok kutsal kitaplar araciligiyla
propagandaci tavirlarini ortaya koyarlar. Bu kutsal kitaplarda, sosyal ve kiiltiirel
degerlerin kaynagi Tanri’nin &gretilerine dayanir; “ Bu Kitaplar, tarih boyunca
fikirlerin ve davranislarin bicimlenmesinde 6nemli rol oynamislardir. Kutsal kitaplar,
iilkeler ve insanlar tarafindan hem din propagandasmnin, hem de politik

propagandanin en temel araglar1 olmuslardir.” o

Avrupa’daki aydinlanma c¢agnin bagladigi 16. yiizyildan itibaren kitleleri
etkileyen en 6nemli iletisim araci olan kitaplarda, konuca bir zenginlesme gortiliir.

Bu donemde, bilimsel kitaplarin yaninda, tarih, edebiyat, felsefe, siyaset gibi ¢esitli

9 Nermin ABADAN, Halk Efkar1 Mefhumu ve Tesir Sahalar1, 50,51.
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alanlarda yazilmis Kkitaplar ortaya ¢ikar. Okuyucu sayisi az olmasina ragmen, bu

kitaplar toplumlari biiyiik 6lciide etkiler.

Kitaplar, tarihte, toplumsal propaganda araci olarak etkili olurken; giintimiizde
de ¢esitli diisiinceleri derinlemesine islemeleri nedeniyle hala propaganda araci
olarak islevlerini siirdirmektedirler. 20. yiizyilin ideolojilerinin bi¢imlenmesinde
kitaplarin - ki bunlara propaganda kitaplar1 demek gerekir- 6nemli islevleri olmustur.
Hitler’in Mein Kampf-Kavgam ve Marx’in Das Kapital’i, Atatiirk’iin Nutuk adli
Kitaplar1 bu tiirtin en iyi orneklerdir. Bu kitaplar geg¢miste, hatta giinimiizde de
ideolojik ikna giigleri ile etkili olmaktadir. Bilindigi gibi, Namik Kemal’in “ Vatan
Yahut Silistre ” adli kitabi tiyatroda sahnelenmis ve biiyiik ilgi gérmiistiir. Nitekim,
giniimiizde bir 6gretinin, inancin veya ideolojinin roman konusu igine sindirerek
propagandasini yapmaya calisan kitaplarin yiiz binlerce okuyucusu bulunmaktadir.
Baz1 kitaplarin yiiz binlerce okuyucuya ulasmasinda, diger medya organlar1

araciligiyla etkili bir propaganda ile okuyucuya tanitilmasmin 6nemli bir rolii vardir.

1.6.1.2. Karikatiirler, Afisler ve Grafikler

Simdiye kadar inceledigimiz gazete, dergi ve kitaplar gibi etkili kitle iletisim
araglarinin disinda, kamuoyunun olusumunda, smirli da olsa, bir etkiye sahip olan

kitle iletisim araglari, karikatiirler, afisler ve grafiklerdir.

Tarihte 6rnekleri bulundugu gibi, ince bir zekd ve yetenek tarafindan iginde
bulunulan durumu ve olaylar1 yansitacak bigimde hazirlanan karikatiir ve afisler,
onemli birer propaganda araci olurlar. Gerek ticari maksatla diizenlenen biiyiik
boyda ¢arpici afigler; gerekse se¢im donemlerinde ortaya konan sembolik anlatimli
afisler bunu kanitlamaktadirlar. Ornegin, 1950 segimlerinde, Demokrat Parti'nin
hazirlattig1 havaya kalkmig bir eli ve "Yeter S6z Milletindir" ibaresini yansitan afis,
bu partinin, se¢imlerden olumlu sonu¢ alarak ¢ikmasmda Onemli  katkilar
saglamigtir. (Bkz. Resim 1.1.) “Gorsel dilin olugsmasma katkida bulunan siyasi

karikatiirler ve afisler de doneme damgasini vurmus propaganda iletisim araglari



55

olarak tarihe ge¢mislerdir. iktidarlarm ve muhalefet gruplarinm sik¢a kullandig1 bu

araglardaki yogun gorsel mesajla savunulan fikir ya da ideolojiler, ikna yolu ile

kitlelere empoze edilmistir.”®®

Karikatiir ve afisler, 6zellikle savas donemlerinde kisa, net mesajlardan olusan

etkili gorsel kullanimi ile asker toplamada ve diismam kiiciik diisiirmede basarili

3

birer ara¢ olmuslardir. Ozellikle afisler; “...savas ddnemlerinde orduya asker

toplamay1 amaglamasi ve ideolojik mesajlar igermesi bakimindan, halkin merkezi

otoriteyi desteklemesini saglayan yaygin bir kullanim alanina sahipti.”%

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim 1.3 1917, James Montgomery Flagg

Bunun en iyi Ornekleri, Birinci Diinya Savasi’nda, 1917°de James
Montgomery Flagg tarafindan yapilan, ‘Seni ABD ordusu i¢in istiyorum’ adl afis ile
Canakkale Savagi’nda Avustralya’da, duvarlara asilan “Siz de gelmiyor musunuz”

climlesiyle askerleri savasa davet eden afistir.

% Toby CLARK, Sanat ve Propaganda-Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, Cev.Esin Hogsucu, 141.
® OZDAMAR, A.gt.,57
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A CALL FROM THE DARDANELLES

Resim 1.4 1914, Anonim
“Canakkale Savaslar i¢in Avustralya’da bastirilip, duvarlara asilan afislerden biri. Avustralyali asker

Canakkale Bogazi’ndan iilkesine sesleniyor:’Siz de gelmiyor musunuz?’”

“Amerikan afigsinde, devlet ve ulusun birligi kadar, Amerikali prototipini
simgeleyen Sam Amca figiirii kullanilmigtir. Figiiriin vahsi goriiniimlii, otoriter yiiz
ifadesi Amerikan vatandasi olmanin getirdigi ¢etin yiikiimliilikler konusunda,
izleyicide hicbir siiphe birakmamay1 amaglamustir.”® 1950lerden sonra, soguk
savas donemlerinde, hem komiinizm taraftarlari, hem de karsitlary, oOzellikle
Avrupa’da, propaganda afisleri kullanmaya baslarlar. 1960’lardan sonra kullanilan
afislerde, baz1 6grenci birlikleri tarafindan, bir yandan niikleer silah denemeleri ve
Vietnam Savagi protesto edilirken, diger yandan kitleleri ilgilendiren her alanda ve
her konuda protesto afigleri kullanilmaya baslanir. “Baz1 iilkelerde afisler, ruhsal
posterler, rock miizik, ¢evre hareketi, sivil haklar ve 1960’lar ve 1970’lerin
baslangicinda uyusturucu madde bagimliligina karsi isyankar bir ara¢ oldular. Kiiba
ve Cin ise afigleri, Fidel Castro ve Mao Zedong taraftarlarini arttirmak icin
kullandilar. Japonya’da dikkati ¢eken siyasi afislerde, 1990’larin ortalarinda Giiney

Pasifik Okyanusu’'nda Fransa’nin niikleer silah denemelerini protesto etmek

W CLARK, Ag.e., 141.
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amaciyla tasarlandilar.” *°* Giiniimiizde, tarihsel siirecten farkli olarak afislerin yerini

billboardlar almistir, diyebiliriz.

Propaganda amacgli kullanilan grafikler, aslinda, 20. ylizyilin {iriinidiir. Bu
yoniiyle grafikler, zaman zaman kitlesel iletisimde Onemi etkiye sahip olmustur.
“Ozellikle grafik sanatlar1, sembolleri fikir diizeyi diisiik olan genis halk kitleleri i¢in
kolay anlagilir bir duruma getirdikleri igin yiiksek etkinlik derecesine sahip

bulunabilirler.” 1%

Giliniimiizde 6zellikle siyasal afislerin renkli ve 1sikli billboardlarda kitlere
sunulmasi, yeni bir reklam sektorii olusturmus; karikatiir ve grafige gore,

billboardlarda sergilenen ¢ogu 1s1kl1 afisler 6n plana ¢ikmustir.

6.1.2. Isitsel ve Gorsel Araclar

Gorselligin, insan zihninin bir olay1r daha ¢abuk kavramasinda biiyiik rol
oynadigi, egitim ve Ogretimin de temel Ogelerinden biri oldugu uzmanlarca ifade
edilmektedir. Bunun icin, etkili bir propaganda icin, gerekirse, gorsel araglarin
devreye sokulmasi ve mesajlarin bunlarla desteklenmesi, sunumlarin hem géze, hem
de kulaga hitap etmesi agisindan onemlidir. Ciinkii, gorsel araclar, sunulan fikirleri
giiclendirir, berraklastirir ve agikliga kavusturur. Ogrenmeyi kolaylastirir, zamandan
tasarruf saglar ve insanlarin dikkatlerini canli tutar. “Nitekim yapilan bilimsel
arastirmalarla, yeni bir bilginin sunumunda ve mesajin algilanma siirecinde etkili
olan noktalar belirlenmistir. Buna gore, bir mesajin algilanmasinda gérmenin yiizde
75, duymanin yiizde 13, dokunmanin yilizde 6, koklamanm yiizde 3, tat almanin da
yiizde 3 oraninda etkili oldugunu goriilmiistiir. Bu rakamlar mesajin algilanma

siirecinde gorselligin ne kadar 6nemli oldugu gergegini gdzler Gniine sermistir.” *°

0L HZDAMAR, A. g.t., 57 International Encyclopedia Of Propaganda, Poster Art, 595,597’den alinti.
2 ABADAN, A.g.e. .50,51
1% Osman OZSOY Secim Kazandiran Siyasal iletisim, 112
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6.1.2.1. Radyo

Radyo, istenen bir diisiincenin veya haberin daha uzak bolgelere yayilmasi
icin kullanilan etkili bir propaganda aracidir. Radyo dinlemek, fazla bir caba
gerektirmedigi i¢in, insanlar bagka iglerle ugrasirken de radyo dinlemekte; bu durum
radyoyu onemli bir kitle iletisim araci haline getirmektedir; “Genis kitlelere hemen
hemen her ortamda erigebilme olanagina sahip ender yayin araglarindan biridir. Bir
reklam aract olarak radyonun pek ¢ok giicli yoni Vardlr.”104Ayr1ca radyo,
“...dinleyiciye torensel durumlara zahiren katilma olanagi verdigi, dinleyicinin
radyoya kars1 kisisel bir yakinlik duygusu kazandirdig1 ve neticede yiiz- yiize temasa

yakin bir durum yaratti1 i¢in dinleyicileri etkileme giiciine sahiptir.”*®

Radyo yayinciligi, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginin bir {irliniidiir. “ Avrupa’da ilk
radyo yaymlari, 1922 yilinda, Ingiltere’de yapilmustir. Bu yillarda, BBC, ilk diizenli
radyo yayinlarina baslamis, daha sonra onun yayin kalitesi ve sistemi tiim diinyaya
ornek olmustur. Avrupa’da ikinci radyo kanali, Fransa’da baslamis, bunu
Almanya’da ve 1923 yilinda, Sovyetler Birligi’ndeki radyo yayinlar1 izlemistir. 1935
yilinda, FM yayin tekniginin bulunmasi, teknik yonde kaliteli yaymlarin yapilmasini
saglar. Zamanla, radyo kanallar1 giiglenir ve yerel radyo kanallar1 gogalmistir. Radyo
yayinlari, televizyon yaymlarinm bulunusuna ve hizmet vermeye baslamasina; yani,
1950’lere kadar toplumun tek eglence, haber, egitim ve Kkiiltiir kaynagi olarak
coklukla kullanilmugtir.” Tirkiye’de radyo yayini, Avrupa’da baslayan radyo
yaymlarindan kisa bir siire sonra baslamustir. ilk yillarinda radyo kiiltiir ve sanat
icerikli yaymlariyla, toplumu bilinglendirmede; egitici, Ogretici bir ara¢ olarak

kullanilmustir.

Radyoyu gazetelerden ayiran baslica 6zellik, okuma-yazma bilmeyenlerle
gazeteleri takip etmeyenlerden olusan daha genis kitlelerini etki alanina almasidur.

Boylece radyonun etkisi en uzaktaki kdy evlerine kadar ulasabilmekte ve oradaki

lo4 Guyasettin TAYFUR, Reklameilik, 111.

105 Joseph T.KLAPPER, Degisik Haberlesme Araclarimn Karsilastirmah Etkileri, Kitle Haberlesme
Teorilerine Giris, Secilmis Parcalar, Haz. Doc. Dr. Unsal Oskay, 204.

1% Aziz AYSEL, Radyo Yaymehg, 5, 11.6zet
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topluluk icinde de bir kamuoyu olusmasina 6n ayak olmaktadir. Gazete daha ¢ok
goze hitap ettigi halde radyo, kulak kanali ile dikkati kendine ¢ekmektedir. Radyo,
daha ¢ok onemli olaylarin aktarilmasiyla mesgul oldugundan, dinleyicinin ilgisini
daha fazla ¢ekme olanagma sahiptir. Ornegin, siyasal bir nutku dinlemek, onu ertesi
sabah gazetelerden okumaktan daha heyecan vericidir. Dinleyici biiyiik bir siyasal
liderin sesini dinlemekle, sanki dogrudan dogruya kendisine hitap ediliyor hissine

kapilabilmektedir.

Tarihte, pek ¢ok propaganda aracinda oldugu gibi, radyoyu da etkili bir
propaganda araci olarak kullanan yine Nazi yOnetimi olmustur. “Siyasal ve
sosyolojik propagandanin en ileri teknikleri, en yaygin ve en siddetli bicimiyle,
toplum beyninin yikanmasi i¢in kullanilmaktaydi. Bu ¢er¢cevede radyo, 6nemli bir
kitle iletisim kanali olarak Naziler tarafindan ¢ok iyi kullanilan bir arag oldu.”%’
Hitler, “Radyolarmizin diigmelerini sonuna kadar cevirin ve pencerelerini ardina
kadar a¢in, derken, kendi otoritesini nasil yaydigmni wvurguluyordu...1933
secimlerinde, yalnizca Nazi ve Milliyet¢i partiler tarafindan kullanimma izin verilen
radyo sayesinde, rakiplerine ustiinliik saglamisti... Lokanta ve fabrika gibi kamu
mekanlarinda, radyolarin ses yiikselticileri ile birlikte kullanimlar1 zorunlu hale
getirilmisti. Radyonun Nazi propagandasina sagladigi diger bir kolaylik ise, Alman

sinirlar1 disindaki Alman azinliklara da seslenebilmis olma151yd1.”108

Radyo, bizde de belli donemlerde, 6zellikle, ihtilal zamanlarinda 6nemli bir
propaganda araci olmustur. Ihtilalciler radyolarda yayimladiklar: bildirilerle, halki
kendilerine itaat ettirmeyi basarmuglar; ihtilalin genis halk kitlelerince
benimsenmesini, en azindan halkin, ihtilalcilere karsi bir sorun c¢ikarmamasini
saglamislardir. “Iletigsim araglar1 gelistikce, psikolojik harp uygulamasi bu araglarla
yapilir olmustur. Cogumuz biliriz, geri kalmis iilkelerde darbe yapanlar once
radyoevlerini ele gegirir, propagandalarma baslarlardi. Ulkemizde de, 1960

ihtilalinde darbecilerin ilk yaptiklari, radyoevini ele gecirerek ihtilal duyurusunu

Y7 Sezer AKCALL 2. Diinya Savasinda iletisim ve Propaganda, 32.
%8 BEKTAS, Siyasal Propaganda, 157.
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okumak olmustur. Televizyonun devreye girmesiyle birlikte, televizyon o6n palan

¢cikmus, ihtilal duyurulari bu sekilde yaylmlanmlstlr.”109

Glinlimiizde, televizyonlarin yayginlasmasiyla birlikte radyonun islevi, 6nemi

ve dinleyici sayis1 azalmistir.

6.1.2.2. Televizyon

S6z ve goriintlinlin bir araya gelmesi, yani géz ve kulaga hitap etmesi
acisindan televizyonun propaganda etkisi, diger kitle iletisim araclarindan daha
giicliidiir. Gliniimiizde televizyon, bilgiyi, ses ve goriintiiyle birlikte hazir olarak evin
icine, seyircinin ayagma kadar ulastirmasi nedeniyle, daha kolay ve daha eglenceli

bir arag¢ olarak bireyleri kendine baglamis durumdadir.

Diinyada ilk televizyon yaymlari, 1936 yillinda Ingiltere’de baslamus; Ikinci.
Diinya Savasi nedeniyle fazla gelisememis; asil gelismesini, savas sonrasinda,
1945’lerde saglamustir. “Tiirk toplumunda ilk televizyon yaymlari, Istanbul Teknik
Universitesi, Elektrik Fakiiltesi, Elektronik Boliimiiniin laboratuar niteliginde 1952—
1953 yilinda 1 kw. giiciinde ITU yaymlaridir. Bu yaymlar TRT’nin Ankara’da
televizyon yayinlarinin baglamasindan iki yil sonra, 1970 yilina kadar siirmiistiir.
1971 yiinda TRT ile iiniversite arasinda yapilan bir anlasma ile {iniversitenin

televizyon ile ilgili teknik donanimi TRT’ye devredilmistir.” **°

Televizyon, toplumu ilgilendiren ¢esitli konularda genis halk Kkitlelerine
ulasarak hizli bir bi¢imde etkin bir kamuoyu olusumu saglamaktadir. Goriintli ve
sesin birlikte sunumuyla, diger iletisim araglarindan daha avantajli olan televizyon,
mesajlartyla, bireyleri daha fazla etkileyebilmekte ve yonlendirebilmektedir.
Gilindem olusturma konusunda da durum farkl degildir. Etkili bir sekilde giindemi
belirleyen televizyon, Kitleleri, olusturdugu giindemin igine kolayca ¢ekebilmektedir;

“Televizyonun merkezilesmis Oykil anlatma sistemi sayesinde her izleyici eve bir

199 Behget FAKIHOGLU, A.g.m.
10 Aziz AYSEL, Tiirkiye ‘de Televizyon Yaymcihigmn 30 Yih, 18.
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ortak imajlar ve iletiler diinyas1 getirerek gelecekteki tercihleri ve kullaniglar:

etkileyen tutumlar ekebilmektedir.”***

Televizyondaki mesajlar, goriintiiniin ve sesin yaninda miizik, 151k, dekor ve
efekt gibi yardimci unsurlarla daha cazip hale getirilmekte ve daha kolay
algilanabilmektedir. Bu nitelikleri nedeniyle giiniimiizde televizyonun islevini iyice
artmistir.  “Televizyon ile kokli bir degisimin ifadesi olan yeni bir diinya
olusmaktadir. Bu aygit, diger iletisim araclarinin bir uzantist degil, anlama ve gorme

arasindaki iliskiyi alt list eden yepyeni bir gerg:ekliktir.”112

Goruntiilerin toplumsal alanda diisiinceleri yonlendirebilme ve ortak payda
saglayabilme baglaminda etkisi, en somut bicimde televizyonla ortaya ¢cikmistir. Bu
yoniiyle televizyon, onu elinde tutan giice, kamuoyunu yonlendirme adina tartigmasiz
bir gii¢ saglamaktadir. “Televizyonun goriintii sayesinde olaylar1 gergek kilmasi,
siyasilerin televizyonu siklikla propaganda araci olarak kullanmasi ve yasam empoze
ederek kitleleri yonlendirmesi sonucunu dogurmustur...televizyonun kitleye ilettigi
mesajlar, onu kontrol edenler tarafindan belirlenmektedir. Devlet tekelindeki

televizyonlar1 iktidarin yonlendirdigi bilinmektedir.”**?

Televizyon, temel olarak ulusal bir ara¢ olmasina karsin bugiin uydu
yayinlar1 sayesinde, biitiin diinya insanlariin ortak iletisim araci haline gelmistir.
Fakat uydu yayinlarinin gelisimi, televizyonun uluslararasi alanda zayif iilkelere
kars1 propaganda amaciyla yaygin bir bi¢imde kullanilmasina neden olmus; bu
durum, zayif iilkeleri kendi kiiltiirlerine elestiri getiren yiiksek dozda yabanci

propagandaya acik hale getirmektedir.

Televizyonda verilen haberler, ciddi bir kamuoyu olusturma ve propaganda

araci olabilmektedir. Bunun farkina varan Batili devletler, biiyiik haber ajanslar1

11 M. K. ALEMDAR -.i. ERDOGAN, Baslangictan Giiniimiize ileti.sim Kuram ve Arastirmalar, 18.
12 Giovanni SARTORI, Gormenin Iktidari, Homo Videns: Goren Insan, Cev. G. Batus - B. Ulukan, 25
3 BEKTAS, A.ge. 114.



62

kurmus; biitiin diinyaya yaydiklari muhabirleri araciligiyla; bir yandan kendi
televizyonlarma haber saglarken; diger yandan, haber ve goriintii satis1 yaparak
biiyiik paralar kazanmaktadirlar. Bu biiyiikk ajanslar, 0Ozellikle Bati’nin acgtigi
savaglarda, televizyonlarda verdikleri haberlerle, yaptiklar1 propaganda sayesinde,
kendilerini hakli ¢ikarmaya ¢aligmakta ve bunda da ¢ogu kez basarili olmaktadirlar.
Ornegin Korfez savaglari srrasmda Batili televizyon kuruluslarmin tek tarafli
haberciligi, baz1 olaylarin ¢arpitilmasma neden olurken, Dogu televizyonlarinin da
savasi takibi ile tek tarafli haber akisi dolayli olarak engellenmis, haberlerde “tek

tarafli yayin” olgusu azalmistir.

1.6.1.3 Interaktif Araclar

20. ylzyil sonu ve 21. yiizyilin ilk yillarinda, bilisim teknolojilerinin akil
almaz bir hizla gelismesi sonucu, insanlik i¢in ¢ok farkli ve hizhi kitle iletisim
araclar1 ortaya ¢ikmistir. Cok gegmeden, bu interaktif araglarin etkili propaganda

arac1 olarak kullanilmasi ka¢inilmaz olmustur. Bunlardan bazilar::

1.6.1.3.1. internet

1990’larin  basinda bilgisayara teknolojilerinin gelismesiyle yayginlasan
internet; propagandanin genis Kitlere siiratle ulasmasinda yeni bir ¢igir agmustir.
Tom Dowe, 1997’de Wired Dergisi’nde yayimlanan makalesinde, internet aginin
ortak bilinglerde yeni bir alan agtigini belirtmis; internetteki bilginin habere
benzeyen veya haber olabilen bilgi olma o6zelligi tasimasi nedeniyle, interneti
dikkatsizce bigimlendirilmis yar1 gercek veya fazla ¢alisan bir zihnin {iriinii olarak
tanimlamis; “Web kanallari, elektronik posta zincirleri ve haber gruplari, alanda
meydana gelecek en ufak bir titresim ne denli hafif, uzak ya da anlamsiz olursa
olsun iyice ayarlanmis bir sismograf gibi caligmakta ve daha sonra tespitlerini

»114

nerede bulunursa bulunsun bilgisayar1 olan herkese ulagtirmaktadir. yorumunu

yapmuistir.

14 9ZDAMAR, A.g.t., 46. Tom DOWE, “The Netizan: News You Can Abuse”, Wired, 54’ten, alinti.
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Internet kullanimmnin yaygimlasmasiyla birlikte ortaya ¢ikan en dnemli sorun,
televizyon haberleri gibi, internetin ortaya koydugu verilerin giivenilir olup
olmadigidir. Baslangigta, her iletisim araci gibi giivenilir bir ara¢ olarak kabul edilen
internetin, zamanla ve Ozellikle glinlimiizde koétiiye kullanilmaya uygun, giiven
vermeyen bir ara¢ oldugu yoniindedir. Fakat, internette sunulan bilgi ve goriintiilerin
giivenilmez oldugu yoniindeki kanilar kamuoyunda kabul gorse de; internet genis
Kitleler arasinda her zaman ve her yerde etkileyecek bir kitle bulabilmektedir. Bu
etkilemede az veya cok gelismis {llke insanlar1 arasinda belirgin bir fark
belirlenememistir. “Denetimsiz bilgi yaymanin bu yeni bicimi, dikkat ¢ekmek i¢in
baz1 hikayeler yazarak kendini var etme yoluna gitmistir. Ornegin Amerikan Baskani
Bill Clinton, internet iizerinde yayilan bilgi yliziinden devamli baski altinda
tutulmustur. Beyazsaray’da gizli cinsel ask maceralari, danismanlarindan birinin
“katil” oldugunun iddia edilmesi ve Clinton Arkansas Valisi iken, etik olmayan
finansal iligkilerine kadar bir¢ok hikaye yazilmistir. Bu durum karsisinda Clinton ve
hiikiimeti bu suclamalar1 agiklamak veya inkar etmek zorunda kalmislardir. internet
tizerindeki bilgi -6nemsiz gibi goriinse de ve ne kadar kusurlu olursa olsun- basarili

propaganda teknikleriyle birlikte toplum duygularmi somiirmektedir.”**

Gilinilimiiz internetinde, diinyanin her kdsesine erisen ¢ok genis bir iletisim ag1
kurulmus; basta son donemin modasi, sosyal paylasim siteleri olmak {izere genis
kitleler arasinda bilgi ve duygu aktarimi olusturmus; internet ortamlar1 bu yoniiyle

kitle hareketlerine yon vermeye baslamistir.

Kimilerine gore, Ortadogu halklar1 arasinda, yonetimlere karst olusan
tepkilerde, internet yoluyla bir araya gelen insanlarin, sokaga ¢ikip protestolar
yapmalarinda en etkili gii¢, internet olmustur. Bu yoniiyle internet, diger kitle

iletisim araglarii gdlgede birakacak tarzda one ¢ikmustir.

5 OZDAMAR, A.g.t. 46 JOWETT - O’DONNELL, A.g.e. 158°den alntr.
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1.6.1.3.2. Elektronik Haberlesme (E-Posta)

Elektronik posta (e-mail), internet agi lizerindeki herhangi bir kisi veya
kurumla haberlesmeyi saglayan bir aractir. Bu hizmetin glinlimiizde
yayginlagsmasinin en Onemli nedeni, haberlesmenin kisa siirede ve ucuz olarak

gerceklesmesidir.

Gilintimiizde elektronik posta haberlesmesinin en 6nemli sorunu, cogu kez
kisinin istegi olmadan ¢esitli kurum ve kisilerden - genellikle {iriin tanitimi ve
pazarlamasima yonelik - iletilerin gelmesidir. Bu durum kullanicilari rahatsiz etse de
elektronik posta, kisiler arasinda kisa ve ucuz haberlesme saglamasi,  yeni
dostluklarin kurulmasma olanak tanimasiyla vazgecilmez bir araci haline gelmistir.
“Mesajlar, olusturulacak listeler yardimiyla, ayn1 anda yiizlerce hatta binlerce kisiye
gonderilebilmektedir. Ancak bu 6zellikleri ayn1 zamanda kullaniciy1 ¢esitli saldirilara
da agik hale getirmektedir. Tiim bunlara engel olabilmek i¢in, son donemlerde, 6zel
giivenlik kitleri olusturulmaya ¢alisilmasimin yani sira, sozli ve goriintiilii mesaj akis1
tercih edilmektedir. Cesitli giivenlik agiklarma ve olumsuz ozelliklerine ragmen
kurumlar ve bireyler tarafindan elektronik posta sistemi ¢ok hizli bir sekilde kabul

edilmistir ve giiniimiizde yaygin olarak kullanilmaktadir.” 116

1.6.1.3.3. Diger Interaktif araclar

Son yillarda kitle iletisiminde hayatimiza giren interaktif tiriinler arasinda Cd —
Vcd — Dvd — Multimedya 6nemli yer ve isleve sahiptir. Bu yolla verilen iletiler, hem
gbze hem de kulaga hitap ettigi i¢in, kitle iletisiminde bunlar, 6nemli propaganda
araglar1 arasina girmistir. CD'lerin miizik diinyasindaki popiilerliginin devam etmesi
tahmin edilebilecek bir gercektir. Ayrica, DVD (dijital ¢ok yonlii disk) teknolojisi de
filmlerin CD'ler iizerinde kaliteli olarak saklanabilmesini saglamaktadir. “Interaktif

ortamlarda yer alan reklamlar, giinden giine artan bir dneme sahiptir. Hatta destek

116 B.G. FIRLAR - S. YEYGEL, Sanal Ortamda Biitiinlesik Pazarlama iletisimi, 25.
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ortam olmaktan c¢ikip, bireylerin giinden giine hayatlarin1 daha fazla bilgisayar

basinda gecirmeleri nedeniyle ana ortam haline gelmektedir.”

Giliniimiizde CD — DVD — VCD sektoriiniin en 6nemli sorunu; ‘korsan’ diye
nitelenen kisilerin yaptiklar: yasa dis1 tiretimlerle, bu triinleri, el altindan kitlelere

ulastirmasi; yasa dis1 yollarla biiyiik paralar kazanmasidir.

1.6.1.3.4. Web Sayfalan

Web sayfalari, yazi, resim, video, ses gibi her tiirlii verinin etkilesimli olarak
sunulabildigi bir sistemdir. Kitleleri, etkilemede reklam ve ticari 6zellikleri daha
fazla 6n planda olsa da, kamuoyu olusturmadaki etkileri yadsmamaz. Ozellikle
yayginlagan internet kullanimi ile giinlik gazete ve televizyon kuruluslar1 web

ortaminda da yayin yapmaya baglamiglardir.

“Web istemcisinin (Netscape, lynx, msie gibi), bir web servisine baglandiktan
sonra, tek seferde transfer ettigi kompozit tiim verilerden olusan html. sayfalaridir.
Bu sayfalardaki bilgiler kompozittir, ¢linkii hem grafik/resim bilgileri, hem normal

text, hem ses, hem baska merkezlere ve baska dokiimanlara linkler olabilir.”**®

Web sayfalari, sirketlerin internetteki en 6nemli iletisim aracidir. Giinliimiiz
diinyasinda internet kullanicis1 olan her birey, bilgi edinmek i¢in ilk agsamada arama
motorlarina ve web sayfalarina goz gezdirir. Dolayisiyla web sayfalar1 ¢agimizda
bilgi edinmede, iletisimde milyonlarca insan tarafindan takip edilen, propaganda

araci olarak da kullanilan ¢ok 6nemli bir sistemdir.

ur Ulufer;._TEKER, Grafik Tasarim ve Reklam, 240.
18 g 0. OZDEM, A¢ikhava Reklam Ortamlarinda Gorsel Tasarim, 46.
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1.6.1.4. Sanatsal Araclar

Propagandanimn etkinligi ve giiclinli arttirmada, sanatsal araglarin rolii ve iglevi
her zaman Onemli olmustur. Pek ¢ok sanat tiirli, bireylerin ve toplumlarin
duygularina hitap etmeleri nedeniyle, tarihsel siire¢ iginde, etkili bir propaganda
aract olarak kullanilmistir; Eski Misir ve Roma uygarliklarinin uzun siire ayakta
kalmalarmin nedenlerinden biri, yoneticilerin, sanati, iktidarlarini per¢inleyen etkin
bir propaganda arac1 olarak kullanmalaridir. Misir’daki piramitler, imparatorluklarin
gosterigli ve anitsal mimarisi, eski medeniyetlerdeki tanrilarin ihtisamli, kusursuz
heykelleri, propaganda amagli tasarlanmig diriinlerdir. Bunlar toplumda kontrolii
saglamak, bireylerde toplulugun {iiyesi olma duygusunu var etmek ve iktidar1
kuvvetlendirme kaygisi ile yapilmistir. Tarihte sanatin propaganda araci olarak
kullaniminm, en iyi oOrnekleri Roma Imparatorlugu’'nda  goriilmektedir.
Imparatorlukta gii¢ ve tanrisallik barindiran ihtisamli mimari eserler, heykeller

kullanilmus, bu sayede Roma sonsuz bir gii¢ simgesi haline doniismiistiir.

Bilingli propaganda araci olarak sanat, 20. yiizy1l diktatorlerinden, Lenin,
Stalin ve Hitler gibi liderler elinde ustaca ve sik¢a kullanilmistir. Hitler; “Maharetli
ve devamli bir propaganda ile millete; cehennemi cennet, en sefih hayati bir zevk
gibi gostermek miimkiindiir.” diyerek, propagandanm giiciinii 6zetlemistir. Hitlerin
propagandasi, kalabalik mitingler, siislenmis meydanlar, simgeler, isitsel ve gorsel
iletisim araclar1 kullanarak, Walter Benjamin’in deyimiyle estetize edilmis politika
halini almustir. “Benjamin politikanin estetize edilmesine yonelik biitiin ¢abalar, tek
bir noktada doruguna varir. Bu nokta savastir. Fasizmin ancak savas alaninda kendini
tiiketerek sonlanabilecegini belirtmistir.”**® Gergekten de bu sayilan 6zellikler, goze

hos goriinen, siirekli bir gozdagi tizerinden hareket eden estetik siyasetin tiriindiir.

Giliniimiizde sanatin propagandist etkisinden yararlanmak i¢in, basta ABD ve
diger Batili lilkeler olmak iizere, tiim gelismis iilkeler, biiyiik caba sarf etmektedirler:

Sanatsal dallar i¢inde, resim, heykel gibi dallarin etkisi azalirken, fotograf ve sinema

118 Walter BENJAMIN , Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal,78
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gibi genis kitlere hitap eden sanatsal iriinlerin etkisi artmistir. Alan Parker'in
yonetmenligini yaptigi, Ingiliz- Amerika ortak yapimi olan ve 1978 yilinda gosterime
giren “Gece Yarist Ekspresi” adli filmin Tiirkiye aleyhine yaptigi olumsuz

propaganda, etkisini, 30 yil1 agkim bir siiredir hala devam ettirmektedir.

1.6.1.4.1. Fotograf

Sanatsal iletisim dallar1 arasinda fotograf; icadindan kisa bir siire sonra hig
stiphesiz ki etkileme giicli en yiiksek ara¢ haline gelmistir. Fotograf, bu etkileme
giiciinii, gorsellie dayanmasindan ve kolayca bellege hitap etmesinden almaktadir.
Bu ozellik, kisileri ve kitleleri kisa siirede etkileme baglaminda, yaziya gore
fotografa tartisilmaz bir iistiinliik saglamistir “Fotografin an1 somutlastiran duragan
yapisi, insanlig1 yagananlara karsi1 taniklik etmeye davet ederek, hayata karsi durup,

»120 feat edildigi glinden itibaren fotograf,

diisiinmeye sevk etme 6zelligine sahiptir.
giderek yiikselen bir ivmeyle, kitlelerin olaylara bakis acisini1 etkileme veya
degistirebilme giiciine sahip olmustur. “ II. Diinya Savagindan bu yana fotograftan,
bilinci yonlendirebilen, kamuoyu olusturabilen bir ara¢ olarak, kitle iletisim
araclarinda, kamuoyunu ilgilendiren konularda, halkin en 6nde gelen enformasyon
kaynag1 olarak toplumsal sorunlarin zamansal sinirliliklar kapsaminda saptama ve

¢oziimleme yapmaya yardime1 olmasi seklinde yararlanilmaktadir.”**

Fotografin belleklere kolayca ulasan, genis kitleler tarafindan anlasilabilir bir
kitle iletisim araci olma 6zelligi, fotografin giiniimiizde etkili bigimde medyada yer
almasini saglar. Bu durum, fotografin medyada, etkili bir kitle iletisim araci olarak
kullanilmasinin yaninda; kisa siire i¢cinde, propagandanin 6nemli bir araci haline
dontismesine neden olur. “Mitchell, fotograf tiiketiminin gliniimiizde hemen her yere
yayilmasini, yirminci ylizyil kiiltiirliniin en karakteristik 6zelligi olarak, dikkatin

gorsellige kaymas: seklinde nitelemis, goriintiiye bagimli kitlenin gostergesi olarak

120 fhsan DERMAN, Sayisal Teknolojiler ve Basin Fotografimin Dogruluk Degeri, 112
121 K, ALEMDAR - I. ERDOGAN, A.g.e., 187.
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gordiigli medyanin, “kelime baskin” (dominant) bi¢gimden, “gdriintii baskin” medya

sekline...”? doniistiigiinii ifade etmistir.

Son yillarda, sayisal ortama tasman fotografin kolay iiretilebilir hale gelmesi,
cep telefonlarma fotograf gekme 0zelligi eklenmesi, fotografin bir tiirli olan hareketli
optik goriintilleme araclarmin yayilmasi, fotografin genis kitlelere ulasmasmi ve
goriinti  ¢oklugu olusmasint  saglamistir. Bu durum, profesyonel haber
fotograf¢ilarinin bazen ulasamadigi; bazen de vermek istemedigi goriintiilerin ortada
dolasmasma neden olmustur. Irak Savasi sonrasi, ABD ve Ingiltere’nin iskence

yaptig1 soylentilerine karsi, diinya medyasinda, hi¢bir goriintii yayimlanmamuistir.

Fotograf 1.16 2003 Ebu Garip Cezaevi Fotograf 1.17 2003 Ebu Garip Cezaevi

Anonim Anonim

Fakat, cep telefonu vasitasiyla ¢ekilen bir fotograf, iskencenin aci gergegini

gbzler dniine sermistir. Ilging olan fotografin an1 amacli ¢ekilmis olmasidir.

Nazif Topguoglu bu konuya belgesel fotografcinin bugiinkii durumu
iizerinden yaklasir. Topguoglu’na gore giiniimiizde en etkileyici belgesel fotograflar
arttk amatorler tarafindan ¢ekilmektedir. “Uzakdogu’daki Tsunami felaketinde de en
ilging goriintiileri tesadiifen orada bulunan turistler amatdr video kameralariyla

cekmislerdir. En son olarak da, Irak’taki Ingiliz askerlerinin iskence fotograflar1 bir

2 M. Ali BAYRAKTAROGLU, “ikinci Korfez Savasinda Fotograf ve Propaganda” intrenet makale
Julianne H. NEWTON. The Burden of Visual Turth, Lawrence Erlbaum Associate Publisher, 83’ten. alinti.
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amator foto laboratuar teknisyeninin ihbariyla bulunmustur.”*?® Amatérler tarafindan
cekilen goriintiilerin medyaya yansimasmnin ardi arkasmin kesilmemesi sonucu,
Japonya’da, 2011°de yasanan deprem ve tsunami gorintiilerinin akisi aylarca
stirmiistiir. Fotograf, tezimizin ana konularindan biri oldugu i¢in ikinci bélimde

fotografin propaganda araci olarak kullanilmasi genis bicimde incelenecektir.

1.6.1.4.2. Sinema (Film)

"Propaganda sinemasi, bir tek kez, bir tek olayda ise yarayacak olan bir
sinemadir. Onu en az ilgilendiren sey sinemadiwr. Yaraticimin kimligi 6nem tasimaz.
Filmi yapanlar, asil savast yapanlarla karismayr denemelidirler ve filmin teknik
ogeleri, ornegin Franco Solanas'in filmleri gibi, ayrica gsiirsel bir boyut da
kazaniyorsa, bu neredeyse bir kazadir ve boyle bir kaza, sinemada ¢ok az
gerceklesir.”

Taviani Kardesler

Sinema, senaryo araciligi ile genellikle duygulara, diisiincelere hitap eder.
Bu durum, icadindan kisa bir siire sonra sinemanin, tiyatronun yerine gecerek,

kiiltiirel yayilim ve ideolojik propaganda amagli kullanilmasina neden olmustur.

20. ylizyilda, kitlesel yasayista hemen her sinif halkin en biiyiik eglence
araclarindan biri olan sinema, ayni zamanda etkin bir propaganda araci olarak da 6n
plana ¢ikmistir. Almanya’nin propaganda bakani, Goebbels kendi ideolojisini
sinemaya uygularken Arnold Franck, Leni Riefenstahl ve Luis Tranker gibi
yonetmenleri kullanmistir. Gosterisci, Nazi propagandasi iceren bu filmler, devletin
ideolojisini yaymak igin birer ara¢ olarak kullanilmistir. Ari (istiin) wk ideolojisini

tagtyan filmler, Alman emperyalizmini diger lilkelere yaymay1 hedeflemektedir.

28 Mart 1933'te Goebbels, sinemacilarla bir toplant1 yapar. Metin Erksan
sOyle diyor; "Bu toplantinin diislincesini Lenin'in "Tiim sanatlarin en Onemlisi

sinemadir' sozii olusturmaktadir. Clinkii, Goebbels Alman sinemacilarma 6rnek film

123 Nazif TOPCUOGLU, F otograflar Gosterir Ama... 44.
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olarak Sergey Ayzenstayn'in "Bronénosets Potemkin" Savas Gemisi Potemkin
(1925) filmini gosterir. Goebbels'e gore Potemkin, miikemmel bir sanat filmi

olmanin yani sira, etkili ve usta bir propaganda filmidir.”***

Donemin en &nemli propaganda filmlerinden “fradenin Zaferi” filminin
yonetmeni Leni Riefenstahl, Nazi Almanya’sinda yapilan mitinglerin en iinliisii olan
1934 Parti Kongresi’ni kaydetmistir. Riefenstahl’in insanlarin geometrik siralaniglari,
bir gii¢ semboliine donistiiriilmiis filmde, biiyiik kitlelerden olusan insan siralarmin
ve Hitler’in yiiz ifadesinin pesi sira kurgulanmasiyla goriintiilerinin slogan1 da ortaya
cikmustir: “Tek Ulus, Tek Lider, Tek Devlet” O giine ait miting konusmasinda Hitler,
halkma “ve artik biz (parti yonetimi) olmadigimizda, sizin gdreviniz bir zamanlar
bizim derin bir bosluktan c¢ikarttigimiz bayragimizi saglam tasimak olacaktir.”

2diye seslenerek, iginde bulunduklari davanin gelecegi hakkinda kitlelere yol

gostermistir.

Filmler, savas donemlerinde, halkin savagsa katilmasi ve savasin gerekliligi
konusunda, bir ikna etme araci olarak da kullanilmustir. “Birinci Diinya Savasi
sirasinda, ‘Ingiltere nin Ortadogu’daki ¢ikarlarmm savunulmasma odaklanan “What
We Are Fighting For?. Neden Savasiyoruz?’ filminde, Ingiliz hiikiimeti, savas
heyecan verici bir macera olarak sunmustur.”**® Sinemanm kendi i¢inde, gesitli
ideolojilere hizmet ettigi bilinmektedir. Bu baglamda, 20. ylizyilin ikinci yarisinda,
sOmiirgeci giiclere karsi, ulusal sinema kavrami ve olay1 ortaya ¢ikmistir. Bu sinema
tiirli, 6zellikle bagimsizlik miicadelesi veren iilkelerde, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik
bagimsizligin kazanilmasini savunan sinemaci aydinlar tarafindan senaryolastirilmis
filmlerle desteklenmistir. “Bu tiir sinema anlayisinda toplumsal belgeciligin estetik
anlayisi, Bati sinemasmin gormezden geldigi aglik, yoksulluk ve esitsizlik

sorunlarma dikkati ¢ekmis, bu bicime “acligin estetigi” adi verilmistir. Onlara gore;

124 Metin ERKSAN, Tutsak Filmler ve Sinema, 124.
BCLARK, Ag.e., 71.
%6 CLARK, A.g.e., 139.
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kamera ‘bir silah’, film ‘bir fitil’ ve projektorler ise “saniyede yirmi dort atig yapan

bir tabancadir.”*?’

Cumhuriyet doneminde, c¢ekilen 6nemli propaganda biri, Cumhuriyetin
ilanmin 10. Yilinda, Sovyet yonetmenleri Sergey Yutkevich ve Lev Oskarovich’in

cektigi ‘Tiirkiye 'nin Kalbi Ankara’ filmidir.

Akt

s BT E

Fotograf 1.18 1933, Sergey Yutkevich - Lev Oskarovich’in ¢ektigi ‘Tiirkiye’nin Kalbi

Ankara’ filminden goriintiiler.

“10. Y1l cogskusunu bir film haline getirmesi i¢cin Sovyet Rusya’dan sinemacilar
cagrilmistir. Bu cercevede iki film yapilmistir. IIki, iinlii Sovyet yonetmen Sergey
Yutkevich ve Lev Oskarovich’in hazirladigi “Tiirkiye 'nin Kalbi Ankara’dir.
Kendileriyle birlikte Tiirkiye’ye gelen Sovyet askeri ve sivil heyetinin Cumhuriyet’in
10. Yili kutlamalar1 icin dnce Istanbul’a, oradan da Ankara’ya varislarmi c¢eken
Yutkevich, filmin geri kalan kisminda kutlamalardan goriintiilere, -daha sonra tiim
belgesel filmlerde kullanilacak olan- Atatiirk’iin ‘10. Y1l Nutku’ goriintiilerine ve
modern Tirkiye'nin bagkenti Ankara’dan gelismislik gdstergesi kurumlarm ve

Ankaralilarin yasamlarina ait goriintiilere yer vermistir.”*?®

Her ne kadar, sinema, nicelik olarak 20. yiizyildaki etkinligini kaybetse de,
her donemde, propaganda yapma amaciyla hazirlanmis, usta bir film yapimcismin

elinden ¢ikmus, etkileyici sahneleriyle vizyona girmis olan filmler, miikemmel bir

27 )ZDAMAR, A.g.t., 51,CLARK, Ag.e., 189.
%8 CAGLAYAN, A.g.m
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propaganda araci olmuslardir. Giiniimiizde sinema, g¢ekilen bazi filmler araciligiyla,
milyonlarca izleyiciye ulasmakta, ekonomik kazan¢ amacli bir sektor olarak da
islevini devam ettirmektedir. Tiirk filmlerinin komsu iilkelerde biiylik seyirci
bulmasi ve bu filmlere kars1 giderek artan talep, ililkemiz insanini, toplumsal
yasantimizi, sinema teknigimizi tanitma agisindan bu filmler 6nemli propaganda

araci olmaktadir.
1.6.1.4.3. Resim

Resim, en eski sanat tiirlerden biridir. Buna bagli olarak resmin propaganda
arac1 olarak kullanilmas: siireci eskilere dayanmaktadir. Ilk caglarda, belgeleme ve
kendini ifade etme araci olarak kullanilan resim, orta-¢agda, din biiyliklerini tasvirle
yeni bir siirece girmis; 6zellikle, basta Hz. Isa ve Havarileri olmak iizere pek ¢ok

dini tablo meydana getirilmistir.

Resim, 17. yiizyildan sonra laiklesmis; saraylara, malikanelere girmeye
baslamistir. Bu yiizyildan sonra krallar, kraliceler, fotografin icadina kadar resmin
propagandaci tavrindan yararlanmaya c¢alismislar, tinlii ressamlara kendi portrelerini
yaptirmuglar; bunlar1 gérkemli saraylarinda goriilebilecek en uygun yerlere
asmislardir.  “I. Elizabeth’i bakire kralige olarak resmeden ve 16. yiizyilin sonlarma
dogru sablon aracilig1 ile seri olarak tretilen portreler, Bakire Meryem portrelerinin
yerini almig ve Reform hareketinin yaratmis oldugu duygusal boslugu doldurarak
muhtemelen Meryem portrelerinin  islevlerinden bazilarmi yerine getiriyordu.”*??
Bu resimler, onlara dyle bir gii¢ sagliyordu ki, bu yiizyillarda degil kralin kendisine
saygisizlik etmek; onun resimlerine karsi ilgisiz kalmak dahi sugtu. “ Kral XVI.
Louis’nin, Versailles Sarayi’ndaki portrelerine, kral adeta bu resimlerin asili oldugu
odada bulunuyormusgasina saygi gosterilmesi gerekiyordu. Resimleri gorenlerin bu
imgelere arkalarin1 donmesi yasaktr.” ' 20. yiizyilda, fotografin yayginlasmasiyla

birlikte, resimden propaganda araci olarak yararlanma - azalarak - devam etmistir.

Bu konuda yine totaliter ve ideolojik yonetimler bas roldedir; 20.yiizyil devrimleri

129 peter BURKE, Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa Tarihin Gorgii Tamklari, 64.
B0 BURKE, A.g.e . 64.
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de toplumsal gercekeilik anlayisindan etkilenerek sanati kamusal sanata
doniistiirmiistiir. “Ornegin, 1910 yilinda baslayan ayaklanmayla hiz kazanan
Meksika devrimi, duvar resimlerinde sanatsal ifadesini bulan Marksist ulusalciligin
ideolojik olarak gili¢ kazanmasini saglamistir. 1921 yilinda bir grup Meksikali duvar
ressami, ulus tarihini destansi bir dlgekte anlatan, devlet destekli bir sanat anlayisi

gelistirmislerdir.”131

Bu donemde, Meksika’nin ve diinyanin en iinlii duvar ressami
Diego Rivera’dir. O, yaptig1 duvar resimleriyle, destekcisi oldugu hiikiimetin
devrimci ulusalciliginin propagandasini yaparak resimle ideolojiyi birlestirmistir.
Resim tarihinde “Pablo Picasso’nun Guernica’st modern politik resimde ulagilan en
son nokta olarak kabul edilir.”*¥* « Picasso, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra agik bir
komiinist parti liyesi olarak, Stalin’in portresini ve Kore Savasi aleyhinde caligmalar
yapmigsa da kariyerindeki tek bilingli propaganda c¢alismasi olarak Guernica’yi
gostermistir. Clark, Picasso’nun, Guernicayi, basin fotograflar1 ve haber filmlerinde
yaygin olarak yinelenen Ispanya I¢ Savasi goriintiileriyle birlikte algilanmak iizere,
siyah beyaz bir formatta yaptigini ayni zamanda haber fotograflar1 ve haber
filmleriyle bir kiyaslama yapmak ve bu goriintiilere alternatif olusturmak amaci
tagidigmi ifade etmistir. Guernica, herhangi bir imgenin politik anlammin higbir
zaman duragan olmadigmi ve her zaman kendisinden kaynaklanmadigini
gostermistir. Yine de bir¢ok iilkede oOzellikle fotograflanip cogaltilmasiyla hala

fasizm ve savas karsit1 direnisin semboliidiir.”**®

Resim 1.5 1937 “Guernica” Pablo Picasso,
349.3 x 776.6 cm, Museo de la Reina Sofia, Madrid

BLOZDAMAR, A.g.t., 55,CLARK, A.g.e. 50.
12 CLARK, A.g.e. 50.
133 OZDAMAR, A.g't., 55,56, CLARK, A.g.e. 55,63. 6zeti
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Enis Batur da, Picasso’nun Guernica tablosunu, barigin sembolii olarak goriir:
“Onceleri, savasm acimasizhgini yansitmadig1 gerekgesiyle soguk karsilanan, hatta
acikca diis kiriklig1 yaratan bu tablo, zamanla, Picasso’nun resmi biitiinleyene dek
gerceklestirdigi  biitiin taslaklarla da gilic kazanarak, barisin simgesi haline

gelmistir.”*3*

21. yiizyilda, resim sanati, propaganda etkisi yaratmaktan ziyade, miize
duvarlarmi, zengin sanat alicilarinin malikanelerini siisleyen, degerli bir gorsel

nesne konumundadir.

1.6.1.4.4. Heykel

Heykel, eski ¢aglardan beri propaganda araci olarak kullanilmistir. Eski Yunan
ve Roma krallarinin meydanlara yerlestirdigi heykeller, biistler, onlarin otoritesini
her an hatirlatma islevini basariyla saglamistir. “Chevalier Jaucourt’un
Encyclopedie nin ‘resim’ maddesinde yazmis oldugu gibi, her déonemde, iktidari
elinde tutanlar insanlarda dogru hisler uyandirmak igin resim ve heykellerden hep

faydalanmlslardlr.”135

Heykelin adeta yeniden kesfi, 20. yiizyil totaliter rejimlerinde olmustur.
“Sosyalist yonetimler i¢in vazgecilmez olan baska bir sanat dali da heykeldir.
Ozellikle politik lider anitlari, vatandaslarina tepeden bakarak devletin giiciiniin ve

136
” Bazi

denetiminin her yerde oldugunu hatirlatan {rkiitiicii yapilar olmustur.
heykellerde, o6zgiirlik gibi soyut kavramlar simgelestirilir. Fransiz heykeltiras
Frédéric Asuguste Bartholdi (1834-1904) tarafindan tasarlanarak 1886’da acilan
‘Ozgiirliik Heykeli’ en {inlii yapitlardan sayilmaktadir. Ayaklarindaki koparilmus
zincirler, 6zgiirliigiin simgesini, elinde tuttugu mesale ise diinyayi aydinlatan 15181
temsil etmektedir. Heykelin iistiindeki 4 Temmuz 1776 ibaresini tasiyan levha ise

heykelin siyasi mesajini vurgular.

1% Enis BATUR, Baskalasimlar, 9.
%5 BURKE, A.g.e., 65.
136 )ZDAMAR, A.g.t., 55, CLARK, A.g.e., 100,105.
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Tiirk tarihinde, resim gibi heykel de, toplumsal hayatimiza ge¢ giren Sanat
tirlerinden biridir. Heykel, en genis kullanimiyla bize Cumhuriyet doneminde
girmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren heykelin propagandaci tavrindan
yararlanmaya calisilmig; Atatiirk doneminde ve sonrasinda yapilan Atatiirk
heykelleriyle Kemalist ideoloji ve Cumbhuriyetin kazandirdiklar1 vurgulanmistir.
Atatiirk, heykelin toplumu etkileyen propaganda giiciinii, ¢cagdas liderler kadar bilen
biridir. Bundan dolay1 kendi doneminde, diinyanin en gbzde heykeltiraglarini davet
etmistir. Bunlardan biri Josef Thorak’tir. Thorak diinyaca {inlii bir heykeltirastir.
Atatilirk’lin yam sira, Adolf Hitler ve Benito Mussolini gibi diktatorlerin de portre
heykellerini yapmustir. “Biraktigi etki itibariyle genellikle eserleriyle Ankara'daki
Giiven Amiti ile sinirh tutulan heykeltiras Josef Thorak, kamuya ait pek ¢ok yerde
sergilenen muhtelif Atatiirk portreleri yapmustir. Thorak'm mizaca uygun olarak
modellemis oldugu ilk 6zel portrelerinden birisi, 1934/35 yillarinda Ankara igin
yapilan Giiven Aniti ile ortaya ¢ikmistir. Atatlirk'in bu ilk portre biistii... Thorak'in
kendisi tarafindan yapilan cok sayida kopyanin ve varyasyonun orijinini teskil
etmekteydi. Thorak, Tiirk Cumhurbaskanini dinamik, neredeyse kizgin bir yiiz

ifadesiyle birlikte, hemen hemen sadece giir kaslarini vurgulayarak resmetmistir.”>’

Fotograf 1.19 1937, Josef Thorak Fotograf 1.20 1934-1935, Anton Hanak,
Fotograf : Cetin Ergand Josef Thorak Fotograf: Cetin Ergand

%7 Burcu DOGRAMACI, “Bir Baskentin Olusumu: Avusturyali, Alman ve Isvigreli Mimarlarm izleri”
internet makale
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Thorak tarafindan granit yontularak yapilan bir diger eser, 1940 yilinda agilist
yapilan, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nin giris holiindeki Atatiirk
biistiidiir. “Heykeltiras Thorak, agirlik noktasini enerjik agiz bolimiiyle bagdasan,
sert ve ¢atilmis kaslar lizerinde toplamistir. Bas kismini sik1 bir sekilde ¢evreleyen
kabartma blok, baskinligi, azmi, irade giiciinii birlestirmekte ve Cumhurbaskanini
enerjik bir sahsiyet olarak ortaya ¢ikarmaktadir.”*® Heykel, giiniimiizde siyasi
liderleri tasvir etmekten cok, bliylik kentlerde genis meydanlar1 siisleyen, bazi
kiiltiirel degerleri betimleyen, az da olsa politik ve estetik imgeler yansitan bir sanat

dali olarak etkinligini siirdiirmeye devam etmektedir.

1.6.1.45. Mimari

Tarihsel siiregte yapilan pek ¢ok mimari yapi, propaganda etkisine sahip
olmustur. Bunlardan bazilar1 devletin ve yOnetimin giliciinii sembolize ederken,
bazilar1 da dinsel mesajlar vermekteydi. Boyle yapilarin ilk ve etkili ornekleri
Helenistik ¢agda Anadolu’da ve Roma Imparatorlugunu déneminde kalabalik

kentlerde boy gdstermistir.

Fotograf 1.21 1661, Versailles Sarayi

Tarih boyunca propaganda araci olarak yapilan mimari eserler, daha ¢ok onu
yapanin giiclinii ve zenginligini temsil ederler. Bunlar, Bati’da biiyiik saraylar,
gorkemli kilise ve katedraller olarak, Dogu’da ise, daha cok biiylikk camiler ve

kiilliyeler olarak insa edilmistir. Istanbul’da Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi, Kanuni

138 DOGRAMACI, A.gm.
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Sultan Siileyman’in; Habsburg Sarayr ve Schonbrunn Sarayr biiyiikk dlciide
Avusturya Krallarinin, Versailles Saray1 da Fransiz krallarinin tartigilmaz giiciinii ve

zenginligini temsil ediyorlard1.

20. yiizyilda, 6zellikle Rusya’da, ideolojik mesaj amag¢li mimari yap1 insa etme
gayreti vardir. Mimaride ise Rus Konstriiktivistler, kitle ruhunun 6rgiitlenmesi igin
genis barmaklar tasarlamislar ve insanlar1 toplu yasamaya sevk ederek, insanlar
ustiindeki devlet kontroliinii kolaylastirmislardir. Bu tarz “hiikiimet ve propaganday1
merkezilestiren bir bakis agisi ortaya koymakta ve Rus avangart sanatgilarinin kitle

kiiltiirii teknolojisine duydugu naif hayranligi sembolize etmektedir.” **°

Gilintimiizde, 6zel sektor sirketleri, insa ettikleri devasa yonetim binalari ile, o
sirketin biiyilikliigiinlin bir gostergesi olarak toplumdan, belki de borsadan umdugu
kar1 saglamaya, boylece bu gorkemli binalarin propaganda giiciinden yararlanmaya

calismaktadirlar.

1.7 PROPAGANDANIN AMACLARI ve ETKINLIGI

Propagandanin degismeyen amaci, Kkitlerin veya bireylerin diisiincelerini,
eylemlerini degistirerek onlar1 propaganda yapanin istedigi bicime sokmak, Kitlenin

davraniglarmni degistirmektir.

Bu davranis degisikligi uzun veya kisa bir zaman siirecinde gerceklesebilir.
Oncelikle propagandaci, amaglarini elde etmek i¢in kitle ve bireylerden bekledigi
davranis degisikligi sonug¢larmin hemen, o anda ortaya ¢ikmasinin gerekli olup
olmadigini kararlastirmalidir. “Gergekten, bazi tutum-degisimi sonuglar1 ancak uzun-
boyutlu bir gelecek sonunda ortaya ¢ikmaktadir. Propaganda, elindeki siyasa gore

kisa-boyutlu bir davranigsal degisim mi, yoksa uzun boyutlu bir davranigsal degisim

B9 CLARK, Age., 111
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mi erekledigini baslangigta kararlagtirmis olmak; davranigsal sonuglarin zamanlama

sorununu bir karara baglamis olmak zorundadir.” **°

Daha sonra propagandaci, elde etmek istedigi amaglar1 6nceden tespit edip
belirlemelidir. Dr. Hans Speier, propagandacinin istedigi bes adet «dogal amag»tan
s6z etmektedir: Bunlar: “(1) Boyun egdirme (2) Bozgunculuk (3) Isbirligi (4)
Yoksulluk duygusu asilamak (5) Panik. Dr. Hans Speier'in yaptigi bu ayrim,
ozellikle, propagandanin sonul ereklerini agik¢a gostermesi bakimindan yararl
goriinmektedir. Keza, bu erekler belli bir propaganda kampanyasimnin sona

ermesinden sonra yapilacak etkinlik degerlendirmesi i¢in de gegerli ve degerlidir.

Propaganda, hizmet ettigi siyasanin lehinde davranis degisiklileri

s 141

yaratabildigi Ol¢lide etkin sayilmaktadir. Yani, propagandanin etkinliginde

basarmnin 6l¢iisii, muhatap kitlenin davraniglarini degistirmesiyle dogru orantilidir.

Propagandanin etkinliginin ilk sart1, Kitlelerin i¢inde bulundugu ortamin,
onlarin harekete gegirilmesine uygun olmasidir. Bir anlamda “ etkin bir propaganda,
kitleyi, propagandacinin kitleden yapmasi istedigi seyi yapmak konusunda istekli
hale getiren propagandadir. Bunun igin ise, becerikli bir «hile» yapmak da
yetmeyecektir. Lincoln’lin sdziinii burada da tekrar edelim ° herkesi, her yerde, ve
daima aptal yerine koyup aldatamazsmiz.”*** “Bunun icin etkin ve basarili bir

propaganda kampanyasinda su noktalarin uygulanmasi gerekmektedir;

“- Hedefkitlenin dikkatini ¢ekebilmek.

- Hedef kitlenin giivenini kazanabilmek

- Hedef kitlenin umut ve beklentileri ile ilgili alternatif sunabilmek.

- Bu yollarla toplumlar1 harekete gegmeye hazir hale getirmek.” **

Y CLARK, Age., 273

141 BEKTAS, Kamuoyu, iletisim ve Demokrasi, 174.
Y2 OSKAY, Age., 279.

¥ 0zsoY, Age., 75.
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Hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek, size kulak vermesini saglamak propagandanin
ilk kosuludur. Kitlenin dikkatini ¢ektikten sonra gerekli olan diger bir kosul kitlelerin
giivenini saplamak olmalidir. Bireyler ve kitleler giivenmedikleri kisilerin veya
kurumlarin soylediklerine itibar etmezler. Onlar gergegi sdylese bile aralarinda
giiven sorunu oldugu siirece propagandistlerin kitleleri etkilemesi ve ikna etmesi ¢ok
zordur. Bu arada etkin propaganda gereklerinden biri de hedef kitlenin beklentilerine
uygun propaganda yapmaktir. Bunun i¢in toplum katmanlarinin beklentilerinin neler
oldugunun saptamak, buna uygun propaganda malzemeleri kullanmak gerekir.
Oskay; “Bir insana, yapmasini sdyledigimiz seyi yaptirmak igin, dnce o insanin size
kulak vermesini saglamaniz gerekir. Yoksa, o insan1 sdylediginiz seyi yapmaya ikna
edemezsiniz. Size kulak vermesini sagladiktan sonra da, eger mesajinizi ciddiye
aliyorsa, soylediginiz seyin dogruluguna inanmasi gerekir. O insanin, sdylediginiz
seyle ilgili olarak size kars1 giiven duymasmi sagladiginiz zaman, bu soylediginiz
seyin o insanin o andaki mevcut umut, bekleyis ve isteklileri ile ilgili
«predispositional» yapisina ters diismemesi gerekir. Sadik bir vatandasi ulusunun
girdigi bir savastan galip degil de, yenik ¢ikmasmin daha muhtemel goriindiigiine
inandirmaya c¢alismak bosuna konugmak olur; zira, bu tiir sadik vatandasin
«predispositional set»i i¢inde boyle bir alternatife yer yoktur. Fakat ayn1 adami, eger
onun dikkati ¢ekilebilmis ve itimadi kazanilabilmis ise, ulusunun savasi yitirmek

59144

iizere olduguna inandirabilirsiniz. der ve adi gecen Kkitabinda, etkin

propagandanin son kosulu olan “toplumlar1 harekete gegmeye hazir hale getirmek”

(13

konusunda sunlar1 yazar: “... kitlenin bekleyislerindeki degisim yliziinden gerekli
hale gelmis bulunan eylemlerin, kitle i¢in anlamli ve dogru goziiken davranislari
belirleyen  ortamlayict  kosullar  (environing  circumstances)  karsisinda
gerceklestirilebilir eylemler olmasidir. Ornegin, Vladivostok'ta oturan bir Sovyet
yurttagini (bu adami, rejimin fena olduguna ve kendi esenlik ve mutlulugu igin
Sovyet rejiminin yikilmasi gerektigine inandirmig bile olsak), gidip Stalin'i
oldiirmeye veya Politbliro'yu tutuklayip, hapsettirmeye ikna etmeye c¢alismak

akilsizca bir propaganda gayreti olur. Alternatif davraniglardan bazilar1 kitlelerin

ortamlayic1 kosullar karsisinda gerceklestirilmesi imkansiz hale diismiislerse, bu tiir

1% OSKAY, Age., 271.



80

davraniglara gegmeleri i¢in kitledeki insanlara karsi propaganda yapmak manasizdir.
Boyle bir eylemin pratik degersizligi ve olanaksizlig1 yiiziinden, kitledeki bireyler
mesajimizi alir-almaz hemen redde gegeceklerdir. Zira, yerine getirilmesi olanak dis1

yiikiimliiliiklere katlanmak istemeyeceklerdir.”**°

Etkin propagandada, propaganda yapanlarin da bazi 6zelliklere sahip olmasi,
isinin uzmani1 olmas1 gerekir. Ozsoy’a gére propagandacmnin sahip olmas: gereken

ozelliklerini ve yetilerini su sekilde siralayabiliriz:

“ -Propagandaci, bagkalarinin fikirlerini dinlemeye tahammiil edecek kadar
sabirli olmali, asabi olmamali,
-Bagkalarinin fikrini 6§renmek ve c¢evresini taniyacak kadar derin ve kuvvetli
yetenege sahip olmali,

-Muhatabini dinlemenin usuliinii bilmelidir.”**®

13

Ozsoy, propagandacinin 6zelliklerini saymaya devam eder: “ - Propagandaci
maksadin1 gizli tutar ve empoze etmek istedigi fikirleri agiklamakta acele etmez.
Ciinkii propagandaci, iizerinde etki etmeye c¢alistig1 kisiye ilk temasta fikirlerini
sOylemeye kalkarsa muhatabmin gururunu da incitmis olur. Karsidaki muhatabinda

bir tepki olusturur ve muhatabi zit fikirler aramaya cabalar...

-Propagandaci karsisindaki kisilerle iletisimi esnasinda manevra yetenegine
sahip olmali; yani karsisindaki kisilerin sorabilecekleri sorulara hizli ve anlamli bir

sekilde cevap vermesi gerekmektedir.

-Propagandact muhatabin1 biitiin 6zellikleri ile teshis etmelidir. “Cilinki
propagandanin muhatabmin kisisel 6zellikleri, ilgili konular iizerinde diisiinceleri
propagandaci tarafindan bilinir veya en azindan dogru tahmin edilirse, ona

propagandanin nasil yapilmasi gerektigi konusunda bir fikir verecektir.

% OSKAY, Ag. e., .272.
6 BZSOY, Propaganda ve Kamuoyu Olusturma, .94.
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-Ayn1 zamanda bir propaganda, kampanyalarla siirdiiriilmesi gerekmektedir.
Bunun i¢in ortada var olan ilerlemenin yakindan izlenmesi, yeni haber ve sloganlarla
stirekli olarak beslenmesi, sirast geldiginde degisik bir bicimde ve olabildigince

6zgiir bir bigimde yeniden hizlandiriimasini gerektirir.”**’

Fakat her seye ragmen, propagandanm da sinirlar1 vardir. Propaganda yapan,
bu is1 meslek edinmis kisi ve kurumlar, en uygun ve etkin yontemleri, teknikleri
kullansa, 1isini ¢ok iyl yapan bir uzman veya uzmanlardan olugsa bile, istenen
sonucu her zaman elde edemeyebilir. Propaganda temel nesnel gercekleri
degistiremez ve kesinlikle yOneticilerin amag¢ ve kararlar1 yerine gegemez. Bir
iilkenin toplumsal gergeklerinden kaynaklanan talepler, diger toplumsal ¢ercevelerde
gerceklesen olgu ve degerlerin propagandasi ile anlatilamaz. “Buna 6rnek olarak
Albig, toprak reformunun yogun ve hissi sekilde istendigi bir tarim toplumunda,
gelismis bir sanayi toplumunun degeri olan 'serbest girisim' propagandasmin etkili

olamamasini gosterir.” 22

1.7 PROPAGANDA TEKNIKLERI ve TAKTIKLERI

Propagandada uygulanacak teknik, taktik ve stratejinin saptanmasi, en dnemi
sorunlardan biridir. Ozellikle propaganda tekniklerini en genis anlamda uygulayan

siyasi partilerde bu konu, her zaman ¢ok 6nemli olmustur.

Propaganda taktik ve stratejisinin belirlenmesinde dikkate alinacak birincil
Ol¢iit, amactir. Yani yapilacak propaganda, oncelikle neyi amaglamaktadir. Bu konu

saptandiginda sorun biiyilik 6l¢iide ¢ozlilmiis demektir.

Diger taraftan, amacmn gerceklesmesi igin, propagandacmin sahip oldugu
nitelikler, propaganda stratejisinin belirlenmesi ve uygulanmasi agisindan 6nem

tasimaktadir.

Y HZSOY, Age., 91-93 dzet
48 BEKTAS, A.g.e., 167. ALBIG A.g.e., 321’den alnt1.
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Uzerinde durulmas: gereken diger énemli bir nokta, hedef kitlenin propaganda
karsisindaki duyarliliklarinin belirlenmesidir.  “Doob, duyarliligin, alg1 yetenegine,
aliskanliklara, egilimlere, diisiinsel kapasiteye (daha az zeki olanlar propaganda
karsisinda daha duyarhidirlar, yani daha kolay etkilenirler) ve propagandanin
yapildig1 ortama (yiiz ylize propaganda daha etkilidir) bagl oldugunu s6ylemektedir.
Eger propagandaci hedef kitlenin belli bir diisiincesini ya da arzusunu sezebilmigse,

kitlenin propagandaya kars1 direnci iyice azaltilabilir.” **°

Propaganda tekniklerinde, duyarliligin ve alg1 yeteneginin sz konusu oldugu
durumlarda, bilgilerdeki sapma, duygu ve tutkulara hitap etmeyi hedefledigi igin
propagandanimn etkinligini artirir. “Ornegin, dindar kisiler mucizeler gérmeye ya da
duymaya, inangsiz kisilere oranla ¢ok daha yatkin olmaktadirlar. Aymi sekilde ucan

daireleri inanmayanlar degil, cogunlukla inanma egilimindekiler gérmektedirler.” 150

Basarili bir propagandanin taktikleri tizerinde genellemelerde bulunmak
zordur. Ciinkii propaganda taktikleri bulunduklar1 ortamlara gore degisebilir.
Bununla birlikte “propaganda ve savas” birbirine sikica bagl faaliyetler oldugundan
Lasswell'in Birinci Diinya Savasinda, taraflarin birbirlerine karsi uyguladiklari
propagandalar1 inceledikten sonra ¢ikardigr dort temel strateji, bu konuda bize fikir
verir. Konumuz savas zamanida propagandayi da igerdigi i¢in Lasswell’in saydigi
bu dort temel stratejiyi soyle siralayalim: (1) Diismani saldirgan bir cani olarak
gostermek ve ona karsi nefreti koriiklemek, (2) ortak savas amaglarini vurgulayarak,
dostluk gosterileri ve torenleri diizenleyerek, karsilikli olarak insancil ideallere
baglilik ilan ederek miittefik {ilkelerin dostlugunu korumak, (3) tarafsiz iilkelerin dost
kalmasini saglamak, askeri olmayan konularda onlarla isbirligi icine girmek ve bu tiir
iilkelerin ¢ikarlarint diismanm yenilgisiyle 6zdes gostermek, (4) diisman iilkenin
kendi 6nderlerine olan giivenlerini sarsarak moralini bozmaktir.”*** Bu hedefler

kuskusuz savas zamani hedefleridir ve barig donemindeki propagandalara ve diger

Y9 BEKTAS, A.g.e., 16e. DOOB, A.g.e,, 415’ten alinti.
B0 BEKTAS, A.g.e., 163.
1 BEKTAS, A.g.e., 163 dip not. LASSWELL, A.g.e., 192°den alint.
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ikna tiirlerine uygulanamayabilir. Childs’in saydigi dort temel propaganda stratejisi

daha geneldir ve uygulama alani daha genistir. Bunlar:

“(1) Alenilik stratejisi (strategy of publicity): Propagandanin mevcut tiim
iletisim medyasinda yayilmasi; (2) Organizasyon stratejisi (strategy of organization):
Propagandaciya oneri kampanyasinin icrasinda yardimei olacak bir organizasyonun
olusumu; (3) Tez stratejisi (strategy of argument): Propagandacinin davasini
rasyonellestirme ve izleyici kitlesini amaglarinin mesrulugu konusunda mantiksal
tartisma yoluyla ikna etmesi; (4) Inandirma stratejisi (strategy of persuasion):
Propagandacinin izleyici kitlesini usavurmaktan ziyade duygulara hitap eden Oneri

yapma yoluyla ikna etmek i¢in gosterdigi gayret.”152

Doob ise, propaganda stratejilerini temel alarak yaptigi smiflamada
propagandayi iice ayirmaktadir: “(1) Propagandacinin ya da sponsorunun kimliginin
ve propagandacimin maksat ve amacglarmin izleyici kitleye acgikca belirtildigi aciga
vurucu propaganda (revealed propaganda); (2) Propagandacinin amag, kimlik ve
sponsorunun izleyici kitleye aciklanmadigi ortiillii  propaganda (concealed
propaganda); (3) Propagandacinin kimlik veya amacimi, kendisi ya da sponsorlar1
toplumsal saygmlik kazanana dek agiklamadigi gecikmis agiga vurucu propaganda
(de-layed revealed propaganda).” *** Buradan anlasiliyor ki Doob, propagandacinin
amaclarmi, Kitlelere acgikga belirtmeyi veya belirtmemeyi, amacmi elde edinceye
kadar geciktirmeyi birer propaganda taktigi olarak kabul etmektedir. Bunun ¢ok
genel ve yiizeysel bir propaganda stratejisi siniflandirmasi oldugu goriilmektedir.
Oysa Propaganda Analizi Enstitiisti (Institute of Propaganda Analysis) tarafindan
yayimlanan “The Fine Art of Propaganda” isimli kitap, etkin propaganda
taktiklerini kesfetmeye yardimci olacak yedi basliktan s6z eder: Bunlar:

“(1) Ad takma (name calling) - Genel olarak sevilmeyen bir etiketin
kullanimi. ... Ad takma kullanimi giiniimiizde politikada ve kamuoyu olusturma
alanlarinda daha yaygmdir. Ornegin ad takmanin iki giincel ifadesi 'terdrist ve

terOrizm' dir.

52 BEKTAS, A.g.e., 164. OGLE, Ag.e., 236,237°den alint1.
153 BEKTAS, A.g.e., 165. DOOB, A.g.e., 253°den. Alint1.
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(2) Gosterigli genelleme (glittering generality) - Genel olarak 'iyi' kabul edilen
bir deyimi kullanma. Bu tiir genelleme kullanimi o kadar yaygindir ki bu nedenle
giiclikle farkma varilir. Giliniimiizde reklamcilikta kullanim en fazla uygulanan
seklidir. Genelde iiriinlere kisileri etkileyecek isimler verilir. Ornegin, "Siiper Shell"
gibi, veya "kola hayat katar" ifadesi ile sanki genglik iksiri bulmuslar da siselemisler
gibi...

(3) Transfer - Genel olarak saygi duyulan sembolleri kullanma. Transfer
cagrisim siireciyle isler. Yani "cagrisim yoluyla hayranlik" duyurmayi amaglar.
Transfer bazen iki insanin yalnizca birlikte goriinmesiyle de meydana gelebilir.
Onemli bir kisiyle birlikte cektirilen bir fotograf, film ya da video band: araciligryla
biiyiik kitlelere kolayca ulasilir ve etkinlik saglanr.

(4) Taniklik (testimonial) - Saygm kisilerin destegini kullanma. Taniklik
reklamcilik ve politik kampanyalarda en c¢ok kullanilan propaganda araclarindan
birisidir. Unlii ve saygin kisilerin destegi propagandaya etkinlik saglar.

(5) Halktan biri (plain folks) - Izleyicilerle ayn1 gruptan olan bir bireyin
ortalama bir kisi oldugunu vurgulamak. Ozellikle politikada sik sik propagandasi
yapilan kisilerin de aslinda "halktan biri" oldugu ve bir¢ok seyi ortalama insanlarla
paylastiklar1 yaklasimi kullanilir. Se¢im donemlerinde ¢ok sik rastlanan bir
uygulamadir. Ornegin, ailesi ile birlikte yemek yiyen veya cocuklariyla balik tutan
adam imaji, aile erkegi olma vurgusunu igerir.

(6) Kagit derme (card stacking) - Tamamen inandirici bir tezi ortaya
¢ikartmak i¢in olgu ve yanls fikirleri segmek. Bir anlamda kagit derme, bir diisiince,
program, kisi ya da bir iiriinlin en iyisi ya da en kotiisii oldugunu ortaya koymak
amaciyla gerceklerin ya da yalanlarin, mantikli veya mantiksiz ifadelerin se¢imi ve
kullanimini kapsar. Ornegin, Israil 1978’de Liibnan'daki Filistin gerilla kamplarina
saldirdiginda, Filistin Kurtulus Orgiitii'niin lideri Yaser Arafat'in kardesi Dr. Fethi
Arafat, Associated Press muhabirine bu saldir1 sirasinda oldiriilen iki gocugun
viicutlarinin bulundugu torbalar1 gostermisti. Siiphesiz verilebilecek pek ¢ok bilgi
arasimdan Arafat, Israil'i diinya kamuoyunda en kétii gosterecek bilgiyi segmisti.

(7) Herkes yapiyor (band wagon) - Evrensel destek temasinin vurgulanmasi.

Bir seyi herkesin yaptiginin ifade edilmesidir. Propagandaci herkesin kabul ettigi bir
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seyi kalabalig1 izlemek icin hedefin de kabul etmesi gerektigini vurgular. Ornegin,
bir iirlin reklamcilar tarafindan "halkin sectigi" olarak tanitilir. Diger taraftan,
"herkes yapiyor" taktigi ise savas sirasinda insanlari, herkesin savas igin bir takim
fedakarliklarda bulunduguna ve yasamlarin1 dahi feda etmeye hazir olduklarina

inandirmak icin sik sik kullanilir.”***

Bektas, 0Ozet olarak bir propaganda stratejisinin sunlar1 icermek zorunda
oldugunu séyler:” (1) grubun, partinin ya da kisinin kamuoyunda iyi bir izlenim
birakmasi i¢in ¢alismak; (2) grubun, partinin ya da kisinin ¢alisma ve davranislarini
kamuyu tatmin edecek bir sekilde agiklamak; (3) rakipleri sevimsiz, koti, ya da ya-

rarsiz gostermek; (4) rakip gruplarin davranislarini siirekli elestirmek.”**®

Gilinlimiizde propaganda ve reklam stratejileri, pratikleri iizerinde pek ¢ok
calisma yapilmaktadir. Propaganda ve ozellikle reklam stratejileri tiniversitelerde
bash basma bir bilim dali olarak kabul gérmekte, ekonomi ve siyasal c¢evrelerin
taleplerine uygun olarak, bu konular tizerinde kapsamli bilimsel arastirmalar ve

yayinlar yapilmaktadir.

™BEKTAS, A.g.e., 167 ALBIG A.g.e., 304,305’ten almnt1.
1% BEKTAS, A.g.e., 174,
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2. BOLUM

2.1 FOTOGRAF VE PROPAGANDA

Gorselligin, insan zihninin bir olay1 daha ¢abuk kavramasinda 6nemli bir rol
oynadigi, egitim ve Ogretimin de temel Ogelerinden birinin gorsellik  oldugu
uzmanlarca ifade edilmektedir. Etkili ve inandiric1 bir konusma igin, baz1 gorsel
araclarin devreye sokulmasi ve konusmanin bunlarla desteklenmesi mesajlarin hem
goze, hem de kulaga hitap etmesi agisindan onemlidir. Clinkii gorsel araglar sunulan
fikirleri giiclendirir, berraklastirir ve agikliga kavusturur. Ogrenmeyi kolaylastirir ve

insanlarin dikkatlerini canli tutar.

Gorsel iletisim aracglarindan fotograf, icat edildiginden cok kisa bir siire sonra
propaganda araci olarak kullanilmaya baslanir. Bunda, fotografin, yakin zamana
kadar salt gercekligi yansittigi inanci etkili olur. Bu inang, fotografin tartisilmaz bir

propaganda araci olarak kabul edilmesine yol agar.

Icadindan giiniimiize kadar olan gelisimi ile fotograf, zamani, olaylar1 ve
yasanan gercekligi saptamasi agisindan onemli bir ara¢ olmustur. Fotografin tanik
olma 6zelligi, gorsel kiiltiiriin olusumunda gergeklik ile olan iliskisi sebebiyle dikkat
¢cekmektedir. Fotograf, diger Kkitle iletisim araclarindan daha giiglii bir bellek
olusturma aracidir. “Fotograflar genis halk Kkitleleri tarafindan kolay anlasilip
okunabildikleri i¢in her tiirlii iletisim ve propaganda amaciyla kullanimlari

yaygindir.”**®

Duragan olmasi sebebi ile hareketi goriintiilere nazaran daha akilda
kalicidir. Giiniimiizde, bir olay fotograf ya da hareketli goriintii ile kayit altina
alinmadig1 siirece gergek sayillmamaktadir. Fotografin propaganda araci olarak
kullanilmasinda, tartisilmaz 6zelligi nedeniyle, Oncelikle ‘fotografik gerceklik’

kavraminim agiklanmasi gerekmektedir.

1% Nazif TOPCUOGLU, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, 126
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2.2 FOTOGRAF VE GERCEKLIiK

I¢inde yasadigimiz diinya ile tasarlanip yeniden yaratilan diinya arasindaki

gerceklik iliskisi, pek ¢ok diisiiniir ve sanat adamini yakindan ilgilendirmistir.

Sanat eseriyle gergeklik arasindaki iliskinin tanimlanmasi c¢abalar1 eski
Yunan'da baglamis; yiizyillara yayilan tartigmalar sonucunda iki gorilis ortaya
cikmistir. Bunlardan birincisi, sanatn bir bilgi saglama araci oldugu ve gercegi
bildirmesi gerektigi; ikincisi ise, sanatin gergegi bildiremeyecegi, gorevinin bu
olmadig1 diisiincesidir. Gorsel bir sanat olan fotograf ise, bilgi verme gorevini
iistlenen, diinyanm nesnel goriiniimlerini kayit eden ve aktaran; estetik unsurlarla
gercekligi birlestiren 6zel bir aragtir. “Fotografin nesnelligi, goriintiiye hi¢bir resim

tiriiniinde bulunmayan inandirma giicii vermistir.”**’

Resim gibi sanat tiirlerinde,
ger¢egi yansitma konusunda, sanat¢iya Ozgiir bir alan tanmirken, fotografin
bulunusundan sonra fotografik gergeklikten, fotografin bir ayna gibi gercegi
yansitmasindan s6z edilmeye baslanmistir. “Demek oluyor ki fotografin resme gore
yeniligi temel nesnelligindedir. Nitekim insan goziiniin yerini alan fotografin goziinii
meydana getiren mercekler toplulugu da “objektif” admi almaktadir...ilk defa dis
diinyanin bir goriintiisti, insanin yaraticilig1 ise karismaksizin, siki bir “gerekircilige”
gore kendiliginden meydana gelmektedir. Biitiin sanatlar insanin varhigi {izerine
kuruludur; ancak fotograf¢ilikta insanin yoklugundan zevk aliriz. Fotograf, bizi tipki

dogadaki bir fenomen gibi etkiler.” **®

[k yillarda fotograf, nesnel bir algilama araci olarak kabul edildiginden her
goriintii gercekligin yansimasi olarak kabul edilmis; fakat fotografin sanatsal bir
sunum oldugu goriisliniin yayginlik kazanmasiyla, bugiin “bu gergeklik sunma”
kanis1 tartigilir hale gelmistir. Bernard Shaw, fotograf gergekligini resimle
kiyaslayarak; " yapilmis olan biitiin Isa tablolarmin hepsini, bir tane Isa fotografina

seve seve degisecegini "**° ifade ederek fotografik gerceklige biiyiik istiinliik

" Andre BAZIN, Fotograf Neyi Anlatir, Fotograf Gériintiisiiniin Varlik Bilimi, Cev. Nijat Ozon, 42.
B8 BAZIN, A.g.e, 42.
199 G. Bernard SHAW, Giizel Sozleri.
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tanirken; Ernest Fischer, sanatta gergeklik kavramimi esnek ve belirsiz olarak
tanimlar. "...gergekligi sadece bizim duyarsizli§imizin disinda, kendi basma var olan
bir dig diinyaya indirgememeliyiz. Bizim duyarliligimizin disinda kendi basma var
olan sey maddedir. Oysa gergeklik, insanin yasanti ve anlayis yetenegiyle
katilabilecegi sayisiz iliskileri kapsar... Bu gergekligi ¢ok az sanat¢inin bireysel ve
toplumsal goriisii belirler. Gergekligin biitiinii 6zne ve nesne arasindaki biitiin
iliskilerin toplamuidir; yalniz gecmisteki degil, gelecekteki iliskilerin; yalmiz olaylarin
degil, bireysel yasantilarin, diislerin, sezgilerin, heyecanlarin, hayallerin toplamidir.

Sanat yapit1 gerceklikle diis giiclinii birlestirir."**°

Baudelaire, fotografin bilime hizmet eden yoniine vurgu yapmis; onu sanati
bozabilecek endiistri dali olarak gérmiistiir. “Fotografa sanati birkag islevi yoniinden
tamamlama izni verilecek olursa ¢ok gegmeden sanati, Kkitleyle arasinda
kendiliginden olusacak pakt sayesinde, biitiiniiyle kap1 disar1 edecek, bozacaktir.
Bunun i¢in fotograf asil gorevine donmelidir; bu goérev bilimlerin ve sanatlarin
hizmetcisi olmaktr.”*® Bu sozler, fotografi kiigiimser nitelikte goriinse de,
giniimiizde fotograf kullanimmin bilimsel uygulama alanlarina da yansimasi, bu
sOzleri daha anlagilir hale getirmistir. Aslinda, sliphesiz, Baudelaire’i bu sekilde
diisinmeye sevk eden, fotografin bilimsel gergekligi yansittigi ve yansitmasi

gerektigi inancidir.

Fotografin yegane gergek olarak kabul edilmesi, insanlari, kendi gozleriyle
yakalayabilecekleri ger¢eklerden uzaklastirdigi seklinde goriisler de ortaya ¢ikmistir.
Bunlardan biri Jacques Ellul’dur. Ellul;  “Fotografin toplumun her kesimde
kullaniliyor olusu {izerinden yola ¢ikarak, siradan bir insanin bir goriintii
olustururken hayattan koptugunu ve vizor lizerinden bakmayi, ¢iplak gozle bakmaya
tercih ettigini vurgulamustir.”*®* Ellul’a gore artik fotograflar, bizim algilama
giiclimiizii, hatta aklimiz1 kontrol altina almistir. Ellul, son zamanlarda ortaya ¢ikan

fotografin sahte olabilecegi olasilig1 karsisinda, insanin direndigini ve bunu kabulde

160 Ernst F ISCHER, _Sanatln Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 103-104.
161 \Walter BENJAMIN, F otografin Kiiciik Tarihi, Fotograf Neyi Anlatir, Cev. Tevfik Turan, 29.
162 Simber ATAY, Fotograf Yaalari, Yaymlari, 35.
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zorlandigmni ileri siirer. Ellul; “Fotografin sahteliginin agik bilinci son zamanlarda
ortaya ¢ikmistir ve insanlik kadar eski bu tecriibeyi yok edebilmek fazlasiyla
olagandis1 bir seydir. Direnilmesi imkansiz bir otomatik tepkiye boyun egerek,
resimleri gergeklikle 6zdeslestirmeyi siirdiiriiriiz. Bir sey bizi bu 6zdeslestirmeyi

reddetmeye zorladiginda, kolayca dehsete diiseriz ve rahatsiz oluruz.” **

Ellul’1in aksine John Berger, fotografi, konunun gercek bir belgesi olarak gortir.
“fotograflar yalan soyleyemez, ¢iinkii aldigin1 dogrudan basar. (Sahte fotograflarin
diizenlenmis ve halen diizenleniyor olmasi, paradoksal bir sekilde bu saptamanin bir
kanitidir. Fotografin diipediiz yalan sdylemesi ancak iizerinde ince ince oynayarak,
kolaj yaparak ya da yeni fotograflar ¢ekerek saglayabilirsiniz. Boyle olunca da
ashinda artik fotografciik yapmiyor olursunuz.”*®* Andre Bazin ise, “fotografi
alinmig esyanin varligi, modelin varligina bir parmak izi gibi katilir.” diyerek

Berger’in yargisini ileri noktaya tagimistir.” 165

Bazin gibi Roland Barthes de,
"Fotografin neyin artik olmadigin1 sdylemesi gerekmez; o yalniz ve kesin olarak
neyin olmus oldugunu soyler.” *°® diyerek gercekligi yansitmasi agisindan fotografi
diger sanatlardan ¢ok daha Onde tutar. Hatta fotografi pozitivist bir kanit olarak
géren Man Ray ve Bruce Davidson gibi fotografcilar; kendi fotograflarinin sanat
olarak goriilmemesini bir erdem saymislardir. Fotografi, salt gercekligin sunumu
olarak goOren sanatcilarin, Birinci Diinya Savasindan sonra arttigma tanik oluruz.
‘Stieglitz; tutkum, gercegin aranip bulunmasidir’ derken, savastan dénen Steichen,
tim tablolarmi1 yakmis ve kendini salt fotografa adadigni acgiklamistir. En gercek
gbriinlimii elde etmek i¢in, bir yaz, fincan ve tabagini, siyahtan beyaza kadar tiim
tonlarda binden ¢ok kez ¢ekmistir. Tam bir ger¢ekei olarak iin yapan Paul Strand da

bu devirde yetisen iinli fotograf¢ilardan biri olarak taninmustir. =’

Ayrica,
“Edward Weston, Ansel Adams gibi fotograf ustalar1 da, fotograf makinesinin

gercegi kaydetme yetenegini kullanarak, zengin doku ve detay, miikemmel

188 ATAY, Ag.e., 35.

164 3. BERGER, J.MOHR, Anlatmanin Baska Bir Bicimi, Cev. Osman Akinhay, 88.
165 Andre BAZIN, Fotograf Gériintiisiiniin Varikbilimi, Cev. Nijat Oziin, 103.

16 BARTHES, A.g.e., 104.

167 Ayhan ONAY, 20. Yiizyil ve Fotograf Sanati", 34.
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tonlamalar kaydetmislerdir. Insan ve dogay: gercek ile olan iliskisini koparmadan

fotograflamaya calismuslardir.”*®®

Zamanla, gerceklik saptamasinda fotograf¢inin bir “segme hakki” oldugu
konusunda goriisler ortaya ¢ikmistir. Bu goriislere gore, fotografei, etkili olan gercegi
arar ve yansitirken, vizoriine yansitacagi objeler arasinda bir se¢im yapma hakkina

"

sahiptir. Aaron Siskind'e gore; " ... etkili olan gercek, yalnizca belirli bir objenin
gercekligi degildir; bu objenin anlammin olusmasina yardimei olan diger objelerle
arasindaki iliski ve ayni zamanda bazi objelerin segilerek, digerlerinin cergeve
disinda birakilmasiyla saglanmaktadlr.”169 Bu sekilde fotograf sanatcilari, dis
diinyanin gercegini kendi 0znel yaklasimlarina gore belirlemeyi, yorumlamay1

benimsemislerdir.

Objeleri ayiklama ve se¢me isi fotografi ceken kisinin i¢inde yasadigi topluma,
almig oldugu egitime ve kiiltiire, hatta psikolojik yapismma gore degisiklikler
gostermektedir. Boylece fotografik goriintiilerde bir 6znellik olugmaktadir. Bu
anlayis, bazi1 sanatcilar i¢in 6znel gerceklilik denen bir kavramin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Camera Work grubuna gore fotograf, artik salt eldeki goriintii
degildir. Fotograf, onu ¢eken kisinin yorumu ve ruhsal yansimasinin bir tirtintidiir.
“...onlara gore, her fotograf, onu c¢eken kimsenin ruhsal yapisiyla, objektifin
oniindeki gercekligin, bir etkilesimi olarak ortaya ¢ikiyordu. Bu goriintiiniin
yaraticisinin  da, fotograf makinesi degil, fotografi c¢eken kimse oldugunu

170
savunuyorlardi.”

Camera Work’a gore fotograf, mevcut gercekligi
yansitmamaktadir. Fotograf sadece fotograf¢inin yasamsal birikimleri etrafinda
sekillenir ve sadece fotografcinin gercekligini yansitabilir. John Berger, “Profesyonel
bir fotograf¢i, fotograf ¢ekerken, genel seyirciyi uygun bir gegmis ve gelecek

atfetmeye ikna edecek bir an segmeye galisir.”*"* derken, Camera Work’un sz ettigi

188 Ziihal OZEL. Teknolojik Gelismeler icerisinde Dijital Fotografcilik ve Belgesel Fotografciigin Yeniden
Tammlanmasi, 28.

%9 OZEL, A.g.t., 28. Aaron SISKIND, "The Drama of Objects", Photographers on Photography, 97, Alinti
70 thsan DERMAN, Fotograf ve Gergeklik, 8.

1 john BERGER, Gérme Bigimleri, 92.
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“fotografeinin kendi gergegini yansitmasi” goriisiine “fotograf¢inin, fotografa bakani

ikna etme” goriislinii ildve etmistir.

Bu arada, bazi elestirmenlerde, fotografin yalin gercegi, teknik yetersizlik
nedeniyle tam olarak yansitmasinin olanakli olmadigi goriisii de hakimdir. Bu gortis,
derinlik saglayamama ve objenin “salt bir ani”ni saptama ac¢isindan bakildiginda
hakhidir. “Dis diinyadaki gergeklik ile fotograflarin gergekligi sunumu arasinda
fiziksel anlamda bazi farklhiliklar bulunmaktadir. Ug¢ boyutlu olan dis diinya,
fotograflarda iki boyutlu olarak verilmekte, zaman ve mekan duygusu da eklenerek
anlam kazanmalar1 saglanmaktadir. Fotograflarin anlamlari, onlarm iki boyutlu olan
ylizeylerinde yatmaktadir. Ayrica fotograf, bir olaymn yasandig1 gerceklik siirecini
degil, yalmzca olay1 en iyi bir sekilde ifade eden bir an'i temsil etmektedir.”!"?

Bunun yani sira, fotografin gerceklik tespitinin, herkes tarafindan ayni algilanmadigi,

goriintiiniin izleyenler tizerinde farkli etkiler biraktig1 gézlemlenmektedir.

Fotografcmin var olan goriintiilerden ayikladigi gergeklik, yani kendi
gergekligi, bizi, ister istemez fotografcinin veya o fotograf¢ciyr gorevlendiren kurum
veya yonetimlerin kendi ideolojilerinin fotografa nasil yansidigi, boyle fotograflarin

gercegi yansitmada ve belge olmada giivenilir olup olamayacagi sorununa getirir:

2.3 IDEOLOJI ve GERCEKLIK

Ideoloji, fotografin propagandaci tavrinmn beslendigi 6nemli kaynaklardan
biridir. Tarih boyunca ideolojiler propaganda fotograf¢ilarina gii¢ ve tilkii vermisler,
gercekligin yeniden liretilmesinde etkin bir rol oynamislardir. Fakat fotograf¢i bunun

Olciisiinii kagirmamali, gercekligi salt ideolojik ayrim ile algilamamalidir.

Genel kaniya gore, belli bir ideolojiyi benimseyen bir fotografeinin ¢ektigi
veya tercih ettigi fotograflar “gerceklik” agisindan giiven verici olmaktan uzaktir.

Eger bir fotograf¢i, ideolojik bir Orgiitliin, partinin yandasi kimliginde, orgiitiin

Y2 OZEL A.g.t., 28,29.
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soylemini pekistiren fotograflar ¢ekiyorsa, bu fotograflara gergeklik agisindan
kuskuyla yaklagmak gerekir. Dadaistlerin, fasizm karsit1 fotomontajlar1 ve sosyalizm
yanlisi, sosyal belgeselci fotograf¢ilar, propaganda amaciyla dogrudan fotograflar
iretmiglerdir. Almanya’da Fagsizmin, Rusya’da Komiinizmin  propagandasini
yapmak i¢in g¢ekilen fotograflar, bu duruma en iyi ornektir. Ciinkii “kendi basina
hicbir seyi aciklayamayan fotograf, ¢ikarima, spekiilasyona ve fanteziye bitmez

tilkkenmez birer (;agr1d1r.”173

Ideolojik tavir, fotografta neyin gosterilip neyin gosterilemeyecegine karar
vermek hakkimi da kendinde bulur. ABD yOnetimi, yakin ge¢cmiste Orneklerini
gordiiglimiiz gibi, halkin neleri goriip neleri gérmemesi gerektigini belirleyecek
politikalara kafa yormaktadir; “Televizyon haberlerinin yapimcilar: ile gazete ve
dergilerin fotograf editorleri, istisnasiz her giin, kamuoyunun sahip olacag: bilgilerin
smirlartyla ilgili kararsizliklar1 gideren ve olusmasimi arzu ettikleri dogrultudaki
konsensiisii  saglamlastiran kararlar alrrlar. Ustelik onlarmn kararlari, genellikle,
‘ortak begeni’ hakkindaki yargilar sekline biirinmektedir ve bu, kurumlar tarafindan
uygulandiginda, her zaman, baskici bir standart yaratan bir durumdur bu. Ortak
begeninin sinirlar1 iginde kalmak, 11 Eylil 2001°de yapilan saldirilarin hemen
akabinde, Diinya Ticaret Merkezi’'nin yikildig1 yerde cekilen, olillerin dehset verici
resimlerinin yaymlanmamasi i¢in gdsterilen baslica nedendi.”*’* ABD yonetiminin
bu etkili politikasinin amaci sessizlik degildir. Amerikan halkinin diinya medyasinda
bu goriintiilerle hatirlanmasini istememesidir. Ciinkii ABD, bir¢ok insanin belleginde
hala riiyalar tlkesidir. Buradaki ideolojik tavir, fotografin ve fotograf¢inin

Ozgirliigiinii kisitlamakta bir sakinca gormemistir.

Her ideoloji sahibi fotografciyi, ‘kendi ideolojik gergeklerini yansitiyor,’
sekilde yaftalamak dogru degildir. Bir ideolojisi olsa bile, var olan gercegi
belgeleyerek, toplumun i¢inde bulundugu sorunlar1 aktaran, toplumsal degisim ve
doniislimii saglayan, toplumsal duyarliligi olan fotografcilar da vardir. Siiphesiz

boyle fotografeilarin varligi toplum ve insanlik igin bir kazangtir.

178 gusan SONTAG, Fotograf Uzerine, 39.
17 Sysan SONTAG, Baskasimin Acisina Bakmak, 68-69.



93

Fotografin belge niteligi kazanmasi ve dogru okunmasi i¢in bazen
fotografcinin ve yonetimin ideolojik tavrinin bilinmesini gerektirir. Fotograflanan
bir olayin nelerden olustugunu belirleyen unsurlardan biri de ideolojidir. Bu olay
tanimlandiktan sonra ancak fotograf bir kanit olusturmaktadir. “Fotograflarin ahlaki
olarak etkili olup olmayacagi, ilgili bir siyasi goriisiin var olusuna baglidir. Ardinda
bir siyaset olmadan, tarihin kiyim fotograflarina herhalde yalnizca gercek dis1 ya da

moral bozucu duygusalliklar olarak bakilacaktir.”*"

Bu arada fotograf ¢cekiminde ve se¢ciminde editorlerin belirleyici rol oynadiklari
gercegi de gdz ardi edilmemelidir. Ozellikle son donemde, hangi fotografin
yayimlanip yayimlanmayacagina karar verme yetkisinde editorlerin agirhigi giderek
artmaktadir. Bu editorlerin bunu belirlerken 6zgiir iradelerinden ¢ok, bagl oldugu
patronun yaninda, iktidarlardan veya kamuoyunun ideolojik baskisindan
etkilendigini tahmin etmek zor degildir. Cekilen fotograflarm elenmesi, fotograf alt
yazisinin goriintiiyle olan bag1 ve hangi fotografin yayimlanip yayimlanmayacagina
editoryal bir kurul karar vermektedir. Béylece, onlarca fotografin arasindan, bir tane
fotograf, One ¢ikarak, hafizalarda kalma sansmna erisebilmektedir. Editorler
fotograflari, igeriginden farkli yayimlamakta, fotograf¢min higbir izni ve haberi
olmadan bu fotograflarm belli bir boéliimiinii kesebilmektedir. Bu sekilde editor,
toplumun elinden dogru haber alma hakkini da almaktadir. Robert Capa’nin ¢ektigi
bir fotograf ideolojik nedenlerle, editor tarafindan makaslanir: “Katolik ve Almanca
konusan Alsace’lilarmn Ispanya’da solcular Katolik aleyhtar1 zuliimlerinden dehgete
diistiikleri ve Blum Hiikiimeti'ne sempati duymadiklar1 kabul edildigi igin,
Strasbourg mitinginde geleneksel giysileri i¢cindeki Alsace’l1 kadinlarin Halk Cephesi
selami vermelerini sol propaganda agisindan biiylik 6nemi vardi. Ama fotograflardan
biri Vu niin 14 Ekim sayismin kapaginda kullanildiginda resim sadece bir tek kadinin
goriilecegi sekilde kesilmis ve yaptigi hareket goriintiiniin diginda kalmisti. Editorler
bu kirpilmis fotografi ‘Alsace’in Gergek Yiizii’ olarak sunmuslardi. Derginin

icindeki yazida komiinistler, Alsace’ta kargasa yaratmakla suglaniyorlardi ve

SONTAG Ag.e., 35.
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‘Alsace’mm Gergek Yiizii’niin bir sagciya ait oldugu ima edilmekteydi. Bu
beklenmedik ¢arpitmanim sebebi, derginin ispanya Cumhuriyeti lehindeki tutumu
sonunda reklam verenlerin kaybetmesi ve Lucien Vogel'in de dergisini Eyliil
sonunda satarak elden ¢ikarmis olmasiydi. Derginin yeni sahibi editoryal ¢izgiyi
saga kaydirmistt ve Capa da haberini sattiginda bunun doguracagi sonuclari aklina
getirmemis olmaliydi. Regards editorleri ertesi hafta Vu 'niin o kapagmi alip, yaninda

Capa’nin makaslanmamis fotografiyla yayimladilar.” 1re

Sonug olarak, diyebiliriz ki, fotografik gercekligin sunumunda, fotograf¢cinin
kendi se¢iminin yaninda, calistig1 editorlerin, patronlarin ve iktidarlarin diisiince ve
secim hakki da bulunmakta, tiim bunlarin {izerinde, ideolojik tercih ve yaklasimlar

etkili olmakta, gercek, bu yollarla bicimlenmektedir.

2.4. FOTOGRAFIN BELGECILIiGi

Zaman icinden bir anmi ¢ekip alan ve bu anin gorintiisiinii saklayabilen
fotografin giicii her seyden once "belge" olmasindan kaynaklamir. Insanlarmn
fotografin belge niteligi tasidigmin farkmma varmasinda gecikme olmamistir.
“Fotografin bulundugu 1839'da, Amerikali bir beyefendi, karismi sevgilisi ile
bulustuklar1 gozlerden uzak yerde fotograflamis ve hig siiphesiz bu olay, evliliklerini
etkilemistir.”’" S6z konusu fotograf, adi gecen gizli bulusmanmn "belge"si oldugu
icin olaym gerceklesmesi hususunda giiclii bir kanaat olusturmus; olayin gercegi

yansitmadig1 yolundaki biitiin inkér yollarmi kapamistir.

Bilindigi gibi duragan goriintiilerin  bellekte kalma siiresi hareketli
goriintiilerden ¢ok daha fazladir. Bu durum, akilda kalmasi yoniinden fotografa
biiytik bir avantaj saglamistir. Seymour Topping, odiilli fotograflari bir araya
getirildigi 'Moments' adli kitabin 6nsoziinde: “Pek ¢ok insan fotografik imgelere,
haberler resmi gecidini gozlemlerken oncelik vererek, onlar1 yazili haber ve

radyonun yerine geg¢irmistir. Giinliik olarak televizyonlardan akan ve zihnimizi

176 Richard WHELAN, Robert CAPA, Cev. Mechmet Harmanct, 107.
YT CETINTAS, A.g.t., 51. Vicki GOLDBERG, The Power of Photopraphy, 7°den alinti.
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yikayan imgeler gelgitinden ise, sadece bir ka¢i hafizamizda kalabilmektedir. Bu
durumda yasamimizin modellerini olusturan kalict imgeleri saglamak haber
fotografcisma kalir.”'"® diyerek diger gorsel ve isitsel araglara gore, fotografin

bellekte kalma 6zelligiyle kanit ve belge olma islevine isaret etmektedir.

19. ylizyildan itibaren fotograf, kitap ve gazetelerin yaninda, Onemli arsiv
olusturma araci olarak kabul edilmistir. Insanlarin géremedigi sanat eserleri, mimari
yapilar, arkeolojik kalintilar gibi bircok nesne, fotograf araciligi ile belgelenip
saklanmustir. “Tabi ki fotografcilik, sanat tarihinin yani sira, asil olarak baska bir¢ok
uygulama alant buldu. Bilimsel ve toplumsal alanlarda biiyiik gelismelerin
gerceklesmesinde onemli etmen oldu. Fotograf teknolojisi, gozlem, 6l¢ciim ve analiz
sonucunda elde edilen verilerin belgelenmesi, kayit edilmesi ve smiflandirilmasinda

son derece faydali ve kolaylik saglayan bir teknolojidir.”179

Bu baglamda fotograf, tarihe taniklik etme goérevini iistlenmis; tarih boyunca
belge olma 6zelligi tasimasi nedeniyle pek ¢ok fotograf, giliniimiize kadar korunup
saklanmistir.  “Ornegin Julia Margeret Cameron’un 1860’larda cektigi “artistik
fotograf” drnegi portreler, Victoria ¢ag1 Ingiltere’sine 6zgii romantizm boyutlarini

»180° John Berger de fotografi, bir olayin ve zamanmn

acikca gosteren birer belgedir.
gercek bir belgesi olarak goriir. “Fotograf zamani enine keser ve o belirli anda
gelismekte olan olay ya da olaylarmn bir kesitini ortaya koyar.”*®" Topcuoglu’na gére,
belge olma 6zelligi, fotografi pek cok dalda, biirokraside, bilimsel verilerin belgelere
doniismesinde bir ara¢ haline getirmistir. ““ Fotograf¢iligin kayit ve smiflandirmada
sagladig1 kolaylik ve hiz, ilk bakista akla gelmeyen pek ¢ok uygulama alani yaratti:
askerlik, kesif, casusluk, kriminal hukuk vs. gibi. Bilginin tizerinde ¢alistirilabilecek
belgelere doniistiiriilmesi, biirokrasi i¢in aranip da bulunmayan bir olanak saglamisti.
Gorsel belge olarak sahip oldugu belirgin degerleriyle fotografcilik, Ornegin

‘fisleme’ icin en uygun, olmazsa olmaz, teknolojiydi. Fransiz polisi ve adalet

uygulayicilart fotograflart 1872°den itibaren sucglular1 kayit amaciyla kullanmaya

178 CETINTAS, A.g.t., 51, Paul Martin LESTER, Visual Communication Images with Messages, 202, alinti
9 TOPCUOGLU, Ag.e., 19.

180 Simber ATAY, Fotograf Yazlari, 35.

181 ) BERGER, JMOHR, A.g.e., 112
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182 jkinci Abdiilhamit de fotografi kriminal belge olarak kullanmustir.

basladilar.
“Ogzellikle, tahta cikigmin 25. yilinda cikardigi smirli aftan yararlanabilecek
mahkimlarin  se¢imi i¢in imparatorlugun biitiin  hapishanelerinde bulunan

mahkimlarin gruplar halinde ¢ekilmis portreleri, belgesel nitelikli fotograﬂ'clrdlr.”183

Pek ¢ok kuramci, her tiirlii belgeye elestirel bakmanin gerekli oldugunu ileri
stirer. Bu elestirel yaklasim, konu fotograf olsa da degismez. Nitekim, fotografin
bireyleri ve kitleri etkilemede, salt gergek ve belge sayilmasi dzelligini kesfeden pek
cok fotografci, bazen kendi iradesiyle, bazen de kendi propagandasini yaptiran
kisiler veya liderlerin talebi {izerine kurgulanmis goriintiiler, ya da kurgulanmis belge
elde edebilme cabasma girismislerdir. Eddie Adams’in Subat 1968’de cektigi,
Tuggeneral Nguyen Ngoc Loan’in, Saygon’daki bir sokakta, Vietkong’lu bir zanliy1
basindan vurup 6ldiirdiigli aninin fotografi, gerceklik konusunda hi¢ kimseyi kusku
icerisinde birakmaz. Elleri arkasindan bagli olan esiri bunu ¢ekin dercesine, gazeteci
veya gazetecilerin Oniinde  Oldiiren General Loan, bu sahneyi tasarlamis ve
fotografciya sunmustur. Burada akla gelen ilk soru; eger o anda, orada bir fotograf¢i
olmasaydi asker oldiiriiliir miiydii? Taniklik edecek kimse olmasaydi muhtemelen,
general o infazi hemen orada, kendisi yapmayacakti. Uzerinden uzun zaman
gegmesine ragmen fotograf, izleyenler {iizerindeki etkisini siirdiirmekte ve

fotografcinin boylesine bir tanikligimin, gerekliligini sorgulamaktadir.

Fotograf 2.1 1968, Saigon, Eddie Adams

82 TOPCUOGLU, Ag.e., 19.
185 Mustafa Bilge SATKIN, 19. Yiizyil Tiirk Basimnda Fotograf Kullanimu (1860-1899) ,42.
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Fotografta kurgu, bazen bizzat fotograf¢cinin kendisi tarafindan da
uygulanmaktadir. Bu konuda en ¢ok tartisilan fotograf, Robert Capa’nimn Ispanyol
I¢ Savasi’nda ¢ekmis oldugu meshur ‘Bir Askerin Oliimii’ adh fotograftir. Capa, bu
fotografla hayatinin fotografini ¢cektigini sdylerken, pek ¢ok elestirmen bu fotografin

kurgu oldugunu ileri siirmektedir.

Fotograf 2.2 1936, Robert Capa, ‘Bir Askerin Oliimii’

Capa, New York World Telegram’a bu fotografi nasil ¢ektigini su sozlerle
anlatmistir; “ Kiymetli makinem ve askerle tiifegi Cordoba cephesinde sikisip
kalmistik. Asker sabirsizdi. Cumhuriyetgilerin hatlarina donmek istiyordu. ikide bir
tirmanip kum torbalarmin iizerinden bakiyor ve her seferinde makineli tiifegin uyar1
atesiyle geri atliyordu. Sonunda tehlikeyi gdze alacagi konusunda bir seyler
mirildandi ve ardinda ben oldugum halde siperden c¢ikti. Makineli tiifekler
catirdarken ben deklansdre bastim ve sonra kendimi askerin yanina yere attim. iki
saat sonra karanlik basip da silahlar susunca siiriinerek giivenli bir yere gegtim. Daha
sonra Ispanyol savasinin en esash pozlarindan birini yakaladigimi 6grenecektim.”*®*

Richard Whelan, Capa’nin iinli fotografinin kurgu oldugunu ileri siirmiig; Capa’nin

bu iinlii fotografini, poz verdirerek c¢ektigi iddia etmistir.

Olaylar1 ve goriintiileri manipiile etme gibi belgesel fotograf etigiyle
bagdagmayan bir yol olan, kurgusal fotograf ¢cekme ve bunlar1 sanki gercegin

ayniymis gibi sunma, istelik bu fotograflarm, onemli dergiler de yayimlanmasi,

84 WHELAN, A.g.e., 101.
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sonraki yillarda, fotografin belge olma iddiasma kugkuyla yaklasilmasina neden

olmustur.

Fotograf 2.3 Haziran 1863, Timothy H. O'Sullivan, Amerikan I¢ Savas

“ O.G. Rejlander meshur “titreyen sokak ¢ocugu” fotografini ¢ekerken 'poz
vermesi i¢in eline bes silin tutusturdugu Wolverhampton'li bir ¢ocugu pagavralara
biiriindiirerek yiiziinii gamura bulamistir. Bazi1 fotografcilar ise nesneleri ve insanlar1
diizenlemek igin digerlerine oranla daha fazla miidahale etmistir. Fortune ve Life
dergileri i¢in ¢alisan Margaret Bourke-White, 1930'larda ABD'deki kirsal yoksulluk
konusunda c¢ektigi resimlerde Dorothea Lange'e gore daha miidahaleci davranmustir.
Ayni1 sekilde Amerikan I¢ Savasi fotograflarinda goriilen bazi 'cesetler' de kuskusuz
makinenin dniinde rica iizerine poz veren sapasaglam askerlerdi.” ¥ Onun i¢in Sanat
elestirmeni John Russel'in belirttigi gibi; “ kaynaklara elestirel yaklasmak sarttir. ..
Fotograflarin sundugu kanitlar, eger bunlar1 ¢apraz incelemeye tabi tutabiliyorsaniz

. 186
cok ise yarar.”

Giliniimiizde bu tiirlii kurgulamalar ya da yonlendirmeler daha sistemli
olmaktadir. Ozellikle ABD, uzun yillardir bu tiirlii bir manipiilasyon ydntemini
uygulamaktadir. Topguoglu’nun sdyledigi gibi;” bugiin gorebildiklerimiz yalnizca
bize belge olarak sunulan nesnelerle smirlidir. Biiylik bir eliminasyon siirecinden

sonra sadece gdrmemiz uygun goriilen belgeler demetiyle yiizlesebiliriz. Bu yiizden

85 BURKE , Ag.e., 24.
8 BURKE , A.g.e., 24.
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bunlarin arasinda bazilarinin nesnel ve tarafsiz olduklarini sadece vehmedebiliriz.
Tiimii de belli bir se¢im sonucunda goriilmemiz uygun goriilen (1) belgelerdir.”*®
Onun i¢in bu sorgulama ve denetim glinlimiizde de yapilmalidir. Ciinkii, bu
sorgulama, fotografta, g¢esitli tekniklerle degisiklik yapmanin kolaylastig
giiniimiizde, fotografin gercekten belge niteligi tagiyip tasimadiginin ortaya konmasi

icin gereklidir.

Her seye ragmen fotograf, belge olma 6zelligini tarihte oldugu gibi giinlimiizde
de stirdiirmektedir. Edward Steichen,’a gore “Fotograf, dogadaki ve toplumdaki
olaylar1 kaydederken, kendine 6zgii tarih¢i roliinde tarihsel belgeler liretmektedir.
Fotograf bir¢ok seydir. Fakat belgeciligi onun 6nemli niteliklerinden yalnizca biridir.
Uretilen herhangi bir fotograf, deklansdre basildig1 anda tarihsel bir belgeye doniisiir.
Bu bi¢imiyle kullanimi tarihgilere baghdir artik."*%8 Burge’e gore, bu ozelligiyle
fotograf, tarihin yardimci kaynaklar1 arasma girmistir; ama sorun yine aynidir. Sorun,
bu fotograflara tarihsel belge olarak giivenilip giivenilmeyecegi sorunudur. “Fotograf
tarihinin ilk gilinlerinden itibaren, fotografin, tarihin yardimcisi oldugu one
stiriilmtistiir... Tarihgilerin sorunu ise bu fotograflara giivenilip glivenilmeyecegi ve
bu gilivenin derecesidir...Pek cogumuzun, ailelerimizi ve gittigimiz tatilleri
olimsiizlestirdigi 'sipsak fotografcilik kiiltiirli' hala tablolar ile bu fotograflar1 ayni
diizeyde algilamak ve tarihgiler ile sanatgilardan da aymi gercek¢i yansimalari

beklemek arzusunu barmndiriyor.”

Burke’iin Fotografi tarihin yardimcisi olarak gormesini Steichen, daha ileri
gotiirerek, elinde fotograf makinesi bulunduran her fotografciyr ‘tarih¢i’ diye
nitelendirir. ”Steichen, tam da Burke'lin sodylediklerine uyan bir fotograf¢idir.
Fotografin tarihin tanik araci olduguna inanir. Her fotograf makinesi sahibini bir
tarih¢i olarak nitelendiren Steichen'in sorusu, bu olanagmn nasil kullanilacag: ile
ilgilidir. O, iiretilen malzeme arasindan gelecek igin saklanacaklarin nasil ¢ekilecegi

iizerine diislinmektedir. Aslinda bu disiincelerinde haklilik payr vardwr. Ciinkii

' TOPCUOGLU, Age., 43.
18 Edvard STEICHEN, F otograf Insanhgin Tamig1 Ve Kayit Araci, Cev.Abdullah Ersoy, 2
8 BURKE, ,A.g.e., 21.
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fotograf ile en gergek¢i resimlere ulasilmistir. Ama onemli olan gercekgilik mi,
yoksa gerceklik midir? Bu sorunun iizerinde durmak, fotografin konumunun

tartigilmas1 gerekligi anlamma gelmektedir.”**

Ozellikle 6nemli tarihi olaylarda, dogru kullamldiginda fotograf bir belge
olarak kullanilabilir. Ancak her fotografi tarihi belge olarak gdrmek yanlis bir
tutumdur. Fotografin belge oldugu; ama her zaman giivenilir bir tarihsel belge
oldugu tezine kusku ile bakmak gerektigine inananlar da vardir. “Lewis Hine'in
belirttigi gibi, ‘fotograflar yalan soylemez, ama yalancilar fotograf ¢ekebilir.” Burke,
“gercekten de fotografcilikla birlikte tarihsel bilgileri algilayisimizin degisime
ugradigi dogru olabilir ” ***, demektedir. Ama fotografin dogrulari iceren bir belge
olarak kullanilmasina siiphe ile bakmaktadir. Yazili basinda fotografin, gergekligin
yansimasi olarak kullanmasi1 Burke'e gore, “ Barthes'm 'gergeklik etkisi' olarak
adlandirdig1 olguya kuvvetli bir katkida bulunmaktadir. Ornegin, sehirlerin eski
fotograflar1 s6z konusu oldugunda, 6zellikle de bunlar bir duvar1 kaplayacak kadar
biiyiitiildiiglinde, izleyici fotografin icine girip sokakta yiiriiyormus hissine pekala
kapllabilir.”192 “ Bir fotograf renkli oldugunda, konuyu daha da gercekei kilabilir.
Ama bu, onun ger¢ekligi anlattigi anlamina gelmez. Gegmiste resimde de birgok
renkli boya kullanilarak yalan séylendigi olmustur.”*® Bu yargilarda, belge niteligi
tastyan fotografin ebatlarmin biyiikligii, baski rengi, izleyicide gergeklik etkisini
kuvvetlendirdigi ileri stiriiliirken, hakli olarak, biitin bu goérsel 6zelliklerin, o

fotografin gercegi yansittigi anlamina gelemeyecegi kabul edilmektedir.

Burke fotograf i¢in; 'Diger kanit tiirleri gibi fotograf da hem kanittir, hem

tarihtir', der. Onemli olan fotograflarm kamthgm iyi degerlendirmektir. Fotograf,

gergek bir gériintiiniin makine aracihigi ile dogrudan aktarmmidir”.**

0 DORA, Biiyiiyen Fotograf, Kiiciilen Sosyoloji, 150.
L BURKE, ,A.g.e., 21.

%2 BURKE, ,A.g.e., 22.

% Age., 151 .

% Age., 151,
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Fotografin, resimden farki, diinyadaki gercekligi, yani var olanm bir bolimiinii
kaydetmesidir. Bu niteligi ona belge olma 6zelligi kazandirir. Ciinkii Price'in
belirttigi gibi; “... fotograf, nesneler diinyasiyla nedensel bir bagdir. Bu bag,
fotografin, bir fotografci tarafindan secgilen diinyanin bir bolimiinii sabit bir bigimde
tutmasinin saglar.... Fotografta tek boynuzlu atlar yoktur. Eger bir tane goriilecek
olursa, buna inanmamak gerekir.”'*® Fotografin giivenilir bir kanit ve belge olma
Ozelligine bazen kuskuyla yaklasilsa da biitlin bu yazilanlar ve baz1 uygulamalar
(montaj, manipiilasyon, sayisal teknikler vs. gibi) fotografin belgeciligi konusunda
bazen siiphe uyandirabilir. Fakat bunlar, onun belgeciligi ve kanit olma 6zelligini
ortadan kaldirmaya yetmez. Nitekim son donemde ortaya konan amator
fotograf¢ilarin veya siradan kisilerin, ¢ogu kez cep telefonuyla cektigi goriintiiler,
haberlerde, hatta; mahkemelerde delil olarak degerlendirilmektedir. Bu durum

fotografin daha uzun yillar belge ve kanit olma vasfini siirdiireceginin igaretidir.

2.5. PROPAGANDA ARACI OLARAK FOTOGRAF

Pek cok kere vurguladigimiz gibi, propaganda, kisilerin ve kitlelerin
diisiince, davranig, inang, deger ve tutumlarmi degistirmek icin ¢esitli araglar
kullanarak onlar1 etki altina almay1 amaglar. Bu araclar i¢inde goriintii iizerinden
verilen iletiler, gercekligi pekistirmesi ve inandiriciligl arttirmasit nedeniyle
propaganda tarihinde oldukg¢a sik kullanilmistir. Fotograf, sinema ve diger sanat
eserleri araciligtyla gorsellik kullanilarak verilen iletiler, hem toplumun devamini;
hem de toplumun biling ve duyarlilik diizeyinin gelismesini saglar. Bdylece,
gorselligi kullanan bu araglar, tarihsel belge niteligi kazanarak sistemli bir
propaganda araci olurlar. Ciinkii, gorsel mesajlar, kelimelerle ifade edilen mesajlara

gore daha anlasilir 6zellikler tasirlar.

Bulunusundan kisa bir siire sonra, goriintii {izerinden verilen iletilerin en

onemli araclarindan biri fotograf olmustur. Iletisim araglar i¢inde fotograf, diger

199 Mary PRICE, Fotograf, Cergevedeki Gizem, 18.
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iletisim araglarmdan ayricalikli bir konuma sahiptir. “ Iletisim araglar1 arasinda
donemlerin, yasanan olaylarin, acilarin ve sevinglerin hatirlanmasinda fotograf, hig
sliphesiz en Onemli aragtir...Kitlelerin bakis agisini degistirebilme giiciine sahip
olmasindan 6tiirti, gelisen diinya ve teknolojik yasam kosullar1 karsisinda giiciinden
hi¢ taviz vermemis olan fotograf, zaman ve mekan i¢inde dondurulmus bir kesit
olarak tammlanabilir.”**® Bu ozellikleriyle fotograf, tarihte ve gliniimiizde insanlarin
belleklerine gilivenilir bir tanik ve belge olarak yerlesmistir. Kitlelerin fotografa olan
bu giiveni, fotografi, uzun yillar, propaganda araclar1 i¢inde 6n swrada tutmus;
propagandistler, bazen bir kare goriintiiyle amacglarmi kisa yoldan elde etmeyi
basarmiglardir. “Kesintisiz goriintii bombardimaninin (televizyon, video ve filmler)
biitlin hayatimiz1 kusatmis oldugu siliphesizdir, ancak is ‘hatirlamaya’ geldiginde,
fotograf, hala daha derinden bir can acitma, insan zihninde daha derin bir iz birakma
giiciine sahiptir. Hafizada yer ederek donmus olan karelerin temel birimi, tek bir
goriintiidiir. Oysa fotograf, enformasyonla dolup tasan bir cagda, bir seyi kavramanin
hizl1 bir yolunu ve onu hatirda tutmanin yogunlagsmis bir formunu saglar bize. Bu
haliyle fotograf bir alintiya veya bir veciz s6ze veya bir 6zdeyise benzer. Hepimiz

kendi zihnimizde, aninda hatirlanmaya hazir yiizlerce fotograf biriktiririz.”*%’

Fotografin propaganda araci olarak kullanilmasi, 19. yiizyill sonlarinda
gittikce hiz kazanan, etki alaninin genisleten sanayi devrimiyle birlikte olmustur.
Fotografin ¢ogaltilabilir; baski teknolojisinin gelismesiyle birlikte gazetelerde,
dergilerde afislerde, el ilanlarinda ve diger basili {riinlerde kullanilarak
yayginlastirilabilir olma 6zelligi fotografi, Berger’in dedigi gibi, bir ‘fenomen’
haline getirmistir. John Berger; fotografin bu 6zelligi i¢in; “yeni sinema sanayinin
gelismesi, tasmabilir fotograf makinesinin icadi, fotograf roportajeiliginin- boylelikle
resimler metni degil, metin resimleri izlemeye basladi- bulunusu ve reklamciligin
ortaya c¢ikis1 ile fotograf sadece bir ara¢ olmasmin Gtesinde modern algilama

bigiminin sorgulanmayan bir pargas1 oldu.” **® demektedir.

% DERMAN, Sayisal Teknolojiler ve Basin Fotografinin Dogruluk Degeri, 112 .
% SONTAG, Ag.e., 21.
1% BERGER, A.g.e,. 70.
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Sanayi devrimiyle birlikte, toplum katmanlarinin ayrigmaya ve c¢atigmaya
basladig1 19.yiizyilda, kisilerin yaninda devletler de fotografin etkileme giiciinden
yararlanmiglar; fotografi, toplumu denetim altinda tutma araci olarak kullanmaya
calismiglardir. “1871°de komiinciilere kars1 girigilen kanli harekette kullanimindan
baslayarak, fotografla giiniimiiz devletleri i¢in hareketliligi giderek artan topluluklar1
kontrol altinda tutmanin kullanigl bir aract haline gelmistir.”199 Fotografin kitleleri
yonlendirmek, denetlemek amaciyla etkin propaganda araci olarak kullaniligmin en
yogun oldugu donem, ideolojiler savasinm kizistigt Komiinizm, Nazizm ve
Liberalizm kavgalarmin derinlestigi 20. yiizyil ortalaridir. Bu durum, 1930’larin
Amerika’simnda Roosevelt hiikiimeti tarafindan olusturulan Tarim Ciftligi Orgiitii
fotograflarinda ve Hitler’in propaganda amaciyla farkli dillerde ¢ikardigi “Signal ”
dergisi fotograflarinda gozlemlenmektedir. Bu iilkelerde fotografin islevi, toplumu
bicimlendirmeye, onlarin bakis agilarini degistirmeye yoneliktir. “Fotograf, egemen
ideolojinin kitleleri yonlendirmek, denetlemek amaciyla etkin bigimde kullandigi
araclardan biridir. Pek ¢ok elestirmene gore fotografin; hatta iletisim araclarmin asli
gorevi, topluma dinamizm kazandirmak, onu bi¢imlendirmek, kitlelerin bakis agisini
degistirmektir. Fotograflar eger toplumu diisiinmeye, harekete gegirmeye itecek giice

sahip degillerse, ise yaramaz goriintiilerden baska bir sey ifade etmez.” 200

Fotograf, bir basina, etkin bir propaganda araci olma tavrmi siirdiiriirken,
kitle iletisiminde 6nemli konumunu iki yiizyildir koruyan basili medyaya da biiyiik
bir gii¢ kazandirmustir. Fotografin basinda, yazi ile birlikte kullanilmasinin daha
gliclii bir iletisi oldugu da bir gercektir. Bunun sonucu olarak, gazete, dergi gibi
yazili basin araclarinda, kitleleri etkilemede Onemli yer tutan “kelimenin giici”
yerine, “‘gOriintliniin giici’ne dogru bir doniisiim gerceklesmis; bu doniisiimde
fotografin 6nemli katkilar1 oldugu pek c¢ok yazar ve sanat¢i tarafindan kabul
edilmigtir. Fotografin giliniimiizde hemen her yere hizli bicimde yayilmasi ve

kullanilmast, yirminci yiizy1l kiiltiiriiniin  dikkatinin gorsellige kaymasini saglamistir.

1% SONTAG, Fotograf Uzerine, 22.
20 BAYRAKTAROGLU, A.g.m. Alan TRACHTENBERG, Classic Essays on Photography, 183’ten alint1.
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Fotograf, gorsel etkilesimde imtiyazli bir yere sahiptir. Fotograf, genis kitleler
tarafindan benimsenen ve toplumsal yasamda kullanilabilen bir kitle iletisim araci
olma ozelligiyle, yasadigimiz giinlere damgasini vuran savaglarda da etkili bir
propaganda unsuru olarak medyada yer almaya devam etmektedir. “Amerikan
Savunma Bakani Donald Rumsfeld, yakalanan esirlerin ekranlarda gosterilmesinin
Cenevre Sozlesmesi geregince dogru olmadigmi iddia ederken, sdylemini bu
goriintiilerin toplumsal bazda asagilanma hissi uyandirmasi tizerinden kurmaktadir.
Rumsfeld’in sézlerinden de anlasilabilecegi lizere; goriintiiye sahip olmak demek
birtakim ayricaliklara sahip olmak demektir. Goriintiiler sayesinde yasanan olaylarin
dogrulayicilig1 ortaya ¢ikar, tuttugunuz taraf belli olur. Diinya kamuoyuna goriintiiler
aracili@1 ile yasananlar hakkinda gorece gergekci ve/veya carpitilmis bilgiler

eqe 201
verilir.”?°

Fotografin propaganda aract olmasiyla birlikte, hangi fotografik
goriintiilerin kitleleri daha 1yi etkiledigi konusunda bazi goriisler ortaya ¢ikmustir.
Bunlardan biri, fotografik goriintiiniin kitlelerin dikkatini tizerinde toplayacak etkiye
sahip olmas1 gerektigidir. Bu etkiyi saglama, baski tekniklerinden ¢ok, ortaya ¢ikan
gOriintliniin tutarli olmasiyla olanaklidir. Newmann, bu konuda; “sunulan goriintii ne
kadar tutarli olursa, ne kadar genis bir kitlenin dikkatini baska noktalara yer
birakmadan {izerinde toparlayabilirse, Onceden tasarlanan etkilerin ortaya c¢ikis

olasiligi da o $lciide artar.”?*? demektedir.

Fotografin etkileyici olmasinda bir diger 6l¢iit; yoneticilerin isteklerine uygun
bicimde olaylar1 degerlendiren bir kamuoyunun olusumuna uygun goriintiilerin
kullanilmasidir. “Fotograf posterlerde, gazetelerde, afislerde vb. ¢ogu zaman

203 jfade eden Berger’in de

propaganda agisindan bir silah olarak kullanildigint
belirttigi gibi toplumun nabzmi tutmak amaciyla herhangi bir eylemin 6ncesinde ve
sonrasinda yoOneticiler ve iktidar tarafindan kamuoyu olusturmak amaciyla
propaganda yapilir. Kamuoyunda istenen etkiyi saglayan fotograf, basarili bir
propaganda fotografi sayilir. Bu konuya, giliniimiizde, bizde ve diinyada pek ¢ok kisi

ve kurulusun kafa yordugu, goriintiiniin etkisini artirmak i¢in ¢esitli teknik arayislara

DIAT EMDAR, ERDOGAN, A.ge., 116
22ALEMDAR, ERDOGAN, A.g.c., 116
23 BERGER, A.g.e., 75.



105

girdigi, toplumun nabzin1 Olgmek igin psiko-sosyal arastirmalar yaptigi

bilinmektedir.

2.5.1 Fotografin Propaganda Amach Kullamlmasma Yerli Bir Ornek
“Yildiz Albiimleri”

Ikinci Abdiilhamit, fotografa yazidan ¢ok deger veren bir sultandir. Cogu kez,
sarayindan ¢ikmayan sultan, imparatorluktaki ve diinyadaki degisimleri
fotografcilarin goziinden izlemeye calisir. O, “Her resim bir fikirdir, yiiz sayfalik bir
yazi ile ifade olunamayacak siyasi hissi manalar telkin eder, onun i¢in ben tahriri

miinderecattan ziyade, resimlerden istifade ederim.” 2**

“Ikinci Abdiilhamit, tahta ¢ikisinin 25. Yilinda ¢ikarilan genel af kapsamina
girecekleri segmek icin iilkedeki biitin mahkimlarin birer ikiser fotograflarini
cektirir ve albiimlerde toplatir. Biitlin iilkeyi, yeni binalari, gemileri, fabrikalari,
arkeolojik eserleri iilkenin dort yanina saldigi fotografcilara cektirir. Bunlar1 bir
albiimde toplatir. Yildiz alblimleri olarak bilinen bu fotograflar, Osmanli'dan
Tirkiye'ye gegerken devralinan mirasin, gilinlik yasamm, toplumsal dokunun,
kiiltiiriin tam@idir. Imparatorlugun bitip Cumhuriyetin dogdugu o tarihsel kirilma
noktasinda, hi¢ kuskusuz bugiine dair ¢ok sey sdyler o goriintiiler. Zaten hemen
sonra, Damat Ferit doneminde fotografin karanlik yillar1 gelir. Fotograf bir fetvayla
"mekruh" ilan edilir, iistelik bu fetvanin toplum iistiindeki etkileri cumhuriyetin ilk

. 205
yillarinda da stirer. "

Ikinci Abdiilhamit’in saltanat yillar1 (1876-1909), fotografin yiikseldigi ve
yayginlastigi doneme rastlar. Bu nedenle Osmanli padisahlar1 i¢inde fotografin

propagandaci etkisinden en ¢ok yararlanan padisah Ikinci Abdiilhamit olmustur.

204 Ali ERGENEKON, Tahsin Pasa’mn Yildiz Hatiralari, Sultan Abdiilhamit, 356
25 (zcan YURDALAN, “Bir Soruya Sahip Olmak,” internet makale
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Onun bizzat maas vererek destekledigi saray fotograf¢ilart vardir. Abdullah

Biraderler bunlardan biridir.

Diinya dengelerinin tamamen Osmanlilarin aleyhine dondiigii bir devirde tahta
¢ikan Sultan Ikinci Abdiilhamit, Osmanl ve diinya cografyasini fotograflardan takip
etmistir- Fotograflar sayesinde Misir’dan Balkanlar’a, Arabistan’dan Kafkaslar’a
kadar genis bir cografyay1 tanima olanagma sahip olan Sultan, kendisinin gitme
olanagi bulamadig1 yerleri ve buralarda yapilan ¢aligsmalar1 ve eserleri fotograflardan

Ogrenmistir.

Bilindigi gibi Sultan Ikinci Abdiilhamit, iilkeyi 33 yil boyunca, cekildigi
Yildiz Sarayr’nin duvarlar1 ardindan yonetmistir. Halkin giinliik kullanimda kisaca
‘jurnalci’ dedigi hafiye teskilati kurarak imparatorlukta olan biteni bu hafiyeler
aracihiyla izlerken diger taraftan da, “Istanbul ve Anadolu’nun her kosesini;
Misir’dan  Balkanlar’a, Arabistan’dan Kafkaslar’a kadar uzanan imparatorluk
topraklarmi; Japonya, Cin, Orta Asya, Rusya, Hindistan, Ortadogu, Balkanlar,
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nin 6nemli sehirlerini fotograf karelerine

kaydettirmistir.

Fotograf 2.4 Anonim, Itfaiyeciler Fotograf 2.5 1895, Ali Sami, Dalgiglar

“ Ikinci Abdiilhamid, fotografi aslinda sadece &nemli kentle ve yapilarla
smirlamamig; Osmanli Imparatorlugu’nun en az bilinen ve en az belgelenmis

bdlgelerini, ordu-egitim ve endiistrideki gelismeleri sergileyen fotograflarin da
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cekilmesini istemis ve manzaralar, onemli Bizans ve Tiirk eserleri ve ordu-egitim-
endiistrideki gelismeleri sergileyen 1819 fotograf ve 51 alblimden olusan bir
koleksiyonu, 1883 yilinda ailesi ile birlikte istanbul’a gelen ve iki dénem kongre
iiyeligi ile New York Belediye Baskanlig1 yapmis olan Abraham S. Hewitt’e (1822-
1903) bagislamustir. “Kulagmmn delikligi” ile iinlii olan Ikinci Abdiilhamit’in bu
baglamda fotografi bir propaganda aract olarak kullandig1 anlasilmaktadir.”
206 fkinci Abdiilhamit, dsnem dénem Osmanhnin kiiltiir yapisini ve gelismelerini
sergilemek icin Ozenle hazirlanmis fotograf albiimlerini, Amerika, Ingiltere,
Almanya ve Japonya’ya gondermis ve bu iilke krallarma hediye etmistir. “Ikinci
Abdiilhamit Han hazirlattig1 albiimleri bazen bizzat eliyle bazen de elgiler vasitasiyla
donemin krallarina hediye etmisti. Sadece Avrupa’daki krallara degil,
Uzakdogu’dakilere de gondermisti. Gayesi, Osmanli’y1 disa kars1 giiclii gostermek,
devletin mevcut imajm1 korumakti. Ozellikle Batr’da Imparatorluk hakkinda ¢ikan
olumsuz yaymlardan rahatsiz oluyor, bu tiir kampanyalarin Oniine ge¢meye
cabaliyordu. Albiimler bu noktada bulunmaz firsatti. 10 Ekim 1896'da Abdullah
Freres’e hazirlattig1 ‘Osmanl Imparatorlugu’ albiimlerini Londra, Paris ve Amerika
kiitliphanelerine hediye olarak gondermisti. Alblimlerin yanmna {ilkesini anlatan
kitaplar1 da eklemisti. Bugiin 1200'den fazla fotografin bulundugu 36 albiim

Amerika’da bulunmaktadir.”?%’

Ikinci Abdiilhamit’in albiim diplomasisinin ne denli etkili oldugunu,
Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’ndeki 11 Nisan 1895 tarihli bir belgeden
Ogreniyoruz. “Sultan’in Haydarabad Hakimi’ne gondermek {izere hazirladig:
Osmanl askeri ve gemileri albiimii, Hindistan’daki gazetelere yansiyinca, bdlgenin
somiirgecisi Ingiliz hiikiimeti bundan rahatsiz olur. Haydarabad Sadrazami
Ikbaliiddevle, Ingilizlerin simseklerini iizerlerine cekmemek icin ikinci Abdiilhamit’e
albiimleri gédndermemesini tavsiye eder. Albiimlerin heniiz Istanbul’dan ¢ikmadan

bélgede hareketlenmeye yol agmasi manidardir.”*®

206 \william ALLEN, Abdiilhamit 1T Koleksiyonu, Cev. Vasif Kortun, 16,19.
27 yldiz Albiimleri, internet ,Makale
28 A g.m.
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Bu fotograf albiimleriyle Sultan ikinci Abdiilhamit, dis iilke temsilcileri
araciligiyla imparatorlugun sahip oldugu degerleri diinyaya gostermeye, tanitmaya
calisir. O yillarda pargalanmak i¢i bahane aranan bir imparatorlugun, biriktirmis
oldugu tarihsel ve kiiltiirel mirasint gozler oniine sererek, adeta bu uygarligin yok

olmamasinin, yagamasi gerektiginin propagandasini yapmaya calisir.

2.6 FOTOGRAFIN SAVASLARDA PROPAGANDA AMACLI KULLANIMI

Stiphesiz ki fotografin propaganda araci olarak kullanilmasmin en genis
olarak uygulandig1 zamanlar savas donemleridir. Fotografin Savaslarda propaganda
araci olarak kullanilmasi, 19. yiizy1l ortalarina kadar uzanir. Fotograf¢ilarin aktardigi

ilk 6nemli savaslar, Kirim Savas1, Ispanya I¢ Savas1 ve Birinci Diinya Savast’dur.

Fotograf 2.6 1855, Kirim Savagi Roger Fenton Fotograf 2.7 1855, Balaklava, Fenton

1853 Kirim Savasi’nda ¢ekilen bazi fotograflar, fotografin savasta propaganda araci
ve belge olarak kullanilmasmin ilk 6rnegi sayilir. “1856'da Ingiliz fotografc1 Roger
Fenton ve asistan1 Szatfimary-Popp, Rus, Tiirk, Ingiliz, Fransiz askerlerinin katildig1
Kirim Savasi'mi goriintiilemek i¢in Kirim'a gitmistir. Kralice Victoria, Fenton'un
Ingiliz askerlerine eslik etmesini, ancak oliileri ve {iniformalar1 kanla lekelenmis
askerleri goriintiilememesi kosuluyla kabul etmistir...Fenton'un, 'Kirim Savasi

Fotograflar1 Illustrated London News'te, tahta oymalardan yapilan graviirler
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bigiminde basimustr.” 2%

Florance Nightingale, Fenton’un c¢ektigi fotograflari
gorerek Kirim’a yardima gitmistir. Savagi yansitmaktan uzak olan bu yaklagim tarzi
daha sonra degismistir. Kisa siire sonra savas fotograflari, savasin ¢irkin yliziini
insanlara anlatabilmenin, onlara savasin ne kadar yanlis bir sey oldugunu

gosterebilmenin bir araci olarak kabul edilmeye baslanmstir.

Savasm etkileyici bir sekilde fotograflanmasi teknolojik gelismelere paralel
olarak gelismistir. Bundan dolay1 fotografin bilingli olarak savaslarda propaganda
aract olarak kullanilmasi  teknolojinin gelismesine kosut olarak Birinci Diinya
Savasiyla ortaya ¢ikmus; fakat en etkileyici savas fotograflari, bir ¢ok insanin ve
toplumlarin belleginde ¢ok derin izler birakan ‘Vietnam Savasi’nda ¢ekilmistir: Bu
fotograflardan giiniimiize ulasan bazi kareler, savas fotografciliginin klasik ornekleri

haline gelmistir.

Fotograf 2.8 1972, Nick Ut, Napalm Bombasindan kagan kiz, Vietnam

“ 1972°de diinyanin pek ¢ok gazetesinin bas sayfasinda cikana benzer
(lizerine az 6nce bir Amerikan napalmi serpilmis olan ¢iplak bir Giiney Vietnamli
cocuk, yol boyunca fotograf makinesine dogru kosuyor, kollar1 acik ve aciyla
haykiriyor) fotograflar herhalde kamuoyunda savasa karsit duyulan tiksintiyi
arttirmada, televizyondan aktarilan ylizlerce saatlik barbarliktan daha etkili
olmustur.” ?*% Napalm Bombasi 'ndan Kacan Giiney Vietnamli Kiz’ olarak bilinen bu

fotograf Orneginde goriildiigii gibi, baz1 fotograflar toplumsal bellek olusumuna

29 GEZGIN, Ag.e., 12-13.
20 SONTAG, Agee., 34.
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katkida bulunur. Ama boylesi fotograflarm bellegi olumlu bir sekilde etkiledigi
soylenemez ise de, bu olumsuz etkilenme, savas karsitligimni beslemesi agisindan

olumlu sayilmalidir.

Kore Savasi, toplumsal belleklere etki eden, savasin vahsetinin simgelendigi
fotografik kayitlar agisindan zayiftir. Sontag, bu eksikligin baslangigta, Vietnam
Savasma karsi, kitlelerde, yumusak bir bakis olusmasina neden oldugunu diisiiniir.
“Amerikan halki eger, bir bakima on yil sonra Vietnam’da yapilacaklardan ¢cok daha
biliylik bir ¢evre yikimi ve soykirim olan Kore Savasinin fotografik kanitlariyla
karsilagsmis olsaydi, Kore Savasi’na karsi suskunlukta bu denli yumusama iginde

olmazdi diye diisiiniilebilir.”?*

“Vietnam Savasindan bu yana gdrsel savas haline gelen, Ikinci Kérfez
Savasinda, gorsel malzemenin, kamuoyunun bilincini yOnlendirebilme yetenegi
iizerine kuruldugu soylenebilir... ikinci Korfez Savasinda askerlerle habercilerin
birlikte hareket ettikleri goriilmektedir. Askerler ve habercilerin ayni1 ortamda
calismalarinin iletigim literatiiriindeki karsiligi “embedded” (ilistirilmis) olarak
tanimlanmistir. Embedded kavrami, Ikinci Korfez Savasi ile birlikte anilsa da,

gecmisi Diinya Savaslarmna kadar gider.”**

Embedded kavrami “savas muhabirligi, savas fotograf¢iligr’” denen bir
branglasmanin olusmasina neden olmustur. Bu, her tiirlii tehlikeyi goze alarak
fotograf ¢eken, gozii kara fotografcilarin gonderdigi goriintiiler, savasm dehsetini,
vahgetini biitiin ¢iplakligiyla ortaya koyarken bu fotografcilar, genis kitleleri
kendilerine hayran birakmis; ama, bir yandan da savasan taraf yoneticilerini rahatsiz
ederek kendilerine yasaklar konmasina neden olmuslardwr. “ Baskan Nixon Vietnam
Savasi’nda medyanin kendilerinden ¢ok diismanin lehine g¢alistigini 6ne siirdii ve
boylece savas meydaninin kapilar1 foto muhabirlerine kapanmus oldu.””*® Fakat

Vietnam’daki gercegi gizlemeye c¢alisan Amerikan yonetimine karsi, fotograf¢ilarin

21 SONTAG, A.g.e., 34-35.
22 BAYRAKTAROGLU ,A.g.m
23 Arzu YAYINTAS, “Diisman Gozer”, 71
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cektigi karelerin kamuoyuna yansimasi, Vietnam Savasi’nin ABD tarafindan yenilgi

olarak kabul edilmesinde biiyiik etkisi olmustur.

Bir siire sonra toplumu yonlendirmede, savaslar1 kaybetmede, tek basina
fotografik goriintiilerin kitlelere ulastirilmasinin etkili olmadigi, bu fotograflarin
altma veya yanina ¢esitli yorumlar ekleyerek kullanan medya mensuplarmnm 6nemli
ve etkileyici bir gorev {listlendigi anlagilacaktir: “Vietnam’da savasi kaybetmenin
nedeni olarak toplum, ya politikacilari, ya medyayr ya da her ikisini birden
su¢lamasmna karsin Daniel Hallin, savasi medyanin kaybetmedigini aksine politik
tavrin  belirlenmesinde medyanin davranismin toplumsal bilincin  olugsmasi

baglaminda bir oydagma saglad1g1n1”2“ ifade etmistir.

Fotografik goriintiiler, bir yandan toplumsal biling olustururken diger yandan
dezenformasyon ydntemi olarak da kullanilir. Bu kullanma big¢imi 6zellikle Ikinci
Kérfez Savasinda kontrolsiizce uygulanmistir. Ozellikle televizyon yaymnlardaki
taraf tutma, bazi goriintiileri manipiile etme, gostermeme yarigi, tinli Amerikan
televizyonu CNN ile El Cezire ve yayin yapabildigi siirece Irak Televizyonlari
arasinda amansiz bir medya ve propaganda savasma sahne olmustur. Ozellikle bu
savasta, el ilanlarindan, askeri birliklere ilistirilmis gorsel habercilere kadar, yapilan
propagandanin, giinlimiizde de beyin yikama islevini yogun bir bigimde siirdiirdiigii
goriilmektedir. Beyin yikama siireci kimi zaman miittefikler arasinda, kimi zaman da
savasa taraf olan tilkeler arasinda gerceklesmektedir. Buna, Lippmann’in “Bireylerin
kafalarindaki goriintiiler dogrultusunda hareket ettikleri” **° gériisiinii de ekledigimiz
zaman, 1991 ve 2003’teki Korfez Savaglarmin tek yaymn organi olan CNN’in
giidimlii  harekat ederek, Amerikan ¢ikarlarinin propagandasini yaptigini
gorebilmekteyiz. Peter Stepan, bu durumu “Giicii elinde tutanlar, goriintiilerin
sahip oldugu giicii de kontrol ederler. Bu kontrol yayimlanacak olan gdriintiiniin
se¢ciminde, dagitiminda kendini yogun bi¢imde hissettirir. Ayni zamanda miisadere

ve sansiir, kurgulama ve rotuslama biciminde ortaya ¢ikan bu etmenler dogru ve

24 BAYRAKTAROGLU, A.gm. David D. PERLMUTTER, Photojournalism and Foreing Policy, 38°den
alint1.
25 BAYRAKTAROGLU, A.g.m.
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yanlig bilgilendirme bigiminde topluma yansimaktadir,” seklinde ifade eder. Stepan;
“Basinin goriintii ve yazi bilesimi sonucunda ortaya ¢ikardigi materyali dogru
zamanla kullanmasmi bilmesi gerektigini belirterek, bunun enformasyon ¢agmnin
gorilintii propagandasi olarak nitelemekte ve drnek olarak da gerek Korfez Savasi,
gerekse Balkan Savasi sirasinda diinyayr  manipiile etmek amaciyla tiim taraflarca

218 fkinci Korfez Savasinda, ABD yoOnetimi,

kullanildigmin altin1 ¢izmektedir.
medyay1 kontrol etmesinin bir sonucu olarak, kendi denetimindeki pek ¢ok yayin
organina, elde ettigi goriintiileri, kamuoyunu istedigi sekilde etkileyebilmek igin
rahatga yaymmlatabilmistir. Bombardiman sirasinda yaralanan Irakl sivillere yardim
eden Amerikali askerlere ait fotograflarin ajanslara dagitildigi ve bu goriintiilerle,
Amerika’nmn Irak savasma dair sdylemi olan ‘Irak’1t Ozgiirlestirme Operasyonu’
cergevesinde sadece Saddam Hiiseyin’i hedef aldiklar1 ve sivillere zarar gelmesini
istemedikleri tezlerini mesrulastirmaya c¢alistiklart goriilmektedir. Dagitilan bazi

fotograflarla verilmeye galisilan “bizim sivillere higbir kastimiz yok™ imaji, gerek

Irak, gerekse diinya kamuoyunu ne derece etkilemeyi basardig: siiphelidir.

Fotograf 2.9 Anonim, ikinci Korfez Savast

20. yiizyilin ikinci yarisindan, 21. ylizyilin ilk yillarma kadar ABD, teknolojik
istlinliigli ve ekonomideki siiper giictinii, diger iilkeler {izerinde hissettirmis ve
iletisim araglarin1 kullanma ve bagkalarinin kullanmasmi etkilemede de etkili
olmustur. ABD, Birinci Korfez Savasmndan itibaren CNN, ABC ve FOX  gibi

kontrol ettigi televizyonlarla istenilen goriintiileri spekiilatif olarak kullanarak,

28 BAYRAKTAROGLU, A.g.m., Peter STEPAN, Photos That Change The World, Prestel, 6’dan, alint1.
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mevcut savagin kotli  goriintiilerini  gizlemis, Amerikan ordusunun varligmin
diinyadaki barigin simgesi oldugunu islemeye c¢alismistir. Irak’taki Amerikan
varligmin hakli sebebi olarak, Diinya barisini tehdit eden Saddam Hiiseyin’i
gostermis ve Ortadogu halklarma zuliim eden bir lider oldugu temalarini

fotograflarla ve hareketli goriintiilerle kendi medyasini kullanarak islemistir.

Bu arada Irak gazetelerinin de bos durmadigi, kisith olanaklarla karsi
propaganda yapmaya ¢abaladig1r gorilmektedir. Heniiz, Saddam Hiiseyin’in
kontroliinde olan bu gazete ve yayincilar, onun istedigi goriintiileri yayimlamak
durumundadirlar. Gazetelerde yer alan bu fotograflar incelendiginde, bunlarin
cogunlukla Saddam Hiiseyin’in silahli, roket atarli fotograflari oldugu goriilmektedir.
Benzer bir bigimde goriintiilerin yer aldig: televizyon kanallarinda da, Saddam’in
silahmi kullanirken, elinde kili¢ varken vs. gibi goriintiilerinin 6n plana ¢ikarildigma

tanik olunmustur.

Ikinci Korfez Savasi belki de tek boyutlu etkin propagandanmn yapildig1 son
savag olmustur. Giliniimiizde artik devreye internet, sosyal medya denilen interaktif
araclar girmis; diinyada her tiirlii goriintii engellenemez halde ortalikta dolagsmaya
baslamistir. Boylece farkli ve cesitli araglarin devreye girmesi ile tek tarafli bilgi
akisinin Onii kesilmis; biiyiik haber kanallarinin tek tarafli propagandalar1 bir parca
engellenmistir. Bu goriintli zenginliginde, olaylar1 sicagi sicagina elindeki araglarla

anmda kaydeden amatorlerin gabalar1 yadsinamaz bir gergektir.

2.6.1 Fotografin Savaslarda Propaganda Ama¢h Kullamlmasina Bir Ornek:

Canakkale Savasi

Canakkale Savaslarinda, gerek miittefikler, gerekse Osmanli Devleti ¢esitli
propaganda  araglarindan  yararlanmislardir.  Taraflar  yapmis  olduklar:
propagandalarda daha c¢ok bildiriler, mektuplar ve brosiirler kullanmis; ugak ve
balonlar ile karsi tarafin siperlerine mektup ve bildiri atma yoluyla ¢esitli

propagandalar yapmislardir. Bu arada savas esnasinda, miittefiklerde daha ¢ok olmak
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lizere, propaganda amacl bazi fotograflar kullandiklarini goriiriiz. Bu baglamda her
iki taraf yayimladigi fotograflarla diinya ve i¢ kamuoylarmi etkileme yarigna
girmiglerdir. Bizde, Enver Pasa’nin destegiyle yayimlanan Harp Mecmuasi’'nda, bu
amacla ¢ekilmis, -bir kismu Kkurgusal olsa da- kamuoyunu etkileyici basarili

propaganda fotograflarina rastlariz.

Canakkale Savasinin basindan sonuna kadar her iki taraf yaptiklar1 gesitli

propagandalarla birbirlerini moralini bozmaya ¢alisirlar:

Itilaf devletlerinin propaganda amaciyla en ¢ok kullandig1 malzeme: Osmanli
Devleti askerlerinin giyimi, kusami, gida malzemeleri ve zor durumda olduklari
hakkinda yaptiklar1 propagandalardir. Osmanli yonetimi, bunlara Tiirk askerinin
gayet giizel kiyafetlerle sabah kahvaltisi yaparken ¢ektirdigi ve yayimladigi

fotograflarla yanit vermeye ¢alisir.

A g Ll

Fotograf 2.10 Osmanh askerleri, Ingiliz Usera karagahinda: 126. Alay

Teslim olan askerlerin fotograf, parmak izi ve mesajlarini i¢eren propaganda brosiirii

Itilaf devletlerini yaptig1 bir diger propaganda, Tiirklerin sildh birakip, esir
olmasmni, bu savasin onlara bir sey kazandirmayacagini, kendilerine teslim olan
Osmanl askerlerine ¢ok iyi bakildigini, sayet onlarda teslim olurlarsa onlara da ayni

iyi muamelelerin uygulanacagint empoze ile; "Osmanli esirleri Nil kenarinda gayet
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muntazam bir bahgede ikamet ediyorlar. Her biri igin ayr1 ayri yataklar tahsis
edilmistir. Herkese gesit ¢esit tabaklarda yemekler verilmekte oldugu gibi, her giin
sigara vesaire dagitilmaktadir... Ismi gecen esirler milli aletleri olan sazlar ve
sazendeler tedariki ile zamami hos gecirmeleri i¢in egitilmektedir.”?!” seklinde

propaganda yaparlar. Esirlere ait fotograflar yayimlarlar.

Ingilizler ve Fransizlar savasmn basindan itibaren kendi askerlerine kesinlikle
esir olmamalar1 konusunda propaganda yapmuslar; Osmanlilarin esirlere ¢ok koti
davrandigini; hatta paramparca ederek iskencelerle 6ldiirdiiklerini anlatmiglardir.
Osmanlilar da Itilaf devletleri propagandalarin gercek olmadigmi gostermek igin, esir
aldiklar1 miittefik askerlerinin bazi fotograflarini yayimlayarak, kendilerine karsi

yapilan bu kara propagandaya karsilik vermeye ¢alismiglardir.

Fotograf 2.11 Anonim, 1. Diinya Savast

Tiirk ordusu, esir aldig1 diisman askerine tifo agis1 yaparken

Fotograf 2.12 Anonim, 1.Diinya Savasi

Esir Yabanci askerler

27 Hamit PEHLIVANLI, Canakkale Muharebeleri Sirasinda Miittefiklerin Propagandasi ve Karsi
Propaganda, 21
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“Bu arada Enver Pasa, i¢c kamuoyunu etkilemeye yonelik olarak, bir grup
gazeteciyi ve yazar1 Canakkale Savas sahasina gotiirmiis; bunlarin, mensup olduklari
basin yayin organlarinda savasi destekleyen yazilar yazmalarini saglamaya

caligmistir.”?*®

Fotograf 2.13 1915, Anonim, 1.Diinya Savag1 Istanbul’dan gelen bir heyet-i
edebiyye Seddiilbahir cephesinde siperlerde.

2.2.6.2 Liderlerin Porte Fotograflarinin Propaganda Amac¢h Kullanimi
Gorsel propagandanin bag aktorii sayilan fotografin bulundugu tarihten

itibaren iktidarlarla yakm iliskisi olmus; fotograf; siyasal liderler ve yOneticiler

tarafindan propaganda amacli olarak yaygin bir bigimde kullanilmistir.

Fotograf 2.14 Anonim, Enver Paga Fotograf 2.15 Anonim, Adnan Menderes

28 Hamit PEHLIVANLI, “Canakkale Muharebeleri Sirasinda Miittefiklerin Propagandas1 ve Karsi
Propaganda”
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Tarihsel siiregte ve gilinimiizde propaganda yapma amaciyla c¢ekilen
fotograflarin basinda portre fotograflar1 gelir: “Fotograf tarihine baktigimizda
belgesel fotografin pek ¢cok asamadan gegerek buglinkii tanimina ulastigini goriiriiz.

Bu asamalardan ilki fotografin bulunusuyla birlikte ortaya ¢ikan ve hizla yayilan

portre fotograflaridir. Fotografik belgelerin ve dolayisiyla ilk fotograf 6rneklerinin
25219

portreler oldugunu soyleyebiliriz.

Fotograf 2.16 Mustafa Kemal Atatiirk Fotograf 2.17 Anonim Biilent Ecevit
Fotograf:Cemal Isiksel

Fotografin, 6zellikle portre fotografinin etkili bir propaganda araci olmasindan
en ¢ok yararlananlar, 20. ylizyil liderleri olmustur. ABD Bagkanlarmin hemen hepsi,
Almanya’da Hitler, italya’da Mussolini ve Sovyetler Birligi doneminde Lenin ve
Stalin gibi devlet baskanlar1 fotografi propaganda amaciyla yogun bir sekilde
kullanmislar; resmi dairelere astirmiglar; hatta, bu fotografik goriintiilerden bazilarmi

banknotlarn lizerine de bastirmislardir.

Siyasal liderler, fotograflarinda en ¢ok, halktan biri olarak dinamik ve enerjik
yaptya sahip olduklar1 imajmi ©6n plana c¢ikaran fotograflar cektirmislerdir:
“Demokrasi ¢agina gecerken diger bir uyarlama bi¢imi ise dnderin erkekligi, gencligi
ve atletikligini vurgulamak oldu. Ornegin, Mussolini ister askeri iiniformasiyla, ister

beline kadar c¢iplak olsun kosu esnasinda fotograflanmaktan hoslanirdi. ABD

2% Cengiz Oguz GUMRUKCU, “Belge Fotografi”, internet makale.
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baskanlarmin ¢ogunun golf oynarken fotograflar1 vardir. Bu tip imgeler ‘halka mal
olmus’ hiikiimdarlik diyebilecegimiz bir tarzi olusturur. Bu tarz devlet baskanlarinin

fabrikalar1 ziyaret ederek siradan insanlarla konustugu ve tokalastigi ya da

siyasetcilerin ¢iktiklar1 gezilerde bebekleri Optiigli sirada ¢ekilen fotograflarda...
» 220

hiikiimdarin ulasilabilir bir kisi oldugu goriilebilir.

Dost Italya’mn yilksek gefi Bagvekil Benito M:uol\nlpﬁ 1

Fotograf 2.18 1930-1945, Adolf Hitler Fotograf 2.19 22 Mayis 1932, Mussolini
Fotograf: Heinrich Hoffmann Cumhuriyet Gazetesi

Tiim zamanlarin en biiylik imaj dehas1 sayilan Alman lider Hitler’in, Heinrich
Hoffmann imzali yukaridaki fotografi, liderin siklikla kullandigi, resmi dairelere
astirttigi ve binlerce kartpostal baskisini halka dagittigi 6nemli bir portre fotografi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hitler’in liderlik durusunu yansitan bu fotograf, ikon
haline gelmis, meydanlarda sempatizanlari tarafindan tasmmuistir. Fotograf, model ile
fotografcinin miikemmel uyumunun bir tiriiniidiir. Sosyolog “Erving Goffman’a gore
bu siire¢ “’ben’ in sunumunun bir kaydidir ve bu siirecte sanat¢1 ile poz veren

danigikl1 doviis icindedirler.”?%

Fotografta viicut dilini de ¢ok iyi kullanan Hitler, beline yasladig1 sag kolun

durusu ile giivenli ve kararli lider portresini gliglendirmektedir. Isiga karsi, kararlt bir

20 BURKE, A.g.e., 78.
21 BURKE,A.g.e., 28
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ifade ile belirsiz bir ufka bakis, gelecege yonelmis, ileriyi diisiinen ve kafasindaki
projeleri hayal eden bir liderin bakislaridir. Bu fotograftaki askeri tiniforma,
izleyiciye, kendisini {ilkesine adadigini ve her daim onunla ilgili projeler

diistindiiglinli gosteren bir aksesuar olarak sunulmustur.

Fotograf 2.20 Adolf Hitler Fotograf 2.21 Adolf Hitler

Fotograf: Heinrich Hoffmann Fotograf: Heinrich Hoffmann

Goebbels, propagandalarinda, biiyiik kitlelerin katildigi, dev boyutlarda
bayraklarmn siisledigi, gorkemli mitingler ve fotograf kullanimi yoluyla mesajlarini
genis Kkitlelere ulastirmistir. Walter Benjamin “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adhh makalesinde ” Fasizm, kendi iginde tutarli
olarak, politik yasamm estetize edilmesini amacglar”®?® der. Hitler de
propagandalarinda, politikalarini, fotograflar, afigler, bayraklar, ¢icekler vb...

estetik unsurlarla zenginlestirerek, halka empoze etmeyi basarmistir.

“Halkla birlikte ve sizlerden biri ” imaji, ister totaliter, ister demokratik bir tilke
lideri olsun, hemen hemen tiim liderlerin vazgecemedikleri bir propaganda ve imaj
yonetim bigimidir. Bu imaj, halka mal olmus liderlik diyebilecegimiz g¢okca
kullanilan bir tarzi olusturur. “Deprem bdlgesinde bir bebegi kucagma alan Bill

Clington da “sizlerden biriyim” mesajin1 vermeye ¢aligir. Daha 6nce planlandigi belli

222 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 77
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olan bu kompozisyonda Clinton, merhametli bir baba gibi gdsterilmis ve medya

aracihigryla bu goriintiiden pek gok kisinin etkilenmesi saglanmustir.”

Fotograf 2.22 1999, Bill Clinton, Erkan bebek

Siyasal liderler etkili fotograf elde etmek igin, donemlerinin usta
fotografcilariyla ¢calismiglardir. Bu uzman fotografcilar, 6ncelikle liderleri ihtisamli
gostermeyi hedeflemislerdir. “Her insan gorsel agidan etkileyici bir goriiniime sahip
olmayabilir. Ancak konusunda uzman bir fotografci tarafindan ¢ekilen fotograflarda,
her insanm gorsel olarak etkileyici goriindiigii bakis acilar1 ve ozellikleri ortaya
cikarilabilir. Burada o©nemli nokta, adayin hangi yoOniiniin giiclii oldugunun
bulunmasi ve gorsel olarak fotografla vurgulanmasidir....alt agidan g¢ekilen
fotograflarda ise tam tersine, siyasi aday oldugundan daha ihtisamli, daha iri, daha

ulasilmaz gérﬁnecektir.”224

Portre fotograflarinin etkileme giiciinde, ihtisamli goriiniisiin yaninda ‘gdz
temast’ dedigimiz bakislar da her zaman cok Onemli olmustur. Ciinkii, bakis,
karsidaki kitle ile dogrudan iliski kurar, kendine giivenen bir insan imaj1 verir;
“...cekim esnasinda adaymn bakislarint dogrudan objektife yonlendirmesi, fotografa
bakan segmen ile goz goze gelmesi demektir. Bu nedenle aday objektife bakarken,
sanki fotograf makinesinin i¢inde se¢menler varmig, onlara bakiyormus gibi
bakmalidir.” #*® Bakislarmni objektiften kagiran lider goriintiilerinin kendine giivensiz

imaj1 verdigi kabul edilir; ama Sontag izleyiciye bakmayan bazi fotograflarin

2 DORA., Ag.e., 145

24 Rerruh UZTUG, Siyasal iletisim Yonetimi Siyasette Marka Yaratmak, Melih Zafer ARICAN, “Etkili
Aday Fotografi ve Cekim Siireci,” 356-357

25 UZTUG, A.g.e., ARICAN, A.g.m., 357.
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gelecege bakan, ufku genis bir lider imaji verdigini belirtir. “siyaset¢iler i¢in ii¢

ceyrek bakis daha yaygindir: karsi karsiya gelmek yerine siiziilerek yiikselen,

izleyenle ya da simdiki zamanla kurulan bir iligki yerine gelecekle kurulan daha yiice
2226

ve soyut bir iligkiyi akla getiren bir bakis.

Fotograf 2.23 Anonim, Barrack Obama Fotograf 2.24 Adolf Hitler, Heinrich Hoffmann

Nitekim Batili pek cok liderde oldugu gibi, Atatiirk ve Ismet Inonii gibi
siyaseteiler dahil pek cok yakin ¢cekim portre fotograflarinda ayni bakis ve 6zellikler

On plana ¢ikarilmistir.

Liderlerin propaganda amacl fotograflarinda bazi fiziki kusurlarmi gizlemek
veya farkli gdstermek icin birtakim ¢ekim hilelerine bagvurulur. Bunlarin basinda,
aslinda orta boylu olmalarina ragmen, pek c¢ok liderde gordiigiimiiz boy kompleksi
gelir. Kisa veya orta boylu liderler, kendilerini uzun boylu gostermek i¢in biiyiik
caba sarf ederler: “Hitler daha uzun boylu goriinmesi ve kahramana benzemesi i¢in
alttan fotograflanmis ve gokyiizline karsi gosterilmistir. Fyodor Surpin’in Stalin
portresinde de ayni1 yontem kullanilmistir. Kisa boylu diktatdrlerden bir digeri olan
Mussolini, birliklerini denetlerken ve selamlarini alirken tabureye ¢ikmaktadir. Ayni

sekilde, Nicolae Cavusesku’nun fotograflari, Romanya Komiinist Partisi gazetesi

26 SONTAG, A.g.e., 56.
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Sciteia’da yayinlanma izni verilmeden once kirisikliklardan arindirildi. Cavusesku da
kisa boylu bir liderdi ve bu gercegin gizlenmesi icin biiyiik emek harcanirdi. Ingiliz
terciimanin anlattigina gore, Cavusesku’nun havalimanlarinda yabanci temsilciler ile

resimleri, en az diger kisi kadar iri goriinmesi i¢in hep dar agidan g:ekilirdi.”227

Siyasal liderlerin ve toplumda oOnemli sayilan kisilerin fotograflarinin,
kalabalik insan gruplarinin bulunduklar1 ortamlarda siklikla kullanilmasi, portre
fotografinin kisiler {lizerinde biiyiik bir etkileme giicii oldugunun gostergesidir.
“Biitiin devlet dairelerinde devlet biiyiikleri portresinin kullanimi bu giicii net bir
sekilde acgikliyor. Portre fotografinin firma ortaminda kullaniminin ¢alisanlar
iizerinde uyarict etki yaptigmi bilen bazi yoneticiler, portrelerini miiessesenin
kolayca goriilebilen bir bolgesine asarlar. Bununla, ¢alisanlar iizerinde baski kurarak

verimi artirmay1 hedeflerler.”??

“Portre fotografinin sosyal igerikli en sik kullanildig1 alanlardan biri de politik
amacl yaklagimlardir. Arkasinda binlerce taraftar toplamay1 hedefleyen politikacilar
ve siyasetciler, portrelerini sehrin degisik bolgelerine veya tasit araglarma astirarak
daha genis kitleleri etkileyebilmek ve taninmak i¢in portre fotografinin bu giiciinii

kullanirlar.”?%

Cagimizda portre fotograflarmin bu giiclinden abartili bir bigimde
yararlanan liderler, genellikle iilkelerini baskic1 yontemlerle idare eden liderlerdir.
Bunun en yakin 6rnegi, Irak Devlet Baskani Saddam Hiiseyin ile Suriye Devlet
Baskan1 Hafiz Esad ve oglu Besar Esad’in iilkelerinin dagina tasina, yerlesim
yerlerinin her tarafina yayilan portre fotograflaridir. Bu totaliter liderler, halkin
gorebilecegi her yere yerlestirdikleri devasa fotograflariyla, otoritesini tartisiimaz
hale getirmeyi ve halki adeta ‘gdziim sizde’ der gibi denetlemeyi amaglamaktadirlar.

Nitekim bu tilkelerde insanlar, halk ayaklanmalarinda, 6ncelikle bu otoriter bakistan

kurtulmak istemisler, bu liderlerin portrelerini paramparga etmislerdir.

2 BURKE, A.g.e., 79-80. )
28 Oktay COLAK, Portre Fotografi Uzerine, 19.
29 COLAK, A.gt, 19.
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“Portre fotograflari, izleyicinin psikolojisini degistirecek giligtedir. Bunu bilen
medya mensuplari, hakkinda kotii haber ¢ikan kisinin portresini iyi olmayan
goriintiilerden secerken, hakkinda iyi haber yazilacak kisinin portresini ise, en iyi
olan ¢ekimlerden segerler.” ?° Bu yaklagim, fotograf kullanarak kitleler {izerinde
psikolojik baski olusturmayi hedefler. Bu sekilde davranmanin en tipik Ornegi,
Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirildikten sonra ¢ekilen fotografidir. Bu fotografla,
ihtilali  yapanlar, iktidarda iken kendilerine baski uygulayan padisahi
itibarsizlagtirarak ondan O¢ almayi, kamuoyunda onu degersiz gostermeyi
amaglamiglardir. “Bu fotograflarin, sahislarmm ruh halini yansitmaktaki kuvveti
carpici niteliktedir. Meseld Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirildikten sonra c¢ekilmis
fotografi ki, bilinen iki resimden biridir, bu niteliktedir. O magrur padisahi
asagilamak icin ¢ektirildigine siiphe olmayan, gayet laubali poz takinan iki bendegin

arasinda bakisindaki hiddeti ve iimitsizlik, seyredeni bigane birakmaz.“*%*

Fotograf.2.25 1876, Sultan Abdiilaziz tahttan
indirildikten sonra karakolda

Yine 1950°den 1960’a kadar {i¢ donem bagbakanlik gorevini iistlenen Adnan
Menderes’in 27 Mayis 1960 Ihtilaliyle gorevden uzaklastirilip konuldugu

hapishanede ¢ekilen bu fotograf, daha birka¢ ay dnce, dniinde hazir ol vaziyetinde

20 COLAK, A.gt., 26.
23! Bahattin OZTUNCAY, Portre Fotografimn Cazibesi 1846-1950, 11.
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durmak mechburiyetinde olan iki kiigiik riitbeli subaymn laubali duruslari, fotograf

yoluyla itibarsizlagtirmanin 90 yil sonra tekrarlanan tipik bir 6rnegidir.

Fotograf.2.26 1961, Menderes ve geng subaylar

Yukarida alintiladigimiz 6rnekler ve bilgilerde gorildigii gibi fotograf,
kitlelerin belleklerinde istenilen etkiyi uyandirmak i¢in propaganda araci olarak
yogun bir sekilde kullanilmis ve gereken etkiyi yaratmayi da basarmistir. Boylece
fotograf araciligiyla, kitlelerin istenilen ideolojilere inanmasi, yOnlenmesi

saglanmis; fotografin propagandaci tavri islevini yerine getirmistir.

2.7. HABER FOTOGRAFI

Tarihsel siirecte ve giiniimiizde belgesel fotografla haber fotografinin yakin
iliskisi vardir. Bazen haber fotografinin belgesel fotograf, belgesel fotografin haber
fotografi olarak kabul edilmesi ve bu konuda karisiklik olmas1 nedeniyle 6nce haber

fotografi lizerinde durmak ve onu ana hatlariyla tanitmak gerekmektedir.

Basin, toplumsal hayata etkin olarak girdigi 19. yiizyildan itibaren haberi etkili
kilmaya caligmis; bu yolda gii¢lii kalem sahibi kisilerden yararlanmis; fakat bunun
salt giiclii ve etkileyici yazarlar aracilifiyla olamayacagini fotografin basinda etkin

olarak kullanilmaya baslamasiyla anlamistir.”Basinda kullanim1 agisindan, fotografa
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eslik eden yaziyla birlikte fotografin daha giiclii bir iletisi oldugu da bir gergektir.
Ciinkii, gazete siitunlari, kendisine eslik eden fotograflarla daha gii¢lii bir mesaj

verir 99232

Haber; giincel ve ilging bir olayin oldugunca nesnel ve gergege uygun bir
bicimde sunulmasidir. Tartigma gotiirmeyen bir ger¢ek haberin bir "bilgi" oldugudur.
Kitle iletisimi baglaminda haber; profesyonellerce tretilir. Haberci diyebilecegimiz
bu profesyoneller; bir olay1 goriip kendi se¢cim ve smirliliklar1 dogrultusunda -yazili,

gorsel, sesli olarak yansitirlar.

Haber fotografi ise, fotografla birlikte kullanilan bir metinden olusur. Haber
fotografi ve haberin metni birbirini destekleyen, haberin gérevini yerine getirebilmek
icin beraber kullanilan iki unsurdur. “Haberin metniyle haber fotografi ayn1 amaca
hizmet eder, ikisi de "bilgi" aktarir. Haber fotografi, haber metnini "kanitlayarak"
desteklemektedir. Fotograf bir anlamda, olay aninda orada olundugunun, yani olaya
tanik olundugunun kanitidir.”**® Haber fotografi, salt yazili ya da salt sozlii haber
aktarimlarindan daha giiclii bir anlatima sahiptir. Ciinkii verilen haber metni,
fotografla desteklenmektedir. Burada fotograf, inandirici olmasi1 ve belge niteligi
tasimasiyla, gazetelerde, haber metnini destekleyen bir unsur olarak kullanilmaktadir.
Bir olaya iliskin, ¢ogu kez uzun anlatimlarin gerektigi anlarda, olayin nasil olduguna
dair gesitli ayrintilarin verilmeye calisildig1 haber metinlerinin yerine konan, bir tek
kare fotograf ve altindaki kisa birka¢ climlenin, uzun bir haber metninden daha
anlasir ve etkili oldugu gercektir. Televizyondaki akan goriintiilere kiyasla fotografin
kalici olmasmin nedeni goriintiiniin duragan oldugundan dolay1 tekrar tekrar
bakilabilme olanagi saglamasidir; ”...bu 6zelligi dolayisiyla, fotograf ve sdzciiklerin
bir arada kullanildiklar1 anlatim yolu, hem fotograftan hem de yazidan daha giiclii,
yeni bir anlatim bi¢imi olusturmaktadwr. Bu sayede, okuyucu iizerinde, en {ist
diizeyde bir anlasilma ve etki yaratilabilmesi olanakli duruma gelmektedir.”***

Fotografli haberler ile salt yazidan olusan haberler arasindaki en 6nemli fark, gorsel

%2 ALEMDAR, ERDOGAN, A.g.e., 187.

238 CETINTAS, A.gt.,. 48.

24 Melih Zafer ARICAN, Haber Fotografim Olusturan Ogeler ve.Tiirkiye Ulusal.Basininda Gazete Haber
Fotograflarimin Secim Olgiitlerinin Belirlenmesi ve Degerlendirilmesine Yonelik Bir Uygulama, 46.
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cekicilik konusundadir. Fotografli haberlerin gorsel ¢ekiciligi yiiksektir. Bu durum,
haber fotografina ayr1 bir sorumluluk ve smirlama getirmektedir. Haberle bir arada
kullanilan fotografin, haber metnindeki bilgi veya olayla uyusum iginde olmasi
gerekir. Bu uyusumun Olup olmadiginin denetlenmesi habercilik ve etik agidan
onem teskil etmektedir. Her tiirli manipiilasyon, ancak boyle bir denetimle haber

fotografindan uzak tutulabilir.

2.7.1 Haber Fotografinin Gercekligi

Yazili basinda, fotograftan 6nce resimler, illiistrasyonlar, graviirler vs. gibi
gorsel 6geler kullanmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, basinda fotograf
kullanilmaya baslanmis; fotograf kullanan gazetelerin tirajlar1 birka¢ kat artmistir.
Bunda, fotografin yeni bir bulus olmasinin yanmda, kullanilan fotograflarin
gercekligi konusunda kusku duyulmamasmin da onemli bir etkisi vardir: Paul
Wittgenstein'e gore "bir fotograf ne kadar yorumlanmis olursa olsun, gercekligin

goriintiisidiir.">*

Ancak fotografin basinda kullanilmaya baslamasindan bir siire sonra,
fotografin gergegi aktarip aktaramadigi, aktariyorsa bunu ne kadar basarabildigi
konusunda bazi goriisler ve tartismalar baglar. Bu tartismalar haberin ve haberin
fotografinin gergekligi ekseninde siirer. Haberin gergekliginde, Onemli unsur,
aktaranin (habercinin) giivenilirligi; aktardigi olay1r ne kadar arastirip 6grenebildigi
olur iken; haber fotograflar1 igin 6nemli olan, haber metinlerinin gerg¢egi aktarma
gliciinden ziyade, gergeklikle olan iligkisi ile goriintii ve fotograf¢idir. Yani haberin
gercekligi, fotografa bakilarak sorgulanir. Bu da, iletisim ortaminda fotografin

yapisal 6zelliginin, yazinsal iiriinlerden oldukga farkli olmasindan kaynaklanir.

Haber metinlerinde gercegi yazmasi, yani  "objektif olmasi yazardan
beklenirken; haber fotograflarinda "gercek" fotografin kendisinden beklenir. Bu

durum, fotografin -gdsterdigi- nesneleri "oldugu gibi" aktardigi inancindan

25 Acik Kapi (La Puerta Abierta), ispanyol Fotograf Belgeseli TV Metni, Cev. Simber Atay, Béliim, 13.
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dogmaktadir. Oysa fotografin gercekligini, fotograflart meydana getiren fotografgiy1
da hesaba katarak tartismak gerekir. Cilinkii haberin gercegi iligskisinde fotografcinin
olaya bakisinin 6nemli bir yeri vardir. Fotograf¢i; konu se¢imi, kullanilacak objektif,
odak uzunlugu, uzaklik, bakis agisi, poz degeri ve deklangore basma an1 gibi birgok
konuda bir 'se¢im' yapmaktadir. Berger; "Her imgede bir gdrme bi¢imi yatar.
Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢cogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar
degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin
siirsiz goriiniim olanaklar1 arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz.”?*® diyerek
fotografcinin bu ‘goriintii’ segme hakkina isaret eder. Elinde bu kadar segme olanagi
olan fotograf¢iin smirhiliklart sorunu, konunun, etik bashigi altinda yer bulmasina
neden olur. Haber fotografinin gercekliginin sorgulanmasi i¢in fotograf¢inin
tercihlerinin  smirlarmi  belirginlestirmesi  gerekmektedir. Haber fotografinda,
"gerceklik" kavramini kaybetmemek i¢in, haber fotografcisinin meslek ahlak
ilkelerine uygun olarak iiretim yapmasi gerekmektedir. Fotografin algisiyla, aktardigi
nesnenin algisi1 arasindaki fark, haber fotografinin gercekligidir. Fotograf algisi ile
haber arasindaki fark ne kadar az ise, haber fotografiyla ger¢eklige o kadar ulasilmig

demektir.
2.7.2 Haber Fotografi Nasil Olmah?

Haber fotografi, haberin ayrilmaz bir parcasidir. Dogal olarak haber i¢in gegerli
olan Ne? Nerede? Ne zaman? Nasil? Neden? ve Kim? kurallar1 fotograf i¢in de
gecerlidir. Haber fotograflar1 da habere 6zgii olan, bu temel sorularinin yanitlarmi da
vermelidir. “Haber fotograflarinin gercegi tam olarak vermesi esastir; fakat kimi
kullanimlarda gergeklik kavramlari zaman zaman subjektif olabilmektedir. Fotograf
makinesinin arkasindaki fotografci, cektigi fotografa kendi yargilarini da katar.
Fotograftaki gerceklik biiyiik oranda fotograf¢inin algiladigi, yorumladigr gerceklik
olur. Burada gazetenin ideolojisi, anlatilmak istenen olay, kisaca gazetenin
editoriiniin niyeti 6n plandadir... Genellikle editdr kadrosunun bu se¢imi yaptigini

diistiniirsek, fotograf¢min kendi slizgecinden gecirerek kuruma getirdigi fotograflar

%6 BERGER, Gérme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 10.
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burada da bir siizgecten gecirilerek okuyucuya iletilir veya reddedilir. 11 Eyliil teror
saldirilarinda ¢ok sayida insan 6lmesine ragmen, toplumda infial yaratilmamasi adina
A.B.D basini kendi oto-sansiiriinii uygulamis ve 6zellikle insan cesedi gostermemeye

dikkat etmistir. Bir haber fotografinda bulunmasi gereken 6zellikler sunlardir:

1- Haber fotografinda hareket olmalidir, ¢iinkii okuyucu fotograftaki devinim
ile harekete gecerek haberi okumaya yonelir.

2- Olayin olustugu bolgede ana 6ge ile beraber yan 6geler de yer almalidir.

3- Olayda tek bir kisi var ise en iyi tanitacak profil yakalanmalidir.

4- Olayin gectigi yer tanitilmalidir.

5- Olaym gegtigi an’1 ve zamani en 1iyi sekilde belirtmelidir.

6- Olay1 kendi kendine kurgulamaktan ka¢inmalidir.

7- Fotografa dogrulugu ile belge niteligi kazandirmalidir.

8- Olayin detaylar1 eksiksiz vermeli, gereksiz detaylardan da kagmmalidir. »%

Haber fotografi olusturulurken zamanlama ¢ok 6nemlidir. Kritik “an” diye de
isimlendirilen zamanlama, fotografi ¢ok anlasilir kilabilecegi gibi, bunun tersi bir
etki de birakabilir. Zamanlama faktorii ile fotograftaki figiirlerin dagilimi ve
hareketleri kontrol altina alinabilir. Fotografin ilgi merkezindeki konu, yardimci
Ogelerle desteklenmeli boylelikle kurgusallik etkisinin azaltilmasi saglanmalidir.
Fotograf ¢ekerken konunun yaninda, olay yerinin mimari ve topografik 6gelerinin
de fotograf kadrajina girmesi, olay yerinin tanitilmasinda 6nemli yer tutar. Haber
fotograf¢isi olay esnasinda kendine bir yer secer ve bu yerden uygun goriis agis1 ve
perspektif ile konuya yonelir; asla konuyu kendi komutlariyla yonlendiremez. Haber
fotografcis1 olaya karigmamali, olayin ahengini bozacak konusmalardan
kacinmalidir. Eger fotografci olaya karisirsa artik o bir tanik degildir. Bu kurallar
cergevesinde, fotografcinin sayilan 6zelliklere uymamasi halinde, haber fotografinin

gerceklik kural ¢ignenmis olur.

BIUfuk UGUR, “Haber Fotografi Nasil Olmali”, internet makale 6zet
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2.7.3 Haber fotografinda Etik

Fotograf ve haberin birlikte kullanilmasi ile zenginlesen haber
fotografciliginda etik sorunu her zaman tartisilan 6nemli bir sorun olmustur. Bu

tartigmalar bizi, haber fotografinda olmas1 gereken bazi etik kurallara gotiiriir.

Genel olarak haber fotografinin tasimasi gereken etik kurallar1 su basliklar

altinda toplayabiliriz.

1- Haber fotografi Nesnel olmalidir:

Haberi oldugu gibi aktarma ¢abasi “objektiflik” kelimesi ile ifade edilir.
Toplumun 6grenmesi gerekeni, yani haber degeri tasiyan her ne ise onu; aslina,
gercegine bagl kalarak dogru aktarmak habercilerin en onemli yiikiimliiliiklerinin
basinda gelir. “Ancak bu "gergegi oldugu gibi aktarma" sorununa gercek¢i bir
yaklasim gosterildiginde aktarma kelimesi dikkat ¢ekmektedir. Haber, sonugta bir
aktarimdir. Bu aktarimin nitel ve nicel 6zelliklerini belirleyen birgok faktor vardir.
Dolayisiyla, bir aktarimm oldugu gibi gerceklesmesi neredeyse imkansizdir.” *%

Onun i¢in burada, “oldugu gibi yansitma” yerine “yansitmaya calisma” ifadesini

kullanmaliyiz. Niyet bu olduktan sonra etik agidan bir sorun yok demektir.

2- Haber fotografcisi Konuya Miidahale Etmemelidir.

Haber fotografgisi, fotografi olustururken yaptigi miidahalelerle haberi
gerceklikten saptirpp olayin  yoniinii degistirebilir. Aslinda habercinin, haber
mekaninda olmasi bile olay1 ve insanlari etkileyebilir. Haber olabilecek her olayda
¢ogu zaman insanlar, dogal davranamazlar. Burada da sorun, konuya miidahale
etmemek degil, etmemeye c¢alismak ve olayr yOnlendirme iradesini ortaya

koymamaktir. “Gazeteci her seyden dnce insandir. Insan kimliginden kaynaklanan

sorumluluklarini yerine getirmesine meslegi engel olmamalidir. Fakat habercinin

Z8 CETINTAS, A.g.t., 64.
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elinde bulundurdugu giicli veya firsat1 kotiiye kullanarak habere konu olan olay1
yonlendirmesi kabul edilemez bir durumdur. Habercilerin olaylarin akisini iyi niyetle
ve olumlu yonde de olsa degistirme sorumlulugu ve yetkisi yoktur. Habercilerin
yargilama ve hiikiim verme sorumluluk ve yetkileri de yoktur. Habercilerin ancak
toplum i¢in her seyin iyi gelismesini saglamak i¢in gerekli kamuoyunu olusturacak
bilgi akisini saglama sorumlulugu vardir...” #*° Haberci, konuya miidahale ile bu

sorumlulugunu ortadan kaldrmamalidir.

3- Manipiilasyona Yer Vermemelidir.

Haber fotografinda manipiilasyona yer vermek haberin degerini tamamen
ortadan kaldirir, diyebiliriz. Son yillarda fotografta manipulasyon yapma teknikleri
cok cesitlenmis; 6zellikle sayisal teknolojilerle birlikte, manipiilasyon olanaklar1
oldukca pratiklesmis ve kolaylasmistir. Son teknolojilerle birlikte, sayisal ortama
aktarilmis fotograflar lizerinde kolayca uygulanabilen ¢ok basit yontemlerle fotograf,
'belge' niteliginden uzaklasabilmekte; bu durum haber fotograf¢iliginin giivenilirlik
ve saygmlhiginda olduk¢a onemli bir kusku yaratmaktadir. "Sayisal teknolojiler
haber iretimine dair geleneksel etik tartigmalar1 artrmistir. Karanlik oda
teknisyenleri i¢in fotograflar1 manipiile etme olanagi basindan beri olageldigi halde,
sayisal teknolojiler bu tiir manipiilasyonlar1 eskisinden daha kolay yapilir ve daha zor
ayirt edilir hale getirmistir." 240 Aslinda sayisal teknolojilerin sundugu olanaklardan
haber fotografciliginda da yararlanilmasi olagandir. Salt manipiilasyona agik oldugu
icin haber fotograf¢ilarima, sayisal teknolojilerden yararlanmayr yasaklamak
haksizlik olur. Sayisal teknolojilerden yararlanarak, etik acidan dogru ilke ve
Olgiilere uyarak fotograf ¢ekmek de olanaklidi. Bu baglamda net olarak
sOyleyebiliriz ki; haber fotografcisi, hangi teknolojiyi kullanirsa kullansi goriintiiyii
ve haberi manipiile etmekten kagimmali, “dogal fotograf” iiretmek i¢in azami ¢aba

gostermelidir.

2% CETINTAS , A.g.t., 65.
20 CETINTAS , A.g.t, 67. John V. PAVLIK, Journalism and New Media, 87’den alint1.
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4-Ozel Yasamin Smirlari Korunmalidir.

Ozel yasam alanlarinin nereler oldugu konusunda cesitli yaklasimlar vardir.
Liberaller, bu alan1 genis tutmaya ¢alisirken, muhafazakar kesimlerin, 6zel alan1 ¢ok
dar bir ¢ercevede degerlendirdikleri bilinmektedir. Ama, ortalama bir insanin 6zel
hayatinin smir1 icin, baskalarmin bilmesini istemedikleri alanlardir, diyebiliriz.
"Insanlarm kendilerine ait olup baskalarinmn bilmesini istemedigi bilgiler ‘6zel’
olarak nitelendirilmektedir. Bu bilgilerin baskalarinin ellerine gegmesi ve bunlarin
kotiiye kullanilmasinin engellenmesi ancak 6zel yasamin smirlarmin ¢izilmesiyle

u241

miimkiindiir. Bu durumda, habercinin nerede, ne zaman fotograf cekmeye hakki

oldugu sorularinin yanitlar1 yere, zamana hatta kiiltiire gére degisebilmektedir.

Ken Kobre, 6zel hayatin goriintiilenmesinde “izin alma” kriterini getirmistir.
Ona gore kisinin goriintiilenmesine izin vermedigi alanlar, 06zel hayatin
dokunulmazlik sinirmi belirler. “Sokakta, kaldirimda, hava alaninda, plajda, parkta,
hayvanat bahgesinde, tren ve otobiis istasyonunda her zaman fotograf ¢ekilebilir. Bir
anaokulunda, lisede, iiniversite kampusunda her zaman fotograf gekilebilir; ama
smifta ders aninda fotograf ¢ekebilmek i¢in izin alinmalidir. Bir isyerinde, otel
lobisinde veya restoranda izin almadan ancak o anda, orada hi¢ insan yoksa fotograf
cekilebilir. Bir ambulansin i¢ini goriintiileyebilmek i¢in izin almalisiniz. Bir evin
penceresini sokaktan goriintiileyebilmek icin izin almaniza gerek yoktur.” %
Kisilerin farkli 6zel hayat algilamalar1 nedeniyle burada Olgiiyii tutturmak zordur.
Glinlimiizde haber fotografcilarinin agir elestirilerle; hatta siddete varan kotii
davranislarla  karsilagsmalar1  genellikle, izin alinmadan  6zel hayatin
goriintiilenmesinden kaynaklanmaktadir. Toplumsal degismelere paralel olarak bu
tartismalar azalacak veya cogalacaktir. Bu sorun Avrupa Konseyi ve Avrupa
Parlamentosu'nun yani sira Amerikan Federal Iletisim Komisyonunda yillarca

(3

tartisilmig sonugta ‘izin’ kistasma baglamistir. “....artik Avrupa hukukuna da giren
'goriintii hakki' kavrami biitlin insanlarin goriintiilerinin, sadece kendilerine ait

oldugunu belirtiyor. Bu hak uyarmnca, herhangi bir kisinin fotografi ya da filmi, kendi

211 Biilent CAPLI, Medya ve Etik, 110
22 CETINTAS, A.gt., 77. Ken KOBRE, Photojoumalism: The Professionals' Approach, 86-87°den alint1.
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izni olmaksizin, bilerek ya da bilmeyerek, acik ya da gizli bir sekilde ¢ekilemez ve
yayimlanamaz. Boyle bir goriintiiniin kullanilmasi, artik insan haklarmin bir unsuru
sayilan goriintii hakkmin ihlal edilmesi, kisiye ait olan gdriintliniin ¢alinmasiyla es
anlamli hale geliyor”.?*® Bu konu, bizde de énemli hale gelmis; gesitli yasalarla

izinsiz fotograf ¢ekimi cezai yaptirimlara baglanmistir.

5-Fotomontaj teknikleri kullanmamalidir:

Baslangicta, fotomontaj cesitli islemlerle birden cok fotograftan tek bir
fotograf elde etme olarak tanimlanirken; bu giin sayisal teknolojilerin yardimiyla
fotomontajin kapsami genislemistir. Artik fotografa kolayca goriintii ekleme ve
cikarma islemi yapilabilmektedir. Giiniimiizde, 06zellikle siyasi toplantilarda
propaganda amacli haberlerde kullanilmakta olan bu yontem, etik agidan haber

fotografinda olmamasi gereken bir uygulamadir.

2.8. BELGESEL FOTOGRAF

Fotografin bulundugu ilk zamanlardan bu yana en temel Ozelligi, an't
kaydederek, yasamin icindeki insani, c¢evresine ait gercekleri ve olaylar1
belgelemesidir. Fotografin, gelisen ve karmasik hale gelen diinyamizda belge ve

bilgi verici bir arag olarak 6nemi giin gectikge giiclenmistir.

Belgesel fotograf, yasama ve yasam icindeki olaylara, bir yaklasim tarzidir;
insan ve doga ile organik baglantis1 vardir. Belgesel fotograf, diinyanin degisik
yerlerini, konularmmi insanlara tanitmakta, c¢ekilen acilari, yasanan mutluluklari
gostermekte, insanlarin gordiikleri iizerinden paylasima girmesini saglamaktadir.
Giliniimiizde, 6grenme, Ogretme ve yaratma araci olarak belgesel fotograftan

faydalanmaktayiz.

23 Ragip DURAN, Burasi Diinya Polis Radyosu! , 63
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2.8.1 Belge ve Belgesel Kavramlan

"Document" yani belge kavrami, 6zgiin olarak, kanit olmas1 amaciyla sunulan
yazili metni, delil, kanit ve dogru bilinen seyleri tanimlarken kullanilmistir. Tiirk Dil
Kurumu sozliigiinde belge sozciigiiniin  karsiligi, "Bilgi vermeye ya da kanit olarak

99244

kullanilmaya elverigli yazi, resim fotograf, vb. vesika dokiiman. olarak

verilmistir. Belge, en genel anlamiyla, “Bir olguyu, bir gerg¢egi gdsteren ya da bir

savla ilgili yaz1” 2%

olarak tanimlanirken; yani dar kapsamli olarak yazili metinler bir
belge sayilirken, buna daha sonra fotograf ve film de eklenerek kelimenin anlami
genislemistir. Teknolojinin ilerlemesi ile, bilginin ¢ogalmasinda “belgeler” 6nemli
bir rol oynamustir. Bugiin her arastirmanin temelinde bir takim belgelerden destek
alinmaktadir.

7248 larak tanimlanan

Sozliiklerde “ Belge niteligi bulunan (sey) dokiimanter
belgesel sozciigii; gorsel bir malzeme olan fotografla birlesince; “belge niteligi

tastyan gorsel anlat1” olarak tanimlanabilir.

Belgesel sozciigii, 19. yiizyilda Ingilizceye girmis; 1920'li yillarin sonlarinda
standart bir terim olarak kabul edilmeye baslanmistir. Unlii belgesel fotografci
Francisco Mata Rosas, belgeleme ve belgeseli soyle ifade eder; " Belgelemek
aracilik yapmak, nakletmektir. Belgelemek, algilama ve iletme egilimidir.
Belgelemek yansitmak ve paylasmak, sorgulayarak agiklamak, dogrulayarak sormak,
gostererek yadsimak, saklayarak yardim etmek, goz oniine sererek miicadele etmek,
kars1 koyarak anlamaktir. Bu nedenle belgesel, sade bir anlatimdan daha ¢ok

nitelikli, giizel gergek¢i ve sanatsal bir iiretim tarzi olarak goriilmektedir.<**’

Kisaca belgesel, “yasamdan alman herhangi bir olguyu, kendi dogal ¢evresi ve
akis1 i¢inde gosteren, belirli bir amaci1 ve yorumu yansitan, aydinlatan, bilgilendiren,

harekete geciren, olumlu sosyal degisimlere ve fikir birliklerinin gili¢lenmesine

24 Tiirkce Sozliik, 165.

245 Biiyiik Larousse, 1483

28 Tiirkge Soziik, 166.

27 (OZEL, A.g.t., 34. Jeanne FOX-ALSTON, Up Close and Personal
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Onayak olan ve bilinenin diginda baska diinyalarin da var oldugunu gosteren bir tarz
ya da yaklasim olarak ifade edilebilmektedir.”**® Konumuz belgesel fotograf
olduguna gore, bu tanima, belgeselin yazili olmasmin yaninda, gorsel de

olabilecegini, giintimiizde gorselligin belgeselde 6n plana ¢iktigini eklemek gerekir.
2.8.2 Belgesel Fotograf ve Belgesel Fotografta Gerceklik Sunumu

Belgesel fotograf kavram olarak cesitli bigimlerde tanimlanmistir; Sabit
Kalfagil’e gore; “Belgesel fotograf, bir gercegin, fotograf¢inin goriis ve kanaatinden

99249

gecerek bicimlenmis seklidir.

Giiler Ertan, belgesel fotograf¢iligi, kisaca "diinii bugiine, bugiinii ise gelecege

" 250 5larak tanimlamaktadir.

tastyan bir belge

Tarihsel siirecte, belgesel fotografin anlami ve igerigi konusunda her
donemde farkli yaklasimlar s6z konusu olmustur. Nitekim 19. yiizyilda fotografin
bulunusu ve yayginlagsmasina kosut olarak {iretilen ¢evre, sokak goriintiileri, mimari
eser ve portre fotograflari o donem hakkinda kesin bilgilere ulagabilecegimiz

belgeler sayilmakta ve belgesel fotograf ornekleri olarak kabul edilmektedir.

Belgesel fotografi genel olarak tanimlayarak, bu konuda ileri siiriilen farkli
goriisleri vermeyi siirdiirelim: Belgesel fotograf, yasam bigimlerini, gergeklikleri,
toplumsal degerleri ve Kkiiltiirleri, nesnel gerceklik icinde saptayan, bunlari
fotograf¢cinin 6znel gergekligiyle birlesip gorsel bir anlatim araci olarak kayit eden

bir fotograf dalidir.

Fotograf sanatcis1 Cerkes Karadag "Belgesel fotograf; bir olayi, yagamin bir
kesitini, kentleri, kendi yasam ¢evremizi ve lilkemizi 6zelde veya ayrmtilarda

anlatabilmektir. Bir ulusu, yasam icindeki kiigiik bir olayla, bir kenti, siradan bir

28 OZEL, A.gt. 34,
29 Sabit KALFAGIL, “Soylesi”.
20 Giiler ERTAN, Belgesel Fotograf, 52.
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sokakla, bir toplumu da bir ferdin kisisel ifadesiyle anlatmaktir." ** diye yerli bir
tanim yapip belgesel fotografin niteliklerini tanimlamaya ¢alisirken; Documentary
Photography editorleri, her fotografin belgesel nitelige sahip olmadigini belirterek,
belgesel fotografin sahip olmasi gereken nitelikleri sdyle ortaya koyarlar; “Belgesel
Fotograf, onu, manzara, portre, sokak gorlinimiinden ayiran bir mesaja sahip
olmalidir. Bir olay1 kaydedebilir; ancak bu olay bir haber fotografinin spesifik
oneminden farkli, genel bir dneme sahip olmalidir. Bir karakter veya duyguyu
kaydedebilir; ancak genel toplumsal 6neme sahip olmalidir; bir portre fotografinin

6znelliginden daha gok sey anlatmalidir.”**?

Belgesel fotograf, kisilerin yasantisini verebildigi gibi, psikolojik ve duygusal
yonlerini de ortaya koyabilir. Bu bakimdan belgesel fotografla belge fotografi
arasinda farkliliklar vardir. “Belge fotografi, hiiviyet kartlarinda kullanilan insan
goriintiisiinlin genel hatlarin1 veren fotograftir. Belgesel fotograf ise, daha ¢ok bir
olayin fotografa yansitilmasi seklinde algilanabilir veya mekan, zaman, olay ve
kisilerin degisinimdeki islevini siirdiirmesidir."% Belge fotografi gercekligi
duygudan ve yorumdan uzak, toplumsal ya da dogal olaylar1 oldugu gibi sadece
goriintiilemekle yetinen bir fotograf iken; belgesel fotografin kisilere veya topluma
verecegi bir iletisi vardir. Belgesel fotograf dncelikle insan odaklhidir. O, insani,
sosyal hayatmi ve felsefesini, ideolojisini; sorunlarin1 kisaca insanla ve g¢evresiyle

ilgili olan her seyi kapsamaktadir.

Lewis Hine, "Hikayeyi kelimelerle anlatabilseydim, fotograf makinesi tagimak
zorunda kalmazdim."** demistir. Bu yoniiyle belgesel fotograf bazen bir yazi, siir
veya bagka bir anlatim bi¢cimi kadar etkili olabilmektedir. Ancak ¢ekilmis her
fotograf, belgesel fotograf olma 6zelligine sahip degildir. Bu anlamda ¢ogu zaman,
belgesel fotograf ile dogrudan fotograf da karistirilmaktadir. Dogrudan fotograf,
fotografginin olaylar1 gorsellestirirken, baski ve ¢ekim asamasinda Oznellikten

arindirmak kosulu ile kayit etmesi yaklasimidir. "Dogrudan fotograf anlayisinda

21 Cerkes KARADAG, Sézde Fotograf, 124.

%2 97ZDAMAR, A.g.t., 72. Documentary Photography, 7,’den alint.
B3 ERTAN, A.g.m., 53.

54 OZEL, A.g ., 36. Documentary Photography, 56’dan , alint1.
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fotografik goriintiiniin higbir teknik miidahaleye ugramadan dogrudan dogruya
cekildigi gibi basilmasi esas alnmustir."® Bu teknikle ve amagla cekilen
fotograflarda, insanlar, onlarin yasadiklari ¢evre, dogal yasam gibi goriintiiler,
dogrudan fotografin konusunu olusturmaktadir. Belgesel fotografin dogrudan
fotograftan ayrilan bir diger 6zelligi ise mesaj vermesi ve topluma yonelik bir
anlatimmin bulunmasidir. Belgesel fotografcilik 6grenmeyi, anlamayi, yargi
olusturmay1 saglarken gérmeyi ve gozlemlemeyi de 6gretmektedir. Belgesel fotograf
yasamsal gergeklikten beslenir. Belgeselin gorevi, zamanin siyasal, toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik 6zelliklerini, toplumu bilgilendirmek, yargi olusturmak igin
yansitmaktir. Dogrudan fotografci salt goriintiilemeyi amaclarken; belgesel
fotografci, yasamin gerceklerini  goriintiilerken; fotografa engin kisisel

deneyimlerini, psikolojik ve duygusal birikimleri de Kkatar.

Bir anlati araci olara belgesel fotograf, konusunu yasamsal ger¢eklikten
alirken; bu fotograflarin bu gercekligi ne dl¢iide yansitabildigi tartisilmaktadir;

“... fotograflar Ozellikle tarihin doniim noktalarinda dogru kullanildiginda
onemli bir belge olmaktadir. Ancak her fotografi belge olarak gérmek yanlis bir
tutumdur. Lewis Hine’in belirttigi gibi, fotograflar yalan sdylemez ama yalancilar
fotograf cekebilir.”®® Bu baglamda tarihe 151k tutan, belge sayilan fotograf:
kullanilan optik etki, fotograf¢inin karar verdigi zamani durdurma yetisi ile gercek
nesnelerin tipatip bir reprodiiksiyonu olamaz. Bu durumda artik, konunun gergekligi
ve fotografcinin nesnellik ¢abasi 6znellige doniismiis olur. Ciinkii insan dogasi
geregi, gordiiklerine taraftir ve tarafsiz olamaz. “Kisi tarafindan algilanan nesnel
gercege aninda bir yorum eklenir. Ayni gercegi, degisik kisiler farkl algilayabilirler.
Ama yine de ortada paylasilabilen bir ortak gercek vardir. Bir fotograf¢inin gercegi
bize aktarirken yorumlamasi kagmilmazdwr. Hatta gereklidir. Bu tiir fotograflarin

sanatsal boyut kazanmasi iste bu kisisellesme ile olur.” 237

%5 Seyda SEVER, Diinyada ve Tiirkiye'de Belgesel ve Haber Fotograflarimin Temelleri, 20.
%6 DORA, A.g.e., 150.
BT KALFAGIL, a.g. soylesi
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Bu arada, ,“Eger Oykiiyii sozciiklerle anlatabilseydim bir fotograf makinesini

5 258

pesimden siiriiklemem gerekmezdi. gibi ifadelerle belgesel fotograf zaman

zaman ‘fotografla dykii anlatma’ gibi sdzlerle tanimlanabilmektedir.

Giinlimiizde belgesel fotografi nitelemeye yonelik yaklagimlar, bu tarzin iKi
temel O6zelligini Oon plana ¢ikarmaktadir. Genel kaniya gore bu iki temel nitelik
belgesel fotografin olmazsa olmazlaridir.

“Bunlar :

1- Konularini yasamsal gerceklikten almasi,
2- Temel amac1 yagami estetize etmek olmayan bir yorum kaygisi tagimasi ve

bir mesaj igermesidir.”?*®

Belgesel fotografin nesnel gercekligi anlatmay1 amacladigi dogrudur. Konular,
gercek yasamdaki Oykiiler ile fotograf¢inin kafasindaki anlat1 kurgusu arasinda bazi
optik ve teknik ayrintilarla bi¢gimlenir. Bir fotograf¢inin bir gercegi anlati haline
doniistiiriirken, onu kendince yorumlamasi kagmilmazdir. Ama, farkli fotografcilar
tarafindan goriintiilense de, bu durum, ortada paylasilabilen bir ortak gergeklik

oldugu savini degistirmez.

Belgesel fotograf, topluma iletisi olan fotograftir, bu 6zelligiyle o, “anlatan
fotograf” olarak goriilmektedir. Belgesel fotografcilar bu nedenle toplumdaki
haksizliklara, yoksulluklara, baskilara fotograflari ile taniklik etmektedirler. Cizgen’e
gore bu etkileme giiciiyle belgesel fotografla yarisacak baska bir tiir yoktur.
"Gergekei sanatcilar...toplumdaki haksizliklara, tersliklere, yoksulluklara, baskilara,
ilkelliklere fotograflar1 ile taniklik eder, bozuk ve yoz diizenlere bagkaldirir. Bu
yiirekli ¢abanin en gii¢lii dayanag1 da ger¢egin kendisidir. Higbir yazi, makale,
bakimsiz bir sakat cocugun ya da yoksul bir kiigiik boyacinin diizenle ¢atigan acisimni

n 260

fotograflar kadar giiglii anlatamaz. Dorothea Lange'in gogmen ailelerin yasam

kosullanin fotograflamasi, Lewis Hine'in ¢alisan c¢ocuk fotograflari, Vietnam

8 OZEL, A.g.., 37. Documentary Photography, 56°dan alinti. _
%9 Merter ORAL, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, 6.
%0 Giiltekin CIZGEN, “F otografta Gergekeilik” Yeni Fotograf Dergisi 44.
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savasinin durmasmni saglayan bir¢ok isimsiz fotografcinin c¢ektigi fotograflar,
ABD'nin Irak'la olan savasi sonucunda Irak halkinin yiiz yiize oldugu gercekleri
gosteren fotograflar ve pek ¢ok benzeri fotograf, belgesel fotograf yaklasiminin
onemli Orneklerini olusturmaktadir. Bu yOniiyle; “Yasami sorgulayan, igindeki
carpik ve bozuk yanlara insanlarin dikkatini ¢gekmeye ¢alisan belgesel fotograf, pek
cok basaritya ulagmis ve "daha iyi bir yasam" anlayisinin Onciisii olmustur.«?*
Belgesel fotografciligin temel amaciin yasami estetize etmeden, bir mesaj igermesi,
bu fotograf tiirtiniin herhangi bir estetik deger tasimadigi anlamina gelmez. Belgesel
fotografta, bir yanda gergeklik, 6te yanda giizellik (estetik) seklinde bir ikilem de
yoktur. Giiniimiizde, adina ‘sanat fotografi’ denilen kavramla, belgesel fotografin iyi
ornekleri arasinda estetik anlamda bir fark olmadigi, belgesel fotograf geleneginde
calisan ¢ok sayida fotografcinin eserleriyle kanitlanmaktadir. Bu nedenle bugiin,
belgesel fotografin kuru gergegi yansitmasmin yeterli olmayacagi, ayni zamanda
fotograf¢cinin  sanatsal kaygilar da tagimasmmin  6nemli oldugu sk sk
vurgulanmaktadir. Onun i¢in bazilarina gore, “belgesel fotograf¢1” yerine “belgesel
fotograf sanatcis1” demek daha dogru olur. Dorothea Lange; "Bir belgesel fotograf
yalnizca bir gerg¢egin fotograflanmasi degildir. Belgesel fotograf, fotografcinin
katkistyla olusan bir sanatsal yaklasimi da tasir. Durumun ya da kosullarin tiimiiyle
anlasilir olmasi, ancak bu diger ozellikle gerceklesebilir. Fotograf sanatgisi ve
belgesel fotograf¢ci arasinda gergek bir geliski yoktur. Belgesel fotografci, ayni
zamanda fotograf sanatgisi olmalidir."?% diyerek belgesel fotografcinin sanatgi
yoniine vurgu yapar. Bu vurgu bizce de yerindedir. Ciinkii, belgesel fotografciligin

en giizel 6rnekleri, fotograf estetiginin de basyapitlari arasinda sayilmaktadir.

Bulunusundan beri yaygin olan inang, caginin toplumsal, ekonomik, politik ve
kiiltiirel degerleri gibi yasamin 6nemli gordiigii gergeklerin bir kopyasini sunan
belgesel fotografin salt gergegi aktardigidir. Bu durum, tarih¢ilerden baslayarak,
gazete yazarlarina, bilim adamlarma ve hatta sanatcilara degin herkes¢e benimsenmis
ve kabul edilmistir. "Fotografciligin ¢esitli tiirleri arasinda en fazla belgesel

fotografcilik gergekligi benzerine yakin kopya etme 6zelligine sahiptir. En genis

%1 GUMRUKCU, “AFSAD Egitim Arastirma Birimi Notlar1,” makale
%2 Dorothea LANGE, Yasama Bakmayi égreten Fotografe, 13.
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anlaminda belgesel fotografcilik dis diinyadaki gergek Oznelerin, olaylarin

belgeleridir." 2%

Belgesel fotograf, gergegin bir yansimasi olarak kabul edilmesine ragmen,
fotografcinin 6znel yaklagimiyla gercekligin yeniden iiretilmesine olanak verir.
Belgesel fotografta, fotografi ¢eken kisinin konuya bakis acisi, kompozisyonu ve
yorumu olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu tliretimde fotografci kendi estetik ve diinya
goriisiinii de, bilingli ya da bilingsizce fotograflarina aktarmaktadir. Durum bdyle
olunca belgesel fotografcinin zihninde dis diinyanin algilanmasi sonucu olusan
duygu ve distlinceler, dis diinyanin gercekliginden ayr1 birtakim farkliliklar
olugsmaktadir. Bu farkliliklar, belgesel fotograf¢cisinin i¢ diinyasini, yasantisini,
kisiligini, ¢evresindeki diinyaya olan tavrini yansitmaktadir. Onun i¢in belgesel
fotograf sanatcisi, onemli ve kayda deger gordiiklerini fotograflarken, onlari, aynen
kopyalamak yerine, kayda deger gordiiklerini ayirarak kendi diinyasina uygun
secimler yapmaktadir, yapabilmelidir. "Cevremizdeki varliklar ve oluslar dogal
halleriyle bile bize ¢ok zengin bir malzeme sunar. Bu yilizden fotograf¢inin her
gordiigiinii isleme hevesine yenilmemesi gerekir. Yasamm ham maddesinden bazi
kisimlar1 kesip ¢ikarmak zorunlulugu vardir. Durmadan kesmek, ama keserken
secimi ve ayrimi iyi yapmak sarttir."?* Fotograf¢1, bu se¢imi fotograf makinesiyle
cekim yaparken ve fotograflarin baski asamasinda yapabilir. Belgesel fotograf
sanatgisi, kendi kisisel se¢im tercihini bu iki asamadan birinde veya her ikisinde
kullanarak, aktarmak istedigi goriintiiyii olusturabilir. Karadag; "Gergeklik aslinda
fotograf¢inin karsilastigi ve goriintiiledigi gerceklik degil, kendi algilamasi sonucu
gormek istedikleridir."*® diyerek fotografeinin bu segimlik hakkma deginmekte;
belgesel fotografcilik yorumunda gelinen son anlayisa vurgu yapmakta; belgesel

fotografin gergekligini “belgesel fotograf¢inin gercekligi” olarak tanimlamaktadir.

Yurdalan; “Belgesel fotograf bir nevi aynadir, ii¢ yiizeyli bir ayna. Yiizeylerin

birinde fotografci kendini gosterir, diger ylizeyinde hikdyenin tezahiirii vardir.

263 Seyide PARSA, Fotograf ve Gergeklik, 160.
%4 Henri Cartier BRESSON, Fotografi Yakalamak, 32.
%5 KARADAG, Adg.e., 102.
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tekinde ise izleyicinin kendini bulma imkani mevcuttur.””® diyerek belgesel
fotograftaki gercekligin {i¢ ayak iizerine kuruldugunu ifade eder. Bunlar,
fotografcinin, hikdyenin (nesnenin) ve izleyicinin gercekligidir.  Izleyicinin
gerceklik algis1 “algr gergekliktir.” kurali geregi, bizi, ister istemez izleyicinin
gercekligiyle ilgilenmeye gotiirlir. Herkesin gercegi, kiiciik niianslarla da olsa, farkli
algiladig1 bilinen bir durumdur. Izleyicinin belgesel fotograflarda sunulan gercekligi
algilayabilme giicii, ekonomik, politik, kiiltiirel birikimine, estetik kaygilarina,
analiz ve sentez yapma yetenegine gore degisebilir. Fakat burada izleyici kavramini,
kitlesel izleyicilerin algis1 olarak da anlayabiliriz. Belki bu daha dogru olur. Ciinkii
fotograftaki gercekligi topyekun kitleler de farkli algilayabilir; “Ornegin 1989
yilinda Tiananmen Meydani’ndaki 68renci protestolar: sirasinda geng bir adami, tek
bagina bir dizi tanki durdururken gosteren fotograf, Batili anlayis igin, bireyin
otoriter bir rejimin tiranligina kars1 durmasmi sembolize etmekteydi. Cin’de ise bu
fotograf, halkla yasanabilecek bir catigsmayr Onlemekteki resmi kararliligi temsil
etmekteydi. Bu yoniiyle belgesel fotografin ¢ok yonlii ger¢ek dogasinin daha belirgin
bir kabuliinden bahsetmek miimkiin g('jrl'inl'iyor.”267 Bu ciimleler, fotografin kitlesel

algilama farkliliklarma ilging bir 6rnek olmaktadir.

Her seye karsin belgesel fotografcilik, nesnel gergekligi manipiile etmeden
kaydetmeyi ve belgelemeyi amaglayan bir fotograf tiirlidiir. Bu yoOniiyle belgesel
fotograf, 20. yiizyilda, olaylar1 sadece tespitle yetinmeyen, yasadigimiz gevreye,
olaylara elestirel bir goz ile bakip, ¢ozlimler sunup gercekligin degistirilmesi ile ilgili
gorsel sOylevlerde bulunmayi amaclayan ‘sosyal belgesel fotograf® gibi tiirlerin
ortaya c¢ikmasina O6n ayak olmus; giiniimiizde, genis kitlelere yayilabilme ve
giivenilir olma gibi avantajlar1 ile, fotografi bir anlatim dili gibi  kullanan

fotograf¢ilar tarafindan bolca iiretilir hale gelmistir.

%6 (zcan YURDALAN, Belgesel Fotografla Yiizlesme, .25
%7 Hercules PAPAIOANNOU, Post-Doc . Yaklasimi, Cev. Pmar Zeynep Unal, 38.
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2.8.3 Belgesel Fotografciligin Amaci, Islevi ve Ilkeleri

Belgesel fotograflarin en 6nemli 6zelliklerinden biri, bireysel ve — 6zellikle -
toplumsal diizeyde verecekleri bir mesajinin olmasidir. Dolayisiyla belgesel
fotografcilarin, ¢ok c¢esitli olmakla birlikte yerine gelmesini arzu ettikleri bazi

amaglarmin olmasi dogaldir.

Belgesel fotograflarin toplumsal yasamla ilgilenmeleri, yasamda olan bitenleri
goriintiileyip yaymak istemeleri, onlarm birincil amaclarmi da belirler: Bu
cerceveden bakilirsa, belgesel fotografin amaci; yasamin icine girip ‘“‘gercegi”
aramak, goriintiilemek ve sorgulamaktir; « Dis diinyadaki gercekligin fotograf
makinesi ile tespit edilmesi asamasinda ii¢ yaklasimdan soz edilebilmektedir:
Gercegin aciga cikarilmasi, gercegin yeniden canlandirimasi, temsil edilmesi ve
gergegin sorusturulmast.”®®® Paul Rotha, belgesellerin amacin1  kisaca sOyle
aciklamaktadir: "Modern topluma yonelik daha derin ve daha akillica toplumsal
cOozlimlemelerin yapilmasi gerekmektedir; toplumun zayifliklarmin kesfedilmesi,
olaylarin aktarilmasi, deneyimlerin dramatiklestirilmesi ve toplumun 6nde gelen
smifina yonelik uyarilarda bulunulmasi belgeselin amaglarindan bazilaridir. Bana
gore, belgeselcinin amaci sonug ortaya koymak degildir; ancak sonug ¢ikarabilecek
ifadelerin yerli yerine konmasi énemlidir.”*®° diyerek belgeselciye daha biyiik gérev

ve sorumluluklar yiiklemektedir.

Belgesel fotograf¢i, var olanin; yani dogalligin pesindedir. Fotografcinin
amac1 ve gorevi gercegin arastirilmasi, aciga ¢ikarilmasi ve sorgulanmasidir. Baska
bir deyisle, fotograf¢ci makinesi Oniinde olusan olaylara ve bu olaylar1 yasayan
kisilere miidahale etmeden, yasami kendi akis1 i¢inde goriintiilemelidir. Bunun i¢in
de yasamin kendisini gbzlemlemeli, yasayan insanlarin acilarini, sevinglerini, daha
genel ifade ile dramlarini1 yakalamalidir. Belgesel fotograf¢isi insanlarin oldugu gibi
goriintillemeye calismali, fotograf makinesini dogrulttugu kisinin rol yapmasi veya

kisinin kurgulamis oldugu davranisi sergilemesi sirasinda fotograf cekmemelidir.

%8 pARSA, A.g.e., 157. Roy ARMES, Film and Reality, Harmonds Worth Pelikan 10’dan alint1.
%9 paul ROTHA, Belgesel Sinema, Cev. Ibrahim Sener, 88.
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Ornek olarak daha 6nce de belirttigim; Eddie Adams’m Subat 1968’de ¢ektigi,
Vietkonglu bir esirin basindan vuruldugu fotograf, General Loan, tarafindan
fotografciya sunulmus, kurgulanmis bir davranisin iiriinidiir. Model tarafindan
kurgulanan bu gergeklik her zaman bu kadar vahim sonuglar ortaya ¢ikarmasa da,

belgesel fotografci, kisilerin dogal davranislartyla ilgilenmelidir.

Belgesel fotograf, bir gergegi, herhangi bir sorunu ve bunun altinda yatan
nedenleri yansitma amacini giiderken c¢esitli ayrintilardan yararlanir. Bu baglamda,
belgesel fotografin amaclari, maddeler halinde sayilabilir:

“- Bir sorun iizerinde halkin duygularini kristalize etmek,

- Bir girisimi esinletmek,

- Halkin ilgi alaninda kararli hareket etmek i¢in istek uyandirmak,

- Uygar davranig bigimleri standartlarini uyandirmak,

- Herhangi bir yeri, bolgeyi tanitmak,

- Herhangi bir otantik yasamu, ritiielleri incelemek.”?’® Burada gorildiigi gibi
belgesel fotografin amaclari, sadece toplumsal igerikli konularla ilgilenmekten ¢ikip,
gezi, doga ve folklorik 6zelliklerin tanitimi gibi  belgesellere kadar genis bir alana
yayilmasi, farkli belgesel fotograf tiirlerinin olusmasina; konumuzun basindan
itibaren belgesel fotografa yiikledigimiz toplumsal sorunlar1 incelenme, goriintiileme
ve sorgulama islevi “toplumcu belgesel anlayis” adiyla yeni bir belgesel fotograf

tiirliniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Belgesel fotografin, daha ¢ok izlenmek, etkilemek gibi estetik kaygilar
giiden sanatsal islevi yaninda, bilgilendirmek, bazi gercekleri gostermek ve
ogretmek gibi didaktik (Ogretici) islevleri de vardir. Giiniimiiz belgesel fotograf
orneklerinin pek cogunun, gii¢lii estetik yapist ve bilgi verme 6zellikleriyle her iki

islevi de basariyla yerine getirdigini sdyleyebiliriz.

205 PARSA - A. CETINTAHRA, Belgesel Film Yapim Teknikleri, 14.
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Bu baglamda belgesel fotografciliginin islevleri su sekilde siralanmaktadir.

“ —Bilgilendirmek: Belgesel fotograf, insanlara ¢evrelerindeki diinyaya iligkin
bilgileri aktarmakta ve ufuklarinin genislemesini saglamaktadir. Bu nedenle, belgesel
fotografin en Onemli islevlerinden biri, bilgilendirmektir.” Burada kuru bir
bilgilendirmeden ziyade estetize edilmis bir bilgilendirmeden s6z etmek gerekir.

- Tarihe taniklik etmek: Belgesel fotografeilik, ¢cok giiclii bir anlatim diline
sahiptir. Bu nedenle i¢inde bulundugu zamani veya ¢agi, kendisine has ozellikleriyle
belgelemek, tarihe taniklik etmek belgesel fotografciligin ¢ok onemli islevlerinden
biridir. Belgesel fotografcilik her seyden once ¢aga, cagin olaylarina ve insanlarina
taniklik etmektedir.

- Kiiltiiri kaydederek gelecek kusaklara aktarmak: Belgesel fotograflar
insanin diinyaya bakis acismin, kiiltiirliniin, sanatinin var olmasinin birer kanitidir.
Ayn1 belgeseller korunabildigi siirece bir zaman sonra baska kiiltiirlerin, baska
diigiincelerin  temellerini olusturacaklar, tiiketen degil, lireten insanlar olarak
sanatgilar, yeni tiretimleri i¢inde hayat bulacaklardir...

-Toplumsal bellegi olusturmak ve izleyicileri harekete gec¢irmek: Gelisen
iletisim teknolojileri nedeniyle, basta televizyonlar olmak iizere, kitle iletisim
araclarinin dort bir yandan gonderdigi mesaj bombardimani altinda kalan toplumlarin
bellekleri gittikce zayiflamakta ve yasanilan olaylar1 zamanla unutmaktadirlar. Bu
nedenle belgesel fotograf boylesi bir ortamda toplumlarin belleklerini olusturmada
katki saglayacak Onemli iletisim araglarindan biri olmaktadir. Belgesel
fotograf¢ciligin, toplumsal bellegi diri tutarak biitiin olumsuzluklara kars1 muhalefet
yapmaya calismasi en 0nemli islevleri arasinda goriilmektedir.

- Toplumsal sorunlara egilmek ve ¢oziime ulagmaya calismak: Belgesel
fotograf oncelikle degisimi, varolusu, yok olusu ve anlik olaylar1 belgelemekte ve
biriktirmektedir. Bunun yam sira, toplumu ve onun sorunlarini, yine toplumun
gozleri Oniline sermek i¢in ¢aba sarf etmektedir. Toplumsal ¢oziim getirmeye,
giicsiizliikleri arastirmaya, olaylar1 bildirmeye ve toplumun egemen smifin1 daha

duyarli hale getirmeye calismaktadir.”*"* Paul Rotha, bunu sOyle aciklamistir;

2L OZEL, A.g.t., 56-57 ozet.
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"Benim diisiinceme gore, belgeselcilerin acil olan gorevlerinden birisi, insanlarla
ilgili ve onlarin soranlarini ¢6zmeye yonelik bir tutum i¢inde olarak, sanatlarindaki
ustalig1 hissettirmektedir. Onun gorevi, halkin bir kismina, onun diger kismini

anlatmaktir."%"?

Sorun ¢6zme ve toplumsal biling olusturma, belgesel fotografin 6nemli bir
asamasi olan ‘sosyal belgesel fotograf’ anlayismin gerceklestirmesi gereken en
onemli iki amaci olarak kabul edilecektir. “Cagmin sorunlarina taniklik etmenin
yaninda bu sorunlar1 yansitmak, belgelemek, toplumlar1 bu sorunlardan haberdar
ederek ¢oziim yollarini aramak, savas, aglik ve yoksulluk karsiti olmak, insanlarin
ezilmisliginin ve yasam kosullariin dikkate alinmasina ¢alismak i¢in toplumsal bir
biling olusturmak, belgesel fotografcilar ddevlerindendir.”?”® Bu anlamda belgesel
fotograf, daha derinlikli bir belgesel tiirii olan toplumsal belgesel fotografla i¢ ice

girmektedir.

Belgesel fotografin onemli islevlerinden biri, toplumsal biling olusturmaktir.
Belgesel fotografcilar, bu iglevi yerine getirmek i¢in, degisik cografyalarda yasayan
insanlarin yasamsal gergekleri hakkinda onlar1 bilinglendirmek, bilgilendirilmek ve
var olan sorunlara dikkat ¢ekip kamuoyu olusturmak i¢in Oncii rolii iistlenmistir.
Belgesel fotografin  ve dolayisiyla fotografcinin, ‘goz tanikligi’ Yyaparak
fotografladigi insanlar adina, bu tanik olduklarin1 aktarmas: gorevidir. Ciinkii
belgesel fotografci, insanlarmn yasamsal gergeklerini  kendince yorumlamakla
kalmaz; bu yorumuna kamuoyunun ve ilgililerin de yorum katmasina olanak saglar.
Belgesel fotograf¢ilar, olan bitenler karsisinda, sessiz kalanlarin harekete gecmesi
icin gerekli mesaj ve miidahaleleri yapmak, var olan sorunlara ¢6ziim bulunmasina

katkida bulunmak gibi 6nemli bir misyon iistlenmistir.

Belgesel fotograf ceken kisinin insancil yonii giicli olmalidir. Fotografci,
toplumda sorunlar1 ve yagsam bigimleriyle birlikte yasayan insanlarla empati kurmak,

onlarin sorunlarini tiim ¢iplakligiyla sunmak zorundadir. Bu anlamda belgesel

22 paul ROTHA, Ag.e., 88
83 ZDEMIR, Belgesel Fotograf ve Hiimanizm, internet makale.
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fotografc1, ¢ektigi her bir fotografin sorumlulugunu tagimalidir. Ciinkii, toplumsal
sorunlara kars1 kamuoyu olusturmada; toplumu bilinglendirmede gorsel algilamay1
on plana c¢ikardigi igin, - diger propaganda araglarma gore - belgesel fotografin

tartisilmaz bir etkileme giicti vardur.

2.8.4. Belgesel Fotografcilikta Etik

Belgesel fotograf gercege sadik kalmasi, doga, toplum, insan ve ¢evresini 6n
planda tutmasi nedeniyle belirli kurallar1 kendine ilke edinen ve etik degerleri olan,

olmasi gereken bir fotograf tiiriidiir.

Belgesel fotograflar, yasamin kendisini, ger¢ek olay ve kisileri ile izleyiciye
aktarmaya calisirlar. Belgesel fotografin 6ziinii kavramis ve onu bir ifade araci
olarak kullanan fotografc¢ilarin en 6nemli ve en temel ilkelerinden biri “konusuna

baglilik ve tarafsizlik” tir.

Baslangicta, belgesel fotograf¢inin tarafsiz oldugu konusunda genel bir kani
vardir. Bu kani, belgesel fotografin “dogrudan fotograf” olma anlayisindan
kaynaklanir. Bu anlayisa gore fotograf¢i gordiigii nesneleri ve olaylar1 hi¢bir sey
katmadan dogrudan dogruya yansitmaktadir. Belgesel fotografta fotograf¢inin
anlatimi belirginlestirme adina, estetik degerleri kullanmasi, tarafsizligin tam olarak
saglamasina olanak vermemeye baslamistir. Clinkii belgesel fotograf, artik, hayati
yorumlayan ve gerekirse gercegi sorgulayan bir 6zellige sahiptir. Fakat buna ragmen
fotograf¢1 konusuna bagli olmali, konuyu goriintiilemede tarafsizligini korumaya
calismalidir. Ciinkii, belgesel fotografin 6nemli 6zelliklerinden biri de tarihe ve
glinimiize kanit olarak kattigi degerdir. Dorethea Lange, gercege miidahale
etmemenin yaninda, olaymn gectigi zamani ve yeri de miidahalesiz betimlemenin
onemini belirtmektedir. “Benim i¢in belgesel fotograf bir konu sorunundan ¢ok bir
yaklasim  sorunudur. Onemli olan neyin fotograflandigi  degil nasil

fotograflandigidir. Benim kisisel yaklasimim ii¢ diisiince iizerine temellendirilmistir.
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Birincisi olan1 degistirmek yok. Neyi fotograflarsam fotograflayayim konuya
dokunmam ve karismam, diizenlemem. Ikincisi yer duygusudur. Fotografini
cektigim konular1 ger¢evenin parcasi olarak temelleri oldugu duygusu vererek
goriintiilerim. Uciinciisii de zaman duygusudur. Fotografladigim her seyi gegmise ya

da simdiye iliskin bir durum oldugu duygusu vererek fotograflarim.”?"*

Belgesel fotografci, fotografinin her asamasinda, etik degerleri 6nemsemesi
gerekir. Fotograflarinda kendi yorumunu veya kisisel goriislerini aktarirken, etik
degerlerin eksikligi, izleyici i¢in ‘fotografa ve fotografciya giiven’ sorununu
beraberinde getirmektedir. Dijital teknolojilerin yayginlagsmasi ve manipiilasyon

tekniklerinin kolaylagmasi fotografta etik tartismalarmna yeni bir ivme kazandirmistir.

Belgesel fotograf¢ilarin  zaman zaman gercegi yeniden sahneleyerek
goriintiiledigi ya da tizerinde bir takim ekleme ve ¢ikartmalar yaptiklar1 goriilmiistiir.
Karanlik odanin yaygin olarak kullanildig1 donemlerde, bir fotografi koyulastirma,
acma, fotograf ilizerinde pozlama ile yapilabilen lokal miidahalelerle, fotografta
dikkatten kagan Ogeleri izleyicinin daha iyi gérmesini ve fotografin daha okunakli
olmasimnin saglanmasi normal sayilmistir. Belgesel fotografla bagdasmayan ve etik
olmayan diizenlemeler, dijital teknolojilerin yaygin olarak kullanilmasiyla fotografin
goriintlisiini ve  mesajin1 degistirmeye yonelik spekiilatif caligmalarla ortaya
cikmistir. Elektronik ortamin sagladigi kolaylik ve olanaklarla fotografin
kompozisyonunun diizenlenmesi, fotografa kisi ya da objelerin eklenmesi,
¢ikarilmasi, ya da belirli 6zelliklerinin degistirilmesi etik tartismalar1 hizlandirmustir.
“Prenses Diana ve Dodi El Fayed'in 6ldiigii araba kazasindan birkac¢ hafta once,
Londra gazetesi olan The Mirror bir yatta, birbiri ilizerine egilmis, opiisen bir ¢iftin
fotografin1 yayimlamistir. Aslina bakildiginda, 6piisme gerceklesmemistir. Fotograf
dijital olarak degistirilmis, Dodi'nin basi, caliymada, Opiisiiyormus gibi gdstermek

7275

icin hafifce dondiirtilmiistiir. Burada fotograf¢i, konuyla ilgilenenleri yanlis

bilgilendirmek i¢in fotografin yapisiyla oynamustir. Artik bu fotograf, olaymn bir

24 »Dorothea LANGE, Yasama Bakmay1 Ogreten Fotografe1”, 9.
25 OZEL, A.g.t., 128. David SHENG, "Every Picture Can Teli a Lie", den alint1
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kanit1 degil, fotograf¢min vermek istedigi mesajm bir aracidir. Bu 6rnekte; fotografin

nesnel gergeklikle olan iligkisi bozulmustur.

“Belgesel fotograf sanat¢isinin gergekligi yorumlayan tarzda yapmis oldugu
manipiilasyonlar giiniimiizde kabul gérmeye baslamasina ragmen, yalana, iftiraya,
yanlis bilgilendirmeye neden olan goriintiiler tepki cekmekte ve elestirilmektedir.
Teknolojinin etkisi ve kolayligi, gazete ve dergileri, fotograflar1 manipiile etmeye
tesvik etmektedir. H. Chapnick, problemi belirlemenin 6nemini kabul etmesine
ragmen, tiim fotograflarda kamu giivenini sarsmaya yonelik olan bu konuda kaygi
duymaktadir. Etik ilkeleri kabul etmeyen insanlarin daima etik olmayan seyler
yaptiklarma ve bunu yapmaya devam edeceklerine  inanmaktadr. 2"
Ozellikle belgesel goriintiilerin siklikla kullanildig: basinda, bu giiven sorunu habere
giiven sorununu da beraberinde getirmektedir. “Bir belge olarak fotografin
giivenilirligini yiktig1 icin, dijital goriintiileme sistemleri uygulamalarinin yaygin
kullanimi, basin fotografciliginin statiisiiniin yeniden degerlendirilmesine yol
a¢cmaktadir. Orijinal goriintliniin, 'gergeklik' standardini yok ettigi igin var olan

kurallar1 bozmaktadir.”®”’” Bu durum, sayisal fotograf uygulamalariyla fotograf

etiginin ihlaline iliskin korkular1 arttirmaktadir.

Insan davranislarmin ilkelerini olusturmaya c¢alisan etiksel hareketler,
fotografcilik alaninda da belirli ilkeler tespit etmeye ¢alismaktadir. Bu baglamda,
2000 yilindan itibaren Photo Magazin editorii Micah Marty’nin de iginde bulundugu
bir grup Amerikali yayinci ve profesyonel fotografci “diiriist fotograf” tan s6z ederek
su temel ilkeleri belirler: Fotografin ¢ekiminde bunlarin tamamini uygulamak diiriist

fotograf i¢in yeterli sayilacaktir. Bunlar:

“1- Fotograftek kareden olugmalidir.
2- Fotograf cekildigi gibi birakilmalidir. (Sonradan bilgisayar ortaminda

yapilacak kadraj, keskinlik, yayimlanacagi medyanin sayfa, zemin ya da genel grafik

2 OZEL, A.g.t., 129, Howard CHAPNICK, Truth Needs No AJJy: inside Pholojounalisim, 299°dan. almtr.
2T OZEL, A.g.t., 129, Karin E.BECKER, "To Control Our image", ", PhotoVideo: Photography in The Age
of the Computer, Ed. Paul Wombcll, 27°den . alint1.
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degerlerine uyum saglamasi i¢in yapilan makul ve zorunlu diizenlemeler kabul
edilebilir).

3- Fotograf ve sunum bi¢imi basinin ¢agdas roportaj standartlaria ve basin
etigine uygun olmalidir.”

Ayrica, diirlist bir belgesel ya da roportaj fotografi ortaya koymak igin bu {i¢
temel unsur yaninda asagidaki unsurlarin da varhigi gereklidir.

“ a-Fotograf birlestirilmemelidir: Iki ya da daha fazla karenin tamami veya
herhangi bir bolimiinii birlestirmek, yapistirmak, {ist iiste ¢cekim teknikleri de dahil
kabul edilemez. Bu kural, fotografin zamanla olan iligkisini belirleyici ve koruyucu
olmasi agisindan 6nemlidir.

b- igerik ya da igerigin anlammi dolayh olarak da olsa, etkileyebilecek renk
ve 151k filtre uygulamalariyla sonradan degistirilmemelidir: Bu kural da fotografin
isikla  olan iliskisini belirleyici ve koruyucu olmasi agisindan Onemlidir.

c- Fotografin 6zgiin mekani iizerinde degisiklikler yapilmamalidir: Ozellikle
fotor6portajlarda sonradan diizenlenmis ya da kurgulanmis mekan kullanimi ve
mekana ¢ekim asamasinda yapilacak obje eklentileri, rol yapan insan vb. kabul
edilemez.” %' Sayisal fotografin ve tekniklerin yayginlagsmasi iizerine adi gegen
editor ve fotograf¢ilar bu konuda “asla yapilmamasi gerekenler” diyebilecegimiz
bazi kurallar ortaya koymuslardir. Onlara gore asagidaki sayisal miidahalelerin

higbiri kabul edilemez.

“Analog ya da sayisal ortamlarda katmanlar (layering, blending) agarak
calisma, birden fazla goriintii ile panoramik goriintii olusturma (stitching), bir
fotograftan digerine kopyalama-yapistirma (copy-paste), klonlama (cloning), iist {iste
¢ekim (double-exposure), ¢oklu ¢ekim (multiple-exposure), negatif ya da saydam

cakistirma (sandwiching) gibi her ¢esit diizenleme.

Cekimin ardindan orijinale eklenti yapmak: O6rnegin, gokyliziiniin maviye

boyanmasi ya da gokyiiziine bulutlar eklenmesi, fotografin zemin alaninmn (canvas

2’8 Tahir UN, “Sayisal Gorsel Uretim Caginda Belgesel Fotografa Etik Bir Yaklasim”, 13.
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size) uzatilmasi, genisletilmesi, fotografin ters-yiiz edilmesi, sis, gokkusagi etkisiyle
iklimin degistirilmesi veya bu tip sis (fog), renk gec¢is (degrade), polarize gibi
filtrelerin ¢ekim aninda kullanilmasi. Isik yogunlugu (Neutral Density) filtreleriyle
gokyliziiniin karartilarak gece etkisinin verilmesi, fotograf igindeki herhangi bir
objenin ¢ekimden sonra silinmesi ya da tek bir piksel bile yerinin degistirilmesi.
Cekimden sonra fotograftaki herhangi bir objeye yeniden sekil vermek (reshaping),
objeyi yeniden boyutlandirmak (resizing). Cekimden sonra fotografin tamamina ya
da bir bolimiine yumusatma (softening), bulandirma (blurring) uygulama, alan
derinligini ve zemini degistirme. Cekimden sonra kirmizi goz (red-eye) diizeltilmesi,
gozliiklerdeki ya da benzeri objelerdeki yansimalarin silinmesi. Balik gozii objektif,
balik gozii filtre, prizma tipi filtrelerin kullanimi. Pan teknigiyle yapilan ¢ekimler.
Tim bu yaklagimlar bir yana, vizoriin ardinda bir insan oldugu unutulmamalidir. Hig
stiphe yok ki, her tiirlii kural ve yontemin Otesinde niyet, vicdan ve sorumluluk
duygusu tasiyan bilingli fotograf¢i en onemli unsurdur. Tiim tuzaklarina karsin,
elektronik ve sayisal devrimin fotografin gercek kimligini bulmasia énemli bir katk1
sagladig1 bile soOylenebilir. Fotoroportaj ve belge fotografi hi¢ bir zaman

olmadigindan daha gﬁglﬁdﬁr.”279

2.8.5 Belgesel Fotograf ve Haber Fotografinin Farklan

Birbirine ¢ok benzeyen haber fotografi ve belgesel fotograf arasinda belirgin
bir takim farkliliklar ve benzerlikler bulunmaktadir. Fotografin icadindan giiniimiize
kadar olan siirecte, belgesel fotografin kitle iletisim araglarinda bilgi verme
ozelliginden faydalanilmistir. Belgesel fotografin estetik degerleri 6n plana cikaran,
ozelligi, bir takim haber fotograflarinda da tercih edilmistir. Haber fotografi ve
belgesel fotograf ayni kaynaktan filizlenen iki tiirdiir. Seyda Sever, “Belgesel
Fotograf ve Haber Fotografi, Fark Nerede?” adli yazisinda bu iki fotograf tiirii

arasindaki farkliliklar1 —6zetle- su sekilde siralar:

29 N, A.gm, 14.
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“1- Standart haber degeri Olgiitlerini tasimayan bir fotograf haber fotografi
olarak tanimlanamaz. Haber fotografinin varlik kosullar1 olan standart haber degeri
Olciitleri belgesel fotografta her zaman bulunmaz.

2- Kotii haber iyi haberdir” anlayismnin bir uzantis1t olarak haber
fotograflarinda negatif olaylar daha fazla 6n plandadir. Ornegin fotografta siddet,
haber degerini artirict bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Belgesel fotograflar da
negatif olaylart kendilerine konu edebilirler; ancak buradaki negatiflik, sansasyon
yaratmak ya da okuru etkilemek amaciyla degil, var olan kosullarin degistirilmesi
amactyla kullanilir (toplumcu belgeci fotograf) .

3- Haber fotograflar1 spesifik olaylar iizerine kurulurlar. Belgesel fotograf ise
konusunu daha uzun soluklu dykiilerden ve cogunlukla siradan insanin yasamindan
secer.

4- Toplumca taninmis kisi ya da kisiler haberin nesnesi olunca haber degeri
de artar. Bu nedenle foto-muhabirleri taninmis Kisilerin sira dis1 pozlarini
yakalamaya caligirlar, belgesel fotograf ise konularin1 ¢ogunlukla siradan insanlarin
siradan yasamlarindan secer; {nliiler belgesel fotografin 6zel konulari arasinda
degildir. Ilk belgesel fotograflarm, aile fotograflar1 oldugunu unutmamak gerekir.

5- Haber fotografinda olaym kendisi, fotografin teknik ve estetik kalitesinden
daha Oonemlidir. Haber fotografinin amaci olaymn en agik bicimde anlatilabilmesi,
gosterilebilmesidir. Bazi durumlarda kotii karelenmis, netsiz fotograflar bile
yayimlanabilir. Ancak bu durum haber fotograflarinda teknik ve estetik degerlerin
hi¢c aranmadig1 anlamina gelmez...Baz1 haber fotograflar1 zaman i¢ginde unutulurken
bazilar1 akillardan hi¢ ¢ikmaz, bunlar belgesel fotograf olarak kabul edilirler.

6 - Haber fotograflar1 yayimlandiklari medya (tasiyict ya da support)
nedeniyle kisa omiirliidiirler. Giinliik bir gazetede yer alan bir haber fotografi okur
tarafindan hemen tiiketilir. Belgesel fotografin 6mrii cok daha uzundur. Albiimlerde,
aylik veya haftalik dergilerde yayimlanirlar.

7- ...Haber fotograflar1 daha ¢ok giinliik bir dil iizerinden kurulurlar. Bu
nedenle de hemen unutulur giderler. Ancak foto-muhabirinin goriintiiledigi olaymn

tarihsel onemi arttikca, fotografin belgesel fotograf olarak 6nemi de artar.
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8- Haber fotografin tasidigi yan anlamlarin zenginligi arttikca belgesel
fotograf olma olasilig1 artar. Giinliik dil {izerine kurulu olan haber fotograflar1 daha
cok diiz anlamlara sahiptirler. Bazi haber fotograflar1 ise tasidiklar1 yan anlamlarin
zenginligi ile zaman Kkarsisinda daha giiclii olabilen fotograflardir. Belgesel
fotograflarda haber fotografinin aksine yan anlamlar diiz anlama gore daha ok
6nem kazanir.”?®

Fotografin amag ve isglevlerini ayni bigimde tanimlayan haber ve belgesel

fotografin ortak paydasi; fotografin gercegi yansitma giiciine duyulan inangtir.

2.9 BELGESEL FOTOGRAF VE HABER FOTOGRAFININ ORTAK ALANI
FOTOROPORTAJ (PHOTO ESSAY )

Fotoroportaj, konusu, gercekeiligi ve sosyal boyutlar1 itibar1 ile belgesel
fotograf ve haber fotografi ile ortak nitelikleri olan bir fotograf tiirtdiir.
Adlandirmada bu fotograf tirii ile ilgili terimsel olarak birlik saglanamamistir.
“Belgesel, fotoroportaj — foto hikdye — fotografik deneme, hep birbirlerin yerine
kullanilabiliyor; hatta, bu tarz, haber fotografinin alanina da sirayet e:diyor.”281
Gilintimiizde dizi fotograf, foto hikaye (foto 6ykii) gibi adlar kullanilmakla birlikte

biz, yaygin olan fotordportaj terimini kullanacagiz.

Fotoroportaji tanimlama konusunda baz1 farkliliklar olmakla birlikte,
fotordportaj, cok genel olarak, dizi fotograflarla 6ykii anlatma olarak tanimlanabilir.
Foto rdportaj konusunda bazi tanimlama Ornekleri verelim: Ozcan Yurdalan;
fotordportaji, “Giintimiizde foto roportaj bir belgesel ¢alismada anlatilacak hikayeyi,

282
7% olarak tanimlarken;

kurulacak sozii ortaya ¢ikarabilmek i¢in uygulanan yontem...
Sever, daha kapsamli bir tanim yaparak, fotorOportajn unsurlarma deginir.
“Tanimlama konusunda da bazi farkliliklar olmakla birlikte fotordportaj, birden

fazla fotografin tek bir tema etrafinda birleserek daha derin, daha ayrintili foto

28OSf:yda SEVER, Belgesel Fotograf ve Haber Fotografi, Fark Nerede? internet makale 6zet
L (zcan YURDALAN, Belgesel Fotograf ve Foto roportaj. 147.
%2 A g.e., 148.
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Oykiiler yaratilmasi olarak tanimlanabilir. Bu tema bir yer, bir kisi ya da bir olay
olabilir. Giiniimiizde fotordportaj, fotograflarin tarihsel ya da tematik olarak
srralanarak ortaya bir foto-oykii ¢ikariimasidir.” % Bresson fotordportaji, tek bir
karenin yetmemesinden dolayi, gergekligin, zaruri olarak, birden ¢ok karede ifade
edilmesi seklinde algilar. Bresson’a gore “ Bazen durumu anlatan, igerigi zengin tek
bir fotograf yetebilir: Ama boylesi pek enderdir. Pariltiy1 ortaya ¢ikaran konu 6geleri
genellikle daginiktir, onlar1 zorla bir araya toplamaya ise hakkimiz yoktur. Bu 6geleri
on plana c¢ikartmak roportaja yarar1 noktasinda hilekarlik olur. Pek ¢ok fotografta
daginik duran bu tamamlayici 6geler bir sayfada bir araya getirilebilir.”284 Biz de
Bresson’in dediklerinden hareketle, farkli karelerde yer alan ve bir konuya
odaklanmig Ogelerin yan yana getirilmis fotograflarla bir biitlinliik kurmasini,

fotoroportaj olarak adlandirabiliriz.

Fotoréportaj, birbiriyle yakindan ilgili dort asamadan olusur. Yurdalan, bu
asamalar1 bir dairenin dérde boliinmiis esit dilimleri olarak tanimlar ve her birine
esit emek verilmesi gereginden soz eder. Bu dilimler: “Ilk dilim konunun se¢imidir.
Ikinci dilim secilen konunun arastirilmasi, gozlemlenmesi, gerekli iliskilerin
kurulmasi ve ¢ekim agacinmn olusturulmasidir. Ugiincii dilim ¢ekimdir. Dérdiincii
dilim ise se¢im ve hikdyeyi olusturan fotograflarin yayimlanacagi kaynaga uygun

olarak dizilmesidir.”%°

Yurdalan, fotordportajin ¢ekimden ¢ekime, maceradan maceraya kosulan bir
heves isi olmadigini, bu alanda ¢alisan bir kiginin belli bir birikimi olmas1 gerektigini
de 6nemle vurgular: ”Ciddiyetle ele alinmis bir roportajin ortaya ¢ikmasi i¢in masa
basinda yapilan arastirmalar, alanda yapilan goézlemler ve yeterli diizeyde iligki
kurabilmek i¢in harcanan ¢abalar bir hayli zaman ve emek gerektirir... bu nedenle
fotografcinin sadece kamera kullanmakta ustalagmasi yetmez, fotograf¢i, aklmi
fikrini, entelektiiel birikimini, estetik dilizeyini, diinya ilgisini, toplumsal

sorumluluklarini, hayat bilgisini siyasal donanimini, felsefi diizeyini de

#35eyda SEVER, A.g.m. _
24 Henri Cartier BRESSON, Karar Am, Cev. flker Maga, 14.
%5 YURDALAN, A.ge., 151 ozet bilgi
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beslemelidir...”?

diyerek  fotordportajcinin  kendisini  entelektiiel agidan
yetistirmesini, okumaya ve arastirmaya zaman ayirmasini, boylelikle donanimli bir

birey haline gelmesini 6giitler.

Fotoroportaj ¢aligmasi yapan birinin, gazetesi i¢in O6zenle haber derleyen
muhabirden farkli olmadigimi belirten Yurdalan; “Fotografla yapilan belgeleme
calismasinda ise, tipki demeg¢ alan muhabir gibi tek fotografla, haber kurgusu yapan
muhabir gibi ¢evreyi de gosteren birkac fotografla; roportaj yapan muhabir gibi biraz
daha g¢evre baglantilartyla ve derinlemesine bakisla birliktefoto réportaj yontemi

kullanilarak taniklik kayda gecirilir.. e

climleleriyle bu benzerlik ve titizlige isaret
eder. Yurdalan; “Belgesel ¢alismada fotordportaj yontemini kullanan, bir hikaye
anlatmay1 tercih eden fotografcinin ilgi alani, insanlar ve gevresiyle birlikte topyekun

hayattlr.”288

diyerek fotordportajcnin  konusu insan olan her konuyla
ilgilenebilecegini belirtir. Fotordportajci, biitiin bu ¢alismalar sonunda, konusu insan
olan bir dizi fotograftan olusan, goriintiilii Oykii; yani basarili bir fotordportaj
meydana getirmis olur. Fotoréportajda 6nemli olan, pek ¢ok goriintiiyii art arda ¢ekip
yayimlamak degil; bu fotograflarin bir konu ve goriintii kompozisyonu olusturarak,

bir biitiinliik icinde uyumunu saglamaktir.

Fotordportajin tarihsel ve teknik gelisimine de kisaca deginmek yararl olur.
Mathew Brady’nin Amerikan I¢ Savasi’ni fotograflamasi, Paul Nadar’m babasinin

bir réportajin1 goriintiilemesi literatiirde ilk fotordportaj 6rnekleri sayilir.

Ara Giiler fotordportaji, yaygin olarak magazin fotograf¢ilarmin kullandigini
soyler. “IIk foto muhabirlerinin fotograflar1 bir miiddet olaylara paralel gitti ve tek
tek kullanildi. Daha sonra roportaj fikri ortaya ¢ikinca, yazilarla birlikte seri halde
fotograflar da kullanilmaya baglandi. Bu foto-muhabirleri ilk magazin fotografeilar

olarak o devir basminin en tarihi dokiimanlarini topladllar.”289

%6 A g.e., 152.

%7 A g.e., 149.

28 A g.e., 148-149.

% Ara GULER, Fotojunalizm, 10.
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Bu is baslangicta, dizi fotograf ¢cekme ve bunlar1 gazetelerde yayimlama
acisindan teknik olanaklarin yetersizliginden dolay1 zordu. “1890’lardan sonra half-
tone baskimin yayginlik kazanmasiyla birlikte fotordportajlar basinda daha ¢ok yer
almaya bagladi. Gazete editorleri olaylar1 daha c¢arpici sunabilmek igin daha c¢ok
fotografa yer vermek istiyorlardi. Fotordportajlarin hazirlanmasinda editére ¢ok is
diistiyordu. Bazen tek, bazen de birden fazla fotograf¢i tarafindan ¢ekilmis
fotograflar editor tarafindan tarihsel ya da tematik olarak bir diizen i¢ine oturtuluyor
ve yaymna hazirlamiyordu. Ancak fotograf makinelerinin ve malzemelerin heniiz
yeterince hizli olmamasi fotordportajlarin yapilmasini zorlastirtyordu.” 2% By
zorluklar 20. yiizyiln basinda asildi. Fotograf makinelerinin kii¢iiliip hiz
kazanmalariyla birlikte, 6zellikle, Avrupa’da, basarili fotoréportajlar yayimlanmaya
baslandi. Modern anlamda ilk basarili fotordportajlar Almanya’da yayimlandi.
“Leicanin mucidi Oskar Barnack 1920 yilinda heniiz gelistirme asamasinda oldugu
Leica kamerasiyla ile Wetzlar kentinde bir sel baskinini dizi fotograflar seklinde
cekmistir. Prototip Leica’siyla seri fotograflar cekme aliskanliginda olan Barnack’in
bu anlayis1 o donemde heniiz amatdér ve profesyonel fotograf¢ilar arasinda

yerlesme:misti.”291

Barnack’in Leica’s1t 1925 yilinda, Almanya’da piyasaya siiriildii: Bu kiiglik
fotograf makinesi tasima ve gizlenebilme kolaylig1 ile foto muhabirine biiyiik
avantajlar sagladi. Bu, fotoroportajcilar igin tam bir devrim yaratti; “Artik fotograf
makineleri hemen her yere girebiliyor, ¢ok daha fazla ve ayrintili fotograflar
cekilebiliyordu. Kotii 151k kosullarinda bile fotograf ¢ekmek miimkiin olmaya
baslamisti. Fotografta hareketin dondurulmasi artik zor degildi. Bu tiir teknik
gelismeler fotordportaj anlayisinda da Onemli degisikliklere neden oldu.
Gazetecilerin alinmadigr mahkemeler, toplant: salonlari, gizlice goriintiilenir hale
geldi”.?®* Bu gelismelerden sonra, basarili ve tinlii fotordportajcilar ortaya ¢ikmaya

basladi: Bunlardan biri, fotordportaja degisik ivmeler kazandirarak, zamanimizin

fotordportaj orneklerinin ilk uygulayicisi olarak kabul edilen Stefan Lorant’tir:

20 SEVER, A.g.m.
ZLORAL, Ag.t., 24.
%2 SEVER, A.g.m,



155

Fotoroportaj konusunda gorilis aktaran yazarlardan Gisele Freund, Fotograf ve
Toplum adli eserinde Stefan Lorant’tan s6z ederek, onun fotordportaj konusundaki
caligmalarina ve gorilislerine deginir. “ Lorant'm yenilik¢i fikri, fotografli haber
anlatilar;; yani fotordportajlar: gelistirmek oldu. Bir hikdyenin, bir dizi fotograf
esliginde anlatilmasi s6z konuydu. Hikayenin tim 6gelerini bir araya getiren temel
bir goriintiiniin  etrafinda, ayrintilar1 veren c¢esitli fotograflar toplaniyordu.
Fotoroportajlarda, tipk: tiyatroda oldugu gibi, zaman, mekan ve konu birligi olmas1
gerekiyordu. Tiyatroda sahnenin yiiksekligi, izleyiciye kurmaca bir gergeklikle karsi
karstya bulundugunu hissettirirken, fotografli bir derginin resimlerine gémiilen bir
okuru, fotor6portajdan koparan higbir unsur bulunmuyordu. Okur, fotografini
gordiigii insanlarla kolayca 0Ozdeslesebiliyordu...Lorant, halkin sadece Onemli
kisilerin davranislar1 ve yasantilar1 hakkinda bilgi almak istemedigini anlayan ilk kisi
oldu. Sokaktaki insan, kendi yasantisiyla baglantili konularla da ilgileniyordu. Bu
fikir, birkag y1l sonra, Life dergisinin kazanacagi biiyiik basarinin da temeli oldu. Bu
tarihten sonra, resimli dergilerde fotograflar1i yayimlanan kisiler, sadece dénemin
onemli kisilikleri olmayacakti, halkin giindelik yasamindan kisiler de dergilerde

kendilerini géstermeye baslayacaktl.”293

Stephan Lorant ile birlikte, fotor6portajin konusu genisledi. Artik salt 6nemli
insanlarin dizi fotograflar1 degil; siradan insanlarin fotografik 6ykiileri de dergilerde

yer bulmaya baslad1.

Fotordportaj teknigi, Almanya’da gelismis, fakat; teknik olarak fotordportajin
en iyi uygulayicist ABD’deki Life dergisi olmustur. Bu dergide, 16 fotograf olarak
yayimlanan -dizi fotografin en dnemli ustasi sayilan - Eugene Smith’in Ispanyol
Koyii adli ¢alismasi, fotoroportaj 6rnekleri olarak yayimlanir. “Her biri bagh basina
etkileyici fotograflar olmakla birlikte,- bu dizide yer alan fotograflardan bazilari
dizinin kendisi kadar tanmmuistir-, toplam 10 sayfaya yayilan roportaj, koyilin genel
goriinlimii, ¢alisan insanlar, dinsel téren, 6lim, okul, saglhk gibi motifleri isleyen

fotograflarla bir biitiindiir. Tek tek her fotograf alt yazi, sayfa diizenlemesi,

23 Gisele FREUND, Fotograf ve Toplum, Cev. Sule Demirkol, 111.
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fotograflarin boyutlar1 gibi unsurlarin da katkisiyla birbirini tamamlar; her birinin
kendi Oykiisii olan fotograflar, birlikte algilandiginda adeta bir romanin halkalar1 gibi
biitiinii olusturdugu goriiliir.” *** bu haliyle bu fotograflar, en basarili fotorportaj

uygulamalar1 ve Ornekleri olarak belgesel fotograf tarihindeki yerlerini alirlar.

Bu yiizyilin 6nemli bir diger fotordportajcist Hans Baumann'dir. Baumann;
“1893 yilinda, bir bankacinin oglu olarak dogmus ve sanat egitimi almaya baslamisti.
1914'te orduya alinmis ve savas sonrasinda, aile servetlerini enflasyon yiiziinden
kaybeden tiim gencler gibi o da bir agmazla karst karsiya kalmisti. Hayatini
kazanmak icin egitimini yarida birakmak zorundaydi. 1926 yilinda, Berlin'de
yaymlanan B.Z. Am Mittag gazetesine ¢izer olarak girdi. Biiylik spor olaylarini
resimleme konusunda uzmanlast1 ve ¢alismalarinda genellikle fotograftan yararlandi.
Bagli bulundugu gazete, diger tiim gazeteler gibi fotografa 6nem vermeye baslayinca,
fotografcilik meslegine atilmaya karar verdi...Dephot ajansi sayesinde Stefan
Lorant'la tanist1 ve 1929 yilinda Miinchner Illustrierte Presse ve Berliner Illustrierte
icin ¢alismaya basladi. Yeni meslegini, eski mesleginden aymrmak i¢in Felix H. Man
takma admi kullanmaya basladi. Ayni yil ilk gece fotordportajin1 hazirladi ve
"Kurfiirstendamm'da geceden safaga" bashgiyla yayimladi. Munich resimli dergisi,
ona, fotoroportajlar1 karsiliginda ayda en az 1000 mark tutarinda bir ticret 6demeyi
onerdi. O donemdeki ortalama memur maaslarinin 500 mark civarinda oldugu
diisiiniilecek olursa oldukg¢a yliksek bir iicret 6nerilmis oldugu goriiliir. 1929 ve 1933
yillar1 arasinda 80 fotordportaj yayimladi. Halka ag¢ik havuzlarin, fabrikalarda ¢alisan
iscilerin, restoranlarin, boks maclarmin, lunaparklarin ve kalabaliklarin bir araya
geldigi sayisiz mekinm fotograflarmi ¢ekti... Otuzlu yillarin basinda Man,
Mussolini'yle ilgili bir fotordportaj hazirlamak tizere Roma'ya gitti. O giine kadar hep
cafcafli, kurmaca fotograflar yayimlamisti. Man, sabah yediden gece on bire kadar
biitiin bir giinii Duce ile birlikte gegirdi ve yayimladigi fotoroportaj, canli olarak
cekilen goriintiilerin dogalligi konusunda biitiin bir doneme ilham kaynagi oldu. Man,
yasadiklarini soyle anlatiyor: ‘Mussolini'nin ofisi ¢ok biiyiiktii, tipki bir miizenin gi-

risi gibi mermer siitunlarla ve direklerle cevrelenmisti. Bakanlarina karsi hi¢ hos

Z4ORAL, Agit., 22.
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davranmiyor, asir1 rahat bir tavir sergiliyordu. iglerinden biri, postalarini getirdi,
mektuplarin bazilarinin tizerinde "6nemli" damgasi vardi Mussolini zarflara
bakiyordu, ilging buldugunu agip okuyordu, ilgisini cekmezse havaya firlatiyordu ve
bakanlardan birinin bunlar1 yakalamasi gerekiyordu. Fotordportaj biiyiik ses getirdi

ve Man 3000 mark kazandz.”?*®

Fotordportaj, Almanya’da oldugu gibi ABD’de de etkili oldu. Freund’un
Fotograf ve Toplum kitabinda ayrmntili olarak anlattig1 iizere; Henry R. Luce’un
Yale’ den arkadas1 olan Briton Hadden ile birlikte, cesitli maddi olanaksizliklara
ragmen, ilk sayisini 1923 yilinda Time adli haftalik dergi yayimladilar. Freund bu
derginin kurulus amacini su sekilde 6zetler: “Time ismini, bir aksam, metrodaki bir
ilan1 okurken bulmustu. O dénemde yirmili yaslarinda olan geng¢ girisimciler,
piyasada i3 yasantisinin hizli ritmine uyum saglamayi1 bagsaran hicbir dergi
bulunmadigmni gordiiler. Isleriyle mesgul insanlarin bilgi edinmek igin yeterince
zamanlar1 yoktu. Boylece bu boslugu doldurmaya karar verdiler ve bir hafta i¢inde
olup biten tiim olaylar iizerine bilgi verecek haftalik bir dergi hazirlamaya

basladllar.”296

Time’in basarisi tizerine, 1936 yilinda, onunla ayni yaklasimi benimseyen -
yukarida kisaca soz ettigimiz- Life dergisi, yayimlanmaya baslanir. Bu dergi daha
kapsamli bir dergidir. “ Derginin igeriginde on yedi 6zel alan mevcuttu... Her
bolimiin baginda bir editdr ve bir arastirmaci bulunuyordu ve bunlarin da altinda
yardimei1 editorler ve arastrmacilar gorev aliyordu. Biitlin arastirmacilar kadindi.
Metin yazarlari, geng {iniversite mezunlar1 arasindan segiliyordu ve...Yale'de okumus
olanlar tercih ediliyordu. Her hafta, biitiin bdliimler, boliim seflerine, "cepteki
fotordportajlar1” ve dngériilen tasarilari igeren bir liste sunuyordu.”?®” Bu dergiler,
diinyanin en saygin haftalik gazeteleri haline gelerek, fotordportaj alaninda ABD’de

ve diinyada basarili ¢alismalar yayimladilar.

2% FREUND, A.g.e, 112, 113 ozet
2% FREUND, A.g.e., 125, 126.5zet
%7 FREUND, A.g.e., 128.
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1950’lerden sonra gazete ve dergiler, biitlin diinyada, fotordportajlara sik¢a yer
vermeye bagladilar. Foto rdportajlarin  yayginlagmasiyla, gazetelerin sayfa
diizenlemeleri degisti. Sayfa diizenine ve konuya uygun fotograf se¢cimi Onem
kazandi. Cogunlugunu eski foto-muhabirlerinin olusturdugu ‘fotograf editorligi’

adiyla yeni bir brans dogdu.

Tirkiye’de fotorOportajin en Onemli isimleri arasinda Ara Giiler ve Fikret
Otyam sayilmaktadir. Otyam, Giiler ve Yasar Kemal’in birlikte yaptiklar1 Anadolu

Roportajlari, biytk ilgi géormiis, onemli ¢alismalardandir.

2.10 BELGESEL FOTOGRAFIN TARIHSEL GELISIiMi

2.10.1 Belgesel Fotografin Diinyadaki Tarihsel Gelisimi ve Baz1 Belgesel
Fotografcilar

Belgesel fotografin tarihsel gelisimine bakildiginda, her donemin c¢esitli

evrelere ayrildig1 goriilmektedir.

Bu evrelerden ilki, fotografin icadiyla baslayip, 1900’lere uzanir. “Bu
donemde, fotografcilar, nesnel bir yaklasimla diinyay1 kaydetmeye caligmislardir.
Izleyicileri heyecanlandiran, daha once hi¢ gériilmemis yerlerin ve yabanci

. et L , o . 5,298
insanlarm goriintiilerini ¢ekmek {lizere uzaklara gitmislerdir”

Bu donemde yeni
bir bulus olmasindan dolay1, fotografcilarin ¢ektikleri her kare, toplumda heyecan
uyandirmaya yetmistir. Bu nedenle yasadiklar1 yerde ¢ekim yapan veya iilkeleri
disina ¢ikan fotografeilar, gérdiiklerini kaydetmeye ¢abalamislar; bu kayit esnasinda

duygu, diisiince ve ayrintilar1 gérme gereksinimi duymamaiglardir.

Belgesel fotografin ilk drnekleri, Newheaven isimli kiiciik bir Iskog¢ balik¢1

koyiinde ¢ekilen fotograflardir. “Belgesel fotografin tarihine baktigimizda ilk

28 OZEL, A.g.t., 43. Arthur SIEGEL, Fifty Years of Documentary, 88-89°dan alinti.
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orneklerinin 1842 yilinda David Octavius Hill ve Robert Adamson'un, ¢ektigi 470

adet Iskoc din adam1 ve balikgilarmin fotograflar1 oldugu sdylenebilir.

Fotograf.2.27 1845, Newheaven, Iskog balik¢1 kdyii
David Octavius Hill ve Robert Adamson

Bu fotograf¢ilarin amagclari, balik¢ilarin daha iyi tekne donanmimi edinmeleri ve
boylece acik denizlerdeki giivenliklerinin saglanmasi icin gerekli kosullarin
olusmamydl.”299 1855-1856 yillarinda Roger Fenton, Kirim Savasi’n1 belgelemistir,
1861-1865 yillar1 arasinda Matthew Brady ve bir grup fotografci Amerikan I¢
Savasr’n1 fotograflayan ilk savas fotograf¢ilari olmuslardir. “1870°1i yillarda John
Thomson, Londra’da Yasam adli ¢alismasiyla Londra’nin yoksul insanlarini ve
cesitli mesleklere ait belgeleme c¢aligmalarini gerceklestirmistir. Ayni yillarda
ABD’de Adam Clark Vroman ve Edward S. Curtis Kizilderililerin fotograflarini
cekmeleri, kaybolmakta olan bir kiltiiriin belgelendigi ve diinya kamuoyuna

sunuldugu ilk 6nemli belgesel ¢alismalardir.”%%

John Thomson, 1870°’1i yillarda belgesel fotograf ¢eken Onemli
fotografeilardan biridir. John Thomson, “Son yillarint  Londrali zenginlerin portre

fotograflarin1 ¢ekerek gecirmesine ragmen, sosyal konular iizerinde de calismalar

29 ZDEMIR, “Belgesel Fotograf ve Toplumsal Biling” 7.
%0 7ZDEMIR ,A.g.m., 7.
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yapmis, Uzak Dogu'da on yil kalmis ve belgelemek amaciyla fotograflar

¢ekmigtir. %

Ingiltere'de, 1897 yilinda, Sir Benjamin Stone tarafindan kurulan, Ulusal
Fotograf Kurumu (National Photographic Association), belgesel fotografin
kurumlagmus ilk drneklerinden sayilir. Kurumun amaci eski Ingiliz 6rf ve adetlerinin
belgelenmesidir. Bu kurum, geride, timii tarihi belgesel nitelikte yirmi iki bin

fotograf birakmistir.

Belgesel fotografciligin diger evresini, belgesel fotografta gergcegi aktarirken,
fotograf¢inin kendi yorumunu kattigi ikinci evre olusturmaktadir. Bu asama, belgesel
fotografin tarihsel siirecinde geldigi dnemli bir noktadir. Bu tiir caligmalara ilk 6rnek,
Danimarkali Jacob Riis'in fotograflaridir. 1880-1890 yillar1 arasinda Jacob Riis,
Oteki Yari Nasil Yasiyor, adli projesiyle New York gecekondularindaki sefalet
icindeki yasami belgelemis, yoksul kesim yararina bazi kanun degisiklikleri

yapilmasinda 6nemli bir rol oynamis; boylece fotografa toplumsal elestiri girmistir.

Jacob Riis’in baslattig1 toplumsal reformcu etkinlik, bir ilkokul 6gretmeni olan
Lewis Hine tarafindan siirdiiriilmiistiir. 1900’Li yillarin basinda Lewis Wickes Hine,
yoksullarin, go¢gmenlerin ve kotii kosullarda calistirilan ¢ocuk is¢ilerin fotograflarni
cekmistir. Lewis Hine’in c¢arpic1 kompozisyonlardan olusan etkili fotograflari,
isglicliniin kotiiye kullanilmasiyla ilgili  federal yasalarin degistirilerek c¢ocuk
is¢iligin Onlenmesine ve daha insanca ¢alisma kosullarmin olusturulmasina katkida
bulunmustur. Hine, fabrikalarda calisan ¢ocuklar1 fotograflamis ve fotograflarinin
kamuoyundaki olumlu etkileri dikkatleri ¢ekerek, “ 6nemli bazi yasalarin ( kiigiik
cocuklarin fabrikalarda c¢alistirilmasinin  menedilmesi gibi) kabul edilmesini

saglamustir.”>%

% ZEL, A.g.t., 44. Thilo KOENING, The Other Half, A New History of Photography, 348’den alint1.
802 Seyide PARSA, Fotograf ve Gergeklik, 162,
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Hine’in ¢agdasi olan bir diger belgesel fotografci Eugene Atget’tir. Atget,
1900’larm basindan itibaren Paris’i ve c¢evresindeki gilinlik yasami fotograflamus;
geride on bin fotograf brrakmustir. Eugene Atget ve Lewis Hine, bu 6zellikleriyle ilk

basarili toplumsal belgeselciler olarak kabul edilmektedirler.

1920’lerde, Almanya’da, belgesel alanda eser veren fotografcilardan biri
August Sander’dir.  Sander, 20.Yiizyil Insan: ve Cagin Gériiniimii basliklar1 altinda
topladig1 alblimlerinde, Alman toplumunun meslek ve smiflarina 6rnek olacak
gruplarin fotograflarin1 gekmistir. “Sander...kimseye engel olmadan, kimseyi geriye
itmeden, hi¢ kimseyi ileriye almadan yani modellerinin duruslarini degistirmeden
onlar1 oldugu gibi fotograflamistir... August Sander, donemindeki Nazi baskilarina
ve bombardimanlarma ragmen Nazizme ydnelen Alman toplumunu goézler Oniine
seren belgesel ve duyarl nitelikte fotograflar ¢gekmistir. 1934 yilinda "Zamanimizin
Yiizii” ya da "Cagin Goriintimii" (Anlitz der Zeit) diye bilinen kitabi, Naziler
tarafindan toplatilarak 70.000'den fazla negatifi ya da klisesi yok edilmistir... Sans
eseri geride kalan ylizlerce fotograf, essiz ve biiyiileyici toplumsal kayitlar olarak

tarihe gec;mistir.”go3

ABD’de belgesel fotografin gelisimine bakacak olursak, karsimiza FSA (Farm
Security Administration) adli kurumsal bir yapi c¢ikar. 1930’larda yayginlagsan
iilkedeki ekonomik krizin atlatilmasi i¢in Roy Stryker baskanliginda FSA (Farm
Security Administration) “Cift¢i Giivenligi Yonetimi” adinda bir 6rgiit kurulur. Bu
orgiitte, yoksul halkin yasam kosullarinin belgelenmesi i¢in bir grup fotografci
gorevlendirilir. FSA projesi, 1935-1943 yillar1 arasinda tarihin en biiyiik belgesel
fotograf c¢alismas1 olarak goriilen ve 270.000 fotograftan olusan bir proje
gerceklestirmistir. Bu proje, fotograf tarihinde yapilmis en 6nemli sosyal belgesel

calismalar arasindadir.

Belgesel alanindaki bir diger onemli c¢aligmalar yapmis olusum, Magnum

Ajansrdir. “1947 yilinda alt1 farkl iilkeden alt1 belgesel fotograf¢inin kendilerine ait

3 (ZDEMIR, “Bir Toplumun Belgeselcisi: August Sander”, internet makale
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hikayeleri dergilere satabilme amaciyla kurdugu ve aralarinda H.Cartier Bresson,
Werner Bischof, David Seymour, Ernst Haas, George Rodger ve Robert Capa gibi
fotografcilarm bulundugu Magnum Ajans1 fotografcilari, basta Ikinci Diinya
Savasi’nim biitiin cepheleri olmak iizere, Kore, Vietnam ve Ispanya’da calismalar
yapmiglar ve fotojurnalizmi zirveye ¢ikararak fotografin toplumsal biling

olusturmadaki ©Onemini ortaya koymuslardir.” 304

Magnum fotografcilari, ¢ektikleri
fotograflarla kendi iilkelerinde ve diinyada toplumsal biling olugsmasinda ve siyasal

iktidarlarin kararlarini tartigilir hale getirmede 6nemli gérevler iistlenmistir.

Aralarinda Aaron Siskind, Eliot Elisofon, Sid Grossman, Sol Libsohn, Walter
Rosenblum gibi fotograf¢ilarin bulundugu "Photo League (fotograf Birligi) adindaki
topluluk, 1936 yilinda Newyork’ta kurulmus; grubun dagildigir 1951 yilina kadar,
diinyanin gercek goriintiilerini kaydederek, fotograf makinesine eski degerini geri

vermeye caligmiglardir.

Belgesel fotografcilikta tiglincii evrenin, Robert Frank'in The Americans adli
kitabmin 1958'de yayimlanmasiyla basladigmi sdyleyebiliriz. Isvigre asilli  olan
Frank, 1947 yilinda, gogmen olarak ABD’ye gitmis, bu lilkeyi karis karis gezerek
Amerikan toplumundaki iletisimsizligi ve yabancilasmay1 fotograflamistir. Bu
evrede, psikolojik gergekligi aktarma, gorsel ve sosyal gergekligi ifade etmekten gok
daha onemli bir hale gelmistir. Toplum sorunlar1 yerine birey sorunlar1 ve daha ¢ok
insanin i¢ diinyast 6n plana ¢ikmistir. Bu tarzin 6nemli fotograf¢ilarindan biri Nan
Godin’dir: Goldin’in ¢cogu, 1990’lerde ¢ekilmis fotograflari, adeta kendi yagaminin,
cevresindeki insanlarin gorsel giinliikleridir. O’nun fotograflarinda, objektifin
yoneldigi insanlara ve mekanlara ‘disaridan’ degil ‘iceriden’ bir bakis hakimdir.*
Goldin de, Frank gibi toplumun disinda, fakat o disaridan bakip ait olmadigi toplumu
fotograflamak yerine, kendisi gibi, marjinal, sira dis1 insanlardan olusan yakin
cevresini fotograflar. Bu insanlarla olan iliskilerini dogallikla, saklamadan, bir

itirafname havasinda agik agik ortaya koyar. >*

%4 HZDEMIR, “Belgesel F otograf ve Toplumsal Biling”, 8.
%5 TOPCUOGLU, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, 26.
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Belgesel fotografcilik tarihini kisiler Olgeginde uzatmak ve genisletmek
olanaklidir. Bu asamada, cagdas, iki belgesel fotografcidan s6z etmek gerekir.
Bunlardan biri, 1982 yilindan beri toplumsal belgesel fotograf projeleri
gerceklestiren Amerikan toplumunun elestirisini yapan bir fotograf¢i olan Ken
Light’tir. 1950 New York dogumlu Ken Light, Kaliforniya Berkeley Universitesinde
ogretim gorevlisidir. “Onemli eserlerinden biri Texas Death Row Amerikan
hapishanelerinde 6liime mahkiim olmus ve infaz bekleyen suglular iizerine yapilmis
bir calisma olup, bu yapit ¢ok konusulmus bir yapittir. Ken Light, 1995°te
yayimlanan Delta Time isimli kitabinda kirsal kesimlerde yasayan fakir siyahlarin
pamuk tarlalarindaki yasamini belgesellemistir. Ken Light’in toplumsal belgeci
fotograflar1 Amerika'da Newsweek, Fransa'da Paris Match, Almanya'da Tempo,
Hollanda'da Nieuwe Revu, Ingiltere'de London Telegraph ile Japonya, Meksika ve
Ispanya'nin &nde gelen dergilerinde kullanilmaktadir. Tiirkiye dahil diinyanm bir ¢ok
iilkesinde calisma gruplar1 ve seanslari1 diizenleyerek kendi birikimini gelecek
nesillere aktarma gorevini de tstlenen Ligth. ‘Uluslararast Belgesel Fotograf

Vakfi’nm kurucusudur.” 3%

Son yillarda ortaya ¢ikan belgesel fotografcilarin belki de en {inliisii, Brezilya
asilli fotografc1 Sebastiao Salgado'dur. Bir ara Magnum Ajansi iiyeligi de yapan
Salgado; ABD bagkani Reagan’a diizenlenen suikast girisimini fotograflamasi ile {in
kazanmugtir. Salgado'nun belgesel yapitlarina kisaca goz atarsak: “O’nun ilk uzun
soluklu belgesel caligmas1 1977-1984 yillar1 arasinda Brezilya’da uzak dag koylerini
gezerek Other Americans/Oteki Amerika (1986) adl1 albiimiidiir. 1980 yilinda, on bes
ay boyunca, “Fransiz Smir Tanimayan Doktorlar Toplulugu” ile Afrika’nin Sahra
bolgesini gezerek Sahel: L’Homme en Détresse / Sahra: Izdirap I¢indeki Insan adli
calismast ile 1986 ve 1992 yillar1 arasinda o ana kadar ki en biiyiik projesi olan
Workers/Isciler (1993) adli ¢alismasi onun en dnemli belgeselleridir. Salgado, bu

alblimii hazirlarken yirmi alt1 iilke gezer ve genis ¢apli bir is¢i profili ¢ikartir...

306 \www. fotografya.gen.tr/issue-14/Bio.htm, dzet
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Salgado, 2002°de ¢ocuk felcinin kokiinii kazimak icin gerceklestirilen evrensel

kampanya ile birlikte belgesel calismalarini tamamlamistir.”*’

“Salgado’ya gore, projelerinde iyi sonuca ulasmak, fotograflanan insan ile
kurulan iligkiye baghdwr. Bu yiizden Salgado, c¢alismalarini gergeklestirirken,
fotograflayacag: kisiler ile benzer kosullarda yasar, onlarin yolculuk ettigi sekilde
yolculuk eder.” *® Salgado’nun ¢alismalarina genis bir perspektifle bakildiginda,
kendi ideolojisini de fotograflarma yansittigini séylememiz miimkiindiir. Topguoglu,
onun tarzini su ciimlelerle 6zetler: “Kertesz ve Cartier-Bresson gelenegini siirdiiren
Salgado, fotograflarindaki insanlara saygi ve sevecenlikle yaklasip insancil ve
ironiden uzak konvansiyonel belgesel tavri sergiliyor...geleneksel endiseler i¢inde
bir gorsel diizen arayisindadir. Tarafsiz degildir, fakat onun O6znelligi kendi

“glizellik” kaygisinda tanimlanir,“*%

Belgesel fotografin tarihsel gelisimi i¢inde fotografcilarin bigcim ve igerik
acisindan yeni denemeleri her donemde olmustur. Giiniimiizde de belgesel
fotografcilik, yeni arayislarla toplumu ve insami anlatmaya, kisisel kaygilari,

toplumsal sorunlar1 aktarmaya devam etmektedir.

2.10.2 Belgesel Fotografin Tiirkiye'deki Tarihsel Gelisimi

Osmanl Imparatorluguna fotograf, Fransa’da Daguerre’in goriintiiyii kagit
lizerine tespit etmeyi basarmasindan (1839) ve bu bulusunun Fransiz Bilimler
Akademisi tarafindan kabul edilmesinden kisa bir siire sonra girer. “O sirada Paris’te
egitim goren Serasker Hiisrev Mehmet Pasa’nin dort cariyesi fotograflarmi ¢ektirerek
pasaya yollarlar. Pasa da bu fotograflardan birini Sultan Il. Mahmut’a sunar. Bunlar

Tiirkiye’ye ilk giren fotograflar olarak kabul edilir.”**°

397 http:/www. msxlabs.org/forum/sanat-ww/200034-sebastiao-salgado- dzet
308 http:/mww. msxlabs. org/forum/sanat-ww/200034-sebastiao-salgado-

%8 TOPCUOGLU, A.g.e., 22.

0 OZTUNCAY, A.ge., 24.
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Istanbul’daki ilk stiidyo, 1845°te Italyan asilli Naya adli bir sanat¢1 tarafindan
Beyoglu’nda agilan bir fotograthanedir. Naya'nin Taksim’deki bu stiidyosu 1857'ye
kadar agik kalir.

Fotograf 2.28 1855, Omer Pasa, Roger Fenton

1850°li yillarda, Istanbul’da, bazi énemli fotograthaneler agilir. Bunlardan biri,
Pera’da Vasilaki Kargopulo tarafindan acgilan stiidyodur. Kargopulo Sultan
Abdiilhamit'ten "Padisah Hazretlerinin Fotograf¢isi" unvanmi alr.  Vasilaki
Kargopulo bir fotograf sanatgis1 olarak  6zellikle “Istanbul sehrinin panoramasi1”
cekimlerinde ¢ok basarili olur. Kargopulo, Bogazici serisinin yaninda ayrica balikgi,
manav, seyyar satici, serbet¢i vb. gibi Osmanli Istanbul'unun yasayan tiplerini de
fotograflar. Ayrica Istanbul’un tarihi ve folklorik unsurlarmm belgelenmesinde biiyiik
katkilar1 olur. Bu yoniiyle Kargopulo igin, fotograf tarihimizde, Istanbul’la ilgili ilk
belge fotograflar1 ¢eken sanatcidir, diyebiliriz.

“1853'te baglayan Kirim Savasini belgelemek iizere “Photographic Van”
adinda bir athi araba karanlik odasi ile Ingiliz Roger Fenton, Subat 1855'de Kirim'a
gider ve tarihe gecen savas fotograflar1 ¢eker. Roger Fenton’un Ingiliz kumandan
Lord Raglan ve Fransiz Maresali Pelissier’in Osmanli kumandan1 Omer Pasa ile
yardimcist Ismail Pasa ve askerlerinin birlikte goriintiiledigi fotograflar, son derece
glizeldir. Roger Fenton ayni savasla ilgili olarak “ Balaklava- Kadikéy Tepelerinde

Osmanli  Cadirlar:, Balaklava Limaninda Osmanli Topgu Birligi, Hirvat ve
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Karadagh Goniilliiler” adim verdigi fotograflar1 savas fotografciliginin en eski

iiriinlerinden sayilir.”***

Kronolojik bir sira takip edersek 1857'de, Pera'da kiigiik bir stiidyo acan Pascal
Sebah't goriiriiz. “Pascal Sebah; stiidyo ¢ekimlerinin yaninda panoramalar,
stereoscope'lar, manzaralar, Dogu yasantisindan kesitler ¢eker. Bursa, Ege kiyilari,

Atina, Misir ve Libya fotograflari da buna eklenince sanatginin iinii daha da artar.” 2

“ Istanbul’da stiidyo agan fotografcilardan biri Isvegli Guillaume Berggren’dir.
Berggren 1870'li yillarin basinda Pera, Dervis Sokagi'nin basinda stiidyosunu agar.
Istanbul'un en giizel goriintiilerini belgeler: Bogazici kiyilarmin, sokaklarin, cesitli
smiflardan tiplerin, manzaralarin belgeleyicisi olur. Hamidiye Demiryolu'nun yapimi
sirasinda istasyon binalar1 ile pek cok kentin fotografini ¢eker. 313 Bu dénemin en
unlii fotografcilart Abdullah Biraderler olarak tanmnan kardeslerdir. “Bunlar,
Diyarbakir'dan Istanbul’a gelen Ermeni asilli Kevork, Wichen ve Hovsep Abdullah
adh ti¢ kardestir. 1858’de Beyazit'ta, 1867 yilina Pera’da, “Abdullah Kardesler
(Freres ya da Biraderler)” adli {nlii stiidyolarmni agarlar. Kisa zamanda bu kiigiik
diikkan1 gelistirip, bir is yeri haline getirirler. Soylularin, gemicilerin, balik¢ilarin,
kral, kralige ve prenseslerin de fotograf ¢ektirmeye gelmesiyle Abdullah Kardeslerin
iinii her gegen giin artar. Bir siire sonra Abdullah Kardesler, Sultan fotograf¢iligina

atanirlar. Sultan Abdiilaziz'in iiniformali fotograflarinmi cekerler. <3

Ayni donemin fotografcilarindan Abdullah Kardeslerin asistanligini yapan
Bogos Tarkulyan, 1870'li yillarda Pera'da bir fotograthane acar. Adin1 Phebus (Febiis)
koyar. Kendisi de bu isimle yani Febiis Efendi diye anilir. Portre ressamligini ¢ok iyi
bildigi i¢in stiidyosunda bu konuya da yogunlasir.

“... 1890’lardan sonra stiidyo fotograf¢ilifi yaninda olay fotografciligi ve

muhabirlik énem kazanir. Ornegin Stefan Stournaras, 1897 Tiirk- Yunan Savasi’nda,

1 )ZTUNCAY, A.g.e., 27.
2 SATKIN, A.g.t.,46.
B SATKIN, Ag.t. 47.
4 SATKIN, Ag.t.,48
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hem Osmanli, hem Yunan tarafindan savas fotograflari ceker. Bu fotograflar gazete ve
dergilerde yayimlanarak foto-muhabirliginin 6nii agilir. Boylece fotograf - portre
fotograflar1 disinda - stiidyodan ¢ikarak gazete ve dergilerde kullanilmaya baslanir,

giderek yaygmnlagir.” *°

Sultan Ikinci Abdiilhamit Osmanli padisahlar1 i¢inde, fotografa en ¢ok &nem
veren padisahtir. Onun on binlerce fotograftan olusan Yildiz Alblimleri adli fotograf
albimii belge fotografi olarak tarihe tamiklik edecek niteliktedir. Bu albiimlerde,
imparatorlugun degisik yorelerindeki mimari yapilardan donama fotograflarma kadar

pek ¢ok goriintii tarihe taniklik eder.

1908 yilinda ilan edilen Ikinci Mesrutiyet'in yarattig1 gegici dzgiirliik ortamu,
fotograf kullannmini daha da yayginlastrmus;  Ferit Ibrahim,  Sirkeci’de,
Miisliimanlarin agtig1 ilk fotograthanelerinden birini kurmustur. “Sirkeci'de agilan
‘Ferit Ibrahim Fotografhanesi’ ise fotografciligin benimsenmesinde olduk¢a dnemli
bir rol oynamustir. Ayrica Ferit Ibrahim, ilk kez foto muhabirligi yapmis ve
Tirkiye'de foto muhabirlerine verilen ilk kimlik belgesini almisg fotografci olarak

taninmaktadir.”>8

Fotograf tarihimizde, belgesel fotografin etkin olarak kullanildig1 ilk donem
Cumhuriyet donemidir. Atatiirk, daha, Istiklal Savasi swrasinda, gorsel bellek
olusturmak amaciyla savasa giderken soyledigi “bu 6liim kalim miicadelesinde bir

P37 sozleri

harp fotografcisini yanimizda goétiirelim. Bana bdyle birini bulun
onun fotografin i¢ ve dis kamuoyunu etkileme giiciiniin farkinda oldugunun en yalin
ifadesidir. “Esat Nedim Tengizman, baskomutanlik fotograf subayligina, Ethem Tem
Bat1 cephesi fotografcihigma atanmistir. Tengizman 1. II. Indnii, Sakarya ve
Dumlupmar savaglarmi goriintiilemistir...Ethem Tem, Atatlirk’iin “Kocatepe”

fotografini cekmistir.”*

5 SATKIN, A.g.t.,50.

6 OZEL, A.g.t., 50.

*"Melahat KIZIL, Tiirkiye’de Fotograf Dernekleri ve islevleri, 12. Ahmet Hamdi TANPINAR , Tiirk
Devletciligi ve Himayeci Ferdiyetcilik, 22’den alint1.

%8 Seyit Ali AK, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi (1923-1960), 17.
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Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte, Atatiirk'in yaptig1 her tiirlii yenilik ve ¢alisma,
belgelenmeye ¢alisilmistir. Bu donem fotografgilari arasinda yine Esat Nedim
Tengizman, Ethem Tem ile Cemal Isiksel, Jean Weinberg, Othmar Pferschy gibi

fotografcilar 6n plana ¢cikmigtir.

“1926 yilinda Tiirkiye’ye yerlesen Avusturya asilli Othmar Pfershy, Basin
Yaym Genel Miidiirliigii adina Anadolu’yu gezerek binlerce fotograf cekmistir.
Tarihi yapilari, kent peyzajlarini ve insan yasamini ele alan bu fotograflar,
“Fotograflarla Tiirkive” adi altinda Almanya’da baskis1t yapilan bir kitapta

toplanmigtr.”%*°

Cumhuriyet doneminin 6nemli belgesel fotografgilarindan biri Selahattin
Giz'dir Sanatgmin, 1930'lu yillarda ¢ektigi fotograflarmnin yer aldig1 "Beyogiu 1930"
adli albiimiinde, Istanbul'un giinliik yasamin1 yansitan belgesel nitelikte fotograflar

yer almaktadir.

Soyadi Kanunu (1934) ile birlikte belgelere fotograf yapistirma gerekliligi o
giine kadar hi¢ fotograf ¢ektirmemis bireylerin fotograf ile tanismasini saglamistir.
Boylece resmi belgelerdeki kisiyi tanitan gorlntiiler sayesinde fotograf genis

kitlelere ulasabilme olanagima erigsmistir.

1933-1937 yillar1 arasmmda Basm Yaym Genel Miidiirliigi’niin basinda
bulunan Vedat Nedim Tor doneminde,  halkevlerinde fotograf yarigmalar:
diizenlenmesine baslanmistir. “Bu arada 1936’da Basin Genel Direktorliigii’niin
actig1 ‘Tiirkiye Giizellik, Tarih ve Is Memleketi’ adli sergi, genis bir calismayla
yapilan ilk belgesel 6rneklerinden sayilabilir. Tiirkiye’yi igerde ve digarida tanitmay1
amaclayan bu sergi, 652 fotograftan olusuyordu. Bunlarin 500’0 Matbuat Umum

Midiirliigii’nde gorevli fotografcilarin ¢ektigi 5.000 fotograf arasindan segilmisti.

9 GUMRUKCU, A.g.m.
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Digerleri ise amatdr ve profesyonel fotografgmm gonderdigi fotograflardi.”?

Bu yarigmalar, daha sonra da siirmils; Sinasi Barutgu gibi Onemli bir sanat¢inin

kesfedilmesine neden olmustur.

1940’1 yillarda, Tiirkiye’de fotografa olan ilgi artmaya ve yayginlagsmaya
baglamigtir. Bu kusagin temsilcileri, “bir yandan fotografin belgesel yani ile
ilgilenirken, bir yandan da fotograf sanatin1 yayginlastirmanim yollarmi aramiglardir.
Onciilerinden biri Baha Gelenbevi'dir. Diger isimler arasinda Limasollu Naci, Fikri

Kaftan, Hamza Riistem, Kemal Mete ve Hilmi Kilingote bulunmaktadir.”%?

1950'li yillarda fotografcilar, Istanbul, Ankara gibi biiyiik sehir goriintiilerinden
sonra, Anadolu'yu kesfeder. Anadolu, dogal giizellikleri ve insanlariyla fotografa
yansimaya baglar. Bu donemde, daha sonraki donemlerde de basarili belgesel
fotograf 6rnekleri verecek olan Ara Giiler, Yildiz Moran, Semiha Es, Ozan Sagdig,
Inal Tengizman gibi fotografcilar yetisir. Ozellikle, Yildiz Moran, fotograflarinda
genellikle kirsal kesimin yasantisindan kesitler aktararak, toplumsal igerikli

fotograflar ¢eker.

1950’11 yillarin ortalarinda, Tiirk kiiltiir ve fotograf tarihinde 6nemli bir doniim
noktasi olan Hayat Mecmuasi yayma baglar. ““ Life dergisini 6rnek alan Hayat
Mecmuast haber, aktiialite, magazin konularini isleyen aylik bir dergi olarak 1954
yilinda yayimlanmaya baslamistir....Derginin yayimlanmaya baslamasiyla foto-
roportaj kadrosunda yer alan Ara Giiler daha sonra fotograf miidiirii olarak 1961
yilina kadar burada caligmistir. Bu yillarda Hayat Dergisi kadrosunda yer alan
fotografcilardan Ozan Sagdig, Sami Giiner, Fikret Otyam ve Semsi Giiner giiniimiize
dek siiren basarili caligmalariyla dikkat cekmistir.”%% “Hayat Dergisi kadrosu i¢inde

Semiha Es diinyayr en cok dolasan kadin foto-muhabiri olarak g¢aligmistir.”*?*

320 GUMRUKCU, “Cumhuriyet Dénemi Fotografeigimzn Gelisimi,” internet makale
%! Engin OZENDES, Tiirkiye'de Fotograf, 25.

#22 GUMRUKCU, A.g.m.

32 Hayat Mecmuast, wikipedia
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“1960’11 yillar, Tirk fotografinin gergek kimligine kavusarak disa agilma
doneminin baglangict olmustur. Bu yillarda, Tiirkiye'nin karig karis gezilerek
belgelenmesi anlayisi geleneksellesmistir. 324 1960’11 yillarin 6nemli sanatgilardan
biri Fikret Otyam’dir. Yillarca gazetecilik yapmis, fotordportajlar1 ile belirli
hedeflere ulasmis olan Fikret Otyam' a gore fotograf, “sanat yapmak i¢in degil,
halkin yasantisii, sorunlarmi gostermek, ¢éziime yoneltmek, belgelemek i¢in bir
aragtir.”*? Otyam, 1yi fotograf nedir sorusuna; ” iyi fotograf denince 151k, renk ve
istifleme anlatimi anhyorum.”326 diye goriis belirtir. Halkin yasantisinin, sorunlarinin
iizerine yonelen Otyam’i bu yoniiyle sosyal belgeselci olarak kabul edebiliriz.
Nitekim Otyam, Beritanli konar gogerlerinin sorunlarmi ortaya koydugu yazi ve
fotograflariyla bu agiretin yerlesim sorununun ¢oziilmesinde pay sahibi olmustur. Bu
arada Otyam’la birlikte ¢alisan 6nemli toplumsal belgesellere imza atan sanatgilardan

[3

biri de Ibrahim Demirel’dir. “...Ibrahim Demirel’in ¢alismalar1 arasinda, Fikret
Otyam ile yaptig1i, Dogu Anadolu yolculugundan olusturdugu "Eger Bizi Sual Eden
Olursa”,1980 yilinda yurtdisinda ¢alisan  vatandaslarimizi  goriintiiledigi
"Almanya'daki Tiirkler”, "Anadolu’yum Ben", "Gégerler”, 1991 yilinda Zonguldakl
maden isgilerinin Ankara yiiriiyiisiinii anlatan "Grevde Bir Giin", Gelibolu orman
yangmini anlatan "Gelibolu’dan Mektup Var" adli belgesel fotograf ¢aligmalari

6nemli bir yer tutmaktadir.”%’

Gilinitimiizde savasin haberini yapmak ve fotograflarin1 ¢ekmek i¢in ¢alisan en
onemli belgesel fotografcilardan biri Coskun Aral’dir. “Savasin haberini yapmak ve
fotograflarini ¢ekmek iizere 25°ten fazla savasta fotograf¢ci olarak bulunan Coskun
Aral’in caligmalarina baktigimizda savasin tiim vahsetini gormek miimkiindiir. Bir
grup meslektasiyla agtiklar1 “Baska Bir Diinya Afganistan” adli Fotograf Sergisi ve
“Soziin Bittigi Yer” adm verdigi fotograf albiimiinde savasa ait tiim gercekleri
kamuoyuna sunan Coskun Aral, ‘Bu goriintiileri gérmedigi taktirde diinyada olup

bitenlere kars1 bir duyarhilik ve biling olusmayacaktir. Ancak, savasm vahsetini

%4 )ZENDES A.g.e., 27.

%25 Mehmet GOKAGAG, “Fikret Otyam”, 19.

5 GOKAGAC, A.g.e., 20.

%27 OZDEMIR, “Belgesel Fotograf ve Toplumsal Bilin¢”, 6.
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gostermek i¢in kopmus, par¢alanmis insan bedenlerini gostermek gerekmez, bazen

bir gdziin bakis1 tiim acilar1 anlatabilir.”**® demektedir.

Giliniimiizde yetenekli foto muhabirleri arasinda, Ercan Aslan, Erhan

Sevenler, Riza Ozel, Mustafa Ozer gibi isimler bulunmaktadir.

2.11. TOPLUMSAL ELESTIRi ARACI OLARAK SOSYAL BELGESEL
FOTOGRAF ANLAYISI

Belgesel yaklagimin asil amaci taniklik etmektir; sosyal belgesel yaklagim ise
sadece taniklik etmekle yetinmeyen, aym1 zamanda toplumsal degisimi
gerceklestirmek i¢in fotograf ¢eken bir anlayistir. Bundan dolay1 fotograf tarihi
icinde, belgesel fotografciligin en ¢ok ses getiren ¢alismalarmin ¢ogu, sosyal icerikli

fotograflar araciligryla olmustur.

Sosyal belgesel fotograf, insanligin amaglarina hizmet eden diizeltmeci bir
fotograf tarzidir. Bu fotograf tarzi, her zaman toplumlardaki biiyilk ekonomik ve

sosyal degisimleri takip ederek var olmustur.

Sosyal belgesel fotograf anlayisi, aslinda, 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyil

baslarinda reformcu ¢evrelerde baslamstir.

Sosyal belgesel fotograf, belgesel fotograf ve haber fotografiyla ortak alanlar1
olan bir fotograf tarzidir. Fakat sosyal belgesel ¢alismalar her iki alanin kapsamina
girmekle birlikte hem belgesel fotograftan hem de haber fotografindan bir c¢ok
noktada ayrilmaktadir. Sosyal belgeselci fotograf¢ilar, fotografi sadece an’i
donduran, belgeleyen bir ara¢ olarak gormezler. Fotograflarmi toplumsal elestiri
yapma aracit olarak sistemli bir bigimde kullanirlar. Cekilen fotograflar kisisel

arsivlerde yer almak yerine belli bir kamuoyu yaratmak amaciyla yayimlanir.

8 OZDEMIR, A.gm., 6.
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Sosyal belgesel fotograf kullaniminin yayginlasmasi, Sovyet devriminden
sonra, Rusya’da baslayan ‘sosyal gercekgilik’ adli edebiyat akimiyla baslamistir.
Yogun olarak roman ve Oykii tilirlerindeki eserlerin ortaya ¢iktigi bu akim, sanatin
diger dallarini da etkiler. Kisa siire sonra bu anlayisin fotograftaki yansimasi ‘sosyal

belgesel fotograf ’ olarak tanimlanmustir.

Sosyal belgesel fotografin konusu zor kosullarda yasayan insandir.
“Toplumsal belgeci fotograf anlayisinda, ¢ok 06zel kosullar1 yasayan insanlarin
yasamlarmin ve i¢cinde bulunduklar1 ortamin belgelenmesi esastir. Bu belgeleme ise
ancak goriintiiniin olusturulmasmdaki karar aninin miikemmeliyet¢i bir bicimde
kullanilmasiyla amacina ulasabilir. Yasami sorgulayan, ic¢indeki ¢arpik ve bozuk
yanlara kitlelerin dikkatini ¢ekmeye calisan belgesel fotograf, bu bilingle toplum
iizerinde etkili olmus, pek ¢ok basariya ulasarak “daha iyi bir yasam” anlayisimin

. v e 2
Onciisii olmustur.”3 S

Sosyal belgesel fotograf yaklasiminimn ilk dnciileri olarak, Jacop Riis, Lewis W.

Hine ve onlar1 izleyen donemde de Paul Strand’1 sayabiliriz.

“ Danimarkali marangoz ustasi Jacob A. Riis 1870 yilinda Amerika’da
géemen biirosuna kaydini yaptirirken, yedi yil sonra “The Evening Sun” gazetesinde
calisacagini diisleyemiyordu... O yillarda birgok New York’lu fotografci,
atolyelerinde tiirli-gesitli 151k oyunlartyla “klasik” yaparken, Riis fotograflamasi
gereken konular1 sokakta, fakir mahallelerde ariyordu.”**® Riis, 1889 yilinda New
York’un fakir mahallelerinde, gé¢menlerin issizlik ve fakirligini goriintiilemis, bu
fotograflarla hazirladigi raporu Kent Saglik Orgiitii'ne yollamistir. Riis'in daha énce
fotograf kullanmadan hazirladigi raporla hi¢ ilgilenmeyen Kent Saglk Orgiitii,
Riis’in fotografli raporlarma ilgi gostermis ve yoksul mahallelerde yasam
kosullarinin iyilestirilmesi ig¢in ¢alismalar hemen baslatilmistir. Bu olay, belgesel
fotografin toplumsal yasami degistirme yolunda kullanilmasinin en etkileyici

Oorneklerinden biridir.

29 OZDEMIR, “Toplumsal Bilincin Olusmasinda Belgesel Fotografin Onemi”, internet makale .
0 Mehmet UNAL, Yasamin Aynasi Fotograf, 48.
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Bir diger tinlii sosyal belgeselci Lewis Hine’dir. Sosyoloji egitimi almis olan
Lewis Hine’in maden ocaklarinda, fabrika ve tarlalarda c¢alisan c¢ocuklarin
yagamlarini saptamak amaciyla ¢ektigi fotograflar, Amerika’da yanki uyandirarak,

Oonemli yasalarin kabul edilmesini saglamistir.

Lewis Hine’in 1920’lerin New York’unda go¢menler lizerinde yaptigi ¢alisma,
onu, Onemli sosyal belgeselci fotografcilardan biri yapar. Hine, fotografin toplumsal
kosullarin degistirilmesinde bir ara¢ olarak kullanilabilecegini kesfetmis ve tiim
zamanini fotograf ¢ekmeye ayirmistir. “Fotograflarinda ekonomik olarak altta olan,
sOmiiriilmiis smiflarn yasam kosullarina ve ekonomik sisteme yonelik elestirileri
acikca goriiliiyordu. Hine, fotograflarin1 foto-yorumlar olarak tanimlamaktaydi.
Fotograflar Insana Dair Belgeler adiyla yaymlandi... Hine, kendi deyimiyle sadece
degismesi, diizeltilmesi gerektigine inandig1 seylerin fotograflarini (}:eker.”331 1930’1u
yillar, Amerika’da, ekonomik bunalimin yogun bir bigimde yasandig1 yillardir. Film
yapimcilarinin belgeselden bahsetmeye bagladiklar1 bu donemde, fotografcilar da
fotograf makinelerini benzer bicimlerde kullanmaya baglarlar. Bu durumun
Amerika’da, sosyal belgesel alaninda Onemli iglevler iistlenmis ve etkileyici
fotograflar ¢ekmis olan bir orgiitiin kurulmasiyla yakindan ilgisi vardr. Bu, kisaca
FSA (Farm Security Administration / Ciftlik Giivenlik Idaresi) denilen bir &rgiittiir.
Mensuplarinin belgesel ve sosyal belgesel fotograflar ¢ektigi, FSA, Der Arbeiter
Fotograf, Photo Leauge, Magnum Fotograf Ajansi gibi kuruluslardan daha sonraki

boliimde ayrintili olarak s6z edecegiz.

%1 SEVER, “Belgesel Fotograf ve Haber Fotografi; Fark Nerede?”, internet makale
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2.11.1 Sosyal Belgesel Fotografin Amaci

Sosyal belgesel fotografin temel amaci, mevcut toplumsal kosullar1 diizeltmek,
toplumdaki sorunlar konusunda biling olusturmaktir. Dogal olarak sosyal belgesel
fotografin temel konusu, maddi olanaklar1 diisiik olan, daha az ayricalikli halk
katmanlarinin sorunlarini yansitmaktir. Oysa belgesel fotograf anlayismmn temel
amaci, konu edindigi olaylara sadece taniklik etmek, onlar1 belgelemektir. Sosyal
belgesel fotograf anlayisi salt taniklik etmekle yetinmez, toplumsal degismeyi hedef
alir. Ansel Adams’in FSA fotografcilar: i¢in kullandig: ; “ellerinde fotograf makinesi

332 penzetmesini tiim sosyal belgesel fotografcilar igin

bulunan sosyolog onlar.
kullanmak ve onlar1 bu sekilde nitelemek miimkiindiir. Ciinkii sosyologlar gibi

onlar da, insanoglunu derinden etkileyen ¢cagdas toplumsal sorunlara egilmektedirler.

Toplumsal bilingle iiretilen her fotograf, sosyal belgesel fotograf degildir. Bir
fotografin sosyal belgesel fotograf olarak nitelendirilebilmesi i¢in 6ncelikle belgesel
fotografin OGzelliklerini tasimasi gerekir. Fakat sosyal belgesel fotograf kisisel
kullanima yonelik degildir. Cekilen fotograflar kisisel arsivlerde yer almak i¢in degil,
belli bir kamuoyu yaratmak amaciyla ¢ekilir. Yayimlanma sansi bulamayan higbir
fotograf, kamuoyu olusturmada yetersiz kalacagindan sosyal belgesel fotograf olarak
nitelenemez. Ne yazik ki giinimiizde mevcut medya devleri, dnceki ylizyila gore
klasik anlamdaki sosyal belgesel fotograf ¢alismalarma giderek daha az yer vermeye
baslamiglardir. Bunda, gesitli ticari kaygilar yaninda, internetin bu tiir calismalarda
kitlelere ulagsmada hizli erisimi ve kullanim yogunlugunun da etkili oldugunu

soyleyebiliriz.

Bir fotografin sosyal belgesel sayilmasini en 6nemli kosullarindan biri de
niyettir. Yani fotografcinin herhangi bir olay1 veya konuyu fotograflarken niyeti ve
amacit nedir. “Niyet ve amag, toplumsal belgesel fotografin olmazsa olmaz
kosullaridir. Ayn1 konu iki farkli fotografci tarafindan ¢ekilebilir; bunlardan biri var

olan toplumsal kosullar1 diizeltmek, toplumda bu sorunlar konusunda biling

¥2 TOLUNGUC, A.ge., 8.
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olusturmak isteyebilir. Diger fotografc1 i¢in ise, salt fotograf ¢gekme siirecinin verdigi
tat ve belgeleme yeterli olabilir. Ilk durumdaki fotograflar toplumsal belgeleme
olarak nitelendirilirken, ikinci durumdaki fotograflar ise belge fotograf kategorisine
girebilir.”®*  Niyetini fotograflariyla gostermeyi amaglayan fotograf¢1 “toplumsal
belgeci fotografc1” olarak adlandirilir, diger fotografgr ise sadece belgelemek
amaciyla c¢ekim yapar. “1860’larda, Venedik sokak saticilarin1 ve dilencileri
belgeleyen, ancak bunlar1 turistlere satilacak hatira esyalar1 olarak ¢eken Italyan
fotografc1 Carlo Ponti’nin fotograflari, toplumsal belgeci fotograf olarak
degerlendirilemez. Ciinkii Ponti, sokak saticilar1 ve dilencileri belgelenmesini, bu
sorunu toplumsal bir sorun olarak, diizeltilmesi gereken bir sorun olarak gordiigii i¢in

yapmam1st1r.”334

Sosyal belgesel fotografin bir diger 6zelligi “diiriist fotograf” ilkelerine uygun
olarak ¢aligmasidir. Bu nedenle, sosyal belgesel fotografci, kitleleri ve yonetimleri
etkilemek i¢in dogal fotograftan uzaklasmamali, manipiilasyon yoluna girmemelidir.
“Bir fotografin toplumsal belgeci fotograf olabilmesi i¢in, her seyden once o
fotografin, belgesel fotograf 6zelliklerini tasiyor olmasi gerekmektedir. Bu anlamda,
toplumsal kosullarin degisimi ve toplumun diisiincelerini etkileme yolunda ne denli
giiclii bir politik mesaj tasisalar da, manipiile edilmis fotograflar, toplumsal belgeci

fotograf anlayisi i¢ine girmemektedir.”**

Sosyal belgesel fotograf, sosyolojik bir olgudur. Toplumsal aksakliklar
belgeleyerek toplumu degistirmeyi hedefler. Onun icin giiniimiizde sosyal belgesel
fotografcilik, bir fotografcinin tek basma basarabilecegi bir is degildir. Nitekim
tarihte en etkili sosyal belgesel fotograflar, arkalarinda giiclii toplumsal kurumlar
olan fotograf¢ilar tarafindan c¢ekilmistir. Ken Light toplumsal belgesel fotograf
anlayis1 i¢in kurumlarin 6nemini soyle vurgular; “Zaman icinde anladim ki,
fotografcilarin sesleri cilizdir. Degisimi zorlayabilmek i¢in kiginin daha biiyiik bir

diinyanin parcast olmasi gerekir. Hine’a baktiimiz zaman onun c¢aligmalarmin

33 Merter ORAL,Fotograf ve toplumsal degisme,18-19
¥ ORAL, Ag.t., 20.
¥ OZDAMAR , A.gd., 14.
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1900’lerin basinda Ulusal Cocuk Emegi Koalisyonu nun (National Child Labor
Coalition) katkilariyla etkili oldugunu goriiriiz. Cocuk yastaki emekgilerin
sorunlarini ortadan kaldirma cabalarini tek basina gergeklestiremedi, o, stirecin bir
parg:as1yd1.”336 Nitekim, gectigimiz yiizyilin en etkili sosyal belgesel fotograflari,
biinyesinde ¢ok sayida yetenekli fotograf¢inin yer aldigi FSA, Der Arbeiter Fotogaf

ve Magnum Ajansi mensubu fotografcilar tarafindan ¢ekilmistir.

Bir fotografin kamuoyunu nasil etkilediginin en tipik 6rnegi, Cift¢i Giivenligi
Idaresi (FSA/ Farm Security Administration) projesi siiresince cekilen
fotograflardan, Dorothea Lange’in, California, Nipomo’da ¢ektigi “Gé¢men Anne”
adli fotografidir. S6z konusu fotograf 1936 yilinin ilkbaharinda, Lange’in gogmen
is¢1 kamplarina yaptigi ve bir ay siiren bir geziden donerken ¢ekilmistir. Bu fotograf
s0z konusu donemde yasanan acilarin, sikintilarin bir sembolii, ikonu olmustur.
“Lange’in aym1 mekanda ¢ektigi birkag fotografindan en yakin planlist olan
fotografta, kucaginda yiiziiniin tamami goriinmeyen uyuyan ¢ocuguyla, yipranmis
kiyafetleri i¢inde bir kadin ile her iki yaninda ayakta duran yiizleri gériinmeyecek
bir bigimde annelerinin omzuna yaslanmis duran iki ¢ocuk gérﬁlﬁr.”337 Bu fotograf,
aslinda higbir yoruma gerek duymayacak kadar giiglii bir mesaja sahiptir: ¢tlinkii

verdigi mesaj evrenseldir.

Fotograf 2.29 1936, Dorothea Lange

%6 ORAL, A.g.m. 24
%7 ORAL, A.g.t. 55.
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“Dorothea Lange, basildiktan hemen sonra fotograflari, San Francisco News
gazetesinde tanidigi bir editore gotiirliir ve onlara bezelye toplayicilarinin agliktan
0lmek tizere olduklarmi soyler. Editor, United Press (UP) ajansina haber verir ve
UP’nin yardim kuruluslariyla temasa gecmesi lizerine kampa gida yardimi
yapilir.”**® Dorothea Lange’m bu fotografi kadar, kamuoyunu kisa siirede etkileyen
baska bir fotograf pek azdir. Go¢gmen Anne fotografi, kullananlarin amagclar1 farkl
da olsa, bazi yayim organlarinda yaymmlanir; “ Bu arada fotograf, birka¢ yayninda
kendi baglamindan kopartilip, sahip oldugu ikonik degerlerin bagka amaclara hizmeti
yoniinde de kullanilir. Fotografin gekildigi tarihten hemen bir y1l sonra, Ispanyol I¢
Savasi’nmn dehsetini anlatmak iizere “Ispanyol Anne” adiyla litograf olarak basilir.
1964 yilinda Giiney Amerika’da bir dergi, ezilen halklarin bir amblemi olarak
fotografin biraz degistirilmis illiistrasyonunu kapaginda kullanir. 1973 yilinda ise
siyahi Amerikalilarin Black Panthers orgiitii, fotografi, bu kez anne ve ¢ocuklar

siyahi olarak, gazetelerinin arka kapaginda yayimlar.”**®

Tarihsel siiregte sosyal belgesel fotograf, kamuoyunda, giivenilir bir fotograf
algilamasi olusturmus; bu yoniiyle toplumlarin iknasinda 6nemi gorevler iistlenmis;
otoriter veya demokratik  yonetimlerce  etkili bir propaganda araci olarak
kullanilmistir. Bu fotograf tiiriinden iktidarlar kadar, iktidar karsit1 ideolojik orgiitler
de yararlanmistir. Propaganda yapma yolunda, iktidarlar ve karsi olusumlar, kendi
ideolojik etkinliklerini artirmak igin gesitli birimler kurmus; siyasi partiler, sivil
toplum orgiitleri ve dernekler fotograf kollar1 olusturmustur. Giintimiizde etkileri
giderek artan sivil toplum kuruluslarinin sosyal belgesel ¢alismalar1 destekledigi ve
promosyonunda dnemli islevleri oldugu goriilmektedir Konu biitiinliigiinti saglamak
ve bazi bilgileri hatirlatmak i¢in, diinya fotograf tarihinde ¢ok onemli isler yapmis

olan belgesel/sosyal belgesel fotograf orgiitlerinden kisaca s6z etmek gerekir.

%8 ORAL, Ag.t. 57.
%% ORAL, A.g.t. 57. GOLDBERG, A.g.c., 138’den, alint1.
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2.12 TARIHTE UNLU BELGESEL ve SOSYAL BELGESEL
FOTOGRAF KURULUSLARI

2.12.1 Der Arbeiter Fotograf: isci Fotografi

Birinci Diinya Savasi sonrasinda, Almanya’da monarsinin yikilmasiyla
ortaya cikan liberal yonetim, lilkede agir ekonomik sorunlarla karsilagmistir. Bas
gosteren issizlik nedeniyle Alman toplumu ¢esitli arayislara girismis; kitlelerin bir
boliimii solcu politikalara yonelmistir. Boylece, Almanya’da, Weimar Cumhuriyeti
doneminde, toplumun c¢esitli tabakalarinda siyasal bdliinmeler baglamig; bu
boliinmeler ¢esitli iletisim araglarindan yararlanarak kendilerini gostermek istemis;
radyo, sinema, resim ve grafik sanatlar gibi her alan politik taslamalar i¢in dinamik
bir ara¢ haline gelmistir. Ancak Weimar Cumhuriyeti’nin en 6nemli ve etKkili

propaganda araci fotograf olmustur.

Almanya’da, 1920’lerde Leica gibi kolay tasinabilir, mevcut 151k kosullarinda
kullanilabilir fotograf makinelerinin iiretilmesi ile her tiirlii konunun belgelenmesi
kolaylasir; meslegi fotograf¢cilik olanlarin yaninda, halktan kisiler de fotograf
cekmeye basladilar. Boylelikle, Alman halkinin siyasal, sosyal ve kiiltlirel yapisi
belgelenmis oldular. 1920°1i yillarda, Almanya’da ortaya ¢ikan en etkili fotograf
grubu Der Arbeiter Fotograf’tir. Bu hareketle diinyada ilk kez isgiler, kendi
cektikleri fotograflar1 yine kendi dergilerinde yayimlama olanagi buldular; ¢esitli
kentlerde kurduklar1 is¢i fotograf¢i birlikleri ile oncelikle, mensuplarma smnif
bilincini asiladilar. Daha sonra is¢ilere verdikleri teknik bilgi ve donanimla, ¢ok

sayida is¢inin fotografla ugragmasini sagladilar.

Bu birligin olusmasinda Resimli Is¢i Gazetesi ve Komiinist Parti iiyelerinden
Walter Tygdr’'in 6nemli rolii olmustur. Walter Tygor, gazetenin is¢i fotograflar:
basmasmi 6nermis; bu durumun kendi ideolojilerini anlatmada etkili olacagmi
diisinmiis ve bu diisiincelerini gazete yoneticilerine onermistir. Bu amagla, Resimli

Is¢i  Gazetesi, 1926°da iscilere, konu olarak yasadiklar1 kosullar1 igeren
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fotograflardan olusan, bir yarisma yapilacagini duyurur. Alman Isci Fotografcilar:
Birligi Baskani Erich Rinka bu yarigma ile ilgili sunlar1 soylemektedir: “Gazetenin
editorleri bu yarigsmayla daha ¢ok gorsel malzemeye ulasmay1 hedeflemislerdi, ancak
bunun da o6tesinde fotografa merakli is¢ileri tesvik etmek ve onlar1 gazete igin bir
nevi muhabir olarak kullanmak asil amagti. Bu gazete, is¢iler tarafindan isciler i¢in
cikarilan bir yaymn organmi oldu. Bu tarithe kadar gazete burjuva fotograf¢ilarin
sagladig1 malzemeye dayanmaktaydi. Dogal olarak editorler fotograflar1 bir seckiye

tabi tutuyor ve okuyucular i¢in en etkili olacak malzemeyi basiyorlardi... «340

“Yalnizca birka¢ hafta icinde is¢i fotografcilar Hamburg, Berlin, Leipzing,
Halle, Dresden, Chemnitz ve Stutgart gibi sehirlerde birlikler kurdular. Bu birlikler
editoryal yardim ve destek de alarak fotografik teknik ve igerik konusunda
egitilmeye ve 1926 yazinin basinda Isci Fotografi (Der Arbeiter Fotograf) adli bir

fotograf dergisi ¢ikararak da deneyimlerini paylasmaya bagladilar.”**

Oral, bu iinli hareketi ve birligin amaglarin1 su ctimlelerle 6zetler; “1926-
1933 wyillar1 arasinda etkin olan Arbeiter Fotograf deneyimi ile isciler, fotograf
tarihinde ilk kez toplumsal belgeci fotografin nesnesi degil siijesi oluyordu. Daha
onceki deneyimlerin tersine ¢alisan kesim, sosyal demokrat orta smiflar tarafindan
degil; bizzat kendileri tarafinda fotograflanacakti. Isci-fotografcilar salt is¢i sinifini
degil, toplumun tiim kesimini belgelediler. Nazileri iktidara gelisinden sonra ise
Nazizmin gercek yiiziinii gostermede fotograflariyla yardimei oldular. Cok sayida
is¢i-fotografci, toplama kamplarina génderildi, 6ldiiriildii. Diinya fotograf tarihinde
fotografla ugrasan isgilerin en Orgiitli yapilanmasi Arbeiter Fotografla

59342

gerceklesti. Oral’a gore fotoroportaj drnekleri veren ilk fotografcilar, Arbeiter

Fotograf mensuplaridir: Literatiirde, “dizi fotograf anlayisinin ilk kez Alman is¢i-

fotografcilar tarafindan kullanldig: belirtilir.”**

0 9ZDAMAR A.g.d., 17. A.g.e, 71’den alint1.
¥ )ZDAMAR A.g.d., 18. A.g.e, 70’ten alint1.
2 ORAL, Agt., 47.
¥ ORAL, Agt., 53.
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Isci fotografeilarin fotograflart igerik yoniiyle nem kazanmaktadir. Fotograflar
sanatsal bir kaygi hedeflenerek olusturulmamistir. Arbeiter Fotograf’in onemli
editorlerinden, Eugen Heilig bu konuyla ilgili olarak su bilgileri verir; “ Bizim igin
sanat diye bir sey yoktu. Teknik yeterlilik sadece bir aractir amag degil... Isci-
fotograf kolektifinin gorevi ise kapitalist toplumdaki hali ile insan1 saptamaktir.
Estetik ve sanat hakkindaki tartigmalarla hi¢ ilgilenmedik, bunlar amagsiz, burjuva
foto-kuliiplerinde yapiliyordu.”*** 1933 yilinda Nazilerin sansiir uygulamasi ile
Arbeiter Fotograf yasaklanir. Dergi, bir siire Prag’ta ve Paris’te yaymii siirdiiriir.

1939’da son sayismi ¢ikarir ve kapanir.

-

OKR BRHEITEN-FOICKNAVEN DEUTY

AUD OCM INMA

Fotograf 2.30 “Der-Arbeiter-Fotograf"

1931 Fotograf “Der Herr" von Eugen Heilig

Bu hareketin, Alman ve diinya kamuoyunda, is¢iler, onlarin yasamsal
gercekligi, o yillarda iilkelerinin iginde bulundugu toplumsal ortam, hatta sosyalist
ideoloji lehine 6nemli etkiler ve katkilar yaptig1 bir gergektir. Ama bizim igin 6nemli
olan, bu is¢i fotografcilarm, higbir sanat kaygisi tasimadan, fotograf tarihine gegecek

nitelikte toplumsal belgesel fotograflar kazandirmasidir.

¥ ORAL, Agit., 48.
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2.12.2 FSA (Farm Security Adminstration/Ciftlik Giivenligi Idaresi)

1930’lu yillarin Amerika’sinda bas gosteren ekonomik krizi asmak i¢in
Roosevelt, Amerikan ekonomisini daha saglikli bir noktaya getirmek amaciyla bir
program hazirladi. Bu programu kitlelere kabul ettirmek icin hiikiimet biinyesinde
bazi birimler kurdu. Bunlardan en 6nemlisi FSA olarak bilinen Farm Security
Adminstration (Ciftlik Giivenligi Idaresi)’dir. “FSA, ABD’de yasanan biiyiik
bunalim sonrasinda ekonomik ¢okiisiin sebep oldugu uzun siireli etkilerle miicadele
icin kurulan devlet orgiitlerindendir. 1930°lu yillarin Amerika’sinda bas gosteren
ekonomik kriz, Roosevelt Hiikiimeti’ni zor durumda birakmust1. Ozellikle ciftcilerin
icine distiikleri kotii durumun nedeni olarak, 1930’larda yasanan biiyiik ekonomik
bunalim gosterilmekteydi. Gergekte ciftcilerin - bunalimi, 1922’de Federal
Hiikiimet’in Avrupa’ya yapilan tarimsal hibe yardimini kesme karariyla baslamisti.
Bunun sonucunda tarmm f{iriinlerinin fiyatlar1 asir1 derecede diismiis ve ozellikle

»345  “ESA’nm asil amaci aslen

kiiciik ciftciler i¢in bir 6liim kalim savas1 baslamisti.
ciftci olup da yasamin ¢iftgilikten kazanmayan on binlerce aileye yardim amaci
giiden bir Orgiittii ve bunu, ¢ift¢ilere bor¢ verip, onlara temel egitim programlar1
diizenleyerek, kendi kendilerine yeterli olmalarini saglayarak gergeklestirmeye
calistyordu.”®*® “Ancak program, masrafli olusundan dolay: elestiriliyordu. Bu
elestirilere karsi koyabilmek i¢in Tarim Bakan Yardimcisi Rexfird Guy Tugwell,
FSA. biinyesinde belge gorevi goren fotograflarin iiretilmesini saglayacak Tarih
Birimi’ni olusturdu. Ciinkii reformcularin c¢ocuk is¢iler ve kenar mahallelerdeki
yasam miicadelesi ile ilgili fotograflarinin, etkili bir “sildha” doniistiigiinii fark eden
Tugwell’e gore fotograflar, toplumda hem iyilestirici bir etki yaratabilir; hem de
tarim sektorlinli vuran ekonomik krizin boyutlarini ortaya koyabilirdi. Bu birimin
yoneticisi olarak da Columbia Universitesi, ekonomi bdliimii 6gretim iiyelerinden

tarim iktisat¢is1 Roy Stryker’1 atadi.”>*’

5 TOLUNG[:JC, “jlk Belgesel Fotograf Cahsmasi (1935-1943),” 4.
¥ TOLUNGUC, A.ge., 5.
¥ OZDAMAR, A.gt., 82. Documentary Photography, 66’dan alinti
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Iktisatc1 olmasma ragmen Roy Stryker fotograf konusunda deyimlidir:
“Tugwell, Thomas Munra ile birlikte yazdigi American Economic Life and Means of
its Improvement (Amerikan Ekonomik Hayati ve lyilestirilmesi Icin Araclar) adli
Kitap tiim sayfalarinda neredeyse fotograflardan yararlanmisti... Jacop Riis, Lewis
Hine ve diger gibi toplumsal belgecilerle calisma olanagi bulmustu.”®*® FSA
projesinde fotograf¢1 olarak” Edwin Rosskam, Walker Evans, Ben Shahn, Dorothea
Lange, Arthur Rothstein, Carly Mydans, Marjorie Collins, Russell Lee, John
Vachon, Gordon Roger Parks, Marion Post Wolcott, Jack Delano ¢alistilar.”**°
Stryker, fotograflarin resme benzemesini istememektedir. Onun i¢in 6nemli olan
fotografin anlatim giiciidiir. Bu nedenle onun istedigi etkiyi anlatabilecek
fotografcilar segmistir. FSA’nin ¢alismalarina katilan 6nemli fotograf¢ilardan biri de
Dorothea Lange olmustur. Lange’nin ¢ektigi, tarlalarda calisan, kamplarda, sehir
copliiklerinde, bos arazilerde kurulan cadirlarda kalan, gocebe iscilerin fotograflari,
birer belge olmanin &tesinde etkileyici fotograflardir. Lange’nin proje kapsaminda

cektigi “GOo¢men anne” fotografi, Amerika’da roprodiiksiyonu en cok yapilan

fotograf olmustur.

Susan Sontag, FSA’nin propagandaci tavrini soyle agiklar: “Tarim Giivenlik
Idaresi tarafindan 1935’te Roy Stryker yonetiminde baslatilan ve bu iilkenin en
iddialis1 olan toplu fotograf projesi hemen tiimiiyle “diisiik gelir diizeyli gruplarla
ilgileniyordu... Stryker, takimmna, problemli konular karsisinda takinacaklar1 tavir
konusunda ders vermesi nedeniyle agik¢a propagandaciydi. Projenin amaci

350 o : . e
" Projenin en 6nemli kisisi

fotograflanan insanlarin degerini gdzler 6niine sermekti.
olan Roy Stryker, yonettigi proje hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “1936°da fotograf
biiylik Ol¢iide manzara goriintiileri, aile fotograflar1 ve benzerlerinden ibaretti.
Fotografin...yaratict ve bilingli bir insanin elinde etkin bir anlatim i¢in
kullanilabilecegi, heniiz yeni yeni kavraniyordu... Her seyden Onemlisi de
fotograflarin hepsinde “insancil” bir yaklasim goriilmekteydi... FSA projesi

kapsaminda yaptigimiz ¢alismanin, fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahip oldugunu

8 ORAL, Ag.t., 53,54.
¥ ORAL, Agt., 54.
30 SONTAG, Fotograf Uzerine, 82.
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"%l ESA sekiz yilda, arsivinde iki yiiz binin iizerinde fotograf

soyleyebilirim.
olusturur. Fotograflar Time, Fortune, Today, Nation’s Business ve Literary Digest
gibi ¢esitli dergilerde yaymmlanir. Urettikleri fotograflarla toplumun panoramasini
verirken, FSA fotograf¢ilar1 bagimsiz degildir. “...fotograf¢ilar ne kadar diirtist ve
insancil olsalar da birincil amagclar1 Stryker’in ve dogal olarak da hiikiimetin
politikalarinin siirdiiriilmesi saglamaktir. Editor olarak Stryker, emrinde ¢alistigi
hiikiimetin goriislerini destekleyici fotograflar1 segmis ve FSA fotograflar1 dergi ve
gazetelerde yayimlanip Amerika’nin bir¢ok yerinde sergilenince biiyiik bir kamuoyu

olusturmustur. 352

1941 yilinda, Ikinci Diinya Savasi’nmn ortaya c¢ikmasiyla birlikte FSA Tarih
Birimi, Savas Enformasyon Ofisi’ne baglanir. Artik, Amerikan halkinin moralini
yliksek tutmak ve uluslararasi propagandayr giiclendirmek i¢in farkli goriintiilere
ihtiya¢  vardir. Stryker fotograf¢ilarmma gonderdigi notta, amacin1  sOyle
aciklamaktadir: “Derhal suna gereksinmemiz var: Gergekten Birlesik Amerika’ya
inaniyormus gibi goriinen erkek, kadin ve ¢ocuklarin fotograflari. Biraz ruha sahip
insanlar1 bulun. Su andaki arsivlerimizdekilerin ¢ogu, Birlesik Amerika’y1 yash
insanlarin yurdu ve neredeyse herkesi ¢alisamayacak kadar yasl ve olup biteni pek
fazla dert etmeyecek kadar kotii beslenen insanlar olarak resmediyor... Ozellikle
fabrikalarimizda calisan geng erkek ve kadinlara gereksinmemiz var...Mutfaklarinda
ya da ¢igek toplarken bahgelerinde fotograflanmis ev kadinlari: Daha bir halinden

memnun yash ¢iftler.. 308

Ikinci Diinya Savasi siirecinde salt propaganda amagli cekilenler olmakla
birlikte FSA fotograflari i¢in toplumsal belgesel fotograf tanimini kullanmamiz
isabetli olur. FSA fotograf ¢caligmalar1 genis kapsamli ve basarili bir ¢alisgma olmus;
Kirsal bolgelerin yasam kosullar1 belgelenmis, politikacilar harekete gecirilmis ve
kamuoyu olusturulmustur. John Steinbeck’in ‘Gazap Uziimleri’ romanmin,

Dorothea Lange’in fotograflarmin adeta diiz yazisi niteliginde pasajlar1 oldugu

%1 TOLUNGUC, A.g.e., 7.8.
%2 ORAL, Agit., 54.
%3 SONTAG, Age., 82.
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sOylenir. FSA fotograflari, uzun ugraslar sonucunda, 6nemli dergilerde yayimlanmis,
bunlardan albiimler olusturulmus, sergiler diizenlenmistir. Tim bu ¢alismalar,
ABD’nin 6nemli bir dénemine 1s1k tuttugu gibi, tiim diinyayr etkileyen pek cok

sanatsal fotografin ortaya ¢ikmasina da neden olmustur.

2.12.3 Photo Leauge —Photo Notes (Fotograf Birligi-Fotograf Notlari)

“1928 yilinda bir grup New York’lu filmei ve fotograf¢ci Film ve Fotograf
Birligi (Film and Photo League) adin1 verdikleri bir dernek kurdular.
Birligin temel amaci ticari basinda genellikle yer almayan 6nemli toplumsal olaylarin
belgelenmesiydi. 1936 yilinda filmciler ayrilinca, geriye kalanlar kendilerini

Fotograf Birligi ( Photo League ) olarak adlandirdilar.”**

“The ‘Film and Photo Leauge’ (FPL) adiyla 1928’de kurulan Birligin kdkeni
birkag yil faal olarak calisan Workers Camera Club of Newyork (New York Iscileri
Camera Kuliibii)’ne dayanmakla birlikte derneklesene kadar komiinist
organizasyonlar tarafindan desteklenmistir.”**® Fotograf Birligi mensuplari, Alman
Isci fotografini ve Sovyet sinemasini kendilerine drnek almis, fotografin sosyal
degere sahip bir ara¢ oldugunu benimsemistir. Grubun fotograf goriisii; diinyanin
gercek gOrilintiisiiniin - kaydedilmesinin  bir sorumluluk oldugu ve “fotograf
makinesini, Amerika’y1 fotograflamak i¢in kullanacak diiriist fotografcilarin eline

yeniden teslim etmek”**® gerektigi seklindedir.

“Birlik programlar1 ve smiflari, belgesel fotograflarin onlar1 gorenlerin
fikirlerini etkileyerek ve onlar1 bilgilendirerek sosyal doniisiimde etkili
olunabilecegini Ogretti. Fotograf Birligi kendini ve drettigi sosyal belgesel
fotograflari, “diirlist” fotografcilik gelenegi olarak ifade edilen, en iyi fotografik

gelenek ig¢inde gordii. Birlik fotograf¢ilara diinyadan kagmak yerine onunla miicadele

%4 ORAL, Ag.t., 50.
¥5 OZDAMAR A.g.d., 21.
%6 ORAL, Ag.t., 50.
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357

3

etmeyi 6gretti.“”" Birligin en biiylik amaci ise “ 6zellikle basinda yer verilmeyen

gosterileri, grevleri, polis ve grevciler arasindaki g¢atigmalari, yani Amerikan

sokaklarim belgelemek ve olaylar1 halka duyurmaktr.”3*®

Etkinliklerini yiriitmek i¢in bir danisma kurulu olusturan Birlik, “FSA
iiyelerinden Roy Stryker ve Dorathea Lange, foto muhabiri Rober Capa, Henri
Cartier Bresson, Ansel Adams ve sosyal belgeci Lewis Hine gibi 6nemli fotograf¢ilar
ile Birlik’te sergiler ve soylesiler diizenledi. “pek cok 6nemli fotografci Birlik’te
konusmak yapmak tiizere davet edilirdi ve ¢ok azi reddederdi. Lewis Hine, Ansel
Adams, Margaret Bourke White, Edward and Bratt Weston ve Robert Frank hepsi
Birlik’de en az bir defa konusmuslardir. Birlik, Ciftlik Giivenligi Idaresi (FSA)’den
fotograflar gosterdiginde, FSA direktorii Roy Stryler’t da konusmact olarak davet
etmisti. Magnum fotografcilarindan fotograflar gosterdiginde Birlik fotojurnalizm

{izerine bir sempozyuma da sponsor olmustu.”**®

Fotograf Birligi iiyelerinin ¢ogunun Yahudi gdo¢menler oldugu iddia edilir;
“Fotograf Birliginin {iyeleri ise New York’un is¢i siifindaki Yahudi gogmenlerden
olusmaktaydi. Uyelerin gd¢men olmalar1 fotografa ilgi duymalarinda onemli bir
unsurdu. Bu nedenle ¢cogunlukla iiyeler New York sehrindeki etnik bolgeler, degisik

is¢i sinifinin sokaktaki yasamlarma ve kendi ¢evrelerine odaklandilar.”®°

Birlik, aylik yayin organi Fotograf Notlar: adini tasiyan biiltende, fotografla
ilgi yazilari, sergileri yayimlayip, fotografcilara iicretsiz dagitiyordu. Toplumsal
hareketlerin i¢inde de yer alan Birligin “komiinistlerle isbirligi” yaptig1 “Amerikan
karsitr” hareketlere karistig1 gibi suclamalar, sayginligini onarma c¢abasindaki Birlige
zarar vermekteydi. Gazeteler ve dergiler, Birligin daha fazla sergilerinin veya
etkinliklerinin duyurusunu yapmak istemiyorlardi. Oysa birligin medya destegi

olmadan biiyiik bir iyimserlikle bekledigi yeni izleyicilere ulagmasi imkéansizdu.

%7 p DURTAS-B. BASPINAR, “Fotograf Birligi (Photo League) “ 5.
%8 )ZDAMAR, A.g.d., 22.Documentary Photograph, 88’den almnt1.
%°p DURTAS - B. BASPINAR, A.g.m., 3.

¥0 OZDAMAR, A.g.d., 23.
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Bunun sonucunda Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan soguk savasta,
artan siyasi baskilar nedeniyle Birlik, Komiinist parti ile olan baglantilarindan dolay1

iiyeleri dagitilarak, kapanmustir.

Fotograf Birligi, devletten herhangi bir destek almadan donemin
Amerika’sinda birgok profesyonel, énemli belgesel projeler ortaya ¢ikarmislardir.
Birlik, insanlar1 fotografi sevme ve fotograf ¢ekme konusunda motive etmistir.
Consuelo Kanaga; “ ... bir fotografci1 ve insan olarak gelismeme yardim eden biiyiik
ve harika bir tecriibe olmustu.”**" diye belirttigi soz, Birlik iiyelerinin duygularmni

yansitmaktadir.

2.12.4 Magnum Fotograf Ajansi

Magnum, 1947°de Robert Capa, Henri Cartier Bresson, George Rodger, David
Seymour ve Life dergisi fotograf¢ilar1 William Vandiret, Rita Vandiret ile Maria
Eisner tarafindan kurulmustur. Magnum’un diger ajanslardan farki, bir fotografci
kooperatifi olmasidir. Magnum’un iginde ticari bir yap1 olmakla beraber, kooperatif
ortaklarmin ajansin isleyisinde esit haklara sahip olmasi kurumun paylasimci
ozelligini gostermektedir. Uzun zamandir varligini siirdiiren kurum, diinyanin en
saygin ajanslarindan biri olarak diinyanin en 6nemli fotograf¢ilarini biinyesinde

bulundurmaktadir.

“Ikinci Diinya Savasi sonrasi, televizyon oncesi diinyanmn goriintii aghgmni
kapatmaya yonelik olarak kurulan ajans, kurulus bi¢imi, kurucularinin kimlikleri ve
diinya olaylarina tanikliklarindaki wustaliklar1 ve daha sonra ajansa katilan
fotografcilarin da katkilariyla bugiin de 6zel konumunu korumaktadir. ikinci Diinya
Savasi’nin siirdiigii yillarda ¢ogu fotograf¢1 savasta yer almistir. Savastan cikan

Avrupa ve Amerika ise, haber aghg: igindedir. Oyle ki, uzak ydrelere iliskin foto

%1 p. DURTAS-B. BASPINAR, A.g.m., 9.
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roportajlar daha cekilmeden satilmaktadir. Fotograflara giderek artan talep tiim
diinyada ¢ok sayida basina yonelik fotograf ajansmnin kurulmasma yol agmustir. Bu
ajanslar da, fotografcilar1 ya kiralamakta ya da serbest fotografcilarla anlagma
imzalamaktadir. Tiim maddi riskleri istlenen fotograf¢inin, fotograflarinin satigini
kontrol etme olanaklar1 ise yoktur. Magnum’un temel kurulma amaci da 6zellikle
budur...Fotojurnalizm; ¢aga, ¢agin olaylarma, insanlarina egilmek, onlar1 fotograf
makinesi aracilig1 ile sonsuza dek kaydederek bir tiir taniklik etmektir. Magnum,
1947 yilindan beri, savaslara, etnik dalgalanmalara, Cin’deki uzun yiiriiyiise,
katliamlara, soguk savasa, Berlin Duvar’’nin yikilisina, diger ajanslarla beraber
taniklik etmis ve olan biteni belgelemistir. Magnum ajansmin arsivinde yaklasik bir
milyon fotograf vardir. Yirminci ylizyilin 6nemli olaylarmin ise neredeyse tamami

meveuttur.>®2

1947-54 willar1 arasinda, kendisi de ajansin bir iiyesi olan Giselle Freund,
Magnum iiyelerinin fotografa bakisini su sekilde degerlendirir; “Magnum Ajansi’nin
fotografcilar1 i¢in fotografcilik, salt bir para kazanma bicimi degil, cagdas sorunlara
iligkin duygu ve diisiincelerini aktarmanin bir aracidir. Capa, 6rnegin, Magnum’un
diinya 6lceginde yogun bir ¢abanm sonucu olarak gerceklestirdigi ‘Diinya Gengligi’
adl onemli bir fotoréportajin yayinina izin vermemistir. Daha 6nce fikri benimseyen
yayinci isin ruhuna aykirit degisiklikler onermistir. Kitap, nihayet alt1 ay sonra,
orijinal fikri degistirmeden basmay1 kabul eden baska bir yayinci Holiday, tarafindan

yayimlanmustir.”*®

Magnum Fotograf Ajansi ve diger ajanslarin fotografgilar1 hafizalardan kolay
kolay c¢ikmayacak fotograflar ¢ekmistir. Magnum fotograf¢ilarmin  Vietnam
fotograflari, 6zellikle Amerikan kamuoyunun bir boliimiiniin Amerikan yonetimini
protesto etmesini saglamistir. Bu nedenle basinin bazi savaslarda yer almamasi igin
caba gosterilmistir. Sansiir uygulamalarinin gesitli sekilleri bu savaslarda, basin
tizerinde kullanilmistir. Belgesel fotografcilarin nerede yasaniyorsa, insanlarin

acilarin1 belge olarak sunmasi, savas karsit1 diisiinceleri kuvvetli kilmistir. Onemli

%2 ORAL, “Magnum Photos”, internet makale
%3 ORAL, A.g.m.
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Magnum fotograf¢isi Jozsef Koudelka, 1967 yilinda Avrupa kentlerinde yasayan
cingeneleri konu alan fotograflariyla, bir toplulugun yasamimi dramatik ve estetik bir
uslapla belgeleyen, siyah-beyaz fotograflar g¢ekmistir. Fotograflardaki anlatim
ustaligi ve teknik beceri, Jozsef Koudelka’y1 yiizyilin 6nemli “gdz”lerinden biri
yapmiastir.

“Magnum fotograf¢ilar, ¢ektikleri fotograflarla toplumsal bilincin olusmasinda
onemli roller istlenmisler ve siyasal giiclerin kararlarmi tartisilir hale getirmislerdir.
Ayni zamanda bu fotografcilar, sadece ¢aga taniklik etmemis, toplumsal elestiri ve
idealizmde somutlanan hiimanist anlayisin da Onciileri olmuslardir...Belgesel
fotograf tarzmin en 6nemli yaklagimlarindan birisi olan ve “toplumsal belgeci” diye

adlandirilan tiiriin temelinde de hiimanizma yatmaktadlr.”364

Belgesel fotografgilar, fotografin bulunusundan bu yana insanla ilgili bir
sorunun oldugu hemen her yerde ortaya ¢ikmis, onlarin yasamsal gergeklerini,
dogrudan bir bakisla; duygu somiiriisii yapmadan aktarmaya ¢alismislardir. Belgesel
fotografcilar var olan sistemin aksak yonlerini gorsel belgelerle elestiren ve
toplumda aci1 g¢ekenlerin acilarina taniklik eden goriintiilerle, toplumsal bilincin
olugmasinda 6nemli misyonlar istlenirler. Bu yoniiyle de belgesel fotograf, ¢agmin
tanikl1ig1 yanmda birer de kanit durumundadir. Ornegin, Eugene Smith, Japonya’da
denize atik birakan bir fabrikay1 fotograflamis; bu fotograflarla, fabrika atiklarindan
etkilenen baliklari, gilindelik gelirlerini kaybeden balikgilar1 ve bu kirlilikten
etkilenen insanlarin saglik durumlarinin ortaya koymustur. Smith’in  ¢ektigi
fotograflar yayimlaninca, balik¢ilar ve ¢evrede yasayanlar icin giiclii bir kamuoyu
olusmus; olusan bu bilingle fabrika kapatilmis ve fabrika sahipleri, bu Kirlilikten

etkilenen insanlara tazminat 6demeye mahkim edilmistir.

%4 OZDEMIR, “Belgesel Fotograf ve Toplumsal Biling” 8.
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Fotograf 2.31 1971, Eugene Smith, Japon Balikgilari

Eugene Smith’in bu yaklasimi, fotograf kaydin1 sadece bir goriintii olmaktan
¢ikartmus, fotografi, dikkat cekmeyi saglayan, kisisel tanikliktan ileriye gotiiren farkl
bir glic haline getirmistir. Bu farklilik, fotografi ¢eken kisinin, fotografa kattigi
dramatik ve estetik yorum ile diger insanlarin géremedigi, ayrintilar1 gérebilme ve

gosterebilme farklhihigidir.

Yine Steve Mc.Curry’nin ¢ektigi Afgan Kiz: portresi, belleklerde silinmez
izler birakmistir. Masum, savunmasiz ve saf Afgan Kizi, biitiin Afganistan’1 temsil

etmistir.

Fotograf 2.32 1984, Steve McCurry, Afgan Kiz1
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Magnum ajansmin arsivinde yaklagik bir milyon fotograf vardir. Yirminci

yiizyilin 6nemli olaylarinin neredeyse tamami mevcuttur.

2.13 SAYISAL TEKNOLOJILERIN GELISMESIYLE BELGESEL
FOTOGRAFCILIGIN YENIDEN TANIMLANMASI

Gliniimiizde yogun olarak kullamilan dijital fotografciligin analog
fotografciliga gore bazi avantajlar1 vardir. Bunlardan biri, ¢ekilen fotografin aninda
goriilebilmesidir Boylece, sonug¢ aninda goriindiigii icin, ¢ekimde harcanan zaman en
aza inmistir. Ayrica banyo, baski, tarama gibi belirli bir maliyet olusturan islemler
ortadan kalkmistir. Bu durum, sayisal fotografciligin hizla yayilmasma neden
olmus; sayisal teknikle ¢alisan fotografcilarin ¢alismalarini iceren sergiler agilmaya

baslanmistir.

Dijital fotograf¢ilik hizla yayilirken, belgesel fotografin da kendisini devam
ettirebilmesi i¢in bu degisimlerden etkilenmesi, degisime ayak uydurmasi kaginilmaz

olmustur.

Fotograf, gergeklerin belgesi olmasina ragmen, sayisal ortamda, goriintiilerin
tizerinde istenildigi gibi oynanarak onlar1 degistirilme olanagmmn  bulunmasi,
giiniimiizdeki bazi belgesel fotograflarin gerceklik konumunun sorgulanmasma yol
acmustir. Bu baglamda, geleneksel fotograf gergek olarak kabul edilirken; sayisal
fotografta, gercekligin degistirilerek sunuldugu, gercekliginin manipiilasyona
ugradigi, tasarlanmis bir gercek olusturuldugu goriisleri ortaya ¢ikmistir; “Gergekten
de fotograf cekimi, kaydedilen goriintiilerin manipiilasyonu ve bunlarm kullanimi
olarak siralanabilecek i ana dalda, yeni teknolojilerin fotografcilik iizerinde

yadsmamayacak etkileri olmustur ve olmaktadir. Sayisal imge iretim yontemleri
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tiimiiyle fotografciligin yerini almasa da, illiistrasyon ile fotograf arasi melez bir

imgeler silsilesinin ortaya dokiilmesini saglamustir.” **

Jean Baudrillard de bu degisime isaret ederek sayisal teknolojilerle iiretilen
fotograflarda gercekligin temsil edilemedigini, gercekte var olan gergegin ardinda bir
iz birakmadan yok oldugunu vurgulamustir; “Yaratilan bu melez imgelerle, sanal
karakter ve mekanlarin, gerceklik alanma dahil oldugu bir siire¢ baslamis, bilgisayar
yazilimlariyla ikincil bir gerceklik alani olan sanal gerceklikler tiretilmistir. Fotograf
modernizmin, elektronik  goriintiller de postmodernizmin goriintii teknolojisini
simgelemektedir. Giiniimilizde, goriintli, ger¢egin kendisi haline gelerek sanal
gercekligi olusturmakta ve boylece gercegi temsil etmemektedir. Fotografcinin
goriintli lizerinde oynayarak yaptigi iiretimde, fotografsal gerceklik, gerceklik ile
sanal diinya arasindaki smir1 bulaniklastirmaktadir. Var olmayan sanal, var olan
gercekligin yerini, gergekten yasanmisligina bakmadan almaya baslamistir. Boylece,

gergeklik, gerceklikten kovulmustur."366

Sayisal teknoloji ve goriintiilerin fotograf alanina girmesiyle birlikte, bu
durum, fotografla ilgili bircok kavramin yeniden goézden gecirilmesi ve
belirlenmesini gerektirmis; Fred Ritchin, fotografciligm artik algidan ¢ok, kavramsal
olarak yorumlanmaya baslanacagini ileri siirmiistir. “Bu baglamda, belgenin
gercekliginin tartisildigr dijital goriintiiler karsisinda belgesel fotograf kavrami da
yeni igerikler ve tanimlar kazanmaya baslamistir. Fotograf¢ilik, giiniimiize kadar
goriilebilir diinyanin algilarini tanimlamaya ve degistirmeye yardim etmistir; bundan
sonra yeni hiper-fotografcilik yalnizca diinyay1 degil, ayn1 zamanda onun Gtesini de
tanimlamaya ve degistirmeye yardim edecektir. 150 yildir esasen algisal bir ortam

olan fotografeilik, giiniimiizde daha fazla kavramsal bir alan olacaktir.”*®’

Belgesel fotografcilara konuyu kavramsal olarak ele almalarinda yardimci

olan goriintli isleme programlari, bugiine kadar analog fotografta karanlik odalarda

** TOPCUOGLU, A.ge., 113,114,
%6 Jean BAUDRILLARD, Kusursuz Cinayet, Cev. Necmettin Sevil, 14.
%7 OZER, A.gt. 136. Fred RITCHIN, In Our Own Image Aperture Foundation ,41°den alint1.
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yapilan c¢alismalarin yerini almakta; kolaj, montaj ve her tirlii rotus islemleri
bilgisayar yardimiyla, goriintii degistirilmemis gibi, kolaylikla uygulanabilmektedir.
Boylece, sayisal fotografcilik teknoloji ile fotografin inandirma giicli bir araya
getirilerek kendine 6zgli bir anlatim bi¢imi ortaya ¢ikmustir. Bu, 6zgiin bir kare
yakalama ¢abasindan ¢ok, belli bir diislincenin {iriinlerini yaratmaya yonelen yeni bir
anlatim bi¢imidir. Belgesel fotografci, fotografik islemleri kolaylastiran bu yeni tarz
caligmalarla, fotografi, gergekleri aktaran bir arag olmaktan ¢ikarmakta; fotografin
yani sira, Vverilmek istenen mesaja, kendini ve kendi 6znel yorumunu da

katmaktadir.

Gliniimiizde pratikliginden dolayr tanitim ve basin fotografciliginda
yogun olarak kullanilan sayisal islemlerde, banyo, baski, tarama gibi zaman
kaybettiren ve belirli bir maliyet olusturan asamalar ortadan kalkmistir. Nitelikli ve
ucuz sayisal fotograf makinelerinin yaninda, cep telefonlarina fotograf ¢ekme
ozelligi eklenmesiyle fotograf cekenler ¢ogalmistir. Siradan insanlar tarafindan
olusturulan pek cok belge nitelikli fotograf, ¢esitli basin yaymn organlarinda
kullanilmaya baslanmis; bu durum karsisinda isini kaybetme tehlikesiyle karsi
karstya kalan foto-muhabirleri, “plastik belgesel” adiyla yeni bir belgesel tiiriinden

s0z etmeye baslamiglardir.

“Yalnizca bir olay1r yaratan veya yasayan insanlar o olaymn i¢inden gelen
goriintiileri yakalayabilir. Son yillarin tartismasiz en onemli olay1 ‘Irak Savast’ ile
ilgili en ilging, haber degeri en yiiksek fotograflar, siiphesiz ki ‘iskence
fotograflaridir’ ve bunlar1 ¢ekenler herhangi bir fotograf¢ilik veya habercilik egitimi
olmayan amator askerlerdir, hatta cep telefonlariyla falan bile ¢ekmislerdir. Bu
iskence fotograflar1 embeded (gomiilmiis?) muhabirlerin c¢ekebilecegi fotograflar
degildir!”*® Ebu Garib Cezaevi'ndeki iskence goriintiileri, bir Amerikan askerinin
cep telefonuyla c¢ektigi amator fotograflardir ve internet ortaminda diinyay1

dolastiktan sonra basmna wulagmistir. Bdylece, bugiine kadar sadece foto-

muhabirlerinin objektifinden gérmeye alistigimiz bu tarz goriintiileri, olay aninda o

%8 TOPCUOGLU, A.g.c., 44.
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mekanda bulunan herkesin goriintiileyebilecegi gercegi ortaya ¢ikmustir. “Islerinin
ehli fotografcilar istedikleri kadar daha yiiksek ¢oziiniirliik pesinde kogsunlar, medya,
amatorlerin kalitesi kotii bu fotograflarina biiylik 6nem vermeye ve hatta onlarda
0zgiin bir yan oldugunu savunmaya bagladi. Boylece eski konumlarini kaybeden bu
fotografcilar, plastik sanatlara yakin durarak ve kendi uzmanlik alanlarmi ¢agdas
sanatla yogurarak "plastik belgesel" olarak adlandirilan akimin onciiliigiinii yapmaya

basladilar. n369

Plastik belgesel kavrami, Paris Photo 2004’te ortaya atilir; “Foto-
muhabirligin estetikle birlesmesinden ortaya ¢ikan bu egilim 'plastik belgesel' olarak
adlandiriliyor. Televizyonun rekabetiyle is alanlar1 tehdit edilen fotograf¢ilar, ¢agdas
sanatin olanaklarini kullanarak gercegi bir baska bakis agisiyla dile getiriyorlar. Bu

alanin belli bash isimleri arasinda Simon Norfolk ve Rip Hopkin yer ahyor.”370

Sayisal teknolojilerin fotografta, sanatsal amaclarla kullanilmaya baglanmasi,
fotografa estetik bir deger ve anlam derinligi verirken, kurmaca ve belgeselin icice
girmesine neden olmus, belgesel fotografcilik, kimlik degistirerek, zamana ayak
uydurmaya calismis; boylece, belgesel fotograf diinyasinda her sanat¢inin kendi
algilamasina ve estetik goriisiine gore farkli bir fotograf anlayis1 ortaya ¢ikmistir.
Plastik belgesel denen bu tarz, simdilik, sadece miizelerin ve galerilerin ilgisini

cekmektedir.
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Fotograf 2.33 2003, Baghdad, Simon Norfolk Fotograf 2.34 2003, Irak, Erhan Sevenler

%9 Yesim VESPER, “F otograf, Paris'te Gelecegini Ariyor”, internet.makale
310 Yesim VESPER, “Fotografin Istikameti,” internet .makale.
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Toplumsal konular1 isleyen belgesel fotografta estetigin yeri olmamasi
gerektigine inananlar da vardir. Amaci sanat yapmak olan bir fotograf¢inin amacina
erismek icin belgesel fotograftan baska secebilecegi fotografik pratikler
bulundugunu ileri siiren Yurdalan; “ Bastan sdylemek gerekirse toplumsal konular1
ele alan kamusala dair s6z kurma maksadiyla yapilan fotograf ’estetik bir ylizey
yaratmanin’ ‘sanat yapmanin aract degildir. Ciinkii belgeselci gerek iiretim
motivasyonunda, gerek konusuna yaklasimda, gerekse dagitim mecralarinda, sanat
ortamunin sunduklarindan baska kanallara-imkanlara ihtiyag duyar.” ¥"* diyerek yeni

dogan ‘plastik belgesel’ kavramina kapilarin1 kapatmistir.

Belgesel fotografci, genel kabul olarak, gordiiklerini, miimkiin oldugunca
nesnel bir sekilde goriintiilemekle yiikiimliidiir. Sayisal fotograf¢ilik teknolojilerinin
yayginlagmasi ile belgesel fotografin gercekligi bire bir temsil edemeyecegi kabul
edilmistir. Ozellikle giiniimiizde fotografik manipiilasyonun artmasi sonucunda,
belgesel fotografin inandiricilig tartisma konusu olmustur. Kimilerine gore, belgesel
fotografta, sayisal tekniklerle olusturulan goriintiiler, aslinda gerce§i modeller
araciligiyla yeniden iiretmektir. Bu konuda Baudrillard, "(...) bir nesne bir baska
nesnenin tipatip aynistysa bu o nesnenin kusursuz bir benzeri oldugu anlaminda

degil, ondan daha da kusursuz bir sey oldugu anlamina gelir." *’* demektedir.

Topguoglu, giiniimiizde, haber agirhikli belgesel fotograflarin, salt sayisal
teknolojiler yiliziinden degil; medya patronlarmin ve fotograf¢cinin tercihleri
yiiziinden de inandiriciliklarmi yitirdigini diislinmektedir. “Giiniimiizdeki tartigmalar,
sayisallik nedeniyle 6zellikle ‘belgesel’ diye tanimlanan haber agirlikli fotograflarin
inandiriciliklarini yitirdigi tizerinedir. Ancak burada da Sontag, Barhtes ve benzeri
edebiyat kokenli elestirmenlerin popiilarize ettigi gibi... son 20-30 yildaki sdylemleri
tekrarlamak gerekecek...medyay1 kontrol eden, fotografin mesajmi da belirler-
"objektiflik" diye bir sey yoktur. "tarafsizlik" biiyiik 6lclide fotografcinin kisiligine

ve inancma bagimli olan, hayali degilse bile, goreli bir kavramdir." ¥®

s YURDALAN, “Fotografcimn Adab1 Fotografin Erkam”, 36.
372 Jean BAUDRIUARD, Simularklar ve Simiilasyon,133
¥3 TOPCUOGLU, A.g.e., 119
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Ozetlemek gerekirse, belgesel fotografin gercekliginde, sayisal tekniklerin
yaninda, medya patronlariin talepleri, fotograf¢inin yorumu da 6nem kazanmakta,

kigisel bakis agilar1 dogrultusunda yeni biraz da soyut bir gergeklik olusmaktadir.

2.14 BELGESEL FOTOGRAFTA MANIPULASYON

2.14.1 Kavram Olarak Manipiilasyon

Manipiilasyon; Fransizca kokenli bir kelime olup anlami; ekleme, ¢ikarma,
yaniltma ve yonlendirme yolu ile bilgileri degistirme olarak tanimlanabilir. Bu
tanimdan da anlasilacagi ilizere, bireylerin hemen hemen hepsinin karsi karsiya

kaldig1 manipiilasyon, kamuoyunu, dzellikle iletisim baglaminda etkilemektedir.

Bir toplumun biiyiik bir kisminmn bir fikir veya olgu hakkinda birlikte tepki
vermesi sonucu kamuoyu kavramiyla karsilasiriz. Bir diisiinceyi yayginlastirmak ve
halkin dikkatini o diisiince etrafinda yogunlastirarak Kitleler manipiile edilmek
istediginde, ‘giindem olusturma’ kavrami ortaya ¢ikar. Giindem olusturmada etkili
bir enformasyon saglayan iletisim araglari, istenilen konuda kamuoyu olusturmak

icin kullanilan giiclii iletisim ve ikna araglaridir.

Manipiilasyonun en etkili oldugu alan politik arenadir. Bu alanda yapilan
manipiilasyon ¢ogu kez etik sinirlarini zorlamakta; hatta agmaktadir. “Kitle iletisim
araglarmin  manipiilatif enformasyonla yiiklenmesinin temelinde kitleleri
yonlendirme amac1 yattig1 i¢in, Ozellikle politik arenada asir1 manipiilasyon
yiklenmis enformatik kayitla karsilasmak miimkiindiir. Bu, kimi kaynaklarda
‘politik dalavere’ olarak tanimlanmakta ve sOyle ac¢iklanmaktadir; asir1 vaatte
bulunma, yalan propaganda, asir1 bilgi sunma ve gizlilik, politik dalaverenin baslica

tirlerini  olusturmaktadir. Politik dalavereye ‘politik manipiilasyon’ adi da
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59374

verilmektedir. Manipiilasyonun en etkili arac1 fotograftir. Bu bolimde, foto-

manipiilasyon denilen bu alan hakkinda kisaca bilgi vermeye caligalim.

2.14.2 Foto- Manipiilasyon

Fotograflar, gazetelerin ve dergilerin en 6nemli gorsel 6geleridir. Bir anlamda
olmazsa olmazidir. Gazetede, dergide kullanilan fotograflar, o sayfaya estetik
katmanin yani sira, haberin anlasilmasina yardimci olur. Bu yardimeci olmanin
temelinde de giiven ve inandiricilik vardir. Ciinkii, insanlar okudugundan ziyade
gordiigiine inanirlar. Bu inandiricilik nedeniyle fotograf, en etkili manipiilasyon

aract olmustur.

Fotograflar {iizerinde, fotograf isleme yontemleriyle yapilan her tiirli
degisiklige foto-manipiilasyon denir. Bu yontemle fotograflarda, farkli anlam ve
goriiniimler olusturulabilir. Foto-manipiilasyon islemi, ¢ok sayida fotografi
birlestirme ile yapilabildigi gibi, tek fotograf tizerinde bir takim degisiklikler yapma
yoluyla da olusturulabilir. Degisik fotograflar1 birlestirme yolu ile yapilan
manipiilasyonlarda; bu birlestirmeler titizlikle yapilmali, 151k uyumu, pozlama ve
goriintli ¢ozlniirliigl gibi degiskenler dikkatlice uygulanmalidir. Birlestirmelerdeki
fotograflarin birbiri ile olan uyumu ve is¢ilik kalitesinin yiiksek olmasi, basarili

manipiilasyonlar olusturmada 6nemlidir.

Manipiilasyon; sadece fotograf birlestirme ve goriintii isleme yoluyla yapilmaz.
Tek fotografta, goriintiiniin daha vurucu olmast icin objelerin yerlerinin
degistirilmesi ve kurmaca goriintii olusturulmasi ile de yapilabilir. Manipiilasyon i¢in
cekim Oncesi siirecten, basim siirecine kadar her evrede s6z etmek miimkiindiir.
Ozellikle haber fotograflarinda siklikla ~ manipiilasyona basvurulmasi {inlii

fotografcilar arasinda da yaygmdir. Bu fotograf¢ilardan biri Ara Giiler’dir.

374 Coskun Can AKTAN, Siyasal Ahlak Sorunu ve Coziim Onerileri, Siyasal Ahlak ve Siyasal Ahlaksiz, 431
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Goriintli manipiilasyonu yapmadigr konusunda pek cok kisinin hemfikir
oldugu Ara Giiler’in etkileyici fotografi elde etmek i¢in bu yola basvurdugunu

sOylemesi ilgingtir. “Ara Giiler Orient Ekspresi kazasinda uygun ve dogru fotograf

olarak tanimladig1 fotografi olusturmak i¢in tipki mesleki atalar1 gibi, 6len insanlar1
99375

nasil uygun yere tasidigini kendi agziyla anlatiyordu.

Fotograf 2.35 1957, Ara Giiler,Orient express Fotograf 2.36 1957, Ara Giiler,Orient expresS

Kimyasal yontemlerden sayisal teknolojilere gegisle birlikte olanaklar1 artan
ve pratiklesen fotografta manipiilasyon islemi, daha kolay uygulanir hale gelmistir;
“Karanlik oda teknisyenleri i¢in fotograflar1 manipiile etme olanagi basindan beri
olageldigi halde, sayisal teknolojiler bu tiir manipiilasyonlar1 eskisinden daha kolay

3% Eski yontemlerle hayal bile

yapilir ve daha zor ayut edilir hale getirmistir.
edilemeyecek seylerin bugiin sayisal tekniklerle cok kisa siirede ve kolayca

Ogrenilebilen yontemlerle yapilabilmektedir.

3% Yiicel TUNCA, “F otografta Sok Beklentisi,” 45.
36 CETINTAS , A.g.t., 67. John V. PAVLIK, Journalism and New Media, 87°den alint1.
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Giinlimiizde amatorlerin bile sayisal teknolojiye olan ilgileri ve bu yeni

teknolojiyi kullanmalari, dijital manipiilasyon ¢aginin basladiginin gostergesidir.

Sayisal teknoloji, haber fotografinin saygmlik ve giivenilirlik kaybina
ugramasina; gorintiili haber {iretiminde, etik tartismalarma neden olmustur.
Teknolojik gelismeler, gercekte hi¢ var olmamis goriintiilerin olusmasini saglamakla
kalmayip, uzun yillar kabul goren fotografin, 'belge niteligi tasidig1’ diisiincesinin de
degismesine neden olmustur. “150 yil boyunca kimyasal fotografin gergekligin

temsil edilmesinde 6nemli bir yeri vardi. Ama simdi bu durum sorgulanlyor."377

19901 yillarin sonuna dogru baslayan sayisal miidahaleler ile yalanci ve
diiriist fotograf ayrimina varmak hayli giiclesmistir. Artik fotograflar daha
kusursuzdur; ama, gizli ve niyeti belirsiz, baskalasmis imgeler s6z konusudur.
Fotograf makinesi ile ger¢ekler kaydedilmisken, bu goriintiilerin bilgisayar ortamina
alimdiktan sonra ilizerinde oynanmasi, okura goriintii yoluyla yalan sdylemeye,
okurun giiveninin giderek yok olmasina neden olmustur. Bazi fotograf.ilar tarafindan
"Dijital goriintii manipiilasyonu, fotografin gercekliginden bir sapis ve sinirlar1 asan
bir uygulama olarak tammlanmustrr.” *’® Kent Klich'e gore; "fotografta
manipiilasyon, gozlerimizi agacak ve herkesin, akip giden enformasyona daha
sorgulayici bakmasini saglayacak."®”® tir. Kent Klich olaya farkli yaklasarak sayisal
gelismeler ile kolay fliretilen, kolay islenebilen, yayginlasan manipiilasyonun bu son

halinin fotografa sorgulayic1 bakmamizi kolaylastiracagini vurgular.

Sayisal teknolojinin sundugu olanaklarm, ne kadarmnin haber fotograf¢iligmma
uygun oldugu da tartigma konusudur. Bu konuda genel olarak kabul edilen fotografta

anlatilan konunun daha anlasilir olmasi i¢in, bazi diizeltmeler normal sayilabilir.

377 Kevin ROBINS, imaj, Gormenin Kiiltiir ve Politikas1, Cev. Nurcay Tiirkoglu, 71,72.

378 OZEL, A.g.t., 94. J.Mitchell WILLIAM, Reconfigured Eye: Visual Truth in The Post- Photogarphic Era,
52’den alint1.

%% CETINTAS A.gt., 67. Pedro MEYER, Truths&Fictions A Journey from Documentary to Digital
Photography, 95’ten alint1.
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Bu diizeltmeler asla fotografin icerigini ve verdigi mesaji degistirmemeli, sadece
fotograftaki olayin algilanabilirligini arttirmalidir. “Burada da sorun, fotografin;
"mesaji”, "i¢erigi", "0zi" gibi kavramlarm yoruma agik ve goreceli olmasidir.
Ornegin, 151k kaynagina bagh olarak sar1 tonda goriinen bir fotografin renk dengesi
diizeltilebilir. Bunun mantig1, fotografin ¢ekildigi yerden insanlarin gozleri o 151k
kaynagina aligmca o 15181 giin 15181 gibi algiladiklar1 i¢in boyle bir diizeltmenin
yapilabilmesinde sakinca olmamasi seklinde acgiklanabilir. Bu tiir miidahaleler
fotografi daha okunakli yapmaya yaradigi i¢in kabul gorebilmektedir. Ancak, bir
sahne 1siklandirmasinda kullanilan sar1 renkli - efekt amagli- spot isiklarinin renk
diizeltmesi yapilamaz. Ciinkii oradaki insanlar o 15181 sar1 olarak gérmektedirler. Bu
kadar basit goriinen miidahaleler bile bazen sorun olabilmektedir.”**° Yani burada
yapilacak miidahalenin 6l¢iisii; haberin 6ziine ters diismeme, fotografi daha etkileyici

hale getirme, haber fotografiyla amaclanan sonuca hizmet etme olarak 6zetlenebilir.

Fotograf iiretiminde “cekim sonrasi” manipiilasyonunun oldukca kisa bir
tarihsel gelisimi vardir. “Fotografik imgenin bilgisayarda iiretimi ve manipiilasyonu
asag1 yukar1 1960'larda baslamistir. 1970'lere kadar kiiclik bir pazar olarak, yavas,
pahali ve yalmzca belirli islere uygun olmasina ragmen gelisme gostermistir.
1980'lerde bilgisayar goriintiileri, fiyatlarin azalmasi ve iyi ekipmanla daha hizli
gelismistir.”** 1990'l1 yillarda bilgisayarda goriintii isleme programlarinin gelismesi
ve yayginlagmasi; fotograflarin manipiile edilmesi i¢in sadece fotograf¢ilarin degil;
amatorlerin de gerekli teknolojiden faydalanmasmi saglamistir. 2000’11 yillara
gelindiginde, yeni teknoloji ve yazilimlarla, internet ortamina ve bilgiye ulasma
kolaylasmis; bu durum ¢ok gegmeden foto-manipiilasyon uygulamasinin
yayginlagmasina ve degisik manipiilasyon yOntemlerinin uygulanmasina neden
olmustur; “Teknolojik gelismeler, fotografik ortamin belgesel ve estetik karakteri
iizerinde smirsiz manipiilasyon yapilabilmesine olanak saglamaktadir. Belgesel

fotografta uygulanacak manipiilasyon tekniklerinin derecelerinde farkliliklar

%0 CETINTAS, A.gt., 68 .
®IOZEL, A. g.t., 117. Dale O'DELL, Computer Manipulated Imagety, Is it Photography? alint1.
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bulunmaktadir. Oncelikle fotografin sadece goriiniimii ile ilgili yapilan teknik

manipiilasyonlar yer almaktadir.”*

Sayisal teknolojilerin gelismesine kosut olarak, bu yolla ¢ekilen ve {iretilen
fotograflardaki goriintii kalitesini ve netligi artmis, manipiilatif fotografla dogal
fotograf arasindaki fark aywt edilemez olmus; bu durum foto-manipiilasyon
yapanlar1 cesaretlendirmistir. “Bilgisayar teknolojisi manipiilasyon siirecinde
fotograflari miikkemmel bir sekilde harmanladigi i¢in, degistirilmis olan obje ile
gercek olan arasindaki sinir kaybolmaktadir. Sayisal goriintiileme teknolojisinin,
piksel gruplar1 arasindaki dogal olmayan esitsizlikleri bulup, bunlar1 otomatik olarak
yumusatma (smooth out) Ozelligi sayesinde, dijital goriintiiler konvansiyonel
yontemlerle yapilan degisikliklere oranla egitimsiz bir géz i¢cin fark edilmesi ¢ok
daha zor bir hale getirilebilmektedir.”®® Sayisal fotografcihgin sagladigi hiz ve
kalite; fotograf¢ilarin ¢ok rahat bir tiretim siirecinde, montaj ve kolaj teknikleri ile
fotograf tasarmmi yapma olanaklarini artmustir. Unlii gercekiistiicii fotografc1 Jerry
Uelsmann'in bir¢ok agrandizor ve negatifle yaptigi montajlari olusum siiresi sayisal
fotografcilikla ¢ok azalmistir. Uelsmann sayisal fotografeilik i¢in” “Su anki dijital
devrime karsi sempatim var ve bilgisayar yardimi ile ortaya ¢ikartilan segenekler
heyecan verici. Fakat, yaratici iglemlerimin halen 6ziinde karanlik oda simyasina
bagli oldugunu diisiiniiyorum.”*** diyerek belki de, sayisal fotografciligm smirsiz

miidahale kabiliyeti sonucunda yaraticiligin koreldigini vurgulamaktadir.

Geleneksel yontemlerde kullanilan tekniklerin aksine sayisal yontemlerdeki
kusursuzluk, 2000’li yillardan itibaren, insanlarin fotografa olan giivenlerini
sarsmustir. Gegtigimiz yilizyilda, belge niteligi tasiyan fotograf, simdilerde zihinlere

stiphe tohumlar1 serpen, bir iletisim araci halini almastir.

%2 Ebry AGAQGLU, Bilgisayar Uygulamalar1 ve Adobe Photoshop, 109.
33 5 Gamze GUCKIRAN ,1990'h Yillarda Dijital Fotograf Olanaklari ve Estetik Sorunlar1,73.
%4 Jerry UELSMANN, Séylesi, internet makale
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2.14.3 Genel olarak Fotografta Manipiilasyon Yontem ve Uygulamalari

Fotograf¢iligin ilk yillarindan itibaren hatalar1 diizeltmek, c¢irkinlikleri
kapatmak, gorsel olarak daha anlasilir, begenilir ve kusursuz fotograflar elde etmek

i¢in bir takim diizenlemelere gidilmistir.

Bu miidahaleler, ¢ekim dncesi, ¢ekim asamas1 ve ¢ekim sonrasi (karanlik oda
calismalarinda) miidahaleler olmak {izere lic asamada, teknik, estetik ve ideolojik
boyutta olabilir. Teknik boyutta miidahale, fotograf makinesi ve objektif seg¢imi,
¢ekim agis1 ve kullanilan perspektif, efekt ve renk diizeltme filtreleri, film banyosu
ve kagit baskis1 asamasinda kontrast ve dogallik dis1 pozlama-karartma ayarlamalari

gibi kesin sinirlari ¢izilmemis degiskenlerden olugmaktadir.

Estetik boyutta miidahale, fotograf¢cinin sanat goriisiiniin, bilgi ve birikiminin
fotografa yansimasidir. Ideolojik miidahale ise; sanatcinin siyasal diisiinceleri,
inanglar1  ve degerlerinden olusur. Fotografa yapilan ideolojik miidahale,

fotografcinin genel anlamda fikirlerinin ve kimliginin bir yansimasidir.

Fotografcilarn arzu ettiklerini anlatan goriintiiye ulasmak i¢in fotograflarda,
uyguladiklar1 teknik ve estetik miidahaleler, gergegin tespiti konusunda, Ozellikle
basin fotografinda tartisilmaktadir. “Bu noktada en 6nemli sorunlardan birisi de,
fotografin ya da basinda kullanilan fotograflarin gerce§i ne denli yansittigi
iizerinedir. Sonugta foto-muhabirinin 6znel yaklasimini ve yorumunu da yansitan
basin fotograflar1 bir de yayimlandigi yaym organi tarafindan bi¢imlendirilir,
kadrajlanir. Kisacasi, fotografin nasil yorumlanacagi medya tarafindan belirlenir ve

okuyucu yonlendirilir.”*®

Basin fotografciliginda pek cok gazeteci, haberi aktarirken, ¢arpict hale
getirmek, mesajini kuvvetlendirmek ya da benzer diisiincelerle, goriintii iizerinde

kendi amacma uygun degisiklikler yapmistir. Goriintiiniin olusturulmasindaki bu

85 Hiiseyin ERYILMAZ Kitle iletisi Araci Olarak Haber Fotografi ve Manipulasyon, 38.
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diizenlemeler tam anlamiyla manipiilasyon sayilir. Gazeteci, haberde neyi
amagliyorsa, haberi o yone c¢ekecek manipililasyon yontemi de ona gore
belirlenecektir. Fotografin ve gazetecinin tanikligmi tartisan gazetecilerden Ali
Tartanoglu, "Baskin Basin'in mi?" adli calismasinda Ahmet Oktay'in su goriislerine
yer verir; “Fotografin tanikligi, basmin kitlesellesmesi ve popiilerlesmesi sonucunda
tartisilabilir duruma gelmistir. Stiphesiz gazete fotografi bugiin de taniklik gorevini
yerine getirmekten geri kalmamaktadir. (...) Ama fotograf gazetede o yalin bigimiyle
sunulmamaktadir ki!.. Bashg1 vardir, alt yazis1 vardir ve yansittig1 gercek bunlar

aracilifiyla saptirilabilir.” 386

Ramazan Oztiirk, medyanin giiciinii Romanya &rnegiyle anlatmaya calisir;
"Romanya'da 24 yillik bir totaliter rejim devrildi. Bircok insan hayatmi kaybetti.
Kisacasi bir iilkenin kaderini etkileyen 6nemli degisiklikler oldu. Ancak, bu olaylar1
yasayan biri olarak, gercek devrimi diinya medyasinin yaptigma inantyorum."**’ der.
Medyanm kullandigi spekiilatif habercilik yaklagimimin, ne denli gii¢li bir etki
yarattigin1 Oztiirk sdyle anlatir "Gorbacov'la baslayan degisim riizgarina kim kars1
cikarsa, Avrupa'da ona kars1 gii¢ birligi olusuyordu. Biikres sokaklar1 cesetlerle dolu
haberi ajanslardan gecince sokaklar1 dolagsmaya basliyorduk; ama hi¢ bir cesede
rastlayamiyorduk. Mutlaka 6lenler vardi fakat, binlerle ifade edilecek kadar degildi.
Zaten bunlarin ¢ogunun gomiiliislerini bir ¢ok gazeteci arkadasimla birlikte izledik.
Ancak ylize yakin ceset vardi.. Romanya olaylarmin ¢ok abartildigin1 sonraki
aylarda Avrupa basini da kabul etti. Hatta bir ¢ok ajans, gazete ve dergi konuyla ilgili

ozelestiri yazisi yayimladu... Bana gore Romanya'daki devrimi medya yapt1." %

[letisim tarihi, olaylarin, haberlerin nasil manipiile edildigini, kitlelerin nasil
yaniltildigin1 gosteren Orneklerle doludur. Zaman zaman bu tiir Orneklerin
kanitlartyla ortaya konduguna bir ¢ok okur tanik olmustur. “1906 San Francisco

depremi olay1, manipiilasyonun yapilis amacinmn insanlik yararina bile olsa tartigma

36 Ali TARTANOGLU, Baskin 'Basin'in mi?, 151
37 Ramazan OZTURK, Sessiz Tamk, 171.
8 OZTURK, A.g.k., 171.
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konusu olabilecegini gdstermektedir.”** San Francisco'da meydana gelen depremde
sehir idaresinin, fotograf¢ilara, depremden arta kalan aci goriintiilerin insanlari ¢ok
fazla etkileyip izmemesi i¢in fotograflarin manipiile edilmesi konusunda talimat
vermis, fotografcilarin konuyu o gozle fotograflamalarinin istenmesi, bu konudaki

tartigmalarin ¢ikis noktasini olusturur.

Tarihte en 6nemli manipiilasyon drneklerinin savas fotograflarinda uygulandig:
goriiliir. “Suzan Moeller, Kiiba'da Ispanya-Amerika savasini kapsayan fotograflarin
savas fotografcilar1 tarafindan ¢ekildigini yazdi. Savas sahneleri yeniden
canlandirildi ve bedenlerin konumu daha 1yi bir anlatim i¢in yeniden diizenlendi.
Bazi yaratic1 fotograf¢ilar, New Jersey'deki savas goriintiilerini yeniden kurguladilar.
Birinci Diinya Savasi yillarinda da, bir ¢cok fotograf propaganda amaciyla manipiile
edildi. Ornegin, gazeteler Alman Kaiser Wilhelm'in bebeklerin ellerini kestigini

gosteren kurgu fotograflar yay1m1ad11ar.”390

Demokratik hak ve Ozgirliiklerin tam anlamiyla baski altinda tutuldugu
iilkelerde, yasanan kotii davraniglari fotografik goriintiileri, rotus, silme ve kesme
teknikleri vasitasiyla degistiriliyordu. “Ornegin Rusya'da bulunan Winter Oteli'nde
devrimci askerler tarafindan gerceklestirilen 1917 istilasini gdsteren fotograf, tic yil
sonra, giindiiz yapilan sokak kutlamasinda canlandirilan sahnenin fotografiydi.
Gergek saldir1 aslinda tamamen karanlik bir zamanda gergeklestirilmisti. Bu meshur
fotografin rengi koyulastirildi ve gecenin i¢inde igeriden isiklandirilmis bir otel
goriiniimii vermek icin otelin pencereleri beyaza boyandi. *** Basmnn, istedigi bir
kisinin goriintiilerinin se¢iminde sergilenecek 6zel tavir bir tiir manipiilasyondur. Bu
noktada Naci Bostanci; "artik anlam goriiniimiin dogal bir uzantis1 degildir; goriintii,
yaratilmak istenen anlam icin teknik bir araca déniistiiriilmiistiir."** diyerek fotografi

anlatilmak istenen anlama hizmet eden teknik bir kullanim olarak nitelendirir.

% ERYILMAZ A.g.t., 38. Paul LESTER, Photojournalism, 100°den alintr.
%0 ERYILMAZ, A.g.t., 46 LESTER, A.g.e.,100°den alnt1.

¥ Agt, 46. A.g.e.,100.

%2 BOSTANCI, A.g.e., 98.
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Glinlimiizde, savas Oncesi ve sonrasi kitle iletisim araglarinda kullanilan
manipiilasyon kavrami, iggalci devletlerin; davraniglarinin hakliliklarini kanitlamak
icin kullandiklar1 6nemli bir aragtir. Korfez Savasi sirasinda diinyada televizyon
ekranlarinda yayimlanan en can alic1 goriintii siiphesiz, petrole bulanmis karabatak
gorlintisiidiir. Saddam Hiiseyin’in denize bosalttigi petrol yiiziinden yasam alanlar1
kirlenen ve can ¢ekisen karabatak kusunun goriintiileri biitiin diinyanin tepkilerinin
Saddam'a yonelmesine sebep olmustur. Savas sirasinda 6len binlerce insan yerine,
tepkilerin karabatak i¢in ¢ikmis olmasi ise manipiilasyonun giiciiniin dnemli bir

gostergesidir.

Fotograf 2.37 Anonim, Birinci Korfez Savast

“Kitleler, izledikleri kusun aslinda Korfez sularinda degil, diinyanin bir baska
yoresinde, batan bir tankerin denize yaydigi petrol yliziinden yasam savasi verdigini
ogrendiler. Bu noktada medya, elindeki goriintiiyii iyi degerlendirmis, savasla ilgisi
olmayan bir goriintliyli "savas" basligi altinda yayimlayarak tam bir manipiilasyon
Ornegi sergilemistir. Enformasyon yayimi siirecinde se¢meci kaynak kullanima,
tekdiize haber temposu ve dykii basligmin se¢imi yoluyla haber medyasi, hangi haber
aktorlerinin kamuya yeniden sunulacagma, onlar hakkinda ne sdylenecegine ve

o 1 . L. . 5,393
ozellikle nasil sdylenecegine karar verir.”

%3 A Van Dijk TEUN, Medya iktidar ideoloji, Cev. Mehmet Kiigiik, 303.



205

Fotograf 2.38 1936, Arthur Rothstein, Giiney Dakota

Belgesel fotograf tarihinde onemli fotografcilardan biri olarak kabul edilen
Arthur Rothstein'in  kuraklik ve Olimiin sembolii kafatas1 fotograflar

manipiilasyonun énemli bir 6rnegi olarak fotograf tarihine girmistir.

Fotograf 2.39 1935 - 1936, Walker Evans, Alabama

Rothstein, South Dakota'da giineste beyazlamis bir kafatasini dnce bulundugu
yerde, sonra daha iyi bir fon elde etmek amaciyla biraz uzaga tasiyarak
fotograflamis oldugunu, farkli yerlerde kafatasmin 5 pozunu daha g¢ektigini kabul
etmistir. Ayni donemde gergekligin {izerinde oynama yapilmamis kaydini savunan
Walker Evans ise, giliney eyaletlerinde topraklarn durumunu, giftgilerin koti
kosullarini, evlerini, okullarini, kasabalarini fotograflamistir. Ancak, Evans'in

ciftcileri yiicelten, fakirliklerini onurlandiran fotograflarinda, cift¢ilerin yasam
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alanlarinda diizenleme yaptig1 ortaya ¢ikmistir. Evans, is¢ilerin yasadigi yerlerdeki
diizensiz ve fakir goriintii yerine, fakir ama saygiy1 hak eden bir izlenim olusturmak

icin bunu yaptig1 diisiiniilebilir.

Foto-manipiilasyon uygulamalariin yaygin oldugu bir diger alan siyasal
mesajlar veren fotograf uygulamalardir. Bilgisayar ortamimda goriintiide yapilan;
ekleme-gikarma yonteminin amaci, kitleri yanmiltmakti. AKP Manisa I
Baskanligi’'nin, MHP’nin mitingine katilimin az oldugu iddiasiyla yaptig1 basin
aciklamasindan sonra, sundugu kendi mitinglerindeki kalabaligi gosteren

fotograflarda photoshop hilesi yapildigi ortaya ¢ikmustir.

Sonug olarak, teknolojik gelismelerin bas dondiiriicii bir bicimde hiz aldigi
glinimiizde her sey giderek bilgisayar ortamina tasmmaktadir. Bu gelismelerden en

cok etkilenen de fotografc¢iliktir.

Fotograf 2.40 2003, Anonim, Akp Manisa Mitingi

Gegen ylizyillarda, emek ve zamanla uzun ugraslardan sonra elde edilen
gorilintli, glinlimiizde teknoloji sayesinde anlik hale gelmistir. 1990’11  yillardan
itibaren yayginlasan sayisal fotograf¢ilik ve baski teknolojilerindeki gelismeler,
ozellikle fotografta gerceklik ve fotografin belge olma islevini daha yogun olarak
tartisgtlir  hale gelmistir. Gegen yiizyilda mutlak “belge” olma oOzelligi ile

bilgilendirme gorevini de siirdiiren fotograf, simdilerde izleyenler iizerinde, soru
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isaretleri birakan eski giiclinden uzak durumdadir. Bu durum haber fotografciligi

baglaminda gazetelere duyulan giivenirliligi azaltmistir.

2.14.4 Fotomontaj ve Fotomontaj teknikleri

Fotomontaj terimi soézliklerde “bir konu {izerindeki eksik bdliimleri
tamamlamak ya da daha ¢ok konuyu bir araya toplamak i¢in birka¢ fotografin

birlestirilmesi” olarak tanimlanmaktadir.”3%*

Bu teknigin Birinci Diinya Savasi
siralarinda ve Berlin Dadaistlerinin fotograf caligmalarinda kullanana dek bir adi
yoktu. Ancak Dadaistler gibi birden fazla imgenin birlesimini ya da birden fazla
imgenin parcalarinin birlesiminin topluca kullanilmasi s6z konusu oldugunda bu yeni
tarza bir isim koymak gerekliligi duyulmus; bu konuda Raul Hausmann; “George
Grosz, John Heartfield, Johannes Baader ve Hannah Honch ile birlikte bu yeni anlatim
biciminin fotomontaj olarak adlandiriimasma karar verdik.”**demistir. Fotografik
bir ylizeye nesnelerin, sekillerin goriintiilerini, list liste pozlama gibi karanlik odada
yapilan yontemlerle goriintiileri birlestirme, kesme, ¢ikarma gibi goriintiiniin yeniden
diizenlenmesine olanak taniyan islemlerle yaratilan fotomontajlarda  amag,
calismalarin sonunda, anlam yoniinden giiglii, biitiinciil bir gorsellige ulasmaktir.
Fotomontaj sozcligii adindan da anlasilacag1 iizere fotografa bagimli bir eylemi
belirtmektedir. Kullanilan pargalar dogrudan bir fotografin parcalar1 ya da tamamudir.
Bu teknigi uygulamak, bir fikir etrafinda anlati olusturmak, biiyiik bir iscilik ve

tasarim ustalig1 gerektirmektedir.

Fotomontajin uygulama zorlugu ve fotografcinin (sanat¢inin) bir ressam gibi
sanat eserine katkisinin, salt fotograftan daha fazla olmasi, donemin sanatgilari
arasinda, ortaya ¢ikan {rliniin daha 0zglin oldugu konusunda goriisleri

yayginlagmustir.

¥4 Tiirkee sozliik, 456
% Dawn ADES, Fotomontaj, Cev: Ahmet Gezgin, 1.
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Giliniimiizde fotomontaj kullanimi1 ve iiretimi, sayisal araglarin gelismesiyle
daha da yayginlasmis ve kolaylagmustir. Sanatgilar, goriinenlerin 1s18inda gerceklikten
anlatimlar olusturmak i¢in fotomontaj teknigine basvursa da; fotografik gerceklik
acisindan bakildiginda, ortaya ¢ikan iriiniin  kisileri, topluluklar1 etkilemek igin

kullanilan ikna veya reklam amach manipiilatif gergeklik olduklari diisiiniilmelidir.

Fotomontajin Birinci Diinya Savasindan hemen sonra basladigi sdylenebilir;
Bu yillarda sanatcilar, tasarimci fotografin ilk Orneklerinden biri olan, fotogramin,
daha ileri bir seviyesi olan fotomontaj teknigi ile birden fazla yOntemi tasarima
uygulayarak, gesitli goriintiileri bir kompozisyon disiplininde bulusturmus, anlamsal
kaygilar ile olusturulmus fotomontajlar1 etkili bir toplumsal propaganda araci olarak

kullanmustir.

KEMAL PASHA
KEMAL'S CONSTRUCTIVE PROGRAM

Fotograf 2.41 1924, Mieczyslaw Szczuka, Kemal’in Insaa Programi

Fotomontaj, 1923 ve 1930 yillar1 arasinda politik propagandanin tiim alanlarina
girer. Ozellikle, 1935- 1945 yillarinda, “Avrupa’da politik amaglar dogrultusunda ve
Ikinci Diinya Savasindan &nceki yillarda Rusya’da da yaygmlasir. Ispanya i¢ savasi

montaj posterleri, Italyan karsi devrimcileri tarafindan kullanilmustir. »**® Marksist

%% Dawn ADES, Fotomontaj, Cev: Ahmet Gezgin, 2
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egilime gdsterdigi anlamli uyumlulugu nedeniyle fotomontaj sol politika i¢cin 6nemli
bir ara¢ olmustur. Bu yillarda fotomontaj, ideolojilerin disavurum aracidir. Bu
baglamda fotomontaji propaganda araci olarak kullanarak fotograf literatiiriine gecen

Berlin Dadaistleri ve Rus Konstriiktivistlerinden kisaca s6z etmemiz gerekir.

2.14.6 Fotomontajin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi

2.14.6.1 Berlin Dadaistleri

Dadaizm, 20. yiizyilin ilk yarisinda, basta edebiyat olmak iizere, pek ¢ok sanat
tirtinii etkilemis bir akimdir. Bu akim kisa siire de fotografta da yeni arayislara neden
olmustur. Ornegin, bu yillarda, Berlin’de, kendilerine “Dada” diyen bir grup sanatgi,
fotomontajin yapisi itibariyle, onlarin diistincelerini karsilayacak ozelliklere sahip
oldugunu ve bu malzemenin fikri yaymada kullanilabilecegi goriisii ile fotomontaji
benimsemis ve tretmislerdir. “1915 ile 1923 yillarinda etkin olan Dada akiminin
Almanya’daki temsilcileri arasinda Jean Arp, Max Ernst, Hannach Hoch, Man Ray,
Morton Schamberg, Kurt Schwitters ile birlikte Raoul Hausman, John Heartfield,
George Grasz ve Jonannes Baader sayilabilir. Huelsenbeck’in 1918’de dnciiliigiinii
yaptig1 ve Onde gelen temsilcilerinin John Heartfield, George Grasz, ve Jonannes
Baader oldugu Berlin Dada grubu ise agikga sol goriisliiydii ve sanat karsit1 etkinligini
propaganda ile birlestiriyordu. Ortak olan yanlar1 tiimiiniin diinyay:r diizeltme

konusunda &zel bir istek duymalartydi.”**’

“Berlin Dadaistleri fotografi hazir yapilmis bir imge gibi kullanmiglar, onu dergi
ve gazetelerden kesilmis parcalarla, ¢izgilerle; karmasik, carpici bir goriintii elde etme
amact dogrultusunda birlestirmisler ve bdylece gergegin kiskirtict (provokatif)

pargalarini montajlar1 ile olusturmuslardir.”%

%7 ORAL, Weimar Cumbhuriyeti’nden Giiniimiize Fotograf Ajanslarimin Fotojournalizme Katkilari, 28.
%8 ADES, Ag.d., 1.
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der gleiche Rummel

Fotograf 2.42 1932 “Yalanin bacaklar1 kisadir”, Heartfield

Berlin Dadaistleri iginde Hitlere karsi propagandasiyla taninan, John Heartfiled
“bircok fotografa yeni malzemeler eklemek yerine, tek bir fotografa eklemeler
yapmigsa da, onun i¢in fotomontaj teknik bir siire¢ degil, 6zgiin fotografin iceriginin

diger o6gelerle zenginlestirilme yt')ntemidir.”399

Dadaist akimda fotomontaj, ¢ogaltilamayan, asla aynisi iiretilemeyen yaglh boya
resmine bir tepki olarak kullanilmistir. Ciinkii fotomontajlar mekanik olayimn siireklilik
kazandirdigi teknolojik diinyanin triiniidiir. Hannah Hoch fotomontaj eylemi igin;
“Makine ve endiistri diinyasmi sanat diinyasi ile biitiinlestirmek, tamamlamak tek
amacimizdi.”*® der. Bu tamimlamayla Hoch, fotomontaj malzemesi olarak gazete,

dergi fotograflar1 ve baskilarmin mekanik olusumlar oldugu anlatmaktadir.

Dadaistler, ¢esitli fotomontaj teknikleri uygulamiglardir. Bunlar arasinda montaj
ve kolaj teknikleri en yaygin olanlardir. “Dadaist sanat i¢inde uygulanan ve daha
onceki fotomontajlardan farkli olarak ilk defa denenen yontemler montaj ve kolaj
teknikleridir. Tk uygulanan fotomontajlarda genellikle birden fazla negatif bir araya
getirilerek montaj yapilirken, dadaist sanat i¢inde hem birden fazla negatif kullanilmis

hem de ¢esitli dergi, gazete, reklam afisleri ve objeler gibi bir ¢ok yardimei malzeme,

¥ ADES, A.g.d., 2.
40 ADES, A.g.d., 2.
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kes-yapistir yontemi kullanilarak uygulanmistir.”**

Dada fotomontajlari, politik
agirhiklidir ve alayci bir anlatimla Weimar Cumhuriyeti ve Alman militarizmini konu

alip, bu anlayisa kars1 miicadele etmistir.

2.14.6.2 Rus Konstriktivistleri

Gorsel propaganda, yayici ve inandiriciligi sebebi ile kitleleri etkilemede amaca
varmanin basarili bir yoludur. Bu baglamda fotomontaj, konstriiktivist sanat akimiyla
birleserek, Sovyetler Birligi’nin toplumsal doniisiimiinii saglamak i¢in propaganda da

etkili bir ara¢ olmustur.

Fotomontaj sanayi kiiltiiriniin olusmasinda ve genis kiiltiirel bir iletisim
dogmasinda biiyiik bir etkendir. Gustav Klutsis’in deyisiyle, fotomontaj yeni bir
propaganda sanatidir. 1931°de Moskova’da yaygmnlasan fotomontajla, devrimci

politika ve endiistri iirlinii, arasindaki iligki gliclenmistir.

Klutsis’in Lef dergisinde yer alan tezine gore; “fotomontajin kurucularmin
Mayakovsky, Osip Birik, Tratyakov ve Rodchenko oldugu belirtilir; ancak Klutsis
onceligin kimde oldugu sorusuna agiklik getirmemistir.1923 yilinda “About this” adli
dergide Mayakovsky’nin siirinden alint1 yaparak fotomontaj kullanan Rodchenko,
sonradan derginin kapak desenlerini iistlendi ve kapaklarda ayni yil fotomontaji
kullandlgr,lm’’402 belirtmistir. Alexander Rodschenko 1921°de ressamliktan vazge¢mis
ve tasarima yonelmis; gorsel imgeler elde etmek istedigi fotomontaj yontemlerinden

faydalanmistir.

Bireysel sanat¢i uygulamasmi konstriiktivist teoriye baglamamak ve sanati

devrimci toplum potasinda eritme goriislinii benimseyen Rus fotomontajcilari,

“L HZDEMIR, Fotograf Dilyetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsali, 79.
“2 ADES, A.g.d., 5.
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endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten bir bi¢imlendirme c¢abasi icinde
olmuslardir. Is¢i sinifinin sanayilesme siirecindeki emegini ve egitimin 6nemini

anlatmak i¢in fotomontaji kullanmislardir.

192¢

24mrrz-28aPR1

Fotograf 2.43 1929, El Lissitzky

Rus konstriiktivizmin en oOnemli ¢ikis1 ve kendilerini sanat diinyasma
tanitmalar1, 1929°’da Ziirih’te agilan Rus sergisinde olmustur. Bu sergide; Lissitzky
konstriiktivizmin dinamik kompozisyonunu ve carpici bakis agisini kullanmustir.
Lissitzky’nin posterine iki insan bas1 hakimdir. Birbiri igine ge¢mis iki insan basi

goriintiisii aynm1 goriisii paylasan gelecege bakan kisileri vurgular.

1923°den 1931’ e kadar fotomontaj, reklamcilik ve politik propaganda amaci
dogrultusunda posterlerde, kitap kapaklarinda oldukca fazla kullanilmstir.

2.14.6.3. Dadaistlerle Konstriiktivistlerin Temel Farkhihiklar
Dada ve konstriiktivist fotomontaj arasinda konu olarak temel bazi farkliliklar

gozlemlenmektedir. Dada fotomontajlari, politik agirlikli eserler olmalar1 nedeniyle

savagl Ve Alman fasizmini konu almistir. Rus konstriiktivistlerin fotomontajlar1 ise,
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politik olmakla beraber, endiistriyel Rusya’nin amaglar1 konusunda insanlari

etkilemeye yonelik olmustur.

Dadac1 sanatgilari, insanlar1 kolelestiren, savas endiistrisi yoluyla biiyiik ¢ikarlar
saglayan iilkelerin, barbarhigina tepkiliydiler. Dadaci sanatgilar savas kadar sanatin
standartlastirilmasma da karsiydilar. Dadaci sanatcilara gore, fotomontaj sayesinde
toplumun devrimci ruhu yeniden canlandiracaktir. John Berger’inde dedigi gibi;
fotomontajdaki en biiyilik ustiinlik tim kesme ve birlestirmelere ragmen, her sey

yeniden fotografik gerceklikle bir araya gelerek, simgelere doniismektedir.

“Ozellikle Huelsenbeck’in 1918’de onciiliigiinii yaptig1... Berlin Dada grubu
ise sol goriislilydii ve sanat karsiti etkinligini propaganda ile birlestiriyordu.”**
Alman Dadaistleri bu yolla milliyet¢ilige, emperyalizme karsi ¢ikarak, Hitler karsiti

propaganday1 benimsemis ve uygulamiglardir.

Rus konstriiktivistlerin fotomontajlar1 politik ajitasyona dayalidir. Bu
fotomontaj ¢alismalari, devrimle kurulan yeni Sovyet Birliginin, amaglarini kitlelere
anlatma ve ikna etmeye yonelik ¢alismalar yaparlar. Sovyetler Birligindeki sanayi ve
teknolojik ilerlemelerin propagandasini yapma amaciyla fotomontajlar tiretirler. Bu
iki akim arasinda dikkat ¢eken en Onemli fark; Berlin Dadaistlerinin var olan
yonetime karsit her tiirlii tehlikeyi goze alarak miicadele etmelerine karsmn; Rus
Konstriiktivistleri, yeni olusan Sovyet yOnetimiyle ayni saflarda olmalar1 devlet

propagandasi yapmalaridir.

Fotomontaj estetik deger ve kompozisyon olusturmada farkli arayislarin aract
olabilir. Ama gergekligi bozdugu ve Kkitlelere gercegi farkli algilattigi igin
fotomontaj, yonlendirmeci bir propaganda c¢aligmasi olarak goriilebilir. Nitekim
giinlimiizde, 6zellikle yazili basinda fotomontaj yoluyla goriintii ekleme, birlestirme

yapilmakta, bu ¢aligmalar siyasi propaganda araci olarak kullanilmaktadir.

43 ORAL, Ag.t.,, 28.
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3. BOLUM

3.1. FOTOGRAF YORUMLAMADA YONTEM

Gilintimiizde propaganda ve reklam stratejileri, pratikleri iizerinde pek c¢ok
calisma yapilmaktadir. Propaganda ve reklam stratejileri basli basma bir bilim dal
olarak kabul gérmekte, ekonomi ve siyasal ¢evrelerin taleplerine uygun olarak, bu
konular tizerinde kapsamli bilimsel arastirmalar ve yaymlar yapilmaktadir. 20.yiizy1lin
Tirk basininda propaganda amacgh kullanim 6zelligi ile yer alan, segilen belgesel
fotograflarin yorumlanmasinda, Ohio State University’de sanat Profesorii olan Tery
Barrett’in fotograf elestirme yontemi olarak benimsedigi, betimsel bilgi, baglamlar ve
yorumlama bagliklar1 altinda incelenecektir. Barrett ‘fotografi elestirmek’ adli
kitabinda ”’bir imgeyi degerlendirmenin en iyi yollarindan biri onu gozlemlemek ve

»404 - demektedir. Fotograf yorumlamada, ornek

iizerine digiinlip konugmaktir.
fotograflar iizerinde, var olan, goriilebilen, imgeler ve gostergeler 15181inda bir takim
yargilara varmaya, propaganda ile olan iliskileri sorgulanmaya ¢alisilmistir. Secilen
fotograflar 100 yillik siire¢ i¢inde Tiirkiye‘de yasanan ekonomik, sosyal ve siyasal
yap1 icinde, kendi donemlerinde Onem tasiyan Kkisilerin, olaylarn Oykiilerini
barindiran; kimi ¢ekim asamasinda propaganda amagli tasarlanarak, kimi ise fotograf
cekildikten sonra, propagandist yonii saptanarak c¢ikar sahibine hizmet etmis
fotograflardan olugmaktadir. Secilen ve yorumlanan 6rnek fotograflarda, Tiirkiye’de
gelismekte olan demokrasi hareketinin uygulamaya konulurken, propaganda amach
sOylevlerle Dbelgesel fotografin gilicinden nasil faydalanildigin1  gdsterme
amaclanmustir. Kitle iletisim araglar1 i¢inde, ozellikle 20. yiizyilda 6nemli bir yere

sahip olan fotografin propaganda amag¢li kullaniminin doneme damgasini vuran

Batili devletler ve liderlerle paralel zaman dilimleri i¢inde kullanildig1 saptanmuigstir.

%04 Terry BARRETT, Fotografi Elestirmek., 5.
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3.1.1 Betimsel Bilgi

Betimsel bilgi, fotografin konusu, konuyu aktarma araci ( ekipman ) ve anlatim
yontemi hakkmdaki bilgileri igerir. Fotograf¢inin ideolojik diistincesi bilinse de, o
fotografta sunulan ideoloji ve fotografcinin bunu sunarken tarafsiz kalip kalmadig,
gibi hususlar betimsel bilgi toplamada 6nemli ve gereklidir. Fotograf betimleme
yonteminde, fotografin ¢ekildigi donem, sosyo-ekonomik ve siyasi sartlar gibi
doneme 151k tutacak bilgilerden; betimsel verileri aktarirken de salt fotograftan degil,

fotografin alt yazis1 veya basin igerikleri gibi detaylardan yararlanmak gerekmistir.

3.1.2 Yorumlama

Genelde ‘yorumlama’ kavrami, uygulamada resim, siir gibi sanat dallar1 igin
gecerlidir. Fotograf konusunda yorumlama yapmaya pek aliskin olmasak da,
fotografin bir konu hakkinda bilgi vermek, tartisma baslatmak gibi iletisimsel
donanima sahip olmasi, giiniimiizde bu yapitlarin kapsamli olarak yorumlanmasini

da gerekli kilmaktadir.

Fotograflar, mutlak ger¢ekligin dogrudan temsilleri olarak goriiniirler, oysa bu
goriintlilerin  bir g6z ve arkasindaki beyin tarafindan smirlandirilmis ve
anlamlandirilmis oldugu unutulmamalidir. Bu baglamda fotografin olugma siirecinde
fotografcinin  kiiltiiri, bilgileri, degerleri, inanglar1 gibi kisisel ve yasamsal
birikimleri 6nemli yer teskil eder. Fotograf¢i, bu degerler ve deneyimler isiginda
secimler yaparak iki boyutlu bir yasam kesiti olusturur. Fotograf yorumlamada bu

hususlar1 gézden kagirmamak gerekir.

Felsefeci Nelson Goodman goriintityii gérme ve yorumlama konusunda sunlari
soyler: “... Ernst Gombrich'in 1srarla {izerinde durdugu gibi, masum bir géz yoktur.
Go6z her zaman gordiigiinden eskidir, ge¢cmisine ve kulagm, burnun, dilin,
parmaklarin, kalp ve beynin eski yeni tiim kayitlarma takmtilidir. Yalniz ve kendi

giiciiyle calisan bir enstriiman gibi degil, karmasik ve kaprisli bir organizmanin ¢ok
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mesgul bir liyesi gibi islev goriir. Sadece nasil degil ne gordigii de ihtiyaca ve
onyarglya gore diizenlenir.”*® Bu baglamda “gdz” iin masum olmadigmi
diistiniirsek, beyin, géz ve fotograf makinesi tiglisiiniin {iriinii olan fotografin, taraf
olmaya ve on yargiya hizmet ettigi sdylenebilir. Oyleyse, bize sunulan gorselleri,
gercekligin bir kanit1 olarak gérmeden once, o fotografi olusturan tiim kanitlarin

toplanarak bunlarm etraflica yorumlanmasi gereklidir.

Fotograf lizerinde “betimleme” yaparken goriilebilen tiim bilgiler, nitelikleriyle
birlikte ortaya konur. Oysa ‘yorumlama’ yonteminde, fotografin c¢ergeve igindeki
gostergeleri yorumlanarak, betimlenmis nitelikler ile fotograf arasinda anlam
iliskileri kurarak incelenir.“Yorumlamak, bir fotografin betimlenmis tiim niteliklerini

hesaba katmak ve bu nitelikler arasinda anlaml iligkiler kurmaktir.”*%

3.1.3 Baglamlar

Fotograflar1 anlamak ve degerlendirebilmek ic¢in, fotografta goriilen sahne
disindaki, yani fotograf karesi i¢ine alinmayan, olay dis1 birakilmis sahnenin de hayal
edilmesi gerekir. Fotograf¢inin zaman icinde akip giden goriintiilerden sec¢imler
yaparak elde ettigi goriintiilerin ve disarida biraktigi saptanmayan goriintiilerin
beraber hayal edilerek incelenmesi, fotograf¢cinin niyeti hakkinda fikir olusturmamizi
saglar. Bu eldeki verilere bakma ve hayal etme evresi, fotograf¢inin fotografi neden
ve nasil ¢ektigi bilgilerine ulasmamiz gibi baglamsal bilgileri elde etmemize olanak

saglar.

Fotograftaki baglamlar i¢sel ve digsaldir. “Bir fotografin igsel baglamini

disiinmek,... betimsel olarak apacik olana dikkat etmektir...”*%

Baglamlar
fotografin i¢indeki bi¢imin, konunun ve aktaran kisinin arasindaki iligkiyi
coziimlemekten gecer. Bu iligki baz1 fotograflarda ¢ok kolay anlagilirken, bazi

fotograflarda ise ancak mit ve sembollerin takibiyle anlagilabilir.

45 BARRETT, A.g.e, 66.
46 BARRETT, A.g.e.,67.
7T BARRETT, A.g.e., 131.
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“Digsal baglam ise fotografin i¢inde bulundugu ya da sunuldugu durumdur.”*%

Yani bunu, fotografin hizmet ettigi durum diye de adlandirmak miimkiindiir. Bir
fotografin nerede goriildiigii, ne sekilde kullanildigi, fotografi fotografcinin
yiklemek istedigi anlamin dismma ¢ikarip, fotografi farkli bir anlam boyutuna
tastyabilir. Ornegin bir kisiye ait porte fotograf, bir afis veya billboard da
goriiliiyorsa farkli; kartpostal boyutlarinda bir ev duvarmi siisliiyorsa, farkli bir
amaca hizmet eder. Bu portrenin se¢im propagandasi i¢in kullanilan bir siyasi lidere
ait olmasi durumunda, dogal olarak genis bir kitleyi ilgilendirdigi yorumu
yapilabilir. ikinci sunus yonteminde ise, bunun bir hatira fotografi oldugu ve daha az
kisiyi ilgilendirdigi yorumunu yapilabilir. Sonu¢ olarak dissal baglamda fotografi
kullanan kimseler kendi amaclar1 dogrultusunda fotografin kullanim alanlarmi
belirleyerek anlatimin degismesinde biiyilk rol oynarlar. Betimsel bilgi ve
yorumlama yonteminin segilen fotograflarda kullanilabilmesi i¢in, fotograflarin
birtakim sorular 1s18inda degerlendirmesi yoluyla bigimsel yoniiniin ve igeriginin

tam anlamiyla ortaya ¢ikarilabilecegi kanisindayim.

Bu sorular:

-Fotografin konusu nerede gegmektedir?

-Fotografta yer alan kisiler ve nesneler nelerdir?

-Fotografta yer alan arka planin fotografin anlatimma nasil bir katk:
saglamaktadir?

-Fotografin nerede, ne zaman, nasil ve nicin cekildigi bilgilerine fotografi
incelerken ulasilabiliyor mu?

-Fotografin hangi amaca hizmet ettigi anlasilabiliyor mu?

-Fotograf bir donemim, fikir veya gorlisiin (ideolojinin) ipuglarini,
sembollerini tagiyor mu?

-Fotografta kullanilan 15181n 6zelligi nedir, anlatima katkis1 var mudir?

48 BARRETT, A.g.e., 135



218

-Fotografta ilgi merkezi agik¢a anlasilir durumda midir?

-Fotograf bi¢imsel olarak nasil yapilandirilmistir? (Kontrast, perspektif, renk,
uyum, keskinlik vs.).

-Fotografta anlatim olusturulurken, gérme agisindan destek alinmig midir?

-Fotograf nerede ve nasil kullanilmigtir?
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3.2. ORNEK FOTOGRAFLAR VE BU FOTOGRAFLARIN
PROPAGANDACI TAVRININ YORUMU

Fotograf 3.1 1915 Harb Mecmuasi

“Bir kesif kolumuz, diisman siivari kesif kolunu toplu ve muvaffak atesleriyle kagirtirken.”

Fotograf, Tiirk ordusundaki bir askeri birligi, modern donanim ve
kiyafetleriyle tanitan bir fotograftir. Her ne kadar fotografin Canakkale’de savas
meydaninda ¢ekildigi anlasiliyorsa da, fotografin ¢ekildigi mekanin neresi oldugu,
mimari ve topografik bir detay icermedigi i¢in net olarak anlasilamamaktadir. Diiz
bir arazide figiirlerin arkasinda bir aga¢ oldugu goriilmekte, 6niinde ise konu itibari
ile agiklik bir alan oldugu disiiniilmesi istenmektedir. Fotograf 9 adet silahli,
tiniformal1 ve sirtlarinda ¢antalari olan askerden olusmaktadir. Arka planin fotografin
icinde biiytlikliik olarak az yer almasi fotografi izleyen kisinin dikkatini dogrudan
ilgi merkezi olan askerlere yonlendirmektedir. Bu da aktaranin hedef Kkitleye, hemen

mesaj verme arzusu duyan bir kaygi tasidiginin gostergesidir.

Fotografin ne zaman ¢ekildigi konusu, askerlerin biyik sekilleri, kiyafetleri,
kullanilan sildhlar ve teghizatlar1 gz Oniine alindiginda donemsel olarak bir fikir
vermektedir. Bu fotografta; askerlerin yiiziinde, savagin dehset veren ifadeleri yoktur.

Figiirlerin duruslarindaki rahatlik ve yiizlerindeki mimikleri tahlil edildiginde,
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fotograf ¢ekiminden haberdar olduklar1 ve bunun kurgulanmig bir fotograf oldugu
yargisina varabiliriz. Bu detaylar 1s18inda fotografin “Harp Mecmuasi “‘adli
gazetenin kapak fotografi olarak yayimlanmasi ise, fotografin hangi amacla
cekildiginin anlagilmasimi kolaylastirmigtir. Fotografin, &glen vaktinde, tepeden
gelen 1sikla cekilmis olmasi, kontrast bir goOriintiiniin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu kontrastlik, fotograftaki asker figiirlerinin yiiz hatlarim sertlestirerek,
tifeklerine bakarak gergeklestirdikleri nisan alma eyleminin daha kuvvetli

hissedilmesine yardimc1 olmustur.

Kullanilan fotografin kare format olmasimin kadraji sikistirdig1 ve askerlerin
silahlarin1 kime dogru yonelttigi, hatta karsida bir diisman olup olmadig1 konusunda
izleyicide soru isaretleri birakmaktadir. Figilirlerin eylemlerini kullamilan gorme
acisiyla net olarak gormek miimkiindiir. Cercevedeki askerlerin birbirleriyle olan
uyumu, siralaniglar1 ve fotograftaki perspektif etkisi adeta bir tanitim fotografindaki
kadar kusursuzdur. Bu veriler sahnenin ger¢ekligi konusunda soru isaretleri
birakmakta; hatta, bu fotografin Canakkale harp sahasinda c¢ekildigi konusunda

stiphe uyandirmaktadir.

* Fotografin propaganda amaci olarak kullamlmasi, Canakkale Savaslar1 sirasinda dnemli
yer tutmustur. Bu savasta, Miittefiklerin teknik istiinliikleri sadece silah ve donamim agisindan
degildir. Miittefikler ayn1 zamanda propaganda araglari acisindan da dstiindiir. Bugiin bizde,
Canakkale ile ilgili, cephede ¢ekilmis fotograf sayisi 20-25’i gegmezken karsi tarafta bu say1 binleri
asmaktadir. Miittefik cephesinde, bu savasta bizzat savas muhabirleri gérev almis; bu muhabirler,
etkili propaganda fotograflar1 ¢ekmisler; bunlari iilkelerindeki iinlii gazetelerde yayimlamislardir.
Fotografla propaganda giicliniin farkinda olan Harbiye Nazir1 Enver Pasa, bu konuda caba sarf
etmigtir. Almanlardan 6grendigi sekli ile-ki tezimizin ilgili boliimlerinde mevcuttur- yazarlar, sairler
ve fotografeilardan olusan bir heyet kurmus; “Harb Mecmuasi” adiyla ¢ikardigi bu dergide, savasin
sonuna kadar propaganda fotograflari ve yazilar1 yayimlatmistir. Yukaridaki fotograf, bu derginin

kapak fotografi olarak kullanilan bir propaganda fotografidir.



221

Fotograf 3.2 Atatiirk, Anonim Fotograf 3.3 Atatiirk, Anonim

Atatiirk fotograflarini iki boliimde inceleyebiliriz: Portreleri ve halk arasindaki
fotograflari. Cemal Isiksel, Etem Tem, Esat Nedim Tengizman, Selahattin Giz,
Cemal Goral, Faik Senol gibi bir ¢ok fotograf¢i Atatiirk'lin fotograflarini ¢ekmistir.
Cumhuriyet ile birlikte, Kurtulus Savasi sirasindaki pelerinli, askeri iiniformali
fotograflarin yerini, modern bir batili gibi giyinen Atatiirk almistir. Fotograflarda,

silindir sapka, eldiven, kasket gibi batili kiyafet aksesuarlar1 goriilmektedir.

Atatiirk fotograflar1 yapisal olarak irdelendiginde, merkezsel kompozisyonlarla
karsilasiimaktadir. ilgi merkezi fotografin tam ortasindadir. Bu bigim kullanim tarzi
Tiirk minyatiir sanat1 ve Hazreti isa ve Havarilerini betimleyen resimlerde goriiliir.
Minyatiirde padisah, herkesten biiyiik resmedilir ve goriintiiniin tam merkezinde yer
almaktadir. Orta c¢ag ressamlarmin tablolarmda da Hz. Isa merkezdedir ve

belirgindir.

Atatiirk portreleri donem iginde goriilen fotograflar arasinda en estetik
olanlaridir. Genellikle, kamera agis1 6zneye gore biraz alttandir. Fakat bu alttan

bakis, yakin donemlere rastlayan Adolf Hitler’in fotograflarinda goriildiigi kadar
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abartili degildir. Model objektifle gbz temasi kurmaz. Bakislar kadraj disinda bir
yerdedir. Belki bu gelecekte iilkesi i¢in de ¢ok sey yapabilmeyi, bir siirii yeni
projelerin varligini, 6nerme diisiincesini belirtmektedir. Portreleri cepheden veya %
den goriiliir. Atatiirk portrelerinde profil fotografina pek rastlanmaz. Fotograflarinda
Atatirk, idealize edilerek yiice bir goriiniimle betimlenmistir. Pek ¢ok lider
fotografinda oldugu gibi, gergek ile ideal birbirine karigarak bir estetik sunum
olusturulmak istenir. Bu anitsal bir figiiratif anlayistir. Yonetimdeki ‘egemen giice’

bir gonderme niteligi tasir.

Atatlirk portrelerinde genellikle mekan duygusunun son derece zayif oldugu
detaysiz fonlar kullanilmistir. Fotografik baskida bdlgesel karartma yapma gibi
miidahaleler goze ¢arpar. Ozellikle portre fotograflarda rétus ile karsilasiimaktadir.
“Fotograf 3.2” de karartma ve rdtus uygulamasi net olarak goze ¢arpmaktadir. Ayni
fotografta sert bir 151k kullanilmasi yiiz hatlarmi belirginlestirerek daha kararli bir
ifadenin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu sert bakislar, Atatiirk’tin 1923 sonrasinda
askerlikten ayrilip sivil hayata gectigi ilk yillarda ¢ektirdigi pek ¢ok fotografinda
goriilmektedir. Bu durum, O’nun, sivil yasama ge¢mesine ragmen hala sert ve

kararl asker bakiglarin1 muhafaza ettigini gosterir.

Atatlirk’in 1930’lu yillarda ¢ekilen portrelerinde daha c¢ok ileriye bakan,
gelecegi diislinen, lilkesi i¢in hayaller kuran idealist bir liderin yumusak bakislarini
gormek miimkiindiir. “Fotograf 3.3” nolu fotografta bakislar ileriye ve biraz yukariya

dogru yonelmistir.
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Fotograf 3.4 7 Temmuz 1935, Atatiirck Anonim Fotograf 3.5 1929, Atatiirk, Anonim

Atatiirk'ii halkiyla birlikte, yasam iginde gosteren fotograflarn da yine ilgi
merkezi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu fotograflarda Atatiirk, kadrajmn ortasinda yer
almaktadir. Etrafinda Batili yasamm gereklerine uygun giyimli kisiler vardir.
1930'lardan sonra, bu donemin Atatiirk fotograflarinda O’nun etrafinda bulunanlarda,
fes, carsaf, gibi Cumhuriyet 6ncesi doneme ait simgelere rastlanmaz. Atatlirk ya
tahta basinda Latin alfabesi dgretir, balolarda dans eder, plajlarda, modern mayolu
Tirk kadmlariyla birlikte goriiniir. Ya da Atatiirk Orman Ciftligi'nde traktor
basindadir ve halkini tarima, teknik makine kullanimina 6zendirmek istemektedir. Bu
fotograflar Atatiirk’lin bilingli olarak ¢ektirdigi propaganda fotograflaridir. O, Tiirk
kadininin sokakta bile ¢ekinerek yiiriidiigii eski gelenegi kaldirarak, onlarla birlikte
denizde yiizer, kiirek ¢eker; boyle fotograflarin yayimlanmasiyla Atatiirk; toplumsal
yasamda gormek istedigi ‘yasamin her yerinde kadm’ figliriinii vurgulamak, kadmin
sosyal yasamda degisen yiizli ve rolityle birlikte, degisen Tiirkiye’yi de tanitmay1

amaclamaktadir.
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Fotograf 3.6 1936 ,Othmar Pferschy

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yeni Tiirkiye’nin propagandasini yapan fotografli
eserlerde imzas1 bulunan Avusturyali fotografci, sosyal yasam fotograflarinin yani
sira, dogadan ya da kentlerden ¢ektigi fotograflari da titiz bir ¢ergeveleme gelenegine
bagl kalarak olusturmustur. Othmar bir¢ok fotografinda oldugu gibi bu fotografta da
sade bir ¢ergeveleme ile anlatmak istenilene odaklanmistir. Genel olarak yalin bir
anlat1 diliyle fotograf ¢eken Othmar’in {stiin kompozisyon ustaligi goézden
kagmamalidir. Modern Tiirkiye’nin adim adim insasina tanik oldugumuz Othmar
Pferschy’in fotograflarinda, belki de Tiirkiye’de programli olarak propagandist
fotograf dili kullanan bagka bir fotograf¢iya rastlanmaz.

“Othmar’in ‘genclik is basinda’ adli bu fotografindaki figiirlerin, agik fon
iizerindeki kontrastt ve genglerin ritmik siralanis1 konuyu kolay algilanir hale
getirmistir. Bir tanitim fotografinin diizenliligine sahip fotograf, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda gen¢ Tiirkiye’nin, genclerinin disiplinini 6n plana ¢ikaran 6nemli bir
gostergedir. Othmar’in Matbuat Umum Miidiirliigii’nde calistigi bes yil iginde

Anadolu’yu gezerek 16.000 kare fotograf gektigi sdylenmektedir.”**®

Fotograflarin
biiyilk boliimiinde goriilen kurgu sahnelerin olusturulmasi Othmar’in fotografta

diizen arayigina dnem veren bir fotograf¢i oldugunu gostermektedir.

%% Deniz SOM, Osmanli imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne, Cumhuriyet gazetesi, 5 Temmuz1998
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Othmar Ankara'daki ilk fotograf sergisinin agilisindaki detaylar1 anlatirken,
”Sergi saraymin On salonuna girildiginde ilk dikkati c¢eken ¢esitli 6zdeyisler
olmaktadir. “Yurdunu seven, fotografini ¢eker!”, “Tiirk ¢ocugu, yurdun giizel ve
fotografi ¢ekilmeye degerdir!”, “Profesyonel ya da amator fotograf dernekleri
kurunuz!” gibi ya da “Sadece birinci smif fotograf¢ilik malzemesi kullanmniz!” gibi

59410

ir1 siyah harflerle yazilmis ctimleler. oldugundan bahseder ve donemin fotografa

olan ilgi ve ihtiyacin1 vurgular.

0 pEFERSCHY Othmar, La Turquie Kemaliste, Nisan 1936
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Fotograf 3.7 1945, Joe Rosenthal, “ Hirojima” Fotograf 3.8 1950, Anonim, Kore savasi

Fotografin ¢ekim yeri hakkinda kesin bir bilgiye gorsel olarak ulasamasak da
eylem itibari ile fotograf yer olgusunu sormamizi engellemekte; buna gerek
birakmamaktadir. Bu fotografin 20 yy. en bilinen fotograflarindan biri olan
Rosenthal’m 1945 yilinda ¢ektigi tinlii Hirosima fotografina olan benzerligi dikkatten
kagmamaktadir. Tirkiye’nin Kore Savasma katildigi (1950 -1953) yillarda ¢ekilen
bu fotograf bayrak, zirve, galip gelme kavramlarini, en iyi sekilde temsil etmektedir.
Fotografin kompozisyon olarak basarisiz hali (tam olarak ortalanmamasi) ¢ekim
sartlarmin zorlugu duygusu uyandirmaktadir. Askerlerin bayrak diregini topraga
saplarkenki gayreti, fotograftan hissedilebilirken, bayragin gokyliziinde kontrast
olusturarak ag¢ilmis hali (ay ve yildizin goriiniir olmast) fotografi giiglii kilan 6nemli
unsurlardandir. Rosenthal’n fotografindan farkli olarak Tiirk askerlerinin bayragi
diktigi yerin, herhangi bir yipranmishiginin olmamasi, bize, savasa dair bir detay
verememesi nedeniyle, bu fotografin kurgu olma olasiligmi giiglii kilmaktadir.
Birbirine yakin donemde yakin cografyalarda cekilen bu iki fotografin, iilkelerinin
askeri giiciiniin bir gostergesi olarak halki, basariya inandirmalari, ulusal duygular
sicak tutma gayreti i¢inde olduklar1 i¢in biitiinlestirici propaganda islevini yerine
getirdiklerini sOyleyebiliriz. Bu da fotografin savaslarda propaganda amaclh

kullanilmasina iyi bir 6rnektir.
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* Sovyet baskisma karsi miittefikler arayan ve bu sebeple NATO'ya girmek isteyen Tiirkiye, bu
isteklerini daha kolay elde etmek ve Amerika'ya yakinlasmak amaciyla Kore Savasi'na bir tugay
yollamistir. General Tahsin Yazici komutasindaki 5090 kisilik Tiirk Tugayi, 17 Eyliil’de Kore’ye
vardi. Burada basarili savaglar yapti. Diinyanin takdirini topladi. Kore Savasi, Amerikan ve Kore
edebiyatinda ¢ok sik islenmistir. Tiirk edebiyatinda ise 60 yil boyunca Atilla Ilhan'in Yaraya Tuz
Basmak romaninda iki-li¢ boliim hari¢ yer bulamayan Kore Savasi; Ekim 2010 yilinda yaymlanan

Kore Daglarinda Aslanim Yatar ile Tiirkiye’de ilk defa bir romana kavusmustur.”***

1 tr wikipedia.org/


http://tr.wikipedia.org/wiki/NATO
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tahsin_Yaz%C4%B1c%C4%B1
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Fotograf 3.9 1954, Menderes, Se¢im meydani Fotograf 3.10 2010, Menderes Kitap kapagi

Adnan Menderes, ¢cok partili hayata gectigimiz 1946 se¢imlerinde, cesitli
nedenlerden dolay1 iktidara gelememis; fakat bu secimde gosterdigi performansla,
yapilacak ilk sec¢imlerde, iktidar olacaginin sinyallerini vermisti. Nitekim, 1950
yilinda yapilan se¢imlerde Menderes’in partisi Demokrat Parti, tek basina iktidar
olacak oyu almis; boylece Tiirk siyasi hayatinda - sonu aciyla bitecek olan - 10 yillik

“Adnan Menderes Donemi” baslamistir.

Menderes, Atatiirk ve Inonii’den sonra iktidara gelen ve onlardan farkli bir
profil ortaya koyan halk tipi bir liderdir. O, her firsatta halkla sicak iliskiler kuran,
halka yakim duran bir siyaset adamidir. 10 yillik iktidar1 siiresince onun bu 6zelligi

tiim basin yayim organlarma yansimistir.

Yurt gezilerinde halkla yakin temas kuran Menderes’in Tiirk siyasi hayatina
kazandirdigi en biiyiik yeniliklerden biri, agik hava toplantilaridir. Giliniimiizde kitle
iletisim araclar1 i¢inde 6nemli yere sahip televizyonun, yaygin olarak kullanilmadigi
donemlerde, Ozellikle se¢im konusmalari, liderlerin icraatlarini dinlemek ve
bilgilenmek i¢in halkin en c¢ok ragbet gosterdigi ve sik¢a kullanilan yontemlerin
baginda gelmekteydi. Menderes’le baslayan ve onu takip eden biitiin liderler
tarafindan kullanilan agik hava toplantilari, yukarida gordiiglimiiz formatta

giinlimiizde de stirdiiriilmektedir. Bu formatta, miting yapilacak meydan, kentin en
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biiyilk meydanidir. Lider gelmeden once partililerin tek amaci — miimkiinse -
meydani hinca hing doldurmaktir. Bunun i¢in civar yerlesim alanlarindan se¢gmenler
meydanlar1 doldurulur. Lider, biiyiik alkiglar arasinda, meydanin en hakim yerine
yerlestirilen yiliksek kiirsii veya platforma ¢ikar, halki selamlar. Bu selamlama
anlarinda heyecan doruk noktasindadir. Menderes’in ag¢ik hava toplantilarinda
¢ekilen fotograflarinda ana tema; meydandaki kalabalik ve liderin halki selamlayis1
iizerine kuruludur. Fotograf¢i olayr yliksek bir yerden genis bir gdorme agisiyla

anlatmaktadur.

Fotografta, Menderes’in lizerinde takim elbise vardir, gdmleginin yaka
digmesi ile ceketinin diigmeleri kapalidir. Kravat adeta bogazini sikmaktadir.
Burada, giiniimiizde c¢okg¢a rastlanan rahat ve Ozgiir lider goriintiisiinden ziyade,
halkin Oniinde ceketinin diigmelerini ilikleyen, halka asir1 saygili, fakat resmi

gOriiniisli bir lider goriintiisti verilmek istenmektedir.

Menderes’in, kurmaylarmi arkasma alip, sag elini havaya kaldirarak
baslattig1 selamlama fasli esnasinda, segmenin de elleri ve bayraklari havadadir.
Menderes’in gordiigli ilgiden ve toplanan kalabaliktan dolayr duydugu mutluluk,
yiiziinden okunmaktadir. Menderes’in se¢im propaganda caligmalar1 sirasinda
verdigi bu goriintli, 1965’ten sonra, Menderes’in Demokrat Partisinin devami
oldugunu iddia eden Siileyman Demirel’in se¢cim ¢alismalarinda da benzer goriintiiler
olusturmustur. Siileyman Demirel ile yorumladigimiz agik hava propaganda
calismasida kullanilan bu benzerlikler, yillar i¢inde siyaset bilimciler tarafindan da

dile getirilmistir.

Menderes’in 2 Mayis 1954 se¢im calismalar: sirasinda ¢ekilen bu fotografi,
onunla ilgili yapilan haberlerde 50 yildir kullanilmaktadir. Bu fotograf, adeta
Menderes’in siyasi yasaminin bir simgesi haline gelmistir. Ozellikle sosyal medyada,
Menderes’le ilgili olarak yapilan her haberde, bu fotografa yer verilmekte, adeta,
halkin biiyiik destegini arkasina alan bir liderin, yasadigi aci1 sonu hak etmedigi

mesaj1 verilmek istenmektedir.
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Yukarida goriilen yayin, Erdal Sen tarafindan 2010 yilinda “Basbakan Adnan
Menderesin Hayati, Bir Yigit Vardr” adli, Yitik Hazine Yayinlarindan ¢ikan kitabin
kapagidir. Kitap yazari da, bu fotografi Adnan Menderes’i tanimlayacak nitelikte bir

fotograf olarak gormiis; kitabmin kapaginda bu fotografa yer vermistir.

DEMOKRASI YOLUNDA BIR HAYAT

P N

[BRAHIM SERTKAYA

e
et

Fotograf 3.11 Menderes Portresi Fotograf 3.12 2007, Menderes Kitap Kapagi

Menderes’in portre fotografi azdir. Daha ¢ok halkla birlikte oldugu anlarin
fotograflandigi Menderes’in - ki belki tercihi boyledir - hangi tarinte ve Kkim
tarafindan c¢ekildigini belirleyemedigimiz bu fotografi, onun en taninmig portresidir.
Fotografta, Menderes bakislarini objektiften kacirmistir. Bazi liderlerde ¢oklukla
rastladigimiz gibi bakiglar1 utka dogru da degildir. Biraz dalgin ve diistinceli bir hali
vardir; fakat durusu dogaldir. Burada, pek ¢ok lider fotografinda gordiiglimiiz —ve
biraz da yapaya kacan giiclii lider goriintiisi yoktur. Bu haliyle fotograf,
Menderes’in halk arasinda sevilen bir lider olarak kabul gdérmesinin ip uclarini
vermektedir: Bu, kimseye yukardan bakmayan miitevazi ve iddiasiz bir bakis,

halktan ve siradan bir lider goriintiistidiir.

Menderes’in bu ¢ok tanman ve pek ¢ok yazili basin ve sosyal mecrada
kullanilan portre fotografi, 2007 yilinda, ibrahim Sertkaya tarafindan “Demokrasi
Yolunda bir Hayat, Adnan Menderes” adiyla, Yagmur Yaymlarindan kitap olarak

yaymmlanmustir. Kitap yazari, kitabina, Adnan Menderes’in bu, ¢ok bilinen portresini
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koymay1 yeglemistir. Yazar, bu portre araciligiyla masum ve miitevazi goriintii veren

Adnan Menderes imajin1 yaklasik 50 y1l sonra tazelemeye ¢aligmaktadir.

: THE WEEKLY NE\\'SM!\(.V\YV}‘;?\E
' R
1 |

TURKEY'S
PREMIER
MENDERES

Fotograf 3.13 Subat 1958, Menderes Fotograf 3.14, Menderes Kartpostal
Time Dergisi Kapagi

Yukarida s6z ettigimiz gibi, Adnan Menderes’in portre fotografi yok denecek
kadar azdwr. O’nun fotograflar1 daha cok, acgilis torenleri, yurt gezileri, se¢im
meydanlar1 gibi halk i¢inde, halkla birlikte bulundugu anlarin, eylemlerin saptandigi
fotograflardir. Bu nedenle, baz1 mecralarda, Adnan Menderes’in yukaridaki {inli
portresini  siirekli kullanmak yerine, resimle farkli portreler olusturma yoluna
gidilmistir. Boylelikle farkli goriintiiler ve portreler elde edilmeye ¢aligilmistir.

Portre ressamlar1 tarafindan diizenlenen bu resimlerde, fotograflarinda gordiiglimiiz
yakasi sikica kapali gomlek, kravat ve takim elbise muhafaza edilmistir. Gerek
kartpostalda; gerek Time dergisi kapaginda (bu resim, bir fotograftan esinlenilerek
olusturulmus olabilir) kullanilan resimlerde - kartpostalda daha belirgin olmak {izere
- Menderes’in yliziinde bir tebessiim vardir. Bakislar daha canli ve enerjiktir. Bu
resimlerde portre fotografinda gordiigiimiiz ¢ekingen tavir yoktur. Kendine giiven
duyan bir lider goriintiisii vardir. Time dergisindeki resmin, 1958 yili olmasma
ragmen, fonuna, bir silah ve kilig yerlestirilmistir. Bu kompozisyon - bir dngorii
olarak - bilingli sekilde yapilip yapilmadigi hakkinda bilgi sahibi olmasak da,
giiniimiiz okuyucularma 2 yil sonra gerceklesecek olan 27 Mayis 1960 askeri

ihtilalini hatirlatmaktadir.
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Fotograf 3.15 1970, Siileyman Demirel bir mitingde, Anonim

1970 yilna ait, Siileyman Demirel’in halki seldmlamasinin goriildiigi
fotografin konusunun nerede gectigi, kiirsii, mikrofon ve kalabalik gibi detaylar
dikkate alindiginda, belirgin olarak okunmaktadir. Tiirk siyasi tarihinde 6nemli bir
rol oynayan donemin siyaset¢ilerinden Siileyman Demirel’e ait olan bu fotograf, bir
halka seslenisin fotografidir. Kullanilan gérme agis1 sayesinde fotograftaki ilgi
merkezi; yani Demirel, onu destekleyen kalabalikla net olarak goériinmekte ve
fotografin anlamimi bagka bir yoruma neden olamayacak bigimde ifade etmektedir.
Demirel’in arkasindaki sade gokyiizi fonu, siyah takim elbisesiyle bir kontrast
olusturmakta; bdylece onun c¢ergeve icinde daha da belirgin goriinmesi
saglamaktadir. Ozellikle kullanilan genis gdrme agisi, fotografta okunacak birgok
detay1 da beraberinde getirmektedir. Alanda kullanilan bayraklar, alandaki izleyici
kitlesi, konusmay1 alanda izleyemeyip, kendilerine duvar {izerinde yer bulan
figlirler, kalabaligin c¢oklugunun vurgulanmasini belirtmek i¢in 6nemli ipuglari
olmustur. Demirel’in fotograf makinesi ile olan g6z temasi ve birgok fotografinda
olan seldmlama hareketi, kendine olan giivenini agikca gdstermekte, sag eliyle
sapkasin1 kaldirarak sallamasi ise, sag goriisiin onemli temsilcisi olan liderin

ideolojik fikri ile de biitiinlesmektedir.

Fotografta kullanilan 151k, ilgi merkezinin iistiinde cephe 15181 etkisi yaratarak

tonsal belirginligini arttrrmis, okunakli olmasmi daha da giiclendirmistir. Isi8in
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etkisinin izleyici kitle tizerinde varligi1 kaybetmesi, 6n planda duran Demirel’i
fotografta daha giiclii kilmistir. Bu arada Demirel’in ceketinin yan cebinde bulunan
beyaz obje, muhtemelen konusma sirasinda yararlanacagi bilgilerin bulundugu bir
kagittir. Bu kagidin heniiz cebinde bulunmasi, konugsmanin heniiz baglamadigini,
halki selamlama sirasinda ¢ekilen bir fotograf oldugunu gostermektedir. Demirel’in,
bu kagidi saklamak yerine belirgin bir sekilde gostermesi, uzun ve sayisal verilerle
dolu bir konusma yapacaginin isareti olabilir. Bu fotograf kullanilacagi alana gore,
anlamsal olarak degisik okumalara izin verebilir. Donem ve tarih hakkinda net bir
bilgisi olmayan birisi i¢in, bu goriintii, bir se¢im konusmasmin propaganda fotografi
olabilecegi gibi, iktidar olan bir liderin, belki bir agilis i¢in bulundugu meydanda,

halka seslenisi de olabilir.

Fotograf 3.16 1987, Siileyman Demirel mitingde.

Fotograf: Erdogan Kdseoglu

Sonug olarak bu fotograf, genis bir kitle karsisinda, fotograf makinesi ile goz
temast kuran, halki seldmlayan, giivenli, dinamik, giiler yiizlii bir liderin siyasi

propagandasini destekleyen bir belge fotografi olarak kargimizda durmaktadir.
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Fotograf 3.17 1991, Siileyman Demirel, Halkin arasinda, Anonim

Tiirk siyasi hayatinin 6nemli liderlerinden biri olan Siileyman Demirel’in bu
fotografi, dar agiyla cekilmis olmasina ragmen, imgesel ve gorsel acidan c¢ok
zengindir. Halktan biri, halkin i¢inden bir aday gibi sloganlar1 da destekleyecek olan
bu fotograf, segilen net alan derinligi tercihi, kullanilan odak uzaklhgiyla, ilgi
merkezini ustaca belirli kilmistir. Fotografin ¢ekildigi yer, bize ip uglar1 sunmasa da,
fotograf¢1, dar gérme agis1 se¢imi ile kalabalik bir kitle icinde, “halkin bagbakan
aday1r Siileyman Demirel”i, halkla ayni saflarda goriintiilemektedir. Fotografta,
Demirel’in fotografciyla kurdugu goz temasi ve bu farkinda olma halinin fotograftaki
diger figilirlerde olmayisi, fotografin kurgulandiginin gostergesidir. Segilen odak
uzunlugu, fotograf kadraj1 i¢indeki figiirlerle, Demirel’in kiitlesel biiyiikliigiinti ayni
tutarak halktan biri imajin1 kuvvetlendirmistir. Oglen saatlerinde sert giines altinda
cekilen fotografta Demirel, géz cukurlarinin ve yiiziinlin karanlik ¢ikmamasi i¢in
suratin1  giinese paralel olarak kaldirmis, bdylece, yiiziin okunakli olmasi
saglanmistir. Fotograftaki figlir ¢okluguna ragmen, biitlin ilgi Demirel’in yiizii
lizerine yogunlagmaktadir.

* Siileyman Demirel: 1924'te Isparta, Islamkdy'de dogdu. 1949'da Istanbul Teknik Universitesi
Insaat Fakiiltesi'ni bitirdi. Siyasi yasami, 1962 yilinda, Adalet Partisi Genel Idare Kurulu iiyeligi ile
basladi. 1964 yilinda bu partiye genel baskan se¢ilmesinin ardindan, 1965 ve 1969’da yapilan
secimlerde st liste iki kez tek basina iktidar oldu. 16 Mayis 1993 tarihinde, Tirkiye'nin 9.
Cumhurbagkani olarak segildi.
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Fotograf 3.18 1974, Kibris Baris harekati, Anonim

1974 yilinda Kibris’ta ¢ekilen fotografta, Tiirk askerinin havan topuyla diisman
mevzilerine ates etmeden Onceki nisan alma eylemi fotograflanmistir. Fotografin
cekildigi yer, arka plandaki agaglar, uzakta goriilen dag ( Besparmak Daglar1 )
Kibris’m  cografi ozelliklerini  barindirmaktadir.  Fotografin  duragan hali,
dinamizminin yok denecek kadar az olusu, bu fotografin kurgusal bir fotograf
oldugunu diistindiirmektedir. Fotografin boyutlarinin kare olmasi -eger editoryal bir
kadrajlama s6z konusu degil ise- orta format bir makine ile ¢ekilme olasiligmni
giiclendirmektedir. Bu olasiliktan hareketle, savasin orta format bir fotograf
makinesiyle c¢ekilebilecek kadar (orta format fotograf makinesinin agirhigi ve
fotograf ¢ekme isleminin uzunlugu ) rahat gectigini veya fotografin ¢ekildigi yerin

savasin disinda bir yer oldugu diislinebiliriz.

O donemde savasa ait, Ozellikle, savas alaninda cekilen fotograflar,
Tiirkiye’de, biiylik merak uyandirmaktadir. Savas goriintiileri, ulusal birligi ve
halkin giivenini arttirmasi nedeniyle donemin biitiin basin organlar1 tarafindan bolca
kullanilmaktadir. Dolayisiyla cephelerde ve kurtarilan bolgelerde ¢ok sayida foto
muhabiri bulunmakta; zaman zaman bu muhabirler halkin beklentilerine uygun
olarak kurgusal fotograflar cekmekte, devletin denetimindeki basin yaym kurumu ve

sansiir kurumlar1 boyle fotograflarin yaylarmni tesvik etmektedirler.
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Bir bombalama eylemi sirasinda askerlerin bulundugu mevziinin fazla derin
olmamasi, rahat tavirlari, fotografin kurgulandiginin ve fotograf¢inin rahat bir
ortamda istedigi gibi poz verdirdiginin kanitidir. Fotografta tepe 1s181yla, normal bir
objektif kullanilarak sade bir anlatim olusturulmustur. Fotografin olusturulma amaci
kendinden emin duruslariyla, teknolojik donanimi ve gelismis silahlariyla cephedeki
Tiirk askerinin meziyetlerini gostermektir. Kanimizca, bu cephe fotograflari, Kibris
ve Tiirk halklar1 arasinda ulusal birlik fikrinin olusturulmasi; Kibris Barig Harekatina

diisiince olarak gerekli katkinin saglanmasi amaci ile yayimlanmustir.
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Fotograf 3.19 Fotograf: Ozan Sagdi¢, Anitkabir

Bir ulusa ait 6nemli degerleri 6n plana c¢ikaran, yapisal olarak saglam
kompozisyon degerleri tasiyan fotograf, Anitkabir ve asker simgeleriyle 6n plana
cikmaktadir. Diiz bir fon secimi, fotograftaki simgeler iizerinde yalin bir anlatim
saglamakta ve hareketli figiirlerin olusturdugu grafiksel etki fotografi gii¢lii kilan bir
diger unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Asker iiniformalarinin zit renklerde
olmasi, zit yonlere hareketleri ve belli bir noktada tek viicutmus gibi birlesmeleri
kusursuz bir kompozisyon ve “karar ani”’nin ( Henri Cartier Bresson’un fotograf
cekimindeki dogru zamanlama ile ilgili kullandig1 tabir ) {riiniidiir. Fotografta
kullanilan, alttan ¢ekim etkisi askerleri yiiceltirken, diger simgelerin vurgusunu
azathg1r ve fotografcinin bir ilgi merkezi kaygisi tasidigir sdylenebilir. Kullanilan
objektifin gorme agisi, on plandaki figiirlerin fotografta daha biiyiik, belirgin
cikmasmi saglamis, askerlerin arkasindaki heykel grubu ve Anitkabir’in kademeli
olarak kiigiilmesi, fotograftaki perspektifsel derinlik etkisinin giiclendirmistir.
Fotograf c¢ekiminde kullanilan diyaframla, fotograf¢i biitiin 6geleri net olarak
yapilandirmis ve cergevedeki biiyiikliikleri farkli olan objeler arasindaki iletigimi
vurgulu hale getirmistir. Fotograftaki, Biiylik Onder Atatlirk’in anit mezarinin
bulundugu Anitkabir, kurdugu Cumhuriyetin savunucusu Tiirk askeri ve erkekler
grubu heykeli; stirmekte olan Cumhuriyetin propagandasini yapan temsiller olarak
karsimizda durmaktadir. Askerlerin dinamik ve diizenli hareketleri, ordunun

disiplinini, giiciinii temsil etmekte, asker figiirlerinin arkasinda yer alan, {i¢ erkekten
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olusan heykeltiras Hiiseyin Ozkan tarafindan yapilan “erkek grubu” diye adlandirilan
figlirlerinden ilki, asker tiniformali ve migferli olani, Tiirk askerini temsil ederken,
onun yanmki elinde kitap tutan figiir Tirk gencligini, aydin insan1 simgeler.
Fotografta pek goziikkmeyen yerel kiyafetlerle Tiirk koyliisiinii temsil eden bir figiir
de bulunmaktadir. Fotograf, “Devlet sanatgisi” unvani bulunan Ozan Sagdi¢’in
propagandist bir gorsel anlatiyla olusturulmus, Atatiirk’in kurdugu ¢agdas, dinamik
ve gen¢ Tiirkiye’yi simgeleyen Ogeleri bir araya getiren, bu simgeleri vurgulayan

giiclii bir fotograftir.
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Fotograf 3.20 1980, Kenan Evren ve ¢ocuk sevgisi, Anonim

12 Elil Askeri Darbesi, bugiin dahi tartismalar1 siiren bir askerl yonetim
donemidir. Darbeyi yapan generaller i¢inde, komuta kademesinin basinda bulunmas1
ve  biitlin mesajlarin onun iizerinden verilmesinin yani sira, daha sonra 7.
cumhurbaskan1 olmak iizere, sivil siyasetle birlikte toplam dokuz yil gérev alacak

olan Kenan Evren’in 6nemli bir yeri vardir.

Yukaridaki fotografta Kenan Evren, propaganda yontemleri iginde en ¢ok
kullanilan ¢ocuk imajindan yararlanmaktadir. Fotograf karanlik bir ortamda flas 15181
kullanarak ¢ekilmistir. Kenan Evren ve ¢ocuk figiirii cephe flas1 etkisi ile fotografin
arkasindaki diger figiirlerden daha aydinlik olarak belirgin bir sekilde fotografta
farkedilmektedirler. Flas 15181, ilgi merkezi olan Evren ve ¢oguk figiirlerini

belirginlestirmistir.

Fotograf biiylik bir olasilikla Evren’in bir toplantidan ayrilirken, yoluna
cikan bir annenin, ona olan sevgisini c¢ocuk {iizerinden gidermek istemesiyle
tesadiifen olusmus; fakat bu durum, ihtilalin kat1 generaline, i¢indeki sefkati ve
cocuk sevgisini ortaya koymak icin biiyiik bir firsat yaratmistir. Kenan Evren’in
askeri tiniforma icinde, boyle bir sicak davranista bulunmasi, ona kendi dénemi
icinde, halk tarafindan saglanan destegin ve sevginin gostergesi olarak, etkili bir

propaganda saglamigtir.
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Fotograf 3.21 1982, Kenan Evren sinifta

Kenan Evren, biiyiikk bir olasilikla aklindan gecen cumhurbaskanligi
makamina hazirlik olmak iizere, ihtilalden kisa bir siire sonra, sivil elbise giyerek
halkin arasinda boy gostermeye baslar. Bu donemde, Evren’in iizerinde durdugu,

yazil1 ve gorsel basinda goriintiilerine ¢cokga rastladigimiz etkinlik, egitimdir.

Evren, sik sik 6grencilerle smifta goriintiilenir. Bu goriintiilerde Evren sicak
mesajlar verir. Ogrencilerle yakindan ilgilenir. Onlarin sorunlarini dinler ve tipki

Atatlirk’iin kendi doneminde yaptig1 gibi onlara sorular sorar.

Fotografta Evren, ilk okul 6grencileriyle birliktedir. Uzerinde koyu renkli bir
kiyafet vardir, bu kiyafetle 6grencilerin kiyafeti uyusum igindedir. Bu arada Evren
bir kiz 6grenciyle sohbet etmekte, ona dogru egilerek ve masaya dokunarak
o0grenciye onem verdigini, onu dikkatle dinledigini, hafif tebessiimle gostermeye
calismaktadir. Bu fotograf salt propaganda amaclh tasarlanip cekilmese de, bu
ziyaretin ardindan basin kuruluslarinda yer alacak bu fotograf, kitleler tizerinde

darbenin sert liderinin imajin1 bir par¢a yumusatacaktir.

Kenan Evren, sivil hayata ge¢meden Onceden Once, daha yogun olmak
iizere, sik sik yurt gezileri yapar. Vatandaslarla yakin temasta bulunur. Gittigi her
yerde yeni yapilan Atatiirk heykellerinin acilisini yaparak ardindan agik hava

toplantilar1 gerceklestirir.
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Fotograf 3.22 08.08.1982, Kenan Evren vatandasa el optiiriiyor.

Bu fotografta Kenan Evren, kendisini makaminda ziyaret eden yerel kiyafetli
bir grup yashyla birliktedir. Bunlardan birisi, ictenlikle Kenan Evren’in elini
opmektedir. Evren, belki de kendisinden yasga biiyilk olan bu ihtiyara elini
optirmekten cekinmemekte, boylece i¢inde bulundugu sosyal statiiyii 6n plana

¢ikarmak istemektedir.

Bu fotograftaki kisilerin, Evren’t makaminda ziyaret edip onun elini 6pmek
istemelerinin nedeni, Evren’in talebiyle, 1982 Agustos ayinda Afganistan’dan kagip
Pakistan’a yerlesen ve oradan Tiirkiye’ye getirilerek iskan edilen Tirk asilli grubun
yaptig1 tesekkiir ziyaretidir. Evren’in  bu grubun onde gelen temsilcilerini kabul
ederek objektiflere bu sekilde poz vermesi ona, i¢inde yurt disindaki mazlum
Tirklerin de koruyucusu olma gibi bir mesaj1 olan, i¢ ve dis kamuoyunda dikkat

cekici bir propaganda olanagi saglamistir.
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Fotograf 3.23 Turgut Ozal,Calisirken, Anonim  Fotograf 3.24 Turgut Ozal, Yurt gezisi, Anonim

Turgut Ozal, siyasi hayat1 boyunca fotografi propaganda amacl olarak
bilingli bir bicimde kullanan 6nemli liderlerden biridir. Siyasi hayati boyunca,
ozellikle poz vermeyi seven, hatta kurgusal fotograflarinin ¢okluguyla dikkat ceken
liderin bir¢ok fotografina bakildiginda, kendine giivenen, c¢aliskan, aninda is bitiren,
sevecen, ailesine onem veren, cocuklar1 seven, ¢ocuklarla birlikte olmaktan biiyiik
keyif alan, gorsel sanatlara merakli vb... gibi gorsel mesajlarla karsimiza ¢iktigini
gormekteyiz. Basinin ve fotografin giiciinii iy1 bilen liderin, yukaridaki fotograflarina
bakildiginda kendi propagandasini gii¢lii bir bigimde yapmay1 basardigini sdylemek

mumkindr.

Fotograf 3.25 Fotograf: Erol Atar, Turgut Ozal ve Semra Ozal

Dénemin {inlii stiidyo fotografcist Erol Atar tarafindan, Ozal’m esi Semra
Hanim’la ¢ekilen bu fotografi, secim calismalarinda ve basinda ¢ok sik kullanilmasi

nedeniyle incelenmistir:
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Fotograf, bir stiidyoda ¢ekilmis olmasina ragmen; fon se¢imi ve fondaki net
olmayan detaylar sayesinde ev ortaminda olusturulmus gibi algilanmaktadir. Her
asamas1 yapay olarak olusturulan fotograf ile segmenlerde, Oncelikle; muthu ve
icten bir aile imaj1 olugturmasi istenmektedir. Fonun bulaniklig1 ilgi merkezi olan
figlirleri daha giicli kilarken, fonda kullanilan soft renkler de buna yardim
etmektedir. Fotografta kullanilan g¢erceveleme secimi, dikkati figiirlerin yiiziine
(giiliisleri, mutluluk ifadelerine) ve Semra Hanimin ellerinin hareketine
yogunlastirmaktadir. Fotografta figiirlerin kullandiklar1 kiyafet, aksesuar (takilar ve
ince ¢erceveli gozlik), sa¢ kesimleri ve belirgin sa¢ rengi 20.yy. modern
Tirkiye’sinin olmas1 gereken yoOneticisini betimlemektedir. Modern Tirk ailesi,
mutlu aile babasi, esine destek¢i miicadeleye hazir modern Tiirk kadin1 betimlemesi,
ailece Tiirk siyasetinin i¢inde kalmis olan Ozal’in fotograflarinda hep var olmustur.
Tiirk siyasetinde Amerikan tarzi yaklasim Ozal dénemiyle baslamistir. Amerikan
tarz1 se¢im propagandalarinda baskan adayindan ¢ok ailesi ve aile yasantisi
giindeme gelmektedir. Ozal’m propaganda amagh cektirdigi fotograflarinda aile

fertleri genis yer tutar.
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Fotograf 3.26 Tansu Ciller, Anonim

Ciller’in bir se¢im gezisinde c¢ekilen bu fotografta, basmin oOrtiilii olusu
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bas oOrtiisiiyle halkin arasina karisan Ciller, bu fotografta
inan¢ olgusunu basortii simgesi lizerinden vermek istiyormus gibi goriilmektedir.
Politikada, {ilkesini yoneten, televizyonda ulusal ve uluslararasi toplantilarda
izlenen; halk tabakalar1 i¢in ulasilmaz goriilen liderlerin de aslinda "halktan biri”
(plain folks) oldugu ve bir ¢ok seyi ortalama insanlarla paylastiklar1 yaklagima,
diinya liderlerinin de ¢okg¢a basvurduklar1 bir propaganda yontemidir. Bu fotografin
daha sonraki kullanimi, basin ve temsil ettigi siyasi parti organlarinca propaganda

amach olmustur.

Fotograftaki figiirlerin bakiglarinin farkli yonlere odaklanmasi, ¢ekimin kisa
sirede gelistigi ve birden fazla foto muhabiri tarafindan gorintiilendigi fikrini

giiclendirmektedir.

Fotografin ¢ekildigi mekanda, figiirlerin etrafinda herhangi bir boslugun
olmamasi, dar bir goriis acismin kullanilmasi, fotografin nerede c¢ekildigini
anlamamizi engellemektedir. Yani, fotograf i¢ mekanda mi, dis mekanda mi
cekilmistir, bu net olarak belli degildir. Fotografi ¢eken, asil figiirlin etrafinda ¢ok

sayida kisi oldugunu hissettirmek i¢in, boyle bir ¢ekim tarzi uygulamis olabilir.

Fotografta, Ciller'in her iki yaninda gordiiglimiiz kadinlar, heniiz poz vermeye

bile firsat bulamamigtir. Bunun farkinda olsalardi, yapacaklari ilk is 6nemli bir lider
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ile birlikte olmanin verdigi gururla, kameraya dogrudan bakmak olacagina siiphe
yoktur.  Ciller’den baska fotograf ¢ekildiginin farkinda olan - ya da dogru
fotografciya bakan- iki kisi vardir. Ciller’in sagindaki ¢ocuk ve onun ardinda duran
geng kiz. Cocuk ve geng kiz; yaslar1 geregi siyasetle pek ilgilenmemelerinin ve
fotograf ¢ekildiginin farkinda olmanin getirdigi avantajla kendi pozlarini
vermislerdir. Ciller ise kameraya sevecen goriinmek isteyen bir bakigla bakmakta,
elini omzuna atmis olan koyli kadmin elini sefkatle tutmaktadir. Bu fotografin,
yayimlandig1 basin organlarinda, izleyen halkta, 6zellikle de kadinlarda, Ciller’e

kars1 bir sempati olusturduguna siiphe yoktur.

Fotograf 3.27 1996, Tansu Ciller, Yurt Gezisinde, Anonim

Ciller’in bir kadin ve sivil bir basbakan olarak {iniforma i¢inde, donemin 6zel
harekat mensuplariyla fotograf cektirmesi, ©zel harekat faaliyetlerinin arkasinda

oldugu imajmi kamuoyuyla paylasma amacli olabilir.

Kullanilan imgeler sayesinde ( tiniforma, kullanilan bere ve hoparldér ) bunun
donemin bagbakani olan Tansu Ciller’in kalabaliga seslenisi oldugu goriilmektedir.
Hoparlor kullanimi burada Basbakanin oOniinde aciklik bir alan, onu dinleyen
kalabalik bir insan toplulugu oldugunu desteklemektedir. Askeri iiniformal

basbakanin orduya seslenisi olarak goriilen fotografta bakislardaki donukluk ve
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heyecan eksikligi, figiirlerin fotograf c¢ekiminden haberdar oldugu izlenimi
yaratmaktadir. Ozellikle kullanilan genis ag1 objektifle, kadrajim sagina yerlestirilmis
bagbakan fotografta onemli bir alan kaplayarak ana ilgi merkezini olusturmaktadir.
Fotografta kullanilan 151k, ilgi merkezinin yiiziinde yumusak bir etki yaparak
donemin kadin bagbakaninin, askeri iiniforma iginde sertlikten uzak anag¢ bir yiiz
ifadesine biirlinmesini saglamistir. Fotografta kisinin bakis1 ve elinin hatlar1 arasinda

bir celiski gbzlenmektedir.

Fotograf karesinden en ©Onde bulunan bagbakanin eli, yiiz ifadesindeki
yumusaklhiga ters diisecek bir gorliniisle sikilmis bir yumruk gibi gergin
goriilmektedir. Bir kadin elinden daha biiyiiktiir ve damarlar1 goriinecek kadar,
ofkeli bir ruh halinin belirgin bir goriintimiinii yansitmaktadir. Figiirlerin bakislar1 ve
ylizlerindeki mimikleri takip edildiginde fotograf ¢cekiminden haberdar olduklar1 ve
poz verdikleri yargisina varabiliriz. Arka planin fotografin i¢inde biiytikliik olarak
az yer almasi, iki figiir disindaki figiirlerin fotografta tam olmamalar1 (kesilmeleri)
fotografi izleyen kisinin dikkatini direkt ilgi merkezi olan el, basbakanin yiizii,

hoparlor ve arkasindaki askere yonlendirmektedir. Bu bir editoryal tercih de olabilir

Urla'dakl, daha sonra da Golbasi'ndaki ozl harekat egitim tesislerini ziyaret etmisti

Fotograf 3.28 22.01.1998, Milliyet, Sayfa 1, Anonim

Bagbakan Ciller, Urla’da, 6zel harekat egitim tesislerini ziyaret ederken
cektirdigi bu fotografta, yine 6zel harekat¢i kiyafetleri giymeyi tercih etmis; bu
gorlintiilerle kamuoyunun giivenligine biiyilk O6nem veren lider imajin1
kuvvetlendirmeye ¢alismistir. Burada, Ciller’in onceki fotograflarinda oldugu gibi,
yiiziindeki sevecen ifadeyle, yine ‘analik ve sefkat duygularini hissettirmeye

calistig1’ bicimindeki yorumumuzu yineleyebiliriz.
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Fotograf 3.29 DYP Genel Bagkani, Tansu Ciller, Anonim

Bir se¢cim konusmasina ait bu fotografta Ciller ve kurmaylar1 goriilmektedir.
Propaganda terminolojisinde ‘transfer’ denilen bu propaganda bi¢iminde genel
olarak saygi duyulan semboller kullanilmaktadir. Transfer “cagrisim” siireciyle isler.
Yani, ¢agrisim yoluyla kendine hayranlik duyurmayi1 amaglar. Transfer, bazen iki
objenin yalnizca birlikte goriinmesiyle de olusabilir. Onemli olan, ¢agrisim
yaptirilacak kisiyle birlikte ¢ektirilen fotograf araciligiyla, biiyiik kitlelere kolayca
ve etkili olarak ulasmay1 saglamaktir. Ciller bu fotografta, Atatiirk’iin sag eliyle
ileriyi; gelecegi ve gelismis Tirkiye’yi gosterdigi hareketi taklit ederek, halkin
giivendigi, benimsedigi ikonlagsmis bir unsurdan ve onun vermeye ¢alistig1 mesajdan

destek almaktadir.

Fotograftaki beyazlar giymis Ciller’in hareketi ile, at {istiindeki Biiyiik Onderin
hareketi, yani ileriyi gdsteren parmak ve parmaklar biitiinlesmekte; boylece ‘O’

nunla birlikte ve O’nun izinde’ mesaj1 verilmek istenmektedir.

Fotografin bir tele objektifle ¢ekilmis olmasi, bir biri ardina kalkmis kollar1
yaklastirmig ve kollarin bir liggen sema olusturmasina neden olmustur. Bu goriintii,
fotografin kompozisyon anlaminda da basarili olmasini saglamistir. Alttan gorme
acistyla cekilen fotografta, Biiyiik Onderin yiizii atinin arkasinda kalmaktadir. Bu
kullanimda at 0n plana cikarilmistir. Atin sag taraftan aldigi sert 151k, heykeli
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aydinlatmakta, boylece fotografta, Ciller’in lideri oldugu siyasi partinin sembolii olan

“kir at” figlirli ¢agrisim yoluyla giiclendirilmek istenmektedir.

Birgok fotografinda, karsimiza beyaz renkte elbiselerle ¢ikan Ciller, bu
tercihiyle, en kalabalik fotograflarda bile fark edilebilen bir kontrast olugturmakta;
ayn1 zamanda beyaz rengin temsil ettigi unsurlar1 da izleyiciye yiiklemektedir. Tiirk
toplumunda ve diger pek cok toplumda beyaz safligin simgesidir. Gelinlikler bu
ylizden beyaz olur. Ayrica siyahin tam karsiti kabul edilen beyaz, aydinligm da
simgesidir. Politikada beyaz renk temizlik, diirlistliik cagrisimlar1 yaptigi icin sik
kullanilir. Fotografta bilinglice kalkan, ileriyi gosteren eller, siyasi parti lideri ve
temsilcilerin ( Milletvekili adaylar1 oldugunu var saydigimizda ) ilerici, ¢agdas bir
anlayisla, ilke yOnetimine aday olduklarinin bize gorsel propagandasini

sunmaktadir.

Bu fotograf, propaganda ve mesaj icerigi acisindan incelendiginde, i¢cinde pek
cok sembol ve mesaji barmdirdigindan basarili bir goriintiileme olarak kabul

edebiliriz.
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Fotograf 3.30 17 Kasim 1999, Hiirriyet, Bill Clinton ve Erkan Bebek

Bilindigi gibi, 1999 Marmara depreminde, depremzedeler i¢in kurulan
Izmit'teki ¢adir kente, ABD Baskani Bill Clinton, esi Hillary ve kiz1 Chelsea birlikte

gelmis; bu ziyaret i¢ ve dis basinda genis yer bulmustur.

Siiphesiz bu ziyaretin en 6nemli an’1, fotograf karelerine diisen, bir bebegin
Bill Clinton’un burnunu siktig1 andir. Fotograf fotografci tarafindan salt belgeleme
yontemi ile tretilmistir. Clinton, halk arasina girmis; ‘‘Giizel giinlere kavusmaniz
icin arkanizdayiz’’ diyerek herkese sicak mesajlar vermis; yani basinda kendini
seyreden bir annenin ¢ocugunu kollarina alarak onunla sakalagsmaya baslamistir. Bu
esnada kimsenin ayricaligimm farkinda olmayan kiigilk c¢ocugun, bebek
masumiyetiyle Clinton’un burnunu sikmasi ve ABD baskaninin ¢ocuga sicak
tavirlarla yaklasip onunla oynamasi Tiirk kamuoyunda, Clinton ve ABD adma uzun
yillar unutulmayacak propaganda malzemesi saglamistir. Clinton’in yansittig1 sicak
ve sefkatli bir aile babas1 goriintiisii, Birinci Kérfez Savasindan itibaren, lilkemizde
genis kitlelere yayilan ABD karsithigini adeta silmis; Clinton’in sahsinda ABD dost

ve sevilen bir miittefik haline gelmistir.

Genis halk kitlelerinde olusan bu sempati, Clinton gdrevden ayrilincaya, hatta
10 y1l sonra yeniden gelip 10 yasma girmis olan Erkan’1 ziyaretine kadar stirmiistiir.
Bu fotograf, tarihsel siirecte otoriter ve demokratik liderlerin siklikla bas vurdugu,

cocuklar araciligiyla sicak mesaj verme yonteminin, 6nemli bir 6rnegidir.
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Fotograf 3.31 Vatan Gazetesi, 17 Temmuz 2010, Recep Tayyip Erdogan

Nitekim, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesince yapimi tamamlanan
Dolmabahge-Bomonti arasindaki tiinel ve baglant1 yollarinin agilisi dolayisiyla
diizenlenen torende Erdogan, toreni ailesiyle izlemeye gelen kii¢iik bir ¢ocugu
kucagina alarak sever, bebek, Erdogan'in burnunu sikinca akillara 1999'da ABD eski
Baskani1 Clinton'm burnunu sikan Erkan bebek gelir. Fotografta, Erdogan’in yiiz
ifadesinden anlasilacagi gibi Erdogan bu durumdan memnundur; o, bu memnuniyet
dolu ifadesiyle- torunlar1 yeni oldugu i¢in- sefkatli bir biiyiikk baba goriintiisii

vermektedir.

Cocukla yapilan propagandada, yasca ¢ok kiiciik ¢cocuklarin olaylari tam olarak
algilayamamasi sebebi ile, kendisiyle ilgilenen liderin kimligi ve konumu hakkinda
hicbir bilgiye sahip olmamasindan kaynaklanan bir masumiyet s6z konusudur. Bu
durum, liderlerin bebeklerle yaptiklar1 propagandaya da — kurgulama bir sahne

olmamasindan kaynaklanan- bir dogallik ve ictenlik anlami yiliklemektedir.


http://www18.gazetevatan.com/fotogaleri/resim.asp?kat=15230&page_number=3
http://www18.gazetevatan.com/fotogaleri/resim.asp?kat=15230&page_number=3
http://www18.gazetevatan.com/fotogaleri/resim.asp?kat=15230&page_number=3
http://www18.gazetevatan.com/fotogaleri/resim.asp?kat=15230&page_number=3
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Fotograf 3. 32 Yeni Safak Gazetesi, 19Eyliil 2009, Recep Tayyip Erdogan

“Bagbakan Erdogan’in iktidara geldikten kisa bir siire sonra, ailelere en az 3
cocuk yapmalarimi 6gilitlemesi, kamuoyunda tepki ile karsilanmistir. Pek ¢ok kisi,
gecim sikintist nedeniyle, bir c¢ocuga bile bakmakta zorlandiklarini sdyleyerek

Erdogan’in bu s6ylemine kars1 bir tavir takinmustir.

Erdogan, adeta bu mesajin1 giiclendirmek i¢cin bu fotografi cektirmistir.
Fotografta, cocuklarin sol basta, yasi biraz biiyiik olan1 disinda, hepsi dogaldir.
Cocuklar, Erdogan’dan c¢ekinmemekte; hatta ona dogru yaslanarak, ona giiven
duyduklarmi belli etmektedirler. Erdogan’da bu durumdan memnundur, ¢ocuklardan
ikisini sikica tutmasi koruma kollama ve sahip ¢ikma duygusunun bir gostergesi

olarak fotografta yer almaktadir.

Iktidara yakin gizgide yaym yapan, Yeni Safak Gazetesi’nin, 19 Eyliil 2009
sayisinda verilen, daha sonra diger basmn organlarinda da kullanilan bu fotografin
altma, pek cok yaymn organinda, Erdogan’in bu goriintiisiiyle fazla sayida ¢ocuk
yapma Onerisini tesvik etmek i¢cin boyle bir poz verdigi seklinde ifadeler kullanilmas;

bdylece Erdogan’in kamuoyuna vermek istedigi mesaj etkisini gostermistir.
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Fotograf 3.33 2004 , George W. Bush, Istanbul
Fotograf, RIZA OZEL , AA.

ABD Bagkani George W. Bush'un Haziran 2004’ de Galatasaray
Universitesi'nde yaptig1 konusma sirasinda ¢ekilen bu fotograf, arka plan segimi ve
bu segimin, Bush’un propagandasmi ne denli desteklediginin gostergesidir. ki
gorkemli minarenin {lizerinden Asya ile Avrupa'y1 baglayan Bogazi¢i Kopriisii'niin
manzarasi, Bush'un Miisliiman diinyasma verecegi mesaj i¢in miikemmel bir fon
olusturuyordu. Los Angeles Times gazetesi, "Organizasyonu Hollywood yapimcilari
bile planlayamazdi" diyerek Bush'un ekibine 6vgii yagdirdi. Bush'un mitinglerini
organize eden Greg Jenkins, Nisan'da Tirkiye'ye giderek uygun bir konusma yeri
aramig ve Ortakdy Camii'ni gordiigiinde aradigini bulmustu. Fotografta goriilen
sahnenin olusturulmasindaki hassasiyet, 151k seciminde goriilmemektedir. Tepeden
gelen 151k diye tabir ettigimiz, 151k yOnii portre fotograflari i¢in tercih edilmeyen bir
151k acisidir. Bu kullanim Bagkan Bush’un alninda, burnunda parlamalar olusturmus
ve goz ¢ukurlarmi belirgin kilmistir. Oysa portre fotograflarinda 45 derecelik yanal
151k kullanimi, liderin portresini daha sert ve kararli gosterdiginden, daha ¢ok tercih
edilmektedir. Tarihteki 6nemli lider portrelerinde bu kullanim sekli sikla karsimiza
cikmaktadir. ( Adolf Hitler, Atatiirk vb...). Belki de Baskan Bush’un “imaj yonetici”

leri, Amerikan Baskan1 oldugu ilk zamandan itibaren kararli, sert ve savas yanlisi bir
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profil ¢izen bagkanin, bu fotograf sahnesinde daha masum bir ifadeyle, goziikmesi

icin bdyle bir se¢cim yapmislardir.

Fondaki agik tonlara sahip cami iizerine diisen, Bush’un koyu renklerdeki
kiyafeti kontrast olusturmakta ve kolay algilanilmasin1 saglamaktadir. Alan derinligi
etkisinin fonu c¢ok bulaniklastirmadan yapilanmasi, fotografta ilgi merkezi olan
baskan Bush kadar, fondaki detaylarinda Onem tasidigini1 hissettirmektedir.
Kullanilan odak uzakligi, ve alttan ¢ekim agis1 Bush’un fiziksel olarak boyu uzun
olmasina ragmen, onu daha da uzun gostererek yiliceltmistir. Bu kullanim, lider
fotograflarinda sik¢a kullanilan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim
Burke “Iradenin Zaferi’nde, Hitler daha uzun boylu goriilmesi ve kahramana
35412

benzemesi icin alttan fotograflanmig ve gokyiiziine kars1t gosterilmisti

demektedir.

Baskan Bush, fotograf sahnesindeki imgeleri kullanarak yaratmak istedigi
etkiyi, dogu ve batiy1 birlestiren, Miisliiman aleminin dostu goriintiisiinii asagidaki

sOzleriyle noktalar.

"Tanmmis Tiirk yazar1 Orhan Pamuk, Istanbul’un en iyi gdriimiiniin Avrupa

veya Asya yakasindan degil, her iki yakayr birlestiren kopriiden gorildigiini

séyler.”413

12 peter BURKE, A.g.e, 79
3 http://www.turizmdebusabah.com/haber_detay~17305~ 22,05,2011


http://www.turizmdebusabah.com/haber_detay~17305~
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Fotograf 3.34 2008, Bursa Ulu Camii, Kralige II. Elizabeth
Foto, Riza Ozel

Bazi Batili liderlerin, Islam iilkelerine gittiklerinde seyrek de olsa cami
ziyaretleri yaptiklar1 bilinmektedir. Bunlardan biri, Ingiltere Kraligesi 1.
Elizabeth’tir. Kralige, Tiirkiye ziyareti sirasinda, 17 Mayis 2008 tarihinde, Bursa
Ulu Cami’yi ziyaret etmistir. Fotograf, bu ziyaretle ilgilidir. Farkli bir dine mensup
olan Ingiltere Kraligesi, bu ziyaretiyle, Islaim dinine olan saygisini, farkli inanglara

kars1 hos goriisiinii, gorsel olarak biitiin diinyaya sunmak istemektedir.

Fotografta, olayin gectigi mekana ait mimari detaylar, genis bir gorme
acistyla goriintiilenmistir. Fotografin sag tarafindaki grup arasinda, Kralice II.
Elizabeth, hemen yaninda ona eslik eden Cumhurbagkan1 Abdullah Giil'iin esi
Hayriinisa Giil 6nde bulunmaktadirlar. Kralice II. Elizabeth’in uzun siirecek bir
Kur’an dinleme safhasinda, ilerlemis yas1 geregi sandalyede oturmasi, yasinin degil,
Kur’an’a olan saygismnin bir geregi olarak algilanabilmektedir. Fotografin sol
tarafinda tek basina yerde oturan din temsilcisi (imam), kalabalik grubun bakislarinin
onda toplanmasiyla, fotografta biiyiliklik olarak olmasa da anlam olarak denge
saglamaktadir. Fotografin iist boslugunda bulunan aydinlatma, kiitlesel biiytikliik

olarak, belirgin durmakta ve adeta dinsel aydinlanmay1 temsil etmektedir. Siyasi



255

otoritesi olmasa da tilkesinde ve Hiristiyan diinyasinda 6nemli bir simge olarak kabul
edilen II.Elizabeth’in bu fotografinin Kur’an dinlerken cekilmis olmasi, Islam
iilkelerine miidahalede bas1 ¢eken Ingiltere’nin, Islam iilkeleri arasindaki itibarma

bir nebze katki saglayacagina siiphe yoktur.

Fotograf 3.35 2010, Kralice II. Elizabeth, Abu Dabi’de

Seyh Zayed Camiini ziyaret ederken, Anonim

Ingiltere Kraligesi II. Elizabeth, dini sembol ve mabetler {izerinden mesaj
vermeyi Birlesik Arap Emirliklerinde, Abu Dabi, Seyh Zayed, Biiyiikk Cami’sinde
stirdiirmektedir. Turkiye’den farkli olarak Kralice, yerde oturup Kur’an okuyan
cocuklara kars1 pek ilgili degildir. Bu ziyaret iilkemiz Camilerinde c¢okga
rastladigimiz, yabanci birinin cami ziyaretinden farkli degildir. Kralice cami
yetkililerinden bilgi almakla mesguldiir. Bursa’da gordiigiimiizden farkli olarak,
Ayakta el penge duran iki erkek figiiriiniin goriintiisiinden anlasilacagi tizere protokol
kurallar1 camide devam etmektedir. Boylece Kralice kutsal bir mekdnda da olsa
kendisini fark ettirmektedir. Kralige’nin bulundugu dini mekénla olan iligkisi sadece
basina taktig1 ince tiil bir bagortiisiinden ibarettir. Buradan anlasiliyor ki Kralice dine
saygisini, herkes gibi saygili bir oturusla Kur’an dinleyerek verdigi mesaji, Islam
diinyasinda sozii ve etkisi Birlesik Arap Emirliklerinden her zaman ¢ok daha giiglii

olan Tiirkiye lizerinden vermek istemistir.
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3.3. PROPAGANDA FOTOGRAFLARININ MECRALARI

Fotograf mecralari, baglangictan giiniimiize kadar geliserek ve cesitlenerek
varligm siirdiirmektedir. Baglangicta, gerceklikle 6zdeslesmis bir gorsellik olarak
kabul edilen fotograf, toplum katmanlarindan gordiigii ilgi lizerine, yazili basin
mecralarinda kendine yer bulmus; gazeteler, dergiler, kitaplar, fotograf i¢in
vazgecilmez mecralar olmustur. Bunun sonucunda yazili basin araglari, fotograf
sayesinde genis halk kitlerine ulasip satiglarini artirirken; fotograf da, ayni sekilde,
yazilt basin mecralar1 araciligiyla toplum katmanlarma ulasmig, 6nemli ve etkili bir
kitle iletisim araci haline gelmistir. Bu arada, tarihsel siiregte, dnemli liderlerin
fotograflarinin veya bu fotograflardan yararlanarak yapilan caligmalarin kartpostal,

pul ve para gibi araglarda kullanilmasi 6rneklerine de rastlamaktayiz.

2000’11 yillarin bagindan itibaren sosyal medyanin gosterdigi biiylik gelisme,
bu alanin ¢esitlenmesini de beraberinde getirmis; bu durum, ¢ok ge¢cmeden adina

“sosyal mecra” denilen bir alanin dogmasina ve yayginlasmasina neden olmustur.

Bugiin okul arkadaslarin1 bulmaktan, is baglantilar1 yapmaya, seyahat
severlerin deneyimlerini paylastiklar1 aglardan sektor veya uzmanlik temelinde
olusumlara kadar bir¢ok farkli sosyal medya mecrasi olusmus durumdadir. Bu
nedenle, kisiler ve kurumlar, sosyal medyadaki amaclarina uygun olan mecralari
se¢mek ve bunlarin farklilik gosteren ozelliklerini dikkate alarak faaliyette bulunmak
icin biiyiik ¢aba harcamaya baslamislardir. Is baglantilarina yonelik bir sosyal
mecrada, en son gidilen bir tatilin fotograflari1 paylasmaktan, genis kitleleri
etkilemeye yonelik fotograflar1 paylagsmaya kadar, cok genis bir yelpazede fotograf
kullanma ve bu yolla propaganda yapma gibi yeni bir alanin ve sektoriin dogdugunu;
bu sosyal mecralarm giderek yazili basin mecralarma gore islevini ve reklam
paylarint arttirdigini, sosyal medyanin artik sosyal yasamimizin vazgecilmez

pargalarindan biri haline geldigini gdzlemlemekteyiz.

Sosyal mecralarla ilgili sorunlarin en 6nemlisi, bu mecralarda kullanilan

bilgilerin giivenilirligi sorunudur. Bir fotografin propaganda yoluyla kamuoyu
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olusturabilmesi i¢in genis kitlelere ulagmasi gerekmektedir. Bu da fotografin
yayimlanmasi ile olur. Tirkiye’de propagandaya hizmet etmis, secilen bazi

fotograflarin yayimlanma bigimleri ile mecralarini inceleyelim.

Fotograf 3.37 Haziran 1896, Malumat Fotograf 3.38 Haziran 1896, Malumat

Yukarida fotograflardan Ali Sami tarafindan gekilen; “Tersane-i Amirede
Dalgic Béliigii” ve Abdullah Biraderler tarafindan cekilen “Beyoglu Itfaiye
Heyetinin Umumi bir Manevras:” alt bagliklarini tagiyan bu iki fotografin mecrasi 23

Haziran 1311 (1896) tarihli Malumat dergisinin i¢ sayfalarinda yayimlanmistir.
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Dergide kullamilan fotograflar Sultan Ikinci Abdiilhamit’in Yildiz Albiimleri adl

kapsamli fotograf ¢aligsmasindan alinmstir.

2. Bolim’de ayrmtili olarak belirttigimiz gibi Yildiz Albiimleri Sultan
Abdiilhamit’in Osmanli Imparatorlugunun zenginliklerini, sahip oldugu mimari ve
kiiltlir degerlerini tanitmak amaciyla ¢ekilmis 36.000°1 askin fotograftan olusmustur.
Abdiilhamit bu albiimleri Osmanli Devleti’nde gorev yapan elgiler araciligiyla o
devletlerin liderlerine gonderirken, bir yandan da bazi ¢arpict fotograflar1 kendi
doneminde yaym yapan etkili gazete ve dergilerde yayimlatiyordu. Bu dergilerden

biri, Abdiilhamit tarafindan maddi olarak da desteklenen Malumat dergisidir.

Yayimlanan fotografta insan unsuru 6n plana cikarilmistir. Fotograflardan
biri; ¢ogu kez, mahalleleri bir bastan diger basa kadar yakan Istanbul yanginlarinda
yetersiz kalan “tulumbacilar” yerine kurulan, modern arag, gere¢ ve kiyafetlerle
donanmus, itfaiyecileri tanitmayir amaclamaktadir. Diger fotograf ise, kullanildigi
mecra ile Batidaki teknolojilere uygun olarak donatilmis; modern dalgiglar1 halka

tanitmay1 amaglamaktadir.

Carpigmalar bittikten sonra gekilmig, Kanlisutta
askerlerimizi gosteren bir fotogral. (Harp Mecmuasindan)

Fotograf 3.39 Harp Mecmuasi, Subat 1916, say1 4
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Birinci Diinya Savasi’nda, Enver Pasa’nin miittefik gili¢lerin propagandalarina
karst ¢ikardigi Harp Mecmuasit c¢aligmalarimiz arasinda fotograflarindan

yararlandigimiz mecralardandir.

COTT DINES HIS _ = TIRKISH FORTS
OIN CAPTIVES AGAIN SHELLED ¢

Is Called “Good Whit
Father™ by the “Bad”
Piates.

TREATED AS “HIS BOYS"

Fotograf 3.40 1915 ,The Ironwood Times Fotograf 3.41 1915 ,Anonim, Enver Pasa

Enver Pasa, savasta propaganda kullanimimi iyi bilen liderlerden biridir.
Birinci Diinya Savasinda gorevlendirdigi fotograf¢ilar araciligiyla elde ettigi
goriintiileri Oncelikle kendisinin kurdugu Harp Mecmuasi’nda kullanmig, bu
goriintiilerin diinya basininda yer almasi i¢in ¢aba harcamistir. Yukaridaki portresi
onun ¢ok kullanilan fotograflarindan birisidir. Bu fotograf, yabanci basin
organlarinda kullanilmis ve adeta Tiirk ordusunun tek bagina bir simgesi olmustur.
Enver Pasa’nin sohreti, yukaridaki “The Ironwood Times” gazetesinde gorildiigii
gibi ABD’ye, asagidaki renklendirilmis kartpostalda goriildiigli gibi Almanya’ya

kadar uzanir.

0 donemde Almanya'da basitan bir kartpostal. (Haluk Oral Koleksiyonundan)

Fotograf 3.42 Kartpostal, Enver Pasa
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Hatta, Batili baz1 basin organlarinda Osmanli Devleti yerine “Enverland”
denmeye baslanir. “Alman Imparatoru II. Wilhelm'in uglar1 yukariya kivrilmis
biyiklar1 iilkede moda olmustu. Almanya'dan Tiirkiye'ye gelen trenlerin lizerinde de

Osmanh yerine "Enverland" yazilar1 belirmeye baglamigt1.”***

TIM

The Weekly Newsmagazine

SISO

!x

Fotograf 3.43 1924 , Atatiirk Fotograf 3.44 1927, Time Dergisi Kapak
Foto: Esat Nedim Tengizman

Esat Nedim Tengizman tarafindan g¢ekilen bu fotograf, Atatiirk’in en ¢ok
kullanilan fotograflarindan biridir. Fotograf yabanci basinda Time Dergisi’nin 21
Subat 1927 tarihli sayisinda kapak fotografi olarak kullanilmistir. Fotografta fon ve

sa¢ lizerinde koyulastrmalar yapilarak fotografin etkileme gilicii artirilmaya

calisilmustir.

414 Ertan ALTAN, “Enverland'den Istanbul'a,” internet makale
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Fotograf 3.45 1963, Arjantin Pul Fotograf 3.46 1998, Tirkiye Pulu

Atatilirk’tin bu fotografi, 1963 yilinda, Arjantin posta idaresi tarafindan aslina
uygun bigimde pul olarak kullanilmistir. Ayni1 fotograf bizdeki pullarda, Atatiirk’i
bakis yonii degistirilerek kullanilmistir. Bu kullanim bigiminde yapilan degisiklik
grafiksel bir ihtiyactan dogmadigi, fotografin aslina da uymadigi igin bizce
anlamsizdir. Atatiirk fotograflari, bir milleti yaratan giicliiklerin, sevinglerin ve
acilarm belgeleridir. Bu belgeleri bize miras birakanlar ¢ok sinirli olanaklariyla

kendilerinden sonraki kusaklara karsi gorevlerini yerine getirmeye ¢alismiglardir.

11234 g

B ¢ e TURK uvinas: ' S

Fotograf 3.47 1940’larda kullanilan Fotograf 3.48 Anonim, Ismet Inénii

Inénii fotografli banknot
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Fotografin kullanildig1 propaganda mecralarindan biri de banknotlardir. Banknot
iizerinde resim kullanma, diinya liderlerinin en ¢ok basvurdugu, yaygin bir
propaganda bi¢imidir. Atatiirk’ ten sonra, Cumhurbaskani segilen Inonii’ niin pek
cok basin organinda yer alan {inlii portresi, 1940’li yillarda tedaviilde olan
banknotlarm {izerinde kullanilmistir. Bu cabasi ile indnii; Atatiirk gibi bir lider
oldugu konusunda kamuoyunda bir izlenim olugsmasini arzu etmekte; fotografli
banknotlarla Inénii, icte ve dista Tiirkiye’yi temsil eden tek lider olarak

propagandasini yapmaktadir.

FOTOGRAFLA TURKIYE

LATURQUIE EN IMAGE
TURKEY IN PICTURES
DIETURKEI IM BILD

Fotograf 3.49 Fotograflarla Tiirkiye Albiimii Fotograf 3.50 Fotograflarla Tiirkiye Albiimii

1933 yilinda, Matbuat Umum Miidirligii, Tiirkiye’yi yabancilara tanitmak
amaciyla, “La Turquie Kemaliste” adl1 bir sanat dergisi yayimlamak ister; vali ve
belediye bagkanlarindan bulunduklar1 yerlerin tarihi eserlerine, tabiat giizelliklerine,
imar hareketlerine dair fotograf istenir. Cok ge¢meden pek ¢ok fotograf gelmeye
baslar. Bunlar arasmda Istanbul’dan gelen bir zarfin iginden, Istanbul’a ait sasilacak
kadar giizel fotograflar c¢ikar. Bunlar Othmar Pfersny adli  Avusturyali bir
fotografciya aittir. Bunun tizerine Othmar, Matbuat Umum Miidiirliigiiniin fotograf
uzmani olarak caligmaya baglar. Othmar, her yil, yanindaki Tiirk asistanlarla beraber
Tiirkiye’nin gesitli bolgelerinden memleketin tarihi ve dogal giizellikleriyle ilgili
fotograflar ¢eker. Kendisi Matbuat Umum Miidiirligiinden ayrildigi zaman, 10.000
negatiflik bir fotograf arsivi birakir. Bu fotograflardan bir fotograf albiimii
yaymmlanmasi, genis Kkitlelere cagdas Tiirkiye propagandasini asilama kaygisi

tasimaktadir.



263

Fotograf 3.51 1996, Tansu Ciller, Yurt Gezisinde, Anonim

Yukarida ayrintili olarak yorumladigimiz bu fotograf, 6zel harekat timleri
araciligiyla terorle miicadeleyi savunan kisiler tarafindan, 2010 yilinda tekrar
kullanilmistir. Gegmiste 6zel harekat timlerinin, terdristleri etkisiz hale getirmesinin
simgesi olan bu fotograf;, “Ciller boyle bitirmisti” bashgiyla bellek tazelemesi

yaparak mesajini tekrar vermesi igin 14 yil sonra yeniden kullaniimastir.

s

Basortiilu Ciller
poster oldu

Fotograf 3.52 06.04.1998,Milliyet sayfa.16 Fotograf 3.53 17.06.2010, Terciiman Gazetesi

Gazetenin mansetinde, yukaridaki grup olarak g¢ekilmis fotograftan alinti

yapilmig; tiniformal1 goriintiisii kesilerek Ciller 6n plana ¢ikarilmastir.

Yine Tirk basininda Ciller’in basortiilii fotografi, Milliyet Gazetesinin
06.04.1998, tarihli sayisinda belirtildigi gibi se¢im propagandalari i¢in poster olarak

kullanilmastir.
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SONUC

Insanm, karsisindakilere, kendi niteliklerini ve giiciinii gdsterme,
yaptiklarint veya yapacaklarini anlatma, benimsetme istegi dogasinda vardir. Bu
nedenle bireyleri veya kitleleri ikna etme c¢abasi olarak kabul edilen propaganda,
degisik yontem ve araclar kullanarak tarihsel siirecte hep olagelmistir. 11k ¢aglarda
krallarin  ve kraligelerin kendi giiciinii, saltanatin1 gostermek icin yaptigi devasa
yapilardan ve gosterisli saraylardan heykellere, portre resimlerine kadar pek cok
eser, propaganda araci olmustur. Fakat, bunlardan hicbiri fotograf kadar genis
Kitlelere ulasamamus; etkili bir propaganda araci olamamistir. Ciinkii fotograf,
taniklik, inandiricilik ve gergeklik 6zelligi olan, elden ele aktarilabilen fazla maliyetli
olmayan bir propaganda aracidir. Fotograf, ayni zamanda toplumlarm icinde
bulundugu ekonomik, siyasal ve Kkiiltlirel ortammnin bir tanig1 sayilmakta;
toplumlarin  en kritik donemlerinde etkin bir bicimde gorsel mesajlar

aktarabilmektedir.

Giliniimiizde, fotografin belgeleme 6zelliginin yani sira, bilgilendirme, bazi
konulara dikkat ¢ekme, toplumsal sorunlara egilme, toplumsal bellek olusturma,
toplumun kiiltiir birikimlerini gelecek nesillere aktarma gibi yeni islevleri vardir.
Biitiin bu islevler, ‘belgesel fotograf” olarak adlandirilan bir tiiriin olusmasina neden
olmustur. Bu tiirlin {irtinleri, kisisel ve toplumsal tarihin en 6nemli belgeleri, gorsel
kayitlaridir. Bu yOniiyle belgesel fotograf, yasami ve bu yasamin i¢indeki sorunlar1

deserek onlar1 belgelemeyi ve gelecege tasimayi amagclar.

Belgesel fotografin nesne ve olaylar1 goriintiilemesi gergeklik algisi lizerine
kurulmustur. Gergek ve gerceklik kavramlar1 bilim, felsefe, sanat gibi bircok alanin
konusu i¢ine girmekle birlikte, bu kavramlar, belgesel fotografta, secme, ayna tutma,
belgeleme gibi kavramlar: ifade etmektedir. Belgesel fotograf etkileme giiciinil, salt

gorsel obje olmasindan degil; gercekligi, oldugu gibi yansitmasindan almigtir.
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Klasik anlamda belgesel fotograf, toplumsal yasamin bir parcast olarak
gelismis; gergegin gosterilmesi belgesel fotografin tipik eregi olmustur. Fakat
fotografcilara, toplum sorunlar1 karsisinda sadece gercegi saptamak yetmemis; insan
sevgisi ve sanat¢i duyarliigi yiiksek olan fotografgilarda, toplumsal sorunlara
odaklanmay1 gerektirmis; bu durum, sosyal belgesel ad1 verilen bir belgesel tiiriiniin
olusmasma neden olmustur. Sosyal belgeselciler, klasik belgesel fotograf¢ilardan
farkli olarak, sadece toplumsal gercekleri yansitmakla yetinmezler, onlar; sunduklari
goriintiiler araciligryla toplumu bilinglendirmeyi, sorunlarin ¢oziilmesi i¢in yetkilileri
harekete gecirmeyi hedeflerler. Bu nedenle 1900’li yillardan itibaren belgesel
fotograf, toplumsal belgeci yaklagim olarak tanimlanan yone dogru hizla kaymaya

baslamustir.

Tarihsel siirecte, sosyal belgesel fotograf, kamuoyunda, giivenilir bir
fotograf algilamasi olusturmus; bu yOniiyle toplumlarin iknasinda 6nemi gorevler
istlenmistir. Bu fotograf tiiriinden, iktidarlar kadar, iktidar karsitlar1 ve ideolojik
orgiitler de yararlanmistir. Propaganda yapma yolunda, iktidarlar ve karsi olusumlar,
kendi ideolojik etkinliklerini artirmak i¢in g¢esitli birimler kurmus; siyasi partiler,

sivil toplum orgiitleri ve dernekler fotograf kollar1 olusturmustur.

FSA olarak bilinen Farm Security Adminstration (Ciftlik Giivenligi idaresi)
ABD’de yaganan biiylik bunalim sonrasinda ekonomik ¢okiisiin sebep oldugu, uzun
siireli etkilerle miicadele i¢in kurulan devlet orgiittiir. Ozellikle ¢iftcilerin igine
diistiikleri kotii durumun belgelenmesi icin uygulanan proje kapsaminda cekilen
fotograflar, diinyanin en etkili sonu¢ veren propaganda amacl sosyal belgeselleri
olmustur. Nitekim, FSA’nin c¢alismalarma katilan Dorothea Lange’in ¢ektigi,
tarlalarda calisan, gegici kamplarda, sehir ¢opliiklerinde, bos arazilerde kurulan
cadirlarda kalan, yollarda asir1 yiiklenmis kamyonlarla dolasan gdgebe iscilerin
fotograflar1 yaninda 6zellikle, comelmis, ¢ocuklar1 tarafindan etrafi sarilmig gogmen
kadimni gosteren fotograf; proje kapsaminda g¢ekilen ve Amerika’da roprodiiksiyonu
en ¢ok yapilan fotograf olmustur. ‘Go¢men Anne’ fotografi, kendi baglamindan

kopartilip bagska amaclara yonelik olarak da kullanilmistir. Fotografin c¢ekildigi
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tarihten hemen bir yil sonra, Ispanyol I¢ Savasi’nin dehsetini anlatmak iizere
“Ispanyol Anne” adiyla litograf olarak; 1964 yilinda, Giiney Amerika’da bir dergi,
ezilen halklarmn bir amblemi olarak bu fotografi kapaginda kullanmis; 1973 yilinda
ise, siyahi Amerikalilarn ‘Black Panthers’ orgiitii, fotografi, bu kez anne ve
cocuklar1 siyah olarak gostererek, gazetelerinin arka kapaginda yayimlamistir. Bu
durum, bir fotografin, kamuoyunu nasil etkilediginin tipik bir gostergesidir. Dorothea
Lange’in bu fotografi kadar, kamuoyunu kisa siirede etkileyen baska bir fotograf

pek azdir.

Sosyal Belgesel fotograf anlayisinin en etkili grubu Magnum Fotograf
Ajansr’dir. Bu ajansa bagli fotografcilar; 1947 yilindan beri, etnik savaslara,
katliamlara, soguk savasa, toplumsal dalgalanmalara, Berlin Duvari’nin yikilisina,

diger ajanslarla beraber taniklik etmis ve olan biteni belgelemistir.

Magnum Ajansi’nin fotografcilari, fotografi, salt bir para kazanma bi¢imi
degil; cagdas sorunlara iliskin duygu ve diislincelerini aktarma araci olarak

gordiiklerinden, onlar1 sosyal belgeselci olarak nitelemek gerekir.

Fotografin bulundugu ilk giinden bu yana, en temel gorevi, an'1 saptayarak,
olaylari, insam1 ve yasama ait gergekleri belgelemesi olmustur. Bu yOniiyle uzun
yillar, fotografin gercege bagli kalarak giiclii bir belgeleme araci olduguna inanilmis,
tarihsel siire¢ igerisindeki, pek ¢ok olay ilk kez belgelenmistir. Fakat, belgesel
fotografin ve fotograf¢ilarmin gergekligi yansitma anlayisi, zaman icinde degisim
gostermeye baslamistir. Fotograf¢min 6znel yaklasimi ve fotograf makinesinin
goriintiiyli olustururken kullandig: teknik degiskenler, gergeklik algisinin niyete bagli
olarak degisebilecegini gostermistir. Giiniimiiz sayisal fotograf teknolojilerinin de
gelismesiyle gerceklik algisinin degistirilebilmesi giderek kolaylagmis ve siklikla

kullanilir hale gelmistir.

Giiniimiizde, bilgisayar teknolojisinin fotografla birlikte uygulama alani

bulmasiyla belgesel fotografcilik, yeni teknik gelismelerden Onemli Jlglide
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etkilenmis; bu durum fotografin diislince sisteminde de degisimlere yol agmustir.
Artik giintimiizde belgesel fotograf, dis diinya gercekliginin bir yansimasi olarak
goriilmemektedir. Belgesel fotograf¢ilik, insanlari, dogay1r ve olaylar1 bir ayna gibi
yansitmaya degil; onlar1 yeniden yaratmaya, ortaya yeni bir varlik olarak koymaya
calismaktadir. Boylece, belgesel fotografcilik alaninda nesnel ve Oznel gergeklik
olmak tizere iki farkl yaklagim ortaya ¢ikmistir. Nesnel gergeklik pesinde olan
klasik belgeselciler, dis gerceklerden yansiyan ozellikleri 6n plana ¢ikarmakta;
kamera araciligiyla elde edilen goriintiileri oldugu gibi izleyiciye aktarmaktadirlar.
Oznel gergeklik ise, insanimn kendi kisilik ve birikiminden dogan kendi gercekliginin
algilanmasidir. Oznel gergeklik anlayisinda fotografci, kendi bakis agismni, duyusal
ve ruhsal etkilenmelerini yansitmaktadir. Boylece fotograf¢ci goriinen diinyanin
gercegini kendi 6znel yaklagimiyla, kendine 6zgii yorumlayarak igsellestirmektedir.
Sayisal teknolojilerin yayilmasiyla birlikte 06znel gerceklik pesinde kosan

fotograf¢ilarin olanaklar1 artmistir.

Belgesel fotografcilikta fotograflara miidahalelerin artmasi1 ve fotografin
yorumlanmasinda, fotomontaj ve manipiilasyonun tekniklerinin onemli rolii
bulunmaktadir. Tarihsel siliregte, konuya, igerige ve teknige yapilan pek ¢ok
manipiilasyon tiiriiyle karsilasilir. Bunlar, 6zetle; ¢ekim asamasinda objeler lizerinde
yapilan kurgulamalar, sonradan wuygulanan kadrajlar, renk, ton, keskinlik
uygulamalar1 gibi belirli 6geleri 6ne ¢ikarmak igin baski asamasinda yapilan

miidahaleler, montaj ve kolaj gibi yontemlerdir.

Fotografla gerceklik arasindaki iliskinin zayiflamasmma yol acan
manipiilasyona yonelik degisiklikler ve kurgulamalar, sayisal  fotograf¢iligin
gelismesiyle daha da kolaylasmistir. Genis Olgiide manipiilasyon uygulamalari
sonunda, belgesel fotograflarin yapisinin bozuldugu, gercekligi yansittig1 konusunda
giivenilirligin azaldig1 goriisleri yaygmlagmaya baslamistir. Fakat son donemlerde,
belgesel fotografin, bilgisayar teknolojisinin sagladigi tekniklerinden etkilenerek,
icinde bulundugu déneme ayak uydurdugu goriilmektedir. Yeni teknolojilerle birlikte

gerceklik ve giivenilirlik adina yeni bir gorsel sdylem olusmus, fotografin igerigine
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kavramsallik ve yorum katilmistir. Ornegin, tek baslarina kullamldiginda farkls
anlamlar tasiyan lider portreleri, bir araya getirildiginde bir anlamsal biitiinliik
kazanmis; bu kavramsal yaklagim, bazi goriintiilerde, dogrudan fotograf tarafindan
hi¢cbir zaman olusturulamayacak farkli bir gerceklik algist yaratimasina olanak
vermistir. Fotografcilik teknikleriyle bilgisayar teknolojilerinin birbirini tamamladig1
bu donemde, belgesel fotograf¢ilikta, gercekligi degistiren uygulamalarin fotografa
yeni bir bicim kazandirmak sebebi ile daha sik kullanildigi gozlenmektedir.
Gilintimiiz bu yeni fotograf¢ilik anlayisinda, sayisal teknolojiler, sanatgilara degisik
goriintiiler liretme olanagi verirken, ortaya gerceklikle fantezi arasinda kalmis
irlinler ¢ikmaktadir. Baudrillard'm simiilasyon kuraminda belirttigi gibi, her sey
gercekligini yitirip kendini agmak suretiyle yok olacaktir. Belgesel fotograf alaninda
da nesnel gergeklik kaybolma egilimi igine girmis, ger¢ek kendinden uzaklasarak
farkli bir goriiniime birinmiistiir. Bir seyin gercekten daha gercek oldugu bir
durumdan s6z edildigi zaman, simiilasyon evreninde nesneler artik bilinen
tanimlarii1 ve anlamlarin1 yitirmis, igerikleri bosalmistir. Sayisal fotografeilik
teknolojileri ve fotografin inandirma giicliniin bir araya getirilmesiyle belgesel
fotografcilar, fotograflarinda ylizeysel gercekligi degil, yarattiklar1 anlamli
mesajlarla, gercekligin modeller araciligiyla iretildigi yeni bir gergekligin ig¢ini

doldurmaya calisacaklardir.

Giliniimiizde sayisal teknolojilerle tiretilen belgesel fotograf, fotografciya bazi
yeni olanaklar saglarken; bilgisayar teknolojisi ile farklilastirilmis goriintiilerin
gercekligine olan inang azalmaktadir. Bu nedenle, goriintii islemenin belgesel
fotografta belli smirlar iginde uygulanmasi ve gerceklik yeniden iretilirken,
baskalagmig goriintiilerle izleyicinin yanlis yonlendirilmemesi gerekmektedir. Bunun
diirlist fotograf ilkelerine ve fotograf etigine uymadigini sdylemeliyiz. Amac ne
olursa olsun, fotograflarin &gelerinin degistirilmesi, bircogunun poz verdirilerek
olusturulmus ya da yoneticilerin, editorlerin tavriyla kurgulanmis olmasi, basinda
kullanilan belgesel fotograflarin gercekligine, gilivenilirligine ve inanilirligina gdlge

diisiirecegi icin dogru bulunmamaktadir.
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Tarihsel siirecte Belgesel veya sosyal belgesel fotograf, inanilir ve
giivenilir bir propaganda araci olmustur. Propaganda fotografi olarak segtigimiz
orneklerden anlagilacagi gibi, fotografi etkin bir propaganda araci haline getirenler,
daha ¢ok siyaset adamlaridir. Bu siyasetgiler i¢inde Lenin ve Stalin gibi sol ideoloji
mensuplari, bir yandan yaptiklari i¢ propaganda ¢alismalariyla devrimin halk kitleleri
tarafindan benimsenmesi, dis propaganda ile de kendi iilkelerinde hakim olan
ideolojinin bagka iilkelere yayilmasi ve sonugta tiim diinya isgilerinin iktidara
gelmesi i¢in etkili bir propaganda yapiyorlardi. Bu amaclarmi gerceklestirmek igin

foto montaj teknikleri dahil, fotografin her tiirlii olanaklarindan yararlaniyorlardi.

Fotografla etkin propaganda yapmanin bir diger usta siyaset¢isi Hitler’dir.
Etkili propaganda yapmak icin propaganda bakanlig1 kuracak kadar isi ciddiye alan
Hitler, iktidarma karst miicadele eden fotomontajci, Dada gruplarma karsi; “karsi
propaganda” yaparak, iktidarini1 pekistirmek ve onlarin propagandalarini etkisiz hale

getirmek igin biiyiik ¢aba harcamustir.

Propagandanin etkili olarak kullanildig1 bir diger donem, savas donemleridir.
Savaglarda, savasan taraflarin birbirlerinin moralini bozmak i¢in yaptig1 her tiirli
kara propaganda uygulamalarina oldukg¢a sik rastlanir. Birinci Diinya savasinda
baslayan savas propagandalari, Ikinci Diinya savasinda zirve yapmustir. Bu
savaslarda propaganda fotograf¢iliginin en basarili uygulamalarini ABD yonetimi
yapmustir. Savas cephesinde, foto muhabirleri tarafindan ¢ekilen, Amerikan ordusunu
basarilarin1 gosteren fotograf kareleri, Almanya karsisinda ABD’ye acik bir
propaganda tstiinliigii saglamistir. Fakat Vietnam Savasinda durum degismis; bu kez
Vietnam’da savasan Amerikalilarin yaptiklari, savasin vahset ve dehset goriintiileri,

ABD’nin Vietnam’dan ¢ekilmesine neden olmustur.

Bizde ilk savas fotograflar1 Enver Pasa tarafindan cektirilmis ve o donemin
gazete ve dergilerinde yayimlanmistir. Bu fotograflar, daha c¢ok miittefikler
tarafindan yapilan, Tirk askerinin kilik kiyafet dahil, sefalet i¢inde yasadiklari

propagandasina karsi, alternatif propaganda fotografi ornekleri olarak “Harp
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Mecmuasi”nda yayimlanir. Tirk askerini temiz kiyafetler icinde gosteren, her biri
bir basar1 Oykiisii anlatan bu fotograflarin kamuoyunda ne kadar etkili oldugu

bilinmemektedir.

Fotograf tarihimizde, fotografla etkili propaganda yapan liderlerden biri
Mustafa Kemal Atatiirk’tiir. O, gerek temiz ve modern ( Batili ) giyinmis portreleri,
etrafinda bulunan modern hanim goriintiileriyle bir yandan yaptigi devrimlerin
propagandasini yaparken, halk arasina karigarak g¢ektirdigi fotograflariyla halktan
biri oldugunu da vurgulamaya calismistir. Bu baglamda, Atatiirk doneminde fotograf

konusunda Halkevlerinin ¢abasini da hatirlatmak gerekir.

Gilinlimiizde, propaganda alani genislemesine karsin en c¢ok propaganda
yapmaya calisanlar yine siyaset¢ilerdir. Siyasetciler, mutlu aile, iyi bir es, halkla ve
cocuklarla i¢ ice goriintiiler vererek Kkitleler {izerinde olumlu imaj yaratma ¢abasina
girismigler, kitlelerin belleklerinde olumlu etki yaratmak icin, Ozellikle se¢cim

kampanyalarinda, profesyonel sirketlerle calismaya baslamiglardir.

Calismada, ililkemiz basininda kullanilan propaganda fotograflarmin c¢agdas
diinya siyaset¢ileri ile benzer 6zellikler tagidigi, bazi portre fotograflarinda verilen
pozlarda benzer algi yaratmak ig¢in, liderlerin etkilesim ve 6zel bir gayret icinde

olduklar1 da tespit edilmistir.
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