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ONSOZ

Romantik donemin en 6nemli bestecilerinden Johannes Brahms’in viyolonsel ve
piyano repertuvarinda siiphesiz ¢ok onemli bir yeri olan Op. 38 Mi minor
Viyolonsel-Piyano Sonati hakkinda yaptigim arastirmanmn eseri seslendirecek
yorumculara ve bestecinin eserleri hakkinda bilgi edinmek isteyen arastirmacilara
fikir vermesi agisindan yardimci olacagina inaniyorum. Calismada; Almanca ve
Ingilizce dillerinde yazilmus, ciddi mesnetli yabanci kaynaklardan her iki dilden de

tarafimca yapilan ¢eviriler yoluyla faydalanilmistir.

Bu metin c¢alismasinda bana yardimei olan danismanim Prof. Cigdem lyicil’e,
tezimi yazmamda beni tesvik eden aileme ve kadim dostum Orkun Ongen’e
tesekkiirlerimi sunar, ¢alismanin eser hakkinda ¢alisma yapacak arastirmacilara ve

yorumculara yardimci olmasini temenni ederim.



OZET

Yapilan yazili ¢alismanin amaci; 19. Yiizyll Alman Romantik dénemin en énemli
bestecilerinden Johannes Brahms’in Op. 38 Mi Minér Viyolonsel-Piyano Sonati’ni
seslendirecek olan yorumcular ve arastirmacilar i¢in bir kaynak olusturarak yol

gostermektir. Bu c¢alismada once Johannes Brahms’in hayati ve eserleri hakkinda

bilgi verilmistir.

Bircok usta gellist ve piyanistin repertuvarina giren bu eserin tarihsel ve miizikal
boyutta analizi, Johannes Brahms’in sonat formu ve fiig stili anlayis1 baglaminda,
eserin ifadesel anlam boyutunda da yorumlama teknikleri perspektifinden
incelenmesi arastirmanin  konusunu olusturmustur. Brahms’m yarattigi 6zgiin
miizikal dilini eski formlar {izerinden kullandig1, yine kendine 6zgii bir agidan en
onemli besteleme teknikleri arasinda yer alan fiig stilini ve sonat formunu miizikal

akicilik ve armonik hareketlilik ile farkli bir boyuta tasidig1 sonucuna varilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Johannes Brahms, viyolonsel, piyano, sonat, analiz



SUMMARY

The main goal of this study is to provide a guideline for performers who are
intending to perform Op. 38 Violoncello-Piano sonata of Johannes Brahms. In this
study, firstly, brief information about the history of Op. 38 Sonata, compositions and
the life of Johannes Brahms is presented.

In the second part, analysis of the form and interpretation of Violoncello-Piano
Sonata Op. 38 of which have existed in master cellist’s repertoire, makes up the
subject of this research as part of Johannes Brahms and his understanding of his

sonata style.

In this study; It’s concluded that the original musical language created by Brahms
was used over old form, however, Brahms moved the most important compositional
techniques of the fugue style and sonate form into a different dimention with

harmonic variability.

KEYWORDS: Johannes Brahms,violoncello, piano, sonata, analysis
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1. GIRIS

Sonat formu, c¢ok sesli miizigin temelini olusturmus bir form olarak
algilanabilecek bir form olmakla beraber miizik tarihi icerisinde pek ¢ok evrim
gecirmistir. 13. Yiizyildan itibaren calgisal bir yapiy1 ifade eden sonat adi, Italyanca
calgi c¢almak anlamima gelen “suonare” fiilinden tiiretilmistir. Daha ileriki
donemlerde orkestra i¢in yazildiginda senfoni, solist veya solist grubu ve orkestra
icin yazildiginda ise kongerto ve kongerto grosso gibi formlar olusturmustur.
1700’14 yillar 6ncesi mekansal ve sosyal bir ayrima tabi tutularak Sonata da camera
(Oda Sonati1), Sonata da chiesa (Kilise Sonati) seklinde iki ana tiire ayrilmis,
1700’Li yillar sonrasi bu ayrimdan siyrilmis, tarihsel siiregte ortaya ¢ikan bu tiirler
ftalyan Besteci Arcangelo Corelli (1653-1713) vesilesi ile birlesim yoluna gitmis,
calgilarin da ge¢irdigi evrimlerin katkisiyla da form, klasik donemdeki halini
almistir. Yani hem sosyolojik degisimlerden hem de teknolojik evrimlerden nasibini
almis olan Sonat formu, gosterdigi gelisimsel siire¢ sirasinda farkli bestecilerin
0zgiin anlayislarini gosterdikleri bir platform olarak da kullanilmistir.
Bu bestecilerden biri olan Johannes Brahms, hayatinin pek ¢ok evresinde farkli
kiiltiirlerle etkilesime girmis olmasini, ¢ocuklugunda dans localarinda gegirdigi
zamanlart ve entelektiiel birikimini; Op. 38 Mi minér Viyolonsel-Piyano Sonati’ni
besteledigi donemdeki iizerinden atamadigi Barok ve Ronesans etkisini de bu
platforma tagimay: bagarmis, kendi yarattig1 yeni romantik miizikal tislubunu eski bir
kalibin igerisinde eritmeyi arzulamis ve bu anlamdaki muvaffakiyeti ile de oda

miizigi repertuvarina da 6énemli bir katkida bulunmustur.



2. JOHANNES BRAHMS’IN AILESi VE YASAMI

2.1.1 Brahms ailesi, Johann Jakob Brahms, Johannes

Brahms’mn dogumu ve ¢ocuklugu (1760-1845)

1833 yilinda Hamburg’da diinyaya gelen Johannes Brahms, Niedersachsen’li* bir
ailenin soyundan gelmekteydi. Hatta bestecinin soyismi olan Brahms’in Almanya’da
Bram ve Bramst gibi farkli kullanimlari mevcuttur. “Bram” kelimesi eski
Platt-Almanlari’na ait olup Anglosakson Ingilizler ile akrabahig1 da gdstermektedir.
Bu isim hala Almanya’da Hannover sehri ¢evrisinde kullanilan bir ad olup, kelime
kokenine inildiginde anlam olarak Ingilizce’de “bramble” yani bogiirtlen anlamina

(I3
S

gelmektedir. Almanca’da 6zel ismin sonuna gelen harfi Ingilizce’de oldugu gibi
bir aidiyet eki olarak kullanildigindan Brahms ismi Brahm’in oglu olarak da

anlasilmaktadir.

Bestecinin biiyiik biiyiikbabas1 Peter Brahms siradan bir insandi ve Hannover’in
Elbe kiyilarindan Holstein’a go¢ etmisti. Bu goc¢ sliphesiz kendinden sonra gelecek
Biiyiikbaba Brahms, Baba ve Amca Brahms’in da hayatlarin1 etkileyecekti. Thtiyar
Peter kaynaklarda diizenli ve mazbut bir vatandas olarak yer almaktadir. Hayatinin
son yillarmi Heide’de evinin 6niindeki bankta oturarak geg¢irmis ve hayati orada
Heide’de sonlanmistir. Oglu biiyiikbaba Johann, bakkal diikkani isletmis, kahvecilik
yapmus ve iki ogul sahibi olmustu. ilk oglu Peter Hinrich, ikinci oglu ise besteci
Johannes Brahms’in babasi olan Johann Jakob’du. Johann Jakob abisinden 14 yas
kiigiik olarak 1 Haziran 1806’da diinyaya gelmis, ve daha yasaminin ilk yillarinda

meslek olarak miizisyenligi sececeginin sinyallerini vermisti.?

! Asagi Saksonya: Kuzey Almanya’da bir bélge.
2 MAY, Florence (1983) Johannes Brahms Die Geschichte seines Lebens,
Matthes&Seitz Verlag Miinchen sy. 42-46



Baba Johann Jakob Brahms’in miizige kars1 olaganiistli bir ilgisi ve sevgisi vardi.
Komsularmin diigiinlerinde olsun, dans salonlarinda olsun onu dinlemek
alisilagelmis bir durumdu. Ailesinin kararli direnislerine ragmen hayatini miizige
adamaya Kararli bir tutum sergiliyordu. Anne ve babasinin Johann Jakob’a
miidahaleleri sonugsuz kaliyor, o yine kendi kararlarin1 almaya devam ediyordu.
Pek ¢ok kez evden uzaklasip miizikal diinyasinin kahramanlarini dinlemeye gitmis;
Iki kez kizgmlikla gittigi yerlerden geri cagrilmis, sonunda egitimine devam etmek
sarttyla miizige olan ilgisini devam ettirmesine izin verilmisti. Johannes Brahms
babasinin miizige olan tutkusunu hayati boyunca takdir etmistir. Yillar sonra arkadasi
sair ve yazar Klaus Groth’a su satirlart yazmustir. *“ Miizige olan tutkumu ne yazik ki
tahayyiil ettigim derecede kanitlayamadim.” Bu climle sliphesiz Johannes Brahms’in
babasinin miizige olan askina duydugu hayranligin géstergesidir. Baba Johann Jakob,
1826 yili basinda pek ¢ok enstriimani calmayr 6grendigi ve miizik egitimine
basladigt Wesselburen sehrinden ayrilip, Hamburg’a yerlesmeye ve sansini orada

denemeye karar vermisti.

Johann Jakob Brahms 9 Haziran 1830 tarihinde 24 yasini heniiz doldurdugunda,
oldukea fakirlik ¢ektigi donemde 41 yasindaki Johanna Henrika Christiana Nissen ile
evlendi. Evliliklerinin ilk yilinda kizlar1 Elisabeth diinyaya gelmis, artik bir ¢ocuga
da bakmanin sorumlulugu ile Jakob Brahms ciddi bir is arayisina girmis, kiigiik bir

opera orkestrasinin Kontrabasisti olmak igin, kontrabas iizerine yogunlasmisti.

7 Mayis 1833 tarihinde Johannes Brahms, Johann Jakob’un ikinci evladi olarak
diinyaya gelmisti. Hamburg Miizik Dernegi’ne iiye olan Jakob Brahms c¢ok
gecmeden vakif vesilesi ile tamistigi Otto Friedrich Willibald Cossel’den kiigiik

Johannes’in piyano hocasi olmasin1 istemisti.>

3 A.g.e. sy. 48-55



2.1.2 Eduard Marxsen (1806-1887)

Cossel ile kisa zamanda hizli bir ilerleme kaydeden Johannes Brahms, daha
sonra babasi Jakob’un karartyla daha ciddi bir teori egitmeni, piyanist ve besteci olan
Eduard Marxsen ile calismaya baslamisti. Baba Jakob Brahms ve Marxsen
tanigsmasi, kiiciik Brahms’inda yer aldigi 6nemli miizisyenler ile diizenledikleri oda
orkestrasi konseri vesilesi ile ger¢eklesmisti. Nitekim konser ¢ok begenilmis, hatta
konserden sonra Johannes Brahms’in “harika ¢ocuk™ sifatiyla yer alacagi bir turneye
katilmasi teklif edilmis, fakat bu teklif Johannes Brahms’in o zamanki hocas1 Cossel

tarafindan reddedilmisti.

Johannes Brahms’in Marxsen ile caligmaya bagladiginda heniiz 12 yasinda
oldugunu tahmin edebiliyoruz. Marxsen ile yaptigi derslerin bir béliimii uzun ve zor
eserlerin ilk bakista transpoze® edilmesinden olusuyordu. Brahms, Marxsen ile
yaptig1 ¢alismalarla haftadan haftaya hem miizik teorisi, hem de piyanoya olan

hakimiyetini gelistiriyordu.

Dans salonlarinda ya da lokallerde Brahms’in ka¢ yasinda ¢almaya basladigi tam
olarak bilinememektedir. Fakat acil durumlarda babasinin yerine keman ¢aldig:
bununda seyrek zamanlarda oldugu, babasinin Johannes’in sahne deneyimi
kazanmasi agisindan bu durumun ona fayda saglayacagini diigiinmesi {izerine
gerceklestigi  bilinmektedir. Konu ile ilgili Christian Otterer’in agiklamalarina
bakildiginda baba Brahms’in oglu Johannes’i zamanini egitimi ve miizikte ilerlemesi

i¢in kullanmas1 yoniinde tesvik ettigi bilinmektedir.

4 Transpoze : Aktarim, bir eseri yazildigi tondan baska bir tona araliklarini koruyarak tasimak.
> A.g.e. sy. 60-63



21 Eyliil 1848 tarihinde Johannes i¢in yeni bir donem baglamisti. Zira hayatindaki
ilk solo konserini bu tarihte verecekti. Konser hocasi Marxsen’in arkadaslarindan
Madame Cornet’in destegi ve Hamburg’daki enstriimanistlerin  katilimiyla
diizenlenmis, konser bileti licreti 1 mark olarak belirlenmisti. Konser programinda
yer alan eserler, Bach, Mozart, Marxsen gibi 6nemli bestecilerin ve Herz, Thalberg
gibi onemli virtiiozlerin de eserlerini igeriyordu. Ilk konserin basarili sekilde
gerceklesmesi, ikinci konserini 1849 yilmin ilkbaharinda 14 Nisan tarihinde
vermesini saglamisti. Bu konserde ilk konserinden farkli olarak Beethoven’in da
eserlerine yer verilmis, bu konser de basarili sekilde sonlanmisti. Bu konser ile ilgili

kritik Marxsen tarafindan 17 Nisan’da yazilmis su satirlara yer verilmisti:

“ Bu konserde Johannes Brahms bir geng¢ virtiioz olarak, sanat yolunda emin
adimlarla ilerledigini en giizel sekilde bizlere gostermistir. Beethoven
Sonatlari 'ndaki performansi, bize yine egitimi dahilinde klasiklere agirlik vermesinin
ne kadar yerinde oldugunu gostermis, onu her acgidan onurlandirnmigtir. Kendi
eserlerindeki performansi ile de (Piyano icin Fantezi) alisilagelmemis yetenegini

bizlere sunmustur.”®

Brahms i¢in evde c¢aligmak siirekli sorun oluyordu ve artik Baumgarten ve Heinz
ailelerinin bir odasinda galisiyordu. Orada her zaman bir piyano kullanilmak tizere
duruyordu. Burada bir giin yine miizikle yakindan ilgili olan ve ciddi bir miizik
egitimi almis Madam Louise Japha ile karsilasmisti. Madam Louise Japha Brahms’1
kiiclik yaslarindan beri taniyor ve onun dinleyicileri arasinda yer aliyordu. Miizik
egitimine donemin en 6nemli bestecilerinden Robert Schumann ile devam etmek

istiyor, bunun i¢in uygun bir firsat kolluyordu.’

6A.g.e.sy. 79-81
7 A.g.e. sy. 83,85



2.1.3 Robert Schumann’la temas kurma ¢abalan

Johannes Brahms’in Schumann’a yaklagim diisiincesi ise c¢ok farkliydi.
Robert Schumann ve esi Clara Schumann 1850 yilinda Hamburg’u ziyaret etmis,
Brahms yazdigi eserlerin el yazmalarin1 bir paket halinde Robert Schumann’in
kaldig1 otele yollamis, fakat Schumann’in 14 giinliik Hamburg ziyaretindeki asiri
yogunlugu nedeniyle bu paket Schumann tarafindan hi¢ agilamamis ve Brahms’a

geri yollanmistir. 8

1848 yili yazinda Avusturyalilar ve Ruslar Macar isyanini bastirdiklarinda, ihtilal
yanlilar1t Kuzey Amerika’ya go¢ etmek i¢cin Hamburg’dan gegmek durumundaydilar.
Isyancilardan bazilari ise Hamburg’da kalmayi tercih etmisti. Macarlarin Hamburg’a
gelisi dogal olarak ayni zamanda kiiltiirlerini de Kuzey Almanya’ya tasimalarina
sebebiyet vermisti. Bu vesile ile Macar Kiiltiirline ait pek ¢cok 6ge Almanya’da moda
olmaya baglamisti. Hamburg halki hem ticari nedenlerle hem de isyana karsi sempati
gostermek amaciyla bu modaya ilgi gdstermistir. Bu olaylar zinciri Brahms’in da
Macar halk miizigiyle ve Csardas ve Alla Zingarese stili ile tanigmasini saglamistir.
Bu karsilasma Brahms’in hayatina diizensiz ritimleri, l¢leme ritim kaliplarmi
(kald1 ki Viyolonsel-Piyano Sonatlari’nda kullandig1 hemiola’lar® ve diizensiz ritim
kaliplarinin kullanimi bu etkilesimin bir lirtiniidiir.) etkileyici etnik miizik figiirlerini
sokmugtur.Miilteciler arasinda, bu miizigin en iyi yorumcularindan biri olan ve daha

once Viyana’da calismis olan Macar kemanci Eduard Rémenyi de vardir.°

8 Ag.e. sy. 85

® Hemiola: Bir tam bir yarim anlamina gelen yunanca Hemiolios kelimesinden tiiremis;

Muzikte G¢ zamanl bir élgtide iki diizensiz zamanli bir kalibin vurgulanmasi anlamina gelmektedir.
10 stanley Sadie, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers
Limited,London 1980, s. 156



2.1.4 Brahms’in hayatinda 1850’li yillar ve sonraki donem

Eduard Rémenyi 1830 yilinda bir Alman-Macar Yahudisi olarak diinyaya gelmis,
Viyana Konservatuvari’nda Josef Bohm ile okumus, gercek anlamda miizik
yetenegine sahip bir kemanciydi. Klasik repertuvara hakimiyeti ile dikkat ¢ekiyor,
ayrica macar halk miiziklerini de etkileyici ve atesli bir sekilde icra ediyordu.
Gog¢men olarak geldigi Hamburg’da da verdigi konserle Brahms’in dikkatini
¢ekmisti. Johannes ve Rémenyi’nin yollar1 zengin bir tiiccarin evinde kesigmis, ve
dost olmuslardi. Bu dostlugun meyvesi olarak ortaya Rémenyi&Johannes iKkilisi
ortaya ¢ikmig, Rémenyi’nin organize ettigi turne sayesinde Brahms Hamburg’daki
hayatinin digina ¢ikma firsati bulmus ve Almanya’nin Weimar, Hannover ve

Diisseldorf gibi &nemli sehirlerinde konser verme imkani bulmustu.!!

Bu konserlerinden birinde yine donemin 6nemli kemancilarindan Joseph Joachim
ile tanismig, uzun yillar siirecek bu dostluk onun pek c¢ok Onemli besteci ve
miizisyene ulagsmasini saglayacakti. Brahms’in ilk yazdig1 bestelere hayranlik duyan
Joachim, turne boyunca ugrak yerleri olan Weimar’da Liszt ile, Diisseldorf’ta ise
Robert Schumann ile tanigmasini saglamisti. Brahms, Weimar’da Liszt’in miizikal
yaklasimlarindan ve c¢evresinden pek hoslanmamis, ancak Schumann ve esi Clara,
yirmi yasindaki bu besteciye deger vererek yakinlik gostermislerdir. Schumann,
yayinlanmakta oldugu “Miizigin Yeni Dergisi’nde biiyiik bir sezgiyle Brahms’1

overek onun “Alman miiziginde gelecegin dorugu” olacagim yazmustir.!?

11 MAY, Florence (1983) Johannes Brahms Die Geschichte seines Lebens,
Matthes&Seitz Verlag Miinchen sy. 87-90

12 SAY, Ahmet(2005) Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi yayinlari sy. 250



Schumann’a derin bir saygi besleyen Brahms, Clara Schumann’a artan bir
yakinlikla baglanmigtir. Bu sevgi, Schumann’in 6liimiinden (1856) sonra, uzun yillar

stirecek gercek bir dayanisma ve dostlukla siirmiistiir.

1856’da Hamburg’a donen besteci, kendini biitiiniiyle bestelerine vermistir.
1854’ten beri lizerinde calistigi op. 10 Balladlar’i, piyano ve yayl calgilar icin
Si Major Trio’sunu tamamlamis, piyano 6gretmenligi ve koro yonetmenligi goérevine
baslamistir. 1860°ta Brahms, bestecilik kavrayis1 bakimindan kendisiyle ayni goriiste
olan arkadaslar1 Joachim, Grimm ve Scholz ile birlikte, Wagner’in onciiliik ettigi
“Yeni Alman” akimma karsi ¢ikan bir bildiri yayimlamistir. 1862°de Hamburg
Filarmoni Orkestrasi’nin ydnetmenligine getirilen besteci, 1863 yilinda Viyana
Singakademie’nin 6nerdigi koro yonetmenligini kabul ederek bu kente yerlesmistir.
1860’11 yillar boyunca Viyana’da beste c¢alismalarma agirlik veren Brahms’in
1868°de seslendirilen {inlii eseri Alman Requiemi biiyiik basar1 kazanmistir. 1870’li
yillarda besteci, bir yandan Viyana Miizik Dostlart Dernegi tarafindan desteklenen
orkestranin sefligini yapmis, bir yandan da kendi eserlerinin seslendirildigi konser
turnelerine ¢ikmistir. 1870°da yirmi yildan beri iizerinde calistigi 1. Senfoni’yi
tamamlamis, bestelemis oldugu diger eserlerle birlikte Avrupa’da taninan ve degeri
bilinen bir besteci konumuna gelmistir. 1877°de Ingiltere’”de Cambridge
Universitesi’nin verdigi “onur doktoru” iinvan1 i¢in yapilacak torene katilamamus,
Breslau Universitesi’nin sundugu onur ddiiliine ise Akademik Festival Uvertiirii’nii

besteleyerek tesekkiir etmistir. ™

B3 Age. sy. 251



1880’11 yillar, Brahms’in ¢ok verimli oldugu bir donemdir. 1881°de 2. Piyano
Kongertosu’nun ilk seslendirmesini ger¢eklestirmis, 1883°te 3. Senfoni’yi, 1884’de
4. Senfoni’yi yazmistir. 1886°da Berlin Sanat Akademisi’ne {iye se¢ilen besteci, oda
miizigi eserlerine agirlik vermis, ayrica keman ve viyolonsel i¢in besteledigi Ikili
Kongerto’nun diinya promiyeri, Joachim’in solist olarak yer aldig1 bir konserle
gerceklesmistir. 1890°da g¢aligmalarina ara vermek isteyen Brahms, 1891 yilinda
klarnet virtiiozii Muhfeld’in etkisiyle keman, klarnet ve piyano ig¢in bir trio
bestelemistir. En yakin dostlar1 olan Elizabeth von Herzogenberg’in 1892’de, Hans
von Biillow’un 1894’te ve Clara Schumann’in 1896 yilindaki Sliimii besteciye
derinden etki etmis, Clara’nin cenazesine katilmak i¢in gittigi Bonn doniisiinde, son
birka¢c eser daha yazdiktan sonra hastalanarak yataga diismiis, 3 Mayis 1897°de

Olmiistiir. Brahms Viyana’da Beethoven ve Schubert’in yanina gémiilmiistiir.

Ge¢ romantik donemin onde gelen bestecilerinden olan Brahms’in yaratici
miizikal kavrayisi li¢ ana etkenden etkilenmistir. Birincisi, klasik donemin, 6zellikle
Beethoven’in form anlayisidir; ikincisi, barok donem bestecilerinin, 6zellikle Schiitz,
Bach, Haendel, Vivaldi, Scarlatti ve Couperin’in kullanmis oldugu “cesitleme” ve
“kanon” gibi formlara gosterdigi egilimdir; tligiinciisii, yasami boyunca yakinlik
duyarak inceledigi halk sarkilaridir. Bu ii¢ etken bestecinin yaratici ¢aligmalarinda
yonlendirici olan kisisel sitilini olusturmustur denebilir. “Brahms sitili”, temel olarak
form yapilanmasini, armoni zenginligini, polifonik dokuyu, incelikli bir tematik

islemeyi, ritmik gesitliligi ve sicak tin1 6zelliklerini igerir.**

Biitiin yonleriyle Brahms, kendi cagina kadar gelisen miizigin sentezinden
yarattig1 bir yiikselisi temsil eder. Bu doruk noktada romantizmin perdesini kapayan
da yine Brahms olmus, onu izleyen besteciler, yeni sonuglara varmak icin gelenekleri

ele almaktan kaginmak zorunda kalmislardir.

14 Ag.e. sy. 250-251
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2.2 Opus numarasi siralamasi ile Johannes Brahms’in eserleri

Eser Bestelendigi tarih
Op. 1 Do Major Piyano Sonat1 1852-1853
Op. 2 Fa Diyez minér Piyano Sonati 1852

Op. 3 Tenor ve Soprano igin 6 Sarki 1852-1853
Op. 4 Piyano i¢in Mi bemol mindr Scherzo 1851

Op. 5 Fa mindr Piyano Sonati 1853

Op. 6 Soprano ve Tenor icin 6 Sarki 1852-1853
Op. 7 Vokal i¢in 6 Sarki 1851-1853
Op. 8 Piyano, Keman ve Viyolonsel i¢in Uglii 1853-1854

Op. 9 Robert Schumann’in bir temasi iizerine piyano i¢in ¢esitlemeler 1854

Op. 10 Piyano i¢in 4 Balad 1854
Op. 11 Biiyiik Orkestra i¢in Re Major Serenad 1857-1858
Op. 12 Kadinlar Korosu, Orkestra, Org i¢in Ave Maria 1858

Op. 13 Nefesliler ve Koro i¢in Cenaze Sarkist 1858
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Eser Bestelendigi Tarih
Op. 14 Vokal i¢in Piyano esliginde Sarkilar ve Romanslar 1856-1857
Op. 15 Re mindr Piyano Kongertosu 1856-1857
Op. 16 Kiigiik Orkestra i¢in Serenad 1858-1859

Op. 17 Iki Korno ve Arp esliginde Kadinlar Korosu i¢in 4 Sarki 1860

Op. 18 2 Keman, 2 Viyola ve 2 Viyolonsel igin Altili 1858-1860
Op. 19 Piyano eslikli Vokal i¢in 5 Sark1 1858-1859
Op. 20 Piyano eslikli Soprano ve Alto i¢in 3 Sark: 1858-1860
Op. 21 Piyano i¢in Varyasyonlar 1856-1857
Op. 22 Koro i¢in Meryem Ana Sarkilari 1859

Op. 23 R. Schumann temasi tizerine 4 el piyano i¢in Cesitlemeler 1861

Op. 24 Haendel’in temasi lizerine Cesitlemeler ve Fiig 1861
Op. 25 Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel i¢in Dortlii 1855-1861
Op. 26 Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel i¢in Dortlii 1855-1861

Op. 27 Piyano ya da Org eslikli 3 sesli Kadinlar Korosu i¢in Psalm 1859

Op. 28 Piyano eslikli Alto ve Bariton i¢in 4 Diiet 1860-1862
Op. 29 Akapella Koro i¢in 2 Motet 1860
Op. 30 Piyano ya da Org eslikli Dini Koro Sarkis1 1856

Op. 31 Soprano, Alto, Tenor ve Bas i¢in 3 Dortlii (Piyano eslikli)  1859-1863

Op. 32 Vokal i¢in Piyano eslikli 9 Sark1 1864



. 33 Vokal i¢in L. Tieck’s Magelone’den Romanslar

. 34 Piyano, 2 Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in Besli
. 34 2 Piyano Sonati

. 35 Paganini temasi tizerine Piyano i¢in Etiidler

. 36 2 Keman, 2 Viyola, 2 Viyolonsel i¢in Altil1

. 37 Kadinlar Korosu i¢in 3 Dini Sarki

. 38 Mi minér Viyolonsel-Piyano Sonati

. 39 4 el Piyano i¢in Valsler

. 40 Piyano, Keman ve Korno ya da Viyolonsel i¢in Uglii
. 41 Erkekler Korosu i¢in 5 Sarki1

. 42 Akapella Koro i¢in 3 Sarki

. 43 Piyano eslikli Vokal i¢in 4 Sarki

. 44 Piyano eslikli Kadinlar Korosu i¢in 12 Sarki

. 45 Alman Requiemi

. 46 Vokal icin Piyano eslikli 4 Sarki

. 47 Vokal i¢in Piyano eslikli 5 Sarki

. 48 Vokal i¢in Piyano eslikli 7 Sarki

. 49 Vokal i¢in Piyano eslikli 5 Sarki

1861-1869

1862

1864

1862-1863

1864-1865

1859-1863

1862-1865

1865

1865

1861-1862

1859-1861

1857-1864

1859-1860

1866

1868

1868

1868

1868

. 50 Solo Tenor, Erkekler Korosu ve Orkestra i¢in Kantat(Rinaldo)1863-1868
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. 51 Iki Keman, Viyola ve Viyolonsel igin iki Dértlii

. 52 4 el Piyano i¢in Ask Sarkilari, Valsler

. 53 Alto, Erkekler Korosu ve Orkestra i¢in Rapsodi

. 54 Koro ve Orkestra i¢in “Kader Sarkis1” (Schicksalslied)
. 55 Koro ve Orkestra i¢in “Zafer Sarkis1” (Triumplied)

. 56a Haydn’in bir temasi tizerine Orkestra Cesitlemeleri

. 56b Haydn’1n bir temas: lizerine Piyano Cesitlemeleri

. 57 Piyano eslikli Vokal igin 7 Sarki

. 58 Piyano eslikli Vokal igin 8 Sarki

. 59 Piyano eslikli Vokal i¢in 8 Sarki

. 60 Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel i¢in Dortlii

. 61 Soprano ve Alto i¢in 4 Diiet

. 62 Koro i¢in 7 Sarki

. 63 Piyano eslikli Vokal i¢in 9 Sarki

. 64 Piyano eslikli Dort Vokal Solist i¢in 3 Dortli

. 65 Dort el Piyano ve Dort Vokal Solist i¢in Valsler, Ask Sarkilari
. 66 Piyano eslikli Soprano ve Alto i¢in 5 Diiet

. 67 2 Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in Dortli

.68 Do Minor 1. Senfoni
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1873

1869

1869

1871

1870-1871

1873

1873

1871

1871

1873

1873-1874

1852-1873

1874 sonu

1873-1874

1864-1874

1874

1875

1875

1862-1876



. 69 Piyano eslikli Vokal i¢in Sarkilar ve Baladlar

. 70 Piyano eslikli Vokal i¢in 4 Sarki

. 71 Piyano eslikli Vokal i¢in 5 Sarki

. 72 Piyano eslikli Vokal i¢in 5 Sarki

. 73 Re Major 2. Senfoni

. 74 2 Motet

. 75 Piyano eslikli 2 Vokal Solist icin Romanslar ve Baladlar
. 76 Piyano i¢in 8 Parca

. 77 Keman Kongertosu

. 78 Piyano ve Keman ic¢in Sonat

. 79 Piyano i¢in 2 Rapsodi

. 80 Biiyiik Orkestra i¢in Akademik Festival Uvertiirii

. 81 Trajik Uvertlir

. 82 Koro ve Orkestra i¢in “Naenie”

. 83 Si Bemol Major Piyano Kongertosu (No. 2)

. 84 Piyano eslikli Bir ya da ki Vokal icin Romanslar ve Sarkilar
. 85 Piyano eslikli Vokal i¢in 6 Sarki

. 86 Piyano eslikli Bass i¢in 6 Sarki

14

1877

1875-1877

1877

1876-1877

1877

1877

1877-1878

1878

1878

1878-1879

1879

1880

1880

1881

1881

1877-1881

1877-1882

1877-1882



. 87 Piyano, Keman ve Viyolonsel i¢in Uglii

. 88 2 Keman, 2 Viyola ve Viyolonsel i¢in Besli

. 89 Koro ve Orkestra i¢in Sarki

. 90 Fa Major Senfoni (No.3)

. 91 Alto, Viyola ve Piyano i¢in 2 Sarki

. 92 Soprano, Alto, Tenor ve Bas i¢in Piyano eslikli Dortlii
. 93a Koro i¢in Sarkilar ve Romanslar

. 93b Koro i¢in Tafellied

. 94 Bass i¢in Piyano eslikli 5 Sarki

. 95 Piyano eslikli Vokal i¢in 7 Sarki

. 96 Piyano eslikli Vokal i¢in 4 Sarki

. 97 Piyano eslikli Vokal i¢in 6 Sarki

. 98 Mi mind6r Senfoni (No. 4 )

. 99 Fa Major Piyano-Viyolonsel Sonati (No. 2)

. 100 La Major Keman-Piyano Sonati (No.2)

. 101 Piyano, Keman ve Viyolonsel i¢in Do mindr Uglii

. 102 Keman ve Viyolonsel i¢in Kongerto (Double Kongerto)
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1882

1882

1882

1883

1863-1884

1877-1889

1883

1884

1883-1884

1883-1884

1884

1885

1884-1885

1886

1886

1886

1887

. 103 (Piyanolu) Soprano, Alto, Tenor ve Bass i¢in Cingene Sarkilar1 1887-1888



. 104 Akapella Koro i¢in 5 Sarki

. 105 Piyano eslikli Bass i¢in 5 Sark1

. 106 Piyano eslikli Vokal i¢in 5 Sarki

. 107 Piyano eslikli Vokal i¢in 5 Sarki

. 108 Re minor Keman-Piyano Sonat1 (No. 2)

. 109 Akapella Koro i¢in Sarkilar

. 110 Koro i¢in 3 Motet

. 111 2 Keman, 2 Viyola ve Viyolonsel i¢in Besli (No. 2)

. 112 Soprano, Alto, Tenor ve Bas i¢in 6 Dértli (Piyano Eglikli)
. 113 Kadin Vokeller i¢in 13 Kanon

. 114 Piyano, Klarnet ya da Viyola ve Viyolonsel igin Uglii

. 115 Klarnet ya da Viyola, 2 Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in Besli
. 116 Piyano i¢in 7 Fantezi

. 117 Piyano i¢in 3 Intermezzo

. 118 Piyano i¢in 6 Parca

. 119 Piyano i¢in 4 Parca

. 120 Klarnet ya da Viyola ve Piyano i¢in 2 Sonat

. 121 Bas ve Piyano i¢in 4 Sarki

. 122 Org i¢in 11 Koral
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1886-1888

1886-1888

1885-1888

1886-1887

1886

1888-1889

1889

1890

1891

1859-1863

1891

1891

1892

1892

1892

1892

1894

1896

1896
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3. OPUS 38 Mi MINOR ViYOLONSEL-PIiYANO SONATI

3.1 Op. 38 Mi Minor Viyolonsel-Piyano Sonati’nin Tarihgesi

Hangi bi¢imde olursa olsun oda miizigini hayati boyunca sevmis ve yiizden fazla
oda miizigi eseri yazmis olan Brahms, piyanolu oda miizigi eserlerinin piyano
partilerini de kendisinin ¢almasi i¢in yazardi. Zira kendisini de Viyana’ya oda miizigi
ile sunmus, bilhassa hayati boyunca dostlugunu siirdiirdiigti ve onu hep desteklemis
dostu olan Joseph Hellmesberger ile caldigi Sol minér ve La Major piyanolu

dortliileri ile Viyana’da dikkat ¢ekmisti.

1862-1863 yillarmin kis mevsiminin ilk aylarinda Viyana’da olan Brahms
Viyana’da sadece gecici bir ziyaret¢i oldugunu diisiinliyor, Hamburg’a doniip
Filarmoni konserlerine baslamadan once bu sehirde kiiltiirel anlamda kredi ve
tecriibe kazanmayir amagliyordu. Beklenmedik sekilde Hamburg Filarmoni’deki
gorev bestecinin sonradan siklikla beraber calisacagi Opera Sarkicisi ve Orkestra
Sefi Julius Stockhausen’a verilince Brahms, 30 yasina yeni girdigi giinlerde kariyer
planin1 yeniden gézden gecirmek durumunda kalacakti. Bu duruma ragmen Brahms
yine kendi ayaklar iistiine durmay1 basarmis, siki bir se¢im asamasindan gegerek

38’e 39 oyla Viyana Singakademie’nin miizik direktorii olarak secilmisti.

Singakademie’deki  destek¢ilerinden biri de donemin {inli san hocasi, lied
bestecisi ve ayn1 zamanda amatdr bir gellist olan Josef Géansbacher (1829-1911) idi.
Brahms ona karst minnettarligimi gostermek adina iizerinde ¢alismalar yaptig
Op. 38 Mi minor Viyolonsel-Piyano Sonati’ni Génsbacher’e adamis ve Brahms onu
bir giin ziyaret ettiginde Génsbacher eseri onunla ¢almak igin israr etmis ve ortaya
dogru olup olmadig siipheli olan fakat siklikla anlatilan ve tiimiiyle karakteristik su

hikaye ¢ikmistir:
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Eserin Génsbacher ve Brahms tarafindan prova edilmesi sirasinda Brahms piyano
partisini oldukca kuvvetli bir niiansta calmaya baslamig, bunun {izerine Génsbacher
Brahms’a piyano sesinin giirliigiinden, provada kendini dahi duyamadigindan
yakinmig, Brahms ise buna karsilik notalar1 desifre etmeye calisan amatdr cellist
Génsbacher’e “Kendini duyamadigin i¢in sanslisin” demis ve daha kuvvetli ¢calmaya

devam etmistir.

Bu sonat Brahms tarafindan 1862-1865 yillar1 arasinda ii¢ yillik bir siire i¢cinde
bestelenmis, 1866 tarihinde basilmis tek ikili sonat olmakla beraber Brahms ve
Giénsbacher tarafindan herhangi bir konserde seslendirilmemistir. Brahms bu sonati
onceleri li¢ bolim halinde genis bir sonat formunda “Allegro-Adagio-Allegretto
quasi Menuetto” seklinde bestelemis, 1865 yilinda flig igeren finali ekleyerek eseri
dort boliimlii hale getirmistir. Bu bolim Brahms’in yine Bach’in barok donem
ihtisaminin etkisinde kalarak yazdigi Alman Requiem’i iizerinde ¢alisirken yazilmas,
eser basilmadan 6nce ilk versiyondaki ikinci boliim olan “Adagio” besteci tarafindan
cikarilmis, boylece eser gergek anlamda yavas tempoda bir boliime sahip olmaksizin
yine ii¢ bolimli olarak kalmistir. Eserin yayimlanma talebi iki kez reddedilmis,
yayimet Fritz Simrock (1837-1901) tarafindan fiigal finale sahip olan son bi¢iminde

basilmustir.

Op. 38 Sonat hem cellistler hem de piyanistler icin Brahms’in Op. 99 ikinci
Sonati’na nazaran teknik agidan c¢alinmasi daha kolay bir sonattir. Bunun yegane
sebebi, Op. 38 Birinci Sonat’in Viyana Singakademie’de san hocasi ve amator bir
cellist olan Joseph Ginsbacher’a adanmis, Op.99 ikinci Sonat’mn ise dénemin en

basarili ¢ellistlerinden Robert Hausmann’a adanmis olmasidir.
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32 Op. 38 Mi Minér Viyolonsel-Piyano Sonati’nin
Miizik Estetigi, Yorumlama Teknikleri ve Yapisal Agidan

Incelenmesi

3.2.1 Birinci boliim: Allegro ma non troppo

Sonatin Allegro ma non troppo®  birinci boliimii “Sonat Allegrosu formunda,
4/4’1ik 6lgii biriminde Mi mindr tonunda bestelenmistir. Sonat Allegrosu formuna
bagli kalinarak yazilan bu boliim formun beraberinde getirdigi asagidaki genel plana

gore ilerlemektedir.

l. Serim
1) A temasi; Anatonda
2) Coda®® (Olmayabilir), Gegis Kopriisii
3) B Temasi (Baska bir ton, yakin ya da ilgili bir tonda)
4) Coda

1. Gelisim
1) Kesitli Bigim
2) Doniis Kopriisii

I1l.  Yeniden Serim
1) A Temasi (Degisiklige ugramis olabilir)
2) Gegis Kopriisii ile gelen B Temasi (Ana Tonda)
3) Coda (Son Gelisim olabilir)

15 Allegro ma non troppo: Fazla ¢cabuk olmayan bir tempoda.
16 Coda : Latince Kuyruk anlamina gelen “Cauda” Miizikte eserin belli bir bélimiini sona tasiyan
kismi tanimlamak amaciyla kullanilan terimdir.
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Sonat Allegrosu formu, bir 6nceki sayfadaki sablonda gosterilen bi¢imler itibari ile
cok genel bir planda sunulmustur. Miizik repertuvarinda ayni formlar ¢ok farkli
baglantilar icinde karsimiza cikabilmektedir. Ozellikle Coda ve kopriiler eserin

Ozelligine gore Onem kazanabilmekte ya da bazi bolme aralarinda hig

olmayabilmektedir.

W; =
g I ‘I“P
|

Sekil 3.1 (Birinci boliim 1.-8. Olgiiler)

Allegro ma non troppo boliimii 1. dl¢tide viyolonselin bas ses araliginda melankolik
ve koyu melodisi ile baglamaktadir. Piyano ise melodiye mi mindr tonunun eksen,
ceken, esapel’ almis cekenekaltili akorlar1 ile eslik etmekle beraber, diizenli

kontrtan®® yapist itibari ile bu melankolik ve gizemli melodiye derinlik katmaktadar.

7 Esape: Miizikte akor disi ses.
18 Kontrtan: Fransizca Contretemps kelimesinden tiiretilmis bu terim, muzikte kuvvetli vurus ve
zamanlarda suslarin, hafif vurus ve zamanlarda ise seslerin bulundugu durumu ifade etmektedir.
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J.S. Bach, Art of the Fugue, Contrapunctus 3
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Ana tema motifi

Sekil 3.2 Ana tema motifi

Brahms’in eserin ilk bolimiintin ilk iki 6lgiistinde kendini duyuran ana temasini
bestelerken Bach’in Fiig Sanati Kitabi Contrapuncutus 3 motifinden etkilendigi
anlasilmaktadir. Parantez ile yukaridaki sekilde belirtilen ana motif, Op. 38 Sonat’in
birinci bolim ana temasina ezgi ¢izgisi bakimmdan olduk¢a benzemektedir.
Bu temanin seslendirilmesinde cellistin ve piyanistin bu temanin Barok donem
islubunda bir yapiya sahip oldugunu bilmesi entelektiiel agidan eserin
yorumlanmasina katkida bulunacaktir. Dénemin naifliginin yansitilmasinda hem
cellistin asir1 vibratoya kagmamasi, hem de piyanistin kontrtan yapisindaki akorlar

9

calarken piano'® niiansina uygun bir tuse kullanmas1 énem arz etmektedir. Gizemli

bir etki ile baslayan serim béliimiiniin ilk ciimlesi 8. Olgiiye kadar siirmektedir.

1% Piano: Muizikte hafif anlamina gelen giirliik terimi.
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Sekil 3.3 (Birinci béliim 9.-22. Olgiiler)

9. olgiide baslayan serim boliimiinlin yine viyolonsel partisine verilmis ikinci
climlesi, ayn1 sekilde piyanodaki diizenli kontrtan yapisi ile gelen mi mindr tonunun
4. Derece, 6. Derece, 7. Derece iizerine kurulmus Maj7, min7, Ceken7’li ve minor
ceken koksiiz 9’lu akorlar1 ile insa edilmis esligi ile kendini duyurmaktadir.
Piyanoya eklenmis olan ve tatli anlamina gelen “dolce” ifade terimi, yine ilk 8
Ol¢iiden siire gelen naif esligin bozulmamasinin besteci tarafindan arzulandigim
gostermektedir. Cellist ve piyanistin serim boliimiiniin ikinci climlesine baglarken
olduk¢a sakin bir sonorite yakalamasi, cellistin 9. Olgiiden baslayarak ol¢iiden
dlgiiye kademeli bir bicimde 11. Olgiiye kadar yaydaki baskiy1 arttirmasi ve bunu
yaparken tempoya miidahale etmemesi, 12. Olgii sonu itibari ile de baslangigtaki
niiansa donmesi ve yine kademeli bir sekilde giirliigii arttirmasi bu pasajin ifadesel
anlamim pekistirmek acisindan kanimca faydali olacaktir. 21. Olgiide kendini piyano
partisinde Do Major tonunda duyuran ezgi, ilk ciimle temasimnin modiilasyona

ugramis halidir.
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Sekil 3.4 (Birinci béliim) 23.-33. Olgiiler

Piyano ve viyolonsel arasinda karsilikli enerjik bir diyalog halinde duyulan bu
kisimda piyanistin kullandig1 giirliigiin viyolonseli duymay1 engelleyecek kadar
olmamasi gerekmektedir. Ayrica 25. ve 27. Olgiilerde piyanodaki arpejlerde
kullanilan non legato®® karakterin viyolonselde ayri ve genis yay kullanimi ile
betimlenmesi gerekmektedir. Pasajdaki en tiz sese dogru ¢ikis yine crescendo®:
niians1 ile desteklenmistir. 31. dlgiide zayif zamanda gelen marcatonun?? tatmin edici
olarak vurgulanmasi i¢in gellistin iterekten ziyade ¢ekerek yay kullanmasi elzemdir.
Bir anlamda bu 6l¢iide zay1f zamanda gelen vurgu ikinci temada kendini duyuracak

hemiolalarin da habercisi konumundadir.

20 Non legato : Bagsiz
21 Crescendo : Kuvvetlenerek
22 Marcato : Aksan, vurgu
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Sekil 3.5 (Birinci Boliim) 34.-57. Olciiler

Kendini Do Major tonunda ilk once piyanoda duyuran ana tema 34. Glgiiden

itibaren viyolonsel partisinde yine ayni tonda kendini duyurmaktadir. Piyanonun sol

elinde yer alan liglemeler ve bu pasajin bizi tagidig: ikinci temada yer alan hemiolalar

sliphesiz Brahms’in hayatindaki Hamburg’daki Macar gd¢menlerin kiiltiirii ve

miizigi ile tanismasinin bir tezahiiriidiir.
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Besteci bu kisimda her ne kadar piyano ve dolce niianslarini kullanmis ise de ezgi

cizgisinin bizi kademeli bir yiikseligle bir koprii vazifesi ile yeni bir temaya tasidigi

anlasilmaktadir.
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Sekil 3.6 (Birinci Boliim) 57.-65. Olgiiler

Brahms’in yakin tonlara modiilasyon teknigini kullanarak Mi mindr tonuna gore
¢eken tonu olan Si mindr tonunda yazmis oldugu serim boliimiiniin ikinci temasi 57.
Olciide baslamaktadir. Karakteristik olarak ana temanin aksine daha kararli ve sert bir
ifadeye sahip olan bu temanin da seslendirilisinde hem piyanist hem de ¢ellistin iki
tema arasindaki farki tezatlig: hissettirecek derecede yorumlarina yansitmalari eserin
ifadesine biiylik katkida bulunacaktir. Cellistin 6zellikle alla corda olarak bu pasaji
seslendirmesi 6zellikle 57,58 ve 59. dlgiide anlam baglarinin sonlandig1 noktalarda
yayin telden temasini kesmemesi melodinin dinamizminin etkin bir sekilde

yansitilmasina yardimei olacaktir.
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Sekil 3.7 (Birinci Boliim) 66.-77. olciiler

Bu pasajin yorumlanmasinda da viyolonselin bas ses bolgesinde yer alan ve
piyanonun bir oktav pesten takip ettigi pasajin birlikteligi ve climleleme agisindan
piyanist ile tutarlilik gostermesi onem arz etmektedir. Piano ve sonrasinda gelecek
pianissimo giirliikte pasajin dogru olarak calinmasi i¢in yayin kok kismina ¢ok
yaklasilmamas1 ve yayin tele killarin tamamu ile temas etmemesi gerekmektedir. 77.
olglide kendini duyuran ¢eken 7°1i akoru bizi 79. dl¢lide piyano partisinde duyulacak

olan sakin Mi Major yiirliyiise gotiirmektedir.



T
g |
I
1
h
o
|
4! 1]
-
L
B
Y
o
L
T
o]
P
..J

T

CASE G B A

1l
il
(i-

-
 —

= -
T

A Gl gy

U dolce dim T C
PATE I 1 t f
=" = = e et
— o — — — = L J L4 —

N \F _F 3 7 \3F 3 —F \F F\F

Sekil 3.8 (Birinci boliim) 79.-91. Olgiiler

Bu pasajin seslendirilmesinde cellistin her bir anlam bag1 sonunda diminuendo?®

yapmasi, 83. lgiiye auftakt?*

giriste ise asir1 vibrato kullanimindan kag¢inilmasi, inici
seyirli ezginin sadeliginin 6n plana ¢ikarilmas: bakimindan etkili olacaktir. 88.
Olgiiden itibaren renk geckisi olarak nitelendirilebilecek Mi Majoér tonundan Mi
mindr tonuna, tonun yeden sesi re diyezi duyurarak yeniden doniilmekte ve ropriz?®
yapilmaktadir. Viyanali bestecilerin kullandigi sonat allegrosu formu serim
boliimiiniin tekrar edilmesini gerektirdiginden Brahms da bu eserde bu kurala uymus,

fakat bazi eserlerinde bu kurala riayet etmemistir.

2 Diminuendo : Miizikte “hafifleyerek” anlamina gelen giirliik terimi.
24 Auftakt: Almanca “Onel” anlamina gelen miizik terimi.
25 Répriz: Mizikte “tekrar” anlamina gelen terim.
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Sekil 3.9 (Birinci b6liim) 92.-96. Olgiiler

92. odlgiide baslayan sonat allegrosu formu gelisim boliimii Brahms’in Bach’tan
esinlendigi ana temanin ¢esitlendirilmesiyle baglamaktadir. Degisiklige ugramis ana
temanin gelisim boliimiindeki seslendirilisinde eserin baslangicindaki haline nazaran
daha farkli bir Gslup ile ¢alinmasi gerekmektedir. Ana temaya nazaran daha vibratolu
ve daha sert bir sonorite kullanilmalidir. 96. 6lgtideki sol bemol sesinin viyolonselde
vibrato ile vurgulanmasi romantik donemin Onemli niteligi kromatizmin

betimlenmesi acisindan faydali olacaktir.
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Sekil 3.10 (Birinci béliim) 116.-127. Olgiiler

Bu kisimdaki piyanodaki sag el ve sol elin zit yonde oktav atlamalari ve
viyolonselin aksanli fortissimo niiansinda asili kalmasi Brahms’in romantik donem
miiziginin siradigt bir Ornegini bize sundugunu gostermektedir. Yine Barok
esinlenmesi ile yaratilmis gelisim boliimii klasik formda idealize edilmis, iki

enstriimanin birbirleriyle ¢akisan sesleri kromatik ve disonan?®

, 1¢ ice gegmis fakat
birbiri ile bulusmayan bir yapidadir. Viyolonselin de bu yapiyr giiclii sekilde
yansitmasi i¢in de dl¢iilerdeki ilk vuruslarda yeterli bir vibrato yapmasi ve giirliiglinii
tim boliimdeki dengeye nazaran en yiiksek seviyede tutmalidir. Zira bu kisim
boliimdeki ilk zirve konumunda ve miizik teorisyeni Christopher Wintle’da gore de

gelisim boliimiiniin en can alic1 kismi olarak nitelendirilmektedir.

26 Disonan: Miizikte uyusumsuz aralik.
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Sekil 3.11 (Birinci boliim) 128.-139. Olgiiler

Yiikselisin siirdiigii 128. o6lclide baslayan fa mindr tonunda viyolonselin bas ses
bolgesinde seslendirdigi kisim, piyanonun bir sekizlik gecikme ile viyolonseli takip
ettigi bir yapidadir. Bu kisimda ¢ellistin bir 6nceki pasajdaki sert ve kararli tutumunu
siirdlirmesi hatta viyolonselde do teli lizerindeki etkiyi ve hakimiyeti arttirmak adina
tutus pozisyonunu do telininin ¢alimini avantajh kilacak sekilde konumlandirmasi bu

kisimda yorumsal agidan celliste rahatlik saglayacaktir.
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Sekil 3.12 (Birinci boliim) 139.-147. Olgiiler

Bu kisimda gelisim boliimiiniin artik yavas yavas sonlanacagi ve yeniden serim
bolimiine bir gidisin oldugu giirliigiin piano niians1 seviyesine gelmesinden kendini
hissettirmektedir. Piyano ve viyolonsel arasindaki bir sekizlik mesafeli diyalog
sirmekte ve Brahms’in bu pasajda israrli olarak artmis ikili araligin1 duyurdugu
goriilmektedir. Viyolonseldeki dortliik notalardan olusan inici diziye derinlik katmak
amaciyla piyanoda eslik pozisyonundaki iiclemelerin yer aldigi goriilmektedir.
Cellistin 143. Olgiiden itibaren ilk vuruslarda hafif bir vurgulama yapmasi ve bunu
vibrato ile desteklemesi inici dizinin yaptig1 etkiyi giiclendirecektir. Zira piyano
partisinde inici diziye destek amaciyla ¢alinan eslikte Olgiilerin ilk vuruslarinda yer

alan ilk tgclemelerin ilk sekizligi sus almistir. Bu anlamda da viyolonselin

seslendirdigi 6lgiilerin ilk vuruslart 6nem arz etmektedir. (143.-146. dlgiiler arasi)
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Sekil 3.13 (Birinci béliim) 147.-163. Olgiiler

Yeniden serime gidisteki son durak olan 147 ve 163. olgiiler arasinda seslendirilen
bu kisimda anlam baglar1 her bir 6l¢iinlin basindan sonuna yer almis olsa da 150.
Olcliniin son vurusunda baglayan ve yeniden serime kadar uzanan tek climlelik bir
yap1 s6z konusudur. Bu pasajin cellist ve piyanist tarafindan tek ve biiyiik bir ciimle
seklinde yorumlanmasi, piyano ve viyolonselde pozisyon ve yay degisimlerinin
hissettirilmemesi eserin bu kisminin sunumunda Onem teskil etmektedir.
Bu ciimlenin yeniden serimde ulasilacak ana ton olan Mi mindre varmak amaciyla
bu tona gore ¢eken fonksiyonunda yer alan Si Major akorlarin kullanildigi bir ¢eken

pedali iizerine insa edildigi goriilmektedir.
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Sekil 3.14 (Birinci boliim) 164.-183. Olgiiler

164. olglide ana temanin tekrar kendini duyurmasi ile baglayan yeniden serim
bolimii  eserin serim bolimiine nazaran piyano partisinin sag elindeki arpejler
itibariyle ifadesel olarak daha akici bir hal almistir. Bu ifade degisikliginin
yansitilmasinda ¢ellistin piyaniste serim bdliimiinden farkli olarak temay1 bu sefer
daha az sert bir karaktere biirlinerek, piyano ve viyolonselin olusturacagi dengeli
sonoriteye katkida bulunmalidir. 205. olgliye kadar serim boliimiindeki ciimleler

yeniden serimde de kendini ayn1 sekilde duyurmaktadir.
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Sekil 3.15 (Birinci boliim) 205.-220. Olgiiler

Eserin bu kismi serimdeki halinden farkli olarak yeniden serim bdoliimiinde
Fa Major tonunda yazilmis, ve codaya gidis niteligi tasiyan bir boliimdiir. 205-210.
Olgiiler arasinda sakin bir Uslup i¢inden giirliiglin kademeli bir sekilde arttirilmasi,
211. 6lciiden itibaren ise genis yay kullanimi ile pasajin desteklenmesi, dl¢iilerin ilk
vuruslarinin vibrato ile vurgulanmasi gerekmektedir. Ayrica viyolonsel partisinde
217. Olgiiniin 3. vurusu itibari ile sekizlik sus ile baslayan Si majér ceken 7’li
akorunun kirik olarak arpej halinde ¢alinmasi piyanodaki halinin tersine non legato
olarak yazilmis oldugundan, bu figiire iterek yay ile baslanilmasi figiiriin dogru

sekilde yorumlanmasini saglayacaktir.
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Sekil 3.16 (Birinci boliim) 220.-240. Olgiiler

Yeniden serim boliimiiniin codasina gecisi saglayan bu kisimda cellistin 220.
Olciinlin son vurusunda onel olarak gelen “si” sesine degil bilakis 221. 6l¢iiniin ilk
vurugundaki “mi” sesine vibrato destekli vurgu yapmasi gerekmektedir. 164. 6lgiiden
itibaren piano niiansini kullanan her iki enstriimanin ilk olarak forte niiansina gectigi
yer olan mi sesine yapilan vurgu ayni zamanda dinamik planlamasi itibari ile bu
pasajdaki hemiola etkisini de arttirmaktadir. Viyolonselin 220. dl¢iliniin son vurusuna

cekerek yay ile baslamasi pasajin anlamsal biitiinliigii agisindan faydali olacaktir.
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Sekil 3.17 (Birinci boliim) 242.-283. Olgiiler

Yeniden serim boliimiinlin codasinin basladig1 ve birinci boliimiin sonlandig1 bu
kisimdaki ilging olan taraf sonat allegrosu formunda alisilagelmis olan ana tonda
bitirisin (Mi mindr) yapilmamis eserin Mi Major tonunda sonlanmis olmasidir.

Stiphesiz Brahms’in birinci boliimiin sonunu bu sekilde tasarlamasinin altinda yatan
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olgu, Brahms’in eserde yarattigi atifsal anlamdir. Donemindeki Beethoven
hayranligmi kirip, Barok donem ve Ronesans arastirmalart yapmasi ve Romantik
donemin Oniinii agan Beethoven disinda farkli bir model arayigina girmis olmasi onu
Bach’in miizigine yonlendirmistir. Brahms’in eserin bu kisminda da Bach stilinde
major bir bitiris diistinmlis olmast onun bu goriisiine paralel bir harekettir.
Brahms birinci boliimiin serim boliimiinde sirasiyla Do Major (Ana ton Mi minore
gore VI. Derece), Si mindr (v) ve Si Major (V) tonlarina modiilasyon yapmis,
yeniden serim boliimiinde ise Napoliten bir etki ile Fa Major (bemol 1), Mi mindr (i)
ve Mi Major () tonlarina modiilasyon yapmistir. Coda kisminda ise inici seyirli tema
V-i fonksiyon iliskisi dogrultusunda piannissimo niiansi ile sakin bir tislup ile ikinci
boliime gegmektedir. Bu kisimda da yorumcular tarafindan ciimleleme agisindan
pargali ve kiiclik ciimleler planlamasi yerine farkli olarak tek ve biiylik bir ciimle

hissi yaratilmasi codanin anlam biitiinliigii agisindan 6nem arz etmektedir.
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3.2.2 ikinci boliim: Allegretto quasi Menuetto

Geleneksel sonat formu anlayisinda, sonat allegrosu bigiminde yazilmis ilk
boliimiin ardindan yavas tempoda bir boliimiin genellikle de Adagio®’ tempoda bir
bolimiin gelmesi beklenmektedir. Kaldi ki Brahms’in bir diger Viyolonsel-Piyano
Sonat1 olan Op. 99 Fa Major Sonati’nda ilk boliimii, eserin ikinci bolimi olan
Adagio affettuoso takip etmistir. Ugiincii boliimde de olacagi gibi bu béliimde de
Brahms geneleneksel sonat algisim1 kirmaya yonelik bir hamle yapmistir.
Bu bolim klasik dans formu iizerine kurulu olmakla beraber, eger Haydn ve
Mozart’in yasadigi dénemde yazilmis olsa, her iki bestecinin de higbir agidan
yadirgamayacag bir yapidadir. Bu bicimde bir boliimiin bu sonatta yer almasi ayni
zamanda her iki besteciye de nostaljik bir dvgiide bulunuldugunu gostermektedir.
Yine boliimde yer alan melankolik melodiler ve clmlelerin ilging devinimleri

Brahms imzasin1 tasimaktadir.

27 Adagio : Mizikte “yavas” anlamina gelen tempo terimi.
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Sekil 3.18 (ikinci boliim) 1.-15. Olgiiler

Brahms’in bu béliime Mi mindr tonuna gore bemol 2 derecesindeki fa naturel sesi
ile baslamasi, yine Napoliten iliskili bir gecis kullandigin1 géstermektedir. Bu durum
ayni zamanda boliime bir frigyen dizisi etkisi de kazandirmistir. Boliim La minér
tonunda olup, menuet formunun beraberinde getirdigi bir 6zellikle, 3 zamanli bir
Olcti birimi ile yazilmistir. Cellistin bu boliime baslarken birinci Ol¢iliniin son
vurusundaki sesi iterek yay ile calmasi ve yine ikinci Olgiideki son iki sekizligin
iki kez iterek yay ile calinmasi kuvvetli vuruslar1 vurgulamasi agisindan dans miizigi
formunda olan bu yapinin dogru ifade edilmesini saglayacaktir. Lied?® formunda

yazilmis bu boliimiin A temasi da bu kisimda baglamaktadir.

28 Lied: Almanca sarki anlamina gelen “lied” miizikte ayni zamanda A-B-A sistemine dayali bir miizik
bicimdir.
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Sekil 3.19 (Ikinci béliim) 16.-29. Olgiiler

Ikinci boliimiin 1 ve 16. Olgiileri arasinda viyolonselde duyulan tema bu sefer
piyanoda kendini duyurmaktadir. Burada piyaniste diisen gorev viyolonselin bu
pasajdaki yayll enstriman olma avantajim1 kullanarak gosterdigi ¢evikligi ve
dinamizmi ayni sekilde yansitabilecek bir tuse yaklasimi ve ciimleleme planlamasi
icinde bulunmasi, ifadesel anlamda viyolonselin 1-16. Olgiiler arasi yansittigi
anlamsal biitiinliige bire bir sadik kalmasidir. Kaldi ki Brahms piyanoda gelen bu
tekrar1 ritimsel ya da ezgisel farkliliga ugratarak duyurmak imkanina sahipken; bunu

tercih etmemistir.
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Sekil 3.20 (ikinci boliim) 38.-61. Olgiiler

Ikinci temanin basladig1 38. dlgiide yine romantik dénemin belirgin 6zelligi olan
kromatizmin inici bir seyir ile besteci tarafindan kullanildig1 anlasilmaktadir.
Ifadesel olarak 47. dlciide cellistin ikinci ve iiglincii vuruslarda iist iiste iterek yay
kullanmas1 ve ayni ritim kalibmmin geldigi 49. dl¢lide de bu tutumu siirdiirmesi
gerekmektedir. Ik temaya déniis amaciyla 58 ve 59. élgiilerde Brahms’in piyano
partisinde ikili araligm1 (Re-Mi) ozellikle daha giiclii vurgulamasi dikkat
¢ekmektedir.



42

P VO W S POl S S
EF—r——+% EESiLEaa e = ! i

1
y
7
%@) IA
%

1o
ST
| JEN
P
"f
l

Sekil 3.21 (Ikinci béliim) 59.-76. Olgiiler

[k temanin bir tekrar1 olan bu kisim bitiris amaciyla eklenen ve es zamanl olarak
viyolonselde pizzicatolarin, piyanoda ise kirik akorlarin la minér tonu igerisinde
ceken-eksen iligkisiyle kullanilmasi haricinde farklilik icermemektedir. Birliktelik
acisindan piyanist ve ¢ellistin ozellikle pizzicato ve kirik akorlarin es zamanh

tinlamalari i¢in hususiyet gostermeleri gerekmektedir.



43

Ana motiften yaratilmig tema

Ana motif

Sekil 3.22 (ikinci Boliim) 76.-80. Olgiiler

Sonat’in Ikinci boliimiiniin Lied formu B kismin1 olusturan Trio boliimiiniin ana
motifi, ikinci boliimiin menuet kisminda 73. ve 74. dlgiilerde piyano partisinin sag
elinde kullanilan motif ile aynidir. Brahms’in bu béliimii Fa diyez minér tonunda
bestelemis olmasi yine uzak tonlara modiilasyon fikrinin bir tiriiniidiir. Menuet ve
trio birbiriyle tematik agidan baglantili gibi goriinse de menuet tiimiiyle dans miizigi
karakterinde olup, barok bir kokene dayanan referanslar icermekte; trio ise tiimiiyle
legato ve romantik, viyolonselin adeta sarki sdyledigi bir 6zellige sahip ve piyano
tarafindan arpejler ile desteklenen bir yapidadir. Ayrica bu boliim belirli bir melodiyi
piyanonun sag eli (viyolonsele gore bir oktav tizden) ve viyolonselin ayni anda

birlikte ¢aldig1, sonattaki tek bolimdiir.
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Sekil 3.23 (Ikinci Béliim) 76.-96. Olgiiler

Barok doneme 6zgili bir menuet sonrasi tasarlanmig akici ve romantik ve yine
93.-96. dlciiler aras1 hemiolalara sahip bir melodi ile kendini duyuran trio boliimiiniin
etkili bir sekilde icra edilebilmesi eserin birka¢ kisminda oldugu gibi trio boliimiiniin
tamaminin tek bir climle seklinde duyurulmasi ile gerceklesebilmektedir. Bu da
teknik acidan ¢ellistin yay geg¢islerini ve sol el pozisyon degisiklerini duyurmamak
amaciyla ¢alismalar yapmasmi gerektirmektedir. Piyano partisinde pedal

kullaniminin yarattig1 avantaj ise bu durumu piyanist i¢in kolay hale getirdiginden

cumleleme zorluk arz etmemektedir.
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Sekil 3.24 (ikinci Béliim) 97.-115. Olgiiler

97 ve 115. dlgiiler arasinda Brahms’in piyanonun sol eli ve viyolonselde zit yonde
ilerleyen arpejleri ayn1 anda duyurmasi, bestecinin yine daha dnce birinci boliimde
116. ve 127. Olgiiler arasinda rastladigimiz iki enstriiman arasindaki zit yonlii oktav

atlamalari, Brahms’in es zamanli ve ters yonli hareket arzusunun fikirsel
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devamliliginin bu boéliimde de gerceklestirdigini gostermektedir. Bu kismin son fi¢
Ol¢iisiinde La minor tonunun ¢eken fonksiyonundaki olan mi sesi lizerine ¢eken
mindr 9’lu akorunu arpej seklinde yatay bir sekilde duyurmus ve son iki olgiide

29 olarak kullanmistir. Burada fa sesi

akorun 9’lu sesi olan fa sesini apojiyatur
apojiyatur sesi oldugundan ve bu mesnet ile onem arz ettiginden piyanist tarafindan
ozel olarak vurgulanmasi gerekmektedir. Da Capo®® al Fine ile ikinci boliimiin
Menuet kismina doniis yapilmaktadir. Bu sekilde de {i¢ bolmeli Lied formunun tekrar

A kismina gegilerek formun ana yapisi olan A-B-A ortaya ¢ikarilmaktadir.

3.2.3 Ugiincii Béliim: Allegro

Brahms’in Op. 38 Mi minér Viyolonsel-Piyano Sonati’nin son boliimii Barok,
Klasik ve Romantik bestecilik isluplarinin ustaca sentezlenmis bir halidir. Bu
kombinasyon Sonattaki her {li¢ boliimde de Brahms’in form kullanim anlayisi ile
bilyiimiistiir.®* Form acisindan Sonatin son bdliimii Mozart’in K. 387 Sol major yayl
dortliisti, Beethoven’in Op. 59 No. 3 Do Major “Razumovsky” yayli dortliisiinde ve
yine Op. 102 Re Major Viyolonsel Sonati’nda oldugu gibi fligal yaziy1 sonat formu
ile bulusturmustur. Amerikali miizikolog Karl Geiringer (1899-1989) bu bdliimii
“Romantik his ve sert yapmin mikkemmel sekilde dengelenmesi seklinde

tanimlamugtir.2

29 Apojiyatur: italyanca Appoggiatura’dan gelen bu miizik terimi, italyanca dayanmak anlamina
gelen appoggiare fiilinden tiretilmistir. Ahmed Adnan Saygun bu terim igin “Basamak” demeyi
tercih etmistir.

30 Da Capo : italyanca “bastan” anlamina gelen miizik terimi.

31 COSGROVE, Audrey O’Boyle: A Monograph of Brahms’s Fugal Sonata Finales 1995, sy. 26
32 GEIRINGER, Karl : Brahms His Life and Work, Oxford University Press, 1947 sy. 230
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J. S. Bach'm Die Kunst der Fuge kitab1 Contrapunctus 13 ve Op. 38 Sonat'in
Ugiincii Béliimii'niin Fiig Konusu

— A — !

Sekil 3.25 (Uciincii Boliim) 1.-4. Ol¢iiler

Brahms bu boliimiin ana temasim1 da ilk bolimde oldugu gibi yine
Johann Sebastian Bach’in Die Kunst der Fuge (Fiig Sanati) kitabindan esinlenerek
bestelemis ve yeniden Mi mindr tonuna geri donmiistlir. Serim boliimiiniin Fiig
Konusu birinci dl¢iide piyano partisinin sol elinde baslamakta, 5. Olgiide kendini
duyuran kars1 konu ise viyolonseldeki yanit ile es zamanl olarak yine piyanonun sol

elinde kendini duyurmaktadir.

Sekil 3.26 (Uciincii Béliim) 5.-8. Olgiiler
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Allegro
Fa
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Sekil 3.27 (Uciincii Boliim) 1.-9. Olgiiler

Boliime ilk olarak baglayan piyanistin bu pasajda Bach’in Fiig Sanati Kitabi’nin
13. Kontrpuan ezgisini yorumlarcasina, barok donem islubu igerisinde bir yorum
kaygist icinde bu temayr seslendirmesi Ve yine ezginin beraberinde getirdigi
kendinden emin ve sert karakterdeki tiglemelerin dogru artikiile edilerek anlasilir bir
bigimde tempo iginde ¢alinmasi gerekmektedir. Ayn1 durum 5. Olgiide fiigiin yanitini
seslendirecek cellist icinde gegerli olmakla beraber, tuslu bir ¢algi olmanin avantaj
ile karakteristik yapiyr rahat bir sekilde yansitmasi miimkiin olan piyanoyu ayni
sekilde taklit edebilmesi i¢in bagsiz ticlemelerde yay ile telin i¢ine girerek ¢almasi tel
ile temasi telden fazla uzaklagmadan kesmesi gerekmektedir. Formal olarak filigiin
ilerleyisi li¢ ayr1 hat tizerinden yiiriimekte ve bunlar viyolonsel partisi, piyanonun sag

eli ve sol elinde gerceklesmektedir.
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Sekil 3.28 (Uciincii Boliim) 9.-12. Olgiiler

9. dlgiide viyolonsel partisinde karst konu, piyano sag elinde konu, piyano sol
elinde ise 2. kars1 konu yer almaktadir. Ugiincii hattaki piyano sol elindeki yazimin
genislemesi 12. Olgiiden tiiretilmis, 13 ve 15. Olgiiler arasinda gerceklesmekte olup,

bu durum yazida gevrilebilir bir kontrpuanin, yani hatlar arasindaki miibadelenin

onuni agmustir.
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Sekil 3.29 (Uciincii Boliim) 13.-20. Olgiiler
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Sekil 3.30 (Uciincii Boliim) 19.-31. Olgiiler

20 ve 25. Olgiiler arasinda konunun tim kombinasyonlarinin kullaniminin
tamamlandig1 goriilmekte, 26. olgiiden itibaren baglayan ve accelerando®® hissi
yaratan piyanodaki liglemeler ve sonrasinda gelen fiig konusundan tiiretilmis pasaj
ise Brahms’1n tipik olarak eserlerinde kullandigi, form icinde yeni ve 6nem arz eden
kisma ulasmak istedigi fikrinin gostergesidir. 31. Olgiide baslayan A kopriisii ise yine

bu fikrin sonatin {i¢iincii boliimiine bir tezahiirii olmustur.

33 Accelerando : Miizikte temponun gittikce hizlandirilmasini ifade eden terim.
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F S

Sekil 3.31 (Uciincii Boliim) 31.-43. Olgiiler

31. dl¢iiden 43. 6l¢ii sonuna kadar devam eden A kopriisii konudan tiiretilmis
bir kanon yapisinda olup, 44. dl¢iide baslayan ve 52. Olgiiniin sonuna kadar siiren

B kopriisii ise yine fiig konusunun ¢evrimi ile bestelenmis olarak duyulmaktadir.
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Sekil 3.32 (Uciincii Boliim) 44.-53. Ol¢iiler

B kopriisiiniin basladigi bu kisimda, ¢ellistin vurgulamasi gereken noktalar 44
ve 45. Olgiide 3. vuruslara, 46,47,48 ve 49. olciilerinde ise 4. vuruslara tekabiil
etmektedir. Vurgu yapilan noktalarin bir 6ncesinde yer alan vuruslarin iterek yay ile
seslendirilmesi, yapilacak aksanin etkili olmas1 bakimindan avantaj saglayacak olup
sliphesiz yapilacak vurgunun asirtya kagmayan bir vibrato ile desteklenmesi
gerekmektedir. Vurgunun piano niiansi i¢inde yapildigt unutulmamali, ani bir giirliik
degisimine gidilmesi her iki yorumcu tarafindan da kaginilmasi gereken bir
durumdur. Bestecinin de bu hususu Onemsedigi 51. Olgiideki fortepiano
niiansindan da anlasilmaktadir. 53. 6l¢iide ise 31. dl¢liden buraya kadarki gerilimin
kendini tranquillo®* ikinci temaya ve serim boliimiiniin son kismina biraktig

goriilmektedir.

34 Tranquillo : italyanca “gok sakin” anlamina gelen ifade terimi.
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Sekil 3.33 (Uciincii Béliim) 54.-75. Olgiiler

Sol majér tonunda yazilmis olan serim béliimiiniin 53. Olgiide baslayan son

kisminin ilk fikri, karst konunun g¢esitlendirilmesinden tiiretilmistir ve ilk olarak

piyanonun sol elinde duyulmaktadir. Piyanonun sag elinde ise aligilmamis bir

notasyon ile hem yukari hem de asagr dogru c¢izilmis notalar goriilmektedir.

Brahms’in buradaki amaci kanonik yazinin hatlarini1 ¢izmek ve viyolonselde de

bulunan iiglemeler ile es zamanlilig1 saglamaktir.
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Sekil 3.34 (Uciincii Béliim) 76.-90. Ol¢iiler

76. Olciiden baslayan Geligme boliimii iki biiyiik kisim ve koprii tekrarindan
olusmaktadir. Ik kisim 76-90. Olgiiler arasi ikinci kisim ise 91-115. Olgiiler arasi
duyulmaktadir. 76-79. Olgiiler aras1 ilk ciimlede piyano sol elindeki oktavlar ve sag
elindeki tiglemeler, kanonu baslatan viyolonseli iki vurus mesafe ile takip etmektedir.

80-90. Olgiiler aras1 ise piyano sol elindeki oktavlar viyolonsel partisine gecmis ve

ortaya cevrilebilir kontrpuan yazis1 ¢ikmustir.
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Sekil 3.35 (Uciincii Boliim) 91.-115. Olgiiler

Gelisim boliimiiniin ikinci biliylik kisminin ilk ciimlesinin bagladigi bu pasajda da
kanonik yaz1 etkisini hala devam ettirmekte olup, miizik yine fiig konusundan
tiiretilmis melodi {izerinden devam etmektedir. (90-94. Olgiiler) Ikinci ciimle ise 95

ve 98. Olgiiler aras1 duyulmakta olup, ikinci karsi konu yine burada da baz alinmstir.
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Sekil 3.36 (Uciincii boliim) 115.-122. Olgiiler

Koprii tekrarimin si pedali tizerinde baglayip devam ettigi 115-122 6l¢iiler arasinda;
44-52. olgiiler arasinda rastladigimiz birbirini izleyen oktav motifinin yeniden ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Piyano sol elinde yer alan, pesten tize yiikselen ve birbirini
izleyen oktavlarm 119. Olciide sag ele gectigi ve bu sefer tizden pese indigi
gozlenmektedir. Bbylece besteci oktav motifi ile yaratabilecegi iki hissiyati da
kullanmigtir. Koprii tekrarinin  mesnet aldigi kisim olan serim  bdoliimiiniin
B kopriisiindeki birbirini izleyen oktav motifinin miizigi gotiirdiigii yer hatirlanacagi
tizere serim boliimiiniin ikinci ana kismi olmustur. Yeniden serim boliimiiniin, serim
boliimiine ait birinci kisim ile degil de; ikinci kismi ile baslamasinin da yegane
sebebi boylece agiklanmaktadir. Zira serim bdliimiinde bu koprii miizigi ikinci kisma

tagimistir.
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Sekil 3.37 (Uciincii Boliim) 122.-131. Olgiiler

Yeniden serimin bagladig1 122. Olgiide ilging olarak serim bdliimiiniin Sol Major
tonundaki ikinci kismimin tekrar1 bu sefer kendini Si Major tonunda duyurmaktadir.
Piyano, viyolonseldeki temay1 serimden farkli olarak bu sefer sag eldeki kontrtan
yapisindaki eslik ile takip etmektedir. Bu sefer piano niiansina dolce ifade terimi de
eklenmis, viyolonsel temay1 serimdeki karsiligindan farkli olarak piano niiansinda
degil mezzoforte niiansinda seslendirmektedir. Cellistin yine climleleme agisindan
yay gecisleri ve pozisyon degisikliklerini duyurmamasi bu pasajda da 6nem arz
etmektedir. Ozellikle pozisyon degisikliklerinin hissettirilmemesi icin yapilacak
caligmalarin pozisyonlar arasi gegit sesi teknigi kullanilarak yapilmasi fayda

saglayacaktir.
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Sekil 3.38 (Uciincii Béliim) 132.-148. Olgiiler

Serim boliimiiniin birinci ana kisminin yeniden serimdeki tekrarmin basladigi
132. Olgiide serim boliimiinden farkli olarak karsi konunun hemen devreye girdigi
goriilmektedir. Bu kisimdaki Si Major tonundaki anlayis ana ton olan mi mindr
tonunun ¢eken gorevinin yeniden yorumlanmasindan ibarettir. Bu yolla Brahms
birinci ana kismin gecikmis doniisiine olanak saglamak istemis ve konunun tekrarini

direkt olarak ana ton iizerinden duyurmaktan ka¢inmistir.
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Sekil 3.39 (Uciincii Boliim) 149.-162. Olgiiler

132. ve 174. Olgiiler aras1 tamamen serime uyum gostermekte olup 158. dlciide
baslayan A kopriisii ile 174. Olgiide baslayacak Codanin hazirligi yapilmaktadir.
Serim kisminin ikinci ana boliimiiniin yeniden serimde erken olarak duyulmasi,

tatmin edici bir bitiris i¢in codanin gerekliligini ortaya koymustur.
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Sekil 3.40 (Uciincii boliim) 163.-178. Olgiiler

169. olclideki oktav pedal motifi serimde oldugu gibi yeniden serimde de kendini
gostermektedir. Oktav motifinin 6nemi burada da kendini gdstermis, fakat motifin bu
seferki amaci serimde oldugu gibi miizigi ikinci ana kisma hazirlamak degil; nihai
sona tagimaktir. Bu sefer serim bdliimiiyle benzerliklerin 171. Olgiide sona erdigi
goriilmiistiir. Zira artik 175-198. olgiiler arasindaki coda ile eser son bulacak ve 171.
Olctliden itibaren dort Olctiliik 175. dlgiideki codaya uzanan kiigiik bir gecit kendini

duyuracaktir.
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Sekil 3.41 (Uciincii Béliim) 179.-198. Olgiiler

Codadaki ani tempo degisikligi ve buna mukabil temponun hizlanmasi Brahms’in
Op. 99 No 2 Fa Major Viyolonsel Piyano Sonati’nin ilk ve son bdliimiinde de
goriilmektedir. Besteci eseri sonlandirirken bir siirpriz yapmak ya da dinleyicinin
dikkatini ¢ekmek amaciyla finali ani bir tempo degisikligi ile yapmak fikrini
benimsemistir. Eserin genelinde siklikla kullanilan ti¢glemelerin de burada sabit bir
hale geldigi goriilmektedir. Eser klasik bir sekilde Mi mindr tonu c¢eken ekseni

yaparak sonlanmaktadir.
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4. JOHANNES BRAHMS ACISINDAN FUG VE SONAT

Bestecinin yasadigi Romantik dénemin 6ncesine dayanan higbir eser, Brahms’in
stilinde bir fiig ve sonat formu entegrasyonu amaci igermemektedir. Brahms’in son
boliimdeki en dikkat ¢ekici 6zelligi, kullandigr konu ve karsi konuyu her temanin
mesneti olarak belirleyip ayni zamanda eslik materyali olarak da kullanmig
olmasidir. Arnold Schonberg’e gére bu durum Brahms’in tematik devamlilikta
kullandigi metodun; yani “cesitlemenin gelistirilmesi”; baska bir deyisle akiciligi,
kontrasti, ¢esitlemeyi, mantigi ve uyumu oOteki taraftan karakter,ve ifadeyi, biitiin
tematik formiillerin eserdeki belirli bir fikrin detaylandirilmasindan yaratmasinin

eseridir.3®

Brahms’in Op. 38 Mi mindr Viyolonsel-Piyano Sonati, Brahms’in ortaya ¢ikardig:
tarihsel karigim ve bunun sonucunda formun manipiilasyonu ile 6nciillerine yaptigi
atifin biiyiileyici tarafinin bir tezahiiriidiir. Brahms, ilk 6rnekleri klasik dénemde
Beethoven’in anlayisi ile ortaya ¢ikan ikili sonatlarda “piyanoyu sadece eslik eden
bir ¢algi konumundan ¢ikarma” anlayisini ayni sekilde benimseyip, c¢algilar arasi
diyalogu doruk noktasina c¢ikarmis ve bu goriisii pekistirmek adina da ikili

sonatlarina “Viyolonsel-Piyano" sonati gibi bagliklar koymay1 uygun gormiistiir.

35 SCHONBERG, Arnold : Style and Idea, Leonard Stein edition University of California Press, 1984
sy. 397
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5. SONUC

Eser metnine konu olan Johannes Brahms’in Op. 38 Viyolonsel-Piyano Sonati,
besteci tarafindan bestelendigi giinden bu yana her iki enstriimanin da repertuvarinda
onemli yer tutmus; Ozellikle farkli donem eserlerden olusturulmus resital

programlarinda Romantik donemi temsilen siklikla seslendirilen bir sonattir.

Brahms yasadigi donemin Oncesinden miras kalmis sonat formunu kendine has
tislubunun beraberinde getirdigi, miizikal akicilik ve armonik hareketlilik ile
geligtirmis, yarattig1 yeni dili eski formlar {izerinden miizik diinyasina sunmustur.
Bu agidan da onem arz eden eserin akademik bir ¢alisma kapsaminda irdelenmesi ve
buna mukabil arastirmacilara bilgi saglamasi, eserin ifadesel anlamimin dogru bir
sekilde yansitilabilmesi i¢in yorumlama teknikleri, ciimleleme ve buna paralel olarak
bicimsel acidan dogru bir sekilde analiz edilmesi adina tespitlerde bulunulmus,
oneriler sunulmugtur. Brahms’in hayat1 ve eserin tarihsel boyutunda ise detayli bir
anlayigsa dayali yabanci dildeki kaynaklardan faydalanilarak, akademik mesnette bir

sunu olusturulmustur.
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