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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
RESIM SANATINDA DORT ELEMENT: SU, HAVA, ATES VE TOPRAK
Siikran AYDOGAN
Damisman: Dog. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
2017, 155 sayfa

Jiiri: Dog. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
Dog¢. Abbase Sultan KARAOGLU
Yrd. Do¢. Cemile Didem OZISIK

Ilk¢aglardan giiniimiize, varliklarin ilkesi kabul edilip tiim maddi ve manevi
diinyay1 anlamlandirmaya aracilik eden, felsefeden dinler tarihine, simyadan, fizik ve
kimyaya, tiptan ahlaka, psikolojiden kozmolojiye, farkli diislince sistemlerinde ve
disiplinlerde karsimiza ¢ikan ‘su’,‘hava’ ‘ates’ ve ‘toprak’ elementleri, sanat alaninda da

sembolik deger olarak 6nem tasimaktadir.

Sanatta ana tanrica idollerinden Feminizm’e uzanan, dogurgan, erotik, egzotik
‘kadin’  konusunun vazgegilmezligi, koruyucu/kollayici/var-yok unsur olarak
yasamimizi bor¢lu oldugumuz ‘toprak’la; sanat yapitlarinin egitici, 6gretici, eglendirici
vb. ¢ok islevli olusunu hayat verici/arindirici/yokedici olan ‘su’ elementinin
vazgecilmezligiyle; egemen olanin etkisinde olan sanatcinin  maddesellikten
dontistiirdiigii eserinin iktidar sembolii olusunun, karsit giicleri
dengeleyici/koruyucu/cezalandirict unsur olan ‘ates’ elementiyle ve sanat yapitlarinin
biricik ve hakiki oluslari sayesinde sahip olduklar1 auranin, yasam enerjisi veren yaratici

giicii barindiran ‘hava’ elementiyle ilintisinin oldugu goriilmektedir.

Resim Sanatinda Dort Element: Su, Hava, Ates, ve Toprak isimli tez ¢alismamiz,
sanatin kokeni, amaci ve islevi ile ilgili yapilmis tartigmalara ‘dort element’
perspektifinden bakarak sanata atfedilen Gneminin ve insan yasaminin ayrilmaz bir
pargast oldugu gerceginin bilingle kavranmasi amaciyla gelistirilmistir. Sanatsal ve
bilimsel entelektiiellik ile ilgili oldugu kadar, ¢evre duyarliligin1 destekleyici bir yonii
de bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dort Element Sembolizmi, Alegori, Resim Sanati, Sanat
Tarihi.



ABSTRACT

MASTER THESIS
THE FOUR ELEMENT IN PAINTING ART: WATER, AIR, FIRE AND EARTH
Siikran AYDOGAN
Advisor: Assoc. Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
2017, 155 pages

Jury: Assoc. Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
Assoc. Prof. Abbase Sultan KARAOGLU
Assist.Prof. Cemile Didem OZISIK

From ancient times to today, the elements, ‘water’, ‘air’, ‘fire’ and ‘earth’ are of
importance as symbolic value in the field of art. They have been accepted as the
primordial principle of existence and mediate to understand both material and spiritual
world, and appear in every system of thought and disciplines from philosophy to history
of religions, from alchemy to physics and chemistry, from medicine to moral, from
psychology to cosmology.

It is seen that the indispensability of the fertile, erotic, exotic “woman” issue,
which extends to one of the mother goddess idols of Feminism, is associated with
protective/defensive/present-absent element, which we owe our life to, ‘earth’;
educational, instructive, entertaining, and multi-functionality of the art pieces are related
to the indispensability of the life-giving/purifying/destructive element, 'water’; an
artist’s piece being the symbol of the power, which artist, who is under the effect of the
sovereigns, transformed from materiality is associated with the element of ‘fire’ which is
a counterbalancing/protective/punishing element of opposing forces; thanks to their
unique and authentic nature, the aura works of art have is related to the element of ‘air'
which holds the creative power of life energy.

Our study of the thesis titled, The Four Elements in Painting Art : Water, Air, Fire
and Earth have been developed in order to understand their importance to art and the
fact that it is an integral part of men's life with consciousness by looking at the
discussions about origin, purpose and functionality of the art from the perspective of
“four element” As far as artistic and scientific intellectualism is concerned, these
elements also have a supporting aspect to environmental sensitivity.

Key Words: Four Element Symbolism, Allegory, Painting Art, Art History.
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ONSOZ

Dogada bulunan dort element, maddi kosullar1 anlamlandirmada, manevi degerleri
anlamada etkin bir role sahip oldugu tarihsel siire¢ boyunca gozlemlenmektedir; sanatta,
dinde, felsefede velhasil hayatin her alaninda, insanoglunun yasamini siirdiirebilmesinin

onkosulu olarak her daim dikkate deger 6nemi vardir.

Boylesi bir calismayr gergeklestirmemde, egitimci ve sanat¢t kimligi ile beni
yonlendiren, biiylik bir Ozveriyle katki saglayan saygideger hocam Dog. Fevziye
EYIGOR PELIKOGLU’na tesekkiirii bir bor¢ ve minnet sayarim. Ozellikle de,
varliklarin1 her daim yanimda hissettigim, tiim igtenlik, giiven, inang ve sevgileriyle

beni destekleyip cesaretlendiren ‘Genis Ailem’e ¢ok tesekkiir ediyorum.

Erzurum, 2017 Siikran AYDOGAN



GIRIS

Kainatin nasil yaratildigini, ilk maddesinin ne oldugunu merak eden insanlar, en
yalin diisiince halinden en karmasik diisiince yapisina kadar birtakim varsayimlar ileri
siirerek, cevap bulmaya calismiglardir. Cevrelerini dikkatle incelediklerinde, topragin,
suyun, havanin ve atesin etkisi altinda kalan ve bu unsurlarin varligin 6zii olabilecegine

inanan ‘insan’, yarattig1 medeniyetleri de bu bulgulara gére temellendirmistir.

Tiim medeniyetlerin mitlerine bakildiginda, insanoglunun, varligin 6zi ile ilgili
sorular1 cevaplamada dort element -ates, hava, su, toprak- iizerinden gelismis diisiince ve
inanislar1 bigimlendirdigi gézlemlenir. Ornegin, dinin yasamin her aktivitesini ve agisini
sarmaladigl eski Siimer’de en dnemli tanrilar, Anu® (hava); Enlil* (ates) Ninhursaga®
(toprak) ve Enki* (su) dort elemente karsilik gelmistir. Antik Yunan felsefesi de element
doktrinine dayanmaktadir ve insanin dort yetisiyle esitlenmistir: bunlar, ahlak (ates),

estetik ve ruh (su), akil (hava) ve fiziksel olan (toprak)’dir.

!Anu: Sanskritcede Anu, atom ve molekiil kelimelerini de igeren pek ¢ok anlama gelir. Siimer
mitolojisindeki tanr1  Anu’nun ve diinyanin iizerindeki atmosferik katmanlarin  tanrisidir.
Hammurabiden dnceki eski Babil doneminde, Anu ad1, goklerin tanrisi olarak gok ile es anlamli hale geldi.
Evrende goézlemlenen ilahi giigleri Giglii sembol ile gok, toprak ve su olarak {igleme yapmak ii¢iincii
binyildan onceki disiince seklinin bir sonucudur. Anu goklerin, Bel (Marduk) topragin ve Ea da suyun
kontroliinii elinde tutan tanrilar olarak ortaya ¢ikmustir. Once Siimer, sonra Asur ve Babil mitolojilerinde
Anu, gokyiizi tanrisi, cennetin tanrisi, takimyildizlarin efendisi, tanrilarin krali olarak adlandirilir ve
goksel katmanlarin en {istiinde oturur. Sug isleyenleri yargilayacak giice sahip olduguna ve kotiiliikkleri yok
etmek i¢in asker olarak yildizlar yarattigina inanilirdi. Bknz:http://tr.wikipedia.org/wiki/An (30.06.2014)

2 Enlil: Yeryiizii-tanrisi, Bel ya da Belum adiyla da amlir. Baal'le birlikte biitiin bu adlar, Mezopotamya'nin
en biiyiik tanrisini dile getiren tanri anlamindadir. Enlil, tanr1 Anum'un ogluydu, zamanla babasinin yerine
gecerek bastanriliga yiikseldi. Yeryliziine hakim olan, onu yoneten oldu. Siimer inanglarinda bir tufan
meydana getirerek insanlari cezalandiran, Atmosferik giigleri yoneten, simsekleri firtinalari elinde tutandir.
Karist  Ninlil ya da Belitle birlikte Elam daglarinda oturur. Nippur sunagi ona
adanmigtir.http://tr.wikipedia.org/wiki/Enlil(30.06.2014)

*Ninhursaga: veya Ki, Siimer mitolojisindeki ana-tanriga, Yer tanrigasidir. Genellikle Enlil'in kiz kardesi
olarak gosterilir. Ninhursag ‘Siradaglarin Tanrigasi’,’Dogum Tanrigasi’, ‘Agustos Tanrigasi” manalarina
gelir. Dingirmah, Aruru ve Enki'nin karisi olarak ¢ogunlukla Damgalnuna olarak da amilir. Akadda ise
Belit-ili yani "Tanrilarin Tanrigasi" ve Mama, Ea'nin karis1 olarak da Damkina diye anilmistir. Zamanla
Istar'n 6nemi arttik¢a onun itibar1 ve énemi diismiisse de, Babilin bas tanris1 Marduk'un annesi Damkina
olarak Panteonda her zaman 6nemli bir yer tutmustur. http://tr.wikipedia.org/wiki/Ninhursag(30.06.2014)
*Enki: Siimer mitolojisinde su, zekd ve yaratmanmn tanrisidir. Babil mitolojisinde Ea olarak anilmistir.
Enki'nin bag tapinagi Eridu'daki é-engur-ra yani "(su) derinligin evi"dir. Enki, Me olarak anilan kutsal
giiclerin koruyucusuydu. Enki, Siimer panteonunun tepesindeki 4 yaratici tanridan biridir. Panteonda yeri
An ve Enlil'den sonra gelmesine karsin zamanla An'in 6nemini kaybetmesi ile 2 siraya yiikselmistir. Stimer
panteonunun en gii¢lii tanris1 Enlil olmasina karsin icra edici olan tanri1 Enki idi. Bu yiizden Siimer
destanlarinda adina en ¢ok rastlanan tanridir. Stimer iilkesine bereket veren Dicle ve Firat nehirleri Enki'nin
penisinden fiskiran sudur. Insani yaratan, tohumlarin yesermesini, hayvanlarin iiremesini saglayan, en
giiclii bilyiileri yapan tanr1 Enki'dir. Enki'nin resimlerinde kegi ve balik siklikla kullanilmistir. Balik figiirii
zaman i¢cinde su ya da  nchire donligmiistir, bu  yizden nehirli tanr1  da
denilir.http://tr.wikipedia.org/wiki/Enki (30.06.2014)
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Antik Yunan’da antropomorﬁk5 tanr1 inanci hakim oldugu i¢in yaratma ve yoktan
var olma diisiinceleri yoktu. Yani tanr1 veya tanrilar kdinati yoktan var etmemisler,

kainatin ilk maddesine sadece sekil verip diizene sokmuslardir.

Antik felsefenin Doga Felsefesi veya Presokratik felsefe olarak siniflanan ilk
doneminde, bizim bugiin kendilerini natiiralistler ya da fizik¢iler olarak sinifladigimiz
ilk doga filozoflari, varlik iizerine sistematik bir diisiiniim olarak varlik felsefesi ortaya
koymuslar, goriiniislerin ya da fenomenlerin gerisinde diizenli bir yapinin veya kalici1 bir
gercekligin var olduguna inanmislardir. Bununla da kalmayip, doganin kendi ig¢inde
kapali bir sistem meydana getirdigine inanmislar; dogaya iliskin agiklamanin yine
doganin kendi iginde aranmasi gerektigini ileri slirmiisler; dogayi, dis diinyada
gozlemledikleri gokluk ile agiklanabilecegini diisiinmiigler; arkhe problemi {izerinde
yogunlasmis ve dis diinyadaki varliklarin kendisinden dogdugu ilk maddeyi belirlemeye

calismislardir.®

Antik Yunan diisiincesinde arkhe kavrami, Islam felsefesinin anasir-1 erbaa
anlayisin1 olusturmustur ve de Islam felsefesindeki anasir-1 erbaa kavrami Aristo
fiziginin temel konusu olan dért unsur teorisinin Islam felsefesine gecmis halidir. Kutsal
antik dort element diislincesi, Arap simyacilar arasinda gelisme gostermisti Ki bu
konudaki ilk arastirmacilardan olan ve en bilineni El Cebir olarak bilinen Ebu Abdullah
Muhammed bin Musa El Harzemi (yaklasik olarak 760-?)’nin ¢ok sayida simya tezleri

vardir.’

Dért unsuru ele alan ilk islam filozofu Kindi’ye gére, unsur tiim fiziki varliklarin
ilkesidir (tinet-madde). Birlesik cevherlerin ilkesi olan ustukus ise nesnelerin
kendisinden olustugu seydir ve de tekrar kendisine doniisendir. Keyfiyetler
bulunmadigindan olus ve bozulmanin olmadigi ay dstii alem ile belirli miktarlarda
karisarak varliklarin olusmasina neden olan ay alti dlem unsurlarin kendine has
mekanlar1 (hayyiz)dir. Bunlardan ay alt1 alemin en tepesinde ates kiiresi, onun hemen

altinda ise hava, onun da altinda su, en alta ise toprak unsuru yer kaplamaktadir. Dort

*Antropomorfizm ya da insan bigimcilik, insan niteliklerinin baska bir varhga atfedilmesidir Hayvanlar,
cansiz varliklar, doga giicleri, cok ve tek Tanrili dinlerdeki tanrilar, melekler, seytanlar, cinler ve daha
bagka kavramlar da  Antropomorfizm"  konusudur. http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nsan
bi%C3%A7imcilik (31.10.2014)

® Ahmet Cevizci, Felsefenin Kisa Tarihi, Say Yaymlari, Ankara 2012, 35.

" Rebecca Rupp, Dért Element, (Cev.: Hasan Kaya), Profil Yaymcilik, Istanbul 2007, 31.
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unsur ikiser grup halinde ters yonden hareket etmektedir. Diiz ¢izgi istikametinde
hareket etmekte olan unsurlardan hava ve atesin hareket ettigi yon merkezden ¢evreye
dogru iken diger iki unsur olan toprak ve su ise tam tersi ikamete yani ¢evreden

merkeze dogrudur.

Islam diisiiniiri, Farabi’nin felsefesi, Iskenderiye gelenegindeki Yeni-
Aristotalesgiligin, Yakin Dogunun yeni kiiltiirel anlayigina uyarlanmasi suretiyle devam
etmis ve daha ileriye gotiiriilmiis halde gelistirilmistir.? Farabi unsurdan ziyade
ustukustan so6z etmeyi se¢mistir. Ona gore ustukuslar yani birlesik cevherlerin ilkeleri
basittir ve varliklarin en alt seviyesindedir. Ardindan, madenler, bitkiler, hayvanlar
mertebesine ulagilmaktadir. En tepe noktasinda ise natik (diistinebilen) canli bulunur.
Kiire formundaki ustukuslar dort parca olup her birinin cevheri kendi suretini ya da

ziddinin sekline sahip olabilir Vatziyettedir.9

Elementlere verilen 6nemi gosteren bu tiir 0rneklere Uzak dogu medeniyetlerinde,
Japonya’da da rastlanir. Mesela, Bodhidharma ile ilgili M.S.1004’te yazilmis bir Zen
Budist eserde, yaratiligin dort niteligi olarak dort element sunulmus ve bunlar, 51k (ates),
havailik, akicilik ve katilik olmustur. Dort yerylizi maddesinin, Onsel ve sekilsiz
olmadigina birebirinden tiiredigine inanan Budistler, atesin gége dogru hareketinden
151810 mutlakligina, topragin mutlak agirligina, havanin gorece hafif, suyun ise agir

olduguna kani olmuslardur.™

Ortacag Avrupa kiiltiiriinde, dort ilksel nitelik (sicak, soguk, kuru ve 1slak) arasinda
olast kombinezonlar ele alimirken, bunlarin matematiksel olarak alti kombinezonun
meydana getirebilecegi belirtiliyordu. Ancak, sicak / soguk ve kuru / islak kendi
aralarinda  bagdasmaz  olduklarindan,  kozmolojinin  gegerli  kombinezonlari
smrlandirdigindan  dem vurdular. Yalnizca su kabul edilebilir kombinezonlarin
tiretilebilecegi sonucuna vardilar; Toprak, (soguk ve kuru), Ates (kuru ve sicak), Hava

(sicak ve islak) Su (soguk ve islak). 1

8 Peter Adamson, Richard C. Taylor, Islam Felsefesine Giris, (Cev.: M. Ciineyt Kaya), Kiire Yayinlari,
Istanbul 2007, 59.

° H. Bekir Karliaga, Anésir-1 Erbaa maddesi, 7DV, Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1991, 149.

19 Bertrand Russell, Bat Felsefesi,(Cev.: Muammer Sencer), Say Yaynlar, istanbul 2004, 349.

" Umberto Eco, Avrupa Kiiltiirii, (Cev.: Kemal Atakay), Yeni Binyil, 1993, 145.



Ortagag ile Ronesans Avrupa’si element fikri, fizyolojinin kurucusu olarak kabul
edilen ve de ilk spor hekimi olarak bilinen Galen (129-212)’nin metinlerinden ithal
edilmis dort belirgin ‘ruh hali’ ile bagintili olarak savunulmustur. Fizyolojinin kurucusu
Galen, ayrica, insanin saghigin1 dort viicut sivist (safra, kan, kara safra, irinli iltihap)
arasindaki dengeli uyuma baglamistir. Bu bilgiye, Avrupa’daki ilk tibbi metinlerin

yanisira, Shakespeare’in ve bir¢ok yazarin edebi eserinde de rastlanmustir.

Bat1 toplumlarin medeniyetinde insanin yaratilmasi hususu, hava, su, ates ve toprak
temel alinarak, insan ve evren anlamlandirilmaya ¢abalanmistir. Denilir ki insan giinesin
1s1tt1g1 topraktan ve sudan yaratilmistir. Bilinen ilk kadinin yaratilmasinda da su, ates ve
toprak kullanilmistir. Ayrica ilk erkek, ates tanrisi tarafindan ¢amurdan yaratilirken, su ile

sekillendirilmis ve hava da bir sekilde etki etmistir.

Dort unsurdan ilki olan su, yeri cevrelemis cevherlerden biri olarak kaosu
tanitmakta, baslangic ile baglantilandirilmaktadir. Suyun, evrenin mayasinda bulunan
madde olarak edindigi kutsal deger ona dinsel agidan ¢ok yonliililk kazandirmis, pinarlar,
nehirler ve 1rmaklar ¢evresinde bir¢ok tapinim dogmustur. Okyanusun derinliklerinde
barinan hayvanlar suyun kutsal giicliyle sarmalanmis, gokyiiziinden gelen yagmur, diinya

tizerindeki bereketi kontrol eden gii¢ olarak kabul edilmistir.

Kaostan sonra ortaya c¢ikarak yeryliziinlin ve insanin yaratilmasinda, tanrilar
tarafindan ham madde olarak kullanilmasi nedeniyle yaratici unsur olarak kabul edilen
toprak, canli varliklarm yasam kaynagidir. Uretken bir rahim olma &zelligi yanisira,
toprak, dogum-6liim dongiisii ile bagintt kuran insanin, bereketi giivence altina alma ve
sonsuza dek yasama arzusunun temsili olarak ‘Toprak Ana’yr kutsamasi sasirtici

olmamaktadir.

Evrenin olusumunda etkin unsurlardan {i¢iinciisii olan ates, tanrilar panteonunda en
yasl tanr1 olarak karsimiza cikar. Klasik donem oncesi ¢aglardan beri, kambur, burusuk
yiizlii ve digsiz bir ihtiyar olarak tasvir edilir. Atesin 6zel bir tohum 6ziinden dogdugu
inancindan beslenen bu tasvir bicimi, atesin belli bir yasa ulasinca yaratma giiciinii
yitirip kisirlasmasini, giderek yaslanip Olmesini gerektirdiginden cinsellikle bagdasik
olarak diistiniilmektedir. Farkli kiiltiirlerde atesin eril, ocagin ise disil bir 6ge olarak kabul

ediliyor olmasi, bu diisiinceyi desteklemektedir.



[Ik Cag Yunan felsefinde su, ates ve toprakla birlikte evrenin temel modelleri
olarak diisiiniilen hava, sonsuz ve sinirsiz sayilan dordiincii elementtir. Hava terimi soluk

ve yasamla birlikte anilmaktadir. Muhakeme, zihin, fikir ve iletisimi simgelemektedir.

Goriilecegi iizere, dort element’e iliskin kisa bir degerlendirme bile genis bir
kapsam1 gerektirmektedir. Felsefe, mitoloji, dinler tarihi, antropoloji, sosyoloji, fizik,
kimya, tip, psikoloji...vd. i¢in dort element, nereden bakilirsa bakilsin, kdken, varolus,
nedensellik, gelisim siireci, islevsellik dolaylarinda hayat1 anlama ve anlamlandirmanin
yolu yontemi olmaktadir. Hayati kusatan sanat igin ise dort element, binlerce yila yayilan
sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik degisim ve gelisimleri belgeleyen, insanlig1r daha
dogru, daha iyi ve daha giizel olana sevkeden sanat formlarmin {izerinde de etkisi

azalmadan devam ettigi goriilmektedir.

Giinlimiiz sanatin1 anlama ve adlandirmada, sanatin kokeni, amaci, islevinin ne
oldugu ve sanat yapitlarinin ne ise yaradig ile ilgili yapilmis tartismalara, ‘dort element’
perspektifinden baktigimizda, geleneksel sanat, (Post)ymodern sanat ve giincel sanat
ayrimlarina ihtiya¢c duymaksizin sanat1 biitiinciil bir yap1 olarak degerlendirmek miimkiin
goriinmektedir. Bu olasilik, sanat alanindaki kuramsal c¢aligmalarda sikict tarihsel
tekrarlara donilisen akim tariflerinin gorsel siisii olan sanat yapitlarint —¢ok onemli, daha
onemli, az onemli- smiflandirmasina tabi tutup, goz Oniinde olmayanlar1 yok saymaya
varan ‘kdrlesme’den uzaklasma olanagi yaratmaktadir. Ornegin, sanatta ana tanrica
idollerinden feminizme uzanan dogurgan, erotik, egzotik ‘kadin’ konusunun
egemenliginin varhig1 ‘toprak’la; sanat yapitlarimin egitici, 6gretici, eglendirici vb. ¢ok
islevli olusu, ‘su’ elementiyle; egemen olanin iiretici giicliniin etkisiyle girdigi yaratici
siirecte, sanatginin maddesellikten doniistlirdiigii eserinin iktidar sembolii olusunun ‘ates’
elementiyle ve sanat yapitlarinin biricik ve hakiki oluslart sayesinde sahip olduklar
auranin ‘hava’ elementiyle eslestirilmesi halinde, giiniimiiz sanatinda tartisilan pek ¢ok
konunun, 20.Yiizyil baslarinda sanatin ilkele bakisindan dogan ‘ilerici’ diyalektigin
yiikselisten, diisiise gecisine panzehir olarak sunulmakta olan ekolojik sanatin neden

giindeme oturdugu da anlagilir olmaktadir.

Tim bu belirlenmislikler ¢ergevesinde, tez c¢alismamiz dort boliimden

olusmaktadir;



Birinci boliim, tiim mitolojilerde ve felsefede, biitlin varlilarin ilkesi kabul edilen
‘dort element’ kavraminin aciklandigr temel bolimdir ve dort alt bolim ile
gelistirilmistir. Dort elementin nasil algilandigi, yasami1 anlamlandirma amacina uygun

olarak nasil konumlandirildiklar1 incelenmistir.

Ikinci boliim, sanat tarihi donemlerinde, sanat akimlarinda karsimiza ¢ikan dikkate
deger dort element konulu resim Orneklerinin sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel

degiskenlerin yansimasi olarak goriiniir kilinacagi asil boliimdiir.

Ucgiincii boliim ise, su, hava, toprak ve atesin konu olarak, sembol olarak, materyal
olarak kullanimlariin karsilagtirmali olarak incelenecegi bir boliim olarak gelistirilmistir

ve ikinci bolimii pekistirmektedir.

Doérdiincli ve son boliim ise, tez eserinden elde edilmis verilerin, 6zglin sanat
eserleri ortaya koymada, olas1 etkisi ve katkisinin degerlendirildigi, dort elementi konu
edinen bir dizi resimle gelistirilmis sanatsal uygulama alanidir; ‘Uygulamanin yapilis
gerekcesi’, ‘Icerik ve Bigime Yonelik Saptamalar’ ve ‘Uygulamanim Diisiinsel Yonii’

olmak tizere ti¢ alt boliimden olusmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

MITOLOJILERDE VE FELSEFEDE ARKETIPSEL OLUSUMLAR

Felsefe biliminde “ilk 6rnek” “ilk imge” “k6k 6rnek” anlami tasiyan, her seyin
kendisinden varliga geldigine inanilan arketip, “arkhe” (ilk model) “ve “typos”
sozciiklerin birlestirilmesiyle olusturulmustur. ilk¢ag filozoflarini ilk ilke (arke) olarak
kabul ettikleri su, ates, hava ve topragin zamanla felsefenin sinirlarini asarak dinler
tarihine, simyadan, fizik ve kimyaya, edebiyata, tasavvufa, tiptan ahlaka, psikolojiden
kozmolojiye varincaya degin farkli diistince sistemlerinde ve disiplinlerde - kimi zaman
ayr1 ayr1 kimi zaman birlikte- varlik tiirlerini ve de insanin kdkenini temsil eden temel

unsur haline geldigi gorilmiistiir.

Evrenin yaratic1 giicii ve varliklarin ilkesi kabul edilen ‘dort element’in kapsaminin
tiim maddi ve manevi diinya hakkinda oldugu, tanri, dogum, 6liim ve yasam gibi mitsel
simgeleri igererek, tiim bu arkatiplerin c¢ok sayida arkatiplere kaynaklik ettigi

anlagilmistir.

1.1. HAYAT VERICI, ARINDIRICI VE YOK EDICi GUC OLARAK ‘SU’

Su unsuru en yalin diisiinceden en karmasik diisiince sekline degin tiim dikkatleri
lizerine toplayan yasam kaynagidir. Su yaratilistan bugiine degin kiymetini her daim
muhafaza edebilmistir. Bu konu sadece fen bilimleri i¢in degil tip, cografya, antropoloji,
sosyoloji, psikoloji, sanat ve din bilimleri gibi baska bir¢ok bilim alaninda arastirma
konusu olmustur. Diinyamizda canlilardan 6nce var olmus olan su, yasamin baslangici
kabul edilmistir. Diinyanin yaratilist hakkinda her toplumun kendine gore bir inanisi
vardir; bu inaniglarin ¢cogunun temelinde ise, farkli sekillerde de olsa hep zorunlu yasam

kaynag1 sudur.

Su, biitiin potansiyel ve liretken giiglerin temsili oldugu gibi ‘su kavramri’ ile ilgili
ilk dillere baktigimizda; insanligin ilk sesi olan ‘A’ sesi ile dile getirilmistir. Eski Germen

dillerinde su anlaminda ‘AA’ sozciigii, Fars¢a’da ise “canlilik ”anlamina da gelen “ab”



sdzeiigii kullanildigi bilinmektedir.*® Siimerlerde de “a”, su demektir. Bunun dél suyu
anlami da vardir. Mezopotamya’nin rolyeflerindeki su ve balik figiirlerinin, dogurganligi
simgeledigi bilinmektedir. Su ayn1 zamanda bir kaostur, derinliklerden c¢ikarilan

camur/toprakla yeryiizii olusur.

Su icerisinde barindirdig yasamin semboliidiir. Ureme, dogurganlik, berekete bagl
olarak Ay kiiltiiniin vazgecilmezidir. Dort element hiyerarsisinde, uzun devirler siiresince
birinci dereceyi alan suyun yok edici 6zelliginin de olmasi suya kutsallik atfetmektedir.

Ciinkii su, oteki elementler arasindan onu tercih eden kutsal Ruh’un ikametidir.

Potansiyel giiciin ve ayrismamighigin ilkesi, her tiir kozmik olusumun temeli ve tiim
tohumlarin tastyicist olan suyun evrenin mayasinda bulunan madde olarak edindigi yer,
cok yoOnludiir. Tarihte pinarlar, nehirler ve irmaklar cevresinde gelisen pek c¢ok
tapimlarda, akan su ‘yasar’; hareketlidir; esin kaynagidir; iyilestirir ve rehberlik eder.
Dolayistyla her tiir su kaynagi, giic, yasam ve siirekliligin ifadesi olarak "vardir" ve
"canlidir" yaratilisin her asamasinda suyun, yasamin ve gelismenin kaynagi oldugu

bilinmektedir.

Resim 1.1. Lorenzo Bernnini, Dért Nehir Cesmesi, Roma, 17. Yiizyil

Tarih Oncesi anlatimlarda denir ki, sularin en gorkemlisi cennetteki hayat agacinin
altindan fiskiran, Oliimsiizlik saglayan ‘Hayat Suyu’dur. Soéylendigine gore bu su
kaynagindan ayrilip dort nehir seklinde ilerler, her daim degistiginden sonsuzluk ve
gelismenin temsili olmaktadir (Resim 1.1). Her bir ¢esme, insanogluna hayat,

oliimsiizliik, genglik ve bilgelik 6zellikleri bagislayarak, onu sonsuzluga ulastirmaktadir.

12 Birsel Caglar, Tiirk Mitolojisinde Dért Unsur ve Simgeleri Uzerine Bir inceleme, (Yaymmlanmis Yiiksek
Lisans Tezi), Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler enstitiisii, Kocaeli 2008, 76.



S6zgelimi genglik pmarindan igen biri gecici degisim ve donilisiimlerden azade olup
stirekli geng ve diri kalacaktir. Yasam iksiri (Hidromel) igenler de 6liimsiizliige erisip her
daim hayat siireceklermis. Bilgelik irmagi Mimir’den igenler igin ise sular seller gibi bir
zekaya sahip olunacagi inanict mevcut. Tanr1 Odin’nin bu sudan igebilmek i¢in goziiniin

ferini feda ettigine, karsiligin1 kehanet ve siir olarak aldigina inanilmaktadir.

Nesideleriyle biitiin canlilar1 biiyiileyip kendine baglayan Orpheus'un bilgelik ve
kehanetlerine inanan Iskandinav mitolojilerine gore ise: cennet kapisinin sagindan akan
iki sudan biri olan “bellek pinari”ndan igebilmek icin siradan degil de, tanrilarin
soyundan olmak gerekiyormus. Yer alt1 tanris1t Hades’in konutuna yakin olan ise “unutma
pmart” imisg. Cok susamig olarak bu pinara ugrayan ruh sabretmek zorundaymis ¢iinkii
“bellek pmar’ina ulasma sansi elde edebilirse tanrilar gibi Oliimsiizlik hakkini elde

edermis. 13

Islam gelenegine baktigimiz zaman Kuran’da da sik¢a insan mayasi olan sudan
bahsolunur. igenlere Sliimsiizliik veren Ab-1 Hayat,** ya da “Bengi su” hayatsuyu motifi
olarak Kur’an’da yer almaktadir. Ayrica goklerin ve yerin yaratilmasindan bahseden bir
ayette (Enbiya/30) “Hayati olan her seyi sudan yarattik” der. Tim canlilar, cennet ve
yeryiiziinden 6nce var olan su tarafindan meydana getirilmis, hayat verip buldugu gibi sel

olup can almustir.

Allah, Adem’i™ topraktan yaratti ve burnuna yasam solugu ifledi (Resim 1.2)
Suyla topraktan ilk yaratilan insan olan Adem’den sonraki insanlar bir damla su olan
meni vasitasiyla hayat bulur. Eski Ahit’in Yaratilis kitabina gore ise su, Tanrmin onun
goriintisti igerisinde hareket ederek gece ile giindiizii yarattig1 ‘ilk giin’de bile vardir.
Tanr1, kuru topragi daha sonra, iiglincii giinde yaratmistir. Hz. Mlsa, Hz. Hizir’1 ararken
pismis balik suya diisiip canlanivermistir. Ancak ikinci anlatida Hz. Hizir ile Iskender,
Ab-1 Hayat’1 Kaf Daginda Zulmet denilen bir yerde aramis, ancak hem diinyay1, hem de
manevi saltanatin1 birlestirmek isteyen Iskender suya gidememis, ama Hz. Hizir

gidebilmis ve sudan ictigi i¢cin oliimsiizligu elde edebilmistir. Yine buna benzer bir konu

13 fskender Pala, Dort Giizeller, Kap1 Yayinlari, istanbul 2008, 76.

YAb-1 Hayat: icenlere dliimsiizliik verildigi diistiniilen kutsal su. Ab-1 Hayat’in baska adlari da vardir: Ab-1
Beka, Ab Cavid, Ab-1 Hizwr,(Hizir’in da bu sudan igittigi ve Sliimsiizlestigine inanildig1 igin halk arasinda
Ab-1 Hizir'da denir) Ab-1 Iskender, Ab-1 Zindegi, Ma ii’l — hayat, Bengi su, gibi isimlerle de bilinmektedir.
Adem kelimesinin kokii tartismalidir. Arapca veya Ibranice oldugu sdylenir. Hangi dilde olursa olsun
Adem kelimesi, toprak, esmer, kirmuzi, yerin kabugu ve yerin tozu gibi anlamlara gelir.
http://www.nurnet.org/ilk-insan-hz-adem%E2%80%99in-yaratilisi/(3.7.2015)
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Yunan mitolojisinde Akhilleus’un annesi Thetis, oglunu Stys irmagina daldirmis ve artik
viicuduna hicbir silah islemez oluvermis. Ve Jiipiter sevgilisi Juventa’yl, suyunda

yikananlar1 genglestiren biiyiilii bir cesmeye d6nﬁstﬁrmﬁstﬁr.16

Resim 1.2. Manafi-el Hayayan, Adem ve Havva, 1294-99

“Temsil ettigi dinsel goriis ne olursa olsun suyun islevi her zaman aynidir: hayat
yaratan bir giictiir, biitiinii parcalayip, bicimleri yok edendir; canlandiran, giinahlardan
arindirandir. Suyun kaderi, yaratilisin onciilii olmaktir ve sonra bu yaratilisi yutmaktir;
ama su hi¢bir zaman kendini asmaz, yani “bi¢ime” girmez. Su, potansiyel tohum ve gizli
gli¢ olma kaderini agmaz, bigcimi olan her sey sudan ¢ikmigtir ve suyun tistiindedir. Buna
karsilik, sudan ¢ikan her bigim, artik potansiyel degildir; boylece ‘her bi¢cim’ yasamin ve
zamanmin kurallarimin eline diiser; sumirlanir, tarih dahil olur, evrensel bir gelecegin
pargast olur ve oziinden koparak yok olur, tabi eger diizenli olarak suyun iginde eriyip

. . . » 17
giderek yeniden canlanamaz, kozmogoninin ardindan gelen “Tufan” tekrarlanmazsa.”

Uygarliklarin inaniglarinda suyun hayat verici 6zelliginin yani sira, Tufan inanislarinda
yok edici 6zelligi s6z konusu edilir. Insanligin suyun altinda yok olacagi ve yeni bir
donemin kurulacag fikri, kozmik diizlemde onemli bir yer tutar. Tamamen yok olustan
ziyade, gecici bir yeniden biitiinlesme siireci ile karsilasilir; su altinda kalinan siirecin
ardindan yeni bir yaradilis, yeni bir yasam ve yeni bir insan dogar. Dinsel bir amag i¢in
suyla arinma ve yikanma ritiielleri, kozmik ritmin temel iki dongiisiinii, diinyanin ya da

“yeni insanin” dogumunu sembolize eden, simgesel tekrarlaridir.

18 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli —Isldgm Mitologyast, YKY, Istanbul 2008, 40-42.
" Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, (Cev.: Lale Arslan), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2003, 215-217.
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Incil’deki Nuh Tufani efsanesinin Siimer versiyonu olan Gilgamis destanindaki
kahraman Utrapishtim, Nuh’un da yaptig1 gibi, bir dag zirvesine gelinceye kadar ailesi ile
birlikte biiylik bir sele tutulur. (Resim 1.3) Sel sadece efsanevi seyleri sarsmaz ayni
zamanda hayatta da gergek yikimlar birakir. Evler tasinir, hayatlar farklilasir, agaclar yok
olur, tarim durur. Seller aslinda korkutucudurlar da, ¢ilinkii kendi i¢imizdeki doga gibi
tahmin edilemez giicleri vardir. Sel insani sayisiz duygu dalgalarma stiriikleyebilir.
Efsaneler selin var olmasinin kirlilige dayandigini soyler. Hikayelerde tek bir aile ya da
kiigiik bir grup hayvan hayata tekrar tutunur. Bu da bize yeniden dogusun bir sorunla
bagladigin1 &gretir. Seller aslinda hasar verici degildirler. Ayn1 yer ¢ekimi, denizin
suyunu ¢eker ve biiylik bir gelgite, harekete sebep olur. Eski Misir’da Nil’in yillik akist
yaradilisin tekrartydi, hatta hicbir seyin ilkel sular1 diye adlandirilirdi. Bizler bu asiriligi,
askin duygularina kars1 gelme, var olus hazzi, erotik tutku, dini ¢ile ya da Dylan

Thomas’n dedigi gibi, yaratic1 anin sancilarinin sembolii olarak da diisiinebiliriz."®

Resim 1.3. Siimer Miihrii, Tanriy1 Selden Kurtaran Gemi, M.O. 3.Yiizy1l

“Tiim elementler arasinda su uysaldir ama biitiiniiyle istilacidir da. Ornegin su atesi
sondiirdiigii gibi, kendini yenilemek iizere, sekil degistirip buharlasip kaybolur. Su
elementi yumusak toprak elementini yikar daima, ya da dniine bir engel ¢ikarsa kiyisinda
yeni bir yol arar... Su gogii dyle bir doldurur ki riizgarin Oliimiine neden olur. Su
engellere aldatici bir algak goniilliilikle boyun eger, zira onu higbir gii¢, denize dogru
yoneleni varig yerinden alikoymaz. Su teslimiyetle fetheder; katiyen saldirmaz, ama son

savast hep kazanr.”*®

'8 Ami Ronnberg, Kathleen Martin, (Editérler), The book of Symbols, Taschen, China 2010, 50-52.
19 Stephen Arroyo, Astroloji, Psikoloji ve Dért Element, (Cev.: Baris ilhan), B. ilhan Yaymevi, istanbul
2009, 117.
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M.O.6. yiizyilin yarisinda yasamis olan ilk cag doga filozoflarindan “Her seyin
baslangicinda su var” diyen Thales, ilksel madde olarak ‘su’yu kabul etmis, bitki ve
hayvanlar1 gozlemleyerek diinyanin, i¢inde su bulunan varliklarin ilk hallerinden
evrimlestigini One siirmiistiir. Thales, c¢oklugun gerisindeki birligin, c¢oklugun
kendisinden tiiredigi ‘su’ oldugunu 6ne siirmiistiir. Ona gore su, her sureti kabul eder.
Gokyiiziinde ve yeryiiziinde ve her ikisi arasinda bulunan biitiin cevherler sudan
yaratilmistir. Su her yaratilanin ve cismani unsurlardan meydana gelen her bilesik seyin
illetidir. Suyun donmasindan, arz/yeryiizii, ¢oziilmesinden hava, havanin temizliginden

ates, duman ve buharlardan da gokler olusmustur.”

Yunanlilara gore dort elementin igerisinde su, diinyamizin temel yasam elementidir.
Yasam onun i¢inde basladi, onun i¢inde gelisti, onun i¢inden ¢ikt1 ve ¢cogaldi. Ve yasam
her nereye gittiyse suyu da beraberinde gotiirdii: Hiicre protoplazmasinin yaklasik yiizde
doksani ve insan viicudunun yiizde yetmisi diinyanin dortte {i¢iinii kaplayan, sadece basit
bir kimyasal bilesikten ibaret olmayan gokten yagmur olup diisen, topraktan besin olup
insana can katan, bir yudumuyla hayatin kurtaricisi, taskinligiyla 6liimiin sevgilisi olan
Su’ya insanlar, diger tiim canlilar ve de mitolojik tanrilarin ihtiyag duydugu

bilinmektedir.

Medeniyetler suyun etrafinda dogmus ve suyun yoklugunda yok olmuslardir. Su
konusunda goriislerini belirten tarth¢i Yash Pliny21, birinci yiizyilda kaleme aldig
Naturalis Historia (Doga Tarihi) adli kitabinda “yeryiiziindeki biitiin gii¢ler suyun
armaganidir,” diyordu, aradan iki bin y1l ge¢mis olmasina ragmen onun yanildig1 heniiz

kanitlanmis degil.

Pek ¢ok din ve kiiltiirde arinmanin, bereketin, Olimsiizliigiin simgesi olarak
karsimiza cikan su, Veda gelenegini 6zetleyen Hintce bir metinde 6nemini agikg¢a ortaya

koyar; “Su, sen her seyin, tiim varolusun kaynagisin.” Su diinyanin temelidir; bitkilerin

2 Milel Sehristani, Nihal Sehristani, Dinler, Mezhepler ve Felsefi Sistemler Tarihi,(cev. Mustafa Oz),
Litera Yaymcilik, Istanbul 2011, 288.

! Gaius Plinius Secundus Maior: (i.S. 23- 79) Yazar ve filozof. Plinius, bilim tarihindeki yerini,
donemine ait bilgileri derlemek amaciyla kaleme aldigi, insanlik tarihinin ilk ansiklopedisi sayilan dev
yapitina bor¢ludur. "Doga tarihi" (Naturalis Historia)ad: altinda birlestirilmis 37 kitaptan olusan bu yapt,
500’e yakin Yunanli ve Romal1 yazarin biraktig1 2 bini agkin kitabin igeriginden 6zetlenmis yogun bir bilgi
derlemesidir. Yunanca bitki ve hayvan adlarinin Latince karsiliklarini1 veren terimleme c¢aligmalar1 yapitin
iinlinin  bugiine degin siiregelmesini saglamistir. http:/tr.wikipedia.org/wiki/Gaius_Plinius_Secundus
(30.06.2014)


http://tr.wikipedia.org/wiki/23
http://tr.wikipedia.org/wiki/79
http://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fa_tarihi
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Oziidiir, 6limsiizliik iksiridir; uzun Omiir saglayan yaratici giictiir; dertlere devadir. Veda
rahibi “su bize hayir getirirsin” diye dua eder. Su gercekten de tiim dertlere ¢aredir;
insanoglundan hastaliklar1 uzak tutar, tim hastalara sifa verdigi gibi tohumlar bakiminda
bereketli olan su; kadinlari, hayvanlari ve topragi bereketiyle déller.?” Mitolojilerde
kainatin tiim potansiyelini tagiyan olarak tasvir edilen su, ayn1 zamanda tohumlar1 i¢inde
barindiran rahim olarak diistiniilmiis, cinsellik simgesi olmustur ki suyun tohum,
yagmurun ise ersuyu olarak simgeledigi bu kozmogonilerde gok yeri yagmur araciligiyla
kucaklamakta ve dollemektedir. Cinselligi simgeleyen c¢esmenin, “Yerylizii ana”
kavramiyla birlikte ele alinmasi kacinilmaz olmustur. Yine, dogumla alakali mitlerin
derinliklerinde topraktan, tastan, bitkiden gelen yasamin yani gergekligin evrensel bir
hakikat olan su ile bulustugu goriilmiistiir. Suyun 6ziinden ya dolaysiz ya da simgesel
araglarla tiiremis yasamda, deniz canlilar1 6zellikle de baliklar, bereketli bir cinselligin

simgesi olarak kutsanmiglardir.?®

Kainatin tim potansiyelini ve tiim tohumlarin1 bagrinda barindirdigindan, insan
tiirlinlin de sudan geldigine inanilan mitler/efsaneler bulunmaktadir. Kadim Karelysalilar,
Moldovalilar, Estonyalilar ve baska Cin-Uygur halklarinda, kadinlarin ¢ocuk sahibi
olmak adina dua ettikleri bir “Su Ana” vardir. Kisir Tatar kadinlar1 su kenarinda diz
¢Okiip dua ederler. Anne karnindaki fetiis diinyaya gelmeden evvel ana rahmindeki suyun
icindedir. Hayat verici bir baglangi¢ olan su, icme suyundan gebe kalinabilecegi inanisina
temel olusturmustur. Mesela Anadolu Yoriiklerinde ¢ocuk sahibi olamayan kadinlarin,
nisan yagmurlarini igerek cocuk sahibi olacagina inanilmistir; Oyle ki o, iyilestirir,

genglestirir ve yasami sonsuz kilar.?*

Siirekli tekrar eden motiflerden biri de su tanrilarinin, su perilerinin sudan dogma
inancidir. Cografik konumdan dolay1 denizlere hakim eski Yunan sdylencelerinde kayda
deger su tanrisi, su tanrigast ve su perisi grubu ile karst karsiya kaliyoruz. Antik
Yunan’da su tapimina ait emareler Helen uygarliginin yok olusuna kadar korunmustur.
Suyun kutsallik barindirdigina inanilan eski Yunan’da oniimiize ¢ikan nehir tapinmalari
Homeros’un “Ilyada” isimli yapitinda da gegiyor. Homeros’un sdylediklerine dayanarak

Truvalilar’in Skamandros'a adak olarak hayvanlar kurban edip, atlar1 dalgalara canli canl

22 Eljade,196,197.
2 Caglar, 79.
24 Eliade, 190, 200.
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attiklari, Posedon'a ve diger deniz tanrilarina at ve 6kiiz gibi biiylikbas hayvan adadiklari

belirtilmistir.

Tarihdncesi donemlerden beri su, ay ve kadin iigliisii, hem evrenin hem de insanin
iretkenligini simgelemektedir. Gorliyoruz ki Yunan mitolojisinde sudan dogan su
tanrilar1 mitlerde ve efsanelerde saglam bir yere sahiptirler. Ornegin Thetis, bir deniz
Nymphas'idir. Nympha'lar, kirlarda, ormanlarda ve sularda yasayan, bereketi temsil eden
doganin disi perileridir ve Yunancada "gen¢ kadin" anlamina gelmektedir; genel bir
sifattir. Nerdeyse tiim zamanlarini1 avlanarak geciren Nymhalar, yasadiklar1 yere gore ¢ok
sayida cesitlilik gosterirler ve bunlar yasadiklar yere gore farkli isimlerle adlandirilirlar.
En eski Nymhalar Disbudak nymhpalar olan Meliadlar'dir. Bunlar Quranos'in kizlaridir.
Sonra pinarlarda ve akarsularda yasayan Nisalar gelir. Daglarda Oreas denen Nymphalar
ile Alseidler yasardi. Akarsu ve pinarlarda yasayan Nisalar; sakin deniz Nymph'alar1 olan

Nereus kizlari olup, bulunduklari suyun kizlari olarak kabul edilirlerdi (Resim 1.4).

A
s \ N

Resim 1.4. Balik Kuyruklu At (Hipokampus)’a Binmis Su Tanrigast Thetis, Vazo siislemesi,
M.O.5.Yizyil, J. Paul Getty Miizesi

Yunan mitolojisinde disil-tanrt Nympha'lar, su bereketin kaynagi sayildigindan
tanrigcadirlar. Doganin bereketi ve liitfu sayillan Nympha’lar Tanriga olarak, ayn1 zamanda
Erinyenlerin kiz kardesidir ve denizden -dogan Aphrodite ile 6zdeslestirildiginden dolay1
Okeanos unvanini tasirlar, ¢ocuk yetistirip, onlara nasil kahraman olunabileceklerini
ogretirler. Hemen tiim Yunan kahramanlar1 gerek Nympha'lar gerek Kentaur'lar - doganin
giiclerini paylasan ve kontrol eden olaganiistii varliklar - tarafindan yetistirilirler. Bu
nedenle Nympha’lar kendilerine duyulan tiim dinsel saygiya karsin (dogadaki diger tiim

canlilar gibi) korkulan varliklardir. Ormanlarda, kirlarda, sularda ve magaralarda yasayan

Nympha’lar sik sik ¢ocuk calarlar; hatta bazen kiskangliktan onlar1 oldiiriirler. Bu
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inanc¢larin hepsinde, suyun vahiyle ilgili erdemi, ka¢inilmaz olarak mitlerle, hikayelerle
birlikte varligimi siirdiirdiigii anlasilir. Aslinda varligini siirdiiren daha ¢ok, hem
parcalayan (Nympha'larin "biiyiisiiyle" akli dengesini yitirip, kisiligini kaybeden) hem
doguran, hem o6ldiiren hem de yasam veren suya karsi duyulan korkuyla karisik iki yonli

bir ¢ekim duygusudur.

Yunan mitolojisinin Zeus’tan sonraki en énemli tanrisi Poseidon’dur. Hem biitiin
denizlere hiilkmeder hem de yabasiyla karalarda kopardigi kara parcgalarmi denize
firlatmak suretiyle, adalar1 meydana getirir. Poseidon, denizlerden baska topragin da
sahibiydi. Hesiodos onu, ‘topragin efendisi’, ‘yeri sarsan’ diye niteler. Yeryliziiniin
goriiniimiinii degistiren depremlerin yaraticis1 oydu. Uglii yabasi topraktan ve kayalardan
su figkirttig i¢in, bol su kaynaklarinin da tanris1 sayilmistir. Hi¢ eskimeyen ve tamanu
altindan olan gorkemli sarayinda yasayan deniz tanris1 Poseidon, saraydan ¢iktiginda tung
toynakli ve altin yeleli atlarin ¢ektigi bir savas arabasina binermis. Bu onun ayni zamanda
at irkinin atasi ve koruyucusu oldugunu, yularindan tutarak atlari nasil evcillestirecegini

insanlara ogrettigi kabul edilmis (Resim. 1.5).

1 i

Resim 1.5. Balik Kuyruklu Iki At Tarafindan Cekilen Arabasinda Tanr1 Poseidon, mozaik, M.S.3.Yiizyil

Yaratilisin her asamasinda yasamin ve gelismenin kaynagi olan su, aridirip,
yenileyendir; ‘“ge¢misi” siler; suctan arindirir; Oliilerin  varligindan kaynaklanan
kotiiliikleri ve giinahlar temizler; deliligi gecirir; bir an i¢in de olsa, fiziksel ya da ruhsal
boliinmeyi giderip, biitiinligii yeniden kurgular. 2 Ornegin, Iranl su tanris1 Ardvisura
Anahit veyahut Arkadya’daki Clitor ¢esmesi vb. mitlerin kdkeninde, suyun kutsalin

idaresini sagladigi, kutsal mekéanlara girmeden 6nce ve kurban torenlerinden 6nce suyla

% Rupp,86,87.
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yikanma ritliellerinin oldugunu bilmekteyiz. Buna benzer bi¢imde, miisliimanlarin
namazdan Once abdest almasi, Katolik papazlarin cemaate vaaz vermeden evvel el
yikama merasimi ger¢eklestirmesi, Yahudilerin kutsanmis bir havuz veya mikvehte banyo
yaparak ruh temizligi yapmasi, Hindularin gilinahlarindan armmmak ig¢in nehirde

yikanmasi; Hiristiyanlarin vaftiz*°olmasi birbirine paralel ritiillerdir.

Eski Ahit, “beni kotiiliiklerimden ve giinahlarimdan tamamiyla arindu” ifadesinde
oldugu gibi, yikanma betimlemeleriyle doludur. Yeni Ahit’te su ile ilgili en 6nemli ritiiel
hig siiphesiz ki vaftizdir: Kutsal Kitap Incil’de vaftizden ¢okca bahsedilmektedir. Ciinkii
vaftiz etmek, katekﬁmenin,27suya daldirmak, batirmak “Mesih’in 6liimiinde gomiilmesini
ve onunla birlikte dirilerek ‘yeni bir yaratik’ olarak ortaya ¢ikmasini saglar. Yeni Ahit’te
tarihteki en {inlii yikanma sahnelerinden biri haline gelecek olan yikanma olay1
betimlenmistir. Pontius, Nasrali Isa’nin suclanmasi ve cezalandirilmasindan aklanmak
icin herkesin gozii oniinde ellerini yikamustir. Bu, etkileyici bir imgedir. Insanlar o
zamandan beri ellerini yikayarak sug, sorumluluk, taahhiit ve gegmisteki kotii kararlardan

arlnmlslardlr.28

Tarih boyunca gelisen uygarliklarda, insanlarin bugiin de gegerli ii¢ farkli amag i¢in
yikandiklar1 goriiliir: rahatlama, dini bir gereklilik ve ruhsal arinma. Ornegin, suyun igine
batarak yenilenme inanci, eski donemde tanr1 heykellerinin neden suya batirildigini
aciklamaktadir. Kutsal banyo ritiielleri, bereket ve tarim tanrigalarina tapinmada
bagvurulan bir eylemdi. Bu eylemin nedeni ise tanrica giiglerinin bir araya gelmesi
bereketli bir hasat elde etmekti. Hiristiyanlikta suya daldirmanin, arinma ve yenileme
araci olarak goriilmesinden olusan dinsel simge, suyun “Kutsal Ruh’un” ikameti olarak

kabul edilmesidir.

% Vaftiz: kelime anlami, Yunanca “suya daldirmak “anlamina gelen, baptismos=asimilasyon kelimesinden
gelmektedir. Terim olarak ise, Ortodokslarca suya girilerek, Katoliklerce de iizerine su serpme seklinde
yapilan bir tiir su ile kutsama tdrenidir. Hiristiyan olmanin beli bash bir sart1 olarak kabul edilmektedir.
Manevi arinma arac1 olup, isa’nin éliimiinii ve yeniden dirilisini, dogumunu sembolize etmektedir.

2 Katekiimen: Hiristiyanliga girmeye hazirlanan kimse. Ortodoks veya Katolik olabilmek i¢in verilen
egitimdir. Bu egitimin siiresi Ortodokslarda en az 1 yil, Katolikler de ise en az 3 yildir. Her kilise kendi
dilinde egitim verir. Ortodokslarda uygulamali Ortodoks yasantist egitimidir. Bu egitim siiresince kutsal
kitaplar (yeni ahit) 6grenilir, kilise deki ayinlere katilir. Dualar 6grenilir, kutsal yerler eski manastirlar ve
kiliseler ziyaret edilir. Manastirda bir ka¢ giin kalinarak manastir yasami 6grenilir. Pederler ile tanisilip,
azizlerin hayatlar1 G6grenilir. Ortodoks inancit yerinde uygulamalar ile O6grenilir. Daha sonra vaftiz
hazirliklar1 yapilir. Bu egitime katilan tiim katilimcilar bir araya gelir ve son asama olan vaftiz ile egitim
biter. https://eksisozluk.com/katekumen-egitimi--4105725 (9.7.2015)

%8 Rupp, 86,87.
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Canli varliklarin yaratma emrini ilk alan suyun, oliimle esdeger bir anlaminin
varligin1 ispatlayan suya batma ritlieli ile kozmik diizlemde diinyayr yasam kaynagi
okyanusun i¢inde eriten tufan felaketi bir araya getiren insanligin su tapimlarim 6zellikle
tyilestirici gii¢leri oldugu kabul edilen kaynaklarin, termal kuyularin ve tuz ocaklarin

yaninda gelistirmesine neden olmustur.

Higbir din devriminin yok edemedigi bu tapimlar, mucizevi sularin yaninda
gerceklesen kehanetlerin de kaynagidir; Pythai (Delphoi kehanet merkezindeki kadin
kahin) Kassotis ¢esmesinin sularimin icerek kehanete hazirlanir. Colophon’da, kdhin bir
magara oyugunda bulunan kutsal pinar suyunu icer, Claros’ta rahip magaraya iner,
burada gizemli bir ¢cesmeden su (hausta fontisarcani aqua- gizemli kaynagi yudum yudum
icilen su) icer ve diisiinceleri okuyarak kendisine sorulan sorulara (rebus quis arcani
aqua -ruhumla kavradigim meseleler iizerine-) manzum cevaplar verir. Suyun vahiy
giicii, cok genis alanda karsimiza ¢ikan eski bir inamsa gotiiriir bizi. Ornegin okyanus,
Babilliler tarafindan “bilgelik evi” olarak adlandwrilmistir. Babil mitolojisinde yari balik
vart insan kahraman Oannes, Erythrai denizlerden c¢ikar ve insanlara kiiltiirii, yaziyi,

astrolojiyi getirir.”®

Yasamin vazgecilmez kaynagi ve yapisiz bir madde olarak bilinen su ayn1 zamanda
balgiga ¢evrilmesi ve de ondan toprak pargasinin yaratilmasi; mitsel anlatilarda kaosun
diizene — evrene doniislim siirecinin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk
mitolojik kahraman Korkut Ata’nin "suya ecel gelmez" sozleri ve 6liimiin olmadigt bir
diinya ararken sularin {stlinii segmesi, suyun kozmogonik siirecteki rolii bakimindan
onemlidir. Suyun bir de “iye”si (sahibi) vardir. Bu sebeple suya tiikiiriilmez, pislik
atilmaz ve su kirletilmez. Aksi takdirde su iyesi (¢ay ninesi) insani cezalandirir. Su, ayn
zamanda gezegenimizin sakral merkezi olarak biliniyor. Sakral enerjinin toplandig1 yer
diinyanin merkezinde, su lizerindedir ve tipki Korkut Ata’ da oldugu gibi mitolojik inanca
gore o yere ecel gelmez. Mitolojik inanglara gore kutsal sularda yasayan varliklar
digerlerinden farkli olarak ne yaslanirlar, ne Oliir ne de girkinlesmezlermis.30Ayrlca
mitoslarda ve dinlerin teolojilerde yeniden varolusu temsil etmekle birlikte

oliimstizliiglin/Ahiretin de kaynagi olarak da anlatilmistir.

% Eliade, 208.
%0 Caglar, 83,84.
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Sonug olarak, su, mitolojik, teolojik, antropolojik bir kavram olarak yasamin
icindedir, yaratilis efsanelerinin her asamasinda gelismenin, arinmanin ve yok olusun
kaynag1 olarak goriilmektedir. Su tiim diinya medeniyetleri i¢in énemli bir yere sahip
olan su, hem medeniyettir hem de dinamik bir yapiya sahiptir; canlilar gibi dogar, biiyiir,
olir ve sekil degistirerek tekrar dogar, tekrar biiylir. Hangi inang sisteminde karsimiza
cikarsa ¢iksin, hem saflagtirma hem de tekrar yasam verme niteligi ile glinahlardan
aridirir; bigimleri ¢ozer, bigimleri ¢oziip yok etme 6zelligi sayesinde de en miikemmel

Oldiirticii olarak goriiliir.

1.2. YASAM ENERJIiSI VEREN YARATICI GUC OLARAK ‘HAVA’

Klasik diislincede, su, ates, toprak elementleri ile birlikte evrenin temel
modellerinden biri sayilan hava (Yunanca Aer), Sokrates Oncesi filozoflardan
Anaximenes’in sonsuz ve sinirsiz saydigi arkhedir. Havanin canlilik verici bir tin ve
Tanr1 oldugu yoniiyle ilgilenmis olan Anaximenes’e gore, her seye can veren hava, hayat
icin ¢ok onemlidir ve biitliin cisimler havanin yogunlugunun ¢esitli derecelerde artmast
veya azalmasi sonucu meydana gelmektedir. Sikisan hava sirasiyla riizgar, bulut, yagmur,
buz, su, ¢amur, toprak ve tas haline gelmektedir. Havanin yogunlugunun azalmasi
neticesinde ise ates olusmaktadir. Hava (soluk) olan ruhumuz bizi nasil ayakta tutuyorsa,

bunun gibi biitiin evreni de hava sarip tutmaktadir.®!

Hava terimi, soluk ve yasamla birlikte amlmustir. Ilk ¢ag Yunan felsefesinde,
ozellikle de Stoaculukta 6nemli bir yeri olan “yasam solugu”, “tin”, “hava” ya da nefes
Yunancada Pneuma terimi ile karsilanmaktadir. Pneuma, insanin yasam giiciinii harekete
geciren soluk ve ruh gibi yaratici enerjidir. Stoa fizigine gore, evrendeki tiim hareketlilik,
canlilik soluktan kaynaklanir. Stoacilikta Pneuma, dort 68eden ikisinin hava ve ates
birlesiminden olusan etkin yaratic1 giicken diger iki 68e; yani toprak ile sudan bu giiclin

edilgen tasiyicist ortaya ¢ikmaktadir.

Eski Misir’da Hava Tanris1 Shu, glines olarak betimlenen kralin kafasini tagir. Kafa
ve giines arasindaki catismay1 simgeleyen bu durus, doguyu yiikselten, batiy1 sonlandiran

dagin sirtlarin1 temsil eden aslanlarla desteklenir (Resim 1.6). Diger bir yandan da Shu

3! Ramazan Erdogdu, 17.Yiizyilda Sebk-i Hindi Sairlerinden Nesati Divaninda Ates ve Su, (Yayimlanmisg
Yiiksek Lisans Tezi),Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elazig 2004,15.
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cennetle diinya arasindaki boslugu doldurur. Uykusu boyunca zaferi yiiklenir,

omuzlarindaki gokyiizlinlin diinyaya akisini siirdiirebilsin diye.

Resim 1.6. Hava bashig ile Tanriga Shu, 18.hanedan, M.0.1336-1327

Hava, hayvan hayat1 icin gerekli olan nefestir, atmosferdir. Aslinda diinya atmosferi
oksijen, 1s1 giines ultraviole 1sinlarin1 saklar. Bazi basit hiicreler denizden besinleri emer,
giines enerjisini yiyecege ¢evirme olarak bilinen fotosentezi yaparlar. Havada ruhun var
olusu hapsedilmistir. Eski Yunan filozoflarindan bazilar1 havay:1 evrende var olan her sey

olarak goriirler. Plato’ya gore hava ruhun sonsuz evidir. %

Dort element iceride en goriinmez- ruhani- olani havadir. Ingilizcedeki ‘spirit
‘kelimesi, Latincede nefes almak anlamindaki ‘spirare’ kelimesinden gelir. Latince anima
kelimesi-hava, nefes veya ruh anlamana gelir-ise ‘animate’, yani hayat vermek fiilini
dogurmustur. Yunanca ‘aura/pscyhe/pneuma’ kelimesi, es zamanli bigimde nefes, can ya
da atestir, daha dogrusu ilahi nefesin bir parcasi olan, atesten bir nefestir. Yani hava
elementi nefesle ya da yogilerin ‘prana’ dedikleri seyle iliskilendirilen yasam enerjisidir.
Ve de evrende var olan tiim enerjinin toplami olan kozmik evrensel enerjidir. Hava alemi
fiziksel diinyanin perdesinin arkasindaki arkatipsel tasavvurlar diinyasidir; belirli diigiince
bicimleri haline gelmis kozmik enerjidir. Akil kanaliyla islev goren giiclin geometrik

cizgileriyle, yani olusan bir seylerin diizenini bi¢imlendiren enerjiyle baglantlhdlrlar.33

Islam Aalimlerinden Ibn-Sinid (980-1037) duygusal, zihinsel durumlar, tavir ve
riiyalar1 dahil edilerek dort unsurun insan organlar1 ve mizact iizerinde etkili oldugunu
sOyledigi ‘Kanun fi't-tibb’ adli eserinde, havanin 6zelliklerini sdyle bir diisiince ile

gelistirmistir:  “Hava, (dogal olarak) suyun iistiinde ve atesin altinda yer alan bir

%2 Ronnberg ve Martin, 54-57.
% Arroyo, 114.
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cevherdir. Bu, onun nisbi hafifligini aciklamaktadir. Mizact sicak ve nemli olan havanin
gayesi, yaradilista, niifuz edilebilirligini, hafifligini ve inceligini maddeye vermek ve

cisimlere yukarrya dogru yiikselebilme kabiliyetini saglamakitir. »34

Gorlinmezligi yiiziinden biiyiileyici olan hava, hicligin mecazi anlami olarak
kullanilmasma neden olmustur. Aslinda havanin da tipki su gibi sesi vardir. Onu
goremiyor olabiliriz ama onun orada oldugunu ve isbasinda oldugunu hissederiz.
Riizgarin da kendine gore bir dili vardir; fisildar, inler, ulur, ¢i1glik atar yani sarki sdyler.
Cimen dalgalanir, agaclar sallanir, bulutlar gékyliziinde gezinir, yelkenliler yol alir, su

yiizeyinde dalgalar olusur ve yeryiizii vinlar.*

Genel fizigin sahneye ¢ikmasindan once riizgarlarin biirtiindiigt farkl rolleri vardi.
Riizgarlar genelde insan veya hayvan olarak tasvir edilirdi. Eskiden Norveglilere gore
riizgar, dev kanatlarin1 ¢irparak kuvvetli firtina ve riizgarlara neden olan trkiitiicii

boyutlardaki Hraesvelgr’in isiydi (Resim 1.7).

Resim 1.7. Hraesvelgr ve Sahin, izlanda el yazmasi, 17.Y{izy1l

Yunan mitolojisinde ise riizgarlar denizlerin hiikiimdar1 Poseidon’un oglu
Aeolus’un kontroliindeydi. (Resim 1.8) Aeolus, Akdeniz’in merkezinde tun¢ duvarlarla
kapli adasiin altindaki bir magarada, ogullari Notos, Boreas Euros ile Zephyros adli dort
biiyiik yeli - sirasiyla dort yonii yani kuzey, gliney, dogu ve de bati’y1 temsil ediyorlardi-

bir tulum i¢inde kapali tutar ve ancak Zeus'tan aldig1 buyruklarla ortaya salard1.®

3 http://byvm.kapadokya.edu.tr/1.-TIBBIN-TANIMI-VE-KONUSU-IBN-SINA (05.08.2016)
% Rupp, 184.
% Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1996, 18.
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Latin sair Ovid ‘Metamorphoses’ adli eserinde riizgara ayrintili bir sekilde yer
vermistir. En gilicli riizgar olarak bilinen soguk kis riizgdri acimasiz Boreas’
Shakespeare, kendini begenmis bir kabadayi olarak nitelendirmis. Genelde silindir
seklindeki gogsii, gri, dalgali sa¢ ve sakali ile denizkabugundan olan borusunu iiflerken
tasvir edilmistir. Daha gen¢ ve sakalsiz tasvir edilen gen¢ Notus genelde bir buluta
sarinmis sekilde ve ellerinde yagmur suyu ve kilden su kabu ile tasvir edilmistir. Euros ise
yasli, esmer ve de kasvetlidir; bat1 riizgar1 olan Zefiros da ¢ogunlukla ¢icek ve meyve

desenli siislii kiyafetler i¢inde uzun sacl ve sevimli bir <;ocuktur.37

Skiron has upturned his umn from  Boreas is holding a conch shell.
where hot ashes may pour out.  He can be heard from far away!

A,

Kaikias is holding a shield
full of hail,

Apeliotes, a friend of the farmers,
is carrying fruit and grain.

Zephyrus is carrying spring flowers
in the folds of his mantie.

Lips is holding the stem of a ship, Notus is pouring water from a Eurus looks ahead, wrappred in
probably assisting its voyage. vase. He brings rain and damp. heavy garments.

Resim 1.8. Riizgdr Kulesi, Atina, M.O. 2.Yiizyil (Solda kulenin karsidan gériiniimii, sagda kule etrafinda
sekiz riizgar tanrisinin kabartmalart)

Mitolojik sdylencelerde genellikle, riizgarin 6zlinlin bilinemezligi, ne yapacaginin
onceden kestirilemez olmasi konusunda birlesiliyor. Siddetli ya da hafif olsun, riizgarin
her zaman kontrolden ¢ikip, tehlikeli boyutlara varma riski bulunmaktadir. Baz1 mitik
sOylencelerde rilizgar genellikle kendine asiktir; kendini begenmis kaprisli tanrilar
tarafindan yliksek kayalik magaralardan bir¢ok meyvenin i¢ine varincaya kadar her seyin
icerisindeki yaramaz, mizik¢r bir cin misali dogaiistii sekilde hapsedilmis varlik olarak
betimlenmektedir. Ornegin Havai’de Molokai Adasi’'nda yasamis riizgdr tanrisi
Laamaomao’nun riizgarlari icleri bos olan su kabaklarinin i¢inde gizledigi diisiiniiliir.
Buna benzer bagka bir diisiince ise Cin Riizgar tanris1 Feng Po’nun riizgarlari sirtinda sar1

bir ¢cuvalda tasidigidir.

¥ Rupp, 181.
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Kainatin ana modeli hava, ¢ok fazla oldugunda acimasiz bir katildir. Ancak, Kuzey
Amerika’da riizgarin yoklugunda neler yasanabileceginin bahsedildigi Abenaki
efsanesinden ¢ikarilmasi gereken bir ders vardir; “Gluscabi adinda geng bir savasg¢i, gol
tizerinde ordek avlamak ister, ama riizgar yiiziinden kanosunu suya indiremez. Sinirlenen
Gluscabi, uzaktaki bir daga gider ve burada riizgdarin kaynagini — zirveye tiinemis bir
kartal bulur. Gluscabi, Riizgdr Kartal i1 yakalar, kanatlarini yanlarina baglar ve onu
kayaliklarin arasindaki bir yariga bas asagr baglayarak muzaffer bir edayla evine dogru
yvola koyulur. Ne var ki ¢ok ge¢meden gen¢ adamin korkung bir hata yaptigi anlasilir.
Artik hava sicak ve durgun, su kirli ve hareketsiz, toprak ise kuru ve ¢atlamistir. Dehsete
diisen ve akli basina gelen Gluscabi, hizla daga giderek Riizgar Kartal in1 serbest birakir
ve eski yerine gotiirtir. Hava yeniden serin ve temizdir, su berraktir ve toprak da

vagmurla yikanmistir. 38

Orta Cag’a gelindiginde, riizgarlarin, kurnaz cadilarin isi olduguna inanilmaya
baslanir. Laponya’da Samiler -hava durumu biiyiiciileri- riizgarlara kement atarak zapt
etmeleriyle tin kazanmislardir. Otuz Yil Savaglar sirasinda Almanya’y: isgal eden ve
boylece Schoenberg’in memleketi Pomeranya’y1 ele geciren Isve¢ Krali Gustavus
Adolphus’un zaferlerini kismen -imdadina riizgarlar1 ¢agiran- Laponyali kurnaz

biiyiiciilerin giicline bor¢lu oldugu sdéylenmistir.

Hava, elementler arasinda en ruhani olandir; melekler havada ug¢makta, cinler,
hayaletler, cadilar havanin i¢inde farkli bir boyutta kendilerince hayat stirmektedir. Tam
anlamiyla korkung olan riizgarlar da vardir. Yunan diistinliir Empedokles, hava, su; ates ve
toprak elementlerinden olusan diinya modelini ilk kez ileri siirdiiglinde, her bir elementi
baslica tanrilardan birine baglamist:. Ornegin toprak Hera’nin; Ates Hades’in; su Nestis
veya Persefon’un yetki alanindaydi. Hava ise tanrilar tanrisi, Ofkeli Zeus’un
kontrolﬁndeydi39 ve havanin degisik sekiller almasi Hera ile Zeus’un inis ¢ikigh
iliskilerine bagli olarak gelisiyordu. Tanr1 ve tanrica 1yi gecinirlerse hava iyi, koti
gecindiklerinde ise hava kotii oluyordu. Yash Pliny’e gore, insanoglunun yasadigi
felaketlerin ¢ogu, bulutlar, gok giirlemeleri, yildirimlar, dolu, don yagmuru, firtinalar,

hortumlar ve doganin elementleri arasindaki savaslardi.

% Rupp, 181.
% Rupp, 200,201.
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Havanin yol agtig1 felaketlerin en biiylikleri, kasirga olarak bilinen olaganiistii
riizgarlardir. Kasirga adini Maya hava tanris1 ‘Huaracan’dan almistir. Huaracan’in sinir
krizlerinin Karayip Adalari’n1 her yil yakip yikan korkung firtinalara yol actigi sdylenir.
Bu tiir irkiitiicii riizgarlar saatte 400 kilometreye varan hizlara ulasir ve altlarinda

biiziilen yeryiiziine giinde yaklasik 20 milyar ton su bosaltirlar.*°

Hava tim kirllganhigina ragmen giictlir; Persler, 6. veya 7. yiizyilda yel
degirmenlerinin calistirilmasinda riizgar giiciinden yararlanmistir. Bugiinkii Iran’m
riizgarl diizliiklerinde riizgarin giiciiyle dénen ilk degirmenler, {lizerinde atlikarinca ve
Noel ¢anini animsatan kanatli, yatay bir ¢arkin oldugu kare bi¢imli fazla ytliksek olmayan
kulelerden olugmaktadir. Degirmen tasi, kendisine bagli bir ¢ark sayesinde doniip tahil
tanelerini una doniistiirliyordu. Déniistiirme isi i¢in bugiine gelene dek kadinlar veya esek
giiclinden yararlanilmistir. Yel degirmeni Avrupa’ya ancak 11. Yiizyilda gelebilmistir.
Kimi kaynaklarin verdigi bilgiye gore hagl seferlerinde Orta Doguya tasinmis ve de Orta
Cag Hollanda’sinin tarim arazilerinin oranint yiizde kirk oraninda artmasina neden
oldugu anlagilmistir. Yel degirmeninin saltanati 700 yil siirmiis, odundan sonra diinyanin
en biiyiik enerji kaynagi olmustur. Bu, James Watt’in buhar makinesini icat etmesi ile -

yani sanayi devrimiyle birlikte- sona ermistir.

Maddesel diinyanin perdesinin goriinmeyen tarafindaki arketipsel tasavvurlar
diinyasinda hava, varlik tiirlerinin olusumuna sebebiyet verdiginden tiim ruhaniligiyle,
ezeli ve ebedi olan kozmik enerjidir. Us vasitasiyla islev goren giiciin geometrik
¢izgileriyle, yani olusan bir seylerin diizenini bigim veren enerji ile ilintilidir.** Batinilikte
hava “ilah” kelimesinin ger¢ek manasi olarak algilanip, yorumlanmaktadir. Kelime-i
tevhidin “la” sozclgii atese; “ilah™ sozcligli havaya; “illa” sozciigli suya ve “Allah”

sOzcligli de topraga kanit olarak gosterilmistir.

Dokuz ya da yedi gok katindan dogan varliklarin olusmasina katkida bulunan hava
toprak, su ve ates elementlerinden mineral, bitki ve hayvanlar alemi meydana gelmistir.
Hac1 Bektasi Veli’nin “Makalat” ve “Vilayetname” isimli kitabinda da Allah’in yaratmig
oldugu dort unsurdan bahsolunur. “Ates, Hava, Su ve Toprak™ ile simgelen dort kapi, bu

kapilardan varilan kirk makam ve dort tiirlii insan vardir; Abitler, seriat kapisi, simgesi

“* Rupp, 200,201.
! Arroyo, 114.
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yel (hareket eden hava)dir; zahitler, tarikat kapisi, simgesi od (ates)tur; arifler, marifet

kapisi, simgesi sudur; muhipler, hakikat kapisi, simgesi topraktir.

Benzer bir 6rnek Asik Pasa’nin Garipname adli eserinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Asik Pasa’nin belirttigine gore Allah ilk once kudretinden akl-1 kiillii var etmistir,
yaratiklarindan diinyaya direk yapmak i¢in dort biiyiik kulu yaratti. Ve oturma, ¢ekme,
kaldirma ve de sakinlik halleri de bunlardan olustu. Bu dort unsur; hava, su, ates ve
toprak olarak isimlendirilip aleme temel kild1. Viicudun asli da bu dért unsurdan meydana
gelmistir ve de tiim besinler bunlardandir. Bu dort unsurdan biri olan havanin insana

nefes oldugu ve ona paralel viicutta hayat buldugu kabul edilir.

Anlatilan bir Cuvas hikayesinde ise Tanr1 gokyliziinii tastan yaratmistir ve boyu da
bir mese agact kadardir. Insanlar, ekmeklerini sogutmak amaciyla oraya tirmanip
birakirmis. Tanr1 insanlarin {izerine diisme kaygisiyla gokyiiziinii iifleyerek yukariya
dogru ¢ikmasini saglarmis. Boylelikle de oraya konan ekmekler de yiikselmekte, Tanri o

ekmekleri yiyerek yasamaktaymis.*?

Havanin 1s1 derecesinin degisimi ve atmosferdeki hava hareketleriyle meydana
gelen farkliliklar, mevsimleri olusturur; zamani iklim sartlarina gore hesaplamaya
baslayan Avrupa, Hint ve Arap kitalarinda insanlar onu dnce ilkbahar, yaz ve kis olarak
lic parcaya ayirmis, asirlar boyunca boyle yasamislardir. Kuzey yarim kiirede yasayan
insanlar ise diger lic kitadan farkli olarak yalnizca yaz ve kis ayrimi yapabilmistir.
Yunanlilar, Romalilar ve Galyalilar bu ii¢ mevsime bir mevsim daha eklediler ve ona
sonbahar adini verdiler. Insanoglu dort bin bes yiiz yil boyunca bu dért mevsimi esit

zaman dilimleri olarak 6l¢tii.

Mevsimler, insanoglu tizerinde daima farkli duygular ve ilhamlar vermistir. Pek ¢ok
sanat dalinda mevsimlerden ilham alarak pastoral, natural, realist anlayislarla eser veren
sanat¢ilar yetigmistir. Louvre Miize’sindeki “Mevsimler” salonuna bakildiginda ise 1s1 ve
hava degisiminin en ¢ok resmi etkiledigi sdylenebilir. Peyzajlardan veya natiirmortlardan
evvel ikonograflarda da mevsim etkin unsur olmustur. Plastik sanatlarin objeleri arasinda

mevsimler 6nemli yer tutar.*®

*2 Caglar, 132.
3 pala, 232, 233.
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1.3. KARSIT GUCLERI DENGELEYIiCi, KORUYUCU VE CEZALANDIRICI
UNSUR OLARAK ‘ATES’

Doga filozofu, fonia’li diisiiniir Heraklitos, (MO 540-480) Thales’in "diinyanin
kendisinden yapildig1 ana madde nedir?" sorusuna yanit olarak “-atestir” der.** Her seyin
akis icinde oldugu teziyle iin kazanmis olan Heraklitos’un ana tezi, catisma ve savagin
her seyin atasi oldugu diisiincesinden dogar. Varlik ya da olusun tek ve dnemli kosulu
savagtir. O olmaksizin higbir sey var olmayacaktir. Bundan dolay1 varliklarin dogusu ya
da varligin gelisi, birbirlerine karsit olan ve dolayisiyla, birbirlerini varlikta tutan karsit

giiclerin catigmasina baglhdir.

Karsitlarin savaginin kotii bir sey olmamasi bir yana, varligin olmazsa olmaz kosulu
oldugunu, evrendeki biitlin varliklarin varliklarini siirdiirebilmesi i¢in karsi unsur veya
giiclerden meydana gelmesi gerektigini one siiren Heraklitos, bu savas ve degismeyi ifade
edebilmek i¢in arkhe olarak atesi se¢mistir. Ve bu konuda ¢ok 1srarlidir. Cilinkii ona gore
ates’in devingenligi, donlisme ve doniistiirme 6zelligi su’dan ve hava’dan fazlaca canlilik
icermektedir. Ona gore, olus’u, degisme ve birlikten cokluga gecis siirecini en 1iyi,
yakarak ve yikarak yasayan ates ifade etmektedir. Ates maddi bir varlik oldugu kadar,

hareketin kendisidir.*®

Islam felsefesine antik Yunan’dan gegen arkhe kavram teorisi, Islam diisiiniirlerin
hemen hemen tamammin felsefe sisteminde yer bulmus ve bu diisiiniirlerden ibn-Sina,
dort unsurun insan organ ve mizaci 6zerinde etkili oldugunu sdyledigi tip eserinde atesin
ozelliklerini su sekilde tarif etmistir: Ates, tiim digerlerinin iistiinde olan bir cevherdir.
Atesin mizaci kuru ve sicaktir. O, seylerin g¢esitli hallerinin olusmasi i¢in sarttir, ¢linkii o,
olgunlagmayi, hafifligi niifuz edilebilirligi saglar. Bu doért unsurdan en agir ikisi olan
organlarin sekillenmesi ve dinginligi i¢in gerekliyken, geriye kalan diger ikisi, hayati
giiclerin hareketlerine yardimci olmak iizere ¢ok miihimdir. Aslinda hareket, 6zde

seylerin ‘6zel” dogas tarafindan belirlenmistir.*

* W.T. Jones, Klasik Diisiince Bati Felsefesi Tarihi, 1. Cilt, (Cev.: Hakki Hiinler) Paradigma Yaymcilik,
Istanbul 2006, 26.

* Cevizci, 42.

* ibn-i Sind, El-Kdniin Fi’'t-Tibb, (Cev.: Esin Kahya), Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,
Ankara 1995, 7.
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Insanlik tarihinde insanlik i¢in ¢ok miihim olan ates, hemen tiim ilklerde sayg1
duyulmus ve kimileri iginde tapmmim konusu olmustur. ilk insanlarmn atesi buluslari
konusunda bir stirii teori gelistirilmistir. Bu teorilerden bir ikisinde sdyle denilmektedir:
insanlar ya iki tas1 birbirine sert¢ce vurmasiyla -ki burada dikey bir hareket séz konusu-
aydinlanma kavramini bitimler. Ya da odun pargalarinin birbirlerine siirtiismesiyle - Ki
genelde birinin dairevi hareketlerle digerinin icine girmesi seklinde- gergeklesir boylece
atesin seksiiel ve dollendirici tarafi 6ne ¢ikmis olur: antik c¢aglarda atesin geng kizlar

dollendirilebilecegi diisiiniiliirdii. Bu atesin phallus islevini hat1r1atmaktayd1.47

Ates ayn1 zamanda tutkularin, tehlikenin elementidir. Ates yakar, yikar, yok eder
cezalandirir, 1sitir, pigirir, dost olur. Iki tarafi keskin kili¢ misali: iyi bir hizmetkar, ayn1
zamanda korkung bir efendidir. Ates korkun¢ kimligine biiriindiigiinde, tam bir atesten
gomlektir ve biiyiik bir sikint1 olur; iginden gecilirse, doniismiis olarak ¢ikilir. Ne var ki
diinyadaki kiiltiirlerin ¢oguna gore ates, aslinda insanlar i¢in yaratilmig bir element
degildir. Tipki1 Aden bahgesindeki iinlii yasak elma gibi ates de, mutlu bir cehalet icinde
yasamamiz i¢in tanrilar tarafindan insanlardan esirgenen yasak bilgiyle iliskilendirilir. Ve

ates ancak caliarak elde edilmistir.

Baz1 Kizilderili efsanelerinde merhametli ve akilli hayvanlar, atesi ¢alip insanlara
getirmek ic¢in riskli zahmetlere girmislerdi. Apag¢i Kizilderililere gore cesur bir tilki,
insanlar icin ¢ok gerekli olan atesi, atesbocekleriyle dolu bir kdyden calmis ve
yeryiiziiniin dort bir yanina dagitmis; bir Kizilderili kavmi Nez Perce insanlarina gore ise
bir kunduz, atesi cam agaglarindan calmisti. Karganin siyah tiiylerinin, kurbaganin
kuyrugunun olmamasinin, tarith dncesinde yaptiklar1 ates hirsizliklarimin izleri oldugu

sOylenir.

En {inlii hirsizlik olayr ise biiyiik olasilikla Olimpos Dagi’ndaki tanrilardan ates
calmis olan Titan Prometheus’tur. Asiklos’a gore, Tanr1 Zeus’un tekelindeki atesi calip
insanliga armagan ettigi i¢cin 6fkelenen Zeus, ceza olarak Prometheus’u Katkasya Daglari
zirvesine zincirlettirip biiyiik acilara maruz kalmasi i¢in karacigerini yesin diye kartal

gonderir ve her giin cigerinin bir par¢asin1 kopartarak cezalandirir.*® (Resim 1.9)

*T http://www.girgin.org/yazilarim/toprak.htm. (26.06.2014)
*® Rupp, 224, 225.
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Resim 1.9. Adam Nicolas Sebastian, Prometheus ve Kartal, Mermer,1762, Louvre Miizesi

Atesin tam olarak insanlar tarafindan ne zaman bulundugu bilinmiyor, ama eldeki
bazi kanitlar, bunun simdilik Homo Sapiens’den once gerceklesmis oldugunu kanitliyor.
Atesin denetim altina alinmasi, yani istenilen zamanda yakilip istenilen zamanda

sondiiriilebilmesi ise uygarliga giden yolun baslangici kabul ediliyor.

Topraga diisen ilk yildirimlardan sonra atesin efendisi olmak isteyen insanoglu
aslinda, onun ardindaki 15181 ve 1s1y1 elde etmek istemekteydi. Insanoglu zamanla bu iki
temel umuda eristikten sonra da diger nimetlerini kesfetmekte gecikmediler. Ise 6nce
ormanlar1 atese vermekle basladilar; yerine olusan topraklarda yeni yasamlar basladigini
gordiiler. Atesin bilinyesinde yeniden dogumu barmndirdig1 anlasilinca, glinahtan armma

. . Cq - . 4
ayinlerinde onun manevi himmetine bagvuruluyor.*®

Atesin kotii ruhlart kovdugu inanciyla beraber ceza unsuru olarak goriilmesi ve
hayat1 kolaylastiriyor olmasi, inanoglunun atese boyun egmesine, onu ilahlastirip kiilt
haline getirmesine neden olmustur. Cok eski zamanlardan beri insanlar, dogaiistii olaylari
sakinlestirme ve manevi paylasim araci olarak atese tapmislar, verilen adaklarin
yakilmasiyla, 6zlerinin goklere dogru yiikselen dumanlar1 esliginde tanr1 ve ya tanrilara

erisecegine inanilmistir.

9 pala, 245.
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Resim 1.10. Hestia (Vesta) Nimetler Arasinda, Goblen, 6.Yiizyil, Misir.

Yakin Dogu’da Moloch’a tapanlar, tanrilarima adak olarak hayvan yerine kiigiik
cocuklarint kizgin ocaklara acimadan atiyorlardi. Eski Cinliler ise sunak ateslerinde
sarap, tahil taneleri ve ipek gibi kiymetli seyler yakiyorlardi; ayni sekilde Yunan ve
Kudiis’teki tapinaklarda da adak atesleri yakiliyordu. Roma’daki ates tanrisi, Yunan ocak
tanricast Hestia’nin Roma mitolojisindeki karsiligi olan Vesta’ydi. (Resim 1.10)
Tapmaginda gece giindiiz hi¢ araliksiz olarak kutsal bir ates yanardi. Bu ates, ¢cocukken
secilen ve tapmagi otuz yil boyunca hizmet eden Vesta bakireleri olarak bilinen alt1
rahibe tarafindan canli tutuluyordu. Aslinda bu ¢ok istenen bir mevki idi; ¢iinkii bu
kadinlar, erkeklerin egemenligi altindaki kadinlara oranla 6zgiirlerdi -kendi adlarina miilk
edinebiliyorlardi ve festival oyunlarinda tipki erkekler gibi 6n siralarda oturma hakkina
sahip olabiliyorlardi. Vesta bakireleri bekaretleri bozulmama sartiyla, gorev siireleri sona
erdiginde evlenebiliyorlardi ama dncesinde evlenmeleri veya bakireliklerinin sona ermesi

durumunda diri diri yalklllyorlardl.50

Tabiatin gilinahlardan arindiric1 gii¢lerine duyulan inang, Orta ¢ag Avrupasi’nda
Engizisyon’ca yiritiilen cadi avlar1 ile devam etmistir. Engizisyon diisiincesine gore, her
kim Katolik Kilisesi’nin dini, ahlaki, siyasi ve bilimsel goriislerinde farkli diisiiniirse cadi
kabul ediliyor ve cezalandiriliyorlardi. Orta Cag’da ¢ok sik rastlanmayan bir durum olsa
da kiliseye gore dini agidan yanlis yolda olanlarin yakilmasi, 11. yiizyildan baslayarak
cok tutarli bir politika haline getirilmisti. Bu politikaya 6rnek olarak 1200 yilinda Fransa
Kral1 olan Robert siipheli olduguna kanaat getirdigi on {i¢ vatandasin1 Orleans’ta diri diri

yaktirmistir. Cadi avinin doruk noktasina ulastigimi 16.ylizyilin sonlar1 ile 17. yiizyil

%0 Rupp, 245.
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boyunca goriiriiz; cogunlugunu kadinlarin olusturdugu on binlerce insan kaziga

baglanarak vahsice yakilmistir. **

Ates elementinin alemi kusaticilii, onun Dogu ve Bati medeniyetlerini bir kiilt
olarak etkilemesine zemin hazirlamistir. Yunan ve Roma’da ates hakkinda, Ozelikle
Olimpos’tan diinyaya yansiyan sekliyle, bir¢ok inanis s6z konusudur. Ama atesin
ilahlastirilmas1 Bati’dan ziyade Dogu’da gerceklesmistir. Hindistan ve Iran gibi dogu
iilkelerinde koklii bir ates inancinin varligi gériiliir.‘r’2 Bu iki milletin mitolojisinde
goriilen ates ilahlari, atese adak adama, evde, tapinakta atesin siirekli yakilmasi, sik sik

goriilen motiflerdir.

Hindistan’da ates kiiltii canliligin1 hala korumaktadir. Ve de tedavi edici giicline
inanilir. Evlenme torenlerinde kutsal ates tutusturulur cenaze torenlerinde de ayni1 sekilde
cesedin yakildig1 yerde kutsal ates yakilir, téreni yoneten kutsal din adami 6liiniin
yakildig1 ii¢ farkli yeri atese verir. Bu eylemle 6liimiin ruhunun, atesten etkilenmeyen
iskeleti giyinmis olarak duman esliginde goge yiikseldigine inanilir. Hindularda sadece
oOlilleri yakmazlar; sag olanlarinda kendilerini atese vermeleri geleneksel bir adettir.
Kocalar1 dlen dul Hindu kadinlari, cenaze téreninde yanmakta olan eslerinin yaninda

kendilerini trajik bir sekilde kurban ediyorlardi.

Resim 1.11. Ahura Mazda, Kus-adam rélyefi, Persepolis Antik Kenti, iran

“lyilik ve kotiiliik aym kaynaktan ¢ikmaz” diyen Zerdiist’{in vatani iran’da da ates
kiiltiiniin en eski donemlerden bu yana devam ettigi biliniyor (Resim 1.11). Ayrica
Zarvanizm ve Zerdistiligin birlesmesinden dogan Mecusilikte de ates kiiltliniin yeri

bliytiktiir. Zerdiist dininin tapinaklari atesin siirekli yanik tutuldugu ytliksek hoyiiklerde

51 Cahit Kinay, Sanat Tarihi, Ronesans’tan Yiizyilimizda- Gelenekselden Moderne’- Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, Ankara 1993, 309.
*2 Pala, 274.
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olur; ates tapinaklarina ise agirdan adi verilirdi. Agirdanin atesine ilham ve giic vermek
icin yiiksek sesle ilahiler okurlar, agirdana yaklasirken ellerine eldiven takip, yiizlerine

pece orterlerdi. >3

Kuskusuz ates tapimi en eski dinsel inanglardan biridir. Atese tapinma Ozellikle
eski Misir’da, Slavlarda, Cermenlerde, Keltlerde, eski, Yunanistan’da ve Roma’da,
Hindistan’da, Meksika’da, Cin’de, Afrika’nin biiylik bir bolimiinde, Kuzey Amerikan
yerlilerinde ve Polinezya’da rastlanmistir. Hiristiyanlarin ermis Yahya ic¢in her yil
kutladiklar1 ates gecesi yortusu da ates tapimi kalintisidir. Bu yortuda biiyiik meydanlarda

atesler yakilir ve iistiinden atlanarak ilahiler okunur.

Atesin arindirici 6zelligi Cin mitolojisinde de goriilmektedir; ates Cin mitolojisinde
dontisiim halindedir. Ates ile 1ilgili ritiieller ve kagmmmalar hatir1 sayilir bir yer
tutmaktadir. Tibet Tantrizmi’nde ise ates eril bir simge iken ocak ise disil simgedir. Yilin
ilk aymin 15. giiniinde gergeklestirilen ilkbahar ayinidir. Ki bu adet giiniimiizde saman

uygulamalarinda ve de arindirma térenlerinde daha goriilmektedir.

Bircok eski kiiltiirde, en eski inanislardan biri ocak atesinin kutsalligidir. O, bir
ailenin kuvvet ve kudret kaynagi olarak bilinmis, toplumun kutsal mabedi olarak biiyiik
onem arz etmisdir. Insanlhik tarihinin en miihim kesiflerinden biri olan ates, ailenin
siiregiden yasamini sembolize eder. Ates elde etme; insanin ‘Dogal Tarih Zekasr’
sayesinde edindigi bilgi, deneyim ve pratikleri ile alet yapabilmek icin doganin bir
parcasi olan hammaddelerin dinamiklerini anlayip bunu daha 6nce olmus bir dizi akilsal
kaliba wuyacak Triin elde edebilmek icin degerlendirebilme zekads: olarak
adlandirilabilecek ‘Teknik Zeka’nimn uyum sagladigi noktada ortaya ¢ikmustir. Insanoglu
Bakir Cagindan Tun¢ Cagima gecerken bakir ile birlikte kalay1 eriterek daha sert bir
karisimi olan tuncu elde etmeyi basardilar.>® Ve boylelikle insan doganin ona ne
verecegini gérmek i¢in durup beklemiyor, istedigini ona vermesi i¢in dogay1 zorluyordu.
Insan giderek dogay1 her giin biraz daha ¢ok kendi kolesi yapti. Ve belki de bu eylemi ile

dogadan kendisine bir diisman yara‘[‘[l55

%3 Cemil Aydogan, Hz. Ibrahim den Bugiine Insanligin Direnis Tarihi, Evren Yaymlar1, Ankara 2010, 82.
5 Caglar, 101.
% Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev.: Cevat Capan), Payel Yaynlari, istanbul 2005, 24.



31

Ates ve ocagin ¢ok onemli olmasi, dinsel bir takim 6zellikler yliklenmesine neden
olmus ve atesin kutsalligiyla ocak kiiltii olarak adlandirilan inang¢ bi¢imlerinin meydana
ctkmasina vesile olmustur. Baslangi¢ i¢in sdylemek gerekirse, hemen hemen kiiltiirlerin
genelinde ates ve ocagin kutsallig1 kendine atesin veya ocagin tanri veya tanriga olarak
kabul edilmesi ya da tanrimi giiclinii gosteren bir imge olarak atesin varligi seklinde
ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica ates, Eski Misir, Babil, Iskit Kiiltiirleri gibi birgok
medeniyetin kiiltiirlerinde arindirici, temizleyici ve cezalandirici bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica insaniistii bir konuma yerlesmekte ve onun yanarken
cikardigr sesler; kivilcim, kozli, dumani, rengi farkli mitolojik anlatimlara konu olmakta,

bu 6zellikleri ile ates unsuru, falcilik, biiyticiiliik i¢in bir arag¢ olarak kullanilmaktadir.

Medeniyetin yazili donemlerine gelindiginde ise Oncelikle, Hint-Avrupa dil
ailesinin en eski yazili kaynagi olarak kabul géren Hititce metinlere baktigimizda ocak
kiltayle ilgili olarak, bir ates tanrisinin varligit mevcuttur. Ocagin kutsal sayildigi
metinlerde, ocak tanrilari anlaminda dhassas ve dingirmeskine terimleri gegmektedir.
Hitit dilinde ocagi temsil eden sozciik, Stimerce gunniideogramu ile gosterilen hassa’dir. -
Luwicesi de hasanitti’dir- Olasilikla adytonda bulunan ocaga sunu yapilarak tapildigs,
kapi, pencere ve taht gibi kutsal esyalar arasinda sayildigi yine bu metinlerden
ogrenilmektedir. Hitit medeniyetine ait olan bu kiilt ocaklar yazili belgelerin verdigi
bilgiler 1s1g1nda bu ocaklarin taginabilir oldugu ve de kutsal yerdeki bu torenlerde tanrilar
adanan sunu eger sivi ise ilk kez ocaga sunulmakta lakin kutsal atesin sonmemesi i¢in
ocagin kenarlarma dokiilmektedir. Et adaginda ise ilkin cigerin sunuldugu duvar, ikinci
olarak da ocak almaktadir.”® Ayrica Hititler’de savasta yenilmek giinah sayilir ve bu
gerekce de iginde olmak iizere, her tiirlii glinahlardan ve pisliklerden arinmak adina ates

ayinleri diizenlenir ve atesin lizerinden atlanirdi.

13

Fransiz yazar Gaston Bachelard, ‘Atesin Psikanalizi’ adli eserinde “...aslinda
atesin bir dogal varlik olmaktan ¢ok bir toplumsal varlik olduguna belki yeterince isaret
edilmemistir. Bu isaretin hakliligini anlamak igin ne ilkel toplumlarda atesin rolii iistiine
degerlendirmeler gelistirmeye, ne de yana durmasimin teknik zorluklar: iistiinde israr
etmeye ihtiya¢ var; hakikaten, atese saygi ogretilmis bir saygidwr; dogal bir saygi

degildir. Parmagumizi mumun alevinden c¢ektiren refleks bilgimizde bilingli hi¢chir rol

% Caglar, 102.
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oynamaz. Hatta bikip usanmadan, bir cesit diisiinmenin reflekse, bilginin en kaba
duyuma karismasiin bir érnegi olarak sunuldugu temel psikoloji kitaplarinda ona bu
kadar onem verilmesine §a§zlabilir”57 demistir. Yine Bachelard ‘Bir Kandilin Alevi’ adli
kitabinda, alevin nesnel alemde hayali davet eden nesnelerin en biiyiik imge yapicilardan

oldugu goriisiinii savunmustur.

Bachelard, Pierre-Jean Fabre’den Ornekler vererek bu dort elementin insan mizact
tizerindeki etkisinden bahseder. Erkeklerin kadinlardan giiglii olmasin1 yapilarindaki ates
ve suya; kadinlarin gii¢siiz ve c¢ekingen olmalarimi ise yapilarindaki nemli ve soguk
yapilarina baglar. Pierre-Jean Fabre bu nedenle “ates ve hava erkek, su ve topraga disi
Ogeler”der. Bir simyaci da atesin bir cisim degil, disi lizerinde canlilik veren erkeklik
olgusu oldugu goriisiinii savunuyor. Ve bu disi maddenin de su oldugunu sdyliiyor.
Atesin ise, cinsel kaynakli oldugunu ve de cinsellestirilmis atesin madde ve tin’i,

kétiiliikle erdemi birlestirilmis bir durumda oldugunu soyler.

Frazer, Altin Dal adli kitabinda, ates festivalinin baglangiciyla ilgili iki ana teori 6ne
stirmektedir. Birincisi giines teorisidir. Halkbilimciler, sonbahar hasadi i¢in sulu ve bol
giinesli -bereketli giinler- getirmesi umuduyla soguk aylarin ciliz giinesini, ilkbahar ekimi
icin eski kuvvetine kavusturmak niyeti ile yakilan ateslerin gergekte gilines biiyiileri
oldugunu iddia ediyor. ikinci teori ise Farez’in tercih ettigi, arindirma teorisi, ateslerin,
seytani gilicleri kovmak, kotli sans, saglik sorunlar1 ve 6liimden sorumlu cadilari, koti
ruhlari, cinleri uzak tutmak amaciyla yakildigi fikridir. Atesin, gecenin karanligina
gizlenmis bilinmeyen tehlikeleri uzak tutacagi inanci bilylik olasilikla tarih Oncesi
donemlere uzanir. Ve belki de 1sinmak ya da baska bir nedenle ates ¢ukurunun etrafinda
toplanan insanlar, vahsi kurtlarin, magara ayilar1 ve korkung, keskin disli kedilerin atese

yaklagmadiklarini fark etmisler.59

Ayrica; Frazer’in ates unsuru ile ilgili bu tdrenlere, konuya ruh ¢6ziimsel bakis
acistyla yaklasan Bachelard tarafindan yapilan ciddi anlamda itirazlar da bulunmaktadir.
“Atesin Psikanalizi” isimli eserinde, insanlarin atesi ilk olarak kullanilmasindan baslayip
farkli medeniyetlerde benzer bi¢cimde kiiltsel acidan kazanmasini tiimiiyle psikolojik

acidan agiklamakta ki bu tiir térenlerin altinda yatan anlamin cinsel kaynakli oldugunu ve

°" Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi (Cev.: Aytag Yigit), Baglam Yayincilik, istanbul 1995, 15.
%8 Erdogdu, 16, 17.
% Rupp, 243.
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cinsellestirilmis atesin tiim simgelerinin birlestirilmis hali oldugunu dolayisiyla, madde

ve ruhun, kétiiliik ile erdemin birlestirdigini sdylemektedir.*®

Cinsellik denince incelenmesi gereken aragtirmacilardan biri de kuskusuz Sigmund
Freud’dur. Riiya yorumlar ile ilgili yazilarinda Freud; ates yakmanin genelde erkek
cinsel organini, ocak ve firinin ise kadin rahmini simgeledigi goriisiinde. Bu goriisiinii de
mitoloji ve folklordan aldigi destekle agiklamaya calisiyor. Freud’da gore Herodotos’ta
gecen Korinthoslu Periandros’un sevgili esi Melisa’y1 6ldiirmesini kesinlikle cinsellikle
baglantili bir hadiseye bagliyor. Hikayede anlatildigina gore Periandros, kiskanglik
sonucu oldiirdiigii Melissa’y1 golgesine bir seyler sdylemesi i¢in yalvardiginda golge ona
iletilmek iizere, “Periandros hamuru ekmege doniismesi i¢in firina koydugu zaman firinin
1sisin1 - kaybetmis,” der. Bu sOylenenler Periandros’a iletildiginde kendisinin bu
yasananlardan bir mana ¢ikardigini ve bu mananin, Periandrosun Melissa’nin bedenine
sahip oldugunda kadinin yasamini yitirmis oldugu seklinde anlasilmasi gerektigi
goriigiindedir. Freud bu Oykiiyli Almanya’nin bazi yerlerinde oranin yerlilerin ¢ocuk
sahibi olmayan kadin i¢in, “firin1 parcalandi” tarzi deyimleri kullanmasinin altini ¢izerek,
daha once belirtildigi gibi ates, ocak ve firin cinsel imgeler olduguna isaret etmektedir.
Bu konuda Freud’la benzer bir goriisii de Ahmet Uhri vermektedir; Tiirk dilinde bulunan

“mercimegi firma vermek” deyiminin ayni anlama geldigini sylemektedir. ®*

Tek Tanrili dinlerin sonuncusu olan Miisliimanlikta ates kiiltiine isaret eden bir sey
bulunmamaktadir. Ancak, ates Arap tasvir ve dil bilgini Ragip el-Isfahanm (Kasim 954 -
? Isfahan) sdyledigine gére “Kur’an-1 Kerim’de ates iic sekilde ge¢mektedir: 1s1 ve 151k
kaynag1 olarak duyularla algilanabilen dogal ates; mutlak anlamda sicaklik veya
cehennem atesi, tiglinciisii bozguncu siyasetten kinaye olarak kullanilan harp atesi. Bunun
yani sira i¢inde bulundugu cin taifesinin ¢ok kizgin, dumani olmayan atesten yaratildig:

belirtilir. Cehennemin en belirgin unsuru da yine atestir.®

Yapilan arastirmalar neticesinde atesin biitiin diinya dinlerinde 6nemli bir yere
sahip oldugunu goriiyoruz. Insanlik tarihinde atese ve suya, riizgara yiiklenen anlam
higbir seye yiiklenmemistir. Eski Veda metinlerinde ates anlamina gelen “Agni, “insanlara

tanrilar arasindaki haberci Ozelliginin yani sira ayni zamanda kurbanlik atesinin

% Caglar, 106.
61 Caglar, 106.
62 Caglar, 106, 107.
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kisilesmis sekli olarak karsimiza ¢ikar. Eski Romalilar da ates ve ocak tanrigas1 Vesta’ya
hizmet eden bakirelerin yanik tutmak zorunda oldugu kiilt atesini evlerinde eksik
etmezlerdi. Yine Sibirya’da ilkel Koryak Cukgi halklar1 ile daha gelismis olan Buryatlar,
her tiir pisligin, kotiiliigilin, kotii sayilan nesneleri ocak ve ateslerinden uzak tutarak ates
tanrisin1 yticeltirler. Kuzey ve Giiney Amerika’da yine ates kutsaldir. Meksika’da
yasayan Aztekler ve Peru’da yasayan Inkalar ates tanrilarina tapinmak igin, kutsal atesler
yakarlardi. Adeta ates insanin izini siirmiis ve nerede bir kutsallik varsa, orada kendini

kutsallast1rm1st1r.63

Kimi zaman tanri, kimi zaman tanriga, kimi zaman dost, kimi zaman diisman
kimligiyle ates, bir golge gibi insani yalniz birakmamistir. Bu nedenle atesle ilgili
yazilanlar, anlatilanlar kimi zaman insanin atese karsi sevgisini dile getirirken, Kimi
zaman caresizlik bildirmistir. Bu ikisinin ¢atistig1 yerde ise inanclar ve semboller eksik

olmamustir.

1.4. URETKEN, KORUYUCU-KOLLAYICI VE VAR-YOK UNSUR OLARAK
‘TOPRAK’

Toprak su kaynaklarini, maddeleri ve de biitiin cevherleri bagrinda barindiran-
saklayan hazine olup i¢indeki yararli maddeleri -comert, dogurgan bir ana misali siitiinii-
vererek tiretimi ve ¢cogalmay1 saglayan bir kiilttiir. Doganin yesermesi, suyun balik vb.
canlilarin ¢ogalmasi disi karakterlidir. Su, hava, ates ve toprak tek tek yasamin simgeleri
oldugu halde, lakin doérdii ayn1 yerde olmasi kosuluyla yasam siirdiiriilebilir olmakta, biri

olmayinca yagam varolamamaktadir.

Bilindigi tizere, ilk doga filozlarinin “Arkhe” diye ifade ettikleri ilk madde olarak -
Thales’e gore “su” , Anaksimenes’e gore “hava”, Herakleitos’a gore “ates’tir —ii¢ unsuru
dile getirmelerini reddeden Empedokles, tiim bunlara ek olarak toprak ile birlikte
dordiiniin kainatin ana maddesi oldugunu sdylemis, seleflerinin ¢eligkili bir seyin kaynag:

bir elementtir kuramini tutarl bir biitiine dontistirmistiir.

Empedokles’e gore bu oranlari belirleyip dogaya bigim veren giicler ise “Philia

(sevgi)” ile “neikos” (nefret)’tur. Tipki evrende siiregiden “olus” ve “denge”yi

% Nergishan Tekin, Tiirkliik ve Alevilik-Bektasilik, ilgi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul 2011, 301.



35

karsitliklarin ¢atigmasiyla agiklayan ilk doga filozoflarindan biri olan Heraklitos gibi
Empedokles de evren bilgisini bu iki kavramin birbiriyle daima bir ¢atigma i¢inde olmasi
olgusuna dayandirmistir. Empedokles’in itina gosterdigi dort element diisiincesini
savunanlar arasinda Platon da vardir. Ama bu dort elementi sistemlestirip doga
bilimlerinde baskin bir goriis haline gelmesine neden olan kisi ise aslinda Aristo
(1.0.384) olmustur. Ona gére evren, “Ay iistii lem” ve “Ay alt1 Alem” olmak iizere ikiye
ayrilir. Ay istii dlem ebedilik diyar1 oldugundan burada “olus” veya “bozulma “ yoktur;

bu sebeple ay iistli alemde bir tek unsur vardir. Aristo buna esir adin1 vermistir.

Antik dort element kavrami Islam simyacilar, filozoflar arasinda da kendini
gosterir. Islam diisiiniirlerinden Erzurumlu Ibrahim Hakki “Marifetndme” adli eserinde
toprak unsurun 6zelliklerini su sekilde agiklamaktadir: “Toprak unsuru, bir kiire iken iki
tabakaya boliinmiistiir. Onceki tabakasi camur tabakasidir ki; biitiin madenler, bitkiler,
hayvanlar, kaynaklar, zelzeleler onun iist nahiyesinde olusup, viicuda gelmistir. Bu
toprak unsuru renksizken, onlarla karistiginda ince muhalif renklerle renklenmistir.
Ikinci tabakasi ise halis topraktir ki, merkezi kusatan asli unsurdur. O, tamamen soguk ve

. . 1,64
kurudur ve renksizdir.”

Yer kabugu yani topragin mitolojilerde tanrilik 6zelligi tagidigina inanilir. Toprak
unsurunun kutsal oldugu inanci en eski inanglardan en gelismis dinlere kadar siire gelen
bir gergektir. Hemen tiim inang sistemlerinde temel, ii¢ evrensel olgu gok, su ve topraktir.
Yunan mitolojisine gore, ilkin kaostan “Gaia” olur ve evreni bir diizene sokarak gogii ve
denizi yaratir sonra onun ¢ocuklari olan tanrilar ve de tanrilarin yarattii insanlar ki onun

meyvesidir.

Dort element igerisinde toprak, mitlerde, kozmosun temelini olusturan yere, dinsel
acidan pek c¢ok simgeye, anlama ve boyuta sahiptir. “Var oldugu”, kendini ve bagka
varliklart ifade ettigi, bas ettigi, {rettigi ve her seyi cOmert¢e bagrina bastifi icin
kutsallastirilip tapinim haline gelmistir.65 Bu durum farkli uygarlik sistemlerinde “Toprak
Ana”, “Yeryiizii Ana”, “Yer Tanrigalar”, “Yer Ruhlar1” kavramlarina neden olmustur.
Toprak varolus tasarimlar1 disil olarak betimlenmis, canli-cansiz varlik tiirlerinin varliga

gelmesine neden olan, bolluk veren, erdemi saglayan tanrisal kudret olarak gosterilmistir.

% Erzurumlu ibrahim Hakki, Marifetname (Cev.: Durali Y1lmaz, Hiisnii Kili¢), Celik Yaynlari, Istanbul
(1310) , 53.
% Caglar, 144,149.
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Pek cok mitolojik sdylencelerde toprak, bize yalnizca en uygun unsur degil, ayni
zamanda hamurumuzda bulunan unsurdur da. Dogu Kanada’nin Micmac Kizilderilileri,
ilk insanin kumdan; Hopiler ise renkli balgiktan var oldugunu iddia eder. Eski Ahit’in
yaratilis kitabina gore ilk insan “topragin tozundan” yapilmisti; ilk kadin da erkegin

kaburga kemiginden olugmustur.

Yunanl filozof Milletli Thales’in diinyanin tamamen sudan olustugunu varsaydigi
yiizyildan bu yana su, riizgar ve ates, belki de bizleri korkuttuklari i¢in zoraki saygimizi
kazanmislardir, ama toprak ilk insanlara oldukc¢a nazik bi¢imde goriinmiistiir. Toprak
unsuru her daim bagr1 genis, doyuran comert bir anadir; gida, barinak saglayici, kiigiiclik

cocuklarin ve mahsullerin koruyucu azizesi olmustur.

Resim 1.12. Willendorf Veniisii, kiregtast,11 cm.
M.0.25000, Viyana Doga Tarihi Miizesi
Ilk toprak analar Tas Devri’nin sonlarma kadar uzanir. Bu heykelciklerin en
bilineni ise, kabaca patates bi¢cimindeki kire¢ tagindan yapilmis kiiciik bir figiirdiir.
Yaklasik olarak on santimetrelik bu heykelcigin adi Willendorf Veniisii’diir (Resim1.12).
Yapilan arastirmalar sonucunda arkeologlar, bunlarin tarih 6ncesi bereket ve cinsellik
kiiltliiniin kalintilar1 oldugunu kabul etmektedir. Tag Devri’nin sisman bayanlar1 zamanla
daha narin ve daha bastan cikarici toprak tanrigalarina doniigsmiisler. Bunlardan en ¢ok

bilinenleri; Siimerli Ninhursag, Babilli Istar, Misirl Isis, Romal1 Tellus tur.

Toprak analarin, esrarengiz kokenleri vardir. Cogunlukla kaos, sonsuz karanlik
veya baslangictan beri var olan biiyiik bir sis tabakasinin i¢erisinden birdenbire ¢ikarlar..

Yunan Toprak Anasi Gaia Khaos’tan hemen sonra ikinci glinde dogmus ve higbir erkek
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elementin yardimi olmaksizin, g¢evresini saran Gok’ii (Ouranos) ve Daglar’i, deniz
unsurunun kisilestirilmis erkek sekli olan Pontos’u dogurmustur. Gok’iin dogusundan
sonra, Gaia onunla birleserek ilk kutsal evlililigini yapmustir. Uretimin devamliligin
saglayan, yasami yeniden yaratan disi bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eril unsur

olarak kabul edilen Gék ile iliskisel ¢ift olusmaktadir.®®

Insanoglunun kokenine dair bizi aydinlatan en az dort hikdye vardir. Dérdii de
birbirinden Oyle degisik ki, bu yiizden ¢ogunlugun tercihini varsaymak gerekir.67 Bazi
mitolojilerde topragin, kozmogonik 6ge ve tanriga olarak algilandigin1 ve yaratmanin ana

maddesi olarak karsimiza ¢iktigini goriiyoruz.

Yunan mitolojisinde tanr1 Zeus bir kadin heykeli yaptirip ona ruh verir. Siimer
mitolojisinde, bilgelik tanris1 olarak bilinen Enki, sularin dibindeki balgiktan ilk insani
yaratmustir. Altay ve Sibirya Tiirkleri sylencesinde de ana motif yine topraktir. Samanist
Tiirklerin inanigina gore tanri ilk insani topraktan yaratmistir. Gortildiigi tizere tarimci
toplumlar i¢in biiyiik 6nem arz eden toprak, kaos’un ardindan gelmektedir. Ve belki bu
yiizdendir ki Toprak, var olus ve yok olus dongiisliyle biz insanlarin bereketini giivence
altina alabilmesi adina bir ulu tanrica olarak diislenmis ve kiiciik heykelciklerle

sembollestirilmistir.®®

“Toprak Her Seyin Anasidir,” der Cin atasozii. Incil ise “Topraktan geldik topraga
gidecegiz “’der. Bu ciimle, agikca nereye gidecegimizi gosterir. Yasamdan sonra insanlari
bekleyen giizel, mutlu bir diinya olduguna duyulan inang, belki de Oliilerin topragin
bagrina gdémiilmesinde ¢ok &nemli bir etkendi. Olilyii topraga gdmmenin, bir sonraki
yasamlarinda ihtiya¢ duyacaklar1 seyleri saglamanin disinda, amaclari, hayatta kalan
kisileri kizgin, ofkeli ruhlara karsi korumakti; 6liiyli yakma adeti olan kiiltiirlerde bile
bebekler yakilmaz topraga gomiiliirler. Bunun sebebi ise, topragin bogriinde yeni bir
yasamin kazanilacagi umududur. Maorilerde, whenna sozctigii “yer” ve “plasenta” anlami
tasimaktadir. Bunun disinda yetigkinlerin topraga gomiilmesinde - ya da yakilan oliiniin
kiillerinin gomiilmesi- ayn1 amaca hizmet etmektedir. Rig Veda’da “Yere, annene dogru

stirin,” denir. Atharva Veda’da “ Yer annemdir; ben yerin kiziyim babam Parjanya’dir.

% Rupp, 278.

7 Mircea Eliade, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi, (Cev.: Ali Berktay), Kabalct Yaymevi, Cilt: I,
Istanbul 2000, 81.

%8 Caglar, 151,152.
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Senden doganlar, sana donerler... Yanmis kemik ve kiillere tohum eklendikten sonra yeni
stiriilmiis bir tarlaya savrulur ve de sOyle denir: “Savitri, etini Yeryiizii anamizin bagrina
yaysin. Boylece Yerylizii Ana’nin bagrina geri doniip yeniden dogabilirler. “Bir
dongiidiir hayatimiz. Dénecegimiz yer, basladigimiz noktadir. Ve toprak bir kez daha

. . . o . . 69
annemiz olur; evimize, annemize topraga doneriz”.

Din tarihgisi Mircea Eliade’nin belirttigine tizere “yer” anlaminda kullanilan birgok
kelimenin kokeni aslinda mekanla alakali izlenimlerden kaynaklanmaktadir: “yer,”

29 ¢¢

“genis,” “arazi”; “kita” “kara” vb. yerin toprakla alakali olarak 6nem arz etmesi ¢ok sonra
gerceklesmistir. Yer/toprak ozellikle de tarim dongiistinde deger kazanmistir. Daha once
“yer tanrilar1” diye bilinenler daha c¢ok belli ortamin kozmik tanrilart olarak
varolmuslardir. Yapilan arastirmalar neticesinde mit ve ritiiel oriintiilerinde, ‘yer’in her
daim 6n planda oldugu, bunun ise sinirsiz comertligine-iiretkenligine bagli olmasindan
kaynakli bir durum oldugu anlasilir. Bundan da sdyle bir sonuca variyoruz; zamanla
Yeryiizi Ana Tahil Ana olarak anilmaya, doniismeye baglamigtir. Buna paralel yer ile
iligkili tarimsallik gostergelerinin izleri hi¢cbir zaman “Ana “figiirlerinden ve Yunan

pagan dininin disi figiirlerinden kopmamis, yerylizii anaya ait sifatlar1 kullanmayi

siirdiirmiiglerdir. Tarim tanrilari, yavas yavas yer tanrilarimin yerine ge¢mistir.”

Topragin “Ana” olarak anilmasi ve adlandirilmasi tarimin kadinlarin bir bulusu
olmasi eylemi ile ilintili olmalidir. Siiriilere gozciiliikk eden ya da av pesindeki erkekler
hemen hemen her zaman her daim evinden uzaktadir. Erkekten farkli olarak kadim ise
keskin ama smirli gozlem becerisi sayesinde dogal olaylarin siirecini, tohumun topraga
diisiisiini, filizlenip biiyliimesini ve meyvelenmesini gézlemler ve de ayn1 dongiiyii yapay
olarak tekrarlamayr dener. Ayrica Oteki kozmik tretkenlik merkeziyle - yer, ay -
iliskisinde oldugu i¢in kadin bir siire sonra lretkenlige sahip olma ve onu dagitma
becerisi edinir. Iste kadinin tarimin bulunusundaki roliiniin -ézellikle tarimin kadinlarin
tekelinde bir teknik olarak goriildiigii zamanlarda- dnemi budur; bazi uygarliklarda hala,

tarim konusunda kadin 6n plandadlr.71

Dogal olarak ekili-dikili tarlalar kadinlarin miilkii haline gelmisti. Bu tarz

sebeplerden dolay1 bir¢cok bolgede 6zellikle de Uganda’da kisir bir kadin, bahge sinirlari

% Rupp, 310,311.
0 Caglar, 146,147.
"™ Eliade, 259.
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icerisinde tehlikeli-ugursuz sayilir ve esi onu ekonomik sepeplerden 6tiirii bosayabilir.
Yine buna benzer bir 6rnekte kadinin verimsizligini-kisirligini tarimi olumsuz etkiledigi
i¢in tehlikeli oldugu diisiiniilen Hindistan ve Gilineydogu Asya’daki Bhantu kabilesinde
de karsimiza g:lkmatktadlr.72 Gorildiigii gibi kadinin ekilmis toprakla 6zdeslestirilmesine
pek cok kiiltiirde ve Avrupa halk inamsinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; bir Misir
halk tiirkiisiinde soyle denilmektedir: sevgili “ben topragim”der. Masallarda ise ““ higbir
seyin yetismedigi bir tarla gibiyim” der kisir kralige. Yapilan arastirmalar neticesinde
kadinla tarlanin dzdeslestirilmesi en fazla Sami halklarinda yaygindir. Ayrica Islami
metinlerde de kadin “bag” “tarla” olarak ge¢mektedir. Kur’an-1 Kerim’in, Bakara
suresinin 223. ayetinde de “Kadinlariniz sizin tarlanizdir,” ifadesi gegmektedir. Hindular
ise ekili toprakla kadinlik organini (yoni), tohumla ersuyunu 6zdeslestirirler. “Bu kadin
yasayan bir toprak gibi oldu: ona tohumlarinizi ekin ey erkekler!” Bir Asur metininde

“sabantyla topragi dolleyen” bir tanriya yonelik bir dua vardir.

Bugiin bile bircok halkin, topragin bereketini artirmasi i¢in {ireme organlari
tasvirlerinden olusan muska kullandig1 bilinmektedir. ilging {ireme ayinlerine sahip bir
diger halk da Avusturalyalilardir. Avusturalyalilar erkeklik organina benzer oraklarla,
kadin tireme organmi temsilen agtiklari bir ¢ukurun etrafinda dans ederler; sonra da
topraga sopalar dikerler. Kadin ve cinsellik, tarla ve hasatin bereketi ile olan iliskiye
dikkat etmeliyiz. Mesela tarlalar1 sabanla ilk kez kizlarin siirme gelenegi vardir ki bu da
bizlere ilkbaharin basinda Yunan tanrigas1 Demeter’in Iasion’la daha tohum tarlalara yeni

ekilmisken bir araya gelmesini animsatmaktadir”

Toprak diger ii¢ elementten farkli olarak merkezde olmasi nedeniyle farklilik
gostermektedir. “Garip-name” adli eserinde, Asik pasa, ates, su, hava ve toprak
unsurlarinin sureti meydana getirdigine isaret ederek yaratilis slirecinde topragi dort ana
ogeden biri olarak zikredip; Allah’in Adem’i topragin insana yer-yurt-mekan olsun diye
var ettigi ve insan viicudunda 6teki elementlerle birlikte topraga da kattigini sdyler. Yunus
Emre “Risaliitii’n-Nushiyye” isimli eserinde Allah’m Adem’i su ve toprak unsurlarini
temel alarak diger unsurlardan yarattigini sdylemistir. Ayrica toprak unsuru ile insan

viicudunun dort ahlaki sifat sahibi oldugunu da anlatmaktadir. Toprakla insan “sabr”,

2 Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi, 74, 75.
" Eliade, 260,261.



40

“eyll huy”(iyi huy), “tevekkiil”, (isi Allah’a birakma), “mekriimet” (yiicelik) huylarinin

verildigi ve toprak unsurunun Allah’in nuru 15181inda oldugu belirtmektedir.

Annemarie Schimmel, toprakile kadini bulusturma ve analik vasfi yiikleme
durumunun islami acidan da onaylandigim belirtilmistir; “Kadinlar sizin tarlamzdir...”
ayetine gore Kuran’in bu durumu dogal karsiladigi anlasilmaktadir. Mevlana’nin
siirlerinde de kadmin yeryiizii erkegin ise gokyiizii olarak tasvir edildigine tanik

olunmaktadir.”

Toprak ana ile ilgili tiim inang sistemlerinde, yerin anne oldugu ve tipki bir kadin
gibi 6ziinden canli yaratiklar ¢ikardigi, doyurucu, arindirici, temizleyici 6zelliklerinin
varligi asikardir. Oziinden canlhi yaratiklar ¢ikaran kadm ve toprak iiretkenliginin
benzerligi, kadin rahmi ile yerin bagrinin O6zdeslestirilmesine neden olmus, tarim
tiretiminde kadin 6nemli bir konum edinmigstir. Canli ve iiretken olan yerden biten her sey

yasam doludur ve geldigi yere tekrar donen her sey yeniden yasam bulur.

Homo-humus (toprak insan) terimi ‘insan o6liimli oldugu igin toprak olacaktir,’
bi¢ciminde degil, farkli bir bicimde algilanmalidir: insan canli bir yaratiktir, ¢iinkii yerden
gelmistir, Terra Mater’den dogmustur ve ona geri dénecektir. Ademoglunun yok olus ve
var olug olarak nitelendirdigi hadiseler yerylizii Ana’nin faaliyetlerinin iki doneminden
baska bir sey degildir. Yasam, yerin rahminden g¢ikmaktir, 6liim ise bir anlamda
yuvaya” doniistiir. Vatan topragina gémiilme arzusu kendi topragina duyulan bir mistik

askin, bu kendi yuvasima geri dsnme ihtiyacinin kutsal olmayan bigimidir.

Resim 1.13. Antik Anadolu’da Hoker pozisyonunda 6lii gomme bigimi.

™ Caglar, 148,149.
" Eliade, 255.
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Tarih sahnesinde beliren Neandertal, 6liimden sonra yeniden dogum inancini 6liime
karst koymustur. Oliiyii gdmme tdrenlerinde, mezara sifali olduguna inanilan otlar
konuldugu, 6liimiin tipk1 anne karinda yatan cenin (=hoker76) pozisyonunda yatirildigi
gozlemlenir (Resim 1.13). Biiyiik bir olasilikla, ikinci bir yagsam adina sefkatli, comert

toprak ananin rahminde bir gebelik siirecinin varligi bu mitosun ana konusu olmustur.”’

Toprak elementini diisiindiiglimiiz zaman dogal olarak akla kayalar gelir. Tiim
varliklarin ana maddesi olarak toprak; kum, ¢amur ve demir cevheri olabilir, ama her
seyden Onemlisi, riizgar ve daglarin karsisinda meydan okurcasina, cesurca ve
kimildamadan dikilen dayanikli kayadir. Kaya, sismik basincin etkisinde kalmadigi

miiddet¢e ne sallanir, ne takirdar ne de titrer.

Elementler cok iyi-giizel gibi gelse de illaki kotii taraflar1 da vardir: su, seller
tsunamiler; havalar, kasirgalar; ormanlari, giizellikleri yakip yok eden ates ise kontrolden
cikmis, ¢ildirmis bir yangindir. Oysa toprak elementi diger {i¢ elementin yaninda saglam,
agir ve de giivenilir hatta biraz da sikici kalir. Eskiden insanlar i¢in toprak unsuru, sabit
ve hareketsiz bir yerli kayaydi. Topraga psikolojik bir yakinligi olanlarin giivenilir ama
inat¢1, dik kafali ve bir tartigmanin i¢ine ¢ekilmeleri miimkiin olmayan kisiler olduklari
sOylenir. Bu kisiler sabirli ve diizenlidirler. Tabi toprak tiimiiyle hareketsiz ve sakin
degildir. Aslinda ayaklarimiz altinda stirekli hareket halindedir; sadece bu isi son derece
agir yapar. Bazen de bu hareketler biiyiikk felaketlere neden oluyor. Depremler, eski
Japonlara gore devasa bir yilan baliginin kuyrugunu hareket ettirmesi; Mogollara gore ise
tizerinde yasadigimiz diinyay:r alttan destekleyen devasal bir kurbaganin tokezlemesi
neticesinde olustugu sanilmaktaydi. Kizilderililerde ofkeli tanrilarin isi oldugunu
savunuyor; eski Yunanlilar ise bunlar1 6fke krizlerine giren ii¢ ¢atalli mizragini denizin

dibine vuran deniz Tanris1 Poseidon’nun isi oldugunu saniyorlardi.

Ayrica toprak, bilim, teknoloji, sanat ve askeri sanayinin elementi olarak
biliniyor.”® Teknolojinin ve sanatin toprak sayesinde ilerleyip gelistigini, mimarinin
topraga bagli oldugunu, oOzellikle de ilkel aletlerin tastan yapan insanlar gelisim

gosterdigi uzun zaman dilimlerinde topraga bakarak adlandirmalarindan da anlayabiliriz.

"® Hoker: Bir 6lii gdmme bigimidir. ilk defa Paleolitik donemde neandertal gémiilmelerinde denk gelmisti.
http://www.uludagsozluk.com/k/hoker-pozisyonu (03.1.2015)

7 Gezgin,15- 39

"8 Rupp, 288-294.
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Tas devri, cilali tag devri, tung devri, demir ¢agi vs. belki de toprak unsuru olmasaydi bu
gin ne antik diinyanin yedi harikasindan, ne sanat eserlerini seyreden insanlarin

hayranliklarindan ne de modern sanatgilarin kendilerini ifade edebilmelerinden s6z ediyor
olabilirdik.

Sonug olarak, evrenin ve insanin yaratilisi hakkinda eski donemlere ait diislinceleri,
sembolik bir anlatim ile giiniimiize ulagsmasini saglayan mitoloji, ilk insan topluluklari
icinde dinsel esaslar anlami tasimaktaydi. ilkel insanlar mitler araciligiyla varlik ve doga
sirlarii agiklamakta ve yorumlamaktaydi. Daha sonra semavi dinlerin kabul gérmesi ve
ardindan bilgi kaynaklarinin ¢cogalmasi ve modern donemin baslamasiyla mitler yavas

yavas inang¢ boyutunu kaybetmis sadece sembolik degeri olan sdylenceler halini almistir.
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IKiNCi BOLUM

RONESANSTAN GUNUMUZE SANAT TARIHSEL SURECTE DORT
ELEMENTIN SEMBOLIK DEGERIi

Sanatin tarih¢esini ‘Magara Resimleri’nden baslatmak, bugiin tiim sanat
tarih¢ilerinin tizerinde goriis birligine vardigi bir konudur. " Insanlarin ilk siginagi olan
magaralarin gizemli kor karanliklarinda dogayla olan miicadelesinden dogan stratejiler,
planlar ve arzularin sembolik bir dille ortaya koyulmasinin ardindandan, insanin akli ve
emegiyle ardarda bi¢imlendirdigi iriinlerin timii okunulas1 isaretler olarak
kiymetlendirilmis ve gelecek kusaklarca sanat degeri tasiyan flriinler olarak kabul
edilmistir. Magara resminden Ronesans’a degin binlerce yillik siirecte, belli bir birikim
sonucu ag¢iga ¢ikan, insan aklinin nerede olursa olsun ayni yoldan ilerledigini gdsteren

tiim bu iriinlerin sanat icra etmek adina ortaya koyulmadigi anlagilmistir.

Bu durum nedeniyle, konumuz kapsami alisildik bir bigimde, Ronesansi bir
baslangi¢ olarak ele almayi gerektirmektedir. Magara resminden Ronesans’a degin
stirecten kisaca bahsetmek gerekirse, bunu Umberto Eco’dzetle sdyle aktarir; “Eskiler su
mantig1 yiiriitmiislerdir: dogada nasilsa, sanatta da oyle olmalidir. Oysa ¢ogu durumda
doga dort par¢aya boliinmiistiir. Dort o halde temel sayidir. Dort sayisi ana yonlerin,
riizgarlarin, ayin safhalarinin, mevsimlerin sayisidir, dort Timaios ates tetrahedronunu
olusturan sayidir ve Adem (Adam) dért harfle yazilir yleyse kollarini acan bir adamin
genisligi yiiksekligine esit oldugundan; béylelikle taban ve yiiksekligiyle ideal kareyi
meydana getirdiginden, Vitruvius'un da diisiindiigii gibi, insanin temel sayisi da dort
olmalidwr. Bazi dillerde “dortgen” sozciigiinii ahlakin da kusku duyulmayacak bir insanin

sembolii olarak kullanmasi gibi, dort sayist da ahlaki kusursuzlugun sayist olmaliydi. ~80

2.1. RONESANSTAN ROMANTIZME DEGIN SURECTE YERSEL OLANDAN
GOKSEL OLANA DEGERLER HiYERARSISI

Avrupa tarihinde Roénesans, Orta Cag’in bitmesinden sonra modern diinyanin

(3

safagina gegcisinin temsili olarak kabul edilir. “Ronesans” terimi “yeniden dogus”

7 Sitki M. Ering, Sanat Sosyolojisine Giris, Utopya Yaymnlari, Ankara 2013, 9.
8 Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, (Cev.: Ali Cevat Akkoyunlu), Dogan Yayincilik, Istanbul 2012,77.
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anlamina gelir ve aynt zamanda Yunan —Roma entelektiiel ve sanatsal hazinelere
gosterilen ilginin yeniden dirilisidir. Batida karanlhifa gomiilen Platon, Aristotales,
Cicero, Homeros gibi klasik yazarlarin eserleri tekrar kesfedilir ve insanliga, insanin
basarilarina oncelik veren bir hiimanist diinya goriisii serpilir. Dinsel bilgi hi¢bir sekilde
reddedilmemekte - Hiristiyan ibadetleri ve sembolojisi Ronesans sanatcilarina ilham
kaynagi olmaya devam eder — bu yaklasim, Tanr1’nin yardimi olmadan insanin higbir sey
basaramayacagl konusunda israrli olan Orta Cag kilisesinin  Ogretileriyle

uyusmamaktadlr.81

Sanat tarihi siirecinde, Ronesans’la baslayan ve g¢esitli etkenlerle biiyiiyen
yenidiinya goriisii, sosyal, ekonomik, bilimsel ve teknik gelismeleri kapsayan olaylar
sonucunda meydana gelmistir. Sanat akimlar1 da toplumsal gelisime paralel olarak ortaya
cikip, gelismistir. Ronesans felsefesinin belki de glindeme getirdigi en temel sorun insan

sorunu olmustur.

Ronesansin biiyiik ustalarindan Michelangelo’nun Adem’in Yaratilisi (Resim2.1)
isimli resmi, basit oldugu 6lciide ustalikli bir kompozisyondur. Adem’in topraga bagl
diinyasi ile Tanri’nin kendisine yeten kutsal giiciiniin yanyana getirildigini gozlemleriz.
Bu iki figiir birbirine dokunmaz ama Tanr1’nin parmagindan topraktan yarattigi Adem’in
parmagina gegen kutsal ruh-kivilcim hissedilmekte ve tanri ile insan arasindaki ruhani

baglant1 ifade edilmektedir.

Resim 2.1. Michelangelo, Adem ’in Yaratilisi, Fresk, 1508-12, Vatikan, Roma

Kutsal kitaplardan almip islenen bir baska konu topraktan yaratilan Adem ve ona es
olarak yaratilmig Hava’in cennetten kovulus sahnesidir. Kutsal kitaplara gore Tanri,

Adem’i yaratirken toprak unsurunu tercih etmis ve daha sonra da ruh iiflemis ve Havva’y

8 Farting, 150.
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ise Adem’in sol kaburga kemiginden yaratmustir. Bu sahneleri ustaca isleyen sanatgilarin
basinda gelen ve Massaccio olarak anilan, Tommasodi Ser Giovanni di Mone Cassai
(1401-1428) nin Adem ve Havva (Resim 2.14) kompozisyonu, onun figiirlere nasil can
verdigi konusunda tipik bir drnek olmaktadir. Golgeli-isikli ylizey iizerinde figiirleri
kusursuz bir bigimde 6ne ¢ikarma, Adem ile Havva’nin bedenlerinde agikli-koyulu
renklendirme ile viicut durusu, yiiz ve ellerindeki anlatim sayesinde, konunun gerektirdigi

yani cennetten kovulustaki dramatik etki saglanmls‘ur.82

Resim 2.2. Masaccio, Cenneten Kovulma, Resim 2.3. H. B. Grien, Caglar ve Oliim, t.ii.y.b,

Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine, 1424-27 (151x61 cm), 1541-44, Prado Miizesi

Ronesans sanatgilarindan Hans Baldung Grien (1448-1545) ‘in Caglar ve Oliim
isimli eserinde Hiristiyan ahlakina uygun olarak islenmis konu hayatin dort evresi ile
ilgilidir; bebeklik, genglik, yashlik ve 6liim temalarinin islendigi bu dort evrede arka
plandaki seytani kulede atesler yanmakta, kel, dissiz ve karni solucanlarla dolu
betimlenen Oliim, elinde bir kum saati tutmakla birlikte, yasliligt koluna takmis
gotiirmeye caligmaktadir. Yaslilik ise gencligi kiskanglikla siiziip, ¢irkin bedenini 6rtme
gayreti i¢indeyken, gencglik giizelliginin farkinda bir eda ile izleniyor olmasin

seyretmektedir. Resmin 6n planinda sol alt kosede, gelecegi gérme yetenegine sahip

8 Eyigor Pelikoglu, Cagdas Sanat Yorumu Ders Notlar: (Yaymlanmamus), Atatiick Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Erzurum 2006.
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baykus ve onun arkasinda, resmin sag alt kosesinde yerde yatan bir bebek, izleyiciye bir

slireg olarak yasami sorgulatmaktadir. (Resim 2.3)

llgingtir, Michelangelo, Massaccio ve Hans Baldung Grien’in eserlerinde
gbzlemledigimiz, cennetten yeryiiziine, yasanilan diinyadan 6te diinyaya evrilen seriiven,
Ronesans’1 niteleyen li¢ temel unsuru belirginlestiriyor; ‘disiplin’, ‘denge’ ve ‘uyum’.
Resimlerden okunan bu ii¢ temel nitelik, ronesansa 6zgii diinyevilesmeye ve yerlesecek

olan bilimsel bakis1 ispatlamaya olanak sagliyor.

Resim 2.4. Stanza di Raffaello, Atina Okulu, fresk, 1512-11, Vatikan, Roma

Ronesansin biiyiik ustalarindan Stanza di Raffaello (1483-1520)’nun en inli eseri
Atina Okulu (Resim 2.4) resmi, denge ve uyuma bagli bir sanat¢inin eseri oldugunu
acikca ortaya koyar. Ozgiin yeri, beseri bilimlerin felsefe, teoloji, siir ve hukuk olmak
tizere dort dali ile dekore edilmis Papa Julius II’'nin Kiitiiphanesinin felsefeye adanmis
boliimii olan bu eserin merkezinde, Platon ve Aristotales bulunur. Idealist felsefenin
kurucusu Platon parmagi ile yukariyr, gogii yani idealar diinyasimi isaret ediyor,
Platon’nun &grencisi Aristotales ise yer ile gok arasina isaret ediyor. Iki felsefeci de Atina
Okulu freskinin tam merkezinde yer alarak, kendi disindaki figiirlerden ayr1 ama onlar
sayesinde daha fazla dikkat ¢ekiyor. Platon’nun tlizerindeki havayi sembolize eden mor ve
atesi sembolize eden kirmizi giysiler var. Aristotales ise kahverengi ve mavi

kiyafetleriyle toprak ve suya atifta bulunuyor ve de ikisinin agirligi esitleniyor.

Yerle gok arasindaki konumunu ayaklarini yere basarak saglamlagtiran insan,

kendinin bir diger 6tekinin gdéziinden nasil goriindiigiinii sorgulamaya baglamis, bu bir
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anlamda 0zne olmanin, essiz olmanin sanatsal goriiniimlerini yaratmistir. Bu sanat
tarihsel siirecte, resim tiirii olarak portre’nin ortaya ¢ikisi anlamima gelmistir. Kuzeyli
sanatg1 Lucas Cranach’in (1472-1553) Dr. Cuspinian ve esi Anna Putsch’un portreleri
(Resim 2.5, Resim 2.6) Ronesans doneminin en bagarili ornekleri olarak
degerlendirilmeseler bile konumuz baglaminda dikkate deger 6rneklerdir. Dr. Cuspinian
portresinin sag st kosesinde goriilen ‘baykus’, tanrica Athena’nin bilgeligini ve
dolayisiyla Dr. Cuspinian’in hiimanistligini simgelemekte, Dr. Cuspinian’in esinin
portresinde goriilen papagan ise ‘masumiyet’ ve ‘saflik’t sembolii olmakta, portrelerin
karekterleri belirginlesmektedir. Geng ¢iftin birbirlerine gore kisilik 6zellikleri ise, Dr.
Cuspinian’mn sag yanindaki geri planda sembolii su olan 9 musa=ilham perisi ve Anna
Putsch’un arkasinda solda ise yanan agaglik dikkat ¢ekmektedir. Yunan biyografici
Plutarch (46-120)’a gore, su disidir, ates ise erkektir. Yasli Lucas’in bu bilgiye
dayanarak, Dr. Cuspinian’in portresinde‘su’, Anna Putsch’un portresinde ‘ates’
kullanmasi, erkek ile disi arasindaki ayirimi simgelemenin yanisira ikisisinin birbirlerine

uygun oldugunun ispati olmaktadir.®®

Resim 2.5. Lucas Cranach, Dr. Johannes Resim 2.6. Lucas Cranach, Anna Putsch, 1502-03
Cuspinian, 1502-03, Ozel Koleksiyon Ozel Koleksiyon

Uzun zamandir sanat tarihgilerinin kafasimi karistiran, doga gozlemine dayanilarak
gercekei bir bigimde resmedilmis ilk manzara olarak kabul edilen, Giorgione’ (yaklagik
1447-1510)’nin Furtina (Resim 2.7) resmi, olasilikla Gabriel Vendromin tarafindan,

kendi ailesinin de iginde yer aldig1 Padova’nin geri alinisin1 anmak iizere siparis edilmis

8 Anonim, Art Museum Rénesans, Boyut Yayim Grubu, istanbul 2004.
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bir resimdir. Resmin ismi, bir firtinanin geleceginin habercisi gibidir. Buradaki firtina
sembolizmi, biiyiik olasilikla siyasal karisikligin gostergesidir. Bazi otoritelere gore,
asker ve emziren anne ile Matta Incilinde anlatilan “Misir’a Kagis” simgelenmekte, diger
bir grup icin kadin ve erkegin Hava ile Adem’i ve bebek ise ¢ift¢i ogullari Kabil’i
simgelemektedir. Bir baska yorum daha olasidir; oglunu emziren su perisi Lo ve Tanri
Merkiir resmedilmistir. Veyahut resmin hi¢ bir edebi kdkeni olmaksizin, izleyicinin gozii,
figiirleri geride birakip derinlerinde kalan nehri takip ederek simseklerle dolu gokyiiziine

ulagmakta, firtinali gokyiizi ile dramatik, sarsici, gergin bir atmosferin varligindan s6z

edilebilmektedir®*

Resim 2.7. Giorgione, Firtina, t.i.y.b., (83x73cm.), 1508,
Venedik Akademisi Galerisi

Flaman ressam Pieter Breugel (1525-1569)’in fkarus 'un Diigiigii (Resim 2.8) adh
resmi, her ne kadar Yunan mitolojisinde mumdan yaptig1 kanatlariyla ugabilen, ancak
giinesin sicakliiyla kanatlar1 eriyip denize diisen, karakterinin ismini tagisa da daha ¢ok
ugsuz bucaksiz bir manzara resmi olarak dikkat ¢ekmektedir. Eserin merkezinde saban ile
topragi stliren bir koylii ve koyliiniin hemen yanindaki caliliklarin arasinda bir kafatasi,
yan tarlada koyunlarini otlatan bir ¢coban, hemen yanibasinda baslayan deniz, limanda
yelkenlerini sisirmis ilerlemekte olan bir gemi goriilmekte, tiimii resmin yarisini
kaplamaktadir. Caprazlamasina yerlestirilmis bu alanin saginda tek basina bir balike1,
solda yukarda bir liman sehri silueti yeralmaktadir. Balik avliyor olmast muhtemel olan

sirtt doniik adamin, hemen 6tesinde her an biraz daha batmakta oldugu hissi veren bir ¢ift

8 E. Linda Buchholz, vd., Sanat, (Cev.: Derya Niikhet Ozer), NTYV Yayinlari, Cin 2012, 163.
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bacak olmasi, dolayisiyla, onun ikarus’un babasi olabilecegi fikri dogmaktadir. Resmin
merkezinin biraz istlinde gemi silueti ve onun da solunda buzullarin olmasi, ufuk
cizgisine gomiilmekte olan giinesin sicakligimi adeta yok etmektedir. Ikarus’tan tek
emare, batmakta olan bacaklar ve batan gilinesin soguklugu arasinda bir bag kuracak
olursak, sanat¢inin, gozii oniindeki toprak, hava, su ve ates ile sembolize edilen doga
gerceginin esiri oldugu, Ozgiirliigiin onu zerre kadar ilgilendirmedigi sonucuna

ulagmaktayiz.

Resim 2.8. Pieter Breugel, Jkarus'un Diisiigii, t.i.y.b.,(73 x 112 cm.), 1558,
Briiksel Giizel Sanatlar Miizesi.

Ronesans sanatinda Antik mirastan yararlanma davranisi, tanri ve tanrigalar olarak
kisilestirilmis doga olaylarinin sembolizminden faydalanarak dis diinya gercekligin
algilanmasi ve anlamlandirilmasi amacindan dogmaktadir. Ornegin, birbirinden farkli iki
Ronesans sanatcisi, Ilkbahar (Resim 2.9) adli calismasiyla Italyan ressam Sandro
Botticelli (1445-1578) ile Dort Element (Resim 2.10)’i bir seri olarak resmeden Flaman
ressam Joachim Beuckelear (1533-1573/4)’i yanyana getirdigimizde, Ronesans
sanat¢isinin skolastik diisiincenin dogmalarindan kopusu ve nesnel diinyanin bilgisinin
derlenip toplanmasiyla bilimsellige yonelimini gosteren bir degisim oldugunu acikca
gozlemleriz. Bir bagka acidan, 6znellesen bireyin maneviyatinin, maddi alemde yer
edindigi konumu ortaya ¢ikmaktadir. SOyle ki, Botticelli’nin resmin saginda, bat1 riizgari
Zefirus, bir su perisi olan Chloris’i kovalamaktadir. Zefirus ona sarildiktan sonra Chloris,
tanrica Flora’ya doniisiir. Ortada Humanistas’1 simgeleyen ilkbaharinda temsilcisi Ventis,
onun {stiinde de gdzleri bagh Kiipid vardir; Veniis doganin iiretken gii¢lerini temsilcisi
ve ask tanrigasi olarak temsil edilir. Veniis’iin solunda Ug Giizeller, en sonunda ise bulut

yani gercegi gizleyen Ortliyli ortadan kaldiran haberci tanri Merkiir vardir. Bunu
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mevsimlerin zamansal ilerleyisi olarak okumak da miimkiin gériinmektedir. Subat’tan
(Zefirus)’ baslayarak bahar, yaz ve Eylil’i (Merkiir) yani, mevsimlerin dongiisel
betimlemesi oldugunu farkederiz.®® Joachim Beuckelear’in insanlari, havadan, karadan,
sudan gelen diinya nimetleri ile dolu olan bahg¢ede, pazarda, limanda giinliikk ugraslar
icerisindedir. Zerafetten yoksundurlar. Etraflarindaki iirlinlerin sergilenmesinde oldugu
gibi, yapmacik bir poz i¢inde, nesnellik arz etmektedirler. Esasen, burjuva yasantisinin
zenginliginin sembolii olan natlirmortlarin bir resim tiiri olarak ortaya cikisinin,
pazarlarda toplanan iirlinlerin mutfaklarda doniisiim gegirerek sindirilmesinin ekonomi

politiginin sanatsal tezahiirii ile karsilasiriz.

Resim 2.10. Joachim Beuckelear, Dort Element serisi, Toprak, Su, Hava ve Ates, 1559-70, Londra Ulusal
Galeri

% Farthing, 158.
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Bilindigi iizere, sanat yapitlari iletisim kurma, ileti aktarma, bilgi verme amaci
giidiilerek, temsil yada simge diizeyine tastyan gostergedirler ve kisiler arasi, giderek de
nesiller arasi uzlasimsal stirekliligi saglarlar. Baska bir seyi temsil eden edim ya da sey
olarak bir simgenin rastlantisal, nedensiz bir belirtke olarak iglevi ise gosterenle
gosterilen arasindaki iliskiden dogmaktadir.®

Burada, doneme egemen olan anlayisin Ronesansin Oncesinde Ortagag’t yok
sayma, sonrasinda Maniyerizm’i gérmezden gelmesi durumundan, ifade edilemeyenin
kendini sembollerle ortaya koymasinin Oneminden bahsetmek uygun olacaktir. Geg
Ronesans sanatc¢ilarindan El Greco’nun (yaklasik 1514-1614) “Laokoon ve Ogullari”
(Resim 2.11) adl1 galismasi Ispanya’da Karsi-Reformasyon doneminde mistik dindarligin
egemen oldugu bir donemde yapilmistir. Lakoon ve ogullarimin icinde yeraldigi
atmosferde garip, Urkiitiicii, gizem dolu bir hava dikkat cekmektedir. Eserdeki esrarengiz
beyaz 151k, sahneyi bir simsegin aydinlattigi fikrini uyandirmakta ve bu dramatik etki,
uzaktaki ugursuz kara bulutlarin i¢inde yer alan beyaz renkle pekistirilmektedir. Resimde
ayrica, riiyayr andiran ozellikler de vardir. On plandaki kayalar ve ufuktaki bulutlar
sekilsizdir; tuvalin sol tarafindaki bulutlar ve ufuk cizgisi neredeyse birbirinin igine
geemistir. Sanat¢t koyu tonlara boyadigi gokyiizii ile adeta rahip ve ogullarinin ¢ektigi
1zdirab1 daha da derinlestirirken, her an yagmur yagacagi hissi yaratilarak ortam
huzursuzluga bof_;rulmaktadlr.87 Laokoon ve ogullarinin olacaklardan haberdarmisgasina,

tedirgin ruh hali icerisinde olduklar1 ufuktaki sekilsiz ve kaotik hava ile simgelenmistir.

Resim 2.11. El Greco, Laockaoon ve Ogullar, t.i.yb,(137x172 cm.),
Washington Ulusal Sanat Miizesi

8 Nevin Keser Sanat Sézligii, Utopya Yaymcilik, Ankara 2009, 314.
8 Farthing,203.
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17.ylizy1l Avrupa’st 6zellikle Roma, zenginlik, ihtisam, gii¢, savurganlik donemi
olarak degerlendiriliyor. 17.yiizyill Barok sanat anlayisi, dinsel inancin ve kilisenin
diinyevi giliclinlin artmasiyla bir arag olmustur.®® 1618-1648 yillar1 arasinda Avrupa’y1 bir
veba gibi saran mezhep kavgalar1 ve buna bagl olarak i¢ savaslar, insanlarin hunharca
katledip, psikolojik olarak bitap diismelerine neden olmustur. 30 yil siiren bu olaylarin
savasin etkisiyle onlar1 din tiiccarlifina yoneltmistir. Uyanik soylular yani prensler
kendilerine zarar gelemeyecek fikriyle 6te diinyanin onlara mutluluk vaatlerinde bulunan
Katolik mezhebi ile imparatorluklarin giiclenmesine sebebiyet verecegini anladiklari i¢in
isbirligi yapmay1 secerler. Ve kacinilmaz son olur ve din ile siyaset birlesir... Dine dort
elle sarilan halk, ibadethane ve mahkeme salonlarin dini yeminle yapilmasi mahkeme
salonlarina ne kadar deger verdiklerinin gostergesi olarak biricik sanat eserleriyle
doldurdular. 30 yil savaslarmin bitimi Barok donemin gelisme gosterdigi zaman sayilir.
Aslinda 17. Yiizyila baktigimiz zaman g islup i¢i¢edir, bunlar Maniyerizm Barok, Geg
Barok’tur ve Maniyerizm’in 6zellikle bozdugunu diizelten ya da tekrar geri getiren

Barok, iyimser, coskulu ve enerji ile doludur.

P\
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Resim 2.12. Peter Paul Rubens, Diinyanin Dért Yonii, t.i,y.b., 1612-14,
Viyana Sanat Tarihi Miizesi
Barok donem Flaman resminin en Onemli temsilcilerinden Peter Paul Rubens
(1577-1640)’in Diinyamin Dért Yonii (Resim 2.12) isimli ¢aligmasi, Asya, Amerika,
Avrupa ve Afrika kitalarmin temsilidir. Ayn1 donemde Romada Bernini’nin yapmis
oldugu “Dort Nehir Cesmesi” (Resim 1.1) adli havuz heykellerinin kanli canli hallerini

goriir gibiyiz. Afrikayr temsilen Nil nehri, arka solunda Avrupa’y: temsilen Tuna nehri,

% Robert Cumming, Gérsel Rehberler Sanat, inkilap Kitapevi (Cev.: Ayse Isin Onol, Ash Cetinkaya), Cin
2006, 163.
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sagda Asya’yr temsilen Ganj nehri ve arka da Amerika’y1 temsilen Rio de Plata nehri,
birer tanr1 olarak, tanrigalari ile birlikte dinlenirken resmedilmistir. Ayrica, sol altta
timsahla oynayan kiigiik melekler ve sagda yavrularini emziren kaplan yer almakta, bu
dinlemenin ardindan heran bir enerji patlamasi olacaginin ipuglart verilmektedir. Nil
nehri tanrisinin  sopasini  sikica kavradigi golgeligin  arkasinda yer alan mavi

gokytiziindeki bulutlar bu diistincemizi destekler niteliktedir.

Genellikle 151k, renk ve yasama sevinci ile dolu biiyiik boyutlu géz kamastiric
resimlerinde ihtiras ve arzuyu, gérkemli bir sekilde yapitlarina aktarmis olan Rubens’in
Son Yarg: Giinii (Resim 2.13) adli, insan yigmindan olusan kompozisyonu oldukga
biytileyicidir. Bir¢ok ilkel din, mitoloji ve semavi dinlerde karsimiza ¢ikan kiyamet giinii
tasviri, burada Rubens’in eserinde anitsal bir boyuta taginir. Resim ¢ok biiyiik degildir
ancak, resim iginde yaratilan gerilim, bir tiiy hafifliginde yiizercesine §6giin en tist katina
dogru ¢ekilme ile yerin en dibine batacak agirlikta et yigin1 olma arasinda gidip gelen
burgagvari bir hareketle tim diinyaya yetecek bir enerji patlamasi ani yaratmaktadir.
Kompozisyonun en tepesinde kendine inananlar1 cennette karsilayan Hz. Isa ve Hz.
Meryem, sag alt kosede yeralan cehennemi bir kizillik izleyiciden odiillendirilme ve

cezalandirilma muhasebesinin talep edildigini diisiindiirtmektedir.

Resim 2.13. Peter PaulRubens, Son Yarg: Giinii, t.i.y.b.,(120x183 cm.)
1577-1640, Miinih Alte Pinakothek.
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Rubens’in cenneti ya da cehennemi nihai bir sonu¢ olarak degil, son yargi giinii
gelmeden evvel yasanilan bu diinyada bir yol ayriminin oldugunu bildirdigi ve segilen
yolun ardindan gelecek ihtimalleri ima ettigi anlasilmaktadir. Sar1 sicak tonlardaki ¢iplak
bedenler arasindaki siyah, beyaz, kirmizi ve mavi kumaslarla oOrtilii yar1 giyinik

bedenlerin varligi, bu diinyadan 6te diinyalara gidisin olasiliklar1 olmaktadir.

Resim 2.14. Nicolas Poussin, Arkadyali Cobanlar,
t.i.y.b., (85x121 cm.) 1637-38, Louvre Miizesi.

Son Yargi Giinii resmindeki ruh hali ile benzesen bir diger ornek, Fransiz klasist
ressam Nicolas Poussin (1594-1665)’in Arkadyalt Cobanlar (Resim 2.14) isimli eseridir.
Antik donemlerde g¢obanlarin yasadigi yeryiizii cenneti olarak nitelenen bir bdlge olan
Arkadia —Yunanistan’da Mora yarimadasinin orta kesiminde daglik bir bolgenin adidir-
manzarasinda yer alan dort figiirden olusmaktadir. Resimde, ¢obanlar gezinirken bir
mezarla karsilasirlar, lizerine kazinmis olan yazi dikkatlerini ¢eker ve okumaya calisirlar.
Mezar tasinda, “Et in Arcadia Ego = Ben Bir Zamanlar Arkadia’daydim” yazmaktadir.
Arkadia’da yani cennete bile Oliimiin mevcut oldugunun ifadesi, orada bulunan
cobanlarin yazidan etkilenme halleri, resmi izleyen kisilerce kendi Oliimlerinin

kagmilmazligi olarak algilanmaktadir.®®

Fransiz sanatg1 Georges de La Tour (1593-1652)’un Mecdelli Meryem (Resim 2.15)
isimli ¢aligmas1 da tipki Arkadiali Cobanlar eseri gibi ¢ok derin anlamlarla yiikliidiir.
Mecdelli Meryem Katolik kilisesinin ilkelerine gore 6rnek bir tovbekardir ¢linkii Meryem

kiliseye gore ahlaksiz bir hayat slirmiistiir. Resimdeki Meryem melenkoliktir ve zamanin

8 http://dolusozluk.com/?i=142654 (24.11.2015)
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ruhuna uygun olarak felsefi bir meditasyon halindedir. Kasvetli bir odada, yar1 karanlikta
kalmis viicudu ve sadece mum alevi ile aydinlatilmis gizemli yiizii ile Meryem,
derinlerden gelen manevi bir sese kulak vermis gibidir. Masadaki aynaya yansiyan mum,
kasvetli ortamin tek 151k kaynagi durumundayken, Meryem’in ellerini iizerine koydugu
kurukafa yasamin geciciligine gonderme yapiyor. Vanitas tiirii resimlerde gorildigi
lizere, resimde yeralan mum, ayna ve kafatasi, bu diinya ile 6te diinya arasindaki bagi

kurmaya aracilik etmektedirler.

| — — S— —

Resim 2.15. George de La Tour, Mecdelli Meryem, t.ii.y.b., (133x102 cm.), 1640,
Metropolitan Sanat Miizesi

17. yiizyll, din savaglar1 ve yilizlesmelerle ge¢cmis, yavas da olsa, diisiince
diinyasinda degisimlere yol agmustir. Sonug itibariyla, mantig1 diisiincenin merkezine
koyan Descartes’c1 fikirlerden, Aydinlanma diisiincesinden beslenen 18. Yiizyilbilimde
ve felsefede ‘Akil Cagr’ olarak nitelendirilmistir. Tim sanatlarda ideolojilerin
desteklenmesi yerine kiiciik capta da olsa insan soyunun siradan basit ihtiyagc ve
0zlemlerini karsilamak iizere nispi bir arinma ve zariflesme stirecine girildigi bir siisleme
stili olarak Rococo ortaya ¢ikmis, pekcok elestiriye maruz kalip, olumsuzlanarak sanatta

¢okiisten sozedilmistir.

Kendinden onceki sanattan beslenen, siislii, ince ve gosterisli mimari bir stil olan
Rokoko’da, resim sanatinin dekoratif unsura doniistiigli, Ozellikle de yasamin

mutluluguna golge diisiirecek her seyden kacinildigi, hastalik, ihtiyarlik ve oliim gibi
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gerceklerin bile unutulmaya calisildig gt')riih'ir.g0 Narin dallar, zarif cicekler, buketlerle
kapli hareketli resimlerde, zevk, nese ve eglence dolu yasam zerafet icinde sunulur.
Ornegin, Rococo ressami Jean- Antoine Watteau (1684-1721)’nun Kefen Icin Hac
Yolculugu eserinde doga ve insan, teatreal bir sahneyi biitliinleyen pargalar gibidir.
Rubens’in renkleri, baharin gelisini, topragin comertligini dile getiren civil civil renk
climbiigii haline gelmis, seker renklerine doniigmiistiir (Resim 2.16). Gozii oyalamaktan
Oteye gitmeyen bu tiir resimler, zamanla, sanatin tekrar disipline, dengeye uyuma ihtiyag

duymasina ve yeniden klasisizminin benimsemesine olanak saglamistir.

Resim 2.16. Jean Antoine Watteau, Kefen Icin Hac Yolculugu, t.ii.y.b.,
(129x194 cm.) 1717, Louvre miizesi

Resim 2.17. Angelica Kauffman, Renk, t.i.y.b., (130 x 150.3 cm.), 1778-80.

% Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Olusum Siireci Icerisinde Sanatin Tarihi, Hayalperest Yayinevi,
Istanbul2012,146.
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Isvigreli kadin sanat¢1 Angelica Kauffman (1741-1807)’m Renk (Resim 2.17) adl
eseri, hafifmesrep bulunan Rococo ile 6zlenen klasisizmin yanyana oldugu bir diinyay1
betimler. Belden yukarisi ¢iplak ve elinde paletiyle gokyiiziine gékkusagi ¢izen bir kadin,
Yunan mitolojisinde gokkusagi ile temsil edilen tanriga Iris’i hatirlatiyor. Tanrilar tanrisi
Zeus’un insanlara giizel haberler iletmesi i¢in kendisine yeryiizii ile gokyiizli arasinda
haber tagima gorevi verdigi ve Tanrica Hera’nin yeryiizii ile iletisime gegmek istediginde
‘renkli elbise’sini iizerine giymesini istedigi haberci olarak gorevlendirdigi Iris’tir.
Yagmurlu havalarda, bulutlarin dagilmasiyla birdenbire ortaya ¢ikan giines 1sinlarinin,
havadaki su zerrecikleri ile bulusup, beyaz 1518 olusturan yedi rengin agiga ¢iktig1 bir
doga harikas1 olarak gokkusagi, Yunan kiiltiiriinde, Iris’in 6liim igin is basinda
oldugunun gostergesi iken, baska kiiltiirlerde cennet ve bu diinya arasindaki koprii

olmakta veya umut ve sans getiren giinesin dili olarak bilinmektedir. a1

Anne Lous Girodet de Roussy-Trioson (1767-1827) Danaé (Resim 2.18) adli
calismasinda, hayat verici bir baslangi¢ olan suyun ve topragin bulustugu, bereketin giin
1s18¢ma ihtiya¢ duydugu klasik bir konu, Tanrilar tanris1 Zeus’un giines 15181 olarak
giizeller gilizeli Danaé€’yi gebe birakmasi miti olarak karsimiza ¢ikar. Burada Danaé, sag
elinde tuttugu aynada gordiigii yansimasi ile kendinden ge¢mis haldedir. Zeus ise giines
15181 yada bir damla su olarak degil, parildayan altin sikke olarak yorumlanmistir.
Oykiide, hi¢ erkek cocugu olmayan ve tahtinin sahipsiz kalacagindan korktugundan
tanrilardan erkek evlat dileyen Argos krali, birgiin hi¢ beklenmedik bigimde biricik kizi
Danae’den lireyecek olan erkek cocugun tahtinin varisi olacagi haberini alir. Kral bu
durumdan rahatsiz olup korkar ve kizini tun¢ parmakliklarla kapli bir yer alti odasina
mahkim eder. Cok siki korunan Danae’ye ulasmaya engel yoktur Zeus icin. Bir gece
yagmur olup gokyiiziinden firtinalar esliginde yerin dibine ta Danae’nin odasina bir
delikten sizar ve onu Perseus’a gebe birakir. Tipki Anadolu Yoriiklerinde bebek sahibi

olamayan kadinlarin, nisan yagmurlarini icerek gebe kalacagi inanisinda oldugu gibi.

% https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6kku%C5%9Fa%C4%9F%C4%B1 (18. 06.2016)
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Resim 2.18. Anne Lous Girodet de Roussy-Trioson, Danae,
t.iiy.b., (170 x 87,5 cm.), 1799, Minneapolis Sanat Enstitiisii.

Romantizim temsilcisi Ingiliz sair ve ressam William Blake (1757-1827)
bazilarinin tam anlamiyla deli oldugunu, bazilarinin da garip ama zararsiz biri oldugunu
diisiindiigii, kapali bir hayat siiren dindar bir insandi. Akademilerin resmi sanatini
kiiglimseyen ve kurallarin1 kabul etmeyen sanat¢inin pekcok graviirii, kendi siirlerinden
giic aliyor, anlami pekistiriyordu. Blake’nin Jacop’s Ladder (Yakup'un Merdiveni)
(Resim 2.19) isimli eseri, bes kitaptan olusan Eski Ahit’in birinci kitabi Tekvin®’de
Yakup’un gormiis oldugu bir riiyaya dayanmaktadir; Yakup babasi tarafindan kutsanir,
kendisine layik bir es bulmasi i¢cin Harran sehrine gider. Geceyi geg¢irmek icin
konakladiginda, yastik niyetine basinin altina bir tas yerlestirir. Ve orada bir riiya gortir.
Riiyasinda yer ve gogii birbirine baglayan, iizerinde meleklerin oldugu bir merdiven
goriir. Orada birden Rab belirir ve bir evlat verecegini, yerin tozu gibi soyunun kuzey,
giiney, bat1 ve doguya yayilacagini agiklar. Resmin en altinda boylu boyunca uzanmais,
uykuya dalmis Yakup goriilmekte, Gistiinde yorgan misali masmavi, yildizlarla kapli bir
gokyiizii secilmektedir. Gokyliziinlin ardindan 151k demeti sacan, gilinesvari bir cennet
mekani en tistte yer almaktadir. Yakup ile glines arasinda spiral bir merdiven 6te diinya
ile koprii olusturmaktadir. Merdivenden yukari ¢ikan, asagi inan, birbiri ile karsilasan,

birbirine eslik eden pek ¢ok figiir yer almaktadir.

% Tekvin; Toplam 50 baptan olusur. Batili dillerdeki adi Yunancada "yaradilis, dogus" anlamina gelen
Genesis kelimesinden gelir.[1]. Ibranice adi Beresit, "Baslangic" anlamma gelmektedir. Diinya'nin
yaratiligini, Adem ile Havva'yl, Cennet'ten kovulusu, Habil ve Kabil'i, Nuh Tafani'n1, Babil Kulesi'ni ve
Ibrahim, ishak, Yakup ve Yusuf peygamberleri anlatir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekvin (14.12.2015)
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Resim 2.19. W. Blake, Yakup 'un Merdiveni, k.ii.kalem, sulu boya
ve Miirekkep, (39x30 cm.),1805, British Miizesi.

Giinesin dili olmasa da ‘Aydinlanma’ seriiveninin en sadik tanig81, yasadigi donemin
toplumsal gergeklerinden higbir zaman kopmamis Ispanyol ressam Francisco de Goya
(1746-1828), Avrupa’nin feodaliteden kapitaliteye geg¢is doneminde yasadiklarini 3
Mayis Katliami (Resim 2.20) isimli eserinde trajik bir bi¢imde aktarmistir. Resimde ilk
dikkati ¢eken, 151k kaynagi bir fenerin yerine gecenin karanligini gegiren gercek bir yer
degistirmenin gerceklestigine tanik olundugudur. Adeta, Geérard de Nerval’in
Aurelia’sinin  dokunakli bir aninda “Evren kapkaranlik!” diye yankilanacak olan o
haykirigin tanikligidir bu; Fransiz askerlerinin yiizleri gizlenmis, ayaklarinin dibindeki i¢
karartict fenerin yaydigi i1sik, aydinlanmanin isareti olmustur. Yerde yatan kurban,
estetikten uzaktir ve izleyiciyi daha asagilara bakmaya zorlar ki, toprak kavgasi igin

Oliime zorlanan bu insanlar birazdan topragin bagrina gonderileceklerdir. %

Resim 2.20. Francisco de Goya, 3 Mayis Katliamu, t.i.y.b.,
(266x345 cm.), 1808, Prado Miizesi.

% Starobinski, 346-348.



60

Kralliklarin imparatorluklar halini almasi, saraylarin olanca hagmetiyle gelismesi,
biiyliyen kentlerde sefaletin basgostermesi karsisinda, Akil Cagmnin insani, insan aklinin
dinsel ve siyasi paradokslarini ¢ozerek, evren ve diinyanin isleyisi hakkinda insan
dogasini aciklayabilecegine; kurulacak olan dengeli iligkiler aracilifiyla batil inancin,
zulmiin/zalimin, koleligin kirilacagina ve de her haksizliga direngle kars1 durabilecegine
inang gelistirecektir. Bir bakima amansiz karsitliklarin, siddetli savaslarin ve biiyilik
boyutlu topraklarin ele gecirilmesi, akil ve imgelemin bilimsel aragtirmalarin ve sanatsal

yaraticiligin-6zglinliik-6zgiirliiglin yenidiinyalara kap1 agmasina neden olacaktir.

2.2. ONDOKUZUNCU YUZYILDA (D)EVRIM GUNESIi VE DIiGER
ELEMENTLER

18.Y{izy1l sonu ve 19. Yiizyil basi, iki asamali endiistri devrimiyle sanayilesmenin
gelistigi ve makine giiciiniin toplumun bi¢cimlenmesinde hi¢ siiphesiz rol aldig1 bir zaman
dilimidir. 19. yiizy1l boyunca giderek artan sayida yeni icat ve kesiflerle beraber pozitif
bilimlerde ciddi hamleler sahne almistir. Sanayi devrimi kdylerden kente go¢ edilmesine
ve sosyal patlamaya neden olmus, beraberinde bir¢ok {iilkede kentlesme hareketleri

baslamistir ve bu donemde diinyadaki bir¢ok kent niifusu, bir milyonun iistiine ¢ikmaistir.

19. ylizy1l, sanatin 6zerkligini hedefleyen yeni bir model olarak karsimiza ¢ikar.
Romantizm’den Naturalizm, Realizm, Sembolizm ve Empresyonizme degin pek¢ok sanat
akimi pesisira gelisir. Politika ile bir iligkisi yok gibi algilansa da aslinda bu gercek
anlamda bir sanat politikasidir. Cok dnemli siyasal, toplumsal ve ekonomik degisimlere
sahne olan 19. yiizyil bati diinyasi, birlik, biitiinliikk, boliinmezlik, esitlik, 6zgiirliik
ideolojisini 6zlimseyen sanat¢inin, sanat koruyucusu olmaksizin kendi miisterisini aradigi
bir ortamda i¢ diinyasim1 yansitabilecegi, kisisel yorumunu ifade edebilecegi bir ivme

kazanmusti.

Konumuz baglaminda bu donemi Ornekleyecegimiz ilk eser, 1828 yilinda
Pompei’yi ziyaret etmis Rus ressam, Karl Briullov (1799-1852)’un neoklasik tarzda
resmettigi Pompei’de Son Giin (Resim 2.21) adli eseridir. Pompei buluntularindan
esinlenilen romantisizm atmosferi, barok 1518 plastisisizmi, figiirlerde goézlemlenen
trajedi ile yogrulmus bu resimde egemen olan neoklasik diisiincenin hem ge¢gmise hemde

gelecege baglandigini gérmekteyiz. Tarihi belge olarak arkeolojik buluntunun 6nemini,
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doga giiclerinin egemenliginde aciz olusu, jeofizik biliminin temellerini ve hatta Eski
Ahit’te bahsedilen Sodom kentindeki cinsel sapkinliklar yiiziinden ates yagmurlar: ile
cezalandirilip helak edilen Lut Kavminin kaderini gézlemlemekteyiz. Gokyiizii kararmais,
gorliis mesafesinin neredeyse sifira indigi, korku ve panik esliginde kagismaya calisan
insanlar1 bekleyen korkung son, atesin yok edici cezalandirict yiizii olarak sunulmustur;
“Karanliklarin hakkindan gelen 1sik, oliimiin bagrindan yeniden dogan yasam,
baslangicina dénmiis diinya metaforlar:, 1789 °a yaklasirken kendilerini evrensel olarak
dayatan imgelerdir. Bunlar yalin metaforlardir, ¢agi olmayan antitezlerdir, yiizyillarin
dinsel degerler ile yiiklenmislerdi fakat icinde bulunan donemde tercihlerin tutkulu bir
sekilde yoneldigi degerler bunlardi. Eski diizen simgesel ufalmayla karanlik bir bulut,
kozmik bir afet goriiniimii almis oldugundan, buna karsi miicadele ayni simgesel dille
kendine giinisiginin tekrar akin etmesi hedefi saptayabilirdi. Aklin ve duygunun barizligi
151k sacan bir yasa kuvvetine biirtindiigii vakit, bu zemin iizerinde temellenmeyen her tiir

otorite ve itaat iliskisi artik karanliktan ibaret olmaya mahkimdur. %

Resim 2.21. Karl Briullov, Pompei’de Son Giin, ,t.liy.b.,
(456,5x651 cm.), 1830-33, Moskova Rus Devlet Miizesi.

Burada, Yunan tanrilarinin mekan: Olimpos daginda her daim yanan ve tanrilar
tanris1 Zeus tarafindan insanliga yasaklanan atesin Prometeus tarafindan ¢alinarak
insanlifa armagan edilmesi Oykiisiinii hatirlamak gerekir. Prometeus’un itaatsizliginin
kayalara baglanma ve hergiin bir kartal tarafindan cigerinin yenilmesi cezas1 ile

cezalandirildigr bu mit, aydinlanmanin, bilginin ve ilerlemenin kodlarinin tarulardan

% Jean Starobinski, Ozgiirliigiin Icadr 1700-1779 ve Aklin Amblemleri (Cev.: Haldun Bayir), Metis
Yayinlart, Istanbul 2012, 230.
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alinip insanlara verilmesini ve edinilmis bilginin miadinin uzun siirmedigini
hatirlatmaktadir. * Insan bedeninin enerji deposu olan ve kendini yenileyen tek organ
karaciger olmasi ve atesin sonmemesi i¢in siirekli beslenmesi durumu arasinda kurulan

iliski olduke¢a sasirticidir. Zeusun intikam atesi ise hi¢ sonmeyecektir.

Ates tanrist Heophais’a su ve balgiktan bakirenin heykelini yaptirir ve kalbine ruh
yerine Prometeus’un ates caldigi yerden aldigi bir kivileimi yerlestirir. Ona tanrilarin
armagani anlamina gelen Pandora ismini verip, Prometheus’un saf kardesi Epimetheus’a
evlenmesi i¢in diinyaya yollar. Prometheus’un tiim ikazlarina karsi gelip Pandora ile
evlenir. Zeus Pandora’ya evlilik hediyesi olarak topraktan bir ¢oémlek gonderir. Pandora
biiyiik bir merakla acar ve tiim kotiilikkler insanlar icin diinyaya yayilir ve son anda
kapatir ki bu da insanlik i¢in “Umut’tur; Kotiligiin yayilmamis olmast umudu.(Resim

2.22)

Resim 2.22. John William Waterhouse,
Pandora’nmin Kutusu, t.i.y.b., (152,x91cm.), 1896, Ozel Koleksiyon.

Bilgi agaciin meyvesini yiyen Adem ve Havva hikdyesi ile pekgok benzerlik
kurabilecegimiz bu 6ykiiniin cazibesi, 19.Yiizy1ll Avrupasinda, Ingiltere’de bilim adami
Charles Darwin’in insanin evrimini anlattig1 Tirlerin kdkenini yaymlamasinin ardindan
artmis olsa gerek. Yiizyillardir Adem ile Havva’dan tiiredik diyen insanoglunun atasinin
maymun oldugu fikrini kolayca kaniksamasi miimkiin degildi. Iflah olmaz ‘6teki’ olan
kadinin Neoklasisizm’in en bilinen sanatgilarindan Jean Aguste-Dominique Ingres (1780-

1867) ‘nin tnlii Tiirk Hamam: (Resim 2.23) eseri ile asag1 yukart ayni yillarda Realizm

% http://www.ahmetler.net/index.php?option=com_content&view=article&id=1510:prometiusun-atesi&

catid=32:huriye&Itemid=96 (19. 06.2016)
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akiminin 6ncii kurucusu Gustave Courbet (1819-1877)’nin Diinyanin Kaynagi (Resim

2.24) isimli resminin yapilmis olmasi tesadif degildir.

Resim 2.23. Jean Aguste Dominiquelngres, Tirk Hamam,
Ahsap i.y.b., (180x108 cm.), 1862-63, Louvre Miizesi.

Diinyanin Kaynagi’nda sanat¢inin ciiretkar bir tavirla betimledigi genital organ,
basit bir imge degildir; kadmin dogurganligina, yasamin baslangicina ve insanligin
kaynagina dair ¢agrismalari ile adeta toprakanaya donilismiistiir. Tipk: tarih Oncesi ve
antikitede oldugu gibi kutsallastirilmigtir. Sanat otoritelerince diger uzuvlarindan ayri
oldugu i¢in pornografik bulunmus olan bu eser, Ingres’nin Tiirk Hamami’nda kadmlari
dikizleyen oryantalizmin erotik-egzotizmine paralellik arzeder. Her iki g6z, mahrem

diinyalar1 kesfetme gayesindedir.

Resim 2.24. C. Gustave, Diinyanin Kaynagz, t.i.y.b., (55x46¢cm.),
1866. Paris Orsay Miizesi.

Gustave Courbet’nin toplumcu ger¢ekei konularla sekillenen Realizmi, kendinden
onceki Romantizmin yasamdan kopuk, toplumun sorunlarindan kagan yapayligina karsi

durus olarak kendini gostermistir. Realizmin amaci, gilinliik rutin hayati Onyargisiz,

bilimsel bir tutumla incelenme ve bu eserlerin bir bilim insaninin bakis agisana sahip
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olarak, nesnel bir tutumla hareket etmesine dayanir. 1848 Subat Devrimi ile bag gosteren
sosyal, siyasal, ekonomik doniisiimler ¢ercevesinde gelisen koyden kente gog, hizli niifus
artis1, verimsiz gegen hasat yillar1 halkin hem tasrada hem sehirlerde zor zamanlar
yasamalarina neden olmus, sanatcilar, kdylerde, tarlalarda, kentlerde, fabrikalarda, kenar

mahallelerde yasayan insani sanatin konusu yapmuistir.

Resim 2.25. J.F. Millet, Angelus, 1857-59, t.i.y.b.,(55,5x66 cm.)
Paris Orsay Miizesi.

Fransiz sanatg1 Jean Frangois Millet (1814-1875)’nin Angelus (Resim 2.25) adl
calismasindaki realizm, politik bir bakis igermediginden daha ¢ok Natiiralizmdi. Hayatini
topraga bagli olarak siirdiiren koylii sinifi ve toprak sahipleri arasindaki iliskiyi kesfetme
egiliminde olan sanat¢i, Angelus’ta kirag¢ araziden topladiklari birkag patates ile birlikte
dua eden koyli cifti resmetmistir. Arka planda ufuk ¢izgisinde belli belirsiz goriinen
Kiliseden yiikselen ¢an sesini duyduklarindan islerine ara vermis olsalar gerek, sanatgi
ironik bir bigimde edilen duanin mahiyeti lizerinde diistiniilmesini talep etmektedir. Hz.
Meryem’e Isa’ya gebe kalacagimi miijdeleyen Angelus duasini okuyan bu ¢iftin, toprakta
calisirken Oylesine biraktiklar1 yabanin topraga batik durmasi, el arabasma koyacak
tirtiniin olmamasi, topraklarmin bereketsiz olusunu ortaya koyuyor.96

19.Ylizyilda, bilimsel teknik gelismelere gozlerini kapayarak, tercihen mistisizme
sigimma ve daha ¢cok manevi diinyaya yonelme tavri sanatta sembolizme yol agmuistir.

John Everett Millais (1829-96)’nin Ophelia (Resim 2.26) adli eserinde Shakespare’in

oyunundaki Opehelia karakterini kendisini teslim ettigi nehirde bogulmadan hemen evvel

% Burada kadinin tarlayla 6zdeslestirilisi, erkeklik organinin sabanla, ekimin dogumla 6zdeslestirilmesini
gerektirmekte, bu tiir eslestirmeleri de ancak tarim kadar dogum olayinin neden ve sonug olaylarim bilen
uygarliklar yapabilmektedir. Ornegin, Avustralya dilinde, Sanskritce’de, Asur dilinde erkeklik organi,
kuyruk ve saban 6zdes kelimelerdir. Kadin, ¢ocuk doguran, tarlayi siiren anlamina gelmektedir..bknz;
Eliade, 261.
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sarki mirildanir iken betimlenmistir. Opehelia‘nin kollarinin pozisyonu agacin dallari gibi
acik, dua eder pozisyondadir. Heniiz 6lmedigi, yasaminin son anlarin1 beklercesine
nehirde siiriiklendigini goriiyoruz. Doganin kucagma oliime terk edilmis Ophelia’nin
mirildanirkenki siirsel ifadesinin, cesitli anlamlara gelen ¢igek sembolizminin hafizalara

kazindigini gériiyoruz.

Millet’e de gordiiglimiiz topragin kavusamadigi su dolayisiyla bereketin yoklugu ve
suda akip giden bedeni heba olan Ophelia’nin durma noktasina gelmis yasaminin aksine,
Ingiliz romantisisizminin en biiyiik temsilcisi J.M.William Turner (1775-1851)’in
Futina’st (Resim 2.27) denizde firtinaya tutulmus bir geminin, ¢alkantilarla gegen
19.yiizy1l atmosferinde barinan dinamizmin sembolii olmasini saglar. Oyle ki, 19.yiizyilin
tipik bir sanatgini olan Turner, Odysesus gibi kar firtinasi ortasinda kalmis bir yolcuydu.
Firtinay1 resmedebilmek i¢in kendisini geminin diregine baglayan cesur sanatgi, sanatina
ve kisiligine deger katmaktadir. Riizgar, bulut ve yagmurun devingen eylemleriyle
degisen, gelisen, doniisen Turner’in resmindeki 1$18in, rengin, boyanin titresimleri

doganin ululuguna génderme yapan bir itina ile bi¢im kazanmaktadir.

Resim 2.26. John Everett Millais, Ophelia, t.i.y.b.,
(876,2x111.8 cm), 1851-52, Londra Tate Galeri.

Resim 2.27. J. M. William Turner, Furtina, t..y.b.,
(91x122 cm.),1842, Londra Tate Galeri.
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19.ylizy1l baslarinda, kar, yagmur, firtina, gokgiiriiltiisii, simsek getiren vahsi doga
olaylari, yaratici gii¢ ve tanrisal ifade olarak tanimlanmis, kisilestirilmistir. Yiizyil
ortasinda, ozellikle edebiyatta, -siksik sahnelenen William Shakespeare'in Furtina adli
eserinde oldugu gibi- firtina kaderi tayin eden unsur olmustur; Milano diikaliga ait, sihirli
bir adada ge¢mekte olan olaylar, adada mahkiim olmus sihirbaz Prospero ile Miranda
etrafinda gelismektedir. Hava ve riizgar1 pozitif anlamda kontrol edebilen Ariel adli hava
perisi ile toprak, 6liim ve siddeti simgeleyen sakat, bi¢cimsiz oglu Kaliban’a sihir yapmayi
Ogreten Prospero, onlari kendisine bagimli hale getirir. Nihayetinde, hava perisi ve

toprak, 6liimii simgeleyen ogul sayesinde 6zgiirliigiine kavusup eski mevkiini elde eder.®’

19 yiizyilin ikinci yarisi ve 20. Yiizyilin baslarinda bu konuda yazilanlara
bakildiginda Baudelaire’nin savini gili¢lendirecek bigcimde endiistri ile igige ge¢mis bir
yaklagimin yerlestigi gdzlemektedir. Once buharin, sonra motorun kullanilmaya
baslanmasiyla hizla gelisen endiistri ve teknolojiye paralel, toplumsal altiist oluslar ortaya
¢ikar. Alman sanatinin 6nemli sanat¢ilarindan Adolph Menzel (1815-1905)’i de derinden
etkilemis olan sanayi toplumunun sorunlari, tretim iliskileri, isciler, kopriiler, kum
ocaklari, kentsellesmenin insan bireyleri lizerindeki etkileri iizerine odaklanmis olan

sanat¢inin Demir Dékiimhanesi (Resim 2.28) resminde gozler Oniine serilir.

Adolph Menzel, Prusya’ya ait Giliney Polonya’daki Chorzov Demir-¢elik
bolgesindeki iscilerin dramini resmettigi eseri ile provokatif modernizmi biiyiik oranda
etki ettigi bilinmektedir. Mitolojik bir dykiinmeyle, sonradan Modern Zyklopen (Modern
Kikloplar) ismi verilmis olan bu resimdeki fabrika isgilerinin siki, gii¢ kosullarda ama
kendine giivenen ve atesin giiclinden gii¢ alircasina resmedildigi goriilmektedir. Gergege
elinden geldigince sadik kalan sanatc¢i, ince detaylarla inandiriciligimi bir kat daha

artirmig, 151k ve renk kullanimiyla, adeta Empresyonizmi 6nceden haber vermistir.

9 https://tr.wikipedia.org/wiki/F%C4%B1rt%C4%B1na_(oyun) (23.06.2016)
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Resim 2.28. A. Menzel, Demir Dékiimhanesi, t.1.y.b,(153x253¢cm.),
Berlin Yeni Ulusal Galeri.

19.Yiizy1l son ¢eyreginde karsimiza ¢ikan Empresyonizm, goriinen diinyayr 1sik
icerisinde eriterek ve renklere bdlerek, duyumsal algilart kaydederek modern diinyaya
0zgli 6zne-nesne iliskisini yeni bir bigim dili olarak sunmuglardir. Empresyonistlere gore
sanatgl, eserinde dis diinyada gordiiklerini realist yoniiyle degil kendi i¢ diinyasinda
uyandirdig ana diisiinceleri almalidir. Kisisel yorum 6n planda olmalidir. Empresyonizm,
felsefedeki olguculugun karsiligt  olarak goriiliir. Gergek diinyanin  birebir
resmedilmesinin sonu gelmis, kisinin duyumlarla algiladigi diinyayr alisilmis bir kurala
bagli kalmaksizin yasantiyt 6n gormiislerdir. Bu sebepledir ki empresyonistler,
yasadiklar1 diinyanin parcalandi@ini gosteren bir catlama emaresiydi bir bakima.
Empresyonist sanatg¢1 igin agik havaya ¢ikmak, artik giiniin her saatini yeni bir cosku ve

mutluluk kaynagi olarak gérme anlamina gelmistir.

e 9 ey e TR AP o

Resim 2.29. Van Gogh, Tutuklular Cemberi, Resim 2.30. E.Munch, Ciglik, k.ii. mum boya ve
t.iLy.b., (80x64 cm.), 1890, Moskova Puskin tempera, (91x73,5 cm), 1893,0slo Ulusal Galeri
Miizesi.
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Umulanin aksine, 6zgiirliiklerinden mahrumlastirilan esaret altinda kalan insanlara
da rastlanilmaktadir. Bu durumu bizzat kendi yasantisiyla gozler oniline sermis olan post
empresyonist sanatgr Vincent van Gogh’(1853-1890)’un Tutuklular Cemberi (Resim
2.29) adli eserinde karsilasmaktayiz. Modern diinyanin kapatmasina maruz kalmis bir
grup mahkim, hapishanede hava almaya c¢ikarilmis, volta atmaktadirlar. Dort duvarla
cevrilerek, ozgiirlikkleri ellerinden alinmig bu adamlarin i¢inde bulundugu durum adeta
izleyicinin nefesini kesmektedir. Otuz yedi mahk(m, birbirinin pesi sira yiiriiyerek, bir
makine dislisi veyahut degirmen tas1 gibi doniip durmaktadirlar. Kahverengimsi yesil
tonlarda giyisileri, bir an gozii takilmig gibi bakan sarigin merkezi figiir ve onun solunda
mavi-lacivert giysili hapishane gorevlileri farkedilmektedir. Ardindan, bu dort figiirii
belirginlestirerek paralelelik arzeden dort pencere dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢i, sanki
gérme, duyma, isitme ve dokunma duyularinin simgelemis gibidir. Ote yandan,
konumuzla baglantili olarak degirmen tas1 Ornegini gelistirecek olursak, 1s18a baglh
gormeyi temsilen tek pencerenin etrafindaki turuncu kirmizilar atesi, zemin ve duvarlari
olusturan taglar topraktan yalitilmighgi, kasvetli sikisik dar alan sikismis havay1 ve yine
dairesel formu olusturan mahkumlarin su gibi gecip gitmeyen zamani, dogrudan ya da

dolayli yoldan dort element sembolizmi hissedilmektedir.

Cemberin lizerinde, ortada izleyiciyi karsilayan duvarin {istiinde zarzor farkedilen
iki beyaz kelebek ise, birgok Kkiiltirde oldugu gibi 6zgiir ruhu, atesi ve simyay1
simgelemektedir. Boylelikle, ates etrafinda donen pervanenin yanip, tanrisal atese
kavugmasi ve kendini feda etmenin ifadesi olmaktadir.” “Sanatginin gercek amact
dehset, korku, tiziintii gibi temel duygulari yansitmaktir” so6zi ile Ekspresyonistlere
onciliik etmis olan Van Googh’un doganin goriindiigii gibi temsili yerine i¢ diinyasinin
firtinalarini- i¢indeki en gizli hiiznii, aciy1, buruklugu- yansitmasi, onun disavurumcu

yanina isaret etmektedir.

Van Googh’un dikkat ¢eken sembolizmi, kendisinden cokga etkilenmis Edvard
Munch (1863-1944)’in hayati boyunca kabusu haline gelen umutsuzluk, reddedilme,
yalmzlik igeren-nevrotik ruh halini anlatabilmek icin korku filmi sahnelerini aratmayan
urkiitiici gorselligi ile birlikte modern ¢ag insaninin yabancilagsma alemetine doniisiir.

Munch’n i¢indeki ¢igliklara karsi hassasligi, hastalik ve 6liimle kusatilmis dini rittiellerle

% http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/kelebek.htm (23.06.2016)
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dolu bir ailede biiytimiisliigii, i¢ karartici bir gocukluktan sonra hayata olumsuz bakmaya
baslamishig ile baglantilabilecegimiz Ciglik (Resim 2.30) resminde ortaya ¢ikar. Izleyici,
resmin hemen 6n planindaki deforme edilmis kafatasini iki elinin arasina almis olan
figiirtin dehset sacan agzindan ve gozlerinden sessiz ¢iglig1 adeta duymakta, kipkirmizi
gokyiizii atmosferinde ugusan i¢ korkulari titreyerek yayilmaktadir. Resmi
caprazlamasina bolen kopriiniin arkasindaki kizil gokyliziiniin yanisira, lacivert denizin
derinligi ve dalgali olusu, yogun bir bunalim etkisi yaratmaktadir. Munch’un Ciglik
eserinin adeta kaosa siirliklenen giiniimiiz diinyasini ¢agristirdigi, hem esaretimiz altina
aldigimiz dogayr hemde esiri oldugumuz teknolojiyi bencilligimizle sarip sarmalayarak,

kendimize diisman edecegimizin dngoriisii oldugu sdylenebilmektedir.

2.3. YIRMINCI YUZYIL SANATINDA DORT ELEMENT VE PLASTIKITE

Modernite, yasamin birgok alaninda oldugu gibi, insan doga iliskisinde de biiyiik
degisikliklere neden olmustur. Hiimanist mantiga gore insan1 merkeze alan modern diinya
goriisii, doga anadan sinirsizca ve haksiz bigimde yaralanmayr kendi hakki azletmekte,
sanat diinyasi, dogaya iskence edildigini bir sir olmaktan ¢ikarip, ifsa etmeye yonelmise

benzemektedir. %

20. yiizy1l baginda, hizla artan sanaiyilesma, Planck’in Quantum teorisi, Einstein’in
izafiyet teorisi, Freud’un bilingalti kesfi, Asya ile Afrika’ya yonelik somiirgecilik
politikalart; ilk avangartistlerin modern akillarinin bilesenleri olarak sanatlariin yoniinii
belirlemistir; Modern aklin belki de en goze batan ve hatta en 6nemli 6zelligi; uzamsal ve
mekansalfarkliligin basamaklar halinde yiikselen zaman dizisi {izerine yansitilmasi ve
heterojenligin  basamaklar halinde yiikselen zaman evreleri olarak yeniden
sunumuydu...uzamin uzam Tlzerinde yansi(til)masi1 ‘dogal olarak’ sadece zamanda
varolan seylerizaman da kazandirtyordu: moder zamanin, tipki, zaman uzmindaki

herhangi yol istikameti vardi. 100

% https://www.academia.edu/5784260/Modern_ve_Postmodern_%C4%B0nsan-Do%C4%9Fa_Anlay%C4
%B1%C5%9F%C4%B1na_Ele%C5%9Ftirel_Bir_Yakla%C5%9F%C4%B1m (25.06.2016)

1% Fevziye Eyigor Pelikoglu, “Sanat Alaninda Olan Bitenin Zamandaki Akisini Anlamaya Yénelik Bir
Yontem Onerisi”, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarum Fakiiltesi, 1.Ulusal Sanat Tasarim Bilgi
Sempozyumu Bildiriler Kitabt, Istanbul 2009, 124-131.
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20. yiizyil sanati, 19.ylizyilin devami gibi algilansa da &zgiirliik yoniinden 19.
Yiizyll sanatindan tamamen ayriliyor. 19.yiizyillda egemen olan pozitivist diinya
gorlisiiniin resimsel mekanda es giidiimlii sunus algisin1 tamamlayici nitelige biiriiniip,
algisal boyutu amaclamaya ve algisal uzama 6nem vermeye yonelmesine neden oluyor.

Oyle ki, bireyselligin yeni bir zihinsel boyutu olan ‘ruhsal kendilik’ten sézediliyor.

20. ylizyil sanatinin neredeyse her acidan yeniliklerin yasandigi bilimsel ve
teknolojik icatlar1 ve bunlan takip eden toplumu kendisine kaynak olarak se¢mesi
nedeniyle, ne kisisel bir durum ne de uluslararasi tek bir tislup olmadigi goriiliiyor. Daha
¢ok sanatsal bir durus /tavir ve lsluplar bileskesi olarak, birbirinin igine gegen grift bir
yapt ortaya ¢ikiyor. Bir yandan devasa yenilikler ve sil bastan degisimler, 6te yandan
yasanan iki biiylik savas, Rus Devrimi, Nazi Almanya'sinin yarattig1 tarihi ¢atlar farkli

yonlere, farkli dogrultulara evrilen diislinceler yumagi yaratmustir.

Modern sanatla yanyana anilan avangardizm, yaraticilik pesindeki ¢esit ¢esit sanat
akimlarmin kendisini krizin icinde buldugu bir sona dogru ilerlemeye baslamistir. ki
diinya savasinin ardindan Avrupa'dan Amerika'ya dogru go¢ eden sanatcilar araciligiyla
modern sanatin yeni yuvasi haline gelen avangard sanat, ifadeci soyutlamalarla ortamin
egemeni haline gelmeyi basarmistir. 101 Ancak, aragsallasan her tiirden nesne, organik,
inorganik, teknolojik, mekanik yada varsayimsal nesneler sanatin malzeme dilinin

kavranamaz cesitliligini dogurmustur.

20.ylizy1l avangardizminin konumuz baglaminda en Onemli temsilcisi Marcel
Duchamp (1887-1968)’in  Veriler, Aydinlatma Cami ve Selale (Resim 2.31)
calismasindaki ¢iplak figiir, bir kap1 deliginden gozetlenerek izlenebilir olmasi, gokytizii
ve caliliklardan ibaret bir manzarada sirt listii yatar pozisyonda, elindeki gaz lambasini
birakmaksizin, bacaklari agik vaziyette cinsel organini sergilemesi haliyle, toprak ananin,
magara girisinin, bir mekandan baska bir mekana ge¢menin, dogay: tahrip etmenin,
siddet iceren tecaviiziin, direnen yol gostericiligin, Courbet’nin diinyanin merkezinin
gorsel yakinliklarinin kurulmasina olanak saglamaktadir; “Yansiwan isikli lambanin
vaydigr aydinlik titresir, selale parildar ve izleyicinin bakisi selale ile g6l manzarasi (eril

cinsel arzu ile disil kabullenis sarabi), kadimin cinsel organt (vajinasindan ¢ok bigcak

101 Buchholz vd., 466.
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yvarasina benzer) ve belki uygulanan efekt yiiziinden kaderi sonsuza kadar yanmakmuis
102

gibi géoriinen fallik lamba ii¢geninde dolasip durmaya zorlanir.

Resim 2.31. Marcel Duchamp, Veri: Aydinlatma Cami ve Selale, kadife kumasa monte edilmis al¢1 rolyef
iistiine boyali deri uygulamasi, Stokholm Modern Sanat Miizesi.

Resim 2.32. Yves Klein, Mavi Dénemin Insan Olgiimleri; Antropometri, Renkli kuru
pigment boya eklenmis sentetik regine ,(153x209, cm.), 1960.

Fransiz Yeni Gergekgilik akimimin temsilcisi Yves Klein (1928-1962)’imn Mavi
Dénemin Insan Olgiimleri; Antropometri (Resim 2.32) isimli ¢alismasi, kadin modellerin
viicudunun maviye boyanip tuval bezinin yilizeyine transfer edilmesiyle beliren beden
izlerinden resim yapma fikri olarak karsimiza g:lkar.lo3 Sanat¢inin judoyla ilgilendigi
donemde, nakavt ettigi arkadasinin minder {izerinde biraktig1 emareden esinlenilmis bu
antropometriler, patentini aldigi ve I.K.B. (International Klein Blue) adim verdigi mavi
tonu ile boyanmislardir. Klein’a gore, gogiin, suyun mavisinden higlik, bosluk,
boyutsuzluk, u¢mak, sonsuz sessizlik -kisaca yasam ve Oliim arasindaki mesafe-

goriiniirlik kazanmaktaydi. Buradaki O6rnegimizde, sasirtict bir bi¢imde Duchamp’in

192 Thompson, 311
193 Klein’n ayrica ates ve su elementlerini kullandig: “Tehlikeli Tablolar”1 bulunmaktadir. (Y.N.)
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Veriler’de kapr arkasina yerlestirip izlettigi figiir ile karsilasiyoruz. Iki boyutlu bir
goriiniim i¢in ii¢ boyutlu diizenek kuran Duchamp’in Ronesans perspektifini sorgulamak
tizere kullandig1 beden, Klein’da yeniden indirgemeye tabi tutularak tigcboyutlu bedenden
alinan iki boyutlu goriinime doniismiis, tecaviiziin asamalar1 sunulmus gibidir. Her iKi
eser yanyana geldiginde ise, Leonardo da Vinci’nin {inlii “Kayaliklar Bakiresi” resmi

durmadan boyut degistiriyormusa benzemektedir.

Mavi renkte barinan anlam katmanlari, iki farkli sanatg1, Lucia Fontana (1899-
1968) ve Ad Reinhardt (1913-1967)’in resimlerde de karsimiza ¢ikar; Fontana’nin
Concetto Spaziale(Mekdnsal Kavram) (Resim 2.33) isimli ¢alismasi, sonsuz bir bosluk
olusturmak icin maviye boyanmis tuval yilizeyinin kesici aletlerin yardimiyla
delinipyirtilmasiyla olusan dort dikey yariktan ibarettir. Klein’dan farkli olarak, Hristiyan
sembolizmine 6zgili, goglin, boslugun, sonsuzlugun ve tanrisalligin sembolii olan azur
mavisini kullanan Fontana, dort dikey yarik araciligiyla, tuvalin arkasindaki boslugu

sorgulatmakta, ‘dort’ sembolizmini akla getirmektedir.

Ad Reinhardt’in Mavi (Resim 2.34) isimli tablosunda ise renklerin en derini ve
dingini olan mavinin birka¢ tonu ile karsilasiriz. Mavi zemini dikeylemesine ve
yataylamasima boélen iki farkli mavi bant ile Hristiyan hagi belirivermektedir. Zihinle
alakali olarak, dinsel 0gretiler, olgunlasma, irade kavramlar1 ortaya ¢ikmaktadir; “Bosluk
gergek saf ve soguktur; bunun icindir ki renklerin en sogugu olarak tamnir. Sembolik
uygulamalarda da onun bu ozelliginin etken oldugu gozlenir. Adaletin ve gerceginde
rengi olan bulutsuz gék mavisi, lacivert tonuyla tanrisal askin simgesi olmugstur. Bunun
icindir ki, ikonografik tablolarda, Isa takdis ederken lacivert bir giysi icerisinde
gosterildigi gibi, bakire Meryem’e daima agik, bulutsuz bir gogiin rengini animsatan,

lacivert bir manto giydirilir.***

104 Ersoy, 452-453
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Resim 2.33. Lucia Fontana, Mekdnsal Resim 2.34. Ad Reinhardt, Mavi, t.i.y.b., (127x 71
Kavram,kesilmis tual, akrilik boyama,(65x81.5 cm.),1953, New York Whitney Miizesi
cm.,), 1960

Resim 2.35. Salvador Dali, Carmihta Hiperkiibik Beden, t.i.y.b,
(205x116cm.),1951, New York Metropolitan Miizesi.

Ad Reinhardt'm mavi ¢carmihinin ardindan Ispanyol sanat¢i Salvador Dali (1904-
1989)’nin Carmiha Hiperkiibik Beden (Resim 2.35) isimli ¢alismasina bakalim; mavinin
soguklugun aksine sicak sar1 tonlarla gelistirilmis bu resim kutsal iiclemenin (baba-ogul-
kutsal ruh) temsilidir. Hristiyan sembolizminin en bilindik formu olan ¢armih, aslinda
Hristiyanliktan on  binlerce yil  Oncesinde varolmus, Yunanca’da kaziga
baglanmak/gecirmek manasina gelirken, Farscadan dilimize dort biiyiik ¢ivi anlaminda

kullanilmistir. 105

Carmih1 olusturan yataylik (diinyasal, rasyonel, pasif, negatif ve disil
olan1 temsil eder) ve dikeylik (goksel, ruhsal ve zihinsel, pozitif, eril ve aktif olan1 temsil
eder), her iki dogrultuda genisleyen evrenin ve arkatipsel insanin simgesi olmakta,

zithiklarin birligi (dilalizm) dogayr betimlemektedir. Isa ile 6zdes bir form olarak ele

%http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s35.htm (09.02. 2016)
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alindiginda ise, 6liimiin kabullenisi, ac1 ¢cekme, kendini feda etme, ebediyete ulasma, yani

‘Yiice Olan’in sembolii olmaktadir.

Resim 2.36. A. Mendieta, Siliietler Serisi, 1975-76

Resim 2.37. Carolee Schneemann, I¢erideki Kagit Tomari,
performans gosterisi, 1975

S6z konusu sembolizm, 20.yiizy1l ikinci yarisinda karsimiza ¢ikan, Body Art, Land
Art dolaylarinda gezinen performanslarinda, kendini bir heykel gibi kullanarak doganin
disi siliietlerini yaratan Ana Mendieta (1948-1985) nin kullandig1 organik malzemelerle
kurdugu ayinsel iliskide belirgin bir feminizm olarak karsimiza cikar. Toprak anayi
betimlercesine dogada biraktig1 kendi beden izlerini, ¢igek, toprak,camur, kum, tas,kan,
kiil, kar, ates ile bezeyerek degisebilir doniigebilir siliietler olarak sunan sanatgi,
eylemlerini yiizlerce fotograf olarak belgelemistir (Resim 2.36). Kiigiikken dogup
bliylidiigi Kiiba’dan koparilisini, doganin rahminden koparilis olarak yorumlayan
sanat¢1, benligiyle degil, bir iz, isaret olarak beden heykelleriyle yeniden dogaya

aidiyetini inga etmektedir.
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Bir bagka performans sanatgisi Carolee Schneeman (1939-)’a gore, ana rahminin
kutsalligina karsin dogum kanali, haz verici islevinden dolay1 -toplumsal ve dini normlar
paralelinde- tabu olarak algilandigindan kadin kimliginin azad edilmesi igin cinsel
organinin gizliliginin ortadan kaldirilmas1 gerekmektedir. Icerdeki Kagit Tomar: (Resim
2.37) adli performans gosterisinde sanatgi, ¢iplak vaziyetteyken ¢amurlu su i¢inden
yavasca kalkmig ve vajinasindan ince uzun bir kagit rulosu ¢ikarmistir. Daha sonra, kagit
tomarinda yazili “Striikktural Film Yapimcis1” isimli metni okuyan sanatgi, cinsel
organinin hem dogum ¢ikis1t hem de haz merkezi olmasinin yanisira gizli bilginin

kaynagi/merkezi olarak da diisiiniilmesini saglamaya calismistir.

_20. yiizyilin ortalarindan itibaren, 6zellikle II. Diinya savasi ertesinde, endiistriyel
gelisim ve teknolojik hizin negatif etkileri daha siddetli hisssedilmeye baslayinca, doga
bilincine isaret eden ve uyuyan bilinci uyandirmay1 hedefleyen, teknoloji canavarina karsi
doga anay1 koruyan bir anlayis boy gostermistir. Bu donemde, sanatin doga i¢in olmasi
gerektigi diisiincesini savunan Land Art, bir nevi 19. yiizy1l romantik manzara {ilkiisline
dikkat ¢ekerek, doganin gizemine saygi durus sergilemistir. Bir yandan Minimal Sanat’in
teknolojik bi¢imciligine kars1 tavriyla, heykel, resim ve benzeri disiplinler arasindaki
siirlar1 ortadan kaldirirken, aynit zamanda da insanligin sinirsiz malzemeyi barindiran
¢evreye yonelimini saglamistir. Sanat uygulama alani olarak dogada gerceklestirilen
yapitlar, satin alinabilir olmadiklarindan pazar mantigin1 reddetme, dogayla uyumlu

ekolojik bilinge sahip olma ile arkaik kiiltiiriin postmodern doniisii ger¢eklesmektedir.

Dogada kendiliginden bulunan malzemenin insan miidahalesiyle, ucaktan/ uzaktan/
uzaydan goriilebilir kilinmis en etkileyici anitsal eserlerden biri, Amerikali sanat¢1 Robert
Smithson (1938-1973)’mn Utah Biiyiik Tuz Golii’nde gerceklestirdigi Sarmal Dalga Kiran
isimli 450 metrelik ¢alismasidir. Gole tasinan toprakla olusturulan, kendi etrafinda
sarmalanmis, ¢ikmazla sonlandirilmis, gercek, devasa bir dalga kirandir bu. Dogasi
geregi, tuz ve yosun miktarinin degisimlerine paralel olarak devamli renk degistiren,
entropi106 temal1 bir istir bu. Carolee Schneeman’in vajinasindan ¢ikan ince uzun kagit

tomar1 kadar gizemlidir.

1% Entropi, fizikte bir sistemin mekanik ise gevrilemeyecek termal enerjisini temsil eden termodinamik
terimidir. Cogunlukla bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizlik olarak tanimlanir ve istatistikten teolojiye
birgok alanda yararlanilir. Sembolii S'dir. Termodinamigin 2. yasasidir. https://www.google.com.tr/search?
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Resim 3.38. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 240 ton tas, toprak, tuz kristalleri, su,
Yaklasik 450 metre, 1970, Biiylik Tuz Goli, Utah, ABD.

Resim 2.39. Walter Maria, Aydmlik Alan/Simsek Tarlasi,
Paratoner islevli ¢elikcubuklar, New Mexico, Amerika, 1977.

Diger pek cogu gibi, Land Art’in anti-kapitalist mantigin1 savunan sanat¢ilardan
Walter De Maria (1935-2013) ise, modern insanin denetim altina almaya galistig1 dogaya
yabancilasmasin1 asarak, dogayla uzlasmasi yoniinde birtakim sanatsal eylemler
gerceklestirmistir. Sanat¢inin, 1977 yilinda, deniz seviyesinden 2.190 metre yiikseklikte
bos bir araziye 6zel olarak hazirlanmig 400 paslanmaz celik direkgi sistematik bir
bi¢imde belli mesafe araliklarinda yerlestirdigi Simsek Tarlast isimli eseri, sanati bir
stire¢ olarak degerlendirmemize olanak saglamaktadir. (Resim 2.39). Gokyiizlinii kontrol
etme hedefine ulagabilmek icin spesifik bir doga eylemi gerceklestiren sanatci, bir
bakima kendisini simseklerin efendisi olan Yunan tanrist Zeus yerine koymustur. Garip

ekin tarlasinin insanin giizellik duygusundan ziyade korku duygusundan beslendigi

g=entropi&rlz=1C1CHZL_trTR691TR691&0qg=entropi&ags=chrome..69i57&sourceid=chrome&ie=UTF-
8 (28. 06.2016)
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anlagilmaktadir. Walter De Maria, celiskili bir bigimde, insan1 hem tirkiitiicii goriintiilerle

dogadan uzaklastirmis hemde dikkat ¢ekici bir gorsel solenle kitleler ulasabilmistir.

Sanatsal iiretimin bir sonug-liriine mal statiisii kazandirmak olmadiginin ve dogaya
eklemlenen art1 iirliniin siirecle alakali oldugunun savunulmasinda, sanati galeri ve
miizelerin disina ¢ikarma, sanat parametrelerini yeniden gozden gecirme ve modern
diinyanin hayatla dolaysiz bag kurmasmi saglama amaci giidiilmiistiir. Toplumsal
alandaki radikal degisim ve buna paralel gelisim siireci sanat ve sanat yaraticisi lizerinde
etkilidir; insana ragmen ilerleyen kapitalizmin ve siyasetcilerin toplumu bir girdaba
striiklediginin  farkinda olan sanat¢ilar, insanlarin ayak basmadigi yerlerde
gerceklestirdikleri ve ¢ogunlukla doga sartlarina bagli olarak bozulup, dogayla
biitiinlesecek gelip gegici islerinin fotograf ve film kayitlarini sergilemislerdir. Ancak,
Land art’ta her sanatsal iiriiniin gelip gegici olmadigin1 ve bazilariin ¢ok biiytik biitgeli,

ekip ¢aligmasi oldugunun gozardi edilmemesi gerekir.

J I L U RN S =

Resim 2.40. Michael Heizer, Complex City/Kompleks Sehir, 1971, Orta Dogu Nevada, ABD.

Ornegin, Amerikali sanat¢i Michael Heizer (1944-)’in 1971 yilinda, Nevada
c¢oliinde yapimina bagladigi, yaklagik 20m.ytiksekliginde, dikddrtgen ve tliggen bigimli,
tonlarca agirlikta tag bloklardan olusan Kompleks Sehir calismasi, heniiz {i¢ blogu bitmis,
dordiinciisii devam eden ve besinci bir blok daha ekledikten bitecek olan bir ¢alismadir
(Resim 2.40). Heizer’in yapitlar1 sanat otoritelerince biiyiik modern heykel olarak
goriiliiyor olsa da sanat¢t bu goriise karst c¢ikar ve eserlerini ‘unsclupture (=heykel
olmayan)’ olarak adlandirir; onlar, Inkalar, Aztekler ve Mayalar’in ihtisami ile
iligkilendirildigi gibi, kiiclikken gittigi Misir Saggara‘daki Mastaba’ya da gondermesinin
oldugu sdylenebilmektedir. 107

07 http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi29/ali.peksen_29.html (30. 06.2016)
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Diger Ornegimiz, insanin kolayca ulasamayacagi, yakinina varsa bile, gordiigii
seyin biitliinlinii kavramasinin zor oldugu Col Nefesi (Desert Breath) isimli ¢aligmadir.
1997 yilinda, Misir’in Kizildeniz’i kiyilarinda bir ¢olde gerceklestirilmistir. Tasarimci
Alexandra Stratou (1970-), heykeltras Danae Stratou (1964-) ve Mimar Stelle
Constantinides’in -birlikte D.A.ST. olarak anilirlar- 100.000 metrekarelik bir alanda, 89
cukur ve 89 tepenin siralandigi c¢ift tarafli bir sprial ve onun tam merkezinde 30 m.
capinda yapay bir golden olusturduklart bu yapit (Resim 2.41), yillara meydan
okuyamayacak, tekrar ¢ole doniisecektir. Sanatgilara gére projenin amact aklin bir
manzarasi olarak ¢oliin kullanarak bir sonsuzliuk deneymi yaratmaktir. Yavas yavas yok
olmasina ragmen Desert Breath yapilisindan yaklasik yirmi yil sonra halen goriiliir

durumdadir. *%®

Resim 2.42. Christo ve Jeanne-Claude, Adalar Takimi, kumag, Miami, 1983.

Fransiz sanat¢1 ¢ift, Christo (1935-) ve Jeanne-Claude (1935-2009), kent

mekanlarda binalar paketleyerek veya bombos arazilerde perdelemelerle yollar, kopriiler,

108 https://tr.wikipedia.org/wiki/Desert_Breath (04.07.2016)
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duvarlar yaparak, alisildik formlara farkli bir gézle bakmayi 6nerdikleri, kollektif iggiicii
gerektiren biiylik 6l¢ekli uygulamalari ile taninirlar. Konumuz baglaminda bunlardan en
ilginci, Miami’de 11 kii¢iik adanin etrafini, 603,850 m2 pembe kumasla ¢evreledikleri
Adalar Takimi isimli ¢alismadir (Resim 2.42). Toprak pargasi ile suyu birbirinden
ayirmak, bulustuklar1 yeri vurgulamak ve pembe kumasa temas eden su akintisi ve

rlizgarin yarattig1 titresimleri goriiniir kilmak, bu ¢alismadan dogabilecek etkilesimlerdir.

Goriilecegi tizere, 20. yiizyll sanatinda, estetik kaygi ve begendirme arzusu geri
plana itilmis, sanat¢ilar agisindan, izleyiciyi diisiinceye sevketmek; dogal kaynaklarin
hizla kirletildigi ve tiiketildigi yerkiirede varolan iiretim—tiikketim dengesizligine, carpik
ekonomi diizenine, toplumsal siniflagmalara, kitlelere yonelik imha araglarina vb. dikkat
cekmek; bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin olumlu/olumsuz etkilerinin altin1 ¢izmek
tizere her tiirden organik- inorganik malzemeyi kullanarak sanatin sinirlari zorlamak
temel gaye haline gelmistir. Yasanilan ¢agin saglamig oldugu genis malzeme yalpazesi
sanatta pek¢ok farkli dilin birarada olmasia, ger¢ek diinyada oldugu gibi sanat

diinyasinin da kaotik bir hal almasina neden olmustur.

Resim 2.43. J. Beuys, Yag ve Sandalye, yag,
tel, ahsap sandalye, (41,6x94,5cm.) 1964.

Burada, s6z konusu duyarliliklar1 kendisinde barindiran Alman sanat¢i Joseph

k109

Beuys’tan ve onun biyofili calismalarindan sdz etmek gerekir; Ikinci Diinya

199 Biyofili, yasama ve yasayan sistemlere kars1 duyulan sevgidir. Bu terimi ilk kez Erich Fromm kullanmig
ve nekrofili taniminin tam tersini yapmustir. "Biyofili, canli Ve yasamsal olan seyler tarafindan cezbedilme
yolundaki psikolojik saplantidir."der. Biyofiliyi ikinci olarak da Edward Wilson ele almis ve "insan
varolusunun bilingaltindan hayatint devam ettirme Ve yasamsal baglantilar kurma g¢abasi" ile
ilisiklendirmistir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Biyofili_hipotezi (27. 06.2016)
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Savasi’nda Beuys, savas pilotu gorevindeyken, ucaginin Kirim {iizerine diismesi
sonucunda diinyaya bakis acgisinin degismesine neden olacak olan yag ve kece ile tanisir.
Tatarlarin, icyag ve kege ile sarmalayip iyilestirdikleri Beuys, savas ertesinde, doganin
yiiceligine kafa yormaya basladi. Once biyoloji egitimi almaya karar veren, vazgecip

sanata yonelince, igyag ve kege sanatsal yasaminda sik¢a kullanacagi iki 6ge haline geldi.

‘Genisletilmis Sanat Kavrami’ ve ‘Toplumsal Plastik’ admi verdigi sanatsal
yaklasimini, 1960-70’1i yillarda Avrupa’nin en etkili sanatgis1 olmasini sagladi. Dogaya
kars1 olan tutkusunu, devasal heykellere, kiiclik objelere, ¢izimlere, enstelasyonlara ve
performanslara dontistiirerek aktardi (Resim 2.43). Caginin sosyo-politik elestirisini
yaptig1 anti eylemleri ile karsi-sanat olarak sundu; “Piyanoyu deterjanla ¢almak, yag
parcalarint 1sirmak, pataes, ekmek, yiizii bala bulanmis bir sekilde kucagindaki 6lii
tavsana galerideki tablolart anlatmak Beuys'un hala tartismali olan sayili

. . 5110
islerindendir”

2.4. GUNUMUZ SANATINDA BESINCI ELEMENT

Insanlik tarihi siiresince, pek ¢ok uygarlik icin evrenin olusumunda hava, su, ates
ve topragin etkili oldugu goriisii hakim iken, bazilarinda yaratici unsur olarak besinci bir
elementden daha bahsedilir; metal elementi. Ornegin, Cin uygarliginda, kendi aralarinda
dongiisii olan bes elementin herseyin bir parcast oldugu inanci vardir. Yani temel

gercegin bes yiizii, bu bes element olmaktadir.

Hava, su, ates, topraga ek olarak metal elementi, altin, giimiis, bakir gibi degerli
madenlerin -ki, bunlardan altin giinesi, glimiis ay1 simgelemektedir- para, siis esyasi, silah
ya da tapinim nesnelerinde kullanimindan dolayr her zaman biiyiik 6nem tasidigi
asikardir. Dahas1 metaller, cevher olarak toprakta barinan, yeryiiziinde agiga ciktiginda
havaya temas eden, suyla armndirilip, atesle doniistiiriilendir ve dort elementi de

kapsayicidirlar.

20. yiizyilin basinda, hizli bir ivme kazanan makinelesmeye dogru giden yasami
arzulayan Fiitiirizm ve bir olumsuzluk olarak elestiren Dada sanatc¢ilari, 19.yilizyildan

itibaren insan ile doga arasina yerlesmis ‘makine’yi eserlerinin ilham kaynagi yapmuistir.

19 http://www.rob389.com/joseph-beuys/pp/tr/217389 (27.06. 2016)



81

20.ylizy1l ortalarindan itibaren, makinelesmis sanat dili, esdeyisle, teknolojiden beslenen
sanat ve giderek makine estetiginin egemenligi, sanayilesmede yeni bir siirece girildiginin
gostergeleri  olmustur. Makine gibi tikir tikir isleyecek toplumun insasinda
Konstriiktivizm’in {istlendigi rol, hi¢ durmadan devinen yasami kontrol etme arzusuyla
bicimlenen Kinetik sanat ve sanayi ile esglidiimlii eserlerin ortaya koyulmasi asamalari

gbzlemlenmistir.

Resim 2.45. Len Lye, Déngii, Metal, 1976 Resim 2.46. Richard Serra, Devre |1, 4 Levha
Celik, (2,5 x 3,1 x 7,9 m.)1972-86.
Kinetik sanatin konumuz kapsaminda oOrneklendirilmesi gereken en Onemli
sanat¢ilarindan Jean Tinguely (1925-1991)’nin kimi zaman hava ile, kimi zaman elle
kimi zaman motorla ¢alisan mekanik heykellerini incelemek gerekir. Tinguely icin
onemli olan, sanat camiasinin mekanik igleyine gonderme yapan bir eylem ortaya
koymaktir. Tinguely, Klamauk (Maskaralik) ismli ¢galismasinda (Resim 2.44) goriilecegi
tizere, ileri teknolojinin sanatin bir parcasiymis gibi yanstilmasindan rahatsizlik

duymakta, yararlandig1 bu malzemenin ana dgesine karsi ¢ikmaktadir

Tinguely’inkiler kadar karisik olmayan hatta ¢ok yalin eserler ortaya koyan bir
baska sanat¢1 Len Lye (1901-1980) nin heykelleri, ana maddenin ¢elik oldugu, sessiz
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motorlarla titretilen, miknatislarla harekete gecen islerdir. Yiizyilin en 6zgiin sanatcilari
arasinda gosterilen sanat¢inin sinemaya karsi olan tutkusundan dolayir harekete dayali
calsmalar yaptig1 ifade edilmistir. Lye’in Loop (Dongti) isimli ¢alismasi (Resim 2.45). bir
kaide tzerine yerlestirilmis, 6-7 metrelik paslanmaz c¢elik serit bantin sarz edilmis

miknatislarla dondiiriildiigii hareketi igermektedir.

Burada, dayanikliligindan o6tiirii sectigi ¢elik malzemeyi dogrudan heykel is olarak
sergileyen Richard Serra (1938-)’nin devasa boyutlu c¢alismalarindan da bahsetmek
gerekir. Sanat¢inin Circuit(Devre) 1l adini1 verdigi dort levhadan olusan ¢alismasi (Resim
2.46), sergi alaninin ¢aprazlamasina dorde bdliinmesi, alana giren izleyiciye birbirinin
ayni dort ayr1 segenek sunularak, tedirgin edici baski uygulandig: fikri ortaya ¢ikiyor. Bu
baski unsurunun dozunu, kamusal alanlarda ¢ok daha biiyiik 6lcekli metal plakalar
kullandig1 eserlerinde arttiran sanatgi, diger yandan bu metallere higbir islem
uygulamayarak doga kosullarina maruz birakmakta, zamanla paslanarak yasamla 6zdes

olmalarina olanak saglamaktadir.

Resim 2.47. Louise Bourgeois, Maman (Anne), ¢elik materyal, 1999.

Feminist sanatin en onemli temsilcilerinden Louise Bourgeois (1911-2010)’nin
1999 yilindan beri, Tate Modern Sanatlar Miizesi bahgesinde sergilenen Maman (Anne)
adli ¢elik oriimeek figiliriiniin sanat¢inin annesine duydugu yogun sevgiden esinle ortaya
koyuldugu ifade edilir (Resim 2.47). Esere daha genis bir perspektiften bakildiginda,
ciftlestikten sonra erkegini yedigi bilinen disi Oriimcegin, beslenecegi avin1 avlamakta
kullandig1 agim1 yapmaktaki hiineri ve sabrina duyulan hayranligi hissetmek de miimkiin
goriinmektedir. Anlasilacagi iizere, devasa bir ¢elik driimcek araciligiyla, ‘Anne’ sevgisi,

dogaya duyulan sevgi ve saygiya esdeger bir duygu olarak yiicelestirilmektedir.
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Celik malzemesini parlatarak, yansitict yiizeylere sahip biiyilk boyutlu soyut
heykeller ortaya koyan Hint asilli sanat¢t Anish Kapoor (1954-)’un diinyanin en gorkemli
eserleri arasinda gosterilen Cloud Gate (Bulut Kapisi) adl1 ¢galismasinin ilham kaynagi da
oldukca sasirticidir (Resim 2.48). Bir civa damlasindan esinlenmis olan sanatgi, 10
metrelik 160 adet paslanamaz celik tabaka birlestirilerek elde edilmis 110 ton celik
kullanmistir. Sasirtict olan civanin, demiri ¢elige doniistiiren aliminyumla temasi halinde
alliminyumun eriyip yok olmasidir. Sanat¢inin, asiri dozda kullanilmasi halinde, insan
bedeni i¢in de 6liimciil bir zehir olan civayi ¢agristiran heykeli ile dogal kaynaklarin koti
kullanimina ve doga kirliligine yonelik bir bilin¢ olusturmaya calistigi hissedilmektedir.
Uzaktan bakildiginda g¢evresindeki herseyi yamru yumru hale getiren yansitict yiizeye
sahip heykele yakindan bakildiginda, izleyici kendini bu diinyanin bir pargasi olarak
gorebilmektedir. Yapitin isminden de anlasildigr {izere, sahip oldugu geometrik
biciminden kaynakli olusan goriiniimlerle, gokyiizlinlin dokunabilecek bir seviyeye
getirilmesi; glinboyu degisen 151k degerleriyle ‘bosluk / yiizey /hava’dan eglenceli bir
saha yaratilmasi; yani fiziki dinyanin algilanmast bu yapitin asil meselesi gibi

goriinmektedir.

Resim 2.49. Dennis Oppenheim, Elektrik Opiiciigii, 2009, Kore APEC Naru Parki.
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Kapoor gibi paslanmaz ¢eligi kullanan, yanisira, cam, katran, fiberglas, led 151k vb.
her tiirden endiistriyel teknolojiyi ¢aligmalarinda kullanan Dennis Oppenheim (1938-
2011), Electric kiss (Elektrik Opiiciigii) isimli ¢alismas1 (Resim 2.49) ile bir gdzyasi
damlas1 silueti sunmustur. Kamuya acik bir alanda, celik tellerden olusturulmasina
ragmen, akiskan, seffaf, icine girilebilir, bir gézyasi damlas1 1sildamaktadir. Garip bir
bicimde eser, kapsam, barinma, ait olma, goriiniir olma gibi kavramlarla Ortlisen yari
mimari yart heykelsi bir form olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Miisliiman {ilkelerden
esinlenen Rus mimarisini, cami kubbelerini ve lale sogani esinli yuvarlak mimari yapilari

ayn1 anda diistindiirerek kiiltiirlerarasi iliskileri akla getirmektedir.

Resim 2.51. Marc Quinn, Buck ve Allanah, Yagam boyutu, cilalanmig
ve parlatilmig altin kapli bronz, 2009.

Modern diinyada sanatgilar, teknik-teknolojik olarak geleneksel sanat anlayigindan
uzaklagsmig gibi gorilinseler de sanati toplumla biitiinlestirme ve hayat ile sanat arasinda
bag kurma konusunda duyarsiz kalmamislar, diislincelerini ifade edebilecek her tlirden
malzemeyi kendilerine ara¢ olarak se¢mislerdir. Bu anlamda, 20.ylizyilda yasanan iki
Diinya savasinin ardindan giliniimiize, hiz kesmeyen savaslardan, ¢atismalardan nasibini

alan sanatgilardan, Liibnan dogumlu Filistinli feminist sanat¢i Mona Hatoum (1952-)un



85

mutfakta gérmeye alisik oldugumuz metal bir rende ile gosteri diinyasinda giyinip
soyunurken kullanilan paravani bir araya getirdigi Grater Divide (Béliinme Rendesi)
isimli ¢caligmas1 oldukga dikkat ¢ekici (Resim 2.50). Sanat¢inin, ¢elikten kurulu bir diinya
diizeninin iktidariin goriiniirliliigliinii mahrem ev i¢ci mekandan sectigi metaforik obje

araciligiyla sembolize ettigi, keskin bir elestirel dil sundugu anlasiliyor.

Hatoum’un paravan-rende metoforunun ortiik gizeminin aksine, gérmezden gelinen
durumlara tepkisini rahatsiz edici bir bicimde ortaya koymaktan ¢ekinmeyen Ingiliz
sanatgt Marc Quinn (1964-) ise Buck ve Allanah, Yasam Boyutu (Resim 2.51) adh
eserinde kadin ve erkek ciplakligini alenilestirmis, anne-baba, kadin-erkek, eril-disil
kavramlarin1 bulaniklastirmistir. Ideal beden o&lgiilerindeki Yunan tanr1 ve tanriga
heykelleri veya Ramses Nefertiti ¢iftinin heykeli ile alay edercesine, altin kapli kusurlu
(1) bedenlere sahip elele tutusmus bir trans bir ¢ifti gosteren “Buck ve Allanah, Yasam
Boyutu” isimli heykel, Adem ve Havva’min cennetten kovulmasi hikdyesini de
kusatmaktadir. Kadin ve erkegin cinsel organlarini biribiriyle degistirmis olan sanatgi, bu
iki trans figiir araciligiyla, koken, tiir ve cinsler ayrimi tizerinden tersyiiz edilmis, yepyeni

bir baslangi¢ 6nermistir.

Yasadigimiz ¢agda sanat ile bilim arasinda siki bir bag vardir; gecmiste oldugundan
cok daha karmagik bir hal almis bilimsel ve teknolojik gelismelere paralel alisilagelmis
biciminden uzaklasan sanat, sinirsiz ifade araglari ile beklenmedik bi¢imlerde izleyiciye
ulasma gayreti i¢inde sergileniyor. Gereksinilen teknolojilere ulasildik¢a sanat, artik
atolyelerde degil, labaratuvarlarda iiretim yapilmakta, bilimsel-teknolojik arastirmalarin
esglidiimiinde hareket edilmektedir. Toplum-birey baglaminda olasi her tiirden sorun i¢in
sahiplenilmis kiiltlir felsefesi dogrultusunda gelistirilmis eylemler aracaligiyla ¢6zim

oOnerileri sunulmaktadir.

Resim 2.52. Ken Goldberg, Teleba/ge, Dijital Enstelasyon, 1995-2004.
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Ken Goldberg (1961-)’in The Telegarden (Telebahge) isimli interaktif ¢alismasi bu
tir yaklasimlara iyi bir 6rnek olarak degerlendirilebilir (Resim 2.52). Avusturalya’nin
Lizbon kentinde 1996°da baslatilan 2004’de kadar devam eden eylem, internet {izerinden
bir robot araciligiyla etkilesime gecen insanlarin laboratuvar ortaminda canli bitkiler
yetistirdigi bir sanal bahge projesidir. Sekiz yil boyunca, bahgeye tohum ekip sulayan,
tohumlarin gelisimini izleyen bine yakin insana bir topluluga ait olma duygusu

yasatilmaya calisilmistir.

i‘ul‘,mus’nni i
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I

Resim 2.53. Shahab Fotouhi, Niikleer Bomba Siginag: Taslagi (No:137), Celik, Neon, plastik, 2009.

Dogadan kopuk bir yasamin, teknolojiye bagimli olmaktan kaynakli yabancilagma
duygusunun, Ikinci Diinya savasi gibi bir harabiyete ragmen uluslararas1 gii¢ temsili
olmus niikleer silah tehditi altinda olmanin insanlar {izerinde yarattig1 travmatik etkinin
alan1 ve boyutlar1 biiyiimeye devam etmektedir. Iranli sanat¢1 Shahab Fotouhi (1980-)’nin
Niikleer Bomba Siginagi Taslagi (No:137) isimli eseri(Resim 2.53). son derece gerilimli
bir enstelasyon 6rnegi olarak karsimiza g¢ikiyor. Biiylik¢e bir sisme plastik mantardan
catis1 olan ve i¢inde gokkusagi renklerinde neon basamaklar1 olan merdivenin yeraldig:
metalden kafes, adeta paraonayak bir duruma isaret etmektedir. Korunma, barinma,
savunma, avunma vb. ¢elisik duygular1 koriikleyen bu ¢alisma ‘savas’in yarattigi kotii ruh

durumunu niikleer silahtan daha giiglii bir tehdit olarak gésteriyor.

Niikleer savagsla ilgili ruh halimizi etkileyen korkularin yanisira yerkiirenin tahribati
ve de bir¢ok tilkede giinden giine azalan dogal enerji kaynaklar1 giderek paranoyanin asil

sebebi olarak goriinliyor; depremler, kasirgalar, yagmur firtinalari, doganin ateslere

11 htp://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=23 (12. 08.2016)
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teslim olmasi, buzullarin erimesi gibi dogal afetleri konu edinen hollywood filmleri ile

olumsuz duygular ¢ogaltarak daha biiyiik kitleler yaratiliyor.

Dogal affet, insan kaynakli ¢evre kirliligi ve ekolojik olaylar1 irdeleyen
disiplinleraras1 Cinli sanat¢1r Cai Gua-Giang (1957-)’in Silent Ink (Sessiz Miirekkep)
isimli enstelasyonu (Resim 2.54), ¢evre kirliliginin kritik bir diizeyde oldugunun imasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rus ressam lvan Ayvazowski (1817-1900)’nin 1850 tarihli
Dokuzuncu Dalga isimli eserinden esinlenen sanat¢i, denizde mahsur kalmis gemi
miirettebatinin  doganin  giici  karsisindaki caresizligini kaginilmaz son olarak
yorumlamistir. Sanatgi, sergi mekaninin zemininin kazilmasindan sonra 5030 galon
miirekkeple doldurulup yapay bir gol olusturulmasi, goliin etrafinin kirik beton, insaat
demiri ile ¢evrelenmesini sagladigi eserinde, Klasik Cin peyzaj resmini de referans
gostermistir. Cin resminde doga insana egemenken modern cagda insanlar dogaya
egemendir ve Ozellikle Cin’nin su kaynaklarin enddistriyel atiklarla fazlaca kirletildigi

vurgusu yapilmaktadir.

Resim 2.54. Cai Gua-Giang, Sessiz Miirekkep, 2014, Shangai.

Gortilecegi lizere, yasadigimiz 21.ylizy1l teknoloji caginin sanati, kendinden 6nceki
tsluplar ile idealleri, es zamanli olarak yeni bir kiiresel toplulugun ilerlemesi i¢in
yanyana getirebilmekte, elestirdigi toplumu kendi iirettikleri lizerinden sekillendirmeye
caligmaktadir. Diinyanin her bir kdsesinden kiiresellesme riizgarina kapilan sanatcilarin
yaraticiliklari, farkli iilkelerin tarihlerini, kiiltiirlerini tekniklerini ve efsanelerini de

kapsayacak diizeyde genislemistir.112

12 Bychholz vd., 500.
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UCUNCU BOLUM

DORT ELEMENT KONULU RESIMLERDE KARSILASTIRMALI GORSEL
ANLAM

3.1. DORT ELEMENT ALEGORISi

En eski metinlerde, Misir, Aztek, Maya uygarlifinda, Asya ve Avrupa
kozmolojilerinde, diinyadaki diizenin, ay ile giinesin konumlarinin, dort yon, dort
mevsim, dort riizgar vb. dort unsurdan olustugu inancinin renklerle, hayvanlarla, hacla,
dortgenle, dikdortgenle sembolize edildigi goriiliir. Pek ¢ok dinde tanrinin ismi dort
harflidir; dort bliylik din, cennetten gegen dort irmak, Tanri’y1 temsil eden dort biiytlik
melek, dort havari, dort incil, dort element sembolizminin dolayli yansimalaridir.

S
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Resim 3.1. Kells Kitabi'", Resim 3.2. Johann Daniel Resim 3.3 Memlik minyatiirii***
12. Yiizyl Mylus, Dort Element, Litografi, 13.Yiizyil

1622

Yunanlilarin dort elementi, gelenegin ve zamanin elementidir; evrenin mayasinda
bulundugu diistiniilen dort unsur, ululugun, 6liimsiizligiin, umudun, giiclin simgesi olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. Yaklasik olarak iki bin yildan fazla bir zamandir su, hava, ates
ve toprak, insanlarin aklina hilkkmetmis, gegmisten giiniimiize, sanat tiirlerinin hepsinde

yansimalarini bulmustur.

13 Kells kitabi - Columb kitab1 olarakta bilinir-: Yeni Ahitin icerigi 4 Incil ile 6nsoz niteligindeki bazi
metinler ve kanonik tablolar1 igeren islemeli el yazmasi kitaptir. Latince yazilmis olan kitap, Dublin’de
Trinity Colege kiitiiphanesine ait bir miizede bulunmaktadir. Kelt rahipleri tarafindan 800 yillarinda veya
daha o6nceleri kopyalandig1 kabul edilir. Irlanda'min en giizel ulusal hazinelerinden biri olarak ve Bati
kaligrafisinin saheseri olarak taninir.

1413, Yiizyila ait bu Tiirk Memliik minyatiirii, kozmoloji ile baglantili “Dért Yén” sembolizmine drnektir.
Tiirkler’de kutup yildizi etrafinda donen takimyildizlarini at olarak diistinmiistir.
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Bilindigi tizere, klasik sanat geleneginde, Antik Yunan kiiltliriintin gii¢lii ve stirekli
bir etkisi vardir; Yeniden dogus olarak nitelenen Ronesans diisiincesi, enerji ile dopdolu
olan Barok sanat, disipline ve dengeye gereksinmden dogan Neo-klasisizm, sanat¢ilarinin
‘ideal’ diinyay1 betimlemede dort elementi tekrar tekrar ele almalarinin sebebi olarak
goriilebilir. Ozellikle ‘dért mevsim temast’ olarak siklikla karsimiza c¢ikan sembolizm,
sanat¢ilarin dis diinyasini olusturan nesnel gergekligi kavrayisinin ve bunu dile
getirmedeki sanatsal becerilerinin evrilisini agik¢a ortaya koymaktadir.

S6z konusu klasisizmi, 17.ylizy1l Flaman sanat1 temsilcisi Abraham Janssens van
Nuyssen (1575-1632)’in Dért Element Alegorisi (Resim 3.4) ile Louis Finson (1575-
1617)’m ayni isimli resmini (Resim 3.5) karsilastirdirdigimizda kolayca hissederiz. Her
iki resmin sanat¢is1 Barok donem temsilcisi olsada 151k kullanimlart ve figiir yorumlari
birbirinden farklidir. Nuyssen’in {i¢ kadin bir erkekten olusan kompozisyonu, Antik
Yunan’a 6zgii “Paris’in yargist” konulu mitolojik dykiiyli ve Ronesans’in evrensel 151k
kullanimin1 hatirlatirken, Finson’un iki kadin iki erkekten olusan kompozisyonu

Caravagio’ya yaklasan bir gercekei yaklagim hissedilmektedir.

Resim 3.5. Louis Finson, Dort Element Alegorisi,t.iiy.b.,1611
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Esasen, ‘Dort Element'in kisilikleri geleneksel olarak dort disidir. Louis Finson’in
ofkeli bir miicadele icinde iki kadin iki erkek figiirii kullanmasi ayirt edici bir 6zelliktir.
Ates, sag iistte alevlerle cevrili gii¢lii, gen¢ bir adamdir; bir eliyle sol iist kdsede geng bir
kadin olan Hava’nin kolunu kavrarken o6biir eliyle sol alt kosedeki orta yasli bir adam
olarak Su’ya direnmektedir. Su, ayni zamanda sol iist kosedeki gen¢ bir kadin olan
Hava’y1 (sol iist) asagidan yukar1 dogru itmektedir. Su tarafindan itilen Hava, sagindan
tutusmustur, sag bacagiyla Ates’i geriye dogru itmeye cabalar. Sakalli, daha yaslh fakat
cok giiclii bir adam olan Su, dizlerinin iistiinde oturur vaziyettedir ve kalg¢a bolgesinde
kiiciikk dalgalarla ¢evrilidir. Su, Toprak elementinin omuzlarina ayagiyla basmakta,
Toprak sag altta, sirtiistli uzanan ve gogsii sarkmis yasli bir bayan olarak tasvir edilmis,
omuzlarina ayagiyla basan Su’ya adeta destek olmaktadir ve bedeni kahverengi toprakla

cevrili halde, sol eli ile atesi yakalamaya ¢alismakta, sakinarak onun altinda durmaktadir.

Resim 3.6. Dante Gabriel Rossetti, Dort Element; Hava, Su,Ates, Toprak, k.i.miirekkep ve grafit,
her biri (179x63 cm.), 1910.

Resim 3.7. Adolf Ziegler, Dort Element: Ates, Toprak, Su ve Hava, t.i.y.b.,1937,
Miinih Modern Sanatlar Miizesi.
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20.Yiizyll ilk yarisinda yasanan iki Diinya Savasi Oncesinde resmedilmis, dort
element konulu iki eser, Ingiliz Pre-Rafaelist Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) ve
Alman sanat¢i Adolf Ziegler (1892-1959)’a aittir. Rosettinin vitray on¢alismasi olarak
dort pargadan olusan resimlerinde, dort elementi sembolize eden kadin figiirlerinin
samdan, balik, kiirek ve kus ile sembolizminin gii¢lendirildigi goriilmektedir. Eskizler,
renk igermese de vitray uygulamasina olanak verecek divizyonist yaklasim ve seffaf
gorsellik agikca goriilmektedir (Resim 3.6). Nazi Almanyasinda tasvir sanatlari
komisyonu baskanligimi yiiriitmiis olan Ziegler’in Dort Element’i, Hitler’in Dejenere

sanat olarak nitelendirip yok ettigi eserlerin aksine, ¢alisma odasinin siisii olmustur

(Resim 3.7).

Resim 3.8. Mark Ryden, Dért Element Alegorisi, .4i.y.b.,(71x99 cm.), 2006.

Giiniimiize ¢ok yakin bir érnek ise, Amerikali ressam Mark Ryden (1963-) in Dért
Elemet Alegorisi, fantastik bir sirrealizm olarak karsimiza ¢ikar (Resim 3.8). Dort
elementi temsil eden dort kiiciik kiz arkalarinda doga manzarasi, onlerinde kiigiik
fincanlaryla, ¢ay partisi vermis gibidir. Beyaz elbiseli kiz, havay:, kirmizi elbiseli kiz,
atesi; sart elbiseli kiz topragi; kahverengi elbiseli kiz suyu temsil etmektedir. Baslarinin
tizerinde duran hayvanlar, elbiselerin iizerindeki isaretler, masa olarak kullanilan kesik
agag govdesinin iizerindeki ari, tanrilarla oliimliiler arasinda haber getip gaotiiren tanri
Hermesin Roma mitolojisindeki karsiligi merkiir iin sembolii ile bezenmis metal siirahi
ve kusyuvasinda oturan baslangici, durgunlugu ve uyumu sembolize eden bebekler

astrolojik burclari, dolayisiyla, mevsimleri, aylari, yonleri bildirmektedir. **°

15 hitp://easyartsymbols.blogspot.com.tr/2013/04/allegory-of-four-elements.html (20.01.2016)
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Daért element sembolizmini birarada sunan bu tirden ornekler ¢ogaltilabilir; ancak
benzer sonuglara ulasilip, sikici tekrarlar diisiileceginden, elementleri ayri ayr ele alip
ornekleri karsilastirarak incelemek ve herbir elemente yénelik alegorik*® yaklasimda

bulunmak sanat tarihinin bilin¢le kavramaya olanak saglayacaktir.

3.2. SU ALEGORISIi

Unlii tarih¢i yasli Pliny, birinci yiizyilda kaleme aldig1 Naturalis Historia (Doga
Tarihi) adli kitabinda, “Yeryiiziindeki biitiin giicler suyun armaganmdir ” demis, tarih
boyunca nehirler, irmaklar, pinarlar etrafinda gelisen nice tapinimlart doguran yasam
kaynagi suyun 6nemini vurgulamistir. Bulundugu yerin epifanisi''’olmasindan dolays,
su, siradan bir akarsu, nehir, pinar icin bile kutsal sayilmistir. “Bu yerel epifaniler dinsel
vapidan bagimsizdirlar. Akan su ‘yasar’, ‘hareketlidir’; esin kaynagi olur, iyilestirir,

rehberlik eder. Su kaynagi ya da nehir, gii¢, yasam, siireklilik ifcm’esia’ir”.118

Doganin, topragin kani olan su, ayni zamanda, insan bedeninin yiizde yetmisini,
hiicre protoplazmasinin yiizde doksanini olusturmaktadir. Arinma, yeniden dogum, bilgi,
doniisiim, yasam, dogurganlik ile baglantili oldugundan, degisim ile doniisiimii,
kurtarilma ile armmayi, kurtulus ile giivenligi, tehlike ile 6limii temsil etmistir. Hayat

verici, arindirici ve yok edici bir gii¢ olarak kutsanmaistir.

Sanatin her alaninda, Ozellikle miizik, siir, resim ve diiz yazida su’ya dair
yiiceltimlere ¢okca rastlanir; dort element igerisinde su, ¢ok yonlii sese sahiptir; fisildar,
geveler, giirler, catirdar, sirildar, ¢aglar, sarkilara ilham verir. Costurur, huzur verir,
heyecanlandirir, siir gibidir. Diisiincelidir, derindir, merak uyandirir; edebiyati, bilgiyi ve
cehaleti kusatir. Mavidir, yesildir, turkuazdir, berraktir, dalgalidir, durgundur; sevginin,

Ozgiirligiin ta kendisi olmaktadir.

18 Alegori: Bir diisiinceyi, davranisi ya da eylemi, daha kolay kavratabilmek i¢in onu, yerini tutabilecek
simgelerle, simgesel sozlerle, benzetmelerle g0z Oniinde canlandirma isi.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alegori (20.01.2017)

Y7 Epifani (Klasik Yunanca "émedveia”, "epifaneia", “tezahiir olma, carpici bir belirme”) aniden bir seyin
anlami veya 0ziinii anlamak veya ayrimina varmak demektir. Terim, felsefi veya diiz anlamli olarak,
birisinin bir "yapbozun son parg¢asini buldugu ve resmin tamamini gorebildigi" anlaminda veya kendi
basina dnemsiz olan yeni bir bilgi veya deneyioldugumin, daha derin veya ilahi bir temel diinya goriisiine
151k tuttugu anlaminda kullanilir. http://www.turkcebilgi.com/epifani_(duygu) (14.01.2016)

1 Eliade, 206.
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Su alegorisine iligkin en akilda kalict 6rnek,19.ylizy1l Geleneksel Japon sanatinin
diinyaca unlii temsilcisi Katsushika Hokusai (1760-1849)’nin Biiyiik Kanagawaga
Dalgasr’dir. Oymabaski ustasi, tahta oymacisi ve UKiyo-e (degisen diinyanin resimleri)
ressami1 olan Hokusai’'nin ¢esitli bolgelerde gezerek, arka arkaya yaptigi bir dizi manzara
baskis1 vardir. Sanat¢inin selale turlarindan ¢ikan eseri Kisokaido Yolu’ndaki Amida
Selalesi (Resim 3.9) bunlarin tipik 6rneklerindendir. Sahnede, selalenin kutsal ‘Sonsuz
Isik Buda’st Amida nin basi olarak tasvir edilen yuvarlik bir bosluktan aktigi

goriilmektedir.

Resim 3.9. Katsushika Hokusai, Kisokaido Yolu’ndaki Amida Selalesi Agag¢ Bask,
(35.5%25.5 ¢cm.), 1830, Greensbora Weatherspoon sanat Miizesi.

Resim 3.10. Francisco Clemente, Ay, kumas ile12 parga kagit lizerine guaj,
(244.5 x 231.1 cm),1980, New York MoMA
Hokusai’den yiizelli yil sonra, Cagdas italyan sanat¢1 Francisco Clemente (1952-
)’nin Moon (Ay) adli eseri (Resim 3.10), bize sasirtic1 bir bigimde Kisokaido Yolu’ndaki
Amida Selalesi kompozisyonunu hatirlatir. Ancak burada bir selale degil, bir kuyu vardir

ve boynundan biiyiikce bir kayaya iple bagli halde intihar etmis bir erkek figiiriiniin


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e
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kuyunun dibine c¢ekilisi gosterilmektedir. Resmin isminin Ay olmasi, kompozisyonun
merkezinin biraz iistiindeki beyaz renkli kuyu agzini bir ay olarak algilamamiza neden
olmakta, ayin etrafindaki igice gegmis mavi daireler girdaba doniismekte, ayn1 zamanda
kuyu formunu olusturmaktadir. Kompozisyondaki beyaz daireyi ay olarak
algiladigimizda, insan figiirii aym cekim giiciine direnen bir figiir olmaktadir. izleyicide
yaratilan, dibe c¢ekilme ve havaya yiikselme tiiriinden iki farkli duygu durumu,
kozmolojilerde ayin kadimi temsil ettigi diisiiniildiigiinde, kadinin cazibesine kapilan
erkegin kadini dolleyip yeni bir canlinin dogumuna neden olusu veyahut (o) canlinin
(gelecekte) olimiiniin temsil edilisi fikri olarak belirginlesmektedir. Clemente’nin diger
eserlerindede gozlemlenen Uzakdogu sanati etkisi ve Hokusai’'nin resmi ile birlikte bu

resim, yeniden dogum, doniisiim, yasam ve 6liim kavramlari ile ilintilendirilebilmektedir.

Resim 3.12. Denizen Yiikselen Veniis, Yunan Fresk’inin Roma Kopyasi, MO 80 &ncesi

Sanatcilarin mitolojilere olan ilgisi, ister dogu ister batiya 6zgili mitolojiler olsun
sanatlarinda ihtiya¢ duyduklar1 sembolik dilin ifade olanaklar1 sayasinde, sanatin toplu
alimlanisinda biiyiik bir katkisi olmaktadir. Kutsal ve mitolojik konular1 isleyen Barok

sanatgist Francesco Albani (1578-1660) Allegory of Water (Su Alegorisi) adli eserinde
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(Resim 3.11)Yunan mitolojisinden bir konuyu isledigi goriiliir. Calismanin merkezindeki
kadinin basinin iistiindeki kirmizi kumas atesin tutkunun, 6tkenin, tehlikenin, yikimin,
ayn1 zamanda enerjinin ve insan sistemindeki yasam kaynagi olan kanim simgesidir. Ote
yandan Kompozisyonun biitiinline hakim olan deniz manzarasi, firtina bulutlari, denizde
oynasan tanri ve tanricalarin etrafindaki kiibidleri farkettigimizde, merkezi kadin

figlirliniin Afrodit oldugunu fark ederiz.

Bilindigi lizere, Yunan Mitolojisinin Afrodit’i, Roma mitolojisinin Veniis’iidiir. Her
ikisi de ask ve giizellik tanrigasi olarak anilirlar. Bu efsanede anlatilanlara gore Tanri
Uranus’iin hadim edilmesi ve erkeklik organinin denize atilmasi neticesinde meydana
gelen kopiiklerden dogan tanriga, bir deniz kabugu icerisinde adaya ¢ikmistir. Albani’den
yaklasik 1700 yi1l 6ncesinden yapilmis bir duvar resminde yer alan Veniis betimlemesi
arasindaki benzerlik oldukca etkileyicidir (Resim 3.12). Ozellikle, Abani’nin resminin
yuvarlak formunun yukarida inceledigimiz Hokusai ve Clemente Orneklerini de

biitiinlestirdigi goriillmektadir.

Gegmis zamanlara donilip baktigimizda, suya dalarak yenilenme inanci, eski
caglarda kutsal sayilan tanr1 heykellerinin ni¢in suya batirildigina agiklama getirmektedir.
Bu kutsal banyo torenleri genellikle tarim ile bereket tanrigalar1 tapiminda ¢ok sik olarak
tekrarlanirdi. Bu toren tanrigalarin gii¢lerinin tekrar birlesmesine ve buna paralel iyi,
bereketli bir hasatta isaretti. Ciinkii suya batma olay1 ayn1 zamanda yagmurun yagmasina
da sebeptir. Kutsal suyla ilgili daha dogrusu ona duyulan inan¢ kokleri aslinda ¢ok
eskilere, sihirli su kaynaklarma yonelik antik dénem inanglarindan kaynaklanan bir
durumdur. Buna 6rnek olarak Yunan mitine ait bir sdylencede tanriga Hera‘nin bekéretini

tekrar kazanmak ic¢in yilda bir kez banyo yaptigi mucizevi Kanathos pinarindan soz

edilmektedir.*®

Eski Yunan’da her ¢esmenin kendi dehasimna sahip olduguna, bazi g¢esmelerin
kehanet giigleri olduguna inanilirdi. Ki bunlar iinlii k&hin Delphi gibi k&hinlerle
baglantiliydi. Daha 6ncede belirtildigi lizere su, tiim tohumlarin tagiyicist ve kozmogonik
simge olarak ve biiylisel olan, ayn1 zamanda her derde deva olandir; iyilestirir,
genclestirip yasami sonsuz kilar. Suyun ilk 6rnegi hayat suyu’ dur. Hayat suyu, genglik

cesmesi, ayni metafizik ve dinsel gercekligin tiirevleridir: suda yasam, gii¢ ve sonsuzluk

9 Rupp, 87.
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vardir. Bu da dogal olarak herkesin ulasabilecegi, her yerde bulabilecegimiz bir su
degildir, canavarlarca korunur. Girilmesi zor bolgede bulunur, cinlerin ya da tanrilarin
elindedir vb. Hayat suyunun kaynagina ulasmak ve bu suya sahip olmak igin bir dizi
sitnamadan ge¢mek gerekir; tipki hayat agaci arayislarinda oldugu gibi. “Hayat suyu”

genglestirir ve yasami sonsuz kilar. 120

Ronesans sanatgis1 Yaslt Lucas Cranch (1472-1553), Genglik Cesmesi (Resim 3.13)
calismasinda, Kuzey ronesansina 6zgii, ayrintili doga manzarasi iginde yer alan genglik
¢esmesinde yikanan kalabalik bir insan toplulugu goriilmektedir; resmin solunda 15-20
kisilik yash ve hasta insan grubu genglik ¢esmesine dogru ilerlerken, ¢esmenin etrafini
kusatan havuzda yikanan 20-30 kisilik bir grubun hayat suyuna dalip genclesip ciktiklar
goriiliiyor. Resmin saginda, genglesen, hastaliklarindan kurtulan insanlarin, doga
nimetlerinden faydalanmaya yoneldikleri, hep birlikte yasamin tadimi ¢ikardiklar

anlasiliyor.
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Resim 3.13. Yasli Lucas Cranach, Genglik Cesmesi, ahsap i.  Resim 3.14. Abdullah Buhari, Hamamda
y.b., (122,5 x 186,5 cm.),1513. Yikanan Kadin, 1741, Topkap1 saray
kitaplig1.

Yaratma eyleminin destekleyicisi olarak bilinen suyun, hayat verici, yok edici ve
arindiric1 glic olarak ele alindigr resimlerde, suyun icinde yasayan balik araciligiyla
yeniden dogusu ima ettigi de goriilmektedir. Ister Veniis olarak, ister balik olarak
canlandirilsin, suyun yaratici giicii, glinliik yasamda siradan insanin temizlik ritiiellerinde,
ibadet dncesi arinmada, yasamin vazgecilmezi olusuna isaret etmektedir. 18.Yiizy1l Tiirk
Minyatiiriinde, geleneksel minyatiir tekniginden, bat1 resim gelenegine gecis doneminin

son temsilcisi olarak kabul edilen Abdullah Buhart (1735-1743)’nin Topkapi Saray

120 E|liade, 200,201.
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Kitapligindaki Hamamda Yikanan Kadin (Resim 3.14) adli eserinde yer alan ¢iplak bir
kadinin hamamda kirlerinden arinirken resmedilmesindeki sasirtict dogallik bu tiirden bir
yaklasimin iirlinii olarak karsimiza c;lklyor.121 Kadmin ¢iplakliginin suyun kutsalliginin
Oniine gegcmemesi i¢in tercih edildigi anlasilan bedenin siradanliligina ragmen, yine de
rahatsiz edici olmamakla birlikte, belki de donemin begenisine dair ipucu olabilecek

kiiglik gogiisler ve biiyiik kalgalar gormezden gelinemiyor.

Suyun arindirict oldugu kadar cezalandirici da olan giicii, Italyan R&nesansinin
bliyiik ustas1 Michelangelo (1475-1564)’nun Sistine Sapeli tavan freskinde yer alan ve
Eski Ahit'te gegen Nuh Tufani’nini konu edindigi ¢alismasinda oldukga etkileyici bir
bigimde resmedilir (Resim 3.15). Insanhik tarihinde, Tufan inamslarin hepsinde,
insanliZin suyun altinda kalmasi, yeniden dirilmesi, kdinat ve tarih diigiincesine gonderme
yapan yeni bir zamanin kurulusu fikri vardir. Yikimla sonlanan eski zaman ve ‘yeni
insanlar’in hiikmettigi yeni donem baslar. Zamanin dongiiselligi igerisinde bu, ay
takvimine, ayin evrelerine dolayisiyla, erginlenme ritiiellerine yol agar, efsaneleri
bicimlendirir; “Pasifik mitlerin, kavimlerin kokeni genelde, bir su taskinindan kagan
destans: bir hayvandwr. Kavimlerin atasi, sansl bir kazazede ya da su baskinina neden

olan bir hayvandir.**

L LU -y 4l ¢ L T )

Resim 3.15. Michelangelo, Nuh Peygamber ve Tufan, Fresk, 1508-12, Sistine Sapeli, Vatikan

121 http://www.turkresmi.com/klasorler/19uncuyuzyilturkressamlari/index.htm (08.04.2016)
'2 Elliade, 215, 216.
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Resim 3.16. Theodore Géricault, Medusa 'min Sali, t.i.y.b., (491x716 cm)., 1818-1819, Louvre Miizesi

Fransiz Romantizminin temsilcisi, Théodore Gericault (1791-1824)’nun déoneminin
bir deniz kazasini islemis olmasina ragmen, eserine mitolojik bir figlir olan Medusa’nin
adin1 vermesi bir tesadiif degildir. Medusa isimli bir vapur, deniz kazasi neticesinde
batmis, yolcularin bir kismi bir sal lizerinde agik denizde giinlerce kurtulmayr umut
ederek beklemiglerdir. Kazada oOlenler, denize dokiilenler, kurtulanlar kamuoyunun
ilgisini ¢ekmis, biiylik yanki yapan bu olay Medusa’'nin Sali (Resim 3.16) resmine
kaynaklik etmistir. Olaymn vehametini Nuh Nufanininda kurtulamayanlara nazire
sayarsak, sanatcinin son bir umutla kurtulmay: caresizce bekleyen figiirlerin iclerine

suyun yani denizin tiim giiciine, hakimiyetine ragmen hayatta kalabilme umudu ekmistir.

Doganin bir pargasi olan ve dogadan kendisine diigman yaratan insanogluna denizin
nasil diigman kesildigini ve de hakimiyeti altina aldigin1 gosteren Winslow Homer (1836-
1910)’in ge¢ donem yapitlarindan Kiyiya Vuran Kiitiik, ugsuz bucaksiz denizin
hakimiyetine ovgiidiir (Resim 3.17). Sag 6n plandaki balike¢i figiirii kizgin, heybetli deniz
karsisinda adeta ciice gibi goriinliyor. Bir zamanlar kokleri yerden gokyiiziine dogru
uzayan ¢am agacit simdi devrilmis ve kizgin dalgalarin giicliyle cirilgiplak kalmigtir.
Deniz asikar bir sekilde kontrolden ¢ikmistir. Kabarmakta ve karaya 6zellikle de dogadan

kedisine diigman yaratan insanogluna 6fkesini kusmaktadir.'?

123 Farthing,98.
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Resim 3.17. Winslow Homer, Kiyiya Vuran Kiitiik, Resim 3.18. David Hockney, Daha Biiyiik Bir
t.i.y.b,(67x72,5 cm.), 1909, Museum Fine Arts, Sigrama, t.ii.akrilik., (242,5x244 cm.) 1967
Boston

Ingiliz Pop sanatmin temsilcisi David Hockney (1937-)’in en bilinen eserlerinden
(Resim 3.18) Daha Biiyiik Bir Sigrama, 1960’11 yillarda moda olan yiizme havuzlu ev
modasint ve bu evlerde yasayan doyumsuz, iiretimsimsiz ve tiiketici insanlari, resmin
icinde hi¢ insan figliri yer almamasina ragmen ustaca goOstermistir. Homer’in
kompozisyonu ile Hockney’in kompozisyonu yanyana geldiginde, birbirlerine neden-
sonug iliskisi gibi yaklastiklari goriilmektedir. Sanayi toplumunun basrol oyuncusu

burjuvazinin ilerleyisi, yiikselisi, diisiisii ve gozden yitirilisi s6z konusudur.

Sanatg1 Peter Paul Rubens’in daha efsanevi resimlerinden biri olan Toprak ve Su
Birligi (Resim 3.19) resmi, topragi temsilen bereket tanrigasi Kibele ile suyu temsilen
deniz tanris1 Neptiin’iin birbirine donlik agk dolu bakislarinin merkeze alindigi bir
kompozisyondur. Kibelenin sag elinde tuttugu rengarenk cigcekler, Neptiin’iin elinde
yabasi ve ikisinin ortasinda duran, i¢inden su akan vazo formu, Kibele’nin basinin hemen
iistinde ucusan kirmizi kumas, Neptiin’iin ayak altinda istiridyeyi bir borazan gibi

iifleyen Satyr, hep birlikte, Kibele ile Neptiin arasindaki agki tarif etmektedir.***

124 http://www.italian-renaissance-art.com/Rubens.html (04.11.2015)



100

Resim 3.19. Peter Paul Rubens, Toprak ve Su Birligi, t.ii.y.b., (60x45 cm.),1618, Hermitage Museum,
St.Petershurg

Resim 3.20. Giilsiim Erbil, Su, t.i.y.b.,1983 Resim 3.21. Giilstiim Erbil, Fetiis, t.i.y.b. (150x150
cm.) 1984,

Toprak ve Su Birligi resminde, yalnizca toprak ve suyun bulusmasi degil, dort
elementi barindiran dogada su’yun Oneminin vurgulandigi da goriilmektedir. Suyun,
buharlagsmasi, havaya yiikselmesi, soguyup yagmura kara doniismesi ve yeniden
yeryliziine inmesi, dongiisel bir siirece isaret etmektedir. 1970’1li yillardan beri, Mevlevi
felsefesini benimseyerek, eserlerinde ‘mistik dongii’yli yansittigini dile getiren Tiirk
sanat¢1 Gulstim Erbil’ resimlerinde ve seramiklerinde ‘dort element’ten izler bulmak
olasidir. Sanat¢inin Su (Resim 3.20) ve Fetiis (Resim 3.21) isimli ¢aligmalart
semazenlerin kendi eksenleri etrafindadonme eylemlerini, Tanri ile biitiinlesme
ritiiellerini hatirlatmaktadir. Her iki eser, Rubens’in Su ve Toprak Birligi eserinin yaninda
yer aldiklarinda, Erbil’in Su adli eserindeki dairesel hareketlerin Kibele’nin gogsii ile

Satyr’in borazaninin (istiridye formuyla kadin genital organini temsil eder) Fetiis eseri ile
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komsuluklar kurdugunu farkederiz; ... Bu yaputta, diger bir¢ok yapitta oldugu gibi dig
diinya ile i¢ diinyaya ikilemi vurgulamistir. Suya dair metaforlar vurgulanmistir su
kaynayinca buhar, soguyunca buza doniiserek sekil ve boyut degistirmektedir. Suyun bu

ozelliginde sakli olan bu mesaj, insanin maddesel ve ruhsal varligini ifade etmistir. 125

Anne karnindaki fetiis diinyaya gelmeden evvel ana rahminde suyun i¢indedir. Ki
bu durum hayat verici bir basglangic olan suyun, mitolojilerde igme suyundan gebe

kaliabilecegi inanisinin dogmasina ve ana rahminin yiiceltilmesine neden olmustur.'?®

Barok donem sanatcisi Antonio Balestra (1666-1740)’nin Topragin Bollugu
eserindeki (Resim 3.22) Roma mitolojisindeki topraktan alinan hasatin Tanrigast Ceres
(Demeter) en belirgin figlirdiir; memesindeki siit ile topragi/diinyay: bereketi — bollugu
ile senlendirmekte ve siit yagmur gibi topragi beslemektedir. Toprak tanricas1 Gaia’dan
farkli olarak Demeter, insanlara yakin bir tanrigadir; onlara bir tarim miihendisi gibi
topraktan iiriin almay1 Ogretir. Sembollerinin basak ve mesale olusu, Demeter’i hasat
zamani ile zdeslestirmeye olanak saglar.'?” Resimde sag taraftaki figiiriin elinde ¢ift disli
yabas1 ile diinyaya delik agmaya ¢alisan ve acgtig1 delikten ates unsurunu agiga ¢ikaran
erkek figiiri farkedilmektedir. Toprak ile su arasindaki iliski, kadin ile erkek arasindaki

iligski oldugu kadar, anne ile ¢ocugu arasindaki beslenme iliskisini de sembolize eder.

Amerikan Feminist sanat¢1 Judy Chicago (1939-) Dogum Projesi (Resim 3.23)
eserinde, dogum sirasindaki kadin anatomisini anlatmaktadir. Burada anlatilanlar erkekler
icin erotik ve ¢ekici bir kadini nesnellestirme tarzinda degildir. Feminist bakis agisindan

bir bebegin dogumu, yeni hayatin giizelligi anlatilmaktadir.

125 Al Asker Bal, Giilsiin Erbil; “Surdongii”, ilke Yaymeilik, istanbul 2009, 222,223.

126 Eliade, 190, 200.

127" Atribii:Heykel ya da resim sanatinda betimlenen figiiriin hangi tanri ya da tanricaya ait oldugunu
anlamaya yardim eden ayrmntthttp://www.nedirnedemek.com/atrib%C3%BC-nedir-atrib%C3%BC-ne-
demek. (15.06.2016)
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Resim 3.22. Antonio Balestra, Topragin Bollugu,
t.i.yb., 1698.

Resim 3.24. Canan, Cesme.Video Enstelasyon, Uluslararasi Istanbul Bienali, 2009.

Chicago gibi, hemcinslerinin toplumdaki yerini ve ikidarin bakigini sorgulayan
Feminist sanat¢1 Canan (1970-)’m 2009 yilinda, 11. Uluslararas: Istanbul Bienali’inde
sergilenen Cesme isimli video yerlestirmesi, sanatginin bizzat kendi yasaminda
deneyimledigi dogum sonrasi yasam mucizesi ‘slit verme’ kaynagi olarak bedene
gondermede bulunur. Bebegine yasam siitiinii verirken kendisini tipki bir ¢esme gibi

hissetigini beyan eder (Resim 3.24).'%

Gortlilecegi tlizere, sudan dogan evren kavrami -antropolojik diizlemde- insan
tiirliiniin sudan dogdugu inanislart ve su cinleri inanislart benzesmektedir. Kitalarin su
altinda kalma mitlerinde, tufan efsanesi ya da kayip kita Atlantis veya belli araliklarla

tekrarlanan kozmik olaylar gibi ya da ruhun “ikinci 6limii” gibi, vaftiz edilen ayinsel

128 http://arkaarkaya.blogspot.com.tr/2009/10/cesme.html (06.07.2016)
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‘olim’ ile ortiismektedir. Dinsel goriisler farkli da olsa suya atfedilen anlam ve islev hep

ayni olmaktadir.’?

3.3. HAVA ALEGORISi

Dort element arasinda, yokluguyla en ruhani, degiskenligi ile en tutarsiz, hareket
halindeyken en giiclii, hafifligiyle en ozgiirlestirici olan1 havadir. En eski kiiltlirlerden
giiniimiize degin, yasam enerjisi veren bir gili¢ olarak goriilen, nefes almak, hayat vermek
ve ruh tasimak anlaminda iyi yanlar1 kadar kotii yanlari ile de degerlendirilen hava

elementi olduk¢a kapsamli bir alana yayilmaktadir.

Cin kiiltiiriinde, sonsuzlugun masumane rengi mavilikle gokyiizliniin {izerini saran
havanin, hayatin Oniine set kuran bir diigman olarak algilanisi, tehditkar ve oldiiriicii
atmosferle bas edebilmek icin metodik “soluma”y1 yasamin en Onemli Ogretisi kabul
edilmesinin temel sebebidir.*® Hint kiiltiiriinde ise hava mucizevi olandir. Bu agidan,
Sanskrit edebiyatinin Puranic metinlerinden biri olan ‘Tanri’nin Kitabi’nin ¢izimlerinden
birinde, yeralan Krishna Govardhan Dagi’mi Havaya Kaldiriyor (Resim 3.25) resmi

oldukea ilgingtir.

Resim 3.25. Ustad Sahibdin, Krishna Govardhan Dagi’n1 Havaya Kaldiriyor, 1630

Kuzey Hindistan’nin Rajasthan bolgesindeki Bikaner ¢l kralligindan Ustad
Sahibdin (1601-1700) tarafindan yapilmis olan bu resimde, 10. yiizyilda yazilmig

129 Elljade, 216,217.
130 Rupp, 153-171.
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Bhagavata Purana oykiisiinde de bahsedildigi gibi, kendisi yerine Krishna’ya tapan
Govardhan Dagi Vraja bolgesindeki bir kdyli cezalandirmak i¢in tufan gonderen gok
tanris1 Indra’nin 6fkesi anlatilmaktadir; basit bir sigir ¢obani olan Krishna mucizevi bir
bicimde, yedi giin yedi gece parmagiyla dagi havada tutarak koyliilerle hayvanlari
bogulmaktan kurtarir. Kompozisyonun merkezinde Krisna, sag iist kisminda ise beyaz bir
file binmis halde Veda tanrisi Indra goriilmektedir. Indra koyliileri cezalandirmak
amaciyla onlar sular altinda birakacak karanlik, 6tkeli girdaph firtina bulutlar1 arasinda
betimlenirken, Krishna parmag: ile dagi kaldirir ve etrafindaki kadinlardan birinin
kucagindaki bebege yonlenmis bakislariyla koruyuculugunun gelecek nesillere ulasacagi

. . 131
mesajini vermektedir.

Hint mitolojisinde ve digerlerinde hava elementinin eril ve aktif oldugu goriiliir.
Hava elementi simgesel olarak soluk ve riizgar’la 6zdes tutuldugundan, yer ile gok
arasindaki baglantiy1r kurandir. Gogiin bir pargasi oldugundan o da, ates gibi eril ve aktif

olarak betimlenmektedir.**

Krishna’nin sézkonusu mucizesine birebir uygunluk tasimasa da disil ve eril gii¢
olarak tanri ve tanrigalar arasindaki rekabet sdylencelerinden biri, Roma mitolojisindeki
Giines tanris1 Helios ve ay tanrigasi Selena’nin kardesi olan safak tanrigas1 Eos (Aurora)
arasinda gecer. Erken dénem Italyan Barok sanati temsilcisi Guido Reni (1575-1642)’nin
Eos isimli eserinde (Resim 3.26) bu dykiiden esinlenmistir. Savas tanris1 Ares’le birlikte
oldugundan tanrica Afrodit’in 6fkesine maruz kalan Eos’a siirekli asik olma cezasi
verilmistir. Eos, asik oldugu astrolojinin isim babasi olan Astaios’dan dort riizgara isim
olan dort oglu ‘Notos (logos)’, ‘Boreas (poyraz)’, ‘Zephyros (karayel)’ ve Euros
(kesisleme)’u dogurmustur. Eos’un Astrois’tan bir de Eosphoros adinda bir kiz1 olmus,
‘Isig1 Getiren’ manast olan ismi ile Veniis gezegeninin sabah goriinen yansisi olarak
Ozdeslestirilmistir. Eosphoros’un daha sonraki zamanlarda Roma mitolojisinde ‘Lucifer’
adiyla amldigi goriilir."®® Gokyiiziiniin birer pargasi olan ay, giines ve yildizlarm
kisilestiridigi bu oOykiide, riizgarin, bulutlarin etkisinde kalip, bir goriinlip bir

kaybolmalarinin dinamik iliskisi bir tiir hava elementi alegorisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

31 Farthing, 234,235.
132 Ersoy, 231.
33http://www.arkeorehberim.com/2015/08/safak-tanrcas-eos-ve-ask-cezas.html (09.11.2015)
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Reni’nin resmini, daha once Su alegorisi’ resmini (Resim 3.11) inceledigimiz
Fracesco Albani’(1578-1660)'nin Hava Alegorisi (Resim 3.27) ve Veniis’iin Tuveleti
(Resim 3.28) resimleriyle yanyana getirdigimizde, bir olayin 6ncesi ve sonrasina isaret
eden iki sahne karsimiza ¢ikmakta, {icii birden sinematografik bir etki yaratmaktadir.
Albani’nin Barok resim tarzina uygun bir bi¢imde isledigi Hava Alegorisi’nde, bulutlarin
tizerinde oturmakta olan Veniis ve etrafinda ugusan Kiibidler, resmin yarisin1 kaplamakta,
kompozisyonun iist kisminda hakimiyet kurmaktadirlar. Bulutlarin istiinde, ath
arabasinda oturan Afrodit (Veniis), basinin iistiindeki Eos’u gérmezden gelerek, asagidaki
Astoris’e bakmaktadir. Astoris ise Eos’tan olan ogullar1 kuzey, giiney ve dogu riizgarini
serbest birakmak tizere Veniis’e bakmaktadir. Resmin en ilging &zelligi, Astoris’in,
Eos’un ve resmin eniistiinde yer alan kizlar1 Eosphoros’un duruslarinin birbirini tekrar

eden yankilama etkisidir.

e L 2

Resim 3.26. G. Reni, Eos (Aurora), Fresk, 1612-14, Raspiglosi-Pallavicini Saray1, Roma.

Resim 3.27. Fracesco Albani, Hava Alegorisi, Resim 3.28. Fracesco Albani, Veniis iin Tuvaleti,
(180x180 cm.), 1625-26 Galleria Sabauda, talya t.ii.y.b.,,(2.02x2.52 cm.), 1621-33, Louvre Miizesi.
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Albani’nin Veniis iin Tuvaleti kompozisyonu, ilk bakista, Veniis’iin Astoris ile olan
gerilimli anm1 Oncesinde, bir hazirlik igerisinde olusunu betimleyen bir sahneye
benzemektedir. Ancak, bir baska ad1 yine Hava alegorisi olan bu resimde yer alan Veniis,
bu kez Adonis'i bastan ¢ikarmaya hazirlanmaktadir. Muhtesem bir sarayin 6niindeki bir
2061 kiyis1 manzarasina sahip Knidos tapinaginda hizmetcileri ve kiibidler tarafindan zarif
bir bicimde siislenmektedir. Sahnenin tstiindeki gokytiziinde, digerleri arabasini onartyor
ve arabay1 ¢eken kugulari besliyorlar. Veniis, Dor kolonlu tapmagin revagimin oniindeki
bir koltuk lizerinde yar1 ¢iplak otururken, elindeki aynadan giizelligini seyretmekte.
Hizmetgilerden bazilar1 ayakkabi tutuyor. Arkasinda duran iki ustanin saglarini
sekillendirmesi neredeyse tamamlanmisken, iiglinciisii stilini tamamlamak i¢in inci dizili

kolye getiriyor. **

Yasadigimiz cagda oldugu gibi, eski ¢aglarda da, drne8in Asya, Avrupa, Afrika,
Kuzey ve Giiney Amerika iilkeleri ilkel dinlerinin genelinde cinsellik, insanlik tarihinin
belki de en kutsal olgusu olarak kabul gérmektedir. “Tek'in ¢ift oldugu, insanla doganin,
ver ile gogiin, yine insanla tanrinin birbirinin iginde eridigi bu olay cinsel birlesmedir.
Yer ile gok arasindaki birlesme tanrinin kendisi ile birlesme en sik rastlana motiflerden
birisidir.” ** ilkeller cinsel birlesmeyle insan soyunun devamliligi arasindaki baglantiyi
saglayamamiglardi. Doganin bilinmeyen gizemli giligler tarafindan olusturuldugu
fikrindeydiler. Zamanla bu olayr erkek cinsel organi yani phallus’la baglantisini
cozdiikleri zaman, penisin 6nemi birden artarak ve bu durum onu kutsal bir yere koyup,

fetis haline getirdi.136

Yunan gok tanrist Uraniis de yer ve gok arasindaki baglantiyr saglayan firtina

tanris1 Indra gibi kargasaya sebebiyet veren bir pozisyonda karsimiza g¢ikar. Ancak,

134 1621'de, Mantua Diikii Ferdinand Gonzaga, ‘Albani’denVilla Favorita i¢in dort element resimleri

istemistir. Daha Once, Prens Borghese ig¢in ayni temada resim dizisi yapmis olan sanat¢i, Veniis'iin
hayatindan dort boliim i¢eren bir dongili kurmustur. Veniisiin Tuvaleti bunun ilkidir. Ferdinand Gonzaga'nin
Olimiinden sonra seriyi satin alan Medici ailesinin istegiyle, Floransa'da 1633'te bu tablo iizerinde bir kez
daha c¢aligmustir. Albani'nin aydinhik sahnelerde, soluk cilde sahip figiirleri tercih etmesi, Ronesans
doneminde Venedik'te calisan sanatcilarin etkisini yansitmaktadir. 17. yiizyilin baslarinda yeni bir manzara
resmi tarzi yaratan Carracci ailesiyle birlikte ¢alismis olan Albani, resimlerinde dogal giizelligin ve
alegorinin miitkemmel uyumunu yakalayabilmis, yasadigi Bologna'nin pitoresk ¢evresini basariyla tasvir
etmistir. Giir yesillikler, berrak gokylizii ve serin saf sular ile bezeli atmosfer etkisi huzur vericidir.
Yasadig1 dosnemde, Albani'ye Veniis ve sevgiyi 6vmek igin lirik siir yazan M.O. 5. yiizyilda yasanus Yunan
sairine atfen, resim anacreonu adi verilmistir. Bknz:http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/venus-her-
toilet-or-air (22.01.2017)

135 Ersoy,147.

136 Ersoy,148.
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Indra’dan farkli olarak cezalandirilan Uraniis’iin kendisi olmaktadir. Uraniis’un dogaya
0zgl Ozellikleri olduk¢a aciktir; o gokyliziidiir. Kozmik bir giice sahiptir. Goklere,
havaya uzaya hilkkmetmektedir. Gaia’nin hem oglu, hem kocasidir ve ilk tanrilardandir.
Gaia ile birlikteliginden bir¢cok ¢ocuk olunca, Goklerin Tanris1 Uraniis, iktidarina tehdit
olarak gordiigli ¢ocuklar1 yok etmeye kalkisir. Toprak Ana Gaia onlar1 kendi karninda-
topragin bagrina- gizlemek zorunda kaldigindan, Satiirn’e Uraniis’lin cinsel organini
kestirip attirmis, tohumlarinin her yere sag¢ilmasina neden olmustur. Bu mitolojik oykiiyii
Giorgio Vasari (1500-1575) ile Cristofano Gherardi, birlikte yaptiklart Uranus un
Saturun Tarafindan Hadim edilmesi adli fresk c¢alismalarinda basarili bir bigimde
resimlemislerdir (Resim 3.29). Kompozisyonda, Satiirn elinde yabasi, sirtt doniik olarak
ayakta durmaktadir. Hemen ayakucunda Uraniis uzanmis, 6ylece kalakalmistir. Satlirn’{in
saginda yar1 oturur vaziyette Gaia, durumdan memnun bir bi¢imde gogiislerini

oksamakta, goksel tanriy1 mat etmenin keyfini siirmektedir.

Resim 3.29. Giorgio Vasari ve Cristofano Gherardi, Uranus 'un Saturun Tarafindan Hadim edilmesi,
a.l.y.b., 1560, Vecchio Saray1 elementler odasi, Floransa.

Hava elementi nefesle ya da yogilerin ‘prana’ dedikleri seyle iliskilendirilen yasam
enerjisidir. Hava dlemi fiziksel diinyanin perdesinin arkasindaki arkatipsel tasavvurlar
diinyasidir; belirli diigiince bicimleri haline gelmis kozmik enerjidir. Akil kanaliyla islev
goren giiciin geometrik c¢izgileriyle, yani olusan bir seylerin diizenini big¢imlendiren
enerjiyle baglantilidirlar.™’ Hristiyan mitolojisinde Isa’ya gebe kalan Meryem’in
durumunda, Adem’in yaratilisina benzer bir olgu karsimza cikar; “Irzini koruyan
Meryem’e ruhumuzdan iiflemis, onu, dlemler i¢in bir mucize kilmistik.” diye gegiyor

Embiya siiresi, Ayet 91'de.”De ki: Ruh Benim Rabbim emrindedir.” (Isra, 17/85)

57 Arroyo, 114.
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ayetinde de belirtildigi iizere emrimizden olan ve Adem’e iiflenen ruh olan cinsinden

iifledik, icinde Isa’yi canlandiracak” denilmektedir.

[k insanin maddesini yaratip ona insan bi¢imini verdikten sonra, i¢ine ruh iifleyen
Yaradan’dan aktarilan bir ruh olarak Isa, insan ve tanri arasindaki ruhani baglantiy1 ifade
etmektedir."*®Leonardo da Vinci’nin Meryem’e miijjde (Resim 3.30) adli resminde,
Cebrail isimli melegin Meryem’e miijdeyi verirken birbirine gore konumlari, goksel

olandan yersel olana evrilmis bir yaradilis 6ykiisii karsisinda oldugumuzu hissettirir.

Resim 3.31. TizianoVecellio, Meryem 'in Gége Resim 3.32. Maurices Denis, Zephyr Psycheyi
Yiikseligi, t,i,y,b (690 x 360 cm.), 1516-18, Deight Adasina Tagsiyor, ti.y.b., (267.5x395
Venedik cm).1908, Hermitage Miizesi

138 https://sorularlaislamiyet.com/enbiya-suresi-91-ayette-hz-meryeme-ruh-uflenmesi-tabirini-aciklar-

misiniz, (04.09.2016)
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Bu diistince, bir bagska Ronesans sanatgisi Tiziano Vecellio (1488-1576) ’nun
Meryem’in Gége VYiikselisi (Resim 3.31) isimli eserinde, kompozisyonun yeryiizii,
gokyiizii ve cennet olarak ii¢ bolgeye ayrilmis olmasi ile desteklenmektedir. Resimde en
dikkat ¢ekici olan sey, Hz. Meryem’in, kendiliginden goge yiikselen Hz. Isa’dan farkli
olarak, melekler tarafindan Tanri’nin yanina gotiiriiliiyor olmasidir. Meryem’in ruhunun
bedeninden ayrilip, ikinci giiniinde havaya dogru yiikselisine ve gdge kabul edilisine
taniklik eden havariler, melekler ve inananlarin kimi saskin, kimi biiyiilenmis, kimisi dua

eder vaziyetteki halleri ile sahne, soluk kesici bir anin betimlemesidir.**®

Fransiz Sembolizmi i¢inde yer alan Nabiler grubu iginde yer alan, Maurices Denis
(1870-1943)’in Zephyr Psyche’yi Deight Adasina Tasiyor (Resim 3.32) isimli mitolojik
konulu eserinde Yunan mitolojisindeki riizgar tanris1 Zeyphyr’in yardimiyla Psyche’nin
(ruhun) baska yere tagindigini goriiyoruz. Bu hikayede ruh ve sevginin bir arada ayrilmaz
bir biitiin olarak kabul edildigini ve meleklerin sevgi mesaj1 tagiyan varliklar olduguna
tanik olunuyor. Tiziano’dan dortyiiz y1l sonra Denis’in resmi daha diinyevi bir cennet
manzarasinda, rilya alemine denk bir gercekligin daha modern bir sembolizm ile
aktarildigin1 ispatliyor. Bu resimde, Psyche’nin konumunun Ilkgag Yunan diisiiniirleri
olan Stoacilar’in dort 6geden ikisinin hava ve atesin birlesiminden olusan etkin yaratici
gii¢ olarak tanimladiklari Pneuma’ya denk oldugu, Zephyr’nin konumunun ise, diger iki

unsur olan toprak ile suyun edilgen tasiyict olmasi niteligi ile baglantis1 kurulabilir.

Resim 3.33. Dijon, Deli Annenin Bayragi,15.Ylizy1l

Mitolojik sdylencelerde genellikle, riizgarin 6zilinlin bilinemezligi, ne yapacaginin

onceden kestirilemez olmasi konusunda birlesiliyor. Hava elementinin ugariligt ve ne

139 http://resimbiterken.wordpress.com/2014/08/27/titianin-assumption-of-the-virgin-eseri/ (01.02.2015)
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yapacagi Onceden kestirilemezligi, onu dort unsur igerisinde en haylaz1 yapiyor.
Cirkinligin tarihi kitabinda Umberto Eco, ihtiyatsizca kagiveren midede olusan havanin
rahatsiz ediciligi ve de istem dis1 olustugunudan bahisle, 15.yilizyilda, Dijon’nun Deli
Annenin Bayrag: (Resim 3.33) isimli ¢alismasini 6rnek gostermistir. Mide gazi tamamen
dogal bir durumdur fakat gaz yani biriken havayi c¢ikarabilmek icin bir takim hos
olmayan tepkiler gelisir ki, bu da insanin 6zgiirliigiiniin tiimiiyle kendi elinde olmadiginin
gostergesidir.  Sahibini  hi¢ olmayacak yerde aniden yakalayip, ihtiyatsizca
kaciverdiginden dolayi, kisiyi aniden utang verici bir duruma diisiiren yaramaz bir cin
misalidir."* 15.yiizy1l sanatgis1 Dijon’un, iki soytarimin insanlar1 eglendirmek igin takla
atarken, bir c¢ark gibi hizlica donmelerini saglayan ters-yiiz bi¢imde birbirlerine
tutunduklar1 durumu alayct bir dille resimledigi goriiliir. Her iki soytarinin kalgalarini
acikta birakip, digerinin yliziinii dayamasi hali ile arkalarinda, kendilerininkinden baska,
ates koriikleyen kadin golgesi resmetmis olan sanatgi, her an kagiverecek ‘hava’yi

distindiirtmektedir.

Ortagagdan Ronesans’a ve 18.Yiizyila degin, Avrupa Kkiiltlirlinde, insanlar
eglendirmek amaciyla, soytarilarin ortalarda taklalar atarak cark etmesinin giildiirmece

hali, yel degirmenlerini, dolayisiyla da Cervantes’in Don Kisot™*"’

unu akla getirmektedir.
Saf bir mizaca sahip, korkusuz, hayalci kahraman Don Kisot’un Ispanyanm bozkir
ovalarinda miicadele ettigi sey, yel degirmenlerinden baska bir sey degildir.142
Gorlinmeyeni goriiniir kilan, gicirdamasiyla ve hiziyla yaratilan varsayimsal diigmanlari
daha biiylik ve trkiitiicii kiran yel degirmenlerinin uygarlik tarihinde, ilk olarak 6.-7.
Yiizyildan itibaren Persler tarafindan kullanildigr ve Avrupa’ya 11.Yizyilda hagh
seferleri ile geldigi biliniyor. Bugiin i¢in Hollanda ile 6zdeslestirilen yel degirmenlerinin,
buharin bulunmasina degin en 6nemli enerji kaynagi oldugu bilgisi ile Don Kisot,

insanogluna kahraman olma ile aptal olmanin goreceli ve gegici oldugunu hatirlatan bir

sembole donlismektedir. Don Kisot’'un miicadelesini gdriinmeyen enerji ile

10 Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi, (Cev.: Anaca Uysal Ergiin, Ozgii Celik, Elif Nihan Akbas, Melike
Barsbey, Kiiltigin Kaan Akbulut, Duygu Arslan, Berna Y1lmazcan), Dogan Yay., istanbul 2007, 138.

! Don Kisot (ispanyolca: Don Quijote), ispanyol romanci Miguel de Cervantes Saavedra'nin romani ve
ayn1 zamanda bu romandaki asil sahsiyetin adi. 1605 ve 1615’te El ingenioso hidalgo Don Quijote de La
Mancha (Marifetli ayan Don Kisot de La Manga) ve Segunda parte del ingenioso caballero Don Quijote de
La Mancha (Marifetli sévalye Don Kisot de La Manga'nin ikinci boliimii) olmak {izere iki boliim halinde
yayimlanan roman, Ispanyol Altin Cagindan bir 6rnek olarak kabul edilir ve Modern Bati edebiyatinin en
lligyda deger kurgu romanlarindandir. Bknz; https://tr.wikipedia.org/wiki/Don_Ki%C5%9Fot (22.01.2017)

Rupp, 303.


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanyolca
https://tr.wikipedia.org/wiki/Miguel_de_Cervantes_Saavedra
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roman
https://tr.wikipedia.org/wiki/1605
https://tr.wikipedia.org/wiki/1615
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bagdastirdigimizda ise resim sanatinda, pek¢ok sanat¢i tarafindan defalarca resimlenmis
olmasmin nedeni ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan en bilinenleri, Honore Daumier, Paul
Cezanne, Salvador Dali ve Picasso’nunkilerdir; yanyana geldiklerinde, toplumun
‘kahraman’a nasil baktigi ve algiladigi, yanisira, iislup ve tarz olarak sanatin neye
doniistiigli ve sanat¢inin ait oldugu toplumda bireyselligini temsil etmede kendini nasil

kolayca Don Kisot’la 6zdeslestirdigi farkedilmektedir.

Resim 3.36. Salvador Dali, Don Kisot, Resim 3.37. Pablo Picasso, Don Kisot.
k.ii.miirekkep. ve suluboya, 1945 k.t..miirekkep, 1955.

Resim 3.38. Charles Demuth Yel Degirmeni, Jk.i.s.b. (37x 43 cm.), 1896.
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Toplumcu ger¢ekei Honore Daumier (1808-1879), toplumunu ¢ok geride gormekte,
kendini her tiirden olumsuzlukla miicadeleye ve kutlanacak zafere hazir hissetmektedir
(Resim 3.34); Post empresyonist, Biresimci Paul Cezanne (1839-1906) igin
etrafindakilerin kendini takip edeceklerinden emin bir sekilde hedefine odaklanmus,
harekete gegme anini kollamaktadir (Resim 3.35); Siirrealist Salvador Dali (1904-1989),
kendini herseyin baslangicit olarak gormekte, nereye gidecegi, ne yapacagi, ulasip
ulagmayacagi, ulastiginda elde edecegi seyi benimseyip benimsemeyecegi konusunda
karmasik diisiincelere sahiptir. Bulundugu yerin, hi¢bir zaman ulasamayacagi yerden bir
farki olmadigin1 varsaymaktadir (Resim 3.36); Pablo Picasso (1881-1973), kendinin ve
kendisini istiin bir varlik olarak konumlandiran her kisi ve durumun farkindadir ve bu

ona yetmektedir (Resim 3.37).

S6z konusu resimlerde yel degirmeninin varligi, yoklugu, kiiciik ya da biiyiik
olmasi, bir ya da birka¢ tane olmasi biiyiik 6nem arzetmektedir. Zira, deg§irmen sanatciy1
etkileyen yonler ve dinamikler hakkinda bilgi vermektedir. Daumier, Cezanne, Dali ve
Picasso’nun resimlerine ek olarak, Amerikan Romantizminin en biiyiik temsilcisi Charles
Demuth (1883-1935)’un Yel Degirmeni (Resim 3.38) adli manzara resminde gordiigiimiiz
sey, doga harabiyetine karst ¢evreci bir duyarlilik talebi olarak iizerinde konusulmay1
haketmektedir. Resimde ii¢ ev, bir dag, camurlu bir dere yatagi, birkag ¢ali ¢irp1 ile
cevrelenmis arazi pargasindan ibaret siradan manzara iginde -Don Kisot 'un bile ilgisini
cekmememis- bir yel degirmeni vardir. Ancak, resimi kusatan enerjisizlik, durgun ve

puslu hava etkisi, degirmeni etkisiz ve aciz kilmaktadir.

Dort elementin igerisinde etrafta goriinmeyen yalnizca havadir. Belki de bu ylizden
bizlere biiylileyici gelen hava, haketmedigi halde, mecazen hiclige denk tutulur. Her ne

kadar géremiyor olsak da, orada oldugunu ve isbasinda oldugunu hissederiz.'*

Havanin da tipki su gibi sesi, kendine gore bir dili vardir. Bu bize havanin, tercihler
yapmamiza imkan saglayan zihnimiz ve gelisimimizden sorumlu olan irademiz ile
baglantis1 oldugunu diisiindiirtiir. Evrensel insan diistincesi, dort biiylik melek, dort biiytik
kitap, dort biiyiikk peygamber etrafinda birlesir; her birini kuvvetler birlesimi olarak
gordiigiimiizde, elementlerin 6zelliklerine uygunluk arzettigi farkedilir. Ornegin,

melekler arasindaki isboliimiine gore, Cebrail, ilim verecegi i¢in su; Mikail, taze riziklar

3 Rupp, 184
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verecegi i¢in toprak; Azrail, ask oldugu icin ates; Israfil, sur’u iifleyecegi i¢in hava ile

eslesmektedir. ***

13.yiizyilda yasamis, Fars asilli matematik, fizik, astronomi, cografya ve jeoloji
bilgini Zekeriya El-Kazvini (1202-1283)’nin Acaibu'l-Mahlukat ve Garaibu'l-Mevcudat
(Tuhaf Yaratiklar ve Acayip Varliklar) eserinde karsimiza ¢ikan, sur iifleyen basmelek
Israfil figiirii, yok olusun simgesi, kiyametin habercisi olarak anlamlandirilabilmektedir
(Resim 3.39). Burada, Kazvini’den ayrica bahsetmek gerekir; Asar-iil Bilad ve Ahbar-iil
ibad *° adli bir cografya eseri de yazmis olan Zekeriya El-Kazvini, diinyanmn kiire
seklinde oldugunu belirterek, hava, su, bitki, hayvan ve madenlerden detayli olarak
bahsetmis, dag, dere, ada, deniz ve nehirlerin olusumu hakkinda goriisler beyan ederek,

jeoloji biliminin temelini atmis, ¢cok dnemli bir Ortacag bilginidir.

Crmgm Comn 3ozl gl )5 Gl Gl g i |
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Resim 3.39. El-Kazvini, 1270. Resim 3.40. Naci Kalmukoglu, Halig, t.ii.y.b., 1940’11 y1llar.

Y4 http://www.derki.com/ruhsallik/hava-su-toprak-ates-uzum/ (23.08.2016)

145 Zekeriya El-Kazvini, Asar-iil Bilad ve Ahbar-iil ibad isimli cografya eserinde, Bati'da ancak 1920'de
inceleme konusu olan kaya manyetizmasi ve fosil manyetizmayi yedi asir 6nce ele almig, modern jeolojinin
kesiflerinden sayilan Reversal Manyetizma (ters doniimlii manyetik alan)y1r daha o zamanlardan ortaya
konmustur. Daglarin olusumunu ve sebeblerini de inceleyen bilim adamu, "...Her 36.000 (otuzaltibin) yilda,
yildizlar dolasimlarini tamamlarlar ve Yeryiiziinde biiyiik degisiklikler olur, karalar denizlere doniisiir,
denizler kurur, daglar ova, ovalar dag olur. Kuzey giiney olur..." gibi modern bilimlerin vardig: neticelere
uygun goris bildirmistir. Ayrisma, asinma, birikim alanina taginma ve depolanmayi, "...daglar giines
wistyla topraga Ve kuma doniisiir ki, riizgarlarin tesiriyle nehirlere, buradan da denizlere tasimir ve
zamanmin ge¢mesiyle aralarda tepeler meydana gelir; boylece denizlerde ¢ikintilar gériiriiz..." seklinde
ifade eden Kazvini, 1950'lerde Airy ve Pratt tarafindan ileri siiriilen izostazi'yi (daglarin kabukta, yogunluk
farklarina gore ovalikk kisimlarla bir denge olusturmasi) "...daglar yeryiiziinde dogrudan denge
saglarlar..." sozleriyle asirlar 6ncesinden haber vermistir. Depremleri de volkanizma ve magmatizmaya
baglayan Kazvini, yer altindaki basing igin buhar1 6rnek vererek sunlar1 yazmaktadir, “Bugular ve buharlar
yeralti ¢ukurlarinda su halinde yogunlagmadigi veya sicaklik sebebiyle dagitmadigi zaman ¢ikis
bulamazlarsa, bir kimsenin viicudunu atesin titretmesi gibi, onlar da yeryiiziinii titretirler.” BKnz:

https://tr.wikipedia.org/wiki/Zekeriya_el-Kazvin%C3%AE



https://tr.wikipedia.org/wiki/Asar-%C3%BCl_Bilad_ve_Ahbar-%C3%BCl_%C4%B0bad
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asar-%C3%BCl_Bilad_ve_Ahbar-%C3%BCl_%C4%B0bad
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asar-%C3%BCl_Bilad_ve_Ahbar-%C3%BCl_%C4%B0bad
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kaya_manyetizmas%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Fosil_manyetizma&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Reversal_Manyetizma&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zostazi
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Islam dininde, ‘nefes’ ile agiga cikan insan sesinin giizelligine duyulan sayginin
yansimasi olarak, goriinmeyenin goriiniirliiligiine mecazen gokyiiziine isaret eden cami
minaresinden her giin bes kez dinlenen ezan sesi, yasam soluguna duyulan 6nemi ispatlar.
Cami kelimesini olusturan harflerin, dort biiylik melegin, sirasiyla, Cebrail, Azrail, Mikail
ve Israfil’in isimlerinin ilk harfleri olmasi tesadiif degildir. Minare kelimesi ise, “Fars
dilinde ‘ates yeri’anlamina gelmektedir. Birlik ve ask atesinin tutustugu yer. Bir géniil

1,146

yiiceligi.... gbklere dogru bir tirmanigi... ifade etmektedir.

Cagdas Tiirk resminde konu olarak Bogazigi ve civarini resmettiklerinden, Bogazigi
ressamlari olarak adlandirilan kusak igerisinde anilan Naci Kalmukoglu (1896-1951) nun
Hali¢ (Resim 3.40) isimli eserinin merkezinde yer alan Siileymaniye Camii, Hali¢’in
glizelliginin en Onemli pargasi olarak yiicetildiginin ispati olmaktadir. Mimar Sinan’in
kalfalik donemi eseri olan bu camiinin, minarelerinin dort mezhebi simgeledigine
inanilmasi, milkemmemmel bir akustige ve gii¢lii kandil aydinlatmalarina sahip olmasi,
Mimar Sinan’in ve Kalmukoglu’nun, 151k ve atmosfer etkisini hesap etme noktasinda

bulustuklarini gostermektedir.

Resim 3.41. Mustafa Ata, Figiirlii Kompozisyon, Resim 3.42. Chris Ofili, When, k.ii.litografi, (129.5
t.i.y.b., (130x200 cm.), 1997. x 180.3 cm.),2010

Yhttp://www.sadikyalsizucanlar.net/ozdusunu/sehadet-parmagidir-goge-dogru-minare.html (23.03.2016)
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Resim 3.43. Daniel Maclise, Nuh’'un Kurbani, 1847-53, t.ii.y.b., (13x15.cm.),
Chantilly Cond¢ Miizesi, Fransa.

Cagdas Tiirk resminin figiiratif soyutlamalar1 ile taninan orta kusak temsilcisi
Mustafa Ata (1945-)’nin Figiirlii Kompozisyon adli eseri (Resim 3.41) birbiri ile konusur,
doviisiir yada sevisir gibi duran, cinsiyetleri belirsiz, iki ¢iftden olusan dortlii bir insan
grubunu gostermektedir. Sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi, bu resminde de insan
anatomisi tizerine soyutlamalar ve semboller cer¢cevesinde kurgulanmis, sicak-soguk renk
iligkili renk yumag figiirlerin varlig1 sézkonusudur. Hem bosluktaymis hem de suyun
icindeymis bir izlenim veren figiirlerin, el kol-hareketleri ve sahip olduklar1 renkler
acisindan, sanatginin  dort element sembolizmi dolayiminda oldugu kolaylikla

sOylenebilmektedir.

Mustafa Ata’nmin resmi, Ingiliz sanat¢1 Chris Ofili (1968-)nin When (Ne zaman)
(Resim 3.42) adli ¢alismasi ile yanyana getirildiginde sasirtict benzerlikler ortaya ¢ikar.
Ofili’nin gokkusagl imgesi, cennet ile yeryiizii arasinda bag kurmaktadir. Ata’nin zitlik
ve armoni iceren figiirleri arasinda kurulacak tiirden bir kiyaslama, Ofili’nin kétiiciil
(renksiz olan) ve iyicil (renkli olan) havakosullar1 veyahut cennet ile diinya arasinda
yapilacak bir kiyaslamaya -Leonardo ’nun Meryem’e Miijde sindeki yer ve gék arasinda
aracilik yapan melek gibi- olanak saglar. Aslinda yedi renk olmasi gereken gokkusagi

burada dort renkle sinirlandirilmis, dort element ¢agrisimi yapilmastir.

Suyu topraga, topragi havaya, havayr suyu atese baglayan bir doga harikasi olan
gokkusagi, 19.yiizyil Ingiliz sanatgi, Daniel Maclise’in Nuh'un Kurban: (Resim 3.43)
1simli eserini hatirlatir. Biiyiik tufandan sonra Nuh peygambere, kurtulduklarinin miijdesi
olarak gokkusagi sunulmasi, sular ¢ekildikten sonra karaya vuran geminin i¢indeki tiim

canlilarin tekrar topraga ayak basmasi, gemide artakalanlardan asure yapilmasi ve tanriya
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adanmis kurbanin yakilmasiyla havaya siiziilen dumanin varligi, gokkusaginin
yenilenmenin, kalbin degisiminin, cennetle diinya arasindaki bagin isareti oldugunu

ispatlamaktadir.

Bu mucizevi ve karmasik olay soyle tanimlanir: glines 15181, yagmur damlalar1 veya
sisle carpisir. Bu damlaciklar giinesin beyaz 1s181n1 igine alir. Giinesle yagmur arasindaki
gbzlemci i¢in, beyaz 15181 olusturan renkler ayrisarak gokkusagini olusturur. Gorlilemez
diinyay1 birbirine baglayan bir koprii olarak gékkusagini sairler cennetin boyalar1 olarak
tamimlar. Efsaneler ise, gokkusagini insanin bilingaltina mesajlar veren uzun bir yol
olarak tanimlar. Karamsar bakis ac¢isindan gokkusagi, diinyayr mahvetmeye gelen

devlerin ogullarinin agirligindan ¢oken bir koprii olarak degerlendirilir.147

Ote yandan, gokyiiziinden yeryiiziine diisen yildirimlar, insana atese hiikmetme
arzusu uyandiracak, iginde barinan 15181 ve 1siy1 elde etme gabasi iginde atesin yakilip

tekrar sondiiriilmesi ile medeniyet yolu agilmis olacaktir.

3.4. ATES ALEGORISi

Sert doga kosullar1 karsisinda insanin 1sinma ve beslenme ihtiyacini gidermede
varligina ihtiya¢ duydugu ates, insanlar1 bir araya getirdiginden, vazge¢ilmez olanin ve
tutkularin elementi olmus; ayn1 zamanda, yakip yok ettiginden, korkup sakinma ve biiytik

bir gii¢ karsisinda aciz kalmanin simgesi olarak kabul gormiistiir.

Ask ve sehvetin dili atestir; sirilsiklam asik olanlar yanip tutusur ve ask acisi
cekenlerin i¢i kor doludur. Seks diiskiinleri ateslidir. Ask bitiginde ates soner ve kiile
doniistir. Cileden c¢ikildiginda, alevlenilir; yol iizerindeki her sey yakip, yikilir ve yok
edilerek cildirmis bir halde ilerlenilir. Insanlarin kalplerinde, zihinlerinde ve karinlarinda
yanan - ilahi bir kivilcim - insan ruhu i¢in bir metafordur. Cosku dolu dini inancin da
politik bir diislinceye inanmanin da simgesi atestir. Dindarlar inang¢la yanip tutusurlar.

Politik liderler, mesale olarak bilinirler.

Ates glines 1518inda, simsekte dumanda belirir. Tek bir 151k noktasi karanligi
aydinlatir, gozii kamastirir biiyiiler, atesin tutkusu viicuda dogru girer ve hatta yeni bir

gelisime de sebep olur. Insamin kendini kesfinin ilk piriltilar1 atesi bulma, atese

47 Ronnberg ve Martin, 72.
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yonelmeyle alakalidir. Her yerde ates, bir tanri, bir hayvan, bir ruh, bir yasam, bir nefes
olarak goriliir. Misir tanris1 Sekhmet aslan olarak bilinir, firavuna hayat veren onun
diismanlara kars1 ates lifleyen biridir ve ¢ok gii¢lii bir sekildedir. Giines tanrisi Ra’nin
goziinde Zaman Tanricasi cesetler arasinda kalmis kiiller i¢inde dans ederek bizim
illiizyon algilarimiz1 agiga cikarir. Bir efsanede ates her seyi mahvetmektedir ve kiillii
varlik yeni bir diinyada kendini bulur. Yunan Heraklitos bir alevdir ve ruh bir benzer
atesten olusur. Bircok din kutsa ruh olarak atesi varsayar ¢iinkii ates yapmak bir kesiftir.
Cogu yaratilis hikdyesinde tanrilardan degersiz bir hediye, sans eseri bir kesif ya da

titanic hirsizligi olarak bilinir ates.™*

Atesin kutsalligina, sonsuz kudretine duyulan saygi mitlerde 6nemli bir yer tutar.
Yunan mitolojisinde Prometheus’un, Kizilderili kabilesi Pawneelerin gokyiizii tanrisi
Tirawa’nin Antik Keltlerin ates tanrigas1 Brigid’in, Cinlilerin ates tanris1 Bi Fang’in ilk
ates ile baglantili olmalari, insanoglunun medeniyeti ve yaratici sanatlar1 getirmis olmasi
tesadiif degildir; tarim, avcilik, viicut boyama, giysi yapma, tiitiin igme, tip, metal igleri,

siir, bu tanrilarin koruyuculugunda olmustur.

Tarihgi, Yash Pliney, biiylik bir hayranlikla soyle yazar: “Hemen hi¢bir sey, atesin
yvardimi olmadan son halini almaz.” Tasi-kumu eritip hayat verir. Sartlara gére onu cama,
giimiige, siiliigene, kursuna boya maddesine ve ilaca doniistiiriir. Ates demiri iiretir ve
tavlar, altint saflastirtr ve binalardaki bloklari bir arada tutan harct yapmak i¢in kireg
tasini yakar.” Atesin artiklar: bile ise yarar: Pliney, ocaktan alinan bir par¢a kiiliin
gladyatorlerin yaralarim iyilestirildigini; bal ile karistirilan odun komiiriiniin sarbona
karst bir ila¢ olarak kullanildigint anlatiyor. Ayrica bir zaman ocagin kiillerinden ortaya

¢tkarak hizmetgi bir kizi hamile birakan penisin hikdyesi de anlatilir. 149

Bir Avustralya soylencesinde ise erilligin simgesi olan ates, sdyle anlatilmistir;
Bedeninde ates tasidigina inanilan Euro adiyla anilan bir totem hayvani vardir. Euro’nun
icindeki atesi merak eden biri, onu 6ldiirmek, parcalara ayirmak durumunda kalir. En
sonunda, hayvanin erkeklik cinsel organini ortadan ikiye ayrip i¢inde al bir kor oldugu

sonucuna varirdi.

148 Ronnberg ve Martin, 82-86.
9 Rupp, 224-226.
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Bilindigi {izere, Antik¢ag’dan beri miistehcenligin, belli bir ¢irkinligin ve
kacinilmaz bir giiliingliigiin 6zelliklerini bir araya getirmis olan fallus kiiltii vardir. Asir
bliyiik cinsel organa sahip olan, Afrodit’in oglu Priapos etrafinda sekillenmis olan bu
kiilt, -penisi degil- fallus’u olaganiistii giicii olan eril iktidarin gdstergelerinden biri olarak
konumlandirmaktadir (Resim 3.44). Bereketin koruyucusu Priapos’un genellikle incir
agacindan yapilan heykelleri tarla ve baglarda hem mahsulii korumak amaciyla hem de

korkuluk olarak koyulur; hirsizlarla iliskiye girerek onlar1 uzak tutacagina inanilirds.*

Avusturyali sanat¢t Egon Schiele (1890-1918)’nin yapitina adini verdigi Eros ise,
Yunan mitinde seks, ask ve sehvetin buyrugunda bir tanri olarak anilir (Resim 3.45).
Ancak, erkeklere duyulan aska temsilen, sonsuza dek siirecek olan yaratici liremenin
simgesidir. Fallus esasen, cinsellikle ilgili degildir. Schiele, gevresi tarafindan pornocu
olarak amilmissa da -ki bu yiizden hapse bile girer- onun resimleri c¢evresinin
distindiigiiniin aksine, burada oldugu gibi pornografi i¢cermez, marazi veya endiseli
duygular hakkindadir. Yakici, yikici, yok ediciligiyle, aktif ve eril nitelikli olan ates,
karmasa ve savas demektir. Yuva sicaklig1 ve sénmeyen bir ocak olarak ates ise, arinma
ve yenilenme, yasami doniistiiricii ilahi ask ve giic karsisinda aciz olusla ilgili

cezalandirilma kavramini artarda akla getirir.

Resim 3.44. Case dieVetti, Pirapos’a Yalvarma, Resim 3.45. E.Schiele, Eros, t.i.y.b., (56x37 cm.)
Fresk, 1.yy.Pompei 1911

150 Eco, 132.
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Resim 3.46. Allessandro Marchesine, Vesta Kurbani, t.i.y.b,
(118x169 cm.) 1710, Hermitage Miizesi.

Ates saygin varligini, antik Yunan ve Roma’da tapinma diizeyinde siirdiirmiistiir.
Kentlerin kalbi sayillan mekanlarin tam merkezinde, kenti her tiirlii saldirilardan
koruduguna inanilan, her daim yanmasina itina edilen ates yakilirdi. Kutsal ates olarak
tanimlanan bu atesten Yunanca ocak anlamina gelen Hestia (Roma’da Vesta olarak
bilinir) bakireleri/rahibeleri sorumluydular. Genellikle aristokrat ailelerinden segilen
Hestia bakireleri, kentin onur ve bagimsizlik simgesi oldugu kutsal atesin sonmesi
halinde, bekaretlerini kaybettiklerinde oldugu gibi Odliimle cezalandirlirlard.™ Geg
donem Barok sanat¢i Alessandro Marchesini (1664-1738)’nin Vesta Kurban: yada Yeni
Bir Vesta Bakiresinin Adanmasi (Resim 3.46) isimli caligmasinda, varliklart borglu
kilimmis Hestia bakirelerinin koru(n)maya aracilik etmeleri fikri basarili bir bi¢cimde
karsimiza ¢ikar. Esasen sanat¢i, mitolojik bir konu araciligiyla, yiizyil sonunda yasanacak
iki asamali endiistri devrimini haber vermektedir. K&y ve kasabalardan gbé¢ eden
insanlarin kentlerde yarattig1 niifus yogunlugunun tehlikelerini akla getirmekte, yasamin

yeni bir diizene dogru evrileceginin imas1 olmaktadir.

Tarihte pek cok sehir yangin gecirmistir; Troya, Kartaca, Roma, Londra ¢ok
korkun¢ bir bi¢cimde yanip kiil olmustu. Baskent Roma’yr 64 yilinin 18-19 Temuz
gecesinde 26 yasindaki Imparator Nero, yakmusti. Circus Maximus etrafinda kiimelenen
diikkanlar arasinda baslamis olup evlerin ¢ogunun tastan degil ahsaptan olusu, alevlerin
hemen yayilamasina neden olmustur. Ne kadar dogrudur bilinmez ama imparator Nero,

sehri saran alevleri saraymin catisindan biiyiik bir haz ve hayranlikla izleyip lir ¢almistir.

151 Ersoy, 57.
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Tarih¢i Tacitus, Nero’nun ‘kendi adina yeni bir sehir insaa etmek adina’ yangini

baslatmakla su¢landigini yazmistir.'>

Resim 3.48. J.M.William Turner, Lordlar Kamarasinin Yanist,
t..y.b, (92x123 cm.), 1843, Philedelpia Sanat Miizesi

Bir kentin atesle yok edilebilecegini ispatlamig olan Nero ile teoride kontrol
altindaki uysalligina ragmen atesin her daim c¢ildirma egiliminde oldugu hafizalara
kaydedilmistir. 1666 yilinda ¢ok biiyiik bir yangin gegiren Londra (Resim 3.47),
19.ylizyila gelindiginde diinyanin en kalabalik kentlerinden biridir ve yangin sondiirme
teknolojisinin ikiyliz yil sonra bile gelismemis oldugunu, Ingiliz Romantizminde
atmosferik resimleri ile tinlii Joseph Mallord William Turner (1775-1851)’in Lordlar
Kamarasimin Yanisi (Resim 3.48) adli eserinde, Westminster Kopriisiiniin sanki acilar

igerisinde kivranarak yanigini resimleyerek ispatladigini goriiriiz.

Kutsal ates etrafinda toplanma, kétiiliiklerden, kotii ruhlardan kurtulma anlaminda
yarattig1 giiven duygusu, atesin azi karar cogu zarar olan fiziksel durumdan dogar; ilkeller
igin, tsimemek ve yanmak, doga kosullarina bagli yasamda, manevi gii¢ edinme

zorunlulugunun gergekgi birer agiklamasidir. Insanin arzuyla, yogun istekle dolu olan

152 Rupp, 235.
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Oziiniin terbiyesi i¢in, olgunlasip tanriya erisilecegine inanma ritiieli olarak, adak kurban
etme ve yakma gelenegi buradan dogar. Semavi dinlerde, 6ldiikten sonra cezalandirilmak

izere gidilecek cehennem mekani da bununla baglantilidir.

15.yiizy1l Iran minyatiirinden bir 6rnek, Hz Muhammed’in Cehennem Ziyareti,
(Resim 3.49) tasviri, giinahkarlar igin eziyet yeri olan atesle kavrulan bir cehennemdir.
Minyatiiriin yaris1 cenennem atesiyle kaplidir. Kompozisyonun saginda, Hz Muhammet,
At1 Burak’in iistiindedir; yaninda, Cebrail ona eslik etmekte; cehennemim kapisinda
Seytan, agzindan dumanlar c¢ikararak, elinde kirmizi bir kiirege/yabaya dayanmis
vaziyette beklemekte; kapidan iceride, alevler icinde yanan yedi kisi sayilmaktadir. Bu
sahnede yer almasa da Islami gelenekteki cehennemin diger cehennemlerden farkli bir

0zelligi bulunmaktadir. Dayanilmaz, asir1 soguk bir cehennem ¢ukuru vardir.

Burada, Italyan Ronesansinin en dnemli temsilcilerinden Sandro Botticelli (1445-
1510)’nin La Mappa dell’Inferno (Cehennemin Haritasi) adli eserinden mutlaka
bahsetmek gerekir (Resim 3.50). Dante Alighieri (1265-1321)’nin /lahi Komedya’smin
Cehennem boéliimiinden ilham alan Botticelli’nin cehennemi yerin altina dogru yonelen
girdapli yollardan ilerlenen, en sonunda atesin mekanina ulasildigi yedi katmanli bir
cukur olarak betimledigi goriiliir. Oliince yeraltina gdmiilme gelenegi ve diinyanin
cekirdeginde magma oldugu disiiniilecek olursa, Dante’nin -olasilikla miisliiman
inamsindan  aldigi  etkiyle- modern cehennem algisimi  yaratmis  oldugu

sOylenebilmektedir.

Resim 3.49. Hz. Muhammed’in Cehennem ziyareti, Resim 3.50. Sandro Botticelli, Cehennemin
15.yiizy1l iran Minyatiirii. Haritas1,1480-90 Vatikan.
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Resim 3.51. Anselm Kiefer, Dortleme, Yeryiiziinde Yangn,
t.ii.y.b., (300x 435 cm.), 1973.
Diinyada yasanan savaslar, kiyimlar, felaketler dlgeginde, Botticelli’nin Cehennem
haritasinin (resmin) en tistiinde beliren yesil alan, suglarin kefareti ddendikten sonra
cennete varmanin, yeniden dogmanin, iyi bir gelecek Ozleminin ve vaadinin

inandiriciligini ortaya koymaktadir.

Nazi Almanyasinin fasist gegmisi ve kiiltiirliyle daima bir hesaplagma igerisinde
olmus olan Alman sanat¢i Anselm Kiefer (1945-)’in Dortleme, Yeryiiziinde Yangin
(Resim 3.51) isimli eseri, kendi karmasik, karamsar diinyasiyla miicadele ettigi, din,
efsane, tarih gibi, maddi- manevi birgok seyi damittigi metafizik bir mekan tasviri olarak
degerlendirilebilir. Yeryliziindeki cennet, cehennem ya da kendi zihnini sembolik bir dille
anlatan sanat¢inin, boyayla yetinmeyip paslt demir, toprak, saman, kum, hasir, moloz ve
kan gibi genis yelpazeye sahip bir malzeme cesitliligine bagvurmast dort element
sembolizmini destekler bir nitelik olarak belirginlesmektedir; “Ahsap isliginin tabaninda
ti¢ ates ve bir de yilandan olusmak iizere (igligin kendisi harig) toplam dért imge vardir.
Ateslerden birinin iizerinde bl. Geist (Kutsal Ruh), ikincisi de Sohn (Ogul), iiciinciisiinde
Vater (Baba) ve yilanin iizerinde Satan (Seytan) yazilyydi. Yilan/ seytan, tek biyolojik
varliktir ve diger ticiiniin karsisindadir Simgeler resimde agikea belirtilmis, ama hepsinin
birden ¢ok anlami oldugu unutulmamalidir. Ahsap islik en genel anlamda sanat¢inin
zihni; imgeleri kugatan evren ya da dar anlamda diinyadir. Ates ise Hiristiyanliktaki
Kutsal Ruh — Baba —Ogul ti¢lemesini simgelemektedir. Atesin ayrica biitiin toplumlarda
gecerli olan oldiiriicii/canlandirici, birlestirici/ aywrici, itici/gekici/ koruyucu/ yok edici
gibi anlamlari vardir. Ote yandan Canetti've gore “ates, mahkim edilen kimsenin

cezasimin isteyen kalabaligi temsil eder. Cehenneme yer veren dinlerde bu konu daha da
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ileri gidilir. Bir kitle simgesi olan atesle kolektif dldiirme, dislama fikriyle, yani

cehenneme yollamayla ve seytam diismana teslim etmeyle ilintilidir.*>®

Yanan her ne olursa olsun yukari1 dogru yiikselen atesin konik formu, yeryiiziindeki
faal vyanardaglarin — ki diinyamin ¢ekirdegindeki magmanin  yeryiiziine ¢iktig
acikliklardir- lav ve tiiflerle kapli formu ile paralellik olusturur. Daha 6nce, su alegorisi
boliimiinde Kisokaido Yolu’'ndaki Amida Selalesi isimli eserini inceledigimiz Hokusai
Katsushika (1760-1849)’nin, Japonya’nin en yiiksek dagi Fuji (Resim 3.37)’nin agirlikl
olarak kirmizi ve mavi renklerle gergeklestirdigi resmini bu boliimde incelemek uygun
olacaktir. Diger yanardaglar gibi, formu konik olan Fuji dagi, kipkirmizidir. Ancak,
yiizlerce yildir faal olmadigindan tepesi kar tutmus, sabah giinesi lizerine vurunca, karlar
kirmiziya donmdistiir. Bilindigi iizere, Japon kiiltiirinde Budizm inanciin etkisi ve
imparatorluk ge¢misini temsil eden giinesin dnemi — ki bayraklarinda kirmizi bir giines
vardir- biyliktiir. Hokusai’nin en son 1707-08 yillarinda volkanik etkinlik gostermis olan
Fuji’yi, diinyanin i¢ tabakalarinda sikismis yiliksek sicakligin basing etkisiyle atesin
yeryliziine her an ¢ikacagi ihtimalini tagimighg ile yiicelttigi goriilmektedir.

Gilinesi dolayli yoldan gosteren Hokusai’nin resmi, eserlerinde Uzakdogu
felsefesinden izler baridiran, Soyut ve Gergekiistii sanatin temsilcisi Ispanyol Joan Miro
(1893-1983)’nun Kirmizi Giines (Resim 3.53) adli eseri ise dogrudan Japon bayragindaki
giinesi animsatmaktadir. Adi ‘giinesin kaynagi’ manasina gelen Japonya i¢in giines,
Japon mitinde tanrilarinin kraligesi olan giines tanricast Amaterasu olarak ulusal bir
sembol olmustur. Kutsallik atfedilen eril sembol olarak Fuji Dag1 ve disil sembol olarak

giines, atesin cinsel bir fetih olarak birlestiriciliginin ifadesi olmaktadir.

Resim 3.52. Hokusai Katsushika, Fuji Dag1,1826- Resim 3.53. Joan Miro, Kirmizi Giines, 1950.
33

158 y1lmaz, 356, 357.
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Resim 3.54. Aliye Berger, Istihsal, t.ii.y.b., (200 x Resim 3.55. Erol Akyavas, Miragname, k.ii.

300cm.), 1954 . litografi (63x49 cm.) 1987, British Miizesi.
Hokusai ve Miro, Cagdas Tirk resminde, evrensellik-yerellik tartigmalarinin
alevlendigi 19501i yillarda, 1954°de Yapi Kredi Bankasinin ilk kez diizenledigi Is ve
Istihsal yarismasinda Birincilik Odiiliinii Giinesin Dogusu (Resim 3.54) isimli ¢aligmasi
ile alan Aliye Berger (1903 - 1974)’i akla getirmektedir. Tarihgi, diplomat ve Hattat Sakir
Pasanin kiz1 olan Aliye Berger, Ingiltere’de graviir konusunda kendini gelistirip sonra
Tiirkiye’ye geri donmiistiir. Bati taklit¢iligi ve Batinin eskisi nitelemelerine maruz kalan,
izlenimei ve kiibist yaklagimlarin egemenliginde olan Tiirk resim ¢evresi, Aliye Berger’in
6diil almasia tepki gdstermistir. Yurt disindan gelmis olan yarisma jiirisi, ilk bakista,
Van Gogh’un tarzin1 animsatsa da, Aliye Berger’in resminin digerlerinden énemli 6l¢iide
ayrildigi icin odiilii ona verdiklerini sdylemistir. Berger’in eriyor, akiyormus hissi
uyandiran gilines imgesi, etrafindaki canli renklerle bilginin, 15181, iyiligin sembolii,
adaletin g6zl olarak islev gormiistiir. Eserin sag alt kosesinde, zar zor segilen, kiip
tastyan ii¢ kadmn figiirii yeralmaktadir. Topragin, goglin ve denizin kisacast doganin
icinde eriyen ‘insan’in, resmin geneline hakim olan kivrak firca darbelerinden dolay1 ¢ok

renkli ‘soyut’ bir tema olarak ele alindig1 sdylenebilmektedir.

Cagdas Tirk Resminin Onemli temsilcilerinden Erol Akyavas (1932-1999),
Tasavvuf felsefesi ve Mevlevilik dolaylarinda gezinen eserlerinde, batinin teknigini ve
dogunun igerigini sentezleyerek, kendi kisisel iislubunu gelistirmistir. Islam inanisina

gore, Hz. Muhammed’in yasadigt manevi ylikselis manasina gelen Miragname adli



125

eserinde sanat¢i, resme egemen olan kirmizi alevlerden anlasilacag iizere, Allah agki ile

yanmayi simgelestirmistir (Resim 3.55).

Resim 3.56. R. Bayrakoglu /mam 'in Resim 3.57. R. Bayrakoglu, Yangin, (224x 300 cm.),
Kutsal Atesi (225x145cm)., t.i.dikilmis Pleksiglas Panel Uzerine Serigrafi Miirekkebi, 2010
kumas, 2011.

Giiniimiiz sanat¢ilarindan Ramazan Bayrakoglu (1966-)’nun Imam ’in Kutsal Atesi
(Resim 3.56) ve Yangin (Resim 3.57) isimli, klise baski, fotograf baskisi tiirlinden
mekanik ¢ogaltim oldugu zanni yaratan biiyiik boyutlu ¢aligmalart ile konumuza dahil
edilmistir. Bildik resim malzemelerinin disina ¢ikan tercihleri ile dikkat ¢eken sanatgi,
Jean Baudrillard’in ‘gercekten daha gercek’ kavramina denk isler iiretmektedir. Saten
kumas parcalarindan, tahtina oturmus halde yanmakta olan detayli bir Papa portresi
veyahut bir kibritle tutusabilecek pleksiglas iizerine seliilozik bazli boyadan, yanan viran
bir ev resmi yapma fikrinden yola ¢ikmis olan sanat¢inin yanicit meteryalin kendisine
dikkat c¢ektigi ve kigkirtict bir tavir sergiledigi anlasilmaktadir. Giinahtan armma
ayinlerinde atesin manevi himmetine basvururcasina, detayci ve mesgul hiperrealist olma
hali ile zamana bagkaldiran sanat¢inin, bliylilenmeye hazir izleyiciyi ‘biiylilemek iizere’

yaratma, iiretme siirecini sorgula(t)digi sdylenebilmektedir.

Tahrip olan, yanan, kiil olan, yanginin korkung giiciine teslim olan doga, atesin yok
ediciligine inat, tekrar hayat bulur. Doganin kiillerini aralayarak kabuklarini ¢atlatip
filizlenmeye baslayan yasama taniklik eden insan, bir¢cok geleneksel kiiltiirde kiillerinden

tekrar dogan Ziimriid-ii Anka Ku§uls4 misali yeni baslangiclara cesaret etti. Pesine

1% Zziimriid_ii Anka Kusu: Farsca’da Simurg (Otuz Kus), Yunan mitolojisinde Phoenix olarak geger.
Uzun Omiirlii olmasina ragmen onu kimsenin gdremeyecegine, gorenlerin ise mutluluga erisecegine
inanilan bu kus, 6limil ensesinde hissetigi zaman kuru dallardan bir yuva yapip, giinesin dallar ile birlikte
kendisini yakmasini saglar, 6ldiikten sonra da tekrar kiillerinden dogarmus.
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diisiilen umutlar gerceklestikce, 6biir nimetleri kesfetmeye yonelindi. Once kontrolleri
altina aldiklar1 atesle ormanlar1 atese verdiler daha sonra olusturduklar tarlalarla yeni

baslangiclar yaptilar.>®

3.5. TOPRAK ALEGORISI

Ana erkil diizende kadinin dogurganligi, bereket sembolii olmasina neden olmus,
koruyucu-kollayict 6zelliginin yanisira, iginde dogum—o6liim ikiligini barindiran yagsamin

iiretici giicii olma 6zelligi ile toprak ana/ ana tanriga tapinimlarin1 dogurmustur.

Insanligmn ilk sigmaklar1 ve kutsal sanat (yer alt1) galerileri magaralardir. Ilkellerin
masif magaralarda, ellerinde ates mesaleleriyle, ayilarin nefeslerini enselerinde
hissederek soguk tag duvarlara sembolik hayvan resimleri yapmis olmalar1 bir¢oklari i¢in
sasirticidir. Bu diinya ile yer alt1 diinyasi arasinda bir gecit sunan -ya da yasam ve éliiler

diinyas1 arasinda bag kuran- magaralar, tipki bir anne karn1 gibi isleve sahip olmustur.™®

Azteklerde Yedi Magaralar (Chicomoztoc) vardir. Pueldo, Hopi ve Zunim yaratilis
efsanelerinde, antik ve Ortacag sairlerin Cehennem tasvirlerinde dimdik magaralar
betimlenir, dogus ve yeniden dogus temsil edilirdi. FEliade’ye gore, geleneksel
madenciler, insanlarin viicutlarin1 degerli bir meta olarak ¢izme sanatlarimi ‘dogum’
sanatiyla kiyaslardi. Ovid, oyuncularina, Satiirn’in Eski Roma’da insanlarin ilk evlerini
magaralarda yaptiklarin1 soyler, hatta Jiipiter, arilar ve keciler tarafindan korunan Ida
Dagi magarasina sigindigindan bahsederdi. Japonlarin gilines tanris1 biiylik derin
magaralara ¢ekildiginde karanlik iginde kalinirdi. Tanrilar onun miikemmelligini ortaya
cikarmak i¢in magara girisine merak uyandiric1 bir ayna koyup, disartya ¢ikmaya razi
ederlerdi. Meksika’daki Chalcatzingo yokuslarinda bulunan Olmec aniti, yemek igin
agzin1 sonuna kadar agmis bir canavar gibidir (Resim 3.58). Bir yilan, kertenkele, timsah
veya bir jaguar seklinde agizlastirilmis olarak tasvir edilen daglarin tanrisi - veya aydinlik
tanrigasi- magara girisini temsil eder; esneyen agzi ile dagcilarin dikkatini ¢cekmeye

Qallslrd1.157

'5° Pala, 245.
156 Ronnberg ve Martin, 112.
57 Ronnberg ve Martin, 112,113.
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Insanin etrafindaki manzara parcalari ile beden parcalar1 arasinda kurdugu
iligkiselligi sorgulayan Amerikali Soyut Disavurumcu ressam ve baski sanatcist Louisa
Chase (1951-2016)’in Pembe Magara isimli (Resim 3.59) resmi, magara agzi ile dogum
kanal1 arasindaki benzerligi ve farki acik¢a ortaya koyar. Kadimnin cinselligini hem tehdit
olarak hem de firetici gii¢ olarak goren toprak kiiltiinii kolayca kavramamiza olanak

saglar.

Resim 3.58. Olmec Canavar:, M.O.5.yy.  Resim 3.59. Louisa Chizeé ;’embe magara, t.1.y.b.,

Birgok otorite tarafindan bu giine kadar yazilmis en iyi el yazmasi olarak
nitelendirilen Alman Limbourg Kardesler (Herman, Paul ve Johan; 1385-1416)’in 1405-
1409 yillart arasinda, Brrey Diikii icin yaptig1 Saatler Kitabi’'nda yer alan resimler,
Ortacag Avrupa’sinin sosyo-ekonomik yasamimnin muhtesem anlatimidir. Dualar,
takvimler, kutsal ayin merasimlerinin yani sira giin i¢indeki ibadet vakitleri i¢in metinler
iceren kitabin, ozellikle, oniki boliimlik takviminin minyatiirleri ¢ok onemlidir. Her
boliimde yilin bir aymin tasvir edildigi resimlerin ¢ogunun arka planinda Berry Diikii’niin
kalesi goriinmektedir. Bu resimlerden birinde, n planda tohum eken ve toprag: siiren iki
ciftei, orta planda av i¢in yayimni geren bir adam ve arka planda kraliyet saraymin oniinde,
Seine Nehri kiyisinda yiirliylis yapan asiller ile bir balik¢1 teknesi goriilmektedir (Resim
3.60). Eserin en ist kisminda yarim ay seklinde gokyiizii ve yilin hangi zamaninda
olundugunu gosteren bir yi1ldiz haritas: yer almaktadir. Minyatiirde yer alan sahne, Ekim-
Kasim aylarina denk gelen Terazi ve Akrep burglarinin yiikseldigi bir donemi

gostermektedir. Tohum ekme, cift siirme, kus ve balikk avlama donemine isaret
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edilmektedir. 8

Kompozisyonun en énemli figiirli, mavi kiyafetli ¢ift¢i, kesenin iginde
tagidig1 tohumlart topragi gebe birakmak igin serperek, ektigini bigmek icin sarf edilen
gayretlerin baglangicina isaret etmekte, topragin giiclinden istifade etmek i¢in topragin
iistiinde ve i¢inde, hava, su ve 1sinin dogru eslesmeler yapmasinin énemi vurgulanmis
olmaktadir. Toprak tipki bir ana gibi bagrina aldigi tohumu, su (siitii) ile bulusturarak

canli bitkiler olusturacaktir.**®

Resim 3.60. Limbourg Kardesler, Saatler Resim 3.61. Anselm Kiefer, Serafim, t.ii. emiilsiyon boya
Kitabi, Parsomen U. Guaj, 1413-89. ve lak, (320x330 cm.) 1983-84, S.R.Guggenheim
Miizesi.

Alman sanat¢t Anselm Kiefer (1945-)’in Serafim*®

isimli resmi (Resim 3.61)
sembolik olarak, 6lii toprak manzarasi arz eden, heba olmus, yanmis, yikilmis, tahrip
olmus Alman topraklarini anlatmakta, yer ile gék arasindaki boslukta yer alan merdiven
ise umut ile dirilisin her an kirilip yok olacag: ihtimalini, higbir dayanagi olmayisini,
gokyitiziine dogru bulutlart delip gozden kaybolarak ifade etmektedir. Ayrica, merdivenin
hemen yani1 basinda, topraga c¢oreklenmis bir yilanin kotiiliigiin yeryiiziindeki simgesi

olarak ig basinda oldugu fark edilmektedir.'®*

Yilan, topraga ¢ok yakin yasamasi ve tiim
yasamini neredeyse toprak ananin bdgriinde siirdiirmesi nedeniyle, topragin hayat

vericiligine, bereketine, bagri genisligine ve doyuruculuguna siki sikiya yapisik olup,

%8 Farthing, 133.

9 Ersoy, 502.

150 Seraphim: Seraphim Ibranice kdkenli olup “atesli olanlar” anlamina geliyor. Yahudi ve Huiristiyanlik
kiiltiirtinde Serafim, melekler arasindaki hiyerarsik diizende en iist tepede bulunan meleklerden biridir.

Seraphim alt1 kanatli bir melektir ve de tanr1 askiyla yanmaktadir.
161 Thompson, 368.
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onun gercek sahibiydi. Eserin merkezindeki yerle gogii birbirine baglayan merdiven,
aslinda bilme ve bilinglenmeye isaret eden asamali bir ylikselis, ayn1 zamanda da bigim
degistirmenin soyut bir simgesidir. Inis ve ¢ikis ile ¢ift yonlii olan merdiven, gdge dogru
ilerliyorsa, merkezdeki tanrisalliga, yerin dibine dogru ilerliyorsa, bilinmeyen gizemi ve
bilingaltinda yatan ilging seyleri 6grenme arzusu anlaminda bir yolculuk cagrigimi

yapmaktadir.

Realizm akiminin Onciisii, Fransiz sanatg1 Gustave Courbet (1819-1877)’nin biiyiik
tartismalara neden olan Ornans’ta Cenaze Toreni isimli resmi (Resim 3.62), sanat¢inin
bizzat kendinin sahit oldugu, 1848’te 6len biiyiik amcasmin cenaze torenidir.’®* Térende
bulunan din adamlarin1 ve insanlart higbir ideallestirmeye bagvurmaksizin oldugu gibi
resmeden sanat¢inin bu davranisi saygisizlik olarak nitelendirilmistir. Eserde goriilen her

sey, ‘Memento Mori 163 anim siradanlastirmaktadir.

Bu resimde saygisizlik olarak goriilen seyi anlayabilmek icin, ElI Greco olarak
bilinen, Girit asillt Maniyerist ressam Doménikos Theotokdpoulos'un 1323'te 6len Orgaz
Kontunun gomiilmesi sirasinda yasanmis bir mucizeyi resmettigi, 1586 tarihli Kont
Orgaz’in Cenaze Toreni adli resme bakmak gerekir (Resim 3.63). Mucizeye gore Orgaz
sehrinin, yoksullarin ve zayiflarin koruyucusu olan hayirsever kontun cenaze téreninde
gokten iki aziz (Aziz Agustin ve Aziz Etienne) inmis, cenazenin iki tarafindan tutarak
mezara yerlestirmistir. Kontun mezar yeri kilisenin i¢inde ve resmin hemen altindadir.
Resim, ilahi kat1 (iist kisim) ve diinyevi hayati (alt kisim) anlatan iki boliimden olusur.
Ust kisimda elinde cennetin anahtarini tasiyan Aziz Petrus, diger azizler ve melekler
cenaze torenine eslik etmektedir. Alt kisimda ise cenazeye katilan zamanin ve bolgenin
onde gelenleri arasinda El Greconun kendisini (eli ile pantakrator isareti yapan) ve sol

tarafta oglunu resmettigi bilinmektedir.

Courbet’nin resmi ile El Greco’nun resmi yanyana geldiginde, Courbet’nin her iki
sahne arasinda bariz iligkiler kurdugu, bizzat El Greco’nu resmindeki figiirler tizerinden
anlam katmanlar1 olusturdugu goriilmektedir. Her seyden once El Greco’nun resminde

olan ilahi kat, Courbet’nin resminde yoktur. Bu yiizden, gokten inen aziz figiirlerine de

182 https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/realism/v/courbet-a-burial-
at-ornans-1850 (31.12.2014)

163 Memento Mori: Latince bir deyim olup: 6lecegini unutma, 6liim hepimize gelecek ve Toprak Ana’mn
kucagina geri donecegiz anlamina gelmektedir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/El_Greco
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yer vermemistir. Kalabalik i¢cinde kirmizi giysili iki din adam1 dikkat ¢eker, ama, tirkek
halde dylece durmakta, goriiniirde olmayan cenazenin ucundan tuttuklarini diistindiirecek
halleri bulunmamaktadir. El Greco’nun kendisini resmettigi yerde, yliziinii mendille
kapatan bir kadin figiiri goriilmektedir. Bu durumda, El Greco’nun oglunun elindeki
mendilin Courbet’nin amcasinin kizinin (ya da karisinin) eline gectigi diisiiniilebilir.
Mezar boslugunun etrafinda duran biri diz ¢okmiis, digeri eliyle isaret eden iki erkek
figiirt, sol tarafta toplanmis din adamlar1 ve koro ¢ocuklar tek tek incelendiginde, her iki
resim arasindaki benzerlikler ve farklar agik¢a goriilmektedir. Her iki resimdeki cenaze
toreni temasinin, ‘Hz.Isa’nin mezara konulusu’ sahneleri ile de bag kurdugu gézden

kagmamaktadir.

Resim 3.62. Gustave Courbet, Ornans'ta Cenaze Toreni, t.,i.y.b., (314x666 cm.), 1849-1850 ,t Orsay
Miizesi Paris

Resim 3.63. El Greco, Kont Orgaz’in Gomiilmesi,
t.,i.y.b., (460 cm x 360 cm 1586 ,Toledo Santo Tome Kilisesi
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Toprak sembolizmi, hayatta olanlarin, 6lmeden evvel 6lme deneyimi hakkindadir.
Yani hem varolug hem de yok olus sirrini, kendi dongiiselliginde barindirir. Toprak ana,
bir yandan bereketi ve verimliligi ile yasam bahsederken, diger yandan da ruhsuz
bedenlere sefkatle ev sahipligi yapar. Dogum ve 6liim bilgeligini 6gretip tevazuya davet
eder. Insanlarin ona verdigi tiim zararlara ragmen, ayrim yapmaksizin tim canlilara
bereketini comertce sunar. Tiim canlilarin kaynagi, koruyucu, kollayict toprak ananin
rahmi (mezar), sekiiler dilnyada zamanini dolduranlarin ebedi istirahata gidecekleri -belki
yenilenerek- geri donecekleri bir mekan olma 6zelligini hep korumus ve korumakta

oldugu anlagilr. ***

Norvegli Ekspresyonist ressam Edvard Munch (1863-1944)’mn Hayat Dansi (Resim
3.64) resminde, ay 15181 altinda, deniz kenarinda yapilan bir dansa tanik olunur. Eserde
insan varligin1 aydinlatmaktan aciz gokyliziiniin c¢atis1 altinda dans eden giftler diger
figlirlerden bagimsizdir, soyutlanmis bir durumdalar. Resimde bir aykirilik var; ilk
bakista, figiirler dinamik gibi gelse de aslinda ¢ok tuhaf bir sekilde duragandir. Resmin
sol tarafindaki figiir sembolik olarak elini ¢icege uzatirken sag tarafta siyah ve umutsuz
bir kadin var. Merkezdeki kirmizi elbiseli kadmin elbisesi tehditkar bir sekilde
partnerinin bacaklarina dolanmis; en arkadaki ay ve denize diisen yakamoz, faillik bir
sembol olmaktadir. Resmin ruhaniligi bedensellige karsi koymaktadir; eril cinsel arzu,
karsilanmamis negatif disil arzuyla ¢atismaktadr. Hayat danst mitsel karsitini
cagristirmakta ve béylece haz yoksunu bir tablo halini almaktadir: torensel oliim
dansinda donmug bir an. Munch’un kompozisyonunun en swra dist boyutu belki de

muhalif ve ¢eliskili digil kimliklerin kullaniima tarzidir. 165

Dans, ana tanrica kiiltiiniin egemen oldugu caglarda, rahibelerin Ana tanriga icra
ettigi ritiiellerden dogmustur. Tanricanin kutsanmasi amaciyla yapilan 6zel torenlerde

ortaya ¢ikmis bir eylemdir. Bu eylemdeki asil amag insan varliginin siirdiiriilmesidir.'®

Fransiz Ekspresyonizminin en biiyiik temsilcisi Henri Matisse (1869-1954)’in
birka¢ defa yaptigi dans konulu eserlerinden biri olan Dans (Resim 3.65) resmi ise,
Munch’in eserine nazaran daha minimal Ozellikler tasimaktadir. Resmin en belirgin

ozelligi, ikisi kadin Ttgii erkek, enerji dolu bes figiirden olugmasidir. Masmavi

1% Eliade, 262,263.
165 Thompson, 74.
166 Ersoy, 89.



132

gokyliziinliin altinda, yemyesil ¢imenlerin istiinde, toprak rengi ciplak bedenleri ile
figilirlerin her biri sanki bir elemente tekabiil ediyor gibidirler. Yasamin her zerresinde
dort elementi goriiyor ve besinci elementi hissediyoruz. Besinci element, manevi aleme
yaklagirsak ‘ruh/bosluk’, maddi aleme gonderme yaparsak ‘metal/teknoloji’ ile

baglantilandirabilecegimiz bir unsurdur.

Resim 3.64. Edward Munch, Hayat Danst, t.i.y.b, Resim 3.65. Henri Matisse, Dans, t.ii.y.b., 1910,
(125.5x190.5 cm.), 1899 Moma New York
Dort elementten dogan enerjiyi bilingle kavrayacak olan ruhumuz, sahip oldugu
bilgelikle doniistiiriiciiliige olanak saglar; istek ve arzu (ates) ile cesurca harekete geger,
yapilmasi gerekeni siikinetle karsilar (toprak), ¢oziime (su) yaklasir, zihinsel olarak

gelisir (hava) ve hayatin kendisi ile biitiinlesiriz.

20.ytizy1l sanatin1 derinden etkilemis Fransiz sanat¢t Marcel Duchamp’(1887-
1968)’1n Bekarlar Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin/ Biiyiik Cam isimli ¢alismast son
derece ig¢sel ve hayli erotik bir deneyim olarak karsimiza ¢ikar (Resim 3.66). Biiyiik Cam
teriminin dogrudan vajinal bir manast oldugu distiniiliir. Duchamp’in gelin imgesi,
gorebildigimiz seylere atifta bulunmaz, sadece kadin bedeninde meydana gelen gercek
stirecleri ammsatir. Yapit ‘seks silindiri’ veya ‘salimim tiip 'den gecen ‘ask yakiti’'ndan gii¢
alan, manyetodan ¢ikan kivilcimla ateslenerek ¢alisan bir ‘motor’olarak ‘bakire’imgesi
sunmaktadir. Boylelikle Biiyllk Cam’in anlami, es zamanli olarak hem gelinin ve
bekarlarin arzulanmasiyla, hem manzara estetigiyle hem 20. ylizyilin popiiler bilim

mantiZiyla baglantili olabilir."®’

Duchamp’in arzular1 nesne haline getirmeye olanak verme tavri, sanata getirdigi

ready- made (hazir nesne) kavrami ile baglantilidir. 1919 yilinda, Leonardo da Vinci’nin

167 Thompson. 126.
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Mona Lisa kartpostalina biyik ve sakal ekleyerek ve adina cinsel ¢agrisimli argo bir isim
verdigi L.H.0.0.Q (kigt kizismis durumda anlamina gelen Fransizca kisaltma),
Leonardo’nun resmi hakkinda gelistirilen sOylentileri kusatmasi bakimindan oldukca
ilgingtir (Resim 3.67); Duchamp’in miidahalesi, Leonardo’nun gayri mesru ¢ocuk olarak
diinyaya gelmesi nedeniyle hamile bir kadin gériintiisii verilmis bir anne portresi oldugu
veya homoseksiiel oldugu bilinen sanat¢inin kendini kadin olarak resmettigi iddialarina

istinaden yapilmisa benzemektedir.

|

Resim 3.66. Marcel Duchamp, Bekdrlar Resim 3.67. Marcel Duchamp, LHO0Q,1919
Tarafindan Soyulan Gelin, Biiyiik Cam,
(272.5x175.8 cm), 1915-23, Philadelphia Miizesi.

Yeryiizii ile gokyiiziiniin kozmik birlesmesinden dogan yer tanrilari ile igili hep
ayni gelenek ve inaniglar karsimiza ¢ikiyor; yasam kaynagi, her daim {ireten bir rahimdir.
Yer ile baglantili olarak hiyerofoninin168 tasindig1 dinsel yapilarin farkliliklar olsa da
gayet 1yl betimlenmis kutsal figiirler olarak belirginlesmektedir. Yeryiizii Ana’nin
bitmeyen yaraticilik giicii, anne olmanin kaderi, kadinin {istiin sifatlari, toprak altindaki
giiclere baglanan tuhaf adetlerle yasatilmaktadir. Toprak-yer ¢iftinin kutsal birligi, tarim
tanrilarinin varligi ve onlarin ¢ift cinsiyetli olma emareleri ile giliglendirilmektedir.

Yeryiizii Ananin kutsalligi, tiim canli varliklarin kaynagi, ¢ocuklarin bekgisi ve oliilerin

168 Hiyerofani (hierophany) kelimesi Yunancadan gelir. Hieros: kutsal, phainein: gostermek demektir.
Ilahinin veya kutsalin, 6zellikle kutsal bir yerde, nesnede veya durumda meydana gelmesidir.
Insan; ‘bu dlemi askinlastiran ve orada meydana gelen ve boylece de onu gergek kilan mutlak hakikati yani
kutsali” hiyerofoni ile kesfeder. Bu terim genellikle Eski Yunanda, Orta Doguda ve ozellikle Kitab-1
Mukaddes kaynakl metinlerde tanrinin/tanrilarin goriinmesini ifade etmek icin
kullanilmustir.http://bakirkoy.aktiffelsefe.org/index.phb?q=content/hiyerofani (11.02.2016)
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gomiildiikten sonra dinlendikleri, yenilendikleri ve sonra yasama yeniden dondiikleri

rahim olma ayricaligina sahip olmast ile alakali olmustur™

En eski uygarliklara ev sahipligi yapmis Anadolu topraklari, isminden miistesna,

kiltiirel anlamda da ana (tanriga)lar ile dopdoludur.

Tiirkiye’de figiiratif resim sanatinin en énemli temsilcilerinden Nesat Giinal (1920-
2002)’1n desen kurgusu ve giiclii ifadesiyle, Tiirk klasigi olarak kabul géren resimlerinde
dogup biiyiidiigii Orta Anadolu dogasindan ve yasamindan izler vardir (Resim
3.68)(Resim 3.69). Ogzellikle Anadolu insanmin toprakla alakali iliskisini, anlatan
Glinal’in asil tutumu, topragin ve iklimin acimasiz sert sartlarina karst miicadele edip
direnen Ana-dolu insaninin miicadelesini gozler oniine sermekti. Eserlerinde kullanmis
oldugu topraks1 doku bile izleyiciye o duyguyu iliklerine kadar hissettirme amaci
tasimaktadir. Figlirlerinin en tipik 6zelligi, el ve ayaklarmin biiyiik olmasidir. Basl
basmma bu bile, topraga bagli yasamin temel gostergesi olmakta, toprak ve insani

biitiinlestirmektedir.

: : e
Resim 3.68. Neset Glinal, Basak¢t Kadn 11, Resim 3.69. Neset Giinal, Sorun-Sorum I”
t.i.y.b., (102x141 cm.),1979 t.i.y.b.,1990

Gilinal’in eserlerinde toprak unsurunun iglendigi yeryiizii yani topragin topraksi
yiizeyi belkide yalnizca yasadigimiz bu diinyanin yeryiizii ile alakali degildir aksine,
ebedi olarak bilinen 6te diinyanin karsiti olarak, yasama direnci ve sevinci, tlim

giicliiklere ragmen, yasama tutkusunu simgelemektedir; “Toprak ve insamin ayni

hamurdan oldugu tasiyict doku, ¢ok gegmeden her seyi kapsamina alir; ¢evre (doga) ile

189 Eljade, 262,263.
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insan yazgisi birlikteligi, figiirler arasindaki ilisenin goriiniir oykiisti olmaktan ¢ikip,
gortinmeyen bir dramatospersone (karakter) olarak malzeme estetigine ¢okelmistir
boylece. Sanat¢imin topragr resminin bash basina onem tasiyan bir unsuru haline
getirmesini Ergiiven, ‘toz doniisiimii’ kavramiyla a¢iklamaya c¢alisir. Toz doniigiimii,
‘insanin topraktan yaratilip tekrar topraga domecegi’ seklinde mitsel anlayisin bir
metaforu olarak ifade edilmektedir. Giinal’in resimlerinde “canlt ile cansiz arasindaki
toz ile doniistimiiniin sembolii olarak hayati imleyen toprak, kendiliginden bagsrole
girmigstir burada; toprak insan’dir tipki karsitinin da olmasi gibi. w170 gy ylizden sanatg1
toprak insanlarinin tipolojisi lizerine kurulu anitsal figiir anlayisi tiirlerine yonelir.
Eserlerinde hi¢ eksik etmedigi emekg¢i insan aslinda yoksullugun isyani, simgesidir.
Topragin ve iklimin sert kosullarinda Giinal, ¢alismalarinda izleyici ile daima bir iligki

icerisindedir. Toprak unsurunu, evrendeki yasamin t6zii olarak sunmaktadir™"*

Resim 3.71. Georgia O’Keeffe,Arka Bah¢em , t.i.y.b.,(40x76¢cm.),1937

10 Mehmet Ergiiven, Neset Giinal, Bilim ve Sanat galerisi yaymlari, Istanbul 1996,30 aktaran: Ali Asker
Bal, Toprak Kesilen Bedenler; Neset Giinal’m Kirsal Yasam Manzaralar:, ActaTurcica Yil IV, Say1 1,
Ocak 2012,135-136, http://aktaturcica.com/_media/2012-01/iv_10.pdf (30.01.2017)

1 Ali Asker Bal, T oprak Kesilen Bedenler; Neset Giinal in Kirsal Yasam Manzaralar:, ActaTurcica Yil
IV, Say1 1, Ocak 2012, 135-136, http://aktaturcica.com/_media/2012-01/iv_10.pdf (30.01.2017)
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Amerikan modernizmin annesi olarak tanimlanan feminist sanat¢i Georgia
O’Keeffe (1887-1986), biiyiik boyutlu ¢igek resimlerinden, New York gokdelenlerine
oradan ‘birisinin kendini bulmak i¢in kayboldugu ¢ol’ diisiincesine varmis, 4. Yiizyil
Hristiyan manastirlarinda goriilen ‘iggiidiisel inzivaya ¢ekilme’ davranisini arastirarak
‘yalnizlik ve reddetme' kavramlarint sorgulamistir.Sanat¢inin ¢6l manzarasi tablolarinda
(Resim 3.70), (Resim 3.71), ¢ol, bir kase toz ve Olii govdelerin bir element olarak
bulundugu bos bir arazi olarak sunulmustur. Sanat¢i i¢in bir ¢ol, kabul edilmek igin,
hayali kaktiisleri, siirtinen siiriingenleri ve egzotik kuslardan olusan ¢ol sakinlerine
direndigi bir mucizeler tiyatrosudur. Arabistan, Afrika, Cin Amerika, Rusya ve Antartika
collerindeki gécmen insanlarin da buna benzer uyum siiregleri gecirdigini hatirlatan
Georgia O’Keeffe’nin ¢olii, onu kirsal bir ressam olmaktan gorsel, muhtesem, bir ressam

olmaya doniistiiren ¢arpici renklerin ve harikulade formlarin oldugu bir yer olmaktadir.'"

Duygularimizda, hislerimizde ve hayatimizda mevcut olan ¢esitli erdemleri bize
Ogretip anlatan dort element, biitiin bir kainati agiklayan yasam enerjisi olarak karsimizda

durmaktadir.

172 Ronnberg ve Martin, 116,117.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Yasadik¢a hayat hakkinda fikirler edinmek, géz onilinde olanlara derin anlamlar
atfetmek, varligin 6zii hakkinda bir sonuca varmak ve siirdiiriilebilir bir yagsama dair yol
yontem arayip bulmak iizere temellenen her diisiiniis, hava, su, ates ve toprag birlikte ya

da ayr1 ayr ele almaya az ya da ¢ok gereksinim duyar.

Koskoca diinyada kiigiiciik bir diinya oldugunu kavrayan her yetiskin birey,
maddesinden yapilmis oldugu bu dort unsurun olmazsa olmaz olusunu kavramayla,
kendini gerceklestirme kudreti edinmektedir. Bu su anlama da gelir; hayati
gereksinimlerin giderilmesinde etkili olan dort unsur, tarih boyunca tiim uygarliklari
vareden insanlarin akillarindaki her tiirlii, gercek, yari-gercek, hayali imgelerden ibaret

rit, mit ve sdylencelerin de kaynagi olmaktadir.

Glnliik yasam igerisinde ‘Riizgar eken firtina bicer’,’ Atese koriikle gidilmez’
tiuriinden atasozleri akla getirilecek olursa, insanlararasi iliskilerin diizenlenmesinde,
mecazen ates, su, toprak ve hava elementlerinin sik¢a kullanilmasi sasirtict olmamaktadir.
Ingiliz sair ve oyun yazar1 Christopher Marlowe (1564-1593), “Gdgsiimiizdeki giicii ele
gecirmek icin bizi ¢evreleyen sey, dogamin dort elementidir’ derken, aslinda
karakterlerimizin bu dort element tarafindan bigimlendirdigini ifade etmektedir. Ornegin,
toprakla ugrasanlar, incelikten yoksun, ancak giivenilir ve dayaniklidirlar; avare tipler,
degisken ruh halleriyle havaidirler giivenilmez azledilirler; sevdigine kavusamayanlarin
ask acistyla yanan Kkalpleri vardir; bekledigi iyi haberi alan kisinin yiiregine su

serpilmistir... Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Su, hava, ates ve toprak demek, aym1 zamanda, okyanus, gol, nehir, selale, sel,
gokylizii, bulut, yagmur, gokkusagi, firtina, simsek, sis, kar, giines, ay, yildiz, giinbatima,
safak, toz, tas, kaya, dag, vadi, orman, ¢6l, sahil, ada, karanlik, aydinlik, balik, kus, bitki,
meyve, bocek... demektir. Tiim bunlari sembol diizeyinde ele aldigimizda ise karsimiza
cikan sey, insanoglunun akli ve emegiyle bi¢imlendirdigi diinyasindaki yasam

deneyimlerini kusaktan kusaga tasimaya aracilik eden sanat formlar1 olmaktadir. Hayatin
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ayrilmaz bir pargasi olmus dort element sembolizminin, tarihin her evresinde siireklilik

arzettigi ve kendi icinde bir gelenek olusturacak diizeyde oldugu sdylenebilmektedir.

Elde edilmis veriler 1s18inda, Resim Sanatinda Dort Element; Su, Hava, Ates,
Toprak isimli kuramsal tez ¢alismamiz dahilinde bir uygulama alani yaratma arzusu
duyulmus, tiim sanat tarihsel siireci kateden s6zkonusu gelenege eklemlenecek tiirden bir

dizi resim kompozisyonu tasarlanip, iiretilmesine karar verilmistir.

4.2. ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR:

Evrenin olusumunda doért temel elementin varligi ve birbirlerine etkilesimleri
neticesinde dogan kaostan diizene gecis asamalar1 goz Oniine alindiinda, sanat yapitinin
0zdeksel niteliginin yani ‘kendisinden yapilmis oldugu sey’in yaratici siiregte sanat¢inin

yapitiyla arasindaki varsayimsal kaotik iliskiden dogdugu ortaya ¢ikmaktadir.

Birbiri ile ortiisen bu benzerlikler alani, dort elementin birlesimleriyle varolon
evrenin mikrokozmoz diizeyde sanat yapitinin iginde barindigin1 diisiinmemize olanak
saglamaktadir. Ornegin, ahsap sasi, tuval bezi, astar yiizey ve bir siirii mekanik/kimyasal
islemden ge¢mis boyar maddeler ve boyay1 resim diizlemine tastyan fircanin kendisi bile
en azindan {i¢ elementin varligin1 zorunlu kilmakta, dahasi {iretiminde ates olmaksizin
varolmasi imkansiz olan ¢ivi/ zimba gibi metallere (5.element) gereksinim

duyulmaktadir.

Yapilacak olan c¢aligmalar i¢in amaca en uygun resimsel araclar, dayaniklilik,
kolaylik, zaman tasarrufu avantajlar1 dolayisiyla, tuval {lizerine akrilik boya ve/veya kagit
tizerine kolaj teknigi olarak belirlenmistir. Yapitlarin igeriksel govdesi ise, tez konusu
kapsamindadir; sosyal, siyasal, kiiltliirel, ekonomik degisim ve gelisimlerin yansimasi
olan sanat yapitlarinda bir bahane olarak degerlendirilen ‘konu’, burada, dogrudan ya da

dolayl1 olarak ‘dort element” olmaktadir.
Tiim bu belirlenmislikler dogrultusunda ortaya cikmis eserlerdeki igerik- bi¢im
iligkisi, genel hatlariyla soyledir;

Adem’in Kaburgalar: I (Resim 4.1) ve Adem’in Kaburgalar: II (Resim 4.2) isimli
calismalar, mitolojilerde ilk kadin ve ilk erkek hakkinda iiretilmis hikayeler hakkinda

diisiinmeyi salik vermektedir.
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Resim 4.1. Siikran Aydogan, Adem’in Kaburgalar1 I, t.ii.akrilik, (140x100 cm.), 2012.

Resim 4.2. Siikran Aydogan, Adem’in Kaburgalar1 II, t.ii.akrilik, (140x100 cm.), 2012.
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Tanr’nin Adem’e oyalanmasi igin kaburgalarindan Havva’yr yaratmasi oykiisii
herkesge bilinir. Oysa bazi kaynaklara gére, Havva’dan 6nce Adem’e es olarak, topraktan
Lilith yaratilmistir. Adem gibi topraktan yaratildigindan olsa gerek, esitlik¢i ve asi olan
bu kadin, Tanri’min buyruguyla kovulmustur... Bu giin i¢in ‘Kadin’ cephesinden
bakildiginda, Havva elmay1 yiyen kadin, Lilith ise elmayi elinde tutan kadindir.
Esdeyisle, onlar, hem gilizel hem de dogurgan olan ‘bir’ kadin1 akli yeteneklerinden
vazgecmeye sevkeden erkek egemen toplumun dayatmalarinin ilk temsilleri olmaktadir.

Lilith ol(ma)mak ve/veya Havva ol(ma)mak birer tercih ya da zorunluluk olmayip,
birbirinden ¢ok farkli olmayan, benzes hikayeler olarak degerlendirilebilmektedir. 173
Adem’in Kaburgalar: I ve Adem’in Kaburgalar: II, bu benzerligi agikga ortaya koyar;
aralarindaki fark iki resim yanyana geldiginde belirginlesir. Pembe ve pembeye c¢alan
toprak rengi, mavimsi griye kur yapmaktadir. Her iki renk arasindaki iliskisizlik,
kompozisyondaki siyah(lar) ile kesintiye ugramaktadir. Tuvalin beyazligina eklenmis gibi
duran renk lekelerindeki yuvarlak hatlar keskin hatlarin egemenliginde var-yok unsur
olarak veya eksiklik olarak gozlemlenmektedir. Her iki resmin ortak ozelligi tiim
sekillerin dikey olmast ve yukaridan asagiya, adeta, cennetten yeryiiziine

diisiiyormuscasina bir his uyandirmalaridir.

Yeryliziiniin yaratilmasinda, kozmogonik yaratici unsur olan ‘toprak’, bilhassa
tarimla mesgul olan toplumlar i¢in yasam kaynagi, siginak, arag-gere¢ temininde
yararlarindan dolayr kutsallastirilmistir. Dort elementten en yogun, sabit ve kati1 halde
olmasma ragmen, su gibi pasif ve disil nitelikli olusu topragi, kaos’tan hemen sonra
karsimiza c¢ikarir. Topragin yaratilis miti, 6liim déngiisiiyle icigedir. Insanlarm bolluk ve
bereketi giivence altina almak iizere, diinyaya canli getirme ayricaligina sahip olan kadin
ile topragi bir arada diislinlip ‘Ulu Tanriga/Toprak Ana’ motifini yaratmasi anlasilir

olmaktadir.

% Bu konu ile ilgili olarak bizi destekleyen Ducane Cundioglu ilging bir saptama yapar; “...Belki de
dindarligin kadin ve modernite arasindaki bagi hi¢hir sekilde kavrayamamasinin ana nedeni tamda budur.
Cok eski bir gelenek olan ramazan fitrelerini arpa — bugday hesaplari iizerinden yapan dindarlik, disilik
problemlerini de Havva ile Meryem ikileminden hareket ediyor. Vaziyet bundan ibaret olunca da dogal
olarak masumiyet kavramini bedensel bekaret diizleminden oteye tasryamiyor. Oysa Meryem bir es degil ki,
sadece anne! Zevce olmayan kadin! Giizel ve masum ama yasanmin diginda. Manastirda. Modern gerilimin
izleriyse Havva’yla Meryem arasinda degil, bu yiizden, Havva’yla Lilit
arasinda. ”bknz:http://ducanecundioglusimurggrubu.blogspot.com.tr/2012/07/ademinilkceliskisi.html?view
=sidebar(05.05.2016)
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Resim 4.3. Suikran Aydogan, Kibele, k.ii. kolaj, (63x80 cm.), 2013.

Resim 4.4. Siikkran Aydogan, Ea, k.ii. kolaj, (63x80 cm.), 2013.
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Kusursuz doga karsisindaki insanoglu, iireme ve bereket sembolii Ana Tanriga
inanc1 iizerinden dogum ve Olim dongiisiinii anlamlandirmaya ¢aligmis, ‘ilk insan’in
toprak tiirevi, su katkili camur ya da bi¢imlendirilip pisirilebilir kilden yaratilmasi fikri

kolaylikla benimsenmistir.

Anadolu uygarliklarindaki ana tanrigalardan biri olan Kibele’yi konu edindigimiz,
“Kibele” isimli ¢aligmada (Resim 4.3) sira daglar, tepeler, tiimsekler resmedilmis, belli
bir cografyada, dalga dalga yayilan fikirler ve katmanlasan uygarliklar betimlenmistir. Bu
resimde, toprak ve su birlikteliginden dogan bereketi temsil eden kahverengi ve mavi
renk lekeleri araciliiyla, ‘cografi yiikseltiler ile denk tutulan karni sis hamile kadin’ fikri

ortaya koyulmak istenmistir.

Suyun yaratict giig olarak kabul edilip kutsallastirilmasi, 1.0.4000 yillarinda Asur -
Mezopotamya uygarliklarinda karsimiza c¢ikar. Stimerler su tanrisina Ea adini
vermiglerdir. Enki adiyla da anilan su tanris1 Ea, evrenin temel ilkesidir. Daha net bir
ifade kullanacak olursak Stimerler kainati gok (An), su (Enkil), toprak (Enlil), diye iigce
ayrilmis olup ana ve tlimiiniin yaratici giicli olarak Su’yu kutsal goriip tapmuslardir. Bu
sebepledir ki Stimer —Akad inanislarinda Ea, ulu yaratici olarak bilinmekteydi. Yeri ve
g0gil yaratmis ve de tiim bilgelik, biiyiisel giicler onun yardimi sayesinde elde edildigine
inanilmig, hayat verici giicii oldugundan bereketi simgelemistir. Stimer tapinaklarinda
kutsal kaplarin igerisinde su bulundurulup koyun seklinde balik kuyruklu Ea’nin
canlandirildigit ve tapmak rahiplerinin de baligi andiran kiyafetler giydigi

gbzlemlenmistir.

Stimer su tanris1 £a’dan esinlenmeyle ortaya koyulmus ayni isimli ¢alisma (Resim
4.4), kolaj teknigi ile yapilmistir. Bu, derin sularda goriilecek tiirden prusya mavi, phthalo
mavi ve ultramarine mavi tonlarinda renkli kligse baski kagittan kesilmis deniz yaratiklar
sliietlerinden olugsan bir kompozisyondur. Biiyiikli kiiclikli boyutlarda kesilmis
sekillerde, balik kuyrugu, ylizge¢, su yilani, su dalgasi vb. su diinyasina iliskin
gondermeler bulunmaktadir. Goriilecegi iizere, su tanrisi, modern bir anlayisla
yorumlanmis ve soyutlama diizeyi oldukc¢a yiiksek tutulmustur. Boylelikle, ¢aglara gore
degisen bir kiiltiir formu olan su tanrisindan ziyade, su diinyasindaki ‘hareket’

vurgulanmistir.
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Resim 4.5. Siikran Aydogan, Uc Element: A , t.ii.akrilik, (110x110 cm.), 2014.

Resim 4.6. Siikran Aydogan, Ug Element: B , t.i.akrilik, (110x110 cm.), 2014.
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Kibele ve Ea’ ismli resimlerdeki dikkat ¢ekici yataylik, deniz, toprak, gokyliziinii
ayakta durarak izleyen bir gdziin kaydedecegi yatayliklara paralel diisiiniilmiis, Ug
element: A (Resim 4.5), ve U¢ Element: B (Resim 4.6) isimli calismalarda bu yataylik
tekrar edilmistir. Oncesinde Ab-1 Hayat ismi verilmesi diisiiniilmiis olan bu c¢alismalar,
anlasilacagi iizere, tim tohumlarin tasiyicist olarak kabul edilen su unsuru hakkinda bir
sembolizmi igermektedir. Eski dillerde Ab olarak anilan suyun, modern zamanlarda,
kimyasal olarak ayristirilmasina gonderme yapilmak istenmis, kimyasal elementlerin
metodolojik olarak isimlendirilmesi eylemine vurgu yapilmistir. U¢ element: A ve Ug
element: B isimleri verilmis resimler yanyana geldiginde, suyun toprakla ve havayla
biitiinciil iliskisinin gormezden gelinmemesi ¢agrisi yapildigi anlagilmaktadir. Denizin
dibinden sahile, topragin Ustlinden havaya dogru bir yon c¢izilerek, birinden digerine
kurulacak iliskinin ‘kirlilik’ boyutu, yani, bir olumsuzluk olarak cevre kirliligi riski

gozler Oniine serilmistir.

Hintli sair Rabindranath Tagore’nin® Insamin icinde denizin dinginligi vardir,”
sOzii, mecazi bir gergeklige gonderme yaptig1 kadar, insan viicudunun %70’inin sudan

oldugunu hatirlatan diiz anlam igermektedir.

Diinya mitlerinde siirekli tekrarlanan bir motif olan su perilerinin varligi,
insanoglunun suyun &nemini ¢ok onceden kavradigi anlamma gelir. Ornegin, Yunan
mitolojisinde sudan dogan ‘Nympha’lar su bereketinin kaynagi sayilan tanrigalardir.
Nympha’lar I (Resim 4.7) ve Nympha’lar II (Resim 4.8) isimli caligmalarda, su
yiizeyinde yada dibinde salinan balik yada yaprak hissi veren, ne oldugu belirsiz, yar1
mikroskobik goriinlimlii cisimler yeralmaktadir. Cisimlerin kompozisyon i¢indeki
salinimlari, iyimser bir bakis agisiyla, kendi diinyalarinda yasayan, birbirine saygili
insanlarin birbirini incitmeden, uyum igerisinde dans edercesine siiziilme halleridir.
Kotiimser bakis agisi, onlarin, kendi kaderlerine mahkum olduklari, rotalarin1 sasirarak,

kotii sona/ ‘6liim’e yaklastiklari, hatta 6lmek tizere olduklarini okumaktadir.
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Resim 4.8. Siikran Aydogan, Nymphalar I, t.u. akrilik, (110x90cm.), 2014.
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4.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Antik Yunan’dan bu yana, gelenegin ve zamanin elementi olarak adlandirilan
‘toprak’, ‘su’, ‘hava’ ve ‘ates’, asirlardir insanin aklina, yasamina, akli ve emegi ile
drettigi tim degerlere hiilkmetmis ve hilkmetmektedir. Hem fen bilimlerinin hem tip
biliminin hem de sosyal bilimlerin kdken arayislarinda karsilastiklar1 dort element,

giinliimiiziin siirdiiriilebilir yasam dinamigi olarak ¢ok daha biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Caglar boyu, sanat diinyasinda da karsiligin1 bulan bu ilgi, ayn1 zamanda, i¢inde
bulundugumuz (Post) modern zamanlar iizerinde diisinme nedeni olarak da
belirginlesmektedir. Kuralsizligin kural, ilkesizligin ilke oldugu giiniimiizde, varolan
yasam tarzlarindan ¢ogu icin ihtiya¢ duyulan ‘yeni’ rotalarin ifade araci olarak ‘dort
element’i yeniden merkeze koymus olmasi, ekolojik denge kaygisindan dogan bir sonug

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat dedigimiz seyin islevinin, i¢inde bulunulan doénemin diisiince ve
malzemeleriyle yogrulup, zamanin ruhunu Oziimseyip; arzu, istek ve beklentiler ile
harmanlayip yorumlamayla insanligin ilerlemesine katkida bulunma olarak tanimlanmasi

halinde, ‘dort element’ kacinilmaz olarak ilgi odagi olmaktadir.

Tez konusu kapsaminda gelistirilmis resimlerde ileri seviyede soyutlamadan
kaynaklanan minimalist 6geler, sinirli renk paleti dikkat cekmektedir. Yatay yada dikey
dikdortgen veya kare olan resim ylizeylerinde kurgulanan temel 6ge ‘hareket’tir.
Edinilmis resimsel yiizey {lizerinde, soldan saga, yukaridan asagiya veya tersi
kurgulanmis hareketin kendisi sayesinde yalin bir dille yorumlanmig dort element

sembolizmine ulasilmaktadir.
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Yasadigimiz evrenin olusumunda, ilk maddenin ne olduguna iliskin sorgulamalara
cevaben ‘hava’, ‘su’, ‘ates’ ve ‘toprak’ elementleri birer olasilik olarak degerlendirilmis, -
kimi zaman ayri ayr, kimi zaman birlikte- evrenin yaratic1 giicii olarak

konumlandirilmislardir.

Gergek yasamda, atesin yanmak icin havaya, sonmek i¢in suya; topragin bereket
icin hem suya hem havaya; suyun sekil degistirmek icin havaya ihtiya¢c duydugunu
deneyimleyen ‘insan’, dort elementi maddi diizen unsuru olarak belirlemis, onlarin 6z
niteliklerini goz Oniine alarak, hayatin farkli anlam katmanlarina yerlestirmistir; dort
mevsim, dort yon, dort riizgar, dort ana renk, dort harfli tanri isimleri, dort biiyiik din,
dort havari, dort biiylik melek, dort biiylik erdem, dort koseli kare, dort kollu hag,
mahserin dort atlisi, dort ozgiirlik, insanin dort donemi, dort silahsorler, dortliiler,
dortliikler...yaratilmis medeniyetlerde dort elementin temel ayrimlar olarak siirekli etkin

bir rolii oldugunun ispat1 olmustur.

Insanin dért yetisi -ahlak (ates), estetik ve ruh (su), akil (hava) ve fiziksel olan
(toprak)- ile dort element iliskilendirilerek okundugunda, ilgingtir, sanat yapitlarinin
biitiinlesik yapisinin ve sanat¢i ile sanat alimlayicisi arasinda iletisim araci olan sanat
yapitlarindaki sanatsal niteligin ne oldugu hususu belirginlesmektedir. Toplum ile sanatg1
arasindaki bag, ates ile su gibidir; sanatci ile sanat yapiti arasindaki bag, su ile toprak
gibidir; sanat yapiti ile sanat alimlayicisi arasindaki bag, ates ile hava gibidir; sanat ise

dordiiniin bilesiminden dogan gokkusagi gibidir.

Binlerce yila yayilan sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik degisim ve gelisimlerin
yansimalarini buldugumuz sanata ‘dort element’ perspektifinden baktigimizda, elde
edilen sonuglar olduk¢a sasirtici olmustur. Ana tanriga idollerinden feminizme uzanan
‘dogurgan, erotik, egzotik kadin’ konusunun egemenliginin ‘toprak’la; sanat yapitlarinin
cok islevli olusunun ‘su’ elementiyle; sanat¢inin maddesellikten doniistiirdiigli eserinin
iktidar sembolii olusunun ‘ates’ elementiyle ve sanat yapitlarinin biricik ve hakiki oluslar
sayesinde sahip olduklar1 auranin ‘hava’ elementiyle siiregelen bir iliskisi vardir. Bu
iliski, sanat tarihsel siirece yayilmakta, sanat yapitlarinda, igerik olarak sembolizmi,

bi¢im olarak teknik-teknolojik gelisimleri kapsayacak diizeyde olmaktadir.
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Sanatta gozlemlenen anlayis farkliliklari, dort element sembolizmine dayanan sanat
yapitlart yanyana getirildiginde agik¢a gozlemlenmektedir; ‘Kutsal antik dort element
diisiincesi’, ‘Uzak dogu medeniyetlerine 6zgii maddenin dort hali’, ‘Ortacag Avrupa
kiltliriiniin dort ilksel (sicak, soguk, kuru ve 1slak) niteligi’, ‘Ronesans Avrupa’sinin
element fikri’ bir siire¢ olarak, insanoglunun dis diinyay:r kavramasi ve uyum saglama
cabasi anlamina gelmekte, sanat geleneginin asamalandirilmig gercekligi olmaktadir.
Modernizm ise, uyumun ve dengenin gelip gegici bir sey oldugunu kaniksamis bireylerin,
aslolanin degisen dinamikleri yakalama ve yon verme oldugunun 6nemini kavramasini
zorunlu kilmis, sanatin ve sanat¢inin payina diisen, dort elementi yeni baslangi¢lar i¢in ve

yeni anlamlar iiretme potansiyeli dahilinde kullanmak olmustur.

Az1 karar, ¢ogu zarar olan dort element, kaostan ¢ikip arinmaya (su); agliktan 6lme
korkusundan bereketin siirekliligine (toprak); kadin ile erkegi bulusturan yaraticiligin
bagdastiriciligina, (ates); muhakeme, zihin, fikir ve iletisimin sonsuzluk vadeden yasam
enerjisine (hava) gereksinim duymaya dair degismez hakikatler olarak karsimiza

cikmustir.
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