GRAFIK TASARIMDA SURECIN ONEMI VE
SUREC TEMELLI ALTERNATIF UYGULAMALAR
Sanatta Yeterlik Tezi
Sevgi ARI
Eskisehir, 2017



GRAFIK TASARIMDA SURECIN ONEMIi
VE SUREC TEMELLI ALTERNATIF UYGULAMALAR

Sevgi ARI

SANATTA YETERLIK TEZi
Grafik Anasanat Dali
Damisman: Prof. F. Gonca ILBEYI DEMIR

Eskisehir
Anadolu Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii

Ocak, 2017



JURI VE ENSTITU ONAYI

Sevgi ARI'nin “Grafik Tasarimda Siirecin Onemi ve Siirec Temelli Alternatif
Uygulamalar” baslikli tezi 27 Ocak 2017 tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisanstistii
Egitim Ogretim ve Smav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Grafik Anasanat Dal
Sanatta Yeterlik tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

Uye (Tez Damismani) : Prof. F. Gonca ILBEYI DEMIR
Uye : Prof. T. Fikret UCAR

Uye : Prof. Birnur ERALDEMIR
Uye : Prof. Erol TURGUT

Uye : Yrd. Dog. Mehtap UYGUNGOZ WW
e

Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiiri



OZET

GRAFIK TASARIMDA SURECIN ONEMI VE SUREC TEMELLI
ALTERNATIF UYGULAMALAR
Sevgi Ar
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2017
Danigman: Prof. F. Gonca Ilbeyi Demir

Bu tez, sonu¢ odakli diisiince yliziinden iskalanan siire¢ temelli diislinceye
dikkati ¢ekmek ve bu farkindalik bi¢imini ¢agdas Tiirk Grafik Tasarimi’nin hizmetine
sunmak amaciyla kaleme alinmistir. Sonu¢ odakli diisiincenin dayattig1r tek tip
o0grenme-6gretme bigimine kars1 gelistirilmis bir alternatiftir. Ana ekseni grafik tasarim
ile stire¢ arasindaki iliski tizerine kurulan bu ¢alismada sonu¢ odakli diisiince ile siireg
temelli diisiince arasindaki farklar ve bunlarin tasarim diisiincesine etkileri
belirginlestirilmeye calisilmistir.

[k boéliimde siire¢ ve zaman bir olgu, imge olarak ve felsefi uzantilariyla ele
alindiktan sonra, siire¢ algisina etki eden paradigma doniisiimlerine deginilmistir. Ikinci
boliimde sanat ve grafik tasarim alaninda siire¢ kapsami altinda degerlendirilebilecek
farkli yaklasimlar ve arayislar ele alinmis; siireci goriiniir kilan ya da siirecin kendisini
bir faktor olarak kullanan calismalar 6rneklendirilmistir. Bir sonraki boliimde tarih
boyunca siiregelen ve yaratict siireci engelleyen sonu¢ odakli diisiincenin dogasini
anlamak ve doniistirmek adina aragtirmaya dahil edilmistir. Burada, siire¢ bilincine
zarar veren korku ve tutuculugun anlagilarak agilmasi amacglanmistir. Dordiincii boliim,
hem bireysel deneyimlere hem de grafik tasarim egitimine siire¢ temelli diislinceyi
kazandirmak i¢in getirilen Oneri ve bilgilerden olugsmaktadir. Bir anlamda sonucu da
icinde barindiran besinci boliimde, tezin kendi siirecine dair 6znel veriler ve uygulama
oOnerileri yer almaktadir.

Siire¢ adina yazilmis bu tezin uygulamalarinda sonug odakli bir {iriin mantiginin
Otesine ge¢cme ihtiyaci biiyilik rol oynamigtir. Aragtirma metninin kendisinin ve anlamsal
katmanlarinin farkli yonlerden kullanimina dayanan tez uygulamasi, tezin savundugu

fikri kendi iizerinden dogrulamay1 amaglamstir.

Anahtar Kelimeler: Siireg, Zaman, Kontinuum, Paradigma, Korku, Tutuculuk,
Yaratici Siireg, Cagdas Sanat, Cagdas Sanat Egitimi, Cagdas Grafik Tasarim



ABSTRACT
SIGNIFICANCE OF PROCESS IN GRAPHIC DESIGN AND
PROCESS-BASED DESIGN ALTERNATIVES
Sevgi Ar
Graphic Design Department
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2017
Supervisor: Prof. F. Gonca Ilbeyi Demir

This thesis has been written in order to attract awareness to process-based thinking
that left in the second place because of result-oriented thinking and to present this
awareness style to contemporary Turkish Graphic Design. It is an alternative that is
developed against standardizing learning and teaching style which result-oriented
thinking imposes.

In this study that its main axis is built on the relations between graphic design
and process, differences between result-oriented thinking and process-based thinking
and the influences of these on design theory tried to be concretized. In the first section,
after taking process and time as an image with its philosophical extensions, paradigm
conversions that influenced the process perception has been mentioned. In the second
section, different approaches that can be interpreted under the extent of the process in
the area of art and graphic design and new quests; studies that makes the process more
visible or uses the process itself as an active factor took place. Next section evaluated
elements like fear and conservatism that inhibits the creative process through the
history and included to the study in order to convert the result-oriented thinking by
understanding its nature. The fourth section is comprised of suggestions and
knowledges that is presented in order to earn process-based thinking to both individual
experiences and to graphic design education. In the fifth section that can be counted as
a conclusion, there are subjective evaluation notes and application suggestions related
to the own process of this thesis.

The need of producing works beyond result-oriented products played a great
role in this thesis that is written in the name of the process. It is purposed to verify the
claim of thesis over itself with applications that is based on the study text itself and

theoretical references.

Keywords: Process, Time, Continuum, Paradigms, Fear, Conservatism, Creative
Process, Contemporary Art, Contemporary Art Education, Contemporary Graphic
Design



ONSOZ VE TESEKKUR

Okuyacaginiz bu tez, 192 sayfa, 24 megabayt ve 48bin 067 kelimedir. 30 Ekim
2015°teki 3 cm. ve 222 sayfalik ilk versiyon sadelestirilerek 155 sayfaya
indirilmistir. ' Ardindan uygulamalarin, resim listesi ve Ozgegmis gibi unsurlarm
eklenmesi ve yeniden yeniden yapilan sadelestirmeler ile su anki haline kavusmustur.
Yazim siirecinin bitmesine yakin bir zamanda ekran goriintiilerinin oldugu klasorde yer
alan 350’ye yakin gorsel geri doniilemez sekilde silinmistir. Benzer sekilde Haziran
2016’da bilgisayarin ¢okmesiyle uygulamaya dair denemelerin de dahil oldugu biitiin
kisisel belgeler yok olmustur. Tez metninin yedeklenmis olmasi ise hayat kurtarmistir.

Uygulamanin hammaddesi olarak yine tezin metnini kullanma fikri ise bundan 5
yil once olugmus hi¢ bir zaman da giincelligini yitirmemistir. “Bu bir climledir.”
climlesinde oldugu gibi, bu c¢alisma bir seyin kendisini kendi varligi iizerinden
gosterebilme iddiasini1 daima korumustur.

Tezimin tamamlanmasiyla birlikte Eskisehir’deki 8 yillik siirecimin sonuna
gelirken, bu calisma manidar sekilde sonug ile baglangic noktasini birbirine baglayan bir
deneyim olarak kisisel tarihimdeki yerini almigtir. Burada gegirdigim uzun zaman
zarfinda edindigim bir ¢ok tecriibeyle birlikte Cukurova Universitesi’ndeki gorevime
geri donerken: kampiisiindeki agaclar1 begendigi icin Anadolu Universitesi’ne gelmek
isteyen 10 yil onceki Sevgi Art’ya; adil bir egitmen olmak ile adil bir insan olmak
arasindaki derin iligkinin temellerini lisans yillarinda i¢ime yerlestiren sevgili hocam
Prof.Yusuf Giiven’e; tezin yillar icerisindeki inisli ¢ikisl slirecinde hem fikren ve hem
de manevi anlamda bana destek olan kiymetli danigman hocam Prof. F. Gonca Ilbeyi
Demir’e; jiirimde yer alarak ¢alismama c¢ok degerli katkilarda bulunan saygideger
hocalarim Prof. T. Fikret Ugar, Prof. Birnur Eraldemir, Prof. Erol Turgut ve Yrd. Dog.
Mehtap Uygungoz’e; derslerine eslik etme firsati1 bularak tasarim egitimine dair sayisiz
tecriilbe ve bilgilerinden faydalandigim hocalarim Prof. Sevim Selamet, Yrd. Dog.
Mehtap Uygungdz, Ogr. Gor. Mehtap Asicioglu, Ogr. Goér. Cemalettin Yildiz’a;
Baskiresim Boliimii’niin kapilarint agarak iiretimime destek olan basta boliim baskani
Prof. Saime Hakan Donmezer olmak iizere tim bolim hocalarina; Wroclaw’da
gecirdigim 11 ay boyunca 6grenimime degerli katkilar saglayan basta Prof. Przemystaw
Tyszkiewicz ve Agata Gertchen olmak iizere tiim hocalarima; beni davet ederek

Berlin’de bir yaz boyunca harf tasarimi {izerine ¢aligma firsat1 saglayan Martina Flor’a;

! 222 Eskisehir’in telefon kodu, 155 ise polis imdat hattidir.



baski atdlyelerinde teknik destegini esirgemeyen Erol Yag, Hiiseyin Kirag, Kadir Halag
ve Omer Asik’a; cerceve atdlyesinin ¢alisanlari Fatih Mutlu ve Ali Riza Pekin’e;
Necdet Giir’e; tez i¢in oradan oraya kostururken odadaki ¢igceklerimi susuz birakmayan
sevgili kat gorevlilerine; Eskisehir’de gegirdigim zaman igerisinde bir ¢ok aniy1 ve
sarkiy1 paylastigim oda arkadaslarim Eren Evin Kilickaya Bog, Deniz Dalman ve Nazan
Celik’e; ayn1 agag¢ altinda oturup giizel sohbetler ettigim cagdaslarim Duygu Efe
Kizildemir, Melike Atilkan, Giilgin Arda, Konur Koldas, Mete Erdogmus, Ibrahim
Korkmaz, Ozgiir Uguz, Kutlu Alican Diizel, Tuncay Kogay, Deniz Kdse, Mustafa
Savas, Mehmetcan Carpar, Nura Aliosman, Erdost Calis, Asya Fatma Bagc1 ve Oncii
Celikoglu’na; uzakliklara ragmen desteklerini hep yanimda hissettigim Bob Parasiliti,
Kiirsat Bagci, Tanja Henning, Anna Trzuskolas, Agnieszka Wiepart ve Uli Hermens’e;
sunum videomun yapiminda emek veren Emir Polat’a; tez 6zetimin 6zgilin ¢evirisini
yapan Gizem Kiroglu'na; tez siirecime eslik ederek bu anlari kolaylastiran biitiin
sarkilara; gecen yillar icerisinde karsilastigim sayisiz iyi yiirekli 6grenciye, fakiilte ve
enstitli ¢alisanina tesekkiir ederim.

Bu caligmayi, hayatimin her doneminde tim sevgi, ilgi ve varliklariyla
desteklerini hissettigim ¢ok sevdigim annem Hatice Ari, babam Safa Ar,
kizkardeslerim Seval Ar1 ve Gililgin McGinn’e; Ciaran McGinn’e; Tiirkiye’nin dort bir
yanindan gelip Anadolu Universitesi’nde kendi siireclerini deneyimleyen ayni cagi
paylastigim yetenekli 6grencilere; sanata ve hayata dair sohbetler sirasinda 1sildayan
mavi gozlerini, zeka dolu esprilerini hi¢ bir zaman unutmayacagim, artik aramizda
olmayan pek saygideger hocam Mustafa Okan’a ve simdiki zamanin ig¢indeki gelecege

armagan ediyorum.
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ONSONSOZ

1.1. Zaman akar,

1.1.1. Zaman durur,

1.1.1.1. Zaman dolar,

1.1.1.1.1. Zaman ugar,
1.1.1.1.1.1.Zaman kisalir,
1.1.1.1.1.1.1. Zaman harcanir,
1.1.1.1.1.1.1.1. Zaman oSldiriiliir,
1.1.1.1.1.1.1.1.1. Zaman kazanilir,
1.1.1.1.1.1.1.1.1.1. Zaman kaybedilir,

1.1.1.1.1.1.1.1.1.1.1. Zaman hi¢ yetmez.

1.1.1.1.1.1.1.1.1.1.1.1. ve biitiin bunlar
1.1.1.1.1.1.1.1.1.1.1.1.1. Zaman alir.

1.2.
Hayat
kisalirken
cogalir.

1.3.

Her siireg
kendi evrenini
yaratir.

Vi



27.01.2017

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢aligmasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirhik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir gekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara raz
oldugumu bildiririm.

Sevgi ARI
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GIRIS:

Grafik tasarimin siirecle olan iligkisini ele alan bu ¢alisma, grafik tasarimin
daraltilarak sadece ‘grafik’ ve ‘tasarim’ kelimelerine ya da iki boyutlu bir ylizey
tasarimina indirgenmesine alternatif bir durus olarak yazilmistir. Dolayisiyla grafik
tasarim ile grafik tasarim disinda birakilmaya alisilmis bilgi tiirleri arasinda bir koprii
olusturma cabasidir. Yogunlukla gecmisi ele alarak ansiklopedik bilgilerin bir araya
getirildigi arastirmalarin 6tesinde, diinya olgeginde giincel -ve bir o kadar da tartismali
olan- konulara deginen, soru soran bir anlayisin Tiirk Grafik Tasarimi’nin geligsmesi ve
cagdas bir kuram olusturulmasi agisindan gerekli oldugu diistiniilmektedir.

Bu iddiasindan &tiirii, -bir kayip olarak- sanat-tasarimin disinda kaldigi
diistintilen bilgiler arastirmaya dahil edilmis ve tezin tarihsel alt yapisim1 Lascaux
magarasindaki ¢izimler degil, evreni daha iyi anlama cabasmin getirdigi paradigma
doniistimleri olusturmustur. Caligmanin sanat-tasarima 6zgii alt yapisinda ise giincellik
iddiasinin bir geregi olarak modernizm ve sonrasindaki gelismelerde yogunlasilmistir.
Dahil edilen gorsel 6rneklerde ve metinlerde olabildigince cesitli bakis acilarinin
yansitilmasi hedeflenmis; yaraticilik konulu bolca kaynak icerisinden giincel olanlara
agirlik verilmistir. Konuyla iligkisi acisindan 6nem tastyan kavramlar, Tiirkce’ye
cevirilirken yaganabilecek anlam kayiplarimin Oniline ge¢mek amaciyla parantez
icerisinde Ingilizce, Fransizca vb. karsiliklariyla desteklenmistir. Boliim girislerindeki
alintilarda kisilerin dogum ve 6liim tarihlerine parantez i¢inde yer verilmesinin altinda
kisilerden oOte, one siiriilen diisiincenin hangi ¢aga ait oldugunu bilmenin 6nemi oldugu
gercegi yatmaktadir. S6z konusu alintilarin her biri, girig yaptiklar: boliimii olumlayan,
sorgulayan; kesisen ya da ¢akisan farkli gondermeler barindirmaktadir.

Biitlinlinde iliskisel baglar kurmaya yonelik bir kurguyla yazilan bu ¢alismada
boliimler dogrusal ya da kronolojik olarak degil; gegisli / katmanli bir yap1 olarak
algilanmalidir. Okuyacaginiz bu c¢alisma, grafik tasarima dair her bir 6rnek i¢in ayr bir
formiil vermezken, her seyi ortak bir potada toplayan ana bir eksen / isleyis Onerisinde
bulunmaktadir. Biitiin bunlarin beraberinde, ¢alismanin kendine 6zgli amaglarini giris
boliimiiniin sonunda siralamakta fayda vardir:

* (Cagdas Tiirk Grafik Tasarim kuramina katkida bulunabilmek;

* Grafik tasarimi daha genis perspektiften ele alan ¢agdas bir tez anlayis1 gelistirmek;



Farkli alanlarda birbirinden kopuk olarak aktarilan diisiinme bi¢imini siire¢ temelli
diisiince catist altinda birlestirmek ve bu diisiincenin grafik tasarim ile olan derin
iligkisini netlestirmek;

Siire¢-zaman iliskisi lizerinden siireci anlamak;

Yaratici diisiincenin siiregle olan baglarini ortaya koymak;

Yaratici diisiinceyi 21. ylizyilin paradigmalar1 ¢ergevesinde kavramak;

Sonug odakl1 diislinceyi yaratan psikolojik ve toplumsal kosullar1 anlamak;

Tasarim siirecinin tasarimcinin zihniyetinden bagimsiz olmadigini hatirlatmak;
Farkinda olmadan yaraticiligi baltalayan diisiinme sekillerinin kdkenine inmek;
Korku ve tutuculugunun unutturduklarini hatirlatmak;

Korku kiiltiirlinde yasamanin getirdigi tutuculugu tasarim penceresinden irdelemek;
Hatalarin degerini, miikemmelik arayisinin beyhudeligini ortaya koymak;
Modernizm sonrasinda sanat- tsarim alaninda gerceklesen degisimleri sonug-siireg
iliskisi tizerinden degerlendirmek;

Sanat-tasarim alaninda farkli yonleriyle siire¢ temelli olarak degerlendirilebilecek
caligmalar bir araya getirmek;

Disiplinlerinde es zamanli olarak hissedilen siirece yonelme ihtiyacin1 nedenleri ve
ornekleriyle birlikte aktarmak;

21. yiizyilla birlikte sanatta ve bilimde artig gosteren disiplinlerarasi ¢alismalarin
stirecle olan baglarini ortaya koymak;

Siire¢ temelli diisiincenin hem grafik tasarima hem de genel anlamda sanat-tasarim
egitimine saglayacagi olumlu katkilara deginmek;

Sonug-siire¢ arasindaki iligkiyi siire¢ temelli bir yaklagimla ele almak;

Sonug ve stireci birbirinin karsiti degil; tamamlayicist olarak ortaya koymak;

Amag kadar, amaca giden yolun da 6nemli ve degerli oldugunu hatirlatmak;

Savundugu seyi, kendi varli1 lizerinden 6neren bir tez yazmak.

KISALTMALAR:
(Tiir.) : Tiirkge (Fr.) : Fransizca (Lt.) : Latince
(Ing.) : Ingilizce (Sans.) : Sanskritce




BIiRINCi BOLUM: SURECE DOGRU EVRILEN DUNYA

Einstein sonrast gelen kuantum fizigi, uzay geometrisinin ve lineer olmayan
(Ing.non-linear) kuramlarin gelisimi, kelebek etkisinin kanitlanmasi, kaos bilimi,
zamanin biikiilebilme ihtimali, es zamanliliga atifta bulunan paralel evren teorisi,
makro ve mikro boyutta gecerli olan gergeklerin kesfi, dliimsiizliikk arayiglarina dair
yeni ihtimaller, klonlama ve dna kopyalama teknolojileri, goksel sorulara cevap arayan
deneyler, fragmental gerceklik vb. insanligin 6niinde acilan yeni boyutlar 21. yiizyil
bilincindeki déniisiimiiniin ayak sesleridir. i¢inden ge¢mekte oldugumuz bu donem,
rasyonaliteye ve determinizme dayali paradigmalarin biiylik oranda terk edildigi ve
degisen bu paradigmalarin sanattan felsefeye dek farkli disiplinlere yansidigi, ilham
verdigi, etkilesim icerisinde oldugu diinyanin siirece dogru evrildigi bir donemdir.

Siire¢ diisiincesi, gegmiste oldugu gibi kendinden once geleni yikmaya ya da
kavramlarin basina “neo”, “post” gibi 6n ekler getirmeye dayanan ylizeysel-sonug
odakli miidahalelerden farkli olarak, sisteme dair yapisal doniisiimlere isaret ettigi icin
cok onemlidir. Cagin giindeminde ortaklik gdsteren soru ve arayislari ayni cat1 altinda
topladig1 6nermesiyle bu tezde ¢at1 kavram olarak ortaya atilan “siire¢”, ¢alismanin ana
eksenidir. Sonu¢ odakli bir anlayisin Otesine gegmeyi amacglayan bu metinde, ilk
boliimiin okuyucuya gereginden uzunmus hissini vermesi, tasarimla ilgisiz konulardan
bahsedildigini diigiindiirtmesi gayet muhtemeldir. Bu sonugcu tepkilerin yerine bu
boliimii siireg temelli diisiincenin tasarima ve hayata bakisa saglayacagi katki i¢in bir
hazirlik asamasi, zihinlerde yer etmis yerlesik diislinceleri gilincelleme/sorgulama,
iliskisel baglar {izerine diislinme firsat1 olarak algilamak da miimkiindiir. Herhangi bir
sonug-siire¢ ikilemi {izerine insa edilmeyen bu boliimiin 6ncelikli hedefi, okuyucunun
stire¢ temelli diisiincenin igine girmesini saglamaktir.

Bu boliimiin sonuna geldiginde okuyucu siirecin zamanla; zamani algilama
biciminin ise yasamla/yaraticilikla olan derin iliskisini, bilim tarihinde sonu¢ odakli
diistincenin siirece dogru nasil evrildigini, siirecin devinen imgesel karsiligini, siireg
diistincesinin nasil bir zihniyet gerektirdigini, siire¢ algisini etkileyen yaraticilik-zeka-
beyin iliskisini, yaratict siirecin evrensel isleyisteki karsiligini berraklastiracaktir. Bu
berraklasma halinin bir nebze de olsa okuyucuyu sonug¢ odakli diisiincenin digina
¢ikarmasi olasidir. Ilerleyen béliimler bu temelin iizerine insa edildigi icin “Siirece

Dogru Evrilen Diinya” baslig1 altinda okuyacaginiz bu hazirlik asamasi 6nemlidir.
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1.1. Farkh Boyutlariyla Siire¢ Kavramini Anlamak
Binlerce kilometrelik bir yolculuk bile, tek bir adimla baslamak zorundadir.
~ Tao Felsefesi’nin kurucusu: Laozi (M.0.571-531)

Zamani sayisal bir veri olarak gosteren saat, hayati kolaylastiran bir aragtir ama
niteligini sdyleyemez. Yiizyillardan beri mitolojiden edebiyata, fizikten astronomiye
dek nicelin 6tesinde zamana yiiklenen metaforik anlamlar bugiin sahip oldugumuz
zaman anlayigimnin kékenlerini olusturmustur. insanligin grafik zekasina paralel sekilde
doniisen zaman kavrayisi hem yasami algilamak hem de grafik tasarim diisiincesi
acisindan ¢ok dnemlidir.

Imgesel kavrayisin (grafik zekanin) ilk asamasinda tarih dncesi insanlarin soyut
kavramlari, gozle goriilen somut veriler iizerinden anlamlandirmasi, tanrilar1 insani
betimlemelerle gorsellestirmesi dikkat cekicidir. Mitolojilere bakildiginda zamanin
hareket, degisim, dongli, evrensel enerji ve sonsuzluk gibi kavramlarla
baglantilandirildig1 ve soyut diizlemdeki bu genis kavramlara 151k, ates, giines ve ay gibi
imgeler iizerinden somut bir nitelik kazandirildign goriilmektedir. Ornegin en eski
uygarliklardan biri olan Misir’in giines tanris1 ‘Ra’ giiniin her saatinde hareket edip,
sekil degistirerek insanlara zamanin olgiistinii sunan bir varlik olarak betimlenmistir.
Hindu tanris1 ‘Shiva’ (Tr. ulu zaman), hem yikict hem de yapici olabilen evrensel
enerjiye isaret etmektedir. Yunan mitolojisinde sonsuzlugun ve giinesin tanrist ‘Aion’
ayni zamanda 151Zin ve karanlhigin efendisi olarak farkli kutuplar1 biinyesinde
barindirmaktadir. Azteklerin zaman tanrisi ise giinesle 6zdeslestirilen ‘Omotéotl’, yani
atesin tanrisidir (Adam, 2006:s.6-8).

Yerlesik hayat ve ekin kiiltiiriiniin gelisimiyle, topluluklarda cografi sartlar 6nem
kazanmis ve hasat, go¢ zamani1 gibi mevsimsel veriler daha 6nemli hale gelmistir.
Ekinlerin yetisip-biliylimesini saglamak adia zaman daha kiiciik birimlere boliinmeye
baglanmistir. GOk cisimlerini esas alan takvimlerden ilki olarak bilinen Siimerler’in ay
takvimi, iki dolunay arasinda gegen 29,5 giine dayanmaktadir (Ushakov, 2008:5.63).
Glinesin dongiisiine dayanan takvimler ve gilinesin hareketinin dikey bir cubugun
golgesiyle izlenme prensibine dayanan gilines saatleri ise Misir cografyasinda
geligtirilmistir. Suyun yiikselip alcalmasina dayanan su saatleri de nehir kiyilarinda

kurulmug Misir ve Uzak Dogu uygarliklarindan gelmistir (Parise, 2002: s.126).
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Gozinli goge dogru geviren bir ¢ok eski uygarlik i¢in Diinya’dan goriilebilen
parlakligryla “Sirius” gilines ve ay kadar 6nem tagimistir. Eski Yunanlilar sicak ve kurak
yazin habercisi olarak gordiikleri bu yildiza ¢ok sicak ve yakici anlamina gelen ‘seirios’
kelimesini atfetmislerdir. Misirlilar da, Keops basta olmak iizere bir ¢ok piramide bu
yildizin goriilebilecegi koridorlar inga etmislerdir (Holberg, 2007: s.6).

Uzunca bir siire dogal gozlemlere dayanan zaman ol¢lim geregleri 1100’
yillardan itibaren yerini mekanik saatlere birakmaya baglamistir. Fransa’da bir kesis
tarafindan gelistirilen ilk mekanik saatin 1120 yilina gelindiginde Citaux / Fransa’da bir
saat kulesinde her saat basi ¢an calarak ibadet saatini haber verdigi bilinmektedir.'
Galileo, katedrallerdeki canin hareketini gozlemleyerek dairesel hareketin daima ayni
zamani kullandig1 Ongoriisiiyle sarkac sistemini gelistirmistir (Windelspecht, 2002:
s.188). Galileo’nun sarkag sistemi zamanin tutarl 6l¢limiinii gergeklestirmede basarisiz
olsa da Christian Huygens’e 1657 yilinda giinlimiiz mekanik saatlerinin atasini
(Ing.Cycloid) tasarlamasi icin yeterli ilhami vermistir. Zamani giiniimiizde oldugu gibi
dakika ve saniyelere bolen bu mekanik saat, sehir hayatinin; ibadetlerin ve ig-¢alisma
kavramlarinin diizenlenmesinde ve dolayisiyla zamanin standartlasmasinda biiytik rol
oynamistir. Mumford’un, modern sanayi ¢aginin 6niinii agan icadin buharli motor degil,
saat oldugunu ileri siirmesi bundandir (Erkaya, 2003: s.69).

Deney hesaplamalarinda etkin bir mekanizma olan saat, bilimde makro ve mikro
diizeyde 6lgeklendirilmistir. Ornegin giindelik hayatimizi diizenleyen 24 saatlik “giines
zaman1” (GMT: Greenwich Mean Time) Diinya’nin kendisi ve giines etrafindaki bir tur
doniisline dayanmaktadir. Astronomi gozlem evlerinde ise Diinya’nin kendi ¢evresinde
uzak yildizlara gore tam bir donilis yaptig1 siire olan 23 saat 56 dakikalik “yildiz
zamant” esas alinmaktadir. Kiiciik birimlerle ¢alisan fizikgilere gore ise zaman, sezyum
atomunun titresim sayisina dayanan bir “atomik Ol¢im”diir. Cilinkii mutlak zamanin
olmadig1 gorelilik teorisine gore, insanlar ile daha kiiclik cisimler olan elektronlar
kiyaslandiginda isleyen zaman farklidir.

21. ylizyilda yeniden popiiler hile gelen Maya takvimine bakildigindaysa zaman
biitlin bunlardan farkli olarak ‘frekans’ veya ‘dalga boyu’ olarak agiklanabilecek

evrelere boliinmistiir. Yildizlarin 26.000 yilda bir gerceklestirdigi yer degisimleri /

! Saat (Ing.clock) kelimesi Ortagag’da “can” anlamina gelen ‘lt.clocca’ kelimesinden tiiretilmistir. Ilk cep saati
(Ing.pocket clock) ise Alman bir ¢ilingir olan Peter Henlein tarafindan icat edilmistir. Bu saatlere, “watch” adinin
verilmesi ise denizcilerin bu cep saatini, giin i¢inde yaptiklar1 4 saatlik ndbet/gozetleme (watch:izlemek) siirelerinde
kullanmalarindan kaynaklanmistir (Haven, 2006: s.65).
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yorlingesel salimimlarina (Ing.precession) dayanan bu takvimler nasil tasarlandigi ise
halen ag¢iklanamamis bir gizemdir (McKillop, 2006: s.95). Nostradamus’un
kehanetleriyle birlestirilerek bir ¢ok kiside ‘kiyamet korkusu’ yaratan tartismalarda bir
cok bilim insani bu senaryolart ger¢ek dis1 saymakla birlikte, Maya takvimini
dogrularcasina Giines sisteminin yaklasik olarak her 12.500 yilda bir, yeni bir “foton

kusagi”na * girdigini bulgulamistir.

1.1.1. Siire¢ kavraminin etimolojik kokenleri
Miizik notalarda degil, aralarindaki sessizlikte gizlidir.
~ Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Stire¢ kelimesi farkl dillerde; Fr. Processus, Ing. Process, Alm. Prozess olarak
karsilik bulmaktadir. Bu kelimelerin Latince kokeni ise ve gidisat, siiren sey anlamina
gelen “processus dur. Latince’de fiil olarak ‘prot+cedere’: “gitmek” anlamina gelen
‘cedere, cess’ kokiinlin, ileri anlamina gelen ‘pro-’ 6n ekiyle tiiretilmistir. Kelimenin
farkli dillerdeki kullaniminim 1150°1i yillardan sonra s6z konusu oldugu bilinmektedir. >
T.D.K. sozliigiinde stireg, diiz bir geviriyle ‘proses’ olarak da tanimlanmakta ve

1

Eski Arapga’dan gelen “vetire” ile es anlamli gosterilmektedir. IslAm inamigma gore
zaman, Allah’in isimlerinden biridir ve kutsaldir. Sufilere gore insan, an i¢inde yapmasi
gerekeni yaptiginda ‘ibn-i vakit’tir, yani zamamin ogludur (Yuva, 2009: s.661).
Tiirk¢ce’de zamani ifade etmek i¢in kullanilan diger kelimelerin hemen hemen hepsi —
“dehr, vakit, devir, asr, sehr, yevm, nehar, leyl, fecr, duha, zuhr, magrib, 153 - Islam
medeniyetiyle birlikte Arapca’dan dilimize ge¢mis ve yiizyillarca kullanilmistir.

Yol ve olusum (seyir ve gidisat), uslup ve tarz olarak aciklanan ‘vetire nin
Arapca kokenindeki ‘watar’in ayni1 zamanda ip kelimesinin de kokeni olmasi ¢ok ilgi
¢ekicidir. Bu es kokeni, Islami gelenegin “insan-1 kdmil” olma yolunu ip gibi ince ve
uzun bir ¢izgiye atfettigi metaforik bir anlatim olarak yorumlamak miimkiindiir. Insan-1

kamil olma yolunda ince bir ip iizerinde yliriiyen biri igin siire¢, sonuca odaklandig:

anda diisme ihtimalini barindiran, ¢etin ve emege dayali bir yolculuktur. Benzer sekilde

? Zamanin “gdzle goriilemeyen” verisini iginde sakli tutan fotonlar, elektron ve protonlarm atom cekirdegi etrafinda
doniisii sirasinda ortaya ¢tkan elektro manyetik parcaciklardir. Elektronun ydriingesini degistirmesi sonucunda aciga
¢ikan bu enerji, uygun dalga boyuna sahip oldugunda 1sik formuna kavusmaktadir (Hawking, 2013: 5.97).

* Daha yeni bir kavram olarak 19. yiizyilin ortalarindan itibaren ingilizce’de hukuk ve bilgisayar alaninda
kullanilan ‘proceed’ fiili; yol almak, devam etmek, siirmek veya girismek anlamlarina gelmektedir. Ayn1 kdkenden
gelen prosediir ise resmi bir siireci tamimladigi i¢in daha ¢ok politik bir terim olarak kullanilmaktadir.
(http://www.oxforddictionaries.com, Erisim Tarihi: 10.09.2015)
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Osmanlica’da kegi yolu, dar yol anlamina gelen bir kelime olan ‘vetdir’ de vetire’den
tiiremistir. * Kegilerin sarp kayaliklardaki yasantisi diisiiniildiigiinde bu es kokenlerin
oryantalizmde siire¢-emek-sebat etmek arasinda kurulan degerler iliskisine isaret
ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu metafor, insani bir 6zellik olarak —cogunlukla
olumsuz anlamda - kegilere atfedilen inatgiligi, kayaliklarla oriilii bir yolda amaca
ulasma iradesini anlamiyla barindirmaktadir. Inat -sebat iliskisini saygideger bir dzellik
olarak ele almasiyla 6nemlidir.

Siirecin Dogu ve Bati dillerindeki ilgi ¢ekici ortakliklarindan ilki, siirecin zislup,
tarz, yol ve olusum kavramlarini ayni ¢at1 altinda toplamasi ve gidilen yol igerisinde
deneyimlenen bir hdl ve hareket tarzi olarak tamimlanmasidir. Diger ortak nokta, tim
kavrayis bicimlerinde siirecin bir eylemi ve bir ilerleyisi icermesidir. Dikkati ¢eken
baska bir ortak nokta, siirecin aralarinda birlik ve diizen olan hareketler dizisi olarak
betimlenmesidir. Bu biitiinliikte hareketlerin zaman icerisinde tekrari da 6nemlidir.

Bu tekrar, otomatiklesmek i¢in degil; yapilan iste ustalagmak i¢in ve ustalagmaya
harcanan enerjinin bir siire sonra yeni bir dongiiniin enerjisi olarak agia ¢ikma ihtimali
icin gereklidir. Fakat ortak noktalarda vurgulanan tekrar veya diizen olgulari, siklikla
yontemlerin alisildik sekilde veya tek tip bir yol plani seklinde tekrar edilmesi olarak
anlasilmaktadir. Oysa yaratici siiregteki diizenli ilerleyis; sirtin1 sonuca yaslamak yerine
her adimda uyamk kalmay: gerekli kilan bir yolculuktur. Siirecin bir diger Ingilizce
karsiligi olan ‘course’ kelimesinin ayni zamanda “rota, izlenen yol ve kurs” anlamlarina
da gelmesi bu perspektifinden bakildiginda tesadiif degildir. Genislemeye, biitiinii
algilamaya ve degisimlere agik olmanin saglayacagi kazanimlara isaret etmektedir. Bir
amagsizliktan ¢ok, hedefe dogru diizenli adimlarla ilerlendigi takdirde saglanan bir
ruhani biiyiime halidir. Sadece baslangi¢ noktasini degil, - kegilerden ilham alarak- o
eylemi siirdiirme iradesini de kapsamaktadir.

Bu algilayisin sonug odakli diisiinceden farki; hedefin/yontemin doniilen her yeni
virajda yeniden degerlendirilmesini veya giincellenmesini bir kayip degil aksine dnemli
bir kazanim olarak gormesidir. Konsantrasyonun siirekliligini isteyen bu yaklasim,
sonu¢ noktasina varma basarisi kadar siirecte ilerlerken agilan yeni kapilarin ve bunlarin
sunacag1 imkanlarin altin1 ¢izmektedir. Siklikla duydugumuz “gidilen yolun varilan yer

kadar 6nem tagimasi”nin altinda bdyle derin anlam ve degerler yatmaktadir.

* http://www.turkcebilgi.com/ sozluk/vetire, Erigim tarihi: 19.09.2015
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1.1.2. Siireklilik (kontinum) olarak siire¢

Bugiin dedigimiz sey,

sonsuz ge¢mis ve gelecek okyanusunda
kiiciiciik bir zaman damlasidr.

~ Jean Ramon Jimmenez (1881-1958)

Uygulama 1. Sevgi ARI: ”Oh! It’s A Process” ve “Continuum”, 50x50 cm., serigrafi, 2016

Stireg, biitiin, stirem, siirey, stirekli ortam ve siireklilik gibi terimlerle agiklanan
‘siireklilik / kontinuum’ (Ing.continuum), giindelik dilde sik¢a kullanilmakla birlikte
mistisizm ve bilim agisindan bakildiginda ¢ok daha derin anlamlar tagimaktadir. Bu
farkl bilgi tiirleri siirece galaktik bir perspektiften veya ‘daha {ist’ bir zaman kipinden
bakmamizi saglamaktadr. >

Bu kavrayis, Einstein oncesi fizikte gegerli olan; uzayin diiz, tiirdes, izotropik (her
yonde ayni fiziksel 6zellikleri gosteren) ve maddenin varligindan etkilenmeyen bir yap1
oldugu diisiincesinden ayrismaktadir. Madde+ zaman+uzayin etkilesimli bir biitiinliik
oldugunu ve maddenin varliginin etken oldugunu 6n gormektedir (Loretta & Fuller,
2009: s.34). Dolayisiyla her gézlemcinin kendi 6l¢limiine tabi olan zaman gorecelidir ve
Ozgiir irade olaylarda etkin bir rol oynamaktadir. Zaman, diger boyutlara eklenen
dordiincii bir boyuttur.

Einstein’in gorelilik /izafiyet (Ing.relativite) teorisinin temelinde de yatan siireklilik
kavrami fizikte “uzay-zaman” olarak ge¢mektedir. Uzay-zaman algisinin getirdigi

‘uzam’ kavrami li¢ boyutun iizerinde, nesnenin wuzayda kapladigi hacimsel varligini

® Siirecin bir diger ingilizce karsilig1 olan ‘duration’ (Tiir. siire, miiddef) siirekliligin aksine; zamanin boliimlenmesi /
parcalara ayrilmasi mantiginin bir uzantisidir. Giindelik yagami diizenlemek amaciyla olusturulan basi ve sonu belirli,
kiigiik 6lgekli bir zaman algisini imler.
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tanimlamaktadir. Beynin soyutlama yetisiyle dogru orantili sekilde gelisen uzam
kavrayisi: imgelere hareket kazandirma, figiirsel imgeler diinyasiyla varsayimlar
arasinda iligki kurabilme, doniisiimiin c¢esitli bigimleri lizerinde fikir yliriitebilme
becerisi olarak ergenlik ¢agiyla birlikte kendini gdstermektedir (Gardner, 2004: s.255).
Bu vyeti, kisilere bir sahnenin/gdriintliiniin odanin bagka kosesinde oturan birinin
gbzlinden nasil goriinebilecegini diisiinme olanagi saglar. Yasamsal bir fonksiyonu olan
uzam algis1 yirtict bir hayvana karst kendini korumaya ¢aligan primatlar ya da ¢olde
yolunu bulmaya ¢aligan kafileler tarafindan da kullanilmaktadir.

Olaylar1 bagka bir insanin goziinden goérebilme becerisi olan “empati” de, - bir
sahnenin/goriintiiniin  odanin baska kosesinde oturan birinin gdziinden nasil
goriinebilecegini diisiinme yetisine benzer sekilde- zihnin soyutlama kapasitesine
baglidir. Son zamanlarda beyin {lizerinde yapilan arastirmalarda, empati kapasitesi ile
zeka gelisimi -noron baglantilarinin zenginlesmesi- arasinda yakin bir iligki oldugunun
ortaya ¢ikmasi ilgingtir (Hiither, 2005: s.53). Empati duygusu, beynin rahatlama ve i¢
barig durumundayken yaydig: alfa sinyallerini ylikseltmekte ve biyolojik anlamda daha
saglikli bir biinyenin yolunu agmaktadir. Bu algi1 bigcimlerinin ortak noktasi; olaylari ¢ok
boyutlu ve farkli diizlemlerde algilama kapasitesini gelistirirerek zihinde ¢ok daha genis
bir diisiince ufku yaratmalaridir.

Bu genis cergeveden bakildiginda siireklilik kavrami sonu¢ odakli ve iki boyutlu
bir yiizeysel/diizlemsel diisiincenin iizerindeki biitiinciil/cok katmanli bir bakis agisidir.®
Bu diisiincede zaman, kesitlere boliinmiis farkli birimler olarak degil; evrenin dogasina
uygun sekilde siirlip giden bir devamlilik, keskin olmayan gecislere sahip akis halidir.
Yakindan bakildiginda ayr1 birimler olarak goriinen her bir noktanin uzaktan
bakildiginda bir ¢izgi (.................. ) olarak goriilmesi siireklilik algisidir. Zamanin
icerisindeki her an, bu ¢izgiyi olusturan noktalar gibidir. ‘Anlarin siirekliligi’ olarak

zaman aslinda yoktur.

6 21. yiizyilin bilimsel paradigmalartyla dogu felsefesi arasinda bir birliktelik saglayan 6zelligiyle modernizm
sonrasindaki diisiince bigimini yansitan biitiinciil (Ing.holistic) yaklasim, evrendeki her seyin ayni biitiiniin pargast
olarak tek bir sistem seklinde hareket ettigini ve biitiin bu pargalararin birbirleriyle iliski ve etkilesim halinde
oldugunu ortaya koyar. Ekonomiden nérolojiye dek bir ¢ok disipline etki eden bir yaklagim olmasi nedeniyle kimi
kaynaklarda “biitlinciil / holistik paradigma” olarak da anilmaktadir.
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1.1.3. Uzak Dogu felsefesinde siirec
Bilgeler ge¢misi diisiinmezler,
Bugtine yapisip kalmazlar,

Gelecekten endiselenmezler;
Sadece Yol u izlerler.
~ Zen Budizminin kurucusu Bodhidharma (440-528)

! o

Lo e N RS e ek Tl e
Resim 1: Budist tapmaklarda her giin renkli kumlarla yeniden yapilip sonra siipiiriilerek yok edilen
Mandala / Resim 2: Bir Hindu Mandala’

Karmagiklagsan toplumsal yasami kolaylastirma ihtiyaciyla zaman baslangi¢ ve
sonu¢ noktalar1 lizerinden keskin birimlere boliinmiistiir. Fakat bu noktalara verilen
onemin modern insanin algisinda giderek artmasiyla, siire¢ ikinci plana itilmis ve
sezgilere islevsizlik degeri yiiklenmistir. Bagka bir deyisle giizel ideallerle yola ¢ikan
rasyonel-determinist biling, sonu¢ odakl1 ve statiikocu bir yapiya doniiserek giiniimiiziin
dogal dengesi bozulmus diinyasini yaratmistir. Kapitalizmin varligini1 besleyen 6nemli
damarlardan birisinini bu bilin¢ oldugunu sdylemek de pek yanlis olmayacaktir.

Tarihsel kokenlerine inildigindeyse siire¢ temelli diisiincenin yeni bir felsefe
olmadigi, ylizyillardir kadim uygarliklar tarafindan farkl sekillerde ele alindig1 gortiliir.
Cogunlukla tasarim kuramlarina ‘yabanct’ kalan bilgi tiirlerinden biri olan Uzak Dogu
felsefesi bunlarin basinda gelmektedir. Rasyonel insanin -siire¢ diisiincesi de dahil
olmak tizere- “akl1” ile yeni yeni kavradig1 bir ¢ok nokta, bu felsefenin temellerinde var
oldugu giinden bu yana bulunmaktadir. Uzak Dogu felsefesinde her hangi bir bilimsel
bulusa dayandirilmaksizin siirecin bir siireklilik/kontinuum olarak kavranmis olmasi
degerlidir.

*Budizm’de zaman ve tarih anlayis1 ne Hristiyan dgretilerindeki gibi lineer, ne de

oryantal mistizmdeki gibi dongiiseldir. Bu diisiince bi¢iminde zaman, anlarin birbirini

7" Mandala formu Uzak Dogu inamslarinda ruhani biiyiimeyi ve evreni simgeler. Zamanin déngiisel hareketine isaret
eden dairesel bir yapiyla; tekrar eden imgelerle kurgulanir. Bu yoniiyle zamanin gorsellestirilmesinde biitiinliiklii bir
yaklagimi temel aldigini sdylemek miimkiindiir. (Bknz: 5.2.1.Tipografik Mandala, Sf: 131)
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takip ettigi, bas1 ve sonu olmayan, geri dondiiriilemeyen ama doniistiiriilebilen bir
olgudur ve zamanm1 meydana getiren anlarmm her biri, biitiin siireci potansiyelinde
barindirmaktadir. Uzak Dogu felsefesinde yasanan anlara / zamana yiiklenen anlam
“gecmisi diistinme; simdi, burada ol.” 6gretisinde hayat bulmaktadir (Kirkland, 2004:
s.85). Buna gore biitiin canlilar 6liime dogru yol almak yerine, bas1 ve sonu olmayan bir
yasam-0liim siirecinin pargasidir ve her bir anda Oliip yeniden dogmaktadir. Akis
halindeki bu o6liim-dogum dizgesine “Samsara” (Tiir. yasam ¢arki) denilmektedir
(Leeming & Madden, 2010: s5.118).’

Buda ogretisinin dort soylu gergeginden ilki olan ‘Dukkha’ ise, yagamin sonlu
oldugu inancindan, dliimii de bir son oldugu diisiincesiyle kabullenememekten -sonug
odakliliktan- kaynaklanan acidir. Mutlak gercegin kavrandigi en ileri nokta olan
Nirvana (Sans.Nibbana) hali ise, Dukkha’y1 besleyen aclik, a¢ gdzliiliik, kin, endise ve
mutlak tatminsizlik gibi duygularin yok olmasina baglidir. Bu, insanin 6liim ile olan
kavgasini sonsuza dek bitirmesi, biitiin komplekslerini geride birakip ge¢mis ve gelecek
icin pigsmanlik ya da endise duymayan bir ruh halini yakalamasidir (Kaya, 1999: s.25).
Nirvana diisiincesine erisildiginde bir tarih veya bir ge¢gmis yoktur, anlarin birbiri ardina
akist s6z konusudur. Bu duygu, siireklilik (continuum) kavrayisina denk gelecek sekilde
evren ile biitiin olma ve sonsuz devinimin bir pargasi olma halidir.

Uzak Dogu felsefesinde 6nemli bir yeri olan ‘Karma’ ise - olumlu ya da olumsuz
olarak- insanin gerceklestirdigi her eylemin evren ile ayrilmaz bi¢cimde baglantili
oldugu inancidir. Karmaya gore insanlar eylemlerinin etkilerini kimi zaman kendi
yasam siirelerinde / kimi zaman daha sonraki yasamlarinda yasayacaklardir (Abe, 1995:
s.84). Siire¢ acisindan bakildiginda karma, evrenin daha {ist zaman kipinden isleyisiyle
(continuum’la) iliskilendirilebilir. Diinya ile uzay zamani arasindaki fark biiyiiktiir.
Evrensel zamanla kiyaslandiginda ¢ok kiiciik/kisa olan giindelik zaman kipiyle yasariz.
Giindelik zamandan ¢ok daha farkli igleyen uzay zamana gore gerceklesen karmamizi

fark etmemiz ya da yok etmemiz bu nedenle zorlasmakta; zaman almaktadir.

¥ Budizm, hakim oldugu cografyaya savassiz yayilmis bir inang sistemi olmasiyla diinya iizerinde tektir. Uzak Dogu
felsefesinin ruhani &gretmeni olan ‘Buda’nin M.O. 563-483 yillar1 arasinda Hindistan’da yasadig1 diisiiniilmektedir.
Giinlimiizde yasayan Budist niifusun yaklagik 500 milyondan fazla oldugu ve yogunlugun Nepal, Cin, Tibet, Kore,
Japonya, Mogolistan, Formoza, Vietnam, Laos, Kambogya, Tayland, Burma ve Seylan’da bulundugu bilinmektedir
(Kaya,1999: 5.30).

° Bu nedenle Olim-yasam gibi zihnimizde “zit” olarak yerlestirilmis kavramlar Uzak Dogu felsefesinde birbirinden
ayristirtlmis / zit deneyimler olarak goriilmemektedir. Bu gibi kavramlar, ikili bir ayrigma yaratmak yerine aksine
birbiri icerisinde eriyen var olus bigimleridir ve birbirini biitiinleyen ortak koklere dayanmaktadirlar (Abe, 1995:
s.154). Baska bir deyisle mutluluk da, mutsuzluk da ayn: 6zden gelen ortak duygu formlaridir.
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1. yiizyi1lda Budizm ve Konfii¢yiis 6gretilerinin bir sentezi olarak Cin cografyasin
etkisi altina alan (Lao-tzu’nun Onderligini yaptig1) Taoizm diisiincesinde ise siireg,
yeniden ve yeniden form kazanan doga ile Ozdestir. Kendini yeniden iireten ve
doniistliren insan ile siirekli evrilen doga ayni kozmik siireci paylagmaktadir. Bu kozmik
stire¢, ‘yol” anlamina gelen “Tao” dur. Taoizm’e gore yagamin, varolusun baglangicinda
kaos vardir. Burada kaos, glinlimiizdeki negatif anlamda bir yikim ya da felaket degil;
aksine var olusu tetikleyen ve yasama sekil veren enerjidir. Karmasik dengelerin
savaginin yarattig1 enerji olarak kaos, yeni bir dengeyi meydana getirmekte; gelisim ve
evrim bu siirecin i¢inden ¢ikmaktadir (Girardot, 1992: s.49). Dogadan ayr1 bir varlik
olarak diislinlilemeyecek insan (in.transformative) evrimsel siirecten ayr1 degildir.

Zen Budizmi, siirekli ertelenen amaglar, kosula baglanan mutluluklar ve gelecek
varsayimlar1 yiiziinden “simdi’nin 1skalanarak yasanmasi iizerine Ozellikle egilmistir
(Davis, 2010: s.163). Kisinin i¢ huzurunu bozan bu diisiinme seklinden arinmasi ve
evrensel varolusunun anlamini kesfetmesi i¢in Zen Budizmi meditasyonu 6dnermektedir.
Meditasyon zihindeki kapatma diigmesi kullanilarak ge¢cmis ve gelecek ile olan
baglardan siyrilmaya yarayan bir zihinsizlik hali olarak goriilmektedir. Meditasyonu
aciklayan asagidaki tanim, karsitliklara baglh bir zihniyet olan sonu¢ odakli diisiinceyi

ters-yiiz etmesi agisindan ¢ok dikkat ¢ekicidir:

Meditasyon bir ¢abasizlik halidir; o algak goniilliiliiktiir. Ukalaliga kars1 yaratilan bir algak
gonillilik degil, kibirli zihne karsi yaratilan bir algak gonilliliik degil. Hayir, algak
goniillilik kibrin ziddir degildir, algak goniilliiliik basit¢e kibrin olmamasidir (Osho,
2005:5.162).

1.1.4. Oznel zaman
Bir gezgin oniine ¢ikan ne ise onu goriir,
Bir turist ne gérmeye geldiyse onu goriir.
~ G. K. Chesterton (1874-1936)

Alman Diinya Niifusu Vakfi (DSW)’nin raporuna gore her saniyede ortalama 2.6
insan degerinde artan diinyanm niifusu 2017 yili basinda 7.5 milyara yaklasmistir."
Ortak yerkiirede ayni1 anda bulunan bu 7.5 milyar insanin, biling anlaminda ortak bir
hayat yasamadig ise bir hakikattir. Ortak ve bireysel bilin¢ arasindaki bu farkliliklarin

nicel verilerle anlagilamayacak bir ¢ok yan1 vardir.

' Alman Diinya Niifusu Vakfi (DSW) verilerine gore. ( http://rudaw.net/mobile/turkish/world/24122015 ,
Erigim tarihi: 12.01.2017)
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Bu gercege dokunan bir kavram olarak 6znel zaman, bireysel farkindaliga, yasanti
deneyimlerine baglidir ve nesnel verilerin disindadir. Ahmet Inam’a gore bir diiz
zaman, bir de yaratilan zaman vardir. Diiz zaman, Olgiilebilen ve aligildik yargilar
iizerinden iglemektedir. Yaratilan zamanin ise, diinya icerisinde bulundugumuz hal ve
duruma isaret eden niteliksel bir 6zelligi vardir. Dliz zamanin aksine igerdigi ¢ok
katmanli yapi, bir ‘an’ i¢inde bile bir derinlige kavugma potansiyelini barindirmaktadir
(Inam, 2007:5.42).

Dildeki kullanimina baktigimizda zamanin hareketinin akis (Ing.flow) ile 6zdes
tutuldugunu goriirliz. Zamanin akip gitmesi i¢in kullanilan ‘fly’ (Tiir.u¢mak) fiili de
boyle bir metaforik 6zellik tasir. Sems-i Tebrizi (1185-1248) yiizyillar 6nce bu gergegi
farkll bir yolla; “insan zamanin hizli mi yavas mi gegtigini fark etmiyorsa mutludur.”
diyerek belirtmistir. Mutlulugun olmadig1 kaza gibi ani olaylarda ya da yiiksek
konsantrasyon hallerinde ise zamani teker teker kayit altina aldigimiz i¢in daha uzun
algilariz. Bundan dolay1 disaridan bakildiginda yalnizca saniyeler alan bir burgu
hareketi, bunu yapan buz patencisinin algisinda 10 kat daha uzun bir siireyle / uzama
yayllmis haliyle yasanmaktadir (Csikszentmihalyi, 2008: s.9). Zamanin akmadig:
(hareketsizlik-donukluk ve katilik) hissi yasamdan tat alamadigimiz negatif durumlara
denk gelir. Bu tatsiz duygunun kaynag: diislinceler ile zamanin akis1 arasinda dogan
kati-s1vi uyumsuzlugudur.

[lham geldiginde sabahlara kadar uykusuz kalan yazarlar icin diisiince bir akis
(Ing.flow) halindedir. Bu kitab1 okuyan kisi de zaman ve mekan farkliligina ragmen
ayni akisa ortaklik etmis olur. Dolayisiyla zaman her durumda ayni niteligi gosteren
kat1 bir varlik degil, su gibi akip giden bir varhiktir. Ister bir kitapla, ister gercekte
yapilan her yolculuk kisiyi metaforik anlamda zaman yolcusu yapar. Bu yolculuklar
yeni bir kitanin kesfinden cok, kendini kesfetmeye ve giivenli alandan ¢ikarak yeni
baglantilar kurmaya dayalidir. Yaraticilikla ilgili bir ¢ok kaynagin kisileri zihinsel bir
gezintiye ¢ikmaya, farkli bir bilgi tiirlerini arastirmaya yonlendirmesi bundandir.
Ornegin Descartes (1596-1650), Fransa’da aldig1 egitim sonrasinda seyahat etmeye
basladig1 zaman bildigi seylere dair siiphe duygusunu gelistirmeye bagladigini not
etmistir (Brockman, 2006:5.30). Ciinkii seyahat ettik¢e Fransa’da dogru olan bir seyin
Almanya’da; Almanya’da gecerli olaninsa Fransa’da olmayabilecegini; Hollandalilarin

ise her iki iilkenin entellektiiel basarilarina burun kivirdigini gérmiistiir.
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Yaratict siirecin  Onilindeki engellerin basinda gelen tutuculuk ise, aksine
hareketsizligi igeren, katilasmis bir zihin yaratir. Bu zihin kalibi Descartes gibi
Fransa’da dogru olan bir seyin Almanya’da da dogru olmasi gerekmedigini heniiz
kavramamigtir. Tutucu veya katilasmis bir zihin yapisini agsmak i¢in ise oncelikle onu
anlamak, ona disaridan bakmak gereklidir. Tam da bu nedenden o6tiirii ilerleyen

bolimlerde korku ve tutuculuk kavramlar konu edilmektedir.

Resim 3: Rene Descartes’in optik iizerine diyagramlari, 1664

1.1.5. Siirecin hareketli imgesi
Uzay, zamani da igine alan bir dért boyutludur.
Uzay, zaman olmaksizin biikiilemez.
Bu nedenle zamanin bir sekli vardir.
~ Stephen Hawking (1942)

Tarih Oncesi caglarda yasayan insanlarin algisinda zaman, ardigik bir biitiinliik
olmak yerine once ile sonranin ilintisizce cereyan ettigi bir kavram olarak goriilmustiir.
Bu algiya sahip insanlar, dogadaki degisimlerin bir siireklilikten ¢ok; aniden ve hatta
mucizevi bir bicimde gerceklestigini diisiinmiisler ve bu nedenle zamani birbirinden
kopuk birimler olarak gérmiislerdir (Erkaya, 2003:5.68).

Bir ritm duygusuyla tekrarlanan gece-gilindiiz, yaz-kis dongiilerinin dikkate
alinmas1 modern insanin da sahip oldugu, tekerriir eden / dongiisel zaman kavrayigini
baslatmustir. Ornegin Platon, dogadaki dongiilere bakarak, zamani baslangi¢ noktasina
geri gelen ve sonu olan bir kavram olarak degerlendirmistir. Buna gore insanin dogmast
ve O0lmesi, glindiiziin geceye donmesi, ¢igeklerin agmasi-solmasi gibi olaylar gelecekte
de ayni sekilde tekerriir edecektir (Nahin, 2001: s.104). Bir ¢ok kiiltiirde zamanin daire
formu ile sembolize edilmesi, zamanin basladigi noktada son bulma diisiincesini

karsilamaktadir.
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Bat1 toplumlarinda yayginlik kazanan ve dongiisellie bir alternatif yaratan
lineer/dogrusal/¢izgisel (Ing.linear) zaman algis1 ise Hristiyanligin yayginlagmasi ile
iliskilendirilmektedir. Linda Williams’a gore bu diisiince “Adem ve Havva'nin
glinahlarinin gegmiste kalmasi ve Tanri’nin goziinde bu gilinahkar ge¢cmisin etkisinin
yok edilmesi” ihtiyaciyla olusturulmustur (Williams, 2013: s.116). Buna dair diger bir
yorum, Adem ve Havva’nin yaratilisi, Nuh Tufani, Isa’nin ¢armiha gerilisi gibi kirilma
noktalarina biriciklik atfedilmesi, bir daha tekrarlanmasi miimkiin olmayan olaylar
olarak goriilmesidir (Erkaya, 2003:5.68). Zamani siirekli ilerleyen, tekrar edilemez, geri
dondiiriilemez olarak goren lineer/dogrusal zaman algisinda tarih, bir ¢izgi boyunca
dizilmis olaylardan meydana gelmektedir. Bunu ilkokul siniflarindaki tarih seridine
benzetmek miimkiindiir. Bu tarih seritlerinde zaman, Ilkgag, Ortacag, Yenicag ve Yakin
Cag seklinde yanyana kesitler olarak konumlandirilmakta ve cetvelle ¢izilmis gibi net
gecislerle bolimlenmektedir.

Modernizmin dogrusal zaman anlayisini gii¢lendiren diger dayanak noktasi, ayn
anda degerlendirilen bir ¢ok cisim igin zamanin aym oldugunu én géren Oklid (Euclid,
MO.330 - 275) geometrisidir (Russell, 1995:5.54). En, boy ve yiikseklikten olusan bir
koordinat sistemi iizerine nesneleri yerlestiren Oklid geometrisinde, bir seyin diinya
tizerindeki yerini belirtmek i¢in onun enlem ve boylamini vermemiz yeterlidir.
Gilinlimiizde gecerli olan gelen uzay geometrisinde continuum/stireklilik baglamindaki
uzay-zaman ve hareket parametreleri denkleme ekledigi icin su ana kadar bilinen en

nesnel degerlendirmeyi yapmay1 miimkiin kilmaktadir. (Mlodinow, 2002:s.189).

Sekil 1: Soldan saga: Kare, Kiip ve Tesseract

Geometrik formlarla iliskilendirildiginde dongiisel ve dogrusal zaman algisinin iki
boyutlu ve katmansiz bir yiizey olan kareye denk geldigini sdylemek miimkiindiir.
(Sekil 1-solda) Dongiiselligin —daire semboliiniin- baslangi¢ noktasina déonmeyi (kisir

dongiiyii) akillara getirmesi bu katmansiz / iki boyutlu /ylizeysel diisiinme seklinden
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kaynaklanmaktadir. Oklid geometrisindeki kiip sekli, alansal yiizeyi / formu algiya dahil
eden daha iist bir imgesel yorum olsa dahi giiniimiizde yetersizdir. (Sekil 1- ortada)
Zamanin ruhunu en iyi karsilayan geometri, dort boyutlu bir kiip olan “tesseract”tir.
(Sekil 1- sagda) Tesseract zamanin dongiisel, dogrusal olanla ve hareketle iligkisinden
gelen cok boyutlulugu barindirmaktadir. Yeni aragtirmalar, gok cisimlerinin bize ilk
okulda ogretildigi gibi sabit bir konumda birbirleri etrafinda donmediklerini
gostermektedir. Gilines, ¢evresinde donen biitiin gezegenlerle birlikte sarmal/dongiisel
(Ing.helical) bir hareketle uzayin icerisinde ilerlemektedir. (Sekil 2) '' Pargacik fizigi ile
ilgili yeni aragtirmalardan biri, proton ve nétronlarin farkli manyetik titresimlerinin
yarattig1 alanlar1 ve atomun hareketinin sarmal bir yap1 olusturdugunu ortaya koymustur
(Stoyan, 2004: s.8-69). (Sekil 3) Protonun yarattig1 manyetik formun ise sonsuzluk ()

isaretine benzemesi ise ¢ok manidardir.

external postive shell
XOCON

- st S ¥ 2 R NG
: : - : :
i P

Sekil 2: Giines sisteminin uzayda sarmal hareketle
ilerleyisini gosteren grafik

Sekil 3: Proton ve nétronun farkli manyetik
titresiminin yarattig1 alanlar1 gosteren grafik

Makro ve mikro 6l¢ekte gecerli olan bu bilgiler; ¢ok boyutlu, iliskisel ve harekete
dayal1 bir isleyise isarettir. Hareketin algimiza etkisini en iyi agiklayan durum, dogrusal
zamanin yOniinlin ileriye dogru olmasi nedeniyle gelecek zamani déniimiizde olarak
algilamamizdir. Dilimize yerlesen “dniimiizdeki hafta” ya da “takip eden giin” gibi
tabirler bu diisiincenin bir yansimasidir.'? Lineer/dogrusal zamandaki hareket unsuru,
ileri-geri, On-arka olgularini ortaya ¢ikarmaktadir. Fakat bir arabanin ya da kitabin 6nii
var iken; bir agacin ya da kayanin on-arka mevhumu yoktur. Hareket parametresine

verilecek en giizel ornek ise kiiresel bir uydudur. Sabit konumdayken bir 6ne sahip

' Bu bulus, yildizlarin gokyiiziindeki konumlarinin uzun dénemler igerisinde degismesine ve evrenin genislemesi
teorisine de bir agtklama getirmektedir.

12 Zamann ilerleyisine ayak uyduramamus bir zihniyeti, kisiyi, iilkeyi veya kiiltiirii tammlamak igin ‘geri’ tbirinin
kullanilmasinin temelinde de bu algilayisin yattigini sdylemek miimkiindiir.
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olmayan kiiresel bir uydu, yoriingesinde hareket ederken, hareket ettigi yon nedeniyle
bir 6ne sahip olmaktadir (Lakoff, Johnson, 2005:s.68).

Yaratict doganin 6ziindeki bu ¢ok boyutlu, katmanl ve hareketli yapinin kesfi 21.
ylizyilin koklii paradigma degisimlerinin de temelindedir. Bu bulgular1 heyecanla
karsilayan sanat-tasarimin penceresinden bakildiginda, doganin sonuca degil siirece
doniik bir isleyisi oldugunu gérmek zor degildir. Etki-tepki, neden-sonug gibi ikilikler
iizerine inga edilen determinist bakis agis1 yaraticilik ve evrensel igleyis arasindaki
iliskiyi kisitlamaktadir. Dolayisiyla kavramlara karst gelistirilen kati, sabit ve
esneklikten yoksun sonu¢ odakli diislince, evrensel isleyisi anlamak icin yetersizdir.
Ciinkii klasik diisiincenin parcalara bolerek kati ve boyutsuz sekilde konumlandirdigi

bir ¢ok kavram, hareket eden bu model ile uyumsuzdur.

A

Gegcmis Simdiki zaman Gelecek

O ° >

Déngilisel(cyclical)zaman Dogrusal ve dongiisel zamanin birlikteligi

Sekil 4: Farkli zaman modelleri i¢in grafik (Cizim:Sevgi Ar1)

Zaman, dogrusal-dongiisel bir yap1 olmakla birlikte zihinde canlandirilmasi
(anime edilmesi) gereken bir kavramdir. Bu, sadece zaman kavramina degil, zihnimizde
hareketsizce (tutucu bir sekilde) duran biitiin kavram, olgu, ani, imge ve deneyimlere
yansitilmast gereken bir diisiinme bi¢imidir. Gezegenler veya sistemler evrenin var
olusundan beri -benim bu yaziy1 yazdigim ve sizin de okudugunuz simdiki zaman da
dahil olmak tizere- devasa kiitleleleriyle uzayin derinliklerinde hareket ederken, insanin

katiliga ve sabitlige tutunma ¢abasi derin bir ironidir. (Sekil 4)
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1.2. 21. Yiizyillda Degisen Paradigmalar ve Siire¢
Bilim iki tiir yarar saglayabilir:
kotii seyleri azaltabilir ve iyi seyleri ¢ogaltabilir.
~ Bertrand Russell (1872-1970)

Resim 4: Yoriingesel salinimm Miguel Claro tarafindan farkli bir fotograf teknigi kullanilarak elde
edilmis goriiniimii / Resim 5: Harvard Universitesi’ndeki bir deney sirasinda etkilesimli olarak hareket
eden iki fotonun kayit altina alinmig goérintiisii (Eyliil 2013)

Tarihsel siirecteki ‘diisiince sigramalar’ (Ing. paradigm shifts) insanligin bili¢
tarihinde gerceklesen sancili ve bir o kadar da biiylik doniisiim noktalaridir. Paradigma
terimini dile kazandiran Thomas Samuel Kuhn i¢in bu kavram; bilimsel yaklasimlarin
tizerine temellendigi kavramlar ve bu kavramlarla sekillenen evrenin algilanma bigimi,
donemlerin giincel zihniyetinin bir bilesenidir (Kuhn, 1982:s.18). Baska bir terimle
aciklayacak olursak, paradigmalarin yarattig1 soz konusu ortak zihniyet “zeitgeist tir. ”*
Zeitgeist, bilim adamlarinin veya sanatcilarin, birbirinden habersiz aym1 konularda
benzer ¢oziimlemeler yapmasini ve es zamanli buluslar ortaya ¢ikarmasint miimkiin
kilan ortak bilincin adidir. '* Dolayisiyla zamanin ruhunu kavramak o ¢agin getirdigi
giincel potansiyel ile ortak bir frekansta bulusmak anlamina gelmektedir.

Paradigma degisimi, dogru oldugu diisiiniilen bilgilerin temelden sarsilmasi, var

olan cevaplarin yetersiz kalmasi, ¢eliskili sonuglarin ya da tikanikliklarin ¢ogalmasi ile

13 Zeitgeist: 1k olarak Alman filozof Johann Gottfried von Herder’in 1769 yilinda kavramsallastirdign “zeitgeist”,
(zeit :zaman+geist:ruh) o dénemin giincel paradigmalarinin olusturdugu genel diisiince yapisina isaret etmektedir.
Herder, bu terimi belli bir doneme ait fikir ve inaniglarin yarattigi atmosfer anlammda kullanmistir (Dame, 2014:
84). Ayni zamanda antropolojinin gelisiminde de 6nemli yeri olan Herder’in, siirece doniik bir yaklasimla doga ve
tarihin siirekli doniisen, yani olus hdli i¢inde bulunan alanlar oldugunu; dolayisiyla tarihte yasalar aramaktan
vazgegilmesi gerektigini savunmast 19. yiizyilin genel iklimine goére avangard (zamanin ruhunun &tesinde) bir
yaklagim olmustur.

' Amerikal1 sosyolog Robert K. Merton, bu durumu es zamanh kesif (Ing.multiple discovery) olarak tanimlamistur.
Merton’a gore 6zellikle fizik, kimya, psikoloji ve ekonomi alanlarinda yapilan Nobel &diilleri sirasinda bu ortak
aklin gostergesi olan bir ¢ok 6rnekle karsilagilmistir (Cozzens,1989:5.24).
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baslamaktadir. Kendinden Once gelenin yanliglanmasi ya da oOnceki paradigmanin
eksiklerinin tamamlanmasi ile paradigmalar degismektedir. Insanin bir yenilik ya da
bulus yapabilmesi i¢in, karsi ¢ikacak kadar iyi bildigi bir gelenege sahip olmasi
gerektigine dikkati ¢ceken Kuhn’a gore; yenilikler boslukta degil, eski geleneklere karsi
¢ikarak yapilmaktadir (Kuhn, 1982:s.15). '° Grafik tasarim tarihinde de gegerli olan bu
zincirleme etki, April Greiman, Dan Friedman ve Wolfgang Weingard gibi ikinci kusak
grafik tasarimcilarin okuduklar1 okulda geleneksellesmis Isvigre stilini ¢agdaslastirma
ve doniistiirme miidahalelerinde ya da modernist bir egitim almig grafik tasarimcilardan
gelen modern grafik tasarim elestirilerinde kendini gostermektedir. '

Newton’un kabul goren evrensel fizik yasalarinin Einstein fizigi ile yer
degistirdigi donem ise sonu¢ odakli diisiincenin sorgulanmaya baglanmasi anlamina
gelmis; bilimin daha yalin, yapici ve anlasilir (yani daha ‘hakiki’) bir anlayisa gegmesi
olarak yorumlanmistir (Gardner, 2004:5.210). Bu hakiki olmaya uzanan paradigma
doniisiimii ise grafik tasarimcilarin bireysel ¢ikislarinda, ¢evre bilincinin yiikseldigi
tasarim anlayislarinda, seri iiretime olan ilginin illiistrasyona kaymasinda kendini
gostermistir. Grafik tasarimda siirecin izlerinin arastirildig: ikinci bolimi bu baglamlar

tuzerinden okumak dnemlidir.

Free will.

Resim 6: Genis Carreras’in “Filozografik” serisinden Determinizm, Relativizm ve Ozgiir irade, 2013

' Paradigma 6ncesi dénemde bilim, dinyamn kiilli diizenini tasvir etmeyi amaglayan ve adma ‘doga felsefesi’
denilen bir olgudur (Henry, 2009:5.9). 19. yiizyila dek gegerli olan bu anlayis; olgular arasinda kuramsal iliskilerin
kurulmadigy, bilgi tiirlerinin rastgele yerlestigi ve paradigma denilebilecek kadar kapsamli, baglayici ilkelerin heniiz
olmadig bir donemdir.

!¢ Bknz: 2.4.2. Modernizmi Sorgulayan Grafik Tasarim: “Neden Olmasn?”, Sf:57)
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1.2.1. Sonu¢ odakh paradigmalar: rasyonalizm ve determinizm

Iyi bir akla sahip olmak yeterli degil,

onemli olan akly iyi kullanmaktir.

~ Karl Popper (1902-1994)

Yiizyillar boyu siiren Ortagag’1 bilgiyi dinsel temellerinden kopararak bitiren

aydinlanma arayisinda rasyonalizm (akilcilik) ve onun karsisinda duran empirizm

(deneycilik) yiikselen iki diinya goriisii olmustur. Rasyonalizm, dogru bilgiye diisiince

ve zihin yoluyla ulasilabilecegini 6n goriirken, empirizm duyum ve deneyimlerin insant

dogru bilgiye ulastiracagim savunmustur. 1637 yilinda yazdig1“Metod Uzerine

Notlar”1 1ile rasyonalizmin Oncilisii haline gelen Descartes doganin ve egyanin

kurallarinin Tanr1 tarafindan mutlaklastirildigini ve bundan 6tiirii de degismez bir olgu

oldugunu ileri siirmiistiir (Henry, 2009:81). Descartes ile ayni1 ¢agda yasayan John

Locke, George Berkeley, David Hume ve Francis Bacon gibi deneycilerin fikirleri ise

ragbet gormemistir. Deneyciler icin bilgi, deney ve deneyimden gelmektedir. Bu

nedenle Descartes bilimsel ¢aligmalarinin ¢cogunu yatakta yaparken; Bacon 65 yasinda

soguk bir kis giinii deney i¢in bir tavugu karla doldurmak iizere disari ¢iktiginda

iigtiterek olmiistiir (Yildirim, 2011:5.194).

1687°de yaymmlanan kitab1 “Philosophice Naturalis Principia Mathematica” ile
klasik mekanigin temelini atan Newton da Descartes’in kurguladigi gibi evrenin
degismez kanunlar1 oldugunu; diinyadaki ve gokyliziindeki nesnelerin ortak dogal
yasalar ile yonetildiklerini iddia etmistir. Newton fiziginin, benzer etkilerin benzer
sonuclar doguracagi yargisi bir paradigma olarak sebep-sonug iligkilerini ve dolayisiyla
da determinizmi'’ nciil kilmustir. Pierre-Simon Laplace’n (1749-1827), atomlardan
gezegenlere dek evrenin isleyisini tiimiiyle kavrayabilen bir entelektiiel yapinin,
gelecege dair kesin tahminlerde bulunabilecegi savi determinizm anlayisini ¢ok iyi
Ozetlemistir (Cress, 2005:77). Kimi kaynaklarda Fransiz ihtilalinin kavramsal temelinde
de etkisi oldugu belirtilen Saint Simon (1760-1825) ise Newton fiziginin yasalarini

sosyolojiye adapte ederek, toplumlar1 da yoneten yasalar oldugunu ileri siirmiistiir.

' Fransizca bir kelime olan ‘déterminer’ (Tiir.belirlemek) Latince, "bir seyi bir seyden sinurla ayirmak, belirlemek”
anlamindaki ‘determinare’  fiilinden tiiretilmistir. (http://www.etimolojiturkce.com/kelime/determinizm,
Erisim:12.03.2014) Laplace, daha 6nce makinenin isleyisini tanimlayan ‘determinizm’ terimini, evrenin sebep-sonug
iligkisine dayanan isleyisini anlatmak i¢in kullanmistir.
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1.2.2. Postmodern paradigmalar: yeni bilim anlayis1
Bir atomun su anki kesin durumunu bilmek,
gelecekteki durumu haklkindaki bilgiyi yok etmektedir.
~Thomas Kuhn (1922-1996)
300 yil gibi uzun bir siire pozitivizm ve determinizm {izerine insa edilen klasik
bilim anlayist 20. yiizyildan itibaren Einstein fiziginin etkisiyle temelden sarsilimaya
baglamistir. Bu paradigma degisiminde Newtoncu yaklagimda evrenin, swrali ve
kategorize edilmesi miimkiin olan bir yapi olarak incelenmesi; bu yapilirken de
harmoni ve miikemmelliyet arayisi ile analitik ve hiyerarsik bir kompozisyon
yaratilmas: belirgin elestiri noktalar1 olmustur (Hoorn, 2014:5.67). '® Dolayisiyla bu,
insanin kendi kavrayisina mantikli gelen ama evrenin dogasin uymayan bir kurgudur.
Einstein sonrasindaki yeni bilim anlayisinda determinist/sonu¢ odakli diisiincenin
sarsilmas1t anlamina gelen bir ¢ok farkli teori gelistirilmistir. Karl Popper’in (1902-
1994) ortaya attigi ve bilimsel bilginin gecerliliginin timevarim yapilarak
saglanamayacagi iddiasini tagiyan “yanliglama ilkesi”, biitiin deneylere siiphe ile bakma
geregini dogurmasi acisindan ¢ok onemlidir. Bu ilke, bir tek deneyin bile evrensel
onermesi ile ¢elismesi halinde tiim 6nermeyi yanlis olarak degerlendiren klasik bilim
anlayisinin ¢aresizligini gozler Oniine sermistir. Buna gore;

Saf su atmosferik basingta tiim zamanlarda, tiim yerlerde ve tiim olasi kaplar iginde
wsitildigr vakit 100 derece 1sida buharlasir gibi bir bilimsel 6nermeyi dogrulamak igin, ilgili
deneylerin tiim zamanlarda (gelecek zaman dahil!), atmosfer basincindaki tim yerleri
(uzayin cesitli noktalar1 dahil!) ve her ¢esit malzeme ile yapilmis kaplara suyu koyup
1sitarak kaynatacak deneylerin yapilmasi gerekmektedir (inan, 2012: 5.34).

Matematik¢i Kurt Godel’in 1931°de ortaya koydugu teori, miikemmelliyetciligin
veya tutarlilik arayisinin yasamda kaybettirdiklerine atifta bulunur niteliktedir. Bu teori,
aritmetigi iceren matematiksel bir sistemin hem tutarli hem de eksiksiz olamayacagini
kanitlamasiyla siire¢ temelli diisiinceye goz kirpmaktadir. Buna gore; “aritmetigi iceren
her hangi bir matematiksel sistem eger tutarliysa (...) formiiliin dogrulugu ve yanlishgi

"’

ispat edilemez!” (inan, 2012:5.149). Baska bir deyisle her formiil tutarli ve dogru bir
biitiinliik olusturarak kendi evrenini yaratir. Bu evren ile formiil arasindaki i¢ iliskinin
tutarlt bir biitiinliigli vardir. Fakat bu durum yalnizca o evren ile o formiil arasinda
sinirl bir iligkidir. S6z konusu formiiliin bagka bir evren veya kosullarda dogrulugundan

sOz edilemez.

18 Ayrica bknz: Boliim 3.1.3.Miikemmelliyetcilik, sf:83
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Bu teoride siirsel olan sey, formiildeki tutarlilik arayisinin ayni zamanda kendi
hatasinin / eksikliginin temeli olmasidir. Benzer sekilde hata yapma hakki olmayan bir
insanin evreninde dogrulugu veya yanlislig1 ispatlanamayacak bir yasam s6z konusudur.
Tutarl1 olma ihtiyaci toplumsal olarak her ne kadar dogru gibi goziikse de bu durumun
yaratict doganin gergegi ile Ortlismesi miimkiin degildir. Determinist kuramlarin
doganin Oziinii kavramadaki yetersizligi bizzat bu kusursuzluk arayisindan
kaynaklanmaktadir. “Kozmik Kod” kitabinin yazari fizik¢i Heinz Pagels (1939-1988)
determinizmi; doganin ve kendi yasamimizin ge¢cmisten gelecege tamamen belirlenmis
oldugunu onceden kabul eden bir diinya diinya goriigii olarak tanimlamis ve belirsiz bir
diinyadaki insanin belirlilik gereksinimi (Pagels, 1993:5.81) olarak degerlendirmistir.

20. ylizyilin son ¢eyreginde giindeme gelen ve mikro diizeydeki etkisi biiytik
olan kuantum fizigi, bir gézlem i¢in tek bir Kesin sonu¢ 6n goriillemeyecegi iddiasini
ortaya atmistir. Onun yerine, muhtemel farkli sonuglar1 6n goérmek; bunlarin hangisinin
ne kadar olasi oldugunu sdylemek, gercege daha fazla yaklagsmaktir. (Hawking,
2013:5.78). Siirecin sonug iizerindeki mutlak etkisine isaret eden Maurice Merleau-
Ponty (1908-1961), 19. yiizyildan itibaren klasik bilimin yerine gegen bu yeni anlayisi,
maddenin hi¢bir kosulda degismeyen yonlerini ortaya koyma ¢abasindan vazgegilmesi

olarak yorumlamis ve eklemistir:

Klasik dénemin bilimcisinden farkli olarak bugiiniin bilimcisi seylerin ta kalbine, nesnenin
kendisine indigi gibi bir yanmilsama tasimiyor. (...) Bu da bilimsel aragtirmanin
zorunlulugunu hi¢ mi hi¢ azaltmiyor, kendini mutlak ve tam bir bilgi sayacak bir bilimin
dogmaciligin giiriitiiyor yalnizca (Ponty, 2005:5.16).

Bu paradigma degisimleri sirasinda bilim dilinin ve bilim insaninin tarafsizligi da
tartismaya acilmistir. Bu sorgulamalar, 6znenin (bilim insaninin) inceleme ve arastirma
sirasinda etkisiz bir eleman olmasina dair slipheleri icermektedir. Son noktada varilan
“bilinmezlik ilkesi” ile bilim insaninin ‘nesnelliginin’ bir yanilgi oldugu kabul
edilmigtir. Tarafsizlgin miimkiin olmadig1 ve hangi 6znenin, hangi amagla, hangi
sorulari sorararak dogayi irdelediginin, sonu¢ta elde edilen bilgiyi temelinden
belirledigi gercegine ulagilmistir.

Bilime ‘“hak ettigi hayal giiclinliin yeniden verilmesi” olarak tanimlanan bu
paradigma degisimleri; bilim insanina goézlemin yani sira tahminler, metaforlar,
olasiliklar, hayali parcalar, modeller yaratma, farkli olasiliklar iizerinde diisiince liretme
hakkin1 tanimistir (Mills& Durepos&Wiebe, 2010:s.2). Geleneksel paradigmalar ile

yeni bilim modeli arasindaki farklar1 gosteren sonraki sayfadaki tablo, sonu¢ odakli
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diistince ile siire¢ temelli diisiincenin bir karsilastirmasini yaparken siirece dogru evrilen

diinyanin karakteristigini ortaya koymasi agisindan da birinci boliimiin bir 6zeti gibidir.

GELENEKSEL PARADIGMALAR !

YENi BiLiM MODELI :

1. Gergeklik basittir: Bliyik olctde statik,
Newtoncu, mekanik bir diinya goriisu. Evren,
etkilesimsiz, kendi icinde tekdiize, farkli ve kendine
dzgli sistemlerin bir toplamidir. indirgemecilik.

1. Gergeklik karmasiktir: Akiskan, karmasik,
yasayan sistemler. Degiskenlik, cesitlilik ve
karsilikh etkilesim btiin sistem ve olgularin dogal
ozelligidir. Her sistem kendine 6zgli 6zellikler
gelistirir. Disiplinlerarasi etkilesim.

2. Hiyerarsi diizenin ilkesidir: Sistemler en basitten
en karmasiga kadar hiyerarsik bir sirada
siniflandirilabilir. Denge.

2. Heterarsi diizendir: Sistemler, hiyerarsik ve
piramitsel degil, aksine 6nceden kestirilemeyen;
karsilikh sinirhlik, etkilesim ve hareketlerin
belirledigi heterarsik diizenlerdir. Karmagiklk.

3. Evren mekaniktir: Evren saat gibi ¢alisan
mekanik bir obje ya da makinedir. Enerjisi
bitinceye kadar belli bir diizende devinimini
surdirdr. Niteliklere ve mekanizmalara odaklanma

3. Evren holografiktir: Evren mekanik bicimde
bilesenleri ayristirilip tekrar tersi bir siregle
yerine yerlestirilerek anlagilamaz. Sireclere,
orlntilere, potansiyellere, cesitlilige odaklanma.

4. Gelecek ve yon belirlidir: Eger evren saat ya da
makine gibi ¢alisan bir olgu ise, evrenin gelecegi en
kesin bicimiyle 6nceden kestirilebilir.
Matematiksel modellemeler ve yeterli hesaplama
glicl ile herhangi bir sistemin davranisi dnceden
kestirilebilir.

4. Gelecek ve yon belirsizdir: Olasiliklar
bilinebilir, ancak kesin sonuglar kestirilemez.
Gelecegin belirsizligi doganin kosuludur.

5. Nedensellik iliskisi : Parcalar arasindaki
nedensel iliskiyi biliyorsak, bu iliskinin sonuglarini
da aciklayabiliriz. Olasiliklarin ve sonuclarin
kestirilebilir oldugu istatistikler.

5. Karsilikli nedensellik iliskisi: A, B’ye neden
olmak yerine belki A ve B karsilikli etkileserek
birlikte evrimlesir ve degisirler. Her sey birbiri ile
ilintilidir, her parga butiinin bilgisini tasir. Kaos
ve karmasiklik matematigi.

6. Degisim nicel ve birikimlidir: Sistemler birikim
yoluyla gelisirler, yani eklenen her parca sisteme
yeni bir boyut ekler. Nitel veya sicramali degisim

cok seyrektir.

6. Degisim morfogenetiktir: Diizen
duzensizlikten dogabilir. Sistemler, nicel
degisimlerden cok nitel degisimi yansitacak
sekilde cesitlliik, acikhk, karmasiklik, karstlikl
nedensellik ve belirsizlik gdsterirler.

7. Nesnellik zorunluluktur: Bilme akil yoluyla
olasidir. Gézlemci ve gézlenen arasinda kesin
sinirlar bulunur.

7. Gozlemci belirli bir bakig agisina sahip
katihmcidir: Nesnellik diye bir sey yoktur, fakat
bakis acisi vardir. Gézlemci gézlenenden
soyutlanmis ve uzak degildir.

Tablo 1: 21. Yiizyilda Degisen Paradigmalar (Ergetin, 2001: 3) + (Y1ildirim ve Simsek, 2006:31) + (Sevgi

Ar)
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IKINCi BOLUM: SANAT VE TASARIMDA SURECIN iZLERI

Bilim tiimeli, tarih tikeli, sanat olanakli olan: bildirir.
~ Aristo (M.0.384-322)

Glinlimiizde egemen olan sonu¢ odakli diisiince i¢in sanat ve tasarim birbirinden
ayrt iki seydir. Bu diisiince icin ortaya ¢ikan {iriiniin / sonucun hangi amaci/islevi
gerceklestirdigi en Onemli kriterlerin basinda gelmektedir. Bu nedenle bir ¢ok yerde
yaraticilik, yaraticit olmayan yaklagimlarla anlatilmaktadir. Yaraticiligr ya da 6zgilinliigi
bir deger olarak kendi tekeline almaya dayanan bu ¢abalar biiyiik zaman kaybidir.

Siireci en az sonug¢ kadar dnemli bir deger olarak gérmeye dayanan bakis acist
cok zengin ve iliskisel aglarla oriilmiis bir diinyanin kapilarini bize agar ve ayristirilmisg
alanlarin birbirine ilham verme potansiyelini giiclendirir. Bu ciimlede birbirlerinden
virgiillerle ayrilan sanat, tasarim, bilim, felsefe ve din genel anlamda insanligin yaratma
serliveninin ortak birer pargasi haline gelirler. Catisarak, geliserek, ortiiserek, kesiserek,
birbirini dogrulayarak ve daha bir siirii yolla kocaman bir biitiiniin pargasi olurlar.
Ornegin sonuca bakildiginda bir logo, tuval resmindeki estetik hazz1 dogurmaz; bir afis
heykel gibi alinip satilamaz; kitap kapagi ve firin ¢ok farkl islevlere sahiptir. Siireg
temelli diisiiniildiiglindeyse bu olgular arasinda iligkisiz gibi duran baglar goriiniir
olmaya baslamaktadir. Logo ve tuval resminin ortak bir sembolik havuzdan beslendigi;
bir afisin de heykel gibi insanligin gorsel kiiltiiriiniin bir par¢ast oldugu; firin ile kitabin
ise ‘kapakl1i’ nesnelerin ortakliginda bulustugu yadsinamaz.

Bu boliim, siire¢ diislincesinin sanat-tasarim alanindaki farkli var olus bi¢imlerine,
devinim halindeki yolculuguna iliskindir. Bu boliimle birlikte, sonu¢ odakli diisiincenin
uzun siiren egemenligine ragmen siire¢ diisiincesinin -bu isimle olmasa bile- sanat-
tasarimda 21. ylizyilla birlikte gittikce yogunlasan varligi gozler Oniine serilecektir.
Siire¢  diigiincesine artan ilginin modernizm elestirileriyle birlikte farkli bir ivme
kazandigi, 1960 sonrasinda daha da belirleyici héle geldigi ortaya ¢ikacaktir. Bolim
sonuna gelindiginde ortaya genis bir timevarim yapma firsat1 ¢ikacak ve s6z konusu
arayislarin silirecin ¢atis1  altindaki ortakligit daha iyi anlasilacaktir. Siiregle
iligskilendirilmesi miimkiin olan farkli 6érnekler iizerinden ilerleyen bu boliimde grafik
tasarim kuraminin biitiin bu arayislarla ve 21. ylizyilin paradigmalariyla olan iligkisi

daimi olarak okuyucunun kafasinda canli olmalidir.
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2.1. Cagdas Sanat Kavrami ve Postmodernizm
Bundan boyle bir sanat¢i kimi zaman bir bah¢ivan, bilim adami, sosyolog veya felsefeci;
kimi zaman da hikaye anlaticisi, kimyager veya sporcudur.
~ Alexander Alberro (1957)

Giincel sanat tarihi kitaplarma bakildiginda paradigma degisimlerine denk gelen
20. yiizyilin ikinci yarisindan sonrasinin 6nceki gibi kronolojik olarak ele alinamamasi
ya da sanat akimlar tizerinden ayrisma yapilamamasi dikkat cekicidir."” <20. Yiizyil
Sanat1 So6zligi’ yazarlarindan Ian Chilvers’in deyisiyle; artik sanati belirli bir medya
tizerinden tamimlamak akla yatkin gorinmemektedir (Chilvers&Smith, 2009: s.vi).
Kisacasi, sanat ile tasarimi ayrigtiran ya da sanat anlayislarini “kiibik ressam”,
“empresyonist resim” gibi {irlin iizerinden ayiran klasik / determinist bir sanat tarihi
anlayis1 21. yiizy1l sanatinda islememektedir.

Postmodern sanat-tasarimin aydinlanma diistincesinin etkisiyle marjinalize edilen,
zayiflatilan; non-lineer, disavurumsal ve akilciligin disinda kalan diigiince ile
(O’Donell, 2013:s.6) ilgilenerek modernist / dogrusal zaman algisin1 kiran
yaklagimlarin Oniinii agtigin1 sdylemek miimkiindiir. Jean Frangois Lyotard, William
S.Burroughs, Donald Barhtelme, Fred Fiedler, Ihab Hassan, Susan Sontag gibi yazarlar
postmodernizmin kurumsallagmis olanla iliskisini ele almis ve postmodern sanat-
tasarimi miize ve akademilerin kurumsallasmasindan otiirii  ‘titkenmis yiiksek
modernizm”in Otesine gecmeyi hedefleyen bir hareket olarak degerlendirmistir
(Featherstone, 2005:5.28). Oniine ‘-post’ eki koyarak modern sanati elestirdigi
varsayilan postmodernizmin bu isimlendirme bi¢iminden bile anlasilacagi gibi daha ¢ok
dogrusal bir yapiya hizmet eden ve sonu¢ odakli diisiinceye yakin duran bir anlayis
oldugunu sdylemek miimkiindiir. *°

Siireg temelli diisiinceyi daha iyi yansittigini 6nerebilecegimiz kavram ise “¢agdas
sanat” (Ing.contemporary art) kavramidir. Zamanin ruhu ile sanat arasindaki bagintiya

isaret eden, zaman ile birlikte akma durumunu betimleyen bu terime koken olan

' Modern sanat-tasarim kurami daha ¢ok dogrusal, dizgeli ve bu nedenle de daha net aynstirilabilen bir zaman
algisinin uzantisidir. Uzunca bir siire 20. yiizy1lin sonlarini ve 21. yiizyila girisi ele alan giincel sanat tarihi veya sanat
elestirisi kitaplariyla karsilasamayisimizin temel sebeplerinden biri belki de budur.

 postmodernizm teriminin (gagdasliktan farkli olarak), rélativite éncesi paradigmaya eslik eden modernist bir tarih
dilimini ayirmak i¢in kullanilmaya baslandig: bilinmektedir (Lowry, 2007:s.13). Postmodernizmi tarihteki diger kars1
¢ikislardan daha etkili/kapsamli héle getiren 6zelligi ise tekil 6rneklere degil diisiince sistemine yonelik bir elestiri
getirmis olmasidir. Bir paragidma degisimi olan bu sistem elestirisi, yok edici bir anlayis yerine sistemin icine
cklenerek, onunla alay ederek, gormezlikten gelerek, asikar kilarak, seklini degistirerek, sadelestirerek vb. bir
doniisiim baslatmistir. Yeni ile eskinin bir arada yasayabilmesi, kendinden 6nce gelen tasarimlari yok saymak yerine
onlar1 da oyunun bir pargasi héline getirmesiyle postmodernizm dogrusal zamanda bir sapma/kirilma yaratmistir.
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cagdaslik (Ing.contemporaneity) kavrammin 17. yiizyitlin ortalarinda ¢iktigt
bilinmektedir. ' Latince ‘ile birlikte’ anlamina gelen “con-” ekiyle, ‘miiddet,
zaman’ anlamma gelen “temporaneus/tempus” kelimesinin bilesiminden tiiretilen
“contemporaneity” sanat ile zaman arasinda gelisen ve modern-postmodernden
bagimsiz olarak goriilmesi gereken seriivenine isaret etmektedir. Bakieva’ya gore
cagdaslik; maddi ve manevi degerler, semboller ve ideolojileriyle toplumun bellegini
olusturan bir varlik alanmidir. Cagdaslik; “simdiki zamanda olur ve ge¢mis ile gelecegi
icinde barindirir. Uzay-zaman stirekliligindeki bir ana odaklanma halidir; ayriks1 olma
ile sonsuz olmay1 birlikte ifade eder.” (Bakieva, 2007:s.2)

Asagida yer alan tabloda, cagdas diisiince i¢in ikincil bir deger olan modernizm
ile postmodernizm arasindaki farklar gosterilmektedir. Cagdas sanat diisiincesinde
sanatginin-tasarimcinin dili, gondermede tercih ettigi ifade gibi unsurlar eserin kendi
icsel varlik iliskisinden kaynaklanmakta modern ya da postmodernizm gibi etiketlerden
bagimisizlasmaktadir. Dolayisiyla sanat eserinin zamanla igsel iliskiler kurdugu ¢agdas

2 <6

varlik katmani, “yeni-eski”, “uygunluk-uygunsuzluk”gibi ayrimlardan muaftir.

Diizen / Kontrol Diizensizlik / Kaos
Kesinlik / Belirleyicilik Belirsizlik / Stphelilik
Fordizm / Fabrika Post-Fordizm / Biiro
Icerik / Derinlik Tarz / Yiizeysellik
llerleme / Yarin Duraganlik / Bugiin
Tirdeslik / Kani Birligi, Ortak Goriis Tirdes Olmayan / Cogulcu
Siradiizen / Yetiskinlik Esitlik / Genglik

Var olus / Gergeklik Performans / Taklit
Onceden Tasarlanmis / Diga Doniik Oyuncu / Benmerkezci
Diislinme, Tasarlama / Metafizik Katilim / Parodi
Uygunluk / Tasarim Uygunsuzluk / Sans

Tablo 2 : Modern ve Postmodern Ozelliklerin Karsilastirmasi (Brown, 1993: 5.22)

2! (http://www.oxforddictionaries.com/ , Erigim: 12.08.2014)
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2.2. 1960 Sonrasi1 Sanatta Siirec

Ben bir resim yapmak istemiyorum. Ben bosluk a¢mak, yeni bir boyut
yaratmak, resmin diizlemsel sinirlarinin GOtesinde sonsuz bir gsekilde
genigleyen kosmosa baglanmak istiyorum. ~ Lucio Fontana (1899-1968)

Insanligin, modern iimitlerle ilerlettigi bilim ve teknolojisini, yine kendisinin
insa ettigi sehirleri bombalamak; insanlar1 6ldiirmek i¢in kullandig1 savaslarla gegen bir
donemde, sanat kendi varlik alanin1 sorgulamaya baslamistir. 1940’11 yillardan itibaren
ylikselen bu tavirda, siire¢ temelli diislincenin izlerini farkli yonlerden tasiyan
caligmalarla karsilagsmak miimkiindiir.

New York merkezli ortaya ¢ikan ‘Soyut-Disavurumculuk’, bir ¢ok kaynakta
gordiikleri diinyadan hoslanmayan sanat¢ilarin, “Amerikan riiyas1” adi altinda yiiziinii
en siddetli sekilde gosteren vahsi kapitalizme duydugu bir tepki olarak goriilmiistiir.
(Gibson, 2007:s.218) Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline, Barnet
Newman gibi ressamlarin Onciiliigiinii  yaptig1 soyut-disavurumculukta, devasa
biiyiikliikteki tuval ylizeyleri sanatgilar i¢in bir c¢esit deney alamidir. Fransa’da

“tachisme” adi1 alan bu yaklasimin, 1952 yilinda Harold Rosenberg tarafindan

‘hareket resmi’ (Ing action painting) olarak adlandirilmasi da bundandir. (Resim 7, 8)

X i > S - - - N 3
Resim 7: Jackson Pollock Atolyesmde resim yaparken /I Re51m 8 Jackson Pollock: “Autumn Rhythm
(Number 30)”, 1950

Bu sanatcilarin ¢ikis noktast resimsel bir soyutlama yapmak degildir.
Soyutlamayla son bulan goriintii bir amag degil yapim siirecinin delilidir. Dolayisiyla bu
gibi sanatgilar i¢in resim yapma hali, resmin nihai sonucundan ¢ok daha 6ndedir. Son
tahlilde elde kalan resmin/ sonucun sadece resim yapma siirecinin bitimindeki ikincil

bir deger olarak goriilmesi, sanata eklenen 6zgiin bir iddia olarak énemlidir. >

2 Kendinden sonraki sanat anlayisin1 biiyiik Slciide etkileyen soyut-disavurumecu resim tekniginin temsilcisi olan
Jackson Pollock, 1947 yilinda kazara fir¢asindan yere damlayan boyamin olusturdugu imajmm verdigi ilham ile
disavurumcu yolculuguna baslamigtir. Bilimsel buluslarin dogasina benzeyen bu ‘evraka’ ani, ayn1 zamanda Pollock
icin yergekiminin gercekligini algiladigi bir ‘farkindalik ant’ olarak kayitlara gegmistir (Wigal, 2012:5.99).
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Siire¢ kelimesini birebir iizerinde tasiyan ‘siire¢ sanati’ (Ing. process art) Tate
Modern’in sozliglinde; Bitmis bir ¢calismanin 6zelliklerini barindirirken sanat eserinin
tiimiinde ya da bir béliimiinde yapim asamasini isin konusu hdline getiren, kendi yapim
stirecini vurgulayan bir sanat bi¢imi olarak tanimlanmaktadir.” Bu yaklasimla is tireten
sanatcilara soyut ¢izimlerinden heykel formlarina ulasan Eva Hesse; dans, koreografi ve
arazi sanatiyla ilgilenen Robert Morris; neonlar kullanarak kavramsal oyunlara imza
atan Bruce Nauman; devasa boyutlu heykel-enstalasyonlariyla taninan Richard Serra;
jeoloji ile arazi sanatini birlestiren Robert Smithson ve heykellerinde 15181 aktif bir

eleman olarak kullanan Keith Sonnier gibi isimler rnek verilmektedir.

-

Resim 9: Lynda Benglis: “UNTITLED” yapim siireci, 1970-76

Bir diger 6rnek olarak Lynda Benglis, boya kovalarini yere dokerek isler
iiretmistir. Siire¢ icerisinde ve kontrol edilemez bi¢imde boyalarin birbirlerine
karisimini ise miidahalesiz bi¢imde kayit altina almistir. Bu 6rnegin her ne kadar
sanatin kendi igerisinden / alisildik bir malzeme olsa da, boyay1 bir tuval yerine
mekanda kullanilmasiyla kendi zamanindaki alternatif bir yaklasim olarak

degerlendirilmesi miimkiindiir. (Resim 9-12)

Resim 10: Eva Hesse: “One Unite” 1968 // Resim 11: Robert Morris: “UNTITLED”, 1996 // Resim 12:
Bruce Mauman: “Eat Death ”, 1972

3 (http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/p , Erisim tarihi:12.09.2014)
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1950-53 yillar1 arasinda resmin sinirlarin1 sorgulamaya baslayan Robert
Rauschenberg, sonug/iiriin baglaminda cesur bir hareketle kendi yaptig1 resimleri sildigi
bir seri olusturmustur. Sanat¢1 bununla yetinmeyip, Willem de Kooning ile yollarinin
kesistiginde Kooning’den bir resmini silmek {izere izin istemistir. Kooning’in bu teklifi
kabul etmesinin ardindan geriye birkac¢ iz ve leke kalmigtir. Resmin silinmesi igin
bliylik bir caba sarf ettigini aktaran Rauschenberg’in calismasi kayitlara: “Silinmis
Willem de Kooning Cizimi” olarak ge¢mistir. Sonug odakli bir diinyada, sanat¢inin hem
kendine, hem de bir baska sanat¢iya ait resimleri silmesi sakaci bir yolla gergeklestirilen
ciddi/onemli bir iddiadir. Bir sanat¢inin kendi yaptig1 ¢alismadan bu yolla vazgegmesi
ve hatta kendi miidahalesi ile yok etmesinin, eser-miilkiyet iliskisini sorgulatmanin yani
sira sanatci- eser arasindaki sinirlar1 genisleterek sonug odakli diisiinceye kafa tutan bir

yani oldugunu sdylemek miimkiindiir. (Resim 13, 14)

Resim 13: Willem de Kooning: “Landscape of Stanton Street”, 1971 // Resim 14: Robert Rauschenberg:
“Erased De Kooning Drawing”, 1953

II. Diinya Savas yiiziinden biiyiik yikimlar yasamis olan Japonya’da, savastan 9
yil sonra 17 sanat¢i tarafindan kurulan “Gutai” grubu, disavurumcu bir yonelim
gbstermis; sanat¢inin beden, nesne ve mekanla olan iligkisinden dogurdugu deneyimin

lizerine gitmistir. >* Jiro Yoshihara yaklasik 2 metrelik tuvaller iizerine yaptig1 firca

 Japonca, resim anlamna gelen ‘kaiga’ kelimesinin “iki-boyutlu bir yiizey iizerine, rengin fir¢a ile yapilan
uygulamas:” anlamina geldigi icin, islerinin karsiligina ‘kaiga’ kelimesinin yerine teknik sinirlilig1 ortadan kaldiran
“e” fiilini kullanmislardir (Tiampo, 2010:s.10).
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darbelerinden olusan kaligrafik “En” (daire)leriyle; Akira Kanayama bir oyuncak
arabay1 kumanda ederek boyadigi tuvalleriyle, Shozo Shimamoto i¢i boya dolu siseleri
kirarak renklendirdigi yiizeylerle sanat eserinin yapim siirecini de degerli kilmislardir.
(Resim 15-18) Gutai grubunda hareket ve siireci goriiniir kilma ihtiyacinin ortaklig1 s6z
konusuyken, her bir sanat¢inin 6znel bakiglariyla farkli noktalara ulagmis olmasi dikkat
cekicidir. Siireci temelli diisiincenin gilizel yanlarindan biri de budur. Siireg
diisiincesinin ortaklig1 sanat¢ilari hi¢ bir zaman benzer sonuglara gétiirmez. Ciinkii her

birey, her an, yeni bir durum yaratacak ve siirecin i¢sel dogast geregi farkli bir sonuca

kavusacaktir.

Resim 15: Jiro Yoshihara: “Work”, 181.8 x 2275 cm.,
otomatik bir arabayla yaptig1 resim ve yapim siireci, 1957

A A TR L T

erformans sonucu, 2008

esil_;f 18: Shozo Shimamoto: “Botttle Crash” performansi e P

Yine bir savas sonrasinda, II. Diinya Savasi’ni takip eden yillarda bicimsel olana
kars1 diigiinsel olanmi 6ne ¢ikartma ihtiyaci yiikselmeye baglamistir. Sanatciy: sinirladig
gerekcesiyle klasik malzeme kullanimindan uzaklasilarak giindelik hayattaki/hazir-
nesneleri (Ing.ready-made) sanat alaninda kullanma iddias1 biyiik bir kirilma

yaratmustir. > Bu kirilmanin bas mimar1 olan Marcel Duchamp’a gore hazir-nesne; bir

25 Ready-made, Fr. Objet trouvé : Sanat iriinii olarak iiretilmemis ama her hangi bir kisinin bakis agistyla estetik bir
deger tasiyor olarak degerlendirilebilecek insan yapimi ya da dogada bulunan obje (Harrison, 2006:5.157). Sanat
tarihinde hazir nesnelerden faydalanarak satin alinamayacak nesnelerin iiretilmesi, kapitalizmin ehlilestirdigi sanat
ortamina kars1 bir bagkaldiri olarak nitelendirilmistir. Bu bagkaldiri, sanat piyasasinin sanati miizelik islere veya
galeri duvarlarinda alinmay: bekleyen tablolara indirgeyen sonug odakli ¢arklarindan kurtarma gabasidir. Siireg-sonug
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seye estetik bir dert olmadan, farkli bir yoldan yaklasmaktir. Hazir nesne kullanma
secimi iyi veya kotii algisinin tiimden yok olusudur (Duve, 1999:5.104). Bir kavramsal
sanatc1 olan Joseph Kosuth’a gore Duchamp’in hazir-nesnelerinden sonra sanatin odak
noktast bi¢im sorunu olmaktan ¢ikarak iglev sorununa doniismiis ve vurgu goriintiiden
kavrama kaymistir (Atakan, 2008:s.10). Sanatin fikir diizlemine kaymasi, grafik
tasarimm mintikasinda degerlendirilen tipografik Ogelerin -harfler, kelimeler,
climlelerin- plastik sanatlara dahil edilmesinin de yolunu agmaistir.

Boylesine giiclii bir iddia, sanat eserini ‘kotii-iyi’, ‘giizel-¢irkin’, ‘sanat olan-sanat
olmayan’, ‘sanat mi-tasartm m1?’ gibi sonug¢ odakli kistaslardan bagimsizlastirmakta ve
dogrusal zamanda gegerli olan ‘eski-yeni’ kiyaslamasini da etkisiz hale getirmektedir.
Duchamp’mn 1917 yilinda derin bir ironi ile ortaya koydugu ve donemin kurumsal
yapilari tarafindan biiyiik tepkiler alan {inlii “Cesme "’si, 6ze dair yakaladig1 bu zamanlar
iistii noktas1 nedeniyle halen eskimemis ve ¢agdas sanatin oyun alani igerisinde, farkl

sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmustir. *°.(Resim 19-22)
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Resim 19: Marcel Duchamp: “The Fountain”, 1917 // Resim 20: Marcel Duchamp: ‘;Bicycle Wheel”,
1913 // Resim 21: Sherrie Levine: “Fountain (Madonna)”, 1991 // Resim 22: Michael Gumbhold:
“Movement #1913-2007”

Sol Le Witt, 1967 tarihli “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler ve Paragraflar”
baslikli iki makalesinde, kavramsal sanatin hedefini diisiinsel siirecin tiim asamalarini
sanata dahil etmek, diisiincenin sadece tekil bir sonug¢ olarak varlik gostermesine karsi
durmak seklinde berraklastirmistir. Bir ¢ok kavramsal sanat¢i bu hedeften harcketle
eskiz sergileme yoluna gitmeye baglamistir. Stirece yonelimin belirgin bir izi olarak tiim

asamalar, -karalamalar, eskizler, ¢izimler, basarisiz denemeler, modeller, ¢alismalar,

baglamindan bakildiginda bir ¢esit ‘satin alinamazlik’ durumu ortaya ¢ikaran bu yonelim sonu¢ odakli diisiinceyi
devre dis1 birakan bir tavir olmasi agisindan ¢ok 6nemlidir.

% Cagdas yaklagimlarda sikhikla bagvurulan anlayis olarak pastis (Ing.pastiche), bir sanatginin, baska sanatgi ya da
sanat akiminin tarzini bilingli olarak kullanarak isler iiretmesidir. Bu yontem, bir stil gondermesi yaparak izleyiciyle
iletisim kurma olanag: tanimakla birlikte sanat tarihindeki dizgeselligi kirmistir. Modernizmin biitiin ideallerine kars1
durarak “her sey olur” (Ing.anything goes) sloganini benimseyen P.Feyerabend gibi diisiiniirler igin pastis, yeni bir
Ozglirliik tiirline igaret etmistir (Zeka, 1990:s.16).
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diisiinceler, tartigmalar- en az eser kadar degerli hale getirilmistir. Sanat¢inin diisiinme
siirecinin bir parcasi ve gostergesi olan bu unsurlar kimi zaman sonugtaki eserden daha
cok ilgi ¢gekmistir (Osborne, 1999:5.53).

Kavramsal sanatin amaci, bir siirecin sonucu olarak ortaya ¢ikmis / somutlagmig bir yapiti
tiretmek degildir. Kavramsal sanatta sanat yapiti, bir nesnenin nesnel/digsal varliginda
degil, alimlayiciyla sanat¢i arasinda olusan varlik tabakalarinda, nesnenin diigiinsel/tinsel
stireclerinde ger¢eklesmektedir (Acar, 2007:5.22).

Fluxus?” ad1 altinda degerlendirilen John Cage’in miizikal kompozisyonlar,
Duchamp’in yaptig1 gibi ters yliz ettigi estetik kliseler nedeniyle iiretildigi donemde
tartigmalara ve hatta 6tkeye yol agmistir. Cage’in 1952 tarihinde ilk kez New York’ta
performe edilen ¢alismasi “4°33”, David Tudor tarafindan piyanonun basinda sessizce
oturularak icra edilmistir. Miizisyenin belirli siireler dahilindeki ii¢ bdliim sonunda
kapag1 tekrar agip-kapatmasina dayanan 4.33 dakika boyunca siiren bu performans
salonda homurtular, sandalye gicirtilari, fisildagsmalarla karsilanmistir. Salondan
yiikselen bu sesleri kayit altina alan Cage, her hangi bir sesin miizik meydana
getirebilecegi iddiasini ortaya koymustur. Siireci ve siirecin tekrar edilemezligini degerli
hale getiren bu kurgu, izleyicinin beklentilerini terse ¢evirerek hayatin i¢indeki miizigi
birlikte deneyimlenen bir olay/ dinleti haline getirmistir. (Resim 23, 24) Bu c¢alismaya
canli olarak istirak edememis olsak da igindeki kavramsal gondermenin giiciinii

anlamamiz onu ¢agdas kilan 6zelligidir.

.............

- N

(2> LI e
Resim 23: John Cage: “4’33”iin nota kagid1 // Resim 24: Farkli yer ve zamanlardaki 4’33 performanslari

Jasper Johns’un “Flag”calismasi, Amerikan bayraginin grafik bir imge olarak
resmin konusu haline getirilmesine dayanmaktadir. Bu fikri riilyasinda goren Johns, var
olan bir gorseli kullanmanin en giizel yaninin onu tasarlama kaygist tasimamak

oldugunu belirtmistir. (http://www.jasper-johns.org/flag.jsp, Erisim tarihi: 12.08.2015) ) Bu

isin tretildigi 1950’1 yillarda bir ¢ok sanat izleyicisi tutucu bir tavirla “Amerikan

%7 Fluxus: Latince “akmak” anlamma gelen flux kokiinden tiiremis bir sanat akimdir.
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bayragi bir sanat araci olabilir mi?” ¢alismay1 sorgulamistir. Johns’a gore bu yiikselen
biiyiik bir saskinlik ve tepki sanat¢inin degil, izleyicinin yiizlesmesin gerektigi bir
problemdir. (Resim 25) Neyin sanat olup neyin sanat olmadigi sorusu bu tarz
caligmalarla birlikte giderek artan bir sorgulama haline gelmis ve modernist diisiincenin
cevabini karsilayamadigi boyutlariyla sanatin alanini genisletmeye devam etmistir.
Sanatin kendi siireci icerisinde “kaos” yaratan bu gibi iddialar 6nemlidir.
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Resim 25: Jasper Johns: “Flag”, 1954-55 // Resim 26: Michelangelo Pistoletto: “The Ears of Jasper
Johns”, 1966 // Resim 27: Russell Parker: “1000 Cuts after Johns”, (detay), 2011
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1966 tarihli “Jasper Johns’un Kulaklar1” isimli calismasinda elestirel ve ironik
isleriyle taninan Michelangelo Pistoletto; boslugun, eksikligin, giiciinden ve orada olan
ile olmayan arasinda dogan anlamdan yola ¢ikarak Johns’un portresini yorumlamistir.
Kulaklarin, portrede olmasi gereken yerde iken sanat¢inin yiizii ¢agdas sanatginin
entellektiiel bilgiyle iliskisine isaret edecek sekilde kayp olmasi siirseldir. ** Cage’in
“4:33” caligmast ve Pistoletto’nun Johns portresi, grafik tasarimda bosluga yiiklenen
anlam1 hatirlatmaktadir. Grafik tasarimda negatif alani arastirarak ortaya konulan
sayisiz tipografik veya imgesel yaklasimda da bosluk/sessizlik aktif bir elemana
doniismektedir. Daha da ileri gidersek, sonu¢ odakli diisiince pozitif veya goriiniir
olanda anlam ararken, siire¢ temelli yaklagimlarin “bosluga” bir deger atfettigini
soylemek miimkiindiir.”® (Resim 26) 51 yil sonra Jasper Johns’un Modern Sanatlar
Miizesi’nde sergilenen “Flag” isinin Oniinde duran Rusell Parker ise i¢inde bir hiiziin
hissetmistir. Aradan gecen yillarda Amerikan toplumu ve aile hayatindaki degisimleri
diisiinen Parker, fayanslar, sargi bezleri, yara bantlari, eskimis kumas parcalariyla

Amerikan Bayragi’n1 yeniden yapmis ve bu ise “1000 Cuts After Johns” ismini

28 (http://artobserved.com/2014/04/, Erisim Tarihi: 22.06.2015)

¥ Uzayda gezegenlerden cok daha biiyiik bir alam kaplayan ve gdrinmez oldugu i¢in uzun siire ‘gdrmezden
gelinmis’ olan “kara madde” ile bu bosluk kavrayigini iligkilendirerek siireg-kontinnum baglaminda bir ileri noktaya
tagimak miimkiindiir. Ayn1 zamanda grafik tasarimda olumlu bir niteligi olan boslugun, giindelik kavrayisimizda
neden ¢ogunlukla karanlik ile iliskilendirildigi, karanligin ise zihinlerimizde neden negatif bir duyguya géonderme
yaptig1 da tekrar sorgulanmalidir.
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vermigtir. (Resim 27) Biitiin bu etkilesimli 6rnekler, siirecin kendi i¢ gondermeleriyle
sanatta kendini ¢cogaltan 6zelligine isarettir.

1965 yilinda bagladigi “Details” serisiyle kendi siire¢ deneyimini onciil kilan
onemli bir girisimde bulunan Polonya dogumlu Roman Opalka biiyiik gri tuvaller
iizerine yaklagik 1.3 milimetre boyutundaki rakamlari sirayla ¢izmeye baglamistir. 1972
yilina geldiginde her giin diizenli olarak kendi fotograflarini, say1 saydig: sesini de kayit
altina almaya baslayan Opalka, tuval rengi veya rakam renkleri arasindaki anlamsal
alig-verisi de gelistirmeye devam etmistir. 5 milyonu beyaz tuval iizerine beyaz olarak
¢izme amacina 2008 yilinda ulasmistir. 2011 yilinda, 79 yasinda 6ldiigli zaman son
¢izdigi rakam ise 5.607.249’dur. Opalka’nin bu ¢aligmasi “sanat¢inin kendisini sanat ile
hayatin biitiinlesmesine adamasi, kendini slire¢ iizerinden ifade etmesi” olarak
nitelendirilmistir (Walther, 2000: s.359). Sanat¢inin belli bir ritiiel haline getirdigi ve
giin be gilin kayit altina aldigi bir deneyim olarak bu calisma, zamanin geri

alinamazligini vurgulayarak siirecin izlerini iizerinde tagimaktadir. (Resim 28, 29)

Resim 28: Roman Opalka: “Otoportre”,1965-2001 // Resim 29: “Details” serisinden 6rnekler, 1965-2011

Japonya dogumlu On Kawara’nin ¢aligmalari, “tarihsellik ve bellegin kisiye 6zgii
olmasina ve yasamin igerisindeki anlarin dnemine” isaret eden (Dantini, 2005 :5.167)
islerdir. ilk donem islerinde giindelik hayatin —ayn1 saatte uyanmak, gazete okumak
gibi- kiiciik eylemlerine isaret eden belgeler kullanan Kawara, 1966 yilindan itibaren
“Date Paintings” serisine baslamistir. Kisisel yasam deneyimlerini hatirlamak istegiyle
tarihleri siyah tuval iizerine beyaz olarak ayni tutarlilikta resmederken her bir tarih, isin
iretildigi giinii isaret etmistir. Digsaridan bakildiginda neye dair oldugu belli olmayan bu
tipografileri, ilistirdigi dokiimanlar ile birlikte karton kutulara koymustur. Bu
dokiimanlar kimi zaman “Taeko beni Optii. Ona sordum: Iyi misin?” gibi kisisel
yasamindaki ciimleler ya da “Beijing’in 125 km. giineyinde yeni bir deprem” gibi

diinyada o giin ger¢geklesen dnemli toplumsal olaylardan olugsmaktadir. (Resim 30, 31)
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Joseph Kosuth’un 1965 yilindan itibaren modernizmi, “bu anlam sistemlerinin ne
anlama geldigini” (Ing. meaning of our meaning systems) sorgulayan (Alberro&Stimso,
1999:5.31) enstalasyonlar1 grafik elemanlarla ve grafik bir anlayisla kurgulanmasi
acisindan onemlidir. Modernizmin nesne ya da bilgileri arsivleyen ve dil ingasindan
yola ¢ikan Kosuth, edebi, felsefi ya da antropolojik alanda, okunmak icin iiretilmis olan
fikirlerin de bir formu oldugunu gostermeyi hedeflemistir (Green, 2001:s.5) “One and
Three Chairs”, “Clock (One and Five)” gibi isleri bu iddianin viicut buldugu
orneklerdir. Nesnelerin ger¢ek goriintiileri, fotograflar1 ve sozliik tanimlarinin bir arada
yer aldigi bu enstalasyonlar grafik tasarimin da kullandigi gosterge alanina
dokunmugtur. Kosuth’un nu yaklagiminin modernizm elestirisini getirmesinin yani sira
sanat nesnesininkendi icindeki alis-verisiyle yarattigi katmanlar ile de siire¢

diisiincesine yakin durdugunu sdylemek miimkiindiir. (Resim 32-34)

Resim 32: Joseph Kosuth: “Clock (One an Five)”, 1965 // Resim 33: “Art as Idea [Nothing]”, 1968 //
Resim 34: “Neon”, 1965
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Gosterge degerinden bahsedildiginde René Magritte’in 1929 tarihli (1898-1967)
“Bu bir pipo degildir” resmiyle ¢cok 6nceden resim ile gergeklik arasindaki sinira igaret
ettigini hatirlatmakta fayda vardir. Sahici olma istegi, 21. yiizyila girilirken sanat
nesnesinin kendi gercekligini, yine kendisi lizerinden aktarmaya itmistir. Sanatin oyun
yoluyla varlik alanini sahicilige yaklastirmasi olarak tanimlayabilecegimiz bu yonelim
1960’11 yillarin sanatinda yiikselen bir ihtiyagtir. Luis Camnitzer’in “This Is A Mirror,
You Are A Written Sentence” ¢alismasi1 ya da John Baldessari’nin “I will not make any

boring art” ¢aligmasi bu ihtiyacin giizel 6rnekleridir. (Resim 35-37)
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Camnitzer: “This is a Mirror, You Are AWritten Sentence”, 1968 // Resim 37: John Baldessari: “T will
not make any boring art”, 1973

Kitabin etkilesimli bir tasarim nesnesine doniismesinin dncii 6rneklerinden biri,
Raymond Queneau’nun 1961 tarihli “Cent Mille Milliard Poemes” (Tir. ‘Yiiz Bin
Milyar Siir’) kitabidir. 10 soneden olugsan bu metnin Robert Massin tarafindan yapilan
kurgusu edebiyat ile grafik tasarim arasindaki igbirligine giizel bir Ornektir. Cesitli
tiyatro metinlerini tipografik oyunlarla diiz bir metin olmaktan ¢ikaran Fransiz grafik
tasarimc1 Massin, s6z konusu siir kitabindaki her bir ciimleyi keserek birbirinden
bagimsiz hale getirilmistir. Climlelerin her birinin bir sayfa gibi hareket edebilmesi
sayesinde sonelerin kombinasyon sayisi 10 iizeri 14; yani yiiz trilyona ulagsmigtir.
(Resim 38) Fluxus sanatcisi olarak nitelendirilen Marcel Broodthaers, Stéphane
Mallarme’in “Un Coup De Des Jamais N’abolira Le Hasard” (Tiir.Asla Kaybetmeyecek
Olan Bir Zar Atigr) isimli siir kitabmi 1969 yilinda yeniden yorumlamistir. islerinde
grafik 6gelere siklikla yer veren Broodthaers, bu kitabi, yar1 saydam veya seffaf ve kimi
zaman da siyah bantlarla Ortiilmiis tipografik oyunlarla olusturmustur. Sayfalarin
katmanlar halinde i¢ ice ge¢me hali, metinler arasinda bir etkilesim ve gorsel bir

derinlik yaratmistir. 39 (Resim 39)

301967 tarihli “Nesne Olarak Kitap” baslikli makalesinde Dan Graham, Mallarme’in kitabindan sonra “/ineer kitap
déneminin kapandigini” ifade etmistir. Bu yeni donemde, geleneksel kitabin okuyucuyu sadece yazarin bakis
acisindan bakmaya yonelten sunum seklinin yerine; yapisi, siiresi ve formu okuyucuya birakilan ve ¢ok yonlil
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Resim 38: Raymond Quenecau & Massin: “Cent Mille Milliard Poemes”, 1961 // Resim 39: Marcel
Broodthaers: “Mallarme “Un Coup De Des Jamais N’abolira Le Hasard”, 1969

Ann Hamilton sanat kitabi olusturmanin disinda bunun olusum siirecini de
paylastigi “Lineament” calismasinda, Wallace Stevens’in “Masanin Uzerindeki
Gezegen” (Ing. “The Planet on the Table”) siirini referans almistir. Kitabin igindeki tiim
ctimleleri, ta ki hi¢ bir sey kalmayana dek seritler halinde kesen Hamilton, daha sonra
bu seritleri bir top haline getirmistir ve olusum siirecini video olarak kaydetmistir.
*'Esas amacinn, sonuctaki kiireyi yaratmak degil; bir kitabin bir kiireye déniismesinin
seriivenini aktaran bir performans yapmak oldugunu belirtmesiyle Hamilton’un bu isi,

stirecin tamamiyle sanat nesnesinde etkin hale gelmesine bir drnektir.(Resim 40)

B =Y N s
alegn g AN

Resim 40: Ann Hamilton: “Lineament/ Bookball”, 1994

Geng sanat¢1 Trong G. Nguyen, kitap nesnesine gonderme yapan projesinde iki
boyutlu bir ylizeydeki metinleri 3. boyuta farkli bir kurgu ile tagimigtir. 2007 yilindan
itibaren ¢ogalmaya devam eden “Kiitiiphane” isimli bu ¢alismada kiitiiphane emanet
kartlarinin klasik yapisini ve piring tanelerini kullanmistir. Her bir piring tanesine s6z
konusu kitaptaki kelimeleri miirekkep ile teker teker yazarak en kiigiik birimlerine bdlen
Nguyen bazi calismalarinda kitabin admi diger kelimelerden ayirmak igin altin ile

kaplamistir. (Resim 41)

isleyisiyle yeni deneyimler sunan bir kitap formatinin geldigini eklemistir. (Allen, 2011:5.53) Bu sanat kitaplari,
edebiyat alanina ‘deneysel siir’ / ‘deneysel edebiyat’ kavramini getirmesiyle de verimli rneklerin dogacag: yeni nesil
bir yaklagimin, disiplinlerarasi bir alig verisin temelini atmiglardir. (Resim 39-40)

3! (http://www.annhamiltonstudio.com )
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Gordon Matta-Clark, 1970’li yillarda binalar1 kagit iizerinde degil, gercekten
keserek devasa bir alan1 alisilmadik bir goriiniime kavusturmustur. Gegmiste i¢inde bir
yasantiin siirdiigii, kendi tarihi olan mimari yapilara uygulanan bu siirsel miidahale,
tek pespektiften goriilen seylerin sayisini, orantisini ve toplaminda mekandaki 1s181in
niteligini degisirmesiyle izleyicinin klasik perspektif algisin1 da sarsmaktadir. Ortadan
ikiye kesilmis bir ev, duvarlarinda delikler agilmis binalar, kopan pargalarin yeniden
diizenlendigi alanlarla Matta-Clark’in bu ¢aligmalar1 yasama ve siirece bizzat dokunan,

sanatin yasamin i¢erisine dahil olmasinin 6nemli gostergelerindendir. (Resim 42, 43)

s

Resim 42: Gordon Matta-Clark: “Splitting”, 1974 // Resim 43: “Office Baroque”, 1977

2.3. Sanatta Siirece Yonelik Cagdas Yaklasimlar

Bir sanat¢t kavramsal bir sanat big¢imi kullandiginda planlamalar,
onceden verilen kararlar ve iiriin formalitedir. Fikir sanat iireten
bir makine haline gelir. ~ Sol LeWitt (1928-2007)

1980’lerden itibaren topladiklar1 nesnelerle Amerikan kiiltiiriinii ve toplumun

icinden gectigi degisimi es zamanli olarak yansitan Kate Ericson ve Met Ziegler’in
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calismalart siire¢ diisiincesine yakin durmaktadirlar. Ornegin 1986 tarihli “Give and
Take” icin Central Park’tan topladiklar1 12 adet kirilmis aleti onararak tipografik
elemanlar gibi yan yana dizmisler ve sergide bu aletleri satarak kazandiklar1 paray1 da
yine Central Park’a bagislamislardir. “America Starts Here” enstalasyonu da benzeri bir
mantikla, sanat¢ilarin sokaklardan topladigi ve gerceveledigi kirllmis camlar, fiberglass
panellerden olugmustur. Giindelik hayatin dnemsiz detaylar1 gibi goriinen bu nesnelerin
siirecin izleri ilizerinden goriinlimiin 6tesinde kazandigi deger, nesneleri baska hi¢ bir
nesne ile yeri degistirilemez hale getirmekte ve ancak siirecin yaratabilecegi 6zgiin

duruma isaret etmektedir. (Resim 44, 45)

Resim 44: Kate Ericson & Met Ziegler: “Give and Take” 1986 // Res1m 45 “Amerlca Starts Here”,
1988

Kendini Arte Povera akimi igerisinde tanimlayan sanatci Alghiero Boetti’nin 23
yil siiren projesi el dokumasi kilimlerden olugmustur. Boetti, dokumalar1 igin
Afganlilara génderdigi tasarimlarinda bilingli olarak bazi yerleri bos birakmis ve isleyen
kisilerden istedikleri gorlintliyli/mesaji bu bosluklara eklemesini istemistir. 100 kareden
olusmus kilimlerde birinci kare 1 piksel, ikinci kare 2 piksel, ii¢lincii kare 3 piksel...
olmak {tizere piksel sayisinin 100°e tamamlandig1 bir grid sistemi kullanmistir. Boetti,
her kilimin piksel kombinasyonunu bu sistem iizerinden dokuyan kisinin kararina

blrakmlstlr (Resim 46,47)
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Resim : 'Ai'ghiero Boetti: “Game Pln” Sergisi, Tate Modern Londra, 2012 // Resim 47: Alghiero
Boetti: “Alternating From One to One Hundred and Vice Versa”, (284.5 x 271.8 cm), 1971-1994
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Uretim bigimi de dahil olmak iizere, siireci anlam yaratacak sekilde etkin olarak
kullanan Boetti’nin bu ortak projesi, belli bir sistemin olusturulup diger unsurlarin
serbest birakilmasinin / sanat¢inin sonucu degil sistemi kurgulamasinin giizel bir
ornegidir. Uretimin kollektifligi farkli cografyalardaki siireglerin, toplumsal olaylarin da
kayit altina alinmasi anlamina gelmistir. Hem siirece dayali hem de kollektif bir
calisgmanin kendi katmanlarimi yarattigt bu projede goriintiiler kadar, Oriintiiler de
degerlidir.

Seyircinin siirece katilimini talep eden sanat¢ilardan biri olan Felix Gonzalez-
Torres “Death by Gun” c¢aligmasinda 1989 Mayis ayinda Amerika’da bir hafta
icerisinde silahla vurularak ya da kendini vurarak 6len kisilerin listesine yer vermistir.
Fotolitografi teknigi ile biiylik ebatta cogaltilan bu calisma enstalasyon-baskiresim
arasinda bir noktada durmasi; sanatc¢inin bir toplumsal gercekligin unutulmamas dilegi

ile sonsuz kopya olarak basilmasini onaylamasi agisindan 6nemlidir. (Resim 48)

y. N

Resim 48: Felix Gonzalez-Torres: “Death by Gun” 1990 // Resim 49: “Untitled(Candy Spills)” 1990

Gonzales-Torres’in  “Candy Spills” c¢alismast galerinin kosesinde bir yigin
olusturan elle paketlenmis sekerleme daglarinin giin gegtikce azalmasi, form
degistirmesi ile etkilesimli bir siireci yansitmistir. Bu yerlestirmelerinden birini AIDS
nedeniyle dlen sevgilisine adayan ve kendisi de 1996 yilinda ayni nedenle geng yasta
olen sanat¢inin, Guggenheim, MoMa gibi miizelerde tekrar edilen bu yerlestirmesi

sanat¢inin 0zel hayatindan bir pargayir oliimiinden sonra bile izleyiciyi siirece dahil
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ederek yasama tasimistir. Bir fikrin en iyi iletilecegi (malzeme-teknik ve sunum
bileskesi olarak) medyumun 6zgiirce se¢imiyle sonug-fikir iliskisinde tutucu olmayan
tavri ile de Felix Gonzales-Torres siire¢ diisiincesine yakin durmaktadir.

Tracey Emin, bir sanat¢inin kendi yasam seriivenini tiim ¢iplakligi ile sanatinin
konusuna haline getiren anlayisin Orneklerinden biridir. 1998 yilinda kendi yatak
odasini gergekte oldugu haliyle sergi alanina tagidiginda biiyiik bir tartisma yaratmistir.
Bu enstalasyonda yatagin yanindaki bitmis alkol siseleri, bos sigara paketleri,
kullanilmis prezervatifler ve kirli bir i¢ camasir1 tim gercekligi ve daginikligi ile
sanat¢inin zor bir iligskinin ayrilik asamasindaki yasam deneyimini gozler Oniine
sermektedir. Igerik olarak bir sanat¢mnin, -hem de kadm bir sanatginin- 6zel yasamina
dair bilgileri vahsi bir diriistliikle paylasiyor olmasi ahlaki cevreler tarafindan hos
karsilanmamistir. Bu isin karsisinda tutucu sorular gelistirenler ¢alismanin hem
sunumunu hem de igerigini elestirmis ve her hangi bir kurgu olmaksizin sergi galerisine
taginmasini dogru bulmamis ve bunu ‘bir sanatsal eylemi igermeyen’ calisma olarak

degerlendirmislerdir (Jones, 2015). ** (Resim 50-52)

o i ; i
Resim 50: Tracey Emin: “My Bed”, 1998 // Resim 51 “Love Is What You Want” , Hayward Gallery,
2012 // Resim 52: “I KNOW I KNOW I KNOW,”, MOCA Gallery, 2002

Sonraki ¢alismalarinda da yine kendi yasamina dair anlatisini siirdiiren Emin,
neonlar1 ve dikis teknigini siklikla kullanmigtir. (Halliday, 2011) Sanat¢inin kisisel olani
paylasma tavrini siirdiirmesi sayesinde yillar igerisinde birbiri {izerine eklenen
calismalarin bir yasam hikayesi paylasimma déniismesini saglamistir. Insanlarm
birbirinden saklamak istedigi halleri, itiraf edemedigi gercekleri gizli birakmak yerine
iistiine giderek kendisi iizerinde desifre eden, Emin’in c¢aligmalar1 bir sansasyon
yaratmaktan Ote izleyicinin, ig¢sel siirecler hakkinda bir sahitlik / ortaklik duygusu
gelistirmesini sagladigi i¢in ve sahiciligi nedeniyle 6nemlidir.

2012 tarihinde Tate Modern’de gergeklestirdigi “The Weather Project”

enstalasyonuyla galerinin biilyiik salonunu bir giines 15181 ile aydinlatan Olafur Eliasson,

32 Sergilendikten bir y1l sonra Turner ddiiliine aday gosterilen Emin’in bu isi, giiniimiizde Ingiltere/Tate Modern’in
kalic1 koleksiyonlar béliimiinde yer almaktadir.

48



sergiyi gezmeye gelenlere sasirtici bir siire¢ deneyimi firsati sunmustur. Sanat¢i bu
serge fikrini glindelik hayatta iki insanin karsilasma anlarinda, siradan bir konu olarak
gelisen hava hakkindaki sohbetleri iizerinden sekillendirdigini belirtmistir. Sanat¢1 bu
yaygin durumu kullanarak, sergiye gelen izleyicileri yasamlarindaki deneyimler ve
iletisim sekilleri iizerinde diislinmeye yoneltmeyi amaglamistir. Sergiyi gormeye

gelenlerin ¢ogunlugu, galerinin yerlerine uzanarak bu yapay giinesin ve 1s181in tadini

cikarmis ve zamaninin biiytlik bir boliimiinii orada gecirmistir. (Resim 53)

Derick Melander ise ikinci el kiyafetler kullanarak bir ¢esit anitsal geri-doniisiim
yaratmaktadir. Sanat¢inin binlerce giysiyi list {iste dizmesinden meydana gelen
enstalasyonlar yaklasik iki ton agirligina ulasmaktadir. Kimi zaman el ile islenmis bir
isme ya da tamir edilmis bir sokiige rastalayan Melander’e gore; bu kiyafetler solarak,
lekelenerek, esneyerek ya da kiigiilerek insanin fiziksel varliginin bir kaydidir. *® Oznel
yasam deneyimlerinden izler tagiyan bu giysiler bir araya geldiklerinde, tiim bu yasam
deneyimleri hem birbiri ve hem de izleyici ile yeniden baglanmaktadir. Sonugcta ortaya
cikan devasa yiginlar, farkli bir gorsel yaratmakla beraber, toplumsallasmis bir portreyi

sunmastyla siire¢ temelli diislincenin giizel bir 6rnegidir. (Resim 54-57)

(7

e ‘E‘&-/.‘b \\r/‘
Resim 54: Derick Melander: “Stack”, 2009 // Resim 55, 56: “Social Mobility”, 2010 / Resim 57:
“Between Immanence And Transcendence”, 2012

33 (http://derickmelander.com/statement/index.htm, Erigim tarihi: 12.06.2016)

49



Anna Badur’un “Drawn by Nature” projesi, dogaya ait gli¢lerin sanat eserinin
yapiminda kullanilmasina dayanmaktadir. Anna Badur, calismalarini  Giineybati
Almanya’da insanlarin hayatinda ve tabiatin goériiniimiinde etkin olan su, deniz ve
rizgardan ilham almistir. Mavi pigmenlerin 1slak kumas tiizerinde dogal yollarla
yarattig1 yegane /biricik desenler kendiliginden gergeklesen olusumu ve bu olusumun

kontrol edilemezligi ile énemlidir. Sonugtaki goriiniimiin tamamiyle siire¢ tarafindan

belirlendigi bu isler, zamanin izini tasimaktadir. ** (Resim 58)
B e :

Resim 58: Anna Badur: “Drawn By Nature”, 120){275 cm., Deneysel tekstil, 2015

Analia Saban’in ¢aligmalar1 sonugtaki gorselden 6tede, kullandigi materyallerle
birlikte bir anlam kazanmaktadir. Ornegin Saban’in uzaktan bakildigginda kocaman bir
ip yumagina benzeyen calismast The Painting Ball, ¢cok sayida resmin sokiilerek iplere
doniistlirtilmesi ve bu sokiiklerin bir biitiin haline gelecek sekilde sarilmasiyla meydana
getirismistir. Bu isin kiinyesinde parantez icerisinde su bilgileri yazmaktadir; “48 soyut,
42 manzara, 23 natiirmort, 11 portre, 2 dinsel, I nii...” Ayni sekilde Saban’in siyah
beyaz g¢alismasi “Composition #1”1 sonu¢ odakli olarak degerlendirdigimizde; farkl
cizgi degerleriyle olusturulmus bir kompozisyon caligmasi olarak nitelendirebiliriz.
Fakat bu kompozisyonu her hangi bir ¢izgi ¢aligmasindan ayiran 6zelligi Kandinsky,
Klee, Matisse, Miro, Picasso ve Twombly’nin resimlerindeki ¢izgilerin birer “hazir-

nesne” olarak kullanmis olmasidir. Bu ¢alisma, farkli sanatcilarin gizgileriyle meydana

34 Anna Badur bu caligmastyla 2013 tarihli IF tasarim Odiilleri’nin “mobilya ve tekstil” kategorisinde ddiile 1ay1k
gorillmiistiir. (http:// www.annabadur.de/DRAWN-BY-NATURE, Erigim Tarihi: 23.06.2015)
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getirilmis; bir anlamda birbirinde farkli zaman dénemlerinde yagsamis olan bu sanatgilar

bir kompozisyonda birlestirerek dongiisel zaman algisinda oldugu gibi zamani1 kendi

icine bitkmiistiir. > (Resim 59, 60)

Resim 59 Anaha Saban “Pamtmg Ball” 67cm (48soyut 42 manzara, 23 natiirmort, 11 portre, 2
dinsel, 1 nii), 2015 // Resim 60: “Composition #1”, 162x289 cm., (Kandinsky, Klee, Matisse, Miro,
Picasso ve Twombly’nin ¢izgileri), 2005

Pierre Huyghe’un “Timekeeper” isimli projesi ise zamanin izini farkli bir yolla
cikarmaktadir. Yillar igerisindedavet edildigi galerilerin duvarimi zimparalayarak
ulastig1 bu gorsel, onceki sergilerde duvarin sahip oldugu renkleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Ornegin ilk karedeki katmanlar 1999 yilinda Viyana’daki Seccession galerisinin
duvarina aittir. Ikincisi Minneapolis/Walker Sanat Merkezi’ndeki sergisinden bir
pargadir. Ucgiinciisii ise 2011 yilindaki Christchurch Sanat Galerisi’nin duvarmin
goriiniimiidiir. Hi¢ bir gorselin birbirinin benzeri olamayacagi bu projesiyle sanatgi

adeta bir arkeolog edasiyla, siireci giin yliziine ¢ikarmaktadir. (Resim 61)

Resim 61: Pierre Huyghe: “Timekeeper” serisinden sirasiyla Viyana Seccesion Galerisi, 1999 - Walker
Art Center, 2003- Christchurch Sanat Galerisi, 2011

¥ Bir ¢ok boyut yaratma gabasinda benzeri sekilde kiiresel bir yapmnmn meydana getililmesi; siirecin dogasindaki

cizgisel ile dongiiselligin bir aradaligini saglama ihtiyacindan ileri gelmistir. Gorsel sanatlarin kendi disiplinine dair

bilgilere yapilan bu tarz gondermeler, diiz bir ¢izgi gibi ilerlemesine alisik oldugumuz zaman kavramini alt-iist

etmenin yani sira tasarim ve sanat arasindaki sinir ¢izgisinin kirilmasinda da rol oynamistir. Nostaljik bir yaklagim

olmaktan ¢ok ironik, zekice olan bu yaklasimlari, geg¢misten itibaren stilleri tarihsel baglamindan ayirabilme
“saygisizligi’n1 yapmis tasarimcilara borglu oldugumuzu sdylemek miimkiindiir.
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Alman fotograf¢1 Martin Klimas, “miizigin goriintiisiinii yakalamak, farkli miizik
tirleri arasindaki farkliligi gorsellestirmek nasil miimkiin olabilir?” sorusuna cevap
ararken insan goziiniin goéremedigi milisaniyelik fotogaflar ¢ekmieye baslamistir. Ses
titresimlerini gorsellestirdigi “Sonic Scupltures” (Ses dalgasindan heykeller) projesinde
her farkli sarkinin sigrayisinin gorsel farkliligi goriilmeye degerdir. Caligma siirecinde

en can sikici tarafin “her ¢ekimden sonra temizlik yapmak™ oldugunu sdyleyen Klimas,

ilhamin1 Pollock’un resimlerinden ve yonteminden aldigini belirtmistir. (Resim 62-64)

Resim 62: artin Klimas: Miles Davis’ten “Pharaoh's Dance”, 2011 // Resim 63: Kraftwerk’ten
“Transistor”, 2011 // Resim 64: Daft Punk’tan “Around the World”, 2011

Geng bir sanatgt olan Nick van Woert, Brooklyn’deki stiidyosunda klasik/al¢idan
heykellere 6zel bir regine dokerek yeniden form kazandirmaktadir. Woert, doktigi
recineyi akisina birakarak donmasimi beklemekte ve daha sonra dikey diizlemdeki
olusumu yataya ¢evirmektedir. Sanat¢inin, klasik bir heykel anlayisiyla yapilan biistleri
kendi 6zgiinliigiine birakilan bir formla doniistiirme istegi siirecin heykel ile yeniden

harmanlanmasini saglamasi adina 6zgiin bir 6rnektir. (Resim 65-69)

—=
Resim 65, 66, 67: Nick van Woert: Biistler, 2010 & 2014 // Resim 68, 69: “Damnatio Memoriae”, 2015

Bir ses kayit stiidyosunda stajyerlik yapan Jennifer Cantwell’in 2011 tarihli
“Letter Home” caligmas1 sikintili giinlerinden birinde aklina gelmistir. Cantwell

sevdiklerine ulagma istegiyle, bir ses dosyasindan olusan WAYV. formatinda bir mektup

52



yazmustir. Once stiidyoya girerek mektubunu kaydeden Cantwell, daha sonra sesinin
gorlintlisiinii  olusturmustur. Miizisyen Bartholomaus Traubeck ve arkadaglar ise,
“Years” ile alisildik olunandan ¢ok daha farkli bir pikap tasarlamislardir. Bu pikap, bir
program yardimiyla aga¢ kesitlerindeki yas halkalarin1 piyanodaki notalara
doniistiirmektedir. Ortaya c¢ikan farkli melodileri internetteki videolar1 iizerinden
izlemek/dinlemek halen miimkiindiir.*® (Resim 70) Miizisyen ve aranjor olan William
Basinski ise “Coziinen Dongiiler” (Ing. Disintegration Loops) isimli albiim serisinde 20
yildan beri yaptig1 ses kayitlarini kullanmaktadir. Hemen hemen gercek zamanl olarak
dinleyebilecegimiz bu kayitlar 63 dakika, 40 dakika gibi siirelerden olusmaktadir.
Bunlardan biri 11 Eylill saldirisinin gergeklestigi ilk andan itibaren yaptig1 sesleri
icermektedir.”” (Resim 71,72)
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Resim 70: Jennifer Cantwell: “Letter Home”, 2011 // Resim 71: Bartholomaus Traubeck: “Years”, 2011
// Resim 72: William Basinski: “Disintegration Loops 17, 2002

2.4. Grafik Tasarimda Tarihsel Siire¢
2.4.1. Sonu¢ odakh modernist grafik tasarim : “Form Islevi izler”

Gorsel iletisim her tiirlii form ve islevin;
giizel olan ile faydali olanin somut hdle getirilmesidir. ~ Paul Rand (1914-1996)
Yazimmin kesfinden sembolik dilin gelisimine eslik eden; ardindan bask1
tekniklerindeki doniistimlerden etkilenen grafik tasarim, 1800’11 yillara dek tanimsiz bir
alan olarak icra edilmistir. Grafik tasarimin yeni buluslara sahne olan 18.-19. yiizyil
endiistrilesme doneminde 6zerk bir tasarim disiplini haline gelmeye basladigint goriiriiz

(Doordan, 2000:s.28).

36 (http://traubeck.com/years/, Erisim Tarihi: 22.02.2016).
37 ( http://www.mmlxii.com/, Erigim tarihi: 24.02.2016).
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Endiistrilesme siireci, makinelerin iiretim siirecine egemen oldugu, teknik ve
sosyolojik doniisiimler sayesinde grafik iirlinlerin sayisinin ve gesitliligini arttig1 bir
donemin baslangici olmustur. 19. yiizyildan sonra tasarimda iiciincii boyutu kullanma
isteginin giderek artan bir ihtiya¢ olmasi insanin zaman algisii bir ¢ok yonden
etkileyen endiistrilesme donemine denk gelmesi tesadif degildir. Bu donemin
devaminda gerceklesen fontlara gdlge verme ¢abalari, tipografiyi climle goriintiisiinden
kurtarma arayiglar1 ve grafik iriinlerin yelpazesindeki artig dikkate deger olmustur.
Vincent Figgins’in ilk golgeli harfleri 1800’lii yillarin basinda tasarlamasini (Resim
73,74) saatli maarif takvimlerinin yerini ayn1 yiizeyde biitiin bir y1l1 gosteren takvimlere

birakmasini doniisen siire¢ algisinin grafik tasarima yansimalari olarak degerlendirmek
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Resim 73: Vincent Figgins, Perspective type, 1836 // Resim 74: Vincent Figgins, G6lgeli harfler, 1815

miumkindir.

Tam da bu donemde William Morris, 1891°te kurdugu Kelmscott Basimevi’nde
makine iiretimini redderek bir kitabi1 eskiden oldugu gibi 4 yil gibi uzun siirelerle
iretmeyi siirdiirmiistiir (Peterson,1991:s.11). Cagdaslan tarafindan “eski kafali” sayilan
William Morris’e giliniimiiz penceresinen bakinca, modernist diisiince ile el yapimi
(arts&ecrafts) usiilii iiretim modelleri arasindaki yol ayrimimin bir sembolii olarak
gormek miimkiindiir. Bu, gelecegi kucaklayan/modernist olan ile eskide kalan/victorian
olanmn ayriligidir. Grafik tasarim modernist diisiinceye evrilirken, ge¢cmisin inang
temelli anlayisindan kopma isteginin ve donemin determinist anlayiginin etkisiyle bir
bilimsellestirme egilimine sahne olmustur. Bu, koyulan yeni kurallara uyan iiretimleri
‘yiiksek sanat’; dekoratif anlayisin hiikiim siirdiigii tirtinleri ise ‘diisiik sanat’ olarak

kabul etmeyi getirmistir.
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Grafik tasarimin sonug¢ odakli bir yapiyla insa edilmesinde dnemli rol oynayan bu
bakis agisini 6zetleyen “form islevi izler” (Ing. ’form follows function’) mottosu, grafik
tasarimciya objektiflik, grafik tasarima ise islevsellik gorevini yiiklemistir (Best
&Kellner, 1997:5.128). 1950’11 yillarda Gotik mimariye, -ve arka planindaki Ortacag
felsefesine- karsi yogun elestirisi ile bilinen Le Corbusier, mimarinin gereksiz
detaylarindan arindirilmasimi  savunmus; “Ferdi arayislar?.. Bireysellik yanlis.
Bireysellik bir bela. Tiim bu bireysellismis evler... hepsi hata.” (Rado,1997:5.214)
diyerek standartlagmaya yonelik tasarim fikrini ortaya koymustur. 1972 yilina
gelindigindeyse mimar Robert Venturi; “Modern mimarlik hosgoriiden uzaktir:
mimarlar mevcut kosullar1 iyilestirmek yerine onlar1 kokten degistirmeyi tercih eder.”
diyerek ikinci periyodda modern anlayisin siireci tasarima dahil etmeyen katiligina karsi
ylikselen elestiriyi seslendirmistir (Venturi,2012:s.70).

Fiitlirizm, Dada, Konstriiktivizm ve De Stijl de dahil olmak iizere 1900’lerin
basindan itibaren ortaya ¢ikan akimlarda, iki boyutlu yiizey iizerindeki lineer/dogrusal
metin kurgusunu kirmaya yonelik girisimler dikkati ¢ekmektedir. Ozellikle fiitiirist
tipografide ve Dada’da, metnin lineer/dogrusal goriiniimiiden serbest kilinmasi
(Ing.liberated text), ses ve hareket gibi kavramlarin kompozisyonlara kazandirilmasi
grafik tasarim tarihi i¢in 6nemlidir. Yazinin okunan bir ara¢ olmanin disinda iz/lenen bir
imge olmasi anlamina gelen bu denemeler metnin estetigini doniistiirmenin yani sira
edebiyat-grafik tasarim aligverisinden dogabilecek zenginligi gostermistir. Sair
Guillaume Apollinaire’in, siirsel kompozisyonlar1 dayanan 1918-20 yillar1 arasindaki

“Calligrammes” isimli ¢alismasi bu iddianin 6ne ¢ikan 6rneklerindendir.(Resim 75-78)
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Resim 75: Ardengo Sofﬁm 19 5 // Resim 76: Flippo Marmettl 1919 /I Resim 77: Guillaume
Apollinaire: “Calligrammes / It’s Raining (II Pleut)”, 1918 // Resim 78: Raoul Hausmann: Club Dada
Kapagi, 1918

1928 tarihli “Yeni Tipografi” kitabinda tipografik kuramlar1 ortaya koyan Jan

Tschichold, toplumsal olan ile grafik dil arasinda bir bag kurulmasina 6ncelik vermis ve
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iizerinde hi¢c bir diislince barindirmayan, kliselesmis “Victorian” stilin siiresinin
doldugunu belirtmistir (Dabner&Calvert,2010:s.41). Avrupa’da Yeni Tipografi adiyla
genel kabul goren bu anlayisla, siislii bas harfler ya da sayfa siislemeleri gibi dekoratif
Ogeler yerine, detaylarindan arindirilmis gorsellerin kullanimina gidilmistir. Bu sadelik
arayis1 grafik tasarimda genel kabul gorerek, boslugun da tasarlanmasi gereken bir
eleman oldugu bilincini kazandirmigtir. Tasarima ve tasarimciya tarafsizlik rolii atfeden
bu yonelimin bir yansimasit olarak Bodoni, Didot, Garamond gibi tirnakli yazi
karakterlerinden, Futura, Universe Helvetica gibi tirnaksiz yazi karakterlerine gegcis
yasanmistir. Kompozisyonlarda geometrik iligkiler —minimalist arayislar- iizerine
diistince iireten grafik tasarimcilarin sayisi artmistir. Rengin kullaniminin -psikolojik
etkileri baglaminda secilmesi de dahil olmak {izere- bir nedensellige baglanmasinin
gerektigi kabul gormeye baslamistir. (Resim 79)

JAN TSCHICHOLD

DIE NEUE TYPOGRAPHIE

N MANDBUGH FOR ZETOEMASS SCHASFENSE

mitteilungen
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typographie

typographische

e 1928

Resim 79: Jan Tschichold: “Yeni Tipografi”, 1928

Onciiliigiinii Josef Miiller-Brockmann ve Armin Hofmann’in yaptigi Isvigre
Stili’nde ise minimalist basitlige, temel tasarim 6gelerine ve bosluk kullanimina 6zen
gosterilmis ve yine yalinlik, sadelik, agiklik, okunaklilik gibi kavramlar 1950’1li yillarin
Avrupa ve Amerika’sinda genel kabul goren degerler haline gelmistir (Bennett,
2006:5.43). Diger yandan grid esasina dayanan, asimetrik kompozisyonlarla enerji
yaratan tasarimlarin sayis artmustir. “New Graphic™ dergisiyle Isvigre tipografik stilinin
yayilmasinda 6nemli bir yeri olan Josef Miiller Brockmann grid kullanimini: “akli bir
tavir oldugu gibi, ayn1 zamanda tasarimcinin igini yapici ve gelecege doniik olarak
iirettiginin” bir gostergesi olarak degerlendirmistir (Miiller-Brockmann, 2012:5.63).

(Resim 80-82)
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Emil Ruder Typographie Typography
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Resim 80: Josef Miiller-Brockmann: “Beethoven Konseri i¢in Afig”, 1959 // Resim 81: Armin Hofmann:
“Giselle” Balesi igin Afis, 1959 // Resim 82: Emil Ruder: “Tipografi” kitap kapagi, 1967

2.4.2. Modernizmi sorgulayan grafik tasarim: “Neden Olmasin?”

Grafik tasarimin dogasinda iletisim gereklilikleri disinda
baska hi¢ bir sinir yoktur. Bu gereklilikleri ise kural listeleri
degil; zamanin ruhu belirler. ~ Sevgi Ar1 (1981)

Bir yandan kendini tanimlamaya bir yandan da bilimsel paradigmalar1 kavrayarak
taze bir nefes olmaya gayret eden modernist grafik tasarim, gelecek kusaklar icin
onemli temeller olusturmustur. Fakat modernizmin 6n gordiigii bu yalinlik zamanla bir
betimleme olmanin Otesine gecerek, tektip/genel bir estetik anlayis haline gelmis;
tasarim problemi ne olursa olsun uygulanmaya cahsilan kati bir Kkurala
doniigmiistiir. Yeni olma iddia ve arzusuyla yapilan Onermeler onlar1 kutsal /
degistirilemez olarak kabul edenler tarafindan ‘ehlilestirilmistir.’” Politikaya ve
konservatif egilimlere kars1 radikal ¢ikislarin yasandigi 1960’lar grafik tasarim
metodolojisinin de irdelenmeye basladigi yillar olmustur. Akademik dille belirlenmis ve
bir ‘otorite’ haline gelen grafik tasarim kurallarinin zamanin ruhu ile yeniden
ortlistiirme ihtiyaci artmistir. Dolayistyla 1960 sonrasi ikinci periyodunda grafik tasarim
anlayis1 bizzat modernist egitim almis grafik tasarimcilar tarafindan sorgulanmaya

baslamistir. Steven Heller bu durumu soyle aktarmistir:

Radikal bi¢imin hayalperestleri kaginilmaz olarak normallesmenin vahalart olurlar. Her
isyanin takipgileri vardir ve fazla sayida takip¢i de bir demografiye donisiir. (...)
Avrupa’daki Weiner Werkstatte, Deutsche Werkbund ve Bauhaus gibi, piyasayi sanat ve
zanaat yoluyla iyilestirmeye calisan bir yigin reformist ekol ve hareket sonunda kendi
basarilarina yenik diismiiglerdir. Hepsinin ortak amaci, hem {iiretimin hem de tasarimin
seviyelerini ylikseltirken siiregelen aliskanlik ve beklentileri de degistirmekken, fikirleri
yerlesik hale gelmistir (Heller, 2012: 5.98).
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Herbert Simon, tasarim bilimini gii¢lii bir entellektiialiteyle, analitik olarak
kismen formiilize edilebilen kismen deneysel ve ogretilebilen bir siire¢ olarak
nitelendirmistir (Michel, 2007:5.42). Christopher Jones modernist anlayisi “makine
dilini ve hayatin tiimiini mantiksal ¢ikarimlar iizerinden diizenleme girisimleri” olarak
elestirmistir (Lidwell&Holden&Butler, 2010:5.106). Ivan Chermayeff, 20. yiizyilin
bitiminde bu durumu “ge¢cmis yillar igerisinde modernizmin dekorasyon iizerindeki
bitmek bilmeyen akilci yaklagimim dogurdugu sogukluk bir kétiiye kullanim haline
geldi.” (Heller& Finamore,1997:s.134) seklinde degerlendirmistir. 1964 yilina modern
grafik tasarimin standartlarini sorgulayan Karl Gerstner grid sistemini esnek bir yapiyla
Ozdeslestirmeyi tercih etmis, kat1 bir yap1 yerine ‘hareketli grid’ sistemini tasarlamigtir.
Gestner i¢in bu girisimi “azami Ozglirliik ile azami uygunluk arasinda bir denge
sagalayarak cesitliligi arttirma” gereksinimidir (Gerstner, 2012:5.61). **

Bu anlamda ikinci periyodunda grafik tasarim, siire¢ temelli bir eksene kayarken
disiplinlerarasi bir iliskiye yonelmis ve sanatin tiim dallar ile kdpriiler kurma yolunda
ilerlemistir. Bu egilim, tasarim-sanat arasinda kati1 ve keskin ayrimlar 6n goren tutucu
cevrelerce olumsuz karsilanmistir. Bir 6nceki yiizyilda victorian olan / modernist olan
ayriminda oldugu gibi elisit bir tavirla, grafik tasarim tiiketim kiiltiirii ve reklamcilik ile
iliskilendirilerek diisiik sanat olarak nitelendirilmistir. tasarim-sanat arasindaki bu
ayristirict zihniyeti ele alan Randy Nakamura, tasarimin sanat okullarinda daima
“firlama ¢ocuk” olarak degerlendirildigini ve “az kiiltiirli” oldugu yargisini1 kirmak i¢in
bilimsellige yaklasma ve bir anlamda rasyonel olmaya oykiindiigiinii belirtmistir
(Nakamura, 2006:s.7). Benzer sekilde Donald Schon, tasarim disiplinin pozitivist
yaklagimlarla sistematize edilmesinin, terimlerin meydana getirilmesinin; tasarimi bir
teknik olarak ele almanin yanlis olduguna deginmistir (Michel, 2007:s.46). Tasarim
teorisinin, ‘tasarimca’ insa edilmesini savunmustur.

Isvigre Stili’nin temsilcileri olan Armin Hofmann ve Emil Ruder gibi isimlerin
ogrencisi olan Wolfgang Weingart, April Greiman, Dan Friedman modernist katiliga
kars1 alternatifler gelistiren oncii tasarimcilarin basinda gelmektedirler. Bu kusagin geng
tasarimcilarinin sonu¢ odakli diisiincenin kapsamina giren stilleri, formiilleri, formal
yaklagimlart bir oyun sahasi olarak gorerek yapibozuma gittiklerini sdylemek

miimkiindiir. Ornegin, rasyonel Isvigre tipografik stilini ‘duraganligin esigi’ olarak

38 Tasarim kurallarinin bir neden-sonug iligkisiyle kurulmasina ve standartlar olusturma ¢abasina dair bu elestrilerin
bilimde determinist paradigmalarin sarsilmasinin bir yansimasi olarak degerlendirmek dogru oalcaktir.
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nitelendiren Weingart, okunakliligin smirlarin1 zorlayan ¢aligmalariyla okuldan
kovulmaktan kil payr kurtulmustur. 2000 yilinda kaleme aldigt yazisinda
tasarimlarindaki amacini: “bu hantal meslegi tahrik ederek ve dizgiciligin siirlarini
kirilma noktasimna dek zorlayarak tipografinin bir sanat oldugunu kanitlamak™ olarak
aciklamistir (Weingart,2012:5.79).>” Baskiresim teknigiyle uyguladigi tasarimlarinda
asir1 harf araliklarini, egim, agirlik, boyut ve tekrar baskiy1 kullanan Weingart’a gore

kurallar1 ¢ignemek i¢in onlari iyi bilmek gerektigini de eklemistir. (Resim 83, 84)

......

Resim 83: Wolfgang Weingart: tipografik tasarimlar / Resim 84: Dan Friedman: Brahms konseri i¢in
afig, 1973 & Film gosterimleri i¢in afig, 1968

1960’larin Amerika’sinda grafik tasarim ve reklamcilik arasinda ayrim yapan kati
yaklagimlara karsi duran tasarimcilarin sayisi giderek artmaya baglamis ve ana dalga
olarak nitelendirilen kati/modernist grafik tasarim anlayismna elestiri olarak “Yeni
Dalga” (Ing. New Age) dogmustur. ‘Eger tasarim hayata dair ise, neden hayatin tiim
karmasikligimi, cesitliligini, celiskisini ve yiiceligini icermiyor?’ diye soran Katherine
McCoy, 2000 yilindaki yazisinda s6z konusu yeni anlayisi su sekilde agiklamistir:

Ana dalga grafik tasarimin teknik milkemmelliyetgiliginin aksine incelik ve hiiner
rededilerek tam bir dogrudanlik, el ¢izimi ve yerel bigimler tercih edilir. Her seyden once,
teknik ustalik artik bir yenilik degildir. Bu tasarimcilar ifadeyi tarza yeglemektedir. (...)
Artik tasarimcilarin belirledigi tek yonli beyanlar yoktur. (McCoy, 2012: 5.82-83).

Mr.Keedy modernist projeyi ‘elitist, tutucu, piiriten’ ve ‘gelisimsel bir
aydinlanma sanrisi’ olarak nitelendirmistir. Otantisitesini kaybetmis bir siislemeciligin
hi¢ bir cagin grafik {irlinlinde rol oynamamasi gerektigine; tarihsel iliskileri olan bir

siislemenin var olugsal gerekliligini yadsimanin ise bir orijinallik kaybina neden

% Bu bakis agisiyla gergeklestirilen deneysel tipografik ¢aligmalar, kimi kaynaklarda “dekonstriiktif tipografi” olarak
geemektedir.
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olduguna dikkati ¢ekmistir. Entellektiiellik ile siislemenin yoklugunu dogru orantili
olarak degerlendirmeye dayanan modernist diisiince, Keedy i¢in “miisfik bir
konservatizm”dir. Tasarima hakim olan bu konservatif egilim, global anlamda birbirine
benzeyen islerin ¢ogalmasina zemin hazirlamaktadir (Keedy, 2006:5.94-97). Grafik
tasarima dair yilikselen bu elestiriler modenist diisiincenin sanata atfettigi yiicelik
roliinlin ve sanatin ya da sanat¢inin ehlilestirilerek elitist bir bigime indirgenmesinin
sorgulandig1 ve bu nedenle gercekle olan baginin yikici bir tavirla yeniden kurulmaya

calisildig1 doneme denk gelmektedir.

2.4.3. 1980 sonrasinda siirece evrilen grafik tasarim

Stil yalnizca dort harfli bir kelime degildir.
~ Mr.Keedy

1980°’1i yillardan itibaren bilgisayar teknolojisinin ve grafik tasarim dostu
programlarin gelistirilmesiyle birlikte grafik tasarim farkli bir diizleme gegmistir.
Tasarimcinin hizmetine sunulan teknolojileri siipheyle karsilayan grubun aksine yeni
kugak grafik tasarimcilar bilgisayar teknolojisini, tasarimcinin Oniinde bir engel olarak
duran hata yapma korkusunu agmasinda bir yardime1 etken olarak yorumlamislardir. Bu
gecis doneminde Greiman, bilgisayarin geri alma (Ing. undo) tusunun karar alma
asamalarin1 ¢ok daha kisa siirelere indirgedigini, hichir iz birakmaksizin degisiklik
yapma olanagimin giizelligini vurgulamistir (Poynor, 2003:5.96).

1984’ten itibaren Rudy VanderLans ile birlikte standart tasarim kurallarim
reddeden ve alternatif yaklasimlara yer veren bir dergi olan “Emigré”yi yaymlayan
Zuzana Licko, dijital platformda kullanilmast amaciyla farkli yazi karakterleri
tasarlamistir (Pipes, 2005:5.53). Ozellikle harf tasarimi iizerine egilen Licko ve
VanderLans, okunakliligin gorsel kiiltiiriin gelisimine paralel olarak degisim gosteren
bir olgu oldugunu iddia ederek okunakliligin degismez kurallarina kars1 durmuslardir.
Bu kars1 durustan hareketle tipografik kompozisyonlarinda goérece ‘zor’ okunan yazi
karakterleri ve metin diizenlemeleriyle anlam aktarma yoluna gitmislerdir.

Licko ve VanderLans’in okunaklilik algisinin degistirmesi ¢abasi, sonug¢ odakli
tasarim zihniyeti tarafindan “kiistah bir iddia” olarak goriilmiis, Emigré dergisini
modernist tasarima karst bir tehdit olarak nitelendiren Massimo Vignelli dergideki
tasarimlar1 “tipografik ¢opliik fabrikasi” olarak tanimlamistir. Benzer sekilde Beach

Culture dergisinin bir kapag: bu dénemde “Emigré Fontlarina Haywr” olarak ¢ikmustir.
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Her seye ragmen inandig1 yoldan devam eden Licko ve VanderLans; 1994 yilinda
Emigré dergisiyle tasarimda inovasyon dalinda Chrysler édiilii’ne; 1997 yilinda AIGA
tarafindan madalyaya layik goriilmiistiir. (Resim 85, 86) *°
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Resim 85: Zuzana Licko & Rudy VanderLans: Emigré igin font tasarimlari, 1994 // Resim 86: Emigré
icin Kapak Tasarimi ve i¢ sayfalar, 1996

Bilgisayar teknolojisini kullanarak tasarlayan Neville Brody ve David Carson da
dergiler iizerinden tasarim anlayislarini ortaya koymuslardir. Amacinin, tasarimcinin
zihniyetinde bir doniisiim yaratmak oldugunu sdyleyen Brody, 1981-1986 yillari
arasinda “The Face” dergisindeki uygulamalarinda mimari elemanlarla yazi
karakterlerini birlestirmis ve sayfa tasarimlarinda klise yaklasimlar1 yikmaya ¢alismistir

(Pipes,2005:5.140). (Resim 87-90)

(lav id

Carse ﬂ

Resim 87: Neville Brody: sayfa tasarimi // Resim 88: David Carson: sayfa tasarimi // Resim 89: Neville
Brody: tipografik dekonstriiksiyon // Resim 90: David Carson: RayGun dergi kapagi

40 (http://www.aiga.org/medalistzuzanalickoandrudyvanderlans/, Erigim tarihi: 22.04.2015)
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Brody’nin dijital ortamdaki tipografik deformasyona dayanan yazi karakterleri,
kendinden sonra siklikla tekrarlanan bir grafik dile doniismiistiir. David Carson ise
1980°1i yillardan itibaren “Transwold Skateboard”, “Beach Culture”, “Ray Gun” gibi
dergilerde; okunaklilig1 zorlayan ve sonralar1 “kirli tipografi” (Ing. Grunge typography)
ad1 verilecek sayfa tasarimlarina imza atmigtir. Metnin kirilmasi, egilmesi biikiilmesi,
silinmesi vb. miidahaleler ile daha yasayan (Ing.vital) bir varliga doniistiigiini
vurgulayan Carson, sayfa numarasi, paragraf basi, ana baslik gibi 6gelerin hiyerarsik
diizeni ile bilingli olarak oynamistir (Blackwell& Carson, 2012: s.12-17). Bu tip
miidahaleleri bir iletisim etkinligi olarak siire¢ deneyimi iizerinde grafik tasarimin farkli

iddialarda bulunma hakkini elde etme ihtiyact olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Resim 91: Jonathan Barnbrook: “Mc.Fat”, “Occuppy London”, “Infidel”, “George Bush” ve tipografik
olarak yorumladig: bir sozii // Resim 92: Adbusters dergi kapaklari

Grafik tasarimin reklam grafigine indirgeyen diisiinceyi ve grafik tasarima
yliklenen kapitalist islevi elestiren Jonathan Barnbrook ise, ekonomik gelisimi, kiiltiirel
deformasyonlari, zehir sagan iiretim zincirini, globalizasyonu yeren/sorgulayan
tasarimlar ortaya koymustur. Klise imgelerle oynayarak ideolojisini agikca
tasarimlarinda belirgin kilmis ve kavramsal yorumlar getirmistir. (Resim 91,92)
‘Postmodern’ olarak etiketlenmekten nefret ettigini belirten Barnbrook yiiksek lisans
egitiminde ‘Bastard’ (Tir. Pust) ismini verdigi font tasariminin yam sira diger font
tasarimlarma Socialist, Tourette’', Prozac, Infidel (Tiir. Kafir), Moron ve Exocet™ gibi
isimler vererek durusunu ortaya koymaya devam etmistir.

Anti-kurumsal kimligi ile 1993’ten itibaren yayinlanan “Adbusters” dergisi, grafik
tasarimin kapitalist sistem icerisinde kendine yer bulamayan muhalif mesajlarma bir

mecra yaratmig, grafik tasarimin ‘sevimli’, ‘albenili’ ya da ‘g6ze hos’ goriintiiler

“ Bknz: Tourette Sendromu
#2 Bknz: Exocet Fiizesi
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olusturmaktan farkli bir islevi oldugunu hatirlatmigtir. Bu dergilerin yani sira
“Blueprint”, “Baseline”, “Print” , “How” gibi slireli yayinlarin da grafik tasarim alanina
dair modernizm sonrasi elestirel yaklasimlarin genel iklimi etkiler hale gelmesinde pay1
oldugunu soylemek miimkiindiir. Sayisiz tasarimcimin imzasiyla 2000 yilinda
giincellenen “First Things First” manifestosu da yiikselen bu y6nelimin bir
yansimasidir. Ulagilabilen tiim tasarim okullarina génderilen bu metnin temel amaci
egitim kurumlari, 6zel tesebbiisler, grafik tasarimcilar ve tasarim digindan olanlar
arasinda bir tartigma platformu yaratmaktir. Geng¢ kusagi biiyiik oranda etkileyen bu
manifesto, tasarimin diinyay: degistirecek, politik ve kiiltiirel dontigiimii tetikleyecek
giiciiniin oldugunu ve grafik tasarimcilarin bu potansiyeli kullanmasinin 6nemini
vurgulamasiyla siirece evrilen bir paraleldedir.*

Halen New York’ta ortagi Jessica Walsh ile “Sagmeister &Walsh Inc.”de
caligmalarini siirdiiren Stefan Sagmeister kliseci cevrelerce grafik tasarimin “asi
cocugu” olarak anilmaktadir. Statiikoyu elestiren, tasarimcinin toplumsal roliinii
sorgulayan, kendini tekrar etmeye karsi ¢ikarak, kavramsal sanata yakin duran isleriyle
“Stil=Osuruk” (Ing. Style=Fart) mottosuyla 6ne ¢ikan ¢agdas bir figiirdiir. 1999 tarihli
AIGA konferans: i¢in kendi bedenini bir tasarim alani olarak kullandigi afis, body
art+performans+ grafik tasarim arasinda bir kdprii kurmustur (Heller&lIlic,2009:s.24). —
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Resim 93: Stefan Sagmelster AIGA Konferanst igin afis, 1999 // Re51m 94 Lou Reed’in sarki
sozlerinden olusan “Yeni Albiim” afisi, 1996 // Resim 95: “Aizone” i¢in reklam kampanyasi, 2011

“1980°1i yillardan itibaren ivme kazanan internet teknolojileri, reklam piyasasinda somiiriilen grafik tasarimeimn
kendi medyasini yaratmasini, 6zgiir bir alanda paylasimlar yapabilmesini saglamistir. Internet ortami kapitalist sistem
ve reklam piyasasi diginda var olmak isteyen grafik tasarimcilara alternatif bir mecra olmus, tasarim-sanat arasindaki
aligildik sinirlari alt-ist eden g¢alismalar, kurumsal olmayan is birlikleri, ¢agdaslarla bilgi alisverisine imkan
saglamistir.
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Gergekten viicuduna kaziyarak s6z konusu tipografik kompozisyonu elde eden
Sagmeister, tipografik elemanlar kazinirken aci ¢ektigini ama sancili bir siire¢ olan
tasarim siirecini yansitma amactyla bu uygulama yolunu sectigini belirtmistir. (Resim
93-95) Uretildigi doénem, iiretilme amaci ve sahip oldugu gonderme diisiiniildiigiinde
Sagmeister’in bu tavrinin oncti bir yaklasim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sagmeister, li¢ boyutlu uygulamalarinda da oyunsallig1 ve deneyselligi bir deger
olarak kullanmig ve kavramsal yaklasimini grafik tasarima dahil ettigi bir ¢cok ise imza
atmistir. 2008 yilinda Deitch Projects’teki sergisi i¢in yaptigr “Muz Duvar1” (Banana
Wall) isimli enstalasyonu giizel bir 6rnektir. Bu calismada 10.000 sar1 muzun arasina
konulan yesil muzlarla yazilan “Ozgiiven giizel sonuclar iiretir” climlesi zaman
icerisinde sararak diger muzlarla ayni renge gelmistir. Son noktada geriye kararmis
muzlarla oriilii biitiin bir duvar kalmistir. S6ylemini kendisi {izerinden yok eden bu
siire¢ ¢aligmasi, kavramsal sanat ile grafik tasarim arasinda koprii kuran, ironik ve bir o
kadar da yaratici bir yaklasimdir. Sagmeister, bir klise haline gelen 6zgiiven kavramini

muzlarla karartarak, climleyi zamana birakarak ters-yiiz etmistir. (Resim 96)
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Resim 96: Sanat Yonetimi: Stefan Sagmeister / Tasarim: Richard The, Joe Shouldice: “Banana Wall”,
2008

Yine 2008 yilinda ¢ikardigr “Things I Have Learned in My Life So Far” kitabi
icin 15 farkli kitap kapagi tasarlayan Sagmeister kendi tasarim giinliigiinii / yasam
felsefesini izleyiciyle paylasmistir. Simdiye dek 6grendiklerini, hatalariyla birlikte 20
baslik altinda topladigi bu Ogretilerden birkaci: “Giizel gériinme ¢abasi hayatimi
simirlar.”, “Uziilmek hicbirseyi ¢ozmez.”, “Kiiciik beklentiler iyi bir stratejidir.”,
“Yaptigin seylerin sorumlulugunu al”, “Insanlarin degismesini umut etme.” dir. Bu
kitap icin 15 Ayni baslikla diizenlenen sergi, interaktif bir diizenlemeyle izleyicilerin
kendi 6grendiklerini aktarabilecekleri bir alandan ousmustur. Defterlerle oriili duvar,
kisa bir siire igerisinde katilimcilarin deneyimlerini paylastigi kocaman bir am
kiitiiphanesine dontlismiistiir. Genellikle sergilerde elde edilen siire¢ deneyimlerini ve

dokiimanlar1 bir araya getiren Sagmeister “The Happy Show” isimli sergisinden elde

ettigi videolar1 igeren sinirh sayidaki kopyanin kapak tasarimini “Daha Esnek OI” (Ing.
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Be More Flexible) climlesini el yazisi ile gogaltarak meydana getirmistir. 2016 itibariyle
cesitli film festivallerinde gosterime giren belgesel niteligindeki “Happy Movie” ise
popiiler psikolojinin mutlu olmak i¢in bireylere dnerdigi klise yontemleri, Sagmeister’in

kendi ilizerinde test etmesine dayalidir. (Resim 97, 98)

tch Projects Galerisi, 2008
// Resim 98: “The Happy Show” filmi i¢in sinirli sayidaki ambalaj tasarimi, 2014

Grafik tasarimci Paula Scher, 1990’dan itibaren kitalari, {ilkeleri, adalari,
okyanuslari, sehirleri ve sokaklar1 renkli tipografik haritalar halinde tiim detaylariyla
resmetmeye baslamis ve biiylik boyutlu bu gorselleri “MAPS” adli bir kitapta
toplamistir. Cocukluk yillarinda Amerika’da haritalama koordinasyonunda miidiirliikk
yapan babasindan gordiigii 6rneklerden biiyiik oranda etkilendigini belirten Scher, her
seyden Once diinyay1r ne kadar iyi bildigini gérmeye dayali olarak kendi bireysel

ihtiyaciyla yapmaya basladigini belirtmistir.

e INTERNATIONALA

2

Onemli sergilerde kendine yer bulan bu haritalar Scher igin gercek diinyanin

saptirllmig bir kopyasidir ve bir ¢ok grafik Ogenin tasarimcilar ya da kuramlar
tarafindan benzer miidahalelere tabi olduguna dikkati ¢ekmektedir. Diinyanin grafik /
tipografik bir kopyasiin ¢ikarildigi bu calismalar, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu imajlar
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arasindaki iligkiyi / ¢eliskiyi sorgulatmanin yani sira kisisel deneyimlerden yola ¢ikarak
izleyiciye Diinya’ya farkli bir gozle bakma firsati sunmasi agisindan da siirece yonelik
bir uygulamadir. (Resim 99)

Grafik tasarim kuramia dair bir ¢ok yayma imza atan Debbie Millman, 2009
tarihli “Look Both Ways: Illustrated Essays” kitabinda grafik tasarim, hayat,
davraniglar, algi bicimleri, miizik, markalar, ritiieller, sanat ve fizik vb.gibi farkl
konulardaki makalelerini tiim dirtstligi, seffafligi ve sahiciligi ile gorsellestirmistir.
Tasarime1 kendi yasam felsefesini aktaran ve yogun kavramsal konulara dayanan bu
metinler i¢in her defasinda farkli tipografik uygulamalar yapmistir. Siire¢ acisindan
bakildiginda hikaye anlatiminin degerini kavramis olan Millman, el yazisi, dijital kurgu,
dikis vb. bir ¢ok farkli bir teknikle aktararak metin okumayi okuyucu agisindan da

lenceli bir deneyime doniistiirmiistir.

a
Q¢

DEBBIE MILLMAN

Resim 100: Debbie Millman: “Look Both Ways” kitap kapagi ve i¢ sayfalarindan bazi 6rnekler, 2009

Debbie Millman’in bu ¢aligmalar1 bir grafik tasarimcinin 6znel yasam deneyimleri
ve disiincelerinden yola ¢ikarak ortaya koyacagi iretimin goriintiisiiniin kendine
ozgiligiine gilizel bir 6rnektir. Ciinkii grafik tasarimeci i¢in metinler hem tipografik bir
eleman hem de kavramsal bir igeriktir. Yani hem okunan hem de bakilan bir varliktir.
Bu iki unsuru es zamanli olarak diisiinmenin kazanimlarini1 kisisel deneyimlerin
aktarimida kullanmak ve bir yayinct gibi hareket ederek bunlari yaymlamak ek bir

katman yaratmaktadir. Biitiin bunlara ek olarak Debbie Millman orneginin tekil bir

66



ornek olmaktan ¢ok 21. yiizyildaki grafik tasarimcilarin genel yonelimini yansittigini
belirtmekte fayda vardir. (Resim 100)

Fiitlirizmin grafik tasarima kazandirdii ciimle goriintiisiinii kiran tipografik
anlayisa yakin duran ‘gorsel siir’ (Ing.visual poetry) grafik tasarim ile edebiyati ortak
bir noktada bulusturmaktadir. ** Siire¢ acisindan bakildiginda gorsel siirler, soyut bir
varlik olan dili ve climleleri iki boyutlu bir varlik olarak ele almanin 6tesine gegmesi ve
anlama imge yiiklemesi agisindan onemlidir. Avusturyali sanat¢i Anatol Knotek’in,
tipografik elemanlarin tiimiinii oyunun bir pargas: haline getirdigi anlam ile arasinda

iraksak ve dolayl bir iliski kurdugu gorsel siirler buna giizel bir 6rnektir. (Resim 101)

§ 0 VER

. kis eing
5 kis seing

4 kis sing

& ki$ing

Resim 101: Anatol Knotek: Gorsel Siir Caligmalart

Ornegin FOREVER kelimesindeki F, R ve E harflerinin yere diismesiyle duvarda
kalan OVER sayfalarca yazilmis bir romani oOzetleyen yiiksek dozda siirsel bir
yaklagimdir. Benzer bir espri ile olusturulmus TEARS caligmasinda ise tasarimci,
gbzyasinin akmasindaki fiziksel olusuma isaret edercesine A harfinin i¢ boslugundan
faydalanmistir. Harfleri diisen, kanayan veya dagilan harfler fiziksel bir varliga
doniistiiren bu caligsmalar grafik tasarimin kendi mecrasindaki bilgileri ve siireci kendi
lehine kullanarak okuyucuyu ayni1 zamanda bir izleyici héline getirmektedir.

Plastik sanatlar i¢in bir teknik olarak nitelendirilen kolajin, gorsel siirde bir teknik
olmaktan 6te bir tasarim yontemi haline gelmesi siire¢ temelli diisiinceni bir 6rnegidir.
Ik &rnekleri Cabaret Voltarie’de toplanan ve dil de dahil olmak iizere diinya tarihinin
savaslarla ge¢cmesine neden olan egemen sistemin tiimiine karsi anarsist bir tavir
gelistiren Dadaci sanatgilardan gelen buluntu siir (Ing.found poetry) temel olarak dergi,
gazete vb. basilt metinlerden kesilen kelimelerle dogaclama siirler olusturulmasina

dayalidir. Hangi kelimenin digerinin yanina gelecegine yapim siirecinde karar verilirken

* Kimi kaynaklarda gérsel siir terimi, dilin somut bir varhga déniistiiriilmesine vurgulamak igin “concrete poetry”
(Ttir. somut / maddi siir) olarak da anilmaktadir.
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ortaya ¢ikan bu deneysellik, tasarimciya kendisinin bile bilmedigi / alisilmadik
sonuclara ulagma imkani tanimaktadir. Kolajin tam tersi bir mantikla basili bir metnin
karalanmas1 ve kapatilmasi gibi miidahalelerle anlamini bozan (Ing.asemic) gorsel siir
ornekleriyle de karsilagmak miimkiindiir. Siire¢ acisindan bakildiginda bu ¢alismalarda,
uygulamanin veya yontemin sonugtaki grafik goriintli kadar degerli ve ilgi ¢ekici olmasi
ve tasarimcisina kendisinin bile tahmin edemeyecegi bir seriiven yasatmasi ¢ok dnemli

deneyimlerdir. (Resim 102-105)
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Resim 102: Cecillee Touchon: “Verse of Uni”, 2011 // Resim 103: Dianne Curran: Kolaj siir, 2011 //
Resim 104: Mr. Mike: Kolaj siir, 2012 // Resim 105: Shirley Bell: Buluntu siir, 2012

Bir heykeltras ve kavramsal sanat¢i olarak nitelendirilen Markus Raetz’in
tipografik oyunlar yaratan c¢ok perspektifli (Ing. binocular view) ¢aligmalar1 grafik
tasarim diislincesine yeni bir yorum getirmesi adina 6nemlidir. Buna en giizel 6rnek
olan “Yes/No”, “Qui/Non”, tek parcadan olusan bir formun etrafinda dolasarak bu iki

kelimenin okunabilmesine dayanmaktadir.

S = N2,
W ‘. £y _\\
= B
: N
Resim 106: Markus Raetz: “Yés/No”, 1996 // Resim 107: “Oui/Non”, 2000

Birbirinin zidd1 olan iki kelimeyi ortak bir blinyede birlestiren bu ¢alisma, bakis
acisinin etkisine igaret etmektedir. Hayal-mizah ya da egitim-okul gibi birbirinin zidd1

olarak goriilmeyen bagka iki kelime secilseydi ya da iki boyutlu bir diizlemde kalsaydi
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ayn1 etkiye sahip olamayacak bu calismada se¢ilen kelimelerin yarattigi anlamsal boyut
onemlidir. Zitliklarla algilamaya ve yargilamaya alisik olan izleyiciye ‘evet’in ‘hayir’,
‘hayir’m da ‘evet’ i¢inde eridigi bir kurgu sunarak bu klasik algi bi¢imini
sorgulatmaktadir. Calismanin etrafinda dolasirken ‘hayir’in goriildiigii noktada artik
evet’in de oldugunu bilmek degerli bir siire¢ deneyimidir. (Resim 106, 107)

Tarihi kokleri Ronesans’a kadar giden anamorfik (Ing.anamorphic) ¢izim
yonteminin tipografik oyunlar yaratacak sekilde mekanlara uyarlandigi giincel
orneklerin sayis1 gittikge artmaktadir. Perspektifin bir oyun alani olarak kullanildigi bu
yontem izleyicinin hareketi sayesinde imgenin degigsmesine veya yansimalar iizerinden
farkli bir goriintiiyle karsilasmasma dayanmaktadir. Ornegin Dan Tobin Smith’in
Helvetica’yr kullanarak 2005/6 yillari igerisinde iirettigi “Alphabetical” A’dan Z’ye

kadar iiretilmis optik yanilsamali harflerden meydana gelmistir. Smith’in mekana

yayilan bu c¢alismasinda harfler sadece bir agidan bakildiginda goriintir hale

gelmektedir. (Resim 108)

Resim 108: Don Tobin Smith: “Alphabetical”, 2005/6 // Resim 109: Joseph Egan: “It's more than just
print, it's a point of view”, 2011 // Resim 110: Rachel Cunningham: “Poster is dead! Long Live
The Poster”, 2012

Joseph Egan’in anamorfik calismasi ise teknik-anlam iligkisini giizel bir sekilde
kurarak “It’s more than just print, it’s a point of view” (Tiir. Bu sadece bir ¢ikti degil,
bir bakis agist) ciimlesiyle grafik tasarimin sadece iki boyutlu bir yilizeyde var olmasina
yeni bir yorum getirmistir. (Resim 109) Rachel Cunningham’in bir ekiple
gergeklestirdigi projede ise, klise bir s6z olan “The King is dead! Long live the King!”

(Tiir. Kral oldii! Yagasin Kral!) ciimlesine gonderme yapan “The poster is dead! Long
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live the poster!” slogani kullanilmigtir. Bu enstalasyonda ilk bakista ahsap bir ¢ergevede
bliylik puntolarla “Yasasin Afis’ ciimlesi goriiliirken, duvarda daha kii¢iik bir punto ile
yazilmis ‘Afig 6ldi’ ciimlesi anlamin tamamlayicisi olmaktadir. (Resim 110) Yiizeyde
gormeye aligkin oldugumuz tipografik bir kompozisyonu anamorfik espriyle ve 3
boyutlu bir varlik olarak ele almasiyla bu gibi drnekleri siire¢ temelli giincel arayiglar
olarak degerlendirmek miimkiindiir.

2011 yilinda hélen bir grafik tasarim Ogrencisi olan Ella Young’un mezuniyet
projesinde, koliler ile ‘taginma’ kavramini iligkilendirerek tasarladigi harfler siireg
acisindan bakildiginda 6znel bir yasam deneyiminin dgrenci goziinden aktarilmasinin
giizel bir 6rnegidir. Mezun olduktan sonra tasinma deneyimini grafik tasarim yoluyla
kalic1 bir iiriine doniistiiriirken Young’un iiretim siirecinde eglendigini vurgulamasi da
onemlidir. Young bu harf tasarimlarin1 hayali bir proje olarak evden eve tasimacilik

sirketi i¢in kullanmistir. (Resim 111)

Resim 111: Ella Young: Hazir-nesne kullanimui ile elde edilen yazi karakteri tasar1m1,i2011 // Resim 112:
Esther Li: Hamlet ve Macbeth i¢in ii¢ boyutlu afis serisi, 2013

Esther Li ise okul projesi dahilinde Shakespeare’in Hamlet ve Macbeth oyunlari
icin bir afig serisi hazirlamistir. Bu oyunlardan sectigi replikleri klasik anlamda kagit
iizerine uygulanmis bir afisin 6tesinde dogal malzemelerle olusturmustur. ‘Oliim’
kavramiyla topragi ve ‘orman’ kavramiyla aga¢ dallarini biitiinlestirerek organizmayi
tasarimin bir parcast haline getirmesi, afisleri siire¢ agisindan yasayan bir tasarim haline
getirmistir. Dogal malzemenin kendi var olusundan getirdigi yasamsal degerler/

anlamlar afigin sloganlarina siirsel bir derinlik kazandirmistir. (Resim 112)

70



Anna Garforth’un yosun grafitisi olarak adlandirdig1 kendi {iretimi olan teknigiyle
yaptig1 organik tipografi uygulamalar1 da siire¢ agisindan onemli izler tasimaktadir.
Ornegin “Grow”, Londra’da kilitli kapilar ardinda bakimsiz kalmis bir binanin avlusuna

uygulanmistir. Cimler siire¢ i¢inde biiyiiyerek bu terkedilmis mekani yasayan bir

Resim 113: Anna Garforth: Yosun grafitisi, 2010 // Resim 114: “Play Mré:’, Hollanda, 2011 // Resim
115: “Wild At Hearth”, Katalonya’da kirsal bir alan, 2012

“Play More” bantlarla bir okulun bahgesindeki citleri renklendirmis ve egitimin
temel ihtiyaci olan oyun kavraminin altin1 ¢izmistir. “Wild At Heart” ise Katalonya’nin
kirsal bir bolgesindeki bir ¢itin grid sistemi gibi kullanilmasiyla maskeleme bandi ile
gerceklestirilmistir. Iddiasi itibariyle tamamen siire¢ temelli bir felsefeye isaret eden bu
ctimleler, mekani lehine kullanarak kavramsal géondermeler yapmasiyla ve organik bir
yapinin zaman igerisindeki degisimini de fikre dahil etmesiyle giizel O6rneklerdir.
(Resim 114-115) Anna Garforth’u 21. ylizyilda yiikselen grafik tasarim bilincinin bir
temsili olarak degerlendirmek miimkiindiir. Organik bir malzemeyi kullanarak zamanin
gorlinlirliigiinii lehine kullanan grafik tasarimcilarin sayisi giin gectikce ¢ogalmaktadir.
Bu artis, grafik tasarimi hem {i¢ boyutlu diinyaya tasima hem de yasayan/ canli bir
varlik haline getirme ihtiyacinin yansimalaridir. Bu gibi islerde zaman, isin kendisini
anime etmektedir. Bu nedenle bu yonelimlerde grafik formlara hareket kavrami da dahil

edilmekte ve degisimin dogal yollardan elde edilmesi art1 bir deger kazandirmaktadir.
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2009 yilinda Pierre ile Damien isimli iki yaz1 tasarimcisinin  Toyota
sponsorlugunda gerceklestirdigi yaratici proje, bir font tasariminin kendisiyle birlikte,
yapilisint da art1 bir deger haline getirmesiyle gayet giizel bir 6rnektir. Teknolojiyi
yaratici sekilde kullanan ekip Toyota’nin IQ model arabasinin hareketlerine duyarl bir
bilgisayar programi yapmis ve bir ucak hangarinda harfleri meydana getirmek i¢in bu
arabay1 kullanmislardir. Tekerlerin biraktig1 izleri kayit altina alarak arabay: adeta bir
kaligrafi arac1 haline getiren ve tesadiiflere imkan veren bu projede “siirerek tasarlanan”
harfler kendine has iist iiste gelmeler, kavisler ve sert koseleriyle tekrar edilemez /
organik bir yapiya sahip olmuglardir. Siire¢ agisindan bakildiginda bu projede harflerin

tasariminin 6tesinde yapim siirecinin tasarim bi¢imi dikkat ¢ekicidir. ( Resim 116)

Hello I'm the iQ font
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abcdefghijBemnopgratuvuxyy

Resim 116: Pierre&Damien (PLMD TasarimStiidyosu): IQ Font, 2009

Geng bir grafik tasarimci Daniel Eatock’un Walker Sanat Merkezi nin destegi ile
gerceklestirdigi “Marker Lekeleri” projesi, 140’tan fazla renkli kalemin dik bir
pozisyonda masaya yerlestirip, lizerine kagit ortiilmesi ve miirekkebin kagida serbestce
yayilmasma dayanmaktadir.*> Miirekkebin yayilma siirecinin miidahalesiz izlendigi bu
yontemde her rengin yayilma hizinin farkli olmasi, Ongoriilemez kompozisyonlar
yaratmigtir. Yapim siirecini de kayit altina alan Eatock kimi zaman bu igslemi 10 defa
ayni kagit lizerinde tekrarlayarak birbirine karigan renk katmanlar1 elde etmistir. Siireg
acisindan bakildiginda bu proje, sonug kadar siirecin de tasarimin bir par¢asi olmasina
ve lretim bi¢cimindeki deneyselligin tasarimciya ¢esitli olanaklar sunmasina giizel bir

ornektir. (Resim 117)

 hitp://eatock.com/2014/marker-marks/ , Erigim Tarihi: May1s 2015
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Resim 117: Daniel Eatock: “Marker Marks”, 2011

Brighton Universitesi’nde ii¢ boyutlu tasarim okuyan Tim Moore’un “Not My
Blotting Tissues” ¢alismasi, yasamin igerisindeki malzemenin dogasi ile deger kazanan
gorilintiilerden olusmasiyla bastan sona dek siire¢ temelli bir yaklagimdir. Moore, Del
Kathryn Barton’a asistanlik yaptig1 sirada boya temizlemek icin kullandigi peceteleri
¢cope atmak yerine biriktirmeyi tercih etmistir. Sanat¢inin kendi sanat yapim siirecinin
bir parcasi olan ve biitiin bir siirecin izlerini iizerinde tasiyan bu pegeteler izleyiciye

eglenceli bir seyir sunan bir hikayeye doniigmiistiir.

Not my blotting tissues

Rt iy blot

WOty BBty tssUes
Nof my Blottifg tissues
NGt MY pIotng tssues
TROLUTINY DUy Ussues

Oy Dot USsUes

Resim 118: Tim Moore: “Not My Blotting Tissues”, 2015

Sanatg¢inin sanat yapma siirecini igceren bu 95 parca pegete Mark Gowing’in
tasarimiyla bir katalog héline getirilmis ve Formist yayinevi tarafindan 2015 yilinda

basilip satisa sunulmustur. Bu katalog, ayni zamanda siirecin arsivlenme big¢iminin de
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yaraticiligin bir pargasi oldugunu hatirlatmasi aigsindan giizel bir 6rnektir. Siire¢ temelli
bir tasarimin kendi karaktristiginde cogalan verilerinin, siirecinin nasil kayit altina
alindig1r ve bunlarin izleyiciye nasil sunuldugu da yaratilmak istenilen etkiye bagl
olarak iizerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur ** (Resim 118)

Kevin Stuhldreher 2013’te Akron Universitesi’nin tasarim haftasi i¢in uyguladig1
enstalasyonda -Stefan Sagmeister, Paula Scher, Charles S. Anderson, Michael Bierut ve
Jessica Hische olmak iizere- 5 farkli grafik tasarimciyr ele almisgtir. Amact bu
tasarimcilar1 6grencilere tanitmak olan egitsel ve interaktif uygulamada her bir boliim o
tasarimcinin kendi stiliyle tasarlanmig sozler, dgiitler, en iinlii islerinden 6rneklerden
olusmaktadir. Siire¢ acisindan bakildiginda izleyicilerin farkli tasarimcilari, kendi
tasarim anlayislartyla tecriibe ederken eglenmesini de saglayan bu sunum 2014 yilinda

Akron Universitesi’nce en iyi 6grenci sunumu odiiliine 1ayik gormiistiir. *’ (Resim 1 19)

Resim 119: Kevin Stuhldreher: interaktif enstalasyon, 2013

Sad Paulo’daki bir ajans olan Loducca’nin diinyaca iinlii yazar Paulo Coelho’nun
kitaplar1 i¢in uyguladigi reklam kampanyalar1 izleyiciyi tasarima dahil etmesi ve
sonugtan ¢ok siireci tasarlamasiyla reklam grafigindeki siire¢ temelli yaklagimlara dair
giizel bir ornektir. 2010 yilinda Paulo Coelho’nun “The aleph” kitabini tanitmak igin
kurduklar1 web sitesi diinyanin heryerinden gelen okuyucu tweetlerinin ger¢ek-zamanl
olarak kullanarak, kitabi kelime kelime yeniden yazan bir sistemdir. Brezilya’nin en ¢ok
satilan kitaplar listesinde uzun siire bir numarada kalan “The Aleph” bu yolla ayni
zamanda gen¢ okuyuculartyla bir baglanti kurmustur. Ayni ajans Paulo Coelho’nun
“The Alchemist” kitabinin yedi yil boyunca The New York Times’in en ¢ok satan
kitaplar listesinde yer almasi iizerine 2015 yilinda yeni reklam hazirlamistir. Bu

reklamda 175 sayfalik kitabin tiim metni 4 puntoya kiiciilterek bir gazete ilan1 haline

46 hitp://formist.co/product/not-my-blotting-tissues/
47 (Solinski, 2013) http:/katiesoinski.com/work/design-week-2013
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getirilmis ve tek parga bir afis olarak otobiis duraklarinda yayinlanmistir. Afise eslik
eden slogan ise sdyledir: “Kitab1 okuyan 70 milyona tesekkiirler. Onlardan biri

degilseniz, bu reklami okuyun- Paulo Coelho” ** (Resim 120, 121)

ALEPH TWEETS e

e W e M e
The * versation  CORtimues, F3 { -]
(14} B~ = I =
quickly and ] St .
= — - B— [
wrap things For dhe.
B & /. 4= H
L ] -
quertion, choose,
H 14 ] [ 4 x= -
random, o the aix

o T ———
Resim 120: Loducca: “The Aleph” igin web sitesi, 2010 // Resim 121: “The Alchemist” i¢in afis, 2015

Geng bir grafik tasarimc1 Kok Pistolet’in 2012 yilinda gerceklestirdigi afis projesi
bir ¢cok agidan siire¢ temelli bir yaklasimdir. Le Guess Who? isimli miizik festivali
sirasinda ‘Ekko’ miizik kuliibiinii tanitmak ve dinleyicileri kuliibiin nerede oldugu
konusunda bilgilendirmek adina Pistolet, A0 boyutunda siyah beyaz olarak basilan 40’a
yakin afisi Utrecht sokaklarina yerlestirmis ve sagi/solu isaret eden oklari el ile

renklendirerek bu afisleri birer yonlendirme grafigine doniistiirmiistiir. (Resim 122)
R — ==

i
':
=27
>
)

\ —

l’r Fasuaw

dl

o

Resim 122: Kok Pistolet: Ekko kliibii i¢in afis serisi, 2012

i
o ed o

Pistolet, kliip tarafindan kendisine verilen basit harita bilgisini daha etkili bir
yolla aktararak ve temel bir islevi gerceklestirirken alternatif bir kurgu meydana
getirmigtir. Stire¢ agisindan bakildiginda izleyicilerine farkli bir deneyim saglamasinin

yant sira, her bir afigin birbirinden farkli goriiniimlere kavusturuldugu bu projenin,

%2015 yili itibariyle 690.000 bin kisilik kullanici sayisna ulasan web sitesi halen aktif gekilde kullanilmaya devam
edilmektedir. (http://www.alephtweets.com.br)
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sehri/mekani yaratici sekilde kullanmanin yani sira afis tasarimini biricik bir {iriin haline
getirmesiyle grafik tasarimin standart ¢ogaltim kaliplarinin disina ¢ikmasi dnemlidir.
Pistolet’in bu projesi 2013 Dutch Design Week’te en iyi grafik tasarim kategorisinde
odiile aday gosterilmistir.

2014 yilinda Snask tasarim stiidyosu tarafindan Iskandinavya’daki Malmo
Festivali i¢in gergeklestirilen afis, silireci tam anlamiyla {i¢ boyutlu bir kurgunun tirtinii
olarak ¢alismaya dahil etmistir. Afis tasarimi klasik kagit boyutlarini hatta insan boyunu
asan devasa tipografik elemanlarin genis bir alana tasimnarak kus bakist
fotograflanmasiyla olusturulmustur. 8 m. genisliginde, 13 m. uzunlugunda ve 1.6 m.
yliksekliginde olan bu devasa kompozisyon hem yapim siirecleri diislintildiigiinde hem

sonugta ortaya ¢ikan gorsel etkisi acisindan gayet etkileyicidir. (Resim 123)

\ . |
\

Resim‘.123: Snask Tasarim Stiidyosu: Malmé Festival afisi igin kompozisyon siireci (8x13x1.6 m.) ve
afig, 2014
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UCUNCU BOLUM:
YARATICI SURECIN ONUNDEKI ENGELLERI ASMAK

Diistincelerimiz bizi ozgiirlestirebilir ya da kolelestirebilir. Ortacag diisiincesinden
modern ¢aga gegiste, yalnizca kuramda degil, ideolojide bir degisiklik yasandi.
(...) Paradigma degisiklikleri, olaylar, buluslar ya da yeni anlayislarla birden bire
bir kwvilcimla ateslenebilirler ancak bir entelektiiel cagdan oObiiriine gegis siireci,
sancilt ve uzun olabilir (Robinson, 2003:s.110) .

Tarih boyunca, bilim adamlarinin veya sanatgilarin ortaya koydugu yeni
veriler/iddialar yok etmeye yonelik cesitli tepkilerle karsilanmigtir. Dramatik sekilde
tekrar eden bu kars1 ¢ikislarda, disiplinleri olusturanlar veya ona inananlar yeni olgulari
eski diisiince sistemleriyle sorgulayip-yargilamislar ve bu yolla kendi varlik alanlarini
saglamlastirma egiliminde olmuslardir. Giinlimiizde de yakindan tanidik oldugumuz bu
caba, 13. yiizyilda Aristoteles’i yasaklayan ve Thomas Aquinas Hristiyanlikla
birlestinceye kadar savunanlari igkenceyle Oldiiren zihniyette de vardir. 16 ve 17.
yiizyillar boyunca Kopernik’in bulgularini basili hale getirememesi, Galileo’nun Giines
sistemine iligkin teorisinin Katolik Fihristin yasaklanmis kitaplar1 arasinda kalmasi
(Selsam, 1995:5.108) ayni1 zihniyetin egemenliginin bir sonucudur.

Dinsel bir motif olmanin disinda, farkli bir 6neriyle gelen bir figiir olarak Isa’nin
oldiriiliistinli, insanin anlamlandiramadigr seyden duydugu korku ve korkunun
kaynaginin yok edilerek bertaraf edilmesi ile iligkilendiren Wilhelm Reich i¢in bu
egilim gérmezden gelinen bir tuzaktir. Reich’e gore bu durum, Isa’yr degil insanin
zirhln kisilik yapisini ilgilendiren bir sorundur ve bu nedenledir ki bir figiir olarak Isa,
herhangi bir ekinsel ortamda yine ve yeniden dldiiriilebilir (Reich,1995:5.19).

Bu bolime konu edilen engeller, grafik tasarimcinin yaratici siire¢ deneyimini
daha verimli sekilde yagsamasini, hem kendi i¢cidne hem de disaridan gelen tutucu
tepkilerinin farkina varmasini saglamak amaciyla kaleme alinmistir. Bolim sonuna
gelindiginde bu engellerin biiyiikk bir bolimiiniin sonu¢ odakli diislincenin hiikiim
siirdiigli toplumsal / kiiltiirel ve yasanti bicimlerinden ya da eksik bilgilerden
kaynaklandig goriilecektir. Kisisel gelisimin 6niinii tikayan ve sonug odakli diisiincenin
uzantist olan psikolojik etkilerin ¢éziimlenmesi anlamina gelen bu bdliimiin sundugu
farkindalik noktalarindan gecgilmesiyle yaratici siirecin potansiyelini agiga ¢ikarmanin

daha ¢ok miimkiin olacag: diistiniilmektedir.
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3.1. Korku Kiiltiirii

Kiiltiiriin olusumu yaratict bir siire¢ oldugu kadar kuralci, hiikiimran bir siirectir.
Kelime haznemiz ve icinde harekete ettigimiz kurumlar kaliplart olusturur, sinirlar
¢izer, yaratict ¢abanin miistakbel istikametini belirler. Bu nedenle, kiiltiirel gelisme
dolayli olarak kiiltiirel zorlama ve baski anlamina gelir (Hutton1999:s.105).

Insanligin kiiciik topluluklar meydana getirdigi tarihlerden bu yana, toplumlarin
belli smurlart ve kurallar1 olmustur. Toplum kurallarmin idealdeki varlik sebebi, bir
baskasinin 6zgiirliigiine saygi duyma kiiltiiriidiir. Modernize olmus ama demokratik
olamamis bir ¢ok 21. yiizyill toplumunda ise bu kurallar, insanin temel hak ve
ozgiirliiklerine gore degil otoritenin ¢ikarlarina uygun olacak sekilde diizenlenmektedir.
Egemen olan bu yaklasimda, hata ve basarilar bile cinsiyet lizerinden siniflandirilmakta,
korku duygusu, kadin ve erkek diizeyinde bile dizayn edilmektedir. Korkunun
egemenligi, farkli diisiinmenin negatif bir sekilde karsilandigi ve yaraticiligin
desteklenmedigi sonu¢ odakli toplumlarin ana karakteristigidir.

Korku  kiiltiirii, bir g¢ocuga dogdugu andan itibaren ‘siirlarinin’,
‘yapamayacaklarinin’ otoriteler tarafindan 6gretildigi, tek tiplestirmenin, kaliplayici bir
yaklagimin egemen oldugu bir yapidir. Barron’un degisiyle eger icinde yasadigimiz
toplum, kurulu olan ‘dogru’ yoldan gidilmesine fazla 6nem veriyorsa, maceraperestligin
ve igten gelen istekliligin kaybma neden olmaktadir (Barron&Montuori, 1997:18).
“Durduk yere icat ¢ikarma!”, “Basimiza is ¢ikarma!” gibi tabirlerin yani sira;
“Yaramazlik yaparsan seni Ociiler yer!” “Aglarsan igneci teyzeyi ¢agiririm!”, “Uslu
dumazsan seni ¢ingenelere veririm!” gibi tabirler, bir ¢ocugu - ag¢-susuz birakmak
kadar- kotii etkileyen seyler arasindadir. Kitlik, salgin gibi 6nemli travmatik olaylarin
izlerinin sonraki jenerasyonlara aktarildigin1 gosteren yeni arastirmalar, ayni sekilde
stres, obezite, sizofreni ve ¢esitli metabolik bozukluklar gibi bireysel travma izlerinin
DNA iizerinden kendi ¢ocugumuza ya da sonraki jenerasyonlara aktarildigimizi ortaya
koymustur (MacDonald, Haziran 2015). Bu bilgi, atalarimizin dis bor¢ ya da i¢ borcun
yan1 sira korkularint da bizlere miras biraktigi, bizim de sonraki kusaklara
birakacagimiz anlamina gelmektedir.

Okulda ogretmen, toplumda devlet, ailede ebeveyn olarak korku kiiltiiriinii
benimsemis otorite figlirleri: “kisinin caniyla, 6ziiyle ilgilenmek yerine; davranisiyla,
goriiniimiiyle, kendi bakisina, kaliplarina yakisir olup olmadigiyla” ilgilenmektedir

(Cliceloglu, 2008:5.163). Bu kiiltiir, 60 yaslarindayken anne ve babasini kaybeden bir

78



sanatgtya “simdi artik anne ve babami hayal kirikligina ugrattigimi hissetmeden sanat
yapmaya baglayabilirim.” dedirten baskinin temelidir (White, 2010:s.125). Sonu¢ odakl
diisiinceyle hareket eden anne-babalar ¢ocuklarinin sanat¢i olma istegini olumsuz
karsilmakta, kafalarindaki tiim panik butonlarina basilmaktadir. Bu panigin altinda
yatan ilk sebep ise ¢ocuklarinin gelecekte a¢ veya fakir kalacagina dair gelistirdikleri
maddi gerekceli korkulardir. Oysa ki ebeveynler ¢cocuklarini uyumlu olarak yetistirmek
istedikleri toplumun “nasil bir toplum?” oldugunu da sorgulamalaridirlar. Ebeveynlerin
bu “uyum” isteginin altinda; ¢ocugun mutlulugunun mu, yoksa ileride kendi baslarina
dert agma olasiligina dair duyduklart korkunun mu yattig1 hayati bir énem arz
etmektedir. Boyle bir toplumda, cinsellikten is hayatina dek uzanan genis bir skalada,
vaptigi ile soyledigi arasindaki makasin agik oldugu insanlarin, mus gibi icraatlarin

ortaya ¢ikmasi; sanat-tasarimda 6zgiinliigiin yakalanmamasi dogaldir.

Bir dgretmen diisiiniin. Konustugunda niyetini 6grencilerini ‘gelistirmek’ olarak ifade
ediyor olsun. Varsayalim ki dgretmen, iginde yetistigi aile ortaminin 6zelliklerinden dolay1
korku kiiltiirii i¢inde toplumsallagsmis biri. Bu 6gretmen farkinda olmadan &grencileriyle
korku kiiltiiriinlin bilgisi, becerisi ve davranislariyla iliski kurar ve siirdiiriirse, sistemde
Ogretmenin soziiyle davranigi arasina bir tutarsizlik olacaktir. (...) Bu tutarsizlik
derecesinde bu kisi ‘mus gibi bir 6gretmen’ olacaktir (Ciiceloglu, 2008:s.187).

3.1.1. Tutuculuk

21. ylizyihn cahilleri, okuma-yazma bilmeyenler degil;
yanlis ogrendiklerini unutamayan, yeniden ogrenmeye,
degisime ve doniigiime agik olmayanlar olacaktir.

~ Alvin Toffler (1928-2016)

Modern insanin biiyiik ¢eligkileri, beynindeki arkaik ve uygar katmanlar
arasindaki ihtilaflardan ileri gelir. Leon Festinger, insanin ihtilaf haline diistiigii boyle
durumlan “kavramsal ahenksizlik” (Ing.cognitive dissonance) kavramiyla agiklamis ve
bu durumla karsilagan bireylerin iki tepkiden birini vermeyi sectigini belirlemistir. Bu
tepkiler, yerlesik inanisin yeni bilgiye gore giincellenmesi ya da yeni fikrin tamamen
reddedilmesi yoOniindedir. Reddetme, celigki yaratan bilginin ilkel korku merkezi
amigdala tarafindan bir “tehlike” olarak algilanmasindan ileri gelir. Celiski yaratan yeni
fikir, bu biling seviyesinden gelen alarm yiiziinden diisiince sistemine dahil
edilmemektedir (Weinschenk, 2011:s.71). Reddedisin katilik derecesini ise fikrin
icerigideki celiski yaratma kapasitesi belirler.

David Gal & Derek Rucker tarafindan yapilan arastirma ise, insanlarin siipheli /

celigkili durumlarla karsilastiklarinda tartisma egiliminde olduklarin1 ve savunmaci bir

79



tavir sergilediklerini gdstermistir. Insanlar ¢eliskiye zorlanmadiklari, mecbur
kalmadiklar1 siirece ‘“ahenk bozan unsurun bilingli olarak reddi’ne gitmektedirler
(McRae, 2011:5.234). Ayn1 sekilde endiseli insanlar, bir yeniligin esigine geldiklerinde
bunu bir eglence ihtimali olarak degerendirmek yerine, i¢sel dengelerinin bozulacag:
korkusunu yasamaktadirlar (Barron& Montuori, 1997:5.19). Bu rahatsizlik, mantiksal
kaliplara uymayan / kontrol disinda gerceklesen olaylara karst duyulan bir
giivensizliktir.

Tuhaf goriinen degisimlere direniriz. Her seyin mantiksal olarak gergeklesmesini umariz,

bu yiizden eylemlerin sonuglarint 6nceden beklemeye baslariz. Eger mantiksal olarak

gerceklesmezse, ortaya beklenmedik sonuglar ¢ikabilir ve biz mutsuz oluruz. Sonugta

rahatlik verenin yaninda kalarak beklenmedik olani g6z ardi ederiz. Bu biiyiik fikirler

olusturmanin 6niinde dikilen bir engeldir. Baz1 biiyiik fikirler goriiniiste mantiksizdir. Bu

engeli tanimaya ve orada durdugunu kabullenmeye gereksiniminiz vardir. Kendimizi farkli
davranabilmek konusunda izin vermeliyiz (Foster, 1995:5.30).

Is diinyasinda yeniligin kendisi i¢in iyi oldugunu bilen, fakat bu yenilige adim

atma konusunda risk alamayan sirketleri tanimlayan “biliylime paradoksu” bu durumu

farkli bir pencereden agiklamaktadir:

(...) pek cok organizasyon, yola saplanmig bir araba gibi, fel¢ olmus bir sekilde biiyiime
paradoksuna bakip durur. Bir yandan biiyiime ile gelecek olan iyi seylerin farkindadirlar.
Diger yandan korku igindedirler, ¢linkii biliylime degisim, degisim risk, risk ise o6lim
anlamina gelebilir. Ve hi¢ kimse iyi bir seyi berbat edip mahvolmak istemez. Bu nedenle
sirket oldugu yerde dylece hareketsiz kalir (Godin, 2005: s.15).

3.1.2. Hata yapma korkusu
Hatalardan korkma.

Clinkii gergekte hata yoktur.
~ Miles Davis (1926-1991)

Yaraticithigin korkuyla baskilandig1 kiiltiirlerde yasayan insanlarin, biiytidiikge
fikirlerini paylagsma cesaretlerini yitirmesi siklikla karsilagilan bir durumdur.
Cogumuzun geg¢misindeki O0gretmeni, ailesi ya da kendi yasitlar1 tarafindan “bunu
yapamazsin” mesaji1 veren deneyimleri, gelecege doniikk motivasyonumuzu ve yaratici
giicimiize olan inancimizi derinden sarsmaktadir. (Kelley, 2013: 12.07.2015) David
Kelley, kisilerin yaraticiliklarina dair 6z giivenlerini yitirmesinin temelinde, fikirlerinin
yeterince yaratict olmadigi kaygisi ve bundan otirii yargilanma korkusunun
bulundugunu belirtmektedir. Young Ha-Kim’e gore bu bocalamadan kurtularak
ozgiirlesmek i¢in, icimizdeki “kusur bulan seytan™ alt etmemiz gerekmektedir (Kim:

2010, Erisim 10.12.2014).
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Gegmis olumsuz deneyimler fikirlerin yeterince iyi ya da orijinal olmadig1 endisesi
desteklemenin yaninda, “baskalar1 tarafindan tuhaf ya da acayip olarak algilanma”
kaygilari1 da dogurmaktadir. Kisilerin kendileri hakkindaki olumsuz projeksiyonlari,
yetenek ve potansiyellerini ¢iirliterek kendini gerceklestiren kehanete doniismektedir.
Bir ¢ok aragtirma &grencinin 6z degerlendirmesinde pozitif bir geri doniis almadigi
zaman motivasyonunu ve konu ile baglantisin1 ve aidiyetini yitirdigini gostermistir
(Burgen,1996:s.119). Ogrenciler negatif duygu veya korkularla, yiiksek beklentilerle
kars1 karsiya kaldiklarinda 6grenmeye acik olmak yerine bir basa ¢ikma psikolojisi /
savunma mekanizmasi gelistirmektedirler.

Yaratict kisilerin, yaratict olmayanlara goére daha korkusuz olduklarim
diistinmek bir yanilgidir. Zeki insanlar1 yaratici yapan sey, sadece tiim 6n yargilara, -
kendi korkularina ragmen- risk alan kisiler olmalar1 ve bu enerjiyi kendilerini agmak
icin kullanmalaridir. Dan Millman’a goére savas¢r olmak miikemmellikle, zaferle veya
incitilemez olmakla ilgili degildir. Tersine incinmeye agik olmakla ilgilidir. Ciinkii
gercek cesaret budur (Millman, 1991:5.106).

Sonug odakli diisiincede hatalar; ego i¢in bir “yikim” anlamina gelmekte; rekabet
piyasasinda “yenilgi”, aile icerisinde ise cezalandirilmasi gereken bir “kusur” olarak
kabul edilmektedir. Marc Segal’in “gardiyan” olarak tanimladigi ve bu duruma yakin
duran kisilerin ozellikleri standart prosediirleri uygulamak, kendilerine giivenilir bir
ortam yaratmak, kurallar dizgesini takip etmek, hiyerarsiye, protokollere ve otoritenin
cizdigi ¢izgilerin belirli olmasina o6nem goéstermektir. Bu degerler lizerinden insa
ettikleri hayatlarinda kendilerinin bagkalar1 tarafindan sorumluluk sahibi, diizenli,
saygil1 ve sadik olarak goriildiiglinti diistinmektedirler (Segal, 2001:5.40-41).

Hata yaptigimiz zaman zarar goreceginden korktugumuz egomuz Echart Tolle’un
deyisi ile artik neslini tamamlamis/ modasi gegmis bir varliktir. Insanlar her hangi bir
konuda hata yaptiktan sonra hissettikleri sucgluluk ve basarisizlik duygular yliziinden
ruhani biiylime siirecinde vakit kaybetmektedirler. Siire¢ temelli diisiinen bir birey;
hatalarin1 bir bagarisizlik olarak yorumlayarak vakit kaybetmek yerine, o hatalarin
gelistirici yonl tlzerine gidecektir. Bu noktada odiilli bir dansci, koreograf ve
Broadway’de yonetmen olan Bob Fosse’un hikayesi giizel bir 6rnektir. Bob Fosse,
dansa basladig1 ilk yillarda “sik sik ayaklarmmin ice donmesi, bir dans¢iya asla

vakismayacak sekilde kambur durmasi ve c¢ok esnek olmamasr” gibi Ozellikleri
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yliziinden elestirilmistir. Ancak Fosse, viicuduna uygun olmayan pozisyonlar
benimsemek yerine, standartlara aykir1 ve tuhaf goriilen stilini kendi durusu haline
getirmistir. Bagkalarimin kiiciik gordiigii yonlerini yiicelterek, kendi kimligini disa vuran
Fosse bir zaman sonra bir marka haline gelmis, koreografileriyle sayisiz 6diil alan bir
dansgiya doniismiistiir (Godin, 2005:s.81).

- Roy Plunkett: Kloro fliir karbonu yanlislikla radyatériin iistiinde unuttu, teflonu buldu.
- Arthur Fry: Gii¢lii bir yapistirici iiretmek icin yola ¢ikti; yapistirict konusunda basarisiz
oldu ama Post-it’i yaratt.

3.1.3. Miikemmelliyet¢ilik

Bu siirecte sunu ogrendim ki, bir sanat¢i sanati miikemmel bicimler olarak ele
alabilir;, soguk ve sessiz bir galeride ifadesiz duran mermer heykellere bakip
hayranlik duyabilir, fakat onun yeri burasi degildir. Onun yeri sokaktir. En ¢ok
sokaktayken mutludur. Sokaklar giiriiltiiliidiir; kadinlarin ve erkeklerin ifadeleri ise
heykellerin aksine kusurludur. Insan olarak cirkin, defolu ve eksiktirler, nereden
geldikleri ve nereye gidecekleri asla bilinemez. Fakat sonugta, insandirlar ve bu
nedenle sanatin temeline oturtulan gseylerden daha fazla tercih edilecek
unsurlardwr. ~ Pearl S. Buck // 1938’de Nobel 6diiliinii alirken Isvigre Akademi
Kiirsiisii’'nde yaptig1 konugmadan.

Miikemmelliyetgilik sonu¢ odakli diisiincenin, tasarimcilar siiriikledigi bir bagka
cikmaz yoldur. Hatalar hayatin dogasinda var iken; “miikemmel” olma ¢abasindaki
insanlar bir imkansiz i¢in kendilerini yipratmakta, siirekli bir memnuniyetsizlik hissiyle
yasamaktadir. Sanat alaninda bu durum “muhtesem” bir sanat yapit1 liretme kaygisinin,
sanat iiretmeyi zorlastirmasi ya da siirekli bir ertelemeye doniismesi olarak yasanir.

Miikemmeliyetcilerin yaptiklar1 en iyi iki sey; kendilerini elestirmek veya
yapilmasi1 gerekenleri ertelemektir. Ertelemenin temelinde kisilerin kendilerine biiytik /
ulagilamaz hedefler koymasi ve bu hedeflerin korku duygusunu tetiklemesi
bulunmaktadir. Bu diisiincede kisiler, yapilmasi hedeflenen seylerin {istiin/muhtesem
ozellikler tagimasi ihtiyacim1 duymakta ama bunun miimkiin olmadigi celiskisini
yasamaktadirlar. Biiyiik hedeflerin yeterince kusursuz gergeklestirilme ihtimali diisiik
oldugu icin de harekete gecmeyerek siirecle yiizlesememektedirler. Erteleme egiliminin
astlmasi i¢in asagidaki onerilere kulak verilebilir:

*  Ertelemenin bundan 6nceki deneyimlerinizde size ddettigi bedelleri diisiiniin.

* Calisma siirecinizi kiiglik pargalara boliin. Siireci kii¢iik pargalara bolmek, adim
atilmasini kolaylastirir. Bu kiiciik basamaklart iist {iste halletmeye ¢alismak yerine
aralikli zaman dilimlerinde gergeklestirin. Sorunun bir kismini sabah diger kismint
aksama dogru ¢6zebilirsiniz.
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* Kendinize bir takvim olusturun. Belli basli proje asamalarinin tamamlanmas: i¢in
gercekei tarihler (inggdeadline) belirleyerek ilerleyisinizi o tarihlere uygun sekilde
gergeklestirmeye gayret edin.

*  Calisma siirecinizdeki en ¢ok zevk aldiginiz ve hi¢ zevk almadiginiz boliimleri bir
liste olarak ikiye ayirm. Kimi insanlar dnce keyif aldiklar isleri yapmaya daha
yatkin iken; kimi insanlar isin en kot kismini bir an Once bitirerek rahatliga
kavusmaya yatkindir. Bunlardan hangi iseniz, o yoldan ilerleyin.

* Sorun ¢o6ziim siirecinde ilerlerken kaydettiginiz kiigik ama degerli asamalarin
farkinda olun. Anlamli bir gelisme yasadiginizda kendinizi 6diillendirin. (Walter,
2004:102-105).

Miikemmelliyetgiler, hayata kars1 bir ¢esit tahammiilsiizliik duymakta ve islerin
planlandig1 gibi gitmemesi hélinde asir1 tepkiler vermektedir. Psikolog M. Basco, bu
insanlar1 iki kategoriye ayirmaktadir. Ik gruptakiler, ice doniik olarak kendilerinin ve
eylemlerinin asla yeterince iyi olmadigir fikri ile yipranirlar. Ellerinden gelenin en
lyisini yaptiklari, ¢cok calistiklart halde yeterli olmadig: diislincesiyle depresiflesip, 6z
benliklerine dair imgeyi negatif goriirler. Ceza alma ya da kiiciik diigme gibi korkular
yliziinden de bu ¢arkin icinden ¢ikamazlar. Diger gruptakiler, miikemmelliyet¢ilik
arayisint disaridaki insanlara odaklamislardir. Kendileri disindaki insanlarin yeterli
performansi ve ¢abay1 harcamadiklari diisiincesi ile yasarlar. {lk gruptaki insanlar kendi
i¢ dilinyalarinda, ikinci gruptaki insanlar ise ¢evreleri ile olan ilgkilerinde bir gerilim
yasarlar. Cogunlukla da etraflarindaki insanlardan sikayet¢i olduklari, hatalar
affedemedikleri, onlara 6fke duyduklari ya da hayatlarindaki kontrolii kaybettikleri
duygusu ile psikologa gelirler (Basco,2000:s.1-14).

Hata odakli bir yaklasim olan miikemmelliyet¢ilik, hatalar1 ¢dzmekten ¢ok
onlara gereginden fazla vakit ayirdigimiz anlamina gelmektedir. Yeni pedagojik
yaklagimlar, ebeveynlerin ¢ocuklarini istenmeyen davranislarindan uzaklastirmak igin
kizmak, nasihat etmek, azarlamak vb. sekillerde tepki vermek yerine gormezden
gelmelerini 6nermektedir. Hata odakli olan klasik davranis kalibi, ¢ocuga her hangi bir
kotii davramiginda ilgiyi iizerine ¢ektigi mesajin1 vermektedir. Hayati bir tehlike
olmadig1 silirece ¢ocugun istenmeyen davraniglarina tepki vermek yerine tepkisiz
kalindiginda istenilen degisimin gerceklestigi bulgulamistir (Cartwright-Hatton,
2010:s.113). Miikemmeliyet¢i insanlar da hatalara, klasik bir davranis kalibiyla
yaklasan ebeveynler gibidir.
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3.1.4. Otomatiklesme

Yaraticilik, fikirlerin otomatik karisimindan daha fazlasini gerektirir.
Tesadiifi bir araya getirmeler bile bu noktada yetersizdir.
~ Margaret A. Boden (1936)

Otomatize olmak tekrar eden hareketler gerektiren alanlar i¢in bile belli bir
noktaya kadar faydalidir. Otomatiklesme hali, insanlarin siirekli olarak yaptiklari isleri
birer robota / mekanik bir aygita donlismiis sekilde yapmalaridir. Gelisimin
noktalanmas: ya da kesintiye ugramasi anlamima gelen otomatiklesme hali, ¢ok
karmagik bir mekanizma olan insanmi basite indirgemektir. Yaraticilik gereken alanlar
icin bliylik bir tehlike olan otomatiklesmenin heniiz yerlesik héle gelmedigi ¢ocuklar
icin heniliz kaybolmamis olan merak duygusu ve “bununla ne yapabilirim?” sorusu
tazeligini korumaktadir.

“Stitches” kitabinda Anne Lamott, tekrar eden davranis kaliplarini farkl bir bakis
acistyla ele alarak, giinliikk rutinleri insanlar1 hayata baglayan birer i/mek olarak
sembollestirmistir. Lamott’a gore disiplin sahibi olmak anlamina gelen bir rutin algisi,
kisinin yaptig1 ise olan saygisinin geregidir. Yaptig1 ise saygi duyan bir insan i¢in
ylizlerce kez tekrar ettigi biitiin giindelik eylemlerin bile hayatin ritmi icerisinde -siire¢
icerisinde- bir anlami vardir (Lamott, 2013:s.3). Tibet budizminin ruhani lideri olan
Dalai Lama'nin giindelik hayatin1 kaleme alan Pico Iyer, Dalai Lama'nin basitce
vasadigt hayatinda ve siirekli olarak tekrar ettigi eylemlerinde; olagan olanin
icerisindeki deger ve giizelligi bulma felsefesinin yattigin1 ve mutlu bir hayat yasgamanin
bu dengeyi saglamaya bagli oldugunu ifade etmistir (Iyer, 2009:5.95).

Otomatiklesme ile ilgili olarak rutin ile ritiiel arasindaki ayrimin farkinda olmak
cok onemlidir. Rutin algisi, tekrar eden giindelik eylemlere denk gelirken, ritiiel algisi
bu rutinligin anlamli bir biitiinliige doniismesi anlamina gelmektedir. Barbara H. Fiese,
her aksam ayn1 yemek sofrasina oturan bir ailenin, bu eylemini rutinden ritiiele
doniismesini su sekilde agiklamistir; rutin bir aksam yemegi, kisilerin seyrek diyaloglar
ve alisildik climle kaliplarimi kullandiklari konusmalara sahne olmaktadir. Ritiile
doniigmiis bir aile sofrasi ise kisilerin kendini giivende hissettigi ve bu nedenle hassas
konulardan, ince detaylardan kimi zaman celiskili konularla ilgili diyaloglarin
gerceklestigi bir ortamdir (Fiese, 2006:s.13).

Bir  tasarimci-sanatginin - dahil  oldugu  disiplin  dahilindeki  gelisimi

otomatiklesmeye karsi daima uyanik kalmasi ile miimkiindiir. Bu, daima tazeligini
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korumasi1 gereken bir siiregtir. Bir bilginin sorgulamadan/ gdzlemlenmeden ya da
deneyimlenmeden otomatiklesen kabulii yaratici siirecin Oniinde duran bir engeldir.
Cogumuz hala, eskilerin iddialar1 olmaktan bagka hicbir dayanak noktasi olmayan
seylere otomatik olarak inaniriz. Yeni bir bilgi edinmek, yeni bir sarki dinlemek,
diinyada olup bitenleri takip etmek, grafik tasarimla ilgili glincel bilgilerden haberdar
olmak, sorgulamak yaratic1 siireci taze tutar. Bu kazanimlarla zenginlesen yaratici siire¢
tasarimcinin kendi 6z degerlerini kavramasiyla, teori-pratik baglaminda eksik oldugu
noktalar1 seffaf sekilde saptamasiyla ilerler ve hi¢ bir zaman da son bulmaz. Bu

anlamda sanat, otomatiklesme zincirini kiran en 6nemli yasanti deneyimidir:

3.1.5. Enformasyon tuzag

Bir grup mimar, kentsel tasarim ve sehir planlamacisini bir tur otobiisiine koyun;
hareketleri algi alanlarinin limitini tamimlayacaktir. Mimarlar binalarin,otoyollarin ya
da kopriilerin fotografini ¢ekecektir. Kent planlamacilar: ise bu iiciiniin bir arada
oldugu bir fotograf karesi icin bekleyeceklerdir. ~ Denise Scott Brown (1931)

Her yasanan giin, hayata yeni bir bilgi karigmaktadir. Siirecin dogasin1 kavramak,
ayni zamanda kisilerin ‘zamanin ruhu’na paralel bir zihin yapisina sahip olmalarini
gerektirir. Ogrenme siireci, yasamin getirdikleriyle paralel olarak devinen, biiyiiyen ve
yenilenen, bitimi olmayan bir siirectir. Kisinin gecen zaman igerisinde halen en basta
edindigi bilgilerle yasamaya devam etmesi er ya da geggeri kalmis olacagi anlamina
gelir. Bu agidan bakildiginda, her giin yeni bir sey ogrenmeyince geriledigini diisiinen
insanlar haklhidir.

Enformasyonun yaratici siirecin hareket eden dogasina destek olmak yerine, bir
“agirlagsma” yaratmasi bir ¢esit “yerinde sayma” hali getirmesi biiylik bir sorundur.
Enformasyon tuzagmi, bir konu hakkinda fazlaca bilgiye sahip olmanin yarattig
hareket edememe hali olarak da tanimlamamiz mimkiindiir. Yazar T.S Eliot bu
durumu; “Bilgi birikimi i¢inde kaybettigimiz bilgelik nerede?” (Ing. “Where is the
knowledge we have lost in information?”’) seklinde vurucu bir soruyla dile getirmistir
(Neuman, 2011:s.1). Bir tasarimci i¢in ise enformasyon tuzagi sonu¢ odakli diisiinceye
dayanan sinir, korku ve kurallardir. Boyle bir tasarimcinin, savunma mekanizmasini
“{islup” ad1 altinda devreye sokmastyla kendini tekrarlama durumuna doniisme tehlikesi

biiytiktiir.
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Lloyd & Scott, yaptiklar1 calismalarda; sorun ¢ozme asamasinda deneyimli
tasarimcilarin daha az deneyimlilere gore tiimevarim yapma ve daha tiretken bir mantik
yiirlitme becerisinin geliskin oldugunu bulgulamislardir. Diger yandan belli bir konu
iizerinde uzmanlagmis tasarimcilarin, dnlerine bir tasarim problem geldiginde, problemi
anlama-analiz etme siire¢lerine vakit ayirmak yerine, daha ¢ok ¢6ziime odakli tahminler
ylriitmeye yatkin olduklarint gérmiislerdir. Sorun ¢6zmeye giidiimli olmaktan
kaynaklanan bu durum bir doktorun karsilastigi hastaligin teshisini koyma refleksine
benzemektedir (Gero, 2014:5.80). Tasarimcinin bu refleksi, sorunu tanimlama ve
cergeveleme yapma sathasinda aceleci davranilmasina neden olmakta, problemin analiz
edilmesi, varsayilan etki ve kapsama alanimi saptanmasi siirecine hak ettigi degerin
verilmemesi anlamina gelmektedir. Enformasyon tuzagini, kimi zaman o konu /disiplin
hakkinda hi¢ bir bilgisi olmayan bir kisinin gdsterdigi oOzglirliigii hayal ederek
anlamamiz miimkiindiir. Dolayisiyla “gelinebilecek en iist noktaya geldigine” inanan
insanlar i¢in ‘profesyonellik/uzmanlagsma’ bir tuzaktir. Bir alanda deneyim/bilgi
kazandikga, olgu ve olaylar1 categorize etme ya da sorgulamadan anlamlandirma egilimi
artmaktadir. Grafik tasarimci Paula Scher kendi 6z yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak

durumu metaforik sekilde anlatmistir:

Bir tasarim Kkariyerini daima uzun, gergekiistii bir merdivene benzetirim. Dipteki
basamaklar dik, sahanliklar ise kisadir. Kisi diplerde kisa zaman igerisinde uzun kesif
sigramalar1 yapar; yilda bir iki adim ve bazen de merdivenin ortasinda biiyiik bir atlama.
Sonra aniden basamaklar diizlesir ve sahanliklar uzar. Ayni sonsuz ova iizerinde
siiriiklenmeye baglariz ve manzara da hi¢ degismez. Etrafimizdaki isiklar loglasir, fakat
bazen uzaklarda, merdivenin dibinde ani bir pariltt belirir. Donlip de bakmaya ciiret
edemeyiz ¢ilinkii dengemizi yitirmekten korkariz Daha da kétiisii bu gariltilar bizlere adeta
tim merdiveni yakacak olas1 bir yangin gibi mesum ve saldirgan goriiniir
(Scher,2012:5.88).

Uzmanlagma tek basina bakildiginda tehlikeli bir sey degildir, pratige dayali bir
sorun olmaktan ¢ok diisiinsel bir sorundur. “Uzmanlasmanin §giitiicti carkina kendinizi
kaptirip, onu bir kez arkadasiniz héline getirdiginizde, bilgeligin en kotii diigmanini da
yaratmis olursunuz.” (Brin, 2012:5.326) S6z gelimi yiizyillardan beri degismeyen bir
islem sirastyla uygulanan ¢omlek yapiminda sanatgilarin siirece hakim olmasi
/uzmanlagmast bir gerekliliktir. Bu islemlerin ayni sekilde tekrarlanmasi degil,
comlegin goriiniimii ve kullanim alanlarina dair alternatif arayislarda bulunmamak bir
tuzaktir: Bilimde uzmanlasma tuzagi, bir soruya cevap vermekte basarili olan kuramin
veya formiiliin, zaman igerisinde tekrar tekrar bagvurulan bir ¢6ziim yoluna

donlismesini tanimlar (Tsoukas&Knudsen, 2003:s.81).
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Klasik anlamda kurumsallasmis ve bilginin {iretilmesi ve kullanilmasini kendi
tekelinde bulunduran kurumlarin yarattigi enformasyon havuzu ise bu manada hem
yaratict silirecin Oniinii tikayan hem de kendi varligimi destekleyen sistemlere
dontistirmiistiir. Klasik egitim anlayiginin son kullanma tarihinin ge¢mis oldugunu
vurgulayan ve bu hantal egitim anlayisini “Akademizm” olarak adlandiran Ken
Robinson, tarih boyunca iiniversitelerin yeni olusmakta olan bilimlere onay vermekte,
bu bilgi tilirlerine saygin bir konum vermekte ge¢ kalmasma dikkati ¢ekmistir.
Robinson’a gore; egitim kurumlarinin ve o6zellikle iiniversitelerin gergek hayatla olan
baglar1 zayiftir. Gelecekte is sahibi olacak bireyler yetistirmeyi amaglarken gercek
diinya ile arasindaki ugurumu kapatmakta yavastir. Yaratici diisiinceyi baltalayan ve
korku kiiltiiriinii destekleyen bu mekanizmada verimlilik esas alinarak “boyundan
yukaridaki gelismeler iizerine odaklanmigtir. Bunun bir sonucu olarak, insanlar, bedeni,
kafay1 tasimamiza yardimci olan bir tlir nakliye araci olarak” gdrmeye baslamistir
(Robinson, 2003:s.128). Robinson, son yiizyilda teknolojik/bilimsel alandaki paradigma
degisimlerinin hizi ve derecesine adapte olma hizinin kurumlarin kaderini
belirleyecegini eklemistir.

Terry Eagleton The Guardian’da yaymlanan “Universitelerin Oliimii” yazisinda
akademilerin statiikonun bir hizmetkar1 haline geldigini sdylerken bu duruma isaret
etmig ve Margaret Thatcher’dan bu yana, akademinin roliiniin adalet, gelenek, hayal
giicli, toplumsal refah, zihnin esnekligi veya alternatif gelecek vizyonu namina
statilkoya meydan okumak yerine ona hizmet etmek oldugu (Eagleton,2010) elestirisini
getirmistir. Ozgiirliigii desteklemeyen, yaraticilig1 baltalayan ve {iretimi verimsizlestiren
bir akademik anlayis zamanin ruhuna goére geri kalmaya mahkiimdiir. Enformasyon
yigmin hantallagtirdigr sonu¢ odakli egitim kurumlarinin 6ziindeki var olus nedenine
yaklagmak i¢in bilgiyi konserve eden kurumlardan bilgiyi iireten bir yap1 haline gelmesi
gereklidir. Ister sanat egitimi alaninda, ister genel egitim alaninda halen uygulanmaya
devam edilen sonu¢ odakli egitim anlayis1 biiyiik bir bosluk meydana getirmekte ve bu

boslugu daimi olarak tazeleyerek kendini var etmektedir:

Her bilim dalinda amag, kendinden 6ncekilerin ¢ok 6tesini diisiinmeye hazir, ‘karsi gikict’
kafalar yaratmak degil midir? Bunun i¢in de, uygulayim okullarmin her zaman agik segik
dogrulart degil, bosluklari, ¢eliskileri, yetersizlikleri 6gretmesi gerekmez mi? Yolunda gideni
degil, gitmeyeni gdstermek daha dogru olmaz mu? (...) Universitenin gérevi, bilinenin
dokiimiinii hizla ¢ikardiktan sonra, yeni yetisen kusaklarla, bilinmeyeni aramaya ¢ikmak
olmamali midir? (Laborit, 1995:5.85) .
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3.2. Zihnin Dogasi

Bagsar bir neticedir, bir amag degildir.
~ Gustave Flaubert (1821-1880)

Yasamin isleyisinin dogaya bakilarak bulunacagi inancini desteklercesine doga,
bilim ve sanat i¢in daima 6zel bir ilham kaynag1 olmustur. Yaratict yetenekle evrensel
isleyis arasindaki paralellikler fark edildik¢e daha biitlinliikli bir algi olugsmaktadir.
Biitlinsel olarak algilandiginda doganin sonuca degil siirece doniik bir isleyisi oldugu
goriiliir. Fakat sonu¢ odakli / determinist bir bakis acist bu durumu agiklayamaz.
Glinlimiizdeki dengesi bozulmus diinyay1 yaratan biling de bu sonug odakli ve statiikocu
bilingtir.

Doganin isleyisinde, basit yapilardan daha karmagik yapilar olusturma yoniinde
bir egilim yer almaktadir. Karmaga bir diizensizlik degil, aksine icerisinde bir diizen
barindiran daha kompleks ve geliskin (Ing.sophisticated) bir yonelimdir (Avila,
1995:5.649). Farkindaliga sahip birer organizma olarak insanligin gezegenlere dogru
yayilim gosterme planlari, gelismis bir organizmanin -hem makro hem de mikro
Olgekte- kendisini agarak daha kompleks bir yap1 olusturma egilimine isaret etmektedir.
Tek hiicreli canlilardan daha karmagik organizmalara ve insanlara gegilen evrim,
milyonlarca yillik bir geri bildirim siirecidir. Hata geri bildirim mekanizmasi evrimsel
stireci giiglii kilmistir.

Philippe Starck, 2007°de yaptig1 TED konusmasinda yaratici siireci 4.5 milyon yil
once tek hiicreli canlilardan baslayip insana dek gelen bir siire¢ olarak ele almistir.
Starck’a gore tasarim seriiveni evrimsel serliven ile 6zdestir. Farkli formlarda hayatta
kalmay1 saglayan bu evrimsel doniisiim, organizmalarin var olusunda sahip oldugu
yaratici yetenegidir. (Starck, Ekim 2014: Tasarim ve Yazgil) Degisen paradigmalar da,
dogaya hiikmetmek yerine daha derine inerek doganin 6ziinii kavramaya ve ona adapte
olmaya calisan insanin evrimsel siirecin bir parcasidir. Lakoff’un deyisiyle; diinyaya
ayak uydurmak icin icat edilen pek ¢ok matematik islememistir. Diinyada isleyen
matematigin bigimleri evrimsel siirecin bir sonucudur (Lakoff, 2013:5.39).

Dolayistyla yaratici yetenek, yasam icerisindeki yeni durum ve olugumlara; siirece
adapte olabilme becerisiyle yakindan iligkilidir. Bu beceri, biyolojide kendine yer bulan
ve dogada degisen yasam kosullarina karst organizmanin sahip oldugu farkindaliga

isaret eden “Ogrenen organizma” kavramidir.
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Bir sistem, i¢ diizenleme mekanizmalar1 sayesinde i¢ ortamini slize edebilecek
yetenegi tasiyorsa, yani sistemi, ¢evrenin tesadiifi, beklenmedik etkilerine karsi
koruyup ayakta tuliyorsa, ona kendi kendini diizenleyen ya da organize eden sistem
denilmektedir (Atayman, 2004: 5.278) .

Yaraticiligin inang sistemlerimiz, ruhani yasantimiz ve duygusal diinyamizla olan
iligkisinin altim1 ¢izen Howard Gardner’in ortaya koydugu “var olussal zeka”,
biyolojideki 6grenen organizma kavramina denk gelmektedir. Gardner bu var olugsal
zekanin evrim siirecinde insan beyninin gelisiminde etkili oldugunu belirtmistir.
(Gardner,1999:5.36,69,209) Jean Piaget’e gore zeka; organizmanin g¢evreye etkin bir
sekilde uyum saglamasina yardim etmelidir. Gerek organizma, gerekse c¢evre siirekli
degistiginden, bu ikisi arasindaki etkilesimler de zekice degismek zorundadir. *Bu
yonelim, 21. ylizyillda egitim alaninda glindeme gelmeye baslayan yasam boyu
o6grenme ile ortaktir. Yasam boyu 6grenme “lineer ve kademeli olarak artis gdsteren
hiyerarsik modeller yerine egitim ile oyun arasindaki keskin sinirlart ortadan
kaldirmanin gerekliligi {izerinden gelistirilmistir (Hooper-Greenhill, 2007:5.372).
Tutucu zihniyeti tamamen dayanaksiz birakan bu giincel iliskilendirmeler, degisime
karst koymanin aslinda doganin isleyisine karsi koymak anlamina geldigine isaret
etmektedir.

Carol Dweck’in 1978 yilinda iki gruptan olusan 330 &grenciyle yaptigi deney
ogrenmeye agik olmanmn inangla iligkisini apagik gdzler oniine sermistir. Ik gruptaki
ogrenciler, zekanin genetik yap1 tarafindan belirlendigine inanan ‘sabit zihinsel’ kaliba
sahip, ikinci gruptakiler ise emek yoluyla zekanin doniistiiriilebilecegine ‘gelisme
odakl’ zihinsel kaliba sahip Ogrencilerdir. Verilen problemleri ¢ozen ilk gruptaki
ogrencilerin sorular zorlastik¢a performanslarinin diistiigii ve dagarciklarindaki bilgileri
etkin sekilde kullanmaktan vazgectikleri goriilmiistiir. Ayn1 zamanda kendi zekalarini
suglamuslardir. Ikinci gruptaki 6grenciler ise zor sorulara geldiklerinde motivasyonlarimni
ve ¢O6zme yolundaki iradelerini siirdiirmiiglerdir. Aynm1 zamanda performanslarindan
otiri kendilerine basarisizlik atfedip sugluluk duymak yerine yapamamalarinin
sebeplerine odaklanmislardir (Syed, 2011:5.108)

“Homo Evolutis” isimli kitabinda Juan Enriquez, insanligin evrimsel olarak yeni
bir dénemin baslangicinda olduguna ve insan tiirliniin daha uzun, daha biiyiik kafali,

daha uzun yasa siirelerine sahip ve daha ¢esitli varyasyonlar olma yoniinde evrim

49 (https://cocukgelisim.wordpress.com/yazilar/piagetin-bilissel-gelisimi/, Erisim Tarihi: 22 Mayis 2015 )
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gecirdigine isaret etmistir. Giliniimiiz insanlarinin bir giin igerisinde isleme koydugu
verinin ge¢miste yasamis olan insanlara nazaran c¢ok biiylik bir artis gostermesinin
beyinlerimizi yeni bir isleyis bi¢imine zorladigini belirten Enriquez, 6nceki zamanlara
gore isannlarin evrim hakkindaki bilgilerinin geligsmisliginin de evrim siirecini manipiile
ederek etkileyecegini eklemistir. (Enriquez; Nisan 2012) Bagka bir deyisle insanin,
canlilarin evrimsel siirecine dair daha ¢ok bilgi sahibi olmasinin / siire¢ bilincinin, o
stirecin gelismesindeki 6nemli roliine isaret etmistir. Bilgiyi 6grenme siireci, bilginin
islenme ve depolanma bicimini de doniistlirmekte ve bu siirecte yapilan yanliglar

organizmanin bir sonraki denemesinde daha iyi bir hamle yapmaya yoneltmektedir.

3.2.1. Sonug¢ odakh analitik zeka

Fizik¢i Joseph Polchinski “Sicim Teorisi’nin taslagini yazmaya basladiginda bu
isin bir yil siirmesini planlamistir. Fakat kitap aradan 10 yil gectikten sonra
tamamlanmistir. Polchinski, bu deneyimini soOyle agiklar; “Geriye dogru
baktigimda bu kitabi yazmanin yahut teorik fizik¢i olmanin gerektirdigi zamani ve
cabayr makul sekilde diisiinmiis olsaydim, her ikisine de kalkismaya cesaret
edemezdim (Mladinow, 2013:5.286) .

20. yiizyilin sonlarina dek, yaraticilik ve zeka iliskisinde zihin merkeze alinmistir.
Uzun bir zaman yaraticiligim, zeka ya da genetik yapiyla iligkili oldugu, beynin
olusumunu tamamladiktan sonra degismeyen kati bir yap1 oldugu diigiiniilmiistiir. Bu
diislincenin bir uzantisi olarak zeka denilince bir ¢cogumuzun aklinda ‘beyin’ imgesi
canlanmaktadir. Klasik diisiincede zeka 1Q (Ing.Intelligence Quotient) ile
Sl¢iimlendirilmistir. *°

Harvard Universitesi'nden Howard Gardner (1943)’mn 1983 yilinda ortaya
koydugu ¢oklu zeka kurami’nda, matematiksel-mantiksal zeka disinda; uzamsal, sozel,
miizikal, var olussal, kinestetik, i¢sel, uzamsal, sosyal, natiiralist zeka tiirlerini de
belirlemistir (Gardner, 1999:s.42) Klasik anlayista 6ne gecmis olan matematiksel zeka;
soyut problemleri ve mantik yiiriitme yeteneklerini tanimlarken, miizikal zeka; bir
enstriiman ¢alma, sarki sdyleme, miizigi duyma ve degerlendirebilme yetenegidir. Sozel
zeka; kelimelerle konusma-yazma, hikayeler anlatma, notlar tutma, ¢ok sayida dil
ogrenebilme yetenegidir. Uzamsal zeka; bir kisinin bir yerden digerine gitmek i¢in yon

ve planlama yeteneginin yiiksek olmasidir. Gardner’in 1998 yilinda listesine ekledigi

%0 «Klasik diisiince” bir énceki béliimlerde konu ettigimiz 21. yiizyil éncesi paradigmalar iizerine insa edilmis; tekilci,
determinist ve kat1 sonuglara varma umudu tastyan klasik bilim anlayisini ve bu anlayisa paralel olarak hayatlarimiza
egemen olan sonug odakli diisiinceyi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
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natiiralist zeka ise Charles Darwin’in de sahip oldugu bir 6zellik olarak dogada var
olan kalip ve modelleri algilayabilme yetenegidir (Eysenck, 2004: 5.436).

Klasik diislince tarafindan analitik 06zelligi yiiceltilerek ©6n plana alinan
matematiksel zeka, carpma-toplama gibi matematiksel islemleri yapmaya yarayan bir
bilgi-islem mekanizmasidir. Bu kurama gore ¢arpma islemini kolayca Ogrenen bir
cocugun, bu konuda zorluk yasayan bir cocuga nazaran daha zeki oldugu karari
verilemez. Bunun yerine basit ¢arpma islemlerinde zorlanan bir ¢ocugun; carpma
islemini farkli bir yolla 6grenmeye meyilli oldugu; matematik digindaki bir alanda iistiin
olabilecegi ya da carpim isleminde gecen siireci derin bir seviyede anladigi veya

tamamen farkli bir siire¢ olarak gordiigli diisiintilmelidir (Hoerr, 2000:s.29).

Tim bireyler farkli zeka tiirlerine bagl olarak, genis bir ¢esitlilik yelpazesinde becerilere
sahiptir. (...)Yetenekli bir matematik¢i ayni1 zamanda usta bir ressam olmayabilir Yetenekli
bir sair, ayni zamanda iyi bir dans¢i olmak zorunda degildir. Buradaki temel nokta
akademik zekanin genel olarak diger zeka tiirlerine gorece, daha yiiksek bir degere sahip
oldugu varsayimidir. (Robinson,2003:s.130)

Bu zeka tiirlerine dair farkindalik, ayn1 zamanda kisilerdeki 6zgilinligiin agiga
¢ikmasi anlamina gelmektedir. Is diinyas: bu durumun farkina varmis, yetenegi “tekrar
eden ve tliretkenlige gecirilebilecek bir diislince, duygu ya da davranis kalibi” olarak
tanimlamaya baslamistir. Bu bakis agisina gore, tekrar eden ve hatta otomatik zihinsel
stirecleriyle her bireyin kendine 6zgii bir yetenegi vardir. Bireylerin diinyay: siizen ve
baz1 uyaricilara digerlerinden daha fazla agirlik vermeye egilimli olan kendine 6zgii
farkliliklar1 degerlidir. Her insanin hayata bakarken kullandig: siizge¢ bu benzersizligi
olusturmaktadir. Insanlarin bakis acilari, yorumlari, bir durumu nasil kontrol altina
aldiklart; kisacasi benzer uyaricilara kars1 gosterdikleri farkli duygusal (dayaniklilik,
sogukkanlilik, empati, stratejik diisiinme, ¢coziimleyicilik vb.) tepkiler, kisilerin yetenegi

kapsamindadir.

Bu farkli yeteneklerin ana karakterleri iic temel kategoride aciklanmaktadir.
Bunlar: motive edici, diigiinmeye dayali ve iliski kurmaya dayali yonelimlerdir. Motive
edici yetenekler bir insani daha ileriye gitmek i¢in kamgilayan, arzunun varligini
saglayan nedenlerdir. (...) Diisiinme yetenekleri nasi/ disiindiigiimiiz, alternatifleri
nasil degerlendirdigimiz, nasil karar aldigimuizdir. (...) Iiski kurma yetenekleri kim
sorulartyla ilgilidir. Kisilerin kime giivendigi, kimlerle iligki kurdugu, kimlerle yiizlesip,

kimleri gérmezden geldigidir (Buckhingam, 2004: s.92)
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Giliniimiizde tasarim alanlarmin, c¢ozdiikleri problemler {izerinden degil de
iirettikleri nesneler lizerinden tanimlanmasi sonu¢ odakli diisiincenin bir sonucudur.
Sonu¢ odakli diisiiniildiigiinde bir sandalye tasarlamanin bir bina tasarlamaktan daha
kolay oldugu iddia edilebilir. Siire¢ diisiiniildiiglinde ise bunun kararina varmak kolay
degildir. Mimar Matthew Frederick’e gore, sonug giidiimlii (product-driven) olmaktan
vazgecip, silireci kapsamak bir tasarimcinin gelistirmesi gereken en O6nemli ve zorlu

becerilerinden biridir (Sherwin, 2010:s.1) .

3.2.2. Duygusal zeka ve yaraticihk

Hayat seni giildiirmiiyorsa, espriyi anlamadin demektir.
~ Anton Cehov (1860-1904)

21. ylzyilda IQ(Ing.Intelligence Quotient)’yu golgede birakarak popiilerlik
kazanan bir terim olan duygusal zeka (EQ:Emotional Quotient), popiiler anlamdaki
duygusallhiktan farkli olarak, bir insanin kendini ve baskalarinin duygularimi anlama,
sezinleme, yonetme, yonlendirme kapasitesi ve becerisine isaret etmektedir. Duygusal
zekaya yiizeysel olarak bakildiginda, bu yetenegin sadece sosyal bilimler veya
insanlarla iletisim gerektiren mesleklerle iligkili oldugu diisiiniilebilir. Fakat duygusal
zeka, Oncelikle her insana kendini kesfetme yolunda destek saglayacak bir bakis
acisinin kapisini agmaktadir. '

Duygusal zekasi yiiksek olan insanlarin diigsiince haritalarindan yola c¢ikan
psikolog Daniel Goleman’a goére EQ, oncelikle insanin kendinin ve digerlerinin
duygularint anlama ve tanimlama becerisidir. Duygusal zekanin bir getirisi olan
“duygusal farkindalik”, kisinin duygularimi tamima, duygular: arasindaki farklar
kavrayabilme, hissettigi duygularin nedenlerini tamimlayabilme ve bu duygularin
cevresindeki insanlara ne gibi bir etkisinin olabilecegine dair bir fikir sahibi olma
halidir. Bu nedenle 1Q’su ¢ok yiiksek olmasina ragmen EQ’su diisiik olan insanlar
“direksiyonu iyi olmayan giiclii bir spor araba’ya benzetilmektedir (Stein&Book,
2011:5.53-274).

EQ’su yiiksek insanlarin nasil bir diisiince sistemine sahip oldugunu anlamak

tasarim siirecindeki farkindalikla ve tasarimcinin ihtiya¢ duydugu ozgiirlestirici giigle

' Duygu (Ing. emotion) Kelimesinin kokeni olan “motere” Latince ‘hareket etmek’ anlamindadir. Bu fiile 6n ek
olarak e+ getirildiginde (emotere), anlami ‘uzaklasma’ ya doniigiir. Bu baglanti, duygular ile eylemler arasinda
diisliniilenden daha derin bir iliski oldugunu vurgulamasi agisindan ilgingtir.
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yakindan iligkilidir. Herseyden once EQ’su yiiksek insanlarin, baskalar1 tarafindan
duygularinin yonlendirilmesine karst bir dayanikliliga, digsaridan gelen negatif
miidahalelere kars1 bir sahip olduklar1 bilinmektedir. Kendilerini bir ‘kurban’ olarak
gorme, kendine aciyarak vakit kaybetme zihniyetinden, kendi duygularinda
kaybolmaktan uzaklagsmakta ve celiskili konularin pozitif enerjilerini yok etmesine izin
vermemektedirler. Igsel ve gevresel duygular1 hizli bir sekilde tamimlayarak gereken
eylemleri hizlica hayata gecirme basarisini da gosterirler.

Bu kisiler, bagkalarinin duygularimi  yOnetemeyecekleri sadece kendi
duygularindan sorumlu olduklar1 bilinciyle hissettiklerinin sorumlulugunu alarak sorun
odaklt degil, o durum igerisinden ¢ikmanin yollarini arayan / daha iiretken ve ¢oziime
yonelen bir yol segmektedirler. Bu kisiler kendi duygusal siirlarini bildikleri igin
“hayir” demeleri gerektiginde utang veya sucluluk hissetmememekte, kendi amaglari
icin bagkalarindan onay ya da yardim alma ihtiyact duymamaktadirlar. Farkl fikirleri
saygiyla dinlerken bu diisiincelerin 6znel bakis a¢ilar1 veya kendi kararlari iizerinde bir
etki olusturmasina izin vermezler. Dedikodunun verimsizligini, yikiciligin1 ve negatif
etkilerini bildikleri i¢cin dedikodu yapmaz ya da siirekli sikayet halinde olmazlar
(Goleman,2006:s.11-71). Ki tarih boyunca tabularin karsisinda durmus ya da yeni bir
biling seviyesinin habercisi olmus bir ¢ok figiiriin destegini aldig1 ic¢sel giic budur.
EQ’nun girmesi gerektigi yerde devreye giren savunma mekanizmalari kisiyi dar bir
cercevede / statik bir konumda sinirlamakta; tutucu yapmaktadir.

Toronto Universitesi’nden Keith Stanovich  “Zekilisin Dezavantajlar1”
yazisinda, daha zeki olmamin daha zeki kararlar almak anlamina gelmedigini
aciklamigtir. Rasyonellik iizerine yaptig1 arastirmada vardigi sonug: adil ve 6n yargisiz
karar verme yetisinin IQ seviyesi ile ilgili olmadigidir. 1Q seviyesi yiiksek olan bir
cok insanin gelisiminin, 6n yargilar yiiziinden belli bir noktadan sonra durdugu ortaya
¢ikmustir. Waterloo Universitesi’nden Igor Grossmann ise tarafsiz, on yargisiz bir
sekilde yargida bulunarak karar verme yetisinin, zekadan ziyade “bilgelik” ile alakali
oldugunu dile getirmistir. >* Yukarida saydigimiz 6zellikler géz oniine alindiginda,
yaraticiligr 1Q degil EQ korumaktadir. Ciinkii yaraticilik, 6n yargilara karsi bir durus
sergileyebilme iradesi ve kendini oldugu gibi ortaya koyabilme kapasitesiyle yakindan

iliskilidir.

52 7¢kiligin Dezavantajlart: ( http://www.bbe.com/turkce/haberler/2015/06/150611 ver fut zekiligin _dezavantajlari
Erigim Tarihi: 12.02.2014 )
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3.2.3. Beynin isleyisini yeniden anlamak

Deneyim beynin en onemli besinidir.
~ Bill Waterson (1958), Karikatiirist

‘Fonksiyonel manyetik rezonans’ (fMRI) cihazinin gelistirilmesiyle birlikte beyin
tizerinde yapilan giincel arastirmalar, zekanin bir ‘bilgi deposu’ / ‘bilgi-islem merkezi’
veya salt ‘entellektiiel’ fonksiyonu olan bir mekanizmaya indirgenmesindeki yanligligi
aciga cikarmaktadir. Beyinle ilgili dogru bilinen yanlslarin diizeltilip giincellenmesi
siire¢ temelli diisiince iginde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Beyinle ilgili dogru bilinen yanlislardan ilki, yetiskinlige erisildikten sonra beynin
sabitlendigi diisiincesidir. Bu diislinceye gore, insanlar yetigkinlige eristikten sonra,
beyin ¢ok biiyiik bir degisim gecirmemektedir. Beynin yetiskinlik ile birlikte sabit bir
isleyise kavustugu, adeta katilagtidr yanilgisi degisiminin ihtimal ve kapasitesinin
onlinii tikayan bir “gerekce” olarak ylizyillardir kullanilmigtir. Norobilimdeki yeni
arastirma olanaklari, insan beyninin degisim kapasitesinin (Ing. neuroplasticity)
sanildigindan ¢ok daha yiiksek oldugunu, beynin sanilanin aksine akiskan/elastik bir
yap1 oldugunu ortaya ¢ikarmistir.

Bu arastirmalar, beynin sinaps baglantilarinin yetiskinlikten sonra farklh
deneyimlerin etkisi ile siirekli olarak degisim gecirdigini, bir sabitlesmeden ¢ok, bir
degisim ve adaptasyon egiliminde oldugunu gdstermistir. insanin tecriibe ettigi her
yeni davranig, bilgi tiirii ya da c¢evresel degisim, beyni adeta kigkirtarak yeni ndron
baglantilar1 ve patikalar yaratma konusunda harekete gecirmekte, hatta var olan
baglantilar1 yeniden organize etmeye itmektedir (Christopher & McEachern,
134:5.2000). Londra’da taksi soforii olmak icin 1 yillik egitim alan sofor adaylari
iizerinde yapilan incelemeler bu gergegi giizel bir sekilde ortaya koymustur. Egitimden
once ve egitimden sonra sofor adaylar: iizerinde yapilan taramalarda, beynin hafiza ve
yon bulma ile ilgili bdlgesi olan hipokampiislerinde (Ing.hippocampus) 6nemli bir
degisim goriilmistiir. 1 y1l gibi kisa bir siirede sofor adaylarinin hipokampiislerinin hem
kendi beyinlerinden hem de saglikli bir bireyin beyninden daha genis bir alana yayildig:
goriilmistiir. Ciinki adaylarin  egitim siiresi boyunca sehrin biitiin sokaklarini
hafizalarina almalar1 gerekmistir (Maguire & Woollett & Spiers, 186: 2006) .

Carol Dweck’in 1978 yilinda 330 kisilik besinci ve altinc1 sinif Ogrencisiyle
yaptig1 deney carpicidir. 1ki gruptan olusan &grencilerden ilki, zekanin genetik yapi

tarafindan belirlendigine inanan: ‘sabit zihinsel kaliba’ sahip 6grencilerden
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olusmaktadir.  Ikinci  gruptaki  Ogrenciler ise emek yoluyla  zekanin
doniistiiriilebilecegine inanan: ‘gelisme odakli zihinsel kaliba’ sahip dgrencilerdir. Ik
gruptaki 6grencilerin sorular zorlastik¢a performanslarinin diistiigii ve dagarciklarindaki
ilgileri etkin sekilde kullanmaktan vazgectikleri, ayni zamanda kendi zekalarini
sucladiklari, ikinci gruptaki 6grencilerin ise zor sorulara geldiklerinde motivasyonlarini
ve ¢ozme yolundaki iradelerini siirdiirdiikleri gozlemlenmistir (Syed, 2011:s.108).
Ayrica gelisme odakli zihinsel kaliba sahip Ogrenciler performanslarindan Gtiirii
kendilerine basarisizlik atfedip, sugluluk duymak yerine yapamamalarinin sebeplerine
odaklanmay1r se¢mislerdir. Basarisizligi bir umutsuzlukla karsilamak yerine
basarisizligin sebeplerine odaklanmak onemlidir. Ciinkii beynimiz biz aksi yonde
hareket etmezsek dogal haliyle gelisimsel bir esneklige sahiptir.

Dogru bilinen yanlislardan bir digeri, beynin bellek ve hatirlama isleviyle ilgili
hayati bir 6nem tasimaktadir. Son yapilan arastirmalar, insan beyninin hatirlama ve
animsama eylemlerinin sanildigindan ¢ok daha siipheli oldugunu; beynimizdeki bir
hatiraya ulasmaya calistigimiz anda, o veriyi ‘hackledigimizi’ ortaya koymustur.
Hatiralarin donmus birer fotograf karesi gibi eksiksiz ve yanlissiz olmadigini, aslinda
birer defolu rekonstriiksiyvon olduklarini belirten Jonah Lehrer, bu durumu sdyle

aciklamaktadir;

insanin bellegi ile ilgili en biiyiik yalan, hatiralarmn bize dogru gibi gelmeleridir.
Hatiralarimiz bize ge¢misin harfiyen hatirladigimiz enstantaneleri gibi gelse de onlar
aslinda derinden miidahale edilmis yeniden yazilan {retimler; siirekli olarak yeniden
diizenlenmis hikayelerdir. >

Bu bulgu, kuantum fiziginde c¢igir acan Heisenberg’in “belirsizlik ilkesi’ni
dogralar niteliktedir.’* Dolayisiyla hafiza, sandigimmizdan daha az giivenilir bir bilgi
deposudur. Aslinda anilarin kesinligine duydugumuz giivenin sarsilmasi iyi bir seydir.
Bu ger¢egin bilinmesi, insanlari -anilara tutunan- geg¢miste yasayan ve siirecin
dogasindaki simdiki zaman farkindaligindan alikoyan diisiincelerden kurtarabilir. Bu
durumda giivenilir olan sey; simdiki zamandir. Tarihte de yaratici fikirler {iretmis olan

kisilerin hafizasinin sanilandan daha zayif oldugunu goérmek ilgi ¢ekicidir. Bu bilgi,

53 ( http://explore.noodle.org/post/21106764938/the-biggest-lie-of-human-memory-is-that-it-feels , Erisim Tarihi:
12.06.2014)

% Determinist paradigmay1 yerinden eden Heisenberg’in belirsizlik (Ing.undetermination) ilkesi; elektron ve fotonlar
gozlemleyebilmek i¢in gdndermek zorunda oldugumuz 15181n, kacginilmaz olarak o pargacig etkileyecegi gercegine
dayanmaktadir. Isigin dalga boyunun sahip oldugu yiiksek enerjinin elektrona garpmasi, par¢acigin momentumunu
ciddi bir sekilde etkilemektedir (Baggott, 2004:37). Bu yiizden pargacigin hizin1 dogal varligi ile 6lgmek miimkiin
olmayacaktir. Baska bir deyisle gozlemlenmeye c¢alisilan gerceklik, gdzlem cabasindan otiirii hatali Sl¢iilmiis
olacaktir.
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ezberci bir egitim sisteminde basarisiz olmanin yaraticilik ya da zeki olmak ile hi¢ bir
alakasimin olmadiginin kanitidir. Kendi adin1 bile unutan Thomas Edison, hafizanin

farkli bir diizlemde ele alinmasi gerektigine dair giizel bir 6rnektir;

Karis1 her seyi diizenli tutmak zorundayd:i ¢iinkii onun biitiin odast devamli kaos
icerisindeydi -binlerce kagit, arastirma kagitlari- ve o ne zaman bir sey bulmaya calissa
nerede oldugunu anlamak giinler alirdi. O siirekli bir seyleri unuturdu. Bir sey icat etmis
olabilirdi ve onu yeniden icat etmeye baslardi. Ve karis1 ona ‘Sen bunu yapmistin! Bu
coktan markete girdi’ diye hatirlatirdi (Osho, 2005:5.41).

3.2.4. Sonuc¢ odakl sol ve siire¢ temelli sag beyin

Cesitli fikirler diisliiyor, sorunlar iizerinde kafa yoruyor, dniiniizdeki kagida birseyler
karaliyor, miizik dinliyor, kisacast bu tiirden bir seyler yapiyorsaniz, beyninizin sag yanini
calistirryorsunuz. Oturmus, ‘simdi bu, birim basina 12 sterlin tutuyor, biz de her bir kutuya
olasilikla 12 tane koyabiliriz, bu da 144 sterlin eder’ tiiriinden laflar ediyorsaniz,
beyninizin sol yamini kullaniyorsunuz (Foster, 1995:5.28).

Aynu veriyi farkli yollarla isleyen iki ayr1 bilgisayar programi gibi ¢aligan beynin
sag ve sol kiireleri “corpus collesum” denilen sinir agiyla birbirine baghdir. Beyin
kiirelerinden birinin digerine gére baskin olmast %30 oraninda dogustan belirlenmis
olmakla birlikte %70 oraninda ¢evre, aile, egitim gibi digsal faktorlere dayanmaktadir
(Kiirkli, 2013:5.106). Dolayisiyla bireylerde sag ve sol beyinden hangisinin baskin héle
gelecegi, diislince aliskanliklar1 ile yakindan iliskilidir. Hangi kiire daha c¢ok
kullanilmaya baslanirsa zaman igerisinde o yone egilimli hale gelinmektedir. Bunu
suyun, toprakta meyilli olan bolgelerden gegerek kendine bir yol yaratmasma ve
yarattig1 dere yatagindan akmaya devam etmesine benzetmek miimkiindiir. Beynimizin
iki kiiresinin dengeli isleyisi diinyay1 algilayis seklimiz i¢in onemli oldugu kadar,
saglikl1 bir 6grenme / doniisiim i¢in, yaraticilik ve tiretkenlik i¢in de gereklidir.

Bedenimizin sag tarafin1 yoneten sol kiire, mantiksal / matematiksel isleviyle dil
ve konusma etkinlikleri, sayisal islemler, analiz ve siniflandirmalardan sorumludur.
Analitik ¢alisan, sebep-sonug iliskileri kuran, bilgiyi ardisik olarak dizen ve problemleri
parcalara ayirarak ¢dzen rasyonel bir isleyise sahiptir. Mistisizmde sol beyin ile sag
beyin, ying/yang, erkek/disi veya gokyiizl/yeryilizii ikililigi ile iliskilendirilmis ve
bunlar arasindaki dengeli bir alig-verisin dengeli bir var olusu meydana getirdigine
inanilmigtir  (Harrington, 1989:5.105). Bu yoniiyle sol beyin, eril disiinceyi
(Ing.masculine) temsil etmektedir. Bir enerji bigimi olarak eril diisiince “tiimden gelimli
diistinme sekli, indirgenmis zihin ya da eril enerjisi olan erkek enerjili zihin” olarak

tanimlanmaktadir. Eril diisiince sonug, basart ve giiven odakl, degisimden
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hoslanmayan; analitik, 6nem ve fayda odakl, simirlayici ve kuralcidir (Adnan,
2014:5.309). Endiistrilesmenin uzantisinda bireyden topluma-devirden devire yayilarak
halen baskin olan bu rasyonel zeka, gilinlimiizdeki erkek-egemen diinyanin da alt
yapisini olusturmustur. Sonu¢ odakli erkek-egemen zihniyetin baskinligimin kirilmasi
icinse en Onemli ve hayati dengeleyici unsur biitlinciil kavrayisimizi yiiriiten sag
beyindir.

Mistik olarak disil enerjiyi (Ing.feminine) ve dogurganhig: ifade eden sag beyin
ayristirict erkek-egemen diinyada kendine pek yer bulamamaktadir. Biitiinlestirici
isleviyle stire¢ temelli diisiincenin gerceklestigi yerdir. Bedenimizin sol tarafini yoneten
sag beyin; gorsel ve mekansal olarak c¢alisan, resim ve renklere duyarli, biitlinciil bir
yaklagima (tlimevarima) meyilli, olaylar ve nesneler arasinda iligkiler kuran, yaratici
iiretime yonelik bir isleve sahiptir. Sezgisel, duygusal, i¢giidiisel ve dokunmaya duyarl
bir yonelimi vardir. Sol kiirenin bilgileri siral1 halde isledigi siire igerisinde, sag beyin
hizlica yol alarak biitiinsel anlamlara erismektedir (Iaccino, 2014:s.125). Kimi
durumlarda bir duyguyu hissetmemize ragmen diisiincelerimizle tanimlayamamamiz
sag kiirenin daha hizli hareket etmesindendir. Bu bir anlamda, tasarimda sezgisel olarak

hissedilerek gerceklestirilen yonelimleri de agiklamaktadir. >

% Tasarim ve is diinyasinda giincellesen inovasyon kavramimun (Ing.innovation) iki beyin kiiresinin ortak bir noktada
bulusmasina duyulan ihtiyacin bir belirtisi olarak gérmek miimkiindiir. Beynin her iki tarafinin kullanilmasina dayal
olan inovatif (venilik¢i) diisinme sekliyle yaraticiligin farkli iligkiler kurma niteligine dikkat ¢ekilmekte; hig
yapilmamis bir icat yapmaktan ¢ok, var olan kaynaklarin verimli sekilde kullanilmas1 énemsenmektedir. (Harvard
Business School, 2011, s.226).
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DORDUNCU BOLUM :
SURECE DONUK BiR TASARIM EGIiTiMI iCiN ONERILER

Yarimin egitimcisi (bir makina gibi degil) dizgeli olarak, zaten biitiin sahici egitimcilerin
yaptigini  yapacaktir: her c¢ocuktaki Dirim’in niteliklerini duyacak, c¢ocugun ozgiil
niteliklerini taniyacak ve bunlarin serpilip gelisebilmesi icin her seyi yapacaktir. (...) ve bu
canli niteliklere uzaktan ya da yakindan karsi ¢ikan toplumsal etkileri de hesaba katmay:
ogrenecektir. ~ Wilhelm Reich (1897-1957)

Ogrenme, igimizde dogal bir merak olarak var iken dgretme, iizerinde yaratici
sekilde disiiniilip kurgulanmasi gereken bir eylemdir. “Yaraticithk” ve “egitim”
kelimeleri yanyana geldiginde ¢cogunlukla akillara sanat egitimi gelmektedir. Oysa ki
egitimin her alaninda yaraticilifa ihtiya¢ vardir. Burada; “bir égretmen pedagojik
vaklagimini bir sanatcimin kendi isi iizerine diistindiigii gibi diisiinmekte midir?”
(Rose& Kincheloe, 2004:5.139) sorusu miihimdir. Egitmenlerin kendi alanlarina dair
farkli, yenilik¢i ve yaratici aktarma/dgretme yollarin1 bir sanatgr inceligi ile
“tasarlama”y1 hi¢ akillarindan gecirip ge¢irmedigi merak konusudur.

Sisteme faydali bireyler yetistirme amaci olan bir egitim anlayisinda tek
tiplestirme dogallagsmakta, biitiin kontroliin 6greten mekanizmaya ve onun arkasindaki
egemen diisiinceye verilmektedir. Sonu¢ odakli bir anlayista egitim aragsal bir
mekanizma olarak sosyal diizeni saglama isleviyle hayatlarimizda var olmaktadir.
Amact; “sosyo ekonomik kosullara, statiikoya uyumlu bireyler hazirlamak” (Rose&
Kincheloe, 2004: s.27) olan bu egitim anlayisinda nicel veriler ‘basari’ olarak
addedilmektedir. Sennet’e gbre, bu yaklasim basaryr odiilendirmekten  ¢ok,
basarisizligi nesnellestirmeye dayalidir (Sennett, 2009:5.79).

Egitim alani, her hangi bir politikanin / egemen diisiincenin veya sonu¢ odakli
yaklagimlarin degil; siirecin sekilendirdigi bir yap: olmalidir. Yaratici siirecin dogasina
uygun ¢agdas anlamdaki egitimin varlik sebebi; 6grenen kisidir. Egitim, 6grencilere bir
bilgi yiiklemesi yapmaktan 6te; kisilere kendi zeka tiirlerini kesfedebilme/ kullanabilme
hakkin1 vermeli; “bilgi, bilgelik ve yetenegi sentezleyebilme” (Sternberg& Jarvin,
2009:s.2) becerisini kazandirmalidir. Ogretmenlerin kendilerini 6grenci ile bir ‘ortaklik’
iliskisi icerisinde konumlandirmas: gerektigini 6ne sliren Duncan-Andrade ve Ernest
Morell ise; oOgretmenlerin kendilerini 0grenen-6gretmen olarak gormesinin  ve
ogrencilerin sahip oldugu bakis agilarini kabul etmeye hazir olmalarinin 6neminin altini
cizmislerdir. Diyalogun getirdigi, aktif bir siire¢ (Ing. process of dialogue) deneyimine

isaret eden bu yaklasim, her iki taraf i¢in de doniistiiriicii ve gelistirici bir siirecin dniinii
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acmaktadir. Son pedagojik arastirmalar, 6grenen ile Ogreten arasinda olusan ‘empati
yiikli gerilimin’ &grenmeyi tetikledigini kanitlamistir. Empati yiiklii gerilim, ¢ogu
zaman yorum farkindan kaynaklanan karsitiliklart birbirile iligkisi ig¢inde yeniden
diistinme, diger bir deyisle sorgulama aligkanligi kazandirir ve merak uyandiran
(Mulcahy, 2015:5.6) bir iletisimdir.

Platon’un, fikirlerini yeni nesillere aktarabilmek icin actigi Akademi’de
gerceklestirdigi Sokrates¢i diyaloglar yaraticy/ iiretken bir tartisma bicimi olarak dikkati
cekmektedir. Soru-yanit metodunun egitim anlayisina yansitildigi Sokratik diyalog,
kisinin bir seyleri kesfetme yolunda sorularla ona eslik etmeye dayalidir. Bu oyunculluk
yiikli diyaloglarda Sokrates, her seye verecek cevabi olan bir hoca figiirii degildir.
Aksine ¢ogu zaman sorular sorarak Ogrenciye aktif bir rol vermektedir. Diyaloglarin
gidisat1 Ogrencinin sorulara verdigi cevaplar iizerinden sekillenmektedir. Bu yolla
Ogrencisinin bir noktadan digerine gegisine eslik ederken, Sokrates’in rolii, 6grencinin
hali hazirda kendinde bulunan hakikati ortaya ¢ikarmasma ya da animsamasina, ebelik
ederek dogurmasina yardim etmektir (Aydin, 2008).

Amerikan egitim anlayisinda biiyiik etkiler yaratan Mortimer J. Adler de didaktik
olmayan bir egitim anlayisini savunmus ve teorinin pratige gecirilmesinin dneminin
altin1 ¢izmis ve egitmenin ‘aktaran’ olmanin disinda, ‘uygulayan’ ve ‘yapan’; eylemi de
iceren bir sorumluluga sahip oldugunu belirtmistir. Hem 6grencinin hem de egitmenin,
egitim silirecinde pasif degil, aktif bir rol almasinin gerekliligini “yalnizca dahiler
kimsenin yardimina ihtiyag duymadan kesfedebilirler.” diyerek 6gretmenin, 6grenme
siirecindeki eslik etme roliinii ortaya koymustur (Hart, 2006:5.90).

Egitmenin bir bilgi y1g8in1 aktarmaktan 6te, kendi kisiligini 68rencilere sunarak bir
yasam bicimi aktardigina dikkati ¢eken grafik tasarimci/egitmen Milton Glaser igin;
egitim siirecini hata yapmanin bir sorun olmadig1 bir tecrilbbe haline getirmek, sinif
ortamin1 hata yapmanin giivence altina alindig1 bir atmosfer haline getirmek ana
amactir. Egitim yasantisinda tecriibe kazandikca teknik bilgileri 6gretmekten ¢ikip,
ogrencinin soruna getirdigi bakis acisina yogunlastigini aktaran Glaser, “0grencilerin
zekiligini arttirmay1 degil, Onceden bilmedikleri bir bilgiyi 6grenmis olmalarini”

hedefledigini eklemistir (Glaser, 1998:5.184-185).
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4.1. Sahici Olmak

Dahiligin asil géstergesi miikemmellik degil orijinalliktir.
~ Arthur Koestler (1905-1983)

Fransizca’dan dilimize ge¢mis olan otantik (Fr.authentique) kelimesi ¢ogu
kullaniminda bir nesneye, folklorik ya da etnik nitelige isaret etmektedir. >® Eski
Yunanca’da “bir isi kendi yapan kimse, asil, vekil olmayan” ile “soylu kimse, efendi”
kelimelerinin birlesimiyle meydana gelen ‘authéntés’ bir nesneden ¢ok, bir 6zneye
isaret etmektedir. ‘Otantik’lik kavramina folklorik olarak daraltilmadan bakildiginda
birincil/6z anlam olarak; bir var olus hali’ni nitelemektedir. Dolayisiyla bir nesne ya da
Ozneyi oldugu kadar bir eylemi, degerlendirme bi¢imini ya da davranist da ‘otantik’
olarak nitelendirmek miimkiindiir. Bu, varligin sahici, hakiki, orijinal, gercgek, ozgiin
saf, hilesiz, samimi, i¢ten ve dolayisiyla gilivenilir/inanilir olma halidir.

Taozim’e gore yasamimn anlami disarida bir yerde degil; insanin igsel
varhigindadir. Kisi kendini cevreleyen diinyadaki biiylik anlamlar1 aramak yerine
yapmay1 sevdigi, mutluluk duydugu, iyi yaptigin bildigi, kendi iginden gelen eylemleri
anlamalidir. Otantik olmaya isaret eden bu diisiincede yasamin anlami kisinin gercekte
oldugu seye uygun olarak yasamasi ve ruhani gelisimini bu yasant1 ile verimli hale
getirmesidir (Toropov & Chadwick, 2002: s.158).

Otantisiteyi bir terim olarak ilk kez ortaya koyan Martin Heidegger’e gore (1889-
1976) bu kavram; kisinin karar ve davraniglarin1 toplum otoritesine gore degil, kendi
Ozerkligi iizerinden olusturmasidir. Harter ise otantisiteyi, bir kisinin eylem ve
ifadelerinin degerleri, arzular1 ve duygulariyla tutarli olmasi seklinde tanimlamaktadir
(Yontem &ilhan,2013:5.2293). Dolayisiyla otantisite, bireyin hem giinliik iliskilerinde
hem de {iiretim/tasarimlarinda gercek ya da 6z benligini 0zgilir bir sekilde ortaya
koymasindan ileri gelmektedir. Osho’nun dedigi gibi; zeki bir insan bedeli ne olursa
olsun sadece kendisi olmaya calisacak ve bu yiizden de asla kopyalamayacak, taklit
etmeyecek veya tekrar etmeyecektir.

Bu bakis acis1 tasarim diinyasi i¢in sahicilikte temellenen, aslina uygun ve orijinal
olan; dolayisiyla ‘kopya olmayan’ tasarimlar iiretebilmek icin gereken kavramsal
diisiincenin alt yapisidir. Bir ¢ok noktadan siire¢ temelli diisiince ile kesisen bu

kavramsal g¢erceve tasarim egitiminin de baslica vazifesidir. Bagka bir deyisle tasarim

% TDK sozliginde otantik: “eskiden beri mevcut olan ézelliklerini tasiyan” seklinde tammlanmakta ve
kullaniminda “ Otantik bir kiyafet” ctimlesi 6rnek gosterilmektedir.. (http://www.tdk.gov.tr/, Erisim: Mayis 2015)
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egitiminin basariya ulasmasi; her bir 6grencinin icsel kesfinde yol almasi kaybettigi
otantisitenin (Ing.being genuine) geri bulunmasina baghidir. >’ Einstein, teorinin kesin
yargilar olusturma cabasi ile siirdiiriilemeyecegini, yasamin dogasini kavrayabilmek
icin olgulara da ihtiyag¢ oldugunu su sekilde dile getirmistir:

Salt mantiksal diisiinmek bize olgusal diinya hakkinda hi¢ bir sey Ogretemez; gergege
iligkin her tiirlii bilgimiz yasanti ile baslar, onda biter. Salt mantik yoluyla elde edilen
onermeler bostur, olgusal i¢erikten yoksundur (Einstein, 2011:5.219).

Grafik tasarimin bir iletisim kurma becerisi oldugunu vurgulayan Micheal Bierut,
“Tasarimcilar Neden Diisiinemez? "makalesinde, Amerika’da grafik egitimi veren
kurumlarin programlarini iki kategoriye ayirmistir. Bunlardan ilki siire¢ okullari; digeri
ise portfolyo okullaridir. Siire¢ okullari, adindan da anlasilacagi gibi teze konu olan
siire¢ temelli bir felsefe tasimaktadur. Isvigre stilinin 1950°1i yillardaki egitim anlayisina
dayanan bu yapida agirlik problem ¢ézmeye verilmekte ve bu problemin ¢oziimiinde
biitlin agamalara esit zaman ayirilmaktadir. Bu okullarda verilen projeler basit harf
karakterlerinden baslayip bu ¢izimlerin {i¢ boyutlu objelere transform edilmesine dek

uzanan uzun soluklu projelerdir.

Portfolyo okullart ise tam anlamiyla sonu¢ odakli diisiincenin bir karsiligidir.
Amerika bu ismi her seyin estetize edilerek kendine yer buldugu, giizellestirilmis
fotograflarla bezenen portfolyolardan yola c¢ikarak vermistir. Bierut’un sozleriyle
aktaracak olursak; portfolyo okullar1 0Ogrencilere mezuniyetlerinden sonra is
bulabilmelerini saglayan cilalanmis kitaplarin oldugu, siirecin degil; iiriiniin kral oldugu
egitim kurumlaridir. Bu okullarda yari-zamanli olarak okulu ‘ziyaret eden’ ve
ogrencilerinin sorunlarma felsefi anlamda ayiracak vakitleri olmayan profesyoneller
egitim verirken, siire¢ okullarinda tiim giin boyunca okulda bulunan ve tiim asamalarda
ogrencilere eslik eden Ogretmenler yer almaktadir. Bu iki ug¢ goriiste siire¢ okullari
portfolyo okullarimi “tatsiz derecede reklama yonelik ve s18” olarak degerlendirirken,
portfolyo okullart siire¢ okullarini “anlasilmasi zor, gizli sakli ve bu nedenle de kamusal

anlamda islevsiz” olarak gormektedir (Bierut, 2007:s.14-17).

57 Otantik olma durumunun sifatlarini topluca igeren “ing.genuine”, 16. yiizyilda Latince’den Ingilizce’ye ‘dogal
olan/dogast bozulmamis olan’ manalariyla aktarilmistir. “Genuine”i meydana getiren iki kelimeden ilki, “genu”:
‘diz’ anlamina gelmekte ve Roma kiiltiiriinde, bir babanin yeni dogan evladini kendi dizlerinin iizerine yerlestirerek
kabul etme, tanima ritiielini referans almaktadir. Ikinci kelime olan “genus”: dogum, ik ve soy anlaminda
gelmektedir. (http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/ genuine, Erisim: 22.06.2015)
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4.2. Esneklik

Arastirma siireci, vardiginiz bir nokta ile o noktada yeni ortaya ¢ikan fikirleri arasinda
mekik dokuyarak diisiincenizin etkilendigi bir siiregtir. (...) Teorilerimiz aciklamak veya
tammlamak istedigimiz duruma adapte edilirken, karmasiklasan bir yapr meydana gelir
(Smith&Fletcher, 2003:s.14).

Tasarimcinin ¢oziim bekleyen soruna iliskin 6zgiin bakis agisin1 olusturdugu,
¢ozlim ile problem arasinda koprii kurdugu ‘problem kurgulama’ siireci ¢ok 6nemlidir.
(Eastman, McCracken, Newstetter, 2001: s.84). Parcalarin etkilesimli olarak ele
alinmasinin gerektigi bu siirecte, cergevelemenin tasarim eylemine gecilmeden dnce
yapilmis bir plan oldugu hi¢ bir zaman unutulmamalidir. Ciinkii bilindigi gibi, yaratic

stirecte hic bir problemin tek bir dogru cevabi yoktur.

Howard Eastman’in ortaya koydugu ‘fixation’ (Tir.saplanp kalma) hali,
esneklik yitimini imledigi i¢in ¢ok Onemlidir. Fixation, ¢ogu tasarimcinin Onceden
belirledigi yoldan ve fikirden sapmak yerine ona tutunma egilimini nitelemektedir
(Eastman, McCracken, Newstetter, 2001:5.87). Baska bir deyisle, tasarimcinin baslangig
noktasindaki fikrine karsi asir1 bagimliligi onu oldugu yere saplamakta / tutucu héle
getirmektedir. Basta kurgulanan c¢erceveye siki sikiya tutunma c¢abasi, durumu
iyilestirme firsatlarinin gozden kagirilmasina ya da ¢ézlime yeni bir bakigla yaklagsma
cesaretinin eksilmesine neden olmaktadir. Esnekligin yitimi, olaganinin disindaki bir
fikre ulasabilmesini engellemekte; alternatif yollarin fark edilememesine sebep
olmaktadir. Mimarlik okullarinda egitim veren Michael Wilford, Ogrencilerdeki
‘fixation’’u, bulduklar1 ¢6ziimden kopamama seklinde goézlemlemistir. Yalnizca tek bir
cozlime hapis kalma anlamina gelen bu davranis, fikir yelpazesinde daha uygun bir
¢oziim yolunun varligindan habersiz kalinmasina neden olmaktadir (Lawson,
2001:5.217).

> Yiizeysel bakildiginda ardisik eylemler gibi gériinen tasarim asamalari siireg

temelli diisincede kesin c¢izgilerle birbirinden ayrilmamaktadir. Bu durum tasarim

58 Bir ¢ok kaynakta tasarim siireci ‘hazirlik, kulugka, fikir (aydinlanma) ve ger¢eklesme’ agamalarindan olugmaktadir.
Asgamalar halindeki bu maddeler, tasarim siirecini belli belirsiz aktarmakla birlikte, bu siireci dogrusal ve ayristirilmis
bir yap: olarak ortaya koymaktadir. Bu semalarda dikkati ¢eken diger nokta; asamalarmn iki boyutlu bir diizlemde
yanyana ya da st iiste dizilmis olarak betimlenmeleridir. Bu dizilimde lineer/dogrusal/iki boyutlu/hacimsiz bir
diizlemde baslangi¢ ve bitis noktalarina verilen 6nem dikkati g¢eker. Siirecin dogasina uygun olmasi i¢in bu semalara
dogrusal+dongiiselligin bir aradaligi ve bunun yarattigi hacimsel iligki, cesitlilik dahil olmalidir. “How Designers
Think” kitabina gére bu sematize edilmis haritalar, tasarimcilarin eylem halindeyken karsilasabilecekleri olasiliklara
ya da uygulamalara dayanmayan, sadece metodolojik olarak yapilan akademik ¢alismalardir. Teorik olarak bir deger
tastyan bu calismalar ne yazik ki tasarimin yasayan kismina dokunmamaktadirlar (Lawson, 2001: 5.39).
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stirecinin, ilerledikce kendini yenileyebilen, yeni sekiller alabilen dogasindan ve siirecin
on goriilemez sekildeki gecisliliginden, iliskiselliginden ileri gelmektedir. Tasarim
stireci es zamanli olarak nitel / nicel degerlere, mantiksal / sezgisel yargilara, planl
/deneysel yontemlere aciktir. Tasarim siirecinde onceden kestirilmemis kimi sorunlar,
zorluklar, teknik olarak hayal edilmemis gli¢liikler ve kisiyi ¢6ziimden uzaklastiran yeni
durumlar ortaya ¢ikabilmektedir. Toplanan verilerin hangisinin tasarimda daha ¢ok ise
yarayacagl ya da yasam siirecimize paralel olarak igleyen tasarim siirecinin bize hangi
sorular1 sorduracagi siirecin igerisinde gizlidir. Benzer sekilde ne zaman geri cekilip
probleme tekrar bakmamiz gerekecegini ya da hangi noktalar1 ¢6zme c¢abasinda bir

gerginlik yaganacagini ya da olumlu anlamdaki tesadiifleri yasadikca tecriibe ederiz.

Ekonomi diinyasinda siklikla kullanilan terimler olan karar verme siireci
(Ing.decision-making) ve karar-vericiler (Ing.decision-maker); kendi iclerinden gelen
sesi dinleyen insanlardan ve inanilan sey dogrultusunda hareket ederek dogru noktaya
ulasip ulasilamayacagi bilgisinden olusmaktadir. Verdigi kararlara giiven duyulabilecek
bu kisilerde teorilerinin dogrulugu ile kendi igsel deneyimleri arasindaki iliski 6nemli
goriilmektedir. Dolayisiyla nicel verilerle ugrasilan is diinyasinda bile kesfetme,
aragtirma ve karar vermenin lineer/dogrusal bir siire¢ olmadigi, sebep-sonu¢ zinciri
icinde anlagilamayacagi fikri kabul gérmeye baslamistir. John Dewey’in 1929 tarihli
“Kesinlik Arayis1” (Ing.The Quest For Certainty) isimli makalesinde tanimladigi, yeni

merkez anlayisi, kisisel yasamamizdaki esneklik anlayisina 151k tutacak niteliktedir:

Eski anlayista evrenin merkezi, zihinle bilinen ve kendi i¢inde tamamlanmis bir biitiinliiktii.
Yeni merkez ise, doganin kesinligi olmayan, farkli bilesenlerin etkin oldugu isleyisi ile
uyumlu, tamamlanmamis ve diizenlenmemis; tasarlanmis ¢aligmalar yoluyla yeni ve farkli
sonuglar1 alma kapasitesine sahip bir biitiinliikk (Buchanan, 1992:s.6).

Yaraticilik, tehlike ya da siirpriz iceren durumlardaki heyecani, bir keyif alma
sebebi olarak degerlendirme ve bunu iiretimi besleyen bir deneyime doniistiirme
becerisidir. Ciinkii tasarim siirecine baglarken 6n goriilemez seylerin sayisi ¢oktur. Bu
siiregte Onceden kestirilmemis kimi sorunlar, zorluklar, teknik olarak hayal edilmemis
giicliikler ve tasarimciyr ¢oziimden uzaklastiran durumlar ortaya c¢ikabilmektedir.
Marion Milner gibi psikoanalistler i¢in ‘Ongoriilemezlik’, yaratiliciga katki saglayan bir
olanaktir. Sag beyin ile sol beynin uyumlu ¢alismasi anlamina gelen bu tiretkenlik i¢in

ilkeli bir ilkesizlik, irrasyonellik, “yersiz ve miinasebetsiz bir oran digilik” gereklidir.
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4.3. Tasarim Siirecinde Oyun
Hayat ciddiye alinmayacak kadar 6nemlidir.
~ Oscar Wilde (1854-1900)

Oyun i¢giidiisii, korku kiiltiirlinde yetisenlere uzak ve belki de degersiz gelen bir
kavramdir. Oysa ki insanin eglenebilme kapasitesine isaret eden “oyunculluk” (Ing.
playfulness) kavrami, bir bos vermislige/pasifligedegil; siiregteki aktiflife ve yasanan
andan zevk almaya isaret etmektedir. °° Grafik tasarim da 6ziinde imgelerle oynanan bir
oyundur.

Oyun, her seyden 6te bir tasarimcinin konulmus olan kurallar1 asarak yeni bir
sonuca ulagabilmesi ve gergekte olandan daha ileri noktalara gidebilmesi i¢in gereklidir.
Grafik tasarim tarihinde iz birakmis bir tasarimci ve egitmen olan Paul Rand (1914-
1996) “Tasarim ve Oyun I¢giidiisii” yazisinda; oyunu bir “prensip” olarak ele almis ve
farkli konular, nesneler, durumlar, bilgi tiirleri arasinda ¢oklu iliski kurmanin énemini
yaratma potansiyelini de belirlemektedir. Agikca belirtilmis sinirlari, kurallar olan bir
problem, kisinin oyun oynama ig¢giidiisiinii harekete gecirmekte ve cogunlukla bu
icglidii ile hareket eden 6grenciler 6zgiin ¢oziimlerle gelmektedir (Golec, 1998:5.105).
Dolayisiyla tasarim siirecinde oyun, sonug olarak “iyi” ya da “kotli” bir tasarimin ortaya
cikarma amacina hizmet ettigi i¢in degil; bu siirecin tasarimcinin hafizasinda olumlu bir
an1 olarak depolanmasini sagladigi i¢in 6nemlidir.

Basel’de Wolfgang Weingart’tan ders alan April Greiman, “bir ¢alismanin icsel
diinyadan faydalanarak gelistirilmesi” ve “fikirlerin eylemden ileri gelen bir
farkindalikla biitiinlesmesi” aligkanligin1 kazanmasinin, 6grenciligi sirasinda edindigi en
onemli tecriibeler oldugunu belirtmistir. Egitim aldigi W.Weingart’in yaklasim bigimini

ise s0yle olumlamistir:

Onun oyun i¢giidiisii ve normal gorev saatleri disindaki ulasilabilirligi hepimiz igin ilham
kaynagi oldu. Arkadasca yaklasimi ile ¢ok ciddi ve kasvetli bir ortamda bizi pozitif
anlamda cesaretlendiriyordu. Bana farkli ¢6ziim yollar1 {iretebilmeyi, ¢dziime dair
gelistirilebilecek tiim yonlerin derinine inmeyi Ogretti. Bizi giildiirdii! (Greiman,
1998:5.196)

% Tiirkge’ye “oyunculluk” olarak cevirebilecegimiz “ing playfulness” : oyun oynamaktan zevk alma anlaminm yani
sira; neseli olma, olaylara sakaci sekilde yaklasma anlamina da gelmekte ve deneyimler sirasindaki eglenme
kapasitesine isaret etmektedir. (http://www.oxforddictionaries.com/, Haziran 2015)Tiirk¢e’ye “oyunbazlik” olarak
cevirilen bu kelimenin kiiltiirlimiizde hesapgiliga dayanan olumsuz bir ¢agrisimi oldugu icin alternatif olarak
“oyunculluk” kelimesi tercih edilmistir.
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Oyunculluk potansiyelinin arttirilmasi i¢in beynin fikir gelistirme konumu ile fikir
degerlendirme konumu arasindaki negatif iliskinin agilmasi1 gerekmektedir. Yaratma ile
yargilama arasinda yasanan bocalama, tasarimcinin kisitlanmasina ve fikir akiginin
kesintiye ugramasina neden olmaktadir. Tasarimeilar i¢in ciddiyetteki mantik, “mantik
siisii” verilmis bir tuzaktir. Oyun, tasarimciya ylicelik ve ciddiyet rolii yiikleyen
“sofistike” bir zihniyetten ¢ok daha verimli bir tasarim siireci saglamaktadir. Tim
Brown, oyunun yaratic1 siiregteki yerine deginmis ve oyun ile ciddiyeti, iyi bir
tasarimcinin biinyesinde barindirmasi gereken iki mod olarak ele almistir. Brown;
kisilerin oyun oynayarak deneyimledigi ve i¢ini farkli fikirlerle doldurdugu
oyunsal/iiretken siirece ‘uzaklasma’ (Ing.divergence), bulunan fikirlerin ¢6ziime ne
kadar yakin oldugunun ya da nasil gelistirilebileceginin ciddi bir sekilde ele alindigi

duygu durumuna da ‘yaklasma’ (Ing.convergence) ismini vermistir. *°

4.4. Tasarim Siirecinde Eskiz
Eskiz gercekte bir sanattir. Hikayesi olan, ilham veren ya da bilgi
iceren bir imaji, hizlica ve korkacak bir seyi olmadan karalayiverme
becerisidir. ~ Karl Aspelund

Tasarim siirecinde eskiz bir fikrin o an itibariyle saptanmig hali olmakla birlikte
tasarimcinin kendi fikri ile diyalogudur. Ik defterini 5 yasinda tutmaya baslayan yazar
Joan Didion, notlarinin bir hafiza karti olmaktan 6te; o anin / deneyimin kendinde
hissettirdiklerini artistik bir yoldan ifade etmesine yaramistir. Geligigiizel climlelerle
dolu not defterleri yazarin kendisi i¢indir (Houston & Lombardi, 2009:s.50). Kesfetme
siirecine dair bir “bellek” yaratan eskizler doniip gecmis basamaklara bakma ve siirece
dair daha saglikli sorular sorma firsatin1i sunmaktadir. Tasarimci igin bir veri olusturan
bu agamalar disaridan bakan kisilerin de siirece ortak olmasini saglamaktadir. Bir ¢cok
tasarim ajansi bu paydaslik duygusunu yaratmak ic¢in miisteri sunumlarina eskiz
stireclerini de dahil etmektedir. Fakat egitim alaninda bir ¢cok 6grencide eskiz bilinci /

proje siire¢lerini argivleme gereksinimi bulunmamaktadir.

% Alex F. Osborn tarafindan reklamecilik alaninda daha yeni ve iyi fikirler bulmamn bir yolu olarak ilke defa 1939
yilinda uygulamaya konulan “beyin firtinasi” da bu blokaji alt etmeye yonelik bir dneridir. Burada dikkate deger
olan, beyin firtinasinin fikir bulma sirasindaki degerlendirme veya yargilamalar1 asabilme amaci tasimasidir (Foster,
1995:5.28). Bu amaciyla beyin firtinast, fikir bulma ile yargilamanin es zamanli olmasinin kisa devreye neden oldugu
gergeginin bir neticesidir.
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Gorsel dil gelistirme adina bu denli 6nemli olan eskiz aligkanlig: ile psikolojik
stirecler arasinda yakin bir ilgi vardir. 5 yasindaki bir ¢gocugun sadece eglenmek igin
yaptig1 cizimlerin kendi i¢ diyalektigi olmasi dikkat ¢ekicidir (Eastman, McCracken,
Newstetter, 2001:5.169). Cizimlerini kendi kesfi adina yapan ¢ocuklarin bir siire sonra
iist bir elestirellik gelistirerek, kendisi ile sinif arkadaslar1 arasinda bir kiyaslama igine
girdigi, kendini “cizebilen” veya “cizemeyen” grubundan birine dahil ettigi siklikla
goriilmektedir. Bu yargilar tamamiyle korelticidir. Eskizde, ¢izimin ‘artistik’
kalitesinden c¢ok bir bilgiyi tasiyip tasimadigi, iletip iletemedigi onemlidir. Basit bir
goriintii ile kendini ifade edebilme becerisini utanma ya da mahcubiyet yiiziinden yok
etmek yerine “kelimeler gibi goriintiileri de kullanmaya herkesin hakki oldugunu”
hatirlamak  gereklidir (Aspelund, 2006:5.96-101). Ogrencileriyle yaptig1 projelerde
tasarim siirecini de projenin bir konusu haline getiren Prof. Erol Turgut, o6zgiinliige
ulagsma yolunda kisisel gézleme, kesife ve yoruma dayali iligkiye deginmis ve eskizler
olmasaydi, biitlin goriintiilerin birbirine benzeyen fotografik goriintiiler olacagini
belirtmistir (Turgut, 2013:s.111).

Eskiz siirecinde, fikri ve imge ¢esitligini daha dogmadan oldiiren “editorliik”
yapma aliskanliginin terk edilmesi gerekmektedir. Sonug¢ odakli bir aligkanlik olan bu
davranis, eskiz yaparken fikri irdelemek/ teftis etmek yerine eskizin giizel goriinmesi
icin vakit harcatmaktadir. Kesif siirecinin 6zellikle ileriye doniik olarak yargilayan /
daraltan bir elestirel goze ihtiyact yoktur. Yargilayiciliktan kurtulmanmn en iyi
yollarindan biri, eskizleri hizli yapmaktir. Bu yargilayiciliktan kurtulmak adina her
tasarimcinin kendine 6zgii antrenmanlar, uygun yontemler gelistirmesi dnemlidir.

Eglenerek ve siiregiden bir ritmde yapilan eskizler, beynin isinmasini, kesif
stirecinin canli ve taze kalmasini saglamaktadir. Ayni1 zamanda eskiz yapmak
ongoriillemeyen durumlar, siirprizler yaratarak tasarimcinin bilingli siirecinin disindaki
bilingalt1 alanin agiga ¢ikmasinda, kii¢iik bir ayrintidan bagka bir fikre sigramasinda rol
oynamaktadir. Oylesine karalama yapiliyor olsa dahi bu ¢izimler parlak fikirlere dair ip
uclart icerebilmektedir. Eskiz sonuca giden yoldaki asamalar1 gozler Oniine sermesiyle
de dgretici bir nitelige sahiptir.

Fikir aragtirmast yapilirken teknik sinirliliklara takili kalmak da siireci olumsuz
sekilde etkiler. Eskiz yaparken bir teknige olan baglilig: bilingli olarak yikmak adina

suluboyadan kolaja dek -ozellikle alisik olunmayan- farkli teknikler denenmelidir.
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Bunun yani sira heniiz fikir arastirmasi sirasinda ileriye doniik teknik sinirliliklara takili
kalmak da siireci olumsuz sekilde etkilemektedir. Bu tiir takintilar bigimsel ve de ayni
zamanda yiizeyseldir. Sonucta, bir eskizi c¢ogaltilabilir, basilabilir bir imgeye
doniistiirmek icin gereken miidahalelerin, daha sonraki asamalarda da yapilabilecegi
unutulmamalidir. Her zaman ayni biiyiiliikte bir bir not defterine ¢izim yapmak da
tasarimciy1 sinirlayabilmektedir. Kimi zaman kiigiik kimi zaman biiyiik boyutlara ¢izim

yapmak el aligkanliginin tek tip bir tasarim alanina sikismasini engelleyecektir.

4.5. Mekan ve Siirec
Mimariye dondurulmug miizik diyorum.  Miizigi akiskan mimari olarak gériiyorum.

~ Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) ~ Joni Mitchell (1943), sarkict

Yasadigimiz evlerin, calisma ortamlarimizin mimarisi, kullandigimiz masa,
koltuk vb. elemanlar bedenimizin hareket etme ritiiellerini ve dolayisiyla siireg
farkindaligimizi etkileyen 6nemli unsurlardir. Mekan olgusu bu tarz yapilarin yani sira
parklar, meydanlar, caddeler, spor alanlarmin da dahil oldugu toplumsal diizeyde
isleyen bir olgudur. Genis alanlarda kogma, bisiklete binme, uzak ufuklar1 segretme gibi
deneyimlerden yoksun olan bir bireyin ruhsal gelisimi ve kendi bedeniyle kurdugu iligki
din¢g olmamaktadir. Vatandaslarina genis alanlarda hareket etme imkani tanimayan
sehirler, erisilebilecek ufuklarin da dar oldugu mesajini1 vermektedir.

Tarim toplumundan sanayi toplumuna gegiste dogan kiiciik burjuva ailelerin
yasamasi i¢in diizenlenen ve giiniimiizde de i¢inde oturdugumuz evler birbirinden net
sekillerde ayrilmis, arasinda gegirgenligin olmadigi alanlara doniistiiriilmiistiir. Evin
odalar1 arasinda yeniden diizenlenen hiyerarsi iligkisine bakildiginda, eskiden “iiretim
alan1” olarak 6nemli bir konuma sahip olan mutfagin, merkezdeki yasam alani olma
roliinii kaybettigini goriiriiz. J.P.Aaron, yemegin yapildig: yer ile sunuldugu/tiiketildigi
yerin birbirinden ayrilmasini; calisma ve servis etme kavramlarimin birbirinden
ayristirilmasi olarak yorumlamustir. Uretimin yapildigi yerin bir gesit “siirgiin hayati”na
doniistliriilmesiyle konfor ve hijyenin diizenin isareti haline geldigini eklemistir
(Maldonado,1995:5.253).

Georg Simmel’in “kii¢iik kutucuklar” olarak nitelendirdigi bu evler ayn1 zamanda
yeni bir aile kavrami olarak “cekirdek aile”’yi dogurmus; mahremiyet, kisisel gizlilik

gibi kavramlarin degigmesinde rol oynamistir. Bu anlamda kapitalizmin insanlara
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onerdigi konforun daha ¢ok kendisi ile ¢evresi arasina “duvarlar” 6rmeye ve akiskan
olmayan bir iligkiye dayandigini séylemek miimkiindiir. Hayvanat bahgeleri, modern
diinyadaki insanin, kendi yasamiyla 6zdeslestirebilecegi trajik bir semboldiir. Dogal
ortamlarindan koparilmis hayvanlarin, smirli alanlar igerisinde, yapay mekan ve
iklimlendirmelerle yasamlarini siirdiirmeye ¢aligmasi, otantikligin yoklugudur.

20. ylizyilin sonlarma gelindik¢e endiistriyel tasarimda ve mimaride sosyal ve
psikolojik islevler yeni bir gozle ele alinmaya baslanmig ve tasarim {iriinleriyle
insanlara bir yagam bi¢iminden &te bir “yagam deneyimi” sunuldugunun daha c¢ok
farkina varilmistir. Mimar Richard Rogers; statik, hiyerarsik ve mekanik bir siralamanin
egemen oldugu bir mimarlik anlayisinin yerine giinlimiiz mimarisinin agik uglu bir
anlayis haline gelmesi gerektigini dile getirmistir. Bu gereklilikten hareketle iist iiste
gelebilen ve bu yolla yeni formlar yaralen mimari sistemler yaratilmasini Oneren
Rogers, kendi mimari nosyonunu formu kati degismez bir varlik olarak ele almak yerine
akiskan birakmak (Ing.indeterminate form), mimaride ve tasarim dallarinda
biitiinciil/holistik  bir yaklasim gelistirmek olarak ortaya koymustur (Buchanan,
1995:5.9).

Enerjisini giinesten alan, 1s1 korumasini dogru yollarla yaparak enerji kaybim
onlemeyi hedefleyen, su sistemleri ile dogal dongiliye saygi duyan, pencerelerinin
konumuna dek, diinyanin dongiisiine uyumlu, siirdiiriilebilir evlerin yapilmaya
baslanmas1 da olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teknoloji ike ekolojiyi bir cati altinda
irlekstirmeyi hedefleyen, Hibrid evler olarak da tanimlanan bu mimari anlayisin
yiikselise gegmesini, insanligin eksikligini duydugu farkindalik/sahicilik ihtiyacinin
gostergelerinden biri olarak nitelendirmek miimkiindiir. Tiiketiciler de tasarim
nesnelerinde iglev ve estetik degerin de lizerinde, duygusal acidan anlam aramaya (vital
factor) dogru yonelmistir. Insanlara kisisellestirme olanag1 sunan tasarimlara olan ilgi
boyle bir felsefeyi merkeze almaktadir (Markopulos&Mackay, 2009:s.36). Bir ¢ok
kurumun ¢evre bilinci, sosyal ve kiiltiirel bilinci destekleyen bir rol istlenmeye

baslamasinin altinda da topluca yiikselen bu farkindalik yatmaktadir.
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4.6. Acik Sistem Modeli

Kendinizi kompleks ve 6n goriilemezliklerle dolu bir yerde hayatta kalabilecek nitelikte bir
organizma yaratmaniz gerektigini hayal edin. Bu organizmayr ani tehlikelere karsi
koyabilecek ve karsilastigi firsatlart da faydaya ¢evirebilecek bir mekanizma ile donatmayi
isterdiniz. Bu istegin sonucunda yaratacaginiz organizma temelde konservatif olurdu. Bir
kere en iyi sonucu tecriibe ettikten sonra gelecekte bu ¢éziimleri tekrar ederek enerjisini
korumaya ¢alisan ve boylece belirli kaliplarla harelket eden bir organizma iiretmis
olurdunuz. Fakat bu organizma igin, bunun iizerine eklenerek daha iyi hale getirilebilir bir
tasarim soz konusu. Aymi organizmaya yeni bir sey kesfettiginde, alisilmisin disinda bir
fikirle karsilastiginda farkl bir davrams kalibi gelistirmesi icin pozitif yonde takviyede
bulunacak bir mekanizma daha ekleyebilirsiniz. Bu organizma her yeni bir sey
ogrendiginde kendini mutlu hisseden bir organizma olur. Ogrenen organizma...

~ Csikszentmihalyi, 2008:s.6

Bir saatin mekanik isleyisine benzeyen kapali sistemlerde, sisteme dahil olan
unsurlar daimidir, yer degistiremez, hiyerarsik yap1 oynatilamaz ya da degisik unsurlari
sisteme dahil etme imkan1 s6z konusu degildir. Mekanik anlayis1 yansitan organizasyon
modelleri statik ve sabit bir ¢evre varsayimi ve kestirilebilirlik iddiasiyla kurgulanmigtir
bu nedenle organizasyona dahil olan kisilerin gorevleri de acik¢a tanimlanabilir ve
degismez olarak goriilmiistiir. Uretim siiregleri degismez bicimde kendini tekrar eden
dongiisel bir yap1 olarak tanimlanmuistir.

1950’11 yillarda Ludwig Von Bertalanffy’in canli organizmalarin ¢aligma/yagsama
prensiplerini organizasyonlara uyarladig1 agik sistem modeli, kapali-mekanik bir sistem
anlayisina alternatif olarak agik-yasayan bir model Onerisidir (Jackson, 1991:5.48).
Doganin dinamizminden yola ¢ikan bu modelin kurumlarin isleyisi ve insanlarin
diistince sistemleri i¢in ayn1 anda gegerli olmasi ilham vericidir.

Agik sistemler, cevresel unsurlarla ilinti igerisinde yasamini siirdiiren, siireg
icerisinde degisen sartlara gore degisim gecirebilen, ve yeni unsurlarin katilim
gosterebildigi  bir isleyistir. BoOyle bir sistemde kontrol, merkezdeki bir
ogretenin/ydneticinin degildir. Dolayisiyla agik sistem modelini kapali modelden ayiran
en belirleyici unsurlardan biri esnekliktir. Siirecin belirleyici oldugu bu sistem, degisen /
coklu merkezlere dagilabilen devingen bir olusumdur. Tek bir merkezin etkin oldugu
sabitlenmis bir yap1 yerine farkli ¢ekim noktalarina, kompleks aglara sahip olan bu
sistem, kendini organize eden (Ing.self-organizing) bir sistemdir. Self-organizasyon,
sistem igerisindeki odak noktalarinin ve dinamiklerin degiskenliginin farkinda olunmasi
ile yakindan iligkilidir ve yeni baglantilar1 (mutasyonu) sistemdeki bu dontigiimler

tetiklemektedir (Lucas, Haziran 2014) .
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Bernard Spodek, agik egitim modelini diisiincenin durmaksizin degisim igerisinde
olan dogasina uygun bir model olarak nitelendirmistir. Spodek’e gore bu model; belirli
bir alan ya da uygulamaya 0zgii olmanin Otesinde, ana prensip olarak egitime
yerlestirilmesi gereken bir nosyondur (Nyberg, 2010: s.11-12). Bu egitim modeli
ogretmenlerin konular hakkinda bilgi vermenin yani sira 6grencilere sahip oldugu kendi
ilgi alanlar1 ve Oznel pratikleri iizerinden de destek olmasi, 6grenciler {lizerinde bir
otorite kurmak yerine onlara bir otonomi ve ézgiirliik alan1 sunmas1 hedeflemektedir.
Bir anlamda esitlik yaratan bu etkilesim bir aktivitenin egitici olup olmama kararina tek
basma varan bir 6gretmen modelini tamamen rafa kaldirmaktadir. ®' Fred Walumda,
William Gardner, Bruce Avalio gibi yazarlarin iizerinde uzlastiklar1 otantik lider
kavraminda, lider konumundaki kisinin 6ncelikli olarak kendini gerceklestirmesinin ve
sahiciliginin O6nemine dikkat c¢ekilmektedir. Yonetici konumundaki kisinin hem
kendinin hem de karsisindakinin duygu ve diisiincelerine kars1 seffaf davranmasi, karar
verirken kisisel yargilart degil evrensel degerleri dikkate almasi hiyerarsik /

merkeziyetci bir kurumsal yapidan ¢ikilarak agik bir sisteme gegilmesi i¢in gereklidir.®?

Bu diisiince, artik tepeden birinin diigiiniip buldugu ve organizasyonda geri kalan
herkesin bu belirlenmis stratejileri izledigi geleneksel otoriter ‘kontrol eden’
organizasyonlarin yerine dokusal olarak birbirine bagli bir sistemi tanimlamaktadir.
Vasat lriinler gelistirmeye, yayginlastirmaya ¢ok zaman ve para harcayan ve diisiik
finansal getirilerle sonug¢lanan isler trettikleri i¢cin ‘fikir yoksulu’ olarak tanimlanan
sirketlerin sorunu da bu ‘yetersiz aglar’dir (Harvard Business School, 2011: s.114).
Agik sistem modelinin kisilerin kendine has ustaliklarini destekleyici, hem fikir hem de
is arkadasligi siirecinde On yargilarin etkisinin olmadig1 bir yap1 olarak kurum ile
calisan insanlar arasindaki bagin amag, deger ve gorev ekseninde giiclenmesini
sagladigi bilinmektedir (Senge, 1991, 18).

Pierre Bessis ‘Yaraticilik Nedir?’ kitabinda, agik sistem modelinin dnderdigi
hiyerarsi anlayisina destek ¢ikan bilgilere yer vermis; hiyerarsik yapisi tepeden asagiya

dogru piramidal olan kurumlarda seviyelerin karsilikli temasmnin ve fikir degis-

¢! Sanatin ¢agdas yorumlarinda izleyici ile interaktif bir iliski kuran islerin kékeninde de benzer bir hiyerarsi
yikiminin yer aldigim sdylemek miimkiindiir. Interaktif isler sanatgimin kontroliinde hazirlanmis bir imaj/ sistem
biitiiniinden ¢ok otoritesini izleyiciyle paylasan, hatta bir otorite unsuru olmaktan vaz gegen bir konumdadir. Sanat
eseri-sanatc1 ve zileyici arasinda daha demokratik bir yaklagim getiren interaktivite, egitim alaninda hem egitim
kurumlarinda kurumlarda na da yerlestirilmesi gereken bir anlayistir.

62 (http://www.temelaksoy.com/otantik-liderlik-nedir/, Erisim Tarihi: 25.08. 2013).
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tokusunun olmayisina dikkati ¢ekmistir. Kurumlarda klasik bir hiyerarsi kurulumunun
yerine merkezden dairesel olarak yayilan bir iletisim agina vurgu yapmistir (Bessis,
1973:5.15) Calisanlara 6z-denetim veren bu yeni yapida, biitiin birimler ayn1 agin birer

pargast olarak organizmay1 etkileme hakkinda esit derecede sahip olmaktadir.

4.7. Ornek Olay Cahsmalari (Case Studies)

Ne yaptiginin farkinda degilsen,
onu yapmaya devam etmekten baska sansin olamaz.
~ Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)

Bir kisinin kendi hikayesini kavrayabilmesi es zamanli olarak kendinin
bilincinde olmas1 demektir. Baska bir deyisle, hikayesini anlalen/aktarabilen bir kisi,
yasadig1 siirecin gelistirici deneyimi igerisindedir.

Hikayenin siire¢ temelli kazanimlarmin akademik alanda da kesfedilmesiyle,
nitel bir arastirma yontemi olarak Ornek olay c¢aligmalarinda artis goriilmeye
baglanmistir. Dilimizde ‘vaka incelemesi’, ‘6rnek olay incelemesi’ ve ‘olgu ¢alismast’
gibi Tirkce karsiliklarla anilan ‘Case Study’ c¢alismalari; o arastirma konusuna 6zel
gelisen problem ¢dzme siirecinde gerceklesen tiim agamalarin es zamanli olarak kayit
altina alinmasmma dayanmaktadir (Woodside, 2010:5.41). Arastirmacinin veya
aragtirmaya dahil olan tiim katilimecilarin “neden yaptim?”, “ne yaptim?” gibi sorular
iizerinden amaglarin1 sorguladigi, konunun gostergelerini ve iliskileri tanimladigi,
aragtirmaya 0zgli verileri ve 6znel diisiincelerini degerlendirdigi bir metoddur. Farkli
aragtirma modellerinin olumlandig1 bu yaklasim, amacin belli olup sonucun heniiz kesin
olarak kestirilemedigi durumlarda da gegerlidir.

Iceriden bir goziin, kendi icsel deneyimini farkli mesafalerden aktardigi bu siireg
giinliik tutma ritiieline benzemektedir. Ornek olay ¢alismalarina yakin duran bir terim
olan “kendini okuma” (Ing.self-reading), kisinin yazma eylemi ile yazdig1 sey
arasindaki mesafeyi tanimlamaktadir. Bu s6z konusu bosluk (Ing. space of composition)
aragtirmaci i¢in anlamanin yeni bir seviyesini devreye sokmaktadir. Kisinin tirettigi
konu/nesne/diisiince ile arasinda agti1 bu i¢ hesaplagsma alani, adeta bir vantrilok gibi
kendisini dinlemesine dayanmaktadir. Duygusal zekanin devrede oldugu bu igsel
mesafe alan1 bir farkindalik yaratmakta ve yeni baglantilarin kurulmasina yol
acmaktadir (Clark, 1997:s.18). Arastirmaya paralel gelisen ve bir ¢esit 6znel hikaye

meydana getiren bu sorgulamalar bir siire¢ farkindaligi olusturmakta, siirecin
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seffaflasmas1 anlamina gelmektedir. Ornegin bir sanatginin isini iiretirken yasadig: gel-
gitlerini, diizenlemelerini, kararsizliklarini, basa donmelerini veya astiklarini, evraka
anlarini, kesfettigi noktalardaki inceligi saptamasi “kendini okuma”sidir. Kendileriyle
barigik olan kisilerin karakteristigindeki igtenlik de, niyetleri ile eylemleri arasindaki
seffafliktan dogmaktadir.

Gilinlimiizde sanat iizerine yapilan drnek olay ¢aligsmalart yogunlukla “sanat yoluyla
egitim”e odaklanmistir. Bir ¢ok arastirma, sanat eserinin ucunun agik olma ozelliginden
faydalanarak egitim siire¢lerinde siiri, dramay1 veya plastik sanatlar1 dahil ederel bir
diyalog ortami olusturmaktadir. Saglik ya da tarih gibi sanattan uzak oldugu diisiiniilen
bir ¢cok dersin dgretim yonteminde, miize ziyaretleri yaparak sanat yoluyla diyalog
ortami olusturma ya da birlikte miizik yaparak takim halinde ¢alisma kiltiiri
olusturmaya yonelik 6rnek olay caligmalarinin sayis1 giin gegtikce artmakta ve bu
yaklasimlara “holistik / biitlinciil 6gretim” adi verilmektedir. (McIntosh& Warren,
2013:5.104,181, 5.149,264)

Ornek olay calismalar1 dncelikli olarak arastirmacinin kendisi icin gerceklestirdigi
bir deneyim olmakla birlikte sonradan okuyan kisilere o ana 6zgii olan ve o siiregten
dogan deneyimleri paylagma imkan1 tanimaktadir. Bir aragtirmanin arka planinini géren
okuyucu, siirecin bir parcast haline gelmektedir. Tekrar eden unsurlar, lizerinde daha
uzun durulmasi gereken noktalar, zorlanilan konular, yontemler vb. ortak noktalarin bir
dokiimiiniin elde edilmesi arastirma konular1 arasinda bir aktarim yaratmaktadir (Duff,

2008:5.74).

4.8. Otoriteye Kars1 Oz Degerlendirme

En iyi ogrencim, benimle ayni fikirde olmayandir.
~ Jules Lemartine (1853-1914)

Ogrenmeyi 6grenme anlayist yerine kurumun ya da belitli kisilerin beklentilerini
karsilamak {iizerine olusturulan sekillendirici (formative) degerlendirme anlayislari
verimsiz ve Ogrenme siirecinin dogasiyla uyumsuzdur. Kisilerin potansiyelini tam
anlamiyla ortaya c¢ikarmayan ve negatif bir etki yaratan bu tip yaklasimlar siirecte hi¢
bir etkin rol alamayan kisiler yaratan, siirecin empoze edildigi, sadece iletisim
becerilerini gelistirmeye yonelen, otantik olani gorlinlir kilamayan, nicel verilere

dayanan, herkesi tek tip goren (Boud, 2005: 5.208-209) sonug¢ odakli yaklagimlardir.

% Bknz: Sf. 16
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Klasik egitim anlayiginda degerlendirme, egtimin yegane sonucu / somut ¢iktisi olarak
goriilen 6devler lizerinden not verilen formal bir aktivitedir.

Gelisimsel (Ing.developmental/ipsative) 6z degerlendirme kavrami sonug ve siire¢
arasinda bir denge kurmaya yoneliktir. Gosterge degeri olarak kisinin lokal normlarla
iliskisini degil; kisisel evrim siirecini merkeze almaktadir. Ogrencinin zaman igerisinde
bir adimdan digerine gecisi; onceki ile sonraki performans: arasindaki degisimi saptar.
Kendini digerleriyle kiyaslamay1 koriikleyen, negatif duygular uyandiran rekabetgi
yaklasimi tamamen yok ederek, bireylerin kendi ruhani biiytime siirecine odaklanmasini
saglamaktadir (Rayment, 2007:s.79). Egitimde ‘tanisal’ (Ing.diagnostic) degerlendirme
denilen yaklasim, 6grencinin kendi calisma ve davranislarini, verilen konuya dair
eksiklerini veya yeteneklerini fark etmesi igin Ogrenci ile hocasi arasinda gelisen
diyalogu tanimlamaktadir. Bu tanilar sayesinde ileriye doniik hedefler ve siirecte ihtiyag
duyulan basamaklar belirlenebilmektedir.

Egitmenin bir siniftaki otoriter konumu diisiiniildiiglinde ‘klasik’ ve ‘otantik’ lider
kavramlar siire¢ temelli bir tasarim egitimine adapte edilebilecek bilgiler sunmaktadir.
Klasik otorite anlayisinda, korku ve rekabet performans yiikseltme araci olarak siklikla
kullanilmaktadir. Bir kaybeden ile bir kazananin oldugu bu sistemler yiiksek diizeyde
stres, kayg1 ve bir ¢esit sahte iletisim ag1 meydana getirmektedir. Bir zorunluluk haline
gelen veya emirle yapilan hig¢ bir is, asla istekle getirilen bir isin canlilik ve igtenligine
sahip olmamaktadir. Otantik liderler ise; sahip olduklar1 yetkinin sagladig1 ayricaliklar
kullanmay1 tercih etmeyen, cevrelerinde tek tip / her zaman kendilerini onaylayan
calisanlara ihtiya¢ duymayan ve sahici iligkiler yaratan kisiler olarak tanimlanmaktadir.
Oz degerlendirmede siire¢ farkindalig1 icin 6nem tasiyan kisisel ve sosyal benlik

sorular1 asagidaki gibi siralanabilir (Robbins, 2009: s.iii-v):

Kisisel benlik sorulari :
* Ne kadar yaraticiyim?
*  Celiskili durumlari nasil karsiliyorum?
*  Benidegerli kilan seyler nelerdir?
¢ Isimi ne kadar seviyorum?
e Isimle ne kadar ilgiliyim?
¢ Isimden tatmin olmak adina nasil davranislar gelistiriyorum?
*  Duygusal zekam ne kadar geliskin?
*  Glniln hangi saatlerinde en verimli calistiyorum?
* Planlama konusunda ne kadar iyiyim?
*  Erteleyen bir kisi miyim?
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Motivasyona yonelik sorular:
*  Benine motive eder?
* Baskin olan ihtiya¢larim neledir?
* Ne sekilde ddiillendirilmeye deger veririm?
* Diger insanlarin dogalarini nlama ve kavrada seklim neye dayalidir?
* Sonuca ilerleme yolunda gelistirdigim yontemlerim nelerdir?
e Isimle ilgili etik sinirlarim nelerdir?”
Sosyal benlik sorular:
*  Yiiz yiize iletisim tarzim nasildir?
* Karsimdakini dinleme konusunda iyi miyim?
* Liderlik etme seklim nasildri?
* (Calisma arkadaslarima giiveniyor muyum?
*  Bir takimi kurma ve liderlik etme konusunda ne kadar iyiyim?
e Isyerimde degisen kosullara adapte olma konusunda ne kadar iyiyim?
»  Orgiitsel beceriler hakkinda ne kadar bilgiliyim?

Oz-degerlendirme, 6grencilerle ya da tasarimer olarak kendi i¢ sesimizle seffaf bir
tartisjma zemini yaratmak icin Onemlidir. Kisinin kendi siireci, kendi bakis agisi
hakkinda daha gercekg¢i/daha temiz bir fikir sahibi olmasi, karar verme siireclerinin daha
tanimlanabilir olmasini saglamaktadir. David Boud’ tasarima 6zgii 6z-degerlendirme
sorularin1 agagidaki basliklar altinda toplamistir (Boud, 2005: s.80-87):

Tasarim stratejisine / siirece dair sorular:

= Fikir gelistirirken ne kadar zengin bir yaklasim sergilendi?

= Fikir gelistirme siirecinde belirli yontem ya da yontemler gelistirildi mi, biitiin olasi
teknikler ve olanaklar degerlendirildi mi?

= Siirecin icerisinde hangi yontemler daha cok ise yaradi/6ne gecti?

* Hedefe ulasma yolunda hangi hesaplamalar /6n goriiler dogruya ulast1?

= Siirec icerisinde alinan hangi kararlar siirece olumlu/olumsuz etkide bulundu?

Sonucta elde edilen iiriiniin kalitesine dair sorular:

= Tasariminiz islevini yerine getiriyor mu?

= Tasariminizda s6z konusu olan sorunlar neler?

= Teknik anlamda iiretilebilirligi nedir?

* Dogru malzemeler kullanilmis midir?

= Tasarimin sunumu yeterince a¢iklayici ve etkileyici olmus mu?

Susie Hodge, ise 0z degerlendirme aligkanlhigini giiclii yonler, zayif onler,
kazanimlar ve yorumlar (Ing. Strenghts, Weakness, Achievements, Teacher’s
comments) olmak lizere dort asamadan olusan SWAT analizi ile kesistirmis ve siirece
dair sorulmas1 gereken sorulari soyle ortaya koymustur (Hodge, 2010: 5.30):

* Neyi en iyi sekilde yaptim?

* Neyi daha iyi yapabilirdim?

* Kendim hakkinda neler 6grendim?

¢ Ogrenme konsuunda kendime nasil sekilde yardimci oldum?
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*  Yapabilecegimin en iyisini mi yaptim yoksa neyi daha iyi yapabilirdim?”

*  Proje boyunca kendimi nasil hissettim?”

*  Proje bittikten sonra kendimi nasil hissettim?”

* Calismami kabiliyetlerim dogrultusunda yeterince iyi gerceklestirebildim mi?

* (Calismamin amaglarina ulasabildim mi?”

* Siirecicerisinde farkli yollar denedim mi?”

*  Yaratici becerime katkida bulunabilecek 6nemli bilgilere eristim mi?”

Yukaridaki maddeler bir egitmen / ebeveyn olarak 6grenci ve ¢ocuklarimizin

cevabini bulmasinda yardim edecegimiz sorular olmakla birlikte, kendi farkindaligimiz
adina kendimize de sormamiz gereken sorulardir. Cesidi, kalitesi ve o konuya 6zgii
olma &zelligi arttirilabilecek bu gibi sorularin siire¢ deneyimine katkisi biiyiik olacaktir.
Ozgiin sorular sormanin ve ozgiir yorum yapma becerisi ile baglantili oldugu
diisiiniildiiginde bu davranis bi¢iminin bir aligkanlik olabilmesi ¢ok 6nemlidir. Soru
sorma ve diirlistce cevap vermeye dayali bir 6z-degerlendirme bilincini kazanan ve
hayat boyu aligkanlik haline getiren kisiler (her egitim kurumunda bir klise olarak

kullanilan ama ¢ogunlukla eyleme donlismeyen) “6grenmeyi 6grenme* adma biiyiik

adimlar atacaklardir.
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BESINCI BOLUM :
SUREC TEMELLI ALTERNATIF UYGULAMALAR

5.1. Oz Degerlendirme Notlar
Bu tez calismasi ilk olusum anlarindan itibaren kapsam belirleme, arastirma,

yazma, kaybolma, durma, yeniden yazma, kontrol etme, uygulama, basarisizlik ve
yeniden uygulama gibi bir ¢ok evreden ge¢mistir. Calisma siirecinde gegilen evrelerin
bir dokiimiinii sunan bu boliim gorsel uygulamalara eslik eden metne dayali bir
uygulama oOnerisidir. Dordiincii bolimde yer alan “Durum calismalar” ve “Oz
degerlendirme notlar”nin yiiriirliige konulmasi anlamina gelmektedir.

Her tez ya da bir proje yazan kisinin bdylesi bir yolla kendi igsel siirecini ve
deneyimlerini kayda gecirebilecegi ve bu aktarimin her birinin digerinden tamamiyle
farkli veriler sunacagi diisiiniildiigiinde bu boliim ayni zamanda silirece doniik bir
yontem Onerisidir. Diger yandan tasarimcinin zaman igerisinde i¢inden gegtigi kapilara
eslik edilmesine imkan tanimaktadir. Tez dilini kullanma g¢abasinin yavaslaticilig
bertaraf edilerek, diisiince hizinda yazilmis bu notlar tezin onerisinin bir yontem olarak
birebir hayata gecirilmesidir. Bu yontemin okuyucuda ve yazarda yarattig1 etki, tezin
savunusunun dnemli bir pargasidir.

Bu notlara yazan kisi agisindan bakildiginda: bu yontemin daha hizli netlige
kavusmak ve calisilan konuya dair es zamanli / iist bir diisiince gelistirmek agisindan
fayda sagladigini sdylemek miimkiindiir. Uygulama ve yazim sirasinda giincel olarak
karsilasilan durumlara alisilandan daha derin bir “farkindalik” saglamistir ve siirekli
sekilde kendini besleyerek zenginlesmis, kendi i¢ aligverisini dogurmustur.

Notlarm ilk boliimii, uygulamanin akla gelmedigi zamanlarda kayda gecilmemis
kirilma noktalarmin olabildigince detayl sekilde aktarimindan olusmaktadir. ilerleyen
boliimler ise uygulama kararinin basladigi giinden itibaren es zamanli olarak gelisen
diistince ve tecriibeleri igermektedir. Su an okudugunuz giris mahiyetindeki agiklamalar
ise not alma siirecinin baglangicinda degil, bitiminde kaleme alinmigtir.

- Tez Kkonusunun belirlendigi 1. evre: Kavramsal sanat ile grafik tasarim
arasindaki iliskiye yogunlasilmak istenen ilk evrede bu iki alan arasindaki gecisliligin
yeni potansiyeller barindirdigi diisiincesi yatmistir. 1960 sonrasinda kendine yer acan
kavramsal sanatta tipografik/grafik imgelerie yer verilmesi ve bir ¢ok kavramsal

sanat¢cinin  ¢alismalarinda grafik {riinleri/6geleri kullanma egilimi incelenmek
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istenmistir. Ciinkii sanatin fikir diizlemine kaymasi, sanat¢inin kendini ifade etmek i¢in
tercih ettigi yolun (mecranin) da dilin bir pargasi olarak deger ve anlam kazanmasi; her
seyden once fikir liretmeye dayali olan grafik tasarimin penceresinden incelenmeye
degerdir. Bu baglantilarin grafik tasarim diisiincesine katkida bulunacag: diisiiniilerek
calismanin netlestirilmis ilk adi “Grafik Tasarim ile Kavramsal Sanat fliskisi” olmus
ve arastirmalara bu yonde agirlik verilmistir.

- Tez konusunun belirlendigi 2. evre: Arastirma siireci devam ederken soz
konusu iliskilerin tiimiiyle kavramsal sanat iizerinden anlagilmasinin miimkiin olmadig,
bu nitelendirmenin eksik bir kapsam olusturdugu diisiincesi yiikselmeye baslamistir.
Kavramsal sanati inceleme isteginin de aslinda 21. yiizyilda artan disiplinlerarasi
yaklasimlardan kaynaklandig1 anlagilmistir. Farkli alanlar arasindaki etkilesimin yeni ve
verimli potansiyeller dogurdugu gergegi hem sezgisel olarak hem de arastirma
derinlestikce karsilasilan sayisiz ornekle daha net fark edilmistir. Diinya genelinde
tasarim ile sanat arasindaki kalin siirlar yok olurken; 21. yiizyilin hibrid tiretimler ve
flizyon ¢ag1 oldugunu gérmemek imkansizdir. Varilan bu yeni noktada, grafik tasarim
bilincini bu anlayis bicimiyle ortak paydada bulusturma ihtiyaci agirlik kazanmis ve
disiplinlerarasi1 yaklagimlarin agtig1 yeni pencereler daha ilgi ¢ekici hale gelmistir. Bu
asamada tezin bashgr “21. Yiizyillda Disiplinleraras1 Yaklasimlar ve Grafik
Tasarim” olarak degistirilmistir.

Disiplinleraras1 diislincenin kavranma cabasi her seyden once kisisel tasarim
siirecimde bir sorgulamaya doniiserek, modernist bir egitim gérmenin -kendi
kusagimdan bir ¢ok grafik tasarimer gibi- kayip ve kazanglarinin degerlendirilmesine
yol agcmustir. (Bugiiniin penceresinden bakildiginda lisans egitimimin bireysel
anlamdaki ronesansim, yiiksek lisans ise modernist periyodum olarak 6zetlenebilir. Bu
tezin ilk evresinden ikinci evresine gegisin ise post-modern siirecimin Onlenemez
yiikselisi olarak nitelemek miimkiindiir.)

Bu sorgulama evresinde tez konusunun kapsaminin yeniden belirlenmesi giindeme
gelmis ve tezin basliginit “Postmodern Yaklasimlarin 21. Yiizyll Grafik Tasarimina
Etkisi” olarak degistirme diisiincesi dogmustur. Bu diislincenin devaminda, sinirlari
ortadan kalkan alanlar hakkinda yazilacak bir metnin dayanak noktasini belirlemeye
dair 6nemli sorunlar yasanmustir. (Disiplinleraras: yaklagimlarin grafik tasarim 6zelinde

tekil bir konuya/baglama indirgenme ¢abasinda yasanan bu zorlugun, konunun dogasi
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geregi oldugu gercegi ise daha sonra anlasilacaktir.) Bu dagilma hali, tasarim diislincesi
modernist bir anlayis lizerine temellenmis bir grafik tasarimcinin ayagimin altindaki
zemini kendi elleriyle ¢ekip almasindan kaynaklanmistir. Yazmak ya da olmak istenilen
seye yabanci, daha da onemlisi “hazirliksiz” olma hali arastirmanin yavaslamasina
neden olmustur.

- Tez konusunun belirlendigi 3. evre: Tez calismasindaki gelisimi durduran
unsurlari, korku ve tutuculukla iligkili oldugunun fark edilmesiyle arastirma yeni bir
boyut kazanmaya ve hizlanmaya baslamistir. Ugiincii evre olarak nitelendirebilecegimiz
bu yeni agama; bir kisinin grafik tasarim diisiincesinde ve hayata bakisinda degisime
engel olan, onu hareketsiz kilan, oldugu yerde yiizyillar boyu ayni sekilde durmasina
neden olan seyin idrakidir. Bir tasarimcinin olmayan sinirlar inga etmesine, gilivenli
alani igerisinde kalarak her zaman bildigi seylerin etrafinda donmesine ve zamanin
ruhunu kagirmasina neden olan sey iste bu tiirden korkular1 ve tutuculugudur.

Dolayisiyla her seyden oOnce psikolojik ve oOliimlii bir varlik olarak grafik
tasarimcinin zihninde ¢ok eski zamanlardan itibaren filizlenmis olan korku kiiltiiriiniin,
tutuculugun desifre edilmesi aragtirmada ©nemli bir ihtiya¢ haline gelmistir. Bu
asamada s0z konusu psikolojik engellerin tezin konusu dahiline nasil yerlestirilecegine
dair biiyiik soru isaretleri dogmustur. Tezin bagligina korku ve tutuculuk kelimelerinin
yerlestirilip yerlestirilmemesine dair kararsizliklar yasanmistir. insanin kesfetme, merak
etme duygusunu temsil eden bilim tarihinin, diinyay1r degistiren buluslara imza atan
kisilerin hayatlarinin yol gostericiliginden faydalanma fikri dogmustur. Bu asamada
tezin baghigi “21. Yiizyllda Degisen Paradigmalar Isiginda Grafik Tasarim” olarak
degistirilmistir.

Varilan bu yeni asamada, bizi ¢evreleyen ulusal ve uluslararasi tasarim diisiincesi
ve hepimizi sekillendirmis olan egitimi kurumlar1 bu gozle mercek altina alinmis ve
korku ve tutuculugun toplumsal, kiiltiirel, inangsal ve ahlaki yapiyla iliskisi de
arastirilmaya baslanmistir. Bilimsel yontemler incelendikg¢e, insanin kendi zihni
hakkinda masanin iizerinde duran bir objeymis gibi diisiinebilme etkisini yarattig1 fark
edilmistir. Kisilerin neden korktugunu, tutuculugun nasil bir sistemden kaynaklandigini
bilimsel veriler 1s181nda anlamasi onu agsmasini da tetiklemektedir. Bilimsel bilgilerin bu
yondeki tamir ediciliginin anlagilmasiyla tez metnine dahil edilmesine karar verilmistir.

(Bu arasgtirmalar ileride daha da netlestirerek admi koyacagimiz sonug¢ odakli
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diisiincenin olumsuz etkisinin kavranmasi adina da 6nem arz etmektedir. )

- Tez konusunun belirlendigi 4. evre: Son evreye gelindiginde gecilen biitiin
farkli evrelerin, nehirler gibi akarak ortak bir denize ulastig1 fark edilmistir. Bu denizen
adr: siiregtir. Siireg; hem kavramsal sanat-grafik tasarim iliskisini, hem disiplinlerarasi
yaklagimlart hem de 21. ylizyillda degisen paraadigmalari aynmi c¢at1 altinda
toplamaktadir. Diger yandan siireci yasayamamanin kokenleri korku ve tutuculukla
iliskilenmektedir. Bu sorgulamalar modernist/ kati grafik tasarim zihniyetinin kirilmasi
ve zamanin ruhuna yakin bir tasarim bilinci olusturmak i¢in; siire¢ temelli olmakta
cevap bulmustur. BOylece berraklagsan ¢aligmanin kapsami; hem kapsayici hem de
0zglin bir iddiaya kavusmus ve tezin karar verilen bagligi: “Grafik Tasarimda Siirecin
Onemi” ne doniismiistiir.

Tezin kendisini bizzat uygulamada kullanma diisiincesi ise daha ilk agamalardan
itibaren varligini siirdiirmiis ve hi¢ degismemistir. Her evrede bu kararin dogrulugunu
destekleyen bilgilere kavusulmus; sezgisel olarak hissedilen bu ihtiyag siire¢ diislincesi
altinda daha da gii¢lenerek biitiinlesik bir anlama kavusmustur. Bu fikrin paylasildigi
giinlerden bu yana bdliim dahilindeki iicten fazla tezin ayni mantikla uygulanmis olmast
da fikrin ne kadar dogru-giizel oldugunun bir gostergesi olarak kayitlara gegmistir.

27 Mart 2015. Teze dahil ettigim 6z degerlendirme ve durum ¢aligmalarini kendi
lizerimde de uygulamaya karar verdim (Sf:122) .

12 Nisan 2015 ~ Bir daire ¢izer gibi benim de baslangic noktamdan 180 derece
uzakta oldugumu hissettigim giinler hig bir sey yazamadigim giinlere denk geliyor. Ama
her daire gibi ben de bir giin bagladigim noktaya kavusacagima inaniyorum. Baslangi¢
noktasinin ilk hali ile artik ayn1 gozle goriilmedigi kavusma ani stirecin verimli olarak
yasandigini gosterecek.

15 Nisan 2015 ~ Isini seven tasarimcilar belki de en &nce kendi akil sagliklarin
korumak i¢in tasarliyor. Béyle bir diinyaya ¢ocuk getirmek istemiyorum fikrinin
alternatifi olan bir pes etmezlikle! Isini severek yapmak, iginde sevgi duygusunu
barindiran her seyde oldugu gibi o insan igin bir rehabilitasyon yontemidir. Grafik
tasarimcinin bir tiggeni nereye koyarsa, hangi renkle ve ne biiyiikliikte yaparsa daha iyi
goriinecegini kesfetme yolunda saatlerini harcamasi baska bir sekilde agiklanamaz!..

22 Nisan 2015 ~ 20. ylizyilda yaraticilikla ilgili yazilmis bir ¢ok kitap beni ¢ok

daha eskilere gotiiriiyor; Uzak Dogu felsefesine... Bu “yeni” kitaplarda yazan bir ¢ok
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sey yiizyillar 6nce o topraklarda anlatilmis ve yasantilara dahil edilmis. Insanin — hem
kisisel gelisimi hem de iyi bir tasarime1 olmak i¢in- zamanin ruhuyla uyumlu yasamasi,
istlinli Orttligii 6zii yeniden agiga ¢ikarmasi gerekiyor. Cilinkii ne kadar iistii Ortiiliirse
ortiilsiin gergekte var olan asla yok edilemez. Gergegi arayan insanin da eninde sonunda
doniip dolasip gelecegi 6z orasidir.

28 Nisan 2015 ~ Meditasyonun bir ¢abasizlik hali olmasi ilging bir bilgi (sf:11).
Farkli olmak, 6zel olmak ya da algakgoniillii olmak i¢in bir ¢aba sarfedilmedigi anda o
seyin samimiyet i¢ermesi ile grafik tasarim arasinda bir iligki var. Tasarim esnasinda
devreye giren analitik diislince ya da korkular isin samimiyetini azaltiyor.

3 Mayis 2015 ~ Grafik tasarim bir diisiince alan1 olmakla birlikte bir eylem olarak
cok daha genis bir perspektiften goriilmelidir. Grafik tasarimcinin yaraticilik yolculugu
hayat1 yasayis bi¢iminin tiimiinii kapsar ve zihniyetinden bagimsiz diisliniilemez. Bu
biling seklini temellendiren, isler hale getiren ve siirekliligini saglayan unsurlar bireysel
deneyimlere bagli oldugundan Ozneldir. Yine de yaraticiligin dogasimi buna sahip
insanlardaki ortak 6zelliklere bakarak daha iyi kavrayabiliriz. Yaraticilik hakkinda kafa
yoran ve bunu deneyimleyen kisilerin siireci yasayis ve algilayis bigcimleri ve siirece
atfettikleri 6nem bu nedenle kagirilmamasi gereken bir tecriibe aktarimidir.

17 Mayis 2015 ~ Bir siirii kavrami zidd1 ile konumlandirmaya ne de ¢ok alismisiz.
“lyi tasarim” - “kotii tasarim”, “ise yarar”- “ise yaramaz”... Bu diisiinme seklinin
tasarimciya fayda sagladigindan eskisi kadar emin degilim. Tutucu bir refleksten
kaynaklanma ihtimali ¢ok yiiksek. Peki korku? Korkunun ziddi1 nedir? Cesaret mi yoksa
korkusuzluk mu?

19 Mayis 2015 ~ Insan bildikge bir seylerden emin olma kapasitesi diisiiyor. Bu, bu
duruma aligkin olmayanlara rahatsizlik verebilir. Sanirim bu rahatsizlig1 hisseden bir
insan i¢in korkunun ziddi cesaret. Ciinkii cesaret korkuya ragmen devam etmeyi
iceriyor. Korkusuzluk ise daha {iist bir boyut. Bu iist boyutta zitlarin doviisii ortadan
kalktyor, korku ya da cesaret karsitlik olma anlamini yitiriyor. Bildik¢e gelinen bu genis
bakis acisinda, iyi-kotii veya dogru-yanlis hakkinda emin olamamak artik rahatsizlik
vermiyor. Biitiin bu olgularin ayn1 ortak 6zden geldiginin anlasilmasi gerekli. Takim
tutar gibi kavramlari/ideolojileri tutan, kat1 bir kararlilikla yargilarda bulunma ihtiyact
hisseden tutucu reflekslerin islevsizlesmesi i¢in. Ve insan bildik¢e kandirilma ihtimali

azaliyor. Bu yiizden korku toplumlarini yaratiyorlar, daha kolay kandirabilmek igin...
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21 Mayis 2015 ~ Yaraticilik 6giitleri verirken bunun nasil yapilacagini yaratici
yollarla 6rnekleyen pek yok. Yaraticiligr yaratici olmayan yollarla anlatmayin artik.

25 Mayis 2015 ~ Hig bir gercek bilgenin kendine takipgiler veya miiritler yaratma
kaygis1 giittiiglinii sanmiyorum. Ciinkii gercek anlamlar, ancak her kisinin kendi 6ziiyle
kurdugu iliskiden dogar. Hi¢ bir bilge, karsisindakini kendi yolundan gitmesi igin
etkilemez. Ciinkii her kisinin yolculugunun kendi 6zelindeki ilerleyisine saygisi vardir.
Her tasarim 6znel bakis agisiyla ve yasam deneyimleriyle harmanlandig1 zaman orijinal
bir nitelik tasir. Oziinde grafik tasarimcidan beklenen de bu degil midir?

27 Mayis 2015 ~ Giizel bir afige dykiiniilmesi sayesinde giizel olma garantisi olan
afislerin eksigi nedir?

01 Haziran 2015 ~ Bir tez, 6ncelikle onu yazan kisinin igine yaramalidir. Bagka bir
deyisle bir tez, oncelikle o tezi yazan kisinin hayatina dokunmalidir. Bu pragmatik bir
faydaya degil; sahicilige isaret eden bir deneyim olmalidir.

10 Haziran 2015 ~ Suglama, kendine acima, uykusuz geceler ya da yargilanma
korkusunu takip eden motivasyon diisiisii... Kimsenin bu yazdiklarimi okumayacagina
dair iimitsizlik. Ve bu sikinti kendini gerceklestiren bir kehanet gibi ilerleyisimi
durdurdu. Insanlarin yazdigim seyleri yikici / tutucu bir sekilde elestirecegi korkusu,
kendini tekrar eden bir “tez savunmasinda ne olacak?” , “uygulamam nasil olmali?”
sorulari... Bu, tamamen sonug¢ odakli bir diisiinme bi¢imi olarak ilerleyisimin durduran,
stireci yasamamin Oniinde engel yaratan bir gelecek kaygisi.

28 Haziran 2015 ~ Korku kiiltiiriinde yasayan bir birey olmanin izlerini siirerken
beni bir adim daha oteye gitmekten alikoyan unsurlarin alt yapisii 6grendim.
Edindigim biitiin bilgilerin beynimin i¢inde farkli noktalar1 ¢alistirmasi, kendi
yasamima uyarlama gereksinimini de beraberinde getiriyor. Kendimi ¢ogu zaman sonug
odakli diistinmekten kaynaklanan endise, korkular igeisinde buluyorum. Yazdigim
konulardan degil; bitmeyen bir teze sahip olmaktan o&tiirii sikildim. Aradan gegen
zamanda tez yaziminda ilerleme kaydetmesem de hep farkindalik ve sahici olma
boliimlerini diistindiim.

29 Haziran 2015 ~ Bu tez “tasarimda tutucu refleksler nasil asilir?” sorusunun
cevaplarini veriyor. Yaraticilifa engel olan unsurlarin izini slirdiigiim arastirmalarda bu
cevaplar bulunuyor ve bireysel olarak tasarlarken zihnimde donen diisiincelere birer

aciklama getiriyor. Dolayisiyla bu tezin sahici faydasini herkesten 6nce kendi iizerimde
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uyguluyorum. Nasil bir egitmen olmak istedigime, grafik tasarim egitiminin nasil
olmas1 gerektigine dair diisiincelerimi bu yolla daha saglam temellere oturtmaya
basladigimi hissediyorum. Hisler Bulvar1! ,-)

31 Haziran 2015 ~ Duygusal zekasi yiiksek olan insanlarin karakteristigini
aktardigim bolim beni ¢ok etkiledi (sf:100). Duygusal zeka ile duygusallik arasindaki
farki anlamak ¢ok dnemli. Bu farki anlamak, i¢inde yasadigimiz kiiltiiriin bize yiikledigi
agirliklart lizerimizden atmamiz igin gerekli.

1 Temmuz 2015 ~ Siirecte ilerleyememenin verdigi huzursuzlugu yasarken, “bir
eylem olarak grafik tasarim” baghig1 altinda yazmaya basladigim metinde 5 ay once
yazmis oldugum bilgilerle simdiki zamanda yazmis oldugum bilgilerin iki sevgili gibi
birbiriyle opiistiigii noktaya geldim. Yasasin siirecin dogasti! ,-)

23 Temmuz 2015 ~ Sonuca yaklastigin1 anlamak tepeden yonlendirilebilecek bir
sey degil. Bu durum siirecin kendi dogasi i¢inde, kendi sahiciliginde, eyleme gecildikge
gerceklesir. Ve her siire¢ kendi evrenini yaratir.

12 Agustos 2015 ~ Tezin sonu¢ boliimiinii okumak, geri kalan kisimlarini okuma
geregini doguruyor. Yasasin siirecin énemi! ,-)

25 Agustos 2015 ~ Dogru yolda oldugumu hissettigim noktalara ulagtigim anlarin
say1s1 giderek artryor. Bu motivasyon artisi, kendimi daha 6zgiir hissetmemi destekledi.
Daha ¢ok memnun oldugum daha cesur climleler kurabiliyorum. Aradan gegen 5 yil
gibi uzun zamanda, yazmakta oldugum konu giincelligini yitirmek bir yana giderek
giincellik kazaniyor. Bir ¢ok yerden bir ¢cok giincel aragtirmayla siirecin éneminin altini
cizen/ iddiami destekleyen bilgilerle karsilasiyorum. Uluslararasi platformda tezin
konusuyla ayni paralelde, benzer kaygilar1 hisseden insanlarin sayisinin ¢ogalmasi ve
bundan haberdar olmak beni mutlu ediyor. Ben de yazdigim bdliimlere bir gesit geri
doniis yaparak bu giincel bilgileri yerlestiriyorum. Bir metni geriye déniip
giincellestirmek, o metnin zamanin biraz ilerisinde olduguna isaret eder mi?

01 Eyliil 2015 ~ Son zamanlarda yogun olarak, tezi bitiremesem de bunun
diinyanin sonu olmadig1 diislincesini tasiyorum. Alternatif yollar her zaman vardir.
Tezdeki samimiyetimi yitirmek, savundugum seye olan yakinligimi kaybeecek sekilde,
“ne olursa olsun” bu tezi bitirmek istemiyorum. Kimse okumasa da yaptigim seyden
tatmin olana kadar ¢abalamaya devam ederim. Bu, yaptigim sey ile benim aramda

(herseyden bagimsiz olan bir sevgi ve saygi iligkisi..
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04 Eyliil 2015 ~. Bir tezin, kendini yine kendi iizerinden kanitlama iddias1 kadar
giizel bir nokta yoktur. Bunu es ge¢me, layik olmaya ¢alig!

12 Eyliil 2015 ~ Sonuca yaklastik¢a konu biitiinliiklerinin de kapilar1 agilmaya
basladi. Kendimi i¢inde buldugum bu gilizel gelisme, sarmal bir dairenin {ist bir
katmanda kesismesine denk. Sona dogru gelirken baslangictaki noktaya ulasiyor
olmakla beraber o noktanin iistiine ¢ikiyorum. Bu noktadan geriye dogru baktigimda
icimde yiiksek dozda tasidigim sonug¢ odakli diisiinceyi, korku ve tutuculuk iizerinden
gelistirdigim diisiince modellerini, sag beyin odakli olmaktan &tiirii kazandigim ve
kaybettigim seyleri kesfetmis olmak en belirgin kazanimlarim oldu.

14 Eyliil 2015 ~ Nerede ve giiniin hangi saatlerinde daha iyi konsantre oldugumu
daha cok bilerek hareket etmeye basladim. Konulardan bir siire uzaklasarak yeniden
diisiinmenin faydasini1 goriiyorum. Calisma masasina gegcmeden once, yolda yiirlirken
ya da bahgede otururken aklimdan gec¢irdigim yazma planinin ve 6n motivasyonun ne
kadar 6nemli oldugunu gordiim. Ve pek tabii ki, son boliim i¢in olugturmaya basladigim
0z degerlendime notlarinin biitiin bunlara etkisi ¢ok biiytik.

7 Ekim 2015 ~ Kag siire¢ - kac¢ sonu¢? Kag fotograf? Toplam kelime sayis1? Kag
soru isareti? Kag¢ yazim hatas1? Kag grafik kullanildi? Kag baslik onerisi getirildi? Kag
nokta-kac¢ virgiil kullanild1? Kag¢ sanatci-ka¢ bilim insani-kag¢ diislinlir var? Tezin
agirhigr kag gram? Tezde adi gegen insanlarin kagi 6lii-kact hayatta?

20 Kasim 2015 ~ Bir belgeselde anlatilan1 s1g bigimde, yani sadece sag beyninle
algilama. Sol beyninin de olaylara yorumlar yapmasina izin ver. Bu sag beyin-sol beyin
dengesi stirekliligi kavramak i¢in gerekli. Bir yanardagin patlamasi ya da bir kuyruklu
yildizin diinyaya ¢arpmasi sadece tekil bir olaya degil; doganin dengesindeki biitlinciil
kuruluma isaret eder. Noktalar birlestiginde ortaya c¢ikan sekil gibi... Biitiin
tasarimcilarin ve aslinda biitiin insanligin boyle bir kavrayisa ihtiyaci var.

25 Aralik 2015 ~ Yeni bir yila girerken tezimin ilk ve tam tesekkdilii ¢iktisini
almaya hazirlaniyorum. Ciktinin kontroliine dair izleri, saklamak yerine uygulamaya
karar verdim. Bu karar aldiktan sonra ¢ok eglenceli deneyimler yasamaya bagladim.
Bilgisayar ekraninda gordigiim kelime/yazim hatalarint refleks olarak tiklayip
diizeltecekken kendimi durduruyorum. Her durdugumda hata diizeltmeye dair otomatik
refleksimin sikligini tecriibe etmis oluyor ve giilimsliyorum. Hatalar1 sevmek boyle bir

sey olsa gerek! ,-)
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30 Ocak 2016 ~ Metnin tamamini iceren ilk ¢iktiyr bugiin aldim. Yaklasik 250
sayfa! Tasimasi tam bir sportif faaliyet. iki kopyadan birini tez danismanim sevgili Prof.
Gonca Ilbeyi Demir’e vererek agirligi yar yariya azalttim, ama miktardan kaynaklanan
sagskinligim aradan saatler ge¢gmis olmasina ragmen tizerimde.

03 Subat 2016 ~ Tez okumasina bagladim. Yazdigim bir ¢ok yer -hatalarim harig!-
hatirimda hala taze.

15 Subat 2016 ~ Ilk kontroliin tamamlanmasina ¢ok yaklastim. Ortaya rengarenk
cizgilerle oriilii, iistii bol bol ¢izilmis bir metin ¢ikti. Kontrole baslarken ii¢ farkli rengin
yeterli gelecegini diistinmiistiim. Son geldigim noktada renkler 12’ye kadar yiikseldi.
Yazim hatalarin1 metnin igerisinden tek tek kestim. Uzun veya gereksiz metin bloklarini
isaretledim. Bu siire¢, zihnimin arka planinda uygulamaya dair fikirlerimin degisip
cesitlenmesinde faydali oldu. Kontrol siirecini videoyla da kayit altina aldim. Sonuca

dogru ilerlerken uzun bir kdpriiden gegiyor gibiyim.
@vC DOViVIdD T

Bagka bir deyisle, beynimi i bir hatiraya ul

‘hacklemis’ oluruz. Bu* yigyslardissiiresgiden dctermini
yerinden ederck kuantum fiziginde ¢i@ir agan Heisenberg

(ingundetermination) “'kesine yakmdlr Heisenberg’in belirsizlik ilkd . 34 <5 g il A s ¢
e s : laSIk egitim anlayisinda ‘degerlendirme’, 6grencinin édevleri iizeri
fotonlari gozlemleyebi . s

-

olarak o pargacigs elk’ yah, formal bir|aktividedir. |Bu anlamda kisilerdeki tam potansiyeli

negatif bir etki yara: dirici (formative) 6z degerlendim

lamiyla sonu¢ odakli bir diisiincevi vansitmaktadir. Kotii bir
Uygulama 2. Tez kontrol siirecini belgeleyen cesitli zamanlarda ¢ekilmis fotograflar, 2016

22 Mart 2016 ~ Siirecin kendi i¢indeki veriler arasindaki oyunun ve aligverisin
cogamasi, dogru yolda oldugunu gosterir. Ve aslinda bazi noktalarda net olamamak o
kadar da can sikici degildir. Sadece heniiz o konularda berraklagmak i¢in yeterli bilgi ve
farkindaliga erigsmedigin anlamina gelir. Uygulamalara dair kaygilarima yansiyan yeni
kararimin anahtar climlesi: esnek bir biitiinsellik yaratmak. Tez verilerini nasil bir

yontemle uygulamaya dahil edecegimi eskisi kadar net bilmiyorum. Ama bir yontem
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olusturma kaygisinin, kesin ve net kurallara / kararlara baglanmis tasarimlar yapmak
anlamina gelmedigini de artik ¢ok iyi biliyorum.

28 Mart 2016 ~ Nasil ki giizel bir filmi sonu i¢in izlemiyorsak, siire¢-sonug iligkisi
de Oyledir. Giizel bir film giizel bir son ister elbette, sonu¢ hi¢ bir zaman 6nemini

yitirmemistir. Heyecanla izledigim bu tezin sonunu ben de merakla bekliyorum!
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Uygulama 3. Tez kontrol siirecini belgeleyen ¢esitli zamanlarda ¢ekilmis fotograflar, 2016

07 Nisan 2016 ~ Tez kontroliiniin ardindan: Baskasmin okuyacagi
diisiiniilmeden yazilmig bir metin, baskasina yazilmamis bir tez... Ki benim a¢imdan

bunun oncelikle boyle yapilmasit gerekiyordu. Ciinkii her climleyi diizgiin yazma c¢abasi

diistincelerimin akis hizina uymuyordu. Biitiine bakildiginda ise ayn1 konularin tekrar

edildigi bir siirii bolim var. Bu yinelemeler, o konuyu vurgulamak yerine hedefe dair
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netligi azaltiyor. Biitiin konulara esit sekilde egilme kaygisi da, esas vurgulanmasi
istenilen noktalarin giiciinii azaltiyor. Teze dahil edilen konular arasindaki baglantilar da
havada yliziiyor. Okuyucu bu baglantilar1 bilemez. Benim bilmem ve daha net bir
sekilde ortaya koymam gerekiyor. Boliim girislerindeki a¢iklamalarin hayat 6nemi var.
Igerigin sadelesmesi ve ciimlelerin berraklasmasmna ihtiyag var. Diger yandan bir
climlenin i¢ine olabildigince ¢ok bilgiyi sikistirma kaygisinin yarattigi yogunluk dikkati
cekiyor. Kaynaklardaki biitiin 6nemli bilgilere yer vermek adina gereksiz bir efor sarf
edilmis. Ve paragraflar ¢ok uzun.

09 Nisan 2016 ~ Bo6liim siralamasinin degismesi gerekebilir. Bilim tarihinde evren
algisinda degisim yaratan paradigmalarin anlatildigi boliimi kisaltirken giincel bilgileri
korumak yeterli. Giriste yer alan bu bdliimiin uzun olmasi, grafik tasarimla ilgili
iliskilere varmay1 geciktirdigi i¢in okuyucu agisindan sikici gelebilir. Ayn1 zamanda
grafik tasarima 6zgili yorumlari olabildigince erken aktarmanin ¢ok faydasi olacaktir.
Dolayistyla bilim tarihindeki paradigma doniisiimlerini uzun uzadiya anlatmak yersiz.
Sonugta bu bilgiler ansiklopedilerde de yaziyor.

09 Nisan 2016 ~ Benim ihtiyacim olan sey, paradigmalarin tarihsel bir dokiimiinii
aktarmak yerine bunlarin yarattigi diistinsel iklimi vurgulayip, yorumlamak. Bu
diisiinsel iklimde gerceklesen karsi tepkileri yorumlamak korku ve tutuculuk boliimiine
zemin hazirlamasi agisindan da 6nemli. Boylece bilim ve tutuculuk savasina deginirken
bir tasla iki kus vurulabilir.

10 Nisan 2016 ~ Yapilacak degisikliklerin amaci, tez metnini klasik ve kati bir
girig-gelisme-sonu¢ yapisina uydurmak degil. Benim uydurmaya calisacagim dizge,
yasamin dogasindaki katmanli iligkiye uygun bir giris-gelisme ve sonug. Ki aligilmadik
oldugu icin bu kurguyu yapmak daha zor. Bu metni standart bir dizgeye oturtma
zorlugu ise yine kendi samimiyetidir.

12 Nisan 2016 ~ Paradigmalarin tarihni uzunlugunun yarattig1 sikici etki nedeniyle
eledim. Eleme konusunda daha kararli, bilingli davrandik¢a climleler de daha berrrak
hale geldi. Sonuncu boliime yerlestirdigim ve gec kalmis hissini veren sanat-tasarim ile
ilgili boliimii, ikinci boliim haline getirdim. Diger yandan siire¢ farkindaligimin konuyu
daha derin 6grendikce ne kadar arttigini kontrol siirecinde yazdiklarimi tekrar okurken
fark ettim. Tezimin konusuyla hayat arasindaki baglant1 noktalarin1 gérmenin zevkine

vardim. 235 sayfa olan tezin ilk hali an itibariyle 152 sayfaya duistii.
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15 Nisan 2016 ~ Yazim hatalarima dair: Genellikle yakin mesafelerde yazim
hatast yapmisim. Bu hatalar ilging bir sekilde ayni bolgelerde yogunlasan, birbirine
yakin Gbekler olusturuyor. Dikkat veya konsantrasyon eksikliginin siiresini
gosterircesine. Bir sayfada 10’a yakin kelimeyi kesip almam gerekirken diger bir
sayfada sadece 2 hata olmasini azimsar oldum. 1 tane bile olsa da bir hatas1 /diizeltisi
olan sayfalar1 hatast olmadigi i¢in dokunamadigim sayfalara tercih ederim. Daha da
onemlisi; kimi zaman aslinda yazimi dogru olan bir kelime, ciimledeki yeri nedeniyle
yanlis olmus. Zamanlamanin hatalar yaratma konusundaki énemini, dogru ile yanligin o

duruma 6zgii olarak gerceklesme halini gosterircesine! Ki bu ¢ok siirsel bir durum...

kartvitzitleri,
kaartvizitler

e

 ————

kllollockmay'é \

Uygulama 4. Tez kontrol siirecinin ardindan en sevilen kelime hatalarindan bazilari, Zd“ié

23 Mays 2016 ~ Yasamin dogasindaki siirecin farkinda olarak tasarlamak biiyiik
bir kazanctir. Ama bunun eksikligini kavramak i¢in herkes oOnce kendi siirecini
yasamalidir.

30 Mayis 2016 ~ Tezin sadelestirilmis son halinden bes kopya alarak jiirimde yer
alacak hocalara bugiin ilettim. Sevgili Prof. Birnur Eraldemir ve Prof. Erol Turgut
hocama kopyalar1 gondermek i¢in PTT’ye gittigimde {icretlendirme i¢in rutin bir islem
olarak zarflari tarttilar. Tezimin bu somut versiyonu 894 gram tutmus!.

27 Temmuz 2016 ~ Bugiin Berlin’de 41 giin gecirmeden ve Tiirkiye’de 15
Temmuz darbesi olmadan once kendisine verdigim tez metni hakkinda bugiin
danismanim Gonca hoca ile goriistiik. ikinci versiyonda okuyucu agisindan olumsuzluk

yaratan, Ozellikle birinci boliimiin kisaltilmis olmasinin biiylik bir fayda sagladigim
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belirtti. Kaynak¢anin zenginligine ve sonu¢ bdliimiinde tarihlendirerek yazdigim 6z
degerlendirme notlarina dair olumlu elestirilerde bulundu. Sanat-tasarim boliimiindeki
ornekler hakkindaki kisisel yorumlarimi arttirmami onerdi. Bu bir anlamda o 6rnegi
secme sebebimi daha iyi agiklamam gerektigi anlamina geliyor. Uygulamaya dair kafa
karigikligimin ¢oziilmesi adina konusmalar yaptik. Ama dogal olarak soyut diizlemde
yapilan bu konusmalar bizi bir yere gotiirmeyecek. En kisa zamanda uygulama
fikirlerimi somutlastirarak karsisina ¢ikmaliyim.

27 Agustos 2016 ~ Bugiin itibariyle hamam yoluna giderek, dikis icin gerekli
malzemelerin tiimiinii aldim. Bir ¢ok renkte ve dokuda iplik ve kumas secenegi vardi.
Tuhafiye diikkkanma girip, rengarenk iplikleri se¢meye calisirken kalbim kiit kiit
atiyordu. Disaridan bana bakan tuhafiyecinin ise bu heyecanimi anlamasi pek kolay
degildi!

29 Agustos 2016 ~ Bir dikis sirasinda, isi bir sonraki noktaya tasiyan ve nasil
goriinecegini benim de merak ettigim yeni bir fikir geliyor aklima. ilk isledigim is
sirasinda arka ytiizeyi bir deger olarak ortaya koyma fikrinin siire¢ temelli diisiinceyi
onemli Olclide destekledigini diistinmeye bagladim. Fakat beni en ¢ok zorlayan
seylerden ilki: 6n goriinimi islerken arka tarafi kendi dogalligi igerisinde birakma
refleksimi korumak! Arka tarafi isin en 6nemli bir pargasi haline getirmeyi akil etttigim
giinden beri orayr kontrol altina alma ihtiyacim yiikseliyor. Ama bu kontrollii olma
aliskanligimin dogallig1 bastirmamasi i¢in ¢abalayacagim.

06 Eyliil 2016 ~ Bugiin uygulamalarimin geldigi noktalar1 danismanima gosterdim.
Danisman hocamin yiiziinde okudugum begeni beni o kadar ¢ok mutlu etti ki, o an hig
bir kelime kullanmasa da olurdu. Goriismemiz sirasinda ortak olarak netlik kazanan bir
diger konu, tez uygulamalarimin kisisel bir proje sergisi olarak nitelendirilebilecegiydi.
Stire¢ diisiincesini bir felsefe olarak benimsemis bir tasarimcinin irettigi islerin,
didaktik sekilde siireci aktarmak yerine eninde sonunda biitiinsel bir anlam yaratarak
siire¢ catisi altinda birlesecegi kararina vardik.

10 Eyliil 2016 ~ Adana’daki pek sevgili jliri hocam Prof. Birnur Eraldemir ile
yaptigim telefon konugmasinda Kasim ay1 igerisinde jlirimin ger¢eklesmesi konusunda
ortak bir karar aldik. Tezimin igerigi ile ilgili olumlu yorumlarda bulunan Birnur

Hocam uygulamay1 biiylik bir merakla bekledigini belirtti.
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16 Eyliil 2016 ~ Jiiri hocalarimdan Sayin Prof. Erol Turgut ile goriistim. Tezimi
en ince detaylarina dek okuyup degerlendiren sevgili hocamin getirmis oldugu yapici
elestirileri konusma firsat1 bulduk. Tez igeriginin uygulamaya dair kendinde uyandirdigi
ihtimallere degindi. Diger yandan sanatta yeterlik alanindaki tezimin metninin kuramsal
icerigi karsilamakla birlikte uygulamaya dair vurgunun eksik kaldigini belirtti. Tezin
baslig1 izerinde de uygulamalar1 da karsilayacak bir degisim yapmam gerekecek.

22 Eyliil 2016 ~ Sanat-tasarim alaninda tezime dahil ettigim Orneklere dair
eksikligi hissedilen yorumlarimi eklemeye basladim. Bu ornekleri se¢mis olmamin
nedenlerini ve siire¢ ile olan iliskisini daha net bir sekilde aktarmaya calistyorum. Her
climle ekleyisimde hem kendim yeniden diisiiniirken hem de ilk defa gérmiis bir insanin
kafasindan diisiinmeye calisiyorum. Tezimin word belgesiyle ugrasti§im zamanlarda
buraya yazmak i¢cimden gelmiyor. Word belgesinin yerine defterime kii¢iik notlar
almay1 tercih ediyorum.

27 Eyliil 2016 ~ Danisman hocam Sayin Prof. Gonca ilbeyi Demir ile yaptigim bu
haftaki gortigmede Prof. Erol Turgut hocamin hem uygulamalar hem de tez igerigi ile
ilgili yaptig1 oneriler {izerine konustuk. Ayrica bu hafta jiiredeki diger bir hocam olan
Prof. T.Fikret Ugar ile kisa bir goriisme yapma firsatint da buldum. Fikret Hoca da
baska bir agidan bakarak tezin metninin igerigine denk sekilde uygulama yontemlerinin
giiclii olmasina dair beklentilerini paylasti. Gelen bu 6nerileri tek bir potada eritecek bir
sergi olacagina inantyorum.

04 Ekim 2016 ~ Diin itibariyle tez yonergemizin degistigini ve Eyliil ayindan
itibaren teslim edilen tezlerin bu yeni yonergeye gore giincellenmesi gerektigini
ogrendim. Ilk soku atlattiktan sonra yonergeyi bugiin inceledim. Verilen 3 farkl
formattan tezime en yakin duran versiyonunda ne yazik ki problem, amag, 6nem vb.
gibi kisimlar yok. Diger yandan bu boliimlere yazdigim bilgilerden de vazgecemem. Bu
sorunu ¢ozecek bir formiil bulmam lazim.

05 Ekim 2016 ~ Problem amag¢ 6nem boliimlerindeki bilgileri béliim baslarindaki
giris climleleri olarak kullanmak uygun gibi goriintiyor. Bu sekilde metnin igerisine
dagitabilecegim kisimlar1 dagitttiktan sonra hic¢ bir yere yerlestiremeyeceklerimi giris
boliimiine dahil etmeye karar verdim. Ayni anda hem metne hem de uygulamaya esit
sekilde yogunlasmak ¢ok kolay olmasa da giindiizlerimi okuldaki uygulamalara,

gecelerimi de bilgisayar bagindaki diizenlemelere ayirtyorum.
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06 Ekim 2016 ~ Tez bashgindaki giincelleme onerim: GRAFIK TASARIMDA
SURECIN ONEMI VE SUREC TEMELLI ALTERNATIF UYGULAMALAR

11 Ekim 2016 ~ Nihayet tasarimlar1 ipege aktarmay1 basardim. Kullanilir durumda
yalnizca bir serigrafi masasi olan grafik boliimiiniin baski atdlyesinde rektorliigiin isleri
basilacagi soOylendigi i¢in alternatifler diisiindim ve Baskiresim Bolimii’ndeki
hocalarimdan izin aldim. Kaliplart baski boliimiindeki serigrafi at6lyesine tagidim.
50x50cm. kagitlar da hazir. Dersin olmadigi zamanlarda islerimi basmaya
baslayacagim. Her tiirlii olumsuzluga ragmen tipografik mandalalar1 serigrafi ipeginde
belirmis halde gordiiglim zaman heyecanlandim. Sonucu bilmem ama o halleriyle giizel
goriintiyorlardi! ,-)

13 Ekim 2016 ~ Yeni yonergeye uyacak sekilde tek tek biitiin paragraflart bir satir
yukar1 ve 1 tab iceri almak, kayan fotograflar1 yeniden yerlestirmek, parantez i¢indeki
alintilarin her birine “s.” harfini eklemek ve boéliim basliklarina dair numaralandirma
formatin1 igindekiler de dahil olmak {iizere tiim metnin i¢ine yaymak... Bunlari
yaparken igerikle ilgili goéziime takilan yerlerde diizenlemeler yapmaktan da kendimi
geri alamayinca siirenin uzamasi...

17 Ekim 2016 ~ Goziim yeni formattaki tez goriintiisiine alisamadi hala. insanlar
ve aligkanliklar1! Bir yildan fazla bir zamandir baktigim tezime yeni bir format verirken
tutucu davranmam hig iyi olmaz. Esnek bir sabirla degisikliklere devam ediyorum.

20 Ekim 2016 ~ Baz seyler {izerinden biraz zaman gectiginde ¢ok daha iyi anlam
buluyor. Ayni giiniin degerlendirmesini yaptigim aksamlar1 degil, aradan gecen 10
giiniin topluca degerlendirmesini yapma noktasina geldigim anlar1 seviyorum. Simdi
oldugu gibi! Siire¢ kendi i¢inde birbirini desteklerken, zamanin i¢indeki ben, daha net
noktalar koyuyor hayata ve uygulamalarima. Oz degerlendirmenin igerisindeyken alinan
anlik kararlarin getirdigi kazanimlar zaman igerisine yayiliyor. Yol se¢cimlerim daha
cesitli diisiincelere doniisiiyor veya her yeni diisiincede yeni yollar ¢ogaliyor.

25 Ekim 2016 ~Adma yasamak denilen bu yerde, herseyin i¢inde bir baska seyin
izi vardir. Ne kadarin1 goriirsen o denli ¢ogalirsin.

9 Kasim 2016 ~ Diizgiin olmayan bir daire, bir kare ve de bir liggen ¢izmeye karar
verdim. Bu amagla biiyiikk boy kagitlar aldim. Daireleri, kareleri ¢izerken mekanik bir
isleyisle otomatize olmus =zihin-el koordinasyonumla yiizlestim. Diizglin ¢izme

kaygimla savasirken ne kadar da ¢ok zorlandim! Biiyiik ¢izmek ¢6zmedi, ama hizl
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cizmek biraz daha kolaylastirdi isimi. Sonra gozlerimi kapattim. Kapatinca bir anda ¢ok
eglenceli bir hale geldi ¢izmek. Bundan sonra arada sirada bir seyleri bakmadan ¢izme
antrenmanlar1 yapmaya karar verdim. Eglenecegimden siiphem yok.

11 Kasim 2016 ~ Eger dogru yoldaysan, -yani yolunun bilincindeysen- o yolda
giizel insanlarla, fikirlerle ve olaylarla kucaklasirsin. Her karsilagsma sana seslenir.

12 Aralik 2016 ~ Kasim ayindan itibaren uygulamalara miimkiin olan en son hiza
agirlik verince 6z degerlendirme notlarimi es zamanl olarak girmek miimkiin olmadi.
Bu zaman zarfinda “amag olarak siire¢” ve “hikayenin 6nemini kavramak” adi altinda
tezime dahil olan iki boliimii sildim. Bu boliimlerin ¢ikmasi tezimin 9 sayfa kisalmasi
anlamina geldi. Konular {izerindeki yineleme duygusunu azaltti. Diger yandan metnin
govdesi icerisindeki bir ¢ok bilgiyi sonuca ekleme karar1 aldim. Manidar sekilde sonug,
siirecin i¢inden ¢ikmis oldu!

17 Aralik 2016 ~ Tezimin jiiri sunumundan Onceki son okumalarinit yaparken
basliklar arasindaki hiyerarsik diizenlemeyi yeniden yaptim ve bu giine dek 3 tane olan
boliim sayisini 5’e ¢ikarttim. Bu yeni diizenlemenin her bir boliimiin birbirleri arasinda
net gecisler olusturacak derecede farkli konulara isaret etmesiyle icerige daha uygun
oldugunu s6ylemek miimkiin.

21 Aralik 2016 ~ Bugiin en uzun gece, ama tez siireisine ¢ok az zaman kalan bir
insan i¢in her gece 21 Aralik! Sabahlar olmasin...

27 Aralik 2016 ~ Tez jiiri tarihim kesinlesti: 27 Ocak 2017!... Orada goriisiiriiz ,-)

5.2. Siire¢ Temelli Alternatif Uygulamalar

5.2.1. Tipografik mandala

Tez yazim silirecinin ardindan gelen uygulama asamasinda ilk olarak
degerlendirmeye tipografik mandala ¢aligmalari alinmigtir. Uzak Dogu felsefesinin
stirece ve yasama bakis agisinin somutlagtigt mandala, bir grafik imge olarak siirecin
hem tekrar eden hem de degisime isaret eden dogasini karsilamaktadir. (sf:8) Bu
boliimiin yazimi sirasinda uygulamalarda mandalanin grafiksel bir yorumunu kullanmak
uzun zamandir diisliniilmiis iken, bu yorumun nasil bir yolla yapilacag: farkli deneme
yanilmalarin ardindan netlik kazanmistir. Bu deneme-yanilmalar sayesinde verilen
karar, tirece dair ciimlelerin dairesel bir formdaki tekrar eden harflerle kurgulanmasi

olmustur. Bir climlenin diizlem tizerindeki ¢igisel yapisini kirarak dairesel/dongiisel bir
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kurguyla, okunurlugu azaltan ve soldan saga dogru klasik olarak ilerleyen okuma
yoniinii kiran tipografi mandala ¢alismalarinda sdylenilen soz ile sdyleme bigimi bir
doniisiime kavusmustur. Kimi zaman birbiri lizerine denk gelen harfler, siirecin
birikimli ve standardize edilemeyecek yapisina isaret edecek sekilde bilingli olarak
tercih edilmistir. Asagida mandala tasarimlarinin gecirdigi asamalar ve uygulamaya

dair 6z degerlendirme notlar1 bulunmaktadir:
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Uygulama 5. Tipografik Mandala i¢in ¢esitli bilgisayar eskizleri, 2016

07 Agustos 2016 ~ Not defterime yazdigim onlarca fikir arasindan motive edici bir
baslangi¢ olarak tipografik mandalay:r se¢tim. Uzak Dogu cografyasinda tekrarlar
iizerinden yapilan klasik mandala kullanimini tezimin felsefesini yansitan sloganlara
adapte ediyorum. Yapmaya baslamadan once nasil goriinecegine dair hi¢ bir fikrim
yoktu. Su an i¢in geldigim noktadan memnunum. Her bir climle, i¢erdigi kendine has
harf dizilimi sayesinde farkli bir goriiniime kavusuyor. Ust iiste gelmeler yeni renk
titresimleri / ara tonlar yaratryor. Sectigim her climlenin mandala haline geldiginde neye

benzeyeceginin merakiyla hizla tiretiyorum.
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17 Agustos 2016 ~ Mandala tasarimlarimda belli bir noktaya ulagtim. Tasarlarken
aklima mandalalar1 ¢izgisel alanlara doniistiirme ve bir g¢esit boyama kitab1 olarak
degerlendirme fikri geldi. Birimlerin renklendirmeye uygunlugunun yani sira bu
yontemin —el ile boyamanin getirdigi zaman kullaniminin- Uzak Dogu kiiltiiriine
kavramsal gonderme yaparak anlami da zenginlestirecegini diisiiniiyoum. Oncelikli
olarak bununla ilgili deneme ¢iktilar1 alip boyama yapmaliyim.. Tabii ki elde boyamak
su anda diisiindiiglim kadar giizel bir sonu¢ vermeyebilir. Bu yeni fikir, dijital olarak
renklendirdigim ¢aligmalar1 yeniden ele almam geregini doguracak. Ciinkii dijital olarak
cogaltmay1 diislinerek tasarladigim mandalalarda yer alan kiiclik detaylar su an igin
gercek hayatta kolaylikla boyanabilecek biiyiiklilkte degil. Cizgi kalinligi, alan

biiyiikliikleri, iist-alt cakigmalarinin yarattig1 kalabaliklik gibi unsurlar boyama kitabi

mantig1 tizerinden sekillendirilmeli.
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Uygulama 6. Tipografik mandalalarin ozalit ¢iktilarina ait renklendirilme denemeleri, 2016

30 Agustos 2016 ~ Mandalanin siyah-beyaz c¢iktilarini1 alarak heyecanla eve
geldim. Bu seviyeye gelmeden Once birimleri boyama kolaylig1 saglayacak sekilde
yeniden tasarladim. Renkli kalemlerle boyama siireci devam ediyor. Kegeli kalemin
ozalit kagidinda iyi durmamasi nedeniyle kagit secimim konusunda endiselerim var.
Siyah zemin lzerindeki tasarimlar beyaz zeminde olanlara nazaran daha boyutlu ve
zengin goriinliyor. Boyamada renk c¢esitliligi arttik¢a kontrol zorlagiyor. Gri alanlari
boyamadan 6nce de boyadiktan sonra da pek iyi bulmadim. Tasarimlarin ¢ogunlugunu
gri alanlar1 da atarak siyah zemine gore yeniden diizenleyebilirim. Ya da elle
renklendirme igleminden vazge¢ip basa donerek her birinin renkli ¢iktisin1 alma yoluna
gidebilirim. Fakat bu su an i¢in istedigim bir sey degil. Ciinkii bu detayli gorsellerin el

ile boyanmasinin ¢aligmaya kattig1 emek-deger iliskisi tizerinde 1srar etmek istiyorum.
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06 Eyliil 2016~ El ile boyadigim tipografik mandalar hakkinda danigman hocamla
yaptigimiz goriisme sonucunda uygulamalarimi serigrafi teknigi ile yapmanin iyi bir yol
olacagina karar verdik. Bu karar, hem elle liretimin emek-deger iliskisini korumasi hem
de daha giiclii ve saglikli bir gorsel olusturmasi agisindan biiyiik bir rahatlama sagladi.

15 Ekim 2016 ~ Serigrafi atolyesinde bolca deneme-yanilma, kesif ve gozyasiyla
gecen yogun bir haftanin ardindan elimde iki farkli / ii¢ renkte basilmis tipografik
mandala tasarimim oldu. Bu baski siirecinde edindigim tecriibeleri sonraki biiyiik boy
tasarimlara kesinlikle aktaracagim. Bunlar: Renk katmanlar1 tam olarak denk
gelmediginden tesadiifi sonuglar getiren kaymalar gérsele bir zenginlik katiyor. Ug renk

basmaya gercekten ihtiyac olup olmadigini diisiinmeye basladim. Dijital ortamda giizel

gorlinen  renk iligkilerini
baskida yakalayamama

olasiligim1 en aza indirgemem

gerekiyor. Kii¢iik puntolu

harflerde goriiniirliik
kayboluyor. Zemine bir renk
vermek c¢ok da gerekli degil.
Renkli kagitlara baski yapmak
diistindiigim kadar iyi bir
sonug vermedi. Sanirim
birimleri azaltmali ve
kaymalardan kaynaklanan
tesadlifi  goriintiileri  lehime
kullanacak sekilde yeniden

diizenleme yapmaliyim.

Uygulama 7. Tipografik Mandalanin
baski stirecinden kareler, 2016

23 Ekim 2016 ~ Biiyiik

boy serigrafi i¢in iglemlere

gecildi. Bir siiri  deneme-

yanilma daha! Bazi baskilarda
kullandigim neon boyadan otiirii, baz1 baskilarda kiigiik noktalarin ¢ikmamasindan

otiirli, kimi baskilarda milimetrik kaymalardan 6tiirii denemem de ¢ok, yanilmam da
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cok. Ama artik igler istedigim gibi gitmediginde yiiziimde bir giilimseme oluyor.
Yanilmalarim ile aramda oyunsal bir iliski olustu. Karsilikli giiliisiiyoruz ve yola devam
ediyoruz.

30 Ekim 2016 ~ Elde var bir! ,-) Biiylik boy serigrafilerden ilki bitti. Sonugtan
memnunum. Ama bahsedecegim sey elimdeki baskiyla/sonugla ilgili degil. Siradaki
baskilarla ilgili. Kendi gelenegi olan bir teknigi kullanmanin getirdigi zaman-malzeme
kullanimina eklenen bir de tavir var. Serigrafide sorunsuz bir baski elde etmek i¢in
say1s1 oldukga fazla olan hata kombinasyon noktalarinda dikkatli olmak gerekiyor. Kimi
zaman kaliptan, rengi karigtirma hizindan, boyalarin 1sisindan, hareket etme bigiminden,
kimi zaman ise kalibi yikama sirasindaki bir hareketten biiylik bir sapma meydana
gelebiliyor. Baski siirecinde teknik anlamda tecriibe ettigim bir ¢ok sapma noktasinin
tekrarlanmamasi i¢in heyecanimi kontrol altinda tutmaliyim. Anladigim tek bir sey var:

en Onemli sinavim heyecanimla!
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Uygulama 8. Tipografik mandala :
70x70 cm., serigrafi, 2016

”It’s Never Too Late”, “Let it Flow”, “Try fail try again fail better”.
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Uygulama 10. Tipografik mandala: sergileme, 2017
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Uygulama 11. Tipografik mandala: sergileme, 2017

5.3.2. Fobiler

Bu uygulama, grafik tasarimla iliskisi ¢er¢evesinde one ¢ikan 6 farkli fobinin
kendine 6zgii niteligini yansitan ama toplamda ortak bir dil kuran bir afis serisidir.
Tezin igeriginde ¢ok temel bir konu olan ve siire¢ temelli diisiinceyi zedeleyen korku ve
tutuculuk kavramlarimi bir oyun alaninda ele alma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir.

Korkularin igindeki ironi gozler oniine serilmek istenmistir. Korkularin tekil 6rnekleri
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olarak bilingaltinda ¢6ziilemeyen gerekcelere dayanan fobilere karsi, sahip olmayanlar
tarafindan gelistirilen yargilarin da bu korkular kadar ironik oldugu diisiiniilmektedir.
Dolayisiyla fobilerin, ona sahip olmayan kisilerce mantiksizlik olarak nitelendirilmesi
de sorgulanmaya degerdir. Her bireyin baskasinin korkularina empati penceresinden
bakmasi ¢ok daha 6nemlidir. Bu empati hali kisilere hem kendi korkularinin mantiksiz
olup-olmadigini diisiindiiriir hem de bagkalarinin korkularinin varabilecegi {ist limitlere
isaret eder. Dolayisiyla bu ¢alismalar ayn1 zamanda tasarlayan kisi olarak benim de
kendi korkularimla savasma ve baskalarinin korkulariyla empati yapma yontemimdir.
Asagida bu afis serisinin siire¢ igerisindeki degisimlerini gdsteren gorseller ve 6z
degerlendirme notlar1 bulunmaktadir:

1 Eyliil 2016 ~ Fobiler i¢in tasarimlar yapmaya basladim. Bu tasarimlarda “1.1.2.
Stireklilik / Kontinuum Olarak Siire¢” (Sf:6) boliimiinde kullandigim ¢izgi-nokta
metaforu benim igin énemli bir ¢ikis noktasi oldu. Noktalar1 bir tram sistemi olarak
kullanarak yaptigim bu ilk 6rneklerde nokta dizilimleri, dolu ve bos alanlar arasindaki
iliskinin sundugu zenginlikten memnunum. Fobileri secerken ka¢ tanede bitirmem
gerektigine ise heniiz karar veremedim. Sanirim say1 sinir1 olmaksizin iiretmeye devam

edip ardindan vurgulayici olanlari danismanim ile birlikte segme yoluna gidecegim.
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Uygulama 12 : Fobiler i¢in eskiz siirecinden kareler, 2016

27 Eyliil 2016 ~ Fobileri ele aldigim ¢alismalara tez metnimin korku ile ilgili

sayfalarindan delgecle kopardigim noktalar1 yapistirma fikri geldi aklima. Denemeden
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géremeyecegim bu
oneriyi ¢kt  alarak
uygulamam  gerekecek.
Fikir olarak giizel olsa da,
noktalar1  teker  teker
yapistirmanin alacagi

vakit konusunda Saym &

Gonca hocamin  haklh
siipheleri var. Uygulama 13 : Fobiler icin basarisiz deneme, 2016

08 Ekim 2016 ~ Bugiin hava yagmurlu olsa da islatmadan eve getirmeyi
basardigim ¢iktilarda delgegli kolajlar1 denedim. Bu denemeler beklentimin ¢ok altinda
kalan goriintiiler oldular. Delgecle tezden kopardigim noktalarin gorsellere katkisi olup
olmadigindan emin degilim artik. Onlar1 oldugu yerde birakip bir sonraki goriismemde
danigmanimin fikrini almaya karar verdim, eminim ki bana net kararlar almak i¢in giizel
onerilerde bulunacaktir. Diger yandan gecen hafta icerisinde serigrafi icin kaliplar
ipege aktarma c¢abam yarim kalmisti. Bu hafta itibariyle ilk baskilari almak i¢in
timitliyim.

15 Aralik 2016 ~ Fobiler i¢in siyah beyaz ve kare formatta tasarladigim ama
grafik {irlin anlaminda tanimsiz olan gorselleri, yarattig1 giicsliz etki nedeni ile afislere
doniistiirmeye karar verdim. Tasarim alanin kare formattan dikdortgen bir formata
degismesi igerisinde bulunan gorsellerin de tekrar ele alinmasi anlamina geldi. Bu
doniistim sirasinda, noktalar etkilerini korurken rengi devreye soktum ve tasarimda
bliylik bir varlik gostermeyen delge¢ fikrinden vazgectim. Her bir afise konu olan
korkunun etimolojik kokenine dair bilgiyi daha gorlintir bir sekilde yerlestirdim.
Chromophobia (renk korkusu) icin yaptigim afisi, siyah-beyaz bir baski teknigi olan
ozalit ¢ikt1 ile sunmaya karar verdim. Logophobia (kelime korkusu) i¢cin Word’iin altini
kirmiz1 ¢izdigi yanlis kelimelere, Anthophobia (¢igek korkusu) i¢in kuru kafa gorseline
gonderme yaptim. Cymophobia (dalga korkusu) i¢in noktalar1 diizensizlestirerek en
yliksek noktalar1 isaretledim. Ataxophobia (diizen korkusu) i¢in tamamiyle okunakliligi
yok eden bir kompozisyonu tercih ettim. Phronemophobia (diislince korkusu) i¢in de
diistince balonunu havada asili kalmig bir siyah bulutla iligkilendirdim. Siyah-beyaz

halleri de giicliiydii ama rengin her bir ¢aligmaya kattig1 6zellik de gayet basarili.
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Anthophobia (Cigek Fobisi) i¢in afis , 61x 91 cm., dijital baski, 2016

Kelime kokeni: Latince ‘Anthos’

Uygulama 14

Cigek + Latince ‘phobos’= fobi
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Word Origin > Greek (logos) word + (phobos

Uygulama 14: Logophobia (Kelime Fobisi) i¢in afig , 61x 91 cm., dijital baski, 2016
Kelime kokeni: Yunanca ‘Logos’ = kelime + Latince ‘phobos’ = fobi
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Chromophobia ( Renk Fobisi) i¢in afis , 61x 91 cm., dijital baski, 2016

Kelime kokeni: Latince ‘Chromato’ = renk + Latince ‘phobos’

Uygulama 14

= fobi
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Uygulama 14: Cymophobia ( Dalga Fobisi) i¢in afis , 61x 91 cm., dijital baski, 2016
Kelime kokeni: Fransizca ‘Chyme’= Ust nokta + Latince ‘phobos’=fobi
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Word Origin Greek (-a) without + (taxis) order

Uygulama 14: Ataxophobia ( Kaos Fobisi) i¢in afis , 61x 91 cm., dijital baski, 2016
Kelime kdkeni: Yunanca ‘ataxo’ = diizenden yoksun + Latince ‘phobos’= fobi
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Uygulama 14: Phronemophobia ( Diisiinme Fobisi) i¢in afis

b}

phobos

diistinmek + Latince *

‘Phronesis’

Kelime kokeni: Fransizca
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5.2.3. Dikisler

Cogunlugu kelime ve ciimle kurgularima dayanan dikis uygulamalari, el ile
iiretimin tasidig siire¢ izlerini ve bir isi bitirmek i¢in harcanan emege dayali zamanin
degerli oldugu gondermesini tasarima dahil etme ihtiyaciyla iretilmistir. Tezin
iceriginde 6nemli yer tutan kavramlara dair “More Dimensions” (Tiir. daha ¢ok boyut),
“Create Chaos” (Tiir. kaos yarat), “Think Relational” (Tir. iligskisel diigiin) gibi
climlelerin kasnaklar iizerine islenmistir. Bu islemeler klasik bir nakis goriintiisii
yaratmaktan c¢ok, okunakliligi zorlayan {ist iiste gelmelerden / tipografik olanla-

olmayan goriintiiler arasindaki hiyerarsinin (farkin) kaldirilmasindan olusmustur.

ot 4

> AN

Uygulama 15: “More Dimensions”, “Thik Relatinal”, “CreateChaos”, On, arka ve detaylar, 20x20 cm., 2016
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Bu kavramlar kasnaklara iglenirken gegen siire¢ igerisinde uygulamay bir ileri
asamaya gotiiren bir fikir agilimi yasanmistir. Bu yeni fikir, dikiglerin 6n ylizeyinin
degil arka ylizeyinin siirece dair oldugudur! Bu diisiinceyle bakildiginda islenmis 6n
ylizey sonu¢ iken, islemenin arka ylizeyde yarattig1 tesadiifi izler ise siirecin
goriintiisiidiir. Dikisle ilgili uygulamalarin iddiasini farkli bir noktaya tagiyan bu acilim
sonraki islerde tasarim lehine kullanilan eglenceli bir oyuna dontismiistiir.

Arka yiizeyin 0n ylizey kadar dnemli oldugu gercegini fark etmek, isleme
esnasindaki diisiincelerin ikinci bir paralelde yan anlam kazanarak zenginlesmesi,
kalabaliklagmasi anlamina gelmistir. Lakin bu fikre kavustuktan sonra hi¢ bir zaman
arka tarafin nasil goriinecegine dair 6zel bir kurgu ve ¢aba sarf edilmemesine 6zen
gosterilmistir. Arka yiizeyin goriiniimii kendi dogallig: icerisinde, hatta tarafimdan da
merak edilen bir gorsel olarak ortaya cikmustir. Islerin kimisinde daha temiz
denilebilecek oOrgliler ortaya ¢ikarken, kimisinde daha diizensiz; hatta kaotik oOrgiiler
meydana gelmistir.

Now Alfabesi > 18 Agustos 2016 ~ El ile uygulamanin tamamlanmas1 ¢ikt
almakla kiyaslandiginda ¢ok daha uzun bir zaman alacak olsa da bu yonteme agirlik
vermek benim i¢in emek + deneme-yanilma + biricik olma lizerinden siirece verilen
degeri yansittig1 i¢in 6nemli. Bu, kisisel yatkinliklarimla birlikte duygusal anlamda
caligmalara verdigim degere de bir génderme. Ornegin, “Now” (Tiir. simdi) igin bir
alfabe yapmak, her bir ilmegi daha farkinda olarak atmami ve sabrimi imtihan etmemi
de saglayacag i¢in dogru bir noktada duruyor. Diger yandan teze dahil ettigim ve
bagkalar1 tarafindan yapilmis orneklerde, bana daha ¢ok heyecan veren islerin bu gibi
tekniklerle uygulanmis olmasinin etkisi yadsinamaz.

25 Agustos 2016 ~ Bugiin diger fikrim olan “NOW?” alfabesini tasarliyorum.
Piksel mantigiyla olusturdugum harflerin font goriintiisiinde asir1 bir tasarima gitmek
yerine kumasin tagidig1 karesel yapiyr kullanmay1 diisiiniiyorum. Diger yandan boyut
kazandirmaya yonelik renk miidahaleleri 6zgiin bir gorsel olusturuyor. Font tasarimini
acisindan farkli bir iddias1 olmayan ¢alisma, bundan ziyade alfabenin alisik oldugumuz
diizenini bozmaya yonelik. Uygulamalarda dijital olmayan miidahalalere agirlik verme
kararimin ardindan piksel mantigina doniistiirdiigim bu uygulamay: elde isleyerek

yapacagim. Tasarim yiizeyinin 6l¢iisii olarak ise A4 kagit boyutunu kullanacagim.
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28 Agustos 2016 ~ Dikis islemine basladim. 4 saat i¢inde 4 harf bitti. Tasarimin
timiinde 24 harf oldugu diislintildiigiinde bu is yaklasik 24 saatte yapilmis olacak! Pek
tabii ki bilgisayarda kurguladigim yaklasik 5 saatlik siireyi de katarsam 1 giin 5 saat! 1
giin bes saatte tamamlanmis bir “NOW?” alfabesi.. .

25 Eyliil 2016 ~ NOW baglikl1 alfabede geriye kalan ‘W’ harfine iizerinden 30
giin ge¢mesine ragmen heniiz baslamadim. Dikis yapma istegim araya giren farkli

denemeler nedeniyle kayboldu. Umarim ki geri gelecektir..
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Uygulama 16. NOW alfabesi 6n ve arka yiizeyleri + detay, 25x35 cm., nakis, 2016

Some Advices For Designers > 13 Ekim 2016 ~ “Some Advices For Designers”
(Tiir. tasarimcilar igin birkag¢ 6giit) ismini siire¢ icerisinde islerken kendisine verdigim
isimi ilk kez bilgisayarda tasarlamadan, direkt olarak islemeye gegtim. Ayni zamanda
her fiili bir sonraki kelimeyi diisiinmeden isledim. Yani Onceden yazilmamis bir

metindi. Bir fiil bitmeye yaklasirken digeri aklima geldi. Bir yandan islemeye devam
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ederken, siradaki i¢in aklimdan gecen farkli kelimeler arasinda en gerekli olanini
secerken aslinda bir tasarimci i¢in hangisinin daha 6énemli oldugunu da tekrar diistinme
sansim oldu. Bu sekilde ilerlemek cok canli ve kendimin de merak ettigi eglenceli bir
stirece doniistii. Bu noktada kelimelerin her birini iglemenin bilgisayarda yazmaktan ¢ok
daha uzun bir siire gerektirmesinin etkisine deginmeden edemeyecegim. Bu deneyim el
ile liretmenin ve buna harcanan zamanin uzunlugunun miimkiin kildig1 bir deneyim

olarak kisisel tarihimdeki kayitlara gecti.

EAT-READ - THINK - MAKE 7 %
TRY-SING ~ASK - FIND *D > F\7 X‘ «w;r,«r/
FEEL -LOVE~ JUMP-DREAM

(OPEN -SAVE-SAVEAG-BE

LIAIT-GEE -LJALK -TALK-SIT

GO -L00OK-LOVE - LALIGH

PLAY-CHARE.SFARCH.TO-

LICH - DRINK *SLiM « HEL P

SMILE -DRAL-DANCE-RUN

PLAY.CHARE.SEARCH.T O-
LICH » DRINK *SL-0iM - HFLD
SMILE -DIRRA L -DANCE-RUN

LOVE-LETZN-HL ID'SUP.
r—DkT-f'”\\% OLD-LET-RER

Uygulama 17. “Some Advices For Designers”; 6n ve arka yiizeyleri +detaylar, 35x35 cm., nakis, 2016

Ayrica bu calismada Oneriler arasinda kapsami genis olmasi nedeniyle aslinda
somut hi¢ bir Oneriye isaret etmeyen “design” fiilinin olmamasina 6zenle dikkat ettim.
Yaraticilikla ilgili ama yaratict olmayan tanimlara benzemesini istemedim. Yaptikca
cesitli rastlantilar elde ederken bunlardan en Onemlisi “love” fiilinin birden c¢ok kez

tekrarlanmasinin gerektigine karar vermem oldu. Bu rastlantisalligin bir diger giizel
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yani, basladigim fiil ile bitirdigim fiil arasindaki iliski oldu. ilk fiilim olan “eat” son
fiillim “rep-eat” ile el ele tutustu!.. Siradaki soru su: Simdi ben karar verdigim gibi bu
tasarimin sadece okunmayan arka yiizeyini mi kullanacagim?

Life grows while gets shorter > 12 Ekim 2016 ~ Once bilgisayarda tasarladigim
tipografisyi ters olarak islemeye basladim. Ki bu benim igin zorlayici oldu. iki kez
isleyip sonra sokerek bastan basladim. Tersten diisiinmek hi¢ tahmin etmedigim
sekilllerde bana zorluklar yasatiyor. Bunlar; dikisin ilerleme sekli, baglantilart
olusturma bi¢imi, renk se¢imi, renk ¢esitliliginin sayisi, islemeye bana bakan yiizeyden
baslamak, yiizyiize kaldigim yiizeyde tersten gitmek... Ipliklerin diigiimlendigi
noktalar1 ve kesilmemis hallerinin yarattig1 kalabaligr da lehime kullanabilirim belki.
Tamamiyle bittiginde goriintlisiine bakip karar verecegim. Fakat bu yasadigim bu
zorluklar daha oOnce hi¢ denemedigim bir seyi denemek, hi¢ olmayan bir sekilde

diistinmek anlamina geldigi i¢in hosuma gidiyor.

ERE
AW HILE

-BHORTER.

Uygulama 18. “LIFE GROWS WHILE GETS SHORTER” arka ve on yiizeyleri , 2016

5.2.4. “Sixty Times”

Tezin ana eksenlerinden biri olan “zaman”a ve zamanin goreceliligine getirilen bir
Oneri olarak nitelendirilebilecek bu calisma “TIME” kelimesinin olabildigince ¢ok
varyasyonunu iiretmeye dayanmaktadir. Bir zaman birimi olarak 6nemi {izerinden isin

adi olan “60 TIMES™ biiyilk puntolar ile kartlarin olusturdugu tiim yiizeye
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yerlestirilmistir. Bu yolla her bir kartta “60 TIMES” tan bir kadraj bulunmaktadir. Bu
durum, zaman kavramindan da oldgu gibi pargalarin yanyana gelmesinin olusturdugu
timevarimsal alig-veris i¢cin dnemlidir. Cok sayidaki deneme arasindan se¢ilmis en iyi
60 kompozisyondan olusan bu ¢alisma, yine zaman kavraminin yapisina denk gelecek
sekilde ayr1 ayr1 olarak da degerlidir.

19 Agustos 2016 ~ Bugiin itibariyle not defterime yazdigim diger bir fikri
uygulamaya bagladim. Zamanin gorecelili§ine vurgu yapacak bu seride hedefim her
seferinde ayn1 harfleri kullanarak 60 farkli tipografik kurgu elde etmek. Su anki fikrim
degismezse bu ¢aligmay1 60 parcalik bir kartpostal serisi olarak hazirlayacagim.
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Uygulama 19 “Slxty Times” i¢in bilgisayarda eskiz siireci , 2016

20 Agustos 2016 ~ “Sixty Times”m font se¢imine dayanmayan; ayni fontun
kullaniminin arttiracagi kiyas duygusundan faydalanan bir seri olmasina karar verdim.
Font esprisinin yerine kelime gorilintlisiiniin tasarim alaniyla iliskisine, deforme
edilmesine ve harflerin oran, espas, yonsel iligskisine dayanan anlamlar1 arastirtyorum.
Calismaya espasi agmak, ters cevirmek gibi ilk akla gelen tipografik oyunlarla
basladim. Kelime goriintiisiine daha yakin duran bu ilk grup birbirine benzeyen sonuglar
dogurdu. Pek tabii ki ilerde her bir ¢alismanin birbirini andirmayan gorseller olmasi
adina sayica eleme yapilabilir.

21 Agustos 2016 ~ “Sixty Times” i¢in harfleri deforme ettik¢e ortaya insana,

hayvana veya nesnelere gondermeler yapan imge ve kompozisyonlar ¢ikmaya basladi. 4
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harfin birbiri ile kurdugu iligki kimi zaman gerilime, kimi zaman ise sempatik bir
kavrama gonderme yapiyor. Burada dikkate deger olan seylerden ilki: siradan gibi
goriinen bir kompozisyonun seride yer alan diger bir kompozisyonla kurdugu iliski.
Kimi kompozisyonlar siradanliklari sayesinde / digerlerinin yanindaki siradanligi
iizerinden anlam kazaniyor. Dikkate deger olan diger sey: Deformasyona ugrattigim
caligmalarda her seferinde kelime goriintiisiinden uzaklastik¢a birbirinden daha farkl
goriinlimlere ulasilmasi. Siire¢ igerisinde kendi icerisinde zenginlesen ve bir adim daha
Oteye giden bir yap1t soz konusu. Biitiin bunlar zamanin goreceli dogasina uygun bir

yolda oldugumun isareti olabilir.
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a 20. “Sixty Times” i¢in bilgisayarda eskiz siireci, 2016

Uygulam

15 Subat 2017 ~Arka yiizeylerini 1’den 60’a kadar el ile numaralandirdigim bu
kartlar tez jiirisindeki hocalar da dahil olmak iizere ¢cevredeki kisilere, gidisim i¢in veda
partisi diizenleyen Ogrencilere bir hatira olarak dagitilmigtir. Tesadiifi olarak ya da
akildan bir numara tutarak “time to sleep” , “time to close” ya da “time to go to school”

vb. kartlar1 piyango bileti gibi g¢eken kisiler eglenceli ve heyecanli bir siireg
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yasamislardir. Kimi kisiler ise kartlari, 6n ylizeylerine bakarak almay: tercih etmistir.
Boylece her birinin “60 Times” climlesinden bir parcay1 farkli bir zaman yorumu ile

barindirdig1 bu kartlar farkl kisilerin himayesinde ve farkli yerlerde hayata karigmistir.

N4 9

Uygulama 21. “Sixty Times” kartpostallari, 2017

5.2.5. Stop-motion tipografiler
Bu caligmalar, hareketli bir kurgu yaratmak icin ekran goriintiilerininin
kullanmasiyla elde edilmsitir. “Break the rules”, “fall in love with failure”, “let go your

ego”, “love what you do, do what you love” gibi cilimlelerin olusturulma ve

doniistliriilme asamalarimin kayit altina alinmasiyla animasyonun kendisi meydana

gelmistir.
F Fallin| Fall in love with
Il n ove with I ov with | NN _
=R Fa i lue Failure

Uyguigr;lr; 22. “Fall in ld;/;:ivs}'itilif:ii}lure”un siirecini igceren ekran géfgﬁiul'e:rinden bir secki, 2016

Bu uygulamalarda, yapim siirecinin tam manasi ile ¢alismanin kendisi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ciinkii Adobe illustrator programiyla ¢alisirken tesadiifi olarak
alinan ve sadece o ani kayit almak i¢in bir araci iglevi goren uygulama goriintiileri bu
uygulamayla bir amag haline donlismiistiir. Sonuctaki goriintiiye ulasacak miidahaleleri
onceden kurgulamak tersten diisiinmeyi gerektigi i¢in ise bir hayli zorlayic1 ama

gelistirici bir deneyim olmustur. Farkli climlelere uygulanan bu ydntemle {iretilmis
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stop-motionlar tez sunumun bir parcast olan “Process” (slire¢) videsounun BREAK

boliimiinde yer alarak, sunuma renk / tezin iddasina da gii¢ katmustir.

BREAK @R[AK( T 4

@ semssossamin

i < =
T R LES RULES THE RULES

Uygulama 23.“Break the rules” ciimlesinin siirecini iceren ekran goriintiilerinden bir secki, 2016

28 Eyliil 2016 ~ Bugiin bilgisayarimdan aldigim ekran goriintiilerini farkli bir
sekilde kullanmak adina yeni bir evraka ani1 yasadim! Yaptigim islemlerin siireci ve
tasarimi  birebir olusturacagi sekilde ciimleler kurgulamayi denedim. ilk olarak
“BREAK THE RULES” cilimlesini konvert edip (font olmaktan ¢ikararak)
doniistiirmeye bagladim. Doniistiirme siirecimde yaptigim her miidahaleyi kayit altina
aldim. Boylece ortaya siire¢ lizerinden, stop-motion mantigi ile anime edilmis bir
tipografik uygulama ¢ikt1.

5.2.6. “Text It” afisleri

Bu ¢alisma, tez metninin bir tasarim igerisinde kullanilmasina dayanmaktadir. Her
boliimiin kendi basina yer aldigi ve klasik tez metni goriinimiinden kurtuldugu bu
61x91 cm. boyutundaki afislerde hilen metnin okunabilmesi miimkiindiir. Her afis, tez
metninin klasik goriiniimiinii doniistlirerek, izleyiciye A4 kagittaki standart sunum
biciminden farkli bir okuma deneyimi yasatmayr amaclamaktadir. Bilginin aktarim
bicimine getirilen bu Oneriler ayn1 zamanda tezin kendisinin tasarimin konusu olarak
kullanilmas: anlamina gelmektedir. Tez igerigine getirilen 6znel yorumun bir imgesel
karsiligin1 sunmasiyla da yeni katmanlar olusturmaktadir.

10 Ekim 2016 ~ Tez metnini kullandigim afiglerde bilgisayar zorlaniyor. 50
sayfalik bir metni word belgesinden Adobe Illustrator’e aktarmak heyecanli oldu.

Cilinkii her boliime dair yazilarin, akan bir sekilde/bir arada durmasinin meydana
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getirecegi goriinlimii ben de ilk defa aktardiktan sonra gérdiim. Diger yandan ortak bir
ylizeyde birbirine kavusan bu yazilarin ayn1 anda hareket etmesi i¢in her hamlede biraz
beklemek gerekiyor. Bunca zamanin birikimini birlestirip bir de {istline evirip
cevirmeye calisirsan bunlara alis. Bilgisayar da hakli! Konvert edip de ¢iktiya gittigim
giinleri gorebilecek miyim bakalim?

14 Ekim 2016 ~ Tez metnini bir form olarak kullandigim c¢aligsmalar ile ¢izgisel bir
hat iizerinde kullandigim caligmalar arasindaki gorsel etki farki ilgi ¢ekici. Metin
bloklarmi yerlestirdigim alanlarda yarattiklar1 kendilerine 6zgii leke etkisinin daha
giiclii oldugu kararina vardim. Ayn1 zamanda bir tram sistemi gibi renk alanlar1 arasinda
bir gecislilik olusturuyorlar. Sola veya saga bloklu yaptigimda yarattiklar: gélge etkisini
lehime kullaniyor ve begeniyorum. Olabildigince hesapsiz ve diislinmeden hareket
etmeye calistigim zaman c¢ok daha 6zgiin formlar ¢ikiyor. Cogunu kullanmayacak

olsam da giizel bir gorsel birikim.
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Uygulama 24. “Text It” ¢aligma siirecinde eskizler, 2016
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15 Ekim 2016 ~ Baslarken kare alanlara yerlestirdi§im metinlerin daha biiyiik
alanlara ihtiyact olduguna karar verdim. Hem okunabilirlik hem de verdigim deger
acisindan. Biiyiikk boy afislere doniistiirliyorum tasarimlarimi. Doniistiiriircken de her
seyl bir kez daha ele aliyorum. Bir kez daha ele alirken ise daha net ve rahat
davranabiliyorum. Oncekileri kullanmayacak olsam da bende emekleri biiyiik! Kare
olanlardan tez igindeki giris climlelerine atif yapan dort tanesini sunumuma dahil
edecegim. Bu ciimlelerden biri; “Miikemmelligin asil gostergesi dahilik degil
orijinalliktir.” Digeri; “Miizik notalarda degil, aralarindaki sessizlikte gizlidir.” Bu
tasarimlarin dis koselerinde kullandigim arka plan yaratan “L” bi¢imindeki renk
bloklarindan memnunum. Bu tasarimlarin genel anlamda da tasidigi espriden ¢ok

memnunuim.

Bilim

iki tiir yarar s

kotunseylk
azaltabidir

iyi seyleri cogaltabilir:

Gercek bir
$0n yokturs

Sadéce
hikayeyi
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Uygulama 25. “Text It” , Tezden se¢ilmis climleler i¢in tasarimlar, 2016
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Uygulama 26. “Text It” afislerinin ¢alisma siirecini gosteren eskizler, 2016
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Uygulama 27. “Text It” : “1.B6lim: Siirece Dogru Evrilen Diinya” i¢in afis, 61x91cm., dijital baski,
2017
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159



5.2.7. Otantik sozliik

Bu ¢alisma, tezin dordiincii boliimiinde yer alan “4.1. Sahici Olmak” baglaminda
tretilmigtir. “Otantik™ kelimesinin 80 dildeki farkli karsiliklarinin bir araya getirildigi
bir sanat kitabidir. Bu sozliik, her bir kelimenin goriintiisiinde ve fonetik karsiliginda
ac1ga cikan Ozglinlligiiyle izleyiciyi bas basa birakarak otantik olmanin anlam1 ve degeri
lizerinde bir kez daha diisiinmeye ¢agirmaktadir. Siire¢ temelli diisiincenin bir getirisi /
dogal bir sonucu olan sahici olma haline tasarimci olarak tarafimdan gerceklestirilen bir

saygl durusu olarak da nitrlendirilmesi miimkiindiir.
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Uygulama 30. Otantik sozliigiin igerigi ile ilgili ¢esitli gorseller, 2016

Calismanin siyah-beyaz ¢iktilarinin iizerine birbirinin aynist olamayan ve de tekrar
edilemeyen 0Ozelligi nedeniyle miirekkep lekeleri uygulanmistir. Her bir sayfadaki
kelime icin ayr1 ayri tekrarlanan bu stirecle, her bir sayfanin goriiniimii birbirinden
farkl1 olmus; dogas1 geregi kontrolsiiz olarak kendisine yer bulan lekeler ile kelime
goriintiisii arasinda farkl etkilesimler meydana gelmistir.

24 Aralik 2016 ~ Otantik sozliik i¢in forma seklindeki ¢iktiyr arkadaslarimin da
yardimiyla bugiin okulda kestim. Sayfalar haline geldiginde olusan kalinligini da ilk
defa goérmiis oldum. En kisa zamanda miirekkep lekelerini uygulamaliyim. Ama nasil
goriineceginden emin olamamak beni durduruyor. Korkma Sevgi, denemeden

bilemezsin!
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27 Aralik 2016 ~ Bir kus tiiyii ile 80 farkli otantik kelimesinin {lizerine miirekkep
lekeleri yaptim. Her bir kelimenin kendine has fonetik karsiligini da diisiinerek
sigratmaya gayret ettim. Tahmini fonetik karsiliklarla beraber kelime goriintiilerindeki
farkliliklar da dikkate degerdi. Dogal olarak higbiri birbirine benzemedi. Kurumalarinin
ardindan incelerken miirekkebin kagitlarin arka yilizeyine de gectigini gordiim ki bu

hosnut ediciydi. Siyah beyazin yaninda turuncu iyi bir se¢im oldu. En son asama olarak

ciltlenmis halini gérmeyi bekliyorum...
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Uygulama 31. Otantik sozliige bir kus tiiyii ile miirekkebin uygulanmasi siireci ve ¢esitli sayfalar, 2017

"

Uygulama 32. Otantik sozliik: kapak, 2017
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Uygulama 33. Otantik séililik: i¢ sayfalardan bir se¢ki, 2017

5.2.8. Yasasin hatalar!

Tezin kontrol siirecinde metinden kesilmis hatali kelimelerin kullanildigi bu
caligma, tezin dnemli 6nermelerinden biri olan “hatalarin giizelligi” felsefesinin hayata
gecirilmis halidir. Hatalar1 saklamak yerine onlar1 goriintir kilan ve degerlerini
kendilerine iade eden bu tasarimlar elle basim teknigi ile iiretilmis ve her biri tek tek
numaralandirilmistir. Olmayan kelimelerin kontrolsiiz ortaya c¢ikisindaki ozgiinliik
sayesinde bu hatali kelimeler esprilerini dogalliklar1 {izerinden olusturmustur.
Bunlardan bazilar: “Degik”, “Atrak”, “Pozitik”, “Aha”, “Mmiikiindiir”’, “ilikisi”,
“Bilrikte”, “enstalayson”, “Kulllanark”, “rnek”, “ssonora”, “yarapak”, “fayzla” .

1 Arahk 2016 ~ Tez kontrolii sirasinda kesip, kapakli kutusunda 6zenle
sakladigim kelime hatalarimi nasil bir ¢aligmanin parcasi héline getirecegimle ilgili
aylardan beri diisiiniiyorum. Buldugum hig bir fikri ise begenmiyorum. En sona onlarin
kalmasinin nedeni hatalarimi, kendilerine en yarasir sekilde/en giizel fikirle kullanmak
istemem. Ciinkii onlar1 ¢ok sevdim. Su ana kadarki en sevdigim fikir aralarindan
sectigim kelimeleri yanyana dizip bir siir yazmak. Ayni zamanda iginden hatalarin
kestigim, cizerek diizelti yaptigim tez metnine, hocalarin el yazisiyla notlarinin
bulundugu sayfalar1 da dahil ederek giizelce ciltletecegim.

5 Aralik 2016 ~ Tez sunumuma ¢ok az bir zaman kala hatalarim igin igime

gayet sinen fikri buldum. Aslinda hep oradaymis! Bundan bir y1l 6nce baska bir amagla
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kullanirim diye laze rile kestirdigim ahsap harfleri kullanarak her birini biiyiik
puntolarla daha da goriiniir hale getirecegim. Goriinsiinler, saklanmasinlar diye!
12 Arahk 2016 ~ I¢ kapak icin de giizel bir fikrim var. Tezin bundan 6nce

netlestirilmis bagliklarini, siirecin dogasina uygun olarak birbirinin {izerine bindirmek

icin asetata ¢ikt1 alarak i¢ kapak olarak kullanacagim. Bdylece tezin diisiinme siirecinde

15 Arahk 2016 ~ Mikemmelliyetciligi yazarken yaptiZim hatalarim,
miikemmelliyetcili§e olan bakis agimi yansitircasina anlamli ve kendi bagina yeterince
siirsel: “Miikemmeliyetci, miikemelliyet¢ilik, mMiikemellliyeci, miikemmeliiyetilik!”

23 Aralik 2016 ~ Miikemmel dairenin drami: Cetvelle ¢izilmis bir daireyi
diisiindiim. D1s ¢izgileri net, diizgiin ve hatasiz; merkezden uzakligi milimi milimine
esit. Yetmedi, cetvelle ¢izilmis bir kareyi kareli bir kagitta diisiindiim. Dogru yere tam
oturdugundan emin, ¢ok oturakli bir kare!. “Bu kareyi, bu daireyi kim ¢izmis peki?”
diye sordum. Bunlar1 herkesin ¢izdiginden ayirmak imkansiz!.. Kim olsa cetvelle ayn1
hatasiz sekli cizer ¢iinkii. Bu diizgiinliikklerinden otlirii herhangi bir sekilmis gibi

duruyorlar kagidin iistiinde. Dram1 karaktersizliginde gizli. Bir de el ile ¢izilmis daileri,
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kareleri diisiindiim. Ne kadar da sekilsiz, oransiz ve hatali! Isteseniz de biri digerinin
ayn1 olmayan sekiller. Karakterleri elin biraktig1 egrilikte gozler dniine serilmis. Ozgiin
desek yeridir! Sonra dondiim sana sordum: “Neden elle ¢izilmis egri biigrii / hatali bir
daireyi cetvelle cizilmise yeglemeli insan? Hatta neden basladigi noktada bitmeyen

daireleri daha da ¢ok sevmeli?!”

036

y - ,NO‘.Z N

LR T3

Uygulama 35. Yasasin hatélar!: detaylar> “frakli”, “pozitik”, “mmbkiindiir”, 2017

NO:081

28 Aralik 2016 ~ Ilk yaptigim baskilardan gayet memnunum. Harfleri tek tek
basma gerekliligim hem tesadiifi lekeler olusturdu hem de espas iizerine diisiinme firsati
verdi. (Hatta bu yontemi ilerideki derslerim sirasinda bir ¢esit oyun héline gelen espas
caligmas1 olarak ileride kullanilabilirim diye diigiindiim.) Tasarim yiizeyinde kelime
goriintiisiinden uzaklastiracak nitelikte bir kompozisyon yapmamay1 tercih ettim. Ciinkii
bu tasarimlarda yanlis yazmanin yarattig1 orijinalligin disinda yeni bir kompozisyon
esprisi kullanarak izleyicinin dikkatini dagitmak istemiyorum. Biiyiik harf, kiiclik harf
kullanimlari, boyanin kagida sicramasiyla olusan lekeler, neon renklerin yarattig
titresim de yeterince zengin. Yaparken aklima ikinci bir katman daha basmak geldi.
Boyalar kuruduktan sonra kelimeleri (Now alfabesinde oldugu gibi) yeni bir katman ve
boyut hissi yaratacak sekilde ikinci kez ve iist iiste basmay1 planliyorum.

3 Ocak 2017 ~ Hatali kelimeler i¢in ikinci rengi basma sirasi1 nihayet bugiin
geldi. Boyanin miktari, sivilik veya koyuluk derecesinde kendimi kontrolsiiz birakmam
harika oldu. Bu sekilde bastigim ikinci katmandaki her bir harf ve de kelime kendi
ozelinde degisik efektler/iliskiler dogurmus oldu. Bazi kelimelerde bastan sona tekrar
basim yaparken, bazilarinda sadece vurgulamak istedigim noktalarda kullandim.

Ornegin “Degik” kelimesi i¢in sadece yumusak g’yi var eden sapkayi farkli renkte
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bastim. “Atrak” kelimesinde, alttaki katmanda diiz olarak yer alan k harfi istteki
katmanda ters olarak yer aldi. Kiral kelimesindeki “1” harfini ise sonradan girmeye

calisir hissini verecek sekilde kelimeye yukaridan dahil ettim.
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Uygulama 36. Yasasin hatalar!, sergileme, 2017

5 Ocak 2017 ~ Hatali kelimeleri numaralandirmaya ve tezden kesilmis 12 pt.
hallerini de kompozisyon icerisinde kullanmaya karar verdim. Farkli renkteki kagitlara
yaptigim baskilar iyi goriintii meydana getirmedigi i¢in zemin rengi olarak beyazi tercih
ettim. Bu hatali kelimelere eslik edecek bir hata secki kitabi da yapacagim.
Cercevelenmis kelimelerin numaralarini bu secgki kitabinda bos birakacagim. Boylece

hatalara ovglimii farkli sekillerde ortaya koymus olacagim. Bu ¢esitlilik giizel.
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Hatal1 kelimelerin yeniden basildig1 ¢aligmalara 6nemli parga olarak eslik eden
iki adet sanat kitab1 da ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki, tez kontroliiniin ve hocalardan
gelen elestiri notlarinin, tez yazim siirecinin biitlin izlerini {izerinde tastyan “VOL1”
isimli sanat kitabidir isimli. Diger kitap, kirtasiyelerde satilan numara fisinin
kullanildigi “ERRORS”dur. 1’den 100’e¢ kadar hazir numaranin bulundugu bu fis

defterinde, tez igerisinden secilmis en sevilen 100 hata yer almaktadir.

. ==

Uygulama 37. Marker ¢izikleri V/é oyuklariyla “VOL1”: Arka, 0n, i¢ bkav;')ak Vé séyfalérl, A4,2017

Uygulama 38. “ERRORS”: tezden se¢ilmis 100 hata i¢in sanat kitabi, 15x 8 cm., 2017
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Yaklasik 2 yili kapsayan yogun bir ¢aligma siirecinin 03:44 dakikaya sigdirildig
“Process” (siire¢) videosu, kendi icerisinde konu basliklarina ayrilmis boliimlerden
olusmaktadir. Tezin ¢aligma siireci sirasinda kayit altina alinmis video, fotograf, ekran
goriintiileri, kelimeler gibi ¢ok sayida ¢esitlilik arz eden gorselleri igermektedir. EDIT;
TRY; WALK; BREAK; DESIGN gibi bagliklar1 altinda bir araya gelen siire¢ verileri,
bu videoda es zamanli olarak bulusmustur. Ornegin DESIGN béliimii mandala, afisler
vb. tez uygulamalari sirasinda alinan ekran goriintiilerinden, EDIT boliimii tez kontrol
siirecine dair fotograf ve video c¢ekimlerinden, WALK bir aksamiistii okul ¢ikisinda
kapiya dogru yiiridiigiim kesitin yeniden ve yeniden basa dondiigii video ¢ekiminden
meydana gelmistir. Bu es zamanlilik, hi¢ bir miidahale olmaksizin, kendi uzunluklar
oOlgiistindeki gorsellerin farkli kesismeler yaratmasini saglamis olmasiyla birlikte; dolu

doluya gegen siireci yansitmasi agisindan da dogru bir karar olmustur.

ELELEL I B3

Uygulama 39. “Siire¢” videosundan kareler, siire:03:44, 2017
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Uygulama 40.Siire¢ videosundan secilmis kareler, siire:03:44, 2017
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Uygulama 41. Tez sergisinden kareler, 2017
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Uygulama 42. Tez sergisinden kareler, 2017
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Iyl yeylerl gogaltabiy:

Uygulama 43. Tez sergisinden kareler, 2017
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Uygulama 44. Tezin iiretildigi siirecte ¢aligma masalarindan kareler, 2016

Uygulma 45. Hatalar1 basmakta kullanilan ahsap harflerle jiiri masasimnin ﬁzerinvhazulanmls ve sunum
sonunda 5 kisilik jiirinin hatira olarak aralarinda paylastig1 kelimeler, 2017

“DO:” /// “%BE” /// “PLAY!” /// “SING...” /// “LOVE..”
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SONUC VE ONERILER

Korku ve tutuculuk zincirine dair sonuclar

Tezin ¢esitli boliimlerinde biyolojik bir olgu olarak da karshilik bulan tutuculuk,
canli bir organizma olan insanin yasamin siirekli gelisen/evrilen dogasina uyumsuz
davranig gelistirmesi anlamina gelmektedir. Dramatik bir sekilde yeni olanaklarin ve bir
ise baslamak i¢in harcanmasi gereken enerjinin bosa gitmesine yol agmaktadir. Glines
sistemimiz de dahil olmak iizere her seyin hareket halinde oldugu bir evrende, kisiyi
hareketsiz birakan bu mekanizmalarin; genel anlamda hayati / 6zel anlamda da
tasarimdaki yaratici siirecin Oniinii tikadigi ortaya c¢ikmaktadir. Dogada oldugu gibi
tasarim alaninda da ihtimallere, farkli sonuglara, degisen kosullara katilim veya uyum
gostermeyen / oldugu yerde sayan bir organizmanin gelisiminden s6z edilemeyecektir.

Tutucu bir zihniyetten kurtulmak ise yaratict siirecin dogasina yaklagmak ve
ondan farkli bir gozle ilham alabilmek anlamina gelmektedir. Bu, diizen olusturmaya
sik1 sikiya tutunan insanin, dogadaki sistemin diizensizliginin ve bunun yaratici enerjide
onemli bir rolii oldugunun kabuliinii gerektirmektedir. Her bir tasarimei, bireysel/ruhsal
yaraticilik yolculugunda her seyden 6nce bu durumu ¢oziimlemelidir. Yaratici siirecin
bir sirket yoneticisinin sirketini yonettigi gibi kontrol edilemeyecegi anlasilmalidir.
Burada kritik noktalardan birisi, yine tutucu bir refleksle tasarim siirecinde kaygi,
heyecan, endise, korku, depresyon, yilginlik, siiphe, yetersizlik vb. gibi negatif
duygularin yasanmayacagi yanilgisini gelistirmektir. Bu duygular hi¢ yokmus ya da hi¢
olmayacakmis gibi davranmak yerine tiim siiregte bu ihtimallerin dogalliginin bilincine
vartlmalidir. Gelisim ve ilerleme kaydetmek icin hatalarin aslinda ¢ok dogal/yaraticilik
yiiklii oldugunun, siirecin bir par¢asi oldugunun kabul edilmesi gerekmektedir. Einstein
bu durumu “heniiz hi¢ bir hata yapmamis kimse, heniiz yeni bir sey denememis
demektir.” diyerek cok iyi Ozetlemistir. Bir yasam felsefesine isaret eden bu algi
biciminde mutluluk ile mutsuzlugu zit duygular olarak goérmek yerine onlari aym
biitiiniin bir pargas1 olarak gérmenin giizelligi ve tasarimciya kazandirdig: gii¢ gizlidir.

Kirilgan olmak veya korku duymak ¢ogu insan tarafindan bir ¢esit ‘giicsiizliik’,
‘eksiklik’ ya da ‘beceriksizlik’ olarak nitelendirilse de bu tiir duygulari, hayatin
getirdigi /getirme ihtimalinin oldugu olumsuzluklara karsi yeni bir deneme daha yapma
firsat1 olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Insanin hatalardan /kirilmaktan

/bagkalarinin ne diislineceginden / kendi titrinden (egosundan kaynaklanan her seyden)
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kaynaklanan korkulariin yerine; egosu yliziinden yok saydigi en sahici duygularindan
biri olan kirillganligin i¢inde barindirdig giicli kesfetmesi 6nemlidir (Brunning, 2014:
$.96-108).

Anlasildig1 tizere, toplumsal/psikolojik bir olgu olan korku ve tutuculuk,
bireylerin korku kiiltiiriiyle formatlanmasi ile de ilgilidir. Elbette ebeveynlerin,
cocuklarini topluma ‘uyumlu’ olarak yetistirme istegi bir sekilde ¢cocugun iyiligi i¢indir.
Bilingli ya da bilingsiz olarak bu uyum istemiyle kusaklar boyu aktarilagelen, hi¢ bir
giincel/bilimsel slizgegten gecirmeksizin kullanilmaya devam edilen yontemler korku
zincirini ~ giiclendirmektedir. Kiritlma noktalarinda biiyilk sorumluluklart olan
egitmenlerin ve ebeveynlerin geng¢ kusaklara kendi gegmis deneyimlerden kaynaklanan
kaygi1 ya da korkularini empoze etmesi de bu duruma dahildir. Bir yanilg1 olarak, heniiz
deneyimlenmemis olaylar hakkinda tecriibelerin aktarilmasi ¢ocuklardaki yaraticiligi
budamaktadir. Korumac1 bir diirtiiyle gocugun kendisinin tecriibe etmesi gereken seyleri
onun elinden almak iyi niyetli bir eylem gibi goriinse de aslinda bir ¢esit gdlgelemedir.

Bu anlamda toplumumuzdaki her birey/tasarimct Oncelikli olarak korku
kiiltlirinlin tizeride biraktig1 izleri arastirmalidir. Bu arastirma diisiinsel bir faaliyet
olarak degil, siire¢ igerisinde (tasarlarken /eylem halindeyken), alt yapidaki duygunun
saygi m1 yoksa korku mu oldugunun tiim seffaflifi ile analiz edilmesine dayalidir.
Korku kiiltiiriiniin alternatifi olan saygi kiiltiiriinde kisilerin yaptiklar: ile diisiindiikleri
arasinda bir tutarlilik s6z konusudur. Bu, kisinin kendinin bilincinde olmasi;
“niyetlerinin safligina” ulagmasi demektir. Korku kiiltiirlinden bagimsizlastirilmis
bireyler/¢ocuklar, dogal bir sonug olarak; kendini tantyan, neyi yapmak istedigini bilen,
gonliinden gecen seyle baglantisini yitirmemis, gelismeyi iist bir ¢aba olarak degil,
hayatin dogal bir pargasi olarak yasayan; sanattan, bilimden, eglenmekten gercek
manada zevk alan, eregi kendinde bir hayat yasayan; siire¢ bilinci ylikselmis insanlar
olacaktir. Geng kusaklar1 tutucu olmayan bir zihniyetle hayata hazirlamanin yollarinin
maddeler halinde aktarildigi asagidaki metin, sadece ¢ocuklar i¢in degil her yastaki

insanin/egitmenin hem kendisi hem de ¢evresi i¢in giizel bir baslangig olabilir:

1-Korkuyu bilgi araciligi ile tanimlamaya ¢alisin, onu gérmezden gelmeyin:

Bir ¢ocuga korkusunun aptalca oldugunu sdéylemek, korku ile basa ¢ikmak i¢in etkili bir yol
degildir. Korku duygusundan arinabilmek i¢in ilk 6nce bu duygunun kabulii gereklidir.
Cocugunuzla korku duydugu sey hakkinda konusun, o seyi tanimasi ve anlamasina
yardimet olun.

2- Hata yapmanin da dogal oldugunu bilmelerini saglayin :

Toplum insanlarin hata yapmamalari iizerine baski kurdugu icin, siklikla hata yapmanin
O6grenme siirecinin bir par¢asi oldugunu unuturuz. Tarihteki sahane icatlarin ¢ogu uzun
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siiren bir deneme-yanilma periyodunun sonuda ortaya ¢ikmistir. Cocuklarinizin hata yapma
korkusu ile kendilerine bloke etmelerine izin vermeyin, onlara kimi zaman hata yapmanin
bir sorun olmadigini, bir sonraki denemesinde daha iyi yapabilme ihtimalinin oldugunu
hatirlatin.

3- Kendi korkularimz ¢ocuklarin iizerine yiiklemeyin :

Ebeveynler olarak, biitlin korkularimizi ¢osuklarimizdan saklamamiz miimiin olmadig1 i¢in
hepimiz bir yerlrde bunu farkinda olmadan yapiyoruz. Boyle zamanlarda, ¢ocugunuza
sizing de bir insan oldugunuzu gdsterin ve bunu ¢ocugunuzla konusara korkunun siirekli
sekilde taginmasina izin vermeyin.

4- Gergek korkularm taspit etmelerinde yardimei olun:

Ugma korksuunu diigiindiigimiizde, insanlar aslinda ugkatan degil, ugagin bir kaza
yapacagindan korkarlar. Ayni sekilde yataginin altindan gelecek bir canavardan korkan
cocuk da aslinda canavardan degil, canavarin gelip kendisine zara vermesinden
korkuyordur. Bu anlamda ger¢ekten neyden korkuldugunu tanimlamak, netlestirmek ¢ok
onemlidir.

5- Onlara pozitif ihtimalleri gosterin

Bazen bir ¢ocuk korkusuna o kadar odaklanistir ki korkunun 6tesinde neyin oldugunu
goremez. Cocuugunuzla hissetttigi korkunun {istesinden gelmesinin kendine ne gibi
faydalar1 olabilecegini gdsterin. Onlara krokuyu asmasmin ne gibi pozitif degisimler
konusunda sorular sorun. Bdylece korku yiiziinden olusturduklari bariyerlerin Gtesine
dikkat ¢ekmis olursunuz.

6- Daha 6nce korkunun iistesinden geldikleri 6nceki zamanlar: hatirlatin
Cocugunuzun daha once korktugu, ama daha sonr bu duyguyu asarak zevk aldigim
hatirlatmak, kendilerine olan giivenlerin ve motivasyonlarinin artmasina neden olacaktir.

7- Cocugunuzu bagkalari ile kiyaslamaktan ka¢inin

Kendi ¢ocugunuza ve g¢ocugunuzun agmaya c¢alistigi korkusuna odaklanin. Siirekli bir
sekilde askalari ile kiyaslamak ¢ocugunuza hi¢ bir yardim getirmez hatta kendisini yetersiz
hissetmesine neden olur.

8- Gegerli olan korkular: tanimasim 6gretin

Korkular1 agmak igin ¢abalarken bazi korkularin miikemmel sekilde gegerliligi olan ve
saglikli korkular oldugunu unutmayin. Egr cocugunuz timsahlarla dolu bir nehire atlamaya
korkuyorsa, bu iyidir. Onlarla riskleri ve sonuglar1 konusarak hayat kurtaran korkular ile
irrasyonel olan korkular1 arasindaki farki tanimalrini saglaym.

9- Onlara kiiciik adimlar atrak korku ile yiizlesmenin yollarini gosterin

Kimi zaman korku ile aniden yiizlesmek iyi iken , kimi zaman da agirdan almak gerekeblir.
Eger ¢cogcugunuzun karsi kargiya oldugu durum zor ise, kii¢iik agamalarla ilerlemenin nasil
miimkiin olabilecegini gosterin. Adimlari planlayin ve bir sonraki asamaya yalnizca belli
bir rahatlik noktasina gelindikten sonra geg¢in. Adimlar konusunda net olun, eger bir
stirprizle karsilasirlarsa bir dahaki sefere size giivenmeyeceklerdir.

10- Onlara yalmz olmadiklarim hep hatirlatin

Korkulariyla kendi baglarina yiizlesmek zorunda olmadiklarini, her durumda onlarin
yaninda ve yardimci olacagimizi hatirlatin. Bunu bilen bir ¢ocuk, kendisini giivende
hissedecek ve korkusuz bir zihin olusturma konusunda kendine olan giivenini arttiracaktir
(Chapman, Haziran 2015).

Siire¢ temelli bir sanat-tasarim egitimi icin sonuclar

Cok yanlis anlasilarak ve uygulanarak rekabet¢i anlayisi yiicelten performansa

dayali yaklagimlarin calisanlar tiizerinde olumsuz bir psikoloji yaratma ihtimali

biiyiiktiir. Sanat egitimi veren kurumlarin esnek bir yap1 kazanmak adina kapitalist

mantigin bir iirlini olan rekabeti i¢ine tasimamasi gerekmektedir. Rekabet¢i anlayis,

ogrencilerin ve calisanlan iliskide olduklar1 kuruma duygusal acidan bagli olmayan

bireyler haline getirmektedir. Richard Sennett; eski yap1 ile yeni olusan yap1 arasindaki
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farki; eski piramitte basarisizlik korku temelli olurdu; yeni kuramda basarisizlik kaygi
tarafindan sekillendiriliyor (Sennett, 2009:s.43) diye agiklayarak uyarida bulunmustur.

Mekansal ayrim yaratarak hiyerarsinin destekleyicisi olan duvarlar hoca-6grenci
arasindan kaldirilmaldir. Bagari, keyif, cosku ve eglencenin ayni kaynaktan geldiginin
bilincine varan bir ¢ok kurum, mekanlarini insanlarin i¢inde zaman gegirdiklerinde
keyif aldiklari, eglenceli bir hale getirmektedir. Bir ¢cok tasarim ofisi, ¢alisanlarinin bir
arkadaslik iliskisi kurarak kendini giivende hissedecegi mekanlar yaratmaktadir. Burada
amag kisilerin kendini giivende hissettmesidir. Ciinkii ancak kisiler kendilerini giivende
hissettikleri zaman orijinal fikirlerini séylemekten alikoyan yargilarin1 da devre dist
birakmaktadirlar. “Gergek diinya”dan kopuk olmayan sahici /yasayan bir egitim
olusturmak igin sinif ortaminin sahip oldugu yapay / kurmaca diizenegin de bu
dogrultuda déniistiiriilmesi gerekmektedir. Ogrencilerden soyutlanmis bir ortamda,
iretim alanindan kopuk olarak konumlanan 6gretmenlerin siirecin bir pargasi olarak
ogrenciye verimli olarak eslik etmesi miimkiin degildir. Diger yandan kiiciik odalara
kapanmis 6gretmenlerin liretim yapmasi da olanakli degildir. Kurumlarda 6gretmenlerin
ogrencilerle birlikte iiretim yapmasina olanak taniyacak sekilde bir “tezgahi”, bir
atolyesi bulunmalidir.

Atdlye ortaminin paylasilacagi bir ortamda dgrenciler, egitimcinin kendi ¢alisma
prensipleri ve tekniklerini de gézlemleme firsat1 bulacak; 6gretmen dersin bir ziyaretgisi
degil bir ortag1 haline gelecek, kendisi de iiretme firsatini bulacaktir. Biitiin atdlyeler
arasinda bir geg¢islilik olmasi da saglanmalidir. Soyutlamanin olmadigi bir ortamda
ogrencilerin iletisimi de artacak; ortak bir ¢aligma ruhunun getirecegi silire¢ paylagimini
en ist seviyeye tasinabilecektir. Tasarim siniflar1 6grencilerin elleriyle diisiinmesi,
prototipler yapmasi, inga etmesi i¢in malzemenin ve ara¢ gereclerin siirekli el altinda
bulundugu calisma alanlarina doniistiiriilmeldiir. Baska bir deyisle tasarim stiidyolar1 /
atolyeleri yaraparak 6grenmeye “mutlu kazalara /giizel tesadiiflere” olanak vermelidir.
(Lyon, 2011:s.45) Boyle bir atdlye ritiielinde 6grenme, deneyimi ile saglanmakta ve
stiregiden bir siire¢ olarak yaganmaktadir. Biiyiik masalar etrafinda toplanilmali, fikirler
paylastlmalidir.

Dogru bir tasarim egitimi 6grencilere —her ne kadar yanlis veya eksik de olsa-
kendi cevaplarini bulma firsatin1 sunmalidir. Eger zorunluluklar nedeniyle bir sinavdan

s0z edeceksek, gercek simav dgrencinin egitim siirecinde gecirdigi 6znel yolculugudur.
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Bir lider olarak degerlendireceksek egitmenler, 6grencilere liderin yolundan degil kendi
yollarindan gitmelerinin essiz degerini ve Onemini aktarmalidir. Ogrencilerin sahip
oldugu kisiliklerinden, ge¢mis deneyimlerinden, zeka tiirlerinden, kiiltlirlerinden,
hobilerinden ileri gelen farkli anlamlandirma bigimleri tiim proje siireclerinde
desteklenmelidir. John Dewey’in calismalarina dayanan “Ogrenmeyi 6grenme”
anlayisi, bilgiyi degil, bilme yollarin1 dnemseyen bir egitim anlayisidir.

Tasarimcilarin ihtiyag duydugu en son sey, Ogrencilerin kafasina yerlesik normlart bir
parmag1 havada sallayarak yerlestirmeye calisarak, ne yapip ne yapmamalar1 gerektigini
sOyleyen yiiksek bilim engisizyon mahkelemeleri yargi¢laridir (Michel, 2007:5.32).

Farkindalig1 yiikseltmek adina yapilan bir deneyde, kisilerden kendi islerini
yaparken bir ‘bip’ sesiyle uyarildiklari ¢esitli zamanlarda, o sesi duyduklar1 sirada neler
diisiiniiyor olduklarini, hissettiklerini bir not defterini aktarmalar1 istenmistir. Kisilerin
akis icerisinde bulunma hali arttik¢a, deneyimlerini rapor etme kalitesinde de iyilesme
oldugu ve kendilerini daha giiclii, aktif yaratici hissettikleri ortaya c¢ikmistir
(Csikszentmihalyi, 2008:s.159). Benzer sekilde her bir d6grenciye, proje ile es zamanl
olarak siirecin kazandirdig: kisisel deneyime dair diisiinme aliskanligi kazandirilmasi
gerekmektedir.

Grafik Tasarimda Cagin Ruhu Hakkinda Sonuclar

Modernizmin disipliner ruhuna katki saglayan yaklasimlarin karakteristiginde
reddetme, dislama ya da bir olguya daha yiiksek bir deger bigerek digerini dnemsiz
gorme egilimi (savunma mekanizmalar1) biiyiik yer tasimistir. Bu nedenle uzunca bir
zaman ayni ‘dil’in kullanimina dayanan disiplin elestirileri ve doniistirme c¢abalari
sistemin i¢ine eklenen yiizeysel iddialar olmanin Otesine gidememistir. Baska bir
deyisle kelimeler degisse de ‘gramer’ ayni kalmistir. Gramerin degismemesi ise degisim
sanris1 uyandiran ama dongliyli basladigi noktaya geri dondiiren (kisir-dongii yaratan)
gizli unsurdur. Bu ¢er¢ceveden bakinca ¢agimiz igerisinde modernizme dair elestirilerin
yogunlagmas tesadiifi degildir. Disiplinleri tasnifleyen akademik diisiinceye alternatif
olarak ¢esitli sonuglarin kabuliiniin ve disiplinlerarasi etkilesimin yine bu ¢agda 6ne
cikmasi anlamlidir.

Bu yiizeysel miidahalelerin tutucu ve zamana yenik diismeye mahkum
oldugunun anlasilmasiyla, 21. ylizy1l diisiincesi grameri degistirmeye yonelen
miidahalelere sahne olmustur. Bu elestirilerin, 6nceki kuramlarin reddine ya da karsitlik

iligkisi kurmaya dayali olmamasi 6nemlidir. Bu iddiada baska kurallar1 yikip kendi
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standardize kuramini insa etme kaygisindan ¢ok, sanat-tasarimin yasayan bir varlik, bir
organizma oldugunun kabulii yatmaktadir.

Modernizm sonrasi grafik tasarimda ilk elestirilerde anti fonksiyonel ve kaotik
yaklagimlar kasti olarak modern kurallarin manipiilasyonu i¢in kullanilmistir (Drucker
& McVarish, 2009: s.305). Bilingli olarak “yiiksek dozda” tasarimlarda kendine yer
bulan dekoratif 6geler de modernist grafigin basitlik ve yalinlik zorlamasina kars
gelistirilmis bir durustur. Diger yandan yerlesik diislince tarafindan ana akimlarin
disinda kaldig1 i¢in tasarimin seyrini degistirme giicli olmadig: diisliniilen retro, tekno,
punk, grunge gibi underground yaklasimlar aksine biiyiik kitleler tarafindan ilgi ve
kabul gormiistiir.

Kurumsal tavrin disinda kalan bu alternatiflerin gordiigti yiiksek ilgi bir ¢ok
grafik tasarimci igin dikkate deger olmustur. Milenyum sonrasi grafik tasarimcilar
Ozelinde artis gosteren alternative yaratma arayislart yapisal bir donligimiin ve
cesitliligi olumlayan esnek bir yapiya dogru evrilmenin isaretleridir. “Cagdas” olmay1
on plana alan bu anlayis, grafik tasarimin kendini bir baska sey iizerinden degil, o ¢agin
gerceklikleri lizerinden veya “o ana 6zgii” olacak sekilde ortaya koymasinin Oniinii
acmustir. Bu diislince bigimi grafik tasarimciya esneklik ve oyunculluk hakkini vererek
daha genis bir diisiince ufku agmis; Ddeneysellik, 6znellik, kisisellik, interaktivite
milenyum sonrast grafik tasarimda gittik¢e yogunlagmistir. Postmodern paradigmalara
paralel olan bu arayislar siirecin dogasindaki dogrusal+dongiisellie yaklagsmak
anlamina gelmektedir. Bu paradigmalar ayn1 zamanda kavram, imge ve kurgu iliskisine
yonelik ¢ok boyutluluk arayislarinin artisina kaynaklik etmistir.

Bu anlamda, zamanin ruhunu yakalamis grafik tasarimcilarin sahici olmaya dnem
verdiklerini; ‘mesaji ileten” konumundan c¢ikarak kendi yasam deneyimlerini de
onemsediklerini; seri iiretimin standartligin1 asmak adina alternatif ¢ogaltim yontemleri
aragtirdiklarin;; 6zel dokunuglara ihtiya¢ duyarak bilgisayar kullanimi yerine
illiistrasyonlarindaki dogallig1 gizlemediklerini; siireci aktif olarak belgelediklerini;
hazir-nesneler kullanarak imgeleri daha deneysel, oyunsal, tesadiifi ve dogaglama
yontemlerle olusturmaya basladiklarini; iki boyutlu bir yilizey tasarimindan kurtulmak
adia enstalasyonlar yaptiklarini; hareket, zaman ve mekan boyutlarin1 da igeren
uygulamalara yoneldiklerini; izleyiciyle interaktif bir iliski kurmaya 6nem verdiklerini;

tasarimlarini internet lizerinden paylasarak izleyici ile aracisiz iletisim kurduklarini
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tasarimlarin1 sokaga tasidiklarini; disiplinler arasindaki kati kategorizasyonlardan
styrilarak farkli disiplinerle alis-veris halinde bulunduklarini; ortaklasa ¢aligmalara imza
attiklarini; ¢evreye duyarli veya doga ile biitliinlesen isler iirettiklerini; biitiin bunlari
yaparken siireci tasarimlarina bir espri olarak dahil ettiklerini gérmek heyecan veridir.

Reklam grafigine bakildiginda, gerilla reklamcilik uygulamalariyla, internetten
desteklenmis interaktif kampanyalarla, illstrtorlerin  kendine has ¢izgilerinin
kulllanimiyla izleyiciyi hikayenin bir parcasi haline getirmeye yonelik c¢aligmalar
artmis; biiyiik markalar sosyal sorumulluk kampanyalarinda elini taginin altina koymaya
baglamigtir. 1984 yilinda Jay Conrad Levinson tarafindan ortaya atilan gerilla
reklamcilik, reklamcilikta da genel yoneliminin siirece dogru evrildigine dair en dnemli
gostergelerden biridir. Yiiksek dozda yaraticilik gerektirirken ve ¢ok kiigiik biitceler ile
gerceklestirilen gerilla reklamlar, kiiciik 6lgekli firmalarin da kendini gdstermesine
olanak taniyarak reklam piyasasinda bir ¢esit demokratiklesmenin Onlinii agmuistir.
Sonu¢ odakli ticari diinya da, gercek mekanlarda iirliniin izleyici ile kendi gercekligi
iizerinden iletisime ge¢mesinin izleyicide daha kalict izler biraktigimi kesfetmistir
(Levinson,1994:s.3). Bu 0zelligi nedeniyle ticari iiriinlerin yani sira Unicef, WWF,
Greenpeace gibi bir ¢ok organizasyon sosyal duyarilik kampanyalarinda siklikla gerilla
reklamciliga bagvurmaktadir.

Izleyici agisindan bakildiginda tekil tasarimlara, butik tasarim merkezlerine,
cevreye duyali yaklasimlara verilen deger artmakta, sosyal medyanin sagladigi
olanaklarla paylagimlar cogalmakta ve statik bir tiiketici olma konumunun yerine
hikayenin bir parcast olma arzusu belirgin oranda merkeze alinmaktadir. Reklam
kampanyalarinda siire¢ deneyimini kullanarak ucu agik, sonug yerine siireci temel alan,
deneysel kurgularin izleyiciye daha cazip gelmesinin anlagilmasiyla izleyiciyi bir oyuna
davet eden ve bu yolla bir paydaslik duygusu uyandiran kampanyalarin sayisi da
giderek artmaktadir. Kapitalist sistemin giderek yiikselen bir trendle illiistratif
yaklagimlara ya da yasamsal deneyimler yaratan reklam kampanyalarma agirlik
vermesi, samimiyeti bir deger olarak lehine kullanmasi ¢abasidir. Ciinkii hedef kitle
yapay seylerden / hesaplanmis mesajlardan bikmis, sahici dil reklamlarda daha cok ilgi
gormeye baglamistir. Yine gilinlimiizde artan “vintage” egilimi samimiyetin
kaybolmadig1 bir ge¢misi, nostaljiyi barindirdig1 i¢in bu ihtiyacin bir uzantisi olarak

degerlendirmek miimkiiniidiir.
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2010 yilindan sonra tasarim siireglerine; eskizlere ve grafik tasarimda el ile
yapilan miidahalelere yogunlasan kitaplarin sayisinin es zamanli olarak artmaya
baslamas1 grafik tasarimda siirece yonelimin isaretidir. “Infographic Designers’
Sketchbooks” (2014), “Typoghraphy Sketchebooks”(2011) gibi kitaplar tasarimcilarin
stirecini birebir ortaya koyarken, “Fingerprints”, “Indie Publishing” gibi kitaplar el
yapimi projelerin gelisim siire¢lerine ve her tasarimcinin kendine 6zgii tekniklerle
ortaya c¢ikardigi 6znel tasarim Oykiilerine dikkati ¢ekmektedir. Bu kitaplar tasarimda
eksilmis olan insan elinin ve dokunusuna duyulan ihtiyacin gostergeleridir. Bilgisayar
programlarinin  agirhigini ve yogunlugunu hissettirdigi yillarin ardindan imgelere
yeniden ruh kazandirilmasi ihtiyaci, dogal bir tepkidir. El yapimi ydntemlerle
olusturulan imgelerin tiim hata ve kusurlariyla birlikte daha ‘yasayan’, daha organik,
daha insani bir varlia doniistigii goz ardi edilememistir. Bu tip {retimlerde
hissedilmisligin, icsellestirilmisligin, yapma siirecinden kaynaklanan biling halinin
izlerini bulmak miimkiindiir. Bir ¢ok grafik tasarimci da bu paralelde eski, yavas, el ile
miidahale edilmis butik projeler iiretmenin tasarimin koklerine dogru pozitif bir doniis
yolu oldugunu savunmaktadir (Chen, 2011:s.1).

Harf ¢izimi (lettering) ve kaligrafi konusundaki yayinlarda da siire¢ odakli bir
yaklasim belirgin halde kendini gdstermektedir. Videoya c¢ekilen kaligrafi
uygulamalarini izlemek, hem Ogretici hem de kalict olmaktadir. Bir ¢ok kaligrafi
tasarimcisi internette, sonucu paylagsmak yerine, yazim siirecini kayit altina alan, yazim
araglarini ve etkisini tanitan videolar paylasmaktadir. Uygulamay1 el hareketlerini takip
edecek sekilde tam zamanli olarak izleyen biri icin kaligrafi daha zevkli héle
gelebilmektedir. Bu gibi silire¢ odakli yayinlarin sayisinin giin gectikte artacagina hig
siiphe yoktur.

Bu yonelimlerin AIGA gibi uluslararas1 grafik orgiitleri ve biiyiikk tasarim
organizasyonlar1 tarafindan odiillendirildigini, butik tasarimlarin siireli yayinlarda
kendine genis yer buldugunu, Kickstarter gibi platformlarda ise halk tarafindan
desteklendigini gérmek mutluluk vericidir. Bu ilgi ve odiiller, siire¢ yonelimine ve
icinde barindirdig orijinallik potansiyeline verilen degerin, yiikselen farkindaligin bir
karsiligidir. Sanat-tasarim egitim kurumlar1 da daha fazla vakit kaybetmeksizin bu
dogrultuda giincellenmelidir. Bu gibi kurumlar icin ¢agdaslasma; esnek, biitlinliikeii,

akigkan ve siire¢ temelli bir tasarim egitimi anlayisi olusturulmasindan ge¢mektedir.
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Dolayisiyla cagdas anlamdaki “kurumsallagsma”, sabit ve tekil kuramlardan hareket
eden tutucu/sonu¢ odakli diisiincenin egemen oldugu bir yap1 yerine biitiin agik
uclartyla sonug ve siireci kucaklayip kapsayan bir sistem olmalidir.

Siirecin ¢cok boyutluluguna yonelik arayislar

* Mekana yapilan tipografik uygulamalar (Anamorfik tasarimlar, g¢evresel grafik
tasarim, mimari grafik 6geler, grafiti);

* Katlayarak, delinerek, kesilerek iki boyutludan ii¢ boyutluya doniistiiriilen
yiizeyler;

* Seyirciden sanal ya da gergek diinyada katilimi talep eden reklam kampanyalari;

* Sergilemen tasariminda seyirci katiliminin saglanmasi (interaktif tasarimlar);
* Kiiciik birimlerin biiyiik birimler olusturdugu tasarim serileri (tiimdengelim);
* Qerilla reklamcilik uygulamalari;

* Lazer kesim ve 3 boyutlu baski teknolojisinin tasarima dahil edilmesi;

* 3D modellemeler;

* Disiplinler arasinda ortakliga veya isbirligine dayali projelerin artisi;

* Disiplinleraras1 kuram arastirmalarinin artmast;

* Katmanl goriintiilerin kullanima;

* Tek nokta perspektif anlayisinin yikilisi;

* Tasarim kuramlarinda ¢ogulcu 6nermeler;

* Alternatif baski tekniklerinin kullanim1 ve ¢ogaltimda farkli arayislar;

* Siireg igerisinde kayit altina alinan gorsellerin tasarimlarda kullanilmast;

* Siirece dair verilerin sunuma eslik¢i olarak degil, sunumun kendisi olarak deger
kazanmasi.

Siirecin dogrusal-dongiisel hareketini yansitan arayislar
* Zaman gondermeleri yapan pastisler;
* Dogrusal okumanin kirilmasina yonelik miidahaleler (book art, visual poetry);
* Tipografide okunabilirlik ve okunakliligin sinirlarinin genisletilmesi;
* Mikro yaklagimlarla makro yaklagimlarin birbirine yaptig1 gondermeler;
* Bilimsel gelismelerin yakindan takip edilerek grafik tasarima konu olmast;
* Loop /sonsuz dongii olusturacak sekilde tasarlanmis GIF.ler;
* Hareket veya sesin tasarima dahil edilmesi;

* Kinetik tipografinin hem reklam grafiginde hem kavramsal tasarimlarda artisi;
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Biiyiikler i¢in de tasarlanmig pop-art kitaplarin artisi;

Sesi goriiniir kilmaya yonelik deneysel arayislar;

Film jeneriklerinde grafik dilin agirlik kazanmast;
[lliistrasyonlar1 animasyon karakterlerine déniistiirme egilimi;

Yeni bir yazi karakterinin animasyon gibi alternatif sunumlarla tanitilmasi.

Siirecin kendi icinde zenginlesen yapisinin gostergeleri

Mesajin1 kendi konusu iizerinden isaret eden tasarimlar;

Katmanli goriintiilerle bicimde veya kavramda olugan derinlik;

Bir tasarim siirecine 6zgii bilgilerin sonraki tasarim siireglerini etkilemesinden
veya iligkilendirilebilmesinden dogan zenginlik;

Yapim siirec¢lerinin veya kamera arkasi goriintiilerin sunuma dahil edilmesi veya
tasarim elemani haline gelmesi;

Tasarim kuraminin tasarim dili tizerinden insa edilmesi;

Seri mantig: ile iiretilerek birbirine gonderme yapan afisler, illiistrasyonlar;

Bir bagka tasarima, tasarim anlayisina veya tasarimciya gonderme yapan grafik
iirtinler;

Ayni konu iizerine uzun soluklu olarak yiiriitiilen projeler;

Doganin malzemeye olan etkisini goriiniir hale getirme kaygisi;

Egitimde “yasam boyu 6grenme” kavraminin deger kazanmas;

Mail art projelerinin artmasi.

Yargilanma korkusu yerine sahicilige yaklasmanin gostergeleri

Siireg diisiincesinin farkli alanlar tarafindan anlasilmaya calisilmast;

Insanlik bilincini yiikseltmeye dayali bilgilerin daha ¢ok ilgi gekmesi;

Norveg, Finlandiya, Japonya gibi iilkelerde sinavsiz okul uygulamasinin diinya
genelinde olumlu yanki uyandirmast;

Ogrenci merkezli yaklagimlarin deger kazanmasi;

Organik tarima oldugu gibi organik grafik tasaruma olan ilginin artisi;

Oznel yasam deneyimlerinin, hikayelerin tasarimlara konu olmast;

Tasarimcinin kendi ideolojisini tasarimlari iizerinden ifade edebilmesi;

Seri, dijital cogaltimin disindaki tekniklere dayanan grafik {iriinlerin artmasi;
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* Butik tasarim girisimlerinin ve butik tasarimlara olan ilginin artig gostermesi,
*  Toplumun ilgisinin seri liretimden ¢ok, tekil tasarim nesnelerine yonelmesi;

* Gorsellerin sigratarak, dokerek, firga darbeleri vb. dogaglama / deneysel yollarla
olusturulmasi;

* Dijital diinyaya ait ikonlarin ve bilgilerin (butonlar, dpi.) el ile ger¢ek diinyada
yeniden yorumlanmast;

*  Boslugun aktif bir eleman olark kullanilmast;

* Seffaf materyallerin kullanilmast;

* Fanzin vb. alternatif yayinciligin (indie publishing) deger kazanmast;
* Diisiik maliyetli projelerin biiylik yank1 uyandirmast;

* Tasarimcinin tarz belirleme gereksiniminden uzaklagmasi;

* Tasarimcinin hatalarini tasarim esprisi olarak degerlendirmesi;

* Biiylik markalarin tasarimlarinda illlistrasyonlar ve tipografik elemanlardan
olusan 6zgiin grafik 6gelere yer vermesi.

Dip not > Bu metinde 483 kez tekrar eden “tasarim” kelimesine 243 “grafik”
eslik etmistir. 551 defa “siire¢” kelimesi gegerken 210 adet “sonu¢” kendine yer
bulmustur. 8384+1 adet nokta, 3255+3 adet virgiil, 1184 adet tirnak isareti ve 115 adet
soru isareti karsiniza ¢ikmistir. Bu climle ile birlikte 347+2 adet “mms”, 377 +1 adet
“mis”, 67+1 adet “miimkiin” kullanilmstir. Tezin nicel veri dokiimii tizerinden sonug-
stirec iligkisini ornekleyen bu paragrafin tek basina hi¢ bir anlami yoktur. Anlam, bu
veriler arasindaki iliskiler hakkinda diislindiiglinlizde agiga ¢ikmaktadir.

Her yeni ciimlede yukaridaki paragrafi giincellemenin gerekmis olmasi sonucu
etkileyen siire¢ gergegine dahildir.  Elbette bir kelimeden &te, bir yasam felsefesine
isaret eden siire¢ diisiincesi i¢in sdylenilebilecek daha fazla sey her an ve her durumda

cogalarak hayata karigsmaktadir.

Gergek bir son yoktur.
Sadece hikayeyi bitirdigin yer vardir.
~ Frank Herbert (1920-1986)
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