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(074
JOAQUIN RODRIGO’NUN GITAR ESERLERINDEKI TEKNIiK

ZORLUKLARA METODOLOJIK BiR YAKLASIM
KERIM ALTINORS

Bu tezde amaclanan, Joaquin Rodrigo’nun gitar i¢in yazmis oldugu eserlerde
karsilagilan bir takim teknik zorluklarin ¢6ziilmesi ve gerekli genel teknik altyapinin
olusturulmasidir. Bu baglamda, besteci hakkinda bilgiler toplanarak bestecinin neden
zor teknikleri tercih ettigi, miizikal yapis1 gibi bircok donanimi da gz Oniinde
bulundurarak gerekli arastirma ve galismalar yapilmistir. Tezin birinci boliimiinde;
Rodrigo’nun hayat1 ve eserleri, ikinci boliimiinde; bestecinin miizikal stili, etkilendigi
donemler, akim ve calgilar gibi konulara yer verilmistir. Son boliimde ise; bestecinin
baz1 eserlerinde kullandigi sag ve sol el tekniklerinde karsilagilan zorluklar tespit
edilerek ¢ozlimlerine yonelik genel gitar tekniginin gelisimi ve eserlerin teknik zorluk

teskil eden boliimlerine alternatif performans teknikleri tiretilmistir.

Anahtar Kelimeler: Joaquin Rodrigo, gitar teknigi, performans teknikleri



ABSTRACT

A METHODOLOGICAL APPROACH TO TECHNICAL CHALLENGES IN
JOAQUIN RODRIOGO'S GUITAR WORKS
KERIM ALTINORS

The aim of this dissertation is to focus on solutions of the technical challenges
of Joaquin Rodrigo's guitar works and construct examples of techniques which will
aid in developing a technical base. For this purpose research on the composer was
undertaken to understand why such challenging techniques were chosen taking into
consideration effects such as musical style and influences. The first part of the
dissertation focuses on Rodrigo's life and work whilst the second part concentrates on
his musical style, musical epochs he was influenced by and the musical instruments he
was interested in. Finally, a detailed look at some of his work will be made where
difficult techniques were identified using both the left and right hand. These will be
used to offer improvements to general guitar technique and look for alternative

solutions to tackle the challenging passages.

Keywords: Rodrigo, guitar technique, performance techniques



ONSOZ

Bu ¢alisma Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Piyano Anasanat
Dal1, Gitar Sanat Dal1 biinyesindeki Gitar Programi’na verilmek tizere “Yiiksek Lisans

Tezi” olarak hazirlanmstir.

Uzun siire boyunca, araliklar ile yaptigim bu tez ¢aligmasinda, konu ve
problemler ile ilgili daha ¢ok arastirma ve ¢6ziim arama ¢aligmalarimi devam ettirme
sansim oldu. Cogu gitarist ve gitar 6grencisinin genel problemi olan gitardaki hizli
calim ve bir takim teknik zorluklar1 6zellikle Joaquin Rodrigo baglaminda inceledim.
Onun gitar eserlerinin ¢cogunda yer alan bu teknik zorluklari ¢6zerek hem gitarda genel
teknik gelisimi hem de ¢6ziimler baglaminda yeni bir yaklagim olusturmaya ¢alistim.
Cogu zaman bu teknikler icin gitar ¢aligmayarak gitar teknigimin gerilemesiyle

saglamalar yapmayi ve sonuca ulasmay1 deneyimledim.
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GIRIS

Bu boliimde arastirilan konu, amag, 6nemi ve problemler yer almaktadir.

Klasik gitar tarihinde yazilmis olan ¢ogu eserin gitarist-besteci kimligi ile
yazildig1 bilinmektedir. Bu baglamda, gitar eserleri bestelenirken, eserin calgiya
uygunlugu dogal olarak test edilmis olur. Klasik gitarin ge¢misine bakildiginda
gitarist-besteci unsuru 1920°de piyanist-besteci Manuel de Falla tarafindan solo gitar
i¢in yazilan ‘Homanage pour la Tombeau de Claude Debussy’ eseri ile yeni bir boyuta
gecmistir. Bu yeni boyutta birgok besteci Andres Segovia'ya ithafen gitar eserleri

bestelemistir.

Bu tez ¢alismasinda, Joaquin Rodrigo eserleri her ne kadar gitaristler ile iletisim
halinde bestelenmis olsa da gitarist-besteci kimligi ile olugsmamistir. Rodrigo’nun
Klasik gitar igin yazdig1 eserler gitaristik olmasina karsin, piyanist-besteci kimligi ve
kendi miizik stiliyle beraber eserlerin bazi boliimleri, gitaristler igin fiziksel anlamda
teknik zorluklar icermektedir. Eserler bu problem sebebiyle 6zellikle Tiirkiye'de ¢ogu

gitarist ve gitar 6grencileri tarafindan tercih edilmektedir.

Calismanin hedefi, secilen eserlerin analizi ile beraber teknik problemlerin
geleneksel calisma metotlarina ek olarak alternatif calismalar ve ¢oziimler
sunulmasidir. Ozellikle konservatuvar ve miizik béliimlerindeki ogrencilere bu

zorluklarin ¢ézlimlerine dair fikir ve katki saglamaktir.

Bu arastirmada olgusal veriler genelde ‘belgesel tarama’ yontemiyle elde
edilmistir. Rodrigo’nun gitar i¢in yazilmis eserlerinin arastirilmasi i¢in, edisyonlardan,
tiniversitelerin miizik boliimlerinin 1ilgili miizik kaynaklarindan, konuyla 1lgili
arastirma, tez, makale, kitaplardan ve genel agdan tarama sonucunda elde edilen

veriler kaynak alinarak bir ¢alisma modeli olusturulmustur.



BIiRINCi BOLUM
1. JOAQUIN RODRIGO'NUN HAYATI VE ESERLERI

1.1. Joaquin Rodrigo’nun Kisaca Hayati

22 Kasim 1902’de Sagunto’da (Valensiya) dogan Ispanyol piyanist ve besteci,
1905 yi1linda Sagunto’da bir¢ok ¢ocugun 6liimiiyle sonuglanan difteri salgini sebebiyle
gérme Yetisini kaybetti. Bu trajedi onun miizik alanindaki kariyer seriiveninin de
baslangici oldu. Dort yasinda kor ¢ocuklar icin egitim saglayan kolejde egitimine
basladi. Ilgisi hizla edebiyat ve miizik iizerine devam etti. Miizik derslerini
Valensiya’da Francisco Antich ile armoni ve kompozisyon iizerine aldi. Enrique Goma
ve Eduardo Lopez Chavarri gibi miizisyenlerin siniflarina da katilimi, onun miizikal
gelisimine bliylik etki sagladi. Valensiya kentindeki egitimini tamamladiktan sonra
1927 yilinda Paris’e giderek Ecole Normale de Musique’de Paul Dukas’dan
kompozisyon dersleri aldi. Bes yillik 6grenimi sirasinda sinifinda Meksikali {inlii
besteci Manuel Ponce ve ileride eserlerine terciiman olacak Jestis Arambarri ile tanisti.
Ailesinin ona yardimci olmasi igin tuttugu Rafael Ibafiez yardimiyla birgok felsefe,
Ispanyol edebiyati, denemeleri okuma imkan1 buldu. Besteci o dénemlerde kiiltiiriin
baskenti olan Paris’te birgok ressam, yazar ve miizisyen gibi orada yasamaya karar
verdi ve bu sayede Albéniz, Falla ve Turina gibi ispanyol bestecilerin de ayak izlerini

takip etmeyi tercih etmis oldu.

1920’lerin baslarinda miikkemmel bir piyano ve kompozisyon Ogrencisi olan
Rodrigo ¢agdas sanatlara yonelmeye bagladi ve cesitli piyano, piyano-keman, koro,
bliylik orkestra eserleri gibi yapitlar besteledi. Geng Rodrigo miizigine, nazik lirik stili,
kullandig1 orkestral renkler ve armonik dokusuyla Ravel ve Granados’un izlerini
tasidi. Hayatinda biiyiik dnem tastyan bir tanisma ise, {inlii Ispanyol besteci Manuel de
Falla ile olmustur. Falla’dan degerli goriisler almistir. 1928°de piyanist Victoria Kamhi
ile tanist1 ve 1933°de evlendi. 1939°da Ispanya’ya dénerek Madrid’e yerlesti. Uzun
yillar Madrid Universitesinde miizik tarihi dersleri verdi. 1950’lerde Latin Amerika’da

Venezuela’y1 ziyaret etti. Latin Amerika Miizik Festival’inde Ispanyol Amerikan



miizikal diinyasinin en 6nemli figiirlerinden Veneziielali Gitarist Alirio Diaz’in

yorumuyla besteci Heitor Villa-Lobos un eserlerini dinledi.

Stravinsky ve Ravel gibi bestecilerden etkilenen Rodrigo, sonrasinda Ispanyol
halk miizigindeki renkleri, dokular1 siklikla kullanarak etkileyici bir orkestrasyon ve
kendine 0zgii bir miizik stili olusturmustur. Hayati boyunca birgok farkli iilkenin
hiikiimetleri, iiniversiteler, akademiler, miizik organizasyonlar1 tarafindan onur

odiilleri, fahri doktora ve madalyalar almistir.

Rodrigo, 1999 yilinin 6 Temmuz giiniinde karis1i Kamhi'den iki yil sonra, 97
yasinda, Madrid'deki evinde 6ldii. Kendisinin ve esinin mezarlar1 Aranjuez
mezarhgindadir. Segkin kemanci Agustin Ledn Ara ile evli olan bestecinin kizi
Cecilia, 1989 yilinda Ediciones Joaquin Rodrigo yayinevi kurdu. 1999 yilinda ise
Victoria ve Joaquin Rodrigo Vakfi kuruldu.

1.2. Hayatindaki Onemli Gelismelerin Kronolojik Listesi

1901 Aziz Cecilia glinlinde Sagunto’da (Valencia) dogdu.
1905 Yakalandigi difteri hastaligi sonucunda gérme yetenegini kaybetti.
1906 Piyano ¢alismalarini bitirip, keman {izerine ¢alismaya basladi.

1917-1922 Francisco Antich ile armoni ve kompozisyon calisti. Enrique Goma ve

Edvardo Lopez Chavarri’den 6giitler aldi.
1922 [k kompozisyonunu yazmaya basladi.

1923 Piyano ve keman i¢in Dos esbozos (Opus 1), piano i¢in siiit, keman ve

yayli orkestra i¢i Cangoneta’y1 besteledi.

1924 [k orkestral eseri olan Juglares Valensiya’da seslendirildi.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Madrid
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Aranjuez&action=edit&redlink=1

1927-1932

1928

1929

1933

1934

1935

1936

1936-1938

1939

Paris’e tasinarak Ecole Normale de Musique’de Paul Dukas ile

kompozisyon calisti.

Manuel de Falla ile tanisti. Rothschild Sarayi’nda Falla’ya verilen
“Légion de Honneur” o6diil toreninde On gosterim konseri vererek

piyanist ve besteci olarak tanindi.

Paris Konservatuvari’ndan George Lalewicz (Viyana), Lazare Lévy ve

Ricardo Winés Ogrencisi olan piyanist Victoria Kamhi ile dostlugu

basladi.

28 Mart’ta Paris’te Orkestra i¢in yazilan Cinco Piezas Infantiles‘in ilk

seslendirilisi gerceklesti.
19 Ocak’ta Victoria Kambhi ile evlendi.

Besteledigi senfonik siiri olan “Per la Flor Del Lliri Blau” Valensiya’da

Circle of Fine Arts’in birincilik ddiiliine layik goriildii.

Paris’te ¢alismalarina devam etmek i¢in Conde de Cartagena’dan burs
ald1. Sozleri Aziz John of the Cross’a ait olan ve karis1 Victoria’ya ithaf

etmek {izere Cantico de la Espasa’y1 besteledi.

Ogretmeni Paul Dukas’m 6liimii iizerine piyano i¢in Sonada de Adids

(Homenaje a Paul Dukas ) (Paul Dukas’a Sayg:1 ) eserini bestedi.

Ispanyol Sivil Savasi sebebiyle Conde de Cartagena’nin bursu iptal

edildi. Mayis’ta Sorbonne’de Vihuela dersleri verdi.
Santander Universitesi’nde yaz okulunda ders verdi.

Paris’te Concierto de Aranjuez’i besteledi. Madrid’e kesin doniis yaparak
Ulusal ispanyol Kérler Kurulusu (ONCE)’nun sanat bliimiiniin basina

gecti. Ulusal radyoda miizik kritikleri yapmaya basladi.



1940

1941

1942

1944

1945

1947

1948

1949

1950

César Mendoza Lassale yonetiminde Barselona Filarmoni Orkestrasi
esliginde, Solist Regino Sainz de la Maza (gitarist, besteci) ile Concierto

de Aranjuez’in diinyada ilk gosterimi gergeklestirildi.
27 Ocak tarihinde kiz1 Cecilia diinyaya geldi.

Piyano ve Orkestra i¢in yazilan Concierto Heroico Ulusal Miizik 6diili
aldi. 3 Nisan’da Lizbon’da, Portekiz solist Leopoldo Querol ile Ernesto
Halffter tarafindan yiiriitilen Ispanya Ulusal Orkestrasi esliginde
diinyada ilk gosterimi gerceklesti.

Ispanyol Milli Radyosu’nda miizik danismani ve miizik yayinlar1 baskani

oldu.

16 Nisan Lizbon’da Portekiz solist Enrique Iniesta ile Bartolomé Pérez
Casas tarafindan yiiriitiilen Ispanya Ulusal Orkestrasi esliginde Concierto

de Estio’nun diinyada ilk gosterimi gerceklestirildi.
Encomienda de Alfonso X El Sabio 6diiliinii aldi.

Madrid’te Complutense Universitesi Felsefe ve Edebiyat Fakiiltesi’ne

miizik tarihi profesorii olarak atandi.

Miguel Cervantes’in 400. dogum yil doniimii anisina diizenlenen
Cervantes yarigmasinda san ve orkestra i¢in yazdigi eseri Ausencias de

Dulcinea birincilik 6dilu ald.

Madrid’te Gaspar Cassadd tarafindan gello ve orkestra i¢in yazilan
Concierto in modo galante eserinin ilk gdsterimi i¢in gorevlendirildi.
Ataulfo Argenta yonetimindeki Ispanya Milli Orkestrasi solist Gaspar
Cassado ‘ya eslik etti.

Arjantin’e seyahat etti.

Madrid, Giizel Sanatlar Kraliyet Akademisi’'ne tam iiye olarak secildi.



1951

1952

1953

1954

1955

1956

1957

1958

18 Kasim’da Madrid Giizel Sanatlar Kraliyet Akademisi’'ne tam {iye
secilmesi sebebiyle kendi liniforma toreninde diinyada ilk gdsterimini

gerceklestirmek tlizere piyano i¢in Sonatas de Castilla’yi besteledi.

Miizik boliimii baskan1 Manuel de Falla’nin da bulundugu Madrid
Complutense Universitesi’ne profesor olarak atand1. 1978 yilina kadar bu

gorevine devam etti.

San i¢in yazdigr Retablo de Navidad eseri ulusal yarismada birincilik

aldi.

Oda Orkestrast i¢in besteledigi Soleriana, Alfonso X El Sabio Biiyiik

Nisan odiiliine layik goriildii.

Uluslararas1  Ispanyol Cagdas Miizik Dernegi Bolim Baskan
Yardimcilig1 yapti.

La Destruccion de Sagunto eserinin diinya ilk gosterimi gerceklestirildi.

Andrés Segovia’ya ithafen gitar icin Tres Piezas Espafiolas eserini

besteledi.

17 Aralik Teatro del Liceo (Liceo Tiyatosu-Barselona) librettolarini
(opera metni) Victoria Kamhi’nin yazdigi Pavana Real Balesi’'nin

diinyada ilk gdsterimi gerceklestirildi.

9 Kasim’da Paul Klecki yonetimindeki Ispanya Devlet Orkestrasi
esliginde solist Nicanor Zabaleto’nun katilim1 ile arp ve orkestra icin

yazilan Concierto Seranata eserinin diinya ilk gdsterimi gerceklestirildi.

Ulusal Gosteri Birligi tarafindan sinema birincilik ddiiliine layik goriilen
Madrid Retiro Parki Belgeseli miizigi olarak oda orkestras1 i¢in Musica

para un Jardin’i besteledi.

5 Mart tarithinde Kaliforniya San Fransisko’da Enrique Jorda

yonetimindeki San Fransisko Senfoni Orkestrasi esliginde solist Andres



1959

1960

1961

1962

1963

1964

1965

Segovia’nin katilimi ile Fantasia para un Gentilhombre eserinin diinyada

Ilk gosterimi gerceklestirildi.

9 Kasim tarihinde Fransa Lille Operasi’'nda iki gitar i¢in yazilan
Tonadilla eserinin diinyada ilk gosterimi, Presti-Lagoya ikilisinin

katilimi ile gercgeklestirildi.

Fransiz hiikiimeti tarafindan Officier des Arts et des Lettres (Sanat ve

Edebiyat Gorevlisi) odiiliine layik goriildii.

Gitar i¢in yazilan Invocacion y Danza eseri ORTF kupasina layik

goriildil.

12 Mayis’ta Bordeaux Festivali’ne soprano ve orkestra i¢in yazilan La

Grotte’nin diinya ilk gosterimi i¢in katildi.

Lizbon Gulbenkian Festivali’ne c¢esitli konser ve konferanslar igin

katildi.

6 Nisan tarihinde kizi Cecillia ve kemanct Agustin Leon Ara’nin
evliliginde Fransiz Devleti tarafindan onur Lejyonu odiiliine layik

goriildi.
Porto Riko Universitesi’nde miizik tarihi dersleri verdi.

Arp sanatgis1t Marisa Robles’e ithafen arp ve orkestra i¢in Sones en la

Giralda’y1 besteledi.

Salamanca Universitesi’nde fahri doktora iinvani aldi. 5 Aralik tarihinde
Madrid’te Teatro de la Zarzuela sahnesinde metinleri Lope de Vega
tarafindan yazilan Jestis Maria Arozamena ve Victoria Kambhi tarafindan
uyarlanan El hijo Fingido Opereti’'nin diinyada ilk gosterimi

gerceklestirildi.

15 Nisan tarihinde Cuenca’da solist, koro ve orkestra i¢in yazilan Himnos
de los Neodfitos de Qumran eserinin diinyada ilk gosterimi

gergeklestirildi.



1966

1967

1968

1969

1970

1971

1972

1973

1974

Ispanya Hiikiimeti tarafindan, Sivil Biiyiik Liyakat Nisan1 ve altin
madalyaya layik goriildii. Haziran aymda Pensilvanya’nin Pittsburg
sehrinde Robert Boundreau yonetiminde Amerikan Nefesli Senfoni
Orkestrasi, Adagio para instrumentos de Viento eserinin diinyada ilk

gosterimi gerceklestirildi.

2 Ocak’ta torunu Cecilia dogdu. Société Européene de Culture (Avrupa

Kiiltiir Dernegi) iiyesi oldu.

18 Kasim’da Teksas’ta Victor Alessandro yonetimindeki San Antanio
Senfoni Orkestrasi esliginde ve The Romeros Quartet (Romeros Gitar
Dortliisti) solistliginde dort gitar ve orkestra i¢in yazilan Concierto

Andaluz eserinin diinyada ilk gosterimi gergeklestirildi.

Paris’te Académie du Monde Latin (Diinya Latin Akademisi) tlyeligi
ald1.

Valencia’da Giizel Sanatlar San Carlos Akademisi onur iiyesi oldu.
22 Nisan’da torunu Patricia Sofia dogdu.

30 Temmuz tarihinde Kaliforniya, Los Angeles sehrinde Rafael
Frithbeck de Burgos yonetimindeki Los Angeles Senfoni Orkestrasi
esliginde solistligini Pepe ve Angel Romeo’nun yaptigi iki gitar ve
orkestra i¢in yazilmig Concierto Madrigal eserinin diinyada ilk gosterimi

gerceklestirildi.

4 Ekim tarihinde Sevilla’da san ve piyano i¢in yazilmis Con Antonio
Mochodo eserinin diinyada ilk gésterimi Soprana Maria Oran ve piyanist

Joaquin Rodrigo ‘nun katilimi ile gergeklesti.

9 Haziran tarihinde gitar i¢in yazilan Pajaros de Primavera (Bahar

Kuslar1) eserinin diinyada ilk gdsterimi gerceklestirildi.
Japonya seyahatini yapti.

Meksika seyahati yapti. Madrid Ateneo’da miizik danismanligina atandi.
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1975

1976

1977

1978

1979

1980

1981

1982

24 Temmuz Valensiya, Sagunto Roma Tiyatrosu’nda, Blasco Ibafiez’in
romanindan sahneye uyarlanan Sénnica la cortesan eserinin diinyada ilk

gosterimi gercgeklestirildi.

Madrid Athenaeum Onursal Uyesi oldu. Uluslararas1 Miizik Konseyi,
Ispanyol Milli Komitesi Baskanlig1 gorevini aldi. UNESCO (Birlesmis
Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii)

Roma, Londra ve Briiksel’e seyahat etti. Torunlar1 Cecilia ve Patricia’ya

ithafen dort el piyano i¢in Sonatina Para dos Munecas eserini besteledi.

Fen-Edebiyat ve Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi Uyesi,

Benjamin Britten’in katkilariyla makam aldi.

27 Mart tarihinde Teksas’ta Antoni Ros Marba yonetiminde Houston
Senfoni Orkestrasi ile senfonik siiri A busca del alla mas la’nin diinyada

ilk gosterimi gergeklestirildi.

17 Ekimde Londra’da Eduardo Mata yonetimindeki Philharmonia
Orkestrasi esliginde ve solistligini Sir James Galway’in yaptig: fliit ve
orkestra i¢in yazilan eseri Concierto pastoral ‘in diinyada ilk gdsterimi

gergeklestirildi.

21 Temmuz Fransa La Rougeire Kalesi’ndeki miizik festivalinde gitar
icin yazilan Triptico eseri Alexandre Lagoya tarafindan seslendirilerek

diinyada ilk gosterimi gerceklestirildi.

Ispanyol Hiikiimeti tarafindan Giizel Sanatlar alaninda “Altin Madalya”

odiiliine layik gorildii.

17 Mart tarihinde Mexico City’de gergeklestirilen Rodrigo Festivali’nde
cello i¢in yazilan eseri Como una fantasia’nin diinyada ilk gosterimi

Cellist Carlos Prieto’nun katkilar ile gergeklestirildi.

15 Nisan tarihinde Londra’da Ispanya Ulusal Miizik Odiilleri’nde Jests

Lopez Cobos yonetimindeki Londra Flarmoni Orkestrasi esliginde ve



1983

1984

1985

1986

1987

1988

1989

solistligini Julian Lloyd Webber’in yaptig1 ¢ello ve orkestra i¢in yazilan
eseri Concierto como un divertimento diinyada ilk gosterimi

gergeklestirildi.
Giiney Kaliforniya Universite tarafindan “Fahri Doktora” iinvani ald1.

5 Mart tarihinde Teksas’ta yonetimini John Giordano’nun yaptig1 Texas
Little Symphony Orkestras1 esliginde ve solistligini gitarist Pepe
Romeo’nun yaptig1 gitar ve orkestra i¢in yazilan eseri Concierto para una

fiesta’nin diinyada ilk gosterimi gerceklestirildi.

UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii)
tarafindan desteklenen Paris’teki miizayede Rodrigo’nun el yazmasi olan
Fandango del Ventorillo (Cuatro piezas para piano) Yehudi Menuhin
tarafindan istendi (Sebep olarak uluslararasi tine sahip bir sanatci

olmasidir dedi).

Agustin Navarro’nun yonettigi "Biiyiikk Miizisyenler" belgesel serisi ile

bir televizyon yayininda yer ald1.

03/15 Mart tarihleri arasinda gerceklesen Londra Rodrigo Festivali’nde
15 Mart tarihinde Raymond Calcraft yonetimindeki Bournemonth
Sinfonietta Koro ve Ronesans Korosu tarafindan Cantico de San

Francisco de Asis eserinin diinyada ilk gosterimi gerceklestirildi.

Valencia o6zerk bolge yonetimi tarafindan altin madalya ve Onur

tiyeligine layik goriildi.

Valencia Teknik Universitesi tarafindan fahri doktor {invanma layik
goriildii. San Fernando Madrid Giizel Sanatlar Kraliyet Akademisi

Miidiirligii gérevini aldu.

Madrid Complutense Universitesi tarafindan altin madalya 6diilii ve fahri
doktor iinvan1 Alicante Universitesi tarafindan fahri doktor {invani,
Sociedad General de Autores de Espafia, SGAE (Ispanyol Yazarlar ve

Yayincilar Dernegi) onursal kurulu iiyeligi aldi.

10



1990

1991

1992

1994

1995

1996

1997

Ingiltere Exeter Universitesi tarafindan fahri doktora, Madrid altin
madalya 6diiliinii ald1. 6 Ekim Murcia Nacho Duato tarafindan hazirlanan
koreografi ile Ulusal Lirik Balesi’nin Concierto Madrigal’in diinyada ilk

gosterimi yapildi.

90. Dogum giinli tiim diinyada eserlerinin seslendirildigi konserlerle
kutlanirken, Ispanyol Krali Juan Karlos, besteciye Marqués de los
Jardines de Aranjuez "Aranjuez Bahgeleri Markisi" linvani ile soyluluk

bagislamistir.
Guerrero Vakfi’nin Ispanyol miizigi édiiliine layik goriildii.
Valencia kentinin Glimiis Miihrii verildi.

Kiiba hiikiimeti tarafindan Félix Varela (Kiiba bagimsizlik Lideri ve
Roma Katolik Rahip) ilk Derece Nisan1 Odiilii’ne, Valensiya Kiiltiir
Kraliyet Akademisi tarafindan Akademisyen Onur Odiilii’ne layik

goriildil.

Kanada Rhambus Medya tarafindan Larry Weinstein’in yonettigi
Shadows & Lights (Golgeler ve Isiklar) belgeselinin ¢ekimi gerceklesti.

Valensiya Circulo de Bellas Artes de (Giizel Sanatlar Camiasi) tarafindan

Altin Madalya 6diilii aldi.

Madrid Kraliyet Miizik Konservatuvart Altin Madalya Odiilii, Radyo
Ondas Klasik Miizik Odiilii Valensiya Hiikiimeti tarafindan Ustiin

Liyakat 6diiliine layik goriildii.

Principe de Asturias (Asturias Prensi) ddiiliine layik goriildii. Sagunto
altin madalya, Joaquin Schott Music tarafindan bronz madalya aldi.
Ispanya Hiikiimeti tarafindan verilen Biiyiikk Liyokat 6diiliine layik
goriildii. Madrid dzerk bolgesi tarafindan Altin Yildiz édiiliinii alda. ilk
biiyiik torunu Santiago dogdu.

Gerioén Sanat Odiilii ald1. 21 Temmuz esi Victoria 6ldii.

11



1998

1999

1.3.

Fransiz Hiikiimeti onu Sanat ve Edebiyat komutani yapti. SGAE ve AIE

tarafindan en iyi klasik miizik bestecisi Odiiliinii aldi. Uluslararasi

Menéndez Pelayo Universitesi (UIMP) Seref Madalyas1 6diilii aldi.

Granada Festivali altin madalya 6diilii aldi.

6 Temmuz tarihinde Madrid’te Joaquin Rodrigo 6ldii ve Aranjuez

kabristaninda aile mezarlhigina defnedildi.

Joaquin Rodrigo’nun Gitar Eserleri

1.3.1. Solo Gitar Eserleri

Zarabanda lejana (1926)
Toccata (1933)

En los trigales (1938)
Tiento antiguo (1942)
Bajando de la meseta (1954)
Tres piezas Espafiolas (1954)
Entre olivares (1956)

Junto al Generalife (1959)
En tierras de Jerez (1960)
Sonata giocosa (1960)
Invocacion y danza (1961)
Pastoral (1965)

Tres pequefias piezas (1963)
1. Yase van los pastores

2. Por caminos de Santiago
3. Pequeria Sevillana
Sonata a la espaiiola (1969)
Elogio de la guitarra (1971)

13'

5'30"

5

4'30"
11'30"

o

o

10

15'

12


http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/691-zarabanda-lejana
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/690-toccata
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/689-en-los-trigales
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/688-tiento-antiguo
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/687-bajando-de-la-meseta
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/686-tres-piezas-espa%C3%B1olas
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/685-entre-olivares
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/684-junto-al-generalife
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/682-en-tierras-de-jerez
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/683-sonata-giocosa
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/681-invocaci%C3%B3n-y-danza
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/670-pastoral
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/680-tres-peque%C3%B1as-piezas
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/679-sonata-a-la-espa%C3%B1ola
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/678-elogio-de-la-guitarra

P4jaros de primavera (1972)
Triptico (1978)

1. Preludio

2. Nocturno

3. Scherzino

Un tiempo fue Itdlica famosa (1981)
1. Preludio

2. Nocturno

3. Scherzino

Ecos de Sefarad (1987)

iQué buen caminito! (1987)
Aranjuez, ma pensée (1988)
Fandango del Ventorillo (1993)

El album de Cecilia (1998)

1. Maria de los Reyes (Sevillanas)
2. Alajota (Jota de las palomas)
3. Cancion del hada rubia
4

. Cancion del hada morena

1.3.2. iki Gitar Eserleri

Tonadilla (1959)
Fandango del ventorrillo (1993)

1.3.3. Dort Gitar Eserleri
Dos piezas caballerescas (1945)

1. Madrigal

2. Danza de cortesia

4'30"
12'

7'30"

11
2I

13


http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/677-p%C3%A1jaros-de-primavera
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/675-tr%C3%ADptico
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/674-un-tiempo-fue-it%C3%A1lica-famosa
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/673-ecos-de-sefarad
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/672-%C2%A1qu%C3%A9-buen-caminito
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/671-aranjuez-ma-pens%C3%A9e
http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/un-instrumento/item/669-fandango-del-ventorillo

1.3.4. Gitar ve Orkestra Eserleri

Concierto de Aranjuez (1939)

1. Allegro con spirito

2. Adagio

3. Allegro gentile

Fantasia para un gentilhombre (1954)

1. Villanoy Ricercare

2. Espariioleta y Fanfare de la Caballeria de Napoles
3. Danza de las hachas

4. Canario

Sones en la Giralda (1963)

Concierto madrigal (1966) (iki Gitar)

Fanfare

Madrigal

Entrada

Pastorcico tu que vienes, pastorcico tu que vas
Girardilla

Pastoral

Fandango

Arietta

© 0o N o g bk~ wDh -

Zapateado
10. Cadenza
Concierto andaluz (1967) (Dort Gitar)

Concierto para una fiesta (1982)

1.3.5. San ve Gitar Eserleri

Coplas del pastor enamorado (1935)

Tres canciones Epanolas (1951)

20’

22'

10°
30'

25'
28'

6'30"
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1. EnJerez de la Frontera

2. Adela

3. Deronda

Tres villancicos (1952)

1. Pastorcito Santo

2. Coplillas de Belén

3. Aireydonaire

Romance de Durandarte (1955)
Folias canarias (1958)

Aranjuez, ma pensée (1968)

1.3.6. Fliit ve Gitar Eserleri

Avria antigua (1960)

1.3.7. Fliit veya Keman ve Gitar Eserleri

Serenata al alba del dia (1982)

7!

3!
4|

4!
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IKINCi BOLUM
2. JOAQUIN RODRIGO'NUN GIiTAR MUZIiGi STILININ OLUSUMU

2.1. 20. Yiizyilda ispanyol Miizigi ve Gelisimi

Siiphesiz Ispanya’da bir ¢ok bolge, tarihteki isgaller sebebi ile kiiltiirel anlamda
cesitlilikler gostermektedir. Vizigotlar ve Romalilar tarafindan isgal edilmistir. Bu
isgaller dillerine ve miiziklerine etkin bir sekilde yansimistir (Kastilya, Katalonya,
Bask, Galigya dilleri). Ispanyollarin miizigindeki en etkili degisim ise yiizyillarca
(711-1492) Arap ve Magripli istilasinda yasamis olmalaridir. Giineydeki Endiiliis
bolgesinin siislii melodileri ve yabancil dokulari ile gdze ¢arpan Cante Jondo™ da bu
etkilerin belirgin gostergelerinden biridir. Kahramanlik hikayeleri, acilar, asklarin
konu alindig1 baladlar olusur ve zamanla saraya kadar ulasir. Gitar veya vihuela™ gibi
calgilar esliginde sdylenmeye baslar. 16. ve 17. yiizyilda bir¢ok besteci vokal ve
calgisal bestelerini ciltler halinde yayinlatarak gilinlimiize ulastirir. 17. yiizyilda
Ispanyol miiziginin karakteristigi olan 5 telli Ispanyol gitar1 yapilarak Ispanyol
miizigindeki evrim sekillenmeye baslar. Sonraki yiizyillarda ispanyol miizigi belirgin

bir sekilde durgunlagir.

1629 yilinda baslayan Ispanya’ya 6zgii bir tiir giildiiriicii opera olan zarzuela™
(opera buffa), halkin ve bircok bestecinin ilgi odagi haline gelir. 18. yiizyilin
baslarinda ise birgok iilkede de yayginlasan italyan miizigi ve operasi Ispanya’da
etkisini gostermeye baslar. Bu etki 20. yiizyi1lda ulusal miizik gelisimine kadar devam

etmistir.

Ispanya’da 20. yiizyil miizigi gelisiminin en etkili figiiri Felipe Pedrell (1841-
1922) olmustur. Madrid Konservatuvari’'nda otuz yil gérev yapan Pedrell, besteci,

orkestra sefi, miizikolog ve egitimcidir. Ispanyol halk miizigini inceleyerek kendine

* Flamenkoda derin sarks, biiyiik ¢ingene sarkisi

™ 13. yiizyil sonlariyla 16. yiizy1l sonlar1 arasinda kullanilmis, genellikle bes veya alti gift teli olan,
lavta ve gitar ailesine dahil ispanyol kokenli galg1.

" I¢inde sarkilarin, danslarin ve konusmali rollerin yer aldig1, Ispanyollara 6zgii bir miizikli oyun tiiri.
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has bir Ispanyol miiziginin yaratilmasini savunur ve 16. yiizy1l ispanyol bestecilerini
ve operalart ile ilgili birgok dergi, kitap ve derlemeler yayinlatir. Bylelikle Ispanyol

Zarzuela, konusmal1 boliimler, sarkilar, koro pargalar1 ve danslardan olusan Ispanyol
miizikli oyunu, miizigindeki ulusal akimin kurucusu olur. Pedrell, Isaac Albeniz,
Enrique Granados, Joaqin Turina, Amadeo Vives ve Manuel de Falla gibi ulusal akim
bestecilerininde 6gretmenligini yapmistir. Onlar1 izleyen bestecilerde bu etkiler acik¢a

gorilmektedir.

2.1.1. 20. Yiizyil Ispanyol Miiziginin Onde Gelen Temsilcileri

Miiziginde Ispanyol karakterlerini en ¢ok sergileyen piyanist-besteci ve
emprovizatdr olan Isaac Albeniz (1860-1909) Iber yarim adasina ait ezgiler, ritmik
yapilar, danslari, flamenko dokularini ve romantizmi kompozisyonlarina yansitmistir.
Piyano eserlerinin ¢ogunda Ispanya’nin ulusal calgisi olan gitarn o6zelliklerini
kullanmigtir. Andrés Segovia tarafindan gitara uyarlanan piyano eseri Asturias
(Leyenda) bunun en net 6rnegidir. Albeniz’in 6nemli ve virtiiézik piyano eserleri,
1906-1909 tarihleri arasinda yayinlanan dort ciltlik Iberia adli siiiti olmustur. Bu on

iki piyano eseri Ispanyol dansimin ritmik 6zelliklerini tasimaktadur.

Katalan irkindan olan Enrique Granados (1867-1916), doénemin iinlii bir
bestecisi ve piyanistidir. Goya’nin tablolar1 ilizerine besteledigi piyano eserleri,
Ispanyol miizigindeki yerel ritmik yapilar ve ezgiler ile olusmustur. Eserlerinde
romantik dokular da kullanan Granados’un zarzuelalari, operalari, senfonik siirleri ve

cesitli orkestra eserleri bulunmaktadir.

Joagin Turina (1882-1949), i¢ savas sirasinda Ispanya’da yasamaya devam
etmistir. Ispanyol halk miiziginden etkilenerek basarili orkestra eserleri bestelemistir.
Turina, miizikal stilinde Fransiz Empresyonizm’inden de etkilenmistir. Gitar igin
yazdig1 Sevilla eserinde geleneksel yapilarin yani sira empresyonist fikirlere yer
verdigi goriilmektedir. Opera, orkestra, oda miizigi, piyano, vokal eserlerinin yani sira

Sonata, Fandanguillo ve Rafaga gibi gitar eserleri ile repertuvara katkida bulunmustur.
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1917°de tamamladig1 miizik ansiklopedisi Ispanyol ulusal miizik akimina bir katki

olarak goriilmiistiir.

20. yiizyilda Ispanya’da en etkili bestecilerden olan Manuel de Falla (1876-
1946), Albeniz’e gore az gosterisli, yalin ve ulusal renkleri ve bi¢imleri net olarak
barindiran bir miizik stiline sahip olmustur. Opera eseri La Vida Breve, Endiiliis
elemanlarin1 i¢inde barindiran en etkili 6rnektir. Debussy, Ravel ve Stravinky’nin
eserlerini incelemesi onun miizik stiline yansir ve ilk olarak empresyonizme yonelir.
Besteci sonrasinda neo-klasik™ diisiinceye yaklasmistir. Oda miizigi, koro, vokal ve
solo calgi eserleri de bestelemistir. EI Amor Brujo-Biiyiilii Ask (1915), EI Sombrero
de Tres Picos (1919) baleleri, EI Sombrero de Tres Picos, piyano ve orkestra i¢in

Noches en los Jardines de Espafia gibi dnemli eserleri vardir.

1920’de Manuel de Falla tarafindan solo gitar i¢in Miguel Llobet’e ithafen
yazdigi ‘Homanage pour la Tombeau de Claude Debussy’ eseri, Torroba’nin
Segovia’ya besteledigi Suite Castellana ve Turina’nin bestelerinden Rodrigo’ya
uzanan 20. yiizy1l Ispanyol miizigindeki gelisim, besteciler ve gitaristlerin isbirligi ile

olusmaya basladi.

2.2. Empresyonizm (izlenimcilik)

20. yiizyilin baslarinda, resimden miizige gecis yapan izlenimcilik, miizik

sanatinda da resimde oldugu gibi genel yapisin1 devam ettirmistir.

“Izlenimci miizik, melodiyi, bi¢imi, polifon dokuyu ve akorlarin islev baglarim
atmistir. Getirmek istedigi sey, aralarinda bag olmayan akorlarin diissel, pariltilh
oyunu, 151kl1 ve golgeli yarim renkleriydi. Bu ¢esit bir oyun belki gii¢lii degildi, ama
hostu, inceydi; kemiklerin saglamlhigindan yoksundu, ama kelebeklerin elle

dokunulmayan giizelligi vardi bunda™!

* Miizikte, 20. yiizyi1ldan dnceki atonal ve asir1 uglardaki miizige karsi daha acik ve dengeli bir sekilde
Barok doneme doniisii simgeleyen besteleme akimidir.
! Ahmet Say, Miizik Nedir, Nasil Bir Sanattir. 2010. Evrensel Basim Yayin, s. 145

18



Akorlarin belirsizlik duygusu yaratan birlesimlerinin yani sira egzotik diziler ve
Rodrigo’nun da kullandig1 kromatik doku, miizikte izlenimci araglar olmustur.
Degas, Monet, Renoir gibi Empresyonist ressamlarin resimlerinde yarattii sis
perdesinin arkasindaki goriintiiler, bestecileri de etkilemistir. Debussy, Fauré, Ravel
gibi sanatgilar bazi yapitlarinda miiziklerinde bu duyguyu yaratan teknigi gelistirip
dogrudan betimlemek yerine, bellekte birakilan izlenimi olusturmayi basarmislardir.
“Gegirilmekte olan anlarin siirekliligine ve degismezligine iistiin tutulmalari, her
olgunun yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir yildiz kiimesine, akip gitmekte olan
ve i¢ine ‘ikinci kez girilebilmesi olanaksiz’ bir akarsu gibi zaman iginde siiriiklenen

bir dalgaya benzetilmesi, izlenimciligi anlatan en iyi formiildiir.”?

2.3. Rodrigo'nun Miizikal Stili

Rodrigo’nun miizikal stili genel karakterler baglaminda Fransiz ve Ispanyol
miiziginin etkilerini tastmaktadir. Ozellikle Ispanyol ulusalc1 besteciler ve dgretmeni
Dukas’in etkilerini 6nemli derecede tagimaktadir. Rodrigo’nun kullandig1 formlar,
armoni, melodi ve ritmik yapilari onun miiziginin yeni arayislara tepki olarak ortaya

cikan Fransiz neo-klasisizminin etkisinde oldugunu gostermektedir.

Falla ve neo-klasik Stravinky’ den etkilenen besteci miizikal stiline neo-klasizm
ve ulusalcilik akimlariyla beraber flamenko dans ritimleri, cante jondo (derin sarki) ile
birlestirerek neo-casticismo” adinda yeni bir akim olusturmustur. Gitar eserlerinde de
flamenko gitar tekniklerinin oldugu, rasgueado akorlari, tremolo ve hizli gamlarin
kullanildig1 yiiksek ustalik gerektiren teknikleri miizigine dahil etti. Fandango,
sevillana, zapateado ve polo gibi flamenko danslarinin ritmik yapilarin1 kullandigi,

eserlerinde agik olarak goriilmektedir.

2 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi 1984, Remzi Kitabevi, s. 352

*18. ve 19. yiizyillar arasinda Avrupa'da gelisen bir kiiltiirel egilimdir. Ispanyol Kraliyet Akademisi’nin
tanimina gore eski orf, adet ve geleneklere karsi olan sevgi. Miizikte ise etnik kokenlere, otantik
geleneksel degerleri ifade etmektedir.
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Falla’nin tavsiyesi iizerine Sorbonne Universitesi’nde miizikoloji egitimi alarak
vihuela ile ilgili aragtirmalar yapmistir. Rodrigo gitar kongertolarinda 16. ylizyil
madrigalleri, vihuela, Barok gitar miizigi, Ronesans modlar1 ve 18. yiizyil kongerto
formunu kullanarak neo-casticismo akimini beslemistir. Neo-casticismo akimina en
belirgin ornekler gitar kongertosu Concierto de Aranjuez ve Barok gitarist Gaspar
Sanz’in temalarmi kullanarak gitar ve orkestra i¢in besteledigi Fantasia para un

Gentilhombre olmustur.

Rodrigo’nun miizik stilinde diger 6nemli miizikal stil ise Endiiliis halk miizigi
ezgilerindeki Phrygian™ modunu kullanmasi ve halk ezgileri ile sik sik disonans”™

araliklar1 sentezlemesidir.

Rodrigo’nun MiizigindekiTemel Unsurlar;

A) Halk miizigi ritimleri/danslari/bdlgesel kokenli sarkilar
B) Ispanyol sanat miizigi

C) Ispanya’daki popiiler miizikler

D) Ispanya cografyasi

E) Ispanya Edebiyati

F) Roma katolizmine ait dini figiirler

G) Ispanya genel tarihi
2.4.  Rodrigo'nun Gitar Miizigindeki Arp, Piyano ve Flamenko EtKkisi
2.4.1. Piyano ve Arp Etkisi
Rodrigo'nun miizigindeki 6nemli 6zelliklerden biri de varyasyonlarin yaratici

sekildeki gelisimi olmustur. Tema veya motiflerinde kullandig1 piyano sol el teknikleri

ve gitar lizerinde bir arp etkisi yaratarak kullandigi arpej tekniklerini eserlerinde

“ Bir yarim, iig tam, bir yarim, iki tam araliklardan olusan moddur.(Dizi)
" Klasik bat1 miizigi armonisine gore, uyumsuz olan ses araliklari.
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kullanmigtir. Gitar eserlerinin ¢ogunda piyanoyu hatirlatan artikiilasyonlar ve
polifonik bir dil kullanmistir. Concierto de Aranjuez, Tres piezas Espafiolas,
Invocation et Danse, Fantasia para un Gentilhombre ve Toccata gibi eserlerinde
ustalikla yaratmaya calistig1 glisando arpejler” ile arp efektlerinin yakalandigi agik
sekilde goriilmektedir. Kullandig1 glisando arpejlerde sekizlemeler ve onlamalar

kullanmastir.

Ornek 1.

sva o 8% w0 8 iy Bva-e

g e : 1 T

'n“'ﬂ - - 1 :'nsl':o!".'}? ‘;"H‘:f -+ fi;';sf* 1 ‘y~‘!-' !

I N ﬁ : '= g * o< e e T |
se®e®s® pp ve jo OJ. -

.
o
S lento e pesante leggiero

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Adagio Boliimii, dlgiiler 66-69

Joaquin Rodrigo, Aranjuez Kongertosu’nun allegro gentile béliimiinde glisando
arpejlerine onlamalar ile baslamistir. Arpejlerin son iki Olgilisiinde altilamalar ile

climleyi tamamlamistir.

*Gitarda arp ¢algisinin taklit edildigi bir arpej teknigidir.
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Ornek 2.

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro Gentile Boliimii, 6lgtiler 275-290

Ornek 3.
3
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Rodrigo, Fantasia para un Gentilhombre, Andante Moderato Boliimii, lgiiler 37-42
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Ornek 4.
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Rodrigo, Invocation et Danse, dlgiiler 51-57

Ornek 5.
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Rodrigo, Tres piezas Espaiiolas, Passacaglia Boliimii, 6l¢iiler 82-83
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2.4.2. Barok Gitar Etkisi

17. yiizy1l Ispanya’da Barok gitar repertuvarinin énde gelen bestecisi Gaspar
Sanz’1n bes telli Barok gitar i¢in “Instruccion de Musica Sobre la Guitarra Espafiola”
adli kitabinda Ispanyol halk miizigine ait danslarmn, Fransiz ve Italyan gelenegine
yonelen bir kompozisyon stili oldugu géziikmektedir. Rodrigo baz1 eserlerinde Gaspar
Sanz’in eserlerini temel alarak diizenlemeler ve eserler bestelemistir. Bu eserlerin en
net ornegi, Rodrigo’nun orkestra ve gitar i¢in besteledigi dort bolimlii kongertosu
Fantasia para un Gentilhombre’dir. (Bir Soylu i¢in Fantezi). Bu beste i¢in su sekilde

aciklama yapmustir:

“Sanz’1n eski, yillanmis saraplarini, 20. yy.’1n armonik tadlandiricilariyla, bozmadan

ustaca ¢esnilendirdik ve ¢ekici orkestral renklerle siseledik.”®

Giovanni Paolo Foscarin’nin 1629 yilinda basilan “I primo, secondo e terzolibro
della Chitarra Spagnola” adindaki metodunda, rasgueado” ve punteado™ tekniklerine
deginilmistir. Rodrigo, bir¢cok eserinde Barok gitarda kullanilan rasgueado teknigini,
basit vuruslar ve ritmik siislemelerle kullanmistir. Fantasia para un Gentilhombre
eserinin ilk boliimii olan Villano y Ricercar girisine bakildiginda, Sanz’in Villanos
eserinin temalarin1 kullanarak yaptig1 ¢esitlemeler, miizigindeki Barok gitar etkisini
gostermistir. Rodrigo’nun, Sanz’in ezgilerine ekledigi akorlari, rasgueado teknikleri

ile Barok gitarin tinisin1 yakalamaya calistig1 gzlemlenmektedir.

8 Irkin Aktiize, Miizigi Okumak Cilt no: IV. Pan Yayincilik, 2003, s.1908.

* Calgimn tellerine sag elin dis kismu ile yukaridan asag1 veya asagidan yukariya dogru genellikle
biitiin tellere vurularak ¢alinmasidir.

" Vihuelada sag el parmaklari ile ¢ekerek galma teknigi.
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Ornek 6.

To Andrés Segovia

Fantasia para un gentilhombre

Fdited by Andrés Segovia Joaquin Rodrigo

Villano y Ricercar
Adagietto 458

N
NS
ML
N

Rodrigo, Fantasia para un gentilhombre, 6lgiiler 1-9

Ornek 7.

Gaspar SANZ (1640-1710)
VILLANOS

de "Libro segundo, de cifras sobre la guitarra espafiola" (Zaragoga, 1675)

Adaptation pour guitare de Jean-Francgois Delcamp

Sanz, Villanos, olgiiler 1-10
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Ornek 8.

Canario

Allegro ma non troppo 4.. 108
= =

— N
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Rodrigo, Fantasia para un gentilhombre, Canario B6liimii, 6lgiiler 1-9

Ornek 9.

CANARIOS

Sanz, Canarios, olgiiler 1-12
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2.4.3. Flamenko Gitar Etkisi

Flamenko, Ispanya’nin giiney bolgesinin bir parcasidir. Ispanya bu bolgeyi
Andalusia (Endiiliis) olarak isimlendirmistir. Folklorik ogeleriyle 6n plana ¢ikan
flamenko, gitar, sarki, palmas (alkis) ve dans gibi temel dallardan olugmaktadir.
Flamenko miiziginin klasik gitar diinyasinda biiyiik bir etkisi olmustur. Birgcok
Ispanyol besteci i¢in gelenek haline gelen flamenko, miiziklerine ritmik dokular, sarki
ezgileri ve flamenko gitarm calim teknikleri gibi etkilerde bulunmustur. Ozellikle
Neo-casticismo’nun temsilcisi Rodrigo’nun miiziginde oldukca etkili oldugu
goriilmektedir. Besteci kullandigi motif ve melodiler disinda performans seviyesinin
yiiksek olmasini gerektiren flamenko gitar tekniklerini siklikla kullanmistir. Bunlara
bircok 06rnek vermek miimkiindiir. Barok gitardan esinlenerek kullandigi
rasgueadolarin yani sira flamenko gitarindaki rasgueado teknigini de siklik ile yazisina
yansitmistir. Tres Pequefias Piezas’dan Pequefia Sevillana, flamenko miiziginde ki
Sevillanas® formuna belirgin bir &rnektir. Bu eserde flamenko gitar baglaminda
rasgueado teknikleri kullanilmistir. 3/4 likk Sevillanas’in ritmik yapisi ile beraber
flamenkodaki Rasgueado Intro™ béliimii ve ardindan gelen Salida™ boliimlerine

benzer bir yazim kullanarak bu etkiyi daha da giiglendirmistir.

Tablo 1.
SEVILLANAS'IN
PLANI
BOLUM - 1 rasgueado intro |(Tonu belli eden bir rasgueo pasaj vardir.) Ton
|Salida (Copla‘daki melodinin kisa bir dzetidir) Orta Poz.
ek Devam ---> COPLA1 X 3|Major
BOLUM - 2 rasgueado intro |(Tonu belli eden bir rasgueo pasaj vardir.) Ton
Salida _|(Copla'daki melodinin kisa bir 6zetidin) Orta Poz.
Lo Devam ---> COPLA2 X 3 |Armonik mindr|
BOLUM - 3 rasgueado intro |(Tonu belli ed eo pasaj vardir.) | Ton
Salida (Copla'daki m a bir dzetidir) UST Poz.
LS Devam ---> - 7EOPLA3 X 3|Phrygian
BOLUM - 4 (To b
Co - Alt Poz.
COPLA4 X 3[Majér

Safa Yeprem, Flamenko Sanati ve Gitar, Sevillanas Plani, s. 111

* Flamenko miiziginde giftlerle yapilan % liik bir zamanla gergeklestirilir.
* Sevillana formunda tonu belli eden rasgueado pasaj.

*okk

Copla boliimiinden 6nce melodinin kisa bir 6zetidir. Dans¢inin sahneye ¢ikist.

27



GRADE
NIVEL

Ornek 10.
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© Copyright 2001 Yecrv Mertiry Musée
MCPS/PRS MUSIC ALLIANCE

Juan Martin, Guitarra Flamenca, Solos Flamencos, 42 Solos, s. 22
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Ornek 11.

Pequeﬁa Seui//ana

Igitado por Joaquin RODRIGO

Regino SAINZ DE LA MAZA

Rasgueado Intro

Allegro moderato J: 96

Rodrigo, Pequeiia Sevillana, 6lgiiler 1-14
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Flamenko gitarda etki ile bir diger kullandig1 teknik ise Picado” teknigi ile
calinan hizli gamlardir. Neredeyse tiim eserlerinde bu inici ve g¢ikici gamlari
kullanmistir. En ¢ok bilinen eseri Concierto de Aranjuez’in {i¢ béliimiinde de virtiiozite
isteyen bu hizli gamlara rastlanmaktadir. Tres piezas Espafiolas, eserinin birinci ve
ikinci boliimii olan geleneksel fandango ritimlerini kullandigi Fandango ve Zapateado,
Rodrigo’nun flamenko ve flamenko gitar etkilesimine en net Orneklerden biri
olmustur. Ug béliimlii olan eserin orta bdliimiinde ise 16. yiizyilda ortaya ¢ikan %
dlgiide bir Ispanyol dans1 olan Passacaglia ile miizik tarihini referans alan farkli bir

boliim yazmustir.

Rodrigo, rasgueado ve hizli gamlarin yani sira flamenko gitardaki ustalik
gerektiren karmasik sol el siislemeleri, tremolo ve pulgado** gibi tekniklere de
eserlerinde yer vermistir. Flamenko gitar etkisine farkli bir 6rnek ise, eserinin Preludio
boliimiinde flamenkodaki Solea formunda kullanilan ve legato teknigi ile yapilan

stislemelere benzer birtakim siislemeleri kullandiginin gézlemlenmesidir.

Ornek 12.
Mmool Granados SOLEA DE CONCIERTO (CD. 25
FRAGMENTO
i LG & a u
o, 1 T R NAT
3 | 2 'E — ":g ]
= Ifn-':_”: P;"‘Pr,,r,,“‘, ﬂ’?g;\r e g

Un tiempo fue Italica famosa

Digit o d (1980) Jou

igitacion de oaquin Rodrigo
Angel Romer *1901

FR
Lento 343 - 3 & 2
" —_ : TT1 1| $ig
e e rad il fe

+——————4—t—133
D e, e us, 074, 7z — —

(ﬁ‘a

2 s
Py 1] @
Manuel Granados-Rodrigo, Solea de Concierto-Un tiempo fue Italicafamosa, 6lgiiler 1-3

* Tek notadan olugan pasajlarin, apoyando teknigine benzer bir sekilde ¢calinmasidur.
Sag el parmaklar telleri diklemesine keserek hareket eder.
™ Akorlarmn flamenko gitar tarzinda giiclii bir sekilde galinmasi
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UCUNCU BOLUM
3. JOAQUIN RODRiIGO'NUN GiTAR MUZIiGINDEKI TEKNiK
ZORLUKLARIN TESPITi VE COZUMLEMELER

3.1. Rodrigo’nun Gitar Eserlerindeki Teknik Zorluklar

Rodrigo’nun gitar eserlerinde, 6nceki tespitlerde bahsedildigi tizere dénemin
neo-klasizm ve ulusalcilik akimlariyla beraber flamenko dans ritimleri, flamenko
gitarinda yogun olarak kullanilan gamlar ve rasgueadolarin bestecinin eserlerine
siklikla yansimasi, klasik gitar ve flamenko gitar arasindaki farkliliklar g6z oniinde
bulunduruldugunda eserlerin performansinda bir takim sikintilar yasadigimi
gostermektedir. Ozellikle flamenko gitar calim teknikleri baglaminda ele alindiginda,
gerek gitar1 tutus agis1 gerek oturma, gitarin akustik ve sap kisminin yapisi klasik gitar

ile farkliliklar gostermektedir.

Flamenko miizigine tarihsel baglamda bakildiginda gitarin, daha ¢ok eslik
amagl kullanildig1 ve sarkict veya dansgiya eslik amacgh kullanildigr gériilmektedir.
Tarihteki kirtlmalar ile flamenko gitarin bir solo ¢algi aleti haline gelmesi, dogal olarak
teknik agidan daha da gelisip virtlidzite isteyen bir hale evrilmesi goriilmektedir.
Rodrigo’nun Barok ve flamenko gitardan etkilenerek yaptig1 eserlerde hizli gamlarin,
rasgueadolarin ve piyanist-besteci kimliginin birlesmesi, eserlerin ¢alinmasini teknik

ve miizikal anlamda zor bir hale getirmistir.

Rodrigo’nun gitar eserlerindeki teknik zorluklarin asilabilmesi i¢in oncelikle
teknik ag¢idan gereken egzersizlerin ¢alisilmasi gerekmektedir. Akademik anlamda da
arastirilan klasik gitaristlerin, flamenko gitar tekniklerini ¢aligmalar1 bu sorunsalda

atilacak ilk adim olarak goriilebilir.

Ozellikle rasgueado ve cesitli gam pasajlarinin ¢oziimiiniin dogru calisma
yontemleri ve sag elin kas yapisinin giiglendirilmesi, sag-sol el es zamanli hareketlerin

dengesinin saglanmasi, teknik insasinda Onem tasimaktadir. Bu gilic dengesi
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parmaklarin birbirinden daha bagimsiz hareket etmesini saglamaktadir. Ayni zamanda
elin kas yapisi sebebiyle birbirinin hareketlerini kisitlayan ve diger kaslardan destek
alan giicsiiz parmaklar rasgueado calismalar1 ile bagimsiz hareket kabiliyetini
kazanarak daha hizli ve kolay hareket imkan1 bulacaktir. Rodrigo’nun gitar eserlerine
yansittigl bu zorlugun ¢dziimiinde, flamenko gitar tekniklerinin ¢alisilmasini, 6zellikle
rasgueado gibi tekniklerin daha sik calisilmasinin 6nemini diger agidan ele almak
gerekirse; klasik gitar performansinda sag elin kas hareketleri cogu zaman igeri ve
yukari hareketlerle caligmaktadir, Flamenko gitarda kullanilan rasgueadolar sayesinde
elin fleksdr™ ve ekstansor  kaslari gibi el ve kolun &n, arka kaslar1, disar1 ve asag
dogru da calisip giiclenmektedir. Bu durum gitarin teline apoyando veya tirando
tekniklerini kullanarak vuruldugunda, parmagin vurus sonrasinda ¢ok daha dinamik

bir hareketle disar1 agilip baslangic noktasina geri gelmesini saglayacaktir.

Sekil 1.

Brachicradialls PP

Brachloradialls

Forearm Flexors

7
/
Extensor Muscles

Kol Kaslar1 Anatomisi

* Dirsekten gelen bu kas, 6n kolu biiker, avucun asag1 doniik-yukar1 doniik pozisyonlardaki
hareketlerini saglar ve tipik bir hizli kaldirma yapabilen kastir.
™ Kolun yavas ¢alisan ve giic isteyen durumlarda kullandig1 kas tipidir.

32



Rasgueado teknigini gelistirmek hizli pasajlarin 6zellikle apoyando ve tirando

tekniginin daha rahat ingaasint miimkiin kilacaktir.

3.2. Rasgueado Teknigi

Ragueado, gitarda sag el parmaklarinin ¢ogunlukla disa dogu bir hareketle
tellerin, belirli parmak siralariyla tinlatilmasidir. Tarihsel ve miizik stillerine gore gitar

gibi calgi aletlerinde degisik sekillerde kullanimaktadr.

Sekil 2.

Rasgueado Vurus Teknigi

3.2.1. Rasgueado'nun Tarihsel Gelisimi

3.2.1.1. Rdonesans Gitarda Rasgueado

Ronesans gitarinda kullanilan punteado tekniginin yani sira rasgueado teknigi de
kullanilmaktadir. Fakat bu gitar sag elde tirnaksiz olarak calinmaktaydi. Kullanilan

punteado teknigi tipki donemin telli ¢algis1 olan lavtadaki gibi kullanilmaktaydi. O
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donemde Ronesans gitarin1 ayiran en Onemli Ozellik ise rasgueado tekniginin
kullanilmas1 olmustur. Rasgueado teknigi bu donemde Ronesans gitarinda kullanilan
bir teknik olmasina karsin Barok donemde biiyiik gelisim gostererek giiniimiiz gitarina

kadar uzanmustir.

3.2.1.2. Barok Gitarda Rasgueado

17. yiizyihn ilk yillarinda gelisimine devam eden ve Ispanya’da oldukga popiiler
hale gelen rasgueado, sol elde akorlar dahilinde, sag elde ise parmaklarin dig kismi ile
tellere es zamanli veya art arda vurularak calinmasidir. 16. yiizyilda Rdnesans
doneminde kulanilmaya baslanmistir. 17. yiizy1lda da miizigin karakteristik bir unsuru
olarak kullanilmaya baslanmistir. talyan ve Ispanyol Barok gitaristleri tarafindan
siklikla kullanilmis ve gelistirilmistir. Gaspar Sanz’in tanimina gore “glriiltiili
miizik™ (musica ruidosa) olarak nitelendirilmistir. Barok gitarda miizigin
kontrpuantik™ yapisina renk olarak enerjik ritmik kaliplar kullanilmis ve punteado
calim teknigine bir karsitlik olusturmustur. Ispanya’dan Italya’ya ve Avrupa’nin gesitli
yerlerine ulasan c¢alim teknigi, Folia, Pasacalle, Chacona ve Zarabanda gibi dans

formlarinda siklik ile kullanilmis ve giiniimiize dek uzanmustir.

Barok donem gitaristleri, ddonemin énemli ¢alim tarzi olan rasgueado i¢in bazi
siisleme teknikleri gelistirmislerdir. Bu tekniklerden en giiglii drnekler, trillo™ ve
repicco™ teknikleridir. Giiniimiiz gitar anlayisginin diginda, Barok doénemde
rasgueadonun kullanilisi, birebir yazildig: gibi ¢alinmamasi sekline olmustur. Calinan
eserin ritmik yapisi, karakteri gibi unsurlar g6z Oniinde bulundurularak, akorlar

dogaclama siislemeler ile calinmustir.

4The hispanization of the guitar: from the guitarra latina to the guitarra Espafiola

* Ritmik birliktelik ile beraber birgok ezgiyi iistiiste getirme sanati.

" Barok gitarda p ve m parmag; ile asagi tekrar yukari hareketlerle yapilan bir rasgueado siislemesidir.
“* Barok gitarda m ve p parmaklart ile iki vurus agagi rasgueado vurusu ve p, i parmag ile yukari
vuruslardan olusan bir ¢esit rasgueado siislemesidir.
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Ornek 13.
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Rasgueado teknigi, donemin bircok gitaristi tarafindan kullanilmis ve
gelistirilmistir. Juan Carlos Amat, Gaspar Sanz, Lucas Ruiz de Ribayaz ve Santiago
de Murcia, Francesco Corbetta ve Robert de Visée gibi gitaristler punteado tarzda ve
siklikla rasgueado tarzinin 6nemli temsilcileri arasinda yer almistir. Barok gitar, 17.
yiizy1l baglarina kadar agirlikli olarak sarki ve danslara eslik amaci ile kullanilmistir.
Kontrpuan ya da arpejler kullanilmayan esliklerde siklikla rasgueado teknigi
kullanilmistir. Bu eslikler veya formlar alfabeto” ismi verilen Italya’dan yayilan bir
sifre sistemi ile ¢alinmistir. Amat ve Sanz’in metot ve kitaplarinda sifreli akor

sistemlerine detayli olarak yer verilmistir.

* Akorlarin harfler ve gesitli semboller ile sifrenelerek yazilmasidir.
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Ornek 15.
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Alfabeto Akorlar, Foscarini’s Li cinque libri della chitarra alla spagnola, (Rome, 1640)
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Ornek 16.
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Sanz’in Instruccion de Musica Sobre la Guitarra Espaiiola Kitabindan Akor Sifreleri
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3.2.1.3. Flamenko Gitarda Rasgueado

Flamenko miizigin en karakteristik 6zelliklerinden biri olan rasgueado denilen
teknigin kullanimi, Barok gitara oldukc¢a yakindir. Fakat daha keskin ve karmasik hale
gelerek gelisimini siirdiirmiistiir. Kelime anlami olarak Ispanyolca kokenli kelime
“vurmak” “tingirdatma” veya “giiriiltiilii ses” gibi anlamlar tasimaktadir. Barok gitar
gibi flamenko gitarda da sembolik hale gelen teknik, 6zellikle dans ve sarkilarda eslik
amach kullanilmistir. Sarki ve danslarda daha hacimli sesler yakalama gereksinimi,
teknigin gelisiminde biiyiikk rol oynamistir. Temel bazi vurus teknikleri disinda
flamenko gitaristleri kendi kombinasyonlarimi kullanmig ve gelistirmistir. Bu gelisim
ile virtlidzite isteyen bir teknik halini almistir, solo veya orkestra ile ¢alinan eserlerde

siklikla kullanilmastir.

Rasgueado, sag elin tirando” pozisyonunda yapilan, ikileme, iigleme, dortleme
vb. birgok varyasyon ve ritmik doku ile sag el tirnaklarinin genellikle dis kismi ve
gerektiginde i¢ kismi kullanilarak, parmagin yukar1 ve asagi hareketleri ile gerceklesir.
Siireklilik olarak birgok 6zellige sahiptir. Eserlerde vurgu amaclh kullanilirken kimi
zaman uzun soluklu dongiisel bir bi¢imde de kullanilmaktadir. Calimi, Barok gitara
gore daha parlak, dinamik ve gerektiginde olduk¢a hizli olmasi gibi karakteristik
ozelliklere sahiptir. Genellikle renk kullanimi disinda flamenko miiziginde
rasgueadolar, her vurus tane tane ve her vurusta ayni giic, tin1 yakalanarak dengeli bir
sekilde vurulmaktadir. Rasgueadolar1 calisma yontemleri ile ilgili geleneksel ve

modern birgok kitap, gorsel ve video yaymlanmustir.

* Tellerin ¢ekilerek ¢alinmasidir.
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3.2.1.3.1. Flamenko Gitarda Rasgueado Cesitleri

Rasgueadonun temelde dogaclama tarzda olmasi itibariyla bir¢ok c¢esidi ve
gitaristin siislemeleri ile degisiklikler olmaktadir. Ancak temel birka¢ rasgueado
teknigini gorsel olarak listelemek gerekirse; Parmak ve ritmik agidan birgok ¢esit

kullanilmaktadir.

Tablo 2.

TEMEL RASGUEADO CESITLERT

Temel Rasgueado Vuruslari

Bu tabloda verilen degerler daha ¢ok rasgueado tekniginin nasil oldugunu ve

nasil ¢alisilabilecegini gostermektedir. Genel bir yaklasim ile hazirlanmugtir.
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3.2.1.4. Klasik Gitarda Rasgueado

The Harvard Dictionary of Music’e gore gitarda, tellere vurularak c¢alinan
punteado calim tekniginden farkli olan ve telleri ¢ekerek degil, vurarak ¢alimi olarak
tanimlanmistir. Klasik gitarda rasgueadonun kullanim alam genis degildir. Ispanyol
gitar eserlerinin bir kismi ve Barok gitar eserlerin de kullanilmistir. Flamenko gitar ve

Barok gitarin geleneklerinden etkilenmistir.

Rasgueado, Rodrigo ve Turina gibi Ispanyol klasik gitar bestecilerinin de siklikla
eserlerinde kullandig1 bir tekniktir. Ozelikle Rodrigo’nun eserleri incelendiginde bu
tekniklerin ¢ogu zaman flamenko gitardan ve Barok gitardan esinlenerek yazdigi
goriilmektedir. Ancak Turina incelendiginde agirlikli olarak flamenko gitar rasgueado

izlerini eserlerine yansittig1 gézlemlenmektedir.

Ornek 18.
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Joaquin Turina Sevillana (Fantasia), olgtiler 1-6

Cagdas gitar eserlerinde renk amagli olarak kullanildig1 ve geleneksel rasgueado
tekniginden ayrilarak kendi ¢izgisini olusturdugunu gérmek miimkiin olmustur.

Cagdas eserlerde geleneklerin disina ¢ikilarak yaratici fikirler ile kullanilan bir teknik
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haline gelmistir. Buna 6rnek vermek gerekirse Fransiz besteci Tristan Murail “Tellur”

eserinde c¢esitli rasgueado tekniklerine yer vermistir.

Ornek 19.
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Tristan Murail, Tellur, 6l¢ii 1

Murail, diger tellerin susturularak, tek telde yapilan ve elin, gitarin esik ile sap
arasindaki bolgede gezinerek yumusak, metalik tinilar1 ve doguskanlar1 kullanarak

degisik ifadeler elde etmistir.

Ornek 20.
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Tristan Murail, Tellur, s. 5
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3.2.2. Rodrigo'nun Eserlerinde Kullanilan Rasgueadolar ve Alternatifler

3.2.2.1. Concierto de Aranjuez

18. yiizy1l klasik kongerto formlar1 diistliniilerek bestelenmis eser olan Aranjuez
Kongertosu Re major tonlarda birinci ve tiglincii bolimde hizli bolimler olarak
yazilmistir. Bu bdliimlere karsit bir boliim olarak diisiintilen B minér ikinci bolim ise

klasik kongerto formunu destekleyen bir yapida yazilmstir.

Barok stilini de i¢inde barindan eser, 6/8, 3/4 fandango gibi geleneksel Ispanyol
dans karakterleri ile gerek Barok gitar gerek flamenko gitar etkilerini hissettirmektedir.
Punteado ve rasgueado tekniliklerinin de kullanildigi goriilmektedir. Rasgueado
tekniginin dogaglama unsuru gbéz Oniinde bulundurulursa gitariste hem kendi
yorumunu giiclendirme hem de teknik agidan zorluklarin asilmasi konusunda katki

saglayacaktir.

Kullanilan temel ¢6ziim ve ¢esitler ile gitarist, kendine uygun olan parmaklama
ve ritmik yap1 kullanimu ile teknik zorluklar konusunda alternatifleri ¢ogaltarak sonuca
daha kolay ulagilmis olur. Sag el baglaminda ritmik cesitlilik olarak tipik Ispanyol
dans1 olan Fandango gibi, ticlemelerin siklikla kullanildigi ritmik bir doku yakalayarak

teknik bir alternatif ile beraber ¢6zlimde tiretilmis olur.
[k boliimde rasgueadolarin sag elde hangi parmaklarin kullanilmas: bilgisinin

belirtilmemesi ¢esitli teknik birlesimlerin  kullanimina yonlendirmektedir. Bu

birlesimleri tablolar ile incelemek gerekir ise;
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Tablo 3.

Joaquin Rodrigo
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Concierto de Aranjuez, Allegro con Spirito Bolimii, 6lgtiler 1-19



Concierto de Aranjuez’in ikinci boliimii Adagio’da” kullanilan rasgueadolar
ritmik dokunun disinda agirlikli olarak melodiyi 6n planda tutmaktadir. Onde gelen
bircok gitarist tarafindan degisik teknikler kullanilarak yorumlanmistir. Narciso
Yepes, John Williams, Paco de Lucia gibi gitaristlerin kullandig1 rasgueadolarin,
yorum ve ¢Oziimlerini notasal diizlemde orneklendirilisi ve alternatifleri asagidaki

gibidir:

“Sonat, senfoni gibi yapitlarda yer alan agir bolim.
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Sol eldeki oktav pozisyonunun teknik agidan zor gelmesi durumunda

pozisyon bir oktav pes olarak alinabilir.

9

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Adagio Boliimii, 6l¢ii 81
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3.2.2.2. Sonata a la Espaiiola

Tablo 5.

Sonata a la Espaiiola
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Rodrigo, Sonata a la Espafiola, 6l¢ii 1
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3.2.2.3. Pequeiia Sevillana

Tablo 6.

ol 2 .
chuena Sevillana
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Sol elde onaltilik deger tasiyan la major akorunun ardindan mi major akoruna
gew? eserin temposu itibari‘ile zorluk igerebilir. Bu sebeple deger sekizlik
yapilarak sol elin pozisyon gegisi daha rahat yapilabilir.

Uygulanabilecek Bazi Ritmik Cesitler

[t i :

ygulanabilecek ritmik g¢esitler a, m ve i parmaklan l
ullanilarak formile edilebilir.

Rodrigo, Pequefia Sevillana, dlgiiler 1-3
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3.2.2.4. Tres Piezas Espaiiolas, 2. Boliim (Passacaglia)

Tablo 7.
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Tres Piezas Espafiolas, Passacaglia Boliimii, 6lgiiler 66-67
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3.2.2.5. Un tiempo fue Italica famosa

Tablo 8.

Un tiempo fue Italica famosa
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Rodrigo, Un tiempo fue Italica famosa, 6lgiiler 77, 80, 81, 85
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a) Bolimiinde akorun ikinci tel olan si telinde bitiyor olmasi, rasgueado
tekniginin oldukc¢a kontrollii ve ufak hareketler ile yapilmasi gereksinimini

dogurmaktadir. Bu hareketin zorlugu konusunda iki adet ek ¢6ziim kullanilabilir.

[k ¢dziim birinci mi telini bare” olarak basilan sol el birinci parmag: ile veya
kullanilmayan parmaklar ile susturarak bes tele birden teknigi uygulamak sag el

hareketlerinin rahatlamasina olanak saglayacaktir.

Ikinci ¢oziim ise sag eli tirando pozisyonunda uygulamaktir. Tirnaklarin i¢ kismi
ile vuruslarin si telinden baslayarak, yukar1 hareketler ile yapilmasi, si telinin daha

rahat hedef alinmasin1 ve birinci tele temas olasiliginin azalmasini miimkiin kilacaktir.

Tablo 9.

W;%%g,jg

L4 lill

I ami am i

Tirnak Ici ile Rasgueado Cesitleri

Entre Olivares eserinde ise kullanilan akorlarmn, trindo pozisyonunda blok
akorlar halinde calinmasinin, melodi ve tempo acisindan sag eli zorlamasi
miimkiindiir. Gerek melodinin daha rahat ¢alinabilmesi gerek Barok gitarin tinisini
yakalamak amaciyla eserin bu ve buna benzer boliimlerinde rasgueado teknigi
kullanilabilir. Verilen tabloda i, m, a olarak belirtilen akorlarda i, m ve a parmaklari

kullanilarak, 6l¢ii baslarina rasgueado teknigi ile vurgu verilmesi de amaglanmaktadir.

* Gitarn iki tel veya daha fazlasina genellikle sol elin 1. Parmagi ile ayni anda basilarak nota elde
edilmesidir.
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3.2.2.7. Sonata Giocosa 3. Boliim

Tablo 11.

Sonata Giocosa
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3.3. Arpej Teknigi

3.3.1. Rodrigo'nun Eserlerinde Arpej Teknigi ve Alternatifler

Rodrigo’nun gitar eserlerinde olduk¢a zor bilinen arpej tekniklerinin yani sira
glissando arpej olarak bilinen arpej teknikleri de yer almaktadir. Bu arpej tiirii
genellikle koprii olarak kullanilan ve diger boliimlere karsitlik olarak kullanilan bir
arpej tiiriidiir. Duyum ve sag el teknigi olarak arp calgi aletini taklit eden akici bir
yapiya sahiptir. Sol elde ise glissando™ hareketleri ile yatay olarak yapilmasi arp
etkisini daha da gili¢lendirmektedir.

Eserlerin hizli pasajlarinda da kullanilan arpejlerde yatay hareketler siklikla
kullanilmistir. Bunun ¢6ziimiinde ise genellikle bu yatay hareketleri daha dikey hale
getirerek, sol elin kisa mesafeler ile hareketini saglamak ve basitlestirmektir.

Gitarda arpej tekniginin gelistirilmesi i¢in birgok metot ve kitap yaymlanmistir. M.
Giuliani’nin 120 Arpej metodu, G. Papararo’nun, “La Tecnica Degli Arpeggi” gibi

bir¢ok eserde detayli olarak anlatilmistir.

Oncelikli yontem olarak, genellesmis arpej ¢alisma ydntemlerinin, Rodrigo’nun
eserlerinde kullandig1 arpejlere uygulanmasi olacaktir. Bu ¢ergevede arpejlerin ritmik,
dinamik gibi konularda cesitlendirilerek ¢alisilmasi gerekir. Teknik zorluklarin en aza

indirilebilmesi i¢in ¢esitli 6rnekler tablolar ile anlatilmaktadir.

“ Kaydirma. Telli ve yayli galgilarda parmagin tellerin iizerinde kaydirilmas ile seslerin elde edilmesini
saglayan teknik.

53



3.3.1.1. Concierto de Aranjuez 2. Boliim (Adagio)

Tablo 12.

ierto de Aranjuez
2.Bolim (Adagio)
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Yukaridaki 6rnekte genellikle en alt iki tel kullanilmaktadir. Hizli olarak ¢alinan
bu pasajda sol el hareketlerinin yatay olusu ¢alim1 zorlastirmaktadir. Pozisyonlar daha
dikey hale getirilerek sol elin hareket mesafesi daraltilmistir. Sag elde ise gitaristin sag

el teknigi, el ve tirnak yapisi diisiiniilerek cesitli 6rnekler verilmistir.
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3.3.1.2. Concierto de Aranjuez 2. Boliim (Adagio)

Tablo 13.

Concierto de Aranjuez
2.Bolim (Adagio)
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Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Adagio Bolimii, 6lgiiler 76-77




3.3.1.3. Concierto de Aranjuez 3. Boliim (Allegro Gentile)

Tablo 14.

Concierto de Aranjuez
3.Bolum (Allegro Géntile )

Sag El Parmak Birlesimleri
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Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro Gentile Boliimii, dlgiiler 115-117
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3.3.1.4. Concierto de Aranjuez 3. Boliim (Allegro Gentile)

Tablo 15.

Concierto de Aranjuez
3.Bolum (Allegro Gentile )

Sag El Parmak Birlesimleri
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tellere ulagmasi daha hizli bir sckilde
gergekleseccktir,
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Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro Gentile Boliimii, 6l¢ii 280-282, 286
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3.3.1.5. Fantasia para un Gentilhombre

Tablo 16.

Fantasia para un Gentilhombre
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Yukaridaki b) orneginde bare teknigi ile beraber legato teknigi de
kullanilmaktadir. Bu durum sol elin 4. parmag ile gergeklestlr-
ilmektedir. Parmagin .K.eterl kadar esnetilip, uzanamadigi veya
zorlandigi durumlarda ikinci o6rnekteki sol el pozisyonlarr tercth

edilebilir.

Rodrigo, Fantasia para un Gentilhombre, Ricercare Boliimii lgiiler 37, 40
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3.3.1.6. En Tierras de Jerez

Tablo 17.

En Tierras de Jerez

1414

Sag El Parmak Birlesimleri

E kE —+ " |
- —

1
>

| =

@
_P/J_,./'ima ~/\/J_,./'ima
p Hx\ﬂxi p LLHHR

pimamiamip im pimamiamipim
(i p) (i p)

pimami a ’JJJ‘ﬂimniamipi
P

Sol El Parmak Birlesimleri
CVII CvV CIIl1 Cll

E L:E >

| =
6®© ®®,_cu ‘
E ®@3 2 a3 12 A F ‘4 ] '
—— 3 e — ]
¥l . 1. ¥ 1 2 =
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3.3.1.7. Un Tiempo Fue Italica Famosa

Tablo 18.

Un Tiempo fue Ttalica Famosa
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Rodrigo, Un Tiempo fue Italica Famosa, 6l¢iiler 59-60, 65
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3.3.1.8. Invocation et Danse

Tablo 19.

Invocation et Danse

Isaretlenmis olan notalarin birbirleri arasinda say1
farkt oldugundan. tek parmak ile yapilan vurusglar-
da tellerin 1skalanma olasilig1 diisiiniilerek, vurug
tck parmak yerine 6rnckte gorialduga gibi diger
parmaklar kullanilarak yapilabilinir.

Rodrigo, Invocation et Danse, dl¢ii 51
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Pepe Romero’nun 1997 yilinda revize ettigi Invocacion y Danza (Invocation et
Danse) eserinde orijinal eserin glisando arpejlerin yer aldigi bolimde degisiklikler
yaparak alternatif bir ¢alim tirettigi gozlemlenmektedir. Bu revizyonda Romero 64°liik
nota degerlerini 32°lik vurusa indiriyor. 64’liik notalar onlama ile ¢alinirken 32’lik
notalar beslemeler ile yazilmistir. Alirio Diaz’in revizyonunda ise 32’lik notalarin
sekizlemeler ile yazildigi goriilmektedir. Her iki revizyonunda notasal olarak

degisiklikler barindirdigi goriilmektedir.

Ornek 21.
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Rodrigo, Invocation et Danse, Alirio Diaz Revizyonu
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Ornek 22.
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Ornek 23.
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3.4. Gam Teknigi
3.4.1. Gamlarda Kullanilan Sag El Teknikleri

3.4.1.1. Apoyando

Gitarda 6nemli ¢alim tekniklerinden biri olan apoyando, sag el parmaklarinin bir
ist tele dayanarak ve destek alinarak gergeklestirilir. Tele vurus agis1 yaklasik 45° aci1
ile gerceklestirildiginden tel dogal olarak igeri dogru itilir ve birakildiginda giiclii bir
patlama ile titresime baslar. Yapisi sebebiyle oldukg¢a hacimli bir ses iireten apoyando
teknigi, melodi ve vurgulu ¢alim i¢in en ideal vurus teknigi olmustur. Tellere vurus
acis1 ve st tellerden destek alinmasi bu ¢alim tekniginin genellikle tek ses veya tek
telde kullanilmasina olanak saglamistir. Sag elin pozisyonu agik ve parmaklar diger
tirando, picado tekniklerine gore daha diiz tutulur. Ozellikle ispanyol gitarinda
sarkilama i¢in sikga kullanilan teknik, dizilerin ve hiz gerektiren pasajlarda kullanilan
onemli tekniklerden olmustur. Pulgado adi verilen bagparmak teknigi de sag elde
basparmak ile yapilan teknik aslen apoyandonun bagparmak ile yapilan hali olarak
diisiiniilebilir. Flamenko gitarda melodilerin tek parmakla yapildig:1 ve daha degisik
bir tin1 ve renk olustugu goriilmektedir. Rodrigo da eserlerine bu tiniy1 yansitmistir.
Ozellikle bu tekniklerin kullaniminda el ve parmak kaslarinin rahathigi, refleksler ve
tirnaklarin yapist ve sekli dikkat edilmesi gereken en Onemli hususlardandir.
Apoyando teknigini detayli olarak anlatan ve ¢esitli egzersizlerin bulundugu bir¢ok

kitap, metot ve makale yayinlanmistir.

Sekil 3.

Tele Vurus Agisi ve Telin Esnemesi
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3.4.1.2. Tirando

Sag el parmaklarinin diger tellere dokunmadan yapilan ¢ekerek, telin asagidan
cekerek tinlatilmasidir. Tirando teknigi 6zellikle arpej caliminda, melodiye eslik ve
akorlarda kullanilir. Ekol farkliliklarima dayanarak apoyando teknigi yerine melodi
partisinde veya dizilerde tirando teknigi kullanilmaktadir. Tirandoda parmaklar
apoyandoya gore daha kapali ve tele yaklasik 90° ag¢1 ile asagidan yukar
vurulmaktadir. Bu sayede parmaklarin haraket mesafesi kii¢iildiigii i¢in daha hizli
calima olanak saglamaktadir. Vurus pozisyonu itibariyla sesler daha hacimsiz olur.
Birgok gitarist bu hacim dengesini saglamak amaciyla telleri igeri dogru iterek, sesin

apoyando teknigindeki gibi daha hacimli olmasini saglamaktadir.

Sekil 4.

ApoyandoVurus Tirando Vurus

Apoyando ve Tirando
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3.4.1.3. Picado

Apoyandoda oldugu gibi ¢ogunlukla ¢alinan tek sesli melodi ve gamlarda
kullanilan fakat sag el pozisyonu olarak ¢ok farkli olan bir tekniktir. Sag el bileginin
biikiilerek kullanilan teknikte hareketler parmak uclarinda gergeklesir, bu durum
parmaklarin olabilecek en ufak sekilde hareket etmesini ve hizli pasajlarin ¢alimi igin
uygun hale gelmesini saglar. Flamenko gitarda kullanilan vurus teknigi her gitaristin
fiziksel yapis1 farkli oldugundan pozisyon ve vurus olarak degisiklikler gosterebilir.
Ug grupta toplamak gerekirse; destekli, desteksiz ve darbeli picado vuruslari olarak
siralayabiliriz. Destek alinarak yapilan picado vurusun kullanilan en yaygin vurus
stilidir, apoyandoda oldugu gibi bir iist tele temas edilerek yapildig1 goriilmektedir.
Desteksiz vurusta ise tirando tekniginde ki gibi iist tel ile temas olmadan gergeklesir.
Klasik gitaristler tarafindan da kullanilan bir tekniktir. Darbeli picado tekniginde ise
dans ve sarkiciya eslik amagh calindiginda flamenko gitarda kullanilan en uygun

tekniktir.

Vurus olarak apoyandoya ¢ok benzese de picado tekniginde parmagin orta ve ug
eklemleri bu dairesel hareketlerin merkezi olmustur. Genellikle parmaktaki ug
eklemler de konforlu ¢calim amaglandig1 icin bir siispansiyon mantig1 ile esnetilerek
tele vurus gerceklesir. Tirnak yapisinin kisaligi, sekli ve ug eklemlerin esnetilerek tele
vurus herhangi bir direnci en aza indirgedigi i¢in hizli pasajlarin ¢ok daha rahat

¢alimin1t miimkiin kilar.
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Sekil 5.

PICADO
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Tele Vurus Sekilleri

3.5.1. Klasik Gitarda Gam Teknigi ve Dikkat Edilmesi Gereken

Temel Unsurlar

Ozellikle sag el parmaklarinda yiiriiyiis adimi olarak varsayilan, i ve m
parmaklar1 ile calinan gamlar kisisel tercihlere gore m veya 1 parmagi ile
baslamaktadir. Gamlar1 hizli veya dogru sekilde ¢calimi1 konusunda bazi temel hususlar
konusunda Leo Brouwer ve Andrés Segovia gibi 6nemli gitarist- bestecilerin kitaplar
basilmistir. Bu kitaplarda {iistiinde durulan gamlar1 calisirken veya calarken dikkat
edilmesi gereken bazi temel hususlar ve calisma yontemleri bulunmaktadir. Bu
calisma yontemleri ve performans konularina kisaca deginmek, Rodrigo’nun

eserlerinde kullandig1 gamlarin ¢6ziimii konusunda temel olusturacaktir.
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3.5.1.1. Parmak Koordinasyonu, Zihinsel ve Hafiza Calismalari

Bu tip calismalar daha ¢ok fiziksel anlamda zorlama veya kas gelisimi ile
gergeklestirilmektedir. Daha ¢ok beyin, sinir sistemi ile parmaklar arasi iletisimin
giiclendirilmesi ve parmaklarin kontroliinii saglamak i¢in kullanilmaktadir. Bu
calismalar genellikle gitarin bulunmadig diizlemlerde gergeklestirilmelidir. Ornegin
bir masada veya oturur pozisyonda diz bolgesinde gitarda yapilan sag el
egzersizlerinin ¢alisilmasi kismen kaslarin fakat daha ¢ok beyin ve parmaklar arasinda
daha az etkenin olmasma sebep olur. Bu tip zihinsel c¢alismalar parmak

koordinasyonunu ve kismen kaslarin az direng ile hizlanmasina yardimci olacaktir.

Hizlanma ve hatasiz ¢calma gibi konular1 en ¢ok destekleyen yontem hafiza
calismalaridir. Hafiza ¢alismalarinda temel olan bazi ¢calismalar mevcuttur. Bunlardan

bazilarini siralamak gerekirse;

El Hafizasi (ses / dokunsal)
Miizik Hafizas (isitsel)
Fotograf Hafizas1 (gorsel)
Teorik Hafiza (beyin)

o b 0w DN oE

Gitarda Klavye Hafizas1 / Zihinsel Calim (gorsel, dokunsal ve beyin)

El hafizasi, ses veya dokunsal gibi calisma yontemlerini icermektedir. Ses
baglaminda ¢alisilirken, karanlik bir odada veya gitarin klavyesi ile gorsel iletisimin
kesilmesi ile gergeklesmektedir. Dokunsal yontemde ise bu durumun tersi uygulanarak
calisma gergeklestirilmektedir. Gitarin tellerinde kuvvet uygulamadan herhangi bir ses
cikmayacak sekilde veya gitar ile isitsel baglantinin kesilmesi ile saglanir. El
hafizasinin daha da giiclendirilmesi i¢in kullanilan bir diger yontem ise, gitarin arka
kismu ¢evrilerek gitar klavyesinin arka yiizeyinde teller varmis gibi ve dogru noktalara

basarak c¢alisilir. Bu yontem hem gorsel hem de el hafizasini gliglendirmektedir.
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Miizikal baglamda hafiza ise ritim, duygu, ifade gibi kavramlar1 icermektedir.
Calisilan eserlerin miizikal baglamda ezberlenmesi bu gibi ifadelerin ayr1 ayri
calisilmasidir. Eger calisilan eserin bir ezgisi varsa onun ezberlenerek sdylenmesi,
eserin taklit edilerek dogaglama veya kiigiik kompozisyonlar yapilmasi, miizik

hafizasinin giiclenmesini ve desifrajin ilerlemesini saglamaktadir.

Fotograf hafizasinda, ¢alismalar tam olarak sayfadaki notalarin gorsel olarak
ezberlenmesi ve miizigin zihinsel olarak duyulmasi ile saglanir. Bu ¢alisma yontemi
ile ilgili bir¢ok kitap ve makale yaymlanmistir. Bu ¢alismada yapilabilecek bir diger
ezberleme yontemi ise eserin kag¢ porteden olustugu, 6lciiden sonra hangi notanin
oldugu, eserin nerelerinde sus ve ya baska miizikal isaretlerin bulundugu gibi
detaylarin ezberlenmesidir. Bu c¢alisma rutin hale getirildiginde sonu¢ vermeye

baslamaktadir.

En 6nemli ezberleme ¢alismalarindan biri olan teorik hafiza, ¢alinacak eserin
tim detaylar1 ve miizigi anlamada en etkili yontemdir. Eserin tonu, kimi zaman
anahtari, melodik yapisi, akor gecisleri eserin temel o6zelliklerini anlamakta katki

saglar.

Klavye hafizas1 veya zihinsel ¢alimda ise, fotograf hafizasindaki gibi gitarin
sadece zihinde calinmasi ve duyulmasi ile saglanmaktadir. Bu calisma gitar

caligmalarindan 6nce yapilacak en uygun ¢aligsmadir.

Bu c¢alisma ve ezberleme yoOntemleri, gitaristin eserleri olabildigince
Oziimsemesini saglamaktadir. Bu 6ziimseme ile birlikte gitaristin esere hakimiyetini
ve Ozgiliven hissini arttirir. Parmaklarin zihinsel ve fiziksel olarak bir sonraki
pozisyona veya notanin nereye gidecegi, nasil bir pozisyonda olacaginin ezberlemesi,

zor pasajlarin caliminda kolaylik saglamaktadir.
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3.5.1.2. Yavas ve Hizh Kaslar

Teknigin kontrolii, hiz ve parmagin giicii arasindaki farkliliklar1 anlamak son
derece onemlidir. Tiim kas denetimleri yavas ve hizli olmaktadir. Yavas kaslar, gii¢ ve
dayaniklilik saglamaktadir. Hizl1 kaslar ise kontrol ve hiz i¢in gereklidir. Bu sebeple
hizlanmak igin kesinlikle hizli olan kaslar1 gelistirmek gerekmektedir. izometrik™ ve
giice dayali yapilan calismalar yavas kaslar1 giiclendirerek elde bulunan dengeyi
degistirecektir. Orneklemek gerekirse, viicut gelistiren bir kisinin bacak kaslari, bir
maraton kosucunun bacak kaslarina gore daha geliskin goziikkmektedir. Kuvvet
harcayarak elde edilen bu yavas kaslar ile kosucunun kosu hizina erismesi miimkiin
degildir. Ozellikle sag elde sol elde oldugu kadar ihtiyag yoktur. Bu sebeple yapilan
caligmalarda el ve ona bagli olan 6n kol kaslarinin kademeli olarak ve zorlanmadan

calistirilmas1 gerekmektedir.

3.5.1.3. El Kaslarmin Rahatlatilmasi

Hizli pasajlarin en kolay yapilmasina olanak saglayan unsurlardan biri olan rahat
ve gerginlesmemis kaslardir. Bunu saglamanin yollarindan biri de sadece ihtiyag
duyulan kaslarin kullanilmasidir. Bunun sayesinde hem c¢alisma siiresinin uzamasi
hem de kaslarin miimkiin oldugunca rahat kalmasi saglanir. Gevseme ve rahatlik
konularinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in gitarist, seviyesinin daha altinda basit eserler
veya teknik caligmalara yonelmelidir. Gevseme ayni1 zamanda el ve viicudun enerjiyi

tasarruflu kullanmasini saglamaktadir. Bunun en az iki yontemi bulunmaktadir;

1. Ogzellikle muhalif olan kaslarm ve gereksiz kaslarm kullanilmamasi
gerekmektedir.

2. Kullanimi bitmis olan kaslarin hemen uyku haline gegirilmesi ve kapatilmasidir.

* Statik ve kasilmaya dayali kaslarin ¢alismast
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Beyin ile kaslar arasindaki iligki serbest birakilirsa, kaslarin kullanimi

konusunda beyin otomatik olarak kaslart ¢ok yogun olarak kullanir. En ufak

yiiklenmede neredeyse viicudun tiim kaslarin1 devreye sokar. Beyin ile kaslarin

iletisiminde ki denetim olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu sebeple bireyin kullanmadig:

tiim kaslarin1 uyutabilecek bilince ulagmasi gerekir.

Leo Brouwer’in Technique of Scales adli kitabinda bu konu ile ilgili olan bir

calismada insanin, varolusundan kavrama yetenegi olan bir canli olusundan tutma

yetisi ve birakma hareketinden daha dogal bir refleks ile yapilmaktadir.

Ornek 24.

— - a |
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Leo Brouwer and Paolo Paolini, Scales For Guitar, s. 10

3.5.1.4. Ani Hizlanma Calismalari

Ozellikle gam ve arpej calismalarinda kullanilan ani hizlanma, parmaklarm fazla

zorlanmadan uzun siireli hiz saglayabilecegi, kademeli olarak ilerletilen bir ¢aligma

yontemidir. Bu tip ¢aligmalarda i ve m parmagindan yola ¢ikilarak, baslangicta bos

tellerde sekizlik notalar ile ¢alinirken aniden hizi ikiye katlayarak onaltilik notalara

gecilir. Bu calisma yontemi gam calismalarina da uygulanir. Bu tip calismalar

sporcularin calismalarina benzemektedir. Kosucularin sik sik kisa c¢ikislar ile kosu

hizlarimi arttirmasi bu ¢aligma ile yakinlik gostermektedir. Kosucularin uzun siireli kosu

ve hizli kosu gelisimini saglayacak programlara gz atildiginda temel ¢alisma

programlari su sekildedir;

Haftalik kosulan toplam mesafe

Darbesiz egzersizler (cross training)
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e Dinlenme giinleri
e Uzun kosular

e Hiz antrenmanlari

Ani hizlanma ¢alismalarina yonelik Scott Tennant’in Pumping Nylon isimli teknik

calismalarin yer aldig1 kitapta temel olarak su egzersiz 6rnek verilmistir.

Ornek 25.
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Scott Tennant, Pumping Nylon: The Classical Guitarist's Technique Handbook, s 64
Bu calismada sag elde bulunan tiim parmak birlesimleri kullanilabilmektedir.

Gitar tlizerindeki tiim bos teller ve ¢alisilmak istenen gamlara uygulanarak c¢alisilmasi

oldukca onemlidir.
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3.5.1.5. Senkronizasyon Calismasi

Senkronizasyon, sag ve sol elin ayni zamanlarda vuruslar1 ve hareketleri
anlaminm1 tagimaktadir. Hizli gamlarda hem hizlanabilmek hem de calinan gam
pasajinin kaliteli calinmasi i¢in dnemli konulardan biridir. Ani hizlanma ¢alismasinda
oldugu gibi Scott Tennant’in Pumping Nylon isimli teknik ¢alismalarin yer aldig:
kitapta ellerin senkronizasyonunun gii¢lendirilmesi i¢in su egzersiz 6rnek verilmistir.
Calismada metronom ile tempo arttirarak calisilmasi ve c¢alismanin tam olarak
basarildig1 disiiniildiigiinde bir iist tempo seviyesine gecilmesi gerektigi konu

edilmistir.
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Ornek 26.
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Scott Tennant, Pumping Nylon: The Classical Guitarist's Technique Handbook, s. 65

3.5.1.6. Parmaklarin Dengelenmesi

Glinlik  hareketlerimizi  gerceklestirdigimiz, elimizi  yumruk yapip
parmaklarimizi agarak elimizi eski haline getirmek istedigimizde en ¢ok zorladigimiz
parmaklar yiiziik ve orta parmaktir. Bu zorlanmanin sebebi, kaslar ve sinirler ile
iligkilidir. Bagparmagi kas yapist diger dort parmaktan farkli bir kas yapisina sahiptir.
Bagsparmak (pollicis) tek basina bir kasa ve destekleyici kaslara sahiptir. Bu sebeple

tiim hareketleri i¢in diger kaslardan bagimsiz hareket etme kabiliyetine sahiptir. Diger
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parmaklarda bu destek kaslari mevcut olmadigindan hareket kabiliyetleri daha
siirhidir. Sinirlt hareketlerinin bir diger nedeni ise yiiziik parmagi, serge, isaret ve orta
parmak birbirine bagli olusudur. Isaret parmag1 ve serge parmak tek bir baga sahiptir.

Yiiziik ve orta parmak ise iki taraftan da baga sahiptir. Bu nedenle hareketleri en kisith

olan parmaklardir.

Sekil 6.
A B ) @
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Vit
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interosseous aponeurosis e .
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Palmaris longus (cut) pollicis longus |
. . Extensor carpi | L&
Flexor carpi ulnaris radialis longus and ;
& Flexor diditorum i5 ~]
superficialis and
profundus

tendon
Flexor pollicis
longus W

El Kaslar1 Anatomisi

Bu sebeple a, m, e parmaklariin giliglenmesi, daha hizli hale getirilmesi ve

bagimsizlastirilmasi, i ve m parmagmin yiikiinii azaltarak daha hizli hareketlerine

olanak saglamaktadir.

Parmaklarin gelisimi igin Heitor Villa-Lobos, Leo Brouwer gibi bestecilerin

cesitli arpej etiitlerini a, m, 1 parmaklar1 yerine e, a, m parmaklarini kullanarak veya
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gam ve sag el ¢aligmalarinda yeterli olacak kadar m-a, a-m, m-e, e-m, a-e, e-a gibi

birlesimler ile calismak parmaklarin giiclenmesine katki saglayabilir.

Ornek 27.
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Heitor Villa Lobos, Etude No. 2, ¢lgii 1

Ornek 28.
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SagEl pe am-eampeamp

Leo Brouwer, Etudes Simples no.6, 6l¢ii 1

3.5.1.7. Yavas Cahsmanin Onemi

Calinan eserlerin baslarinda veya sonlarinda yavas ¢alisma yontemi oldukga
onem tagimaktadir. Yavas caligmalar, ellerin ve beyinin pozisyon gecislerini kolay
kavramasimi ve aliskanlik haline gelmesini saglamaktadir. Ilk etapta ¢alismalar hizl
yapilir ise hareketler daha refleksif olarak gercekleseceginden dogru sekilde hareket
etmeme riskini dogurarak yapilan yanlis hareketlerin hiz sebebiyle gozden kagmasina

sebep olacaktir. Yavas ¢alismanin bir diger 6nemi de dnceki boliimlerde bahsedilen

* Istem dis1 yapilan hareket ve tepki.
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elin rahat olmasi konusunun da ¢alisilmis ve ele bu aliskanlik kazandirilmis olmasidir.
Bu ¢aligma, rahatlama, hatalarin daha rahat goriilerek ele dogru yontemleri agilama

konusunun yani sira zihinsel ve dokunsal ezber konusunda da gelisim saglamaktadir.

3.5.1.8. Metronom Kullanimi

Metronom kullanimi 6zellikle gen¢ miizisyenler ve 6grenciler i¢in ¢alinan eserin
ritmik saglamasinin yapilmasi konusunda oldukga etkili bir ¢aligma yontemidir. Cogu
miizisyen solo eser performanslarinda bir takim ritmik hatalar1 goézden

kagirabilmektedir. Metronom ile ¢alismak bu hatalarin tespiti konusunda énemlidir.

Metronomun en 6nemli kullanim alani ise eserlerin zor pasajlarinin yavas bir
tempodan hizliya dogru kademeli olarak hizlandirarak gitaristin kendi hiz sinirini
bulmasina ve zor pasajlarin ¢oziimiine katki saglayacaktir. Fakat metronom kullanimi
uzun siireli ¢aligmalar i¢in uygun degildir. Metronom esliginde ¢alismak teknik
anlamda fayda saglasa da miizikal bir performanstan uzaklastirip mekanik bir

performansa yoneltecektir.

3.5.1.9. Gam Cahismalarina Yonelik Diger Temel Uygulamalar

e Dis kaslarin kullanimi (Ragueado ve gamlarin, sag elde tirnagin disi ile
vurularak ¢alisilmasi)
e Ritmik birlesimlerin kullannmi1 (Gamlarin noktali ritmik degerler ile

caligilmasi)
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Ornek 29.
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Scott Tennant, Pumping Nylon:

The Classical Guitarist's Technique Handbook, s. 68

e Stacatto (gamlarin sag el ile vurus yapan parmak ile veya vurus yapacak
parmak ile aniden susturularak ¢aligilmasi)

e (Gam calismalarinin gesitli ses ve vurus giicii birlesimleri ile ¢alisilmasi

e Gamlarin Vurgulu calisilmas1 (Gamlarin, giiclii veya gii¢sliz zamanlarda
vurgulama yaparak caligilmasi)

e Gamlarin, crescendo, decrescendo gibi dinamikler kullanilarak ¢alisiimasi

e Bez, siinger vb. materyaller ile ¢alisilmasi (ritme odagi arttirarak kullanilan bez
vb. materyaller ile tellerin parmaklara direncinin arttirilmasi ve parmaklarin

giic kazanimi)

3.5.2. Rodrigo’nun Eserlerinde Kullamilan Gamlar ve Alternatifler

Rodrigo’nun gitar eserlerinde gitaristlerin en ¢ok zorlandig1 pasajlar kullandig1
inici ve ¢ikict gamlar olmustur. Genellikle hizli olan bu gamlar1 ¢almak i¢in iyi
olusturulmus teknik bir alt yapiya sahip olmak gerekmektedir. Sag elin hizli olmasi

kadar sag ve sol elin senkronizasyonu da olduk¢a 6nem tasimaktadir.
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Eserlerde ki gamlarin ¢oziilebilmesi i¢in 6ncelikle ¢esitli calisma yontemleri ve
sag elde geleneksel i, m parmaklari ile gamlarin ¢alinmasina alternatif olarak a, m, i
parmaklar1 veya diger ii¢ parmak vuruslarini kullanmak miimkiindiir. Sag ve sol el
teknikleri temel olarak alindiginda, hizlanmayi artirmak ve daha rahat ¢alabilmek i¢in
sol elde legato teknikleri, gamlarin yatay veya dikey hareketler kullanilarak en uygun
pozisyonun bulunmasi, bos tel kullanarak sol elin rahatlatilmasi ve ¢ift tel kullanimi

gibi birgok alternatif uygulanabilmektedir.

Sag elde tirnagin yapisi, uzunlugu veya kisaligi ve gamlarda ilk vurusun hangi
parmak ile yapilacagi gibi kisisel tercihler ise gitaristin bu zorluklarin ¢oziimii
konusunda yol almasini saglamaktadir. Onceki konularda belirtildigi gibi eli zorlayan
gam pasajlarinda kullanilan picado, tirando, apoyando gibi vurus teknikleri ile beraber

bir¢ok alternatif ve bu alternatiflerin birlesimleri kullanilarak ¢6ziime ulagilmaktadir.

3.5.2.1. Inici Gamlar ve Coziimleri

Rodrigo’nun gitar eserlerinde gitaristlerin en ¢cok zorlandig1 pasajlar kullandig:
inici ve ¢ikict gamlar olmustur. Genellikle hizli olan bu gamlar1 ¢almak igin iyi
olusturulmus teknik bir alt yapiya sahip olmak gerekmektedir. Sag elin hizli olmasi

kadar sag ve sol elin senkronizasyonu da olduk¢a 6nem tagimaktadir.
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Tablo 20.
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Rodrigo, En Tierras deJerez, olgiiler 84, 86
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Tablo 21.
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Tellee IGJHHJHlHHHHHHH@[IJH]HHI@JJH]@ITI@ L]
sag £l [pfi m][p[i [m[pfi [m|pfi m|pf |m|p[i[m [pfi [m|[p[i]n}pf m|[p[i [m] [a]i] m[p] [n
solEl 224l b [2][a]a]al2]2[4]lt b |3 3[a] [x]]3]la [a[1][3[3[4][1]1[3][xlo]3]1]o]2]
Teler (@ [|[[[I@ DA ([ R@RE[I@I[III[[[I[EE da []

Legato Teknigi Birlesimleri
sag Bl [i [m[ |fi m] [fi [m[ [i [m[ [[i [m] [ [m | i [ |§ fm] [[i s [[i [m[ Ji] [o] [ ] [0
sotEl [22fafth [2]1f1fs |1l e]2fo]ol1] [22fa][1Ti]5][o] o[ 1][2]2] 4[2]o] 4|2]o]3]
reller | [N T[ILTIITTNTTIINTIIR@IICTIITTIIRTIITEIE (]

Legato Teknigi Alternatif

sag B1 [m] | ][] [ Jf] [ [0 [ Jlol TIGT [ ] [of T[T Tl T[T T Jfm] ]'p'llTn:[pl L]
solEl 2[4 [2[1][a sl il Tl liJolifof 2lal2]iBliIfofifoI[2[s[2]lo] 4 2fols2]  []

e i T NS Al e e i B o e N e e

rener [ )T T D@ OO DR @ Ie [

Rodrigo, Junto al Generalife, dl¢iiler 76-78
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Concierto de Aranjuez
3.Bolum (Allegro Gentlle )

Tablo 22.

mi p
@ ................................................................. i
2 ., 4 o . - - 43, 3
g p%j@%&v r @t @ @
i
1
s"'” ¥ . bediisizs (s
1 | B X = T
A CRER O I
» 3 z&"‘d 3 7 ® 2

\’

P piie erese.

Sag ve Sol El

Parmak Birlegsimleri

g‘hﬁ‘ﬂh) " >
e
—

Sag B[ [i] ml [ilm/ilm| [ilmlilm| [i] [ [ | | |SagEl ml ilm|i| [m|i] |m]
Sol El | |3\|}|4|[3|1|4|2| [1[42T1] [a] T T] Sol El [3]1]4]2] |1]4i2 [1]
Teller RIIT B ] [@ ] @[] || Teler [T IR ] [I®
sag EI[_[i] m| [ifm] [i] [ im|] [T T T ||sagEl [ila[m[i] [a[m[i]a]
sot E1 [ [4[2[1] [4[2][1]4] [3[1l4]3] 1] [ [ ] || so1E1 B[22l [1[alz]1]
Tellerl[\ll@l@ll@]l]Jll Teller [T 1 [[@ [ ]
e W TE) (Lo (0 s e it o
Tetter [ Tilalm [ Talli] [am[ila] m[ T[] ||5"* lalils] [3l1lsls]
Sag Bl Jm ilal [l id | [ ial | [n bl et =
Sol E1 [ [4]2[1 |4|2|1|4| ERDERE o mlifali] [ |m]pli|
Tetter [ [ [ 1@ T [(T1@ ] [TTT7 |]|SE 4 [2[1]a] [311lsls]

Teller @ 1@ [ @]

cknigi Kullanilarak

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro Gentile Boliimii, dlgiiler 133-137




3.5.2.2. Cikic1 Gamlar ve Coziimleri

Tablo 23.

Concierto de Aranjuez
1. Bolum (Allegro)

swer e o] [o[in[i] e

solEl | ]1L2|4|'1|3| |'1|3|4['1Jz|o|
rener [®] | [ [6] | @ [ [¢] [ ]
soter | [2]4]1]2]4] [1]3]4]1]2]0]
reer @] [ [®] [ | 9 | [9] | |

X

a1 m @
E @ @3sipe

i-“u
h—‘}u

=i=i=SE=Es=os Z=====
oy lall mppe——t !

sag €1 || ml i|ml i m] [i [m[i[m]i|m]| [i]p] [ifm]i|m]ifm]ifm]i]
soret | Jofuafai|[2]afr]s]afr] [a]z]a]r]s]a][1]3]4]2]4]2]
reter | jole] | fe|[ [ o] [ [ ] [e] [@ | Jlo] | [ |o

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro Bolimil, dlgiiler 149, 151-152
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Tablo 24.

Concie

to de Aranjuez
2.Bo

oluim (Adagio)

ot wi ,
gy CEEsffEactrasteee Fe | g
» - Eaa—
sol Elft 2|13t ]2 3 [1]2]1]3].
e e ———
sag El|p | i[p[i[p]i]p]i]e]i]p]i]- thes
ol El[4 | 1] 4] 1] o] 1] 4] 1] 4] 1]4]1].. 5 ;vﬁf -
Teller [6l@|6[@]6l@|cl@|0[@0|@)
N7
= — r'l‘F'EkEFF
Jisl? * e 7 3 ]
sag Bl[p| | [ lp] [[m[p] [i] | |[m[i] [m] [i][m[i] [m]i] ]
Sol El| u3| | 1L2|| 0| 2L4|1|2|4| [ 1] 2l4| 1l3|4||1|1l3|3|4l3|1|
Teller | | | [6] | J[@lo] [@] | ||o] [ o] [ @ [ [[]]]
sag E1[2[m|i[a[m]i |[a[m[i]a|m]i][a|m[i]a|m]i [[a[m]i]a[m]i |a]
sol E1[0] 1] 3[ o 1] 2| of 2 a[1]2]a] [ 1] 2[ o[ 1] 3] 4][s]2] 1[s]a]s]r]
Teller| | | [6] | Jl@[®] [@] [ |[e] [l [ Jl® [ [[]]]
\ Bu gam pasajinda kullanilan legatolar ve sag el birlesimleri icracinin,

ihtiyaglarina gore degistirilebilmektedir.

[ . Sag El [a 0
@&Eﬁ#@#f?ﬁ# EE Sol El [1]2[1]a}3

[

Teller | | @)

=

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Adagio Bolimii, 6l¢iiler 46, 47
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Tablo 25.

Invocation et Danse

e

-
] —

Sag Bl [p| i [mp[m] i |

L i | i [ ] Jm] [i]a]
Sol El |3 |4|0| 1|3|o|1|3|4]0|1|2 |4 131 1]2]
retier (o [o] | Jo| | [ [of [ [ [o[ [o] |

sag 1 [p| [i [p[ifa]p| [i|m[p[i] [m]
Sol EI |1 |2|0|2|4|0I 1L4 1] o] 4|1 |4| 1|

Ji]s |
[1]2]
retler 0] [0]6] [@le] [e[e|ala] [o] o] |
Sag BL[p| | [ [i] ] [m[ [ ]i] |m| Jife]
SoUEL [ 1] 3o tls[afr]r]2]a] 1] st |3 ]1]2]

[ [lsl [ lal [T o] |

Teller |©|/ ® @I I©| |®| ®|

|a

1|2(3)

m|

|
|4
|

Rodrigo, Invocation et Danse, 6l¢ii 51



3.5.2.3. Inici, Cikici, Diizensiz Gamlar ve Coziimleri

Joaquin Rodrigo’nun gitar eserlerinde siklikla rastlanan teknik hem inici hem de
¢ikict gamlarin hemen her eserinde kullanmis olmasidir. Asagida verilen ¢oziimlerde
sag elde apoyando, tirando gibi teknikler ayn1 gam icinde kullanilarak zorluk seviyesi
azaltilabilir. Ornek olarak cikici gamlari tirando pozisyonu ile yaparken inici gamlar
apoyando olarak ¢alinabilir. Ozellikle tirando (arpej) pozisyonunda gamlarda gift tel

kullanim1 daha kolay saglanabilmektedir.
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Tablo 26.

Aranjuez
llegro)

de
B8 m (A

E -
decresc. »p

Sag ve Sol El Parmak Birlegimleri

a) b) . c)

aaeessess2

_Ipl‘ﬂ[pm IPm’me pmlpm] Sag El Ii |m ilm ilm Ii mli mI IR iIm iIm i[m ilm iIm il

Eﬂlpmlpi [ om| pi | pmpi | fsorer [2 4]t 24 1[5 4143 1] | |[ 40 14 1P 4fi of 4]

1]
PP [PP | PP pp

e [@ @] o Jog || (@]

| 4

pp|pp
Tl

gl 1

SagEleilmiImilmiImilmiI IRi]m ilm [i mlimliml

sol Bl [4 13 41 3[1 2]42[13] | |[ 4o l|4vl[0 4fi o} 4|

e

Teller |®l®| | C'Ei ICZKDl

Sag El Rlim\lnimimiiminim‘irri]m |i m ] i ln |h Ilm ‘p I\bl }
Sol EL | [4[1]2[4[ 13 [4]1[3]1}a]3]1]4]2] 14 [2]42] 121 131| |oft]o/2|4}2]1[2[t 0| 1]o] [2a2]12]1]

Teller | @3 | @ (1@ G @111 @L @&

sag E1 R [i jm] i[nfi jm] iri jm ifn]i jod i[ oo foo | i ] [ Jd | | [i] [ [[ob [ Ji] [ bl [ [D[[|p] ]
Sol E1 | [3[1]2[4] 13 [4[v]3] 1] 43] 1|4 2[ 14| F4l2[ (2] 43)1] 1B [12[42]1)2] 1o]1o] 2 [42]12]1]

\,\/\/ \/\/\,\/V\,

| WO e L

Teller

C B

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro Boliimii, 6lgiiler 88, 90, 91-94
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Tablo 27.

Conc:erto de Aranjuez
. Bolum (Allegro)

1)

L

Ll

&

<N 3 ® 5

N

STON

1

sag I p fi fnfi|nji] [m [i mlifn] [i] pnfijofi] [mi]ofi[n}i] [am]ijm]ijoj [i] |mi

sorer ¢ 3[1]34[1] [1[24/33[1] [3]43[1]4]3 [1}4R[1]4]2 [o[1]o]3[1]0] [2[0lo]

rener (@ff21 | (0 [ [ 1110 (o1l 1] 6 [[fel] ol i@l

=1
"—E

O

sag Bt P [i jmfifm] [i o] im]i jm] i
soer HB3RBRIT [Li2[42[31] [3
reer (OB [ @ [[[[]]] |

i jofi | [mfifm[ [ i} [a] [oofifofi] [ ]i]rd i

\
[4[3[1]4]3] [t l4]21]4]2| [o[1]oB[1]d [2[o[ol1 3]s
l I

T1llel] [ [lel] @1@ll] el

L2 [

Sag I | | ilnd il i|plpn] i plm ip| [ ilp|r i[pjn i| pm| ifp | ifpjm/ip
sot 1 [3[13R[d3joft BBl 0D [t [11[1[t[1[1 2P lakth [22p]
retter | | (81 [ [&l 861 (184 [ [ [TIIIIIITTTITTTIT]

sag Bl ] i ]| ifn i]fp o ilp[r i] [ [ p{r] ipfoe [p[r i plre i o
sotE1 24P i [4[2]of13[3[3]olojo] [x]1[t] 1 1[1[1]1[1]2[2]2]4]4}4]2]2]2)
retter (43} [ fal | B8 1B [I[[[[[I[IIIITTIIT]]

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro Bolimii, dlgiiler 136-140
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Tablo 28.

Concierto de Aranjucz
3. Bolum (Allegro gentile)

{¢continua alternando)
1 =

sofsspbonnta

sag Bl fa jm|i| [lajm i | fajmi] | [alm i | [a]m i
Sag Bl i[ |[pfnf i | [plofq |  |plm[i] | [pfmfi]
Sag BUjmip| ] J[migq | [mp[§]| [op|il] [mp]i

| fajmli] [pm[il | [a[n}i | [a]n} i
| bl [pmfi] | [p[mq ] (o[}
| | | |

|
|
mp il Jmplil | mpli | mp[i |

Bu ¢6ziimde sag el kullaniminda biitiin ¢esitler kullanilabilmektedir. Fakat monoton
sag el hareketini kirmak hizlanmak i¢in bir yontem olabilir.

Ornek olarak:

sag Bt fmli[m |[i nfal | [i[m i |  |ajm[il | ol | [ifmld [[imli] | [afod i | [mijm |

Sag elin parmak sirasinin ezberlenmesi sonucunda, sag elin hareket kullanimi kolaylasabilir
ve ritmik baglamda iigleme hissiyati ortadan kaldirilabilir.

Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro Gentile Bolimil, dlgiiler 209-212




Tablo 29.

Fantasia para un

Gentilhombre
a) b)
a tmnpn
/’—_—\
Dl EPrrese
£y
1| # E
S
Sag ve Sol El Parmak Birlesimleri
\V a)
$ = w2 - o=
. 1

Gl

Sag El [a [mli [a|lmli [mli [ai|[m[ilm|ilml|i |[m[i|[mli|[mli]
Sol El [4 [3[1]4][2[1[3[1]o[3]|[1]3]2]0[3]2][o]3[1]0]3]1]

Tetler [(O] | 2 | & DI B [ (@ | & [ I©l |

Sag El la Imli [a|lmli [a [m[i [m|[i a [m|iaim]|[i [a [mli|alm
solEl 4 [3[1]4][2[1[4[2[1 [3][1]4[3[1]4]3][1[3 [1][0]3]1]

Tetter (O [ QI [ L [ [ [ 1@ [ G I [0 ]

sag El |a_Imli |a|lm[i [a [m|i [m|[i [a [m|i|a|m][i [a [m[i|a]m]
solEl [4[3[1[4]2[1]42]1[3][1]4[3[1]4[3][1]4[2]1]3]1]

Tetter [OL [ [ [ [ 1@ | R I@ [ G [ ® [ [ 1]

b) . E

<

T

Sag E1[i m|[i m|i m|[i lm|i|m| i|m|i|mli|n{i m]i|nii m
sol E1 [0[1[3[0[1[3][4[1]2]4[1]3][ 41 314 [2]4 | 1[2[1]3]

Teller ® | G [ ] @ [ [ 1[R[ KD []]

I-& [._..

I

sag E1lp i |p m|i|m/f [m|i/m im|i/nii m|i|m|i m|ilm|
sol E1 [0 [1 B [o]1]3][4[1]2]4[1]3]4[1]3]4[1][3]1]2]1]3
Tetler L | O [ | @ [ & 1@ [ O [[[]]

[ =

|

sag Ellp | [i [a|m[i|[m| |i m|i|a|m [alim]im]|i|m]i]
Sol El IovllB101113\111314!1I3I0|1L3|01113!1|3|4|113|

Tetter @ [ 1G] [ [ [ | @ @ | DS @ | @ |

E}-}

l

Rodrigo, Fantasia para un Gentilhombre, 6lgiiler 104-108



Tablo 30.

Invocation et Dansc

meno ll'l(\.\.\'()

= 3§| T e
xcmprc meno mosso
I 6&77 — ' —— — - - - - - 2
T |l s ® ° o P e e e . . . o .
B
v Sag ve Sol El Parmak Birlesimleri
h 6

a o N L
I PTHIPR R IR R bo o0 '® 8 4L @te
I. - ! s oplP o , 9o ®"" I SUS | i
3 o T m i o e v e S o i e e e B e e o
e T —_—
$ — S ———— ————————————————
o z 6 6
e o / -

Sag El[pmli Im| [i lm| [ilm]i hnl(ta))l mli| |m|[il [mlilm[illm| [ilm [i [m| [ilm[ [i]
S0“51|3|4|2ll|1|3|2|1|4lll2|4\4|3|llllll3 431341 ][2[1[3[1]2[4] [4]3]1[2]3]4]

(1)
Tcllcrl®llllllll®l®ll©lllll [TTTRT®A ] LTI ]]

sag El[pla [m[i] [a|m| [i[m| [i ’{gI) [ifm| [ mli[ml i[mi/[m [ifm[ila| [m] [i[afm]i |
Sol El [3[1 14 3 I4l1|2|1 [401 |2I4 4|3Ill1|2l4 11412411 |3H4|311|3I4Ill l2|1|4|1|2|3|

Tcllcrl@ll@ll!@lII@[@II@II[II@KSLL@UIII ll@HlI@IIII

Rodrigo, Invocation et Danse, 6l¢ii 65

Scott Tennant’in Pumping Nylon isimli kitabinda, Rodrigo’nun Tiento Antiguo

eserinde bulunan gam pasajinin ¢oziimiine dair ¢alisma yontemleri anlatilmistir.
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Calismanin bir numarali boliimiinde gamin orijinal hali 6rneklendirilirken ikinci
calismada bunun yavag olarak calisilmasinin ve ellerin &nemi vurgulanmaktadir. Buna
ek olarak ¢alismada, sol eli kullanmadan gamin sadece bos tellerde ¢alisilmas1 6nemli
bir ¢alisma yontemidir. Bu ¢alismada gitaristin sadece sag eline odaklanarak, sag eli
daha detayli ¢alistirmasina ve hangi tele kag defa vuracagina dair hafizasini
giiclendirecegi diisiiniilebilir. Ugiincii ¢alismada sag el parmaklari ile vurgulu ¢alisma
konu alinmaktadir. Bu ¢caligma sag el hakimiyetinin gelisimini saglayabilmektedir. Bes
numarali ¢alismada ise, gamin gruplara ayrilarak tek tek calisilmasi ve sonraki
boliimlerde bu gruplarin birlestirilerek daha uzun soluklu bir sekilde ¢alinmast konu
edilmistir. Calisma, biitiin gam pasajlar1 i¢in uygulanabilecek bir yontem olarak kabul

edilebilir.
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Ornek 30.

Evolution of a Scale

from “Tlento Antiguo™ by Joaquin Rodrigo

Coppmght © 1 957 fasm & fask

il
|
ol
H
'S
.l)

Scott Tennant, Pumping Nylon:

The Classical Guitarist's Technique Handbook, s. 72
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Ornek 31.

Scott Tennant, Pumping Nylon:
The Classical Guitarist's Technique Handbook, s. 73
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Tablo 31.

Tiento Antiguo

® e 42 C. 10

2

. JT32 203 PP EEREFeppPl

%’ e — O ; =
-, i — e —Hhe— e — :v_ — =
P s 7 L g7t

N ~ ppp ~

yo o I = +13 == j,_".‘.‘- .‘_l‘_“_i‘."_.'_f__‘l
O—=_1 <¥*7° S e e }

Sag ve Sol El Parmak Birlegimleri

J%%

- ® F

A 1 1 I 1 1 }
o 5 § 1 1 1 I
Wi.‘f'did'

&

Sag Elm_| ilmi| |m/ijm|ijmli| |m

(| |mii[nf iim| [i imli[m i mli [m|i|m|i|m i] m

Sol El \(1L2 B |0[2L3[ 013/ 2/0[3 13113 (o]

0[2[3]0[2[3]0[2[o[1 [3] q 1[3[1[0[3] 1]0[2]0[ 1][3]

Teller (8] | [@] | [0/@] [ [6] | @

ol [l [lellel [l [Tl ]IRlI]l]

sag EB1[p| | [i| | [mdijm| [p[i] |m

m | i[plm |[i]

sol E10[2 4 [0]2] 404]20l4]2]4]0]

0/2]4lo] 24/0]2o[1]4] d 1[4

Tetler 5] | (0] | [0/@] | [6] | @)

p{ [ [pl [ [l fml [ [iln} [i] |
4] 1/0[4] 1Jo[2[0] 1][4]
[ [Tl T[T

ol [ [0 [ o o] [

sag E1[1p|_mlp| m|i| m/p| | jm|

L[p[ m[p| mipmi| [ai|nfi]afic) [m|p[m/i|m

sol E1/0[3 4 [013] 404]3[0l4]3]4]0]

0/3[4lo[ 3[4/0]3[ol1 [4] d 3[1] 3[0l4] 1]0]3]0] 1][4]

Teller Bl6] 06l [06] [@l6] | @)

ole] [elo] elaele] [delolelolel Il |

sag El [amii]amilamli|amli |am]

mi_|i [afmli fa [mf im]i [m im[i [mf ijm] ijo]i jmii]

Sol E10[2[3[0[2[3]0[3]2[0[3]2[3]0]

1304 1] 3401 [4]1] 24 124 2 142 1[4]1]2|[4]

Teller 8 | 0] [ [@@] | 6] [ @)

o [ o] [ @ lof [ fol [ [ e[ ] el ][]

Rodrigo, Tiento Antiquo, dlgii 40
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SONUC

Joaquin Rodrigo’nun gitar eserlerinin performans teknikleri baglaminda
zorluklar tespit edilmistir. Yapilan arastirmalar ve diyaloglar sonucunda bir¢ok
gitaristin, eserlerin bu bolimlerinde zorluk yasadigi goriilmektedir. Besteci
karakteristik bir sekilde hemen her eserinde bu zor ve alisilmisin disindaki (hizli inici,
cikic ve karisik gam dizilimleri, rasgueado, glisando arpejler) teknikleri kullanmistir.
Rodrigo’nun gitar ¢almayan bir besteci olmasinin yan sira etkilendigi donemler ve
miizik tarzlarinin birlesmesi iist seviye bir teknik gereksinimi ortaya c¢ikarmistir.
Ozellikle flamenko gitarda kullanilan hizli gam ve arpej teknikleri, eserlerine siklikla

yansimigtir.

Teknik insaanin nasil saglanacag: ile ilgili birgok metottan yararlanilarak
alternatif ¢éziimlerin 6ncesinde toparlanan yontem ve bilgiler tezde paylasiimistir. Bu
yontemlerin uygulanmasi (sag elin dnemi, sol ve sag elin es zamanli hareketleri gibi)
sonucunda hazirlanmis olan alternatifler performansi kolaylastirmistir. Her 6rnekte
farkli kombinasyonlar sunulmaya galisilarak gitaristlerin zor pasajlarin ¢6ziimiinde
cok boyutlu diisiinerek coziimleri arttirmasi hedeflenmistir. Ornegin, sag elde
geleneksel olarak iki parmakla ¢alinmasiin (i, m veya i, a) yerine ii¢ parmak (a, m, i)
ile calinmasinin daha uygun olabilecegi goriilmiistiir. Sol elde kullanilan legatolarin
yerlerini degistirerek gitaristin, gamlari veya arpejleri kendine daha uygun hale
getirmesi miimkiindiir. Klasik gitar, yapisi geregi ayni pasajin farkli pozisyonlarda ve
farkli tellerde ¢alinmasimi miimkiin kilar. Bu duruma ek olarak, parmak
kombinasyonlariin disinda sag el kullaniminda apoyando, tirando, picado teknikleri
ile sol elde legato, cift tel, glisando gibi teknik kombinasyonlarin ¢oziimlere ulasimi

ve ¢alim rahatligin1 sagladig tespit edilmistir.
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Gitar tarihinin en 6nemli bestecilerinden olan Joaquin Rodrigo’nun eserlerinde
yer alan teknik zorluklarin ¢oziimii, eserlerin daha fazla calinmasini ve tercih
edilmesini, hali hazirda repertuvara yapmis oldugu katkinin boyutunu daha da

bliyiitecektir.
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ANATOMIK SOZLUK

A

Abductor digiti minimi: Kii¢iik parmak uzaklastirici kasi.

Adductor aponeurosis: Yaklastirict  kas kiriginin  genislemesinden olusan
beyazimtirak elyafl zar.

Adductor pollicis brevis: Bagparmak yaklastirici kisa kasi.

Adductor pollicis: Bagparmak yaklastirici kasi.

Adductor pollicis longus: Bagparmak yaklastirict uzun kasi.

B
Brachioradialis: On kolun en kuvvetli biikiicii kasi.

Brachioradialis tendon: Biikiicii tendon.

D

Dorsal interosseus: Kemikleraras: arka kas.

E

Extensor carpi radialis longus: Dondiiriicii, uzatici bilek uzun kasi.
Extensor carpi radialis brevis: Dondiiriicii, uzatici bilek kisa kast.
Extensor carpi ulnaris tendon: Uzatici bilek tendonu.

Extensor digitorum: Uzatic1 parmak kasi.

Extensor digiti minimi: Uzatici kiigiik parmak kas.

Extensor indicis: Uzatici isarat parmagi kast.

Extensor muscels: Uzatict kas.

Extensor pollicis longus: Uzatic1 bagparmak kasi.

Extensor pollicis brevis: Bagparmak uzatici kisa kast.

Extensor retinaculum: Uzatici gerilen kas.

F
Fibrous flexor sheaths: Lifli, biikiicii kilif.

First dorsal interosseous: Arkaya dogru hareketi saglayan kemiklerarasi kas.
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Flexor carpi radialis: Dondiiriicii, biikiicti bilek kasi.

Flexor carpi ulnaris: Biikiicii bilek kasi.

Flexor digiti minimi brevis: Kii¢iik parmak biikiicii kisa kasi.
Flexor digitorum profundus: Derin, biikiicii parmak kas.
Flexor digitorum superficialis: Yiizeysel, biikiicii parmak kasi.
Flexor pollicis brevis: Basparmak biikiicii kisa kasi.

Flexor pollicis longus: Bagparmak biikiicii uzun kasi.

Forearm flexors: Biikiicii kas.

L

Lumbricals: El ayasinda bulunan dort adet kas.

O
Opponens digiti minimi: Kii¢iik parmak zit yon hareket kasi.

P
Palmaris longus: Avugigi uzun kasi.

Pisiform: Bezelye bigimli bilek kemigi.

R

Radius: Dondurucu kas.

U

Ulna: Bilekten dirsege uzanan iki kemigin uzun olani.

W

Wrist flexors: Biikiicu bilek kasi.

101



KAYNAKCA

Anastassakis, loannis:

Brilliant Classics:

Brouwer, Leo:

Brouwer, Leo:

Calcraft, Raymond:

The Art of Rasgueado.
Mel Bay Publications, Inc.
2002

Joaquin Rodrigo Vidre

(1901-1999) Marquis of Jardines

de Aranjuez Life and Works.
Rodrigo Edition

Etudes Simples.
Editions Max Eschig,
1972

Scales for Guitar.
Ricordi,
1992

Joaquin Rodrigo Catalogue.

Ediciones Joaquin Rodrigo,

2013

102



Chang, Chaun C. : Fundamentals of Piano Practice,
(Cevrimigi)
http://fundamentals-of-piano-
practice.readthedocs.io/
en/latest/chapterl/ch1_topics/
index.html
2014

Dale, Melody: Intertextuality in the Works of
Joaquin Rodrigo and the
Spanish Modernists:
Reliving the Golden Age.
Departmental Honors ThesisThe
University of Tennessee at
Chattanooga Spanish,
2010

De Falla, Manuel: Homenaje Pour Le Tombeau de
Claude Debussy. London: J. & W
Chester, (1926)

Donis, José¢ Antonio: The Musicologist Behind the
Composer: The Impact of
Historical Studies upon the
Creative Life in Joaquin
Rodrigo’s Guitar Compositions.
Florida State University,
2005

103


http://fundamentals-of-piano-/
http://fundamentals-of-piano-/

Granados, Manuel: Manuel Didactico de la Guitarra
Flamenca. Ventilador Edicions,
Aralik, 1998

Josel, Seth F./ Ming, Tsao: The Techniques of Guitar
Playing.
University of Gothenburg —
Academy of Music and Drama,
2014

Martin, Juan: Guitarra Flamenca, Solos
Flamencos, 42 Solos.
Mel Bay Publications,
2001

Madriguerra, E.F. : The Hispanization of The
Guitar: From The Guitarra
Latina To The Guitarra
Espanola.
The University of Texas, Dallas,
1993

Octavian Ciulei, Silviu: Flamenco Guitar Techniques In
The Music Of Joaquin Rodrigo.
The Florida State University,
2013

104



Parkening, Christopher:

Pastrana, Jorge Luis:

Riafio, Juan Facundo:

Rodrigo, Joaquin:

Rodrigo, Joaquin:

Joaquin Rodrigo

Music for Guitar.

Schott Music Corporation,
1995

A Performance Edition with
Critical Commentary on Joaquin
Rodrigo's "Invocacion y Danza™.
The University of Arizona,

2001

Critical & Bibliographical Notes
on Early Spanish Music.
B. Quaritch, 1887

Concierto de Aranjuez.
For Guitar and Orchestra.
(Arr. Angel Romero)
Schott-Music,

1984

Tres Piezas Espaiiolas.
Edition Andrés Segovia
Schott-Music,

1963

105



Rodrigo, Joaquin: Invocacién y Danza — Homenaje
a Manuel de Falla. Nuevo
revision y digitacion Pepe Romero
Ediciones Joaquin Rodrigo,

1997

Rodrigo, Joaquin: Fantasia Para Un Gentilhombre.
For Guitar and Orchestra.
Schott-Music,
1964

Rodrigo, Joaquin: Un Tiempo Fue Italica Famosa.
Schott-Music,
1989

Rodrigo, Joaquin: Sonata A La Espaiiola.
Editions Max Eschig,
1969

Rodrigo, Joaquin: Por los Campos de Espaiia.
Ediciones Musicales Madrid,
1958

Rodrigo, Joaquin: Sonata Giocosa For Guitar.
Chester Music,
1960

106



Rodrigo, Joaquin:

Rodrigo, Joaquin:

Rodrigo, Joaquin:

Say, Ahmet:

Selanik, Cavidan:

Serrano, Juan:

En Tierras de Jerez.
Schott-Music,

Ediciones Joaquin Rodrigo,

1960

Junto al Generalife.
Bote & Bock,
1957

Tiento Antiguo.
Bote & Bock,
1957

Miizik Nedir, Nasil Bir Sanattir?
Evrensel Basim Yayin,

Haziran, 2008

Miizik Sanatimin Tarihsel
Seriiveni.

Doruk Yaymmeilik,

1996

Systematic Studies for Flamenco
Guitar: Estudios Sistematicos
para la Guitarra Flamenca.

Mel Bay Publications, Inc.

1998

107



So6zer, Vural:

Tennant, Scott:

Turina, Joaquin:

Ulucak, Soner:

Ulucak, Soner:

Villa-Lobos, Heitor:

Miizik Ansiklopedik Sozliik.
Remzi Kitabevi,
Ocak 2005

Pumping Nylon: The Classical
Guitarist's Technique
Handbook.

Alfred Music Publishing,

2002

Sevillana, Fantasia.
Columbia Music Company,
1974, 1992

Klasik Gitar Tarihi I,
Ronesans Doneminde Gitar.

Doruk Yayinlari,
Temmuz, 2011

Klasik Gitar Tarihi Il,
Barok Doneminde Gitar.
Doruk Yayinlari,

Haziran, 2011

Douze Etudes 12 Estudos
por Guitare.

Editions Max Eschig,
1953

108



Washabaugh, William:

Yeprem, M. Safa:

Flamenko Tutku, Politika
ve Popiiler Kiiltiir.

Cev. Haluk Orhon, Sanat

ve Kuram Ayrinti Yayinlari,

2006

Flamenko Sanati ve Gitar.
Bemol Yaymecilik,
Agustos, 2006

109





