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OZET

GUL, Ismail,. Sozlii Anlatilardan Tiirk Filmlerine Siireklilik Dinamikleri,
Yiiksek Lisans Tezi, SIVAS, 2009.

Insanligin var olusuyla birlikte dogan sozlii anlatilar, giiniimiize kadar
yasamin geregi olarak degisim ve doniisiim siireci icinde biinyesine bir¢cok farkli
ozellikler ekleyen ve eskiden barindirdigr 6zellikleri yenileriyle degistirerek bir nevi
canli bir organizma gibi her sart ve ortamda varliklarini siirdiiren ve giiniimiizde de

Tiirk filmlerinde yasamlarina devam eden bir sozlii kiiltiir gelenegidir.

Soziin giicinii kesfeden insanoglu, bu giicii son derece iyi kullanmus,
sosyallesmesi i¢in gereken biitiin ihtiyaglarim s6z ile karsilamistir. Neticesinde sozlii
kiiltiir  gelenegini  olusturmustur. Yazinin icadi ve matbaa teknolojisinin
yerlesmesiyle bitecegi diisiiniilen, genelde sozlii kiiltiir ve 6zelde sozlii anlatilar, tam
tersine teknolojinin nimetlerinden faydalanarak degisim ve doniisiim yasamis,
neticesinde varliklarin1 daha da kalict hale getirmiglerdir. Cagimizda da bu siirec
devam etmis ve anlatinin en yaygin bi¢cimde icra edildigi genelde sinema 6zelde Tiirk

filmleri sozIii anlatim tiirlerinin yeni yasam alanlar1 haline gelmistir.

Sozli anlatim tiirleri varliklarini Tiirk filmlerinde devam ettirmelerine
ragmen bu gercegi bir¢ok arasgtirmaci gormezlikten gelmis, bu konuda c¢aligma

yapanlar da makaleden 6te derinlemesine bir incelemeye girismemislerdir.

Bu sebepler dairesinde masal, destan, menkibe, halk hikéayesi, efsane ve
memorat tiirtinde sozlii anlatilarin devami oldugunu diisiindiigiimiiz kirk Tiirk filmini
secerek bu filmleri iic asamada inceleyip sozlii anlatilarin devami olduklarini

gostermeye calistik.

Anahtar Sozciikler: Sozlu Anlatilar, Turk Filmleri, Siireklilik.



SUMMARY

GUL, Ismail,. The Permanence Dynamics, Form Oral Tellings To Turkish
Films, The Thesis of Master Degree, SIVAS, 2009.

The oral tellings which have been living since the existence of human being
adding a lot of various specialities into inside in case of the process of change and
recycling up to today, changing its all old specialities to the new ones as an alive
organism living in all conditions and even on Turkish films today are customs of oral

culture.

Human being who discovered the pover of saying covered his all needs to
become more social by saying through using it effectively. At last, the custom of oral

culture has been built.

Oral culture in general and in special have been thought of finishing their
existences by the invention of writing and the technology of printing. On contrast to
this, they have made some changes inside and recycled themselves. By this way they
have built ther existence permanently. This process has continued even in our age
and new iving areas have been occured on Turkish films which are oral telling teypes

both in general and special.

Although the types of oral telling have been continuing their existences on
Turkish films, several researchers couldn’t see this reality. And the ones who make
researches on this topic couldn’t do any detailed researches even they write some
articles about it. Because of these all reasons; fair tale, epic, legend, public story
which are the continuation of forty Turkish films have been selected and have been
analysed in three steps. By doing this, we tried to show that they are they

continuation of oral tellings.

Key Words: Oral Tellings, Turkish Films, Permanence.



III

ICINDEKILER
OZET ... o ettt e e ae e e e et e e e s e e e e e easaeeeenes I
SUMMARY ...t eeaae e e et e e e enes II
ICINDEKILER...........o.coovoiiiiceeeeeeeeeeeeee e I
ONSOZ.........oooeeeeeeeeeeee e VI
GIRIS. ..o 1
1. SOZLU ANLATILARIN DEVAMI BAGLAMINDA TURK SINEMA
TARIHI 2
2. SOZLU ANLATILARLA TURK FiLMLERi ARASINDAKI iLISKIDEN
BAHSEDEN CALISMALAR 11
1. BOLUM
INCELENEN TURK FILMLERININ TANITIML........................ 19
1. 1. FILMLERIN TANITIMI 22
1. 1. 1. Adsiz Cengiver-Sultan Gelin 22
1. 1. 2. Keloglan 24
1. 1. 3. Keloglan Aramizda 26
1. 1. 4. Avanak Apdi 28
1. 1. 5. Umudumuz Saban 30
1. 1. 6. Bekgiler Kral 32
1. 1. 7. Orta Direk Saban. 33
1. 1. 8. Sabaniye 35
1. 1. 9. Sahmaran-Bir istanbul Masal 36
1. 1. 10. Anlat istanbul 38
1. 1. 11. Ulak 41



/et rEErEEREEPEREEEEEEEREREHEREEEE
e T = T = = T T T O S S R O R T

<12,
.13.
. 14.
. 15.
. 16.
.17.
. 18.
. 19.
. 20.
.21.
.22,
. 23.
. 24.
. 25.
. 26.
. 27.
. 28.
. 29.
. 30.
.31,
.32,
. 33.
. 34.
. 35.
. 36.
. 37.
. 38.
. 39.
. 40.

v

Koroglu 43
Tarkan-Giimiis Eyer 46
Battal Gazi Destani. 48
Battal Gazi’nin intikam 50
Kara Murat-Devler Savasiyor 51
Cemil Doniiyor 53
Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi 55
Pars-Kiraz Operasyonu 59
Kurtlar Vadisi Irak 61
Son Osmanlhi: Yandim Ali 63
Haci Bektas-1 Veli 65
Behliil-i Dana 67
Beyaz Gece-Mehmed Emin Tokadi 69
Kizihrmak-Karakoyun 71
Kerem ile Ash 73
Batan Giines 75
Bir Yudum Mutluluk. 78
Eskiya 80
Kayike 82
Gonderilmemis Mektuplar 84
Temmuzda. 86
Saskin 89
Kader 91
Agr1 Dag Efsanesi 94
Adak 96
Yesil Isik 98
Yumurta.... 100
Sir Kapis1 (Altinlar) 101
Sir Kapis1 (Koy Doktoru) 102



2. BOLUM
SOZLU ANLATILARDAN TURK FILMLERINE SUREKLILIK
UNSURLARI
2.1. SOZLU KULTUR ORTAMI URUNU OLARAK TURK FiLMLERI.....105
2. 1. 1. Sézlii Kiiltiir Ortaminin Ozellikleri Bakimindan Tiirk Filmleri.....105
2. 1. 2. “Halk Anlatilarimin Epik Kanunlarr” Ac¢isindan Tiirk Filmleri......114
2.2.SOZLU ANLATIM TURU OLARAK TURK FILMLERI .......ccovscunncunee. 127
2. 2. 1. Masallarin Devam Olarak Tiirk Filmleri 128
2. 2. 2. Destanlarin Devam Olarak Tiirk Filmleri 149
2. 2. 3. Menkibelerin Devam Olarak Tiirk Filmleri 180
2. 2. 4. Halk Hikayelerinin Devamu Olarak Tiirk Filmleri 182
2. 2. 5. Efsanelerin Devam Olarak Tiirk Filmleri 210
2. 2. 6. Memoratlarin Devam Olarak Tiirk Filmleri 217

2. 3. iCRA BAGLAMI BAKIMINDAN SOZLU ANLATIM TURLERI VE

TURK FILMLERi 221

2. 3. 1. Sozlii Anlatim Tiirlerinin fcra Baglamlar 222

2. 3. 2. Tiirk Filmlerinin icra Baglamlar 228
SONUGC .o e eee s ses e 235



ONSOZ

Yasamla birlikte ortaya ¢ikan iletisim ihtiyaci zamanla s6zlii anlatilarin ortaya
cikmasimi saglamis, ortaya cikan sozli anlatim tiirleri de sozlii kiiltiir ortamini
olusturmustur. Sozlii kiiltiir ortaminda iiretilen tiirler masal, destan, menkibe, halk
hikayesi, efsane, memoratlar zamanla insanlarin eglenme, sevme/sevilme,
Ovme/oviilme, takdir etme/edilme, destekleme/desteklenme, onaylama/onaylanma,
eglenme/eglendirme, gruba mensup olma, yardimseverlik, taninma, sosyal statii
sahibi olma, basar1 elde etme vb. ihtiyaclarina cevap vermislerdir. Ancak yasamin
kacinilmaz bir geregi olan degisim ve doniisiim sonucunda insanlarin ihtiyaglar
degismeye basladiktan sonra bu degisime paralel olarak sozlii anlatim tiirleri de
degismeye ve doniismeye baslamistir.  Matbaanin  insanlar  tarafindan
i¢csellestirilmesinin akabinde hizla ilerleyen teknolojik gelismeler neticesinde sozlii
anlatim tiirlerindeki degisim ve doniisiim de hizlanmig ve bu teknolojik ilerlemenin
bir iiriinii olan sinema ile degisim ve doniisiim devam etmistir. Sinema ile tanisan
s0zlii anlatim tiirleri iilkemizde Tiirk filmlerinde varliklarimi devam ettirmektedirler.
Ancak bu gercegi halkbilimi iizerine caligma yapan bir¢ok akademisyenin de
aralarinda bulundugu biiyiik bir kitlenin goéz ardi etmesinden dolay1, sozlii anlatim
tiirlerinin sanki yok oldugu, giiniimiizdeki teknolojik gelismelere yenik diistiigii
yanilgist yayginlasmaya baslamis ve neticesinde kiiltiiriimiiziin yok olacagi kaygisi

bile yasanmaistir.

Biz de yanlis olan bu diisiinceden hareketle, sozlii anlatim tiirlerinin hayatin
bir geregi olan degisim ve doniisiimii yasadiklarini, hatta ilk bastan beri tiirlerin mit,
masal, destan, menkibe, halk hikayesi, efsane, memorat gibi farkli isimlerle
karsimiza ¢ikmalarinin da bu degisim ve doniisiimiin neticesi oldugunu, teknolojinin
gelismesi sonucunda elektronik araglarin hayatimiza girmesiyle birlikte yasanan
degisim ve doniisiimiin daha da hiz kazanarak -son olmayan- simdiki duraginin Tiirk
filmleri oldugunu gostermek amaciyla Sozlii Anlatilardan Tiirk Filmlerine Siireklilik

Dinamikleri adl tez ¢alismamiz1 yapmaya karar verdik.



VII

Tiirk filmleri sozlii anlatilarin  devamudir, diisiincesinden hareketle
basladigimiz bu ¢alismay: giris ile birlikte iki boliimden olusturduk. Iki baslik altinda
inceledigimiz “Giris” kisminin birinci bashginda Tiirk sinema tarihini diinya
sinemasiyla birlikte degerlendirerek sozlii anlatilarin devami olan Tiirk sinemasinm
irdelemeye calistik. Ikinci bashiginda sozlii anlatilarla Tiirk sinemasi arasindaki
iliskiden bahseden, bugiine kadar yapilan calismalar1 ayrintili olarak tanitmaya
calistik. “Giris”te genel olarak sinema, sinemamiz, sozIlii anlatim ve sinema iliskisi

konularinda yapilan akademik veriler tizerinde durmaya calistik.

Iki boliimden olusan tezimizin birinci boliimiinii olusturan, “Incelenen Tiirk
Filmlerinin Tanitim1” bashgi altinda, ¢alismamiza sozlii anlatilarin devami olarak
kabul edip sectigimiz kirk Tiirk Filminin kiinye bilgilerini verdik. Bu bdliimdeki
Tiirk filmlerini, donemsel degisim ve doniisiimleri daha net gosterebilme adina ii¢
farkli siireci icine alan filmlerden se¢cmeye 6zen gosterdik. Bunlardan ilk boliimii
olusturanlar, s6zli anlatilarin anlatimlarinda degisiklik yapilmadan sinemaya
aktarilmis olanlaridir. ikinci boliimdekiler ise biraz degisim ve doniisiim yasamis
olanlardir. Ugiincii boliimdekiler de ilk bakildiginda sozlii anlatilarla iligkisi olmayan
gibi goriilen ancak incelendiginde sozlii anlatilar1 olusturan kodlarla iiretildikleri,

kaynagi sozlii anlatilar oldugu anlasilan Tiirk filmleridir.

Tezin, ikinci boliimiinii olusturan “So6zlii Anlatilardan Tiirk Filmlerine
Siireklilik Unsurlar” baghigr altinda ii¢ alt bashik acilmistir. Bu alt baslhiklardan ilki
olan “Sozlii Kiiltiir Ortam Uriinii Olarak Tiirk Filmleri” bashginda, ¢aliymamiza
aldigimiz ve sozli anlatilarin devami olduklarimi diisiindiigiimiiz Tiirk filmlerini
Walter J. Ong ve Axel Olrik’in goriisleri 1s18inda sozli kiiltiir ortami iriinleri
oldugunu gostermeye calistik. Ikinci alt bashik olan “Sozlii Anlatim Tiirii Olarak
Tiirk Filmleri” adi altinda ¢alismamiza mit ve fikranin disinda Tiirk filmi 6rneklerini
bulabildigimiz s6zlii anlatim tiirleri olan masal, destan, menkibe, halk hikayesi,
efsane ve memorat sozlii anlatim tiirleri ile calismamiza aldigimiz Tiirk filmlerini
karsilastirmali olarak degerlendirdik. Sectigimiz Tiirk filmlerinin hangi s6zlIii anlatim
tiriiniin devami oldugunu bu baghk altinda filmlerden gosterdigimiz Orneklerle

ispatlamaya c¢ahstik. Ikinci boliimiin iiciincii alt bashgi olan “icra Baglamu
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Bakimindan So6zlii Anlatim Tiirleri ve Tiirk Filmleri” adi altinda sozlii anlatim
tiirlerinin ve Tiirk filmlerinin icra baglamlan karsilagtirmal olarak irdelenmektedir.
Neticesinde sozlii anlatim tiirlerinin icra baglamlar1 zamanla degisim ve doniisiime
ugrayarak bugiinkii Tiirk filmleri icra baglami ile varliklarin1 devam ettirmektedirler

sonucuna ulasilmaktadir.

Tezin bundan sonraki kisminda “Sonu¢” ve “Kaynakca” yer almaktadir.
“Sonug¢”’ta ¢alismamizdan elde ettigimiz verileri sunarken, bu calismayr yaparken

yararlandigimiz her tiirlii dokiimani da “Kaynakc¢a”da siraladik.

Lisans egitiminden sonra engin tecriibe ve bilgileri 1s18inda halkbilimi
diinyasina beni kabul eden, yeni bir bakis acisi ile zevkli ve bir o kadar da gelecege
hazirlayic1 gecen ders donemi firsatini sunan Saymn Prof. Dr. Bilal YUCEL’e ve

Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Dogan KAYA’ya minnettarligimi bildiririm.

Yine yiiksek lisans derslerine katilmakla kendimi sansli bir kisi olarak
gordiigiim ve halkbilimini farkli bir bakis agisiyla yeniden kesfetmemi saglayan,
akabinde halkbilimcilerin iizerinde fazla durmadigi bir gercegi gostererek o alanda
calismamu tesvik eden, ¢calismamizin basindan sonuna kadar degerli zamanlarini her
firsatta bana ayiran ve gelecekte de sans verdigi siirece kendisiyle ¢alismak istedigim
hocam Saymm Dog¢. Dr. Seref BOYRAZ’a tesekkiir etmeyi zevkli bir gorev

addediyorum.

Degerli arkadaslarim Faruk BUYUKTANIR, Ugur MESCI, Aysegiil KUZU
ve Arife KARAKUM da her tiirlii kaynak temini konusunda gostermis olduklar iyi
niyetten dolay1 tesekkiir bor¢lu oldugum kisilerdir.

Son olarak calismami saglikli bir ortamda yiiriitebilmem ic¢in maddi ve
manevi destegini hi¢ esirgemeyen, engin sabirlariyla hazirlik siiresince ¢alismama
katki saglayan degerli esim Ayse GUL Hanimefendiye, oglum Alperen GUL’e ve
hayatin1 bana adayan varlik sebebim annem ve babama sonsuz siikranlarimi sunmak

isterim.



GIRiS

Insanoglunun hayatta kalabilmesi icin soluma, yeme, i¢gme, uyuma gibi
fizyolojik, sosyal bir varlik olabilmesi icin de sevme/sevilme, dvme/6viilme, takdir
etme/edilme, destekleme/desteklenme, onaylama/onaylanma, eglenme/eglendirme,
gruba mensup olma, yardimseverlik, taninma, sosyal statii sahibi olma, basar1 elde
etme vb. sosyal ihtiyaclarinin karsilanmasi gereklidir. Bu fiziki ve sosyal ihtiyaclarin
karsilanmasi iletisimle saglanir. Ciinkii tiim insan iligkilerinin temelinde iletisim
vardir (Lazar 2001: 18). iletisim de iiretileni anlatma/aktarma ihtiyacindan dogar.
Anlatma ise insanin zihninde olusturdugu, hayata dair ne varsa baska varliklarla
paylasiminin sonucunda ortaya ¢ikar. Bu paylasim insamin sosyallesmesini
saglayarak i¢ diinyasindaki sevgi, tiziintii, nese, aci, keder, hasret, korku, heyecan
gibi duygusalliklarinin digsavurumuyla hayati1 daha zevkli ve yasanmilir kilan en 6nemli
ozelliktir. Anlatma, insanlar arasi iletisimi saglayarak bilimin devamim ve kiiltiiriin
siirekliligini saglayan en énemli vasitadir. Anlatim bu iletkenlik gorevini yiiriitiirken
kendine de cesitli araglar tayin eder. Bunun sonucunda estetik kaygilarla birlikte,
miizik, dans, bale, edebiyat, mimari, dramatizasyon gibi unsurlar bir anlatim tiirii

olarak tezahiir eder.

Anlatimin iletisime doniisebilmesi i¢in de bir alicinin yani dinleyicinin olmasi
sarttir. O halde anlatma/dinleme birbirinden bagimsiz olarak diisiiniilemez. Dinlemek
de en az anlatmak kadar yukarnda siraladigimiz sosyal ihtiyaglart karsilama
yontemidir. Anlatma/dinleme sistemini en iyi calistiran dildir. Ciinkii dil en az
emekle en dogru ve en kesin iletisim saglayan malzemedir. Bu nedenledir ki
anlatimin en yaygin kullanilami sézlii anlatidir. Buna bagli olarak da dinleme, en
kolay ve en anlasilir algilama secenegidir. Netice itibariyle her kiiltiirel birikim
sartlarina gore kendi sozlii anlatim ve dinleme baglamini olusturur. Bu baglamin
devingen bir yasamda duragan olamayacagi diisiiniildiigiinde so6zlii anlatilarin
siirekliliginden bahsetmemek miimkiin degildir. “Zira ne bu anlatilan iireten ve
tilkketen insan zihni aym kalmaktadir, ne de anlatilarin yaratildigl ortamlar ve buna

bagh olarak degisen hayat tarzlari.” (Boyraz 2008: 106) Anlatilarin en temel islevi,



“toplumun huzur ve giiven i¢cinde yasama arzusu” dikkate alindiginda bu amaca
hizmet ettigi miiddetce, sozlii anlatilarin siirekliligi farkli kalip ve modellerde de olsa
devam edecektir. Bilindigi iizere sozlii anlatilarin mit, efsane, masal, destan,
menkibe, halk hikayesi ve memorat siralamasiyla ortaya ¢ikislar1 da bu amaca hizmet

etmenin neticesidir.

O halde sozlii anlatilar, toplumun huzur ve giiven icinde yasama arzusunu
gerceklestirdigi siirece yasamaya devam etmektedir. Bu siireklilik, insanoglunun ¢ok
hizli degisen hayat kosullarina, teknolojik gelismelere, diinyayi etkileyen savas, afet,
ekonomik buhran gibi etkenlere de uyum gostererek devam etmektedir. “Anlatim
tiirlerindeki bazi unsurlar 6zellikle de kimi motifler ya hepten korunarak ya da bazi
degisim ve doniisiimler gecirerek yeni anlatim tiirlerinde, bazen de anlatim tiirlerinin

temelini olusturacak sekilde varligim siirdiirmektedir.” (Boyraz 2008: 106).

Sonug olarak anlatma/dinleme olgusu her donemde toplumun gereksinimine
uygun, ¢agin getirilerini biinyesine katarak yeni anlatilar iiretmis, bu iiretilen anlatilar
eskinin temelleri, motifleri, yapilar veya bazi argiimanlar izerine kurularak yoluna
devam etmistir (Boyraz 2008: 113). Bu siireklilikte sozlii anlatilar, ikincil sozlii
kiiltiir ortam1 (Ong 1995: 15)’nda kendine yeni araglar bularak varligim stirdiirmiis

ancak ¢ziinden asla kopmamastir.

Sozlii anlatilarin ikincil sozli kiiltiir ortaminda varligini siirdiirmesindeki en
onemli gorevi, kamera araciligiyla sinema iistlenmistir. Diinya ile aym tarihlerde
tanistigimiz, asagida ayrintilarina inece@imiz sinema seriivenimiz (de degisim ve

doniisiim yasayarak) olanca hiziyla devam emektedir.

1. SOZLU ANLATILARIN DEVAMI BAGLAMINDA
TURK SINEMA TARiHi

Bilindigi iizere sozlii kiiltiir iriinleri, bir icra ortaminda, teatral olarak icra
edilirler. Bu icrada baglamsal unsurlardan etkilenen icraci yeni bir iiriin ortaya

koyarak degisime katkida bulunur (Cobanoglu 2002: 272-286). Bu icralardan gorsel



olam diinyada ilk defa, gorsel ve isitsel icra araci olan “cinematographe” ile 28
Aralik 1895°te Lumiere Kardesler’in Paris’teki Grand Cafe’de halka yaptiklan ilk
genel izlenim ile baslamistir (Ozon 1962: 15). Bu gosteriden sonra diinyanin her
yerinde ilgi goren bu aygit daha da gelistirilerek bircok iilke ile birlikte Tiirkiye’ye
de getirilir. Erciiment Ekrem Talu’nun verdigi bilgilere gore Tiirkiye’de ilk film
gosterimi, Weinberg tarafindan 1896/1897°de Galatasaray’daki Sponek salonunda
yapitlmistir (Scognamillo 1998: 16). O donemde Saray tarafindan da ilgiyle
karsilanan bu gosteriler, Onceleri tiyatro salonlarinda, sonralar1 da sinema

salonlarinda icralarim siirdiirmiislerdir.

Sinemanin toplum hayatina girmesiyle farkli bir boyut kazanan sozlii anlati
icralari, orta oyunu ve sahne tiyatrosundan sonra yeni bir baglam daha olusturmustur.
Bu beyaz perdedir. Tiirkiye’de sinema Onceleri sahne yetenegi olan tiyatrocular
tarafindan kabul gormiis, ilk sinema oyunculart ve yonetmenleri de bu gruplar
arasindan c¢ikmustir. Tiirk sinema tarihi hakkinda bir¢ok calismasi bulunan Nijat
Ozon de bu donemi “Tiyatrocular Dénemi” olarak adlandirir (Ozon 1962: 60). Tiirk
sinema tarihinin ilk filmi olan ve Fuat Uzkinay tarafindan 14 Kasim 1914’te cekilen
“Ayestefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1” adli 150 metrelik (Evren 2006: 46)
filmden sonra bu donemde ortaya konan Tiirk filmlerinin senaryolart “Sultan Selim-i
Salis” tiyatro eserlerinden, “Miirebbiye”, “Nur Baba 19227, “Atesten Gomlek 1923,
“Sozde Kizlar 1924” donemin romanlarindan ve sozlii anlatilardan yararlanilarak
beyaz perdeye aktarilmistir. Ozellikle toplumun belleginde yer eden sozlii
anlatilardaki konular farkli uyarlamalarla veya aynen icra edilmistir. “Nasrettin Hoca
Diigiinde (1940)”, “Kahveci Giizeli (1941)” gibi filmler sozli anlatilardan

yararlanilarak ¢ekilen ilk Tiirk filmleridir.

Ozon (1962: 109-110)’iin kayip yillar olarak degerlendirdigi bu aralikta,
doneme damgasimi vuran Muhsin Ertugrul ¢ok elestirilmesine ragmen, alt yapisi
olmayan bir sanati, buna hazir olmayan bir toplumla bulusturmus ve sartlar onu bu
seriivende tek basina olmaya zorlamistir. Ozetle Ertugrul, elinden geleni yapmaya

caligsmstir.



Ozon (1962: 115), tiyatroculardan sonraki donemi “Gegis Donemi” olarak
adlandirir. Bu donem II. Diinya Savasi’min yasandigi yillardir. Tiirk sinemasi bu
donemde Batili anlamda sinema Kkiiltiiriinii tanima ve yeni sinemacilar1 yetistirme
siirecini tamamlamigtir. Bu aralikta da mubhtelif filmler cekilmis, 6zellikle Misir ve

Amerikan sinemasinin tesiri altinda kalinmstir.

Gecis donemi tamamlandiktan sonra sinemay1 bir sanat alani olarak algilayan,
Avrupa’da sinema egitimi almis genc¢ sinemacilarin olusturdugu “Sinemacilar
Donemi” baglar. Bu dénemde sozli anlatilardan daha fazla yararlanilmis, bircok
sozli kiiltiir unsuru filmlere yerlestirilerek gelenek devam ettirilmistir. 1946-1947
yillarinda ¢ekilen “Bir Dag Masali”nda, 1947-1949 yillar1 arasinda cekilen
kahramanlik temali bir polisiye filmi olan “Hiilya”da, 1951°deki Nasrettin Hoca’nin
seriivenlerini anlatan “Evvel Zaman Icinde” ve 1954°teki “Nasrettin Hoca
Timurlenk™ adli yapitlarda, Ege yoresinde bir efenin hikayesinin anlatildigi, destansi
unsurlarin bolca yer aldig1 “Efelerin Efesi’nde, 1945-1947 yillarinda ¢ekilen ve halk
hikayesi 6zelligi tasiyan “Kizilirmak-Karakoyun”da, sozlii anlati geleneginden gelen
bircok 6geye rastlamir. Sozlii anlati iiriinlerinden yararlanilarak yapilan filmler
ozellikle bu donemde anlatinin bi¢imi korunarak sinemaya aktarilmistir. Nasrettin
Hoca Diigiinde (1940-1943), Battal Gazi Geliyor (1955), Senede Bir Giin (1946-
1947), Er Meydan1 (1950), gibi filmlerde filmin ismi farkli olsa da icerige sadik
kalmarak s6zlii anlatilardan yararlanilmistir. Bu donemde cekilen ve folklorik 6geler
barindiran koy filmleri “Beyaz Mendil (1955)”, “Gelinin Muradi (1957)” bir hayli
kabariktir.

Ozellikle halk hikyeleri, konusu ve temas itibariyle sinemada uygulanabilir
olmasi1 dolayisiyla aynen beyaz perdeye aktarilmistir. Kerem ile Ash (1942), Tahir
ile Ziihre (1950-1951), Arzu ile Kamber (1950-1952) bunlardan birkag¢idir. Daha
sonra baska isimler altinda halk hikayesi konular1 da islenmistir; “Karacaoglanin

Karasevdas1” gibi.

Ozon (1962: 147)’den edinilen bilgilere gore, Sinemacilar Doénemi Tiirk

sinemasinin en Onemli cagl olarak kendinden sonraki yillara 1s1k tutmus bir



donemdir. Bu donemde yetisen sinemacilar sinema dilini kurma ve sinemayi
tiyatrocularin tekelinden kurma misyonunu yiiklenmislerdir. 1960’11 yillara kadar bu
amagla gecen on yillik siiregte 600 kadar film cekilmistir. Bu eserler yabanci
ilkelerdeki sinema teknigi takip edilerek cekilmistir. Konu olarak genis bir sozlii
anlati hazinesine sahip olan Tiirk folklorundan yararlanilmis, romanlardan veya

tiyatro eserlerinden yapilan uyarlamalara da folklor unsurlan yerlestirilmistir.

Scognamillo (1998: 189-194)’ya gore, 1960’11 yillar Tiirk sinemasinda yeni
bir donemin baslangicidir. Bu donem bir ihtilalle baglar ve ihtilal, en azindan bir siire
icin, Tiirk sinemasina yeni bir soluk, yeni bir umut getirir. Daha once tabu sayilan
konular ve sorunlar ilk kez coskuyla ele alinir. Sinemada gercekgilik, cesitli egilim ve
bicimleriyle daha ayrintili, daha bilincli yaklagimlarla bir 6z bi¢im sorununa doniisiir.
Konusal deger ve ayrnimlar daha bir netlesir ve baz tiirlerin, baz1 degerlendirmelerin ve
akimlarin cercevesi igcinde Onemli sanatgilart baskalar1 da izler (Scognamillo 1998:
190). Bu yillarda Tiirk filmleri uluslar arasi yarismalara katilir, ilgi ceker, odiiller
kazanir (6rn. Susuz Yaz, 1963’te Berlin Senligi’nde ilk uluslararas1 6diilii kazanir.). Bu
yillar diinyada da hareketliligin degisimin yasandig1 yillardir. Amerika’da Vietnam
savasinin sinemaya yansimalari, Fransa’da “Yeni Dalga Hareketi”, Ingiltere’de
“Ozgiir Sinema Hareketi” ile baglayan sinemadaki degisim, Tiirkiye’deki siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki karigikliklarla bogusan Tiirk sinemasini derinden
etkiler. Ozellikle Amerikan filmlerine oykiinen yapitlar verilmis, “Kizil Maske
(1968)”, “Ringo Vadiler Kaplan1 (1969)”, “Ceko Anadolu’da (1970)”, gibi bircok
Amerikan senaryosu uyarlamalarla Tiirk izleyicisine sunulur (Scognamillo 1998:

205-208).

Bu uyarlama calismalar, daha onceki donemlerde aynen kullamilan sozlii
anlati tiirlindeki eserlerin de degistirilerek izleyiciye aktarilmaya baslanmasina
onciiliik etmistir. Boylece “Yilanlarin Ocii (1962)” ve “Sehrazat (1964)” ile baslayan
film caligmalar1 1965’te arka arkaya c¢ekilen “Hak Yolunda Hazreti Yahya”, “Veysel
Garani”, “Yahya Peygamber” gibi kissalarla devam etmistir. Malkogoglu (1966)
destan 6zelligi tasiyan filmlerin bu devredeki devam filmidir. Destan 6zelligi tasiyan

filmler daha sonra Koéroglu (1968), Alageyik (1969) ile devam etmistir. Masal formu



ile islenmis Binbir Gece Masallarindan alinan, Harun Resid’in Gozdesi (1967) yapiti
ve Avrupa masallarindan Orneklerin aktarildigi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
(1970)’in ardindan 1971°de, Alaaddin’in Sihirli Lambasi, Altin Prens Devlere Karsi,
Binbir Gece Masallari, Bir Varmis Bir Yokmus, Keloglan, Keloglan Aramizda,
Keloglan ve Yedi Ciiceler gibi filmlerle masallar sinemaya aktarimistir
(Scognamillo 1998: 210). Keloglan Aramizda filminde digerlerine nazaran mekén
degisikligi yapilmis modern hayat unsurlar1 masal diinyasina katilmistir. Masalda asil
degisim ise Kemal Sunal’in yardimci oyuncu olarak sinemaya adim attifi Tath
Dillim (1972) filminden sonra olacaktir. Inceleme boliimiinde bu konunun

detaylarina deginecegimiz i¢in burada fazla irdelemiyoruz.

Daha onceki donemlerde halk hikéyelerinin sinemaya aynen aktarildigini
belirtmistik. 1972’de ¢ekilen “Leyla ile Mecnun” da o gelenegin takipgisi bir filmdir.
Ancak 1940’11 yillarda Misir filmleri “Askin Gozyaslari-Damu’ alhubb (1938)”
(Ozgiic 2005: 110) ile tamsan Tiirk izleyicisi, daha sonraki yillarda Raj Kapoor
(Avare, 1951)’la birlikte miizikal ask filmlerini daha cazip bulmustur. Film
yapimcilari da bu furyadan karli ¢ikma adina, bir donemi kasip kavuran ve uzun
zaman Tirk sinemasini tesiri altinda birakan “arabesk” donemini 1971°de Orhan
Gencebay’in “Bir Teselli Ver” filmiyle baslatirlar. Filmlerde ozellikle arabesk
miizigin 6nde gelen isimleri, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur sonralar1 ibrahim
Tatlises, Hakki Bulut, Ercan Turgut, Miislim Giirses gibi sanatgilar basrolii
oynamakta ve Ozellikle kirsalda ses getiren caligmalar yapilmakta idi. Saydigimiz
oyuncularin hemen hepsi filmlerde ya bir irgat, ya bir sofor, ya da bir kdyde,
ezilmigleri temsil eden rolleri oynamaktaydilar ve filmlerin temas:t agkti.
Oyunculardan biri zengin digeri fakirdir. Baslik parasi i¢cin gurbete ¢ikma vardir ve
gidilen yer genelde Istanbul’dur. Gurbette saziyla/soziiyle/sesiyle iinlii olan asig1
memlekete dondiigiinde ya da memleketten haber aldiginda koti kader onu
beklemektedir (Ozgii¢ 2005: 107-115). Biitiin bunlar birlesince daha 6nceden aynen
sinemaya aktarilan halk hikayelerinin bu donemde arabesk filmleriyle hayat
buldugunu, modernlestirildigini sdyleyebiliriz. Halk hikayeleri artik bildik
anlatimlariyla ve isimleriyle degil ama ayn1 konularn isleyerek hayatimizda

varolmaya devam etmiglerdir.



1978’de tirmanan dénemsel kaoslardan, siyasi kavgalardan etkilenen Tiirk
sinemasi, teknik, yapisal, finansal ve sansiir gibi nedenlerle konu iiretemez hale
gelmis ve dolayisiyla 1978, 1979 ve 1980’li yillar seks filmleri ve seks
giildiiriilerinin i¢inde kaybolmustur. 12 Eylil 1980 ihtilaliyle durumu daha da
agirlasan Tiirk sinemasi, 1981°den sonra yavas yavas toparlanmaya baslamistir. Bu
kipirdanmada, ilk giildiirii 6rneklerinin verildigi ve fikralarin aynen islendigi
“Sinemacilar Doneminden” sonra ilk halk tipi giildiirii filmi ¢ekilmistir. “Girgiriye
(1981)” ile baslayan bu tarz filmler bu devrede oldukg¢a ilgi gormiistiir (Scognamillo
1998: 217).

Televizyonun ve dahasi videonun evlere girmesi ve buna ilaveten video
salonlarinda filmlerin gosterilmeye baslanmasiyla ekonomik acidan saglam temelleri
olmayan Tiirk sinemasi derinden etkilenmistir. 1990’11 yillara kadar bu ¢ikmazi agma
gayreti igcine giren sektdr, tiir sinemasina antitez olarak, igerik sinemasini tercih
etmistir. Birey psikolojisine ve kadin sorunlarina dayali filmlerin bolca ¢ekildigi bu
donem (Posteki 2004: 7), Tiirk sinemasinda asil degisimin yasanacagl 1990 sonrast

doneme yerini birakmistir.

1990’1 yillarla birlikte toplumda yasanan birtakim degisimlere paralel olarak
Tiirk sinemas1 da kendini yenileme cabasina girmistir. Posteki (2004: 30-31)’ye gore
90’11 yillarin basina kadar geleneksel bir film tireten Tiirk sinemast bu yillardan sonra
film yildizlarmin geri planda kaldigi, daha ¢ok medyatik kisiliklerin yeni rolleri
paylastigi bir siirece girmistir. Aym1 zamanda 6zel ulusal kanallarin giinbegiin
cogalmasi ile seyirci daha ¢ok evde televizyon izleyen bir konuma gelmistir.
Ekonomik sikintilar yasayan sinema, film iiretemez hale gelir. Bu bosluk Hollywood
filmlerinin diinya ile ayn1 anda Tiirkiye’ye de gelmesiyle doldurulmus ama bu Tiirk
sinemasin1 daha da zora sokmustur (Posteki 2004: 14). Hollywood’un aksiyon
filmlerini seven, macera ve hayalperest bir felsefenin iiriinii olarak yetisen tiiketici
toplum modelinde {iiretilemeyen filmler izleyiciyi sinemaya c¢ekmeye yeterli
gelmemekteydi. Sinemamiz globallesen bir kiiltiir hegemonyasinin etkisi altina

girmistir. Bunun sonucunda da tek tip bir yasam ve kiiltiirel yozlasma beraberinde



gelmistir. Bu olumsuzluklarin sonucunda 80’li yillara gore iiretimde ciddi bir diisiis

baslamistir. Asagidaki istatistik bilgiler de bunu acik¢a gostermektedir.

Yil Cekilen Tiirk | Gosterime
Filmi Sayisi Giren Tiirk
Film Sayisi
1989 99 12
1990 74 12
1991 33 17
1992 39 10
1993 82 11
1994 82 16
1995 37 10
1996 37 10
1997 25
1998 22
1999 21
Yillara Gore Tiirk Filmi Yillara Gore Yabanci Film
Izleyici Sayis1 Izleyici Sayis1
1978 58,2 milyon 1978 22,5 milyon
1980 37,5 milyon 1980 24,0 milyon
- 1982 32,2 milyon
1982 29,2 milyon 1984 29,5 milyon
1984 26,7 milyon -
1986 20,3 milyon 1986 | 19.8 milyon
1988 7,7 milyon 1988 12,5 milyon
1990 5,6 milyon 1990 13,5 milyon
1992 30 milyon -
1994 Bmilyon 1992 10,1 milyon

Scognamillo (1998: 423-434)’dan alinan bu sayisal verilere gore daha once
siraladigimiz sebeplerin neticesinde 1990’dan sora Tiirk filmi iiretiminde ciddi bir
disiisiin yasandig goriilmektedir. Ayrica verilere bakildiginda sekiz yil iginde
cekilen 483 filmden 385’1 sinemada gosterime girmemistir. Gosterime girmeyen bu
filmler 1989’dan sonra sayisi artan televizyon kanallarinda gosterilmistir. Yillara
gore Tiirk filmi izleyici sayis1 verilerine bakildiginda seyirci sayisinda da ciddi bir
diisiis yasandig goriilmektedir. Siyasi kargasa, sansiir, ekonomik sorunlar, Amerikan
filmlerinin hegemonyasi, filmlerin konu kisirligi, 6zel televizyon kanal sayilarinin
artmasi ve videonun etkisiyle gitgide azalan salonlar ve neticesinde izleyici sayisi
yok denecek kadar azalmistir. Yabanci film izleyici sayisinda da orantili olarak bir

diisiis yasansa da, yabanci film izlenme oranlarinda tehlikeli bir noktaya



gelinmemistir. Ayrica Tiirk filmlerinin izlenis sayisindaki diisiisiin bir diger nedeni
de halkin kiiltiirel seviyesinin yiikselmis olmas1 ve buna kargin sinemamizin kendini
bu duruma adapte edememesidir. Biitiin bu problemleri asma ugrasina giren
sinemamiz, seyircinin beklentilerine cevap verebilme kaygisiyla toplumsal
gerceklerden uzak, degisim sancilart i¢inde ve ticari amag giidiilerek verilen iiriinleri

ile tutunmaya calismistir.

Biitiin bu degisimlere ragmen verilen iiriinlerde sozli anlatilarin izini siirmek
miimkiindiir. Popiiler kiiltiiriin etkisiyle ortaya konan yeni donem filmlerinde sozlii
anlatilar eskiye nazaran birebir goriilmese de bir¢cok filmde karsimiza kabuk
degistirerek ¢ikmaktadir. Insanoglunun vazgecilmezi olan ask konusunu isleyen
filmlerde goriilen halk hikdyesi 6zellikleri, bu donemde yapilan ve héasilat rekoru
kiran “Eskiya (1996)” filminde kendini gostermektedir. Bu yillarda Tiirk filmlerinde
yakisikli Mecnun’u ve giizel Leyla’yr goremesek de, o kodlarla yogrulmus Tiirk
dimaglarinda, sagir ve dilsiz bir Tiirk genciyle bir Yunan kizin ask oykiisii “Kayike¢t
(1998)’da yerini bulacaktir. 2006 yapimi “Saskin” filminde ise modern hayatin
dekoru kullanilarak halk hikayeleri adeta yeniden canlandirilmistir. “Gonderilmemis
Mektuplar (2003)”, “Temmuz’da (2003)”, “Kader (2006)”, gibi filmlerde de bu

unsurlar1 gormek miimkiindiir.

Amerikan aksiyon filmlerinin bolca izlendigi 2000’11 yillarda destans1 6zellik
barindiran toplumsal kahraman 6rnegi, “Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (2001)”,
“Kurtlar Vadisi Irak (2006)”, “Pars: Kiraz Operasyonu (2007)”, “Son Osmanli:
Yandim Ali (2007)” gibi filmlerde islenmistir. Kemal Sunal filmleri televizyon
ekranlarinda en fazla gosterilen filmler olurken, yine masals1 unsurlar iceren bircok
film yapilmistir. Yilanlarin Sultam1 Sahmaran masalindan hareketle cekilen
“Sahmaran (1994)” adli yapit masal havasinda bir filmdir. “Omercip (2003)”,
“Neredesin Firuze (2004)”, “G.0O.R.A (2004)”, “Anlat Istanbul (2005)”, Keloglan
“Kara Prense Kars1 (2006)” ve “Ulak (2007)” iginde bolca masals1 unsur iceren

filmlerdir.
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90’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren televizyon kanallarinin destekleriyle
yeni filmler yapilmaya baglandi. Bunlarin senaryolarinda sozlii anlati geleneginin
iiriinii olan menkibelerden de bolca yararlanldi. Ozellikle TGRT destekli filmlerde
Islam dinine hizmet etmis Alimlerin, tarikat seyhlerinin, evliyalarin hayatlari
islenmis, olaganiistiiliikler iceren ozellikleri yansitilmistir. “Bisr-i Hafi (1992)”,
“Beyaz Gece-Mehmed Emin Tokadi (1993)”, “Behliil-i Dana (1993)”, “Bir Zamanlar
Sarhostu (1992), “Ebu Miislim Horasani” gibi. Takip eden yillarda, bir kisinin
basindan ge¢cmis ilging bir olayin yer, zaman ve kisi gostererek anlatildigt memorat
dedigimiz sozlii anlati yapisindaki Kalp Gozii, Gergegin Otesi, Goniil Kapisi, Gizli
Diinyalar, Sirlara Yolculuk, Sir Kapisi, Sirlar Diinyas1 gibi hala izlenmekte olan
bir¢ok yapim iiretildi. 200011 yillardan sonra daha 6nce farkli yapilarda gordiigiimiiz
fikra 6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinin yerini, birebir fikralarin film haline getirildigi
kisa cekimler aldi, “Fikralarla Tiirkiye” oOrne§inde oldugu gibi. Bu kisa film

giildiiriileri televizyon ekranlarinda gosterildi, gosterilmeye de devam etmektedir.

Yeni Yonetmenler Kusagi (Scognamillo 1998: 477) ile birlikte Yesilcam
sinema geleneginden uzaklasilarak kaliteye yonelis (Teksoy 2007: 83)’in sonucunda,
anlatimda ve temada degisimler olugsmustur. Sinemadaki bu degisim sozlii anlatilarin
islenisini de etkilemistir. Hicbir zaman terk edilmeyen s6zlii anlatilardan bu aralikta
da ¢ok¢a yararlamilmistir. Ancak sozlii anlatilar yeni kaliplarla modern ¢aga ve
popiiler kiiltiiriin beklentilerine gore ele alinmistir. Calismamiza aldigimiz en son

tarihli Tiirk filmi olan Ulak (2007)’ta bunu gérmek miimkiindiir.

1900’11 yillar sonrasinda sinema ile tamisan Tiirk toplumu, bugiine kadar
hayatin her alninda kullanim imkanina sahip olan sozlii anlatilart bu donemden
sonra, sinema ile yogurmus, isitmenin yanmina gorselligi de ekleyerek “gorsel ve

isitsel sozlii anlat1” tadina varmustir.
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2. SOZLU ANLATILARLA TURK FiLMLERi ARASINDAKI
ILISKIDEN BAHSEDEN CALISMALAR

Esas konumuza ge¢cmeden Once, genelde Tiirk halk kiiltiirii, 6zelde ise Tiirk
halk anlatis1 ve Tiirk sinemasin inceleyen eserler iizerinde durmak istiyoruz. Bu
alanda calisma yapan arastirmacilar genelde halkbilimi disiplini disindan uzmanlar
oldugu i¢in iizerinde durdugumuz konunun ele alinmasi agisindan yeterli calismanin
oldugunu sdyleyemeyiz. Genellikle iletisim baglaminda verilen eserlerin konumuzla
ilintili olanlarimi kitap, tez ve makale bagliklar1 altinda incelemek miimkiindiir. Bu
eserlerin disinda arastirmamizin her asamasinda bir¢ok kaynaktan yararlandik, ancak
bunlarin konumuzla dogrudan bagi olmamasindan dolayr isimlerini kaynakga

boliimiinde zikredecegiz.

Tiirk sinemas: iizerine birgok ¢alisma yapan Agah Ozgii¢, Tiirlerle Tiirk
Sinemasi, Donemler, Modalar, Tiplemeler (2005) adli eserinde Tiirk filmlerini
tiirlerine gore tasnif etmis ve bu filmleri tematik olarak siniflandirmistir. Alaninda bir
ilk olan eserde, kirk bir tiir altinda, alt basliklarla filmleri incelemistir. Yazar bir
anlamda Tiirk sinema filmlerinin tip katalogunu yapmaya calismistir. 400 sayfalik
hacimli bir eser ortaya koyan yazar, bircok filmin hi¢ bilinmeyen y&nlerini islemis,
essiz yorumlariyla filmleri anlatmistir. Calismamizda ele aldigimiz filmlerin tiirlere
gore smiflandirilmis sekilde sunulmasi Tiirk filmlerinin tiirlere 6zgii cekildigini

gosterir. Bu da ¢alismamizda dile getirdigimiz fikrimizi destekler mahiyettedir.

Giovanni Scognamillo ile Metin Demirhan’in ortak calismasi olan Fantastik
Tiirk Sinemast (1999)’nin en 6nemli 6zelligi kenarda kosede kalmis fantastik Tiirk
filmlerini de ele almis, incelemis olmasidir. Hacimli bir calisma olan eser, filmlerin
afisleri de kullanmlarak gorsel olarak da okuyucuyu doyurmaktadir. Calismamizda
inceledigimiz masallarin Tiirk sinemasina aktarilma seriiveninin ayrintili bigimde
anlatildig1 eserde, masallarin prototip olarak kaldigi ama degisime ugrayarak farkh
tiriinlerin ortaya kondugu vurgulanmaktadir. Ayrica “Tarih Bir Fantazyadir” bashgi
altinda, incelen tarihi konu alan filmlerde temellendirme aranamayacagini, gerekli

olan seyin kahramanin miicadele edebilecegi kesin sablonlar ve imgeler oldugu
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belirtilir. Buna gore tezimizde dile getirdigimiz “Tirk filmleri s6zlii anlatilarin
devamidir.” goriisii ile eserde dile getirilen, tarihi filmler destanlarimizin devamidir
ve bir kahraman etrafinda olusturulan filmlerin sablonu, destanlara dayanmaktadir,

fikri birebir ortiismektedir.

Kemal Sunal’in, TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii (2005) adl1 eseri,
Do¢. Dr. Siikkran Esen’in damsmanlhifinda hazirladigi yiiksek lisans tezinin
kitaplasmis halidir. Eserde yazarin kendi deyimiyle, sinemaya verdigi yirmi bes
yillik emegin satirbasglar1 ile sinemanin diinii ve bugiiniiyle ilgili goriisleri yer
almaktadir. Eser ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci ve ikinci bolimde giildiirii ve
Kemal Sunal Giildiiriisii iizerinde durulmustur. Tezimizde inceledigimiz “Saban
Filmleri” bu boliimde incelenmistir. Eserde Kemal Sunal filmlerinin, Keloglan
safligin1 ve Nasrettin Hoca’nin uyanik, cin fikirli hallerini yansittig1 vurgulanmistir.
Tezimizde de iizerinde durdugumuz, Saban tiplemesi Keloglan tipinin beyaz perdeye
yansimasidir, diisiincesini destekler mahiyettedir. Ugiincii boliimde ise yazar, kendi

yasami ve sanat¢i kisiligi iizerinde durmustur.

Ozgiir Velioglu'nun Inanglarin Tiirk Sinemasina Yansimasi (2005) adl eseri,
“1970’ler Tiirk Sinemasi1 Koy Filmlerine Tiirklerin Islamiyet Oncesi Dini
Inanclarinin ve Islamiyet inancinin Yansimalar1” konulu yiiksek lisans tezinin kitap
halinde sunumudur. Yazar ¢alismasinda Tiirklerin Islamiyet 6ncesi inanglarindan
giiniimiize kalan o&geleri incelemis, bunlarin giiniimiize yansimalarimi 1970
sonrasindan sectigi 20 Tiirk filminde irdelemistir. Filmlerde dini 6geleri incelerken,
bu pratiklerin gecmisten giiniimiize nasil ulastigini, gecmisteki uygulanig
bicimleriyle birlikte ele almistir. Boylelikle Tiirk sinemasinin ge¢misten kopuk
olmadig1, aksine beyaz perdeye yansitilanlarin bizim kiiltiirel birikimimiz oldugu
ortaya konmustur. Bu c¢alisma, bizim tezimizde vurgulamaya calisngimiz Tiirk
filmleri sozlii gelenegin devamidir, fikrini desteklemektedir. Velioglu’nun kitabi
Tiirk sinemasinin bir¢ok yonden incelenerek Tiirk toplumunu aydinlatmasi ve bu tiir

0zgiin calismalara 151k tutmasi agisindan 6nemli bir eserdir.
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Oguz Adamr, Isitsel ve Gorsel Anlam Uretimi (2007) adli eserini iki
boliimden olusturmus. Yazar birinci boliimde toplumsal gelisme ve sinemanin
tizerinde durarak iki arabesk filminin karsilagtirmal1 olarak ¢éziimlemesini yapmistir.
Iki filmin de senaryo yazarlarinin farkli olmasma ragmen anlatim benzerliklerini
tespit etmis, filmlerin belli bir kalip ddhilinde olusturuldugu sonucuna varmistir. Bu
filmler halk hikayelerinin devami niteliginde olan filmlerdir. Dolayisiyla tezimizde
belirttigimiz, “ask konulu filmler, halk hikdyelerinin devami olan filmlerdir”
goriisiinii ispatlayan bir ¢alisma ortaya konulmustur. Sonug olarak, Adanir’in yapmis
oldugu ¢alisma tezimizi destekler mahiyettedir. Eserin ikinci boliimiinde ise sinema

tizerine sOylesiler yer almaktadir.

Nazli Kirmizi’nin, Geleneksel Anlatilar ve Soylen: Tiirk Giildiirii Filmleri
Uzerine Yapisalct Bir Coziimleme (1989) adli tezi, bu alanda yapilan ¢aligmalarin
Onciisii, ayn1 zamanda tek doktora ¢alismasidir. Aragtirmaci, masallarin artik pek cok
kisi tarafindan aym anda dinlenemedigini, bu paylasimi televizyonlarin
gerceklestirdigini belirterek, televizyonun bir “masalc1” kimliginde binlerce insana
ulagabildigini soylityor. Fakat bu “sdylen”lerin hep aym bicimde ortaya ¢ikmadigini,
kimi zaman bir filmde, kimi zaman bir reklamda, kimi zaman da televizyonda bagka
degisik goriintiilerle ortaya ¢iktigini belirterek, sdylenleri aynen belirlemenin gii¢
oldugunu vurgulamaktadir. Calismasinda Tiirk toplumundaki iki geleneksel anlatinin
yapisal c¢oziimlemesini yaparak, cok farkli iki soylenin ayni yapi iizerine
kuruldugunu gostermeye calismis. Calismasinda Keloglan ve Saban sodylenlerini
karsilastirmali olarak ele almis yapisal benzerliklerini, anlam benzerliklerini
incelemis. Inceleme sonunda ortaya ¢ikan sonug, Keloglan ve Saban soylenlerinin,
aynm soylenin uyarlamalar1 oldugudur. Biz de calismamizda Saban filmlerin masal
anlati geleneginin bir {riinii oldugunu, bu filmlerin masal yapisinda farkli bir
kimlikle sunuldugunu gostermeye calisacagiz. Iki calismamin bu baglamda

ortiistiigiinii gérmekteyiz.

Serdar Karakaya, Tiirk Sinemasinda Giildiirii ve Televizyon Caginda Kemal
Sunal Olgusu (1997) adh tezinde bir anket formu hazirlayarak, Tiirk insaninin

televizyon izleme oranini, Kemal Sunal filmlerinin toplumdaki izlenme oranini,
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izleyenlerin sosyo-ekonomik ozelliklerini tespite calisilmis. Bizim c¢alismamizla
bagdasan yonleri ise, caligmada giildiiriiniin tarihsel gelisimi verilerek sinema ile
baginin anlatildigt ve Tiirk giildiirii filmlerinin kaynaklarinin tespit edildigi
bolimdiir. Eserde Tiirk giildiirii filmlerinin kaynaklarinin arasinda gosterdigi
Keloglan masallarinin  giiniimiiz kaba giildiiriilerinin  ¢ikis noktast oldugu
belirtilmistir. Ayrica Kemal Sunal filmlerinin Keloglan tipinden ve bazi Oykii
kaliplarindan  yararlanilarak  olusturuldugunu  ortaya koymustur.  Yazarin
aragtirmasinda ortaya koydugu sonug, tezimizde belirttigimiz Saban filmlerinin
masal anlati geleneginin bir iirlinii oldugu, bu filmlerin masal yapisindan farkli bir

kimlikle sunuldugu gériisiinii destekler dzelliktedir.

Arif Can Giingor, Sozlii Masal Geleneginden Gorsel Masal Evresine Gecis ve
Masal Formunun Yesilcam Sinemasma Etkileri (2003), adli ¢alismasinda, masal
formunun, Tiirk filmlerinin olugumuna etkilerini incelemistir. Yazar birincil sozlii
kiiltiirtin anlati formu olan masal ile ikincil sozlii kiiltiiriin gorsel-isitsel anlati formu
olan sinemayi ele almistir. Tiirk sozlii kiiltiir geleneginin bir tiirii olan masallarin,
Tiirk filmlerinin olusumunda 6nemli yerinin olduguna vurgu yapmistir. Calisma, giris
ve sonug haricinde ti¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde, Birincil Sozlii Kiiltiir
kavrami; sozlii anlati formlarindan olan masal ve Tiirk masallar1 6zellikleriyle ele
almmustir. Tkinci boliimde, Ikincil Sozlii Kiiltiiriin tiriinii olan sinemanin bir anlatim
aract, bir dil, dolayisiyla bir iletisim bi¢imi olarak ortaya cikisi, sosyokiiltiirel yapiyla
etkilesimi, olusturdugu dilin 6zellikleri ayrmtili bicimde incelenmistir. Uciincii boliimde
ise birincil sozlii kiiltiirden (masal) ikincil sozlii kiiltiire (sinema) gecis asamasinin
seriiveni incelenmistir. Bu boliimde, secilen filmler {izerinde bir analiz yapilmis, Tiirk
filmlerinin geneli kapsar nitelikte, masal yapisina benzer Ozellikler tasidigi ve bu
ozelliklerin neler oldugu ortaya konmustur. Calismada, Tiirk filmlerinin mevcut (bugiin
bile var olan) yapisal ozelliklerinin iletisimsel, dilsel ve sanatsal acidan Tiirk sozlii anlatt
geleneginden ve onun eski formlarindan biri olan masal tiirtinden etkilenerek
olustugunu ortaya koymak amacglanmis, bu amag tezimizde dile getirdigimiz “Tiirk

filmleri Tiirk sozlii anlatilarinin devamidir.” goriisii ile birebir ortiismektedir.
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Ayse Simsek’in, 1980°li Yillarda Tirk Sinemasinda Kentlesme ve Gog
Olgusu: At, Fidan, Bir Avug¢ Cennet, Ziigiirt Aga (2004) adh tezi Sosyoloji alaninda
yapilan bir calisma oldugu i¢in kentlesme siirecinin sinemada nasil iglendigi ele
almmig, bu konuyla ilgili dort Tirk filmi incelenmistir. Aynm1 zamanda bir
toplumbilimi olan halkbilimin de inceleme alanina giren ve bizim ¢alismamizla
bagdasan yonii ise toplumdaki sosyo-kiiltiirel degisiklige paralel olarak Tiirk
filmlerinin de degistigidir. Bu o6zelligiyle calisma, tezimizde vurgulamaya
calistigimiz insan ihtiyaglarimin degisimine paralel olarak Tiirk filmlerin de sozlii
anlat1 gelenegini takip ederek degisim ve doniisiime ugradig: diisiincemizi destekler

ozelliktedir.

Birgiil Aslanoglu (Yangin), tarafindan hazirlanan 41 Tiirk Filminde Folklorik
Unsurlar (2004) adh yiiksek lisans tezinin diger eserlerden farki, halkbilimci
kimligiyle yapilan tek akademik caligma olmasidir. Asil irdelenen unsurun folklor
olmasi ile diger calismalardan ayrilir. Arastirmada 41 Tirk filmindeki folklorik
unsurlar incelenip ortaya konmustur. Inceleme sonucunda, filmlerin kaynak olarak
Tiirk kiiltiiriinden beslendigi, bircok halk edebiyati motifi tasidigi sonucuna
ulagilmistir. Calismanin ana govdesini olusturan boliimde Tiirk filmleri ele alinarak
filmlerin baridirdig folklorik unsurlar ayrintili olarak irdelenmis. Bizim ¢alismamiz
icin baslangi¢ kabul edebilecegimiz bu arastirma, sozli kiiltiir geleneginden gelen
anlatilarin Tiirk filmi olarak beyaz perdeye aktarilmis oldugunun tespiti acisindan

onemli bir ¢caligmadir.

Hande Birkalan, (2000: 47-53) “Gelenek, Halk Kahramanlari, Popiiler Medya
ve Inek Saban” adli makalesine “degisim ve gelenek” terimlerinin, kaliplasmis
yaklagimin tersine, zit kavramlar olmadigim agiklayan, Glassie’den yaptigir bir
alintiyla baslar. Eski ve yeniyi daha iyi anlayabilmemiz i¢in, Oncelikle gelenegin bir
siire¢ oldugunu anlamamiz gerektigini belirtir. Halk kahramanlarinin da belirli bir
degisim siireci i¢inde karsimiza ¢iktigini ve bunlarin en giizel 6rneginin Kemal Sunal
filmlerindeki Inek Saban karakteri oldugunu soyler. “inek Saban karakteri,
geleneksel halk kahramanlarinin ve halk felsefesinin giiniimiizdeki izleri, modern

yorumlaridir.” tezinden hareketle, Inek Saban’in, filmlerde bazen Keloglan, bazen
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Koroglu, bazen de Nasrettin Hoca olarak karsimiza ciktigini belirtir. ilerleyen
boliimlerde bu diisiincelerini filmlerden Ornek ve alintilarla destekler. Birkalan bu
acilimiyla, calismamizda ortaya koydugumuz, “Tirk filmleri sozli anlatilarin
devamidir.” savini kucaklayan bir cizgi ¢izmektedir. Yazar, “Umuyorum ki,
soylediklerimiz bu konular1 calisan ve calisacak meslektaglarimiza 1sik tutar.”
temennisiyle bitirir. Bizim c¢alismamiz bir anlamda bu temenninin gercege

doniistiiriilme gayretinden ibarettir.

Seref Boyraz, (2000) “Halk Kiiltiirii Unsurlarinin Televizyon Reklamlarinda
Kullanilmast” adli makalesinde, konumuzla dogrudan baglantist olmasa da bu
makale, Tiirk halk kiiltiirii unsurlarinin televizyon reklamlarinda nasil kullanildigini
gostermesi bakimindan 6nemli bir calismadir. Boyraz, televizyon rekldmlarinin hem
gorsel hem de isitsel duyuya hitap ettigini, bundan hareketle yapimcilarin reklamlar
hedef kitlenin zihinsel ve kiiltiirel altyapisina uygun hazirladiklarimi belirtiyor. Halk
arasinda kullanilan deyim, atasozii, olciilii s6z, ibare gibi unsurlara yer verilerek,
halkin zihnindeki kalip s6zlerin kullanildigini bolca verdigi orneklerle ispathyor.
Calismanin sonug boliimiinde, halk kiiltiirii unsurlarinin sozlii kiiltiir ortaminin iiriinii
oldugunu, sozlii kiiltiir ortami iriinii olan unsurlarin, televizyon reklamlarinda
kullanilmasiyla ikincil sozlii kiiltiir ortami olusturdugunu belirtir. Ayrica sozlii
kaliplarin insanin elinin kalem tutar tutmaz yok olamayacagim da dile getirir.
Calismamizda, Tiirk filmlerinin s6zlii anlatilarin devami oldugunu ispatlarken bu

calisma bize 151k tutacaktir.

Aynur Kocgak, Sozli Kiiltiir Ortamindan Elektronik Kiiltiir Ortamina
Menkibeler: Mehmet Emin Tokadi Ornegi (2003) adli makalesinde sozlii kiiltiir
iriinii olan menkibelerin varliklarint s6zlii, yazili ve elektronik kiiltiir ortaminda
siirdiirdiikleri diisiincesinden hareketle, Mehmet Emin Tokadi menkibelerini
irdelemistir. Yazar, menkibelerin ortaya cikisim bir¢ok eseri kaynak gostererek
anlatmig, bu anlatilarin ilk iiretim ortamlarinin s6zli kiiltir ortami oldugunu
belirtmistir. Mehmet Emin Tokadi menkibelerinin de veli zatin tiirbesi ¢evresinde
sozli anlatiminin siirdiigii tespit edilmistir. Menkibelerin sozlii kiiltiir ortamindan

sonra IX-X yy’dan itibaren yazili kiiltiir ortaminda iiretilmeye ve tiiketilmeye
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baslandigini, iiretilen bu driinlerin sozlii anlatilarin devami oldugunu vurgulamis,
Mehmet Emin Tokadi’nin de “Mehmet Emin Tokadi’nin Menakib1” adiyla bir yazil
kiiltiir iirtinii menkibesi oldugunu tespit etmistir. Yazar, sozli menkibeler ve matbu
menakibnameler tiretilmeye ve tiiketilmeye devam ederken kitle iletisim araclarinin
insan hayatina tamamen girmesinden sonra, menkibeler ve menakibnameler ya
tamamen aymi ya da kismen degisim ve doniisiim yasayarak elektronik kiiltiir
ortaminda da iiretilmeye ve tiiketilmeye baslandigi sonucuna ulasmistir. Mehmet
Emin Tokadi menkibelerinin de elektronik kiiltiir ortaminda Beyaz Gece adiyla bir
filminin yapildigim tespit etmistir. Filmi inceledikten sonra anlatilarin onemli bir
kisminin yazilt kiiltiir {iriinii menakibnamelerden alindiginin, sonradan bazi énemli
eklemelerin de yapildigmin altim ¢izmistir. Yazar genelde menkibeleri 6zelde
Mehmet Emin Tokadi Menkibelerini inceleyerek bu anlatilarin, sozli kiiltiir
ortaminda ortaya c¢iktigini, yazili ve elektronik kiiltiir ortaminda da {iretildiklerinin
tespitini yapip, ezberleri bozacak sekilde yazili ortam geleneklerinin, zaman iginde
sozli ortam geleneklerini azaltmadigim veya yok etmedigini belirtmistir. Ayrica
bunlarin her ikisinin de daima hayatimizda bizimle beraber yasadiklarini ve
birbirinin tecriibelerinden yararlandiklarin1 vurgulamistir. Sonu¢ olarak kendi
ifadesiyle “Hayatin bir kanunu, evrenin bir gelenegi olan degisim, bir anlati tiirii olan
menkibeyi de c¢esitli kiiltiir ortamlarinda dolastirmaktadir. Kogak’in tespitleri
calismamizdaki menkibeler ikincil sozlii ortaminda Tiirk filmlerinde yasamlarini
devam ettirmektedirler saviyla birebir ortiismektedir. Ayrica Beyaz Gece adl film
sectigimiz eserler arasinda yer almaktadir. Ancak bu calisma, Sozlii Anlatilardan
Tiirk Filmlerine Siireklilik Dinamikleri adli calismamizdaki, Tirk filmleri sozlii
anlatilarin devamidir diislincemizin bir boliimiinii yansitmaktadir. Ciinkii biz
menkibenin yaninda, s6zIii anlati iiriinii olan destan, masal, halk hikdyesi, memorat
ve efsanenin de ikincil sozli kiiltiir ortaminda varliklarini siirdiirdiigiin tespitini

yapmaktayiz.

Seref Boyraz (2008: 105-117)’1n, “Sozlii Anlatilarin Siirekliligi Uzerine
Diisiinceler” adli calismasi bizim calismaya baslamamiza fikri anlamda Onciiliik
eden, yolumuzu aydinlatan bir ¢calismadir. Yazar ¢calismasinda anlatma ve dinlemenin

onemini, gerekliligini ve islevlerini vurgulamistir. Anlatma/dinleme ihtiyacinin en



18

cok sozle giderildigini, soziin de daima var olma noktasinda anlatilara siireklilik
kazandirdigin1 tespit etmistir. Yazar sozlii anlatilarin siirekliligini 6rneklerle ayrintili

bir sekilde anlatmustir.

Boyraz, so0zlii anlatilarin siirekliliginin sonucu olarak ortaya ¢ikis
siralamasini, insanoglunun olaylar1 ve olgular1 algilamadaki 6zelligi, zaman ve
mekan kavramlari, zihnin reel-irreel algilamasi, hayat tarzi, sosyal sartlar, diisiince
yapisinin degisimi gibi 6zellikleri irdeleyerek agiklamistir. Anlatma ve dinlemenin
her devirde kendi anlatisim1 ortaya c¢ikardigini, yeni ¢ikan anlatilarin eski anlatilar
tizerine bina edildigini vurgulamistir. S6zlii anlatilarin ikincil sozlii kiiltiir ortaminda
siirekliligini saglama adina kameray1 dolayisiyla sinemay1 ara¢ olarak kullandigini
belirtmigtir. So6zlii anlatilarin  sinemada, televizyon filmlerinde ve televizyon
dizilerinde varliklarim nasil siirdiirdiiklerini ornekleriyle agiklamistir. Yazar sozli
anlat1 tiirlerinin, ya icerisinde bulunduklar sartlara ve araglara adapte edilerek ya da
eskiden aldig1 bazi1 6nemli unsurlar yardimiyla yasanilan déneme uygun bir tarzda
yeniden iiretilerek yasamaya, yasatilmaya devam edildigi sonucuna varmistir. Ayrica
siirekli degisen ve hizla kiiresellesen diinyada kiiltiirtimiizii, diinyaya bakis agimizi
tayin eden ve kim oldugumuzu anlatan sozlii anlatilarin korunmasi ve siirekliliginin
devam ettirilmesi konusunda hepimize gorev diistiigliniin vurgusunu yaparak, bu
konunun ve siirekliligin nasil yapilmasi gerektigine dair onerilerde bulunmustur. Biz

de yazarin bu tespit ve sonuglarindan hareketle tezimizin iskeletini olusturduk.
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I. BOLUM
INCELENEN TURK FiLMLERININ TANITIMI

Tiirkiye’de sinema seriiveni 1896 yilinda, “Bir Trenin La Ciotat Gari’na
Girisi” adh filmin Sponek salonunda gosterimiyle baslar (Scognamillo 1998: 16).
Fuat Uzkinay tarafindan 1914 Kasim’inda cekilen Tiirk sinema tarihinin ilk filmi
olan “Ayestefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilig1” adli filmle de Tiirk filmi ¢ekimleri
baglar (Evren 2006). Bir Trenin La Ciotat Gar’'na Girisi ile baslayip,
Ayestefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1 ile devam eden sinema sektoriinde 2004
yilma kadar 5555 filmin iiretimi yapilmistir (Inanoglu 2004). Bugiin itibari ile bu
rakam 6.000’e yaklagmistir. Kuskusuz herhangi bir calisma i¢in bu filmlerin
tamaminin incelenmesi ¢ok genis bir zaman gerektirdiginden boylesi bir ¢alismada
biitiin filmlerin incelenmesi diisiiniilemez. O bakimdan c¢alismamizda Tiirk
filmlerinin sozlii anlatim tiirlerinin bir devami oldugu 6rneklem yoluyla gosterilmeye
calisilacaktir. Bu amagla incelemis oldugumuz, Yilanlarm Ocii (1962), Veysel
Garani (1965), Malkogoglu (1966), Malkocoglu Kara Korsan (1967), Col Kartal
(1968), Ala Geyik (1969), Yusuf ile Ziileyha (1970), Keziban Roma’da (1970),
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1970), Alaaddin’in Sihirli Lambas1 (1971),
Keloglan ve Yedi Ciiceler (1971), Kerem ile Asli (1971), Malkocoglu Oliim
Fedaileri (1971), Namus ve Silah (1971), Umutsuzlar (1971), Satin Alinan Koca
(1971), Giillii (1971), Bir Teselli Ver (1971), Leyla ile Mecnun (1972), Col Kartali
(1972), Kara Murat (1972), Sev Kardesim (1972), Doniis (1972), Zehra (1972),
Estergon Kalesi (1972), Battal Gazi Geliyor (1973), Fatih’in Fermam (1973),
Yalanci Yarim (1973), Bebek Yiizlii (1973), Oh Olsun (1973),Gelin (1973), Kambur
(1973), Dag Kanunu (1973), Ben Dogarken Olmiisiim (1973), Kara Pence (1973),
Kara Pence’nin Intikami(1973), Giillii Geliyor Giillii (1973), Battal Gazi’nin Oglu
(1974), Once Vatan (1974), Salak Milyoner (1974), Salako (1974), Mavi Boncuk
(1974), Cemil (1975), Kara Murat Kara Sovalye’ye Kars1 (1975), Koprii (1975),
Hanzo (1975), Saskin Damat (975), Batsin Bu Diinya (1975), Kapicilar Krali (1976),
Sahte Kabaday1 (1976), Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), Copgiiler Krali (1977),
Sakar Sakir (1977), Baraj (1977), Nehir (1977), Cesme (1977), Hatasiz Kul Olmaz
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(1977), Maden (1978), Inek Saban (1978), lyi Aile Cocugu (1978), Kibar Feyzo
(1978), Yiiz Numarali Adam (1978), Derdim Diinyadan Biiyiik (1978), Aski1 Ben mi
Yarattim (1979), Devlet Kusu (1980), Gol Krali (1980), Ziibiik (1980), Boynu Biikiik
(1980), Durdurun Diinyay1 (1980), Huzurum Kalmadi (1980), Ben Topraktan Bir
Camim (1980), Kir Gonliimiin Zincirini (1980), Fedai (1980), Ogretmen Kemal
(1981), Davaro (1981), U¢ Kagitc1 (1981), Ben de Ozledim (1981), Vazge¢ Gonliim
(1981), Seni Yakacaklar (1981), Tovbe (1981), Girgiriye (1981), Doktor Civanim
(1982), Yedi Bela Hiisnii (1982), Sen de mi Leyla (1982), Bir Yudum Mutluluk
(1982), Leyla ile Mecnun (1982), Carikli Milyoner (1983), Kilibik (1983), Tokatc1
(1983), Beyaz Oliim (1983), Yakt1 Beni (1983), Yildizlar da Kayar (1983), Kahir
(1983), Postaci (1984), Dil Yaras1 (1984), Kaptan (1984), Sevdalandim (1984), Ates
Dagli (1985), Kanun Adami (1985), Yilanlarin Ocii (1985), Atla Gel Saban (1985),
Sosyete Saban (1985), Gurbetci Saban (1985), Katma Deger Saban (1985), Her
seyim Sensin (1985), Mavi Mavi (1985), Davaci (1986), Deli Deli Kiipeli (1986),
Garip (1986), Tarzan Rifki (1986), Yikilmisim Ben (1986), Kiract (1987), Ya
Benimsin Ya Topragin (1987), Allah Allah (1987), Giilim Benim (1987), Bombaci
(1988), Diittiirii Diinya (1988), Inatc1 (1988), Asiksin (1988), Ben Insan Degil miyim
(1988), Bir Kulum Iste (1988), Giilen Adam (1989), Bu Sehrin Geceleri (1989),
Fosforlu (1989), Tatar Ramazan (1990), Koltuk Belas1 (1990), Karartma Geceleri
(1990), Mem-ii Zin (1991), Kurtoglu (1991), Bize Nasil Kiydimz (1994), Omergip
(2003), Neredesin Firuze (2004), GORA (2004), Keloglan Kara Prense Karsi
(2006), Diin Gece Bir Riiya Gordiim (2006), Ik Ask (2006), Hicran Sokagt (2007)
gibi yiizlerce Tiirk filminin arasindan 1967 ile 2007 yillar1 arasinda ¢evrilmis olan
kirk film secilmistir. Segilen filmler devami oldugunu diisiindiigiimiiz s6zlii anlatim
tiirlerine gore tasnif edilerek ve tasnif icerisinde de kronolojik sira dikkate alinarak

irdelenmeye calisilmistir.

Bu baglamda masal, destan, menkibe, halk hikayesi, efsane ve memoratlarin
devami oldugunu diisiindiigiimiiz filmlerden 6rnekler alinmistir. Adi gecen tiirleri ve

onlarin devami oldugunu diisiindiigiimiiz filmleri su sekilde gosterebiliriz.
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Sira | Masallarmn Destanlarin Menkibelerin | Halk Efsanelerin Memoratlarin
Devami Olan | Devami Olan | Devam Olan Hikayelerinin Devami Olan | Devami Olan
Tiirk Tiirk Filmleri | Tiirk Filmleri | Devami Olan Tiirk Tiirk Filmleri
Filmleri Tiirk Filmleri Filmleri
1 Ads1z Koroglu Hac1 Bektas-1 Kizilirmak- Agr1 Dagi Sir Kapist
Cengaver- Veli Karakoyun Efsanesi (Altinlar)
Sultan Gelin
2 Keloglan Tarkan- Behliil-i Dana Kerem Ile Asht Adak Sir Kapisi
Giimiis Eyer (Koy Doktoru)
3 Keloglan Battal Gazi Beyaz Gece- Batan Giines Yesil Isik
Aramizda Destan1 Mehmed Emin
Tokadi
4 Avanak Battal Bir Yudum Yumurta
Apdi Gazi’nin Mutluluk
Intikam
5 Umudumuz Kara Murat- Eskiya
Saban Devler
Savasiyor
6 Bekgiler Krali | Cemil Kayikei
Doniiyor
7 Orta Direk Deli Yiirek- Gonderilmemis
Saban Bumerang Mektuplar
Cehennemi
8 Sabaniye Pars-Kiraz Temmuzda
Operasyonu
9 Sahmaran-Bir | Kurtlar Vadisi Saskin
Istanbul Trak
Masali
10 Anlat Istanbul | Son Osmanli: Kader
Yandim Ali
11 Ulak

Seref Boyraz (2008: 105-117) sozli anlatilarin siirekliligi hakkinda bilgi

verdigi caligmasinda sekiz sozlii anlatim tiiriinden bahsetmekte ve bunlarin ortaya
cikig siralamasini fikrayr hari¢ tutarak su sekilde vermektedir: Mit, efsane, masal,
destan, menkibe, halk hikayeleri ve memorat. Biz de calismamizi biiyiikk oranda
Boyraz’in verdigi siralamayi dikkate alarak yapmaya gayret ettik. Fakat mitlerin
devami oldugunu disiindiigiimiiz film bulamadigimiz icin tabloda onlara yer
veremedik. Efsaneleri de bazi bakimlardan memoratlara benzedikleri icin ve hatta
kimi efsaneler memoratlagma, kimi memoratlar da efsanelesme istidadi gosterdikleri

icin efsaneleri bizim ¢aligmamizda memoratlardan hemen 6nceki kisma koyduk.

Tabloda goriilecegi iizere her sozlii anlatim tiiriiniin devami oldugunu
diisiindiigiimiiz film adedi esit degildir. Bazilarindan daha cok bazilarindan daha
azdir. Calismamiza baslarken tiirlerden belli sayilarda film se¢meyi planlamamistik.

Ancak Tiirk sinema tarihini inceledigimiz zaman, Tiirk s6zlii anlati1 geleneginde halk
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arasinda ragbet goren (masal, destan, halk hikayesi gibi) bazi sozlii anlatilarin
devami olan Tiirk filmlerinin daha fazla yapildig1 gercegiyle karsilastik. Bunun
neticesinde Tiirk filmleri i¢inde daha fazla cekilmis olan sozlii anlati tiirlerinin

devami niteligi tasiyan filmlerden daha fazla 6rnek almaya 6zen gosterdik.

Simdi esas konumuza ge¢gmeden Once se¢mis oldugumuz filmleri tablodaki

siralamay takip ederek tanimaya caligalim.

1. 1. FILMLERIN TANITIMI

1. 1. 1. Adsiz Cengiver-Sultan Gelin

Yonetmen: Halit Refig.

Senaryo: Halit Refig.

Goriintii Yonetmeni: IThan Arakon.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Nebahat Cehre, Birsen Ayda, Atlan Giinbay.
Yapimevi: Hiirrem Erman.

Yapim Yili ve Siiresi: 1970, 82 dk.

Gosterime Girisg Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadh.

Konusu: “Masallarin gercek gerceklerin masal oldugu caglarda, Buhara refah

icinde yasayan bir tilkeydi.” diye baslar film. Buhara emiri Emir Mahmut’un bagi, bas
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veziri Cabbar tarafindan kesilir, saltanati alinir. Cabbar Emir Mahmut’un kizi Esma
Sultan’1 da kendine zorla es yapar. Emir Mahmut’un kesik basi dile gelir, Cabbar’a
kendi soyundan gelen bir kisi tarafindan oldiiriilecegini soyler. Cabbar bundan ¢ok
korkar yeni dogan biitiin erkek cocuklarini oldiirtiir. Esma Sultan Cabbar avda iken
ondan bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Cabbar gelmeden bir sepete babasindan kalan
madalyon ile cocugu koyarak nehre birakir. Cabbar gelir ¢cocugu sorar nerde oldugunu
O0grenemeyince Esma Sultan’t oldiiriir. Nehirde ilerleyen sepeti balik¢ilikla geginen
Hatice ve kocas1 bulunca cok sevinirler, ¢cocugun adim1 Adsiz koyarlar. Adsiz aileye
bereket getirir, aile ¢cok sevinir. Bir giin Adsiz dere kenarinda oynarken iginde dev
olan bir sise bulur. Sisenin i¢indeki dev kendisini ¢ikarmasi i¢in Adsiz’a yalvarr,
cikarmasi karsiliginda diinyanin en degerli seyini verecegini soyler. Siseden kurtulan
dev, Adsiz’a bir kili¢ verir. Ancak kilic1 bir kayaya saplayan dev kilica sahip olmak
icin on yil Allah’a dua etmesi gerektigini ve kotiiliige kars1 savagsmaya yemin ettikten
sonra sahip olabilecegini, sahip olduktan sonra hi¢ kimsenin onu yenemeyecegini
soyler. Ancak kendi soyundan birine kullandigi anda, sihrin bozulacagm ve
parcalanacagim soyler. Adsiz on yil dua eder, kilinicin saplandigi yere gelir onu
kolayca cikarir. Orada Cabbar’1 6ldiirme yemini eder, yola ¢ikar. Yolda yiizii kapah
bir savasgiy1 yener. Yenilen Altinay Adsiz’a yoldas olur. Cabbar, Emir Mahmut’un
kehanetinden korktugu i¢in evlendigi biitiin kadinlar1 ¢ocuk dogurmadan oldiiriir.
Cabbar bas veziri Hursit’in kizi1 Giilnaz ile evlenmek isteyince babasi kizi kacirir.
Giilnaz babasina, bir yigidi riiyasinda gordiigiinii, Cabbar’dan 6¢ almak, halki
kurtarmak icin gelecegini soyler. Isledigi gergef bittiginde yigidin Cabbar’1 dlecegini
soyler. Gergefte Adsiz’in Cabbar’1 dldiirme figiirii yarim sekildedir. Kor Kasim ve
cetesi Hursit’in kervanmini basar, adamlart oldiiriir, Giilnaz’1 kagirir. Adsiz yaral
Hursit’i bulur. Hursit ona kizi Giilnaz’in yerini gosteren bir yiiziik verir ve onu
bulmasini ister. Adsiz ve Altinay’in yoldashgina katilan Kose ile birlikte Giilnaz’
eskiyalarin elinden kurtanirlar. Adsiz, Giilnaz’t kése ve Altinay’a emanet ederek
Cabbar’in pesine diiser. Yolda bagina isler gelir, gergefin bitmedigini goren Giilnaz
bunu anlar. Altinay Adsiz’1 kurtarir. Ancak yiiziik Cabbar’in eline geger ve Giilnaz’1
kacinr, biyiicii de koseyi kopek kiligina sokar. Cabbar’in elinde tutsak olan Giilnaz
gergefin kendi kendine bittigini goriince ¢ok sevinir. Cabbar sarayda sihirli aynanin

karsisina gelerek kendisinden giiclii birinin olup olmadigimi sorar. Aynada Emir
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Mahmut'un kesik kafasim1 goriir ve aynayi parcalar. Sarayda Giilnaz ile Emir
Cabbar’in diigiiniiniin ilanlar1 yapilir. Adsiz saraya girer Cabbar’la kavgaya tutusur.
Cabbar’1 yenen Adsiz oldiirmek i¢in hamle yaptiginda kilici tuz buz olur. Adsiz tutsak
edilir. Cabbar’in babasi oldugunu 6grenen Adsiz buna ¢ok iiziiliir. Cabbar Adsiz’1 ates
kuyusuna atmak icin getirtir ama o anda Altinay ve arkadaslar1 gelir ve Adsiz’1
kurtarirlar. Adsiz Cabbar’la gene doviisiir gene yener ama babasim affedip
oldiirmekten vazgecer. Cabbar ise arkasini donen Adsiz’1 6ldiirmek icin kosar, fakat
Adsiz’1n kenara ¢ekilmesiyle kendini ates cukurunda bulur. Halk, Adsiz’a Adil ismini
verir ve Emir Mahmut’un torunu olarak Adil Bey’i Buhara’in yeni emiri ilan ederler.

Kose de eski haline doner. Emir Adil Giilnaz’a, Kose de Altinay’a sarilir, film biter.

1. 1. 2. Keloglan

Yonetmen: Siireyya Duru.

Senaryo: Suavi Sualp.

Goriintii Yonetmeni: Bulunamadi.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Turgut Ozakman.

Oyuncular: Riistii Asyali, Birtane Giingér, Hulusi Kentmen, Suna Pekuysal,
Aydin Babaoglu.

Yapimevi: Has Film.

Yapim Y1l ve Siiresi: 1971, 89 dk.

Gosterime Giris Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.
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Konusu: Saf ve temiz yiirekli Keloglan, padisah olmay1 hayal eder. Bu arada
ilkenin hiitkiimdarinin kizi hastadir. Derin bir uykuya dalan Ay Kiz’1 hicbir hekim
tedavi edemez. Biiyiiciiler, efsuncular gelir onlar da Ay Kiz’1 tedavi edemez. Vezir,
kot niyetli biridir. Ay Kiz’in yemegine ilag kalarak onu siirekli uyutur. Amaci,
kimse Ay Kiz’1 tedavi edemeyince kendisi ortaya cikip kizi iyilestirerek giiciinii ispat
etmektir. Padisah olmay1 aklina koyan Keloglan, anasinin elini 6per ve yollara diiser.
Saraydan kovulan ciice soytar1 ile Keloglan arkadas olur. Hiikiimdarin tellallari her
yere haber salarlar “Ey ahali, padisahin kizi Ay Kiz hasta. Onu iyilestirecek ilme,
biiyiiye, efsuna sahip olan saraya gelsin.” diye. Bu haberi duyan Keloglan, Ciice’yi
cuvala koyar ve saraya Ay Kiz’1 tedavi edecegini sdyleyerek girer. Sarayin mutfagina
saklanan Keloglan ile Ciice Vezirin yardimcisint Ay Kiz'in yemegine bir seyler
koyarken goriir. Vezir ile yardimcisinin konugmalarini duyan Keloglan, vezirin
planim anlar. Keloglan, Ay Kiz’in odasina gizlice girer. Ay Kiz’in giizelligini
goriince ona asik olur, ama odada yakalanir. Keloglan, hiikiimdara Ay Kiz’1
iyilestirecegini ancak, bunun i¢in bir sartinin oldugunu sdyler. Sartina gore Ay Kiz,
dadis1 ve yardimcilari bah¢ivanin kuliibesinde Keloglan’in yaninda kalacaklardir.
Hiikiimdar caresizlikten bu teklifi kabul eder. Vezir ise bu duruma kizar. Ciinkii Ay
Kiz’1n ¢orbasina ila¢ katamayacaktir artik. Keloglan, Ay Kiz’1in basinda siirekli bekler
ve ona tiirkiiler sdyler. As¢iya, Ay Kiz’in igmesi i¢in bol acili bir tarhana yapmasim
sOyler. Vezir, padisahin kavugunu calar ve Keloglan’in dolabina saklar. Keloglan’1
hirsizlikla suglar. Keloglan ve Ciice zindana atilir. Zindanda Keloglan kaval calar. Ay
Kiz, kavalin sesiyle uyanir. Riiyasinda tarhana corbasi igligini sOyler ve tarhana
corbasi ister. Hiikiimdar, kiz1 iyilestigi i¢in ¢ok sevinir. Kirk giin kirk gece siirecek bir
eglence diizenler. Ay Kiz, bahgede gezerken bir sise bulur. Bahc¢ivan bu sise
yiiziinden Keloglan’in zindanda oldugunu soyler. Ay Kiz’a vezirin emelini ve
Keloglan’in Ay Kiz’1 nasil kurtardigini anlatir. Ay Kiz, Keloglan ile goriisiir onu
kurtaracagim soyler. Ay Kiz olan biteni babasina anlatir. Padisah bir imtihan
yapacagim sOyler. Memlekette aklina, fikrine giivenen herkes bu imtihana
katilabilecektir. Padisahin ii¢ sorusunu bilen Ay Kiz ile evlenecektir. Sorulara cevap
veremeyenin kellesi ugurulacaktir. Adaylar sarayda toplamir. Biiyiik giin gelir.
Padisah once birinci sorusunu sorar “Masada farkli renkte bes bardak var. Hangisi

zehirli?” der. Vezir de dahil olmak iizere adaylarin higbiri cevabi bilemez. Hepsi
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kelleleri ucurulmak iizere gotiiriiliir. En son padisah, Keloglan’a sorar. Keloglan,
biitiin bardaklarin karistminin zehirli olusturdugunu soyler ve cevabi bilir. Padisah
ikinci soruyu sorar. “Beni iki parmaginla bas asagi edebilir misin? Bilemezsen zehri
iceceksin.” der. Keloglan, Ay Kiz’in elindeki aynay1 alir. Padisahin tepesine tutar.
Padisah ters goriiniir. Ugiincii soruyu Ay Kiz sorar “Beni rilyamda biri opmiistii, o
kimdi?” der. Keloglan, “Bendim sultanim.” diyerek ii¢ sorunun da cevabim bilir.
Hiikiimdar Keloglan’a hem veziri, hem damadi1 olacagimi sdyler. Keloglan dalavere
iglere aklimin ermedigini veziri hiikiimdarin affetmesini, vezirin coktan pisman
oldugunu soyler. Hiikiimdar veziri serbest birakir. Keloglan, vezire bundan sonra
iyilik diisiinmesini sdyler. Hiltkiimdara da artik saraydan cikip halk ile i¢ i¢ce olmasini,
halki tanimaya calismasim sOyler. Keloglan’in anas1 da gelir. Ay Kiz ile Keloglan

mutluluk i¢inde birbirine sarilir.

1. 1. 3. Keloglan Aramizda

| RUSTU ASYALI
BOMA KARANFIL - LKl HzEN

Yonetmen: Sirn Giiltekin.

Senaryo: Turgut Ozakman.

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca.

Sanat Yonetmeni: Cetin Tunca.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Riistii Asyali, Fatma Karanfil, Hulusi Kentmen, Kadir Savun,
Hayati Hamzaoglu, Suna Pekuysal, Feridun Colgegen, Tevhit Bilge, Aziz Basmaci,
Miiriivvet Sim, Zeki Alpan, Faik Coskun, Renan Fosforoglu, Cevat Kurtulus, Leman
Akcatepe, Yalin Tolga ve (Ciice) Aydin Babaoglu.
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Yapimevi: Alfan Ticaret.

Yapim Yili ve Siiresi: 1971, 89 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 1971.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Keloglan annesiyle birlikte kdyde kiiciik bir evde yasar. Dayisina
yazdigi mektubun cevabini alan Keloglan Istanbul’un yolunu tutar. Once dolmusa
sonra trene binerek Istanbul’a gelirler. Koyden getirdigi kiyafetleri begenmeyen
dayis1 Hiisnii Bey, Keloglan’a sehirde giyilen pantolon ve ceket verir. Disar1 ¢ikan
Keloglan ilk karsilastigi Bicirik tarafindan kandirilir. Sokak ortasinda mahallenin
kabadayis1 Camur Sevket bir adami dover, mahalleli gérmezden gelir. Camur Sevket
mahallede astig1 astik kestigi kestiktir, herkes ondan korkar ve c¢ekinir. Dayisi
Keloglan’1 tamirci ¢iragi olarak ise yerlestirir. Ustasiyla birlikte isa Bey’in evine
giden Keloglan, evin biricik kiz1 Nurperi’ye 4sik olur. isa Bey cok zengin, viinmeyi
seven bir adamdir. Bir¢cok kiracist vardir, kiralar1 da Camur Sevket toplar. Keloglan
Tiral ile tamsir ve arkadas olur. Keloglan, Tirtil ve Bicirik mahallenin
kahvehanesinde bilardo oynarlar. Camur Sevket geldiginde herkes kacisir, Keloglan
kacmaz, Camur Sevket onu havuza atar. Isinden kovulan Keloglan eve gelir, dayisina
Camur Sevket’i mahalleden siirecegini sdyler. Dayis1 basin1 belaya sokmamasi igin
Keloglan’t Mustafa Bey’in ziicaciye diikkaninda ise koyar. Burada da sakarliklar
yapar ortalig1 birbirine katar. Ayn1 mahallede oturan kizin sayesinde ise devam eder.
Nurperi’nin evini Ogrenen Keloglan balik¢1r Ferhat Reis’in teknesine binerek
denizden kiza tiirkiiler okur. Camur Sevket’ten intikam almak i¢in mahallenin bir
baska belalis1 Deli Huriye’yi Sevket’in iistiine salan Keloglan, herkesi kahveye
toplayarak Sevket’ten ilk intikamini alir. Mahalleliye rezil olan Camur Sevket
Keloglan ve arkadaslarim1 yemek yerken yakalar ve Keloglan’in iistiine yiiriir.
Keloglan Sevket’in goziine biber atarak onu yine alt eder, mahallelinin kahramani
olur. Nurperi’yi gorebilmek i¢in her firsatta bir bahane bulan Keloglan Nurperi’nin
onunla dalga gecmek icin ilgi gosterdigini anlar, Nurperi'nin gercek yiiziinii goriir.
Keloglan evden c¢ikarken Camur Sevket yine gelir. Keloglan Sevket’i yine alt eder.
Dayis1 Keloglan’t tebrik eder, mahallede herkesin kendisine saygi gosterdigini
anlatir. Mahallede Ali ile Sadiye’nin diigiinii olur. Diigiine Camur Sevket de gelir

ancak artik Keloglan’a saygi gosterir. Keloglan is arkadasim1 dansa kaldirir. Dans
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ederken kiza asik olur. Bugiine kadar hep yaninda olmasina ragmen boyle bir
giizelligi fark edemedigi, hatta ismini bile hala bilmedigi i¢in kendisine kizar ve kizin

ismini sorar. Fatma ise ona sarilir film biter.

1. 1. 4. Avanak Apdi

i REMAL
' SUNAL

Bwae\ - AYSEN GRUDA
I A

A4

Yonetmen: Natuk Baytan.

Senaryo: Ekrem Gokkaya.

Goriintii Yonetmeni: Rafet Sirinir.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Kemal Sunal, Aysen Gruda, Unal Giiral, Ali Sen, Macit Flordun,
Necdet Yakin, Atilla Ergiin, Yadigdr Ejder, Hakki Kivang, Celal Yonat, Mehmet
Ugur, Ibrahim Kurt, Tevfik Sen, Sénmez Yikilmaz, Yilmaz Kurt.

Yapimevi: Bulunamadi.

Yapim Yili ve Siiresi: 1978, 84 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 1978.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Nevin Senses sahnelerin tinlii sarkicisidir. Apdi arkadasi Nuri ile
birlikte gecimini reklam afisi yapistirarak kazanan, aym1 zamanda Nevin Senses’e
asik bir genctir. Istanbul’un iinlii kabadayis1 Barut Osman da Nevin’e Agiktir. Barut

Osman’in gazinosuna gelecegini ve onun olacagi tehdidine karsilik Nevin’in
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yardimcist Erto, Urfali Apdi adinda bir adam kiraladigim1 Barut Osman’1 gazinoda
madara edecegini soyler. Barut Osman, Camlitepe’deki gecekondular1 bosaltip satma
pesindedir. Halk arsalarn satin aldiklar1 Simsar Cafer’i sikistinir. O da Barut
Osman’dan kurtulmak i¢in bir plan yapar. Kirasim vermeyen Avanak Apdi’yi
Osman’in iistiine salip, Osman’mn Apdi’yi 6ldiirmesiyle hem Osman’dan hem de
Apdi’den kurtulmayi diisiiniir. Simsar Cafer Apdi’ye gelerek Nevin Senses’i Barut
Osman adinda birinin alacagini sdyler, gazinoya gonderir. Urfali Apdi yolda kaza
gecirince, Avanak Apdi, Urfali Apdi zannedilerek gazinoya alimir. Barut Osman
adamlariyla birlikte gazinoya girerken komiser onu karsilar ve en ufak bir vukuatta
kodese sokmak i¢in bekledigini sdyler. Anavak Apdi Osman’1 gazinoda madara eder.
Komiserin korkusundan el bile kaldiramayan Osman, her defasinda Apdi’den dayak
yer. Bankanin reklam paralarin1 dagitmak i¢in giden Apdi ile Nevin’in Oniine biitiin
servetini dokmek icin giden Osman bankada karsilasir. Komiserin, orada olmasindan
dolayr Osman’in elinden kurtulan Apdi ¢ikarken cuvallar1 karnstirir ve biitiin
mahalleliye Osman’mn servetini reklam parasi diye dagitir. Gercek paralar alan
mahalleli Osman’a bor¢larin1 6deyerek tapularini alirlar. Osman da komiseri goriince
kagitlart imzalamak zorunda kalir. Apdi’yi kaza siisii vererek oldiirmeyi planlayan
Osman’in planlart bozulur. Osman, Nevin’i kacirir. Erto, Apdi’ye haber verir.
Osman’in Evine gelen Apdi Osman’in adamlarini sinek ilact ile alt eder. Nevin’i
kurtarir. Osman ve adamlar1 tam Apdi’yi yakaladiklarinda Urfali Apdi c¢ikagelir.
Avanak Apdi’den namini aldigr icin intikam almak isteyen Urfali Apdi 6nce Osman
ve adamlarimi dover. Osman ve adamlarin1 doven Urfali Apdi’ye asik olan Nevin

Urfali1 Apdi’yi alarak oradan gider.
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1. 1. 5. Umudumuz Saban

KEMAL SUNAL
SERPL NUF

Yonetmen: Kartal Tibet.

Senaryo: Kartal Tibet.

Goriintii Yonetmeni: Orhan Oguz.

Sanat Yonetmeni: Bulunamad.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Kemal Sunal, Serpil Nur, Turgut Ozatay, Nejat Giircen, Alpay
izer, Sabahat Isik, Muhterem Durukan, Hikmet Tasdemir.

Yapimevi: Ugur Film, Memduh Un.

Yapim Yili ve Siiresi: 1979, 35mm.

Gosterime Giris Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Saban amcasindan kalan kahveyi calistirmak iizere kente gelir.
Mahalleye gelir gelmez bir catismanin ortasinda kalir. Gece kondu olan bu mahalleyi
arazi mafyas1 Muhtesem Alkapul bosaltip yerine apartmanlar yapmak ister. Bu arazi
icin mafya hesaplasmasinda Muhtesem Bey’in adami1 Mardinli, Yedi Bela Recep ve
adamlarini 6ldiiriir. Olay bitince cesetlerin basinda kalan masum Saban, kovboyculuk
merakindan dolay:1 yerdeki tabancay: alarak ates eder. Halk olay yerine geldiginde
Saban’t kahraman ilan eder. Polis Saban’1 yedi kisi dldiirmekten hapse atar. Saban
hapse girmeden nami koguslara gider, dilden dile efsanesi yayilir. Halk icin
oldiirdiigiinii, hapiste de yoksullart koruyacagimi ilan eder. Muhtesem Bey

Mardinli’ye iki milyon vererek Hollanda’ya gitmesini saglar. Muhtesem Bey’in



31

islerini Cabbar {iistlenir, halki evlerinden yaka paca disar1 atar. Mahalleli bunun
istesinden halk kahramami Saban’in gelecegini sOyleyerek mahkemede lehinde
sahitlik ederler ve Saban’1 hapisten kurtarirlar. Saban mahallede davul ve zurna ile
karsilanir. Mahallede amcasindan kalan kahveyi devralir, kiiciik Ringo da yardimcisi
olur. Mahalleli Saban’1 muhtar olmasi icin ikna eder. Ancak Muhtesem Bey’le ortak
calisan eski muhtar Yasar Sereflikoc secimde sandiklari degistirip hile yapsa da
kii¢iik Ringo’nun haber vermesiyle oy sandig1 kurtarilir ve Saban 3000 oyla muhtar
secilir. Muhtesem Bey Saban’1 hile ile alt etmek i¢in yemege davet eder. Davette icki
icirerek sarhos eder ve sonrasinda iki milyon riigvet verir. Riigvet parasini alan Saban
eski muhtarin mahalleliye fahis fiyatla insaat malzemesi sattig1 diikk&nini satin alir.
Mahallede ihtiyact olanin buradan malzemesini karsilayarak evlerini yeniden
yapmalarini saglar. Ayrica mahalleye de bir okul yaptirir. Gazetelerden takip ederek
hayrani oldugu Saban’in babasindan riigvet aldigim géren Muhtesem Bey’in kizi
Canan mabhalleye gelerek onun yalanci oldugunu mabhalleliye haykirir. Ancak
Saban’in aldif1 parayla yaptiklarimi goriince hayranligr kat kat artar. Saban’in aldig
riigvet parasiyla halka destek oldugunu 6grenen Muhtesem Bey Cabbar’a Saban’t
oldiirme emri verir. Cabbar ve adamlar kaza siisii vermek i¢in Saban’in iistiine
kamyonla gelirler. Saban kamyonun altinda kalir fakat sansinin yardimiyla higbir sey
olmadan kurtulur. Mahalleli Saban’it daha da kahramanlastirir. Ikinci oldiirme
planindan da sansi yardimiyla kurtulan Saban’a ermislik, okunmugluk atfedilir.
Muhtesem Bey son care olarak Mardinli’yi Hollanda’dan cagirir. Kiz1 Canan’1 da
gecekondular1 yakma tehdidiyle Cem’le evlenmeye raz1 eder. Canan’in nikah ilanim
gazeteden okuyan Saban diiglinii basar ve gelini kagirir. Mardinli de Saban’dan
intikam almak i¢in mahalleye gelir. Onun kahraman olmadigim1 yedi Kkisiyi
kendisinin o6ldiirdiigiinii, simdi de Saban’i Oldiirecegini sdyler. Saban Mardinli ile
kozlarim paylasir, sans ve aklinin yardimiyla Mardinli’yi yakalar, polislere teslim
eder. Olayi izlemeye gelen Muhtesem Bey’in mahalleli tarafindan 6nii kesilir. Saban
yaptiklarin1 soyleme tehdidiyle Muhtesem Bey’den mabhalle i¢in yol, dispanser ve

tapu sozii alir.
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1. 1. 6. Bekciler Kral

N o
BEKCILER KRALI

Yonetmen: Osman F. Seden.

Senaryo: Osman F. Seden.

Goriintli Yonetmeni: Ertung Senkay.

Sanat Yonetmeni: Bulunamad.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadh.

Oyuncular: Kemal Sunal, Selma Tiirel, Reha Yurdakul, Kazim Eryiiksel,
Ekrem Diimer, Alpay Izer, Memduh Un,

Yapimevi: Can Film (Fatma Girik, Kemal Sunal)

Yapim Yili ve Siiresi: 1979, 83 dk., 35 mm.

Gosterime Girig Tarihi: 1979.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Icisleri bakaninin yegeni Saban Ozgiines bekgilik okulunu bitirir.
Kahramanimiz Saban da bekgilik okulunu birincilikle bitirir ve goreve baslar. Saban
isim benzerliginden dolay1 bakanin yegeni zannedilir. Saban’in kdpeginin ismi de
Day1’dir. Saban’1 bakanin yegeni zanneden emniyet miidiirii Hulusi Bey bakana hog
goriinmek icin Saban’i ¢ok iyi karsilar. Saban ilk ig olarak mahallede vatandasin
islerini yapmayip oyun oynayan muhtar1 dize getirir. Yine halki kaziklayan manavi,
bakkali ve firin1 yola getirir. Hepsi de sikayet etmek icin Hulusi Bey’e gittiklerinde
bakanin yegeni oldugunu Ogrenirler ve islerini kanuni yaparlar. Mahallenin ¢opiinii

toplamayan belediyenin temizlik isleri miidiiriiniin emrindeki ¢6p kamyonlarini
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izinsiz alip mahallenin ¢oOplerini toplar. Bunlarni yapan Saban halkin goziinde
kahramanlasir. Mahallede dilden dile Saban’la ilgili efsaneler anlatitlir. Halkin
sikayeti tizerine fabrikator Ertugrul Bey’in fabrikasim1 cocuklara zarar verdigi
gerekcesiyle kapatir. Bakanin yegeni oldugunu 6grendigi Saban’a, Saban’in sevdigi
kiz Zehra ile iic milyon riigvet teklif eder. Saban onlar1 evden kovalar. Ertugrul Bey
cikarken kopege Day1 dedigini duyar ve bakanin yegeni olmadigini anlar. Ertugrul
Bey Saban’i kendisini bakanin yegeni olarak kandirdigin1 ve riigvet istedigini
sdyleyerek dava eder. Saban mahkemeye cikarilir ve her seyi anlatir. Asik oldugu kiz
Zehra Saban’in riigvet almadigini, Ertugrul Bey’in ona riigvet teklif ettigini soyler ve
Saban halkin omuzlarinda mahkemeden cikar. Cikista Ertugrul Bey’i doverek
intikamin1 alan Saban, gorevden alindigi icin bir kahvehanede calismaya baslar.
Ancak halk yirmi bes bin dilekce ile Saban’in géreve donmesini saglar. Bakanliktan
gelen gorevli de Saban’in goreve donmesini bakan adina kutlar. Saban halkin
omuzlarinda gorevine baglar. Evine geldiginde ise Zehra kapida Day1 ile

beklemektedir.

1. 1. 7. Orta Direk Saban

Yonetmen: Kartal Tibet.
Senaryo: Osman F. Seden.
Goriintii Yonetmeni: Orah Oguz.
Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Cahit Berkay



34

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Kemal Sunal, Bahar Oztan, Reha Yurdakul, Yavuzer Cetinkaya,

Yapimevi: Bulunamadi.

Yapim Yili ve Siiresi: 1984, 84 dk.

Gosterime Girig Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Saban kohne bir evde kiracidir. Tiimtas Holding’de basit bir memur
oldugu icin gecim sikintisi icindedir. Her giin gelen zamlardan bikar usanir.
Kendisini orta direk olarak niteler. Aym isyerinde calisan Bahar’a asiktir. Bahar
Saban’1 seker ¢ocuk, garibanin biri olarak goriir. Bahar Erkan’a asiktir. Erkan, biitiin
sportif faaliyetlerde hep altin madalya kazanan, zengin, iyi egitim almis, sOhret
sahibi bir genctir. Bahar’1t bir eglence olarak goriir. Diinya petrol krali Adnan
Bicak¢r’nmin himayesinde okudugu i¢in Bahar’la birlikte oldugunu soyler. Erkan
Adnan Bigak¢r’nin servetinin pesindedir. Saban Erkan’1 kiskanarak her spor dalinda
birincilik alabilecegini iddia eder. Ancak her yaptig1 spor calismasinda mahallede
giiliing duruma diiser. Adnan Bicaker Tiirkiye’ye gelecegini, basarili bir 6grenci olan
Bahar Gokg¢e’nin diploma torenine katilacagini ve bir sirrimi agiklayacagim bildirir.
Babar’1 bisikletiyle gezdiren Saban’i, Bahar’in etrafinda dolagsmamasi i¢in déven
Erkan bisikletini de arabasiyla ezer. Bahar bu duruma {iiziiliir ama yine de Erkan’in
pesinden gider. Adnan Bigakg1 Tiirkiye’ye gelir ve Bahar’in diploma torenine katilir.
Torende Bahar’in gercek torunu oldugunu ve servetinin tek varisi oldugunu agiklar.
Bunu duyan Erkan c¢ok sevinir. Adnan Bicak¢i’min Tiirkiye’ye geldigini duyan
Lopez, mafyanin Amerika’daki patronu Cakal’a haber verir ve Adnan Bigakci’y1
kacirmak i¢in plan yapar. Saban Bahar’a askinti olmasit gerekgesiyle Adnan
Bicak¢’min  emriyle isinden atilir. Evinden c¢ikarilir. Saban’a mahalle
kahvehanesinde bile ¢ay verilmez. Saban igportacilik yapar ancak Adnan Bicakel
yine isine engel olur. Saban tek carenin Adnan Bigakci’yr vurmak olduguna karar
verir ve Karabela Kadir’den silah atis dersleri alir. Cakal ve adamlar1 planlarini
uygulamak i¢in hazirlandiginda Saban da Adnan Bicak¢i’yr vurmak igin bahceye
dalar ve korumalar tarafindan yakalanir. Cakal ve adamlarinin plan1 bozulur, Adnan
Bicak¢r’yr kaciramadiklan icin torunu Bahar’i kagirirlar. Bahar Erkan’a yardim

etmesi i¢in yalvarir, ancak Erkan canimi sokakta bulmadigimi soyler. Bahar’t ¢ok
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seven Saban bir arabaya atlar ve kagiranlar takibe baslar. Adnan Bicak¢r da Saban’la
gelir. Saban takip esnasinda arabayi bir rallici yetenegiyle kullanir, trafigin sikistigi
anda bir atlet gibi biitiin engelleri asarak kosar, ceteyi yakalar. Cete elemanlariyla
silahli catismaya girer. Daha fazla kacamayacagini anlayan cete iiyeleri Bahar1 da
alarak bir eve girerler. Arkadan polislerle Adnan Bicak¢i, en sonra da Erkan gelir.
Iceride Bahar’1 rehin alan mafya isteklerini soyler Adnan Bicakg¢i caresiz kalir,
istekleri kabul eder. Saban Bahar’i kurtarabilecegini soyler. Etraftan buldugu bir
sirikla balkondan eve atlayan Saban, yakin doviisle igerideki mafya elemanlarinin
hepsini etkisiz hale getirir. Erkan ise Saban icerde doviisiirken bayillan Bahar’i
kucaginda disan cikarir. Kahraman gibi karsilanan Erkan Bahar’1 nasil kurtardiginm
anlatir. Baygmliktan kurtulan Bahar, Erkan’in hicbir sey yapmadigimi, kendisini
Saban’in kurtardigini sdyler ve Saban’a sarilir. Saban, Erkan’1 sirtinda cevirerek yere
vurur, intikamin1 alir. Adnan Bicakel da herkesi Saban ile Bahar’in diigiiniine davet

eder.

1. 1. 8. Sabaniye

Yonetmen: Kartal Tibet.

Senaryo: Thsan Yiice, Kartal Tibet.

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca.

Sanat Yonetmeni: Oguz Abadan.

Miizik: Cahit Berkay.

Oyuncular: Kemal Sunal, Cigdem Tung, Adile Nasit, Erdal Ozyagcilar,
Turgut Borali, Aliye Rona, Reha Yurdakul, Nezahat Tanyeri.
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Yapimevi: Kartal Tibet, Tibet Film.

Yapim Yili ve Siiresi: 1984, 92 dk.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Hatice Ana koyiindeki kan davasindan kagarak oglu Saban ile
Istanbul’da yasamaya baslar. Yillar sonra Hatice Ana’nin kan davalisi Sehmus
babasinin kanini almak icin Saban’1 6ldiirmek icin Istanbul’a gelir. Hatice Ana saf,
masum Saban’1 ¢alistig1 gazinoda kadin kiligina sokar ve adinin Sabaniye oldugunu
soyleyerek kanlilarin elinden oglunu kurtarir. Saban garsonluk yaptigi gazinoda hep
sarki sOylemek istemis ancak bu muradina nail olamamistir. Kadin kiliginda sarki
soyleyen Saban yani Sabaniye herkesi kendine hayran birakir. Gazino patronu
Dursun, Sabaniye’ye biiyiik para teklifleriyle mukavele imzalatir. Bir anda sohret
olan Sabaniye yeni bir eve tasinir annesiyle birlikte. Saban’1 6ldiirmek icin gelen
Sehmus da Sabaniye’ye asik olur. Kanlisinin kiz kardesine asik olup toreyi ¢ignedigi
icin Sehmus’un kardesi Nazli Saban’1 6ldiirmek icin gazinoya gelir. Nazli’y1 goren
Saban kiza asik olur. Sabaniye olarak Nazli’nin duygularini 6grenen Saban nazliya
bir oyun oynar ve kendini baska bir kisilikte Bayram olarak tanitir ve Nazli’nin
kendisine asik olmasim saglar. Ancak Nazli kanlisi Saban 6lmeden kendisinin
evlenemeyecegini soyler ve Bayram’dan ayrilir. Bunun {izerine Saban, Sabaniye
kiliginda sahneye cikar ve kendi hayatinin masalin1 anlatir. Masalin sonunda
perugunu cikararak kendisinin Saban oldugunu soyler. Nazli silahimi ¢ikanr fakat

vuramaz. Gazinonun disina ¢ikan iki asik birbirlerine sarilirlar.

1. 1. 9. Sahmaran-Bir istanbul Masal

Yonetmen: Ziilfii Livaneli.



37

Senaryo: Ziilfii Livaneli, Zeynep Avci.
Goriintii Yonetmeni: Umit Giilsoy.
Miizik: Ziilfii Livaneli.

Kurgu: Mevliit Kogak.

Oyuncular: Tiirkan Soray, Mehmet Balkiz, Faruk Peker, Rana Cabbar, Suna

Selen, Dilaver Uyanik, Atacan Arseven.

Yapimevi: Ulker Livaneli, Inter Film, (Eurimages katkilariyla).

Yapim Yili ve Siiresi: 1993, 90 dk, 35 mm.

Gosterime Girig Tarihi: 11 Subat 1999.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konu: Yusuf, dedesinin anlattigi masallarla biiyiiyen annesini babasini trafik
kazasinda kaybetmis 9-10 yaslarinda bir cocuktur. Kahvecilik yapan dedesiyle yasar.
Definecilik yapan dedesinden asirdigi haritayla define bulmak icin Anemas
Zindanlari’nin altina iki arkadasiyla iner. Ancak bir kuyuya diiserek kaybolur.
Karanlikta iki adam tarafindan yakalanir. Nereden ve nicin geldigi sorulur, sonra
Sultan’mn yanina gotiiriiliir. Sultan, iki adamiyla birlikte Bizans altinlarimi bulmak
icin Kral lakapli kocasindan ¢aldig1 harita ile burada saklanmaktadir. Melek adinda
bir cingene kadin ihtiyaglarim yukardan karsilar. Ayrica Sultan’in yukaridaki gozii
kulagidir. Melek, Yusuf’un gomlegine tavuk kam siirerek dedesinin balkonuna
birakir. Yusuf, Sultan’la arkadashik kurar ona dedesinden dinledigi Sahmaran
masalin anlatir. Masal bir giinde bitmez. Yusuf, masaldaki Sahmaran ile Sultan’i,
tutsak cocuk ile de kendini 6zdeslestirir. Ancak masalin sonunu dogru anlatmaz. Sultan
ni¢cin dogru anlatmadifin1 sorunca, serbest kalabilmek icin masalin sonunu
degistirdigini sOyler. Sultan masalin sonunu dogru sekliyle anlatir. Yusuf’u gozlerini
baglamak sartiyla serbest birakir. Yusuf disar1 ¢ikinca yeraltindan buldugu Bizans
altinim1 bozdurur. Ancak antikaci ¢cocugu takip ettirir ve Kral’ da haber verir. Yusuf
tekrar Sultan’in yanma donmek icin, gozii bagh cikarken cebine doldurdugu cakil
taglarim atarak isaretlemis oldugu yolu takip eder, yeraltina girer. Ancak Kral’in
adamlar1 da Yusuf’la birlikte gelirler ve Sultan’in adamlart Tahir Ile Osman’
oldiiriirler. Sultan’t da hamakla yakalayip altinlarla birlikte Kral’a teslim ederler.

Yusuf da Kral’in eline diiser. Kral haritay1 ¢caldig i¢in Sultan’1 6ldiiriir. Cingene kadin
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Menekse polislere haber vererek Kral’1 yakalatir. Yusuf dedesinin yanina gelir ve onun

masallarini dinlemeye devam eder.

1. 1. 10. Anlat istanbul

AN,

Yonetmen: Umit Unal, Kudret Sabanci, Omiir Atay, Selim Demirdelen,
Yiicel Yolcu.

Senaryo: Umit Unal.

Goriintii Yonetmeni: Mehmet Aksin.

Sanat Yonetmeni: Veli Kahraman.

Miizik: Gokhan Kirdar Loopus.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Azra Akin,Nejat isler, Erkan Can, Fikret Kuskan, Altan Erkekli,
Cetin Tekindor, Ozgii Namal.

Yapimevi: Erol Avci.

Yapim Yili ve Siiresi: 2004, 94 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 11.03.2005.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Genel Bilgiler: Umit Unal, filmin senaryosunu 1997 yilinda yazmaya
baslamis. ilk adi “Istanbul Masallar’” olarak diisiinmiis, ne var ki “Bir Istanbul
Masalr” dizisiyle karistirilmamasi igin sonradan “Anlat Istanbul” isminde karar
kilinmas.

Konusu: “Anlat Istanbul”, Istanbul gecelerinde yasanan ve sonunda ortak bir
noktada kesisen bes farkli hikdye sunuyor. Masallar diinyasinda gecen bu kent
yolculugunda Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel, Fareli Koyitin Kavalcisi, Kiilkedisi ve
Kirmizi Bashkli Kiz masallarinin  bas kahramanlar1 Istanbul sokaklarinda

geziniyorlar. Her karakter filmde ayr bir boliim olusturuyor. Darbukaci Erkan Fareli



39

Koyiin Kavalcis1 masalim anlatir. Masal kahramani Hilmi agabeydir. Erkan ve
Hilmi radyoda calisirlar. Hilmi klarnet, Erkan Darbuka calar. Radyodan arta kalan
zamanlarinda ekstralara giderler. Hilmi’nin karis1 6ldiikten sonra kendinden yasca
kiiciikk Senay ile evlenmistir. Ancak Senay Hilmi’yi mahallenin fotograf¢isi ile
aldatir. Hilmi ekstradan erken geldigi bir aksam evinde Senay ve fotografciy1
yakalar. Senay’1 ¢ok seven Hilmi Istanbul’a isyan ederek kendini sokaklara atar.
Ardindan Pamuk Prenses, masalini bir ciice anlatmaya baslar. Istanbul’'un mafya
babasi Ihsan Karal 6ldiiriiliir. Her seyden habersiz diinyalar giizeli kiz1 1dil, babasin
oldiigiinii duyunca hastanede ortalig1 birbirine katar. Olaydan {ivey annesi Hurrem’i
sorumlu tutar. Hurrem, Tiirkiye eski giizelidir, gozii Thsan’in servetindedir. Hurrem,
kocasi1 Ihsan’1, Thsan’in yakin adami1 Ramazan’a 6ldiirtiir. Servetin varisi olarak idil’i
de oldiirmek ister. idil cok giivendigi Ramazan tarafindan hastaneden alinir. Yolda
giderken rahatlamasi icin Ramazan Idil’e bir icki sunar. Arabay1 kale harabelerinde
durduran Ramazan Idil’i oldiirecegini, verdigi ickinin yarim saat icinde etkisini
gosterecegini ve kendisini uyutacagini soyler. Idil Ramazan’m elinden ciicenin
yardimiyla kurtulur. Ciice, hayat hikédyesini anlatarak, yeralti mahzenlerinden,
tiinellerinden gecirerek idil’i parka cikarir. Kiil Kedisi masalini ise hikdyenin icinde
olmayan bir ses anlatir. Ayakkabi satici Fiko’ya asik olan hayat kadim1 Banu,
diikkana gelir. Fiko da Banu’ya ilgisiz degildir. Depoya ayakkabi1 denemek igin
giderler. Orada birlikte olan ikili kagmak i¢in sozlesirler. Banu kaldigi evi iki hayat
kadiniyla birlikte paylasir. Eve geldiginde bunlar tarafindan asagilanir, itilir kakilir.
Bu evin patronu Recep geldiginde, ise ¢cikmayacagim sdyleyen Banu’yu sagindan
tutarak siiriikler. Kars1 dairedeki Mimi lakapli Hilmi Bey kizi Recep’in elinden
kurtarir. Mimi transseksiiel, Banu ise donmedir. Mimi adlemde herkes tarafindan
taninan bir kisidir. Mimi Banu’ya acir ona yeni elbiseler giydirir, onu siisler biraz da
cebine para koyar ve sevdigi insan ile kavusmasi icin ona yardim eder. Birlikte tren
garina giderler, saatlerce beklerler saat 24.00’1 ge¢mistir. Tam gidecekken Recep
karsilarina ¢ikar ve kil payr ondan kurtularak vapura binerler. Bulusma yerine
gelmek icin yola ¢ikan Fiko ise Hurrem’in arabasi altinda kalarak oliir. Uyuyan
Giizel masalini, masal kahramam Saliha anlatir. Musa askerligini yeni bitirmis
Giineydogu agziyla konusan bir genctir. Ik defa Istanbul’a gelir. Ihsan Karal’in

oldiiriildigi lokantada asci olarak calisan hemserisi Sehmus’tan is ister. Tam o
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strada tabanca sesi duyulur, fhsan Karal vurulur. Bu kargasada Sehmus Musa’y1
baska bir adrese gonderir. O adreste de kimseyi bulamayan Musa gecenin
karanliginda duman tiiten bir bahgeye girer. Masada karminm1 doyuracak bir sey
bulamayinca eve dalar. Evde Saliha uyumaktadir. Saliha hayaletlerle konugmaktadir,
gelen Musa’yr da Sezai Pasa’nmin ruhu zanneder ve onu karsilamak i¢in hazirlik
yapar. Mutfakta Musa ile karsilasir. Her seyden habersiz Musa korkar Saliha ise ona
yiyecek hazirlar para verir. Saliha’nin abisi Recai ge¢ vakitte eve gelir, koskii satmak
istedigini soyler. Saliha ise yillardir buna karsi ¢ikar. Recai koskii tinlii kabaday1
[hsan Karal’m almak istegini, hayir demenin miimkiin olmadigim soyleyerek
Saliha’yi tartaklar. Giiriiltiiden saklandig1 odadan cikan Musa’y1 goren Recai, Sezai
Pasa’nin hayaleti zannederek bayilir. Musa gitmek istegini sOyler Saliha ise
hayaletlerin hep gelip gittiklerini soyleyerek goziinii kapatir, actifinda Musa
gitmistir. Kirmuzi Baghkh Kiz masalim kiigiik bir kiz anlatir. Melek Derin yillar
once Rafet adinda bir kisiden hamile kalir. Rafet’in istegiyle ¢ocugunu aldirmak
zorunda kalan Melek yillardir onun hayaliyle yasar. Kagak¢ilik isine bulagan Melek
hapisten ¢ikar. Rafet’in adamlar1 onu takip eder, kendisini ele vermekten korktugu
icin Rafet, siirekli pesindedir. Gazeteci olarak yaklagsan Rafet’in adamindan kizinin
uyarmasiyla kurtulan Melek, olmamis ¢cocuguyla duygusal bir bag kurmustur. Her an

onu yaninda hisseder.

Masallar Hilmi’nin klarneti iiflemesiyle devam eder. Hilmi bunlarin hepsinin
masal oldugunu, Istanbul’un yalan oldugunu soyler. Elindeki klarneti calinca baska
bir memlekete gideceklerini sdyler. Klarneti parkta calmaya bagslar. Bankta oturan
Musa kalkar, Mimi ve Banu da oradadir Hilmi’ye takilir. Bir bagka banktan ciice ile
Idil kalkar. Hilmi klarneti calar Istanbul’da sabah olur. Onde Hilmi, arkada Banu,
Mimi, Idil, Ciice, Musa Galata Kopriisii’nde yiiriirler. Kars1 yakada duran Melek’in

dogmamis kizi fotograf albiimiinii kapatarak bir varmis bir yokmusla masali bitirir.
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1. 1. 11. Ulak

Yonetmen: Cagan Irmak.

Senaryo: Cagan Irmak.

Goriintli Yonetmeni:

Sanat Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler.

Miizik: Evanthia Petrutsika.

Kurgu: Rusen Daghan.

Oyuncular: Cetin Tekindor, Hiimeyra, Feride Cetin, Serif Sezer, Kaya
Akkaya.

Yapimevi: Avsar Film, UIP Filmcilik.

Yapim Y1l ve Siiresi: 2007, 101 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 25.01.2008.

Aldig1 Odiiller: Bulunamada.

Konusu: Ulak, “Zamanlardan bir zaman, koylerden bir koymiis...” diyerek
masalina baglar. Ulak, etrafina toplanan cocuklara masal anlattiktan sonra koyliiniin
verdigini heybesine koyarak yola cikar. Daglardan, derelerden, tepelerden, gece
giindiiz demeden gecer, bir koye gelir. O koyde zalimler zalimligini siirdiiriir,
ezilenlere de kimse yardim etmezmis. Ulak kodye geldiginde ilk Meryem’e el uzatir
yardim eder, sonra babasi tarafindan horlanan Omer’e. Ulak, ¢ocuklari toplar etrafina
baslar masalin1 anlatmaya. Ulak, masalina “Biitiin giizel kayat, biitiin masallar gibi
buna da Yaradan’in adiyla baslarim, ben deyeyim yiiz yil evvel, siz deyin daha
simdi...” diyerek baglar. Cocuklara anlatilanlar1 kendilerinin hayal etmelerini, her

kisiyi tamidik birine benzetmelerini ister. Cocuklar da masali dinlerken hep
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yasadiklar1 koyii hayal ederler, onun icin olay o koyde canlamir. Masal Ulak
Ibrahim’in masalidir. Davud’un hayalinden devam eder. Ulak Ibrahim bir kuyudan
su icer icmez kendinden gecer, baygin bir halde koyiin ortasina diiser. Yasl nine
bulur onu, getirir evine. Toplanir herkes basina. Adem de gelir, sarali diye yakmak
ister, kuyudan su verirler baygin adama. O anda yapisir Adem’in bogazina Ulak.
Yaptiklarimi sayar bir bir, doker giinahlarini, Memed’in agziyla soyler her bir seyi,
derken cocuklar caligtiran koyli rahatsiz olur bundan. Yarim birakir masali Ulak.
Omer masalin sonunu merak eder, anlatmasini ister. Oyleyse der Ulak, ¢ocuklart
topla. “Kurt kus uyuyunca eski ahirda, el ayak ¢ekilince kimseye sdyleme.” sifresi ile
cocuklar eski ahirda toplanir, Meryem de gelmistir. Ulak baslar masalin1 anlatmaya
kaldig1 yerden. Ferhat’in hayaliyle masal devam eder, zalim kisi olarak babasini
diisiiniir. Koyden bes kisi kayiptir. Ulak Ibrahim kuyudan su igince, len Memed’in
ruhu Ibrahim’e gecer. Ferhat’in babasi Adem, Ulak Ibrahim’den korktugu icin gece
onu Oldiirmek niyetiyle gelir yash ninenin evine. Bakar yataginda bulamaz, yok
olmustur. Firavun suratli adam Memed’in mezarina gider, Ulak [brahim orada
kuyudan zorla su igirir Adem’e. Kuyudan su icen Adem deli divane olur, gozlerini
kaybeder, olir. Kimse arkasindan gozyasi dokmez. Ferhat da mezarma iseyerek
intikam alir. O giinden sonra koy c¢ole doner, Ulak Ibrahim, bir daha goriinmez
kimseye, kirklara karigir. Masala ertesi giin devam edecegini sOyler Ulak Zekeriya.
Sabah Omer’deki ve diger cocuklardaki degisiklikten dolayr koylii Ulak’t koyden
kovar, hakkinda cesitli efsaneler uydurulur. Ulak’1 gitme kararindan vazgeciren
Omer ve Meryem aksam c¢ocuklari alarak yine gelirler masal dinlemeye. Ancak hasta
olan Melek gidemez, kardesi Saffet ona masali aynen anlatacagini soyler. Ulak
Zekeriya, Memed’in sirin1 anlatmaya baglar. Memed ayaklar1 sakat oldugu igin
siirekli kitap okuyan bir cocuktur. Annesi oldiikten sonra hekim babasiyla birlikte
yasarlar. Bir gece olagan dis1 bir sey olur. Kapidan bacadan igeri 151k vurur. Memed
birden bilyiir, sakallar1 ¢ikar. O andan sonra hi¢ durmadan kitap yazmaya baslar,
kitab1 bitirir. Kitab1 ¢ogaltmak igin giivenilir alti kisi bulunur, ancak iclerinden
Yakup kitab1 yarnm birakir. Kitap efsunluymus, okuyandan korkuyu silermis. Bes
kisi kitaplarla birlikte halkin arasina dagilarak dogrulari anlatmaya baslamislar,
gercekleri sOylemigler. Bundan rahatsiz olan zalim karanlik yiizler bu bes kisiyi

yakarak oldirmiisler, kitaplar1 yakmislar. Memed’i de bogmuslar, ancak olacaklar
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goren Memed kitabin aslim hasta bakmaya giden babasiin heybesine koymus.
Oglunu yagmurlu bir giinde bir kuyunun yanina gémer babasi. Yagmur suyu kuyu
suyuyla Memed’in suyunu karistirmis. Babas1 Zekeriya kitapla birlikte diyar diyar
dolasarak, Memed’in masalim1 anlatir olmus. Masalin sonunu 6grenen cocuklar
evlerine dagilir. Yolda Ferhat’1 Ulak Zekeriya’nin yanindan geldigini géren babasi
Adem, bir tokatta cocugu bayiltr. Ulak Zekeriya cocugun yanina kosar, su
vermelerini ister. Kuyunun suyundan i¢en Ferhat kendine gelir. Sonra Saffet masalin
devaminmi ablasina anlatmaya baglar. Bir anda ortalik toz duman olur, aydinlik
gokyiiziinden iner. Ulak gelir. Kopan firtina Ulak’in nefesiymis, kuyudan ¢ikan nur
Ulak’1n zithuliiymiis. Zekeriya Ferhat'1 kucagina alarak 1sikta kaybolur. Ug giin bu
151k devam eder. Ug giin sonra kdy cole doner, ciizzam hastalifi gelir, masali
dinleyenler hari¢ kdyde yasayanlarin hepsi oliir. Masali1 dinleyenler masal anlatilan
eski ahirda ciizzamdan korunurlar. Omer, Ulak Zekeriya’nin kendilerini nurlu
kopriiniin sonunda bekledigini soyler ve cocuklar1 oradan ¢ikarir. Film biterken

Saffet koyden ayrilan en son kisi olur, koltuk altinda Memed’in kitabi ile.

1. 1.12. Koroglu

CUNEYT ARKIN

10|

Ugur i, 1968
Atif Yilmaz
Clinayt Arkin, Fatma Girik

Yonetmen: Atif Yilmaz.
Senaryo: Ayse Sasa.
Goriintii Yonetmeni: Gani Turanli.

Sanat YOonetmeni: Bulunamadi.
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Miizik: Yiicel Pagmakgi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Fatma Girik, Hayati Hamzaoglu, Reha Yurdakul,
Miimtaz Ener, Hiiseyin Baradan, Oktar Durukan, Aynur Akarsu.

Yapimevi: Ugur Film.

Yapim Yili ve Siiresi: 1968, 90 dk.

Gosterime Girig Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadh.

Konusu: Bolu Beyi halkina zulmeden bir kisidir, halka siirekli eziyet eder.
Pinarli Koyiti’nii hara¢ vermedigi i¢in toptan siirer. Bir giin padisaha bir at hediye
etmek isteyen bey, emsalsiz bir at arar. Bunun i¢in at bakicis1 Deli Yusuf’a gider.
Padisaha hediye etmek iizere diinyada esi ve benzeri bulunmayan bir at istedigini
soyler. Deli Yusuf, Bolu Beyi’nin degil padisahin hatirina bu at1 bulacagim belirtir ve
at1 aramaya baslar. Cocuklari, uyuz bir tayla oynarken goriir. Tayin sahibini bulur ve
o tay1 ondan salin alir. Yusuf’un oglu Rusen Ali tay1 begenmez. Babasi “Insanin
kotiisii beylik siirer, hayvanin iyisi ¢opliikte tiirer. Her malin iyisini goriiniiste arama”
der. Bolu Beyi, kendisine segilen tay1 goriince bunu hakaret sayar ve Deli Yusuf’un
goziine mil cektirir, tay1 da alir. Deli Yusuf ogluna; “Bana yapilan kotiiliigiin acisim
cikaracaksin. Git o tay1 al getir.” der. Rusen Ali, kdske gider, at1 almaya calisir ama
dayak yer. Bu arada onu Bolu Beyi'nin kiz kardesi Hiisn-ii Bala Hatun goriir.
Kendini cariye Giilizar olarak tanitir ve ona yardim edecegini soyler. Hiisn-ii Bala,
beye bir adagi oldugunu adagina karsilik uyuz tay1 bagislamayi teklif eder. Bolu Beyi
kabul eder. Hiisn-ii Bala Hatun da ati Rusen Ali’ye yani Koroglu'na gonderir. Deli
Yusuf ogluna; “Yedi kazan su kaynat, yedi kere at1 yika, ahir1 6yle bir siva ki igne
deligi kadar 151k sizmasin. Atin yemini, otunu diizenli ver, her giin katran otuyla onu
yika. Yatagimi onun basucuna yap.” der. Kéroglu, babasinin dediklerini bir bir yapar.
Neticede ortaya emsalsiz giizellikle bir at ¢ikar. Bu arada Hiisn-ii Bala’nin goziinii
uyku tutmaz. Kilik degistirip Koroglu’nun yanina gider ve atin giizelligini goriir.
Koroglu ve Giilizar (Hiisn-ii Bala) birbirlerini sevdigini soOylerler. Bolu Beyi,
kardesinin Koéroglu’nun yanina gittigini duyar ve ona kizar. Hiisn-ii Bald da ona ne
biiyiik bir cevher kacirdiginin farkinda olmadigini, o ciliz tayin bir kiitheylan

oldugunu, beyligini verse de Oyle bir ati alamayacagini agzindan kacirir. Bunun
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iizerine Bolu Beyi'nin emriyle adamlan ati almaya giderler. Deli Yusuf’u vururlar,
O0lmek {iizereyken ogluna nasihatte bulunur. “Ak dagin dorugunda Camlibel
Yaylasi’nda Cidali Kenan adl eskiyaya git, o sana yardimci olur. Hiinerim, emegim
sana gecsin. Her daim nefsine hdkim ol. Her seyin giizelini sev. Zalime kili¢ gibi,
mazluma umut gibi islesin yiiregin. Icki icme. Gozlerim helal olsun sana. Eline,
diline, beline sahip ol.” der. Kéroglu babasinin intikamini almak i¢in yemin eder.
Babasmin 6giidii iizerine Cidali Kenan’a gider ancak Cidali onunla dalga gecer.
Koroglu Cidali’nin kalesini almaya geldigini, bunun babasinin vasiyeti oldugunu
sOyler. Koroglu Cidali’nin adamlarniyla doviiserek giiciinii ispatlar. Cidali’'nin

oyunlarina aldanmaz. Cidali, onun giiciinii anlar.

Koroglu, Camlibel’de hara¢ kesmeye baglar. Ancak, mazluma eziyet etmez,
onlarin malina dokunmaz, zalimden alir. Hiisn-ii Bala’nin ceyizini tasiyan Bolu
Beyi’nin askerlerinden de hara¢ alir. “Bu ceyizleri yavuklum Giilizar ig¢in
zaptediyorum, Bolu Beyi'ne selam soyleyin, Camlibel benden sorulur.” der. Bolu
Beyi Koroglu'nun giiciine inanmaz hiinerin kiitheylanda olduguna inanir. At1 alma
plam yapar. Bunun icin Ayvaz adinda ¢ok iyi bir hirsiz bulurlar. Hiisn-ii Bala
agabeyinin niyetini anlar. Ayvaz’a ati calmamasini, soyler. At ¢alinirsa Kéroglu’nun
dayanamayip 6lecegini, o Oliirse kendisinin de yasayamayacagim soyler. Ayvaz’a
miicevherlerini verir, bir de mektup yazarak Koéroglu'na iletmesini ister. Ayvaz,
Koroglu'na gider mektubu verir, mektupta Giilizar ondan yardim ister. Koroglu ile
Ayvaz kardes gibi iyi anlasirlar. Giilizar’1 kagirmak icin yola koyulurlar. Hiisn-ii
Bala, Kara Vezir ile evlendirilecektir ve diigiin hazirliklart yapilir. Koéroglu,
Demircioglu’ndan Giilizar’in Hiisn-ii Bala Hatun oldugunu 6grenir. Onu kacirr,
magaraya sigmirlar. Koroglu yatarken aralarina kilic koyar, “Nikdhimiz kiyilana
kadar.” der. Hoylu Beyi yakalamak icin, onlarin pesine diiser, onlarla konusur. Hiisn-
it Bala “Ben Kara Vezir’le evlenseydim canima kiyardim.” der. Koroglu da “Yillarca
halka eziyet eden ben degil, Bolu Beyi’dir.” der. Hoylu Beyi gercekleri anlar. “Bu
sozlerinizi, Kara Vezir’e iletecegim.” der. Hoylu Beyi Bolu Beyi’'ne gelip iki asig1
rahat birakmasinm sdyler. Bolu Beyi de onu zindana atar. Koroglu ile Hiisn-ii Bala’nin
diigiin giinii gelir. Cidah diigiin icin yiizii ortiilii dokuz cariye getirir. Hoylu Beyi

diigiine gelecegini soyledigi halde gelmez. Yiizii ortiilii dokuz cariye aslinda Bolu
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Beyi’nin adamlaridir. Adamlar, Giilizar’1 kacirir. Demircioglu’nu da tutsak ederler.
Bolu Beyi, Giilizar’t Hoylu Beyi’ni Demircioglu'nu esir alir, karsiliginda
Koroglu’'ndan Kirat’1 ister. Koroglu Kirat’t verir. Ancak, Bolu Bey’i soziinde
durmaz. Bunun iizerine Koroglu yiiziinii boyayip kilik degistirir, kendini Kara Vezir
olarak tanmitir, sandiklara adamlarimi yerlestirir ve Bolu Beyi’nin koskiine girer.

Ancak, Bolu Beyi’ne icinde hediyeler oldugunu soyler.

Koroglu Kirat’1 alir, adamlan ile birlikte Bolu Beyi ve askerleriyle savasir.
Bolu Beyi tiifekle Koroglu’'nu vurmak ister. O sirada Koéroglu’nun 6niine gecen
Hoylu Beyi vurulur. Koéroglu “Tiifek icat oldu, mertlik bozuldu.” der. Kirat
cifteleriyle Bolu Beyi'ni oldiiriir. Koroglu intikamimi alir ve halki Bolu Beyi’nin

zulmiinden kurtarir.

1. 1. 13. Tarkan-Giimiis Eyer

hszzsiu BURAK un yoriltig Subeser

Yonetmen: Mehmet Aslan.

Senaryo: Sezgin Burak.

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Kartal Tibet, Eva Bender, Reha Yurdakul, Suphi Tekniker, Bilal
Inci, Hiiseyin Alp, Atlan Giinbay, Benan Oz.
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Yapimevi: Arzu Film.

Yapim Yili ve Siiresi: 1970, 75 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 1970.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Hun Imparatoru’nun kahraman kumandam Altar himayesindeki
Kostok ve Gosha’y1r misafir eder Tiirk misafirperverligini gosterir ancak Gosha,
Altar’in cesur oglu Tan’1t madalyonuyla kendine baglar ve esir eder. Oglundan iimidi
kesen Altar’a Tanr1 bir ogul daha verir. Tarkan adim verdigi oglu bir yasina girince
Altar biiyiik bir téren diizenler. Bu torene silahsiz tiim insanlarin gelmesine izin verir.
Bu durumu firsat bilen Kostok ve adamlar1 s6lene saldirir herkesi 6ldiiriir. Kostok’un
eyerine Altar’in kan1 bulasir, Kostok’un adami “Bu, giiniin birinde Altar’in soyundan
birinin seni Oldiirecegine isarettir.” der. Kostok bu s6ze aldirmaz, ¢iinkii Altar’in oglu
dahil herkesi 6ldiirdiigiinii soyler. Bu saldiridan Tarkan, Tarkan’in dadis1 ve bir Hun
askeri olan Tulga kurtulur. Kostok’un oldiirdiigii cocuk aslinda Tarkan degildir. Dad1
kendi ¢ocugunu feda eder, oglunun boynuna Tarkan’in madalyonunu takar ve
Tarkan’1 saklar. Kostok da Tarkan’it oldiirdiigiinii sanir. Yarali dadi daha sonra
Tarkan’t alir ve kurtlarin oldugu bir magaraya gider. Kendini kurtlara yem eder.
Tarkan da anne kurdun yaninda biiyiir. Tarkan on yaglarindayken baba kurtla bir koye
gittiginde koyliiler tarafindan yakalanir. Tulga, Tarkan’t boynundaki madalyondan
tanir ve onu kacirir. Tarkan’a doviismeyi 6gretir, onu c¢ok iyi yetistirir. Kostok’un
babasin1 oldiirdiigiinii, giimiis egeri aldigmm ve halkimin intikamini, Kostok ve
adamlarindan almas1 gerektigini sdyler. Tarkan yaninda yoldasi olan kurt ile teker
teker intikamini almaya baglar. Kurdun da yardimiyla Sorkof ve Kedi’yi oldiiriir.
Sonra biiyiicii Gosha’nin pesine diiser. Gosha, Tarkan’in kardesi Tan’1 biiyiilemistir.
Tarkan kardesini boynundaki madalyondan tanir ve onu kurtarir. Gosha’y1 da 6ldiiren
Tarkan Kostok’un pesine diigser. Kostok, Tan’1 ve kehaneti haber veren bilgeyi tutsak
eder. Adamlan tarafindan oklanarak oldiiriilen bilgenin ardindan Tan oklarin hedefi
olur. Ancak tam o anda Tarkan yetigir ve Tan’1 kurtarir. Biiyiik bir miicadele baslar.
Bu kargasada Kostok Tan’1 oldiiriir ve kagar. Tarkan da Kostok’u oldiirerek

intikamim alir.
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1. 1. 14. Battal Gazi Destam

CUI\IEYT ABKIN

BATTAL GAZI /

DESTANI

o

Yonetmen: Atif Yilmaz.

Senaryo: Ayse Sasa, Afif Yesari.

Goriintli Yonetmeni: Cetin Tunca.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadh.

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Fikret Hakan, Meral Zeren, Reha Yurdakul, Erden
Aklan, Melek Gorgiin, Kerim Afsar, Ali Taygun, Atif Kaptan, Baki Tamer.

Yapimevi: Ugur Film.

Yapim Yili ve Siiresi: 1971, 87 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 1971.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Malatya serdan Hiiseyin Gazi Bizans’in 6dedigi haraci bes misli
artirir.  Bizans kralimin  kardesi Polemon altin karsihigr isbirligi  yaptigi
Abdiisselam’dan Hiiseyin Gazi’'nin Akkoyun Diizii’nde oglu Cafer’i egittigi bilgisini
alir. Hiiseyin Gazi kallesce bir saldirt sonucu sirtindan aldigir on yedi ok yarasiyla
oliir. Oglu Cafer babasin1 Hiiseyin Gazi’nin ati Askar’in yol gostermesi sonucu bulur
ve orada bir agac dikerek intikam yemini eder. Cafer biiyiir ve Bizans’tan intikam
almak icin tek basina Bizans iistiine gider. Kale kumandani Testor’dan on yedi

yaranin intikamim alir. Amoryon Kelesi’ndeki Polemon’un pesine diisen Cafer,
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kalede Prenses Elonora’y1 goriince ona asik olur. Elenora da Cafer’i diisiinde
gormiistiir. Kalede Polemon’un kellesini alan Cafer Malatya’ya doner. Babasimin
katillerinin kellesini Abdiisselam’in ayaklarinin dibine atar. Tekrar Bizans iizerine
sefere cikar. Yolda Bizans askerleri ile karsilagir. Bircok askeri alt eden Cafer
Anadolu’nun en iyi doviis¢iilerinden Hammer’in dikkatini ¢ceker. Hammer’le cenk
ederler fakat galip ¢ikmaz. Hammer, Hiiseyin Gazi ile de doviigmiis onunla da
yenisememistir. Hammer ve Cafer ikinci giiniin sonunda da yenisemez. Hammer ve
Cafer Kirk Bakire Tapmnagi’nda giirese tutusurlar, “Yenilen digerinin dinini kabul
edecek, onun yoluna girecek.” soziiyle de giirese iddia koyarlar. Giiresi kaybeden
Hammer Miisliiman olur. Cafer ona Ahmet Turani adim1 koyar. Ahmet Turani de
Cafer’ kahraman, cesur anlamina gelen Battal Gazi adini verir. Battal Gazi ve Ahmet
Turani’nin birlikte Bizans iizerine sefere ¢iktigin1 duyan Abdiisselam kolesi Akabe ile
Bizans Krali Leon’a bir mektup gonderir. Battal ve Ahmet Turani kesis kiligina girer
ve yolda Bizans askerinin eline diisen Akabe’den mektubu alarak hainin Abdiisselam
oldugunu ogrenirler. Bizans sarayina Akabe olarak girer ve Leon’u oldiirmek iizere
iken Elonora babasina dayanamaz ve sevdigi adami ele verir. Prens Alyon zindanda
Battal’mn biitiin kemiklerinin kirilmasi i¢in emir verir. Elenora ise kardesi Iren’den
Kral Leon’un gercek babasi olmadigim Ogrenir. Leon, Elenora’nin babasi Bizans
Krali Hileryon’dan hile ile tahti alip, kiz1 Elenora’yr da kendi kizi gibi biiyiitiir.
Gergek babasini bulan Elenora, Ahmet Turani ile birlikte Battal Gazi’yi zindandan
kurtarirlar. Hileryon dogunun biitiin hekimlerini getirerek Battal Gazi’nin kirilan
kemikleri iyilestirilir. Ahmet Turani ve arkadaslarnn Battal’in eski giiciine
kavugsabilmesi i¢in seferber olurlar. Leon, Ahmet Turani ve Hileryon’u yakalatarak
zindana atar. Battal Gazi piskopos kiliginda zindana gelerek, Prens Alyon ile
Elenora’nin diigiiniine iki saat kala onlann kurtarir. Kilisedeki diigiinii basan Battal
Gazi ve arkadaslar1 Elenora’yr kurtarirlar ve Prens Alyon’u oldiiriirler. Battal Gazi
kacan Leon’un pesine diiser kalenin burglarinda yakalayarak babasinin on yedi
yarasinin intikamim1 Leon’dan alir ve onu burclardan atar. Leon’un basindan diisen
kral tacim1 alan Battal Gazi tac1 gergek kral Hileryon’a takar ve halka ilan eder. Yolda
Malatya’ya dogru giderken Ahmet Turani’ye Elenora’min adimin Ayse Sultan

oldugunu sdyleyen Battal Gazi, Abdiisselam’dan da intikam alacagini soyler.
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1. 1. 15. Battal Gazi’nin intikanm

Yonetmen: Natuk Baytan.

Senaryo: Duygu Sagiroglu.

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Meral Zeren, Bila Inci, Reha Yurdakul, Hikmet
Tagdemir, Oktay Yavuz, Atuf Kaptan, Behcet Nacar, Necdet Kokes, Sertan Acar.

Yapimevi: Ugur Film.

Yapim Yili ve Siiresi: 1972, 90 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 1972.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadh.

Konusu: Battal Gazi, biiyiik bir solen diizenler. Karis1 ve oglu ile birlikte oturur
eglenirler. O sirada Ahmet Turani’den “Yardim et.” diye, bir haber gelir. Battal Gazi
hemen yola koyulur. Fakat bu Kara Sovalye’nin bir tuzagidir. Ahmet Turani’yi
Bizanshlar oldiirmiistiir. Battal Gazi, solen yerinden uzaklasinca da Bizans askerleri
sOlen alanini basarlar. Battal’in karisim1 ve oglunu esir alip kalanlan dldiiriirler. Battal,
geri dondiigiinde herkesin oldiigiinii goriir. Karist ve oglunu kurtarmak i¢in Bizans
kalesine gider. Kara Sévalye bir zamanlar Hiristiyan olan ve tovbe edip Miisliiman
olan Battal’in karis1 Elenora’y1 tekrar Hiristiyan olmasi icin zorlar. Battal, karisini

kurtarmaya calisir ve Kara Sovalye’nin elini keser. Kara Sovalye’nin adamlari



51

Battal’1 yakalar. Battal’in gozleri oniinde karisim carmiha gerip yakarlar. Battal’t
zindana atarlar. Oglunu da bir Hiristiyan gibi yetistirirler. Oglunun Hiristiyan
oldugunu Battal’a gosteren Kara Sovalye ondan biiyiik bir intikam alir. Battal
zindandan yillar sonra kagar. Oglunu bulup, ona her seyi anlatmak isler. Oglu ise
Battal’a diisman olarak yetistirilir. Battal oglu ile karsilastiginda oglu ona diisman gibi
davranmir. Onu oOldiirmeye calisir. Yaralanan Battal Bizanshilardan kagar, bir hana
siginir. Handa karisina cok benzeyen Prenses Anjela, ona yardim eder. Prenses
Anjela, Elenora’nin teyzesinin kizidir. Kara Sovalye, prensesi yaninda gétiiriir. Bizans
askerleri her yerde Battal’1 arar. Battal’in yarenleri, Battal’1 bir sala saklayip nehre
birakirlar. Onu yash bir Miisliiman bulup tedavi eder. Battal’in yarenleri yakalanir,
Carmiha gerilirler. Battal, teslim olmazsa hepsi 6ldiiriilecektir. Iyilesen Battal, Bizans
kalesine gelir, Bizans askerleriyle doviisiir. Kara Sovalye’yi oldiiriir. Karisinin ve

Miisliimanlarin intikamini alir. Her seyi 6grenen oglu da tekrar Miisliiman olur.

1. 1.16. Kara Murat-Devler Savasiyor

~N

- \i‘m Y

Sher oA

REATEDAKL

Yonetmen: Natuk Baytan.

Senaryo: Fuat Ozliier, Erdogan Tiinas, Rahmi Turan, Abdullah Turhan.
Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop.

Sanat Yonetmeni: Sohban Kologlu.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadh.
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Oyuncular: Ciineyt Arkin, Canan Perver, Tanju Giirsu, Stimer Tilmag, Reha
Yurdakul, Hulusi Kentmen, Atilla Ergiin, Kadir Savun, Kayhan Yildizoglu, Miimtaz
Ener, Nejat Giircen, Turgut Ozatay, Nubar Terziyan, Kadir Kok, Muammer Gozalan,
Orhan Elmas, Siitheyl Egriboz, Kudret Karadag, [hsan Gedik, Mehmet Yagmur,
Osman Han, Giinay Giiner, Hakki Kivang, Mehmet Ugur, Yadigar Ejder.

Yapimevi: Erler Film, Tiirker Inanoglu.

Yapim Yili ve Siiresi: 1978, 80 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 1978.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadh.

Konusu: Mora Osmanli’ya bagl en ug¢ eyalettir. Osmanli’nin baginda Sultan
Fatih padisahtir. Mora’ya gonderilen valiler bir sekilde ya oldiiriilmiis ya da Mora’ya
sokulmamigtir. Bu diizeni Osmanl i¢indeki vezir Rum Kani Pasa kurarak, sucu da
sadrazam Mahmut Paga’nin iizerine atar. Padisahin 6vgiisiine mahzar olmus, bircok
savasta {istiin bagar1 gdstermis Kara Murat Mahmut Pasa’nin sucsuz oldugunu, sert
bir dille ifade eder. Sultan Fatih Kara Murat’in bu tavr1 begenmez, tutuklanmasini
ister. Padisahin haberi olmadan Kara Murat vezirin eliyle kagirilir. Kara Murat
Mora’daki bu karigikligi ¢6zmek i¢in Mora yoluna cikar. Yolda padisah tarafindan
Mora’ya vali atanan Tugrul Bey’le karsilasir ancak, Tugrul Bey oldiiriiliir. Kara
Murat padisahin fermanim alarak kilik degistirir ve Mora’ya gider. Mora’da vezir
Rum Kani Pasa’nin kardesi Davut Pasa ordu komutamdir. Davut Pasa Mora’ya
atanan valileri oldiiriip karnisiklik cikarip, abisi Kani Pasa’nmin da destegiyle vali
olmanin pesindedir. Yeni atanan Tugrul Bey’in yolda adamlar1 tarafindan
oldiiriildigi disiincesiyle kendini vali ilan eder. Ancak Kara Murat kendini yeni
atanan vali Capanoglu Tugrul oldugunu sdyler, padisahin fermanin1 gosterir. Kara
Murat kendini yash, hasta, bir ayag topal, kili¢ kullanamayan ve kandan korkan biri
olarak tanitir. Davut Pasa bu duruma ¢ok sevinir ve Tiirk halkina zulmetmeye devam
eder. Eski vali Yunus Bey’in kiz1 Zeynep ve Imam Hasan Hiiseyin gelip validen
yardim isterler, ancak valinin kendine hayri olmayan biri oldugunu gériince umudu
keserler. Kara Murat kilik degistirip kalenin gizli gecidinden cikarak halkin arasina
girip bilgi toplar. Halkin Davut Pasa’dan sikdyetlerini dinler. Kara Murat yiiziine bir
maske takarak halki Davut Pasa’nin zulmiinden korur. Davut Pasa validen siiphelenir

ama geldiginde valiyi odasinda bulunca cok sasinr. Kara Murat Zeynep’in



53

yardimiyla Davut Pasa ile Rum Kani Pasa’nin haberlestigi mektuplarn ele gecirir.
Davut Pasa Kara Murat’1 yakalamak icin halki kaleye toplar valinin 6niinde onlari
teker teker oldiirmeye baglar. Buna dayanamayan vali Kara Murat oldugunu agiklar
ve tutuklanir. Zeynep Kara Murat’1 zindandan kurtarir. Kara Murat Davut Pasa’y1
oldiiriir. Elde edilen mektuplar Sultan Fatih’in huzurunda okunur, Kani Pasa’nin
diizeni ortaya cikar. Caresiz kalan Rum Kani son care olarak Sultan Fatih’i 6ldiirmek
ister. Ancak Kara Murat bir kilic hamlesiyle Kani’nin kolunu keser. Sultan Fatih

Kara Murat’1 tebrik eder.

1. 1. 17. Cemil Doniiyor

YALOIN GULHAN CANAN PERVE

‘o ERDOGAN TUHAS 19t o MIZAFFER TUAN.

Yonetmen: Melih Giilgen.

Senaryo: Erdogan Tiinas.

Goriintli Yonetmeni: Muzaffer Turan.
Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Cahit Berkay.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Yal¢in Giilhan, Canan Perver, Ahmet Mekin
Yapimevi: Giilgen Film, Melih Giilgen.
Yapim Yili ve Siiresi: 1977, 84 dk., 35mm.
Gosterime Giris Tarihi: 01.12. 1978.
Aldig1 Odiiller: Bulunamada.
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Konusu: Cemil Doniiyor filmi Cemil filminin devamidir. Cemil adli polis
memuru bir 6nceki filmde vurulur. Film Cemil’in hastaneden cikisiyla baglar.
Viicudundan yedi mermi ¢ikartilan Komiser Cemil sagligina kavusur evine doner.
Cemil polis camiasinda efsanelesir. Kendisiyle caligmak isteyen bir¢cok polis vardir.
Yeni dogan cocuklara Cemil adi konulur. Cemil, oglu Murat ve esi Ayse ile fazla
ilgilenemez. Esi Ayse bundan dolay1 sitem eder. Ulke karmasa icindedir. Her tarafta
anarsik olaylar, silahli saldirilar, adam kagirmalar gibi bir¢ok faili mechul hadise
olmaktadir. Bu olaylari tertip eden orgiit toplant1 yapar. Orgiitiin basinda Beyefendi
vardir. Orgiitte her iilkeden ve her is alanindan insanlar vardir. Polis Aydin bir
catisma esnasinda Oldiiriiliir. Olay sonrasinda yakalanan gencleri sorgulayan Cemil
onlara nasihat eder birakir. Vatansever gencler, Leyla, Tahir, Erol Cemil’in
sozlerinden etkilenerek Polis Aydin’in katillerini bulmak i¢in silah fabrikas1 Tambet
sirketine girer. Fabrikadan anarsik olaylarin planlari, riigvet belgeleri, bir takim
antlagmalar bv. belgeleri alarak Cemil’le isbirligi yaparlar. Orgiit calinan belgelerin
pesine diiser ve genclerden Erol’u oldiiriirler. Polis miidiirii, Cemil ve Cemil’in
yardimcist Ahmet’e Beyefendi’ye bulastiklart i¢in kizar, ondan uzak durmalarini
ister. Orgiit Tahir’i de yakalar ve dover. Tahir kendilerini Cemil’in ele verdigini
diisiinerek polis miidiiriine fabrikay1 kendilerinin soydugunu ve Cemil’in de kendileri
ile igbirligi yaptigim1 sdyler. Cemil’in oglu orgiit tarafindan Oldiiriiliir, karis1 da
6limden Cemil’i sorumlu tutarak ¢ildirir ve hastaneye yatirilir. Polis miidiirii de gizli
is yapmasindan dolayr Cemil’i gorevden alir. Leyla, Beyefendi’nin kizi olmasina
ragmen haksizliklarla miicadele eder. Umutsuzluga diisiip sarhos olan Cemil’i
konusmasiyla kendine getirir. Birlikte orgiitii ¢okertmek igin silah fabrikasina
giderler. Leyla babasinin damigmani tarafindan babasinin kacirip sattigi silahla
oldiiriiliir. Cemil orgiitiin biitiin adamlarim 6ldiiriir. Leyla’nin cansiz bedenini alarak
Beyefendi’nin odasina girer ve kizin1 kendisinin Oldiirdiigiinii sdyler. Her seyin

bittigini diisiinen Beyefendi silahi kafasina dayar ve intihar eder.
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1. 1. 18. Deli Yiirek Bumerang Cehennemi

Yonetmen: Osman Sinav.

Senaryo: Osman Sinav, Raci Sagsmaz.

Goriintii Yonetmeni: Tevfik Senol.

Miizik: Aria.

Kurgu: Kemallettin Osmanli.

Oyuncular: Kenan Imirzalioglu, Oktay Kaynarca, Melda Pekcan, Selcuk
Yontem, Macit Sonkan, Zafer Ergin, Haluk Kurtoglu, 1$tar Gokseven, Biilent
Kayabas, Hikmet Karagoz.

Yapimevi: Sinegraf Film Yapim ve Yonetim.

Yapim Yili ve Siiresi: 2001, 120 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 07.12. 2001.

Aldig1 Odiiller: 39. Antalya Altin Portakal Film Festivali (2002): “En lyi
Goriintii Yonetmeni” ( Tevfik Senol), “En Iyi Erkek Oyuncu” (Oktay Kaynarca), “En
Iyi Kurgu” ( Kemalettin Osmanli).

Konusu: Film bir Mezopotamya haritasi iizerinde gosterilen 6nemli bolgelere
iligkin dis sesle yapilan yorumlarla baslar. Dis ses, “Tanr bile diinya diizeni icin
peygamberlerini hep buraya gondermis” derken, bir el kalemle haritada
bicimlendirmeler yapmaktadir. Yusuf Miroglu, Diyarbakir’a askerlik arkadasi
Cemal’in diigiiniine katilmak i¢in nisanlis1 Zeynep ile gitmektedir. Zeynep yolda
Yusuf’un askerlik anilarin1 anlatmamasindan sikayet eder, arkadasini anlatmasi

konusunda baski yapar. Yusuf ve Cemal askerlik sirasinda 6zel bir timde gorevlidirler.
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Bu donemde operasyon i¢in Diyarbakir’a, Cemal’in nisanlis1 Leyla’nmin ailesinin
yasadigi Abdo aganin mezradaki c¢iftlik evine de gonderilmiglerdir. Cikan ¢atismada
bir arkadaglan Olmiis, teroristlerden t¢ii ise vurulmustur. Yusuf ve Cemal,
komutanlarindan yarim saatlik izin alarak Cemal'in nisanlisim1 goérebilmesi icin Abdo
Aga’nin evine giderler. Fakat evin avlusunda bir cenaze toreni yapilmakladir. Cemal,
Leyla’yla bulustugunda agabeyi Sehmuz’un 6ldiigiinii 6grenir. Leyla, bir aydir eve
ugramayan Sehmuz’un PKK’ya katildig1 yoniinde bilgi aldiklarimi séyler. Sehmuz, o
giin dagin arkasinda Cemal ve Yusuf’un da aralarinda oldugu o6zel timle ¢ikan
catismada vurularak Olmiistiir. Leyla, Cemal’e “Aileme bagsaghg dilemeyecek
misin?” diye sordugunda, Cemal 6zel bir gorev i¢in orda bulunduklarini sdyleyemez.
Donem Gaffar Okan’in suikasta kurban gittigi donemdir. Cemal’in Seyhmuz’u
oldiirdiigiine dair ¢ikan soylentiler yiiziinden Cemal ile Leyla evlenmek i¢in dort
yildir beklemektedirler. Gaffar Okan, oliimiinden 6nce iki aileyi baristirmis ve
diigiiniin yapilmasina katkida bulunmustur. Yusuf ve Zeynep, diigiinden bir gece dnce
kina gecesine davet edilmistir. Yusuf yorenin geleneklerine gore evli erkeklerden
almacak ve yeni evleneceklere yardimda kullanilacak paranin miktarimi belirlemek
icin vezir ilan edilir. Cemal, Yusuf'a Gaffar Okan olmasaydi iki aileyi kimsenin
baristiramayacagim soylerken, aralarinda da Gaffar Okan cinayetinin tahlilini
yaparlar. Bu tahlile Hizbullah, PKK miicadelesi, faali mechuller, devletin giiliimseyen
yiiziine halkin diginda bolgede kimsenin tahammiiliiniin olmamasi, Gaffar Okan
cinayetinin arkasinda hangi gizli servisler oldugu gibi konusmalar konu olur. Lakab1
Bozo olan ve bir siiredir izini bulamadiklar1 komutanlart Selahattin’in de, diigiine gelip
gelmeyecegini konusurlar. Diiglin sirasinda Yusuf, Cemal'in 1srartyla harmandali
oynar. O sirada havaya atilan nesneyi Yusuf ve Cemal silahlanyla vururlar. Yere
diisen metalin iizerindeki {giincii delikten komutanlarn Selahattin’in yakinlarda
oldugunu tahmin ederler. Yusuf, Cemal ve diger konuklar birlikte halay ¢ekerlerken
silahlarla havaya ates acildiginda Cemal, gogsiinden tek kursunla vurulur. Yusuf,
Cemal’i oldiirdiiginden stiphelendigi birini yakaladigi anda onu da bir baskasi
oldiiriir. Cemal, Yusuf’un kollar arasinda oliir. Kerim Aga ve Yusuf, Cemal’i topraga
vermistir. Kerim Aga, Cemal’in intikamin almak isteyen Yusuf’tan uzak durmasini
ister. Yusuf ve Zeynep, Kerim Aga ile vedalasarak ayrilirlar. Yusuf benzincide,

emekli olduktan sonra ticarete atilan Seref Albayla karsilagir. Seref Albay ve Yusuf,
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Cemal’in oldiiriilmesi hakkinda konusurlar. Yusuf’un hareket edecekken beyaz bir
arabaya binmek iizere olan ve polislerle konusan ii¢ kisi dikkatini ¢ceker. Adamlardan
biri Cemal’i oldiiren adami vuran Abdiilrezzak’dir. Gordiiklerinden kuskuya diisen
Yusuf, hizla yola ¢ikarken ters yonden gelen bir karpuz saticisina carpar. Zabit
tutulmas1 i¢in Yusuf ve satici, polislerle karakola giderler. Bu arada emniyet
midiirliigiinde Yusuf, benzincideki arabaya binen adamlardan Dogan isimli birini
goriir. Yusuf ve Zeynep hasar gbren arabay1 tamir ettirmek icin Diyarbakir’da kalirlar.
Yusuf, otelde televizyon izlerken ABD Adana Konsolosu'nun cevre ilgeleri ziyaret i¢in
geldigini 6grenir. Konsolos koyliilerle Kiirt¢ce konugmaktadir. Bu arada otelde Zeynep,
Yusuf’a Diyarbakir’a gelirken daha once yasadiklan trajediyi geride birakacaklarini
diisiindiigiinii ve Yusuf’a bir sey olma olasiligindan korktugunu sdyler. Uykusu kagan
Yusuf, uyumakta olan Zeynep’i odada birakarak Diyarbakir’da dolagsmaya ¢ikar. Ulu
Cami’nin avlusundan Cemal’in kardesi Celal’i arayarak camiye gelmesini ister.
Celal’e gordiiklerini anlatan Yusuf, ondan Abdiilrezzak’in Batman’a gonderildigini
Ogrenir. Durumu anlamak icin Abdiilrezzak’in emmisi Riza dayinin islettigi kahveye
giderler. Riza dayidan Abdi’nin aksamlar1 Kipti’nin meyhanesine gittigini 6grenirler.
Riza day1 Abdi’ye bir adamiyla haber ucurtur. Bu arada Abdi, Dogan’la meyhanede
icmektedir. Dogan, Abdi’den hemen kaybolmasin ister. Miroglu ve Celal, Abdi’yi
bulamamiglardir. Otele donmekte olan Yusuf’u, Dogan’in adamlarindan biri silahla
tehdit ederek ertesi giin 6glene kadar Diyarbakir’i terk etmesini soyler. Emniyete
giden Yusuf, komiser Dogan Sarikaya’nin agiga alindigini 6grenir. Bu arada Yusuf’u
bir adam takip etmektedir. Otele geri donen Yusuf, Zeynep’i bulamayinca telasla onu
aramaya c¢ikar. Otele donen Yusuf’a katip bir mektup verir. Zeynep kacirilmis ve
kaciranlar Yusuf’u Mardin'de beklemektedir. Jipi tamirden gelen Yusuf, Mardin’e
hareket eder. Yusuf’'un Mardin’e geldigini Dogan’in adami haber verir. Dogan,
Hizbullah orgiitiiniin liderinin evindedir ve lider Dogan’1 desifre edebilecek kisi olan
Cemal’in oldiriildiigiinii fakat hesapta olmayacak sekilde Miroglu'nun ortaya
ciktigin1 soyler. Lider igsin Abdi’yle Yusuf Miroglu’nun bulugmasi gibi goziikmesi
gerektigini ve Miroglu’nu hallettikten sonra Abdi ve Zeynep’in de halledilmesi
talimatim1 verir. Hizbullah lideri Hasan, Dogan ve Abdi’nin inanglarmin zayif
oldugunu ve Dogan’in malum miidiir eyleminin en Onemli tamgi oldugu igin

kurulacak devlet icin katledilmelerinin vacip oldugunu soyler. Adamlarina Riyal
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dagitarak onlar1 Iran’in Kum sehrine gonderir. Yusuf, kendisini takip eden adami
tuzaga diistirerek Zeynep’in tutuldugu eve gotiirmesini soyler. Zeynep’i kurtaran
Yusuf, iki adami vurduktan sonra Abdi’yi konusturmaya calisir. Zeynep’i arabasiyla
Cemal’lerin evine gonderen Yusuf, Dogan’in pesine diiser. Yusuf, Dogan’1 bir
kilisede kistirir. Dogan orgiit lideri Hasan’1 arayarak durumu haber verir. Hasan,
Dogan’a Yusuf’u Zinciriye Medresesi’ne ¢ekmesini soyler. Dogan’1 vurarak kistiran
Yusuf onu medresenin catisinda konusturmaya ¢alisirken, Dogan, Yusuf’u 6ldiirmeye
calisan Hasan’in kursunlarina hedef olur. Bu arada Yusuf’u, pesine takilan Hasan’in
adamlarindan kesis kiyafetli Bozo kurtarir. Bozo, Mezopotamya’da (Amet denilen
yer, Kabil’in kardesi Habil’i oldiirdiigii yer) yedi diivelin ¢ikar1 oldugunu, su
sorununun yaninda Kiirt devleti kurma girisimi ve arkasinda 100 milyar dolarlik
esrar eroin rantini kontrol etmek, bu kadar Miisliiman iilkenin arasinda yer alan
Israil’in giivenligini saglamak oldugunu sdyler. Hasan’in adamlarimi yakalayan Bozo
onlart sorgularken, Seref albayin olan Dohuk Nakliyat’in kamyonlarindan
indirildigini 6grenir. Bozo, adamlar1 agizlarindan vurarak oldiiriir. Bozo nun yaptigi
siddetten rahatsiz olan Yusuf onunla tartisir. Bu arada Cemal’in evine varmis olan
Zeynep, Leyla’ya iiziintiisiinii bildirir. Yusuf da Cemal’in evine gelmistir. Yusuf’un,
Cemal’in tabettirdigi diigiin fotograflarina bakarken kuzu ceviren adam dikkatini
cekmistir. Yusuf, Bozo’nun sorguladigi adamlardan kasap Hasan’i Ogrenmistir.
Cemal, fotograftaki adamin kasap Hasan oldugunu soyler. Hasan’1n diikkanina giden
Yusuf, onun ii¢ giindiir gelmedigini 6grenir. Dohuk Nakliyat’in merkezine giden
Yusuf, Seref albaydan Hasan’in yerini sorar ve onun hakkindaki her seyi bildigini
soyler. Yolda arabasma binen Bozo’yla giden Yusuf'a Bozo, kasap Hasan diye biri
olmadigini, onun Kuzey Dakato’lu David oldugunu ve bunlari Amerikan derin
devletinin yetistirdigini soyler. Yusuf, duyduklan karsisinda afallamistir. Bozo’yla
Yusuf, tepede vadiye bakan bir yere gelirler. Asagida silahli ve arabali adamlar
vardir. O sirada Kuzey Irak’taki Kiirt liderlerden biri gelir. Bozo’ya gore asagida
eroin, osmiyum, kirmiz1 civa, belki de Kiirdistan i¢in pazarlik donmektedir. Yusuf,
Bozo’yla magarada uyurken riiyasina Kuscu’nun soyledikleri girer. Panikle uyanan
Yusuf’la, Bozo magaradan atlayarak kacarlar. O sirada David, onlan 6ldiirmek igin
lav silahiyla magaraya ates acmistir. Yusuf, Zeynep’le birlikte Istanbul’a donmek

icin hareket ederken ani bir kararla havaalanina doner. Amaci Zeynep’i ugakla
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gondermektir. Fakat alanin kapisindan cikan Seref albay ve David’i goriince hizla
geri donerek onlar1 takip eder. Dohuk nakliyata gelen Yusuf, Zeynep’i arabada
birakmistir. Fakat Seref’in adamlarindan biri Yusuf’u gafil avlar. Seref’in adamlar
Zeynep’i de yakalayarak depoya getirmistir. David gittikten sonra adamlarina
Yusuf’u dldiirme talimat1 veren Seref Albay, Yusuf’un askerde dgrendigi bagparmak
kikirdagim ¢ikararak kelepceden kurtulmasiyla av konumuna diiger. Seref’in
adamlarin1 6ldiiren Yusuf, adama intihar etme sansi verse de, Seref onu vurmaya
kalkinca Yusuf tarafindan Ooldiiriiliir. Yola c¢ikan Yusuf ve Zeynep, David’e
yetismislerdir. Yusuf, Bozo’nun kendisine verdigi lav silahiyla arabanin tavanim

acarak David’in icinde bulundugu arabay1 havaya ugurur.

1. 1. 19. Pars-Kiraz Operasyonu

KIRAZ DPERASYOIRLI

Yonetmen: Osman Sinav.

Senaryo: Osman Sinav, Aybars Bora Kahyaoglu.
Goriintii Yonetmeni: Torben Forsberg.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Srdjan Kurpjel

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Mehmet Kurtulus, Nida Safak, Selcuk Yontem, Murat Daltaban.
Yapimevi: Bulunamadi.

Yapim Yili ve Siiresi: 2006, 140 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 20.04.2007.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.
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Konusu: Istanbul’un en taninmis Narkotik bas komiseri Ertugrul, tehlikeli bir
operasyonda biiyiik bir gizemle karsilasir. Ancak Ertugrul, uyusturucu diinyasinin
karanlik labirentlerindeki bu sirr1 ¢ozmeye firsat bulamadan, cocuklarinin gozii
oniinde esiyle birlikte 6ldiiriiliir. Onlarin intikamini1 almaksa 15 y1l sonra amansiz bir
narkotik¢i olarak yetisen “Pars” lakapli oglu Atilla’ya kalir. Atilla, sag kolu
Asena’yla birlikte gerceklestirdigi biiyilk operasyonlarin birinde, uyusturucu
diinyasinin en belali isimlerinden Hashasi’nin tezgahin1 bozar. Ancak, siyasi gii¢lerin
de destegiyle Atilla bu gorevden alinir ve pasif bir goreve cekilerek, ortaligi
karistirmamast icin bir kenara atilir. Bu yetmezmis gibi ailesinden kalan tek kisi,
kardesi Tayfun’u da bir cinayete kurban veren Atilla, biiyiik bir bunalima girer.
Kardesinin otopsisi sonucunda teslim edilen 6zel esyalarinin arasinda uyusturucu hap
cikar. Kardesinin uyusturucu kullanmadigimi bilen Atilla bu isin pesine diiser. Bir
aile gibi kenetlenen Narkotik Teskilati'nin destegiyle Atilla, kagit iizerinde
goriinmese de genis bir operasyon baglatir. Bu uzun ve zahmetli takipte Atilla’nin
yolu, Hollanda’dan Yunanistan’a, Monaco’dan [stanbul’un en gizemli sokaklarina ve
genglerin gittikce yiikselen oranlarda bu zehrin pengesinde kaldigi okullara kadar
uzanir. Babasinin ve kardesinin katillerini bulmak, okullara kadar uzanan uyusturucu
tezgdhim dagitmak icin kiillerinden tekrar dogan Atilla, oniine ¢ikan engelleri birer
birer asmaya kararhidir. Kardesinin okulunda ¢alisan Inci 6gretmen ve Asena’dan
yardim alarak, bir Pars kadar kararli ve cevik harekete gecen genc bas komiser,
kendini bu iki kadin arasinda kalan bir agk ticgeni i¢inde bulur. Ne var ki onun isi,
hayatindaki her seyden Onemlidir. Uyusturucunun esrarli tahti, kurbanlarinin
izerinde yiikselir. Bu gercegi yasayarak dgrenen Pars, baska kurbanlar verilmemesi
icin hayatindaki her seyi feda etmeye hazirdir. Sonunda, Hassasi’nin sesinden
taniyarak babasinin ve annesinin de katili oldugunu 6grenir. Zorlu bir kovalamaca
sonucunda Hassasi’nin adamlarin1 6ldiiren Atilla, yaralanmasina ragmen Hassasi’yi

de oldiiriir.
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1. 1. 20. Kurtlar Vadisi Irak

Yonetmen: Sadullah Sentiirk, Serdar Akar.

Senaryo: Raci Sasmaz, Bahadir Ozdener.

Goriintii Yonetmeni: Saadettin Sancakli.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Gokhan Kirdar Loopus.

Kurgu: Kemalettin Osmanli.

Oyuncular: Necati Sasmaz, Billy Zane, Ghassan Massoud, Bergiizar Korel,
Giirkan Uygun, Kenan Coban, Erhan Ufak, Spencer Garbett, Gary Busey, Nusret
Senay, Tayfun Eraslan, Ismit Hiirmiizlii, Yavuz Imsel, Egemen Yavuz.

Yapim: Pana Film, Raci Sagmaz.

Yapim Yili ve Siiresi: 2006, 100 dakika.

Gosterime Girig Tarihi: 03.02.2006.

Toplam Seyirci: 4.256.567.

Genel bilgiler: Tiirkiye’nin bugiine kadar yapilan filmler arasinda en biiyiik
biitceli filmi olarak bilinen Kurtlar Vadisi Irak, 270 lokasyondaki 479 perdede ayni
anda gosterime girmistir. Cekimlerinin tamami Gaziantep’te gerceklestirilen film, 42
giinde tamamlanmistir. Gaziantep’e baglhi 5 farkli merkezde hazirlanan set
cekimlerinde yaklasik 3000 figiiran gorev almistir. Film i¢in toplam 3391 kostim
hazirlanmistir. Bir¢ok ilki i¢inde barindiran filmde, Tiirkiye’de ilk kez, tek bir

sahnede 6 kamera kullanilirken, yine ilk defa tek planda canli bomba c¢ekimi de
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Kurtlar Vadisi Irak i¢in yapilmistir. Film, ayn1 zamanda Avrupa’da 7 iilke (Almanya,
Belgika, Hollanda, Avusturya, 1ngiltere, Danimarka, isvigre) ile Rusya, Misir,
Suriye, Kirgizistan, Kazakistan, Amerika ve Avustralya’da da izleyicilerle
bulugmustur.. Kurtlar Vadisi Irak filmi, 4,3 milyon seviyesine ulasan izleyici
rakamlariyla tiim zamanlarin en ¢ok izlenen Tiirk filmi olmustur. Filmin konusu ise,
Kuzey Irak’ta konuslanmis on bir kisilik 6zel Tiirk kuvvetinin gayri resmi, yan gizli
karargdhina, 4 Temmuz 2003 tarihinde, Amerikan birlikleri tarafindan yapilan
baskinla 11 askerin baglarina ¢uval gegirilip halkin gozii oniinde, askerlik onurlar
hice sayilarak sinir dig1 edilmelerini anlatan, gercek bir olay olan “Cuval Hadisesi’ne
dayanmaktadir (http://www kurtlarvadisiirak.com).

Aldig1 Odiiller: Bulunamadh.

Konusu: 4 Temmuz 2003 tarihinde Kuzey Irak’ta konuslanmis on bir kisilik
ozel Tiirk kuvvetinin gayri resmi, yar1 gizli karargdhina, miittefik Amerikan birlikleri
gelir. Tiirk ekibi, bunu miittefiklerinin olagan ziyaretlerinden biri zanneder. Fakat bu
sefer durum farkhidir. O giin on bir asker, baslarina cuval gecirilerek, halkin
gozlerinin Oniinde, askerlik onurlar hige sayilarak smir disi edilirler. Siilleyman
Aslan, siir disi edilen on bir kisiden biridir. Vaktiyle asagilanarak teslim olmayi
onuruna yediremeyen Ustegmen Siileyman geride bir mektup birakip intihar eder.
Polat, adamlar1 Memati ve Abdiilhey ile Kuzey Irak’a gider. Erhan ise daha 6nceden
gider ve araba ile kalacak yer ayarlar. Siilleymaniye’de bir diigiin olur, diigiin silah
atildi1 gerekcesiyle Amerikan askerleri tarafindan basilir. Kiiciik bir ¢ocugun
Amerikan askeri tarafindan 6ldiiriilmesi sonucu catigma ¢ikar, bir¢ok kisi oliir, sag
kalan erkekler bir kamyona atilarak organ mafyasinin eline teslim edilir. Polat
Alemdar ve adamlar1 Grand Harilton adli bir otele gelerek Siilleymaniye’deki ¢uval
olaymin sorumlusu Sam Wilham Marshall’dan bunun hesabini sormak ister. Ama
Sam masum c¢ocuklart kullanarak buradan kurtulur. Sam burada Polat’a kendisinin
Tann tarafindan gorevlendirildigini ve Tanri’min oglu oldugunu soyler. Polat ise
“Benim senin gibi ¢ocugum yok.” diye yanitlar. Amerikan askerleri halka bircok
zulim yapar, Abul Garaib Pansiyonu olarak adlandirilan hapishanede tutuklulara

iskence yapilir, organ mafyasi tarafindan organlar alinir.
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Diigiinde esi oldiiriilen Leyla intikam almak i¢in canli bomba olmak istedigini
baba dedigi Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki’ye soyler, Seyh ise onu vaz gecirir.
Sam, Arap, Tiirk ve Kiirt temsilcileriyle toplanti yaparken canli bomba patlar, ortalik
kan goliine doner. Bu olay tizerine Polat ve adamlarinin pesine diisen Sam, Tiirkmen
temsilcisini Oldiirlir, yardimcisindan Polat’in yerini dgrenir. Polat ve adamlar1 tam
koseye sikismigken Leyla onlarn kurtarir ve kendi evlerine gotiiriir. Polat, Leyla ve
annesinin gilivenligi i¢in onlart Seyh’in kdyiine gotiiriir. Burada Sam, Polat ve
adamlarma baskin yapar. Imam minarede ezan okurken fiize ile minare havaya
ucurulur. Bir orduyla saldiran Sam, agir makineli silahlarla Seyh’in koyiinii yok
etmek ister. Polat ve adamlar birkag¢ tabanca ile miicadele eder. Memati, Abdiilhey
ve Erhan yaralanir. Leyla ise Sam tarafindan vurulur. Polat bacagindan yaralanir
ancak Sam’i de yaralar. Polat ile Sam silahsiz olarak kavgaya tutusurlar. Polat,
Leyla’nin hangeriyle Sam’i 6ldiiriir. Son nefesini vermek iizere olan Leyla’ya Sam’in
oldiigiinii soyler. Leyla’in gozlerini kapatan Polat’in elinde Leyla’nin hizmasi kalir.
Fonda “Altin Hizma Miilayim” tiirkiisiiyle, Tiirkmen koyiine giines dogarken film

biter.

1. 1. 21. Son Osmanli: Yandim Ali

Yonetmen: Mustafa Sevki Dogan.

Senaryo: Mehmet Soyarslan.

Goriintli Yonetmeni: Zekeriya Kurtulus.

Sanat Yonetmeni: Hakan Diindar, Filiz Ekinci.
Miizik: Kalan Miizik - Hasan Saltik.

Kurgu: Kemalettin Osmanli.
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Oyuncular: Kenan 1mirzahoglu, Cansu Dere, Emin Boztepe, Engin Senkan,
Okan Aydogan, Anna Babkova, Levent Oktem, Alican Yiicesoy, Hasan Yalnmzoglu,
John Baker, ilker Ayrik, Murat Tayyar.

Yapimevi: Ozen Film.

Yapim Yili ve Siiresi: 2006, 119 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 19.01.2007.

Konusu: Isgal devletlerinin gemileri bogaza demir atmistir. Bu durumu goren
gen¢ subay M. Kemal tarihe gecen soziinii sodyler; “Geldikleri gibi giderler.”.
Yandim Ali Istanbul’'un bickin delikanhlarindandir. Bircok cephede savaslara
katilmis bir¢ok defa da vurulmus ama giiclii blinyesi ve vatan sevdasi sayesinde
yasama tutunmustur. Fransiz konsoloslugundaki Guro eski hesaplarindan dolay1
Ali’nin pesine adam takar. Ali pesindeki Celal’le kavgaya tutusur. Celal Ali’nin
yigitligine kars1 onunla dost olur. Istanbul’daki Rumlar Ingiliz gemilerinin bogazda
olmalarindan ¢ok mutlu olup saga sola Osmanlinin bittigini sdylerler. Buna
dayanamayan Yandim Ali Rumlar1 hacamat eder. Istanbul’un orta yerinde cepheden
donen Osmanh askerinin perisan halini goriince de Ingiliz askerleriyle carpisir ve
yaralanir. Eskiden tamisigr Cukurcesmeli Osman Bey’in kahvesine kendini zor atar.
Osman Bey, Nadia’in yardimiyla Ali’yi Ingilizlerin elinden kurtarir. Sonra yarasi
temizlenerek Osman Bey’in ciftligine gotiiriiliir. Burada kendine gelen Ali, Osman
Bey’in adami olarak M. Kemal ve arkadaglarinin toplant1 halindeyken giivenligini
saglar. Ancak isgalcilerle isbirligi yapan Osman Bey toplanti bolgesine ingiliz
casusunu sokar, olaylardan habersiz Ali, casus Kara Necati’yi yakalar ve oldiiriir.
Olay yerine gelen M. Kemal’den ovgiiler alir. Osman Bey her tiirlii kacakciligi yapan
ve bundan biiyiik rant saglayan bir adamdir. Ciftli§ine gelen son Ittihat¢1 beyleri
kacirmay1 reddeden Osman Bey, Ali’nin bu beyleri Istanbul disina ¢ikarma girisimini
de isgalcilere gammazlar. Cikan catigmada Ittihatg1 Beyler ve Celal 6liir. Miiftiiniin
vatanin selameti i¢in emanet ettigi altinlann isgalcilere kaptiran Ali sorgulanir.
Altinlar, eski sevgilisi olan Defne’nin zorla evlendigi silah kacakgisi esi Dimitri’den
aldigim soyler. Dimitri’nin karis1 Defne gelerek Ali’yi isgalcilerin elinden kurtarir.
Defne, Dimitri’nin 0ldiigiinii kalan parayla istedikleri yerde yeni bir hayata
kavusabileceklerini sodyler. Ali, M. Kemal’in Samsun’a ciktigm ve milli

miicadelenin basladigim1 gazetelerden o6grenir ve Dimitri’nin Ingilizlerden aldig
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silahlar1 Anadolu’ya gecirme planlar1 yapar. Durumu Osman Bey’e sOyler ancak
isgalcilerle isbirliginden siiphelendigi i¢in silahlar1 emin bir yere saklayarak Osman
Bey’le birlikte yalniz gitmeyi teklif eder. Defne’nin evine geldiginde, Defne’nin ipte
sallandigim1 ve basinda Guro’nun bekledigini goriir. Ali biiyiik bir kavgadan sonra
Guro’yu oldiiriir, Defne’yi ipten alir. Disarida ingiliz askerlerinin evi sardigim goren
Defne, Ali’yi mahzenden kacirir. Ali kacarken evin altindaki cephaneligi evin
icindeki Ingiliz askerleriyle birlikte havaya ugurur. Ali, Osman Bey’le birlikte sahile
gelir. Osman Bey’in adamlari da takip eder. Teknede silah olmadigim1 géren Osman
Bey’in adamlari ile Ali arasinda ¢atisma cikar. Siiphesinde hakli ¢ikan Ali silahlar
bagka yerde tuttugunu soyler ve adamlarin hepsini 6ldiiriir. Osman Bey yaralanir,
Ingiliz askerleri hemen yardima gelir Ali’yi yakalamak icin saldirirlar. Yarali Osman
Bey yaptiklarindan pisman oldugu i¢in eline gelen bir el bombasinin pimini ¢ekerek
kendisiyle birlikte Ingiliz askerlerini de imha eder. Ali silahlari Miizeyyen Ebe
vasitastyla Anadolu’ya sevk eder. Anadolu insaninin kadiniyla kiziyla bir miicadele
icinde oldugunu sdyleyen Ali Viyana’ya gitme fikrinden vazgecerek Anadolu’ya
gidecegini soyler. Defne de sevdigi adamin atina binerek sevdigi vatan ugruna

miicadeleye katilir.

1. 1. 22. Hac1 Bektas-1 Veli

Yonetmen: Fikret Ucak.
Senaryo: Yahya Benakay.
Goriintii Yonetmeni: Ozdemir Ogiit.

Sanat YOonetmeni: Bulunamadi.
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Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Ciineyt Gokger, Sadiye Arciman, Ali Sen, Giilgiin Erdem

Yapimevi: Videola

Yapim Yili ve Siiresi: 1967, 76 dk.

Gosterime Giris Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadh.

Konu: Haci Bektag-1 Veli, Lokman Perende’nin yaninda yetisen bir
mutasavviftir. Lokman talebesinin keramet sahibi biri oldugunu bilir. Bir giin
Lokman abdest almak icin talebesinden su ister. Haci Bektas-1 Veli dua eder,
mektebin ortasindan pinar ¢ikar. Hocasi, Hac1 Bektas-1 Veli’ye bir seccade ve cerag
verir. Karacahoyiik’ii yer tayin etmesini sdyler. Hac1 Bektas-1 Veli yola ¢ikar ama
Rum ilinde Anadolu’ya gelmesini istemeyenler vardir, Rum halkinin ona
baglanmasindan korkarlar. O da giivercin donuna girer ve ugarak Karacahdyiik’e
gelir. Rum erenleri huzursuz olurlar. Haci Tugrul (Dogrul) dogan olup, Hac1 Bektag-1
Veli’yi oldiirmek ister. Hac1 Bektas-1 Veli insana doner, onu akli bagindan gidene dek
sikar, o da af diler. Doner arkadaslarina olan biteni anlatir. Hac1 Bektas-1 Veli, Rum
erenlerini davet eder onlar daveti kabul etmez. Hac1 Bektas-1 Veli’ye malum olur, ii¢
giin ceraglarim1 sondiiriir altlarindaki seccadeyi kaybeder. Erenler, bu olay iizerine
onun huzuruna ¢ikarlar ve kime bagli oldugunu sorarlar. “Horasan erenlerindenim,
Tirkistan’dan geldim, miirsidime Ahmet Yesevi derler.” der Hac1 Bektas-1 Veli. Bir
dedikodu olur ismail adinda biri iftira atar ama sonunda pisman olur ve Bektasi
dergdhina hizmetci olarak katilir ve canla basla dergaha hizmet eder. Hac1 Bektag-1
Veli, Can Baba adinda ereni kafir iline gonderir. Can Baba yolda kéfirlere rastlar,
onlar1 Miisliimanliga davet eder. Kéafirler onu kazana koyup kaynatmaya baslarlar.
Can Baba “Bana bir sey olmazsa siz de Miisliiman olur musunuz?” der. Hac1 Bektas-
1 Veli bu olay1 hisseder atesin tesirini azaltir. Can Baba’ya bir sey olmaz. Adamlar
sozlerinde durmaz. Odunlar1 yi8ip yakarlar, Can Baba’y1 atese atmak isterler. Can
Baba “Din adaminiz da benimle atese girsin, hangimiz, atesi gececegiz bakalim.” der.
Peder yanar, Can Baba atesten gecer. Kafirler Miisliiman olur. Bektas-1 Veli’nin iinii
iyice yayilir. Yunus Emre, heybesine ali¢ yiikler ve karsiliginda ondan bugday

istemek icin huzuruna ¢ikar. Hac1 Bektas-1 Veli “Bugday mi1 vereyim nasip mi?” der.
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Yunus Emre, “Nasibi ne yapayim, bugday isterim.” der ama yolda pisman olur, geri
doner, nasip ister. Hac1 Bektas-1 Veli, Yunus Emre’nin nasibinin Tabduk Emre’de
oldugunu soyler. Hac1 Bektas-1 Veli’nin miiridi Sadrettin hocasim 6ldiirmek ister,
sonra pigman olur, Veli’nin kapisinin esigine yatarak kendini affettirir. Hac1 Bektas-1
Veli’'nin kerametleri devam eder. Bektasi dergdhina katilanlarin sayisi artar. Haci
Bektas-1 Veli’nin miiridi Sadrettin, Bektasiligin esaslarini iceren “Makalat™ yazar ve
Tiirkge’ye c¢evirir. Hac1 Bektas-1 Veli, dogru yaptigim soyle ve Karaman oglu
Mehmet Bey’in, “Bu topraklarda Tiirkge konusmali.” demesini hatirlatir. Hact
Bektag-1 Veli vefat edecegi giin Ismail'i cagirir ve bugiin ahrete gocecegini, kendisi
Oliince, Cile Dagi tarafindan boz ath birinin gelecegini, yiiziinde yesil bir Ortii
olacagini, igeri girerek, Yasin okuyacagini sOyler. Attan inip selam verince selamini
almasini, onu agirlamasim soyler. Kefenini getirip, kendisini yikarken ona yardim
etmesini vasiyet eder. Kendisini gomdiikten sonra bin koyunla yiiz sigir kurban
etmesini, biitiin halki cagirip, hizmet etmesini, onlar1 doyurup, yedinci giinii, kirkinct
giinii helva dokmesini, ne kadar miirit, muhip varsa davet edip yedirmesini vasiyet
eder. Hac1 Bektag-1 Veli oOliince vasiyetinde sOyledikleri aynen cikar. Yiizii ortiili
adam gelir sdylenenleri bir bir yapar. Ismail dayanamaz tam onun gidecegi sirada
kim oldugunu sorar. Yesil ortiilii zat yiiziin acar. Ismail karsisinda Haci Bektas-1

Veli’yi goriir. Veli atin1 bosluga siirer ve gdzden kaybolur.

1. 1. 23. Behliil-i Dana

Yonetmen: Yiicel Ucanoglu.
Senaryo: Yiicel Ucanoglu.

Goriintli Yonetmeni: Hasan Seker.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Cahit Berkay.

Kurgu: Halil Oner.

Oyuncular: Murat Soydan, Mine Sun, Umit Yesin, Yaman Tarcan, Mustafa
Ercel, Erol Sen, Enver Dénmez, Kivileim Kaya, Bilal Yikilmaz, Canan Bas, Giilnihal
Yazici, Yasar Kutbay, Efgan Efekan.
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Yapimevi: irfan Soyler, TGRT.

Yapim Yili ve Siiresi: 1993, 88 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 1993.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Behliil-i Dana evine geldiginde kapiy1 acik esyalarim alt iist edilmis
bulur, evine giren hirsizin kitaplarina dokunmadigin1 goriince siikreder. Mezarliga
oturur evine girenleri bekler. Oradan gegen birinin sorusu iizerine: ““Yolunu sagirmis
birini bekliyorum, ecel onu mutlaka buraya getirecek.”der. Donemin halifesi Harun
Resit Behliil-i Dana’dan nasihatler ister. Behliil-i Dana halifeye bir sarayina bir de
kabirlere bakmasini, bagka nasihate ihtiyac1 olmadigini1 séyler. Basra’ya gitmek iizere
oradan ayrilir. Yolda eskiyalar oniinii keser. Eskiyalarin reisi Abbas’in “ya para ya
can” istegi iizerine, Abbas’in adami Abdurrahman’in, bunda hi¢ para bulamayiz
demesiyle Behliil-i Dana yoluna devam eder. Basra’da geceyi gecirmek igin
konakladig1 handa iftiraya ugrar. Bir adami 6ldiirme sucundan zindana atilir. Tam
daragacina c¢ikarilip asilacakken iftira eden kisi “Bir ejderhanin agzini acip ates
piiskiirdiigiinii, dogruyu soylemedigi takdirde kendisini parcalayacagim” sodyleyerek
cinayeti kendisinin isledigini itiraf eder. Behliil-i Dana iftira eden hanciy1 affeder
tekrar Bagdat’a doner. Halifenin istegi iizerine ona nasihatler eder ve diinyadan
ayrilma vaktinin geldigini sdyleyerek oradan ayrilir. Halife Harun Resit, Behliil-i
Dana’y1 ¢ok sevdigi icin bas vezir Zeyid Bin Ziyad tarafindan oldiiriilmek istenir.
Eskiya Abbas ile yapilan oldiirme plani1 Behliil-i Dana’nin {izerine atilir. Behliil-i
Dana, Harun Resit’in kendisinden siiphelenmesine iiziilir ve mezarhiga gider.
Gecenin karanliginda gizlice evine gitmek isteyen Abdurrahman mezarlikta Behliil-i
Dana ile karsilasir. Behliil-i Dana ona nasihatler eder, o da tdvbe ettigini eskiyalig
biraktigini, halifeyi oldiirmek i¢in Abbas ve Ziyad’in plan yaptigim soyler. Behliil-i
Dana halifeye giderek 6ldiirme planini kimlerin yaptigin1 anlatir. Halife ¢ok pisman
olur, Behliil-i Dana’dan affin1 ister. Behliil-i Dana da Abdurrahman’i affi
karsiliginda bunu kabul eder. Harun Resid’i oldiiremeyen Ziyad ve Abbas bunun
sorumlusu olarak Behliil-i Dana’y1r oldiirmek isterler. Durumdan haberdar olan
Abdurrahman halifeye haber verir. Askerler Ziyad ve Abbas’1 suciistii yakalarlar.

Film Behliil-i Dana Hazretleri’nin nasihatleriyle biter.
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1. 1. 24. Beyaz Gece-Mehmed Emin Tokadi

Yonetmen: Hiiseyin Aydemir.

Senaryo: Hiiseyin Aydemir, Mehmet Uyar.

Goriintii Yonetmeni: Metin Erdogdu.

Sanat Yénetmeni: Deniz Ozen.

Miizik: Volkan Sanda.

Kurgu: Oguz Ercan, Aydin Aydemir.

Oyuncular: Ismet Ustekin, Ozden Ozgiirdal, Fahri Ergenekon, Diindar Aydin,
Mehmet Bilgin, Cemil Bilgi¢, Macit Flordun, Efgan Efekan, Eyiip Dirlik, Atilla
Ergiin, Ugur Kivircik, Erdogan Sicak, Mesut Cakarli.

Yapimevi: Ibrahim Caliskan, TGRT.

Yapim Yili ve Siiresi: 1993, 99 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 1993.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Kumarbaz Aydin yazi tura atarak evden ¢ikar. Sokaktaki ayyaslarin
mekanlarindan gecerek karanlik bir sokaga girer. Birka¢ adam tarafindan yolu
kesilerek doviiliir. Karanlikta yiizii goriinmeyen cete reisi Aydin’a kumar borcunu
O0demesini yoksa oldiirecegini sdyler. Aydin eve gelir, uyuyan annesinden habersiz
ata yadigirt antikalarn alir, satmak igin antikacilarn dolasir. Ancak antikacilar
Aydin’in elindeki esyalara deger vermez. Aydin bankta caresiz otururken en son bir
antikacit daha goriir ve oraya girer. Antikaci bunlarin ¢ok degerli olduklarim, bir
definenin yerini anlattigin1 sdyleyince Aydin satmaktan vazgecer ve geri eve gider.
Ancak evde kumar borcu olan adamlar beklemektedir. Aydin caresiz antikaciya
doner ve defineyi beraber bulmayi teklif eder. Antikaci kitab1 alir ve kitab1 okumaya
baslar. Kitabin ismi Mehmet Emin Tokadi Hazretlerinin Menkibeleri’dir. Aydin
cabuk okumasini ister. Antikaci kitab1 okumaya baglar. Emin, Efendibabasinin istegi
lizerine Istanbul’a hazine bulmaya gider. Istanbul’a gelir gelmez bir kese altinini
Selim’e caldirir. Bir talebeye hat dersi verir, talebesi vefat edince memuriyetligi de
birakarak miirgidini bulmaya c¢ikar. Kasapzade Muhammed Efendi, Emin Efendi’ye
Mekke’de Ahmet Yekdas Ciiryani Hz.’ni bulmasini, selam gotiirmesini ve o zatin

talebesi olmasini ister. Emin Efendi Mekke’ye gelir bir mescide namaz kilmak igin
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girdiginde icerideki zat ona ismiyle hitap ederek “hos geldin” der. Aydin kitabin
sagma oldugunu, hi¢ gormeden birinin ismini bilmesini sagma sapan buldugunu
sOyler. Antikaci okumaya devam eder. Emin Efendi o kisinin Ahmet Yekdas Ciiryani
Hz. oldugunu o6grenir ve ii¢ yil talebesi olduktan sonra hocasinin vasiyeti iizerine
Istanbul’daki Hocagani Divan-1 Hiimayunda Kumrul Muhammed Efendi’nin
sohbetlerine istirak eder. Yekdas Hz., talebesi Emin Efendi’nin istedi iizerine,
kabrinin kolay bir yere yapilmamasini nasibi olup da bulanlarin, bir Fatiha
okuyanlarin cehennem atesinden kurtulmasi duasini eder. Aydin yine miidahale eder
ve Emin Efendi’nin hocasindan definenin yerini ni¢in Ogrenmedigine sasirir.
Antikact okumaya devam eder ve sirr1 ¢ozdiigiinii soyler. Aydin kazmayi kiiregi alir
ve beraber bir magaraya girerler. Aydin magaradan iirperir. Antikaci magaray1
mezara benzetir hatta magarayr daha liiks olarak niteler. Antikaci kitabi1 orada
okumaya devam eder. Emin Efendi, Kumrul Efendi’den tasavvufun inceliklerini
Ogrenir ve hocasinin vefati lizerine ders anlatmaya baslar. Bir medresede hat dersi
alan 6grencilerin yanina gelen Emin Efendi orada ders goren bir 6grenciyi ilk defa
gormesine ragmen ismiyle hitap eder, ona sabir telkin eder. O talebe enistesi
Selim’den eve ekmek getirmedigi icin her giin dayak yiyen Yahya’dir. Antikaci
Emin Efendi’nin Yahya’y1 saadet tuzagina diisiirdiigiinii soyler. Aydin kendini
Yahya’nin yerine kor. Antikaci devam eder. Bir giin Emin Efendi Kuran-1 Kerim
okurken Selim onu hancerlemek i¢in davranir ancak elindeki hancger birden giil olur.
Emin Efendi’den ders alan Yahya artik eser verme asamasina gelmistir. Emin Efendi
Yahya’nin yazmis oldugu “LailaheillalahMuhammedenrasulallah” yazisinm goriir ve
“Insallah bu hat kimin eline gegerse onun sikintilarindan kurtulmasina vesile olur”
diye dua eder. Antikac1 Aydin’a donerek “Iste bana verdigin hat eseri budur.” der.
Kitap biter ama definenin yeri hala belli degildir. Aydin sinirlenir. Antikaci son
olarak kitabin sonundaki notta, bu defineye tovbe edip niyetini diizeltenlerin
ulagabilecegini okur. Aydin defineye ulagmak icin tovbe ettigini sOyler, ancak
antikac1 gercekten tovbe etmedigini sOyler ve birden ortadan kaybolur. Aydin tek
basina kalir korkar. Kendi kendine antikaciya hak verir dua etmeye baslar, gercekten
tovbe eder. Birden Mehmet Emin Tokadi’nin silueti belirir “haydi, define burada, vur
kazmay1” der. Aydin defineden vazgectigini cikis yolunu gostermesini ister. Mehmet

Emin Tokadi Hazretleri duvarin ardinda ¢ikis yolu oldugunu soyler ve ortadan
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kaybolur. Aydin duvan yikar ve orada satmak istedigi kitab1 bulur ve evine gelir. Eve
geldiginde hat eserini duvarda asili goriir. Aydin biitiin cesaretini toplayarak kumar
borcunu 6demeyecegini sdylemeye gider. Cete reisi kitapta anlatilan Selim’dir. Silah1
ceker sonu geldigini soyleyerek Aydin’a dogrultur. Tam o anda bir telefon gelir,
Selim telefonla konustuktan sonra arayanin “o” oldugunu borcunun 6dendigini
sOyler. Arayanin “Aydin’a soyle magaradan ¢iksin.” dedigini iletir. Aydin saskin bir
halde diin gece gittigi antikaciya gider. Ancak diikkanin yerinde bir tuhafiyeci vardir,
Aydin’a yirmi yildir orada oldugunu sdyler. Aydin daha da sasirmis bir halde
caddede yiiriimeye baglar. Diin gece antikaci olan kisi yol kenarinda ayakkabi
boyamaktadir ve vatandasin biri gelir ona adres sorar. O da boya tezgahini birakarak

adamu gidecegi yere gotiirmek icin oradan ayrilir.

1. 1. 25. Kizihrmak-Karakoyun

YILMAZ GUNEY

Yonetmen: Liitfi Omer Akad.

Senaryo: Liitfi Omer Akad.

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Abdullah Nail Baysu, Orhan Gencebay.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Yilmaz Giiney, Niliifer Kogyigit, Kadir Savun, Derya Tanyeli,
Osman Alyanak, Tuncer Necmioglu, Haluk Or¢un, Murat Tok, Osman Tiirkoglu,
Tiimer Ozer.

Yapimevi: Lamex Film.
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Yapim Yili ve Siiresi: 1967, 78 dk.
Gosterime Giris Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: As dergisinin sinema yazarlar arasinda diizenledigi “1965-69
donemin en iyi 10 filmi” sorusturmasinda 3.iincii oldu.

Konusu: Kasabada yasayan Abdi Aga obalilara bor¢ verir ihtiyaglarimi fahis
fiyata satar, obalilardan da diisiik fiyatta iirettiklerini alir. Obanin beyi Hiiseyin Aga
karisinin 6lmesi iizerine yirmi yaslarindaki Zehra ile evlenir. Zehra, Abdi Aga’nin
adamlariyla anlasmali Hiiseyin Aga’nin ardindan isler ¢evirir, Hiiseyin Aga’nin Abdi
Aga’ya bor¢lanmasi saglar. Hiiseyin Aga’nin eski karisindan olma Hacce obanin
coban1 Ali Haydar’i sever. Hatice, sevdalisi Ali Haydar ile gizli gizli bulusur.
Hatice’nin analig1 Zehra’min da Ali Haydar’da gozii vardir. Ancak Ali Haydar,
siirekli Zehra’y1 reddeder. Hiiseyin Aga, Ali Haydar’1 c¢agirtir. Kizini isteyen Ali
Haydar’a cevabi torelerin verecegini, (Torelere gore bey kizi bir ¢obana varamaz.)
Diiskiinler Meydani’nda kararin verilecegini soyler. Diiskiinler Meydan’1 kurulur
sahitler, istekliler dinlenir. Karar verilmeden 6nce meydana gelen obanin ozani1 Dede
Can iki sevdalinin kavusmasi icin bir sart kosar. Oba erenlerinin sarti1 sudur. Ali
Haydar, ii¢ giin, ii¢ gece tuz yedirilen ve hi¢ su igirilmeyen koyun siiriisiinii dereden
karsiya gecirirse Hacce ile evlenebilecektir. Koyun siiriisiine, Zehra ve adam1 Saban,
ic glin iic gece tuz yedirir ve koyunlara hi¢ su verilmez. Koyunlar ¢ok susar. Bu
arada Fettan, Abdi Aga’nin oglu Ahmet’e Hacce’yi ister. Hiiseyin Aga kararin
Diiskiinler Meydani’nda verilecegini sdyler. Coban Ali Haydar kavalini calar,
kaval sesini duyan koyunlar teker teker karsi tarafa gecer. Koyunlar, cok susamasina
ragmen adeta cobana koyulan sart1 bilircesine dereden hi¢ su igmezler. Coban, sinavi
kazanmistir artik sevdigiyle evlenebilecektir. Ancak Fettan obaya gelerek kizini
vermemesi karsilinda Abdi Aga’nin otlaklar alacagini soyler. Diiskiinler Meydani
kurulur, Ali Haydar meydana gelerek hakkindan feragat ettigini karar1 basina
biraktigimi soyler. Hiiseyin Aga diisiiniir taginir Hacce’yi Abdi Aga’ya vermeye razi
olur. Abdi Aga’mi adamlart Hacce’yi obadan alip giderken Ferhat Can obay1
etrafinda toplar ve onlara seslenir. Hacce’ye yazik oldugunu, sevdalilar1 ayirmanin
torede yeri olmadigini sdyler. Obal1 silahlanir, 6nde Ali Haydar Hacce’yi geri almak

icin Fettan ve adamlarmin pesine diiser. Kizilirmak kenarinda catisma c¢ikar. Ali
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Haydar Hacce’yi almak i¢in kopriiye gider ancak kopriiniin ipleri kopar ve koprii

yikilir. Herkes sulara gomiiliir.

1. 1.26. Kerem ile Ash

Yonetmen: Orhan Elmas.

Senaryo: Orhan Elmas.

Goriintii Yonetmeni: Gani Turanl.

Sanat Yonetmeni: Bulunamad.

Miizik: Bulunamadh.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Fatma Girik, Kadir Inanur, Hayati Hamzaoglu, Reha Yurdakul,
Suna Selen, Nedret Giiveng, Atif Kaptan.

Yapimevi: Ugur Film, Memduh Un.

Yapim Yili ve Siiresi: 1971, 73 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 01.11.1971

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: “Bundan yillarca dnce zenginlik ve debdebe i¢inde yasayan Hakan’in
hi¢ ¢cocugu olmazmis. Soyunu siirdiirecek bir oglunun diinyaya gelmemesi Hakan’1
yemeden icmeden kesmis. Bu yiizden Hakan iilkesinin biitiin islerini Vezir’in eline
birakmis. Zalim bir insan olan Vezir, vergi toplama bahanesiyle iilke halkina tiirlii
sekilde iskence edermis. Hakan bir giin kendisi gibi evlat hasreti yasayan demirci

basiyla (Bektas) ava cikmistir.” girisiyle film baglar. Avda bir ceylan ¢ikar karsilarina.
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Hakan tam ceylam vuracag sirada Bektas “Giinah” der. O sirada ceylan aksakalli bir
dervis olur yanlarina gelir. Elinde bir elma vardir. Dervis, Hakan’a “Halkina eziyet
etmezsen bir oglun olacak. Bektas, senin de bir kizin.” der. Elmayi verir. Bu elmanin
yarisin1 Hakan’in karis1 Hatice, diger yarisim Bektas’in karis1 Giildane yiyecek ve iki
giilfidanm dikeceklerdir. Eger bu sartlar yerine getirilirse iki ailenin de bir ¢ocugu
olacaktir. Hakan dervisin sozlerine uyar. Halka eziyet etmez. Kisa bir siire sonra
Hakan’in ve Bektas’in esleri gebe kalir. Kétii niyetli Vezir'in gozii tahttadir. Bunun
icin bilyliciiye akil danigir. Biiyiicli, Hakan’in halka tekrar zuliim etmesi gerektigini
soyler. Vezir Hakan’in aklim1 ¢elmeye calisir. “Dervise verdiginiz sozii yeterince
tuttunuz. Dervis haniminizin karnindaki ¢ocugu alacak degil ya, vergi toplayalim.”
der. Hakan, onun bu sézlerine kanar. Hakan halka zulmedilince Dervis riiyasina girer,
ona “Kizin olacak.” der. Hakanin bir kiz1 olur. Hakan bu duruma ¢ok &fkelenir. Vezir
ona yine akil verir, Hakan ebeyi ve yardimcisim 6ldiirtiir, kiza, Aslan adini koyarlar.
Kimse sultanin bir kiz dogurdugunu bilmez. Hakan kiz1 erkek gibi yetistirir. Bektas’in
da bir oglu olmustur. Adim1 Kerem koyarlar. Kerem ile Aslanbey birlikte biiyiirler,
Kasim Aga’dan kili¢ kullanma ve ata binme dersi alirlar. Kerem riiyasinda bir ceylan
goriir, o ceylan Kerem’i cennet bahgesine gotiiriir ve Kerem orada giizel bir kiz goriir.
Kerem ile Aslanbey yarisa tutusurlar. Pinarin basinda Kerem Aslanbey’e bir kiza
vuruldugunu sodyler. Aslinda kiz olan Aslanbey, kendinin de birine vuruldugunu ama
bunu sodyleyemedigini soyler. Birlikte Kerem’in riiyasinda gordiigii yere gelirler.
Kerem ile Aslanbey’in karsisina aksakalli dervis cikar. Dervis, Aslan’a “Allah’a
bunca kars1 geldigin yeter. Elin bundan sonra silah degil gergef tutacak. Yalan
soyleyerek bu boyle devam etmez. Aslan, Asli kizsin sen.” der. Kerem bu duruma ¢ok
sevinir. Aslan, giizel elbiseli uzun sagh bir kiz kiliginda ¢ikar karsisina. Gordiigii
giizel riiyasinda gordiigii kizin aymsidir. Ash ile Kerem birbirlerine sevgilerini
acarlar. Ancak, Asl babasindan korkmaktadir. Nitekim Asli’y1 kiz elbiseleri icinde
goriince babast onu Kiz Kulesi'ne hapseder. Ash ile Kerem gizlice bahgede
bulustuklan sirada Karavezir Hakan’a haber vererek onlan yakalatir. Hakan, Asli’y1
emirlerine karsi gelmesinden dolay1 Kasim Aga’ya teslim ederek yedi iilke asirmasini
ve Daloglu kalesine gbormesini emreder. Kerem’in ise gozlerini daglanir ve dag basina
atilir. Kerem asik olur, diyar diyar dolasip Asli’y1 sorar herkesten. Bir giin Daloglu

kalesine gelir, orada da sazim ¢alinca Ash duyar ve Kerem’ine kavusur. Kasim Aga
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Kerem’i yine mahzene atar “Kusluk vakti basi vurulsun.” diye emir verir. Fakat Ash
Kasim Aga’ya yalvarir, Kerem’i kurtarir, birlikte oradan kacarlar. Hi¢ kimsenin
giremedigi cennet bahgesine varirlar. Burada Ashi dua eder goziinden akan yaslarla
Kerem’in gozleri acilir. Hakan hastalanir ve yaptiklarindan pisman olur. Olmeden
Asli ile Kerem’i evlendirmek ister. Vezir Hakan’it zehirleyerek oldiiriir. Ferman
cikararak, Kerem’in Asli’y1 {i¢ giin icinde getirmemesi halinde Demirci Bektas’in
basini vurduracagim her kisiye duyurur. Kerem caresiz Asli’y1 getirir ama Karavezir

soziinii tutmaz, Bektas’in basin1 vurdurur, Kerem’i de zindana attirir.

Aslhi Kerem’in serbest kalmasi sartiyla Karavezir’le evlenmeyi kabul eder.
Kerem’in yanina giderek kendisini kuyunun yaninda beklemesini sdyler. Diigiin giinii
Kerem serbest kalir, Asli da kacar. Ancak Vezir Kerem’i kuyunun basinda adamlarina
oklatir ve Kerem yaralanir. Ash yetisir, ardindan Karavezir de gelir. Asl,
Karavezir’in belindeki hancgeri olarak onu yaralar, tam Oldiirecekken Karavezir de
Asli’y1 yaralar. Karavezir orada oliir. Aslh da Kerem’in yanina gelir ve orada ikisi de

can verir.

1. 1. 27. Batan Giines

FERDIi TAYFUR

BATAN GUNES

NECLA NAZIR

_ TEMEL GURSU

Yonetmen: Temel Giirsu.
Senaryo: Hulki Saner.

Goriintii YOonetmeni: Muzaffer Turan.
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Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Fedi Tayfur, Necla Nazir, Eray Ozbal, Coskun Gogen, Muharrem
Giirses, Muadelet Tibet, {Than Hemgseri, Huri Sapan.

Yapimevi: Saner Film, Hulki Saner.

Yapim Yili ve Siiresi: 1978, 86 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 01.01.1979.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadh.

Konusu: Ferdi, Aga’min ciftliginde calisarak annesi ve kardesi Kemal’in
gecimini saglamaktadir. Ciftligin cavusu Nazli’nin babast Asim Cavus’tur. Nazli ve
Ferdi sozlidiir. Ferdi biriktirdigi bashik parasim kazada sakatlanan Kemal igin
harcayinca diigiinleri ertelenir. Asim Cavus bashk parast olmadan Nazli’y1
vermeyecegini soyler. Aga’nin oglu Sait Almanya’daki akil hastanesinden doner.
Nazlr’y1 goriince kendisinin olmasi i¢in planlar yapar. Almanya’dan yeni donen Arif
ile anlasarak Ferdi’yi baslik parasi icin Almanya’ya gitmeye ikna eder. Ferdi ve
Nazl ile selalenin altinda bulusarak birbirlerine yemin ederler, murat alip murat
verirler. Ferdi kardesi Kemal’e, Nazli’nin Allah huzurunda karis1 oldugunu, anasina
ve Nazli’ya iyi bakmasin1 soyler. Ferdi, Arif ile Almanya’ya gider, ancak Arif
Almanya’da bir petrolde Ferdi’yi birakir kagar. Ferdi zor sartlarda calisir. Sait ise
Nazlr’y1 cok sevdigini, Nazli’nin da kendisini sevdigini sOyleyerek babasin1i Asim
Cavus’a gonderir. Her seyden habersiz Aga kiz1 ister, Asim Cavus hemen kabul eder.
Konugmalart duyan Nazli Aga’nmin yolunu keserek yalvarir yakarir. Kendisinin
Ferdi’yi sevdigini hatta ondan hamile oldugunu sdyler. Durumu 6grenen Aga Once
oglu Sait’i dover, sonra Asim Cavus’a sevenleri ayirmamasini tembih eder. Sait
Nazl’nin Oniinii keserek ona zorla sahip olmaya ¢alisir. Nazli ise Ferdi’yi sevdigini,
bir daha karsisina ¢ikmamasini soyleyerek Sait’in yiiziinii yaralar. Sait intikam almak
icin yemin eder. Aga’dan kizinin hamile oldugunu 6grenen Asim Cavus Nazli’y1
doverek sokaga atar. Nazli caresiz Ferdi’nin annesine siginir. Bunu firsat bilen Sait
Kemal’le Nazli’nin bulustugunu, bir de ¢ocuk peydahladig iftirasim atarak onlarn
koyden siirdiiriir ve evlerini yakar. Nazli, Kemal ve annesi bag evinde kalmaya

baslarlar. Almanya’da baglik parasini biriktirip donmeye karar veren Ferdi, Arif ile
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karsilasir. Ancak Arif onu yine kandirarak Almanya’da kalmasimi saglar. Ferdi
Almanya’da Huri Sapan’in yaninda saz calarak iyi para kazanir. Kdye mektup yazar.
Ancak Sait ben gotiireyim yalaniyla postacinin elinden mektuplar1 alir. Ferdi’ye
mektup yazarak annesine, Kemal’e iyi baktigin1 koyii merak etmemesini soyler.
Ferdi Almanya’da ¢ok para kazanir. Nazli’ya bir gelinlik alarak kéye donmek i¢in
Arif’le yola cikarlar. Arif, Ferdi’nin pasaportunu ve paralarimi gizlice alarak cebine
koyar. Arabay1 Arif kullanirken kaza yaparlar. Arif oliir, Ferdi agir yaralanir Alman
hastanesine kaldirilir. Arif’in cebinden Ferdi’nin pasaportu c¢iktigi icin Alman
makamlar1 Ferdi 6ldii diye Tiirkiye’ye haber gonderir. Muhtar ise aci haberi ve
Ferdi’nin valizini annesine verir. Bunu duyan annesi soka girer ve dili tutulur. Nazl
cocugunu dogurur. Zamanla biiyiilyen ¢cocuk Kemal’i babasi bilir. Babasiz biiyiiyen
Kemal ise Ferdi’nin ¢ocugunun kendisine baba demesine seslenmez. Ferdi uzun
zaman sonra kendine gelir ve koye mektup yazar. Sait yine postacidan mektubu
alarak okur. Koye gelecegini sOyleyen Ferdi’yi kopriide karsilar. Yolda giderken,
kardesi Kemal’le Nazli’min evlendigini, annesin buna dayanamayarak dilinin
tutuldugunu soyler. Bag evine giden Ferdi, cocugun Kemal’e baba, Nazli’ya da anne
dedigini duyar. Onlarin birlikte tarlaya gitmelerini firsat bilerek annesini alir ve
Istanbul’a gider. Sait, tarladan donen Nazli ve Kemal’le, Ferdi’nin geldigini, altinda
bir Mercedes araba, yaninda bir Alman avradinin oldugunu sdyler. Annesini alarak
gittigini, artik kendisini rahatsiz etmemelerini, hayatim yasamak istedigini
soyleyerek onlari da kandirir. Ferdi istanbul’da Huri Sapan’in yaninda saz ¢almaya
baslar, zamanla kendi kasetleri ¢ikar ¢ok {iinlii olur. Televizyonda abisini gdren
Kemal yengesini alarak Istanbul’a gider. Ancak Ferdi ikisini de kovar. Nazli
giderken, yemin ettigi kayalikta ti¢ giin batim1 bekleyecegini, ii¢lincii giin Ferdi
gelmezse intihar edecegini sOyler. Bunlara dayanamayacagini sdyleyen Ferdi, intihar
etmek icin silah1 alirken mermiyi disiiriir. Bunu goren annesinin dili korkudan
coziilir. Ferdi gercekleri Ogrenir. Nazli kayalikta beklemektedir, Ferdi Nazli’ya
kosarken kayalarin arasindan Sait ¢ikar ve Ferdi’yi vurur. Ferdi arabasimi Sait’in
tistiine siirerek onu ugurumdan asag atar. Sait cezasini bulur, Ferdi ve Nazli birbirine

kavusur.
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1. 1.28. Bir Yudum Mutluluk

- ORMAN AKSOY
ORHAN

GENCEBAY
NECLA

ou
- MIITI.I]I.III( -

Py, w—. n- .«m ——

Yonetmen: Orhan Aksoy.

Senaryo: Orhan Aksoy.

Goriintii Yonetmeni: Orhan Oguz.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Orhan Gencebay, Necla Nazir,

Yapimevi: Giilsah Film.

Yapim Yili ve Siiresi: 1982, 68 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 01.11.1982.

Aldig1 Odiiller: Bulunamada.

Konusu: Orhan sabaha kadar saz calip dertlestigi Noksani Baba’nin yanina
sazim birakarak gider. Orhan, Zehra ile evlenebilmek icin Almanya’ya is¢i olarak
gitmis, izine geldiginde ise Zehra’yr bulamamistir. Mahallede kimse Zehra’nin
nereye gittigini bilmemektedir. Orhan, Zehra’y1 bulmak i¢in Almanya’ya donmekten
vazgecer. Her yerde Zehra’y1 arar. Barda arkadagi Murat ile efkar dagitirken, Zehra
yaninda birka¢ adamla iceri girer. Orhan, Zehra’nin kendisini tanimamazliktan
geldigi icin onu karnindan yaralar. Zehra sikayet¢i olmamasina ragmen 5 yil 8 ay 10
giin ceza alir. Orhan hapisten ¢iktiktan sonra arkadaslart onun igin bir ziyafet
diizenler. Yemekte bir de sarki isterler. Orhan da:

Harcadim 6mriimii hep senin i¢in,
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Sevilmek bir hayal sevmemek ziyan.
Ettigim duadan timide kadar,

Doktiigiim gozyasi nefretim sensin.

Yaradan dog demis ben de dogmusum,
Bir gonle gir demis seni bulmusum,
Ne yazik sayende sefil olmusum,

Ibreti alemi gérmemek ziyan.

Omriimden ¢aldigin zamana yazik,

Ugrunda verdigim son nefes ziyan.

Bilirim bu diinya sensiz yasanmaz,
Sensiz bir dert ile giine baglanmaz,
Sen de bil kahrina bu can dayanmaz,

Yasamak cok giizel seninle ziyan.

Al beni vur yere parga parca et,
Istersen sev beni istersen kahret,
Bu mudur sevene verdigin kiymet?

Sevmenin boylesi 6lmekten ziyan. Sarkisini ¢alar.

Orhan yine Noksani Baba'nin yanina giderek onunla dertlesir. Noksani Baba
da bir agk acisindan dolay1 sokaklardadir. Orhan eski is yeri olan oto tamirhanesinde
calismaya baglar. Orhan, arabasi arizalanan Sadik Bey’in arabasini tamir etmeye
gittiginde, fidye icin kacirmaya calisanlarin elinden Sadik Bey’i kurtarir. Sadik Bey,
karakolda ifade verirken Orhan Zehra’y1 goriir. Ancak Zehra alkolik ve uyusturucu
miiptelasi olmug bir hayat kadimidir artik. Sadik Bey Orhan’a istedigi zaman her tiirlii
yardimda bulunabilecegini sdyler. Orhan Zehra’yr takip eder ancak Zehra ismini
degistirdigi i¢cin bulamaz. Sadik Bey’den yardim ister, birlikte Zehra’y1 kéhne bir
yerde esrar krizinde iken bulurlar. Orhan Zehra’y1 evine gétiiriir, pencereleri tahta ile

kapatir, hayata kiisen Zehra’y1 iyi bir tedavi ile yasama dondiiriir. Orhan Zehra’ya bu
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yola nasil diistiigtinii sorar. Zehra, adinin Kemal oldugunu, onun liikks yagamina ve
zenginligine 6zendigini, evlenme vaadi ile kirletip sokaga attigini, uyusturucuya
alistigini, hayat kadimi olarak calismaya basladigim soyler. Orhan’in karsisina
cikamayacag icin ondan ve mahalleden kactigini da sdyler. Orhan bu adami bulup
ondan intikam alacagin1 Zehra’ya soyler. Birlikte ararlar. Barda Zehra ile karsilasan
Kemal onu tanir ve sarkintilik etmeye calisir. Orhan Kemal’i déver vurmak igin
davranir fakat Kemal kacar. Kemal’i hastanede babasi ziyaret eder. Kemal’in babasi
Asim Bey’dir. Oglunu komalik eden adamin bulunmasi i¢in adamlarin emir verir.
Kemal’i vurmanin ¢oziim olmadigini séyleyen Zehra’ya: “Insan hayatta baz1 degerler
icin yasar, bunu i¢in ya oliir ya oldiiriir. Eger insan bu duygusunu kaybederse yasami
neye yarar.” sozleriyle cevap verir. Sadik Bey, hayatin1 kurtaran Orhan’1 arkadaslar
icin diizenledigi partiye davet eder. Orhan’la Zehra partide eglenir, gece de Sadik
Bey’in misafiri olurlar. Kemal evde olmadigi i¢in Orhan’la Kemal karsilagsmaz.
Ancak sabah serinlemek i¢in havuza giren Zehra’y1 géren Kemal ona saldirir. Orhan
Zehra’yr kurtararak Kemal’i dover. Olayr anlamayan Sadik Bey oglunu dovenin
Orhan oldugunu 6grenir, misafiri oldugu icin Orhan’in evden geldigi gibi gitmesine
izin verir. Orhan Zehra’y1 alarak oradan uzaklasir. Ancak Kemal ve adamlar
Orhan’in oniinii keserler. Orhan’1 bayiltip Zehra’ya tecaviiz ederler. Orhan ayilir
Zehra’yr o halde goriir ve tekrar bayilir. Zehra ise buna dayanamaz ve kendini
irmaga birakir. Ayilan Orhan Zehra'nin elbise parcasini irmagin kenarinda bulur.

Orhan Sadik Bey’in evine giderek Kemal’i 6ldiiriir, karakola giderek teslim olur.

1. 1. 29. Eskiya
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Yonetmen: Yavuz Turgul.

Senaryo: Yavuz Turgul.

Goriintii Yonetmeni: Ugur I¢bak.

Sanat Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler.

Miizik: Erkan Ogur.

Kurgu: Hakan Akol.

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Hiirmeri¢, Kamuran Usluer,
Yesim Salkim, Ulkii Duru, Ozkan Ugur, Necdet Mahfi Ayral, Kayhan Yildizoglu,
Melih Cardak, Giiven Hokna, Kemal Inci, Giiven Giirel, Celal Berk.

Yapimevi: Mine Vargi.

Yapim Yili ve Siiresi: 1996, 121 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 29 Kasim 1996.

Aldig1 Odiiller: SIYAD secimde (1997): “En lyi Film”, “En Iyi Senaryo”,
(Yavuz Turgul), “En Iyi Miizik” (Erkan Ogur), “En lyi Yardimc1 Erkek Oyuncu”
(Melih Cardak).

[zleyici: 2004 verilerine gore son on yilin en fazla izlenen film siralamasinda
2.572.000 seyirci ile tigiincii sirada yer almaktadir. 2001 yilina kadar tiim zamanlarin
izlenme rekorunu kirmistir (Dorsay 2004: 15).

Konusu: Cudi daglarinda yakalanip 35 yila mahkiim edilen, ceza evinden
ciktiktan sonra da yillar once kendisini jandarmaya ihbar eden Berfo’yla onun
kacirdid1 cocukluk aski Keje’yi Istanbul’da arayan eskiya Baran’in 6ykiisiidiir. Baran’a
artik baraj acilldigr igin sular altinda kalmis ve bosalmis olan kdyiinde tek basina
yasayan koyiin yar1 ermis delisi, bir muska verir, bu muska onu biitiin koétiiliiklerden
koruyacaktir. Bunu izleyerek Baran, Berfo ile hesaplasmak iizere Istanbul’un yolunu
tutar. Yolda Beyoglu'nun arka sokaklarinda biiylimiis, uyusturucu cevresinin
tasimaciligin1 yapan bickin delikanli Cumali ile tanmigir ve onun polisten kagmasina
yardimci olur. Bitirim Cumali, ilk kez ayak bastig1 Istanbul’da kalacak yeri olmayan
Baran’1, Tarlabagi’ndaki dokiintii otellerden birine yerlestirir. Baran, otelin TV
ekraninda sevdigi kadim babasindan satin alan ve kendisini de ihbar ederek yillarca
hapiste yatmasina neden olan ve simdi Istanbul’un sayili zenginlerinden biri olarak
Mahmut Sahoglu diye taninan eski arkadasi Berfo’yu gorerek izini bulur. Mahmut

Sahoglu Keje ile birlikte gorkemli bir malikdnede oturmaktadir. Ancak Keje gecirdigi
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zorunlu ve mutsuz bir evlilik yiiziinden bu malikanede hi¢ konusmadan kendi halinde
yasamaktadir. Yillar sonra karsilasan iki sevgili birbirleriyle dertlesirler. Bu arada
Cumali kendisine agabey diye yutturdugu adamla kacan sevgilisi Emel (Yesim
Salkim)’i bir otel odasinda kistirarak oldiiriir. Polisin pesinde oldugu Cumali’nin bir
keleklik yaparak mafya babasina kazik atmak istemesi nedeniyle basi derde girer. Onu
kurtarmak icin Baran, Berfo’dan bir ¢ek alir. Ancak bu cek sahte ¢iktigi icin mafya
babasi Demircan, Cumali’yi affetmez ve Tarlabasi’nin arka sokaklarinda adamlarina
oldiirtiir. Cumali’nin 6ldiigiinii 6grenen Baran, sahte ¢ek veren Berfo’yu ve mafya
mensuplarim teker teker Oldiiriir. Baran, Tarlabagi’nda bir binanin terasinda polis
tarafindan kistirilir. Bu arada onu her tiirlii tehlikeden kurtaran muskay1 diisiirdiigiinii
anlayan Baran, terasin kenarindan ucarcasina kendisini yere birakir ve son sozleri

sevdigi kadinin adi olur.

1. 1. 30. Kayikei

Meme: 210 ;\.\:an Kavering Moutsatao:

Yonetmen: Biket {lhan.

Senaryo: Metin Belgin, Ulkii Karaosmanoglu.
Goriintii Yonetmeni: Colin Mounier.

Sanat Yonetmeni: Colin Mounier.

Miizik: Thesia Panayiotou.

Kurgu: Nikos Kanakis.

Oyuncular: Katherina Moutsatsos, Mehmet Ali Alabora, Mustafa Avkiran,
Levent Ozdilek, Eleni Philippa.

Yapimevi: Sinevizyon Film (Biket ilhan).
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Yapim Yili ve Siiresi: 1998, 88 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 08 Ekim 1999.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Baliktan donen Kayik¢r’min, elinden baliklarini alan Reis, kendisiyle
calismasint ister. Reis ikna etmek i¢in Urfali Salih’i gorevlendirir. Salih ve Kayikel
yakin arkadastir. Salih Reis’i sevmez ama onun yaninda calistig i¢in Kayik¢i’y1 ikna
etmeye calisir. Urfa’li Salih Nergis’e asiktir. Salih ile Kayikei, sahilde igerken Salih
sizar. Kayikei bir bot ile denize agilir. Denizin 6biir yakasinda Yunan kiz1 Evdoika’ya
asiktir. Kayik¢1 Evdoika ile Evdoika’nin Cesme’ye gelmesiyle tanigmistir. Babasinin
meyhanesinden ayrilan Evdoika eve giderken deniz kenarina ugrar. Orada Cesme’den
yiizerek gelen ve polis tarafindan yakalan Kayik¢i’yr goriir. O da Evdoika’yi
gormiistiir. Polisler kayikciyr arabaya bindirerek merkeze gotiiriirler. Evdoika eve
gider ve gozii odasimin duvarlarindaki fotograflara takilir. Fotograflara bakarken
Cesme’deki giinleri aklina gelir. Evdoika ile Kayik¢i, Cesme’de biiyiikk bir agk
yasamislardir. Giinlerini beraber gecirmis, ¢ok 6zel amilar1 paylasmislardir. Kayikci
mitolojik kahraman Hero’nun sevgilisi Leandros’u her gece gorebilmek igin
Canakkale bogazim1 gecmesi gibi, Cesme’den Sakiz’a Evdoika’y1 gorebilmek icin
yiizmiistiir. Babasinin bu aska kars1 ¢ikmasi sonucu Evdoika, sikintilarin1 paylagmak
icin Maria’nin yanina Mesta’ya gider. Kayik¢1 Yunanistan’da sorgulanir sonra serbest
birakilir. Yine yilizerek Cesme’ye gelirken Tiirk Sahil Giivenlik tarafindan
yakalanarak Yunan casuslugu sugundan sorgulanir. Sagir ve dilsiz olmasindan dolay1
hicbir sey anlamayan Kayik¢1 hakkinda degisik sodylentiler anlatilir. En yakin
arkadas1 olarak Salih de sorgulanir. Reis’in zorlamasi ile Kayik¢i’nin Yunan casusu
oldugunu soyler Salih. Bunu duyan halk Kayik¢i’'nin barinagimi yikar, onu oradan
gitmeye zorlarlar. Evdoika, Maria’yla birlikteyken Nikos gelir ve Evdoika’nin erkek
arkadas1 Stavro’nun babasi Yorgos’u evlenmeleri i¢in ikna ettiini ve Evdoika’nin
Lagada’ya donmesini beklediklerini sdyler. Evdoika duruma c¢ok sinirlenir ve
Stavro’ya olan Ofkesini ifade etmek icin Lagada’ya gitmeye karar verir. Salih
Cesme’de yasayan Hristos emminin dilkkdninda Yunan gazetesi goriir. Gazeteden
Hristos’un yardimiyla Kayik¢i’nin Yunanistan’a sevdigi kiz i¢in yiizdiigiinii 68renir ve
biitiin Cesme’yi dolagarak Kayik¢i’nin hain olmadigim ilan eder. Kayik¢i’nin yanina

giderek ondan da af diler. Halk da Kayik¢i’yr kahraman ilan eder. Diger yandan
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Cesmeli Hristos katildigi radyo programinda Evdoika Yourdonidu’ya seslenir,
kendisini aramasi i¢in telefon numarasi verir. Kayike¢1’y1 sevenler Evdoika’y1 bulmak
icin seferber olurlar. Bu arada radyonun DJ’i Yeni Tiirkii’niin Kayike¢1 sarkisini galar.
Evdoika, radyo yaymini dinler ve telefon eder. Maria Evdoika’ya bu agkin yasak
oldugunu soyler. Evdoika Maria’ya, Kayikci’ya heniiz Hero ve Leandros efsanesinin
sonunu anlatmadigini, onlarin 6liimlerinin ¢ok trajik oldugunu soyler. Hristos Salih’i
bularak ona Evdoika’nin kendisine ulastigim1 ve ne yapip edip bu iki sevgiliyi
bulusturmak gerektigini sdyler. Salih havalara ucar ve Kayik¢i’nin kuliibesine gider.
Onunla arasindaki kiisliigii gidermek i¢in ona sarap ikram eder. Salih, Kayik¢i’ya
Hristos emminin her seyi ayarladigini, gece Fener (Paspariko) Adasi’nda
bulasacaklarini sdyler. Kayikei, yere cizgiler ¢izerek kayig1 olmadigini1 Salih’e anlatir.
Salih ve Kayik¢r Reis’in adami Hasan’t kandirarak, Reis’in teknelerinden birini
calarak bulusma noktasina giderler. Evdoika’da Nikos ve Maria’yla birlikte bulusma
noktasina gelir. Reis ertesi sabah teknesinin calindigimi fark etmis ve cildirmistir.
Yorgos da haber alir. Reis adamlartyla, Yorgos ise Stavros ve yakinlariyla birlikte
agiklarin pesine diismiistiir. Her iki taraf da Evdoika ve Kayikci’y1r Fener Adasi’nda

kusatirlar.

1. 1. 31. Gonderilmemis Mektuplar

Yonetmen: Yusuf Kurcenli.
Senaryo: Yusuf Kurcenli.
Goriintii Yonetmeni: Mehmet Aksin.

Sanat Yonetmeni: Selda Cicek.
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Miizik: Atilla Ozdemiroglu.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Tiirkan Soray, Kadir Inamr, Ayta¢ Arman, Suna Selen, Rojda
Demirer, Melike Demirag, Levent Yiiksel, Kutay Koktiirk, Oya Aydonat, Tunca
Yonder, Necati Bilgic.

Yapimevi: Film F.

Yapim Yili ve Siiresi: 2003, 105 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 28.03.2003.

Konusu: Cem, yagmurlu bir gecede yirmi yil 6nce kac¢tigi kasabasina doner.
Babasinin son nefesine yetisememistir. Evde kalabalik vardir, Cem annesine seslenir
cevap alamaz. Annesi, Cem’in gelmesine memnun olmaz, her seyin bozulacagi
korkusunu yasar. Ciinkii gelen Cem’i herkes Cemal diye bilmektedir. Cem siyasi
eylemlere katilmis aranan bir genctir. Kardesi Cemal ise kavgalardan uzak kalmig
olmasina ragmen, jandarmanin Cem’i aradig1 bir gilnde Cem’in elbiselerini giyerek
kendini abisinin yerine feda etmistir. Annesi bunu bilmektedir, Cem’in
yakalanmasindan korkar. Cem geri donmek icin gelmistir ancak her giin ertelemek
zorunda kalir. Yillar once delicesine sevdigi ve birakip gitmek zorunda kaldigi
Giilfem’i hi¢ unutamamigtir. Giilfem, Cem’i 6ldi bilir, kirki ¢ikmadan da Ali ile
evlenir. Giilfem’in kizi Ceren bir radyoda program yapmaktadir. Uzak denizleri
merak eden Ceren, Cem’in denizci oldugunu duyunca programina davet eder.
Programda, Cem’in yazdig1 fakat géndermedigi mektuplar1 oldugu anlasilir. Cem,
Ceren’in 1srarina dayanamaz mektuplart radyoda okumasmna izin verir. Ancak
mektuplardaki isim boliimlerini karalar. Ceren’in programlarimi hi¢ kacirmayan
Giilfem okunan mektuplarin kendisine yazildiginmi anlar. Cem’in yakin arkadasi Seyfi
ise Cem’in Cemal olmadigimi portakali sol eliyle tutmasindan anlar. Cem, artik
Cemal olmadigimi gizlemez. Giilfem’le bulustuklart agacin altina gider ve eski
giinlerdeki gibi Giilfem’e ayna tutar. Aynanin aksi odaya vurdugunda siiphesi
kalmayan Giilfem Cem’e kosar. Ayni yerde bulusurlar, Cem yillardir bu aciy1
cektiklerini, beraber gitmelerini teklif eder ve yillardir agacta takili duran bilezigi
Giilfem’e takmak ister, ancak Giilfem Ali’ye vefa borcu oldugunu, Cem’in gitmesini
soyler. Cem, o gece kendisiyle hi¢c konusmayan annesine bir mektup birakip

gidecegini bildirir ve son defa kayaliklardan Amasra’y1 seyreder. Annesi mektubu
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okur ve bir daha kaybetmemek icin Cem’in kalmasim ister. Cem gitmekte israr
edince Ceren’in kizi oldugu sirrini sdyler. Cem gitmekten vazgecer o gece Giilfem’e
gelerek bunu niye sakladigim sorar, Giilfem kizinin duymasit korkusuyla yarin
konugmalarim teklif eder. Cem ayrilirken Giilfem’in almadig: bilezigi kiz1 Ceren’e
verir. Ertesi giinii Cem’in evinde onlar1 sarmas dolas goren Ceren’e, kendi kizi
oldugunu soylemek zorunda kalan Cem’i polisler ihbar gerekgesiyle gotiiriir, ancak
Cem oldugunu ispat edemezler. Esi Ali’ye son derce giivenen Giilfem ihbarin Ali’nin
ablas1 tarafindan yapildigin1 6grenir. Ancak yillar dnce Cemal’mn 6ldiigii olaydaki
ihbarcinin Ali oldugunu dgrenince yikilir ve Ali’ye bunu ni¢in yaptiZini sorar. Ali,
Giilfem’i sevmektedir, Cem’in Giilfem’e yazdigi mektubu ele gecirir ve Cem’in
komiir ocaginda saklandigini ihbar eder. Cem ile olan iligkisini bilmesine ragmen,
Cem’in oldiigiinii kendisiyle evlenebilecegini Giilfem’e teklif eder. Giilfem ise
Cem’den hamiledir, ¢ocugunu biiyiitme sartiyla Ali ile evlenir. Yillardir kizina emek
veren Ali’yi, bundan dolay1 biiyiik vefa borcu hissiyle sever. Ancak kendilerini
ayiranin Ali oldugunu 6grenince Cem’e kosar. Cem, polislere teslim olur, kendisinin
Cem oldugunu, yirmi yil ceza alacagimi bile bile soyler. Tek istegi sevdiginden

uzakta kalmamaktir. Giilfem, sonsuza kadar bekleyecegini sevdigine sarilarak soyler.

1. 1. 32. Temmuzda

Yonetmen: Fatih Akin.
Senaryo: Fatih Akin.

Goriintii YOnetmeni: Pierre Aim.
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Miizik: Ulrich Kodja.

Kurgu: Andrew Bird.

Oyuncular: Moritz Bleibtrau, Christine Paul, Mehmet Kurtulus, idil Uner,
Branka Katic.

Yapimevi: Ralph Schwingel, Stefan Schubert

Yapim Yili ve Siiresi: 2000, 100 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 11.07.2003.

Aldig1 Odiiller: Almanya’nin en 6nemli yonetmenlerinden kabul edilen Fatih
Akin, tim diinyaca takdir toplamis “Temmuzda” sayisiz festivalde gosterilmis bol
odiillii bir yapim. Tiirk sinemas i¢in rekor sayilabilecek olan 5 Milyon Mark biitce
ile ¢ekilen “Temmuzda” yildiz oyuncu kadrosu ve bircok iilkeyi kapsayan dykiisiiyle
de dikkat cekiyor.

Konusu: Arabasinda bir cesetle Almanya’dan Tiirkiye’ye yolculuk eden Isa,
Istanbul’a giden Daniel’i Bulgaristan’da arabasina alir (7 Temmuz). Yolda ilerlerken
Daniel, bu yolculuga cikis Oykiisiinii anlatir. Film geri doniis teknigiyle, 1 Temmuz
tarihine doner. Daniel lisede fizik dersi vermektedir. Hamburg’da bir sokak
sergisinde duran Juli adli bir kiz Daniel’den hoslanir, onu yanina c¢agirir. Ona
iizerinde giines sembolii olan bir yiiziikk uzatarak sansa ihtiyacit oldugunu sdyler.
Juli’ye gore giines yasamuin kaynagidir. Isik sanstir ve yiiziik bu sans1 getirmektedir.
Eski bir Maya yiiziigidir ve efsaneye gore yiiztigii tasiyan kisi sansim
diizenleyebilmektedir. “Uc¢ vakte kadar giines simgesi tasiyan bir kadinla
tanisacaksin. Sana gercek mutlulugu tattiracak tek kisi odur.” der. Daniel, yiiziigi
satin alir. Juli, Daniel’e o geceki bir parti icin bilet verir. Daniel, o gece partiye gider.
Juli’nin bahsettigi giines simgeli kiz1 arar ve gogsiinde giines sembolii olan bir tshirt
giymis giizel bir kiz goriir. Kiz, geceyi gecirebilecegi bir yer aramaktadir. Daniel
kiza (Melek) yardim teklifinde bulunur. Juli de iizerinde giines sembolii olan bir
elbise ile partiye gelmistir ancak ge¢ kalmistir. Daniel’i kiz ile giderken goriir. Melek
ve Daniel, kahve igerlerken arkalarindaki Istanbul konulu yagliboya tabloya bakarlar.
Melek, cuma giinii Bogazi¢i kopriisiiniin altinda 6gle vakti bir randevusu oldugunu
sOyler. Daniel tatilde Hamburg’da kalacagini sdyler. Melek ile birlikte plaja giderler.
Plajda karsilikli bira igerler. Melek sarki soyler. Daniel, Melek’ten etkilenmistir.

Melek’in onun kaderi oldugunu diisiiniir. (2 Temmuz) Daniel, Melek’i ucaga
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bindirir. Onu gondermek Daniel’e ¢cok zor gelmistir. Bu arada Juli de Hamburg’u
terk etmeye karar vermistir. Duracak olan ilk araba giizergahim belirleyecektir. ilk
duran araba Daniel’in arabasi olur. Juli cok sasirmistir. Daniel, Istanbul’a
gitmektedir. Juli’ye soylediklerinin gergeklestigini sOyler. Sans yiiziigi ise
yaramustir. Juli de Istanbul’a gitmeye karar verir. Ancak arabalar1 bozulur. Arabasiz
bir giizergah belirlemeye calisirlar. Bir kamyonla yolcuk ederler. Ikili daha sonra
nehir {izerinden Karadeniz’e gitmeye karar verir. Juli, Daniel’e uyusturuculu sigara
igirtir. Daniel, uyusturucunun verdigi ruh halinden hoglanir. Juli, aradigi kizla
karsilaginca Daniel’in sdylemesi gerektigi sozleri sOyler. Daniel, kagak bindikleri
gemide yiyecek bir seyler bulmak icin dolagsmaya cikar. Ancak yakalanir. Nehire
atilir. Karaya yiizerek ulagir. Yolda otostop yaptigi gen¢ bir kadinin aracina biner.
Ancak kadin, Daniel’in yiiziiglini ve cilizdanin1 arkadasiyla birlikte calar. (5
Temmuz) Daniel sabah kendine geldiginde her seyini caldirdigim1 fark eder.
Budapeste’de dolasirken yiiziigiinii satmaya calisan Luna’ya rastlar. Esyalarmi
almaya calisirken sorun ¢ikar. Polisle bas1 derde girer kacak olarak sinir1 geger Juli
ile karsilasir. Artik aracsiz kaldiklarindan Daniel araba calmayi teklif eder. Juli iyi
insanlar olduklarin1 ve araba calamayacaklarimi sdyler. Bunun iizerine kotii birinden
araba calmaya karar verirler. Ancak kotii birini nasil bulacaklardir? Bahsis isteyen bir
cocugu doven adam aradiklan kisidir. Arabayi caldiktan sonra Juli ve Daniel’in
yolculuklarini fotograflar esliginde izleriz. (6 Temmuz) Bulgaristan simrinda Daniel’in
pasaportsuz olusu gene sorun ¢ikarir. Daniel, araba ile atlayarak simir olusturdugunu
diisiindiigii nehri gegmeyi teklif eder. Juli kars1 ¢iksa da Daniel kararlidir. Araba ile
suya diiser. Daniel, olan hersey i¢in Juli’yi suglar. Juli o gece Daniel’i birakarak
ayrilir. Daniel uyandiginda giines tutulur ve basa doneriz (7 Temmuz). Isa ve Daniel
Tiirkiye simria gelirler. Isa pasaportu olmadig: icin Daniel’e arabadan inmesini soyler.
Ancak geg kalir. Arabadaki ceset bulunur. Ikisi de tutuklanir. Ceset Isa’nin Almanya’da
kacak olarak yasayan amcasina aittir. Oldiigiinde kacak bir ceset oldugu icin Tiirkiye’ye
araba ile gotiirmeye karar vermislerdir. Isa kiz arkadasim arayip, amcasimn dogum
belgesini getirmesini isteyebilecegini soyler. Daniel tutuklu olduklar yerden kap1 acikken
kagar. Otobiisle Istanbul’a giderken mola yerinde Melek ile karsilagir. Daniel, ona Asik
oldugu kizla bulusmak icin Istanbul’a gittigini soyler. Melek’in de Istanbul’a gittigini

sanmaktadir. Ancak Melek sinira nisanlis1 Isa’nin yamna gitmektedir. Daniel Melek’in
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aradig1 kiz olmadigin1 anlar. Daniel Istanbul’a gelir. Kopriiniin altinda Juli’yi bulur, Juli
bulusacagi kiz1 sorar. Daniel, Juli’nin Ogrettigi sozleri ona sOyler “Sevgilim
kilometrelerce yol kat ettim. Nehirleri gecerek, daglar astim. Hiisrana ugradim ve
istirap ¢ektim. Nefsime karsi koydum ve giinesi takip ettim. Boylece senin Oniinde
duruyorum ve sana seni seviyorum diyorum.” ve sarilirlar. Kopriiye ¢ikarak gelen ilk
arabanin gétiirecegi yere gitmeye karar verirler. Duran ilk arac isa ve Melek’in araci olur.

Juli arabaya binerken, Daniel Juli’nin kalgasindaki giines semboliinii goriir.

1. 1. 33. Saskin

Yonetmen: Sahin Alparslan.

Senaryo: Sahin Alparslan, Dogu Yiicel.

Goriintli Yonetmeni: Yasin Uslu.

Sanat Yonetmeni: Dilsat.

Miizik: iskender Paydas, Tolga Kilig.

Kurgu: Sabit Keten, Atakan Avci.

Oyuncular: Onur Unsal, Evrim Akin, Serdar Yegin, Ahmet Miimtaz Taylan.

Yapimevi: TMC Film, Erdal Avci.

Yapim Yili ve Siiresi: 2006, 90 dakika.

Gosterime Girig Tarihi: 10.11.2006.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Istanbul’da ogrenci olan Mehmet, radyo dinlerken Antalya’dan
radyoya canli baglanip askin tarifini yapan Deniz’e asik olur. Yanina ev arkadasi
Cetin’i de alarak Deniz’i bulmaya Antalya’ya gider. Deniz’in staj yaptigi otele
yerlesmeyi diisiinen ikilinin kredi kartlarinda yeterli miktar olmayinca kendilerini
sahile atarlar. Sahilde gezerken bogulmakta olan otelin fotografcist Liitfii’yii

kurtanirlar. Karsiliginda otel miidiirii Ali Riza, Mehmet ve Cetin’e is teklif eder.
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Mehmet, otelin kaderini belirleyecek bir yarisma i¢in Haldun’la birlikte bir miizikal
hazirlamak igin kollar1 sivar. Ama asil amaci Deniz’i bulmaktir. Cetin ise,
fotografcilar poposundaki isaretlerle uyutan ve oldiiren bir seri katilin pesine diiger.
Resim yarigmasinda bir haftalik tatil kazanan Omer, resepsiyonda karsilastigi Itir’a
bir anda asik olur. Cetin ve Mehmet otelde calisan stajyerlerin dosyalarini bulmak
icin Ali Riza Bey’in odasina gizlice girerler, Mehmet yakalanir. Ali Riza,
resepsiyonda gorevli Zeynep, Cetin ve Mehmet’in isine son verir. Ancak Mehmet,
Ali Riza Bey’e Antalya’ya ni¢in geldigini anlatarak olayi tatliya baglar. Ciinkii Ali
Riza Bey de yirmi yildir asik oldugu kisiyi beklemektedir. Mehmet’in sevdigini
bulmak i¢in buralara geldigini Ogrenince ona yardimci olur. Mehmet radyoda
Deniz’in Kirik Kalpler programina baglandigin1 duyar. Hemen o da baglanarak onun
icin Antalya’ya geldigini, otelde Deniz diye bir stajyerin olmadigimi gercek adini
sOylemesini ister ama Deniz telefonu kapatir. Zeynep, Pelin ve Elif ile ayn1 odada
kalmaktadir. Mehmet’in telefon konusmasini duyan Pelin, pop star olabilmenin yolu
olarak gordiigii yarismada basrolii alabilmek i¢cin Mehmet’e Deniz oldugunu séyler.
Ancak o anda Deniz radyoya baglanmistir. Cetin bunu Mehmet’e duyurmak igin
otelin ses sisteminden radyonun sesini vererek Mehmet’i uyarir. Pelin amacina
ulasamaz. Omer askim Itir’a sdyleyemedigi icin onun uzaktan resimlerini yapar,
Itir’in bundan hi¢ haberi yoktur. Otel calisanlarindan Recai’nin Co adli kopegi asik
oldugu kopegi baska bir kdpegin yaninda goriince intihar etmek icin kopriiye cikar.
Recai Co’yu ikna ederek otele geri getirir. Deniz yine radyoya baglandiginda
Mehmet de baglanir ve kendisini aramasi i¢in cep telefonu numarasimi verir.
Mehmet’e bir¢cok telefon gelir ancak arayan Deniz degildir. Gelen aramalara Cetin
bakar. Sahildeki o agacin altinda oturan Mehmet ve Zeynep’in yanlarma Omer
gelerek yardim ister. Zeynep ve Mehmet, Omer’i Itir’la konusmaya ikna ederler.
Mehmet ¢arsida gezerken radyo programim dinleyen c¢arsi esnafi tarafindan tebrik
edilir, ona hediyeler verilir. Ertesi giin tekrar radyoya baglanan ikili uzun siire askin
tarifi tizerine konusur. Mehmet Deniz’i sahildeki o agacin altina gelmesi i¢in tam
ikna etmisken, radyoya baglanan dinleyicilerin, Mehmet’in bir sapik oldugunu,
telefonda kendilerini taciz ettigini sOylemeleri iizerine Deniz gitmekten vazgecer.
Radyo spikeri ise Mehmet’e hakaretler ederek telefonu kapatir. Mehmet, telefonlara

bakan Cetin’e kosar, her seyi mahvettigini sdyleyerek o agacin altina gider. Cetin
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yaptigina pisman olup yaptiklar i¢in kendini suclarken Elif gelir. Elif onu sevdigini
soyler. Odasinda gozyas1 doken Zeynep’e, telefonlara Cetin’in baktigini, Mehmet’in
sucu olmadigini soyleyen Elif, gidip Mehmet’e kim oldugunu sdylemesini ister. Itir’a
onu sevdigini sdyleyemeyen Omer biitiin resimlerini suya birakir. Suyun asagisinda
ise Mehmet ve Zeynep resimleri toplayip kuruturlar. Omer’in haberi olmadan Itir’in
gececegi biitiin salonu resimle donatirlar. Ortadan kaybolan Recai’yi Ali Riza
kopriide bulur. Recai, sevdigi amcakizinin memlekette kaza yaptigini, komada
oldugunu soyler. Ali Riza gidip konusmasi i¢in Recai’yi ikna eder. Sahnede
provalarin son giiniine gelinmistir. Basrolii oynayacak Zeynep’i, dans etmek zorunda
oldugu otel sahibinin simarik oglu Tarik zorla 6per ve Zeynep’in sevgilisi oldugu
yalanini séyler. Bunun iizerine Zeynep her seyi birakip gitmek icin valizlerini toplar.
Haldun o giine kadar otel sahibinin oglu diye taviz verdigi Tarik’i bir yumrukta
bayiltir. Mehmet, Zeynep’i Tarik’la dans etmeyecegine soz vererek geri getirir ve
erkek dansci olarak kendisi sahneye cikar. Sahnede Zeynep, Mehmet ve arkadaslari
giizel dans figiirleriyle jiiriyi etkiler. Dans ederken Zeynep’in elinden tutan Mehmet,
onun Deniz oldugunu, sevdigi, aradigi kiz oldugunu anlar. Dans1 tek bagina izleyen
Omer’in yanina Itir oturur, birbirlerine giiliimserler. Mehmet’in yaninda Zeynep,
Cetin’in yaninda Elif, otobiisle Istanbul’a donerler. Ali Riza ise yillardir bekledigi

sevdigine sevdigini sdyleyebilmek icin ona ugar.

1. 1. 34. Kader

Yonetmen: Zeki Demirkubuz.
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Senaryo: Zeki Demirkubuz.

Goriintli Yonetmeni: Zeki Demirkubuz.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Edward Artemiev, Yildiz Tilbe, Neset Ertas, Kazim Koyuncu, Gonca
Oncel, Patric Dorrah

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Ufuk Bayraktar, Vildan Atasever, Engin Akyiirek, Miige Ulusoy,
Mustafa Uzunyilmaz, Settar Tanriogen, Erken Can, Goniill Calgan, Ozan Bilen,
Giizin Aklan, Hikmet Demir, Caglar Corumlu, Miifit Aytekin.

Yapimevi: Mavi Film-Zeki Demirkubuz, Inkas Film-Liette Botassi.

Yapim Yili ve Siiresi: 2006, 103 dakika.

Gosterime Girig Tarihi: 17.11.2006.

Aldig1 Odiiller: 2006 Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde “en iyi film”
odiili.

Konusu: Bekir, Ugur’la ayn1 mahallede oturmaktadir. Bekir’in maddi durumu
iyidir. Babasimin agtigi hali ditkkkanim isletir. Ugur’a asiktir. Ugur, fakir bir ailenin
cocugudur. Babasi kotiiriim, annesi ise mahallede kahve calistiran Cevat’in
metresidir. Kardesi Kudret, Cevat’in yaninda caligsan, pi¢ muamelesi géren on {i¢ on
dort yaslarinda biridir. Ugur Zagor’a asiktir. Zagor mahallenin kahvesini isleten
Cevat’1, ¢ikan bir kavgada oldiiriir. Zagor Izmir’e kacar. Ugur da Zagor’un pesinden
[zmir’e gider. Bekir kara sevdaya tutulur, yemeden icmeden kesilir. Babas1 Bekir’in
bu durumunu goriince bir arkadasinin kiziyla evlendirir. Ancak Bekir Ugur’u
unutamaz. Bir giin televizyon izlerken Zagor lakapli Orhan Kara’nin ikisi polis li¢
kisiyi oldiirmekten tutuklandigini 6grenir. Ekranda Ugur’u da goriir. Diikkana
geldiginde Ugur’un fotografina bakarken Ugur’u karsisinda bulur. Ugur Zagor’un
avukati i¢in Bekir’den para ister, karsilifinda her seyi yapabilecegini sdyler. Zagor’u
cok sevdigini isterse metresi olabilecegini sdyler. Ugur’u ¢ok seven Bekir bu durum
karsisinda her seyi siler ve Ugur’un ardindan izmir’e gider. Ugur bir pavyonda
sarkicilik yaparak hapisteki Zagor’un ihtiyaclarimi karsilar. Bekir ise Ugur’la aym
otelde ayr1 odalarda kalir. Ugur’a el siirme tesebbiisiinde ise Ugur’un gazabina ugrar.
Ugur’la birlikte pavyona gider gelir. Esrar, alkol kullanir, gece hayatina alismis bir

goriintii ¢izer. Hapiste yatan Zagor Ugur’un etrafinda bulunmasindan rahatsiz oldugu
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icin adamlarina Bekir’i vurdurur. Bekir’i babasi tedavi ettirir, Istanbul’a getirir. Hali
diikkdnim batiran Bekir babasinin ticari taksisini isletmeye baslar. Yine suskundur,
esiyle ve cocuguyla ilgilenmez, ¢ok kez takside sabahlar. Babasi, Bekir’e ailesine
sahip cikmasi icin kizar. Bekir ise o aksam Izmir’e, Ugur’a gider. Ugur, Bekir’in
donmesini, ailesine, ¢ocuguna sahip c¢ikmasim soOyler. Bekir, Ugur’a onu cok
sevdigini evlenmek istedigini, beraber donmelerini teklif eder. Ugur Zagor’un
olmadig1 yerde yasamayacagi soyleyerek Bekir’i kovar. Aksam pavyona gelen
Bekir olay cikarir, Ugur’un istegiyle adamlar tarafindan doviiliir sokaga atilir.
Istanbul’a dénmez, banklarda sabahlar, aradan on bes yirmi giin ge¢mistir. Pavyonda
calisan bir tamidigindan Ugur’un Sinop’a gittigini &grenir. Otelciden Zagor’un
hapishanede isyan cikardigini Sinop’a siiriildiigiinii, Ugur’un da pesinden gittigini,
giderken de kendisine bir miktar para ve bir mektup biraktigim1 &grenir. Bekir
yagmurlu bir havada Sinop’a iner. Ugur’un kaldigi oteli bulur, yaninda kalabilmek
icin Ugur’a yalvarir. Ancak Ugur kiifiir ve hakaretler ederek Bekir’i kovalar. Bekir
bilegini keserek intihar eder. Zaman c¢ok hizli akar. Bekir Istanbul’dadir. Cocuguna
ilag almak icin nobetci eczane arar, eve donerken bir kadeh igmek icin bara girer.
Barda ictikce icer. Bir tamdigin1 goriir beraber esrar partisine giderler. Partide Bekir
basindan gecenleri efsanevi bir sekilde anlatir. Oradakiler bu aski Kerem ile Ash
hikdyesine benzetirler. Ugur’un Isparta’dan sonra simdi Kars’ta oldugunu sdyler.
Ciktiktan sonra kendini yar1 uykulu bir sekilde otobiiste bulur. Kars kalesinin 6niinde
iner. Ugur’un kaldig1 yeri bulur. Elinde hala ¢ocuguna aldigi ilaglar vardir. Ugur
Bekir’in hali hatirin1 sorar, mahalleyi sorar. Bekir c¢ocuklarinin fotograflarini
gosterir, Zagor’u sorar, Ugur’un halini sorar. Ugur maddi destek igin biriyle
evlenmis, Zagor’a gitmesine izin vermeyince de onu bicaklamis ve bir de ¢ocuk
dogurmustur. Icerisi soguk ve yiyecek yoktur. Ama Ugur siikreder ve halinden
sikayet etmez. Duvardaki resimler -iistte Zagor ve Ugur, altta Bekir ve Ugur- dikkat
ceker. Bekir’e gitmesini sOyler. Bekir ise onsuz yapamadigini mesele ¢ikarmadan
yaninda kalacagim soyler. Daha Once s6z vermesine ragmen Konya'y1 ayaga
kaldirdigim  soyleyen Ugur’a, onu unutamadigini buraya nasil geldigini
hatirlamadigini, kaderinin bu oldugunu aglayarak yalvararak anlatir. Ikna olan Ugur

kalmasi i¢in Bekir’e soguk bir oda gosterir. Yarin soba ayarlayacagini da ekler.
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1. 1. 35. Agr1 Dagi Efsanesi

YASAR KEMAL
we MEMDUH UGN

Yonetmen: Memduh Un.

Senaryo: Duygu Sagiroglu, Liitfii O. Akat, Memduh Un.

Goriintli Yonetmeni: Bulunamadi.

Sanat Yonetmeni: Bulunamad.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Fatma Girik, Hakan Balamir, Hayati Hamzaoglu, Atif Kaptan

Yapimevi: Bulunamadi.

Yapim Yili: 1975.

Gosterime Girig Tarihi: 1975.

Aldig1 Odiiller: 13. Antalya Film Senliginde (1976), Gani Turanl “En Basaril
Goriintii Yonetmeni” 6diiliinti kazandi.

Konusu: Agrt Dagi Efsanesi adli Tiirk filminde olaylar Dogu Anadolu’da
gecer. Agri Dag1 cevresinde Ahmet adli bir coban yagsamaktadir. Bir giin Ahmet’in
evinin kapisina ¢ok giizel bir kirat gelir. Sofi Dede adli zat: “Bu at senin kismetindir”
der. Ahmet de ata sahip cikar. At, Mahmut Han’a aittir. Dolayisiyla atim1 geri ister.
Hatta atin karsiliginda Ahmet’e biiyiik bagislar yapar. Ahmet; “Torelere gore at benim
kismetimdir. Bas verilir; Hak yadigan verilmez.” der. Mahmut Han, at1 alabilmek icin
Sofi Dede’yi kagirtir. Ahmet, onun 6lmemesi icin Mahmut Han’a gider, at1 yine
vermez, zindana atilir. Mahmul Han’in kiz kardesi Giilbahar, Ahmet’i goriir ona

sevdalanir. Zindanda onu gérmek ister. Bunun icin zindan bek¢isi Memo’ya altinlar
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verir. Memo, altin i¢in degil gizli sevdasi Giilbahar’1 kiramadigi icin onun Ahmet’le
goriigmesine razi olur. Ahmet ile Giilbahar birbirlerini daha oOnce riiyalarinda
gormiislerdir, sevdalanirlar birbirlerine. Giilbahar, Sofi Dede’yi, Ahmet’i kurtarmak
icin Demirci Hiisso Can’a akil damsir. O da Giilbahar’t Kervan Seyhi’ne gonderir.
Kervan Seyhi, daglilara iletmesi icin ona bir nisan verir. Hiisso Can, nisam alir
daghlara gosterir. Daglilar onun at1 gotiirmesine razi olurlar. Hiisso Can, att Mahmut
Han’a gotiiriir. Lakin Mahmul Han “At benim degildir.” diye inkar eder. “Seni
aldatmig at hirsizlari; Sofi Dede ve Ahmet daragacinda asilacak.” der. Hiisso Can
ofkelenir: “Bu kara zuliim niye. At, dogru yigidin kapisina durmus, hak edenin. Sen
bu at1 hak etmiyorsun. Hak dogru kapiya gondermis.” der ve ati salar. Sofi Dede,
asilacagr sirada kelime-i sahadet getirir ve Oliir. Bir giin sonra sira Ahmet’tedir.
Giilbahar Memo’ya yalvarir. Ahmet’i bagislamasi i¢in “Dile benden ne dilersen.” der.
Memo, ondan bir tel sagcim isler, Giilbahar razi1 olur. Memo bir tutam sa¢ keser,
Ahmet’i salar. Mahmut Han, Memo’ya kizar; askerleri {izerine salar. Memo: “Bir can
azat ettim. Bir azat cana bir can yeter. Askerlerini kirmak istemem Mahmut Han. Bu
diinyadan doymus gidiyorum.” der. Kendini kale surlarindan atar. Giilbahar’in isin
icinde oldugunu 6grenen Mahmut Han onu zindana attirir. Daglilar Kervan Seyhi’ne
gider. “Bu Mahmut Han’in zulmii ne olacak, simdi de kizi Giilbahar’1, Giilen
Bacimizi safakta vuracak.” derler. Seyh: “Iznim vardir. Han hanligim bilmezse halk
isyan eder.” der. Dagllar kaleyi basarlar, kizi kurtarirlar. Kervan Seyhi: “Kizi
Allah’in emriyle isteyip bagligin1 verelim, téreyi bozmayalim.” der. Seyh, Giilbahar
ve Ahmet’i Hosap Kalesi beyine gonderir. Bey, seyhe biiylik saygi duyar, Giilbahar
ve Ahmet’e sahip cikar, onlar1 korur. Ahmet ile Giilbahar icin yatak yapilir. Ahmet
araya kili¢ koyar, Giilbahar iiziillir, anlam veremez; “Yatagimizi, yiiregimizi bolen bu
kilic niye? Allah huzurunda birbirimizin olmadik mi? Bizi ayiran su gibi bir kili¢
degil, kan kirmizi1 bir kilig¢ olmali.” der. Ahmet kendi geleneklerinde olmasa da bu
kalenin, bu yorenin toresine uymak zorunda olduklarin1 soyler. Mahmut Han’dan kizi
Giilbahar’1 Allah’in emriyle ister, Han sart kosar. Ahmet, erenler topragi Agn
Dagi’nda ates yakarsa kizim1 ona verecektir. Aslinda niyeti Ahmet’in Olmesidir.
Ciinkii Nuh Peygamber’den sonra oraya cikan olmamis, giden geri donmemistir.
Mahmut Han, sart istemenin baba hakki oldugunu, Sultan kizin1 bir ¢obana vermenin

kolay olmadigini, ikisinin evliligine ancak boyle razi olacagini soyler. Ahmet, Kervan
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Seyhi’nden dua ister ve gitmek icin hazirlanir. Giilbahar. “Bu kacis niye, Agri’min
doniilmez oldugunu bilmez misin? Agr doruga ¢ikani1 bagislamaz, Agri’nin elegi tasa
donmiis insanlarla doludur.”der. Daglilar kale etrafin1 biiyiik bir kalabalikla sarar.
Mahmut Han, kalabaliktan korkar. Ahmet, donmezse bunlarin gozii bir seyi gormez
diye diisiiniir. Ahmet’in donmeyecegine emin oldugu i¢in daglhlara, Ahmet’i onlarin
hatirina bagisladigim, gelirse diigiin kuracagini soyler. Ahmet ise dagda atesi yakar.
Doéniisiinde davullu, zurnali senlik olur. Kervan Seyhi, Giilbahar ile Ahmet’in
nikdhin1 kiyar. Mahmut Han ise kendini asar. Ahmet, Giilbahar’a soguk davranir.
Ahmet’in icinde uzun siiredir siiphe vardir. Giilbahar’in onu zindandan nasil
kurtardigin1 merak eder ve ona sorar. Giilbahar, Memo’ya bir tutam sa¢ verdigini,
hatta ne dilerse verecegini soyledigini anlatir. Ahmet, aralarina tekrar kili¢ koyar.
Oysaki Giilbahar sevgisinden ve Ahmet yasasin diye sagini vermistir. Ahmet’in bu

tavrina kahrolur. Kilici ¢ceker ve Ahmet’i de kendini de 6ldiiriir (Aslanoglu 2004).

1. 1. 36. Adak

Yonetmen: Atif Yilmaz.

Senaryo: Basar Sabuncu.

Goriintii Yonetmeni: Selahattin Koca.
Sanat Yonetmeni: Balkan Naci Islimyeli.
Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Tarik Akan, Necla Nazir, Yaman Okay, Erol Keskin.
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Yapimevi: Acar Film.

Yapim Yili ve Siiresi: 1979, 76 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 1979.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: 1962-1964 yillar1 arasinda Erzincan’in Kargin il¢esinin Peritli
Koyti'nde koylii Miislim Koca’min basindan gecen gercek bir olayr anlatir film.
Miislim, yoksulluk icinde yasayan, karisin1 ve oglunu gecindirmeye calisan saf, temiz
kalpli, namazinda niyazinda bir adamdir. Cocuklugundan beri dini hikdyeleri ¢ok
dinlemis ve bunlardan oldukca etkilenmistir. Miislim Allah’a goniilden bagli bir
koyludiir. Miislim, kdyde gecim sikintisi yasayinca ailesini de yanina alip sehre gider.
Sehirde hamallik, insaat isciligi, bahc¢ivanlik gibi pek c¢ok is yapar. Daha sonra
Adana’ya, pamuk toplayarak biraz para biriktirmeye gider. Burada geceleri ¢adirda
wrgat arkadaglaryla kalir. Bir gece cadirdaki arkadaslarindan birinin parasi calinir.
Arkadast Miislim’i suglar. Bu iftira sonucu hapse diiser, iskence goriir.
Cocuklugundan beri peygamber kissalari ve hurafelerle biiyiiyen Miislim hapiste
siirekli namaz kilar ve Allah’a dua eder. Basindaki bu beladan kurtulmak i¢in Allah’a
bir “adak” adar. Eger hapisten ¢ikarsa dogacak iki erkek ¢ocugunu Allah’a kurban
olarak adar. Bir miiddet sonra esas suclu anlagilir, Miislim salinir. Ama pamuk
toplamanin sonu gelmistir. Para kazanamadan koyiine, ailesinin yanina doner.
Miislim, eve dondiigiinde karisimin hamile oldugunu goriir ve iiziiliir. “Insallah kiz
olur!” diye dualar etmeye baslar. Ancak, Miislim’in yine bir oglu olur. Ogluna
Mizrap adin koyar. Ogluna ¢ok iyi bakar, onunla ilgilenir. O sene kuraklik ¢ok olur.
Koyde hastaliklar artar, koylii sikintilidir. Koyde meydana gelen bu olumsuzluklarla
adag1 arasinda siirekli iligki kuran Miislim, bunalmaya baglar. Koyiin imami
kurakliga ve koydeki bu ugursuzluga dair hikayeler anlatir. Miislim, Allah’a olan
adagini yerine getirmediginden tiim bunlarin yasandiginmi diisiiniir. Hocanin yanma
giderek “Yagmur duasina ¢ikalim.” der. Yagmur duasi yapilir ve ardindan yagmur
yagar, her yer yeserir. Miislim siikiir duas1 eder. Bir siire sonra biiyiik oglu Ismail
hastalanir. Ogluna kursun doktiiriir, “O da benim giinahimi ¢ekiyor, tekmil koylii
gibi” diye diistiniir. Hocanin sozleri aklina gelir: “Bir giinahkar bir koyu felakete
gotiiriir. Allah Rahim’dir bagiglar. Bir adam s6z verir de yerine getirmez ise..” En

sonunda Miislim dayanamaz. Biitiin bunlar1 Allah’n, adagim yerine getirmesi igin
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kendisine gonderdigi isaretler olarak algilar ve adagini yerine getirir. Oglunun
gozlerini baglar, topragi kazar, oglunu kurban eder. Daha sonra mahkemeye cikar.
Akli dengesinin yerinde olup olmadigi arastirilir. Uzman kisilerin goriigleri alinir.
Miislim’in oglunu oldiirme gerekgesi ¢ok ilging bulunur. Kimi hukukcular onu akil
hastas1 olarak nitelendirir. Kimi de torelerin, ekonomik sikintilarin dogunun yasam
tarzinin kurbani olarak goriir. Mislim ve toplumu suclar. Kimisine gére bu bir
ilkelliktir. Kimine gore ise Miislim, inancinin geregini yapmustir, amacit adam
oldiirmek degildir. Miislim on iki yil hapiste yatar. Saliverildikten iki hafta sonra

oliir. Icerde iiziintiiden ciiriimiistiir.

1. 1. 37. Yesil Isik

Yonetmen: Faruk Aksoy.

Senaryo: Necef Ugurlu, Faruk Aksoy.

Goriintli Yonetmeni: Ertung Senkay.

Miizik: Siileyman Alnitemiz.

Kurgu: Onur Tan.

Oyuncular: Hiilya Avsar, Kenan Isik, Haldun Dormen, Colpan flhan, Esref
Kolcak, ilker Inanoglu, Sema Atalay, Serra Yilmaz, Olgun Simsek, Deniz Akaya.

Yapimevi: UFP (Faruk Aksoy, Ayse Germen, Osman Tiirkay, Giirhan Berker).

Yapim Yili ve Siiresi: 2001, 120 dk.

Gosterime Girig Tarihi: 05 Nisan 2002.
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Konu: Filme sabah uyanislariyla baglanir. Ali’nin ve Elif’in annesi ayn1 anda
arar ve ayni1 konusmalar yaparlar. Ali ise giderken bir miizik acar arabasinda. Elif de
evinde ayn1 miizigi dinler. Ali ve Elif bir kitap¢ida yan yana dururken aralarinda bir
yesil 151k gelgiti olur. ikisi de aym kitaplar1 alarak oradan ayrilirlar. Zengin bir adamla
evli olan Elif ise kocasi tarafindan sik sik aldatilmaktadir. Evi terk etme karari alan
Elif bayilir diiser. Arkadasi tarafindan hemen hastaneye kaldirilir. Diger yandan
borsada parasini batiran Ali de yar1 baygin hastaneye kaldirilir. Tiim ¢abalara karsin
vefat eden Ali’nin karacigeri Elif’e takilir ve Elif yeniden yasama doner. Ali ise,
ruhlar dlemine heniiz vadesi dolmadig i¢in kabul edilmez. Melek Yakup, Ali’yi
diinyaya getirerek ona kendi cenaze torenini seyrettirir ve karacigerini geri alabilirse
yasama sanst oldugunu soyler. Ali ve Yakup karacigerinin Elif’e takildigini
mezarlikta 6grenirler. Ali, intihar etmek {izere olan Elif’i kurtarir. Aralarinda biiyiik
bir agk baslar. Bu askin itici kuvveti ise, ikisinin de tamigsmadigi zamanlarda almis
olduklan Yesil Isik isimli kitaptaki efsanedir. Bu efsaneye gore, giines ufuk ¢izgisinde
kaybolurken yesil bir 151k belirirmis. Is1§1 goren sevgililer sonsuza kadar biiyiik bir
ask yasarlarmig. Yakup, Ali’ye yasayabilmesi i¢in Elif’i 6ldiirmesi gerektigini soyler
ama Ali asik oldugu kadim oldiiremez. Ali ile Elif efsanedeki gibi yesil 15181
gorebilmek icin bir tepede giin batimimi beklerler ve birlikte yesil 15181 goriirler.
Yakup zamanin bittigini artik ruhlar alemine gitmeleri gerektigini soyler. Ali, Elif’e
bir mektup yazarak her seyi anlatir ve Yakup’la gider. Elif yesil 15181 gordiikleri
tepeye gelerek, kendini de almasi i¢in Allah’a dua eder. O anda Yakup gelir. Ruhlar
aleminde bir karara varnldigin1 ve asklarinin gercek olmasindan dolayi ikisinin de
yasama donebilecegi haberini verir. Ali ufuktaki yesil 15181in i¢inden gelir. Ali,
hastanede kendine gelmistir. Doktorlar komadan ¢iktig1 i¢in sevinirler. Ali sagligina
kavusur, hemen sokaga cikar. Caddede yiiriirken karsidan Elif gelir ama Ali’yi

tamimadan yanindan gecer gider.
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1. 1. 38. Yumurta

Yonetmen: Semih Kaplanoglu.

Senaryo: Semih Kaplanoglu.

Goriintii Yonetmeni: Bulunamadi.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: Bulunamadi.

Kurgu: Bulunamadi.

Oyuncular: Nejat Isler (Yusuf), Saadet Isil Aksoy (Ayla), Ufuk Bayraktar
(Haluk), Tiilin Ozen (Sahaftaki Kadin), Giil¢in Santircioglu (Giil), Kaan Karabacak
(Capac1 Cocuk).

Yapimevi: (Kaplan Film)Tiirkiye-Yunanistan ortak yapimi.

Yapim Yili ve Siiresi: 2007, 93 dk.

Gosterime Giris Tarihi: 09 Kasim 2007.

Aldig1 Odiiller: 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde, en iyi film, en
iyi senaryo (Semih Kaplanoglu, Orcun Koksal), en iyi goriintii yonetmeni (Ozgiir
Eken), en iyi sanat yonetmeni (Naz Eraydin), en iyi kostiim tasarimi (Naz Eraydin),
Behliil Dal en iyi geng¢ yetenek (Saadet Isil Aksoy) odiilleri olmak iizere toplam 6
dalda 6diil kazandi.

Konusu: Sair Yusuf, annesi Zehra’min oliim haberini alir ve yillardir
ugramadi@1 kasabadaki cocukluk evine geri doner. Bakimsizliktan harap diismiis bir
evde onu genc bir kiz, Ayla beklemektedir. Yusuf bes yildir annesi ile yasayan bu
uzak akrabadan habersizdir. Ayla’nin Yusuf’tan bir istegi vardir. Zehra’nin 6lmeden
once adadigr adagi oglu Yusuf yerine getirmelidir. Tasra hayatinin duragan ritmi,
eski sevgili, dostlar ve hayaletlerle dolu mekanlar ve icini kaplayan sucluluk duygusu
yiiziinden Yusuf bu teklife karsi koyamaz. Ve Ayla ile birlikte iig-dort saat

uzakliktaki bir yatir tiirbesinde yapilacak kurban kesimi igin yola ¢ikarlar.
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Kurbanligin secilecegi siiriiniin bulunamamasi yiiziinden geceyi bir krater goliiniin
kenarindaki otelde gecirirler ve otelde rastladiklar bir diigiiniin atmosferi Yusuf’la
Ayla’y1r birbirlerine yaklastirir. Yagan ilk kar suclulugu orterken, kogun kurban

edilisi Yusuf’un kaderini degistirecek midir?

1. 1. 39. Sir Kapisi1 (Altinlar)

Yonetmen: Taner Tung.

Senaryo: Mehmet Uyar.

Goriintii Yonetmeni: Recep Sevgi.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: ARIA.

Kurgu: Murat Soker, Cafer Erdemir, Miisenna Kiziltepe.

Oyuncular: Emin Yasar, Yavuz Karakas, Nur Incegiil, Elif Baysan, Burhan
Ince.

Yapimevi: Bulunamadi.

Yapim Yili ve Siiresi: Bulunamadi.

Gosterime Giris Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadh.

Konusu: Ahmet, Rasim Bey’in c¢iftliginde yedi yildir ¢alismaktadir. Rasim
Bey ve esi Emine, Ahmet’ten ¢aliskanlig1 ve diiriistliigiinden dolay1 cok memnundur.
Ahmet, Emine Hanim’t ve arkadasi Keziban’1 kaplicalara gotiiriir. Emine Hanim
kaldiklar1 yer ile kaplicalar arasinda mesafe olmasindan dolayi altinlarini ¢ikarir
cekmeceye birakir, evin anahtarlarint da Ahmet’e verir. Yolda giderken otluk bir
alandan gecerler. Emine Hanim ineklerden korktugu icin kacarken diiser. Eve
dondiigiinde ¢cekmeceyi acar ama altinlar1 bulamaz. Ahmet de almadigimi sdyleyince
ciftlige doner durumu Rasim Bey’e anlatir. Rasim Bey Ahmet’i sorgular. Sonug
alamayinca koy muhtan ve birkag kisinin 6niinde yeniden mahkeme ederler. Muhtar
Ahmet’e dogru sdyledigine dair Kuran’a el basip yemin etmesini soyler. Ahmet tam
yemin edecegi sirada Rasim Bey’in ardinda eli hancerli bir adam belirir, vazgecer
aglayarak yemin edemeyecegini sdyler. Bir daha yemin etmek ister adam yine belirir.

Yemin etmez ama altinlan kendisinin almadigini, isterlerse yedi altin i¢in yedi yil
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caligabilecegini Rasim Aga’ya sOyler. Rasim Bey kabul eder. Aradan bir y1l gecer.
Ahmet yine Keziban ile Emine Hamim’i kaplicalara gotiiriir. Emine Hanmim ve
Keziban aym yoldan kaplicalara giderken Emine Hanmim’in ayag inek pisligine
takilir. Ayagimi kaldirdiginda altinlarinin inek pisliginin altinda oldugunu goriir ve
sasirir. Sonra hafizasin1 yokladiginda, altinlart ¢ekmeceye koymak i¢in ¢ikardigini,
ancak bir ses duyup disar ¢ikarken dalginlikla koynuna koydugunu hatirlar. Sonra da
buradan gecerken koynundan diistiiglinli, iizerine hayvanlarin pisleyerek bugiine
kadar burada bekledigini anlar. Ahmet’ten 6ziir diler ve durumu Rasim Bey’e soyler.
Rasim Bey de Ahmet’ten oziir diler ama ni¢in Kuran’a el basmadigini sorar. Ahmet,
tam el basip yemin edecekken Rasim Bey’in ardinda eli hangerli birini gordiigiinii,
yemin ettigi takdirde Bey’i oldiirecegi i¢in yemin etmedigini sdyler. Rasim Bey,
Ahmet’e bir ev bagislar ve koyden Pirenciler’in Elif ile diigiinlerini yapacagma stz

Verir.

1. 1. 40. Sir Kapis1 (Koy Doktoru)

Yonetmen: Taner Tung.

Senaryo: Mehmet Uyar.

Goriintii Yonetmeni: Recep Sevgi.

Sanat Yonetmeni: Bulunamadi.

Miizik: ARIA

Kurgu: Murat Soker, Cafer Erdemir, Miisenna Kiziltepe.

Oyuncular: Orgun Sonat, Cengiz Tangor.

Yapimevi: Bulunamadi.

Yapim Yili ve Siiresi: 24 dk.

Gosterime Girig Tarihi: Bulunamadi.

Aldig1 Odiiller: Bulunamadi.

Konusu: Koye atanan doktor arkadasina mektup yazarak basindan gecenleri
anlatir. Doktor bir minibiisten anayolda iner. Istemeye istemeye bir yokustan koye
dogru ilerler. Giderken camurlu yollardan ve bir dere yatagindan geger tiistii basi
1slanir, camur olur. Koyliiler onu karsilar kalacagi yeri gosterir. Doktor ertesi giinii

goreve baslar, ancak koyliileri muayene ederken oflar puflar. Zaman zaman onlara
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kizar bagirir, onlari iter kakar. Aksam evinde arkadasina mektup yazarak sikintilarini
anlatmaya baslar. Kendisinin yurt disinda okudugunu, biiyiik sehirlerde yasadigim
buralarda ne isi oldugunu sorar. Sehir merkezine atanan arkadaslarimi sansh bulur.
Diskolar1 barlar 6zledigini buralarda aci tiirkiilerden bagka bir sey olmadigini anlatir.
En kisa zamanda buradan kurtulacagini, hemen gidecegini sdyler. Mektubu yazarken
saglik ocagimin kapisi vurulur. Oflayarak kapiyr acar. Kapidaki ihtiyar ¢cocugunun
hasta oldugunu doktoru kdye gotiirmek icin geldigini sdyler. Doktor bagirir ¢agirir,
gecenin bu vaktinde gidemeyecegini sdyler, kapiy1 ¢arparak iceri girer masasina
oturur. Ancak ihtiyar kapidan gitmez bir de ilahi okur. Doktor dayanamaz gitmek
icin hazirlamr. Saman yiiklii at arabasiyla yola cikarlar. Ihtiyar yolda tekerin
arizalandigin1 sdyleyerek arabayi durdurur. Doktor sinirlenir bagirir. Ihtiyar doktora
1sinmast icin ates yakar. Havanin sisli oldugunu, teker bozulmasa da mecburen
durmalar1 gerektigini, ilerdeki ucurumun bu sisli havada tehlikeli oldugunu soyler.
Kurtlarm ulumasindan korkan doktor, havanin soguk olmasina da kizar bagirr.
Bunun iizerine ihtiyar doktora dua etmesini sdyler. Doktor bu tir seylere
inanmadigin1  soyleyince aralarinda sohbet baslar. Doktor Istanbullu oldugunu
sOyleyince, ihtiyar ona Eyiip Sultan ve Aksemseddin’i anlatir. Eyiip Sultan’in bir
sahabe oldugunu ve yapmis oldugu bir dua sonucunda seksen yasinda Istanbul’da
sehit oldugunu soyler. Fatih Istanbul’u fetih ederken hocasi Aksemseddin’in de
savasin kazanilmasi icin dua ettigini, Istanbul’un bu dualarla kazanildigim anlatir.
Doktora donerek dertlerinden kurtulmasi i¢in birlikte dua etmeyi Onerir. Doktor
sasirir ve birlikte “Allah’tm beni bu sikintilarimdan kurtar.” diyerek dua ederler.
Hemen sonra kurtlar susar, sis dagilir, arabanin tekeri yapilir ve havanin soguklugu
gecer. Ihtiyar artik gidebileceklerini sdyler. Doktor rahatlamis bir sekilde arabaya
biner. Doktor baska bir koye gideceklerini diisiiniirken araba evinin 6niinde durur.
Ihtiyara geriye nigin getirdigini, hastasimin ne olacagini sorar. Ihtiyar tebessiim
ederek hastanin iyilestigini sdyler. Doktor hayretler icinde evine dogru bir iki adim
yonelir, geriye doniip baktifinda ise ne araba ne ihtiyar vardir. Evine gelir, yarim
biraktigi mektubuna devam eder. Mektubuna, sorunlarimi ¢6zdiigiinii artik gelmek
istemedigini, burada koyliilere hizmet etmek istedigini ekler. Kendisiyle, halkla ve
memleketle barigik olmanin yolunun duadan gectigini belirterek arkadasina dua

etmesi tavsiyesiyle mektubuna son verir.
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II. BOLUM
SOZLU ANLATILARDAN TURK FiLMLERINE SUREKLILIK
UNSURLARI

Sozlii anlatilarin ortaya ¢ikis amact, toplumun huzur ve giiven i¢inde yasama
arzusunu gerceklestirmektir. Genelde bu amag¢ 6zelde ise insanlarin bildiklerini
saklamak, diizenlemek ve iletmek ihtiyaci; genis bir bilginin kisa ve 6z kodlarla daha
kolay aktarilmasi ve her tiiriin kendine has islevleri -ileride bu islevlere deginecegiz-
sozli anlatilarin giliniimiize kadar anlatilarak gelmesini saglamistir. Sozlii anlatilar
toplumun huzur ve giiven i¢inde yasama arzusunu gerceklestirmek i¢in sirasiyla mit,
(efsane), masal, destan, menkibe, halk hikayesi, efsane, memorat tiirleri ile ortaya
cikmistir. Bu siire¢ kisa bir zaman diliminde gerceklesmemistir elbette. Insanin
oldugu yerde dil vardir ve dilin oldugu yerde de ses olmak zorundadir. Bu zorunluluk
sozel iletisimi, sozel iletisim de zamanla sozlii anlatilarn ortaya ¢ikarmistir. Sozlii
anlatilar anlatim olarak bir tiirle yetinmemis, insanlhigin istek ve gereksinimleri
dogrultusunda bagka tiirlerin olusmasim saglamistir. “mit, (efsane), masal, destan,
menkibe, halk hikayesi, efsane, memorat” gibi. Anlatilarin bu tiirlerle degisim ve
dontigiim yasayarak siireklilik arz etmesi, sozlii anlatilarin giiniimiizde de var
olduklarim1 gosterir. Sozli anlatilar bu siireklilikte, basta belirttigimiz toplumun
huzur ve giiven icinde yasama arzusunu gerceklestirmek adina farkli yap1 ve
ozellikte ortaya ¢ikmis, farkli ara¢ ve gerecleri kullanmislardir. Bugiin bu farkl arag
ve gerecler ise ikincil sozlii kiiltiirii olusturan varligi matbaa teknolojisine dayanan
telefon, radyo ve televizyondur (Ong 1995: 15). Ozellikle televizyonun toplum
tarafindan fazlaca i¢sellestirilmesinden dolay1, sosyal sartlar sozlii anlatilar1 aktarma
gorevini genelde televizyona 6zelde ise Tiirk filmlerine vermistir. Tiirk filmleri ise
toplumun huzur ve giiven i¢cinde yasama arzusunu gerceklestirme gorevini tistlenmis,

sOzli anlat1 tiirlerinin devami niteligini kazanmistir.

Bu sozlii anlati tiirlerinin devami niteligi kazanan Tiirk filmlerini, “Tiirk
filmleri sozlii anlatilarin devamidir.” fikri 1s18inda degerlendirip, bu siirekliligi

ispatlamaya calisiyoruz. Yukarida ele alip inceledigimiz filmlerde de goriilecegi
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izere bazi filmler (1., 2., 12., 13., 14., 15., 16., 22., 23., 25., 26., 35.), sozlii anlati
tiirlerinin hi¢ degistirilmeden beyaz perdeye aktarilmis halleridir. Bazi filmler (3., 9.,
11., 17., 21., 27., 28., 36.) ise isimleri degigmesine ragmen anlatim olarak sozlii
anlatilar1 aynen takip eden bir yapiyla anlatilmistir. Bunlarin disinda kalan filmler
“4.,5.,6.,7,8.,10., 18., 19, 20, 24., 29., 30., 31., 32., 33., 34., 37., 38., 39., 40.) ise
teknolojik gelismeler sonucunda, toplumdaki sosyo kiiltiirel geligsimler ve toplumun
diisiince yapisinin degisimine paralel olarak begenideki farklilagsma sonucunda sézlii

anlatilarin 6ziinden kopmadan iiretilen yapimlardir.

Inceledigimiz bu filmler, bize sozlii anlatilarin genelde sinema ve
televizyonda, 6zelde Tiirk filmlerinde, siirekliligini degisim ve doniisiim yasayarak
devam ettirdiklerini gostermektedir. Tiirk filmleri her ne kadar ikincil sozli kiiltiir
ortami araglari olan sinema aygitlar1 ve televizyonu kullansalar da aslinda birincil
sozlii kiiltiir ortam uriintdurler. Turk filmleri, sozlii kiiltiir ortam uiriini olduklarini
gosteren bircok 0zelligi biinyesinde barindirirlar. Simdi bu  6zelliklerin neler
oldugunu ve filmlerde ne sekilde ve hangi oranlarda bulunduklarini irdelemeye

caligalim.

2. 1. SOZLU KULTUR ORTAMI URUNU OLARAK TURK
FiLMLERI

2. 1. 1. Sozlii Kiiltiir Ortamimn Ozellikleri Bakimindan Tiirk Filmleri

Birincil sozlii kiiltiirlerde diistinme ve anlaim bigimi baz1 6zellikleri
sergilerler. Ikincil sozlii kiiltiir ortaminda iiretilip ve ikincil sozlii kiiltiir ortami
araglarin1  kullanmasmna ragmen Tiirk filmleri, birincil s6zlii kiiltiir ortami
anlatilaridir. Ciinkii Tiirk filmleri s6zlii gelenekten kaynaklanan diisiince ve
anlatimin temelleri tizerine kurulmustur. Asagida, sozli kiiltiirlerde diisiinme ve
anlatim bi¢iminin ortak 6zellikleriyle, Tiirk filmlerinin anlatim biciminin benzer

ozelliklerini birkag baslikta inceleyecegiz.
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Sozlii kiiltiir ortaminda anlatim eklemelidir; yanciimle yerine eklemeli bir
anlatim tercih edilir (Ong 1995: 53-54). Inceledigimiz Tiirk filmlerinde bu tarz
anlatim siklikla karsimiza c¢ikar. 10 numaral filmde anlatim Kirmizi Baghkli Kiz
masalini anlatan kiiciik kizin; “Diinya kocaman bir yuvarlaktir ve iistiinde bir siirii
sehir bulunur, sehirler icinde en giizel sehir Istanbul’dur, bundan eminim. Ciinkii ben
Istanbul’u hi¢ gormedim.” soziinden sonra anlatimi Dabrikaci Erkan alir: “Bu
masalda ask var, seks var, ihanet, intikam her bir numara var ama biraz sabredin,
taksimi bolmek olmaz simdi” diye devam eder. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
masalin1 anlatan Ciice sozii alir: “Taksimi bolmek olmaz ama benim masalim baska.
Bir varmis, bir yokmus... Istanbul’un bir krali 6lmiis, masal da boyle baslamis.” der.
Sonra Uyuyan Giizel masalin1 anlatan Zeliha alir s6zii: “Bir varmig, bir yokmus. Bir
beyaz atli prens Istanbul’da ag ve acikta kalmis.” diye devam eder masala. Sozii Kiil
Kedisi masalin1 anlatan radyo spikeri alir: “ Istanbul’da bir aksammis ve Istanbul
dilberi hayatinin agkimi bulmus ve daha kimler var kimler. Uyuyan giizeller,
prensesler, cadi kraliceler, iyilik perileri ve tabi sehir kurtlari...” diyerek film Fareli

Koyiin Kavalcis1t masalindan devam eder.

Burada goriildiigii iizere anlatimda yan ctimle hi¢ kullanilmamis; anlatimda
ciimleler ve kelimeler birbirine hep baglaclarla eklenmistir. Filmin bu béliimden
sonraki sahnelerini inceledigimizde; iki defa “hem hem” baglacinin, ti¢ defa “ve”
baglacinin, yirmi bes defa “ama” baglacinin, kirk bes defa “de, da” baglacinin
kullanildiginin tespitini yaptik. Bir baska Tiirk filmi “Kader” incelendiginde ise bir
defa “ve”, bir defa “ancak”, iki defa “hem hem”, dort defa “ki”, on sekiz defa “ama”,
otuz yedi kez “de, da” baglacimin kullanildig1 gériilmektedir. Incelemenin sonucunda
ortaya cikan tespitler neticesinde, incelemis oldugumuz ve sozlii anlatilarin devami
oldugunu diistindiigiimiiz Tiirk filmlerinde climleler ve kelimeler baglaglarla
birbirlerine eklenmislerdir. Sozlii kiiltiir ortaminda olusturulan eklemeli anlatim Tiirk

filmlerinde de goriilmektedir.

Ayrica Ong (1995: 54)’un “Yazihi sdylem sozlii soylemden daha ayrintili ve
sabit dilbilgisi kurallar1 gelistirmistir, clinkii yazida anlamin verilebilmesi dilin

diizenlenigine baghdir. Bunun da nedeni, sozlii soylemdeki gibi dilbilgisine pek
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gerek kalmadan anlamin belirlenmesine yardimci olan canli ortamin yazili sdylemde
var olmayisidir.” diisiincesinden hareketle sinemanin soziin yaninda anlamin
belirlenmesinde canli ortam1 da kullandigimi soyleyebiliriz. Nasil ki sozlii kiiltiirde
anlatict1 anlatimda her tiirlii viicut dilini kullanarak anlatima gorselligi katiyorsa,
sinema da sesin yaninda gorselligi kullanmasindan dolay1 anlamin belirlenmesinde

ayrintili ve sabit dilbilgisi kurallarin1 kullanmaya ihtiyag duymamastir.

Sozlii kiiltiir ortaminda, anlatimda ¢oziimleme yerine bir bakima kalip ifade
ayabilecegimiz kiimeleme kullanilir. Bu 6zellik, bellegi giiclendirmek icin kaliplardan
yararlanmakla yakindan baglantihidir. S6ze dayali diisiince ve anlattim unsurlar, tek
bagina pek bir anlam tagimaz; es veya karsit anlaml terimler, deyisler ve ciimlecikler
kiimelenince, tanimlayici s6z niteligini kazanir. Yazidan habersiz insanlar, 6zellikle
belirli bir diizene gore yapilan konugmalarda asker yerine kahraman asker, prenses
yerine giizel prenses, c¢imar yerine ulu ¢mar denmesini tercih eder. Kiimelerin
agirhigindan otiirii okuryazarlara pek hantal, biktirici ve agdah gelerek reddedilen bu
kalipsal yiik ve sifatlar, sozlii anlattimdan ayrilamaz (Ong 1995: 54). Inceledigimiz
Tiirk filmlerinde biiylik oranda ¢odziimleme yerine kiimeleme kullanilmistir. Clinkii
sinema, izleyicisinin belleginde kalabilmek icin geleneksel deyislere, halkin agzina
sakiz olabilecek kalip ifadelere, sifatlara, tamlamalara, kisacasi sozlii diisiince
siirecinden arta kalan kaliplagsmis kelime ya da kelime gruplarina ihtiya¢ duyar.
Bunlardan birka¢ 6rnek vermek saniriz yeterli olacaktir. 1 numaral filmde anlatim
sozli gelenegin “Masallarin gercek, gerceklerin masal oldugu caglarda, Buhara refah
icinde yasayan bir iilkeydi.” seklindeki kalip ifadesiyle baslar. Aym filmde “karanlik
ve korkulu giinler, zalim Cabbar” gibi epitetler kullanilmistir. 2 numaral filmde
“fidan boylu sirma sagli, hi¢ gérmedigim, elini elime degmedigim...”, “ne yerde ne

LR T3

gokte, ya in ya cin, ne var ne yok”, “Tanr1 génliine gore versin.”, “tilki golgesinde
yatmam, goziim tutmadi, i¢im 1sinmadi”, “herkesin gonliinde bir aslan yatar”, “el
Openlerin c¢ok olsun”, “alin bunu Allah’mna kavusturun, kulunuz kéleniz olayim
padisahim”, gibi kiimelenmis ifadeler filmin her sahnesinde kullanilmaktadir. 16
numarali filmde “acele ise seytan karnisir”, “tok acin halinden anlamaz”,

LT3

“giivendigimiz daglara kar yagdi”, “Allah yardimcin olsun”, “medet ummak, meram
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anlatmak, goziiniin yasina bakmamak™ gibi kaliplara siklikla bagvurulur. 25 numarah
filmde “mahkemenin kestigi parmak acimaz”, “giin ola harman ola”, “bey kizina bey
gerek”, “altindan gecen suyundan icen Hak tarafindan nur olsun”, “boynumuz kildan
incedir” seklinde kiimelenmis deyis ve ciimlecikler goriiliir. Yine ayn1 filmde “bahti
kara, kara koyun, agz1 karali, yiiziiniin karas1” gibi sozlii kiiltiir ortaminda siklikla
kullanilan epitetler,  kiimelenmis s0z veya so6z gruplart filmlerimizde de
kullanilmaktadir. Inceledigimiz filmlerin bir¢ogunun ismi de tek baslarma
kullanilmaz. Kara Murat, Beyaz Gece, Deli Yiirek, Yesil Isik, Avanak Apdi
filmlerinde isimler bir sifatla kullanilarak sozli kiiltiir ortaminda kullanilan sekliyle
¢Oziimleme yerine kiimeleme yapilmistir. Bu tespitlerimizin sonucunda, Tiirk

filmlerinin sozlii gelenekten kaynaklanan diisiince ve anlatim big¢imiyle olusturulup

sunuldugunu soyleyebiliriz.

Sozlii kiiltiirde diisiincenin siireklilige ihtiya¢c duymasindan dolay1 anlatim
“bol tekrarli ya da bereketli” bigcimde yapilir. S6z daha agizdan c¢ikarken yokluga
karistig1 i¢in, zihnin disinda bagka bir yere geri doniillemez. Bu nedenle zihin,
konusulmus konunun biiyiikk bir boliimiinii odak noktasina yakin tutarak, daha
fazlasim sOylemek ve yavas ilerlemek zorundadir. Agdali konusmak, az Once
sOyledigini hemen tekrarlamak, konusanin ve dinleyenin dikkatinin dagilmamasini
saglar. Diisiinceleri kuru kuru dizmek yerine bol sézle anlatmak, sozlii diisiincenin ve
konusmanin belli bash 6zelligi oldugu i¢in, cok daha derin anlamda diisiince ve
konusmanin dogasina daha yakindir (Ong 1995: 56). Sinemada izleyicinin, agizdan
cikan sozii geriye doniip tekrar dinleme sansi yoktur. Bundan dolay1 yonetmen bol
tekrarli agdali sozleri kullanmaya 6zen gosterir. Bunu birka¢ filmden aldigimiz
ornekle ifade edelim. 16 numarali filmde “Miisterih olun, sikdyetinize mucip olan
mevzular iizerinde hassasiyetle durulacaktir.” biciminde giinliikk hayatta nadiren
goriilebilen agdali bir konusma yapilir. 3 numarali filmde “Her isi ehline vermeli,
ondan sonra da yan gelip sefasini siirmeli.” kullanimi kafiyeli sekilde kullanilarak
dinleyicinin dikkatini cezb eder. Ayrica ayn1 filmde “Kel oglum keltos oglum” kalib1
filmin basindan sonuna kadar Keloglan’in annesi tarafindan birkag¢ defa dile getirilir.

25 numarali filmde hem agdali sozler kullanilir hem de bu sozler tekrar edilir.
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Filmde “Altindan gecen, suyundan icen, Hak tarafindan nur olsun” kalib1 ii¢ defa,
“Dilegin neyse hak meydaninda Hakk icin soyle.” Agdali sozii ise dort defa tekrar
edilir. Ayrica “Bu meydanda gercek vardir yalan yok, bu meydanda egri bakan
Mervanlara aman yok, Hak kilici keskin olur, miimin kalbi incitme.” bi¢iminde
diisiinceleri kuru kuru dizmek yerine akilda kaliciligi kolay olan kalip agdali ifadeler
kullanilmigtir. 11 numarali filmde ise anlatima agdali “Biitiin giizel kayat, biitiin
masallar gibi buna da Yaradan’in adiyla baslarim. Ben diyeyim yiiz yil evvel siz
deyin simdi, daha diin gibi zamanlardan bi zamanmis. Ben deyeyim bi kdy, siz deyin
iste bu koy. Iste yandaki iste beriki koylerden bi kdymiis bu. Bu memleketin bir yani,
bu memleketin kendisi. Sabah daha kimse uyanmazdan bi yolcu diismiis ta uzaktan
bu koye...” ifadesi dinleyicinin dikkatini cekmek ve aklinda kaliciligi saglamak icin
kullanilmistir. Bu kalip ifade filmin devaminda bir kez daha tekrar edilir.
Kiimelenmis bu anlatimin kendi icinde de siirekli tekrar edildigi goriilmektedir.
Filmin devaminda Ulak Zekeriya ile Omer arasindaki “Kurt kus uyuyunca, eski
ahirda, el ayak cekilince, kimseye soyleme.” seklindeki sifreli konusma, ¢ocuklara
aktarilirken iic defa yinelenerek “Ugleme Kurali” (Cobanoglu 2002: 116) da
uygulanmistir. Ayrica eski ahira gelme cagrist kuru kuru anlatilmak yerine, sifreli,
bol tekrarli, agdali bir anlatim bi¢imine doniistiiriilerek dinleyicinin dikkati ¢cekilmis,
sozlii diisiincenin ve konusmanin belli bash 6zelligi olan bol sézle anlatim tercih

edilmistir.

Sozlii kiiltiir ortaminda “bilgi, gii¢ bela elde edilir; toplum, bunu koruyan ve
eski giinleri anlatabilen yasli ve bilge kisilere biiyiik hiirmet gosterir (Ong 1995: 57).
Calismamizda ele aldigimiz filmlerde de eski giinleri anlatabilen, gelecekten haber
veren, yash bilge kisilere hiirmet gosterilir. 11 numarali filminde Ulak Zekeriya koy
koy, kasaba kasaba dolasip ulaklik yapan yani gecmisi gelecege aktaran kisidir. Bu
kisi gittigi koylerde hiirmet goriir, anlattig1 dinlenir, hastalan iyilestirir. 21 numaral
filmde Yandim Ali, Ingilizlerden kacan son Iittihatcilar1 tekneyle karsiya gegirir
ancak orada catisma cikar. Ittihatc1 grubun icindeki en yash kisi beyaz sakall1, hoca
diye hitap edilen bir zattir. Bu kisi olirken Yandim Ali’ye; “Vatana hizmet bize
nasip degilmis ogul. Kemer altin dolu, onlar1 halifenin kurtulusunda kullan. Hakkim

sana helal olsun.” der. Filmdeki bu zat filmin bundan sonraki boliimlerini bu soziiyle
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etkileyecektir. Ciinkii Ali bu altinlar i¢in miicadele edecektir. Buradaki yash bilge
kigi sozlii anlati gelenegindeki Dede Korkut, nur yiizli, aksakalli, veli, Hizir
ozelligindeki sahsiyettir. 25 numarali filmde obanin yash, aksakalli ihtiyar1 gozleri
gormeyen Dede Can’dir. Dede Can ge¢misten bilgi verir, gorme engelli oldugu halde
cevrede olup biteni anlatir. Ferhat Can’in; “Nasil bildin?” sorusuna karsilik Dede
Can; “Bizim goziimiiz géormez lakin kalbimiz her seye acik.” der. Elinde sazi ile
obanin bilicisi olarak Erler Meydani’nda da asiklarin kavusmasi i¢in koyunlart sudan
gecirme sinavini teklif eden de odur. Ciinkili o Oyle bir cetin sinavi Ali Haydar’in
kazanacagini bilmektedir. 28 numarali filmde Noksani Baba vardir. Bu kisi diger
filmlerde goriilen bilge kisi tipinden biraz farkli bir yapidadir. Filmde karsimiza hep
sarhos olarak ¢ikar. Ancak filmin bas kahramani1 Orhan’in yakalandig1 agk hastaligini
iyi bildigi ve Orhan’m acisim hafiflettigi i¢in filmde degerli bir kisi olarak gosterilir.
Bu filmlerin disinda daha bir¢ok filmde yash, bilge, gecmisten haber veren, gelecege
dair yol gosteren kisiler vardir. Ancak yukarida vermis oldugumuz ornekler, Tiirk
filmlerinin sozlii gelenekten kaynaklanan diisiince ve anlatim bi¢imiyle olusturulup

sunuldugunu gostermekte yeterli oldugu kanaatindeyiz.

Sozlii kiiltiirde anlatim insan yasamina yakindir. Meslek edinmenin yolu
cirakliktir (ileri teknoloji kiiltiirlerinde bile hala bdyledir bu); ¢iraklik da gozlem,
uygulama ve asgari sozel agiklamaya dayamir (Ong 1995: 59). Inceledigimiz filmler
icinde 14 numarali filmde, Battal Gazi oglu Cafer’i iyi bir savas¢1 olabilmesi igin
Tevabil ustaya cirak olarak emanet etmistir. Ayrica 6zel beceriler i¢in iinli kilig
ustast Hammer’e cirak olarak gonderecegini sdyler. 3 numaral filmde ise dayisi
Keloglan’1 bir is 6grensin diye tamirci ¢iragi olarak bir ustanin yanina verir. Oradan
kovulan Keloglan’1, dayis1 bagka bir ise ziicaciye diikkdnina ¢irak olarak verir. 11
numarali filmde ulaklik bir meslek olarak sunulmakta ve ulaklik ¢iraklik yontemi ile
nesilden nesile gegmektedir. Saffet ulaklik gorevini ustas1 Ulak Zekeriya’dan alarak
ablasina masali anlatir. Filmin sonunda da Memed’in kitabiyla gider. 19 numarah
filmde tam bir ¢iraklik iligkisi olmasa da “Pars” lakapli Atilla, babasinin meslegini ve
babasinin yarim birakti§i uyusturucuyla miicadelesini usta c¢irak iliski olarak

degerlendirebiliriz. 33 numaral filmde otele staj yapmaya gelen kizlar da yine
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oradaki isi gozlem, uygulama ve sozel agiklamayla Ogrendikleri icin, isim olarak

cirak olmasalar da islev bakimindan yapilan eylem usta ¢irak iliskisidir.

Sozlii kiiltiir anlatimlarinda miicadeleci eda vardir. Sozlii gelenege bagh ya da
cogu sozel edim ve yasam tarzi, miicadeleci havasiyla okuryazarlart carpar. Sozel
gelenekte insan iligkileriyle i¢ ice olan bilgi, miicadele ortaminin digina ¢ikamaz.
Atasozleri ve bilmeceler, yalmiz bilgi depolamakla kalmaz, ayn1 zamanda
cevredekileri de sozlii zeka yarisina davet eder; bir atasodzil veya bilmece ortaya atildi
m1 dinleyicilerden buna karsilik daha iistiin, daha keskin, daha akilli bir atasozii veya
bilmece beklenir (Ong 1995: 60). Tiirk filmlerinde buna benzer birkac Ornekle
karsilasiriz. Bunun en giizel 6rnegi -inceledigimiz filmler arasinda yer almamasina
ragmen Ornek vermekte fayda var- Cigcek Abbas (www.tiirk sinemasi.com) filmidir.
Filmde rakip olan iki dolmus softrii, soforlerin bir araya geldikleri mekan olan
kahvehanede soz yarigma girerler. Ustiinliik s6z atigmasini kazanan kisiye verilir.
Inceledigimiz filmler icinde de 11 numarali filmde Omer ve Zekeriya’nin arasinda
buna benzer bir atisma sahnesi yasanir. Dile getirilmek istenen diigiince hem uyakli
hem de atigma seklindeki arka arkaya dizilen ifadelerle olusturulur:

Omer: Atasla oynarsin,
Zekeriya: Bildigin atas yakmaz benim gibisini.
Omer: Felaket olursun.

Zekeriya: En biiyiik felaketi tasavvur et kafanda, onun i¢inden gectim de geldim ben.

Sozlii anlatida fiziksel siddetin her ayrintisi zevkle tasvir edilir (Ong 1995:
61). Fiziksel siddetin en giizel tasvir edildigi film 20 numarali filmdir. Filmde
Tiirkmen duigiiniinden toplanan erkekler organ mafyasma gotiiriilmek {izere bir
kamyona bindirilir. Yolda ilerleyen kamyonu Sam’in adami1 durdurarak i¢i insan dolu
oldugunu bile bile onlarin iizerine mermi yagdirir. Icindeki insanlar caresiz, kapana
kisilmis aslan gibi mermilerin hedefi olurlar. Yine ayn1 filmde Sam’in Arap, Tiirk ve
Kiirt temsilcileriyle toplanti yaparken, canli bombanin yakalanma korkusuyla
pazaryerinde patlattigi bomba sonucunda ortalik kan goline doner. Bombanin
patlamasindan sonra meydandaki fiziksel siddetin her ayrintis1 zevkle tasvir edilir.

Kolu kopan, etleri lime lime olan, bacaginin yaris1 olmayan, kafatasi pargalanmis
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insan manzaralar1i ayrintili bigcimde anlatilir. Abul Garaib Pansiyonu olarak
adlandirilan hapishanede, tutuklulara yapilan iskence sahneleri biitiin ayrintilariyla
anlatilir, ayrica mahkmlarin organlari organ mafyasi tarafindan alinir. Irak’ta
yasamin cetin sartlar1 ve isgalci gii¢ -destanlardaki canavar tasviri- Amerika’nin
yapmis oldugu fiziksel siddet ayrintili bicimde gozler Oniine serilir. 14 numaral
filmde tutsak edilen Battal’in biitiin kemikleri kirilir. 12 numarali filmde Deli
Yusuf’un goziine mil cekilir. 15 numarali filmde Battal’in obadan ayrilmasim firsat
bilen diismanlar her tarafi atese vererek Battal’in karisin1 da oldiiriirler. Daha bir¢ok
filmde fiziksel siddetin her ayrintisinin zevkle tasvir edildigi buna benzer sahneler

vardir.

Sozli kiiltiirde mesafeli olmak yerine duygudas ve katilimci bir anlatim
vardir (Ong 1995: 62). Filmlerin icrast canli performans seklinde olmadiklar igin
sozli anlatilardaki gibi duygudas ve katilimci anlatim tam anlamiyla gerceklesmez.
Ancak, sozli kiltirde oldugu gibi sinemada da biitiin izleyiciler sinema
atmosferinde, o kadar kalabaligin i¢inde filmle birlikte tek basina kalir ve filmdeki
kahraman ile 6zdeslesir. izleyici sanki olay1 kendisi yastyormuscasina “ben”li bir
anlatim tarziyla filme katilir. Bir¢ok izleyici izledigi filmde aldatilan, horlanan,
ezilen vb. davraniglara maruz kalan oyuncu kiz yerine kendini koyarak gdzyaslarina
bogulur. Kimi izleyici ise kahraman ve kotii adamin miicadelesinde vuran, savrulan
kendiymisgesine yerinde duramadigi gibi el kol hareketlerine de engel olamaz.
Kurtlar Vadisi dizisi milyonlarla ifade edilen bir izleyici sayisina ulastigi donemde,
film karakterlerinden Cakir’in filmde 6lmesi sonucunda Tiirkiye nin bir¢ok yerinde,
Cakir adina Sala verilip, kiyabinda cenaze namazi kilindig1 hafizalarimizda tazeligini
korumaktadir (11.04.2004 Zaman Gazetesi). Her Tiirk sinema izleyicisi, izledigi
filme mesafeli olmak yerine duygudas ve katilimci olmayi tercih etmektedir. Burada
verilen 6rnekler sonucunda, Tiirk filmlerinin s6zlii gelenekten kaynaklanan diisiince

ve anlatim bicimiyle olusturulup sunuldugunu soyleyebiliriz.

Sozlii kiiltiirde yasanilan anin dengesi pek kolay bozulmaz. Anlamin aninda
onaylanmasiyla, kelimeler kullanildiklanni gercek ortama derhal uyum saglarlar.

=9

“Yasanan anin geregi’nden dolayr ge¢misin uygun olmayan bdliimleri unutulur.
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Sozlii anlatilar1 aktaran ozanlar yeni kosullara, yeni dinleyicilere uymak veya kendini
dinleyiciye gosterebilmek adina alisilmig anlatilarn degistirirler (Ong 1995: 63-66).
Sozlii anlatilar ilk ortaya ¢ikis anindan itibaren giiniimiize kadar bir¢cok etkenin
tesiriyle degisim ve doniisiim yasamistir. Bunlardan biri de icra ortammdir. Sozlii
kiiltiirde siir sdylendigi baglamdan koparilamaz, ¢iinkii ozan ve anlaticinin o anda
karsisindaki dinleyici topluluguyla iletisimi, sanatin yaraticiligim olusturur (Ong
1995: 188). Sozlii anlatilarin anlaticis1 “ozan” baglamdan etkilenip icrada, o andaki
dinleyici ortamina, dinleyicinin egitim durumuna, ekonomik durumuna, toplum
icindeki yeri vb. durumlarina gore nasil degisik anlatabiliyorsa, ¢agimizin ozanlari
olan ‘“yoOnetmenler” de toplumun sosyo-kiiltiirel beklentilerine gore, sunum
doneminde yasanan bir toplumsal harekete gore veya toplumun yarasi haline gelmis
bir sosyal meseleye gore filmlerini farkli kalip ve anlatim sekilleri iginde
sunabiliyorlar. Inceledigimiz filmlerde bunun giizel 6rneklerine rastlanmaktadir. 2.
numarali filmde Keloglan’in kiyafetleri masallarda gecen kiyafetlerin aynmidir. 3.
numarali filmde ise filmin basinda Keloglan’in iizerinde aym kiyafetler olmasina
ragmen, filmde artik devrin degistigi hissettirilerek dayisinin verdigi bugiin
kullanilan kiyafetler Keloglan’a giydirilir. Filmin devaminda, kullanilan mekénlar,
alet edevatlar, mahalleler vb. gorsel unsurlarin hepsi yonetmen tarafindan yeni ile
degistirilir. 6. numarali filmde masal kahramam yaptigi isi animsatan bekgi
kiyafetiyle arz-1 endam eder. 5. numarali filmde ise kahramanmimiz donemin
beklentilerine uygun olarak, Western filmlerinin ¢ok izlendigi bir donemde kovboy
elbiseleriyle rol yapar. Filmdeki diger unsurlar da buna paralel degisim doniisiim
yasar. 12, 13, 14, 14, 15, 16 numarali filmlerde kullanilan savas aleti kili¢, binek
araci at iken 17, 18, 19, 20 numarali filmlerde ise kilicin yerini silah ve tabanca; atin
yerini de donemin ulagim araci olan otomobiller almaktadir. 34 numarali filmde, halk
hikayelerinde goriilen yadigdr birakma/verme motifi degisim ve doniisiim geg¢irmis
bicimiyle goriilmektedir. Filmde Ugur’un, Bekir'in diikkdnina geldikten sonra
unuttugu fotograflar sevgiliden kalan bir yadigdrdir. Ayrica halk hikayelerinin
devami oldugunu diistindiigiimiiz 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33 ve 34 numarali filmlerde,
halk hikayelerinin biiyilk ¢ogunlugunda goriilen kahramanin ailesi, kahramanin
dogumu, kahramanlara ad verilmesi, kahramanin egitimi epizotlar1 kullanilmayarak

anlati sonraki epizotlar iizerine kurulmustur. Donemin cagdas ozanlart olan
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yonetmenler, sozlii anlatilar1 sinemaya aktarirken yeni kosullara, yeni dinleyicilere
uyma veya kendini izleyiciye gosterebilme adina alisilmis anlatilarnn degistirerek

donemin beklentilerine gore yorumlayarak yeni yapimlar tiretmislerdir.

Sozli  kiiltir anlatimlar1 soyut degil duruma bagli olarak kavramlar
somutlastirirlar (Ong 1995: 66-75). 19 numarali filmde filmin temasim olusturan
“uyusturucu  zararhdir”  fikri filmde somutlastinilarak anlatilir.  Oncelikle
uyusturucunun kendisi somutlastirilir. Filmde beyni uyusturan madde bir meyveye
benzetilir “kiraz”. Daha sonra bu maddenin kullanilmas1 sonucunda ne gibi sonuglar
doguracag gozler Oniine serilir. Filmin seriiveni de budur zaten. 39 numaral filmde
ise Ahmet’in Kuran’a el basip yemin etmesi sahnesinde, Rasim Bey’in ardinda eli
hangerli bir adam belirmesi, goze hitap edecek sekilde gosterilmesi anlatimin
somutlastiritlmasidir. 11 numaral filmde, Ulak Zekeriya masali anlatmaya baslarken
masalda gecen kisileri ve kavramlar cevrelerindeki kisilere ve yerlere gore
diigiinmelerini ister cocuklardan. Cocuklar da her duydugu kisi ya da yeri, hep
gordiigiic. yasadizn  koy ile somutlastinr. Film zaten cocuklarmm masaldan
duyduklarmin somutlagtirilmis halinden ibarettir. Goriildiigii iizere yonetmenlerin
Tiirk filmlerini sozlii gelenekten kaynaklanan diisiince ve anlatim bigimiyle olusturup

sundugunu sdyleyebiliriz.

Sonug olarak sozlii kiiltiir ortaminda iiretilen sozlii anlati tiirleri, gelenekten
kaynaklanan diisiince ve anlatim bi¢cimiyle sunulmuslar, bu anlatilar zamanla degisim
ve doniisiim yasayarak farkli kalip ve sekillerde giinlimiize kadar gelebilmislerdir.
Giinitimiizdeki sozlii anlati tiirleri de iste inceledigimiz Tiirk filmleridir. Netice
itibariyle Tiirk filmleri, sozlii gelenekten kaynaklanan diisiince ve anlatim bicimiyle

olusturulup sunulmaktalar.
2. 1. 2. “Halk Anlatilarmin Epik Kanunlarr” Acisindan Tiirk Filmleri
Axel Olrik’e gore halk anlatilarinin epik kurallan siiper organiktir. Bir bagka

ifadeyle tamamen nevi sahsina miinhasir bir olgu olan kiiltiiriin ayrilmaz bir

parcasidir ve bunu halk 45181 veya destanci bir kez anlatmaya basladi mi hi¢ farkinda
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olmasa da veya ister istemez kontroliinde oldugu bu kanunlar1 takip etmek
zorundadir (Cobanoglu 2002: 115). Halk as181 ve destanci nasil bu kural takip etmek
zorunda kaliyorsa zamanimizin ag181 veya destancist yonetmenler de bu kurala Tiirk
filmlerinde uymuslardir. Bu uygunlugu gosterebilmek i¢in yukarida inceledigimiz
Tiirk filmlerini, A. Olrik tarafindan alti boliim halinde ortaya konan ve Ozkul
Cobanoglu tarafindan madde basliklan1 eklenerek ve numaralandirilarak bir nevi

sematik liste haline getirilen “halk anlatilarinin epik yasalari’na gore inceleyecegiz.

Halk anlatilarinin epik yasalarindan ilki “Giris ve Bitis Kurali”dir. Bu kurala
gore (Cobanoglu 2002: 115); “Anlati (sage) birdenbire baglamaz ve birdenbire
bitmez. Bu ilke giris (acilis) ve bitiris (kapanig) kuralidir. Anlati durgunluktan
coskunluga dogru giderek baslar ve ¢ogu zaman baglica kisilerden birinin basina
gelen bir felaketi iceren sonug¢ olayindan sonra coskunluktan durgunluga giderek
biter. Daha uzun anlatilarda bu gibi bircok durak noktalar1 gerektirir; kisa bir anlati
icin sadece bir durak noktasi yeterlidir. Bitiris, cogu zaman konunun o yoreye 6zgii bir
devami bicimini alir.” Inceledigimiz Tiirk filmleri biiyiikk oranda bu kurala
uymaktadir. Ancak hepsini vermek miimkiin olmadigindan her madde baslig1 i¢in
birka¢ filmden aldigimiz ornekleri vermekle yetinecegiz. 1 numarali filmde film
birdenbire baslamaz ve birdenbire bitmez. Film, ‘“Masallarin gercek, gerceklerin
masal oldugu ¢aglarda, Buhara refah icinde yasayan bir iilkeydi.” diye baslar. Buhara
emiri Emir Mahmut namaz kilar ve olaya durgunluk hakimdir. Ancak bas veziri
Cabbar saray1 basar ve durgunluk bozularak coskunluk baglar. 14 numarali film de
birdenbire baslamaz ve birdenbire bitmez. Malatya serdar1 Hiiseyin Gazi Bizans’in
o0dedigi haraci bes misli artirir. Bizans kralinin kardesi Polemon, altin karsiligi
isbirligi yaptig1 Abdiisselam’dan, Hiiseyin Gazi’nin Akkoyun Diizii’nde oglu Cafer’i
egittigi bilgisini alir. Filmin basindaki bu sahneye kadar olaya durgunluk hakimdir.
Hiiseyin Gazi’nin Akkoyun Diizii’'nde Bizanshlar tarafindan on yedi ok yarasiyla
oldiiriilmesi olayiyla coskunluk baslar. Coskunluk ve durgunlugun yasandigi bircok
sahneyi biinyesinde barindiran filmin sonu da birdenbire bitmez. Battal Gazi, eski
giicline kavustuktan sonra piskopos kiliginda zindana gelerek Ahmet Turani ve
Hileryon’u kurtardig1 sahne ile coskunluk baslar ve Battal Gazi’nin kagan Leon’un

pesine diiserek, kalenin burclarinda yakalayip, babasinin on yedi yarasinin intikamini
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aldiktan sonra onu burclardan attif1 sahne ile coskunluk biter, durgunluga gecilir.
Film, Ahmet Turani, Battal Gazi ve Ayse Sultan (Elenora) Malatya’ya dogru
giderken biter. 24 numarali filmde, kumarbaz Aydin yaz tura atarak evden cikar.
Sokaktaki ayyaslarin mekanlarindan gecerek karanlik bir sokaga girer. Bu boliime
kadar filmin basinda durgunluk hékimdir. Filmde merak unsuru yani coskunluk,
Aydin’in birka¢ adam tarafindan yolu kesilerek kumar bor¢larindan dolay1
doviildiigii sahne ile baslar. Bu filmde de birka¢ durak noktas1 vardir. Filmin sonunda
Aydin’in magaradan c¢ikip borcunun kapandigir haberinden sonra, bir gece Once
gittigi antikaciy1 yerinde bulamamasiyla coskunluk biter ve sagskinlik i¢inde caddede
yiirtidiigi sahnedeki durgunlukla da film biter. Goriilecegi tizere Tiirk filmlerinde

baslama ve bitis kurali uygulanmistir.

Ikinci kural, “Yineleme Kurali”dir. Halk anlatis1 kompozisyonunun bir bagka
onemli kurali da tekrarlama (yineleme) ilkesidir. Halk anlatilar1 bu tam anlamiyla
ayrintiya inme tekniginden yoksundurlar ve zaten pek ender olan tasvirler de ¢ok
kisa olduklar icin konuya 6nem kazandiran bir ara¢ olamazlar. Geleneksel sozlii
anlaitmimizda yalniz bir segenek vardir; yineleme. Anlatida ne zaman g¢arpici bir
sahne ortaya ciksa durum olayin akisim kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne
yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak i¢in degil, ayn1 zamanda anlatinin bogsluklarini
doldurmak i¢in de gecerlidir. Yineleme bazen gerilimi arttiric1 sekilde yogun bazen
basittir. Ama 6nemli olan halk anlatistnin (sage) yineleme olmadan tam olarak kendi
bicimini kazanamayacagidir (Cobanoglu 2002: 116). Sozlii anlatilarin devami olan
Tiirk filmlerinde bu kuralin defalarca uygulandigimi goriiriiz. S5 numarali filmde
Muhtesem Bey riisvetle kandiramadigi Saban’it 6ldiirme emri verir. Cabbar ve
adamlar1 Saban’it oOldiirmek icin iki girisimde bulunurlar ama oldiiremezler.
Muhtesem Bey son care olarak Mardinli’yi Hollanda’dan cagirir ve Saban’i
oldiirmesini sdyler. Bu filmde 6ldiirme girisimi yinelenir. 4 numarali filmde Avanak
Apdi, Urfali Apdi zannedilerek Barut Osman’1 adamlariyla birlikte gazinoda madara
eder. Komiserin korkusuyla Barut Osman ses c¢ikaramaz. Bu olay restoranda ve
bankada yinelenir. Avanak Apdi, komiserin korkusundan hicbir sey yapamayan
Osman’1 ii¢ defa rezil eder. Yine ayni filmde Urfal1 Apdi ii¢ defa trafik kazas1 gecirir.

3 numaral filmde Keloglan, Nurperi’yi gérebilmek i¢in bakkal ciragi kiligina girerek
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Nurperi’nin evine gitme olay1 yinelenir. Yineleme Tiirk filmlerinin bir¢ogunda

goriilen bir kuraldir.

Uciincii kural “Ugleme Kurali”dir. Yineleme hemen hemen her zaman iic
sayisina baghdir. Ug sayis1 da kendi basina bir kuraldir. Bununla birlikte biitiin halk
anlatilar1 iicleme kuralina uymaz (Cobanoglu 2002: 116). Yukarida bahsettigimiz
filmlerin yineleme sahneleri ii¢ defa tekrar edilmistir. 5 numaral filmde Saban’1
Oldiirme girigimi ii¢ defa tekrarlanir. Yine 4 numarali filmde madara etme hadisesi ii¢
defa tekrar edilir. Yine aym filmde Urfalt Apdi’nin trafik kazasi ii¢ defa tekrar edilir.
11 numaral filmde “Kurt kus uyuyunca, eski ahirda, el ayak cekilince, kimseye
soyleme.” seklindeki sifreli sz ¢ocuklar tarafindan ti¢ defa tekrar edilir. 6 numarali
filmde kahramanimiz Saban’in mahallede halki kaziklayan manavi, bakkali ve

firinciy1 yola getirme olayinda da ticleme kurali isler.

Ucleme kurali sadece yinelemede degil her tiirli nesnenin izleyiciye
sunumunda da kullanilir. 20 numarali filmde filmin basinda Polat, Memati ve
Abdiilhey’in yolculuk sahnesinde hep {li¢lii bir arada goriintiilenir. Yine aym filmde
Grand Harlton adli oteldeki masada oturma sahnesinde, masada otururken Polat ve
adamlarim Irak Kiirdistan Karakolu’na gotiirmek icin gelen askerlerin sayisi iigtiir. 3
numarali filmde Keloglan, Tirtil ve Bicirik iyi ti¢ arkadastir. 17 numarali filmde
vatansever gengler Leyla, Tahir, Erol ii¢ kisidir. 2. numarali filmde Padisah bir
imtihan yapacagini soyler ve Padisahin ii¢ sorusunu bilen Ay Kiz ile evlenecektir.
Burada da iicleme kurali isler. Filmlerin bircogunda ticleme kurali az da olsa mutlaka

uygulanmustir.

Dérdiincii kural “Bir Sahnede Iki Kurali”dir. Biitiin anlati boyunca sadece iki
kiginin aym sahnede ortaya ¢ikmasidir. Bu kural zithk kuralim tamamlamaktadir
(Cobanoglu 2002: 116). Ugiincii kisi veya halk, iki kisinin konusmas1 veya savast
sirasinda sadece seyirci olarak katilmaktadir. 1 numarah filmde, arkadaslar1 Adsiz’1
kurtarirlar ve ortalik savag alnina doner. Herkes birbirine kili¢ sallamaktadir. O
kalabaligin icinde Emir Cabbar ve Adsiz kars1 karsiya gelir, doviis baslar. Doviis

baslayinca biraz 6nce birbirine kili¢ sallayan diismanlar birden durur ve Adsiz ile
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Cabbar’in doviisiine seyirci olarak katilirlar. 20 numarali filmde, filmin sonunda
Polat ile Sam’in silahsiz olarak kavgaya tutustuklar sahnede sadece Polat ve Sam
vardir, Leyla olaya seyirci olarak katilir. Yine devaminda, Leyla’nin Polat’in kollar
arasinda son nefesini verdigi sahnede sadece Leyla ve Polat vardir, aralarinda
konugmalar olur, Memati, Abdulhey ve Erhan da olaya seyirci olarak katilirlar. 12
numarali filmde, filmin sonunda Koroglu ve Bolu Beyi carpisirlar, Kéroglu’nun
arkadaslar1 da seyirci olarak katilir. 38 numarali filmde, anlatinin genelinde Yusuf ve
Ayla her sahnede birlikte goriintiilenir. Bundan dolay1 neredeyse filmin basindan
sonuna kadar her sahnede “Bir Sahnede Iki Kurali” uygulanir. 39 numarali filmde,
Emine hanim ve arkadasi Keziban bir¢cok sahnede birliktedir. 40 numarali filmde,
filmin basindan sonuna kadar bir sahnede iki kurali uygulanir, doktor ve ihtiyar hep
bir arada goriilir. 32 numarali filmde, arabasinda bir cesetle Almanya’dan
Tiirkiye’ye yolculuk eden Isa ve Istanbul’a giden Daniel bir¢ok sahnede birlikte yer
alirlar. 31 numarali filmde, Cem ve Giilfem, Ali ve Giilfem, Cem ve Ceren “Bir
Sahnede iki Kurali”na gore rol alirlar. 30 numaral filmde, Kayik¢1 ve Evdoika bir
sahnede iki kuralina gore bir¢ok defa bir araya gelir. Bir¢ok farkli filmden alinan bu
ornekler, Tiirk filmlerinde “Bir Sahnede iki Kurali”’min uygulandigini gostermesi

bakimindan sanirz yeterlidir.

Besinci kural “Zitlik Kurali”dir. Halk anlatisinda her zaman kutuplagsma
vardir. Bu temel zithk, epik yapmin 6nemli bir kuralidir. Zithk kurali, halk
anlatisinin bas kahramanlarindan, ozellikleri ve eylemleri bas kahramana zit olma
gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar etkili olur (Cobanoglu 2002: 116).
Epik yapmin temellerinden biri olan Zithik Kurali Tiirk filmlerinin hemen hemen
hepsinde uygulanir. 33 numaral filmde, Mehmet ve Cetin biitiin anlat1 boyunca ayni
sahnede ortaya cikarlar ancak aski algilayis bakimindan aralarinda bir zitlik vardir.
29 numarali filmde, Baran ile Berfo bir¢cok sahnede birlikte goriiliir ve birbirinin
ozelikleri bakimindan ziddidir. 27 numarali filmde, Ferdi ve Sait birbirinin ziddidir.
Ferdi ne kadar arkadasina sadiksa, Sait de tam tersi o derece Kallestir. 25 numarali
filmde, Hacce ve Zehra 6zellik bakimindan birbirine zittir. Ayni filmde koyunlarin
renginde bile zitlik kurali isler. 24 numarali filmde, kumarcit Aydin ve antikaci anlati

boyunca sadece ikisi ayn1 sahnede ortaya cikarlar ancak amag olarak birbirine zittir.
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21 numaral filmde, Yandim Ali ve Osman Bey zit karakterdir. Biri (Yandim Ali)
vatani ugruna camim feda ederken, digeri (Osman Bey) cami (Oglu) ugruna vatani
feda eder. 19 numarali filmde, Hassasi ve Atilla, 20 numarali filmde, Sam ve Polat,
16. numaral filmde, Kara Murat ve Davut Pasa, 17 numarali filmde, Beyefendi ve

Cemil, 14 numaral: filmde, Leon ve Battal Gazi birbirlerine 6zellik bakimindan zittir.

Altincr kural “Ikizler Kurali”dur. Iki kisi ayn1 rolde ortaya ¢iktiginda, bunlarin
ikisinin de kiiciik zayif olarak betimlendigini gozleyebiliriz. Bu iki tip yakindan
iliskili iki kisi, Zitlar Kuralindan uzaklasarak Ikizler Kuralinin etkisi altin1 girer.
“Ikizler” kelimesi burada genis anlamda ele alinmalidir. Bu hem gercek ikizler hem
de ayn1 rolde olan iki kisi anlamina da gelebilir. ikinci derecede gelen tipler cift
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eger bu ikizlerden biri dnemli bir role gecerse Zithik
Kurallanyla kars1 karsiya gelmekte ve boylece digeriyle zitlasmaya baslamaktadir
(Cobanoglu 2002: 116). Bu kural Tiirk filmlerinin bircogunda karsimiza cikar.
Kiminde ayn1 amag i¢in savasan iki kisi, kiminde birbirini ¢ok seven es (sevgili),
kimi zaman aym karakteri tasiyan iki dost, bazen de aymi yol istikametinde giden
kigiler olarak karsimiza c¢ikar. 3 numarali filmde, Keloglan ve Tirtil karakter
bakimindan ikizler kuralina uyar. 4 numarali filmde, Apdi ve Nuri filmin bagindan
sonuna kadar ikizler kurali icinde rol alirlar. 14 numarali filmde, Battal Gazi ve
Ahmet Turan? (Hammer) filmin basinda dini degerler bakimindan zitlar kurali iginde
yer alirken, daha sonra Hammer’in Ahmet Turani olmasiyla ayn1 amag icin savasan
iki kisi olarak zitlar kuralindan uzaklasarak ikizler kuralinin etkisi altina girerler. 20
numarali filmde, Leyla’nin yiliz goriimliigii olarak esinden hanger aldigi sahnede,
Leyla ve esi bir cift olarak karsimiza ¢ikar. Yine ayni filmde, Leyla’nin yapilanlara
karsilik canli bomba olmak istemesi diisiincesini babasi Seyh’e soylediginde, Seyh’in
yaninda duran aksakalli zat ile Seyh ayn1 yapiy1 temsil edenler goriintiisiindedir. 33
numarali filmde, Mehmet ve Cetin ilk basta ayni rolde karsimiza cikar. Sonra
Mehmet’in radyoda sesini duydugu kiza asik olmasiyla o kiz1 bulmak i¢in yolculuga
cikarlar. Bu yolculuk Mehmet’in yolculugudur aslinda. Iste bundan dolay: basta
ikizler kurali olmasina ragmen Mehmet 6nemli bir role gectigi icin zithk kural

islemeye baslar ve boylece Mehmet, Cetin ile zitlasmaya baslar. Ikizler kural1 icin
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vermis oldugumuz oOrnekler, Tiirk filmlerinin “epik yasalar’a uygunlugunu

gostermesi bakimindan yeterlidir kanaatindeyiz.

Yedinci kural “Ilk ve Son Durumun Onemi Kurali”dur. Bir siirii kisi veya nesne
pes pese ortaya cikinca en Onemli kisi 6ne gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi
anlatinin duygudashk dogurdugu kisidir. Anlatinin agirlik merkezi her zaman
buradadir. Bu kisim tdigler kuraliyla birleserek halk anlatilarinin en onemli bir
ozelligini olusturur (Cobanoglu 2002: 116). Tiirk filmlerinde bu kurala uygunluk
acisindan birgok Ornekle karsilasiriz. 12 numarali filmde, Koroglu, Cidali’nin
kalesini almaya geldigini, bunun babasinin vasiyeti oldugunu sdylediginde
Cidal’'min adamlar1 tek tek hiinerlerini goOsterir, Koroglu hiinerini en son
gostermesine ragmen dikkatler onun {izerinde toplanir. Yine ayni filmde filmin
sonunda Bolu Beyi ile ¢arpismak i¢in bir siirii kisi pes pese ortaya ¢ikar, ancak en
onemli kisi olarak Koroglu, Bolu Beyi ile doviismek icin en one gelir. 14 numaral
filmde, Battal Gazi ve arkadaslan kiliseyi basar, bir¢ok kisinin rol aldig1 bir savag
sahnesi yasanir ancak filmin en 6nemli kisisi Battal Gazi 6ne gecerek Leon’un pesine
diiger, kalenin burclarinda onu yakalayarak babasinin intikamini alir. 16 numaral
filmde, riitbe olarak biiyiik bir riitbeye sahip olmasa da, Osmanl i¢inde vezir Rum
Kani Pagsa tarafindan kurulan kanisiklik diizeneginin, sugu sadrazam Mahmut
Pasa’nin tizerine atilinca, Kara Murat, Mahmut Pasa’nin sugsuz oldugunu, sert bir
dille ifade ederek en ©nemli kisi oldugunu gosterir. 20 numarali filmde, filmin
basinda Polat, Memati ve Abdiilhey’in yolculuk sahnesinde hep {iiclii bir arada
goriintiilenir. Ugleme kurali islerken sinirda pesmergelerle karsilagilir. Burada Polat
digerlerinin arasinda en 6énemli kisi olmasindan dolay1 oradaki ¢atisma olayina yon
veren kisidir. IIk ve Son Durumun Onemi Kurali buna benzer bicimde diger Tiirk

filmlerinde de karsimiza cikar.

Sekizinci kural “Anlatimda Tek Cizgililik Kurali”dir. Halk anlatist bir olay
cizgisini bir baskasiyla karistirmaz; halk anlatilart her zaman tek ¢izgilidir. Eksik
kalan kisimlari tamamlamak icin geriye doniis yapmaz. Eger daha onceki olaylar
hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa; bu bir diyalog veya konusma iginde verilir.

(Cobanoglu 2002: 117). Bircok Tiirk filminde tek ¢izgililik kurali uygulanir. Eksik
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kalan kisimlar tamamlamak i¢in geriye doniis yapilmaz. 27 numaral filmde, aganin
oglu Sait, delirdigi icin akil hastanesine yatirilmis ve iyilestikten sonra kasabaya
tekrar donmiistiir. Olayin geg¢mis hali filmde gosterilmez. Sait’in hastaneye
yatirilmas1 sadece konusmalardan anlasilir. 28 numarali filmde, Orhan, Zehra ile
evlenebilmek i¢in Almanya’ya isci olarak gitmis, izine geldiginde ise Zehra ortadan
kaybolmustur. Mahallede kimse nereye gittigini bilmemektedir. Orhan’in Zehra ile
evlenebilmek i¢in Almanya’ya isci olarak gitmesi ve donmesi anlatilmaz, izleyici
bunu konusmalardan anlar. Yani film anlatimda tek ¢izgililigini korumus, geriye
doniip eksik kalan yerler anlatilmamistir. 29 numarali filmde Baran hapisten ¢ikarken
goriintiilenir ve film buran devam eder. Baran’in gecmisi geriye doniilerek
anlatilmaz. Filmin ilerleyen boliimlerinde konusmalar arasinda gecen anlatilarla
Baran’in daha Oncesinde yasadigi maceralar izleyiciye hissettirilir. Ancak 11
numarali filmde, Memed’in basindan gecmis olaylar geriye doniilerek ayrintili
bicimde sahnelendigi i¢cin bu filmde tek cizgililik kuralinin islemedigini goriiriiz.
Yine 30 numarali filmde genel olarak geriye doniis teknigi kullanilarak anlatim
yapilmistir. Bundan dolay: tek cizgililik kurali bu filmlerde uygulanmamustir. Tiirk
filmleri genel itibari ile sozlii anlatilarin, anlaim mantigin1 devam ettirdigi igin,

anlatimda tek ¢izgililik kuralina uyar.

Dokuzuncu kural “Kaliplastirma Kurali”dir. Aymi cesitten iki insan veya
durum elverdigi olciide degisik degil, elverdigi 6l¢iide birbirine benzerdir. Hayatin
boyle kat1 sisluplagtirrlmasinin kendine 6zgii bir estetik degeri vardir. Gereksiz olan
her sey atilmis ve sadece gerekli olanlar gbze carpict bir durumda ortaya ¢ikarimistir
(Cobanoglu 2002: 117). Tiirk filmleri sesin yaninda gorselligi de kullandigi igin
izleyicisini konunun digina ¢ikarmadan, kafasina baska 6geler yerlestirmeden temay1
vermek ister. Bundan dolay1 her tiirlii gereksiz diisiice veya nesneyi anlatimdan
oOtelestirir. Anlatimi da yerine getirirken benzerliklerden fazlaca yararlanir. 11
numarali filmde, filmin ¢ekildigi kdy profili olarak tasarlanan sette, sadece bir kdyde
bulunmasi gerekenler iiretilmis, konunun disinda kalan gereksiz seyler asla sete
alimmamistir. Yine aym filmde anlatimda sik sik kaliplardan yaralanilmigtir. 20
numarali filmde, Polat, Memati ve Abdiilhey’in yolculuk sahnesinde pesmergelerle

karsilagilir, konusma esnasinda daha doviis baslamadan birkag saniye Once
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Abdiilhey’in elindeki bicak gosterilir. Bu sahnede gerekli olan sey, az sonra bir doviis
sahnesi yasanacaginin haber verilmesidir ve bicak gosterilerek sadece gerekli olanlar
gbze carpict bir durumda ortaya cikarilmistir. Bu sahnelerin disinda Tiirk filmleri
anlatimi yaparken milletin bellegine yer etmis, sz veya soz gruplarindan fazlaca
yararlanir. 11 numarali filmde, biitiin masallara baglarken sdylenen tekerlemenin bir
benzeri burada goze carpici bir sekilde dile getirilir. “Biitiin giizel kayat biitiin
masallar gibi buna da Yaradan’in adiyla baslarim. Ben diyeyim yiiz yil evvel siz
deyin simdi, daha diin gibi zamanlardan bi zamanmis. Ben deyeyim bi kdy, siz deyin
iste bu koy. Iste yandaki iste beriki kdylerden bi kdymiis bu. Bu memleketin bir yani,
bu memleketin kendisi. Sabah daha kimse uyanmazdan bi yolcu diismiis ta uzaktan
bu koye...” Bu kalip ifade filmin devaminda bir kez daha tekrar edilir. Verilen
orneklerden goriilecegi iizere Tiirk filmlerinde gereksiz olan her sey atilmis ve

sadece gerekli olanlar gbze carpici bir durumda ortaya ¢ikarilmustir.

Onuncu kural “Biiyiik Tablo Sahnesi Kurali”dir. Anlatida anlatim, anlatilan
biitiin kahramanlarin yan yana geldigi bu sahnelerde doruga erisir. Bu sahnelerde
anlatinin kahramanlar1 yan yana gelirler. Kahraman ve ati, kahraman ve canavar gibi.
Bu gorkemli durumlar ¢ogu zaman gercege degil hayale dayanmir. Biiyitk Tablo
sahneleri bir gecicilik duygusu degil bir ¢esit zaman icinde siireklilik niteligi tagidigi
fark ediliyor. Etkisi uzun siiren bu eylemler heykelcilikte de biiyiik yer tutmaktadir ve
tek basina kisinin kafasina bir resim olarak ortaya ¢ikabilen bir giic tasimaktadir
(Cobanoglu 2002: 117). “Biiyiik Tablo Sahnesi Kurali” Tiirk filmlerinin genelinde
uygulanan bir kuraldir. 1 numarali filmde, filmin sonunda biitiin kahramanlar
sahnede yer alir. Adsiz ve arkadaglar1 ile Cabbar ve adamlar1 savasa tutusurlar.
Ortalik ana baba giiniidiir. Herkes kili¢ sallar. Tam bu sirada Cabbar ve Adsiz karsi
karsiya gelir ve doniise tutusurlar. Cabbar, Ads1z’in babasi olmasina ragmen halkina
zulmeden, as1p kesen bir yonetici oldugu icin filmde canavar1 simgeler. Iste Cabbar
ile Adsiz’in bulustugu sahne biiyiik tablo sahnesidir. 4 numarali filmde, Nevin
Senses’i Barut Osman kagirir. Avanak Apdi sevdigi kizi kurtarmak icin pesinden
gider. Bir fabrikada Apdi, Osman ve adamlaryla karsilagir. Tam kavga
bashyacakken Urfali Apdi gelir. Filmde anlatilan biitiin kahramanlarin yan yana

geldigi bu sahnede anlatim doruga erisir. 7 numaral filmde, fidyeciler tarafindan
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kacirilan Bahar’1 kurtarmak igin gelen Saban, sirikla eve girer ve ceteyi etkisiz hale
getirir. Erkan ise Bahar’it kurtarmis edasiyla kizi disar1 c¢ikarir. Bahar ise tim
gercekleri dedesine soyler. Bu sahnede filmde anlatilan biitiin kahramanlar bir araya
gelir. Daha sonra Saban, filmde rakip oldugu (sozlii anlatidaki canavar) Erkan’i
yakin doviis teknigi birka¢ hareketle yere serer ve Ociinii almig olur. 12 numaral
filmde, Koroglu ve Bolu Beyi’'nin karsilastigi ve Koroglu’nun arkadaglariyla, Bolu
Beyi’nin askerleri arasidaki savas sahnesi “biiyiik tablo sahnesi kurali”nin isledigi
sahnedir. 13 numaral filmde, Tarkan ve Kostok’un karsilastigi sahne biiyiik tablonun
yasandig1 sahnedir. 40 numarali filmde, koy doktoru ve kapiya gelen yash kisinin
arabanin tekerinin kirildigr sahnede bulunmalar1 biiyiik tablo sahnesini olusturur.
Filmde, doktor sinirlenir bagirir. Thtiyar doktora 1sinmasi icin ates yakar. Havanin
sisli oldugunu, teker bozulmasa da mecburen durmalar1 gerektigini, ilerdeki
ucurumun bu sisli havada tehlikeli oldugunu soyler. Kurtlarin ulumasindan korkan
doktor, havanin soguk olmasina da kizar bagirir. Bunun iizerine ihtiyar, doktora dua
etmesini soyler. Doktor bu tiir seylere inanmadigin1 sdyleyince aralarinda sohbet
baslar. Doktoru ikna eden ihtiyar da, onunla birlikte dua eder. Hemen sonra kurtlar
susar, sis dagilir, arabanin tekeri yapilir ve havanin soguklugu gecer. ihtiyar artik
gidebileceklerini soyler. Doktor rahatlamig bir sekilde arabaya biner. Bu sahnedeki
gorkemli durum gecicilik duygusu degil zaman i¢inde siireklilik niteligi tagir. Ciinkii
buradaki canavar kiginin nefsidir. Doktor, bilinmezden gelen ihtiyarin yardimiyla
nefsi (canavar)'ni yener ve huzura kavusur. Diger filmlerde de buna benzer biiyiik
tablo sahnesiyle karsilasiriz. Ancak, farkli tiir filmlerden vermis oldugumuz bu

ornekler baslig1 anlatma agisindan yeterli oldugu kanisinday1z.

On birinci kural “Anlatt Mantig1 Kurali”dir. Anlatinin kendine has bir mantigi
vardir. Ortaya konulan temalarin konunun ana hatlarimi etkilemesi gereklidir ve
tistelik bu etki temalarin anlati icindeki agirligi ile dogru orantili olmalidir. Anlatinin
bu mantig1 her zaman dogal diinyanin mantig1 ile Olciilemez. Animizme ve hatta
mucize ve biiyllye olan egilim onun temel kuralidir. Her seyden 6nce onun kabul
edilmesi biiyiik Ol¢iide olay orgiisiiniin i¢ tutarliligina dayanir. Akla sigabilirlik pek
seyrek olarak dis gerceklikle olciiliir (Cobanoglu 2002: 117). Inceledigimiz bir¢ok

Tiirk filminin kendine has bir anlati mantigi vardir. Sozli anlatim tiirlerinden
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destanin kahramani insaniistii giiclere sahiptir ve bu 0Ozellikler dogal diinyanin
mantig ile dlciillemez. Oguz Kagan, Manas, Alpamis gibi. 14 numarali filmde, film
kahraman1 Battal Gazi’nin biitiin kemikleri Prens Alyon tarafindan kirilir. Ancak
filmin anlati mantig1 her zaman dogal diinyanin mantigi ile l¢iilemez. Bundan dolay1
filmin kahramani kisa zamanda ayaga kalkar, eskisi gibi savasir hatta arkadaslarini
zindandan o kurtarir. Ciinkii o anlatinin bas kahramanidir. 4 numarali filmde, anlatinin
kahramani kendisinden fizik olarak kat kat iistiin olan Barut Osman’1 sans1 sayesinde
her zaman alt etmeyi basarir. lyiler her zaman kazanir, temasinin anlati igindeki
agirligy ile de dogru orantilidir. Filmde gegen bu olay dogal diinyanin mantigr ile de
Olciilemez. Netice itibariyle bu filminde kendine has bir anlati mantigi vardir. 37
numarali filmde, birbirinden habersiz iki kisi arasinda bir yesil 151k goriiniir. Bu olay
dogal diinyanin manti§ina uymamasina ragmen, filmin kendine has anlati mantiginca
yesil 15181 birlikte goren ciftler mutlu yasar, temasindan hareketle, filmde Olmiis
olmasina ragmen Ali, yasama doner ve Elif ile birlikte mutlu olurlar. Bu vermis
oldugumuz ornekler gostermektedir ki Tiirk filmlerinin de kendine has bir anlati

mantig vardir.

On ikinci kural “Olay Orgiisiinde Entrika Birligi Kurali”dir. Olay orgiisiinde
entrikanin birligi halk anlatist i¢in bir Sl¢iidiir. Olay orgiisiinde birbiriyle gevsek
organizasyonlarla baglanmig ve belirsiz hareketlerin olmayisin1 saglar (Cobanoglu
2002: 117). Biitiin Tiirk filmlerindeki entrikalar birbirinden kopuk degildir, aksine
biitiin Tiirk filmleri, bir sonraki sahneyi iple ¢ekercesine izleyiciyi kendine baglayan
bir entrika birligi i¢inde olay oOrgiisii kurar. 36 numarali filmde, Miislim basindaki
beladan kurtulmak i¢in, hapisten c¢ikarsa dogacak iki erkek cocugunu Allah’a kurban
olarak adar. Iste bu entrikadan sonra her an Miislim’in ne yapacag beklenir. Olay
orgiisiinde birbiriyle gevsek organizasyonlar yoktur. 1 numarali filmde, filmin
basinda Emir Mahmut’un sdylemis oldugu kehanet, filmin basindan sonuna kadar
olay orgiisiindeki birligi saglayan entrikadir. Cabbar’in kendi ¢ocugu tarafindan
oldiiriilecegi, entrikasi izleyiciyi filmin basindan sonuna kadar siiriikler. Filmin
icinde bu ana entrikaya bagli olarak olusturulan yardimci entrikalar da olay
orgiisiinden kopuk olmayip, olay orgiisiinde belirsiz hareketlerin olmayisimi saglar.

26 numarali filmde, filmin basinda olusturulan, Kerem ile Asli’nmin gelecegi,
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Dervig’in soyledigi gibi olup olmayacagi entrikasi, filmin biitiiniinde kullanilan
entrikadir. Diger entrikalar da bu ana entrikaya uygun bigcimde ortaya konur,
birbirinden kopuk olmaz. Verilen bu ornekler neticesinde, Tiirk filmlerinin olay

orgiisiinde birbiriyle gevsek organizasyonlarin olmadigini soyleyebiliriz.

On iigiincii kural “Epik Birlik Kurali”dir. Biitiin anlati 6gelerinin, en bastan
beri ortaya ¢ikma ihtimali goriilen ve artik gozden uzak tutulamayan olaylar yaratmasi
seklinde gerceklesmektedir (Cobanoglu 2002: 117). Inceledigimiz biitiin Tiirk
filmlerinde “epik birlik kurali”’m gérmek miimkiindiir. 25 numaral filmde, daha bagta
sOylenen Kizilirmak tiirkiisii, sonraki sahnelerde dramatik olaylarin yasanacaginin
habercisidir. Neticede filmin sonunda asiklar ve bir¢ok kisi kopriiniin yikilmasiyla
Kizilirmak sularina gomiiliir. 1 numarali filmde, Emir Mahmut’un séylemis oldugu
kehanet, filmin devaminda neler olacaginin ihtimallerini goéziimiiziin 6niine getirir.
Film bu istikamette ilerler. 20 numarali filmde, Polat’a yazilan mektup filmin
ilerleyen boliimlerindeki olaylarin da habercisidir. 26 numarali filmde, Dervis’in,
Hakan’a “Halkina eziyet etmezsen bir oglun olacak, Bektas senin de bir kizin.”
diyerek elmay1 vermesiyle, filmin bundan sonraki sahnelerindeki olaylar izleyiciye
hissettirilir. Tiirk filmleri de sozlii anlatilar gibi, biitiin anlat1 6geleriyle, en bastan beri

ortaya cikma ihtimali goriilen ve artik gozden uzak tutulamayan olaylar yaratir.

On dérdiincii kural “Ideal Epik Birlik Kurali”dir. Bircok anlat1 6geleri, kisiler
arasindaki iliskileri en iyi sekilde aydinlatmak icin bir araya gelirler (Cobanoglu
2002: 117). Inceledigimiz biitiin Tiirk filmleri ideal epik birlik kuralina uyar. 1
numarali filmde, kotiiler mutlaka cezasini bulur, temas1 cergevesinde ilerleyen filmin
diger unsurlar1 da bu temanin olusabilmesi i¢in birlik olustururlar. 33 numaral
filmde, askin pesinden gitmeli, temasindan hareketle olusturulan bu anlatida kisiler,
olaylar ve filmde ekrana yansitilan her 6ge ideal bir birlik icinde temay1
tamamlamiglardir. 31 numarali filmde, ask asla bitmez, sentezinden hareketle
olusturulan filmin biitiin ©6geleri ideal bir birlik icinde bu fikir etrafinda
kiimelenmistir. Birka¢ onekten de anlasilabilecegi tizere Tiirk filmleri ideal epik

birligi icinde anlatilmaktadir.
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On besinci kural “Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama Kurali”dir. Halk
anlat1 geleneginin en biiyiik kurali dikkati bag kahraman iizerine toplamadir. Anlatida
tarihsel olaylar anlatiliyorsa dikkat kahramanin {iizerinde toplanmir. “Sage”de iki
kahraman belirdigi zaman halk anlatisinin nasil gelistigini gormek cok ilgi cekicidir.
Bir tanesi her zaman gergek bas kahramandir. Sage onun hikdyesiyle baslar ve biitiin
dig goriiniisiiyle o, en 6nemli karakterdir (Cobanoglu 2002: 118). Tiirk filmlerinin
hepsinde “dikkati bag kahraman iizerine toplama kurali” uygulanir. 1 numaral filmde,
Adsiz filmin basindan sonuna kadar dikkati iizerinde toplayan kahramandir. Filmin
basinda annesi tarafindan suya birakilir, bir balik¢ aile tarafindan bulunur biiyiitiiliir
ve siseyi agarak Cin ile tanisir... Filmin her sahnesinde dikkat Adsiz iizerine toplanir.
2 numaral filmde, Keloglan dikkati iizerinde toplar. Ciinkii anlati onun hikayesidir.
38 numarali filmde, dikkat hep Yusuf’un iizerinde toplanir. Olrik, iki kahraman
belirdigi zaman birinin mutlaka bas kahraman oldugunu vurgular. 4 numaral filmde,
sahneye Apdi ve Nuri beraber ¢ikar. Ancak hemen sonra Apdi 6n plana gecerek bas
kahraman oldugunu gosterir ve dikkat bas kahraman iizerinde toplanir. 22 numaral
filmde oldugu gibi bircok filmde filmin adinda, dikkat bas kahramamin iizerine
toplanir. Goriilecegi tizere Tiirk filmlerinde izleyiciyi cezb edebilmek icin dikkat bas

kahramanin {izerine toplanir.

Sonug olarak, Tiirk filmlerinin sozlii gelenekten kaynaklanan diisiince ve
anlatim bi¢imiyle olusturulup sunuldugunu ve epik yasalarin anlati kurallarina gore
anlatildigimi soyleyebiliriz. S6zlii anlatilar ve Tiirk filmleri birbirinden ¢ok uzak iki
unsur gibi goriinseler de sozlii kiiltiirdeki degisim ve doniisiim sozlii anlatilar1 Tiirk
filmleri giysisine biirlimiistiir. Ong (1995: 58)’un dedigi gibi, sozli kiiltiirlerde dini
aligkanliklarmm yami sira evrenin yaratiisiyla ilgili ve benzeri koklii inanglar da
degisime ugrayabilir. Halk, artik sifa bulmadig: bir tapinaga ugramaz olunca, girgin
onderler, ya da Goody’nin deyimiyle sozlii toplumun “aydinlar’” (1977: 30), yeni
kavramsal evrenlerle yeni tapinaklar iiretir. Ancak bu yeni evrenler ve benzeri
yenilikler, “6zgiinliik” kilifina biiriinse de, esasen kaliplasmis, kok salmis konulardan
kopmayan bir zihniyetle olusur ve hemen hicbir zaman yeni nitelikleriyle

pazarlanmaz, atalardan kalan geleneklere uygun bicimde halka sunulur. Bizim sozlii
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toplumumuzun aydinlari da, toplumun huzur ve giiven icinde yasama arzusunu

gerceklestirme adina Tiirk filmlerini iiretmislerdir.

2.2.SOZLU ANLATIM TURU OLARAK TURK FiLMLERI

Hande Birkalan (2000)’1n deyimiyle gelenegi bir siire¢ olarak algilarsak eskiyi
ve yeniyi daha iyi anlayabiliriz. Bu siire¢ i¢inde gelenek, hayatin bir geregi, evrenin
bir kanunu olan degisim ve doniisiimiin giidiimiinde yenilenecek ve bu yenilenme hic
bitmeyecektir. Sozli kiiltlirlin iiriinii olan sozli anlatilar zamanla derlenmis ve
yaziya gegcirilmistir. Yazi, sozlii anlatilarin degisim ve doniisiim yolculugunda
sadece bir durak olmus, sesin biiyiisiinden kopamayan insanoglu daha sonra farkli
kaliplarda sozlii anlatilart iiretmeye devam etmistir. Ciinkii metin kdgida karalanan
cizgilerden baska bir sey degildir (Ong 1995: 94). Metni anlamli bir biitiin haline
getiren de sestir. Yani yaziy1 degerli kilan sestir. Yazi, 6ziinde sozlii, konusmaya
dayali olan kelimeyi gorsel mekdna yerlestirmistir (Ong 1995: 146). Inceleme
alammmizi olusturan sinema ise, Oziinde sozlii, konugsmaya dayali olan kelimeye

gorselligin yanina sesi de ekleyerek, ona adeta yeniden hayat vermistir.

Kelimeye hayat veren sinema, Tiirkiye’de Tiirk filmleriyle hayat bulmaktadir.
Tezimizde, sozlii anlati geleneginin insanli§in yagsami siiresince, toplumun huzur ve
giiven icinde yasama arzusunu gerceklestirme gorevini, bugiine kadar yerine
getirdigini, ancak yasamin bir geregi olan degisimin kacimilmaz oldugu bu
yolculukta bir¢ok etkenlerin sonucu olarak degisim ve doniisim yasadiini, bu
degisim ve doniisiimiin de simdiki —son olmayacak olan- duragmin Tiirk filmleri

oldugunu dile getirmekteyiz.

Bu calismay1 yapabilmek i¢in genis bir kiilliyata sahip olan Tiirk filmleri
icinden bircogunu elemek zorunda kaldik. Izlemis oldugumuz Tiirk filmlerinden,
masal, destan, menkibe, halk hikayesi, efsane ve memorat sozlii anlati tiirlerine
ornek olan ya da bunlarin degisim ve doniisiim gec¢irmis hali olan bir¢ok film tespit
ettik ve aralarindan bazilarin1 tezimizde incelemek icin sectik. Bu filmleri secerken

bazt hususlari g6z ©Oniinde bulundurduk. Insanligin yasami boyunca anlatma,
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dinleme, 6grenme ve 0gretme, eglenme, giilme, heyecanlanma, sevme ve sevilme vb.
ihtiyaglarimi karsilamak tizere iirettikleri sozlii anlatim tiirleri zamanla bu ihtiyaglarin
degismesine paralel olarak degisim ve doniisiime ugramislardir. Ancak bu ihtiyaglar
halen devam ettigi icin sozlii anlatim tiirleri bu ihtiyaglar1 giderebilme adina farkli
baglamlarda islevlerini siirdiirmeye devam etmislerdir. Bunlardan biri olan beyaz
perde/cam anlatilann gecmisteki sozlii anlatilarin  siireklilik icinde yiriittiikleri
islevlerini devralarak degisim ve doniisiim icinde saymis oldugumuz ihtiyag¢lar
gidermeye devam etmektedir. Kisaca sozlii anlatim tiirleri gecmisten bugiine siirekli
degisim ve doniisiim icinde varliklarimi siirdiirmiislerdir ve giiniimiizde de Tiirk
filmlerinde yasamaya devam etmektedirler. Biz de s6zlii anlatilarin degisim siirecini
daha net takip edebilme adma farkli donemlerden filmler aldik. Asagida ayrintili
olarak inceleyecegimiz bu filmler, sozlii anlatilarin ii¢ degisim ve doniisiim siirecini
gozler oniine sermektedir. Bu {ii¢ siiregten, ilk ele alacagimiz filmler (1., 2., 12., 13,
14., 15., 16., 22, 23., 25., 26., 35.) sozlii anlatilarin yapist bozulmadan birebir
sinemaya aktirilmig sekilleridir. Ikinci asamadaki filmler (3., 9., 11., 17., 21., 27.,
28., 36.) ise sozlii anlatim tiirlerinin degisim ve doniisiim yasayarak, donemin
begenilerine gore yenilikler getirilerek farkli 6zellikte yansitildigi ama 6ziinde sozlii
anlat1 kurallarina uyan yapimlardir. Uciincii boliimde inceleyecegimiz filmler (4., 5.,
6., 7., 8., 10, 18., 19, 20., 24., 29., 30., 31., 32., 33., 34., 37., 38., 39., 40.) ise ilk
bakista sozlii anlatilarla iliskisi olmayan yapitlar gibi goriinse de biraz halkbilimi
bilgisi olan herkes tarafindan kolaylikla fark edilebilen sozlii anlati kodlariyla

yogruldugu goriilecektir.

2. 2. 1. Masallarin Devam Olarak Tiirk Filmleri

Halkbiliminin en c¢ok arastirilan ve iizerinde en ¢ok durulan tiirlerden biri olan
masallar, Grimm kardeslerden bu yana yapilan arastirmalar sonucu, kiiltiirlerin
kaynag1 ve tarihi {izerine yiiriitiilen ¢alismalarin merkezinde yer almistir. Birgok

halkbilimi kurami da masal incelemeleriyle (Cobanoglu 2002: 111) ortaya ¢ikmustir.

Masalin bir¢cok halkbilimci tarafindan muhtelif tarifleri yapilmistir (Sakaoglu

2002: 1-4). Bunlarin hepsini inceledikten sonra masal igin kisaca su tanimi
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yapabiliriz: “Yasanmis ya da yasanmasi muhtemel olaylarin semboller yoluyla bazi
kahramanlar etrafinda olusturulan aksiyonlar vasitasiyla anlatilmasidir.”” Sembol
diyoruz, ciinkii birtakim baskilardan c¢ekinen insanlar anlatimlarin1 semboller
araciligiyla dile getirmislerdir. Masallarin ¢ocuklar i¢in iiretilmis sozlii anlatilar
oldugu genel yargisinin da arastirmalar sonucunda yanlis bir kan1 oldugunu; aslinda
yetigkinler i¢in iiretildigi ve uzun yillar yetiskinler tarafindan tiiketilmis (Boyraz
2002: 248) olma bilgisiyle de masallarin her yas grubu tarafindan zevkle dinlenen bir
anlati oldugunu soyleyebiliriz. Masallarin her yas grubu tarafindan begenilerek
dinlenmesi masala olan ragbeti artirmistir. Bu ragbet yillarca devam etmis masallarin
kitaplara girmesiyle de bitmemistir. Yazili kiiltiir ortaminda da masallar kitaplardan
okunmus, hatta masal iiretimi de devam etmistir (Kara 2008: 206). Insanlarin
matbaay1 icsellestirmesinden sonra, yasamin kacinilmazi degisim ve doniisiimiin
neticesinde hayatin bir parcast halini alan sinema ile masal yeni bir boyut
kazanmistir. Bir¢ok islevi biinyesinde barindiran masal (Boyraz 2002: 249) zamanla

beyaz perdede islevlerini yerine getirmeye devam etmistir.

Giiniimiiz diinyasinda hizla degisen yasam sartlarina paralel olarak degisim ve
doniisiim gecgiren masal tiiriiniin devami olarak tespit ettigimiz Tiirk filmlerini
yukarida degindigimiz sekliyle ii¢ asamada inceleyecegiz. Calismamiza aldigimiz
Adsiz Cengaver-Sultan Gelin ve Keloglan adli Tiirk filmlerini, masallarin yapisi
bozulmadan birebir sinemaya aktirilmis anlatilar kisminda degerlendirecegiz. Masal
tiriiniin degisim ve doniisim yasayarak, donemin begenilerine gore yenilikler
yapilarak farkli bigimleriyle yansitildigi ama 6ziinde sozlii anlati kurallarina uyan
yapimlar boliimiinde ise Keloglan Aramizda, Sahmaran-Bir Istanbul Masali ve Ulak
adli filmleri irdeleyecegiz. Uciincii asamada, ilk bakista sozlii anlatilarla iliskisi
olmayan yapitlar gibi goriinse de anlatimda kullanilan unsurlarin masal anlatis1 ile
ortiistiigiinii tespit ettigimiz ve ayn1 amag etrafinda olusturulan yapimlar olmasindan
dolay1 Avanak Apdi, Umudumuz Saban, Bekgiler Krali, Orta Direk Saban, Sabaniye
ve Anlat Istanbul adli filmleri inceleyecegiz. Calismadaki amacimiz her yas grubu
tarafindan begenilerek dinlenen ve sonra okunan masallarin giiniimiizde bir yok olus
icinde olmadigini, aksine yeni versiyonlariyla hayatimizin her aninda bizimle birlikte

Tiirk filmlerinde yasadiginm gostermektir.
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Masallar ilk Tirk filmlerine, sozlii kiiltir doneminde anlatildigi gibi
aktarilmistir. Tiirk sinemasina masal filmleri tiirii 1953 yilinda Baha Gelenbevi’'nin
yonettigi Balik¢i Giizeli- Binikinci Gece ile girmistir (Scognamillo ve Demirhan
1999: 19). Bu filmden sonra yapimcilar Tiirk belleginde sozli kiiltiiriin getirisi
olarak yer eden, hem Bati hem Dogu kaynakli masallar1 bir bir sinemaya
aktarmislardir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1970), Ali Baba ve Kirk Haramiler
(1971) bunlarin ilkleridir. Bu filmlerin i¢inde en ¢ok ilgi goren ise 6z kiiltiiriin tiriinii
olan halkin yakindan tanidig1 Keloglan filmleriydi. Biz de calismamiza anlattminda
hi¢ degisiklik yapilmadan, sozlii kiiltiirde nasil anlatiliyorsa o haliyle sinemaya

aktarilan Keloglan filmini aldik.

Calismamizin birinci boliimiinde kiinye bilgilerini ve 6zetini verdigimiz bu
film, Keloglan masallarmin hi¢ degisiklik yapilmadan sinemada islenmis halidir.
Filmde masal kahraman1 Keloglan, elinde sopasi, sopanin ucunda bohcasi ile esegin
iistiinde cikar karsimiza. Kiyafet olarak basinda takkesi, iistiinde mintan ve yelegi,
altinda da salvar ve kusag vardir. Filmde diger figiiranlarin da kiyafetleri buna
benzer sekildedir. Kullanilan mekénlar saray, degirmen, han, hamam ve benzeri
yerlerdir. Keloglan disindaki kisiler padisah, vezir, saray kisileri, saray soytarisi vb.
halktan olusmaktadir. Zaman olarak da giiniimiizden ¢ok Once bir zaman oldugu
anlasilmaktadir. Netice olarak filmdeki goriintii masal diinyasidir. Filmde sesli masal
anlaticis1 yoktur. Masal kahramani yonetmen tarafindan yonlendirildigi icin sessiz
bir anlatim vardir aslinda. Yani masal kahramani Keloglan, filmi yonlendiren kisidir.
Masallar genelde iyi ve kot catismasi (Glinay 1998: 425-438) iizerine kurulur.
Inceledigimiz bu film de iyi (Keloglan) ve kotii (Vezir) iizerine kurulmustur.
Masallarin sonunda mutlaka iyiler kazanir, kotiilerse cezalandirilir. Bu filmde
Keloglan 6nceleri zuliim gorse de filmin sonunda hem rakibi olan Vezir’i yener, hem
de padisahin kizimi alir. Filmin sonunda da Keloglan masalin ana fikrini, Vezir'e
“Bundan sonra iyilik, giizellik, dogruluk diisiin, bu yeter.” diyerek nasihat seklinde

dile getirir.

Bilindigi iizere masallar kalip s6zlerden/ formellerden (Sakaoglu 1999b: 56)

olusur. Filmde anlatici olmadigi ve olaylar1 anlatinin kahramani Keloglan
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yonlendirdigi i¢in, formeller Keloglan tarafindan dile getirilir. Higligi anlatmak icin
“Ne yerde ne gokte, ya in ya cin, ne var ne yok”, yola ugurlamak icin “Tanr1 gonliine
gore versin Keloglan” durumu anlatmak icin “Kuzu benzemez kurda, bizim uykucu
Osman da burda”, “Adam yan yatt1 toza batti, diismez kalkmaz bir Allah” seklinde
gecis formelleri yer alir. Benzer durumlarda kullanilan formeller olarak
“Kendimmisim, pek de fena degilmisim”, “Kimin odasina girdik acaba, ayip oluyor
yaptigimiz ama” normal konusma formeli, “Burada ne ariyorsun, kimsin?, Hig,
takkemi kaybetmistim de! Takken basinda. Basim takkede degil sandim da.”, “Sen
kimsin be?, Beni tanimamak olur mu aga, ayip ediyorsun valla”, “Soylu biri misin,
nesin?, Hem soylu, hem iyi huylu, hemi de orta boylu, Partal Hacce’nin ogluyum.”
soru cevap formelleri, “Bu ne hog giizelliktir, diislerimde gordiigiim o kas, o goz, o
saclar...” bir varlign tasvir formeli, “Alin bunu Allah’mna kavusturun.” masal
kahramanlarindan biri(padisah)nin konusmasi1 formeli kullamilmistir. Bitis formeli
olarak;

“Ben bir garip Keloglan’im,

Essegimin yok palani.

Varim yogum dogruluktur,

Hig¢ de sevmem ben yalani.

Bir koca kar1 anam var,
Birkac tavuk bir de inek.
Her giin konar kel kafama,

Evsiz barksiz birkag sinek.

Olmam kimseye kul kole,
Hatir kulun delisiyim.
Namertlere olmam mubhtag,

Sivri akilli biriyim.

Keloglan’im budur 6ziim,
Haram malda yoktur goziim.

Garip hakkini yiyene,
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Elbet vardir bir ¢ift s6ziim.” seklinde, 6zetleyen bitis formeli kullanilmistir.
Bunlarin disinda cesitli formeller baslhiginda, Keloglan’in smavinda “ii¢” sayi
formeli, “sar sitma”da renk formeli, “yerin dibi yedi katmis”’da “yedi” say1 formeli

kullanilmustir.

Masallara, gelenekte kalma giiclinii veren, masalin en kiigilk unsuru
motiflerdir. Gelenekte kalma giicline sahip olabilmek i¢in de motiflerin dikkati
ceken, miistesna hususiyetlerden olugmasi gereklidir (Sakaoglu 1999b: 57).
Inceledigimiz Keloglan filminde eskiden beri yasama kabiliyetine sahip olan,
masalin en kii¢iik unsurlarin1 bulmak miimkiindiir. Bu motifler masallarin devami
olan Tiirk filmlerinin i¢inde degisim ve doniisiim yasamalarina ragmen yillarca
kendilerini muhafaza etmislerdir. Filmin basinda Keloglan’in “Akildan yana en
birinciyim” ve “Ben bir padisah olsam.” seklindeki ifadesi, filmin ilerleyen
boliimlerindeki macerayr da haber veren, ileriye hazirlik motifidir. Yine filmin
sonunda imtihan motifi vardir. Bunlar gibi filmin bir¢cok boliimiinde birgok motif

kullanilir.

Goriildiigii iizere Keloglan filmi, kullanilan mekan, kiyafet, kisi vb. unsurlarin
yaninda, masallar1 masal yapan formellerin ve motiflerin de filmde kullanilan formel
ve motiflerle birebir benzemektedir. Sonug¢ olarak Keloglan filminin her yoniiyle
masallarin siirekliligini saglayan, masallarin devami olan bir film oldugunu

sOyleyebiliriz.

Keloglan Aramizda filmi, Keloglan filmine goére biraz daha degisiklige
ugramis bir anlatidir. Bu film Keloglan filmi ile aym yil cekilmesine ragmen
mekanda, kiyafette, konugmalarda degisim yasamistir. Filmde bas kahramanimiz
yine Keloglan’dir. Yasami masallarda anlatilan yasamin aynidir, bir 6nceki filmin de
devami gibidir. Ancak yonetmen, filmin devami olmasina ragmen toplumun farklh

gorme istegi ve yasanilan doneme benzerlik gostermesi acisindan bazi degisiklikler

yapar.
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Keloglan Aramizda filminde de filmin basinda yolculuga ¢ikilir. Gidilen yer
masallarda siklikla ismini duydugumuz Istanbul’dur. Annesiyle Istanbul’a gelen
Keloglan’1 dayis1 karsilar. Ik yapilan is Keloglan’in bir 6nceki filmde iizerinde
gordiigiimiiz kiyafetleri giiniimiizde kullanilan, ceket, pantolon ve sapka ile
degistirmek olur. Degisim bundan sonra filmde varligini hep hissettirecektir. Ciinkii
yonetmen izleyiciye bir anlamda gormek istedigini sunmaktadir. Bu nedenle de
filmde gorsellik acisindan degisim yasanmistir. Ancak masal yapis1 bakimindan ele
alirsak, Keloglan Aramizda filmi ile Keloglan filmi arasinda hicbir fark goremeyiz.
Keloglan filminde kullanilan formeller, motifler ve temler bu filmde de aynen
kullanilir. Film konu olarak da masallarda islenen konu ile benzerlik gosterir.
Keloglan yolculuga cikar. Gittigi yerde yapilan haksizliklar1 goriir. Kimsenin iizerine
gitmeye cesaret edemedigi Camur Sevket (masallardaki dev)’i kurnazligi ile yener.
Mahalleliyi Camur Sevket’ten kurtarir ve sevdigi kizi da elde eder. Netice itibariyle
filmler arasindaki farklar toplumun degisimine paralel olacak sekilde yapilan

degisikliklerdir. Masallarin yapisinda ve konusunda hicbir degisiklik yapilmamstir.

Adsiz Cengaver-Sultan Gelin filmi de masallarin hi¢ degisiklik yapilmadan
sinemaya aktarilmis seklidir. Filmde kiyafetler, mekanlar, kisiler ve zaman hep
masallarda gecen sekliyledir. Filmin basinda Emir Mahmut tarafindan sdylenen
kehanet ileriye hazirlik motifi olarak filmin gelecegini tayin eder, izleyiciyi anlatiya
baglar. Film devaminda bir¢ok anlatida karsimiza c¢ikan ve tarihte yaganmis olaylari
cagristiran dogacak c¢ocugun padigsahit 6ldiirme motifi ya da bunun neticesinde
cocugun bir sepet i¢inde nehre birakilarak, onu koruyan bir “Kut”un oldugu
hissettirilerek “kader motifi” ile siislenir. Bu filme 6zgii olarak diger filmlerde
goremeyecegimiz dev motifinin  kullamldigim  goriiriiz. Bu filmde masal
kahramanlarindan “dev” ¢ikar karsimiza. Tiirk ad koyma geleneginin sonucu olarak,
cocuga yapmis oldugu bir kahramanligin sonucunda isim verilmesinden dolay1 ismi
Adsiz olan film kahramanimiz, su kenarinda gezerken bulmus oldugu bir sisenin
icindeki “dev”i 6zgiir birakarak hi¢ kimsenin yenemeyecegi sihirli kilic1 elde eder.
Filmin devaminda riiya, yasak, sayi, evlilik, sihir, imtihan, miikafatlar ve cezalar gibi

her sahnede bir masal motifiyle karsilasiriz.
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Adsi1z Cengaver-Sultan Gelin filminde bolca formel kullanilir. Filmin baginda
“Masallarin gercek gerceklerin masal oldugu caglarda Buhara mamur, refah iginde
yasayan bir iilkeydi. Halk, Emir Mahmud’un hiikmii altinda huzur ve siiki{in i¢cinde
yasamaktaydi.” seklinde giris formeli kullanilir. Anlati masallardaki gibi anlatici
tarafindan baslatilir. {lerleyen béliimlerinde “artik” ile baslayan bir anlatimla anlatici
gecis formelini kullamir. Cocugun tasviri i¢in “nur topu gibi” ifadesiyle tasvir
formeli, Altinay ve Adsizin karsilikli konusmalari, iki varligin karsiliklt konusma
formeli olarak kullanilir. Bitis formeli olarak da Altinay’in “Herkes layigim buldu
anlagilan.” sozii kullanilir. Cesitli formel unsurlar1 da filmin degisik sahnelerinde

karsimiza cikar.

Sonug olarak, kullanilan mekan, kiyafet, kisi vb. unsurlarin yaninda, masallari
masal yapan formellerin ve motiflerin de filmde kullanilan formellerle ve motiflerle
birebir uydugunu; filmin basinda bir masal anlaticisinin bulundugunu ve anlatiya
yon verdigini de belirterek, Adsiz Cengéver-Sultan Gelin filminin masallarin devami

olan bir film oldugunu soyleyebiliriz.

Masal o6zelligi tastyan Tiirk filmlerinin ikinci asamasinda, masallarin
degisimden ziyade doniisiim yasadigimi gosteren, ilk bakildiginda masal degildir
denilebilen ama tasidigi ama¢ ve masalin yap1 kurallarmm biinyesinde
barindirmasindan dolayr tamamen masal ozellii tasiyan, genel itibariyle Kemal
Sunal filmlerini, 6zelde ise i¢lerinden seg¢tigimiz “Avanak Apdi, Umudumuz Saban,

Bekgiler Krali, Orta Direk Saban ve Sabaniye” filmlerini inceleyecegiz.

Yukarida secmis oldugumuz filmlerin genelde masallar, 6zelde Keloglan
masallarinin devami oldugunu gosterebilmemiz i¢in Keloglan masallarinin ve se¢mis

oldugumuz Kemal Sunal filmlerinin yapisal 6zelligini irdelememiz yerinde olacaktir.

Keloglan masallar1 kahraman, padisah, kotiiler ve iyiler arasindaki maceralar
anlatir. Masallarin kahramani her zaman Keloglan’dir. Kotiiler, Keloglan’1 giic
durumlarda birakan, onun amacina ulagmasimi engelleyen, onu aldatmaya calisan

vezir, degirmen sahibi, kocakar gibi bir kisidir. Kahramana yardim eden ve ¢ogu kez
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olaganiistii 6zelliklere sahip olan ya da kétiilerin edimlerinden olumsuz bir bicimde
etkilenen ve kahramanin yardim ettigi kisiler ise iyiler kiimesinde incelenebilir.
Padisah, kahramanin elde etmek istedigi degerleri (para, yetki, evlenme caginda bir
genc kiz gibi) elinde bulunduran, anlatilardaki biitiin kisilerden daha iist bir konumu
ve onuru olan kisidir (Kirmizi 1989: 50). Keloglan masallarmin yapisal agidan
incelenmesi sonucunda su sonuglara ulasilir: Kahraman alt tabakadan gelmektedir.
Kahraman belirli bir amag i¢in evden uzaklasir. Kotiiler kahramana tuzak kurarlar.
Kahraman kétiileri aldatir. Padisah kahramandan belli bir isi basarmasin ister. Iyiler
kahramana yol gosterir. Kahraman kotiileri yener. Padisah kahramani odiillendirir.

Kahraman yeni bir toplumsal konuma sahip olur.

Keloglan masallar1 zayif/gii¢lii, yoksul/varsil, iyi/koti zitliklar1 {izerine
kurulur. Genelde masallarin 6zelde Keloglan masalarimin devami olan se¢mis
oldugumuz Kemal Sunal filmleri ise zayif/giiclii, yoksul/varsil, iyi/koti, toplumun
icinde/toplumun disinda, uyumlu/uyumsuz zitliklar iizerine kurulur. Bu filmlerin
kahraman1 Keloglan masallarinda oldugu gibi ortaktir ve filmlerin sonu hep mutlu
biter. Filmlerde kurgu kahraman, kadin, kétiiler, toplum dortlemesi iizerine
olusturulur. Sectigimiz filmler incelendiginde ise yapisal ozellik olarak su sonuglara
ulagilir: Kahraman toplumun alt tabakasindan gelir. Kahraman ayrimli bir toplumsal
cevreye girer. Gii¢, ekonomi, sosyal yasanti, egitim diizeyi vb. farkli ortamlara girer.
Kahraman daha cok mekin degistirir. Genelde koyden kente gocer. Toplum
kahramani farkl biri olarak karsilar. Kahraman girmek istedigi ziimreden ekonomik,
kiiltiirel ve egitim yoniinden ayriliklar gosterir. Kahramanin bir sevdigi kiz vardir.
Kahraman ile sevdigi kiz arasinda ekonomik, kiiltiirel ve statiisel ayriliklardan dolay1
catisma c¢ikar. Kotiiler kahramani ya da kahramanin sevdigi bir kisiyi zor durumda
birakirlar. Kahraman kétiileri yenmek icin aklin1 kullanir. Bu akil kullanma bazen
hile ile yapilir ama kazanan hep kahraman olur. Kahraman kétiileri yener. Kahraman

sevdigi kizla mutlu sona ulagir.

Keloglan masallart ve se¢mis oldugumuz Kemal Sunal filmlerinin yapisal
ozellikleri karsilastirildiginda, her iki anlat1 grubunun yapisal 6zelliklerinin birbiriyle

tamamen Ortlistiigiinic gérmekteyiz. Bu benzerligi daha net gosterebilmek icin,
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Kemal Sunal filmlerinden sectigimiz “Avanak Apdi, Umudumuz Saban, Bekgiler
Krali, Orta Direk Saban ve Sabaniye” adli filmleri yapisal 6zeliklere gore inceleyip

degerlendirelim.

Kahraman toplumun alt tabakasindan gelir. Baghigina gore Avanak Apdi
filminde, kahramanimiz Apdi gecimini boyacilikla temin eden, kiiciik bir barakada
kalan, oranin da kirasim1 vermekte zorlanan, toplumun alt tabakasindan gelen biridir.
Umudumuz Saban filminde, kahramanimiz Saban kirsaldan kente amcasindan miras
kalan kahveyi isletmek i¢in gelir. Bekgiler Krali filminde Saban bir mahalle bekgisi
olarak karsimiza ¢ikar. Orta Direk Saban filminde, kahramanimizi kenar mahallede,
kohne bir evde, az bir gelirle yasam miicadelesi veren bir kisi olarak goriiriiz.
Sabaniye filminde ise koyden kente gd¢ etmis bir ailenin ¢ocugu olarak bir gazinoda
garsonluk yapan alt tabaka insani olarak karsimiza ¢ikar, Saban. Burada ele aldigimiz

filmlerin hepsinde kahramanimiz toplumun alt tabakasina mensuptur.

Kahraman ayrumli bir toplumsal ¢cevreye girer. Giic, ekonomi, sosyal yasant,
egitim diizeyi bv. farkli ortamlara girer. Avanak Apdi filminde kahramanimiz Apdi,
Nevin Senses’le bir tesadiif sonucu tanisarak ekonomik ve sosyal yasanti olarak ¢ok
farkli bir ortama girer. Umudumuz Saban filminde kahramanimiz Saban, kdyden
kente gelerek ayrimli bir ortama girer. Bekgiler Krali filminde Saban kimsesi
olmamasina ragmen, bek¢i olduktan sonra isim benzerliginden dolay1 farkli bir
ortama girer. Orta Direk Saban filminde, sevdigi kiz Bahar’1 kazanmak i¢in ayr bir
ekonomik giice, yasantiya ve statiiye sahip olan Erkan’la miicadelesinde yabanci bir
cevre ile karsilasir. Sabaniye filminde ise Saban, annesi tarafindan koyden kente

getirilir.

Toplum kahramant farkli biri olarak karsilar. Avanak Apdi filminde,
sansinin yardimiyla ve isim benzerligiyle Urfali Apdi zannedilerek toplum tarafindan
ayriml biri olarak goriiliir. Umudumuz Saban filminde kahramanimiz mahalledeki
catigmanin {stiine gelir ve tesadiifler sonucunda kurtarici olarak mahallelinin
goziinde birden farkli biri olarak karsilanir. Bekgiler Krali filminde, isim

benzerliginden dolay1r bakanin yegeni zannedilerek toplum tarafindan farkh biri
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olarak karsilanir. Orta Direk Saban filminde Erkan, Saban’1 kendisinin bagarilarindan
dolayi farkli biri olarak goriir. Sabaniye filminde ise Saban, Sabaniye olduktan sonra

toplum tarafindan farkl biri olarak karsilanir, bir anda sohret sahibi olur.

Kahramanin bir sevdigi (evlenmek istedigi) kiz vardir. Avanak Apdi filminde
kahramanimiz Apdi, sarkict Nevin Senses’le evlenmek ister. Umudumuz Saban
filminde Canan, Bekg¢iler Krali filminde Zehra, Orta Direk Saban filminde Babhar,

Sabaniye filminde ise Nazli ile evlenmek ister.

Kahraman ile sevdigi kiz arasinda ekonomik, kiiltiirel ve statiisel
ayriliklardan dolayt catisma c¢ikar. Avanak Apdi filminde kahramanimiz Apdi,
sarkict Nevin Senses’le evlenmek ister. Ancak Nevin Senses herkes tarafindan cok
begenilen, popiiler, zengin iist yasam diizeyinde hayat siiren bir kadindir. Apdi ise
yukarida belirttigiz gibi alt tabakadan gelen bir kisi oldugu i¢in aralarinda ekonomik
ve statiisel ayriliklar ortaya ¢ikar. Umudumuz Saban filminde Canan ile Saban
arasinda zenginlik ve bulundugu toplumsal tabakadan dolay1 ayrilik yasanir. Bekgiler
Krali filminde Saban ve Zehra ekonomik ve toplumsal tabaka olarak aym ozellikleri
barindirir. Ancak Zehra’nin zengin olma ve artist olma hayali onu Saban’la gatistirir.
Orta Direk Saban filminde Bahar, {iniversite okuyan, kendisi zengin olmasa da
zengin ¢evresi olan bir kizdir. Burada kiiltiirel bir catisma yasanir. Sabaniye filminde
ise Nazli ile Saban arasinda, Nazli'min kan davasi giiderek evlenemeyecegini

sOylemesiyle ¢atisma cikar.

Kotiiler kahramanmt ya da kahramanin sevdigi bir kisiyi zor durumda
birakirlar. Avanak Apdi filminde Nevin Senses’e asik olan Apdi’nin rakibi mafya
babasi Barut Osman’dir. Kahramanimiz Apdi’nin ev sahibi, kirasin1 vermeyen
Avanak Apdi’yi Osman’in istiine salip, Osman’in Apdi’yi o©ldiirmesiyle hem
Osman’dan hem de Apdi’den kurtulmay: diisiiniir. Ancak zor duruma diisecekken
sanstyla gazinodan sohret sahibi biri olarak ayrilir. Umudumuz Saban filminde
Canan’in babasi, Canan’1 gecekondular1 yakma tehdidiyle Cem’le evlenmeye razi
eder. Bekciler Krali filminde, fabrikator Ertugrul Bey Saban’i riigvet aldigi

gerekcesiyle mahkemeye cikarir, sahit olarak da sevdigi kiz Zehra gosterilir. Orta
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Direk Saban filminde Bahar fidye icin kagirilir. Sabaniye filminde Saban, kan

davasindan kagabilmek i¢in kadin kiligina girmek zorunda kalir.

Kahraman kotiileri yener. Kahraman kotiileri yenmek icin aklini kullanir. Bu
akil kullanma bazen hile ile yapilir ama kazanan hep kahraman olur. Avanak Apdi
filminde kahramanimiz Apdi sansiyla kotiileri yener. Umudumuz Saban filminde
Saban, sansiyla kotiileri yener. Halkin destegi de yanindadir. Aynm1 zamanda aklim
kullanir. Filmin sonunda cesaret On plana cikar. Bekgiler Krali filminde,
kahramanimiz Saban, kétiileri olmayan bakan dayisimin giiciiyle yener. Daha sonra
halkin destegini alir. Orta Direk Saban filminde fidyeciler tarafindan kagirilan
Bahar’t kurtarmak icin cesaretini, aklin1 ve giiciinii kullanir. Erkan’in korkak
kisiligini ortaya cikarir. Sabaniye filminde Saban, kan davasindan kagabilmek igin
diismanlarin1 hep hileyle yener. Sonunda Nazli kahramanin fikirlerini benimser ve

kan davasini da akliyla yenmis olur.

Kahraman sevdigi kizla mutlu sona ulasir. Avanak Apdi filminde
kahramanimiz Apdi sevdigi kiz1 kotiilerin elinden kurtarir ancak kiz bagka biriyle
gider. Apdi kizla mutlu sona bu filmde ulasamaz. Umudumuz Saban filminde Saban,
Mardinli’yi yener ve Canan’la mutlu sona ulasir. Bekgiler Krali filminde, filmin
sonunda halkin omuzlarinda gorevine donen Saban’1 Zehra evinin kapisinda bekler.
Mutlu sona ulagilir. Orta Direk Saban filminde kahramanimiz fidyecilerin elinden
kurtardig1 Bahar’la mutlu sona ulagir. Sabaniye filminde Saban filmin sonunda Nazh

ile mutlu sona ulasir.

Her iki anlatinin yapisal 6zellikleri incelendiginde benzerlikler oldugu
goriilmektedir. Bunun sonucunda her iki anlatida da kahramanlarin alt toplumsal
tabakanin kitlesel sorunlariyla miicadele ettiklerini, miicadelenin sonunda zafere
ulagtiklarin1 gérmekteyiz. Ayrica yoksul durumdan varsil duruma, siradan bir kisi
olmaktan, onurlu bir kisilige degisimin goriilmesi de anlatilardaki ortak noktalardir.
Biitiin bunlarin neticesinde, genelde Kemal Sunal filmleri 6zelde ise iclerinden
sectigimiz “Avanak Apdi, Umudumuz Saban, Bekgiler Krali, Orta Direk Saban ve

Sabaniye” filmlerinin toplumsal kosullara uyarak degisim ve doniisim yasamis
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(Kirmizi 1989: 98) giiniimiiz masallar1 ve masallarin devami olan filmler oldugunu

soyleyebiliriz.

Sectigimiz  filmleri masallarin formel ve motif unsurlarina gore
inceledigimizde de filmlerde bolca motif ve formelin kullanildigin1 goriiriiz.

Hayvan motifi: Bekgiler Krali filminde kahramanimiz Day1 adindaki
kopegiyle sohbet eder.

Yasak motifi: Avanak Apdi filminde komiser, Barut Osman’a kavga yasagi
koyar. Umudumuz Saban filminde Canan’in babasi kizina Saban’la goriisme yasagi
koyar. Bekgiler Krali filminde Saban kopegine it denmesini yasaklar. Orta Direk
Saban filminde Erkan Saban’in Bahar’in etrafinda dolagmasini yasaklar. Yine
basketbol oynamak icin gittiginde Saban salona alinmaz. Sabaniye filminde birden
iceri giren Sehmuz’a bir bayanin odasina girmenin yasak oldugunu Sabaniye
hatirlatir.

Imtihan motifi: Avanak Apdi filminde komiser, Barut Osman’a kavga yasagi
koyar. Barut Osman i¢in imtihan olan bu duruma Osman katlanir. Umudumuz Saban
filminde cesaret, dogruluk, zekd ve vazifenin yerine getirilmesi imtihan1 motifi
kullanilir. Bekgiler Krali filminde Saban, ask imtihani, dogruluk imtihanm1 motifi yer
alir. Orta Direk Saban filminde Bahar’in kagirilmasinda cesaret imtihan1 motifi yer
alir. Sabaniye filminde sabir ve agk imtiham yer alir.

Miras motifi: Umudumuz Saban filminde Saban Istanbul’a amcasindan kalan
miras1 almak i¢in gelir. Orta Direk Saban filminde Bahar biiyiik bir mirasa konar.
Sabaniye filminde Saban’in babasi ogluna sazini ve silahin1 miras birakir.

Yolculuga ¢cikma motifi: Umudumuz Saban filminde Saban miras i¢in kdyden
kente gelir. Sabaniye filminde Saban’i annesi koydeki kan davasindan kagirarak
kente getirir.

Akillilar ve aptallar motifi: Avanak Apdi filminde kolay aldanir, aptaldir.
Arkadagt Nuri, yakisikli olmasindan dolayr camin dayanamadigim sdyler ve Apdi
buna inanir. Filmin devaminda buna benzer bircok 6rnek var. Umudumuz Saban
filminde Saban hapishanede atismalara zekice karsilik verir ve filmin sonunda

Mardinli’yi zekasiyla yakalar. Bekgiler Krali filminde aptal gibi goriinmesine
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ragmen olmayan bakan dayisindan aldig1 giicle mahallede faydal isler yapar. Orta
Direk Saban filminde Saban alcak goniilliidiir. Sabaniye filminde Saban zekidir.

Aldatma motifi: Avanak Apdi filminde kahramanimiz Apdi bilmeden de olsa
Urfali Apdi olarak cevresindekileri aldatir. Umudumuz Saban filminde Saban,
catigmanin ortasinda kalir ve oOldiiriilen adamlar1 kendisinin 6ldiirmedigini
sOylemedigi i¢in bir aldatma vardir. Bunun sonucunda Saban ayrimli hale gelir.
Bekciler Krali filminde Saban’in ¢evresindekiler bakan yegeni bildikleri i¢in ondan
korkarlar. Saban da bunu kullanarak ayrimli hale gelir. Orta Direk Saban filminde
Saban basketbolcu olmak icin sahaya girmek isteginde alinmaz, o da kendini zenci
kiligina sokarak oradaki antrendrleri aldatir. Sabaniye filminde Saban, kadin kiligina
girerek kan davalis1 Sehmuz ve ¢evresindekileri aldatir.

Sans ve kader motifi: Avanak Apdi filminde kahramanimiz Apdi, tesadiif
sonucu Urfali Apdi zannedilerek itibar goriir. Ayrica komiserin Barut Osman’i
uyarmasiyla Apdi her seferinde sansinin yardimiyla zor durumdan kurtulur.
Umudumuz Saban filminde Saban’in catisma ortasinda kalmasi bir sanstir. Ik 6nce
cinayetleri iistlenmesi magduriyet gibi goriinse de sansiyla bu durumdan fayda
saglar. Bekciler Krali filminde Saban’in bakan yegeni ile isim benzerligi olmasi bir
sanstir. Ciinkii bu durum kahramanimiza menfi olarak yansiyacaktir. Orta Direk
Saban filminde fidyeciler Bahar’1t kacirmak icin geldiklerinde Saban’in da orada
bulunmasi bir tesadiiftiir. Sabaniye filminde Saban, Sabaniye olunca sansi agilir,
sarkic1 olur, bol para kazanir, sohret sahibi olur ve Sabaniye kiliginda Nazh ile
arasin diizeltir.

Evlilik motifi: Evlilik motifi se¢tigimiz her filmde goriiliir. Avanak Apdi
filminde kahramanimiz Nevin Senses’e asik oldugu icin ask motifi goriiliir.
Umudumuz Saban filminde Saban ve Canan filmin sonunda evlenir. Bek¢iler Krali
filminde Saban, Zehra’ya asik olur. Orta Direk Saban filminde kahramanimiz

Bahar’a asiktir. Sabaniye filminde Saban, Nazli’ya sik olur.

Sectigimiz filmlerin motif yapisi incelendiginde goriilecegi iizere filmlerde
masallardaki gibi her ¢esit motifin kullamldig1 goriilmektedir. Inceledigimiz bu Tiirk

filmleri kendine has oOzellikler barindirsa da esasen kaliplagmis, kok salmis
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konulardan kopmadan {iretilen ve toplumun istek ve begenilerine gore degisim ve

dontigiimiinii gergeklestirmis hala sunulmakta olan masallardir.

Sectigimiz filmlerin formelleri incelendiginde, filmlerde su formellerin
kullanildigini1 goriiliir. Avanak Apdi filminde “Ah camim benim. Su buruna bak, su
ellere parmaklara bak ya Rabbi. Yiiziik de takmis. A elmacik kemikleri de ¢ikikmas.
[k defa goriiyorum. Gozler ela kaslar kara... Saglara bak ne kadar kibar naylondan.”
Apdi’nin konusmas1 bir varligin tasviri formeli olarak kullanilir. Yine aynm filmde
“Bu hayvam birakin ii¢ giin burada kalsin.” soziinde, ii¢ giin zaman formeli
kullanilmis. Urfali Apdi’nin trafik kazasinin ii¢c defa tekrarlanmasiyla, ii¢ say1
formeli kullanilir. Yine Barut Osman’la Apdi'nin karsilasma sahnesi, ii¢ defa
tekrarlanarak say1 formeli uygulanir. Umudumuz Saban filminde halk tarafindan
kahraman ilan edilen Saban, Muhtesem Bey tarafindan 6ldiiriilmek istenir. Oldiirme
girisimi li¢ defa tekrarlanarak iic sayr formeli kullanilir. Bekg¢iler Krali filminde
filmin baginda filmdeki asil olaya gecilmezden Once izleyicileri filme hazirlamak
amaciyla masaldaki anlatici gibi bir haberci ¢ikarak filme giris yapar. “Sayin
seyirciler! Su anda Emniyet Umum Midiirliigii toren salonundayiz. Bugiin bekgilik
kursunu bitiren genclere sayin igisleri bakanimiz, diplomalarin1 bizzat kendileri
veriyor. Kursu basariyla bitiren gen¢ bekgiler arasinda saym bakanin yegeni Saban
Ozgiines de bulunuyor. Biraz evvel goriistiigiimiiz saymn bakan yegeninin bekci olusu
ile gurur duydugunu ve kendisinin en yakin mesai arkadasi olacagini bilhassa
belirttiler. Iste su anda bekci olan Saban Ozgiines dayisi olan bakamin elinden
diplomasim1 bizzat kendisi aliyor.” Bu bolim filmde giris formeli olarak
kullanilmistir. Orta Direk Saban filminde, “kara gozlim” ifadesinde renk formeli
kullanilmigtir. Aymi filmde Saban’in, Erkan’in hocasim ii¢ defa, ii¢ farkli yerinden
sakatlamasinda say1r formeli kullanilmistir. Filmin sonunda Adnan Baba’nin,
“Haftaya diigiiniimiize bekliyoruz.” seklindeki ifadesiyle de bitis formeli
kullanilmigtir. Sabaniye filminde “Bi zamanlar bi yerde bi delikanli yasarmais...”

seklindeki ifade ile masal ortasinda gecisi saglayan formel olusturulmustur.

Sonug olarak Keloglan masallar1 ve Kemal Sunal filmlerini inceledigimizde,

her iki anlatinin da yapisal 6zelliklerinin birbirine benzedigini géormekteyiz. Ancak
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her iki anlatinin donemsel farkliliklar1 anlatilara yansiyarak, tiirlerin 6ztindeki
kodlardan kopmadan degisimine, akabinde doniisiimiine neden olmustur. Keloglan
masallari, devlet-toplum arasindaki iliskiyi, Kemal Sunal anlatilar1 ise koy-kent,
varsil-yoksul arasindaki farkli yasami gozler oniine sermektedir. Her iki anlatinin da
kaynag1 aymdir. Anlatilar aym kaynaktan beslenerek donemsel ayrimlar neticesinde
sosyal hareketlerin tesiriyle biinyesindeki bazi unsurlarda degisim ve doniisiim
gerceklestirerek bugiinkii bigimlerini almislardir. Ozetle Kemal Sunal filmlerinden
secerek incelemis oldugumuz bes Tiirk filmi masallarin devami olan Tiirk filmleridir

ve masallarin giiniimiizdeki temsilcileridir.

Masalin devami olan Tiirk filmlerinin {i¢iincii asamasini, son dénemde
cekilen ve “Masal anlatimi tarihe mi karigiyor?” diisiincelerinin yavas yavas toplum
arasinda yerlesmeye bagladigi bir donemde dretilen, 1990 ve sonrast Tiirk
filmlerinden olusturduk. Sahmaran-Bir Istanbul Masali, Anlat Istanbul, Ulak, adli

filmler Tiirk sinemasinin en son orneklerindendir.

1990’11 yillara kadar Kemal Sunal filmleri yilda birden fazla c¢ekilmesine
ragmen, 1990 sonrasinda sosyal sartlarin degisimi neticesinde film ¢ekimleri azalmus,
bu bosluk bir donem Kemal Sunal’in oynadig: televizyon dizileriyle giderilmeye
calisilmis ve son sinema filmi Balalayka’y1 ¢ekerken hayatim1 kaybetmesiyle Kemal
Sunal film cekimleri de son bulmustur. Bu donemde yeni arayislar icinde olan
yapimcilar yine ayni havayr soluyarak donemin yeniliklerini de barindiran masalsi
fantastik filmler iiretmeye basladilar. Bu filmlerden iiciinii calismamiza aldik.
Bunlardan ilki yukarida kiinye bilgilerini verdigimiz, Sahmaran-Bir Istanbul Masali
adli filmdir. Film 1993 yapimi olmasina ragmen biinyesinde bolca masal unsuru
barindiran bir filmdir. ismini Sahmaran masalindan alan film cagdaslasmis bir masal
anlatimi tadinda izleyiciye sunulur. Masal ve giiniimiiz gergeklerini harmanlayan ve
masallarin degismeyen mekim gizemli Istanbul’u masala tasiyan film her yoniiyle
masal 6zelligi tasiyan bir Tiirk filmidir. Film, Yusuf’un dedesinin anlatimiyla baslar
ve izleyiciyi heyecanlandirmak i¢in gecis formelleri kullanilir. Yusuf’un
arkadaslanyla define bulma yolculuguna c¢ikis masallardaki yolculuga benzer.

Kahraman karanligin i¢inde kaybolur ve yerin altindaki yasama sahit olur. Orada
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define kagakcilarinin sultani ile tanisir ve onun tutsagi olur, Sahmaran masalindaki
cocuk gibi. Filmin devam1 da masalda ki gibi gelisir. Filmde Yusuf sultana Sahmaran
masalini anlatmaya baslar ama bitiremeden uyuyakalir. Filmdeki masal anlatma olay1
bir giinde bitmez, bu yoniiyle filmde Binbir Gece Masallari’nin 6zelligi goriiliir.
Yusuf sultana masali anlatirken, kendisini serbest birakmasi icin masalin sonunu
farkli anlatir. Buradaki durum da masalcinin masali anlatirken dinleyicinin durumuna
(cinsiyet, yas, statii, ekonomik vb.) gére masali kisaltip uzatmasi yani icrada yaptigi
degisikligi animsatir. Bu konuyu ilerleyen boliimlerde daha ayrintili inceleyecegimiz
icin burada fazla iizerinde durmuyoruz. Kacak¢ilarin sultan1 masaldaki Sahmaran’a
benzetilip film ve masal arasinda siki bir bag kurularak, “zamanin degismesine
ragmen insanlarin miicadeleleri ve amaclar1 asla degismemistir” fikri de izleyiciye
verilmistir. Bu da yukarida degindigimiz masallarin islevlerini bugiinkii Tiirk filmleri

istlenmis fikrini destekler mahiyettedir.

Filmde masal unsurlarinin yaninda Hz. Yusuf kissasindan da izler goriiliir.
Kahraman isim olarak benzetilmis Yusuf peygambere. Ayrica filmde Yusuf’un
zindanlarin dehlizlerinde kaybolmasi Hz. Yusuf’un kuyuya atilmasina benzetilir.
Devaminda ¢ocugun yeraltinda oldugu bilinmemesi i¢in sultana haber getiren falci
kadin araciligiyla 6ldii siisii verilerek, Yusuf’un gomlegine tavuk kani siiriiliip, 6liim
sembolil kanli gomlek (Alptekin 1997: 354) Yusuf’un dedesinin balkonuna asilir.
Dedesi igindeki hisle Yusuf’un 6lmedigine inanir fakat ¢okca gdzyas1 doker. Filmde
anlatilan hadise aynen Hz. Yusuf kissasinda gecmektedir. Ayrica 6liim sembolii kanl

gomlek motifi birgok anlat1 tiiriinde kullanlir.

Bu filmde masal ve kissa unsurlarinin yaninda meddahlik geleneginden de
izler bulunur. Ali Dede (Yusuf’un dedesi) hali¢ kiyilarinda bir kahve isletir. Kahveye
gelenler zamaninda definecilik yapmis olan Ali Dede’nin maceralarimi biiyiik bir
heyecanla dinlerler. Ali Dede de hem tarihten kissalarla hem de efsanelerden

kesitlerle maceralarini kahve halkina anlatir.

Sonug¢ olarak, toplumun aligkanliklarinin degisime ugramasiyla sinema

sektoriiniin tireticileri yeni kavramlarla yeni filmler iiretmislerdir. Ancak bu {iiretilen
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yeni filmler 6zgiin yapimlar gibi goriinse de esasen kaliplasmis, kok salmis
konulardan kopmayan bir gelenegin devami olan anlatilardir. Ozetle, Sahmaran-Bir

Istanbul Masali adl1 film, anlatimi, yapisi ve gorselligiyle tam bir cagdas masaldir.

Masalin devami olan Tiirk filmlerinin ii¢iincii agamasinin ikinci filmi Anlat
Istanbul adli Tiirk filmidir. Umit Unal, filmin senaryosunu 1997 yilinda yazmaya
baslamis. Ik adi “Istanbul Masallar’” olarak diisiinmiis, ne var ki o donemde
televizyon dizisi olarak ¢ok ragbet goren “Bir Istanbul Masali” dizisiyle
karistirilmamasi icin sonradan “Anlat Istanbul” isminde karar kilinmus. Filmin

isminden de anlasilacagi iizere film bir masal anlatisidir.

Anlat Istanbul filmi, Arap masal kitab1 olan ve diinyanm bir¢ok iilkesinde
begenilerek okunan ve dinlenen Bin Bir Gece’de, bir ¢cerceve masala bagh olarak
icinde pek cok masalin anlatildigi masal anlatisina benzer bir yapida sinemaya
aktarilmistir. Filmin tamaminda bes Avrupa masali anlatilmaktadir. Anlatilan bu
masallar iilkemizde herkes tarafindan bilinen ve dinlenen, Kiil Kedisi, Fareli Koyiin
Kavalcisi, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Uyuyan Giizel, Kirmiz1 Baslikli Kiz
masallaridir. Bu masallardaki olaylar, bir masal diyar1 olan Istanbul’da gecer.
Filmdeki kahramanlar, masal kahramanlar1 ile 6zdeslestirilir. Yasanan olaylar,
filmdeki kisiler, mekéanlar hep giiniimiiz kisi, olay ve mekénlaridir. Boylelikle
izleyici, filmde giiniimiiz insaninin bildigi kisi, mekéan ve olaylarla masal diinyasina
cekilerek verilmek isten mesaj anlati yoluyla aliciya ulastirilmis olur. Yukarida dile

getirdigimiz masalin islevleri sinema yoluyla insanliga ulagmis olur.

Filmin yapis1 incelendiginde de masal anlatisinin yapisiyla birebir
ortiistiigiinii goriirliz. Filmde anlatim Kirmiz1 Baglikli Kiz masalini anlatan kiigiik kiz
(annesinin olmayan hayalinde bilyiittiigii)in; “Diinya kocaman bir yuvarlaktir ve
listiinde bir siirii sehir bulunur, sehirler icinde en giizel sehir Istanbul’dur, bundan
eminim. Ciinkii ben Istanbul’u hi¢ gormedim.” soziiyle baslar. Bu masal esas
cerceveyi olusturan masaldir, diger masallar bunun i¢inde anlatilir. Annesinin
hayalinde biiyiittiigii kiigiik kiz filmde masal anasidir. Kizin aslinda olmamasi filme

fantastik bir hava katmaktadir. Kiiciik kizin girisi masallardaki giris formeline benzer
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bir kalipla soylenir. Filme giris yapildiktan sonra Fareli Koyiin Kavalcis1 masalini
anlatmak iizere sozii Dabrikaci Erkan alir: “Bu masalda agk var, seks var, ihanet,
intikam her bir numara var ama biraz sabredin, taksimi bolmek olmaz simdi” diye
devam eder. Filmde masallar sirayla anlatilir fakat birbirinden kopmadan, olaylar bir
yerde baska masalla ilintilenerek sunulur. Filmin her bdliimiinde masallarda

gordiigiimiiz formel ve motiflere siklikla rastlariz.

Yukarda verdigimiz giris formelinden sonra ““... Ama biraz sabredin, taksimi
bolmek olmaz simdi”, seklinde gecis formeli karsimiza ¢ikar. Devaminda biitiiniin
icindeki masallar olarak diisiiniildiigiinde gecis formeli, kendi i¢inde bir masal olarak
goriildiigiinde de giris formeli olabilecek kalip ifadeler yer alir. “Taksimi b&lmek

olmaz ama benim masalim baska. Bir varmus, bir yokmus... Istanbul’un bir krali

LT

Olmiis, masal da boyle baslamis.”, “Bir varmis, bir yokmus. Bir beyaz atli prens
Istanbul’da ac¢ ve acikta kalmis.”, “Istanbul’da bir aksammus ve Istanbul dilberi
hayatinin askin1 bulmus ve daha kimler var kimler. Uyuyan giizeller, prensesler, cadi
kraligeler, iyilik perileri ve tabi sehir kurtlari...” bunlarin yaninda cesitli formel
unsurlant filmin igerisine serpistirilmistir. Filmin sonunda ise masalin anlaticisi
kii¢iik kizin “Bi varmisiz bi yokmusuz. Istanbul’da sabahlardan bi sabahmis. Biz bi
varmigiz bi yokmusuz. Masal buraya kadarmis.” seklindeki bitis formeliyle film

biter.

Filmde bircok masal motifiyle karsilasiriz. Ozellikle kullanilan motifler

anlatilan masallardaki motiflerle yakinlik gosterir. Fareli Kdyiin Kavalcis1 masalinda

2 13

“aldatma motifi”, Kiil Kedisi masalinda, “aldatma”, “esirler ve kacgaklar”, kaderin
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ters donmesi”, “anormal zuliimler”, “cinsiyet”, “yasak” motifleri, Kirmiz1 Baglhkli
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Kiz masalinda, “6liim”, “olaganiistiiliikler”, “aldatma”, “esirler ve kacaklar”, kaderin

ters donmesi”, “anormal zuliimler”, “cinsiyet”, “yasak” motifleri, Uyuyan Giizel
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masalinda, “aldatma”, “esirler ve kagaklar”, “anormal zuliimler”, “cinsiyet”, “yasak”,

LR T3 9% ¢

“olim”, “olaganiistiiliikler”, “akilli aptal” motifleri goriiliir. Pamuk Prenses ve Yedi
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Ciiceler masalinda, “aldatma”, “esirler ve kagaklar”, “anormal zuliimler”, “cinsiyet”,
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“olim”, “olagantistiiliikler”, “yasak”, “kaderin ters donmesi”, “miikafatlar cezalar”,

“sihir” motifleri kullanilmistir.
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Bunlarin yaninda filmle masallar arasinda benzerlikler kurulmustur. Bazen bu
benzerlikler masallardaki unsurun hi¢ degistirilmeden yansitilmasi seklinde goriiliir.
Bazen de sadece iliskilendirilir ancak fazlaca degisim sezilir. Pamuk Prenses
masalin1 anlatan boliimde idil’in iivey annesi Hiirrem ile hastanedeki diyalogunda,
Hiirrem aynanin karsisinda durarak “Ne goriiyorsun?” diye sorar. Idil “Tiirkiye eski
giizeli...” seklinde cevap verir. Masaldaki ayna motifi burada cagristirilir. Kiil Kedisi
masalinda Mimi, Recep’in elinden kurtardigi Banu’nun séz verdigi saatte sevdigi
erkekle bulusmasi igin ona yardim eder. Once Banu’ya bir miktar para verir. Sonra
ona degisik degisik kiyafetler giydirir. Onu adeta farkli bir insan yapar. Mimi,
masaldaki iyilik perisi ile 6zdeslestirilir. Elinde sihirli degnegi yoktur ancak giizel bir
kalbi ve maddi zenginligi vardir. Yine ayn1 masal anlatist i¢cinde Recep’ten kacan
Banu, vapura atlarken ayakkabisini diisiiriir ve ardina bakmadan gider. Kiil Kedisi
masalinda, filmdekinden biraz farkli da olsa balodan cikarken ayakkabisinin tekini
merdivenlerde diisiiriir. Fareli Koyiin Kavalcist anlatiminda, Hilmi klarnet ustasidir.
Masalda kaval filmde klarnet olmustur. Diger anlatimlarda da buna benzer

cagrisimlar goriiriiz.

Sonug olarak Anlat Istanbul filmi, yapisi, anlatimi, kisi ve mekan benzerligi,
formel ve motifleri bakimindan incelendiginde, her yoniiyle masal anlatisinin biitiin
ozelliklerini biinyesinde barindirdiginm1 soyleyebiliriz. Bu tespitler sonucunda da
Anlat Istanbul filminin, masallarin devami olan bir Tiirk filmi oldugunu, ayrica

cagdas, modern bir masal anlatis1 oldugunu belirtebiliriz.

Masalin devami olan Tiirk filmlerinin iiclincli asamasiin son filmi Ulak
filmidir. Tezimize aldigimiz filmlerin igcinde ¢ekimi en son yapilan filmdir. 2008
yilinda gosterime giren film modern zamanlarin fantastik Oykiisiinii anlatan ve
tamami masal unsurlariyla riilmiis bir yapimdir. Icra baglaminda daha da ayrintisina
inecegimiz filmin ismi “Ulak”, haberci anlaminda olup, eski zamanlarda bir yerden
bir yere haber tasiyan kisi olarak islenir filmde. Aslinda bu haber tasiyici, kdy koy
dolasarak karsilagtig1 her topluluga masal anlatan bir masalcidir. Filmin ¢ekimi filme
has unsurlarin bulunmasi gereken bir platoda, sadece bu filme 6zgii olusturulan bir

mekéanda ¢ekilmistir. Anlatim olarak masal diinyasina c¢ekilen izleyiciye gorsel bir
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ziyafet de sunulmaktadir. Mekan giiniimiiz mekani degildir ve set olarak 6zel kurulan
koyiin ismi filmde hi¢ zikredilmez. Bu da bilinmeyen bir diyar olarak filmi daha da
fantezilestirmektedir. Yine kisilerin kullandigi esyalar ve giyimleri giiniimiizde
kullanilmayan esya ve giysilerdir. Masallarda insanlarin zihinlerinde olusturulan
mekéan daha ¢ok Hint, Arap mekanlart oldugu icin, filmde de insanlarin giyimleri
daha cok Dogu yasam tarzin1 andiran kiyafetlerdir. Filmde ulasim araci olarak at
kullanilir. Bu da filmin anlatim zamanimin zamanmmizdan ¢ok Oncesi olmasini
kuvvetlendirmektedir. Yine filmde kitap c¢ogaltma isleminde matbaa yerine
insanlarin kullanilmasi da film zamaninin matbaanin icadindan ya da yayginca
kullanimindan 6nceki devirler oldugunu gostermektedir. Bunlarin yaninda izleyiciyi
masal diinyasina tasiyan daha bir¢cok unsur filmde goriilmektedir. Filmde bir
masalcinin diyar diyar gezerek masal anlatmasi sirasinda bir kdyde basindan gecen
olaylar anlatilir. Filmde mekan, kisi ve biitiin gorsel unsurlarla masal diinyasina
cekilen izleyici Ulak Zekeriya’min masala baslamasiyla tamamen filme odaklanir.

Boylece izleyici 2008 yilinda bir masalcinin anlattiminda masal tadina varir.

Filmin anlatim 6zelliklerinin yanm sira yap1 6zellikleri de masallarla aynidir.
Filmin baginda Ulak Zekeriya’nin, “Biitiin giizel kayat, biitiin masallar gibi buna da
Yaradan’in adiyla baglarim. Ben diyeyim yiiz y1l evvel siz deyin simdi, daha diin gibi
zamanlardan bi zamanmis. Ben deyeyim bi kdy, siz deyin iste bu koy. Iste yandaki
iste beriki koylerden bi kdymiis bu. Bu memleketin bir yani, bu memleketin kendisi.
Sabah daha kimse uyanmazdan bi yolcu diigmiis ta uzaktan bu koye...” seklindeki

LAY

sozleri giris formeli olarak kullanilir. Devaminda “iste giinlerden bir giin...”, “iste ne
olduysa zaten o vakit olmus”, “bi de ne gorsiinler” seklindeki gecis formelleri ile
izleyicinin dikkati ¢ekilir. Yine say1 formeli “ii¢”, zaman formeli “li¢ giin”, renk
formeli “beyaz” vb. formellerin yaninda, “Sonra biitiin ¢cocuklar el ele tutusmuslar,
yemin vermisler bi daha hi¢ ayrilmamaya, yemin vermisler hic korkmamaya, yemin
vermisler yasayacak bi diyar bulmaya, yemin vermisler. Sonra doniip bakinca koye

bi de ne gorsiinler, bi deli riizgar kalmig geriye, o da ulagin adim fisildamis,

“Unutmayin unutmayin!” diye.” seklindeki bitis formeli de kullanilmistir.
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Film incelendiginde masal motiflerinin bir¢cogunu filmde gormekteyiz.
Filmde, yasak, sihir, o6lim, olaganiistiiliikler, imtihanlar, denemeler, aldatmalar,
kaderin ters donmesi, gelecegin tayini, sans ve talih, miikédfat ve cezalar, anormal

zuliimler, cinsiyet, mizah vb. ¢esitli motif unsurlan kullanilmaktadir.

Filmde masallarin yapt ve anlatim benzerliklerinin yaninda baska
cagrisimlara da rastlariz. Filmde figiiran isimleri rast gele sec¢ilmeyip, insanlarin
belleklerinde yer etmis bazi anlatilar1 ve olaylari animsatan isimler kullanilmistir.
Filmde kullanilan, Adem, Zekeriya, Ibrahim ve Davut isimleri peygamber isimleridir
ve peygamberler de Allah ile insanlar arasinda ulak vazifesi géren insanlardir. Ayrica
Meryem ismi kullanilarak Hz. Meryem cagnistirihir. Kotiiligii anlatmak igin
“Firavun” sifati kullanilir, “Firavun surath adam Memed’in mezarma gider...”.
Ayrica anlatilan masala kutsallik katilir. Filmin sonunda kdye ciizzam hastalig1 gelir,
masal1 dinleyenler hari¢ kdyde yasayanlarin hepsi oliir. Masali dinleyenler masal
anlatilan eski ahirda ciizzamdan korunurlar. Omer’in, Ulak Zekeriya’nin kendilerini
nurlu kopriiniin sonunda bekledigini soylemesiyle, ahiret inancindaki Sirat kopriisii
cagristirilir ve Omer, ¢ocuklar1 oradan ¢ikarir. Yine Memed’in yazmis oldugu kitap
ilahi bir kitap, icinde anlatilanlarin da vahiy degerinde s6zler oldugunu ve bu sozleri
insanlara anlatmak i¢in bes kisinin gorevli oldugu belirtilerek iglerinden birinin
ihanetiyle Hz. Isa ve havarileri bize ammsatilr. Devaminda Memed’in
soylediklerinden dolay: oldiiriilmesi ile Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesi olaylari

benzerlik gosterir.

Sonu¢ olarak Ulak filminin, yapr oOzellikleri, anlattm 6zellikleri ve
barindirdig farkli 6zellikteki unsurlart incelendiginde, Ulak Tiirk filminin masal

0zeligi tasiyan bir film oldugunu soyleyebiliriz.

Masallarin Devami Olarak Tirk Filmleri bashginda masal 6zelligi tasiyan
Tiirk filmlerinin icinden sectigimiz, Adsiz Cengaver-Sultan Gelin, Keloglan,
Keloglan Aramizda, Avanak Apdi, Umudumuz Saban, Bek¢iler Krali, Orta Direk
Saban, Sabaniye, Sahmaran, Bir Istanbul Masal1, Anlat Istanbul ve Ulak adli filmleri

inceledik. Bu baslikta ele aldigimiz filmlerin hepsinin kaynaginin bir oldugunu ancak
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zamanla beyaz perdeye aktarilirken cesitli faktorlerin tesiriyle degisim ve akabinde
doniisiim yasadiklarim1 incelemelerimiz neticesinde gosterdik. Ozetle, giiniimiizde
sinemada ve televizyon ekranlarinda izlemis oldugumuz bir¢ok Tiirk filminin anlatim
temelinde masallarin yer aldigin1 soyleyebiliriz. Kaynak anlatim olarak yararlanilan
masallarin giiniimiiz sartlarina uygun bicimde sunulmak {izere, kiiltiirel bircok
unsurun da eklenmesiyle farkli bir baglamda izleyiciyle bulusturulma istegi bu masal
filmlerinin dogusunu saglamistir. Iste masallarin devami olan bu filmler, bir
zamanlar masallarin gerceklestirmis oldugu toplumsal gorevi bugiin yerine getiren

anlatilardir.

2. 2. 2. Destanlarin Devami Olarak Tiirk Filmleri

Tiirk dilinde destan kelimesi ve kavrami i¢in ¢ok genis aragtirmalar yapilmis
ve bir¢cok acilim sunulmustur (El¢in 1988: 33-41). Bunlarin i¢inden aldigimiz su
tanimla konumuza aciklik getirmek istiyoruz: “Destan (epos), bir boy, ulus (kavim)
veya millet hayatinda tam estetik hiiviyet kazanmamig eser sayilan efsanelerden
sonra nazim seklinde ortaya ¢ikan en eski halk edebiyati mahsullerinden biridir.
Sozlii gelenege baglhi bu anonim mahsuller, zaman ve mekan icinde cemiyetin
iradesini ellerinde tutan ‘Kahraman-Bilge’ sahsiyetlerin menkabevi ve hakiki
hayatlan etrafinda tesekkiil etmis uzun didaktik hikayelerdir. Tarihe baghh olmakla
beraber, tarih sayilmayan; ozanlarin Kopuzlarla terenniim ettigi; cemiyetin ortak
hayat goriisii ile iilkiilerini aksettiren bu eserlerin tesekkiilii icin bir ‘yaratma zemini’
ile savas, din degistirme, go¢, kuraklik vb. gibi biiyiik hadiselerin millet vicdaninda
birtakim sarsintilara sebep olmasi lazimdir.” (Elgin 1993: 72). Destanlar insanlarin
aym ortamda toplu olarak yasamak zorunda olduklar, bireyin goriiglerinden ¢ok
toplum faydasinin 6n planda tutuldugu, kanunun, yerlesik diizenin bulunmadigi
bozkir kiiltiirii doneminde ortaya ¢ikan, sozlii manzum mensur anlatilardir. Destanlar
sozlu kiiltiir ortaminda tesekkiil etmesi ve sozlii iletisim vasitasiyla aktarilmasindan
dolay1 degisime ugrayabilen bir anlati tiiriidiir. Giiniimiize kadar anlatila gelen
destanlar ¢ekirdek “vak’a”nin etrafinda tesekkiil etmis olup bircok faktoriin tesiriyle
degisim ve doniisim yasamislardir. Hem so6zlii destanlar hem matbu destanlar

tiretilmeye ve tiiketilmeye devam ederken kitle iletisim araclarinin insan hayatina
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tamamen girmesinden sonra, ya tamamen ayni ya da kismen degisim ve doniisiim
yasayarak elektronik kiiltiir ortaminda da {iretilmeye ve tiiketilmeye devam

etmislerdir ve farkli baglamlarda icralarim siirdiirmiislerdir.

Bu icra baglamlarindan biri de sinemadir. Destanlar Tiirk sinemasinin en fazla
beslendigi sozlii anlatilardan biridir. Milletin hayatinda derin izler birakan olaylar
konu edinen destanlar, insanlar tarafindan hi¢ terk edilmeyen, hala canli ortamlarda
icralart siiren bir anlatim tiirii olmasindan dolay1, yapimcilar tarafindan beyaz perdeye
aktarilan ve giiniimiize kadar degisim ve doniisiim yasayarak varlifini devam ettiren
bir tiirdiir. Filmlerde sablon bellidir. Bu sablon destanlardan sinemaya aktarilmistir.
Kahramanin miicadele edecegi bir diisman ya da diismanlar vardir. Bu diismanlarin
gecmisi, neden diisman olduklar1 sorgulanmaz. Yani filmlerde temellendirme
aranmaz. Ciinkii izleyicinin belleginde sozlii kiiltiirden kalan bir bilgi birikimi vardir.
Burada esas olay filmdeki kahramanin gosterimidir. Bu gosterime destanlarin 6zelligi
olan “millilik” unsuru da eklenince izleyici tarafindan en fazla begenilen sinema filmi

olarak destanlarin devami niteligindeki Tiirk filmleri karsimiza ¢cikmaktadir.

Bu ozellikler neticesinde Tiirk filmleri kiilliyatinin icinden destan o6zelligi
tasgtyan  bircok  film  tespit  ettik. Ancak  hepsini  calismamizda
degerlendiremedigimizden dolay1 i¢lerinden, Koroglu, Tarkan-Giimiis Eyer, Battal
Gazi Destani, Battal Gazi’nin Intikami, Kara Murat-Devler Savasiyor, Cemil
Déniiyor, Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi, Pars-Kiraz Operasyonu, Kurtlar Vadisi
Irak ve Son Osmanli: Yandim Ali adli Tiirk filmlerini segtik. Inceledigimiz bu filmler,
destan oOzelligi tasiyan Tiirk filmlerinin degisim ve doniisiim siirecini daha net
gosterebilmek igin yapim yili olarak ti¢ farkli donemden secilmistir. Birinci siirecte
inceleyecegimiz filmler, destan anlatimlarmin hi¢ bozulmadan, oldugu gibi giiniin
sartlarina uygun bicimde beyaz perdeye aktarilmis halleridir. Ikinci siirecte ise
filmlerin anlatimlar destanlarin degisime ugramis bigimleridir. Bunlarda yine bir
kahramanin toplumu i¢in vermis oldugu miicadele anlatilir, ancak diigman farklidir
artik. Ayrica kullanilan mekanlar, ara¢ ve gereclerde de farklihk goziikiir. Uciincii

siirecte inceleyecegimiz filmler ise destan 6zelligi tasiyan daha ¢ok fantastik ama
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oziinden kopmadan yani bir kahramanin bagindan gecen olaylarin islendigi toplumsal

Turk filmleridir.

Destan o6zelligi tasiyan Tirk filmleri ilk asamada hi¢ degisiklik yapilmadan
sinemaya aktarilan filmlerden olusmaktadir. Bunlarin bir¢ok Ornegi var. Ancak
iclerinden, Koroglu, Tarkan-Giimiis Eyer, Battal Gazi Destani, Battal Gazi’nin
Intikam1 adli filmleri segtik. Bu filmler genel olarak filmin ismi de dahil olmak iizere

konusu hi¢ degisiklige ugramadan filmlestirilmis destanlardir.

Koroglu tipi, Tiirk sozlii anlati geleneginde bir¢ok farkli tiirdeki anlatinin
icinde “hikdye kahramam Koroglu”, “masal kahraman Koéroglu”, “destan kahramani
Koroglu” ve nihayetinde “ozan tipi Koroglu” olarak karsimiza c¢ikar. Cok genis bir
cografyada yasatilan Koroglu tipi ve bu tip etrafinda iiretilen ve tiiketilen sozli anlati
tiirleri icinde en dikkate deger ve Tiirk filmlerine akseden yoniiyle de Koroglu
Destan(lar)1 varligim siirdiiren tiir olarak karsimiza ¢ikar. Tiirk sinemasi, toplumun
bellegine her yoniiyle kazinmis olan destansi kahraman Koroglu’ndan bir¢ok defa
yararlanmigtir. Tiirk sinema tarihinde ilk Koéroglu filmi 1945 yilinda Refik Kemal
Arduman tarafindan c¢ekilmistir (Scognamillo 1998: 110). Bu filmden sonra tarihi
destan 6zelligi tasiyan bircok filmin yapim arka arkaya gerceklestirilmistir. Ikinci
film ise calismamiza aldigimiz filmdir. Yukarida ayrintili kiinye bilgisini verdigimiz

Koroglu filmi, filmin bas aktorii Ciineyt Arkin’la da 6zdesleserek yillarca televizyon

ekranlarinda gosterilmistir.

Destan o6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinin ic¢inde, destan anlatiminda hig
degisiklik yapilmadan sinemaya aktarilan filmler arasinda ilk olarak inceleyecegimiz
film olan Koroglu, destanst bir anlatimla iiretilmis Tiirk filmidir. Koroglu
Destani’nin bir¢cok kolu (Alptekin 1997) olmasindan dolay1 filmin senaryosu aynen
su anlatidan alinmistir, demek zordur. Ancak Tiirkiye sahasinda anlatilan
Koroglu’nun Zuhuru adli destan kolu filmdeki anlatima en yakin anlatidir. Filmde
mekan, kullanilan unsurlar, zaman ve isimler Koroglu'nun Zuhuru adiyla
yayginlagan anlatida gectigi gibidir. Baz1 bolumlerde diger kollardan da

yararlanilmistir.
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Tiirk destan geleneginde goriillen 6rnek tip “alperen tipi”dir (Cobanoglu
2003a: 99). Alperen tipi, kendi goriislerinden ¢ok daha yiiksek idealler ve iilkiiler
ugruna doviisen ve kendini feda eden kahraman tipidir. Bas kahramanin karsisinda
olan diismanlar1 da kendi etrafinda birer karsit kahramandir. Siradan insanlarla
miicadele ederek kahraman olunamayacagindan, anlatidaki diismanlar da gii¢lii
kuvvetli ya da iktidar sahibi kisilerdir. Ayrica anlatilarda bas kahramana yardimci
olan bilge kisi(ler) ve kahraman yoldaglar vardir. Biitiin destanlarda mutlaka alp
kadin tipi de yer alir. Bunlarin yaninda destanlarin olmazsa olmaz tiplerinden biri de

hayvan kahraman (kahramanin at1) dir.

Inceledigimiz Koéroglu filminde, yukarida dile getirdi§imiz alperen tipini
gormek miimkiindiir. Filmde Rusen Ali, ilk 6nce sahsi meseleden dolay1 miicadeleye
girmis gibi goriinse de babasinin ona ettigi, “Ak dagin dorugunda Camlibel
Yaylasi’'nda Cidali Kenan adli eskiyaya git, o sana yardimci olur. Hiinerim, emegim
sana geg¢sin. Her daim nefsine hakim ol. Her seyin giizelini sev. Zalime kili¢ gibi,
mazluma umut gibi islesin yiiregin. icki icme. Gozlerim heldl olsun sana. Eline,
diline, beline sahip ol.” seklindeki nasihat, Rusen Ali’nin sahsi amaglariin Gtesinde
bir ideal i¢cin miicadeleye giristigini gosterir. Filmin devaminda da Camlibel’de yol
keserek edindigi sohret, mal ve miilkiin onun hedefi olmadigim gosterir. Camlibel
Yaylasi’'nda zulme kars1 bagkaldiris onu halk kahramam yapip dilden dile Koroglu
olarak anilmasim saglar. Netice itibariyle filmdeki kahramanimiz Koéroglu, idealleri,
zulme karg1 tavr1 ve mazluma umut olusu ile tam bir alperen tipidir. Filmde alperen
Koroglu'nun diismanlar1 da karsit kahramandir. Camlibel’in eskiyast Cidali Kenan,
etrafina nam salmis bir eskiyadir. Bolu Beyi de iktidar sahibi giiclii kuvvetli, ordusu
olan ve yenilmesi zor bir diismandir. Filmde Koroglu 6nce Cidali Kenan’1 sonra Bolu
Beyi’'ni yener. Destanlarda goriilen bilge tipi, filmde Rusen Ali’nin babasi, at bakicist
Deli Yusuf’tur. Deli Yusuf, devrin en ¢ok ihtiya¢ duyulan araci atlardan iyi anlayan,
diiriist bir kisidir. Filmde her soyledigi soz atasozii degerindedir. Bolu Beyi’'ne secilen
tayin yetistirilmesinde de hiinerini gosterir ve ciliz taydan emsalsiz giizellikle bir at
ortaya c¢ikarir. Oglunu ve ciliz tayr iyi bir sekilde yetistirdikten sonra yukarida
verdigimiz nasihati ederek Koroglu'nun yolunu c¢izen kisi olur. Filmde bag

kahramanin yoldaglann da vardir. Rusen Ali Camlibel’e gelip Cidali Kenan’dan



153

kalenin yonetimini isteyince kaledeki yigitler ona haddini bildirmek ister. Ancak
Rusen Ali, hepsi birbirinden hiinerli bu batirlar1 haklayinca onlar da Koéroglu’nun
emrine girer ve miicadelede hep yaninda olurlar. Filmde kadin kahraman olarak Bolu
Beyi’nin kiz kardesi Hiisn-ii Bala Hatun’u goriiriiz. Destanlarda gordiigtimiiz, gbcebe
toplum yapisi i¢inde, ata binen, kili¢ kusanan, ok atan, ava ¢ikan alp kadin tipinden
uzak, erkek egemenligine boyun egen, olaylarin i¢cinde etken degil edilgen pozisyonda
yer alan, yerlesik hayata gecmis toplum yapisinin yansitildigi destan ya da halk
hikayelerinde karsimiza c¢ikan pasif kadin tipi ile karsilagirnz. Filmde hayvan
kahraman (kahramanin at1) olarak Koroglu’nun Kirat’imi goriiriiz. Destanlarda oldugu
gibi filmde de kahramanin ati 6zeldir. Bundan dolayr atin yetistirilme asamas1 ve
maceralarina genis yer verilir. Biitiin destan kahramanlarinin atlarinin 6zel bir ismi
vardir. Filmdeki Kéroglu’nun atinin da bir ismi vardir. Bu Kirat’tir. Kirat, siradan bir
insan tarafindan degil, devrin en iyi at bakicisi tarafindan yetistirilir. Ayrica filmde
atin yetistirilmesindeki asamalarin mitolojik ©zellikler barindirmasiyla, Kirat’a
kutsallik da atfedilmistir. Miicadelenin biitiin safhalarinda Kirat vardir ve

baskahramanin en biiyiik yardimcisidir.

Tiirk destan geleneginin ana ¢ekirdegini olusturan, bir kisinin, ailenin veya
toplumun sahsinda top yeklin bir toplumun kendini, iizerine insa etmek istedigi
degerler adina giristigi bu varolus miicadelesi (Cobanoglu 2003a: 111), incelemis
oldugumuz Tiirk filmi Koroglu’nun da temasini olusturmaktadir. Filmde diiriistliik,
adalet ve hakkaniyete dayanmayan idarelerin veya idarecilerin yapmis olduklari
zuliimlere karsi, bir giin ilahi adaleti saglamakla gorevli kahramanin onderliginde
isyan ederek toplumun bu haksizliktan kurtulmas: anlatilir. Filmde verilmek istenen
tema, Tiirk destan geleneginin devami niteligindedir. Destanlarda iglenen bu tema bag
kahramanin hayat1 etrafinda gelisen olaylarla birlikte anlatilir. “Zuliimle abad olanin
sonu berbat olur.” fikrinden hareketle, filmde, bas kahramanimiz Koroglu'nun

hayatindan kesitler islenir ve bu olaylar esliginde tema izleyiciye hissettirilir.

Destanlarda yer alan mekanlarin bir kismi mitolojik yerlerdir. Ancak
inandiriciligin - artirlmas1 adina destancilar icralarinda gercek mekén adlarim

kullanmay1 tercih etmislerdir. Koéroglu Destani’min kollarinda mekan gercek olarak
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ifade edilir. Destamin devami olan Koroglu filminde de mekan destandaki gibi
“Camhibel”dir. Olaylarin gectigi Camlibel, filmde ayrintih ele alinmaz. Sadece

tarihsel cagristmlarindan dolayi surlar, hanlar sik sik gosterilir.

Destanlarda zaman, gercek zamanla birebir Ortiigmese de tarihte yasamis
kahraman adlariyla tarihsel donemler cagristirilir. inceledigimiz Tiirk filminde zaman
tam olarak belli degildir. Padisahtan bahsedilir ancak isim zikredilmedigi i¢in net bir

tarih belirmez. Muglak bir zaman kullanilir. Bu da Osmanli devridir.

Sonug olarak Koroglu filminde kullanilan tema, mekéan ve tarih Tiirk destan
geleneginde karsimiza ¢ikan ve 6zelde Koroglu Destani’nda tespit edilen tema, zaman
ve mekan ile birebir Ortiigmektedir. Bu tespitlerin neticesinde Koéroglu filminin

destanlarin devami olan bir Tiirk filmi oldugunu soyleyebiliriz.

Destan oOzelligi tasiyan anlatilarin, anlatiminda degisiklik yapilmadan
sinemaya aktarilan filmlerden ikincisi Tarkan-Giimiis Eyer filmidir. Ik kez 1967
yilinda Sezgin Burak’in kaleminden okuyuculara sunulan Tarkan ¢izgi romani beyaz
perdeye aktarilmistir (Scognamillo ve Demirhan 1999: 271). Ilk zamanlar cizgi
romanlardaki seriivenlerin aynis1 yansitilirken sonraki zamanlarda degisik senaryolar
tiretilmistir. Seyircinin ilgisi karsisinda yapimcilar kahraman1 “Tarkan” olan bircok
film tretmislerdir. Bunlarin i¢inde bizim inceledigimiz Tarkan-Giimiis Eyer filmi
digerlerinden daha farkli bir 0©zellie sahiptir. Filmde anlatilan olay Tiirk
destanlarindan Bozkurt Destani’nmi ile benzesmektedir. Film isminde tarihimizde bir
destan anlatisi olmasa da film anlatim olarak Bozkurt Destan1 ile paralellik
gostermektedir. Filme kaynaklik eden Tarkan destan tipi de Bozkurt Destani’ndan
ortaya ¢ikmistir. Cobanoglu (2003a)’ndan aldigimiz 6zete gore anlati su sekildedir:
“Bozkurt Destami: Bazilar1 soyle derler: Bir rivayete gore (Goktiirklerin) ilk atalar
Hsi-Hai, yani Bati-Denizi’'nin kiyisinda oturuyorlardi. Lin adli bir memleket
tarafindan onlarin kadinlan, erkekleri (cocuklan ile birlikte), biiyiiklii, kiigiiklii hepsi

birden yok edilmislerdi.
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Tiirkler’in hepsini oldiirdiikleri halde sadece bir ¢cocuga acimislar ve onu
oldiirmekten vazgecmislerdi. Bununla beraber onun da kol ve bacaklarimi keserek
kendisini Biiyiik-Bataklik igindeki otlar arasina atmislardi. Bu sirada disi bir kurt
peyda olmus ve ona her giin et ve yiyecek getirmisti. Cocuk da bunlart yemek
suretiyle kendine gelmis ve Slmemisti. (Az zaman sonra), ¢ocukla kurt kari-koca
hayati yasamaya baslamislar ve kurt da c¢ocuktan gebe kalmisti. Tiirklerin eski
diisman1 Lin devleti cocugun hala yasadigini duyunca hemen adamlarim1 géndererek,
hem cocugu hem de kurdu 6ldiirmelerini emretmisti. Askerler kurdu oldiirmek icin
geldikleri zaman kurt onlarin gelislerinden daha Once haberdar olmus ve kacmisti.
Ciinkii kurdun kutsal ruhlarla ilgisi vardi ve (daha Once onlar vasitasi ile haber
almist1). Buradan kagan kurt Bati-Denizi dogusundaki bir daga gitmisti. Bu dag Kao-
ch’ang (Turfan)’in kuzey-batisinda bulunuyordu. Bu dagin altinda da ¢ok derin bir
magara vardi. (Kurt buraya gelince) hemen bu magaranin igine girmisti. Bu
magaranin ortasinda, biiyiik bir ova vardi. Bu ova bastanbasa ot ve ¢ayirliklarla kapl
idi. Ovanin ¢evresi de asagi yukar1 200 milden fazla idi. Kurt burada on tane erkek
cocuk dogurdu. (Goktirk Devletini kuran) A-si-na ailesi, bu c¢ocuklardan birinin

soyundan geliyordu (Ogel 1989: 22-23).”

Destanda islenen konu ile filmde anlatilan olay benzesmektedir. Filmin
yukarida ayrintili olarak vermis oldugumuz kiinye bilgilerinde, Kostok tarafindan
baskina ugrayan Tiirk kalesi yakilip yikilir. Kalenin icindeki her canhi oldiiriiliir.
Ancak Altar’in oglu Tarkan ve dadis1 ile bir Hun askeri olan Tulga kurtulur. Dadist
kendini feda ederek Tarkan’i bir magarada kurtlara teslim eder. Tarkan kurtlar
tarafindan biiyiitiiliir. Daha sonra Tulga ile karsilasir ve gegmisini 6grenerek Kostok
ve digerlerinden Ociinii alir. Bu yoniiyle tezimizde incelmis oldugumuz Tarkan-
Giimiis Eyer filmi destan anlatilarinin devami olan bir Tiirk filmidir.

3

Filmin basinda bir anlatici destan1 anlatmaya baslar. “...dehsetle titreten
biiyiik akin baglamisti. Bityiik Tiirk Hun Imparatorlugu bir ¢c1§ gibi gelisiyor ve bu
arada Ontine gelen iilkeleri bir hamlede kaplayip imparatorluk topraklar igine
katiyordu. Yiice Basbug Atilla eline gecirdigi iilkeleri geride birakirken bunlarin

kontrol ve yonetimini ug¢ beylikleri denilen birbirinden uzak kiiciik uc¢ karakollarina
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birakiyordu. Bunlardan en zor olan1 da Kafkas Daglan eteklerinde Azer Denizi’nin
kiyilarma kadar uzanan Alan iilkesiydi. iste soylu kumandan Altar’mn idare ettigi
Alan ug karakolu kiigciik Hun kalesi, vahsi ve gaddar Alanlilarin kumandanm Kostok,
kanli savaslardan sonra Hun’lara bas egerek iilkesini onlara teslim edip intikam
hirsiyla yanarak o giinii beklemek iizere bir kenara ¢ekilmisti.” Filmin basindaki
boyle bir giris, destanlarin icralarindaki destancinin anlatimina benzer. Filmin

devaminda da anlatici aralarda girerek anlatimi yonlendirir.

Filmde konunun islenisinde de destanlarin anlatimi takip edilmistir. Altar,
oglu Tan’dan timidi kestiginde kendine Tanr1 bir ogul daha bagislar. Altar, Tarkan
adin1 koydugu cocugu bir yasina girince oglunun serefine bir solen diizenler. Solene
Tiirk destan geleneginde anlatilan sekliyle, silahsiz herkes davet edilir. Bu, diisman
askeri olsa da gelenek degismez. Ancak solende hainlik yapan Alanlilarin saldirisiyla
biiyiik bir bozgun yasanir. Filmde s6len sirasinda Tiirklerin icki ictikleri goriiliir. Bu
Islamiyet’in kabuliinden 6nceki devri hatirlatir bize. Filmin Tiirk destan geleneginin
“eski destanlar” boliimiiniinde yer alan destan anlatilarindan etkilendigini ve bundan

dolayi eski destan geleneginin devami oldugunu sdyleyebiliriz.

Filmde bas kahraman Tarkan’dir. Yukarida dile getirdigimiz destan tipi
“alperen” bu film anlatiminda da goriiliir. Tarkan, vermis oldugu miicadele
neticesinde kendini agmig, boy birligini saglayan alperen yigit tipidir. Tarkan’in
diismanlar1 da kendi ¢evresinde birer kahramandir. Sorkof, Kedi ve Kostok yenilmesi
kolay olmayan diigmanlardir. Filmde kehaneti dile getiren, filmin sonunda da Kostok
tarafindan 6ldiiriilen kisi de destanlarin bilge tipidir. Filmde hayvan kahraman diger
filmdekilerden fakli olarak “Kurt”tur. Tarkan’in ati olmasina ragmen fazla iizerinde
durulmaz ve destanlardaki gibi 6zel bir ismi yoktur. Filmde agirlik kazanan hayvan
kahraman bas kahramanin sadik dostu “kurt”tur. Ancak kurda o6zel bir isim
verilmemistir. Kurt, filmin basindan sonuna kadar kahramana eslik eder, hatta
kahraman hayatta kalabilmesini kurda bor¢ludur. Buradaki “kurt” tipi yukarida dile
getirdigimiz Bozkurt Destani’ndaki kurt tipine benzetilmistir. Filmde bag kahramana
yardimci olan, yigit, canim1 feda edebilen yardimci olan kahraman yoldas olarak,

Kostok’un kaledeki saldirisindan yaral kurtulan Hun askeri Tulga’y1 goriiriiz. Tulga,
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daha sonra Tarkan’i bularak onu miicadeleye hazirlayan kisidir. Filmde kadin
kahraman olarak kimseyi goremeyiz. Destanlarda cogunlukla karsimiza cikan, ok
atip kili¢ kusanan alp kadin tipi bu filmde yoktur. Bu da filmin iceriginde destanlara

gore biraz degisiklik yapildigim gosterir.

Filmde tema, Tiirk destan gelenegine uygun gelistirilir. Kendi degerlerinin
tizerinde, bir toplumun varolus miicadelesini gerceklestiren bag kahraman kétiilerin
cezasini bulmalarim1 saglar. Bu tema her zamanki gibi kahramanin hayatindan
kesitler sunularak iglenir. Filmde mekéan, anlatinin baginda destanci tarafindan net bir
sekilde tarif edilir. “Kafkas Daglar1 eteklerinde Azer Denizi’nin kiyilarinda bir ug
kale.” olarak belirtilen mekan filmde gosterilen Kafkas danslariyla da pekistirilir.
Filmdeki zamani, kiyafetler, filmde islenen gelenekler, kullanilan isimler ve olaylarin
gectigi mekanlardan (han, kale) hareketle, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliindiin &nceki

donem olarak sdyleyebiliriz.

Bunlarin disinda filmde mitolojik kaynakli 6gelerin de kullanildigim
gormekteyiz. Filmde karsimiza c¢ikan “magara” ve “kurt” mitolojik kaynakli

ogelerdir. Bu unsurlarin filmde kullanilmasi filme mitolojik bir 6zellik de katmistir.

Sonug olarak Tarkan-Giimiis Eyer filminde kullanilan tema, mekan ve tarih
Tiirk destan geleneginde karsimiza ¢ikan ve 6zelde Bozkurt Destani’nda tespit edilen
tema, zaman ve mekin ile benzerlik gostermektedir. Bu tespitlerin neticesinde
Tarkan-Gilimiis Eyer filminin destanlarin devami olan bir Tiirk filmi oldugunu

sOyleyebiliriz.

Destan ozelligi tasiyan anlatilarin, anlatiminda hi¢ degisiklik yapilmadan
sinemaya aktarilan filmlerden iiciinciisii Battal Gazi Destan1 filmidir. inceledigimiz
bu film, adindan da anlasilacag1 iizere Tiirk destan geleneginin, Yeni Destanlar
sinifinin, Kahramanlik Destanlar1 bolimiinde (Cobanoglu 2003a: 48-53) yer alan

Battal Gazi Destani’nin devami olan bir Tiirk filmidir.
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Tiirk destan geleneginde anlatilan Battal Gazi Destani’nin 6zeti soyledir:
“Hiiseyin Gazi peygamber soyundan gelen bir kisidir. Malatya’ya yerlesir ve adi
Cafer olan bir oglu vardir. Hiiseyin Gazi bir av esnasinda Rum beylerinden Mihrayil
tarafindan oldiiriiliir. Oglu Cafer heniiz geng bir delikanli iken babasinin katillerini
oOldiiriir. Bundan sonra Kayser ordulariyla yapilan savaslarda basar1 gosterir ve
Malatya beylerinin giivenini kazanir. Kayser komutanlarindan Ahmer, Cafer ile
yaptigr teke tek doviisii kaybeder ve Miisliiman olur. Ahmer’e Cafer tarafindan,
Ahmet ismi verilir. Ahmet de Cafer’e “Battal” ismini verir.” (Cobanoglu 2003a:

319). Olaylar bu minval {izere devam eder.

Calismamizda irdeledigimiz Battal Gazi Destani filminin yukarida vermis
oldugumuz ozeti dikkate alindiginda, filmin yapim asamasinda 6ykiisii kurgulanirken
Battal Gazi Destani’nin olay orgiisiinden yararlanildigi goriilmektedir. Buna benzer
bicimde Tiirk sinema tarihinde Battal Gazi Destan1 konu edilerek iiretilen film sayis1
oldukc¢a fazladir. Battal Gazi (1966), Battal Gazi Destan1 (1971), Battal Gazi’nin
Intikam1 (1972), Savulun Battal Gazi Geliyor (1973), Battal Gazi’nin Oglu (1974),
bunlardan bazilaridir. Ancak bu filmlerin bazi bolumlerde, ad kullamimlarinda,
donemsel beklentiler neticesinde bazi degisimler yasanmistir. Bizim incelemis
oldugumuz Battal Gazi Destan filminde de bu tiir degisimler goze carpar. Destanda,
diisman askerler Kayser askeridir. Filmde bu, Bizans askeri olarak degisir. Destanda
Miisliiman olan diisman askerinin ismi Ahmer’dir. Filmde ise Hammer’dir. Yine
filmde Ahmet Turani ismini alan Hammer, destanda sadece Ahmet ismini alir.

Bunun yaninda olaylarin akisinda da degisimler yasanir.

Filmde bas kahraman Battal, diger filmlerdeki gibi alperen destan tipi
ozelliginde bir yigittir. Ayrica diismanlar1 da birka¢ sahsin nazarinda koskoca bir
imparatorluktur. Yaninda Miisliman olduktan sonra biitiin savaslarda yer alan
kahraman yoldas Ahmet Turani vardir. Kahramanin ati, destan kahramanlarinin
adlart gibi 6zel bir isme sahiptir. “Askar” ismi Battal Gazi Destani’nda gegen isimle
aymdir. Kahramana yardim eden ona yol gosteren babasi1 Hiiseyin Gazi’dir. Hiiseyin
Gazi’nin, “Sakin Hakk yolundan, dogruluk yolundan ayrilma ogul! Tanrn sana biiyiik

giicler bagisladi, bunlar1 daima iyilik yolunda kullan.” seklindeki nasihati, Battal
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Gazi’nin vermis oldugu miicadeledeki yol 1s181dir. Ayrica filmde dile getirilen bag
kahraman Battal’a Tanri’nin biiyiikk giicler bagislamasi, Tiirk destan geleneginin
bircok anlatiminda, daha kahraman ana rahmine diigmeden “Tann” ya da tanrisal
giicler tarafindan iistiin vasiflarla donatilmasi ile benzerlik gostermektedir. Yine Tiirk
destan geleneginde bir¢ok destan kahramaninin 6liimsiiz oldugu goriiliir. Koéroglu,
Manas, Semetey, FEdigey bunlardan birkacidir. Inceledigimiz filmde de
kahramanimiz Battal Gazi’nin biitiin kemikleri Prens Alyon tarafindan kirilir. Ancak
biitiin bu giic durumlar karsisinda kahramanimiz 6lmez ve eski giiciine kavusarak
diismanlarindan ociinii alir. Filmde kadin kahraman olarak Prenses Elonora’yi
goriirliz. Tiirk destan geleneginde bir¢ok destan kahramani esini yabanci milletlerden
secer (Oguz Kagan, Manas). Battal da filmde esini diigmanlarindan secer. Bu es
secimi filme kaynaklik eden Battal Gazi Destani’nda anlatilan sekliyle ters diiser.
Destanda Battal 6nce amcakizi Zeynep ile evlenir. Sonra Kayser’in kizi Mah-Piyruz
ile evlenir. Destanda goriilen evlenme ve c¢ok eslilik filme aktarilirken, yasanilan
donemde c¢ok esliligin uygun karsilanmamasindan dolay1 degisime ugramistir.
Destanda ismi gecen alp kadin tipi Mah-Piyruz, Battal’in yaninda kahramanca
savasir. Filmdeki kadin kahraman Prenses Elonora ise gocebe toplum yapisi icinde,
ata binen, kili¢ kusanan, ok atan, ava c¢ikan alp kadin tipinden uzak, erkek
egemenligine boyun egen, olaylarin i¢inde etken degil edilgen pozisyonda yer alan,
yerlesik hayata ge¢mis toplum yapisinin yansitildigi destan ya da halk hikdyelerinde

karsimiza ¢ikan pasif kadin tipinde goriiliir.

Filmde tema ilk iki filmdekinden genelde aym o©zelde farkli bir yapiya
sahiptir. Bu filmde digerlerinde bulunmayan Anadolu’yu Miisliimanlastirma iilkiisii
goze carpar. Filmde Tanr tarafindan secilmis, kendisine belli bir misyon yiiklenmis
bir kahraman c¢ikar karsimiza. Bu ama¢ da Anadolu’yu Tiirklestirme ve

Miisliimanlastirmadir. Filmin temasi da bu ideal {izerine kurulur.

Filmde kullanilan mekin Bizans Imparatorlugu’nun sinirinda bulunan
Malatya’dir. Zaman ise Tiirklerin 1071 Malazgirt savasindan sonra Anadolu iclerine
yerlesmeye baslanilan donemlerdir. Netice itibariyle Battal Gazi Destanm1 adli Tiirk

filmi, olay orgiisiindeki benzerlikler, kullanilan isim benzerlikleri, mekan ve zaman
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benzerlikleri sonucunda, Ozelde Battal Gazi Destani’nin, genelde Tiirk destan
geleneginin devami olan bir film niteligindedir. Degisen tek sey dildeki degisimdir,

sonucuna ulasabiliriz.

Destan 6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinin, anlatiminda degisiklik yapilmadan
sinemaya aktarilan filmlerden dordiinciisii Battal Gazi’nin Intikami adli Tiirk
filmidir. Bu film yukarida incelemis oldugumuz Battal Gazi Destan1 adli filmin
devami niteliginde bir filmdir. Ancak c¢aligmamiza almamizin sebebi bir Onceki
filmle aralarindaki farklilagmanin neler oldugunu gostermek ve destan
anlatimlarindaki  yasanan degisim gibi fillerde de degisimin oldugunu

gosterebilmektir.

Bu filmdeki en biiyiikk degisim miicadelenin amacindaki yani temadaki
degisimdir. Tiirk destan geleneginde bireyin goriislerinden ¢ok toplumun faydalari
on plandadir. Ancak Battal Gazi’nin Intikami1 adli filmde, filmin isminden de
anlasilacag iizere bir 6¢ alma miicadelesi konu edilir. Bu 6¢ alma da millet adina
degil kendi degerleri iizerinedir. Diger bir degisim ise olaylara kaynaklik eden Battal
Gazi Destani’'ndan bir hayli kopuk bir sekilde olay orgiisii olusturulmasidir.
Destandaki olay orgiisiinden uzaklasilmis ancak olay orgiisiindeki bu kopukluk

Battal Gazi Destani filmiyle iliskilendirilerek giderilmeye calisilmistir.

Sonug olarak Battal Gazi'nin Intikam adli film, destanlardan alint1 yapilarak
sinemaya aktarilan filmler i¢inde yer alir. Ancak az da olsa i¢inde degisimin izlerine
rastlariz. Bu yoniiyle film destan 6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinin i¢inde degisimin
basladig1 filmlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Yukarida da degindigimiz sekliyle
Battal Gazi Destan1 etrafinda farkli senaryoda bir¢ok filmin cekilmesi de degisimin
anlatilarda yasandiginin bir gostergesidir. Netice itibariyle Battal Gazi’nin Intikami
adli film yasamin her aninda oldugu gibi filmlerde de hayatin bir geregi olarak

degisim yasanmasinin muhtemel oldugunu gostermesi agisindan 6nemli bir filmdir.

Destan 6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinin, anlatiminda degisiklik yapilmadan

sinemaya aktarilan filmlerden besincisi Kara Murat-Devler Savasiyor filmidir. Tiirk
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destan gelenegi kaynagindan beslenerek, halkin belleginde yer etmis olan sozlii
anlatilar ¢izgi roman halinde hikayelestirilmistir (Scognamillo ve Demirhan 1999:
283). Ulusal gazetelerde tefrika edilen bu destansi hikayeler sonraki yillarda
senaryolastirilarak sinemaya aktarilmistir. Filmlere konu olan ve filmlerin bas
kahramani olan Kara Murat tarihte Fatih Sultan Mehmet zamaninda yasamis tarihi
bir kahramandir. Kara Murat adi altinda, Battal Gazi filmleri gibi bir¢cok film
tiretilmistir. Bunlardan ilki Kara Murat-Fatih’in Fedaisi (1972) adiyla cekilmistir.
Ardindan, Kara Murat-Fatih’in Fermani (1973), Kara Murat-Oliim Emri (1974),
Kara Murat Kara Sovalye’ye Kars1 (1975), Kara Murat-Denizler Hakimi (1976),
Kara Murat Seyh Gaffar’a Kars1 (1976) ve tezimizde inceledigimiz Kara Murat-
Devler Savasiyor (1978) adli filmler arka arkaya yapilmistir. Kara Murat genel
basliginda cekilen bu filmler genel olarak bir kahramanin etrafinda anlatilan destansi
filmlerdir. Her film kendi icinde bir biitiinii olusturur ancak her film farkh
mecralarda cereyan eder. Filmlere bu cihetle bakildiginda, filmlerde halkin begeni ve
beklentilerine paralel olarak planli bir sekilde degisim yapilmis ve izleyiciye

sunulmustur.

Kara Murat-Devler Savasiyor Tiirk filminin ayrintili kiinye bilgisini yukarida
vermistik. Film, Fatih Sultan Mehmet devrinde yasanan bir hadiseyi anlatmaktadir.
Olay filmin bas kahramam Kara Murat etrafinda doner. Filme ismini veren Kara
Murat tarihte yasamis kahramanliklariyla amilan bir u¢ beyidir. Tiirk destan
geleneginde Kara Murat Destan1 adinda bir destan goremesek de anlatilar Kara
Murat sahsinda destanlagmistir. Destanlarda bas kahraman halkin sevdigi, gérmek
istedigi ideal insan olmasi nedeniyle Tiirk destan geleneginde kahramanlar etrafinda
en begenildik degerler toplanmis ve onun kisiliginde yansitilmistir. Filmde Kara
Murat, devrin Osmanli Sultan1 Fatih Sultan Mehmet’e yillarca hizmet etmis bircok
savasa katilmis yigit bir vatansever olarak karsimiza cikar. Filmin her sahnesinde

“vatanseverlik” vurgulanmig, bas kahramanin sahsinda bu kavram irdelenmistir.

Filmde anlatinin bas kahramami Kara Murat, Tiirk destan geleneginde
gordiigiimiiz “alperen” kahraman tipinin devamidir. Biitiin 6zellikleriyle alperen

tipini yansitir. Kadin kahraman tipi olarak kargimiza c¢ikan Yunus Bey’in kizi
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Zeynep, diger filmlerde goremedigimiz, gocebe toplum yapisi icinde, ata binen, kili¢
kusanan, ok atan, ava ¢ikan alp kadin tipine yakin bir kahramandir. Filmdeki diger
unsurlar Koéroglu, Tarkan-Giimiis Eyer, Battal Gazi Destani, Battal Gazi’nin Intikam1
adli filmlerle benzerlik gosterir. Ancak anlatinin zamani yoniiyle digerlerinden

ayrilan film, bilinen tarihi bir zamani igler.

Sonu¢ olarak Kara Murat-Devler Savasiyor filmi, kaynagini destan
anlatilarindan alan ancak Tiirk destan geleneginde anlatilan bir destana bagh
kalmadan olusturulmus konular1 iceren, her yoniiyle destan gelenegini biinyesinde
barindiran bir Tiirk filmidir. Fakat yasamin bir geregi olarak degisim riizgarina
kapilan film, kendisinden sonra iiretilen ve destan 6zelligi tasiyan filmlere Onciiliik

etmesi bakimindan 6nemli bir eserdir.

Destan 6zelligi tasiyan ancak degisimin yaninda doniisiim de yasamis olan
Tiirk filmlerinden ilki Cemil Doéniiyor, filmidir. Bir polisiye filmi olan Cemil
Doniiyor filminin bu tarzdaki ilk ornekleri, Tiirk sinema tarihinin ilk yillarinda
goriilmeye baslandi. Ancak bu alanda yapilan ilk ciddi polisiye filmi Kanun Namina
(1952) adhi filmdir. 1960 yilindan sonra farkli temalarda bir¢ok polisiye filmi
cekilmistir. 1975 yilindan sonra ozellikle sinemaseverin destan Ozelligi tasiyan
filmlerden tamidig aktor Ciineyt Arkin ile yeni bir donem baglar. Donemin siyasi
yapisindan da etkilenen yoOnetmenlerin devrimci sloganlar esliginde {iretmeye
basladiklar filmlerden Ciineyt Arkin’in bas kahraman oldugu Cemil filmi ve devami
olan calismamizda inceledigimiz Cemil Déniiyor filmi toplumcu polisiye filmlerin en

dikkate deger yapimlarindandir.

Uyusturucu ve fuhus mafyasinin biiylik patronlarini dize getirmek icin kendi
varligim hice sayan ve sevdigi insanlarin bu durumdan olumsuz etkilenmesine
ragmen toplumun degerlerini koruma yoluna giden bir kahramanin hayatindan
kesitlerin islendigi, aksiyon sahnelerinin bolca yer aldigi Cemil Doniiyor filmi destan
ozelligi tasiyan bir Tiirk filmidir. Tiirk halkinin bellegine yer eden sozlii gelenegin
destan tiiriindeki anlatilarinda islenen temanin, destanlarin hi¢ degistirilmeden

sinemaya aktarilan filmlerde topluma yansitildigini bundan Onceki filmlerde
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irdelemistik. Ancak yasamin kaginilmaz bir sonucu olan degisim ile her olay ve
olgunun degistigi gerceginden hareketle, destan 6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinde de
degisimin yasandigimi Cemil Doniiyor filminde gormekteyiz. Koroglu, Tarkan-
Gilimiis Eyer, Battal Gazi Destani, Battal Gazi’nin Intikam1 filmlerinin sinemaya
aktarilirken, destanlarin anlatildigi gibi, degistirilmeden sinemaya aktarildigini
incelemelerimiz sonucunda belirtmistik. Cemil Doniiyor filmi ise destan oOzelligi
tasiyan ancak sinemaya aktarilirken degisim yasayan filmlerimizdendir. Bu yasanan

degisimi karsilastirmali olarak gostermeye calisacagiz.

Cemil Doniiyor Tiirk filmi 1978 yilinda gosterime giren bir polisiye filmdir.
1978’11 yillarda yasanan siyasi ve ekonomik buhran i¢inde olan Tiirk sinemasi ¢ikis
yollar1 arasinda o giinlin sartlarina uygun yapimlar iiretmeyi uygun gormiistiir.
Bunun sonucu olarak da toplumun soylemlerini dile getiren filmler iiretilmistir.
Cemil Doéniiyor filmi de bu neticenin iiriniidiir. Yukarida destanlarin bir milletin
hayatinda derin izler birakan anlatilar oldugunu, ¢ekirdek vakalarin o milletin hayat
hikdyesi oldugunu belirtmistik. Cemil Doniiyor filmi de siradan bir olay1 degil, Tiirk
toplumunun derinden etkilendigi belli bir donemi anlatmaktadir. Bu yoniiyle film,

fantastik aksiyon yiiklii diger polisiye filmlerden ayrilir.

Filmin bas kahramani filme ismini veren Polis Cemil’dir. Film, anlatidaki bas
kahramanin adiyla anilmaktadir. Kéroglu, Tarkan Giimiis Eyer, Battal Gazi Destani,
Battal Gazi’nin Intikami filmlerinde de filme ismini veren bas kahramanlardir. Yine
destanlarda destanin ismi kahramanin adiyla anilir. Manas Destani, Kéroglu Destant,
Battal Gazi Destani, Oguz Kagan Destan1 buna birkag¢ ornektir. Biitiin 6rnekler filmin
destan oOzelligi tasidigimi gosterir. Ayrica filmin, Cemil Destan1 gibi bir isimle
anilmiyor olmasi da degisim ve doniisiimiin ilk izleridir. Artik filmin isminden

destan ibaresi kaldirilarak degisim baslatilir.

Filmin yapim yillar1 goz Oniinde bulunduruldugunda, toplumsal mesajlar
verecek olan ve donemin diliyle sOylemlerini dile getirecek olan anlati kahramani
elbette eski tarihlerde yasamis bir destan kahramami olamazdi. Bundan dolay1

donemin siyasi meselelerini en iyi bicimde o donemde yetismis ve halk tarafindan
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yiiceltilen bir kahraman yapmaliydi. Iste bu asamada girgin onderler yeni kavramsal
evrenlerle yeni filmler iiretmislerdir. Ancak olusturulan bu evrenler ve benzeri
yenilikler 6zgiinliik kilifina biiriinse de esasen kaliplasmis, kok salmis konulardan
kopamayan bir zihniyetle olusturulmustur. Kahramanin ismine de Polis Cemil

denmistir.

Filmin bas kahramaninin ozellikleri incelendiginde Tiirk destan
gelenegindeki destan kahramani tipi ile Ortlistiglinii goriiriiz. Tirk destan
geleneginde ornek tip “alperen tipi”dir (Cobanoglu 2003a: 99). Alperen tipi, kendi
goriislerinden ¢ok daha yiiksek idealler ve iilkiiler ugruna doviisen ve kendini feda
eden kahraman tipidir. Cemil Doniiyor filminde, Polis Cemil kendi goriislerinden
cok daha yiiksek idealler ve iilkiiler ugruna doviisen ve meslegi geregi, yuvasini,
karisini, sakat oglunu terk etmiscesine kendini gorevine adayan kahramandir ve bu
yoniiyle Tiirk destan gelenegindeki Ornek tip “alperen tipi’yle aym oOzellikleri
barindirir. Kendi etrafinda birer kahramandir. Siradan insanlarla miicadele ederek
kahraman olunamayacagindan, bag kahramanin karsisinda olan diismanlan da giiglii
kuvvetli ya da iktidar sahibi kisilerdir. Cemil Doniiyor filminde, Polis Cemil her
tilkeden ve her ig alanindan insanlarin oldugu ve baslarinda Beyefendi denen bir
kisinin bulundugu orgiitle miicadele etmektedir. Beyefendi, giiclii iktidar sahibi bir
kisidir. Ayrica anlatilarda bas kahramana yardimci olan bilge kisi(ler) ve kahraman
yoldaslar vardir. Cemil Doniiyor filminde, Polis Cemil’e yardimc1 olan bilge kisiler
yoktur ancak kahraman yoldaslar vardir. Filmde Cemil’in silah arkadasi Ahmet,
Cemil’in kahraman yoldagidir, her olayda Cemil’in yaninda o vardir. Biitiin
destanlarda mutlaka alp kadin tipi de yer alir. Cemil Doniiyor filminde, Polis Cemil,
Ayse ile evlidir. Ancak filmdeki kadin kahraman Ayse, destanlarda gordiigiimiiz,
gocebe toplum yapist icinde, ata binen, kili¢ kusanan, ok atan, ava ¢ikan alp kadin
tipinden uzaktir. Ayse, erkek egemenligini benimsemis, hep aglayan, yalvaran,
sadece ¢cocugun bakimindan sorumlu, eve bagimli, yerlesik hayata gecmis toplum
yapisinin yansitildigr destan ya da halk hikdyelerinde karsimiza ¢ikan pasif kadin
tipine benzer bir yapidadir. Film bu yoniiyle de degisim yasamistir. Bunlarin yaninda
destanlarin olmazsa olmaz tiplerinden biri de hayvan kahraman (kahramanin ati1) dir.

Filmde, yukarida degindigimiz donemin ozelliklerinden dolayr at kullanilmasi
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imkansizdir. Kahramanin dénemin sartlarina uygun bir binek araci ile diigmanlarla
miicadele etmesi uygundur. Degisim ve doniisiimiin yasanmasiyla kahramanin atinin
yerini filmde polis arabasi alir. Anlatinin bas kahramani, yardimcisi ile birlikte polis
arabasina binerek diismanlarla miicadele eder. Tiirk destan geleneginde ve
destanlarin hi¢c degistirilmeden sinemaya aktarilarak c¢ekilen Tiirk filmlerinde,
kahramanin atina anlatida genis yer verilmektedir. Ayrica ata 6zel bir isim verildigini
gormekteyiz. Filmde ise kahramanin bindigi arabanin higbir 6zelligi yoktur. Diger
araglardan farksizdir. Bu yoniiyle Tiirk destan gelenegindeki hayvan kahraman tipi

inceledigimiz Tiirk filminde olusturulmamistir.

Sonug olarak film bag kahramaninin 6zellikleri incelendiginde, Tiirk destan
gelenegindeki kahramanin oOzellikleriyle, tavir, davranis ve idealleriyle birebir
ortiistiigii, her iki anlatinin da aymi kaynaktan beslendikleri sonucuna ulasilir. Netice
itibariyle Cemil Doniiyor filmi, kahraman ozellikleriyle Tiirk destan gelenegini

devam ettiren Tiirk filmidir.

Tiirk destan geleneginin ana c¢ekirdeginin temasi olan, bir bireyin sahsinda
top yekin bir toplumun kendi iizerine insa etmek istedigi degerler adina giristigi bir
varolus miicadelesini, incelemis oldugumuz Cemil Doniiyor filminde de gdrmek
miimkiindiir. Cemil Doniiyor filminde, 1978’1i yillarla birlikte bir milletin gelecegini
tehlikeye diisliren, her bakimindan buhranl yillar geciren iilkenin i¢cinde bulundugu
vahametle birlikte, diiriistliik, adalet ve hakkaniyete dayanmayan yapilarin bireysel
ve toplumsal hiirriyetin yok edildigi bir ortamda, hiinerli, bilge, cesur, vefali,
alcakgoniillii, duygulu, yardimsever, paylasan, fedakar, yoksulun dert ortagi, ezilenin
yaninda, zulmedenin karsisinda, durmadan haksizliklarla savasan bir kahramanin
sahsinda, toplumun kendi iizerine insa etmek istedigi degerler adma girisilen
miicadele islenir. Filmde verilmek istenen mesaj, Tiirk destan geleneginin ana
cekirdegini olusturan tema ile ayni paralelliktedir. Filmin sonunda “zuliim ile abad

olanin sonu berbat olur” gercegi goz Oniine serilir.

Filmde zaman, birebir tarihi zamanla ortiismektedir. Bu 6zelligiyle de film

degisim yasamis sekliyle karsimiza c¢ikar. Mekén ise zamana bagl olarak devrin
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mekanlar1 kullanilir. Daha 6nceki filmlerimizde gordiigiimiiz han, kervansaray,
saray, kale, burclar gibi tarihi mekanlar yerini donemin yasamsal alanlarina

birakmistir. Bu yoniiyle de degisimin izlerini gormekteyiz.

Cemil Doéniiyor filmi, tezimize almadigimiz Cemil filminin devam filmi
oldugunu yukarida belirtmistik. Cemil adl ilk filmin bitiminde bas kahraman Cemil
vurulur ve film biter. Devam filmi olan Cemil Doniiyor filmi, Cemil filminin 6zet
sahneleri verildikten sonra hastane sahnesiyle baslar. Cemil, ameliyathanede 6lim
kalim miicadelesi verir ve viicudundan ¢ikarilan yedi kursuna galip gelerek sapa
saglam yasama doner. Filmdeki bas kahramanin basindan gecen bu kotii durum, agir
yaralanmasi ve bir bagka kisinin bu durumdan sag ¢ikmasinin miimkiin olmadig: bir
durumdan filmin bas kahramani Cemil’in sapa saglam c¢ikmasi, Tiirk destan
geleneginden getirilen ozelliklerin filmde islendigini gosterir. Tiirk destan
geleneginde destan kahramani savasta yaralanir, hatta 6liir. Ancak destan kahramani
anlatinin devaminda tekrar dirilir. Manas, Er Tostiikk, Altin Ang, Altay Buucay,
Kozin Erkes destanlar1 buna 6rnek destanlardir. Destanlarda hal boyle iken,
incelemis oldugumuz filmlerde, Battal Gazi iki filmde de agir yaralamir fakat
iyileserek kisa zamanda tekrar eski giiciine kavusur. Cemil Doniiyor filmi bas
kahramanin zor durumdan kurtulmasi hususuyla da Tiirk destan geleneginin devami

niteligindedir.

Sonug olarak Tiirk destan geleneginin devami olan Cemil Déniiyor filmi,
kahraman tipleri, temas1 ve olayin bir kahraman etrafinda tesekkiil etmesi yoniinden
incelendiginde, Tiirk destan geleneginin oOzelliklerini yansittigini sdyleyebiliriz.
Ancak filmin anlatimi, zaman1 ve mekininda yasamin bir gere§i olarak degisim
yasandigini, bazi unsurlarin da doniisiim “at/taksi”, “kilic/tabanca” gecirdigini
gormekteyiz. Bu tespitlerimiz neticesinde, Cemil Doniiyor filminin bu degisim ve
doniisiim izlerini biinyesinde barindirarak destan anlati1 gelenegini giiniimiizde devam

ettiren bir Tiirk filmi oldugu sdyleyebiliriz.

Destan 6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinin tigiincii asamasinda inceleyecegimiz

filmler ise yakin donemde cekilen, icinde tarihi unsurlar barindirmayan, sinema
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olanaklarinin daha elverisli oldugu donemlerde biiyiik biitcelerle, yeni sinema
teknikleriyle cekilen filmlerdir. Bu filmler daha ¢ok Hollywood sinemasinin gise
rekorlar1 kiran filmleri gibi aksiyonu bol filmlerdir. I¢inde Tiirk sinema tarihinin en
biiyiik biitgeli filminin de yer aldig1 ve tiim zamanlarin en ¢ok izlenen filmi olan son
donem yapimlari, Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi, Pars-Kiraz Operasyonu,

Kurtlar Vadisi Irak adli Turk filmleridir.

Bu filmler genel itibariyle diger filmlerden ¢ok faklidir. Destan o6zelligi
tastyan bundan 6nce incelemis oldugumuz Tiirk filmlerinin tiimiiniin ismi filmin bag
kahramaninin ismiyle anilmaktaydi. Koroglu (Ko6roglu), Tarkan-Giimiis Eyer
(Tarkan), Battal Gazi Destan1 (Battal), Battal Gazi’nin Intikami (Battal), Kara Murat-
Devler Savasiyor (Kara Murat), Cemil Doniiyor (Cemil). Ciinkii bu filmlerde
konudan ziyade halkin bellegine yer eden kahramanin ismi énem arz etmekteydi.
Filmi izlenir kilan kahramanin kendisiydi. Bundan dolay1 da ayn1 kahraman ismiyle
bircok film iiretilmistir. Malkogoglu, Kara Oglan, Battal Gazi gibi. Destanlarin da
genel itibari ile destan kahramaninin adiyla zikredildigini yukarida dile getirmistik.
Son donem filmlerine ise filmdeki bas kahramanin ismi degil daha cok filmin
icerigini 6zetleyen bir baslik 6zelligi tasiyan isimler konulmaktadir. Ciinkii diinyanin
biitiin sinema filmlerine ulasma imkanina sahip izleyiciyi etkileyebilmek ve iiriiniinii

satabilmek adina kahramanin isminden ziyade konu cazip hale getirilmistir.

Destan 0©zelligi tasiyan son donem filmlerinden Deli Yiirek-Bumerang
Cehennemi, Cemil Doniiyor filmi gibi toplumsal bir meseleyi konu alan bir sinema
filmidir. Yillardir Gilineydogu meselesi olarak bilinen, dig gii¢lerin Giineydogu
Anadolu bolgesindeki kirli oyunlarinin ve olaylarin bir kahramanin sahsinda
anlatildigi bol aksiyon iceren bir filmdir. Yukarida ayrintili verdigimiz kiinye
bilgilerinde, olaylarin Yusuf Miroglu etrafinda gelistigini gormekteyiz. Olaylarin bir
kahramanin etrafinda tesekkiil etmesi ile Tiirk destan geleneginin izlerini tasiyan
film, bircok unsurun incelenmesi sonucunda da bu gelenegi giiniimiizde devam

ettiren Tiirk filmi odlugunu soyleyebiliriz.
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Incelemis oldugumuz filmde zaman, tarihi destanlarda goriilen “tarihi ve
gercek” zamana yakin olan “realistik” zamandir. Filmde olay oOrgiisii herkes
tarafindan bilinen bir tarihi olaydan esinlendigi i¢in filmin zamam da gercek bir
zamandir. Filmde mekénlar, yakin zamam anlatan bir film olmasindan dolay1
Giineydogu illerinin mekanlar1 kullanilmigtir. A¢ik mekan olarak Mardin, Diyarbakir
sokaklari, kapali mekin olarak Mardin’inin tas evleri, tarihi mekanlar, cami vb.
yerler kullanilir. Boylece filmde kullanilan zaman ve mekénin, destanlarda
gordiigiimiiz zaman ve mekanlarin degisim ve doniisiime ugramis sekilleri oldugunu

soyleyebiliriz.

Tiirk destan geleneginde goriilen tipler ile filmdeki tipler karsilastirildiginda,
tiplerin biitiin  ozelliklerinin birebir Ortiistiigiinii  gormekteyiz. Tiirk destan
geleneginde goriilen ornek tip “alperen tipi”dir (Cobanoglu 2003a: 99). Alperen tipi,
kendi goriislerinden cok daha yiiksek idealler ve iilkiiler ugruna doviisen ve kendini
feda eden kahraman tipidir. Deli Yiirek Bumerang Cehennemi adli filmde bag
kahraman Miroglu, alperen tipinin 6zelliklerini yansitan bir yapida karsimiza cikar.
Yusuf Miroglu, hicbir ¢ikar beklemeksizin icindeki vatan sevgisinden dolay1 kendini
olaylarin icinde bulur. Miroglu filmde, kendini asarak daha yiiksek idealler ve
tilkiiler ugruna doviisen ve kendini feda eden bir kahraman olarak goriiliir. Askerlik
yilarinda da vatam i¢in hi¢ cekinmeden Gliime yiiriiyen bir asker olarak anlatilir
gecmisi. Buna gore filmde halkin goérmek istedigi vatanseverlik ve yiiksek ideal ve
iilkii Miroglu sahsinda toplanmistir. Ancak bas kahramanin karsisinda olan
diismanlar1 da kendi etrafinda birer kahramandir. Siradan insanlarla miicadele ederek
kahraman olunamayacagindan, anlatidaki diigmanlar da giiclii kuvvetli ya da iktidar
sahibi kisilerdir. Filmde filmin basinda sadece sesini duydugumuz ve hayali
izleyiciye birakilan biiyiikk diismanlar, emellerini gergeklestirmek igin satrang
oyunundaki taglarin kaliplasmis oOzellikleri gibi kendilerine diisen rolii yerine
getirirler. Bu, kendi c¢ikarlan i¢cin halkin ezilmesi, pasta paylasiminda zuliim ile
iktidar sahibi olma roliidiir. Boylelikle destanlarda gordiigiimiiz kahramanin
kahramanligin1 ortaya koyabilmesi i¢in olusturulan ortam, incelemis oldugumuz
filmde de Miroglu i¢in hazirlanmistir. Ayrica anlatilarda bas kahramana yardimci

olan bilge kisi(ler) ve kahraman yoldaslar vardir. Filmde, Mirogluna yardimc1 bilge
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bir kisi vardir. Ancak bu bilge kisi destanlarda ve destanlarin degistirilmeden
sinemaya aktarilmis halleri olan Tiirk filmlerimde gordiigiimiiz alisildik tipten
farklidir. Daha once karsimiza c¢ikan aksakalli, yasli bilge tipi bu filmde degisim ve
doniisiim gecirmis hali ile karsimiza ¢ikar. Filmde, lakabi1 Bozo olan ve bir siiredir izi
bulunamayan Miroglu’'nun komutani Selahattin bilge kisi olarak Miroglu’nun hep
yardimina kosar. Hatta Bozo’nun gizemli bir hali vardir. Degisik kiyafetlerde ve
degisik yerlerde ortaya c¢ikarak, anlatilardan aligik oldugumuz tayyi zaman ve tayyi
mekan unsurunu giiniimiiz anlatilarinda yasatmaktadir. Bu yoniiyle filmin, destanlarin
degisim ve doniisiim gecirmis ve yeni bir kimlikte 6ziinii kaybetmeden giiniimiizde
destan gelenegini devam ettiren anlati oldugunu sdyleyebiliriz. Biitiin destanlarda
mutlaka alp kadin tipi de yer alir. Bu filmde kadin kahraman olarak, yerlesik hayatin
kanunlarini icsellestirmis olarak karsimiza ¢ikan Zeynep’i goriiriiz. Anlatinin bag
kahraman1 Miroglu, Zeynep’i tehlikelerden korumak icin hep caba sarf eder. Kadin
kahraman Zeynep destanlarda kahramanin yaninda diigmanla miicadele eden alp
kadin tipinin ¢ok uzaginda bir profil cizer. Bu yoniiyle de alp kadin tipi, devrin
yasam big¢imine paralel olarak film anlatisinda da degisim ve doniisiim yasamistir.
Bunlarin yaninda destanlarin olmazsa olmaz tiplerinden biri de hayvan kahraman
(kahramanin ati) dir. Tiirk destan geleneginde ve destanlarin degistirilmeden
sinemaya aktarilmis halleri olan Tiirk filmlerinin birgogunda gordiiglimiiz
kahramanin at1 tipinin Cemil Doéniiyor filminde degisim ve doniisiim yasadigini
belirtmistik. Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi adli filmde de kahramanin at1 yerine,
devrin yasam bic¢iminin getirileri sonucunda ulasim araci olarak kullanilan ve her
kisinin kolaylikla sahip olamayacag: bir ara¢ kullanilir. Filmde bag kahramanin aract
siyah ve yiiksek degerde, her tiirlii arazi sartlarinda yiiksek performans saglayan,
miicadelelerde bas kahramam zor durumda birakmayacak bir aractir. Destanlarda,
kahramanin atia gosterilen hassasiyet, filmde de arabaya gosterilmistir. Bu yoniiyle
film, destanlardaki unsurlarin degisim ve doniisiime ugramis bicimlerini biinyesinde
barindiran, anlati kaynag olarak milletin degerleri iizerine kurulan ve anlatilarin
genel temasi olan, “zuliimle abad olanin sonunun berbat” olacagr temasini

icsellestirerek Tiirk destan gelenegini giiniimiizde devam ettiren bir Tiirk filmidir.
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Biitiin bunlardan hareketle Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi adhi Tiirk
filminin, gostermis oldugu tip, tema, zaman ve mekan 6zellikleri bakimindan Tiirk
destan geleneginin takipgisi bir anlatim oldugunu soyleyebiliriz. Destan geleneginin
Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi’nde degisim ve doniisiim yasayarak devam

ettigini gormekteyiz.

Yapisinda bircok unsurun degisim ve doniisiim yasamasina ragmen Tiirk
destan gelenegi oOzelligini kaybetmeyen Tiirk filmlerinden biri de Pars-Kiraz
Operasyonu adl filmdir. Filme verilen isimden anlasilacagi iizere aksiyonu bol olan
ve Pars adinda bir kahramanin etrafinda cereyan edecek olaylarin anlatildigr bir
filmdir. Filmde Pars, bag kahramanin takma adidir. Yukarida degindigimiz “destanlar
kahramanlarinin ismiyle amlir ve degisiklik yapilmadan sinemaya aktarilan,
destanlarin devami olan Tiirk filmlerinde de bu uygulama devam etmistir” ¢ikarimi
bir nebze bu film icinde gecerlidir. Ancak sadece kahramanin ismiyle kalmamuis,
“degisim ve doniisiim yasayarak destan gelenegini devam ettiren Tiirk filmlerinde
kahramanin isminden ¢ok filmde islenen konunun 6zeti olan bir isimle anildigi”
cikarimindan da yararlanilmig. Filmin isminde iki unsur da birlestirilerek hem
kahramanin ismi kullanilmig, hem de olayin 6zet bashig verilmistir. Boylece
destanlarin degisim ve doniisiim yasamalari sonucunda giiniimiizdeki modern destan

anlatilar1 ortaya ¢cikmastir.

Pars-Kiraz Operasyonu, Tiirk destan geleneginde ve destan 6zelligi tasiyan
diger filmlerde goriilen tip 6zelliklerini birebir yansitir. Filmin bas kahramani aslinda
bir 6nceki destan kahramani olan Ertugrul’un ogludur. Narkotik bas komiseri
Ertugrul filmin basinda karanlik dehlizlerden gegerek uyusturucu cetesini yuvasini
bozar. Daha sonra bu ugurda canimi verir ancak basladig1 davayir devam ettirecek bir
ogul birakir geriye. Bir nevi “Pars” lakapli Atilla, Manas Destani’n da oldugu gibi
babasindan aldig1 ideali devam ettirir. Bu y6niiyle film destan anlati 6zelligini tasir.
Filmde bas kahramana verilen isim siradan bir isim degildir. Tarihte “Attila” Bati
Hun Imparatorlugu’nu kuran ve adina destan sdylenen tarihi bir sahsiyettir. Filmdeki
Atilla da bu tarihi destan kahramaninin ismi “Attila”nin degisim ve doniisiim

yasamis seklidir. Boylece hem isimsel hem de “Attila”nin tarihteki
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kahramanliklariyla ¢agristm yapilmistir. Ayrica bag kahramanin lakabi olan “Pars”
da bu cagrisimlant destekleyen bir isimdir. Pars, atilgan ve yirtic1 bir hayvan ismi
olarak tasiyicisina bu 6zellikleri yansitan bir isim olarak karsimiza ¢ikar. Boylelikle
bas kahraman Atilla her yoniiyle bir destan kahramani olarak hazirlanmis bir tiptir.
Tasidig1 alperen tipi babasindan kalan bir miras gibidir. Kendi degerlerini asarak
milleti icin miicadeleye girigsen bir kahramandir Pars. Pars’a yardim eden kahraman
tipi, diger destan ve destan devamu filmlerde goriilenin aksine bir kadindir. Filmde
Pars’in yardimcist Asena’dir. Disi kurt anlamina gelen Asena, Goktiirklerin
Bozkurt’tan Tiireyis Destanlari etrafinda anlatilan, Bozkurt Destan1 ve Asena Destani
(Cobanoglu 2003a: 129-130) anlatilarinda Tiirklerin soyunun dayandirildigr ve
kutsallik addedilen bir ana¢ olarak kabul goriir. Boylece filmdeki yardimci
kahramana Asena admin verilmesiyle, toplumun bellegine yer etmis destan
anlatilarina gonderme yapilir. Netice itibari ile halkin zihninde zaten var olan

anlatilar yardimiyla film, daha ¢abuk i¢sellestirilir ve daha kalic1 hale getirilmis olur.

Filmde esas iizerinde durulmasi gereken nokta, bas kahramanin miicadele
ettigi diisman profilidir. Bas kahraman babasindan aldigi biiyiikk davayr devam
ettirerek destanlardaki diigmanin siirekliligi gibi bir yap1 sergilenir. Ancak buradaki
esas diisman Hagsasi’nin sahsinda son dénemin kiiresel diismani uyusturucudur.
Filme de ismini veren “Kiraz” filmde uyusturucunun somutlagtirilmis halidir.
Ozellikle genglerin ve bir milletin gelecegini tehdit eden uyusturucu esas miicadele
edilen diismandir. Buradaki diismanin, destanlar ve destanlarin devami olan
filmlerdeki diisman kalibindan farkli olmasi, destan 6zelligi tasiyan filmlerde de
degisim ve doniisiimiin hizla devam ettigini gdstermektedir. Ayrica uyusturucunun,
cok sevilen bir meyve seklinde sunulmasi da manidardir. Simdiki diismanlar, Tiirk
destan geleneginde goriillen, kendi cevresinde bir kahraman ozelligi olan, er
meydaninda doviisen ve yenilince de bunu kabullenen diismanlardan ¢ok farklidir.
Bu diigman herkesin yaninda rahatca tasiyabildigi, goriiniiste ¢ok masum ve hatta
¢ok sevilen bir meyve seklinde ama i¢ine girdigi zaman insan yasamin alt iist eden
sinsi bir diismandir. Boylece ge¢misin diisman profili de bu filmle birlikte doniisiim

yasayarak anlati geleneginin siirekliligini devam ettirmektedir.
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Filmde kahramanla ilgili bir diger husus da bas kahramanin kullandig1
silahtir. Tiirk destan geleneginde, destan kahramaninin kilici, kullandigi savas aletleri
olaganiistii bir sekilde anlatilir. Kilicin yapim asamasindan ve kilici yapan ustanin
ozeliklerinden ayrintili bigimde bahsedilir ve kilica 6zel bir isim bile verilir.
Yukarida inceledigimiz, destan 6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinde géremedigimiz bu
ozellik Pars-Kiraz Operasyonu adli filmde, ayrintili bicimde sahneye konur. Bas
kahramanin kullandig1 tabanca filmin ikinci duraginda Pars tarafindan sokiilmiis
bicimde goriiliir. Pars silahin biitiin parcalarin1 elindeki bezle, 6nem verdigi her
halinden belli olacak bicimde siler ve o pargalar1 yavasca biitiin haline getirir. Burada

filmin ilerleyen boliimlerinde kahramanin kurtaricisi o tabanca olacaktir.

Filmde bas kahramana yardim eden bilge kisi olarak birini géremeyiz. Ancak
bas kahraman Atilla, operasyona ¢ikmadan 6nce, 6lmiis babasinin masada duran
fotografina bakarak, “Bugiin biiyilk bir operasyon var, goziinii lizerimden eksik
etme.” seklindeki dile§i rast gele sOylenmis bir soz degildir. Tiirk destanlarinin
ortaya cikis noktasina, atalar kiiltii veya ata ruhlarina tapinma inanci yerlestirilir
(Cobanoglu 2003a: 35). Filmde 6lmiis bir kisiden istenen korunma dilegi bu inancin
giiniimiize yansimasidir. Bu inancin bugiinkii filmlerimizde dolayisiyla yasantimizda
varligim siirdiirmesi, sozIlii anlat1 tiirii olan destanlarimizin siirekliligini gostermesi

acisindan dikkate deger bir ayrintidir.

Biitiin bunlardan hareketle sozlii anlatim tiirii olan destanlarin birbirlerini
takip ettiklerini ve bu takip sirasinda eski destanlarin yeni destanlara hep bir seyler
aktardiklarini, yeni destanlarin bunlar1 ya aynen ya da degisim ve doniisiimiinden
sonra aldiklarini, kendinden sonrakilere de ya aynen ya da degisim ve doniisiim
yasami§g hallerini aktardiklarini, Tiirk filmlerinin de bu degisim ve doniisiim
siirecinin bir durak noktasinda bulundugunu soyleyebiliriz. Netice itibari ile Pars-
Kiraz Operasyonu adlh film, destanlarin ilk tesekkiiliinden giiniimiize yasanan
degisim ve doniisiim siirekliligini giiniimiizde en iyi bicimde yansitan ve yasatan,

destanlarin devami olan bir Tiirk filmidir.



173

Kurtlar Vadisi Irak filmi son donem cekilen destan 6zelligi tasiyan filmler
arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Film, televizyon ekranlarinda uzun soluklu bir dizi
film ardindan sinemaya cekilen bir filmdir. Kurtlar Vadisi dizi filmi televizyon
ekranlarinda kaldig1 siire icinde, Tiirk halki tarafindan, toplumsal konular1 bir
kahramanin etrafinda, vatan sevgisi, dogruluk, diiriistlik, adalet ekseninde
islemsinden dolay1 fazlaca begenilen dizi film, daha sonra aym konu, ayni tema ve
ayn1 kahramanlarla sinema filmi olarak ¢ekilmistir. Bu sinema filminde dizi filmin
ismine olaylarin gectigi mekanin (Irak) ad1 da eklenmistir. Bu 6zelligiyle film, destan
ozelligi tasiyan Tiirk filmlerinin, anlatiminda degisiklik yapilmadan sinemaya
aktarilan filmlerde inceledigimiz bir kahraman etrafinda bir¢cok filmin g¢ekilmesi
hadisesi burada da goriiliir. Battal Gazi (1966), Battal Gazi Destan1 (1971), Battal
Gazi’'nin Intikam1(1972), Savulun Battal Gazi Geliyor (1973), Battal Gazi’nin Oglu
(1974), bunlardan bazilaridir. Fakat Kurtlar Vadisi Irak filmi ¢ok ses getiren bir dizi

filmin devamu olarak cekilmistir.

Bunun yaninda film bir¢ok alanda ilkleri biinyesinde barindirir. Tiirkiye nin
bugiine kadar yapilan filmler arasinda en biiyiik biitceli filmi olarak bilinen Kurtlar
Vadisi Irak, 270 lokasyondaki 479 perdede aym anda gOsterime girmistir.
Cekimlerinin tamami Gaziantep’te gerceklestirilen film, 42 giinde tamamlanmustir.
Gaziantep’e bagli 5 farkli merkezde hazirlanan set c¢ekimlerinde yaklagik 3000
figiiran gorev almistir. Film ic¢in toplam 3391 kostiim hazirlanmistir. Bircok ilki
icinde barindiran filmde, Tiirkiye’de ilk kez, tek bir sahnede 6 kamera kullanilirken,
yine ilk defa tek planda canli bomba ¢ekimi de Kurtlar Vadisi Irak i¢in yapilmistir.
Film, aym1 zamanda Avrupa’da 7 iilke (Almanya, Belcika, Hollanda, Avusturya,
ingiltere, Danimarka, 1svigre) ile Rusya, Misir, Suriye, Kirgizistan, Kazakistan,
Amerika ve Avustralya’da da izleyicilerle bulusmustur. Kurtlar Vadisi Irak filmi, 4,3
milyon seviyesine ulasan izleyici rakamlariyla tiim zamanlarin en ¢ok izlenen Tiirk

filmi olmustur (http://www .kurtlarvadisiirak.com).

Film kahraman tipi, temasi, zaman ve mekan Ozelliklerine gore
incelendiginde yukarida ele aldigimiz Pars-Kiraz Operasyonu ile ayni sonuglar verir.

Bu tespitler neticesinde Kurtlar Vadisi Irak filmi, Tiirk toplumunun zihninde zaten
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var olan destan konularim ve temasini igleyerek hem destanlarin devami olan bir film
oldugunu kanitlamig hem de destanlardan kalmis olan anlat1 aginaligin1 kendi lehinde

kullanarak tiim zamanlarin en ¢ok izlenen Tiirk filmi olma 6zelligini elde etmistir.

Son Osmanli: Yandim Ali filmi, destan 6zelligi tasiyan Tiirk filmlerinin
icinde cekim tarihi olarak en son tarihli filmimizdir. Ancak film, en son cekim
tarihine sahip olmasina ragmen bircok yonden destanlarin ilk boliimiinde
inceledigimiz destan anlatilarinin degistirilmeden sinemaya aktarilan Tiirk filmlerine
benzemektedir. Bu da destan anlatilarinin ve sinema teknolojisinin her gecen giin
hizla degismesine ragmen toplumun bellegine yer etmis olan s6zlii anlatilarin
insanlarin yagaminda varligini siirdiirdiigiinii ve neticesinde begenilerinde bu varligin
hissedildigi goriilmektedir. Bunun sonucunda sinema yapimcilart da halkin
begenilerine hitap etmek icin destan anlati geleneginden olduk¢ca fazla
yararlanmiglardir. Son Osmanli: Yandim Ali filmi, anlati olarak geriye doniis filmi
degil destanlardan hem anlati hem gorsel olarak yararlanan bir yapida karsimiza

cikar.

Filmin konusu, [. Diinya Savagi sonrasi galip olmasina ragmen, savasa
beraber girdigi devletlerin yenilmis olmasindan dolayr onlarla maglup devlet
muamelesi gorerek, iilkenin her karig topraginin isgal edildigi bir donmede Osmanl
icinden c¢ikan gen¢ subaylarin fikri 151nda top yekiin yapilan bir miicadelenin
anlatimidir. Kurtulus savast Tiirk milletin hayatinda derin izler birakmis donemsel
bir siirectir. Bu yoniiyle ele alinan konu itibari ile film Tiirk destan gelenegindeki
olaylarla benzerlik gostermektedir. Sonuc olarak Son Osmanli: Yandim Ali filmi
konu ve konunun islenis yoniinden destan 6zelligi tasiyan ve destanlarin devami olan

bir filmdir.

Filmdeki zaman unsuru incelendiginde, Osmanli Devleti’nin son donemleri,
I. Diinya Savasi’nin bittigi ve tarih olarak da 1918 sonrasi bir zaman soylenebilir.
Filmde zamana baglh olarak daha cok tarihi mekanlar kullanilmaya 6zen gosterilmis.

Yine kullanilan araclar hep donemsel 6zelligi yansitmaktadir.
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Son Osmanli: Yandim Ali filmi kahraman tipi yoniiyle incelendiginde bas
kahramani1 Ali, lakab1 ile Yandim Ali, vatansever, mert, yigit, adaletli, mazluma el
uzatan (Osmanli geleneginin son temsilcisi), gerektiginde vatam igin goziini
kirpmadan canmimi feda edebilen, vatanin her karis topragi icin bir ¢ok cephede
savaslara katilan ve bunlarin karsiiginda higbir c¢ikar gozetmeyen bir ozellikte
karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle degisim ve doniisiim yasamasina ragmen bas kahraman
yukarida degindigimiz alperen tipini yansitmaktadir. Ayrica bas kahraman Yandim
Ali, kumar masasinda, yabancilardan hile yaptiklar1 i¢in zorla aldig1 parayi, daha
sonra Eskisehir’den Istanbul’a getirilen ve ellerinden silahlar1 alinmis, orta yerde
sahipsiz birakilan Tiirk askerlerine vermektedir. Bu yoniiyle bas kahraman,
destanlarda gordiigiimiiz ve yukarida inceledigimiz Koéroglu filminde karsimiza
cikan zenginden alip fakire verme Ozelligini {izerinde barindirir. Bas kahramanin
karsisinda olan diismanlari da kendi etrafinda birer karsit kahramandir. Filmde
diismanlar bir devletin temsilci ve temsil ettigi devletin biitiin 6zelliklerini, yansitan
kahramanlardir. Filmin basinda Ingiliz askerlerinin gecisi sirasinda onlerinde kalan
bir Osmanli ¢ocugunun oyuncagin askerler hi¢ tereddiit etmeden ezerek gecer.
Tarihten de bilindigi iizere 1. Cihan Harbi orantisiz giicler arasinda yapilmis, buna
ragmen savastan galip ¢cikan Osmanli Devleti ittifak ettigi devletlerin yaninda yenik
sayillmisti. Bu tarihi bilgiler 15181nda ele aliman konu cercevesinde kahramanlar da
mensubu oldugu milletin emellerini gézler Oniine serer. Bu yoniiyle bas kahramanin
diismanlar1 askerler 6zelinde bir veya birkag isgalci devleti simgelemesinden dolayi,
Tiirk destan gelenegindeki diigman kahraman tipinde de degisim ve doniisiimiin
yasandigin1 gosterir. Filmdeki asil degisim ve doniigiimiin izleri, anlatilarda bas
kahramana yardimci olan bilge kiside goriiliir. Filmde isgalci devletlerinin gemileri
bogaza demir attiklarn sirada bu durumu goren geng subay Mustafa Kemal, tarihe
gecen soziinii soyler; “Geldikleri gibi giderler.”. Filmin ilerleyen boliimlerinde M.
Kemal’in Samsun’a ¢ikma haberi ve vatanmi icin yapmis oldugu hayati hamlelerden
ve soylemis oldugu bu sozden etkilenen Yandim Ali Anadolu’dan kagma fikrinden
vazgecer. Bu filmdeki bas kahramani yonlendiren, onun tavir ve davramislarim
etkileyen bilge kisi M. Kemal’dir. M. Kemal, diger destan veya destan ozelligi
tasiyan filmlerimizde gordigiimiiz bilge kisi Ozelliklerinden ¢ok fakli bicimde

karsimiza cikar. Oncelikle kilik kiyafet olarak, sakalsiz, sariksiz, yasl olamayan ve



176

bir askeri tiniforma ile karsimiza c¢ikan bilge tipi, Tiirk destan geleneginden alisik
oldugumuz bilge tipinin degisim ve doniisiim yasadiginin bir gostergesidir. Bunlarin
yaninda destanlarin olmazsa olmaz tiplerinden biri de hayvan kahraman (kahramanin
at1) dir. Filmimizde hayvan kahraman tipi sadece filmin sonunda Onemsiz bir

konumda goriiliir.

Sonu¢ olarak Son Osmanli: Yandim Ali filmi, gostermis oldugu konu
anlatimi, tema, kahraman tipi vb. 6zellikleriyle incelendiginde destanlarin degisim ve

doniisiim yasamis bi¢imlerinin beyaz perdede 6rnegini temsil eden bir Tiirk filmidir.

Buraya kadar Destanlarin Devami Olarak Tiirk Filmleri baghgi altinda, ele
aldigimiz filmleri zaman ve mekan, tema ve kahraman tipi vb. Ozelliklerine gore
inceledik ve yapilan ¢ikarimlar sonucunda segtigimiz Tiirk filmlerinin destanlarin
devami olan filmler oldugunu belirttik. Ancak yapmis oldugumuz bu tespitlere,
destek olmasi diisiincesiyle sectigimiz bu filmleri, Tiirk destanlarinda ortak

motiflerin siralanig diizeni ve motif indeksine gore incelemek istiyoruz.

Destanlarin olay orgiisiiniin olusturulmasinda ve islenilmesinde son derece
onemli bir yere sahip olan miisterek motifler ve onlarin siralanis diizenini destanlarin
en gelismis formlarim1 ve Sakir Ibrayev’in bir ¢alismast (1993: 247-248) gz iiniinde
bulundurarak bir anlamda “Tiirk epik destanlar1 kahraman kalibi’nin bir taslagini
olusturan (Cobanoglu 2003a: 343) maddeleri ornek alarak, caligmamiza aldigimiz

destanlarin devami olan Tiirk filmlerini incelemek istiyoruz.

Birinci dairede, kahramanin dogumu, ¢ocukluk ve yetisme donemi ele alinir.
Burada anlatilan kahraman o6zelliklerini incelemis oldugumuz destanlarin devami
olan Tiirk filmlerinde de gérmek miimkiindiir. Kéroglu filminde kahramanimizin,
babasi tarafindan yetistirilme donemi anlatilir. Ozellikle Tarkan-Giimiis Eyer
filminde kahramanin ailesi, yurdu ve halki hakkinda tanmitici bilgiler verilir.
Kahramanimizin daha bebeklik doneminden itibaren yetismesi ve ilk kahramanligi
filmde konu edilir. Battal Gazi Destan1 filminde kahramanin olaganiistii ¢cocukluk

donemi islenir. Pars-Kiraz Operasyonu filminde kahramanmin cocukluk donemi
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anlatilir ve ilk kahramanlig1 olarak diigmandan kardesini kurtarmasi islenir. Diger

filmlerde kahramanlarin ¢ocukluk dénemleri anlatilmaz.

Ikinci dairede, kahramanin kahramanliklari anlatilir. Koroglu filminde
Koroglu, Camlibel’e giderek orada kahramanlik gosterir. Kahraman teke tek
doviigmelerinden hep zaferle ayrilir. Tarkan-Giimiis Eyer filminde Tarkan, zafer
hazirlig1 yapar ve diigmanlarindan 6ciinii almak i¢in sefere ¢ikar. Diismanlariyla teke
tek doviisiir ve zafer kazanir. Ancak basarisizliga ugrar ve diismana esir diiser. Daha
sonra bu zor durumdan kurtularak yurduna zaferle doner. Battal Gazi Destani
filminin kahramani Cafer, hazirlanir ve babasinin ociinii almak icin yemin ederek
sefere ¢ikar. Kahraman teke tek doviisiir ve zafer kazanir. Ancak basarisizliga ugrar
ve Bizans Krali Leon tarafindan tutsak edilir, zindana atilir. Sonra bu durumdan
arkadaslarimin yardimiyla kurtulan Battal diigmanlarin1 yenerek yurduna zaferle
doner. Battal Gazi’nin Intikami adli filmde, diismanin saldir1 hakkinda haber alan
kahraman, ailesinin intikamin1 almak i¢in hazirlik yapar, sefere ¢ikar. Diismanlariyla
doviisiir, teke tek doviislerde zafer kazamir. Ancak Kara Sovalye’nin adamlar
Battal’1 yakalar. Battal zindandan yillar sonra kagar. Daha sonra zafer kazanarak
yurduna doner. Kara Murat-Devler Savasiyor filminin kahramamt Kara Murat,
hazirlik yapar ve sefere ¢ikar. Diismanlariyla doviisiir ve teke tek doviislerde zafer
kazanir. Ancak basarisizliga ugrar ve tutsak olur. Daha sonra bu durumdan
kurtularak yurduna zaferle doner. Cemil Doniiyor filminde kahramanimiz Cemil,
hazirlik yapar ve diismanlariyla miicadele icin gider. Diismanlariyla doviisiir ve teke
tek doviislerde hep kazanir. Ancak diger filmlerden fakli olarak kahramanimiz bu
sefer alkoliin tutsagi olur. Daha sonra bu durumdan kurtularak evine zaferle doner.
Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi adli filmde kahraman diismanlariyla doviisiir ve
teke tek doviislerde hep kazanir. Bu filmde kahraman basarisizliga ugramaz ve
digsman eline esir diismez. Pars-Kiraz Operasyonu filminde kahraman, biiyiik
operasyon icin hazirlik yapar, diismanlanyla doviisiir ve teke tek doviislerde hep
kazanir. Ancak kahraman basarisizliga ugrar ve siyasi ayak oyunlariyla gorevinden
almir. Bu yoniiyle diger filmlerden ayrilarak degisim ve doniisiim yasandigini burada
gormekteyiz. Bu zor duruma ragmen Pars diigmanlarini yener ve evine doner. Kurtlar

Vadisi Irak filminde kahramanimiz Polat, Ustegmen Siileyman’dan diismanin
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saldiris1 hakkinda haber alir ve Irak’a yola ¢ikar. Filmde Polat diismanlaryla doviisiir
ve teke tek doviislerde hep kazanir. Bu filmde de kahraman basarisizliga ugrayip
tutsak olmaz. Kahraman yurduna zaferle doner. Son Osmanli: Yandim Ali filminde
kahramanimiz Ali, isgalci kuvvetlerin isgalini gazetelerden okur. Bu yoniiyle
buradaki diisman saldirisindan haber alma isi degisim ve doniisiim yasamistir.
Yandim Ali bu haberler iizerine diigmanlarla miicadeleye girer, teke tek doviislerde
kazanan kisi olur. Ancak basarisizlia ugrar ve isgalci askerlerin tutsagi olur. Bu

durumdan kurtulan Ali diismanla miicadele i¢in hazirlik yapar.

Uciincii  dairede, kahramanmn sevdiklerini kurtarmas1 anlatilir. Koroglu
filminde Koroglu’nun sevgilisi Hiisn-ii Bala Hatun, abisi Bolu beyi tarafindan
hapsedilir. Ayrica Hiisn-ii Bala Hatun, abisi Bolu beyi tarafindan zorla, Kara Vezir ile
evlendirilecektir. Kahraman Koroglu, sevdiginin diigiiniine yiiziinii boyayip kilik
degistirerek gider ve kendini Kara Vezir olarak tanitir. Diigiinde diismanlarini yener
ve sevdigini alarak yurduna doner. Tarkan-Giimiis Eyer filminde Tarkan, abisinin
diisman eline diistiiglinii haber alir. Tarkan diismanlarin1 yener ve yurduna doner.
Battal Gazi Destan1 filminde kahramanin arkadaslar1 Ahmet Turani ve Hileryon, Leon
tarafindan zindana atilir. Ayrica sevgilisi Prens Alyon ile zorla evlendirilecektir.
Battal Gazi piskopos kiliginda zindana gelerek, Prens Alyon ile Elenora’nin diigiiniine
iki saat kala onlar1 arkadaslarin1 ve sevgilisini kurtarir. Sonra sevgilisi ve arkadasi ile
yolda Malatya’ya dogru giderken Ahmet Turani’ye, Elenora’nin adinin Ayse Sultan
oldugunu soyleyen Battal Gazi, doniince Abdiisselam haininden intikam alacagim
soyler. Battal Gazi’nin Intikami adli filmde, Kara Sovalye Battal’in karis1 ve oglunu
yakalar. Battal’in yérenleri de yakalanir. Carmiha gerilirler. Battal, teslim olmazsa
hepsi Oldiiriilecektir. Bizans kalesine gelir, Bizans askerleriyle doviisiir. Kara
Sovalye’yi oldiirtir. Karisinin ve Miislimanlarin intikamini alir. Her seyi 6grenen oglu
da tekrar Miisliiman olur. Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi adli filmde, diismanlar
kahramanin sevgilisi Zeynep’i kagirirlar. Yusuf gizlice sevgilisi Zeynep’in tutuldugu
eve girer, oradaki silahli catismadan galip c¢ikar ve sevdigini kurtarir. Daha sonra
hainleri cezalandirir. Son Osmanli: Yandim Ali filminde Ali, Defne’nin evine
geldiginde, Defne’nin ipte sallandigin1 ve basinda Guro’nun bekledigini goriir. Ali

biiyiik bir kavgadan sonra Guro’yu oldiiriir, Defne’yi ipten alir. Disarida Ingiliz
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askerlerinin evi sardigim goren defne Ali’yi mahzenden kacinir. Daha sonra

hainlerden intikam alir.

Kahraman kalibinin dordincii dairesinde, kahramanin oOlumii vardir.
Destanlarin devami olan ¢alismamizda inceledigimiz Koroglu, Tarkan-Giimiis Eyer,
Battal Gazi Destani, Battal Gazi’nin Intikami, Kara Murat-Devler Savasiyor, Cemil
Déniiyor, Deli Yiirek-Bumerang Cehennemi, Pars-Kiraz Operasyonu, Kurtlar Vadisi
Irak ve Son Osmanli: Yandim Ali adli Tiirk filmlerinde, film kahramani filmin
sonunda 6lmez. Ancak Battal Gazi Destani, Battal Gazi’nin Intikami adli filmlerde,
kahraman diismanlar tarafindan yakalanir ve cok agir iskencelere maruz kalirlar.
Siradan bir insamin dayanamayacagr bu durum karsisinda kahramanimiz halk
hekimlerince iyi edilir ve tekrar eski saghigina kavusur. Bu yoniiyle incelemis

oldugumuz filmlerde kahraman bir nevi 6limsiizdiir.

Yapmis oldugumuz bu calisma “Tiirk kahraman kalibi tasnif denemesi”
diyebilecegimiz bu motiflerin siralanig diizeni dolayisiyla da destanlarin devami olan
Tiirk filmlerinin yapisini ortaya koyan sematik soyutlama, se¢cmis oldugumuz Tiirk
filmlerine gore yapilmistir. Bu inceleme neticesinde c¢alismamiza aldigimiz
destanlarin devami olan Tiirk filmleri, dort daire igerinde bir¢ok 6zelligin ya Tiirk
destan gelenegindekinin ayn1 sekliyle ya da Tiirk destan gelenegindeki kullanimlarin
degisim ve doniisiim yasamis bicimlerinin yasadigini gdormekteyiz. Netice itibari ile

incelemis oldugumuz Tiirk filmleri, Tiirk destan geleneg8inin bugiinkii temsilcileridir.

Destanlarin Devami Olarak Tiirk Filmleri, bashgi altinda calismamiza
aldigimiz  Tirk filmlerini iic asamada degerlendirdik. Bunlar1 Tiirk destan
geleneginde gordiigiimiiz destan tiplerine, destanlarin zaman, mekan ve temalarina
gore ve son olarak, miisterek motifler ve onlarin siralamis diizenine gore inceledik.
Biitiin bunlardan hareketle sozlii anlatim tiirii olan destanlarin birbirlerini takip
ettiklerini ve bu takip sirasinda eski destanlarm yeni destanlara hep bir seyler
aktardiklarini, yeni destanlarin bunlar1 ya aynen ya da degisim ve doniisiimiinden
sonra aldiklarini, kendinden sonrakilere de ya aynen ya da degisim ve doniisiim

yasamis hallerini aktardiklarini, Tiirk filmlerinin de bu degisim ve doniisiim
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siirecinin bir durak noktasinda bulundugunu sdyleyebiliriz. Netice itibari ile ortaya
cikan sonug, secmis oldugumuz Tiirk filmlerinin destanlarin bugiinkii temsilci

niteliginde ve modern destanlar oldugu sonucudur.

2. 2. 3. Menkibelerin Devam Olarak Tiirk Filmleri

Sozlii anlatilarin bir bagka tiirii menki(a)beler, Tiirklerin yerlesik hayat
kiiltiiriinii benimsemeleri ve Islamiyet inancinn da tesiriyle Tiirk sozlii anlatim
gelenegi arasinda yer etmis bir tiirdiir. Menkibe terimi IX. Yiizyildan itibaren, Hz.
Muhammed’in ashabinin, meziyetlerini ve faziletlerini; tasavvufi edebiyatta sufilere
bagh olarak dilden dile dolasan hikayeleri, veli telakkisinin ayrilmaz bir pargas1 olan
kerametleri anlatan bir terim olarak kullanilmistir (Yildiz 2002: 117). Tasavvufi
manada ise menki(a)be; “Velilerin 6rnek hal, hareket ve yasama sekillerinin
anlatildigi, s6z ve tavsiyelerinin nakledildigi eserler.” (Uludag: 1995: 353’ten Yildiz
2002: 177) olarak tarif edilmektedir. Kelime karsilig1 olarak da, dviiniilecek giizel is,
hareket (Sahin 2004: 112) manasina gelen menkabe, kolay kullanimindan dolay1

dilimizde “menkibe” sekliyle kullanilmaktadir.

Sozli anlatim geleneginde, bir¢ok veli, ermis kisi, seyh vb. dini iistiinliigii
olduguna inanmilan ve bu makama Allah tarafindan ulastinldigi diisiincesiyle bu
kisilerin yasamlar1 etrafinda bircok menkibe anlatilmaktadir. Tiirk menkibe
edebiyatinin ilk 6rnegi (Yildiz 2002: 123) Tezkire-i Satuk Bugra Han adli anlatidan
sonra giiniimiize kadar anlatila gelen menkibeler, hizla degisen yasam kosullari
icinde degisim ve doniisiim yasayarak varligini siirdiirmiisler, giiniimiizde ise

yasamlarini Tiirk filmlerinde devam ettirmektedirler.

Calismamiza menkibelerin devami oldugunu diisiindiigiimiiz ti¢ Tiirk filmini
aldik. Bunlardan Haci Bektas-1 Veli ve Behliil-i Dana adli Tiirk filmleri menkibelerin
hi¢ degistirilmeden sinemaya aktirilmig sekilleridir. Ancak, s6zlii anlatimin her icrasi
yeni bir yaratmadir diisiincesinden hareketle, giiniimiiziin ¢agdas meddah veya
ozanlar kabul edilen yonetmenlerin farkh diisiiniis tarzlarindan kaynaklanan baglam

farkliliklan filmlerde degisimin izlerini gostermektedir. Diger filmimiz Beyaz Gece-
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Mehmed Emin Tokadi ise menkibelerin degisim ve doniisiim geg¢irmis bicimiyle
sinemaya aktarilan bir Tiirk filmidir. Bu filmleri 6zellikleri bakiminda karsilastirmal

olarak irdeleyelim.

Haci Bektas-1 Veli adli Tiirk filmi, tarihte yasamis olan Haci Bektas-1
Veli’nin yasami, goriisleri, davranislan etrafinda anlatilan menkibeleri konu alan bir
filmdir. Anlatida, Hac1 Bektas-1 Veli’nin yetismesinden sonra insanlara Islam’
anlatmak i¢in hocasindan aldig1 seccade ve cerag ile Karacahoyiik’e giderek yasami
ve sOylemleri ile etrafindaki insanlara 6rnek olan, onlar1 dogru yola ydnelten bu
esnada menkibelerin en 6nemli Ozelligi olan kerametleri ile onlarin inanmalarim
saglayan bir veli kisinin hayati islenir. Filmin bir¢cok yerinde Haci1 Bektas-1 Veli’nin
kerametleri izleyiciye gosterilir. Boylelikle anlatidaki inandiricilik derecesi artirilmis
olur. Behliil-i Dana adl1 Tiirk filminde ise yine tarihte yasadig bilinen veli bir sahsin
hayati etrafinda gelisen olaylar anlatilir. Ancak bu filmde Haci Bektas-1 Veli (1967)
filminden zaman olarak yasadigimiz doneme daha yakin (1993) bir tarihte
cekilmesinden dolayr kerametler 6n planda tutulmamustir. Izleyicinin diisiince
tarzindaki degisimden dolayi, daha realist olan yasaminda gostermis oldugu
dogrulukla ilgili tavir ve davranmislar iizerinde daha fazla durulmustur. Yonetmen
belli bir gelenegin mali olan anlat1 kalibin1 seyircinin donemsel beklentilerine de
cevap verebilecek sekilde yeniden yorumlayarak, geleneksel malzemeyi baglamina
gore kullanip 6zgiin bir eser ortaya koymustur. Beyaz Gece-Mehmed Emin Tokadi
adh Tiirk filmi ise diger iki filme gore daha fazla degisim ve doniisiime ugramais,
giiniimiiz diinyas1, mekan1 ve kullanilan diger unsurlarla yasadigimiz zamani anlatan
bir filmdir. ik iki film, giyilen kiyafet, yasamilan mekanlar ve insan yasaminda
kullanilan her tiirlii arag ve gere¢ bakimindan giiniimiizden c¢ok Oncesini isaret
etmektedir. Beyaz Gece-Mehmed Emin Tokadi adli Tiirk filminde ise anlatimda
kullanilan gorsel unsurlar olarak dénemsel ara¢ ve gerecler kullanilmistir. Boylelikle
filmler arasinda yasanan bu farklilik yOnetmenlerin icralarim1 ¢aga gore
gerceklestirdiklerini ortaya koymaktadir. Beyaz Gece-Mehmed Emin Tokadi adli
Tiirk filminde dogruluk, diiriistliik ve erdemli insan olma mecazi yolla anlatilmistir.
Boylelikle anlatimda veli kisinin yasamiyla giiniimiiz insaninin yasami birlikte ele

almarak bir nevi ge¢mis ve gelecek arasinda koprii kurulmaktadir. Filmin
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anlatimindaki degisim ve doOniisiimiin disinda filmin isminde de degisim ve
doniisiimiin izleri goriiliir. {lk iki filmde filmin ismi, anlatida ismi gecen zatin
adindan ibrettir. Ancak Beyaz Gece-Mehmed Emin Tokadi adli Tiirk filminde ise
kisinin isminden Once ve esas olarak vurgulanan “Beyaz Gece” epiteti ile karanligin
ardindan gelen aydinlik, gelgitlerden sonra kurulan yeni bir yasam veya kurtulusun
isareti olan bir kullanimdir ki yukarida degindigimiz mecazi anlatim filmin isminde

de goriilmektedir.

Sonug¢ olarak menkibelerin devami olarak diisiindiigiimiiz Tiirk filmlerini
inceldigimizde goriildiigii iizere, Hac1i Bektas-1 Veli filmi hi¢ degistirilmeden
sinemaya aktarilan menkibe 6zelligi gosteren bir anlatidir. Behliil-i Dana adli Tiirk
filminin ise farkli zamanlarda ¢ekilmesinden dolayi ilk filme gore degisimler goriilen
ancak menkibelerin degistirilmeden sinemaya aktarilmis seklini yansittigim
soyleyebiliriz. Beyaz Gece-Mehmed Emin Tokadi adli Tiirk filminin ise ilk iki filme
gore degisim ve doniisim gecirdigini, ancak anlatimdaki kullanilan 6zellikler ve
konu bakimindan irdelendiginde menkibelerin devami olan Tiirk filmi oldugunu
sOyleyebiliriz. Netice itibari ile bu ii¢ filmde kullanilan malzeme, konu, kaliplar1 ve
kullanis bigimleri ile belli bir gelenegin devami olan anlatilardir. Hayatin bir geregi
olarak olanca hiziyla degisen dinleyici toplulugunu etkileyebilen ve farkli
baglamlarda aym1 malzeme ile yapitlar olusturabilen yonetmenler, menkibelerin

varligim Tiirk filmlerinde devam ettirmektedirler.

2. 2. 4. Halk Hikayelerinin Devanm Olarak Tiirk Filmleri

Yukarnida destanlarin gogebe yasam tarzinda ortaya ciktiklarini, yasam
bicimine gore anlatilarin sekillendigini anlatmaya c¢alismistik. Tiirk halk hikayeleri
de yasam bigimi olarak yerlesik hayatin bir anlati iirtiniidiir. Destanlardan sonra
tesekkiil eden halk hikayeleri bircok yonden destanlara benzemekle birlikte zamanla
kendi anlat1 gelenegini olusturmustur. Birgok halkbilimcinin halk hikayeleri iizerine
yapmis olduklan calismalar neticesinde, destanlarin olugmasindaki sosyal sartlarin
gittikce zayiflamasi sonucunda, efsane, masal, menkibe ve destanlardan niivelerle,

dini, tarihi, ictimai hadiselerin potasinda i¢ biinyesindeki baglarim koruyarak, tarihi
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bir olayin anlatilmak zorunda olmadigi, nazim/nesir karisik olmakla birlikte zamanla
nesrin daha ¢ok kullanildigi, kahramanliktan c¢ok bir sahsin etrafinda agk
maceralarinin islendigi, daha cok realist anlatimin agirhik bastigi halk anlatist
oldugunu soyleyebiliriz. Bu agiklamanin 6zetini Alptekin (1997: 18)’den aldigimiz
tanimla yapabiliriz: “Gocebelikten yerlesik hayata gecisin il mahsullerinden olup;
ask, kahramanlik, vb. gibi konular1 isleyen; kaynag Tiirk, Arap-islam ve Hint-iran
olan, biiyiik ol¢iide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim nesir karigimi
anlatilardir.” Alptekin, ad1 gecen calismasinda, halk hikayelerinin sekil ve muhteva
ozellikleri ile halk hikayelerinin yapisini inceleyerek, halk hikayelerini inceleme
metotlarin1 da ayr1 bir baghkta ele almis. Biz de calismamiza aldigimiz halk
hikdyelerinin devami oldugunu diisiindiigiimiiz Kizilirmak-Karakoyun, Kerem ile
Asli, Batan Giines, Bir Yudum Mutluluk, Eskiya, Kayik¢i, Gonderilmemis
Mektuplar, Temmuzda, Saskin, Kader adl1 Tiirk filmlerini, Alptekin (1997)’in ¢izmis
oldugu kriterler cercevesinde ele alip, bu filmlerin halk hikdyelerinin devami

olduklarin1 gostermeye calisacagiz.

Calismamiza halk hikdyelerinin devami olduklarimi diisiinerek sectigimiz
Tiirk filmlerini degisim ve doniisiim asamalarin1 daha iyi anlatabilme adina ii¢ farkl
donemden aldik. Birincisi, halk hikayelerinin anlatim1 hi¢ degistirilmeden sinemaya
aktarilmis olan Tiirk filmlerinden, ikinci asamadaki filmleri, kaynagimi halk
hikdyelerinden alan ancak hayatin bir geregi olarak degisim izleri goriilen Tiirk
filmlerinden, iiclincli asamadakiler ise modern halk hikayeleri diyebilecegimiz,
kaynagini halk hikdyelerinden almasina ragmen hizla degisen yasama paralel olarak

degisim ve doniisiim yasamis olan Tiirk filmlerinden sectik.

Bu filmlerden ilki Kizilirmak-Karakoyun adli Tiirk filmidir. Tiirk sinema
tarihinde Kizilirmak-Karakoyun adiyla ii¢ sinema filmi cekilmistir. Ik ¢ekim, koy
filmlerinin Tirk sinemasma girdigi yillarda, folklorik Ogelerin bolca
kullanilmasindan dolay1 sinemaya aktarilan 1946 yapimi Kizilirmak-Karakoyun’dur.
Yine aym isimle bizim c¢alismamizda inceledigimiz 1967 yapimi film ikinci
cekimdir. Uciinciisii ise 1993 yilinda yapilmistir. Ayn1 adla birden fazla ¢ekimin

farkli tarihlerde yapilmasi, bu anlatinin Tiirk toplumu tarafindan begenildiginin bir



184

gostergesidir. Filmde bir oba beyinin kiziyla obanin ¢obam arasindaki agk Oykiisii

anlatilir.

Bu konu Tiirk halk hikayelerinin temel olay orgiisiinii olusturmakla birlikte,
incelemis oldugumuz Tiirk filmlerinin de asil konusudur. Kizilirmak-Karakoyun adli
filmde, hikayelerde karsimiza ¢ikan zengin kiz/fakir erkek zithg: goriiliir. Hiiseyin
Aga’nin eski karisindan olma Hacce obanin ¢cobant Ali Haydar’1 sever, Ali haydar da

Hacce’yi. Filmde islenen olay orgiisii itibariyle film halk hikayesi 6zelligi tasir.

Halk hikayelerinin sekil 6zelliklerinden biri, nazim nesir karisimi bir yapiya
sahip olmasidir. Kizilirmak-Karakoyun adli filmde olaylarin akisinda bazi
boliimlerde nazim da vardir. Filmin basinda;

“Kizilirmak parca parga olaydin

Her parganla bi diyarda galaydin

Sen de benim gibi yarsiz kalaydin.

Neddin Kizilirmak alli gelini.

Dalga vurdu géremedim boyunu.

Kopriiye varmadan koprii yikildi
Ug yiiz ath birden suya goémiildii

Nice yigitlerin boynu biikiildii.

Neddin Kizilirmak alli gelini

Dalga vurdu goremedim boyunu.” seklindeki nazim béliimleri filmin diger
sahnelerinde de goriilmektedir. Hikédyelerin girisinde tipki masallarda oldugu gibi
kaliplasmis ifadeler vardir. Filmde, filmin basinda soylenen tiirkii, sonunda tekrar
edilir. Hikayelerde giizellerin ve cirkinlerin tasviri kaliplasmis ciimlelerle ifade edilir.
Filmde Hacce’nin giizelligi “Kasabada ne etsen boyle giizel cicek yetismiyor.
Yaylanin havasindan olsa gerek. Yaylanin havasindan ola... Lakin koparmaya
gelmez. Topragiyla sokiip gotirmek gerek, yoksa soluverir.” seklindeki kalip

ifadelerle anlatilir. Bir halk hikdyesi metninin i¢inde masal, efsane, dua, beddua,
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deyim, atasozii, bilmece, vb. ornekler goriiliir. Filmde “Op basina koy”, “hayirdir

ingallah”, boynum kildan ince” vb. bir¢ok atasozii, deyim, dua ve beddua vardir.

Halk hikayelerinin muhteva 6zelliklerinden biri, konularinin genellikle agk ve
kahramanlik olmasidir. Filmde konu agktir, bir oba beyinin kiziyla obanin cobani
arasindaki agk Oykiisii anlatilir. Halk hikdyelerini meydana getiren olaylar gercek ya
da gercege yakindir. Filmdeki olay tarihte yasandigina inanilan bir olaydan
esinlenerek islenmistir. Hikdyelerde kahramanlar birbirlerine asik olurlar. Filmde
ayni obada yasayan Hacce ile Ali birbirine asik olur. Kahraman bazen insan
disindaki varliklarla konusur. Filmde Ali Haydar, sik sik Karakoyun ile dertlesir.
Halk hikayelerinde mekan diinyadir. Filmde de mekan diinyadir. Bazi halk
hikayelerinde athi gocebe hayatinin ozellikleri goriilebilir. Incelmis oldugumuz
filmde ath gocebe hayatinin 6zellikleri goriiliir. Hikayelerde asil kahramanin
etrafinda yardime1 kahramanlar yer alir. Filmde de idareciler (Abdi Aga, Hiiseyin
Aga), yardimc tipler (aksakalli ihtiyar Dede Can, Ferhat Can), arabozucu tipler
(Zehra, Abdi Aga’nin oglu Ahmet), insan olmayan tipler (Karakoyun), hikayeler
genellikle mutlu sonla biter ancak bizim inceledigimiz film mutlu sonla bitmez.
Filmin sonunda, Ali Haydar Hacce’yi geri almak icin Fettan ve adamlarinin pesine
diiger. Kizilirmak kenarinda catisma ¢ikar. Ali Haydar Hacce’yi almak icin kopriiye
gider ancak kopriiniin ipleri kopar ve koprii yikilir. Herkes sulara gomiiliir. Bu
tespitler neticesinde filmin sekil ve muhteva Ozelliklerinin halk hikayeleriyle

benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz.

Kizilirmak-Karakoyun adli Tiirk filmini halk hikayelerinin motiflerine gore
inceledigimizde de filmin bircok motifi biinyesinde barindirdigi goriilecektir.
Kahramanin dogumu, ad verilmesi, egitimi ve sevgiliyle karsilasmasi filmde
anlatilmaz. Ayrica kahramanin hi¢ kimsesi olmadigi i¢in kizi babasindan kendisi
ister. Filmde “yasak” motifi birka¢ fakli ozelligiyle goriilir. Sinif yasagi olarak
“Torelere gore bey kizi bir ¢obana varamaz.” sozii filmde olay orgiistinii olusturan
yasaktir. Tek 6rnegi olan yasaklar sinifinda, Hacce’nin anal1g1 Zehra’nin, Hacce’ye
kara yiinleri vererek derede agartmasini, agartmadan obaya gelmeme yasagini

soyleyebiliriz. Yine filmin esas konusu bir yasak motifine dayanir. Imtihan motifi
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icinde de isleyecegimiz, koyunlarin uzun siire susuz birakildiktan sonra dereden
gecerken su i¢cmeme yasagidir. Imtihan motifi, halk hikdyelerinin ©nemli
motiflerinden olan ve Kizilirmak-Karakoyun adli filmimizde de filmin tamaminm
etkileyen bir motiftir. Filmde Ali Haydar’in kizi babasindan istemesi iizerine, karar
verilmek icin Diiskiinler Meclisi kurulur. Buradan ¢ikan karar agigin smavdan
gecirilmesidir. Oba erenlerinin sart1 sudur. Ali Haydar, ii¢ giin, {i¢ gece tuz yedirilen
ve hi¢ su icirilmeyen koyun siiriisiinii dereden karsiya gecirirse Hacce ile
evlenebilecektir. Aslk imtihani1 kazanir. Filmde atlatma motifi olarak, kara yiinlerle
dereye gelen Hacce’nin, Ali Haydar’in getirmis oldugu ak ylinlerle kara yiinleri
degistirip agartilmis gibi obaya donmesini alabiliriz. Kaderin ters donmesi motifine
uygun olarak, al¢ak goniilliigiin miikafat getirmesi ve kibir agsagilik getirir, motifleri
islenir. Ali Haydar alcak goniillii, Zehra ise kibirlidir. Cemiyet motifi basliginda,
agalik sistemi (Apdi Aga, Hiiseyin Aga), aile, adetler (Torelere gore bey kizi bir
¢cobana varamaz.), isler ve meslekler (¢cobanlik) alt bagliklarini1 filmde goriiriiz. Bu

motiflerin yaninda filmin her sahnesinde farkli 6zellikte motiflerle karsilasiriz.

Sonug olarak Kizilirmak-Karakoyun adli Tiirk filmi, sekil ve muhtevasina,
epizotlarina ve motif yapisina gore incelendiginde, halk hikéyeleriyle birebir
ortiistiigiinii gormekteyiz. Filmde goriilen gocebe yasam tarzinin devam ettirilmesi
ile destan geleneginden tamamen kopulmadigi goriilmektedir. Destanlardan halk
hikdyelerine gecis donemi Ozelliklerinin filmde goriildiigiinii soyleyebiliriz. Bu
yoniiyle film destan geleneginden halk hikéyesi gelenegine gecis doneminin bir
ornegini teskil etmesi hasebiyle dikkate deger bir filmdir. Kullanilan epizot ve
motifler filmde hi¢c degistirilmeden, halk hikayelerinde kullamildig1 sekliyle
uygulanmistir. Bunun sonucunda da Kizilirmak-Karakoyun adli Tiirk filminin, halk
hikdyelerinin devami oldugunu ve halk hikéyelerinin bugiinkii temsilcisi bir film

oldugunu soyleyebiliriz.

Kerem ile Ash adhh Tiirk filmi, Tirk halk hikayeciligi geleneginde
anlatilmakta olan Kerem ile Asli hikayesinin birebir, degistirilmeden sinemaya
aktarilmis seklidir. Tiirk sinema tarihinde anlatimi degistirilmeden sinemaya

aktarilmis bir¢ok film vardir. Kerem ile Ash (1942), Tahir ile Ziihre (1950-1951),



187

Arzu ile Kamber (1950-1952) bunlardan birkagidir. Bu filmlerin arasindan
calismamiza aldigimiz ve Tiirk toplumu tarafindan begenilerek izlenen Kerem ile
Asli adh Tiirk filmi, sekil ve muhteva acisindan incelendiginde halk hikayeleriyle

birebir uyum sagladig goriilecektir.

Kerem ile Ash adli Tiirk filmi, halk hikayelerinde oldugu gibi nazim nesir
karisik bir anlattima sahiptir. Filmin anlatim ve tasvir kismi mensur islenirken,
heyecan ifade eden boliimler ise manzum sdylenir. Kerem gordiigii riiyayr anlatmak
igin;

“Bir riiya icinde gamliyim gamli

Bu gamin nedenini bilmem beyim

Beni biiyiileyen bir ¢ift goz vardi

O giizel gozleri géremem beyim”, dortliigtinii sdyler. Filmin baginda masallar
ve halk hikayelerinde oldugu gibi kaliplagsmis ifadeler vardir. “Bundan yillarca 6nce
zenginlik ve debdebe icinde yasayan Hakan’in hi¢ cocugu olmazmis. Soyunu
siirdiirecek bir oglunun diinyaya gelmemesi Hakan’1 yemeden icmeden kesmis. Bu
yiizden Hakan iilkesinin biitiin islerini Vezir’in eline birakmis. Zalim bir insan olan
Vezir, vergi toplama bahanesiyle iilke halkina tiirlii sekilde igkence edermis. Hakan
bir giin kendisi gibi evlat hasreti yasayan demirci basiyla (Bektas) ava ¢ikmistir.”
girigiyle film baglar. Filmde masallarda ve halk hikdyelerinde goriilen uzun zamani
kisaca ifade etme Ozelligi goriiliir. Anlatict hakanin kizimin bilyiidiigiinii anlatmak
icin, “Seneler birbirini kovalamis, Hakan’in kizi tam bir yigit gibi biiyiimiis.” kalip

sozleri kullanir.

Kerem ile Asli adli Tiirk filmi, muhtevast da halk hikdyesiyle benzerlik
gosterir. Halk hikayelerinin muhteva 6zelliklerinden biri, konularimin genellikle agk
ve kahramanlik olmasidir. Filmde konu agktir, Kerem ile Asli’nin aski anlatilir.
Filmde anlatilan olaylar hikayelerde oldugu gibi gercege yakindir. Filmde, halk
hikdyelerinde oldugu gibi kahramanlarin basindan ge¢cmis gibi goriinen pek cok
olayda olaganiistiiliikkler vardir. Kerem ile Aslanbey’in karsisina aksakalli dervig
cikar. Dervis, Aslan’a “Allah’a bunca kars1 geldigin yeter. Elin bundan sonra silah

degil gergef tutacak. Yalan sdyleyerek bu boyle devam etmez. Aslan, Ashi kizsin sen.”
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der. Tlerleyen sahnelerde Kerem’in gozleri kor edilir, Ash dua eder goziinden akan
yaslarla Kerem’in gozleri acilir. Filmde kahramanlar hikayelerde oldugu gibi
genellikle tek olup olaganiistii bir sekilde diinyaya gelirler. Filmde Hakan’in hig
cocugu olmaz. Derdine care aramak icin ava c¢ikar. Avda bir ceylan cikar karsilarina.
Hakan tam ceylam vuracag sirada demirci basi Bektas “Giinah” der. O sirada ceylan
aksakalli bir dervis olur yanlarina gelir. Elinde bir elma vardir. Dervis, Hakan’a
“Halkina eziyet etmezsen bir oglun olacak. Bektas senin de bir kizin.” der. Elmay1
verir. Bu elmanin yaristm Hakan’in karis1 Hatice, diger yarisim Bektas’in karist
Giildane yiyecek ve iki giilfidam dikeceklerdir. Eger bu sartlar yerine getirilirse iki
ailenin de bir ¢ocugu olacaktir. Hakan dervisin sozlerine uyar. Halka eziyet etmez.
Kisa bir siire sonra Hakan’in ve Bektas’in esleri gebe kalir. Kahramanin diinyaya
gelisindeki bu olaganiistiiliik, hikdyenin sonuna kadar degisik sekillerde devam eder.
Filmde kahramanin diinyaya gelmesine yardimci olan aksakalli ihtiyar, halk
hikayelerinde oldugu gibi daha sonra kahramanin egitimi, sevgiliyi bulmasi
durumlarinda da karsimiza cikar. Kerem ile Aslanbey’in karsisina aksakalli dervis
cikar. Dervis, Aslan’a “Allah’a bunca kars1 geldigin yeter. Elin bundan sonra silah
degil gergef tutacak. Yalan sdyleyerek bu boyle devam etmez. Aslan, Ashi kizsin sen.”
der. Kahramanlar birbirlerine riiyada asik olurlar. Filmde goriilen rilya motifinde
somut olarak bade icme yoktur. Ancak, Kerem’in riiyadan sonra bade i¢mis hali, bize
bade icme motifini hissettirir. Filmde bade i¢gme hadisesi Alptekin (1997: 33)’den
o0grendigimiz, Gilinay (1986: 116-117)’m sistemlestirdigi “hazirlik safhasi/ riiya/
uyanig/ ilk deyis” seklinde gerceklesir. Halk hikayeleri genellikle mutlu sonla biter

fakat bizim incelemis oldugumuz film hikdyede oldugu gibi mutsuz sonla biter.

Goriilecegi iizere Kerem ile Asli adli Tiirk filmi, sekil ve muhteva acisindan
incelendiginde halk hikéyeleriyle birebir uyum sagladig1 goriilmektedir. Sonug itibari
ile film, Tiurk halk hikdyeciligi geleneginde anlatilmakta olan Kerem ile Ash
hikdyesinin birebir, degistirilmeden sinemaya aktarilmis seklidir. Ayrica sekil ve
muhteva acisindan incelendiginde ortaya c¢ikan verilere gore halk hikayelerinin

devami olan bir filmdir.
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Kerem ile Asli adh Tirk filminde, halk hikayelerinde goriilen epizot ve
motifler hi¢ degistirilmeden uygulanmistir. Anlatiyr epizotlart bakimindan halk
hikayeleriyle karsilagtiralim. Filmin basinda kahramanin ailesi anlatilir. Filmde kizin
ailesinden daha ¢ok bahsedilir. Ciinkii Asli’nin babasi sultandir. Kahramanin dogumu
epizodunda, Kerem ile Asli’nin dogumu anlatilir. Yukarida degindigimiz sekliyle halk
hikayelerinde goriilen sekliyle anlatilir. Kahramana ad verilmesi, halk hikayelerinde
goriilen sekliyle degil basit bir anlatimla yapilir. Kahramanin egitimi epizodu filmde
ayrmtil sekilde iglenir. Kerem ile Aslanbey (Ash) birlikte biiyiirler, Kasim Aga’dan
kili¢ kullanma ve ata binme dersi alirlar. Kahramanlarin asik olmalari, filmde riiya
motifi ile olur. Kahramanin sevgiliyle karsilagsmasi, cennet bahcede aksakalli
Dervig’in Aslanbey’i, giizel elbiseli uzun sa¢h bir kiz kiligina sokmasiyla olur.
Kahraman filmde Asli’nin pesinden gurbete ¢ikar, diyar diyar dolasir. Sevgilinin bagka
bir kahramanla evlendirilmek istenmesi epizodu, filmde Asli’nmin Kerem’in serbest
kalmas1 sartiyla Karavezir’le evlenmeyi kabul etmesi seklinde goriiliir. Kahramanin
memleketine doniisii epizodu filmde gerceklesmez. Ciinkii filmde vuslat yoktur,

Kerem ile Ashi filmin sonunda oliir.

Kerem ile Ash adhi Tirk filmi motiflerine gore incelendiginde, halk
hikayelerinde goriilen motiflerin hi¢ degistirilmeden uygulandigi goriilecektir. Filmde
Hakan’in ¢ocugu yoktur, bu sebepten demirci basis1 Bektag’t alarak ava cikar. Bu
boliimde “Padisah ve Gurbete gidis doniis motifi” goriiliir. Avda Bektas ile Hakan’in
kargisina aksakalli bir dervis ¢ikar. Dervis’in elinde bir elma vardir. Dervis, Hakan’a
“Halkina eziyet etmezsen bir oglun olacak. Bektas senin de bir kizin.” der. Elmay1
verir. Bu elmanin yaristm Hakan’in karis1 Hatice, diger yarisim Bektas’in karis
Giildane yiyecek ve iki giilfidam dikeceklerdir. Eger bu sartlar yerine getirilirse iki
ailenin de bir ¢ocugu olacaktir. Hakan dervisin sézlerine uyar. Halka eziyet etmez.
Kisa bir siire sonra Hakan’in ve Bektas’in esleri gebe kalir. Bu boliimde “pirin
mucizeleri, gurbete gidis doniis, evlat sahibi olma, ¢ocuk sahibi olmayan kahramanlar,
pirin nasihati ve elma yiyerek hamile kalma” motifleri goriiliir. Zamam gelince
Hakan’in bir kiz1 olur, kiza Aslan adim koyarlar. Bektas’in da bir oglu olmustur.
Adim1 Kerem koyarlar. Kerem ile Aslanbey birlikte biiyiirler, Kasim Aga’dan kili¢

kullanma ve ata binme dersi alirlar. Bu béliimde “Beraberce okula giden gengler
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birbirlerine asik olurlar” motifi islenir. Kerem ile Ash Riiyada asik olma sahnesinde,
“Sevgililerin riiyada karsilagmalar’” motifi kullanilir. Kerem asik olur, diyar diyar
dolasip Asli’y1 sorar herkesten. Bir giin Daloglu kalesine gelir, orada da sazin1 ¢alinca
Asli duyar ve Kerem’ine kavusur. Kasim Aga Kerem’i yine mahzene atar. Kusluk
vakti bas1 vurulsun diye emir verir. Bu boliimde “Cesitli yerlere hapsetme” motifi
goriiliir. Karavezir, Kerem’i kuyunun baginda adamlarina oklatir ve Kerem yaralanir.
Asli yetisir, ardindan Karavezir de gelir. Asli, Karavezir’in belindeki hangeri olarak
onu yaralar. Karavezir de tam oldiirecekken Asli’y1 yaralar. Karavezir orada oliir. Ash
da Kerem’in yanna gelir ve orada ikisi de can verir. Filmin sonunda “Agiklarin ayn
anda oOlmeleri” motifi goriiliir. Bunlarin disinda filmde formilistik sayr motifi,
“Kerem’in Asli’y1 ii¢ giin i¢inde getirmesi.”, sembolik renkler motifi, “Karavezir,
kirmiz1 giil ve beyaz giil” kullanilir. Bir¢ok halk hikayesinin birka¢ motif {izerine
kurulup (Alptekin 1997: 288) anlatildig1 g6z 6niinde bulundurulursa, Kerem ile Ash

adl Tiirk filmi motifleri bakimindan zengin bir anlatimdir diyebiliriz.

Sonug olarak, Kerem ile Ash adli Tiirk filmi sekil ve muhteva, epizot ve motif
yoniiyle incelendiginde, Tiirk halk hikayeciliginde goriilen sekil ve muhteva, epizot
ve motif Ozelliklerinin filmimizde degistirilmeden kullamildigi goriilmektedir. Bu
tespitler neticesinde Kerem ile Aslhi adli Tiirk filmi, Tiirk halk hikayeciliginin
bugiinkii anlatim1 oldugunu ve halk hikayelerinin degistirilmeden sinemaya aktarilan

halk hikayelerinin devami olan bir film oldugunu soyleyebiliriz.

Halk hikayelerinin hi¢ degistirilmeden sinemaya aktarilmis orneklerinden
sonra, diinya sinemalariyla birlikte degisim furyasina kapilan Tiirk sinemas1 miizikal
ask filmlerine yonelmistir. Bu filmler genel itibari ile halk hikayelerinde goriilen
padisahin oglu/ kesis kiz1, aga kizi/coban oglan vb. ikilemeleri ekseninde olup,
degisim sonucunda ya bir 1rgat, ya bir sofor, ya da bir kdyde, ezilmisleri temsil eden
roller iizerine kurulmustur. Bu filmlerin temas1 halk hikdyelerinde oldugu gibi yine
“ask’tir. Bu filmlerde genel itibariyle oyunculardan biri zengin digeri fakirdir. Bashk
parasi i¢in gurbete ¢ikma vardir ve gidilen yer genelde Istanbul’dur. Bir zamanlar
para kazanmak igcin Almanya’ya gidilmesinden dolayi, filmlerde gurbetin icine

Almanya da eklenmistir. Gurbette saziyla/soziiyle/sesiyle iinlii olan agig1 memlekete
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dondiigiinde ya da memleketten haber aldiginda kotii kader onu beklemektedir
(Ozgiic 2005: 107-115). Biitiin bunlar birlesince daha onceden aynen sinemaya
aktarilan halk hikdyelerinin bu donemde arabesk filmleriyle hayat buldugunu,
modernlestirildigini soyleyebiliriz. Halk hikayeleri artik bildik anlatimlaryla ve
isimleriyle degil ama aymi konular1 isleyerek hayatimizda varolmaya devam

etmislerdir.

Bu donemde ses getiren filmlerden biri de calismamiza aldigimiz Batan
Giines, adli Tiirk filmidir. Film yukarida degindigimiz gibi halk hikayelerinin bilinen
ismiyle sunulmamig fakat konu, sekil ve muhteva, epizot ve motif yoniinden

degerlendirildiginde Tiirk halk hikayelerinin devam bir film oldugu gériilecektir.

Batan Giines, adli Tiirk filminde Ferdi, Aga’nin ¢iftliginde calisan fakir bir
genctir. Sevdigi/sozliisii Nazli, ciftligin cavusu Asim Cavus’un kizidir. Filmin
kahramanlar Ferdi ile Nazli, birlikte biiyiiyen iki sevgilidir. Ferdi baslik parasi igin
gurbete (Istanbul) gider. Sevgililerin arasina, Nazh ile evlenmek isteyen, Aga’nin
oglu Sait girer. Iftira ve aldatmalarla birbirinden uzaklasan Asiklar filmin sonunda
vuslata erer. Sait de cezasim bulur. Kisaca 6zetledigimiz film, konu itibari ile halk

hikayelerinden farkli degildir.

Batan Giines adl1 Tiirk filmi, sekil yoniinden halk hikayeleri gibi nazim, nesir
karistmi bir yapiya sahiptir. Filmde anlatim ve tasvir kismi (olaylar) nesir iken,
duygu ve heyecani dile getiren boliimler manzumdur. Ferdi, Nazli’ya olan agkint;

“Bos yere su gdonliimii

Gozlerine bagladim/

Olesiye sevdim de

Yine yaranamadim.

Paramparc¢a diinyamda
Bil ki sensiz giilemem
Senden bagka kimseyi

Istesem de sevemem
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Biraz sevgi yakinlik

Bekledim durdum senden

Onu da ¢ok gorerek

Niye kiskandin benden.”, sozleriyle dile getirir. Ancak halk hikayelerinde
gordiigiimiiz kiz ve oglanin karsilikli manzum soylesmeleri filmde goriilmez.
Manzum boliimii sOyleyen sadece erkek kahramandir. Halk hikdyelerinde oldugu
gibi film manzum bir soyleyisle baslar. Halk hikéyelerinde anlatici tarafindan
soylenen manzum boliim, filmde Ferdi tarafindan sdylenir. Film Ferdi’nin;

“Seninle bir zamanlar mesut giinler gecirdim

Umit dolu gonliimden sana bi émiir verdim

Askinla hep agladim inledim

Gozyasimi silmedin sevgilim.

Anlamadin sen beni
Affedemem ben seni

Bilmedin kiymetimi.

Beni omiir boyunca timit verip beklettin

Ellerle bir olunca agkimi inkér ettin

Askinla hep agladim inledim

GoOzyasimi silmedin sevgilim.”, sozlerini iceren sarkisiyla baglar. Halk
hikayelerinin icinde fikra, atasozii, deyim, bilmece vb. drneklere rastlanir. Filmde de

bu tiir kullanimlar goriiliir, “Davul bile dengi dengine ¢alar.” 6rneginde oldugu gibi.

Batan Giines, adl1 Tiirk filmi muhteva yoniiyle, halk hikayelerinde oldugu gibi
ask konusunu isler. Film Ferdi ile Nazli’nmin agkim1 anlatir. Filmdeki olaylar, halk
hikdyelerinde oldugu gibi gercek, yasanabilir olaylardir. Filmde kahramanlarin
birbirine asik olmalar1 anlatilmaz. Dolayis1 ile aksakalli pir de yoktur. Halk
hikdyelerinde mekédn diinyadir. Filmde de mekan diinyadir ve zamanimizin
mekanlar kullanilir. Hikayeler genellikle mutlu sonla biter. Batan Giines filminde de

filmin sonunda Ferdi ile Nazli kavusur ve mutlu son yasanir.
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Sonug¢ olarak Batan Giines, adli Tiirk filmi sekil ve muhteva bakimindan
incelendiginde bir¢ok oOzelliligiyle halk hikayelerinin 06zelliklerini biinyesinde
barindirmaktadir. Filmde halk hikayelerine gore bazi unsurlarin degistigini
gormekteyiz. Bu da halk hikayelerinin degisim ve doniisiim yasayarak varliklarini
Tiirk filmleri kalibinda devam ettirdikleri sonucunu verir. Bu tespitler neticesinde
Batan Giines, adli Tiirk filminin sekil ve muhteva yoniiyle halk hikayelerinin devami

olan bir film oldugunu sdyleyebiliriz.

Batan Giines adli Tiirk filmi, motiflerine gore incelendiginde, bazi motiflerin
aynen bazi motiflerinde degisim ve doniisiim yasayarak kullanildigi goriilecektir.
Filmde kahramanlarin asik olma donemleri anlatilmadigi icin, bundan Onceki
kahramanin dogumu, egitimi motifini géremeyiz. Ancak filmde karsimiza cikan
ciftligin sahibi Aga, halk hikdyelerinde gordiigiimiiz “padisah” motifinin degisim ve
doniisiim yasamis bicimi olarak karsimiza ¢ikar. Aga, halk hikayelerindeki padisah
gibi zenginlige deger vermeyen, dogrunun yaninda, merhamet sahibi, iyi kalpli bir
insandir. Ancak Asim Cavus’un yalanlarina kanarak bir ara zuliim eden biri olur.
Ayrica filmde sadece “Aga” sifatt kullamlarak halk hikéyelerindeki ismi
zikredilmeyen padisah motifi olarak kullamilmistir. Yine filmde, hikayelerdeki kotii
kalpli, padisah1 yalanlariyla kandiran “vezir”in degisim ve doniisiim yasamis bigimi
olarak karsimiza ¢ikan, ¢iftligin cavusu Nazli’nin babasi Asim Cavus, kotii kalpli,
para i¢in sevenleri ayiran, yalanci ve dalkavuk bir tip olarak goriiliir. Bdylece halk
hikayelerinde goriilen padisah ve veziri degisim ve doniisiim yasamis sekliyle Tiirk
filmlerinde yerini almigtir. Halk hikayelerinde iki sevgilinin arasim1 agan “cadi
kadin” motifi filmde yine degisim ve doniisiim yasamis bi¢imde goriiliir. Filmde iki
sevgilinin arasim acan kisi Aga’nin oglu Sait’tir. Halk hikdyelerinde goriilen kotii
kadin tipi burada kotii erkek olarak karsimiza c¢ikar. Hikayelerde goriillen “baslik
parast icin gurbete ¢citkma” motifi, filmde de aynen goriiliir. Fakir bir ailenin ¢cocugu
olan Ferdi, Nazli’nin babast Asim Cavus’un istedigi baslik parasini kazanmak i¢in,
donemin para kazanmak icin en cok gidilen iilkesi Almanya’ya gider. Yine halk
hikdyelerinde goriilen “kahramanin gittigi gurbette saziyla ve soziiyle tinlii olma”
motifi, filmde Ferdi’nin Almanya’dan sonra gittigi ikinci gurbet Istanbul’da

saziyla/soziiyle/sesiyle tinlii olup ¢ok para kazanma seklinde goriiliir. Filmde Ferdi,



194

gurbete gittikten sonra sevdigi kiza ve annesine siirekli mektup yazar. Bu haberlesme
sekli halk hikdyelerinde goriillen “mektup” motifinin uygulandigin1 gosterir. Ancak
mektuplar hep kotii adam Sait’in eline gecer ve Sait, gurbetteki Ferdi’ye hep yalan
soyleyerek, attig1 iftira sonucunda iki sevgilinin arasim acar. Halk hikayelerinde
goriilen “yardimct yasl kadin” motifi, filmde Ferdi’nin annesi olarak karsimiza
cikar. Yash kadin cok merhametli, iyiliksever bir yapidadir. Ancak kdydeki evlerinin
yanmastyla soka girerek dili tutulur ve gercekleri Ferdi’ye sOyleyemez. Ferdi’nin
intihar etmek istedigini goriince yine soka girer ve dili ¢oziiliir. Biitiin gercekleri
Ferdi’ye anlatir. Bunun {izerine Ferdi memleketine gelerek intihar etmek iizere olan
Nazli’y1 kurtarir. Ancak her seyden sorumlu Sait burada da karsilarina cikar ve
Ferdi’yi tiifekle yaralar. Ferdi arabasim Sait’in iistiine siirerek onu ugurumdan asagi
atar. Sait cezasini bulur, Ferdi ve Nazli birbirine kavusur. Halk hikayelerindeki

vuslat filmde de gergeklesir.

Batan Giineg adli Tiirk filmi, sekil ve muhteva bakimindan incelendiginde halk
hikdyelerinin sekil ve muhtevasiyla benzerlik gosterdigini; yine motif yapisi
incelendiginde, motiflerin bazilarinin filmde aynen degistirilmeden kullanildigini,
bazi1 motiflerin de donemin sartlarina uygun bir sekilde degisim ve doniisiim yasamig
sekillerinin kullanildigimi gérmekteyiz. Bu tespitler neticesinde Batan Giines adli
Tiirk filmi, halk hikayelerinin biitiin 6zelliklerini degisim ve doniisiim yasamig
bicimiyle biinyesinde barindirarak, halk hikayelerinin devami olan bir film oldugunu

gostermektedir.

Bir Yudum Mutluluk adli Tiirk filmi, Batan Giines adli Tiirk filminden sonra
cekilmis olup ayni akimin (arabesk) devami olan bir filmdir. Batan Giines adli Tiirk
filmi gibi Bir Yudum Mutluluk filmi de halk hikdyelerinin devami olan bir filmdir.
Bu iki film bir¢cok yonden benzerlik gosterir. Ancak yasamin degisimi sonucunda
anlatilarin da degistigini daha once soylemistik. Bir Yudum Mutluluk filmi de Batan
Giines adli Tiirk filminden birka¢ yoniiyle farklilagir ve degisim doniisiim baska bir
ozellikte goriiliir. Bu film icin sadece degisimin farkli bir sekilde goriildiigii boliimii

vererek aradaki degisimi gostermek istiyoruz.
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Bir Yudum Mutluluk adh Turk filmi, sekil ve muhteva acisindan, epizot ve
motif acisindan incelendiginde halk hikayelerinin devami bir film oldugu
goriilecektir. Ancak halk hikdyelerinde goriilen iki sevgilinin arasimi acan “cadi
kadin” motifi filmde ¢ok farkli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Filmde erkek kahraman
Orhan, sevdigi kiz Zehra ile evlenebilmek i¢in baslik parasin1 kazanmak igin
Almanya’ya gitmistir. Ancak geri dondiigiinde ise Zehra’yr mahallede bulamaz.
Sevdigi kiz Zehra’yr her yerde arayan Orhan, onu yaralamaktan hapse diiser.
Ciktiginda tekrar aramaya devam eder. Aramalar1 sonug verir ve Zehra’y1 uyusturucu
batagina saplanmis bir hayat kadini olarak bulur. Bu iki sevgilinin arasim liikks yasam
ve zenginlik Ozentisi sonucunda “uyusturucu” acar. Halk hikayelerinde ve halk
hikdyelerinin devami olan Tiirk filmlerinde gordiiglimiiz “cadr kadin” burada
uyusturucudur. Batan Giines adli filmde kotii erkekle degisime ugrayan motif, burada
doniisiim yasamis sekliyle karsimiza c¢ikar. Anlatilarda degisim ve doniisiimler hep
cagin getirisi sonucu ortaya ¢cikmis, toplumun gereksinimlerine cevap verme adina
yapilmistir. Bu filmde de donem gengligini tehdit eden uyusturucu olgusu, sevenleri
birbirinden ayiran bir Ozellikte topluma sunularak sozlii anlatilar yardimiyla
toplumun bilinglenme ihtiyacina cevap verilmistir. Bu oOzelligiyle calismamiza
almaya deger gordiigiimiiz film her yoniiyle halk hikayelerinin devami olan, degisim
ve doniisiim yasayan unsurlariyla da kendisinden sonraki filmlere 151k tutan bir Tiirk

filmidir.

Sonug¢ olarak yukarida da degindigimiz gibi daha Onceden aynen sinemaya
aktarilan halk hikdyelerinin bu donemde arabesk filmleriyle hayat buldugunu,
modernlestirildigini sdyleyebiliriz. Halk hikayeleri artik bildik anlatimlariyla ve
isimleriyle degil ama aym konulan isleyerek ve aym motifleri kullanarak

hayatimizda var olmaya devam etmislerdir.

Arabesk filmlerinden sonra bocalama dénemi yasayan Tiirk sinema sektorii,
1990’11 yillarla birlikte problemlerini asarak yeni ve kaliteli yapimlar vermeye
baslamistir. Bu filmlerden biri de ¢alismamiza aldiimiz Eskiya filmidir. Almig
oldugu odiiller ve izlenme rekoru ile “kaliteli yapim” sifatin1 hak eden Eskiya filmi,

sekil ve muhteva bakimindan incelendiginde halk hikayesi ozelligi tasidigi
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goriilecektir. Ancak Eskiya filminde, bundan 6nce incelemis oldugumuz filmlerde

goriilen agk temasinin yaninda kahramanlik temasi da islenmistir.

1990’1 yillara kadar agk filmlerinin unutuldugu, “ask”in 1980°1i yillardaki
erotizm yiiklii, daha ¢ok tensel temasa dayanan Tiirk filmlerinden sonra Eskiya, aski
tekrar sinema filmlerine tasiyan bir film olmustur. Yine filmde Eskiya Baran’in
askinin anlatilmasiyla da alisilmis ask filmlerinin disina cikildigini gosterir. Daha
once “Efe” tarz1 Tiirk filmlerine asina Tiirk toplumunun begenisine bu kez kirsaldan

sehre tasinan bir miicadelenin hikayesinde ask tadina varilir.

Eskiya filmi, Cudi daglarinda yakalanip otuz bes yila mahkiim edilen, ceza
evinden ciktiktan sonra da yillar once kendisini jandarmaya ihbar eden Berfo’yla
onun kacirdig1 cocukluk aski Keje’yi Istanbul’da arayan eskiya Baran’m oykiisiidiir.
Film, halk hikayelerinde goriilen agki arama, sevgilinin pesinden diyar diyar dolasma
motifi iizerine kurulmustur. Yine filmin sekil ve muhtevasi incelendiginde halk
hikdyelerinde goriilen Ozelliklerin degisim ve doniisim yasarms bicimlerini gormek

miimkiindiir.

Eskiya filmi, halk hikéyelerinde oldugu nazim, nesir karisimi bir yapiya
sahiptir. Ancak halk hikayelerinde ve daha once inceledigimiz filmlerde goriilen
asigin saz calip sOylemesi goriilmez. Filmin basinda Baran’in yolcugunda bir tiirkii
okunur. Yine filmin belirli yerlerinde duygunun coskunlugunu ifade etme adina
tiirkiiler okunur. Halk hikayelerinin girisinde kaliplagsmis ifadeler kullanilir. Filmde
film baglamadan once filmin gosterilmeyen boliimii, Baran’in ge¢misi yazi olarak
“35 yi1l once Cudi daginda bir eskiya ¢etesi jandarma tarafindan yakalandi. Bu 35 yil
icinde ya hastaliklardan ya da hesaplagsmalardan dolay1 sakilerin hepsi cezaevlerinde
can verdi. Biri disinda...” seklinde siyah bir zemin {izerinde ekrana tagimir. Halk
hikdyelerinde siklikla kullanilan “kara” renk motifi burada filmin basinda
kullanilmigtir. Filmin basindaki bu karanlik boliim, kahramanin dogumu, bilyiime ve
egitim almasi, ilk kahramanhgi, 4sik olmasi motiflerinin izleyicinin hayaline

birakildigi bolimdiir. Hem de bu karanlik boliimle, Baran’in karanlik ge¢misinin
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artik bittigi, hapishane kapisinin acilmasiyla yeni bir yasamin basladig1 hissettirilir.

Bu ozellikleriyle film sekil bakimindan halk hikayesi 6zelligi gosterir.

Eskiya filminin konusu, halk hikéyelerinde oldugu gibi asktir. Kahramanligin
da anlatildig1 filmde, esas konu Baran ile Keje’nin askidir. Filmde olaylar halk
hikdyelerinde oldugu gibi gercek hayattan alinan hikayelerle Oriilmiistiir. Halk
hikayelerinde kahramanin en biiyiik yardimcist Hazreti Hizir’dir. Filmde kahramana
yardimci olan kutlu bir kisi yoktur. Ancak, Baran’a Istanbul’a gelmeden 6nce takilan
ve onu her tiirlii tehlikeden kurtaran muska kutsanmis koruyucu gorevini iistlenir.
Filmde artik ¢agin beklentilerine ve realiteye gore Hz. Hizir’in somut olarak degil
muska olarak koruyuculuk gorevini iistlendigini gosterir. Bu da halk hikayelerinde
kullanilan unsurun degisim ve doniisiim yasamis seklinin filmde devam ettigini
gosterir. Halk hikdyelerinde oldugu gibi mekan diinyadir. Cudi daglarinda baglayan
Baran’in hikayesi, Urfa, Virangehir’den sonra halk hikayelerinde siklikla kullanilan
Istanbul’da biter. Filmde izleyiciye gerceklik unsurunu kuvvetlendiren bilindik
mekanlar gosterilir. Muhteva 6zellikleriyle de film degisim ve doniisiim yasamis halk

hikayesi unsurlarini icerisinde yasatan bir yapimdir.

Eskiya filmi motif yoniiyle incelendiginde, halk hikayelerinde kullanilan
biitiin motiflerin kullamilmadigin1  goriiriiz. Baran’in  hikayesi hapishaneden
cikmasiyla baslamasindan dolay1 Oncesine ait olaylar anlatilmaz, filmin bagsinda
verilen girisle ve ilerleyen boliimlerdeki anlatimlarla Baran ve Keje'nin beraber
biiytidiikleri hissettirilir ancak olaylar izleyicinin hayal diinyasina birakilir. Film halk
hikdyelerinde goriilen “sevgiliyi bulmak igcin gurbete ¢ikma” motifi ile baslar.
Yolculukta, halk hikayelerinde goriilen kahramanin yaninda yolculuga ¢ikan ona her
konuda yardim eden kisi filmde Cumali’dir. Baran ile Cumali trende tanisirlar.
Cumali, Istanbul’a yabanci olan Baran’a kalacak yer gosterir, ona Keje'yi
bulmasinda yardimei olur. Keje, Berfo tarafindan kacirilarak Istanbul’a getirilmistir.
Berfo, istanbul’un sayili zenginlerinden biri olan Mahmut Sahoglu’dur. Berfo, filmde
zenginligin ve giiciin, ihanetin ve vefasizligin semboliidiir. Berfo, halk hikayelindeki
padisahin bugiinkii yansimasidir. Mahmut Sahoglu, Keje ile birlikte gorkemli bir

malikdnede oturmaktadir. Ancak Keje gecirdigi zorunlu ve mutsuz bir evlilik
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yiiziinden bu malikdnede hi¢ konusmadan kendi halinde yasamaktadir. Baran
gelinceye kadar hi¢ kimseyle konugmamis, ilk defa Baran’la konusmustur. Keje’nin
bu durumu, halk hikayelerinde goriilen cesitli yerlere hapsetme motifinin, filmde
degistirilerek farkli bir sekliyle kullamildiginin gostergesidir. Keje, sesini
hapsetmistir, Baran’dan bagka hi¢ kimse onun sesini duymamistir. Anlatinin
kahraman1 Baran, bircok zorlukla miicadele eder. Halk hikayelerinde goriilen
kahramanin devlerle, haramilerle veya olaganiistli giiclerle miicadelesi filme
yansirken yine degisim ve doniisiime ugramistir. Filmdeki, mafya patronlari, sehir
eskiyalari, kacakcilar vb. tipler, hikayelerdeki devlerin, haramilerin veya gizli
giiclerin yerlerini almiglardir. Filmin sonunda, Cumali’nin 6ldiigiinii 6grenen Baran,
sahte cek veren Berfo’yu ve mafya mensuplarim1 teker teker Oldiiriir. Baran,
Tarlabasi’nda bir binanin terasinda polis tarafindan kistirillir. Bu arada onu her tiirli
tehlikeden kurtaran muskay1 disiirdiigiinii anlayan Baran, terasin kenarindan
ucarcasina kendisini yere birakir ve son sozleri sevdigi kadinin adi olur. Filmin
sonunda sevgililer kavugmaz. Bircok halk hikdyesinde sevgililer anlatinin sonunda

kavusur fakat bilindigi tizere vuslatin gerceklesmedigi hikdyeler de vardir.

Sonug olarak Egkiya adli Tiirk filminin, insanlik hayatinin terk edemedigi ve
edemeyecegi ‘“‘ask” temasini isledigini, bu temay1 islerken anlatimda halk
hikdyelerinin sekil ve muhteva 6zelliklerinden yararlandigini; yine eserin halk
hikéayelerinin birgok motifi iizerine kuruldugunu ancak bunlarin halk hikayelerinde
kullanilan sekliyle degil degisim ve doniisiim yasamis bicimleriyle kullanildigini1 ve
tespitler neticesinde bu filmin bu 6zellikleriyle halk hikayelerinin devami olan bir

Tiirk filmi oldugunu sdyleyebiliriz.

Kayik¢i1 adli Tiirk filmi, halk hikayelerinde goriilen din farkliligina dayanan
anlatimin modern gosterimidir. Halk hikdyelerinde kahramanlarin ekonomik, statii,
mezhep, din oOzellikleriyle farklilik gostermeleri dikkat ceker. Hikayelerdeki olay
orgiisii bu farkliliklar iizerine kurulur. Kerem ile Asli (din), Asuman ile Zeycan
(ekonomik, statii), Ercisli Emrah ile Selvi Han (statii) vb. hikdyelerde bu farkliliklar
goriiliir. Kayike¢1 adli Tiirk filmi de hikayelerde karsimiza ¢ikan ve asiklarin arasinda

bir engel olan din ve kiiltiir farklilig1 tizerine kurulmustur. Filmde Tiirk kiiltiiriinii ve
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Islam dinini temsil eden kahraman Cesmeli Kayik¢r’dir. Yunan Kkiiltiiriinii ve
Hiristiyanlik dinini temsil eden de Sakiz’da yasayan Evdoika’dir. Iki Aasik,
Evdoika’nin Cesme’ye gelmesiyle tamisir ve biilyilk bir ask yasarlar. Ancak
Evdoika’nin babasi bu aska karsi c¢ikar. Film bu minval iizere devam eder. Sonug
olarak filmde tema, halk hikayelerinde goriilen din farklilig1 iizerine kurulmus bir

filmdir.

Kayik¢r adli Tirk filmi, sekil ve muhteva bakimindan incelendiginde halk
hikayesi ozelligini biinyesinde barindiran bir anlati oldugu goriilecektir. Film halk
hikdyelerinde oldugu gibi nazzim ve nesir karistmi bir eserdir. Filmde Evdoika,
Cesme’ye geldiginde Kayik¢i’nin gozlerine bakarak icten bir Kayiker sarkisi sdyler ve
asklar1 boyle baglar. Evdoika, filmin sonraki boliimlerinde de sarkilarina devam eder.
Filmde Urfali Salih, askimi anlatan nameler soyler. Yine filmin belli boliimlerinde
miizik aleti gitarla sarkilar soylenir. Halk hikayelerinde kullamilan miizik aleti
genellikle sazdir. Filmde ise c¢algi aleti gitardir. Bu hem degisim ve doniisiimiin
izlerini gosterir hem de kiiltiirel farkliligin anlatiminda kullanilan unsurlardan biri
olarak karsimiza c¢ikar. Halk hikdyelerinde efsane, fikra, beddua, deyim, atasozii
bilmece, vb. orneklerine rastlamir. Filmde, Yunan mitolojisinden bir alint1 yapilarak
Hero’nun sevgilisi Leandros’u her gece gorebilmek i¢in Canakkale bogazin1 ge¢gmesi
anlatilir. Yine belli boliimlerde deyimler kullanilir. “Kafama sicayim, yiizdiik ytizdiik
kuyruguna geldik, agzimiza yiiziimiize bulastirdik, hay diline yandigim” gibi kaliplar
kullanilir. Filmde Evdoika’nin giizelligi halk hikayelerinde oldugu gibi kaliplagmis
anlatimlarla yapilir. Ancak bu anlatim hikayedekilerle birebir aym degildir. Ciinkii
filmde lal olan Kayikel, asik oldugu kiz Evdoika’nin giizelligini anlatmak i¢in resim
cizer. Resimde de Evdoika’y1 masallarda anlatilan Deniz Kizi’na benzetir ve onu o
sekilde resmeder. Burada da goriilecegi tizere halk hikayelerinin sekil 6zellikleri
filmde goriilmektedir. Ancak hayatin bir geregi olarak yasanan degisim ve doniisiim,
sevgiliyi tasvir etme unsurunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak inceledigimiz
Tirk filmi, halk hikéyeleri sekil oOzelliklerinin degisim ve doniisim yasamis

bicimlerini biinyesinde barindirmaktadir.
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Kayik¢1 adli Tiirk filminin konusu, halk hikayelerinde oldugu gibi asktir.
Filmde Tiirk genci Kayik¢i ile Yunan kizi Evdoika’min aski anlatilir. Halk
hikédyelerinde meydana gelen olaylar gercek veya gercege yakindir. Filmde de yasana
olaylar gercek ya da gercege yakindir. Halk hikdyelerinde mekan diinyadir. Filmde de
mekan diinyadir ve olaylarin gectigi her mekan, izleyici tarafindan bilinen veya
duyulan mekanlardir. Halk hikayeleri genellikle mutlu sonla biter. Filmde de anlati
mutlu sonla biter. Goriilecegi tizere film halk hikayelerinin muhteva 6zelliklerine gore

kurgulanmustir.

Kayik¢i adhi Tiirk filmi, halk hikayelerinin epizot Ozeliklerine gore
incelendiginde kahramanin ailesi, kahramanin dogumu, kahramana ad verilmesi,
kahramanin egitimi epizotlarinin filmde islenmedigi goriiliir. Filmlerde ¢agin getirisi
olarak kahramanin anlatimindan ziyade islenen konuya yani agkin anlatimina 6ncelik
verilmesinden dolay1, bu filmde de adi gecen epizotlar anlatilmamistir. Anlatilmayan
bu boliimler filmde ufak kirntilar halinde izleyiciye hissettirilir. Filmde Salih,
Kayik¢r’nin agkini anlatmak igin, “Meger senin dogustan icin yanikti.” der. Filmde
kahramanin sevgiliyle karsilasma epizodu ayrintili bir sekilde islenir. Kahramanin
gurbete c¢ikmasi ise Evdoika’min Yunanistan’a donmesinden sonra olur. Kayiket,
Evdoika gittikten sonra onun hayallerini goriir hep onunla yasar. Ve bir gece,
mitolojik kahraman Hero’nun sevgilisi Leandros’u her gece gorebilmek igin
Canakkale bogazim1 gecmesi gibi, Cesme’den Sakiz’a Evdoika’y1r gorebilmek igin
yiizer. Kolay olmayan bu yolculuk sonucunda sevdigini hapishanede goriir ancak
kavusamadan yine yiizerek Cesme’ye gelir. Sakiz’da kalan sevgili, halk
hikdyelerinde oldugu gibi baska bir kahramanla evlendirilmek istenir. Evdoika,
Maria’yla birlikteyken Nikos gelir ve Evdoika’nin erkek arkadasi Stavro’nun babasi
Yorgos’u evlenmeleri i¢in ikna ettigini sdyler. Kahramanin memleketine doniisii
epizodunda, Kayik¢i Cesme’ye gelirken Tiirk Sahil Giivenlik tarafindan yakalanarak
Yunan casuslugu sucundan sorgulanir. Sagir ve dilsiz olmasindan dolay higbir sey
anlamayan Kayik¢1 hakkinda degisik soylentiler anlatilir. En yakin arkadasi olarak
Salih de sorgulanir. Salih, Reis’in zorlamasi ile Kayik¢i’nin Yunan casusu oldugunu
soyler. Bunu duyan halk Kayik¢i’nin barinagini yikar, onu oradan gitmeye zorlarlar.

Yaptiklarina pisman olan Salih iki sevgiliyi kavusturmak icin ugrasir. Atilan
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iftiralarin yalan oldugu anlasilir. Sonu¢ boliimiinde Salih ve Hristos emminin
yardimiyla mutlu son olur. Filmde halk hikayelerinin iskeletini olusturan epizotlardan

bircogunun kullandig1 goriilmektedir.

Kayike¢1 adli Tiirk filminde Salih, Kayik¢i’'nin en yakin arkadasidir. Lal olan
Kayik¢r’'nin dilinden o anlar. Ama yaninda calistigi Reis’in zorlamasiyla Kayik¢i’ya
iftira atar. Daha sonra pisman olan Salih sevgililerin kavusmalari i¢in elinden geleni
yapar. Filmde Salih tipi, halk hikdyelerinde goriilen kahramanin yol arkadas: tipidir.
Yine filmde Kayik¢i’'min Sakiz’da hapsedilmesi, sorgulanmasi ve Tiirkiye’ye
dondiikten sonra yakalanarak sorgulanmasi, halk hikayelerindeki cesitli yerlere
hapsetme motifinin filmdeki yansimalaridir. Ayrica filmde mitolojiden de izler
goriiliir. Yunan mitolojisinde anlatilan, Hero ile Leandros’un asklart filmde konu

edilir. Boylelikle filmde islenen askin ne kadar yiice oldugu anlatilmak istenmistir.

Sonug olarak Kayike¢r adli Tiirk filmi, ask temali Tiirk filmleri icinde din
farkliligindan dolay1 sevgililerin maceralarin1 isleyen ender filmlerden biridir.
Incelmis oldugumuz Tiirk-Yunan ortak yapimi bu Tiirk filmi, din farkliig ile
birlikte agk temasini iglerken, sozlii anlat1 geleneginin bir tiirii olan halk hikayelerinin
sekil ve muhteva 6zelliklerini degisim ve doniisiim yasamis sekilleriyle kullanarak
gelenegi giiniimiizde yasatan ve bunun neticesinde Tiirk halk hikéyelerinin devami

niteligi kazanan bir Tiirk filmi oldugunu sdyleyebiliriz.

Gonderilmemis Mektuplar adli Tiirk filmi, Tiirk halk hikayeciligi gelenegini,
2000’11 yillar sonrasina tasiyan ilk Tiirk filmidir. Film, halk hikayelerinin ¢agimizda
yasayan en giizel orneklerinden olup, modern halk hikéyesi sifattim hak eden bir

yapittir.

Tiirk toplumunun bellegine hiiziinlii bir zaman dilimi olarak yer eden, 1978
ve sonrasit buhranli yillar filme konu olmus, ask temasi cercevesinde doneme
elestirisel bir yaklagim yapilmistir. Filmde ask ©n plandadir. Bu ask halk
hikayelerindeki benzerleri gibi dillere destan olan, herkes tarafindan bilinen bir askin

oykiisiidiir. Filmde, Cem ile Giilfem’in agki anlatilir. Ayrica Selvi Boylum Al
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Yazmalim (Atif Yilmaz-1977) filmiyle baslayan ve son yillarda fazlaca iizerinde
durulan ve toplumsal degisimin bir iiriinii olan, askta “sevgi mi, emek mi ?” sorular
filmde izleyiciye sunulur. Giilfem, Selvi Boylum Al Yazmalim filminde oldugu gibi
ilk once “emek” der ve agkim kalbine gomer. Ancak daha sonra verilen emegin,
emek degil bir ihanet oldugunu 6grendigi anda sevdigi insana kosar. Bu arada bir
ayrintiy1 vermeden gecemeyecegiz. Selvi Boylum Al Yazmalim ile Gonderilmemis
Mektuplar adli Tiirk filmlerinin kadin (Tiirkan Soray) ve erkek kahramam (Kadir

Inanir) aymdur.

Film, birgok halk hikayesi unsurunu bazen degisim yasamadan, halk
hikayelerinde kullanilan sekliyle bazen de degisim ve doniisiim ge¢irmis bigcimlerini
kullanarak, ozellikle filmin isminden baslayarak biitiinii kapsayan anlatiminda, halk
hikdyelerinde goriilen “mektup” motifinin 6n planda olmasiyla ve bunlara ilaveten
bir¢ok folklorik degerleri biinyesinde barindirarak Tiirk toplumuna milenyumda halk
hikdyesi dinletisi sunan bir yapimdir. Bu sdylemlerimiz filmin sekil ve muhteva

ozellikleri incelendiginde daha da netlik kazanacaktir.

Halk hikayelerinin sekil 6zelliklerinde karsimiza ¢ikan nazim, nesir karisik
anlatim filmde de goriiliir. Ancak filmde manzum béliimler hikayelerdeki gibi atisma
seklinde degil, duygunun zirveye ¢iktigi anlar anlatma adina sarkilar seklindedir.
Yine hikéayelerde calgi aleti genellikle sazdir. Ancak filmde bu da degisime ugramis
ve calgi aleti olarak “ud” kullamilmistir. Halk hikayelerinin muhtevasi genellikle
agktir. Filmde de Cem ile Giilfem’in aski anlatilir. Hikayelerde olaylar gercek ya da
gercege yakindir. Filmde de olay yasanabilme ihtimali yiliksek bir olaydir. Filmde
mekan hikdyelerde oldugu gibi diinyadir. Halk hikayeleri genellikle mutlu sonla
biter. Gonderilmemis Mektuplar adl1 Tiirk filmi de mutlu sonla biter. Film sekil ve
muhteva acisindan incelendiginde, yukarida dile getirdigimiz duygular sanirim daha

somut bir sekilde ifade edilmis oldu.

Gonderilmemis Mektuplar adli Tiirk filmi, epizotlar1 yoniiyle incelendiginde
farkli ozellik karsimiza cikar. Film, epizot agisindan halk hikayelerinin son

epizotlarindan olan kahramanin memleketine doniisii epizodu ile baglar. Boylece
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halk hikayelerinde kullanilan epizotlardan sadece iki epizot (kahramanin
memleketine doniisii ve sonug) kullanilmig gibi goziikkmektedir. Ancak Kayik¢i adli
Tiirk filminde oldugu gibi bu filmimizde de anlatilmayan kahramanin ge¢misi, filmin
ilerleyen boliimlerinde izleyiciye geriye doniis teknigi kullanilarak verilmektedir. Bu
da filmin halk hikdyesi anlatim unsurlarini aynen almadigini, gelenekten aldigi
ozellikleri caga uygun bir sekilde yorumladigim gosterir. Kahraman gurbetten
dondiigiinde sevgilisinin diigiiniine yetisir, orada kendini tanitan kahraman sevgiliyi
alir ve mutlu son olur. Ancak filmde kahraman yirmi yi1l sonra sevdiginin diigiiniine
degil, neredeyse sevgilinin kizinin diigliniine gelir. Yani halk hikayelerindeki
kahramanin doniisii, degisim yasamis sekliyle farklilik gosterir. Bu kullanimlar
neticesinde halk hikayelerinde gordiigiimiiz epizotlarin filmde de kullanildigini
ancak bunlarin halk hikayelerindeki bicimiyle degil, cagin gereksinimlerine uygun
bir sekilde yorumlanarak yeni sekilleriyle kullamildigin1 soyleyebiliriz. Halk
hikayelerinde kullanilan bir¢ok motifin filmde de uygulandigi goriiliir. Filmin ismi
“Gonderilmemis Mektuplar”’, halk hikdyelerinin bircogunda gordiigiimiiz mektup
motifi {izerine kurulmustur. Filmin basindan sonuna kadar da bu mektup motifi
islenir. Filmde, siyasi olaylara karisan Cem, Giilfem’e bir mektup yazar. Ancak
Giilfem’e asik olan Ali, Cem’in Giilfem’e yazdig1 mektubu ele gecirir ve Cem’in
komiir ocaginda saklandigini ihbar eder. Cem jandarmaya yakalanmamak icin kagtig
deniz asin iilkelerden yine siirekli mektuplar yazar ancak bu mektuplan géndermez.
Mektuplar hep sevgiliye, Giilfem’e yazilmistir. Yine Cem, Amasra’dan ayrilma
kararin verdiginde kendisiyle konugsmayan annesine bir mektup yazar ve birakir.
Goriilecegi tizere mektup filmin her sahnesinde varligimi hissettirmekte. Halk
hikéayelerinde kiz sevgilisine bir yadigar verir. Bu bir tutam sag, tarak, ayna, mendil,
bilezik, vb. esyalar olup, sevgiliyi hatirlatma maksath alinir, verilir. Filmde Cem,
Giilfem’e mektup yazip kayalikta bulustuklarinda yadigar olarak vermek icin bir
bileklik hazirlar. Fakat mektup Ali’nin eline gecince Giilfem gelemez. Cem de
vermek istedigi yadigin agacin dalina takar gider. Yirmi yil sonra yurduna dénen
Cem agacta bilekligin durdugunu goriir ve alir. Bu bilekligi Giilfem’e tekrar vermek
ister, ancak Giilfem Ali’ye vefa borcu oldugunu sodyler. Cem de bilekligi kizi
oldugunu 6grendikten sonra kizi Ceren’e verir. Filmdeki bu yadigir verme olay1

hikdyelere nazaran biraz degismistir. Ciinkii hikayelerde yadigir1 veren genellikle



204

kizdir (Elif ile Mahmut Hikayesi, Arzu ile Kamber Hikayesi, Sah Ismail Hikayesi).
Ancak filmde hatiray1r veren erkektir. Bu yoniiyle hikayelerdeki motif, filmde
degisim yasamis sekliyle varligini siirdiiriir. Hikayelerde goriilen, kiyafet degistirerek
sevgilinin odasina girme motifi, yine degisim ve doOniisiim yasamis bicimiyle
karsimiza ¢ikar. Filmde memlekete donen Cem, herkes tarafindan kardesi Cemal
olarak bilinir. Hatta sevgilisi Giilfem de boyle zanneder. Cem’in, Cemal kimliginde
Amasra’ya yani sevgilinin bulundugu yere gelmesi ve sevgiliyle bunun sonucunda
kavusmasi, motifin degisim ve doniigiimiin sonucunda bu sekliyle kullanildigim

gosterir.

Sonu¢ olarak Gonderilmemis Mektuplar adli Tiirk filmin yapisi, halk
hikayesini meydana getiren unsurla karsilastirildiginda, halk hikayesinde kullanilan
sekil ve muhteva, epizot ve motiflerin filmde de bazen aynen bazen de degisim ve
doniisiim yasamis bi¢imlerinin kullamldig: tespit edilmistir. Bu tespitler neticesinde
Gonderilmemis Mektuplar adli Tiirk filminin halk hikayelerinin devami olan bir

Tiirk filmi oldugunu sdyleyebiliriz.

Temmuzda adli Tirk filmi, halk hikayelerinde goriillen “kahramanin gurbete
ctkmast” epizodu iizerine kurulmus ve motiflerle de desteklenmis bir yolculuk
hikdyesidir. Filmin kahramam Daniel, kendisine hayran olan kiz Juli tarafindan
hediye edilen yiizikk ve yiiziige baghh kehanetin etkisinde bir gece tanistigr ve
kendisinin Tiirk oldugunu 6grendigi Melek’in pesinden Tiirkiye yolculuguna ¢ikar.
Yukarida degindigimiz halk hikayelerinde kizin sevgilisine bir yadigar vermesi,
filmde Juli’nin Daniel’e verdigi yliziikte karsimiza ¢ikar. Daniel, Melek adli Tiirk kizina
asik olmustur. Kehanette sdylenenler bir bir ¢ikmistir. Sahilde icilen karsilikli biralar ve
sOylenen agk dolu sarkilar sonucunda Daniel Melek’e asik olur. Daniel, sabah kalktiginda
ilk once bir rilya gordiigiinii diistiniir, daha sonra geceyi hatirlar. Halk hikayelerinde
goriilen bade icip de Asik olma motifi, burada degisim ve doniisiim yasamis sekliyle
goriiliir. Hikdyedeki bade, filmde sarhosluk veren biradir. Giiniimiiz diinyasinda
anlatildiginda islerlik ve gerceklikten uzak kalacak olan “bade” degisim ve doniisiim
yasayarak, herkes tarafindan sarhos eden madde olarak bilinen “bira” ile yer

degistirmistir. Boylelikle hikayelerde kullanilan unsurlar cagin ihtiyaclarina gore
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yeniden yorumlanarak kullanilmiglardir. Filmde Juli, ashinda yiiziigi kendisi ile
Daniel’in birlikte olabilmeleri i¢in vermistir, ancak isler ters gidince o da istikameti belli
olmayan bir yolculuga cikar. Tesadiifen karsilasan Daniel ile Juli Tiirkiye yolculuguna
beraber ¢ikmaya karar verir. Buraya kadar anlatilanlar, halk hikdyelerinde sevgiliyi
bulmak icin yollara diigen kahramanin yaninda bir yol arkadasimin olmasiyla
benzerlik gosterir. Bu bazen bir erkek (Sofu), bazen de bir kiz (Arapiizengi) olarak
karsimiza ¢ikar. Filmde de Daniel, asik oldugu kizi bulmak i¢in Juli ile yolculuk eder.
Halk hikayelerinde kahraman sevdigi kiz1 bulmak i¢in diyar diyar, sehir sehir dolasir.
Filmde de Daniel, asik oldugu kiz Melek’i bulmak i¢in Tiirkiye’ye gelinceye kadar
bircok iilke, bir¢ok sehirden gecer. Hikayelerde gidilen yerler sehir olarak Diyarbakir,
Mardin, Van, Kayseri, Isfahan, Sam, Halep, Tiflis, Gence, vb. yerlerdir. Ulke olarak Hint,
Yemen, Suriye, Giircistan iilkeleridir. Filmde ise hikdyenin Almanya ile Tiirkiye arasinda
gecmesinden dolay1 bu gidilen sehir ve iilke isimlerinin hi¢biri kullanilmaz. Burada da
degisim ve doniisiimiin bir neticesini gormekteyiz. Daniel, Tiirkiye-Bulgaristan sinirinda
Isa ile karsilasir. Beraber yolculuk yaparken Isa’nin arabasinda ceset olmasindan dolay:
siirda tutuklanir ve hapse atilir. Hikayelerde goriilen cesitli yerlere hapsetme motifi bu
sahnede yasatilir. Daniel, buradan kacar ve Istanbul’a otobiisle giderken verilen mola
yerinde ugruna bunca yolculu yaptigi Melek’i goriir. Konusmalar sonucunda aradigi
kizin Melek olmadigim anlayan Daniel, Istanbul’a kopriiniin altina gelir. Burada Juli’yi
goriir. Aradigi agkin Juli oldugunu anlar ve ona sirh sozleri, “Sevgilim kilometrelerce
yol kat ettim. Nehirleri gecerek, daglar1 astim. Hiisrana ugradim ve 1stirap ¢ektim.
Nefsime kars1 koydum ve giinesi takip ettim. Boylece senin oniinde duruyorum ve
sana seni seviyorum diyorum.” soyler. Birlikte ilk arabamn gotiirecegi yere gitmeye
karar verirler ve Juli arabaya binerken, Daniel Juli’nin kal¢asindaki giines semboliinii
goriir. Halk hikayelerinin bircogu mutlu sonla biter. Film de hikayelerdeki gibi mutlu

sonla biter.

Sonu¢ olarak Temmuzda adhi Tiirk filmi, halk hikayelerinde goriilen ve
bugiine kadar varligim1 devam ettiren sekil ve yapisal 6zelliklerin bir¢ogunu degisim
ve doniisiim yasamis bicimleriyle biinyesinde barindirmaktadir. Bu 6zellikler
neticesinde Temmuzda adli Tiirk filminin, halk hikdyelerinin devami ve modern bir

halk hikayesi anlatis1 oldugunu soyleyebiliriz.
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Saskin adli Tiirk filmi, halk hikayelerinin bircok ozelligini degisim ve
doniisiim gecirmis sekilleriyle yapisinda barindiran ve bunlari giiniimiiz diinyasinin
teknolojik, sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel degisim ve doniisiimleriyle
harmanlayarak, izleyiciyi 2006 yilinda modern bir halk hikayesi tadina ulastiran bir
ask hikayesidir. 2000’1i yillarla birlikte hizla degisen yasam bigimi neticesinde, ask
olgusunun 6zellikle yirmili yas grubunda sadece tensel temastan ibaret giiniibirlik bir
zevk alis verisi gibi algilanmasinin elestirisel bir doniitii olarak kargimiza ¢ikan film,

gercek askin pesinden giden bir kahramaninin 6ykiisiidiir.

Film, bir radyo programini dinleyen Mehmet adli {iniversite Ogrencisinin,
Antalya’dan radyoya canli baglanip askin tarifini yapan Deniz (Zeynep) adl1 bir kiza
asik olmasiyla baglar. Halk hikéyelerinde rityada bade icerek asik olma motifi burada
teknolojik getiriler sonucunda degisim ve doniisiim yasamistir. Hikyede oglan kizi
hi¢c gérmeden sadece riiyasinda gorerek asik olur. Filmde Mehmet de kizi hig
gormeden radyoda sesini duyarak asik olur. Burada riiya motifi teknolojik bir aracla
giiniin sartlarina uygun bir sekilde yorumlanmistir. Mehmet, asik oldugu kizi bulmak
icin ev arkadasim da alarak Antalya sehrine dogru yola cikar. Burada yolculuga
cikmasi ve bu yolculukta yanimna en samimi arkadasin1i da almasi, yine halk
hikdyelerinde goriilen kahramanin gurbete ¢ikma motifinin neticesidir. Burada bir
noktaya dikkat cekmek istiyoruz. Mehmet’in ev arkadasi Cetin, yukarida dile
getirdigimiz, aski tensel temastan ibaret diisiinen yirmili yas grubunu temsil eden
tiptir. Mehmet Antalya’ya asik oldugu kizi bulma diisiincesiyle giderken, Cetin de
orada birlikte olabilecegi kizlarin hayaliyle gider. Aradaki bu zithik filmin temasina
biiylik katki saglamaktadir. Halk hikayelerinde kahraman yolculuga hep atla cikar.
Filmde kahraman Antalya’ya gitmek icin donemin en fazla kullanilan ulasim aract
otobiisii tercih eder. Boylelikle hikayelerdeki ulasim araci at, degisim ve doniisiimiin
neticesinde filme otobiis olarak yansimistir. Kahraman arkadagiyla birlikte agik
oldugu kizin memleketine (Antalya) vardiklarinda tesadiif sonucu kizin isvereni
tarafindan ise alinirlar. Mehmet, iiniversitede okudugu yonetmenlik meslegini icra
icin gosteri grubunun bagina yonetmen olarak verilir. Cetin de fotograf cekmekle
gorevlendirilir. Mehmet kisa zamanda yaptiklariyla dikkat c¢eker. Burada,

hikdyelerdeki gurbete giden asigin gurbette saz calip sOylemesinden dolayr iine
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kavusmasiyla kiza yakin bir yere (kale, han, saray) yerlesmesi motifi degistirilerek ve
dontistiiriilerek filmde islenmistir. Filmde Mehmet her ne kadar saz calmasa da
meziyetinden dolayi iine kavusur. Filmde Mehmet’e sevdigi kiz1 bulmak i¢in en ¢ok
yardim eden, onun Oniinii acan otel miidiirii Ali Riza’dir. Ali Riza hikayelerdeki Hz.
Hizir'in degisim ve doniisiim yasamis seklidir. Ciinkii filmde Mehmet’e her zor
durumunda yardim eden odur. Halk hikayelerinde kiz, babasi tarafindan bir bagka
sehre gotiiriilirken esik altina koydugu mektup ile sevdigine haber verir. Filmde ise
yine teknolojinin getirisi elektronik bir ara¢ olan cep telefonu kiz ve oglan arasindaki
iletisimi saglar. Hikadyelerdeki haberlesme aract mektubun degisim ve doniisiimii
sonucu cep telefonu filmde mektubun gorevi istlenir. Filmde gosteri gurubunun
erkek bagrol oyuncusu patronun oglu olmasindan dolayr Tarik’tir. Tarik hikayelerde
goriilen, zenginliginden dolay1 her istedigini elde etmek isteyen, simarik, baba parasi
yiyen, yeteneksiz miras yedi bir tiptir. Mehmet’in rakibi filmde Tarik’tir. Ancak
filmin sonunda Tarik bayiltilir ve basrolii Mehmet oynar. Filmde her cani sikilanin,
sevdigi tarafindan terk edilenin, yalniz kalmak isteyenin gelip oturdugu bir palmiye
agaci vardir. Bu agac hikayelerdeki pimnar basi, cesme basi, dere kanar1 veya
sevgililerin bulustugu 6zel bir yerin filme yansimis seklidir. Buradaki palmiye de
cesme basinin degisim ve doniisimii neticesinde filmde kullanilan yeni
uyarlamasidir. Filmde Mehmet ve Zeynep’in ask hikdyesinin yaninda Cetin ile Elif,
Omer ile Itir, Recai ile Asiye, Ali Riza Bey’in agki ve Recai’nin Co adli kopeginin
askr anlatilir. Biitiin bu olaylarin sonunda Mehmet ve Zeynep, mutlu sona ulagir ve
halk hikayelerin sonu gibi filmdeki iyi kalpli herkes muradina erer. Kétiiler cezasini

bulur.

Sonug olarak Saskin adlh Tiirk filmi, Tiirk toplumunun yillarca hayallerini
siisleyen, beklentilerini seslendiren, anlatamayanin sesi, soOyleyemeyenin soylesisi ve
askin en giizel tarif edildigi halk hikayelerinden sonra, toplumlarin anlatma ve
dinleme isteklerini yerine getirme gorevini iistlenen, son donem Tiirk filmleri i¢inde

aski en giizel sekilde isleyen ve halk hikayelerinin devami olan bir filmdir.

Kader adh Tiirk filmi, halk hikéyelerinin devami olan Tiirk filmlerinin son

ornegidir. 2006 Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde “en iyi film” 6diiliinii alan
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film, toplumun bellegine yer etmis halk hikayelerini giiniimiiz diinyasimna ve
yasamina tagiyan modern bir halk anlatisidir. Filmde Bekir’in, Ugur’a olan tutkulu
aski anlatilir. Bu filme kadar degindigimiz halk hikéyelerinde ve inceledigimiz halk
hikdyelerinin devami olan Tiirk filmlerinde, birbirini seven iki sevgilinin hikayesi
anlatilmaktaydi. Bu filmde ise tutkulu bir agkin hikayesi islenmekle birlikte, anlatilan
birbirini seven iki sevgilinin hikayesi degildir. Ciinkii yasamin olanca hiziyla
degisiminden sonra ayni degisim ve doniisiimi Tiirk filmlerinde de gormekteyiz.
Filmde Bekir, Ugur’a; Ugur da Zagor’a asiktir. Filmde karsilikli bir ask yoktur.
Ancak agk ugruna yapilan fedakarliklar vardir. Bu da halk hikayelerinde islenen ask

temasinin son donem Tiirk filmlerinde degisim ve doniisiim gosterdiginin isaretidir.

Kader adh Tiirk filmi, yap1 olarak halk hikayelerinde goriilen “kahramanin
gurbete c¢ikmast” epizodu iizerine kurulmus, diger epizot ve motiflerle de
desteklenmistir. Filmin basinda her iki kahramanin da aile durumu anlatilir. Bekir’in
maddi durumu iyidir. Ugur, fakir bir ailenin ¢ocugudur. Daha sonra anlatinin
kahraman1 Bekir’in, Ugur’a asik olmasi anlatilir. Ugur, diikkana geldiginde Bekir
uyku halindedir. Uyandiginda karsisinda Ugur’u goriir. Karsilikli konugmadan sonra
Ugur gider ve Bekir kara sevdaya tutulur, yemeden i¢meden kesilir. Filmde anlatilan
asik olma sahnesi ve tesiriyle yemeden igmeden kesilme hadisesi halk hikayelerinde
goriilen, rilyada bade icerek asik olma motifinin anlatimda uygulanmasidir. Ancak
filmdeki anlatim halk hikayelerinde goriilen sekliyle degil degisim ve doniisiim
yasamis bi¢imiyle karsimiza cikar. Bekir’in, Ugur’la arasinda engel vardir. O da
Ugur’un bir bagkasin1 sevmesi. Halk hikayelerinde anlatilan asiklar arsindaki engel
niteliginden cok farkli sekilde goriilen bu ozellik doniisiimiin son Ornegidir. Halk
hikdyelerinde, asigin sevdigi kiz babasi veya annesi tarafindan o sehirden
kacirildiktan sonra gurbete ¢ikan asik sevgiliyi bulmak icin perisan bir halde divane
olur. Filmde de Ugur, Zagor’un izmir hapishanesine gonderilmesinden sonra, izmir’e
gider ve hapishanedeki Zagor’a bakmak icin orada kalir. Bunu 6grenen Bekir de evli
olmasma ragmen Ugur'un pesinden Izmir’e gelir. izmir'de barlarda sarkicilik
yaparak sevdigi Zagor’u hapishanede rahat ettirmek i¢in ugrasan Ugur’un yaninda
olabilmek igin ailesini terk eden Bekir, Ugur’la aym otelde kalir. Burada her seyini

sevdigi icin terk eden Bekir’in, biitiin sikintiya ragmen sevdiginin dizi dibinde mutlu
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olmasi, hikayelerdeki anlatimin degisim ve doniisim yasamis seklidir. Babasi
tarafinda Istanbul’a geri getirilen Bekir, duramaz tekrar izmir’e gider. Ancak sevdigi
kizin Zagor’'un pesinden Sinop’a gittigini Ogrenince solugu Sinop’ta alir. Ugur
tarafindan agir hakaretlere ugrayan Bekir intihar eder. Ancak dayanamayan Ugur ona
yardim eder. Bekir, Istanbul’da iken Ugur’un Isparta’dan sonra simdi Kars’ta
oldugunu 6grenir ve kendini Kars otogarinda bulur. Bu macera halk hikayelerindeki
gibi nefesleri kesen bir anlatimla izleyiciye sunulur. Ayrica filmde Bekir’in Ugur’a
olan aski, Kerem ile Asli hikayesine benzetilir. Kerem ile Ashi Hikayesi’ndeki kagma
ve kovalama, benzer 6zelliklerle farkli sehirlerde cereyan etmektedir. En son Kars’ta
sevdigi kiz1 bulan Bekir, yaninda kalabilmek i¢in ona yalvarir. Basinda gecen bir¢ok
olaydan sonra kohne bir evde yasamak zorunda kalan Ugur, Bekir’in gitmeyecegini
bildigi icin yaninda kalmasina izin verir. Halk hikayelerindeki mutlu son, degisim ve

doniisiim gecirerek yeniden yorumlanan sekliyle filmde yerini almistir.

Sonug olarak Kader adli Tiirk filmi, Kerem ile Asli hikdyesindeki gibi kagma
ve kovalamanin modern anlatimidir. Bu anlatim, halk hikdyelerinden aldig1 degerleri
giiniimiiz yasam bicimi ve sartlarina gore yorumlayarak, kendi yapisi iginde
harmanlayarak diinii ve bugiinii bir araya getirmis ve ortaya cagdas bir halk hikayesi
cikmistir. Netice itibari ile Kader adli film, halk hikayelerinin devami olan bir Tiirk

filmidir.

Halk Hikayelerinin Devami Olarak Tiirk Filmleri, baslhig1 altinda birbirinden
cok farkli ama hepsi halk hikéayelerinin devami olan on Tiirk filmini inceledik. Bu
filmler icinde, halk hikayelerinin unsurlarim1 hi¢ degistirmeden biinyesinde
barindiran filmlerin varligini tespit ettik. Sonra, yavas yavas degisimlerin basladigim
bu degisimlerin once kullanilan esyada, isimlerde ve yer adlarinda oldugunu gordiik.
Daha sonra degisimlerin biyiik farkliliklarla karsimiza ¢iktigimi ve kalip degistirerek
doniisiime ugramis bi¢imlerinin kullanildigin1 gordiik. Halk hikayelerinde kullanilan
bazi motiflerin filmlerde kullanilmadigini, bunlarin film iginde izleyiciye
hissettirildiginin tespitini yaptik. Ancak incelemis oldugumuz halk hikayelerinin
devami olan Tiirk filmlerinin bircogunda, halk hikayelerinin iskeletini olusturan

unsurlarin, degisim ve doniisiim yasamalarina ragmen ashina benzer sekilde
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kullanildigim soyleyebiliriz. Biitiin bu tespitler neticesinde yeni iiretilen anlatilarda
yapilan yenilikler, 6zgiinliik kilifina biiriinse de, esasen kaliplagsmis, kok salmis
konulardan kopmayan bir zihniyetle olusturulmus ve hi¢bir zaman yeni nitelikleriyle

pazarlanmayip atalardan kalan geleneklerle izleyiciye sunulmustur.

2. 2. 5. Efsanelerin Devami Olarak Tirk Filmleri

Tiirkiye Tiirkleri arasinda “efsane”, “menkibe”, “esatir”, “mitoloji”, ve
“soylence” (Ergun 1997: 1-2) gibi isimlerle adlandirilan efsane tiirii {izerine bir¢ok
halkbilimci (Sakaoglu 1980: 1-22) arastirma yapmistir. Bunlardan Alman Grimm
kardeslerin yapmis oldugu efsane tanimi diger arastirmacilara kaynaklik etmesinden
dolay1 biz de Grimm kardeslerin efsane tanimin1 vermek istiyoruz: “Efsane, gercek
ya da hayali, muayyen sahis, hadise veya yer hakkinda anlatilan bir hikayedir.”
(Jason 1972: 134-144’ten Sakaoglu 1980: 4). Sakaoglu, adi gecen calismasinda
tariflerden hareket ederek tespit ettigi efsanelerin hususiyetlerini su sekilde siralar:

a) Sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilirlar.

b) Anlatilanlarin inandiricilik vasfi vardir.

¢) Umumiyetle sahis ve hadiselerde tabiatiistii olma vasfi goriiliir.

Tariflerde yer almayan su hususiyeti de dordiincii madde olarak ilave
edebiliriz:

¢) Efsanelerin belli bir sekli yoktur; kisa ve konusma diline yer veren

anlatmadir.

Efsane metni sade bir sekilde kurulur. Bir iki olay veya epizottan ibarettir.
Cogunlukla garip olay, sahis veya duruma bagh olarak yaratilir. Tarihi, dini ve
tabiatla ilgili olaylar, yer adlari, iinlii kisilerin hayat1 ile ilgili anlatimlar, hayali
unsurlarla birleserek efsaneye doniismiistiir. Bu tiir efsaneler giiniimiizde de
anlatilmaktadir. Efsaneler iizerine yapilan caligmalar arasinda bahsettigimiz bu farklh
konulardaki anlatimlar1 siniflandirma calismalari da vardir. Diinyada yapilan
efsanelerin siniflandirma ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikan siniflandirmaya, Tiirk
efsaneleri cihetiyle miidahale eden Boratav’in yapmis oldugu degisiklikler

sonucunda ortaya ¢ikan siniflandirma su sekildedir (Sakaoglu 1980: 16):
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I. Diinyanin yaradilis1 ve sonu ile ilgili efsaneler.
II. Tarihi efsaneler.
III. Tabiatiistii sahislar ve varliklar tizerine efsaneler.

IV. Dini efsaneler.

Diinya ve Tiirk halkbilimcilerinin arastirmalar1 sonucunda elde edilen veriler
15181nda, calismamiza aldigimiz efsanelerin devami olduklarim diistindiigiimiiz Tiirk
filmlerini inceleyip ortaya ¢ikan gostergelerle bu filmlerin efsanelerin devami olan
Tiirk filmleri olduklarini ispatlamaya calisacagiz. Calismamiza aldigimiz, Agr1 Dagi
Efsanesi, Adak, Yesil Isik, Yumurta adli Tiirk filmlerini, yukarida Boratav’in yapmis
oldugu smiflandirmaya uygun bir sekilde se¢cmeye 6zen gosterdik. Bu filmlerden
bazilar efsane anlatilarini birebir sinemaya aktaran filmlerdir (Agr1 Dag1 Efsanesi).
Bazilar ise tarihte olmus bir olayin, zamanla halk muhayyilesinden katilan hayali
uydurmalar ile birleserek kronolojik tarih olmaktan ¢ikip efsaneye doniismiis
sekillerini yansitan filmlerdir (Adak). Bir digeri tabiatiistii sahislar ve varliklar
tizerine anlatilan efsaneler Orne8ini degisim ve doniisiim yasamis bicimiyle
giiniimiize yansitan bir filmdir (Yesil Isik). Yumurta adli Tiirk filmi ise bunlardan
farkli olarak dini efsaneler sinifina girmekle birlikte, degisim ve doniisiimiin
neticesinde anlatiminin memorat anlatilarina doniisen, efsane ve memorat karigimi

bir anlatimdir. Simdi bu filmleri ayrnintili bir sekilde inceleyelim.

Agr1 Dag1 Efsanesi adli Tiirk filminin senaryosu, Yasar Kemal’in siirsel bir
dille yazdig1 ve “bas verilir hak yadigar1 verilmez” temasin iceren Agri Dagi
Efsanesi ismindeki romandan uyarlanmistir. Film, her ne kadar tas kesilme motifi
izerine bina edilmis olsa da eserin bir roman uyarlamasi olmasindan dolay1
anlatimda degisik motif ve folklorik malzemeden de yararlanilmistir. Ayrica yine
roman uyarlamasinin sonucu olarak, filmde halk hikayelerinin ve destan anlatilarinin
da ozelliklerini gérmekteyiz. Netice itibari ile halk arasinda yaygin bir sekilde, Agn
Dagi’nin ululugu iizerine anlatilan sozlii anlatilarin etkisinde yazilan bir roman ve bu
romanin etkisinde olusturulan Agr1 Dagi Efsanesi adli Tiirk filmi, efsanelerin devami

olarak efsane anlatilarim giiniimiizde yasatan bir filmdir.
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Agrt Dagr Efsanesi adli Tirk filmi, Anadolu’da anlatilan efsanelerin
bircogunda karsimiza ¢ikan tas kesilme motifi iizerine kurulmustur. Anadolu
topraklarinin her kosesinde farkli bir efsane ve anlatim iginde islenen tas kesilme
motifi, toplumun belleginde zaten var olan inan¢ degerlerine sahip c¢ikma bilincini
pekistirme, halkin arasinda yazisiz anayasa olan gelenegi devam ettirme islevi olan
bir motiftir. Filmde, Hak tarafindan coban Ahmet’e gonderilen at igin, Sofi
Dede’nin: “Bu at senin kismetindir” demesiyle, ata sahip ¢ikan Ahmet’in basindan
gecen olaylar anlatilir. Esas atin sahibi Mahmut Han at1 ger ister. Ancak Ahmet;
“Torelere gore at benim kismetimdir. Bas verilir; Hak yadigar1 verilmez.” der. Bu at1
alabilme adina halka bir¢ok zulmii reva géren Mahmut Han halkin isyanin1 bastirmak
icin kizin1 ¢oban Ahmet’e vermeye razi olur, ancak bir sart sunar. Kizim1 ¢oban
Ahmet’e vermek icin sart istemenin baba hakki oldugunu, Sultan kizini bir ¢obana
vermenin kolay olmadigini, ikisinin evliligine ancak bdyle razi olacagini soyler. Sart
olarak, Nuh Peygamber’den sonra ¢ikani olmamus, erenler topragi Agri Dagi’nda
Ahmet’in ates yakmasim ister. Halk arasinda yaygin bir sekilde bilinen “Agn
doruguna ¢ikanm bagislamaz” inancindan hareketle, Ahmet’in bu isi basaramayacagi
diigiiniiliir. Ancak Kervan Seyhi’nin duasiyla Ahmet geri doner. Diigiin dernek
kurulur nikdh kiyilir. Ancak Ahmet, kendisini kurtarmasi karsiliginda Giilbahar’in
zindanc1 bagi Memo’ya bir tutam sa¢ vermesinden dolay1 Giilbahar’la arasina kili¢
koyar. Bu duruma c¢ok {iziilen Giilbahar kilici ¢ceker ve Ahmet’i de kendini de
oldiiriir. Filmde anlatilan, Agr1i Dagi’nin doruguna sadece peygamber vasfi olan
insanlarin ¢ikabilecegi, diger insanlar ¢ciktiginda geri donmelerinin miimkiin olmadigi
inanci, halk arasinda Agri’min kutsallik nazarinda oldugunu gosterir. Ayrica Agri
Dagi’nin eteklerinde olusan insan siluetine benzeyen kayaliklarin varligini ve olus
sebebini aciklayabilmek i¢in halkin muhayyilesinde izah etme ihtiyaci hasil olmus,
bu ihtiya¢ hayali unsurlarin da etkisiyle biitiinleserek efsane anlatilarin1 dogurmustur.

Bu tespitler sonucunda filmdeki anlatimin efsane anlatimi oldugunu soyleyebiliriz.

Agr Dagi Efsanesi adli Tiirk filmi, yukanda degindigimiz Sakaoglu (1980:
4)’nun efsanelerin hususiyetlerini belirttigi maddeler 1s18inda degerlendirildiginde,
filmin efsane 6zelligi tasidigr goriilecektir. Efsanelerin 6zelliklerinden biri, sahis, yer

ve hadiseler hakkinda anlatilir olmalaridir. Filmimizde de esas konu edilen Agr1 Dagi
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adli bir yerdir. Bu yer ile ilgili bir hadise ve sahis anlatilmaktadir. ikinci ozellik,
anlatilanlarin inandiricilik vasfi olmasidir. Filmde olaganiistii olaylar olmasina
ragmen, filmin inandiricilik vasfi kuvvetlidir. Efsane anlatimlarinda umumiyetle
sahis ve hadiselerde tabiatiistii olma vasf1 goriiliir. Filmde Agr1 Dagi’nin ululugu ve
ata atfedilen Hak yadigir1 olma 6zelligi tabiatiistii olma vasfim filmde yasatir. Son
olarak efsanelerin belli bir sekli yoktur; kisa ve konugma diline yer veren anlatmadir.
Filminde belli bir sekli yoktur diyebiliriz. Ayrica konusma dilinde yapilmis bir

anlatima sahiptir.

Agr1 Dagi Efsanesi adli Tiirk filmi bir efsane anlatis1 olarak, Boratav’in Tiirk
efsaneleri cihetiyle yapmis oldugu smiflandirma icinde, Agri Dagi’nda bulunan
insana benzeyen kayalarin yaradilisinin agiklanmasiyla ilgili oldugu i¢in “Diinyanin

yaradilis1 ve sonu ile ilgili efsaneler” sinifinda yerini alir.

Film, efsane tiirtiniin oOzelliklerini barindirmasinin yaninda, Hz. Nuh
hatirlatmasiyla kissa; kili¢, sinav, sart kosma, sa¢ yadigiri vb. motiflerle halk
hikdyesi; coban Ahmet’in degerleri ve halki ugruna candan gecmesi ile destan
ozelliklerini de yapisinda bulundurarak folklorik unsurlar bakimindan zengin bir

anlatima doniigmiistiir.

Sonu¢ olarak Agri Dagi Efsanesi adli Tiirk filmi, efsanelerin 6zellikleri,
siniflandirmas1 ve motif yapisina gore incelendiginde biitiin unsurlariyla efsane

anlatisinin devami olan bir Tiirk filmi oldugunu séyleyebiliriz.

Adak adlh Tiirk filmi, tarihte olmus bir olayin, zamanla halk muhayyilesinden
katilan uydurmalar ile birleserek kronolojik tarih olmaktan cikip efsaneye doniismiis
sekillerinin yansitildigi bir filmdir. Film, 1962-1964 yillann arasinda Erzincan’in
Kargin ilgesinin Peritli Kdyii’nde koylii Miislim Koca’nin basindan gegen gercek bir
olayr anlatir. Ancak gercekte yasanan bu olay, daha sonra halk tarafindan eklenen
hayali unsurlarla birlikte biitiinleserek efsaneye doniismiis, bu sekliyle de sinemaya
aktarilmistir. Filmde konu, Hz. Ibrahim kissasina dayanmaktadir. Miislim dini

degerlerine bagli biri olarak bagma gelen bir beladan kurtulmak i¢in dogacak
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cocugunu Allah’a kurban olarak adar. Beladan kurtulan Miislim, cevresinde olan
olumsuzluklart adagimi yerine yetirmemesine dayandirir ve bir giin adagim yerine
getirir. Belli bir yer ve tarihte olan bu olayin {izerinden gecen zaman sonrasinda

halkin hayali katkilar1 neticesinde efsane seklini almistir.

Adak adh Tirk filmi, efsane Ozellikleriyle karsilagtirildiginda, filmdeki
anlatinin hadiseler hakkinda anlatildigim1 sOyleyebiliriz. Anlatilanlarin inandiricilik
vasfi tasidigim1 gérmekteyiz. Umumiyetle sahis ve hadiselerde tabiatiistii olma vasfi
goriiliir, 6zelliginden biraz uzak bir anlatim var. Yine filmimiz belli bir sekil {izerine

oturtulmadan kisa ve konusma diline yakin bir anlatimla izleyiciye sunulmustur.

Adak adli Tiirk filmi, efsanelerin siniflandirilmalar1 kriterine gore, tarihte
olmus bir olayin, zamanla halk muhayyilesinden katilan hayali uydurmalar ile
birleserek kronolojik tarih olmaktan cikip efsaneye doniismiis sekillerini yansitan

film olmasindan dolay1 “Tarihi efsaneler” baslig1 altinda degerlendirilir.

Sonug olarak Adak adh Tiirk filmi, efsane tiiriniin 6zellikleri, barindirdig
unsurlar ve siniflandirma 6zelliklerine gore incelendiginde efsanelerin devami olan

bir Tiirk filmi oldugunu sdyleyebiliriz.

Yesil Isik adli Tiirk filmi, gdstermis oldugu hususiyetler acisindan tabiatiistii
sahislar ve varliklar {izerine efsaneler, basliginda ele alabilecegimiz, anlatiminda ve
kullanilan motiflerinde degisim ve doniisiimiin goriildiigli modern bir efsane
anlatisidir. Film bir efsane anlatisinin konusu {izerine kurulmustur. Efsaneye gore
giines ufuk cizgisinde kaybolurken yesil bir 11k belirirmis. Isig1 goren sevgililer
sonsuza kadar biiyiik bir ask yasarlarmis. Filmdeki kahramanlar, Ali ile Elif’in
hikayesi bu yesil 151k efsanesindeki olaylara baghdir. Filmde Ali, hayata veda
ederken organ nakli sonucunda karacigeri Elif’e hayat verir. Ancak Ali, ruhlar
alemine kabul edilmez diinyaya bir melek (Yakup) esliginde gonderilir. Ali’nin
tekrar diinyaya kabulii icin karacigerini geri almasi gereklidir. Tesadiif sonucu
tanmistig1 Elif’e agik olan Ali onu 6ldiiriip karacigerini alamaz. Ali ile Elif efsanedeki

gibi yesil 15181 gorebilmek i¢in bir tepede giin batimini beklerler ve birlikte yesil 15131
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goriirler. Yakup zamanin bittigini artik ruhlar alemine gitmeleri gerektigini soyler.
Ali, Elif’e bir mektup yazarak her seyi anlatir ve Yakup’la gider. Elif yesil 15181
gordiikleri tepeye gelerek, kendini de almasi icin Allah’a dua eder. O anda Yakup
gelir. Ruhlar aleminde bir karara varildigin1 ve agklarinin gercek olmasindan dolay1
ikisinin de yasama donebilecegi haberini verir. Ali ufuktaki yesil 15181n i¢inden gelir.
Ali, hastanede kendine gelmistir. Doktorlar komadan ¢iktigi icin sevinirler. Ali
saglhigina kavusur, hemen sokaga cikar. Caddede yiiriirken karsidan Elif gelir ama
Ali’yi tanimadan yanindan gecer gider. Film rilya ile gercek, oliim ile yasam arasinda
gelgitleri anlatan, icinde olaganiistli varliklar1 barindiran, olaganiistii olaylarin
anlatildigi mistik bir anlatidir. Olaylar1 sahislar1 her ne kadar olaganiistii 6zellikler
tagisa da anlattminda inandiricilik agir basar. Konusma dilinde sade bir iislupla
islenen konu her yoOniiyle efsane anlatisin1 yansitmaktadir. Ancak donemsel
beklentiler ve ticari kaygilarin sonucunda kullanilan efsane unsurlar degistirilerek ve
doniistiiriilerek kullanilmislardir. Anlatilarda (Hz. Ibrahim Kissasi) melek tasvirleri
hep kanath ve kadin siluetinde hayal edilirken filmde, melek erkek olarak karsimiza
cikar. Ayrica ruhlar alemi sahnesinde kullanilan gorsel 6geler hep diinyadaki
kullanilanlarla aymidir. Bilgisayarlar, masalar vb. Yine aym sahnede yapilan ortamin
tasviri bir diinya mekanindan farkli degildir. Bu o6zellikleriyle film doénem
izleyicisine tanidik mekanlarla ve esyalarla inandiricilik etkisini artirmaya caligmis.
Bunu yaparken de degisim ve doniisiimden yararlanmistir. Efsanelerin
siniflandirilmasindaki “Tabiatiistii sahislar ve varliklar {izerine efsaneler” basliginin
kader, oliim ve oliiler, obiir diinyada ikamet alt baslik 6zelliklerini gosteren bir
filmdir. Sonug olarak bir efsane anlatisini konu edinen Yesil Isik adli Tiirk filmi,
anlatimi efsane Ozelliklerinin iizerine bina etmis, ancak efsanelerdeki unsurlari
degisim ve doniisiim yasatarak kullanmistir. Netice itibari ile film, efsanelerin

degisim ve doniisiim yasayarak devami niteligi tasiyan bir filmdir.

Yumurta adli Tiirk filmi, yukarnda inceledigimiz efsanelerin devami olan
Tiirk filmlerinden farkli olarak efsane 6zelligi gostermekle birlikte, anlattminda
memorat Ozelliklerini de barindiran bir Tiirk filmidir. Bu konuda calismamizin
“Giris” bashginda degindigimiz bazi efsanelerin biinyelerinde memorat anlatilarim

barindirdigini, bazi memorat anlatilarindan da efsane 6zelligi gosteren anlatilarin
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dogdugunu belirtmistik. Bu mevzu bile tek basina sozlii anlatilarin aslinda siirekli bir
degisim ve doniisiim icinde olduklarin1 gosterir. Bu degisim ve doniisiimler filmlere
aktarilirken teknoloji ile birlikte daha belirgin hale gelmektedir. Bu degerlendirme
neticesinde Yumurta adli Tiirk filminin, efsanelerden memoratlara degisim ve

doniisiim yasayan bir Tiirk filmi oldugunu soyleyebiliriz.

Filmde, diger filmlerdeki gibi bir efsanenin anlatimi yer almaz. Ancak film,
adak motifinin lizerine kurulur ve adagin yerine getirilmemesi sonucunda felaketlerin
olabilecegi ima edilir. Boylelikle efsanelerde anlatilan olaganiistiiliik filmin ilerleyen
boliimlerinde karsimiza c¢ikar. Yusuf, annesinin 6liimii {izerine yillar sonra geldigi
evlerinde annesine yardimci olan Ayla ile karsilagir. Ayla’nin iste8i iizerine adagi
yerine getirmek i¢in yola cikilir. Bu yola ¢ikis ile aslinda Hz. Yusuf’un kissasinda
anlatilarak hayati etrafinda efsanelesen yasama gonderme yapilir. Filmde
kahramanimiz Yusuf filmin basinda dini inanglar1 olmayan bir kisiligi yansitir.
Ayla’nin zorlamasiyla ¢ikilan yolculuk aslinda Yusuf’un kendi i¢indeki yolculugudur.
Bundan dolay1 film efsane ile memorat arasinda bir anlatim 6zelligi yansitir. Adagi
yerine getirmek icin varilan yatirin civarinda kesilecek kurbanlik bulunamadigi icin
bir giin beklemek zorunda kalan Yusuf, o gece hayatinin en 6nemli animi yasar veya
idrak eder. Yusuf, 1ssiz bir alanda bir coban kopegi ile birlikte zorunlu olarak
gecirdigi gecede kendini bulur. Coban kopegi nefsi, seytani temsil etmekte olup
Yusuf’u her an 1sirmak i¢in bekler. Ancak Yusuf, sessizce sabirla bekler, sabrin
sonunda biitiin dolmusluguyla hickiriklar icinde aglar. Agladik¢a kopek uzaklasir,
sabah uyandiginda bombos bir arazide kendini bulur. Yusuf, Hz. Yusuf gibi diistiigii
hiclik kuyusundan o gece ¢ikar ve eski hali gider, yerine farkli bir Yusuf gelir.
Kaderin ters déonmesi motifinin islendigi bu boliimde Yusuf, yeni duyus ve diisiiniisii

ile Ayla’nin yaninda, annesinin evinde yeni bir hayata baslar.

Filmdeki anlatimin, sahis, yer ve hadiseler hakkinda olusturulmasi,
anlatilanlarin inandiricilik vasfi tagimasi, umumiyetle sahis ve hadiselerde tabiatiistii
olma vasfi goriilmesi ve efsanelerin belli bir seklinin olmamasi, kisa ve konusma
diline yer veren anlatima sahip olmasi 6zeliklerini barindirdigr goriiliir. Ayrica

anlatimda sesli anlatimdan ziyade lisan-1 hal ile yapilan anlatimin tercih edilmesi de
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filme farkli bir boyut kazandirmistir. Filmdeki kullanilan motif ve anlatimdan dolay1
efsane oOzelligi tasiyan film, tabiatiistii ferdi bir tecriibenin bir kisinin basindan
gecmesi Ozelligiyle de memorat niteligi tasimaktadir. Ancak memorat filmin belli bir
boliimiinde yer aldigi icin, Yumurta adli Tiirk filminin efsanelerin devami olan bir

Tiirk filmi oldugunu sdyleyebiliriz.

Efsanelerin Devami Olarak Tiirk Filmleri, bashig altinda dort farkli film
inceledik. Bu filmler i¢inde, efsanelerin unsurlarimi hi¢ degistirmeden biinyesinde
barindiran filmlerden sonra, yavas yavas degisimlerin basladigini bu degisimlerin
once kullanilan gorsel unsurlarda (giyim, kullanilan esyalar, mimari vb.), oldugunu
tespit ettik. Daha sonra degisimlerin biiyiik farkliliklarla karsimiza ¢iktigimi ve kalip
degistirerek doniisiime ugramis bicimlerinin kullanildigim1  gordiik. Efsaneler
giiniimiiz diinyasinda halen iiretilen ve tiiketilen bir s6zlii anlatim tiirii olmasindan
dolayi, siirekli degisim ve doniisiim i¢inde olan bir Ozellige sahiptir. Bu yoniiyle
efsaneler sinemaya aktarilirken de efsane Ozelliklerinin hepsini bazen biinyesinde
bulundurmayabiliyor. Ancak biitiin bu degisim ve doniisiimlerin yasanmasi
sonucunda bile efsaneler giiniimiizde varliklarimi Tiirk filmlerinde devam ettiren
sozli anlatim tiirleridir. Sonug olarak incelemis oldugumuz Tiirk filmleri efsanelerin

devami olan Tiirk filmleridir.

2. 2. 6. Memoratlarin Devam Olarak Tiirk Filmleri

Yukarida efsanelerin devamui olan Tiirk filmlerini incelerken biraz olsun
degindigimiz efsane memorat arasindaki iliskiyi burada biraz daha acalim.
Efsanelerle memoratlarin ayni tema {izerine kurulmalarindan dolay1 bir¢ok bakimdan
benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikten dolayr bir¢cok halkbilimci de her iki tiire
ait metinleri bir arada toplamiglardir (Cobanoglu 2003b: 17). Yumurta filminde
oldugu gibi efsane ve memorat anlatilar1 cogu derlemede bir arada zikredilir. Ancak
iki tiir arasindaki ayirici en 6nemli unsur memoratlarin yasayan bir sahsa bagh
olmasidir. Arastirmact memorati efsaneden ayiran bu ozelligi ortadan kaldirdigi
zaman anlatiy1 efsanelestirmis olur. Bu tespitleri yaparak memoratlar1 efsanelerden

ayirtp onlarin ayn bir tiir oldugunu ortaya koyan Carl Wilhelm von Sydow, tiire
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“memorat” ismini veren arastirmacidir. Memorat, “Tabiatiistii ferdi bir tecriibenin
yasanan veya ondan dinlemis biri tarafindan anlatilan sahsa bagl hikdye” (Kvideland
1991: 19°dan Cobanoglu 2003b: 22) olarak tamimlanmaktadir. Memorat hakkinda
daha sonra yapilan tamimlarin da bu tamimdan hareketle yapilmistir. Memoratlarda
esas unsur, sahsi tecriibbeyi yasayan kisi ve olayr bu kisiden dinleyenlerin
anlatimlarinda tecriibeyi yasayan sahsin bizzat bilinmesidir. Yani yasan tecriibenin
kime ait oldugu bilindigi siirece anlattm memorat 6zelligi gosterir, tecriibenin
yasayani herhangi bir sahis oldugu zaman anlati efsanelesir. Sonu¢ olarak
memoratlar, oteki diinya veya farkli bir boyutta yasanan olaylarin yani sira insanlarla
ayn1 mekanlar1 paylasan, cin, peri, seytan, alkiz, karabasan gibi yasadigina inanilan
cesitli varliklarla “gdrme, duyma, isitme, hissetme ve riiya” yoluyla kurulan bir

iletisimin anlatimidir.

Calismamiza aldigimiz Sir Kapis1 (Altinlar), Sir Kapis1 (Koy Doktoru) adl
Tiirk filmleri gosterdikleri hususiyetleri bakimindan memorat 6zelli§i gosteren
filmlerdir. Bu filmler, yukarida incelemis oldugumuz diger Tiirk filmlerinden farkli
ozellik gosterirler. Birincisi, Altinlar, K6y Doktoru adli filmleri anlatim tiiriine
(memorat) bagli olarak kisa yapimlardir. Ikincisi bu filmler diger filmler gibi
sinemada gosterilmesi i¢in yapilan ticari maksath filmler degildir. Ayrica Sir Kapisi
ana baghg altina toplanmasi da filmlerin televizyonlarda her giin farkli ad altinda
gosteriliyor olmasindandir. Bu gosterimler her giin dizi film formatindadir ancak dizi
filmlerdeki gibi kahraman her boliimde ayn1 olmamasindan dolay: faklilik gosterir.
Olaylar her giin farkli bir kahramanin basindan gecer. Bu olaylar belli bir kisinin

tecriibe ettigi ve televizyona aktarilan dykiilerdir.

Bu filmlerden Sir Kapist (Altinlar) adli Tiirk filmi, Rasim Bey’in ciftliginde
yedi yildir calisan Ahmet’in tecriibelerini konu edinir. Filmde Ahmet, kaybolan
altinlar1 calip calmamakla imtihan edilir. Ahmet, altinlar1 ¢almamasina ragmen
dogruyu soyleyemez. Ciinkii Ahmet, Kuran’a el basip tam yemin edecegi sirada
Rasim Bey’in ardinda eli hangerli bir adam belirir, vazgecer. Bu eli hangerli adam

sadece Ahmet’e goriiniir. Oradakilerin hi¢biri adami1 goérmez. Daha sonra altinlan
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Ahmet’in ¢almadig anlasilir. Neden yemin etmedigi soruldugunda hancerli adamin

Rasim Bey’i oldiireceginden korktugu i¢in boyle yaptigini soyler.

Filmdeki tecriibeyi yasayan Ahmet’tir. Olaganiistii Ozellik ise hancerli
adamdir. Olayin kimin tarafindan yasandigi belli oldugu i¢in filmin memorat 6zelligi
gosterdigini sOyleyebiliriz. Ayrica film imtihan ve sayr motiflerini de biinyesinde
barindirmaktadir. Sonu¢ olarak Altinlar adli Tirk filmi, gostermis oldugu

hususiyetler bakimindan memoratlarin devami olan bir filmdir.

Sir Kapist (Koy Doktoru) adli Tiirk filmi de gostermis oldugu ozellikler
bakimindan memoratlarin devami olan bir filmdir. Filmde istemedigi bir kdyde
doktorluk yapmaya mecbur olan bir doktorun yasadigi tecriibe anlatilir. Aksam
arkadasina mektup yazarken atamasi yapilan kdyiin hep kotiilikklerinden bahseden
doktorun kapis1 ¢alinir. Kapida beyaz sakalli bir ihtiyarin bekledigini goriir doktor,
once kizar bagirr, sonra sizlana sizlana hastasina bakmak i¢in yola cikar. Yolda
giderken her seyden sikayet eden doktor, at arabasinin tekeri ¢iktigin1 duyunca iyice
sinirlenir. Ihtiyar doktora 1sinmasi igin ates yakar. Havamn sisli oldugunu, teker
bozulmasa da mecburen durmalar gerektigini, ilerdeki ucurumun bu sisli havada
tehlikeli oldugunu soyler. Kurtlarin ulumasindan korkan doktor, havanin soguk
olmasina da kizar bagirir. Bunun iizerine ihtiyar doktora dua etmesini soyler. Doktor
bu tiir seylere inanmadigim sdyleyince aralarinda sohbet baslar. Thtiyar doktoru ikna
eder ve beraber dua ederler. Dua bitince sis dagilir, kurtlar susar, arabanin tekeri
yapilir. Doktor da sakinlesir. Yola devam ederler ancak gelinen yer doktorun evidir.
Ihtiyara geriye nigin getirdigini, hastasimin ne olacagini sorar. Ihtiyar tebessiim
ederek hastanin iyilestigini sdyler. Doktor hayretler icinde evine dogru bir iki adim

yonelir, geriye doniip baktiginda ise ne araba ne ihtiyar vardir.

Filmde olaylar koy doktorunun basindan gecer. Filmde anlatilan
olaganiistiilitk ise doktorun gece yasadiklaridir. Varla yok arasinda gelgitleridir.
Aslinda kendi i¢indeki sorunlari ile basa ¢ikamayan doktora cevresindekileri bahane
gostermesi yerine dua ederek, sakinlesmesi ve mutlu olmasim 6greten bir ruhani

varlik, filmde olaganiistiiligii gosterir. Filmdeki kurt da insanlarin i¢ini kemiren arzu
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ve istekleri, sis ise bu istekler sonucunda hayati kendine zindan etmesidir. Oradaki
biitiin olumsuzluklarin da bir dua ile c¢oziilebilecegi vurgulanmaktadir. Filmde,
kendine sebepsiz yere sorunlar yaratan ve neticesinde mutsuz olan doktorun
yardimina bir gece vakti gelen Hizir’dir. Anlatilarda kulun sikistig1 anlarda yardima
gelen Hizir, filmde sakalli ihtiyardir. Sonug olarak filmde, belli bir kisinin tecriibe
ettigi olaganiistii bir olay anlatilmaktadir. Gostermis oldugu 6zellikler agisindan Koy
Doktoru adli Tiirk filminin memoratlarin devami olan bir Tiirk filmi oldugunu

soyleyebiliriz.

Memoratlarin Devami Olan Tiirk Filmleri baslhiginda memorat 6zelligi
gosteren iki film inceledik. Filmlerin, aslin1 olugturan memoratlar gibi varolan sosyal
yapiy1 onu olusturan sosyal degerlerin altim ¢izip pekistirerek kuvvetlendirdikleri
goriilmektedir. Toplumda mevcut isleyisin, soz konusu degerlerin ¢ignenmesi
sonucunda ilahi bir giic tarafindan uyarilacagi veya cezalandirilacagi vurgusu on
plandadir. Sonu¢ olarak memoratlar, toplum yapisini, isleyisini veya degerleri
koruma adina olaganiistii varliklar tarafindan miidahalelerin yapildigini, gerektiginde
cezalarin verildigini bir insanin yasadigi tecriibeler neticesinde sosyal yasama
ulagtiran anlatilardir. Tiirk filmleri de bu islevi sinema araciligiyla kendine vazife

edinen yeni¢agin memoratlaridir.

So6zlii Anlatim Tiirii Olarak Tiirk Filmleri ana bagliginda, Masallarin Devami
Olarak Tiirk Filmleri, Destanlarin Devami Olarak Tiirk Filmleri, Menkibelerin
Devami Olarak Tiirk Filmleri, Halk Hikdyelerinin Devami Olarak Tiirk Filmleri,
Efsanelerin Devami Olarak Tiirk Filmleri, Memoratlarin Devami1 Olarak Tiirk
Filmleri alt bagliklarimi inceledik. Bu alt bashklarda kirk Tiirk filmini gostermis
olduklar1 o6zellikler bakimindan degerlendirdik. Bu degerlendirmeler sonucunda
sinemada gosterilen Tiirk filmlerinin, konu ve yap1 bakimindan kendisinden once
insanlart eglendirme ve egitme vb. bir¢ok toplumsal iglevi yerine getiren sozlii
anlatilarla birebir ortiistiigiinii gormekteyiz. Tiirk kiiltiirii i¢inde {iiretilen bu Tiirk
filmlerinin birden bire ortaya ¢ikmalarinin miimkiin olmadiklan diisiiniildiigiinde bir
gelenegin devami olduklarimi, bu gelenegin de sozlii anlati gelenegi oldugunu

gormekteyiz. Sozlii anlati geleneginden alinan unsurlarla Tiirk sinema tarihini
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baslatan sektor, ilerleyen yillarda da gelenekten yaralanmaya devam etmistir. Ancak
hayatin bir geregi olarak yasam icindeki her tiirlii degisim ve doniisiime paralel bir
cizgide Tiirk sinemasi da sozlii anlati geleneginden aldig1 unsurlart degistirerek ve
donemin sartlarina gore doniistiirerek kullanmaya devam etmistir. Bu degisim ve
doniigiimlerin izleri farkli donemlerde c¢ekilmis filmlerden aldigimiz orneklerde
karsimiza ¢cikmaktadir. Bu filmlerden sinema tarihinin ilk zamanlarinda cekilenlerin
hi¢ degisiklik yapilmadan sozlii anlati tiirlerinin sinemaya aktarilmis olduklart
goriilmiistiir. ilerleyen yillarda filmler sozlii anlat: unsurlarmin degisim ve doniisiim
yasamis bicimlerini ya da bu anlatilar1 degistirerek ve doniistiirerek kullanmaya
devam etmislerdir. 2000’1i yillardan sonra bile sozlii anlati geleneginden kopamayan
Tiirk sinemasi, yeni teknolojik gelismeler sonrasi iirettigi dev biitgeli yapimlarda da
sozIli anlat1 gelenegi tiirlerini biinyesinde yasatmaya devam etmis, sozlii anlati
tirlerinin anlati tadina varmig Tirk toplumuna modern masallar, destanlar,

menkibeler, halk hikéyeleri, efsaneler ve memoratlar anlatmaya devam etmistir.

2. 3. iICRA BAGLAMI BAKIMINDAN SOZLU ANLATIM TURLERI
VE TURK FiLMLERI

Bir iletisim bicimi olarak sozlii anlatim tiirlerinin sunulmasi sanatsal bir
eylemdir. Bu sanatsal eylem, icracisi, dinleyicisi ve izleyicisiyle birlikte
olusturduklar1 ¢evre biitiiniiyle de icra baglamin olusturur (Cobanoglu 2002: 272-
286). Bir baska ifadeyle sozlii anlatim tiirlerinin, anlatimlari, bunlart dinleyen veya
izleyen kisiler, anlatimin gergeklestirildigi mekén, seyircinin ekonomik, kiiltiirel ve
sosyal statiisii, anlaticinin istekli veya isteksiz olusu vb. degisken durumlarin

hepsinin olusturdugu baglama icra baglami diyoruz.

fcra baglami bir anlatimin performansini dogrudan etkileyen ana etkendir.
Icraci, dinleyicilerin arasinda kendisine kizgin bir sekilde bakan bir kisiden
etkilenerek kullandig1 argo kelimeleri azaltabilecegi gibi, izleyiciler arasinda oturan
ekonomik durumu iyi bir sahistan bol bahsis alabilme adina anlatinin iginde olmayan

iltifatlar da dizebilir. Bunun yaninda icraci ve izleyicinin cinsel benzerlik veya
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farkliliklari anlatinin seyrini bir hayli degistirebilir'. Bu ve buna benzer
sayabilecegimiz bir¢cok etken sozlii anlatim tiirlerinin icrasim dogrudan etkileyen
unsurlardir. Ancak bu saydigimiz unsurlar sinema ortamina girdiginde degisim ve

doniisiimiin neticesinde bir¢ok yonden farklilik gosterirler.

Sozlii anlatilarin icralarn canli performans seklinde oldugu igin Tiirk
filmlerinin icra baglamlariyla farklilik gosterirler. Ayrica donemsel farkliliklar ve
buna bagli olarak degisim ve doniisiimler neticesinde icra baglaminda da degisim ve

doniisiimler yasanmistir. Bu farkliliklart agsagida ayrintili bir sekilde inceleyecegiz.

2. 3. 1. Sozlii Anlatim Tiirlerinin icra Baglamlar:

Sozlii anlatim tiirlerini ortaya cikis silsilesi yoniiyle yukarida incelemistik.
Neticesinde sozlii anlatim tiirlerinin birbirlerinin devami olduklarini, bir Onceki
anlatim tiirliniin kendisinden sonra ortaya c¢ikan anlatim tiiriine bir¢ok miras
biraktigini, ortaya ¢ikan yeni anlatim tiiriiniin miras1 kullanip ve o mirasi1 degistirerek
kendisinden sonra gelen diger yeni anlatim tiirlerine aktardigimi anlatmistik. Bu
ortaya ¢ikis ve siirekli yeni tiirlerin ihtiyaci, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve cografik
gibi degisken sartlarin neticesinde olmustur. Sozlii anlatim tiirlerinin ayn1 kaynaktan
beslenerek ama ayni zamanda degisim ve doniisiim yasayarak siireklilik arz etmeleri
onlarin icra baglamlarinin da anlatim tiirlerine gore degisim ve doniisim

yasadiklarin1 gosterir.

Sozlii anlatim tiirlerinin icra baglamlart insanlar bir araya getirerek onlarin
halklasmast islevini yerine getirirler. Insanlarin bir araya gelerek ayni kiiltiirel ortami
paylasmalar1 sonucunda ayni ideal etrafinda toplanarak bireyi halklagtirma gérevinin
yaninda bir mefkiirede birlestirme islevini de yerine getirirler. S6zIii anlatilarin bu
gorevleri giiniimiizde Tiirk filmleri tarafindan devam ettirilmektedir. incelemis
oldugumuz filmler genelde sozlii anlatilarin, 6zelde ise devami niteligindeki sozlii

anlat1 tiiriiniin ge¢misteki toplumsal sorumluluklarini bugiin en iyi bicimde devam

! Cobanoglu (2002: 280-286) eserinde bu konuyla ilgili érneklere yer vermistir.
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ettirmektedirler. Bu sosyal sorumlugun el degistirmesi kisa bir zamanda degil,
degisim ve doniisiimler neticesinde uzun bir siirecin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu

siireci ¢alismamizda inceledigimiz tiirler iizerinde degerlendirelim.

Masal herkes tarafindan anlatilamaz. Masal bilip her anlatana da masalci
denemez. Masal anlatmak tipki hikdye anlatmak, tiirkii soylemek gibi kabiliyet ister.
Ayrica bir sanati nasil ki birka¢ saatte Ogrenip icra etmek kolay degilse, masal
anlatmay1 6grenmek de kolay degildir (Sakaoglu 1999: 130). Bundan dolayr masali
kendine has 6zellikleriyle ve kendine 6zgii sivesiyle nakleden ancak ocaktan yetisme
masalcilardir. Masali ocaktan yetiserek anlatan masalciya da “masal anas1” denir. Bu
tabir erkek anlaticilarin da olmasina ragmen, masal anlaticilarinin daha ¢ok kadin
anlaticilardan olustugu i¢in dilimize bu soylenisi ile girmistir. Masal analari
anlattiklar1 masallan kendi analarindan 6grenerek, anadan kiza aktarma usuliine gore
gelenegi devam ettirirler. Boylelikle usta ¢irak iligkisi ya da halk hekimligi gibi
yillarca anasinin yaninda masal dinleyen kiz masallarla biiyiir. Biiyiirken anasinin
yaninda bazen masal anlatma seanslarina da katilir, bu anlatmalarda c¢irakligin vermis
oldugu heyecam ve acemiligi iizerinden atar. Zamanla masal anasinin yaslanmasi ve
gerektigi gibi masallar1 anlatamamasinin ardindan gorevi el verme usuliine uygun

bicimde kizina devrederek gelenegin devamim saglanir.

Masallar her zaman ve her ortamda anlatilabilir. Saglik durumu iyi olan her
masalci, istendigi zaman masal anlatabilir. Halk hikayelerinde oldugu gibi anlatimin
gerceklesmesi i¢in belli bir dinleyici sayisina veya bir halk odasi, kahvehane gibi
ortamlara ihtiya¢ duyulmamasi masalin icrasin1 kolaylastirir. Masalci bir odada
buldugu cocuklara ya da kendi ¢ocuklarina masali anlatabilir. Masalcinin anlatimi
icin On hazirliga da gerek yoktur. Masalci ciraklik doneminden itibaren belleginde
biriktirdigi her masalda kullanabilecegi kalip ifadelerle (formel) dinleyicisini
biiyliler. Buna ragmen masalin da iyi sartlarda anlatilmasi i¢in dikkat edilmesi
gereken bazi hususlar vardir (Sakaoglu 1999: 134). Ozellikle masalcinin anlatimda
isteksiz olmas1 her tiirlii ortamda dinleyiciyi sikan bir icra olur. Bundan dolay1
oncelikle masalct anlatima istekli baglamali, anlatim i¢in uygun zemin

olusturulmalidir. Ozellikle kirsalda yazlari giindiiz saatlerini calismakla gegiren
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anlaticinin yaz gecelerindeki performansi ile kis aylarinda giinii dinlenerek gecirdigi
bir kis gecesindeki icrasi bir olmayacaktir. Diger yandan dinleyicinin de her tiirli
degisken oOzellikleri icray1 etkileyen hususlardir. Bir masal anasinin kendi evinde
kendi cocuk veya torunlarina anlattigi masal icrasi ile komsunun evinde biitiin koy
cocuklarina anlattigi masal icras1 birbirinden farkli olacaktir. Yine masal anasinin
kadinlarin toplandigi bir diigiin yemegi, imecelik, ¢amasir giinii vb. 6zel giinlerde

kadinlara anlattig1 masal icras1 diger performanslariyla farklilik gosterir.

Sonu¢ olarak sozlii anlatim tiirlerinden masal, her ortamda her zaman
anlatilabilen, kendine has 6zel bir anlaticisi olan bir tiirdiir. Masal anlatiminin daha
olumlu sonuclanmasinda icra baglaminin biiyiik etkisinin oldugunu, bu etkinin
neticesinde zamanimiza kadar degisimler ve doniisiimler yasadigini diger baslikta
inceleyecegimiz film anlatilarinin bu degisim ve doniigiimler sonucunda olugmus

yeni icra baglamlari oldugunu soyleyebiliriz.

Masallardan sonra tesekkiil eden destanlar masallarin icra baglamlarina gore
cok degisik Ozelikler gosterir. Destanlarin, Tiirk diinyasinda, tarihi sosyokiiltiirel
baglamlarda icralann bir aileden, kahvehane ve cayhane gibi umuma acgik
mekanlardan, siirek avlarina, diiglinlere, yas torenlerine, ziyafetlere, hanlarin,
sultanlarin huzurunda hususi icralara kadar varan bir cesitliliktedir. Orhun abidelerine
ve Dede Korkut’a yansiyan tarihi icra baglamlarinda han veya sultanlar oniindeki
destan anlatmalarinin veya pek ¢ok yazili belgeye istinaden ritiielistik bir mahiyete
sahip “oguzname” icralarinin benzerlerinin gegen ylizyila kadar Tiirk diinyasinin
degisik yorelerinde devam ettigi bilinmektedir (Cobanoglu 2003a: 84). Devlet
baskanlan diizeyinde icralarinin yaninda aile diizeyinde yapilan icralarda da yine
mitolojik fikirlerden beslenen icra baglamlari mevcuttur. Eve 6zel davet edilen
destanci, uzak yerlerden gelerek geldigi yerlesim yerinde birkac giin misafir edilir, bu
zaman zarfinda geceleri destan icralar sabahlara kadar siirerdi. Aile icra baglamindan
baska, zengin kisiler ava giderken yanlarinda gotiirdiikleri destancinin sesinden
“dagin iyesi’nin memnun kalacagi ve av hayvanlarim avcilara dogru yonlendirecegi
inanc1 da bazi Tiirk topluluklarinda gegerli olmasindan dolay1 avda yapilan destan

icralart vardir. Yine evlenme, 6liim, dogum gibi gecis torenlerinde destan icralar
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olmazsa olmazlardandir. Miisliiman Tiirkler arasinda Ramazan aylarinda halka agik
kahvehanelerde destanci ve mekan sahibinin sozlesmeleri sonucunda otuz giin
stiresince destan icralart gergeklesirdi (Cobanoglu 2002: 246). Destanlarin icralari,
yakin tarihlere kadar aga, bey, pasa konaklarinda, halka acik han, tekke, cayhane,
kahvehane gibi mekanlarda siirdiiriilmiistiir. ~ Ozelikle savaslarda  askeri
cesaretlendirmek icin, moral bakimindan askeri motive etmek amagh destan icralar
gerceklestirildigi, halk ozanlarinin katildigi savaglar1 anlattiklar1  destanlarindan

anlagilmaktadir.

Ustasindan dinledigi destan1 ortam beklentilerine, o anki baglama gore yeniden
yorumlayan ozan anlatiy1 konuya sadik kalarak anlatir. Anlatimin ilk sekli bir daha
gelmemek iizere yok olmustur. Yeni icra yeni bir yaratmadir. Bu da anlatinin degisim
ve doniisiimii yani siirekliligidir (Ong 1995: 78). Ozanin bellegindeki degismeyen
malzeme, biitlin dykiilerin farkli bir yapiyla ¢cikmasin saglayan yiizer bir konu ve kalip

hazinesidir.

Sonug olarak destanlar masallara gore ¢cok farkli icra baglamina sahip olup, ¢ok
genis bir baglamda icra edilmektedirler. Ayrica destanlarin kutsal anlatilar olarak kabul
gormeleri onlar1 anlatanlara da kutsallik katmus, toplum iginde farkli statiide
algilanmalarim saglamigtir. Bunun neticesinde de destanlarin icra baglamlan dini
ritiiellere doniismiistiir. Bu baglamda Tiirk destan gelenegi sozli kiiltlir ortaminda ve
geleneksel icra baglamiyla, dinleyici ¢cevresinde adeta bir hikmet arayisi, somutlagan
kutsala dokunus, tarihi algilayis ve tarihi-kiiltiirel gerceklerin paylasim siireci
gerceklestirilmistir. Bu siire¢ giiniimiizde sinema baglaminda devam etmekte olup

kutsala dokunus ve hikmet arayisi farkli icra baglamlarinda siirdiiriilmektedir.

Insan, cevresinde gelisen hadiseler neticesinde caresizlik icinde kaldig1 zaman
kendisinden ulu olana inanma, kudret sahibine siginma geregi duyar. Bu her din veya
Ogretide karsimiza cikan olaganiistii olana inanma diisiincesi menkibelerde,
peygamberlerin mucizesi, veli, ermis veya seyhlerin de kerametleri ile onlara olan
inanct veya baglilign giiclendirmistir. Menkibelerdeki bu ozellik anlatiya kutsallik

ozelligi yiikklemektedir. Ona yiiklenen bu 6zellik anlatiya sahip ¢ikma, saygi duyma
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veya inanma hususunda insanlarin daha farkli bir aciyla degerlendirmelerine sebep
olmaktadir. Bundan dolay1 menkibelerin icra baglami diger anlatilarin icra
baglamlarina gore farklilik gosterir. Menkibeler inancin bir geregi olarak dinlenmesi
ve anlatilmas1 gereken anlatilar olarak algilanmasindan dolayi, icracilan toplum
icinde sozii dinlenir, giivenilir veya oOzellikle yash kisilerden olusmaktadir.
Menkibeler, ozellikle dini vecibelerin yerine getirildigi mekéanlarda anlatilarak
kutsallik miihrii biraz daha fazla hissettirilir. Sonu¢ olarak menkibeler veli kisilerin
hayatlarim1 anlatan bir tiir oldugu i¢in diger anlatim tiirlerine gore farkli bir icra

baglami olugtururlar.

Nazim nesir karisik bir yapiya sahip olan halk hikayelerinin icra baglam
destanlarin icra baglamlariyla benzerlik gosterir. Destanlarin1 kopuz veya saz
esliginde soyleyene destanci isminin verildigini sdylemistik. Halk hikéyelerini
anlatan kisilerde destanci gibi elinde calgis1 ile bu genellikle saz olur, diyar diyar
dolagarak sanatini icra etmislerdir. Bu icracilara “meddah” denmektedir. Meddahlar
ustasinin yaninda uzun siire ¢iraklik yaptiktan sonra ya bade i¢me ile ya da ustasinin
el vermesiyle gelenegi ustasindan sonra devam ettirirler (Sakaoglu 1997: 5-28).
Ancak zamanla meddahlarin yetismemeleri sonucunda gelenekte meddahlarin
gorevini  “halk asu(k)gi”(lar1), siirdiirmiislerdir (Alptekin 1997: 93). Halk
hikyelerinin icra baglami genellikle diigiinler, kahveler, ayin-i cemler, sdlen veya
senliklerdir (Kaya 2000: 233). Halk kiiltiiriiniin yasatilmasinda biiyiikk paya sahip
olan bu ortamlar, halk hikayeciliginin de en dnemli icra baglamlaridir. Meddahlar ve
asiklar halk hikyelerini anlatirken kendi cevresinden, yasadigi dénemden, kendi
yasantisindan etkilenerek hikayelere eklemeler veya onlardan eksiltmeler yaparlar
(Sakaoglu 1997: 14). Boylece zaman igerisinde halk hikédyelerinde degisim ve
doniisiimler yasanir. Bu degisim ve doniigsiimler teknolojik gelismelerle daha da hiz
kazanarak icra baglamlarinda da goriilmeye baslar. Netice itibari ile halk
hikdyelerinin icra baglamlar1 da yasamin degisimine paralel bicimde degisime

ugramis ve simdilik son icra baglami olarak sinema tercih edilmistir.

Bir iki olay veya epizottan olusan, cogunlukla garip olay, sahis veya duruma

bagh olarak yaratilan, tarihi, dini ve tabiatla ilgili olaylar, yer adlari, iinlii kisilerin
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hayati ile ilgili anlatimlarla ve hayali unsurlarla birleserek olusan efsane, kisa sozlii
anlatim tiirleridir. Kisa sozIlii anlatim olmasindan dolay1 6zel bir ¢aba gerektirmeyen
efsane anlatiminin icra baglami diger szl anlatilarina gore daha sadedir. Toplumda
her saglikli insanin her ortamda anlatabildigi efsanelerin kendine has 6zel bir
anlaticist yoktur. Ideal toplum olma yolunda islevlere sahip olan efsaneler, her
baglamda icra edilmelerinden dolay1, teknolojik gelismeler neticesinde hayatimiza

giren sinema ve televizyon baglaminda da icralar1 yapilmaktadir.

Tabiatiistii ferdi bir tecriibenin yasanan veya ondan dinlemis biri tarafindan
anlatilan sahsa bagli hikdyeler olan memoratin icra baglam efsanelerle benzerlik
gosterir. Memoratlarin, masallar veya destanlar gibi 6zel bir anlaticis1 yoktur.
Memorat anlattiklar i¢cin kimse onlara 6zel bir sosyal statii vermez hatta Tiirk sosyo-
kiiltiirel yapisinda, birgok durumda memorat anlatan bu tiir “hurafe” veya “bilimsel” (!)
olmayan unsurlar tasiyan kisisel Oykiileri anlattigi i¢in kinanabilir ve tecrit bile
edilebilirler. Kisaca gelenek, memorat anlatmay1 bir sozlii sanat olarak benimseyip
anlaticisina da 0Ozel bir sosyal statii tamimaz (Cobanoglu 2003b: 49). Memorat
anlaticisinin 6zel yetigmis bir kisi olmasia gerek olmadigi gibi icranin zaman ve
mekani da o kadar 6nemli degildir. Memorat anlatimi, toplumda tabu haline getirilmis
uygulanmasi zorunlu veya yasak davranislarin, cignenmesi ya da uygulanmasi
neticesinde ortaya cikabilecek 0diil veya cezayla mevcut inancin koklesmesinde biiyiik
oneme haizdir. Boylelikle toplumda olumlu davraniglarin pekistirilmesi, olumsuz
davraniglarin sondiiriilmesi islevini yilardir yerine getiren memoratlar bu islevlerini

giiniimiizde sinema filmleriyle devam ettirmektedirler.

Sonuc olarak Sozlii Anlatim Tiirlerinin Icra Baglamlar1 bashiginda, sozlii
anlatim tiirlerinin genelde, toplumsal birligi saglayarak bireyleri sosyallestiren
toplumsal islevleri olan anlatilar oldugunu soyleyebiliriz. Ozelde ise genel amag
cercevesinde her anlatinin kendine has icra baglami olusturdugunu, bunlarin zamanla
degisim ve doniisiime ugradigim bu degisim ve doniisiimler neticesinde yeni icra
baglamlarinin Tiirk filmleri oldugunu, gecmiste sozlii anlatilarin iistlenmis olduklar

toplumsal gorevi giiniimiizde Tiirk filmlerinin devam ettirdigini soyleyebiliriz.
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2. 3. 2. Tiirk Filmlerinin icra Baglamlari

Diinyada, 28 Aralik 1895’te Lumiere Kardesler’in Paris’teki Grand Cafe’de
halka yaptiklari ilk genel gosterim (Ozon 1962: 15) ile baslayan sinema filmlerinin
icrasi, Tiirkiye’de Weinberg tarafindan 1896/1897°de Galatasaray’daki Sponek
salonunda yapilmistir (Scognamillo 1998: 16). Aym yillarda tiyatro salonlarinda icra
edilen filmler, daha sonraki yillarda sinema salonlarinda icralarina devam

etmislerdir.

Tiirk filmleri sozli anlatim tiirlerinin devami olarak onlarin geg¢miste
istlendikleri bireyleri halklastirma islevlerini Once salonlarda, sonra tiyatro
salonlarinda, daha sonra da sinema salonlarinda devam ettirmislerdir. Sozli
anlatilarin beyaz perdeye aktarilmasiyla icra baglaminda Onemli degisim ve
doniisiimler goriilmiistiir. Ozellikle sozlii anlatim tiirlerinde halk ile karsilikli canli
bir performans igcinde olan anlatici, sinema ile kamera arkasina gecerek anlatici
kimligini kaybetmeden sadece isim degistirerek “yOnetmen” ismini almistir.
Yonetmenler, masal anasi, destanci, ozan, halk asi181, meddah, anlatic1 vb. isimler
altinda sozlii anlatim tiirlerini icra eden sanatkarlarin yerini alarak, onlarin toplumu
ideal olana dogru yonlendirme ¢abalarin1 devam ettirmislerdir. Bir yandan da sozlii
anlatim tiirleri Anadolu’nun cesitli sehirlerinde canli performanslarina yine devam

etmistir.

Sinema ile icra baglaminda yasanan bu biiyiik degisim, ticari beklentilerin de
getirisi ile degisik mecralara kaymistir. S6zlii anlatim tiirlerinin icra baglamlarini
yukarida anlatirken ticari amactan hi¢ bahsetmedik. Ciinkii icrada anlaticinin tek
maddi beklentisi karnin1 doyurmak oldugu i¢in ticari ama¢ hi¢bir zaman 6n planda
degildir. Ancak sinema sektorii gelistikce ve biiyilidiikce daha c¢ok tecimsel
yaklagimlar neticesinde, sinema salonlarinin biletli olmasi, bu salonlar1 doldurabilme
ve daha cok kisiye ulasabilme adina film afigleri tiretilmistir. Film afisleri, filmin
gosterime girmesinden belli bir zaman Once halka ulastinlarak, bunlarla filmin
reklAmin1 yapma amaclanmaktadir. Ilk film gosterimi ile birlikte ilk film afigleri de

basilmustir.
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Yapilan ilk film afisi, seyircilerin yabanci uyruklu
olmalarindan dolay1 Tiirk¢e disinda, Fransizca, Rumca, Ermenice ve Almanca olarak
basilmustir (Scognamillo 1998: 18). ilk gosterimle birlikte yapilmaya baslayan film
afisleri her film icrasinda filme uygun anlatimlarla yeni kompozisyonlar seklinde
halka sunulmus, bu olusum giiniimiize kadar devam etmistir. Matbaa teknolojisinin
gelismesiyle film afisleri de renkli basimlariyla halka ulastirilmistir. Yukarida
filmleri incelerken bahsettigimiz degisim ve doniisiimler afislerde de kendini
gostermistir. Filmlerin degismesiyle afisler de degisime ugramis, ilk donem afisleri

sOzli anlatim tiirlerinin s6zli gelenekteki anlatimlar ile yansitilmistir.
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Calismamizda inceledigimiz filmlerin afisleri incelendiginde, s6zlii anlatim
tiirlerinin degistirilmeden sinemaya aktarilan filmler boliimiinde ele aldigimiz
filmlerin afisleri de filme Ozgii anlatimla olusturulmustur. Afislerde, filmin bas
kahramani 6n planda olup filmdeki kilik kiyafetiyle resmedilmistir. Baz1 afislerde
filmdeki sahnelerin kareleri varken, bazi afislerde de kahramanlar 6n planda tutan
fotograflar vardir. Ayrica filmin ismi, filmin yonetmeni, filmin yapimer firmasi ile
birlikte filmde rol alan oyuncularin isimleri afislerde yer almaktadir. Boylelikle filmi
izlemeden film hakkinda izleyiciye 6n bilgi verilmis olunuyor. Filmlerin degisim ve

doniisiim yasamasiyla birlikte afislerde de degisim ve doniisiim goriiliir.
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Keloglan Aramizda filminin, Keloglan filmine goére donmesel mekanlarin
kullanildigi, isim ve kiyafetlerde degisimler oldugunu soylemistik. Afiste de ayni
sekilde degisim ve doniisiim izleri goriiliir. Keloglan filminin afisine gore, Keloglan
Aramizda filminin afisinde yakin doneme ait kiyafetler gbze carpar. Destan 6zelligi
tasiyan Cemil Doniiyor filminin afisi de diger destan filmlerinin afislerine gore
farklilik gosterir. Halk hikdyelerinin devami olan filmlerde, Kizilirmak-Karakoyun
ve Kerem ile Ash filmlerinin afislerinde goriilen kilik kiyafet ve insan manzaralari,
Batan Giines ve Bir Yudum Mutluluk filmlerinde degisim ve doniisiimiin neticesinde
yakin doneme ait unsurlara yerini birakir. Son donem yapilan ve doniisiim yasayarak
sinemaya aktarilan sozlii anlatim tiirlerinin devami olan Tiirk filmlerinin afisleri ise

tamamen giiniimiiz diinyasini1 yansitan ve teknolojinin imkanlarindan yararlanarak

olusturulmus afislerdir.
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[ Meme: &1 Adabocn - Kaverin Montsstons

Sozlii anlatim tiirlerinin degisim ve doniisiim yasamig bigimlerinin sinemaya
aktarildigr Tirk filmlerinin afisleri, sinema sektoriindeki gelismelerin teknoloji ile
bulugmasiyla son derece etkili tasarimlar seklini almislardir. Ayrica insanlarin
algidaki degisimleri sonucunda afis sunumlarina da degisimler gozlenir. Ulak
filminin afisinde “Ulak” yazisinin Arap harflerine benzetilerek yazilmasi, masalin
koken itibari ile Dogu kiiltiirii eksenli oldugu diisiincesinin varligini bize hissettirir.
Ayrica figiiranlarin kiyafetleriyle de birleserek Dogu kiiltiiriiniin gizemini yansitma
amac1 giidiilmiistiir. Boylece seyirciye filmi izlemesi halinde modern diinyada masal
diinyasina gotiirme mesaj1 iletilmis oluyor. Yine Kader filmindeki filmin ismi olan
“kader” sozciigii afisin basinda dogru sekliyle, afisin altinda ters sekliyle yazilmistir.
Bu da filmin basindan sonuna islenen konusu kaderin bazen ters donebilecegi ve
sozli anlatilarda goriilen “kaderin ters donmesi motifi” afisle de vurgulanmaktadir.
Anlat Istanbul filminin afisindeki yazilarin ve insan tasvirlerinin silikligi, filmde
gecen “varla yok arasinda” tabirini yansitmaktadir. Ayrica masal diinyasinin insanda

uyandirdig1 duygular afig birebir yansitmaktadir.

Sonug olarak sinema sektorii ile birlikte afig tasarimi ve dagitimi da ona
uygun bir sekilde degisim ve gelisim gostermistir. Afisler genel itibari ile bag
kahramana vurgu yapan, konuyla ilintili unsurlar1 6n plana ¢ikarak konu hakkinda bir
on bilgi veren, bazen filmin en etkili sahnelerinden kareler barindiran, sosyo
ekonomik ve teknolojik gelismelere paralel olarak degisim ve doniisiim yasayan

gorsel iletisim araglardir.

Sinema sektoriinde Tiirk filmlerinin icra baglamlarindan biri de sektoriin

gelismesinden ve kaliteli iiriinler verilmeye baslanmasindan sonra bu yapimlari
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tesvik etme, oyuncularini onore etme ve bu eserleri yurt veya diinya capinda tanitma
amach yapilan film festivalleridir. Festivaller, sinema sektoriiniin her alaninda
hizmet veren insanlar1 bir araya getiren, bu insanlari, sevenleri ile bir platformda
bulusturan, ayrica gosterime girmemis veya gosterimde ilgi gormemis bir¢ok yapima
seyirci begenisine sunma firsati1 sunulan genis capli organizasyonlardir. Festivallerde
bir filme emek veren her calisan degerlendirilerek bir jiiri karsisinda incelemeden
gecer ve begeniye gore farkli dallarda odiiller verilir. Bu odiiller agiklandiginda
filmin kat kat reklami yapilmis olmakla birlikte, o dalda 6diil alan oyuncu veya
calisan da sektorde kendi reklamim yapmis demektir. Bu olusumlar farkli kiiltiire
sahip insanlar1 bir araya getirmekle, sozlii anlatim geleneginde oldugu gibi bireyleri
halklagtirma gorevini giiniimiizde devam ettirmektedir. Boylelikle festivaller sozlii

anlatim geleneginin diin iistlenmis oldugu gorevi bugiin omuzlarinda tasimaktadir.

Tiirk sinema tarihinde bu tiir bir organizasyonda ilk odiilii “Susuz Yaz
(1963)” adli Tiirk filmi Berlin Senligi’nde almistir (Scognamillo 1998: 198).
Tiirkiye’de son yillarda yapilan calismalar neticesinde diinya sinemaseverlerin de
begenilerine sunulan bir¢ok film festivali yapilmistir. 1001 Belgesel Film Festivali,
Adana Altin Koza Kiiltiir Ve Sanat Festivali, Ankara Film Festivali Biinyesinde Kisa
Film Giinleri, Antalya Altin Portakal Film Festivali, Avrupa Filmleri Festivali
(Gezici Festival), Beyazperdenin Ardindaki Kentler Film Festivali, Fo¢a Cevre Kisa
Filmleri Festivali, Istanbul Uluslararasi Kisa Film Giinleri, {zmir Uluslararas1 Kisa
Film Festivali, Marmara Universitesi -Kisa Metrajli Film Yarigmasi, Paso Ogrenci
Filmleri Festivali, Safranbolu Altinsafran Belgesel Film Festivali, Ugan Siipiirge
Ankara Kadin Filmleri Festivali, Uluslararasi Ankara Film Festivali, Uluslararasi
Bodrum Cevre Filmleri Festivali, Uluslararasi [stanbul Film Festivali, Uluslararasi
[zmir Film Festivali bu organizasyonlardan bazilaridir. Sonug olarak festivaller ve
yarigmalar film izleme ve izletme amaciyla toplanan bireyleri bir paydada
bulusturarak onlar1 halklastiran, sozlii anlati geleneginin halklastirma islevini en iyi

sekilde yapan icra baglamidir.

Sinema tarihinde, hem diinyada hem de iilkemizde en fazla etkiye sahip olan

ve insanlara filmlerin en iyi kalitede icra edildigi baglam sinema salonlardir.
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Tiirkiye’de film icralarinin baslamasiyla, ilk film icralarinda halkin toplanip farklh
amaglar i¢in kullandiklar1 mekanlardan (Sponek Birahanesi) sonra, salon sekline
getirilen apartman odalar1 kullanmilmistir. Halkin bir icrayir izlemek icin toplandigi
tiyatro salonlar1 bu film icralarn i¢in de kullanilmistir (Scognamillo 1998: 16-17).
Ayrica, bazi Istanbullu bayanlar sinemayr konaklarda, hususi seanslarda
seyrederlerdi. Mesrutiyetten sonra Ramazanlarda agik havada gosterilen film
icralarinda kadmlar bir yana, erkekler bir yana oturur araya da bir perde gerilirdi.
Sinema filmi icralari, zamanla kadinlarin ve erkeklerin bir arada izleyebilecekleri
film sirketlerine 6zel sinema salonlarina tasindi. Boylelikle toplumun her kesiminden

bireylerin bir araya gelerek halk olabilecekleri icra baglam1 olusturulmustur.

Anadolu’da kurulan sinema salonlarinda ise durum Istanbul’dakinden biraz
farklidir. Anadolu’nun bir¢ok sehrinde sinema film gosterileri daha ¢ok erkeklere
hitap ederken, haftanin belli giinleri kadinlar i¢in de film seanslar1 baslatilmistir.
Ozellikle sehre veya kasabaya gelen seyyar sinema, halk arasinda bayram havasi
estirir bir veya iki hafta filmler gosterilirdi. Bu esnada kadinlar, film gosterilerine
coluk cocuk biitiin mahalle birlikte giderler ve giderken yanlarina aldiklar1 dolmalar,
sarmalar, cekirdekler, icecekler vb. tiikketim unsurlariyla film icra baglamini mesire
sekline doniistiirirlerdi. Bu bayram havasinda gegen film icralarinda, evlenmek
isteyen geng erkek ve kizlar begendikleri adaylarla goriisme imkam bulur, evlilige ilk
adimi buralarda atarlardi. Yine bir merkeze kurulan seyyar sinema etrafinda
olusturulan seyyar satis alanlari, cevre kdy ve kasabalardan gelen ve eglenme amacl
toplanan halkin birtakim ihtiya¢larina cevap vererek belli bir ticari sirkiilasyonu da
saglamaktaydilar. Buralarda seyredilen filmler komsu oturmalarinda en ¢ok
konusulan ve anlatilan konular arsinda olup, bazi film kahramanlarnn hakkinda da
efsanelestirilmis anlatimlar iiretilmekteydi. Ancak yasamin bir geregi olarak sosyo-
kiiltiirel degisim, teknolojik gelismeler, beklenti ve isteklerin giinbegiin farklilagmasi
neticesinde sinema salon ve film icra baglami da degisim ve doniisiime ugramistir.
Ozellikle video gosterim cihazinin 6nce ufak salonlara sonra evlere girmesiyle
sinema salonlarina olan ragbet azalmis, neticesinde evlerinde film izleyen bireyler
diger insanlarla bir araya gelemediklerinden dolay1 kendi kabuguna cekilen kisiler

haline gelmislerdir. ilerleyen yillarda 6zel televizyon kanallarmin kurulmasiyla
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televizyonda gosterilen Tiirk filmi sayis1 artti. Bu artisin sonucunda da insanlar daha
da fazla eve bagimli izleyici haline geldi. Boylece Tiirk sinema sektorii televizyonda
gosterilen yapimlar tiretmeye bagladilar. Boylelikle film icralar sinema salonlarindan
evlere kaydi. Netice itibari ile Tiirk filmlerinin yeni icra baglamini1 evler
olusturmaktadir. Teknolojik gelismenin siireklilik arz etmesi ile ev icra baglamina,
“ev sinema sistemi” adi altinda sunulan ses sistemi ve DVD gosterim cihazi katilarak
sinema salonu baglamini evde olusturma amaci giidiilmiistiir. Bu tespitler neticesinde
Tiirk filmlerinin icra baglami ¢ercevesinde ele aldigimiz sinema salonlari giiniimiizde
varligim hala siirdiirmekte olup, yukarida dile getirdigimiz bireyleri halklastirma

gorevini yerine getirmektedirler.

Tiirk filmlerinin bir bagka icra baglami da internet ag: ile bilgisayarlardir.
Internet kullamminmin toplum yasamina girmesiyle birlikte, Tiirk filmleri de
internetten gosterilmeye baslanmistir. Boylelikle kisiler izleyemedikleri filmlere en
kisa zamanda ulagsma imkanina sahip olarak istegi filmi izleyebilmektedir. Ayrica
son zamanda c¢ekilen filmlerin hepsi reklamlarini internet iizerinden yaparak bir¢cok
seyirci kitlesine ulasabiliyor. Film sirketleri yapimu siiren filmin isminde, filme 6zel
bir internet sayfasi hazirlayarak, yapim asamasindan gosterime kadar ve gosterimden
sonra da film hakkindaki merak edilen biitiin bilgi ve belgeleri buradan izleyicine
ulastiriyor. Internet Tiirk filmlerinin icra baglami acisindan bugiin icin gelinen en son
noktay1 teskil etmektedir. Biitiin bu anlatilanlar neticesinde Tiirk filmlerinin icra
baglamu bireyleri halklastiran, toplumda sosyal degisimin kendisine yiiklemis oldugu

islevleri yerine getirmektedir.

Calismamizin temel mantigini olusturan, sozlii anlatim tiirleri varliklarim
degisim ve doniisiim yasararak Tiirk filmleri biinyesinde devam ettirmektedirler,
diisiincesinden hareketle, sozlii anlatim tiirlerinin ve Tiirk filmlerinin icra baglamlar
bireyleri bir araya getirerek onlar1 halklastiran, ideal toplum olma yolunda insanlar
dogruya, giizele, iyiye vb. insancil yaklasimlarla gelecege hazirlayan toplumsal bir
dinamizmdir. Boylelikle sozlii anlatim tiirlerinin diin tistlenmis oldugu toplumsal

gorevleri, bugiin Tiirk filmleri yerine getirmektedir diyebiliriz
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Yasamsal ihtiyaglarimizin karsilanabilmesi icin hayati bir oneme sahip olan
“anlatma” ihtiyaci, karsiliginda “dinleme”yi de hayatimiza sokmustur. Anlatma ve
dinleme insanlarin fizyolojik ihtiyaglarim karsiladiktan sonra zamanla bireylerin halk
olmalarimi saglayan sosyal ihtiyaclarin1 da gidermistir. Neticede karnimm doyuran,
uyuyan ve korunan insan zamanla sevme, Ovme, eglenme, statii sahibi olma vb.
sosyal ihtiyaclarini da giderme yoluna gitmistir. Bu ihtiyac1 da anlatma ve dinleme
ile gideren insanlik zamanla kendini gelistirmis, bu gelisim neticesinde istekleri de
degismeye baslamistir. Ilk baslarda belli bir kural cer¢evesinde islemeyen anlatma ve
dinleme, yasamin degismesiyle belli kaideler etrafinda anlatilmaya/dinlenmeye
baslanmistir. Zamanla bu anlatilar neslin devami ile gelecege aktarilarak bunlarin
siirekliligi saglanmustir. Insanligin yasam standartlarindaki degisim hi¢ durmamus,
dolayistyla sosyal bir varlik olan insan yenilikleri siirekli biinyesine katarak eskisi ile
birlikte kullanmig, kullanilmayani da bu siirecte terk etmis. Boylece ge¢cmis ve
gelecek arasinda hicbir kopukluk yasanmadan birbirinin devami olan, ancak islevleri

farkli anlatim tiirleri ortaya ¢ikmustir.

Bu s6zlii anlatim tiirlerinden ilk olarak ortaya cikan ve diinyanin yaratiligini
aciklama gorevini tamamlayan mitlerden sonra, yasami anlama ve anlatma, birlikte
yasamak icin millet olma, inanglar1 yayma, sevme ve sevilme duygularinin
disavurumu, ¢evremizde gelisen olaganiistii olaylarin aciklanmasi ve bunlara agiklik
getirme gibi farkli amaglar etrafinda masal, destan, menkibe, halk hikayesi, efsane ve
memorat gibi s6zIi anlatim tiirleri ortaya ¢ikmistir. Boylece insanligin yasamla ilk
tanigma anindan itibaren tesekkiiliinii olusturan sozlii anlatilar, yasam sartlarinin
degisimi neticesinde insanligin begeni ve beklentilerindeki degisim ve doniisiime
paralel olarak degisim ve doniisiim gecirmis farkli tiir ve isimlerde hayatimizda

varolmuglardir.

Ancak matbaa teknolojisinin hayatimiza girmesi ve devaminda iiretilen

elektronik aygitlarin her alana sirayet etmeleri neticesinde sozlii anlatilarin artik
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gorevlerini tamamladiklari, bu elektronik iiriinlere yenik diistiikleri diisiincesi sozlii
anlatim tiirlerini adeta gecmise hapsetmistir. Ayrica sozlii anlatilar islevlerini
tamamlamislardir ve gelecekte sozlii anlatilara ihtiyag yoktur, diisiincesiyle sozlii
anlatim tiirleri yok sayilmakla karsi karsiya kalmislardir. Toplumda olusan bu
diisiince iizerine gitmeyen halkbilimciler de dolayli olarak bu fikri desteklemislerdir.
Neticede halkbilim alaninda bu yanlishg diizeltmek icin bir calismaya ihtiyag

duyulmustur.

Biz de bu tezimizde sozlii anlatim tiirlerinin ilk ortaya ¢ikislarindan itibaren
degisim ve doniisiim gecirerek bugiine kadar ulastiklarini, bu cagda Tiirk filmlerinde
degisim ve doniisiim gecirerek yasamlarina devam ettiklerini, daha sonra da farkl
isim veya anlatim bi¢iminde karsimiza cikabileceklerini gostermek adina farkli bir

caligsma ortaya koyduk.

Diinyada sinema seriiveni 28 Aralik 1895’te Lumiere Kardesler’in Paris’teki
Grand Cafe’de halka yaptiklari ilk genel izlenim ile baslamistir. Bu tarihten sonra
hizla gelisen teknolojiyle birlikte diinyanin her yerinde kullanilan kamera,
1896/1897’de Galatasaray’daki Sponek salonunda yapilan gosterim ile Tiirkiye’de de
kullanilmaya baglanmigtir. Tiirk sinemasinda verilen ilk iiriinler halkin daha &nce
alistk  oldugu sozli anlatilarin - birebir sinemaya aktarilmis  sekillerinden
olusturulmustur. Devaminda {iretilen filmler de bu gelenegi degisim ve doniisiim

gecirerek devam ettirmistir.

Tiirk sinemasinda {iretilen filmlerin sozlii anlatilarla ne kadar iligkili olup
olmadiklart konusunda bugiine kadar yapilan c¢alismalar makaleden Gte
gecememistir. Akademik alanda yapilan birkag tez ¢aligmasini da iletisim fakiilteleri

akademisyenleri yapmistir.

Tiirk sinema sektorii ilk yillarda sozlii anlatim tiirlerini hi¢ degistirmeden
sinemaya aktarmistir. Zamanla sozlii anlatilan gliniimiiz sartlariyla uyumlu bir kaliba
sokarak eskilerine nazaran yeni filmler cekmislerdir. Bu filmlerde kullanilan

mekanlar, kiyafetler ve ara¢ gerecler yavas yavas giiniimiizde kullanilan kiyafet,
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mekan ve ara¢ gereclerle uyum gostermeye baslamis fakat eskiden kulllanilan
unsurlar tamamen terk edilmemistir. Filmlerin yapim tarihleri giiniimiize yaklastikca
modern unsurlar filmlerde daha fazla goriilmeye baslanmis, hatta bazi filmlerde eski
tamamen terk edilmistir. Bu son donem filmleri ilk bakildiginda sozlii anlatilarla
iliskisi olmayan eserler gibi goriinse de iiriinler biraz derinlemesine incelendiginde

anlati mantigim sozlii anlatilardan aldigi kolaylikla fark edilecektir.

Sozli kiiltiir ortaminin kendine has ozellikleri vardir. Tiirk filmleri de ilk
bakildiklarinda matbaa teknolojisinin getirisi olan elektronik araclar kullanilarak
tiretildikleri i¢in yazil kiiltiir tiriinii olarak diisiiniilmektedirler. Ancak Tiirk filmleri
her ne kadar elektronik aygitlar kullanilarak iiretilmis olsalar da gostermis olduklart

ozellikler bakimindan sozlu kiiltiir ortaminin tiriiniidiirler.

Tiirk sinemasinda bugiine kadar verilen eserler icinde sozlii anlatim tiirleri
mit ve fikranin disinda masal, destan, menkibe, halk hikayesi, efsane ve memorat
tiirlerinin devami olan birden ¢ok iiriin verilmistir. Tiirk sinemasinin ilk yillarinda
yapilan filmler, daha ¢ok masal, destan ve halk hikayesi tiirlerindedir. Bu so6zlii
anlatim tiirleri sozlii anlati geleneginde nasil anlatilyor ise hi¢ degistirilmeden
sinemaya uyarlanmiglardir. Daha sonralar1 teknolojinin de gelismesiyle filmlerin
konular1 yine sozlii anlatilardan alinmasina ragmen, degistirilmeden sinemaya
uyarlama terk edilmistir. Bu donemde, sozlii anlat1 konular degistirilerek ve giincel
olaylardan da yararlanilarak yeni senaryolar olusturulmustur. Masal, destan ve halk
hikayesi disinda efsane, menkibe ve memorat sozlii anlatim tiirlerinden de film
ornekleri verilmis olup bunlar diger tiirlere gore az sayidadir. Efsane ve menkibe
tirlerinin devami olan Tirk filmleri ilk tarihlerde yine s6zlii anlatilarin hig
degistirilmeden sinemaya aktarilmis bi¢cimleridir. Zamanla giincel konu ve unsurlarla
desteklenen senaryolar iireten senaryo yazarlart sozlii anlatilart degistirerek yeni
anlatilar tiretmislerdir. Memorat tiiriinde ise verilen eserler ise 1990 sonrasi donem
olmasindan dolay1 ilk orneklerinden itibaren modern unsurlar kullanilarak filmler
yapilmistir. Memorat tiiriiniin devami olan Tiirk filmleri son dénem filmleri olduklar

icin halen anlatildiklar gibi sinemaya aktarilan bir tiirdiir.
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Her sanat eserinin bir icra baglami vardir. Sozlii anlatim tiirleri de kendi
icinde farkliliklar gostermesinden dolay1 cok farkli icra baglami olusturmuslardir. i1k
ortaya cikislarindan giiniimiize kadar degisim ve doniisiim gecirerek gelen sozlii
anlatilar icra baglami olarak da degisim ve doniisim yasamiglardir. Toplumlarin
ekonomik, sosyal, Kkiiltirel vb. sebepler dairesinde begeni ve beklentilerindeki
degisimleri sozlii anlatilarin icra baglamindaki degisim ve doniisiimii de beraberinde
getirmigtir. Sozlii anlatim tiirleri giiniimiizde varliklarimi Tiirk filmleri biinyesinde
siirdiirmelerinden dolay: Tiirk filmlerinin de icra baglamlari ilk ortaya ¢ikisindan bu
yana siirekli degisim ve doniisim yasamustir. Ik zamanlar siradan salonlar ve
binalarin dairelerinde gosterilen filmler zamanla sinema salonlarina tasimnmustir.
Ancak degisim ve doniisiim durmamus Tiirk filmleri elektronik aygitlarla dnce kiiciik
video salonlarina, sonra evlere, bilgisayar ve tiirevleriyle giinliik yasantimizin her
anina ve mekanina, film afisleriyle kitabiza, defterimize ve kiyafetlerimize girmistir.
Boylece siirekli degisim ve doniisiim geciren sozlii anlatilar ve devamui olan Tiirk

filmleri farkli baglamlarda icralarini siirdiirmektedirler.

Basta da dile getirdigimiz gibi insanligin anlatma ve dinleme ihtiyaci ancak
mezarda son bulacagindan, sozlii anlatilar bu ihtiyaci gidermek icin teknolojik her
tirlii yenilikten faydalanarak geg¢miste oldugu gibi zamana ve her tiirlii yasam
kosuluna uyum saglayarak oOziinde olusturdugu yapiyr kaybetmeden, yenilikleri
biinyesine alip eski unsurlarla biitiinlestirerek insanligin hizmetine yeniden
sunmaktadir. Bu hayat dongiisiiniin i¢inde sozlii anlatilarin simdiki son duragi,
anlatma ve dinleme ihtiyacinin en yogun sekilde giderildigi baglam, genelde sinema
ozelde ise Tiirk filmleri, sozlii anlatilarin diin {istlenmis olduklar islevleri bugiin

yerine getirmektedirler.

Netice itibari ile sozlii anlatilar, yasamin ilk anindan beri hayatimizda var
olmus, insanligin yukarida saydigimiz gereksinimlerini karsilamis, yasamin degisen
sartlar1 karsisinda kendini yenilemis yani degisim ve doniisiime ugrayarak farkl
isimler altinda yasamimiza girmistir. Teknolojik gelismeler neticesinde olusan
sinema sanati icinde yer alan Tirk filmlerinin olugsmasina kaynaklik eden sozlii

anlatilar, varliklarini Tiirk filmleri baglaminda devam ettirmislerdir.
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