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OZET

Bu calismanin amaci Tlrk sinemasinin dis go¢ ile olan iliskisini incelemek, dis go¢
olgusunun Turk sinemasi Uzerindeki etkisini tartismaktir. Bu calismaya yonlendiren
nedenlerin basinda sinema ile gé¢ olgusunun varolussal bagi gelmektedir. Her ikisi de bir
XIX. ylzyil Urind, modern toplumun bir unsurudur. Her ikisi de birbirlerinden beslenirler.
Biri digerinin hikayelerini anlatarak dilini ve sanayisini gelistirirken, digeri onun sayesinde,
hem (zerinde yasamaya basladigi topraklara uyum saglar, hem de anavatani ile baglarini
sUrddrebilir. Tlrk sinemasi 6zelinde bu konuya yaklasildiginda sinema sanayisinin krize
girdigi 1970°1i yillarda, dis go¢ temali filmlerin sayisinda bir artis gézlemlenmistir.

Bu tespitlerden yola ¢ikarak Tirk sinemasinin Bati’ya yonelik is¢i gocu ile yakin bir
iliskisi oldugu varsayllmistir. Calismanin sorunsalini, Almanya’ya yerlesmis Turk
toplulugunun, kriz yillarinda Tirk sinemasinin icinde bulundugu kisir donguden ¢ikabilmek
icin bir firsat yaratip yaratmadigi olusturmaktadir.

Bu calismada, sinemanin bir sanat, ayni zamanda da bir sanayi dali olmasi nedeniyle, iki
boyutlu bir arastirma gerceklestirilmistir. Dis gocun Turk sinemasi ile varolan ekonomik
iliskisini incelemek Uzere incelenen doénemi aydinlatacagi dustnulen profesyonellerle sozli
tarih calismasi gerceklestirilmistir.

Dis go¢ olgusunun Tirk sinemasina sinematografik katkilarini arastirmak tzere, Serif
Goren’in Almanya Aci Vatan ve Polizei filmleri incelenmis, bunlarin sézi gegen siirece
tanikhk edis bicimleri irdelenmistir.

Sonug olarak dis gogln, 6zellikle video pazari sayesinde, Turk sinemasinin yeniden
canlanmasini, “dagilmis bir sektorlin bir araya gelmesini” sagladigi ancak, Tirk sinemasinin
en temel sorunu olan kurumsal/érgitsel yapi eksikligi nedeniyle Almanya pazarinin “bir
boélge”den 6teye gecemedigi tespit edilmistir. Bununla birlikte, incelenen filmlerin bu stirece
taniklik ederek alternatif bir tarih olusturduklari belirlenmistir.



ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the relationship between Turkish cinema and
immigration and the effects of this fact on Turkish cinema. The ontological connection
between cinema and immigration is one of the impulses for this study, both them being
products of the 19" century modern society and fostering each other. Cinema inspires from
immigration stories and develops his language and industry; on the other hand, immigrants
integrate themselves to their new lands and keep in touch with their home lands by the help of
movies. During crisis years of Turkish cinema in the 1970s, the increase in the number of
movies using immigration theme is considerable.

The problematic of the present study concentrate on the question whether the market of
Turkish immigrants in Germany constitute an opening for Turkish cinema during crisis years.

In order to be able to explore this question completely, considering cinema as an art and
industry, oral history method was applied to a sample of professionals of this sector to see
economic side of cinema-immigration relationship and to see cinematographic effects
discourse analysis was applied to a sample of two movies of Serif Géren: Almanya Aci Vatan
and Polizei.

The results showed that immigration fact helped Turkish cinema sector to resuscitate
especially by the help of video market. However, because of structural/institutional
insufficincies of Turkish cinema, this new market in Germany stayed only as a “region”.
Another important finding was that in the frame of analysed movies, cinema created an

“alternative history” by witnessing this immigration process.
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GIRIS

XVIII. ylzyilda Avrupa’da baslayan Sanayi Devrimi sonrasinda yasanan toplumsal
dontsumler, XIX. yizyila gelindiginde yepyeni bir toplumun olusmasina neden olurlar.
Sanayilesmeyle birlikte kirsal kesimlerden kentlere dogru artan gocle yeni Gretim bicimi
ve yasam kosullarindaki gelismeler sonucunda kentli iscilerden olusan yeni bir
toplumsal sinifi da iceren “yiginlar” ortaya cikar. Buyik Fransiz sairi Charles
Baudelaire’in siirlerine konu olan, kentlerde yasamaya baslayan ve her gegen gin
kalabaliklasan bu yiginlarin baslangigta en buyiik eglencesi piril piril parlayan
caddelerde vitrinleri seyretmek, panayirlarda bir araya gelerek sunulan yeni gosterilerle
katilmak olur. Bu gosterilerden biri de 1895 yilinda Fransa’nin Lyon kentinde icat

edilen ama Paris’te yiginlarla bulusan sinematograftir.

Sinema bir XIX. ytzyil icadidir, onun teknolojik yeniliklerinin gizgilerini tasirken,
icine dogdugu toplumun maddeye ve imgenin goérselligine duydugu achgi tasimaktadir.
Ama ayni zamanda XX. yizyilin da bir edimcisidir. Cogu zaman tarihi belirleyici bir
faktor olmus, dinyay! degistirip, kendi ideolojileri dogrultusunda yeniden insa etmeye
calisanlarin en etkin araci olarak hizmet vermistir. Hitler, Alman sinemasinin yeniden
yapilandiriimasini Fritz Lang’a birakmak istemis, Stalin, Berlin’in Dusust [Padeniye
Berlina] (Mikheil Tchiaourelli, 1949 ) adh filmin finalini kendisi yazmis, Amerika
Birlesik Devletleri Baskani Franklin D. Roosvelt de tim iyi niyetli insanlarin Harp
Esirleri’ni [La Grande lllusion] (Jean Renoir, 1937) izlemeleri gerektigini sdylemistir’.
Hemen hemen tim huktumetlerin sinema ile ilgili projeleri, belirli bir politikalari vardir.

Oyle ya da boyle, hemen herkesin “sinema ile tarih yazmak” gibi bir hirsi olmustur.

Sinema, teknikleri, filmleri ve hikayeleri sayesinde kendi donemini degistirmis,
icinde yasadiklari zamani diisinmek ve onu yasamak isteyenler igin de vazgegilmez bir
kaynak olusturmustur. “Belle Epoque”un gosteri tutkusuna bigim vermis, 1920’lerde
devrim gergeklestirmis, Amerika’yla o kadar 6zdeslesmis ki neredeyse onun kimligi

haline gelmis, bir yandan diktatérlige hizmet etmis ama ayni zamanda da savasin

! Frangois Albera, “Changer le Monde?”, Le Siecle du Cinéma, Hors-Série Cahiers iginde, Kasim 2000



vahsetini gozler onlne serebilmis ve bu anlamda kitleleri bilinglendirebilmis yegane
ara¢ olabilmistir. Toplama kamplarinin dehset goruntileri Gzerinden 1950°li ve 60’
yillarin modern sanatini yaratmis, 1970’lerin 6zglrlesmis kultirindn yansimalarini en

Iyi sekilde algilamistir ve algilatmaya calismistir.

Sinema, aslinda belirli bir gorsel kultirin, kitle kdltdrinin olgunlasmaya
basladigi bir dénemin ve dolayisiyla toplumun igine dogmustur. Sinema izleyicisi bu
kalabaliklardan olusmustur. Modernligin bu son icadi olmus, bir yandan ticari bir
urtinken ve hareket teknigine dayanirken, ayni zamanda kent kiltiriinin bir sonucu ve
onun belirleyicisi olmustur. O déneme hakim olan diger sanat dallarininin (o donem
resimde etkili olan empresyonist akimini) ve fotografin, “gercek” hareketi perdeye
yansitarak 6nine gecmistir. Bu teknoloji modern yasamin, baska bir ifadeyle Sanayi
Devriminin getirdigi yeni yasam bicimlerinin sundugu olanaklarca zaten uyarilmis bir

toplumda gorsel, duygusal ve kavramsal agilardan tepkiler yaratmayi amaclamistir.

Sinemanin modernligin gesitli getirilerinin bir araya geldigi, birbirine dolandidi bir
donemde dogmus ve gelismistir. S6zi edilen bu dénem, biyk Kitle iletisim araclarinin
ve bunlarin kurumsallasmalarinin, diger bir deyisle medya endustrisinin gelistigi,
gelisen teknolojinin medya araciyla yayildigl, gercegin bu teknolojiler sayesinde
yeniden Uretilebildigi, ticari ve kentsel Kitle tretim tekniklerinin gelistigi bir donemdir.
Sinema bir yandan bu yeni gelismeleri binyesinde toplamis, diger yandan da bu
etkenler, sinemayi yaratmak icin topluma gerekli kulturel ortami hazirlamislardir.

XIX. yuzyilin ortaya ¢ikardigr yeni yasam bicimleri insanlik tarihiyle birolan goc
olgusunun niteliginde degisime neden olur. Bu yuzyilda yasanan goclerin biyuk
cogunlugu Sanayi Devrimi ve onun beraberinde getirdigi yeni modeller sonucu ortaya
cikar. Daha once gesitli nedenlerle gerceklestirilen “zorunlu” goglere bu ylzyildan
itibaren bireylerin kendi “tercihleri” dogrultusunda yer degistirmelerini iceren “isgi
gocu” eklenir. Bir yandan ortaya cikan yeni is olanaklari, diger yandan tarimin yeni
gelisen modeller kapsaminda hizli bir sekilde modernlesmesi ve bu nedenle isgtcune
duyulan ihtiyacta azalma, kirsal kesimde yasayanlar icin kentlerin cazip hale gelmesine

neden olur. Belirtilen i¢ go¢ olgusunun yani sira benzer sebeplerle bir tlkeden “daha



gelismis” bir baska ulkeye yonelik gocler de s6z konusu olur. Stphesiz ki bu “tek yonli
yolculuklarin” gidenler, geride kalanlar ya da misafir eden toplumlar Uzerinde ¢ok
boyutlu etkileri olur. Go¢men, topraklarini geride birakirken beraberinde kalttrind,
degerlerini ve yasam bicimi tasir. Bunun yaninda yeni yerlestigi tlkenin sartlariyla bir
arada yasamak durumunda kalmak, karsi karsiya kaldigi degerlerle kendininkini
harmanlamak yolunda attigi adimlar cogu zaman her iki kiltiriin birlesiminden olusan
yepyeni bir kimligin olusumuna sebep olur. Bu durum bir yandan diinya kiltir mirasina
kattigi Ozellikler nedeniyle olumlu sonuclar dogurabilecekken, diger bir yandan da

geride kalanlar ve misafir edenler acisindan “6teki”lesen, “arada kalan”, “ne orali-ne de

burali” kimliklerin de yaratiimasina neden olur.

Toplumlarin bir aynasi olan sinema, bu sirecleri yakindan takip etmekle birlikte,
gocmen toplumlarinin kendi kaltdrleriyle etkilesim icerisinde olmalari yoninde 6nemli
bir araci olmustur. Biri endistriyel gelismenin bir drind, dideri ise bir sonucu olarak
birbirlerinden beslenirler. Kentlerde toplanan ve farkli kdkenlerden gelen bu isgilerin,
bos vakitlerini doldurmanin en ucuz ve en cazip yontemi olarak ortaya ¢ikan sinema,

tarihi boyunca go¢ ve gécmenlik konusunu sikga islemistir.

Turkiye Cumhuriyeti tarihinin  goglerle  sekillendigi  s6ylenebilir.  Cesitli
mubadelelerle baslayan bu gogler 1950°li yillarda farkh bir boyut kazanarak Turkiye
toplumuna damgasini vurur. Baslangicta, tUlkenin modernlesmesine paralele olarak
kirsal bolgelerden kentlere dogru yasanan i¢goc siirecini 1960°h yillarda Tirkiye’den
yabanci bir Ulkeye, 6zellikle de Bati’ya, Avrupa’ya ve dncelikle de Almanya’ya dogru
bir yer degistirme takip eder. Bir dncekine kiyasla daha yipratici, travmatik oldugunu

distindtgumuz bu surecin toplumlar tizerinde biraktigi izler derin olur.

Yasanan bu travma bireylerin duygu ve distncelerini ifade etmesine araci olan
sanat vasitasiyla aktarilir. Edebiyat, resim, muzik bu hikéyelerden beslenir. S6zu gegen
bu sanat dallarindan beslenen ve onlarin bir anlamda “bulusma noktasi” olabilen
sinema, bu dramlari kitlelere aktarmada belki de en etkili ara¢ olur. Turk sinemasi da
1970’lerin ortalarindan itibaren dis gocin yaratti§i toplumsal sarsintilari ele almaya

baslar.



Bu olgular, bu calismanin cikis noktasini olusturdu. Bu dogrultuda, cerceveyi
belirlemek (zere yaptilan okumalar sirasinda, Tirk sinemasinda dis go¢ konulu
filmlerin  6nemli bir boliminin Turk sinemasinin krize girdigi bir ddénemde
gerceklestirildigini saptanmistir. Dolayisiyla bu iki unsur arasinda nasil bir iliski
olabilecedi sorusu Uzerinde durulmustur. Sinema, bir sanat dali olmakla birlikte,
blnyesinde yuzlerce kisinin calistigi bir sanayi dahdir ayni zamanda. Dolayisiyla bir
Ulkede ya da daha “kiresel boyutta” diinyada yasanan ekonomik calkantilardan
dogrudan etkilenir. Goc¢un, is¢i géclinin ortaya cikisinin ana nedeni de, daha dnce ifade
edildigi gibi ekonomik ve yapisaldir. Bir yandan 1970’lerde diinyada yasanan ekonomik
kriz, diger bir yandan da ayni yillarda Turkiye’de basgosteren toplumsal, siyasal
calkantilar Turk sinemasinin ciddi bir sekilde etkilenmesine, kendi gelistirmis oldugu

modelin ¢cokmesine neden olur.

Bununla birlikte, 0zellikle “Almanya’ya yerlesmis kalabalik Tirk toplulugu,
Turkiye’deki calkantilardan bagimsiz olmasi nedeniyle sinema igin yeni bir kapr olma
niteligi tasimis, ayni zamanda da icinde bulundugu kisir dénguden ¢ikabilmek icin bir

firsat olustur mudur?” sorusu sorulmustur.

Bu temel sorudan yola ¢ikarak, ¢alismanin sorunsali dis gogin Turk sinemasi ile
olan iliskisini, bu iki unsurun gerek anlatisal gerekse ekonomik anlamda birbirlerinden
beslenme sekillerini arastirmak uUzerine oturtulmustur. Bu gergcevede bes varsayim

belirlenmistir:

1) Dis go¢ olgusu gocmenlerin kendi kultirleriyle baglarini siirdiirme yoninde
egilimlerini besler.

2) Turkiye’de sinema endustrisi kriz donemlerinde, varhigini surdirebilmek igin
yeni pazar arayislarina girer.

3) Sinema endstrisi varhigini siirdiirebilmek icin gelisen yeni teknolojilere ayak
uydurmak durumundadir.

4) Bu yeni teknolojiler, sinema dilinde farkhliklar yaratir.



5) Sinema bir sanayidir dolayisiyla gelistirdigi modeller dili Gzerinde

belirleyicidirler.

Bu varsayimlardan yola cikarak bu calismanin amaci, Turkiye’de 1960’1 yillarda
baslayan dis go¢ olgusunun Tirk sinemasinin kendine has modeliyle 6zdeslesen
“Yesilcam” kavrami arasindaki gerek anlatisal gerek ekonomik ve teknolojik iliskisini
ortaya ¢ikarmaktir.

Bu dogrultuda olusturdugumuz sorunsala cevap aramak (zere birinci bolimde,
gocun tarihsel bir sure¢ oldugu dusuncesinden de yola ¢ikarak sinema olgusunu ¢ok
yonli boyutuyla incelemeyi teklif eden Sinema-Tarih kurami tartisilacaktir. Ozellikle
Marc Ferro ve Annales Ekollu gelistirdigi bu kuram, sinemayi ve filmleri gerek
sosyolojik, gerek estetik, gerekse ekonomik boyutlariyla incelemeyi 6ngorur.
Dolayisiyla sinemanin bir kitle kilttrt Grind oldugu bilgisiyle birlikte, bu bélimde
sinemanin ortaya cikisi ve gelistirdigi ornek modelleri irdelenecektir. ikinci bélimde
Tilrk sinema tarihinin ana hatlarina deginerek ozellikle 1950’li yillarla birlikte
gelistirdigi kendine has model (zerinde durulacaktir. Daha sonra 1970’li yillarda

toplumsal olaylarla birlikte sinemada basgosteren krizin temelleri tartisilacaktir.

Uciincti boliimumiizde ise Almanya’da yasayan Tirk toplulugunun Tiirk sinemasi
icin olusturdugu yeni pazarin niteliklerini ve Tlrk sinemasinin bu pazardan ne sekilde
faydalandigini arastirilacaktir. Ayrica, Tlrk sinemasinin, yasanan bu toplumsal sirece
ne sekilde taniklik ettigini aydinlatmak amaciyla, kendisi de go¢ siirecine dahil olmus
bir yonetmen olan Serif Goren’in farkli donemlerde c¢ekilmis iki filmi, Almanya Aci
Vatan (1979) ve Polizei (1988), soylem analizi yontemi kapsaminda anlatisal ve

bicimsel 6zellikler g6z 6énunde bulundurularak incelencektir.

Bununla birlikte, 6zellikle Almanya’daki Turklerin olusturdugu pazar konusunda
yeterli ve tatmin edici veriye ulasilamadigindan bu doénemlerde sinema sektoriinde
calismis ve bir anlamda bu konuyla ilgilenmis profesyoneller ve sinema tarihcileriyle

yapilan gorusmelere yer verilecek, onlardan elde edilen bilgiler dogrultusunda bu



doneme 1sik tutulmaya calisilacaktir. Bu kisiler, SESAM Baskani ve yapimci Kadri
Yurdatap; yapimci Arif Keskiner; Erman Film’de uzun yillar muhasebeden sorumlu
olarak calismis ve bir anlamda Hirrem Erman’in sag kolu, Seref Film’in de sahibi Seref
Gdr; incelenecek olan dénemde ses mihendisi, ginimuzde de Lale Film’in sahibi
Necip Saricioglu; Almanya’da yasayan yapimci ve oyuncu Nuri Sezer, sinema tarihgisi
ve Ulusal Video’nun dis pazar sorumlusu Giovanni Scognamillo; video furyasi
doneminde sinema sektériine adim atmis bagimsiz yapimci/yénetmen Omer Ugur; ve
son olarak da filmlerini inceledigimiz yonetmen Serif Goren’dir. Kartopu teknigi ile
ulasilabilen Turk sinema tarihinde énemli bir yere sahip olan bu kisilere, Almanya’da
dis go¢ dolayimiyla olusan pazar strecinin isleyisi sorulacak, kendileriyle bu pazardaki
konumlari hakkinda gorusulecektir.



BIiRINCiIi BOLUM

Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler ve Sinema Tarih iliskisi

1. KURAMSAL CERCEVE VE GENEL KAVRAMLAR

Sinema, baslangicta bir XIX. yuzyil teknoloji mucizesi olmakla beraber, dogumunu
takip eden ylzyilla birlikte toplumsal bir edimciye dénismus, bir yandan tarihe taniklik

ederken, diger yandan da tarihin belirleyicisi olmustur.

icat edildigi yillarda diger teknolojik yeniliklerle sikca karsilastiriimis ve gorsellige
dayandig icin 6zellikle de fotograf sanati ile olan iliskisi (izerinde durulmustur. Ancak,
genel anlamda bir filmin anlati yapisina, konulara yaklasimina ve kurgusuna
bakildiginda, onun fotograftan cok bir romana ve hatta Marc Ferro®’nun tabiriyle tarihi

bir metine benzedigi s6ylenebilir.

Sinemanin daha ilk yillarindan itibaren “toplumu” anlatmasi, bir yandan “etken”
diger bir yandan da “edilgen” 6zelligi, ikinci Diinya Savasgi sirasi ve sonrasinda bilingli
bir sekilde Ustlendigi rol gibi nedenlerle, cesitli alanlarda ¢alisan bilim insanlari sinema
ve sinema filminin “sdylemini” inceleme alanlarina katarlar. ikinci Diinya Savasi
oncesinde 6énemli kuramlarin tartisma odagi olmasina ragmen, 1945 sonrasinda ayri bir
cizgide incelenmeye baslar. Onceleri, daha ¢ok baska sanat dallariyla karsilastirarak ve
“basarilarini” overek, imkanlarini 6n plana cikarmaya, bdylece sinemayi icinde
bulundugu dislanmighktan kurtarip, mesru ve “saygin” bir zemine oturtmay! amaglayan
tartismalar s6z konusu olmustur. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise, sinema artik
kendini ispat etmistir. Bunun en 0Onemli sebeplerinden biri bir dénemin ruhunu

yansitabilir, “an”a tanikhik edebilirken, ayni zamanda kisisel yaraticihga da olanak

2 Marc Ferro, Cinéma et Histoire, Gallimard, 1993, s:32
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saglayabilmesidir. Bir baska neden ise, kendinden, lyelerinden, diinyasindan s6z eden
bir toplumda, kiltur kavraminin artik bitin bicimleri, en basitini bile icine alacak
sekilde genislemesidir. Ayrica, yine bu tarihten sonra daha *“uzmanlasir”: Artik
sinemayi ve filmleri tartisan, inceleyen, elestiren, kuramsallastiran “uzman” dergiler

yayinlanmaya baglar; sinema egitimi 6zel kurumlarin tekelinden ¢ikip Universitelere

yayihr®.

Sinemanin tartisildi§i bu farkli alanlar, farkli goruslerin, yaklasimlarin, bakis
acilarinin ve inceleme yontemlerinin ve sinemaya bicilen farkli rollerin ortaya
¢ctkmasina neden olur. Bir yandan estetigi tartisilirken, diger bir yandan bilimselligi

tzerine yogunlasilir.

Bu farkl yaklasim bigimlerini, Francesco Casetti, “Les théories du cinéma depuis
1945”7 [1945’ten Gunumize Sinema Kuramlari] adh kitabinda U¢ ana eksen
cercevesinde toplar ve bu sekliyle incelemeyi teklif eder. Ona gére bu gruplasma,
ontolojik  (varlikbilimsel), metodolojik ve 0Ozgun disiplin  kuramlari seklinde
olusmaktadir’. Her ne kadar bu gruplasma birbirinden keskin cizgilerle ayriimasa da,
sinema ve filmine yaklasim ve inceleme yontemlerinde, dolayisiyla da sonug elde etme
amaclarinda farkhlik séz konusudur. Casetti’nin bu calismasi, -bir anlamda ikinci
Diinya savasl sonrasinda yogunlasan sinema kuramlarinin derlemesi-, bu calismada,
Tirkiye’den Avrupa’ya yasanan gocin Turk sinemasi Uzerindeki etkisi incelenirken

bulunacak konumu tanimlamasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Ontolojik yaklasim, sinemanin gercekle olan iliskisi Gzerine egilirken, sinemanin
6zUnd arar, onu tanimlamaya calisir. Bu kuram, André Bazin’in dort ciltten olusan
eserinde sordugu gibi “Sinema Nedir?” sorusuyla ozdeslesir®>. “Olcme” ve
degerlendirme o6lgltt “gerceklik” olan bu kuram icerisinde farkli yaklasimlar s6z
konusudur. Bunlarin arasinda, Guido Aristarco, André Bazin ve Siegfried Kracauer,

Georg Lukacs gibi sinemanin temelde “gercekci dogasi”ndan yola cikarak baslangictaki

® Francesco Casetti, Les théories du cinéma depuis 1945, Nathan,, Paris 1999, s: 11-12
4

A.g.e
® André Bazin, Sinema Nedir?, gev. ibrahim Sener, Sistem yayincilik, Nisan 1995
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soruya cevap arayanlar; Edgar Morin gibi onun “imgesel alanini” (domaine imaginaire)
on plana cikaranlar®; ya da Jean Mitry gibi sinemanin dilbilimsel ve iletisimsel agidan
katkilarini tartisanlar sayilmaktadir’. Ancak bu yaklasim bicimlerinin temel cikis ve
ortak noktalari yine yukarida denildigi gibi, bir 6z ortaya ¢ikararak olayi tanimlamak,
onunla ilgili kapsayici bir bilgiye ulasmak ve belki de en 6nemlisi ve ayirt edici unsuru,

bir gergekle karsilastirmaktir.

Metodolojik yaklasim ise tamamen farkli bir noktadan yola c¢ikar. Bir Onceki
kuramda oldugu gibi sinemanin ne oldugundan c¢ok, hangi bakis acgisiyla incelenmesi
gerektigi ve o bakis agisindan yola cikilarak degerlendirildiginde ne anlam tasidigiyla
ilgilenir. Dolayisiyla, bu kuram, adindan da anlasilacagi Gzere daha ¢ok arastirmanin
yontemine, ne sekilde dérgitlendigi ve yuratildigu tzerine yogunlasir. Bunu yaparken
de felsefe, psikanaliz, gostergebilim, sosyoloji gibi baska bilim dallarindan ve onlarin
0zgun yontemsel birikimlerinden yola ¢ikar. Bu kurami benimseyen arastirmacilarin
kriterleri gergeklikle ilgili “dogrulama” ve “kesinlik” ten cok, ispat edebilme olasiligr,
gerceklikten cok arastirmanin  “dogrulugu”dur®. Christian Metz, 1964 yilinda
yayinladigi bir makale ile “Cinéma: Langue ou Langage?”® (Sinema: Dil mi Dil Yetisi
mi?) sinema arastirmalarinda, film olayina yaklasimlarda bir donlsiime neden olur.
Yapitinda dil, simgecilik ve ikonografinin sinema ile olan iliskisini ortaya koyarak o
giine kadar tartisilan gerceklik sorununu tersine cevirir'. Film artik bir biitiin olarak ele
alinmaz. Metz, goruntiintin yapisiyla, ses ve goruntt iliskisiyle, cesitli kurgu tirlerinin
yarattigi etkiler gibi filmin sadece belirli yanlariyla ilgilenilecedini 6ne siirer™*. Metz’in
yola ¢iktigr yaklasim gostergebilimi temel alsa da, yukarida deginildigi gibi yeni bir
arastirmaci kusaginin incelemelerinin de ortaya ¢ikmasina neden olur. Bunlar arasinda
psikoloji, sosyoloji, felsefe ve daha ¢ok da psikanalize dayandirilan incelemeler s6z

konusudur.

® Edgar Morin, Le cinéma ou I’homme imaginaire, Minuit, Paris, 1956

" Francesco Casetti, a.g.e.ss: 18-19

8 Ag.e. s 20

® Christian Metz , “Cinéma: Langue ou langage?” , Communications, 1964

10 peter Wollen, “Sinema ve Géstergebilim: Birkag Baglanti Noktas!”, (der) Secil Biker, Oguz Onaran,
Sinema Kuramlari, Dost Kitabevi, Ankara, 1985, s: 232 (232-248)

! Gilbert Harman, “Géstergebilim ve Sinema: Metz ve Wollen”, (der) Secil Biiker, Oguz Onaran, Sinema
Kuramlari, Dost Kitabevi, Ankara, 1985, s: 250 (249-262)
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Ugiincii eksen ise, “6zgiin disiplin kuramini” icerir. Aynisi olmamakla beraber
Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’niin 1960’h yillarda gelistirdigi “alan kuramina”
gonderme yapan bu kuram cercevesinde belirli bir bilimsel alandan yola ¢ikilarak,
sinemanin hangi sorunlara parmak bastigi, topluma dair hangi sorulara cevap verdigi, bu
sorulardan ne gibi zenginlikler kazandigi incelenir. Alan kavraminin ortaya ¢ikisl,
1960’h yillarin sonuna dogru Bourdieu’nin sanat sosyolojisini Max Weber’in sanat
sosyolojisiyle iliskilendirerek inceledigi bir siirece denk gelir*?. Bourdieu’ye gére, alan
terimleriyle disunmek iliskisel disunmektir. Bourdieu’den 6nce bu *“alan” kavramini
telaffuz eden Kurt Lewin’e gore, bitin alan teorilerinin ortak 6zelligi, alani olusturan
unsurlarin birbirleri ile iliskilendirerek ¢dziimlenmesidir. Bu ¢6zimleme sayesinde,
olaylar tek bir sebebe baglanmaz, durumlar bir butin olarak degerlendirilir. Bu
tanimlamadan yola c¢ikarak Bourdieu, Lewin’e ek olarak alanlarin kendi iclerinde ve
birbirleriyle olan catismasindan ve miicadelesinden séz eder. iliskisel yontem olarak da
ifade edilebilecek bu kuramin karsisinda daha 6nce aciklanan ve 0zl One ¢ikaran
ontolojik yaklasimlar s6z konusudur. Bourdieu bunlarin, 6znelerin yaslari, meslekleri
gibi belirli 6zelliklerine bilyuk anlamlar yiikleyerek baglanti icerisinde olduklari aglarla
iliskilerini gérmezden gelmelerini, bu nedenle de birey ve gruplarin- bu calismada
sinema filminin- sahip olduklari 6zellikler donuklastirilarak olusturduklari toplumsal ve
tarihsel baglarin dikkate alinmamasini elestirir'®. Dolayisiyla, Bourdieu, iliskisel
dustinmeyi tim bilimsel duslince ve ¢alismanin merkezine yerlestirir. Toplumsal alanda
gerceklik, gundelik olaylar, deneyimler nedeniyle perdelenmistir. Bilim insaninin tam
da bu noktada gorevi, gergeklerin goriinmesini engelleyen perdenin kaldiriimasini
saglamaktir. Bu sayede, kendi ginlik deneyimleri ve konumlanislari icinde sosyal
diinyanin gériinmez iliskilerini fark etmesi mumkiin olmayanlarin uyarilmasi saglanir*.
Matematik ve fizik gibi pozitif bilim dallari arasindaki iliskilerden yola ¢ikarak, sosyal
bilimlerde de bdyle bir iliskinin olmasi gerektigini iddia etmistir. Belirli bir bltinin
icerisinde yer alan geometrik sekillerdeki nokta ve ¢izgiler, bagh olduklari diger
nesnelere gére 6nem kazanirlar, higbiri tek basina, salt kendi 6zellikleri dogrultusunda

12 David Swartz, Culture and Power: The Sociologie of Pierre Bourdieu, The University of Chicago Pres,:
Chicago, 1997, aktaran Ali Kaya, “Pierre Bourdieu’nin Pratik Kuraminin Kilidi: Alan Kavrami”, Giney
Cegin, Emrah Goker vd. (der), Ocak ve Zanaat, Pierre Bourdieu Derlemesi, iletisim yayinlari, istanbul
2007, s: 398

13 pierre Bourdieu, Toplumbilim Sorunlari, cev: Isik Ergiiden, Kesit yayinlari, istanbul 1996, s: 103

Y David Swartz, a.g.e s: 399
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degerlendirilemez®. Bourdieu, sosyal bilimlerde de ayni etkilesimin s6z konusu
oldugunun altini ¢izer. Ona gdre ayni mantiktan yola cikilarak, olaylar ve olgularin
sosyal-tarihsel baglamda degerlendirilmesi icin, alandaki kurucu 6gelerin iliskisel ag
icindeki farkli kombinasyonlarindan vyararlanan bir yaklasimin benimsenmesi
gerekmektedir'®. Sinema, toplumla ve toplumu olusturan tiim faktorlerden dolayl ve
dogrudan etkilendiginden, bir film incelenirken bunlarin gérmezden gelinmesinin
olgulara *“ylzeysel” bir agidan yaklasilmasina neden olacadi Francesco Casetti

tarafindan da vurgulanmistir'”’.

Alanlar arasindaki iliskiyi kurarken sorulan sorular, uzman kisi ile calisma nesnesi
arasinda belirli bir diyalogun olusmasina neden olur ve kuramin “olgusal boyutu” 6ne
cikarilir. Bununla baglantili olarak sinemaya iliskin sorulari kavramak ve onun bazi
“Ornek alinacak” yonlerini ¢ikarmak amagclanir. Burada s6z konusu olan, diger
paradigmalarda oldugu gibi ne “6z” (essence) ne de “uygunluk”tur (pértinence). Daha
cok bir dizi soru, baska bir deyisle problematikten séz edilebilir.*®

Bu Uglnci paradigmayi diger ikisinden ayiran iki temel unsur, bir gézlem alani
olusturarak tlimevarim yoluna o6ncelik tanimak ve “soru alani” gelistirerek bir
problematik olusturmaktir. Bu yaklasim bicimini benimseyen arastirmacilar cogu zaman
fakat farkh yontemler kullanarak sonuca ulasmaktadirlar. Bunlar arasinda, Feminist
teoride oldugu gibi sinemaya temsil yontemlerini sorgulayarak yaklasanlar; Roger Odin
gibi izleyicinin roli ve yerini sorgulayanlar; filmin siyasi de@erini tartisanlar ya da
bizim bu calismamizda temel aldigimiz gibi tarihsel boyutunu, sinemanin tarih ile olan

iliskisi 6n plana cikarip sorgulayanlar vardir.

Calismada temel alinan Sinema-tarih kurami, tam da Casetti’nin tarif ettigi ya da
Bourdieu’niin sosyal bilimlerde 6ngordugi sekilde farkh alanlari birlestirerek, bir
toplumu belirleyen niteliklerinden yola ¢ikarak ve ¢ok yonlu soru sorarak filmleri

incelemeyi Gnermistir.

' Pierre Bourdieu, a.g.e. s: 105
'® David Swartz, a.g.m. s: 399

" Francesco Casetti, a.g.e, s: 197
®ag.e. s 20
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1.1.Sinema-Tarih Kurami: Tarihsel siire¢

Tarih kelimesi Antik Yunanca “istoria” dan turemistir. Onceleri dogal olaylarin
bilgisi anlaminda kullanilan kavrami Heredot, bu anlamiyla sinirlamayip, insanlarin ve
insan topluluklarinin basindan gegenleri kaydetme yoluyla edinilen bilgi olarak kullanan
ilk kisi olmustur. Bu nedenle de tarihin babasi kabul edilir*. Heredot’un gelistirdigi bu
anlama daha sonra, “gecmiste kalan insani-toplumsal olaylari degerlendirme ve

yorumlama”?

niteligi de kazandiriimistir.

XVIII. yuzyilin ortalarina kadar “tarih”, hem dogal olaylara taniklik bilgisi, hem de
insani-toplumsal olaylar hakkindaki haber-bilgisi olmak uUzere ¢ift anlama sahip
olmustur. Ancak bu donemlerde karsilasilan tarihi bilgiler daha ¢ok toplumu idare eden
kKisi ya da gruplarin gozlemlenmesi ve yaptiklari kahramanliklarinin anlatiimasindan
olusmaktaydi. Yani olaylar ya da efsaneler, nesillerden nesillere kutsal siirler, halk
tirkdleri, destanlar ve vakayinameler vasitasiyla aktarilmaktaydi. Belirli olay ve Kisiler
Uzerine yogunlasan bu cesitli metinlerde, ne bir elestirel yaklasima, ne de genel bir
bakis agisina rastlanmaktaydi. Dolayisiyla toplumlarin giindelik hayatlari ve onlari
dogrudan etkileyen olagan olaylar gérmezden geliniyordu. XV 111 ylzyilla birlikte, bilim
ve sanat dallarinda yasanan gelismeler, tarihcileri giderek olaylarda daha fazla ayrint
aramaya yoneltmistir. Ozellikle de XIX. yiizyilda ortaya ¢ikan romantizm akimi sanat
ve edebiyatta gegcmisin mimkin oldugunca dogru ve titiz bir sekilde yeniden insa
edilmesini 6ngérmis, bu da tarihgileri her turden eski belgede, insanoglunun ge¢cmisteki
hareket, gelenek, tutkularini aciklayabilecek, ortaya cikarabilecek ayrinti arayisina
sokmustur.  XVII. ve XVIII. yuzyillarda biraz da aceleci bir sekilde baslayan bu
arastirma, elestirme ve yeniden insa etme cabalari bir sonraki yiizyilda daha saglam
temellere dayandirilmis ve daha genis fikirlerle gelistirilmistir.?* Tarihi metinler giderek

destansi bicimlerinden uzaklasip roman kurgusuna sahip olmuslardir. Tarihci, ilgi

¥ Bozkurt Glveng, insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, istanbul, 1984 s: 3

% Fernand Braudel, La Méditerranée et le monde méditerranéen & I’époque de Philippe 11, Armand Colin,
Paris 1982, cilt:1, s: 4

?! La Grande Encyclopédie, Histoire, cilt n: 20, Héronas-Janicki, ss: 124-150, tarih belirtilmemis.
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duydugu ya da ¢ekici buldugu konularda gecmis hakkinda elde ettigi kanitlari bir kurgu
cercevesinde yeniden insa etme cabasi icine girmistir®>. Gegmis, insani durumlar,

dramatik olay ve olgular 6n plana alinarak anlatilmaya baslanmistir.

Fransiz tarihci Pierre Sorlin, “zaman” kavramini 6n plana alarak Tarih’i toplumsal
olusumlarin dogal cevreleri ve diger toplumsal olusumlar ile kurdugu iliskilerin gelisimi
olarak tanimlar. Ona gore, toplumlarin degisim bicimlerine bir agiklama
getirilebiliyorken, “sire” (durée) anlasilmaz olmaya devam eder. Bazi insanlar da
stirenin bu anlastimazhgi Gzerinde hakimiyet kurabilmek icin onu siralamaya, saymaya
calisir. S6zi edilen bu insanlar tarihgilerdir ve olaylar bu streler arasina yerlestirilir.
Klasik biciminde tarih, gindelik sdylemle benzerlik gosteren bir “Oykidir”. Glndelik
yasamda Kkarsilasilan gerek sportif bir faaliyet, bir trafik kazasi ya da siyasi bir olay,
¢ogu zaman ayni bicimde sunulur: segilen unsurlar sinirlidir ve belirli bir baslangi¢
zamanindan yola cikarak aktarilir. Sorlin’e gére filmler de benzer bir mantiga sahiptir.
Tarih nasil insani, toplumlari gelecek nesillere aktarmak Uzere kayit altina aliyorsa,
sinema da benzer bir islevi yerine getirmektedir. Ozellikle XX. yiizyil, sinema filmleri
sayesinde bir gdvdeye, bir dile ve bir harekete kavusmustur. Tipki tarihi metinlerde ya
da romanlarda oldugu gibi, sinemada da, icat edildigi ilk yillardan itibaren, anlatilacak
hikayeyi ya da gosterilecek seyin mizansenini kurgulamadan bir film g¢ekmenin

imkansiz oldugu anlasilmistir®.

Tarih biliminin 6zellikleri arasinda olan degiskenlik, yoruma agik olma sinemanin
tarih ile olan iliskisini ortaya koyan onemli faktorlerdir. Mustafa Oz’(in de ifade ettigi
gibi, ““gecmis, yasanmis, tecriibe edilmis” anlamina gelen tarihin aynen yazilmasi
imké&nsizdir. Tarihgiler bu gecmisi, ondan kalan izleri incelemek ve yorumlamak
suretiyle bilgiye donustirirken, kendilerini yasadiklari cadin ve kultlrel cevrenin,
kisisel merak ve ilgilerinin etkisinden tamamiyla azade kilamazlar.”* Buna ek olarak

da Fransiz sinema tarihgisi ve sinema — tarih kuraminin “babasi” sayilan Marc Ferro da

%2 Mustafa ©Z, “Tarih ve Tarihgiligimiz Uzerine Bazi Duisiinceler”, iginde Tarih I: Gelenekten Gelecege
Muhafazakar Dustince, yil 2, sayi 7, 2006, s: 68

2 pierre Sorlin, Sociologie du cinéma, ouverture pour I’histoire de demain, Aubier Montaigne, Paris 1977,
s. 17

#Christian Delage , Vincent Guigueno , L’historien et le film , Galimard, Paris, 2004, s: 15

®Mustafa Oz, a.g.e, s: 68
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tarihgilerin calisma yontemlerine deginirken ““[tarihcilerin] sectikleri belgeler, onlarin
bir araya getirilmesi, kanitlarin yerlestirilmesi de bir cesit montajdan baska bir sey
degildir” demektedir®®. Dolayisiyla, uzun siire tarihgiler tarafindan hor gériilen ve “alt
sinif eglencesi” olarak de@erlendirilen sinemanin aslinda dider arastirma alanlariyla

benzerlikler gosterdiginin altini cizmektedir.

Ayrica bu durumun salt tarihle sinirli olmadigini, 6zellikle de toplum bilimlerinde
arastirmacinin  arastirma nesnesiyle olan iliskisi Uzerine ¢alisan ve boylelikle
epistemolojik yaklasimlara yeni boyutlar kazandiran bilim insanlari da, farkli
calismalarinda  gostermislerdir.  Ornegin  Pierre  Bourdieu, “nesnel olanin
Oznellestirilmesi” ve bunun Karsiligi olarak da “6znel olanin nesnellestirilmesi”
yaklasimlariyla, “toplumbilimci”lerin (hatta daha da genel olarak bilimle ugrasan
herkesin) sozde-nesnellik zirhina buriinmek yerine, kendi 6znelliklerini de bilim
alanlarinin bir “nesne”si, bir “veri”si olarak arastirmalarina katmalarinin geregini
vurgular?’. Hillya Ugur Tanridver bu durumu, “nesnel” teriminin Fransizca karsthiginin,
yani “objektif”in iki anlami arasindaki bir kaydirmadan yararlanarak agiklar: objektif’in
(kamera anlaminda) arkasinda her zaman bir 6zne (onun g6z ve eli) olduguna gore, o

dzne nereye isterse oraya odaklanir yani kendinden ve kendi icin bir 6znellik yoktur?®,

Tarihi olaylara yaklasim, onlarin de@erlendirilisi, igcinde bulunulan ddnemin
Ozelliklerine ve kisilere gore farkllik gosterir. Bu nedenle gegmis duragan ve degismez
degildir. Sinema da zamana, cografyaya, sosyal, siyasal, ekonomik ve Kkdltirel
degisimlere paralel olarak tarihe farkli yorumlar getirmektedir. Sinema icinde
barindirdigi nicelik (yani belli bir konuda ve tirde sayisiz ornekleri), cesitlilik ve
israrcilik o6zellikleriyle toplumun i¢ ylzunt ortaya c¢ikaran, onu ele veren bir sanat dali
olmustur. Ancak ayni zamanda o toplumun da bir par¢asidir. Yani toplumda var olan,
yasanan gerginlikleri, olaylari, ¢atismalari nesnel bir gozle yansitan bir ayna degildir.
Sinema, ayni zamanda bu olaylara maruz kalir, onlari degistirir, alt Ust eder ve hatta

% Marc Ferro, Cinema et Histoire, Gallimard, 1993, s: 37

27 pierre Bourdieu, Esquisse d’une théorie de la pratique, Paris, Droz, 1972; Le Sens pratique, Editions de
Minuit, Paris, 1980.

% Hiilya Ugur Tanridver “Medyada ideolojik Soylem ve Kadinlarin Aragsallastiriimasi” , Prof.Dr.Nasir Niray vd.
(ed.), Medya ve Siyaset Uluslararasi Senpozyumu, Cilt 2, Ege Universitesi, iletisim Fakltesi Yayini icinde,
Kasim 2007, s. 806-813

17



onlar1 6ngorur. Boylece, hem icinde dogdugu toplumun bir rini hem de o toplumun
dili olarak gercege sayisiz bakis acisi ve yaklasimlar sunmaktadir. Glnlimiz
teknolojileri ya da baska bir deyisle kayit mecrasi olarak “film”, herhangi bir yerde
yasanan tarihi bir olayr aninda gostererek izleyicinin tiuketimine sunabilmektedir.
Sinema ise, bu teknolojilerden farkli olarak, yasanan anlarin degerlendirilerek, belirli bir
stizgecten gecirilerek yeniden irdelenmesine olanak tanimaktadir. Bu sebepledir ki, ayni
Ulkede, ayni donemde gercegin birbirine tamamen zit algilanisi ve ifadesiyle
karsilasiimaktadir®.

1.2.Sinema-Tarih Kuramin Avrupa’daki gelisimi

Sinema sanatinin / endustrisinin giderek yayilmasi ve her gecen giin daha da 6nem
kazanmasiyla birlikte bu alanin sundugu veriler bircok arastirmaciya kaynaklik etmistir.
Ancak uzun bir sure, sinema filmlerini incelemek ve onlardan veri elde etmek bilimsel
bir calisma olarak degerlendirilmemis, aksine bilim cevrelerinde “gayri ciddi bir is”*
olarak gorulmustur. Fotograf ve resimden farkli olarak “gercegin bicimini degistirme”
yetisine sahip olmadigindan bir sanat dali olarak da degerlendirilmemistir.*! Sinemanin
bilim insanlari tarafindan, 6zellikle de tarihciler tarafindan uzun sire dikkate deger
olarak degerlendirilmemesinin ardinda bir¢ok sebep siralanmaktadir. Bunlardan ilki, az
once de sdylendigi gibi, hor goérilmesidir. Marc Ferro’nun da belirttigi gibi, sinema,
XX. yuzyihn basinda “zeké geriletici, dagitic1”, “okuma- yazma bilmeyenlerin, isyerleri
tarafindan somdariulen zavallilarin bos vakit eglencesi”, olmaktan éteye gitmeyen bir
makinedir®®. ilk cikan yasalar da yoneticilerin filmleri nasil degerlendirdiklerini ortaya
koymaktadir. Filmler bir panayir eglencesidir ve telif haklari kanunu cergevesince
“yaraticilar1” yoktur. Perdeye yansiyan gorlntiler, onlari kaydeden 06zel makine
sayesinde hareket etmektedir. Cok uzun sire yasalar, senaristi filmin yaraticisi olarak

degerlendirmis, dolayisiyla onu filme alanin haklarini tanimamistir. Elit tabakalar

2 Annie Goldmann , “Madame Bovary vue par Flaubert, Minelli et Chabrol”, icinde Francois Garcon. (ed)
Cinéma et histoire autour de Marc Ferro, Cinemaction n: 65, Corlet-Télérama, s: 133

% Mustafa Oz, a.g.e, s: 9

*'Marc Ferro, Cinema, une vision de I’histoire, Edition du Chene, Paris, 2003 s: 6

% Georges Duhamel, aktaran Marc Ferro, Histoire et Cinéma, ss: 35-36
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nezdinde de yonetmen “kiiltirlii insan” statiisiinde degerlendirilmemistir®®. Bunun
yaninda, sinema bir “kitle kaltir(” Grindddr ve tipki mizisyenlerin rock’n roll ya da
pop muzigi degerlendirdikleri gibi “cok da tavsiye edilmeyecek, tehlikeli, ahlak disI ve
sagliksiz” bir alt-kdltar Grind olarak gortlmektedir. Bunlar, bir yandan igerdikleri
siddet 6geleri nedeniyle saldirganliga yol acarken diger yandan da, kitle iletisim araclari
tarafindan aktarilmalari nedeniyle de izleyicinin elestirme yetisini etkisizlestirmekte,
dolayisiyla izleyiciyi pasiflestirmektedir®*. Guntimiizde artik gecerli olmayan bu bakis
acisi, sinemanin icadini takip eden ilk yillardaki hakim distinceyi ortaya koymaktadir.

Elit sinifin sinemay! kiglimsemesinin yaninda, daha sonraki yillarda sinemanin
tarihini yazma cabalarinin da, tarihciler tarafindan bir anlamda “ciddiyetsiz” olarak
degerlendirilmesi de s6z konusudur. Onlarin géziinde sinema tarihi yazanlarinin - Ki
bunlarin ¢cogu sinemaseverlerdir- olusturduklari yontemlerin ve basvuru kaynaklarinin
dayanaklari kesinlik icermemektedir. ilk yazilan eserler, Pierre Sorlin’in ifadesiyle
“kutsal tarih” (histoire sainte) daha ¢ok farkli uzmanlik alanlarindan esinlenilmis bazen
“tuhaf ayrintilarla dolu” hatiralar, biyografik anekdotlar icerir®™. Kimilerine gére, bu
“saglam zeminden yoksun” sinema tarihinin, herhangi bir islevi olmadigindan nesnesi
de olamaz. Sinema tarihinin hangi amagcla yazildiginin belirgin olmasi gerekir. Christian
Metz, Dil Yetisi ve Sinema (Langage et cinéma) adli kitabinda, sinematografik
(anlatisal) olgu ile filmik (bigimsel) olgu arasinda bir ayirim yapar. Ona gore, filmik
olgu *“mekani belirlenebilir, (dolayisiyla analiz edilebilir) anlamh bir sdylem olarak
tanimlanabilirken, sinematografik olgu bir gesit toplumsal olaydir. Dolayisiyla filmlerin
tarihini, kiresel (global) fenomenden ayirmak gerekir®. Ancak bunun yaninda sinema
tarihini ayri bir bilim dali olarak yerlestirmek isteyen dusuncelere de karsi cikilir. Pierre
Sorlin, sinema tarihini, tipki sanat tarihi ya da edebiyat tarihinden farkli bir bigcimde
“6zerk” bir alan olarak disunmenin anlamsiz olduguna vurgu yaparak, s6z konusu
olanin, “filmlerin belleklerini saklamak™ ise bunun gereksiz, hatta imkéansiz oldugunu

sOyler. Buna neden olarak da filmlerin “ge¢mise ait birer tarihsel nesne olmamalarini,

¥ Marc Ferro,a.g.e., s: 36

% Michele Lagny, De I’Histoire du cinéma. Méthode historique et histoire du cinéma, Paris, Armand Colin, 1992, s:
13

% Pierre Sorlin, Sociologie du cinéma, s: 15

% Christian Metz, aktaran Michele Lagny, a.g.e. s: 16
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aksine kilturimiz tarafindan — en basitinden televizyon ekranlari sayesinde- strekli
olarak yeniden kullaniimalarini 6ne surer. Dolayisiyla, hala daha “yasayan” bir unsuru

tarihsellestirmenin miimkiin olamayacagini ifade eder®’.

Sinemanin, bilim insanlari tarafindan uzun sure dikkate alinmamasinin bir baska
aciklamasi da, Karsilastirildigr diger sanat dallari gibi kurumsal bir temelinin
olmayisidir.® Dolayisiyla, bu asamayi daha XVI. yiizyilda gecen sanat tarihi ile XVIII.
ylzyilda gecen edebiyat tarihi Uzerine yapilan calismalar, saglam temeller (zerine
oturur. Buna karsilik “daha sadece birkag yildir” var olan sinema, bu alt yapiya sahip
olmamadigindan, yapilan arastirmalar da gudik kalmaktadir. Baska bir deyisle, genel
olarak tarihgilerin, yazilan sinema tarihine iliskin yazilara mesafeli yaklasmalarinin
arkasinda, bunlarin ¢cogu zaman belirli bir 6znelligin ¢ercevesinde, en iyi kosullarda,
bilimsel bir pozitivizmin (positivisme scientifique) prensiplerini izleyerek sadece
“izlerinin kisa zamanda yok olma ihtimaline karsin bir an 6nce koruma altina alinmasi

amacini giiden” yazilar olarak degerlendirilmeleri yatmaktadir™.

Sinema, kendini asama asama ispat etmek zorunda kalmistir. ilk asama Sovyetler
Birligi’nde sinemaya siyasi bir amac yuklenmesiyle gerceklesmistir. Komunist liderler,
sinemanin bir sanat dal degil de devrimin ilkelerini, amaglarini insanlara yayan, onlari
egiten bir ara¢ olmasi gerektigini dile getirmislerdir. Sanatgilar da bu ¢agr cercevesinde
yarattiklari eserlerle, sinemaya yalnizca siyasi bir boyut kazandirmakla kalmamis, onun
estetik bir mesruluk da elde etmesini saglamislardir. Vertov, Eisenstein ve Pudovkin’in
ortaya cikardiklari kuramlar, kurgunun ve kameranin farkli bicimlerde kullaniminin
gerek estetik gerekse sdylem acisindan énemini vurgulamislardir. Daha ileri yillarda
ortaya ¢ikan Avant-Garde donemi sinemacilari Eisenstein’in icatlarina hayran kalmis,
hep birlikte zaman ve mekan kavramini kirmis, gorintinin bicimini degistirmislerdir.
Sesin sinemaya girisiyle, diyaloglar yazarlar tarafindan yazilmis, bu da sinema
estetiginin daha da guclenmesine yol agmistir. 1950°li yillarda Yeni Dalga akimiyla

¥ Pierre Sorlin, a.g.e s: 16
% Michele Lagny, a.g.e s: 18
¥age
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birlikte, yOnetmenler ayni zamanda yazarlik roliini de (Ustlenmislerdir, bdylece

dogrudan kendi diinya gorislerini, tarihi algilayis bicimlerini ortaya koymuslardir.*

Gercgekte, sinemanin tarih ile olan/olabilecek iliskisi bu teknolojik bulusun
kitlelerin yasam bicimleri icinde yer almasiyla birlikte kesfedilmistir. 1898 yilinda, yani
kalabalik gruplara sinematograf gosterimlerinin ilk kez diizenlenmeye baslamasindan (¢
yil sonra, Lumiére Kardeslerin bir operatori olarak galisan Polonya asilli Boleslaw
Matuszewski, kaydedilen bu gorunttlerin tarih igin yeni bir kaynak, bir belge sayilmasi
gerektigini acikladigi “Une nouvelle source de I’histoire” (Tarihin Yeni Kaynagi) adli
kisa bir makale yayinlamistir. Gorsel bir toplumsal bellek yaratmak amaciyla Paris’te
bir film arsivi kurma girisiminde de bulunan Matuszewski’ye gore “sinematografik
fotograflar sadece tarihsel bir belge degildirler, ayni zamanda geleneksel kaynaklarin
sessiz kaldigi birgok nokta hakkinda sonsuz bilgi aktaran tarihin kicik bir
parcasidirlar”.*" Ona gore filmin olusturdugu belge, geleneksel kaynaklardan cok daha
dogru, daha guvenilirdir. Vurgulanmasi gereken bir nokta, Matuszewski’nin
goruslerinin  belgesel filmler etrafinda bigimlenmis olmasidir. Kurmaca filmler,
“yaratildiklar1” icin bu cerceve icinde ele alinmamislardir. Ancak Matuszewski’nin
fikirleri bilimsel cevrelerde yanki bulamamis ve 1920’li yillarda toplumsal ve “zihinsel”
tarihe karsi bir ilginin arttigi kisa bir dénem haricinde uzun sire tarihsel arastirmalarda

ne belgesel ne de kurmaca filmler dikkate alinmistir.

Bu tutum, 1950’li yillarda, Nazilerin iktidara gelisinin toplumsal boyutunu dénem
filmlerinden yola cikarak aktaran “Caligari’den Hitler’e” (1947)* adli kitap ile
degismeye baslar. Tarih¢i olmamasina ragmen Siegfried Kracauer’in bu c¢alismasi
sinema-tarih arastirmalari agisindan bir agilim kazandirmistir. Bu tarihten itibaren
sinema filmlerini guvenilir bir tarihsel kaynak olarak degerlendirmeye baslayan tarihci
sayisinda bir artis s6z konusu olmustur. Bu alanda g¢alismaya baslayan tarihgiler
arasinda, Kristian Fledelius’un belirttigi Uzere Alman Percy Ernst Schramm ve Fritz

0 Marc Ferro,Cinema, une vision de I’histoire, ss: 6-8

* Kristian Fledelius. Audio-visual History- the development of a new field of research, Historical Joural of
Film, Radio and Television, Vol. 9, No. 2, 1989, s: 151

*2 Siegfried Kracauer, From Caligary To Hitler, a psychological History of the German Cinema, Princeton
University Pres, Princeton, 1947
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Terveen, ingiliz Sir Arthur Elton sayilabilir®. Bu arastirmacilar, yayinladiklari
makalelerde tarihcileri, filmleri incelerlerken ne yapmalari gerektigi konusunda
yonlendirmeye calismislardir. Ancak bircok tarih¢inin gozinde asil sorunu teskil eden
bunun “nasil” yapilmasi gerektigine iliskin bir yanit getirememislerdir. Danimarkali
profesdr Niels Skyum-Nielsen 1966 yilinda yayinladigi bir kitapta “nasil” sorusuna
cevap bulmaya calisan ilk tarihci olmustur. Danimarka, ingiltere ve Almanya’da birbiri
ardina duzenlenen gesitli konferanslarda bu sorunlar ortaya dokilmis ve sinema-tarih

iliskisi temasina sistematik bir arastirma yontemi belirlenmeye cahisilmistir.**

Bunun sonucunda Avrupa’nin bircok (lkesinde, bu yonde calismalar yiritmek
tzere kurumlar aciimis, konsorsiyumlar olusturulmustur: Hollanda’da Stichting Film en
Wetenschap (SFW, Film and Science Foundation); ingiltere’de Inter University History
Film Consortium bunlarin arasinda 6ne ¢ikanlardir.* Bu lkelerin yani sira, Sovyetler
Birligi’nde de cok yonli arastirmalar yayinlanmis, ancak var olan siyasi konjonktur
nedeniyle, gerceklestirilen bu calismalar Bati’da degerlendirilememistir.

Turkiye’de de diger Bati tlkelerinde oldugu gibi, Turk sinemasi tzerine ydrutilen
calismalar 1980’li yillardan itibaren farklilik gosterir. Bu tarihten 6nce daha cok
“elestirel” bir yaklasimla ele alinan filmler, Alim Serif Onaran 6nctliginde toplumsal
tarih cercevesinde deQerlendirilmeye baslanir. Onaran’in gerek Turk sinema tarihi
Uzerine yayinladigi eserlerinde, gerekse bu konuda verdigi derslerde filmler, cekildikleri
doénem icerisinde degerlendirilmis, onlari etkileyen ve besleyen siyasal, ekonomik,

kiiltirel ve toplumsal gelismler 6n planda tutularak filmler incelenmistir®®.

Avrupa’da hizhi bir sekilde ilerleyen sinema-tarih arastirmalari, yine en basinda
oldugu gibi cogunlukla belgesel filmler ya da “tarihsel” bir degeri olan birka¢ kurmaca
film Uzerinde yogunlasmistir. Ancak 1980°li yillara gelindiginde Fransa’da tarih

profesorll Marc Ferro’nun dnciluginde cahsan bir ekip dogrudan kurmaca sinema

“a.g.m. 5:152

* K.R.M Short, “The Historical Journal of Film, Radio and Television”, Francois Garcon. (ed) Cinema et
Histoire Autour de Marc Ferro icinde, Cinemaction n: 65, Corlet-Télérama, , s: 228

* K Fledelus, a.g.m. s:152 _

“ Alim Serif Onaran, Turk Sinema Tarihi, Birinci ve ikinci cilt, Kitle Yayinlari, 1994
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filmlerinden yola c¢ikarak belirli tarihsel donemlere agikhk getirmistir. EKkip, tarih
arastirmalarinda o giine kadar tercih edilen ve hatta neredeyse tek givenilir kaynak
olarak kullanilan yazili metinlere, sinema filminin olusturdugu gorsel metni
eklemleyerek tarihin yeniden yorumlanmasina, yazilmasina katkida bulunmustur.
Kisaca sOylemek gerekirse Ferro ve ekibinin gelistirdigi ve aslinda tarihten ilham
aldiklari bu proje, gecmisi aydinlatmak icin film ¢oziimlemesine dayanmaktadir®’. Her
ne tirde olursa olsun artik film, tarihi bir kaynaga donismusttr ve “ulusal bellek”in
yeni bir bicim kazanmasina neden olmustur®®. Oyle ki, 1990°h yillarin ortalarindan
itibaren Avrupa’da “aile filmleri” Uzerine yapilan calismalarda, Turkiye’de de cesitli
ornekleri gorilen, digun, nisan, tatil videolar gibi tamamen “6zel” amacla Uretilmis
filmlerin bile, ulusal kultir varliklari kapsaminda degerlendirilmesinin geregi
vurgulanmaktadir. Ornegin Eric de Kuyper, birka¢ kusak sonra onemini yitiren aile
filmlerinin, kamuya mal olup, “aile hatirasi” statustinden “kolektif bellek”in bir parcasi
statlisine gecis yaptigini; ¢ekildigi dénemin adetleri, yasam tarzlari ve insan hayatlari

iizerine bir taniklik olusturduklarini belirtir.*

1.3.Kuramin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki Gelisimi

Sinema-tarih  iliskisine  Kuzey Amerika’da yaklasim  bicimi  Bati
Avrupa’dakinden farkli olmustur. Avrupa’daki gelisimin aksine, Amerikalilar
sinemanin tarihsel boyutunun farkina ¢cok cabuk varmislar, yedinci sanatin toplumsal
tarihine ilgi duymuslar ve sinemalarinin kendi toplumsal gerceklerini ne sekilde
yansittigini incelemeye baslamislardir. Bu anlamda, Amerikalilar icin sinema-tarih
iliskisi, sinema-sosyoloji iliskisi ile es degerdir, yani sinema ve tarih birbirinden ayri
dustnulemezler. 1950’lere dayanan ilk arastirmalarda, ortaya ¢ikan eserlerin toplumsal

cercevelerine, tarihi bir belge olarak uygunluklarina, “zihniyet” tarihine getirdikleri

*"Francois Gargon, (1992) “Des noces anciennes” Frangois Gargon (ed). Cinema et Histoire Autour de
Marc Ferro iginde, Cinemaction n: 65, Corlet-Télérama, , s: 10

®ages: 12

* Roger Odin (ed.), “Aux origines du cinéma : Le film de famille”, Le Film de famille icinde, Meridiens
Klincksieck, Paris, 1995, s.11-26.
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acikliklara, aciga cikardiklari mitolojilere, metodolojik kaygilarina ve tipki tarih bilimi

gibi olaylarin birincil ve ikincil kaynaklardan kontrol edilis bicimine egilinmistir.*

Ayrica, yine Avrupa’dakinden farkli olarak, Amerika’da sinema-tarih ¢alismalari
o6nemli bir baska akimin igine dahil olmustur:  “American Studies” (Amerikan
Arastirmalar), sanatta, edebiyatta ve difger tim ifade bicimlerinde Amerikan
toplumunun yansimasini incelemeyi amaclamistir. Bu akim, birgok bilim dalini bir
araya getirirken, sinema-tarih arastirmalari bu birliktelikten payina diseni almistir.
Hatta 1960’larda ingiltere’de ortaya ¢ikan “Cultural Studies” (Kdiltiirel Calismalar)
akimi ile bu alanda bir adim daha ileri atilmistir. Birmingham Universitesi’nde
baslatilan bu calismalar, endistriyel toplumlarda anlamlarin hareketliligi ve bunlarin
Uretimi Uzerine yogunlasmistir. Genel anlamiyla bu alanda yapilan calismalar, gtindelik
yasama iliskin konularin buylk bir disiplin yerine pek cok disiplinden, fazla iddiah
olmadan elestirel yaklasimlardan yararlanarak incelenmesini 6ngérmis, toplumsal
iliskilerin, farkhliklarin ve anlamlar arasindaki iliskilerin tizerinde durmustur.®* Sol
cevrelerce insa edilen kultlirel calismalar, ortaya ¢ikan eserlerin dogdugu cevreyi ve
toplumsal icerigini dikkate almayi 6ngérmustir. Kilttrel Calismalar’in babasi sayilan
Hoggart’in yerine gelen Stuart Hall, daha cok Marksist bir bakis acisina sahip
oldugundan kulttrel dretimlerin isci sinifi Gzerindeki etkilerine deginir. Ona gore
kiltdrin anlami ve yapilisi dogrudan toplumsal alt yapi ile baglantilidir ve ancak
toplumun kendi tarihi alt yapisi ile agiklanabilir®®. Baska bir deyisle kiilttirel farkliliklar
ve uygulamalar, icgudisel ve ebedi degerlere gore degil, daha cok toplumsal iliskiler
diizlemine gonderme yaparak, kimin cikarina oldugu Uzerinden degerlendirilmistir>.
Kiltarel Calismalarin 6n plana cikardigl, bunlarla baglantili bir baska unsur, kalttrin
olusumunda tarihi ve tarihsel surecglerin 6nemidir. Tarihlerin algilanislari, toplumlarin
ya da daha Ozelde bireylerin kiltirel yapilarina gére degisebilir. (En basitinden bir
savas, kazanan bir Ulkede farkli bir bicimde degerlendirilirken, kaybedenler igin
bambaska bir anlam ifade edebilmektedir.) Richard Johnson, kulturel calismalari

%0 Kristin Thompson, David Bordwell., Film History, An Introduction, McGraww- Hill, 2003, s: 2

o Nurcay Tiirkoglu, Kitle iletisim ve Kiiltiir, Naos Yayinlari, istanbul ,2003, ss: 55-56

%2 John Fiske, “British Cultural Studies and TV”, John Storey (ed), What Is Cultural Studies, A Reader,
icinde, Arnold, New York 1996, s:114

> a.g.e s:56
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“farkindaligin ve nesnelligin tarihsel bicimi” olarak acgiklarken, tarihsel strecin dnemine
vurgu yapar™. Kiiltiirel Calismalari benimseyen bu cevreler, “auteur”lerce yaratilan
“kaltarlu” kaltar aranleri yerine genis kitleleri hedefleyen, onlara hitap eden populer
kaltur Grunlerini incelemeyi, bunlarin daha zengin toplumsal belge olusturmalari
sebebiyle tercih etmislerdir. Bu baglamda, o zamana kadar incelenmeye deger
bulunmayan korku, fantastik, western ya da polisiye vb. tirler arastirma kapsamina
dahil edilmistir®®. Geleneksel akademik disiplinlerden farkh olarak bu alanda
calisanlarin tanimlanmis entelekttiel ya da disipliner bir alani yoktur. Her arastirmaci
kendi yontemini kendi gelistirmis, kimi, izleyici Kitlesi ve alimlama, kimi, kurumlar ve
uretim kosullari, kimi de toplumlar ve anlayislar Gizerine yogunlasmay! tercih etmistir.
Ozellikle edebiyat, toplumbilim, tarih, daha az diizeyde de dilbilim, antropoloji ve
psikanaliz gibi birbirinden farkli disiplinlerin kuramlarindan faydalanmistir.*® Bununla
birlikte, kadin c¢alismalariyla ~ Kuzey Amerika’da bu konuda c¢alisan 6nemli
arastirmacilardan birkagi Molly Haskell®’, Martin A. Jackson, John E. O’Connor,

Marjorie Rosen ve Robert Sklar*®dir.

1980°li yillardan itibaren sinema-tarih iliskisi Uzerine daha da yogunlasan
calismalar, yukarida da deginildigi gibi, daha dnce ydrdtilen sinema-tarih ¢alismalarina
elestirel yaklasmistir. Klasik inceleme yontemlerinin sinemanin genel yapisi ile ilgili
onemli birgok noktayr gormezden gelmesi Gzerinde durmuslardir. Bunlardan biri, bu
calismalarin, sinemayi, tek basina incelemenin merkezine oturtmus olmalaridir. Oysa
daha sonraki yillarda kuramcilar, sinemanin igerisinde teknolojik, ekonomik, toplumsal
faktorler barindiran ¢ok daha karmasik bir “makine” oldugunu vurgulamislar,

dolayisiyla da genel olarak incelemenin sadece Uretilen eserlerle sinirli kalmamasi

®4aktaran John Storey (ed), What Is Cultural Studies, A Reader, Arnold, New York 1996, s: 2

* Pierre Veronneau., “Amerique du Nord: Une tradition bien ancrée” icinde F. Gargon (ed) Cinema et
Histoire Autour de Marc Ferro, Cinemaction n: 65, Corlet-Télérama, , s: 91

*® Nurgay Tirkoglu, a.g.e, s: 56

%" Molly Haskell ile Marjorie Rosen sinema filmlerinde kadinin nasil temsil edildigini tartismaya acan en
6nemli arastirmacilardir. Bu dogrultuda Marjorie Rosen’in Popcorn venus: women, movies, & the american
dream. (Coward, McCann & Geoghegan, New York,1973) ve Molly Haskell’in From Reverence to Rape:
the Treatment of Women in the Movies (Rinehart and Winston, New York 1974) sinemada kadin
arastirmalarinda &nemli bir yere sahiptir.

**Sinema tarihgisi olan Robert Sklar’in bu yillarda yayimladi§i énemli eserleri arasinda Film: An
International History of the Medium (1974), ve Movie-Made America: A Cultural History of American
Movies (1975) sayilmaktadir.
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gerekliligini vurgulamiglardir.  Elestirilen bir bagka nokta, gerceklestirilen bir¢ok
calismada kullanilan ve uygunluklari tartisma goétirecek, érnegin, arastirmacinin kendi
ya da herhangi bir sekilde eser(ler)de rol almis kisilerin bellegine basvurulmasi gibi
yontemlerin benimsenmesi olmustur. Burada Ozellikle alti gizilen nokta, arastirmanin
belgesel boyutunun ¢ok daha kapsamli olmasinin ve verilerin elestirel bir yaklasimla
saglamasinin yapiimasi gerekliligidir. Klasik sinema tarihi ¢calismalarinin tartisildigi bir
baska nokta da sinirli analiz kategorileri dogrultusunda calismalarin yapilmis olmasidir.
Baska bir deyisle, onlara gore, sadece bir ekol, dalga veya dénemden yola cikilarak bir
eser degerlendirilmis, ya da, tipki bir eserden yola ¢ikarak bir yonetmeni, ya da bunun
tersinde, bir yonetmenden yola cikilarak bir eseri degerlendirmek gibi birbirini tekrar
eden ve gerekliligi stiphe gotiren calismalar gerceklestirilmistir. Klasik sinema tarihi
calismalarini elestiren bu yeni nesil arastirmacilara gore, olaylar birbirlerine
eklemlenerek gelismektedir, dolayisiyla saptamalar ne tam olarak tek anlaml ne de
dogrudandir. Onlara gore yine, insan yasami ile 6zdeslestirilerek “dogusu”, “gelisimi”,
“olgunlasmasi” ve de “cokusi” gibi basit betimleme bicimlerinin benimsenmis olmasi,
olgularin kronolojik bir bicimde gelistiginin varsayilmasina neden olmustur. Oysa
olaylar, tam da bunun aksine, cok daha dolambach ve tartismal bir sirec¢ izlerler.
Geleneksel edebiyat ve sanat tarihinden yola ¢ikilarak yapilan sézi gecen yaklasimlar,

olayin esas cercevesini kavrayamamakla elestirilmektedir™.

Sinema tarihine yaklasimlarin yeniden g6zden gecirilmesinde, yine yukarida
deginildigi gibi, yeni teknolojik imkanlarin devreye girmesi 6nemli bir rol oynamistir.
Filmlerin video ve DVD formatinda piyasaya sunulmasi, arsivlerin olusturularak
universiteler ve cesitli devlet kurumlarina teslim edilmesi, eski filmlerin restore edilip
yeniden gosterime sunulmasi gibi arastirmacinin olanaklarini gelistirmistir. Bunun
yaninda yine uluslararasi diizeyde sinema arastirmalari platformlari duzenlenmis, bu
konuyla ilgili 6dnemli fonlar ayrilmis, cesitli Ulkelerde kurulan sinematekler sadece
filmleri arsivlemekle sinirli kalmayip, yeni arastirmalara destek vermistir.

* Francesco Casetti, a.g.e. ss: 317-318
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Tarih arastirmalarinda yasanan bu tirde bir gelisim, tarihginin ¢alisma
yontemlerinde de degisikliklere yol acmistir. Sozi edildigi gibi temelde yazih
metinlerde var olan olaylarin bir araya getirilerek tarihsel bir sonu¢ c¢ikartma isleminin
yaninda artik tarihci, tarihi besleyen, onu etkileyen ekonomi, sosyoloji, sosyal psikoloji
gibi yan dallardan da yararlanmaya baslar. Bir olayi incelerken tarih¢i artik biraz
sosyolog ya da ekonomist olmaktan c¢ekinmez, aksine elinin altindaki geleneksel
metinlere (arsivler, resmi belgeler...) yeni gorsel, isitsel malzemeler ekleyerek
yontemini gelistirebilir.?° Giiniimiizde gorsel malzemeye dayanan sistemler, gecmisi ve
buglni anlamak, aciklamak ve tarihe iliskin bir farkindalik yaratmak icin giderek daha
da onem kazanmaktadir. Ozellikle de XX. ytizyili anlamak, tarihsel agidan yorumlamak
icin sinema olmazsa olmaz bir malzeme haline dénusmustir. Hatta tarihi olaylarin
aktariminda, yazili metinlere kiyasla filmlerin cok daha carpici ve akilda kalici
oldugunu séylemek yanlis olmaz. Topluluklar icin filmler, yazili metinlerden ¢ok daha
gercekei, dolayisiyla daha ikna edicidir.

Bu da dogal olarak sinemanin gercekle, gerceklikle olan iliskisiyle dogrudan
baglantihidir. Sinema toplumun bir aynasi olarak gértilmekte ve buradan yola cikilarak
filmlerde izlenilen goruntilerin  gercek dinyanin  bir yansimasi  oldugu
disiiniilmektedir®. “Yansima”, ciinkii beyaz perdeye aktarilan goriintiiler gercegin
birebir kopyasi degildir. Filmler, eger bireysel ya da kitlesel tutumlari biraz saptiriyorsa,
bunun nedeni, topluma gérintisiini yansitan bir ayna tuttugu icin degildir. “Filmleri,
gercegi yansitma egiliminde olan diger metinlerden farkl kilan, ge¢misin ve glncel
olanin yeniden meydana getirilmesi ya da ikinci bir yorumunun yapilmasi degil aksine
hem gecmisin hem de gelecegin yeniden insasi icin giristikleri istenctir.”®* Bu goriisu
bir yandan destekleyen ama ayni zaman da gelistiren Amerikali kuramci Robert A.
Rosenstone, Inventing Historical Truth on the Silver Screen [Tarihsel Gercedi Beyaz
Perdede Yaratmak] adli makalesinde sinema filmlerinin “tarihsel birer belge” olarak

degerlendirilemeyecegdi Uzerinde ydritulen tartismalara bir anlamda cevap verir. Ona

% Annie Goldmann, (1992), “Madame Bovary vue par Flaubert, Minelli et Chabrol”, icinde F. Garcon (ed)
Cinema et Histoire Autour de Marc Ferro, Cinemaction n: 65, Corlet-Télérama, s: 133

®L G (ilsenem Cobaner Kurmacayla Belgeselin Bulusmasi: Buena Vista Social Club, ileti-s-im,Galatasaray
Universitesi iletisim Fakiiltesi Hakemli Dergi, 2004, sayi: 1 s: 1

%2 Christian Delage., Vincent Guigueno L’historien et le film , Galimard, Paris, 2004, s: 14
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gore, tarihsel filmlerin deg@erlendirilmesinin farkli yollari vardir. Bunlardan biri,
“tarihsel bir filmin zaten bir cesit tarih yapma yontemi” oldugu Uzerine kurulu
olmasidir. “Tarih yapmak® deyiminden gecmise ciddi olarak anlam verme cabasi
kastedilmektedir.””®® Filmlerden, dogru ve kesin tarihsel bilgiler sunmasini, sonuclarin
farkli boyutlarini vermesini, bir konu zerindeki tim olasiliklara deginmesini ya da ele
alinan tarihsel konuya dahil tiim kahramanlari ya da gruplari ele almasini ve olaylarin
genis ve ayrintih agiklamasinin yapilmasini, baska bir deyisle tarih kitaplarinin
yaptiginin aynisini beklemenin yanhs oldugunu vurgular. Filmlerin, yazili tarih gibi
dogrudan bir ayna olmadigini, onlarin bir kurmaca, bir “insa” oldugunu dolayisiyla,
gecmisin izlerinin yorumlanmasina karsi tasidigi sorumlulugun ve bunlari aktarmadaki
kurallarinin yazih tarihten farkli olmasi gerektiginin altini ¢izer. Ona gbre tarih,
Ozellikle son iki yuzyildan beri degisiklige ugrayan ve gelisen, belirli kurallara ve
uygulamalara sahip bir yazim seklidir. Tarihsel film de yine belirli kurallari olan ancak
bunlari gelistirmek icin sadece bir yuzyila sahip olmus bir baska bigimdir. Her iki
bicimin de amaci aynidir. O da simdiki zamandaki bizlere, ge¢misi anlamli kilmaya

calismaktir®,

Tarihci, gecmisi kelimelere dokerken, 6nemli gordigu verileri 6n plana cikararak
tarihi insa eder. Bunun yaninda ge¢misi, hem gorsel medya hem de dramatik yazim
bicimlerinin 6n gordugu kaliplar cercevesine uydurmak zorunda olan film yénetmeni
ise “insa etmenin” de Gtesine gecerek, bir yerde bazi unsurlari “icat” etmektedir. Bu
durum da, uzun yillar elestirildigi gibi, tarihsel filmin bir zaafi olmaktan ¢ok, onu guglu
kilan yonudir. Hitchcock’un ifade ettigi gibi, “drama, sikici taraflari disarida
birakilmis hayattir.”® Dolayisiyla “hayat” ya da “tarih” yeniden kurgulanarak belirli
argiiman ve metaforlar dogrultusunda izleyicilerin gecmis hakkinda diisiinmesine®,
tarihin onlar tarafindan anlasilir kilinmasina neden olunur. Bir film, bir olayi, bir

kahramani tek tek, her bir etken cercevesinde ele almaktan cok, tarihsel bir takim anlari

% Robert A. Rosenstone, “Inventing Historical Truth on The Silver Screen”, icinde Film and History,
Cineaste, ilkbahar 2004, s: 29

* A.g.m, ss: 29-30

5 Aktaran Rosenstone, a.g.m,s: 30

% Bu durumu, son yillarda Tiirk sinema tarihinden, Tomris Giritlioglu’nun 1999 yapimi “Salkim Hanim’in
Taneleri”, ya da yine ayni yénetmenin 2008 yapimi “Giiz Sancisi” filmleri ve 2006-2008 sezonlarinda ATV’ de
yayinlanan “Hatirla Sevgili” (Tomris Giritlioglu) dizisinin yarattig tartismalar 6rnek vererek acgiklamak
mumkundur.
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aciklayabilmek icin tiim bunlari bir araya getiren yeni unsurlar icat eder.®” Benzer bir
bakis acisindan yola ¢cikan Amerikali diger bir tarih¢i Robert B. Toplin, yonetmenlerin
sadece birka¢ olaydan ya da Kilit birkac isimden yola cikarak hikéayelerini
olusturduklarini ifade eder. Ona gore bu segimler de belirli bir gorisiin 6n plana

cikmasina da neden olur®®,

Dikkate alinmasi gereken bir baska nokta da aslinda sinema filminde izlenilen
gorlntulerin  yonetmenin “gercegi” oldugudur. Yani onun gercek hakkindaki
duslncelerinin  yansimasidir. Bunun yaninda, Yyonetmen bulundugu noktadan
dustincelerini beyaz perdeye aktarir ancak bu dustincelerinin bicimlenmesinde, baska
bir deyisle kendi “gerceginin” olusmasinda sadece kendi dinya gorusu etkili degildir.
Bazi sanatsal ve estetik kaygilarinin yani sira varolan tretim kosullarindan da etkilenir.
Yani bir filmi yaparken sinemacinin belirli bir oyuncuyu, belirli bir senaryoyu ya da
belirli bir donemi tercih etmesindeki nedenler de donemin kosullarini ve gerceklerini
olusturmaktadir. Tipki ge¢misi yorumlayan tarihgi gibi yonetmen de iginde bulundugu
kosullardan dogrudan etkilenmektedir. Baska bir deyisle, bir sinema filminden yola
cikarak gecmisi yorumlama calismalari ¢ercevesinde, ekranda c¢iplak gdézle gorinenin
yaninda, gorinmeyeni de dikkate almak gerekliligi ortaya ¢cikmistir. Kimi tarihciye
gore, sinemanin tarihe karsi belirli bir sorumlulugu vardir ve bu nedenle sadece belirli
filmler, tarihsel veri olarak ele alinmalidir. Cinku daha 6nce de sdylendigi gibi sinema
gorsellige dayandigi icin ikna kabiliyeti yuksek, genis Kitlelere seslenebilecegi, onlar
uzerinde etkili olabilecegi, onlari yonlendirebilecegi varsayilan bir sanat dalidir.
Dolayisiyla, sinemacilar belirli tarihi gerceklerden sapamaz ya da onlari
degistiremezler.  Bu dusunce bir yaniyla dogru olmakla beraber, sinemacinin

yaraticiligina sinirlama getirmektedir®®.

67Rosenstone, a.g.m,s: 31

% Robert Bret Toplin, “Cinematic History, An anatomy of the Genre”, Cineaste, Bahar 2004, Issue 2, New
York s:35

* Francois Albera, “Changer le monde?”, Le Siecle du Cinéma, Hors-Série Cahiers iginde, Kasim 2000, s: 43
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1.4.Sinema Tarih kuramina yaklasim yontemleri

“Film: ister gercgekligin gorintlsu olsun ya da olmasin, ister gercek ya da timden
dussel entrika olsun, Tarih’tir. Cereyan etmis olan sey (ve neden olmasin, ayni sekilde
cereyan etmemis olan sey de), insanin inanglari, niyetleri, hayal giicii en az Tarih kadar
Tarih’tir.” "° Ferro’ya gore bu bakis acisiyla yaklasildiginda iyi ya da kétii film yoktur.
Pierre Sorlin filmlerin dogruluklari ya da yanlisliklar (zerinde durmaktansa,
arastirmacilarin, bireylerin ya da kalabalik gruplarin kendi dénemlerini ne sekilde
algiladiklari  konusunu incelemeleri gerektigini sOyleyerek Ferro’nun savini
desteklemektedir’®. Ona goére kurmaca filmler, her nasil olurlarsa olsun, tarihi
metinlerden elde edilemeyecek toplumsal bilgiler sunarlar. Baska bir deyisle, filmlerin
“gercek tarihle” olan iliskisi Uzerinde durmaktansa, onlarin kendi doénemlerinin
toplumsal tutumlarini ortaya koyan birer toplumsal belge olarak degerlendirmeleri
gerektigini ileri siirer’?. Rosenstone, Wallowitz ve Carnes gibi tarihciler de Ferro’nun
sinemaya yaklasim bigimini benimserler ve tarih yaziminda belge gorintiler kadar
donemin sosyal, siyasal, ekonomik ve kilturel ortamini yansitan konulu filmlerden
hareket etmek gerektigini soylerler. Marc Ferro, filmlerin, toplumda hakim olan, resmi
sOylemlerin bir anlamda karsi-anlatisini (contre-narration) olusturma yetisinden de
bahsetmektedir. Ona gore ilk bakista sadece resmi ya da muhalif Kisiler tarafindan
olusturulmus, belirli bir tarihsel distincenin hicbir sey eklenmeden, filme uyarlanmasi
olarak gorulen bazi tarihsel kurmacalar, ikinci bir okumada tarihe bakista, tarihteki ve
hatta gtincel toplumla ilgili “gizli/ sakl” bir takim bilgiler verebilmektedir®. Robert
Rosenstone, Ferro’nun filmlerin glincel toplumun “karsi- ¢éziimlemesi” olabilecegi
dustincesine ek olarak, filmlerin “ge¢misin bir gesit karsi- sdylemi” (counter-discourse)
olusturdugundan séz eder’®. Bu da, Ferro’nun tabiriyle sadece bagimsiz ve yenilikgi
yonetmenleri degil, geleneksel yonetmenleri dahil eder. Rosenstone, Ferro’ya ek olarak,

aracin (medium) bir sekilde tarafsiz olduguna vurgu yapar ve bir konunun anlamini

Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Cev. Tuhan llgaz, Hulya Tufan, Kesit Yayincilik, istanbul, 1995, s: 32
™ Pierre Sorlin,, The Film in History: restarting the Past, Barnes & Noble Books, London 1980, s: 57
"a.g.e.s: 61

3 Marc Ferro, a.g.e, 5:32

" Robert Rosenstone, a.g.m. s: 33
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kaybetmeden sozlii ya da yazil tarihten aktarilabilecegini sdyler. Yazili veya sozlu
tarihin sinemaya aktarilmasi, dolayisiyla ona gorintl, ses, renk ve hareket
kazandiriimasi tarihe bakisimizi, onu algilayisimizi ve onun hakkindaki disiincelerimizi
de degistirdigini ifade eder. Gegmisin bu sekliyle ifadesi, aslinda bir meydan okuma, bir
kiskirtma ve bir paradokstur ¢unkl dinyanin sozde gercekgci (literal) yorumu aslinda hig
de gercek degildir™. Fransiz sinema tarihgisi Michéle Lagny de sinemanin bu 6zelligi
Uzerinde durmaktadir. Ona gore sinema herseyden once bir “gdsteri”dir ve bazi
istisnalarin disinda “tarih iiretmek” icin yapilmamislardir™®. Evreni gériintiileyebilir
ancak sadece “goruntu” Uretir. Bu durumda ortaya baska bir sorun ¢ikmaktadir. O da
filmlerin, “olgusal gercek” ten (réalité factuelle) 6te “temsil” diizeyinde bir anlam
kazanmalari, temsillerin olusturulmasi ve islevleri; bunlarin gercekle olan etkilesimleri
Uzerine disunmeyi ve hatta tartismayl zorunlu kilmasidir. Bu tartismalar da dogal
olarak “temsilin” ne anlama geldigine “gercek” ile olan iliskisini anlamaya, hangi
olgllerde tarihe taniklik ettigine, gercekler Gzerinde hangi 6lcide midahale ettigine
yonelik sorularin olusmasina neden olur’’. Marc Ferro da tam da bu noktadan yola
cikarak, sinemanin iki rolt (zerinde durmustur: Bir “tanik” olarak sinema ve bir

“edimci” olarak sinema.

Bu disunceler dogrultusunda, herhangi bir ¢alismaya baslamadan 6nce, baska bir
deyisle, sinemada bir donem, bir akim, bir yonetmen ya da bir film vs... gibi konular
arastirllmadan ©once sinemanin icine dogdugu ekonomik, toplumsal ve kiltirel
ortamlarin incelenmesi, bu ortam igerisinde sinemanin zamanla edindigi rollerin goz

oniinde bulundurulmasi gerekir.

Fransiz sinema tarih¢isi Michele Lagny, birkac yildan beri artis gésteren sinemanin
tarihle olan iliskisi Uzerine yapilan calismalarda, tam da sinemanin “kurmaca” olmasi
nedeniyle, 6nemli metodolojik sorunlarla karsilasildigini ifade eder. Lagny, tarihgilerin,
cok da alisik olmadiklari bu yeni arastirma alanina nasil dahil olacaklari konusunda

tereddit yasadiklarini dusinmektedir. Baska bir deyisle, “1930°1u yillardan beri ses ile

75
A.g.m.
’® Michele Lagny, “Histoire, Histoire culturelle, sémiologie”, iginde Odile Béchler, Claude Murcia ve Francis
Vanoye (ed), Cinéma et Audiovisuel, nouvelles images, aproches nouvelles, L’Harmattan, 2000, s:126
77
a.g.m.s: 125
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bltinlesen gorintd, bireylerin ya da gruplarin diinya ile iliskilerini ne sekilde ifade
etmekte?, “ne gostermekte ve nasil gostermekte, kimin icin ya da ne yapmak igin
gostermektedir?” sorularina cevap bulmaya calisirlar. Bu sorulara aranan cevaplar
beraberlerinde bigcimsel, fonksiyonel, Uretim ve algilama sekillerine yonelik ve ¢ogu
zaman da klasik bir tarih¢iyi caresiz birakan sorulari da getirir. Bu durum tarihcilerin,
son elli yildir artan ve gesitlenen sinema arastirmalarindan destek almaya yonlendirir:
sinemaya has anlati bi¢cimlerinin incelenmesi, filmlerin Gretim ortamlari ve yaraticilar
uzerine yapilan calismalar, bu filmlerin algilanmasi Gzerine yiratilen ¢alismalar,

tarihcileri bir anlamda icinde bulunduklari ¢ikmazdan kurtarmaktadir.™

Bunun yaninda karsilasilabilecek baska bir sorun, tarih yazimina iliskin yéntemin,
sinema filmi incelerken kullaniimasidir. Her ne kadar, tarihci, benzer sorunlari tarihi
metinleri incelerken karsilagssa da ve onlarla yizlesme konusunda deneyimli olsa da,
cok da hakim olmadigi bu yeni alan olan sinema Uzerinde uygulamada bazi sorunlarla
karsilasabilmektedir: Baslangicta sorulan soruya, ya da 6n gorilen girisime uygun
filmlerin bulunmasi, bunlarin arasindan segim yapilmasi ve ele alinmasi gibi. Belirlenen
konuyu ele alan belirli bir tarih ve alan icerisindeki tim filmlerin mi incelenmesi, yoksa
temsil edeceQi distndlen belirli sayida érneklem mi olusturmali gibi sorularla da karsi
karsiya kalinmaktadir. GOz ardi edilmemesi gereken baska bir nokta da elde edilen
belgelerin dogrulugu, kaynaklarinin givenirliligi, bunlarin kronolojik siralanmasi ve
icerik ile olan iliskilerinin saptanmasi konusudur®. Ancak, bu sbzii edilen
“sinirlamalar”, neredeyse tum sosyal bilimler kapsaminda yapilan calismalarda
karsilasilan ve hemen tim arastirmacilarin asina oldugu ve ¢6zmek durumunda

oldugunu séyleyebilecegimiz sorunlardir.

Michéle Lagny’nin dile getirdigi ve daha 6nce de s6zi edilen bir baska sinir da tam
da sinema filminin dogas ile ilgilidir. Sinema bir gosteri Urtnddur ve dolayisiyla tarihi
bir belge olusturmak gibi bir misyonu yoktur. Cogu zaman sunulan gorintiler
kurmacadir ve ele aldigi konular her ne kadar ciddi de olsa izleyiciye “iyi bir zaman

gecirtmek” amaci guder. Ancak, burada belirtilmesi gereken nokta, bu durumun

"8 Michele Lagny, a.g.m, ss:125-126
“a.g.m.s: 125
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kurmaca filmler icin s6z konusu oldugudur. Cesitli kurumlar, gekilen sinema filmlerini
belirli bir kategori icerisinde degerlendirmektedir. Bunlar, ana hatlariyla 6zetlemek
gerekirse “bilgilendirmek icin haber; egitmek icin belgesel; eglendirmek icin kurmaca”
filmleri olarak dntimuze ¢ikar. Sozu edilen bu her kategori de kendine has eserler verir.
Adindan da anlasilacagi gibi ilk ikisi gercek dinyaya ait goriinttlerin bir araya getirilip
bilgilendirme ya da egitme amaci dogrultusunda kurgulanmasini igerir. Uglincii kategori
ise, genel hatlariyla daha ¢ok bir senaryo yazimini, bir mizanseni, ¢cogu zaman da bir
dekor yaratilmasini gerektiren hayali bir hikayenin gérsellestirilmesini icerir®®. Bu
siniflamadan yola cikarak, daha 6nce de belirtildigi gibi, ilk asamada tarihciler,
arastirmalarinda daha cok belge ve haber filmlerinden yararlanmislar, Gglnci
kategoride degerlendirilen kurmaca filmlerden de kacinmislardir. Ancak, belgesel ile
kurmaca filmler arasindaki geciskenlik bu tavri tartisilir hale sokar. Sinemacinin,
gergegin gorinmez yanini ya da gorunenin ardinda gizlenen anlamlarini ortaya
citkarmak icin en 6nemli araci hayal gicudir. Bu ylizden kurmacaya atfedilen bircok
Ozellik belgesel icin de gecerlidir. Her iki tlr arasindaki sinir oldukca belirsiz olmakla
beraber, cogu zaman da bir birini icermektedirler®:. Jean-Luc Godard’in ifade ettigi
gibi, “sinema tarihindeki butun 6nemli kurmaca filmler belgesele, belgeseller de
kurmacaya el wuzatir ve sonunda yalnizca tokalasmakla kalmaz, birbirleriyle
kucaklasirlar.”® Gériniirde aralarindaki en énemli fark kurmacanin iskeleti sayilan bir
senaryonun varligidir. Ancak, belgeselde bunun olmamasi filme alinacak veya alinmis
olan materyalin organizasyonuna engel olusturmaz. Belgesellerde, film kurmacadan
farkli olarak, ¢ekimler sonrasinda “kurgulanir”, kaotik bir malzemeye bir dizen
verilir®. Fransa’da belgesel filmler tizerine calisan 6nemli bir arastirmaci olan Francois
Ninney’in ifadesiyle “[...] her ikisinin bir baslangica, merak uyandiran bir hikayeye, iz
birakan bir finale yani dramatik bir yapiya ihtiyaci vardir. Yoksa yapilan seyi kim
seyreder?”®. ister belgesel, ister kurmaca olsun, sinema dogas! geregi genis bir izleyici

Kitlesi Uzerinde belli bir heyecan yaratmasi gerekir, aksi takdirde izleyici, kisa sire

®ages: 128

8 Giilsenem Cobaner, Kurmacayla Belgeselin Bulusmasi: Buena Vista Social Club, ileti-s-im, Galatasaray
Universitesi iletisim Fakiiltesi Hakemli Akademik Yayini, sayi 3, Aralik 2005, s: 83

8 Jean-Luc Godard, Jean-Luc Godard par Jean-Luc Godard, Etoile, Paris 1985, s: 182

& Giilsenem Cobaner, a.g.m. s: 84

# Francois Ninney, Dans le réel, la fiction, G.N.C.R, Paris, 1993, s: 16
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icerisinde sinemaya sirtini déner®. Sinema- tarih iliskisi tizerine calisacak olan tarihgi,
her durumda “gercek olamayan bir gorinti” ile karsi karsiyadir. Calismalarinda ele
almayi tercih ettigi belgesellere de, tipki kurmaca filmlere oldugu gibi sipheyle
yaklasmali, Kkarsisindaki goriintiileri sorgulamalidir®®. Belgesellerde yer alan tim
objeler, toplumsal hayal gucunde baska seylerin sembolidir ve semboller kiguk

kurmacalarin yapi taslaridir®.

Buradan yola ¢ikarak, vurgulanmasi gereken dnemli nokta, belgesel ya da kurmaca,
filmler ister tarihsel ya da guncel olsun, toplumsal aliskanliklar ve var olan stereotipler
hakkinda 6nemli ipuglari barindirirlar ve sirf bu 6zellikleri sayesinde de tarihsel bir

metin niteligi tasirlar®®.

Tarihci, bulgularini elde etmek ve bunlarin bir belge olarak degerini belirlemek igin
gorlntuyd, kurguyu ve hatta filmin diizenini incelemek durumundadir. Cogu zaman
filmin temasi ve diyaloglardaki sozleri degerlendirmek yeterli olmaz. Sinema filmi
gorsel-isitsel bir Grunddr, dolayisiyla, gercek ile olan iliskisi kendine has yapisiyla

bicimlenir.
1.5. Sinema -Tarih Kuramina Farkl Yaklasimlar

Yukarida da deginildigi gibi, 1950’li yillardan itibaren yogun olarak Uzerinde
tartistlan, yeni yontemler gelistirilerek, sinemanin “tarihsel” siire¢ Gzerindeki roliine
deginen calismalar s6z konusu olmustur. Bu calismalarda, tam da Bourdieu’nin de
Uzerinde durdugu sekilde farkl alanlarin i¢ ice gecmesiyle yeni yaklasimlar ortaya
citkmistir. Bu calismalar, arastirmacilarin sorduklari sorular ve sinemadan bekledikleri
cevaplar dogrultusunda, kendi iclerinde de bir gruplasmaya neden olmuslardir. Burada
altinin ¢izilmesi gereken bir nokta, bu gruplasmanin tipki daha onceki kuramlarda
oldugu gibi, keskin cizgilerle birbirlerinden ayrilmadiklaridir. Tipki bir toplumu

% Robert B. Toplin, , “Cinematic History, An anatomy of the Genre”, Cineaste, Bahar 2004, Issue 2, New
York, s:35

% Giilsenem Cobaner, a.g.m s: 85

8 Jean-Jacques Aumont, Alain Bergala, Michel Marie, Marc Vernet, Esthétique du film, Nathan, Paris 1999,
s: 72

% Michele Lagny, a.g.m. s: 128
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olusturan 6zelliklerde oldugu gibi, onun bir aynasi olan sinemayi etkileyen, varligini
bicimlendiren 6zellikler, bir batind olusturur. Dolayisiyla, her ne kadar belirli bir bakis
acisindan yola c¢ikilmissa da, onu c¢evreleyen unsurlari da g6z énunde bulundurarak,
onlari da g6z oninde bulundurarak incelemenin gerceklestirilmesi gerekmektedir.
Buradan yola cikarak, Casetti’nin de onerdigi sekilde, “sinema-tarih” kurami
cercevesinde yapilan calismalarin, tipki genel anlamiyla sinema Uzerine ydratilen
calismalarda oldugu gibi kendi iclerinde gruplastiklarini sdyleyebiliriz. Bunlarin ilki,
“estetik-dilbilimsel tarih”, digeri “sosyokulturel tarih”, Gglincisi de “ekonomik-

endustriyel tarihtir”®

1.5.1 Estetik-dilbilimsel Tarih

Daha 6nce de aktarildig gibi, daha klasik bir bakis agisina sahip olan bu yaklasim,
dogrudan eserler ve onlarin vyaraticilariyla ilgilidir. Ayni zamanda da belki de
yaklasimlar arasinda en c¢ok degisime ugrayani da odur. Daha dar bir alan Uzerinde
calismayr 6n goren bu yaklasim, arttk daha genis kapsamli sorularla yontemini
zenginlestirir. Burada s6z konusu olan sinemanin hangi bicimsel yontemleri tercih
ettigi, hangi tirde malzeme ile ¢alistigi, hangi bicimde sanatsal olaylari etkiledigi, hangi
tirde ideolojik ve kulttrel dustnceler barindirdigini kesfetmektir. Dolayisiyla tek tipte
filme ya da kronolojik bir siralamaya bagimli kalmadan sinemanin bir iletisim ve ifade
bicimine doniisme siirecini incelemeyi 6ngoriir®®. Daha 6nce aciklanan yéntemlerde,
filmlerden yola c¢ikilarak bir toplumun analizinin yapilmasi amaclanirken, bu
yaklasimda tam tersine bir yontem izlenerek, bir anlamda filmleri Ureten ortamdan
cikarak bir esere, esreler bitiiniine ulasilir®. izlenen ydéntem dogrultusunda, her bir
filmin ortaya ciktigi kilturel baglam, o dénemi nitelendiren entelektiiel olusumlara ve
eserin yaraticisinin etrafindaki kisisel ve profesyonel aglara ozellikle dikkat ile
belirlenir. Daha sonra filmin temelini olusturan calismalar kesfedilir, glindelik yasama

iliskin yapilan géndermeler tespit edilir ve teknik ve Gretim tercihlerinin etkileri tartilir.

% Francesco Casetti, Les théories du cinéma depuis 1945, Nathan, Paris, 2000, ss: 320-337

% Tim Bywater, Thomas Sobchack, Introduction to Film Criticism,Major Critical Approaches to
Narrative Film, Longman, New York, 1989, s:145

*! Francesco Casetti, a.g.e. ss: 330-331
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Tiim bunlar gerceklestirildikten sonra film(ler)in analizine gecilir.”? Bu yoéntem, bir
yandan her filmin varolus kosullari, yani filmi film yapan unsurlari ortaya ¢ikarmayi,
diger bir yandan da her filmin etrafinda olasan “sanal metin”, yani bir konuya hafifce

deginilmis bile olsa, satir arasinda kalmis olgular agiga ¢ikarmayi amagclar.

Sinema tarihine bu yoniyle katkida bulunan arastirmacilardan David Bordwell,
Janet Staiger ve Kristin Thompson The Classical Hollywood Cinema, Film Style and
Mode of Production [Klasik Hollywood Sinemasi, Film bicimi ve Uretim Bigimleri]
adli eserlerinde, 1917-1960 yillari arasinda Amerikan sinemasinin klasik dénemini g
ana eksen cercevesinde incelemeyi teklif ederler. Bunlardan ilki, anlati, temsil edilen
olgular arasinda paralellik kurarak, sebep-sonuc¢ iliskisi Uzerine durur; ikincisi
devamlilik ve belirli bir cizgisellik iceren zaman temsili, bir digeri de mekan
temsilidir®™. Bordwell ve diger arastirmacilar, her Gic unsurun izerinde ayrintili bir
sekilde durulmasi gerektigini ifade ederler. Onlara gore, bu sayede bu unsurlarin var
olan kurallar gergevesinde tstlendikleri rolin tanimini yapilabilmektedir. Bu yaklasim
arastirmacilara, Klasik Hollywood sinemasinin prensiplerini belirlemelerini saglamistir.
Bir yandan teknolojik, ekonomik ve endistriyel yapilanmaylr ve bu o6zelliklerin
kullaniminin yarattigi dil aciga cikarken, diger bir yandan da “yapilandiriimis film
gelenegi” once dilbilimsel, daha sonra da dretim normlarinin gelistirilmesine neden

olur. Bu da aslinda sinemanin iki yzinu aciga ¢ikardigini dastndirebilir.

Bu yaklasimi benimseyen ve bir anlamda Bordwell ve ekibinin calismalariyla
birlesen bir diger arastirmaci Fransiz Noél Burch’tur. Burch’un amaci, bir filmi
olusturan 6geleri tanimlamaya calismak, var olan imkanlarin nasil bir araya getirilip
kullanildigini tespit etmektir. Bunu yaparken de temelde film icerisinde varolan
catismalarin yarattigi ve film icerisine yayilmis “diyalektik unsurlar” inceler. Bunun
sonucunda da “film yazin” aydinlanacak, gizli kalmis gatismalar ortaya ¢ikarmayi
amagclar. Burch, film icerisine yayilan diyalektik unsurlar farkh diizlemler gergevesinde
incelemeyi Onerir. Buna drnek olarak, fotografik dizlemde, net olan ile flu olan; film

seridinin akis surecinde normal bir hizda giden bir gértntuniin birden hizlanmasi, ya da

2 Ag.e.s: 331
% David Bordwell, Kristin Thompson, Janet Staiger, a.g.e.
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yon degistirmesi...; mekansal diizlemde cerceve iginde olanla cerceve disinda olan

arasindaki catismalar verilebilir.%*

Sinema tarihine estetik ve dilbilimsel yonden yaklasim, bir anlamda “bigimlerin
tarihini” yapmak anlamina da gelir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, bir btiinden yola
cikilarak ayrintiyr anlatma egiliminde olan bu yaklasimin yaninda sinema-tarih
iliskisinin olusturulmasinda daha genis bir alani kapsayan baska eksenler de s6z

konusudur.

1.5.2 Sosyokdltiirel tarih

Sinemanin sosyolojik yonu ile ilgilenen calismalar 6zellikle 1970°li yillardan
itibaren hiz kazanmistir. Bu galismalarda bir yandan sinemanin, bir toplumun tutum ve
egilimlerini yansitma kapasitesinin alti ¢izilir. Baska bir deyisle, bir toplulugun
duslince ve eylem bicimlerinin bir tani§i; bir kaltlr( bicimlendiren hareket, aliskanlik,
0zlem, suphe, tutku ve inanclarini yani bir toplum icerisinde sembolik anlamlariyla
birlikte gerceklestirilen tim eylemlerin bir aynasi olarak degerlendirilir. Diger bir
yandan, sinemanin toplumsal surecler Gizerindeki etkisine de deginilir: toplum igerisinde
var olan kanaatleri yilkma ya da aksine onlari daha da derinlestirme; ilham kaynagi
olabilecek modeller tretme; bastiriimis 6zlemleri giin 1s1gina ¢ikarma. Baska bir deyisle
burada toplumsal bir edimci rolii 1s1ga ¢ikarilir. S6z0 gecen bu rol beraberinde bir takim
sorulari da dogurur. Temelde iki ana eksen cercevesinde birlesen bu sorulardan ilki,
yasam ve duslince bicimlerinin degisimini sinema ne O6lglde degerlendirip
yansitabilmektedir; digeri ise sozl gecen bu degisimlere ne 6l¢lide ve ne sekilde katkida
bulunmaktadir. Bu iki eksen, bir yandan toplumun bir aynasi, diger taraftan da

toplumsal bir edimci olarak sinemanin iki yonunin altini gizer.

* Noél Burch, Une praxis du cinéma, Folio Essais, Paris, 1986
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Bu yaklasim igine dahil olan calismalarin basinda, sinemanin siyaset ile olan
iliskisini 6n plana ¢ikaran yaklasimlar s6z konusudur. Arastirmacilar, belirli bir donem
ve mekanda ve 6zellikle devletin, partilerin, ¢esitli glic odaklarinin, ekonomik guglerin,
kamusal ya da 6zel baski gruplarinin midahaleleri karsisinda sinemanin Gstlendigi rold,
edindigi konumu arastirmayi, tartismayi amaglarlar. Michacel Ryan ve Douglas Kellner,
sinemanin siyaset ile iliskisini, sinemanin ortak bir bellek olusturmasi, gergeklik unsuru
yaratmasi ve gorsel karsiliklara uymasi gergevesinde agiklarlar. Bu 6zellikleri nedeniyle
sinemanin, farkli ideolojik yaklasimlarin, iktidarlarin, genel anlamiyla siyasetin araci
oldugunu savunurlar. Onlara gore “sinemada yatan politik ¢ikarlar son derece giclidr,
cunkd filmler toplumsal gercekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine zemin
hazirlayan psikolojik duruslari, dinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin
ortak dlstinceyi yonlendirerek toplumsal kuramlari ayakta tutan daha genis bir kiltirel
temsiller sisteminin parcasidir.”®® Robert Toplin’in de daha 6nce belirtilen ve
gerceklestirilen her filmin temelde yaraticilarinin ideolojisini yansittigr gorusini
destekleyen dusunceye ek olarak Ryan ve Kellner, filmlerin herhangi bir durumu
yansitmaktan ¢ok o durumun tasarlanan belli bir bicimini olusturmak lizere segilmis ve
bir araya getirilmis temsili 6geler yoluyla bir takim tezler ileri strduklerini, bunu
yaparken de seyirciye belli bir konumu ya da bakis acisini telkin ettiklerini ifade
ederler.®® Politik Kamera adli eserleri, Hollywood filmlerinin ideolojisi tizerine
arastirmay1 kapsar. Yazarlar, 1967 sonrasinda uretilen Hollywood filmlerin buyuk
cogunlugunun Amerikan kiltlrl Gzerine 6nemli siyasal etkilerinin oldugunu savunurlar.
Ferro ve diger sinema tarihgilerinin calismalarina da bir anlamda génderme yaparak,
s0zu gecen dénemde ideolojik filmlerin bile Amerikan kdltlrindn glndelik dokusunu
olusturan kaygl, arzu ve ihtiyaclari ¢cok da farkinda olmaksizin resmettiklerini, tutucu
denilebilecek bir donemde bile, Amerikan toplumundaki ilerici potansiyele sahip alt

akimlari gérunebilir kildiklarini vurgularlar®’.

Filmlerden yola c¢ikarak bir anlamda Amerikan ideolojisinin, dolayisiyla

toplumunun gelisimini aktaran bu tur eserlerin yaninda, yine siyasal bir perspektif

% Michacel Ryan, Douglas Kellner, Politik Kemara, Cagdas Hollywood Sinemasinin ideolojisi ve
Politikasi, ev Elif Ozsayar, Ayrinti, istanbul 1997, s: 38

®%ages: 18

ag.e. s 19
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cercevesinde, sinemanin siyasal iktidarlar tarafindan ne sekilde kullanildiklarini (gerek
Sovyet sinemasl, gerek Nazi sinemasi), kanun maddeleri, parlamento tutanaklari ya da
kamuoyu tartismalarini iceren yogun belgelere dayanarak aciklayan eserler de s6z

konusudur®®,

Sinema tarihine sosyokiilturel yaklasimlar icine dahil edilebilecek bir baska bakis
acisi da filmlerin toplumsal gergekleri temsil edisi gcercevesinde doner. Bu gercekler, ya
belgeseller aracihdr ile *“dogrudan”- ki bunlarin dogrudanhigr konusundaki
teredditlerden daha Once s6z edilmisti- ya da hayal glclini devreye sokan az ¢ok
gincel bir konuya deginen kurmaca filmler vasitasiyla verilir. Burada alti cizilen,
bireyler, topluluklar, yaygin aliskanliklar, toplumsal korkular, yasam bicimlerinin
sinemaya Yyansiyis seklidir. Bu yaklasim biciminin 6ncist, daha Oncede deginilen
Siegfried Kracauer’in  Caliagari’den Hitler’e adli  yapitt  sayihr.  Alman
Disavurumculugu’nun dogusuna ve yikselisine taniklik eden Kracauer, 1947 yilinda
yazdigi bu kitapta 1920°li yillarda Alman sinemasinin hangi yolla ve hangi 6lglide
Nazizmin gelisini 6ngdrebildigini ortaya koyar. Weimar Cumhuriyeti stirecinde hemen
hemen dretilmis tim filmleri inceleyerek, ¢ekim ve gosterim kosullarini ortaya dokerek,
bu filmleri Ureten toplumla onlari bagdastirir.  Kracauer, belirli bir dénemde bir
toplumun psikolojisini tanimlamaya calisirken o toplumun egilimleri, dizeni, istekleri
ve ihtiyaclarini filmlerden yola gikarak aciklar. inceledigi donemin siyasal ve ekonomik
aciklamalarinin yaninda daha az belirgin olan ve dolayisiyla daha az dikkat c¢eken
noktalari filmlerde yakalayarak “Weimar donemi Alman zihniyetini aydinlatmaya
calisir. Kracauer’e gore, sinema ile toplum psikolojisi arasindaki iliski dogrudan ve tek
anlamhidir: Ona go6re eger bir yansima s6z konusu ise, sinema bir psikolojiyi
yansitmaktadir. Eger, incelenen filmlerin ¢ogunda bir otorite s6z konusu ise, bu
Almanya’nin bir yandan otorite arayisi icinde oldugunu ama ayni zamanda da ondan
korktugunu ifade eder; ya da eger hemen her filmde bir vampir ya da hortlak ortaya
cikiyorsa bu da o toplum igerisinde var olan korku ve gizem merakini ortaya koyar.

%Bunlara ornek olarak, Fransa’da Paul Léglise’in Vichy déneminde sinema tizerine yapti§i, Histoire de la
politique du cinéma francais: Le cinéma de la Troisieme République [Fransiz Sinemasinin Siyasal Tarihi:
Uciincti Cumhuriyet déneminde Sinema] sézii gecen donemde, sinemanin nasil koruma ama ayni zamanda
kontrol altina alindigini, diger taraftan da profesyonel bir 6rgutlenmeye dogru gidildigini gosterir; Jean-Pierre
Jeancolas’nin Le cinéma des francais: la Veme République [Fransizlarin sinemasi: Vinci Cumhuriyet] (1979,
Stock) sinemanin nasil bir propaganda araci olarak kullanildigini ortaya gikarir.
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Filmler icerisinde var olan bu imgelerden yola ¢ikarak, Hitler’in aslinda toplumsal bir

fenomen oldugunu vurgular®®.

Benzer bir yaklasim bu calismanin cikis noktasini olusturan Marc Ferro’nun ve
Pierre Sorlin’in ¢alismalarinda s6z konusudur. Ferro’ya gore sinema gercegi birkac
katmanda temsil eder: filmler olaylarin bazi yonlerini agiga ¢ikaran ancak bazilarini da
saklayan hikayeler anlatirlar; bir yonetmenin ve icinde bulundugu toplumsal cevrenin
bir temay! ele alis bigcimlerini ele veren bir dil kullanirlar; bir toplumun sakl ideolojisini
ortaya cikaran tepkiler yaratirlar'®.

Pierre Sorlin, filmlerdeki yansimanin hem genisletilmesi hem de bir adim daha
Otesine gecmesi gerektigini distndr. Ona gore bir film, bir toplumun egilimlerini ve
ilgi alanini aciga ¢ikarmadan énce icinde gelistigi dusunce perspektifini ele vermelidir,
baska bir deyisle neyi gdstermeye karar verdiginden dnce neyin gosterilebilir oldugunu
aktarmahdir. Buradan yola ¢ikarak, “gorunur olan” kavramini ortaya atar. Bireyler, dis
dinyayr “oldugu gibi” degil kendi aliskanhklari, kulttrleri, beklentileri, baska bir
deyisle kendi bulundugu ortam dogrultusunda algilar. “Goérinur” (le visible) olan,
yonetmenlerin kolaylikla gosterilebilir oldugunu dustndikleri ve izleyicinin herhangi
bir caba sarf etmeden, kolaylikla anlayabildikleridir. Bunun yaninda, Ferro’nun da
onerdigi gibi gorundr olmayana yani, gorintilerin séylemediklerine dikkat etmek
gerekmektedir. Sorlin, ayrica fazla ayrintili olarak verilenin de “gérinir olan”dan farkli
bir seyler soyleyebilecegini duslinur. Ona gore her durumda gosterilenin 6tesine gitmek
gerektirir. Sinema, bir yandan goruntileri derlerken ayni zamanda onlari Uretir de.
Dolayisiyla dogrudan gercegi degil de izleyicinin tanityip kabul ettigi gercegin
fragmanlarini gosterir. Burada s6z konusu olan, ya bir kilttrin gercegin hangi tlrde
“imgesini” verdiginin ya da bir kdltirin “gercedin imgesi” hakkindaki fikrinin

101

belirlenmesidir™". Bu yaklasim, “gorunur olan1” daha da gelistirip, yeni imgeler

sunulmasini 6ngorr.

% Sjegfried Kracauer, From Caligari to Hitler : a psychological history of the German film, Priceton
University Pres, 1974

1% Marc Ferro, Cinéma et Histoire, Gallimard, Paris, 1993

1% pierre Sorlin, Sociologie du cinéma, ouverture pour I’histoire de demain, ss: 68-74
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Yine bu bakis icerisine dahil edilebilecek olan bir baska yaklasim, bir toplumun
kendini tanimlayis biciminin (autorepretesentation) filmler araciliiyla arastiriimasidir.
Dana Polan, 1986 yilinda yayinladi§i Power and Paranoia. History, Narrative and the
American Cinema 1940-1950 adli kitapta, Amerikan toplumunun sézl gecen tarihlerde,
hic de dusunuldugi gibi barisci, avutucu ve “aileyi” on plana cikaran ideolojiyi
savunmadiklarini ortaya ¢ikarmistir. Aksine, yeniden yapilanan bir toplumun endiseleri

ve rahatsizliklari incelen filmlere yansimistir*%,

Sinema filmlerinden yola cikarak sosyokdiltirel tarih olusturma cabalarina, sinema
sektorinde calisanlarin yasam bicimleri ve c¢alisma kosullari Gzerinde yirQtulen
calismalar eklenebilir. Bir anlamda “sinema ortami” ve ¢alisma kosullari incelenerek,
bir toplumun alt yapisini betimlenmeye calisilir. Benzer bir yonelim, yine “sinema
diinyas!” icerisinde kalarak filmlerin dagitimi ve tlketimi Uzerine yapilan ¢alismalar
icin sOylenebilir. Burada amaclanan bir yandan, sinema salonlarina gelen kitlelerin
yapilari, cinsiyetleri, yas gruplari, toplumsal konumlari, egitimleri, ilgi alanlari,
sinemaya gitmenin disinda sinema ile ilgili faaliyetleri (dergi satin alma, elestirileri
takip etme gibi...) incelenerek sinemanin kultirel etkisi tartismak; diger bir yandan da,
sinema salonlarinin durumu, mimarileri, sehirdeki konumlari ve zaman icerisindeki
degisimleri gibi unsurlarla iceriksel etkilerini aydinlatmaktir’®, Bu calismalar, bir
toplumda var olan aliskanliklarin, baska bir deyisle “goreneklerin tarihini” yazilmasina

da 6n ayak olur'®,
1.5.3 Ekonomik-endustriyel Tarih
Sinema, yapisi itibariyle ylzlerce kisiyi, Uretimden dagitima, reklamdan basina

birden cok sektori dogrudan etkileyen bir kilturel endustri Grintdar. Dolayisiyla onun

bir sanayi olarak dogusu, olusturdugu endustriyel yapi, bir tlkede c¢ekilen filmlerin

192 Erancesco Casetti, a.g.e. s: 327

1% Buna drnek olarak bkz Laurent Creton, Kristian Feigelson (der), Villes cinematographiques, cine-lieux,
Théoréme sayi 10, Sorbonne Nouvelle yayinlari, Paris 2007
1% Francesco Casetti, a.g.e. s: 329
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ortaya ¢ikis sirecini de belirler. Tim Bywater ve Thomas Sobchack’in da belirttikleri

gibi sinema bir kurum, bir ruh hali ama ayni zamanda biiyiik bir ticaret alanidir.*®®

1970°li yillara kadar, sinema - tarih calismalari kapsaminda gergeklestirilen
arastirmalarin blytk cogunlugunda sinema filmi bir “eser” olarak degerlendirilmis,
onun teknik, ekonomik ve endistriyel alt yapisi bu baglamda, dogrudan eserle iliskili
olarak ele ahnmistir. Cogu arastirmaci, sinemasever, filmin bir “0riin” olarak
degerlendirilmesinden rahatsizlik duymustur ve “sanat sinemasi” ile “ticari sinema”
arasinda ayirim yapar, bu da finansal zorunluluklar ve edebi gereklilikler arasindaki
cekismelerin “stereotip/klise ¢ekismeler olarak degerlendirilmesi icin bahane olusturur.
Parasinin pesinden kosan yapimci ile “fazla para harcama” eg@iliminde olan yonetmen
arasindaki bu c¢ekismeler, bazi filmlerin cekilememesine, deneysel bir takim
calismalarin sonucunda uzun olan bazilarinin kisaltiimasi nedenlerine baglanir*®.
Calismalarda, sinemanin finansal boyutu s6zl edilen kapsamda ele alinirken, sinemanin
teknigi, ancak gok 6zel bir takim efektler kullaniimigsa de@erlendirme kapsamina alinir.
Oysa sinema oldukca agir sayilabilecek bir teknolojiye dayanan bir sanat dalidir ve

filmler de bir endustrinin dogmasina neden olmuslardir.

Daha once de belirtildigi gibi sinema olayi, bilimin ve teknigin gelisimi ile
dogrudan iliskilidir ve bir toplumun endustriyel yapilanmasina paralellik gosterir.
Dolayisiyla sinemanin tarihini olustururken hem teknik, hem de ekonomik tarihi de g6z
onunde bulundurmak gerekir. Bu galismalar gergeklestirilirken bazi temel sorular ortaya
cikar. Bunlardan bazilari, sinemanin ayni zamanda bir “aygit” olmasi onun amaglarina
ulasmasinda olusturdugu baski; bir Gretim yénteminin degismesi ya da bu degisime
karsi direnisin yol actigi daha genis kapsamli degisiklikler; ayni zamanda bu sektoriin
mantigini olusturan unsurlar, diger gosteri sanatlari, kultlr endustrileri ya da bos zaman

faaliyetleri ile olan iliskileri Gzerine yogunlasir.

Sinemanin endustriyel tarihi, genel anlamda sinemayi dogrudan ilgilendiren

ekonomik degiskenlerin incelenmesini kapsar. Diger yontemlerden farkli olarak, sinema

105
106

Tim Bywater, Thomas Sobchack, a.g.e., s: 153
Michele Lagny, a.g.e. s: 137
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filmini etkileyebilecek sosyolojik ve siyasal etkenler Uzerinde durmaz. Bu yaklagim,
tim ekonomik stratejilerin uzun vadeli kar saglanmasini hedefledigi iddiasinda bulunur,
dolayisiyla sinemay1 endustriyel bir sektor olarak degerlendirmeyi ve yapi, yatirim ve

performans kavramlari cercevesinde incelemeyi teklif eder'®’.

Yazilan birgok ekonomik tarih, 6zellikle de Hollywood tarihi s6z konusu olunca
farkli modeller benimsenerek gerceklesmistir. ilk donemlerde, biyiik yapimcilarin
hikayeleri arastirmacilari etkilemis, érnegin MGM’in yoneticisi Louis B. Mayer gibi
Hollywood’un kaderini belirleyen biyuk sirketlerin hikayeleri ile sinirh kalmistir.
Bunun vyaninda, daha ilerideki yillarda, Marksist dlsunce bigimi cercevesinde
sinemanin para ile daha dogru bir ifadeyle Wall Street ile olan iliskisini sorgulayan

calismalar ortaya ¢ikar'®

. Wasko’nun Hollywood’un iplerinin New York borsasinca
cekildigi iddiasina karsilik, Douglas Gomery, Wasko’nun aksine, yapim sirketlerinin
gelistirdikleri ve bir anlamda Amerikan sinema endustrisinin ana pargasini olusturan
sistem sayesinde 1930’lu yillardan itibaren kendi kendilerini finanse edebildiklerini
sOyler. Ona gore, bu yapim sirketlerinin isleyis sekillerinden yola ¢ikarak bir endustriyel

tarih yazmak mimkiindiir'®.

1964 yilinda Amerikali arastirmaci Thomas Guback, ikinci Diinya Savasl
sonrasinda Amerikan ve Avrupa sinema endustrileri arasinda bir kiyaslanma yapar ve
bu iki kita arasindaki dengesizligi, dogrudan ekonomi, Gretim organizasyonu ve Ur{in
politikalarindaki derin farkliliklara baglar, ona gore ideolojik bir yayillma araci olarak
gorilen Amerikan sinema endustrisi Amerikan yonetiminden ve de 0zellikle de
Savunma departmanindan dnemli bir destek gorir. Guback’in yaklasimini benimseyen
Douglas Gomery, Robert Allan ile birlikte yazdiklari ve alanlarinda énemli bir referans
sayllan Film History, Theory and Practice [Film Tarihi, Kuram ve Uygulama]
(McGrow-Hill, New York, 1985) adli kitaplarinda, Guback’in ekonomik strecten
kulttrel surece ¢ok hizh bir sekilde gegmesini elestirirler. Onlar, film drtinlerinin diger

07 a.g.e. 5. 160

1% By alanda gerceklestirilen ve sinemanin finansal boyutunu inceleyen en 6nemli calismalardan biri Janet
Wasko’nun 1982 yilinda yayinladigi Movies and Money: Financing the American Film Industry, Norwood,
New Jersey, Ablex Publishing Corporation, saylimaktadir.

1% Douglas Gomery, Hollywood Studio System, British Film Institute, 2005 ss: 15
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ticari mallar gibi gorilmesi gerektigini ve sinemaya da klasik ekonomik analizlerin
kurallari cercevesinde yaklasilmasi gerektigini savunurlar. Kitap, liberal bir modelden
yola ¢ikarak sanayi alanina uygulanan bir pazar ekonomisinden s6z eder. Temelde, bu
modelin olusmasinda teknolojik kosullarin, uygun malzemenin erisilebilirligi, fiyat
esnekliligi, alim-satim modellerinin varligi vb... gibi sartlar éne stiriimiistir.**
Uygulanan bu model vasitasiyla Allan ve Gomery, Amerikan sinemasinin 6zelliklerini
olusturan unsurlari agiga cikarmanin yaninda, belirli bir siire¢ icerisinde alinan bazi
kararlardan ve uygulamalardan neden bazilarinin basarili, digerlerinin de basarisiz
oldugunu vurgulamislardir™?.

Sinemanin bu cercevede incelenmesi baslangigta beraberinde bazi sinirhiliklari da
getirir. Cogu zaman bu alan, ¢zerk bir mantia sahip bash basina bir sektor olarak
degerlendirilmistir. 1980 sonrasinda gerceklestirilen yeni calismalar, bu sinirlarin
genigletilmesini  6ngérmis, sinema aygitinin  “yapisini”  betimleyen “Uretim
bigimlerinin” yaninda, isleyis “felsefesini” ele almistir. Bir yandan isin 6rgutlenmesi,
finanssal sistem, teknik yapilanma incelenirken, diger bir yandan da filmin basit bir
urin mi yoksa bir ifade bicimi mi; gerceklestirilen bu faaliyete ylklenen anlam
(yaraticthk mi yoksa meslek mi?), konumladigi alan mi (kaltir mi yoksa gosteri mi?);
ucuz bir film mi yoksa yuksek bir kultlr Grind mi sayillmasi gerektigi gibi daha

epistemolojik sorulara da yer verilir*2.

Goruldugu Gzere, ashinda sinema- tarih iliskisi ok katmanli bir calismayi ve birgok
bilim alanini bir araya getiren bir yaklasimdir. Marc Ferro, sinema-tarih kuramina
katkida bulunurken net bir yontem belirtmemekle birlikte, sinemayi, asagida aciklandigi

gibi dort ana eksen cercevesinde incelemeyi 6nerir*®,

110 Robert Allan, Douglas Gomery Film History, Theory and Practice, McGrow-Hill, New York, 1985, ss:

138-152

" Francesco Casetti, a.g.e. s: 322

Y2 Erancesco Casetti, a.g.e. s: 324

'3 Marc Ferro, Cinéma et Histoire, Gallimard, Paris, 1993, ss: 19-27
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1.5.4 Marc Ferro ve YOntemi

Sinema ilk olarak tarihin bir edimcisi olarak karsimiza cikar. Kronolojik agidan
bakildiginda sinema ilk olarak bilimsel gelismelerin bir araci olmustur. Edward
Muybridge ya da Marey hareketli fotograflar lzerine gercgeklestirdikleri calismalar
Bilimler Akademisine sunmuslardir, giinimuizde de tip kamerayl bilimsel amagclar
cercevesinde kullanir. icadinin daha ilk yillarinda askeri amaglarla da kullaniimis,

ornegin disman ordularinin cephaneleri goriintulenmistir.

XX. yuzythn ilk yillarinda, sinemanin yeni bir teknolojik ara¢ olarak gértilmesinin
yani sira bir sanat dali ve hatta bir endlstri dali olarak degerlendirilmeye baslamasiyla
birlikte cok da farkinda olmaksizin Tarih’in yazilisina midahalede bulunur. Cekilen
belgesel ya da kurmacalar, ge¢cmisi guiniimiize aktaran énemli eserlerdir. Kimi tlkelerde
kral ve kralicelerin (ingiltere) ya da sultanlarin (Osmanli) gegit térenleri kayit edilirken,
baska ulkelerde trenler, sergiler ya da cumhuriyetci kurumlar gibi yikselen burjuvazinin
icatlari goruntilenir. Bununla birlikte kurmaca alaninda ilk ortaya ¢ikan 6rnekler

propaganda filmleridir.

Sinemanin propaganda amach kullanimi ve toplumlar izerindeki etkisi kisa stirede
idareci kadrolar tarafindan kesfedilir, dolayisiyla sinemayi kendi hizmetlerine sokmaya
cahsirlar. Bunun ilk drnegini, daha once sinemanin tarihsel surecinden sdz ederken
deginildigi gibi Sovyetler Birligi gerceklestirir. Sinema, Devrim’i ve niteliklerini, bu
birligi olusturan Ulkelere yayma araci olarak kullaniimistir. Benzer amaclar Bati
sinemasinda da gorilmuistir. En belirgin 6rnek, 1930’lu yillardan itibaren Nazi
Almanya’sinda ve Fasist Italya’da sinema kurumunun iktidarin emrinde olmasidir. Bu
duruma baska bir 6rnek, Osmanli imparatorlugu’nun son yillarinda sinemanin yine
Devlet kurumlarinin gézetimi altinda gelismesi verilebilir. Kisaca ifade etmek gerekirse,
Dogu’da ya da Bati’da yoneticilerin sinemaya karsi tavri ayni olmustur. ister sermayeyi,
ister devleti ya da bulrokrasiyi temsil etsin her kurum sinemayi kontrol altinda tutma
arzusu icgindedir. Bunun karsisinda Amerika’da ya da Kanada’da basinin ustlendigi
gbreve benzer bicimde, sinema bir karsi-iktidar da olmustur. Bu amacla filmler ¢eken

yonetmenler de, sert tartismalara ve hatta catismalara ragmen aslinda baska bir
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ideolojinin hizmetinde olmuslardir. Bu ugurda c¢ekilmis her film kendi tarzlarinda
egemen ideolojinin karsisinda “bagimsiz” bir tavir sergilemis, halk, din, ulus hakkinda
kendini tek sdz sahibi sanan iktidarlara karsi ve onlara ragmen yepyeni soylemler
gelistirmiglerdir. GUnumuzde gelisen teknik olanaklar sayesinde, 0zellikle de stper 8
kameralarinin kullaniminin yayilmasiyla birlikte, sinema toplumsal ve kilturel bir
bilinglenmenin edimcisine dontsmdastir. Toplum artik yalnizca bir ¢dziimleme nesnesi

degil ayni zamanda kendi kendinin sorumlulugunu Ustlenebilen bir unsura déntsmastur.

Marc Ferro, sinemanin Tarih ile olan bu iliskisi tespit edildikten sonra, bir filmi
islevsel ve etkin kilan eylem alanlarinin belirginlesmesi gerektigini ifade eder. Ona gore
bu islevsellik ve etkinlik, filmin icinde Uretildigi ve onu algilayan toplumla dogrudan
ilgilidir. Bunun yaninda, sinemaya atfedilen ve sinematografik olgularin disinda kalan
yapim kosullari, dagitim yontemleri, tirlerin secilmesi, kltiirel imgelere gdnderme gibi
bir takim olgularin 6tesinde sinema edebi yazinin salt uyarlamasi degildir. Kendine has,
belirli bir 6zgunlik tasiyan ifade bigimlerine sahiptir ve bunlar hi¢ de disunildigu gibi
masum degildir. Her ydnetmen, sinemanin bu anlatim olanaklarini belirli bir amag icin
kullanir. Ornegin, anlatilan durumun, olayin yarattigi sikintiyr ifade etmek icin
yonetmen uzun siren plan-sekanslar, travelingler kullanabilir. Ancak bu yontemler,
yonetmenin de bilincinin disinda, ya da onun bilincaltinda gizli kalmis farkli anlamlar
icerebilir, farkli ideolojik ve toplumsal gondermelere neden olabilir. Yine benzer
sekilde, Ferro’nun kitabinda ¢6zimledigi gibi Yahudi Stss’te kullanilan zincirleme-
gecisler goriinen, belirgin olan amacin disinda bir takim anlamlara sebep olur***.

Bu tlr sinematografik yazi unsurlarinin kullanimi bir anlamda filmin iginde
uretildigi topluma karsi bir silah niteligi tasimaktadir. Toplumda var olan ve kurumlarca
uygulanan her gesit sansiir, ki buna otosansur de dahildir, aslinda bir anlamda toplumun
kendine ihanetidir. Bir filmin Uretilmesi, beraberinde rekabeti, gatismalari ve etki
mucadelelerini de getirir. Gizli ya da acik bir sekilde, bu catismalar toplumuna gore
Devlet ile sanatcl, yapimciyla dagitimci, senarist ile yonetmeni vb... arasinda

gerceklesir ve cogu zaman bu durum filmlerin gériinen anlatisina yansimaz bile. Ancak

1 Marc Ferro, a.g.e. ss: 159-161
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bu gibi catismalar geri planda filmin sdylemine dolayisiyla da onu algilayan topluma
dogrudan etki eder. Her kalttrel trtn, siyasal eylem ve her endistri gibi her filmin de
bir 6ykusi vardir ve bu da Tarih’i olusturur. Filmin etrafindan bicimlenen iliski aglari,
ayricaliklar ve angaryalar, hiyerarsiler ve onurlar, elde edilecek maddi ve manevi karlar;
yaraticilar arasinda yasanan catismalar bir 0yku yaratir. Filmin bu 6ykusu de o tlkenin,
bolgenin, toplulugun tarihine katkida bulunur. Bu tarihin algilanisi kuskusuz ki
toplumdan topluma de§ismekte, hatta ayni toplum igerisinde donemden bir baska

doneme yine farklilagsmaktir.

Marc Ferro’nun teklif ettigi dordiincu eksen, filmin tarihsel okunusunun yani sira
Tarih’in sinematografik okunusudur. Bu sonuncuda, tarih¢iyi kendisinin ge¢cmisi nasil
okudugu sorunuyla karsi karsiya birakir. Gergeklestirilen bircok kurmaca ya da belgesel
film gostermistir ki halklarin bellekleri ve sozlu gelenekler, tarihgi sinemaciya cesitli
kurumlarin gizledigi ya da ellerinden aldigi nice belgeler sunabilmistir. Dolayisiyla,
filmlerden yola cikilarak, s6zii gecen cerceveler dikkate alinarak bir topluma dair

sonsuz bilgiler edinmek mimkun olacaktir.

Marc Ferro’nun onerdigi bu dort ana eksen, bizim de bu calismamizin temelini
olusturacaktir. Bunlar, Tirk sinemasinin kendine 6zel endistriyel yapisi goz oniinde
bulundurularak, arastirmamiza yon verecektir. Bu cergevede ortaya ¢ikan unsurlar

tglncu bolimumuzde ayrintili olarak verilecektir.

2. SINEMA ENDUSTRISI: KURAMIN YAPI TASI

“Ben ticari anlasmalarin esiriyim. Kendimi tamamen fikirlerime teslim ederek
film cekmek isterdim, eger bir film; bir kalem ya da bir sayfa kagittan daha pahaliyla
gelmeseydi... Bir ressama, sadece kendisi bir milyon dolar tutan bos bir tuval, 250 bin
dolar tutan bir palet, 300 bin dolarlik bir firca, 750 bin dolarlik bir boya kutusu verilse

ve ona, ““hayal guicuin seni nasil yonlendiriyorsa 6yle bir resim yap” dense ancak bunu
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yaparken de biten tablonun 2 milyon 300 bin dolar getirmesi gerekliligini g6z 6niunde

bulundurmasi séylense acaba ne olurdu?” **°

Alfred Hitchcock bu sdyleminde sinemanin bir sanat dali mi yoksa bir sanayi mi
oldugu tartismalarina kendine 6zgl bir Uslupla agilik getirmeye ¢alismaktadir. Sinema,
icat edildigi ilk yillardan itibaren bu tartismanin tam merkezine oturmus, cesitli
ortamlarda da defalarca giindeme gelmistir. Unlii Fransiz sinema tarihgisi Louis Delluc
“Sinema ayni zamanda bir endustridir ve baska bircok seydir” derken sinemanin her
seyden Once 6nemli bir organizasyona sahip, birden ¢ok kurum ve kurulusu bir araya
getiren ve onlarl etkileyen, kar- zarar (zerine kurulu bir sanayi dali oldugunu
vurgulamaktadir. Ayrica, sinemanin icadi, Sanayi Devriminin iyice ivme kazandigi, bu
devrimin bir sonucu olarak “kitlelerin”, dolayisiyla da “kitle kiltirinin” olustugu bir
doneme denk gelir. Bu durumun aslinda sinemanin tartismasiz bir sekilde endustriyel

sistem icerisinde yer aldiginin bir isaretidir.

Hareket halindeki resimlerin surekliliginin ve gdziin optik yanilmasinin 1824
yilinda Peter Roget tarafindan kesfedilmesinden yaklasik 60 yil sonra Amerikali
Thomas Edison ve William Dickson “kinetoscope” ile hareket halindeki géruntiyu bir
kutuya hapsetmis, Fransiz Lumiére Kardesler ise onu dev bir perdeye yansitan
“cinématographe”i icat ederek, sinemanin “kitlesel” ve “kentsel” islevini ortaya
cikarmislardir. Sinematografin gordugi buyik ilgi sonucu, Grinler cesitlenmis, ardi
ardina agtlan sinema salonlari duzenli bir dagitim ve gosterim sistemini gerektirmistir.
Sinema, bir yandan insani olan duygu ve duslincelerin, hayallerin, umutlarin gorsele
donistirilmesidir ancak bunun yaninda teknolojik bir 6rgiitlenmedir. Hatta irfan
Erdogan ve Pinar Besevli Solmaz’in da ifade ettikleri gibi, bu érgutlenme bigiminin ve
iliskilerinin icinde yasayan, onun bicimlendirdigi ve onun icinde kendini bicimlendiren

insanin ranudart?®,

Joelle Farchy, La fin de I’exception culturelle, CNRS- Editions, Paris, 1999, s: 6
jrfan Erdogan, Pinar B. Solmaz. Sinema ve Miizik, materyal satis ve biling yonetimi icin bilissel ve

duygusalin olusturulmasi, ERK yayinlari, 2005, Ankara, s: 36
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2.1 Sanayi Devrimi ve Kitle Kultri

XVIII. ylzyihin sonlarinda baslayip, XIX. yizyilda ivme kazanan Sanayi Devrimi,
teknik ve ekonomik anlamda bir sarsintiyl, sanayi kapitalizminin ortaya cikisiyla,
yepyeni bir uygarligin yerlesmesini simgeler. XVIII. yizyilin ortalarinda Buyik
Britanya’da baslayan, ardindan da diger Avrupa ulkelerini etkileyen bu degisim ile yeni
uretim bicimlerine gecilmis, kitlesel tretim ile kitlesel tiketimin bir noktada bulusturan
yeni sistemler gelismistir. Teknik sistemlerin, demografik olgularin ve tarimsal
faaliyetlerin karsilikl etkilesim halinde bir araya geldigi mucizevi bir siire¢ olarak
degerlendirilen bu devrimin sonucunda Fernand Braudel’in “maddi uygarlik” olarak

adlandirdi§i yeni bir toplum olusur.™*’

Gergekten de bu ilk devrimin®®, Avrupa ekonomik, sosyal tarihinde bir déniim
noktasini olusturdugu soylenebilir: teknik degisimler, ekonomik kalkinma, basat bir
sanayi sektord, kapitalizmin yikselisiyle varolan toplumsal iliskilerin farklilagsmasi,
tarimsal gelismeler, vahsi denebilecek bir uygarlasma, bireysel girisimci sinifinin
guclenmesi... Antik Cagdan bu yana insanoglunun adim adim yaklastigi modernlesme,
neredeyse bir yuzyil icerisinde tamamlanmistir. Buhar makinesi, telgraf, fotograf ve
bunun gibi daha nice teknolojik bulus, Braudel’in *“yenilmez bir disman” olarak
tanimladigi cografi mesafeleri dize getirmistir. Bunun sonucunda “degere iliskin
niteliksel bir stre¢ olan metanin dolagsimini hizlandirarak”, sanayi sermayesinin
dondsimand arttirmig, sermayeye Odenen faizi azaltmis ve sanayi drlnlerinin

ticaretindeki diizenliligi arttirmistir**®

. Mekanik aletlerden neredeyse bitinlyle farkh
olan makinanin Uretim slrecine dahil olmasiyla birlikte Gretim hizlanmis, 6zellikle
tarim sektoriinde yayginlasmasiyla burada isgicline duyulan ihtiyag dismus, kent
cevrelerinde kurulmaya baslayan fabrikalarda c¢alismak (zere bir “isci” gocl
baslamistir. Yasanan bu degisimler, insanlarin dogrudan yasam bicimlerine, diger bir

deyisle de klttrel faaliyetlerine yansimistir.

"Yves Crozet, Christian Le Bas, L’économie mondiale, 1. De la révolution industrielle & 1945, Hachette
Supérieur,Paris 1993, s: 9

8 Buharli makinadan sonra elektronigin endustride kullaniminin yayginlasmaya baslamasi ve giintimiiz
teknolojisinin robotlasmasi ikinci endstriyel devrim olarak nitelenmektedir.

"90Unsal Oskay, XIX. Yizyildan Ginimiize Kitle iletisimin Kulturel islevleri. Kuramsal Bir Yaklasim,
Der yayinlari, 1993, s: 6
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“Kitle Kultar(d” kavrami da bu dénemlerde yasanan degisimleri tanimlar. Bu
donemde gerek fiyatlariyla, gerek bicimleriyle ve gerekse dagitimiyla en genis Kitleye
ulasmay1 hedefleyen yeni kultdrel drinler ortaya cikar. Giderek kentlilesen, gelirlerinde
bir iyilesme s6z konusu olan ve siyasal c¢ekismelerin odagi, ¢ogunlukla okur-yazar
kitlelere, ucuza mal edilip dagitilan ve sayilari her gecen giin artan cesit ¢esit baskili
yayinlar sunulur. Bu artis, populer kiltiriin geleneksel bicimlerini alasadi ederken
kamuoyunun kralligini ilan eder'®. Yeni calisma yéntemlerinin ortaya ¢ikardigi “bos

vakit” de gosteri endustrileri tarafindan doldurulur.

2.2.Sinema ve kultlr endustrileri

Kentlere gelen yeni isglicinden azami seviyede faydalanabilmek icin de yeni
uretim bigimleri gelistirilmistir. Bunlarin arasindan en dnemlisi Fordizm XX. yizyilin
ilk yillarinda ortaya ¢ikmistir ve yine XX. yuzyilin ortalarinda sanayilesmis Ulkelerde
meyvelerini  vermistir.  Keynezyen politikalardan esinlenerek Refah Devleti
yerlestirilmesini édngdren bu yeni ekonomik rejim, calismayi ve dolayisiyla da Gretimi
yeniden bicimlendirmistir. Uretim sisteminden elde edilen kazanglar alim giiciiniin
artmasina neden olurken, diger bir taraftan da yatirimlari tesvik etmistir. Bu durum da

uzun vadede ekonomik gelismeyi saglar*?.

Fordizmin en temel Ozelligi, kitlesel
tlketimi hedefleyen kitlesel bir tiretim tarzi olusturmus olmasidir. Ayrica, gerek tretimi
gerekse tlketimi etkileyen bir standartlasma ve Uretimin belirli kurallar icine alinmasi,
bu tiir sanayilesme manti§i cercevesinde dnemli bir rol oynamistir.*?* Biyiik kiiltirel
pazarin gelisimi de fordist bir temele dayanmaktadir: herkese acik kultirel Grin ve
hizmet. Klasik sanat ve yazinin etkinligini kaybetmesine paralel olarak ona bagl
“kalturld insan” modelinin XX. yizyil surecinde 6nemini yitirdigi gozlemlenir. Fordist
sistem icerisinde yapilanan toplumlar, daha kolay erisilebilir, uzun bir klasik egitim

gerektirmeyen ve dogrudan Kitle tiketim sistemine dayanan modeller Onerir artik.

12 Dominique Kalifa, La culture de masse en France, 1. 1860 — 1930, Edt.La Découverte, Paris 2001 ss: 4-5
1211 aurent Creton, L’économie du cinéma, Edt. Armand Colin, Paris 2005, s: 21
122 aurent Creton, Cinéma et Marché, Edt. Armand Colin, Paris 1997, s: 27
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Sinema da bu s6zl edilen iki farkli dinya arasindaki geciskenligi saglayan en dnemli

tastyici olur.

1940’ yillarda, Theodor Adorno ve Max Horkheimer’in dnciliginde baslatilan
calismalar, bu yeni yasam bicimlerinin dogal olarak kdltur Grlnlerini de dogrudan
etkiledigini savunmus, Marksist kuramlarin genel cercevelerinden yararlanarak kultur
varliklarinin endustriyel ortamda bir “Uriin”, meta olarak toptan Uretilmesini incelemis

ve “kiiltiir endiistrisi” kavramini ortaya atmislardir'?®

. Muzik, sinema, resim gibi kiltir
eserlerinin, tipki araba, beyaz esya vb... endustriyel Urlinler gibi, seri Gretim
programina, yani ayni tipte bir orgutlenme ve planlama teknigine dahil olmalarini
tartismislardir. Hatta kaltlr ve eglencenin bir araya gelerek kaynasmasinin oncelikle
sanatin 6lum0 ve ardindan da kendini “aragsal bir ussallija” terk etmis yiginlardan
olusan bir toplumu simgeledigini séylemislerdir. Bu durumda bir triin ne kadar fazla
kisiye yani “tlketiciye” ulasirsa, ne kadar fazla yeniden Uretilebilirse, Griiniin ekonomik
geri donlsu bir o kadar karh olacaktir. Mumkin oldugunca ¢ok kisiye hitap etmeyi
hedefleyen bu sistem icerisinde bireysel dzellikler, insanlar arasindaki farkliliklar yok
sayllip ortak bir paydada bulusturulmaya calisiimaktadir'?*. Frankfurt okulunun bu
goruslerine elestirel olarak yaklasan Paul Lazarsfeld ve Robert Metron gibi
Fonksyonalistler, kalturel  drtnlerin  daha genis kitlelere yayilmasiyla bir
demokratiklesme sireci yasandiginin altini cizerler. Gec¢miste toplumsal siniflar,
tiketim aliskanliklariyla birbirlerinden ayrilirlardi. Burjuva yasam bigimi ve kilturd ile
cok daha farkh gelenek ve imkénlari olan halk arasinda derin bir ucurum sz
konusudur. Ancak fordist mantigin 6ne cikarttigi homojen yasam bicimi, orta sinifin
agirhk kazanmasina neden olur. Dolayisiyla kultiriin demokratiklesmesi saglanarak

herhangi 6zel bir “marifeti” olmayan insanlarin kiiltirel iiriinlere ulasmasi saglanir*®.

Kiltar endustrileri, tek ya da ufak bir seri eser ortaya cikaran sanat ve zanaat
faaliyetlerinden farkli olarak kitlesel bir iiretim ve dagitimla tanimlanir.*® Baslangicta

123 Armand Mattelart, Michéle Mattelart, iletisim Kuramlari Tarihi, cev: Merih Zillioglu, iletisim yayinlari,
istanbul 2006, s: 61

12430hn Fiske, Populer Kulturd Anlamak, ¢cev: Suleyman irvan, Ark Yayinlari, Ankara, 1999 ss: 36-38

125 paul Attallah, Théories de la communication. Sens, sujets, savoirs, Télé-Université, Quebec, 2003, s: 79
1% Laurent Creton, , a.g.e. s: 22
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tek olarak yaratilan eser, teknik bir takim uygulamalardan gegerek verimliliginden
yuksek gelir elde etme amaciyla ¢ogaltilir. Boylece maliyet fiyati cok dusen kopyalar,
genis kitlelere ulasabilmekte ve ele gecen kaynaklar geri donerek yeniden sanati,
yaraticihgi besleyebilmektedir'?’. Kiiltiir endustrilerinin 8nemli bir unsuru olan sinema
da kendi i¢ dinamiklerinin etkisiyle yaptlanmistir. Gergekten de bir filmin ¢ekimi belirli
sanatsal emellerle kati kurallarla sinirlari cizilmis finanssal zorunluluklarin gakistig

noktada konumlanmaktadir*?®,

Dolayisiyla, genis kitlelere hitap eden sinemanin da, bu fordist sistem iginde yerini
buldugunu sdylenebilir: Yiginlarin yasadigi kentlerde gelismis, kentlesme ve bu yeni
endustriyel sistemin vyarattigi “bos vakit” unsurunu doldurmaya yaramistir. ilgi
cekiciligi ve ayrica ulastigi genis Kitleler sayesinde, yeni tiketim bicimlerinin
yaylimasina katkida bulunmustur. Ozellikle, Hollywood sinemasinda bolca yer alan
tiketim drtnleri, yepyeni ev aletleri, sunulan yeni hizmetler, daha genel anlamiyla cazip
bir sekilde gozler 6nune serilen yeni yasam bicimleri ile sistemin icine dahil olmustur.
Bunun yaninda Paramount’in yoneticilerinde B. P. Schulberg’in bu Fordist- Taylorist
sistemlerden esinlenerek yeni isletme metotlari gelistirmistir.  Chaplin’in “Modern
Zamanlar” filminde ele aldigi imalat zincirinin yalnizca Ford fabrikalarina degil ayni
zamanda da sinema sektoriine génderme yaptigi disiiniilebilir*?®. Sinemanin niteligi
uzerine bitmek bilmeyen tartismalarin, filmlerin analizinde karsilasilan zorluklarin
temelinde aslinda sinema endustrisinin diger endustriler gibi olmamasi yatar. Sinema

“sanat- endustrisi” ya da “kiltirel endustridir”**.

Daha 6énce de denildigi gibi, sinemanin dogdugu ortam tam da bu s6zi edilen Kitle
kiltdrandn olustugu, insanlarin “bos vakit” kavramiyla karsilastigi ve her giin bir yenisi
icat edilen teknolojik Urlnleri heyecanla karsiladigi bir doneme denk gelir. Ayrica her

ne kadar sinematograf Lyon’luysa da, kiltirel ve daha da dnemlisi Kitlesel bir eylem

127 Douglas Kellner, Media Culture, Cultural Studies, Identity and Politics Petween the Modern and the

Postmodern, Routledge, New York, 1996, s: 1
1% jean-Pierre Benghozi, Le cinéma entre I’art et I’argent, L’Harmattan, 1989, s:13
129 .
A.g.e s 19
%03.0.6,5:23
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olan sinema, Paris’lidir'®'. Genis bulvarlari, 1siltili vitrinleri, restoranlari ile modern
yasamin ve hatta Walter Benjamin’in de ifadesiyle “XI1X. ylzyilin baskentine” dontisen
Paris, sinemay! kucaklamaya hazir kitlesel kiltlre sahip bir kenttir. Gercekten de Paris
halkinin gercegin bir temsili ve sentezi olarak ortaya ¢ikan “gorintlye” gosterdigi
biyuk ilgi, gorselin genis kultlrel Gretim icerisinde dnemli bir yer edinmesine ve hatta
bu tur faaliyetlerin giderek finanssal ve endustriyel kapitalizmin icine dahil olmasina

neden olur'®

. Aslinda baglangicta sinema, modern kentin sundugu nice gosterilerden
her hangi biridir. 1880’li yillarin sonlarinda mumya muzesinde, Comédie Francaise ve
hatta Paris morgunda dizenlenen gosteriler basinin da duyurulariyla yiginlari
kendilerine cektigi gibi, sinema goOsterimleri de merak uyandirict bir eglence
unsurudur®.  Sinemanin imkanlarini bittinilyle gostermesi, ancak icadindan birkag yil
sonra s6z konusu olmustur. Bilim ile kitle iletisimi; vicut gosterileri ile edebi turleri bir
araya getiren yildiz dirbiinine (kaleydoskop) benzeyen bu yeni icat, olabilirlilikler ile
kulttrel modernligin bir sentezini olusturur. Bu 6zelligi ile sinema, ¢ok hizli bir sekilde
heyecana ve Kkisisel tatminlere ac kalabalik yiginlar arasinda tutku yaratir’*. Bu
nedenle, sinemanin teknolojik bir icat olarak ortaya ¢ikmasiyla kurumsal bir yapiya
sahip olmasi arasinda gecen siireci g6z 6énunde bulunduran bazi sinema tarihcileri, bu
doneme “sinemanin dogusu” kavrami yerine, “sinemanin cikisi” tanimlamasini tercih

ederler'®,

2.3. Sinema endustrisinin dunyadaki geligimi

Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri, sinemaya ve olusturdugu endustriyel
yapilariyla dikkat cekicidirler. Her ikisi de sinema Uzerine yurutilen tartismalarin
temelini olusturur. Her iki Glke de bir anlamda kendi mitlerini yaratmis, bu oranda da

modellerini olusturmus, bu yonleriyle de diger Ulke sinemalarina 6rnek teskil

131 Vanessa Schwartz “Grand spéctacle dans la Ville Lumiere”, icinde Le Siecle du Cinéma, Hors-Série
Cabhiers, Kasim 2000, s: 10

¥2Dominique Kalifa, a.g.e. s: 5

133 \Vanessa. Schwartz, a.g.e., s: 12

%) eo Charney, Vanessa Schwartz, Cinema and the invention of modern life, University of California Press,
1996 aktaran KALIFA s: 64

5André Gaudreault, Pierre Marion, Un média nait toujours deux fois, Sociétés et représentations, n:9, Edt
CRDHESS, Paris 2000, s 21. (pp 21-36)
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etmiglerdir. Bu Ozellikleri nedeniyle ve sinema sanayisinin gelisimini ayrintili

incelemek amaciyla bu ¢calismada ele alinmislardir.

2.3.1. Fransiz sinemasi

Sinemanin sanayilesme sireci, dogdugu topraklarda baslar. Lumiére Kardesler,
Marey, Demeny, Reynaud, Edison ve daha birgoklarinin gerceklestirdikleri deneyleri
gelistirip sentezini yaparak “cinématographe”i icat ederler. Ortaya ¢ikardiklari bu aygit,
kullanimi kolay, guvenilir, cok fonksiyonlu, hinerli ve belki de dénemin kosullarinda
ticari gelisim stratejilerine uygun teknolojik bir sentezdir. Fotograf endustrisinin en
onemli isimlerinden olan Lumiere Kardeslerin gelecegi olmadigini distnip tim
haklarini Charles Pathé'ye devrettikleri gelistirdikleri sey sadece teknolojik bir aygit
degil, bir filmin satisini, dagitimini ve gosterimini diizenleyen bir “gosteri” sistemidir.
Yukarida da deginildigi gibi, Charles Pathé ile bir baska girisimci Louis Gaumont, bu
sektorl devralirlar ve hatta Birinci Diinya Savasi sonrasina kadar Fransa’nin diinyanin
en énemli Uretici Ulkesi haline gelmesini saglarlar. Ancak, sinemay! “iscilere yonelik”
panayir eglence biciminden kurtarip, diizenli gosterimler saglayarak ciddiye alinmasini
saglayan bu iki girisimciyi tesvik eden, hi¢ sliphesiz ki bir sinema filminin sirlarini
ortaya ¢ikaran Georges Mélies’tir. Paris’teki Robert-Houdin sihir tiyatrosunu yoneten
Mélies, sinemada Lumiere Kardeslerin gerceklestirdikleri halki goriintileyen ve cok
biyuk olasilikla kitlelerin merakini ¢abuk dindirecek olan kisa belgesel filmlerden
baska imkanlar oldugunu gosterir. Ozellikle 1902 yilinda cektigi “Aya Yolculuk”
filminde kullandigi senaryo, 6zel efektler, dekor, hileler kisa zamanda diinyayi dolasmis
ve yepyeni anlatim bigcimlerinin temellerini olusturmustur. “Aya Yolculuk” ticari deger
tasiyan ilk film olmasinin yaninda, sinemayi bir anlatim araci duzeyine tasiyan ve
modern tekniklerin kaptlarini aralayan ilk film olarak tarihe gecer. Ve belki de daha da
onemlisi Mélies, “sinematografik gésterinin” ¢ikisini, yerlesik bir diizene sahip olmasini
saglamis ve kitlelere “sinema kiiltiriini” astlayarak™*®, sinemanin enduistrilesmesinde

ilk adimi atmistir.

*Dominique Kalifa, ss: 67-69
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Edison’un bir icadi olan fonografi, Amerika’dan ithal ederek ve tzerine 6nemli bir
kar pay! koyarak Fransa’da satan, bu sayede 6nemli bir sermayeye sahip olan Charles
Pathé, sinemanin yaratabilecedi imkanlarin farkina vararak yatirimlarini bu sektore
yoneltir. Lumiére Kardeslerin patentlerini kendisine devretmesi sonucu zanaat evresini
asan Pathé, ortagr Claude Grivolas ile birlikte 1900 yilinda 1 milyon franklik bir
sermaye ile Vincennes’de kendi adini tasiyan bir sirket kurar. Cok guvendikleri gorunt
yonetmenleri Ferdinand Zecca ve Joinville’de kurduklari stiidyo sayesinde sirket hizli
bir sekilde biyur. Pathé, artik, film Uretip dagitan, bunun yaninda kamera, projektor,
film seridi, plak ve gramofon ureten, filmlerin banyosu icin atélyeleri bulunan genis bir

afja sahip bir sirkete donusur'®”.

Pathé, Fransa ile sinirli kalmayip, diinyanin her bir yerinde stiidyolar acar ve kendi
filmlerinin dagitilmasini saglar. ingiltere, Almanya, italya, Rusya ve ispanya’dan sonra
Amerika Birlesik Devletleri’nde monopolu elinde bulunduran Thomas Edison’a rakip
olur, bu ulkelerin buyik ve kalabalik kentlerinde subeler acip, duzenli gosterim
gerceklestiren sinema salonlart kurar. 1907 yilinda, Pathé 1500 isci calistiran
uluslararasi bir sirkettir arttk ve ayni zamanda da dunyanin ilk sinema
imparatorlugudur. ingiltere’de biyiik bir fabrika satin alir ve Pathé-Color’u yaratarak,
Eastman’in elinde tuttugu film seridi Uretimi tekelini yikar. 1908’de dinyadaki ilk

sinema dergisi, Pathé-Journal’i ¢ikarir.

1909°da da Paris’te gerceklesen ve film yapimcilarini bir araya getiren uluslararasi
kongreyi yonetir. Pathé sayesinde baslangicta “ilging bir aygit olarak degerlendirilen bu
yeni icat, anarsik bir tretim donemini asarak, kapitalist yatirimcilarin birinci derecede
ilgisini ceken birlestirici bir endustri halini” alir*®. Aslina bakilirsa, bu bir girisimci
mucizesidir.***Bu  sirketin biyiik basarisi Pathénin tabiriyle, teknik ve ticari
orgiitlenmelerinden kaynaklanir. “isin sadece teknik tarafini diisinmek de yanhs olur.

Cok iyi Uretmek yeterli degildir. Onu satabilmek gerekir ve isin bu ticariligi en cekici

BFreddy Buache, “Le cinema devient un art”, Claude Beylie, Philippe Carcasson (ed), Le cinema, icinde

Bordas 1991, s: 11
BEreddy Buache,a.g.e., s: 16
39 aurent Creton, Cinema et Marché, Armand Colin, 1997, s: 18
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olan yonildur, ¢lnkl dunyadaki tuketime ulasabilmek igin sturekli uyanik zekalara
ihtiyac vardir.”**° Pathé'nin yarattigi kosullardan yola ¢ikarak énemli bir noktaya vurgu
yapiimaktadir. Bir eserin ortaya ¢ikmasinda elbette ki yaraticisinin ¢ok énemli bir rol
vardir, ancak bu tek basina yeterli degildir. O eserin degerlendirilmesi ve verimliliginin
arttiriimasi icgin farkh etkenlere de ihtiya¢ vardir. Bunun da Pathé'nin ve Hollywood'un
basariyla kullandigi ve sinema endistrisinin yapi taslarindan birini olusturan “is
bolimy” mantiginin, yani is alanlarinda bir uzmanlasmanin gerekliligi oldugunu
sOylenebilir.

Pathé’nin bu sektore yaptigi yatirimlari tesvik eden hi¢ kuskusuz rekabet
duygusudur ayni zamanda. Basindan beri sinema cihazlarinin satisiyla ilgilenen Louis
Gaumont, bir Fransiz-isvicre bankasini ve Gustave Eiffel gibi o dénemin 6nemli
sanayicilerinin destegini saglayarak 1896 vyilinda Gaumont Kurumlari’ni yaratir.
Paris’te, Buttes-Chaumont’daki bir arazide donemin en biylk c¢ekim platosunu,
stidyosunu kurar. Berlin, Viyana, New York ve Moskova gibi blytk kentlerde biirolar
acar ve Pathé’nin en énemli rakibi olur. Louis Feuillade, Victorin Jasset ve Annie Guy
gibi yonetmenlerle anlasir. 1912 yilinda 3 milyon franklik bir sermayeye sahip olan
Gaumont, Uretim cesitliligi ve oyuncu konularinda Pathé’ye fark atmaya calisir. Bébé,

Bout de Zan ve de 6zellikle Fantomas serileri ile savasa kadar blylk basarilar elde eder.

Gaumont ile Pathé arasinda yasanan bu rekabet, gudilen ticari kaygilar, sinema
tirlerinin de gelismesine, zenginlesmesine yaramistir. Ornegin, Pathé icin calisan
Ferdinand Zecca, macera turinde filmler ¢ekerken rakibi Louis Feuillade Fantomas,
Judex, Les Vampires gibi seriler yaratarak, bu tlriin unutulmaz 6rneklerini verir. Yine

Pathé icin calisan Jean Durand, blrlesk tirtindn ilk 6rnegi olan Onésime’leri yaratir.

Bu iki girisimci sayesinde sinema, 1900°l0 yillarin basinda daha emekleme
déneminde Amerika Birlesik Devletleri’nde bir atraksiyon ya da ingiltere’de bir zanaat
iken Fransa’da bir endistri dalina dontsmustur bile ve bu konudaki hakimiyetini Birinci
Dinya Savasina kadar, yani dinya sinemasini bir daha geri almamak izere Amerika

Birlesik Devletleri’ne teslim ettigi tarihe kadar strdirmastdir.

a.g.e.
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2.3.2 Amerikan Sinemasl

Amerikan sinemasinin gelisimi Avrupa sinemasindan 6nemli farkliliklar gosterir.
Avrupa sinemasinin ilk yillarindan itibaren sanat ile ticaret bir arada gelismesine karsin,
Amerika’da sinemanin onculeri sanat meraklilari, bilim insanlari ya da tiyatrocular
degil, daha cok bu icadin ticari imkanlarini kesfeden tiiccarlardir. Bu nedenle, daha ilk
yillarindan itibaren ticari kaygilar, sinema dilinin gelismesinde, belirli bir estetigin,
ideolojinin ve algilayisin olusmasinda, diger Ulkelere gore cok daha cabuk 6nemli bir
rol oynamistir. Ayrica sinemaya bu tarzda bir yaklagim, bu dalin Amerika’da kisa
strede kurumsallasmasini, 1920’li yillardan itibaren de “Hollywood” adi altinda tim

dinya sinemalarini yoneten bir endustriye donlismesini saglar.

“Hollywood” bir yandan 6rnek alinan, diger bir yandan da ona karsi micadele
verilen bir modele donislr. Bu nedenle de sinema endistrisini inceleyen bir¢ok sinema

tarihcisi, Hollywood’u milat olarak alir.***

Aslinda Amerikan sinemasinin temelleri Ulkenin dogu kiyilarinda, yani New
York’ta, hatta daha da ayrintt vermek gerekirse Broadway’de atilir. Sinemanin
buralarda gelismesinin nedenlerinden biri, onun en o©nemli &zelliklerinden olan
“Kkitlelere” ve “kitle kultrtne” ihtiya¢ duymasindan kaynaklanir. New York biytk bir
merkez ve biyik oranda go¢ alan bir sehirdir. Avrupa’dan hatta Asya’dan gelen
gocmen Kitlelerinin Ulkeye giris noktasidir. S6zu edilen bu son unsur, yani go¢ ve
gocmenler, Amerikan sinemasinin gelismesinde, belki de diger Ulkelerde oldugundan
cok daha 6nemli bir rol oynamistir. Sonug olarak bu sinemanin dili, estetigi ve hatta
teknolojisi ilk yillarindan itibaren kendisine buyuk ilgi gosteren ve ilk duzenli
seyircisini olusturan bu yiginlar dogrultusunda gelisir. Ayrica, New York'un bir baska

Onemi de tiyatrolarin, gosteri sanatlarinin merkezi Broadway'in, sinemaya ¢nemli bir

“'Douglas Gomery, Hollywood as an Industry, Hill J, Church Gibson P, Oxford Guide to film studies,

Oxford Press, 1998. Fransiz sinema tarihgisi Claude Beylie de hatta soyle demistir: “ Sinematograf, Fransa’da
dogmus olabilir, ancak sinema, Hollywood’da dogmustur”, Claude Beylie, Philippe Carcasson (ed),a.g.e, s:22
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oyuncu kaynagi saglamasinda da yatar. Ginduzleri film studyolarinda ¢ekimlerine

katilan bu oyuncular, aksamlarini tiyatro gosterimlerine ayirirlar**.

Bu sektorin Hollywood’a tasinmasi ise 1910’lu yillara denk gelir. Bu “gdc¢iin”
cesitli aciklamalar arasinda bagimsiz sirketlerin lisanssiz kameralar kullanmalari, bu
nedenle de kontrollerin daha zor gergekleseceginin diisiiniilmesi, Meksika sinirina yakin
olmasi sayesinde gerektiginde de kolayca yurt disina cikilabilecek bir yer olan

California’ya gitmeyi uygun bulmalari yer ahr'®

. Daha sonraki yillarda yapilan
calismalar, sinema sektérinin dogu Yyakasindan batiya yerlesmesinin  belki
sebeplerinden birinin bu olabilecegini, ancak temel nedenin bu bdlgenin gerek tim yil
boyunca cekim yapabilme olanagi saglayan iklim kosullarinin, gerekse sundugu dag,
¢ol, deniz, kent gibi dogal dekorlarin cesitliligi oldugunu savunmuslardir. Bununla
birlikte yine kurulacak stlidyolar icin genis ve ucuz mekanlar sunmasi ve heniiz
orgltlenmemis isguci olanag saglamasi nedeniyle cazip hale geldiginin altini
cizmislerdir.™*  1920°li yillara gelindiginde, Hollywood, Amerikan eglence
endustrisinin baskentine doniismustur bile ve gelecek yillarda dinya geneline hakim
olma yolunda temellerini atmistir. 1926 yilinda sinemaya giden Amerikali sayisi haftada
100 milyonu bulmus, film yildizlari, en yiksek Gcret alan kesim igine dahil olmus,

iiretim —dagitim- gésterim tekelleri olusmustur'®.

Yukarida da deginildigi gibi, Amerikan sinemasinin en buyik o6zelligi izleyici
kitlesinin cesitliligidir. XIX. yizyil sonlari ve XX. ylzyil baslarinda Amerika buyik
Olctide goc alan bir Ulkedir ve cok farkli etnik, dini, kalturel farkhihklarin, genis
topraklara yayilmis halde bir arada yasadigi bir cografyadir. Bu farkliliklar, dolayisiyla

sinemanin anlatim bigimlerine yansimistir.

Gercekten de, blylk cogunlugu isci sinifina ait olan ve sinema filmi izleyici
kitlesinin en 6nemli kismini olusturan bu go¢gmenlere hitap etmek kaygisiyla, Amerikan

2 30hn Belton American Cinema and film history, Hill J, Church Gibson P, The Oxford Guide to Film
Studies, Oxford press, 1998, s: 227

A g.e, s: 229

14 John Belton, a.g.e, s: 229

5 Nurgay Tiirkoglu, Kitle iletisimi ve Kiiltiirii, Naos yayinlari, 2003, s: 125
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sinemasi daha en basindan beri elitist bir yaklasimdan uzak durmus, temsil bigimlerini
belirli bir standarda oturtmus ve var olan endustriyel modelleri de kullanarak ¢ok genis
Kitlelere ulasabilmistir. Amerikan sinemasinin bu tutumu, uluslararasi alanda da basarili
sonuglar dogurmus, Avrupa’daki bosluklari da iyi degerlendirerek diinya pazarini ele
gecirmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nin genel kultirel politikalari gercevesinde
onemli bir yere sahip olan sinemanin, Amerikan diinya gortsuniin ve yasam bigiminin
kendi tlke sinirlarini agsmasinda ve bir anlamda diinyaya hakim olmasinda en 6nemli
ara¢ oldugunu soylenebilir. Aslinda daha XIX. yuzyihin sonlarinda, Amerika Birlesik
Devletleri Baskani Theodor Roosevelt, dinyanin Amerikanlasmasinin bir kader
oldugunu ifade etmistir. Bu dlsinceye ek olarak da 1915 yilinda, diger bir baskan olan
Woodrow Wilson, Diinya Birlesik Devletleri kurma projesinden bahsederken, bu
calisma agcisindan biyik 6nem tasiyan su sozleri ifade etmistir: “Bizler tim dinya
halklarinin karisimiyiz. Kanimizda bu halklarin kani, gelenekleri, duygulari, zevkleri,
tutkulari dolasiyor. Aslinda biz, bu karisimin sonucundan baska bir sey degiliz.
Dolayisiyla biz tum halklari anlayabiliriz; biz onlari, oldugumuz bu karigim sayesinde
anlayabiliriz, onlari tanir, kucaklar ve tek tek kabul ederiz.”**® Wilson’un bu ifadesinde
goraldugu Gzere, Amerikan toplumunun “gdé¢cmen” niteligi, genel politikalarinin bir
yandan temelini yapilandirirken diger yandan da gerekcesini olusturur. Amerikan kaltor
endustrisinin dunya halklarini butunlestirici roline duyulan bu inancin da ifade

yonteminin sinema oldugunu soylenebilir.

Sinema endustrisinin temel unsurlarindan Uretim, dagitim ve gosterim Uclusi de
yine Amerika Birlesik Devletlerinin ¢ok genis sinirlara sahip olmasi nedeniyle hizli bir
yapilanmaya girmistir. Uretilenlerin tim (lkeye ayni anda dagitilabilmesi ve

gosterilebilmesi i¢in bu yapilanma kanimizca blytk 6énem tasir.

Amerikan sinemasinin ilk yillari aslina bakilirsa Fransa’dakinden ¢ok da farkl
gelismemistir. “ilkel sinema” olarak adlandirilan 1910 yilina kadar olan siirecte tekel,
kinetoskopu icat eden ve bobin (film makarasi) Ureten Thomas Edison’un elindedir. Bu

yillarda dretilen filmleri, kendi icerisinde, kendi kosullari cercevesinde incelemek

146 Aktaran Armand Mattelart, L’Histoire de I’utopie planétaire, La Découverte,Paris, 2000 s:242 Nilgtin Tutal,

Kuresellesme, iletisim, Kiiltiirlerarasilik, icinde Kirmizi Yayinlari, 2006, s: 32
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amaciyla gelistirilen “ilkel sinema” kavrami, bir anlatt medyasindan ¢ok, bir cesit
gosterim yontemi, bir mizikhol’Un bir parcasi ya da panayirlarda sunulacak ilging bir
deneyim anlamina gelir. Sabit bir kamerayla c¢ekilen bu kisa filmler daha ¢ok teatraldir

ve heniiz belirgin bir dile de sahip degildirler*’.

Bu yaklasim bicimini bir anlamda yikan kisi E. S Porter’dir. Melies’in yarattigi
dilden etkilenerek ilk dram turd filmini ceker. Edison sirketinin arsivlerinde buldugu
itfaiyeci gorunttlerine yenilerini ekleyip bir film haline donustirir. 1902°de
gerceklestirdigi “Life of an American Fireman” (Bir Amerikan itfaiyecisinin yasami)
adindaki bu film ile sinemanin kendi kendini temsil etmeye basladigi goriiliir.**® Bir yil
sonra c¢ektigi “The Great Train Robbery” (Blyuk Tren Soygunu) (1903) ile sinema
filminin tiyatrodan farki gézler 6niine serilir. Bu filmin biyuk basarisi anlati sinemasina
dogru atilan en énemli adimlardan biridir ve onun sayesinde Edison sirketinin gelirleri
onemli derecede artar. Gelen talepler karsisinda Edison ve Porter farkli western,
kovalamaca, ya da komedi tlrlerinde film Uretmeye baslarlar. Artan bu Gretim
karsisinda yavas yavas sanayilesme yolunda adimlar atilmaya baslanir. Bunun basinda
Edison’un “korsan” filmlere karsi tretimini korumak icin gelistirdigi logo yontemi, yine
ayni amagla yurt disina acilan subeler sayesinde retimin uluslararasi boyut kazanmasi

ve gelistirilen kati iiretim ve gésterim kosullari sayilabilir'®®.

1905 yilindan itibaren Uretilen sinema filmlerinin gdsterimi panayirlardan sabit
mekénlara, “hareketli goruntu tiyatrolarina” gecger. Bes sent anlamina gelen
“nickelodeon”u 0Odeyerek girilen bu salonlarin adi kisa zamanda “nickelodeon”a
donusur. Ozellikle gogmen ve isci sinifi yogunluklu Pittsburgh ya da Chicago gibi
blyuk endustrilesmis kentlerde, ucuz bir eglence aract olmasi nedeniyle biyuk ilgi

goren bu sinema salonlari ¢cok kisa bir sire i¢inde Glkenin tim sehirlerine yayilir.

Ancak sadece yuksek giris Ucreti alan sinema salonlarina gésterim hakki tantyan

ekonomik o6nlemler dogrultusunda, ucuz gosterim saglayan bircok salon kapanmak

"7 Brigitte Gauthier, Histoire du cinéma américain, Les fondamentaux, Hachette Supérieur, 2004, 5.10

“8 A ge. 511
“IAge. s 12
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durumunda kalir. 1907 yilinda Edison ile film seridi treten George Eastman arasinda
imzalan bir anlasma ile sadece Edison’a haklarini 6deyen firmalara film seridi satilabilir
hale gelir. Motion Picture’a dahil olan firmalar ayni zamanda yapimci belgesine de
sahip olurlar. Bir anlamda sektori kendi kontrolleri altina alarak, kendi ¢ikarlarini bir
havuzda toplamis ve tim film yapimcilarindan, dagitimcilardan ve gosterimcilerden
lisans haklarini talep edebilmislerdir.**® Bu tekellesmenin diger bir sonucu da iiretimde
belirli bir standartlasmaya gidilmesidir. Filmlerin uzunlugunun 200 ile 300 metre
arasinda olmasi, oyuncu ve telif haklari dusiik tutulmasi, yonetmenlerin adlarinin gizli

kalmasi gibi unsurlar bu anlamda 6rnek olarak verilebilir'>*.

Motion Picture Patent Co.’ya karsi direnen bagimsiz sirketlerin bir¢cogu, yukarida
da deginildigi gibi, baskilardan kagmanin yolunu Kaliforniya’ya yerleserek bulurlar. Bu
sirketlerin dretimleri daha c¢ok Avrupa filmlerinden etkilenmis, daha kisisel, daha

kaliteli filmlerdir®?

. Sirketler arasindaki rekabet, onlari yeni yontemler, stratejiler
gelistirmeye zorlar. Bunlardan biri de magazin dergilerinde film oyuncularinin
hayatlarina yer verilerek, bu kisilerin toplumun gundelik yasantilarina dahil olmalarini
saglamaktir. Ornek olarak, 1910 yilinda “Biograph Girl” olarak lanse edilen ve etrafinda
kampanyalar diizenlenen Florence Lawrence ya da rakip firmadan “Videograph Girl”
Florence Turner... Bu iki oyuncu cevresinde gerceklesen promosyonlar ve yaratilan
efsaneler star sisteminin Amerika’da dogusuna neden olur'®®. Bu sistemin en énemli
oncust, Paramount’un yoneticisi Adolph Zukor’dur. Yine belirli oyuncularin
kullaniimasiyla stereotiplemeler ortaya c¢ikar, tar filmleri gelisir. Amerikan
sinemasindaki tdrler, Avrupa’da oldugu gibi populer kulturden, tiyatro eserlerinden,
romanlardan ya da dergilerden esinlenir. Ancak 6nemli bir fark s6z konusudur; bu da bu

tarlerin “starlarla” 6zdeslesmesidir.

David Bordwell, Janet Staiger ve Kristin Thompson Klasik Hollywood sinemasi
uzerine gerceklestirdikleri calismalarinda, 1917 yilina kadar olan sireci, kendi i¢

150 3.A Aberdeen., “The Edison Movie Monopoly, The Motion Picture Patents Company vs Independent
Outlaws”, www.cobbles.com/simpp_archive/edison_trust.ntm, 10.09.2008
15;Giovanni Scognamillo, Dunya Sinema Sanayi, Timas Yayinlari, Istanbul 1997 s: 26
15,
a.g.e.
%Brigitte Gauthier, a.g.e s: 17
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dinamikleri cercevesinde degerlendirmis ve béliimlere ayirmislardir:™>* 1896-1907
arasindaki yillar kameraman sinemasina denk gelirken bir sonraki, yani, 1907-1909
donemi yonetmen sinemasina taniklik eder. Burada Griffith gibi kendi kendini finanse
eden, filmin yapim asamasindan dagitimina kadar yénetmenin kendisinin ilgilendigi bir
stre¢ s6z konusudur (director —unit). 1910°’dan sonraki donem ise sekttre yapimci
(producer — unit) hakim olur. Bireysel bir yapimci, tum tretim sistemini koordine eder.
S6z konusu bu sistem bir Gretim bicimi olarak verimligini her gecen yil arttirdigindan
bir sinema biciminin en temel 6zelligi olarak gerek tirlerde, gerek stiidyo sisteminde ve
de personel isleyisinde uzun yillar sabit kalmistir. Yapimci sistemi ancak 1960’li
yillarda “bagimsiz sinemacilarin” gerek anlati gerekse bigimsel anlamda Klasik
Hollywood sinemasindan ayrisan temalari tercih etmeleriyle delinmistir. Ne sinemaya
giren ses, ne renk ne de genis ekran (widescreen) gibi devasa teknolojik gelismeler bu
sistemi degistirebilmis, aksine bunlar, bu sistemin iginde gelisebilmislerdir. Gercekten
de sinema tarihinde devrim yaratan bu gelismeler, Amerikan sinemasinin dunya

Uzerindeki Usttinliklerini katlar.

1918 yilindan sonra yapim sartlari degisir. Artik uzun, konulu filmler cekilir,
stidyolarin teknik donanimi yenilenir, maliyetlerle birlikte kérlar da hizla artar. 1919
yilinda Kuzey ve Giliney Amerika’daki butiin sinema salonlarinda sadece Amerikan
filmleri oynarken, yine ayni yil Avrupa’da gosterime giren filmlerin % 907

Amerikan’dirt®®

. Avrupa sinemasinda hala sanatsal bireycilik 6n planda tutulurken, en
basarili yonetmenler eserlerini senaryodan kurguya kadar neredeyse kendileri
yaparlarken Amerika, kolektif bir calismanin meyvelerini toplamaktadir™®. Bir
anlamda, tam da endustrinin gerektirdigi sekilde bir seri Gretim s6z konusudur ve tam
da Frankfurt Okulu kuramcilarinin ifade ettikleri sekilde uUretimler 6zgunliklerini
kaybetmektedirler. 1927 yilinda bir film enflasyonu s6z konusudur ve bu durum
Amerikan sinema endustrisinin varolan kosullarini sorgulamasina neden olur. 1929
yilinda yasanan bilyuk ekonomik krizle birlikte sinema yeni bir yapilanmaya dogru ilk

adimlarini atar. Bu arada, 1920°li yillarin basindan itibaren Hollywood, basinin

>David Bordwell, J Staiger, C Thompson, The Classical Hollywood Cinema: Film Style and Mode of
Production to 1960, Columbia University Press, New York 1985, ss: 10 - 12

*Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Saanayi, Timas Yayinlari, istanbul 1997 s: 26

%%3.g.e. 5:30
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dolayisiyla da kamuoyunun tepkisini ¢ceken bir dizi skandala da sahne olur. Bu tepkileri
bir o6lcide yatistirabilmek ve de kriz ortamini atlatabilmek icin yapimcilar ve
dagitimcilar bir araya gelerek, Film Yapimcilari ve Dagitimcilart Birligi’ni kurarlar,
basina da muhafazakarhgiyla taninan bir senatorti, William Hays’1 getirirler. Hays, 1930
ile 1966 yillari arasinda film Uretimini belirleyecek, bir anlamda *otosansurini”
saglayacak olan 12 maddelik yasasini yirirlige sokar. “Gormedim, duymadim,
soyleyemem” (ic maymun felsefesine dayanan®’ bu kurallar genel hatlariyla, toplumun
genel ahlakini bozacak unsurlara deginilemeyecegini, zinanin 6zendirici bir tutumla
sunulmayacagini, Kkatillerin kahraman olamayacagini ve mahkemelerin haksiz
gosterilemeyecegini, cinsel sapkinligin ve hatta bu yonde bir ifadenin yer
alamayacagini, “uygunsuz tutum ve konumlarin” gosterilemeyecegini ifade eder.
Belirli bir ahlak standardi getiren bu kod sayesinde Amerikan yapimlarinin gerek ic
pazarda, gerekse dis pazarda baska denetleme kurumlari tarafindan engellenme ya da

onlarla ¢atismayi Onler.

Hollywood, alinan 6nlemler sonucunda 1930’lu yillarda altin cagini yasar ve
olusturdugu standartlasmanin meyvelerini toplar. Sinema “deneme” dénemini atlatip,
“klasiklesme” yolunda énemli adimlar atar. Bu dénemi tanimlayan ise, sinema dilinin
yesermesi, bu kitle iletisim aracinin sirlarinin ¢6zulmus olmasi, tlrlerin kodlanmasi ve
oyuncu Kalitesidir'>®. Robert Allan ve Douglas Gomery, Amerikan sinemasinda ele
aldiklar 1930-1949 yillarini, Amerikan sinemasinin “altin ¢cagi” olarak degerlendirirler.
Bu donem icerisindeki is ve kar dagitimi Gzerine kurulu yapilanmasi oligopol
olusumuna neden olur. Baska bir deyisle, pazar kurallarini ticari rekabetten ¢ok bir
anlasma belirler. S6zi gecen oligopolu olusturanlar, filmlerin dagitimini ve gésterim
alanlarinin paylasimini kapsayan karmasik bir sistem gelistirirler. BoOylece, ortak
hareket ederek, oligopole dahil olan her bir sirketin “kendi hesabi ve cikari igin,
gerceklestirdikleri faaliyetlerden maksimum dizeyde kar elde etme” imkanina sahip
olurlar. Bir yandan bdylesine buytk bir yapilanma sz konusuyken, diger bir yandan da

kicik ve bagimsiz sirketler de piyasaya dahil olmaya calismakta, 6murleri ¢cok uzun

157
158

Nurcay Turkoglu, a.g.e. s: 126
Brigitte Gauthier, a.g.e s:30
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olmasa da varliklariyla “buytkler” icin birer itici giic olurlar*®. S6zii gecen bu
buylklerin faaliyetleri sadece film Uretmek degil, ayni zamanda onlar dagitmak ve
isletmektir, cogu zaman diger eglence sektorlerini (muzik piyasasi ve radyo kanallari
gibi) de kontrol ederler. Bu oligopol, film Uretmekten ¢ok, bunlarin dagitimi ve
isletilmesiyle ilgilenirler. Dolayisiyla daha c¢ok ticari bir faaliyetten s6z etmek
mumkindir. Allan ve Gomery’nin ifadesiyle, “sinema Uretiminin, dagitimcihiginin ve

isletmeciliginin dogasini, ekonomik kar arayisi bicimlendirir.”*®

Amerikan sinemasinin giici sadece Uretimin ¢oklugu ya da kalitesinden vb...
kaynaklanmamaktadir. Esas 6nemli olan sinemaya olan genel yaklasim, onun diger
endustri ya da tarim drtinlerinden farkh tutulmamasidir. Thomas Guback’in da belirttigi
gibi, Amerikan sinemasi hiikimetler ve de 6zellikle Savunma bélumi tarafindan ciddi
bir sekilde desteklenir'®'. Sinemanin dagitimini, bugday dagitimiyla es tutulur*®?
Sinema, Amerika Birlesik Devletleri icin, bir ideolojik yayillma aracidir. Guback’a gore
amag, ulusal kilttrlerin profilini degistirmek, bir tlkeye ait 6zgil unsurlari ayiklayarak,
herkes tarafindan kabul gérebilecek homojen bir yapi olusturmaktir'®. Bu yaklasim
bicimi de sinemanin Amerika’da ve baska Ulkelerde kisa sure icerisinde bir eglence

araci olmasinin otesinde, gundelik hayatin icerisinde yer alan bir unsur olmasini saglar.

ikinci Diinya Savas! siiresince, Avrupa’nin icinde bulundugu kriz, kalabalik
kitlelerin “Ozgurltkler Ulkesine” dogru go¢ etmesine neden olur. Sinemanin icadini
takip eden ilk yillardan gunimize kadar, tipki insanlik tarihinde oldugu gibi,
sinemacilar da cesitli nedenlerle goc¢ etmislerdir. Amerika Birlesik Devletleri, bu alanda
calisanlara sundugu maddi ve manevi imkanlar sayesinde cazip gelirken, diinyanin dort
bir tarafindaki “yeteneklerle” kendisini beslemeyi bilir. Bu sire¢ igerisinde Hollywood
da kadrolarini “gé¢men” sinema sanatcilari ile iyice besler, boylece kozmopolit ve

“evrensel” niyet ve boyutlarini genisletir. Amerikan miti dunyay! cezbeder ve onu

159 Robert Allan, Douglas Gomery Film History, Theory and Practice, McGrow-Hill, New York, 1985, ss:117-

118

1%0 Brigitte Gauthier a.g.e. s: 15

181 Thomas Guback, The International Film Industry, Bloomington, Indiana University Pres, 1969, aktaran
Francesco Casetti, a.g.e. s: 321

162 Nejat Ulusay, Melez imgeler, Sinema ve Ulusotesi Olusumlar, Dost, Ankara, 2008, s: 48

1%3%aktaran Francesco Casetti, a.g.e. s: 321
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hakimiyeti altina alir. Daha 1920’li yillardan, yani sessiz donemden itibaren Avrupa’nin
bircok ulkesinden Amerika’ya goc eden inli sanatcilar arasinda Charlie Chaplin, Greta
Garbo, Ingrid Bergman, Rudolph Valentino gibi isimler sayilabilir. S6zi edilen
yillarda, Hollywood sttdyolarinin temsilcileri Avrupa’da yildizi parlayan isimlerinin
pesine dustp, kendi Ulkelerine davet ederek studyolarina baglamayr amaclamislardir.
Ornek olarak Warner Bros.’un Michael Curtis adini alan ve uzun yillar Casablanca
(1943) gibi sinema tarihinin 6nemli filmlerine birlikte imza atacaklari Macar yonetmen
Mihaly Kertész’i, ya da MGM Stidyosu’nun, Almanya’da Greta Garbo ile Lars
Hansen’i kendilerine bagladiklari isimler olarak verilebilir. Greta Garbo’dan sonra
Amerika’ya yogun bir sinemaci gocii yasanir. Ozellikle 1930’Ilu yillarda Hitler’in
iktidara gelmesi ile aralarinda yapimci, yonetmen, senaryo yazari, oyuncu, besteci,
gorunt yonetmeni, kameraman, kurgu operatorleri, kisaca bu sektériin her alaninda yer

alan kisiler, Hollywood’a go¢ etmisleridir'®.

Amerikan sinemasi, Yyukarida da deginildigi gibi, temellerini belirli bir
“standartlasma” Gzerine kurmus, belirli kliseler cercevesinde tek tipte bir ideoloji, tek
tip bir anlayis ve bicimler yaymistir. Bu 6zelligi ona, diinya egemenligini saglarken ayni

zamanda sinemanin da tek tiplesmesine neden olur.

Kimi sinema yazarina gore, giinimuzde go¢ olgusunun gerek gog veren, gerekse
alan toplumlarda yarattigi travma g6z 6niinde bulunduruldugunda, var olan farkliliklarin
tek tipleserek ya da glncel tabiriyle “kireselleserek” yok sayilmasi yerine, kiltirel,
etnik, dinsel, cinsel ve renk Ozelliklerinin daha Uzerine gidilerek bir farkindalik
yaratmak s6z konusu olabilecektir. Bunun yaninda, sinema bunu gerceklestirmek ve
yaymak ic¢in ¢cok onemli bir kitle iletisim aracidir. Bigimsel ve séylem acgisindan bir
acilim s6z konusu iken, dagitim ve gosterim aginin genisletilerek, go¢ veren (llke
sinemalarina acilmasi, bir yandan ev sahibi toplumun “6tekini” anlamasi, tolere
etmesini saglayacak, diger bir yandan go¢ edenlerin kendi kilturlerinden tamamen ve

travmatik bir sekilde kopmalarina engel olacaktir'®®.

*Gemiinden ve Kaes, aktaran Nejat Ulusay, a.g.e., s: 41

1%Christian Bosséno, “Un troisieme voyage en immigration”, Bosséno Christian (ed) Cinémas de
I’émigration, Cinémaction n:24, 1983, s: 7
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2.4. Sinema endustrisi ve Go¢: Kiresellesen isgucu, kiresellesen kiltur

Sinemanin dili, endustrisi daha ilk yillarindan itibaren gé¢ faktoru ile bicimlenmis,
onun sayesinde gelismistir. XIX yuzyilda yasanan goclerin ¢ok buyik c¢odunlugu
Sanayi Devrimine ve onun beraberinde getirdigi yeni yasam bicimleri ve kosullari
sonucu ortaya ¢ikar. Gustav Massiah, da bu donemlerdeki g6¢ hareketleri
incelendiginde Kitleleri harekete zorlayanin temelde yoksulluk ve dustk istihdamdan
cok, niifus artisi ile biyiime seviyesi arasindaki dengesizlik oldugu soylemektedir®.
Tarimin yeni gelisen kapitalist model cercevesinde hizli bir sekilde modernlesmesi,
koylilerin topraklarini terk etmelerine, zanaatkarlarin modern Gretim bicimlerinin
rekabeti ve yeni tiketim Grtnleri sunmasi karsisinda iflas etmelerine neden olur. Bunun
karsisinda da, daha énce de deginildigi gibi, kentlerden ya da baska tlkelerden gelen bir
isgiicti talebi vardir'®. Sanayi Devriminin 6ngérdiigii yeni tretim modelleri her gegen

gun kalifiye olmayan isgucune ihtiya¢ duyar.

XVIII. ylzyilda baslayan ama X1X. ve XX. yizyillarda doruga ulasan i¢ ve dis go¢

beraberinde emegin uluslararasilasmasi sonucunu dogurur. 1964’de Kanadal

arastirmaci  Marshall McLuhan’in gelistirdigi  “kiiresel kdy” kavrami*®®

ilerleyen
teknolojinin boyutlari hakkinda ipucu verir. Bununla birlikte, topluluklarin bir yerden
baska bir yere dogru hareketlerinin bu kavramin gelismesinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu sdylenebilir. Gercekten de kiresellesme, ekonomik, siyasi, kilturel
tanimlamalari beraberinde getirir. Ancak bu olgunun belki de ortaya ¢ikardigi en 6nemli

169

tanim, cagdas toplumlarin karsthikh bagimlihgidir'®. Korkmaz Alemdar ve irfan

Erdogan’in ifade ettikleri gibi kiresellesme, kiresel entegrasyonu amaclayan fakat az

70 ikinci Diinya savasi

cok ureten ekonomik faaliyetlerin sonucu olarak meydana gelir
sonrasinda ortaya ¢ikan yeni duzende, dzellikle de bagimsizligini elde eden yeni

ulkelerin dahil oldugu “yeni dinyada” dinya, ABD’nin ¢ikarlarinin korunmasi yontinde

1%Gustave Massiah “Les immigrés & travers la planéte”, Bosséno Christian (ed) Cinémas de I’émigration n:3,
CinémAction sayi: 24, 1983, s:34

%A g.e. 5:35

188 Marshall McLuhan, Bruce R. Powers, Global kdy : 21. yiizyilda yeryiizii yasaminda ve medyada
meydana gelecek déniisiimler, cev: Bahar 6cal Diizgéren, Scala Yayinlari, istanbul, 2001

1% Nilgiin Tutal, Kiiresellesme, iletisim, Kultiirlerarasilik, Kirmizi, istanbul, 2005, s: 24

0 Korkmaz Alemdar, irfan Erdogan, Oteki kuram : kitle iletisimine yaklasimlarin tarihsel ve elestirel bir
degerlendirmesi, Erk yayinlari, 2002, s: 509
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yeni onlemler alinir*’

. Ancak bu orgiitler ekonomik biiylimenin dinyaya yayilmasini
saglayamadiklari gibi, sermayenin yersiz yurtsuzlasmasi nedeniyle fakirligin artmasina,
bunun sonucunda da yiginlarin dengesizlesen zenginlikten pay kapabilmek icin yeni yer
ve yurt aramasina yol acmistir'’?. Bu durum, sadece fakir ya da baska bir deyisle
Uciincti Diinya ulkeleri ile sinirli degildir. Kiresellesmenin en 6nemli temsilcilerinden
cokuluslu sirketlerin yarattigi istihdam da trin ve emek pazarlarinin sinirlarini asip
kiresel olgekte ulasihir hale gelmesine neden olur. Ulusotesi bir yapiya birtnen bu ¢ok
uluslu sirketlerin, ellerinde tuttuklari ekonomik gii¢ sayesinde de dunya ekonomisine
yon verdiklerini sdylemek yanlis olmaz. 1990’larin sonunda dinyanin en gucli
ekonomilerinden ellisini mega sirketler olusturmaktadir. Bunun yaninda, yine dinya
capinda en blylk 350 sirket, kiresel ticaretin %40’in1 gerceklestirirlerken sermayeleri
bircok tilkenin gayri-safi milli hasilalarindan da yiiksektir'®. Dolayisiyla, ekonomik
cercevede kiresellesmenin en Onemli etkisi, bu cokuluslu sirketlerin ulus-devletler
uzerindeki baskisi ve devletlerin bu sirketlerle bas edemeyecek hale gelisidir. Anthony
Giddens, kimi arastirmactlarin, kuresellesmeyi bircok ulus-devleti gugstizlestiren ve
birgok siyasetcinin de olaylari etkileme ve yonlendirme yetisini yitirmesine yol agan bir
unsur olarak degerlendirdiklerini ifade eder. Onlara gore artik ulus-devlet donemi sona
ermistir'™. Kiiresellik, sadece ulusotesi sirketlerle sinirli degildir. Ulusal ve uluslararasi
dizlemlerde orgutlenen ve birbirleriyle iliski icerisinde bulunan ok farkli sorunlara
parmak basan ve bunlara ¢6zum arama girisiminde bulunan sivil toplum Orgutleri de

kiresellesmenin bir pargasini olusturur.

Kiresellesmenin, yukarida da goruldigi gibi daha ¢cok ekonomik ve siyasal boyutu

on plana cikarilir. Kiresellesme, Giddens’in de ifade ettigi gibi, ekonomik ve siyasal

1711944 yilinda yapilan Bretton Woods konferansinda Diinya Bankasi’nin ve IMF’nin kurulmasi kararlastirilir,

Bu iki érgitiin amaci diinyada zenginlidin arttiriimasi ve dolayisiyla barisin saglanmasidir. David Korten,
“L’échec des institutions de Bretton Woods”, iginde (derl) Edmond Goldsmith, Terry Mander, Le proces de la
modernisation, Fayard, Paris, 2001, aktaran Nilgin Tutal, a.g.e. s: 25

172 Her ne kadar o tarihlerde adi konmamis olsa da “yersiz-yurtsuzluk” olgusunun Birinci Diinya savasi
dncesinde, toprak baginin ortadan kalkmasiyla olusmaya basladigina dikkat ceken Armand Mattelart, ikinci
Diinya savasi sonrasinda, 6zellikle de son otuz yildir iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelere dayali olarak
artik toplumsal baglarin “yer-yurt” gerektirmemesine baglar.

13 Giilten Kazgan, Kiiresellesme ve Ulus-Devlet : yeni ekonomik diizen : Ne getiriyor? Ne gotiirtiyor?
nereye gidiyor?, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2005

™ Anthony Giddens, Runaway World, How Globalization is Reshaping our Lives, Routledge, New York,
2000, s: 26
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oldugu kadar teknolojik ve kiiltiireldir'”®. XIX. yiizyilin ortalarinda Samuel Morse’un
gelistirdigi telgraf sayesinde ilk mesajini yolladigindan bugine, iletisimin sinirlari yok
olmus, dinyanin en dcra kdsesinden en gelismis noktasina ulasmak, onlardan haber
almak mimkin olmustur. Yeni iletisim teknolojileri, diinyayr McLuhan’in tanimiyla
kiresel bir kdye donustirirken ayni zamanda yasam bigcimlerinin de degismesine neden
olmustur. Dolayisiyla, kiresellesme sadece dinya finansal dizeni gibi biyuk
sistemlerle ilgili degildir. “Kiresellesme sadece “orada olan”, bireyden uzak yerlerde
olan seylerle ilgili degildir. Ayni zamanda ““burada olan” fenomenidir ve yasamimizin
mahrem ve kisisel yonlerini de etkiler.”'"® Bu duruma 6rnek olarak “Geleneksel aile”
kavramindaki 6nemli degisim verilebilir. Ozellikle kadinlarin erkeklerle esit haklar elde
etmesiyle dinyanin bircok yerinde aile yapisi degisime ugramistir. Bu bir anlamda,
kiresel bir devrimdir ve ekonomiden siyasete ve hatta kultirel bircok faktore etki
etmistir. Yeni toplumsal hareketler igerisinde O6nemli bir yere sahip olan kadin
hareketleri, 1980°li yillarla birlikte sadece “Batili, beyaz” kadin ile sinirh kalmamis,
diinyanin diger llkelerindeki kadin hareketleriyle iletisim halinde ¢ogul ve kiiresel bir

kimlik kazanmistir'’’

. Bu baglamda, kiresel bir kimlik kazanan diger unsurlar “6teki”
ve “ben”, baska bir deyisle “kimlik” kavrami Uzerinden tartisiimaya baslanmistir.
Fransiz sosyolog Michel Wieviorka toplumsal kimligi, bir gruba ya da topluluga aidiyet
duygusunun Ustline insa edildigi kalturel referanslar bitiini olarak tanimlar ve kiltirel
miras ile toplumsal/ kiiltirel arasindaki iliskinin altini gizer'”®. Ona gére, sozii edilen
toplumsal kimlik bilingdisi bir miras olarak yasanmamaktadir, aksine bir grubun
butlnlugina tanimlayan degerler sistemi olarak bilingli bir sekilde deneyimlenmektedir.
Zygmunt Bauman ise toplumsal kimlik denildiginde bir 6zdeslesmeden de s6z
edildiginin altini ¢izer. Kimlik arayisinin yarattigi catismalarin, gerilimlerin ve
karsithklarin kiresellesme oncesi bir ¢cagin kahintisi olmadigini vurgulayarak, bunun
distiniilenin aksine kiresellesmenin yarattigi sonuclardan biri oldugunu soyler”®. Buna
ek olarak da Eric Hobsbawm, kiresellesmenin yarattigi sonuclar dogrultusunda

topluluklar sosyolojik olarak yok olurken, topluluk / kimlik arayisinin giderek

175

Anthony Giddens, a.g.e. s: 28

6 A g.e.s:30

" Nejat Ulusay, a.g.e. s: 21

178 Michel Wieviorka, La différence, Balland, Paris, 2001, s: 138

179 Zygmunt Bauman, “Identité et mondialisation”, Lignes, say1 6, 2001 ss: 26-27
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yayginlastigini belirtir. Dolayisiyla yok olan topluluklar yerine aidiyeti saglamak

amaciyla “kimlik” unsurunu koymaktadir .

Kiresellesme sirecinin en 6nemli unsurlarindan biri ve bir anlamda “kimlik”
sorunsaliyla dogrudan ilgili olani kitlesel hareketliliktir. Bu hareketlilik sadece yukarida
da Uzerinde duruldugu gibi sadece mal ve hizmetlerin dolagimini degil, insanlarin ¢ogu
zaman gelecek kaygisi dogrultusunda bir yerden baska bir yere gitmesini 6ngorir.
Kiresellesmenin yaratti§i tartismalara paralel olarak, go¢ konusu da 1980’li yillarin
sonlarina dogru uluslararasi gindemde yerini alir. Aslinda neredeyse insanlikla ayni
yasta olan goc¢in ginimizde tartisiimaya baslanmasinin altinda, kiresellesme ile
baglantili  olarak farkli nedenler yatmaktadir. Bunlardan ilki, modernlesme
sireclerinden itibaren biyiik hareketlilik kazanan géciin, ikinci Dinya savas
sonrasinda, kiiresel ekonominin biiyumesine paralel olarak kiresellesmesidir. Bir ikinci
neden, yine ikinci Diinya savasi sonrasinda ortaya ¢ikan yeni devletlerin ekonomik ve
politik anlamda gti¢siiz olmalari ve siyasal bir takim baskilarin sonucunda insanlarin
baska Ulkelere dogru go¢ etmeleri sonucunu dogurmasidir. Goc¢lin kiresel bir boyut
kazanmasindaki bir diger etken de insanlarin baska yerlerdeki firsatlardan, kiresel
iletisim imkanlari sayesinde haberdar olmalari ve yine kiresel tasimacilik vasitasiyla

yolculuk edebilmeleridir'®*,

Yine daha 6nce deginildigi gibi, kentlerde toplanan ve farkl kokenlerden gelen bu
“Otekilerin” yeni retim modelleri ¢ercevesinde bos kalan vakitlerini doldurmanin en

ucuz ve cazip yontemi olarak sinema cikar ortaya.

Bu tespitlerden yola c¢ikarak go¢ unsuruyla sinema endustrisinin gerek tarihsel,
gerek ekonomik, gerekse kiltirel bir etkilesiminin s6z konusu oldugunu sdylenebilir.

Yapilan cesitli kulttrel antropoloji ¢calismalari kitlesel go¢ hareketlerinin toplumsal
bir harekete ve dolayisiyla “tarih yapici” bir harekete doniisme egilimini ortaya

180 Eric Hobsawm, Kisa 20. ylizyil. 1914-1991: Asiriliklar Cagl, cev: Y. Alogan, Sarmal Yayinlari, istanbul,

1996, s: 78
181 Myron Weiner, “The Global Migration Crisis” icinde (ed) Wang Gunwu, Global History and Migrations,
Westview Press, ABD, 1997°den aktaran Nejat Ulusay, a.g.e. s: 39-40
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cikarmistir. Tarihsel ve toplumsal bir hareket olarak, kitlesel gog, “kultur yaratan” bir

harekete donuistir'®.

ikinci Dinya Savasli sonrasinda gogmenler arttk Avrupa topraklarina
yerlesmislerdir. Baslangicta memlekete geri donme amaciyla sadece misafir olarak
gidilen, belirli bir birikim saglandiktan sonra kesinlikle terk edilecek bu tlkeler zamanla
ve nesiller sonra “ana vatana” donustr. Gogmenlerin bu kaliciligi, Gretim ve tuketim
stireclerinde sz sahibi olmalarina ve hatta bir anlamda “vazgegilemez” ekonomik ve
toplumsal bir ortaga dénismelerine neden olur. Bu da gé¢cmen kdkenlilerin zamanla
kendi kimliklerinin arayisi kapsaminda belirli bir kilturel talepte bulunmalarina yol
acar. “Burada s6z konusu olan, tarafsiz olmayan, (yani kiltur = folklor olmayan)
siniflar arasindaki micadeleleri g6z ardi etmeyen bir kilturdlr ve ayni zamanda belirli

bir duruma verilmis bir cevap, bugiin ile kurulan bir diyalogdur.”#®

S0zl edilen bu kiltar, cogu zaman soylendigi gibi dogrudan anavatandan gelen,
“katiksiz”, “soyut”, “genel” ve “tek” degildir artik. Aksine, yeni Uretim, yonetim
kosullariyla ve gé¢cmenlik durumuna has yeni iliskilerle bicimlenmis ifadeler olarak
karsimiza cikar. Kokenlerine dayanan, gocmenlerin anavatanlarindan
beraberlerinde getirdikleri bu kultdr, artik “buranin” ve “simdinin” kultard olmus, temel
Ozelliklerini korumakla birlikte yasanan, iginde bulunulan yeni ortamlar, iliski bigimleri
nedeniyle farkliliklar, “zenginlikler” kazanmistir. Gegmisten gelen unsurlarin giincel

kosullarla bicimlenmesinden olusur bu kiltdr.

182 Antonio Perotti, “L’Europe mangeuse d’hommes”, Hennebelle Guy (dir), Cinémas de I’Emigration,

CinémAction sayi 8, 1979, s:24
183A.g.m
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IKINCI BOLUM
SINEMA - TARIH KURAMI CERCEVESINDE TURKIYE’DE GOC
OLGUSU VE SINEMA

Suiphesiz ki gég, insanlik tarihiyle ayni yastadir. insanhk, var oldugundan beri
strekli bir yolculukla karsi karsiya kalmistir. Ancak, XIX. Yizyil sanayi toplumunun
gelismesiyle, goclerin niteliklerinde bir farklilasma s6z konusu olur. Sosyologlarin bu
goc olgusuyla ilgilenmeye baslamalari da bu dénemde baslar. Daha onceleri cesitli
sebeplere dayanan zorunlu géclere baska bir tipte gog eklenmistir: isci gocii. Nermin
Abadan Unat’in aktardigi gibi bu konuya ilk ele alanlardan biri olan Ernest G.
Ravenstein ve onun izinden giden ve Kklasik gelenegi temsil eden E. Lee, E. Price, W. R.
Bohning, M. P. Todaro gibi diger sosyologlarin gérlsune gore “gog, akilci yoldan karar
veren bireylerin tercihidir”. Bireyler kendilerine sunulan diger segenekler arasindan
ekonomik secimini “yer degistirme” yoniinde kullanir'®*. Bu gériislere gore, go¢ bireyin
kendi ekonomik durumunu iyilestirmek Uzere rasyonel hesaplara dayanarak gonillu
olarak gerceklestirdigi bir tercihtir. Modern insan, Louis Dumont’un tarif ettigi sekliyle
“homo economicus”tur, yani maddi ve sembolik degisimlere dahil olmaktadir®.
Dolayisiyla bireyin, kendi gelecegini akilci bir yoldan olusturabilecek ve
maliyet/kazan¢ hesabina gore kendini yonlendirebilecegi varsayimindan yola
¢ikilmaktadir. Bu agidan bakildiginda hersey akilci bir yoldan ¢ézimlendigine gore her
ug tarafin, (gonderen llke, kabul eden tlke ve giden bireyler) memnuniyeti séz konusu
olacaktir. Ancak tarihsel gelismeler bu surecin, orta ve uzun vadede hi¢ de bu sdylenen

sekilde gelismedigini gostermektedir.

So6zi edilen bu iyimser varsayimlar, Turkiye Cumhuriyeti’nin 1960’1 yillardan
itibaren karsi karsiya kaldigi isgi gogu icin de sdz konusu olmus, devlet gitmek

isteyenleri, Ulkedeki istihdam sorununa bir ¢6zim olarak gordugi, Ulkenin Bati

%Nermin Abadan Unat., N. Kemiksiz., Turk Dis Gégii 1960-1984: Yorumlu Bibliyografya, A.U.S.B.F,
Ankara , 1986,s: 3
¥Martine Xiberras., Les théories de I’exclusion , Armand Colin, Paris, 2005, s : 25
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teknolojilerine bir agilhim saglayabilecedi ve yine ulkeye dnemli bir doviz akisi ve
yatirim olanagi olusturacagini disundigu icin sonuna kadar tesvik etmistir. Ancak ne
gidenler ne de Turkiye’de kalanlar vaat edilenlere kavusabilmistir. Kalanlarin gozleri
yollarda kalmis, gidenlerse tutunabilmek ve bir giin anavatanlarina zengin donebilmek
icin her gegen giin biraz daha sabretmis, sonucta da basta Almanya olmak Uzere
Avrupa’ya, temelli yerlesmislerdir. Stuart Hall’in de ifade ettigi gibi goc tek yonlu bir
yolculuktur ve geri doniisti yoktur'®. 1960’lardan giiniimiize gecen bu siireg icerisinde
gidenler ve kalanlar birbirlerine giderek yabancilasmislardir. Oraya kiicuk yaslarda
giden ve hatta orada dogup blylyen ikinci ve tcunci kusaktan birgcogu icin anavatan
Almanya’dir artik. Karsilastiklar tim zorluklara, haksizlhiklara ve krizlere ragmen ait
olduklar Ulke Almanya’dir. Ama “normal bir Alman”dan da farkli olduklarinin
bilincindedirler ayni zamanda. Onlar i¢in Turkiye, anne ve babalarinin anlattiklari, her
seye ragmen Orf ve adetlerini igsellestirdikleri ve karsilasilan en ufak bir zorluk

187 «insanlari

1,188

karsisinda, siginabilecekleri (tipki “ana” kucagi gibi) Utopik bir yerdir
sevecen ve misafirperverdir, kiyilarina ulasanlari kollari agik karsilarlar. Buna
karsilik Turkiye’de kalanlar igin de onlar arttk “Almanci”dir, gorglsuz ve

paragozlerdir'®®.

Turk iscilerinin bu yolculugu, Turkiye’nin ekonomik ve siyasal anlamda ¢ehresinin
degismesine neden olurken 6zellikle toplumsal ve kilturel anlamda derin degisimlere

yol acar.

Toplumun yasadigl bu “travma” sanatin hemen hemen her dalina yansimis, gerek
gidenlerin gerekse kalanlarin hikayeleri edebiyattan miizige, resimden sinemaya bir ¢cok

esere konu olmustur. Buradan yola ¢ikarak, ¢alismanin bu boéluminde, bir yandan

'%stuart Hall, « Old and New Identities, Old and New Ethnicities » A. D. King (Ed.) Culture, Globalization
and the World System, McMillan Press London, 1991s:26.

¥'Giilsenem Giin, Ayse Toy. 2007, “Tiirk Sinemasinda Doniis Oykiilerinde Degisen Gogmen Kimligi”, G. isci,
D. Direng, G. Hatipoglu (ed) When “Away Becomes “Home”. Cultural Consequences of Migration,
Proceedings of the 10th International Ege University Cultural Studies Symposium, May 4-6 2005, Ege
University Pres, Bornova, izmir, 2007

18 Antonio Mangual , G. Guadalupi., Hayali Yerler Sozlii§u, Utopia Maddesi, Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul, 2005, s. 815.

18 Tiirk sinemasinda dis gociin islendigi filmlerde Tiirkiye’de kalanlarin isci olarak gidenlere ve onlardan
sonraki nesillere bu bakis agisiyla yaklastiklarina sikca rastlanmaktadir. Bunlar arasinda Donus (Turkan Soray),
Almanya Acli Vatan (Serif Goren), Sari Mersedes (Tung Okan), Yara (Yilmaz Arslan) sayilabilir.
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Tirklerin kalabaliklar halinde yurt disina gitme nedenlerine ve bu durumun ortaya
cikardigi toplumsal sonuclara deginmeyi; diger bir yandan da her anlamiyla toplumdan
beslenen Turk sinemasinin tarihsel ve ekonomik gelisimini incelerken, yurt disina
blylk bir parcalarini gotiren bu insanlarin, geride biraktiklari “sinema” ile olan

iliskilerinin boyutunu tartismayi amagladik.

1. TURKIYE’DE SINEMA ENDUSTRIiSININ DOGUSU VE GELISIiMI

Tirk sinemasinin, bir endistri olarak gelisimi acisindan ele alindiginda ilk
yillarinin = ki bunlari 1895-1945 yillaridir'®- diger tlkelerde oldugu gibi gelistigini
sOylemek hi¢ de sasirtici olmaz. Bu yillarin en belirgin ve belki de tek 6zelligi film

sanayisinin yabanci filmlerin ithalatina dayali olmasidir.

Osmanli imparatorlugu, Sanayi Devrimini kacirmis olmakla beraber, Bati'da
yasanan degisim rizgarina ayak uydurmaya calismis, bunu da Bati usull Gretim
olanaklarini kendi topraklari tzerinde gelistirmek yerine dogrudan satin almayi tercih
ederek yapmistir. Giderek artan ticari iliskiler sinemanin da Osmanli topraklarina
girmesini saglamistir. Bayilik usulli calisiimis, yani kendi filmlerini bu yeni pazarda
dagitabilecek ve satabilecek yetkililer bulmuslardir. Bu bayilik sistemi sayesinde Batili
sanayi sermayesi ile yerel ticari sermaye arasinda bir ¢ikar ortakligi olusmus, bu durum

da bu tip ya da rakip mallarin tilke icersinde tretilmesi geciktirilmistir.**

Avrupa’da yeseren yeni bir yasam biciminin sonucu olan sinema, neredeyse dogar
dogmaz, hemen ertesi yil, yani 1896°da Osmanli imparatorlugu topraklarina girmistir.
Aslina bakilirsa, yine diger Avrupa tlkelerinde oldugu gibi, istanbul halki, Bati’da icat
edilen her gelismeyle ¢ok da vakit kaybetmeden tanismistir. Fotograf teknolojisi ile
ilgili gerceklestirilen tiim calismalar, 6zellikle Osmanli Sarayl ve cevresince

benimsenmis, bu isle ugrasanlar da devlet erkaninca desteklenmistir. Gergeklestirilen

OAltug Isigan, “Yesilcam'dan Once Tiirkiye'de Sinema Sektorii”, Film sayi 1,Nisan- Haziran 2003
B¥lage s: 34
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“sinema Oncesi” gosterilerde, bu gosterimleri duzenleyenler yalnizca ellerindeki
fotograflar1 sergilemekle kalmayip, bulunduklari Glkenin resimlerini de programlarina
dahil ederler. Dolayisiyla Osmanli imparatorlugunun cesitli bdlgelerinde cekilen

fotograflar da istanbullu izleyicilere sunulur*®%.

1.1. Osmanli’dan Cumhuriyet’in ilk yillarina sinema endustrisi
1.1.1 ilk Gosterimler

XIX yizyihn son ceyregindeki istanbul, cok kultirli niifusuyla Avrupanin en
hareketli ve ilgi cekici kentlerinden biri olma 6zelligini tasir. Bu niteligi sayesinde de
yalnizca gorintilere hareket kazandiran, bir agidan sinemanin Oncust sayilabilecek
gosterilere taniklik etmez, bunun yaninda “fotograf sanatinin” énde gelen isimlerinin de
ugrak yeri olur.

Dolayisiyla fotografcilikla ugrasan Kisiler, yalnizca fotografi tanitmakla kalmiyor,
ayni zamanda bu sanati isteyene Ogretip isteyene de aletlerini satarak ¢ok yonll bir
ticaret yaparlar.  Bunun sonucunda tim onculeri gayrimislim olan Osmanli
fotografcilari da yetismeye baslar. 19. ylzyilin sonlarina dogru Cadde-i Kebir, diger bir
adiyla, Grande Rue de Pera, adeta tim yeni icatlarin bir arada bulunup sanatlarin icra
edildigi bir merkez haline gelir'®®. Dénemin padisahi I1. Abdiilhamit gerek teknoloji,
gerekse hukuk ve egitim alanlarinda Bati’daki gelismeleri takip eden, fotograf, fonograf
gibi “yeni teknolojilere” acik olan ve hatta bunlarin imparatorluk topraklarinda
yayginlasmasi icin caba gosteren bir hilkimdardir’®*. Fotografi propaganda amacli
kullanan padisah, modernlestirdigi ordusunun, yeni agilan okul ve hastanelerinin her
firsatta fotografinin cekilmesini saglar. Hatta bu fotograflarin albim seklinde
derlenerek, imparatorlugun cesitli merkezlerine gonderttigi ve bu sekilde gerek

kendisinin gerekse imparatorlugunun ne kadar modern oldugunu gosterme amacl

192 Burcak Evren Sigmund Weinberg, Tiirkiye’ye sinemay! getiren adam, Milliyet Yayinlari, istanbul, 1995, s:13

193

a.g.e.,s: 16
19 |ord Kinross, The Otoman Centuries, The Rise and Fall of the Turkish Empire, Jonhattan Cape, 1977,
Londra, ss: 535-536
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guttigu bilinmektedir'®. Fotografin yarattigi bu ilgi, kisa siirede profesyonellerin

yaninda amatorlerin de yetismesine dolayisiyla yavas yavas da bu isin ticaretiyle
ilgilenilmesine, yani ham madde ve aygitlarinin ithal edilmesine neden olur. Bu
kisilerden biri de yine bir gayrimislim olan Sigmund Weinberg'dir. Alman ve
Avusturya’nin 6nemli fotograf imalatcilarinin temsilciligini yurtten Weinberg, sonraki
yillarda isini blyiterek, Gramophone Company ve Pathé Freres’in de temsilciliklerini
alir ve fonograf yani gramofon ve sinema malzemeleri satmaya ve bir slire sonra da

oncelikli olarak saray ve cevresinde gésterimler diizenlemeye baslar'*®.

Sinemanin “halk” arasinda yarattigi ilginin karsisinda bu konuyla ilgilenenlerin
sayisi c¢ogalir. Bunlarin arasinda, daha aygitin icat edilmesinden sadece birka¢c ay
sonrasinda Lumiére Kardeslere mektup yazip bir 6rnegini kendisi icin isteyen- ancak
Lumiére’lerin de elinde bulunmamasindan dolayi elde edemeyen- fotograf malzemeleri
satan Vafiadis ya da bir baska girisimci olan ayni zamanda da Lumiére Kardesler’in de

197 Ozellikle bu sonuncusu, piyasada

temsilciligini yapan Fransiz Cambon sayilabilir
var olan filmlerden daha uzunlarini elde eder ve filmlere alt yazi koydurarak,
Weinberg’le olan rekabetini hizlandirir. Bunun karsisinda Weinberg elindeki teknolojiyi
yenileyerek, daha fazla kitleye hitap edebilmek icin alt yazi yerine, dogrudan Turkce
aciklamada bulunan bir gérevli (bir nevi simiiltane cevirmen) kullanmaya baslar'®. Bu
iki ayri firmanin temsilcileri arasinda yasanan rekabeti Nurullah Tilgen anilarinda soyle
anlatmaktadir: “ 1897 yilinda iki firma temsilcilerinin ticaret alanindaki yarismasi bir
hayli ilgi ¢ekiciydi. Lumiére kardeslerin temsilcisi halki elde ederken Pathé Kardeslerin
temsilcisi de saray mensuplariyla devlet biyklerini elde etme yolunu tuttu ve ilk defa
sarayda film gosteren Pathé kardeslerin Tlrkiye temsilcisi Romanya uyruklu Polonyali

1199

Musevi (Weinberg) oldu...

Bunun yaninda Saray, her ne kadar fotografi desteklemis olsa da sinematografa

karsi biraz daha temkinli davranir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri, elektrigin,

1% Frangois Georgeon, Abdulhamid I1, Le Sultan Calife, Fayard Yayinevi, 2003, s:333

1% Burcak Evren, a.g.e. s: 17

197Nijad Ozon, Turk Sinemasi Tarihi, (Diinden Bugiine, 1896-1960), Ekicigil Matbaasi, istanbul 1962, s:16
' Burgak Evren, a.g.e. s: 38

199 Nurullah Tilgen “Bugiine Kadar Filmciligimiz” Yeni Yildiz Dergisi, say1 36, 3 Subat 1959, aktaran Burcak
Evren. A.g.e. s: 39
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imparatorluk topraklarinda yasak olmasidir®®. Bir jeneratér yardimiyla calisan ve heniiz
Ulkede, gerek siyasi- elektrigin terér amaciyla kullanilabilecegi korkusu- gerekse
ekonomik nedenlerle gerekli alt yapinin olusturulmamis olmasi sinematografin

“tehlikeli” bir aygit olarak algilanmasina yol acmistir®.

Nitekim Weinberg’in
dizenledigi bir gosterim sirasinda yangin cikmis, blyuk bir facianin esiginden
doéntilmiistir®®. Bu nedenle, diger tlkelerin temsilcilerinin Osmanli topraklarina giris
yapmak ve buralarda gosterimler dizenlemek icin izin almalari epey zor olmustur.
Bunun yaninda, saraydaki eglencelere nem veren Abdulhamit, sinirli ve belli kosullara
bagl olarak, tiyatro, opera ve operetlerin sarayda gosterilmesini tesvik etmistir. 2
Dolayisiyla, Weinberg’in saray haklina yonelmis olmasi ve onlari ikna etme gabasi
aslinda onun ticari girisimci ruhunun yaninda sinemanin TUlrk topraklarinda gelisimi

icin 6nemli bir adim sayilabilir.

Goruldagu gibi, sinema, icat edilen diger teknolojik aygitlarin aksine (matbaa gibi),
Osmanli topraklarina ¢cabuk girmis ve kisa bir sure icerisinde de ticaret sektortine dahil
olmustur. Ancak bunun yaninda, sinemanin icadi ve Osmanli topraklarina girisi, siyasal
acidan baskici bir doneme denk gelir. Nitekim 1896 yilinda tahtta bulunan II.
Abdulhamit, var olan bazi gazete ve dergileri yasaklamakla kalmayip yazarlarini
sirgiine géndermis, yeni ¢ikacak herhangi bir yayina da engel olmustur®®. Olusacak
yeni bir distincenin ve sanatsal faaliyetin 6nind tikayan bu baski ve sansir ortaminda,
sinemanin agir aksak ilerlemesi bile bir mucize sayilabilir. Bu durum da aslinda
sinemanin o doénemlerde heniiz disunsel anlamda “tehlikeli” sayilabilecek nitelikte
olmamasi ve aslinda ilgi gosteren kesimin sinirh kalmis olmasi nedeniyle faaliyetlerine
devam etmis olabilecegi distnulebilir. Bunun yaninda Karagtz gosterilerine alisik olan
Tirk halkinin karanlk ortamlarda gosterileri yadirgamamasindan®® kaynaklandigi da

soylenebilir.

200 Mustafa Ozen, “Visual representation and propaganda: Early films and postcards in the Ottoman Empire,

1895-1914”, Early Popular Visual Culture, Routledge, Taylor & Francis Group Vol. 6, No. 2, July 2008, s:147
2L Ali Ozuyar, Devlet-i Alliye’de Sinema, De Ki yayincilik, Ankara, 2007, ss: 21-26
2 Burcak Evren, a.g.e, s:17
23 Orhan Kologlu, Abdiilhamit’in kendi yazdigi komedi piyeslerinin sarayda yabanct oyuncular tarafindan
gosterildiginden bahseder. Orhan Kologlu, Ne Kizil Sultan ne Ulu Hakan, Abdilhamit Gergegi, Gur
%loziymlan, 1987, ss:51-52

A.g.es: 52

?%salih Gokmen, Bugiinkii Tiirk Sinemas!, Fetih Yayinevi, 1973, s: 13
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Halka acik ilk gosterimlerin diizenlenmeye baslamasindan®®, yani 1896 yilindan 12
yil sonra, 1908°de ilk sinema salonu yine Weinberg’in Pathé adina gerceklestirdigi
girisimleriyle acihir. Bu tarih, ayni zamanda, baskici dénemin sona erdigi, II.
Abdulhamit’in tahttan indirilip 1. Mesrutiyet’in ilan edildigi doneme denk duser. Bu
tarihe kadar, film gosterimleri bir yandan zengin konaklarda biylk ailelerin yeni
eglence araci olurken, diger yandan da birahane ve kiraathanelerde erkeklere hitap
eder.?” 11. Mesrutiyet’le gelen 6zgiirliik ortaminda neredeyse eli kalem tutan herkes bir
dergi c¢ikartma, bos bulunan her kése basina bir sahne kurup tiyatro oynama cabasina
girer. Ancak, sinema bu coskulu ortamdan yapimcilik, tretkenlik anlaminda ¢ok da
nasibini alamaz. Gdsterilen filmlerin blyik cogunlugu yurt disindan gelmekle birlikte,
Osmanli’da yapim calismalari, Lumiere ya da Pathé sirketlerine bagli yabanci alic
yonetmenlerinin imparatorlugun cesitli bolgelerinde yaptiklari belgesellerden ibaret

olmustur®®,

Bunun sebepleri arasinda, her seyden Once, sinemanin teknik bilgi ve sermaye
gerektiren bir “sanat” tirt olusu ve henuz Avrupa’da bile ristini tam olarak ispat
edememesi®® sayilabilir. Weinberg’in, Tepebasinda, eski bir tiyatrodan déniistiirdiigu
Pathé salonu sayesinde sinema, tipki Bati’daki érneklerinde oldugu gibi ikinci sinif bir
eglence aract olmaktan kurtarilmistir. Bu salonun ardindan istanbul’un farkli
semtlerinde diger salonlar agilir. istanbul’u, izmir, Trabzon gibi gayrimiislim niifusunun
cok oldugu Anadolu kentleri takip eder. Ancak buralardaki salon sayisi da ¢ok sinirli
kalir. Gosterimlere gelenler de ¢ogunlukla, yabanci uyruklular, gayrimislimler ya da

Nijad Oz6n’iin tabiriyle “maceraci” delikanlilardir®®

. Ancak, bazi salonlarin kadinlar
icin Ozel seanslar dizenlemesi ya da ayni salonu ikiye bdlerek kadinlarla erkekleri

aylrmasli, aslinda Musliman toplumun da sinemaya ilgi gosterdiginin bir isareti olarak

?%Cogu sinema tarihcisi, halka agik ilk gésterimin Sponeck birahanesinde Weinberg tarafindan diizenlendigini

kabul eder. Ancak, Burcak Evren, eldeki verilere ve tanikliklara dayanarak, bununla ilgili herhangi bir kanitin
olmadigini savunurur. Ona goére Sponcek’teki gésterimler, Henri D. imzali bir Kisi tarafindan
gerceklestirilmistir. (bkz Burgak Evren., Sigmund Weinberg, Turkiye’ye sinemay! getiren adam..., Milliyet
Yayinlari, istanbul,1995)

207 Alj Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Sertiveni, Oteki yayinevi, 1999, s:33

28, Altug Isigan, “Yesilcam'dan Once Tirkiye'de Sinema Sektorii”, Film sayi 1,Nisan- Haziran 2003
“Nijad Ozon, a.g.e. s: 33

20 Ages:34
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degerlendirilebilir. Gercekten de yukarida da deginildigi gibi, kadinlarin sinemayla ilk
karsilasmasi, Bati icatlarini daha kolay takip edebilme olasihgi olan zengin kesimde,
konaklardaki gosterimlerde s6z konusu olmustur. Bunun yaninda Asadarya’nin
Pangalti’da actigi bir sinemada haftanin belirli glnlerinde kadinlara da film
gosterilmeye baslanir. Ali Ozuyar Sinema dergisinin 1914 yilinda yayimlanan 62.
sayisinda bununla ilgili bir ilani aktarir: “Kanun-1 sani’nin 23. Cum’a giniinden 26.
Pazartesi glini aksamina kadar giindiiz hanimlara sa’at 1 bugukta. Gece beglere zeval-i

sa’at 8 bucukta™?**

Bu durum temelde, var olan rekabet ortaminin sinemay panayir eglencesinden bir
adim oteye gecirerek, daha “nitelikli”, “sanatsal” bir eglence araci haline donlstiirme
kaygisi olarak duslnulebilir. Bu da nispeten “varhikli” bir Kitleye hitap ederek
gerceklestirmeye calisilir. Buna 6rnek olarak Weinberg’in, ayni anda hem sinema ve
tiyatro gosterimlerini, hem de Caruso ve Battistini gibi Gnll bestecilerin konserlerini
izletmesini?*? verebiliriz. Giris tcretini de 15 kurus, yani diger sinema salonlarindan

daha yiiksek tutar. Bu da daha kaliteli ve liks bir salon oldugunun géstergesidir®>.

Birinci Dunya Savas! basladiginda en azindan blylk kentlerde sinema artik bilinen
bir eglence aracidir, belirli sayida salon kurulmus, diizenli gdsterimler yapilmis ve
seyirci bu konuda bilinclenmeye baslamistir. Baska bir deyisle, Osmanli’da sinema

vardir ancak bu Tirk sinemasi degildir.

Baslangicinda, salon isletmeciliginin ve film dagitiminin azinliklar ve yabanci
uyruklularin himayesinde oldugu sektére, Birinci Dunya Savasi sirasinda, Musliman
Turkler de ardi ardina agtiklari sinema salonlariyla dahil olurlar. Turkler tarafindan
actlan ilk salon, 19 Mart 1914 yilinda Sehzadebasi’nda Cevat Boyer ile Murat Bey
tarafindan acilan “Milli Sinema”dir. Onun ardindan ayni yil, Fuat Uzkinay ile birlikte
Istanbul Sultani’sinde film gosterimleri diizenleyen Sakir Seden, kardesi Kemal ile

211
212

Ali Ozuyar, a.g.e. s: 33

Burcak Evren, a.g.e. s:51

213pathé sinemasinin 1913 yilindaki girig Ucretleri: Koltuklar: 30 kurus, iskemle: 20 kurus, Galeri
iskemleleri:15 kurus, Numaral duhuliye: 7 krs; Duhuliye: 3 krs, Burcak Evren, a.g.e. s: 52
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birlikte Sirkeci’de “Ali Efendi” salonunu 6 Temmuz’da acarlar. Bu iki salonu Kadikéy

yakasinda acilan diger salonlar takip eder®.

Burada deginilmesi gereken bir nokta, dinyanin ‘Buyilk Savas’a suruklendigi
donemlerde ortaya cikan siyasal konjonktir ve bunun o donemin en o6nemli
imparatorluklarindan Osmanli imparatorlugu’na nasil yansidigidir. Neredeyse 1789
Fransiz Devrimi’ne kadar uzanan bir siireg icerisinde, Osmanli imparatorlugu’na bagli
cesitli bolgelerin “kendi kendilerine idare etme hakki” istemeleri, Balkan savaslarina
neden olur. imparatorluk, bu savaslar sonucunda kaybettigi topraklari yeniden kazanma
amaciyla ittifak Devletleri, ya da baska bir deyisle merkezi devletler saflarinda Birinci

Diinya Savasina dahil olur®*®

. Ardindan gelen isgaller ve antlasmalar sonucunda Bati ile
strdurdlen iliskiler sarsilir. Musliman-Turkler, Batiya ve llkede yasayan azinliklara
karsi tepki gosterirler. Bu gerginlik ortaminda pek ¢ok gayrimuslim Osmanli
topraklarini terk eder. O tarihe kadar Musliman olmayan kesimin elinde olan is
kollarina, artik Musliman- Turkler egilirler. 11. Mesrutiyet’in ilaniyla iktidara gelen
ittihat ve Terakki Firkasi’min giittiigti milli iktisatci politika ve one cikardigi Tiirk-
Mdasliman kimligi ile daha dnce var olan politikalar degisir. O tarihe kadar ticaretten
uzak duran ve “esnafli§i” ya da memuriyeti tercih eden Mdusliman-Turkler, 6zel
tesebbiise yonlendirilmis, milli isletmeler kurma yoninde 6zendirilmistir’®. Bu
egilimden sinema da nasibini alir. Yukarida adi sayilan sinema salonlari tam da bu
tarihlerde, esnaf sermayesine dayanarak acilir. 1914 yilinda agilan “Milli Sinema” da bu
politikalarin bir yansimasi olarak distinulebilir. Bunun yaninda, 1922 yilinda Turkiye
Buyuk Millet Meclisi’ne goénderilen bir raporda, Ulkede faaliyet gdsteren sinema
salonlarinin isletmeciliginin ve film dagitimcihginin gayrimuslimlerin ya da ipekgi
ailesi kastedilerek “donme”lerin elinde olduguna ve gosterime sokulan filmlerin
iceriginin ulusal kimligimizle bagdasmadigina dikkat cekilmis, Devlet’in bir an 6nce

sinemaya el atmasi gerekliligi tizerinde durulmustur®"’.

214 salih Gokmen, Bugtinkii Tiirk Sinemasi, Fetih Yayinevi, 1973, s: 14

215 Emre Kongar, Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Cem Yayinevi, istanbul, 1976 ss:56-58

21 Giilten Kazgan, Tanzimattan 21. Yiizyila Turkiye Ekonomisi, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Mart
2002 s: 39-40

?!" Tiiccar Naci adindaki bir sinemacinin hazirladi§i ve Millet Meclisi’nde gésriisiilmesi icin Siirt Milletvekili
Mahmut Bey’e gonderilen rapor, 55 Y1l sonra Bile Giincelligini Koruyan Tarihsel Bir Belge, Film Market,
Yil 2 Sayi 19, Nisan 1984
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Bu ilk donem g6z 6ninde bulunduruldugunda goértlmektedir Ki, sinemanin sanat,
kaltar, endlstri ve ekonomi faktorlerini bir araya getirmesi nedeniyle, Turkiye’de
sinema, baslangicindan neredeyse Birinci Dunya Savasina kadar film gdsterimleri ve
salon isletmeciliginin disinda ¢ok da atihm gergeklestirememis, film yapimi alanla
profesyonel anlamda ilgilenecek birilerini yetistirememistir. Bu konuda uzman

218

sayilabilecek tek kisi de Polonya asilli Sigmund Weinberg’dir=", ancak onun da

ogrendiklerini uygulayabilecek firsati olmamistir.?*

1.1.2 Cekilen ilk Filmler

Turkiye’de ilk sinema calismasi ise, kimi tarihciye gore 1911 yilinda Makedon
Manaki Kardesler tarafindan, Sultan Resat’in Manastir’i ziyaretinin gorintilenmesi

olarak degerlendirilir®®

. Kimilerine gore ise, Manaki Kardesler’in Turk olmamasi
nedeniyle bu filmin ilk Turk filmi sayillamayacagi, bu nedenle Birinci Dinya
Savasindan hemen dénce, Weinberg ile kisa bir siire calismis Fuat Uzkinay tarafindan
gerceklestirilen filmin ilk Turk filmi sayilmasi gerektigidir. Savasa yedek subay olarak
alinan Uzkinay’in ilk calismasi, 1877 yilinda Ruslar tarafindan Yesilkdy’de
(Ayastefanos) yaptirilan zafer anitinin 14 Kasim 1914’te yikilisini gekmek olmustur. Bu
belgesel Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Hedmi adi altinda Turkiye’de Turkler

tarafindan cevrilen ilk film olarak tarihe gecer®*'.

Bu filmi 1915°te silahli kuvvetlerin gereksinimini karsilamak icin kurulan “Merkez
Ordu Sinema Dairesi”nin cektigi diger belgeseller izler. Ancak bunlarin sayisi da ¢ok
sinirh kalir. Birinci Dunya Savasi sirasinda, Batili Glkelerde sinema, bir propaganda
araci olarak kullanilmaya baslamasina ragmen, Turkiye’de sinirli arag ve silah altina
alinmis birka¢ sinemacinin (Cemil Filmer ve Mazhar Yalay gibi) cabasiyla ¢cok da

218 5alih Gokmen, a.g.e s: 17

219 Alim Serif Onaran, Tuirk Sinemas, (1.Cilt), Kitle yayinlari, s:19

?20 Burcak Evren, “Les premiers pas (1895-1923) ” M. Basutcu (ed), Le cinema turc, Centre Georges
Pompidou, Paris, 1996, s. 66

#2L Alim Serif Onaran, Tiirk Sinema Tarihi, Birinci cilt, Kitle Yayinlari, 1994, s: 12
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verimli olmaz. Cekilen filmler daha cok kisa aktualitelerdir. Ayni zamanda Sigmund
Weinberg yonetiminde oykull filmlere de baslayan bu kurum, (Himmet Aga’nin
Izdivacr) Weinberg’in savas nedeniyle gérevden alinmasi sonucunda bu tiir yapimlara
ara vermek durumunda kalir. Yerine getirilen Uzkinay gerek goruntl yodnetmeni,

gerekse belgesel film yonetmeni olarak calismalarini siirdiiriir??,

“Merkez Ordu Sinema Dairesi”nin yani sira kurulan ve yari askeri bir kimligi olan
“Mudafaa-i Milliye Cemiyeti”, kendine gelir saglamak amaciyla 1917°de Sedat
Simavi’ye iki film ¢ektirir. Tiyatro oyunlarinin bir adaptasyonu niteligi tasiyan Pence ve
Casus’u ¢ekerken Simavi, dogal olarak da tiyatroculardan yardim almistir. Kurumun
yaptirdigi diger filmler ise, tiyatroda Bican Efendi rollyle (n kazanan Sadi Fikret
Karagdzoglu'na, gulduri oyuncularindan olusan bir kadroyla Bican Efendi
dizileridir®®.

Osmanli Devleti’nin savastan yenik olarak ¢ikmasinin ardindan bu iki cemiyetin
ara¢ ve gerecleri “Malul Gaziler Cemiyeti’ne aktarilir. Buyuk bir yenilginin, disman
isgalinin ve Kurtulus Savasi’nin strdiigu dénemde yine kendine gelir saglamak ve halk
arasinda belirli bir direnisi saglamak amaciyla belgeseller ve konulu filmler ¢ektirilir.
Bunlara 6rnek olarak aslinda bir tiyatrocu olan ve sadece iki film ¢ceken Ahmet Fehim
Efendi’nin 1919°da, yani istanbul isgalinin en yogun yasandii bir dénemde Hiiseyin
Rahmi Gurpinar’in Murebbiye uyarlamasi sayilabilir. Bir anlamda sinemanin istilacilara
karsl “sessiz direnisini” temsil eden Mdrebbiye’nin konusu calisti§i evin butin
erkeklerine yanasip bunlari birbirine dustren bir Fransiz kadinidir. Konusu nedeniyle,
isgal kuvvetleri tarafindan Anadolu’da gosterilmesi yasaklanarak, Tirk Sinema
Tarihi’ne de sansiire ugrayan ilk film olarak gecer’. Ahmet Fehim’in cektigi ve
gorunt yonetmenligini yaptigi bir diger filmi de Binnaz’dir. Bu film digerlerine kiyasla

sinema diline daha hakimdir?®>.

222Njjjad Ozon, Tirk Sinemasi Tarihi, (Diinden Bugiine, 1896-1960), Ekicigil Matbaas!, istanbul 1962 s: 45
%23 Burcak Evren, a.g.m, s: 68

4Gjovanni Scognamillo, a.g.e. ss: 43-44

25 A g.e
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Bu ilk donemin bilancosu degerlendirilecek olunursa, dikkati ceken nokta,
sinemanin Osmanli Devleti’nin destedi ve onun imkanlar vasitasiyla gelistigidir.
Dolayisiyla piyasanin kar etme mantigi ve rekabet kurallarinin disinda bir isleyis s6z
konusudur®®®. Yine de ilk Turk filminin cekilmesinden 1920 yilina kadar cekilen
filmler, diger ulkelerde atilan adimlarla kiyaslandiginda yetersiz kalir. Ozel sektoriin
sadece gosterim dizeyinde kalmis olmasinin bu durumda 6nemli bir rolu vardir.
Temelde sorun, sinemacilik alanina ciddi bir niyetle el atilamamasindan ve gerekli alt

yapinin olusturulamamasindan kaynaklandi§i s6ylenebilir.

S6zU edilen bu donemlerde sinema ile ugrasmis kisilerin attiklari adimlar, yukarida
deginildigi gibi bu isin tam olarak benimsenememesi®*’ ve temelde bu isin ciddi maddi
olanaklar gerektirmesi nedeniyle ¢cogu zaman yarim kalmistir. Gercekten de s6zl edilen
bu ilk donemde var olan sistem, Ozel girisimler baglaminda yapimciliktan ¢ok
dagitimcilifa ve salon isletmeciligine uygundur. Kurulan diizen, daha cok Bati’da
cekilen filmlerin Ulkeye sokulmasi ve bunlarin, yine Batili sirketlerin temsilcileri
tarafindan, onlarin kiraladiklari salonlarda gosterilmesi yontndedir. Altug Isigan’in da
ifade ettigi gibi, yerlesik sinemalara gecilmesi dahi, yapimcilik konusundaki girisimleri
icin daha iyi kosullar sunamaz, hatta aksine bu karli alan, yabanci sirketlerin istekleri
dogrultusunda, yabanci filmlerin gdsterilmesi icin diizenlenir.?® Dolayisiyla, gerek
teknik gerekse maddi imkan(sizlik)lar nedeniyle rasyonel olan film yapmaktan cok
gOsterip salon isletmektir. Bu durumu Muhsin Ertugrul, Seden Kardeslerin kendisine
Istanbul’da film cekme teklifi gétiirdigi amisinda su sekilde aktarmaktadir: “[...]
Tirkiye’ye dondugiim zaman istanbul’da ne film yikayacak bir laboratuar, ne bir
stiidyo, ne bir film cekme makinesi, ne bir basma makinesi, tek bir sézctkle teknik arac
adina hicbir sey bulunmamamktaydi.””??® Ertugrul, o dénemde istanbul’da bunlarin

hi¢birinin olmadigini vurgulamaktadir.

226§, Altug Isigan, Yesilcam’dan Once Tiirkiye’de Sinema Sektorii, Film, sayr 1, Nisan-Haziran 2003, s: 34
221 Ahmet Fehim Efendi aslinda bir tiyatrocudur, Sedat Simavi, gazeteci, Fuat Uzkinay belgeselci ve
Galatasaray lisesinde dahiliye mudiirQ, yani yonetici, Weinberg’de savasla birlikte gérevine son verilen bir
ecnebidir.

228§, Altug Isigan, a.g.m, 2003, s: 35

#29 Aktaran Gokhan Akkgura Aile Boyu Sinema, ithaki yayinlari, istanbul, 2004, s: 25-26
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Bunun yaninda, daha 6nce degindigimiz bu dénemlerde Osmanli’nin Avrupa ile
iliskilerinde yasanan degisiklikler sonucunda ve dinya sinemasinin hakimiyetinin
Amerika Birlesik Devletleri’ne ge¢cmesi sonucu, Tlrk sinema sektoriinde yeni bir
yapilanma ortaya cikar: Sektorin isleyisi artik, Amerikan sirketleri ile Muisliman-
Tirkler arasinda kurulan iliskiye dayanmaktadir®. Cumhuriyet’in ilaniyla bu iliski
gOrece bir istikrara kavusurken, buyik ithalatci-isletmeci aile sirketleri kurulur ve
neredeyse ikinci Diinya Savasina kadar Tiirk sinemasinin ekonomik yapisini Gokhan
Akcura’nin da ifade ettigi gibi bu “blyuk aileler” sekillendirir.

1.1.3 Cumbhuriyet’in ilk Yillart ve Muhsin Ertugrul Sinemasi

Ik 6zel film yapim sirketi olan “Kemal Film”, sinema salonu isletmeciligi ve film
dagitimcihigr ile ilgilenen Seden kardesler tarafindan 1922’de kurulur. Bu sirketin
kurulusu, aslinda Turkiye’nin gerek siyasal, ekonomik gerekse kultrel tarihinde bir
doniim noktasina denk gelir. 1922 yili, Kurtulus Savasi’nin sona erdigi, Osmanli
imparatorlugu’nun tarih oldugu ve yeni bir Tirkiye’nin olusturulmasi gabalarinin ortaya
ciktigr yildir. Bunun yaninda 1916 yilindan beri egitimini aralikh olarak yurt disinda
strduren ve Turk Kdilttrel hayatina damgasini vuracak olan Muhsin Ertugrul’un da

ulkesine geri dondugu yildir.

Yurt disinda bulundugu siire boyunca Turkiye’de g¢ekilen filmleri yakindan takip
eden ve onlari elestiren Muhsin Ertugrul, Turk sinemasinin en biyik eksikliliginin bir
sinema sanayisinden, bu isi ciddiye alan egitimini gérmus Kisilerden yoksun olmasinin
oldugunu duistiniir™®'. Onun icin tiyatro her seyden énce gelse de sinemanin Kitleleri
etkileme konusundaki Ustinligini yadsimaz ve 6zellikle saglam bir Tirk sinemasinin
olmamasinin Turklerin dinyaya kendini tanitamamasinda énemli bir etken oldugunu
savunur. Yurda doner dénmez, Seden kardeslerin birlikte film ¢ekme teklifini kabul

ederek, ilk 6zel yapim sirketini kurmalarini saglar ve onlarla birlikte alti filme imza

230
231

Altug Isigan,a.g.e s: 38
Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un Sinemasi, Kiltir Bakanhgi Yayinlari, 1981, s: 153
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atar®®2. 1922 yilindan neredeyse ikinci Diinya Savasina kadar, Muhsin Ertugrul, Tiirk

Sinemasinin tek adami olur.

1908’de tiyatroya baslayan ve hayatini bu sanata adayan Muhsin Ertugrul, Birinci
Diinya Savasi’nin ardindan egitimi icin gittigi Fransa ve Almanya’da sinema uzerine
calismalarda bulunmus, burada bir film yonetmis ve hatta bir film sirketi bile
kurmustur.”®® Daha sonra gittigi Sovyetler Birligi’nde de sinema filmi cekmistir®*. O
donemde- hatta uzunca bir sire boyunca- sinemaya gerek fikir gerekse oyuncu
anlaminda 6nemli bir kaynak saglayan tiyatro bu sefer, kendisine ek gelir saglamak
amaciyla sinemadan faydalanir. Ayrica, Almanya bu yillarda film endustrisini
gelistirmek amaciyla ve Amerikan sinemasina karsi koyabilmek icgin, biyik bir tekel
cevresinde birlestirmeye calismaktadir. Bu nedenle de, yerli yabanci, bircok insana

235

ihtiya¢ duyulur®. Muhsin Ertugrul da bdyle bir ortamda, tiyatro egitimini karsilamak
amacliyla sinema sektoriine adim atar. Turk sinemasina hakim oldugu on yedi yil
boyunca tiyatro etkisinde bir sinema dili gelistirir. Nitekim tarih olarak Cumhuriyet’in
ilanindan bir yil éncesine denk gelen ve ikinci Diinya Savasina uzanan bir dénem,
(1922-1939), Turk sinema tarihgileri tarafindan “tiyatrocular dénemi” olarak
adlandirilir. Bunun en blylk sebebi de bu dénemde cekilmis hemen hemen tim
filmlerin oyuncularinin ve diger kaynaklarinin tiyatrodan gelmesi, film konularinin

biiyiik cogunlugunun da tiyatro eserleri uyarlamalari olmasindan kaynaklanir®®.

Kemal Film ile altt 6nemli film ceken Ertugrul, bu sirketin yapimciliktan
cekilmesinin ardindan sinema sektérii icinde bulunan baska bir aileyi film yapimcihigina
ikna eder. ipekgi ailesi, aslinda o dénemin en énemli ve en giiclii isletmecisi ve film
ithalatcilaridirlar. istanbul’da ve izmir’de toplam 13 sinemaya sahiptirler ve biitiin
Anadolu’ya film dagitmaktadirlar®’. 1928°da ipek Film kurulur ve on yil boyunca da,
yapimdan dagitima, oyuncudan dekoruna, sinemanin tekelini ellerinde tutarlar. ipek
film, Kemal filmden daha fazla imkéana sahip olup, sektdre daha profesyonelce

22 A g.e ss: 153-154

233 Gokhan Akcura, Muhsin Ertugrul’un Sinemasi, Antrakt ozel eki, tarih belirtilmemis, sayfa yok.
24 Nijad Oz6n, a.g.e s: 62

zssA.g.e

25 Ag.e. s 62-64

3" Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, ss: 89-94
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yaklasirlar. Sinemaya yatirim yapip, yeni teknolojileri getirterek Ertugrul’a teslim
ederler. O donemde baska film sirketinin kurulamamis olmasinin cesitli nedenleri
arasinda baska kimsede bir stiidyo kurup, verli filme yatirim yapacak ve ipekgilerle
rekabet edecek sermayenin olmamasi sayilabilir. Ayrica, az 6nce de deginildigi gibi,
Ipekgiler ayni zamanda bir sinema zincirine de sahiptirler. Dolayisiyla kendi filmlerini
buralarda gosterebilme olanagina sahiptirler. Cemil Filmer, Hatiralar’inda ipekgi
ailesinin olusturdugu tekeli soyle anlatir: “O yillarda ipekgiler Tiirkiye’nin bir numarali
isletmecisi, sinemacisi idiler. [...] Sinemalari dyle bir baglamiglar, dyle bir tekel
kurmuslardi ki, onlarin izni olmadan sinek bile ucamiyordu. Ben elimde en guzel
filmler oldugu halde sinema sinema dolastim. Alti ay bikip usanmadan filmlerimi
gececek sinema aradim, bulamadim. Bana verilen cevap her seferinde su oluyordu:
‘Efendim, biz ipek Film ile calisiyoruz. Onun programi disina ¢ikamayiz.” Haftada

yaptiklari 10.000 liraya karsi 20.000 garanti ediyorum, yine de killar1 kipirdamiyordu.”
238

Her ne kadar bugin, sinema tarihgileri Muhsin Ertugrul’u sinemayi tekelinde
bulundurarak, ilgilenebilecek baska Kisileri “bu isin ciddiyeti” bahanesiyle uzak

tutmasi®®

, tiyatroya bagimh kilmasi nedeniyle ¢ok elestirse de Ertugrul, sinemanin
diinyadaki gelisimini yakindan takip ederek onlari, kendi anladigi ve benimsedigi dille
Turk sinemasina ¢ok da vakit kaybetmeden uygulamistir. Bu anlamda da, dogal olarak
birgok konuda Tirk sinemasinin da “ilkler”ine imza attigini soyleyebiliriz. Oncelikle
yerel konulardan esinlenir. Edebiyattan uyarlamalar yapar; Mdusliman kadinlarin
kamera karsisina gecmesini saglar; Kurtulus Savasi destanini sinemaya aktarir®*.
Cektigi ilk film, gazeteden okudugu bir haberden yola cikarak yazdigi ve ilk 6zgin
konulu film olarak tarihe gecen istanbul’da Bir Facia-i Ask, uzun yillar Tirk
Sinemasi’nda konusu itibariyle bir gelenek yaratir®*:. Bu filmde koyu bir melodram

cercevesi iginde ele aldigi gevre icin dekordan vazgecilerek dis gekimlere 6nem

28 Cemil Filmer, Hatiralar, Emek Matbaacilik ve ilancilik, istanbul 1984, 5.136

239 sami Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi, belgesel film, Mimar Sinan Universitesi, STV Merkezi, 4. Bolim,
1986

200 zellikle 1932°de ipek film adina cektigi “Bir Millet Uyaniyor” filminin icerisine yerlestirdigi belgesel
goruntdleri klasikleserek daha sonra ¢ekilen Kurtulus Savasi filmlerine 6rnek olur. Alim Serif Onaran, Muhsin
Ertugrul’un Sinemasi, s: 201

21 Nijad Ozon, a.g.e. s:66
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verilir®?, Bunun yaninda, bu filmin kazandi§i basari, film ithalatiyla ugrasan piyasanin
yerli film yapimcihgina dikkatini ceker; ilk film stiidyosunun kurulmasini saglar®®.
Mubhsin Ertugrul, yabanci ve yerli kaynaklari degerlendirmis, Turk edebiyatini sinemaya
uyarlamistir; ayni zamanda Avrupa’da gelisen yeni turleri Tlrkiye’de uygulamistir:
vodviller, muzikli galdardler, duygulu gulddraler, operetler, kdy filmleri, kostimlu
filmler ve melodramlarla sinemayi batililastirmaya cahismistir. Ayrica, 1931 yilinda

cektigi istanbul Sokaklarinda adli film ile ilk ortak yapima®*

imza atmis, sesi Tirk
sinemasina getirmistir. Bunun yaninda sinema endastrisinin daha ilk yillarindan itibaren
en 6nemli destekgcisi olan basinin da yerli yapimlarla ilgilenmesini, hatta bazi filmler

etrafinda giiniimiiz promosyon tekniklerinin dahi kullanilmasini saglamistir?*.

1.2 Gegis Surecinde Sinemanin Endustrisi

Yukarida da deginildigi Gzere, Tirk sinemasinin 1940’li yillara kadar tek bir
yonetmenin ve tek bir yapim sirketinin (6nce Kemal Film ardindan da ipek Film), tek
teknisyen (Cezmi Ar) ve Dar-il Bedayi oyunculari tekelinde gelistigi gorilmektedir. Bu
olusum aslinda Turkiye Cumhuriyeti’nin genel yonetim yapisiyla da paralellik gosterir.
Cumhuriyet ile beraber tek parti yonetiminde, ekonomiden kdlture her alanda kendini

246

hissettiren merkeziyetci bir sistem benimsenmistir®™. Bu tek elden yonetim sekli,

toplumun bir aynasi olan sinemada da yansimasini bulmustur. S6zu edilen bu dénemi,

242 Giovanni Scognamillo, “Muhsin Ertugrul, Période des gens de théatre (1923-1940), BASUTCU M (ed) Le
Cinéma Turc, Centre Georges Pompidou, Paris 1996, s: 75, ayrica bkz Alim Serif Onaran, a.g.e.

243 jIk olarak Kemal Film, Eyiip’te eski bir dokuma fabrikasini stiidyoya déniistiiriip, en yeni teknolojiyle
donatir. Bu, Tirk sinemasinin ilk stidyosudur bu ve basin tarafindan da gerekli ilgiyi gorir. 1922 yilinda
yayinlanan Yeni inci gazetesinde Servet imzali biri tarafindan bu stiidyo hakkinda sdyle bir haber yayinlanir:
“...Gorduglimiz teskilat, intizam, diyebiliriz ki Avrupa’nin bircok sinema stiidyolarinin fevkindedir. Ertugrul
Muhsin’in bu islerde vukufu, Kemal Bey’in hisn-i niyetine intizam etmis ve dyle asri bir sekilde tesisat yapilmis
ki, Turklik bu viicuda gelen teskilattan bi-hakkin iftihar edebilir.” Yine ayni makalede, sinemacihigin yeni
olmasina ragmen verilen bu ilk &rneklerinin bu derece miilkemmel olmasi “gelecekte Turk filmlerinin pek biylk
adimlarla ileri gidecegini bize kafi derece isbat ediyor” denilmektedir. Yeni inci Dergisi, No.4, Eyliil 1338
(1922), aktaran Efdal SEVINCLI, Mesrutiyetten Cumhuriyet’e Sinemadan Tiyatroya Muhsin Ertugrul,
Broy Yayinlari, Ekim 1987, ss: 166-167

#“Bu film, Yunanistan, Tirkiye ve Misir ortak yapimidir.

245 Buna 6rnek olarak, Ertugrul’un ipek Film icin 1932 yilinda cektigi “Bir Millet Uyaniyor” u ya da 1935
yapimi “Aysel Batakli Damin Kizi” verilebilir. Ayse Toy Par, “La construction nationale et le cinéma de
Muhsin Ertugrul”, Chloé Drieu (ed), Le cinéma a la croisée des empires (1897-1937) La Turquie, Iran,
Caucase, AsieCentrale, collection ISMM, ekim 2009’da yayinlanacak. Bu konu ile ilgili ayrica bkz, Zahir
Guvemli, Sinema Tarihi, Varlik, 1960.

2% Giilten Kazgan, a.g.e s: 73-76
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Engin Ayca’nin bir ifadesiyle tanimlanabilir: ** 40°h yillarin ortalarina kadar siiren
“Tiyatrocular Dénemi’’nin belirleyici 6zellikleri, kentsel, tek parti doneminin kaltur
ideolojisiyle ve siyasetiyle bltunlesmis ve Muhsin Ertugrul’un yénetmen olarak etkin
oldugu bir sinema olmasidir”?*’. Seyircinin ve yapimcinin konumu, tipki ileriki yillarda

gorulecegi gibi 6nemli degildir.

1.2.1 Yeni Yapilanmalar

Turk toplumsal hayatinda bir donim noktasini teskil eden 27 Mayis 1960
darbesine kadar yasanan gecis slrecinde, gerek Turkiye’yi, gerekse dinyayi sarsan

olaylara taniklik edilmistir.

1933-1937 yillari arasinda uygulanmak (izere “Birinci Sanayi Plani”?*® hazirlanir.
Kamunun, kamu yatirimlariyla kalkinmasi planlanmistir. Hemen hemen her ana Gretim
dalinda bir KiT (Kamu iktisadi Tesebbiisii), planli, diizenli ve yeterli hammadde Gretim
ve dagitimi icin Tarim Kredi ve Satis kooperatifleri kurulur. Bunun yaninda bu plan,

kamu da oldugu gibi 6zelde imalat sanayinde gelismeyi hizlandirir®*

. Ayrica egitim
seferberliklerini daha da hizl ve etkin kilan Halkevleri, Koy Enstittlerinin kilturel ve
egitsel islevinin, toplumun yapisal degisimine sundugu katki ve hazirladigi birikim de

1960’1 yillarda yasanan toplumsal degisimde ok énemli bir rol oynamistir®>°,

1938 yilinda Atatiirk dlmustiir, yerine hem parti, hem devlet baskani olarak ismet
Inéni secilmistir. 1939 Eylul’iinde ikinci Diinya Savasi patlak vermis, ikinci plan ister
istemez ertelenmistir. Savas alti yil sonra, 1945’te sona erdiginde, Alman Nazizmi,

italyan Fasizmi ve Japon militarizmiyle yandaslari yenilmis, Amerika Birlesik

27 Engin Ayca, “Yesilcam’a Bakis”, Stileyma Murat Dinger (der.) Tuirk Sinemasi Uzerine Dustinceler,
Doruk Yayinlari, Aralik 1996, p: 132

28 A fet inan, Birinci Bes Yillik Sanayi Plani, A.U. yayinlari, 1975, s:18

9 Giilten Kazgan, Tanzimattan 21. Yiizyila Tiirkiye Ekonomisi, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Mart
2002, ss: 67-73

20 Ero| Toy, Ona Katilmak, Diinden Yarina Turkiye Cumhuriyeti, Gurer Yayincilik, istanbul, 2007, s: 178
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Devletleri, ingiltere, Fransa ve SSCB’yle (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi)

yandaslari, ddnemin deyimiyle; “hir diinya” kazanmistir®>®,

O suregte yeni yatirimlara girisilmese de, bodyle bir altyapiya sahip bulunmak,
“siyasal iradeye” olaganusti destek saglar. Savas disi kalinan o alti yillik streg, ilk
savasin yaralarinin sarilmasinda 6nemli bir zaman dilimidir. ilk on yilda ancak bir
bucuk milyon artabilen niifus, savasin solugu dért bir yanda tiiterken, ikinci on yilda 3
milyon artisla yaklasik 18 milyona ulasmistir. Eksikliklerle kisitlamalara karsin artan
nifusun temel gereksinimlerinin planli kalkinma ve sanayiyle karsilanmasi, hig

kuskusuz “siyasi iradeye” dis konjonktiir kadar “demokratiklesme,” cesareti verir2.

1945 yili basinda “hir dinya” kurumlari toplum yasamina girmeye baslar. Yeni
partiler kurulur, sendikalar ve birlikler olusturulur, yasalar yeni gelismelere uygun hale
getirilmeye calistlir. Acik oy, gizli sayimla gerceklesen 1946 secimleri cok tartisilir.
Ama, 1950’ye kadar iki partili bir meclis meydana gelir. Bu yapinin, toplumsal
saflasmay1 iki kanatta toplamasi gecikmez. iktidardaki Cumhuriyet Halk Partisi daha

devletci, muhalefetteki Demokrat Parti daha “hiir tesebbiiscii” bir goriiniim arz eder®®.

Savas slrecinde Turkiye taraflarin butiin baski ve vaatlerine karsin savasa girmese
de bunun sonuclari yine de agir olur. Savas, Turkiye’de biylk ekonomik sikintilara,
kisitlamalara, agir vergilere, sanslr ve sikiyonetime ve tiiketim maddelerinin karneye
baglanmasina, genis bir insan gucunin silah altinda tutulmasina, dis ticaretin
azalmasina yol acar®. Turkiye, savas sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri
onderliginde kurulan yeni dinya dizeni igerisinde yerini almaya calisir, Bati’nin
kurdugu tim orgutlenmelere Gye olur. 1930’lardan 1950°li yillara uzanan bu sureg
icerisinde, Turkiye i¢c ve dis baskilarin sonucunda, 6nce disa kapanir ardindan da

acihr®™,

5L Elliott Roosvelt, ifsa Ediyorum, Nebioglu Yayinevi, tarih yok, s: 24-26
%2 Erol Toy, a.g.e

3 A g.e 55:190-193

%4 Giilten Kazgan, a.g.e, ss: 75-76

S Age.s 77
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1.2.2 Yesilcam’a Dogru

Bu ikili strecin, Turk sinemasinda da benzer bir ¢izgi izledigini sdyleyebiliriz. Bir
yandan sinema salonlarinda yasanan artis ve Anadolu’nun giderek dnem kazanan bir
pazar acihmi saglamasi sinema isletmecilerinin ve yapimcilarinin dagitim konusunda
yeni yontemler gelistirmelerine neden olur®®. Diger bir taraftan ise, her gecen yil
uretilen film sayisinda bir artis saglanmigken, Tirk sinema piyasasi, diger Avrupa
tlkelerinde oldugu gibi savas nedeniyle sekteye ugrar. Savasa kadar artan taleple
orantili olarak Glkenin cesitli bolgelerinde acilan salonlarda dagitilan filmlerin
denetlenmesinin de gerekliligi dogar. Bu da, ilerideki yillarda bdlge isletmeciliginin
temeli olarak degerlendirilebilecek “tasra subelerinin” olusmasina neden olur. ithal
edilen filmler ve kopyalari blyuk kentlerde gosterildikten sonra olusturulan subelere
gonderilmekte, bu subelerin basindakiler tarafindan da bdélgedeki salonlara satilmasi ya
da kiralamasini saglanmaktadir. Bu sekilde belli subelerin belirli bolgelere film
dagitmaktan ve buradan elde edilen paranin toplanmasindan sorumlu oldugu bir sistem
gelisir. Altug Isigan, bu subelerin, her ne kadar elde edilen gelirlerin bir kismina, kéri
duslik gostererek haksiz el koymaya calismis ya da bazi salonlarl satin alarak film
gosterimlerinden pay almayi dustinmis ve hatta denemis olsalar bile, bolge isletmeciligi
sisteminde oldugu gibi, Istanbul’daki biiyiik sirketlere meydan okuyamadiklarinin altini

cizmektedir®’,

1939 yilindan itibaren Muhsin Ertugrul daha az film ¢cekmeye baslayinca, onun
sinemaya soktugu ve hemen hemen hepsi tiyatro kdkenli yonetmenler Griinler vermeye
baslarlar. Bunun yaninda savas yizunden sinirlarin kapanmasi nedeniyle ithal edilen
filmlerin yonlerinde ve dolayisiyla iceriklerinde bir degisim sdz konusu olur. Gergekten
de Almanya ve Sovyetler Birligi’nde agirlik propaganda filmlerine verilir®®, Dogrudan
Avrupa’dan gelen filmler yerine, cogunlugu Amerikan filmleri, Misir Gzerinden ulkeye

gelir. Bunu bir firsat olarak goren Misir, kendi filmlerini de Amerikan filmleriyle

%6 Nilgtin Abisel, “1928-1938 Dénemi Turkiye’sinde Sinema Uzerine Dustinceler”, Tiirk Sinemasi Uzerine
Yazilar, Ankara, imge Yayinevi, s: 12

57 Altug Isigan, a.g.m. s: 38

28 salih Gokmen, Bugtinkii Tirk Sinemasi, Fetih Yayinevi, 1973, ss: 15-16
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birlikte Turkiye’ye pazarlamayi basarir. Misir sinemasinin kurucusu Tirk sinemaci
Vedat Orfi Bengii’diir ve burada cekilen ilk filmlerde o dénemin taninmis ve sevilen
sarkicilari yer almistir. Sarkih tarkald, agir melodram tirtinde olan bu filmler, kilturel
baglar nedeniyle ve bunun yaninda bu filmlerde oynayan sarkicilara asinalik, genel
Tirk sinema izleyicisinin begenisini kazanir ve daha sonra Muhsin Ertugrul’dan

bagimsiz gelisecek olan Tiirk sinemasini da sekillendirir?°.

Gergekten de 1942 yilinda, bu filmlerin “Turk diline duyulan sevgiyi baltaladigi”

gerekgesiyle Tiirkiye’ye girislerinin yasaklanmasi sonucunda®®°

, sinema filmi ¢ekmeye
baslayan genc¢ yonetmenler, Miizeyyen Senar, Munir Nurettin Selcuk gibi dénemin
sevilen sanatcilarini kullanarak, benzer konulari, benzer yapi icerisinde islerler. Bu
durum, estetik kaygi bir yana birakilirsa, o0 zamana kadar bu sektére el atmaya ¢ekinen
yapimci ve yOnetmenlerin cesaret kazanmasina, kictk butceli filmlerin de yapilarak
belli bir izleyici kitlesine ulasilabilecedi disuncesinin yayginlasmasina neden olur.
Bunun yaninda, belli bir sinema izleyicisi potansiyelinin olusmasinda, dolayisiyla
sinemanin yayginlasmasina ve populer bir yerli sinemanin dogmasinda énemli bir rol

oynar®®,

Bu yeni yapim sirketlerinin ve genc¢ yonetmenlerin, kendilerinden bir 0Onceki
doneme hakim “tiyatrocularla” ve de 6zellikle ipek Film’e ragmen sektdre girebilmenin
yollarint aradiklarini, bunu da yeni teknik olanaklar gelistirerek ve bir 0lcude
orgutlenerek gerceklestirdikleri sdylenebilir.

Bu yontemlerden en 6nemlisi sinemada dublajin kullaniimasidir. Gerek oyuncu
kadrosu, gerekse teknik imkanlar acisindan sesli film tekeli ipek Film ve Muhsin
Ertugrul’un elindedir. Ha-Ka Film ile calismaya baslayan Faruk Keng’in dncullk ettigi
ve ¢ogu yurt disinda sinema teknigi ve fotografcilik egitimi almis bu Kisiler, dublaj

teknigini  benimseyerek film yapim suresinin kisalmasini, dolayisiyla da yapim

%9 salih Gokmen, a.g.e . Ayrica bkz Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, Tiirk Sinemasinda i¢ ve Dis
Gog Olayi, Mars Matbaasi, izmir, Ekim 1987,s: 14

?%00zcan Tikves, Mukayeseli Hukuta ve Tiirk Hukukunda Sinema Filmleri Sansiirii, istanbul Universitesi
yayinlari, istanbul , 1968, s: 52

**L'salih Gokmen, a.g.e. s:17
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giderlerinin ve zamanin azalmasini saglamiglardir. SOzl gecen teknik nedenlerden
dolayr kullanilmaya baslanan dublaj, zamanla Tlrk Sinemasina iyice yerlesmis ve bir
sonraki donemin, yani “Yesilcam Sinemasi’nin” en temel 6zelliklerinden biri haline
gelmistir. Dublaji yapanlarin biyik c¢ogunlugu tiyatro kokenlilerdir ve tiyatroda
canlandirdiklari “karakter”lerin seslendirmedeki karsiliklarini kalip, prototip seslerle
bulmuglardir. Tirk halkinin yazyillardir kiltirel faaliyetlerinden olan meddah ve
ortaoyunu tiplemelere dayanmaktadir ve bu tipler arsinda da bir hiyerarsi soz
konusudur. Bu hiyerarsinin dublaja yansitilmasi sonucu basrollerin ses tonlari ile

olumlu, olumsuz karakterlerin ses tonlari kaliplasmistir®?.

Donemin gerektirdigi teknolojik imkanlardan uzaklasiimis olmasina ragmen, tek
bir anlayisin hakim oldugu piyasaya girebilmenin ve farkli bir sinema dili yaratmanin
tek yontemi olarak karsilarina ¢ikan dublaj sayesinde sinema piyasasi ilk defa

hareketlenmis, var olan bakis agisindan baska bir “sinema’ olusabilmistir®®*.

Bu geng yonetmenlerin, ipek Film ile bas edebilmek icin teknolojik ¢oziimler
iiretmenin yaninda bir de orgitlenerek de bu tekeli yikma cabalari s6z konusudur®®.
Bunlarin arasinda 1946 yilinda kurulan “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti”, 11
sinemacinin® bir araya gelmesinden olusur. Bu cemiyet, 1948 yilinda yazili bir
beyanname ile Turk sinemasinin icinde bulundugu kosullar, dis piyasalara
actlamamasinin dogurdugu sakincalari, 6zellikle de Turk filmleri Uzerinde uygulanan
verginin indirimi tzerinde durarak, devletten beklentilerini maddeler halinde siralar®®.
Bu cemiyeti, 6mirleri ¢cok uzun olmasa da, Tirk Sinema imalcileri ve Dagiticilari

Birligi gibi baska oérgitlenmeler takip eder. Bu durum, Turk sinemasi sektoriinde bir

%2Engin Ayca, a.g.m. s: 134

%% Ag.ms: 135

24 Asiye Korkmaz, Sanatta Yeterlilik Tezinde, Sinema ve Tiyatro Heveskari dergisinin, 1932 yilinda
yayimlanan ikinci sayisinda, Turkiye Sinemacilar ve Filmciler Birligi Nizamnamesi’nin yayimlandigindan séz
etmektedir. Buna gore, 1946’dan dnce sinemacilar arasinda bir teskilatin kuruldugunu veya en azindan boyle
bir girisim iginde bulunuldugunu séylemek mumkindir. Teskilatin dmrinin ne kadar oldugu bilinmemekle
birlikte, ydnetim kurulunun, kurulusundan bir sene sonra istifa ettigi ortaya ¢ikmistir. Baslangicindan Bugtine
Turk Sinemasinin icinde Bulundugu Ekonomik, Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin
Sinemamizin Olusumu Uzerindeki Sonugclari, Mimar Sinan Universitesi, Danisman Prof. Dr. Sami
Sekeroglu, istanbul, Ocak 1997

%5 Bu sinemacilar, Faruk Keng (istanbul Film), ihsan ipekci (ipek Film), Turgut Demirag (And Film), Fuat
Rutkay (Halk Film), Necip Erses (Ses Film), Murat Késeoglu (Atlas Film), Refik Kemal Arduman (Ankara
Film), iskender Necef (Birlik Film), Hikmet Aydin (Sark Film), Yorgo Saris (Elektra Film)

2%yerli Film Yapanlar Cemiyeti, “Filmlerimiz”, 1948
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canlanmanin gostergesidir.  Gergekten de,  1939-1945 willari arasinda geng
girisimcilerin kurdugu dort sirket®®’, digerlerini de tesvik etmis bunun sonucunda da
1945-1950 yillar1 arasinda 14 yeni yapimevi kurulmustur. Bununla birlikte, 1947°den
itibaren film Uretim sayisinda dikkate alinacak bir artis s6z konusu olur. Cemiyetlerin
girisimleri sayesinde, 1948 yilinda, filmlerden alinan Belediye Eglence Resmi’nde bir
indirim yapihir. 1 Temmuz 1948 yilinda ¢ikarilan bu yasaya gore, sinemalardan alinan
eglence vergisi, yabanci film oynatan sinemalardan %70; yerli film oynatanlardan %25
olacak sekilde diizenlenir. Bu, yapim sirketlerinin cogalmasina dolayisiyla da film
Uretiminin dikkat cekici bir sekilde artmasina neden olmustur. 1917-1947 arasinda
cekilen uzun metrajli film sayisi 58 iken bu sayi, 1947-1958 arasinda 359’a

yiikselmistir.”®®

Bu vergi indirimi sayesinde sinema amator bir faaliyet olmaktan
cikmis, para kazanilabilecek bir alan haline dénismeye baslamistir. Ayrica, vergi

indirimi ile ilgili alinan karar, sansur disinda Devletin ilk olumlu yaklasimidir.

Yine bu yillar, film sayisindaki artigina istinaden finansman sorunlarinin ortaya
cikisina da taniklik eder. Bu durumla micadele edebilmenin yontemleri arasinda
uygulanmaya baslayan bono ve amortisman sistemleri, 1960’h yillarda Turk sinema
sektorinin yapi taslarini olusturacaktir. Buna gore, yapimcilar icine dustikleri
finansman sorununu ¢alisanlarina vadeli ticaret senetleriyle borglanarak asma yoluna
gitmislerdir. Bono alan oyuncu ya da ¢alisanlar genelde aldiklari bu senetleri piyasada
kirdirirlar. Amortisman sistemi ise, yine Tirk piyasasina 6zel olarak gelisen bir
sistemdir ve verginin ddenme sekli igin gelistirilir. Bir filmin kendisini 5 yil iginde
amorti edecegi varsayilir. Amortisman sisteminde yillara gore kazang ytzdeleri, birinci
yil % 60; ikinci yil % 20; tcunci yil %10, dordunci ve besinci yil ise %5 olarak
hesaplanir, filmlerin gelirlerinden amortisman paylari ayrilip vergileri pesin olarak
6denir. Filmin daha maliyetini karsilamadan vergisinin dédenmesi zorunlulugu,
yapimcinin zarar etmesine yol acgacagindan, yapimcilar el yordamiyla bir ydntem
gelistirirler. Buna gore, o yilin sonunda bir film yapilir ancak bu filmin maliyeti, o yil

O6denmesi  gereken vergiden daha yiksek olur. “Amortisman filmi” olarak

%7 Bunlar Necip Erses’in 1943 yilinda kurdugu Ses Film; Faruk Kengc’in 1944 yilinda kurdugu istanbul Film;

Turgut Demirag’in 1945 yilinda kurdugu And Film ve Murat Késeoglu’nun 1945 yilinda faaliyet gostermeye
baslayan Atlas Film adli yapimevleridir. _ _
?% Nijad Ozon, Tiirk Sinemasi, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yayinlari, istanbul 1983
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adlandirdiklart bu yontem sayesinde, yapimcilar yilsonunda kendilerini zararda

gostererek vergiden muaf tutulmalarini saglamislardir®®®.

1.3. 1950-1970 yillari: Turk Sinemasinin altin yillari

1.3.1 Toplumsal Gelismeler

1950’ler, Turkiye’de kokli degisimlerin yasandigi bir donemin baslangicini
simgeler. Bu yillarda atilan adimlar, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren “cagdas

uygarliklari yakalama” arzusuyla girisilen tim tesebbislerin sonucudur.

1950 secimlerine, hem gizli oy, agik sayimi ilkelestiren yeni bir yasa, hem
Demokrat Parti’den (DP) kopanlarin kurdugu Millet Partisi (MP) ile —bazilar
yasaklansa da,- daha toplumcu ya da liberal partilerle gidilir. Gizli oy, agik sayim, 27
yillik Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) egemenligine son verir. DP, oylarin ¢cogunlugunu

alarak iktidara gelir®™.

1950’de DP iktidara gelince, politik otorite-piyasa mekanizmasi dengesi kokinden
degismis, yepyeni bir ekonomik gelisme modeli ortaya c¢ikmistir. Bunun en énemli
sebebi, savas sonrasi diinya ekonomisinin yeniden blyime doénemine girmesi ve
kurumsal diizenin artik Amerika Birlesik Devletleri tarafindan tistlenilmesidir®’.

Demokrat Parti program ve vaatlerine uygun bir bicimde, bir yandan tarimi
makinelestirir, bir yandan biyiik kentlerde, 6zellikle istanbul’da olaganiistii bayindirlik
islerine girerek kdylerdeki fazla isglicini buyik kentlere aktarir. Bu yogun gocln
barinak gereksinimi, her ne kadar dayanismali bir gecekonduculuk olsa da, yapi

sektoriniin gelismesine ve elbette yeni go¢ dalgalarinin kabarmasina neden olur. Diger

9Arif Keskiner ile Haziran 2006’da yapilan gériisme. Ayrica bkz, H.Erkilig, Tiirk Sinemasinin Ekonomik
Yapisi ve Bu Yapisinin Sinemamiza Etkisi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Sinema-Tv bélumd, istanbul, 2003

" Erol Toy, a.g.e. s: 182

I Giilten Kazgan, Tanzimat’tan 21. Yiizyila Tuirkiye Ekonomisi, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, mart
2002, s: 66
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yandan, kendi Olgutlerine uygun becerikli girisimciler segerek, ya yabanci drunlerin
montaji, ya geleneksel dokumaciligi makine dretimine donistirmeye 6zendirip

destekleyerek hizli bir bigcimde “Hiir Tesebbiis” olusturmaya girisir®"%.

1950’li yillardan itibaren Tlrkiye’de biytyen sermayeyle birlikte ekonomik bir
canlanma baslamis, zenginlesme ve onun karsisinda da yoksullasma hizlanmistir?”.
Gelirler arasindaki ucurum, siniflarin giderek belirginlesip keskinlesmesine neden
olurken, diinyanin iki kutup arasinda bolinmesinin de yarattigi ortam, siyasi goruslerin
cesitlenmesine, ideolojik catismalarin ortaya ¢ikmasina neden olur. “[...] Kirsal alanda
yoksullasmanin kentlere ittigi yiginlar ve bu yiginlari sogurma kapasitesinden yoksun
sanayilesme; Uretim araclarinin degil, tiketim nesneleri Uretiminin belirleyici oldugu
bir sanayilesme; geleneksellesmis yasam bicimlerinin alt st olusu ve yerine modern
yasam bigimlerinin konamamasi; toplumsal sorunlarin yeni boyutlar kazanmasi ve

kabarmasl, yeni ve farkli bir siyasal baski bicimini de beraberinde getirdi.”*"

Bu doneme damgasini vuran, Demokrat Parti'nin politikalarindan dogrudan
etkilenen ve 1960’ ve daha sonraki yillarin Tlrk Sinemasini sekillendiren bir baska
o6nemli unsur da koylerden kentlere ve yurtdisina goc, kentlerin giderek kirsallasmasi

olgusudur?™.

Siyasetteki populist acilim sinemada da karsihdini bulur ve popllist ¢izgi
usttinde popdler Yesilcam sinemasi kendine yeni bir kimlik olusturmaya baslar: Bu yeni
kimligin kilit belirleyicisi geleneksel, sozIi kultiir ortamidir.2® Yesilcam'in dogusu,
Demokrat Parti'nin tuketim toplumu dretme hayalleriyle de uyumludur. Tanju
Akerson’un dedigi gibi, “Tlrk sinemasi, BatI’da oldugu gibi bir sanayi devriminin Grind

degildir... Bati tipi Uretim tarzinin azgelismis tlkelerde olusturdugu tiketim ekonomisi

212 Dogan Avcioglu, Tarkiyenin Diizeni, Bilgi Yayinevi, Ankara 1968, ikinci cilt,s. 47

2™ Gilten Kazgan,a.g.e. 5:69

214 Muzaffer ilhan Erdost, Demokrasi ve “Demokrasi”, Onur Yayinlari, Eylul 1989, 59-60
275 Barlas Tolan, Toplum Bilimlerine Girig , Kalite Matbaasi, Ankara, 1978, s: 57

276

Engin Ayga, a.g.e. s: 135
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yoluyla gelisen bir sinifin varolma sirecidir... Turk sinemasinin kurulus yili 1948, ayni

zamanda tuketim ekonomisi yoluyla gelisen bir sinifin varolma strecidir.””*"’

Bununla birlikte, Demokrat Parti yonetimi, her gecen giin cogalan yokluklarla,
artan muhalefetin kemiklesmesini 6nlemek icin demokrasiyle bagdasmayan yollara

basvurmaya baglar.

1960’a gelindiginde de, muhalefeti timUyle ortadan kaldiracak girisimlere yonelir.
27 Mayis 1960 hareketi hem bu girisimi 6nler, hem yirirlige koydugu 1961 Anayasasl
ile tanichgr fikir, duslince, eylem ve ¢rgitlenme haklariyla her birey, kitle ve sinifin
Onln0 acarak demokratik yasami bir altin doneme tasir, hem de yeniden planli ekonomi
donemini baglatarak, yatirim ve Uretimi dlzene sokar. Artik Dogu teknolojisine tam
anlamiyla eklemlenmis Bati teknolojisinin Devlet Planlama Teskilati giidimunde tam
bir “karma ekonomi” modeline déntismesi icin hem egitimli insan altyapisi, hem devlet
destegi, hem de yokluk ve darliklari atlatabilmis bir 6zel sektor birikim, deneyim ve

becerisi hazirdir®’®,

Yukarida deginildigi gibi, 1961 Anayasasi Turkiye tarihinin en 06zgurlikci
yasasidir. Bu Anayasanin saglamis oldugu hiir yaratma ortami, bir 6nceki donemde
temelli atilan sinemanin gerek nitelik, gerekse nicelik baglaminda doruga ulasmasini
saglar. Turkiye Cumhuriyeti tarihinin belki de “en tartismali” doneminde sinema ve
sektor ortami da ayni nitelige sahip olur: Turk sinemasinin Uretim bigimi, seyircisi,
aydinlari, devletle iliskileri, sanatsal duzeyi ile ilgili tartismalar bu yillarda

belirginlesir®’®.

Sinemanin bir kultr endistrisi olmasi nedeniyle icinde barindirdigi etkenler aslina
bakilirsa Tlrk sinemasinda tam da 1960’1 yillarda kendini gosterir. Bu nedenle Turk

sinemasinin tam anlamiyla basladigi yillarin 1960’ yillar oldugunu sdylemek yanlis

277Tanju Akerson, Turk Sinemasinda Elestiri, Yeni Sinema, (Ekim-Kasim 1966), N:3, aktaran Asli Daldal,
1960 Darbesi ve Turk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Homer, 2005, ss: 64-65

2’8 Dogan Avcioglu, a.g.e s: 52

9 Ash Daldal, a.g.e. s:67
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olmaz.?® Gergekten de bu dénemin en énemli 6zelligi, Tiirk sinemasinin belirli bir
yapilanma icerisine girmis, kendi ayaklari Gzerinde duran bir “sektdr” gorinimine
kavusur gibi olmasidir. Buna bagli olarak 1950’li yillarin sonlarinda temelleri atilan ve
Tirk sinemasina 0zgu bir endustriyel yapilanma, farkli sinema dili anlayislarini temsil
eden akimlar, cesitli tartismalarin yayimlandi§i sinema dergileri ve cesitli sinema

kullipleri 1960’ larin Turk sinemasini belirleyen 6zellikler olur.

Bunun yaninda Turk toplumsal tarihindeki 6nemli olaylar, daha sonraki yillarda
Tirk sinema sanayisini sekillendirecektir. Daha 6nce de deginildigi gibi, koylerden
kentlere ve yurt disina go¢, dolayisiyla kentlerin giderek kirsallasmasi sinema dilinin
gelismesinde, cesitlenmesinde 6nemli bir paya sahiptir. Ayrica, ulasim alaninda
gerceklestirilen calismalar ve elektrik kullaniminin lke capina yayginlastiriimasi
sonucu, sinema Anadolu’ya yayilmis, gezici sinemalar sayesinde en kugik kasabada
bile diizenli film gdsterimleri diizenlenmeye baslamistir?®!. Bu durum da iilke capinda
bir “sinemaya gitme” aliskanhiinin dogmasina, bu dogrultuda da istanbul ile

baglantilari diizenleyecek bir sistemin gelismesine neden olmustur.

1.3.2 Sekttrel Durum
i) Bolge isletmeciligi

Bu tarihlerde, sinemamizin sektorel yapilanmasini tanimlayan unsur, yapimci-
isletmeci-sinemaci dongustdir. Ulke, isletme bélgelerine ve alt bolgelere ayrilmistir.
Buna gore istanbul, Ankara, izmir, Adana, Samsun ve Zonguldak olmak (zere alti
bolge s6z konusudur. Yapimci ile sinema salonu arasinda aracilik yapan, hatta daha da
ileri giderek bulunduklari bolgede halkin nabzini tutup, onun zevkini, taleplerini,
begenilerini yapimciya ileten ve o dogrultuda film cekilmesini dayatan “bdlge

isletmecisi” filmleri nakit ya da bono karsiligi dogrudan satin alir ya da %25 komisyon

280 Sungu Capan, “La période des Cinéastes (1950-1970), Mehmet Basutcu (ed), Le Cinéma Turc, ed. Centre
Georges Pompidou, Paris 1996, s: 85 _
1Giilseren Giichan, Toplumsal Dedisme ve Tiirk Sinemasi, imge Kitabevi, Kasim 1992, s: 80
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karsihginda bolgelerindeki sinemalarda isletir. Filmlerin bedelleri bdlgelere gore
degisebilmekle beraber, bazi filmler belli bélgelerde hi¢ gdsterime dahi girmeyebilir.
Buna gore, drnegin Tirkan Soray ve Kadir inanir’li bir film icin, salon filmleri tercih
eden istanbul bolgesi icin 150 bin Liralik bir bedel belirleniyorsa, daha cok tarihsel ve
efe filmleri tercih eden izmir bolgesi icin 100 bin Lira bedel bigilirdi. Yapimcl,

bélgelerden gelen avanslar dogrultusunda filmi tamamlanabiliyordu?®,

Arif Keskiner, bu yontemin ters yonde isledigi durumlarin da s6z konusu oldugunu
belirtir. Eger yapimci gicli ve elindeki film paketine gliveniyorsa, kendi programini,
hangi filmde kimi, hangi tur filmde oynattigini isletmecilere liste halinde verebilmis,
ona gore bir fiyat belirleyebilmistir. Odeme seklinde bir pazarlik yapildiktan sonra,

filmler satilmistir.

Odemeler, yukarida da deginildigi gibi nadiren nakit, cogunlukla piyasada
kirdirilan bono ve senet yontemleriyle gerceklesmis, buna “pursantaj”, yani yuzdeli
dagitim?®, gecikmeli-iskontolu dagitim gibi 6zel dagitim yontemleri, ayni filmin cesitli
zamanlarda tekrar tekrar gosterime girdigi geleneksel yontemlerle birleserek Tirkiye’ye

has bir tretim agi gelismistir?®*.

Erler Film, Erman Film gibi bazi blylk yapimevleri, kendi isletmeci agini kurmus,
hatta birleserek bu alanda bir tekel olusturmus, buna da “kombin sistemi” denmistir.

Tirker inanoglu bu sistemi séyle anlatir:

“...Hanci filminin biyuk is yapmasindan sonra sinema sahiplerinden
gelen bir talep oldu. Ardi ardina on sinema ayni taleple gelince, bizim
kombin otomatik olarak kurulmus oldu. Bu diger sirketlere de emsal

teskil etti. Kemal Film, Erman Film vb. Onlar da ayni anda iki ¢ sinema

282 Arif Keskiner ile Haziran 2006°da yapilan goriisme.

283Pursantaj: Filmin isletmecilere ya da sinema salonlarina belli bir bedel karsihginda degil de toplam hasilatin
belirli bir yuzdesi karsiligi verilmesidir. Ayrica, bu sistem icerisinde 6énemli bir yere sahip olan “pursantaj
memuru” isletmeci adina hareket eden, ayni bdélge igerisindeki farkli sinemalara filmleri gotlren, satilan
biletlerin kontrolinu saglayarak, korsan bilet satisini denetleyen kisidir. Arif Keskiner ile a.g.g.

%8¢ Hakan Erkilig, a.g.e. s: 69

97



yerine, diyelim on sinemada birden ¢ikmaya basladilar. Bu arada ben (st
uste ticari filmler yapmaya basladim. Ayhan Isik Amerika’dan donmst.
Onunla da soézlesme yaptim. Bir sene kimseye calistirmadim. Sadece
bana film yapti... Ticari film konusunda blyuk isim yaptim. Bu arada
irfan Unal adinda bir arkadasim (Ak-Un Film) filmcilige yeni
bagliyordu. Luks sinemasinda bir filmimiz oynayacakti. Buyuk
firmalardan bir tanesi bastirinca, benim filmimi ileri bir tarihe attilar. Ve
biz irfan Unal’la gigli bir kombin kurmaya karar verdik. Kendi
caliskanhgimizla, biraz da ticari hlviyetimizi de araya sokarak, biraz da
sinemacilari birbiriyle carpistirarak, biylk para garantisi vaat ederek...
Obiir kombinlerin elindeki sinemalari aldik. San, Yeni Atlas, Bulvar gibi
sinemalari. Bu arada Ertem EQilmez’i de yanimiza aldik. Bdylece
kurdugumuz bu kombin 20 sene, 1980’lere kadar bdyle devam etti. Arzu,
Ak-Un, Erler sinema isletme ortakli§i. Her sene bir iki firmayi yanimiza
aliyorduk. Bazen Ugur Film’i, Muzaffer Aslan’t aliyorduk mesela...

Kombin agirhgi ve agaligi buradan basladi.””®

Burada dikkati ceken nokta, inanoglu’nun anlattigi sistemin, gercekten de
Hollywood modelinde bir orgutlenmeye dogru adimlarin atildiginin bir gostergesi,
genel anlamda bir tekellesmenin s6z konusu olmasidir. Bu tekellesme sinema
salonlarina da yansimis, “blyuk” yapimcilar ve bolgelerdeki isletmeciler belirli bir
donem igin sinemalari kendi filmlerini gosterecek sekilde kiralama yontemine

gitmislerdir. Bu yontemi Arif Keskiner soyle aktarir:

“Eskiden Istanbul’da bu kadar ¢ok sinema yoktu. Onun yerine ““ayak’
vardi. Yabanci ve yerli film oynatan sinemalar ayriydi. Yerli filmlerde
blyik prodiktérler kendi aralarinda toplanirlardi, salonlari
paylasirlardi. Yani diyelim ki 32 haftanin icini taksim ederlerdi, kendi
aralarinda bolusurlerdi. 5-8 firma en iyi sinemalari tutarlar. Hayatta

sizin filminiz o sinemalarda oynayamazdi. Bunlar A sinemalari. Bunun

2% Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, ithaki Yayinlari, istanbul 2004, ss: 143-145
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yaninda biraz daha iyi olanlar B sinemalariydi. Bunlarla da anlasma
yaparlardi prodiktorler. A kategorisinde diyelim 13 sinemada birden
oynuyorsa, B kategorisinde 7 sinemada birden oynuyordu bu
prodiktorlerin filmleri. Bunlara ““ayak’ denirdi ve A sinifina girmek ¢ok
zordu. Bu ayaklar simdi de Amerikan filmleri igin var.

Anadolu’daki sinemalar da ayni mantikta isliyordu. Bolgelerdeki
isletmeciler, hinterlantlarindaki sinemalari kapatiyorlardi, anlasma
yapiyorlardi ve orada oynayacak filmlerinin karsihginda senet aliyordu.
Aldigi senetlerin bir kismini bankada kirdirip bize nakit olarak veriyor,

diger kismini da senet olarak bize veriyordu”?®.

Bu donem sinemasi “Yesilcam Sinemasi” olarak adlandirilmistir. Yapimci
sirketlerin ¢ogunun vyerlestigi, Beyoglu’nda bir sokagin adi olan “Yesilcam”, Serpil
Kirel’in belirttigi gibi Holly (kutsal- yesil) wood (agac- ¢cam )’dan esinlenerek

konulmustur®’.

1960-1970’li yillarin Turk Sinemasi’nin kiltlrel-sanatsal ve estetik yapisini Tirk
halkinin, daha dogru bir ifadeyle Tirk sinema izleyicisinin begenilerinin belirledigi
sOylenebilir. Gergekten de isletmecilerin yapimcilara kaynak sagladigi bu sinemanin

“kirsal kultir kokenli anonim bir sinema”?®

ve hatta Engin Ayca’nin ifadesiyle
“geleneksel sozli kulturimuze ve ticarilige eklemlenmis, anonim yaraticiligin agir

bastigi popiiler, popiilist bir sinema” olarak tanimlanmasi séz konusudur?®.

Bu bolge isletmeciligi modeli, kisa vadede Tirk Sinemasi’nin gelismesini
saglarken, uzun vadede yapim kalitesinin diismesine neden olur. Seyircinin begenecegi
tirde filmlerin yapilmasi zorunlulugu, giderek birbirinin tekrari konularin yapilmasi,

kliselerin ortaya ¢ikmasi sonucunu dogurur.

286
287

Arif Keskiner ile Haziran 2006°da yapilan goriisme.

Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemasi, Babil yayinlari, istanbul, 2005 s: 179
%A ges: 42

*9A.0.y, s. 181
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ii) Duslnsel Kamplasmalar

Turk sinemasinin ¢ok hareketli oldugu bu donemde, elbette ki elestirel, distinsel
anlamda yeni olusumlar da ortaya c¢ikmistir. Toplumun icinde bulundugu cesitli
distinsel yapilanma, Tirk sinemasinda da yansimasini bulur. Yesilgam sinemasi
orneklerinin disinda, sinema dili Uzerinde sanatsal anlamda galismak isteyen geng
yonetmenler ortaya cikar. Onlarin en 6nemli temsilcisi, “sinemaci kusagl” olarak
tanimlanacak donemin “babasi” Litfi O. Akad'dir. Modern anlamda bir sinema tarzi
olan Akad, kendi 6zgln sinema dilini yaratabilmis ilk Tirk yonetmendir. Erman
Film’de tesadiifen film cekmeye baslayan Lutfi Akad’in, Kisiliginin 6zelligi geregi,
yaptigini en iyi yapma kaygisi, kendini sirekli gelistirmesi, gozlemciligi, kiltarel ve
sanatsal birikime dnem vermesi, gevresi ve yasadigl toplumun sorunlariyla ilgilenmesi
ve bunlara karsi ¢ozum Uretme gabasi Tlrk Sinema tarihinde bir 6ncli olmasina neden

olur??®

. Gelistirdigi sinema dilinin izinden gidenler arasinda, yine onun yaninda yetisen
ve ondan esinlenen Tirk sinemasinin en dnemli drneklerini veren Atif Yilmaz Batibeki,

Metin Erksan, Halit Refig, Osman Seden ve Memduh Un sayilabilir.

Latfi Akad’in 6ninl actigi bu yeni sinema dili, toplumun sorunlarinin ve bunlarin
olasi cozimlerinin sinemada nasil anlatilacagl konusunda yogun tartismalarin da
dogmasina neden olur. Bu tartismalar cercevesinde, tipki siyasal ortamda oldugu gibi,
farkli kamplasmalar ortaya ¢ikar. Farkli ideolojiler, sinemada yayginlastirilma imkénina
sahip olur. Ozellikle halkin dini duygularina hitap eden, ezan, mevlit, mezarlik ve dua
goruntdleriyle donatilmis filmlerin yaninda, Kurtulus ve Kore Savaslarini konu alan ya
da Kara Murat ve Tarkan gibi Turk ulusunun kahramanlarinin hikayelerinin anlatildigi
tarihsel filmlerle milli duygular ayaga kaldirilir. Ayrica, 1950’lerin hizl kapitalistlesme
slireci ve onun dogurdugu cesitli gocler nedeniyle yasanan toplumsal sarsintiyi,
haksizliklari, gozler 6niine serip daha gergekgi, sosyalist bakis agisiyla ¢ozim Uretmeye
calisan, “Toplumsal Gergekci”, bu gercekleri Yesilcam’in ozellikleri g6z 6nunde

bulundurularak daha “ulusal” temellere dayandirarak anlatan filmler s6z konusudur®®,

290
291

Sukran Kuyucak Esen, Turk Sinemasinin Kilometre Taslari, Naos Yayinlari, Ekim 2002, s: 27
Gllseren Glighan, Toplumsal Degisme ve Turk Sinemasi, Imge Kitabevi, Kasim 1992, s: 81
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Slphesiz bu filmlerin yaninda 1952 yilindan itibaren diizenli olarak yayinlanmaya
baslayan elestiri yazilari ve hatta dergilerinde, sinema sanatinin kuramlarinin tartisildig
dernekler ve birliklerde de sekillenir. Gergekten de 1950-1960 yillari arasinda ilk defa
sinema elestirisi 6nem kazanmaya baslamis, yonetmen-elestirmen-toplum (cgeni
arasinda bir iliski olusturulmustur®®. 1952 yilina kadar gazetelerde yer alan haberler
cogunlukla Hollywood yildizlarinin hikayelerinden ya da Amerikan filmlerinin tanitim
yazilarindan daha 6teye gitmez. Aslina bakilirsa bu tarih, Litfi Akad’in Kanun Namina
adli filmini, Metin Erksan’in da Asik Veysel’in Hayati’ni cektikleri yila denk gelir. Bu
tarinten itibaren magazin bilgileriyle donanmis, “tanitma yazisi” yontemiyle yapilmis
film elestirileri yerini; sinema dili, anlayisi, duygusu g6z 6ninde bulundurularak filmin
konusu, teknigi, oyuncu ydnetimi, gorintl duzenlemesi gibi sinemasal 6gelerin agirlik

verildigi “klasik elestiri” ydntemine birakmaya baslamistir?*®

. Ayni yil, ilerici yazarlar
ve geng yonetmenler, yeni filizlenen sinema endustrisi ve basin arasinda saghikli bir
iletisim saglamak amaciyla “Tiurk Film Dostlari Dernegini” kurarlar. Bu dernegin
kurulusunu takip eden birkag yil icerisinde basinda sinemaya duyulan ilgide énemli bir
atithm gerceklesir. 1956 yilinda sinema yazarliginda bir donim noktasina gelinir ve
Vatan, Yeni Sabah, Milliyet, Ulus, Diinya gibi ulusal gunluk gazetelerde oldugu gibi,
Akis, Devir gibi siyasi dergilerde, Pazar Postasi ve Yeditepe adli sanat dergilerinde
stirekli ve diizenli film elestirisi yapiimaya baslanir®®*. Bunlarin yaninda bir de Sinema,
Sinema-Tiyatro, Sinema 59 ve Si-Sa gibi tamamiyla sinema Uzerine uzmanlasmis

entelektuel dergiler yayin hayatina baslar.

1959 yilinin Mart ayinda yayinlanmaya baslayan Sinema dergisi yazarlari, Halit
Refi§ ve Nijad Ozon, amaglarini soyle agiklarlar:
“... Sinemanin bir sanat olma 6zelligi, 6bir bitin sanatlardan faydalanan
yepyeni bir anlatim araci, bir egitim araci, bir propaganda araci olmak
Ozelligi, nihayet (bunlarin hepsini kapsayan) bir toplumun kiltir sanat

seviyesini en iyi yankilayan bir ara¢ olma 6zelligi vardir... Butlin bunlardan

2 Sungu Capan, “La période des Cinéastes (1950-1970), Mehmet Basutcu (ed), Le Cinéma Turc, ed. Centre
Georges Pompidou, Paris 1996, s: 88

23 Esra Biryildiz, Orneklerle Tirk Film Elestirisi (1950-2002), Beta, Aralik 2002, s: 95

#p.g.e.s: 96
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dolayi, sinemayi sevenlere, sinemayi genis topluluga yaymak ve tanitmak
isteyenlere diisen gorev biylktir. Sinema bu gdrevin hi¢ olmazsa bir kismini

yapabilmek icin yayimlaniyor”?®.

Birbiri ardina yayinlanan sinema dergilerinde, gazetelerde c¢ikan yazilarda,
elestirmenler “ulusal ve gercekgi bir sinema hareketinin” dogmasini beklerler ve bu

heyecanli bekleyis icerisinde en kiguk isaret bile biytik coskuyla karsilanir.

Sinema dergisinin ardindan 1960 yilinda Si-Sa yayin hayatina girer ve sinemanin
toplumsal islevi Uzerine cesitli makaleler yayinlanir. Bunlardan birinde Aziz Nesin,
Tirk sinemasinin topluma hitap edebilmesi ve onlari egitebilmesi icin bir tir
popllizmden vazgecmemesi gerektigi savunur; bir baskasinda ise Yilmaz Giney Tirk
sinemasinin  Tirk halkinin gergeklerini nesnel bir dille aktarabilecek olgunluga

ulasacagini soyler.?®

1960’tan sonra Kilup Sinema 7’ye bagh olarak Film, Sinema 65, Yeni Sinema,
AS-Akademik Sinema Filmcilik, Ozgur Sinema-Ulusal Sinema, Geng Sinema dergileri
cok uzun 6murli olmasalar dahi, getirdikleri elestiriler, yarattiklari tartismalar nedeniyle

Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yere sahiptirler®®’.

Yukarida belirtildigi  gibi, Turk Sinemasi (Uzerine gelistirilen dlsunceler,
derneklerin kurulmasiyla da hayata gegirilebilmistir. Buna 6rnek olarak 1962 yilinda
Metin Erksan’in énciiligiinde kurulan Sinema iscileri Sendikasi (Sine-is) verilebilir.
Sinema sektoriinde calisanlarin haklarini korumak ve daha iyi kosullar altinda calisma
olanagi saglamak amaciyla kurulan bu sendika, ¢cok uzun sire faaliyet gosterememistir.
Buna ragmen, calisanlarin saatlerinin duzenlenmesi, sigortalanmalari, nema alimlari
konusunda ciddi adimlar atilmasini saglamis, toplu sdzlesmelerde de 6nemli basarilar
elde etmistir. 1962 yilinda Sami Sekeroglu 6ncultgiinde kurulan “Kullp sinema 7” ise

2% «Cikarken” Sinema (Mart 1956) n:1. Aktaran, Asli Daldal, a.g.e, s: 70

2% Aziz Nesin “Sinemanin Toplum Uzerinde Yapmasi gereken Etki Nedir?” Si-Sa (Subat 2006). Aktaran
Daldal, a.g.e. s: 72

" Bu dergilerin elestiri yontemleriyle ilgili daha ayrintil bilgi icin bkz, Esra Biryildiz, a.g.e. ss: 94-118
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Turk Sinemasinin arsivlenmesi, degerlendirilmesi yolunda cok &nemli bir yere

sahiptir?%,

Bunun yaninda Sakir Eczacibasi ve Onat Kutlar, Fransa’da Cinématheque’in
kurucusu Henri Langlois’nin destegiyle, 1965 yilinda Sinematek Dernedi’ni kurarlar.
Burada daha ¢ok Bati sinemasinin nadir ornekleri gosterilip tartismalar dizenlenirken
mevcut Turk sinema sektori elestirilip, Bati modelinde bir sinema anlayisi desteklenir.
S0zl edilen bu yoniyle ¢ok tartisma yaratan bu dernek, cesitli sebeplerle Tirkiye’de
gosterime gir(e)memis oOnemli Bati’li ya da Sovyet filmleri gostererek Tirk

izleyicisinde belirli bir sinema bilinci yerlestirmeyi amaglamistir®®.

Sinemada yasanan bu érgitlenmenin sonucunda diger alanlarda oldugu gibi sinema
sektdriinde de belirli bir oranda bir bilinglenme yasanmis, dolayisiyla da daha uygun
sartlar gelistirmek icin de Devlet’e baski uygulanmistir. 1960 yilindan itibaren Yerli
Film Yapanlar Cemiyeti, Tirk Film imalcileri ve Dagiticilari Cemiyeti gibi dernekler
sektdrln bir diizenlemeye tabi tutulmasi i¢in resmi makamlara dilekgeler sunmus, hatta
sinemacilar igin “Prototip Kontrat On projesi” hazirlamislardir. Bu girisimler, 1964
yilinda Turizm ve Tanitma Bakanligi’nca dizenlenen Birinci Turk Sinema Sura’sinin
toplanmasina neden olur. Burada, filmlerin ve film senaryolarinin kontroliine dair
nizamname ile ilgili sorunlar, yerli filmciligin tesviki, sinema mesleginin kontrol altina
alinmasi ve filmcilik-sinemacilik mesleklerine eleman yetistirilmesi gibi konularda
gerceklestirilen tartismalar, yani temel sorunlar sonugsuz kalir. Alinan ve yasalasan
kararlar daha cok kisa filmlerin daha fazla desteklenmesi, yerli yapimlarda kaliteye
prim verilmesi ve kaliteli filmlerden riisum indirimi konularidir. Sine-is, Turk Film
Rejisorleri Birligi, sinema yazarlar ve Tirk Film Produktorleri Cemiyeti temsilcileri

suray! protesto ederler®®.

2% Murat Belge “Cinéma, culture et société”, Basutcu M (edit). Le Cinéma Turc, Georges Pompidou, Paris

1996, s: 50

% Hakan Erkilig, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapisinin Sinemamiza Etkisi, Sanatta
Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema-Tv bélimi, istanbul, 2003, s:
109

¥%Hakan Erkilig, bu bilgileri Memduh Un, ilhan Arakon gibi Turk Sinemasinin 6nemli isimleri ile yaptig
gorusmelerden elde ettigi bilgiler dogrultusunda aktarir. Tirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu
Yapisinin Sinemamiza EtKisi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sinema-Tv baliimi, istanbul, 2003, s: 110
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1960’ yillar ana hatlariyla bir sinema endustrisinin temellerinin atildigi, Gretimin
doruga ciktigi, cesitli fikirlerin ve hatta ¢cok da uzun sirmese ve kuramsal temellerle
oturmasa da “akimlarin” ortaya c¢iktigl, “sinemanin” tartisildigi, ¢ozumlerin
gelistirildigi, eylemlerin yapildigi, yasalarin cikarildigi; halkin beklentilerinin film
piyasasina yon verdigi, Halit Refi§g’in de tarif ettigi gibi dogrudan dogruya Tirk
halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeden c¢ok emege dayanan bir
ozellik tastyan Yesilcam sinemasinin ydnlendirdigi seklinde 6zetlenebilir.%*

Halk Sinemasi, Ulusal Sinema, Devrimci Sinema, Toplumsal Gergekgilik, Milli
Sinema, tartismalarinda oldugu kadar iddiali film Ornekleri vermese de Yesilcam
Sinemasinin yaninda / karsisinda konumlanmis ve bir dénemi tanimlamis “akimlardir”.
Lutfi Akad, Metin Erksan, Halit Refi§ Atif Yilmaz ve Memduh Un gibi usta sinemacilar
bir yandan “Yesilcam™in carki igerisinde, ticari kaygilar giden filmler yapmis, bunun
yaninda da gerek dili, gerek konusu, gerekse yarattiklari tartismalar nedeniyle Tirk
sinema tarihinin en 6nemli Orneklerini vermislerdir. Bununla birlikte bu dénemi
karakterize eden baska bir unsur da yukarida deginilen bdlgesel temelli yeni finansman
sekilleridir. Gerceklesen bazi ekonomik dizenlemeler, 1958 devaluasyonu ve belediye
vergilerindeki disus gibi, Turk sinemasinin i¢ piyasada hakimiyeti eline almasini saglar.
Ardl kesilmeyen film talebi ve bunu karsilama arzusundaki yapimci ve isletmeciler
sektoriin hizla gelismesine neden olurlar. Uretim o kadar yiiksektir ki, 1966 yilinda
Tiirk Sinemasi 241 filmle diinya uzun metraj film Gretiminde dérdiincii sirayr alir®®.
1960’1 yillarin sonunda ise Ulkedeki sinema salonu sayisl, acik ve kapali olmak lzere

yaklasik 3000°dir®®,

1950 vyillarda baslayip, 1960-1970 yillarni arasinda altin cagini yasayan Tlrk
sinemasinin yukarida s6zi edilen alt yapisinin 6zelliklerinin tzerinde durulmasi, 1975

yilindan itibaren icine dustigu buhranin derinligini, 6zellikle 1970’li yillarin ikinci

% aktaran S. Kirel, Yesilcam Oykii Sinemasi, Babil yayinlari, istanbul, 2005 s. 52

%92 Nijat Oz6n, Sinema, Hill, 1985, istanbul, s: 368
%% Nezih Cos, “Tirkiye’de Sinemalarin Dagilisi”, As Akademik Sinema, say1: 2, Agustos 1969, ss: 19-26
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yarisindan itibaren kendisine yeni bir acilim ve nefes alma olanagi sunan Almanya’da

olusan pazarin énemini anlamak acgisindan gereklidir.

1.4.Yesilcam’da Krizin Nedenleri

Yukarida da deginildigi gibi, 1960’1 yillar Tirk sinema endustrisi, olanaklari ve
hevesi ve en 6nemlisi izleyici kitlesi agisindan esi gorilmemis yillardir. 1970°1i yillarin
ortalarindan itibaren Turkiye’nin icinde bulundugu ekonomik, politik ve kiltirel kriz
dogrudan sinemaya yansimis, ¢ok uzun yillar boyunca da belini dogrultamamasina

neden olmustur.

Sinema, diger sanat dallarinin oldugu gibi toplumla ic ice olan bir sanat dalidir
ancak, digerlerinden ¢ok daha genis kitlelere hitap ettiginden ve Tirk sinemasi 6zelinde,
cok daha genis kitlelerden beslendiginden ve hatta ona bagimli oldugundan yasanan
krizlerden birebir etkilenmekte oldugu dustntlebilir.

Tirk sinemasinin yasadigl krizin sebeplerini iki ana ¢erceve icerisinde incelemek
mumkin olabilir. Bunlar, toplumsal olaylara baglanabilecek “buz daginin goérinen
tarafi” ile cok daha derinlerde, Tirk sinemasinin ilk érneklerini verdigi yillardan beri

stre giden, daha temel sorunlara dayanan nedenler olarak ayrilabilir.

1.4.1 Buz daginin gorinen tarafi: Toplumsal nedenler

1961 Anayasasinin getirdigi 6zgurlukgl ortam cesitli alanlarda 6érgutlenmelere,
kitlelerin bilinclenerek yogun bir sekilde siyasal yasama katilma istegi duymalarina, bu
yolla da daha fazla demokrasi talep edebilmelerine neden olur. Kitle hareketleriyle var
olan dizene karsi cikilmis, daha fazla “esitlik”, “bagimsizlik”, sosyal adalet igin
taleplerde bulunulmustur. 1970 yilindan itibaren bu hareketler, dinyada oldugu gibi
Tirkiye’de de 6grenci 6rgltlenmelerine ve hareketlerine dénusmis, olaylar giderek
taraflara arasinda catismalara yol acmistir. Turkiye’yi sarsan ekonomik bunalim ve

liselerden her yil mezun olan iki yuz bin 6grencinin ancak ytizde 20’sine yuksek
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ogrenim olanagi sunan sistem yizinden, mesleki gelecekleri konusunda endiseli olan
gencler, sag ve sol orgltlerde birleserek sokaklarda haklarini ararlar. 1970’li yillarin
sonlarina dogru sag ve sol goristeki genclik gruplari arasinda yasanan siyasal siddet her

gecen giin 6l sayisini arttirir®®

. Giderek buylyen eylemler ve sokak ¢atismalari sonucu
12 Mart 1971 yilinda yeni bir askeri hareket devreye girmis ve askeri bir muhtira
yayinlanmistir. Ancak bu muhtiradan sonra siyasi kutuplasmalar hizlanir ve siyasal
yasam gunlik hayat Uzerinde etkisini giderek arttirir. Ekonomik sikintilarin yaninda
duslinsel alanda yasanan kisitlamalar, kapatilan dergi ve gazeteler, yasaklanan ve
toplatilan kitaplar, Universitelerden kovulan bilim insanlari her an evlere diizenlenen
baskinlar halkin giderek artan bir tedirginlik icinde yasamasina neden olur®®. Siyasal
anlamda s6zu edilen olaylar yasanirken, Turk sinemasi da tipki toplum icinde oldugu
gibi iki kutupta film Gretimine gecer. Bir yandan ticari amacli seks filmleri, diger yanda

ozellikle geng yonetmenlerin cektigi toplumcu filmler soz konusudur®®®,

Seks filmleri furyasi, aslinda sadece Turkiye’ye has bir durum degildir. Bu
donemde Batili llkelerde de bu furya etkili olmaktadir, ancak uretilen filmlerin blyuk
cogunlugu bu tarz filmlerden olusmamaktadir. Baska bir deyisle, seyirci 6niine ¢ikan
tek alternatif bu degildir, ayni zamanda “iyi” Grtinler ortaya ¢cikmaya devam eder. Oysa
Tirkiye’de Anadolu’daki sinemalar da dahil olmak Uzere, yalnizca karate, vurdu-kirdi,
ve seks filmleri “is” yapar®®’. Gerek seks furyasina katilan, gerek toplumcu filmlerin

yapimciliginda bulunan Arif Keskiner bu donemi sdyle anlatir:

“O dénemdeki ikinci olay Tirk Sinemasinda, yeni bir baska kapinin
actlmasi. O da, komedi- komedi-seks; avantiir- avantiir-seks adi altinda
toplayabilecegimiz bir donemdir. Ta pornoya kadar giden bir donemdir.
Bu donem icinde ben de bulundum. Oradaki temel yapi, Turkiye’deki
cifte sansiiriin olmasindan kaynaklaniyordu. Bir de televizyon olayinin
yeni basladigini da soylemek lazim. Teror olayr baslamisti, Tirk

04 Ag.e, s: 383

*SMurat Belge, “Turkiye’de Ginlik Hayat”, Cumhuriyet Dénemi Turkiye, iletisim Yayinlari, N:3, 1985, s:
846

%% siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, Beta, Istanbul, 2000, 5:35

% Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz -2, Hil Yayinlari, istanbul, 1985, s: 19
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sinemasinin ana kaynag aile idi, aile sinemadan uzaklasmisti. Oyle
olunca da Turk sinemasi kendine yeni bir yol bulmak zorundaydi. Normal
aile sinemadan uzaklasinca, sokaktaki limpen kesime yoneldi. Oyle bir

formiil buldu. Bu formiil de avantiir-komedi-seks filmleriydi.”*%

Seks guldirtleri donemi 1970’lerin sonuna kadar devam eder, hatta 1979

yilinda gekilen 195 filmin 131"i seks filmidir®®.

Bu donemde bu kadar c¢ok seks filmlerinin cekilmesinin en 6nemli
nedenlerinden biri de Arif Keskiner’in de belirttigi gibi sanstrdur. Her turli alanda
duslinceye gem vuruldugu bir dénemde, elbette ki sinema en agir kontrollerden
gececektir. ilging olan yonii ise, sansir kurullarinin erotik filmlere daha az ilgi
gbsterdigi, yani ailelerin dolayisiyla genis Kitlelerin o filmlere gitmeyecekleri var

30 By nedenle de

sayllarak daha hosgorult bakildigi yorumunun yapilmasidir
sinemactlar, bu tir filmleri bir anlamda bir ¢ikis noktasi olarak gérmislerdir. Bu
yaklasimi daha farkli bir bakis acisiyla degerlendiren Burgak Evren, o ddnemde
iktidarda olan muhafazakar hiikiimetin, Birinci ve ikinci Milliyetci Cephe’nin kasti bir
tutumundan s6z etmektedir. Ona gore, bu tirde filmlerin serbest birakilmasiyla, “yok
edilmek istenilen alani yozlastirma” amaci gudulmus boylece basta kadin olmak tizere
aileyi sinemalardan uzaklastirmislardir®!. Seks filmlerinin bir anlamda diger filmlere
oranla sanstirden kagabilmesini Stikran Esen, siyasetle ilgilenebilme potansiyeline sahip
olan, yasanan krizler nedeniyle ekonomik zorluklar icerisinde bulunan, patlama
noktasindaki kdy kokenli yeni kentli erkekleri, Arif Keskiner’in tabiriyle “limpen
takimini” siyasetten uzaklastirma yontemi olarak da goriillmesine baglar®'?. Boylece,
enerjilerini bu tdr filmlerde harcayan bu kesim fazla distinmeye, icinde bulunduklari

kosullara ¢c6zim aramaya ihtiya¢ duymayacaktir.

%8 Arif Keskiner ile Haziran 2006°da yapilan goriisme.

% Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris, Yeni insan Yeni Sinema, say1 9,
Bahar 2001, s:105

%19 Arif Keskiner ile Haziran 2006°da yapilan goriisme

3 Burgak Evren, Yeni Mevsim Esiginde Yesilcam Ekonomik Sorunlar ve Siyasal Baskilarla Karsi
Karslya, Milliyet Sanat Dergisi, 7 Ekim 1977, n: 246, s: 10

%12 prof. Dr. Siikran Esen ile yapilan goriisme, Aralik 2008
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Bu donemde piyasada gosterime giren ve aileyi sinemadan uzaklastiran seks
filmlerinin yaninda televizyonun yeni eglence araci olarak, Ustelik daha ucuza ve
sokaga cikmaya gerek kalmadan gunlik yasam bicimlerinin icinde yer almasi da
sinemanin iginde bulundugu krizi derinlestirir. Bunun yaninda televizyon Yesilcam
yonetmen ve kameramanlarini kullanarak bir yandan sinema sektoriniin yapim
asamasinda da en blylk rakibine donlsurken, diger bir taraftan da bu insanlara is
olanag! da saglar. Ancak Turk sinemasinin 6nemli yapimcilarindan biri olan Kadri
Yurdatap televizyonlarin Yesilgam’in ydnetmen ve kameramanlarini kullanmasini
sinema sektoriini baltalayan bir unsur olarak degerlendirir. Ona gbre sinema
kadrolarinin televizyonlara kaymasi, sektoriin yavaslamasina neden olmaktadir. Uzun
vadeli projeler tretmeleri nedeniyle énemli yonetmenler sinemaya vakit ayiramazlar ya
da film cekmek isteyen yonetmenler, teknik ekibi olusturamadiklarindan ¢cogu zaman
projelerini tamamlayamazlar. Kadri Yurdatap “eskiden kameramanlar is beklerlerdi,
simdi biz kameraman bekliyoruz.” diye durumu 6zetlemektedir®®. Televizyonlarin evde
sundugu konfora, 1980’lerin hemen basinda video cihazlarinin eklemlenmesi ile 12
Eylll darbesi sonrasinda sokada cikma yasaklarinin evlere kapattigi insanlar, film
izleme isteklerini tatmin etmislerdir. Ayrica yine toplumun icinde bulundugu ekonomik
darbogazda halk, fazla para harcamadan “eglenebilme” olanagina sahip olmustur®**.
Gergi, videonun evlere girmesiyle Yesilcam maddi anlamda biraz soluk almistir, raflara
kaldirilan filmler yeniden gln 1sigina ¢ikip video formatinda izleyicisiyle bulusmustur.
Ancak geleneksel anlamda “sinema”, yani karanlik bir ortamda dev perde Uzerinde

Kitlelere goriintilenme 6zelligi zarar gormustir.

Yukarida sayilan ve toplumsal gerceklere bagl olan nedenlerin yaninda, aslinda
Tirk sinemasinin her an risk altinda yasamasina neden olan daha derin ve bugiin bile
giderilmesi guc sorunlar séz konusudur. Bir kisir dongu seklinde birbirine baglh bu
sorunlari, genel anlamda ekonomik nedenler bashgi altinda toplayabiliriz. Ayrica bu
sorunlar kendi iclerinde neden-sonug iliskisi olusturmaktadirlar.

3 Meltem Sayar, Kadri Yurdatap ile goriisme, Videosinema, sayi 14, Eyliil 1985, s: 13

%14 Siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, Beta, istanbul, 2000, s: 17
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1.4.2 Sektdre bagli nedenler

Tirk sinemasint 1975°li yillara tasiyan yapilanma yapimci-isletmeci-sinemaci
Uclemesi etrafinda ve sadece gise basarisi Uizerine temellendirilmis oldugundan yukarida
s0z edilmisti. Bu durum, Turk sinemasinin en ufak toplumsal bir sarsintidan siddetli bir

sekilde yara almasina neden olmustur.

Bunun da en 6nemli nedeni ama ayni zamanda sonucu, Turk sinemasinin
sanayilesememis bir sektér olmasindan kaynaklandigini  soyleyebiliriz.  Tirk

sinemasinin alt yapisini olusturan unsurlari birkag alt baslik altinda toplanabilir.

i) Disa bagimli bir sektor

Turk sinemasi daha en basindan beri, bir nevi disa bagimh bir sekilde gelisir.
Aslinda Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri disindaki birgok tilkenin sinemasi da
ayni bigimde ilerler ancak, Almanya, italya, iskandinav Ulkeleri gibi cogu ulke, kisa
stire icerisinde kendi sanayilerini yaratip, onu gelistirirler. Tirkiye’de, Cumhuriyetin
kuruldugu ve hatta daha da 6éncesinde ilk yillarda Tlrk sinemasi bir anlamda kendi
kendini finanse eder ancak bu durum dis kaynaklara bagimh bir sekilde gerceklesir. ilk
yillarda film yapimcihgi ile ilgilenen kisilere bakildiginda, gerek Kemal Film olsun,
gerek Ipekgciler ya da daha sonrasinda Erman Film, hepsinin aslinda bir sinema
isletmeciliginden, (bu salon isletmesi olabilir ya da yurt disindan film getirtmek olabilir)
geldikleri gorilmektedir. Buradan elde edilen gelirler sayesinde film yapimciligi
yapmak, stidyolar kurmak mimkin olmustur ama bu bir kag aile ile sinirh kalmis, bir

sanayi kurulamamistir®®®

. Ham madde de yurt disindan getirilmistir. Gerci 1950’li
yillara kadar cok az sayida film dretildiginden salon isletmeciliginden gelen sermaye ile
film yapimcihgini finanse etmek mimkun olmustur. Ancak o tarihten sonra artan film
sayisini karsilamak igin borca girmek durumunda kalinmistir ve sistem kendi kendini

finanse edebilmek icin yine el yordamiyla bélgelere bolunmastdr.

#5Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris — 3, Yeni insan, Yeni Sinema, n:11,
Mart-Nisan 2002, s: 41
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Bir sektdr olmanin en 6nemli kosullarindan biri en azindan ham maddelerini
kendisinin tretebilmesidir®*®. Turk sinemasi ok uzun siire, hatta bugiin bile ham madde
konusunda disa bagiml kalmistir. Bu durum tahmin edilebilecegi gibi hem teknik, hem
de ekonomik anlamda sinirlamalar getirir. Buna 6rnek olarak yurt disindan ithal edilen
film seridinin fiyati déviz kuruna bagli oldugu icin, yénetmenin ¢cogu zaman sahne
tekrari yapmak gibi bir liksi olmamasi verilebilir. Dolayisiyla belirli bir sahne, tek
seferde iyi ya da kot sekilde cekilmek zorundadir. Bu durum, yapimcisindan
yonetmenine, oyuncusundan dekorcusuna, tum ekibi baski altinda tutan, ayni zamanda
da teknik ve estetik acidan yetersizliklere de yol acan bir unsurdur. Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti'nin 1953 yilinda yaymladigr “Turk Filmciliginin Dertleri” adh raporda
sinemanin temel sorununun ham madde ve risumlar oldugu soylenmektedir. Bir yandan
ham film ithalati konusunda déviz sinirlandirmasi ve kota uygulamasina gidilirken,
diger bir yandan da islenmis film yani yabanci film ithalatinda herhangi bir sinir
olmamasina dikkat gekilirken, karsi karsiya kalinan en blyik mesele ham film disalimi
oldugu 6nemle vurgulanir. Ham film aliminin Ticaret Bakanligi denetiminde kotalarla
sinirlandiriimast, hem Tirk Sinemasi’nin kalitesini dusiirmis, hem ddéviz akisinin

kontroltinii bozmus, hem de karaborsanin olusmasina neden olmustur'’.

ii) Teknik donanimin ve standartlarin yetersizligi

Turkiye sinema endustrisi ile ilgili hammaddesini Uretemediginden, teknik
donanimini yurt disindan saglamak zorunda kalmistir. Bu durum da dogal olarak da
yine yukarida sozi edildigi gibi disa bagimli olmasina neden olurken, ithalatla ilgili
mevzuatlardan da birebir etkilenmesine yol agar. Déviz kurlarinin givenirsizligi, ithal
urlinler Uzerindeki gumrik vergileri, yeni yatirimlar gerceklestirilemediginden cogu
yapimcinin ellerindeki eski teknoloji ile ¢alismalarina neden olur. Yurt disindan
getirtilecek malzemeler ¢ogu zaman “Turk parasini koruma yasas!” nedeniyle satin

alinamaz, ya da gtimriklerde ctrtimeye terk edilir®'®. Bu duruma 6rnek olarak Erman

%1% Giovanni Scognamillo ile Nisan 2007°de yapilan goriisme
7yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Turk Filmciliginin Dertleri, 1953
%18 Seref Giir ile Kasim 2006°da yapilan goriisme
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Film’in ses studyosunu yenilemek ve bu sayede sesli film ¢ekebilmek (izere 1965
yilinda ingiltere Uzerinden getirtmek istedigi malzemelerin gimriikte takilmasi
verilebilir. Yillarca Erman Film’in hesaplarini tutmus, Hirrem Erman’in sag kolu,
kendisi de yapimci Seref Gir bu olayr Riza Kirag ile yapti§i gorismede soyle
aktarmaktadir:

“On seneye yakin ugrastik bu malzemeleri alabilmek igin. Ahsap
ayag! kimyahaneye gonderdiler, icinde ylzde 20’den ya da 30’dan fazla
aliminyum alisimi var, deyip vermediler. [...] Yani o malzemeleri
getirebilseydik biz sesli filmler cekebilecektik. O malzemeler gumrikte
takildi  kaldi. Bir surt ses, filtreler, 1sikk malzemeleri depolarda
clrudu.”3

Teknik yetersizlik, filmlerin kalitesini olumsuz etkilerken, daha ileriki yillarda
yurt disina gerceklestirilmeye calisilan agilimlar icin de bir engel olusturmustur. Cogu
film, standartlarin uymamasi, géruntt ve ses kalitesinin yeterli olmamasi, kopyalarin ya
da dogrudan negatiflerin hasar gérmis olmasi nedeniyle geri génderilmistir®?. Arif

Keskiner de bununla ilgili sdyle bir érnek verir:

“Teknik anlamda da kaliteyi yakalayamiyoruz. Avustralya
televizyonu benden Al Yazmalim Selvi Boylum’u istedi, ama kopyanin
kalitesizliginden dolayr filmi geri gonderdiler. Yani, laboratuar

kalitesinde de cok gerilerdeyiz.”**!

iii) “Garantisi”’olmayan bir sektor

Bu durumun en 6nemli nedenlerinden yine yukarida deginildigi gibi, Devletin

yaninda biyuk sermaye kuruluslarinin sinemaya cekimser yanasmasi, “yatirilacak

0 Riza Kirag, Hirrem Er_man, izlenmemig Bir Yesilcam Filmi, Can Yayinlari, 2008, s: 177
%20 Stepan Melikyan, Film ihracati ve Sorunlari, Tiirk Sinemasi, sayi 56, Kasim 1976, s:10
%21 Arif Keskiner ile Haziran 2006°da yapilan goriisme
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paranin” geri donusiinin garantili olmamasindan kaynaklanir. Bu yaklasim bigimi,
dogal olarak sektor icinde calisanlara da yansir. Cogu calisan, egitimlerini
tamamladiktan, ya da daha giivenceli, “garantili” bir is bulduktan sonra bu sektori terk

eder. Seref Gur bu konuyla ilgili séyle demektedir:

“Sermaye birikimi yok. Bir birikim yapamadik. Bu onemli. Oyle
olunca, hem elemanlar, buradan baska vyerlere gidiyor. Boyle
pazarlamacilar, Universitede okuttugumuz arkadaslarimiz vardi, siper
hepsi. Askerden sonra girerler mi bir daha? Cok degerli insanlar vardi.
Bilgileri vardi. Bir surli seyler getirdiler. O arada oynayan filmlerimizi
takip ettiler, raporlarimizi hazirladilar falan. 17 yerde biirosu vardi bir
ara Erman Film’in, dagitim sirketi olarak. Tabii, 110 yerli film
dagittigimiz oldu bizim, 110 yerli film...110 tane. Arti Ulus Film’in 40
tane dublaj filmini, yani 150 tane filmini dagitiyorduk. E bu arkadaslarin
hicbir tanesi gelmedi. Bir tanesi, rahmetli Ahmet Umit geldi, onu da
mudir yaptik Adana’ya. Yeterli sermaye birikimi olmadi. Garantili bir
meslek olmayinca insanlari tutamiyorsunuz bu meslekte. Herkes

glttl ...322"

Bu sonucu doguran nedenlerden biri de islerin strekliliginin bir garantisi olmamasi
nedeniyle calisanlarin sigortalanamamasidir. Calisanlar *“gegici is¢i” statlisunde
olduklarindan, herhangi bir yasal dizenleme ile ilgili glvence altina

323

alinmamaktadirlar Bu konuyla ilgili Seref Gir, Erman Film'in calisanlarini

sigortalamak icin kendi kendini ihbar etmek durumunda kaldigini anlatir:

“Erman Film Anonim Sirketinde en az 300 kisiyi ben sigorta
ettirdim. Ben dedigim yani, bizim firmamiz sigorta ettirdi. 6 ya da 8 Kkisi,
Cahit Irgat, bakin isim soyluyorum, Lltfi Akad, bunlarin hepsi Seref
Film’de... Seref Film de Erman Film ile birlikte saymak lazim. Yani

simdi ayri ama o zaman ayr1 degildik yani. Oradan emekli oldular. Bizde

%22 Seref Gir ile Kasim 2006’da yapilan goriisme

%23 Ali Guizel, Ali Riza Okur, Sosyal Giivenlik Hukuku, Beta Basim Yayim, istanbul, 2004, s: 115
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da bosalan bir yeri doldurmak icin birden ¢ok is yapmak durumunda kalir. Calisma
kosullari genel anlamda ¢ok iyi olmamakla birlikte, sektor calisanlarinin biyuk ¢abalar

ve Ozverileri sayesinde agir aksak bir Uretim s6z konusu olabilir. Necip Saricaoglu o

sigortay! ilk yaptiran Ltfi Akad’in sayesinde Seref Film’dir. Almiyorlar,
sigortaya, bir tirli almiyorlar. Siz gegici is¢isiniz, oraya gidin, buraya
gidin falan falan... Simdi, benim de okuldan bir arkadasim var. Sosyal
Sigortalar Besiktas mudirt oldu. Gittim dedim ki, boyle, boyle. Sen bize
bir yol goster Allah askina! Dedi, yapar misin? Dedim, yaparim. O
zaman, sOyle yapacaksin dedi. Geldim Lutfi abiye dedim ki (...): L0tfi
abi, dedim, kendimizi ihbar edecekmisiz. “Ben Seref Film’in sahibi
Serafettin  Gir, asagida imzasi bulunan... Yilmaz Guney’le film
cekiyorum. Filmin adi “Kurbanhk Katil’(...). Filmde, figuranlar
calisiyor, setciler calisiyor, 1sikgilar calistyor. Hic biri de sigortali
degildir. Kacak isci calistiryorum. Imza ettik, sirkilerle, gittik, imza
sirkleri istediler. Aldim. Burada, Unkapani’nda bilmem ne mudurlugu
var, iste. Gotlirdim ona verdim. Mecbur oldular. Geldiler, dediler ki
nerede calistiginizi ne bilelim. 10 glnlik is programini goénderdim.

Geldiler, zabit tuttular ve dyle sigortaya aldilar....”%?

Cogu zaman belli bir gérev icin ise alinan kisi de teknik eleman yetersizliginden, ya

donemi soyle anlatir:

sahibi olan birgok kisi igin de s6z konusudur. Necip Sarici’nin da ifade ettigi gibi, bir

“O donemde o kadar kotu sartlarda cahisildi ki makineler kéti ama
teknik elemanlar cok iyiydi. insan ve film sevgisi cok sey katiyordu.
Teknik adam, elinde film yikiyor, ilag yapiyor. Temizlik yapsin diye ise
alinan bir slre sonra usta oluyor, bir sene sonra da laboratuar sefi ...

Kendimiz esprimizi yapardik. Laboratuarimiza camasirhane derdik.””3%

Bu farkl faaliyet alanina transfer sadece calisanin degil, sinema sektoriinde sirket

324
325

Seref Gir ile Kasim 2006'da yapilan gérisme
Necip Saricaoglu ile Nisan 2007’de yapilan goriisme.
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donem sinemadan ¢ok para kazanilmis ama ¢ok az insan paray! sektor icinde tutup,
yatirimlar gerceklestirilmistir. Paralar baska yerlere akmistir®?®. Hic kimse bu isi bir
meslek dali, 6mir boyu ekonomik gelir saglayacak bir is kolu olarak degerlendirmez,
paray! alan herkes baska sektorlere kayar.*?” Dolayisiyla gerek maddi, gerekse deneyim

anlaminda bir sermaye birikimi s6z konusu olamamistir.

iiii) ic pazarla sinirh bir sektor

Sermaye birikimi olmadigi gibi, onunla baglantili olarak dis pazara agihm da soz
konusu olmaz. Oysa bir sanayi olmanin en biytk 6zelliklerinden bir baskasi da dis
pazarin olmasi, disariya dizenli film satabilmektir. Turk filmlerinin dis pazarda yer
bulabilmesini saglayacak herhangi bir kurum olmadigi gibi, aksine isleri zorlastiracak
dizenlemeler s6z konusudur. Arif Keskiner, filmlerin disariya pazarlanmasi normalde
ihracatgilar Birligi biinyesi dahilinde olmasi gerektigini ancak yapilan film ihracatinin
en az 50 bin dolarin Ustinde olmasi gerektiginden, bunun da sinemacilar agisindan
imkansiz bir rakam oldugundan s6z eder. Bbyle bir miktar sinema icin s6z konusu
olamadigindan buyuk sirketler aracthgiyla ilk filmler pazarlanmaya ¢ahisiimistir. Ancak

bu da kar ettiren bir durum sz konusu olmadigindan ¢ok pratik bir ¢6ziim olmaz.

“...CUnkl yasa geregi, ihracat yapabilmek icin 50 bin dolarin
ustlinde ihracat yapmak gerekiyordu. Dolayisiyla, biz buyuk ihracatg
firmalara gidiyorduk, Ko¢’un RAM’I gibi. Onlar filmleri
gonderiyorlardi, tzerinden komisyon aliyorlardi ya da oradan gelecek

primi aliyorlardi...”3%®

Bireysel olarak yapilan bu girisimlerin yine o donemlerde ortaya ¢ikan bir
sakincasi, filmlerin pazarlandigi aract kurumlarin guvenirsizligidir. Yurt disinda

televizyonlara ya da sinema salonlarina filmlerin pazarlanmasi, yukarida denildigi gibi,

$2°Necip Saricaoglu ile Nisan 2007'de yapilan gériisme
#27seref Gir ile yapilan goriisme
28 Arif Keskiner ile Haziran 2006'da yapilan goriisme
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bireysel girisimlerle gerceklesir, bu durumda biraz el yordamiyla, biraz tesadifen biraz
da tanidiklar vasitasiyla gerceklesir ve ¢ogu zaman da tam olarak kiminle muhatap
olduklarini bilemediklerinden para kaptiranlarin sayisi hi¢ de azimsanacak kadar

329

degildir®?.

Turk sinemasinin belki de en temel sorunlarindan biri de Devlet desteginden
yoksun olmasidir. Osmanlh imparatorlugunun son yillarinda o6zel girisimler vasitasiyla
Tarkiye'ye giren sinema, daha ileri yillarda Cumhuriyet déneminde Devlet'in bir koluna
bagli olarak gelisip resmiyete kavusur. Ancak, Atatlrk’in sinemaya 6nem vermesine
ragmen, ekonomik ve toplumsal nedenlerden dolay: yine 6zel sektoriin elinde buydr.
Sinema ile ilgili gerceklestirilen dizenlemeler wvergi ve sansur ile ilgilidir.
Mevzuatlardan ve uygulamalardan yola ¢ikarak Turkiye'nin sinemanin denetlenmesi ile
ilgili diinyada kullanilan iki yontemden biri olan “Sansirli sistemi”ni benimsedigi
soylenebilir®*®.  Bu sisteme gore, filmlerin ve senaryolarin sansiirii devlete bagl
kuruluslarca gerceklesir. 1932'de, Italya'daki Fasist iktidarin yasalarindan esinlenerek
cikarilan bir kanun ile sinema filmleri ve senaryolari diizenli ve asamali olarak kontrole
tabii tutulur ve bu yaklasim Tirkiye'nin genellikle icinde bulundugu siyasal calkantilara
istinaden neredeyse glnumize kadar gelir. Filmler ve senaryolar mevcut devlet
dizenini korumak kaygisiyla, bu amaca yonelik kriterlerle denetlenmistir. Yani

Turkiye'de, filmler karsisinda korunmasi gereken ncelikli 6zne Devlet olmustur.**

Bunun en 6nemli nedenlerinden biri ve temelde tim sorunlarin ¢ikis noktasinda
Devletin sinemay! her daim bir eglence araci olarak gérmis olmasi, tiyatroyla birlikte

sinemay! “otelcilik, gazinoculuk, meyhanecilik, bar, hamam ve plaj isletmeciligi

329

Necip Saricaoglu ile Nisan 2007’de yapilan goriisme
330

ikinci ydntem ise, kendi kendini denetleme sistemidir. Buna gére filmler sinema endiistrisinin olusturdugu
bir kurulusun denetiminden gecer. Bu konuyla ilgili daha ayrintili bilgi icin bkz Kayihan icel, Kitle
Haberlesme Hukuku, Beta yayinlari, istanbul, 2001, ss: 374-379

¥1Defne Ozonur Cologlu, Avrupa Birligi Uyum Calismalari Cergevesinde Film Denetleme Sisteminde
Yapilan Degisikliklere Genel Bir Bakis, ileti-S-im, Galatasaray Universitesi iletisim Fakiltesi Yayini, say 8,
yaz 2008, s: 113
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332 olarak degerlendirmesi yatar. Genis

tlrinden “umuma mahsus” dinlenme ve eglence
kitleleri “farkina varmadan” etkileyebilecek potansiyelinin farkinda olundugundan,
denetlenmesi gerektigi distndlir. Ayrica, tipki diger “eglence mekanlar1” gibi,
belediyelere ek gelir saglayacak bir “nesne” olarak algilanir®®. Devletin kendi haline
biraktigi bu sektor, temel glivencesinden yoksun bir sekilde gelismek zorunda kalmistir.
Dolayisiyla sinemalara destek saglayabilecek kuruluslarin, banka gibi ya da gunimuzde
oldugu gibi blyiik sanayi gruplarin, risk almamak adina sinemadan uzak durmalari s6z
konusu olmustur; Bu da kendi kendini finanse etmek durumunda kalan sinemacilarin

tefecilere yonelmesine neden olur.

Bunun yaninda disa acilim i¢in destek saglanmasi gerekirken, aksine zorlastirici
prosedurler, yapimci ve yonetmenlerin cogu zaman illegal yolara basvurmalarina ya da
tamamen yilmalarina neden olur. Buna drnek olarak, Arif Keskiner, yapimciligini abisi
Abdurrahman Keskiner’in yaptigi  Yilmaz Giney’in Umut filminin yurt disi

deneyimlerini aktarir:

“1971 yilinda ben gazetecilik yaptigim sirada Cannes Film Festivali’ne
gidecegim sirada, Yilmaz Guney Umut filminin de davet edildigini ama
yetkili kurumlardan gerekli izinleri alamadiklarini sdyledi. Bunun (zerine,
filmi ben glmrikte rigvet vererek Fransa’ya kacirdim. Daha sonrasinda
Yilmaz Giney’e ve yapimcisi oldugu igin abime Devlet dava actl. Ancak,
hakim bizden yana karar aldi. Clnki evraklara baktiklarinda, film yurt
disina gitmeden Once Turizm Bakanhgina basvurulmus, orasi bizi
ilgilendirmez demis, sonra GUmrik bakanhigina ve Maliye Bakanligina

basvurulmus, ayni sey...”***

Daha 1947 yilinda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti yayinladiklari bildiride Devlet'in
ilgisizliginin sonuglarini su sekilde ifade ederler: “Hukumet, film yapanlara el uzatmaz

ve vyerli filmlere ruzran hakki vermezse bundan sonra higbir vyerli film

20rhan Apaydin ile Alpay Kabacali'nin yaptigi gériisme, Milliyet Sanat Dergisi, 7 Ekim 1977 say1 246, s: 3

*3Giovanni Scognamillo, Yasal Esintiler, Videosinema, Y1l 2, sayi: 13, Temmuz-Agustos 1983, s: 83
4 Arif Keskiner ile Haziran 2006°da yapilan goriisme.
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goremeyecegiz.”** Gerci Cemiyetin bu endisesi sektdr calisanlarinin cabasiyla yersiz
cikar ancak alt yapisiz ve el yordamiyla, biraz da ginu kurtarmak kaygisiyla daha dnce

s0zu edilen konumuna ulastigi séylenebilir.

Aslina bakilirsa, ¢ogu sektor calisani devletin destekten cok kdstek oldugunu
disiindr, sézl edilen kosullarda bu yarginin da ¢ok yanhs oldugu séylenemez. Devlet,
¢ogu zaman sansir ya da vergilendirme kaygisiyla yaklasir sinemaya. Ancak yukarida
da belirtildigi gibi sinemayla ilgili yapilandirici mevzuat eksikligi, ithalat ve ihracatinin
belirsizligi, sektoriin gelismesine engeldir, ayni zamanda da “kirilgan” olmasina neden
olur. Bu durumda, Serif Goren’in de ifade ettigi gibi devletin dogrudan bir miidahalesi
yerine, sanayilesmesi icin gerekli ortamin yaratilmasinin daha uygun oldugu
soylenebilir®*. Bunu da, yukarida sayilan nedenler de gdz oniinde bulundurularak,
sinema endustrisi i¢in kredi mekanizmalarinin olusturulmasini saglayarak, alt yapi
yatirimlarinin destekleyerek, hammadde sorununu ¢6zecek kalici ¢oziimler gelistirerek,
calisanlarin sosyal guvenligini saglayarak, sansur uygulamak yerine farkli igerik ve
bicim ozellikleri tastyan filmleri 6zendirerek ve bu filmlerin uluslararasi festivallere

katihmlarini kolaylastirarak gergeklestirebilirdi®*”.

Yesilcam, 1970’li yillarin ikinci yarisindan itibaren icine distugi kriz ortamindan
seks ve wvurdu-kirdi, 1980’lerde de arabesk ve video filmleri furyalari gibi cesitli
yontemlerle kurtulmaya calismistir®®®. Bu kriz dahilinde televizyonun oynadidi rolden
daha 6nce bahsedilmisti, buna dayanarak vurgulanmasi gereken 6nemli bir nokta, yine
1970’lerin sonundan itibaren TRT’ye satilmaya baslanan Turk filmlerinin sektor icin
onemli ve “onurlu” bir acitlim sagladigidir. Arif Keskiner, 6nce TRT’nin, ardindan da
1990’11 yillarda 6zel kanallarin Tirk filmlerine agilmasinin saglanmasinda oynadig roli

sOyle aktarir:

¥5Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, “Filmlerimiz”, 1948

%36 Serif Goren ile Ekim 2008’de yapilan goriisme

37 Nilgiin Nis, Uluslararasi Film Pazari ve Turkiye, S.B.F. Basin Yayin Yiksek Okulu Basimevi, 1979,
s:159

%38 Siikran Esen, “Tiirk Sinema “Endustrisi” Olusmali”, Ttrk Sinemasi Uzerine Dustinceler, Stileyma Murat
Dinger (der), Doruk Yayinevi, Kasim 1996, s: 28
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“Yesilcam’a baska bir soluk aldiran unsur, TRT’nin kapilarinin
sayemde Yesilcam’a acilmasi oldu. Sadece kendi yonetmen ve teknik
ekibiyle calismayr ©6n goéren yonetmeligi degistirtip, disaridan da
yonetmenlerle calisiimasini uygun goéren bir yonetmelik yaptirttik... Ozel
televizyonlar kurulunca, sadece yabanci film gosteriliyordu. Patronlar yerli
filmlerin gosterilmesine karsi cikiyorlardi.  Yerli filmlerin reytinglerinin
daha fazla olacagini gosteren raporlar hazirladim ve en sonunda elimde 5
film oldugunu ve ilk gosterimleri icin yayin hakki istemeden bedava bu
filmleri yayinlayabileceklerini sdyledim. Kabul edildi. Nitekim reytingler
cok artti. Boylece ozel televizyonlarin kapilari da aciimis oldu. Filmlerin

tiim yayin haklarini aldilar.”3*

Turk sinemasinin 1970’li yillara kadar gerceklestirdigi atithmlar, bir “altin ¢ag”
yaratabilecek iken, ne yazik ki, énemli bir kismi yukarida sayilan nedenlerden dolayi
krizle sonuglanmistir. Stikran Esen’in ifade ettigi gibi “sinemacilarin altin ¢agi, Turk

sinemasinin altin ¢agina dénustiiriilemedi.”3*

1970°1li yillarin bir tablosu c¢izildiginde ortaya cikan resim ana ozellikleriyle (¢
grupta Gzetlenebilir: ilk olarak, 1960’li yillarin yarattigi 6zgirlilkcii ortamin etkisiyle
mesleki bilinglenmenin devam ettigi soylenebilir. Bu cercevede bir dnceki on yillik
stiregte kurulan mesleki birliklere ek olarak, Turk Filmciler Dernegi, Film-San, Isikcilar
Dernegi, Set Elemanlari Dernegi, Yonetmen Yardimcilari Dernegi, Senaryo Yazarlari
DernegQi gibi dernekler kurulur. Bir tlkenin icinde bulundugu cesitli krizlerin, 6zellikle
de siyasal ve ekonomik krizlerin kisi ve kuruluslari belirli bir 6rgitlenme icerisinde
faaliyet gdsterme egilimine soktugu gozlenmistir®**. Dolayisiyla, 1970’li yillarin ikinci
yarisindan itibaren sinema alaninda da yasanan bu artisi, bu 6zel duruma baglamak s6z
konusu olabilir. Ote yandan, bu derneklerin biyik cogunlugu herhangi bir faaliyet
gosteremeden, 12 Eyliil darbesiyle kapatilir. ikinci olarak, yine daha 6nce belirtildigi

tzere 1970’li yillar, her ne kadar renkli filmlerin sinema piyasasini sarstigl,

339
340

Avrif Keskiner ile Haziran 2006’da yapilan gériisme

Sukran Esen,a.g.m, s: 28

1 Giovanni Scognamillo, “Ttirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni insan Yeni Sinema, say1 9,
Bahar 2001, s: 105
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televizyonun her eve girdigi ve siyasal ve ekonomik c¢alkantilarin doruga ulastigi yillar

32 Uctincu 6zellik,

olsa da, film Uretim sayisindaki artis hi¢c olmadigi bir noktaya gelir
film sayisinda artan sayiya ragmen ulke ¢apinda salon sayisinin azalmasidir. Bu durum

aslinda sinemanin igine distigu krizin habercisidir.

Bunun yaninda, 1960’l1 yillardan itibaren Avrupa’nin cesitli tlkelerine, 6zellikle de
Almanya’ya go¢ eden vatandaslar araciligi ile dolayli yoldan Turkiye’ye giren video
teknolojisi ¢cok da beklenmedik bir anda Tirk sinema sektdriinin nefes almasini saglar.
Bu durum sadece, Turkiye’de kullaniimaya baslanan video agisindan degil, ayni
zamanda, Turkiye disinda, onun i¢ ¢alkantilarindan etkilenmeyen dnemli bir toplulugun

varhginin farkina varilarak yeni bir pazar kapisinin actimasi acisindan énemlidir.

Video olgusunun ozellikle dis pazarla sagladigi etkilesim cergevesinde Turk
sinemasina etkilerini daha ayrintil olarak Ggunct bolumde incelenecektir. Ancak
burada altinin ¢izilmesi gereken unsur, video pazarinin tipki diger furyalar gibi kisa bir
slire igin bile olsa bir “mucize” yaratmasidir. 1970°li yillarin sonlarinda isletmecilerin
yavas yavas ortadan kaybolmalari yapimcilara saglanan avanslarin azalmasina neden
olmus, bu durum da piyasada nakit para sikintisi yaratmistir. Dolayisiyla, yurtdisindan
ellerinde bavullarla ve daha da 6nemlisi pesin parayla gelen video isletmecileri, iflasin

esigindeki bircok Tiirk yapimet icin saglam bir gelir kaynagi olmustur®®,

%12 1972 yilinda gekilen film sayisi 300°dur ve bu sayi ile Tiirkiye, rekor kiran bir iilke sinemasina sahip olur.

Giovanni Scognamillo, a.g.m. s: 103 _ _
3 Nilgiin Abisel, Tirk Sinemas! tizerine Yazilar, imge, istanbul 1994, s: 109
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2. 1960°LI YILLAR, TURKIYE’DE YENI TARIHSEL KONJONKTUR: DIS
GOC

Tirkiye Cumbhuriyeti’nin 75 yilhik tarihi ayni zamanda i¢ go¢ ve dis goclerle
ozetlenebilir.3*

Gercekten de az gelismis ve gelismekte olan bircok tlkede oldugu gibi toplumsal,
ekonomik ve siyasal nedenler toplumun bir bélimanun dalgalar halinde hem tlke iginde
hem de yurt disina dogru go¢ etmeye zorlamistir. GO¢ bir yandan toplumda var olan
ekonomik ve toplumsal déntsumlerin bir sonucu oldugundan bir sonuctur; ancak bunun
yaninda kendisinin de yine bu toplumsal ve ekonomik donustimlere katkida
bulunmasindan dolayr da bir nedendir. Ozetle, yasanan bu i¢ ve dis goclerin, genc
Tirkiye Cumhuriyetinin toplumunu baska hicbir toplumsal olayin etkilemedigi kadar

etkiledigini soylenebilir.

Bu go¢ dalgast donem donem farkhhklar gostermis olsa da Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin go¢ tarihinde 1950°li yillarin bir déniim noktasi oldugu bir gercektir.
Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle hiz kazanan modernlesme sureci, kisa siirede
ciddi alt yapi ve sosyo-ekonomik sorunlarla karsi karsiya kalir. Demokrat Parti’nin
uygulamalari, gecmisten acgik¢ca koparak, kosullar elverdigi olcude liberal olmayi 6n
goriir. iktidara gelir gelmez 6zellestirme girisiminde bulunduklari gimento ve briket
fabrikalariyla birlikte tekstil sanayisinin de basat kurumu Stimerbank’in 6zellestirilmesi
yonunde adimlara atilmis, bazi tesebbisleri yerli ya da yabanci 0zel yatirimcilara
kiralama yolunda girisimlerde bulunulmustur. Marshall Plani’nin da destegiyle birlikte
“0zel sanayi kurmak, yerli ve yabanci sermayenin sanayiye girmesini tesvik etmek ve
Tirk sanayisinin dayandigi menkul degerleri 6zel ellere transfer edip orada muhafaza
etmek” amaciyla hizli bir yol alinir®®. Bunun yaninda ozel sektoriin gelismesini
saglamak amaciyla Tirkiye Sinayi Kalkinma Bankasi kurulur. Ancak toplumsal alt
yapinin boyle bir degisim i¢in hazir olmamasi ticaretle ugrasanlarin kendilerine sunulan

imkanlara temkinli yaklasmalarina neden olur. Tirk girisimcilerden bekledigi desteQi

¥4 Ahmet icduygu, ibrahim Sirkeci. “75 Yilda kéylerden sehirlere”, Oya Baydar (ed), Cumhuriyet Donemi

Turkiye’sinde Gog¢ Hareketleri, Turk Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul, 1999 s: 249 )
5 Feroz Ahmad, Demokrasi Stirecinde Tuirkiye (1945-1980), cev: Ahmet Fethi, Hil Yayin, istanbul, 1994
ss: 157-158
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gbremeyen hikimet, 6zel sektorin hizla biytmesini saglamak amaciyla yabanci

sermayeye dayanir ve hatta ona bagimh hale gelir®*®.

Bununla birlikte savas sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri tarafindan
gelismekte olan dlkelere yardimi kapsayan Marshall Plani’ndan Tarkiye'nin de
faydalanmasiyla bir yandan tarimda makinelesme hizlamir®*’ diger yandan da bilyiik
kentlerde dev projeler tretilir. Kdylere gelen traktor sayisindaki artis, tarim iscgilerinin
zaten az sayida olan is olanaklarini da ortadan kaldirinca issiz kalanlar igin g¢alisma
olanagi saglayan kentlere go¢ cazip gelir. 1960°l yillarin ikinci yarisindan itibaren bazi
Avrupa ulkeleri, artan ekonomik refah, dolayisiyla is olanaklarinin agtigi isci agigini
kapatmak amaciyla az gelismis (Ulkelerden isc¢i talebinde bulunur. Ekonomik ve
toplumsal acidan ikinci Diinya Savasi’ndan en yorgun ¢ikan ilkelerden biri olmasina
ragmen hizli bir sekilde toparlanan ve Avrupa’nin en gucli Ulkesi haline gelen
Almanya®*®, bu talebi karsilamak tizere 6zellikle Dogu Akdeniz iilkelerine, eski
Yugoslavya, Yunanistan ve Tirkiye’ye yonelir.?*® 1961 yilinda, iki ilke tarafindan
imzalanan anlasma sonucu Almanya’ya dogru hizh bir goc siireci baglar. ilk giden
“misafir iscilerin” blyik ¢cogunlugu daha 6nce kdyden kente gocmis bekar erkeklerden
olusmustur. Baslangicta, yurt disina giden iscileri goce yonlendiren nedenler issizlikten
cok, dustik Ucretler, gelirlerin yetersizligi, daha iyi bir yasam arzusu ve hatta bilgi ve
becerilerini gelistirme kaygisidir.®*® 1970’lerle birlikte Tirkiye’de bas gdsteren
ekonomik, toplumsal ve siyasal sorunlar nedeniyle gocmen profili de degisir.
Ekonomide yasanan bunalim siyasal alana da yansir. 1950’lerden beri siire gelen dis

¥ Ag.e.s: 159

*7 Emre Kongar , Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Cem Yayinevi, istanbul, 1976 s:172

%8 Genel yarginin aksine Almanya gdgmen isci giiciine basvurma gelenegine sahip bir tilkedir. 1910 yilinda
yapilan sayim, Reich topraklarinda 1 260 000 yabancinin bulundugunu goéstermektedir. 1880-1914 yillar
arasinda bu tlkenin i¢inde bulundugu ekonomik dinamizm bu yabanci is¢i sayisini agiklamaktadir. Almanya
bir yandan gocmen isci talebinde bulunurken diger bir yandan da kendi iscilerini yabanci tlkelere, 6zellikle
Amerika’ya ve komsu Ulke Fransa’ya yollamaktadir. ikinci Diinya Savag! sirasinda ise, farkli bir yapida da
olsa, yine bir hareket s6z konusudur: 1944 yilinda yedi buguk milyon gonullii ya da zorunlu isci, Avrupa’nin
dogusundan ve batisindan Wehrmacht hiiklimeti tarafindan savasa gonderilenlerin yerine ¢alistiriimak tzere
Almanya’ya gelirler. Bu yogun isci alis-verisi spesifik bir ekonomik yapinin géstergesi olmakla birlikte
1960’ larda hizla artan gé¢men isci gelisinin Almanya icin yeni bir olgu olmadiginin da altini gizmektedir.
Emanuel Todd , Le destin des immigrés, assimilation et ségrégation dans les démocraties occidentales,
Edition du Seuil, Paris 1994, s: 193

¥Riva Kastoryano, , La France, L’Allemagne et leurs immigrés:négocier I’identité, A. Colin, Paris, 2006,
S:62

¥OMuzaffer Sencer, « issizlik/isci Gocii », Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim, istanbul,
1983, s: 1181
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odemeler dengesi acigi, ithalata ve bu yizden de dovize bagimli olan bir sanayi
olusumu, Tirk ekonomisini tehlikelere son derece acik hale getirir. 1974 yilinda
yasanan ve tlim dinyayi sarsan petrol krizi Tirkiye’nin dovize bagli borclarinin bir
anda artmasina neden olur. Bunun yaninda, Avrupa ekonomisinde yasanan durgunluk
nedeniyle, dis pazarlarda alici bulan Tirk drlnleri satilamaz hale gelir. Borclar
dengelemek 1960’1 yillarda Almanya’ya giden isgilerin aktardiklari dovizler kullanilir

ancak bu doviz transferleri 1974’ten sonra azalir®™!

. Ote yandan, Turkiye’nin 6zellikle
de kirsal alandaki hizli nlfus artisi, buna karsilik tarimdaki firsat yoklugu, kdylerde
giderek artan is bulma sorunu, tarim isgilerini careyi dogrudan bir Bati Ulkesinde
aramaya surikler. Tarkiye’nin 1967°de nufusu 34 milyondur ve niifus artis orani ise
%3’tlr. Bu nufusun % 80’i koylilerden olusur. Daha dnce de soylendigi gibi, tarimda
hizli bir makinelesmeye gidilmis bunun sonunca da tarim iscilerinin blyutk bir bolimdi
issiz kalmistir. Ulkede kurulmus sanayi ise gayri safi milli hasilaya yalnizca %15
oraninda katkida bulunmaktadir®?. Ulkede toplam bir milyon issiz vardir ve kirsal
bolgelerde dort milyona yakin isci yalnizca hasat zamani is bulabilmektedir. Kirsal
kesimden bir gogmenin ifade ettigi gibi, “yilin alti ayr uyursun kdyde, ¢linkii hem is

yoktur hem de yoksulsundur.”**®

Turkiye’nin iginde bulundugu ekonomik ve siyasal buhranla birlikte, go¢menlerine
yonelik herhangi bir politika Gretememesinin, Alman hikimetinin go¢menlere ailelerini
de yanlarina getirtme izni vermesinin, gurbetcilerin bu go¢ projesine yeni bir yon
vermelerine neden oldugu sdylenebilir. Baslangigta gecici bir sureligine gidilip, biraz
para kazanilip, borglari temizleyip ve hatta bir ev, arsa, diukkan almaya yetecek kadar
para biriktirip memlekete donillecekken Almanya, yavas yavas bir vatana, “aci vatana”

dondsar.

%1 Eric Jan Ziircher, Modernlesen Turkiye’nin Tarihi, cev: Yasemin Saner Gonen, iletisim Yayinlari,

istanbul 2002 ss: 388-389

%2Devlet istatistik enstitisii ( D.I.E), 1970

%3 John Berger, Jean Mohr, Yedinci Adam, Avrupa’daki Gocmen iscilerin Oykiisul, cev: Cevat Capan, Cem
Yayinevi, 1974 (?), ss: 40-44
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2.1 Avrupa’ya isci Gogii

Yukarida da deginildigi gibi Turkiye Cumhuriyeti’nin tarihi goclerle sekillenmistir
ve hatta daha da geriye gidilecek olunursa Turklerin tarihiyle ilgili karsimiza ¢ikan ilk
efsanenin Turklerin Orta Asya’dan Anadolu, Balkanlara ve Orta Avrupa’ya gelis
hikdyesi oldugu goze carpmaktadir. Tirklerin “kendilerini bildi bileli” hep bir gb¢
dalgasi icinde kalmalari onlarin kendilerine atfettikleri ana karakter yapisi ile dogru
orantihdir: Her cografi, iklim ve kiltirel kosullara ayak uydurabilen, go¢ esnasinda bile

toplu ve organize bir yasam bicimi stirdiirebilen bir toplum®*.

Tarkiye Cumhuriyeti’nin 86 yilhik kisa tarihine bakilacak olunursa, ilk genis
kapsamli goclerin gayrimuslim topluluklar tarafindan gerceklestirildigi goruldr.
Bunlarin ilki, Cumhuriyetin daha ilk yillarinda gerceklesir. “Buyik mibadele” olarak
bilinen bu buyuk gbé¢, Lozan Antlasmasi cergevesinde, Yunanistan’da yasayan
Muslimanlarla Tdrkiye’deki bir milyon Yunan kokenli Ortodoks’un yer degistirmesini
iceren cift tarafli bir goctur. Bu mibadele 1923 yilinin sonundan 1925%in basina kadar
sirmustir. ikinci bir go¢ dalgasi, 1940°h yillarin basinda c¢ikarilan Varlik Vergisi
nedeniyle gerceklesir. Maddi anlamda sarsilan onlarca Rum, Ermeni, Yahudi kokenli
vatandasin c¢alisma kamplarina surtlmesine neden olan bu vergi sonucunda
gayrimuslimler Turkiye’yi terk etmek durumunda kalmistir. Bunun yaninda, 1948
yilinda israil Devleti’nin kurulmasiyla, yaklasik 35 bin Yahudi Tiirkiye’den israil’e go¢

etmistir®®.

Goruldugu uzere 1960’1 yillara kadar Tirkiye’den yurt disina yonelen gog, agirlikh
olarak gayrimuslimleri icermektedir. Bu g6¢, ekonomik bir go¢ olmaktan c¢ok siyasi ve
kilttirel nedenlerden kaynaklanan bir nifus hareketidir ve geri donist olmamistir. Bu
tarinler arasinda, binlerce gayrimislim, bazen kisisel girisimlerle, bazen de kuglk
gruplar halinde tlkeden temelli olarak ayrilmislardir.

®Hulya Tanridver., 2002, La reproduction de la division sexuelle du travail a travers les pratiques
culturelles:Images de femmes dans les emissions de télévision turques et leur lecture dans le pays
d’origine et dans I’immigration, yayimlanmamis doktora tezi, Université Paul Valéry, Montpellier IlI,
danisman: Prof. Mohand Khellil, Fransa. s: 394

%5 Ahmet icduygu, ibrahim Sirkeci. “75 Yilda kéylerden sehirlere”, Oya Baydar (ed), Cumhuriyet Donemi
Tirkiye’sinde Gog Hareketleri, Tiirk Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul, 1999, 254
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Tirkiye Cumhuriyeti’nin Musliman Tirk vatandaslarinin toplu halde yurt disina
gitmesi 1960’1 yillara denk gelir. Ama bu goc, diger goclerden farkli olarak daha ¢ok
ekonomik nedenlere bagl, is glclnin ithaline dayanmaktadir. 1970’li yillara kadar ¢ok
yogun olarak yasanan is¢i gocu, 1970’lerden sonra Avrupa’da getirilen kisitlamalar
sonucu hizini yitirir, ancak ekonomik, siyasal, toplumsal ve kdltlrel -etkilerini
glnumuze kadar surdirdr. Bu baglamda is¢i gocu Turkiye Cumhuriyeti tarihinde iki
doénem olarak degerlendirilebilinir: 1960-1970 arasi “is¢ci goct donemi” ve 1970’lerin

sonlarindan giiniimiize “isci gocii sonrasi dénem™.3*®

S0zl gecgen ikinci donem igerisine dahil edilmesi gereken diger bir go¢ akini Turk
vatandaslarinin 1971 muhtirasi ve 1980 askeri darbelerinden sonra karsilastiklari,
cogunlukla siginma hakki konusunda elverisli Bati Avrupa ulkelerine dogru siyasi goc,
yani ilticadir. Ancak, sayisal olarak digerleri kadar yogun olmasa da gerek Trkiye’nin,
gerekse Avrupa’da yasayan Turk toplulugunun toplumsal ve kilturel ¢ehresinde etkileri
oldukca fazladir.

2.1.1 Isci Goguiniin tanimi

Muzaffer Sencer’e gore is¢i gogl, “en genel anlamiyla bir tlkedeki bir nifusun bir
kesiminin uzunca bir sure galismak ya da isgucuni degerlendirmek amaciyla bir baska

tilkeye gocmesidir™®’.

Sencer, is¢i gocunl tanimlayan ve diger go¢ tlrlerinden ayiran Ug¢ temel nitelik
belirlemistir. Bunlardan ilki, iscilerin bir tlkeden baska bir tlkeye gitmesi, dolayisiyla
bir dis go¢ olmasidir. ikinci 6zelligi, goc edenlerin, gittikleri Glkede kalici olarak degil
de belirli bir sureligine, belirli amaglarini gergeklestirmek tzere “misafir” olarak gidiyor

olmalaridir. Dolayisiyla, bu amaglara ulasilinca da geri donls s6z konusu olacaktir. Bu

356

A.g.m,
%"Muzaffer Sencer, “issizlik/isci Gocli”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, cilt: 5, iletisim
Yayinlari, 1983s: 1178
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ozelligi ile Cumhuriyetin ilk yillarinda yasanan, yukarida da sézlnu ettigimiz goc
turtinden farklidir. Uglincii olarak da bu gog, zorlayici yontemlere degil de, istege bagl
olarak gerceklesen bir niifus devinimidir®™®. Bu ozelligi ile de 6rnegin Afrika’dan

Amerika’ya zorla gog ettirilen is¢i ihracatindan ayrismaktadir.

Isci gogiinin bu sayilan genel 6zelliklerinden yola cikarak Tiirkiye’de 1961
yilindan itibaren yasanan yolculugu daha ayrintili bir bicimde incelemek mimkin

olabilmektedir.

1961 Anayasasi’nin yirurluge girmesinden sonra, Turkiye’deki ilk bes yillik (1962-
1967) kalkinma plani gocu, nifus planlamasi, endustrilesme ve planli kalkinma ile ayni
anda ele almis, “artan isguci ihracatini” arttirarak issizligi azaltma ve isci dovizi akisl
saglama baglaminda gelisme politikalarindan birisi olarak degerlendirilmistir; Resmi ya
da gayri resmi yollardan gelisen go¢ akimi, artan niifusun sosyo-politik huzursuzlugunu
azaltmada ve yapilan tasarruflarla donen iscilerin elde ettikleri becerilerin uzun vadeli
ekonomik ve sosyal kalkinma planlarinin gergeklesmesinde 6nemli bir rol oynayacagi

distintlmuistur®>®.

Bu dogrultuda Turkiye, Almanya ile 1961’de gd¢ anlasmasi imzalar. Benzer
anlasmalar, ilerideki yillarda Avusturya, Hollanda, Belgika, Fransa ve isvec gibi baska
Avrupa ulkeleri ile ve hatta 1967 yilinda, okyanus otesi Avustralya ile de imzalanir.
Ozet olarak, Tirk iscilerinin Bati Avrupa (lkelerine gocii 1960’larda baslamis,
1960’larin ortalarinda hizlanmis, 1960’larin sonunda ve 1970’lerin basinda oldukca
yayginlasmistir. Bu isci transferi, 1970’lerde yasanan petrol bulanimi ve onu izleyen
ekonomik kriz nedeniyle Federal Almanya’nin is¢i alimini durdurmasiyla en azindan
yasal alanda ¢ok yavaslamis, ancak 1970’lerin sonu ve 6zellikle 1980’lerin basinda aile
birlesimi ve evlilik goct seklini alarak devam etmistir. Bu gocler 1980°de sadece Bati
Avrupa Ulkelerinde yasayan Turk nufusunun 1,7 milyona ulasmasina neden olmus; bu

358

A.g.m
¥9Nermin Abadan Unat, N. Kemiksiz, Tlirk Dis Gocli, 1960-1984 Yorumlu Bibliografya, Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 1986 s: 2
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nifus 1985°te 2 milyona; 1990’da 2,3 milyona yukselmistir. 1995’te s6z konusu nifus

resmi kaynaklara gére 3 milyon kisidir®®°.

Tirkiye’den yurt disina calismak uzere giden isgilerin sectikleri, yonlendikleri
Ulkelere dikkat edilirse, bu Ulkelerin Turkiye’ye cografi yakinliklari 6n plana
cikmaktadir. Bu (lkelerle olan ulasim kolayhigi, ilk giden gdcmenlerin kolayhkla
dogduklari topraklara geri donebilme kaygisinin da altini ¢izmektedir. 1970’lerden
sonra, Bati Avrupa’nin go¢cmen politikalarini degistirmesi sonucunda Orta Doguya
yonelen iscilerde yine cografi yakinligin yaninda bu kez kiltdrel benzerliklerin ve ortak

bir dine mensup olmanin 6n plana ¢iktigini sdylenebilir.

2.1.1.1 iscilerin genel 6zellikleri: nesillerinin en cesurlari

Basta Almanya olmak (zere Bati tlkelerine giden Turk iscilerin genel 6zelliklerine
bakildiginda 1968 yilina kadar blyik ¢ogunlugunun buyiik kentlerde yasadiklari ancak
ic goce Kkatilan bolgelerde dogduklari, ya da ailelerinden birilerinin Birinci Dinya
Savasl sonrasinda eski Osmanl topraklarindan Turkiye’ye gelmis olduklar

gorulmektedir®®

. Yani s6zi edilen gé¢cmenlerin blyuk cogunlugunda geleneksel olarak
bir “go¢ etme aliskanhigr” oldugu soylenebilir. Baska bir yonden bakildiginda, isci goci
akimina dahil olan o©nciler ashinda kendi nesillerinin en cesurlaridirlar. Dilek
Zaptcioglu’nun belirttigi gibi, yasanilan ve alisik olunan topraklari, nesillerdir aktarilan
adetleri, etrafinizdaki dostluk ve aile baglarini terk edip gitmek atiklik ve cesaret

gerektirmektedir3®2.

¥OA. icduygu, i. Sirkeci, a.g.e. ss: 254-255

1Hijlya\ Tanri6ver, adi gecen doktora tezi igin gergeklestirdigi bir arastirmada Paris’teki (Fransa) Tirk
gocmenlerin gogunlugunun ya kendi ya da yakin aile fertlerinin daha 6nce bir i¢c gdce maruz kaldigini
sOylemektedir. Bkz H. Tanridver, La reproduction de la division sexuelle du travail a travers les pratiques
culturelles , s : 401. Bu durum, ilk Tirk gé¢menleri kabul eden Almanya icin de gecerlidir. Bunun igin bkz,
Richter Michel, Geldiler ve Kaldilar...Almanya Tirkleri’nin Yasam Oykuleri, istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, EKim 2005
%2Dilek Zaptcioglu., “Onciiler Nesli” icinde Richter M, Geldiler ve Kaldilar...Almanya Tirkleri’nin
Yagsam Oykuleri , istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2005 s: 5
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1970’li yillara gelindiginde dogrudan kdyunden yabanci bir Ulkeye gidenlerin

oraninin artmastyla kir ve kentin paylari esitlenmistir®®.

Bunun yaninda ilk yillarda gidenlerin ¢ok buyik cogunlugunun bekér erkeklerden

olustuguna yukarida deginilmisti®®*

. Ancak, bu durum 1960’larin ortalarinda degismis,
yurt disinda ¢alismaya giden kadinlarin sayisinda hizh bir artis s6z konusu olmustur.
Unat’in yaptigi arastirmada s6z konusu kadinlarin 6nemli bir kismi 21 yasin altinda ya
da 45 yasin Gstundedir. Bunun nedeninin ya evlenmeden ya da evlenip bakmakla
yukimli  olduklari  ¢ocuklari baydttikten sonra gitmelerinden kaynaklandigi
sOylenebilir. Erkeklere gore daha diisuk bir ticret karsihgr ¢alismalarina karsin calisma
yasaminda yer alan Turk kadin gé¢cmenlerinin sayisi yiksektir. Bu durum aslinda Dilek
Zaptcioglu’nun da tespit ettigi gibi dénemin zihniyetinin bir yansimasidir®®.1923te
kurulan Turkiye Cumhuriyeti ve gerceklestirilen devrimler bir yandan din ile devlet
islerini ayirirken diger yandan da kadinlara erkeklerle esit hukuki haklar vermis, kilik
kiyafetlerini degistirerek dis gorunuslerinde de batililagsmalarina 6n ayak olmus ve belki
de daha da ©nemlisi uzun sure okumalarini saglamistir. Gelecedin toplumunu
olusturacak cocuklari vyetistirecek olan kadinlara taninan bu haklar sayesinde
Cumhuriyetin hedefi olan “muasir medeniyetlere” ulasmak amaclanmistir. Dolayisiyla,
oncelikle kentlerde zaten degismekte olan aile iliskileri go¢ sureci ile birlikte toplumun

geri kalan kismina da yayilmistir.

Gocln bagladigr ilk donem sayilan 1956-1960 yillarinda gog, daha ¢ok bireysel
girisimler vasitasiyla gerceklesir. Bu donemde, Devlet ve kurumlari bu durumu
gérmezden gelir. Donemin Devlet Planlama Teskilati Mdustesari ve Bonn eski
Buyukelcisi Ziya Muezzinoglu, yapilan bir milakatta bu stireci ¢ok carpici bir sekilde
ifade eder: “iscilerimiz kendi gobeklerini kendileri kesmektedirler. Hamburg bélgesine
ilk kez 1959-1960 arasinda gelmislerdir. Bu ilk gruplar Bati’yi fethe yapayalniz ve tam
bir serguzestci gibi cikmislardir. Geldikleri yerlere yerlestikten sonra ailelerini,

363
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Muzaffer Sencer, a.g.m, s: 1181

Nermin Abadan’in 1963 tarihinde yapti§i calismada elde ettigi istatistiki bilgiler sonucunda, 1963 yilinda
Turkiye’den Almanya’ya giden toplam isci sayisinin sadece % 11.9’u kadindir. Nermin Abadan Unat, Bati
Almanya’daki Turk iscileri ve Sorunlari, Bagbakanlk Devlet Matbaasi, Ankara, 1964, s: 26

**Dilek Zaptcioglu. a.g.m., s: 5
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akrabalarini ve arkadaslarini buralara gelmeye o6zendirmislerdir. Baslangic boyle
olmustur.”®® Devletin bu siirecle ilgilenmeye ve “g6¢ olgusunun” gelecegi lzerine
diisinmeye baslamasi, ancak giden isci sayisinin 30 bini®®’, bu konu ile ilgili bir
yapilanma igin ise bu sayinin 170 bini bulmasiyla gerceklesir®®. Bu siirec iginde, yurt
disindaki Turk iscileri, kendi baslarina orgitlenmis, Tlrkiye’de kalan akrabalarina para
yollamak, cenazelerini ulkelerine gondermek gibi islemler igin yardimlasma ve

dayanisma dernekleri kurmuslardir.

1961 Anayasas! ile tim Tirk vatandaslarina pasaport alma hakki ve seyahat
Ozgurligu hakki taninmasiyla birlikte, Almanya ile Tirkiye arasinda yapilan resmi bir
anlasma, Turk iscilerinin resmi aracilar yoluyla yurt disina gitmelerini saglanmistir.
Bundan sonraki sirecte, cesitli politikalar Almanya’daki iscilerin “misafir isci”

konumundan *“gd¢men is¢i” ve hatta “azinlik” konumuna gelmelerine neden olur.

Dis gogln ekonomik sonuglari incelendiginde, birinci asamada gelismekte olan
Turkiye’ye olumlu bir etkisi oldugu gortlmdistir, yani en basta ortaya atilan varsayimlar
tutmustur. Géc edenlerin biyuk bir ¢ogunlugunun yerinin doldurulabilecek islerde
calistyor olmalari issizligin baskisini hafifletmis, isglcl fazlasini azaltmistir. Bunun
yaninda ileri teknoloji ve is yonetimi kullanan is kollarinda bilgi ve beceri saglama ve
nitelik kazanma olanagi bulmuslardir. Disgdciin en 6nemli katkilarindan bir digeri de,

is¢i tasarruflarinin tlkeye doviz girislerini arttirmis olmasidir.

Kiltarel anlamda, bu goclin Turk toplumunun Batiya acilimini kolaylastiracag,
kirsal topluluk kosullari gercevesinde bicimlenmis yasam kaliplarinin kirilarak ¢agdas
kiltdrlere agiima olasthgindan séz edilmistir. Buna érnek olarak yapilan bir ¢alismada
kesin donus yapan go¢cmenlerin “modern” iki kath ev yapma ve bir katini kiralama

egilimleri kdylerde yeni evli giftlere kiralik ucuz konut saglamis ve geleneksel genis

%% Nermin Abadan Unat, R. Keles, H. Van Renselaar, L. Van Velzen, L. Yenisey, “Go¢ ve Gelisme:
Uluslararas! isci Gécliniin Bogazlyan ilgesindeki Etkileri Uzerine Bir inceleme”, Ajans-Tiirk Matbaacilik,
Ankara, 1976 (?), s: 50

%" Nermin Abadan Unat, Bati Almanya’daki Tiirk iscileri ve Sorunlari, Basbakanlik Devlet Matbaas,
Ankara, 1964

%8 Nermin Abadan Unat, R. Keles ve digerleri, a.g.e s: 51
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ailelerin pargalanmasina neden olmustur3®

. Ote yandan, 6zellikle 1990’11 yillarin basina
dogru gerceklesen geri donlslerde, emekliye ayrilan ya da yeterli birikim sagladigini
duslinen isciler, yerlesmek Uzere blyik kentleri tercih etmis, yatirimlarini da buralarda
yapmislardir. Ayrica, bu yatirimlarin ve gonderilen ddvizlerin cogunlugu fabrika
kurulumuna degil de konut ve dayanikli tiiketim mallarina yapilmistir. Bu agidan
degerlendirildiginde, kalkinmaya ve gelismeye asil ihtiyaci olan kdy ve kasabalarin bu
goc¢ slrecinden cok da faydalanamadigi sdylenebilir. Yakinlardaki kentlere yapilan
yatirimlar nedeniyle kdylerden kentlere dogru bir i¢ gocun hizlanmasi, bu durumun da

kirsal kesim ile kentler arasindaki ucurumun daha da artmasina neden olmustur.*"

Dis goclin Turkiye’ye getirecekleri ile ilgili, bir anlamda Devlet’in beklentilerini, o

donemlerde CHP Genel Sekreteri olan Bulent Ecevit sdyle dile getirilmistir:

“Bildiginiz gibi, yurtdisina giden iscilerin ¢ogu nitelikli isci
konumunda gitmistir.[...] Turkiye’nin iyi yetismis nitelikli isgiye ¢ok
blydk bir ihtiyact vardir. Bunun sonucu olarak, sorumlu Almanlardan
mevcut egitim olanaklarinin gelistirilmesini istedik. Bu, niteliksiz ve yari-
nitelikli ~ iscilerimizin  daha iyi mesleki yetisme olanaklarina
kavusmalarina yardimci olacakti. Kisisel inancim, yurt disindaki Tark
iscilerinin ufuklarinin genislemekte oldugudur. Tarimsal bir toplumun
insanlari  olarak gidip, smai bir toplumun insanlari olarak
yasamaktadirlar. Sevinilecek nokta, bu yeni ““sinai toplum insanlarinin”
Turkiye ile olan baglarinin zayiflamamasidir. Gegirdikleri bu degisiklige
ragmen, cogu Turkiye’yi unutmamaktadir. Turkiye icin buydk bir
kazanctir. [...] Demokratik bir sinai toplumu kurma ¢abasindaki Turkiye
icin, iscilerimizin yurt disinda gecirdikleri yillar c¢ok degerlidir.
Ulusumuzun amag edindigi hedeflere erismekte bu insanlarimizin da
katkisi olacaktir. Gogmen olarak gegirilen bu yillar demokratik bir
sanayi toplumunun gerceklestirilmesinde blyuk bir deger tasimaktadir.

Bu insanlar Turkiye’ye ye donduklerinde, disarida 6grendikleri bilgi ve

**Gaye Tokgoz, Uluslararasi Emek Gogil, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2006 s: 221
%70 philip Martin, Bitmeyen Oykii: Bati Avrupa’ya Tiirk isci Gogii, iLO, Ankara, 1991, s: 123
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becerileri ile geleceklerdir. Bir bakima yeni kurulacak fabrikalari bu

iscilerimiz isleteceklerdir.”"

Ecevit’in bu dustnceleri belki de gidenlerin ve tlkede kalanlarin umudu olmustur
ve hatta onlara dayanma gticu vermistir. Ancak sirecin, bu beklentileri ¢ok da tatmin
edemedigini sdylemek yanlis olmaz. Benzer bir beklentinin Tirk sinemasi i¢in de s6z
konusu oldugu soylenebilir. Ciddi bir krizin icinde olan Turk sinemasi igin kisa sureli
de olsa “go¢” bir umut kapisi teskil etmistir.

2.1.1.2 Gocmenlerin sosyo-ekonomik nitelikleri

Gogmenlerin egitim durumlarina bakildiginda, sanilanin aksine ilk gd¢menlerin
blyuk cogunlugunun Turkiye kosullarinda hi¢ de kig¢limsenmeyecek bir egitim
seviyesine sahip olduklari gorilmektedir. Zaten Bati (lkeleriyle yapilan anlasmalar
cercevesinde ilkokulu bitirme 6nkosulu olmasi nedeniyle blyuk cogunlugu ilkokul
mezunu, geri kalan kisminin da okur-yazar oldugu gorilmektedir. Yine bu iscilerin
niteliklerine bakildiginda ilk yillarda oldukca Kalifiye iscilerin goce dahil olduklari
sdylenebilir®’?: Cogjunun marangozluk, duvarcilik, dogramacilik, madencilik, tornacilik-
tesviyecilik, dokumacilik ve terzilik gibi nitelikli ancak yerlerinin bagkalari tarafindan
kolayca doldurulabilecedi bir ise sahip olduklari da dikkati cekmektedir*”®. Bu
dogrultuda is ve is Bulma Kurumunun kayitlarina gore iilkedeki toplam sihhi
tesisatcilarin ve elektrikcilerin %5 —10’u; duvarci ve madencilerin ise %30-40’1 go¢

nedeniyle tilke disina gikmistir®™.

Ancak yurt disina giden bu kismen nitelikli sayilabilecek isciler, bu niteliklerine
uygun islerde calismamislardir. Turkiye’den egitim duzeyleri ve profesyonel nitelikleri
nedeniyle segilen birinci kusak, “agir, Kirli, riskli, tehlikeli, bezdirici” islerde
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Nermin Abadan Unat, R. Keles ve digerleri s: 66

Nermin Abadan Unat Bati Almanya’daki Tiirk iscileri ve Sorunlari, Basbakanlik Devlet Matbaasl,
Ankara, 1964 s: 27

¥3Muzaffer Sencer, agm

¥Gaye Tokdz, a.g.e. s: 219
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37 Michael J. Piore’nin “ikiye bélinmiis Emek Piyasasi”®"® kuramindan yola

calismistir
ctkan Nermin Abadan Unat’in “emek-yogun” kategorisinde degerlendirdigi bu
isglictiniin vasifsiz ve istikrarsiz islerde kullaniimaktadir®’’. Diisiik Ucretli, istikrarsiz
calisma kosullarina sahip ve toplumsal hareketliligin olmadigi bu kosullara yerel isciler
ragbet etmezken, isverenler gocmenlere yonelirler.*”® Bu iscilerin islerine, isverene yeni
bir kulfet yiiklemeksizin son verilebilmektedir. Ekonomik krizler sirasinda azalan talep,
isyerlerindeki calisanlarin ¢ikartilmasiyla sonuglanir. Dolayisiyla, bu durumdan ilk
etkilenen “emek-yogun” kategorisindeki herhangi bir sosyal giivencesi olmayan ve
sendikalasamayan iscilerdir. Ev sahibi Ulke, bu isglcunin yaratilmasina herhangi bir
katkida bulunmadigr gibi, calisamayacak kadar hasta ya da yaslh gé¢menlerin gecimleri

icin gerekli 6demeyi de yiiklenmemektedir®"

. Oysa gocmen isciler emeklerini sunmak
ve 0 emegin karsiligini alarak daha iyi kosullara sahip olmak amaciyla gitmislerdir yurt

disina.

iscilerin mesleki konumlari, dogal olarak onlarin toplumsal konumlarini da
belirlemektedir. Sanayi toplumlarinda, bireylerin konumlarini belirleyen, egitim ve
kaltar dizeyleri, tiketim standartlari ve dolayisiyla bununla baglantili olan mesleki
konumlaridir®®®. Bu tespitten yola cikarak, Almanya’ya giden ilk kusak Tirk iscilerinin
bir celiski dogurdugunu sdylemek yanlis olmaz. Daha ¢nce de denildigi gibi, bu

iscilerin egitim durumlari ve Tirkiye’deki toplumsal konumlari, iyi denilebilecek
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Ahmet Aker, isci Gogii, Sander yayinlari, istanbul, 1972, s: 54

Bu kurama gore, isglicli piyasas! iki sektérden olusmaktadir. Birinci sektorde, isler yogunluklu olarak yerli
isciler tarafindan gerceklestirilir. ikincisi ise, gégmen isciler tarafindan isgal edilir. Burada vurgulanmasi
gereken nokta, sermaye ile emegin arasindaki farktir. Sermaye, tretimin de§ismez bir etkenidir. Talebin
dalgalanmasi karsisinda kullaniimayabilir ancak tasfiye edilemez. Sermaye sahipleri, her zaman issizligin
masraflarini tasimak zorundadir. Emek ise degisken faktdrdir. Talep azalinca, isgtict sinirlandirilir. Sermaye
sahipleri, imkanlari cergevesinde, stirekli talebi yatirim gerektiren altyapi yatirimlari ile, dalgalanan talebi ise
isguici ithali ile karsilamaya cahisirlar. Baska bir degisle, sermaye-yogun metotlar temel istekleri, emek-yogun
metotlar ise, mevsimlik, dalgali istekleri karsilamak tzere kullanilir. Bu durum, isgtictinii ikiye bdlmektedir.
Birinci sektdrdeki isciler, en iyi donanim ve aletlere sahip vasifli islerde calismaktadirlar. isverenler bu iscileri
egitmek suretiyle onlara yatirim yaparlar. isleri karmasik ve egitim gerektirmektedir. Bu isciler ayni zamanda
toplu sdzlesmelerin getirdigi haklara sahiptirler, dolayisiyla bir anlamda isleri glivence altindadir. Bunun
kargisinda yer alan ikinci sektordeki isgiler, istikrarsiz ve vasifsiz islerde calisirlar. islerine son vermek,
sermaye sahibi icin herhangi bir maliyete neden olmaz. Michael J. Piore’den aktaran Nermin Abadan Unat, ,
Bitmeyen Gog, ss: 28-30

7" Nermin Abadan Unat, a.g.e s: 29

8 Ag.e. 5:30

%79 John Berger, Jean Mohr, Yedinci Adam, Avrupa’daki Gocmen iscilerin Oykiisul, cev: Cevat Capan, Cem
Yayinevi, 1974 (?), s: 64

%0 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Cev: Hazal Delicecayli, Ferda Keskin, Ayrinti Yayinevi, istanbul,
1997, s: 63
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niteliktedir. Cogunun gd¢ etmeden Once Ogretmenlik, muhasebecilik saticilik gibi
“saygin” islerde calistiklarini séylenmisti. Bu konumlarini terk edip “is¢i statlisinu”
kabullenmeleri  Dilek  Zaptgioglu’nun  “nesillerinin  en  cesurlar”  tespitini
dogrulamaktadir. Almanya’ya gidisleri ile birlikte, dil bilmemeleri, vasifsiz islerde
calismalari, bu islerde kendilerini gelistirebilmeleri i¢in herhangi bir egitim almamalari
gelirlerinin disiik seviyelerde kalmasina neden olurken “toplumsal statiilerinde” bir

gerileme s6z konusu olmustur®*,

icinde bulunduklar agir calisma kosullari, kiltirel farkliliklar ve belki de en
onemlisi dil bilmemeleri, go¢menlerin kendi iglerine kapanmalarina, dolayisiyla da
Alman toplumundan dislanmalarina, “yabanci” olarak degerlendirilmelerine neden olur.
Bu durum, sadece birinci kusakla sinirh kalmamis, orada dogmus, biyimis, egitim
goérmdis bir sonraki kusaklar icin de sdz konusudur. Almanya’da vatandaslik edinme
ancak en az on bes sene Almanya’da yasamak kosuluyla ve diger vatandasligini terk

etme kosuluyla gerceklesmektedir®®.

Dolayisiyla, ikinci ve ucunci kusaklarin
“yabanciliklar” hukuken de devam etmektedir ve Kastoryano’nun da ifade ettigi gibi,
bu “kusak” terimleri, “ikinci yabanc1”, “lclncu yabancl” kusaklar olarak

algilanmalidir.*®

Almanya, aralarindan birgogu igin, 6zellikle kirsal kesimden dogrudan bulyuk bir
Alman kentine gidenler igin son derece yabanci bir yerdir ve ¢ok farkh bir kulttre
sahiptir. Calismaya bagsladiklari fabrikalar bu yabancilasmayi daha da pekistirir. Hem
yaptiklari isin, hem de icinde bulunduklari ortamin, konusulan dilin ve aliskanliklarin
yabancisidirlar.  Karsilikli  bir “6teki”lesme séz konudur. Ayrica, go¢ edenlerle
Turkiye’de kalanlar arasindaki toplumsal farkhliklar da artmis, birbirlerine karsi bir

yabancilasma, bir “6teki”lesme durumu s6z konusu olmustur.

%1 Kadri Turan, Almanya’da Tiirk Olmak”, T.C. Bashakanlik Aile Arastirma Kurumu Baskanligi Yayinlari,

Ankara, 1997, ss: 51-53

%2 Riva Kastoryano, La France, I’Allemagne et leurs immigrés : négocier I'identité, Armand Colin, 1996, s:
41

¥ Age.s: 41

132



Bir toplum ya da birey, kendi kimligini olusturan 6geleri belirlerken dogal olarak
“oteki”ninkini de belirlemekte, kendisini bir baskasindan yola c¢ikarak tanimlama
gerekliligi gormektedir. Baska bir anlamda “6teki”, “biz” tarafinin bittigi yerde
baslamakta, yani “biz”in dis siniri olmaktadir. Daniel Henri Pageau’ya gore, tasarlanan
cevre “biz” ve “Oteki” ile gucli bir ikilik sergilemektedir. Toplum bu sayede kendisini
belirlemekte ve algilamaktadir. Belirli bir kimlik ancak “karsi” tarafa gére vardir®, Bu
baglamda Turk’lerin Almanlara, Almanlarin Tirklere ya da Turkiyeli Turklerin
Almanya’daki Turklere bakislari kendi kimliklerinden ve bu kimligin olusumunda payi
olan tarihsel, toplumsal, dinsel ve kiltirel 6gelerden olusmaktadir. “Tim bu 6geler o
kimlige anlamini veren, onu digerlerinden ayristiran “farkh”lari ya da “otekileri”

kapsar” 385

. Yerli toplumun, gelenleri “yabancilayan” tutumu, god¢menlerin kendi
iclerine kapanmalarina, kendi kimliklerini korumak amaciyla, karsilarindaki ile kati
sinirlar cizmelerine neden olur. Diger bir taraftan, Almanya’nin, is¢i olarak gelen
yabancilara karsi uyguladigi gerek egitim, gerekse siyasal politikalar, gettolasmaya
neden olur®®. Tim bu etkenler sonucta, Tiirklerin biiyiik cogunlugunun, kendi
mahallelerini olusturup, egemen kdltirden bagimsiz, kendi gelenek ve gorenekleri
dogrultusunda, gelenekci ve kapali alt kiltiir alanlari icinde yasamalarina neden olur.
Bunun sonucunda, Turk toplumunu tanimayan, Alman toplumuna da tam uyum
saglayamayan, her iki topluma da mesafeli, her iki toplum tarafindan da

“farkhlastirilan” kusaklarin olusmasina neden olur.

1972 yilina kadar Almanya’da yasayan Turk toplulugu, %90’a yakinin isci ve erkek
olmasi 6zelligi ile homojen bir yapi sergilerken, bu durum 1990’h yillarda degisime
ugramis, aile birlesmelerinin sonucunda sayilari iki milyona yaklasan bu kitlenin kadin-
erkek oraninda bir denge sagladigi, dolayisiyla daha heterojen bir yapiya sahip oldugu
gozlemlenmistir. Baska bir degisle farkli nitelik ve 6zellikteki unsurlari icinde
barindiran bir yapi s6z konusudur. Once “misafir isci”, ardindan “gé¢men isci”
konumundan “azinlik” statustine gegen Tirk Kitlesinin, Almanya’da kaliciliklari

384 Herkiil Millas. Turk Romani ve “6teki”, Ulusal Kimlikte Yunan imaji”, Sabanci Universitesi Yayinlari,

istanbul, 2000, s. 5

%% Barlas Tolan, Hiilya Tufan, vd, Tiirkiye’den Diinyaya Bir Bakis: Turkiye’deki Avrupali imgesi ve
Ulusal Kimlik Kurgusuna Etkileri”, Galatasaray Universitesi Yayinlari, istanbul, 1999, s: 108

%6 Emre Kongar, 21. Yiizyil’da Tirkiye, Remzi Kitapevi, istanbul, 2001, s: 502
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kesinlesmistir®®’. Biiyiik cogunlugunun kisa bir siire sonunda para biriktirerek dénmeyi
duslindugi Almanya’dan sonucta, ¢ocuklarini okutup, is-gli¢ sahibi ettikten sonra
emekli olup, orada kaldiklari gérilmustir. Her ne kadar, bugun Turkiye’dekilere goc
etmelerini tavsiye etmeseler de, geri dénmeyi diisiinmedikleri de ortaya ¢ikmistir.*®®
Gogu, kendi isini kurmus hatta isveren olmustur. Binlerce Kisiye istihdam saglayarak,
iilkenin milli gelirine 6nemli katkida bulunmuslardir.®®® XXI. Yiizyila gelindiginde, iki
buguk milyona yaklasan nufuslariyla, Almanya’nin bir parcasi haline gelmislerdir.

. Ozden Cankaya, Serhat Giiney, Emre Koksalan ve Vildan Mahmutoglu’nun
Almanya’daki Tirk medyasi zerine 2005 yilinda gerceklestirdikleri arastirmada da
Tirk toplumunun yukarida s6zi edilen “farkli” yapisini dogrular bulgu elde
etmislerdir.>*®. Arastirma kapsaminda goriistikleri radyo programcilari, bu tilkede var
olan yapinin Turkiye’deki toplumdan farkli bir gelisim gdstermis oldugunun altini
cizerek, “temelde Turk insaninin de@erleri ve bakis acisini tasimakla beraber,
Almanya’da farkli bir kaltir iginde yasamis olmanin getirdigi etkilenmelerle yeni bir

bicim almis bir toplum” olarak tanimlamaktadirlar®**

. Bununla birlikte Almanya’ya gog
eden ilk kusak ve oraya kiiclk yasta giden ya da orada dogup biylyen 3.ve artik 40ncl
kusaklar arasinda da 6nemli farklarin oldugu vurgulanmistir. Daha icine kapanik,
dolayisiyla Alman toplumu ve yasam bigimine mesafeli yaklasan, buna uyum
saglamada sorun yasayan bir kusak olan birinci kusak, Trkiye ile gerek maddi gerekse
manevi diizlemde baglarini koparamamistir. ice doniik tutumu ve yasamini tamamiyla
geri doniis mitosu Gizerine kurmasi nedeniyle sorunlu bir kusak niteligindedir.®*
Ilkokul ya da daha sonraki yaslarda, ailesinin yaninda Almanya’ya giden ikinci kusak
ise tam bir “arada kalmis”, “gel-git” kusagidir. ilk gidenlerin kalip kalmamama,

“seneye...”, “iki y1l sonra...” ya da “bir arsa alinca...”, “sehirde bir ev bir de dikkan

sahibi olunca...doneriz” teredditlerinin belki de en fazla etkiledigi nesildir. Orada

%7 Emre Kongar, a.g.e, s: 505

%% Ferhat Kentel, Ayhan Kaya, Euro-Turks: A Bridge, or a Breach between Turkey and the European
Union, Research Report, The Comparative Research of German-Turks and French-Turks, OSCE
%)nference on Tolerance and the Fight against Racism, Xenophobia and Discrimination, Brussels 2004

0 Bzden Cankaya, Serhat Giiney, Emre Koksalan, Vildan Mahmutoglu, Almanya’da Tiirk Medyasi:
Entegrasyon Sorunu, Metropol FM ve Radiomultikulti Uzerine Bir Calisma, lleti-s-im, Galatasaray
Universitesi iletigim Fakultesi Hakemli Akademik yayini, Beta, sayi 3, Aralik 2005, ss: 7-45

¥ Ozden Cankaya, a.g.m. s: 19
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dogup buytyen ve orada okula giden tguincti ve dordunci nesil, artik Almanya’da kalici
olduklarinin bilincinde, “6z kulturleri” ile baglantilari zayiflamis, daha ¢ok Alman
kaltarana ve dilini benimsemistir. Arastirmada elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak
yine de bu nesil i¢in de tam bir “uyumun” ya da “entegrasyonunun” sz konusu

olmadi§i soylenebilmektedir.

2.1.2 Gogmenlerin yasam bigimleri

Almanya’ya 1961’den itibaren gitmeye baslayan Turk gocmenlerin iginde
bulunduklari kosullar, yasam bigimlerini dogrudan dogruya etkilemis, bir yandan
Alman toplumuna ayak uydur(ama)ma, diger bir yandan da Turkiye ile baglarini
koparmama c¢abalarini  bicimlendirmistir. Bu yasam bicimleri, cesitli yonleriyle
sinemaya aktarilmis, 6zellikle de Turk filmleri vasitasiyla Turk toplumuna aktariimaya
calisiimistir.

2.1.2.1 Ailevi kosullar

Ilk giden iscilerin agirlikh olarak bekar erkeklerden olustugu daha 6nce
belirtilmisti. Bunun yaninda oranlari ¢ok olmasa da evli olanlar da bu ilk go¢ surecine
katilmislar ancak ilk asamada bekar muamelesi gérmuslerdir. Almanya’ya giris yapan
bu isciler, ister bekar, ister evli olsun, “heim” denilen fabrikalarin kolektif yurtlarina,
cogu dort-bes kisi kicuk bir oday paylasacak sekilde kadin-erkek ayri yerlestirilirler.
Bu calismanin cercevelerini belirlemek amaciyla yapilan kesif goérismelerinde
konusulan, 40 yil Minih’te yasamis ve iki sene 6nce kesin donus yapmis olan Nermin
llkay, daha tren yolculugu sirasinda eslerinden ayrildiklarindan bahseder. Bu ayrilik
Almanya’ya ayak bastiklarinda da devam eder. Ayni fabrikada ¢ahisirlar fakat kaldiklari
“heim”ler farklidir. Aralarinda gérusmelerinin yasak oldugunu ifade eder. Asgari bir
konforun s6z konusu oldugu bu yurtlardan, bir stire ¢alistiktan sonra yine baska ailelerle

paylastiklari kiralik odalara gecebildiklerini anlatir®®.

%% Nermin ilkay ile Subat 2005’te yapilan goriisme

135



Ister tek baslarina olsun, ister esleriyle birlikte ya da daha sonrasinda aile
birlesimiyle gelmis olsunlar, kadinlarin ¢ogunlugu calisirlar. Baslangicta fabrikalarin
zincirlerinde yer alan kadinlar, zamanla serbest meslek mensubu, ev hizmetleri, eglence
kollarinda yer almaya baslarlar, hatta bu alanlarda yeni go¢cmenlere bile

basvurulmaktadir®*.

Ekonomik siirecte yer alan kadinlar, dolayisiyla aile ici iliskilerinde de sz sahibi
olmaya baslamis bu da geleneksel aile yapisinin da kokli bir degisime ugramasina
neden olmustur.>® Géc sirecinden 6nce oldukca kati bir “ataerkil” toplum kurallari
aile iliskilerini duzenlemektedir. Yani, aile reisi erkektir ve ailenin gecimi erkekten
sorulur, disartya karsi ailenin temsilcisidir. Kadin ise c¢ocuklarin yetisme ve
terbiyesinden sorumlu kisidir. Ayni zamanda yemek yapan ve aile igi/disi, akrabalar ile
olan iliskileri devam ettirendir®®. Bunun yaninda ailenin merkezindedir ve “ailenin
namusu” onun kimligi Gzerinden tanimlanmistir. Yurt disina c¢alismak (izere gitmis
bekar ve evli kadinlarla birlikte bu kurallarin déniisime ugramasi s6z konusu olmustur.
Aslinda bu durum sadece gé¢cmen is¢i kadinlara baglamak yanlis olur. Gog¢ eden
kocalarinin ardindan kendi topraklarinda micadele etmek zorunda kalan kadinlarin da

iliskilerin degismesinde biiyiik rolii vardir®®’.

Yapilan cesitli arastirmalar, ataerkil aile yapisi igerisinde kadinlarin denetlenmesi
gerektigi kuralinin kadinlarin gé¢ yolu ile yeni kazanclar saglama istegi ile nasil
catistigi noktasi izerinde yogunlasir*®®. Buna gore gociin olusturdugu iliskiler aglari
sadece go¢cmene destek vermekle kalmamakta, ayni zamanda toplumsal rollerin yeniden

bicimlenmesine neden olmaktadir. Ancak, yine bu arastirmalarin ortaya koydugu nokta

394
395

Nermin Abadan Unat, Bitmeyen Gdog, s: 365

B.Doyuran Kartal. Bati Avrupa’da Tiirk Dis Gog Siirecinin Giincel Boyutlari, Anadolu Universitesi
Yayinlari, Eskisehir, 2006, s: XI

3% Can-Engin, M Can, Siyah Lale, Goctin Kirkinci Yilinda Hollanda’da Ttrkler, Dizayn Basimevi, 2003,
s: 23-24

397 By konu ile ilgili, Fransiz antropolog Claude Meillasoux, Afrika’da yaptig bir arastirmada kadinlarin gog
eden kocalarinin ardindan koydeki tim isleri yiklenmek durumunda kalmalari nedeniyle, bir kisminin kentlere
goc etmeyi tercih ettiklerini ortaya ¢ikarmistir. Benzer bir durumun Tarkiye icin de gecerli oldugunu séylemek
%/anll§ olmaz. Nermin Abadan Unat, Bitmeyen Gog: Konuk iscilikten Ulus-Otesi Yurttasliga, s: 34

% Nermin Abadan Unat, Bitmeyen Gog: Konuk iscilikten Ulus-Otesi Yurttasliga, istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2.Baski, Kasim 2006, s: 35
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dis gocun genellikle kadinlara tiiketmek Uzere yeni olanaklar sagladigini, ancak bunun
disinda kadinin toplumsal konumunda, baska bir deyisle “6zgurlesmesi” baglaminda

cok da etkili olmadigidir®®®.

Bu noktada deginilmesi gerekli gorillen bir baska unsur, Turk toplumunda ve
dolayisiyla da gocmen kimliginde aile baglarinin  6nemidir. Toplumbilimcilerin
“iliskiler agi” (network) olarak niteledikleri ve goc¢ hareketlerinin sekillenmesinde
birincil rol oynayan bu aglar olmasaydi belki de Turkler gé¢ surecine dahil olmaz ve
hatta bulunduklari Glkelerde bir anlamda “izole” olmazlardi. Gdégmen iliskiler agi,
geldikleri Ulke ile yeni yerlestikleri Ulkelerdeki eski go¢cmenler, yeni gé¢cmenler ve
gocmen olmayan kisiler arasinda ortak kéken, soydaslik ve dostluk baglamindan olusan

kisiler arasi baglantilardir®®.

Bu iliskiler ag1 sayesinde bir Ulkeye giden gd¢men,
kendisinden sonra gelenlerin yolunu agmakta, ailesinin, komsusunun, hemserisinin bu
ulkeye yerlesmesini saglamaktadir. Yabanci bir Ulkeye ilk kez giden gdcmenler,
Ozellikle de yasal olmayan yollardan gidiyorsa, yardim alabilecekleri herhangi bir
iliskiler agi olmayacagindan, yiuksek meblagdaki masraflari goze almak zorundadirlar.
Bunun yaninda onlari izleyen her yeni gd¢cmen, daha 6nce kurulan ve soydaslik,
hemserilik ve dostluk esasina dayan bu iliskiler agindan faydalanacaktir. Bu da onun
go¢ masraflarinin azalmasina neden olacaktir. Cogu zaman bir sekliyle “hazir” bir
ortama gelecektir. Bu durum g6¢ hareketinin sinirsiz sekilde strdurilmesine neden
olmaktadir®®. 1970’li yillarda ézellikle Almanya’da sinirlandirilan gégmenlige ragmen
goc eden Tirk oraninda herhangi bir azalma gdzlenmemesi, aksine bir artisin s6z
konusu olmasi bu giicli sosyal baglardan kaynaklanmaktadir. Ginumuzde bile hala yurt
disinda bulunan kisiler, onlarin Tirkiye’de bulunan akrabalari ve arkadas cevreleri,
gerek go¢ alan gerekse goc veren ulkelerdeki ilgili kurumlar bu iliskiler agi

402

cercevesinde “goc¢ endistrisine” katkida bulunmaktadirlar Bir kere kurulan iliskiler

%% Partici Pessar, “The Role of Gender, Household and Social Networks in the Migration Process: a Review

and Appraisal”, C. Hirschman, P. Kasinitz, J. DeWind (eds), The Handbook of International Migration, The
Russel Sage Foundation, 1999, s: 65

“% Charles Taylor, Multiculturalism and the Politics of Recognation: an essaye, Princeton University Press,
Pinceton, 1992,

“U Nermin Abadan Unat, a.g.e ss:34-35

“2Ahmet igduygu, ibrahim Sirkeci., a.g.m s: 256; ayrica yine aile birlesmeleri ile ilgili bkz Hasan Basri Elmas
1998, “Exode Rural et Migrations des Turcs et des Kurdes vers I’Europe” Gaye Petek-Salom (ed), Immigrés
de Turquie, Hommes et Migrations, n: 1212, ss: 5-13. Ferhat Kentel ile Ayhan Kaya’nin 2004’te
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ag1 nedeniyle, kabul eden Ulkelerin hukimetleri bu akimi denetlemekte blyik zorluk
cekmektedirler. Benimsenen politikalar ne olursa olsun, gé¢cmenler aglarini olusturmaya

devam ederler®®,

Olusturduklari bu ag icinde, denildigi gibi, kendi yasam mekanlarini gelistirmisler,
Almanlarla ¢ok da i¢c ice gegmeden gunliik ihtiyaclarini karsilayacak olanaklar
yaratmislardir kendilerine. Varolan egemen kaltir icinde bir nevi “alt kltir” alanlari
olusturmuglardir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan Turk mahallelerindeki yasam, kendi kimlik
ve Kkdltarlerini koruma kaygisiyla anavatanlarinda olmadigr kadar gelenekgi ve

kapahdir.

Turk iscilerin kendilerini Alman kultur yasamindan soyutlamalarinin sebeplerinden
birinin bu lkeye gecici olarak geldiklerini dustinmeleri, dolayisiyla, askerlik gibi,
gorevlerini bir an 6nce bitirip, memleketlerine geri dénme amaci gltmeleri oldugu
sOylenebilir. Ancak bu durum gerceklesmediginden, zamanla Emre Kongar’in da
vurguladigi gibi “gettolasmaya” ya da Cankaya ve digerlerinin goristikleri radyo

programcilarinin tabiriyle “karsilikli gettolasmaya*®*”

neden olmus, bu durum da
entegrasyonu zorlastirmistir. Burada s6z konusu olan her iki toplumun birbirine
mesafeli yaklasimi, birbirleriyle iletisim igine girme konusundaki isteksizlikleridir. Bir
yandan yeni geldikleri ve cogu zaman da tamamen yabancisi olduklari Alman toplumu
ile sinirli bir iliski kurarlarken, diger tarafin, yani cogunluk olan Alman tarafinin da bu

gelenlere ilgisiz davrandiklari goriisii de yaygindir®,

2.1.2.2 Kilturel faaliyetler

gerceklestirdikleri arastirma da bu “g6¢ zincirinin” 6nemini vurgulamaktadir. Arastirmaya katilan deneklerinin
yaklasik %83’inin Almanya’da yasayan bir aile yakininin tesviki ile gog ettigi ortaya ¢ikmistir. Bkz F. Kentel,
A. Kaya, Euro-Turks: A Bridge, or a Breach between Turkey and the European Union, Research
Report, The Comparative Research of German-Turks and French-Turks, OSCE Conference on Tolerance
and the Fight against Racism, Xenophobia and Discrimination, Brussels 2004

“%3 Nermin Abadan Unat, a.g.e, s: 36

% &zden Cankaya vd, a.g.m, s:23
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ilk giden iscilerin, onlara sunulan kosullar dogrultusunda, kendi iclerine kapanik bir
tavir sergiledikleri daha dnce belirtilmisti. Beraberlerinde getirdikleri 6rf-adet, dil, din,
iIrka bagl kalma, bunlarin disinda bir faaliyet gerceklestirme korkusuyla birlesince,
yukarida deginilen “getto”lasma durumuyla karsi karsitya kalinmistir. Giden iscilerin
blyuk ¢ogunlugu, yasamaya basladiklari toplum ile bir bag kurmaktan kagmistir. Bir
nevi “askerlik gorevi” gibi de@erlendirdikleri bu “g6¢” stresince bulunduklari Glkenin

dilini ve kaltarin 6grenmek ¢abasinda bulunmamislardir.

Cogu isci icin, is bulduklari fabrikalarda zincirin bir parcasi olarak haftada 40-45
saat calistiktan sonra geriye sadece iki-u¢ saat bos zamanlari kalir. Bu az vakitlerini de
cogunlukla Nermin Abadan Unat’in ifadesiyle “yumusak”, pasif faaliyetlerle
gecirmislerdir. Bu “yumusak” faaliyetler arasinda % 34’llk bir oran ile éncelikli olarak
gelen “gezmektir”. Burada gezmekten kastedilen, “piyasa yapmak”, caddelerde
dolasmaktir. Ozellikle Tiirk gégmenlerin ilk olarak geldikleri Frankfurt, Koln, Stuttgart
gibi buyik kentlerde Cumartesi-Pazar gunleri gar yakinlarinda ya da tam da bekleme

salonlarinda volta atmak bir ahskanlik haline gelir®®

. Garlar ayrica, go¢cmenlere
memleketlerinden haber getiren insanlarin ya da yeni gé¢cmenlerin geldigi yerlerdir.
Aslinda, bu gezintilerin, bir anlamda “memleket hasretlerini” bir nebze yatistiran
faaliyetler oldugunu soyleyebiliriz. Garlarda gruplar halinde toplanip konusmak, gelen
trenleri izlemek, memleketlerinden gelen en son haberleri 6grenmek, donis
yolculugunun baslayacagi gunii beklemek kaygisindadirlar®®’. John Berger ve Jean
Mohr ayrica cogunlugunun yasadiklari ortamlarda 1sinma sorunun varolmasi nedeniyle
kisin sicak olan garlarin cekiciliginden de s6z ederler. Bu garlarda, bulunduklari tlkenin
vatandaslarindan daha kalabalik gruplart olustururlar ve cikan olaylari serbestce

izleyebilme, istedikleri insanlara “arkadaslik” teklif edebilme rahathigina sahiptirler®.

Nermin Abadan Unat, Almanya’daki gogmenlerin ikinci olarak gergeklestirdikleri

409

faaliyetin sinemaya gitmek (%24) oldugunu vurgulamaktadir™. Bu konuya daha

ilerideki bolimlerde ayrintili olarak girileceginden, bu asamada sadece bu faaliyetin,

406
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Nermin Abadan Unat, a.g.e, s: 125
John Berger, J. Mohr, a.g.e. s: 64
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azimsanmayacak bir oranda oldugunu, gdcmenlerin ve (lkeleri ile olan baglant
acisindan tasidigint énemi vurgulamakla yetinilecektir. Yine bdyle bir ilginin Turk
sinemasl icin olusturacagl pazar potansiyeline de dikkat ¢cekmek gerekir. Gercekten de
1960’11 yillarin ortasindan itibaren, s6zi edilen ve go¢cmenlerimizin ugrak yeri olan
garlara yakin sinema salonlarinda, belirli seanslarda Turkiye’den gonderilen filmler
gosterime sokulmustur. Bu filmler, gd¢menlerin birkagc yil oOnce terk ettikleri
anavatanlari ile baglarinin sirdarilmesi ve kendi dillerinde gergeklestirdikleri bir
kilttirel faaliyet olmasi agisindan 6nemlidir.

Turk iscilerinin, Turkiye ile olan baglarini pekistiren diger bir énemli unsur da
yazili ve isitsel Tirk medyasidir. 1967 yilindan itibaren buyuk ulusal gazetelerin
Avrupa baskilari yayinlanmaya baslamis, gé¢cmenler de anavatanlarinda olup bitenleri
bu gazeteler vasitasiyla takip edebilmisleridir.**® iscilerin biyik cogunlugu, ya
anavatanlarindaki ailelerinin gonderdigi gazeteleri okurlar ya da bitcelerinden buyuk
fedakarlik yaparak 1 mark olan Tirk gazetelerini satin alirlar. Nermin Abadan Unat bu
yillarda, Avrupa’daki isciler tarafindan en ¢ok okunan Tirk gazetelerinin sirasiyla
Hurriyet (%43), Milliyet (%22) ve Cumhuriyet (%16) oldugunu vurgular**’. Bu
medyalarin varhgi ve dézellikle 1980 ve hatta 1990 sonrasinda uydu vasitasiyla Turk
televizyon kanallarinin erisilebilirligi, bir yandan goc¢menlerin  “memleketten”
kopmamalarini saglarken, diger bir yandan da yurt disindaki Turk toplulugun kendi
icine kapanmasina, yukarida sdylenildigi gibi gettolasmasina ve yeni yerlestigi yabanci
kultire uyum saglamasina engel teskil etmistir. Buna ek olarak, uydu yayinciliginin
sundugu bu imkénlardan 6nce, bu roli Ustlenenin video filmlerinin oldugunu
vurgulamak gerekir. Nitekim bu unsurlar, Tirk gd¢cmenlerin icinde yasamaya
basladiklari bu yeni toplumun kultiriine bir anlamda uzak kalmalarina neden

olmuslardir.

Ozden Cankaya ve digerlerinin gerceklestirdikleri arastirma cergevesinde yaptiklari
gorismelerde, 0zellikle Turk televizyon kanallarinin sundugu cok da duzeyli

sayllmayan programlarin, Almanya’da yasayan Turk toplulugun bircok seviyede
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Yavuz Nufel, 2005 yilinda Galatasaray Universitesi, MEDIAR kapsaminda yaptigi soylesi.
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olumsuz etkiledigi ifade edilmistir*. Entegrasyonun éniinde duran énemli etkenlerden
biri olarak degerlendirilen bu durum, ayni zamanda, dusik seviyeleri nedeniyle de

“Almanya’daki Tirk toplulugunun egitim diizeyini etkilemektedir”.

Dile getirilen bir baska nokta da, bu yayinlarin 6ne c¢ikardiklari milliyetci
duygularin, strekli etnik kdkene vurgu yapmalarinin ve ulusal kavramlarin islenmesinin
uyum sorununu pekistirdigidir. Ayrica, yine bu durum yasadiklari lkenin kendilerini
baglayan sorunlarindan ¢ok, yasamadiklari lkenin “soyut” sorunlariyla ilgilenmelerine
de yol agmistir*®3. Her ne kadar sorunun bu boyutlara erismesi daha ¢ok 1980’lerden
sonra s6z konusu olmussa da, ilk giden gdcmenler acisindan anavatanlari ile
baglantilarini saglayacak her tirll aracin énemli bir yer edindigini soylenebilir.
Bunlarin, gerek yeni gelen gd¢menlerin beraberlerinde getirdikleri “memleket”
haberleri duzeyinde olsun, gerek Turk gazetelerinin Avrupa baskilari ya da radyo
yayinlari olsun ya da daha ileri yillarda televizyon ve video olsun, yurt disinda yasayan
Turklerin hem anavatanlariyla hem de Uzerinde yasadiklari Glkeyle olan iliskilerini

sekillendiren en 6nemli unsurlar oldugunu sdylemek mimkindir*.

Ilk giden gécmen isciler icin bos vakitlerini doldurmanin bir baska yontemi de
odalarina cekilerek tlkeye gelir gelmez satin aldiklari tranzistorli radyodan, 6zellikle
Ankara Radyosunu dinlemektir*®>. Oysa yapilan anlasmalar geregi, Tirk iscilerinin
kaldiklari yurtlarda muzik salonu, ping pong masalari, dikis kurslart vb gibi cesitli
faaliyet olanaklari sunulur. Ancak bunlar ¢ok talep gérmez. Ayrica, Turk gogmenlerin
ulkeye uyumlarinin saglanmasi amaciyla acilan Almanca kurslarina da daha ¢ok gencler
(%17) ve hatta bunlarin arasindan da kadinlar daha fazla ilgi gosterirler (%40).%*°
Bircogu icin kaldiklari yurt odalar “vatandir” ve bu vatanlarin disindaki faaliyetlere ¢cok

da ilgilenilmez. Bu nedenle radyo dinlemek énemli bir bos zaman faaliyeti olarak 6ne

*2 &zden Cankaya vd, a.g.m., s: 27

413 Age

* Hilya Ugur Tanridver ve Miige Oztiirk’in gerceklestirdikleri goriismelerde, Fransa’ya goc etmis Tiirk
iscilerinin Turk televizyon dizileri ile olan iliskilerinin, “memleketten haberdar olmak” ve anavatanlarinda
elestirildikleri gibi, “memleketten kopmus olmamak™ kaygisiyla baglantili oldugunu vurgulamaktadir. Hiilya
Ugur Tanniéver, Miige Oztirk , Kimliklerin ve Toplumsalliklarin Televizyon Pratikleri Aracilifiyla
Olusturulmasi: Gécmen Tirkler ve Televizyon Dizileri, ileti-S-im, Galatasaray Universitesi, iletisim
Fakultesi Hakemli Akademik Yayini, sayi:3, Aralik 2005, ss: 163-164
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¢ikar. 1960’1l yillarda, Alman radyo ve televizyon kanallari devlet tekelindedir ancak,
federal diizeyde eyaletler belirli bir 6zerklige sahiptir*’’; ancak ana dilden baska bir
dilde yayin yapabilmenin kosulu olarak her eyalette bulunan “yabanci” sayisinin 15
binin (izerinde olmasi gereklili§i vardir. Bu sayiyl, ilk yillarda sadece italyanlar
asmaktadir. Onlari takip eden Yugoslavlar ve Turkler icin haftanin belirli glnlerinde,
belirli bir sure yapilan yayinlar s6z konusudur. Bu kanallarinin yani sira Turk iscileri,
Dogu Berlin’den her glin diizenli yayin yapan ve hemen her yerden erisilebilir olan

Bizim Radyo’yu da takip ederler*.

Yukarida s6zu edilen nedenlerden yola ¢ikarak Turklerin yasadiklari Glkenin
vatandaslari ve yasam bicimi ile iletisim halinde olmaktan ¢ok, anavatanlariyla baglarini
koparmamaya yonelik faaliyetlerde bulunduklarini  séylemek yanhs olmaz.
Sergiledikleri bu “icine kapah” tutum, dogal olarak Almanlarla olan iliskilerine de
yansimistir. Bir yandan Almanlarin, tlkelerine gelen bu “misafir isgilerin” gegici
olduklarini dustinmeleri nedeniyle sorunlarina “gegici” ¢ozimler Uretmeleri, diger
yandan da Turklerin dil sorunu ve Alman orf ve adetlerini ¢ok tasvip etmemeleri bu
iliskilerin bireysel kalmasina neden olmustur.

419

Gercekten de yapilan cesitli arastirmalarda™ Turklerin Batili’nin, daha sinirli bir

boyutta Almanin®® «

aile” kavramlari ve “iliskiler” anlayisinin kendilerine uygun
olmadigini dustindlklerini ortaya cikarmistir. Daha ¢ok “kadin” merkezli bir bakis
acisindan yola c¢ikarak yapilan bu degerlendirmeler sonucunda, yabancilarla girilecek

iliskilerin Turkler acisindan tasvip edilmeyen, uzak durulmasi gereken ve hatta

A g.es: 125-126

“18 Burada ilging olan bir nokta, bu iilkeden yapilan radyo yayinlarinin Tiirk yetkilileri nezdinde “endise
yaratici” olarak goriilmesi sebebiyle, Alman radyo kanallari, diizenli Tirkge yayinlar yapmaya baslamislardir.
Nermin Abadan Unat, a.g.y. s: 126

9 By konu ile ilgili bkz Nermin Abadan Unat, Bitmeyen Goc, Konuk iscilikten Ulus-6tesi Yurttasliga,
istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2002-2006; Barlas Tolan, Hilya Tufan, vd, Turkiye’den Diinyaya Bir
Bakis: Turkiye’deki Avrupali imgesi ve Ulusal Kimlik Kurgusuna Etkileri”, Galatasaray Universitesi
Yayinlari, istanbul, 1999; Ozden Cankaya vd, Almanya’da Tiirk Medyasi: Entegrasyon Sorunu, Metropol
FM ve Radiomultikulti Uzerine Bir Calisma, lleti-s-im, Galatasaray Universitesi iletisim Fakiiltesi Hakemli
Akademik yayini, Beta, sayi 3, Aralik 2005, SS: 7-45

“20 Barlas Tolan, Hiilya Tufan vd.’nin 1999°da gerceklestirdikleri arastirmada, deneklerin “Avrupa” algisinin
bireysel ya da cevresel deneyimi ile dogru orantili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yoneltilen sorular dogrultusunda
“Avrupa” dendiginde ilk akla gelen llke Almanya, onun hemen ardindan da Fransa gelmistir: Her dort kisiden
ticti icin Almanya en Avrupali Glkedir, her iki kisiden biri de Fransa’yi bu konumda degerlendirmektedir.
Barlas Tolan, Hilya Tufan vd, a.g.e. s: 115
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“tehlikeli” sayilabilecek bir unsur oldugu ortaya cikmistir. Temelde sorun, gégmen
Tarklerin kendi kaltarleriyle olan iliskilerinin, aile tarafindan sinirlari cizilen 6zel
hayata bagli degerler cercevesinde digumlenmesinden kaynaklanir. Hatta “aile” ve
“0zel hayat”, Turklerin genel olarak kendilerini diger uluslardan, o6zellikle de
Avrupalilardan ayristirdiklari ve kendileri igin “marka imaji” haline getirdikleri bir

nitelik haline gelmistir*?'.

Alman toplumu, kamusal alanda, Batiliya atfettikleri
“cahiskanlik”, “disiplinlilik” ve toplumsal yasamin “hukuksal duzeni” gibi nitelikleriyle
takdir edilirken, 6zel alana iliskin “aile baglar1”, aileye ve toplumsal yardimlasmaya

verilen nem gibi unsurlarda cokca elestirilmektedir*?2.

Bu bakis acisi, daha ilerideki bolimlerde ayrintili olarak aciklanacak filmlerde de

on plana ¢ikmaktadir.

21 Hulya Ugur Tanridver, Mige Oztiirk , Kimliklerin ve Toplumsalliklarin Televizyon Pratikleri

Araciligiyla Olusturulmasi: Gogmen Tirkler ve Televizyon Dizileri, ileti-S-im, Galatasaray Universitesi,
lletisim Fakultesi Hakemli Akademik Yayini, sayi:3, Aralik 2005, s: 160
22 A.g.m, s: 160
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UCUNCU BOLUM
DIS GOC-YESILCAM ETKILESIMI

1. YONTEMSEL TERCIHLER VE NEDENLERI

Sinema endustrisinin tarihsel-toplumbilimsel perspektiften irdelendigi arastirma
calismalarinin, bu alana yeni bir kuramsal cerceve getirmeleri nedeniyle, geleneksel
yontemlerin  Otesinde araclardan yararlandiklari  bilinmektedir. Toplumbilimsel
arastirmalara yeni paradigmalarin katiliminin boylesi metodolojik yenilikleri zorunlu
kildigini, feminist arastirmalar baglaminda animsatan Marie Mies’in  deyimini

kullanacak olursak “yeni sarap eski siselere doldurulmamalidir”*?,

Dolayisiyla
Tirkiye’de sinema sektorunin, isci gocl nedeniyle olusan dis pazar nedeniyle
orgltlenmesini ve bunun sinematografik sdylem zerindeki yansimalarini arastirdigimiz
bu calismamizda, sorunsalimizin katmanlari g6z Onlinde bulundurularak, olguyu iki

farkli ana mercek altina alarak, farkli yontemlerle veri toplanmistir.
1.1 Sinema / video yapimcilari ve yonetmenleri: s6zll tarih ¢alismasi

Arastirmamizin birinci asamasinda, inceledigimiz dénemde Tirkiye’de sinema
endustrisinin, dzellikle disgd¢ nedeniyle ¢ok sayida Turkin yerlestigi Almanya pazarina
acthminin nasil, ne kosullarda saglandigina iliskin veri toplanilmasi amaglanmistir. Bu
ana amagtan hareketle, s6z konusu pazar deneyiminin, en genel anlamiyla sinema (yani
hem endustriyel, hem de filmografik boyutuyla) Gizerindeki etkilerinin ne oldugu da bu
asamada irdelenmesi hedeflenen bir baska konudur. Oysa yukarida da belirttigimiz ve
asagida da gorusmelerden ortaya cikacagi Uzere, bugiin bile “sektdr olma”, “endUstriyel
olarak varligini kanitlama” sancilarini atlamamis olan Turk sinemasinin, bu en sorunlu
yillarina ait, glivenilir kaynaklara dayanan ve lzerinde ikincil degerlendirme yapabilek

veriler bulunmamaktadir.

*2 Marie Mies, “Yeni Sarap Eski Siselere Doldurulmamalidir”, Serpil Akgokge, Sirin Tekeli, Feminist

Arastirmalarda Yéntem, iginde, SEL Yayincilik, istanbul, 1995
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Dolayisiyla arastirdigimiz konuya iligskin olarak 6zgiin veri toplanabilecek ana
Kitlenin o donem sinema sektérinde fiilen calismis, “Almanya” pazarina iliskin

deneyimleri olan yapimci ve yonetmenlerden olusmasi uygun goralmustar.

Arastirmamizda  referans alabilecegimiz baskaca bir calisma ve/ya verinin
bulunmamasinin yanisira, kendilerinden veri toplayacagimiz ana kitlenin de butunselligi
acisindan sorunlu oldugu yapilan kesif calismalarinda belirlenmistir : s6z konusu
yapimci ve yonetmenlerin bir kismi, uzun zamandir bu alanda calismamaktadir; bir
baska grup ise, vyasadiklari deneyimi bir arastirmaciyla paylasacak denli
icsellestirmemis, tzerine fikir tretme konusunda tereddiitli kisilerden olusmaktadir. Bu
durumda genel olarak benimsenebilecek klasik niceliksel yontemlerin (6rnegin bir anket
calismasi) ya da bicimsel-sistematik niteliksel yontemlerin (yari-yonlendirilmis
derinlemesine goérusmeler veya odak grup tartismalari) uygulanmasinin sorunlu olacagi

anlasiimistir.

Ekonomi politik ya da calisma sosyolojisi kuramlarinin sinema arastirmalari
alanina uygulanmasi durumunda benimsenebilecek bu metodolojik yonelimler yerine,
calismamizda, yararlandigimiz temel yaklasim yontemimizi de belirlemede yardimci
olmustur: Marc Ferro ve Annales Ekolu’nin “sinema ve tarih” kurami kapsaminda
Onerdigi dort arastirma ekseninden birini olusturan ve “bazen bir filmin tarihi/hikayesi,
(genel) tarihin olusumuna katkida bulunur” 6nermesinde ifade bulan yaklasim
dogrultusunda; arastirmamizda, inceledigimiz doénemin belli sayidaki yapimcisi ve

yonetmeniyle “s6zIu tarih” calismasi yapiimasi uygun gorilmustar.

Sozlii tarih, sosyoloji alaninda, Chicago Ekoli’nden bu yana var olan**
istatistiksel araclara Oncelik taniyan “ampirizm”lerin toplum bilimleri alaninda
egemenlik kurmaya calistigi XX. ylizyil ortalarinda kismen geri planda kaldiktan sonra,
1980’lerle birlikte yeni bir ivme kazanan “yasam 0Oykusi” yonteminin, tarih alaninda

#24 Chicago Ekolii’ne iliskin genel bir kaynak olarak bkz.Paul Attallah, Théories de la communication, Télé
Université, Québec, 2003 Tome I-11; bu kapsamda yapilan arastirmalarda kullanilan yontemlere iliskin ayrica
bkx. Armand ve Michéle Mattelart, iletisim Kuramlari Tarihi, cev: Merih Zillioglu, iletisim yayinlari,
Istanbul 2006.
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kullanilan bicimi olarak da ele alinabilir*®. Sonuc olarak her iki yéntemin de cikis
noktasi etno-sosyolojik bakis acisidir. Daniel Bertaux bu yaklasimi séyle tanimlar
“Etno-sosyolojik perspektifin temel varsayimi, toplumsal bir dinyanin bitindnd, ya da
bir “mezokosmos”u ybneten mantiksal dayanaklar; o dinyayr olusturan
“mikrokozmos”larin her birinde mevcuttur ve islerlik gosterir : bunlardan birini, ya da,
daha iyisi, birkagini derinlemesine gozlemledigimiz ve orada gegerli olan eylemlilik
mantigini, toplumsal mekanizmalari, yeniden Uretim ve doénisum sireclerini
tanimlayabildigimizde, mezokosmos’un biitiintne ait toplumsal mantigin en azindan bir
bélimini kavrayabiliriz.”**® Bu sekilde tanimlanan etno-sosyolojik yaklasim (...)
yapisal iliskileri ve toplumsal surecleri, “varolus, bilincin 6ncesinde yer alir” ilkesi

dogrultusunda kavramaya calisir*?’.

Uygulamada, herhangi bir kisi tarafindan yasanmis bir deneyimin bir boélimine
iliskin her anlatisal betimleme, aslinda s6zlli tarih vel/ya yasam Oykisi ¢alismasinin
6zUnl olusturur. Ancak bu ilk, ham go6zlemlerin bilimsel bir arastirmanin temelinde
kullanilabilecek verilere donismesi, stphesiz sorunsalla baglantilari gergevesinde

cozimlenmeleriyle olacaktir.

Galismamizin bu birinci asamasinda uyguladi§imiz sozIu tarih yonteminin, daha
klasik anlamda “sosyolojik” arastirmalarda uygulananlardan kimi farklarinin da
oldugunu belirtmemizde yarar vardir: arastirma alanimiz ve sorunsalimiz
dogrultusunda, katiksiz “etno-sosyoloji” olarak adlandirabilecegimiz alanda oldugu
gibi, yontemin uygulandigi kisilerle, 6zel yasamlarini da gézlemleyecek bicimde uzun
streli “saha” calismalari ve arastirmacinin, arastirilanin yasamini bir boyutuyla

paylastigi “katihimci gézlem” teknikleri uygulanmamistir.

SozIu tarih — yasam Oykust uygulanan kisiler ve niteliklerini belirten tabloda
gorllecegi Uzere orneklem, konumuz agisindan “stratejik” olarak nitelenebilecek

Ozelliklere sahip (farkli yas ve kusaklardan, sinema sektériinin farkli alanlarindan ve

2> Alex Muchielli, Les Méthodes qualitatives, PUF, coll. Que sais-je ?, Pqris, 1992, p.87-88.
“2% Daniel Bertaux, Les Récits de vie, Nathan-Universités, coll. 128 Sociologie, Paris, 1997, s. 14
7T Ag.m., s.8.
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inceledigimiz tarihsel ddnemin

olusmaktadir.

icinde farkl

SozIU Tarih ¢alismasi 6rneklemi :

dizlemlerde yer alan) kisilerden

Isim Meslek Y Konum Gorus Goras
as me me sdresi
Tarihi
Omer Ugur | Y6netmen 5 | Almanya pazarina | Ocak 2005 45
4 yonelik cesitli dakika
video filmlerinin Nisan 2009
bagimsiz (belli bir 55
sirkete bagli / dakika
kendi sirketi
olmayan)
yonetmeni
Kadri Yapimcl - | SESAM baskani, | Nisan 2005 35
Yurdatap Mine Film’in dakika
sahibi
Arif Yapimcl 7 | Sinemacilarin Haziran 80
Keskiner 1 sosyallesma ortami | 2006 dakika
“Cicek Bar”in
sahibi
Nuri Sezer Yapimcl; 6 | Almanya’da (telefon 29
yOnetmen, 9 yerlesik. gorismesi) | dakika
oyuncu
Subat 2006
Seref Yapimci 7 | Seref Film’in | Kasim 2006 75
(Serafettin) 7 sahibi; Erman dakika
Gur Film’in de “sag
kolu”
Necip Yapimcl, Lale Film’in sahibi | Mart 2007 65
Saricioglu Ses dakika
teknisyeni
Giovanni Sinema 8 | Ulusal Video Dis | Nisan 2007 48
Scognamillo | tarihgisi 0 Pazar sorumlusu dakika
Serif Goren | YOnetmen- 6 | Almanya Aci | Ekim 2008 75
yapimcl 5 Vatan ve Polizei dakika
filmlerinin
Y onetmeni

S0z konusu gorusmeler video’ya kaydedilmis; daha sonra bu kayitlarin dokumleri,

hem sozll ifadelerin, hem de beden dili ve davranissal gostergeleri de dikkate alan
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genel soylemin kavranabilecedi bicimde gercgeklestirilmistir. Elde edilen dokimler,
arastirmamizin bu boélimda icin olusturulmus cerceveler dogrultusunda ¢ézimlenmis ve
benimsenen yontemin gerektirdigi bicimde, gerekli yerlerde kisilerin kendi sdzclk ve

ifadelerine yer vermek suretiyle bulgularin olusumunda kullaniimistir.

Gorusmelerin tam dokumleri, “ekler” kisminda verilmektedir.

1.2 “Ornek olay” nitelikli filmlerin séylem analizi

Arastirmamizin ikinci asamasl, inceledigimiz doénemin tarihsel-toplumsal
ortaminda, bu slrece dogrudan katilan bir ydnetmenin, sinema endistrisinin “dis pazar”
acthmlarinin odagini olusturan Almanya’yr ve Turkiyeli go¢menlerin bu Ulkedeki

karmasik kosullarini konu alan iki filminin analizine ayrilmistir.

Toplumbilimlerinin her alaninda oldugu gibi, isletmecilik odakli profesyonel
alanlarda da (pazarlama arastirmalari, stratejik arastirmalar, vb.) yaygin olarak
kullanilan “6rnek olay” yontemi, anlamaya calistigimiz olgulara iliskin olarak,
sorunsalimiz agisindan bash basina 6rnek olusturabilecek nitelikteki bir olguyu (ya da
kimi zaman kurumu, siireci, vb.) mercek altina almaya dayanir*®. Hilya Ugur
Tanridver, metodolojik anlamda *“6rnek olay” yoéntemi’nin “yasam Oykusi” ya da
“s0zI0 tarih”in nesnelere / kurumlara uygulanmis bigimi oldugunun sdylenebilecegini

belirtir.*?°

Bu dogrultuda, kendisi de inceledigimiz donemde Almanya’yla iliskide bulunmus
ve Turk filmlerinin bu Ulkedeki *“gurbetciler’e ulastirilmasi yonindeki girisimleri
deneyimleyerek yasamis bir yonetmenin, tematik olarak da bu ortami yansitan, yaklasik
on yil arayla gerceklestirdigi iki filmin dogru “drnek olay”lari olusturacagi

dustnilmastir. S6z konusu yonetmenin, genel olarak Tirk sinema tarihinde “yeni

28 Madeleine Grawitz, Méthodes de recherche en sciences sociales, Précis Dalloz, 1998 (9cu basim), Paris;

Yony Proctor, Pazarlama Arastirmalari, Altin Kitaplar, istanbul, 2003.
429Hulya_ Ugur Tanrigver. “Kadinlari Kadinlarla aragtirmak: feminist arastirmalarda yontem” (yayinlanmamig
bildiri), ikinci Ulusal Kadin Galismalari Konferansi, izmir Ege Universitesi, KADAM, 1998.
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yonetmenler” olarak adlandirilan kusaktan olmasi, yani kaliplasmis Yesilcam
sinemasindan farkli bir yerde konumlanmasi bu tercihimizi pekistirmistir. Secilen
filmler, Serif Goren’in Almanya Aci Vatan (1979-Gilsah Film, 85”) ve Polizei (1988,
Penta Film, 85’) adli filmleridir. Stphesiz, Serif Goren’in filmlerini “auteur” elestiri
yaklasimindan hareketle ¢6zimlemek de mimkindur; ancak bizim calismamizin
sorunsall 6zgiin olarak “sinema dili” izerine kurulu olmadigindan; saf estetik anlamda

“auteurist”** bir calisma bilingli olarak yapilmamistir.

Filmlere uygulanan analiz yontemi, genel metodoloji kapsaminda kullanilan
kavram dogrultusunda “soylem analizi’dir. Film analizi baglaminda bu yaklagimi biraz
acmamiz gerekirse, incelenen metinleri, toplumsal-tarihsel perspektiften ele alan ve
bunlarin bitunsel olarak olusturduklari séylemi (ya da kurguladiklari “anlam”i) ortaya
cikarmaya calisan bir yontemin benimsendigini sOyleyebiliriz. Metin analizleri
alaninda, geleneksel edebiyat (daha genel olarak da sanat) incelemelerinde kullanilan
yontemler, ozellikle de 60°h yillarda dilbilimin gelisimi ve gostergebilimin yeni bir
arastirma alani olarak kendini kabul ettirmesi sonrasinda yerini yenilerine birakmistir.
Bir yandan, Ozellikle de islevselci-davranis¢l paradigmalarla beslenen Berelson’cu
niceliksel (ya da “klasik™) icerik analizleri “nesnellik” adina sayisal-istatistiksel
bulgularin énemini vurgularken, bu yeni egilimler, metin ici 6gelerin derinine inmeyi
(diiz anlamlar kadar yan anlamlara / agik séylem ya da mesaj kadar ortiik soyleme 6nem
vererek), dahasi salt metni degil “baglam”i da (texte/contexte iliskisi) dikkate almayi
onerirler*. Sinema alaninda uygulanan séylem analizlerinin ¢ikis noktasi olarak R.
Monod’nun tiyatro yapitlari icin 6nerdigi modelin de uygulama agisindan uygun oldugu
gortlmektedir. Yazar, bir metinde tema, icerik ve sdylemi ayristirabilmek icin her birine
denk dusen ug soru sorulmasini dnerir. Bunlardan ilki “metin neden s6z ediyor?”dur:

yaniti bize temayi isaret eder; ikincisi “ne anlatiyor ?”’dur ve icerigi anlamamiza yardim

“OFarkl elestiri kuramlari ve “auteur” elestiri konusunda ayrintili bilgi icin bkz, Esra Biryildiz, Orneklerle
Tiirk Film Elestirisi (1950-2002), Beta, Aralik 2002; Zafer Ozden, Film Elestirisi, Film Elestirilerinde
Temel Yaklasimlar ve Tir Filmi Elestirisi, AFA Yayinlari, Nisan 2000

1 Gzet bir sunum igin bkz. Judith Lazar, Sociologie de la Communication de masse, A.Colin, Paris, 1995;
ayrintili bilgi icin bkz. André D.Robert, Annick Bouillaguet, L’Analyse de contenu, PUF, coll. Que Sais-je ?,
Paris, 2002
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eder; sonuncusu ise “ne soyluyor?”dur: bu da, metnin gercek sdylemini ortaya

cikarmamiza yardim eder*®.

Soylem analizi saf gostergebilimsel kapsamdan ¢ikarak, sinema arastirmalarinin
farkli perspektiflerden hareket eden diger alanlarinda da kullanilmaya baslanmistir.
Bunlardan en temel olani ise Anne Goliot-Lété ve Francis Vanoye’un “toplumal-tarihsel
analiz” olarak siniflandirdiklari yontemdir®®®. Bu yéntem, bir filmin, aktardigi séylemle
déneminin toplumsal ve tarihsel olgularini dile getirdigi varsayimindan hareket eder ve
kurmaca filmlerde, anlati yapisindan, oyuncu se¢imine, mizik ve dekordan, kamera
hareketlerine kadar tim anlatisal (senaristik) ve bicimsel (filmik) 6gelerin bu batiinsel
anlami olusturmaya hizmet edebilecegini animsatirlar. Film analizinde kullanilan
anlatisal ve bicimsel &§e kategorileri Christian Metz tarafindan onerilmistir*®*.
Ozetlememiz gerekirse, anlati ve dramatik yapi, karakter 6zellikleri, diyaloglar anlatisal
ogeleri olustururken; muzik, ses ve gorsel efektler, kamera hareketleri ve agilari, mekén
kullanimi, 151k, renk, dekor ve kostiim gibi Ozellikler de bigimsel 6gelere tekabiil

ederler.

Bazi calismalarda karsimiza cikan “icerik”/ “bicim” ayrimi ise, farkh film
kuramcilarinin dile getirdigi Uzere sadece yapay degil, yanhs, hatta yanilticidir, zira bir
filmin bigimsel 6zelliklerini dikkate almamak, sanatin 6zunt yadsimak olur ya da yine
Metz’in deyimiyle “(filmlere uygulanan) her icerik analizi, icerikle birlikte bigimi de
dikkate almak zorundadir; boyle yapilmadigi takdirde sozii edilen sey film degil, filmin

tasarlanma asamasinda esinlendigi malzemeyi olusturan cesitli genel sorunlardir.”**

Arastirmamizin niteligi geregi sdylem analizini uygulamada, ilk asamada temel
alinan bicimsel birim “plan” degil “sekans / sahne” olmus; elde edilen bulgular

birlestirilerek filmin geneli ¢ergevesinde degerlendirilmis ve yorumlanmistir.

432
433

R. Monod, Les textes de théatre, Cedic-Nathan, Paris 1977

Anne Goliot-Lété ve Francis Vanoye, Précis d’analyse filmique, Repeéres, coll. 128, Paris, 2002, s. 11-13.
434 Christian Metz, "Propositions méthodologiques pour l'analyse de films", Essais sur la signification au
cinéma, Christian Metz, cilt:ll iginde, Paris, Kliensieck, 1972

435 age
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Serif Goren’in Almanya Aci Vatan’i ile Polizei’sina uygulanan sdylem analizinde
kullanilan ve genel sorunsalimizla baglantili olan analiz cerceveleri calismamizin

Uclncu boliminde belirtilmistir.

iki filmin yapim vyillari arasinda uzunca bir sirenin bulunmasi, yénetmenin
algisinda Turkiye’li gégmenlerin Almanya’daki yasamlari, ortamlari, sorunlari ve
konumlarina iliskin bir degisim olup olmadigini ve bu degisimin hangi tarihsel-
toplumsal gerceklere denk dustugini de irdelememize olanak vererek, “karsilastirmali

perspektif’i yontemimize dahil etmemizi saglamistir.

2. GOCMENLER ILE TURK SINEMASININ ETKILESIMI

Aslinda, Turk sinemasinin, bir¢ok Ulkede 6rneg@i oldugu gibi, daha ilk yillarindan
itibaren “g6¢” ve “gdcmen” olgusuyla yogrulmus oldugunu sdyleyebiliriz. Gergekten de
daha once de deginildigi gibi, Turk sinema sektorinin 6éncilerinin énemli bir kismi
“gocmendir”, bir go¢ kultirune sahiptirler. Bunlar arasinda, distan ice dogru bir goc
yasamis, Sigmund Weinberg, ipekci ailesi, Erman Ailesi ya da Serif Goren
saylilabilirken, bir i¢ go¢ tecriibesi edinmis olan Metin Erksan, Atif Yilmaz, Halit Refig,
Yilmaz Giney gibi Tirk sinema tarihine damgalarini vurmus Kkisiler sayilabilir.
Yukarida sayilan bu isimlerin bircok konuda “ilk”leri gerceklestirdikleri, Turk sinema
sanayisinin ve sanatinin gelisiminde ©nct olduklari bilinmektedir. Tipki Dilek
Zapcloglu’nun Avrupa’ya gocen ilk iscileri tanimladigi gibi, nesillerinin en cesurlardir.
Dolayisiyla Turk toplumunda oldugu gibi Tirk sinemasinda da icsellestirilmis bir
gogten soz edebiliriz. Buna Kkarsilik, 1960 sonrasi yasanan gerek kdyden kente, gerekse
yurt disina goge yonelik sinemanin tepkisi cabuk olmamakla birlikte, daha ilk

orneklerinden itibaren carpici olur.

Yasanan bu gocler, tlke ekonomisi, politikasi, kiltirt ve dolayisiyla toplumsal

gelisiminde dogrudan ya da dolayli bir sekilde etkili olur. Turkiye’nin cehresini

151



degistiren go¢ konusu, 1960’h yillarda toplumun sorunlarina egilmeye baslayan
yonetmenlerin de popiiler temasina donisiir. ilk ve daha yogun olarak islenen konu ig
goctiir. ic goclin yogun olarak yasanmaya basladigi yillar, daha énce de aktarildigi gibi
Turkiye’nin dzellikle ekonomik ve siyasal alanda blyuk degisimler gecirdigi 1950°li
yillardir. Ancak i¢gd¢ konusuna dogrudan egilen ve onun getirdigi toplumsal-siyasal ve
kultirel degisim/sorunlara deginen ilk filmlerin yapildigi yillar dikkate alinirsa bu
slirecin sinemaya yansimasinin ¢ok da cabuk gergeklestigini soyleyemeyiz. Bu
gecikmenin gesitli nedenleri arasinda her seyden Once Tirk sinemasinin *“sanayisini”
olusturmaya basladigi 1950’lerde ve yilda yaklasik 200 filmin ¢ekildigi 1960’larda daha
cok “eglendirme” amaci giitmesi vardir*®®. Dolayisiyla sorunlari ile birlikte yasanan
“g6¢” bu eglence kavraminin disinda kalmaktaydi. Ayrica, bir konunun toplumsal bir
“yaraya” doniismesi ve olgunlasmasi icin tUzerinden belirli bir stire gecmesi gerektigini
de sOyleyebiliriz. Bir baska neden toplumsal yaralara parmak basan filmlerin biyuk
cogunlugunun sansur kurullarina takilmasidir. Bununla beraber, heniiz emekleme
doneminde diyebilecegimiz bir sinema sanayisi icerisinde, ne ydnetmenlerin ne de
yapimcilarin kati sansiir kurallari ile bogusmayi goze alabildiklerini distnebiliriz. Her
ne kadar filmlerin denetlenmesi 1960’h vyillarda da devam etmis olsa da, 1961
Anayasasi’nin getirdigi  6zgurlik¢t ortam, toplumsal bilinglenme ve 6Orgitlenme,
yonetmenlerin bir kisminin tlkenin aydinlari olarak toplumu bilinglendirmede daha

“cesur” ve “dogrudan” olmalarini saglar.

2.1 Gog konulu filmler
Dogrudan i¢ goc konusunu ele alan ilk film 1964 yapimi Gurbet Kuslari’dir®®’.
Halit Refig’in Artist Film adina ¢ektigi bu filmde ilk defa kirsal kesimden bulyuk bir
kente gdclin yaratti§gi travmaya parmak basilir. Bu tarihlerde i¢ go¢ sorununa tutarli bir
parmak basan bir diger film de Duygu Sagiroglu’nun 1965 yapimi Bitmeyen Yol u dur.
Bugun Tirk sinemasinin klasikleri arasinda sayilan bu filmler, daha iyi bir yasama

kavusabilmek icin kdyden kente gdgen insanlarin Kkarsilastiklari sorunlari, ic géc

% Mehmet Basutcu, “"Le cinema turc et ses migrants”, Hommes et Migration, no 1212 Mart-Nisan 1998, s:
141
7 Siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, Beta, istanbul, 2000, s: 108
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olgusunun o doénemdeki boyutlarini gercekci ve hatta ideolojik bir bakis agisiyla
yansitirlar. Gogmen isciyi goc etmeye tesvik eden nedenler, onun iginde bulundugu
kosullar, yasadigi basarisizliklarin maddi, insani ve kilttrel boyutu acik sézlulukle ve
cogu zaman sert bir dille gozler éniine serilir. Bu filmlerden sonra ana hatlariyla gog
konusu gerek “ticari” gerekse “toplumsal” sinema tarafindan uzun sure kullanilir.
Yonetmenler, metropollerin- ki cogu zaman bu istanbul’dur- gogmen isci icin cazip
olan yonlerini farkh acilardan ¢izerler ve cogu zaman da igine dustukleri bu
bilinmeyenin buylsunde, 0Ozellikle bireysel micadeleyle yok oluslarini, cokuslerini

gozler oniine sererler*®®.

Kirsal kesimde yasayan insanlari i¢ gbce zorlayan nedenler, dis goge
katilanlarinkilerle benzerlik tasir. Bununla beraber, daha iyi yasam kosullari arayisi
icerisinde topragini terk ederek buyik bir sehre yerlesenler, cogu zaman umduklarini
bulamayarak bir adim Oteye gecerler ve bu sefer de umutlarini bir baska tlkede
sirdiirmeye calisirlar. istanbul’da karstlasilan sorunlarin daha bilyii§u, daha derini bu
sefer de yabanci llkede karsilarina cikar.

ic go¢ filmlerine kiyasla disgéc konusunu ele alan filmlere daha ge¢ bir tarihte
deginilmeye baslanir. Bunun nedeninin de dogal olarak, yurt disina yonelik bu hareketin
sonuglarinin i¢ gocle kiyasla daha uzun vadede gergeklesmesi oldugunu dusunebiliriz.
Her ne kadar ikinci planda kalmis olsa da 1960’larin ortalarinda yavas yavas bu konu
gindeme gelmis, i¢c go¢ sorunuyla yuzlesen yonetmenler bir sonraki asamanin yurt
disina yonelis olacaginin isaretlerini vermeye baslamislardir. Buna 6rnek olarak,
yukarida ele aldigimiz Bitmeyen Yol’da ara ara goriilen Isci Bulma Kurumunun
Almanya ¢agrisi, ya da Yilmaz Glney’in 1970 yilinda ¢ektigi Umut filminde Cabbar’in
yabanci Ulkelerin cazip reklamlarina bakisi sayilabilir. Bununla birlikte, adi tam
konmasa da bu goc¢ln yaratacagl travmayi dile getiren ve bu yoéniyle bu sorunu “ilan
eden” Yilmaz Giiney’in Baba (1971-Akiin Film, irfan Unal) filmi ilk 6rnektir. is bulma

kurumunun saghk muayenesinde dislerinin eksik ¢ikmasi nedeniyle Almanya’ya isgi

%8 Ayse Toy Par, Les effets de la modernisation sur la société Turque des années 60 a travers les films
réalistes, lleti-s-im, Galatasaray Universitesi lletisim Fakiltesi Hakemli Akademik Yayini, n:3, Aralik 2005,
§s:77-79
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olarak gidemeyip, ailesinin gecimi igin baskasinin cinayetini Uzerine alan kayikgl
Cemal’in dramini anlatir film. Cemal’e gore yurt disina gitmekle hapse girmek arasinda

bir fark yoktur.

Gercekten de dis gocl konu edinen, daha dogru bir ifadeyle konusu bunun
cevresinde donen ve dis go¢ olgusuna olumsuz bir bakis agisiyla yaklasan ilk film
Turkan Soray’in da ilk defa kamera arkasina gectigi Donus’tir (1972- Akun Film).
Baslangicta, o donem Tirk sinemasinda sik¢a deginilen bir konu olan kdylu-aga
catismasini on plana cikaran film, ibrahim’in agaya olan borcunu édemek ve topraginin
sahibi olabilmek igin “el dorado” olarak gorulen Almanya’ya calismak Gzere gitmesiyle
farkli bir noktaya parmak basar. Ibrahim’in Almanya’ya “kisa bir sireligine” gitmesi,
degisime ugramasi ve sonugcta ondan bir daha haber alinamamasi, geride biraktigi karisi
Gulcan ve ¢ocugunun tek baslarina zorluklarla miicadele etmelerine neden olur. Her ne
kadar bu film, elestirmenlerce ve yonetmenin kendisi tarafindan bile dis g6¢ sorununa
yeteri kadar parmak basmamakla elestirilse de*®, Tiirkiye’de kalanlarin karsilastiklari
sorunlarin gidenlerinki kadar énemli olduguna vurgu yaptigini diisinmekteyiz. ilk
asamada Almanya’ya gidenlerin yasam kosullarina Turkiye’de kalanlarin bakis acisiyla
yaklasan bu film, kronolojik bir cerceveden degerlendirildiginde tam da toplumun
distincelerine terciiman oldugu soylenebilir. Gergekten de, yukarida da dedigimiz gibi,
Turkiye’den bakinca Almanya Turkiye icin firsatlar Glkesidir. Oraya gidip kisa bir slre
cahisildiktan sonra geriye donuldiginde yasam kosullarinin degisecegine inanilir. Zaten
izinlerde geri gelenler de bu dusiinceyi dogrulamazlar mi? Tipki ibrahim gibi tatillerde
ailelerini gérmeye geldiklerinde, en son teknolojik yenilikleri, cesit cesit oyuncaklari,
son moda kilik-kiyafetleri beraberlerinde getirirler. Cogu da yolculuklarini emeklerinin
karsiliginda aldiklari ve onlarin Almanya’daki “konforlu” hayatlarinin simgesi olan bir
araba —ki bu cogu zaman bir Mercedes’tir- ile gerceklestirirler. Gilcan da esinin bu
yasam bicimini 6&vmesine, kocasinin yasadigi bu “konforlu” hayatin karsisinda
kendisinin tim gigliklere katlanmasina, aga ile micadele edip topragina sahip ¢ikmaya

calismasina isyan eder. Gidenlerin Turkiye’yi elestirmeleri, buradaki yasam bicimlerini

¥ vedinci Sanat dergisinin kendisi ile yaptigi bir séyleside Dénus filmi ile ilgili Tiirkan Soray sunlari soyler :

“Ben Almanya’dan dénen adamin yabancilasmasini vermek istiyordum. Fakat yapimci “Ben Tlrkan Soray
filmi yapiyorum. Agirlik Gilcan’da olmali” deyince hikayeyi 0yle degistirdik”. Tirkan Soray, Donis, Yedinci
Sanat, Sayi 2, 1973 s: 27
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kiclimsemeleri ve surekli olarak Almanya’yr dvmeleri Turkiyelilerle aralarina bir

mesafe koyulmasina neden olur.

Dis goge deginen bu ilk filmin konusunun daha cok tlkede kalanlarin iginde
bulunduklari yasam kosullarinin  bu strecle ne sekilde iliskilendigi etrafinda

sekillenmesi kanimizca dogal bir slregtir.

Donds filminden sonra dis gogun Tirk toplumunu farkh agilari ve boyutlariyla
etkilemesini ele alan filmler ardi sira ¢cekilmeye baslanir. Bunlarin kimi gog stirecini bir
fon olarak kullanirken kimisi dogrudan bu meseleye parmak basarak toplumda varolan
yaray! dile getirmislerdir. Burada alti ¢izilmesi gereken nokta, bu filmler ister yuzeysel,
ister derinden olsun, bu slrecin aslinda toplumu ne kadar derinden etkiledigini bir
anlamda ispatlamasidir. izleyicilerin biiyik bir cogunlugu icin bu siire¢ bilinen, yasanan
ve hissedilen bir gergektir.

Bu dogrultuda 1972°den sonra gekilen dis go¢ konulu filmlerden en dnemlileri
kronolojik olarak sunlardir: Orhan Aksoy’in cektigi Almanyali Yarim (1974-Erler Film-
Turker inanoglu); Orhan Elmas’in yénettigi EI Kapisi (1974-Umut Film, Abdurrahman
Keskiner); Tun¢ Okan’in uluslararasi alanda ¢ok ses getiren filmi Otobls (1975- Pan
Film, Tung Okan, Cengiz Ergun, Arif Keskiner).

S0z gecen bu filmler, gociin ilk asamasi olan yolculuklar, ilk karsilasmalar ve
geride kalanlarin hikayelerini anlatirlar baska bir deyisle konulari itibariyle go¢ etme
stirecine deginirler. Cekim tarihleri dikkate alindiginda, sosyolojik agidan “ikinci kusak
gocmen” olarak tanimlanan bir nesil s6z konusudur artik ve gogln actigi yaralar su
yuzline ¢cikmaya baslamistir. Bundan sonra cekilen filmlerde dikkatimizi ¢eken nokta,
artik yavas yavas basta Almanya olmak (zere diger Avrupa Ulkelerine yerlesme
slreclerine  deginmeleridir. Ydénetmen ve senaristler artik geride kalanlarin
yasadiklarindan ya da yolculuk strecglerinden c¢ok yabanci bir (lkede yasamaya
calismanin getirdigi  zorluklara egilirler. Bir gun geriye donis planlarinin
gerceklesemeyecegini, calismak icin gittikleri yerin kabullenmesi zor da olsa bir

“vatana” donustlgi dusincesi yayginlasmaya baslar. Bu filmlerden dénemli olanlari
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sunlardir: DoOnus filminde kurguyu gerceklestirdikten sonra dis gé¢ konusuna yénetmen
olarak deginen Serif Goren’in Almanya Aci Vatan filmi (1979- Gulsah Film, Selim
Soydan); ayni yil Tuncel Kurtiz’in yonettigi ve Nuri Sezer ile birlikte senaryolarini
yazdiklari, Otobis filminden sonra yine isvec’te gecen Giil Hasan (1979-Sekur Film,

Nuri Sezer) sayilabilir.

1980’li yillara gelindiginde, Almanya’da c¢ikan geri donisu tesvik yasasinin
ardindan donen donmds, kalanlar ise yasamlarina yeni bir yon vermigslerdir. Dolayisiyla
sinemaya yansiyan konularda, arttk bu Ulkelerde kok salmaya baslamis Turk
vatandagslarinin bulunduklari tlke ve hatta bazen de anavatanlari ile girdikleri kimlik
catismasi, bu farkh degerler kapsaminda kendi 6rf ve adetlerini devam ettirme kaygisi
on plana cikar. Dikkatimizi c¢eken bir baska nokta, son ddnem olarak
niteleyebilecegimiz bu yillarda go¢ konusuna deginen iyi nitelikli filmlerin sayisinda bir
artis s6z konusu olmasidir. Bunun nedenleri arasinda islenecek malzemenin ¢ogalmasi
olabilecegi gibi, yukarida da ifade ettigimiz gibi, Turkiye’de yasanan kriz sonucu dis
pazarlara, 6zellikle de yurt disinda yasayan vatandaslara acilma cabalari sayilabilir.
Bunlarin arasinda yine en énemlileri Yusuf Kurugenli’nin Olmez Agaci (1984- Maya
Film, Oya Beygo); bu konuya biraz daha mizahi bir acidan yaklasan ve Kartal Tibet
imzas| tasiyan Gurbetci Saban (1985- Ugur Film, Memduh Un); kendisi de bir gog
deneyimi yasamis olan Tevfik Baser’in bir basyapit sayilabilecek 40 m2 Almanya filmi
(1986- Tevfik Baser); calismamizda ayrintili olarak inceleyecegimiz Serif Goren’in
gbgemenler tzerine gektigi ikinci filmi Polizei (1989- Penta Film, Turgay Aksoy, Serif
Goren); Tevfik Baser’in bir baska filmi Sahte Cennete Veda (1989- Ottokar Runze); bu
filmin ardindan cektigi Elveda Yabanci (1993-....); Turkiye’de yasayan ve gliniimizde
reklam sektortinin Onemli isimlerinin aralarinda sayilan Sinan Cetin’in go¢men
vatandaslarin arasindaki kusak farkliliklarina ve bu kusaklarin Almanlarla aralarindaki

iliskiyi anlatan filmi Berlin in Berlin (1992 - Plato Film, Sinan Cetin) sayilabilir**.

*% Bu konuyla ilgili daha ayrintili bilgi igin bkz Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, Turk Sinemasinda
I¢ ve Dis Gog Olay1, Mars Matbaasi, Izmir, EKim 1987, ayrica bkz, Sikran Esen 80’ler Turkiye’sinde
Sinema, Beta, Istanbul, 2000, ss: 126-140

156



Yasanilan bu toplumsal travmaya, son yillarda ikinci ve tug¢unct kusak gégmenlerin
cogu zaman kendi deneyimlerinden yola cikarak yer verdiklerini goriyoruz. Bu geng
yonetmenlerin uluslararasi dizeyde elde ettikleri basarilarin bir yandan onlarin
duygularini ve duistncelerini ifade etmedeki basarilarina isaret ederken, diger bir yandan
da kitlelerin artik bu konuya uluslararasi diizeyde duyarli olmaya basladiklarini da
gosterdigini soyleyebiliriz. Baska bir deyisle, belki de belirli él¢lide sadece go¢ alan ve
go¢ eden ulkelerin gundemi olan bu konunun sinema sayesinde bu sinirlari asmis
oldugunu disinddrar. Bu geng ydnetmenler arasinda bugin uluslararasi alanda en gok
adl gecen yonetmenler arasinda Fatih Akin ve Yilmaz Aslan, Yiksel Yavuz ve Thomas
Aslan’in adi sayilabilir. Gergekten de, son yillarda ¢zellikle de Almanya’nin Hamburg
ve Berlin kentlerinde yasayan oyuncu ve yonetmenden olusan gen¢ bir neslin,
uluslararasi planda dikkat cekmeye basladigina tanik oluruz. Bununla birlikte, 1990°h
yilarin sonlarinda Alman Devlet yetkileri arasinda o Ulkeye yerlesmis yabanci
uyruklularin ¢ift pasaport alip alamayacaklari konusunu tartisilirken, “uluslararasi” bir
dizi film 1999 Berlin Film Festivali’nde “Yeni Alman Sinemasi” basligi altinda ayakta

441

alkislanir™-. Adi gegen bu yonetmenler, kendi hikayelerinden yola ¢ikarak tiguinct nesil

gocmenlerin yasamlarini ekranlara yansitirlar.

Calismamiz agisindan burada vurgulanmasi gereken bir nokta, s6zii gegen bu geng
yonetmenlerin icinde biyududkleri kalttrel ortamdir. Bu kusaklarin cocukluk ve ilk
genclik donemleri tam da dinyada yasanan video furyasina denk gelmektedir.
Almanya’da yasayan c¢ogu gocmen ailede oldugu gibi, bos zamanlarinin biyuk
cogunlugu Tuarkiye’den gonderilen video filmlerini izlemekte gecmistir ve bu
yonetmenler izledikleri bu Yesilcam filmlerinden c¢ok etkilendiklerini ve

esinlendiklerini ifade etmektedirler. Hatta:

“[...]Jktcukluglnden itibaren, hafta sonlari ya da tatillerde fabrikada
babasinin yaninda c¢alisan, daha buyiylnce barlarda bardak toplayan,
sinemada popcorn satan Fatih (Akin), giderek sinemaya ilgi duymaya

baslar. Bunda evlerinde dizenlenen video seanslarinin etkisi goktur;

*! Deniz Goktiirk, “Beyond Paternalism: Turkish German Traffic in Cinema”, Tim Bergfelder, Erica Carter,

Deniz Goktirk (ed) The German Cinema Book, i¢inde, British Film Institute, Londra 2002, s: 253
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uydu antenlerin olmadi§i, videonun yayilmaya ve onun blylmeye
basladigr 1980’li yillarda ailesi de hemen bir tane edinmis, ’sila
hasreti'ni videodan izledikleri Turk filmleriyle gidermeye baslamistir.
Komsu Trk ailelerle birlikte Ust tste bes Tirk filmi izledigi gunler olur.
(Ailesinin Almanya 'macera’sini 2001 yilinda cekecegi 'Geri Donmeyi
Unuttuk’ adh belgeselde anlatacaktir; blyik bélumu, amcalari, halalart,
kuzenleri, hepsi oradadir, 1986'da kendi cekirdek ailesi hari¢ hepsi kesin

déniis yapmistir’**?

Bu tespitten yola ¢ikarak, 1980°li yillarda videonun Nilgin Abisel’in ifadesiyle
yaratti§i “mucize”nin cok boyutlu oldugunu soyleyebiliriz***. Bir yandan ortaya
cikardigi yeni bir ekonomik faaliyet sayesinde sinema sektdrli calisanlarina Kriz
ortaminda yeni olanaklar sunar, diger bir yandan da sinemanin ekonomik nedenlerden

dolayi gerceklestirmede zorlandigi Avrupa’daki Tirklere agilma sorununu ¢ozer.

2.2 Turk sinemasinin dis Ulkelerle iliskileri

Tirk sinemasi neredeyse tim tarihi boyunca yurt disina acilmada cesitli sorunlarla
karsilasir. Dolayisiyla gocun olusturdugu “yeni” sayilabilecek bu olanaklarin
niteliklerine ayrintili olarak dedinmeden 6nce Turk sinemasinin dis pazarlarla olan

iliskilerinin bir portresini gizmek gerekmektedir.

Daha ilk yillarindan itibaren ithalatla baslayan bu iliskiler, 1950’li yillarda kendi
urettigi Urtnlerin dis pazarlarlara agiimasiyla yogunlasir. Aslinda, yine bircok konuda
oldugu gibi bu konuda da ilk adimi atan Muhsin Ertugrul’dur. Daha 6nce de ifade
edildigi gibi, ipek Film adina gerceklestirdigi Istanbul Sokaklari, ilk ortak yapimdir.
1931 yilinda gergeklestirilen bu film Yunanistan ve Misir ile ortaklasa cekilmistir.
Bunun ardindan yine Muhsin Ertugrul imzasi tasiyan Turk-Yunan ortak yapimi olan

“2 Emel Armutcu, “iki Ulkeye Birden Hasret Kaldiklari Odulii Getiren Turk Yonetmen Fatih Akin”, Hiirriyet
Gazetesi, 21 Subat 2004

3 Nilgiin Abisel, Ttirk Sinemasinda Film Yapimi Uzerine Notlar” icinde Nilgiin Abisel, Tuirk Sinemasi
Uzerine Yazilar, Ankara, imge Yayinevi.
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Fena Yol (1933-ipek Film) gelir. Bu iki tilke arasinda stirdiiriilen iliskiler 1960°li yillara
kadar devam eder***. Bunun yaninda, Tiirk sinemasinin ortak yapimda bulundugu diger
tlkeler, yine kultirel anlamda yakin olan dlkelerdir. Bu Ulkelerle gerceklestirilen
filmler, her iki Ulke halki tarafindan ilgi gorebilecek konulara sahiptir, ¢cogu da dogu
edebiyatinin énemli eserlerinden uyarlamalardir. Bunlar arasinda, 1952 yilinda Erman
Film’in tesvikiyle Litfu O. Akad’in Irak’ta cektigi ilk film Arzu ile Kamber, ya da
Tahir ile Ziihre; Erler film adina iran’da, ismail Koushan’in cektigi Meliksah (1969) ve
Ferhat ile Sirin (1970) sayilabilir**>. Erman Film’in 6nciilik ettigi bu atilim bir takim
zorluklari da beraberinde getirir. Bunlardan ilki, kismen kapali bir ekonomiye sahip
olan Turkiye’den o dénemlerde yurt disina para ¢ikarma sorunu vardir. Bu duruma
yabancilarin yardimiyla biraz kurnazca bir ¢6zum bulunur. Seref Gir bununla ilgili
aktardiklari ilginctir. Kanunen yurt disina para ¢ikarmak yasak olmakla beraber, eger bu
para Turkiye’nin tanitimina harcanacaksa nakit paranin % 50’sine yakinini gikarmak
muimkdin olabilmektedir. Seref Gir, bu durumu bir Yahudi’nin kesfettigini, bu sayede

446 " jkinci bir sorun da ortak uretilen filmlerin

de yurt diginda film gekilebildigini anlatir
yabanci yapimcilari, gerek Ortadogulu ya da Batili olsun, Hirrem Erman’a filmlerin
sadece Turkiye ve Ortadogu hakkini vermek isterler. Ancak bu sinirl bir gelir
saglayacagindan c¢ok cazip gorilmez. Ortak yapimlarin genel olarak maliyetleri
yiksektir ve Tirkiye piyasasi bu maliyeti karsilamaya yeterli degildir. Ote yandan
Ortadogu calkantili bir bolgedir ve dolayisiyla oraya bel baglamak risklidir. Ortak
yapimlarda ortaya ¢ikan bir baska sorun ise, 6zellikle Ortadogu ulkeleriyle gergeklesen
calismalarda yasanan ciddiyetsizliklerdir. Buna ragmen az sayida da olsa belirli bir
basari saglayan filmlere imza atilir. Bu ortak calismalarda saglanan basarilar, gucli bir
Ortadogu sinemasi olusturulmasi amaci da guder. Tirkiye vasitastyla Misir, iran ve
Israil gibi birbirleriyle iliskileri olmayan iilkeler ortak yapimlara imza atma girisiminde
bulunurlar. Ancak 1973 yili Misir ile israil arasinda patlak veren “Alti Giin Savaslari”;
1974 yilinda Turkiye’nin Yunanistan’la Kibris meselesi nedeniyle savasmasi ve

Misir’in Yunanistan’i desteklemesi, 1975 yilinda iran’da yasanan devrim ve Liibnan i¢
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Nejat Ulusay, a.g.e. s: 140 )
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savasl nedeniyle bu tlkelerle iliskiler durma noktasina gelir, dolayisiyla planlanan bu

proje de hayata gecirilemez**’.

Bunun disinda 1970’li yillarda, yine ortak yapimlar sayesinde aralanan bu kapilar,
Tirk sinemasinin renkli filmlere gecisiyle birlikte iyice acilir. Bu ulkelere yonelik film
ihracati her ne kadar istenilen diizeyde olmasa da, satilan hemen hemen tim filmlerin
blyuk yanki uyandirdigr gortlir. O kadar ki bu filmlerin basrol oyunculari bu
ulkelerde de blyik Une kavusurlar. Halit Refig, Hilya Kogyigit’in Yunanistan’da,
Clneyt Arkin’in Iran’da (Fahrettin adi altinda), Emel Sayin’in Misir ve diger Arap
iilkelerinde, Tiirkan Soray ve Aysecik’in israil’de gok popiiler oyuncular olduklarini
aktarir*®®. Burada altinin gizilmesi gereken bir nokta, ilk asamada Batil tilkelerdekinden
farkli olarak, Ortadogu Ulkelerinde ragbet goren filmlerin niteligidir. Bu filmler,
Turkiye’nin sorunlarini, insanlarinin yasam zorluklarini anlatan toplumsal icerikli
filmlerden ¢ok, daha 6nce de ifade edildigi gibi ortak kilturel 6zelliklere degerlere hitap
eden konular igerir. Dolayisiyla yapimcilar daha ¢ok bu tir konulari isleyen filmlere
yonelirler. Halit Refig, Metin Erksan’in Berlin’de elde ettigi basarisindan kisa bir sure
sonra Turkiye’ye giren renkli film ve bunun dis pazarlarda elde ettikleri basarinin
Turkiye’deki yapim sistemini ¢ok etkilediginden bahseder. Bu nedenle, 1960’1 yillarin
ikinci yarisindan itibaren ticari basarilari ¢ok ylksek olmayacagi distnilen Tirkiye
gerceklerini anlatan projeleri yapimcilara kabul ettirmekte cok zorlandiklarini ifade

eder*®.

S6zl gecen Ortadogu Ulkelerinin yaninda Bati Ulkeleri ile de az sayida da olsa ortak
film Gretilir. Bunlara arasinda ilk olarak birlikte calisilan Yunanistan olmakla beraber en
uzun soluklusu ve bir anlamda en verimlisi italya ile gerceklestirilen ortakliklardir **°.
Ozellikle 1960’1 yillarda italya’da bir furya haline déniisen fantastik ve casus filmlerin
cekimleri icin ucuz mekanlar ve olanaklar arayan italyan yapimcilar, Tiirkiye ile birlikte
cahsirlar. Tark yapimcilari bu filmlerin Tirkiye’deki dagitim haklari karsiliginda

anlastiklari italyanlarla Tirk sinema tarihinde de &nemli bir yere sahip olacak
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“fantastik” film furyasi donemini baslatirlar**. Bunun yaninda, Tiirkiye’nin en énemli
yapimcilarindan biri olan Tirker inanoglu bu filmleri diinya pazarina satmak amaciyla
italyan Filmcenter sirketiyle baglanti kurar ve hatta bu filmlerde oynayan oyuncularin
adlari, uluslararasi bir nitelik kazanabilmesi niyetiyle degistirilir. (Ornek olarak, bu
filmlerden birinde rol alan Cineyt Arkin’in adi, Steve ya da George olarak

2 Tirker Inanoglu’nun Tiirk filmlerini yurt disina pazarlama amacina ne

degistirilir.)
kadar ulastigina dair tam olarak bilgi olmamasina ragmen, gerceklestirilen bu ortak
yapimlarin sonucunda, 1970 yillarin ortalarinda Tirk sinema salonlarinin buyuk bir
kisminda italyan filmleri oynar. Tum diinyada biiyik basari saglayan “Spagetti
Western”lerin yani sira kisa sirede taklitleri ¢ikacak olan ucuz komedi-seks filmleri

buytik ragbet goriir*>.

Goruldagu tzere, 1930°lu yillardan itibaren dis Ulkelerin sinemalariyla kurulan
iliskiler genellikle yabanci tlke sinemalarinin Tirkiye’ye giris yapmasina neden olmus,
Turk sinemasinin disariya pazarlanmasinda ¢ok da etkili olmamistir. Ortak yapimlarin,
Turkiye’nin Avrupa Konseyi ortak yapim fonu Eurimages’a dahil oldugu 1990’a kadar
belki bir anlamda Turk sinema sektoriinin islemesine katkida bulundugunu ancak yine
gerekli Onlemler alinmadigindan uzun vadeli bir yatirirm unsuruna doénusemedigini

soyleyebiliriz.

Bu ortak yapimlarin disinda Turkiye’nin kendi sinemasini yurt disina, 6zellikle de
Bati’ya tanittigr yillar, yine 1960°h yillara denk gelir (Serpil Kirel). Daha 6nce de
deginildigi gibi, 1960’h yillar Turk sinemasinin en hem sayisal hem de distnsel
anlamda hizh gelistigi, en fazla Grln verdigi bir ddneme denk gelir. Uluslararasi alanda
ilk basari, 1963 yilinda Metin Erksan’in Susuz Yaz adli filminin Berlin’de Altin Ayi
odalind almasi olur. Ardindan 1970 yilinda Yilmaz Giney’in Umut filmi bir anlamda
gizli yollardan Fransa’ya kacirilarak Cannes Film Festivali’nde gosterilir. Metin
Erksan’dan sonra Yilmaz Giney’in adi da uluslararasi arenada duyulur. Bunun yaninda

bilindigi tzere, 1980 yilinda, senaryosunu Yilmaz Giney’in yazdigi ve yonetmenligini

! pete Tombs, Giovanni Scognamillo, “Tiirkiye: Drakula istanbul’da” icinde Pete Tombs (der) Fantastik

Filmler: Uzak Dogu’dan Guney Amerika’ya, ¢ev: Nilgiin Birgll, Kabalci, 2004 s: 184
452 .

a.g.e.s: 184
¥ Age.s: 185
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de Serif Goren’in yaptigi Yol filmi de Cannes’da biytk 6dali alir. Tirk sinemasinin bu
farkli eserlerinin Bati sinemasinin en énemli temsilcisinden biri olan Fransa’ya agilmasi
kuskusuz, Turk sinemateginin kurulusunda Fransiz sinemateginin kurucusu Henri
Langlois’nin ¢ok dnemli bir payi vardir. Bu gercevede Langlois Tirk sinemasinin yurt
disina acilmasinda énemli bir kapi aralar®*. S6zii gecen bu filmlerin konulari, Mehmet
Basutgu’nun da altini ¢izdigi gibi Anadolu’da gecer ve oradaki siradan insanlarin yasam
kavgalarini, “egzotik bir gerceklikle” anlatir. Filmlerin bu yonleriyle Batili sinemaci ve
elestirmenlerce begenildigini dustinen Basutcu, 6zellikle 1960°h yillarda yasanan bu
acilimi Uic nedene baglar**®. Bunlardan ilki Batili sinemaseverlerin yabanci, 6zellikle de
kendilerinkinden farkli bir kulttre sahip tlkelerden gelen filmlerden beklentileri ile
iliskilidir. Tanimadiklari bu kilttire beyaz perdeye yansiyan gorlntiler vasitasiyla asina
olmayi amaglarlar. Dolayistyla, kendilerinin de yabanci olmadiklari istanbul’da yasayan
kentsoylularin varolus sorunlarini konu eden filmlerden ¢ok, daha “oryantalist” bir
yaklasimla mistik bir etki yaratan bu filmleri tercih ederler. Basutgu’ya gore ikinci bir
neden, 1960°h yillarda Avrupa’da esen 6zgurliik ruzgarinin yarattigi heyecanla, Batili
aydinin bilingaltinda onu rahatsiz eden sémirgecilik gelenegine bir anlamda karsl
ctkmak amaciyla, Uglincii Diinya Ulkelerinin sorunlariyla ilgilenmeleridir. Bu sorunlari
en saglikli bicimde onlara ulastirabilecek unsur da sinemadir. Mehmet Basutcu bu
tutumun beraberinde bir ¢ifte standart getirdigini dustinmektedir. Ona gore, bu bakis
acisiyla filmleri degerlendirenler, onlarin kalitesinden cok icerigini ©on plana
cikarmaktadirlar. Dolayisiyla, bir anlamda “teknik” Batili’nin isiyken, kendi bakis
acilari icerisinde yansitilan gergekliklerden etkilenmektedirler. Baska bir deyisle bu
filmler, G¢lncl dinya Ulkeleri insanlarinin yasam kosullarinin zorluklarina, ugradiklari
haksizliklara degindikleri surece, teknik yetersizlikler hos karsilanacaktir. Aslinda
teknik anlamda yetersizligin, Batilinin g6ziunde dogunun vyaratti§i egzotizm ve

mistisizmin bir unsuru oldugunu soyleyebiliriz.

Uclincti bir neden de bizim calismamiz agisindan énemli olan g6¢ unsurudur.
Bilindigi Uzere 1960l yillar karsilikli anlagsmalar sonucunda Turklerin yiginlar halinde

yurt disina calismaya gittigi yillardir. Turkiye’deki kasaba yasantisini bile tanimayan

** Mehmet Basutcu, “Tiirk Sinemasinin Bati’ya Acilan Penceresi”, icinde Siilleyma Murat Dinger (der), Tiirk

Sinemasi Uzerine Dustinceler, Doruk, istanbul, 1996, s: 203
 Mehmet Basutcu, a.g.e, s5:204-206
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bircok isci, kendini tamamen yabancisi oldugu bir kalturin icinde bulur. Tirklerin bu
goc ile yasadiklari sokun yani sira, basta Almanya ve Fransa olmak tzere yerlestikleri
Ulkelerin vatandaslari da bir kaltir soku yasamislardir. Dolayisiyla, karsi dairesine
yerlesen bu yabancly! tanimak, gégmeden Onceki yasantilarini gorerek onlari daha iyi
anlamak acgisindan onlarin yasam bicimlerini sergileyen filmleri izlemek aslinda bir
coziim olarak ¢ikar. Ancak, asagida daha ayrintili olarak aktarilacagi gibi, bu filmlerin
yabanci izleyici kitlesi ¢cok sinirli kalmis, festivaller ve 6zel gdsterimler disinda bu
filmler ¢ogunlukla yurt disinda yasayan Turklere hitap edebilmistir. Bu durum 1980°li
yillarda bir furya halinde gelisen ve bir anlamda Turk sinema sektdriiniin ¢ehresinin

degismesine neden olan video ile daha da pekismistir.

2.2.1 Turk Sinemasinin Gégmenler ile bulusmasi: sinema filmleri

Daha once bircok kez deginildigi gibi, 1960’1 yillardan itibaren yurtdisina,
cogunluklu olarak da Almanya’ya yogun bir isci akini séz konusu olmustur. Her
anlamiyla hizhi bir sekilde yasandigi goriilen bu géc sireci®® kisa siire sonra sila
hasretini beraberinde getirir. Yine daha once ifade ettigimiz gibi, yurt disina yerlesen
iscilerin bos vakitlerini gecirmek (zere basvurduklari ilk yontemlerden biri bir radyo
alarak memleket haberlerini takip etmek olmustur. Bununla birlikte, Tirkiye de yurt
disinda yasayan vatandaslarinin tlkelerinden kopmamalarini saglamak zere bir takim
girisimlerde bulunur. Her ne kadar bu girisimler bir devlet politikasindan ¢ok, ticari
yatirnmlarin  yonlendirdigi bireysel girisimler olsa da, Turkiye’nin yurt disina
acilmasinda belki de hicbir zaman eline ge¢meyecek firsati olusturmuslardir. Sinema
sektoriinde gerceklestirilen ilk girisimleri, 1980°li yillarla birlikte video furyasina
donisecek ve Tirk sinemasl icin yeni olanaklar saglayacak bu ilk adimlari, o dénemde
Yesilcam icerisinde calisan yapimcilar ve yonetmenler ile yapilan gorismeler aracihgi

ile aktarmaya calisacagiz.

#® Calismamizin gergevesini belirlemek iizere gergeklestirdigimiz bir gérismede Nermin ilkay, esinin cok da

distinmeden, biraz da maceraci ruhunun getirdigi bir cesaretle bu ise kalkistigini ifade eder. Bir aksam isten
eve gelmis, “ben Almanya icin basvurdum, cagirdilar, bir deneyelim” dedigini aktarir.
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Gocmenlerle birlikte ihra¢ edilen ilk kdltdrel Grin muzik olur. 1960’1 yillarda
sinema sektoriinde ses muhendisi olarak calisan Necip Saricioglu, gurbetcilere yonelik
ilk ticaretin mizik sektorinde gerceklestiginden bahseder. O doénemlerde merkezi
Dogus Hani’nda olan mizik piyasasi, trenlerle valizler dolusu kaset, 45’lik ve
longplayler gondermistir. Saricioglu’nun anlattigina gére mizik piyasasinin bu girisimi
cok kisa bir sire sonra film piyasasina sigrar. 1960 yillarinda yasanan ilk goc
furyasindan o6nce Almanya’ya yerlesmis bazi kisiler, bu acilimin getirebilecegi
olanaklari 6n gorerek film ticaretine atilirlar. Bunlar arasinda dnce muzik ile baslayip
daha sonra sinema sektériine atilan ve oradan da video ihracati yapacak olan Minareci,
Uzayh gibi sirketler vardir. Kasetlerin hemen ardindan Almanya’da gosterilmeye
baslanilan filmler, Nermin Abadan Unat’in tespit ettigi lzere® bos vakitlerinde
sokaklarda, ozellikle de istasyon yakinlarinda dolasan Turk iscileri icin énemli bir
eglence araci olur.

i) ilk girisimciler

Baslangicta, Turk sinemasinin Almanya’da goc¢menlerin olusturdugu “pazar”’a
girisi baslangicta tamamiyla el yordamiyla, Almanya’da yasayan Turkler arasindan
girisimci birkag kisinin faydaci bir yaklasimla mevcut kosullari degerlendirmesi

sonucunda gerceklesir.

Necip Saricioglu, filmlerin ilk olarak Almanya’ya goétlrulmesinde 6nayak olan
kisinin Turkiye’de sinema sektorinde bir sire calismis daha sonra Almanya’ya géc

etmis Mukbil Sanver oldugundan bahseder:

“[...] Daha sonra, istanbul’dan giden uyanik bir arkadasimiz, bir
film adami, Acar film'de calisti, Mukbil Sanver diye bir arkadas, ondan
once de Kibris'tan gelmis, Almanya’'ya ticaret igin yerlesmis bir baska
arkadas ile anlagmis. Mukbil de film piyasasini bildigi igin, film
stidyolarinda calismis, film isletmeciligi de yaptigi icin, isin icinde bir

adam. Kibrishi ile birlikte calismaya baslamislar. Buradan mevcut

*7 Nermin Abadan Unat, Bitmeyen Géc: Konuk iscilikten Ulus-Otesi Yurttashga, istanbul Bilgi

Universitesi Yayinlari, 2.Baski, Kasim 2006
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filmleri, yani ihra¢ yoluyla degil de trenle gidenlerin yanlarinda
gotirdikleri filmlerle, (ihra¢ yoluyla daha sonra filmler gétiruldi)
baslamislar ise [...] Turkiye’den o sene yapimlari ya da daha eski filmler
kopya olarak gitti. Boylece bir isletme basladi, daha sonra Kibris'h
Mukbil Sanver’e isleri devredip baska bir is alanina gecti. Yani bunun
baslangict Mukbil beyle Minih’te oldu. Zaten Minih de gok is¢i vardi. Bu
1963-65 yillar1 arasinda oldu.[...] Almanya'ya ciddi bir sekilde 35

mm’lik Turk filmler, génderilmeye Mukbil Bey’le basladi™**®

Bununla birlikte s6zii gecen donemlerde yurt disina film gonderebilmek
amactyla Almanya’da biro acan Erman Film’in girisimlerini Seref Gur su

sekilde aciklar:

“1962 yilinda Almanya’daki olaylar baslayinca, ihsan Evrim vardi, eski

jonlerden, Evrim Export’un sahibi. Dedi ki gelin bir bakin. Hiurrem Bey bu

konulara gok acik ve ¢ok akilli bir adamdi, bilgili. Bilgisinin iginde de ¢ok agik

bir insandi. O da gé¢cmen cunkd. Bulgaristan’dan gocmis gelmis. Gitti geldi,

dedi ki, Seref, o zamanki rakamla 400-500 bini buluyor oradaki isci sayisl,

bunun da yalniz 300 bini Minih’te. istasyonda... Zaten gittiginizde 40 bin 50 bin

kisi orada... Sultanahmet Meydani gibi... Git bakalim ne diyor ihsan abi dedi.

Ben de severim ihsan abiyi, rahmetli, gittik. Dedi ki gelin, bu insanlara sinema,

minema bir sey yapalim. Bir 6n bir arastirma yaptik. Sinemacilarla konustuk,

sabah seanslarini istedik.””**®

Arif Keskiner, ilk girisimlerin dogal olarak Turklerin yogunluklu yasadiklari

bélgelerde gerceklestirildiginden bahseder. ilk asamada festivaller ya da dernekler

araciligiyla giden bu filmler kisa bir stire sonra garlar etrafindaki salonlarin kiralanarak

kar amaci giiden gosterimlere dontsur. Bununla ilgili Arif Keskiner soyle der:

458

Necip Saricioglu ile Mart 2007’ de yapilan gorisme.
459

Seref Gir ile Kasim 2006°da yapilan gériisme
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“[...] Yalnizca, Tirklerin yogunluklu olarak yasadiklari bolgelerde,
senliklerde gosterildi filmler. Dernekler bizden taleplerde bulunuyordu, bu

sekilde mesela Al Yazmalim’1 istediler, her istediklerini de yolladik.”**°

Bu isin yavas yavas bir ticarete donlismesini ise Necip Saricioglu soyle

anlatir:

“Daha heniiz bu filmlerin yasal yollardan nasil gdnderileceginin
bilinmedigi bir donemdir. Ya da birisi gelir, trenle giden biri. iste on
kutu, sekiz kutu alip gétirar. O, géturdagu icin bir sey alir, biz de agik
hesap calisiriz. Basmisizdir o kopyalari, firmasinin talimati UGzerine.
Firma da o zamanin kosullarina gore, ben mesela Kuyu filmini ¢cekmisim,
Almanya hakkini 4500 liraya sattim. Belki de kopya dahildi yani. Boyle
bir ticaretin starti verildi, hizli bir sekilde gitti.”

Saricioglu’nun anlattiklarina ek olarak Seref Gir Almanya’da yasayan
Turkler arasindaki girisimci ruha sahip Kisilerce baslatildigini ve yavas yavas
Almanya’nin ¢esitli bdlgelerinde birolar acilarak bu yonde girisimlerin

blyatuldugiunden bahseder:

“Dusseldorf’ta Kalkavan’larin bir kolu, Zeki Kalkavan basladi...
Bir Musevi arkadas bulmus bu isin icerisinde. O da gok becerikli ¢ikti. iste
asagl yukari 17 tane sinema buldular ve gelip film almaya basladilar

Almanya’ya.”

i) Gosterim Kosullari ve isleyis: “Bélge isletmeleri”

Turkiye’nin en 6nemli yapim sirketlerinden biri olan Mine Film’in sahibi Kadri

Yurdatap, gocmenlerin yogunluklu olarak yerlestikleri blyik sehirlerin, bu aracilar

461

tarafindan bolgelere ayrildigini ifade eder™ . Gortisme yaptigimiz yapimcilarin

460

Avrif Keskiner ile Haziran 2007’de yapilan gérisme
461

Kadri Yurdatap ile Nisan 2005’te yapilan goriisme.
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aktardiklari dogrultusunda Tirk sinemasinin en Onemli 0Ozelliklerinden bdlge
isletmeciliginin bir benzeri Almanya’da da kuruldugu ve tam olarak ayni olmamakla

beraber benzer bir mantikta isledigi gorulr.

“[...] Orada lc¢-dort tane bolge edindiler. Biri Berlin, biri Stuttgart,
biri Manih biri de (Hamburg ya da Kdln) olmak tizere dort bolge vardi.
Dort bolgede dort ayri dagitimer vardi. Bu dagitimcilar, Turkiye’den
filmlerin Almanya hakkini aliyorlardi. Bir kopya gidiyordu. O kopyay!
her hafta Cumartesi ve Pazar gunleri saat 10:00, 11:00 ve 13:00 arasl,
blyltk sinemalarin salonlari kiralaniyordu ve Turklere gosterimler
dizenleniyordu. Minih’teki gosterimini tamamladiktan sonra Berlin’e
gonderiliyordu kopya... Berlin’den baska bir film aliniyordu. Yani batin
Almanya’yr dolasiyordu. Gidip de hemen Almanca 6grenmedi bizim
birinci neslimiz. Onlarin en biydk mutluluklart bu filmlere gitmekti.
Hatta onlar, ilk gittikleri seneler sadece garlara gidiyorlardi, banhoflara
(garlar), ve ilk film gdosterilen yerler de banhof sinemalariydi.”

Yurdatap’in sdylediklerine ek olarak Necip Saricioglu, isletmecileri Alman olan bu
sinemalarin cogu zaman “salas”, bakimsiz olduklarini belirtir. Bunun yaninda, filmlerin

Almanya’da gosterilmesi icin yaratulen yontemi su sekilde aktarir:

“...Bu isler su sekilde oluyordu: Deniyordu ki, buradan bir arkadas
gelecek sana (yapimciya), anlasiyordu firmayla, ¢ok cuzi bir fiyata,
kopya istiyordu, bunun Almanya’da kullanimi i¢in. O da diyordu
“stiidyoda Necip'te filmler. Ben onlara talimat veriyorum. Sen onlarla
anlas, kopya bassinlar, sen al o kopyay1”. Bu isin ctzi bir fiyati vardi.
Guvenilir bir arkadas oldugu icin de acgik hesap, kopyalar basiyorduk
(...) Bu is hizli bir sekilde, Turk kolonisinin blytmesiyle birlikte baska
firmalarin da bu ise girismesiyle blyudi. Stutgart'ta bir sube acildi.
Arsey diye, Arif bey’in. Hala orada. Sonra Almanya’nin belli sehirlerine
yayilan bu ticarette hemen uyanan (g-bes kisi ile bilhassa 1965’lerden

sonra yaygin bir bolge sistemi haline geldi. Mesela Stutgart bolgesi su
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alana kadar sinemalari kiraliyor, genelde sinema alani tren istasyonlari
civarl. Gurbetciler daima biri gelir diye tren istasyonlarinda 6bek
halinde toplanir. Biri gelir, “ne haber hemserim, ne var istanbul’da”,
iste sucuk pastirma yenir falan. Sinemalarda o civarlarda kiralanirdi.
Almanlarin da ¢ok isine geldi. Ben bir defa Munih’te buluyorum, Mukbil
beye gidiyorum, hesaplasmaya. Pazar gunu bir film oynuyor, bir tetkik
edeyim dedim. Girdigim sinemada yollar dolmus, gecis yerleri dolmus, o
kadar kalabalikti yani. O gunin seanslarini kiralamis Alman’dan, giseye
de kendi adamini koyuyordu, Almana da belli bir mark &duyordu,

sinemada her héasilat ona ait oluyordu.”

iii) Film ihracatinin ticari sonuclari

S6zii edilen yillar, Tirk sinemasinin en verimli oldugu yillardir. Uretilen film sayisi
rekorlara kosarken ayni zamanda izleyici sayisinda da yavas yavas bir azalma s6z
konusudur. Dolayisiyla kopyalarinin Almanya’da gosterilmesi yapimcilar agisindan
cazip bir acilim olarak gorulir. Necip Saricioglu, bu ticareti yapan Almanya’daki

dagitimcilarin ¢ok para kazandiklarini aktarir:

“Akil almaz buyuklikte paralar kazandilar bu arkadaslarimiz.
Almanya’da bes isletme. Hatta bir de Alman girdi bu ise. Hamburg
taraflarinda. ~ Burada bizim gorevimiz, telefonla rahat baglanti
kurulamadigindan mektupla talimatlar verilir. Bir tir soféri bize gelir,
Mukbil Sanver’e ait paketleri biz ona veririz, o da filmleri Almanya’'ya

goétarar.”
Necip Saricioglu sistemin isleyisi ile ilgili su bilgileri ekler:
“ [...] Ondan sonra da Almanya’da buradan sanatcilarin konser
turneleri basladi. Gécle birlikte oldu batiin bunlar. Yazilmayan kalmadi.

Herkes Almanya’ya gitmek sevdasinda. O konserler icin de bir yerler

kiralaniyordu. Biyuk izdiham yasaniyordu. Ucgak yaygin degil, trenle
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gidilip geliniyor. Bir sire sonra trenle gidenler, ikinci el Gglincu el
arabalarla geliyorlar...Bu hareket 1974-1975’e kadar devam etti.”

Ancak, Seref Film’in sahibi ve Hurrem Erman’in sag kolu Serafettin Gur’in de
ifade ettigi gibi, bu filmlerin yurtdisina ¢ikariimasi ve oradaki Turklere gosterilmesi en
azindan Turkiye’deki yapimcilar acisindan tahmin edildigi kadar karli olmamustir.
Turkiye’de henliz film ihracati ile ilgili bir mevzuat yoktur ve ¢ogu zaman filmlerin
gonderilmesi igin harcanan maddi ve manevi ¢aba, ilk yillarda Almanya’da karsiligini

bulmaz..

“[...]Bir 6n bir arastirma yaptik. Sinemacilarla konustuk, sabah

seanslarini istedik. Bir iki film gonderdik olmadi, tutmad...”*?,

Arif Keskiner, Seref Gur’in soylediklerine ek olarak, aslinda Almanya’ya

gonderilen filmlerin Turkiye’dekilere getirisinin ¢ok yuksek olmadigindan s6z eder:

“Turk sinemasinin Avrupa sinemalarina girme olayi olmadi. Birkag
film sadece gosterilebildi. Nedenini ¢ok bilmiyorum ama herhalde, o
kalitede filmler Uretilemedigindendir. Ama bu tip gosterilerden Turk

sinemasina kayda deger bir akis olmadi”.

Seref Gir, 1970’li yillarin basinda yurt disinda yasayan vatandaslarin sayisinda
o6nemli oranda bir artis s6z konusu olunca, sinemacilarin bu isleri kendi iclerinde
halletmeye calistiklarindan bahseder. Baska bir deyisle, kurumsal bir destek olmaksizin
gerceklesen bu calismalar, tam olarak adi konmasa da Yesilcam’da yok olmaya yiiz

tutmus bolge isletmeciliginin bir uzantisi gibi isler:

“ Almanya’ya film almaya bagsladilar ve bayagi da iyi bir sey, yani
Adana falan gibi bir para oldu. Adana’ya o zaman 25 bin Lira’ya

veriyorsak, Almanya da 25 binlik bir katkida bulunmaya basladi”.

%02 Seref Giir ile Kasim 2006°da yapilan goriisme
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Tirk sinema tarihcisi ve ayni zamanda s6zl gecen yillarda sektor icerisinde
calismalarda bulunan Giovanni Scognamillo da Seref Gir’iin bu ifadesini destekler.
Ona gore, Almanya hicbir zaman bir dis pazar olarak degerlendirilmemis, aksine isleyis

ve yontemlerle hep Turkiye’nin bir uzantisi olarak géralmastar.

“[...]JAma aslinda getirisi ¢ok fazla olmadi bence cinkii Almanya’y
bir dis pazar olarak gormek yanhs. Cografi olarak bir dis pazardir,
tamam ama getirisi ve seyircisi anlaminda bir i¢ pazardir. Yani ic
pazarin bir uzantisi... Bir bolge gibi bir sey yani... Boyle degerlendirmek

cok daha iyi olur.”*®®

Seref Gur, 1980°li yillara kadar sinema filmlerinin yurt disinda duzenli bir sekilde
gosterimlerinin yapildigini ve hatta seks furyasi zamaninda bile sinema salonlarinin

doldugunu soyler:

“Simdi soyle yapiyorlardi. Sabahlari, Cumartesi ve Pazar sabahlari,
aksam gece de saat 10’dan sonraki seanslarinda yine Turk filmi
oynuyordu. Zaten Almanya’da alman filmi diye bir sey yok. Daha cok
disaridan gelen Amerikan filmleri...Sinemalar bombos, bir siri de
sinema kapali. Bazilarini actilar, bitiin hafta Turk filmleri oynadi. O
arabesk doneminde, seks furyasi doneminde, Almanlar falan da geldiler.
Boylece sinemacilik gelisti. Ta ki bu iste 80’lere kadar. 80’lerden sonra
bu kaset olay ¢ikinca, sinemacilik orada tamamen kapandi. Ondan sonra

orada Kltur merkezleri hikayeleri basladi.”

Goruldigu Uzere, yurt disina filmleri pazarlama c¢abalari, daha énce de ifade
edildigi Gzere sinirh bir seviyede kalmis, filmler daha cok Turklerin yasadiklar
bolgelerde, dogrudan onlara yonelik gdsterimlerle sunulmustur. Ancak, her ne kadar

filmlerin gosterildigi seanslar dolup tassa da, bu gosterimlerden elde edilen gelir yurt

%%3 Giovanni Scognamillo ile Nisan 2007 tarihinde yapilan gériisme.
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disinda yasayan vatandaslarin sayisiyla orantili olarak Tirkiye’deki yapimcilar
acisindan tatmin edici olmaz; hatta Seref GuUr’ln de ima ettigi gibi, bogusulmasi
gereken formaliteler, karsilanmasi gereken masraflar dustnildiginde cok da mantikli
bir girisim olmaz. ilk yillarda, yurt disindaki piyasanin varhginin farkina varildiginda,
dogrudan bir bolge isletmesinde oldugu gibi, yapimcilar 6zellikle Almanya’da burolar
acmaya cahsirlar. Ancak masraflar elde edilen gelirin ¢ok Uzerinde olur ve araci

firmalarin teklifleri daha cazip gelir.

“...Biz hatta biro agmak Uzere Minih’te bir yer de tuttuk. Ondan
sonra Zeki Kalkavan geldi, dyle bir hesap getirdi ki énimize, dedi ki
“niye ugrasityorsunuz siz bu kadar? Kag¢ tene filminiz var? Dedik su
kadar. “Ka¢ Lira ediniyorsunuz?”, su kadar.. Ben size daha fazlasini
pesin vereyim..., Tabii Hurrem Bey tlccar bir adam. Ben
Almanya’dayim, bana dedi ki, bdyle boyle teklifler var. Niye
ugrasiyorsun? Abi dedi (Kalkavan), baskasinda 10 Liraya var bizden 40
Liraya almiyorsun demeyecek kadar akilli adamsin. Sen oraya gidersen,
5 tane filmle degil, 30 tane, 40 tane filmi piyasadan alacagim
gotirecegim oraya. Rekabet korkunc. Biz gitmezsek Ollr. Ertesi sene biz
filmlerimizi almakta sasmadik Nitekim tgtincusini aldi, dordincusinu
almadi. Zaten tutmuslardi bitin sinemalari, bltin seanslari, sabahlari

falan..”

Ancak, maddi olarak 6nemli bir getirisi olmasa da gerek Gur, gerekse Saricioglu
farkl acilardan bir yenilik getirdigini ifade ederler. Seref Gir, Almanya’dan gelen
aractlarin var olan filmleri almakla beraber bunlari elestirdiklerini, Yesilcam

icerisindeki birbirini tekrar eden konulara yeni bakis actlari getirdiklerini ifade eder:

“[...] Ayri bir pencere acti. Cunku gelip, elestirmeye basladilar.
Yani Adanali gelip de bolgesinden higbir zaman elestirmedi filmi. Tek
sOyledikleri, Filiz Akin’la Tarik Akan ¢ok yakisiyor, aman onlari birlikte
oynatin... Clneyt Arkin 4 kisiyi degil de 14 kisiyi o6ldirsin gibi. Ama

halbuki onlar, bakin sdyle bir Fransiz filmi var. Onun da konusuna
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benzer bir sey yapsaydiniz gibi. Bir Ahmet Usta vardi, rahmetli, ¢cok
degerli bir arkadasimiz vardi. Hem de bunlari anmakta fayda var... Suna
Kan’lan evlendi sonra Ahmet. Onu gdnderiyorduk, bakiyordu falan. Bir
surt ticari filmler yaptik. Biz de onlardan aliyorduk, bir sird,

adaptasyon seklinde. Boyle bir pencere agti.”

Necip Saricioglu da teknik anlamda bir acilim sagladigini sdyler. Talep edilen
filmin kopyasinin karsilinda para yerine teknik malzemelerin de istendigini soyler:

“O sektorle i¢ ice oldu Turk sinemasi. Telefon ediyordu benden
kopya istiyordu, biz de bir makinenin bir parcasini istiyorduk. Sinemayi

finanse eden bir kurum oldu Almanya.”

Tirk sinemasinin yapisiyla ilgili temel sorunlar, yurt disina agiimada kendini
gostermistir. Dogru bir organizasyon, iyi bir érgutlenme, Devlet destegi ve bunlarla
baglantili olarak sektor calisanlarinin- gerek Almanya’daki Tlrkler arasinda, gerekse
Tirkiye’de- biylk cogunlugunun gayri ciddi tutumlari nedeniyle bu acilimlar firsata

dondstlrilemez. Benzer bir durum video furyasi icin de gecerlidir.

2.2.2 Tiirk Sinemasinin Gogmenler ile Olan iliskileri: Video Filmleri

Almanya’nin getirisi, yeni bir teknoloji olan videonun devreye girmesiyle
tamamen degisir. Bu durum sadece Almanya ile sinirli kalmaz, énemli bir krizin
icerisinde bulunan Tirk sinemasinin da canlanmasina, bir anlamda “sektore taze bir

kann464

gelmesine yol acgar. Baslangicta sinema sektortine dnemli bir rakip olarak c¢ikar
ve hatta televizyonlarla birlikte salonlardan iyice uzaklasan film izleyicisinin iyice eve
kapanmasina yol acar. Sinema alaninda calisanlar, videonun sinema seyircisinin
azalmasindaki rollinden baslangicta yakinirlar. Bunun baslica sebebi de, diger gosteri
alanlarinda oldugu gibi, video gosterimleri ve dagitimlari ile ilgili herhangi bir

diizenlemenin ¢ok uzun bir slre sonra gergeklesmis olmasindan kaynaklanir. Videonun

**4 Giovanni Scognamillo ile Nisan 2007°de yapilan goriisme.
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her eve girmesinin yani sira, kahvehaneler, ¢cay bahgelerinde de video filmleri oynatilir.
Dolayisiyla sinema izleyicisi, karsisindaki bir sinema salonuna giderek belirli bir ticret
karsihginda film seyretmek yerine, bir cay ya da kahve parasina bu eylemi
gerceklestirebilir olur, bu da sinema salonlarinin iyiden iyiye bosalmasina neden olur.
Aslina bakilirsa bu durum, videonun Turkiye’ye girdigi ilk birkag yildan ¢ok, daha uzun
vadede sorun teskil eder. Aksine, ilk asamada videonun sektdre getirebilecegi
acilimlarin farkina varilir ve neredeyse batiin yapimcilar, ellerindeki filmleri video
izleyicine sunar. Bunun yaninda altinin gizilmesi gereken bir nokta, video sinema igin
bir “acilim” olmakla beraber, isleyis ve tiretim a1 acisindan iki ayri sektér olmasidir®®®.
Baska bir deyisle, bir sinema filmi Ureten yapimci ile video filmi Greten farkl
finansman, Uretim, dagitim ve gosterim kosullarina baghdirlar, her ikisi de basli basina
birer daldir. Bununla birlikte, bir video filmi reticisi, kendine kolaylikla maddi kaynak
saglayabilmekte ve dagitim garantisine sahip olabilmektedir. Bir sinema filmi Ureticisi
ise, daha Once de ifade ettigimiz gibi, hem para bulmakta ve hem filmin dagitimini
garantilemekte hem de gdsterimini saglamakta buytk zorluklarla karsilagsmaktadir.

Video teknolojisinin ve “furyasinin” Tirkiye’ye girmesi en basindan itibaren yurt
disinda yasayan vatandaslar vasitasiyla gerceklesir. ilk asamada, yurda izin nedeniyle
donen iscilerin beraberinde getirdikleri bu yeni cihaz kisa strede tlkede buyuk ilgi
gorur. Yabanci ulkelerde yasayan Turkler arasinda video cihazinin kullanim sayisinin
her gegen giin artmasiyla birlikte yerli film taleplerinde de bir yikselis s6z konusu
olur*®.  Bunun yaninda, Almanya’da daha 6nce sinema filmlerinin ticaretini yapan
Kisiler, Turkiye’deki yapimcilardan filmlerin kopyalarini isteyip video formatina
dondstirip Almanya’da pazarlamasini  yaparlar. Turkiye’de sinemanin iginde
bulundugu kriz, sektor calisanlarini cesitli ¢ikis yollari aramaya iterken bir anda
karsilarina cikan bu firsat coskuyla karsilanir. Yapimcilar, depolarda “clirimeye
birakilan” filmleri ilk asamada blytik masraf gerektirmeksizin yeniden kullanilabilme
olanagina sahip olurlar.

5 j. Altug Isigan, 1970’lerden 1990’lara Turkiye’de Sinema Endustrisi, Film, sayi: 02, Temmuz-Eylil

2003, s: 33
“*® Nilgiin Abisel, “Tiirk Sinemasinda Film Yapimi Uzerine Notlar” iginde Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi
Uzerine Yazilar, Ankara, imge Yayinevi, ss: 108-109
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Ilk adimlari Necip Saricioglu soyle aktarir:

“1975’te video olayi ¢iktl. Betamax kasetler. Bunun imalatini Sony
yapti, Grunding farkl bir formatini yapti. Bu ¢ikinca tabii birden imalati
ayri bir safha. Turkiye’de yok. Bunlar hemen Almanya’da bir studyoyla
anlastilar. Merkezi Minih’te. Dediler ki bize, buradan da film
bulun...Blrolar acildi. Yeniler girdi bu ise, farkh ticareti kavramis
kisilerdi bunlar. Ornegin ¢ok takdir ettigim Mustafa Mumcu vardi
Munih’te, restoran isi yapiyordu. Hemen bu ise atildi. Hulki Saner gitti,
Umit Utku ekibi gitti falan. Once kendileri baslattilar. Ama filmler ne
oldu? Bizden kendi filmlerinin negatiflerini istediler, negatifler Minih’e

muvakkat (gecici) ihragla gidiyordu. Onlar resmi gitti”.

Saricioglu’nun sézund ettigi birkag filmin disinda ¢ogu gayri resmi olarak yurt
disina gonderilir. Nuri Sezer’in de belirttigi gibi filmlerin blyik cogunlugu kayit disi

gonderilir:

“[...]JHi¢c bir kayda girmedi bunlar... Baslangicta filmlerin
negatifleri gonderildi ama Turkiye'de de olay bilinince negatifler gitmedi
de U-Matikler falan basladi. Ama bunlar birilerinin cebinde ya da
cantasinda gidiyordu. Yani belirli bir yritme sistemi yoktu bunlarin.
Yani bir kara dizen. Burada bile, Avrupa da yani bir kisi 500 tane
sattiysa bile firmasinda bunu 300 gosteriyordu. Tulrkiye'ye bir fayda
sagladi soyle, bu paralarla yeniden film yapildi. Prodiktorler cok para
kazandilar, ozellikle cok film yapmis produktorler. Cunki o filmler
Olmistt artik, onlar icin yasamiyordu artik video ¢ikmadan once.

Depolarda ciiriiyordu™*®”.

7 Nuri Sezer ile Subat 2006°da yapilan goriisme
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Sinema filmlerinin Almanya’ya gonderilmesine benzer bir siiregle, yani bireysel bir
takim girisimler baslayan bu yeni pazar, Tirker inanogdlu’nun énciiliinde kurumsallasir.
Yapimcilar, yabanci film satin almak (zere yurt disinda gerceklesen Fransa’da Cannes,
italya’da MIFED gibi uluslararasi bilyiik festivalleri takip etmek gelenegine sahiptirler.
1978 yilinda gercgeklestirilen Cannes Film Festivali sirasinda Turk yapimcilar satisa
sunulan filmleri ilk defa beyaz perdeden degil, televizyon ekranindan izlerler.
Geleneksel sinema teknolojisinin gerektirdigi perde, projeksiyon cihazi ve film
bobinleri olmaksizin, televizyona baglanan kiglik bir aygit sayesinde film izlerler.
Gelecegin bu teknolojide oldugunu kavrayan Inanoglu, konuyu biraz arastirdiktan sonra
bu ise girmeye ve Tirkiye’de videokaset dagitimi ile ilgilenmeye karar verir. inanoglu

kendisi ile ilgili yazilan kitapta bu sireci sdyle anlatir:

“[...] Gelecegin bu kasetlerde oldugu giin gibi asikardi. Yalniz Trk
insani degil, Avrupa ve Amerika’da bile halkin %901 video olayinin ne
oldugunu bilmiyordu. Turkiye’de yapim sirketlerinden videokaset
haklarini satin almaya basladim. Hicbir yapimci o ginlerde video
olayinin ne oldugunu bilmediginden bu haklarin bedeline aciktan gelen
para goziyle bakiyordu. Bes yiz civarinda filmin videokaset gdsterim
haklarini satin aldim. Videokasetlerin dagitimini yapan bir sirket
kurmaya karar verdim. Ertem E§ilmez, Nahit Ataman, irfan Unal, Recai
Akcaoglu, Serafettin Gir ile Egemen Bostanci’ya fikrimi actim;
yapitlariyla sirkete ortak olmalarini temin ettim. Ulusal Video A.S.
adinda bir sirket kurduk. Benim sirketimin ve disaridan satin aldigim
filmlere ek olarak Unli yapimci arkadaslarimin filmleri, Egemen
Bostanci’nin  muzikalleri ve muzik sovlariyla blyiuk bir liste

olusturduk.”®

Ulusal Video’nun kurucularindan ve ortaklarindan biri olan Seref Giir, bu yeni
teknolojinin, sektor icerisinde bir heyecan ve saskinlik yarattigini anlatir. Almanya’dan

gelen ardi arkasi kesilmeyen talepler sektdrde yeni yapilanmalarin da yolunu acar. Bir

%% Giovanni Scognamillo, Bay Sinema, Tiirker inanoglu, Tiirvak Kitaplari 1, Nisan 2004, s: 299
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furya seklinde hemen hemen tim yapimcilar ellerindeki biitiin filmlerin video haklarini
Ulusal Video olmak (zere baska araci firmalara satarlar. Masraflarin blyGkIGgu

karsisinda ortakliktan ayrilan Seref Gir bu adimlari soyle aktarir:

“Ulusal’in %20’si benimdi. %20 ortaktim. %20 Trker ortakti, %20,
Arif ile Nahit(Ataman) ortakti, %20’sine de Egemen Bostanci ortakti.
Bes kisiydik biz ortak olarak. Ulusal Video ismini de hatta Nahit ile
ikimiz kurduk. Ben genel muduriydum. Teskilatlanacagdiz, yapacagiz
edecegiz falan filan. Bir baktim imkani yok. Muazzam bir sermaye
istiyor. Dedim ki ben ortakligimi %10’a dusiirin. Ama benden para
istemeyin. Bir iki ay boyle gittik. Ne %10°u? Imkan yok ki! Muazzam

para lazim..”

Gerekli olan bu para piyasada var olan filmleri satin almak igin gereklidir. Seref
Gur soyle devam eder:

“[...] Hem Turkiye’deki filmleri aldik. Selim Soydan’in filmlerini
aldik, Mine Filimin filmlerini aldik. Video haklarini aldik ki Tlrkiye’de
dagitacagiz. Biro actik, makinalar. Kasetler, kaset cogaltma olaylari.
Teknik bilgi hi¢c bilmem. Hic anlamadim. iste oradan aldik birisini
getirdik, buradan aldik birisini getirdik. Ama sonra distindiim benim hig
bilmedigim bir is. Bu magazacilik gibi bir sey. Bir stre sonra dedim ki,
kusura bakmayin kardesim. Ben ne calisabilirim ne bir sey yapabilirim.
Affedin. Gel iste %5’ten falan dediler. Evvela ben ayrildim, benden sonra
Egemen, sonra irfan ayrildi. Sonra Atif ile ikisi kaldilar ama bir siire

sonra Turker yalniz kaldi. Hiirriyet Milliyet falan, Tiirker devam etti.” “°

Gercekten de filmlerin donustirilebilmesi ve videokasetlerin satisa sunulabilmesi
icin teknik ara¢ gerecler gerekmektedir ve bunlarin dogal olarak ithal edilmesi

ongorulir. Sozi gegen yillar, Tlrkiye’nin gerek ekonomik gerekse siyasal agidan bir

%9 Seref Giir ile Kasim 2006’da yapilan goriisme
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citkmazda bulundugu yillardir. ihracat cok kisith bir oranda gergeklestirilebilmekte ve
cok siki bir kontrolden gecmektedir. Dolayisiyla inanogdlu’nun videokaset teknolojisinin
ithalati ile ilgili yaptig1 basvurular, “liks” sayilarak yetkililerce reddedilir. Film alma
calismalarina devam eden sirketin ortaklari, Seref Gur’iin de ifade ettigi gibi artan
masraflar ve giderler nedeniyle ortakliklarini feshederler. Onlarin hisselerini Turker
inanoglu kendisi satin alir. Ulusal Video’ya daha sonra Banker Kastelli gibi dénemin
“flas” ismi ve Hurriyet gazetesi genel yayin mudurd Nezih Demirkent ortak olarak
katilirlar. Bu streg icerisinde, Devlet Planlama Teskilati’ndan olumlu bir sonug almak
tizere Turker Inanoglu cesitli girisimlerde bulunur ve bir yakini vasitasiyla bu birimin
baginda bulunan Turgut Ozal’dan bir randevu almayi bagarir. ilk gériismede durum
tespiti yapan Ozal, inanoglu’na ayni giiniin aksami bir baska randevu verir. Bu

gorismeyi yine Scognamillo’nun hazirladigi kitaptan Inanoglu’nun agzindan aktaralim:

“Sayin Ozal beni kabul etmeyecek diye cok korkmustum, oysaki o
beni hazirlikli olarak konuya vakif uzmanlariyla bekliyordu. Kendisi bir
taraftan cay icip sandvig yiyor, bir taraftan benim konumla ilgileniyordu.
Sonunda bana bir sartla ithalat izni verdi: 6nce Almanya’da Turk
iscilerine  kaset pazarlayacagim, sonra Tilrkiye’de cikaracagim.
Rahmetli, Turk iscilerinin ve ¢ocuklarinin Tark kalturinden, Turk orf ve
adetlerinden kopmamasi icin benim teklifimi ideal bulmustu. Oradan
Ekrem Pakdemirli Bey’e telefon etti. “Sana Tiirker inanoglu’nu

gonderiyorum, acil olarak islemlerini bitirin> talimatini verdi.””*"

Satin alinan filmlerin video formatina dondstirilmesi icin telesine edilmeleri
gerekmektedir. Bu teknolojinin Tlrkiye’ye getirilmesi o doneme c¢ok pahallidir ve de
siparis Uzerine imal edildigi icin de ¢ok uzun bir zaman alacaktir. Dolayisiyla Ulusal
Video, Necip Saricioglu’nun da belirttigi tizere filmleri gecici ihracat yoluyla ingiltere

ve Almanya’ya génderir. inanoglu séyle anlatir:

*7% Giovanni Scognamillo, a.g.e. ss: 300-301
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icerisinde degil, ayni zamanda da Almanya’da da blyuk ilgi gorir. Bu islere atilan ve
biraz ticaretten anlayan Almanya’da yasayan Turkler, piyasadaki filmlerin Almanya’da
gosterilmek Gzere video haklarini almak icin Ulusal Video ya da Estet Video gibi biyik

kuruluslara basvururlar. Kadri Yurdatap da inanoglu’na ek olarak film taleplerinin nasil

“Londra’da “ITE Films Limited” adh bir gsirket kurdum.
Almanya’da da Tahir Minareci firmasiyla temasa gectim. Almanya,
Isvicre, Hollanda, Fransa dagitimini da Minareci Video’ya verdim.
Boylelikle Ozal’a verdigim sozii tutuyordum. Filmlerin videokasetlerinin
once Avrupa’da dagitimi yapiliyordu. Turkiye’de de 1864 Ulusal bayisi
kurdurarak blyik bir video zinciri olusturdum. O gilinlerde iki-l¢ saat
uyuyordum, haftada iki kere yurt disina girip ¢iktigim oluyordu; Londra-
Miinih-istanbul arasinda mekik dokuyordum. Bir yandan da Tirkiye’de
bayilik sistemi icin il il dolasiyordum. Kasetler hazir olduktan sonra bir
Almanya olayi organize edip, kirk iki gun sonra Turkiye’de video olayini

patlattim.”*"*

inanoglu’nun ifade ettigi gibi, tam bir “patlama olur”. Bu durum yalnizca Turkiye

gerceklestigini aktarir:

video haklarinin bedeli ¢cogu zaman biraz el yordamiyla ve tesadufler sonucunda

“Aracilar geldiler Turkiye’ye, Turk filmlerini Almanya’ya aldilar.
Once, eski stoklarimizi aldilar, daha sonra da Turkiye’de de bu salgin
haline geldi. Her mahallede bir video kiralama dukkani agildi. Bir kag
tane sirket kuruldu, Ulusal Video gibi, Estet Video gibi... Bunlar Tirkiye
ve Alman pazarina satis yapiyorlardi. Alman parasiyla film yapiliyordu.

Ve bu insanlara kiigiik bir kar birakiliyordu.”*"

Ancak biraz hizli gelisen bu pazar, yapimcilari hazirliksiz yakalar. Filmlerinin

belirlenir. Seref Gur bununla ilgili bir anisini aktarir:

1 Ag.e.s: 302
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“Dedim ki tamam, herkes anonim sirket. Butin herkes satsin
filmlerini, bitun haklarini. Buradan sattikca verelim. Yani 6yle bir sey
yapalim. Oyle bir teskilat kuralim ama film basina ne kiymet verelim?
Sende var 10 tane Kemal Sunal, bende var bir tane. Yahut hi¢ yok.
Bunlarin bir degeri yok. Ama herkesin ayri ayri (satsin). Bana
glveniyorsaniz  yapalim. Tamam dediler. Sana yetki verdik
kardesim.[...]Biz bunlari konusurken Turker telefon acti. Abi dedi,
Minareci diye biri var. Filmlerimi istiyor dedi, fakat ben dedi, filmlerimi
avansi da aldim sattim. Ylzim de tutmuyor dedi. Kirmak istemiyorum
Kemal Ilicak’1. [...] Tabii, dedim ama ne yapayim? Abi dedi, atlat ama
kibarca. Ben onu (Minareci) aldim, Nisantasi’nda bir yerde yemek yedik.
Adam hakikaten Almanya’da ama c¢ok ticcar, beyefendi bir adam,
Minareci. Baska isleri var, konserler falan. Adam bayag: duzeyli bir
insan. Baktim ki adami kandirmaya falan gerek yok. En dogrusu dogru
konusup biraz olmayacak sekle sokmak. Dedim ki, ¢ok sey var. Bes
sirketin, hepsi ayri ayri. Siz bana musaade edin dedim. Onlarla
goruseyim. Nasil alirsiniz edersiniz falan. Listeler hazir mi dedi? Hazir
dedim, siz de bakin, bir inceleyin. Olur dedi, ne zaman bulusalim? Siz ne
zaman arzu ederseniz, ben hemen bu aksam onlarla konusurum dedim.
Yarin bulasalim dedi. Ertesi glin geldi. Telefon ettim. Arif dedi ki, iste 6
bin marktan asagi vermem, digeri 5 binden asag! vermem falan. iste 6yle
paralar soylendi. Sizin dedi? 3 tane film var o zaman. Vesikali Yarim,
Kader Bdyle istedi, bir de .. bir tane daha var. Ben de bir miktara
birakirim dedim kendi filmlerimi. Siz bunlari alin, bunlari nasil olsa
hallederiz. Bunlar o ayarda filmler degil. 3 tane, yani adet olarak, guglu
degil. Simdi Turker’inkinden baslayalim, Turker dedim hepsine 10 bin
mark istiyor, vermesin diye parayl. Ayirim da yapmiyor. Hig, siyah-
beyaz, renkli ayirmam diyor, liste halinde veririm, %50’sini de pesin
isterim diyor dedim. Adam durdu, evet dedi, bunlar ne istiyor? Valla
dedim, Arzu film, 12 istiyor dedim. O da %50’sini pesin istiyor. O da
ayirmiyor. irfan bey de 12 istiyor dedim. Cok para istiyor bunlar

dedi...Peki dedi, mukavelelerini yapalim. Ben hem telefon agtim bunlara.
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Dedim boyle bdyle...Cildirdilar hepsi birden ve mukavelelerini de
yaptilar. Artik ondan sonrasini hi¢ bilmiyorum. Adam dedi ki bana “size
bes bin marklik ¢ek verebilir miyim?”” Hayir dedim ben. Ben hakikaten
Necip Sarici’ya s6z vermistim. Necip’e ikiser bin Mark’a verdim ben,
neyse, helal olsun... Bunlari verdik, yer tutmak Gizere, Harbiye’de iki tane
yer var bakiyoruz. Bir de mobilya bakiyoruz, falan filan. Harbiye’den
ciktik, adamin biri arkamdan *“Serafettin Bey, Serafettin Bey” diye
sesleniyor. “Serafettin Bey” olunca ya askerliktir ya da maliyedir,
korkarim. Geldi, dedi ki, sizi iki gndir artyorum. Buyurun dedim. Dedi
ki, siz dedi film islerine bakiyormussunuz. Benim bir ortagim var dedi.
Dedim ki, valla o is bitti. Siz, yeme@e mi gidiyorsunuz dedi, evet dedik. O
adami almis geldi. Kalantor bir adam. Alman. Ayni filmlere 15’er bin
Mark teklif ediyor! Ve pesin hepsi. Kimse ne oldugunu bilmiyor, ka¢ para
alindigini. Demek ki orada bir piyasa var. Onlar bu piyasanin igerisinde.
Biz buradan oraya ahkam kesiyoruz. Hi¢ kimse orada bir biro acip

teskilatlanamadi.”

Seref GUr’dn de yukarida belirttigi gibi, Tarkiye’deki firmalar Almanya’da
dogrudan biro acamazlar. Satislar, Almanya’da yasayan Turklerin kurduklari araci
firmalar vasitasiyla gerceklesebilmektedir. Bunun yaninda Saricioglu’nun daha dnce
degindigi gibi, Umit Utku, Saner Film gibi Yesilcam’in 6nemli isimleri dogrudan
Almanya’ya yerleserek video ticaretini yaparlar ve Yesilgam sistemine uygun bir

dagitim sistemi gelistirirler:

“Ticareti nasildi? Once satisti. Benim gordigim en yiiksek rakam,
bir filmin 185 Mark’a satildigiydi. Umit Utku’nun, Saner Filmin falan.
Digerleri de kiraya veriyorlardi. Bunlar orada bulunup, isin hemen
basinda. Bolgeler ortaya c¢ikti. Dagitimcilar diye bir yéntem bulundu,
minibuslerle. Bunlar buylk avanslar verdiler yapimcilara. Turkiye’den
bizimkiler gidince, oradaki uyaniklar bdlgelerden avanslarla
yapimcilarin ayagina gelip, aman bize film ver diyorlardi. Talimat

veriyor, avans aliyor, para aliyor, isletme avansi aliyor, kasetlerin
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parasini nakit aliyor. Sen suraya 100, 300, 500 suraya. Studyoya talimat

veriyor. Stiidyo bunlari basiyor, sonrada dagitiliyor. Miithis bir ilgi.”*"

Ulusal Video ingiltere’de ayri bir sirket kurar, yoneticisi de Giovanni
Scognamillo’dur. Scognamillo, sistemin isleyisi ile ilgili 6nemli bir noktanin altini
cizer:

“(Almanya’dakilere) master kaset veriliyordu onlar ¢ogaltiyorlardi.
Ayni seyi Londra’da da yaptik. Orada bir ingiliz sirketi kurduk. Ben
yoneticisiydim. Orada da en azindan Londra’'daki Kibris Tlrk bolgesi
icin filmler temin ettik ama pek basarili bir calisma olamadi ¢unki
Almanya’dan gelen korsan kasetleri hichir sekilde engelleyemedik.
Korsan kasetler daha ¢ok Almanya’dan geliyordu. Yani bizim ¢ikartmak

lizere oldugumuz kaset, bir hafta 6nce Almanya’dan gelmis oluyordu.”*"

Scognamillo’nun da aktardigi gibi, her ne kadar teskilatlanma yolunda bir adim
atilmis olsa da yurt disinda olusan bu pazari denetlemek c¢ok zordur. Ozellikle
Almanya’da bu ise el atan yizlerce kicuk girisimci bir anlamda Seref Giir’Gn de isaret
ettigi gibi piyasay! kontrolleri altina almislardir. 1980’li yillara kadar videokasetlerin
yani sira sinema salonlarinda filmler gosterilmeye devam eder. Ancak ilgi giderek

azalir, salonlar kirasi karsilanamayacak hale gelindiginde de yavas yavas kapanir.

Bu durumu Nuri Sezer sOyle agiklar: “[...] Evlerinde rahat bir ortamda izlemeyi
tercih ediyorlardi sanirim. Cinkl video basladiginda sinema hala devam ediyordu.
Sinema salonlarinda filmler gosteriliyordu. Ama sinema olay bitti. Herkes kendi evinde
gecede iki-O¢ film seyrediyordu. Video ©ncesinde kiralanan sinema salonlari tiklim
tiklim dolardi.”

Salon isletmeciligi yapanlar da video piyasasina adim atarlar. Ozellikle 1980’lerden
sonra aralarindan bazilari yeni dagitim yontemleri gelistirerek rekabet ortaminin iyice

kizismasini saglamislardir. Bu yontemleri Saricioglu aktarir:

473

Necip Saricioglu ile 14 Mart 2007’ de yapilan gorisme.
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“Bu arada ayni isletmeyi yapan Turkler, kaset kiralama isine
girdiler. Ug¢ kaset aliyordu, parasini da pesin odiyordu, sonra
getiriyordu yenisini aliyordu. Boyle ylriyordu. Sonra ¢ok cok uyanik
biri, Sabri Demirdéven, (istanbul TV, istanbul Radyo’yu kurdu). Kog
grubunda calisirken bir staj icin Almanya’ya gidiyor, orada bu isleri
gOruyor, hemen sistemin igine athyor. Studyo kuruyor. Alman
Televizyonu onunla bir belgesel yapiyor hatta. Seri imalat yapiyor ve ilk
defa posta yoluyla satis sistemini gerceklestiriyor. Cok tutuyor. Postacl
geliyor, parasini tahsil ediyor, paketini veriyor. Filmleri merkezden
aliyordu. Hemen uyandi, paralari da kapinca istanbul’a geldi, film
haklarini, Almanya Video haklarini aldi. O para da iyi rakamlardi. Artik
80’lere dogru filmler cekilmeden avanslar toplanmaya baslandi. Bélge
isletmeciligindeki gibi. Almanya’da bizim bir bélgemiz oldu.

Sonra Katibim Video (Hamburg kokenli) Faruk ve Erol Karsli, iki
akraba. Hemen sanayi yatirim sistemine giristiler. Dolum studyosu
yaptilar. Onlar da istanbul'a geldiler ve film talebinde bulundular.
Almanya’dan dort, bes alici ¢ikinca (Minareci, Sanver...) burada fiyatlar
artti. Neredeyse bir filmin yapimi kadar video haklari istenmeye

baslandi. Avans veriyorlardi, sozlesme yapiyorlardi.

Video haklari dnceden satilan filmlerin yani sira, bazi isletmeci ve yapimcilar
dogrudan video formatinda film Gretilmesinin daha ucuza mal olacagini dustnirler. Bu
durum, elde var olan biyuk filmlerin bir anlamda tiketilmesi sonucunda ortaya cikar.
Bu isleyis kisa bir sure icerisinde irili ufakl birgcok yapim sirketinin kurulmasina neden

olur.

“Blyuk isler bitince, Arsel Video olan Arif Bey, Stutgart'ta merkezi
buradaki bir ortagi ile iyi bir yapimci oldu. Bize avans veriyordu ve 16
mm’lik film ¢cekmemizi istedi. Boylece 16 mm’lik film ¢ekimleri basladi.
Ama cekim sebebi Almanya’daki video haklari igindi. Bunu yapan da

sinema icindeki ufak sektordu. Film basina o zamanin parasiyla 5000 TL
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kazaniyordu. Mutlu oluyordu. Avans aliyordu. Negatifleriyle teslim
ediyordu. Miilkiyet hakki dogdu®™.

Maliyetlerin dusmesiyle birlikte sektor ardi ardina anlasmalar yapmaya, seri
halinde filmler Uretmeye baslar. Baslangictaki strecin tersinde, bu sefer Almanya’da
calisan Turk video firmalari Tulrkiye’de subeler agcmaya, beraberlerinde de teknik

donanim getirmeye baslarlar*’®

ve Almanya’dan gelen talepleri iletirler.

“Bu filmler sadece Almanya piyasas! icin yapildi ve bu filmlerin
sinema versiyonu olmadi. Asagl yukari 500 ile 1000 arasi 16’lik film
yapildi. Dublaji, cekimi ekonomik yapildi ama bunlar Almanya’da

dagitim pazari buluyordu.”*"’

Filmlerin dogrudan video formatinda ¢ekilmeye baslandigi bir dénemde faaliyet
gosteren yonetmen Omer Ugur bu taleplerin Yesilcam’da var olan bélge isletmeciligine
benzer bir sekilde isledigini vurgular. Almanya’daki aracilarin Turkiye’deki firmalara
taleplerini bildirdiklerinden bahseder. Ugur, cogu zaman dort-bes filmlik paketler
Uzerinde gerceklesen bu anlasmalara gore bir avans verildigini, ilk ¢ filmin gelen
talepler dogrultusunda cekildigini, kalan bir veya ikisini de yapimci firma ya da
yonetmenin belirlediklerini belirtir. Bu sonuncularin kalitesinin genellikle daha dusuk
oldugunun da altini cizer. Ayrica, bu listelerin ilk siralarinda yer alan filmler cogu
zaman negatif, yani 35 mmlik cekilirken, digerleri dogrudan video igin cekilen
filmlerdir.*®  Bunun yaninda Kadri Yurdatap da yapimcilar olarak dogrudan
Turkiye’deki firmalarla cahistiklarint belirtir. * [...] Ve diyorduk ki, *biz Ulusal

Video’ya 5 film yapacagiz. Ve bu bes filmin icinden ne istersek yapabiliyorduk.”*"

Omer Ugur’un da altini ¢izdigi gibi, “yapilan filmlerin blyiik cogunlugu kiigiik

bitceli ancak ¢arpici konulara sahiptirler”.

> Necip Saricioglu ile Mart 2007°de yapilan gériisme

*78 Nilgiin Abisel, a.g.m. s: 110

" Necip Sariciodlu ile Mart 2007°de yapilan goriisme
78 Omer Ugur ile Ocak 2005’te yapilan goriisme

479 Kadri Yurtdatap ile Nisan 2005’te yapilan gériisme
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Sayica ¢ok ve acele cekilen bu filmlerin nitelikleri- Seref Gir U¢ gunden s6z eder-
Omer Ugur’un da ifade ettigi gibi cogu zaman dustiktir. Sablonlar tizerine kurulmus,
akicihigr olmayan, ses ve gorintl kalitesi ¢ok dusik filmler yapilir. Ayrica yari-
profesyonel yontemler kullanildigindan laboratuar, baski gibi maliyetleri arttiran teknik
gereksinimlere ihtiyag duyulmaz. Yine bdlge isletmeciligi sisteminde oldugu gibi,
verilen avans miktarlari filmlerde oynayacak oyunculara gore degisir. Ancak buradaki
“avans” Yesilcam’da oldugu gibi gosterimler Gzerinden alinacak komisyon (izerinden
degil, dogrudan dogruya filmlerin goésterim haklarinin satin alinmasi (zerinden
hesaplanmaktadir. Baska bir ifadeyle, bdlge isletmecileri, yapimcilara verdikleri
avanslarla filmlerin gosterim haklarini satin almiyorlardi, gosterimlerden elde edilen
gelir Gzerinden almalari gereken komisyon Ucretinin, bir yilizdenin avansi sz
konusuydu. Oysa, video filmlerine 6denen avanslar filmin gosterim haklarinin belirli bir

stire icin dagitimciya devredilmesini icermekteydi*®.

GoOruldigu Uzere, video neredeyse durmus olan Turk sinema endustrisini

kamgcilamistir. Kadri Yurdatap’in da altini ¢izdigi gibi:

“[...] Eskiden sinemalarda bir piyasa varken, video ¢ikinca
iki piyasamiz birden oldu. Paramizin yarisini Turkiye’den,
yarisini Almanya’daki gosterimlerden aldik.” [...] “ % 40’ni
Almanya, %60’ ini Tirkiye karsihyordu. Ustiine para kaliyordu.
Ekonomik olan da tstline film yapiyordu. Almanya’dan gelen bir
firmaya ilk on filmimi sattim ben. Bir milyon lira aldim. O para
benim ana sermayem oldu. Sifirlamistim. Sonra parami dikkatli
kullandim ve bayattum. Ben digerleri gibi sadece video
gosterimi i¢in film yapmadim, sinema gosterimleri igin film

yaptim™.

% Omer Ugur ile Ocak 2005°te yapilan goriisme. Ayrica bkz, Nilgiin Abisel, a.g.m. ss: 113-114
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Buna ek olarak, Omer Ugur, seks furyas sirasinda sektorii terk etmis

Kisilerin yeniden geri ddnmesine neden oldugundan bahseder:

“[...]Demek istedigim, ashinda 77’de 6lmis olan, krize girmis, can
cekisen sektore. Aslinda bir sektoriin, aslinda insanlarin buydk bir
cogunlugu, 77°den 80°den sonra insanlarin biyik bir ¢cogunlugu mesela
kopup gitmis. Kameramani, oyuncusu... Mesela ¢ok ilgingtir, bu oyuncular
hep bir yerlerden bulundu getirildi tekrar. Kuyumcusu, kuyumculuk yapan.
Yani adam birakmis gitmis bu isi, kuyumcu dukkani agmis. Simdi mesela
oburd gitmis bilmem ne yapmis. Yani herkesi gittiler bir yerlerden
topladilar geldiler. O 77°den sonra bu seks filmleri furyasi sirasinda bir
sirdi insan bu islerde calismayi reddetmis ve gitmis. Dolayisiyla da bunlar
bir yerlerden toplandilar geldiler. Yani sektore bir canlilik getirdi. Sonunda
video mideo, sonunda yilda 60-80 film ¢ekiliyordu yani, hatta daha da fazla.

Anlatabiliyor muyum? Dolayisiyla sektérde bir kan deverani basladi™***

Ancak daha 6nce de ifade ettigimiz gibi eksik yapilanma, ciddiyetsiz yaklasimlar,
cogu yapimci ve dagitimecr firmanin kaba bir tabirle kolay yoldan “parayr vurma”
sevdasl nedeniyle kisa siirede bu is cigirindan c¢ikmistir. Necip Saricioglu’nun da

belirttigi Gzere:

“TUrkiye'de bir seyin ¢ok patladi§i zaman 6 ay ile 1 senedir.
Sonrasinda haksiz rekabet girer isin icine. Herkes o isin icine dalar.
Almanya icinde cok fazla yayginlastt kaset dagitimcihigl, bdlge

isletmeciligi. Paralar 6denmiyor, kaciriliyor”.

Saricioglu, Turkiye’de dogru diizgun bir hesap tutulamazken Alman hukimetleri

kacirilan bu paralarin hesabini sordugunu belirtir ve bir érnek verir:

481

Omer Ugur ile Mayis 2009°da yapilan gériisme
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“Resmiyete girmemis paraydi. Ama sonra Almanya bunu
sorguladi orada calisanlara. Sen Londra’ya para gondermissin.
Dekontta goriinlyor ama neden? Bircogu ceza gordu bu nedenle.
Arif bey hapis yattl mesela. Mukbil beyin evini, her varligini aldilar.
Cok acimasiz Alman kanunlari. Ve Almanya'ya girisleri yasaklandi.
Turk usulii calismayi, bakkal kasap hesabini ¢ok sorguladi. Hesabini
veren ¢ok az cikti veremeyen Turkiye'ye kagti. Teknik anlamin
disinda sinemaya bir yatirimlari olmadi. Gunlerini gun ettiler.
Mesela ben Ahmet bey’den 10bin mark alacagim, Ahmet bey sizi
agirhyor, trenden ucaktan aliyor, bir ka¢ yere gidiyorsunuz. Parayi
istediginizde kiviriyor. “iste bana su gelmedi, su 6denmedi...” .
Almanya’da da cekler donmeye basladi. Gilvensiz hale geldi.
Buranin oraya yansimasidir bu aslinda. Yesilcam’in senetleri ¢ok
meshurdur. Verir alir onu. Bu senetlerin %70'i saglam degildi. Bir
yere kullanir falan, hadi hacizler gelir...Cok sikinti g¢ekilmistir.
Bankerler olusmustur. Meshur Manukyan, Yesilcam'in senetlerini
paraya cevirir. Almanya’da ayni sistemler kuruldu. Alinan senetler
6denmedi, mallar kagirildi. Aslinda Turkiye'ye iyi bir sekilde
yansimadi. Bir tek belki de sektorde teknik kadroda galisanlar igin

fark etmistir.”

Yapilan anlagmalarin biytk ¢ogunlugu acik hesap gerceklestiriliyor. Cogu zaman
hesap tutulmuyor. Bir yandan Turk sinemasini finanse edip batmak (zere olan bir¢ok
firmaya can simidi olan 6zelde video, genelde Almanya pazari, sonunda atilamayan ya
da yanhs atilan adimlar nedeniyle bir furyadan Oteye gidemez. Bu pazarin dogru bir
sekilde organize edilememesinden dolayl bircok yapimci zor durumda kalir. Bu

durumla ilgili olarak Arif Keskiner bir drnek verir:

“Oyle durumlar da s6z konusu oluyor ki, bireysel olarak
yaptiginizda, paranizi alamayabiliyorsunuz. “Yilani  Oldurseler”i
Fransiz televizyonu istedi, araci bir Fransiz firmasi vasitasiyla verdik. 15

gun arayla 2 defa gosterime soktular filmi, ama araci bize paramizi
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vermedi. Kiminle calisacaginizi bilemiyorsunuz. O vyuzden, bu isle

ugrasan, yetkili birilerinin olmasi gerekir.”*¢

Necip Saricioglu furyanin sonlarini su sekilde 6zetler:

“Almanya pazarinda da dénen para o donem igin Avrupa pazarinda
dolasan 150 milyon marka ulasabilir.  Almanya’dakiler videoya
“bakmak’ derlerdi. (Neye bakacagiz) Bakacaklari seyler de kot olunca
ticaret giderek azaldi. Zaten oradan buraya gidis gelisler kolaylasinca,
onlar gelip istediklerini gotirdaler”. [...] “Ama dedigim gibi, is ayaga
dustt. 1990’lara kadar Almanya, Turkiye'deki film kaynaklarini tiiketti.
Hem kopya olarak hem video haklari olarak. Mibala etmeyeyim ama
300’e yakin negatif kayboldu orada, geri gelmedi. Tirk sinema tarihinde

onemli filmlerdi bunlar.

Gortsmeleri gerceklestirdigimiz kisilerin hemen hepsi, kaybolan bu filmlerin yani
sira, video filmlerinin satislarindan elde edilen paralarin sinemaya geri dénmedigini de
ifade ederler. Kadri Yurdatap, filmlerinin video haklari sayesinde yeniden film

Uretebildigini anlatirken ¢cogu yapimcinin bu paralari sefahatte kullandiklarini séyler.

“...Herkes istedigi yere yatirdi. Adamin Berlin’de lokantasi vardi,
geldi Antalya’da otel kurdu™. Benzer bir noktaya Necip Saricioglu da
deginir: “Almanya’da pazar dustnce buna kalibre olmus firmalar biraz
muskal durumda kaldilar. Sinema bitti, video bir kag fenik’e dustu. Bu
isle ugrasanlar da sektor degistirdiler. Mesela Mukbil Saner Anadolum

Gida Pazari diye bir market actl. Baska isi beceremediler.”

Yaptigimiz gortismelerden yola cikarak Almanya’ya yonelik sinema pazarinin
niteliklerini 6zetlersek her seyden énce dogrudan sinema filmlerinin gosterimlerinden

cok, video pazarinin Turk sinema endistrisine taze bir kan getirdigini soylemek gerekir.

82 Arif Keskiner ile Haziran 2007°de yapilan goriisme
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Cogu yapimci icin “6ldi” sayilan sinema filmleri, Almanya’dan ithal edilen video
teknolojisi sayesinde hem Turkiye’de hem de basta Almanya olmak Uzere yurt disinda
yeniden kullanilabilir ve hatta para kazandirabilir hale donisir. Bunun yaninda 1960’11
yillarda dizenlenen gosterimler, ilk olarak Munih merkezde, tren istasyonlarinin
(Bahnhoff) yakinlarindaki sinema salonlarinda gercgeklestirilir. Tlrkiye’den Almanya’ya
g6¢ eden iscilerin blylk cogunlugu Minih’e gider. Dolayisiyla, Tirk filmlerinin
gOsterimlerindeki izleyici sayisinin diger bolgelere oranla daha yogun oldugu bu
sehirde, Turklerin ugrak mekani olan tren istasyonlari cevresindeki salonlarda
dizenlenmis olmasi dogaldir. Almanlardan kiralanan salonlarin gise gelirleri kiralayan
Turk’tin olacak sekilde anlasmalar yapilir. Oncelikli olarak, isgilerin gosterimleri takip
edebilmeleri icin hafta sonlar belirli seanslar icin kiralanir. Giden filmler, Turkiye’de o
sene ya da daha onceki yillarda tretilmis filmlerin kopyalarindan olusur ve blyuk ilgi
ile karsilanir. ilk donemde gerceklestirilen bu ticaretin isleyis sekli Almanya’dan birinin
gelip, firmalardan ¢ok clzi bir fiyata anlasip kopya satin almasiyla ylrir. Sistem guven
uzerine kurulu oldugu icin agik hesap calisilir. Almanya’da ve hatta Avrupa’nin baska
ulkelerinde yasayan Turklerin sayisi artinca film pazari da gelisir. Bes buyuk isletme
kurulur. Hatta bunlarin arasina bir de Alman katilir. Almanya’ya iki bine yakin kopya
gonderilir. Blyik depolar tutulup, diger Ulkelere (Londra, Hollanda) sevkiyat yapilir. O

ulkelerdeki gosterimleri takip etmek Uzere sirketler, kendi adamlarini gérevlendirir.

1970 sonlarinda video furyasi sinema sektorinl etkiler. Hemen hemen btin
yapimci firmalar bu furyaya dahil olurlar. Filmlerin Almanya’da gosterim ve video
haklari ¢ok yiKklU paralara satilir. Yesilcam’da oldugu gibi bélgeler kurulur ve bu
bolgeler icerisinde filmler dagitilir. Baslangicta, varolan filmlerin tele-sine edilerek
videoya donustirilup, gosterim haklarinin satin alinmasi seklinde isleyen pazar
1980’lerin ortalarindan itibaren dagitimcilarin, yapimcilara avans vererek film siparis
etmesiyle devam eder. Filmlerin alicilar ¢ikinca fiyatlarda da bir artis s6z konusu olur
ve neredeyse bir filmin yapimi kadar video hakki istenir. Buna paralel olarak da

videokaset kira ve satis fiyatlari da ¢ok yukselir.

Cok hizli gelisen bu pazar, dogru organize edilemememistir ve kurumsal bir yapiya

sahip degildir. Birka¢ buyuk firma disinda islemlerin cogu kayitsiz yapilir. Alman
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Devleti de bankalarda yapilan islemler nedeniyle insanlardan hesap sorar. Bircogunun

Almanya ile ilisigi bile kesilir.

1) Gonderilen filmlerin nitelikleri

Turkiye’de gosterime giren hemen hemen her film Almanya’ya gonderilir ancak
bunlar arasinda “0ncelik” sahibi olanlar vardir. Tercih edilen filmler daha ¢ok Yesilgam
melodram ve guldarileri olur. Daha “sosyal icerikli” olarak tanimlayabilecegimiz
filmler, Turkiye’deki gosterimlerinden ¢ok sonra yurt disina ¢ogu zaman da video
kanaliyla gonderilir. Bugliin Almanya’da yasayan ve Tirkiye’de bir donem yapimcilik

ve yonetmenlik yapmis olan Nuri Sezer, bu durumu sdyle ifade eder:

“Filmler buraya cok ge¢ geldi. “Otobis” mesela... Film yapildi,
Tlrkiye'de gosterime girdi. Taa neredeyse on sene sonra buradaki
vatandaslara indi video kanaliyla. Sinemada gosterilemedi. Mesela bizim
yaptigimiz, “Gil Hasan” bir tek Isve¢'te gosterime girdi. Baska yerde

sinemada gosterilemedi. Video da ¢ok gec geldi..”

Genel olarak Tirkiye’de sinemada gosterime giren ve ¢ok tutulan filmlerin biylk
cogunlugu, daha once de ifade edildigi gibi, klasik Yesilcam 0zellikleri tasiyan
filmlerdir. Birgok tlkede oldugu gibi, toplumun sorunlarina “daha gercekgi” bir bakis
acistyla yaklasan, onun sorunlarini dile getiren filmler yanki uyandirmasina ragmen
gisede cok basarili olamazlar*®. Ana hatlariyla, gundelik hayatin zorluklarindan bir
anlamda siyrilmak igin sinemaya giden izleyicinin, beyaz perdede de bu sorunlarla
yuzlesmek istememesi olarak aciklayabilecegimiz bu tutumun, benzer bir sekilde yurt

disinda yasayan vatandaslarda da goruldigi yapilan gorismeler dogrultusunda

*®3 Sinema tarihinde toplumsal igerikli filmlerin dnciisti sayilan italyan Yeni Gergekci Akimi’nin giiniimiizde
dahi en 6nemli sayilan filmlerinin, gosterildikleri donemlerde gisede ¢ok biyuk basarilar elde edemedikleri
tespit edilmistir. Bu konuyla ilgili bakz Reymond Borde, André Buissy, Le Néoréalisme Italien, Une
expérience de cinéma social, Cinématheque de Lausanne, 1960. Benzer bir durum, Tirkiye’de ¢ekilen ve
“Toplumsal Gercekgi” olarak adlandirilan “Bitmeyen Yol” (Duygu Sagiroglu- ); “Karanlikta Uyananlar”
(Ertem Gore¢-19657?) gibi filmler sansuriin pencesinden kurtulduktan sonra da “izleyicinin sansurtine” takilmis
olduklarini sdyleyebiliriz. Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgas!, Hareket yayinlari, istanbul, 1971
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sOylenebilir. Calismamizin gercevesinin disinda  kaldig icin daha
ayrintilandirilamayacak bu yaklasimi belki de, yurt disindaki vatandaslarin anavatanlari
ile ilgili hafizalarinda sakladiklari “hayali” imgelerin bu filmlerle zedelenmesine

gosterdikleri tepki olarak yorumlamak mumkin olabilir.

Bu gorus ile ilgili olarak yapimci Arif Keskiner, Tun¢ Okan’in Otobus filmi ile
ilgili gerek yurt disinda gerekse yurt iginde yapilan elestirileri aktarir:

“Almanya’yla baglantili olarak gb¢ olayinin sinemaya yansimasi,
cok fazla olmadi. Birkag tane film yapildi. Toplasaniz on-oniki tane film
yapildi bltin o sirec igerisinde. “Almanya Aci Vatan”, “El Kapisi”
falan, bizim de icinde bulundugumuz filmler...Otobis de onlardan bir
tanesi ve hatta en dnemlisi galiba. “Otobus™ te de Gyle bir hikéaye var
biliyorsunuz. Turkiye’den gaétiirilen isciler nasil istismar edildi, isveg’te,
Stockholm’iin  bir meydaninda ¢yle birakildi. Gizel bir filmdi, yurt
disinda da ¢ok ddaller aldi, Turkiye’de de ayni sekilde ¢cok konusuldu.

O filmde matrak bir sey vardir. Aziz Abi (Nesin), o filme cok karsl
cikmistir. Aleyhinde yazilar yazmistir. Ben de bu filmin Gstiine neden bu
kadar yuklendigini kendisine sordum. Dedim ki, Aziz Abi, neden bu filmin
bu kadar Ustline gittin. Sen o kadar yazilar yazdin bak gene de o film
patladi gitti. ““Benim yazdi§im yazilar sayesinde olmustur o. Komisyon
isterim” dedi. Sonradan 6grendigim, Aziz Abi Bulgaristan’a gittiginde,
buradan once orada oynamis film, oradaki Tirk kokenli yazarlarla
birlikte seyretmis filmi. Aldigi tepkiler olumsuzmus. Demisler ki “Turk
halkini kot gosteriyor bu film.” Onlarin vatan 6zlemi var, her zaman
Turkiye’yi distntyorlar, oysa bizim baska bir gercegimiz var. Ozellikle

oranin doldurusuna gelerek o yazilari yazmisti.”**

Arif Keskiner’in aktardigi bu anekdot, bir yandan Turk sinemasinda go¢ konusuna

toplumsal boyutuna kiyasla neden daha ge¢ deginildigine de bir anlamda acikhk

8 Arif Keskiner ile Haziran 2005te yapilan goriisme.
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getirmektedir. Her seyden 6nce go¢cmen kimligi izleyiciye ¢ok eglenceli bir goriinti
saglamaz. Gogmen, kdyiinden gelip blylk sehirde karsilastigi sorunlari komedi klise bir
takim unsurlarla ele alan filmlerin disinda, alisilagelmis Yesilcam tiplemesinin disinda
bir gérintii sunar*®®. Bunun yaninda yasadigi sefaletin, icinde boguldugu kosullarin bu

kadar agik bir sekilde gdzler 6nune serilmesinden hoslaniimaz.

Gogmenlerin tepkileri yalnizca kendi sorunlarini isleyen filmler, yani go¢ konusunu
ele alan filmlere karsi degil, ulkelerinin zor kosullarini anlatan filmlere karsi da olur.
Bununla ilgili bir 6rnek, Fransa’daki go¢cmenlerin kdltirel ihtiyaclari konusunda
Cinemas de L’Emigration dergisinde yayinlanan bir yuvarlak masa tartismasindan
verilebilir:  Fransa’nin Brest kentinde bulunan bir Turk kultlr merkezinde dizenlenen
bir sinema gosterimi sirasinda, Yilmaz Guney’in Zavallilar (1974- Gilney Film)
filminin oynatildigi ve filmin sonuna dogru salonun bilyuk bir kisminin ¢iktigi aktarilir.
Film gosterimini dizenleyen animator, daha sonrasinda onlara ne tir film izlemek
istediklerini sordugunda “eglendirici” cevabini almistir*®. Bu duruma, ayni derginin
baska bir sayisinda yer alan yuvarlak masa tartismasinda da yer verilir*®’. Gaye Petek-
Salom, Jack Salom, Yavuzer Cetinkaya ve derginin o sayisinin editérti olan Christian
Bosséno tarafindan gerceklestirilen tartismada gdgmenlerin bu tavirlarinin bir tabudan
cok bir mahremiyetten, bir utanmadan kaynaklandigi ifade edilir. Katilimcilara gore,
0zlem igerisinde olduklari anavatanlarinin yoksullugunu gosteren filmlere karsi genel
bir tahammilsuzlik séz konusudur. Her ne kadar bu gerceklerin farkinda iseler ve
ulkelerini tek etmelerinin nedeninin bu yoksulluk oldugunu bilseler bile, sinemada
bununla yuzlesmek istememektedirler. Baska bir bakis acisi da gerek yurt disinda
gerekse Turkiye’de yasayan go¢cmenlerin “go¢” konulu filmlere karsi tutumlarini gurur
ile aciklar*®. Bu tutumun hemen hemen her gdcmen tabakasina ait oldugunu savunan
Gaye Petek-Salom, Arif Keskiner’in tespitini destekler bir bicimde, bu kitlelerin
anavatanlarina duyduklari 6zlem nedeniyle, onu “idealize” ettiklerini ifade eder.

85 Mehmet Basutcu, , "Le cinema turc et ses migrants”, Hommes et Migration, no 1212 Mart-Nisan 1998, s:

141

“88 Table Ronde 3, “Les besoins culturels des immigrés”, icinde Guy Hennebelle (ed), Cinemas de
I’Emigration, CinémAction n: 8,Yaz 1979, L’Harmattan, Paris, s: 232

“*" Table Ronde, “Les films sur I’émigration turque”, icinde Christian Bosséno (ed) Cinémas de I’émigration 3,
CinémAction n: 24, Ocak 1983, ss: 103- 108

% a.g.m. s: 105
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Goecmenin gozinde memleketi en guzel Ulkedir ve misafirperverdir. Goc¢melerinin
nedeni sefalet degil, istir. Dolayisiyla anavatanlarini “kotu” goésteren filmlere ilgi

gosterilmez.

Otobus filminin etrafinda yaratilan polemiklerden gorebilecegimiz gibi benzer bir
tepkinin, Ulke aydinlari ve hatta filmin kendi ekibi tarafindan da verildigi de
sOylenebilir. Film hakkinda Aziz Nesin’in olumsuz dustinceleri oldugundan s6z
etmistik. Benzer disuncelerin Tlrkiye’deki diger yazarlar ve yonetmenler tarafindan da
desteklenmesi s6z konusudur. Genel olarak filmin Bati’ya yaklasiminin begenildigi
tartismalarda, s6z konusu “gé¢menlerin temsili” olunca filme yaklasimlar daha kati
olur. Ornegin film hakkinda Demirtas Ceyhun “[T]ek kelime ile bilingsiz 6fkenin
aptalca intikami. Basit bir polisiye olayin verilmesinden 6te anlami ve degeri yok™*°
derken “filmin insani anlatmadigi gibi Anadolu insanindan kesitler vermedigini de”
iddia eder. Filmin gosterimini takip eden siurecte Cumhuriyet gazetesine elestiri yazisi
yazan Erden Kiral da, “bu filmde herhangi bir olumlu sey ya da olumlu bir tek tip bile
bulamiyoruz. Film hayatin en asagilik ve degersiz yanlarini konu aliyor” demektedir*®°.
Tartismalar o kadar biyur ki, filmin teknik ve yaratici kadrosu bile bunlara dahil olur.
Filmin senaryosuna katkida bulunan, hatta filmde basrol oynayan Tuncel Kurtiz, Tung
Okan’1 senaryoya sadik kalmamakla, filme ¢ekimlerden sonra baska sahneler eklemekle
ve sonug olarak filmi degistirmis olmakla suglar. Filmin teknik kadrosu, filmin “Bay
Okan” 1n imzasini tasidigini ve filmle ilgili her turli sorumlulugun da ona ait oldugunu

savunmuslardir’®,

Bu tartismalarda ilgimizi ceken bir nokta, Tun¢ Okan’in “Bay Okan” olarak
tanimlanmasi, bunun da Otesinde filmin “Bay Okan” adiyla c¢ekildiginin

vurgulanmasidir. Yabanci dergilerde Tun¢ Okan ile yapilan soylesilerde, adinin “Bay”

492

olarak verilmesi de Okan’in bu yondeki tercihini destekler™. “Bay” kelimesinin

%9 Onat Kutlar, “Otobiis” Filmi Tiirkiye’de Gosterilmeye Baslandi: Yazar ve elestirmenlerin film Ustiine
gorusleri”, Milliyet Sanat Dergisi, 19 Aralik 1077, n: 256, ss: 4-7. Aktaran, Nejat Ulusay, a.g.e. s: 168

0 Erden Kiral, “Tung Okan’in Otobiis’(i”, Cumhuriyet Gazetesi, 7 Ocak 1978

1 Nejat Ulusay, a.g.e. s: 169

“%2 Bu konuyla ilgili drnekler iin bkz Raphael Bassan “ La folle équipée de clandestins turc en Suede, racontée
par Bay Okan: Le Bus”, ve ardindan gelen sdylesi, iginde Guy Hennebelle (ed), Cinemas de I’Emigration,
CinémAction n: 8,Yaz 1979, L’Harmattan, Paris, ss:186-190; ayrica ayni derginin alintiladiimiz bir baska
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yabancilar tarafindan daha rahat telaffuz edilebilmesi gibi bir secenegin bu tercihte
etkili olmus olabilecegini dustnebiliriz. Bununla birlikte, bu terim bir mesafeyi, bir
yabancilasmayi da cagristirir. Turk kaltarinde gayrimislim kadinlarin isimlerinden
once kullanilan “madam”in ¢agnistircdigr “otekilik”, kanimizca bu durumda da ortaya
citkmaktadir. Teknik kadronun filmin yodnetmeninin ismini bu sekilde vurgulamis
olmalari, bir anlamiyla onlarin da yénetmeni disladiklarini distindirebilir. Buradan yola
cikarak, aslinda yalnizca Tirk seyircisinin degil, filme katkisi bulunan ¢ogu insanin bile
Turklerin sorunlarinin Yesilgam formatlarinin disinda bir yaklagsimla ele alinmasina
tahammil etmekte zorlandigini sdyleyebiliriz. Gergekten de Otobdis filminin en 6nemli
oOzelliklerinden biri o tarihe kadar Turk sinemasinda gekilmis dis goc filmlerinden cok
farkli bir resim cizmesidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Yesilcam’in bol yildizli,
melodram ya da komedilerinin bir anlamda karsisinda duran bir filmdir. Basrol
oyunculari, Tung Okan, Tuncel Kurtiz ve yabanci birka¢ kisinin disinda higbiri
profesyonel degildir. Bu da filmin “gercekligini” pekistirir. Ayrica, Tuncel Kurtiz’in de
gerek o glne kadar icinde yer aldigi projeler, gerekse c¢izdigi tiplemeler yine bu
endustriyel sisteminin ¢ok disindadir. Dolayisiyla Otobiis’in her anlamda bir “sok”

yaratmis olmasi kanimizca anlastlir bir durumdur.

Otobis basta olmak Uzere, Turkiye’nin sorunlarini gergekgi bir yaklasimla ele
alan birgok film, Nuri Sezer’in de ifade ettigi gibi, topluluklar tarafindan cok talep
gbrmez. Buna karsilik, Yesilcam kaliplarina uygun hem o dénemin, hem de daha énce
cekilmis buttn filmlerin kopyalarinin yurt disina gittigi defalarca belirtilmistir. Bununla
birlikte Almanya’da yasayan Turk kokenlilere yonelik film ticaretinin hizlandig
donemler Turkiye’de gerek seks, avantiir-komedi filmleri, gerekse 12 Eylil’un ardindan
da arabesk furyasinin bas gosterdigi dénemlerdir. Gergeklestirdigimiz goértsmelerde bu
filmlerin klasik Yesilcam filmleri kadar ilgi gordigundn alti cizilir. Giovanni

Scognamillo bu durumu soyle ifade eder:

“Tur olarak melodram, arabesk ve guldiriler gidiyordu. Onlar

garantiydi. Yani Yesilcam'in belli bagh tirleri. Turkiye’de box office

sayisinda da Yavuzer Cetinkaya, Jack Salom ve Gaye Petek-Salom gibi Turklerin de filmin yonetmenin Bay
Okan oldugunu ifade etmektedirler.
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yapan filmler de ayni sekilde Almanya’da box office yapiyordu. Mesela,
Turkiye'de millet bir Kemal Sunal filmine kostugu gibi Almanya’da da bir
Kemal Sunal’a kosuyordu. Ya da bir Girgiriye serisini nasil takip

ediyorlarsa ayni sonu¢ Almanya’da da oluyordu.”*%

Almanya’da pazarlanan ya da gosterime sokulan filmlerin biyiuk cogunlugunu
Turkiye’den giden filmler olusturduguna gore, anavatanda yasanan furyalar o llkede de
hissedilir. Aslinda bu furyalar Turkiye’deki toplumsal yapiya uygun bir gelisim sergiler.
Daha 6nce vurgulandigi gibi, seks furyasi kirsal kesimden blyuk kentlere akin etmis, bu
yeni yasam bicimine yabanci kalmis agirlikli olarak erkek kesimleri oyalamak ve
“aykin” sayilabilecek dislnsel egilimlere kaymalarini engellemek amaciyla pekistirilir.
Bu filmler de videokaset formatina aktarilarak yurt disina da gonderilir. Gercekte
sinemada seks furyasi Turkiye’ye has bir furya degildir. Hemen hemen butun tlkelerde
ayni donemde bas gostermis, ancak Bati’da “normal” filmlerin yaninda bir tretim s6z
konusuyken, Turkiye’de toplumsal yapinin farklilasmasi, sinema sektérinin
yapisindaki sorunlar nedeniyle apayri bir boyut kazanmistir. Yurt disina génderilen seks
filmlerine ilgili yalnizca Tirk kdkenlilerle sinirli kalmamis, ayni zamanda o Ulkelerin
vatandaslari tarafindan da talep gérmdistur. O kadar ki, teknik acidan ucuza mal olan bu
tar filmler, Tlrkiye’de, Turk oyuncular tarafindan Almanca bile ¢ekilir. Scognamillo bu

durumla ilgili su bilgileri verir:

“Aslinda seks furyasi da uygundu. Cunkl bir yandan da Almanya
icin porno filmler cekiliyordu. Erkeklerin saclarini boyayip sarisin
oluyorlardi, biyiklarini kesiyorlardi.[...]Bu filmler zaten Tirk pornosu

olarak gitmiyordu. Ama Tiirkiye'de cekiliyordu.”**

Buna ek olarak Seref Gir de bu tlrde siparislerin Bati Avrupa’nin bir ¢ok

ulkesinden geldigini soyler:

*3 Giovanni Scognamillo ile Nisan 2007de yapilan goriisme
** Giovanni Socnamillo ile Mart 2007°de yapilan gériisme
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“Ben o donemde birakmistim filmciligi ama biliyorum. Almanya’dan
kaset getiriliyor, diyaloglari var. Burada bunu oynat, burada da bunu
gibi. Ug giinde video filmi cekip gotiriyorlardi oraya. Bir siirii Alman
filmi, yar1 seks tabii. Turkd... Dublajlari yapiliyordu burada mesela.
Alman filmi yahut Danimarka filmi. Adam goban sonra gidiyor. ibrahim
Tathises’in sarkisi arkada. ibrahim Tatlises’le dublaj yapmislar yani,
uydurmuslar agzini. Oraya kadar gitti bu is. Rezilligini ¢ikardilar yani
bu isin. Bu para.. Amag yalnizca para olunca hicbir sey olmuyor. Her
meslekte bu boyledir. Rezilligi ¢iktl. Ondan sonra onun da suyu cikti.
Onunda zamanla seyircisi azaldi, herhalde basladilar almamaya. Ve

84’ten sonra her sey durdu.”**®

Turkiye’de oldugu gibi, yurt disinda da ¢ok yanki uyandiran bir baska furya,
arabesktir. Anadolu’nun farkli bélgelerinden biyuk kentlerin sinirlarinda olusturulan
gecekondulara gelen ve kendini bu yeni yerlesim mekéninda yabanci, dislanmig
hisseden yiginlar ister istemez ortak bir kiltir olusturur. Ne tam kentli, ne de tam koylU
olan bu yeni kiltiriin adi arabesktir*®®. Bu yeni kiiltiiri temsil eden ve genis kitlelere
yayan en 6nemli arag, baslangicta mizik olur. 1970’li yillarin basinda ilk Grtnlerini
vermeye baslayan bu tir muizik, 1980’lerde iyiden iyiye populerlesir. Halk ve
geleneksel Turk muziginin, Misir ve Hint muzikal filmleriyle Turkiye’de yayginlasan
ogelerinin bir araya gelmesiyle olusan Arabesk sarkilarinin soézleri, toplumun alt
siniflarinin “bahtsiz kaderlerine” isyanini aktarir®®’. “Aci, hiiziin, karasevda, cile, hor
gortlme, dislanma, kahrolma, yoksulluk, kéti yazgi, yakinma, umutsuzluk, kadercilik
ve karamsarlik” sarkilarin en temel konularidir. Ayrica, kisiler arasindaki iliskilerin,
sevgilerin, birlikteliklerin imkansiz olmasi, bunu yaratan nedenlerin de zengin/yoksul
celiskisinden kaynaklanmasi baslica temalardir*®. ilk olarak 1968 yilinda Orhan
Gencebay, cikardigi “Basa Gelen Cekilirmis” adli bir 45’likle gecekondularda
yasayanlara ve yasananlara terciiman olur. 45 binden fazla satan bu ilk plaktan sonra

% Seref Gir ile Kasim 2006

496 Suikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, Beta, istanbul, ss: 142-143

" Hasan Giirkan Tekman, Nuran Hortagsu, Music and social identity: Stylistic identification, a response to
musical style International Journal of Psychology, 2002, 37 (5), s: 279

498 Burcgak Evren, “Arabesk Olayi ve Sinema”, Gelisim Sinema Dergisi, Ocak 1984, s:4, s: 13
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“Bir Teselli Ver” ve “Sevenler Mesut Olmaz”, “Batsin Bu Dinya” gibi albimlerle
“onlarin, icinde bulunduklari bu yasama karsi duyduklari tedirginlige ortak olurken;
bir yandan da gelecekten, yarinlarin glzel diinyasindan s6z ederek onlarin 6zlemlerine,
gelecege iliskin duslerine katilabilmektedir. Bu yoniyle gecekondu insani i¢in hem bir

7773 499

dert ortag1, hem de gelecegin mustusu olan Gencebay, tam bir ““ikon a donusur ve

ayni zamanda yeni bir tlr muzigin yukselisine isaret eder. Beklenmedik bir basari
yakalayan Orhan Gencebay yaptii miizigi “6zgiir” ya da “esnek Tirk miizik turi”>®
olarak nitelendirirken, daha ilerideki yillarda kentli aydin kesimince bu tir muzik
“arabesk” olarak adlandirilir. Kolayca tasinabilen ve ucuza elde edilebilen kasetcalardan
dinlenen bu muzik, bu kesimin neredeyse tek eglence araci olur. Kendilerini yasadiklari
mahallerden is yerlerine tasiyan minibuslerde ¢alan mizik arabesktir. Bu yolculuklarla

dylesine dzdeslesir ki, ona “minibiis miizigi” de denilir®®*

. Orhan Gencebay’in actigi bu
yoldan devam eden ve glnimuzde bile ¢ok buylk bir ilgi ile takip edilen diger isimler
arasinda lbranim Tathses, Ferdi Tayfur, Muslim Girses, Nese Karabocek gibi

yetiskinler ve “Kigiik Ceylan”, “Kiiguk Emrah” gibi gocuk sarkicilar da sayilabilir.

Arabesk, yukarida da ifade ettigimiz gibi kirsal kesimden buyuk kentlere go¢
edenlerin haykirisi olurken benzer bir benimseme yurt disinda yasayan isciler icin de
s0z konusu olur. Bu miizigi, onun cagristirdigi duygulari, dil bilmemeleri, yabanci bir
kaltur icinde yasamalari ve yurt 6zlemi icerisinde olmalari nedeniyle daha da gucli bir
sekilde hisseden go¢menler, yurt disinda da bu muzik tirinin kék salmasi igin elverisli

bir ortam yaratirlar>®,

Arabesk muzigin icerigi, Yesilcam melodramlari icin yeni bir alan yaratir.
Bagrollerde alisilagelmis Yesilcam yizlerinin yerine artik bu mazigin flas isimleri yer
alir. Hayran olduklari sarkicilari, filmlerde gérmek (zere yiginlar akin akin sinemaya
kosarlar ya da videolarini satin alirlar. 12 Eylil darbesi sonucu seks filmlerinin
yasaklanmasi, yapimcilarin yavas yavas artan arabesk filmlere sarilmasina neden olur.
1979 yilinda c¢ekilen 195 filmden 19 tanesi arabesk iken, 1980 yilinda cekilen 68

9 Nazife Gungor, Arabesk, Ankara Bilgi Yayinlari, 1990, s: 74, aktaran Siikran Esen a.g.e. s: 143

%9 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, iletisim yayinlari, istanbul, 2003, s: 238
0L Sijkran Esen, a.g.e., 5:144
M Age. s 113
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filmden 27 tanesi; 1981’de ise 72 filmden 33 tanesi arabesktir. Baska bir ifadeyle 1979
yilinda Uretilen filmler icerisinde % 9.7°lik bir paya sahip olan arabesk filmlerin bu
orani 1981 yilinda % 45.8’ ¢ikar®®.

1980 darbesi sonrasinda toplumun iginde bulundugu psikolojik yapiyr ¢ok iyi
temsil eden bu tir muzik hakkinda o donem Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar
Baghekimi Dr. Yildinm Aktuna, c¢ogunlugunu kirsal kesimlerin olusturdugu ama
toplumun giderek daha da igine kapanma 6zelligine bagli olarak her kesime yayildigini
belirtir. Ayni zamanda da dinleyici ve izleyici kitlesini icinde bulunduklari sikintilardan
uzaklastirmak yerine bunlari daha da derinlestirdigini ve onlarin ayni acl ve
basarisizliklar icerisinde yasamalarini koriikledigini vurgular®™®. Bu yoniyle sakincali
bulunan arabesk mizik ve filmler, denildigi gibi yurt disindaki isciler tarafindan da ¢ok
benimsenir. Necip Saricioglu’nun da belirttigi gibi ibrahim Tathises’li, Ferdi Tayfur’lu
filmlerin satis garantisi vardir. Bunlarin arasinda érnegin Ferdi Tayfur’un basrolini
oynadigi, Temel Gursu’nun yonetmenliginde ve Saner Film’in yapimciliginda 1977
yilinda cekilen “Cesme” filmi biiyiik yanki uyandirir*®.

Gerek sinema gerekse de videokasetler arasinda yurt disinda yasayan Turkler
arasinda en cok tercih edilenler guldirt tirleri olmakla beraber, 6zellikle Kemal
Sunal’in rol aldigi filmlerdir. Bu filmlerin gunimuzde bile hala buyuk bir ilgiyle
izlendigini vurgulanmaktadir. Bununla ilgili, Almanya’da yasayan yapimci/ yonetmen
ve oyuncu Nuri Sezer s6yle demektedir:

“Tabii Turkiye'deki ibrahim Tathses, Ferdi Tayfur ve pek tabii
Kemal Sunal filmleri furyasi ayni sekilde burada da oldu ve hala ediyor.
Cok komik bir sey ama canlari sikildigi zaman hala Kemal Sunal filmleri
izliyorlar. Tamam belki ibrahim Tatlises ya da Ferdi Tayfur filmleri

degil ama Kemal Sunal filmleri videodan seyrediliyor.”

508 Burcgak Evren, “Arabesk Olay! ve Sinema”, Gelisim Sinema Dergisi, Ocak 1984, s:4, s: 14
% v 11dinm Aktuna, “Arabeskin Siddeti”, Cumhuriyet Gazetesi, 28.08.1988, aktaran Siikran Esen, a.g.e. s: 147
*% Necip Saricioglu ile Mart 2007°de yapilan gériisme
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Bununla birlikte en cok gelir getiren filmleri Kemal Sunal filmleridir. Cogu
zaman, Almanya’dan gelen dagitimcilar listelerde var olan Kemal Sunal filmleriyle

orantili bir avans verirler.

“Kemal Sunal filmleri blyuk patladi. Turkiye’de nasil patladiysa o
donem Almanya’da da Oyle ilgi gérdu. En buylk paralarla Almanya’ya

isletmelere satildi. Arzu Film, Erman Film, Ugur Film...””°%

Seref Gur de benzer bir ifadeyle, Ulusal Video’ya ortak oldugu donemde Seref
Film olarak elinde Kemal Sunal filmi olmadigini, bu nedenle filmlerin video hakki

07 Kemal Sunal filmlerinin

belirlenirken kendisinin ¢ok da iddiali olamadigini sdyler
disinda Zeki Alaysa, Metin Akpinar ikilisinin yer aldigi filmler ve inanoglu’nun bir
furyaya donuastardigu Girgiriye serileri yurt disina en yiksek fiyatlarla satilan filmler

arsina girer.

506
507

Adi gecen goriisme
Seref Gir ile Kasim 2006°da yapilan gorisme
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3. FILM COZUMLEMESIi: ALMANYA ACI VATAN VE POLIZEI

Calismamizin bu asamasinda, Turk iscilerinin Almanya’ya yonelik 1960’larda
baslayip 1970’lerde farkh bir boyut kazanan ve 1980’li yillarin sonu ile beraber son
bulan yolculuklarinin ortaya cikardigi toplumsal degisimlerin sinema filmlerine ne
sekilde yansidi§i tartisilacaktir. Bu ¢ercevede, incelemeyi gerceklestirmek tzere Serif
Goren tarafindan yonetilen iki film segilmistir. Bunlardan ilki 1979 yapimi Almanya Aci

Vatan, digeri de ilkinden yaklasik on yil sonra, 1988 yilinda ¢ekilen Polizei’dir.

ALMANYA ACI VATAN (1979)

YOnetmen Serif Goren

Yapimci Gulsah Film (Selim Soydan)

Senaryo Zehra Tan

Gorintii Izzet Akay

Y dnetmeni

Oyuncular Hilya Kogyigit, Rahmi Saltuk, Mine
Tokg6z, Suavi Eren, Fikriye
Korkmaz, Bedri Ugur, Bigi Schoner,
Orhan Alkan, Seda Seving

POLIZEI (1988)

Ydnetmen Serif Goren

Yapimcl Penta Film (Turgay Aksoy, Serif
Goren)

Senaryo Huseyin Kuzu

Gorlnti Erdal Kahraman

Y dnetmeni

Oyuncular Kemal Sunal, Babett Jutte, Yalcin
Guzelce, Atilla Cansever, Kaya
Gurel, Nilufer Usku, Nuri Sezer,
Levent Beceren
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3.1 Filmlerin ozellikleri

Daha o6nce de ifade edildigi gibi, 1970’lerin sonlarina dogru Yesilcam’in iginde
bulundugu kriz nedeniyle ¢ogu yapimci ve yonetmen bu sektdrden ayrilirlarken,
yerlerine Yesilcam kaliplari ve kurallari icerisinde “kavrulmus” ancak farkli anlatim dili
gelistirerek onun yaninda ya da karsisinda yeralan gen¢ yonetmenler dikkat cekici
urtinler vermeye baslarlar. Bu noktada sinema sektoriine 1960’11 yillarda Hurrem
Erman’in yaninda adim atan ve Turk sinema tarihinin en ses getiren yonetmenleri (Atif
Yilmaz, Yilmaz Atadeniz) ve oyunculari (Yilmaz Guney) ile calisma firsati bulan Serif
Goren 6nemli bir 6rnek olusturur. Daha ilk filmlerinden itibaren farkl bir anlatim tarzi
benimseyen Goéren, Kurtulus Kayali’nin ifade ettigi gibi “Yesilcam sinemasi i¢inde
Yesilcam’a karsi mesajlar tasiyan ve ticari basari gosterebilen filmler yapmis belki de
ilk yonetmendir”>®. Bununla birlikte bizim ¢alismamiz agisindan énemli olan bir baska
unsur da Serif Goren’in kendisinin de bir gégmen olusudur. 11 yasinda Yunanistan’dan
Istanbul’a okumak iizere gelen yénetmen uzun siire “bir yere ait olamama” duygusuyla
hesaplasmak durumunda kalmis>®®, bu durum da onun filmlerine yansimistir. Gercekten
de Goren’in filmlerinin ana temalarinin arasinda yol ve yolculugu c¢agristiran unsurlar
onemli bir yer tutar. Burada inceledigimiz iki filmde de, farkli tiirden film olmalarina

karsin “yolculuk™ ve “iki kulttr arasinda kalmislik” duygusu mevcuttur.

Bu filmlerin inceleme kapsamina dahil edilmelerinin birden cok nedeni vardir.
Bunlardan ilki, bu filmlerin yapim yillaridir. 1979 yilinda ¢evrilen Almanya Aci Vatan,
goc slreci dikkate alindiginda ikinci, ancak sinemaya bu konularin yansimasi agisindan
bakildiginda da birinci nesli temsil eder. Polizei ise bu siirecin kapanisina denk gelir.
Artik gidenler gitmis, donenler donmus, yerlesik bir diizene gecilmis ve geri donlsin
ancak Oldukten sonra gercekleseceginin bilincine varilmistir. Bu cercevede ele
alindiginda biri go¢ strecini agar digeri ise kapatir. Bu anlamda iki filmin, Almanya’ya

goc sdrecini ve bu surecin toplumsal yansimalarini 6zetledigini dusiinmekteyiz. Ayrica

%98 Kurtulus Kayall, “Geleneksel Tiirk Sinemasini Strdiirerek Asma Eylemi: Serif Goren”, Yénetmenler

Cercevesinde Turk Sinemasi, Ankara, 2006 s:184 )
%9 Ali Karadogan, Film Ceviriyorum Abi, Serif Goren Sinemasinda Oykii, Soylem ve Tematik yap,
Phoenix, 2005, Ankara, s: 19
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her iki filmin ayni yonetmen tarafindan gergeklestirilmis olmasi, bu sirecin farkli

asamalarinin ayni g6z tarafindan nasil algilandigi konusunda da ipucu verebilir.

Bununla baglantili  olan ikinci unsur, filmlerin konulari g6z Onlnde
bulunduruldugunda ilki birinci neslin hikayesini anlatirken, digeri bu anlamda bir
devam niteli§i tasir, oraya uzun siiredir yerlesmis ikinci/iigiincii nesli aktarir. ilki, bir
yonuyle go¢ edenlerin yasam kosullarini Tirkiye’de kalanlara aktarir. G6¢ konusunu ele
alan bircok filmde goraldigu Gzere Tlrkiye’de kalanlarin goc edenlere karsi tutumlari
cogu zaman on yargil, oradaki yasantilari konusundaki bilgileri eksiktir. Kalanlar,
gidenlerin yasam kosullari hakkinda ¢ogu zaman gdc¢melerin onlara aktardiklari
hikayeler dogrultusunda fikir sahibi olurlar. Ellerinde son moda hediyeler, altlarinda
Mercedes arabalarla gelenler, her ay yollanan “avu¢ dolusu” paralar, birka¢ ayda satin
alinmaya baslanan arsalar, katlar, diikkénlar, erkeklerin aktardiklari “kadin” maceralari
gibi unsurlar cercevesinde degerlendirilmektedirler. Gerek gidenlerin, gerekse
kalanlarin dilinde bir “dénus” tarihi vardir. Bu nedenle Almanya Aci Vatan kalanlara bu
yasam kosullarinin, Dénus filminde ya da diger Yesilcam kaliplari ¢ercevesinde cekilen
goc temali filmlerde anlatildigi gibi parlak ve kolay olmadigini gézler éniine serer. Geri
donusliin neredeyse imkéansiz oldugunun, vyerlesilen bu yeni topraklarda kalici

olundugunun alti, filmin ad ile en bastan ¢izilir: Aci vatan.

Bunun yaninda ele aldigimiz ikinci film, Polizei, arttk Almanya’ya yerlesmis,
kurulu bir dizene gecmis, Alman yasam kosullarina ayak uydurmus ve kendine bir
yasam alani yaratmis Kusaklari aktarir. islenen hikayenin hedef Kitlesi de
Turkiye’dekilerden ¢ok orada yasayanlar oldugu disdtnalebilir. Filmin isminin Almanca
olmasinin bu yerlesmislige, Almanya’daki Turkler icin bu dilin dogalligina, Turklerin
bu tlkedeki yeni konumlarina dikkati gektigini soyleyebiliriz. Bir yandan da, Turkler
icin her ne kadar yerlesik bir diizen s6z konusu da olsa Polizei yani polis, oradaki Turk
kokenli vatandaslar icin bir tehdit unsuru olusturur. Bu da bir anlamda “arada

[T

kalmish@r” her an duyulan kovulma kaygisini ¢agristirir.

Bu iki filmin Tarklerin Almanya’ya go¢ surecini 6zetlediklerini dustindigimuz igin
inceleme alanina aldigimizi yukarida ifade etmistik. Bu durumun yukarida sayilan
nedenlerin yaninda filmlerin esinlendikleri eserlerle de desteklendigi sdylenebilir.
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Almanya Aci Vatan, Almanya’da yasayan Tirk edebiyatci Yiksel Pazarkaya’nin
hikayelerinden yola cikilarak olusturulurken, Polizei 1931 yilinda Alman edebiyatci
Carl Zuckmayer’in yazdigi “Koépenick’li Yuzbasi” eserinden gelistirilmistir. Bu nedenle
Almanya Aci Vatan’nin cekildigi donem ve filme konu olan nesil icin hala Turkiye ve
Tark kaltdrt oncelikli iken, Polizei’in temsil ettigi neslin karma bir kualtirden

beslendigini dustnebiliriz.

Bu filmlerin ¢ekim asamalari g6z Ununde bulunduruldugunda da sézi edilen bu
stireci tespit edebiliriz: AlImanya Aci Vatan’in birka¢ sahnesi Turkiye’de gecse de filmin
buylk bolimi Berlin’de cekilir. Almanya’daki ¢ekimler icin ekip bu Ulkeye gitmistir.
Buna Karsilik Polizei, yonetmen Serif Goren’in bir yilligina Almanya’da yasadigi
donemde ortaya ¢ikmis ancak teknik ekip yine Turkiye’den gonderilmistir Kemal Sunal
disinda filmde yer alan oyuncular Almanya’da yasayan Turkler ve Almanlar arasindan

secilmistir. Bu sureci Serif Goren soyle aktarir:

“[...] Tabii Almanya bizim icin énemli bir malzeme o dénemde. iste
0 donemde Yiksel Pazarkaya, en 6nemlisi oydu, en cok yararlanilan,
kiiciik hikayeler yazan oydu. [...] iste biz de o hikayelerden yararlanmak
icin, ben Almanya Aci Vatan’i 1979’da ¢ektim, Hilya (Kogyigit) ve
Rahmi (Saltuk) ile. [...] Yani, kic¢ik kiiciik ama yani genel anlamda degil
ama kuiglk bir takim detaylari onun hikayelerinden almistim. [...]
Polizei’i da mesela ben Brecht tiyatrosunda Der Hauptmann Von
Kopenick, neyse yani Képenick’li Yiizbasi oyununu seyrettim. iste ben bir
sene kaldim 88’de Berlin’de. Kemal’e (Sunal) telefon agtim, yani o

oyundan esinlenerek Polizei’1 ¢ektim.

[Her iki film icin] Oradan kullandigimiz oyuncular oldu ama teknik
ekip olarak bes kisiydik. Bir asistan, bir kameraman, bir kamera asistani
ve (¢ tane de setci. Clnkl buradan oraya insan gotlirmek maliyetli. Hele
0 dénemde biliyorsunuz, Turkiye’nin ekonomisi, sinemanin ekonomik bir

krizi var.
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[...1Ben 35 cektim. Aslinda hicbir seyimiz eksik degildi. Saryomuz da
vardi, zumumuz da (zoom mercek). Yani o anlamdaki teknik

malzemelerin hepsi vardi. Ama iste daha ¢ok enerjiyle cekiyorduk biz”

Bunun yaninda her iki film de fiilen Yesilcam’in sona erdigi donemlerde, Turk
sinemasinin Almanya’daki Turk iscileriyle bulustugu ve bu iliskilerin en yogun
yasandigi doénemlerde ortaya ¢ikmislardir. Almanya Aci Vatan’in gekildigi 1979 yil,
Turk filmlerinin yogun bir sekilde telesine edilerek video formatina donustaraldigu bir
doneme denk gelir. Buna karsilik, Polizei, video furyasinin doruklara ulastigi, cok az
saylida sinema filminin cekildigi, yapimcilarin daha cok dogrudan video filmlerine
yoneldigi bir donemde gerceklestirilir. Buna karsilik her ikisi de 35 mm’lik sinema filmi
formatinda gekilmis, kisa stirede video filmine donusturilerek halka sunulmus ve ilgiyle
karstlanmislardir.

Yapim asamalari goz oniinde bulunduruldugunda, ilki 1970°li yillarda kurulan ve
kisa stirede 6nemli ve sayica ¢ok filmi finanse eden bir yapim sirketi olan Gilsah Film —
Selim Soydan- icin cekilir. ikincisi, yapimcilarin biyik cogunlugunun piyasadan
cekildigi ve yonetmenlerin film cekebilmek igin kendi yapim sirketlerini kurduklari bir
dénemde yapilir. Serif Goren de Polizei filmini Turgay Aksoy ile ortak kurdugu Penta
Film adina, baska bir deyisle kendi hesabina ceker. Yine, her iki film de dénemin
kosullari cercevesinde ¢ok kugik butcelerle bir aylik bir stre icerisinde gercgeklestirilir.
Serif Goren, kendisiyle yaptigimiz gorismede her iki film icin 60 kutu civarinda film

harcandigini ve bes kisilik bir teknik ekiple gerceklestirildiklerini aktarir>°.

“Bunlar, hep eee, en minimal bitcelerle cekebildigim filmlerdir. Teknik
olarak belki sey ama az kisi, az eleman falan. Bir de biliyorsunuz, bizim o

donemde bir ay civarinda filmi bitirmemiz gerekiyor”.

IIki, dénemin kaliplarina uygun olarak melodramdir. Ayni zamanda 1970’li
yillarda, toplumsal hayatta yasanan gelismelere paralel olarak sinemada toplumsal
sorunlara gercekgi bir bakis acisiyla yaklasildigi filmlerin sayisinda bir artis s6z konusu

olmustur. Almanya Aci Vatan, icerdigi yogun melodramatik 6gelerle bir yandan Tirk

*1 Serif Goren ile Ekim 2008 tarihinde yapilan goriisme.
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sinemasinin en populer tirlerinden birine, diger bir yandan da konuya yaklasim
bicimiyle dénemin akimina uyan bir filmdir. Ele aldigimiz ikinci film Polizei ise,
1980’11 yillarda yaygin olan ve Tirkiye’de oldugu kadar Almanya’da da en ilgi ¢eken
film tiirii olan komedidir. ilkinde dénemin yildiz kadin oyuncularindan Hiilya Kogyigit,
ikincisinde ise neredeyse bir furyaya adini veren Kemal Sunal’in basrol oynamalari
kuskusuz bu filmlerin basarilarinda 6nemli bir paya sahiptir. Burada belirtilmesini
uygun gordagumiz bir nokta, 1960’1 yillarin Gretim sisteminin ortaya c¢ikardigi “yildiz”
tiplemelerinin 1970°li yillarda farkli bir imgeye biriindiigtidiir>™*. Filmlerin igeriklerinin
ve ele alinan konularin degistigi bu dénemde, yildiz oyuncularin ¢izdikleri karakterler
de degisime ugrar. Gergekten de 1960’1 yillarda, “halkin talepleri dogrultusunda” bélge
isletmecilerinin  film tercihlerinde yo6netmen ya da konudan c¢ok, oyuncular
belirleyicidir. Bu durum temelde tim dinya sinemalari icin gecerli olmakla beraber,
bolge isletmecigi mantiginda yuriyen bir sinema sanayisinde daha da belirgin ve
yonlendirici olur. Ardi sira ¢ekilen yizlerce filmde rol alan yildiz oyuncular ¢ogu
zaman tek tip karakterler canlandirirlar, kadinlar “iyi ve saf” erkeler de “kahraman”
olarak halkin génlinde yer ederler®®. Nilgiin Abisel’in de belirttigi gibi, “seyirci,
filmin adi, afisi ve oyuncusu araciligiyla daha salona gitmeden dnce belirli bir fikir
sahibi olarak ne seyredecegini bilerek ama yine de bunun nasil olacagini merak ederek
koltuga oturuyordu. Yalnizca kadin ve erkek oyuncularin adlari bile filmin hangi tiirden
olacagina, nasil sonuclanacagina iliskin bir fikir veriyordu.”® 1964 yilinda sinemaya
baslayan ve bu yildiz sisteminin neredeyse ilk yillarindan itibaren icinde bulunan Hilya
Kogyigit, canlandirdigi tiplemelerle “hanimefendi” ve “naif” kadin olarak seyirci
karsisina cikmistir.  1970’lerin  kendi dretim  kosullari icinde tiplemelerde ve
oyunculuklarda yasanan farklilik, Hilya Kogyigit’in yarattigi imaji da degistirir. Rol

aldigi toplumsal gercekgei filmlerde ¢cogu zaman ortaya “gucli” “micadeleci” bir kadin
olarak cikar’'*. Dolayisiyla Almanya Aci Vatan, bu yoniiyle de dénemin kaliplari icinde

onemli bir yere oturur.

> Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemasi, Babil yayinlari, istanbul, 2005 ss: 84-85

2 g.es: 76

B Nilgiin Abisel, “Bir Diinya Nasil Kurulur? Popiiler Tiirk Filmlerinde Anlati Yapisi Uzerine”, 25. Kare, say!
29, EKim-Aralik 1994, s: 20, aktaran Serpil Kirel, a.g.e. s: 76

°1% By gergevede Hiilya Kogyigit’in farkh bir imge yarattigji akla gelen ilk filmleri, Lutfii Akad’in 1973-1975
yillari arasinda gektigi go¢ Uclemesi “Gelin” “Dugun”, “Diyet”, Serif Goren’in 1979 yapimi ve bizim de
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Kemal Sunal ise, bash basina bir fenomen, bir furyadir. Oynadigi filmlerin
milyonlarca Kkisi tarafindan bikmadan usanmadan defalarca seyredilmesi Kemal
Sunal’in canlandirdigi “kuciik insanlarda” kendilerini, yasadiklari hayata dair kareler
bulmalarindan kaynaklanir. Ozellikle 1980 sonrasi Tiirk toplumunun psikolojik anlamda
icine kapandigi bir donemde Kemal Sunal, ¢izdigi tiplemelerle onlarin duygu ve
distincelerini eyleme gecirmeyi basarir. Sunal, Osman Ozsoy’un da belirttigi gibi,
filmlerinde sistemin carpikhgini, adam kayirmaciliginin ne kadar makbul oldugunu,
ureticinin  acimasizhgini,  tlketicinin  bilingsizligini, toplumun egitimsizligini,
soOmuricultgu, kisaca ifade etmek gerekirse toplumsal hayattaki bitiin carpikliklari
gozler 6niine serer®™. Canlandirdifi karakterler toplumda var olan carpikliklari gézler
online sermekle kalmayip onlarla micadele eder. Dolayisiyla, sessiz kalmak zorunda
olan, ya da sesini duyuramayan kucik insanlarin duygu ve disincelerini ifade etmis,
onlarin cizdigi karakterlerle 6zdeslesmesine neden olmustur®'®. Kemal Sunal’in gerek
Tirkiye’de, gerekse yurt disinda yasayan vatandaslarca ¢ok sevilmesi, Serif Goren’in

Polizei filminde onu tercih etmesi yoninde etkili olmustur.

Ele alinan her iki filmi cekildikleri dénemler icerisinde konumlandirdiktan ve bizim
calismamiz agisindan belirleyiciliklerini belirttikten sonra bu filmlerin g6¢ olgusuna ve
tarihsel sure¢ icindeki gelisimine yaklasim bicimlerini soylem analizi yontemi ile
inceleyecegiz. Tablo 2 ve 3’te de bir dzetini sundugumuz ¢alismay! ikiye ayirip birinci
asamada filmlerin anlatisal 6geleri goz 6niinde bulundurulacaktir. Bu kapsamda, ¢ne
¢ikan ve ele alinan iki filmde ayni oranda deginilen, degisime ugrayan ya da sabit kalan:
Ana Karakterler; iliskiler, degisen degerler; Meslekler; Bos vakit degerlendirmesi;
Kullanilan dil gibi unsurlar incelenecektir.  ikinci asamada ise filmlerin bicimsel
ozelliklerinden yola cikarak bu gog¢ strecinin Tirk sinemasinda ele alinisini tartisacagiz.
Bu cercevede dikkat ceken 6geler: Kamera hareketleri ve kurgu; Kameranin bakis acisi;
Mekéan kullanimi; Aydinlatma ve Muziktir.  Cekim ddnemleri dikkate alindiginda

aralarinda yaklasik on yil bulunan bu iki filmin bu 6zellikleri ayni zamanda Almanya’da

inceledigimiz “Almanya Aci Vatan”, ayni yonetmenin 1984 yapimi “Firar” 1985 yapimi “Kurbaglar”
sayllabilir. . .

*** Osman Ozsoy, Kemal Sunal Fenomeni, fyiadam Yayincilik, istanbul 2002, ss: 99-100

*1® Feriha Karasu Giirses, Kemal Sunal, Film Baska Yasam Baska, Sel Yayincilik, istanbul 2001, s:.11
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yasayan Tirk toplulugunun gecirdigi evrelere de 1sik tutacak, onlarin “gurbetteki”

konumlari hakkinda ipuclari verecektir.

1979 yilinda cekilen Almanya Aci Vatan, is¢i olarak Almanya’da ¢alisan Guldane
ve Almanya sevdasiyla Gildane’ye sahte nikah teklifinde bulunan Mahmut’un
Almanya’daki yasam kosullarini anlatir. Film, bitin kaygilari olabildigince cabuk ve
cok para biriktirerek Tlrkiye’ye donmek olan karakterlerin, ev-metro-is ¢arki icerisinde
yipranislarina taniklik eder. 1988 yapimi Polizei ise, ikinci kusak gocmen Ali Ekber’in
hikayesini anlatmaktadir. lyi niyetli ve saf bir ¢pcii olan Ali Ekber, bir giin bir rol elde
edebilme sevdasiyla her gln gittigi tiyatrodan edindigi polis kiyafetiyle sokaklarda
dolasir. Etrafindakiler tarafindan taninmayinca bu kiyafetini, kendisiyle alay eden
arkadaslarindan intikam, sevdigi Alman kadini da elde etmenin bir yontemi olarak

kullanir ve amacina ulagir.

3.2 Anlatisal 6geler

Ana Karakterler: Oncelikle belirtilmesi gereken bir nokta, Serif Géren sinemasinin

Ozelliklerinden birinin karakter sinemasi oldugudur. Baska bir deyisle olay 6rgusi
kisiye ya da kisilere dayanmaktadir®™’. Oguz Onaran’in da belirttigi gibi, Goren icin
dykiiden cok kisinin basindan gecenler dnemlidir®*®. Olaylar bu karakterin etrafinda
gelisir. Yine yonetmenin bir baska 0Ozelligi film anlatilarinin iki farkli yoénelimi
olmasidir. Bunlardan ilki geleneksel popiler sinemanin paralelinde erkek merkezli film
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anlatilari; ikincisi de kadin karakterlerin 6zne konumuna oldugu film anlatilaridir>™.

Ele aldigimiz her iki filminde de Serif Géren sinemasinin bu 6zelliklerini gorebiliriz.

Almanya Aci Vatan filminin ana karakteri Guldane (Hulya Kogyigit) adinda genc

bir kadindir. Filmin butlin hikayesi bu ana karakter tzerinden kurgulanmakta, bitiin

*!7 Ali Karadogan, Film Ceviriyorum Abi. Serif Goren Sinemasinda Oykii, Soylem ve Tematik Yapi, Phoenix,

Ankara, 2005, s: 68 )
%18 Oguz Onaran, “Tiirk Sinemasinda Anlati Ustiine Bir Deneme”, 25. Kare, 1994, say1 8, s: 30
9 Ali Karadogan, a.g.e. s: 65
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iliskiler onun etrafinda sekillenmektedir. izleyicinin Guldane ile karsilasmasi, filmin
basinda yillik izin nedeniyle geldigi kdytinde gerceklesir. Ondan bahseden ilk Kisi, yine
yillik izni nedeniyle kdye gelen Musa adinda bir adamdir. Bu kisi, “Alamanci olmak”
isteyen Mahmut’a (Rahmi Saltuk) artik higbir sekilde go¢men almayan Almanya’ya
gidebilmenin tek caresinin sahte bir evlilik yapmak oldugunu sdyler. Bu evliligi de
gerceklestirebilecegi kisinin Giildane oldugundan bahseder. izleyicinin Giildane’yle
tanismasindan énce, bahsinin gectigi bir baska sahne, séziinu ettigimiz konusmalarin
hemen arkasindan Mahmut’un onu gdérmeye gittigi sahnedir. Yolunun Ustiinde
karsilastigr  ellerinde ambalajli  kutular olan koyli kadinlar  Guldane’den
bahsetmektedirler. Koylerinde bulunmayan esyalari getiren Gildane’nin “becerikli
cikarak, tam bir satici olmasindan”, Almanya’dan bu sefer getirdigi paralar sayesinde
bir de sehirden kat aldigindan” so6z ederler. Ote yandan izleyici, Gildane’nin
Almanya’ya yalniz gittigini yine koyli kadinlarin aralarindaki konusmalardan anlar.
Kimileri butlin o duyulan kotu seylerle iliskili olarak onun oralarda bes senedir kim bilir

neler yaptigini ima ederken, kimileri de onun namuslu olusundan bahseder.

Filmin bu ilk iki dakikasi, izleyiciye daha kendisini tanimadan Gildane hakkinda
fikir verir: Almanya’ya is¢i olarak gitmis, uzun bir siiredir orada calisan ve kazandigi
para karsiliginda da arsa ve daire satin alabilmis bekéar bir kadindir. Bunun yaninda da
izinli olarak geldigi kdyiinde de Almanya’dan getirdigi mallari “satarak” bir gesit ticaret
yapan g0z “paradan baska bir sey gérmeyen” biridir de. O kadar ki, Mahmut kendisine
sahte evlilik teklifiyle gelince basta itiraz etmesine ragmen bir arsa ve bir inek
karsihiginda kabul eder. Bu dustnce, izleyicilerin Gildane’nin evine girmesiyle de
pekisir. Guldane evin bir odasina doldurdugu mallari hizli bir sekilde gelen koylilere

pazarlamakta, hatta parasi olmayanlara taksit imkani bile saglamaktadir.

Guldane’nin etrafinda donen bu ilk sahneler, aslinda filmi de agmaktadir. Baska bir
ifadeyle bu ilk (¢ dakika filmde ele alinacak bitiin konulara giris yapmaktadir: para, is,
namus, kadin-erkek, Turkiyeli-“Almanci” iliskileri, degisen degerler gibi. Bunlarin

yaninda en 6n planda olan, gog¢lin de en dnemli sebebini olusturan unsur “paradir”.
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20 plarak gelme gibi diger

GOce neden olan egitim, siyaset ya da aile yanina “bakimli
sebeplere film icerisinde nadiren deginilmektedir. Giildane’yi, ardindan da Mahmut’u
goce iten nedenler tamamen maddidir, daha da 6zelde daha iyi bir yasam arzusudur. Bu
iki karakter icin kendilerini gorinirde “zorlayan” bir durum yoktur. Filmin ilk

sahnelerinden edinilen fikir, Almanya’yi cazip kilan kolayca kazanilan paradir.

Guldane bir yandan bir kadin olarak Tirkiye’de var olan degerleri kimliginde
tasirken, diger yandan da hizla degisen, modernlesmeye calisan, sonu¢ olarak da
modern ile geleneksel arasinda kalan bir Turkiye’yi de simgelemektedir. Guldane
gorindrde soguk, mesafeli, duygularini agiga vurmayan bir kadindir. Tek bir kosullanisi
vardir o da mumkiin oldugunca cok ve cabuk para kazanip borclarini kapatmak ve
Tirkiye’ye geri donerek rahat bir yasam surmek. Bu yoénuyle Turkiye’nin 1950’lerden
itibaren hizh bir sekilde giristigi ancak dengeli ve saglam bir sekilde toplum tabanina
yayamadigi modern dinyayi temsil ederken, diger bir yonlyle de geleneksel kaliplara
ve de@erlere de inanir. Baslangicta sahte evlilige karsi cikisi da bundan kaynaklanir.
“Evlenmenin laf olsunu olmaz!” demesine ragmen mal karsiliginda Mahmut’un teklifini
kabul eder. Glldane degerler ile maddiyat arasinda sikismistir. Tipki Almanya’daki
Turklerin Turkiye ile Almanya arasindaki sikismishgr ya da Turkiye’nin modern ile
geleneksel arasindaki sikismishgi gibi. Almanya’daki yasam kosullarinin hizli temposu,
gocmenlerin bunlara ayak uydurmadaki ¢abalari onlarda derin yaralar agar. Guldane’nin
giderek robotlasmasi, ev-metro-is tcgeninde gecen yasantisinin psikolojik olarak onu
yipratmasi son sahnede, her seyden vazgecerek Turkiye’ye donme cabalari sirasinda

havaalaninda gecirdigi sinir krizi ile verilir.

Bunun yaninda, giden gd¢menler (zerine yapilan cesitli arastirmalarda ortaya ¢ikan
kadinlarin bulunduklari bu yabanci Ulkeye erkeklere oranla ¢ok daha cabuk ayak

uydurduklari, onlardan daha cok calistiklaridir®

. Bu bulguyu *“engellenmedikleri,
baskilanmadiklari takdirde” biciminde tamamlamak da dogru olacaktir. Nitekim

“karisani-goriseni” olmayan, kendi 6zgir kararlarini verebilen Guldane karakteri ile

520 Eilmde “bakimli” olarak tanimlananlar, calismak Gizere Almanya’ya giden iscilerin yanlarina aldirdiklari aile

bireyleridir.

*! Bkz Nermin Abadan Unat, N. Kemiksiz, Tiirk Dis Go¢li 1960-1984: Yorumlu Bibliyografya, A.U.S.B.F,
Ankara, 1986; Nermin Abadan Unat, Bitmeyen Gog: Konuk Isgilikten Ulus-Otesi Yurttaslga, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, 2.Baski, Kasim 2006; Ahmet Aker, is¢ci Gogul, Sander yayinlari, istanbul, 1972
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kadinlarin bu y6ntne vurgu yapildigini distinebiliriz. Bununla beraber, bir anlamda
Guldane ile birlikte bu Ulkede bulunan diger kadin gocmenlerin, filmde Turkiye’yi,
“vatan!” da temsil ettiklerini sdyleyebiliriz. Turkcede vatan kavrami disildir: Ana vatan

denir. Dogurganhgi ve Uretkenligi temsil eder.

Guldane’nin disinda ele alinan ikinci karakter Guldane’nin kocasi Mahmut’tur.
Ancak Mahmut, ikinci plandadir ve filmin akisi icerisinde Guldane ile bir anlam
kazanmaktadir. Mahmut’un Almanya’ya gelebilme sebebi Giildane’dir, is bulmasinda
ve Almanya’ya ayak uydurma cabalarinda yine onun cevresinin katkisi vardir. Polis
yakaladiginda Guldane ile olan evliligi onu kurtarir. Ancak her ne kadar ikinci planda
da kalsa, Guldane’nin Kisiligi tzerinde de etkili olur. Ornegin, sadece para kazanma
amaci ile galisirken bir aile kurulabileceginin, bir cocuk sahibi olunabileceginin, baska
bir ifadeyle uzaklastigi, yok saydigi “geleneksel degerlerin” farkina varmasini saglar
Mahmut. Fakat bunla ilgili olarak, Almanya’daki yasam kosullarinin yarattigi yiizeysel
ve suni iliskiler de Giildane’nin konumunun da bilincine varmasina ve psikolojik olarak

yipranmasina da neden olur.

Bunun yaninda inceledigimiz ikinci filmin ana karakteri, ilk filminkinden birgok
noktada ayrilir. Her seyden 6nce Polizei’in kahramani erkektir. Seyirci filmin ilk
sahnesinden itibaren Ali Ekber (Kemal Sunal) ile tanisarak onun hakkinda fikir sahibi
olur. Berlin’de c¢opculik yapmaktadir ve cevresindeki Almanlar tarafindan
sevilmektedir. Ali Ekber, Guldane’nin aksine ¢ocukken Almanya’ya gelmis, orada
bliylimis ve oradaki hayata ayak uydurmustur. Ailesinden ayri yasamaktadir.
Gunduzleri ¢opcullik yaparken aksamlari bir tiyatro toplulugunda temizlikgi olarak
calisir, ayni zamanda da ufak da olsa bir rol kapmak icin ¢aba sarf etmektedir. Ali Ekber
Guldane’den farklh olarak yumusak kalplidir, saftir. Para hirsi hi¢ yoktur. Aksine,
sevdigi kadini elde etmek (izere yardim istedigi arkadasina parasini bile kaptirir.
Kendisini, sevdigi kadindan geldigini soyledikleri bir mektup ile kandiran
arkadaslarindan aldigi intikam da, karakterine uygun bir sekilde yumusak ve zararsizdir.
Aslinda bir yandan arkadaslarini cezalandirirken diger bir yandan da icinde yasadigi her
iki topluma - Alman ve Turk- ders verir. Aksamlari gittigi tiyatro kuliblinde kendisine

verilen ufak polis roli nedeniyle edindigi kostiim, onun bir anda toplumsal konumunun
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degismesine neden olur. Kendisini tanimayip Alman polisi zanneden ¢evresinden kendi
yontemiyle intikam alir: Polis kostimuyle dolasarak cesitli vesilelerle Tirklerden risvet
toplar. Almanya’da bulunan Turklerin para ile olan iliskilerine de belki de burada bir
gonderme yapildigini soyleyebiliriz. Ali Ekber, onlar icin bir anlamda en “degerli”

sayilabilecek unsur olan parayi ellerinden alarak intikam almaktadir.

iligkiler; Degdisen Degerler: inceledigimiz her iki filmde karakterlerin gevreleriyle

olan iliskileri, bu iliskilerdeki degisimler bir yandan gd¢ olgusunun insanlarda yarattigi
degisime, diger bir yandan da iki film arasinda gecen sure icerisinde go¢cmenlerin iginde
bulunduklari toplum ile olan iliskilerine dair ipuclari verir. Bu dogrultuda bu iliskileri,
toplumsal cinsiyet rolleri; cemaat ici iliskiler; kiltlrlerarasi iliskiler, cercevesinde (¢ alt

baslikta incelenebilir.

Almanya Aci Vatan’da oncelikli olarak 6n plana cikan iliski, cinsiyetler arasindaki
iliskilerdir. Burada s6z konusu olan, kadinlarla erkeklerin oldugu kadar, kadinlarin
kendi aralarindaki iliskilerdir. Filmin en basindan itibaren Gildane ve Mahmut
cercevesinde islenen kadin-erkek iliskisinin geleneksel kaliplarin c¢ok disinda
gelistiginin sinyalleri verilir. Oncelikli olarak ortada anlasmali bir evlilik vardir ve bu
evlilikte s6z sahibi kadindir. Baska bir ifadeyle bu evliligin kosullarini belirleyen, bu
kosullar dogrultusunda bir “evlilik kontratI” hazirlayan kisi Gildane’dir. Kdoyde bu

durum garipsenir ve Gildane’nin annesi tarafindan dillendirilir:

“Kiz iyice sapittin sen. O kadar kismetin ¢ikti evienmedin. Simdi laf olsun

diye evleniyosun Mahmut’la. Butln kdytn diline dastun™

Berlin’e ayak basinca Gildane kendi yoluna giderken Mahmut ortada kalir, dilini,
yerini bilmedigi bu sehirde korkuyla bir kdseye siginir. Tesadufen karsilastigi bir
Tirk’tn yaninda kalirken polis tarafindan yakalaninca mahcup bir ifadeyle Giildane’nin
yanina getirilir, onun sayesinde sinir disi edilmekten kurtulur. Evliliklerinin “gercek”
olmasi yolunda da ilk adimi Gildane atar ve bundan sonraki asamalarda yine hep etkin
Kisi 0 olur. Bu duruma 6rnek olarak “gercek” evliliklerinin basinda, Mahmut heniiz
issizken, evde yapilacaklarin listesini Guldane c¢ikararak Mahmut’a tembihlerde
bulunmasi verilebilir. Bulasiklari yikayip evi toplamasi gerekmektedir. Bunun disinda
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yabancisi oldugu bu sehirde disariya ¢cikmamasi ve kapiyi icerden kilitlemesi gerektigini
belirtir. Bunlarin karsisinda sasiran Mahmut itiraz etse de soylenenleri yapar. Daha
sonraki sahnelerde, ay sonlarinda kazandiklari paralarin hesabini yine Gildane yapar ve
Mahmut’a harclik verir. Bu durum calismamizin ikinci boélimunde inceledigimiz
gocmenlerin nitelikleri adh alt baslikta da ifade edildigi gibi, kadinlarin calisma
hayatina girmesiyle birlikte aile icindeki geleneksel rol dagiliminda bir farklilasmanin
olduguna isaret etmektedir. Kadinlarin dis go¢ siirecine dahil olmalari ve bulunduklari
iilkelerde calismaya baslamalari bu kirilmayi daha da hizlandirmistir®??. Ancak buradaki
degisim ve Mahmut’un bu durumu gortnirde kabullenmesi her anlamiyla farkh bir
ulkede bulunmalarindan, bu ulkede var olan kosullarin bir gerekliligi olarak
gorilmesinden kaynaklandigini da dusinebiliriz. Erkeklerin bu degisimi kadinlara
oranla daha zor kabullenmelerini yonetmen birka¢ sahne ile ifade etmeye calisir.
Bunlardan ilki, filmin baslarinda Mahmut, her ne kadar s6zde de olsa karisi olarak
yaninda duran Guldane’ye karisir. Turkiye’den Almanya’ya yaklasirlarken “medeni”
gorinmek adina erkekler kravatlarini takmaya calisirlarken, Giildane de basortusini
cikarmak ister. Mahmut sert bir tavirla onu uyarir. Filmin ilerleyen sahnelerinde,
evliliklerinin gercege donustugu glin yine “evin erkegi” yani “efendisi” edasiyla
karisindan su getirmesini istemesi ve ictigi sigaraya karismasi bu dustinceyi pekistirir.
Ancak saydigimiz her iki sahnenin ardindan Gildane’nin boyun egermis gibi yapip,
ilkinde Mahmut’u tren garinin ortasinda birakip gitmesi, ikincisinde evdeki bulasiklari
yikatmasi bu degisimin en belirgin isaretleri olur. Ancak belirtilmesi gereken bir nokta,
sozlnu ettigimiz bu iliskiler bir yoniyle Guldane’nin hamile olmasiyla geleneksel
anlamda “normale” doner. Gulldane hamilelige ve annelik fikrine duygusal olarak
yaklasirken, bu sefer para ve gelecek kaygisi tasiyan kocasi olur. Buna Kkarsilik kocasi
basta olmak (zere etrafindan goérdigu kirtaj olmasi yoniindeki baskilarina ragmen son
dakikada hastaneden kacar, her ne pahasina olursa olsun cocugu buyuteceg@ini ifade
eder: Alman kadinin evine giren kocasinin ardindan bakinirken, karnini oksayarak

“Senin i¢in yapacagim her seyi, seni koruyacagim” der.

%22 Bu konu ile ilgili ayrintih bilgi icin bkz Michel Richter, Geldiler ve Kaldilar...Almanya Tiirkleri’nin

Yasam Oykuileri, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, EKim 2005; Nermin Abadan Unat, N. Kemiksiz, Tirk
Dis Gogl, 1960-1984 Yorumlu Bibliografya, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiltesi Yayinlari,
Ankara, 1986, Gaye Tokgdz, Uluslararasi Emek Gacd, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2006
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Sozund ettigimiz ve Guldane ile Mahmut ikilisinin etrafinda belirginlesen kadin ve
erkekler arasindaki bu rol dagiliminin bir oranda esitlenmesi, namus kavrami s6z
konusu olunca degisir. Yukarida kadinlarin vatan ile 6zdeslestiklerini ifade etmistik.
Uretkenligi temsil etmesinin yaninda korunmasi, sahip cikilmasi gereken bir varliktir ve
bu anlamda da onur ve namus meselesidir. Gildane ve Mahmut iliskisi 0zelinde bu
namus meselesinin alisilagelmisin aksinde isledigini soyleyebiliriz. Buradaki ortlk
sOylem, kadinlarin namusunun “gercek” anlamda sahipleri olan bir erkek tarafindan
korunmasinin gerekliligi, dahasi bu gerekliligin simgeselden gercege gecise neden
oldugudur. Buna karsilik Gildane, Mahmut’un kendisini Alman bir kadinla aldattigini
gordugunde de onu terk ederek Turkiye’ye donmeye cahisir. Ozellikle de kirsal kesimde
egemen olan geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinden beklenecek olanin tersi bu
davranis, kentlesme, calisma yasamina katilim, modernlesme nedeniyle kadinlarin bazi
geleneksel rollerden (“tanimi geredi cokesli olan erkek aldatir, yasamak icin erkege
bagimli olan kadin bunu kabullenmek zorundadir” ) siyrilabildiklerinin bir gostergesi

olarak yorumlanabilir.

Buna Karsilik, filmde yer alan diger Turk kadin ve erkek karakterler arasindaki
iliski tamamiyla namus meselesi Uzerine kurulmustur. Yine kadinlarin 6zellikle gurbette
temsil ettikleri degerler dogrultusunda denetim altinda tutulmalari gerekir. Bu nedenle,
aralarinda herhangi bir aile bagi olmadiginda dahi Turk kadinlar Uzerinde hak iddia
edebilmekte, gezmelerine ve Almanlarla iliskilerine karisabilmektedirler. Buna 6rnek
olarak 0st katlarinda oturan bir kadini, alman bir erkekle gordligu icin evlerinin
girisinde sikistiran genc isci: “Tlrk erkeklerinin suyu mu ¢ikt1?” diye déver. Bir baska
ornekte Almanlarla iliski kurmasin diye- ki burada s6z konusu olan bir kiz arkadastir-
ise giderken eve Kkilitledigi kizini dénduginde bulamayan bir babanin sozleri dikkat
cekicidir. Kendisinden sonra eve giren kizini déver ve onu elinden kurtaran komsularina

“Ben nasil vatanima basim 0nde giderim?” der.

Bu drnekler cercevesinde ortaya c¢iktigini dusindugumiz 6nemli bir nokta, daha
once de ifade ettigimiz gibi kadinlarin bulunduklari topluma ayak uydurmadaki
istekleridir. Filmde yer alan kadinlarin biylk kismi kendi kapali ¢evrelerinde kalmaktan

cok Alman kadin ya da erkekleri ile vakit gecirmeyi tercih etmektedirler. Buna karsilik
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degisim karsisinda daha fazla direnenler erkekler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Kendi
tlkelerinde gelenekler ve egemen toplumsal degerler nedeniyle agir baskiya maruz
kalan kadinlarin Bati diinyasini ve onda simgelesen “modern yasam” tarzini 6zgurlesme
stireclerinin gerceklesmesini saglayacak temel etken olarak gordiklerinin alti ¢izilirken,
bu “bireysel 6zerklik” alaninda temel sorunu olmayan erkeklerin, aslinda degisime

“kadinlar Gzerinden” direndiklerini sdyleyebiliriz.

Benzer bir durum daha belirgin bir sekilde ele aldigimiz ikinci film, Polizei’da da
s6z konusudur. Filmin daha en basindan itibaren, gen¢ Turk kadinlarinin ailelerinin
yanindan ayrilmalari Tirkge basilan gazetelerde yer almakta, kahvehane ya da
dikkanlarinin éninde toplanan Tirk erkeklerinin en 6nemli sohbet konusu olmaktadir.
Kadinlarin  evlerinden  ayrilmalari ~ “orospuluklarinin®  bir ~ kaniti  olarak
degerlendirilmekte ve dolayisiyla “Allah vyaratti demeden kizi yere carpma”
gerekliligini mesrulastirmaktadir. Buna karsilik kadinlar ilk filmde atilan adimlara
kiyasla ¢ok daha cesur, haklarinin ¢ok daha bilincindedirler. Gerek gazetede yer alan
haberde, gerekse sokakta cevrilen kadinin ifadelerinde de anlasilacagi tzere erkeklerle
esit haklara sahiptirler ve erkeklerin Uzerlerinde hak iddia etmeleri artik o kadar kolay
degildir. Hakim olan degerler agikca ve cesurca elestirilebilirken, onca senedir medeni
bir Ulkede yasamalarina ragmen erkeklerin bu konuda hi¢ gelisemedigine de dikkat
cekilir. Bu durumda aradan gegen on yillik bir siire¢ sonrasinda namus meselesi ayni
yogunlukta Almanya’daki Tlrk toplulugunun glindemini mesgul ederken, kadinlarin
kendilerinden daha emin ve haklarinin bilincinde olduklarini, tzerlerinde bulunan

baskiya karsi daha emin bir sekilde karsi ¢iktiklarini séyleyebiliriz.

Filmlerde islenen bir baska iliski de Turklerin kendi aralarindaki iliskidir. Buradan
yola cikarak gerek Almanya Acl Vatan’da gerekse de Polizei’da 6n planda olan bir
dayanismanin varhgidir. Farkli agilardan karsimiza ¢ikan bu dayanisma, ilk filmimizde
kadinlar arasi ve erkekler arasi olmak Uzere ikiye ayrisabilmektedir. Daha dnce de ifade
ettigimiz gibi, bu filmde her iki cinsiyetin birbiriyle olan iliskisi cogu zaman siddete
dayanmaktadir dolayisiyla sosyal iliskiler baglaminda genel bir kopukluk s6z
konusudur. Mahmut ile Guldane ikilisinin disinda filmde her iki cinsiyet neredeyse bir

araya gelmemektedir. Bu noktada dikkati ¢eken, genel anlamiyla kadinlar arasinda bir
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dayanismanin hakim oldugudur, kendi aralarinda sorunlarindan bahsetmekte, birlikte
¢cozim 0retmeye calismaktadirlar. Ancak altinin ¢izilmesi gereken bir unsur bu
dayanismanin filmin genel atmosferine uygun bir sekilde duygusalliktan uzak
oldugudur. Sorunlar hizli ve seri bir sekilde dile getirilmekte, ¢6ziimler de bir o kadar
seri bir sekilde ifade edilmektedir. Bu tutumun en carpict Ornegini, Guldane’nin
fabrikadaki arkadaslarina, 6zellikle de kendinden yasca blyuk bir kadina hamileligi
konusunda danistiginda goririz. Cocugu dogurup dogurmamaktaki tereddidi lzerine
kadin:

“ne dustnuyorsun kiz? Dlnyada ilk gebe sen degilsin ya!”” [...] “Benim
gibi de aldigin paray! kirtaja yatirma. Kadinliktan kesilsem diye her
gece dua ediyorum.” diye mekanik olmakla beraber dramatik bir ifade

kullanir.

Bu ifade, Almanya’ya go¢ eden Turk iscilerinin giderek “makinelesme” yolunda

olduklarini da gozler 6nine serer.

Kadinlar arasinda var olan ve ilk asamada “6zel” sayilabilecek konularda ortaya
¢ikan bu dayanisma, daha genel bir gergeve iginde kadinlarin calistiklari ortama ve is ile
ilgili meselelere de yayilir. Filmde yer alan birka¢c sahneden anlasildigi Uzere,
yoneticilerin is¢i ¢ikartmalari ve onlarin yerine robotlarin alinmasi s6z konusudur. Bu
duruma kars! bir dayanismadan, bunun da sadece kadinlara arasinda degil, kadin, erkek,
Tirk, Yugoslav, Yunan ya da Alman herkesi kapsayacak sekilde olmasi gerektiginden
bahsedilir. Mesele is¢i meselesidir. Filmin aralarina serpistirilen bu sahneler vasitasiyla,
aslinda yonetmenin kendi ulkesine ve ulkesinin i¢inde bulundugu siyasal ortama, ayni
zamanda da kendi dunya gortsine de bir gobnderme yaptigini disunebiliriz. Almanya
Acl Vatan’in cekildigi donemler, Turk siyasal yasaminin da ¢alkantili oldugu yillardir.
Sol kesimlerce talep edilen sosyal adalet ve esitlik, is¢i haklari, sendikal haklar sag
kesimlerle catismalara yol acar. Toplumda var olan bu kamplasma sokaklara yansir ve
6limlerle neden olur, sonug olarak da 1980 askeri darbesine yol agar. Yurt disina
yonelik gocln bir nedeni olarak da gorilen bu siyasal ortama sozi edilen sahnelerin
disinda da deginilir. Filmin basinda go¢menlerden birinin her an solcu ya da sagci
oldugu icin oldurulmek korkusuyla yasamak istemediginden Almanya’ya gittiginden
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bahsettigi, filmin bir bagka yerinde bir gocmenin kapisina asih Tiirkiye isci Partisi’nin

afisi (TIP) gorulir.

Yine Almanya Aci Vatan’da kadinlarinkine benzer bir erkekler arasi dayanisma soz
konusudur. Bu noktada ilk asamada oOn plana c¢ikan, “hemserilik” unsurudur.
Calismamizin ikinci boliminde degdindigimiz gd¢menlerin ailevi kosullari adl alt
baslikta goraldugl gibi, iliskiler aginin bir yansimasina tanik oluruz. Mahmut’u
Berlin’e adim attigi ilk anlarda korkarak ilerledigi caddelerinden bir Turk kurtarir.
Arabasina alarak Mahmut’u gitmek istedigi yere goturir. Yolda da 6nune gelen
Almanlara kuftir eder. Bununla birlikte bir gun kifar ettigi kisi Turk cikinca
kendisinden 6zur diledigini anlatir: “insan hi¢ hemserisine kiifir eder mi?” der. Ayrica,
Mahmut’un elindeki adres, kendi kdyunden bir arkadasinin bulundugu kahvehanenin
adresidir. Bu arkadas karsilar onu ve kalacak yer bulur. Yine Mahmut’a Berlin’de

dizenli is saglayan Turkler olur.

Polizei’da benzer bir iliski erkekler arasinda s6z konusudur. Ancak buradaki
“dayanisma” daha ¢ok kiz meselesi, dolayisiyla da belirli bir ¢ikar tUzerine kuruludur.
Ali Ekber’in yakin arkadasi olarak karsimiza cikan Filinta ozellikle Alman kadinlari
tavlamak konusunda ustadir. Evli oldugundan kadinlarla birlikte olabilmek icin Ali
Ekber’in evini kullanir. Bunun karsiliginda daha saf ve “tecriibesiz” olan Ali Ekber de
asik oldugu Babett’i tavlayabilmek icin Filinta’dan yardim ister. Bu filmde ortaya cikan
dayanisma bir anlamda tek tarafli gibi gorlinmektedir. Filinta Babett’i Ali Ekber’e
“ayarlar” gibi gozikir ancak kendisi icin tavlamaya calisir, bu arada da harcamalarini
Ali Ekber’e ddetir. Goruldugu Gzere, ilk filme kiyasla Polizei’da olan dayanisma daha
“gundelik” konular igin s6z konusudur. Baska bir deyisle bir yasam mucadelesi, gelecek
kaygisi cercevesinde bir yardimlagsmadan ¢ok yerlesik bir diizen iginde yasanan guinlik
heyecanlar ve sorunlar cevresinde bir “ishirligi” s6z konusudur. Ayrica, Polizei’da
dikkati ceken bir nokta, s6zin ettigimiz bu dayanismanin ardinda aslinda daha hakim
olanin bir “kandirmaca” oldugudur. Filinta, Babett’i Ali Ekber’e ayarlayacagini
sOyleyerek kandirir, kahvehaneden arkadaslariyla birlikte ona sahte bir mektup
hazirlarlar. Buna karsilik Ali Ekber, polis kiyafetiyle onlari kandirir. Kendisine

yapilanlardan intikam almak i¢in de olsa burada bir aldatmaca s6z konusudur. Bu
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tespitlerden yola cikarak, aslinda her ne kadar kapali, dolayisiyla “daha korunakli” bir
cevre icerisinde olsalar dahi, Almanya’da yasayan Turklerin yalniz olduklarinin
vurgulandigini disinebiliriz. Almanya Aci Vatan’da yabanci, 6zellikle de modern bir
ulkede yasam micadelesi butin insani duygulari torpilerken yavas yavas bu
yabancilasmanin, bireyciligin sinyalleri verilmistir. Polizei’da ise bu surecin, on yil

sonra varmis oldugu noktay1, bir nevi sonucunu goérebilmekteyiz.

Incelen her iki filmde Almanya’daki Tiirklerin kendi aralarinda var olan bu iliskinin
yani sira Turkiye ile olan iliskilerinde bir streklilik olmakla beraber bir degisim de goze
carpmaktadir. Daha Once de belirttigimiz gibi Almanya Aci Vatan Turkiye’de,
Gildane’nin kdyuinde acilir. ilk gériintil, kahvehanenin 6niine park etmis olan Mercedes
marka arabadir. Ardindan gelen sahneler bir anlamda Tarklerin Almanya’da yasayan
vatandaslar ve onlarin yasam bicimleri hakkindaki dusincelerini 6zetlemektedir.
Erkeklerin goziunde Almanya’ya isci statlisinde gidenler pahali bir araba, dolayisiyla
bol para kazanmanin yani sira “genis ve ¢esitli” cinsel deneyimler elde etmektedirler.
Kadinlarin gézlinde ise yine benzer bir sekilde kolayca para kazanma imkéani sunan bir
yer olarak yansitilmaktadir. Koyl kadinlarin kendi aralarinda yaptiklari konusmalardan
Gulldane’nin kisa surede kazandi§i paralar sayesinde alabildigi arsa ve katlara
imrendikleri dustndlebilirken, diger bir yandan Guldane’nin sadece para duslniyor
olmasini da elestirirler. “Guldane de yaman c¢ikti ha! Para da para! En azindan 100 bin
lirallk esya sattl.” denmektedir. Bununla birlikte erkeklerin goriisiine paralel olarak,
oraya gidenlerin “kétii yola” dismelerinden de bahsetmektedirler. Ozellikle giden
erkeklerin “Alman avratlarina tutulmalari” nedeniyle kéydeki esini arayip sormamasini
elestiriler. Ayni sekilde, kadinlarin bu kadar kolay para kazanmalari konusunda da

stipheleri vardir.

Tarklerin, Almanya’ya isci olarak gidenler hakkinda edindikleri fikirlerin
gelismesindeki en énemli neden slphesiz ki, bu Kisilerin kendileri hakkinda vermek
istedikleri, ¢cizmeye calistiklari pembe tablolardir. Beraberlerinde getirdikleri esyalar,

anlattiklari imkanlar onlarin yasantilari hakkinda bir 6nyargi olusmasina neden olur*®.

523 Giilsenem Giin, Ayse Toy Sinemada Almanya’dan Tiirkiye’ye Doniis Oykiilerinde Degisen Gogmen

Kimligi, When “Away” Becomes ‘“Home”: Cultural Consequences of Migration Ege University 10th
international Cultural Studies Symposium, icinde Ege University Press, 2007 s: 242
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Almanya Aci Vatan’in basinda aktarilan bu tablo, jenerigin akmasi ile filmin asil olarak
basladigini anladigimiz yedinci dakikasindan itibaren degisir. Kahramanlarin otobds
yolculuklarini aktaran sahneden sonra artik onlarin Almanya’daki gercek yasamlarina
taniklik etmeye baslariz. Bir an 0nce ulkelerine donebilmek ve kazandiklari paralarla
burada rahat bir yasam saglayabilmek amaciyla igine dustikleri tempo son derece
yipraticidir. O kadar ki doniisiin ancak 6liimle gergeklesecegdini kavrarlar. Azimli ve ¢ok
cahstigr icin Almanlarin “Ornek is¢i madalyasi” taktigi copcu Pala, kendisine
Turkiye’ye déndugiinde ne yapacagi soruldugunda: “Olecegim [...] Bu calismaya can
mi dayanir?” diye cevap verir. Bunun, ayni zamanda oradaki butlin iscilerin
dustincelerini de dile getirdigini disunebiliriz. S6zu gecen bu sahneden sonra Mahmut’u
bir Alman komsunun seker attigi cocuklari ¢ilgin bir sekilde kovalarken, Guldane’yi de
havaalaninda sinir krizi gecirirken goririz. Bu sahneler, Almanya’daki iscilerin sadece
fiziksel degil, ayni zamanda sinirsel olarak da ¢ok yiprandiklarini ve déniis umudunu
tamamen yitirdiklerini sdyleyebiliriz.

Almanya’daki ikinci/tgtinct nesil Turkleri aktaran Polizei’da ise, Turkiye ile farkh
bir bagdan soz edilebilir. Burada Turkiye ile dogrudan bir iliskiden ¢ok orf ve adetlerce
temsil edilen, baska bir deyisle icsellestirilen, daha cok hayali bir Turkiye cikar
karsimiza. Her ne kadar ana karakterlerde “geri donmek”, oraya yatirim yapmak gibi bir
distince hakim degilse de, Turk gelenek ve gorenekleri araciligi ile anavatanlariyla olan
baglarini strdirlrler. Bu baglar da anne ve babalar tarafindan aktarilir. Ali Ekber’in
babasi, Berlin’e gelen hemserisini gezdirirken sokakta karsilastigi ogluna, bir haftadir
annesine ugramamasindan, Cuma guni namaza bile gitmemesinden dolay! tokat atar,
ardindan da elini optirir. Bu sahne baba-ogul iliskisinin Turkiye’de var olan ataerkil
toplulugun kurallari Uzerine kurulu oldugunu ve bu durumun, en azindan bicimsel
olarak / goriiniirde surdiruldiigini gosterir. Ozellikle kdyden gelen biri 6niinde bu
sekilde davranilarak, ayni degderleri koruduklari gosterilmeye cahisiimistir. Bununla
birlikte Turkiye’ye duyulan 6zlem sadece baba tarafindan dile getirilmektedir. Onun
tarifini yaptigi Turkiye, aslinda gurbette yasayanlarin gérmek istedikleri Turkiye’dir.

Piknik icin gittikleri parkta koyuni su sozlerle tarif eder hemserisine:
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“Yuraduk geldik bir koca dagin basina, golgesi distu tstiimize. Kor
bakariz baharin yesiline, giline. Oniim, arkam, sagim, solum hep bina
burada. Oysa insan bir of ¢cekse, karsiki dagda yankilanmali. Oyle degil
mi adas? Su bile igcmiyorlar burada. Oysa insan egilip bir pinardan kana

kana su icmeli.”

Babanin dile getirdigi bu dustnceler, Almanya’ya gonderilen filmlerin nitelikleri
konusunda ifade ettiklerimizi destekledigini diistinebiliriz. Y6netmen Omer Ugur’un da
belirttigi Gzere, video furyasi sirasinda Almanya’da yasayan Turkler, filmlerde
Turkiye’yi, koyleri temsil eden sahnelerin yer almasini istemislerdir. Ayrica s6zu gegen
alt bolimde, yurt disinda yasayan vatandaslarin Turkiye’yi ve Turk insanini yoksulluk
icerisinde gosteren filmleri cok da tercih etmediklerine deginmistik. Bunun gerekgesi
olarak da goruntilerin anavatanlarina duyduklari 6zlem ve zihinlerindeki hayali Turkiye
ile catistigini ifade etmistik. Yukarida aktardigimiz duygunun bir yonuyle de yurt
disinda yasayanlara icinde bulunduklari kosullara dayanma glci de verdigini
dustnebiliriz. Baba, Almanya Aci Vatan’daki Copciu Pala gibi- ayni neslin

temsilcileridir- ancak 6liince kdyiine dénebilecegini ifade eder:

“Ben biliyom, buradan memlekete donucem ve o6licem. Burada

arkamdan diyecekler ki, rahmetliyi toprak cekti.”

Altinin cizilmesi gereken husus, bu duygunun Ali Akber’in babasinin nesline ait
oldugudur. Filmde Ali Ekber’in temsil ettigi Gc¢lnci neslin Turkiye’ye yonelik boyle bir
duygu besledigine dair herhangi bir sahneye rastlanmamistir. Buna karsilik, polis
tarafindan her an Turkiye’ye gonderilme korkusu yasadiklari gbze carpmistir. Bir
yandan benliklerine islemis bir Turkiye hayali vardir, ama ayni zamanda orasi bir
stirgun yeridir de. Bu nedenle polis kiyafetiyle dolasan Ali Ekber’in her arzusunu yerine

getirirler.

S0zl edilen 6zlemden, ge¢misteki hayallerle yasamaktan cok Ali Ekber ve temsil
ettigi neslin Turkiye ile daha guncel bir boyutta iletisimi oldugunu sdyleyebiliriz. Buna
Ali Ekber’in dinledigi muzik o6rnek olarak verilebilir. Farkli birka¢ sahnede, Ali

Ekber’in, gerek radyodan gerekse kasetcalardan Emrah dinledigi gorular. Ailecek
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gidilen piknikte kiz kardesi Emrah kasetini getirmedigi icin Ali Ekber’e sitem eder.
Buradan yola c¢ikarak, Tuirkiye’de furya olan sanatcilari ve mdizik tlrlerinin
Almanya’daki nesil tarafindan takip edildigini sdyleyebiliriz. Bunun yani sira, Ali
Ekber’in polis kostumiyle Maksim adli bir videokaset dikkanina girdigini gorirQz.
Dukkani soymak isteyen bir hirsizi bu kostim sayesinde yakalar. Burada kanimizca
ilging olan yOnetmenin bu sahneyi bir videokasetgide gerceklestirmis olmasidir. Bir
yonuyle video furyasina bir gonderme yaptigini disunmekle birlikte, Tirk muzik
sektorinin Almanya’daki varligini da vurgulayarak Almanya’nin Turkiye’nin bir

bolgesi gibi islev gordigine de dikkat cekildigini soyleyebiliriz.

Inceledigimiz iki filmden yola gikarak Tirklerin Almanlarla, dolayisiyla Almanya
ile olan iliskilerinde ortak unsurlar oldugu gibi bir farklilasma, gelisme
kaydedilmektedir. Bu dogrultuda gdze carpan ortak unsurlardan en 6nemlisi, Tirk
erkeklerinin Alman kadinlarina yaklasim bicimleridir. S6z konusu iliski her iki filmde
de Turk toplulugunun Almanlarla olan iliskinin temelini olusturur. Her iki filme ortak
olan ve ayni derecede 6nem kazanan bu unsur, bu iliskinin 6ncelikli olarak cinsellik
Uzerine kurulu oldugunu gosterir. Almanya Aci Vatan filminin ilk dakikasinda bu
Ozelligin alti gizilir. Koydeki kahvehanede, Almanya’dan izine gelen Musa’nin
beraberinde getirdigi porno dergileri elden ele dolasmakta, fotograflarda yer alan
kadinlari da etrafindakilere *“yengeleri” olarak tanitmaktadir. Bu kadinlarin
“meziyetleri” (zerine cesitli yorumlar vyapilirken, erkek gbzinde Almanya’nin
“velinimetleri” cekici kilimir. iscilerin gézinde Almanya’nin sundugu kolay para
kazanma, araba- Mercedes- sahibi olma, kalayca is kurup memlekette daire ve arsa satin
alma gibi nimetlerden biridir “Alman kadinlar1”. Nitekim Mahmut’un “Almanci olma
sevdasini” dillendirmesi, kahvehanede gecen bu sahnenin ve kahvehanenin 6ninde
duran Mercedes marka araba goruntusunin ardindan gelir. Bunun yaninda Mahmut’un
Berlin’e adim attigi ilk glnlerde gecici olarak kaldigi bir mek&nin Tirk patronun
diizenli olarak alman kadin “attigina” tanik oluruz. Daha sonra yerlestigi binadaki oda
arkadaslarindan biri Alman kadinlari 6verken soyle der: “Bizim pezevenkler onlari
paraya alistirdilar, simdi parayla ¢alistyorlar”. Bu sozler, Turk erkeklerinin goziinde
tim Alman kadinlarinin konumu hakkinda ipucu da vermektedir. Bu nedenledir ki daha

once de Ornegini verdigimiz babanin, Alman kizlarla arkadaslik eden kizini eve
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Kilitledigini, bu durumu namus meselesine donusturerek onu dovdugini disunebiliriz.
Mahmut’un baslangicta bu konudaki yaklasimi, Almanya’daki diger iscilerden farkl
olur. O kadar ki, Alman kadinla sevisen Turk patrona saldirir ve bu nedenle polis
tarafindan yakalanir. Ancak Almanya’daki yasam kosullarinin  “zorlayiciligi”
dogrultusunda, sonunda o da bir Alman kadinla beraber olur. Bu durum Mahmut’un
6zelinde bir nevi sapma olarak degerlendirilebilir. Berlin’de icinde bulunduklari yasam

kosullari sonunda onun da kendini kaptirmasina, “kotu yola sapmasina” neden olur.

Alman kadinlarina benzer bir yaklasim Polizei icin de s6z konusudur. Eve bir
“frolayn” atmak ertesi gun kahvehanenin en heyecanli sohbet konusudur. Filinta, Ali
Ekber’den caktirmadan evininin anahtarlarini alabilmek icin evde onu “yatakta sere
serpe bekleyen bir frolayn” hayali kurdurur. Koyden gelen akrabayi Berlin’de
ilgilendiren tek sey “sex shoplardir”. Yine bu akrabanin piknik alanindaki ¢iplaklara
hevesli bakarken soyledigi “gavura bakmak sevaptir!” sozleri bir yoniyle yukarida
aktardigimiz yaklasimi 0Ozetlemektedir. Ancak Alman kadinlara karsi var olan bu
sOylemin yaninda filmin ana temasi, Ali Ekber’in Babett adinda Alman bir gen¢ kadina
asik olmasidir. Dolayisiyla s6z konusu iliskilerde Almanya Aci Vatan’a gore bir adim
atildigini, yani Alman kadinlarin sadece birer cinsel nesne olmaktan ciktiklari, &sik
olunabilecek, uzun bir birliktelik yasanabilecek bir “insana” donustikleri sdylenebilir.
Bunun yaninda 0Ozellikle ilk filmimizde sik¢a vurgulanan ve Alman kadinlarinin Tirk
erkeklerini bastan ¢ikaran tehlikeli sahislar yerine koyan sdylem, Polizei’da Babett
karakteri ile birlikte yumusar. Onlari tavlamak igin bir bakis yeterli degildir artik. ikna
etmek, kendisine asik etmek icin ugrasmak gerekir. Buradan yola cikarak, Turk erkek-
Alman kadin iliskilerinde bir normallesmenin sinyallerinin verildigi s6ylenebilir. Bir
Alman kadinla sadece cinsel bir birliktelik degil, duygusal bir iliski de

yasanabilecegdinin alti ¢izilmistir.

lliskilerde s6zii edilen bu normallesme Polizei’da bitiin Alman toplumuyla olan
baga da yansidigini soyleyebiliriz. Bu filmde ortak mekan kullanimi daha fazla olmakla
beraber, sinirli da olsa Almanlarla bir iletisim s6z konusudur. Hatta y6netmen bu
iliskiyi abartarak karikatlrize bile etmektedir. Buna 6rnek olarak, Tlrk market sahibinin

Ali Ekber dnce gelmesine ragmen 6nceligi Almanlara tanimasi, Ali Ekber’i dikkate bile
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almamasi verilebilir. Bu iki toplum arasinda bir dostane bir iletisim oldugunun géze
carptigi bir baska sahnede c¢opcllik yapan Ali Ekber’in dizenli olarak karsilastigi
Almanlar ile selamlastigi, birbirleriyle konusmasalar bile karsilikh sandvi¢ yedikleri
goraldr. Yine filmin bir baska yerinde, Almanlarla Turklerin birlikte ma¢ yaptiklari
gosterilir. Ancak bu mag birbirlerine karsidir ve pek tabii ki magi kazanan Tirk
tarafidir. Dolayisiyla yeniden altini ¢izmek amaciyla, genel olarak bu iliskinin yine de
belirli bir sinir cercevesinde kaldigini distnebiliriz.

Oysa Almanya Aci Vatan’da sinirli dahi olsa bdyle dostluk seviyesinde bir iliski
g0ze carpmamaktadir. Var olan iletisim daha ¢ok kurumsal bir boyutta s6z konusudur.
Kurumlari temsil edenler de polis, c¢copcliye madalya takan Belediye Baskani ve
isverenlerdir. Filmde var olan sOylem daha ¢ok “kolelik-efendilik™ iliskisini
cagristirmaktadir. Ayni zamanda bu duruma karsi da birlik olup micadele edilmesi
gerektigi zaman zaman vurgulanir. Bu anlamda ¢opcu Pala’nin soyledikleri ¢arpicidir.
Kendisinin ¢ok calistigint ve bu gidisle madalyayr hak edecegini soyleyen Turk
arkadaslarina “Ne yapalim, Alman pisligini en iyi biz temizliyoruz.” der. Yine
madalyay! alirken vyaptigi konusmada Alman c¢oplerini ve c¢alisma kosullarini

kastederek:

“Alaman ¢opl iyi ¢op. Baska yerdeki copler nasildir derseniz
bilemem ama Alaman ¢opl iyi ¢op. [...] Bizim evde oturdugumuz bir
arkadas var. Diyor ki hem en zor en pis isleri yabanci iscilere
yaptiriyorlar, hem de az para veriyorlar. Benim aklim ermez ama o ¢ok

okuyor. “Biz bir birlik olsak’ diyor.”

Bunun yaninda yonetmen filmin igine yerlestirdigi isgilerin calistiklari mekanlari
gosteren belgesel goruntuleri ve bir radyo gorismesi vasitasiyla Almanya’daki iscilerin
kosullarini aktarmaya calisirken, Alman kurumlarinin tutumlarina da deginmektedir.
S6zi gecen gorismelerde, Almanya genclerin gdzlerini kamastiran, onlari uyusturan ve
aslinda kesinlikle kaginilmasi gereken bir olguymus gibi aktarilmaktadir. Bu duruma
gorusmelerden aktarilan sozler ¢ok carpicidir ve Turk isgilerinin bulunduklar Glke ile
olan baglantilari konusunda ipuclari vermektedir: “Benim gibi gencleri bastan ¢ikaran
batakhk”. “Neticede insan biliyor hapishaneye gidecegini”.
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Almanya’nin bir “kandirmaca” “g6z boyama” oldugu, carpici bir baska sahne ile de
verilir. Guldane’lerin oturdugu apartmandaki Alman bir komsu, bulundugu kattan
asagida oynayan cocuklara seker atmaktadir. Bu sahne karsisinda “deliren” Mahmut,
nese ve heyecanla yere disen sekerlerin pesinde kosusturan ¢ocuklari kovalar ve yerden
topladigi sekerleri kadina dogru firlatir. Bu sahneyi diger konusma ve gorintilerle
birlestirince, bir anlamda Almanlar tarafindan kandirilmis olmaya karsi verilen bir tepki
olarak diistinilebilir®.

Bununla birlikte, Almanlar’in da Glkelerine gelen Tirklerin kalici olmadiklarini
dustindukleri, dolayisiyla onlarla islerini yaptirmanin disinda herhangi bir iletisime
gecmekten kagindiklarini sdyleyebiliriz. Bu gorisimuizi destekleyen sahnelerden biri,
copcu Pala’ya madalyasini takan Belediye Baskani’nin Turkiye’ye donlince ne
yapacagini sormasidir. Baska bir ifadeyle, Almanlar agisindan da muhakkak bir gln bir

donis s6z konusu olacaktir.

Meslekler: Tirk toplulugunun Almanya’daki konumlarinin farkhlastigina isaret
eden bir baska unsur, her iki filmde karsilastigimiz karakterlerin meslekleridir. AlImanya
Aci Vatan’da karsimiza ¢ikan hemen kemen batun karakterler “is¢i” konumunda, baska
bir deyisle bir isverenin yaninda “maash calisandirlar.” Bunlar arasinda daha 6nce
belirttigimiz gibi, c¢copculuk yapan Pala, temizlik iscisi; Gildane ve diger kadin
arkadagslar1 fabrika isgisi; Mahmut da insaat isgisidir. Almanya ile Tirkiye arasinda
1961’de yapilan anlasma “isci” talebini kapsar. Bu gecici bir slrectir ve Alman
ekonomisinin gereksinimleri karsilandiktan sonra geri gonderileceklerdir. Dolayisiyla
vurgulananin giden bu gé¢menlerin bu tlkede “gegici” olarak bulunduklari oldugunu
distnebiliriz. Filmde go¢menlerin gegici olarak bu llkede bulunduklarin isaret eden
birgok sahne s6z konusudur. Bunlarin en carpicilarindan biri, ¢opgui Pala’ya yoneltilen
yukarida da aktardigimiz sorudur. Ayrica, filmde belirli araliklarla polise géndermeler
yapilmasi yine onlarin gecici olarak orada bulunmalarina, her an her sekilde tlkelerine
geri gonderilebileceklerine isaret eder. Yine, fabrikalardan iscilerin her an

cikartilabilecekleri ifade edilmektedir.

524 «geker vererek kandirma”nin 6zellikle de bu yolla cocuklara karsi cinsel istismarda bulunulacagini

cagristiran bir olgu olarak Tirklerin toplumsal algisinda kaliplasmis oldugunun da burada altinin
cizilmesigerekir.
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Ancak her iki tarafin da “geri donus” beklentisi en azindan bir¢ogu icin sonugsuz
kalir. Aradan gecen on yillik bir strec icerisinde Almanya’da yasayan Turkler yerlesik
bir duzene gecmislerdir. Buna 0Ornek olarak Polizei’da cesitlenen meslek tdrlerini
sayabiliriz. Filmde gorildigu Uzere, karsimiza ¢ikan karakterlerin blyik cogunlugu,
cenazeci, manav, videokasetci, firinci, marketgi ve kahvehaneci gibi serbest meslek
grubuna dahildir. Bunlar arasinda is¢i statistinde calisan tek kisi ¢opgulik yapan Ali
Ekber’dir. Meslek gruplarindaki bu gesitlenme Turk toplulugunun yerlesik bir diizene
gectiginin isaretidir. Ancak hala daha bir tedirginlik s6z konusudur. Polis onlar i¢in bir
tehdit unsuru olusturmaktadir. Bu yoniyle Polizei, Almanya Aci Vatan’in bir devami
niteligi tasir. Ali Ekber, ¢opci Pala’yla ayni meslegi yapmakla beraber, birinci neslin en

korktugu kurumun kimligine bartinerek onunla alay da etmektedir.

Bos vakit dederlendirmesi: iki film, baska bir deyisle iki dénem arasindaki bir

baska degisim bos vakitlerde gerceklestirilen faaliyetlerdir. Almanya Aci Vatan’daki
hizli ve mekanik yasam karakterlere ¢ok fazla bos vakit tanimazken nadiren de olsa
onlari disarida goruriiz. Bu anlamda, faaliyetler cinsiyetler arasinda ayrilmakta, kadinlar
alis-veris tercih ederlerken, erkekler birahane ya da kahvehanelerde vakit gecirirler ya
da kadin tavlarlar. Aksamlari disarida dolasan kadinlara iyi gozle bakilmamaktadir.
Bunun yaninda evde bulunduklari siireclerde cogu zaman, Nermin Abadan Unat’in*® da
tespit ettigi gibi, Turkce radyo dinleyerek gecirmektedirler. Burada dikkatimizi geken
bir nokta, cogu zaman ortaklasa kalinan evlerde bir televizyonun da oldugu, ancak Turk
kanali izleyemediklerinden televizyonla beraber radyoyu da actiklaridir.

Bos vakit faaliyetleri, tipki meslek gruplarinda oldugu gibi, Polizei filminde
cesitlenmektedir. Bir erkek filmi olmakla beraber, burada kadin-erkek, Turk-Alman
ayrimi ilk filmdeki gibi belirgin degildir. Ortak alanlar cogalmistir. Ali Ekber, aksamlar
tiyatroda calismaktadir. Bu ek bir is gibi gorinse de onun icin bos vakit
degerlendirmesidir. Her ne kadar baslangicta aktif bir role sahip olmasa da, oynanan
oyuna disaridan katilmakta, replikleri takip etmektedir. Ayrica, Ali Ekber’in kendi
toplumu igerisindeki statusiiniin kisa slire de olsa degismesinde bu tiyatro oyununun

6nemli bir etkisi vardir. Kendisine “saka” yaparak sahte bir mektup yollayan arkadaslari

5% Bkz Nermin Abadan Unat, Bitmeyen Gog, Konuk iscilikten Ulus-6tesi Yurttashga, istanbul Bilgi

Universitesi Yayinlari, 2002-2006 ss: 124-126

223



yizinden eve kapanan Ali Ekber’i, “topluma yeniden kazandiran” bu tiyatro oyunu
olur. Ona verilecek bir rol vaadiyle evinden disari ¢cikmasi saglanir. Oyundan edindigi
polis kiyafeti bir yandan arkadaslarindan intikam alirken diger bir taraftan da sevdigi
kadini elde etmesini saglar. Yine, belirtilmesi gereken bir baska nokta oynanan oyunun
Alman yobnetmeninin bozuk da olsa Turkge konusmasidir. Ali Ekber ile yonetmen
arasindaki iliski dostluga dayanir. Burada tiyatronun iki toplum arasinda bir koprii
olusturdugunu séyleyebiliriz.

Bunun disinda bos vakitlerde, 6zellikle de hafta sonlarinda piknik yapildigini
gormekteyiz. Ali Ekber’in ailesini bir araya getiren bir etkinlik olarak karsimiza
cikarken, arka planda yer alan diger ailelerin gortntiisi bunun Almanya’da yasayan

Turk toplumunun geneline yayilmis oldugunu disunebiliriz.

Aksamlari disari c¢ikmak, farkh Glke go¢cmenlerinin mekanlarinda eglenmek ve
futbol maglari yapmak film icerisinde karsimiza ¢ikan diger faaliyetlerdir. Daha dnce
de ifade edildigi gibi Polizei, erkek merkezli bir filmdir, dolayisiyla gerceklestirilen bos

vakit etkinlikleri onlara yoneliktir

Dikkatimizi ¢eken bir baska faaliyet, gazetelerdir. Filmde karakterlerin satin
aldiklari, okuduklari gazete Hirriyet gazetesidir. Yuksek sesle aktarilan haberlerden
yola cikarak gazetenin Almanya baskisi oldugu anlasilmaktadir. Orada yasayan
vatandaslarin sorunlarina, evden ayrilan gen¢ kizlarla yapilan gorislere yer
verilmektedir. Hatta s6zl gecen genc kizlardan biri tanidiktir. Gazetelerin yerel
baskisinin yapilmasi Turklerin Almanya’ya yerlestiklerinin de bir belirtisidir. Aslinda
1969 yilindan itibaren Almanya baskisi yapilan gazeteye vurgu yapilmasi baska bir
yonde de Tirklerin kendi iclerinde kapali bir sekilde yasadiklarini da gosterdigini
distnebiliriz. Gazetede yer alan kisilerin tanidik olmasi, ¢evrelerinin bir anlamda da dar

oldugunun belirtisidir.

Konusulan dil: Dil, toplumsal nitelikli bir Grin olmakla beraber bir toplumun

526

kimligini belirleyen en ©6nemli faktorlerden biridir>=®. Dolayisiyla ele aldigimiz

*%% Osman Senemoglu, “Dil ve Kimlik”, Hilya Ugur Tanriver (ed) Sen Benim Kim Oldugumu Biliyor
Musun? Toplumsal Yasamda Kimlik Izdustmleri, i¢inde Hil Yayin, Istanbul 2008, s: 102
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filmlerde karakterlerin kullandiklari dil ve ona olan bagliliklari bulunduklari toplumdaki
konumlarini agisindan 6nem kazanmaktadir. Her iki film ele alindiginda aralarinda bu
yonde énemli bir fark oldugu goéze carpar. Almanya Aci Vatan’da Turkce, Glkeleriyle,
orf ve adetleriyle olan baglarini temsil etmektedir. Karakterler ona son derece
baghdirlar. Bu nedenle bu alanda yasanabilecek her tlrll “yozlasmaya” karsi ¢ikarlar.
Genglerin karma bir dil kullanmasindan rahatsizlik duyarlar, onlarin kayip bir nesil
olarak degerlendirirler. Mahmut’un oda arkadaslarindan biri bu durumu sdyle ifade
eder:

“Bu ¢ocuklarin durumu biytklerden daha zor. Cogu gozlerini burada

actl. Alman genclerine 6zeniyorlar. Yari Alman yari Turk”

Karma bir dil kullanan, Almancaya neredeyse Turkceden daha fazla hakim olan bu
genclerin gelecekleri icin endiselidirler. Gildane’nin, hamileligi sirasinda Kkirtaj
yaptirmak (zere doktora gitmesinde sokakta oynayan cocuklarin bu karma dili
kullanmasinin etkisi vardir. ise gitmek lzere evinden ciktiginda sokakta oynayan
cocuklara sevgiyle bakarken aralarindaki bir konusmaya tanik olur. Cocuklardan biri
digerine: “Lan adamin asabini bozma, schwein®*" Bu durum gelecek kusaklarin arada
kalmishgini, ne tam Turk ne de tam Alman olabildiklerinin isareti olarak algilanabilir.
Diger etkenlerle birlikte bir yipranma surecine isaret ederken, “kayip bir nesil”inde en
onemli 6zelligi olur. Buna karsilik, Polizei’da bu endise yerini gurura birakir. Aksine,
gerek babasi, gerekse Ali Ekber’in kendisi konustuklari birka¢ kelime Almanca ile
gurur duymaktadirlar. Kendi ifadeleriyle bu dili “su gibi” bilmektedirler. Kéyden gelen
akrabalari da onlari takdir eder. Ali Ekber ve arkadaslarinin kendi aralarindaki

selamlagsmalar cogu zaman Almancadir.

GoOruldigu  Uzere, yukarida tespit ettigimiz anlati 6zellikleri, bir yandan
Almanya’da yasayan Turk vatandaslarinin yasam bicimlerine, oradaki konumlarina 1sik
tutarken diger bir taraftan da her iki tlke ile olan iliskilerine de vurgu yapar. Bunun yani

sira, ilk filmin cekildigi 1979 yilindan Polizei’in ortaya cikis tarihi olan 1988 yilina

527 Almanca domuz
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kadar gecen sirecin Almanya’da yasayan Turk toplulugunda yarattigi “degisimler” de

gozler dnine serilir.

3.3.Bicimsel Ogeler

Anlati 6zelliklerini arttiran, bir filmin senaryoya dayanan &gelerini, anlatmak
istenilenin aktariimasini saglayan bicimsel 6gelerdir. Ele aldigimiz her iki filmin
bicimsel 6zelliklerine de dikkat ¢ekilerek yukarida siraladigimiz unsurlara etkilerini,
yonetmenin aktarmak istediklerine katkilarini bulmaya calisacadiz. Buradan yola
cikarak ele alacagimiz bu unsurlar, kamera hareketleri, mekan kullanimi, 1si1k, ve

muziktir.

Kamera hareketleri ve kurgu: Filmlerin temposunu aktaran en énemli dzelliklerden

biri olan kamera hareketleri, ele aldigimiz iki filmde genel anlamda farklilik gdsterir.
Almanya Aci Vatan’da surekli devinim igerisinde olan, donen kamera hareketleri sz
konusudur. Giden ilk kusaklarin modern toplumunun yarattigi hizli yasam bigimi
icerisindeki kosullarini aktarmak amaciyla kullanildigini  disunebilecegimiz  bu
hareketler, hizli bir kurguyla desteklenir. Gurbetgilerin dahil olduklari bu yeni yasam
biciminin mekaniklesmesi, zincirleme gecis yontemiyle filmin ilk dakikalarinda verilir.
Guldane ile Mahmut’u Almanya’ya goéturen otobusin asfalt yolda gidisini izlerken,
Almanya sinirlarina yaklasiimasiyla birlikte zincirleme gecis yontemiyle yolun raylara,
otobusun de trene donustigune taniklik ederiz. Bu ilk gorunttlerin, gelismekte olan bir
ulkenin kirsal kesiminden ayrilip gelismis bir Avrupa tlkesindeki modern sehir hayatina
uyum saglamaya calisan gé¢cmenlerin glnlik hayatlarinda yasayacaklari degisimler
hakkinda ipucu verdiklerini distinebiliriz. Buna paralel olarak filmin basinda aktarilan
kdy hayati ile Berlin’deki hayat birbirinden son derce farklidir. Oradaki yasam gorece
yavas, duragan bir sekilde ilerlerken, Berlin’deki kosullar sirate ve seri hareketlere
dayanmaktadir. Bu duygu, hikdyede yer alan karakterlerin belirli bir ritim icerisinde
hareket etmeleriyle saglanmaktadir. Mekaniklesmeyi, robotlasmayi cagristiran bu
hareketler, ev-metro-is tggeni icerisinde calisan iscilerin yipranisini vurgular. Bu
devinim igerisinde yavas yavas her turli insani duygu ve eylemden uzaklasan
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karakterlerin bu girdap igerisinde kayboluslarinin altini gizer. Gerek kurgu gerekse
kamera hareketleri filme bir hiz, bir ritim kazandirmaktadir. Karakterlerin, her sabah
ayni saatte, ayni anda ve seri bir sekilde yataktan kalkarak, giyinerek, kahvalti ederek,
metroya binerek ise gittiklerine tanik oluruz. Robotlarin denetimi altinda, bant
sistemiyle Uretilen daktilo fabrikasinda yerlerini alirlar ve ayni serilikte daktilo
parcalarini bir araya getirirler. Bunun yani sira sokaklari temizleyen ¢opcl Pala, her
sabah ayni saatte, birbirinin esi hareketlerle yerleri temizler. is cikisi yapilan alis-
verigler ya da sohbetler birbirinin aynidir. Bu etki planlarin kisa tutulmasi ve arka
arkaya siralanmasiyla yaratiimistir. Bu sekilde kahramanlar hizli hareket ediyormus

hissi verilir.

Filmin genel atmosferinin bu ritim 0zerine kuruldugunu sdylemekle beraber,
Mahmut karakteri s6z konusu oldugunda bu ritmin baslarda bozulduguna sahit oluruz.
Berlin’e geldigi ilk glinlerde etrafindakilerin aksine erken kalkamaz, agir hareket eder.
Buna Kkarsilik onu ¢evreleyen unsurlarda bir hiz s6z konusudur. Bu durum bas dondurir
ve modern ile modern olamayan arasindaki ugurumu vurgular. So6zi gecen filmin
bircok yerinde hizli kamera hareketlerinin yarattigi bas dondurict gorintilere yer
verilir. Yukarida da ifade edildigi gibi, 6zellikle Mahmut’un Berlin’e ayak bastigi ilk
saatlerde yasadigi sokun etkisi olarak verilirken, Guldane ile Mahmut arasindaki farklari

vurgular.

Almanya Aci Vatan’da var olan bu izleyiciyi nefes nefese birakan tempoya,
Polizei’da rastlanmaz. Aksine, ¢cok daha yumusak, yavas kamera hareketleri s6z
konusudur. Buna paralel olarak sahnelerin de ¢ok daha uzun oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu durumun, daha 6nce de tespit ettigimiz sekilde Almanya’da yasayan ikinci ve
Ucuncu nesil Turk toplulugunun Alman yasam bicimine ayak uydurmasini yansittigini

dustinebiliriz.

Kamera bakis acisi:  inceledigimiz her iki filmde dikkati ceken bir nokta

kameranin bakis acisinin genel olarak nesnel olusudur. Baska bir ifadeyle olaylari,
kahramanlarin degil de yonetmenin gdziinden, gériinmeyen bir gdzlemcinin gozlerinden

gordriz. Bunun yaninda cekilen kisiler de kamera yokmus gibi davranir, objektife
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bakmazlar®?®

. Bu bakis acisi taraf tutmaz, her tarafa mesafeli yaklasir. Dinyanin
gercekligini oldugu gibi sunma iddiasinda bulunur. Bu yonuyle bu filmlerin Serif Goéren
sinemasinin  genel ozelliklerini  tasidiklarint ~ soyleyebiliriz.  Serif Goéren, Ali
Karadogan’in da belirttigi gibi gtincel olaylara egilen bir yonetmendir ve bu olaylar
aktarmak icin de nesnel bir bakis agisi kullanmay! tercih eder®”. Bu sekliyle izleyicinin

olaylara taniklik etmesini sagladigini distinebiliriz.

Filmlerde kullanilan Mekéanlar: Filmlerde kullanilan mekéanlar filmlerin

atmosferlerini yaratmada katkida bulunmakla beraber, karakterlerin icinde bulunduklari
psikolojik kosullara iliskin ipuclari da verirler. Bu yonuyle, ele aldigimiz iki filmde de
onemli farkliliklar tespit edilmistir. Almanya Aci Vatan’da karsimiza ¢ikan mekanlarin
hemen hemen hepsi kapahdir. Film, cogu zaman kahramanlarin yasadiklari ortak
odalar- metro istasyonu ve fabrika icerisinde ge¢cmektedir. Bununla beraber, cekimler
genis plan kullanilan caddelerde de gerceklesse bir kapalilik hissi yaratiimaktadir.
Karakterleri cevreleyen bir dort duvar s6z konusudur. Sirekli sarmal, kisir donguyu
cagristiran mekanlar kullaniimistir. Bu durum, Almanya’ya ilk giden iscilerin
hapsedilmislik, sikismishk duygularini vurguladigini distinebiliriz.  Ayni zamanda
yukarida saydigimiz kamera hareketleri ile de desteklenerek, bas dondiricti mekéanlar
olusturulmustur. Bu sarmal mekénlar, iscilerin “donts” fikirleriyle de iliskilendirilebilir.
Surekli donen ancak ¢ikisi olmayan, birbirine gegmislik hissi yaratan bu mekanlarin,
isgilerin gerceklesemeyecek donislerine de gonderme yaptigini distnebiliriz. Nitekim,
filmin son sahnesinde Turkiye’ye temelli donmek amaciyla havaalanina gelen
Guldane’nin kulaklarinda tekrar tekrar yankilanan “ev-is-metro” haykirislari bu

sonlandirilamayan donist cagristirir.

Almanya Aci Vatan’a hakim olan sikistirtimislik, ¢aresizlik hissi yukaridan yapilan
cekimlerle pekistirilir. Bu yonuyle, Almanya’da yasam mdicadelesi veren, her anlamda
guclu ve ayakta durmaya calisan karakterlerin tasidiklari bu yik altinda ezildiklerini

anlatmaktadir. Gildane ile Mahmut’un, dogacak cocuklarina nasil bakacaklari, nasil

*2 Giirol Gokge, Televizyon Program Yapimciligi ve Yénetmenligi, Der Yayinlari, istanbul 1997, s: 154
52 Ali Karadogan, Film Ceviriyorum Abi, Serif Goren Sinemasinda Oykii, Séylem ve Tematik yapi,
Phoenix, 2005, Ankara, s: 17,
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para biriktirip borglarini kapatacaklarini tartistiklari sahnedir bu anlamda son derece

carpicidir.

Buna Karsilik, Polizei’da kullanilan mekanlar genis ve ferahtir. Almanya Aci
Vatan’a kiyasla filmin blyik bir bolumu disarida gegmektedir ve bu mekanlarin uclar
aciktir. Bu durum filmin temsil ettigi neslin daha 6zgir bir ortamda yasadigina,
yasadiklari ortamla daha uyum icerisinde olduklarina vurgu yaptigr dustntlebilir.
Almanya Aci Vatan’daki c¢opcu Pala’nin temizledigi sokaklar dar ve karanlikken,
Polizei’daki Ali Ekber genis ve ferah caddeler iizerinde calismaktadir. ilk filmde bos
vakitlerin degerlendirildigi alanlar, kahvehaneler, barlar ev ya da alis-veris merkezleri
gibi kapal yerlerdir. Buna karsilik, Polizei’da genis, ferah piknik alanlari, bahceli
kafeteryalarda vakit gegirilmektedir. Yine, ilk filmde ise gitmek igin yerin altindan
giden metrolar kullanilirken, Polizei’da ulasim araglaridir bisiklet ya da arabalardir.

Filmlerde 6ne c¢ikan mekanlarin karakterlerin yasam kosullari hakkinda bilgi
verdiklerini ifade etmistik. ilk filmden ikinci filme yasam alanlarindaki gézlenebilen
farklilasma ayni zamanda go¢cmenlerin bulunduklari tGlkede kaliciliklarinin bir kanitini
olusturmaktadir. Almanya Aci Vatan’da kahramanlar Ug¢-dort kisilik odalarda
kalmaktadirlar. Ancak evli ciftler ayri bir mekéana cikabilmektedirler. Gogmenlerin
yasam kosullarini inceledigimiz alt baslikta ilk giden iscilerin fabrika yakinlarindaki
“Heim” olarak adlandirilan yurtlarda kaldiklarini, bir sonraki asamada ti¢-dort kisinin
paylasabilecegi kiiclk odalara gecildigini belirtmistik. Gerek Gildane gerekse Mahmut
her turli konfordan yoksun Kkiglk bir odayl arkadaslariyla paylasmaktadir.
Evlendiklerinde gegtikleri kendilerine 0zel oda da ayni sekilde kiglk ve karanliktir.
Buna Karsilik, Polizei’da Ali Ekber, ailesinden bagimsiz tek basina yasamaktadir.
Dairesi kiiguktlr ancak asgari bir konfora sahiptir.

Mekanlarla birlikte kullanilan aydinlatma/isik filmlerin anlatimina katkida
bulunmaktadir. Ele aldigimiz iki film kiyaslandiginda bu aydinlatmada farklilasma goze
carpmaktadir. ilk filmde, tiiriine de uygun olarak daha karanhk, kasvetli bir atmosfer
hakimdir. Bununla birlikte Guldane’nin calistigi fabrikada kullanilan beyaz 1sik,
aydinhik bir ortam yaratmaktan ¢ok yorucu ve mekanik bir mekan olusturur. Polizei
filmi ise daha aydinhktir. Bu da filme daha yumusak, huzurlu bir hava vermektedir.
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Dikkatin cekilmesi gereken bir baska nokta, gerek mekan gerekse isik kullanimin

Tarkler ile Almanlar arasindaki farki belirginlestirdigidir. Her iki filmde de ayni

0zellige sahip bu unsur, Almanlarin evlerinin kicik ama aydinlik ve ferah olduguna

isaret eder.

Tablo 2. Anlatisal 6geler

Almanya Acl Vatan

Polizei

Ana
karakterler

Kadin (Gildane)

Erkek (Ali Ekber)

Toplumsal
Cinsiyet
liskileri

Turk  kadinlar  ve  erkekler

arasinda:

* Mekanik bir iliski, duygusallik
yok. Daha c¢ok cinsel tatmin ve ortak
para biriktirme. Bir de guvende
hissetme duygusu

* Kadinlar Turklerle ¢ok iliski
kurmak istemiyorlar.

* Roller degisiyor. Calisan kadin
evdeki kocaya talimatlar veriyor.
Cocuklara annelerle evde degil, cocuk
bahgesine gonderiliyor.

Alman kadinlar - Tirk Erkekleri
arasinda

* Turk erkekleri ile Alman
kadinlari ile sdrekli bir iliski var.
Cinsellik tizerine dayall

Turk kadinlar  ve
erkekler arasinda
* Namus meselesi On

planda
* Kadinlar  daha
bilincli, haklarinin

farkindalar. Evden ayrilip
ayri yasamaya basliyorlar.
Erkeklerin gdziinde bu yine
de “evden kagmak”
dolayisiyla ~ koti  yola
dusmenin birinci asamasi.

Alman kadinlar - Tirk
Erkeleri arasinda

* On planda olan Tirk-
Alman kadin iliskisi: Bir
yataga atilan “frolayn” bir
de asik olunan Babett.

* Bir Alman kadina karsi
duyulan bir ask var.
*Kadinlarin ~ Almanlarla
iliskileri daha fazla
yadirganiyor.
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Cemaat ici * Film Turkiye’de acihyor, * Hemen hemen hig
iliski  (Turkiye | Glldane’nin koyu. glindeme gelmiyor. Sadece
ile olan iliski) * Kaylulerin Guldane ile olan | arada  polis  tarafindan

iligkileri, gonderilme korkusu. Bir de
* Erkeklerin Almanya’dan gelen | Ali Ekber’in babasi 6liince
adamla olan iliskileri. gidecegini soyliyor. Onda
* Sorekli bir gin donebilme | vatan hasreti hissediliyor.
sOylemi. Para onun igin biriktiriliyor.

Kulturlerar * Nadir bir iliski, zorunlu * Cok i¢ ige
asl Iliskiler | olmadikca gergeklesmiyor. olmamakla beraber normal
(Tark-  Alman bir  dlzeyde, sokakta
iliskileri) * Cinsel selamlasiliyor, kadeh

kaldirthyor.

*  Birlikte  futbol
maglari yapihyor.

* Tercih edilen
mekéanlar yine de baska
go¢menlerinki (Yunanlinin
bari mesela)

* Asik olunabiliyor

* Ali  Ekber ile
tiyatronun yonetmeni
arasinda bir dostluk var

Meslekler Fabrika iscisi COpeu

Insaat iscisi Cenazeci
COpcl Manav

Firinci

Marketci

Kahvehaneci

Bos  vakit | *Kadinlar: Yok (nadiren gezme ve | Bosvakit degerlendirmede

degerlendirmesi

alis-veris) Gece disar cikanlara gok
iyi gozle bakilmiyor

*Erkekler: barlarda bira icmek ve
kadin  tavlamak, kahvehanelerde
toplanmak

kadin-erkek ayrimi o kadar
belirgin degil. Ortak alan
cogalmis:

Tiyatro

Piknik

Kahvehane

Gezmek

Gece disari ¢ikmak

Futbolmaclari yapmak

Kullanilan
dil

* Tirkce agirlikh. Almanca’ya
hemen hemen hi¢ rastlanmiyor. Bir
tek cocuklar ve gencler karistiriyorlar.
Bu degisim de ¢ok yadirganiyor, koti
gorulyor.

* Birinci ve ikinci nesil
dahil, Almanca kullanimi

gindelik yasam icerisine
dahil. “Su gibi” diye
ovlndliayor ancak  2-3
kelimeden Oteye de
gitmiyor.
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lyice karisik. Onceden
yadirganan ~ ve  endise
duyulan  durum  simdi
ovinulecek bir unsur.

* jkinci nesil birbirleri
arasinda da kullaniyor.

Tablo 3 Bicimsel Ogeler

Kamera Hareketleri
Ve Kurgu

*Cok hizli hareket
ediyor, ¢ok ritmik.
*Bas dondurici

*Yumusak, normal bir
akis

Kamera Bakis agisi

*Nesnel

*Nesnel

Mekan kullanimi

*Kapali. Cekimler
caddelerde de gecse, bina
duvarlariyla kapatilan
cerceveler, genis plan da
olsa Ust acidan yapilan
cekimlerle kapalilik ve
bastiriima hissi, klostrofobi
duygusu.

* Surekli sarmal, ki sir
donglyi cagristiran
mekanlar. (Glldane’nin
oturdugu yerdeki
merdivenler, kamera
hareketleri donliyor —
Mahmut garda- Sabah
kalktiklarinda hizl
hareketleri de bir dong,
En sondaki ev-is-metro
donglsund ¢agristiran

* Ortak mekan kullanimi.
2ci asama. 1k gelen
gocmenler heimlara
yerlesiyorlar bir sonraki
asama biraz daha genis
odalarda 3’er 4’er Kisi
kaliyorlar. Evliler ayri
kiicuk dairelere
gecebiliyorlar.

* Almanlarin kaldiklar

* Acik. Nadiren kapali
bir ortamda geciyor

* Sinirlar1 olmayan,
acik cerceveler. Sik sik
genis alanlarda, parklarda,
nehir kiyisinda gekim.
Cogu zaman genel plan

* Herkesin kendi Ozel
dairesi. Kiicuk ancak 6zel.
Ali Ekber ailesinde ayri
oturuyor. Kadinlar tek
baslarina ayri dairelere
cikabiliyorlar.

* Babeth’in evi, Berlin
Duvari yakininda kiigtk
ancak ferah, sade bir siklik
var
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mekanlar ¢ok farkli, daha
genis ve ferah, aydinlik.
(Mahmut’un almant)

Aydinlatma * Karanlik, evleri * Aydinhk. Dogal,
Isiksiz. Tek aydinlik yer yumusak bir aydinlatma,
fabrikada kullanilan yapay | sicak renkler
beyaz 151k

Muazik *Geleneksel halk * Tlrk muzigi

muzigi

*Fabrikada gegen
sahnelerde modern pop
mizik (Boney M.),
mekanik ses tonlamasi

Goruldugu tzere, ele aldigimiz bu iki filmden yola ¢ikarak Almanya’ya dogru
gerceklestirilen gocun surecleri, orada yasayan Turk insaninin yasam kosullari hakkinda
ipuclari elde etmek mimkiin olmustur. Bu yonilyle Almaya Aci Vatan ve Polizei tarihe
katkida bulunduklarini soyleyebiliriz. Her iki film de cekildikleri dénemi anlatirlar.
Almanya Aci Vatan, 1970’li yillarin sonlarinda yasanan go¢ sirecindeki degisimlere,
gocln gerek Turkiye’de gerekse Almanya’da “gecici” bir sureligine bulunan Turklerde,
toplumsal alanda yarattigi kirlimalara dikkati cekerken, Polizei, bu surecin son buldugu
1980’lerin sonunda yirmi yila yakin bir siiredir Almanya’ya yerlesmis Turklerin yasam
bicimlerini yansitmaya calisir. Baska bir ifadeyle, filmlerin bir yandan “an”a taniklik
ettigini, kosullar1 ortaya koydugunu, diger bir taraftan da tarihsel bir sure¢ hakkinda da

ipuclari verdigini, bdylelikle alternatif bir tarih yazimina katkida bulunduklarini

soyleyebiliriz.
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SONUC

Sinemanin i¢ine dogdugu modern toplum, yepyeni bir toplumdur. Giderek
kentlilesen, gelirinde bir artis olan, siyasal ¢ekismelerin odagi gruplardan olusur. Ayni
zamanda Kitlesel Uretimi, kitlesel tuketimle bulusturan yeni sistemlerin ortaya ¢iktigi bir
toplumdur. XIX. yuzyilin ortaya c¢ikardigi yeni tretim modelleri, calisma yontemlerinde
bir farklilasma yaratmis, “bos vakit” kavramini olusturmustur. Yine ayni Gretim
modelleri, gerek fiyatlari, gerek bigcimleri gerekse dagitim yontemleriyle, kolay ve
ucuza erisilebilir yeni kultrel Grlnler yaratir. “Bos vakit”leri doldurmanin en cazip
yontemi de bu yeni kulttrel Grdnler olarak sunulur. XIX. yuzyilin son doneminde icat
edilen sinematograf da gosteri endustrilerine biyuk ilgi gosteren, bu yonde ortaya ¢ikan

her tarlt icadi blyik heyecanla karsilayan kitlelerce kisa siirede benimsenir.

Sinema icat edildigi ilk yillardan itibaren insanlari insanlara, dolayisiyla da
toplumlari, toplumlara anlatmistir. Onlarin hikayelerinden beslenerek kendi hikayelerini
olusturmus, zaman zaman ge¢misi gorsellestirerek gelecede tasimis, zaman zaman da
gelecegi ongorerek toplumlari yoénlendirmistir. Her durumda icginde bulundugu
ekonomik, toplumsal, kiltlrel ve siyasal faktorlerden etkilenmis, onlar tarafindan

sekillendirilmis, boylelikle de kendi dénemine taniklik etmistir.

Bununla birlikte sinema, neredeyse ikinci Diinya Savasi sonlarina kadar bilim
insanlari tarafindan yok sayilmis, “bir populer kultir” Grinu olarak herhangi bir
bilimsel calismadan uzak tutulmustur. Ancak, gerek savas o©ncesinde iktidarlarca
kullanilma bicimi, gerekse savas sirasinda ve sonrasinda oynadigi rol, agiga ¢ikardigi
gercekler, sinemanin bilimsel cevrelerce ciddiye alinmasina neden olur. Siegfried
Krackauer’in 1947 yilinda yayinladigi ve savas éncesi Alman toplumunu, bu dénemde
cekilen filmlerden yola ¢ikarak inceledigi Caligari’den Hitler’e adl eseri bu anlamda
bir ¢cigir acar. Bu tarihten itibaren sinema Uzerine yuritilen calismalarda bir cesitlenme
s0z konusu olur. Daha 6nceleri cogunlukla sinema yazarlari ve distndrleri tarafindan
gerceklestirilen “sinema tarihini”” kronolojik olarak yazma cabalarina, cesitli alanlardaki
bilim insanlarinin, filmlerin icerikleri konusunda yaptiklari c¢alismalar eklenir.

Krackauer’in baslattigi toplumbilimsel yaklasimin yani sira gostergebilim, psikanaliz,
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siyaset bilim, ekonomi ve tarih gibi toplum ve insan bilimleri dallari arastirma

alanlarina sinemay! dahil ederler.

Sinemanin tarihsel acidan incelenmesi sinemanin ortaya cikis yillarina yakin
olmakla beraber, bu bakis agisi, yukarida da ifade edildigi gibi, sadece “sinemanin
tarihini” kronolojik bir “tarih yazimi” ile sinirh kahir. Ancak az sayida ¢alisma, belgesel
filmlerin “tarihsel” nitelikleri Uzerinde dururken kurmaca filmler, *“gerceklikleri”
konusunda uyandirdiklari siipheler nedeniyle, bu alanda yok sayilmistir. ikinci Diinya
Savasi’ni takip eden yillardan itibaren diger bilim dallarinda oldugu gibi, tarih
calismalarinda da bir hareketlenme olmus, geleneksel yazili metinlerin yani sira
belgesel nitelikli filmler de tarih yazimina katkida bulunmak Uzere degerlendirilmeye
alinmistir. 1980’li yillara gelindiginde, filmlerin tarihi aktarmada bir yontem olabilecegi
tartismalarinin yani sira iginde bulunduklari donemi de perdeye tasidiklari, baska bir
ifadeyle “an”a tanikhk ettikleri, Grini olduklar toplum hakkinda ipuclar verdikleri
Uzerinde durulur. Bu alanda 6nemli ¢alismalari bulunan Fransiz tarih¢i Marc Ferro’nun
onculiginde gerceklestirilen arastirmalarda, “ciddi tarihsel filmlerin” de o6tesinde,
“tumden dussel entrika” olan yapimlarin bile tarih oldugunu iddia edilmistir. Ferro ve
ekibi icin 6nemli olan bu filmler vasitasiyla bireylerin ya da kalabalik gruplarin kendi
donemlerini algilayis bigimleri konusunda ipuclari elde edilebilmesidir.

Sinema- Tarih iliskisi bir yandan sinemanin Tarih icindeki roluni belirlerken
diger bir yandan da, onu yaratan ve tlketen toplumlarla olan iliskilerini, eserlerin
yaratilisinda etkili olan toplumsal sirecleri degerlendirmekte, Marc Ferro’nun dedigi
gibi sinemayr hem tarihsel bir kaynak, hem de tarihin ¢ikis noktasi olarak ele
almaktadir. Film ve sinema dunyasi, izleyiciyle, parayla, devletle ¢cok yakin bir iliski
icindedir ve bu iliski onun tarihinin énemli bir ¢izgisini olusturmaktadir. Bu suregteki
gelismeler, hem teknik agidan hem de bicimsel acidan degisimlere, sinema sanatinin
gelisimine yol acmaktadir. Bu sanat dali, ne onu ortaya ¢ikaran kultirlerden, ne de
hedefledigi izleyici kitlesinden ayirt edilebilir. Ornegin, 1920’li yillarda (iretilen
Amerikan filmleri, c¢ok kalturla, farkli dinlere, kokenlere sahip bir toplumu
hedefliyordu. Filmlerin, izlenebilmesi igin, kolayca anlasilir olmasi, hi¢ kimseyi

rahatsiz etmeyecek unsurlar iceren konulardan olusmasi gerekiyordu.
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Sinema tarihi her duzeyde yasanan bir catismanin Grliniddr. Bir yandan onu
yaratan (senaristi, yonetmeni, yapimcisi ve teknik ekibi) Kisiler arasinda var olan dar
cerceveli bir catismanin Griandyken, diger bir yandan da toplumsal diizeyde yasanan ve
sinematografik olamayan gelismelerin catismasindan olusur. Ornedin, Avrupa’da ve
Amerika’da sendikalasma, Turkiye’de hem i¢ hem de dis go¢ ya da terdr olgulari gibi,
toplumu alt st eden unsurlar sinemayi ¢ok yonll bir bicimde etkilemis; bir yandan,
ornegin film tarlerini ve iceriklerini bicimlendirmis, 6te yandan da sinema sektdrinin
yeni duzenlemelere gitmesine yol acmistir.  Ayrica televizyonun icadi gibi sektori

etkileyen baska teknolojik yenilikler, farkli 6nlemlerin alinmasina neden olmustur.

Yasanan bu tir gelismeler, toplumun durmadan bir dénisim icinde olmasi,
sinemanin da bu kosullara ayak uydurmasini gerektirmistir: érnegin kablo, video-DVD
yayinina uygun film bicimlerinin Uretilmesi, yeni daditim sistemlerinin gelistirilmesi
gibi. Teknik bir takim dontstmlerin yani sira, sinemanin “olmazsa olmaz” unsuru
izleyiciler ve onlarin hem tek tek filmler, hem de bitlinsel olarak sinema ile kurduklar
cogul iliskileri ortaya c¢ikarmak da sinema-tarih kuraminin inceleme alanina

girmektedir.

Bu gercevede Ferro, filmlerin tarihe katkida bulunus bigimlerini, bizim ¢alismamizi
da cerceveleyen, dort ana eksen Uzerinden incelemeyi teklif eder. Bunlardan ilki,
sinemanin Tarihin bir edimcisi oldugu bilgisidir. Baska bir ifadeyle filmler, hangi turde
olurlarsa olsunlar gecmisi glinimdize, oradan da 6teye gelecege aktaran eserlerdir. Ele
alinan ikinci eksen, sinema filmlerini olusturan anlatisal 6gelerin yani sira, yapim
kosullari, dagitim yontemleri, tdrlerin secimleri gibi unsurlarin tarihe katkida
bulundugunu belirtir. Bununla birlikte filmi olusturan bicimsel &geler, filmin
yaraticisinin bilingaltinin disa vurulmasina araci olabileceginden benzer sekilde hicbir
yazili metinde bulunmayacak veriler sunabilir. Marc Ferro’nun ortaya koydugu tgunct
eksen, sanslr velveya otosansiriin, sinemayl olusturan birimler icerisindeki
catismalarin, baski unsurlarinin, filmin etrafinda bigimlenen iliski aglarinin filmin
Oykisini olusturdugu, dolayisiyla da o toplumun tarihi hakkinda bilgiler verdigidir.

Son olarak Ferro, s6zu edilen tim bu unsurlardan yola c¢ikarak, filmlerin tarihsel
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okunuslarindan da 6te, Tarih’in sinematografik okunusu 6n plana ¢ikarilir. Bir tarihgi
gorevini Ustlenen yonetmen, kendi tarihini olusturarak, kurumlarin toplumlarin elinden

aldi§1 bir tarihi onlara geri verebilir.

Yukarida da degindigimiz Uzere, ortaya konan bu dort eksen calismamizin da
cercevesini belirlemistir. Marc Ferro ve onun izinden giden diger tarihcilerin de
Uzerinde durduklari nokta, sinemanin ayni zamanda bir sanayi truni oldugu, bununla
birlikte varolan dretim kosullarinin filmlerin icerikleri ve sdylemleri Gzerinde etkili
oldugudur. Dolayisiyla, bir tlkenin sinema sanayisinin kosullari, olusturdugu modeller
sinema Grinlerini de bicimlendirmektedir. Ote yandan, ozellikle savas ya da
calismamizin konusu olan gog gibi bir toplumun yasadigi sarsintilar sinemanin iceriksel
olarak zenginlesmesine oldugu kadar yapisinin da degismesine yol acabilir. Buna 6rnek
olarak ikinci Diinya Savasi sonrasinda italya’da sinemanin yeniden bir yapilanma icine
girmesi ve bunun sonucunda bircok tlke sinemasini etkileyen Yeni Gergek¢i Akimi’nin
dogmasi verilebilir. Bu noktadan yola cikarak calismamizda, 1960l yillarda
Tirkiye’de yasanan dis go¢ olgusunun toplumda vyarattigi sarsinti géz Onilinde
bulundurarak, sinema sektdriinin, is¢i géci sonucu olusan dis pazar olgusunu dikkate
alarak orgutlenmesini ve bunun sinematografik sOylem uzerindeki yansimalarini

arastirdik.

Bu dogrultuda calismamizin birinci boliminde Sinema-Tarih kuraminin ortaya
cikis surecini ve o kuramin yapi taslarini, éncullerini de dikkate alarak inceledik. Bu
cercevede, Ozellikle ikinci Dinya Savasi sonrasinda sinema dzerine vyiiriitilen
tartismalarda bir gesitlilik goze carpmaktadir. Gergekten, sinemaya bicilen farkl roller,
birbirinden farkli alanlarin, farkli gortslerin, inceleme yontemlerinin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Kimi arastirmaci, sinemanin diliyle ilgilenirken, kimi estetik, kimi sdylem,
kimi de algilanis bicimi tzerine yogunlasir. Kimi sinemanin dogas! Uzerine tartismalar
yurutirken, kimi bu konudaki arastirmalarin yontemlerinin belirleyiciligi, kimi de

sinemanin hangi sorulara cevap verdigi Uzerinde durmustur.

Calismamizin temelini olusturan Sinema-Tarih kurami, filmleri farkli disiplinleri
bir araya getirerek ve ¢ok yonlu soru sorarak incelemeyi 6nerir. Tarih, tipki sinema gibi
tek bir olgudan ibaret degildir. Tarih de sinema gibi, kendisini ¢evreleyen unsurlardan
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etkilenir. Bu dogrultuda gerek Avrupa gerek Amerika’da yirutilen calismalar, sinema
filminin ortaya cikisinin tarihsel bir metninkinden farkli olmadigini savunmustur. Tipki
tarihsel bir metin gibi, sinema filmleri de anlatilacaklari bir slizgecten gecirir, bir
mizansen gerektirir ve sonrasinda olgular dogrultusunda kurgulanir. Tarihsel olaylara
yaklasim donemlere, kisilere ve toplumlara gore degisebilir; sinema da zamana, cografi
kosullara, sosyal, ekonomik ve kultirel farkhliklara gore degisebilir. Sinema da tipki
Tarih gibi gizli ya da acik bir takim unsurlardan etkilenir, onlara gére bicimlenir.

Sinema-Tarih kurami Uzerinde vydratilen c¢alismalarin Avrupa ve Amerika
kitalarinda farklilik gostermekle birlikte her tir filmin, 6zellikle de “auteur”lerce
yaratilan “ylksek kdltirden” sayilmayan popdler kaltir Grinlerinin toplumlarla ilgili
cok daha zengin veriler olusturduklari, dolayisiyla bu kapsam icerisinde ele alinmalari
konusunda birlestikleri tespit edilmistir. Ayrica incelemelerin ¢ok katmanli, ekonomik,
sosyolojik, kultirel ve siyasal acilardan degerlendirilmesi gerektigi Uzerine de vurgu

yaptimistir.

Sinemanin bir XX. ylzyil Grind oldugu dolayisiyla icinde yer aldigi kosullarca
sekillendigini yukarida ifade etmistik. Kentlerde dogmustur, Kitlelere hitap etmistir.
Uriinii oldugu modern toplumun gelistirdigi yeni tretim modelleri cergcevesinde kendi
Uretim-dagitim-gosterim agindan olusan modellerini gelistirerek 6nemli bir sanayi

dalina dénusmdis, toplumlar tzerinde etkili bir arag olmustur.

Yine bu bélimde, sinemanin bir populer kultlr araci oldugu, ortaya c¢iktigi ilk
yillardan itibaren hitap ettigi kitlelerin 6nemli bir kisminin “is¢i sinifindan” olustugu
belirtilmistir. S6z konusu yillarda, is¢i sinifinin énemli bir kismi gégmenlerden olustur,
gerek kirsal alandan, gerekse baska bir tilkeden gelerek kentlerde toplanan bu yiginlar,
sinema filmlerine yogun ilgi duyarlar. Sinema filmleri, bir yandan, bu isci sinifinin bos
vakitlerini doldurmalarini, diger bir yandan da icinde yasadiklari topluma ayak
uydurmalarini saglar. Onemli olan bir baska unsur, sinema filmlerinin, yabanci bir
Ulkede yasayan gocmenlerin kendi Glkeleriyle baglarini sikilastirmanin bir araci
olmasidir. Bu tespitlerden yola ¢ikarak, sinemanin go¢ endustrileriyle olan baglantilarini
inceledik. XX. ylzyilin ortalarindan itibaren hizlanan kiresellesme, bir yandan
Ulkelerarasi dolasimi ve yer degistirmeyi tesvik ederken, diger bir yandan da kimlik
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sorunsalini, aidiyet kavramlarini beraberinde getirir. Sinema bu anlamda, yeni kimlik
olusumlarindaki sancili sureclere taniklik ederken ayni zamanda bir lkeden bambaska
bir Ulkeye yerlesen toplumlarin anavatanlari, kdltlrleri ile olan etkilesimleri de

destekler.

ikinci bolimimiizde, Tirkiye’nin son elli yilini sekillendiren go¢ faktoriini
inceleyerek, Tlrk sinemasi ile olan iliskisini tartismayr amagladik. Bu cergevede,
Tirkiye toplumunda derin izler birakan goécin ve gdécmenlerin niteliklerine, Tirk
filmlerinin onlarin nezdinde temsil ettiklerine gecmeden énce birinci bolimle baglantih
olarak Turk sinema sanayisini olusturan temel unsurlara degindik. Ayni zamanda Turk
sinema tarihini ana hatlariyla ¢izen bu b6élim, Yesilcam olgusunu ve onun yapi taslarini,
toplumsal, siyasal ve kdltirel etkenler géz 6nlinde de bulundurularak ortaya ¢ikarmayi
amagladi. Bu dogrultuda Turk sinemasini 1970’lerde yasadigi 6nemli krize gotiren
sebepler, bu sureclere tanikhk etmis Kisilerin gortslerine de basvurularak aciga
cikarilmaya calisildi. Buna paralel olarak, yurt disina go¢iin hizini kestigi bir déneme
denk geldigini dusindugimiz bu krizden cikabilmek icin sinemamizin basvurdugu
yontemlere, yeni pazar arayis yontemlerine 1sik tutulmaya da calisiimistir. Bu ¢ercevede
on plana ¢ikan, tarihsel gelisimi sirecinde sarf edilen bireysel ¢cabalara ragmen Turk
sinemasinin  kurumsal, orgutsel ve / veya sektdrel olarak saglam temellere
oturmadigidir. Bir yandan ham madde agisindan disa bagimli, diger bir taraftan da film
pazarlamasi cercevesinde disa kapali, Devlet desteginden yoksun, yatirimsiz, bireysel
kapris ve taleplere boyun egen, garantisiz bir sektdr goruntiisi ¢izmektedir. Buna
karsilik cogu zaman bireysel girisimler sayesinde de Uretkenligini surdurebilmis, tarihi
boyunca Karsilastigi krizlerden bireysel girisimler sayesinde mucizevi bir sekilde

styrilmasini bilmistir.

Calismamizin bu ikinci bolimunde ele aldigimiz ikinci unsur, Almanya’ya go¢
etmis Turk toplulgunun nitelikleri ve onlarin yasam bicimleridir. Bunu belirlemedeki
amag, bu topluluklarin icinde bulunduklari kosullara deginmek, ana vatanlariyla olan
iliskilerini aydinlatmak ve bu dogrultuda bir yandan iginde bulunduklari toplum diger
bir yandan da geride biraktiklari topraklarla baglarini kurmalarinin aract Turk

sinemasiyla olan iliskilerini agiga c¢ikarmaktir. Bu dogrultuda, giden gé¢cmen iscilerin
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genel 6zelliklerine degindikten sonra, geride biraktiklari toplumda ve kendi iclerindeki
cozllmeler, “gurbetteki” yasam kosullari ve kultirel faaliyetleri ele alinmistir. Bu
noktada 6zellikle birinci nesil gé¢cmenlerin, geri dénus umuduyla kendi iclerine kapali
bir yasam bicgimi sergiledikleri, gelenek ve goreneklere siki sikiya bagli kalarak

anavatanlariyla olan baglarini korumaya calistiklari ortaya ¢ikmistir.

Calismamizin  Ugunct  boliminde Turk sinemasinin  is¢i  gogl  nedeniyle
orgutlenmesini  ve bunun filmlerdeki s@ylemsel-sinematografik yansimalarini
gorismelere ve film analizlerine dayandirarak ele aldik. Bu kapsamda, Turk
sinemasinin kriz ortaminda yeniden yapilanma déneminde, dis go¢ sayesinde olusan
yeni pazarini ve “video” teknolojisinin yaratti§i varsayilan olanaklarin actigi kapilari
arastirdik. Ancak, Tirk sinemasinin yukarida da degindigimiz en temel sorunu “bir
orgutlenmeden” dolayisiyla bir “sektérden” yoksun olmasi nedeniyle, ele aldigimiz
konuyla ilgili yeterli sayida givenilir kaynak elde edemedik. Bu nedenle, calisma
konumuza dair 6zgun ve glvenilir veriye ulasabilecegimiz ana kaynaklarin o dénem
sinema sektoru icerisinde bulunmus ve Almanya pazarina iliskin deneyimleri olan
yapimcl ve yonetmenler olacagini ve onlarin bireysel tarihlerinin kolektif tarihe 151k
tutacagini dusundik. Goérustigimuz kisiler Sinema Eserleri Sahibi Meslek Birligi
(SESAM) baskani, ayni zamanda 6nemli bir yapimci olan Kadri Yurdatap; Neredeyse
kurulusundan itibaren Erman Film’in mali islerinde sorumlu olarak ¢alismis, Hlrrem
Erman’in “sag kolu” olan ve Seref Film’in kurucusu olan Serafettin Gir; Cicek Film’in
sahibi, Otobis, Selvi Boylum, Al Yazmalim gibi 6nemli filmlerin yapimcihgini yapmis,
ginimizde de “sinema camiasinin” ugrak mekani Cicek Bar’in sahibi Arif Keskiner;
uzun yillardir Almanya’da yasayan yapimci ve ayni zamanda Otobuls, Gul Hasan,
Polzei gibi calismamiz kapsamina dahil olan filmlerde hem oyunculuk, hem senaryo
yazarligi hem de yapimcilik yapmis olan Nuri Sezer; Bugiin Lale Film’in sahibi ancak
inceledigimiz dénemde hem oyuncu, hem yapimci, hem de ses miuhendisi olarak
calismis olan Necip Saricioglu; Turk Sinema Tarihinin énemli yazarlarindan biri ve
ancak ayni zamanda Tirker inanoglu ile birlikte Ulusal Video’nun yurt disi sorumlusu
olarak calismis olan Giovanni Scognamillo; Almanya pazarina yonelik gesitli video
filmlerinin yonetmenlini yapmis, giiniimiizde de faaliyetlerini siirdiiren Omer Ugur; ve

son olarak da kendisi de bir gogcmen olan, gé¢ temali 6nemli filmlere imza atmis, bir
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stireligine de Almanya’da bulunmus olan Serif Goren’den olusmaktadir. Bu gercevede,
s0zu edilen Kisilerin ulasilabilirligi dogrultusunda G¢ yila yayilan bir slre¢ icerisinde bu
Kisilerle bir “s6zIU tarih” calismasi yaptik ve bu pazarin “6rgutlenmesine” dair 6nemli
bilgiler elde ettik. Yapilan gorismelerin ortaya c¢ikardi§i unsur, bu pazarin Turk
sinemasi ile iliskisinin iki boyutta gerceklestigidir. Bunlardan ilki, sinema filmlerinin
pazarlanmasina, baska bir ifadeyle Almanya’da belirli merkezlerde film gosterimlerinin
diizenlenmesine iligkindir. ikinci boyut ise, gelisen teknolojiler vasitasiyla bu iliskilerin,
videokasetler vasitasiyla gelistirilmesidir. Bu dogrultuda bu pazarin, atilan ilk adimlar,
gelisimi ve sonuclari olmak lzere asamalari acida cikarilmistir. Uglincti bolimimiiziin
ikinci alt basligi altinda ise, farkli yonetmenlerin farkli donem ve kosullarda gekilmis
dis go¢ konulu on ¢ filmini izledikten sonra ve onlardan elde ettigimiz bulgular
Isiginda ele aldigimiz dénemin tarihsel-toplumsal ortamina dogrudan katilan bir
yonetmen olan Serif Goren’in bu sireci nasil yasadigi, nasil algiladigi ve nasil
aktardigini incelemek Uzere farkli dénemlerde gerceklestirdigi iki filmi, Almanya Aci
Vatan (1979) ve Polizei’1 (1988) analize ettik. Yaklasik on yil arayla gekilmis bu filmler
araciligiyla yonetmenin tarihsel bir olay surecine, icinde bulundugu ulke kosullari
icinde nasil dahil oldugunu, dolayisiyla da tarihe ne sekilde katkida bulundugunu aciga

cikarmaya calistik.

Bu dogrultuda galismamizin basinda yola ¢ikarken gelistirdigimiz varsayimlar goz

oniinde bulundurularak elde ettigimiz bulgulari su sekilde degerlendirebiliriz:

Dis goc olgusu, gocmenleri kaltrleriyle baglarini pekistirmekte, kendi iclerine
kapali bir tutum takinan, gelenek ve goéreneklerine siki sikiya sarilan bir topluluga
donustirmektedir. Anavatanin bu baglari surddrip koparmama yonlnde adimlar attig
sOylenebilir. Bir yandan Devlet, ekonomik olarak gd¢cmenlerin kazanglarinin tlkeye
girmesini saglamak amaciyla girisimlerde bulunurken, diger yandan “6zel girisimler”
goc edilen Ulkelere yonelik duzenlenen cesitli kilturel faaliyetlerle gogmen iscilerle
iliskilerin devam ettirilmeye cahisildigr géralmustir. Bunlar arasinda en énemlilerinden
birinin gé¢ olgusunun yogun olarak yasanmaya basladigi ilk yillardan itibaren film
gosterimlerinin saglanmasi olur. Ayrica, go¢ temali filmlerle, gidenler ve kalanlar

arasinda bir iletisim saglanmaya da ¢alisiimistir.
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Ortaya cikardigimiz bir baska nokta, Tlrkiye’de sinema endustrisinin kriz
donemlerinde varligini stirdurebilmek icin yeni pazar arayislarina girdigi, bunu bilincli
ve planli bir sekilde gerceklestirmek yerine “mucizevi” olarak degerlendirebilecegimiz
bireysel girisimlerle, durumu degerlendirmeyi, glnu kurtarmayi bilen Kisilerce
gerceklesmesidir. Krize giren her endistriyel yapilanma, kendine olanaklar
dogrultusunda bir c¢ikis noktasi arar. Ancak, burada altinin gizilmesi gereken, Tirk
sinemasinin diger Ulkelerde varolan ve model olusturan “sektdr” yapilanmalarindan ¢ok
farkli bir gelisim gostermis olmasidir. Her seyden ©nce, ¢ok uzun bir stre kendi
filmlerini Gretememistir. Sinemanin Turkiye topraklarina girdigi ilk yillardan neredeyse
Cumhuriyet’in kurulusuna kadar bagimsiz Grunler ortaya cikaramamistir. Bu sureg
icerisinde cekilen filmler ilk o6zel sirketin kuruldugu 1922 yilina kadar askeri
kurumlarca, baska bir ifadeyle Devlet glvencesi ve destedi altinda gerceklestirilir. Bu
durum da beraberinde sanayinin gelisiminde 6nemli bir yer tutan rekabet ortaminin
dogamamasina neden olmus ve sadece ithalat ve film daditimi Gzerine kurulu 6zel
tesebbisiin film Gretimine girerek risk almasina engel olusturmustur. Belirttigimiz
Uzere, dlnya sinema sanayisinin hizli bir sekilde gelisip, ¢cok sayida 6nemli eser
vermeye basladidi bir siirecte, Tlrk sinemasi heniiz emekleme dénemindedir. 1923’ten
sonra ardi sira acilan 6zel yapim sirketleri, bu tarihe kadar Bati ile acilan arayi
kapatmaya calismakla birlikte, var olan siyasal ve ekonomik konjonktir saglam
temellere oturan bir yapilanmaya engel olur. Agir aksak ilerleyen Turk sinemas,
oncelikle gerek hammadde, gerekse dogrudan film ithalatina dayanmasi nedeniyle
ikinci Diinya Savas! sirasinda yasanan kisitlamalarda ilk kriziyle karsi karsiya kalir. Bu
cercevede sinema sektoriiniin imdadina Misir filmleri yetisir. Bu filmlerin icerikleri

Tirk halkinca ilgi goriince, benzer konularda film ¢ekilmesi yoniinde adimlar atilir.

1950’li yillardan itibaren izleyici ve Uretim sayisi her gecen gin artan Tlrk
filmlerinin dagitimini ve gosterimini dizenlemek Uzere kurulan ag sistemi, hizli ve
“carpik” yapilanma nedeniyle kontroliin kisa slrede merkezde bulunan yapimci
sirketlerden, halkin taleplerini ileten bdlge isletmecilerine gecmesine neden olur.
1970’li yillarda yasanan siyasal ve ekonomik sarsintilar, televizyonun da evlere
girmesiyle birlikte bor¢ Gzerine kurulu bir yapim sistemini alasagi eder. Sadik izleyici

Kitlesini kaybeden sektor, iflas etmemek icin bu sefer seks ve vurdu kirdi filmlerine
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yOnelerek farkh bir kitleyi hedeflemis, kisa vadede sistemini dondurmeye calismistir.
Bununla birlikte bireysel girisimlerle de olsa TRT’ye varolan filmlerini pazarlama
yollarini arastirmistir. Ayrica, Turk sinema sektoriinin tarihsel gegmisi icerisinde farkl
doénemlerde yakin bdlgelerde bir dis pazar olusturma girisimleri ¢ogu zaman siyasal

engellere takilmistir.

Ancak Tirk sinemasinin krizden c¢ikmasini saglayan, yonetmen Omer Ugur’un
ifade ettigi gibi, “dagiimis olan bir yapiylr yeniden bir araya getiren”, 1970’lerin
sonlarina dogru ortaya cikan ve yaklasik bir on yil boyunca bir furya halinde gelisen
video pazari olur. ilk olarak Almanya’daki Tirk iscilerine yonelik olarak baslatilan
girisimler, kisa surede Tiirk film piyasasinin hareketlenmesini saglar. Once var olan
filmlerin dondsturulmesini 6ngdren bu pazar bir siire sonra sadece video filmlerinin
uretilmesiyle gelisir. Ancak altyapi yetersizliginin yani sira, sektor calisanlarinin “guni
kurtarma” anlayisi, kisa slrede buyik paralar kazanma sevdasi, 6zellikle Almanya
pazarinin dizenlenmesinde ciddi bir engel olusturur. Turk filmlerinin Avrupa pazarina
acllmasi yoninde bir firsat olusturabilecegini dustindugimuz bu girisimler, Turk sinema
sektorinin en temel sorunu olan kurumsal-6rgutsel yapi eksikligi nedeniyle sonugsuz
kalir. Yine de yukarida saydigimiz olumsuzluklara ragmen sektoriin hareketlenmesini
saglamasi, Ozellikle de Turkiye’de 1980’li yillara gelinceye kadar basarisiz kalan yasal

diizenleme sirecinin baslatilmasi agisindan buytk 6nem tasir.

Almanya’ya is¢i gécunin olusturdugu bu yeni stre¢ ekonomik acilimin yani sira,
hikayeleriyle de sinemanin dilinin gelismesine katkida bulunur. Gergekten de 1970-
1990 yillari arasinda g¢ekilen ve Tirk sinema tarihinde dnemli bir yer edinen dis go¢
konulu film sayisinda bir artis soz konusu olur. Bu strece iliskin farkli dénemleri farkl
anlatim bigimleriyle aktaran bu filmler ayni zamanda yurtdisina Turk is¢i goglnin
tarihini de yazarlar. Calismamiz gercevesinde ele aldigimiz Serif Goren’in yaklasik on
yil arayla cekilmis iki filmi de bu tarihsel olguya iliskin ipuclari vermistir. Kendisi de
disaridan iceriye dogru bir goc sureci yasamis, dolayisiyla bu konuya belki de baska
yonetmenlere kiyasla daha hassas oldugunu disundugimiiz yonetmen, yurt disina ilk
gidenlerin yasam kosullarini, hayata dair micadelelerini ve degisen toplumsal yapiyi

Almanya Aci Vatan’da Gulldane karakterinin etrafindan verir. Artik Almanya’ya
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yerlesmis, geri donmeyi disunmeyen, Tirkiye ile olan baglarini daha ¢ok gelenekler
dogrultusunda devam ettiren ikinci ve Uglncl nesille dair gozlemlerini ise Polizei’da
aktarir.  Ayni goz ve disince tarafindan gerceklestirilen bu filmler, bir anlamda
birbirlerinin devami niteligi de tasimakta, birbirlerini tamamlamaktadir. ilk filmde
goraldugu uzere ilk giden go¢cmenlerin tek amact mimkin oldugunca cabuk ve ¢ok para
kazanarak memleketlerine donmektir. Bu amag ugruna kendileri icin yepyeni, yabanci
“modern” diinyanin sundugu sartlara “katlanarak”, her tirl( insani iliskiden yoksun
mekanik bir yasam igerisinde kaybolurlar. Buna karsilik Poizie, yerlesik bir diizeni ve o
dizen icerisindeki gindelik bir hayati 6n plana c¢ikarir. Gerek cemaat ici, gerek
kltiirlerarasi iliskilerde bir normallesme g6ze carpar. Bununla birlikte toplumsal
cinsiyet kavrami s6z konusu oldugunda aradan gecen on yillik sire icerisinde ¢ok da
fazla bir gelisme saglanamadigi tespit edilmistir. Turk kadinlarinin namus meselesi hala
on planda oldugunu, ikinci ve dc¢linct kusaklarin anavatanlariyla olan baglarini bu

kavram tzerinden gelistirdiklerini de soyleyebiliriz.

Bu oOzellikleriyle bu filmler Tirk dis goc tarihini yeniden yazarlarken ayni
zamanda cekildikleri donemlerde Turkiye’de var olan gerek siyasal gerekse ekonomik

gelismelere de gondermeler yaparak “an”a da taniklik ederler.

“El Kapilarinda Yesilcam: 1970-1990 yillari arasinda Dis Goc-Yesilcam iliskisi”
adli bu calismamiz aslinda, Tirk sinemasinin ekonomik tarihinde karanlik kalmis bir
dénemini aydinlatma amaci gutmustir. Dis go¢ dolayimiyla olusan yeni pazarin gerek
sinematografik, gerekse ekonomik yapisina iliskin elde edilen veriler ayni zamanda

Tirk sinemasinin yapisini da gozler dniine sermistir.
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EK I

KADRI YURDATAP, (14 Nisan 2005)

1970’lerin ortalarina Yesilcam cazibesini kaybetmisti. Bunun sebebi de o6nce,
televizyonun ¢ok kanala dogru gidisi, arkasindan anarsinin had safaya ¢ikmasi, o kadar
ki film seyreden vatandaslarin bahge sinemalarina bile gidemez olmuslardir. O
durumda, sinemada 3 tarz ortaya ¢iktl: 1 tanesi arabesk filmler ( Orhan Genecebay’li,
Ferdi Tayfur’lu, daha sonra bunlara ibrahim Tatlises eklendi, 80’lerin baslarinda) digeri
kung-fu (vur-kir) filmleri, tgtincisu erotik filmler. Erotik filmler, 1973-74 yillarindan
itibaren katildi onlara. 5 dava 1 horoz gibi...italyan usulii. Lando Busanca diye bir
oyuncular vardi, onun filmlerini getirdiler. Yalniz bunlar erotik degildi. Fikren
“capkinhikti. Daha sonra dyle filmler yaptilar ki, insanlar anadan dogma. Bu devir dyle
degil. Bunlar ciplaklik espirisi tizerine filmlerdi. insanlar bikini ile dolasiyordu.
1980’lerin basinda 6énce Amerika’da daha sonra da Almanya’da video denen sey ¢ikti.
Aracilar geldiler Turkiye’ye, tirk filmlerini Almanya’ya aldilar. Once, eski stoklarimizi
aldilar, daha sonra da da Turkiye’de de bu salgin haline geldi. Her mahallede bir video
kiralama dukkani acildi. Bir kac tane sirket kuruldu, Ulusal Video gibi, Estet Video
gibi... Bunlar Turkiye ve alman pazarina satis yapiyorlardi. Alman parasiyla film
yapiliyordu. Ve bu insanlara kiigik bir kar birakiliyordu.

Ve diyorduk ki, “biz Ulusal Video’ya 5 film yapacagiz. Ve bu 5 filmin icinden ne
istersek yapabiliyorduk.”

Konunun belirlenmesi tamamen size mi aitti yoksa belirtilen bazi unsurlar var

miydi?

Ik G filmin kosullari onlar tarafindan belirleniyor, 4 ve 5. filmleri kendi keyfimize

go6re yapiyorduk.
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Peki size getirilen Oneriler, Almanya’daki talep dogrultusunda mi
yapiliyordu?

Ik basta, Almanya’daki Turk film dagiticilari, eskiden 70’lerde tahmin ediyorum,
tam bilemiyorum, Turkler oraya 60’larda gittiler. Orada 3-4 tane bolge edindiler. Biri
Berlin, biri Studgart, biri Munih biri de (Hamburg ya da Koéhin) olmak (izere 4 bolge
vardi. 4 bolgede 4 ayri dagitimci vardi. Bu dagitimcilar, Turkiye’den filmlerin Almanya
hakkini ahyorlardi. Bir kopya gidiyordu. O kopyayi her hafta Cumartesi ve Pazar
gunleri saat 10, 11 ve 13 arasl, buyik sinemalarin salonlari kiralaniyordu ve Turklere
gosterimler dizenleniyordu. Minih’teki gosterimini tamamladiktan sonra Berlin’e
gonderiliyordu kopya... Berlin’den baska bir film aliniyordu. Yani bitin Almaya’yi
dolasiyordu. Gidip de hemen almanca 6grenmedi bizim birinci neslimiz. Onlarin en
blyuk mutluluklari bu filmlere gitmekti. Hatta onlar, ilk gittikleri seneler sadece garlara
gidiyorlardi, banhoflara, ve ilk film gosterilen yerler de banof sinemalariydi.

Almanya’ya gonderilen filmlerle i¢ piyasaya yonelik filmler arasinda bir

sOylem farki var miydi?

O filmler Almanya icin yapilmadi. Ulusal Video, herkesten evvel gitti, bu filmleri
gotirdd. Biz filmleri Ulusal’a satiyorduk. Ulusal oraya satiyordu.

Almanya ile ilgisi yok bu filmlerin. Almanya ile ilgisi olan ilk film Artis Film
tarafindan cekilen “Gurbet Kuslar1”. Tirkiye’de yapilan her film orada gosterildi. Ozel

hig bir film yapiimadi orasi igin.
Turkan Soray’in “Donus” filmi gosterildi mi Almanya’da?
Hersey gosterildi. Turkan Soray’in en kotd filmi bile, 6ksuz, parasiz pulsuz.

Eskiden sinemalarda bir piyasa varken, video c¢ikinca iki piyasamiz birden oldu.

Paramizin yarisini Turkiye’den yarisint Almanya’daki gosterimlerden aldik.
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Turkiye’de kimse sinemaya gitmeyince Almanya’daki Pazar bu aciginizi

kapatti 0 zaman.

Sinemaya giden sayisi ¢ok azdi. Adam aliyordu videokasetini, gecede 2 tane film
seyrediyordu. Abone olunca ucuza geliyordu. Bir kasetle 8-10 kisi, “telesafir” gibi,

gelip de film seyrediyorlardi. Ama Almanya’ya kesinlikle 6zel bir film yapmadik.

Ekonomik anlamda gelirlerin ne kadarini karsiliyordu Almanya pazari?

% 40’11 Almanya, %60’ini Turkiye Kkarsiliyordu. Ustiine para kaliyordu.
Ekonomik olan da ustiine film yapiyordu.

Almanya’dan gelen bir firmaya ilk on filmimi sattim ben. 1 milyon lira aldim. O
para benim ana sermayem oldu. Sifirlamistim. Sonra parami dikkatli kullandim ve
blyuttim. Ben digerleri gibi sadece video gosterimi i¢in film yapmadim, sinema

gosterimleri igin film yaptim.

Video satislarindan kazanilan para sinemaya geri kazandirildi mi? Bu parayla

ne kadar sinemaya yatirim yapildi?

Herkes istedigi yere yatirdi. Adamin Berlin’de lokantasi vardi, geldi Antalya’da
hotel kurdu. ... Oradan gelen avansla negatifini aldim, ibrahim (Tatlises) beye avansini

verdim.

(Yaptigi filmlerin afislerini gostererek, hangilerinin sinema hangilerinin video igin
yapidigini anlattr)
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EK I

ARIF KESKINER, (25 Haziran 2007)

Tirk Sinemasinin 1970°li yillarina bakti§imizda, séyle bir durum gorilyoruz. iki
olay var aslinda... Bir tanesi, bu Almanya’yla baglantili olarak go¢ olayinin sinemaya
yansimasl, ¢ok fazla olmadi. Birkac tane film yapildi. Toplasaniz 10- 12 tane film
yapildi butlin o strec¢ igerisinde. “Almanya Aci Vatan”, “El Kapisi” falan, bizim de
icinde bulundugumuz filmler...Otobls de onlardan bir tanesi ve hatta en 6nemlisi
galiba. “OtobUs” te de Oyle bir hikaye var biliyorsunuz. Tlrkiye’den bdyle gotirilen
isciler nasil istismar edildi, isveg’te, Stockholm’iin bir meydaninda 6yle birakildi. Giizel
bir filmdi, yurt disinda da cok 6duller aldi, Turkiye’de de ayni sekilde ¢cok konusuldu.

O filmde matrak bir sey vardir. Aziz Abi (Nesin), o filme ¢ok karsi ¢ikmistir.
Aleyhinde yazilar yazmistir. Ben de bu filmin (stiine neden bu kadar yuklendigini
kendisine sordum. Dedim ki, Aziz Abi, neden bu filmin bu kadar Ustline gittin. Sen o
kadar yazilar yazdin bak gene de o film patladi gitti. “Benim yazdi§im yazilar sayesinde
olmustur o. Komisyon isterim” dedi. Sonradan 6grendigim, Aziz Abi Bulgaristan’a
gittiginde, buradan 6nce orada oynamis film, oradaki Tlrk kokenli yazarlarla birlikte
seyretmis filmi. Aldigi tepkiler olumsuzmus. Demisler ki “Turk halkini kéti gosteriyor
bu film.” Onlarin vatan 6zlemi var, her zaman Turkiye’yi distndyorlar, oysa bizim

baska bir gercegimiz var. Ozellikle oranin doldurusuna gelerek o yazilari yazmisti.

O donemdeki ikinci olay Tirk Sinemasinda, yeni bir baska kapinin acilmasi. O da,
komedi- komedi-seks; avantir- avantur-seks adi altinda toplayabilecegimiz bir
donemdir. Ta pornoya kadar giden bir donemdir. Bu dénem ic¢inde ben de bulundum.
Oradaki temel yapi, Turkiye’deki cifte sansiiriin olmasindan kaynaklaniyordu. Bir de
televizyon olayinin yeni basladigini da sdylemek lazim. Teror olayl baslamisti, Turk
sinemasinin ana kaynagi aile idi, aile sinemadan uzaklasmisti. Oyle olunca da Tiirk
sinemas! kendine yeni bir yol bulmak zorundaydi. Normal aile sinemadan uzaklasinca,
sokaktaki limpen kesime yoneldi. Oyle bir formll buldu. Bu formil de avantiir-
komedi-seks filmleriydi.
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Sansur dedim, orada da bir celiski vardi. Yerli filmlerin sansurleri farkl, yabanci
filmlerin sansirleri farkli. Sanki, yabanci filmlere gidenler yerli filmlere gitmezmis,
yerli filmlere gidenler de yabanci filmlere gitmezmis gibi... sansur kurullari erotizmi
daha acikta birakmislardi. Ailelerin o filmlere gitmeyecegini varsayarak daha hosgoruli
bakmislardi erotik filmlere. Amerikan filmlerindeki erotik sahnelere dogru kaydigini
Yesilcam da fark etmisti. Ve o espride bir yol buldu kendine. Once komedi- seksmis
gibi, sonra avantur-seksmis gibi falan.

Hatta Ali Poyrazoglu, abimin bir filminde oynamisti “Kazim’a bak Kazim’a” diye.
O da komedi- seks filmiydi ama tabii ¢iplaklik ta 6n plana ¢ikan bir unsurdu. Bana bir
Adana bolgesi isletmeci firmasi, kardesim firmasini kastederek, Ali Poyrazoglu’nun
bizim firmaya gecmesini istemisti. Kardesim baska bir isletme firmasiyla calistigi icin
ve s6z verdigi igin boyle bir seyin olmasinin ¢ok zor oldugunu soyledim. Ama ben de o
firmadan memnun degildim aslinda. Hesaplarina ben bakiyordum.... Arkadasim, 80 bin
Lirallk Adana bolgesi icin ilk cekilecek bir filme 150 bin Lira teklif etti. Abim obar
taraftan 80 bin Lira almisti. O filmde de rahmetli Sermet Serdengecti ile Arzu Okay
oynayacaklardi. Dedi ki,o filmi sonra cekin, dénce bana yeni bir film c¢ekin. Bana
Aydemir Akbas’l bir film cek dedi. Yonetmenligini benim yapmami istedi. 150 bin
Lira’nin 75 bin Lirasini ¢ek olarak 6nime koydu. Ben o zama daha hi¢ film
cekmemistim. Fotoroman yapiyordum. Anlamam dedim. Hayir sen cekeceksin dedi,
birinci sartim bu ikincisi de Aydemir Akbas oynayacak dedi. Ceki alip Abime gittim.

Aydemir Akbas’la 5filmlik bir anlasma yaptik. ilk filme 5 bin, ikinci filme 10 bin,
3.cu filme 15 bin lira teklif ettik. S6zlesme yapildi.

Komedi-seks filmleri bir stire sonra ayaga dusti. Seyircinin istekleri tikenmez.
Daha sonra sinemada yeni bir olusum bas gosterdi. Politik sinemaya yoneldik.
“Kapicilar Kralini cektim, ardindan Atf Yilmaz’la Selvi Boylum Al Yazmalim’i

cektim.

1977’lerden sonra video furyasi bas gosterdi, o da sinema icin mathis bir kaynak

olusturdu. Almanya ayagi vardi bu video firmalarinin. Az c¢ok, elde ne kadar film varsa,
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Almanya haklari satildi. Bu sayede Yesilcam biraz soluk aldi. Yesilcam’a baska bir
soluk aldiran unsur, TRT’nin kapilarinin sayemde Yesilcam’a acilmasi oldu. Sadece
kendi yonetmen ve teknik ekibiyle calismayi 6n géren yonetmeligi degistirtip, disaridan
da yonetmenlerle calisiimasini uygun goéren bir yonetmelik vyaptirttik... Ozel
televizyonlar kurulunca, sadece yabanci film gosteriliyordu. Patronlar yerli filmlerin
gosterilmesine karsi cikiyorlardi.  Yerli filmlerin reytinglerinin daha fazla olacagini
gbsteren raporlar hazirladim ve en sonunda elimde 5 film oldugunu ve ilk gosterimleri
icin yayin hakki istemeden bedava bu filmleri yayinlayabileceklerini sdyledim. Kabul
edildi. Nitekim, reytingler cok artti. Boylece 0zel televizyonlarin kapilari da acilmis

oldu. Filmlerin tum yayin haklarini aldilar.

Buradan Almanya’ya pazarlanan filmler hangi tar filmlerdi?

Oncelikle, filmlerin tamami video olarak gitti. Yalniz, Tirk sinemasinin Avrupa
sinemalarina girme olayr olmadi. Birkag film sadece gosterilebildi. Nedenini g¢ok
bilmiyorum ama herhalde, o kalitede filmler Gretilemedigindendir. Yalnizca, Tirklerin
yogunluklu olarak yasadiklari bdlgelerde, senliklerde gosterildi filmler. Dernekler

bizden taleplerde bulunuyordu, bu sekilde mesela “Al Yazmahm’” istediler, her
istediklerini de yolladik. Ama bu tip gosterilerden Tirk sinemasina kayda deger bir akis
olmadi. Zaten Turk sinemasinin en buyik sorunu, dis pazar organizasyon eksikligi.
Bugtin dunyanin her yerinde cekilen filmler gosteriliyor. Bizim filmlerimiz yok. Bizim
disariya yonelik pazarlama sorunumuz var. O tarz bir pazarlamay! yapamadigimiz gibi,
televizyonlarla  pazarlamayr da  yapamiyoruz. Teknik anlamada Kaliteyi
yakalayamiyoruz. Avustralya televizyonu benden Al Yazmalimi istedi, ama kopyanin
kalitesizliginden dolay! filmi geri gonderdiler. Yani, laboratuar kalitesinde de cok
gerilerdeyiz.

Son zamanlarda ¢ekilen filmlerin bile ulusal pazarlarin disina ¢ikmasi ¢ok zor. Bir

organizasyonu yok. Bireysel yapiliyor her sey.
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Nereden kaynaklaniyor peki bu eksiklik?

Yok bdyle bir organizasyon. Yani yapimcilarda da yok, devlette de yok. Devlet
Cannes film festivalinde stant agiyorum diyor. Mihim olan o degil ki, énemli olan bu
pazarlamayi yapabilecek, 0zel sektdrden yetismis pazarlamacilarin olmasi, uluslararasi
iligkileri iyi kurmus olmasi lazim.

Oyle durumlar da s6z konusu oluyor ki, bireysel olarak yaptiginizda, paranizi
alamayabiliyorsunuz. Yilani Oldurseler’i Fransiz televizyonu istedi, araci bir Fransiz
firmasi vasitasiyla verdik. 15 giin arayla 2 defa gosterime soktular filmi, ama araci bize
paramizi vermedi. Kiminle galisacaginizi bilemiyorsunuz. O yiizden, bu isle ugrasan,
yetkiili birilerinin olmasi gerekir.

Kanimca bizim sinemamizin en biylk eksigi, pazarlamadir. Ama bunun ne sekilde
yapilmasi gerektigini bilemiyorum. Devlet destegi ile mi 6zel sektor vasitasiyla mi

olmasi gerekir, bilmiyorum.

Yurt disina satilan, gonderilen filmler “ihrag” ediliyor degil mi? O zaman

bunlarin resmi kurumlarda kayitlarinin olmasi gerekir .

Normal sartlarda ihracatcilar Birligi’ne kayitli olmasi lazim. Ancak, s6zi edilen
filmlerin zamaninda bu filmleri géndermek ¢ok zordu. Clinkil yasa geregi, ihracat
yapabilmek i¢in 50 bin dolarin Usttinde ihracat yapmak gerekiyordu. Dolayisiyla, biz
biytk ihracat¢i firmalara gidiyorduk, Ko¢’'un RAM’1 gibi. Onlar filmleri
gonderiyorlardi, tizerinden komisyon aliyorlardi ya da oradan gelecek primi aliyorlardi.
Ama bu ¢ok az sayida film icin gecerliydi.

1971 yilinda ben gazetecilik yaptigim sirada Cannes Film Festivali’ne gidecegim
sirada, Yilmaz Giney Umut filminin de davet edildigini ama yetkili kurumlardan
gerekli izinleri alamadiklarini soyledi. Bunun uzerine, filmi ben gumrikte risvet
vererek Fransa’ya kacirdim. Daha sonrasinda Yilmaz Giiney’e ve yapimcisi oldugu igin
abime Devlet dava agti. Ancak, hakim bizden yana karar aldi. Clnkl evraklara
baktiklarinda, film yurt disina gitmeden 6nce Turizm Bakanligina basvurulmus, orasi
bizi ilgilendirmez demis, sonra GuUmrik bakanligina ve Maliye Bakanhgina

basvurulmus, ayni sey...
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Video furyasi sirasinda, Almanya’daki bir takim Turk kékenli dagitimcilar,
buradaki birka¢ yapimci firmayla anlasarak film siparisinde bulunuyorlar. Siz bu
furya icerisinde bulunmamaniza ragmen isleyis konusunda bir fikriniz var mi?
Yani, film yapimlarinda 6zel bir tercih var miydi? Oradaki vatandaslarimizin

tercihleri, istekleri dikkate aliniyor muydu?

Bir filmin maliyeti icerisinde video pazarinin pay! o kadar da biytk degil.

Biz bir filmi yaparken 5 tane bolgemiz vardi. istanbul, Adana, izmir, Samsun,
Ankara. O donemki Turk sinemasinin yapisi bu bdlgelerle sekilleniyor. Bu sayilan
bolgelerdeki sinemalarla iliskisi olan isletmeler, bizim filmlerimize “ben aliyorum” der.
Bize talepte bulunuyorlar, diyorlar ki: “Bu sene programa bir Tirkan Soray’h film
koy”. Yapimci onayini verdikten sonra, o bodlge icgin filmin bedeli hesaplaniyor.
Ornegin, T. Soray’in her bolge icin farkli bir bedeli var. Adana bolgesi icin 150 bin
Liraysa, Samsun i¢in 100 bin, Ankara 40 bin, izmir 120 bin Lira... Bu bedeller
hinterlanda goére belirleniyor. isletmeciler yapimcilara finansér oluyorlar. Bélgeler
paralarin bir kismini senet, bir kismini nakit olarak verirler. Yapimcilar, cesitli
bolgelerden gelen paralari toplayip filmin maliyetini karsilayabiliyorlardi. Yapimcinin
karl, Istanbul ve Zonguldak bélgesinden gelen parayla olusabiliyordu.

Filminize guveniyorsaniz, bu filmin isletme hakkinin tamamini isletmeye
satabiliyorsunuz (150 bin Lira Adana bolgesi igin), ya da pursantaj olarak
verebiliyorsunuz. Yani bolge yatirdigi paray! arti komisyonunu aldiktan sonra, Ustline
kalan para yapimcinin oluyor.

Pursantaj memuru, ayni boélge icerisindeki farkli sinemalara filmlerin goturilmesi,
artl satilan biletlerin kontrol edilmesini saglar, kacak biletlerin satiimasina engel olur.
Isletmeci adina hareket eder.

Eger yapimci olarak guclilysen, isletmecilere sen liste sunuyorsun. Diyorsun ki ben
bu sene 4 film yapiyorum., sunlari, sunlari oynatiyorum. Bu paketi 6rnegin 200’er bin
liradan veririm diyorsun, c¢iinkil gucli bir paket. Odeme konusunda da pazarlik
yaplyorsun. Yarisi pesin, yarisi sonra gibi...

Bu isletmecilik sistemi televizyonlarla birlikte yok oldu.....
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Eskiden istanbul’da bu kadar ¢ok sinema yoktu. Onun yerine “ayak” vardi. Yabanci
ve yerli film oynatan sinemalar ayriydi. Yerli filmlerde buyuk prodiktorler kendi
aralarinda toplanirlardi, salonlari paylasirlardi. Yani diyelim ki 32 haftanin icini taksim
ederlerdi, kendi aralarinda bolusurlerdi. 5-8 firma en iyi sinemalari tutarlar. Hayatta
sizin filminiz o sinemalarda oynayamazdi. Bunlar A sinemalari. Bunun yaninda biraz
daha iyi olanlar B sinemalariydi. Bunlarla da anlasma yaparlardi prodiktorler. A
kategorisinde diyelim 13 sinemada birden oynuyorsa, B kategorisinde 7 sinemada
birden oynuyordu bu prodiktorlerin filmleri. Bunlara “ayak” denirdi ve A sinifina
girmek ¢ok zordu. Bu ayaklar simdi de Amerikan filmleri igin var.

Anadolu’daki sinemalar da ayni mantikta isliyordu. Bolgelerdeki isletmeciler,
hinterlantlarindaki sinemalari kapatiyorlardi, anlasma yapiyorlardi ve orada oynayacak
filmlerinin karsihginda senet aliyordu. Aldigi senetlerin bir kismini bankada kirdirip

bize nakit olarak veriyor, diger kismini da senet olarak bize veriyordu.

O tarihlerde sinema, Almanya’daki Turk vatandaslarinin Tarkiye ile

baglarini koparmamalari yontnde bir araci olabilmis midir sizce?

O donemde, hatta sonrasinda bu konulari isleyen birka¢ film yapildi. Ben 1970
senesinde Isveg’e gazeteci olarak gidiyordum. Otobisle gidiyorum. Biletleri satarlarken,
kime sattiklarini bilerek satiyorlarmis. Otobustin arka yarisini iscilere satiyorlar,
aralarinda kagak olanlar da varmis. Gumrikte otobustn arka yarisini dogrudan indirip
kontrolden geciriyorlardi. Gidenler, kalanlar, bunlarin yasadiklari hep malzeme oldu

sinemamiza.

Bu bahsettiginiz filmler bana sanki daha ¢ok burada kalan vatandaslarimiza
yonelikmis gibi geliyor. Oradakilerin psikolojileri daha farkli, eminin ki

kendilerini o kot kosullar igerisinde seyretmek istememislerdir.

lyi film her yerde izlenir...
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Peki Almanya’ya gonderilen filmlerin ka¢ Kkisi tarafindan izlenildigi

konusunda bana yardimci olabilecek birilerini tantyor musunuz?

Bu bilgilere ulasmak cok zor. Gegenlerde arkadasim, ingiltere’de Selvi Boylum Al
Yazmalim’in DVD’sini bulmus. Halbuki ben DVD’sini yapmadim. Almanya’da kagak
olarak tretilmis, kot kopyalar.

Sinema filmleri bilet satildigi igin yine de kayit tutuluyordur...

Ancak cok iyi filmlerin bir getirisi olabiliyor. Mesela Eskiya falan 300-400 bin Kisi

seyretti bayagi getirisi oldu. Ama diger filmler bu kadar etkili olmadi.

Bu video pazarinin Almanya ayaginin Yesilcam’a bir nefes aldirdigini

dustndyor musunuz?

Evet, kesinlikle. SOyle dusinidn. Elinizde 50-60 tane filminiz var, hig

beklemediginiz bir anda, tanesi 5 milyondan olsa 250-300 milyon para gegiyor elinize.

Tesekkdrler.
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EK I

SEREF GUR, (12 Kasim 2006)

Genelde ¢ok memnun oldum boyle akademik arkadaslarin Tirk sinemasinin
sorunlariyla ilgilenmelerine. Clnki bir 1sik, bir yonlendirme el yordamiyla bulundu
bugune kadar. Bundan sonra insallah daha, sizlerin ¢alismalariyla her seyin bir garesini,
bir alternatif, yorumlar getirilmis olmasi bile cok énemli.

Biz hala daha gogeriz, ulus olarak goceriz yani. Hala daha yerlesiyoruz. Yerde
yemek yiyenlerin sayisi% 45’mis falan filan. Almanya’ya go¢ demeyelim de “ekmek
kapisi” diyelim. Serif Goren’in de bir filmi var: Ekmek Kapisi. O anlamda olunca,
insanlar da ister istemez her seyini de birlikte getiriyor. Orfiini, adetini, dinini, dilini,
her seyini yani. Herkes dyledir aslinda. Bugliin Amerika’ya gittiginiz zaman hala
Ispanyollar, Meksikalilar. Bizimkiler biraz daha sahiplenmis olabilirler. .

Sanirim 19(?) ilk gogler 60°tan sonraki yillarda basladi. Biz yasanmis seylerden
yola cikarak sOyleyecegim, nasil yararlanirsiniz bilemeyecegim. Bu 62 vyilinda
Almanya’daki olaylar baslayinca, ihsan Evrim vardi, eski jonlerden, Evrim Export’un
sahibi. Dedi ki gel bi bakin. Hiirrem Bey bu konulara ¢ok ac¢ik ve ¢ok akilli bir adamdi,
bilgili. Yani bilgisinin icinde de c¢ok acik bir insandi. O da gd¢men clnki.
Bulgaristan’dan go¢mus gelmis. Gitti geldi, dedi ki, Seref, o zamanki rakamla 400-500
bini buluyor, bunun da yalniz 300 bini Miinih’te. istasyonda, bilmem ne istasyonu var.
Zaten gittiginizde 40 bin 50 bin Kisi orada... Sultanahmet Meydani gibi... Git bakalim
ne diyor ihsan abi dedi. Ben de severim Ihsan abiyi, rahmetli, gittik. Dedi ki gelin, bu
insanlara sinema, minema bir sey yapalim. Bir 6n bir arastirma yaptik. Sinemacilarla

konustuk, sabah seanslarini istedik. Bir iki film gonderdik olmadi, tutmadi...

Ne tarz filmler gitti?

Normal, burada oynayanlardan. Ama o kadar formaliteye bogulduk ki... iste,
muhakkak bakanhga gidiliyor, bakanlik mistesarliga gonderiyor, gimrik muddrlaga,
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Yesilkdy gumrik madarlagine gidiyor...Yani 3 ay ugrasiyorsun, 50 lira masraf
ediyorsun, 32 Lira aliyorsun gibi bir sey. Yani o isi organize edemedik. 65’ten, 67°den
sonra birden bire nufus patlayinca sinemacilar kendi iclerinde yapmaya basladilar bu
ISi...

Dusseldorf’ta Kalkavan’larin bir kolu, Zeki Kalkavan basladi, Zeki Kalkavan diye.
Bir Musevi arkadas bulmus bu isin icerisinde. O da ¢ok becerikli ¢ikti. Iste asadi yukar!
17 tane sinema buldular ve gelip film almaya basladilar Almanya’ya. Almanya’ya film
almaya basladilar ve bayadi da iyi bir sey, yani Adana falan gibi bir para oldu.
Adana’ya o zaman 25 bin Lira’ya veriyorsak, Almanya’da 25 binlik bir katkida
bulunmaya basladi, bir. ikincisi ayri bir pencere acti. Ciinkii gelip, elestirmeye
basladilar. Yani Adanali gelip de bolgesinden higbir zaman elestirmedi filmi. Tek
soyledikleri, Filiz Akin’la Tarik Akan cok yakisiyor, aman onlari birlikte oynatin...
Clneyt Arkin 4 kisiyi degil de 14 kisiyi 6ldarsiin gibi. Ama halbuki, onlar, bakin soyle
bir Fransiz filmi var. Onun da konusuna benzer bir sey yapsaydiniz gibi.. Bir Ahmet
Usta vardi, rahmetli, cok degerli bir arkadasimiz vardi. Hem de bunlari anmakta fayda
var... Suna Kan’lan evlendi sonra Ahmet. Onu gonderiyorduk, bakiyordu falan. Bir
sird ticari filmler yaptik. Biz de onlardan aliyorduk, bir suri, adaptasyon seklinde.
Bdyle bir pencere acti.

Daha sonra, hi¢ bilmedigimiz bir seyi, 70’ten sonra kaset meselesi ¢iktl. 70’ten
sonra... Fakat kasetin bir zarari oldu. Sirf kaset i¢in film yapilmaya baslandi. Gergi
sinema da 74’ten sonra iyice.. Kendi yonetiminde film uretilmeye baslayinca birazcik
seks, avantir, arabesk falan... Ben ayiplamiyorum, ticarettir. Niye yapihyor. O

bakimdan...

Sonucta Yesilcam’a para saglayan bir sey...

Tabi tabi hem para sagliyor, hem dUretiyor. Fakat bitiin bunlarin sonucunda
baska bir sey var. Bakin, gecenlerde Kadir Has Universitesindeki toplantida rica ettim
arkadagslardan, Turkiye’nin sorunu aslinda, biitin sorunu sermaye birikimi yapamamis
olmasi, yani bir sanayi kolu haline gelememis olmasi. Cok ¢ok 6nemli... Onemli olan

bu. Clnkil niye, hi¢ kimse benim gibi, émur boyu yapilabilecek besleyebilecek bir is
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kolu olarak benimsemedi. Parayi alan herkes baska yerlere gitti. Baska yatirimlar yapti.
Mesela, alt yapi, alt yapi dedigimiz ne ki. Alt yapi neden kurulmasin ki. Iste nitekim
kuruldu. Bugin var alt yapi. Ama reklamcilar kurdu, ama bilmem kim kurdu. Kuruldu!
Filmciler higbir zaman bir plato... Biz bir plato kurmaya kalktik, Hirrem Bey’le gittik
yer aldik, Amerikan... nedir o, serbest Pazar gibi, icki, sigara falan satiliyor. O binay!
aldik, dinyanin parasini sarf ettik, plato yapariz falan diye. Ama bir tek kisi, ne platoya
gelen, biz bile, bunun perdesi... Perdeyi yeniliyorsun, duvarin rengi solmus falan,
Ahmetlerin evininki daha iyi... Bir tlrli niye? Sermaye birikimi yok. Bir birikim
yapamadik. Bu énemli.

Oyle olunca, hem elemanlar, buradan baska yerlere gidiyor, iyi elemanlar tabii,
baska yerle gidiyorlar. Boyle pazarlamacilar, tniversitede okuttugumuz arkadaslarimiz
vardi, stper hepsi. Askerden sonra girerler mi bir daha? Cok degerli insanlar vardi.
Bilgileri vardi. Bir suru seyler getirdiler. O arada oynayan filmlerimizi takip ettiler,
raporlarimizi hazirladilar falan. 17 yerde buromuz vardi bizim, bir ara Erman Film’in.
Dagitim sirketi olarak. Tabii, 110 vyerli film dagittigimiz oldu bizim, 110 vyerli
film...110 tane. Artt Ulus Film’in 40 tane dublaj filmini, yani 150 tane filmini
dagitiyorduk. E bu arkadaslarin higbir tanesi gelmedi. Bir tanesi, rahmetli geldi, onu da
madar yaptik Adana’ya. Yeterli sermaye birikimi olmadi. Garantili bir meslek
olmayinca insanlari tutamiyorsunuz bu meslekte. Herkes gitti. Nitekim ben de 10 sene
ara verdim. Niye? Bitti filmcilik, hadi allahaismarladik dedik. Surada burada, bir seyler
yapariz dedik, yapamadik tekrar dondiuk filmcilige falan filan.. Bunu muhakkak
vurgulamak lazim. Yani temelde Turkiye’nin, Turk sinemasinin... Cunkid Turk
sinemasl, bir dénemde Turkiye’deki en itibarli, en kazanglh mesleklerden birisiydi.

Bakin ben, antlarimi yazmak gibi hicbir fikrim olmadigi icin, bunlar kalsin
istiyorum. Onun igin anlatmak isterim. Bizim Adana’da 2 tane biromuz vardi, Adana
merkezde biiromuz vardi. Biri Erman Film, biri de Anadolu film diye. ikisi de yerli
filmle dublaj dagitimi yapiyorlar. ikisi arasinda ister istemez bir yakinlasma oluyor. O
zaman diyorsun ki ne lizum var, bir rekabet seyi yapalim diye, care bulalim, yani
baskalari nasil yapiyorsa, kendimize goére bir seyler yapmistik falan... Bir buronun
madard, bir glin gittim Adana’ya, dedi ki, sorma abi, eger dedi, bu aksam litfederseniz
bizim misafirimiz olun. Biz bir pavyon kiraladik, moral gecesi yapacagiz dedi. Nehrin

kenarinda eskiden pavyonlar vardi. Seyhan nehrinin kenarinda, 10 tane falan pavyon
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vardi. Bilmem ne pavyonu. Bir Pazar giinii gittik. iste 11-12 kisi, arkadas calisiyor. Her
arkadasin da kiz arkadaslari. Rica etmisler, pavyon sahipleri, onlar da gotirmusler.
Yemek yeniyor. Bir moral gecesi. Sene 1975. ismini sdylemeyeyim, Adananin en
meshur tuccarlarinin bir tanesinin kiz arkadasi var o pavyonda. Onu gérmeye geliyor. O
zamanda, abi, kusura bakmayin kem kiim falan. Ne var? Diyorlar. iste Erman filmin
moral gecesi var diyorlar. Kapattilar burayi. Ne moral gecesi yahu, biz bu kadar blytik
bir is igin falan filan. Hayir da diyemiyorlar, geldiler arkada durdular. Bana geldi, dedi
ki, abi boyle, boyle iste. Adam da hakikatten ¢cok meshur. Ben de taniyorum yani,
sahsen degil ama. Bilmem kimin arkadasiymis falan. Buyursun dedik. Ben gittim,
dedim buyurun. Davet ettik. Geldi oturdu. Yahu dedi, bu filmlik film ¢ikti kardesim
dedi. Bravo ya...Bak hi¢ kimsenin aklina bu kadar para kazanildigi gelmiyor...

Yani, ve sdyleyecegim su, o kadar itibarliydi ki, 200 sinemalarda itibarin var, valin
de var, kaymakam da var, her yerde var, bir tek bankalarda itibarin yok. Niye?
Filmcisin, garantin yok. Teneke! Adam geliyor, hala maliyeden mesela gelip, abi ya, bu
bdyle olur mu? Ne olur mu? Ee? Teminat meminat... Masay! kaydediyor. Kardesim, su
masa 50 Lira etmez. Ama sen bir (?) Hala boyle bu...

Hala mi1?

Hala boyle. Hala boyle. Turkan Hanimi gérmek icin, millet birbirini yer, birbirini
yer. Caddede yuriuyemez falan falan. Yahu, bir giin de acaba bir tanesi, “Tlrkan Hanim,
cok onemli sikintilar gecirdi, gazetelerin dedikodu sayfalarinda okudular. Yahu, bir
tanesi de kocasini, ¢olugunu g¢ocugunu alip da, bir cigek yaptirip da, Turkan Hanimin
kapisini ¢alip da: Tirkan Hanim, bu kadar glzel filmler yaptiniz, Gzilmeyin. Bu millet
size ev de yapar, evinizi de alir, korkmayin. dedi mi? Duydunuz mu? Yapmadilar,

yapamazlar. Bizim arkadaslar, biz kendi aramizda neler goriiyoruz. Yok...

Bu mevzuatin olmamasindan mi kaynaklaniyor?

Tabii! Hig, hi¢! Ne garantin var...
Sonugta, emekli olan “basit is¢i” olarak emekli oluyor...

Hic, hic... Yani bir sey sOyleyeyim mi? Nur icinde yatsin, Hirrem Bey olmasaydi,

su piyasada eskilerin hicbir tanesi. Erman Film Anonim Sirketinde en az 300 kisiyi ben
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sigorta ettirdim. Ben dedigim yani, bizim firmamiz sigorta ettirdi. 6 ya da 8 kisi, Cahit
Irgat, bakin isim soéyliyorum, Litfi Akad, bunlarin hepsi Seref Film’de. Seref Film de
Erman Film ile birlikte saymak lazim. Yani simdi ayri ama o zaman ayri degildik yani.
Oradan emekli oldular. Onlarin filmlerini... Bizde sigortayi ilk yaptiran Litfi Akad’in
sayesinde Seref Film’dir. Almiyorlar, sigortaya bir turlt almiyorlar. Siz gegici iscisiniz.
Oraya gidin, buraya gidin falan falan. Simdi, benim de okuldan bir arkadasim var.
Sosyal Sigortalar Besiktas mudirt oldu. Gittim dedim ki, boyle, boyle. Sen bize bir yol
goster Allah askina! Dedi, yapar misin? Dedim, yaparim. O zaman, dedi, séyle
yapacaksin dedi. Geldim Lutfi abiye dedim ki... Ne dedi? Dedi. Litfi abi, dedim,
kendimizi ihbar edecekmisiz, dedim. “Ben Seref Film’in sahibi Serafettin Gir, asagida
imzasi bulunan... Yilmaz Gilney’le film cekiyorum. Filmin adi “Kurbanhk Katil”.
Kurbanhk Katil filmini ¢ekiyorum. Filmde, iste figtranlar calisiyor, setciler calisiyor,
isikgtlar calisiyor. Hig biri de sigortali degildir. Kagak isci calistiriyorum. imza ettik,
sirkilerle, gittik, imza sirkdleri istediler. Aldim. Burada, Unkapani’nda bilmem ne
madurlaga var, iste. Gotirdiim ona verdim. Mecbur oldular. Geldiler, dediler ki nerede
cahistiginizi ne bilelim. 10 gunlik is programini génderdim. Geldiler, zabit tuttular ve
Oyle sigortaya aldilar. ‘Yani, bu, gercek bu! Siz diyorsunuz ki, Turkiye’deki eksiklikler
hakkinda c¢cok buyik eksiklikler var. Tamam,3-4 yere telefon ediyorsun, buralar
dolduruyorlar. Simdi var ya, Bassehir 2010 diye. Buralara kabartma yapacaklarmis,
boyayacaklarmis, resimler yapacaklarmis falan. Dedik ki, evvela su sokakta herkes ag.
Evvela sunlara bir care bulun. Ne olacak boyarsiniz, boyamazsiniz. Fiyakasiyla
gelmisler, markanin tizerinde yiyecek bir sey bulamadiktan sonra istersen her tarafi altin

yap.

Zaten bizde temelden sorun ¢6zmek yok...

Katiyen, iste boyle gecici, palyatif disuncelerle, tedbirlerle... Benim sizden ricam,
yani sizin de arkadaslariniz, orada da sdyledim, hakikatten bunlara egilmek lazim. Niye
bu boyle oldu, hala niye bdyle gidiyor. Mesela, biz tamam, yapimcilar olarak gercekten
haklarini veremedik, geregi kadar sahip olamadik emekciye, dogru. Ee, bugln

televizyonlar, rezalet! Rezillik, kepazelik! Her hafta bir tek film cektiriyorlar. Her hafta
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bir tek film! Bir filmin stresi ne kadardir? 90 dk. Bir dizinin stresine kadar? 100 dk,
105 dk! Her hafta bir film cektiriyorlar insanlara, sabahlara kadar! Ne sigortalari var...
Iste bakin gidin... Meslek edinir mi bu televizyonculugu? Niye etsin ki? Hicbir tanesi.
Bugiin dyle, yarin hepsi a¢! Bakin goreceksiniz. Diziler bittiginde bu kadar insani kim
doyuracak? Bu kadar insan, kahvede. Bankalarda adam kalmadi. Buradaki adamlar 250
milyondan asagl gitmez, sokakta adam. Evliyim diye 250 milyon lira istiyor. 15-20
milyona kimi alirlarsa onu getiriler buyik ihtimalle. Onun igin herkes oturuyor iste.
Seyirci var iste, o ayri bir sey. Kazansinlar...Ona bir sey demiyorum. Ama bir tek
televizyon... Koskoca holdingler bunlar. Sermayeleri var, paralari var. 3’er milyar,
5’esr milyar dolarlara ¢ikmis... Ne sendika var, ne mesaisi var ne garantisi var, ne

higbir seyi var...

E, yok zaten daha 2 hafta Ust (ste oynayan dizinin reytingleri disik diye
kaldirihyor.

Koskoca Kadir inanir’in dizisini ikinci hafta kaldirdilar. O size diinyanin parasini
kazandirir. Ismini  sdylemiyorum. Ben c¢ok iyi, o§lum kadar yakindir bana,
konusmuyorum, dizide oynuyor diye. Ben dizi diismani degilim, ben onu dustniiyorum.
Simdi diyor ki, bu diziden sonra yaptigimi gortrse bir daha, alnimin ortasindan vurur.
Iste bu boyle...

Evet bu boyle. Bilemiyorum ne kadar faydasi oldu.

Cok... Siz de bahsettiniz, oradan film talebinde bulunmaya basladilar diye. Ne

tarzda filmlerdi bunlar?

Kirsal kesimin o seyinden (baskilarindan) uzaklasmak istediler dogrusu. Tore
cinayeti, kan davasi, yirtik pirtik elbiseler, aclik, maclhk istemediler. Onlari orada, hayal
emleye buraya geldik. Biz zaten biliyoruz kdyiumizde ne oldugunu biliyoruz, o ylzden

buraya geldik. Artik, geriye bir daha dénmenin bir alemi yok.
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Ben bir sey okumustum bir yerde. Fransa’da cesitli kultir merkezleri var,
Turklerin kendi kultir merkezleri. Cesitli sanatsal faaliyetlerin gerceklestirildigi,
Turkiye’den haberlerin getirildigi, sarkili tarkalu geceler dizenleniyor. Onlarin
bir tanesinde film de gosteriliyor haftada bir. Onlarin birinde galiba Yilmaz
Guney’in bir filmi gosteriliyor, filmin adi yazmiyordu okudugum yerde. Fakat
Yilmaz Guney’in 70 sonrasi filmleri olsa gerek, daha sosyal igerikli filmleri.
Salondaki blyuk cogunluk ¢ikmis. Sonugta Yilmaz Glney’in anlatmak istedigi
zaten, toplumda var olan problemler... Onlar da orada biz bunlari gérmek
istemiyoruz. Burada da o kosullarda yasiyoruz. Bizim i¢cimizi daha da karartacak

filmler degil de, daha sarkili tarkald filmleri tercih ediyorlar.

Ona hak vermek lazim simdi. Ona yakin bir drek olsun diye bir olay anlatayim
size... Ben ticaret odasinda meslegimden dolayr meclis tyeligi de yaptim. 12 yil yaptim
yani. Ve o0 arada cok seyahatler ettim falan. Bir tanesinde Rusya ile mukavele,
anlasmalar imzalanacak. Dediler ki, bundan sonra biri Batum’a, biri baska yere. Kurayla
cekilecek. Biz de Moldova’ya dustiik. 14 kisi Moldova’ya gittik. Ben, ben hep ingilizce
...Ingilizcemiz de yeterli gorildi. Ciinkii onlarin ingilizcesi daha kétil. Dediler ki, Seref
abi sen... Yasca da onlardan blyigum, cogunlugundan yani. Dediler ki sen bu grubun
basisin. Moldovya’ya gittik. Kisinev’e.[...] Bir otelde kaliyoruz. En iyi oteliymis orasi.
Gagavuz Turkleri var. Tarihini neredeyse hi¢ bilmem. Gagavuz Turkleri ne yaparlar ne
ederler falan. Ertesi giin de cumaymis, Cuma namazi kilacak bir kismi arkadaslarin.
Baktik Kisinev’de hi¢ cami yok. Burasi ortodoksmus. Hep Kkilise, kilise. Gagavuz
Tdurkleri buraya yakin yerdeymis, orada cami vardir oraya gidelim dendi. E ne yapalim?
Bize cok guzel Turkce konusan birini verdiler, dedim ki yarin sen bizi seye gotir...
baskenti neresi Gagavuz Turklerinin? Dedi surasidir. Ben de yarin oray! ziyaret etmek
istiyorum. Cok memnun oldu. Sabah gideriz, ziyaret ederiz, aksam doneriz dedi. Bir
otobus ayarladi, kalktik gittik biz. Ben demedim, Cuma namazi kilalim diye. Yoksa
Cuma namazi gibi bir sey degil, bahane, ben onlari da ziyaret etme sansi olsun diye.
Tabii, Gagavuz Turkleri de Ortodoks’mus. Cami yok! Simdi, bdyle olunca, yani dini
olmayinca insanlar ne oluyor. Bir tek milliyetciligi kaliyor. Hepsi Alparslan Turkes’ci!
Sonra dusundyorsun. Buradaki de insan. Buradaki kdylnden kagcmis gogmis oraya...

Buradaki sikintilar, bir. ikincisi, o yillar, politika... Hepimiz asiriydik, sag sag, sol, sol
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cok ayrisimci, ¢ok uzlasmaz dustiniyorduk. Ben onu élduririm, sen onu oldardrsin.
Baoyle bir seydi... Uglincuisii, adamlar oradaki yasantiyla buradaki yasantiyi kiyaslama
sanslarl yoktu. Yani soyle oldu. Diyelim ki, bir koy var. Adam evvela kdylnden
kasabasina, oradan sehrine oradan istanbul’a gelip gitse gérecek...Oradan dogru oraya
gitti. Aradaki hicbirini bilmiyor. Arada o kadar buyik bosluk, farkhhk var kil Adam
diyo ki, bi daha mi oraya giderim. Allah korusun diyo! Ulkesinden soguyor adam! Ve
korkuyor adam, etkilenirim, bilmem ne yaparim. ikincisi, yurt disindaki insanlarimiza
hi¢c kimse sahip ¢ikmadi. O ayri bir konu, sosyolojik bir konu. Ama hi¢ kimse sahip
ctkmadi. Sahip cikanlar da, bugiin iste bilmem ne tarikati. insanlar kiziyor. Kim sahip
cikarsa oraya gitti. Sen kiltir merdivenleri atsaydin, sen okullarini agsaydin, sunu

yapsaydin, bugtin oradaki genclik baska tirl olurdu. Bugtin baska tirlu tabii.

Zaten ilk gazete, 1967 yilinda Hollanda’ya gonderilmeye baslaniyor.
Sonugcta 60°tan 67°ye kadar hicbir sey yok.

Yok tabii canim. Niye okusun adam? Séyliiyorum. iliskiyi cekmek istiyor. Elinde
olsa adam dinini degistirecek. Korkuyor, cehenneme gider diye, yoksa dinini bile
degistirecek. Yani hic umurunda degil. Adam c¢inki oraya para kazanmaya gitmis. Ve
artik para kazanmanin ne demek oldugunu, paranin ne ise yaradigini géruayor. O kdyde,

paranin bir ise yaradigini géremez ki! Herkes ayni seyi yiyor, herkes ayni seyi igiyor.

Ama dénmeyi distinlyor blyuk ¢cogunlugu.

Bir muddet sonra... Bir middet sonra, goriyor Ki, para kazanilsa da onlar gibi
yasamanin olanagi yok. O baska bir kiltir meselesi. Diyor ki, nasil olsa yasim da geldi.
Olecegim, obiir tarafa gidecedim, hic olmazsa tilkeme gideyim, Musliiman 6leyim. O da
o! Benim babam, hayatinda namaz kilmadi. Olimiinden ¢ giin evvel, dedi ki yahu, bu
hastalik, mastalik bir tirlii namaz kilamadik dedi. Ben de dedim ki, yahu baba, boyle
giderayak yutmaz. Madem ki her seyi biliyor...Bu bdyle iste. Bu normaldir. Oradaki
insanlar. Ben de sey yaptim, Nebahat Cehre sahneye cikti, tuf. Sene 80 falan, 81...
ihtilalden hemen sonraki yil. Kiyamet kopuyor, “eniste! Eniste!” O zaman da Yavuz’la
evli, rahmetli. Basket¢i Yavuz vardi.Yahu diyorum. Burada Yavuz’u kim tanir ki,

“eniste, eniste” desinler. Meger Yilmaz Giiney’den dolayi diyorlarmis. ikinci nesil sahip
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cikiyor. Birinci nesil gitmis, ikinci nesil sahip cikiyor. Ugtincii nesil baska tiirli oldu
tabii. Daha alman oldu ama onlar da baska seylere sahip c¢ikiyorlar. Ama Almanya’daki
olaylar tabii, biraz da “Kara bryikh Tirkler” diye bir romani vardi Demirtas Ceyhun’un
bilmem okudunuz mu? Onu okudugunuz zaman, ben tabii o kadar bilimsel tarafini
bilemem, politik tarafi bana dogru geldi, sosyolojik tarafini bilemem ama ekonomik,
politik tarafi dogru! insanlar, sinema dahil, sanat dahil, hicbir seyi, insan karnindan,
doyum noktasindan ayirmak sansina sahip degildir. A¢ insan istedigi kadar kalturld,
istedigi kadar bilgili, istedigi kadar 6zglr olsun, ne olacak? Eger 6zgurlikse, aclik
sabahlara kadar parklarda yersiz yurtsuz, sanatla mi besleyeceksin sen onu? Evvela,
adam gitsin karnini diisuntiyor. Doyuracak. Bugiinkii Turkiye’nin.. ya kusura bakma
biraz politik oldu. Sinemada da bunu ariyor. Bugiin ka¢ tane film oynuyor? 5-6 tane

Tark filmi oynuyor. Hicbirini gérdiniz ma bilmiyorum.

Birkacini gordim. 3 tane gérdim. Sinav’i gérdim, Eve Donus’ gérdim,
bir de Kader’i.

Kader guzel!

Cok guzel. Sinav da guzel, kendi tarzinda.

Sinav bence basarili. Basindan sonuna kadar. Bir tek sonunda biraz sagmalamasa...
Bakin, hangilerine daha ¢ok gidiyor seyirci bakin! Sinemalardaki sinema dergisinden
bakin. En fazla Sinav’a gidecek. Neden? Clinkli kendi hayatiyla bire bir iliskisi var.
Hokkabaz, film iste, koskoca Cem Yilmaz, yerlerde. 5 milyon dolar. 2 milyon yapmaz!
Yani diyecegim su, adamin Hokkabazla falan ne iliskisi var kardesim? Yok, ama Sinav?
Belli kesit var, ¢ocuklar, gidiyor, egleniyor falan. Kader guzel film. 60 bin kisi ancak.
Insanlar ne yaparsan yap, belli bir kesitin var, belli bir misterin var, alicin var, saticin
var...Film de dyle, ama filmin gok genis.Filmin hakikaten ¢ok genis kesiti var yani. Biz
bunlari yasadik. Vali, isini glclni birakip “Peyda’yr gérmeye geliyordu, ne bileyim ben
eskilerden, Allah rahmet eylesin, Hulusi abi’yi. Hulusi Abi’yi, Orgeneral gelmis,
Avanos’ta film cekiyoruz koskoca adam, artik neredeyse, “amiralim” diye Hulusi
abi’yi cagirtyor. Oturdu, beraber yedik, ictik. Boyle forslari vardi. Celal Bayar

Hickirik’ta batin ekibi ¢agirdi, Fuat’ta resimleri vardi, herkese birer saat verdi. Basrol
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oyuncularina, Hirrem bey dahil, yonetmenine falan yani. BOyle sanatla ilgiliydiler.
Fahri Korutlrk’in karisi, ¢ok zarif bir hanimefendiydi. Bir gun gdsteriye gitmistik.
Adam Cankaya’ya kadin yemege cagirdi. Yemek verdi. Hediye falan vermedi ama

yemekte iltifat etti.

Evet, ama onun yaninda da herhangi bir mevzuat yapilmamis.

Anlasiimayan bir sey bu. $ahsiniza ¢ok buyuk ilgi gosteriliyor ama ...

Bu garip bir sey. Bak. Vurun Kahpeye’de, ilki degil, ikinci Vurun Kahpe’ye. ilker
bir film yapti, Keloglan mi ne?. O zaman rasum, yerli film rismu %25. %5’e
indirmisler. Buyiik far ediyor. Biz de Vurun Kahpeye filmini yapalim. Umit Cetin, daha
o zaman hala hayatta, Umit abi, Cumhuriyet Halk Partisi Devlet Bakani. Hiirrem Bey’in
Adapazari’ndan ¢ok yakin arkadasi, dostu. Bizim de abimiz. Benim davalarimi takip
eden, blyilk saygl duydugumuz abim. Kalktik, gittik. Dedi olmus bil! Cagirdi hemen
kalem miiduriinii, dedi boyle boyle, anlat bakalim. Dedi, ic isleri bakanhigina aktarayim.
Dedim Avni X’e génderme. i¢ isleri bakanli§inda bir Avni X var, sansiirden sorumlu, o
imza ediyor. icisleri bakanlijina gittik, oradan miistesara, oradan 6zel kalem mudriine,
0zel kalem muduri de Avni X’e. Hi¢ degismiyor...Herkes biliyor bu isi kim yapar?
Seref. Bizde de bir sey olur. Hirrem bey’e gidilir. Hurrem Bey de ben karismam, Seref
bilir derdi. Onun icin herkes Hurrem Bey’i atlar bana gelirdi. Yahu, Hirrem Beye
sOylesenize kardesim. Kendi parasi, Hurrem Bey verirse verir. Bana ne sdyluyorsunuz.
Hayir, ille ben. Clnki bir yol var, onu asamiyorsunuz. Ama bu 6zel tesebbuslerle ilgili
bir sey. Ko¢ Holding’e gidin bugln, orada da ayni sey. Devlet dairelerinde hele,
kesinlikle budur. SESAM diye bir meslek kurulusumuz var. Meslek kurulusunu
Ankara’daki birimler kurmus, Bakanlik almis bizden yetkiyi oraya vermis. Simdi bunlar
bar bar bagiriyor. 5900 tane filmin telif hakkini meslekte dagitan SESAM. Daha onlar
100 tane vermemis, hak onlarin... Yahu kardesim olur mu boyle sistem? Eee &yle
Bakanin yetkisinde[....... ] Kotl niyetle mi yapiliyor. Hayir. Bir baskasi geliyor baska
bir sey yapiyor. Erkan Mumcu, hakikaten ¢ok iyi niyetli, her seyi yapmaya calisiyor.
Gercekten iyi niyetli. Her seye iyi yaklasti, zamaninda filmcilige heves etmis, aydin.
Geng, formasyonu olan... Bir imza atmis altina, daha yeni c¢ozdiler meseleyi yani.

Bilmiyorlar ki. Efendim, disaridan gelen, filmin sahibi, yapimci kadar ydnetmendir,
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muzisyendir falan. Ee, hepsinin elinden bir kagit alacaksin ki, TRT’ye kiraya vermek
istiyorsun. Nerede bulacaksin hepsini, muzikgileri. Zaten filmin icinde muzik diye bir
sey yok... Telif haklari yasasi. Birbirine girdi millet. Bir sey Oenriliyor. Ondan sonra
sendika kapaniyor.

Ulkenin sorunlari ¢ok... Sizlerle gurur duyuyorum. Sizler, yol gosterici, aydinlatici.
Fakat, hayata gegirilebilir, karin doyurabilir olaylarla biraz ilgilenin.....

Erman Film bir okuldur. Ne kadar 6nemli yonetmen varsa Erman Film’de ilk
filmlerini yapmislardir. iste Liitfi Akad’lar, Atf Yilmaz’lar, Halt Refi§’ler, hepsi. E
Seref Film’de dyle. Zeki Demirkubuz Gglincl asistandi, sonra ikinci asistan oldu, sonra
birinci.... Asama asama geldi. Bugln bir yerde gordi mu Seref abi diye.. Yani,
herhangi bir sey ic¢in sOylemiyorum. Bunun okulu yok mu? Bunun okulu da var.
Okumus da okuldur. Bu meslege hizmet eden herkese tesekkir etmek lazim. Ama her
insan karin doyuracak bir sekilde bir basariyr yakalayacak sekilde. Belirli bir
mucadeleyi goze alacak sekilde. Ne bileyim ben, bir siri yetenekli insan...Mesela
Zeki’nin G¢lncl asistanhigr zamaninda bir Zehra vardi. Tip fakiltesi dérdinci sinifina
gidiyordu. Altinci senesini okudu, birinci asistan oldu, doktor oldu cikti gitti. Geldi,
nisanhsiyla birlikte, dedi Seref abi, kusura bakma, ¢ok sey ama, ben hekim oldum. Eger
dersen ki kal bu meslekte, sana her sene bir film, iki tane film. Dedim yok... Belki o
kalsaydi bu meslekte, belki sinema Turkiye’de bambaska olacakti. Bir stirii insan vardi
boyle... Her yerde boyle, tiyatro da ayni. Tiyatrocular bizden daha beterdi, agik
sOyleyeyim. Biz onlardan ¢ok daha iyiydik. Bakma simdi, simdi diziler falan. Biz
onlardan ¢ok daha iyi idik. Biz onlari oynatirdik...  Hatta bir ara piyasayla aramiz
aciimisti, hep tiyatroculari oynatmayin falan filan diye.

Biraz once bir sey soylediniz, derslerde sinemanin doénemleri anlatiliyor diye.
Sinemanin doénemleri Turkiye’nin siyasi tarihiyle ortisur. 1950°ye kadar sinema ayridir;
50’den 60’a kadar ayri; 60°ta degisir ihtilal olmustur. 70’e kadar aynidir. 70’te darbe
olmustur. 80’e kadar ayridir, 80°de darbe olmustur. 80°’den sonra bakin aynidir, hala
gidiyor. Hicbir sey degismiyor. Simdi biraz farklilasmaya bagsladi ¢cunki reklamcilar ve
onlara bagimli olan televizyoncular tayin ettikleri icin... Yanls anlasilmasin. O
arkadaslar da guizel film cekiyorlar. Mesela Hacivat ve Karagoz Neden Oldurildi?

filmini ¢ok begendim. Simdiye kadar hep tarihi filmlerle alay edilmistir Turkiye’de.
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Yok saati gorindi, yok bir sey goérindi. O kadar duzgin bir film ki, demek ki

istenildiginde yapilabiliyormus.

Tekrar Almanya pazarina donersek, nasil bir organizasyon s6z konusuydu?
Yani Almanya pazari ne sekilde isliyordu?

Biz Almanya pazari igin ¢ok... Biz hatta biuro agmak tzere Minih’te bir yer de
tuttuk. Ondan sonra Zeki Kalkavan geldi, dyle bir hesap getirdi ki 6numize, dedi ki
“niye ugrasiyorsunuz siz bu kadar? Kag tene filminiz var? Dedik su kadar. “Kag Lira
ediniyorsunuz?”, su kadar.. Ben size daha fazlasini pesin vereyim..., Tabii Hirrem bey
tlccar bir adam. Ben Almanya’dayim, bana dedi ki, boyle boyle teklifler var. Niye
ugrasiyorsun? Abi dedi, baskasinda 10 Liraya var bizden 40 Liraya almiyorsun
demeyecek kadar akilli adamsin. Sen oraya gidersen, 5 tane filmle degil, 30 tane, 40
tane filmi piyasadan alacagim gotiirecegim oraya. Rekabet korkung. Ertesi sene biz
filmlerimizi almakta sasmadik.  Nitekim tgtinct sene aldik, doérdiincu sene almadik.

Zaten tutmuslardi bitin sinemalari, bitlin seanslari, sabahlari falan..

Filmler nasil gésteriliyordu?

Simdi sdyle yapiyorlardi. Sabahlari, Cumartesi ve Pazar sabahlari, aksam gece de
saat 10’dan sonraki seanslarinda yine Turk filmi oynuyordu. Zaten Almanya’da alman
filmi diye bir sey yok. Daha cok disaridan gelen Amerikan filmleri...Sinemalar
bombos, bir siirii de sinema kapali. Bazilarini agtilar, bitiin hafta Turk filmleri oynad.
O arabesk doneminde, seks furyasi doneminde, Almanlar falan da geldiler. Boylece
sinemacilik gelisti. Ta ki bu iste 80’lere kadar. 80’lerden sonra bu kaset olay! ¢ikinca,
sinemacilik orada tamamen kapandi. Ondan sonra orada Kultir merkezleri hikayeleri
basladi. Buradan giden Giiney Dogulu vatandaslarimiz bu isi ¢ok iyi becerdiler. Bayagi
becerikli ¢iktilar. Yani iste kadini var, ickisi var, sinemasi var. Yani her seyi var. Her

seyiyle entegre bir merkez. Ondan beri ayni sistem gidiyor.
80 sonrasinda buradaki filmcilik biraz yavaslayinca butin filmler videoya

cevrilip oraya yollandi. Hatta dogrudan dogruya film siparisinde de bulunulmus.

Mesela bana 5 tane film yap, su konularda gibi...
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Tabi, tabi. Yani kaset getiriliyor. Ben o donemde birakmistim filmciligi ama
biliyorum yani. Almanya’dan kaset getiriliyor, diyaloglari var. Burada bunu oynat,
burada da bunu gibi. Ug giinde video filmi cekip gétiriyorlardi oraya. Bir surii Alman
filmi, yari seks tabii. Turku... Dublajlari yapiliyordu burada mesela. Alman filmi yahut
Danimarka filmi. Adam ¢oban sonra sekse gidiyor. ibrahim Tatlises’in sarkisi arkada.
Ibrahim Tatlises’le dublaj yapmislar yani, uydurmuslar agzini. Oraya kadar gitti bu is.
Rezilligini cikardilar yani bu isin. Bu para.. Amag yalnizca para olunca hicbir sey
olmuyor. Her meslekte bu bdyledir. Rezilligi ¢ikti. Ondan sonra onun da suyu ¢ikti.
Onunda zamanla seyircisi azaldi, herhalde basladilar almamaya. Ve 84°ten sonra her sey
durdu. Yapilar igerisinden ufak tefek filmler, sinemadan degil ama dis satislardan (g bes
para gelmeye basladi. Mesela Pehlivan. Ben Pehilvan’i yaptigim zaman, gerci icerde de
fena is yapmadi. Parasini asagi yukari, icerideki sinemalardan ve Turkiye hakki
videosunu ve Almanya hakki videosunu almistik ama. Almanya’da bir sinema gosterdi,

Avustralya aldi, Avusturya aldi, orada gosterildi.

Kag senesiydi?

1985. Hindistan aldi, televizyon haklarini. Cin aldi. Fena degildi,i¢ bes kurus ta
oralardan geldi. Keske hepsi Oyle olsa. Mesela Yunanistan ile ¢ok iyi bir anlasma
yapmistik. Adamlar nedense ondan sonra filmi almadilar. Filmi, Rembetiko ile takas
yapacaktik. 2000 dolara takas yapiyorduk. Filmi satmislar.... Yani fena degildi.

Ortak yapim deyince insanin aklina hep baska bir sey geliyor. Tirkiye ile niye
ortak yapim olsun? Turkiye’nin kendine film yapacak bir sermayesi yok ki ortak yapim
olsun! Mesela Fransizlarla ortak yapim diyoruz. Bir bltce cikartiyorlar size. 2 milyon
dolar. 2 milyon dolardan 800 bininden 3’te birini ayiracaksin da, beste birine ortak
olacaksin da ne olacak. O 800 bin dolarla Turkiye’de bin tane film ceker. Almanya’da
yapamazsin. Yapacagin sey hep kendin gibi olmali. Yunanistan ile ¢ok kolaydi. Onun
icin ortak film yapma meselelerine girdik. Cunkt oranin Unli aktorinin filmi burada
cahstyordu, Hiilya Kogyigit’in filmi orada calisiyordu. iste ne bileyim, iran, Irak...
Iran’da Ciineyt Arkin’in filmi calisiyordu, Irak’ta bilmem kimin. Asagi yukari Kiltir

yakin, mizik yakin, suratlar yakin, hikayeler yakin, din... Bir surt ortak noktalar var.
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Yani boyle gidebilirdik, boyle ¢ikabilirdik ve yavas yavas baslamisti bunlar. Fakat o 80
olayi herkesi dizeltti gitti. 80 olaylari, Turkiye’nin sonu olmustur. Bir siirii insan, yazari
da gitti, cizeri de gitti, sanat¢isi da gitti. Ama yeni yeni arkadaslar c¢ikiyorlar, yapiyorlar.
insallah daha da iyilerini de yaparlar. Ben begeniyorum, cok takdir ediyorum.

Yani Almanya’daki sistem oyleydi. Kendileri aliyorlardi, hatta bazi filmlerin
arasina parca marca da ilave ediyorlardi. Bu biraz dedikodu fasli ama bilmekte fayda

var. Ben onlari elestiriyorum, niye elestirmeyeyim ki yani?

Peki elde edilen hasilattan bir sey geldi mi?

Yok, yok 6yle bir sey. Video meselesinde de 6yle. Biz de organize olduk yaptik.
Ulusal’da éyle. Ulusal’in %20’si benimdi. %20 ortaktim. %20 Turker ortakti, %20, Arif
ile Nahir ortakti, %20’sine de Egemen Bostanci ortakti. Bes kisiydik biz ortak olarak.
Ulusal Video ismini de hatta Nahit ile ikimiz kurduk. Ben genel mudirtuydim falan
filan. Teskilatlanacagiz, yapacagiz edecegiz falan filen. Bir baktim imkani yok.
Muazzam bir sermaye istiyor. Dedim ki ben ortakhigimi %10’a disuriin. Ama benden
para istemeyin. Bir y iki ay boyle gittik. Ne %10’u? imkan yok ki! Muazzam para

lazim.

Surekli dondurmek icin mi? Ne i¢in?

E hem Turkiye’deki filmleri aldik. Selim Soydan’in filmlerini aldik, Mine Filimin
filmlerini aldik. Video haklarini aldik ki Turkiye’de dagitacagiz. Blro actik, makinalar.
Kasetler, kaset cogaltma olaylari. Teknik bilgi hi¢ bilmem. Hi¢ anlamadim. iste oradan
aldik birisini getirdik, buradan aldik birisini getirdik. Ama sonra disundiim benim hig
bilmedigim bir is. Bu magazacilik gibi bir sey. Bir sire sonra dedim ki, kusura
bakmayin kardesim. Ben ne calisabilirim ne bir sey yapabilirim. Affedin. Gel iste
%5’ten falan dediler. Evvela ben ayrildim, benden sonra Egemen, sonra irfan ayrildi.
Sonra Atif ile ikisi kaldilar ama bir sire sonra Tulrker yalniz kaldi. Hirriyet Milliyet
falan, Tirker devam etti. Oradan ayrildiktan sonra su: Videolarin Almanya haklari
satihyor falan. irfan dedi ki,- irfan da cok iyi tiiccardir- Akin filmin sahibi, hakikaten

akli calisan, giizel, namuslu iyi bir arkadastir yani. Turker, ¢aliskan, cin gibidir. Egemen
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hicbir seydir, ama konser monser falan filan, Arzu film de bu islerin i¢indedir. Dedim ki
tamam, herkes anonim sirket. Butiin herkes satsin filmlerini, btiin haklarini. Buradan
sattikca verelim. Yani Gyle bir sey yapalim. Oyle bir teskilat kuralim ama film basina ne
kiymet verelim. Sende var 10 tane Kemal Sunal, bende var bir tane. Yahut hi¢ yok.
Bunlarin bir degeri yok. Ama herkesin ayri ayri. Bana giiveniyorsaniz yapalim. Tamam
dediler. Sana yetki verdik kardesim. Gider Noterden isterim. Veya, satarsiniz anonim
sirketlere, faturalari da kesersiniz. A.S. muhasebeye de isler. Gidersiniz noterden
alirsiniz yetkinizi, saat sekizde.. Biz bunlari konusurken Turker telefon agti. Abi dedi,
Minareci diye biri var. Filmlerimi istiyor dedi, fakat ben dedi, ... filmlerimi avansta
aldim sattim. Yuzim de tutmuyor dedi. Kirmak istemiyorum Kemal Ilicak’1. Kemal
Ilicak da benim uzaktan akrabam. Karisi, benim babamin amca kizi. Yani o kadar
yakinligim var rahmetli ile. Tabii, dedim ama ne yapayim? Abi dedi, atlat ama kibarca.
Ben onu aldim, Nisantasi’nda bir yerde yemek yedik. Adam hakikaten Almanya’da ama
cok tiiccar, beyefendi bir adam, Minareci. Baska isleri var, konserler falan. Adam
bayadi asmis her seyi, diizeyli bir insan. Baktim ki adami kandirmaya falan gerek yok.
En dogrusu dogru konusup biraz olmayacak sekle sokmak. Dedim ki, ¢cok sey var. Bes
sirketin, hepsi ayri ayri. Siz bana misaade edin dedim. Onlarla goriseyim. Yuksek nasil
alirsiniz edersiniz falan. Listeler hazir mi dedi? Hazir dedim, siz de bakin, bir inceleyin.
Olur dedi, ne zaman bulusalim? Siz ne zaman arzu ederseniz, ben heme bu aksam
onlarla konusurum dedim. Yarin bulasahim dedi. Ertesi gin geldi. Telefon ettim. Arif
dedi ki, iste 6 bin marktan asagi vermem, digeri 5 binden asagi vermem falan. iste 6yle
paralar soylendi. Sizin dedi? 3 tane film var o zaman. Vesikali Yarim, Kader Boyle
Istedi, bir de .. bir tane daha var. Ben de bir miktara birakirim dedim kendi filmlerimi.
Siz bunlari alin, bunlari nasil olsa hallederiz. Bunlar o ayarda filmler degil. 3 tane, yani
adet olarak, sey degil. Simdi Turker’inkinden baslayalim, Tirker dedim hepsine 10 bin
mark istiyor, vermesin diye parayl. Ayirim da yapmiyor. Hig, siyah-beyaz, renkli
ayirmam diyor, liste halinde veririm, %50’sini de pesin isterim diyor dedim. Adam
durdu, evet dedi, bunlar ne istiyor? Valla dedim, Arzu film, 12 istiyor dedim. O da
%50’sini pesin istiyor. O da ayirmiyor. irfan bey de 12 istiyor dedim. Cok para istiyor
bunlar dedi. Adam dedi ki peki mukavelelerini yapalim. Ben hem telefon a¢tim bunlara.
Dedim boyle boyle...Cildirdilar hepsi birden ve mukavelelerini de yaptilar. Artik ondan

sonrasini hi¢ bilmiyorum. Adam dedi ki size bes bin marklik ¢ek verebilir miyim? Hayir
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dedim ben. Ben hakikaten Necip Sarici’ya s0z vermistim. Necip’e ikiser bin Mark’a
verdim ben, neyse, helal olsun... Bunlari verdik, yer tutmak tzere, Harbiye’de iki tane
yer var bakiyoruz. Bir de mobilya bakiyoruz, falan filan. Harbiye’den ciktik, adamin
biri arkamdan “Serafettin Bey, Serafettin Bey” diye sesleniyor. “Serafettin Bey” olunca
ya askerliktir ya da maliyedir, korkarim. Geldi, dedi ki, sizi iki glndur ariyorum.
Buyurun dedim. Dedi ki, siz dedi film islerine bakiyormussunuz dedi. Benim dedi bir
ortagim var dedi. Dedim ki, valla o is bitti. Siz dedi, yemege mi gidiyorsunuz dedi, evet
dedik. O adami almis geldi. Kalantor bir adam. Alman. Ayni filmlere 15’er bin Mark
teklif ediyor! Ve pesin hepsi. Kimse ne oldugunu bilmiyor, ka¢ para alindigini. Demek
ki orada bir piyasa var. Onlar bu piyasanin icerisinde. Biz buradan oraya ahkam
kesiyoruz. Hi¢ kimse orada bir biro acip teskilatlanamadi. Biz niyet ettik. Yine de iyi
basardik, clnki borcsuz kapattik... Hep bdyleydi. Ben bu islere basladigimda
universitede talebeyim, mektepte okuyorum, muhasebeye yardim ediyorum, ....
Cengizman diye ¢ok sevdigim bir abeyim vardi. Sonra oradan ayrilip buraya girdik,
katiplik gibi bir sey iste. Senet 6de, bilmem iste fatura kes, fatura kesiyoruz... Bir gun,
dedi ki Hirrem bey gel dedi, bundan sonra sensin buranin madurd. Hi¢ kimse yok Ki
mudurlik yapacaksin. Bunun gibi bir sey. Ee, isletme... ulan film nedir, isletme nedir?
Hicbir bilgimiz yok. Bir kara defter uzatt, filmlerin kayitlari falan. iste 0. Adamlar ne
desen veriyor parayl. Hi¢ bilmiyorsunuz. Bakin, Sariyer’de... vardi. Cok tath bir
adamdi. Sariyer sinemasi. Sonradan ¢ok sevdigim bir insan oldu. Geldi, Son Beste’yi
yapmisim. Hickirik’1 150 Liraya almis. Dedi ki Son Beste daha guzel bir film, 250 Lira.
Katibe soyle, 250 Liralik makbuz kessin dedi. Aferin dedi, bu ¢arsambaya musait bir
giinde sdyleyeyim, alayim onu. Dedim ki, Omer bey olmaz. Niye dedi? O dénemde 8
tane italyan filmi almisiz. Hig bir yerde oynamiyor kimse. O zaman Fitas, Lale Film
var. GOz agirmiyorlar. Duruyor 0yle filmler. Evvela dedim, 150 ser Liradan bunlar, Son
Beste de 2000 Liradan. Ne? 2000 Lira mi? Dedi. Seni kovduracagim bu yazihaneden
dedi. Hirrem Bey’in de c¢ok iyi arkadasi. Cikti gitti. Hirrem Bey de bir seyahatteydi.
Donince soylemis. Hirrem bey de demis ki isletmeye o bakiyor. Ben hichir sey
sOyleyemem. Ama rica edeyim tenzilat yapsin. Bana ded ki, suna tenzilat yap. Ben de
yok abi, ben ona zam yapacagim dedim. Hurrem Bey, buna sinirlendi ama hosuna da
gitti. Gitti. Geldi, 2500 Lira verdi. Bak, 250 Liradan, 2500 Lira verdi bir de 1200 Lira

da o filmlere verdi, pesinen. Makbuzu da aldi gitti. Filmi ben 4 gunlugine vermistim.
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5’inci gun ben gocuk goénderdim aldirmaya. Oynuyor... Yok dedim 4 gunlik. 4 gln
sonra gene oynayacagim dedi, bir 500 Lira daha aldim. Ondan sonra o farkinda degil.
Bizim stlidyoda calisan bir arkadasimiz vardi, Yeni Mahalle de oturuyor. Hergin,
Belediye memurunun arkasinda sayim isi yapiyor. Saymis, 8 bin Liradan fazla para
almis. Pursantajdan. Kimse bilmiyor bunu. Almanya’yi hi¢ bilmedik. Bir de maalesef,
hani vardir ya bizde, pesin paray! verirsin, masanin Ustinde, o dagitihr. Cunki
gelecegin higbir garantisi yok filmcinin. TUccarin var. Ticcarin daha olmazsa parasi,
bankada kredisi var. Ttliccar gidiyor, aliyor parayi.

(Genel bir sohbete geciyoruz)

Tesekklrler
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EK IV

NECIP SARICIOGLU, (14 Mart 2007)

Almanya'ya go¢ 1960 sonrasi, en hizli tarihi de 1963-64. Cok hizli sevkiyat
yapthiyordu. Yiginla insanlar gidiyordu. Daha ucak yok, Sirkeci'den trenlere binip
gidiliyordu. ilk gog, kaliteli, kalifiye elemanlardan olusuyordu. Otomotiv sanayisinden,
elektik sanayisinden ¢ok guzel bir ekip ilk heves, Almanya'ya gitti. Genel merkez,
Minih, Koln, Stutgart, Frankfurt. Tabii Almanya'ya gidis ile birlikte, kisa bir zaman
icinde yurt hasreti, memleket hasreti basladi. O tarihlerde yaygin olan kasetler, 45'lik
plaklar gitti. Almanya’da hemen bu sanayi basladi. Uzayli'nin koékleri orada, Minareci
Video, (Video oldu sonra) yerlesti. O zamanlar Dogus Hani'nda, bugiin Unkapani’ndaki
gibi, sirf longplayler.., kaset dreticilerinin merkezi orastydi. ilk bunlar basladi. Daha
sonra, istanbul'dan giden uyanik bir arkadasimiz, bir film adami, Acar film'de calisti,
Mukbil Sanver diye bir arkadas, ondan 6ncesi de Kibris'tan gelmis, Almanya'ya ticaret
icin yerlesmis, Mukbil'den 6nce gitmis. Mukbil de film piyasasini bildigi icin, film
stiidyolarinda ¢alismis, film isletmeciligi de yaptigi icin, isin i¢inde bir adam. Kibrisli
ile birlikte calismaya baslamislar. Buradan mevcut filmleri, yani ihra¢ yoluyla degil de
trenle gidenlerin yanlarinda gotirdikleri filmlerle...(ihrac yoluyla daha sonra filmler
gotiraldu). Boyle bir sistem, Minih merkezde Banhof yakinlarinda. Burolarini ben
gittim gordiim. Orada Almanlarin islettigi birka¢ salas sinema vardi. Daha heniiz Cep
sinema salonlari yontemi baslamamis. Hafta sonu, cumartesi, pazar bu sinema salonlari
kiralantyordu. Turkiye'den o sene yapimlari ya da daha eski filmler kopya olarak gitti.
Bdylece bir isletme basladi, daha sonra Kibris'h Mukbil Sanver'e isleri devredip baska
bir is alanina gegti. Yani bunun baslangict Mukbil beyle Miinih'te oldu. Zaten Munih de
cok isci vardi. Bu 1963-65 yillari arasinda oldu.

Bu isler su sekilde oluyordu: Buradan bir arkadas gelecek sana, anlasiyordu
firmayla, ¢ok clzi bir fiyata, kopya istiyordu. Bana bunun Almanya'da kullanimi icin. O
da diyordu stidyoda Necip'te filmler. Ben onlara talimat veriyorum. Sen onlarla anlas,
kopya bassinlar, sen al o kopyayi. Bu isin clzi bir fiyati vardi. Givenilir bir arkadas
oldugu icin de ac¢ik hesap, kopyalar basiyorduk.
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Almanya'ya ciddi bir sekilde Turk filmleri, 35 mm’lik, gonderilmeye Mukbil Bey'le
basladi. Bu is hizl bir sekilde, Turk kolonisinin blylmesiyle birlikte baska firmalarin
da bu ise girismesiyle blyudi. Studgart'ta bir sube acildi. Arsey diye, Arif bey'in. Hala
orada. Sonra Almanya’nin belli sehirlerine yayilan bu ticarette hemen uyanan 3-5 Kisi
ile, bilhassa 65’lerden sonra yaygin bir bolge sistemi haline geldi. Mesela Stutgart
bolgesi su alana kadar sinemalari kiraliyor, genelde sinema alani tren istasyonlari civari.
Gurbetgiler daima biri gelir diye tren istasyonlarinda 6bek halinde toplanir. Biri gelir,
“ne haber hemserim, ne var istanbul’da”, iste sucuk pastirma, yenir falan. Sinemalarda o
civarlarda kiralanirdi. Almanlarin da ¢ok isine geldi.

Ben bir defa Minih'te buluyorum, Mukbil beye gidiyorum, hesaplasmaya. Pazar
gund bir film oynuyor, bir tetkik edeyim dedim. Girdigim sinemada yollar dolmus,
gecis yerleri dolmus, o kadar kalabalikti yani. O gunin seanslarini kiralamis Alman’dan,
giseye de kendi adamini koyuyordu, Almana da belli bir mark 6dlyordu, sinemada her
hasilat ona ait oluyordu.

Almanya’ya takriben 2000'e yakin kopya gitti Turk sinemasindan. Orada blyik
depolar tuttular, blyik isletmeler kuruldu, oradan baska yerlere sevkiyat basladi.
Londra'ya, Hollanda bdlgesi. Oradan isletmeci buluyordu, bir adamini. Sen sinema tut,
filmler gidiyordu. Belgika'ya...Orada Bursali bir Yunanli. Belgika'ya Bursa'dan goc
etmis. Euripides. Bir sinemasi vardi, son derece memnundu Turk filmleri gostermekten.
Blyuk paralar kazaniyordu.

Oradaki Turk insaninin iki unsuru var: Muzik, zaten Almanya’da yaygin bunlar,
aletler orada uretiliyor. ikincisi film gérmek. Sonra, alkol, Turk rakisi. Almanlar da
“aslan situ” imal ettiler.

Akil almaz blyuklukte paralar kazandilar bu arkadaslarimiz. Almanya'da 5 isletme.
Hatta bir de Alman girdi bu ise. Hamburg taraflarinda. Burada bizim gorevimiz,
telefonla rahat baglanti kurulamadigindan mektupla talimatlar verilir. Bir tir sofori bize
gelir, Mukbil Sanver’e ait paketleri biz ona veririz, o da filmleri Almanya'ya goturur.

Daha hentiz bu filmlerin yasal yollardan nasil génderileceginin bilinmedigi bir
dénemdir. Ya da birisi gelir, trenle giden biri. Iste 10 kutu, 8 kutu alip gétirir. O
gOturdugu icin bir sey alir, biz de agik hesap c¢ahsiriz. Basmisizdir o kopyalart,

firmasinin talimati Gzerine. Firma da o zamanin kosullarina gére, ben mesela Kuyu
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filmini ¢cekmisim, Almanya hakkini 4500 liraya sattim. Belki de kopya dahildi yani.
Bdyle bir ticaretin starti verildi, hizlh bir sekilde gitti.

Ondan sonra da Almanya’da buradan sanatcilarin konser turneleri basladi. Gogle
birlikte oldu biitin bunlar. Yazilmayan kalmadi. Herkes Almanya’ya gitmek sevdasinda.
O konserler igin de bir yerler kiralaniyordu. Biyuk izdiham yasaniyordu. (12:15") Ugak
yaygin degil, trenle gidilip geliniyor. Bir siire sonra trenle gidenler, ikinci el tglncu el
arabalarla geliyorlar.

Bu hareket 1974-1975’e kadar devam etti. 1975°te video olayi ciktl. Betamax
kasetler. Bunun imalatini Sony yapti, Grunding farkh bir formatini yapti. Bu ¢ikinca
tabii birden imalati ayri bir safha. Tirkiye’de yok. Bunlar hemen Almanya’da bir
studyoyla anlastilar. Merkezi Miinih’te. Dediler ki bize, buradan da film bulun.

Biirolar agildi. Yeniler girdi bu ise, farkli ticareti kavramis kisilerdi bunlar. Ornegin
cok takdir ettigim Mustafa Mumcu vardi Minih’te, restoran isi yapiyordu. Hemen bu
ise atildi.

Hulki Saner gitti, Umit Utku ekibi gitti falan. Once kendileri baslattilar. Ama
filmler ne oldu? Bizden kendi filmlerinin negatiflerini istediler, negatifler Miinih’e
muvakkat (gecici) ihracgla gidiyordu. Onlar resmi gitti. Turk filmleri Minih’e gidiyordu.
Minih’te tele-cine ediliyordu. Umatik formata sokuluyordu, en iyi makinelerle. Alman
sanayii studyolar kurmaya basladi. Seri bir sekilde betamax kasetleri Uretiyorlardi.
Grunding baska formatlarda Uretebilecegini soyleyip 4 ¢izgili kaset yapti. O tutmadi.
Betamaxtan 1 sene sonra VHS formati girdi. O daha ¢ok tuttu.

Ticareti nasildi? Once satisti. Benim gérdugim en yiksek rakam, bir filmin 185
Mark’a satildiiydi. Umit Utku’nun, Saner Filmin falan. Digerleri de kiraya
veriyorlardi. Bunlar orada bulunup, isin hemen basinda. Boélgeler ortaya cikti.
Dagitimcilar diye bir yéntem bulundu, minibuslerle. Bunlar blylk avanslar verdiler
yapimcilara. Turkiye’den bizimkiler gidince, oradaki uyaniklar bélgelerden avanslarla
yapimcilarin ayagina gelip, aman bize film ver diyorlardi. Talimat veriyor, avans aliyor,
para aliyor, isletme avansi aliyor, kasetlerin parasini nakit aliyor. Sen suraya 100, 300,
500 suraya. Studyoya talimat veriyor. Stidyo bunlari basiyor, sonrada dagitiliyor.
Muithis bir ilgi.

Bunlar cikinca sinemanin kademeli olarak mudsterileri azaldi. Devam etti ama

80’lere kadar. Ama sinemanin Kirasini karsilayamayacak kadar koétiledi durum. Bu
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arada ayni isletmeyi yapan Turkler, kaset kiralama isine girdiler. 3 kaset aliyordu,
parasini da pesin dduyordu, sonra getiriyordu yenisini aliyordu. Boyle yuriiyordu. Sonra
cok cok uyanik biri, Sabri Demirdoven, (istanbul TV, istanbul Radyo’yu kurdu). Kog
grubunda c¢alisirken bir staj icin Almanya’ya gidiyor, orada bu isleri goruyor, hemen
sistemin igine atliyor. Stidyo kuruyor. Alman Televizyonu onunla bir belgesel yapiyor
hatta. Seri imalat yapiyor ve ilk defa posta yoluyla satis sistemini gergeklestiriyor. Cok
tutuyor. Postaci geliyor, parasini tahsil ediyor, paketini veriyor. Filmleri merkezden
aliyordu. Hemen uyandl, paralari da kapinca istanbul’a geldi, film haklarini, Almanya
Video haklarini aldi. O para da iyi rakamlardi.

Artik 80’lere dogru filmler cekilmeden avanslar toplanmaya baslandi. Bdlge
isletmeciligindeki gibi. Almanya'da bizim bir bélgemiz oldu.

Sonra Katibim Video (Hamburg kdkenli) Faruk ve Erol Karsli, iki akraba. Hemen
sanayi yatirim sistemine giristiler. Dolum stiidyosu yaptilar. Onlar da istanbul'a geldiler
ve film talebinde bulundular. Almanya’'dan 4-5 alici ¢ikinca (Minareci, Sanver...) burada
fiyatlar artti. Neredeyse bir filmin yapimi kadar video haklari istenmeye baslandi.
Avans veriyorlardi, sozlesme yapiyorlardi.

Kemal Sunal filmleri biyuk patladi. Tirkiye'de nasil patladiysa o ddénem
Almanya’da da 6yle ilgi gordl. En biyuk paralarla Almanya'ya isletmelere satildi. Arzu
Film, Erman Film, Ugur Film... Almanya'ya gitmeyen, videosu yapilmayan film
kalmadi. Almanya, Turk pazarina ciddi bir sekilde finans olarak girdi.

Ama Turkiye'de bu sefer TV etkinligi cok artmaya basladi. Ama yine de
Almanya'da 90'lara kadar bu isletme sistemi oturdu. Biyuk isler bitince, Arsel Video
olan Arif Bey, Stutgart'ta merkezi buradaki bir ortagi ile iyi bir yapimci oldu. Bize
avans veriyordu ve 16 mm'lik film cekmemizi istedi. Boylece 16 mmlik film ¢ekimleri
basladi. Ama ¢ekim sebebi Almanya'daki video haklari i¢indi. Bunu yapan da sinema
icindeki ufak sektoérdd. Film basina o zamanin parasiyla 5000 TL kazaniyordu. Mutlu
oluyordu. Avans aliyordu. Negatifleriyle teslim ediyordu. Mulkiyet hakki dogdu.

Bu filmler sadece Almanya piyasasi i¢in yapildi ve bu filmlerin sinema versiyonu
olmadi. Asagi yukari 500 ile 1000 arasi 16’lik film yapildi. Dublaji, ¢cekimi ekonomik
yapildi ama bunlar Almanya'da dagitim pazari buluyordu. Ama Kaliteli filmler
uretilmeye devam edildiginden Almanya pazari sisti. Turkiye'nin yayin sistemi, henliz

uluslararasi bir yayin yok ama Turkiye icinde bir pazar, olustu, TV'ye satislar basladi.
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Almanya'da biraz Kaliteli film arayisina girdi. Oteki yani fres filmler yani tirkild,
ornegin ibrahim Tathises filmler yapiyordu, Ferdi Tayfurlu filmler. Ornegin “Cesme”
filmi. Saner filmin. ilk Ferdi Tayfur filmi. Burada da orada da cok is yapti. Ama
dedigim gibi, is ayaga dusti. 90'lara kadar Almanya, Turkiye'deki film kaynaklarini
tiketti. Hem kopya olarak hem video haklari olarak. 3... yakin negatif kayboldu orada,
geri gelmedi. Turk sinema tarihinde 6nemli filmlerdi bunlar.

Almanya'da pazar duslince buna kalibre olmus firmalar biraz muskil durumda
kaldilar. Sinema bitti, video bir ka¢ fenik'e disti. Bu isle ugrasanlar da sektor
degistirdiler. Mesela Mukbil Saner Anadolum Gida Pazari diye bir market acti. Baska
isi beceremediler. Ondan sonra bu filmleri nasil geri goétirebiliriz diye disinmeye
basladilar. Ama hi¢ bir zaman geriye getiremediler. Almanya'da ¢ope atildi. Mibalasiz
5000'e yakin pozitif film kayboldu. 90'lardan sonra kablolu tv sistemleri basladi.
Berlin'de bir arkadasimiz baslatti. ...

Tirkiye'ye donust olmadi bu paralarin. Yatirim olarak geri dondi. Kimisi otel
yapti. Bir tek Sabri Bey televizyona yatirdi. Istanbul FM'i kurdu.

Sinemada c¢ok ilging bir seydir, parayl tutan ¢ok azdir. Bir sezon igindeki 10
yapimdan sadece 1 veya 2'si tutar. O iki filmden elde edilen paralar diger tutmayanlari
karsilar. Sinemadaki para pek o kadar helal para gibi gézikmez. Ayni sekilde videoda
da hisrana ugranildi. Cok blyilik paralar aktt ama o paralar biraz sefahatte biraz
alemlerde kullanildi.

Yabancilar girdi. Ornegin Ahmet Ciner Frankfurtta filmleri dagitti. 1-2 yil devam
etti. Biraz sonlarina yetisti ama giizel calismalarimiz oldu onunla. Omer Kavurun
filmlerini falan yaptik onunla.

Tirkiye'de bir seyin cok patladigi zaman 6 ay ile 1 senedir. Sonrasinda haksiz
rekabet girer isin igine. Herkes o isin icine dalar. Almanya icinde ¢ok fazla yayginlasti
kaset dagitimcihigi, bolge isletmeciligi. Paralar 6denmiyor, kaciriliyor. O yiizden Sabri
bey'in postacilik sistemi ¢ok tuttu. Parayi postaci tahsil ediyor, mali teslim ediyor.

Sonug olarak bu paralar sinema sanayine geri donmedi. Daha ¢ok bireysel
yatirimlar oldu.

O donemde o kadar kotu sartlarda calisildi ki makinalar... koétd ama teknik
elemanlar cok iyiydi. insan ve film sevgisi ¢ok sey katiyordu. Teknik adam, elinde film

yikiyor, ilag yapiyor. Temizlik yapsin diye ise alinan bir siire sonra usta oluyor, bir sene
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sonra da laboratuar sefi ... Kendimiz esprimizi yapardik. Laboratuarimiza gamasirhane
derdik.

Tirk televizyonlarinin teknolojisi gelistikce, Turkiye’de sanayii gelisti. Ama kime
yariyor? Tamamen ithal ediyorsunuz. Cok pahali bir oyuncak aslinda. 1 Mercedes araba
fiyatina bir betacam teyp aliyorsunuz. Biz 40.000 Mark’a aldik betacam teybi. Hala
kullantyoruz onu. Dedigim gibi televizyon sektorii gelistikge kendisi imal etmeye
basladi Turkiye. Ama bu sektori asil besleyen reklam oldu.

Reklam sektorlintin istedigi isi getirmeyen insan isi kaybediyordu. O yuzden
yatirnm yapildi. ilk dénemlerde bunlar isleri yurt disinda yaptilar. Ama o teknoloji
buraya st diizeyde girdi. Mesela imaj TV, ya da Sinan Cetin. Geri doniisimii var.
Onlarin blyik gelirinden masraf dismek i¢in de sinemaya yatirim yapiyorlar. Sinema
onlar icin isin fantezisi. Reklamdan gelen sinemaya donisuyor.

Almanya pazarinda da donen para o donem igin Avrupa pazarinda dolasan 150
milyon marka ulasabilir.  Almanya'dakiler videoya “bakmak” derlerdi. (Neye
bakaca@iz) Bakacaklari seyler de koti olunca ticaret giderek azaldi. Zaten oradan
buraya gidis gelisler kolaylasinca, onlar gelip istediklerini goturdiler.

Almanya ile Turkiye arsindaki alis-veris sistemi nasil isliyordu?

O sektorle ic ice oldu Tirk sinemasi. Telefon ediyordu benden kopya istiyordu, biz
de bir makinenin bir pargasini istiyorduk. Sinemayi finanse eden bir kurum oldu
Almanya. Ama her zaman agik para calisiliyordu. Sonradan muvakkat ihracat ¢ikti.
Resmiyete girmemis paraydi. Ama sonra Almanya bunu sorguladi orada calisanlara.
Sen Londra’ya para géndermissin. Dekontta gériiniiyor ama neden?

Bircogu ceza gordu bu nedenle. Arif bey hapis yatti mesela. Mukbil beyin evini,
her varhgini aldilar. Cok acimasiz Alman kanunlari. Ve Almanya'ya girisleri
yasaklandi. Turk usult calismayi, bakkal kasap hesabini ¢ok sorguladi. Hesabini veren
cok az ciktt veremeyen Turkiye'ye kagtl. Teknik anlamin disinda sinemaya bir
yatirimlart olmadi. Ginlerini gun ettiler. Mesela ben Ahmet bey'den 10 bin mark
alacagim, Ahmet bey sizi agirliyor, trenden ugaktan ahyor, bir kag yere gidiyorsunuz.
Paray! istediginizde kiviriyor. “iste bana su gelmedi, su 6édenmedi...” . Almanya'da da

cekler donmeye basladi. Guvensiz hale geldi. Buranin oraya yansimasidir bu aslinda.
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Yesilcam'in senetleri cok meshurdur. Verir alir onu. Bu senetlerin %70'i saglam degildi.
Bir yere kullanir falan, hadi hacizler gelir...Cok sikinti c¢ekilmistir. Bankerler
olusmustur. Meshur Manukyan, Yesilcam'in senetlerini paraya cevirir. Almanya’da ayni
sistemler kuruldu. Alinan senetler 6denmedi, mallar kagirildi. Aslinda Tarkiye'ye iyi bir
sekilde yansimadi. Bir tek belki de sektdrde teknik kadroda galisanlar igin fark etmistir.

Belki o kriz donemini atlatmakta biraz yardimci olmustur....

iki onemli kriz var. ilki erotik filmlerin dénemi. O biyik sinemacilarin
calismalarini ¢ok etkiledi. Ondan sonraki kriz de hemen ardindan TV. Ama tabii bunu
yaninda sinema salonlarinin koétt kosullari da etkili oldu. K6t sinema salonlari, kotu
projeksiyonlar. 90'dan sonra o teknoloji de degisti. Cep sinemalari acildi, personel

azaldi...

Burada uretilen tim filmler mi oraya gitti yoksa aralarindan segilenler oldu

mu?

Burada Uretilenlerin asagl yukari %90'1 gitti. Gidemeyenlerin de ya sahibiyle ya da
stiidyoda sorunlari olmustur. Memduh Un’tin filmleri, yapimci olarak, 190 civarinda
filmi var. Tamami gitti. Erman filmin tamami gitti Almanya’ya. Ivir- zivirlarin filmleri
de gitti. O zaman Cem film, Kemal Sunal filmlerini yapiyor. Siyah-beyaz filmler de
gitti. Yilmaz Guney'ler falan. Onlar da ¢ok zayiat verdi. Siyah-beyaz filmleri gok
tutmadi  Almanya. Guney'in filmleri Fransa’dan yayiliyordu Avrupa’ya. Ama
Almanya’'da ¢cok merak uyandirmadi. Orada sadece bir “gurbetcilik” kavrami vardi. Bu
kavram Uzerine yapilan filmler vardi, Almanya Aci Vatan, Polizei gibi... Ama onlar

burasi icin yapilan filmlerdi.
Peki bunlar nasil karsilandi orada?
Orada da ilgi gordu. Cunki taninmis Kisilerle filmler yapildi. Yani tanidik yizlerdi.

Hiilya Kogyigit, Kadir inanir gibi... Merkezi Miinih'ti. Mukbil Sanver finanse ediyordu

bu filmleri. Karsihginda burada yatirimi, filmler gidiyor ya isletmeye. Almanya'da

278



aslinda 4/4ltk, ¢ok ses cikaran bir film yapilmadi. Almanya kokenli yonetmenlerin
yaptiklari filmler var. Ama daha ¢ok mesaj filmleri. Karabasan filmlerdi.

Almanya’da film ¢ekenlerin bir kismi da Almanya kredisi kullanmak icin yapti bu
filmleri. 300 bin Mark aldiysa, 150 bine mal etti, 150 bin mark da kar etti bu isten.

Almanya kiltur ve sanata ¢ok destek veren bir tlke.
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EKV

NURI SEZER (17 Subat 2006)

Almanya’da go¢ filmleri nasil karsilandi?

Filmler buraya cok gec geldi. Otobls mesela... Film yapildi, Tlrkiye'de gésterime girdi.
Taa neredeyse 10 sene sonra buradaki vatandaslara indi video kanaliyla. Sinemada
gosterilemedi. Mesela bizim yaptigimiz, “Gul Hasan” bir tek isvec'te gosterime girdi.
Baska yerde sinemada gosterilemedi. Video da ¢cok gec¢ geldi. Ger¢i Gl Hasan, Otobls
gibi dncu bir film degil, sinemada gosterime girebilirdi ama giremedi.

Peki bu neden kaynaklaniyor? Bir pazarlama sorunu mu s6z konusu?

Ben de Arif Keskiner gibi bir pazarlama sorunundan kaynaklandigini dustiniilyorum.

Almanya’daki video pazari mekanizmasinin nasil isledigi konusunda bana
yardimci olabilir misiniz? Dagitimcilar Turkiye’ye belli sayida sipariste mi

bulunuyorlardi?

Tirk sinemasi, para etmeye basladigini anladigi anda elinde ne var ne yoksa depolardan
cikarip sattl. Onlarin iginde bu filmler (Almanya Aci Vatan, OtobUs...gibi) pek giremedi
cunki video onlar istemiyordu. Daha dogrusu dustinmiyordu. Hep bildigimiz
komediler, klasik Turk filmleri ... Onlarin yaninda bir “Gil Hasan”, bir Otobus pek
ilgilendirmedi video pazari yapan Kisiyi. Nereden para kazanacaklarsa oraya saldirdilar.
Bu filmler, en son doénustirilen filmler... Yani Turkiye'de film kalmayinca, geldi bu

filmler Almanya’ya. Ama onlar da halka inmedi.
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Benim icin ¢ok énemli bu sodyledikleriniz. Sonugta belli tirden filmler video
piyasasinda ragbet gérdi. Sosyal icerikli filmler cok tercih edilmedi yani. Peki bu

sarkili tarkalt filmler 6zel olarak siparis ediliyor muydu?

Evet, Ozel siparisler vardi, 6zellikle video piyasasinin ortalarinda ama bir

enflasyonla sonuglandi.

Sistem nasil yuriyordu peki? Bir kag filmlik s6zlesmeler mi yapiliyordu?

Hayir, Omer Ugur'un anlattigi sekilde bir sistemden ¢ok dogrudan yapilan filmlerin
satin alinmasi s6z konusuydu. Baslangicta cok ucuza filmleri satin aliyorlardi. Sonra
para kazaninca bu isten ve filmler de azalinca ¢ok biylk paralar verdiler. Ama bu
Almanya ya da Avrupa video haklarini satin almakti. Boyle bir sinirlama yoktu.
Satabildikleri kadar bastilar yani.

Yurt disina satilan filmler ihra¢ mali olarak sayiliyor degil mi?

Oyle sayllmasi gerek ama hi¢ bir kayda girmedi bunlar... Baslangicta filmlerin
negatifleri gonderildi ama Turkiye'de de olay bilinince negatifler gitmedi de umatikler
falan basladi. Ama bunlar birilerinin cebinde ya da ¢antasinda gidiyordu. Yani belirli bir
yuritme sistemi yoktu bunlarin. Yani bir kara diizen. Burada bile, Avrupa da yani bir
kisi 500 tane sattiysa bile firmasinda bunu 300 gosteriyordu. Turkiye'ye bir fayda
sagladi soyle, bu paralarla yeniden film yapildi. Produktorler cok para kazandilar,
Ozellikle ¢cok film yapmis prodiktorler. Cunki o filmler 6lmusti artik, onlar igin

yasamiyordu artik video ¢ikmadan 6nce. Depolarda ¢uruyordu.

Turkiye ile Almanya pazari arasinda, video pazarindan s6z ediyorum, oran

olarak bir kiyaslama yapmak mimkun ma?
Tirkiye pazarini hi¢ bilmiyorum. Ama Avrupa pazarindan elde ettikleri kazanclar

sayesinde Yesilcam yasayabildi. Video pazarinin arkasindan hemen televizyonlar

devreye girdi oradan da para kazandilar. Eski yaptiklari seylerden, yok saydiklari
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seylerden video ve televizyon sayesinde blyik paralar kazandilar. Ondan sonrada
blylk bir cogunlugu paralari alinca piyasadan cekildiler. Film de yapmadilar bir daha,

cunki paralari ziyan olacakti....

Cok tesekkir ediyorum verdiginiz bilgiler igin, 6zellikle belli tirlerin tercihi

konusunda sdyledikleriniz bir adim ileri gitmemi sagladi...

Tabii Turkiye'deki ibrahim Tatlises, Ferdi Tayfur ve pek tabii Kemal Sunal
filmleri furyasi ayni sekilde burada da oldu ve hala ediyor. Cok komik bir sey ama
canlari sikildi§i zaman hala Kemal Sunal filmleri izliyorlar. Tamam belki ibrahim
Tathses ya da Ferdi Tayfur filmleri degil ama Kemal Sunal filmleri videodan

seyrediliyor.

Almanya’da yasayan vatandaslarin Turkiye’dekilerden ¢ok farkli yapilar
var. Turkiye’dekilerin evlere kapanmalarina neden olan bir ¢ok sebep var; teror,
ekonomik... Peki Almanya’dakilerin bu tarz filmleri seyretmelerini sosyolojik

anlamda neye baglayabilirsiniz?

Kendi Ulkelerine duyduklari 6zlem olabilir ama, evlerinde rahat bir ortamda izlemeyi
tercih ediyorlardi sanirim. Cinki video basladiginda sinema hala devam ediyordu.
Sinema salonlarinda filmler gosteriliyordu. Ama sinema olay1 bitti. Herkes kendi evinde
gecede 2, 3 film seyrediyordu. Video 6ncesinde kiralanan sinema salonlari tiklim tiklim
dolardi.
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EK VI

GIOVANNI SCOGNAMILLO, (18 Nisan 2007)

Daha 6nce yaptigim gortsmelerde Avrupa icin 6zel bir Gretimin olmadigl,

ekonomik anlamda da ¢ok bir getirisinin olmadigi sdylendi....

Getirisi Video doneminde oldu. Cunki video déneminde burada gdésterime giren
neredeyse tum filmler video kaset olarak oraya gonderiliyordu. Ve Almanya cok iyi bir
pazardi. Ama aslinda getirisi ¢cok fazla olmadi bence ¢linkii Almanya'yr bir dis pazar
olarak gérmek yanhs. Cografi olarak bir dis pazardir, tamam ama getirisi ve seyircisi
anlaminda bir i¢ pazardir. Yani i¢ pazarin bir uzantisi... Bir bolge gibi bir sey yani.
Boyle degerlendirmek ¢ok daha iyi olur.

Peki bir bolge olarak dustnirsek o zaman, Yesilcam’in bolge isletmeciligi

sistemindeki gibi 6zel talepler geliyor muydu oradan?

Hayir. Almanya tabii ki bir Adana ya da Ege bolgesi gibi buyuk ve rantabilitesi
yiksek olan bir bdlge degildi. O yizden kendi taleplerine degil de Yesilcam'in

taleplerine uyuyordu.

Oradaki gurbetciler, kafalarindaki Turkiye imajina uygun filmleri izlemeyi

tercih edeceklerdir diye dusinmustim.

Simdi tabii, Almanya'da cekilen kimi filmler ya da gurbetcileri anlatan Kkimi
senaryolar, oradakilerin ilgisini ¢ekiyordu. En azindan zaman zaman ya da yaklasik
olarak kendilerini beyaz perdede gorebiliyorlardi. Tam kendileri degilse de kendilerine

benzer karakterleri gorebiliyorlardi.

Peki bir Yilmaz Guiney filmini gérmeye gidiyorlar miydi? Belki sarkili

tarkald filmleri daha ¢ok tercih ediyorlardi?
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Tabii. Seyirci profili genisti. Tlrkan Soray’li Hilya Kogyigit'li filmlere ilgi duyan
seyircinin yaninda Yilmaz'in ilk yillardaki vurdulu-kirdili filmlerine de ilgi duyan bir

seyirci vardi.

Toplumsal Gergekci oldugu dénemlerde o kadar ilgi gérmedi o zaman?

Yo... Yilmaz'in seyircisi ilgingtir. O aksiyon filmleriyle Yilmazi benimsediyse de

sonraki filmlerini de takip ediyorlardi.

Almanya pazarinin ne sekilde organize edildigi konusunda ayrintili bir

bilginiz var mi?

Ben Almanya'daki sinema isletmeciligi ile ilgilenmedim. Daha c¢ok video
isletmeciligi ile ilgilendim. Ozellikle Ulusal Video ile calistigimda sik sik Almanya'ya
gittigim oluyordu. Hamburg'a Miinih'e gittim. Orada bir dagiticimiz vardi. Ozel bir

istekle, biz Erler Film olarak karsilasmadik.

Peki sistem nasil yuriyordu? Dogrudan dogruya filmleri alip oraya mi

gétarayordunuz?

Hayir, onlara master kaset veriliyordu. Onlar ¢ogaltiyorlardi. Ayni seyi Londra'da
da yaptik. Orada bir ingiliz sirketi kurduk. Ben yoneticisiydim. Orada da en azindan
Londra'daki Kibris Turk bolgesi icin filmler temin ettik ama pek basarili bir calisma
olamadi clnki Almanya'dan gelen korsan kasetleri hicbir sekilde engelleyemedik.
Korsan kasetler daha c¢ok Almanya’dan geliyordu. Yani bizim cikartmak Uzere

oldugumuz kaset, bir hafta 6nce Almanya'dan gelmis oluyordu.
1980’den sonra Turk Sinemasi krize giriyor. Peki bu Almanya pazarinin

hem igeriksel anlamda hem de teknik ve ekonomik anlamda belli bir dénistime

sebep olmus olabilecegini disunidyor musunuz?
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Yesilcam ¢oktlyse, bunun en 6nemli sebeplerinden biri Yesilcam'in sadece Tirk
pazari icin calismis olmasindan kaynaklanir. Dis pazari olmayan ulusal bir sinema
sakincali bir sinema. Temelleri er veya gec sarsilir. Turk sinemasinin Yesilcam
doneminde, bugin bile dis pazari olmadi. Filmlerin Almanya’da gosterilmesi benim igin
hic 6nemli bir olay degil. O dogal bir durumdu. Ama ara sira Fransa'da ingiltere’'de
gbsterilmesi Turk sinemasinin bir dis pazari oldugu anlamina gelmiyordu. Clnki
sayllar ¢ok az. Bir de, diin de Oyleydi bugiin de Oyle, yapimcilar bir filmi dis pazara

pazarlamay! henliz 6grenemediler.

Sizce bu Turkiye’de sinemanin hala daha bir endustri olarak kabul

edilememesinden mi kaynaklaniyor?

Yesilcam bir endistri olamadi. Cunku Yesilcam disa bagimli bir endustri,
“endustriye benzer bir kurulustu”. Cunki bir endstri olabilmeniz igin, o doénem igin
konusuyorum, en azindan kendi ham filminizi Gretebiliyor olmalisiniz. Yani negatif,
pozitif icin siz disa bagimhysaniz, onu ithal ediyorsaniz siz bir endistri degilsiniz...
Gerci  Tirkiye'de endustriler nasil  kuruldu. Montaj endistrisi olarak kuruldu.
Buzdolaplari Gretiliyor ama motorlar ithal ediliyordu. Buzdolabinin kutusu yapiliyordu.

Bu da endustri olmuyor. Zamanla tamam, o endustri oldu ama sinema olamadi.

Peki video fenomenini nasil agiklarsiniz. Oradan ¢ok para kazanilmig
olmasina ragmen Yesilcam’a dogru durldst bir getirisi olmamasini nasil

acikliyorsunuz?

Getirisi olamadi ama video furyasi bir taze kan getirdi... Yesilcam daha 6nce de
batabilirdi. Video televizyondan sonra cikan bir olay. Televizyonla evlerinde film
seyretmeye alisan kisilere, sinemalari terk edip evlerine kapanan kisilere video ¢ok daha
cazip geldi. Cunki en azinda sectiginiz filmleri seyrediyordunuz. Onun igin furya

halinde gelisti. Fakat, pek uzun 6murlu de olmadi esasinda.
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Avrupa pazarina gelirsek bu video furyasini, sinema filmleriyle
karsilastirirsak, cok az film pazarlanabildi, ¢cok az salon kiralanabildi ama bunun

yaninda neredeyse tim filmler dontsttrulerek satildi...

Bir de video icin dretilen filmler oldu. Yani 35 mmlik degil de 16 mmlik filmler

cekildi Trkiye'de.

Bunu ne sekilde aciklayabiliyoruz? Turkiye'deki toplumsal, ekonomik
kosullar (terér olaylari nedeniyle sokaga c¢ikamamak gibi..) bu furyayi
aciklayabilir ama Almanya icin neden sinema orada yasayamadi da video iyi

ylriadd? Daha ucuz oldugu icin mi? Yoksa daha fazla secenek oldugu igcin mi?

Daha fazla secenek ve daha ucuz oldugu icin... Bir de televizyon seyircisi icin,
her ne kadar bol kanalli ise de program ne ise ona baglisiniz. Belki giinde 50 tane film
var ama o filmlerin ya yarisini izlediniz ya da ilginizi ¢gekmiyor. Videoyla istediginizi
segersiniz, bir kere seyredersiniz, iki kere seyredersiniz... Kiralamayip kaseti satin

alirsiniz, arsivinizi kurarsiniz...

Sadece video igin Uretilecek filmlerden bahsedecek olursak o zaman, yine
ayni sistem mi gecerli oldu, yani hepsi buradan gitti, oradan hi¢ bir 6zel talep
gelmedi mi? Onlarin psikolojileri dogrultusunda mesela kéy manzarali, sarkili

tarkala filmler istenmedi mi?

Zaten donem denk dusti. Tirkiye' de de 12 Eylul'den sonra seks furyasi bittikten
sonra, arabesk furyasi basladi. Bu furya Almanya'dakilere uygun bir seydi. Aslinda seks
furyasi da uygundu. Clnki bir yandan da Almanya ic¢in porno filmler cekiliyordu.
Erkeklerin saglarini boyayip sarisin oluyorlardi, biyiklarini kesiyorlardi.

Yani Turk oyuncular, Almanlastiriliyorlar miydi?

Bu filmler zaten Tilrk pornosu olarak gitmiyordu. Ama Turkiye'de cekiliyordu.
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Peki ayni durum arabesk filmler icin gecgerli oldu mu?

Hayir ama Almanya’dan gelen bir iki tane arabeskg¢i oldu, onlarin filmleri cekildi.
Almanya pazarinda biliniyorlardi ama bu sefer onlar Turkiye'de taninmadiklari igin

hazirlanan filmler ¢cok parlak olmuyordu.

Orada ¢ok satmis film adi verebilir misiniz?

Tir olarak melodram, arabesk ve guldiriler gidiyordu. Onlar garantiydi. Yani
Yesilcam'in belli bagh tlrleri. Turkiye'de box office yapan filmler de ayni sekilde
Almanya'da box office yapiyordu. Mesela, Tlrkiye'’de millet bir Kemal Sunal filmine
kostugu gibi Almanya'da da bir Kemal Sunal'a kosuyordu. Ya da bir Girgiriye serisini

nasil takip ediyorlarsa ayni sonu¢ Almanya’da da oluyordu.

Almanya Aci Vatan gibi bir film burada ¢ok ilgi gérdi mia?

Hayir, yani normal gitti.

Orada da ayni sekilde mi karsilandi?

O donemde hasilat elde etmek ¢ok zor, hatta imkansizdi ¢tinkd hig bir yapim sirketi
kendi hasilatini aciklamazdi. Yani 80’lerden sonra aciklamaya basladilar. Rekabet
acisindan, vergi agisindan gizli tutmayi tercih ediyorlardi.

Gonderme islemleri acik hesap yapiliyordu sanirim. Yani filmler faturasiz,
kayitsiz  bir sekilde gidiyordu. Yine vergilendirme sorunlarindan mi
kaynaklaniyordu bu?

Bu ancak video filmleri igin gecerli olabilir. Onlari g¢antasina koyabilir ama

35'lik kopya istendiginde o gumrikten geciyordu. Yani onlarin evraklari, faturalar

gerekiyordu.
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Peki, bu evraklar nerededir?

Yapim sirketlerindedir. Kudltir bakanligi bunlari o doénemde kaydetti mi
bilmiyorum ama zannetmiyorum cunki yaklasik 20 yil 6nce Kiltir Bakanliginin
arsivlerini sordum, burada gekilen yabanci filmlerle ilgili bir sey arastiriyordum. Bizim

arsivimiz yok dediler.
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EK VII
OMER UGUR, ikinci goriisme, 27 Mayis 2009

Merhaba. Sizinle yaptigin birinci gérismeden ve diger goértsmelerden sonra
ortaya bir sey cikiyor: Bu video furyasi déneminde, bir ana akim yani 35’lik
cekilen filmlerin video formatina dondstarilip cekilmesi ve Almanya’ya
gonderilmesi durumu var. Bir de 85-86 seneleri arasinda, yani 80’lerin ortasinda,
dyle soyleyeyim daha dogrusu tamamen film ¢ekme olayini birakip dogrudan
dogruya video formatinda film ¢ekme durumu var. Benim goérustugum Kisiler,
yapimcilar Kadri Yurdatap, Seref Gur gibi sdyledikleri bir sey vardi: Ulusal Video
vardl. Biz butiin filmlerimizi ona satiyorduk, o ne yapiyorsa yapiyordu. iste
Almanya’ya génderiyordu. Biz bes film cekiyoruz Ulusal Video icin, oradan adam
aliyordu, gonderiyordu filmleri. Siz de bana dediniz ki Almanya’dan dogrudan
dogruya araci firmalar geliyordu. Sonugta 2 akim gibi bir sey s6z konusu oldu o
donemlerde dogru mu? Sdyle de ifade edebilirim disincelerimi, dogru mu
bilmiyorum ama oturmus bir sistem s6z konusu belirli bir dénemde. Buyuk
firmalarin, yerlesik yapim sirketlerinin anlastigi Ulusal Video ile isbirligi
yaptiklari ana akim diyebilirim, bir de onun yaninda daha ufak capli calisan

yapim sirketleri mi vardi?

Hayir. Soyle vardi. Simdi o zaman sadece Ulusal Video yoktu. Ulusal Video vardi,
Anadolum Video vardi, ondan sonra iste Estet’ciler vardi. Bunlar genellikle video
dagitimi yapiyorlardi. Bunlar video dagitimi yaparken de bir liste acikliyorlardi. Bu
listede mesela iste atryorum iki tane Kadir inanir, iste 2 tane ibrahim Tathses ve bir siirii
film. Yani ve bunlari liste yapiyorlardi. Yani, iste bir tane ibrahim Tatlises alana, bir
Kadir inanir alana iste boyle mesela diyelim 30 tane film acikliyorlardi ama bunu altili
listeler halinde satiyorlardi. Yani bir tane Kadir inanir, yani bir tane diyelim ki ibrahim
Tatlises, iste bir tane daha falan. Sonra arkasina ya da on tane liste hazirliyorlardi. 3-4

tane lokomotif dedikleri, lokomotif, basi ¢cekn olup arkasina da Obir, daha az paraya

530 jIk goriisme, Ocak 2005°te gerceklesmis kesif goriismesiydi, kayit altina alinmamisti, dolayisiyla

yonetmenle ikinci bir gbrisme saglanmistir.
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c¢ikan filmler 6neriyorlardi. Genellikle de zaten bu kafadakileri 35 falan gekiyorlardi.
Ama arkadakiler video cekiliyordu. Anlatabiliyor muyum? Yani soyle bir sey
olmuyordu. Ve Zaten insanlar anlasiyorlardi, onlardan iyi olan, hos olanlar da
aliniyordu. Zaten sinema yoktu o zamanlar. Sinema isgal altindaydi, Amerikan isgali
altindaydi. iste o yilki cekilen filmlere baktigin zaman sey olarak, Tirk sinemasi
filmleri olarak baktigin zaman, o donemki filmlere baktigin zaman zaten seyi
gordyorsun: Onlar zaten oraya ¢ekilmis filmlerdi. Az. Geri kalani videoya cekilmis. Bir
de video olanagi cikinca bir de millet, abi bu da bir sey degil mi, bunu da cekeriz
anlaminda, yani. Aslinda ikili bir sey yoktu. Tabii ki bu arada Almanya’dan gelip video
oldugu icin cektirenler de vardi. Efendime sGyleyeyim, sadece video olarak ¢ekilmis ve
sadece video icin ¢ekilmis olanlar vardi ama Sdyle bir sey yoktu: Yani listeler vardi.
Bayag iste, Ustelik de o aralar o kadar cogaldi ki. iste Anadolum video, Metro Video,
iste Estet Video, Ulusal Video...O kadar ¢oktu ki bir ara mesela 10’a 152e varan seyler
oldu. Artug Video mesela. Arsel Video mesela, aklimda kalanlar. Bunlar mesela ne
oluyorlardi mesela, tamam mi geliyorlardi, 6nce gidiyorlardi mesela, ibrahim Tathses’i
biz alacagiz abi. Hayir biz alaca§iz diye kavga oluyordu. Bu sefer o ibrahim Tatlises’i
almissa mesela, ibrahim Tatlises’e diyelim ki hani diyelim ki 40 tane film yapilacak, 4
tane ibrahim Tatlises’i her listeye koyacak. O onu aldiysa 6biirii de gidiyordu Orhan
Gencebay’1 aliyordu mesela. Obiri gidiyordu Ferdi Tayfur’u aliyordu. Diyelim ki o
zaman arabeskin sey oldugu. Bu Kadir inanir’i alirsa, bu Tarik Akan’i ahiyordu. O
harika Avcr’yi alirsa 6bird bilmem Hilya Avsar’i aliyordu. Boylelikle sey yapiliyordu.
Bu listeler aynen boyle yapiliyordu. Sonra bunlarin arkasina en olmayacak, iste
Ceylan’lar falan o zaman c¢ikti. Sarkiciydi Ceylan’larin filmi. Bu sefer tutmaya
basladigini gorilunce bu sefer iste Kiglik Emrahlar, Ceylan’lar, Kiglk Mustafa’lar
bilmem ne. Herkes kendi kiglgunt bu sefer yaratti. Herkes bu isi yaratti. Anlatabiliyor
muyum? Dolayisiyla soyle bir sey yoktu: Tamamen sey degil. Bunlarin iste kafadaki be-
alti filmi negatif ¢ekiliyordu, geri kalan hepsi video oluyordu. Anladin mi? Sorunu ben
anladim mi yani? (5:52)

Bununla baglantili olarak sunu soracagim. Bu listeler nasil olusturuluyordu? Yani

yapimcilar, “ibrahim Tathses, Kadir inanir cok meshur. Bunlarla yapilacak

filmlerin hepsi tutar, dolayisiyla ben 4 tane ibrahim Tatlises yapacadim” seklinde
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mi oluyordu. ikinci soru da yénetmenler bu asamada nasil devreye giriyorlardi.

Yani onlarla yapilan anlasma nasildi?

Almanya’da dedigim gibi Sila video vardi, Ulusal’in Almanyasi vardi. Deniz Video
vardl. Bunlar Almanya’da idiler. Yani bayag Alman kurulusu. Ondan sonra Videola
vardi mesela. Bunlar tamamen Almanya’da kurulmus sirketlerdi. Bunlar da ya orada
halkin nabzini yokluyorlardi. Ya burada biriyle ortak oluyorlardi buradaki blyik
firmalarla. Ya da onlar da gelip burada seylerini agiyorlardi. Kendi birolarini agip
buradan film topluyorlardi. Ama mesela séyle oluyordu. Cok ilging bir sey sdyleyeyim
ben sana. O donem herkes kendi arzini yaratiyordu. Kendi talebini yaratiyordu. Yani
nasil talebini yaratiyordu? Mesela Yunus Bulbdl diye bir adam vardi. Hatirlar misin?
Sarkicidir ashinda o. Ve kot bir sarkicidir bence. Ama Almanya’da ¢ok tutuyordu
mesela. Ve Almanya’dan habire geliyorlardi Yunus Bulbul’li film istiyorlardi. Ya da ne
bileyim, Muslim Gurses. Mesela Muslim Gurses’in ilk film talepleri Almanya’dan
geliyordu. Almanya’dan daha cok geliyordu. Dolayisiyla da bdyle garip arz-talep
olusmustu. Bazen sasiyorduk, yahu bu adami neden istiyorlar diye. O mesela dedigim
gibi, Kiiguk Ozgir, Kiciuk Abdullah, Kiiciik Ceylan, Kiigik Emrah. Emrah biraz daha
once, hepsi bu istekten. Almanya’dakiler ne istiyorsa, onlar da gelip burada. Ve o kadar
cok para kazandilar, burasi ¢cok mihim. Almanya’da ozellikle, burada degil ama
Almanya’da kiralama diye bir sey yoktu. Satin aliyorlardi ve ¢ok biyuk paralar vardi o
zaman. Ve anliyorlardi o zaman mesela sey, o talepler dogrultusunda, o talepler buradan
yola ¢ikan taleplerdi. Aslinda bu biraz da videocularin 6ngorusiiydi. Yani genel olarak
iste, mesela Kemal Sunal’lar, Almanya’da burada da ¢ok tutuluyordu. ilyas Salman’lar,
Sener Sen’ler. Tamam mi? Dolayisiyla ne yapiyorlardi bu sefer? O dénem filmler boyle
yapildi yani. Her listenin basindaki, kafasindaki, listenin lokomotifi 4-5 film, 35
cekiliyordu. O da o yilin sinema olayi, filmleri oluyordu. Anlatabiliyor muyum? is

tamamen buraya gelmisti.

Aslinda tamamen Almanya dustnceli bir sey s6z konusu oluyordu yani?

Almanya Turkiye diyelim. Almant-ya2nin da talebi ¢oktu, Almanya’nin parasi ¢oktu.

Oradan alinan paralarla sonugcta film ¢ekiliyordu yani.
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Oradan ve buradan alinan para. Orada ve buradaki video, o zaman televizyon falan diye
de bir sey olmadigi icin, oradan ve buradan alinan paralarla gercekten bir film finanse

ediliyordu. Ug asadi bes yukari finanse ediliyordu. Yani, belki eksik falan kaliyordu.

Peki yoOnetmen burada nasil devreye giriyor? Yapimcilarin alisik olduklari
yonetmeler seklinde mi isliyordu?

Yok yahu. Soyle oluyordu. Ydénetmenler var tamam mi? Sonra diyorlar ki, ibrahim
Tathses cekecegiz ya da mesela atiyorum, Orhan Gencebay ekecegiz. Simdi Orhan
Gencebay’1 kim c¢eker? Orhan Gencebay’in daha muhabbette oldugu, boyle sdzlesmeli
falan bir durum yok. Daha muhabbette oldugu kim var mesela? Temel Giirsu var.
Firmasi da var. O zama Temel Girsu’ya diyorlardi ki, bu sene bize iki tane Orhan
Gencebay yap diyorlardi. O da olur diyordu. Oturuyorlardi. Parasi pulu konusuluyordu,
kadrosu konusuluyordu. Ya da bu sefer diyorlardi ki, iste Hillya Avsar’a film yapacagiz.
Kimde hikaye var diyorlardi, kim sey olur diyorlardi. Oyle oluyordu yani. Ya da iste,
bunu, o da soOyle oluyordu. Bu video yapimcilari, video dagitimcilari film
yapmiyorlardi. Onlar, mesela gidiyorlar diyorlar ki Uzman Film. Abi sen ne yaparsin
bize diyorlardi. Ya da bak bizim listemiz bu diyorlardi. Bazen bu listelerde sadece
oyuncu agiklanarak satiliyordu. Oyleydi zaten. Ya da uydurma film isimleri konulurdu,
tamam mi? Mesela Ben Oldikce Yasarim. Aslinda oyle bir sey yok. Bilmem
kim,bilmem kim. Sonra da degisir o ismi ya da degismez. Ama sey olurdu, yapimcilara
gidilirdi. Bir siirii de yapimci vardi o ara. Yapimcilara gidilir, abi sen bize ibrahim yapar
misin? Yapariz. Kag para? Parada anlasirlardi. Taseronluk yapardi. Genellikle o dénem,
simdi oldugu gibi,nitekim dizicilerin oldugu gibi, o ddénemde seyler tamamen
muteahhitlik yapardi. Firmalar. Ne yaparlardi? Video hakkini verirler, film hakki
kendilerinde kalirdi. Ama tipik bir taseronluk. Ceplerinden 5 kurus para koymazlardi.
Buradaki yapimcilar. Yani dolayisyla Almanya’dan gelirlerdi insanlar, bir goriisme
olurdu. Ah tamam, oturulur, bir yemek yenir. Sen bize iki tane Orhan yap, iste sen bize
Hilya Avsar yap. O dagitilir mesela. Anlatabiliyor muyum? Bu tir bir dagitim olurdu.
Bu dagitimin sonunda da yonetmenler devreye dyle girerlerdi. Her sirketin iyi gecindigi,
inandigi, glivendigi. Bu inanma-giivenme hem iyi ¢ekiyor anlaminda hem de zamaninda
ve mantikli ¢ekiyor anlaminda. Yani ¢ok biyik ekonomik seyler getirmiyor. Ama bir

de su oldu. Bazen dyle bir hale geldi ki bu, ¢ok ilgin¢ seyler oldu. Bu liste satilip ve
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baska da bir satis gerekgesi olmadigi icin, yanisoyle diyeyim. Simdi biz film yaparken
bin kere dlstinuyoruz simdi. Bunu seyirci niye seyredecek, Allahim, bir seyirci seyin
oluyor. Her sey bilmem ne falan falan falan. Simdi orada 6éyle sey olmadigindan cok
ilging yonetmen filmleri de oldu. Nasil olsa film satildi ya, film bastan satiliyor, para da
bastan aliniyor ya. Bu sefer neydi. Orhan Oguz’un bir filmini seyretmistim. “Uglincii
G0z”. Mesela, inanilir bir sey degil. Orhan bir surd, benim ¢ok begendigim filmleri
falan var. Ama yani iste doguran bir yonetmen var. Harbi doguruyor yonetmen. Bayag!
doguruyor. Meger o bir eser dogurmakmis. Ama adam, metaforik olarak degil, bayag!
doguruyor adam. Mesela, iste bunu normalde yapamazsin anlatabiliyor muyum?
Yonetmen sunu diyor. Abi satildi m1 ya? Tamam mi? O zaman ¢ok kafasina gore. Gergi
Oblr kez ne oluyor? Abi sen bir daha Tarik ¢cekme falan deniyor. Bu olur yani.
Anlatabiliyor muyum? Dolayisiyla da bdyle bir sey vardi. Arada da sdyle ilgin¢ yan
oluyordu mesela. Bir suri de yeni yonetmenler, nasil olsa sey, ben de ¢ekeyim, ben de
yazayim diyorlardi falan. Boyle de bir avantaji oldu.

Arada yapimcilar daha dogrusu parayi koyan batmiyor muydu? Mesela

demin soz ettiginiz”’Uclincti Goz”U milyonlar seyretmeyecek.

Batmiyordu ¢iinkii, “Uglincti Goz”u adam 10 filmlik bir listeyle veriyordu. Ya da 20
filmlik bir listeyle veriyordu. Warner Bros tarzi. Ayni. Zaten satilmis filmler var arada.
Ama ne oluyor, iste satilmazsa anliyorlar bu sefer iste, diyorlar ki mesela “Bdyle
yapmayin” diyorlar. Ama boyle yapmayin dediklerinde bile sey oluyor. Mesela bir suri
sey film aslinda o dénem cekilmisti. Mesela, neydi, Yavuz Ozkan’in “Umut Yarina
Kaldi”, efendime sdyleyeyim “Buyik yalnizlik” gibi. Hani bir evde gecer falan. Sezen
Aksu’lu. Mesela seyciler icin iyi isim Sezen Aksu. Demek istedigim, aslinda 77°de
6lmus olan, krize girmis, can cekisen sektore. Aslinda bir sektériin, aslinda insanlarin
blyik bir ¢ogunlugu, 77°den 80’den sonra insanlarin buyldk bir cogunlugu mesela
kopup gitmis. Kameramani, oyuncusu... Mesela ¢ok ilgingtir, bu oyuncular hep bir
yerlerden bulundu getirildi tekrar. Kuyumcusu, kuyumculuk yapan. Yani adam birakmis
gitmis bu isi, kuyumcu dikkani agmis. Simdi mesela 6buru gitmis bilmem ne yapmis.
Yani herkesi gittiler bir yerlerden topladilar geldiler. O 77°den sonra bu seks filmleri

furyasi sirasinda bir siirli insan bu islerde calismayi reddetmis ve gitmis. Dolayisiyla da
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bunlar bir yerlerden toplandilar geldiler. Yani sektore bir canlilik getirdi. Sonunda video
mideo, sonunda yilda 60-80 film cekiliyordu yani, hatta daha da fazla. Anlatabiliyor
muyum? Dolayisiyla sektorde bir kan deverani basladi. Nereye kadar basladi? Bence
iste 92’lere kadar falan. Hatta 94’lere kadar falan o sey tasidi, o dalga zayiflayarak da
olsa sonunu tasidi ve cok iyi isti. Demek ki, ve hayatta biraz dyle gidiyor. Ne yapti? Bu
dalga 93-94°te duserkense Ozel televizyon ciktl. O hani boyle dalga sorfu gibi. Ama
sOyle oldu, insanlari yeniden bu sektore . dolayisiyla da en buyik sikinti aslinda
anladigim kadariyla, ben o zaman yoktum ama, 77 ile 84 arasi falan olmus. Ben 82’de
geldigimde dal kipirdamiyordu. Hig¢. Dolayisiyla durum bdyleydi. Dolayisiyla ne oldu,
ben bir surd, ben o zaman temel Girsu’yla Orhan Gencebay c¢alistik. O donem. Sonra
mesela yine Temel Girsu’yla Mahmut Tuncer yaptik, “Feryat” diye bir film yaptik diye
hatirliyorum. Daha sonra mesela Sami Guclu ile 10 tane falan hikaye yazdim. Ama
isimler de ilgingti. Ziyaterci, Misafir. Ama bunlarin hepsi sey, o donemde daha heniiz
bu filmler Tirkiye’ye ¢abuk gelmiyor ya, disaridaki filmler. Bunlarin biylk ¢ogunlugu
da araklama uyarlama filmler. Yani araklama uyarlama bunlarin biiylk bir cogunlugu.
Ama ben o zaman “Allah Dustirmesin” diye bir film yaptim ve o yil, seyden sonra
ticincil cok satan film oldu. Kemal Sunal ve ibrahim Tatlises’ten sonra en ok satan

film oldu.

Kim Oynuyordu?

Perihan Savas ve Yilmaz Zafer. Kari-koca oynuyorlardi. Mesela boyle agir melodram

bir seydi. Mesela o ¢ok satti,cok sattl.

Kimin icin yaptimisti?

Artug icin yapiimisti. Artug video icin yapildi.
Satti dediniz. Turkiye’de daha ¢ok kiralaniyordu aslinda.
Cok kiralandi iste. O zaman bir de Bogazi¢i dagitim vardi. Coktu aslinda.

Bogazici dagitim vardi.iste bu Arsel, bunlar hem Almanya tarafiydi, burada da actilar:

Bogazicini agtilar. Bizim o dénemki Zeki Alasya’larla calistim. “Saskin Ordekler’i
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yaptik. O donem aslinda , o donem tam da bunlardi yani,anlatabiliyor muyum? Yani
Saskin Ordekler cektik, iste Ertem Agabeylerle, Arzu Film’e Sekerpare cektik.
Sekerpare diye bir film vardi ¢ok da eglenceliydi. Yani bunlari calistik o donem biz.
Ama hem Omer Ugur diye, hem Mehmet Ugur diye cok sey yazdim. Mehmet Ugur
diye.Cunkti bu yapimcilardan bir tanesi, adini anmayayim simdi, benden
hoslanmiyordu. O zaman benim biyiklarin daha boyle sey, pos falan. Herif
Almanya’dan gelmis, biraz boyle seydi, Ulklcl, antikomunist. Beni sevmiyordu, benim
yazdigim isi de istemiyordu. Ama bizim Sami Gugli vardi. O da o ara, ¢ok video
cekiyordu. O bana siparis ediyordu ben yaziyordum. Aslinda o dénem bence bir can
simidi gibiydi. Birden piyasa bir hareketlendi. Bayagi 35 mm falan filmler cekildi.
Mesela ben bu Allah Dislrmesin’i sey ¢ektim ben, negatif ¢ektim yani. Ben ilk filmimi
de video icin ¢ektim yani. Video icin deyip ama sonra begendiler, aslinda ben o video
olsun diye yazmistik falan. Sonra senaryoyu falan okudular dediler ki yahu bu sik bir
hikaye. Bu ne olur ne olmaz, gelin biz bunu 35 ¢ekelim dediler, Gstine Ustlik sen ceker
misin dediler. Ben de tabii ¢ekerim dedim. Aslinda benim de ilk filmim. Sinemada
goriilmedi o film, zaten sinema da yoktu. Sinema gérmedi o film. iste sadece istanbul
Sinema Gunleri, festivallerde falan. Aslinda o ilk film video filmi olarak tasarlanmisti.

Onu da biz mesela...

Kag senesi?

86.

Kim oynuyordu?

Talat Bulut, Nur Suer. Ondan sonra iste Bulent Kayabas, Savas Rutkas. Falan
gibi. Kendi capinda fena da olmayan bir kadro kurmustuk ama film guzeldi.
Eglenceliydi yani. Dolayisiyla da boyle bir canlilik getirdi. Ama ne oldu? Bitin o
canlih@in, hizin oldugu yerdeki gibi bircok deformasyonlar da oldu. Bu deformasyonlar
da neydi? Bu sefer mesela dyle oluyor ki mesela geliyor, X senaryocudan bir senaryo
istiyorlar. X senaryocu o tarafa satmis mesela bir sarkici filmi, ya diyorlar falan, ya bos
gec, haberleri olmaz. Aynisini bu tarafa da satiyor mesela, ayni anda isimlerini falan
degistirerek. Birinde oglanin adi Orhan Gencebay’sa adi Orhan oluyor, Umit Besen’se,
obur tarafta Umit diye degistirip yolluyor. Ben gordim yani, ben calisirken gordim.

Ciinkii sonunda mesela Umit Besen cekiyorduk biz. Umit Besen diye cekerken
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senaryo,iste Umit Umit diye geliyor. Bi bakiyorsun, onu da yazmaktan usanmis, oglan
Orhan Orhan diye gelmeye baslamis. Anlatabiliyor muyum? Dolayisiyla, bu her yerde,

hizin oldugu her yerde oldugu gibi sey oldu. Bu tur deformasyonlar da oldu.

Haksiz rekabet de olmustur herhalde?

O illa ki olmustur. Bir surti seyler oldu tabii o ara. Ama bir canlilik oldu, bir seyler oldu.
Bir hiz oldu yeniden. En azindan yetismis ve yerlesik ekip dagiimisken, sektorel olarak
soyllyorum. Gercekten. Benim bu yazin basinda rahmetli olan yaslica bir asistanin
vardi, Ali Abi. 65 yasindaydi. Son bes yildir biz beraber ¢alisiyorduk onunla. Yani alti
yildir falan beraber calisiyorduk. Mesela o sinemayr birakmis, cakmaklara gaz
dolduruyordu. Ug sene falan cakmaklara gaz doldururken bu furya baslayinca “Aman
Ali gel!” demisler. Cok da iyi bir yardimciydi. Evet. Yani dedigim gibi bdyle insanlar
mesela Unsal Emre diye bir oyuncu var, onu da kuyumculuktan almislar, falan falan.
insanlar dagilmislardi. Ama is boyle sey olunca, hani vardir ya “takimi toparlayalim”
olmus. Bu yeniden toparladi bu sey. Bu video olay.

Tesekktr ediyorum. Benim icin énemliydi bu gértisme. Ayrintilara kafam
takilmisti.

Ama su oldu. Simdi birden bire o ara su oldu. Sektore ikinci ve en muhim sey,
sen isin Almanya tarafina bakiyorsun yaniimiyorsan degil mi? Ama en énemli bir sey
oldu. Bunlar, film cekimi ile ilgili seylerdi. Yeni filmlerle ilgili. Ama insanlarin filmleri
vardi ellerinde. Ama Almanya acisindan 6nemli olan bir de su, Almanya’nin bir de
sOyle bir seyi vardi. Bunlar yeni cekilen filmler, bu konustuklarimiz ama insanlar uzun
sire Almanya’da kalmiglar, arada sirada gelip gittikce Tark filmi seyretmigler.
Dolayisiyla, asil sey surada patladi. insanlarin ellerinde filmler var, birden hig
akillarinda yokken, hig, birden bire bu filmler para oldu. Aniden. Ve yapimcilar birden
bire zenginlediler. Seyli yapimcilar, kokld. Yani Erler Film, Erman Film, sey, iste
efendim Mine film. Ger¢i Mine filmin o kadar seyi yoktu. Daha ¢ok gazetecilik yapti
Kadri Abi. Sonradan sinemaya geldi. Efendime soyleyeyim iste Ak-Un film. Boyle
firmalarin ellerinde bir surl. Yani artik mesela o hale gelmislerdi ki bunlari ne

yapacagiz deyip. Yani mesela bu filmlerin, biliyorsun hani seydir ya, glimustir ya Ag
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no 3’tlir ya., ondan sonra gimus nitrattir yani. Bunu sey yapiyorlar o zaman, filmleri

depolarda da saklayamiyorlar, bunlari glimis seyine satiyorlardi, guimusculere.

Oyle mi?

Tabii. Filmlerin bir kismi bdyle kayboldu. Bir yanan filmler vardi, onlar yandi zaten.
Malzemesinde yanici. Bunlarin bir kismini da boyle sattilar. Zaten depolarda koyacak.
insanlar da ne yapacaklarini bilemiyorken, birileri dedi ki “Nee Sener Sen mi?” O
zaman Sener Sen daha sey degil ama, “Neee, Yilmaz Giney mi?” “Neee, bilmem ne
mi?” Hemen mesela abi falan...Birden insanlar ¢cok zengin oldular ve birden de suna
uyandilar: Demek ki bu film mdhim bir sey, yani, her an her sey olabilir. Ve cok ilging
ikinci seyi, bunlar, burada isine yaramaz ama sonra sen bunu bir bicimde kullan.
Adamin elinde mesela 100 tane film var, ¢cekmis su ana kadar. Evet bir kismi siyah-
beyaz eski meski ama bu 100 tane filmin 50 tanesi falan gayet sik filmler. Adam
mesela, o zaman bir film 20 milyona falan gekiliyordu. 20-30 milyona. Bazi parlak
filmler 50 milyona falan gekiliyordu. Sonunda 30 milyondan 50 tane film dinyanin
parasl yapiyor. O dénem icin bir bucguk trilyon, ya da bir bucuk milyar yapiyor. Cok
blylk para. Ondan sonra ne oldu? Bunlar satildi oynadi falan, vs, vs, vs. Sonra ne oldu
simdi. Bunlar yine kara kara dustinmeye basladilar tamam mi? Ee bunlari biz nerede
saklayacagiz diye. Tamam mi? Yine bu filmler ¢ogaldi, artik bir daha da video mideo
olmaz diye. Tam buraya gelmigslerdi televizyon ¢iktl. Ve ne oldu biliyor musun? O
zaman ben seydeyim... O kadar ilging ki, isin ilging yani ben gengtim, ben ¢ok gengtim.
Butin bunlar olurken aklim vyerindeydi. Soyle aklim vyerindeydi. Oyle sektorel
deformasyon olur ya, isinle ilgili objektifte bir kayip. Yani biz yeni gelmisiz hem
Yesilcam’a alttan alta gicigiz. Daha hem sektoérin seyi olmamisiz, pustu olmamisiz.
Dolayisiyla ben, tam o iki slreci. Ben sadece seks filmleri dénemine yetisemedim. O
zaman okuldaydim. Ama mesela bu iki doneme, bu doneme, televizyona gegis
doneminde kafam gayet iyi calisiyordu, objektiftim ve her seyi cok iyi gordim o
anlamda. Yani icindeydim ama disindaydim ayni anlamda. Anlatabiliyor muyum?
Dolayisiyla bunlari ¢ok iyi gordim ve . Aslinda Tirk sinemasi bdyle enteresan
evrelerden geciyordu. Yani mesela simdi bu video filmleri bitti, insanlar yeniden bu

depolara nereden koyacagiz, Allahim bu filmleri falan derken, bu 6zel kanallar basladi.
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Ozel kanallar baslayinca sonunda Amerika’yl yeniden kesfetmeyecediz. Simdi biz
biliyoruz ki, bu 6zel kanallar film oynatacak. Ben de o zaman ¢ok ilging, 92 falan, ben o
zaman Sine-Sen’de yo6netim kurulundayim. Simdi diyoruz ki arkadaslar gelin
toplanalim falan filan, prodiktorlerle oturuldu, iste herkes yani sektoriin tim seyleriyle
oturuyoruz. Simdi biz o zaman bir Oneri yaptik. Bu Oneriyi de agirlikli olarak ben
toplamistim. Yani benim fikrimdi ama sonra biz bunu sendikada olgunlastirdik. Dedik
ki bak soyle bir sey yapalim. Siz bu filmleri satmayin. Simdi ufak ufak gelip siyah-
beyazlari almaya basladilar ¢nce. Biz hemen uyandik dedik ki bakin, filmleri satmayin.
Clnkd gotarap,.... Herifinde isine yariyor orada. Ayni videoda oldugu gibi. Orada
duruyor. Dediler ki “abi ka¢ filmin var?” - 30 film. “Abi ben sana 30 filmine Ust Uste 1

milyar vereyim.”

Kiralamasini mi 6nerdiniz?

Tabi. Biz o zaman dedik ki, bakin gelin, bunu bdyle yapmayin, film sizin film, ama
getirelim, SESAM’a, SESAM’a 6nermistik bunu. Abi filmlerin hepsini sura bi yigin.
Kimsenin itiraz edemeyecegi 3 tane adam bulun. Mesela Metin Abi, Metin Erksan.
Lutfi Abi var, artik hem calismiyor hem de kimse itiraz edemez. iste bir kisi daha bulun.
Bunlar bu filmleri siniflandirsinlar. Biz siniflandiralim yani, sektér siniflandirsin. Ve

getirsin buraya kitlphane gibi dizsin. Televizyonlar da gelsin..

Bir cesit arsiv olusturmak mi yani?

Bir arsiv olusturmak ama daha 6nemli bir sey 6nermistim ben. Bunu buraya koyalim.
Buradan gelsinler, 6 aylik program agiklasin televizyonlar. Gelsin filmleri secsinler.
Filmleri secerken alsinlar parayr 6desinler, sonra da burada bir havuz olsun. iste
atiyorum, 6 ayda 1 milyarhk is aldilarsa, iste % ‘unu buraya atsinlar, burada bir para
biriksin. Bu paradan geng yénetmenler film ceksin. Ne olacaksa sektore harcansin. Ama
kontrol sizde olsun yani. Ama, daha bak bu toplanti biterken, surada yeri var adamin,
Fedai diye, elinde 114 tane film var. Daha toplanti bitmeden Star televizyonuna, o
zaman Magic Box, arka kapidan cekti gitti ve 114 filmi Magic Box’a ¢ekip milyarder
oldu. Bu sefer insanlar “Eyvah! Kim &nce giderse o satiyo gibi oldu, bitin bu
konusmalar. Hurra yaptilar, o zaman da oradan dediler ki : “Dur!”. Atiyorum, 100 filmi

suna aliyorken, bu sefer dediler ki “a ama, buna alamayiz!” “Abi olur mu falan” dediler.
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Bu sefer ucuza gitti filmler. Ucuza gitmesi yetmedi bu sefer oradaki adam dedi ki, *“abi
kac filmin var?” “100 filmim var.”, “Tamam, abi ben senden 2 milyar liaraya aldim,
bunun 500’0 benim olur” a dondi. Bu sefer, “tamam abi sen bana bir ev al, ben bunu
alayim” oldu. Bu sefer salaklar, kiralamadan da vazgegtiler. “Yahu bununla kim
ugrasacak” dediler, filmleri kokten sattilar. Simdi filmlerin blyuk cogunlugu kokten
televizyonlarda artik. O dénem satilmis. Ama, dyle ballilar ki, yeni telif yasasina gore,
96’da cikan, anlasma seni sana karsi korudugu igin, bu sefer mahkeme dedi ki hicbir
seyin koku satilmaz, filmleri geri vermeye basladilar. Anlatabiliyor muyum? Boyle de
bir sey. Bunun k&t olani su. Bu sefer dyle akillandilar ki, aslinda yanimda olsa su
seyle bir anlasma yaptim gostersem. Simdi 0yle uyandilar ki. Eskiden biz anlasma
yapiyorduk, mesela Almanya ve Turkiye video haklari, falan televizyon haklari falan
diye. Simdi artik s6zlesmeler soyle geliyor: Diinyanin her yerinde ve uzayda! Yeni bir
yer kesfolursa da, ayrica oraya butlin s6zlesmede, televizyon, sinema, DVD, VVD,
VCD, bilmem ne ve kesfolunacak yeni teknolojilerle hakkini aliyor senden. (41’ 24°7)
Yani hain bir. Gozleri acildigi icin artik, “ulan hep para demek ki bu is diye.” Bunu
boyle yaparak bize dayatiyorlar.

Bunu dizilerle ilgili de mi yapiyorlar?

Diziye de, her seye.

Peki, yapimci mi dayatiyor su an igin?
Evet. Her seye. Sinemaya da dayatiyorlar, diziye de.

Arif Keskiner’le bir gorisme yaptigim zaman o bana mesela sey demisti.
“TRT’nin kapilarinin Tark filmlerine acgilmasini saglayan kisilerden biri benim”
diye anlatmisti. Gidip ikna ettim. O zaman daha ¢ok Amerikan, diziler miziler
geliyor. Bir kapi olabilecegini ben anlattim. Gosterim haklarini verdim, Ucretsiz,
bedava falan bir sireligine. Sonra iste bu TRT’de baslayinca 6zel kanallara da

sigradi.
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Dogrudur. Ciinkii ya simdi, televizyon o dénem. Ozel televizyonlardan 6nce TRT
filmleri aliyordu ama ¢ok kiglk paraya aliyordu ve (¢ gosterim falan yapiyordu ve ¢ok

komikti. 50, 30, 20 gibi hatirliyorum mesela.

50, 30, 20 derken? ilkine 50, ikinci gdsterime 30 gibi mi?

Evet. Mesela ama, bu rakam dogru olmayabilir simdi. Asagi yukari dyle bir sey vardi.
Bir de iste “0dulli” filmler diye bir sey vardi. Onlara bir tolerans yapiyorlardi falan.
Oyle yapiyorlardi ama 6zel televizyonlar gikinca bu sefer, 6zel televizyonlar her
halikuarda artik, iyice cicigini, siyahini beyazini. Nitekim iste hala, ben bazen sikildim
m1 geceleri, siyah-beyaz yayin yapar bir stiri sey, onlara bakarim yani.

Genel olarak bu video macerasi Turkiye’de boyle oldu. Ve sey oldu, bir sire Tirk
sinemasini sirtinda tasidi yani.

O donem birde s6yle bir komiklik oldu. O dénem mesela bir film 50 marka cekiliyor. 50
milyona falan. Simdi aslinda 50 milyon dediginde ¢ok biyik bir mark degil tamam mi?
Mark olarak baktiginda. Simdi mesela benim bir arkadasim var. Yani arkadas olduk
adamla. Ben o zaman bu Sami Rusti’ye Tirkiculer Krali diye bir hikdye yazmistim.
Aslinda Tarkiculer Krali da siddetli bir Midnight Kovboyu uyarlamasi. Ha kimse
anlamiyor, iyi uyarladim ama o, oradan. Neyse, bizi sonra Alanya’ya cagirdilar,
Alanya’ya gittik. Adam, Sila Film miydi neydi? Bir gittik oraya, adam o zamanin
parasiyla 12 Milyon Marka biylk bir otel yaptiriyor Alanya’da. Gittik, sudur budur
derken, mesela anlatirken mesela, Tirkiiciiler Krali’nda ilyas Salman, en biiyik paray!
da o filmden gotirdi. O zaman hakkim var dedim bak. Ben onun yazartyim. “Oglum o
filmin yazari Mehmet Ugur” falan dedi. Yok ya, o benim, Omer Ugur iste. Yani
insanlar ¢cok para kazandilar mesela. 60 marka mi ne veriyorlarmis kiraya. 60 Marka
yahu. Millet o zaman, bu kadar hiz yok gidis-gelislerde, anlatabiliyor muyum? Simdi
cok sey. Mesela ucak duygusu yok. insanlarda. Cuinkii ondan éncesinde, Edirne’de otel
islerinde falan calistim 6gretmenken. Yani insanlar arabalarla geliyor tabii t¢ glin git t¢
giin gel. iste sudur budur. Bazi kotii sey, bazi iyi seye yol aciyor. Bu Yugoslavya’nin
karismasi vesaire olmasi, insanlari mecburen ucgaga atti. Aa, ucakla da gidilip geliniyor.
Simdi ucak boyle daha liks gibi algilaniyordu. Ulan adam bir bakti, yemesi i¢cmesi,
benzini menzini o kadar kaza. Bu sefer ne oldu? Ucaga basladi, hizli gidip gelmeye

basladi. O zaman mesela, o da yok. insanlar bir cami gorsiinler. Bize derlerdi, abi yaa
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bir Sultan Ahmet’in orada gegsin. Biraz Sultan Ahmet’in orada gegsin. Ya da Bogaz,
bojaz koprisi falan. iste ne bileyim, disari sehir disina gidiyorsan, Mevlana. Hani
vardir ya 6yle. insanlar bdyle. Ogrendik ki insanlar orayi dondurup bakiyorlar. Seye,
yani Sultan Ahmet camiine falan bakiyormus. Bu sOyle bir sey de getirdi Turkiye’ye.
Insanlar biraz, adam ¢ok seyrediyo bilmem ne yapiyor. Aynaya bakiyor, ulan yakisikli.
Allah Allah. Ulan burada bakiyor, burada adam. Ben de gidip oyuncu olacam diyor.
Diyelim ki mesela Almanya’da isleri yolunda adamin. Tamam mi? Ee cebinde de
mesela 30-40 bin, 100 bin... Ne 100 bin, 100 bin Mark o zaman ¢ok paraydi. Atiyorum
mesela, cebinde bir 50 bin mark biriktirmis. Mesela bir ara Yesilcam’da bdyle adamlar
vardl. Almanya’dan gelmis, cebinde para. Bana film ¢ek. Ama yahu. Sonunda bir suri
de cekildi boyle yahu. Bir stri de cekildi. Yani, ya o da bir ¢arka girdi, ya o da bir ¢arka
giremedi, gotiirdi evinde seyretti. Ama sey de dyle bir sey. Almanyali geliyor derdim,
boyle tik tik. Herkes bakar faln. Ole bir sirt de yle cekilmis film de var. Onlarin da
maceralari var, o ¢ok ilgin¢. Hatta bu konuda Tuncel Kurtizler bir film yapmisti. Gl

Hasan. O Gul Hasan gercek bir adam yani. Dolayisiyla da o zaman dyle bir sey vardi.

Tesekklr ederim
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EK VIII

SERIF GOREN (13 Ekim 2008)

lyi giinler. Ben Tirk Sinemasinin 1970’lerden itibaren yasadidi kriz sirasinda
Almanya pazari nasil bir acilim olusturdu. Onunla ilgili bir c¢alisma
gerceklestirmek istedim tezimde. Biraz zorlandim ¢unkd bununla ilgili herhangi

bir veri toplamak zor oldu.

1990°dan sonra da bitti galiba...

Gocmenlere yonelik yapilan filmler, bir video furyasi var, sadece o pazara
yonelik ya da Turk sinemasinda Uretilmis butin filmler dénusttrulip orada
satihyor tekrar. Buradan oraya filmler gidiyor. Ancak bu agilim gdreceli sinirli
kaliyor. Oradaki pazardan dogru durust faydalanilamiyor daha dogrusu. Bugtine
kadar yaptigim gorismelerden biraz da o cikiyor. Bir de el yordamiyla bu isler
gerceklesiyor. Orada bulduklari tanidiklar vasitasiyla orada hemen kuguk bir

dukkan aciyorlar...

Oyle yogun bir hale gelmisti ki! Ama tabii televizyonlarin o dénemde pek olmayisi.
O anlamda Turk sinemasini kurtaran bir sey olmustu. Ekonomik anlamda gercgekten
inanilmaz bir katkisi oldu. 1970 sonrasl, seks filmlerinin basladi§i dénemde... Boyle bir
seyle inanilmaz bir katkisi oldu. Ben 1979°da cektim iste, Almanya Aci Vatan ve
1988’de Polizei. Ayrica 88’de bir de iki tane Berlin belgeseli ¢ektim bir de o dénemde,
“Patates Sogan” bir de “Kirmizi Yesil” diye... Tabii dort tane belgeselim var. iki tane
Fransiz ikinci kanalina ¢ektim, bir Strasbourg belgeseli ¢gektim. Bir tane “Kimlik” diye

kadinlarla ilgili bir sey cekmistim... Kimse bilmiyor bunlari benden baska.
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Ben de hem ekonomik anlamda hem de sdylemsel anlamda bu gogten nasil
faydalanildi onunla ilgili ¢calisiyorum. Bu gd¢ ayni zamanda sinema dilinde de

farkhlk yaratti...

Simdi hakikaten benim ¢ok vakif oldugum bir konu degil. Clnki biz ydnetmen
olup da, filmleri hep baskalarina gektiriyoruz. Bu anlamda videolari kaga satiyor, neye

satiyor iste bilmiyorum.

Ben tam olarak onunla ilgilenmiyorum. Yani sizinle onu konusmaya

gelmedim. Yapimcilarla gorustiim, sizinle gériismeden once.

Benim yaptigim, 1979°da, Almanya... tabii Almanya bizim icin énemli bir
malzeme o donemde. iste o donemde Yilksel Pazarkaya, en énemlisi oydu, en gok
yararlanilan, kiicik hikayeler yazan oydu. Giiney Dal’in bir romani vardi. ismini
unuttum da arabanin Gstiinde bir tabut gelir, babasinin cenazesini getirir falan... Ama
cekemedim. Guney Dal ¢ok buytik paralar istedi o donemde. Nedenini bilmiyorum ama
tavri suydu: Almanya’da yasiyorum ben, Almanya Ucreti isterim. Ama dedik, Turkler
cekecek falan... Bir de tabi Aras Oren vardi o dénem. Bir de Fakir Baykurt da vardi,
KdlIn’de yasiyordu ama pek kitap yazmadi o dénemde. Sadece orada 6gretmenlik yapti

sonra emekli oldu ama orada yasadi.

Benim size soracagim sorular daha cok c¢ekim asamalarinda yasananlar,
cekimlerin arka plani nasil gerceklesti. Boyle bir konuya deginmenizin sebebi gibi.

Ben sizin duygusal anlamda goce karsi bir hissiyatiniz vardir.

Hayir, goce karsi degil, zaten ben de gégmenim.

Ben de bunu sdylemeye calisiyorum. Gogle ilgili duygusal bir baghliginiz var, o
anlamda soylemek istemistim.

Biliyorsunuz gog, icten ice, distan ice bir de icten disa diye bir sey var. Ben distan
ice...bir de icten disa diyelim. Hakikaten 61’den sonra 6nemli bir sey bu. Yani oraya ilk

baslarda mithis bir seyle gittiler. Herkes fazla cocuk yaparak gelirini daha cok
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arttirmay1 dustntyorken iste biz de o hikayelerden yararlanmak icin, ben Almanya Aci
Vatan’i 79’da ¢ektim, Hulya ve Rahmi ile. O dénemde bize herkesin 6yle 6nemli bir
katkisi olmadi yani. Cunki herkesin kendi meselesi daha agir basiyordu. Hakikaten,
onlar da bant gibi. Zaten ben de Almanya Aci Vatan’i ¢cekerken de biraz o bant ritmiyle
cekmeye calistim. Surekli o suratli tempo, ayni saatte kalkiyorlar, hep ayni seyleri
yapiyorlar. Mesela sabahlari kalktiklarinda kadinlar ayni hareketleri yapiyorlar. Ama o
donemde videosu falan satiliyordu. Polizei’in da mesela ben Brecht tiyatrosunda
Kdpening flr...ya da Hausband fur Kopening, neyse yani Kopening’li Ydlzbasi
oyununu seyrettim. iste ben bir sene kaldim 88’de Berlin’de. Kemal’e telefon agtim,
yani 0 oyundan esinlenerek Polizei’1 ¢cektim. Ama bizim toplumumuza da gok uygun bir
seydi. Uniforma diye bir sey, toplumumuzda her zaman, mesela burada da giysen polis
ya da yuzbasi kiyafetini herkes ayni seyi yapar yani. Cok kicik ekiplerle cekmistim

orada. Yani inanilmaz, 5 kisiyle falan. Yani iki filmi de 5 kisilik ekiple ¢ektim.

Bir sey dikkatimi gekti izlerken. Yonetmen bagsligi altinda yaklasik bir on isim

falan vardi...

Oradan kullandigimiz oyuncular oldu ama teknik ekip olarak bes kisiydik. Bir
asistan, bir kameraman, bir kamera asistani ve (¢ tane de setci. Cunkl buradan oraya
insan gotirmek maliyetli. Hele o donemde biliyorsunuz, Turkiye’nin ekonomisi,
sinemanin ekonomik bir krizi var. Ama hakikaten vidonun o dénemin en kurtarici
olayiydi. Tek gelir kaynagiydi, ¢linkli bolgeler bitmis. Ve Berlin’de hatirliyorum, tren
istasyonu yakinlarinda sira sira videokasetcileri vardi. Dehset bir sey. Tlrkiye’de tabii
daha c¢ok korsana yonelindi, korsandi ama bayagi satiliyordu. Ucuz mu pahalli mi pek
bakilmiyordu. Katki sagladigi icin herkes filmlerini videoya satiyordu. iste oyle

gerceklestiriyordu.

Siz video formatinda ¢ektiniz mi?
Ben 35 cektim. Aslinda hicbir seyimiz eksik degildi. Saryomuz da vardi, zumumuz
da. Yani o anlamdaki teknik malzemelerin hepsi vardi. Ama iste daha gok enerjiyle

cekiyorduk biz. Yani ben enerjik biri oldugum icin...
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Peki, oyuncu icin herhangi bir talep goérdiniz mi? Mesela o dénem
Almanya’da en c¢ok ilgi ¢eken filmler Kemal Sunal filmleri yani onu ne kadar
dikkate aldiniz?

Bunlar dogal seyler. O donemin ... Kemal tabii her zaman bir numara, onun

arkasindan Metin-Zeki.

Siz mi belirlediniz peki oyunculari?

Mesela Almanya Aci Vatan’i ben belirlemistim hikayesini. Yiiksel Pazarkaya’nin
hikayelerinden. Cunkl onunla da karsilastim ve dedim ki Abi, hep senin caldim
hikayelerini... Yani, kicuk kicuk ama yani genel anlamda degil ama kiclk bir takim
detaylari onun hikayelerinden almistim. Cannes (?) radyosundaydi o dénem galiba
Yiksel Pazarkaya. Almanya’nin Sesi diye bir radyo vardi, oradan sey yapiyorlardi.
Ama iste, Guney Dal’la da Berlin’de karsilastik. Aras’la da orada konustuk. Bunlar, hep
eee, en minimal butcelerle ¢ekebildigim filmlerdir. Teknik olarak belki sey ama az Kisi,
az eleman falan. Bir de biliyorsunuz, bizim o dénemde bir ay civarinda filmi bitirmemiz

gerekiyor. Ama kag para getiriyordu videoda, kaca satiliyordu, higbir sey bilmiyorum.

Ama zaten yetkili kisilere de sordum onlar da bilmiyorlar.

Ama Almanya bizim toplumumuzun da bir sorunuydu yani. Hala da bir sorun. Yani
ben mesela belgesellerde falan, entegrasyon olaylarindan bahsediyorum, sonra
Baskonsolos bana dedi ki “yahu biz boyle insanlara entegrasyon falan megerse sen bunu
daha Once yapmissin dedi. Kultlrel anlamda, tabi bizim toplumumuz cemaat toplumu.
Yani Mislimanhigin her zaman agir bastigi bir toplum. Camilerin etrafinda bir sekilde
orgutleniyorlar. Mesela Berlin’de bir firin hatirliyorum. Orada firinin sahibi, sakalli bir
yazi koymus: “Bana ne dilersen Allah sana bin mislini versin”. Adama bir kifur etsen
falan...Firin da tam Kreusberg’deki caminin altinda zaten. Bizim toplumumuz hep, ¢ok
cocuk yaparak gelirini cocuk parasi almak, sonra o cocuklari da calistirarak seyi
kacirdilar, hem kendileri ile ilgili kaybolmus kusaklar falan ¢ikti. Ama sonra, Gguncu

kusaktan sonra herhalde cocuklarimizi daha kdlttrel bir ortamda, daha iyi egitim
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verelim dediler. Onlar iste, hukukgu bir sirl avukat var mesela, siyasetci, basarili is
adamlarimiz oldu. Baya iyi ekonomik dizeye erisebilen. Onlarin nedenini arastirmak
zor olabilir tabii. Ne bileyim bazisi baska yollarla bu paralari buldu. Simdi tabi en

6nemli sey yine helal ettik.

Ben Fransa’da bir sey duydum. Cok alakasiz bir ortamda su anda Alman
sinemasinin oncusu Fatih Akin. Fatih Akin ve Turk kokenli geng yonetmenler.
Fatih Akinla beraber, ondan esinlenerek yeni geng bir nesil ¢gikiyor.

Simdi Fatih Akin’t bazilari Turk sinemacisi olarak degerlendiriyor. Bana gore
Fatih Turk sinemacisi falan degil. Cunku bitcesinin % 80’ini 90’in1 Almanya’dan elde
ediyor... Belki Turk toplumuyla ilgili bir seyler cekiyor ama o da bildigi seyler,
Hamburg’da kendi cevresi ile ilgili seyler ¢ekiyor. Zaten mahalle arkadaslariyla falan.
Yani mesela Fassbinderler, Slondorf’ler, Herzog’lar, Margaret Von Trotta’lar falan

efendim iste sonra Fatih Alman sinemaci olarak.

O da Alman toplumunun nereye gittigini gésteriyor.

Basarili oldu, iyi bir medyatik gic¢ elde ediyorlar, dil biliyorlar. Bizim Turk
sinemasinin en buyik sorunu da biz higbir zaman sey olamadik. Ben mesela CNBC-
e’ye katildim, biz sektor falan degiliz dedim. Clnku sektor olabilmek icin su kadar bir
sermayesi olmali. Sermaye olmayan bir sinemadan bahsetmek mdmkin mu yani? O
gunlerde videolardan gelir elde ediyorsak, simdi Bakanlik, Eurimages, televizyon, ve
sponsor. Yani butin bunlara o gozle baktiginiz zaman Turk sinemasi sermayesi
olmayan ama hala bu isten para kazanan bir sektor. Ama nasil bir sektdr onu bilemedim.
Yani sektor falan degil. Simdi matematige vurdugun zaman, yilda iki tane (¢ tane film
zar zor calisir, digerleri yerlerde. Ve tabi mesela, festivaller de var, biraz bol. Simdi
mesela Antalya film festivalini disundigun zaman insanlarin godzinid boyuyorlar
sadece. Ne orada 6dul alan bir film ¢alisiyor, ne de- iste orada bir market falan kurdular-

ne de dogru dirast film satiliyor. Yani demek ki bir balon var ortada.

Gidenler hep de aynilari zaten, gitse de satilacak gitmese de...
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Yani. Satilacak film satildi zaten. Canada getiriyor, adimini koyuyor. Yani ille de
burada Pazar kurulacak. Daha biyik pazarlar var. Burada pazar falan olmaz. Ayrica,
yarismalar falan, bdyle tuhaf seylerimiz var. Bizim kendi icimizde, yani Osmanli
intelijiyansasi igerisinde, bunlar iste Balkanlar, Kafkaslar, Ortadogu ve Kuzey Afrika
dedigimiz bolge, bize en yakin bélgeler. Yani, sinema sonugta bir ticarettir. Atiyorum
mesela, bir ibrahim Tatlises Fas’ta, Cezayir’de Tunus’ta, Misir’da eger tutacaksa onunla
git oraya. Onu sat oraya. Ama sen bir Nuri Bilge Ceylan filmiyle gidersen oraya bir defa

hic bir sey yapamazsin. Yani bir Pazar yaratamazsin.

Ama orada da bu sefer sinema bir kiltiir ma ticaret mi tartismasi oluyor.

Almanya da bir kdltir aslinda. Almanya’da baktiginiz zaman sorun kiltirden
kaynaklanmaya basladi. Biz hicbir zaman Alman toplumuyla kiltirel bagi kuramadik.
Kendi kiltirimiizii de tam koruyamadik. islami kiiltiir egemen olmaya basladi. Ciinkii
0 zaman tutuculuk yani muhafazakarlk insanlari gettolara hapsetti. Boylece cemaatler
ortaya ciktl. Simdi oradaki cemaatler iste nasil diyeyim, islami mezheplerle ilgili,
Fettullah’cilar bir tarafta, bilmem Naksibendiler bir tarafta. Bunlar orada hep
orgutlendiler. Bir de bunun yaninda sol 6rgltler orada cok glcluydi. Son dénemde

onlar da bitti.

Turkiye’deki gibi sonucta aslinda. Bir kuglik modeli. Peki sizin sey konusunda
herhangi bir bilginiz var mi? Almanya Aci Vatan orada ne kadar izlendi gibi.
Video rakamlarina ulasmak her zaman mumkin degil, onu biliyorum da, ¢ok

izlenildi, az izlenildi gibi genel

Ama rakam muimkin degil. Seyredildigini biliyoruz cunki videocularla olan

diyalogumuzda... Onlari ilgilendiren bir konu olunca daha ilgi alanlarina girdi.

Ben sizin bu iki filminizi ele alarak ben bir ¢alisma gerceklestirmek istedim.
Hem soylemsel anlamda hem de ekonomik anlamda bir takim analizlere
gidiyorum. Bir tanesi iste Almanya Aci Vatan, gocin baslangici diyebilecegimiz,

Polizei da sonu. Ve artik birincisi, birinci-ikinci kusagt...
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Birincisi 1979, artik ikinci kusak falan Almanya Aci Vatan. Polizei’da tcunci

kusak.

Ama ikinci kusak olmasina ragmen sinemada aslinda birinci kusak. Cunki
sonucta sinema Birinci kusagi birebir takip edemedi. Baktiginiz zaman ilk film
1972. Yani bir on yil sonra.

Bagska filmler de ¢ekilmisti mesela Karakafa var, Otobus var.

Evet ama onlar 70’ten sonra...

Ama simdi benim Almanya Aci Vatan’i ¢cekmemin sebebi orada bir edebiyatin
dogmasidir. Bizim sinemamiz da aslinda. Artik, sagma sapan komediler. Tirkiye’de
edebiyat cok geriledi. Eskiden sinema edebiyattan besleniyordu. Bir Orhan Kemal’ler
ve digerleri diyeyim yani. Bitin bunlar ¢cok énemli bir yer tutuyordu. Biz bunlardan
besleniyorduk.

Size hikayeleri anlatmalari lazim ki siz de onu sinemayla anlatin.

Tabii canim. Bizim her yere gidecek halimiz yok ki. iste kdy filmleri dénemine
baktiginiz zaman iste Bekir Yildiz’lar, Osman Sahin’ler, Fakir Baykurt’lar... Ben
mesela hem Osman Sahin ¢ektim hem Fakir ¢ektim yani. Biz her yere yetisecek halimiz
yok, yonetmen olarak. Yarin bir yerde, 6bir yarin baska bir yerde. Bizim beslendigimiz
yer de edebiyatti. Edebiyatimiz ¢ok geriledigi icin toplumsal sorunlar hi¢ bdyle
giindeme gelmiyor. iste vik, cicik bdyle bazi seyler yazilmaya baslandi. Artik sey
hikayeler ¢ikti, iste komplo teorileri ile ilgili bir siirii kitap yaziliyor. inanilmaz bir kitap

olayi var bunlarla ilgili. Bir kitap¢iya gidiyorsun, nereyi agsan bir Ergenekon ¢ikiyor.

Sizin bir sirketiniz oldu mu?

Evet. Aslinda ben ortaktim. Turgay’di seyi. Turgay Aksoy. Patron oydu. Ben de bu
Polizei’1 ¢ekerken, ben tabi o zaman 93 yil 8 ay ile yargilaniyordum. Benim Berlin’e
falan gidisim biyiik olayd. iste Bashakan’in kefaleti, icisleri Bakani’nin velayeti ile
falan, izinli bir pasaport aldim, 6 aylik. Davetiye gelmisti. Ozal dénemi. Ve Cem Duna

destek koymustu. Basbakanin Basdanismaniydi o zaman. O da Ankara’da ben, Ahmet
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Tan (DSP milletvekili simdi) Ankara temsilcisiydi. Ben iste davet yuzinden Ankara’ya
gittim. Ben buradan seyi gondermeyeyim, icisleri bakanhgina elden vereyim diye
Ankara’ya gittim. Ahmet Tan’a ugradim. Ahmet de dedi ki, Muserref Hekimoglu’nun
evinde parti var. Sen de gel dedi. Muserref’in muhakkak bir tanidigi vardir dedi. Ben de
gittim, Mduserref’e anlatim falan. Muserref dedi ki tam sana gore birisi var. Cem
Duna’yi getirdi. Ona anlattim. 10 giin sonra falan, pasaportum hazirdi. Telefon ettiler,
gel al. Gittim bir baktim, 6 aylik. Neyse Berlin’e gittim ama 93 yil 8 ay’la
yargilaniyorum o dénemde.

Gitme sebebiniz neydi?

D.A.D., o kapsamda cagirdilar beni. Bu sey gibi, 88 Avrupa Kiltur Baskentiydi
Berlin. D.A.D. de bizim vakif gibi, o isleri koordine ediyor. Bes yonetmen cagirmislardi
biri de bendim. Yani gidis nedenim bu. Ama 6 ay daha uzattilar. Neyse iste, 6 ay! da
sonra Disisleri bakanhginin telgraf emriyle falan bir sey, uzattilar. Bir sene kaldim

Berlin’de. Doneyim mi, dénmeyeyim mi... Dondiim sonugta.

lyi de yapmissiniz.

Dondim ama mesela doniiste karim ve ¢ocuklarimla falan gitmistim. Onlari 6nden
falan sokuyorum ki bir sey olacak olursa...Ben tabii 12 saat kaldim havaalaninda
cikincaya kadar. Diyorum ki kardesim, kagmiyorum ki ben dontyorum. Pasaportumda
demiyor mu ki Basbakanin, icisleri bakanliginin seyi var. Ben sakincali bir seyim var.
Ben yargilaniyorum, sundan sundan davalarim var. Sonra hepsinden beraat ettim ama o
donem ddéneyim mi dénmeyeyim mi, cok tereddit ettim. 93 yil, 8 ay... Bir ceza

yersem...
Ne kadar bir butceyle ¢ektiginizi hatirliyor musunuz? Cok ciizi dediniz ama.
Valla cok ciizi. Buradan 60 kutu negatif gotirmistik. Buradan gotirdik. iste

kicuk bir ekip.

Bu hangisi i¢in?
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Polizei. Oteki de Gyleydi yani. Ayni sartlar. Sartlar dyleydi. Bir ayda falan gektim.
Film buraya geldi, yikandi. Ben dénmedim zaten. Montaji falan burada yaptilar. Yol

gibi.

Hala tek kurus almadigim film biliyor musun? Herkes odulleri aldi. Bir de ben
Sulhi Dénmezer’in bilirkisi raporuyla 4 ayri maddeden yargilandim. Yol filminden. 60
yil zaten o tutuyor. Neyse gecti... Yahu herkes Yol’u ne kadar yalan ve yanlis anlatiyor!
Ben o zaman Davut Pasa askeri ceza evinde yatiyorum. Bir iste herkes gazetelere falan
kosturdu. Serif abi tahliye olmussun, Serif Abi tahliye olmussun. Allah Allah.
Gazeteleri aldim. Hakikaten butlin gazetelerde Serif Goren tahliye oldu diye. Hatta
Cumhuriyet’in boyle kocaman bir haber, Serif Goren Tahliye Oldu diye. Neyse ben o
gun gece onbir bucukta falan tahliye oldum. Ben tahliye oldugumda da Yilmaz Guney
buraya izine gelmis, Fatos’un evinde. Onlarda gazeteleri okuyunca, butlin gtin aramislar
ama ben igerideyim. Neyse sonra beni buldular. Gittik konustuk. 11 kisiydi hikayesi.
Ben dedim ki ben bunun altisini ¢ekerim. Neyse iste uzatmayayim. O da iste sonucta
dyle bir hale geldi ki, zaten durdurulmus, paralarin ¢cogu gitmis, falan filan. Ne cekerse
cek falan, benim bu filme ihtiyacim var falan dedi ama sonra gitti orada bir tesekkur
bile etmedi. Atilla Dorsay NTV’ye cikti falan, dyle seyler soyledi ki sanki ben her
yerden talimat aliyorum, Yilmaz’dan falan. Adami ben bir defa gérdiim, bir daha da hig
gormedim. O kagti, bir daha da adami hi¢ gormedim. Telefon edip bir tesekkir bile
etmedi. Herkes bunu 6yle bir anlatiyor ki. Ben de susuyorum, bir de biz yargilaniyoruz
ya fazla konusamiyoruz o dénemde. Oldigi zaman da Yilmaz Abi, ¢ok Gzilmistim.

Olmemesi gerekiyordu, gidip 6nce bir konusmam gerekiyordu.

Icinizde kaldi! Tarih size filmi geri verdi. Simdi Yol dediniz mi Serif Goren
deniyor.

1990’da ama, Cannes’in 50’inci yilinda o sahneye ¢iktim yonetmenlerle beraber.
Jeanne Moreau, arkada Yol, yonetmen Serif Goren Fransizca. Ben ¢iktim....

Aslinda o donemde Cannes’in ne kadar politik yaklastigiyla da alakali.

O cok baska bir sey ama. Simdi orada 6dil alinca Basbakan telefon agiyor tebrik

ediyor. Cumhurbaskani aciyor, Kulttr bakani bilmem ne... Biz, édul aldik o gun, yarin
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bizi ne zaman igeriye alacaklar diye beklemeye basladik. Sonra ben, bana dava acti iste
4 ayri maddeden Devlet Givenlik’te. Ben de gidip geliyorum Devlet Guvenlige,
kimseye de soylemiyorum. Ayrica gelip de savciya sey de demiyorum: Yahu ben o
filmi tek basima mi cektim? Hi¢ kimse oynamadi mi? Hayir, onu da neden
sOylemiyorum. Tecribemiz var ya. Simdi onlari da katarsam, bir de “6rgutli suca”
girecegim. Ucte bir artacak ceza diye. Ben yatayim da onlar yirtsin diye. Sonra film
Tirkiye’de oynadi bile! Ama tabii, o Kiirdistan yazisinin konmasi falan. Bizim filmde
oyle bir sey yok. Siiperpoze bir yazi. iste Yilmaz’in bir anlamda siyasallasmasinin
nedeni o isler. Ben bir de o donemde Yd&netmenler Dernegi baskaniydim 79-80’de.
Benim de 25’inci filmim. Yani baslangi¢ filmim degil... Neyse konu degisti. Hayat
hikayesine girdik!

O da 6nemli!

Simdi dedigim gibi, Turk sinemasi bir sektor degil. Biraz dilenci bir sinema. Ondan
para iste, bundan para iste. Ama magazin kaltirinun yarattig kisiler her zaman mesela
onemli bir yonetmenden ¢ok daha kolay para bulabilir. Onlar para bulabiliyorlar. Ben

gitsem mesela bana para vermezler. Unutuldum bir de artik.

Yok canim! Sonugta onu ayirt etmesini biliyor insanlar. Yani Recep ivedigi
seyreden insanlar ayri, Serif Goren seyreden ayri. (Meké&nda bulunan Kisiler Serif
Goren’e dizi yapmasi konusunda laf atarlar, yapmayacagini soyler.)

Dizi aslinda denedim ben. Faruk Turgay’a bir sey yaptim. iki-tic bolim gektim

biraktim.

Peki devletin sinema ile ilgili iliskisi hakkinda dusundyorsunuz? Devlet
desteklemeli mi? Ne kadar desteklemeli?

Turkiye sartlarinda tabii ki desteklemeli de destekleme sistemi yanlis. Sen o kadar
ufak butceli filme de, atrtyorum birim olarak 10 veriyorsan, ¢ok biyuk, hakikaten tarihi
bir takim degerleri icinde tasiyan filme de 10 veriyorsan birim olarak burada bir
yanhslik var. Ciinki adam gidiyor, parayi aliyor ve neredeyse o filmi bitiriyor. Oteki ise
sete bile cikamaz o parayla. Yani seyler farkli, gerekli yere dogru paray! vermek. Yani

60 filme destek vermesi gerekmiyor. 20 filme versin ama dogru is yapsin.
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Daha isletmeci mantigiyla, gizel hesaplayarak...

Tabii. Bir de demin soyledigim gibi, sektorlesmesi icin gerekli sartlari yaratmasi
gerekiyor Kultir Bakanliginin. Destek yanlis bir sey. Nasil anlatayim bunu. Trkiye’de
nasil bir sermaye grubu yaratilmasi gerekiyorsa, iste Atatiirk déneminde bir Kog gibi
yaratiliyorsa, sinemada da atrtyorum, 5 tane adam yaratilsin. Bunlar finanse etsin yani.
Yonetmenler hem filmini dustinip hem para disunirse beyninin yarisi para bulmaya

gidiyor.

Bir nevi is bolimunden s6z ediyorsunuz yani. Uzmanlasma. Y6énetmen ayri,
produktor ayri.

Prodktor yok oldu. Prodiktor yok olunca, demin o saydigimiz sartlarda mesela 80
sonrasi butln produktorler cekti gitti. Paralari aldilar yok oldular. Hala fimlerini
degerlendiriyorlar, televizyonlar falan filan ama prodiktér yok. O zaman biz yénetmen
olarak film sirketi kurmak zorunda kaldik ve filmler ¢ektik. Simdi bu dogru bir sey
degil aslinda. Yani ben hem filmimi diisiinecegim hem de paray dustinecegim. Mantik
olarak yanlis. Yani sektdrlesmesi icin sinemanin, gerekli sartlari yerine getirmesi
gerekiyor. Bunun icin de ne yapacak onu bilemem ama diinya boyle. iste Amerika’da
para nasil bulunuyorsa. Tabi bir de kiltir emperyalist bir sey. Yani, kiltur emperyalisti
falan demenin, emperyalizm demenin bir anlami yok ki ¢linku kultir emperyalist bir
sey. EQer sen buraya bltin Amerikan filmlerini sokuyorsan, festivallerinde kendi
sinemani dislayip yabanci filmleri daha 0n plana ¢ikartiyorsan burada kendinle bir
takim sorunlarin var. Cunki o sinema “entelektieli” diye gecinen Kisilerin bazi
yanlislari oldu. Bize durmadan belli Kisileri, belli sinemalari empoze etmeye kalktilar.
Ama bizim sinemamizi baska yere empoze etmeye calismadilar.Yani burada onlarin
katkisi yanlis bir seydi. Yani nasil diyeyim. Bilerek ya da bilmeyerek ajanlik yaptilar
aslinda. Gergekten bu boyle, ajanhik yaptilar. Simdi Sinema Gunleri’ni diistinin. Yani
yillar 6nceyi disunin, simdi biraz daha farkli. Bizim su A.K.M.’nin alttaki soguk
salonunda filmlerimiz gosteriyorlardi. Atiyorum bir Yeni Zelanda filmini Emek
sinemasinin bilmem ne saatinde surada gosteriyorlardi. Yani bizim sinemamizi ikinci
sinif bile degil, tcunct sinif bir yere koymaya kalkiyorlardi. Fransiz filmler, yani bir

donem icin biliyorsunuz neredeyse sey gibi, bunlar dehset insanlar, bir sinema bir
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sinema...Sonra o sinemay! yapanlar bizim ydnetmenlerimiz oldu. Yani i¢ dinya
diyeyim, iste Yavuz Ozkan’lar, Erden’ler, Omer Kavur’lar bu sinemayi yaptilar. Daha
higbirisi bir sey olmadi. Clinku biraz kopya oldu falan. Yahut da Tarkovski planlarina
her filmde rastlamaya basladik. Bakiyorsun Omer’in filminde de ayni plan var,
Yavuz’unkinde de ayni plan var, Erden’in filminde de. Yani boyle bir sey de olustu.
Bizim yonetmenlere misyon yiklerken bazi sinema yazarlari, iste Sinematek, rahmetli
Onat Abi, Onat Kutlar, burada bir yanlis yaptiklarina inantyorum ben. Bir yanlis
yaptilar. Yani bizi var etmenin yerine senin Online “senden buyuk bu var” diye
getirirsen sen onunla nasil esleseceksin? Yani o ufak derse sen biyiksin. Yani, mesela
tabu yaratmak, sinemada tabu yaratmak bu ister oyuncu, ister tlke sinemasi olarak
koydugun zaman mesela bizim siirde eger bir Nazim varsa artik arkasindan kus tutsa
ondan buyuk sair olamiyor. Ne bileyim, 6yle bir hale getirdik ki Y1lmaz Gliney sonrasi,
yeni bir sinemacinin 6ni agmasi mimkin degil. Cunku 6Olenler bizde nedense sey

oluyor... Olmeyi bekliyorum.

Kor olur badem gozla olur. Allah gecinden versin...
Biz de tabu yaratmayi seviyoruz. Bir de yasayanlarin yaptiklari isleri éldikten

sonra degerlendiriyoruz iyi bir sekilde. Oliinceye kadar yerin dibine sokuyoruz.

Bu biraz da, o dénem kosullari disunuldiginde Bati’ya ac¢ilmanin tek
yontemi olarak karsilarina ¢ikmis olabilir. Yani ¢ok kendi igcimizde kalirsak,
disariya kendimizi tanitamayiz, disariya acilmayr basaramayiz mantigindan

kaynaklanmis olabilir.

Kisiyi var ediyoruz, Turk sinemasini var edemiyoruz. Boylece kisiye 6zel sinema

ortaya ¢ikiyor, Tlrk sinemasi yok oluyor. Esas sorun Turk sinemasinin var olmasi.

Bu da bagka turlt bir star sistem.

Oyuncu degil, yonetmen yaratmaya calisiliyor. Mesela Abbas Kiarostami. Paris’e
gittiginde cesitli sinemalarda filmlerini gorebilirsin. Marin Karmitz onun filmlerini
destekler. Nuri de belirli bir seyden sonra oradaki Fransizdan bir para bulabilir ama

Turkiye’de ne yapsa 30 bini gecemez. Bir de dyle bir sey var. Abbas da iran’da dyle.
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Yani burada fark eden bir sey yok. O da uluslararasi alanda bir kisi olarak var.
Makmalbah, Bibba falan farkli ama... Makmalbah Abbas kadar sey degil galiba. Adam
Afganistan’da falan yasiyor. Dehset bir sey. iran’a bile giremiyormus. Oyle bir sey var.
Gegenlerde bana selam gondermis de biriyle. Serif ne yapiyor demis. Deseydin dedim
bir sey yapmiyor diye.

Ama bireysel sinema dediniz, star yonetmen dediniz ama, disaridan bakildigi
zaman, Turk sinemasi igin ¢ok blyuk bir handikap belki ama, disarida Turk
sinemas! deyince otomatik olarak Nuri Bilge Ceylan geliyor, Yilmaz Glney

geliyor.

Kisi geliyor akla, kisiler.

Toparlamak gerekirse, dedigim gibi benim sizinle gorismemin amaci,

cektiginiz bu iki filmin kamera arkasini 6grenmekti.

Iki filmi de nasil cektigimi soyledim size. ilkinde Yiksel Pazarkaya, yani
Almanya’daki Tirk edebiyatinin gelismesi. Otekide iste Hautman von Kopennik.

Butceler, yani dyle sey degil, kiicuk, bes kisi on kisi calistik.

Polizei izledigim kopya ¢ok kot olmakla beraber Estet yazisini gérdim.
Evet videosunu Estet almisti. Onlar biliyorsun bu video olayindan battilar.

Evet, Estet filmin o donemde Turkiye temsilcisi Erol Avcr’ydi. Ona da
ulasamadim.

Aslinda o ¢ok iyi bilir bunlari...
Ben size ¢ok tesekklr ederim benimle gérastiguniz igin. Bu iki filminiz benim

calismamin bel kemigini olusturuyor. Dolayisiyla sizinle gdrtismeseydim

olmayacakti, o yizden biraz israrci davrandim.

314



Iste soyle degerlendirmek gerekiyor. Polizei, bir sekilde Gniformanin giicii olarak
algilanmali. Almanya Acl Vatan ise, bizim toplumumuzun o sistem icginde, o bant
sistemine uyumu. O seyi anlatmaya c¢alistim yani. Eger clmle ile ifade edilecekse boyle.

iki filmin de yapisi bu.

Ben biri aciyor, digeri kapatiyor diye distniyorum. Arada c¢ekilmis bitin o
filmlerin Ozeti gibi. Her ikisi. Biri bir ucta, biri bir ucta. Biri birinci-ikinci
jenerasyon, ikincisi sonuncu jenerasyon. Artik entegrasyon baslamis. Dikkatimi
ceken bu anlamda mesela, bir kadina asik olunabilir olay! var. Yani sadece seks
objesi degil de normal bir insan, bir iliski yasanabilir. Bu da yavas yavas o

topluma bakis acisinin da degistigini gosteriyor.

Birinci filmin yapisinda mesela seks objesi vardi. O dénemde bizim erkeklerin bir
meselesi de 0. Oradaki Alman kadinlarini...Zaten erkege has bir toplum.

Tesekkir ediyorum.
Aslinda tarih gibi de oldu.
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