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Fotasrafin bulungundan yuzyillar 6éncesine kadar uzanan bir geicroian
Camera Obccuraya takilabilen vgga duyarli plakalarin icat edilmesiyle birlikte
insanlik tarihinin en blyuk buwlarindan biri olan fotgraf ortaya cikmytir.
Goruntinun, siga duyarl plaklarin Gzerine aktariimasiyla eldelesdiilk fotografik
goruntt Niepce tarafindan gerceftiglmistir. Bu fotografik gortinti ayni zamanda ilk
mimari fotasraf olarak da kabul edilir.

Fotasrafin bulunguyla farkli bdlgelere fotgrafci akinlari bglamis ve bu
bdlgelerdeki yapilar, caddeler, sokaklar ve bu ek&an kulturleri fot@raflanmstir. O
donemde fotgraflanan yapilarin fofgraflari ginimuize kadar ylais ve bu gin bizlere
o donemdeki cgtli tarihi yapilar hakkinda 6nemli bilgiler sun&raleserli belgeler
olusturmustur.

Gecmeiten bize ulgan ve bizden de gelecek nesillere aktarilacak bladénem
hakkinda bilgi verecek olan fatmfi kullanarak, milli varlgimiz, Erzurum’daki bazi
tarihi eserlerimizi (Cifte Minareli Medrese, U¢ Kietler, Cobandede Koprist, Avnik
Kalesi) en iyisekilde fot@raflayarak gelecek nesillere aktarmak galmizin temel

amacini tekil eder.
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Along with the discovery of the plates that are toBensitive and mountable to
the Camera Obscura which has a background datiok toathe centuries before the
discovery of photograph, the photograph, one of dheatest inventions of human
history has come out. The first photoghraphic imagguired through the reflection of
the image on photosensitive plates was realizeNibgce. This photographic image is
also accepted as the first architectural photograph

With the inventory of the photograph, photographsteted to rush into the
various regions and so the buildings, avenuesetsti@nd the cultures of these regions
were photographed. The photographs of the buildimigsh were photographed during
this period have come up to till now and formedaiwable documents, offering us
important data about various historical buildingshat period.

Our main purpose in that study is to transfer sdmnstorical artifacts (Cifte
Minareli Medrese, U¢ Kimbetler, Cobandede Koprisinik Kalesi)which are our
national wealth in Erzurum to the future, photodgmapg them in a best way , making
use of photograph which has been reached us fremp#st and which will be

transmitted to the future generations, providingnigrmation about that period.
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GIRIS

Zamanin goéruntd boyutunun kayit altina alinmasideedizleme aktariimasi
olarak tanimlanabilecek olan bu icat (fgtaf) insanlik tarihinin dnemli bullarindan
birisidir. Fotagrafin icadi bugln hayatimizin bircok noktasindaigedr kullanim
alanina sahip olmytur. Zamanin bir anini, bir objeyi, bir yapiyi, [gorantiya kayit
altina almak ginimuzde daha 6nemli bir konuma gélmikotasraf makinesi bireysel
kullanimin yani sira tarihi, sosyal ve kultirel btig da kullanim alanina sahiptir.
Kaltarel mirasin aktarimi noktasinda da faydalaniba arag, gecrsien bu gine bu
guinden yarina vaglin, nesnenin bir boyutunun birebir aktariminilagabilmektedir.

Fotasraf makinesinin icadindan Onceki déneme ait bitgileyaziyla, cgtli
belgelerle, arkeolojik kalintilar gibi yollarla giémaktadir. XIX. ylzyilda kgfedilen bu
makineyle beraber goruntilenebilir ve kayit altiafinabilir eserleri bu yolla
Olumsuzlgtirmenin yolu da acilmtir. Bugtin insanfiin geldgi noktaya bakildiinda
gecmite var olan ama zamasiaina grayan yapilarin vagani, yapildiklar donemde
nasil olduklarini (varsa ger) elimizdeki fotgraflar yardimiyla goérebilmekteyiz.
Bilimsel olabilmenin dnsartinin objektiflik oldgu distnadlirse, cgtli gercekliklerin
goruntusel olarak aktariminda fgtafin tarafsizigl ortaya ¢ikacaktir.

Mimarf; bir toplumun, milletin birgok 6zefini iginde barindiran bir alandir. Bir
kultiriin, ygam tarzinin hayata bakn yansimasidirinsan gecnginden hareketle
buglinini ve gelegmi olusturur. Kdilttirel miras da gecgin izlerinin, tarihi ve
kaltarel mirasin aktariminda fatcafin kesfedildigi ginden bu yana bircok tarihi eserin,
yapinin bugtne tanmasini da sgamistir. Kultiirel miras olarak gorilen tarihi eserlerin
fotograflarinin cekilmesi yoluyla $tanacak olan aktarim, gerek insanlik tarihi gerekse
milli tarih acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Gagten getirdgimiz bize ait tarihi
unsurlar kayit altina almak gelecek nesillerekacasimiz zenginliklerden birisidir. Bu
noktada tarihi yapilarin, yapigh doneme ait yazili belgelerin yani sira gorsel
malzemelerin elde edilmesi de blyuk 6nemintaktadir. Bu ¢cajmada Turk tarihi
acisindan 6nemli bir yeri olan Erzurum ilinde bwantarihi yapilarin fo@raflari
cekilmis ve fotggrafik 6zellikleri, mimari baky cercevesinde gerlendirilmistir.

Yapildigi donemden bugiine gecen sure¢ icerisinde zamakilariei tasiyan
bu yapilar, farkh acilardan kayit altina alignve izleyicinin dikkatine sunulngtur.

Teknolojinin  bugin gel@g noktada fotgraf buyldk bir gekim gostermgtir.



Teknolojiden kultur aktarimi alaninda da yararlakng®gal bir sonugtur. Gunimuz
teknolojisiyle cekilen fotgraflar tarihi eserlerin ¢cok yonli olarak belgelesine
niteliginde 6nem tar. Her mimari yapinin, bir kaltaran izlerinigahgl ve de dénemine
ait en onemli gostergeler olgw bilinen bir gercektir. Bu gercekten hareketle
gecmiimize sahip c¢ikmanin yollarindan birinin de, tariserlerin fot@raflanmasi
oldugunun bilinciyle bu ¢camaya baladik. Erzurum ilinde bulunan bazi tarihi eserlerin
cekimlerini elimizden gelgi kadar titizlikle yapmaya caliik. Glnumiizden gelege
bir belge olgturmak istedik. Cgtli acilardan ¢cekgiimiz fotograflari elde ettikten sonra
bilgi verme ve dgerlendirme yoluna gittik. Ayrica fofpafin ve mimari fotgrafin
tarihi ile ilgili genel bilgiler cagmamizin ilk boliminde verilngtir. Akademik anlamda
da ilgilenilen fotgraf, caitli tezlere de konu olmygur. Tezimizde ‘Mimari
fotografcilik’ konu alani olarak belirlenmive Erzurum il ve ilce merkezindeki bazi
ornekler cercevesinde gerlendirilmistir.

Insan gecmgten bugiine kadar hep bieyleri yarina aktarmak, zamana bir iz
surebilmek, kendinden sonra gelecek olanlara diniakmak amacini gutngiiir. Bu iz
birakma arzusunun yolcilu gecmgten ginimuize éli sekillerde ve yontemlerle
olmustur. Gelecge aktarim yontemleri arasinda en 6nemli araclaaynnida fot@raf
gelir. Bizim amacimiz, bu ¢amayla milli kdltir ve mirasimiz olan Erzurum ve
cevresindeki Tarihi Eserlerimizi belgeleyerek gefgcaktarmaktir. Bu tez cainamda
bana onculik eden damanlarim Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARAD#&ve Yrd. Dog Dr.
Nafia OZDEMR HANYALOGLU’na génilden tgekkiir ediyorum.

Erzurum 2008 Murat Han ER



BIiRINCI BOLUM

1. MIMAR I FOTOGRAFIN TAR IHSEL SURECIH

Fotagraf makinesinin icadindan 6nceki déneme ait bitgileyaziyla, cgitli
belgelerle, arkeolojik kalintilar gibi yollarla giégmaktadir. XIX. ylzyilda kgfedilen bu
makineyle beraber goruntulenebilir ve kayit altiainabilir eserleri bu yolla
Olumsuzlgtirmenin yolu da acilmtir. Bugtin insanfiin geldii noktaya bakildiinda
gecmite var olan ama zamasiaina grayan yapilarin vagani, yapildiklart dénemde
nasil olduklarini biz varsager elimizdeki fot@raflar yardimiyla gorebilmekteyiz.
Bilimsel olabilmenin 6nsartinin objektiflik old@gu distnulurse cgtli gercekliklerin
goruntusel olarak aktariminda f@tafin tarafsizigl ortaya ¢ikacaktir.

Mimari bir toplumun, milletin bircok 6zeliini icinde barindiran bir alandir. Bir
kultirin, ygam tarzinin hayata bakm yansimasidirinsan gecmginden hareketle
buginini ve gelegmi olusturur. Kiltirel miras da gecmin izlerinin, Tarihi ve
kultarel mirasin aktariminda fatcafin kesfedildigi ginden bu yana birgok tarihi eserin,
yapinin bugine gnmasini da sgamistir.

Mimari; insanlarin dga icerisinde ygamsal varliklarini @i etkilere kagi
koruyarak ve ygam icin gerekli olan aktivitelerini gercekteebilme imkani sglayan
mekanlar batunigidur. Farkli amaglari yerine getirebilmek icin yapiyapilar farkli
tipte Ozellikler gosterirler bu insanlarin gegnuiygarlgin varligindan ve geleggnden
s6z edebilmesini gar.! Aciktir ki mimarinin tarihi insanfiin tarihi demektir. Mimari
insanlgin dianya Gzerindeki vaginin, kdltdr, var olgunun goéstergelerini de ortaya
doken bir kaynaktir.

Mimarinin bir baka acilimi ise insanlarin c¢evrelerini fiziksel mek&e
duzenlemelerle kisel, toplumsal ve ekonomik gereksinimlerine sk verecek
nitelikte yagam ortami olsturmak icin meydana gelen ¢evreyi Uretme sanatekeigi
olarak adlandirilif. insan toplum kavramina ganli bir varliktir, mimari ayni zamanda
insanin toplumsalinyla distundlebilecek cevre etmeninin gorsel yanina vurgu
yapmaktadir.

Mimarhgin en 6nemli 6zelfii uygarligin etkisi altinda kalan kaltr dallarinin
basinda gelmesidir. Uygarliklar boyuncas@at yontemleri, araclari ve malzemeleri gibi
farkliliklar gosteren mimari, ayni gacinde Ulkeden ulkeye, bolgeden bolgeyehirden

! H. Tabanliglu, Mimari Nedir, istanbul Yapi Dergisi, S.41, Mayis- Haziran 198 ¥ s.38
2 Eczacibai Sanat Ansiklopedisj ‘Fotograf Maddesi’ istanbul 1997, C.2, s.1255



sehre buyuk farkhliklar gostermesidir. Bunun icigrih boyunca buyuk dggsikliklere
ugrayan mimari teknolojinin gafinesiyle zaman zaman esgii belirleyicisi olmutur.?
Mimarinin dnemli 6zelliklerinden biri gecrie gelecek arasinda bir kopri kurmasidir.
Arkeolojik kazilarda; yerlgm bolgeleri ve mimari yapilar hakkinda bilgi versiir.
Fotasrafin kefinden 6nce mimari vesehirlesme planlarini aktarmak, mekéanlarin
duygularin ve ygantidan kesitlerin insandan insana, nesilden radgégilmasi igin resim
ve gravir kullanilmgtir. Bir sonraki nesle bilgi aktarmak isteyen sarat bu
calsmalarinda birebir aktarma yapmakta zorlandiklar gercekleri birebir
aktaramadiklari icin fo@grafin kefinden sonra belgeleme ihtiyaci ile yapilan
calismalarini fot@raf cekerek karlamstirlar. Bu yontem bir sonraki nesle aktarim igin
daha d@ru ve kesin sonuclar icergtir.

Mimari fotografin temeline inildiinde Niepce’'nin penceresinden elde gtiik
fotografik gortuntu (1826) ayni zamanda ilk mimaricgraf olarak kabul edilir ve bize
mimari fotggrafciligin temellerinden olan perspektifi aktarir. Fgrtmfa baktgimizda
mimarinin Gg¢lnct boyutu olan derigilni, Gnimuidzde uzayip giden catida gérmekteyiz.
Fotasrafta gorebildiklerimiz, donem itibari ile kullamiakta olan sinirli teknikten dolayi,
Niepce’nin penceresinin iki yanindaki yapilar velasm catilari gérintiilenebilrtir?
(Resim-1).

Resim-1: Nicephore Niepce.

3 B. OzerKiiltir Sanat Mimarlik , istanbul 2000, s.9
4 §. Kanburglu, Mimari Foto graf, istanbul 2008, s.15



1830’lu yillarda fotgraf calsmalari yapan Louis Jacques Mande Daguerre
kendi adiyla anilan Daguerreo-type yontemini ortgylearmstir. Daguerre Paris’in
islek caddelerinden birini fofraflayarak Niepce'nin yagil gibi bir mimari fotgraf
cekme yoluna gitngi ve artik fotgrafa insan gesi girmeye bgamis,” insan yaami
onun yukli bulundgu kaltarian cgrafik 6zellikleri de gézlemlenebilir hale gelgtir.

Daguerreo-type yonteminin ortaya gila birlikte, resme ve gravire gore hizl
ve birebir sonuclar veren Daguerreotype ile fabddige insanlarinin dinyay! tanima
isteklerini yanitlamak da daha kolaytasti. Fotgiraftan once, c¢ali bolgelere
sanatcilar gezin olarak gitgnibu bdlgeleri inceleyip yapilarini, kalttrlerini sien,
litografi ve gravir yoluyla belgeleyerek gahalar yapmglardir. Yapilan bu
calismalarda belgelemede gorsgiifi fotograftaki gibi birebir aktarilmamasi, fatcafa
olan ilgiyi arttirmg®, eski uygarliklarin &zelliklerini ortaya cikarmanlaminda da
arggtirmacilar icin kaynak olmgur.

Bu kolay yontem, Daguerreo-type sayesinde mimaréakeologlar, resim,
gravir, litografi ile @rasan sanatcilar ve ag@rmacilar, farkli bolgelere g#li geziler
duzenleyerek Antik Ga eserlerini, tapinaklarini, heykellerini, kdpruletimanlari,
sokaklari belgelemgierdir. XIX. yuzyil'da, (1839 — 1899) yillan arasla ¢gunlukla
Akdeniz ve Yakindgu ulkelerinde fotgraf Uzerine cafmalar yapilmg bu donem
erken donem fotgrafciligi olarak adlandirabilir. Erken donem fgtafciligi olarak
adlandirdgimiz bu dénemde, tarihi yapilar ilk defa fgtaflanms ve belgelennsir.’
Boylece mimari fotgrafciligin kultir ve tarihle ikkisi drneklerle ortaya cikmaya
baslamistir.

Gezgin fotg@rafcilar yanlarina asistanlarini alipgiave buyuk olan fotgraf
malzemelerini ¢gtli vasitalar yardimiyla ile tayip elde ettikleri géruntuleri Avrupa’da
0zel dergilerde yayinliyorlardi. (Resim:2) Pierrastave Joly de Lotbiniere, Girault de
Prangey ve Fesquetin elde gttigoruntilerin 114 tanesinin yeniden resmedimi
calismalar bulundgu, (1840-1844) Excursions Daguerriennnes: Vues ehwhents
Les Plas Remarquables Du Globe adl kitapgathn elde edildikten sonra sanatcilar

tarafindan yeniden cizilerek shurulmus ve adi ile Paris'te N.P.Lerebous tarafindan

® Kanburglu; a,g,e.,s.15

® C.L. Lyons, J.K. Papadopoulos, J.K. Stewart, M&szakAntiquity and Photography, , London
2005, s. 25

"N. N. PerezFocus East, Early Photography in the Near East 1839885 New York 1988,
s.15



yayinlanmgtir. Daguerreotype ve Calotype yontemiyle Maxime ©amp, Ernest de
Caranza, Alfred Nicolas Normand, Francis Frith, ddhaw Smith, Jacob August
Lorent, Misir, Suriye, Ortadwi, Atina, italya, Istanbul, Akdeniz kiyilarini gibi gli
bolgelerde cajmalar yapmylar ve elde edilen géruntileri yayinlagardir® Mimari
fotografa goOsterilen bu yun ilgi fotograf Uzerine yapilan gelirme calgmalarini

artirmstir.

4

Resim-2: Avrupali gezginlerin ggirdigi portatif karanlk oda c¢adiri.

Goruntinin negatif Uzerine aktarilmasindaki Y2 sakn uzun pozlama
suresinden dolayr ancak hareketsiz olan nesnekaskin olarak goruntilenebilmesi
nedeniyle, mimari fotgrafa blaytk bir ilgi olymustur. William Henry Fox Talbot’'un
sistemini bulmasiyla birlikte ise mimari f@afciliga ilgi daha da artti. Cunkl calotype
sisteminde negatif, sayisiz gadtma olangl sgliyordu. Bu da dnemli bir avantajdi.
William Henry Fox Talbot, bu sistemle 1846'da, Boigsehrinde Royal Pavilion'nun

fotograflarini cekti® (Resim:3).

8 E. CizgenTirkiye'de Fotograf, Istanbul, 1992, s.11
° T. Urs,Architectural Photography, Feuerthalen 1993, s. 8



Resim-3: William Henry Fox Talbot, Brighton's Rofalvilion, (1846).

Ayni zamanda kimyager, arkeolog ve dilbilimci ofaffox Talbot, mimari ve
cesitli fotograflarinin yaninda gravdarlerin, gt yazitlarin ve bustlerin belgelenmesi
Uzerine calmalarda bulundu. British Museum Fox Talbot'la mizethulunan
tabletlerin ve yazitlarin gorunttilenmesi konusugdekti. Bu dénemde agarmacilar
tarihi yapilari, arkeolojik kalintilari yizeyselapbk calgmaktaydilar. Fakat ilerleyen
donemde mimari ve arkeoloji Gzerine yapilansaraalar sonucu kalintilar ve tarihi
yaplilar bilimsel olarak detayl incelenerek goriietinistir.'* Fox Talbot'in cakmalari
bunlarla sinirli kalmargtir.

Fox Talbot'un 1844-46 arasinda ilk basili fgtaf kitaplarindan biri olan Pencil
Of Nature (Dganin Kalemi) adi altinda, bir kitabi yayinlargtm, bu kitapta dizi olarak
yayimlanan gorintiler, fogaflar® mevcuttur. Kitapta 24 orijinal calotype

kullaniimistir.® (Resim-4).

19 www.3ayak.org/etiket/william-henry-fox-talboE. T.11.08.2007

P, Dorrell,Photography in Archeology and ConservationLondon 1994, s.1
127 CeyhanTemel Fotgsrafcilik Bilgileri , Eskisehir 2003, s.31

13 Eczaciba Sanat Ansiklopedisj ‘Fotograf Maddesi’ istanbul 1997, C.1, s.606




Resim-4: William Henry Fox Talbot, Paris, 1844,daain Kalemi Adl
Kitabindan.

Resim-5: William Henry Fox Talbot,1840.



Resim-7: William Henry Fox Talbot, Abbey Dryburt§44.

Ingiliz Krali VIIl. Henry'nin Hampont Court da bulam gorkemli sarayindaki
Raphael ¢cajmalarini kopyalayip belgeleme amaciyla C. Thur3toomson, goruntuyu
elde etmek icin Ozel bir dizenek dizenlgmi Bu dizenek raylar tGzerinde hareket
edebilecek dzel bir camera obscura olarak tasarmif Bu désnemde cekilen mimari

fotograflar su bicimde olgturulmustur; bu dénem fotgrafcilari gérunttlerini; en uygun

141.Umit, Modern Fotograf Sanati, istanbul 1981, s.23
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yerden yuksek bakiyerlerini kullanarak, fotgraf makinelerini sabitleyip, gengorss
acisiyla buyuk alanlari veehri olabildgince gerg fotograflayarak elde etmeye
calismiglardir. Calsmalarini her hangi bir kural icerisine oturtmadgaenelde yapinin
herhangi bir cephesini veya bélimini sadece kenditedikleri icin cekmglerdir. Bu
ilk donem fotgrafcilarinin ¢ekii yapilar buyik 6lgiide seyahatlerde cekilen yagitar
Bu seyahatler sirasinda f@tafcilar bir sehri ziyaret ettiklerinde kaldiklari otel
odalarindan ya da herhangi bir bakioktasindan yapilari fogoaflamslardir. Bu
fotografcilara en iyi 6rnek olarak William Henry Fox Bal veingiliz fotografci Roger
Fenton verilebilir> Bu ilk ddnemlerdeki fotgraflar icin gezginlik ve mimari kgf fikri
baskindir.

Ornezin Fransiz bir yazar olan Maxime du Campguaya yapilacak bir seyahat,
farkl kulturlerin degger varliklarini argtirma ve gittgi yerlerden belgeler getirme arzusu
ile fotograf isine ilgi duymy ve calsmalarina bgamistir. 1843'deizmir, Efes ve
Istanbul'da cek#i fotograflarini, 1848'de Paris'te, Souvenirs et Paysalj@sient:
Smyrne, Ephese, Magnesie, Constantinople, Scio laibinda® yayimlams daha
sonra Yunanistaritalya ve Cezayir'e giderek cafnalarina devam etstir.}” Maxime
Du Camp cakmalari mimari fot@rafciliginin gelsimini saslamanin yaninda farkl bir
disiplin olan tarihe de katkilar gamistir.

Maxime Du Camp’in 1849-1851 yillarinda Misir, NébyFilistin ve Suriye’'de
goruntuledgi fotograflarla buralardaki tarihi yapilarin, tablet vetdkelerin, antik
yerlesim bolgelerinin belgelenmesinde 6nemli bir unsuma,*® Fransiz hiikiimeti
tarafindan Misir ve Kutsal topraklarda gonderjlmyazar Gustave Flaubert birlikte
calismalar yapmytir. Elde ettikleri fot@raflarla, ilk defa orijinal fot@raflardan derlenen
bir albiim olgturdular® (Resim-8, 9, 10, 11, 12).

!> Kanbura@lu, a,g,e, s.16

18 \www.genchaberler.com/article_view.php?aid=45 E2108.2008

'"E. OzendezTurkiye'de Fotograf, istanbul 1999, s.11

8p Dorrell,a,g,e.s.2

9p_E. Cheveddefhe Photographical Heritage of the Middle EastMalibu 1981, s.9
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Resim-8: Maxim Du Camp, Misir, 1850.

Resim-9: Maxim Du Camp, Misir, 1850.
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Resim-11: Maxim Du Camp, Porte D'Oree, Jerusalem.
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Resim-12: Maxim Du Camp.

Resim-13: Maxim Du Camp, Paris Seine et Ponts.
Bir ingiliz mimar® olan Frederick Scott Archer 1851 yilinda Islak ¢abfon
yontemini bulmygtur?* Islak Kolodyon yontemiyle birlikte fotafi daha kolay elde

etme olang da ortaya ¢iknstir.

20 http://www.objektif.com.tr/fotohak3.asp E.T.11.2808
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Islak Kolodyon Islemi 1851 yilinda, Frederick Scott Archer tarafinda
“daguerreotype” ve “calotype”dan daha ustin bimtkkolarak kagfedildi. Bu yontem
fotografin yayginlamasinda buyuk rol oynadi. Frederick Scott Archikkikolodyumu
kesfetmesi ile gorsel ilegim ve gorsel sanatlar alaninda adeta yeni hir lgaliyordu.
Bu baski tekrginin patenti olmadii icin daha ucuzdu Albimin k& Uzerine ¢ok sayida
dretim yapilabildi. Islak kolodyon baski yontemiak bilinen bu yontemde cam
negatif levhalar kullanildi. Béylece daha dayanikdigatifler elde edildi. Goéruntuler
daha net ve detayli oldu. Frederick Scott Archeguladgl yontem o6nceleri sadece
negatif film c¢ekiminde kullanildi fakat daha sonpmzitif baski glemlerinde de
kullaniimistir. Frederick Scott Archer’in buyuna kadar bir¢ok ki gimds nitrat tuzunu
cam tabakaya yagiirabilme icin salyangoz mukozasindan yumurta akagar hegeyi
denemti. Islak kolodyum yéntemi sayesinde iyi bir yepa sglanabiliyordu® Islak
kolodyon yontemi tim bu kolayliklariyla yalniz fgmaf icin desil insanlik ve modern
dinya da dgisen bir donemi gostermektedir.

Resim-14: Frederick Scott Archer.

2 Hzendeza,g.e., s.12
22 7. CeyhanTemel Fotasrafcilik Bilgileri , Eskiehir 2003, s.35
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Fakat bu yontemde fogoafcilar seyyar karanlk odalarini yanlarindairtea
zorunda olmalarindan dolayr zorluk cekhardir. Bu ihtiyaclarini kanlamak bu
zorluktan kurtulabilmek icin, kuru kolodyon levhalan Uzerinde c¢aip Uretiimeye
calismislardi. XIX. yy.daingiliz fotografci Francis Frith tarafindan ilk defa kullanilan
Islak kolodyon yontemi ile fotwafgci, Samuel Bourne ile birlikte dunyanin birgok
bblgesindeki anitsal ve antik 6éneme sahip olanlgapcekmslerdir. Calsmalarinda
blylk boy cam negatif kullangtar ve kontak baski alglardir. Hazirladiklari
emdulsiyon ysil ve kirmiziya duyarl olup, mavisinlara duyarli olmamasina gaen
essiz detaylar ortaya cikgtir.?® Ornek olarak gosterilen 15., 16., 17., resimletde
gorulebildigi gibi Francis Frith'in fot@raflari geng bir aci ile ayrintilari da yansitabilen
fotograflar gerceklgtirebilme baarisina ulgmistir. (Resim- 15, 16, 17)

1860'da gemiyle Ortadiu gezisine ¢ikan ve dosti izmir'e gelen fot@rafc
Francis Friht, kitabindzmir'in fotograflarini da koydu. Albumiin ilk sayfasina Tirk
kostiimleri icinde kendi portresi basifdi.

i )

e E L

Resim-15: Francis Frith, Misir, 1857.

% Kanburglu, a,g.e, s.17
% Hzendeza,g.e., s.12
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T Ee——

Resim-17: Francis Frith, Kahire, 1857.
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R. Lepsius tarafindan (1842-45) Misirda yapilamgiserkeolojik eserlerin
fotograflarinin bulundgu ilk sergi olma 6zelfiini tasimaktadir. Arkeolojik fotgrafcilik
Uzerine dnemli bir cadmada Fransiz M. Tranchand’a aittir. Bu gada Asur'daki V.
Place’da yapilan kazilarda elde edilen goriintiilerdesan bir seridir (1852—185%)
Bu fotograflarda tarihsel bilgi edinmek de mimkindir (Re&&i.

R S N et ¥ e

Resim-18: M.Tranchand, Khorsabad gikapisi, 1852—-1855.

Arnavutluk ve D@u Anadolu bdlgelerinde fogwaf calsmalari yapan Place ve
Tranchland, ilk cekimlerinde daguerretip yontermknilanmslardir. Fakat daha sonra
W. W. Nicol tarafindan kalotip yontemi bulungmwwe bu baski yontemi demir-lil
tuzlarinin gik etkisi ile demir-Il tuzlarina indirgenmesine wenlarin da ¢oézunur bir
gums tuzunu metalik duruma indirgemesi ile gwstur. 1. Diinya Savg@’'ndan sonra
orijinal negatiflerin kayboldgu disuntlmistir fakat bu yapilan ¢aimalarin bir¢cg@u
1920’de tekrar kopyalandi. Bu f@@flar Place’in yayinlarinda dokulu ylzeylerin

“ Dorrel,a,g,e., s.4
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fotograflanmasinin temeli olarak yer akmr. Calsmalarda fotgraftaki yapinin
blyukligtini gosterebilmek igin insan kullanigntugla gibi dokulu bir ylzeye sahip
yap! ve yine kabartmali ylizeye sahip heykeli goaflayacak meyilli g1k, baks acisi
ise, kemerin deringini ve ©On seviyesini, duvarin tepesini gostermekaaryla
secilerek® kompozisyon olgturulmustur.

Tdm bu teknik ilerlemelerin sonucunda, fatafcilik pahal bir glem olmaktan
ciktl. Uretim tekngi kolaylasti ve tiim Diinya’da yayginga.

Yine ayni yillarda fotgraf calsmalarina devam eden f@mfci Philip Henry
Delamote, XIX. yy.In ikinci yarisinin mimarisinetkesi olacak olan, Joseph Paxston'un
Crystal Palace yapisinin sokilmesinanasi ve tekrar ga edilmesi ile ilgili fot@raflarin
yer aldgi ilk fotografli mimari raporu sundu. 1854 yilinda agi Kralice Victoria'nin
yaptgl bu biylk sera sergi salonuna ait gorsel verilge b donemin teknolojisinden, insan
yasam boyutuna kadar pek ¢ok konuda bilgi aktarmaktXdiX. yy.'in ikinci yarisina egemen
olan muhafazakar mimari f@@fa cok kati bir bicimde aktarilgar. Bu gekimlerde yapilarin

islevsellisi yansitilmarmy sadece yapiyi tanitict gekimler yapgim?’ (Resim-19, 20, 21, 22, 23).

]
|
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Resim-19 : Philippe Henri DELAMOTTE, Crystal Palat853.

% Dorrel,a,g,e., s.5
" Kanburglu, a,g,e., s.16
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Resim-21 : Philippe Henri DELAMOTTE, Crystal Paa¢853.
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Bu donemin fot@raf uygulayicilari mimarlik, kent manzarasi, olaglaaniklik,
portre fot@rafciligr kategorilerinde ¢ok Barihydilar. Ayni zamanda resmi ataan
fotograflar ise (retme sanatl veya zanaati olarak eledial 1842’ deitalya’dan
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Fransa'ya ve Yunanistan, Misir, Asya, Turkiye, $errve Filistin’e gidip cakmalar
yapan fot@rafci Joseph-Philibert Girault de Prangeydidoseph-Philibert Girault de
Prangey’in cakmalari yalniz zanaat dé aksine sanatin getirisi olan gahalara da
imza attg1 sdylenebilir.

Joseph Philbert Girault de Prangey (1804-18%pm mimarisi (zerine
argtirmalar yapmy ve Ortadgu'da 1842-1845 yillari arasinda 1000'in Uzerinde
Daguerreotype cekntir. Gorsel @elerden “butinlik” kavramini dikkatle ele alan
fotografci, camilerin minarelerini biatin olarak gorimtilek istemd ve bunun icin
Kahire’de panoramik gorunttleri dik olarak cektmi 1842-1845 vyillari arasinda
Ortada@u’ya yaptgl gezileri sirasindéslam mimarisi yapilarini ve anitlarini belgelé&ti.
Bu agidan Joseph Philbert Girault de Prangey’inchlsmalari ilk islam mimarisi
Uzerine yapilan 6nemli fogoaf calsmalarindandir.

Bu ¢ekimlerden yapilan illistrasyonlar 1846'da S&iMonuments Arabes d'Egypte de
Syrie, et d'Asie-Mineure Dessines et Mesures de'a8#845 adi ile basildi. Prangey
Marsilya’dan balamis oldugu yolculysuna ilk etapta Roma’da 27 adet panoramik
formatta “daguerrotype” elde etstir. Fotagraflarinda kompozisyonu ajturan gorsel
Ogeleri her zaman Bariyla kullanmg olan fot@raf¢i Roma’daki Vesta Tapipa
goruntulenirken, catisindaki yuvarlakhozellikle vurgulanmgtir (Resim-24). Prangey,
en biyuk Roma Tapiga olan Jupiter Tapigani da goéruntiledi (Resim-25).
ParthenonPropylaia, Erechtheitapinaklarinin genel gorintilerini ve eserlerin iaim
detaylarini gortntilergir. Roma tapinaklarinin kalintilarini gortnttlesier Roma
mimarisinin detaylarini ve 0zelliklerini belgelegytii. Roma’dan Atina’'ya gecen
Prangey, burada da Akropol ve civarindaki eski §yapifotografladi. Akropol’den ¢ok
etkilenmitir ve Prangey, Akropol’ (in ilk ve en etkileyici gintulerini elde etngtir.>°
Prangey’in calmalarinda tarihi yapilarin yaninda heykeller ve manindetaylar, hatta
Misir'da palmiyeler; kuvvetli guneisiginin kullanildgl, 1sik ve golgelere 6zenilerek
fotograflams, goruntilemgtir. Fotograflarda, antik yapitlarin tim unsurlarini ve

detaylarini etkileyici bicimde vurgulagtir. Prangey, 1843'de Suriye'ye gekmve

28 \www.getty.edu/.../photographs_10years/ E.T.12083
2 Hzendeza,g,e., s.10
%0 \www.enginozendes.com/english/Texts/texts.html 55108.2008
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400’den fazla daguerreotype Uregtimi Joseph-Philibert Girault De Prangey Misirda
Gournah'i gorintiileyerékcalsmalarina devam ettir.(Resim-26).

Resim-25: Prangey, Jupiter tapga

31 www.getty.edul/.../photographs_10yeard£.T.15.08.2008
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Resim-26: Prangey, Gournah, Misir, 1842 — 1843.

Resim-27: Prangey, Acropolis, Atina, 1842.
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Fransa’nin Turkiye elgisi Marquis de Moustier'inrakasi A. De Moustier 1862
yilinda Osmanl Hikiimetinden bir ferman aldiisganbul,izmir Korfezi, Kalkedonya,
Iznik, Sapanca, Bursa, UluglaKiitahya, Aezani Tapiga Usak, Kula, Salihli,izmir,
Sardes Harabeleri, Lydia krallarinin mezarlar vesHiarabelerinin fofwaflarini ¢ekti.
Bu fotograflar 1864 yilinda illistrasyonlarini J. Guiaudafendan yapilmy olan Le
Tour du Monde adli onkeeiltlik kitabin icerisinde yayimland?
1860'lara girerken fofgafcilar makineleriyle neleri yapabilecekleringréenmgler ve
artik “ne yapilmasi gereldi’ sorusuna yanit aramayagamislardi.

XIX. yuzyihn ikinci yarisina egemen olan muhafazakmimari, ¢cok kati bir
sekilde fotgrafa aktariliyordu. Cekilen yapilarda yapiyi tasiggekimler yapiliyordu.
Islevsellik higbir zaman fotgrafa aktariimiyordu. Bunun igin I. Dinya sawan
sonlarina kadar resim sanatinin birs&ki gerisinden geliyor izlenimi veren mimari
fotografcilik, cekilen mimari yapilarda merkezi perspiekullanilip, simetriye dnem
verilerek yapisal elemanlarin iyi bgekilde sergilenmeleri 6nem arz ediyordu. Bunun
icin Eiffel kulesinin isasi mimari ve mimari fotgrafcilikta bir donim noktasi
olmustur. Bircok fotgrafci kulenin igasinin cgitli asamalarini fot@raflayip tim
dinyay! bilgilendirmglerdir. Bu fotgraflar olduk¢a durgan fotgraflardir ve klasik
kaliplardan etkilenmglerdir cekimlerde sadece yapirgaanalari ve yapi malzeme olarak
kullaniimistir. Bir istisna olarak kulenin yapiminda galn insanlari da iceren gt
kadrajlardaki fot@raflari ¢cektgi ismi bilinmeyen bir amatdriin ¢cekimlerinde gorikni
ve bu cagmalar yakin yillarda ele gecen bir albiimde belgeigtir (Resim-28). Orta
Avrupa'da ortaya cikan, klasik kaliplardan kurtukmsteyen yeni kgak fotgsrafcilar
daha cok bireysel anlatim olanaklarini zorlama adaortaya c¢ikmylardir. Yeni
fotografcilar &ir kurallara bgkaldirmaya bglamslardir Bu bakaldiri sadece mimari
fotograf ile sinirl kalmayip portre ve peyzaj fgtaflarinda da belirginkenistir.>* Bu
acidan fotgraf sanati hem bicimde hem de iceriksel alandakilikéeri tim alanlari
boyunca ygamaktadir.

¥ OBzendeza,g.e., s.12
% Kanbur@lu, a,g,e., s.18
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Resim-28: Eiffel kulesinin Yapimyaalari.

1854-1943 yillarinda mimari fogoafcilikta ¢gir agan fotgrafcilarin bainda
gelen Frederick Evans klasik tarzlarda fotd cekmg ve orta boyda platin baskilar
yapmay! tercih etngtir. Ingiltere’de ortaggdan kalma katedralleri de ¢eken fatafcl
ic mekan cekimlerinde pencereden girgrklari kullanmgtir. Fotggrafcinin buradaki
amaci etki efekti vermektir. Daha sonraki mimatofwaf ¢calsmalarina gik tutmasi ve
farkll bir baks sunmasi acisindan Frederick Evans’'in katedralngekinden Wells
Katedralinin cekimleri énemli bir yer tutngur* Frederick Evans’in caimalari ic

mimari alanlarin ¢cekimleri icin de 6nemli 6rneklerdResim-29, 30, 31, 32).

% Kanburglu, a,g.e.,s.18
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Resim-29: Frederick Evans, Wells Katedrali, 1903.
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Resim-30: Frederick Evans, Gloucester Katedré88Q

Resim-31: Frederick Evans, Gloucester Katedré88Q
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Resim-32: Frederick Evans, Westminster Manast91.2.

XIX. yy. sonlarinda ticari amaclarla mimari f@@afcilar tarafindan Londra ve
New York gibi yerlerde yukselmekte olan binalariotograflari ¢ekilmitir. 1895
yilinda New York'ta Norman ve Lional Wurtgrket kurmuylar, 1920 yilinda onlara
Lionel'in oglu Richard da katiingtir. Fotgsrafladiklari yapilar genellikle ofis, ev,
fabrika ve dger binalardirSirket 1979 yilina kadar ¢amalarini strdtrmgidr. Sirket
calismalarinda Amerikadaki National Building Museum’a dar vermgtir. New
York'ta ayni yillarda mimari fotgraf cekmek igin kurulan der bir sirket ise Byrom
olmustur. Byrom sirketi fotografcilari New York'taki bircok binanin fogwafini
cekmitir. XX. yy ilk yarisinda modernizm hareketi f@af ve mimari alanda en
belirgin etkisini gosternstir. Alfred Stieglitz tarafindan yayinlanan Cameéféork'te
Paul Strand’in fotgraflarinda modernizm ilk etkisi gorulngtiir. Modernizm akiminin
onculeri arasinda Alman fatcafci Walter Gropuis ve Fransiz fgafci Le Cobusier
bulunmaktadir. New York'da Brenice Abbot ilk gahalarinda mimari fotgraflar
cekmitir. 1930 yillinda yeni yapi stillerinin ve modemimarinin populerlgtigi yillar
olmustur. Bu da yeni bir fotgraf dilinin ortaya ¢cikmasini giamistir. ingiltere’de Dell
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& Wainwright, Herbert Felton ve John Haviden, Ankarida Fred Dapprich ve Roger
Sturtevant gibi mimari fotgrafcilar bu alanda c¢amalarda bulunmglardir. 1929
yilinda Henrich-Blessing firmasi kurultur. Chicago’da kurulmg olan firmanin
kuruculari Ken Hedrich ve Henry Blessing oktwr. Mimari fotgsrafcilik konusunda
calismak tzere kurulmwolan firmadan 1930 yilinda Henry Blessing ayrsive yanina
kardgi Ken Henrich Bill'i de yanina alarak mimari fdafciliga devam etngtir.
Henrich-Blessing firmasinin cekbldugu yaklgik 300.000 fotgraf Chicago’da ki
Histocal Societi givinde bulunmaktadir. 1930’larin sonlarinagdo fotograf, ayri bir
konu olarak algilanmaya danmstir. Sonraki yillarda Orta Avrupa'da ortaya cikamiy
kusak fotggrafcilar, &ir kurallara bgkaldirdi. Bu bgkaldir, sadece mimari fqkaaf ile sinirli
kalmayip portre ve peyzaj f@aflarinda da belirginkti. Bu bakaldiri daha ¢ok bireysel
anlatim olanaklarini zorlamak olarak ortaya ciktiModern fot@raf acisindan
Bauhaus’un getirdikleri de klea bir donim noktasini adturmaktadir.

Modern sanat ve mimain olusum surecinin 6nemli dénemeglerinden biri olan
Bauhaus Almanya’da kuruldu. Bauhaus 'un temeltenmar Walter Gropius tarafindan,
Almanya’'nin Weimar kentinde afwruldu. Bauhaus akimi Kandinsky ve Klee gibi
blylk sanatcilar ondeginde yeni kgaklar tarafindan gatfiirildi. Bauhaus, sanat,
mimarlik ve endustrinin arasinda Ronesans'tan kepuk olan bglantiyr yeniden
kurmaya cakti. Sanatcilar yeniden geggetaklit eden bir sanat anlayna donmek
istemiyorlardi. Bunun yerine ghvurumcu temelleri atilngiolan soyut sanati iyice
gelistirmek istiyorlardi. Bu acidan Bauhaus XX. yluzwésdas sanat anlagini
gelistiren bir miras birakti. Bu anlayn mimarlktan tekstil tasarimina, grafikten
mobilyaya, seramikten heykele ve resimden godéa kadar uzanan gerbir cerceveyi
kapsadi. Bauhaus akiminin en belirgin olarak stagti konu; fot@rafin icat edildgi
donemden beri tagma konusu olan fofgafin bir sanat olup olmagh konusu
olmustur. Fotgraf calgmalarini sanatsal boyuttan cok belgesel bir pet#peknde
yuruten Bauhaus fogoafcilari, geleneksel olmayan yagialari ve kompozisyonlari ile
yeni ve nesnel bir bakiacisi yaratmaya cafilar*® bu calsmalar Bauhaus akimi icin
belgesellik anlayt ve getirdgi diger anlayslarla modern mimari fotgrafciligin

gelisimi acisindan 6nemlidir.

% . Kanburglu, a,g,e., ss.17-18- 20
% http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2002/05/02/1204&p E.T.15.08.2008



30

Amaci bugunun sanatgisina en ust dizeyde bir z&kaaandirmak amaci olan
Bauhaus akiminda bicimi yonlendiren en 6nemli unslavsellik olmutur. Laszlo
Moholy-Nagy bu akim icinde fofispaf ve tipografiyi gorsel bir ilegim diliyle
kullanmstir. 3 Bu calsmalar fotd@raf ve iletisim arasindaki derin kgarin ispati olarak
da dgundlebilir.

Almanya'da 1907-1919 yillari arasinda ggti modern tekniklere paralel olarak,
Werkbund (yapi konfederasyonu) kuruldu. Amaci satiefret ve endistri arasinda
koordinasyon kurmak olan yapi konfederasyonu, hegleflamak icim mimariyi pratik bir
uygulama olarak gordi. Bunun sebebi mimarinigradan bitin yaratici gugleri devreye
sokuyor olmasiydi. Bu silrenin sonunasrde fotgzraf ayri bir konu olarak algilanmaya
baslandi yeni fonksiyonelcilik diye adlandirildi. AlkdRenger Patzsch bu akiminin éncusu
olarak (1897-1966) kabul edilir. Patzsch ve bu alsavunanlar, geleneksekidkamera
hareketleri kullanarak, fogpafta dinamii ortaya cikardilar. Kirsal mimariyi kfeden
Walker Evans ve Amerikali gen¢ gak fotasraf¢ilari bunu fotgraf karesine siklikla
aktardilar. Evans; fofgaflarinda statik mimari geler ile sosyal dokimantasyonu
birlestirdi ve diger fotgsrafcilarla birlikte 1937 yilinda "Amerikan CiftlikGUvenlgi
Kurulusu"nu olwturdu. 1970 yiindan sonra 6zellikle Avrupa'da yatagikan galerilerle
birlikte, mimari fot@rafcilik da iki ana kola ayrildi. Bunlardan biriighstiphesiz olarak
ihtiyaca donuk, yapinirglevierini ve Ozelliklerine anlatan mimari f@afcilikti. Digeri ise,
daha cok yapiyl soyutlayarak, onlevieri ve ozellikleri ile dgil, sanatsal olarak irdelemek

isteyen yoldu'®

37 E. Becer]letisim ve Grafik Tasarim, Ankara 1997, s.103
8T, Urs,Architectural Photography , Feuerthalen 1993, s.11
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IKiNCi BOLUM
2. MMART FOTOGRAFCILIK VE OZELL iKLER I NELERDIR

2.1.Mimari Fotograf Nedir

Yapilari degisik amag ve yaklamlar dgrultusunda belli estetik gerlere goére
fotograf karesine aktarma olayina Mimatri fgtaf denir. Mimari fotgraf yapinin nigin
fotograflanacg&na ba&li olarak dgisim gosteren bircok amaca sahip olabilir. Yapl,
bircok nedenle fotgraflanabilir bunun sebebi, yapiyr anlatmak icin jap cekim ile
onun klevlerini anlatmak icin yapilan ¢cekimler birbirindefarklik gdstermesidir.
Bunun icin, fot@rafcinin yapaca calsmada oncelikle, yapiy! fogoaflarken konuyu
naslil ele alagani saplamasi gerekmektedir. Cunkl mimari foddta cgitli yaklasimlar
vardir ve bunun icin fotgraf¢ci her ¢ekim icin uygun olani bulmalidir. Anlantdir
mimari fotgiraf, sadece mimariyi ilging bigekilde gostermekle kalmamali, ayni
zamanda mimarinin icergli baks acisini da bir anlamda yansitmahdir. Her yapinin
mimari, yaplyl iga ederken yer ve dizen acisindan belli bir c¢ozimlem
olusturmaktadir. Mimari fotgrafin esas amaci da bu mimari anlatimin ardindekilio
sebepleri, fotografik anlamda ifade etmektir. Sabuisiplinli ve planh calgmayi
gerektiren mimari fotgrafcilik, yapi Uzerindeki estgtn ve etkilerinin bilingli bir
sekilde tespit edilip fotgrafa aktarilmasi sonucunda g@lu. Fotgrafci ise, mimarin
yap! yoluyla ifade bulan sebep ve bakcilarini dikkatle inceleyerek temelde yapinin
plastik @elerinin ve fonksiyonlarinin k& ve perspektif etkilerinin incelenmesiyle
belirli isler icin gerekli olansartlari analiz eder. Boylece f@afci, bu gereklilikleri
Oonceden tespit ederek gtérisinin ihtiyacglarini rahatlikla katayabilir.

Mimari fotografi cekecek olanfotograf¢ida yeterli teknik donanim ve bu
donanimi en dgru bicimde kullanacak teknik bilginin bulunmasi glemektedir. Bunun
icin mimari fotggraf cekimi yaparken amacin ve malzemenin iyi betirhesi, ¢ekim
planinin iyi yapilmasi gerekmektedir. Bu bilgilere vteknik donanim c¢ekim
asamalarinda fotgrafciya yardimci olan unsurlardir. F@tafi cekmeye karar verilen
yapl mumkinse c¢ekimden 6nce ziyaret edilmelidirniBu amaci teknik donanimi
hazirlamakta fotgrafciya yardimci olmasidir. Cekim yapilacak mekéwitk olcekli bir
mekansa hazirlikli ve planli olarak ¢cekime ¢ikmadmemi buyuktir. Cekilecek olan
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mekanin gik miktari da ¢ekimlerde dnemlidir. Bunun icin gdhcak olan gik miktar
gorulmeli hangi malzemeleri daha yararli ol&acdangi noktalarin en iyi sonucu
verecgi belirlenmelidir®® Mimari fotografcinin, mimarin yapinin meydana ¢ikadi
etkiyi, plastik @elerini ve perspektif dizenini algilayarak kendiri& ve baks acisi
yoluyla kurdi@gu donanimini harmanlamasi esas unsurlardan biridir.

Mimari fotografin belirli kriterlere sahip olmasi gerekmektedBunun igin
fotografci mimari cekimleri yaparkensik, doku, derinlik, mekan, detay ve
kompozisyon konularini dikkate alarak cekimler yaohr. kik secimi yapilirken,
gunsin acgisi, gokyuzi kaullart ve mevsimsel etkenler birbiri ile uyumlu alin
renkler ve tonlamalar mutlaka gl g6zikmelidir. Konunun boyutlari filme ya da
sensdre mukemmel bgekilde gercekci olarak yansitilgnolmali, digeylerin filme ya
da sensodre paraldllisazglanmalidir. Bunun icin yapi, ¢cevresiylegbantili olarak onun
engel durumunu anlatmali ve perspektif dizenlemetemari yapiya uygun olarak
yapilmalidir. Perspektif verilirken baknoktasinin yeri ve bakyuksekligi yapiyi en iyi
anlatacaksekilde ayarlanmalidir. Mimari fofwaf cekimlerinde fotgrafta bulunan
detaylarin fazlafii go6ze carpmali ve uygun odaklanma ile net bkekilde
aksettirilmelidir. Bir dger 6nemli konu pozlandirmadir. Pozlandirmanin hemula
hem de kullanilan duyarli malzemeye uyumlu olffaside edilecek sonuclarin gaauli

olmasini sglar.

2.1.1.Mimari fotografta Kompozisyon

Kontrol anlamina gelen kompozisyon, fgtaf cekimlerinde ve fotgrafin
kullaniminda kendini ilk gamada heyecanlandiran birsdiiceye d@ru bir bakasini da
yoneltebilmek icin kullanilan bir aractir. F@maf; izleyicisini duygusal, zihinsel ve
bedensel olarak etkiler, fatmafciya bu etkileme imkanini verir. Bu anlamda
kompozisyon insani etkiler ve yonlendirlyi bir sanatgi izleyicinin dikkatini gizgiler,
sekiller ve renklerle gozi istenilen yere yoneltetslidir. izleyici farkinda olmadan
kendini bu yonlendirmeye birakir. F@mafci goruntisini oktururken kagisinda
bulunan sahnedekigélerin olumlu ve olumsuzluklar gastiracginin farkindadirlyi
bir kompozisyonla elde edilen f@iaf zihinsel tepkiye yol acar bunun icin sanat¢inin
iyi bir fikir olusturmasi gerekmektedir. Kompozisyonun gpldugu zihinsel kontrol,

%9 3. HedgecoeHer Yonilyle Fotograf Sanati, istanbul 1999, s.152
“0Kanburalu, a,g,e., .23
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fotografin fiziksel duygusal ve konusal igeni birbirleri ile iliskisinden dgar ve bu
izleyiciyi fotografin (izerinde korwmaya veya diiinmeye itef! Sanatcinin fograf tizerindeki
kontroll, fot@raf ile alici arasindaki g@eou etkilssimin gerceklgmesi icin de kontrolini tar.
Fotgzrafcinin, fot@rafiyla izleyici Gizerinde meydana gelecek etkiggirebilen Gglncu bir goz
olma durumuna da sahip olmalisi Gnemlidir.

Fotgsrafta kompozisyon olgusu goérintiye konu olan umsurl
dizenlenmesinde goruntl, goéruntiye ilgiyle bakaleyizilerle etkili bir iletisim
kurabiliyorsa ortaya cikngiolur. Anlatmak istediimizi en uygunsekilde anlatma yolu
olarak ifade edebilegemiz kompozisyonda dnemli olan unsur ise kullanit@elerin
anlgilacak sekilde bir araya getirilmesi olayidir. Bunun icinlatiimak istenergeyin
dogasina uygun olmasi ve anlatilgeyde deseyin kendine 6zglu Uretim arac ve
yontemlerinin kullaniimasi gereklidff. Boylece fotg@rafin bireysel yonii ile fotgrafin
nesnel anlatimi arasindakiskinin degeri kadar fotgrafin malzemesi olan yapi ile bu
malzemenin kendi gereksinimlerini beraberinde getirolusu, fotasrafci ile fotgzraf
malzemesi arasindakigkinin de hayati bir dgere sahip oldgu bilgisini ortaya cikarir.

Fotgsrafta kompozisyonu oktururken konuyu, fotgraf karesi icinde belli bir
Isikta, gorsel duzenleme ilkeleriyle gercekienek gerekir. Bunun igin baknoktasi ve
mesafe onemlidir. Fogwafi belirlerken yatay ya da gy olmasina da karar vermek,
buna gore de uygun makinenin ve objektifin kullangareklidir. Secilen konunun veya
goruntandn tercih edilen boyutta yatiglmesi kisisel ayricaliklari beraberinde
getirmesi acisindan 6nemlidir. Bu yeite yine de tam bir recete ya da birebir
matematiksel parcalanmaya dayanmasa da bazi petesigercekigtiriimesi estetik
hazzin ve felsefenin admasini sglar. Acik veya kapali kompozisyon kullanilabilir bu
tercih fotgrafcinin kiisel tercihidir. Kompozisyonda cerceve icindelagup biten yani
hicbir hareketin veya bicimin cercevesithda tamamasi olayl kapall kompozisyon
olayini ayni bigcimde gergcevesthda devam eden ve izleyicide boyle bir etki bicaia
nitelikte olan duzlemler ise agik kompozisyon otayolusturur. Agik kompozisyonda
konu cerceveyle sinirli @adir. Sanatsal anlamda yeglen tavri bireysel ozellikler

tasisa bile ilkeler, farkli cajmalarda aynidit® Fotasrafci ister acik kompozisyon

“LT. Grill, M. ScanlonFotografta Kompozisyon, istanbul 2003, s.18
42T, Ang, Dijital foto grafcilik, istanbul 2004, s.38
“3 http://www.fotografya.gen.tr/issue -14/T_tasarim_ihdex.htm E.T. 20.04.2008
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olayini ister kapali kompozisyon olayini kullanbuniki olayin da meydana ¢ikariimasi
gerekli olan kompozisyon fikrinden uzakfaamalidir.

En basitinden en gehnisine kadar hangi tir fofwaf makinesinde c¢ekim
yapacak olursaniz olun deklkdime basarken sizin fogoafinizi siradanhktan cikaracak,
ona estetik bir deer katacak olan @, kompozisyondur. Kompozisyon kadraj, grafik
dizenleme, leke gdimi, 1sik ve anlatiimak istenenin aglar ifade edilmesini
gerektirmektedir. Her ne kadar sanatigirkin icsel duygularinin ga yansitilimasi olayi
olarak tasvir etsek de duygularimizi yansitirketlickurallara uymak kjinin 6zgurlEtnd
sinilamak yerine, ona yeni ufuklar a‘l;“aﬁot(graﬂn tam bir uyum ve etkileyicilik seviyesine
ulasmasi icin fot@raf bilgisinin de uygulamaya geciilifotografin zenginiine katki sglayacak
bir etkendir.

Fotgzraf cekiminde kompozisyonu kurarken kadrajimizi amek ve icefie gore
ayarlamali, mekéan ve icerik kompozisyonsamunda dikkate alinmaldir. Bigimin 6nemli
oldugu fotggrafta konu ve bicim gkisinde konu bigcimden sonra gelir. Fakat bu ikiuglg
birbirinden ayiramayiz. Konu ve bicimi birbirindegirdgimizda fot@rafi olusturan temelleri
ayirms oluruz. Sadece bicimi halletmek ve sonundadyranlatmamak ya da iyi bir konu bulup
ona uygun bicimde kompoze edememek de ortaya sdrarcu eksik birakir. Tim sanatlarin
olmazsa olmazi olan gbzlem ve Radgisi gucu, fografta hem igerik hem de bigcim diizleminde
kendini gostermektedir.

Iyi bir kompozisyon olsturmasi icin dgisik acilarinin denenmesi ve yapi
cevresinin iyi gozlemlenmesi gerekmekteffir. Kompozisyonun olgturulmasi
bakimindan gorsel sanatlar kimi 6zel teknik yonemmlde sahiptir.

Mimari eserlerde ve ¢er gorsel sanatlarda kompozisyon stlmulurken
kullanilan yontemlerden biri altin kesim kurali yémidir. Altin kesim kurali bir
yiizeyin zorunlu bolinmesi gerektidurumlarda kullanilacak en iyi yontemdirBu
kuralda; kucuk parcanin blyuk pargcasina oranininjik pargasinin ¢izginin tam
boyuna oraninasé olacak sekilde bolinmg bir cizgi olarak ifade edilir.islemi
basitlatirecek olursak altin kesit yaklik 8:2.5 oraninda iki parcaya bolingnbir

cizgidir.*® Burada amag kontroliin ve uygun noktanin saptarthrasi

“ http://www.cumhuriyet.edu.tr/akademik/bolum_guaelat/komp.html

4 0. Kanburglu, A'dan Z'ye Fotograf, istanbul 2007, s.187

4% J. Hedgecoelhon Hedgecoe’s New Book PhotographyLondon 1994, s.132

“7 http://www.fotoritim.com/yazi/hayriye-ozel--fotogfta-kompozisyon E.T 20.04.2008
“8 Gril, Scanlona,g,e.,s.31
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Altin kesim kuralinda bir ytizey enine ve boyunaseii¢ parcaya bolindgiinde
yuzeyde cizgilerin kesligi dort can alici nokta ortaya cikar. Ana tema butalardan
birine yerlatirildi ginde anlatim ve gorsellik acisindan en uygun nakteunmuy olur.
Bu dort ana noktadan angenin 6zellgi ve anlatimi destekleyecek en uygunu secilerek
diizenlemenin yapilmasi gereklidirFotgsrafta baari, uygun perspekiifin secimi ile
birlikte fotograf¢cinin bilgisiyle gercekligirecesi secimlerle de dgru orantilidir.

Olusturulmak istenilen ortama gore diintilmesi gereken ugte bir kurali 6nemli
bir kompozisyon kurali olmakla birlikte her zamaacgrli deildir. Kompozisyonun
butin yonlerinde oldgu gibi konu @elerinin duzenlenmesindeki ¢@1 daha ¢ok
izleyicide uyanacak izlenimlere karduyarli olmayi gerektirir® Teknikle beraber
fotografcinin duyarlilgl ve 6znel yetileri fotgrafi salamlastiracak etmenlerden biri

olarak goze carpmaktadir.

2.1.1.1. Mimari Fotggrafta Yorumlu Yakla sim

Fotasrafci cekimi yaparken kadrajin icene sadece yagagil kendi yorumunu
da katar. Kendi yorumunu insan, bulugag, gokyuzi, sik ve perspektif gibi bazi
Ogeleri kendi yorumuna yardimci olarak kullanabiimag bu @&eleri yapiyi siradan bir
izlenime oranla oldgundan daha desik bir atmosferde gostermektir. Boylece siradan
olmayan etkili slerligi olan ve fot@raf¢cinin baky agisini ¢ekfii kareye katan
fotograflar elde edilir® Oyle ki, yorumlu yaklam, herhangi bir mimari yapinin
bulundigu mekani, bizde uyandigg duygulari, farkli kadrajlar icerisinde anlatim
olusturmasidir.

Yorumlu yaklgimla cekilen fotgraflarda mimari yapidan bir detay, bélim konu
olarak ele alinabilir veya fogpafi cekerken zithk olturulmasi istenilirse gecsie
gelecek arasinda pakuran ve binayla idkilendirilebilecek objeler kullanilabilir.
Yorumlu yaklgimla yapilan ¢ekimler fotgrafciya 6zgin bir bakiacisi katar. Sadece
ani yakalamak dinda olan fotgraf makinesinin bir der iglevi yani dili ve duygusu
cekimi yapan kiiyle butunlgerek izleyiciye ulair. Sanatsal bir boyutta kattni

disindigiimiz bu tarz caijmalarda fot@rafci tamamen 6zgurdir. Yorumlu yakiamda

“9 http://www.fotoritim.com/yazi/hayriye-ozel--fotoafta-kompozisyorE.T. 20.04.2008
*0 J. HedgecoeHer Yonilyle Fotograf Sanati , istanbul 1999, s.80
*1 Kanburgglu, s.371
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kadraj istenildgi ayarlanir. Perspektif kurallarini gérmezliktenlegek cekilen yapilar
fotografta fantastik ve duygulu bir yaklani vurgular.

Yorumlu yaklgimla yapilan kompozisyonlar yorumsuz yakhala yapilan
calismalardan blyuk farkhliklar gosterir. Yorumlu yaklain 6zellgi cekilen yapinin
detaylarini gevresi ile ofan iligkisini ister yatay ve dikey cizgilere dikkat edenekya
yatay ve dikey cizgileri deforme ederek gebir kompozisyon alani ofturmasidir
(Resim: 33-34).

Resim- 33: Yeni Cami, Kayseri, 2007
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Resim-34: Ug Kiimbetler, Erzurum, 2008

2.1.1.2. Mimari Fotggrafta Yorumsuz Yaklasim

Fotagraf cekimlerinde yorumsuz vyaklan, yapinin her cephesinin tam
karsisindan yapilan cekimlerin de yatay vesellerinin film karesinin kenarlarina
paralel gelecekekilde fot@rafa aktariimasi ile gerceklailir. Bu ¢cekimlerde ya teknik
kamera ya da sabit govdeli fgraf makinesiyle perspektif dizeltici P.C objektif
birlikte kullanilarak perspektifi dizeltme yoluna&djr. Bir baska yol ise her cephenin
yatayinin ve dikeyinin tam ortasinda yer alagaklide uygun yuksekde cikilip bu
baks noktasindan ¢ekim yapilmasidir. Yapi bunlargindia uygun bir perspektiften iki
boyutlu izlenim ortaya cikacagekilde fotgsraflanir® Yorumsuz yapilan gekimlerdéi
boyutlulusu vurgulamak Onemlidir. Fogmafcinin baky acgisi bu noktada odaklanir.
Konu yapiyr cekmektir net birsik kullanilarak yatay ve dikeylere dikkat edilerek
cekimler yapilir (Resim:35).

2 Kanburglu, a,g,e.,s.372
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Resim-35: Ug Kiimbetler, Erzurum, 2008

2.1.2. Mimari Fotografta | sik

Isigin kalitesine etki eden 6nemli unsurlardan biri @airsaatidir. Sabah erken
saatlerde ve glmuzeri atmosferden gecen gginggl sicak ve yumgak bir dzellge
sahipken gle saatlerinde bu 6zedini kaybeder. Gin doumu ve gin batiminda her
gecen dakikasigin niteligi degisikli ge ugrar her dgisimde de yeni fotgraf olanaklari
ortaya cikar® Fotasraf sanatinda zamansidl var ettfi ici ayri bir deer tekil
etmektedir. Bu bakimdan malzemeninsipe dizen fot@raf¢i ayni zamandasigin
takipcisi de olmalidir.

Mimari fotograf cekimlerinde fotgrafi cekecek kinin en dnemli yardimcisi
dogal gung I1s1gI ve dolayisiyla ginin saatidir. Fgtafci cekecgi yapida yapi tzerine
disen ik hareketlerini gunun hangi saatleringe 1aldigini belirleyerek gigin takip
ederek yapinin on hazirlik yapilmasi gerekmektdebtosraf ¢cekimi igin giga ihtiyag
duyuldygunda s1gIin yogunlugu, sigin yonu, $igin rengi ve gigin kontrasti gibi doért

%3 Grill, Scanlona,g.e., s.90
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ana 0Ozellgi s6z konusu olur.sigin yogunlugunda pozometre denegikélcer bir aletin
yardimiyla s1gin siddeti 6lgculerek gik kontrol edilir. kigin yont, dnemli bir unsur olup
en iyi goruntiyd yakalamamiz icirsigin gels acisina dikkat edip en iyi aclyi
yakalamamiz gereki¥. Fotasraf icin 6nemli bir yere sahip olan gl isik kullanimi

Acik havada gunsiginin sgladigi aydinlatma aslinda gugten gelenginlarin,
gokylzuiniin yansig isinlarin toplamindan olwir>® Burada dikkat edilmesi gereken
temel @e Mimari yapinin @elerini su yuzine cikaracak olagigin yakalanmasidir.
Mimari yapilar pek ¢ok bakimdagigin etkileriyle fot@raf ytzeyine farkli yansimalar
birakan fot@rafik Ozelliklere sahiptirler. Bu durum fatoafcinin atlamamasi lazim
gelen bir 6nermedir.

Genellikle ayrintili cephelere sahip olan mimarip§arin cekimleri ging
Isiginda yapilir. Cekimde saatin 6nemi ylzeye vusafin ayrintilar tim zengintiyle
ortaya c¢ikabilir olmasidir. Cunkd Mimari yapilartagarinda t¢ boyutlulgu barindirir.
Ayni baks acisiyla daha gec saatlerde yapilan ayni yapekiminde cekilen fotgrafta
koyu golgelerden &a bir sey gorilemez. Sabahin erken saatleri giin batinalaea
karanlik gibi saatlerdesik cok yumuyak ve zarif niteliklere sahiptir. Bunun igin ¢ekimi
yaparken gigin gels agisina dikkat edilmelidir. Ginin bir saatindelibeir ylzeye
vuran gik, ayrintilar tim zengingi ile ortaya cikarabili"® Bu acidan fotpraf
sanatcisinin disu ani yakalamasi onun gostegidemekle paralellik arz eder.

Basaril bir fotografin anahtari yumyak siktir. Isigin yogunlugu ve gelg acisi
cekimlerde biyik bir rol oynaf. Fotasrafcinin kontrolii dunda gelien daal Isik
cesitli dalga boylarini ortaya c¢ikarmaktadir. Fgtafci bu kontroli gigin dalga
boylarini gbzlemleyerek gkyabilir.

Gunsin saladigl 1s1gin ve gokten yansiyagigin miktarlarinin dgismesi, gin
Isiginin renk nitelginin devamli olarak d&smesine neden olur. Analk kayna
olarak, dgal 151k mimari fotggrafciligin karmaik uygulamasinda esas unsurdur. Yapay
Isik fotografcinin direkt olarak kontrolinde, tutulur fakabgdl 1sik kontrol altinda

tutulamaz. Fotgrafcinin kontroli dunda olan dgal isik cekim yapan kinin yanlis

>4 J.Verti,Architectural Photography, Newyork 1977, s.14
> Kanburglu, a,g,e., s.173

*® Hedgecoea,g,e., s5.142-38

" Hedgecoea,g,e., 5.136
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kullanimindan dolay! olumsuz sonuglar verebilir. gBb isigin kayn&! olan gune
Isiginl olusturan dgisik dalga boylarindaki renkler de atmosferde birdawlekuliine
carptginda renkler bir prizmada ol@u gibi sapma olgturur. Her rengin farkli bir dalga
boyu bulunur. Kirmizi en uzun, kisayagdo turuncu, sari, i, mavi ve morétesidir.
En kisa dalga boylular en ¢abuk etkilenirler. Aydimgtinlerde mavi gokylizu meydana
gelmesinin sebebi de dalga boylarinin uzunluklaritayfta dger renklerden dnce mavi

ve morétesi renkler galir.>® (Resim-36, 37).

Resim-36: Ug Kiimbetler, Erzurum, 2008

%8 Kanburglu, Mimari foto graf, s.124
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Resim-37: Ug¢ Kiimbetler, Erzurum, 2008

2.1.3. Mimari Fotografta Doku

Konunun yapisal 6zelliklerini ortaya koyan dokugin konuya yatik geldi
hallerde belirginlgen bir vurgulama gesidir. kigin gels yonu optik eksenle ayni
oldugu zamanlarda doku kaybolursigin optik eksenle acisi biyudikce doku etkisi
belirmeye bgar. Isigin ¢cekim yapilacak bolgeye aci ile gelmesi ile yiizgosluktan
kurtarir. Girinti ve cikintilari olan bir ylizey, kdgelen gik altinda detay vermeyen, 90
bir alan olarak gortilir. Yuizeyin fiziksel yapisgeanir, belirginlik kazanir? Yiizeyin
fiziksel yapisinin algilanmasi ve belirgighin ortaya ¢ikarilmasi igin dokunun estetik
bir kategori oldgunu da unutmamak 6nemlidir.

%9 http://www. fotokritik.com/dokuman/fotoegitim/6.olge.php E.T.20.04.2008



42

Doku etkisi anlik olabilir yani her c¢ekilen dokutégrafinda konunun sahip
oldugu fiziksel 6zellikten kaynaklanmayabilir. Dokunualgizca madde hakkinda bilgi
veren bir @e olmadgini, ayni zamanda estetik bir gorsel efekt @lchw gostereey
belirli zamanlarda ¢gli etkilerden olgan fiziksel dgisimler veya pek cok benzer
parcanin bir araya gelmesi ile gdun gortntulerin doku etkisi vermesidir. Dolgigin
konu Uzerine uygun birgemle ulssmasi halinde dger kazanan, foggrafta vurgulayici
bir estetik ara¢ olarak kullanilan gérsejedlir®® Dokunun fotgraf tizerinde yaragg
estetik acilim, fotgraf sanatcisinin Uslubunu ve fgtafin bu sanat icerisindeki 6zgun
yerini belirlemektedir.

Yuzey dokusu bir goruntinin, renginsidida yapisal 6zeli ile de dikkati
cekmesi olayidir. Ylizeysel dokunungymlugu, kaba, ince oku fotografi ilging ve
canl kilar. Yuzey dokusu cekimlerinde tercih edilgik, ylizeydeki dokusal yapiyi
ortaya ¢ikarmada rol oynar. Sabah veaak, yandan gelesik dokusal ¢cakmalar igin
uygundur. Bu gikta, cikintilar gik alip aydinlanirken gukur yerler golgede kaliu, B
rélyef goriintiisti de olurur ve ayni zamanda derinlik hissi uyanditidyrintilarin
dogru sunumu ve derirgin aktariimasi konularinda doku, f@m@af gerceklginin
meydana c¢ikariimasi demektir.

Dokunun gorungll yuzeye dien sigin acisina bgi olarak yandan ve yizeye
yatay olarak algcaktan gelegk, cikintili noktalari aydinlatarak gukurlari gélgyerek
yuzeylerin gercek dokularinin gériinmesine imkanirvedokunma duyusu gunlik
deneyimlerin 6nemli bir parcasi olglu icin eserlerde kullanilan kuvvetli doku iki
boyutlu bir ortamda okturulan gerceklik izlenimine katkida bulunur. Dokasnelerin
ele tutulur yiizey 6zelliklerini gorsel bir yorumudbunun igin butliin barili eserlerde
onemli bir rolti vardif? Isigin kontrold, iyi bir gozlemle kullanilan doku ilesucu

basarili calsmalar yapilabilir (Resim-38, 39).

80 http://www. fotokritik.com/dokuman/fotoegitim/6.olge.php E.T.20.04.2008
®thttp://www.fotografya.gen.tr/issue-12/temeltasadalu.html  E.T. 20.04.2008
%2 Hedgecoea,g,e., 5.48
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Resim-38: Avnik kalesi, Képrukdy, Erzurum, 2008

2.1.4 Mimari Fotografta Derinlik

Eni, boyu olan iki boyutlu bir malzeme olan fgtafta, deklagbre basildi
anda mutlaka iki boyutlu bir fogpaf cekilebilir. Uciincii boyut olan deriglifotografa
katabilmek ise biraz daha zordur. Fgitafta Gg¢lnci boyut yani derinlik kimigélerin
yakinda, kimilerinin ise daha uzakta ofduun vurgulanmasi ile mimkin olugidin
yonu, net alan derirgi ve perspektif gibi 6zelliklerin kontrol edilmes$gy fotografa
derinlik duygus&® verilebilmesinin yaninda, fogoafta derinlik duygusu normal
kosullarda bir noktada birken cizgiler yardimi ile ve 6ndeki nesnelere goérkaar

%3 http://www. fotokritik.com/dokuman/fotoegitim/6.olge.php E.T. 19.06.2008
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plandaki nesnelerin daha bulanik gérinmesine selapatmosferdeki pusun etkisiyle

olusturuluf®® (Resim-39).

Resim-39: Cobandede Koprisu, Koprukdy, Erzurur@820

2.1.5 Mimari Fotografta Perspektif

Derinligin, butanligin, devamhligin, renk, bicim ve cizgilerle ya da fgaf
makinesi araciliyla bilimsel olarak elde edilmesindlenilen yontemlere resim, grafik,
rolyef, heykel, fotgraf, sahne dekoru ve mimarlik gibi plastik sanatladenda
perspektit> denmekle birlikte 6zel olarak pek cok anlami bemmaktadir.

Perspektif kelimesi bircok anlama sahiptir. Gelasksozlik tanimi yaninda
perspektif 6zel bir bakinoktasindan bir yapinin gortgiiintin portresidir. Pratik bir
tanimi olarak ise perspektifin uzayda 6zel bir kodan goérinen gorintgeklinde
verilebilir. Bunun sebebi géren bir insan gozu ya fdtgzraf makinesinin objektifi
olabilir. Bircok insan ortalama bir uzakliktan gteiilen, gozin seviyesinden yiksek
ya da alcak siradan bir yapinin gdb perspektifini icgudusel olarak saptayabilir.
Fotasrafin glicu ise iki boyutlu bir ilizyon olmasidirotégrafcilar alsiimams bir goris

® Gril, Scanlona,g,e., s.23
% http://www.fotografya.gen.triissue-13/ttasariméllek.html E.T.19.06.2008
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noktasi secerek bilinen geleneksel bir geometrilayagin disinda fot@raf cekimleri
yaparlar. Bu geometrik kural ise paralel cizgilebir noktada birlgmemesi olarak
aciklanir. Fotgrafcilar filmin ya da sensérin Uzeringsiz bir perspektif kaydederek
beklenmedik ve anlamh gozlemler yaparlar. Perspakkformasyon ve gegiacl
deformasyon terimleri bizim gkin olarak gérduklerimizin tersi optik deformasyonu
ilgilendirmektedir. Deformasyon imgeseldir. Tamralafizik kurallarina dikkat ederek
islenmis optik sistemlerden ¢ikan sonucu, deformasyon ydadal olmayan perspektif
gibi algilariz. Objektifler genel olarak gercek odehasyonu ortaya cikaramazlar.
Cekmek istediimiz yapi icin, farkli odak uzakliklari olan objéfkerle farkl yerlerden
bakarak yapiy! desik bir atmosferde gosterebiliriz. Bir yapiyr anleak farkli gorg
noktalari ve kabul edilir bir a¢ci mutlaka vardirei@ aci objektifler dgal olarak gersi
goruntuler olgturur. Objektifler bir yapi cekilirken yak§dmak zorunlulgu veya
yapinin kagisinda geri gidilecek bir alan olmgdiicin geng ac¢i objektifi kullaniima
zorunlulyggu vardir. Bunun tersi bigekilde ayni boyuttaki yapinin fogoafini cekmek
icin fotograf makinesine tele objektif de takilabilir. Fakbtrada yapiylr kadraja
sikistirabilmek icin yapidan uzakimak gerekif® Goriintiisel bir gosterge olarak ve
gunlik ygamda go6zun algilayamagl nianslari bir kompoze bigciminde aliciya
ulastiran fotgsraf, perspektifin yardimi ile bunu fErmaktadir.

Fotgsraftaki nesnelerin gogiinoktamiza olan uzak ile ilgili olarak bi¢cim ve
boyutlari algilamamizi ggayan perspektif, bir lska deysle derinlik ve uzakiin etkisi
ile objelerin uzayda nasil gorunglint anlatir ve fotgrafa t¢ boyut izlenimi kazandirir.
Fotasrafi cekilecek obje ile objektif arasindaki uzakldnemli bir etkendir fakat
perspektif objektifin odak uzungu ile baglantili desildir.®” (Resim-40). Perspektifin
desismesi kesinlikle odak uzalg ile ilgili bir konu degildir. Sadece bakiuzaklg! ile
ilgilidir. Ozellikle mimari cekimlerinde ortaya can perspektif kusuru, akademik
perspektife uygun olmayan gylerin Ustte bir kaginoktasindan birkeecek bicimde
birbirine yaklgmasidir. Yapida perspektif turlerini ise kisaagekilde aciklayabiliriz.

% Kanburglu, a,g,e., s.123
" N. Ozdemir Hanyalglu, ‘Perspektif ve Derinlik’, Sanat, Erzurum 1999, S.1, s.69
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Resim-40: Ug¢ Kiimbetler, Erzurum, 2007

Duzlemsel Perspektif: Perspektif planin yapinin bir diizlem olmasi hadind
ortaya cikan izdiime dizlemsel perspektif denir. Baklogrultusu ile konu cizgileri
arasindaki aclya lgh olarak tc ceit perspektiften bahsedilebilir.

Tek Kagcisli Perspektif: Dik acili kitlelerden olgan yapilarda ger baks
noktamiz yapi yuzeylerinden birine dik ise, sadbaks dogrultusunda paralel der
yuzeyler Uzerindeki yukseklikler kucllerek kagek bir noktaya gidecektir (Resim-
418,

% Kanburglu, a,g,e., s.118
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Resim- 41Tek Kacgl Perspektif.

Iki Kacish Perspektif: Dik acilh yapilarda, yapinin sadece bir ayritina
bakiliyorsa bu takdirde yapinin birbirine dik ikizeyi Gzerindeki yikseklikler bizden
uzaklatikca kucilur ve iki kaginoktasinda birkgr (Resim-425°.

Resim-427ki Kagisli Perspekiif.

Uc Kagish Perspektif: Dik acili yapilarda, bakidogrultumuz yapinin hichir
yuzeyine, hicbir ayritina dik gdse ve yapiya sagidan yukariya dgru bakiyorsak o
takdirde yapidan uzakdarak bir noktada birken Gc¢ ayri kaginoktasi saptariz (Resim-
43).°

Resim- 43: Ug Kagli Perspektif.

% Kanburglu, a,g,e., s.118
Ag.e.s.118
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Silindirik Perspektif: Perspektif plani, silindirik bir ylzeydir. Bir paramik
fotograf makinesiyle yada sabit gévdeli bir fgtaf makinesinin kendi ekseni etrafinda

dondurtilerek bir dizi cekim yapilmasiyla elde edt{Resim- 44).

Resim-44: Silindirik Perspektif.

Kiresel (Balik Gozu) Perspektif: Bu tur perspektif plani bir kire kagair.
Sadece balik go6zu objektiflerde elde edilir. Bu edtif kullanilarak cekilmyg
fotograflarda perspektif tamamen @gr. Bu perspektifte hem yataylar hemsdiiler
bozulur ve batin dgrular kavisli ¢izgi halini alir. Sadece goéruntinimerkezinden

gecen cizgiler dgismeZ? (Resim-45).

Resim-45: Kiresel (Balik G6zl) Perspektif.

"' Kanburglu, a,g,e., s.119
pg.e., s.119
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2.1.6 Mimari Fotografta Detay

Fotasraf makinesi ¢evresinden soyutlayarak bir detakildegina ele alabilme
Ozelligine sahip bir kayit aracidir. Mimari yapilarda stgnms mimari unsurlar yani
detay cakmalarinda kendilerine 6zgu ve farkli bir anlam kadar. Her bir detay tek
basina gorsel bir dger talyacak bicimde fotgraf cekimine yansitil{f (Resim- 46).

Resim-46: Ug kimbetler, Erzurum, 2007

2.2. Tarihi Eser Fotgsraflarina Neden ihtiya¢ Duyulur

Fotosraf yakaladgl ani alir ve gelege tgir, sanat anlaminda ise gegno anda
sanatcinin bakina gore kaydeder ve gegini o ana kadar getirgi bu nesnenin
Ozelliklerini gelecge tair. Fotgrafi cekilen nesnelerin veyaskerin gecmgleri ve
gelecekleri hakkinda bize fikir yuritme ve hikunmnae sansi verir. Bu yuzden fogoaf
sanatl asla dugan ve o anla sinirli kalan bir sanagitidir.

Gecmiten gunuimuize kadar ayakta kaympolabilen eserleri gérmemiz
incelememiz miamkundir fakat tahrip olan ve yok o&serleri gérmemiz mimkin
degildir. Agir hasar gormgive bir sonraki nesle ¢ikmayacak olan eserler vaigte bu
eserleri gecmte bir sonraki nesle ggyan en 6nemli belge gravirler ve resimlerdi.

Din adamlari seyyahlar ve sanatcilar resim yolugiavir yoéntemlerine

basvurarak gordiklerini tespit etme belgeleme ve taaitgabalari icinde olnglardir.

3 Hedgecoea,g,e., s.144
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Sehrin manzaralari, topografik goruntisi, anitlamiler, sokaklar, limanlar, birgok
sanatc¢inin gravirlerinde gayan mekanlar haline gelgnive insanlgin bu guzellikleri
tanimasi gravir yoluyla mimkin olgtur. Sanatcilar tarafindan yerinde resmedilen
konular cgu zaman albiim olarak yayinlanmaktd§dBu calsmalariyla sanatcilar yeni
ufuk arayslari, yeni bolgeleri ve kultlrleri kgetme ve belgeledikleri ¢gmalarini yeni
bolgeleri gdérmeyen insanlarin izlenimlerine suglardir. Bunun yaninda bu
calismalarini sonraki kgaga bilgi aktarmak icin birer belge nitginde yapnglardir.
Fakat yapilan bu camalar ne kadar bire bir olsa da sanatcisgadya bilincli yada
bilingsiz yorumunu katngtir.

Gravir kimi zaman mekan goérulmeden ve konular uyldwak, baka resimlere
de bakilmak yoluyla yapilmive dgrular carpitilmgtir. Bazilari sematik ve harita
niteliginde olan gravirler yaninda sosyakamani tanitan belgesel nitelikte teknik olarak
basarili ve romantik imgeye sahip graviirler ghwstur’.

" Karsl Sanat Cagmalari, Tiirkiye'de Graviir , istanbul 2001, s.8
"Ag.e, s.8



51

Resim ve gravir sanatcilart bir yapinin giziminipghilmek icin o yapinin
yaninda uzun bir dénem zaman harcamak zorunda #atchr. Buna rgmen birebir
goranti  yakalanamastir. Yapi cizimleri yapilirken ayrinti, doku ve dgt
goruntulerine cok fazla giremegterdir (Resim-48, 49). Fakat ayni donemde celglmi

bir yapi fot@rafinda, yapinin 6zellikleri kesin hiekilde gorilebilmektedir (Resim-50).

e PO

Resim-48: Erzurum’da sokaktan bir gorinim, Hofftesi
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Resim-49: Erzurum Cifte Minareler gravir gahasil.

Fotggrafin  bulunmasi birebir goérintiniin  kaydedilme imkabu belge
aktariminda yeni bir dénem agytir. Bir yapinin detay, doku ve ayrinti gorintiheni
birebir olarak alinabilmesi ve gravur ve resim kadaun bir stire almamasi f@@fa

ilginin artmasina neden olmgwir. Bunun icin fot@rafin yaygin olarak y@ama, resim
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dunyasina gigtyle gravur sanatinin geri planastiiesi gerceklgmistir. Gravir alaninin
buyuk bir kismini fotgrafa birakmgtir.

Kolay bir aktarim belgesi olan fatafa ilginin artmasiyla birlikte fo@rafcilar
cesitli Ulkelere giderek gittikleri bolgelerin kultietini yansitmak icin yapilari ve tarihi
eserleri ¢cekmlerdir. Bu c¢ekimlerde fotgrafci yapiyr belirli estetik deerlere goére
fotograf karesine aktarir. Biz bu ¢ginalar mimari fotgraf olarak adlandiririz. Mimari
fotografin amaci, yapilari @geik amac ve yaklamlar dgrultusunda belli estetik
deserlere gore fotgraf karesine aktarmaktir. Mimari fgt@mfin bircok amaci olabilir.
Bu amagc da, yapinin nicin fagi@flanacgina b&li olarak deisim gosterir. Bir yapi,
bircok nedenle fotgraflanabilir. Cunkl bir yapiyl anlatmak icin yapmlgekim ile onun
islevlerini anlatmak icin yapilan c¢ekimler birbiringle farklidir. Dolayisiyla,
fotografcinin ilk yapacg calsma, yapilyr fotgraflamadan ©6nce konuya nasil
yaklasacazini saptama$l cekim sonrasinda istenilen sonuca gidilmesinindapmli
unsurudur.

Mimari fotografta caitli yaklasimlar vardir. Ve titiz bir fot@rafci her ¢cekim icin
uygun olani bulmahdir. Anlamli bir mimari fatcaf, sadece mimariyi ilging bigekilde
gostermekle kalmamali, ayni zamanda mimarinin igetabks agisini da bir anlamda
yansitmalidir. Her yapi, yer ve duzen acisindati bel cozimleme gerektirir. Her
mimar, bu sorunu dsik sekilde ¢cozimler. Mimari fotgrafin esas amaci da bu mimari
anlatimin ardindaki belirli sebepleri, fotografiklamda ifade etmektir. Fatoafci, bir
mimarin yap! yoluyla ifade bulan sebep ve bakgilarini dikkatle inceleyerek belirli
isler icin gerekli olansartlari analiz edebilir. Béylece faioafci, bu gereklilikleri
Onceden tespit ederek gtérisinin ihtiyaclarini rahathkla keuayabilir. Genel olarak
yapilar, yapinin sadece kendisini anlatmak icinpiyan cevresi ile olan gkisini
anlatmak icin, yapinin yapinsamalarini belgelemek icin, proje éncesi veri toém
icin, roleve igin, arkeolojik yapilar, kazilari lgelemek igin, tanitim igin, mimari ile
ilgili cikan kitap dergi benzeri gorsel etkinliklegin, yapinin glevini anlatmak icin,
resmi evrakta kullanilmasi gibi g#i amaclar dgrultusundd’ fotograf teknikleri

kullanilarak fot@raflanirlar.

® Kanburglu, A'dan Z'ye Fotograf, s.363
" Kanburglu, Mimari foto graf, s.8
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2.2.1 Tarihi Eserin Belgelenmesi ve Tanitimiicin Cekilen Fotagraflar

Bu alanda yapilan makale, kitap, katalog, ansikdopgehir rehberi, ulusal ve
uluslar arasi kultir tanitimlarinda kullaniimaknigiapilan cakmalardir. Fot@rafcinin
bu cekimlerde amaci tarihi mirasi gorsel ve esteldkak belgelemesidir. Fatmafcinin
yapmsg oldugu calsma gorsel bir yayin olarak gelecek nesillgr& tutacai icin yaptgi
fotograf calsmasi dnemli bir belge nitgiji tasimaktadir.

Cekimlerde fotgrafci amaca uygun olacak nitelikte c¢ekim teknikieri
kullanmalidir. Cakma bir kitap icin yapiliyorsa kitap icindeki metnggun olarak
cekim yapilir. Yazi ve fotgraf bir butunlik elde etmesi gerekmektedir.geE calsma
bir tanitim katalogu ise istenilen yapinin fgrtaflar1 ¢ekilirken o yapinin ¢cekim 6ncesi
hakkinda bilgi toplanmali ve yapiyl en etkileyice tanitici olarak fo@graflamaya
dikkat edilmelidir. Cakilacak yapi cekim o©ncesi dikkatle incelenmeli, celeirde
yapinin tarihi dokusu hissedilmeli ve hissettirilidiz.

Sehir tanitimlari icin ¢cekim yapilacaksehrin tarihi dokusu, tarihsel ggiini
bulunan medeniyetler dikkate alinmali ve gegenygams olan medeniyetler hakkinda
bilgi verici nitelikte cekimlere @rhk verilmelidir. Ornegin Erzurum cifte minareli
medrese ¢ekimleri yapilirken Selcuklu donemindellyap oldusunu vurgulamak icin
Medresenin geometrik motifleri, palmiye, cift sha kartal ve ejder motifleri
vurgulanmalidir. Veyailhanlilar dénemine ait olan Erzurum Yakutiye medsis
cekimleri yapilirken dénemin 6zelini vurgulamak icin yapinin 6n yuzinde bulunan
genk kusaklar halindeki mukarnas bitki ve geometrik motifleekime dahil etmek
gerekmektedir. Yine Erzurum Anadolu Selguklularmari 6zellgine sahip olan Cifte
Minarelerin ¢cekimi yapilacaksa g#i figurlti bezemeler kadraja alinmalidir.
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Resim-51: Cifte minareli medrese, Erzurum, 2008

Ulusal ve uluslar arasi kultor tanitimlarinda kailenak icin yapilan katalog
cekimlerinde ise tarihi mirasi gorsel olarak verimeyani sira bu yapilari gérmeyi arzu
edeceksekilde ¢cekimi yapmak gerekir bunun icin gece cekimVe gunduz gekimleri
kullanilabilir yapiyr cevresindeki yapilarla skilendirecek veya cevredeki canlilari
kullanarak da kadraja alinabilir (Resim-52, 53).
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Resim-52: Erzurum Cifte Minareli Medrese, 2008
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Resim-53: Yakutiye Medresesi, Erzurum, 2008
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Resim-54: Ug¢ Kiimbetler, Erzurum, 2007

2.2.2 Tarihi Eserin Restorasyonu sirasinda c¢ekilefotograflar

Yapida yapilan tim imalatlarin yapim sdrecini blEgeek icin yapilan
cekimlerdir. YUklenici firmalarin, yapininsamasina gore aldiklari hak geér icin
cekilir. Bunun amaci, yapinin hangiamada ve hangi imalatlarin yapgdkonusunda
goruntult bir belge okturmaktir. Restorasyon oncesinde yapi tamamen alk ite
fotograflanir (Resim- 55).

Restorasyon oncesinde yapinin fisidlari genel ve detay goéruntiler halinde
cekildikten sonra yapi restorasyonu sirasindalogfaf cekimlerine bglanir. Bunun
amaci yapinin yapilan restorasyon gahsindan oOnceki halinin belgelemektir.
Restorasyon sirasindaki f@taf cekimlerinde ise; yapilan her imalat tek telaraa
asama fot@raflanir. Onarilacak kisim onarinrgaanalari belirlenerek osamalara goére
fotograflanir. Bu fot@raflama yuklenici firmanin yapmioldusu onarimlarin bir belge
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tasimasi Ozellgi ve gelecek icin bu onarilan yapinin hangi onaagamalarindan
gectiginin bilinmesi agisindan 6énem arz etmektedir (ReS6n57, 58).

Resim-55: Amasya, Merzifon, ®layli Cami; Yapinin Restorasyon 6ncesi hali, 2005

Resim-56: Amasya, Merzifon, #layli Cami; Restorasyorysamalarini belgelemek

icin ¢ekilen bir fotgraf, 2005
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Resim-57: Amasya, Merzifon, #layli Cami; Restorasyorysamalarini belgelemek

icin ¢cekilen bir fotgraf, 2005

Resim-58: Amasya, Merzifon, &layli Cami; Restorasyorysamalarini belgelemek

icin ¢ekilen bir fotgraf, 2005
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Cekim gamalarinda yapinin onarigaanalarinin daha rahat izlenebilmesi icin
dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur, ¢cekim lgatirli bir noktanin saptanmasi ve
baks noktasinin, sonraki cekimlerde de aynen kullamsimma 6nemli detaylarinin
fotografa aktariimasi gerekmektedir. Yapiyr tium solmlariyla birlikte, dort
cephesinden ve de yorumsuz olarak belgelemek ger8kylece, geriye donup

bakildginda ilgili asamalar ve detaylar, fogoaf agivi olarak olusmus olur.

Resim-59: Amasya, Merzifon, &layli Cami; Restorasyonu tamamlanan yapinin son
hali, 2005

Yapilan restorasyon cainasi bittginde yapinin restorasyon sonrasi hali

fotograflanir. Yapilan tim imalatlar yeni halleri iletégraflanarak belgelenir.
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UGUNCU BOLUM
3. ERZURUM VE GCEVRESI TARIHI ESERLERI FOTOGRAFLARI

3.2. Erzurum Tarihi Eserleri Fotograflar

3.2.1.Cifte Minareli Medrese

Resim-60: Erzurum Cifte Minareli Medrese, 2008
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Resim-61: Erzurum Cifte Minareli Medrese, 2008
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Resim-62: Erzurum Cifte Minareli Medrese, 2008
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Resim-64: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Gi@ephesi, 2008
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Resim-65: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @i@iephesi, 2008
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Resim-66: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @ikapisi, 2008
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Resim-68: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @@ephesi, Hayagaci motifi 2008
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Resim-69: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @i@ephesi, Ejder Motifi,
Detay Gorunta, 2008

>

Resim-70: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @@ephesi, Hayagaci Motifi,Cift

Basli Kartal, Detay Goruntt, 2008
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Resim-71: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @i@ephesi, Rumi Susleme, 2008
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Resim-72: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @i@ephesi,

Susleme Detay Goruntt, 2008
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Resim-73: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @iiephesi,

Susleme Detay Gorunti, 2008

Resim-74: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @i@iephesi,
Susleme Detay Gorunti, 2008
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Resim-75: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Minare€08
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Resim-76: Erzurum Cifte Minareli Medrese, MinaresiGiris Cephe Suslemeleri,

2008
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Resim-77: Erzurum Cifte Minareli Medrese, MinaresiGiris Cephe Suslemeleri, 6n

planda suslemeler arka planda minare kullanilarik bir gortuntt oluturulmustur,
2008
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Resim-79: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Minaret®y Goruntl, 2008
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Resim-81: Erzurum Cifte Minareli Medrese, @i@ephe Susleme ve Minare Susleme
Detaylari, 2008
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Resim-82: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Aviup20
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Resim-83: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Avlupiée ve Situnlar, Avluda kemer ve
sutunlarin tzerine dién k1gin olusturdugu goruntide,sik ve golge daha ¢ok

vurgulanarak kemer ve situnlar 6n plana ¢ikarstn) 2008
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Resim-84: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Avluniée ve Sutunlar, 2008
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Resim-85: Erzurum Cifte Minareli Medrese, AviuQ20
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Resim-87: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Avlup&e ve Satunlar, 2008
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Resim-88: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Avlumés ve Situnlar, 2008
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Resim-89: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Avlunmées ve Situnlar, 2008
Resim-90: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Aviup20
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Resim-91: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Aviu &et2008
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Resim-93: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Avlul&ine, 2008
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Resim-95: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Avlul&ir, 2008
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Resim-97: Erzurum Cifte Minareli Medrese, AvluiudiSisleme, Detay, 2008
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3.3.2.U¢ Kiimbetler

Resim-98: Erzurum Ug Kiimbetler, 2007
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Resim-99: Erzurum Ug¢ Kiuimbetler, 2007



92

Resim-100: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-101: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-102: Erzurum Ug¢ Kumbetler, 2007
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Resim-104: Erzurum Ug¢ Kumbetler, 2007
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Resim-105: Erzurum Ug Kumbetler, 2007

Resim-106: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-108: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-109: Erzurum Ug Kumbetler, 2007

Resim-110: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-111: Erzurum Ug Kumbetler, 2007

Resim-112: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-113: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-114: Erzurum Ug¢ Kimbetler, 2007
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Resim-115: Erzurum Ug Kumbetler, 2007

Resim-116: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-117: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-118: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-120: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-121: Erzurum Ug Kimbetler, 2007

Resim-122: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-124: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-125: Erzurum Ug Kumbetler, 2007

Resim-126: Erzurum Ug¢ Kimbetler, 2007
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Resim-127: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-129: Erzurum Ug Kuimbetler, Bahce MerdivéenR907
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Resim-130: Erzurum Ug¢ Kimbetler, 2007
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Resim-132: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-133: Erzurum Ug Kumbetler, 2007

Resim-134: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-135: Erzurum Ug Kumbetler, 2007

Resim-136: Erzurum Ug Kumbetler, 2007
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Resim-138: Erzurum Ug Kiimbetler, Emir Saltuk KitnB2€07
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Resim-140: Erzurum Ug Kumbetler, Emir Saltuk Kiitin@€07
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Resim-141: Erzurum Ug Kumbetler, Erzurum Ug KutebeEmir Saltuk Kiimbeti,

2007
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Resim-144: Erzurum Ug Kiimbetler, Emir Saltuk KitmB2€07
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Resim-147: Erzurum Ug Kuimbetler, Emir Saltuk Kiitin@€07
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Resim-148: Erzurum Ug Kiimbetler, Emir Saltuk KitnB2€07
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Resim-149: Erzurum Ug Kumbetler, Emir Saltuk KiitnB607
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Resim-150: Erzurum Ug Kimbetler, Emir Saltuk KiimB€07.
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3.2.3 Cobandede Koprisu
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Resim-152: Erzurum Cobandede Koépriusi, Batidan @i 2008
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Resim-154: Erzurum Cobandede Koprusi, Bati CepKésgirli Ayaklari,
2008

Resim-155: Erzurum Cobandede Koéprusuglb&ephesi, Kopri Ayaklari,
2008
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Resim-156: Erzurum Cobandede Koprisiugb@ephesi, Kopru Ayaklart,
2008

Resim-157: Erzurum Cobandede Koprusuglb&ephesi, Kopri Ayaklari ve
Kemerleri, 2008
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Resim-158: Erzurum Cobandede Koéprusi, Bati CepKésgirli Ayaklari ve Kemerleri,

2008
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Resim-159: Erzurum Cobandede Koprusi, Batl CepBesegi G6zi Kemeri, 2008
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Resim-161: Erzurum Cobandede Koprusi, Batl CepBesegi G6zi Kemeri, 2008
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Resim-163: Erzurum Cobandede Kopriusu, Bati Ceph@8B
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Resim-165: Erzurum Cobandede Koéprusu, Bati Cephé8éB
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Resim-167: Erzurum Cobandede Koprusuglb&ephesi, 2008
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Resim-168: Erzurum Cobandede Koéprusu, Bati Cephé8éB

Resim-169: Erzurum Cobandede Kopriusu, Batl Cepdasier, 2008
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Resim-170: Erzurum Cobandede Kopriusu, Batl Ceptasier, 2008
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Resim-171: Erzurum Cobandede Koprusu, Bati Cephé8B
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Resim-174: Erzurum Cobandede Koprisigian Goriinim, 2008
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Resim-175: Erzurum Cobandede Koprisu, Kopri 42608
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Resim-177: Erzurum Cobandede Koprusii, Koprii Uzeri Korkuligu, 2008
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Resim-179: Erzurum Cobandede Koprusugilb@ephesi Sutun Ayaklari, 2008
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3.2.4 Avnik Kalesi

Resim-180: Erzurum Avnik Kalesi, 2008
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Resim-181: Erzurum Avnik Kalesi, 2008

Resim-182: Erzurum Avnik Kalesi, 2008
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Resim-184: Erzurum Avnik Kalesi, Burg, 2008



143

Resim-186: Erzurum Avnik Kalesi, 2008
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Resim-188: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-189: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-190: Erzurum Avnik Kalesi, Burg, 2008
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Resim-192: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlar1,020
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Resim-194: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 2008
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Resim-195: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-196: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-197: Erzurum Avnik Kalesi, Kdtg Siisleme, 2008

Resim-198: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200



150




151

Resim-201: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-202: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-203: Erzurum Avnik Kalesi, Kdlg Tas Oyularak Yapilan Saklama Bolimi,
2008

Resim-204: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-205: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200

Resim-206: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-207: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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Resim-208: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200

Resim-209: Erzurum Avnik Kalesi, Kale Surlari, 200
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SONUC

Batin sanat dallarinda, bilimsel gahalarda ve buklarda insanfiin en blyuk
kaygisi yapilarseyin bir sonraki nesle aktariimasi olgtwr. Gerek plastik sanatlarda
gerekse mimari de yapilan bu galalar bir sonraki nesle aktarimda insginaa hem
olumsuzligh hem de bir 6nce ojmus olan uygarlklar hakkinda bilinmeyeni sunmayi,
bilgi vermeyi amaclanstir.

Yuzyllin icadi olarak bilinen fofwaf makinesinin ve fotgrafin icadinin bir
onceki nesilden bir sonraki nesle aktarimda kuldemiani ve zamani yakalayan bir
makinenin olmasi dinda, estetik kaygilar gggan mesaj veren ve toplumun gae
yargilarini vurgulayan bir belge nitglitasimasi acisindan da énemli olgtwr.

Icadindan glinumiize blyuk geth gosteren kimyasal ydntemlerle deneme
yanilma ve tesadufi yollarla glan ve sonugta bu giinimiize kadarsgelifotgraf tek
basina gecmii bize anlatma sayilabilir. Fogoafin belge nitefii tasimasinda énemli bir
yeri olan mimari fot@rafcilik gecmgle gelecek arasinda bir ave kopri kurma
Ozelligi tasimaktadir.

Calsmamizin birinci bdlumunde fogoafin camera obscurayla ghayan
sertveni, goruntinian kimyasallarla diizleme aktasinve fotgrafin gelsim strecinde
gecirdigi asamalar ilk fot@raf calgsmalarinda bulunan bilim adamlari ve ftafcilar
verdikleri ornekler ile anlatiingi boylelikle fotggrafin kisa olarak tarihinden
bahsedilmjtir.

Fotgzrafin belge nitefiinin vurgulandgl calsmamizda bir 6nceki uygarliktan
ginimuize kadar wan tarihi eserlerin ve yapilarin f@g@fin icadindan 6nce bir
sonraki nesle aktariminda kullanilan resimleme xevigrle nakletmenin, fofwafin
icadindan sonra yerini mimari faafciliga birakmadaki 6nemi vurgulangrue mimari
fotografin tarinsel gedimi ikinci bolimde 6rnekler ile anlatiligtir. Bu bolimde mimari
fotografin 6nemi ve mimari fotgrafcilikta Kompozisyon,sik, Doku, Derinlik, Detay
ve Perspektif konulari 6rnekler ile ele aligtm

Calsmamizin tcinct boliminde Erzurum ilinin tarihi \aitii yapilarindan
kisaca bahsedilmive cifte minareli medrese, Yakutiye U¢ kimbetler Erzurum
ilcelerinde bulunan bazi tarini mekéanlar hakkindlyibverilerek ginimuize uan

durumlari cekilen fotgraflar ile verilmitir.
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Uc ana bélimden ofan calmamizda bir sonraki nesle aktariminda belge
niteligi tagtyan fotgraflar gorsel bir bicimde fofgaflanmg ve bu alanda cama

yapacak olan agairmacilara yardimci olagakanaatindeyiz.
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