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Ozet

1960 sonrasi seramik sanati ve bellek arastirmalart adli bu ¢alismada bellegin
genel tanimi ve cagdas sanata katkilar1 ele alimmistir. Bellek animsayan 6znenin
gecmisteki anilarini bir arada tutmasini saglayan bir algi biitiinltigiidiir. Bellek gegmiste
yasanilan olaylarin ileriki kusaklara aktarilabilmesi durumunda anlam bitiinligi
saglamaktadir. Ayni zamanda ge¢mis ve gelecek arasinda koprii vazifesi de

gormektedir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi olusan kaos ortaminda kendini giivende
hissetmeyen sanatgilar Amerika’da baslayan kavramsal sanat akimlarindan etkilenmeye
baslamiglardir. Savasin yarattigr kolektif bellek sanatgilar1 yenilik arayisi igine
sokmustur. Bu donemlerde ortaya ¢ikan Dada, Fluksus ve Funk art gibi akimlar
dénemin sistemini ve tiiketime olan diigkiinliigii elestirmislerdir. Elestiri diline hakim
olan bu akimlar donemin toplumsal bellegi hakkinda fikir sahibi olmamizi

saglamaktadir.

Cagdas seramik sanatt 1960 sonrasi geleneksel yapidan siyrilip kavramsal bir
sanat nesnesi haline gelmeye baglamistir. Soylu bir malzeme olan seramik bagli basina
bir bellek araci olarak kullanilmaya baglanmistir. Calismalarimin temelinde bireysel ve

toplumsal bellegin etkileri yatmaktadir.

Anahtar kelimeler: bellek, kolektif bellek, ¢agdas seramik sanati, mekanin bellegi



Abstract

In this study entitled “Post-1960 Ceramic Art and Memory Researches”, the
general definition of memory and its contribution to contemporary art is discussed.
Memory is an integrity of perception that allows the recalling subject to keep past
memories together. Memory provides integrity of meaning if past events can be passed
on to future generations. It also acts as a bridge between the past and the future.

Acrtists, who did not feel safe in the chaotic atmosphere of post-Second World
War era, began to be influenced by the conceptual art movements that started in
America. The collective memory created by the war led artists to search for the novelty.
The art movements such as Dada, Fluxus and Funk art started to emerge in this period,
and they criticized the system of the period and its dependence on consumption. These
movements, which possess the language of criticism, enable us to have an idea about

the social memory of the period.

The contemporary ceramic art got out of the traditional structure and started to
become a conceptual art object after 1960. The ceramic, which is a noble material, has
started to be used as a memory tool in itself. The impact of individual and social

memory constitutes the ground of my studies.

Keywords: memory, collective memory, contemporary ceramic art, memory of space
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ONSOZ

2015 yilindan bu yana bellek arastirmalar1 ekseninde gerceklesen iiretimlerim bu
konuda bir arastirma yapma ihtiyacim dogurmustur. Dolayisiyla tez danismanim
Dr.Ogr.Uyesi Pinar Caliskan Giines ile ‘1960 Sonrasi Seramik Sanati ve Bellek
Arastirmalart’” konusunu tercih etmemiz bu sebeptendir. Hafizasi olan bir malzeme
olan ¢amur ile bu anlamda iiretmek ¢ok degerli bir deneyimdir. Bu baglamda
kendimden Onceki sanatcilarin yasadiklar1 donemlerde malzemeye ve kavrama
yaklagimlar1 dikkatimi ¢ekmistir. Ozellikle 1960 sonrasinda 2. Diinya Savasi sonrasi
sanat¢ilarin trajedilerini ifade etmek i¢in bellek konusunda bir yogunlasma siireci
oldugunu biliyoruz. O zaman sanat yasadigimiz ve bizde iz birakan trajik siireglerin
ifade edilmesiyle bir ¢esit salinim sagladigindan bellek konusu sadece seramik sanati

baglaminda degil biitiin sanat dallarinda vazge¢ilmez bir konudur.

Oncelikle tez siirecim boyunca katkilarindan ve desteginden &tiirii danisman
hocam Dr.Ogr.Uyesi Pinar Caliskan Giines’e tesekkiirleri bor¢ bilirim. Ayn1 sekilde
siireg boyunca beni cesaretlendiren basta Dr.Ogr.Uyesi Ali Temel Késeler ve biitiin
hocalarima cok tesekkiir ederim. Bu donemde anlayislart i¢in aileme ama o&zellikle
ablam Zekiye Bugurcu’ya ve bizi bu siirecte hi¢ yalniz birakmayan dostum Nazli

Pehlivan’a ¢ok tesekkiir ederim.
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Giris

‘1960 Sonrasi Seramik Sanati ve Bellek Arastirmalari’® adli tez ¢aligmasinin
birinci bdéliimiinde, Oncelikle bellek kavrami cercevesinde olusturan kuramlar ele
alinmistir. Bu baglamda bellek tanris1i Mynemosine ve ilham perilerinden ¢ikisla
Sokrates’in balmumu tablet metaforu, Aristoteles’in Ruh kavrami ve Platon’un idealar
teorisi ele alinmistir. Yardimcei bir bellek araci olarak yazi ve Freud’un yazboz tahtasi ve
psikanaliz kavramlar1 incelenmistir. Freud’un unutma ve hatirlama baglaminda
bilincaltin1 ele aldig1 psikanilitik yaklasimi bellek arastirmalar1 agisindan onemli bir
yontembilimdir. Bilingli olunan her ani kaydedilemez, ya da kaydettigi an1 zamanla
degistirirken, bilingalt1 travmalar, bastiritlmis duygularin gomildigii hatirlanmayan
anilarla doludur. Dolayisiyla yasanan hicbir deneyim kaybolmaz. Bilincin haberdar
olmadig: bilingaltindaki gomdilii olan bazi anlar orada oldugu gibi kalmistir. Aslinda en
iyi korunan anilar bilingaltindaki anilardir. Bu baglamda psikanaliz kisinin ger¢ekligini
bilingaltindan ¢ikaran bir yontemdir. Carl Gustave Jung ise psikanalizin yaptigini asar,
bilingaltinin daha da derinine inip arkaik kokenden gelen biitlin insanlarin ortak
bilincinin bulundugu alanda ¢alismistir. Freud ruh kavraminin sinirlarini daha genis bir
boyutta ele almistir. Ayni yaklasimla AbyWarburg pathosformel (patos formiila)
kavramini gelistirmis, sanat tarihine yeni bir yontembilim kazandirmistir. Patosformel,
sanat¢ilarin  bir takim ortak hikayeleri, imgeleri ve duruslar1 ifade ettikleri,
bilingdisindan gelen ortak bellegin sanat eserlerinde tezahiir etmesi durumu ile

agiklanabilir.

Ikinci béliimde, ilk bolimdeki bellek kavrami etrafinda gelistirilen diisiince
sistemlerinin ve 2. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan akimlarin Cagdas seramik
sanatinin kavramsal agidan gelismesini tetiklemesi ele alinmaktadir. Bu baglamda

caligmalarinin temelinde bellek arastirmalar1 yatan sanat¢ilarin eserleri incelenmektedir.

Ugiincii boliimde 2015 yilindan bu yana bellek kavrami ekseninde olusan
calismalar baglaminda bellek kavramma olan bakis acgis1 eserler iizerinden ele

alinmaktadir. Genellikle kalip, ¢ogaltma ya da objenin izini alma gibi ydntemler



kullanilarak ~ olusturulan  enstalasyonlar, = 1050  derecede  pisirilmis  ve

renklendirilmelerinde pekismis astar kullanilmistir.

Seramigin Helenistik donem kaliplama yontemi olan, ¢gamurla nesnenin negatifini
alma fotograftan daha eski bir bellek kaydi yontemidir. Bu baglamda seramik sanatinin

bellek arastirmalari alaninda 6nemli bir rol oynadig1 goz ardi edilemez bir gercektir.



1.BOLUM

BELLEK



1.BOLUM
Bellek
1.1.Bellegin Tanimi

Bellek, TDK ‘ya goére ‘‘yasanilanlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢mis ile
iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin”’ (TDK)

olarak tanimlanmaktadir.

Gilinliik yasantimizin temel taslarindan biri olan bellegin birgok farkli sekilde
tanimlandigini gérmekteyiz. Ahmet Cevizci’nin Felsefe Sozliigli adli kitabinda bellek

dort farkli madde ile agiklanmustir.

““1, Gegmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilar1 animsayabilme Yetisi.
Deney ya da tecriibeleri animsama, zihinde canlandirma ve ge¢misi simdide
koruma giicti.

2,Animsayan 0znenin, gecmis yasantilarina, biling hallerine ya da gec¢miste
algilamis oldugu nesnelere iliskin ¢ikarimsal olmayan bilgisi.

3, Ozgiin olaylar, olgu ve nesneler, imge ve fikirler ortada olmadig1 zaman,
onlarla ilgili bilisi ya da malumati zihinde korumaktan meydana gelen
fonksiyon.

4, S6z konusu malumati depoladigi, biriktirdigi varsayilan sistem ya da yer.”’
(Cevizci, 1999)

Bellegin zayiflamas1 ya da tiimiiyle ortadan kalkmasi durumunda, bir seyin

istenilen anda hatirlanmasinin, olanaksiz duruma gelmesine bellek yitimi denmektedir.

“Bellek, animsayan 6znenin gegmisteki duygulari, biling halleri, kisacasi,
psikolojik yasantilart ile ilgili oldugu zaman, igebakissal bellek; animsayan
Oznenin ge¢miste algiladigi, zihinden bagimsiz nesnelerle ilgili oldugu zaman
ise algisal bellek adi verilir. Bellegin olusumunda ya da animsama siirecinde,
ic ayr1 evre s0z konusu olmaktadir: 1- Daha 6nce algilanmis olan nesnenin,
zihinde canlandirilmasi, bellekte bir imge olusturulmasi, 2- Imgenin,
animsayanin ge¢miginin bir pargasini olusturan bir nesnenin imgesi, sureti
olarak taninmasi ve 3- Animsanan nesnenin, psikolojik ya da fiziki bir zaman
cergevesi igine yerlestirilmesi’’ (Cevizci, 1999).



1.1.2.Kolektif bellek ve Bireysel Bellek

(X3

Bellek, gecmiste yasanilan olaylarin ileriki kusaklara aktarimi
asamasinda anlam kazanmaktadir. Ge¢misle gelecek arasinda kopri islevi
goren bellek, sadece zihinsel olarak yiiriitiilmemekte, bireyin kisisel olarak
hatirladig1 anilarinin yaninda, toplumlarin yasam ¢izgilerinde énemli yeri olan
tarihsel, sosyal, ekonomik ya da kiiltiirel olaylarin kolektif bir bigimde yeniden
inga edilmesiyle de ortaya ¢ikmaktadir.”” (Yildiz, 2019: 3)

Kolektif bellek veya diger kullanilan adlar ile kiiltiirel ya da toplumsal bellek
giinlimiizde olduk¢a saygm bir anlama sahip olmustur. Kamusal mekanlar yani;
miizeler, anitlar, mezarlar, postaneler gibi mekanlarin yani sira torenler, simgeler,
adetler ve nesneler Kkolektif bellegin olusmasinda 6nemli bir yere sahip olmuslardir.
Yiizyillar igerisinde en 6nemli ¢ikarimlar bu kullanimlar sonucu ortaya ¢ikmiglardir.
Bellegin neleri barindirdigi, bu bilgilerin organizasyonu ve ne kadar zaman muhafaza
edilecegi kisinin kapasitesinden ¢ok dis uyaranlara yani toplumsal ve kiiltiirel
cergevenin kosullarina bagli olmustur. Bu baglamda sozli tarihe bakildigi zaman
olaylari, i¢cinde bulunulan toplumun kiiltiirii i¢inde degerlendirmek gerekmektedir. Ayni
baglam sanatg1 icin de gegerli olmaktadir, sanat¢iy1 anlayabilmenin en dogru yolu i¢inde
yasadig1 yer, toplum ve donemi temel alarak degerlendirmektedir (Tanriverdi, 2018:
12).

Maurice  Halbwachs’in  tezine gore bellek dort bashik altinda
siniflandirilmaktadir. Bunlar1 mimetik bellek, nesneler bellegi, dil ve iletisim
(iletisimsel bellek), anlam aktarimi (kiiltiirel bellek) diye siniflandirmistir. Bu baglamda
kiltiirel yani kolektif bellegi ele alacak olursak diger ii¢ bellek tipinin de az ¢ok i¢inde
bulundugu bir alan olusturmaktadir. Gelenekler, kiiltiirin  devredebilme ve
canlandirilma bigimi olarak kolektif bellegin alanina girmektedir. Bu bulgular
dogrultusunda anitlar, tapinaklar, mezat taslar1 ve idoller gibi yalnizca amaca yonelik
olmayan ayni zamanda bir anlam biitiinliigii olusturan, sembol ve ikonalar gibi igeriye
doniik zaman mekan kavraminin disa ¢evrilmesi ile nesneler belleginin sinirlarini asan
her sey icin gecerli olmustur. Aby Warburg sosyal bellek adini vermis oldugu kavramini

aragtirmalarinin merkezine koymustur (Assmaan, 2018: 28).



Bu baglamda ele alinan kolektif bellek mekanlari toplumun ortak tarihini, aciy1,
iyiyi ve kotiiyii iginde barindiran yasanmisliklarin oldugu yerlerdir. Kisilerin mekanlari
algilayabilmelerinde psikolojik faktorler etkili olmustur. Bu nedenle katliamlarin
gerceklestigi yerlerde her yil anma torenleri yapilmaktadir. Bu gerceklestirilen anma
eylemi mekanin anitsallastirilmasini ve yasanilan kaygilar ile bag kurulmasmni
saglamaktadir. Tiirbe ve mezar ziyaretlerinin de altinda bu baglam bulunmaktadir.
Yasanilan olay1r hatirlamak ve anmak eylemi bir nevi travma ile bas etme direnme
yontemidir. Bu yaklasim sekli mekani anlamlandirip orayr herhangi bir yer olma
vasfindan ¢ikarmaktadir (Kara, 2021: 9).

“‘Bellegin gesitli bigimlerini inceleyen Avishai Margalit, kolektif bellek
kavramini tanimlarken iki belirleyici unsurdan s6z eder. Paylasilan bellek ve
ortak bellek olarak bir ayrim yapar ve toplumsal hatirlamanin, ne bigimde
gerceklestigini, hatirlama sirasinda kisiler arasi iletisimin bu noktada nasil bir
etkisinin oldugunu 6rneklerle agiklar;

Ortak bellek, birlestirici bir kavramdir. Tek baslarina tecriibe ettikleri belli bir
olay1 hatirlayan tiim insanlarin belleklerini birlestirir. Eger belli bir toplumda
bunu hatirlayanlarin orani belirgin olarak yiiksekse o zaman bu olaymn anisini
ortak bellek olarak adlandirabiliriz. Diger yandan paylasilan bellek, bireysel
belleklerin basit bir birlesmesi degildir. Bu, iletisimi gerektirir. Paylasilan
bellek, olay1 hatirlayanlarin farkli perspektiflerini kaynastirir ve biitiinlestirir.
Ornegin bir meydanda yasanmis bir olayla ilgili anilarinda, orada bulunan
kisilerin her biri olayin yalmzca bir parcasim1 kendi 6zgiin bakis agisindan
tecriibe eder. O sirada orada olmayanlar, olay esnasinda orada bulunan kisilerin
deneyimleri ile onlarin bu tecrilbbeyi tanimlama ve aktarma kanallar
araciliiyla olayla baglanti kurarlar’” (Kara, 2021: 9).

Maurice Halbwachs’e gore bireysel bellegi ele alacak olursak, bireysel bellek
tamamiyla izole ya da kapali degildir. Birey kendi ge¢misini hatirlayabilmek adina
digerlerinin hatiralarina sik¢a basvurma gereksinimi duymaktadir. Bireyin disinda var
olmaya devam eden toplum tarafindan onaylanmis bilgiler referans edilmektedir.
Bireysel bellegin isleyisi kendisinin {iretmedigi ¢evreden duyumsadigi kelimeler ve
diistinceler biitiiniiniin destegi ile olugsmaktadir. Bireysel bellek kisiye 6zgii bir olgudur

digerlerininki ile kiyaslanamamaktadir (Halbwachs, 2017: 46).

“Her bireysel bellegin, kolektif bellek iizerindeki bir goriis agis1 oldugunu, bu
goriis acisinin benim onda isgal ettigim yere gore degistigini ve bu yerin de
bizzat, benim bagka ortamlarla siirdiirdiigim iliskilere gore degistigini



rahatlikla sdyleyebiliriz. O halde, ortak enstriimandan, herkesin ayni bi¢gimde
yararlanmamasi, sasirtict degildir.” (Halbwachs, 2017: 39)

Bireysel bellek son derece 6znel bir yapiya sahiptir, bireylerin gegmise dayanan
hatiralar1  kendi gercekliklerini  olusturmaktadir. Ayni mekanda ve zamanda
ger¢eklesmis olan bir olayin daha sonrasinda aktarilirken kisilere gore farkliliklar
gosterdigi gozlemlenmektedir. Aradan gecen zamanla birlikte sonrasinda gelisen
diistinme evresinde, anilar iist iiste binerek farkli bir gerceklik ortaya koyabilir. Bireysel
bellek secicidir, ayn1 zamanda unutmak ve hatirlamak istediklerini segebilir. Bu nedenle

bireysel bellek objektif yap1 ortaya koymamaktadir (Tekin, 2010:76).
1.2.Bellek Kavramm

Giiniimiizde teknik anlamda, bilgiyi saklayan, depolayan ve geri getiren dinamik
mekanizmalara bellek demekteyiz. Yalnizca bir depolama yontemi olmayan hafizanin
bilgi ile olan siirecinin her asamasinda tarihsel, psikolojik ve toplumsal etkiler s6z
konusu olmaktadir. Bellek hayat boyunca her seyi kaydeder. Latince’de ‘memoria’
sOzcligli ayni anda iki anlami bellek ve hatiray1 karsilamaktadir. Hem hatirlayan, hem
hatirlanan; hem bi¢im hem igeriktir. Unutkanlik ise hafizanin yoklugu degildir aslinda,
bellek unuttugunu bilmek i¢in en gerekli yap1 taslarindan biridir. Bu etkiler bellegin iki
edinimi olan hatirlama ve unutmanin kaynaginda yer almaktadir. Hatirlama ve unutma
edinimleri bireyin ya da grubun dolayl veya dolaysiz olarak katildiklar1 bir eylemdir.
Neyi hatirladigimiz ya da neyi unuttugumuz konusunda belirli ilkelerin var oldugu
inanci, antik donemden beri disiiniirlerin bellege ve onun edimlerine ilgi duymalarina
neden olmustur. Tlk énceleri bilgi kurami olarak felsefenin, daha sonra duyularimizdan
gelen izlenimleri ihtiyag, beklenti ve hedeflerimiz dogrultusunda degistirip, doniistiiren
bir psikolojik yasant1 olmasi nedeni ile bilimsel psikolojinin ilgisini ¢ekmistir. Bilgi ve
ozne ile olan iligkisi, kiiltlirel ve psikolojik boyutlar ile bellek, sanatlarin bi¢cim ve
igerik iiretimlerinde tipki zaman gibi etkin bir rol oynamaktadir. Farkli yaklasim ve
disiplinlerce ele alinan bellek giiniimiizde disiplinler arasi ¢aligmalarin merkezinde yer
almaktadir. Bellegin bu ¢ok boyutlulugu tanimlama ve siniflandirma zorluklarini da
beraberinde getirmektedir. Genel olarak kavramin, objektif olaylarin ger¢ek diinyasi ile

stibjektif olaylarin algilanan diinyas1 olarak iki farkli a¢idan ele alindigin1 sdyleyebiliriz.



Bellegin bu iki tiir kiiltiirel kullanim1 ve bu iki kullanimi arasindaki iliski felsefi ve

epistemolojik tartismalarin kaynagini olusturmaktadir (Kiligarslan, 2007: 18).

1.2.1. Mnemosyne ve Musalar

Bellek ve sanat iliskisini mitolojik acidan ele alacak olursak bellek tanrigasi

Mnemosyne ve ilham perileri Musalara da deginmemiz gerekmektedir.

Mnemosyne, Yunan Mitolojisinde hafiza tanrisi olarak bilinen titan, tanrica, Gaia ve
Uramiis’iin kizidir. Ayn1 zamanda yeraltinda akan bir nehrin adidir. Lethe’nin zitt1 olan
bu nehir, reenkarne olmaya hazirlanan ruhlara ge¢mis yasamlari hakkinda her seyi

hatirlatmaktadir.

Resim 26:Mnemosyne - Dante Gabriel Rossetti 1875/1881

(https://www.wikiwand.com/en/Mnemosyne (Rossetti)



https://www.wikiwand.com/en/Mnemosyne_(Rossetti)

Efsaneye gore bellek tanrigasi olarak bilinen Mnemosyne yakisikli bir ¢coban
kiligia giren tanr1 Zeus ile 9 gece boyunca birlikte olmustur. Bu birliktelikten 9 tane

kizlar1 olmustur.

Mnemosyne’nin Zeus’tan diinyaya gelen dokuz kizi Yunan mitoloji tarihinde
Miizler, Musalar ve sanat perileri denildiginde akla ilk gelenlerin basinda yer almistir.
Musalarin etki ettikleri birgok sanat ve bilim alani olmustur. Bunlardan bazilar
destanlar, tarih, astronomi, komedya, tragedya, dinsel siirler, agk ve erotik igerikli

siirler, lirik siirler, koro ve dans icerikli sarkilar olmustur (mitolojik tanrilar, 2021).

‘“Zeus ile Bellegin (Mnemosyne) kizlari olan Musalarda, Homeros 'tan
Roma lahitlerindeki frizlere kadar uzanan, eski Yunanlilarin "miizik", bizim ise
"kiiltiir" dedigimiz seyde bulunan bir stireklilik vardir. Destan sairi, Musa'nin
yardimi olmadan en iyi savascilarin ya da Troya Oniine gelen gemilerin
eksiksiz listesini veremez. Zira arkaik cagda bellek, yani hem ge¢misi hem
simdiyi ve hem de gelecegi gorebilme ve bir bakisin yardimiyla seylerin
biitiiniinii bilebilme giicli yalnizca Musa'da vardir.”” (Bonnefoy, 2000: 195)

Resim 27 :Helikon Dagi'nda Apollon ve Ilham Perileri Konseri-Maerten van
Heemskerck 1498 /1574

(https://artsandculture.google.com/asset/concert-of-apollo-and-the-muses-on-mount-

helicon-maertan-van-heemskerck/1wFwfNOAzbJ3xA)



https://artsandculture.google.com/asset/concert-of-apollo-and-the-muses-on-mount-helicon-maertan-van-heemskerck/1wFwfN0AzbJ3xA
https://artsandculture.google.com/asset/concert-of-apollo-and-the-muses-on-mount-helicon-maertan-van-heemskerck/1wFwfN0AzbJ3xA

Glinlimiizde Musalara yonelen romantik bakis acist kendi donemleri i¢in ¢ok uzak
bir kavram olusturmaktadir. Antik Yunanli biri i¢in Musalar her insan i¢in adaletli bir
yasami saglayan varliklar olarak goriilmiislerdir. Sanat ile ilgili olan siirecler i¢in

Platon, Musalarin ve insanlarin yapmis oldugu sanatsal tiretimi karsilastirmistir.

Musalarin yapmis oldugu sanat ideal olmasi gereken bir sanat eseri iken insanligin
yapmis oldugu sanat Musalarin diinyasini yansitmigtir. Ancak yansiyan her detay ile
birbirine karismis, bi¢imsiz ve alakasiz seyler ortaya ¢ikmistir. Ancak burada sunu da
belirtmis olmak gerekiyor ki Platon’un burada s6z ettigi sey tam anlami ile estetik kaygi

degildir, sanatin ahlaki boyutundan bahsetmektedir.

Platon Musalarin sanatinda belirli bir diizen ve kurallarin oldugundan
bahsetmektedir. Platon’a gore eski donemde her hangi bir detayin kurallarla belirlenmis
oldugu ve herkesin bu kurallara goniillii olarak uymasi gerektigini savunmaktadir.
Ozellikle miizik sanatinda tiim tiirlerin i¢ ice ge¢mesinden sikdyetci olmustur. O
donemde yer alan kurallar1 Musalar kendileri belirlemisler, dogru sanatin ancak bu
kurallar dogrultusunda yapilabilecegini savunmuslardir. Musalarin kurallara uyarak
dogru sanati yapmayi istemelerinin en biiyilkk nedenlerinden biri ise insanoglunun
yasamlarini ancak bu yolla etkileyebileceklerini diisiinmeleridir. Musalar yasamdaki
eksik yanlar diizenler ve ayn1 zamanda oyun, sarki, ritim, lagos ve armoniyi bir araya
getirerek horon ile ona en iyi gelecek diizeni katmiglardir. Bu ciimle iinlii diisiiniir
Platon’un Musalar hakkindaki diislincelerinden yalnizca biridir ve devaminda da

demistir ki genel olarak tiim sanatlar Musalardan gelmektedir (mitolojik tanrilar, 2021).

Platon’a gbore Musalar insanoglunun ahlaki yoniindeki eksiklikleri tamamlayan
sifacilar olarak ta bilinmekteydiler. Platon bunun ile ilgili ‘‘tanrilarin insanlara aciyip
koro arkadast ve de dogru yol gosteren kilavuzu olmasi i¢in Apollon ve Musalari
vermistir.”” demistir (mitolojik tanrilar, 2021).

1.3.Bir Bellek Kaydetme Araci1 Olarak Yaz ve Antik Yunanda Bellek
Yazi insanlik tarihi icin bir doniim noktas1 olmustur. Insanoglunun kendini

ifade etmek amact ile basladigi bu yolculuk Oncesinde simgesel resimsel anlati ile

baslamis sonrasinda bu siire¢ yaziya doniismiistiir. Yaziya gecisin yaklasik olarak M.O.
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3000’leri buldugu diisiiniilmektedir. Bu ge¢is asamasi Chauvet magarasindaki
cizimlerden 27.000 yil; Gobekli tepede bulunan dikili tas kabartmalarindan yaklasik
olarak 7000 yil sonrasina denk diismektedir. Temelde bir iz birakma eylemi olarak
ortaya c¢ikan yazi, ilk olarak kil tabletlerin iizerine belirli sembollerin ¢izilmesi ile
olusturulmustur. Siimerlilerin ziraat iriinlerini, depo ve tapinaklarda istifledikleri
iriinlerin kayda gecirmek amaci ile kullandiklar1 resimli yazi, pigtogramlar, c¢ivi
yazisinin baslangic evresi olarak kabul edilebilir. Siimerliler bu donemde belirli
varliklar1 ve nesneleri ifade edebilmek i¢in pigtogramlari kullanmiglardir, daha sonralar
nesneyi dogrudan resmetmek yerine fonetik acidan ses benzerligi tasiyan bir baska

nesne olusturma diisiincesini ortaya koymuslardir (Basar, 2019:223).

“Yazinin Siimerler tarafindan gelistirilmesinin  ardindan Akadlar,
Babiller, Asurlar, Hititler ve Misirhilar kil tabletler {izerinde ¢ivi yazisini
kullanmislardir. Baslangigta basit bir muhasebe islemi i¢in ortaya konulan yazi,
Mezopotamyalilar i¢in 6nce bir bellek yardimcisi, sonrada konugsma dilinin
koruma yontemi, hatta iletisim kurmanin, diislemenin, ifade etmenin farkli bir
araci olmustur. Siiphesiz edebi metinlerin, mitlerin, dini ilahilerin, anilarin,
tarihsel olaylarin belgelenmesinde, dolayisiyla bu giine ve gelecege
tasinmasinda en 6nemli aragtir.”” (Basar, 2019: 223)

Tarih boyunca birgok iinlii diislinlire gore insan bellegi tam olarak giivenilir
bir kaynak olarak goriilmemistir. Bunun i¢in her zaman bellek yardimcilarma
gereksinim duyulmustur. Bunlardan en ilkel ve en giivenilir olarak goriilen yazinin yani
sira gelisen teknoloji ile fotograf, video, ses kaydediciler ve dijital bellekler de
hayatimiza girmislerdir. Ancak teknolojinin bu kadar gelismesi modern toplum
insaniin kendi kisisel bellegine daha az bagvurmasina ve bu neden ile belleginin

zayiflamasina, tembellesmesine sebep olmustur.

““Dogadan veya teknolojiden, organik veya yapay siireclerden alinmis
biitlin bu metaforlar kendi bellek perspektiflerini olusturmustur. Sokrates,
Theatetus’la belleklerin giivenilirligi konusunda tartisirken, bellegi ¢ok
yumusak ve civik balmumu tablete benzetmis, Freud ise, yiizeyde hatira izi
olmasa da bu yiizeyin altinda silinmeyecek sekilde depolanmis derin hatira
katmanlar1 oldugunu isaret etmek icin yazboz tahtast metaforunu
kullanmigtir.”” (Draaisma, 20014: 20)

Balmumu tabletler tarihte en uzun siire kullanilan yazi malzemesi olmustur. En

eski ornekleri Kas Uluburun agiklarinda 3300 yil once batan bir gemiden ¢ikarilmistir.
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Balmumu tabletlerin yapis1 ahsaptan yapilmis kiiciik tavlalara benzemektedir. Genelde
tabletlerin iki ahsap kanadi bulunmaktadir, ancak Orta Cag doneminde kullanilan

tabletlerin 3-4 kanatli oldugu da gézlemlenmistir (Akbulut, 2021).

Resim 28: 3300 Yillik diinyanin en eski balmumu tableti (Bodrum Miizesi) ve replikasi
https://www.uralakbulut.com.tr/wp-content/uploads/2013/02/balmumutablet.pdf

Bat1 kiiltiir tarihinde, yazi ve bellek arasinda daima yakin bir iligski olmustur.
Latince “’memoria’’ kelimesinin iki anlami bulunmaktadir bellek ve hatira.
Ingilizcedeki <’memorial’’ kelimesi de eskiden iki anlamda kullanilmaktaydi; hatira ve
yazili kayit. Bu iki tanim insanlarin hatiralarin1 ve bunlardan bagimsiz olarak bilgiyi
kaydetmek icin kullanilan araglar arsindaki baglantiyr vurgulamaktadir (Draaisma,
20014: 47).

““Bellek kavramu ile ilgili bir tasnife gidilecegi zaman ilk akla gelen tasnif
modeli kayit aracinin belirleyiciligi merkezinde yapilir. Bellek aktariminda
birincil sozlii kiiltiir evresinde kullanilan arag¢ “s6z” diir. Yazinin icadi ve daha
dogru bir soylemle yaygin kullanimi1 evresinde bellek kaydetme araci “yaz1”
haline gelir. Jan Assmann da kiiltiirel bellegi, aktarma araglarinin
belirleyiciliginde simiflandirir. O, bellegi, ritiiel bagdasiklik (sozli bellek),
metinsel bagdasiklik (yazili bellek) olarak adlandirmistir.” (Demir, 2012: 185)

Draaisma’nin Bellek Metaforlar1 kitabinda Atinali bir filozof olan Sokrates,
insan bellegini balmumu benzetmesine deginirken aslinda bellegin yapisinin kisiden

kisiye degisebilecegini vurgulamistir.

““Platon’un Theaetatus’unda balmumu tablet metaforu ile ilgili Klasik
bir parga vardir. Bilgi ve hakikat ile ilgili bu diyalogda Sokrates, her zamanki
gibi aslen kendisi ile konusarak, gen¢ Theaetatus’a ‘‘zihnimizin bir balmumu


https://www.uralakbulut.com.tr/wp-content/uploads/2013/02/balmumutablet.pdf
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topagindan olustugunu, biylkliigiiniin, temizliginin ve kivaminin kisiden
kisiye gore degistigini, ama bazi insanlarda her seyin dort dortliikk oldugunu
diisiin’> bu balmumu tablet, Musalarin annesi, bellek tanrigasi Mnemosyne’in
bir armaganidir, der.”’(Draaisma, 20014: 47)

Insan bellegi gordiigii, duydugu veya kendi kendine diisiindiigii bir olguyu
hatirlamak gereksinimi duydugunda, bu balmumu topagini idrak etmeye veya
diistinceye maruz birakmaktadir. Bu durum balmumuna basilan bir mihiir gibidir,
pekistirilen bilginin izleri hatirlamaya yardimci olmaktadir. Hatiranin unutulmasinin
cabasmin ve hatiranin biraktig1 izlerin Antik donemde nasil yorumlandigina bakacak
olursak Atinali filozof Sokrates’e gore; * bellegin, bireyin ruhunda bir miihiir olarak
birakildig1 yerde balmumunun engeli olarak ruhun temsili igin bir tartismada bulunulur.
Biz balmumu engeli {izerinde olan etki yok edilmedigi siirece, deneyimledigimiz seyleri
hatirlamaya devam edecegiz’’ (Teo, 2014: 16).

Platon’un akademisinde agirlikli olarak balmumu tabletlerin  kullanildig
varsayllmaktadir. Kil tabletlerin aksine balmumu tabletler yapis1 geregi tekrar tekrar
kullanima daha uygun olduklar1 gozlenmistir. Kil tabletler daha dayanikli bir yapiya
sahip olmasina karsin balmumu tabletlerin degisken yapist kullanimini kolaylastirmakla
birlikte bir metafor olarak ta karsimiza g¢ikmaktadir. Bir insanin bellegi giiclii ve
zihninin balmumu derin, doru kivamda ve diizgiinse o kisi hatiralarin1 kolayca benimser
ve uzun siire unutmaz bu ‘‘kolay etkilenebilirlik’” durumunda balmumunun yapisi ¢ok
yumusak olanlarda gozlenmemektedir. Bu insanlar izlenimlerini veya distlindiikleri

(X3

olgular1 kolayca unuturlar. Sokrates’in goriisiine gore; bu insanlar ‘* iyi bir grenme
yetenegine sahiptirler.”” ama unutkandirlar. Ancak balmumunun yapisi sertse lizerindeki
izler yeterli derinlikte olusmazlar. lyi bir karar alabilmek aslinda dogru analiz ve 6zgiin
imgelerin degerlendirilmesini gerektirmektedir, balmumunun tizerindeki izler kisinin

bellegi arasinda dogru iletisimi kurmasini saglamaktadir (Draaisma, 20014: 48).
1.3.1. Aristoteles’in Pneuma (Ruh) Kavram

Balmumu tablet metaforu Aristoteles’in bellek kuraminda tekrar karsimiza
cikmaktadir ve daha detayl1 anlatilmaktadir. ‘“Yasayan bir sey, baska bir seyi algilar; bu
alginin kalintilar1 muhafaza edilir ve bir bellek hareketi olarak tanimlanabilir. Bu durum
kabaca Aristoteles’in bellek hakkinda goriisiidiir.”” (King, 2016: 1)

Aristoteles’in De Memoria et Reminicenta adli eserinde duyularla pekistirilen

deneyimler, bellekte miihiir basanlarin biraktig1 gibi bir imge, bir iz birakmaktadir diye
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bahsedilmistir. Aristoteles’e gore insan belleginin yapisi kisiden kisiye gore degiskenlik

gostermektedir. Aristoteles bellegi akan bir suya benzetmistir.

Bu goriis Draaisma’nin bellek metaforlar1 kitabinda su sekilde ge¢mektedir;
‘“‘Hastayken, nasil ki akan su iizerine miihiir basildiginda iz ¢ikmazsa’’, bellege de
belirgin bir imge basilmaz. Kiiciik ¢ocuklarla yaslilarin hafizalarinin zayif olusu bu

(X3

yiizdendir. clinkii bir akis halindedirler, ¢ocuklar biiyiidiikleri i¢in, yaslilar da
clriidiikleri i¢in. Keza ¢ok hizli ve ¢ok yavas olanlarin da hafizalan zayiftir. Hizh
olanlarin hafizalar1 ¢ok yumusak, yavas olanlarinsa ¢ok serttir, birincisinde algilanan

imge ruhta kalmaz, ikincisinde imgenin izi bile ¢ikmaz.’” (Draaisma, 20014: 48)

Aristoteles’e gore bellek gecmisle alakalidir, simdiyi ve gelecegi
barindirmamaktadir. Yargi ve ongori ile zithk olusturmaktadir, ¢linkii yargi simdiye
ongorii ise gelecege aittir. Aristoteles bu kavramlari kesin olarak adlandirmamasina

ragmen aligkanlik ve biling arasindaki farka dikkat gekmistir.

Aristoteles’e gore bellek tutarli bir yetenek olarak ele alinmaktadir. Bu
konu iizerine Peter Cosenstein sunlar1 sdylemistir. ‘“Aristoteles’in makalesinde
ortaya c¢ikardigr sorunlar bu gline kadar ulasmistir. Tipki digerleri gibi
Aristoteles de bellegin yerini aragtirmis ve onun ruha ait oldugunu sdylemistir.
Bu ayn1 zamanda onu hayal giiciine yonlendirmistir. Aristoteles’e gore bellek
sadece zamani algilayan hayvanlar i¢in 6nemlidir, ¢iinkii bellek ge¢cmis ve
gelecegin bilincini ima eder.”” (Avcu, Aralik 2019:4)

Aristoteles’e gore bellek duyular yoluyla kaydedilen imgeler biitlinlinden
olusmaktadir. Bellegin fiziksel yoniinii Platon’dan daha fazla vurgulayan Aristoteles’in
Platon’un balmumu metaforuna daha yiizeysel bir anlam yiikledigi gozlemlenmektedir.
Aristoteles’e gore bedene vurulan bu miihiir fiziksel 6zelliklere sahip bir izlenimdir. Bu
fiziksel izler hafizayr tetiklemekle birlikte ylizeye ¢ikarilmadiklarinda tamamen

etkisizlerdir.

‘‘Aristoteles’in zamaninda, pneuma (ruh) fizigin merkezi bir kavramiydi,
Aristoteles’in hatira izinin fiziksel alt yapisiyla ilgili teorisi bu kavramla
uyumludur: Bellek, pneuma duyu izlenimlerini viicudun iginde tasirken olusan
ve tedricen zayiflatan harekettir. Bu tasimanin gegici istikameti kalp, yani
duyularin ikamet ettigi yerdi. ‘‘Kalbe giren’’ her sey kardiyovaskiiler sistemin
merkezinde depolanir. Yiiksek izlenimler (gorme, isitme ve kokuyla ilgili
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izlenimler) kalpte depolandiktan sonra pneuma tarafindan beyne
tasinmaktaydir.’” (Draaisma, 20014: 49)

1.3.2. Platon’un idealar Kurami

Platon’un idealar kuramina gore ise idealarin izlenimleri ve goriiniisleri
bellegimizde gizli olarak var olmaktadirlar ancak ruhumuz bunlar1 bedenimize
girmeden bilmektedir. Platon felsefesine gore ruh tarafindan daha oncesinde goriilmiis
olan idealarn hatirlanmasiyla dogru bilgi olusmaktadir. Tiim bu bilgi ve 6grenme
stirecleri bir hatirlama hareketini meydana getirmektedir. Ortaya ¢ikan bu hareket

gergekleri toplamak adina yapilan bir eylemdir (Avcu, 2019: 630).

“Platon, Aristoteles’in gorlisline kars1 ¢ikar ¢ilinkii bellegin 6znesi sadece manevi
ruhtur ve bu etkilenemez bu yiizden kendi icinde kalintilar igerir.” Platon ise
Aristoteles’in animsama eyleminin ge¢cmiste yasanan deneyimlerle iligkilendirilmesine
kars1 ¢ikar. Ona gore animsama eylemi deneyimlerle degil, ruhumuzla alakalidir (Avcu,

2019:630).

Platon’a gbére animsama ruhun bedene donmeden Once varliginda gordigii ve

kaydettigi idealarin bilice donmesi halidir.
1.4. Freud’un Yazboz Tahtasi ve Psikanaliz

Psikanalist Sigmund Freud 1925 yilinda yazmis oldugu bir notta: ‘‘hafizama
giivenmedigim zamanlar kaleme kagida basvururum.”” (Draaisma, 20014: 25) demistir.
Belegin tahribata ugramasi ihtimaline karsin yazinin giicinden faydalandig
gozlemlenmistir. Ancak Freud’a gore yazmanin da bir dezavantaji vardir ¢linkii kdgidin
belli smirlar1 bulunmaktadir. Belirli bir siire sonra dolan kagitlar artik ihtiyag
olmamasina ragmen ortadan kaldirilamaz ya da atilamaz ¢iinkii insan bellegi hatirlatict
unsurlara gereksinim duymaktadir. Bu siiregte ortaya ¢ikan bagka bir yontemse yazi
tahtas1 olmustur. Yazi tahtasi ve tebesir yapisi geregi devamliligi olan bir malzemedir.

Ancak yazi1 tahtasinin bir dezavantaji da yeni bilgiler yazabilmek i¢in eskilerin silinmesi
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gerekliligidir. Freud’a gore yazmak hem algilama kapasitesi gelistirmektedir, hem de

kalic1 bellek izleri yaratmaktadir (Draaisma, 20014:25).

Freud’un ortaya atmis oldugu yazboz tahtasi metoforu soyut bir imgelemken daha
sonralart Wunderblock adi ile piyasaya siiriilen yazboz tahtalariyla somutlasmis bir
imge haline gelmistir. Bu yazboz tahtalar1 yapis1 geregi Antik donemdeki o6rnekleri ile
benzerlik gdstermektedirler. Iki tahta plaka arasindaki balmumuna plaka iizerine yagh
kagit koyarak kullanilan bu tahta, yaglh kagit kaldirildiginda zeminde olusan izlerle
bellegin derinliklerinde olusan izler metafor olarak birbiri ile bagint1 olusturmaktadir.
Freud’a gore yazboz tahtasinin yetersizlikleri 6nem arz etmemektedir, 6nemli olan

durum arada olusan benzerlikler olmustur (Draaisma, 20014:26).

Resim 29: Sigmund Freud

(https://k2haber.com.tr/wp-content/uploads/2020/05/sigmund-freud-ev-muze.jpq)

1.4.1. Psikanaliz

Psikanalizimin kurucusu olan Freud, hastalari ile ¢alisirken hatirlamayi 6nleyen
nedenleri bulmak i¢in gbzleme ve tekrara agirlik vermistir. Hastalar1 yasadiklar1 travma
durumundan kurtarmak ic¢in uygulanan tekrarlama g¢aligmasinin amaci, hatirlamay1
onlemektir. Freud’un gozlemine gore hasta i¢in tekrarlamak bir unutus degeri
tasimaktadir. Bu durumda psikanalizin ortaya attig1 ilk diislince su sekildedir. Travma
bellegin ulasilamaz oldugu zamanlarda bile varligimi devam ettirmektedir. Kisinin

bastirdigi travmalar analistin ¢oziimleme islemi sirasinda bellegin derinliklerinden


https://k2haber.com.tr/wp-content/uploads/2020/05/sigmund-freud-ev-muze.jpg
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yiizeye ¢ikarilmaktadir. Kisi ¢ogu zaman bellegin aldatmacasina kapilmaktadir. Bu
durumda hatirlanan anilarda sapmalara ve yanilsamalara sebep olmaktadir. Kisi kendi
anilariin bilincinde oldugu zaman bastirilmis ve bu bastirilmanin verdigi etki ile
degisen anilarinin farkina varabilir, bu durumda beraberinde unutmay: getirmektedir.
Kisi anilarinda olugan degisimlerin bilincindedir. Bu durum yikict bir unutma eylemi

gerceklestirmese de anilar bellegin kuytu koselerine itilebilmektedir (Kaya, 2021:6).

Zaman anilar1 Ortlip derinlere itiyor olsa da aslinda anilar {istiine atilan bu
katmanlar sayesinde derinlerde varliklarini siirdiiriirler. Freud 1902 senesinde kardesi
Alexander iel Pompei’yi ziyaret ettiginde kendisinin bilingaltindaki anilarin izini siirme
durumunu Pompei’deki katmanlarin kaldirilmasina benzetmistir. Pompei’de bilingaltina
itilen tstiine siirekli gelen kat kat ortiilen katmanlar nedeniyle hatirlanamayan travmatik
amlar gibiydi. M.O. 79 senesinde yaklasik bes metrelik bir kiil tabakas1 altinda kalan
Pompei 18. yiizyilin ikinci yarisinda giin yiiziine ¢ikarilmaya baglanmustir.
Poempei’deki katmanlar titizlikle kat kat kaldirildikc¢a, yillar once 6len insanlarin,
esyalarin bu katmanlar tarafindan ¢ok iyi korunmus oldugu gercegi ile karsilasildi.
Pompei’nin yok olmadan bu kadar iyi korunmasi bu katmanlar sayesindeydi. Freud
psikanaliz esnasinda bilingaltina gédmiilmiis artik hatirlanamayan travmatik anilarin,
Pompei gibi gergekligini oldugu gibi koruduklarini, hi¢ degismeden orada
beklediklerini sdyler. Bu anilar gercekliklerinin oldugu gibi korumasini bilincin

derinliklerinde katmanlarin altinda olmasina bor¢ludur (Kaya, 2021:7).

Freud ve ekoliinii takip eden psikanalistlere gore bastirilan biling dis1 durumlar
riiyalarda ortaya ¢ikmaktadir. Giinliik hayatta bastirilan biling dis1 olaylar, bir sekilde
rilyalarda yiizeye ¢ikmaktadir bu durum kiside bir rahatlama hissiyati yaratmaktadir.
Psikolojik arastirmalara gore riiya ve bellek arasindaki iliski birbiri ile baglantilidir.
Riiyalar bellegimizde kayithh olan olaylardan ibaretlerdir. Riiyada daha oncesinde

bellegimizde bilgisi olmayan higbir sey goriilmemektedir (Tanriverdi, 2018:10).
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Resim 30: Freud'un Calisma Odasindan Detay

(https://www.freud.org.uk/wp-content/uploads/2018/04/hp2.jpg)

1.5. Aby Warburg’un Pathos Formiila ve Mnemosyne Atlasi

Aby Warburg 1866 yilinda bankaci bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. 13 yasindan sonra veraset haklarini kardesine devretmis, karsiliginda
kardesinden istedigi tek sey diledigi biitiin kitaplar1 almasi olmustur. Giderek biiyiiyen
bir kiitliphaneye sahip olan Warburg hayati boyunca arastirmaktan vazge¢memistir.
(Tekin, 2010, s. 8) Warburg egitimini arkeoloji ve sanat tarihi iizerine almasinin yani
sira psikoloji, tip ve dinlerin tarihi gibi alanlara da ilgi duymustur. Bon, Miinih ve
Strasbourg’da egitimini siirdiirdiikten sonra Floransa’da arastirmalar yapmis ve
doktorasin1 Botticelli’nin Veniis’iin dogusu adli eseri lizerine yapmistir. Warburg’un
tezi sanat tarihinde “ikonografi” diye adlandirilan yeni bir yontem olarak kabul
edilmistir. Arastirmasinin temeli, klasik drneklerin sanatgiya ilham kaynagi olmasi ve
bunun yeniden diizenlenerek kullanilmasi iizerinedir. Bunu “pathos formula” olarak

adlandirmistir (Tekin, 2010: 9).


https://www.freud.org.uk/wp-content/uploads/2018/04/hp2.jpg
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Resim 31: Aby Warburg

(https://3.bp.blogspot.com/-
8JkacOEpK30/WIxxtD3m7PI/AAAAAAABEYU/RTdMIWM91moVIgRXVvQvck5yw-
CdW6qgtwCLcB/s1600/aby%2Bwarburg.jpg)

Warburg’un  kiitliphanesi  stirekli degisen katalog sistemi ve mekéanin
organizasyonu ile Pathos Formal kavraminin pratik bir karsihigi olmustur.
Kiitliphanesindeki kitaplar devamli yeni anlam oriintiileri olusturmak igin birbirleri ile
kesisen ve ayrilan gruplar halinde tekrar tekrar siniflandirilmaktaydi, boylece kozmik
bir bilgi evreni yaratmis olmustur. Bu durumda Warburg’un Kiitiiphanesi hiyerarsik bir
diizeni olmayan yatay bir diizlemde devamli birbirleri ile iliskilenen bilginin kendisini
yeniden olusturdugu disiplin dis1 bir ekosistem gibi ¢alismaktaydi. Warburg’a gore her
cagrisim yeni bir imaja ve yeni bir metine agilmaktaydi ve bu dongii ilk kaynaga tekrar
varana kadar devamliligini silirdiirmekteydi. Warburg’un genel olarak biitiin
caligmalarinda ayni ilke goriilmekteydi. Warburg, bilginin yalnizca sematik ve diiz

cizgisel ilerleyen bir yigin olmadigi, tam aksine devamlilig1 olan ve yasayan bir sey


https://3.bp.blogspot.com/-8Jkqc0EpK3o/WIxxtD3m7PI/AAAAAAABEyU/RTdMIWM91moVJqRXVvQvck5yw-CdW6qtwCLcB/s1600/aby%2Bwarburg.jpg
https://3.bp.blogspot.com/-8Jkqc0EpK3o/WIxxtD3m7PI/AAAAAAABEyU/RTdMIWM91moVJqRXVvQvck5yw-CdW6qtwCLcB/s1600/aby%2Bwarburg.jpg
https://3.bp.blogspot.com/-8Jkqc0EpK3o/WIxxtD3m7PI/AAAAAAABEyU/RTdMIWM91moVJqRXVvQvck5yw-CdW6qtwCLcB/s1600/aby%2Bwarburg.jpg
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oldugunu savunmustur. Bu bakis acisina gore, bilgiyi canli tutan sey kendi yapisindaki

kiiglik pargalarin birlestirici bir bigimde bir arada ¢alismasidir (Kuru, 2017:3-4).
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Resim 32:Warburg'un Oval Kiitiiphanesi

(https://warburg.sas.ac.uk/sites/default/files/styles/small/public/2021-
03/Warburg KBW readingroom.jpg?h=7b69a31d&itok=g64UDF37)

1.5.1.Pathos Formula

Warburg arastirmalari sonucunda insanlik tarihinde bazi tavir, durus ve
aksesuarlarin yeniden kullanildigin1 saptamistir. Baz1 donemlerde insanlarin duygularini
ifade edebilmek i¢in kullandiklar1 duruslar ve davranislar, baska donemlerde de tekrar
karsimiza c¢ikmiglardir. Warburg bu durumu Pathos Formiila diye adlandirmistir.
Warburg’un teorisine gore Pathos Formiila biling dist miras kalmig durumlari
tanimlamaktadir, bu bir c¢esit kiiltiirel alt biling olugmasini saglamaktadir. Pathos
Formiila kuramindan ilk kez doktora tezinde bahsetmis olan Warburg ‘‘Botticelli’nin
Veniis’lin Dogusu’’nda dile getirmistir. Pagan dénemin yeniden dogusu iizerine yazmis

oldugu makalede bu kuram1 derinlemesine incelemistir (Tekin, 2010, s. 10) .


https://warburg.sas.ac.uk/sites/default/files/styles/small/public/2021-03/Warburg_KBW_readingroom.jpg?h=7b69a31d&itok=q64UDF37
https://warburg.sas.ac.uk/sites/default/files/styles/small/public/2021-03/Warburg_KBW_readingroom.jpg?h=7b69a31d&itok=q64UDF37
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*“1488’de Roma’da Laokoon’ un kiigilik bir réprodiiksiyonu buldugunda, resmi
bulanlar daha mitolojik Oykiiyli hatirlamadan, aci ¢eken figiirlerin canlilig1 ve
certi gensti mirabili (miikemmel jestler) sinden sanatsal anlamda ¢ok
etkilendiler.”” Ronesans tarihgisi Jacob Burchardt ve Friedrich Nietzsche nin
ortaya attig1 kavramlardan da yararlanan Warburg tutkulu aci1 ¢ekisin Pathos
Formiila’sinin  kokeninin  Antik Cagdaki vahsi torenler ve Dionysos
tagkinliklart oldugu sonucuna vardi.”” (Tekin, 2010:11)

Warburg’un tezi temelde hareket ve duygu iizerinden ikonografik bir
¢ozimlemeye girmek ve pagan koklerdeki hareket ve duygu ile baglanti kurmasini
saglamaktir. Veniis figiiriinii incelerken, sadece figiiriin kendisini veya tablodaki
kompozisyon dengesini ele almak yerine duygular ve hareket iizerinden ¢dziimleme

yapmistir.

“Warburg’un Bewegtes Beiwerk olarak tanimladigr saglarmin,
kiyafetlerinin vb. dalgalanmasi ve figiirlerin jest ve hareketleri antik gelenek
ileR6nesans resmi arasinda kurulan 6rtiik bagi olusturuyordu. Bir baska deyisle
antikitenin yeniden dogusu olarak erken Ronesans ve oOzelde Botticelli
resimleri sadece mitolojik figiirlerin zamanin ruhuna uydurularak birer alegorik
betimlemeye doniismesinden c¢ok hareket ve duygunun nerdeyse hig
degismeden ayni sembolik jestiiel diizende devam ettigini gosteriyordu. Bu
noktadan hareketle Warburg’un yontemi Nietzsche’nin Apollon ve Diyonisos
kiiltinde bahsettigi bigimde Diyonisos’un temsil ettigi “ilksel birlik”
(primordial unity) fikrinden ilerleyerek, bu birligin déneme hakim olan
ilerlemeci ve rasyonel diisiinceye ragmen o diisiincenin altinda kendini hala
devam ettirdigi lizerineydi. Yani Ronesans sadece bir yeniden dogus degil,
uzun siirmiis bir Ortagag’in ardindan koklere yeniden doniistii (Nietzsche’nin
kavramsallastirmasinda oldugu gibi). Warburg neredeyse hala pagan
oldugumuzu gostermeye calistyordu. Mark Russel’a gore Warburg’un
diisiincesi Nachleben (varliginmi siirdiirme) fikri tizerine kuruluydu; Ronesans,
modern diinyanin esigi olarak perspektifi korurken, O (Warburg) bunun sadece
antikitenin kayip geleneklerinin yeniden giin 1s1gma cikarilmasit olmadigini
vurguluyordu. Bu daha temelde klasik antikitede formiile edilmis ve kolektif
bilingaltinda saklanmis temel insani kaygi, endise ve tutkularin tekinsiz
yiiceliginin (sublimated) gomiildiigii kiiltiirel bellekteki ilerleyisi igerir.”’
(Kuru, 2017: 6)

1.5.2. Mnemosyne Atlas
Warburg 1924 yilinda baglayip olene kadar siirdiirmiis oldugu Mnemosyne

Atlast projesi Tlzerinde ¢alismalar yapmustir. Calismasinin  adi  Antik  Yunan

mitolojisinde gegen bellek tanrigasi titan Mnemosyne’den gelmektedir. Oliimiine degin
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yapmis oldugu bu calisma siyah kumasgla kaplanmis ahsap panolar iizerine klasik
donemden, Ronesans’dan, sanat tarihinden derledigi fotograflarin yan1 sira dergilerden
kestigi resimleri de barindirmaktadir. Mnemosyne Atlasini olusturmak i¢in yaklasik
olarak 2000 adet fotograf kullanmistir. 63 parcadan olusan bu panolar Warburg’un bir
araya getirmis oldugu bir bellek haritas1t meydana getirmistir (Tekin, 2010: 19).

Warburg Atlast olustururken bir¢cok farkli gorselden beslenmistir. Bunlardan
bazilar1 kendi ¢ekmis oldugu fotograflar, kitap illiistrasyonlari, grafik ¢izimleri, gazete
kupiirleri, tanmitim brosiirleri ve hatta posta pullarindan kesitler kullanmigtir. Kendi
¢cekmis oldugu fotograflar disinda kullanilan hi¢bir gorsel orijinal degildir. Atlas higbir

yazi ve metin igermemektedir (Kuru, 2017: 28).

Resim 33: Aby Warburg - Mnemosyne Atlas - N0:32-45

(https://www.semanticscholar.org/paper/Cartograf%C3%ADas-de-la-memoria.-Aby-

Warburg-y-el-Atlas-Ruiz-
Garc%C3%ADa/870394a3¢c197367bf34a67ec55ad3d511aef9468/figure/1)



https://www.semanticscholar.org/paper/Cartograf%C3%ADas-de-la-memoria.-Aby-Warburg-y-el-Atlas-Ruiz-Garc%C3%ADa/870394a3c197367bf34a67ec55ad3d511aef9468/figure/1
https://www.semanticscholar.org/paper/Cartograf%C3%ADas-de-la-memoria.-Aby-Warburg-y-el-Atlas-Ruiz-Garc%C3%ADa/870394a3c197367bf34a67ec55ad3d511aef9468/figure/1
https://www.semanticscholar.org/paper/Cartograf%C3%ADas-de-la-memoria.-Aby-Warburg-y-el-Atlas-Ruiz-Garc%C3%ADa/870394a3c197367bf34a67ec55ad3d511aef9468/figure/1
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Cizvit Claude Clemens’e gore ‘‘miizeler’” Musalarin yasadigi yerlerdir (Tekin,
2010:20). Warburg’un kiitiiphanesinin girisinde bulunan tabelada yazan Mnemosyne
kiitiiphanedeki kitaplar1 temsil etmektedir. Bu durum sdyle de ifade edilebilir, Miizeler
kiitiphanede kitaplarin i¢inde yer almaktadir. Ayni Andre Malraux’un Hayali
Miize’sinde oldugu gibi (Tekin, 2010:20).

Warburg’un ‘‘Mnemosyne Atlas’” projesi kiitliphanesi sitamatik baglaminda
olusturulmustur. Sanat eserlerinin fotografik reprodiiksiyonlarin1 kiitiiphanesindeki
kitaplar gibi, aralarindaki baglantilar, ortak imgeler ve tekrarlayan tavirlar nedeniyle bir
diizenleme yapmistir. Bir duygulanim birbirinden habersiz, zamandan ve mekandan
bagimsiz farkl farkli kiiltiirlerde benzer sekilde ifade ediliyordu. Warburg baglantilari
gbzden kacirmamak i¢in serbest bir akis yaratmistir. Gorseller ve metinler arasinda
hipermetinsel bir anlatiya imkan saglamak istemistir. Boylece alisilagelmisin disina

cikilabilir ve 6znel bir bakis acis1 gelistirilebilirdi (Tekin, 2010: 22-23).

Warburg pathosformel kavrami ile klasik sanat tarihi anlayisinin disina ¢ikip
yeni bir yontembilim kazandirmistir. Warburg klasik sanat tarihinin lineer aragtirma
yontemi yerine, sanat tarihinin ortak imgesel ifadeleri iizerinden bir iliskiler ag1 kurarak
coziimlemeler yapmay1 tercih eder. Warburg’un gelistirdigi yontembilimde, Berlin
Universitesinde iki y1l psikoloji egitimi almasinin biiyiik rolii vardir. Warburg kendisini
bir psiko-tarihgi olarak tanimlar. Bu tanimlamanin sebebi 6zellikle italyan Ronesans’t
tizerinden bir psikolojik kuram gelistirmek i¢in Floransa’ya gidip arastirmalar

yapmistir. Warburg’un bakis agis1 Carl Gustav Jung ile aynidir (Kuru, 2017:11) .
1.6.Carl Gustave Jung

Carl Gustav Jung psikiyatri ve tip alaninda egitim almasinin yani sira kendisini
bir ruh ¢oziimleyicisi olarak tanimlamaktadir. Giliniimiiz psikoloji bilimine ciddi
katkilar1 olan kompleks teorisi, psikolojik tiplemeler, sozciik ¢agrisim testi gibi ¢ok
onemli ¢alismalara imza atmistir. Ancak Jung’un sembol-bilim ve kisisel ve ortak
bilingdis1 alanindaki yaptigi caligmalar biitlin insan bilimlerine katki saglamistir.
Antropoloji, teoloji, felsefe, etnoloji ve sosyoloji gibi bilimlerin yani sira Aby

Warburg’a pathosformel yontembilimini bu baglamda gelistirmistir. Jung’un kariyerinin
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doniim noktasi Freud ile tanigmasiyla olmussa da Freud’un kurami ona kisitlayici ve
indirgemeci gelmis ve dolayisiyla yollar1 ayrilmigtir. Bu iki biiyilk dehanin yolarini
birlesmesi de ayrilmasi da siiphesiz firtinali olmustur. Freud’un kisisel bilingdiginda
sinirlt kalan psikanaliz kavrami Jung’u tatmin etmemistir. Jung biling disinin daha da
derinliklerindeki eski, ortak ve temel olan alana yonelmistir. Jung’un gnostik-idealistik
yasam felsefesi, Freud’ un psikoterapotik ¢oziim kurgularinin antitezidir. Bu nedenle
Freud’dan gerilere diismiis ve ‘ruh’ kavramimi Freud’un o&gretilerinden fazlasiyla
genigletmistir. Dolayisiyla Jung Freud’dan biiyiiktiir. O ruhun gizemlerinin pinelidir
(Jung, 20057-8).

Jung’un arketip kavrami, bilingdisinin derinliklerindeki, kolektif bilingdisinda
yigilan evrensel, temel ve ortak imgelerdir. Kisacas1 arketip bizden 6nceki atalarimizdan
miras kalan hatirlayamadigimiz ama varliklarinin hayatimizi etkiledigi kolektif bellegin
bir iirlintidiir. Jung’a gore Arketipler insanlik tarihini kapsayan bilingaltimizin temelinde
olan ortak bilincalimizda bulunan imgeler biitiiniidiir. Bu baglamda ifade ve
anlamlandirma bi¢imlerimizde bu evrensel imgelerin izleri goriiniir. Bilingli oldugumuz
her ani hafizamiz kaydetmez. Bir¢ok seyi aklimizda tutamayiz ancak artik
bilmedigimizi sandigimiz ama aslinda unuttugumuz her sey bilingaltimiza yerlesir.
Ozellikle bastirdiklarimiz, travmalarimiz korkularimiz, hepsi bilingaltinda oldugu gibi
gercekligini  korur. Biitiin bu kisisel bilincaltimizda yigilip, riiyalarimizda
karsilastiklarimiz Freud’un ilgi alanma girer. Jung bununla yetinmeyip bilingaltimizin
derinliklerindeki ¢ok eskiden kalan ortak bilingaltindaki imgelerin (arketiplerin)
yigildigi alana yani kolektif bilingaltimiza odaklanmistir. Kolektif bilingalti ayni
zamanda kolektif bellegi kuran arketipler bulunur. ‘‘Arketip, bir tiir "Gestalt"dir, yani
icglidiinlin goriiniimii, bi¢imi ve imgesidir, i¢giidii kendisine uygun diisen imgeyi
zekada cagristirarak davranisa geger.”” (Yung, 2008: 13) Carl Gustav Jung dort arketip
kitabinda, bilingaltimizin derinliklerindeki i¢gilidiiniin bi¢cimi ve imgesi diyebilecegimiz
arketipler zeka ile etkilesime gecip davranis olarak kendisini gosterirler. Dolayisiyla
arketipler bilinen hatirlanan yapilar degildir ancak, itici gili¢lerdir. Arketipler ¢ok eski
zamanlardan gelen evrensel ortak bir bellegin {irliniidiir. Kisi benligini kurarken bilinci

bu arketiplerin istenglerini korkularini tetiklemesi ekseninde olusur.
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2. BOLUM
1960 Sonrasi Seramik Sanati
2.1. Ikinci Diinya Savasi Sonras1 Cagdas Seramik Sanatinin Degisimi

Avrupa’ daki kaos ortami, birinci ve ikinci Diinya savaglarinin trajik sonuglarla
bitmis olmas1 insanlarda toplumsal bir biling olusmasina sebep olmustur. Ikinci Diinya
savastyla Avrupa’nin diinya liderligi sona ermistir. Avrupa’daki birgok sanat¢i kaosun
egemen oldugu bu donemde kendi iilkelerinde kendisini baski altinda ve gilivensiz
hissetmektedir. 1940-1970 yillar1 arasinda Amerika sanatsal etkinliklerde 6n plana
cikmig, bir¢ok sanatciyr etkisi altina almistir. Avrupa’nin diktatorlerle yonetilen
tilkelerinde sanatin baski altinda olmasi ve Alman askeri giicliniin hemen her yere
egemen olmasi sanat¢ilarin kendi iilkelerinden ayrilmalarina sebep olmus, bu durum
Amerika'min yararlanabilecegi bir firsata doniismiistiir. Ozellikle Paris’in yenilikgi
geleneklerinin Avrupa’daki sanatci ve elestirmenlerin tizerindeki agirligini korumasi ve
ellerindeki biiylik sanat koleksiyonlari ve de Almanya’nin Fransa’daki isgali

Amerika’nin tarafsizligini arttirmistir (Alkan, 1999:5).

Avrupa ve diinyanin bir¢ok yerinden go¢ eden insanlarin meydana getirmis
oldugu Amerikan toplulugu aslinda 6ziinde hi¢bir zaman gelenege siki sikiya bagh
olmamistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika’da pes pese meydana gelen
akimlar kolaylikla kabul gdrmiis ve diinya genelinde sanatin yon degistirmesinde etkili
olmustur. Amerika’da bu kosullarda gelismekte olan Cagdas Seramik Sanati da bu

degisimden etkilenmistir (Stiimer, 2014: 65).

Modern seramik sanatinin baglamasinda Dada hareketi de etkili olmustur. Bu
yaklasim yeni sanat yaratmaktan ¢ok, onaylanmig tiim sanat anlayislarini yikmayi
amagclamigtir. Geleneksel resim ve heykel teknikleri yerine kolaj ve ‘‘ready made’” hazir
malzeme getirilmistir. Bunlar teknik anlamda biiyiik yeniliklerdir. Bu donemde sanat
yapmak i¢in malzeme sinir1 ortadan kalkarak her sey sanatin malzemesi olmustur.
Seramikte sanata bir malzeme olarak girmis, ilk olarak Picasso ve Miro tarafindan tuval

yerine seramik ylizey ifade araci olarak kullanilmigtir. Picasso ve Miro tuval iizerine
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aktardiklar1 kendi fantastik diinyalarini seramik yiizey iizerine seramik formlara da
yansitmiglardir. Bu seramikler c¢ogunlukla siirrealist ve ekspresyonist olarak
degerlendirirler (Alkan, 1999: 5).

Resim 34: Picasso seramik yaparken. Vallauris, 1954

(http://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/picasso-photography-and-

ceramic.html)

Picasso’nun seramige olan ilgisi, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Fransa’nin
giineyine taginmasi ile baglamistir. 1946 da ziyaret etmis oldugu Vallauris’teki Modura
comlek atolyesinde Suzanne ve Georges Ramie ile tanismis ve atdlyelerinde seramik
iretimlerine baslamistir. 1960°larin ortalarina kadar seramik {tretimlerine devam

etmistir (Barcelona, 2021).

Picasso’nun yami1 sira Joan Miro’da tuvalin disina tasip yeni malzeme
arayislarina girmistir. Seri iiretimden hoslanmayan sanat¢1 seramik vazolar, tabaklar ve
taglar iizerine ¢alismalar yapmistir. Miro’nun seramik caligmalarini birlikte yiirtittiigi
Josep Liorens Artigas ilerlemesinde biiyikk rol oynamistir (JoanMiroPaintings.org,
2021).


http://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/picasso-photography-and-ceramic.html
http://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/picasso-photography-and-ceramic.html
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Resim 35: Attenborough koleksiyonundan bazilari. Fotograf: Sotheby's

(https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/sep/15/richard-attenborough-

pablo-picasso-ceramics-sale-auction)

Resim 36:Joan Miro- Seramik ¢alisma

(https://tr.pinterest.com/pin/380906080963893152/)



https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/sep/15/richard-attenborough-pablo-picasso-ceramics-sale-auction
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/sep/15/richard-attenborough-pablo-picasso-ceramics-sale-auction
https://tr.pinterest.com/pin/380906080963893152/
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Ikinci Diinya Savasinin sonrasinda anti- kapitalist bir goriise sahip Fluksus
akimmin etkileri goriilmeye baslanmistir. Hem Dada hem de Fluksus’ta sanatin
kurallara bagli estetik yapisini elestiren, donemin sosyo Kkiiltiirel belleginden beslenen
bu akimlar elestirel dili yogun bir sekilde kullanmiglardir. Fluksus’un isim babas1 olarak
gorillen George Macinas amaglarinin, ‘‘insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin
tilkketilmesine dur demek arzusuyla gergeklestirildigini ve bu amag ile ortaya koyulan
eylemlerin sosyopolitik miicadelelerden ayr1 diisliniilmesi durumunda anlamim

yitirecegini ifade etmistir’’ (Siimer, 2014: 65).

Stirrealizmde diigsel kompozisyonlar vardir. Expresyonizmde ise eserler dis
gerceklige sadik kalmadan sanat¢inin ruhsal durumuna, amaglarina ve hatta politik
tercihlerine gdre objenin deforme edilmesiyle olusturulur. Oncelikle Peter Voulkos ve
Poul Soldner’in calismalar1 ve bunlar1 takiben Rudolf Staffel, Ken Price, Ron
Nagle’nin ¢alismalart Amerika seramigi i¢inde ekspresyonist caligmalar arasina girer.
Voulkos ve Soudner’in c¢aligmalarini nitelendiren gii¢ deneysellik ve icgldidiir.
Altmisglarin ortalarinda kili ayn1 sekilde etkileyici kullanan fakat konu se¢imi tamamen
farkli bir gurup sanatci ortaya ¢ikmistir. Bu sanatgilar popiiler kiiltliri hedef alarak kili
bir ara¢ ve ifade bi¢imi olarak ele almislardir. Bu sanatgilardan ilki Robert Arneson’dur.
Arneson’un siradan nesneleri kucaklamasi ‘‘realizm ve siradan nesneler’” bi¢iminde
isimlendirilebilir. Elestirmen Peter Selz ise bu ifadeleri ‘“ Funk *’diye farkli bicimde

tanimlamaktadir. Funk’in amaci diinyanin algilanmasini degistirmektir (Alkan, 1999:7).
2.2. Amerika’da Cagdas Seramik Sanati ve Funk Sanat

Savas sonras1 donemde Amerika’da degisen toplumun yapisiyla birlikte artan
tilketim patlamasiyla, televizyon, siyaset, ¢izgi roman, reklamlar ve cinsellikten cikis
bulan sanatsal eserler etkin olmaya baslamigtir.1960°lardan itibaren bu siiregte popiiler
olan 6ne ¢ikan marka, simge sanat¢1 ve kavramlar Pop Art’in temellerini olusturmustur.
Amerikan toplumunun giinlik kullanom ve tiiketim nesnelerini igeren bu kavramlar;
coca cola siseleri, sigara paketleri, konserve kutulari, ¢izgi romanlar afisler, reklam ve
filmlerdir. Bu durum Harold Rosenberg tarafindan bir tiir “’reklam estetigi’’ olarak

degerlendirilmistir (Canpolat, 2016: 10).
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Bu durum en iyi Robert Arneson’un ve Claes Oldenburg’un isleri
kiyaslandiginda Robert Arneson ve Michael Frimkess popiiler kiiltiire ait dgeleri ilk kez
seramik sanatinda kullanmaya baslayan sanatcilardir. Arneson Pop Art cergevesinde
calismalar iiretmis olsa da daha ¢ok Funk Art’in Oncii seramik sanatg¢ilarindandir.
““Funk kelimesi o donem ¢ok popiiler olan ‘‘funky’’ kelimesinden iiretilmistir. Dadaizm

ve Siirrealizm’in yan1 sira Pop Art’tan etkilenmislerdir’* (Inal, 2006: 105).

Resim 37: Funk Art'in Kurucularindan Robert Arneson Atolyesinde Calisirken

(https://www.artnews.com/qgallery/art-in-america/aia-photos/robert-arneson/2-
6414/)

Funk Sanati Pop Sanati ile benzerlikler tasisa da Pop Sanatinin tersi olarak
aciklanabilir. Pop Sanatla benzer objeler {izerinden iiretilen Funk Sanat bu objeleri ters
yiiz eder. Her iki akimda ticari el sanatlarin1 kullanir ve tiiketimle ilgilidir. Pop Sanat
tekniklerini reklamciliktan alirken, Funk Sanat hobi diikkanlarindan almaktadir. Her
ikisi de giinlik siradan goriintiileri kullanir. Ama Pop temiz, Funk kirlidir. Pop’un

diizgiin, biitiinlin parcalara ayrilmasina neden oldugu yerde Funk sicak, karmakarisik ve


https://www.artnews.com/gallery/art-in-america/aia-photos/robert-arneson/2-6414/
https://www.artnews.com/gallery/art-in-america/aia-photos/robert-arneson/2-6414/
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kars1 karsiya getiricidir. Her ikisi de esprilidir. Funk bilgig, saldirgan ve acik iken; Pop
seytanca, kurnaz ve g¢eliskilidir. Oziinde Funk Art eksantrik, sehvet ve kiistahlik
gosterilerine diisklin, muzip, ¢ogu zaman kaba bir sanat anlayisidir. Bu c¢ercevede
iretilen tUriinler genellikle giinliik kullanim gereglerinin alayci ve elestirel bir tavirla ele
alimmis isler geleneksel bakis agisinin diginda kabaca sekillendirilmis renkli, kaba,
bayagi ve irite olarak nitelendirilebilecek ¢alismalardir. Funk Art bir hareket veya akim
olmaktan ¢ok kirli, kaba ve bayagi yanm ile daha ¢ok bir tavir olarak kendini
gostermistir. Funk heykellerinin bastan savma bir anda yapilmis gibi 6zensizligi aslinda
ele alinan konularin giinliik yasamdaki ayrintilar: hatta politik ve sosyal olaylar {izerine
yapilan hicvi daha ¢ok vurgulamaktadir. Pop Art ile ayn1 doneme rastlayan Amerikan
Funk Art yasamdan zevk alan oynayan, eglenen kendini rahat birakan, alayci bir sanatg1
kimligine karsilik gelir. Seramik artik 6zgiirdiir. Fonksiyonel ve geleneksel seramigin
kat1 kurallarindan, islevselliginden uzak ifadenin 6ne ¢iktig1r bir anlayistir. Arneson
caligmalarinda Amerikan toplumunun tiiketim ¢ilginligina yonelik elestiri ve hiciv

iceren unsurlar kullanmistir (Canpolat, 2016: 9).
2.3. Mekanmn Bellegi

Toplumsal siirecler ile mekan arasindaki iliskiyi dogru kurgulayabilmek i¢in
bellek ve mekéan arasindaki iliski biiylk onem tasimaktadir. Toplumsal bellegin
olusmasinda mekéan temel taslardan biri olarak goriiliir ve toplumsal siirecte mekanin
topluma ev sahipligi yapmasinin yani sira toplum da mekani sekillendirmektedir. Bu
durum birey, mekan ve toplum arasindaki bagi giiglendirerek kuvvetli iliskiler aginin

kurulmasini saglamaktadir.

Mekansal yapiin toplumsal biitiinliigiin belirleyici olarak goriilmesi aslinda
mekan ve toplum iliskisini aciklamada ne kadar yetersiz kalsa da, mekanin ayirt edici
ozelliklerinin, yalnizca ‘‘icinde toplumsal etkilerin gegtigi ortami saglayanlar’® olarak
ele alinmasi durumu da ayni sekilde mekan ve toplum iliskisini agiklamakta yetersiz
kalmistir. Mekana dair olan pek ¢ok yoniin insan etkisi ile {iretilme ve degistirilme
bi¢imi sonucunda toplumsal etkinlikten ¢ikan ve bu etkinlik sonucunda yeniden iiretilen

anlamli yapilarin parcalarin1 olusturmaktadir. Bu miidahale sonucu ortaya ¢ikan ulagim
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aglari, aligveris merkezleri, parklar yalnizca mekansal yapilardir. Modern toplumun
konforu i¢in iiretilmis bu yapilar toplumun bellegini tam olarak yansitmamaktadirlar

(Urry, 1999: 97).

Kisisel bellegimiz hayatimizin gectigi evler, sokaklar, okullar ve bu mekanlarda
hissedip, deneyimlerimizin biitiinii ile olugsmaktadir. Kisisel bellek i¢cin mekan hatirlatict
bir nesnedir, ¢ocuklugumuzun gectigi ev lizerinden yillar gegse bile en ufak detaylari
bile hatirlamamizi saglamaktadir. Bu nedenle mekanda yasadigimiz deneyimler bir

anlamda kisisel bellegin ingasin1 saglamaktadir (Nane, 2018:4).
2.4.1960 Sonrasi Bellek Kavram Baglaminda Calisan Sanatcilardan Ornekler

Bellek kavramini odaginda tutan sanatgi yasadigi donem ve kendi bellegi ile
alakali temsilleri ortaya koymaktadir. Sanat¢inin ge¢misle kurdugu iligki iizerinden

ortaya ¢ikardigi sanat eseri bu durumu somut hale getirmektedir.

Sanatcilarin ¢alismalarinda bellek ile kurduklart iliski izleyici i¢in soyut bir
kavramdir. Bu yiizden oOncelikle bellegin nasil ele alindiginin aciklanmasi
gerekmektedir. Gegmis ve simdi arasinda gidip gelen sanatg¢1, hem koklerinden beslenip

hem de ana dahil olma gabasi i¢indedir.
2.4.1.Robert Arneson

1930 California dogumlu sanatci, Norvegli gogmen makinist bir babanin ve
Portekizli bir annenin ogludur. Caligmalarinda birgok disiplini denemis ancak seramik
malzemenin yapisindaki tezatliktan etkilendigi i¢in genel agirlikla seramik malzeme ile
caligmistir. Sanat¢cinin Peter Voulkos ile tanismasi seramige bakis agisini degistirmis
geleneksel seramik bakis acisindan uzaklasarak daha kavramsal galismalar {iretmeye
baslamistir. Funk Art’in kurucularindan olan Arneson g¢alismalarinda sert elestiri dilini
agirhikla kullanmigtir. 1960’lardan itibaren donemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik

konularini ele almistir.

1961°de Eyalet Fuari’nda (State Fair) bir gosterisinde, tornada vazo yerine

0.95 litrelik bira sisesini animsatan bir form ¢ekmis lizerine camurdan bir kapak yapip
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sisenin agzin1 kapatmis ve lizerine ‘“No Deposite’’ (depozite yok, iade yok) yazmustir.
Her ne kadar bu eylemi gergeklestirirken bir sdylemde bulunmayi diisiinmemisken,
New York’taki Pop Art sanat¢ilarinin yapmaya c¢alistig gibi tiikketim kiiltiiriinii sanatsal
baglamin i¢ine katmis, post-modern hareketin yoniinii belirlemis olmustur. Sisenin
agzin1 kapatmakla kendi geleneksel seramik anlayisint miihiirlemis, artik geri doniilmez

bir yola girmistir (Fineberg, 2014: 273).

Resim 13: No Deposite- 1961 (State Fair)

(https://collections.lacma.org/node/172000)

Arneson savas sonrast baslayan tiikketim ciglin1 ve politik yapisii elestiren

caligmalar yapmistir. Bu ¢alismalarinda donemin toplumsal bellegine 11k tutmaktadir.

1971°de Arneson, ‘‘As¢1 Smorgi-Bob (Smorgi Bob, The Cook) *” gibi yapitlarla
yogun bir oto portreler serisine baslamigtir. Bir i¢ gbzlem diiriistliigli nedeni ile degil,

tersine, araciligiyla fikirlerini inceleyebilecegi son derece sekillendirilebilir, notr bir


https://collections.lacma.org/node/172000
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ara¢ olarak kendi yliziine yonelmistir. Asc1t Smorgi- Bob’da daha yogun bir derinlik
illiizyonu yaratmak amac1 ile bir resim yontemi olan tek nokta perspektifi kullanmistir.
Ogeleri geriye dogru kusursuzca ilerleyen bir liggen seklinde bir araya getirerek bilingli
sekilde plani belirginlestirmistir ve sonra liggenin ucuna yine esprili bir sekilde kendi
portresini koymustur. Kendi kendisini gostermek iizere basgvurdugu bigimsel aracin
ironik bi¢cimde vurgulanmasi, 6zellikle altmigh yillarin sonlarmin diizlik arayisi,
illlizyonizm formalist sanatin gosterisci jargonu cergevesinde ilgili tim o tartigmalarinin
parodisini yapmistir. Ayrica sanatginin resimle silirdiirmekte oldugu diyalogunu da

gostermistir (Fineberg, Otoportreler , 2014: 276).

Resim 38:Robert Arneson, Smorgi-Bob, The Cook, 1971

(http://sculpture2015.blogspot.com/2015/10/smorgi-bob-cook-1971-robert-
arneson.html)

Politik bir dili olan Arneson 1981 yilinda George Moscone cinayetinden
etkilenip Moscone anitin1 yapmuistir. Anitta olan sert elestiri dili nedeni ile donemin
belediyesi kaidenin degismesini talep etmis ancak bu durum kendi prensiplerine karsi
geldigi icin reddetmistir. Yasanilan katliam karsisinda hukuk sisteminin olay1 Ortbas

etmesinden rahatsizlik duyan Arneson yaptig1 anit1 daha sonrasinda evinde gerceklestigi


http://sculpture2015.blogspot.com/2015/10/smorgi-bob-cook-1971-robert-arneson.html
http://sculpture2015.blogspot.com/2015/10/smorgi-bob-cook-1971-robert-arneson.html
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sergide gdsterime sunmustur. Arneson’a gore yasanilan haksizliga sessiz kalmaktansa
parayr iade edip c¢alismasinin arkasinda olmak daha 6nemli olmustur. Toplumun o

donemki bellegini yansitan arsiv niteligindeki bu ¢aligmayi ilk hali ile korumustur.

Resim 39: Robert Arneson, George Moscone, 1981

(https://www.sfmoma.org/artwork/2012.71/)

2.4.2.Marianne Reguena

1943 yilinda Fransa’da dogmus olan sanat¢1 erken donem calismalarinda daha
geleneksel ve kendi belleginden beslenen bir iislup sergilerken, son donem yapmis

oldugu calismalarda yasadig1 toplumun sorunlarina egilmektedir. Caligmalarinda duvar


https://www.sfmoma.org/artwork/2012.71/
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diizenlemelerine yonelen Requena yaziyi, gazete parcalarimi ve fotograflari iggice
kullanmigtir. Donemin 6nemli sorunlarindan yola ¢ikan sanatgi savas, aclik ve siddet
konularini ele almistir. Gazetelerden aktardigi metinleri kendi el yazisi ile diizenleyen
Requena var olan metinler ile oynama yapmamaktadir. Bunun yerine oldugu gibi

aktarmaktadir; boylece hissedilen, yasanilan ve sdylenilen duygular kayda alinmis olur

(Marianne Requena).
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Resim 40: Marianne Requena-1982

(https://www.marianne-requena.com/pages/p4.php)



https://www.marianne-requena.com/pages/p4.php
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Resim 41:Marianne Requena-1990

(https://www.marianne-requena.com/pages/p8.php)

2.4.3.Patrick King

Patrick King’in 1990’11 yillarda yapmis oldugu Saraybosna adli serisi toplumsal
bir sorun olan savasi temel almaktadir. Giinliikk kullanim objelerini ¢aligmanin temelinde
tutan sanatct formlar1 kirip tekrar birlestirerek islevlerini bozmaktadir. King
caligmalarinda yazinin ve gorsel metinlerin bir biitiinliikk olusturmasini saglamistir.
Belge niteliginde olan bu ¢aligsmalar Yugoslavya’nin parcalanmasi ile beraber yasanilan
i¢ savasi ve Saraybosna katliamini1 konu almaktadir. Calismanin odaginda siddet, savas,
bagnazlik ve sOmiirliye karsi duyulan nefret bulunmaktadir. Bir toplumsal bellek
caligmas1 olan Saraybosna serisi o donem gazetelerde ¢ikan haberlerin biinyeye tranferi

sonucu olusturulmustur. Sanat¢1 ¢alismalarint dekoratif amacli degil toplumsal gercekei


https://www.marianne-requena.com/pages/p8.php
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calismalar olmasi i¢in yaptigini ifade etmektedir. Yasanilan siddetin izleri ¢alismanin

icine iglemistir. Parcalanip bir araya getirilen bu calisma savasin etkilerini yogun bir

sekilde hissetmemizi saglamaktadir (Medizin- Kunst, 2008).

Resim 42: Patrick King- Saraybosna-1990-95

(http://www.medizin-kunst.at/content/austellungen/patrick-king/)

Sanat¢inin  bir diger calismasi Kehrseite (6n s6z)’ de gene ayni teknikler
kullanilmistir. Alt1 kaseden olusan bu seri iyi ve kotii haber kiipiirlerinden olusmaktadir.
Iyi haberler diiz bir sekilde aktarilirken kotii haberler ters basilmistir. Ciinkii King’e
gore kimse kotii haberlerden hoslanmaz gercegi goérmek igin aynaya bakmak

gerekmektedir (King, 2016) .


http://www.medizin-kunst.at/content/austellungen/patrick-king/
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Resim 43: Patrick King- Kehrseite -1995

(http://www.medizin-kunst.at/content/austellungen/patrick-king/)

2.4.4.Nina Hole

1941 Danimarka dogumlu olan sanat¢t caligmalarinda firin  heykellere
yonelmistir. Amerika ve Danimarka’da aldig1 egitimler sonucunda seramikle bag kuran
sanat¢t calismalarinda mekan ve teknik iizerine yogunlagmistir. Dini yapilarin ve
mimarinin etkisinde kalan sanat¢inin caligmalar1 mekanin bellegini yansitmaktadir.
Kurguladigi anitsal heykelleri bir nevi performans calismas: ile tamamlamaktadir.

Hole’lin c¢alismalarinda yasadigi bolgenin seyrek mimarisinin izleri goriilmektedir.


http://www.medizin-kunst.at/content/austellungen/patrick-king/
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Calistigr anitsal nitelikli heykeller yapisi geregi tasimilamayacagi i¢cin bulunduklar
bolgelerde birakilarak bir bellek nesnesi haline doniismiislerdir. Hole seramik
tretimlerinde stiidyo ¢comlekgiliginin disina ¢ikarak farkli bir bakis agis1 yaratmis ve
geleneksel yapinin disina ¢ikmustir. Kiiciik pargalarla insa ettigi heykeller aslinda bir
yapt niteligi tasimaktadir. Ik olarak 1995 yilinda basladigi Ates Heykelleri (Fire
Sculptures) serisi Hole’lin sanat anlayisinin temellerini olusturmustur. Sanat¢i eser
arasinda kurulan bagin yani sira Hole’iin ¢alismalar1 tasinamadiklar igin mekéna ait bir

bellek niteligindedir (Cakar, 2018:1137-1139-1140).

Resim 20: Nina Hole’iin Asistani - Cary Sanat Merkezi - Kuzey Karolina - 2012

(https://studiopotter.org/tales-red-clay-rambler-nina-hole)



https://studiopotter.org/tales-red-clay-rambler-nina-hole
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Resim 44: House of Rising Sun (Yiikselen Giinesin Evi)- Gulgong - Avusturalya -1995

(http://firingsculpture.com/portfolio page/house-of-rising-sun/)

Resim 45: Two Taarns Pisirim asamasi- USA — 2006

(micolceramics.com/blog/2016/3/9/tu9gfebsc064gmcm6g3ok7s8umig4n)


http://firingsculpture.com/portfolio_page/house-of-rising-sun/
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Resim 46:Two Taarns - USA — 2006

(https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/54039c7ae4b0ebc5a8dd3bcl/1457575628624-

MKJDHCUSKMSDP223FNL5/image-asset.jpeq)
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2.4.5.Hale Tenger

1960 Izmir dogumlu olan sanat¢i calismalarinda kiiltiirel bellek kavramini ele
almistir. Hale Tenger tek bir disipline bagl kalmamis ve malzemenin sinirlarini ortadan
kaldirmistir. Tenger’in g¢alismalarinda kullanmis oldugu malzemenin g¢esitliligi ele
aldig1 uygarlik, ilerleme ve bunlarin sonucunda ortaya c¢ikan siddet, kiiltiir ve iletisim
sorunu gibi toplumsal meseleleri ele almasinda kolaylik saglamistir. Giindelik hayattan
topladig1, icinde buluntu nesnelerin oldugu calismalarinda bir anlam biitiinligi

olugmasini saglamaktadir.

Calismalar1 Tiirkiye odakli kiiltiir sorunlarin1 igermektedir. Nerede ise biitiin
calismalarinin temelinde yatan toplumsal durumlar, ge¢ kalinmisliklari, kadin erkek

esitsizligi, erkek egemen toplum ve siddete karsi bir tepki yatmaktadir.

2003 yilinda yapmis oldugu ‘° Tirk Lokumu’ adli sergisinde Yunan
Mitolojisinde gegen bereket tanrisi olarak kabul edilen Priapos’u ¢alismistir. Bu ¢alisma
da hassas bir malzeme olan seramik ¢amuru kullanilmis, boylece erkegin cinsel
organinin kirilganlig1 goriiniir kilimmustir. Geleneksel motifler ile bezenmis Priapos yeni

bir kimlik kazanmistir (Atici, 2021).

Resim 24:Hale Tenger- Tiirk lokumu -2003

(http://www.attesedizioni.org/eng/artisti designer/tenger/page.html)



http://www.attesedizioni.org/eng/artisti_designer/tenger/page.html
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Resim 25:Hale Tenger - Tiirk Lokumu Serisi- 2003

(http://www.attesedizioni.org/eng/artisti designer/tenger/page.html)

2.4.6.Ai Weiwei

1957 Pekin dogumlu sanat¢i kendisini sadece seramik sanatgisi olarak
tanimlamamaktadir. Ai kendisini bir arastirmaci aktivist olarak gérmektedir. Toplumsal
ve kiiltiirel bellekten beslenen sanat¢1 Cin Hiiklimetini sert elestiren caligsmalar ortaya
koymustur. Muhalif yapist nedeni ile birgok kez sorun yasamis olsa da kendisini

caligmalar1 ile ifade etmeye devam etmistir. Sanat¢inin ¢alismalarinin temelinde Cin


http://www.attesedizioni.org/eng/artisti_designer/tenger/page.html
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Hiikiimetinin agir propagandalari, kendi kiiltiiriiniin yansimalart goriilmektedir. Kiiltiirel
baglarin1 kopartmayan sanatci ¢alismalarinda bunu bir ifade aract olarak kullanmistir.
Han hanedanligina ait vazolar1 toplayarak yaptigi bir dizi caligmasinda kiiltiiriin

yozlasmis yapisina da degindigini gézlemlemekteyiz (Conningham, 2012).

Dust to dust “‘topraktan topraga’’ adli ¢alismas1 Han Hanedanligina ait donemden
topladig1 vazolar1 toz haline getirerek ortaya ¢ikarttigi bir calismadir. Aslinda bir
tahribat olusturmak amaci ile yapilmamis olan bu ¢alisma kiiltliriin kaybettigi degere
vurgu yapmak istemistir. Eserin sergilenmesi Budist yakma gelenegine génderme
yaparken toz haline getirilmis vazolar cam kavanozlar iginde sergilenmistir

(www.sothebys.com, 2011).

Resim 47: Dust to dust - Ai Weiwei — 2008

(https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/contemporary-art-day-auction-
114021/10t.366.html)



https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/contemporary-art-day-auction-l14021/lot.366.html
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/contemporary-art-day-auction-l14021/lot.366.html
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““Ai’nin 2010 yilinda Tate Miizesinde sergilenen Ay c¢ekirdekleri adli
caligmast en dikkat ¢eken calismalarindan biridir. Yiiz milyon elle boyanmig
porselen ay cekirdekleri 1.600 Cinli zanaatkar tarafindan iiretilmistir. Ai bu
calismasinda Cin Hiikiimetinin tek tiplestirme politikasini ve ucuz is giiciinii
elestirmistir. Hiikiimet tarafindan baski altinda tutulan halk ay c¢ekirdekleri ile
tasvir edilmistir. Cin kiiltiirii i¢in 6nemli bir malzeme olan porselen ¢amuru
kullanilan ¢alisma Tate Miizesinde sergilenirken seyircinin dahil olmasi ile
tamamlanmistir. Seyirciler ay ¢ekirdeklerinin {izerinde yiiriiyerek bu yasanilan
baskici rejimin bir mizansenini yaratmislardir. Porselen ¢camurunun ezilmesi ile
ortaya cikan toz insanlar icin zararli olabileceginden bir siire sonra miize
yonetimi  seyircilerin  ¢aligmanin  i¢inde yiirimesini  yasaklamistir.”’
(Conningham, 2012)

© Getty iImages

Resim 48: Ai Weiwei - Sunflower send — 2010

(https://www.researchgate.net/figure/Ai-Weiwei-with-his-Sunflower-seeds-2010-
30 figl 306455762)



https://www.researchgate.net/figure/Ai-Weiwei-with-his-Sunflower-seeds-2010-30_fig1_306455762
https://www.researchgate.net/figure/Ai-Weiwei-with-his-Sunflower-seeds-2010-30_fig1_306455762
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Resim 49: Ai'nin Stiidyosu Ay ¢ekirdekleri — 2010

(https://www.aiweiweiseeds.com/about-ai-weiweis-sunflower-seeds)

Resim 50: Ay gekirdekleri- Tate Miizesi - 2010

(https://www.npr.org/sections/pictureshow/2010/10/15/130587297/sunflwoer-seeds)



https://www.aiweiweiseeds.com/about-ai-weiweis-sunflower-seeds
https://www.npr.org/sections/pictureshow/2010/10/15/130587297/sunflwoer-seeds

46

2.4.7.Ali Temel Koseler

1964 istanbul dogumlu olan sanat¢1 calismalarinda firin heykellere ydnelmis ve
giindelik hayatin i¢inden nesneleri kullanarak kendisine bir dil olusturmustur. 554 adli
caligmasi sanatginin 2010 yilinda yazmis oldugu sanatta yeterlilik tezinde bulunan
kolektif bir bellek ¢alismasidir. Ogrenciler ile birlikte gerceklestirilen bu c¢alisma
olusma asamasinda da fikir birligi kurularak meydana getirilmistir. 554’tin yolcular
olan Ogrencilerin fotograflari transfer baski ile calismanin igine yerlestirilmis ve bir
bellek biitiinligli saglanmistir. Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Fakiiltesine gelen en uzun
giizergdhli otoblislerden biri olan 554, aslinda her giin maruz kalinan ve giinlik

hayatimizin parcasi haline gelen bir metafor olarak kullanilmistir (Koseler, 2010, s. 81).
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Resim 30: 554 Eskiz Calismas1 -2010



Resim 31: 554 'iin yolcular1 olan 6grenciler ile birlikte yapim agamast
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Resim 33: Pisirim sonrasi i¢inden ¢ikarilan plakalar ile 554
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2.4.8. Elif Aydogdu Agatekin

1977 Anakara dogumlu sanat¢i c¢aligmalarinda endiistriyel atiklar, buluntu
nesneler ve am nesnelerini malzeme olarak kullanmaktadir. Toplumsal bellek
konularina deginen sanat¢i ¢alismalarinda malzemenin dilinden de faydalanmaktadir.
Anneannesinin 6limiinden derinden etkilenen Agatekin ‘‘Askin damakta kalan tadi”
adli seri calismasini yapmistir. Bu caligmasinda her ne kadar kendi belleginden
faydalanmig olsa da aslinda Tiirk sofra kiiltiiriine de bir gondermede bulunmustur.
Anneannesinden kalan porselen tabaklar {izerine yapmis oldugu bu ¢alisma Agatekin’in
kisisel bellek dokiimantasyonu niteligindedir (aku.edu.tr). Agatekin bu calismasi ile

ilgili sunlar dile getirmistir.

“Tim Omriini bliylik bir agkla bize muhtesem yemekler yaparak geciren
anneannem, eksiksiz sofrasinda biz yerken gozlerimizin igine bakar, biz
yedik¢e o doyardi sanki...

Simdi o gittiginden beri hepimizin agzinda onun yemeklerinin bir daha hig
duyamayacagimizi bildigimiz tatlar1 var... Dolapta ise yillarca yemekleri ile
dolmus dolmus bosalmis o eski tabaklar...

Tek bir kez onun sofrasinda o miithis tatlarla doyabilecegini bilsem; ne
toplardim, ne de yazardim tad1 damagimizda kalan o yemeklerin adlarini o eski
tabaklarin tizerine...”’ (Agtekin, 2013)

Resim 34: Elif Aydogdu Agtekin- Askin damakta kalan tadi-2013

(https://mir-s3-cdn-
cf.behance.net/project modules/disp/57863d12103437.562575dd4ec9a.jpq)



https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project_modules/disp/57863d12103437.562575dd4ec9a.jpg
https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project_modules/disp/57863d12103437.562575dd4ec9a.jpg
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Resim 35: Elif Aydogdu Agtekin- Askin damakta kalan tadi-2013

(https://mir-s3-cdn-
cf.behance.net/project modules/disp/d4ee4d12103437.5625767b3efb7.jpq)
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Resim 36: Elif Aydogdu Agtekin- Askin damakta kalan tadi-2013

(https://www.behance.net/gallery/12103437/The-Flavor-of-Love-Remaining-on-the-
Palate)



https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project_modules/disp/d4ee4d12103437.5625767b3efb7.jpg
https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project_modules/disp/d4ee4d12103437.5625767b3efb7.jpg
https://www.behance.net/gallery/12103437/The-Flavor-of-Love-Remaining-on-the-Palate
https://www.behance.net/gallery/12103437/The-Flavor-of-Love-Remaining-on-the-Palate
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3.BOLUM
UYGULAMALAR

Yapmis oldugum ¢alismalarin temelinde bireysel ve kolektif bellek kavramindan
yola ¢ikilarak seramik c¢amurunun hafizasindan faydalanilirken, ¢alismalarimda
genellikle parcadan biitiine ya da bireyden topluma bir yol izlenmistir. Fotograftan daha
eski bir bellek kaydetme araci olan seramik malzemenin yapist kullanilarak yiizeylerin
izlerini ¢ikarilarak ya da kalip ¢ogaltma teknigi kullanilarak yapilan ¢aligmalar mekanin

ve kisinin bellegini yansitmaktadir.
3.1.Yersiz

Yersiz adli calisma bir kolektif bellek caligmasidir. Toplumda yersiz
yurtsuzlastirma olarak da ele almis oldugum bu konu bir yere ait olamama koklerinden
kopup yeniden kok salamama tizerine kuruludur. Belirli bir diizen icerisinde yerlesik ve
sistemin belirledigi yerde hi¢ kipirdamadan baski altinda kalmak ve biitliniin benzer
parcalarindan birisi olarak yasamina devam etmeye zorlanan birey, cesaret gosterip
yerlesikliginden kopmay1 goze alirsa, kendisini acili bir slire¢ ve sonunda yersiz bir
yabancilik duygusu bekliyor olacaktir. Misir tanelerinin yerlesikligini kaybedip patlayip
her birinin farkli bir form bulmast bu durumla bagdastirilmistir. Artik geri kovuguna
sigamayan misir tanesi yeniden kok salmaya mahkiimdur. Karigik diizende dizdigim bu
enstalasyon caligmasinda yer alan patlamis misirlarin her biri farkli formlarda

calisilmigtir. Bu durum her bireyin yasadigi kirilmanin farkliliklarini temsil etmektedir.

Yersiz, elle sekillendirme teknigiyle yapilmis, i¢ kisimlart selen kirmizi sirla
sirlanip, dis yiizeyine serbest doku calismast yapilmis dokuz adet patlamis misir

formundan olusan bir diizenlemedir.



Resim 38: Yersiz- Serbest sekillendirme- Vakum Camuru-2016 - 1050°C
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Resim39: Yersiz- Detay

3.2.Zaman Parcalar

Gilinlimiiz toplumu modern insanin hastalig1 olan yabancilagsma sorunsaliyla bas
etmenin yollarmi aramaktadir. Bireyin kendisini giivende hissedememesinden Gtiirii
miicadeleyi bir tiirlii birakamadigr bu zamanda diis kurma giiciinii kendisinde bulmasi
olduk¢a zordur. Gelecegin karanlik imaji ¢gogu zaman bizi ge¢misteki giizel bir ana
gitmeye itmistir. Bir nevi hayatta kalma refleksi olan bu hareket toplumda bir¢ok
insanin yapmis oldugu kolektif bir harekettir. Kolektif bellek ¢alismasi olarak ele almis
oldugum bu diizenlemede kirk adet kapali siyah goz, insanlarin hayatlarinin herhangi
bir aninda, umutsuzca ge¢mis giizel bir ana gidebilmek icin ya da her seye ragmen

umutla gelecegi diislemek icin gozlerini kapattiklari o anin belgesidir.

Zaman Parcalari, kirk ayr1 kisiden alinmis goz kaliplarina vakum camuru
basilip, siyah astar ile astarlanarak olusturulmus bir duvar diizenlemesidir. Kirk sayisi

anlam olarak ¢oklugu ifade ettiginden bu ¢alisma igin belirleyici olmustur.
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Resim 40: Zaman Pargalar1- Kalip i¢i sekillendirme- Vakum ¢amuru tizerine siyah
astar- 2017- 1050°C

Resim 41: Zaman Pargalar1 detay - 2017
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Resim 42: Zaman Pargalar1 detay - 2017

3.3.Yumurta

Yumurta adli ¢alisma, gz kaliplarina vakum c¢amuru basilip birlestirilerek
olusturulmus, disa dogru esnemis bir yumurta formudur. Yumurtanin olusum evresinde
Onceleri yumusak bir yapiyken, sonrasinda yiizeyinin sertlesip kirilganlagsmasi

seramigin dogasiyla da benzesmektedir.

Bir yumurtanin kabugunun igeriden kirilmasi isyanla dogan bir yasamin
isaretidir. Isyan ve devrimler o an igin gok acili ve &liimciil gibi goriinse de sonradan
gelen artgilariyla uzun siiregte bir varolusu ve uyanmayir dogurur. Kapali siyah

gozlerden olusturulmus yumurta formu bu uyanisin 6n siirecinin bir ifadesidir. Ayrica



56

bu ¢alisma digerlerine oranla daha belirgin bir politik durusa sahiptir. Kendi bireysel
bellegimden yola ¢ikarak yapmis oldugum bu ¢alisma baglangicta babamin gozlerinden

olusmaktadir. Iktidar olan babanin kabugunun kirilmasi bireyin varolusunun baslangici

olarak ele alinmustir.

Resim 43: Yumurta - Kalip i¢i sekillendirme- Vakum ¢amuru tizerine siyah astar-
2017-1050°C
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Resim 44: Yumurta detay -2017

3.4. Ziyaret

Kimliksiz apartmanlar ve giderek kimliksiz sehirler insa ediyoruz. Eskiden ¢ok
daha az insanin barindigi ancak temasin ¢ok daha yogun oldugu yapilanmalar yerini
sitelere birakmaya basladi. Hepsi birbirine benzeyen, 6znel bir tarafi olmayan ve
kiiltiirel hi¢bir kod barindirmayan bu metropol yapilanmalarinda, insanlarin aralarindaki

mesafe daralmasina ragmen temasi olabildigince azalmistir.
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Eskinin daha tokmaklariyla iceride yasayanlarla ilgili kodlar barindiran en ¢ok
yakinindaki evlerin sakinleri tarafindan ¢alinan, mekansal paylasimin yani sira, acinin,
sevincin, ¢ogu zaman c¢at kapi kendiliginden paylasimlarin oldugu bu evlerin pesine

diistiim.

Once kendi atdlyemin tokmagindan baslayip, Alsancak, Konak, Karatas, Goztepe,
Kiigiikyali, Ayvalik, Cunda gibi yolumun distiigii yerlerde bu eski yasantinin bellek
kayitlarin1 almak adina 21 adet kapr tokmaginin seramik ¢amuruyla izlerini aldim.
Herhangi bir miidahalede bulunmadan oldugu gibi firmladim. Bdylece hasar gérmiis

kapt tokmaklarindan ¢amurun igine karisan demir ve paslar ¢alismanin bir parcasi

haline gelmislerdir.

Resim 45: Ziyaret- Stoneware( Pekismis ¢ini)- Iz ¢tkarma- 2018-1050°C
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Resim 46: Ziyaret detay -2018

Resim 47: Ziyaret detay -2018
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Resim 48: Ziyaret detay -2018
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SONUC

““1960 Sonrasi Seramik Sanati ve Bellek Arastirmalari’ adli tez ¢alismasinda
bellegin tanimi, bellek mekan iliskisi ve kavramsal sanata etkileri incelenmistir. Antik
Yunan’dan giinlimiize kadar ele alinan bellek kavrami iizerine yapilmis arastirmalara
yer verilerek tarihsel siireci lizerine durulmustur. Bellek konusunu incelerken agirlikli
olarak kolektif ve bireysel bellek konularina deginilmistir. Fotograf ve yazi kadar eski
bir bellek kaydetme araci olarak seramik malzeme tarihsel siire¢ hakkinda bilgi sahibi
olmamizi saglamistir. Donemin sosyo kiiltlirel yapisi hakkinda fikir sahibi olmamiz1

saglayan ¢alismalar ortaya konmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanilan biiyiik bunalimlar, sanatcilarin
kendilerini giivende hissedememeleri ve daha sonrasinda olusan kaos ortami kavramsal
sanatin temellerini atmistir. Ortaya ¢ikan kitlik bilinci ile sanatgilar yeni malzeme
arayisi i¢ine girmis ve tek bir malzemeye bagh kalmamislardir. Bu da multi disipliner
bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikarmistir. Savas sonrasinda ortaya ¢ikmaya baglayan akimlar
ve bunlarin Cagdas seramik sanatina etkileri arastirilirken donemin sanatgilarin
yasadiklar kiiltliriin kolektif bilincinden nasil beslendikleri, savasin sonrasinda gelen
tikketim ¢ilginhig1 ve yasadiklar1 kaos yapmis olduklari ¢aligsmalara yansimistir. Seramik
bir malzeme olarak degil bir ifade araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu baglamda
ele alinan sanatgilarin ¢aligmalar1 ¢oziimlenirken kolektif ve bireysel bellegin etkisine
deginilmis kendi kiiltiirlerinden ne kadar beslendiklerine ve mekanla kurduklar iliskiye
yer verilmistir. {lk olarak 1960’larda Amerika’da ortaya ¢ikan akimlardan etkilenen
cagdas seramik sanati kavramsal sanattan etkilenerek daha politik bir dil kazanmstir.
Tiirkiye’de 1980 sonralari etkileri goriilmeye baglanan kavramsal sanatin seramik
sanatina etkileri gortiliirken donemin toplumsal ve kiiltiirel bellegi hakkinda bilgi sahibi

olunmustur.

1960 yilindan bu yana bellek kavrami ekseninde devam eden iiretim pratigi ile
yapilan ¢aligmalarda temelde parcadan biitiine, bireyden topluma dogru ilerleyen bir yol
izlenmistir. Geleneksel bir iiretim pratigi olarak algilanan seramik sanatinda bellek

kavraminin islenmesi o donemin bireyi ve toplumu hakkinda bilgi sahibi olunmasini
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saglayan dokiimantasyon niteligi tasimaktadir. Bu baglamda ¢alisan sanatgilar donemin
kolektif ve bireysel bellegine 151k tutmus ve bellek kavrami iizerine bundan sonra
calismaya devam eden sanatcilar da giinlimiiz bellegine 151k tutmaya devam

edeceklerdir.
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OZGECMIS
Ad1 Soyadi: Hanife Bugurcu
Lisans: 2016 Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarim Boliimii

Lise: 2009 Vali Erol Cakir Lisesi

Sergiler
2013 Saglik Bakanlig: Kisa Film Yarigmast ikincilik Eser ad :Eldiven (Cizer)

2015 Sakarya Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6. Uluslararasi Gizemfrit Seramik Yarigmasi

sergileme

2016 Izmir Rotary Kuliibii 14. Altin testi Seramik Yarigmas1 sergileme
2016 Uluslararas1 Gé¢ Kongresi izmir Resim Heykel Karma Sergisi
2020 Globe Era Projesi Konuk Sanat¢1 (Kiiltiir I¢in Alan)

2021 Globe Era Fabrika Ayarlari Karma Sergi

2021 2 Kutup 1 Alan Karma Sergi

2021 Mahal Aura Projesi Konuk Sanat¢1 (Kiiltiir I¢in Alan)



