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OZET

Caner YIGITER, Johann Sebastian Bach’mm Lavta icin Besteledigi Diisiiniilen
Eserlerinin Modern Gitara Uyarlanmas1 ve Bu Siirecte Karsilasilan Zorluklar,
Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dali, Performans Tezli
Yiiksek Lisans Program, Yiiksek Lisans Tezi, 2021

Klasik Bat1 Miizigi’nin hig¢ siiphesiz en 6nemli bestecilerinden Johann Sebastian Bach’in,
literatiire lavta eserleri olarak gegen bestelerinin klasik gitarda yorumlanmasi esnasinda
birtakim problemler meydana gelebilse de; bu problemler ¢esitli sekillerde ¢6ziime
ulastirilmis ve gegmisten giiniimiize bir¢ok gitaristin repertuvarinda 6nemli bir yer
tutmustur.

Arastirmada, lavta ve gitarin tarihteki gelisim siiregleri incelenmis, J. S. Bach’in sozii edilen
eserlerinin klasik gitarda calinmasiyla ilgili olast problemler ve ¢oziimleri ¢esitli yonlerden

incelenmistir.

Aragtirmanin  sonucunda Klasik gitarin, yapist ve ses olanaklari da g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu eserleri seslendirmek i¢in uygun oldugu, olusabilecek bazi sorunlarin

da cesitli yaklasimlarla ¢oziilebildigi kanisina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gitar, Johann Sebastian Bach, Lavta, Lavta Eserleri



ABSTRACT

Caner YIGITER, The Adaptation of Johann Sebastian Bach's Works Composed for
Lute to the Modern Guitar and the Challenges Encountered in the Process, Baskent
University Institute of Social Sciences, Department of Music, Performance Thesis
Postgraduate Programme, Postgraduate Thesis, 2022

Johann Sebastian Bach, undoubtedly one of the most important composers of Western
Classical Music, during the interpretation of his compositions, which are referred to as lute
works in the literature, on classical guitar, some although problems may occur; these
problems have been solved in various ways and it has an important place in the repertoire
of many guitarists today.

In the research, the historical development processes of lute and guitar were examined, and
J. S. Bach's mentioned possible problems and solutions related to playing his works on
classical guitar from various aspects examined.

As a result of the research, considering the structure and sound possibilities of the

classical guitar, this it is suitable for performing the works, and some problems that may
occur can be discussed with various approaches was found to be solvable.

Keywords: Guitar, Johann Sebastian Bach, Lute Works, Lute
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BOLUM I
GiRiS

Lavta ve gitar, tarihte varliklari1 ve gelisimlerini ayni donemlerde siirdiirmiis
calgilar olarak karsimiza ¢iksalar da; kendilerine ait miizikleri olan, birbirinden farkli
ozelliklerde iki ayr1 c¢algidir. Ancak ses kapasitesi, entonasyon, akort stabilitesi gibi
sebeplerle Kklasik gitarin, gilinimiizde lavtadan daha yaygin olarak kullanildig
distiniilmektedir. Lavta i¢in yazilan eserler de, ayni sekilde lavtanin yani sira gitarda da
calgiya adapte edilip yorumlanabilmektedir. Bu bolimde, iki enstriimanin bugiinkii
formlarina gelene kadarki gelisim siiregleri, Johann Sebastian Bach’in hayati ve lavta igin
besteledigi diisiiniilen eserlerinin giiniimiize ulasmasini saglayan isimler hakkinda bilgiler

verilmistir.
1.1. Johann Sebastian Bach’in Hayati
Johann Sebastian Bach, hi¢ kuskusuz Klasik Miizik Tarihi’nin en Onemli

bestecilerinden biridir. Kendisinden 6nceki bestecileri, donemleri, stilleri calismis ve verdigi
oliimsiiz eserlerle kendisinden sonraki kusaklar etkilemistir. Hayat1 boyunca Almanya’nin
farkli sehirlerinde ¢ok sayida eser vermis, basta Almanya ve diger bir¢ok iilkenin miizik

stilini calisip, 6grendiklerini kendi eserlerinde en iyi sekilde kullanmustir.

Bach, hayati boyunca gerek egitimi; gerek istlendigi gesitli gérevler amaciyla
Almanya’nin farkli bélgelerinde bulunmustur. Bu bélgeler Ohrdurf (1695 - 1700), Liineburg
(1700 - 1703), Arnstadt (1703 - 1707), Miihlhausen (1707 - 1708), Weimar
(1708 - 1717), Kothen (1717 - 1723) ve Leipzig (1723 - 1750)dir.

Johann Sebastian Bach’in dedelerinden Veit Bach’in miizikle ilgilendigi bilinse de
ailenin ilk miizisyeni Hans Bach’tir. J. S. Bach ise bu miizisyen aileye 21 Mart 1685
yilinda Eisenach’ta katilmistir. Adin1 ise vaftiz babalar1 Sebastian Nagel ve Johann Georg
Koch’tan almistir. Babasinin ciddi miizik bilgisi ve annesinin entelektiiel birikimi Bach’in
egitimi ve kariyeri icin gerekli altyapiyr saglamasma katkida bulunmustur. ilk olarak
babasindan keman ¢almayi 6grenmis, daha sonraki yillarda da biiyiik kuzeni besteci Johann
Christoph Bach sayesinde org ve klavsen konusunda tecriibe kazanmistir. Heniiz sekiz

yasindayken Eisenach’ta temel egitimini aldig1 sirada 6nce annesini, bundan yaklasik



dokuz ay sonra da babasini kaybetmistir. Bu durum sonrasinda biiyiik kuzeni Johann

Christoph Bach onun vekaletini listlenmistir.

J. S. Bach, 1695°te Ohrdurf’a geldigi yillarda Johann Froberger (1616 — 1667),
Johann Pachelbel (1653 — 1706), Dietrich Buxtehude (1637 — 1707) gibi bestecilerin
eserlerini kopya ederek calismistir. Liineburg’de Fransiz miizigini tanimis, Arnstadt’ta
Bonifatius Kilisesi i¢in yeniden yapilacak olan orgun denenmesi amaciyla olusturulan
jiiride yer almis, sonrasinda bu kilisenin orgcusu olarak goreve baslamistir. Aydin Biike,
Bach Yasami ve Eserleri isimli kitabinda Bach’in Arnstadt’ta gegirdigi donemi soyle

Ozetlemektedir:

“Arnstadt yilart Bach’in ilk bestelerinin ortaya ¢iktigi yillardr. Bunlar
cogunlukia org i¢cin olmakla birlikte i¢lerinde klavsen icin bestelenmis olan Capriccio
ayr1 bir yer tutar. BWV 992 numarali eser Capriccio bestecinin programda Fransiz

)

Barok miizik eserlerinden nasil etkilendigini acik¢a gozler oniineserer.’

Miihlhausen doneminde besteledigi kantatlar onemli yer tutar. Daha sonraki
donemde ise Weimar’a giderek saray orgcusu olarak goreve baslamistir. Bu donemde org
icin besteledigi eserler ona ¢evresinde biiyiik itibar saglamistir. 1717°de Kothen’de gorev
yaptigi yillar onun en mutlu ve verimli donemleri olmustur. Keman, kongertolart,
Brandenburg Kongertolar1, Ingiliz ve Fransiz Siiitleri'ni bu dénemde yazmistir. Ayrica
birgok kiliseden de orglar1 incelemesi i¢in teklifler almistir. Leipzig, kariyeri boyunca en
uzun siire gorev yaptigi yerdir. Buradaki kantorluk goérevi sayesinde, hayati boyunca
gerceklestirmeyi arzu ettigi “Tanri’ya miizikle hizmet etme” umudunu yakalama sansi elde
etmistir. 1740’1 yillar Bach’in bestecilik kariyeri agisindan bir zirve niteligi tasimaktadir.
BWYV 1079 Miizikal Sunu, BWV 1080 Fiig Sanati2ve BWV 846-893 Iyi Diizenlenmis Klavye,

bu donemde besteledigi bazi 6nemli eserlerdendir.

1749 yili itibariyle J. S. Bach’in saghigi kotiiye gitmeye baslamistir. Seker hastaligi
ve notalart ay 1s1¢inda kopya etmesi sebebiyle gozleri artik gormemeye baslamistir. Bu

duruma ek olarak bir de sonrasinda gegirdigi felg onu daha da kotii etkilemis ve 28

1 Alm. Das Musikalische Opfer

2 Alm. Die Kunst der Fuge



Temmuz 1750’de Fiig Sanati isimli g¢alismasini tamamlayamadan hayata gozlerini

yummustur.

Bach’in miizigi, 6liimiinden sonra 1892 yilina kadar unutulmustur. Ancak Alman
besteci, orgcu, piyanist ve orkestra sefi Felix Mendelssohn Bartholdy (1809 - 1847)’nin,

onun miizigini yasatma konusundaki girisimleri sayesinde yeniden giindeme gelmistir.

1.2. Lavtanin Tarihsel Gelisim Siireci

Lavta, Ortagag’dan itibaren kullanilan “Kordofonlar®” sinifina ait bir c¢algidir.
Tarihte bu galgi, ilk defa Avrupa’da, giiniimiizdeki Ispanya ve Portekiz topraklarma karsilik
gelen bolgede yasamis Miisliiman bir halk olan Morolar’in, Ispanya’y: istila ettikleri
donemde ortaya ¢ikmustir. Calginin popiileritesi ise Hagli Seferleri ile artis gosteren Arap
etkilesimi neticesinde artmistir. Isminin de bu sebeple Arapca ud kelimesinden tiiredigi

diistintilmektedir. (Duffin, 1999)

Ortacag donemindeki lavtalar dort veya bes course# olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bu donemdeki lavtanin Ronesans donemindekinden en temel farki, mizrapla
calinmasidir. Calan kisinin sag eli, calginin hizasindan hatta bazen daha asagisindan gelecek
sekilde konumlandirilir. Boylelikle ¢alim esnasinda, mizrabin asagi ve yukarihareketleri
daha kolay bir sekilde uygulanabilmektedir. Bu dénemde calgi, 6zellikle tek birpartiyi
seslendirmek i¢in kullanilirken; Ronesans donemi ile birlikte icracilar, ¢alginin daha
kontrpuantal ve akorsal ¢calinabilmesi adina denemeler yapmaya baslamiglardir. Ayrica ¢algi
mizrap yerine, bas ve isaret parmag birlikte kullanilarak ¢alinmaya baglanmistir.5 Erken
Ronesans doneminde calgi bes course iken bu say1, ge¢ Ronesans’a gelindiginde yedi, sekiz
hatta ona kadar ¢ikmistir. Bunun sonucunda sag el, bas ve isaret parmaklarinin birlikte
kullanildig1 “thumb-under” tekniginden ¢ikip bugiinkii gitar teknigine yaklagmistir.(Duffin,
1999)

3 “Kordofonlar (Chordophones): Telli Calgilar.” (Uluocak, Klasik Gitar Tarihi - | / Ronesans Déneminde
Gitar (1536 - 1600), 2011)

4 Course: Telli galgilarda ¢ift tellere verilen ad.

5 Thumb-under technique (Ing.)



Lavtanin tarihsel gelisim siirecinden bahsederken, calginin tarihi ve yapisal
ozelliklerinin yani sira; bu donemde, telli ¢algilar i¢in kullanilan miizik yazisindan da sz
etme geregi duyulmustur. Avrupa miiziginde, 14. yiizyildan itibaren lavta, vihuela ve gitar
gibi tiim telli calgilar i¢in miizik yazis1 olarak tablatur kullanilmistir. Bu miizik yazisi,
Latince tablo anlamina gelen tabula kelimesinden gelmektedir ve temel anlamda, sol el
parmaklarinin ¢algi iizerinde hangi tele ve perdeye basmasi gerektigini gosteren bir

sistemdir. (Uluocak, 2011)

Ronesans doneminde, neredeyse her tilke kendine has bir tablatur yazisina sahipken;
16 yiizyila gelindiginde, yaygin olarak italyan, Fransiz ve Alman tablaturu olmak iizere iic

tip tablaturun kullanildigi goriilmektedir.

1.2.1. Barok Lavta

Lavta, Ronesans’tan Barok’a kadar olan donemde ¢ok biyiikk degisikliklere
ugramamugtir. En iyi Ronesans enstriimanlarindan bazilari, Barok donemin miizikal
gereksinimlerini karsilayacak sekilde gelistirilmistir. Bu lavtalar da giiniimiizde Baroklavta
olarak isimlendirilmektedir. Ronesans déneminin sonlarina gelindiginde, Ingiliz besteci ve
lavtact John Dowland’in sadece yedi course lavta ¢aldigi bilinse bile on course lavtalarin
oldukga popiiler oldugu goriilmektedir. Ancak 18. yiizyila gelindiginde, lavta yapimcilari
course sayisini on bir, on {i¢ hatta on dorde kadar artirmiglardir. Ayrica Barok lavtalar

Ronesans donemindekilerden daha farkli olarak akortlanmaktadir. (Duffin, 1999)
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Sekil 1.1. 13 course bir Barok lavtanin akort sistemi6

6 http://polyhymnion.org/swv/theaxe.html
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Sekil 1.2 13 course bir Barok lavtanin ses araligi’

Yukarida goriildiigt gibi Barok lavtanin ses araligi yaklasik olarak ii¢ buguk

oktavdir.

Lavtanin ¢esitli ¢algt topluluklarinda Siirekli Bas8 olarak kullanilmasi; hem de
calgidan daha giir ve daha uzun siire tinlayan sesler elde etmek amaciyla enstriimanin govde
yapisinin yani sira tel sayist ve uzunlugunda da degisikliklere gidilmistir. Bu durumun

sonucunda da lavta ailesine Theorbo ve Archilute katilmistir.

J. S. Bach’m, bestelerini klavyeli calgilarda yaptigi, bu galgilarla bolca vakit
gecirdigi; hatta Almanya’daki bir¢ok Kilisede kullanilacak olan orglar i¢in olusturulan
jurilerde gorev aldigi bilinmektedir. Bu klavyeli calgilardan klavsen ve orgun yam sira,
Bach’in da sevdigi bir enstriiman olan lavta - klavsen?, 6zellikle galigma prensibi ve ses
kapasitesi bakimindan barok lavtayla benzer ozellikler gosterebilmektedir. Ronesans
doneminde sik¢a kullanilan, Barok donemde ise ¢ogunlukla, ana calgisina erisim imkani
olmayan klavyeli ¢alg1 icracilarinin pratik yapabilmesi amaciyla kullanildigi tahmin edilen
bu calgida sesler, klavsenden farkli olarak metal parcaninl0 tele vurmasi ile olusmaktadir.
Bu sayede icraci, enstriimanda belli bir dereceye kadar dinamik ve az da olsa vibratoll
yapabilmektedir. Ayrica diger Klavyeli calgilara gore, daha kiicik boyuttadir ve ses

kapasitesi daha azdir. Bu ozellikler dikkate alindiginda lavta - klavsenin, barok lavta ile

7 http://polyhymnion.org/swv/theaxe.html

8 “Basso Continuo (It.). Siirekli bas. 17. ve 18. ylizyillarda klavsenci ve orgcular tarafindan kullanilan ¢esitli
semboler kullanilanarak yazilan bas seslere verilen ad.”
Kennedy, M. (1980). Oxford Miizik Sozligii. Oxford Universitesi Yayinlari.

9 Ing. Clavichord
10 “Metal tangent (ing.)

11] avta - Klavsendeki vibrato potansiyeli, daha sonra giderek 6nemli bir 6zellik haline gelmis ve
Almanya’da “Bebung” olarak isimlendirilmistir. (Duffin, 1999)

5
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bahsedilen yonlerden benzerlik gdsterebilecegi ve J.S. Bach’in lavta eserlerinde, yalnizca
barok lavta degil; ayn1 zamanda lavta - klavsen yapisi ve karakterinin de baskin olabilecegi

diistiniilmektedir.

Sekil 1.3 Barok donem’deki bir clavichord (Hamburg, 1744) Hieronymus Albrecht Hass. Brussels, Musée
Instrumental

J. S. Bach ile ayn1 donemde yasamis 6nemli isimlerden birisi de hi¢ kuskusuz Alman
besteci ve lavtaci Silvius Leopold Weiss (1687 - 1750) dir. Weiss, hem lavta miiziginin
tarihteki en 6nemli ve en iiretken bestecilerinden, hem de zamaninin en taninmisve teknik
acidan en basarili lavtacilarindan birisi olarak kabul edilmektedir. Lavta i¢in yaklagik alti
yiiz adet eser yazmustir. Miizigi, Bach’in lavta eserlerinde oldugu gibi lavtaningiiclii ve zayif
yonleri bakimindan essiz bir farkindalik icermektedir. Ancak eserlerini, ¢agdaslarindan
farkli olarak, daha geleneksel bir stilde yazmustir. Silvius Leopold Weiss’inyorumculuk ve
eslik alanindaki yeteneginin yani sira, dogaglama becerisi de tist diizeydedir. Hatta kesin bir
bilgi olmasa da, bu alanda J. S. Bach ile rekabet halinde oldugutahmin edilmektedir. Bach
ve Weiss, birebir tanigmalarindan 6nce bile, biiyiik olasilikla birbirlerinden haberdardirlar.
Daha sonraki donemlerde ise Weiss, Wilhelm Friedemann Bach ile tamismustir. 1739’da
Leipzig’de dort haftaligina W. F. Bach ve 6grencisi Johann Kropfgans’in yaninda kalmis ve

J.S. Bach’1 da siklikla ziyaret etmistir. Bach’in keman ve



klavsen i¢in yazdigt BWV 1025, La Major siiitin, Weiss’in lavta ¢alismalarindan birinin
diizenlemesi olarak kabul edilmesinin, temelini bu 6nemli bulugsmadan almis olabilecegi
diistiniilmektedir. J. S. Bach’in, lavtaya ve lavta - klavsene ilgisi olmasi, onun lavta eserlerini
S .L. Weiss i¢in yazmig oldugunu diistindiirebilir. Ancak ikisinin arasindaki miizikal ve
kisisel baglantiya ragmen, bu konuya dair kesin bir bilgiye ulasilamamaktadir. Bach’in
Leipzig’de, ¢evresinde amator ya da profesyonel bir¢ok lavtacinin olmasi; Gte yandan
Weiss’in da ayn1 zamanda 6nemli bir besteci olmasi, J.S. Bach’a kendisi i¢in eser yazmasi
konusunda bir ihtiya¢ duymayabilecegini gosterebilir niteliktedir. Diger taraftan, Bach’in,
Weiss’in miizigini lavta - klavseninde ¢aldigi kesin olarak bilinmesine ve BWV 1025 nolu
eserini onun transkripsiyonlarindan birini temel alarak yazmasina ragmen; inanmasi gii¢ bir
sekilde Weiss, Bach’in bu davranisina, ayni1 sekilde bir karsilik vermemistir. (Crawford,

1999)

1.3. Gitarin Tarihsel Gelisim Siireci

Gitarin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda, ilk olarak gitar benzeri ¢algilardan
olan “gittern” gboze carpmaktadir. Gittern, sekil olarak lavtaya olduk¢a benzeyen, ancak
lavtadan daha kiiciik boyutlu bir ¢algidir. Ortagagda, bas frekans araligina sahip olmamasi
sebebiyle, polifonide iist partileri seslendirmek i¢in kullanildigi tahmin edilmektedir. Gittern
benzeri enstriimanlar, bir Ronesans terimi olarak mandola ya da mandore olarak
isimlendirilmislerdir. Bu enstriimanlar, en parlak dénemlerini ise 14. yiizyil sonlar1 ya da

15. yiizyilin baslarinda yasamiglardir. (Duffin, 1999)

Gittern ile birlikte varligini siirdiirmiis olan baska bir gitar benzeri ¢alg “citole”dir.
Daha sonraki donemlerde bu calginin, gittern ile birlikte olusturmus oldugu kombinasyon
neticesinde Ronesans gitternine doniistiigii goriilmektedir. Lavta ve gittern gibi citole da
perdeli bir ¢algidir ve ayn1 zamanda, bagirsak tellere sahip oldugu hakkinda varsayimlar
vardir. Ancak bazi bolgelerde, ilizerinde metal teller bulunan citolelara da rastlandigi
hakkinda kanitlar bulunmaktadir. Calginin 9. yiizyilda ortaya ¢iktig1 hakkinda bulgular
olmasina karsin; en parlak dénemleri 14. ve 15. yiizyil arasindaki doneme denk gelmektedir.

(Duffin, 1999)

Cittern ve Citole’dan sonra, 13. yiizyilda baslayip 14 ve 15. yilizyillarda gelisen; 16
yiizyila gelindiginde ise ozellikle Ispanya’da oldukga popiilerlik kazanan bir calgi olan



vihuelaya rastlanmaktadir. Ronesans Donemi’nde kullanilan ¢ tiir vihueladan
bahsedilmektedir. Bunlar: yayla ¢alinan Vihuela de arco, penayla ¢alinan Vihuela de pefiola
ve parmakla calinan Vihuela de manodur. Ancak Ispanya’da Vihuela de mano o kadar
popiilerlesmistir Ki bu donemde bu calgi sadece vihuela olarak isimlendirilmeye
baslanmistir. Bu yiizyilda yazilan tablatur kitaplarinda, yedi ve sekiz telli vihuelalardan
bahsedilse de; o donemde cogunlukla alt1 ¢ift tele sahip vihuelalar kullanilmaktadir. Sayisi
degisken olmakla birlikte, calginin perdeleri bagirsaktan yapilmaktadir ve dogru entonasyon
icin enstriimanin sap kismina dikkatli bir sekilde baglanmasi gerekmektedir. Ancak gitar
tarihi arastirmacilar tarafindan, yine de ¢calim esnasinda bu perdelerin kayabilecegi ve bu
durumun perdelerin yeniden ayarlanmasi zorunlulugunu getirdigi belirtilmistir. Vihuela,
kendisiyle ayni donemde varligini siirdiirmiis olan diger calgilar ile kiyaslandiginda;
Ispanya’da ¢ok daha fazla ragbet goren bir calg: olmustur. Halk tarafindan da kullanilan bir
telli ¢alg1 olmasmna karsin; aym zamanda Ispanya’nin belli saraylarinda, dénemin ciddi

yorumculari tarafindan sanat miizigi icra etmek amactylakullanilmistir. (Uluocak, 2011)

16. yiizyila gelindiginde basta Fransa olmak tizere tiim Avrupa’da kullanilan,
buglinkii gitarin yaklasik iicte biri boyutunda oldugu tahmin edilen dort cift telli bir ¢algi
olan Ronesans gitar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi doneminde, farkl iilkelerde “guitarra”,
“chitarra de sette corde, chitarrino” gibi farkli isimler almig; daha sonraki yillarda ise
Ronesans gitari olarak isimlendirilmistir. On adet perdesi oldugu bilinen bu telli ¢algi, birinci
tel tek, diger teller ¢ift olmak iizere toplamda yedi tele sahiptir ve dordiincii tel grubunda
“daha kalin bas teli” anlamina gelen bourdon kullanilmistir. Ronesans gitari, vihuelanin
Ispanya’daki popiilerliginin aksine; Fransa’da yaygin olarak kullanilmistir. Vihuela’dan
daha kiiciik bir boyuttadir ve daha tiz bir ses araligina sahiptir. Donemin calgi
topluluklarinda sik¢a kullanilmasinin yani sira, bu enstriimanda c¢alinmasi i¢in yazilmis

eserler de mevcuttur.

17. ve 18. ylizyillar ile birlikte, tizerinde bes adet ¢ift teli bulunan bir ¢algi olan Barok
gitar yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Kendi déneminde “Ispanyol gitar1” olarak
bilinen bu ¢algi, daha sonraki donemlerde Barok gitar olarak isimlendirilmeyebaslanmustir.
Calgimin son formunu almastyla ilgili olarak, dort ¢ift telli Ronesans gitarina bir ¢ift tel daha

eklenerek son seklini aldig1 hakkinda bir goriisten s6z edilmektedir. Bu



konu hakkindaki diger bir goriis ise enstriimanin bes ¢ift telli vinueladan geldigi yoniindedir.
Ancak, bu iki goriisten hangisinin dogru oldugu hakkinda kesin bir bilgiye
ulagilamamaktadir. Kullanildigt zaman igerisinde c¢algida belli bashi degisimler
gozlemlenmektedir. Bu degisimlerden en ¢ok goze garpani ise ¢alginin boyutundaki artistir.
Bu durum sonucunda, kullanilan tel boyu uzamis; buna bagl olarak da perde sayisialtidan

dokuza ¢ikmustir.

Barok gitardan sonra, 18. yilizyilin ortalarina denk gelen Klasik donem miizik
anlayisiyla birlikte; bu ¢alg1 varligim stirdiiriirken, ayn1 donemde bir¢ok farkl gitar tiirti de
ortaya ¢cikmustir. Ispanya’da alt1 ¢ift telli gitar, italya ve Fransa’da bes tek telli gitar, dnce
Fransa olmak iizere Avrupa’da lir gitar yaygin bir bicimde kullanilirken; Ingiliz gitar,
yalnizca Ingiltere’de gelismis ve yaygimlasmistir. Yalmz bu gitarlarin hepsi de, bugiin
Romantik gitar olarak da bilinen alt1 tek telli gitarin kisa bir siire icerisinde yayginlasip o
donemki gitaristler tarafindan benimsenmesiyle birlikte popiilerliklerini kaybetmislerdir.
(Uluocak, 2014) Romantik gitarin ortaya ¢ikisi hakkinda kesin bir tarih belirtmek miimkiin
degildir. Ancak bircok gitar tarihi arastirmacisi, ¢algmin ilk kez 1790’larda goriilmeye
basglandigr konusunda hemfikirdir. 1800’1l yillara gelindiginde ise oldukga yayginlagmis
ve popiiler hale gelmistir. Enstriimanin, ilk olarak 6zel bir siparis tizerine tasarlanip tretildigi
tizerine goriisler bulunmaktadir. (Verrett, 2010) Romantik gitarin, pek ¢ok gitaristtarafindan
benimsenip yaygin bir bigimde kullanilmasinin en biiyiik nedeni, ¢algidan 6zellikle de cift
telli gitarlara oranla ¢ok daha temiz ve yiiksek kapasiteli ses elde edilebilmesidir. Calgi, bu
ithtiyac1 karsilamasinin yani sira; eklenen altinci tel sayesinde o donem yazilan eserlerdeki
bas seslerin de ¢calinmasina imkan verebilmistir. Dortlii aralifa gore akortlanan bu gitarin,
govdesi sekiz seklindedir ve on iki adet perdesi bulunmaktadir. Ancak daha sonradan gévde
iizerine yapistirilmasi suretiyle ek perdeler de eklenmistir. 19. yiizyilin ilk yarisinda
Romantik gitar, son derece revagcta bir ¢algiyken; ikinci yarisina gelindiginde tiim Avrupa’da
Romantik dénem miizigi hiikiim siirmektedir. Ozellikle de piyano, bu dénemde genis
kitlelere ulasmis; gitar ise 1800’li yillardaki popiilerliginigiderek kaybetmeye baglamistir.
Bu durumun en biiyiik nedenleri arasinda, ¢alginin ses kapasitesinin ve miizikal renk

imkaninin yetersiz kalmasi gosterilebilir. (Uluocak, 2014)

19. yiizyilda, alt1 tek telli Romantik gitarin yani sira; ¢alginin ses araligini
genisletmek amaciyla tel sayisi artirilmig gitarlar da tiretilmeye baslanmistir. Cogunlukla
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bu teller, gitardaki kalin Mi notasindan daha pes sesleri ¢alabilmek amaciyla bas kisma
eklenmistir. Eklenen bu telleri akortlamak i¢in kullanilan akort kulakeiklari, gitarin bas
kismina dahil edilmistir. Eger gitara fazla sayida tel eklenmisse de, bunun igin ikinci bir
sap kullanilmistir. Ancak bu gitarlarda, ¢cok sayida tel baglanmasina imkan verebilmek adina
gitarin koprii olarak isimlendirilen bolgesi daha genis olarak iiretilmistir. Bu durum ise, bu
bolgede yiiksek bir basing olusturmakta ve gitarin, standart alti telli gitar tinisindan
uzaklagsmasina sebep olabilmektedir. Eger yiiksek kaliteli, ve tinis1 1yi bir standart alt1 telli
gitar tinisina sahip bir ¢oklu bas telli gitar liretilmek isteniyorsa bunun, alaninda yetkin bir
litiyenin, kopride olusacak yiiksek basinct dengelemesi ile saglanabilecegi

distiiniilmektedir.

19. yiizy1lda, gitar i¢in yazilmis bazi eserler, standart alt1 telli bir gitarda bulunmayan
bas notalar icermektedir. Genellikle bu notalar, ¢cogunlugu olusturan alti telli gitar
icracilarinin da eseri seslendirebilmesi adina alt1 telli gitar araliginda yazilmistir. Ancak bu
notalar igin, bir oktav pes olarak ¢alinmasi gerektigini gdsteren bir sembol de
eklenmistir. 12 Macar Klasik donem bestecisi ve gitarist Johann Kaspar Mertz (1806 -
1856), bu durumu 6rnekleyen eserler bestelemistir. Bu eserlerdeki “8va” sembolii bulunan
bas notalarini, ¢oklu bas telli gitar icracilari, kendi enstriimanlarinda amaglandig1 gibi bir
oktav pes olarak seslendirebilmislerdir. (Verrett 2010) Mertz’in yan1 sira Italyan gitarist,
besteci, sarkici ve liitiye Luigi Legnani (1790 - 1877) de alt1 ile sekiz telli gitarlar i¢in eserler
yazmistir. Bir diger gitarist ve besteci, Napoleon Coste (1805 - 1883)’un eserleri ise
cogunlukla yedi telli gitar baz alinarak yazilmistir. Bu eserler, alt1 telli standart olarak
akortlanmis bir gitarda da belli tavizler verilerek ¢alinabilmektedir. Ancak altinci teli Re
notasia akortlanmis, alti telli bir gitardal3 calinmasi mimkiin degildir. Ciinkii altinci
teldeki Mi notasiyla birlikte tinlatilmas1 gereken pasajlar barindirmaktadir. Ote yandan, bu
eserlerdeki bas notalar1 bir oktav tizden ¢alarak alt1 telli standart olarak akortlanmis bir gitara
adapte etmek elbette miimkiindiir. Ancak bunun sonucunda miizik, amaglanan tinisindan

uzaklasabilmektedir.

Bir eserdeki bas notalar, alti telli bir gitarda ¢alinsa bile uyumlu bir titresim yaratir.

Ornegin; yedi veya sekiz telli bir gitarda ilk dort telde bir Re major akoru ¢almip bu teller

12 8va
13 fng. Drop D tuning
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aniden susturulursa, kalin Re telinin ¢alindigindan yaklasik olarak beste bir oraninda bir
desibelde titrestigi gozlemlenecektir. Ustelik bu titresim ayn1 notada oldugu igin, hem
pedal ses tinisini destekler; hem de gitarin rezonansinin ve doguskanlarinin artmasina
katkida bulunur. Ustelik bu, o dénem icin bile yeni bir fikir degildir. Antik dénemdeki birgok

enstriimanda da bu yaklasim kullanilmistir.

Uzerinde altidan daha fazla tel bulunan gitarlarin dezavantajlarindan birisi olarak,
calim zorlugunun artmasi gosterilebilir. Standart olarak akortlanmis alt1 telli bir gitarda,
kalin Mi notas1 her zaman en isttedir. Bu durum, sag el bas parmagi i¢in her zaman bir
referans olugturmaktadir. Ancak sekiz telli bir gitarda, altinci tel artik en iistten {i¢iincii tel
olarak konumlanmaktadir. Benzer sekilde on telli bir gitar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
bu durum o&zellikle gitaristin sag el bas parmagi i¢cin daha karmasik bir hal alabilecektir.
Ispanyol gitarist ve besteci Fernando Sor (1778 - 1839), bas telleri artirilmis bu gitarlar ile
ilgili olarak 1832 yilinda yazdign “Ispanyol Gitar Metodu” adli galismasinda ozetle;
gitaristin oncelikle alt1 telde ustalasmasi gerektigi ve ancak o zaman bas telleri artirilmis
bir gitarin iyi bir sonug¢ verebileceginden bahsetmistir. Fakat asla, gitaristin eklenen bas
tellerdeki notalari, yetersiz olan sol el teknigini siibvanse etmek amaciyla kullanmamasi

gerektigini belirtmistir. (Sor, 1832)

1.3.1. Torres Gitan

1850°li yillarda, Ispanyol gitar yapimcisi Antonio de Torres (1817 - 1892),
Sevilla’daki atdlyesinde Romantik gitarlar iiretmektedir. Torres’in, gitarist Julian Arcas
(1832 - 1882) ile tanigmasi sonrasi, iki ismin gitar yapimi hakkinda fikir aligverisleri
olmustur. Bu fikir aligverisleri sonucunda, sonraki doénemlerde “Torres gitar1” olarak
adlandirilacak, birgok yonden yenilikler barindiran bir gitar ortaya ¢ikmistir. Alt1 adet teli
bulunan bu gitar, gitariste hem daha giir bir ses, hem de daha fazla miizikal renk imkani
sunmaktadir. Calgiy1r yeni bir boyuta tasiyan en 6nemli degisikliklerden biri ise Torres’in
tasarladigi balkon (¢italama) sistemidir. Gitarda, 6n kapakta ladin, arka ve yan kapaklarda

cogunlukla giil agaci kullanilmaktadir.

Torres gitarinin iiretilmesinden sonra 20. yilizyilin en Onemli virtiioz
gitaristlerinden, Ispanyol, Narciso Yepes (1927 - 1997), artirilmis bas tellerde de perdelerin

bulundugu on telli gitar1 popiiler hale getirmistir. Yepes’in kullandig: akort sistemi, eklenen

11
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Sekil 1.4. Narciso Yepes’in on telli gitarinin akort sistemi

bas tellerin; gitarin tinisinda daha fazla rezonans olusturmasil4 amaciyla tasarlanmustir.
Yepes, 1970 yilinda yayinlanan “Harika Sanatgilar”1® adli alti boliimden olusan bu serinin
ilk boliimiinde, neden on telli bir gitar kullandigin1 aciklamistir. Daha sonra bu seri, 2017
yilinda “Narciso Yepes’in Sanati: Gitar Ustaligi Uzerine Dersler” ismiyle belgesel olarak
yeniden yaymlanmistir. Bu gitarda yedinci tel Do, sekizinci tel La diyez, dokuzuncu tel Sol
diyez ve onuncu tel Fa diyeze akortlanmistir. Icra esnasinda sol el, bu teller iizerindeki higbir
perdeye basmamaktadir. Bu teller, Barok donem enstriimanlarindan Viola D’amoreda
kulanilan prensibe benzer sekilde, diger teller ¢alindiginda rezonans olusturmasi igin
tasarlanmigtir. Ancak diger gitaristler Yepes’ten farkli olarak, altinci teldendaha bas telleri
bos olarak ¢almanin yani sira; bu teller {izerindeki perdeleri de kullanmislardir. (Verrett,

2010)

Narciso Yepes’in kullandig1 on telli gitarin aksine, gitarin hem repertuvar hem de
teknik anlamda bugiinkii konumuna gelmesinde ¢ok 6nemli katkilar1 olan, tiim zamanlarin
en énemli gitaristlerinden, Ispanya, Linares dogumlu Andrés Segovia (1893 - 1987), gitarin
6 telli olmas1 gerektigini savunmus Ve tiim Kariyeri boyunca alti telli gitar kullanmistir. 29
Ocak 1974 yilinda Vladimir Bobri’e cevaben yazdigi mektupta da bu konuhakkindaki

diistincelerini dile getirmistir. Segovia, bu mektubunda su s6zleri kullanmigtir:

“Gitar klavyesinin sag ya da sol tarafina fazladan tel eklenmesi gerektigine kesinlikle
katilmiyorum... geleneksel olarak sahip oldugu alt1 tel oldukga yeterli. Bu beyhude ilavenin

mucitleri, enstriimanin dogal tinisindan ¢ok uzaktir.””16

14 [ng. Sympathetic resonance - sympathetic vibration
15 [sp. Grandes Intérpretes

16 Query About the Value of Multi String Instruments in the Twentieth Century. Reproduced as Appendix D
in Kazandijian (1992), sf 246 - 249
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Segovia, 1912 yilinda Ispanyol gitar yapimcisi Manuel Ramirez (1864 - 1916)’i
ziyaret etmis ve ondan Madrid’deki konseri igin bir gitar kiralama talebinde bulunmustur.
Ramirez, Segovia’nin ¢alisin1 dinledikten sonra ona aslinda baska bir gitarist!” i¢in
tasarlanan bir gitar1 hediye etmistir. Segovia bu gitar1, 1937 yilina kadar konserlerinde ve
kayitlarinda kullanmistir. (Romanillos, 1990) Ancak bu gitarda bir ¢atlak belirdikten sonra
Alman gitar yapimecis1 Hermann Hauser Sr. (1882 - 1952)’nin kendisi igin tirettigi gitarlarla
calmaya baslamistir. Segovia, 1938 - 1962 yillar1 arasinda kullandig1 1937 Hauser yapimi
gitar icin, “cagimizin en biiyiik gitarr18 ifadesini kullanmistir. Segovia’nin yani sira,
Ingiliz gitarist ve lavtac1 Julian Bream ise Hauser gitarlarini, "gitar sesinde klasisizmin
ozii" olarak nitelendirmis ve birgok albiimiiniin kaydinda bu gitarlar1 kullanmistir. (Palmer,
1982) Ayn1 zamanda bu {inlii gitar yapimcisinin “Torres Model” isimli gitar1, giiniimiizde en

cok kopyalanan gitarlardan olma 6zelligi gostermektedir.19

Gegmisten giliniimiize yorumcularin, performanslarini biiyiik konser salonlarinda
da icra etmeye baslamasi, enstriimanlarindan bekledikleri giirliik ihtiyacin1 da
beraberinde getirmistir. Bu durum hemen hemen biitiin ¢algilarda oldugu gibi gitarda da
kendisini gostermistir. Andrés Segovia, 1967 yilinda ¢ekilmis “Segovia at Los Olivos”
isimli belgeselinde bu konu ile ilgili olarak: Stradivari’nin bile gitar yaptigini, ancak bu
gitarin oldukga kii¢iik boyutta oldugunu ve belki de bir kiz gocugunun ¢almasi igin dizayn
edilmis olabilecegini sOylemistir. Fernando Sor’un da kiigiik boyutlu bir gitar
kullandigini, ancak gitarin boyutunu ve seklini yeniden dizayn edip bugiinkii formuna
ulastiran ismin Torres oldugundan bahsetmistir. Bunlara ek olarak, Tarrega’nin da Torres
gitarin1 kullandigini; ancak biiylik salonlarda konser verme amacinda olmadigini
eklemistir. Uluslararas1 bir sanatg1 oldugundan beri biitlin gitar yapimcilarini, gitarin

tinisin1 daha da giiglendirmeleri konusunda tegvik ettigine deginmistir.

17 Gimeénez Manjen
18 In Memoriam - Hermann Hauser. Guitar Review (1954), sf 16
19"The Definitive Elements of the Hermann Hauser Spanish Guitar" Schramm (2020)
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Sekil 1.5. Antonio Stradivari’nin yapmig oldugu “The Rawlins Stradivarius” gitar (1700), National Music
Museum, Vermillion

Segovia’dan sonra, 1957 dogumlu Alman gitar yapimcis1 Matthias Dammann,
gitarin ses kapasitesini daha da artirmaya yonelik olarak ilk defa double top, sandwich
top ya da composite top olarak isimlendirilen bir gitar ortaya koymustur. Temel olarak bu
gitarlar, iki iist kapak arasina karbon fiber bir malzeme konularak tiretilmektedir. Ancak
Dammann’a, kullandig1 kii¢iik ahsap liflerini “nomex" olarak bilinen baska bir
malzemeyle degistirmesini Alman gitar yapimcist Gernot Wagner 6nermistir. (Rogers,
2015) Bu gitarlar, artirilmis ses seviyesi ve daha genis dinamik aralik gibi 6zellikleri
beraberinde getirmektedir. Bunun yaninda hafif ve esnek bir ses tahtasina da sahiptir.
Gelencksellesmis tarzda iiretilen gitarlara alternatif olarak; Manuel Barrueco, John
Williams, David Russell, Scott Tennant, Jason Vieaux gibi pek ¢ok Onemli gitarist

tarafindan tercih edilmektedir.
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1.4.J. S. Bach’in Lavta Eserleri ve Bu Eserlerin Giiniimiize Ulasmasin1 Saglayan
Isimler

Johann Sebastian Bach’in BWV 995 - 1000 arasinda kalan ve BWV1006a numarali
eserleri, Bach wuzmanlar1 ve miizikologlar tarafindan lavta eserleri kategorisinde
degerlendirilmektedir. Bu eserlerden BWV 995, BWV 998 ve BWV 1006a’nin Bach’in
kendisine ait el yazmasi bulunmaktayken; digerlerinin giiniimiize ulasmasinda Johann
Christian Weyrauch (1694 - 1771), Johann Peter Kellner (1705 - 1772), Johann Gottfried
Walther (1684 - 1748), Heinrich Nicolaus Gerber (1702 - 1775), Friedrich Agricola (1720 -
1774) gibi isimlerin katkilar1 vardir. Bu isimlerden Gerber ve Walther BWV 996, Agricola
ve Weyrauch BWV 997, Kellner BWV 999 ve yine Weyrauch BWV 1000 numarali eserleri

kopyalayarak; bu eserlerin giiniimiize ulagsmasinda 6nemli bir rol oynamislardir.

1.4.1. Bach, Weyrauch ve Kellner

Johann Sebastian Bach’in BWYV 995, BWV 998 ve BWV 1006a numarali eserleri,
kendi el yazmasiyla giiniimiize ulagsmistir. Bu eserlerden BWV 995 Sol Minér Siit’in el
yazmasi, Leipzig’de, Belgikali miizikolog ve besteci Francois - Joseph Fétis (1784-1871)
tarafindan 1836 yilinda satin alinmistir ve 1907 yilinda Briiksel’deki Belgika Kraliyet
Kiitiiphanesi’ne?0 gelene kadar Fétis’de kalmistir. El yazmasindaki filigrandan yola
cikilarak, bu eserin 1727 - 1731 yillar1 arasinda bestelendigi tahmin edilmektedir. BWV 998
Preliid, Fiig, Allegro’nun el yazmasi, Tokyo’daki Ueno - Gakuen Miizik Akademisi’nde
bulunmaktadir. J. S. Bach’in 6liimiinden sonra Carl Philipp Emanuel Bach tarafindan miras
alinmustir. Eserin 1734 - 1747 yillar1 arasinda bestelendigi tahmin edilmektedir. BWV 1006a
numarali eserin el yazmasi ise, Tokyo’daki Musashino Miizik Akademisi’nde
bulunmaktadir. 19. yiizyilda eserin kapak sayfasina, “Suite | pourle Clavecin | compose par
| Jean Sebast. Bach. | Original. ” yazili, yaniltici bir baglik eklenmistir. Arastirmalar, Bach’in
bu eseri yazarken kullandigi kagitlardan yola ¢ikarak eserin 1735 - 1740 yillart arasinda
bestelendigini gostermektedir. (Prinz, Braatz, 2005, 2008)

20 Bibliothéque Royale de Belgique
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Johann Christian Weyrauch, Alman besteci, lavtaci ve orgcudur. Lavta ¢almayi,
erken yaslarda, Leipzig’de kantorluk ve okul midirliigi yapmakta olan babasindan
ogrendigi tahmin edilmektedir. 1717°de hukuk alaninda egitim almak {izere Leipzig
Universite’sine kabul edilmistir. Burada gecirdigi birkag¢ yi1l boyunca miizik alaninda bir
kariyer yapmak amaciyla bazi girisimlerde bulunmus; ancak belirgin bir basar1 elde
edememistir. 1730 yilindan 6limiine kadar Leipzig’de, hayatini avukatlik yaparak kazandigi
goriilmektedir. Yine de hayatinin belli donemlerinde Leipzig’deki bazi kiliselerde kantorluk,
kilise orgculugu gibi gorevler icin bagvurmus ancak bu bagvurular olumlu olarak
sonu¢lanmamistir. Weyrauch’un lavta eserleri, teknik olarak ileri bir seviye gerektirdigi
bilinmektedir. Ancak ne yazik ki bu eserlerin giiniimiize kadar ulasan bir 6rnegi
bulunmamaktadir. J. C. Weyrauch, ayn1 zamanda Bach’in BWV 997 Do Minér Siiitve BWV
1000 Sol Mindr Fiig baglikli lavta eserlerini kopyalamistir. Tablatur olarakyazilmis bu
kopyalar, bugiin Leipzig’deki miizik kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Ayrica BWV 997°nin
Weyrauch tarafindan yazilmis versiyonunda siiitin, sadece Preliid, Sarabande ve Gigue
boliimlerine yer verilmistir. Baglig1 ise “Partita | al | Liuto. | Composta dal | Sigre J. S.
Bach” seklindedir. (Oron - Braatz, 2011, 2020)

Alman besteci ve orgcu Johann Peter Kellner’in ilk miizik egitimini, sarki sdyledigi
Grifenroda'daki bir koy okulunda aldigi tahmin edilmektedir. Kellner, egitim hayati
boyunca Johann Peter Nagel, Johann Heinrich, Johann Schmidt, Hieronymous Florentius
Quehl gibi isimlerin 6grencisi olmus; daha sonrasinda tekrar Gréafenroda'ya donmiis ve ii¢
yil boyunca Papaz Jeremias Schneider (1723-1725) ile birlikte burada &gretmenlik
yapmustir. 1732 yilinda Nagel’in 6liimii sonrasinda, vefatina kadar stirdiirecegi kantorluk
gorevine getirilmistir. Ayni zamanda J. S. Bach’in miiziginin yayilmasinda da 6nemli bir rol
oynamustir. Bagta klavye ve org i¢in yazilanlar olmak ilizere Bach’in, bircogu kendisi
tarafindan kopya edilmis ¢ok sayida eserinin el yazmasina sahiptir. Kellner’in kopyalamis
oldugu eserlerden birisi de, Bach’in 1717 - 1723 yillar1 arasindaki Kdthen déneminde
besteledigi BWV 999 Do Minoér Preliid baslikl eseridir. Ancak Kellner’in, Bach’in 6grencisi
olup olmadigina dair bir kesin bir kanit yoktur. Fakat iki ismin gahsen tanigiyor olduklari
bilinmektedir. J. P. Kellner’in klavyeli ¢algilar igin yazdig: eserleri, bariz bir sekilde Bach

etkisi olsa da; Bach sonrasi bestecilerin kullanmig olduklar1 galant stilini de
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barindirmaktadir. Ayrica Bach ve Kellner’in 1729 yilinda Leipzig’de karsilasmis
olabilecekleri tahmin edilmektedir. (Oron - Braatz, 2011, 2020)

1.4.2. Walther, Gerber ve Agricola

Alman besteci, miizik teorisyeni, orgcu ve sozliik bilimci; ayn1 zamanda J.S. Bach’in
kuzeni Johann Gottfried Walther’dir. Walther, miizige 1691 yilinda org ile baglamis, 1702
yilinda ise Erfurt’taki Thomaskirche kilisesinde orgcu olarak gorev yapmistir. Bu yillarda
kendisini miizige, okumaya, arastirmaya adamistir. 1706’da Nuremberg’de Wilhelm
Hieronymus ile ¢alismis; sonraki yi1l, Weimar’da St. Peter ve St. Paul kilisesine orgcu olarak
kabul edilmistir. Ayni zamanda burada Diikk Wilhelm Ernst ve Prens Johann Ernst’e miizik
alaninda dersler vermis; J.S. Bach ile tamigmistir. Bach’in1710 - 1717 yillar1 arasinda
besteledigi BWV 996 Mi Mindr Siiit’ini kopyalamistir. Bu kopyanin basliginda “Praeludio
— con la Svite | da | Gio: Bast. Bach” yazmaktadir. Bu
baslik Walther’a aittir. Ancak basligin altindaki, “aufs Lauten Werck’?! ya da “aufs
Lautenwerck” ifadesinin kim tarafindan yazildigi bilinmemektedir. 1721°de diikiin saray
orkestrasina katilmistir. Johann Gottfried Walter, dini vokal eserleri ve koral preliidlerinin

yani sira, ¢ok sayida org eseri bestelemistir. (Prinz, Braatz, 2005, 2008)

Alman orgcu ve besteci Heinrich Nicolaus Gerber, Bellstedt, ve Miihlhausen’de
cesitli okullarda egitim aldiktan sonra 1724’te Leipzig Universitesi’nde hukuk alaninda
egitim gordigi sirada, ayni yilin sonlarina dogru J.S. Bach’in 6grencisi olmustur. Bu
yillarda, Bach’in klavyeli calgilar igin yazdigi Iki ve Ug Partili Envansiyonlar (BWV 772-
801), Fransiz Siiitleri (BWV 812 - 817), birinci, iigiincii, besinci ve altinc1 Ingiliz Siiiti( BWV
816, 818, 810, 811), Iyi Diizenlenmis Klavye22’nin birinci bdliimiiniin ilk iki Preliid
ve Fig’'ti (BWV 846 - 847) ve BWV 818, BWV 819, BWV 914 numaral eserlerini
kopyalamistir. Bu eserlerin yan1 sira Gerber, 1725 yili dolaylarinda Bach’in BWV 996 Mi
Minor Siiit’ini de kopyalamigtir. (Oron - Braatz, 2011, 2020)

Friedrich Agricola, Alman orgcu, kilise ve opera bestecisidir. Miizige heniiz 4-5
yaslarindayken baslamis, 1738’de de Leipzig Universitesi'nde egitimine devam etmistir.

Ancak burada Beseri Bilimler iizerine diizenli olarak egitim almasinin yani sira, diger bir

21 | avta Eseri
22 Das wohltemperierte Klavier (BWV 846-869; BWYV 870-893)
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taraftan {i¢ y1l boyunca (1738 - 1741) J.S. Bach ile piyano ve kompozisyon derslerialmistir.
1741°de Berlin’de ikamet etmeye baslamistir. Agricola’nin eserleri, kalict bir basar1 elde
edememistir. Iki psalmi ve bazi koralleri disinda eserlerinin herhangi bir baskisi
bulunmamaktadir. Ancak doneminde Berlin’deki en iyi orgcu oldugu yoniinde bir {ine

sahiptir ve bunun yaninda iyi bir san 6gretmenidir.

158 VI Dentmal dreyer verft. YNlitglieder

C

Der dritte und leste ift der im Orgel:
fpielen Weltberdhmee HochEdle Herr “yo-
bann Scbaftian Vach, Koniglich - Pohiniz
fober und Churfirfilich Sadhfifcer Hofs
compofiteur, und Mufifdirectorin
$cipyig.
obann Sebaftian Bach , gebdret ju cinem Ges
fchlechte, weldyem Licbe und Gefdhicklichfeit jur
Mufick, gleichfan alg ein allgemeined Gefchendt, fue
alle feine Mitglicder, vou der Natur mitgetheilet 3u fepn
fdheinen  So viel it gewifi, dbaf von Veit Bachen,
bpem Stammoater dicje8 Gefchlechtd, an, alle feine
Nadyfommen , nun fdyon bis ing ficbende Glied, dber Mus
fif ergeben getvefen, andyalle, nur etroan ein Paar das
von ausgenommen, Profeffion dbavon gemadyt haben.
Diefer Veit, war im fedyjehnten Jahrbunderte, wegen
der Neligion aud Ungarn vertrieben roorden, unbd batte
fich nachber in Thuringen niedergelaffen.  Wiele feiner
Nachfommen haben aud) in diefer Proving, ihren Auf:
enthalt gefunden. Unter viclen vom Bachifchen G-
fdhlechte, roeldye fich inber prafrifden Mufit, aud) in
Berfertiquny neuer mufifalifder Infirumente hervor
gethan baben, find aufer unferm Jobann ecbaﬂia_n,
fonderlich folgende, roegen ibrer Compofition merfrours
big: 1) Aeintich Bach, ¢in im Jabhr 1692 verftorbes
ner Organiff in Arnftadt: 2)und 3) beffen bepde S8+
tie: Jobann Chriffopb, Hofsund Stadtorganifiin
Gifenady, welcher 17c3 verfforben, und Jobahn 1Tis
chael, Organiftund Stadtfdreiber im Amte Sebren,
Sfobann Sebaftians erfierSchtviegervater :4)Jobann
Ludewig Bady, Hevyoglider Smu)nungf her Capells
meifier: 5) Jobann Becnbard Hach, Kammyrmufis
g und Organift in Cifenady, welder 1749 é!:b 9;:
i

Sekil 1.6. Musikalische Bibliothek’te yayinlanan Nekrolog un ilk sayfasi

Agricola, 1754 yilinda Carl Philipp Emanuel Bach ile birlikte J. S. Bach’in 6lim
ilanin1 yazmistir. Bach’in 6liimiinden dort yil sonra ortaya ¢ikan bu 6liim ilani, genellikle
“Nekrolog” olarak isimlendirilmistir. Bu yazi, 1736 - 1754 tarihleri arasinda, miizik
hakkinda bilgiler veren ve elestirilerde bulunan bir dergide yer almistir. Yazida J. S.Bach’in
ailesi, yasadig1 yer, eserlerinin listesi ve hayatindaki birkag 6nemli olaydan

bahsedilmistir.23 Agricola, aym zamanda Bach’m I[yi Diizenlenmis Klavye ve Aziz

23] orenz Christoph Mizler, Musikalische Bibliothek (1754) Leipzig sf. 158
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Matthew’in Tutkusu24 baslikli ¢alismalarinin yani sira BWV 997 Do Minér Siiit’ini de
kopyalayan isimlerden birisi olmustur. 1738 - 1741 yillart arasinda, Bach’in 6grencisi
oldugu dénemde kopyaladigt BWV 997 numarali esere, daha sonra Carl Philipp Emanuel
tarafindan “C moll | Praeludium, Fuge, Sarabande | und Gique | furs Clavier, | Von J. S.
Bach” yazili bir baslik eklenmistir.

24 Matthaus-Passion (BWV 244)
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BOLUM I1

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma genel tarama modeline uygun olarak hazirlanmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin amaci, Klasik Bati Miizigi’nin en 6nemli bestecilerinden Johann
Sebastian Bach’in giiniimiizde lavta eserleri olarak bilinen eserlerinin, klasik gitarda
seslendirilmesi asamasinda ne gibi sorunlarla karsilagildigi ve bu sorunlara nasil ¢oziimler
bulunabilecegini arastirmaktir. Ayrica bu eserler, giiniimiizde basilmis ¢ok sayida farkl
edisyonlardan calisilarak birgok gitaristin repertuvarinda yer almaktadir. Ancak klasik
gitarin yapisi ve teknik olanaklari diistiniildiigiinde, kullanilan bu edisyonlar eserleri
yorumlamak icin tek basina yeterli olmayabilmektedir. Calismamda, bu olast sorunlarin

¢Ozlimleri lizerinde durulacaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu calisma, repertuvarinda Johann Sebastian Bach’in lavta eserlerine yer vermek
isteyen tlim gitaristlerin, giizel sanatlar lisesi ve konservatuvarlarin gitar boliimii 6gretmen
ve 0grencilerinin, s6z konusu eserler géz oniine alindiginda kullanabilecekleri bir kaynak

olabilecegi diislintilmektedir.

S6z konusu eserleri yorumlayacak icraci, klasik gitarin 6zelliklerine hakim olacak;
diger taraftan da bu eserleri klasik gitarda yorumlarken dikkat edilmesi gereken hususlarla

ilgili fikirlerine katk1 saglayabilecektir.

Varsayimlar
J.S Bach’in, BWV 995 - 1000 arasinda yer alan eserleri ve 1006a numaral1 siiitinin;

lavta eserleri kategorisinde yer almas1 gerektigi diisiiniilmektedir.
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Ilgili Incelemeler
Asagida bu galismayla ilgisi oldugu diisiiniilen ve ¢alisma esnasinda yararlanilan

bazi kaynaklara yer verilmistir.

Edisyonlar:

Gliniimiizde, J. S. Bach’in lavta eserleriyle ilgili ¢ok sayida edisyon bulunmaktadir.

Bu boliimde, arastirmamda tercih ettiklerim bulunmaktadir.

- Johann Sebastian Bach Neue Ausgabe Samtlicher Werke, Serie V: Klavier - und

Lautenwerke Band 10, Hartwig Eichberg - Thomas Kohlhase, 1976
- Opere Per Liuto trascritte per chitarra, Ruggero Chiesa, 1991
- Das Lautenwerk im Urtext, Tilman Hoppstock, 1999 - 2000
- The Solo Lute Works of Johann Sebastian Bach, Frank Koonce, 1989

- Kompositionen fiir die Laute, Hans Dagobert Bruger, 1925

Bu edisyonlarda, J.S Bach’in BWV 995 - 1000 ve BWV 10006a numarali eserlerinin
klasik gitar igin olan edisyonlarina yer verilmis; ayn1 zamanda bu eserlerin tarihsel bilgileri,
el yazmalarinin kim tarafindan yazildig1 ve giiniimiizde ulasilabilenlerininnerede olduklari

bilgilerine yer verilmistir.

Tezler:

- Ahmet Pekdag, J.S. Bach: Preliid - Fiig - Allegro BWV 998 (Lavta igin), Yiiksek
Lisans Eser Metni, Istanbul, 2013

Pekdag, J. S. Bach’in Prelude, Fiig ve Allegro BWV 998 eserinin analizini yaptig1
bu ¢aligmasinda; bestecinin kendi el yazisi olduguna inanilan notasinin bagliginda “Prelude

pour la Luth” yazdigia deginmistir.

- Eren Siialp, Johann Sebastian Bach’in Altinct Esliksiz Viyolonsel Siiiti 'nin (BWV
1012) Klasik Gitarla Icra Edilebilmesine Yonelik Bir Arastirma, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2014

21



Johann Sebastian Bach’in BWV 1012 Altinct Esliksiz Viyolonsel Siiiti’nin analizini
yaptig1 ve klasik gitarla icra edilebilmesini eserin ses genisligi, miizikal ifadeler, armoni ve
form 6zellikleri bakimindan inceledigi bu arastirmasinda Stalp, eserin klasik gitarla icra

edilebilmesinin uygun oldugu kanisina varmustir.

- Alp Ozan Bursalioglu, J.S Bach’in BWV 1003 Numarali Keman Sonatinin Gitara
Uyarlanmasinda BWV 964 Numarali Klavsen Sonati’'ndan Faydalanilmas:, Sanatta
Yeterlik Eser Metni, Istanbul, 2017

Bursalioglu, bu calismasinda klasik gitar i¢in yazilan eserlerin, keman ve piyano i¢in
yazilanlara kiyasla sayica daha az oldugundan bahsetmis; bu durumun da gitaristleri bagka
enstriimanlar i¢in yazilmis eserleri kendi enstriimanlarina uyarlamaya yonelttigine
deginmistir. Caligmasinin sonraki kisimlarinda ise Bursalioglu, J.S. Bach’in BWV 1003
numarali keman sonatt ve BWV 964 numarali klavsen sonatini ele alarak, eserin klasik gitar

icin transkripsiyonunu yapmistir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirma parametrik olmayan bir arastirmadir. Bu sebeple, evren ve 6rneklem

s0z konusu degildir.

Simirhiliklar
Bu ¢alismada Johann Sebastian Bach’in BWV 995, 996, 997, 998, 999, 1000, 1006a

numarali eserleri incelenecektir. Sonuglar bu yedi eserle sinirl tutulmustur.

Arastirmanin Problem Ciimlesi

Bu tez, kesfedici ve betimleyici bir tasarima sahip olacagi i¢in hipotez kapsam
disidir. Fakat, aragtirmanin problem cilimlesinin ve alt problemlerinin olusturulmasi
gerekmektedir. Bu arastirmanin problem ciimlesi, “Johann Sebastian Bach’in lavta igin
yazdig1 diisliniilen eserlerinin gitara uyarlanmasi esnasinda karsilagilan sorunlar nelerdir

ve bu sorunlar nasil en ideal bi¢imde ¢6ziime ulastirilabilir?” seklinde olusturulmustur.
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Arastirmanin Alt Problemleri

1. Lavta ve gitarin, tel sayilarindaki farkliliklar sebebiyle ortaya c¢ikan problemler

nelerdir?

2. Bach’in lavta i¢in yazdig1 diisiiniilen eserlerinin fiig ve fiig formunda yazilmis

boliimlerinin gitar ile seslendirilmesinde karsilasilabilecek sorunlar nelerdir?

3. Bach’in lavta i¢in yazdigi diisiiniilen eserlerindeki boliimlerin tempolar1, kullanilan

enstriimana gore farklilik gosterir mi?
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BOLUM 111

BULGULAR VE YORUMLAR

Johann Sebastian Bach, 6liimiinden sonra yaklasik yiiz elli yi1l boyunca birkagmiizik
uzmani disinda tamamen unutulmustur. Ancak bolim 1.1°de de belirtildigi gibi Alman
besteci, orgcu, piyanist ve orkestra sefi Felix Mendelssohn Bartholdy (1809 -1847), 1823
(va da 1824) yilinda J. S. Bach’in, kimligi belirsiz birisi tarafindan kopya edilmis Aziz
Matthew’in Tutkusu?5 isimli dini oratoryosunun el yazmasi ile tanigsmis ve bu eserden ¢ok
etkilenmistir. 11 Mart 1829 tarihinde, eserin Mendelssohn tarafindan kisaltilmis ve
sadelestirilmis bir versiyonu, yine kendisi yoOnetiminde seslendirilmistir. Bu ftarihi
performans, Bach’in dehasinin, eserlerinin 6liimsiizliigiiniin, bagta Almanya olmak {izere

tiim diinyada yeniden taninmasini saglamaistir.

“Modern gitarin babasi” olarak da bilinen, ispanya dogumlu Romantik dénem
gitarist ve bestecisi Francisco Tarrega (1852 - 1909)’nin, konser programlarina eklemek
amaciyla, seslendirecegi eserlerin bestecilerinin prestijlerini de goz 6niinde bulundurarak
gitara diizenlemeler ve transkripsiyonlar yapan ilk gitarist oldugu tahmin edilmektedir.
Tarrega, Napoleon Coste’un vihuela eserlerinin bir¢ogunu, 0 giine kadar daha 6nce kimsenin
yapmadig1 bir seviyede gitara diizenlemistir. Beethoven, Chopin, Mendelssohn, \Wagner ve
daha birgok bestecinin yani sira elbette Bach’in eserlerinin de gitar transkripsiyonlarini
yapmustir. Tarrega’dan giiniimiize, gitar tarihinin neredeyse her biiylik figiirli, hem gitar
repertuvarini  genisletmek, hem de repertuvarlarindaki gitarist olmayan dinleyiciler
tarafindan olusabilecek bilinmezligi dengelemek amaciyla, taninmis bestecilerin eserlerini
gitara uyarlamiglardir. (Fierens, 2019) Bu figiirlerin en 6nde gelenlerinden birisi Andrés
Segovia’dir. Segovia, uzun yillar boyunca konser programlarinda, J. S. Bach’in ¢gogunlukla
stiitlerinden  segerek olusturdugu bdolimlerinin, kendisi tarafindan yapilmis gitar
diizenlemelerine yer vermistir. Yine bu yaklagimla, 1924 yilinda Paris’te verdigi konserde

ilk defa, Bach’in BWV 1004 numaral: ikinci keman

25 BWYV 244 Matthius - Passion
24



partitasindan Chaconne’u seslendirmistir. Bach’in 1717 - 1720 yillar1 arasinda solo keman
icin yazdigi; Allemande, Courante, Sarabande, Gigue ve Chaconne olmak iizere toplamda
bes boliimden olusan bu eserinin son boliimiine yaptig gitar transkripyonu, 20. yiizyil gitar
tarihinin en o6nemli olaylarindan birisi olarak kabul edilmektedir. (Fierens, 2019)
Segovia’nin yani sira, gitar repertuvarini gelistirmek adina énemli ¢calismalara imza atmis
diger 6nemli bir figiir, ingiliz gitarist ve lavtac1 Julian Bream (1933 - 2020)’dir. Bream,
kariyeri boyunca klasik gitarin toplumdaki saygimliginin artmasinda olduk¢a 6nemli bir rol
oynamistir. Tarrega ve Segovia’nin gitar repertuvarini genisletmek adina yaptigi
calismalardan etkilendigini belirtmistir. (Oron, 2008) Ancak Bream’in, J.S. Bach’in
eserlerinin transkripsiyonlar1 konusundaki en o6nemli katkilarindan biri, Tarrega ve
Segovia’nin aksine, albiim kayitlar1 ve konserlerinde gitara diizenledigi eserlerin belli
boliimlerine degil, tamamina yer vermesidir. BWV 996 Mi minér Siiit; BWV 998 Preliid,
Fuge, Allegro; BWV 1006a Mi Major Siiit bunlardan bazilar1 olarak gosterilebilir. Ancak
BWYV 997 Do mindr Siiit sz konusu oldugunda, Julian Bream’in, klavsen icracisi1 George
Malcolm ile 1965 - 1969 yillar arasinda kaydettigi albiimde?6 siiitin Double boliimiine yer

vermedigi goriilmektedir.

Johann Sebastian Bach’in, miizikologlar ve Bach uzmanlari tarafindan “Lavta
Eserleri 27 olarak gegen BWV 995 - 1000 numarali eserlerin ve BWV1006a numarali
stiitin; yazildig: tarihler, el yazmalar1 ve hangi enstriiman i¢in yazildigi ya da yazilmisg

olabilecegi gibi konular ile ilgili olarak su bilgilere ulagilmistir.

26 Bach: Lute Suites, Trio Sonatas BMG Music

27 Alm. Lautenwerke
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Suite g-Moll

BWYV 995

1. Prelude

Sekil 3.1. NBA SV/B10’da BWV 995 Preliid boliimiinden bir kesit

BWV 995 Sol Minér siit, ilk olarak Viyolonsel i¢in Do mindr tonunda
bestelenmistir.28 Bugiin Briiksel’de bulunan bu eserin, Bach’in kendi el yazmasinin yan1 sira
giinlimiize ulasan, fakat kim tarafindan yazildig1 belli olmayan iki adet el yazmasi daha
bulunmaktadir. Bu el yazmalarindan bir tanesinin, kapaginda “Pieces pour la Luth a
Monsieur Schouster par J.S. Bach”; i¢ kisminda “Suite pour la Luth par J. S. Bach” yazan
iki adet bashigr vardir. Kime ait oldugu bilinmeyen, Fransiz tablatur olarak yazilmis diger
el yazmasi ise Liepzig’de bulunmaktadir ve bashiginda “G mol Pieces pour le lut par Sre J.
S. Bach” yazmaktadir. Eserin kapaginda yazan “pour la Luth” ibaresinden yola ¢ikarak NBA
yazarlari, eserin kesinlikle lavtada ¢alinmasi igin yazildigi sonucuna varmiglardir. Ancak
glinimiizde lavta icracilari, bu iddiaya siklikla karsi ¢ikmaktadirlar. Bu durumun nedeni
olarak da Sol mindriin, klavyeli ¢algilar i¢in uygun olsa da lavta i¢in sorunlu bir tonolmasin
one stirmektedirler. (Koonce, 1989) Sekilde goriildiigii gibi eser, Sol minér tonunda
yazilmistir. Eser, klasik gitarda bu tonda seslendirildiginde; enstriimanin yapis1 geregi hem
calimmast daha zor sol el pozisyonlar1 olusturabilmesi, hem de hizli tempolardagalinmasi
gereken boliimlerin, istenilen hizlarda ¢alinamamasi gibi problemler olusturabilmektedir.
Ancak eser La mindre transpoze edildiginde, lavta ve gitarda bosteller daha fazla

kullanilabildigi i¢in, bu olas1 problemlerin ¢6ziime

2 BWV 1011 5. Viyolonsel Siiiti
26



ulastirllmas1 daha miimkiin goriinmektedir. Bu sebeple eser, lavta ve gitar yorumculari

tarafindan La minorde ¢alinmaktadir.

Suite e-Moll

BWV 99
1. Praeludio
Passaggio
ﬁ .. - .u
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Sekil 3.2. NBA SV/B10’da BWV 996 Preliid béliimiinden bir kesit

Johann Sebastian Bach’in Arnstadt ve Weimar’a yeni geldigi donemde, muhtemelen
1708 - 1717 yillar1 arasinda besteledigi BWV 996 Mi mindér siiit ile ilgili olarak, bazi
kaynaklarda ti¢ adet el yazmasi oldugu yazmaktadir. Ancak yaptigim arastirmalar sonucunda
yalnizca iki adet el yazmasina ulasilmistir. Bunlardan bir tanesi, Bach’in kuzeni Johann
Gottfried Walther’e aittir ve bugiin Berlin’de bulunmaktadir. Baslhiginda “Praeludio - con
la Suite da Gio: Bast. Bach. ”; basligin altinda ise kimtarafindan yazildigi belli olmayan bir
el yazistyla “aufs Lauten Werck.” yazmaktadir. Bu yazinin, 1800’1l yillarda eklendigine
inanilmaktadir. ikinci el yazmasi, J. S. Bach’in 6grencisi Heinrich Nikolaus Gerber'e aittir.
Eserin Briiksel’de bulunan iigiincii yazmasinin ise kime ait oldugu bilinmemektedir ve
digerlerinden farkli olarak Mi Mindr yerine A mindr tonunda yazilmistir. 18. yiizyilin ikinci
yarisinda yazildigi diistiniilmektedir. (Koonce, 1989) BWV 996 Mi minér siiitin hangi
enstriiman i¢in yazildig1 konusuyla ilgili olarak, Johann Gottfried Walter’in el yazmasindaki
baslikta goriilen "aufs Lauten Werck" ifadesi geregi eserin ilk etapta lavta - klavsen i¢in
yazilmis olabilecegi kanisina varilsa da; Koonce’a gore bu ibarenin, el yazmasina daha sonra
eklendigi ve diger kaynaklar tarafindan dogrulanmadigi gerekgesiyle, eserin yalnizca bu
enstriman i¢in yazildigi konusunda aceleci bir sonuca varmaktan kagiilmasi

gerekmektedir. Ayrica David
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Tannenbaum, eserin lavta - klavsen i¢in bile bas bir ses araliginda oldugunu séylemektedir.
(Russell - Tannenbaum 2021) Fakat yine de NBA yazarlarina gore, lavta - klavsenin ses
genigligi ve siiitin Kkarakteri ele alindiginda elde edilen bulgular bu yonde

yorumlanabilmektedir. (Chiesa,1991)

Suite c-Moll

BWYV 997
1. Prelude
E 2 rav® av® rev® : - ]v.:[

Sekil 3.3. NBA SV/B10’da BWV 997 Preliid boliimiinden bir kesit

J.S. Bach’in Do mindr tonundaki BWV 997 numaral1 eserini Liepzig Donemi’nde,
muhtemelen 1738 - 1741 yillar arasinda yazdigi tahmin edilmektedir. Prelude, Fugue,
Sarabande, Gigue ve Double olmak iizere bes boliimden olusur. (Koonce, 1989) Bach’in
kendi el yazmasi giiniimiize ulagsmamis olsa da eserin, bircogunun kim tarafindan yazildig
bilinmeyen on bes adet kopyas1 mevcuttur. Bunlardan bir tanesi Berlin’de bulunmaktadir
ve J.S Bach’m 6grencisi oldugu tahmin edilen Johann Philippe Kirnberg (1721 - 1783)
tarafindan klavsende ¢alinmasi i¢in kopya edilmistir. Yine klavsen i¢in olan el yazmalarinin
bir digerinin baghginda ise “Grande Suite” yazmaktadir ve Bach’in 6grencisi Johann
Friedrich Agricola (1720 - 1774) tarafindan kopya edilmistir. Diger bir kopya ise Johann
Christian Weyrauch’a aittir ve Fransiz tablaturu seklinde yazilmistir. Baglhiginda ise “Sonata

per il Clavi Cembalo Dal Sigre Johann Sebastian Bach” yazmaktadir. (Koonce, 1989)

Eser, asil olarak bes boliimden olugsmaktadir. Ancak eserin Weyrauch tarafindan
tablatur olarak yazilmis lavta versiyonunda, Fugue ve Double bdlimlerine yer

verilmemistir. Bugilin eserin tamami, klasik gitarda birgok gitarist tarafindan icra
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edilmektedir. Ancak Weyrauch’un, el yazmasinda siiitin Fugue ve Double boéliimlerine yer
vermemesinin, bu boliimlerin lavta i¢in uygun olmayacagini diisiinmiis olabileceginiakillara

getirebilmektedir.

Praludium, Fuge und Allegro Es-Dur
fiir Laute oder Cembalo

BWV 998
1. Prelude
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Sekil 3.4. NBA SV/B10’da BWV 998’in Prelude bolimiiniin ilk 7 6lgiisii

Bach’in lavta i¢in yazdig diisiiniilen diger bir eseri ise BWV 998 Prelude, Fuge,
Allegro’dur. Eserin, Bach tarafindan yazilmis el yazmasi bugiin Tokyo’da Ueno Gakuen
Koleji’nde bulunmaktadir. Eserin bashginda “Prelude pour la luth 0. Cembal par J. S.
Bach” yazmaktadir. (Koonce, 1989)
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Sekil 3.5. BWV 998’in Gerber tarafindan yazilmis el yazmasindan bir kesit
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Eserin, Sekil 3.5’teki kesitinde de goriildiigii gibi, “pour la Lute o. Cembal”
yazili bashigindaki “o” harfi, miizikologlar ve Bach uzmanlar1 tarafindan Almanca “veya”
anlamina gelen “oder” kelimesinin kisaltilmisi olarak yorumlanmaktadir. Bu durum, eserin
Prelude boliimiiniin melodik ve armonik 6gelerin i¢ ice gectigi karakteristik bir lavta eseri
olabilecekken; flig ve allegro boliimlerinin, klavsen ya da lavta - klavsen karakterinin daha
baskin olmas1 sebebiyle klavyeli c¢algilarda ¢alinmasi igin yazilmis olabilecegini

diisiindiirmektedir. (Chiesa, 1991)

Sekil 3.6. BWV 998’in Gerber tarafindan yazilmis el yazmasinin ilk sayfasinin alt kismi

Yukaridaki kesitte de goriildiigii gibi J. S. Bach, sayfanin sonuna geldiginde bu eseri,
kagidindaki dizeklerin bittigi yere Alman tablaturu olarak devam ettirmistir. Bubilgiden yola
cikilarak Bach’in bu eserini, 6zellikle de Preliid boliimiinii, lavtada ¢alinmasi i¢in yazmis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Sayfanin bu boliimiindeki tablatur yazisi, daha sonra
bestecinin oglu Carl Philipp Emanuel Bach tarafindan modern notasyona aktarilmistir.

(Koonce, 1989)

Eser Mi bemol major tonunda yazilmistir. Ancak birgok gitarist, enstriimana
uygunlugu agisindan eseri Re major tonunda seslendirmeyi tercih edebilmektedir. Kimi
yorumcular ise eseri orijinal tonunda seslendirebilmek i¢in gitarlarinin birinci perdesine

kapo takmaktadirlar.

J. S. Bach’in niimerolojiye ilgisi oldugu bugiin bir¢ok kaynak tarafindan

dogrulanmaktadir. Bundan dolay1 bu siiiti ii¢ sayisina ithafen; ti¢ boliim olarak tasarladig,

30



donanimda {i¢ adet ariza ses alan Mi bemol major tonunda yazdigi, fiig boliimiinde ii¢ parti
kullandig1 ve Allegro boliimiinii, bariz bir sekilde alt1 sekizlik olmasina ragmen ii¢ sekizlik

bir tartimda yazdig1 diisiiniilmektedir. (Russell - Tanenbaum, 2021)

Suite E-Dur
BWV 1006 a
1. Prelude
#:Z. o il i B WP PP M P ek P B
r r ¢ 7 4 z
5
: . P £
SS==S====___-= '
@%ﬁ#:#-ﬂm: ===S===:
DR X ) .

Sekil 3.7. NBA SV/B10’da BWV 1006a’nin Prelude boliimiiniin ilk 7 6l¢iisii

BWYV 1006a Mi Major siiit, BWV 1006 Keman Partitasi’nin lavta versiyonudur.
Prelude, Loure, Gavotte en rondeau, Menuet | - 11, Bourrée, Gigue boliimlerinden olusur.
Eserin, J.S. Bach tarafindan yazilmis olan el yazmasi, Japonya’nin baskenti Tokyo’da
bulunmaktadir. Uzerinde herhangi bir baslik, hangi enstriiman i¢in yazilmis olduguna dair
bir yazi ve imza yoktur. Ancak 19 yiizyilda, kimligi belirsiz biri tarafindan “Suite pour le
clavecin” yazili bir baslik eklenmistir. Diger el yazmasi ise solo keman igindir ve literatiirde

BWYV 1006 ti¢lincii keman partitasi olarak gegmektedir. (Koonce, 1989)
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Praludium c-Moll

BWV 999
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Sekil 3.8. NBA SV/B10’da BWV 999’un Prelude béliimiiniin ilk 6 6l¢iisii

BWYV 999 numarali eserin, giiniimiizde Johann Peter Kellner tarafindan yazilmis
tek bir el yazmasi bulunmaktadir. Basliginda “Praelude? in C moll Pour la Lute di Johann
Sebastian Bach” yazmaktadir. J. P. Kellner tarafindan olusturulan preliidlerin bir pargast
olan bu eserin el yazmasi, su an Berlin’dedir. “Yeni Baslayanlar icin 12 Preliid” bashigiyla
olusturulmus dizinin ti¢linciisiidiir. Ancak basligi ile digerlerinden ayrilmaktadir. Bach, lavta
icin yazdig diisiliniilen eserlerinin aksine bu eseri Kothen’de bestelemistir. Orijinal tonu C
mindr olan bu eserin, D minér ya da A mindre transpoze edilerek yazilmis edisyonlar1 da

mevcuttur. (Koonce, 1989)

Bu eserle ilgili olarak, gitaristlerin karsisina ¢ikabilecek olasi sorunlar, Frank
Koonce’un 1989 yilinda yayinladigi edisyonu ve David Russell’n sorularima verdigi

yanitlar lizerinden incelenecektir.
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Fuge g-Moll’

BWYV 1000
Originaltabulatur
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Sekil 3.9. NBA SV/B10°da BWV 1000 numarali eserin ilk 6 6lgiisii

BWYV 1000 numarali eserin lavta, keman ve org i¢in olmak iizere ii¢ versiyonu vardir:
Lavta versiyonu, Johann Christian Weyrauch tarafindan on ii¢ course lavta i¢in Fransiz
tablaturu seklinde yazilmistir ve Leipzig’de bulunmaktadir. Bu tablaturun daha sonra
modern notasyona aktarimi Carl Ferdinand Becker (1804 - 1877) tarafindan yapilmistir. 19.
yiizyilda yine modern notasyon olarak yazilan baska bir kopyast daha mevcuttur ancak kim
tarafindan yazildigi bilinmemektedir. (Chiesa, 1991) Keman versiyonu, BWV 1001 keman
sonatinin fiig bolimidiir. Bach tarafindan yazilmis, “Sei Solo a Violino senza Basso
accompagnato. Libro Primo, da Joh: Seb: Bach. ao 1720.” baslikli el yazmasi bugiin
Berlin’dedir. BWV 1001 - 1006 numarali, “Bach’in Keman Sonatlar: ve Partitalary” isimli
caligmast icinde bulunmaktadir. Eserin bu enstriiman i¢in yazilmis ii¢ kopyasindan ilki,
bestecinin esi Agna Magdalena Bach tarafindan yazilmistir. Yine Berlin’de bulunan el
yazmasinin ikincisinin kim tarafindan yazildigi bilinmemektedir. Ugiincii el yazmasi ise
Johann Peter Kellner tarafindan yazilmistir. (Koonce, 1989) Re minér tonunda yazilmis org
versiyonu, BWV 539 olarak ge¢mektedir ancak dogrulugu ispatlanamamistir ve Kim

tarafindan yazildigi bilinmemektedir. (Chiesa, 1991)
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Bach’mn, BWV 1000 Sol Minér Fiig’de oldugu gibi, eserlerini farkli enstriimanlara
diizenlenmesi ile ilgili olarak ¢agimizin en 6nemli gitaristlerinden Manuel Barrueco (1952

-), 2010 yilinda vizyona giren “Bach&Friends” isimli belgeselde sunlari sdylemistir:

“... ama bazen dnceki donemlerdeki bestecileri ¢ok kati sekillerde diisiinmeye meyilliyiz ve bence
gergek su ki, o muhtemelen giiniimiizdeki bir caz miizisyeni gibiydi. Miizigi, bizim diistindiigiimiizden
¢ok daha miizikal ve ¢ok daha canliydi. (O donemki besteciler) emprovizasyon ya da diger
enstriimanlara diizenlemeler yapmak gibi konularda bir sakinca gormezlerdi. Giintimiizde onun i¢in bir

aranjman yapmak saygisizlik gibi goriinebilse de aslinda bu, onun miiziginin bir par¢asidur. 2

BWYV 1000 numarali eserle ilgili olarak, gitaristlerin karsisina ¢ikabilecek olasi
sorunlar, BWV 999°da oldugu gibi, Frank Koonce’un 1989 yilinda yayimnladig edisyonu ve

David Russell’in kendisine sordugum sorulara verdigi yanitlar iizerinden incelenecektir.

Neue Bach - Ausgabe30, literatiirde ¢ogunlukla kisaltilmis hali NBA olarak gegen,
J.S. Bach’mn biitiin eserlerini i¢eren, en kapsamli ve en akademik edisyondur. J.S. Bach’in
lavta eserlerini barindirdigi besinci seri onuncu band3! ise, 1976 yilinda Bérenreiter
tarafindan yaymlanmig; Thomas Kohlhase tarafindan diizenlenmistir. (Koonce, 1989)
Igerdigi bilgilerin birgogunun; el yazmalarina, eserlerin bestelendigi tarihlere ve digertarihi

bilgilere dayanmasi sebebiyle 6nemli bir kaynak oldugu diisiiniilmektedir.

Tilman Hoppstock, J. S. Bach ve miizigi hakkinda olduk¢a kapsamli bilgi sahibi bir
gitarist, ¢ellist ve miizikolog olarak, yayinladigi Bach’in lavta siiitlerinin urtext32 edisyonlari,

soz konusu eserleri yorumlayacak bir¢ok 6nemli gitarist tarafindan tercihedilmektedir.

David Russell, dinyanin en onemli klasik gitaristlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. J.S. Bach’in birgok eserine de konserlerinde ve kayitlarinda sikga yer

vermistir. 16 Ekim - 13 Kasim 2021 tarihleri arasinda, Ispanya’nin gesitli kilise, manastir

2https://www.youtube.com/watch?v=aHI5UCJHSN8&ab_channel=MichaelLawrence 2:53
30The Neue Bach - Ausgabe: Yeni Bach Edisyonu
31 Serie V: Klavier- und Lautenwerke Band 10

32 Urtext (Alm.) Orijinal metin ya da nota
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ve miize gibi tarihi oneme sahip yerlerinde; J. S. Bach’in BWV 995, BWV 996, BWV 997,
BWYV 998, BWV 1006a numarali eserlerini yorumladigi bir video kaydi serisi olusturmustur.
Bu kayitlarin, hem giincel olmasi, hem de miizik ve klasik gitar diinyas1 i¢inonemli bir
gitarist tarafindan canli performansa yakin bir yaklasimla olusturulmasi bakimindan,
yukarida bahsedilen eserlerin klasik gitarda yorumlanmasi esnasinda olusabilecek sorunlar
ve c¢oziimleri i¢in 6nemli bir referans olusturabilecegi diistiniilmektedir. Kendisine
elektronik posta yoluyla ulasmam sonrasindaki edindigimbilgilere gére, BWV 999 ve BWV
1000 numarali eserler i¢in bir video kaydi yapmayacagini belirtmistir. Ancak bu ¢alismamla
ilgili olarak kendisi, BWV 999 ve BWV 1000 numarali eserlerin yorumlanmasi esnasinda

meydana gelebilecek olasi sorunlar ile ilgili sordugum sorularimi yanitlamistir.

Ayrica yukarida belirttigim sebeplerden dolay:1 bu arastirma, séz konusu eserlerle

ilgili olarak ¢cogunlukla bu ii¢ parametre iizerinden ilerleyecektir.

3.1. Lavta ve Gitarin, Tel Sayilarindaki Farkhiliklar Sebebiyle Ortaya Cikan
Problemlere Tliskin Bulgular ve Yorumlar

3.1.1. BWV 995 Sol Minor Siiit

Bu siiit, La mindre transpoze edildigi zaman, barok lavtadaki bos teller sayesinde
biitin bas notalar c¢alinabilmektedir. Ancak, eserin klasik gitarda icrast soz konusu
oldugunda; klasik gitarin ses araligindan dolayi, baz1 bas notalarin ¢alinmasi miimkiin
olamamaktadir. Bu sorunun en ¢ok, Preliid boliimiinde goze garptigi goriilmektedir. Bu
boliimdeki bas notalar arasindaki oktav gegisleri, klasik gitarda uygulanamamaktadir. Bu
durumun, eserde pedal ses tinist ve hissiyatinin duyurulmasini zora sokabilecegi

distiniilmektedir.
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Sekil 3.10. Siit BWV 995'in ilk 8 dl¢iisiintin bas seslerinin La mindrde ve Sol anahtarinda yazilmig hali

Sekilde de goriildiigii gibi 3. dl¢iliniin 2. vurusundaki La notasinin klasik gitarda
calinmasi, gitarm Ses aralig1 geregi miimkiin degildir. Benzer durumlar, eserin bu bolimiinde

5,6,7,9,14, 16, 17, 18, 19, 22. olciilerinde de goriilmektedir.
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Sekil 3.11. Tilman Hoppstock'un urtext edisyondaki Preliid boliimiiniin bas seslerinin ilk 8 dl¢iisii

Tilman Hoppstock, 1999 yilinda yaymladig: urtext edisyonda; eserin oktav

araliginda tekrar eden La notalarini, bir oktav tizden yazmustir.

David Russell’m Ispanya’daki San Xulian de Samos Kilisesi’nde kaydedilen video
performansinda, ¢alinamayan bu bas notalar ile ilgili; Tilman Hoppstock ile ayni yolu
izledigi goriilmektedir. Ancak bu bas notalari, gitarinin sul tasto bolgesinden ¢almistir. Bu
da, klasik gitarda ¢alinamayan bu notalarin; frekans olarak degilse bile, tin1 olarak kontrast
olusturabilmesini sagladig1 disiiniilmektedir. Ayrica David Russell, bu konuyla ilgili olarak
David Tanenbaum ile dijital ortamda yaptig1 goriismede; gitarda Preliid boliimiindeki bas
seslerin oktav olarak ¢alinamadigini, ancak bu sesleri eserin siitunlar olarak gordiigiinii ve
bu yiizden tekrar eden pes oktavdaki bas sesleri kisik bir sekilde ¢almak istemedigini

belirtmistir. (Russell - Tanenbaum 2021)
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Eserin NBA V/X’de yazildig1 haliyle ¢alinamamasina sebep olan bir diger durum ise,
ozellikle Preliid bolimiindeki genis akorlarin; seslerinin sayisi ve sirasi gibi durumlardan

kaynakli olarak birebir yazildigi gibi calinamamasidir.

Prelude:

NBAV/X TH DR

® 5 oo ©oo0oo ©o©e° ° o o o©®e o ®© ©°
2(1) 3(1) 5(1 6(1) 7(1) 9(1)

tres viste

14 (1) 17(D 18 (1) 19 (D 137 (1) 223 (1)

Sekil 3.12. BWV 995'in Preliid boliimiindeki ¢alinamayan akorlar ve bu akorlarlarla ilgili Tilman Hoppstock
ve David Russell'm yaklagimlari

Allemande:

NBAV/X TH DR

0 o
8 8 il
5—§ © i
S—8 5 8 i
)
25 (1)

Sekil 3.13. BWV 995'in Allemande boliimiindeki ¢alinamayan akorlar ve bu akorlarla ilgili Tilman
Hoppstock ve David Russell'm yaklagimlari
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Tilman Hoppstock, eserde yukaridaki akorlarin seslendirilmesiyle ilgili olarak,
icractya zorluk yaratabilecek durumlarda; genellikle akorun en bas notasini bir oktav

yukaridan yazmay1 tercih etmistir.

David Russell ise genis akorlarin birebir ayni1 sira ve sayida ¢calinamamasiyla ilgili
bu sorunu, akor seslerinin sirasin1 degistirerek ya da zaten bas frekanslarda tinladigi igin,
akorun genellikle 5. derecesine yer vermeyerek ¢oziime ulastirmistir. Bu sekilde, eseri hem
akici bir sekilde hem de Barok Donem iislubuna uygun olarak yorumlamayi basardigi

diistiniilmektedir.

Siiitin diger bolimlerindeki akorlarla ilgili sorunlar, iki isim tarafindan da ayni

yaklagimlarla ¢oziilmiistiir.

3.1.2. BWV 996 Mi Minér Siiit
Standart olarak akortlanmis bir klasik gitarin ses araligi, eserdeki bas notalarin

NBA’de yazildig: sekilde ¢alinmasini miimkiin kilamamaktadir.

Sekil 3.14. NBA SV/B10’da BWV 996 Prelude boliimii ilk bes 6l¢iisiiniin Sol anahtarinda yazilmig hali

Yukaridaki sekilde, eserin 3. 6lgiistiniin 3. vurusundaki Mi notasinin altinda kalan

bas seslerin; standart olarak akortlanmis bir gitarda ¢alinmas1t miimkiin degildir.

Tilman Hoppstock, 1999 yilinda yayinladigi urtext baskisinda, eserin basindan
Prestoya kadar olan boliimii i¢in edisyonunu, gitarin 6. elinin Re’ye akortlanarak ¢alinacak

sekilde olusturmustur.
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Johann Seb. Bach
Preludio con la Suite ) (1685-1750)

Sekil 3.15. BWV 996 Prelude boliimii ilk 4 6l¢iintin Tilman Hoppstock'un edisyonundaki gériintimii

Boylelikle bu boliimdeki bas sesler, NBA SV/B10°da yazildigi  haliyle

calinabilmektedir.

Sekil 3.16. BWV 996 Preliid boliimiindeki ilk 4 6l¢iiniin David Russell'in ¢aldigi halinin gosterimi

David Russell, Ispanya’daki Celanova Manastiri’nda kaydedilen video
performansinda eserin tamamini, standart gitar akordunda seslendirmistir. Bu yiizden de 3.

vurustaki Sol notasindan 4. vurustaki Fa diyez notasina kadar olan bdliimii bir oktav tizden

calmistir.

39



1
il

~

Sekil 3.17. BWV 996 Prelude boliimii 15. ve 16. dlgiilerinin Tilman Hoppstock'un edisyonundaki gériiniimii

Eserde kullanilan akort sistemleriyle ilgili olarak, Sekil 3.9°da da goriildiigii gibi;
Tilman Hoppstock’un edisyonunda Presto kismina gelindiginde standart akorta
gecilmektedir. Bu durum 6zellikle eserin baslarindaki akor gegisleri seslendirilirken
avantajli olabilse de presto ile birlikte akortta degisiklik yapmanin hem eserin biitiinliigiinii
bozabilecegi; hem de performans sirasinda bunun i¢in ¢ok kisa bir zaman oldugundan
gitar1 dogru akortlamak adina riskli olabilecegi diisliniilmektedir. Konuyla ilgili olarak
David Russell da, David Tanenbaum’la dijital ortamda yaptig1 goriismede, eserde boliimler
arasindaki gecislerde akort degistirmekle ilgili olarak, bunun kayit esnasinda
yapilabilecegini ancak canli performans esnasinda yapmak istemeyecegini sdylemistir.
Ayrica bu yaklagimi, video kaydinin adeta bir konser gibi olmasini istedigi i¢in de tercih

etmeyecegini belirtmistir. (Russell - Tannenbaum, 2021)

Sekil 3.18. BWV 996 Prelude boliimii 9. 6l¢iintin Tilman Hoppstock'un edisyonundaki gériiniimii
Ayrica, yine Tilman Hoppstock’un edisyonunda yazdig: akort degisimi ile ilgili
olarak, 9. 6lctideki 6. tel, Re’ye akortlansa bile eserdeki Do notasi, NBA SV/B10’da
yazildigimin aksine yine bir oktav yukaridan ¢alinacak sekilde yazilmigtir. Bu durum da
akort sisteminde yapilan degisikligin, eserin seslendirilmesindeki bu sorunla ilgili tam bir

¢ozlim saglayamadigini gdstermektedir.

Tilman Hoppstock ve David Russell’a ek olarak, diger gitaristlere bakildiginda

Frank Koonce, R. Chiesa ve Hans Dagobert Bruger’in, edisyonlarini standart gitar
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akortuna gore yaptiklar goriilmektedir. Ote yandan Marcin Dylla’nin 2020 yilinda
kaydedilen video performansinda eserin Preliid — Presto boliimiinii gitarinin 6. Telini Re
notasina akortlayarak ¢calmistir. Ricardo Gallen ise 2013 yilinda yayinladig1 “Bach:
Complete Lute Works” adl1 albiimiinii, Prelude - Presto boliimiiniin tamamini altincr teli

Do diyez notasina akortlayarak kaydetmistir.

Yine lavta ve gitarin tel sayilarindaki farkliliklardan kaynaklanan benzer bir

problem, eserde Prelude boyunca devam eden akorlarla ilgilidir.

Dom. Tonik Dom. Tonik
7-8 9
NBA T.H D.R NBA TH D.R NBA TH D.R
H-
- I I 11
P o o # o O — e o fe o e
#3 #3 T T T o hg o hg o
Dom Tonik
13 (1) 13 (3) 14

Sekil 3.19. BWV 996™in Preliid béliimiindeki akorlar ve bu akorlarla ilgili Tilman Hoppstock ve David
Russell'in yaklagimlari

Yukarida belirtilen 6l¢ii ve vuruslardaki akorlar i¢in Tilman Hoppstock,
edisyonunda 9. 6l¢iideki dominant ve tonik fonksiyonlu akorlarin bastaki seslerine yer

vermemistir. Diger akorlarda ise herhangi bir degisiklik yapmamustir.

David Russell ise eseri yorumlarken, yukarida gosterilen tonik fonksiyondaki
akorlarm bas seslerine yer vermemistir. Sadece yine yukarida gosterilen akorlarda, istisna

olarak 14. 6l¢iideki tonik akorun bas sesini bir oktav tizden ¢almistir.
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3.1.3. BWV 997 Do Minér Siiit
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Sekil 3.20. NBA SV/B10°’da BWV 997 numaral: siiitin Preliid boliimiiniin bas seslerinin Sol anahtarinda
yazilmig hali

Yukarida goriildiigii gibi eser, klasik gitarda eger orijinal tonu olan Do minérde icra
edilmesi amaciyla gitarin igiincii perdesine kapo takilarak g¢alinirsa; 2. Olgiiniin 4.
vurusundaki sol notasindan daha pes olan biitiin bas seslerin galinmasi miimkiin

olmayacaktir.
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Sekil 3.21. BWV 997'nin Preliid béliimiiniin Tilman Hoppstock’un edisyonundaki gériintimii

Tilman Hoppstock, bu siiitin edisyonunu La mindr tonunda yapmistir. Ancak
karsilagtirmada biitiinliik olusturmasi agisindan, bu edisyondaki bas sesler; eserin orijinal

tonu olan Do mindre transpoze edilecektir.
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Sekil 3.22. BWV 997’nin Preliid béliimiiniin bas seslerinin Tilman Hoppstock edisyonunda Do mindre
transpoze edilmis hali

Yukarida goriildiigii gibi Tilman Hoppstock, eserin bu boliimiindeki bas sesleri; hem

bir oktav tizden, hem de bu sesler inici bir hareket olusturacak sekilde diizenlemistir.
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Sekil 3.23. BWV 997 Preliid boliimiiniin bas seslerinin David Russell'in ¢aldigi halinin gosterimi

David Russell, Kuzey Portekiz’deki Tibaes Manastiri’nda kaydettigi video kaydinda;
yukarida goriildiigii gibi, biitiinliik saglayacak ve eserdeki sol el pozisyonlarini zora
sokmayacak sekilde ¢alinamayan bas sesleri bir oktav tiz olarak seslendirmistir. Ancak
Tilman Hoppstock’tan farkli olarak, eserin 1. 6l¢iisiiniin 1. vurusundaki bas notasinibir oktav
pes olarak ¢alip daha sonraki bas notalar1 bir oktav tiz olarak devam ettirmistir. Bu yaklagim,
lavta yorumculari tarafindan da tercih edilmektedir. Ayrica, gitarinin {igiincti perdesine kapo
takmasiyla ilgili olarak Russell, David Tanenbaum ile dijital ortamdayaptig1 gériismede,
gitarin kapo takildiginda sesinin lavta tinisina daha yakin duyuldugunu sdylemistir. EK

olarak gitarda kapo kullanmanin, bazi gitarlarda bas seslerin kalitesiz
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duyulmasina sebep olabildigini, ancak kendi gitarinda iyi sonug verdigini belirtmistir.

(Russell - Tanenbaum, 2021)

3.1.4. BWV 998 Prelude, Fuge, Allegro
Bu eserdeki bas seslerle ilgili sorun, karsilastirmada biitiinliik olusturmasi

bakimindan Re major tonunda incelenecektir.

Sekil 3.24. NBA SV/B10’da BWV 998’in Prelude béliimiiniin ilk 7 6l¢iisiiniin Re major tonuna transpoze
edilmis bas sesleri

Sekilde goriildiigi gibi 1. 6l¢ii 1. vurustaki Re notasindan daha pes notalar altinci

teli Re’ye akortlanmig bir klasik gitarda ¢alinamamaktadir.

Prelude UEHD_I]:LTIDFUE

AT
z‘_ 'Jj—illérj;jmméigj D_vi
Ford - sz- [ 12

Sekil 3.25. BWV 998'in Preliid béliimiiniin Tilman Hoppstock’un edisyonundaki gériintimii
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Tilman Hoppstock, 1999 yilinda yayinladig urtext edisyonunu, gitarin altincr teli Re
notasina akortlanacak sekilde olusturmus ve 4. 6l¢ii 3. vurus, 5. 6l¢ii 1. vurus ve 6. 6l¢i

1. vuruslardaki ¢alinamayan bas sesleri bir oktav yukaridan yazmstir.

Sekil 3.26. BWV 998’in Preliid boliimiiniin ilk 6 6l¢iisiiniin David Russell'in ¢aldigi bas seslerin D majore
transpoze edilmis hali

David Russell, Ispanya’nin kuzeybatisindaki Monforte de Lemos Kilisesinde
kaydettigi video performansinda, 6. telinin Re’ye akortlu oldugu gitarinin, birinci perdesine
de kapo takarak bu siiiti orijinal tonu olan Mi Bemol Majorde ¢almistir. Bu konuile ilgili
olarak David Tanenbaum’la dijital ortamda yaptig1 goriismede, zaten gitarin altincitelinin
Re’ye akortlanarak c¢alindigi ¢ok fazla eser bulundugunu, ayrica bu akort sisteminin ¢ok
kendine has bir tinisinin oldugunu sdylemistir. Ayrica Mi Bemol Major tonunun, daha ¢ok
fedakarlik, 6zveri gibi kavramlarla 6zdeslestigini, dolayisiyla bu eseri bu tonda ¢almay:
tercih ettigini belirtmistir. (Russell - Tanenbaum, 2021) Ayrica eserdeki klasik gitarda
calinmas1 miimkiin olmayan bas seslerle ilgili olarak David Russell da, Tilman Hoppstock
gibi bu sesleri, miimkiin oldugunca anlamli ve biitiinciil bir hat olusturacak sekilde bir oktav
tiz olarak ¢almistir. Ancak Tilman Hoppstock’un edisyonundan farkli olarak eserin ilk ii¢
Olgiislinli, oktav araligi olusturacak sekilde bir oktav tizdeki notasiyla birlikte

seslendirmistir.
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3.1.5. BWV 1006a Mi Major Suit
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Sekil 3.27. NBA SV/B10°da BWV 1006a’nin Prelude boliimiiniin 29. 35. dlgiilerindeki bas seslerin Sol
anahtarinda yazilnus hali
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Sekil 3.28. NBA SV/B10°da BWV 1006a’nin Prelude boliimiiniin 79. 86. dlgiilerindeki bas seslerin Sol
anahtarinda yazilmig hali

Yukaridaki sekillerde de goriildiigii gibi eserin 29. dlgiisiiniin 1. vurusundaki Mi

notasimnin altinda kalan bas seslerin standart olarak akortlanmis bir gitarda ¢alinmasi

miimkiin degildir.
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Sekil 3.29. BWV 1006a’nin Prelude boliimiiniin 29. 35. 6lgiilerindeki bas seslerin Tilman Hoppstock un
edisyonundaki bas sesleri
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Sekil 3.30. BWV 1006a’nin Prelude boliimiiniin 79. 86. 6l¢iilerindeki bas seslerin Tilman Hoppstockun
edisyonundaki bas sesleri

Tilman Hoppstock, yaymladig: urtext edisyonda, bahsi gecen 6l¢iilerdeki bas sesleri

bir oktav tiz olarak yazmistir.

David Russell da Ispanya’daki Palace Quifiones de Le6n miizesinde kaydettigi video
performansinda, yukarida bahsi gecen Olgiilerdeki bas seslerle ilgili olarak Tilman

Hoppstock ile ayni yolu izlemistir.

3.1.6. BWV 999 Do Minor Preliid
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Sekil 3.31. NBA SV/B10’da BWYV 999°un Prelude boliimiiniin 13.20. dl¢iileri arasindaki bas seslerin Sol
anahtarinda yazilmis hali

Yukaridaki sekilde de gortldigii gibi eser orijinal tonunda seslendirilirse, 15.
Ol¢iisiiniin 1. vurusundaki Mi notasinin altinda kalan bas seslerin standart olarak akortlanmis

bir gitarda ¢alinmasi miimkiin olmayacaktir.
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Sekil 3.32. BWV 999°un 13. ve 20. 6l¢iileri arasinda kalan boliimiiniin bas seslerinin, Frank Koonce un

edisyonunda, Re minér tonundaki yazimi

Frank Koonce, 1989 yilinda eserin edisyonunu Re mindre transpoze ederek
yapmustir. Boylelikle bu bas sesler standart akortlanmis bir klasik gitarda

calinabilmektedir.

Ayni sekilde David Russell’dan aldigim bilgilere gore, kendisi de eseri Re minor
tonunda yapilmis olan Frank Koonce’un edisyonundan faydalanarak seslendirdigini

belirtmistir. Ayrica bu eserin, Re minorde iyi uyum sagladigini sdylemistir.
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Sekil 3.33. BWV 999’un 15. ve 16.06lgiilerinin, Frank Koonce un edisyonundaki gériiniimii

BWYV 999 numarali eserin 15. dlgiisiinde yer alan arpej, bas partisinde bulunan altinci
telin birinci perdesindeki Fa notasindan dolayi, gitarda sol el i¢in esneklik gerektiren bir
pozisyon olusturabilmektedir. Ancak David Russell, yazdigi elektronik postada; Frank

Koonce ile ayn1 yolu izleyecegini belirtmistir.

48



A N S T SR K S\
A7 PR . A\ SN .

Sekil 3.34. BWV 999’un 30. ve 36. dlgiileri arasinda kalan béliimiin, Frank Koonce un edisyonundaki
gorinimii

Frank Koonce, eserin 31. olgiistiniindeki arpejin, sol el i¢in fazladan esneklik
gerektiren bir pozisyon olusturabilecegini diigiiniip; eserin akiciligini1 bozabilmesi durumuna

kars1, edisyonunda alternatif bir ¢6ziime de yer vermistir.

31.-33. Alternative solution:
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Sekil 3.35. BWV 999’un 31. ve 33. dlgiiler arasinda kalan boliimii i¢in, Frank Koonce’un edisyonunda yer
verdigi alternatif ¢6zim

Yukarida gosterilen bu alternatif ¢oziime gore, bu Olclilerdeki Si ve Re notalari;

gitarn ikinci telinde legato teknigi kullanilarak ¢alinabilmektedir.

Ancak David Russell, kendisine eserin s6z konusu olgiileriyle ilgili olarak
yonelttigim soruyla ilgili olarak, bu Olgiileri legato yerine arpej olarak seslendirecegini

belirtmistir.
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3.1.7. BWV 1000 Sol Minér Fiig
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Sekil 3.36. NBA SV/B10’da BWV 1000 numaral1 eserin ilk 4. 5. ve 6. dlgiileri

Sekilde, tablaturda 4. 6l¢iide goriildiigii gibi 4, 5 ve 6 rakamlariyla gésterilennotalar,
Barok lavtadaki klasik gitarda olmayan bos telleri sembolize etmektedir. Dolayisiyla bu

seslerin klasik gitarda ayni frekansta ¢alinmasi miimkiin degildir.

i -
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Sekil 3.37. BWV 1000 numaral eserin 4. dlgisiiniin Frank Koonce un edisyonundaki bas sesleri

Frank Koonce, yukarida goriildiigi gibi bu bas sesleri bir oktav tiz olarak yazmustir.
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3.2. Bach’in Lavta icin Yazdig Diisiiniilen Eserlerinin Fiig ve Fiig Formunda

Yazilmis Béliimlerinin, Gitar Tle Seslendirilmesine Dair Bulgular ve Yorumlar

Bu alt boliime dair bulgular ve yorumlar, fiig ve fiig formunda yazilmis boliimler
icerdigi icin BWV 995, BWV 996, BWV 997, BWV 998 ve BWV 1000 numarali eserlerin

ilgili bolimleri tizerinden incelenecektir.

3.2.1. BWV 995 Sol Minor Siiit

Bu siiitin Preliid boliimiiniin 26. 6l¢iisii itibariyle Bach’in “tres viste” olarak belirttigi
farkli bir miizikal forma gecilmistir. Tilman Hoppstock, bu ibarenin Barok miizikte ¢ok
nadiren bulundugunu ifade etmektedir. Ayrica bu kismin, kompozisyonel uygulama
agisindan tipik bir fiig olmadigini, ancak fikirsel anlamda kesinlikle tam tesekkiillii bir fiigii
isaret ettigini belirtmistir.33 Johann Sebastian Bach’in ¢agdasi, Alman besteci Georg Philipp
Telemann (1681 - 1767) ise bu ibareyi orkestra siiitinin bir boliimii i¢in kullanmistir. Tres
Viste ibaresinin Fransizca “¢ok ¢abuk” anlamina gelen “tres vite” ilebir baglantisinin
bulunabilecegi tahmin edilmektedir. Frank Koonce da ayni sekilde 1989 yilinda yaymladigi

edisyonunda bu kisim igin “tres vite” yi tercih etmistir.

vi

3

Sekil 3.38. BWV 995’in trés viste kisminin 39. ve 44. dlgiileri arasinda kalan boliimiin Tilman Hoppstock’un
edisyonundaki goriiniimii

Yukaridaki Kesitte goriildiigii gibi Tilman Hoppstock, 42. oSlgliniin 1. ve 2.
vuruslarinda gelen ara sesleri, eserin orijinalinde yer aldigi, ancak seslendirilmesi esnasinda

yorumcuya zorluk yaratabilecegini diisiindiigii i¢in daha kiigtik boyuttagéstermistir.

33 Hopptock, Tilman - Die Lautewerke Bachs aus der Sicht des Gitarristen Vol. 1 (2009) sf. 62, 65
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David Russell da Tilman Hoppstock ile ayni sekilde, Ispanya’daki San Xulidn de

Samos Kilisesi’nde kaydedilen video performansinda bu seslere yer vermemistir.
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Sekil 3.39. BWV 995’in trés Vviste kisminin 57. ve 62. dlgiileri arasinda kalan boliimiin Tilman Hoppstock’un
edisyonundaki goriiniimii

Yine benzer bir yaklasimla Tilman Hoppstock, 62. 6l¢iiniin 1. ve 2. vuruslarinda
gelen ara sesleri, eserin orijinalinde yer aldig1, ancak seslendirilmesi esnasinda yorumcuya

zorluk yaratabilecegini diistindiigii i¢in daha kii¢iik boyutta gostermistir.

David Russell da Tilman Hoppstock ile ayni sekilde, video performansinda bu seslere

yer vermemistir.

3.2.2. BWV 996 Mi Minor Siiit
Siiitin Preliid bdliimiiniin 16. dlgiisii itibariyle baslayan Presto kismu, italyanca

cabuk, hizli anlamlarina gelmekte ve form olarak tig sesli fig 6zelligi gostermektedir.

Sekil 3.40. BWV 996’nin Presto kisminin 46. ve 49. 6lgiileri arasinda kalan boliimiin Tilman Hoppstock’un edisyonundaki

goriinimi
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Sekil 3.40'da goriildiigii gibi Tilman Hoppstock, 47. dl¢iiniin 2. ve 3. vuruslarinda
gelen ara sesleri, eserin orijinalinde yer aldigi, ancak seslendirilmesi esnasinda yorumcuya

zorluk yaratabilecegini diistindiigii i¢in daha kii¢iik bir boyutta gostermistir.

David Russell da video kaydinda Tilman Hoppstock ile ayni yaklagimi benimsemis,

47. 6l¢tiniin 2. ve 3. vuruslarinda gelen La notalarini galmamustir.

Sekil 3.41. BWV 996’nin Presto kismindaki 47. 6l¢iiniin 2. vurusunda gelen akorun, klasik gitar
klavyesindeki gosterimi

Bu bilgilere ek olarak, eserin Presto kismindaki 47. 6l¢iiniin 2. vurusunda gelen
akor, sekilde 3.41°de goriildiigii gibi hem sol elin dogal durusunu ve agisin1 bozmakta hem
de Presto kismina uygun bir tempoda seslendirilme asamasinda yorumcu i¢in riskli

olabilmektedir.
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Sekil 3.42. BWV 996 ’nin Presto kismindaki 47. 6l¢iiniin 2. vurugunda gelen akorun, Barok lavta akortuna
gore klasik gitar klavyesindeki gosterimi

Ancak Tilman Hoppstock ve David Russell’in yaklagimlarindan farkli olarak,
cagimizin en onemli vihuela, barok gitar ve lavta yorumcularindan Hopkinson Smith (1946
- ), bu ve buna benzer sorunlarla ilgili olarak, 2001 yilinda yaymladigi edisyonunun

onsoziinde su ifadelere yer vermistir:

“Edisyonlarda "resmi" olarak gecgen eserlerle ilgili sorunlar daha net bir sekilde
tammlandik¢a, bu konularda onemli miktarda pratik ve miizikolojik yansimalar farkli dergilerde ve
baskilarda yayinlanmaya bagladi. Burada bu literatiirii gézden gegirmek niyetinde degilim. Diger
lavtacilarn bu eserlere yaklagirken kullanmus olabilecekleri bazen ¢cok yaratici ¢oziimleri tartismak
niyetinde de degilim. Amacim daha ziyade Bach’in, Re minor akortunda 13 course bir lavta icin
diizenledigim transkripsiyonlarim tablatur halinde sunmakz». Bir eserin orijinal tonununun
gereksiz yere hantal gorviindiigii bazi durumlarda, bir boliimii veya béliimleri ¢alimamaz hale
getirirse tonalitede kutsal hi¢chir seyin olmadigini ilke edinerek onu degistirdim. BuU yaklasimin
miizigin kendisiyle basladigimi ve onu 18. yiizyila yakin pragmatik bir ruhla hayata gegirmeyi

amagladigini hissediyorum. 34

34 Johann Sebastian Bach Opere complete per Liuto, Hopkinson Smith, 2001
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Bu bilgilere gore, eger eser Hopkinson Smith’in “Re minor akortu” olarak
ifade ettigi on ti¢ course barok lavtani akort sistemi ile calinirsa, eserin Presto
kismindaki 47. 6l¢iiniin 2. vurusunda gelen akor, Sekil 3.42°de gosterilen duate ile cok

daha dogal ve risksiz bir sekilde seslendirilebilecektir.

3.2.3. BWV 997 Do minér Siiit

Bu siiit ile ilgili olarak, Agricola’nin klavsen i¢in yazdig1 kopyada biitlin boliimlere
yer verilse de Weyrauch’un lavta i¢in yazdigi tablaturda sadece Prelude, Sarabande ve Gigue
boliimleri mevcuttur. Weyrauch’in, el yazmasinda siiitin Fiig ve Double boliimlerineyer
vermemesinin; bu boéliimlerin lavtada ¢alinmasi adina olusabilecek problemlerle ilgili

ongoriisiinden kaynaklanmis olabilecegi diistintilmektedir.
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Sekil 3.43. BWV 997’nin Fiig’deki 49. ve 51. 6lgiileri arasinda kalan boliimiin Tilman Hoppstock’un edisyonundaki
gorinimi

Yukaridaki goriildiigi tizere Tilman Hoppstock, edisyonunda 51. 6l¢iideki “(8)”

semboliiniin de bulundugu bas sesleri, bir oktav tizden ¢alinacak sekilde yazmuistir.

David Russell da, video performansinda Tilman Hoppstock ile ayni yolu izlemistir.
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3.2.4. BWV 998 Prelude, Fuge, Allegro

= = == . . .

o®
o 4
=9
~
—
—9
1
i JNN
"

Sekil 3.44. BWV 998’in Fiig’deki 30. 31. dlgiistiniin Tilman Hoppstock™un edisyonundaki goriiniimi

Tilman Hoppstock, edisyonunda Fiig boliimiindeki 31. 6l¢iiniin 3. vurusunda, oktav

aralikta gelen Re notasini, seslendirmedeki se¢imi yorumcuya birakacak sekilde dahakiigiik

boyutta yazmustir.

David Russell ise video performansinda Tilman Hoppstock’tan farkli olarak, 31.
Ol¢iiniin 2. vurusundaki bas Mi notasina ve ayni1 6l¢iiniin 3. vurusundaki en bas Re notasina

yer vermemistir.

3.2.5. BWV 1000 Sol Minér Fiig

Sekil 3.45. NBA SV/B10’da BWV 1000 numarali eserin 40. ve 44. dlgiileri arasindaki
kalan boliim

Bu eserin 40 ve 44. olgiileri arasinda kalan boliimi yorumcular, enstriimanlarinin

ozelliklerini de g6z oniinde bulundurarak farkli sekillerde calmay: tarih edebilmektedir.
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Goriildigi gibi bu olgiiler arasinda kalan boliimdeki bas sesler, NBA’da dortliikk nota
olarak yazilmustir.
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Sekil 3.46. BWV 1000 numarali eserin 40. ve 44. olgiileri arasinda kalan boliimiin Frank Koonce un
edisyonundaki gosterimi

Ancak Frank Koonce, edisyonunda bas sesleri ikilik nota, 43. Olgiide ise birlik nota

olarak yazmay1 tercih etmistir.

Sekil 3.47. BWV 1000 numarali eserin 40. ve 44. 6lgiileri arasindaki kalan boliimiin David Russell galmay1

tercih ettigi gosterimi
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David Russell ise kendisine bu konu ile ilgili olarak, iki versiyonun da hosuna
gittigini fakat yukarida gortildiigi gibi, her {ist partiden sonra bas ses tekrar edecek sekilde

caldigini belirtmistir.

NBA SV/B10’da yazilanin aksine Frank Koonce ve David Russell’in, eserin bu
boliimiine kars1 gosterdikleri yaklasimlardaki farklilik, elbette bu boliimiin bir sorun teskil
etmesinden kaynaklanmamaktadir. 40 ve 44. 6lgiiler arasinda kalan bolim, klasik gitarda
ti¢ sekilde de hicbir sorunla karsilagilmadan ¢alinabilmektedir. Buradaki farkliligin, en basta
keman, barok lavta ve modern gitarin sag el tekniklerindeki farkliliktan kaynaklanabilecegi
diisiiniilmektedir. Bilindigi lizere, kemanda teller arse ile ¢ekilirken lavta ve gitarda sag el
parmaklari kullanilmaktadir. Ancak lavta ve gitar arasinda da sag el teknigi tekrardan
farklilik gostermektedir. Lavtada sag el ser¢e parmagi, ¢alginin 6n kapagina yaslanirken;
modern gitar tekniginde boyle bir durum s6z konusu degildir. Eserinbu versiyonunun,
Johann Christian Weyrauch tarafindan on ii¢ course bir barok lavta i¢in yapildig1 goz 6niinde
bulunduruldugunda bu bélimiin Sekil 3.44’teki gibi yazilmamasi, hem keman ve barok
lavtanin sahip oldugu tel sayisindaki bariz farklilik, hem de iki enstriimanin icra stilinde

farkli sag el yaklagimlar1 géstermesi seklinde yorumlanabilmektedir.

3.3.J.S. Bach’m Lavta I¢in Yazdig Diisiiniilen Eserlerindeki Yiiksek Tempolarda
Calinmasi Gereken Boliimlerin, Kullanilan Enstriimana Gore Olusturabilecegi
Tempo Farkina Dair Bulgular ve Yorumlar

Barok donemde yazilan siiitler, bu miizik formunu olusturan bdliimlerin
birbirlerinden farkli karakteristik yapilarda olmasi nedeniyle, seslendirme asamasinda da
birgok yonden ayrismaktadir. Kimi bdoliimler daha yavas tempoda g¢alinirken, kimi
boltiimlerin ise digerlerine gére daha hizli bir tempoda ¢alinmasi gerekmektedir. Ancak s6z
konusu boéliimlerin, seslendirildigi enstriimanin teknik ve karakteristik 6zelliklerine bagh
olarak, yorumcu tarafindan Kkarar verilmis temposuna bir etkisinin olup olmayacagi

konusunun arastirilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
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3.3.1. BWV 995 Sol Minor Siiit

Boliim 3.3.1.°de de belirtildigi gibi, “tres viste’’nin, Preliid bolimiiniin ilk kismina
gore daha dinamik ve daha seri bir sekilde ¢calinmasi gerektigi diistiniilmektedir. Bu kisimla
ilgili olarak Tilmann Hopstock tarafindan belirlenmis, ¢esitli yorumcularin tercih ettikleri

yaklasik metronom degerleri su sekildedir:

Isim Enstriiman Metronom Degeri  J.
Hopkinson Smith Lavta 52

Paul O’Dette Lavta 52 - 54

Nigel North Lavta 56

Stephan Schmidt Gitar 60 - 63

Gustav Leonhardt Klavsen 66

Tablo 3.1. BWV 995 Tres Viste I¢in Metronom Degerleri

Gigue boliimii igin ise yaklasik metronom degerleri su sekildedir:

Isim Enstriiman Metronom Degeri  J.
Nigel North Lavta 63
Hopkinson Smith Lavta 63
Paul O’Dette Lavta 69
Gustav Leonhardt Klavsen 69
Stephan Schmidt Gitar 72

Tablo 3.2. BWV 995 Gigue i¢in Metronom Degerleri
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3.3.2. BWV 996 Mi Minér Siiit

Bu siiitin Preliid - Presto ve Gigue bdliimleri, karakterleri geregi hizli bir tempoda

calinmalidir.
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Sekil 3.48. BWV 996’nin Preliid Béliimiiniin NBA SV/B10'daki 13. ve 14. 6l¢iileri

Eserde, 6zellikle Preliid - Presto bolimiindeki 32°lik ve 64’liikk nota degerleriyle
yazilmis seri ¢alinmasi gereken gamlar ve pasajlar, hem kompozisyon hem de yazim tarzi
bakimindan Klavsen ya da lavta - klavsen tinisini ¢agristirabilmektedir. Ancak Boliim3.1°de
de belirtildigi gibi eserin hangi enstriiman igin yazildigina dair tek ipucunun, Walther’in el
yazmasina sonradan eklenmis “aufs Lauten Werck” yazisi olmasina ragmen bu durum,
gliniimiizde hala belirsizligini korumaktadir. Yine de bu tarzda yazilmis pasajlarin, genel
anlamda klavyeli calgilarda daha az eforla ¢alinabilecegi diistiniilmektedir. Ancak gitar
ve lavta s6z konusu oldugunda, bu enstriimanlarin yapisi ve ¢alinma prensipleri geregi bu
tarz pasajlarda hizli tempolara ¢ikmanin, gitar ve lavtayorumcularinin daha fazla zaman ve

efor harcamasina sebep olabilecegi tahmin edilmektedir.
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Sekil 3.49. BWV 996°nin Tilman Hoppstock’un edisyonundakil3. ve 14. 6lgiileri

Tilman Hoppstock, 2009 yilinda yaymladig: urtext edisyonda, eserin 14. dlgiisiiniin

2. vurusunda, hem legato bagi eklemis hem de pasaji, gitarin en alt iki bos telinin de

kullanilacagi bir duate yazmistir. Bu sayede, pasajin klavsen tinisina daha ¢ok yaklastig

diistiniilmektedir.

Eserin Preliid boliimiiniin Presto kismiyla ilgili olarak Tilmann Hopstock tarafindan

belirlenmis, bazi yorumcularin tercih ettikleri yaklagik metronom degerleri su sekildedir:

Isim Enstriiman Metronom Degeri  J.
Hopkinson Smith Lavta 48
Gustav Leonhardt Klavsen 60
John Williams Gitar 63
Stephan Schmidt Gitar 66

Tablo 3.3. BWV 996 Presto I¢in Metronom Degerleri

Gigue boliimi i¢in ise yaklagik metronom degerleri su sekildedir:

Isim Enstriiman Metronom Degeri J.
Hopkinson Smith Lavta 42

Gustav Leonhardt Klavsen 60

John Williams Gitar 58 - 60

Stephan Schmidt Gitar 60

Tablo 3.4. BWV 996 Gigue icin Metronom Degerleri



Ayrica yine eserin Gigue bdliimii igin, Tilman Hoppstock’a ek olarak belirledigim

isimlerin tercih ettikleri yaklasik metronom degerleri asagida gosterilmistir:

fsim Enstriiman Metronom Degeri  J.
Jorge Caballero Gitar 55
David Russell Gitar 62
Evangelina Mascardi Barok Lavta 43
Robert Hill Klavsen 58
Tablo 3.5. BWV 996 Gigue Boliimii Diger Isimler igin Metronom Degerleri
3.3.3. BWV 997 Do Minor Siiit

4. Gigue 1
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Sekil 3.50. NBA SV/B10’da BWV 997°nin Gigue boliimiiniin ilk 7 dl¢iisii

Yukarida goriildiigii gibi eserin bu boliimi, 6 8’lik bir tartimda yazilmistir.
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5. Double®
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Sekil 3.51. NBA SV/B10°da BWV 997°nin Double boliimiiniin ilk 7 6l¢iist
Sekilde 3.51°deki Double boliimi de Gigue’de oldugu gibi 6 8’lik bir tartim
biriminde yazilmistir. Ancak Gigue’den farkli olarak Double’daki nota degerleri, boliimiin
isminden de anlasilacag {izere, eser iki kat hizlanmig gibi duyulacak sekilde yazilmistir.
Yani ayni tempoda calinmasi gereken bu iki boliimiin, tartim birimleri3s ayni olsa da,
yazimda farkli nota degerleri kullanilmistir. Ancak ardisik bu iki bolimi ayni tempoda
calmak, bazi gitaristlerin eserin miizikalitesinden, niianslarindan, sonoritesinden 6diin

vermesine sebep olabilmektedir.

David Russell, David Tanenbaum ile yaptig1 dijital gériismede bu duruma iliskin
olarak, bazi gitaristlerin bu boliimleri ¢ok hizli ¢alabildigini, ama kendisinin o tempolarda
miizik yapamadigini, konforlu hissedemedigini sOylemistir. Yine bu boélimler igin,
klavsende hizli bir tempoda ¢almanin miimkiin olabilecegini, ancak bir lavtacinin bunu
yapmasinin miimkiin olmadigini belirtmistir. Ayrica eserdeki Double boliimiinii, Gigue’in
tam iki kat1 hizli calmaktansa, hiz1 kademe kademe artirmanin daha dogal bir sonugverdigini

diistindtigiinii eklemistir. (Russell - Tanenbaum 2021)

3 Ing. Measure beat
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Eserin Gigue ve Double bdliimleri igin, belirledigim

yaklasik metronom degerleri asagida gosterilmistir:

isimlerin tercih ettikleri

Isim Enstriiman Metronom Degeri .
Judicael Perroy Gitar 57 - 49
David Russell Gitar 55-43
Evangelina Mascardi Barok Lavta 40 - 40
Robert Hill Klavsen 50 - 49

Tablo 3.6. BWV 997 Gigue ve Double i¢in Metronom Degerleri

3.3.4. BWV 998 Preliid, Fiig, Allegro

Boliim 3.1°de de bahsedildigi gibi, siiitin baghigindaki “pour la Lute 0. Cembal”
yazisindan, bu siiitin tam olarak hangi enstriiman i¢in yazildig1 konusunda hala kesin bir
bilgiye ulasilamamaktadir. Eserin Preliid ve Fiig boliimleri, hem klavyeli ¢algilarda hem de
gitar ve lavtada bolimlerin karakterlerine uygun tempolarda calinabilmektedir. Ancak
Allegro boliimii s6z konusu oldugunda, bu boliimiin klavsene ait bir karaktere sahip olmasi
sebebiyle lavta ve gitarda gereken tempoda ¢alinmasi, bu enstriiman yorumculari i¢in daha

fazla zaman ve efor alabilmektedir.
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Sekil 3.52. BWV 998'in Allegro béliimiiniin 65. ve 71. 6lgiiler arasinin miizik yazim programinda yazilmig
hali

Tilmann Hoppstock, urtext edisyonunda 65. 66. ve 69. oOlgiilerdeki La ve Si
notalarina legato bag1 koyarak, eseri seslendirecek gitaristin sag el parmaklarindaki hareket
sayisini azaltmistir. Boylelikle bu boliimiin uygun bir tempoda, miizikalite ve sonoriteden

odiin vermeden yorumlanabilmesinin; hem daha kisa bir siirede gerceklesebilecegi hem de

64



eserin yorumuna daha etkili ve daha kalic1 bir sonug getirebilecegi diisiiniilmektedir.

Benzer durum, 41. 42. 43. 45. 57. 58. 70. 81. 82. 83. 84. ve 87. 6l¢iilerde de goriilmektedir.
David Russell da video performansinda, Tilman Hoppstock ile ayni yolu izlemistir.

Eserin Allegro boliimiiniin temposuyla ilgili olarak Tilmann Hopstock tarafindan

belirlenmis, bazi1 yorumcularin tercih ettikleri yaklasik metronom degerleri su sekilde

siralanmaktadir:

Isim Enstriiman Metronom Degeri .
David Russell Gitar 60

Goran Sollscher 11 Telli Gitar 60 - 63

Hopkinson Smith Barok Lavta 63 - 66

Stephan Schmidt 10 Telli Gitar 63 - 66

Gustav Leonhardt (1965) Klavsen 66

Gustav Leonhardt (1985) Klavsen 72

John Williams Gitar 66 - 69

Tablo 3.7. BWV 998 Allegro i¢cin Metronom Degerleri

3.3.5. BWV 1006a Mi Major Siiit

Eserin, Prelude, Menuet I- Il, ve Gigue bdliimlerinin, bu béliimlerin miizikal
karakterleri geregi daha hizli bir tempoda ¢alinmas1 gerektigi diisliniilmektedir. Ancak
eserin, enstriimanlarin yapilar1 ve icra prensiplerindeki farkliliklar sebebiyle gitar, klavsen
ya da keman ile aymi tempolarda ¢alinmasi, yorumcu agisindan problem
olusturabilmektedir. Bu durumun baslica nedenlerinden birisinin de, eserin gitarda ¢alinan
versiyonunda kemandan farkli olarak bas seslerin de eklenmesi oldugu diisiiniilmektedir. Bu
durum sonucunda eserin, gitarda ve lavtada hizli bir tempoda ¢alinmasi elbette miimkiindiir.
Ancak bu durum, eserin klavsen ya da kemanda yorumlanmasina kiyasla daha fazla efor

gerektirebilecektir.
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David Russell, David Tanenbaum ile dijital ortamda yaptig1 gorismede, eserin
Menuet II boliimiinii Menuet I’e gore daha yavas ¢almasinin sebebi olarak; baslangigta bu
iki boliimii ayn1 tempoda ¢almay1 denedigini, ancak akici ve dogal bir sonug¢ alamadigini
sOylemistir. Ayrica siiiti konserde ¢alacak olsa risk alabilecegini, ancak bu boliimii video
kaydi soz konusu oldugu igin birgok gitaristten daha yavas ¢almis olsa bile sonugtan

memnun oldugunu belirtmistir. (Russell - Tanenbaum 2021)

Boliim 3.4. ile ilgili olarak biitiin bu veriler géz 6niine alindiginda, tempo se¢imine
kullanilan enstrimanin dogrudan bir etkisinin olmadig1 goriilmektedir. Ancak farkli
calgilarin, ayni tempoda calinsa bile bunun o ¢algiya 6zgii farkli teknik yaklasimlar ve
calisma sekilleriyle saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica bu durum saglansa bile,
eserlerin yorumlanmasi esnasinda 6zellikle de lavta ve gitarda; seslerin hacminikaybetmesi,
calginin o tempoya olumlu bir tepki vermemesi, miizikal fikirlerin, eserdeki niianslarin
yeterince ifade edilememesi gibi olas1 sorunlarin géz onlinde bulundurulmasi gerektigi

diistiniilmektedir.

BWV1006 ve BWV1006a eserlerindeki Prelude boliimiiniin temposuyla ilgili olarak,

baz1 yorumcularin tercih ettikleri yaklasik metronom degerleri su sekildesiralanmaktadir:

Isim Enstriiman Metronom Degeri
Evangelina Mascardi Barok Lavta 100

David Russell Gitar 102

Itzhak Perlman Keman 120

Tilman Hoppstock Gitar 128

Paul O’Dette Barok Lavta 92

Tablo 3.8. BWV 1006a Preliid Igin Metronom Degerleri
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Gigue boliimii igin ise yaklasik metronom degerleri su sekildedir:

Isim Enstriiman Metronom Degeri  J.
Evangelina Mascardi Barok Lavta 57
David Russell Gitar 63
Itzhak Perlman Keman 69
John Williams Gitar 57
Paul O’Dette Barok Lavta 52

Tablo 3.9.

BWV 1006a Preliid icin Metronom Degerleri
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Miizik tarihi i¢in tartisilmaz bir dneme sahip Johann Sebastian Bach’in besteciligi ve
eserleri, yazildig1 donemin ¢ok 6tesindedir ve bugiin diinyanin neresinde olursa olsun hemen
hemen biitiin klasik miizik bestecilerine, yorumcularina, 6gretmen ve dgrencilerine yol
gostermeye devam etmektedir. Eserlerinin 6liimsiizliigii, onlarin yiiz y1l1 agkin siiredir bir¢ok
orkestranin, miizik toplulugunun ve miizisyenin konser programlarinda yer aliyor
olmasindan da anlasilabilmektedir. Ayrica giiniimiizdeki konservatuvarlarin, miizik
fakiiltelerinin ve diger bir¢ok miizik kurumunun, hem kabul smavlarinda hem de
miifredatlarinda J. S. Bach’in eserlerinin bulunmasi, bu eserlerin pedogojik olarak da ne
kadar biiyiik bir 6neme sahip oldugunu, bunun yani sira Ogrencilerin, bati miizigini
anlamalar1 ve dogru bir sekilde yorumlamalarina dair bakis agilarini genisletici bir rol

oynadigi goriilmiistiir.

J.S. Bach'in, birgok eserini bagka bir enstriimanlar i¢in diizenlemis olmasi onun,
Barok dénem miiziginde oldugu gibi eserlerinde enstriimandan ziyade miizigi 6n planda
tutan bir besteci oldugunu gostermistir. Miizigini, miimkiin oldugunca ¢oziim odakli ve

biitlinciil bir sekilde, daha ¢ok yorumcu ile paylasmak istedigi anlasilmistir.

Gitar repertuvarinin genisletilmesi ve gitar miizigine ilgisi olmayan dinleyicilerin
de ilgisinin gitara ¢ekilmesi amaciyla Tarrega’dan bu yana her donemde gitara
transkripsiyonlar yapilmistir. Tarrega ile baslayan ve Segovia ile devam eden Bach’in
eserlerinin gitara uyarlanmasi siireci Bream’in, konser programlar1 ve albiim kayitlarinda
farkli siiitlerden segilmis boliimler yerine eserin tamamina yer vermesiyle, bu durumun daha

da ileri bir boyut kazandig1 anlasilmistir.

Bach’in lavta eserlerinin, yazildig1 donemin ¢algilari olan lavta, klavsen ya da lavta

- klavsenden hangisi ya da hangileri i¢in yazildigi bilgisinin, belirsizligini giiniimiizde de
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korudugu goriilmiistiir. Ancak bu eserlerin el yazmalarindaki basliklar, notlar, kullanilan
miizik yazist stili gibi kritik bilgiler verebilecek ve bakis agis1 kazandiracak ipuclarinin;
sadece miizikologlar ya da Bach uzmanlariin degil, bu eserlere repertuvarinda yer vermek
isteyen biitiin yorumcularin, ve bu eserleri calisacak, ¢alistiracak tim Ogrenci Ve

ogretmenlerinin dikkate alinmasi gerektigi anlasilmistir.

Gegmisten giinlimiize enstriimanlardaki daha yiiksek ses kapasitesi ihtiyacinin, her
donemde varligim siirdiirdiigii anlasilmistir. Bach’in yasadigi donemde Avrupa’da, telli
calgi1 olarak daha c¢ok lavta hakim olsa da bugiin bu ¢alginin, ses kapasitesinin giinlimiiz
standartlarina gore yetersiz kalabildigi, bunun yani sira akortunun ¢abuk bozulmasi gibi
zorluklar1 da beraberinde getirebildigi anlasilmistir. Modern gitarin yapisi diistiniildiiglinde
daha genis, daha net ses ve renk olanaklari, daha diizgiin bir entonasyon, ardigik tellerde

stisleme yapilabilmesi gibi birgok avantaji da beraberinde getirdigi gézlemlenmistir.

Lavta ve gitardaki tel farkindan dolayr BWV 995 - 1000 arasinda kalan eserler ve
BWV 1006a numarali siiitin gitarda, lavtada yazildigi sekliyle c¢alinamadigi ancak
calinamayan bu bas sesleri, belli prensiplerin disina ¢ikmadan bir oktav yukaridan ¢alarak
ya da bu sesler, akorun igerisinde birden fazla sayida yer aliyorsa bu seslerin bas frekansta
olanina yer vermeyerek ¢oziilebildigi goriilmiistiir. Bunun yani sira, BWV 996 Mi Min6r
Siiit’te de oldugu gibi, eserin Preliid boliimiinii gitarn altinci telini Re notasina akortlayarak
calmanin tam bir ¢oziim saglayamadigi, ancak yine de birgcok pasajin yazildig: sekliyle
calinmasma imkan tanmidigr anlagilmigtir. Narciso Yepes gibi, gitarin yanisira lavta da
caldig1 bilinen gitaristlerin, hem rezonans hem de daha genis bir ses araligii¢in on telli
gitar tercih edebildikleri de gozlemlenmistir. Bunun yani sira Hopkinson Smith gibi
lavtacilarin Barok lavta akortu kullanarak s6z konusu eserler hakkinda kayda deger ¢6ziimler

saglayabildikleri goriilmiistiir.

Siitlerin, miizikal karakterleri geregi yiiksek tempolarda calinmasi gereken
boliimlerinin, gitar ve lavtada da yiiksek bir tempoda calinabildigi, ancak calim teknigi
geregi klavyeli calgilarda bunu yapmanin daha az zaman ve efor alabilecegi sonucuna
varilmistir. Ayrica David Russell gibi, diinyaca kabul gérmiis gitaristlerin bile miizikaliteden
odiin vermemek adina bazi boliimleri olmasi gerekenden biraz daha yavas galabildigi

anlagilmstir.
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Bu eserlerin, yazildigi donemden itibaren degerini ve dnemini hi¢ kaybetmeden
bugiin de sadece gitar degil; ayn1 zamanda keman ailesi, klarnet, fagot, trompet, fliit gibi
bir¢ok enstriiman yorumculart ve 6grencileri tarafindan, hem konser repertuvarlarinda hem
de sinavlarda ve miizik okullarinin enstriiman boliimlerinin miifredatlarinda yerlerini
almakta olduklar1 gozlemlenmistir. Yani J. S. Bach’in eserleri bugiin sadece gitara degil,

diger pek cok enstriimana da uyarlanmaktadir.

Miizik egitimi verilen okullardaki 6grencilere transkripsiyon hakkinda daha
kapsamli bilgi verilmeli ve 6grencilerin diger enstriimanlar igin yazilmis eserleri kendi
enstriimanlarina uyarlamalar tesvik edilmelidir. Egitimcilerin lavta eserleri hakkinda daha
ayrintili bilgi sahibi olmasi amaglanmali, 6grencilerine, 6zellikle de ilk defa c¢aliyorlarsa
Bach miizigi, lavta eserlerinin 6zellikleri hakkinda bilgiler vermeli, onlar1 bu konu hakkinda
arastirma yapmaya tesvik etmelilerdir. Miizik egitimi verilen okullarda bu eserleri
yorumlayacak Ogrencilerin barok lavtaya ulasma imkani saglanmalidir. Ogrenci, eser
hakkinda fikir sahibi olduktan sonra calistig1 eseri barok lavtada calip eserin o enstriimana
nasil tepki verdigini anlamasi saglanmalidir. Buna benzer bir arastirmayi,Bach’in lavta
eserlerini kendi ¢algilarinin repertuvarlaria dahil etme arzusunda olan, yada bu eserleri
enstriimanlarina daha uygun bir sekilde icra etmek isteyen yorumcularin da, kendi ¢algilar

icin yapmasi onerilmektedir.
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https://www.youtube.com/watch?v=FUnJBR5kR01&ab_channel=OmniFoundation
https://www.youtube.com/watch?v=5fG6gDStP14&ab_channel=OmniFoundation
https://www.youtube.com/watch?v=NTBOEABbMw8&ab_channel=OmniFoundation
https://www.youtube.com/watch?v=00s0lH60sS0&ab_channel=OmniFoundation
https://www.youtube.com/watch?v=DZh8rcIkNEY &ab_channel=OmniFoundation
https://www.youtube.com/watch?v=yr_sGrghdBg&ab_channel=OmniFoundation
https://www.youtube.com/watch?v=QJ-vnR8T8mE&ab_channel=OmniFoundation

https://www.youtube.com/watch?v=GmAdrrifQdg&ab_channel=OmniFoundation
https://www.youtube.com/watch?v=_XxCU7mghj8&ab_channel=OmniFoundation
https://www.youtube.com/watch?v=4SztAEtphlU&ab_channel=OmniFoundation
https://caslabs.case.edu/medren
https://www.youtube.com/watch?v=aHISUCJHSN8&ab_channel=MichaelLawrence
https://www.youtube.com/watch?v=rFygh9Y Nujk&ab_channel=GuitarPassion
https://www.youtube.com/watch?v=WXnKIls5d-u0&ab_channel=DanieleMagli
https://www.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?t=36049
https://www.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?t=74013
http://lwww.earlyromanticguitar.com/erg/multibass.htm
http://www.earlyromanticguitar.com/erg/evolution.htm
https://www.bach-cantatas.com/Bio/Segovia-Andres.htm
https://www.loc.gov/item/ihas.200156436/

https://library.csun.edu/SCA/Peek-in-the-Stacks/classical-guitar-bach
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Ekler

Bu boéliimde David Russell’a mail yoluyla ulasmam sonrasinda, BWV 999 ve 1000
numarali eserlerle ilgili olarak sordugum sorulara ve bu sorularin yanitlarina yer verilmistir.
Bu boliimiin ¢alismamda yer almasi ve yayinlanmasi i¢in, David Russell'dan yazili izin

alinmustir.

BWV 999 Do Minér Preliid’e Iliskin Sorular
Hangi edisyonu kullanirdiniz? (ya da kullaniyorsunuz?)

- Cogunlukla Frank Koonce kullantyorum, sonucta biitiin edisyonlar ayni oldugu icin. Bu
eser Kellner tarafindan toplandi.Baska gitaristlerin bu parcalardan herhangi birini nasil

caldigina bakmay: da seviyorum.

Eseri hangi tondan ¢alardimiz? ve neden?

- Re minérden ¢aldim. Bu tonda gitara iyi uyum sagliyor.
Scordatura ya da Capo kullamir miydimiz?

- Bu eserde degil, orijinal tonda ¢almamin ya da denememin tek sebebi, tonun Re mindrden

daha pes oldugu durumlarda olurdu.
15. dlciideki Fa notasi ile ilgili ne yapmayi tercih ederdiniz?
- Calardim

31. - 34. dlgiiler arasinda “Si - Re” arahiginda legato teknigini tercih eder miydiniz?

- Hayir. 31. élgiideki duatem; 4. teldeki La, 2. teldeki bos Si, 3. teldeki Re olurdu.Sonraki
olgtiler igin de aynisini yapardim.

BWYV 1000 Sol Minér Fiig’e iliskin Sorular

Hangi edisyonu kullanirdiniz (ya da kullaniyorsunuz)?

- Biitiin edisyonlar: inceleyip karsilagtirmayr seviyorum.

Eseri hangi tondan calardimiz? ve neden?
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- Uzun yillar é6nce A minorden ¢almistim. Simdi ise muhtemelen Keman Sonati’nin bir
boliimii oldugu icin G minorii (baslangicinda ekstra seslerin bulunmadigi) géz oniinde
bulundururdum. Dikkate alinmasi gereken bir¢ok versiyon var ve eger “Lavta Eserleri’nin

bir parc¢as: gibi seslendireceksem kendi kararlarimi verirdim.

Scordatura ya da capo kullanir miydiniz?

- Karar verebilmis degilim.

3. olgiideki tema girisini nasil calmayi tercih ederdiniz?

- Ik 6 6l¢ii icin keman versiyonunu daha tatmin edici buluyorum.

Daha sonradan eklenen ve eser boyunca devam eden siislemeler hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

- Bu siislemelerden sadece eger Bach in numaraloji teorisini takip ediyorsaniz; (sadece sol

mindrde gegerli olan) son él¢iide imzasini attigr yerdeki siislemeyi diistiniirdiim.

40. olciide baslayan Mi pedal sesini nasil calmayi tercih ederdiniz?

- Iki sekilde de hosuma gidiyor. her tizden sonra bas ses tekrar edecek sekilde caldim.
89. olciideki bas notasimi ¢almay tercih eder miydiniz?

- Karar verebilmis degilim.
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