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0z
Nattrmort resim geleneginin esas aldigi nesne temalari zaman igerisinde degisip
dénusmis ve cagdas sanat uygulamalarinda tarihsel avangardin agtigi yolda sinir
tanimaz bir anlayisa burunmustur. Modern dénemde dunyay! gorme bigimlerimiz
geniglemis ve degisen paradigma ile naturmort resim turinden ne resim ne de
heykel olan melez yeni alternatifler dogmustur. Nattirmort ve glinimuz ¢ boyutlu
nesne duzenlemeleri arasindaki iliskiler sanattaki paradigma degisimi gergevesinde
incelenmigtir. Kitle ve tuketim kultiranin tanimladigr yeni toplumsal diizende, insan
nesneleri kargisinda edilgen duruma dismaustur. Nesneleri merkeze alan natirmort
gelenegdinin sembolik anlatim olanaklari bugiin her zamankinden daha fazla 6nem

kazanmigtir. Nesneler, toplumsal ve sanatsal sdylemin dénusimleri ile dogrudan

iligki icinde gelisen bir temsil tarzi haline gelmigtir.

Bu calisma kapsaminda natirmort geleneginin bes ana temasini olusturan flora,
fauna, gundelik ev esyalari, yiyecekler ve vanitas resimleri, cagdas sanatta
nesnelerin yuklendigi metaforik roller bakimindan, nesnenin bes yeni hali olarak
yorumlanmistir.  Zamanin ruhunu yansitan c¢agdas paradigmanin en Onemli
Ozellikleri disiplinlerarasilik ve postproduksiyondur. Bu dogrultuda nattrmort
gelenegdinin ana temalar1 yeniden ele alinarak, geleneksel olanla gincel temalari
birlestiren anlayigiyla 6znel yorumlar ortaya konulmustur. “Nafile Gergeklik” basligi
altinda Uretilen yapitlar, gtiincel toplumsal konulara elestirel bir bakis sunarken diger
taraftan da yaratici 6zne olarak kisinin kendi yasanmiglklari, deneyimleri ve

nesneleri ile kurdugu baglarla olusan otoetnografik icerige sahip yorumlardir.

Anahtar sézciikler: Resim, natirmort, nesne, gagdas sanat, vanitas.
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ABSTRACT

The object themes on which still life painting tradition is based have changed and
transformed over time, and in Contemporary Art Practices, the path opened by the
historical avant-garde has assumed an unbounded understanding. In the modern
era, the way we see the world has expanded and the Contemporary Art paradigm
has transformed the still life tradition and created new alternatives. The relations
between still life and today's three-dimensional object arrangements have been
examined within the framework of the paradigm shift in art. In the new social order
defined by mass and consumption culture, people have become passive in the face
of their objects. That's why the tradition of still life, which focuses on objects as
artistic expression, has gained more importance than ever before. Still life has
become a style of representation that develops in direct relation with the

transformations of social and artistic discourse.

Within the scope of this study, flora, fauna, daily household items, food and vanitas
paintings, which constitute the five main themes of the still life tradition, have been
interpreted as five new states of the object in terms of the metaphorical roles of
objects in contemporary art. The most important features of the contemporary
paradigm reflecting the spirit of the time are interdisciplinarity and postproduction.
By reconsidering these five main themes of the still life tradition, a subjective
language has been put forward with an understanding that combines traditional and
contemporary themes. Works are also containing relational autoethnographic
memories, which is formed by the bonds established by the artist as a creative

subject with his own experiences and objects.

Keywords: Painting, stilllLife, object, contemporary art, vanitas.
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GiRiS

Bu tez galismasinin konusu gindelik nesneyi ele alan sanat yapitlaridir. Amaci ise
bir taraftan ginumuiz sanat yapitlarinin hangi 6rnek ve modellere dayanarak
yorumlandigini anlamak ve bu yorumlari tanimlayan gagdas paradigma baglaminda

0znel sanatsal uygulamalar ortaya koymaktir.

Oncelikle nesne sanati diye adlandirilan yapitlarin ¢ikis noktasi tarinsel slreg
icerisinde incelenmigtir. Nesne sanatinin resim sanati ile, 6zellikle de konusu
nesneler olan natlrmort resim gelenedi ile olan iligkisi, alaninda daha derin

akademik bilgi birikimi kazanmak amaciyla arastiriimigtir.

Natirmort resim gelenegi, Bat’'nin Orta Cag zihniyetinden kopusu ve Protestan
reformunun kilisenin sanat Gzerindeki himayesini sona erdirmesi ile insanin fiziki
dinyaya, doganin kesfine ve kendi duygular ile gundelik yasamin hazlarina
odaklanmasinin sonucu olarak 6nem kazanmigtir. 17. yuzyill Hollanda’sinda
kolonilesmenin de getirdigi sosyal ve ekonomik yasamdaki hareketlenme yeni
gelisen sosyal siniflarin ihtiyaglarinda da degisimlere neden olmustur. Resim
gelene@i de bu degisimle birlikte sanatin yeni patronlarinin ihtiyaglarina cevap
verecek sekilde degismeye baslamis ve din disi konulara egilmis dolayisiyla
gundelik yasam nesneleri resimlerde tamamlayici unsur olmak yerine ana konu

haline gelmigtir.

Tulipomania (Lale ¢ilginhgr) olarak adlandirilan Hollanda’nin 17. yluzyilda yasadigi
bolluk ve pesinden gelen kriz donemi, lale ve diger egzotik giceklerin nesne olarak
ne gibi rolleri Ustlendigini gosteren insanlik tarihinde ilging bir donem olmustur.
Doéneme adini veren gicek resmin en dnemli konularindan biri haline gelmigtir. Lale
cllginhdr dénemi, tek bir lalenin insan yasaminda ne derece etkili bir nesne
olabilecegi ve yasananlarin resim sanatina nasil yansidiginin 6nemli bir
gostergesidir. Estetik formu, renkleri ve egzotik konumu nedeni ile ikonlastirilan lale,
hayranlik duyma, 6zenme ve insani olmazsa olmaz denecek seviyeye getiren
acgozIulugun ve kibir duyularinin nelere kadir oldugunun bir gésterge simgesi haline

gelmistir. Bu kriz donemi giinimuz post-gercekliginin veya utopik bir durumun nasil



distopyaya dénustigunian, ya da bireylerin 6znel bilincini birbirine baglayan, hayali

dizen olarak tabir edilen durumun 17. ytzyilda yasanmis tarihsel bir 6rnegidir.

Naturmort geleneginde nesneler, renkleri ve formlari kadar onlara yuklenen ustu
aclk ya da kapali anlamlar nedeniyle de resimlere konu olmuslardir. Henlz
natirmort olarak adlandirilmadan, 17. yuzyildan ¢ok onceleri antik Misir mezar
odalarinda gundelik yasam nesne tasvirlerine rastlanir (Gorsel 1). Glndelik yagam
nesnesi resimsel tasvirlerinin bilinen ilk érneklerinden olan bu duvar resmi M.O. 15.

yuzyilda yapiimigtir.

1%

Gorsel 1. Misirda bulunan Menna mezarindan M.0.1422-1411. (My Modern Met)

https://bit.ly/31Y1y8D

Bu resimlerin Misir cenaze geleneginde kutsal bir islevi vardir. Ruhun olumsuzIugu
dusuncesiyle 6lumden sonraki yagsama hazirlik olarak bir ¢esit ibadet ya da rituel
olarak yapiimigtir. Ylzyillar sonra Roma ve Pompei’de rastlanan nesne tasvirleri de
belirli anlamlar Utzerine temellendirilmis resimlerdir. Bu ilk nesne tasviri
orneklerinden sayillan Roma duvar fresk ve yer mozaik suslemeleri o dénemde
populerlik kazanmig resim ve siir kategorisi olan Xenia’lar (konukseverlik hediyeleri)
olarak adlandirliyordu (Ebert-Schiffer, 1999, s. 15). Tam olarak bugun anlamlari
kesin olmasa da bu tasvirler doganin comertligine, o evin sahiplerinin bonkdrlik ve

misafirperverligine isaret eden, varliklarini sembollestiren birer teshirdi (Gorsel 2).


https://bit.ly/3IYIy8D
https://bit.ly/3IYIy8D

Gorsel 2. Hadrian dénemi M.S. 2. ylzyila ait Roma’da bulunmus, hurma, balik, asperj ve kiimes

hayvanindan olugan mozaik resim, (100x100 cm). (Ebert-Schifferer, Sybille, 1999)

Birinci ve ikinci gorseller arasinda on yedi ylzyil gegmis olmasina ragmen nesne
tasvirinde buyuk bir degisim gorilmemekte ancak bu tasvirlerin islevsel olarak
amaci ve anlami dedismis olarak karsimiza cikmaktadir. Biri 6lim ve inanclarla
iliskiliyken digeri dekoratif unsur olarak kullaniimistir. Tarihte nesne tasvirleri bir¢cok
amag icin kullaniimis ve mozaik, fresk gibi farkh tekniklerle uygulanmis olsa bile 17.
yuzyila gelene kadar bu tar resimler belirli bir ad altinda siniflandiriimamigtir. 17.
yuzyilda bu tirln cesitlerini tarif eden birgok isim icinden Flamanca “Stilleven”
kelimesi yerlesmis ve bu kelime duran nesneler veya hareketsiz doga (model)
anlamina gelmekteydi (Schneider, 2003, s. 7). Basl basina bir tir olarak ilk orijinal
adi1 “Stilleven” olan nesne tasvirleri yiz yil sonra 1779 da Fransizlar tarafindan
natirmort olarak adlandiriimistir. Dolayisiyla kelime kokeni itibariyle Fransizcadan
Turkceye gecgmis olan natirmort (6lidoga), hareketsiz duran model nesnelerin
tasvirleri olarak anlasiimalidir. Flamanca “Stilleven”, ingilizce “still life” ya da
Fransizca “nature morte” tanimlamalari “immobile objects” hareketsiz duran nesne

(model) resmini tarif etmek icin kullaniimistir.?

1 Bu tanimlama ile ilgili Norbert Schneider Still Life adl kitabinda iki kaynaga génderme yapmaktadir: s. 204.
1. ve 2. Notlar.



Natirmort resim gelenegi, gercek yasamda bir arada bulunamayacak nesneleri bir
duzlem uzerine bir arada yerlestirerek, belirli bir anlatiya sembol olugturma amaci
ile kompozisyonlar kurgular (Schneider, 2003, s.17). Turdn bu kurgu duzeni 19.
yuzyila kadar devam eder. Surrealistlerden gunumuiz uygulamalarina kadar ise
nesne kullanimlarinda naturmort geleneginin bu teknigi onemli Olgude degisip
donusgerek yeni bir anlayisla ele alinir. Amag gergek nesneleri kullanarak belirli bir
anlatiyr kurgulamaktir. Cagdas Sanatta nesne kullanimlari benzer sembolik anlatiyi
kullanir ancak geleneksel olanla ¢agdas olan arasinda iki temel farkliik vardir.
Birincisi nesnelerin temsilleri yerine dogrudan kendilerinin de kullanilabilir olmasi,
ikincisi ise geleneksel natlirmort konularindan farkh olarak degisen glincel toplumsal
sorunlara odaklanmis elestirel, sorgulayici yapitlar olmasidir. Gelenegin agirbasli
sembolik imgeleri guncel konulara bazen lirik bazen de ironik, cogunlukla da melez
tarzlarda uyarlanmaktadir. Nesnelerin sembolik rolleri sosyal degisimlere paralel
olarak farklilasmakta ve zamanin ruhuna, yeni neslin gérme bigimlerine uygun

sekilde farkli imge hallerine buranmektedir.

Bu tez calismasi kapsaminda nesneyi temel alan, resim sanatinin tarihsel sirecte
hiyerarsik olarak alt siralarinda kalmis ancak gercekte her sanatgcinin uygulama
calismalari arasinda higbir zaman vazgegememis oldugu naturmort geleneginin
¢agdas yansimalari arastiriilmaktadir. Natirmort resmin hiyerarsik olarak alt
siralarda gorulmesi ve iyi bir ressamin salt meyve, gicek ya da ev esyasl resmi
yapmayacagi goriusi donemin duislnce yapisiyla paralel bir goértstir. Porphirios
agac felsefi sistemine gore diunya varliklarinin siniflandiriimasi: cismi olan ve
olmayan, canli ve cansiz olan, duygulu ve duygusuz olan ve en sonunda akilsiz olan
ve akilli varlik olarak insani en Uste koyan bir sema ile tanimlanmistir. Akademik
kanonlar da Aristoteles’den beri gelen bu varlik hiyerargisine gore resim konularini
siniflandirmiglar en Ustte tarih resimlerini ve portreleri, en alta da manzara ve
natdrmortu yerlestirmislerdir. Ancak 16. ve 17. yuzyillarda baslayan ekonomik ve
sosyal dinamizm, geleneksel anlayiglarda degisimleri, feodal dizenin dagilmasini,
Orta Cag@’a ait kategorilestirmelerin terkedilmeye baslanmasini beraberinde getirmis

dolayisiyla yeni bir paradigmaya gegcilmisgtir.



Antik donem suslemeleri olan mozaik ve fresklerden yuzyillar sonra adi “Stilleven”
olarak konmus kendi bagina bir tur olarak naturmortu dnceleyen ilk resimler iginde

en bilindik olan1 Caravaggio’nun Meyve Sepeti 'dir (Gorsel 3).

Gérsel 3. Michelangelo M. Da Caravaggio. Meyve Sepeti. 1593-94, (Tuval Uzerine Yaglboya,
31x47 cm). (Erbert-Schifferer, Sybille, 1999)

Caravaggio’nun meyve sepeti resmi kendi donemi icin 6nemli bir cikistir.
Duchamp’in ¢ikisina benzetilebilir. Din disi konular ve gicek meyve gibi nesnelerin
tek baslarina konu edilerek resmedilmesi o dénem igin ¢ok da kabul edilebilir bir sey
degildir. lyi ressamlar meyveleri resmetmezdi. Akademik anlayisa gore de bir
ressamin konusu nesne olan resim yapmasina akil sir erdirilemiyordu. Caravaggio
icin natirmort doganin basit bir tasviri degil gergekliligin yakindan incelenmesi,
dinyay! yeniden tahayyul etmenin bir yoluydu. Caravaggio’'nun iyi bir gicek resmi
yapmak, “iyi bir figur resmi yapmak kadar emek istiyor” s6zu ve natlirmort resimleri
tek basina bagimsiz bir tir olarak degerlendirip, bunlari sadece nesnelerin tasviri
deqil bir portre hatta bir siir gibi kabul ederek dnemseyip deger vermesi, donemin
anlayisina, Roma’daki akademinin ve birgok sanatgi ve elestirmenin gorugslerine
aleni bir saldinydi (Howard, 2017, s. 25).”

ilk énemli natirmort érneklerinden sayilabilecek Caravaggio’nun “Meyve Sepeti”,
Juan Sanchez Cotan’in “Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalikli Natirmort’u, Yasli

Brueghel'in “Blyuk Milan Buketi” adh g¢igcek resmi dini konulardan kopusu,



sanatc¢inin kendi ideallerinin pesinde kosma istegini ve gundelik yasam nesnelerinin
ana konu haline gelmesini ortaya koymustur. Dahasi kilisenin patronlugunun sona
ermesi ve yeni gelisen ekonomik ve kulturel siniflarin ihtiyaglarina cevap verecek

bir sanat turintin dnem kazanmasinin ilk érnekleri olarak sayilabilir.

Klasik paradigmadan kopus ve modern doneme gegiste ilk oncul degisimi sergileyen
sanatgilar ise post empresyonistler olmustur. Cézanne’in formlarla ve perspektif
yanilsamasi ile oynayisi yeni bir sayfanin aciimasini saglamistir. Resimde yenilik
arayisi Cézanne’l surekli mesgul etmistir. Coklu bakis acilari ve formlarin yeni bir

algi ile goruntilerini yaratma g¢abasina odaklanmistir (Gérsel 4).

Gorsel 4. Paul Cezanne. Mutfak Masasi. 1888-90, (Tuval Uzerine Yagliboya, 65x80 cm), (Erbert-
Schifferer, Sybille, 1999)

Modernizmin Cézanne ile basladigi dusuncesinden hareket edersek, ilk modern
natirmortlari Cézanne’in yaptigini soyleyebiliriz. Cézanne, geleneksel natiirmort
anlayisindaki nesnelerin dokularini gergegine en yakin gosterebilme yetkinligi ve
belirli anlatilarin sembolik tasvirleri yerine, nesneleri salt formlari Gzerinden yeni bir
yanilsama yaratma arayisi i¢in kullanmigtir. Elmalarin ne sembolik anlami ne de
gergegine yakin gérinmeleri dnemlidir. Cézanne daha ¢ok yuvarlak formu ve kirmizi
sari yesil renklerinin sicak soguk iligkileri ile boyut kazandirma ve perspektif algi ile
oynayarak yeni bir resim gercekligi yaratma cabasindadir. Naturmort nesneleri

Cézanne igin yuzey, form, 1sik, renk ve perspektif iligkileri ile ilgili deney alanidir.



Cézanne’in bu yeni algi arayisi ile yaptigi natirmortlari kiibizmi ve pesinden hazir

nesneye giden yolu aralamistir.

Geleneksel naturmortun temel konulari gigekler, av hayvanlari, degerli ya da siradan
ev esyalari, yiyecekler ve kafatasi imgeleri Uzerinden erdemler, dinyevi zevkler,
varlik, sahip olma, statu ve yasamin gegiciligi gibi anlatilari i¢cerirken modern
donemde nattrmort, ylizey resminde yeni bir gerceklik arayisi, i¢gsel duygularin diga
vurumu ve geleneksel anlayisa bir karsi ¢ikis olarak belirir. Cagdas sanatta ise ayni
nesneler daha c¢ok sanatcgilarin kisisel yasam tercihlerine, feminizm, cinsiyet,
esitsizlik, goc¢, siddet, tuketim, ekoloji, atik, cevre Kkirliligi ve kuresel 1sinma gibi

sorunlara odaklanan sembolik anlamlar Ustlenirler.

Bu tez calismasi, Sentetik Kiibizm ve hemen pesinden hazir nesnelerinin sanata
girmesi ile baslayan gergcek nesne kullanimlarini natirmort resim tird ile
iliskilendirerek ¢cagdas paradigmada yeniden yorumlamak iddiasi tasir. Natirmort
resim gelenegi gundelik yasam nesnelerini belirli sembolik anlamlarina gore
siniflandirir.  Natirmort gelenedindeki nesnelerin bu siniflandiriimalar  tez
kapsaminda, metaforik anlamda “Nesnenin bes hali” olarak adlandiriimistir.
“‘Nesnenin beg hali” geleneksel naturmortun en Onemli bes nesne sinifi olan
cicekler, yiyecekler, hayvanlar, ev egyalari ve vanitas konularini igerir. Bu basliklar
altinda kullanilan geleneksel natlirmort resim sembolizmindeki nesnelerin, ¢cagdas
sanatta kullanimlarinin nasil degistigi ve hangi halleri ile hangi rolleri Ustlendikleri
yapit ornekleri ile incelenecektir. Daha anlasilir olmasi agisindan 6rnegin 17.
yuzyilda bir gigek sembolunun geleneksel dini sembolik anlamlara vurgu yaparken
gundelik yasamin degdisen gercgekligine bagli olarak varlikli olmanin sembolu ya da
yasamin gegiciligi gibi yeni anlamlar Ustlendigi de gértulmektedir. Cagdas sanata
gelindiginde ise yine degisen gercgeklige paralel olarak bir gicegin sembolik anlami
cinsiyet, irk ya da dogaya insan mudahaleleri gibi konulara deginen sembolik
anlamlar alabilmektedir. Dolayisiyla “nesnenin beg hali” tanimlamasi ile degisen
paradigmalara bagl olarak natirmortun bes ana temasi olan nesnelerin Ustlendikleri
sembolik rollerdeki degisim, donisUm ve yeni alegorik halleri ima edilmektedir.
Geleneksel anlamda beyaz zambak cigcek imgesi dini gondermeleri olan saflik
temizlik ve bakire meryemin ifade ediyorken bugun escinsellik, cinsiyet ayrimciligi,

kadina siddet gibi farkli baglamlar i¢in kullanilabilir hale gelmistir.



Tez galismasinin birinci bolimunde oncelikle bashgi olusturan paradigma, nesne ve
yorum kavramlari ¢alismanin kapsamini belirleyecek sekilde tanimlanacaktir. Bu
tanimlamalar tez kapsaminin ve uygulama calismalarinin hangi duasunsel ve
sanatsal baglamda ele alindigini gosteren cergeveyi olusturmaktadir. Cagdas
paradigma, 20. yuzyilin sonlarinda sekillenmeye baslayan, 21. ylzyildaki sanat
pratiklerini ele almak ic¢in kullaniimistir. Tez kapsami ¢agdas yapitlar ve 6zellikle

natirmort konusu ile sinirlandiriimistir.

Pop Sanat ve etkisi baslidi altinda insanin nesneleri ile kurdugu bag Uzerinden
esyanin arzulanmasi, tiketilmesi, hatiralarin canlanmasi ve en 6énemlisi insanin
dijitallesen dogasi icinde yeni bir gerceklik kurgulamasina doénusen gundelik

yasama dair kaltar ve endustrisi ele alinmaktadir.

Resimsel imgenin nesnesel imgeye donusumunun tarihsel sureci Uzerinden ikinci
bolimde 20. ylzyil sonlarinda sekillenmeye baslayan sanatta nesne kullanimlarina
yaklagim bicimleri ve 21. ylzyil guncel yapitlari nesne ve anlamlari agisindan
incelenerek yeni paradigmada degisen algilar Uzerinden sanatta nesnenin degisen

gercekligi ortaya konulmaya calisilacaktir.

Nafile Gergeklik bashgi altinda toplanan kigisel yapitlar, natirmort resim gelenegi
temeline dayanan anakronik post prodiksiyonlar olarak tanimlanmaktadir. Bu
calismalar hayali dizen, Utopya/distopya ve post-gerceklik temalari Gzerinden
guncel gergekligi sorgulama Uzerine kurgulanmigtir. Bu baslklar kiresel kultirin
glnumuzdeki sonuglarinin bir sorgulamasi niteligindedir. Yapitlar kitle kaltara ve
tuketime dayali bir toplumda sekillenen gunimuz problemlerini elestirel, ayni

zamanda da ironik ama lirizmi de eksik etmeden melez bir yapiyla ele almaktadir.

BOLUM 1: PARADIGMA, NESNE VE YORUM KAVRAMLARININ DUSUNSEL
VE SANATSAL BAGLAMI

Bu calismanin en o6nemli argimani nesnenin sanatta degisen gercekligidir.
Geleneksel resim ve heykel sanatlarinin diginda ayri bir tarz olarak c¢agdas
paradigmada nesne kullanimi geleneksel natirmort anlayisi temeline

dayandirilarak yorumlanmaya galisiilmaktadir. Dolayisiyla tez bashgini olusturan



paradigma, nesne ve yorum kavramlari, sirasiyla gagdas sanat, natirmort ve yapit
dretiminde sinirlarin ihlalini tanimlayan sanat uygulamalari olarak, geleneksel resim
ve heykelden post kavramsal sanata dogru degisimi tanimlayan kavramlar olarak
anlasiimaktadir. Yorum kavrami bir anlamda ¢agdas yapit uretiminin temelindeki
icra yontemleri olan alintilama, yeniden Uretim, temellik, postproduksiyon gibi

uygulamalari kapsamaktadir.

Cagdas paradigmada melezlesen sanat ne resim ne heykel olan kavramsal agirlikli
yapitlara isaret eder. Yorum da alintilama ve post prodiksiyon yontemleri ile bir

uygulama yéntemini de igeren sanatginin 6znel ifadesine isaret eder.

Sanatg¢i dusitncesini, kendisi de bir nesne olan yapiti ile somutlastirir. Nesnenin
sebebi dusuncedir. Ancak bize yaratici fikirleri veren de nesnelerdir. Nesnelerdeki
degisimler yeni fikirlerin dogmasina sebep olur. Distncelerin degisimi nesnelerin
degisimi ile gergeklesir. Bu durumda nesne ve dusunce diyalektik bir mantik silsilesi
olusturur. Nesne mi dusunceden, dusunce mi nesneden cikmistir? Nesneler
dusunceleri harekete gegiren sembolik guglere sahiptir. Bu sembolik anlamlar iligki
ve bagintililik yoluyla zihnimizde isleyen bir kavramsallastirmay: tetikler. Kavramlar

da zihnimizde imgeler araciligiyla nesnellesirler.

Nattrmortun 6nemli 6zelliklerinden birincisi baslangicta keskin bir gergekgilikle
inandiricihk saglamakti (Gorsel 5). Bugin resimlerin gergekgiligine zor kanariz
ancak doneminde “trompe l'oeil” gibi asiri keskin gercekg¢i ¢calismalar yenilikti ve

insanlarin gorsel algilari daha az yanilsamaci resimlere aligikti.



Gorsel 5. Samuel van Hoogstraten. Pano / Pinboaard. 1666-78, (Trompe L’oeil, 63x79 cm).
(Schneider, Norbert, 2003)

ikinci énemli dzellik ise natiirmortun nesneler (izerinden sakli anlamlar iceren
sembolizmi kullanmasidir. Bu gelenek Hristiyanligin yayilmasi igin ara¢ olarak
kullanilan resimli anlati imgeleri Gzerinden gizli bir sembolik dil gelistiriimesi temeline
dayanmaktadir. Naturmortlari anlamak igin sembolik baglamlara ve alegorik imalara
dikkat cekmek gerekmektedir. Asil disunulmesi gereken sey ise, resmedilmeye
deger gorilen bu gundelik yasam nesneleri araciligiyla, hangi fikir ve arzularin
gorsel dile donuastlrdlmesi icin kurgulanmis olduklaridir. Bu resimler konulari
itibariyle donemi ve yapildiklari hedef kitlelerin ekonomik ve kulturel ihtiyaglari,
deger ve tercihleri ile ilgili bir seyler soylerler. Dunyaylr gormenin orta ¢ag
modelinden c¢ikip, insan algisindaki tarihsel degisimleri, 6lim farkindaligindaki
doénusumleri ve yeni bilimsel kavrayislara nasil gegcildigini 6gretirler (Schneider,
2003, s. 18).

Romantizm dolayisiyla Modernizm, Klasik donemin geleneklerinin yetkinlige
géturen bir kilavuz olma inancinin yitiriimesinin, gelenegin gelisen ornekler butinu
olarak anlasiimasinin sonucudur (Lynton, 2015, s.13). Postmodern anlayis ise
Modernizmin koydugu dogruluk ve yanlislik kriterlerini yadsir ve iyi ya da kotd, dogru
ya da yanlis her seyi mesrulastirir. Higbir sey bir digerinden iyi ya da kotu degildir.
Modernizm sonrasi donemde yuksek ve algcak begeni ayrimi yapilmaksizin, sanat

tarihinin tim Usluplari istenildigi gibi kullanilabilir ve her sanat tirine uyarlanabilir
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olmus, “Kitsch” begeni ve tarzsizllk 6nem kazanmistir. GlnUmuzde ise
Bourriaud’nun tabiriyle bir alter modernizm yasanmaktadir. Aslinda Romantizmden
buglne yasanan tum sure¢ gelecekte dogacak yeni bir tir ya da akima dogru bir

gegis veya adaptasyon donemi olarak tabir edilebilir.

Sanatg¢inin yapitina 6znel yorumunu katma 6zgurligu de yine Ronesans ile birlikte
baglar, dolayisiyla sanat devri sanatcinin bireysellesmesi ve daha 6zgurce yorum
yapabilmesiyle mumkun olmustur. Bu da bize Gombrich’in, “Sanat diye bir sey
yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir’ (1999, s. 15), s6zinl hatirlatir.
Sanatginin 6zgurlesmesi, teknige dayali iglevsel Urln Uretiminden ayri bir anlami
olan, ginimuz anlayigindaki “Sanati” dogurmustur. Sanatg¢inin yorumu toplumsal

varlik olarak gevresine karsi tutum ve duyarlliklarinin 6znel ifadesi olmustur.

1.1. Naturmort ve Cagdas Paradigma

Tez calismasinin temel aldig1 konu nattirmort resim geleneginde sembolik anlatinin
imgesi olan nesnelerin ginumuz ¢agdas sanatinda nasil degigip donustugudur.
Nesnenin paradigma degisimi surecinde ne gibi roller Ustlendigi ve nesnenin

degisen gergekligi Uzerinde durulmaktadir.

Cagdas paradigma ile birlikte modern dénemin yontemleri, Gsluplari ve kullandiklari
iceriklerde donugume ugramistir. Resim sanati kendi yuzey dunyasi icinde yasayan

mirasi ile eklemlenmektedir.

insanin sembolik anlamlar yiikledigi nesneler diinyasini kendine model alan
natirmort resim gelenegi, cagdas sanatin da gunimuiz yeni ifade olanaklar ile
yeniden ele alindigi bir alandir. Cagdas sanat yapitlari geleneksel olana gore
cogunlukla “Bu da sanat mi?” dedirten tlrdendir. 20. ylzyilin baglarinda temsil
kurami devrimsel bir tepki ile alt Ust edilmis ve geleneksel gbérme bicimleri
degismistir. Gunuimuzde her sey sanata donudstirilebilmektedir. Neredeyse tuim
sinirlar ihlal edilmigtir. Bir sanat eserinin sanatgisi tarafindan kendi eliyle Gretiimemis
olmasi bile tek basina geleneksel anlayistan ne derece kopma yasandiginin

gOstergesidir. Sanattaki bu devrimsel donigum, kokten bir paradigma degigimidir.
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Nicolas Bourriaud fliskisel Estetik adli kitabinda sanati séyle tanimlar: “Sanat
isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla dunyada iligkiler

Uretmeye yarayan bir etkinliktir (2005, s. 178).”

Cagdas sanat ginimuz gergekligine dair olgulari sorgulamak, bugtinin toplumunda
yasadigimiz olgular hakkinda fikrimizi ve tepkimizi ortaya koymak, yasayan sanat
yapmak anlamindadir. Naturmort tarinin gergegi de bir Lebenswelt, gundelik
yasam dunyasina dair olan, yasanan gercekligin anlatisidir. Dolayisiyla toplumsal

degisimler natirmort anlayiginda da degisimi beraberinde getirmistir.

Tez kapsami igerisinde paradigma, sanat alaninda inanglar, bakis agcilari,
c6zimleme araclari, tarihsel kabul gérmuas basarili bulunan yapitlar olarak, cagdas
sanati anlamamiza ve sanatgi olarak yapit yorumlarimiza isik tutacak, yol goésterici

bir kavramdir.

Bu calisma, degerler dizisi olarak sanat alaninda paradigma tanimini anlamak icin

John Berger’in Gorme Bicimleri Gzerine yaptigi tespitlere bakmakla bagslayabilir.

Berger kitabinda genel anlamda, zaman iginde imgeler ayni kalsa bile, bunlari
gbrme bicimlerimiz ve ifade sekillerimizin degisebildigini vurgular. Berger'e gore

dusunduiklerimiz ve inandiklarimiz nesneleri goriasimuzua etkiler (2013, s. 8).

Paradigma en basit anlamiyla nesnelere ve olgulara hangi gozlukle baktigimizdir.
Paradigma algi ve kavrama tarzimizdir. Zihnimizde stuzgegten gegirip hafizamizda
biriktirdigimiz yargilar ile gorme bicimidir. Zamanin ruhunun bize giydirdigi gozlukle
bakmaktir. Bu durumda ortaya ¢ikan olgu, her dénemi anlayabilmek o dénemin

paradigma gozIligunu takarak bakmamizla mimkuin olabilecegidir.

Antik Misirda olumden sonrasi igin islev gormek amaciyla resmedilen gundelik
yasam nesneleri, Antik Yunan ve Roma’da duvar mozaik ve fresk suslemeleri olarak
bolluk, bereket ve bunlarin teshiri rolinu Ustlenir. Orta cagda nesneler dini sembolik
anlamlarin tagiyicisi olurlar. Ronesans’ta ise insan ve dogaya karsi duyulan ilgi

nesnelerin gercekgi tasvirlerin yaratiimasinin 6nem kazanmasina sebep olur ve
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cogunlukla cigekler dinyasi ikonografik bir populerlik kazanir. Hollanda altin
¢caginda zirveye ulasarak nesne resimleri “stilleven” adi ile belirli sembolik anlamlar
tasiyan gundelik yasama dair nesne tasvirleri olarak kendi bagina ayri bir tir haline
gelmistir. Lale ¢ilginligi doneminde egzotik gi¢ek tasvirlerinin yani sira “Memento
Mori” (fani oldugunu hatirla) olarak adlandirilan yasamin gegiciligine vurgu yapan
Vanitas naturmortlari onemli ahlaki mesajlar iceren yapitlar olarak ortaya cikar.
Modern doneme gelindiginde ise natirmort tarinin en énemli ¢ikisi Cézanne’in
elmalari ve Van Gogh’un aygiceklerinde gorurtuz. Post-empresyonizm ile nesneler
sanatcinin kendi gbézlemleri, icsel duygu ve degerlendirmelerinin gortntisi olarak
onem kazanir. Peginden Modernizm iginde nesne, dolayisiyla naturmortlar her
sanatgi icin farkli anlam ve ifade olanaklari igin bir ara¢ haline gelir. Kiibizm ile iki
boyutlu ylizeyde U¢ boyutlu gérme bigiminin farkli yollari denenir. Surrealistler
yapitlarinin ironik ve anlamsiz goruntuleri icinde herkesin kendi anlamini bulmasini
ister. Konstruktivist anlayista ise islev ve toplumsal fayda 6n plana ¢ikar. Dinyevi
gundelik gergekliklerden kopusu getiren soyut sanat ve bir adim 6tesi Malevi¢’in
Suprematizmi ise nesnenin yoklugu ile dolu olan saf ve sonsuzu arayan bir ifade
bigcimi ortaya ¢ikarmistir. Freud’ln bilingaltini kesfinin resim sanatina olan etkisi gibi
tiketim ve kitle kultirinan ortaya ¢ikisi da glinimuiz ¢agdas sanatina giden yola
damga vuran Pop Art't dogurmus dolayisiyla natirmort tiketim ve medya kultart

uzerinden yeniden sekillenmistir.

Modern paradigmada artik barok donem natlrmortlarinda gorulen ¢in porselenleri,
gumus takimlar, gosterisli ev egyalari, nadir egzotik nesneler yerini daha siradan
gundelik yasam nesnelerine birakir. 20. yuzyil basinda daha ¢ok yerel meyveler,
basit ev esyalari, gibi nesneler daha belirgindir ve gigek konulari daha azdir. Ancak
tarihsel natirmortun geleneksel sembolik motifleri tamamen terk edilmemistir.
Geleneksel natlirmort 6zellikle de Vanitas sembolizmi halen gunimuizde bile
korunur ancak tarihsel natirmort uygulamalarindaki alt metni olusturan dini, ahlaki
ve iktisadi konular artik kullaniimamaktadir. Sanat¢i daha ¢ok resmin sorunlarina
odaklanan yeni anlam sistemleri gelistirme konusunda 6zgurce davranmaktadir
(Rowell, 1997, s. 24).
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Gorsel 6. René Magritte. Kisisel Degerler. 1952, (Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm). (Public
Delivery). https://bit.ly/3wONCDY

René Magritte bu resminde giindelik yasam nesnelerini geleneksel natlirmortlar gibi
bir kompozisyon olarak kurgulamistir (Gérsel 6). Ancak nesneleri insan boyutlarinda
resmetmis, odayi da digarisi ile tersyuz etmistir. Dolayisiyla alisildik tum geleneksel
algilarla oynamistir. Burada bizi ilgilendiren sey izleyicinin kafasini karistiran bu
tezatliklar yoluyla merak uyandirarak, siradan olana karsi duyarsizliklarimiza dikkat
cekmek istemesi gibi okunabilir. Dolayisiyla nesneler Magritte’in resminde

geleneksel olan natirmortlardan bambagka bir role barinmuslerdir.

Diger taraftan ¢cagdas paradigmada énemli noktalardan biri de sdylemdir. Duchamp
fotografci arkadasi Alfred Stieglitz’i dergisinde Cesme adli yapitini bir metinle birlikte
basiimasina ikna etmeseydi, hazir yapim olan pisuar tek basina bir sey ifade
etmeyecekti. Ama bir metin ile 6nerilen yorum eslik ettiginde yapit farkli bir boyut
kazanmigtir. Cagdas sanatin modern sanatin sinirlarinin 6tesine gegmesinin temeli
buradadir, yapittan ¢ok soylem dnemli hale gelmigtir. Yapitin, nesnelliginin 6tesine
gecilmistir. Sadece disunce tarzinin degisimi ve sdylemin dnemi degil cagdas
sanatta ayni zamanda sanatin algilanmasi, sunumu, dagitimi ve satis kanallari da
Modernizmin sinirlarini asmistir. Geleneksel naturmortlar kendi anlatisinin disinda

bir sdyleme bagh olmadan yapilirken bugln ¢agdas yapitlardaki nesneler kendi
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anlamlarinin disinda, Damien Hirst'in 8,5 milyon sterlin dederinde elmaslarla
kaplanmis kurukafasi ya da Maurizzio Cattelan’in duvara bantla yapistiriimis muz
orneginde oldugu gibi, bir sdylem yaratma iddiasi tasirlar. Cagdas sanatta yapit

kadar sdylemi de 6n plandadir.

Geleneksel natirmortlarda sadece nesnelerin sembolik anlamlari ile bir mesaj,
Ozellikle ahlaki ve yasamin gegiciligine dair erdemlerle sinirli anlatilar Gretilirken
gunumuzde nesnesizlesme, kavramsallasma, sureg, belgeleme, mimari ve gevrenin
(arazinin) isin igine katilmasi gibi farkli bakis acgilari ve ortamlarla yeni bir paradigma
olusmustur. Ozellikle de yapitlara eslik eden belgeler, tanitimlar igin kullanilan
medya, yapit etrafinda olusan sdylemlerin etkileri ve adeta yapiti kullanma kilavuzu

seklindeki yaklasimlarin alti gizilmelidir.

Sanatin amaci da degismistir. Yuceltiimis klasik sanat yapiti tlrleri yeni neslin
ruhuna uygun degildir. Bir resmin epik olmasi gerekliligi toplumsal bir uzlagsmadir.
Yeni neslin ruhuna, ironi ve elestiri, epik olmaktan daha cazip gelmektedir. Cagdas
sanatin da kabul gérmesi bir uzlagmaya baglidir. Paradigma bir uzlasma ve ayni
zamanda bir Zeitgeistdir, zamanin ruhunun getirdigi yeni gercekligi kavramadir.
Surrealist sanatgilarin nesne kullanimlari buna en guzel 6rnekleri teskil eder. Bu da
sanat mi dedirten tar yapitlara olan yaklagim toplumun genelinin klasik ve modern

kanonlari terk edememesinden kaynaklanmaktadir.

Sanat Tarihinin Sonu adh kitabinda Hans Belting, sanat tarihinin sonundan
bahsederken sanatin sona erdidi gibi bir anlam ¢ikarilmamasi ancak Modernizm
doneminde yerlesmis kanon haline gelmis bir gelenegin sona erdiginden bahseder.
Her donemin kendi iginde bulunan mantigin, Gslubun, y6n verici kilavuz imgesinin
arttk mevcut olmadigini vurgular (2020, s. 27-28). Buradan, gunumuzde
Modernizm’deki gibi kilavuz bir paradigma kalmadigi, cagdas sanatin eskinin tim
kilavuzlarini kullaniyor olmasiyla ve Modernizmin sinirlarini asan ozellikleri ile
birden fazla paradigmasi oldugu sonucunu ¢ikartabiliriz. Naturmort resim gelenegi
icerisinden de hem teknik hem de icerik olarak giinimuzde ¢oklu sembolik anlamlar
uretilebilen bir anlayis ortaya c¢ikmistir. Ancak, natirmortun guncel versiyonu
diyebilecegimiz nesne sanatinin geleneksel naturmortlar ile olan en énemli bag,

gundelik yasama dair bir kurgu olmasidir.
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Nesnelerin kullanim alanlari ve gergekligi degismistir. Sanat yapiti ayni zamanda
bir yatirnm aracina donugmustur. Kultur endustrisi igerisinde sanat yapitinin kendisi
de sermaye olarak nesnelesmigtir. Diger taraftan sanat yapiti siyasi ara¢ olarak da
onemli bir rol tstlenmistir. Dolayisiyla, Nicolas Bourriaud’nun tabiriyle sanat¢i bugtn
bir isaretler operatérudur. Bir girisimci, politikaci, ydonetmen olabilmektedir (2005, s.
178).

Manet natirmortu resmin mihenk tagi olarak degerlendirmigtir. Bugiin ise resmin
kendisi nesne olarak bir natirmort olmustur. Kiltlr endistrisi icerisinde, geleneksel

anlamlarinin diginda, resim bir arzu nesnesine donugmausgtur.

Gunumuzde birgok sanatgl gundelik yasam nesnelerini farkli yontemlerle
malzemelestirerek  naturmort  gelenegini zamansiz  ¢agdas bir tdre

donusturmektedir.

1.1. Nesne

insan somut diinyay! kavramak ve soyut gikarimlar yapabilme yetisine sahiptir.
insanin bes duyusu, somut nesnel diinyayr anlamak, kavramak ve tanimak icin
temel 6zellikleridir. Zihnimiz bunu yapan mekanizmaya, donatildigi bu temel bes
duyu aracihidi ile bilgi toplar. Duyularimiz, gercegi kavramak ve nesneler arasi
iligkisellik kurarak yorumlamak, soyut c¢ikarimlarda bulunabilmek igin, insanin
donatildigi biyolojik 6zelliklerdir. Bilginin kaynagdi da nesnelerdir. Natirmort resimler
de insanin bes duyusuna hitap eden tasvirlerdir. “Cigekler koklama, yiyecekler tat
alma, muzik aletleri duyma, ayna, teleskop, resim gibi nesneler gérme, satrang
taslari, kaplumbaga gibi hayvanlar dokunma duyularinin tasvirleri olarak sembolik

nesneler olarak natirmortlarda yer alirlar” (Schneider, s. 71).

Tez kapsaminda nesne, sanatta temel konusu nesneler olan natiirmort resim
gelenegine dayandirilmaktadir. Cagdas paradigmada sanatg¢ilarin nesneyi nasil
kullandiklar, 6zelliklede nesnelerin resimsel temsili yerine dogrudan kendilerinin

kullanilmasinin nasil ortaya ¢iktigi ve guncel yorumlari ele alinmaktadir.

Nesneler, natirmort konusuna giren dogal nesneler (bitkiler ve hayvanlar diinyasi)

ve insanin yarattigi kulturel nesneler olarak nesne 0zne iliskisi baglaminda
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incelenmigtir. Calisma, nesnelerin sanat yapitlarinda nasil kullanildigi ve ne gibi
roller Ustlendigi, bu rollerin ve semiyotik 6zelliklerinin sanatsal ifadelerde nasil

kullanildidi ile ilgilidir.

Sanat¢i kendini merkeze koydugunda, onu ¢evreleyen ve duyulariyla algiladigi her
sey bir nesnedir. insanin bes duyusu ile algilanabilen gerceklik nesneldir. Giindelik
yasam nesnelerimiz, ¢ay bardagindan televizyona, ayakkabidan araba lastigine
kadar, flora ve fauna diye tabir edilen tim canlilar dunyasi ve bununla birlikte cansiz
varliklar hatta sesler, kokular, i1sik ve karanlik, duyulariyla algilayabildigi ve bag
kurulabildigi her sey sanatginin yapit Uretmek icin nesnesi olarak tanimlanabilir.

Kavram da bir disunce nesnesidir.

Nesne, sanatcinin cagdas malzemesi (klasik sanatgcinin boyasi gibi) olmaya
indirgenemez. Nesne sanat yapitinin hem malzemesi niteligindedir hem de
tanimlayici sembol olarak insan varligina dair niteliksel bir ozellik tasir ve bu
baglamda ¢ok yonli roller Ustlenir. Duslinen 6znenin kavramsal nesnesi, arzulayan
Oznenin arzu nesnesi, tiketen 6znenin tiketim nesnesi, tarihin hafizasi olarak ani

nesnesi, bizi, 6zneleri tanimlar.

Estetigin ABC’si adli kitabinda Hullya Yetigken sanat alanin kapsamini, dort farkh
nesne olgusundan hareketle aciklar. Bunlar mevcut nesne, sanatginin zihinsel
nesnesi, tamamlanmamis yapit ve bitmis sanat yapitidir. Yetisken genel anlamda

nesneyi soyle tanimlar:

Nesne, herhangi bir 6znenin algilama, disliinme, kavrama, sezme, tasarlama gibi
edimler yoluyla kendisine yoneldigi, kendisiyle bag kurdugu seydir. Buna goére, genel
olarak var olanlar s6z konusu oldugunda, duyuya, dislinceye, duyguya vb. veri olan
her var olan, her baglanti ve iligki bize nesne olma olanagina sahiptir. Zaman ve
uzamda bir gercek niteligi ile var olanlar s6z konusu oldugunda, atomun
parcaciklarindan giines sistemine kadar, hlcrenin bélimlerinden insan organizmasina

kadar var olan her seyi nesne yapabiliriz (2009, s. 33).

Yetigken, var olanlarin bize nesne olabilmesi igin onlarla bag kurmus olmamiz
gerektigini vurgular ve mevcut nesneyi sanat¢inin  sanatsal etkinligini
gerceklestirmek Uzere secip yola ¢iktigi kaynak nesne olarak tanimlar. Zihinsel

nesne ise sadece sanatgisiyla var olan, sanatginin yaratici eyleminde kaynak
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nesnesini donustirme ve asma etkinligini gerceklestirmesiyle ilgili nesnedir.
Tamamlanmamis yapit olarak nesne sanatg¢inin Uzerinde galistigl resim, roman ya
da beste gibi izleyicisine sunulmamis nesnedir. Belirli bir batunluk iginde
nesnellestiriimis, alimlayiciya sunulmus yapit ise bitmis sanat yapiti olan nesnedir
(2007, s. 36-37).

Tez calismasinda nesne, resim sanatinin sembolik gosterge olarak kullandigi ve
kullanabilecegi her turli dogal ya da insan yapimi varliklari kapsar. Tarihi gok eskiye
dayanan, nesneleri resmetme ihtiyaci her donem farkl ihtiyaglara cevap vermistir.
Bu serivende nesne her seferinde farkli roller Ustlenmistir. Magaralardaki ilk
resimler olarak kabul edilen hayvan resimleri ve av sahnelerinden bugine kadar
nesneye basvurmak her donemin kendine has duslnce, inang ve kurallarina goére
degismisgtir.

Natirmort resim gelenegi Gzerinden ele alinan nesne (objet) kelime olarak Turkgeye
Fransizcadan felsefe ve sanat terimi olarak ge¢gmistir. Fransizca “objet” kelimesinin
kokeni Latince Obiectus’dur ve onunde ya da karsisinda duran, goérunur,
dokunulabilir sey anlamindadir. (Ada A. Ebcim, Erisim: 23.05.2021
https://bit.ly/3LHTyJh). Kelimenin etimolojik tanimi natirmort resim geleneginin
karsida duran, dokunulabilir hareketsiz nesneyi konu edinmesi ile uyumludur.
Nesnenin bizdeki algisi hareketsiz duran seydir. Geleneksel adiyla naturmort ve
glnimuz nesne/obje sanati ile kdkenden bir bag vardir. Genel anlayista hareketli
canh seylere nesne gozuyle bakmayiz. Still-life (hareketsiz yasam) teriminin bu
baglamda anlamli bir ifade oldugunu sdyleyebiliriz. Nattirmort teriminin kokenine
gittigimizde, Hollanda dilinde Still-leven naturmort resim turu icin kullanilan ilk
terimdir ve hareketsiz duran model anlamina gelir. Still-leven kelime anlamini
Norbert Schneider Still Life adli kitabinda cansiz nesneler (inanimate objects),
hareketsiz doga (immobile nature) olarak tanimlar ve “leven” kelimesini de model
olarak belirtir (2003, s. 7). Yine Anne W. Lowenthal, The Object as Subject adli
kitabinda Still-leven kelimesinin 1650’li yillarda Hollanda’da hareketsiz model
(motionless model) resimlerini tanimladigini sdyler (1996, s. 6). Ayrica Norman
Bryson Looking at the Overlooked adli kitabinda Romalilarin evlerinin duvar ve yer
dekorasyonlarinda kullandiklari, 17. ylzyil natirmortlarinin atalan olarak tabir
edebilecedimiz, mozaik ve duvar resimlerini, Xenia’'lari hareketsiz duran sey (Still-
stehende Sache) olarak tanimlar (2018, s. 17). Buradaki hareketsiz duran sey,

model nesne tanimlamasiyla uyumludur.
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Ayrica “Leven” (Almanca Leben) kelime kdkeni tahlil edildiginde yasam ve yasamak
anlaminin yaninda, bir bagka anlami da bas edilebilir, yonetilebilir (ingilizce to cope
with ya da to deal with) fiilidir. Dolayisiyla buradan su gikarimi yapabiliriz: Natirmort
resim tard, cansiz, 6lU, dogasindan koparilmis nesnelerin resmini degil, sanatginin
atolyesinde kendisinin diizenleyebilecegi, Uzerinde bir hakimiyetinin oldugu, istedigi
gibi kurgulayabilecegi, model olarak kullanabilecegi nesneler butinuniu tarif

etmektedir.

Bu bilgiler 1g1ginda, geleneksel natirmortu sanatginin kontrolu altinda olan, istedigi
gibi kurgulayabildigi, etkisiz (hareket etmeyen) nesneler yani sanatc¢inin kendine
model olarak sectigi nesneler ile kurgulanan kompozisyonun resmi olarak kavramak
daha dogru bir yaklasimdir. Bu tanimlama ¢agdas sanatta nesne sanati (object art)
olarak tanimlanan nesne duzenlemelerinden olusan tur ile ortisur. Ancak yukarida
da bahsedildigi gibi tarihsel avangard ile olusan paradigma kaymasi sonucunda
¢agdas sanatta artik her turlt sinir ihlal edilmigtir. Naturmortlar artik sadece resimsel
tasvirler degil, ¢ boyutlu nesne duzenlemeleri, heykeller, hazir yapimlar olabildigi
gibi, edebiyata, performanslara, mimariye, arazi sanatlarina, videolara,
enstalasyonlara da konu olabilmektedir. Ancak tum bu farkh tarlerin, natirmortun

temel 6zelligi olan sanat¢inin kurgusuna dayandigi da unutulmamalidir.

Gunumuzde sanata donusturtlemeyecek higbir sey yoktur. Tek kullanimlik plastik
bardaklar, kahve telvesi, yikilmis evlerin atiklari gibi beklenmedik birgok malzeme
sanatgilari cezbeder ve onlari yorumlayarak sanatsal bigim ve anlam kazandirirlar.
Arman’in gundelik yasamdan ev atiklari ile yaptigi eser dikkat ¢ekicidir (Gorsel 7).
Nesneler birer amag¢ degil sanatginin yaratisi ve yorumu igin birer ara¢ haline
gelmistir. Hulya Yetigken’ in yukarida degindigimiz nesne tanimi bu ¢alisma ve
¢agdas paradigmada sanatgi tutumunu destekler niteliktedir. Artik nesnelerimizin

sinirlari sanatimizin sinirlandir.
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Gorsel 7. Arman, Evsel Atiklar. 1960, (Pleksiglas icinde Copler, 61x40x10 cm). (Rowell, Margit,
1997)

Tarihsel surece bakildiginda Greenberg’in tanimladigi modern sanat anlayigina bir
tepki olarak, sanat nesnesinin salt kendinde yuceligini yadsiyan, gundelik yasam
nesnesinin, sanat yapiti olarak ortaya atilmasi nesnenin yeni rolinu tanimlar.
Bununla birlikte kavramsal sanat anlayigi salt disincenin de sanat olabilecegini 6ne
surerek sanati nesnesinden koparir. Minimalizm ise sanat yapitinin illa bir sey
anlatmak ya da temsil etmek zorunda olmadigini, nesnenin ne ise o olarak
izlenebilecegini onerir. Obje/Nesne sanati ise tum bu eski ve yeni anlayislari
birlestirir ve nesneyi hem bir form hem salt nesne hem de kavram barindiran
metaforik yapilar olarak ortaya koyar. Burada Ug¢ tir nesneden sz edebiliriz. Salt
dusunce nesnesi olarak kavram, bir sey anlatmak zorunda olmayan salt kendi olarak
“ciplak nesne”. Ucgiincli olarak da (zerine bir anlam yiiklenen “metaforik nesne”,
buna da giydirilmig nesne diyebiliriz. Yves Klein'in bos galeriyi sergilemesi nesnesiz
kavramsal sanat ornegi olarak gosterilebilir. Flavin’in higbir sey anlatmayan ne
gorlliyorsa o olan floresan lambalarini ya da Carl Andre’nin tuglalardan yaptigi
“Esdeger” adli yapitini ¢iplak nesneye ornek olarak gosterebiliriz. Donald Judd bu
yapitlar i¢cin kendi goruntusunden baska anlam tagsimayan, aslina uygunlugundan

baska metaforik roli olmayan, resimsel yanilsama ya da temsili olmayan nesneler
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olarak, “spesifik nesne” tanimini kullanir. Metaforik anlamlar ve mesaj tasiyan bigim
verilmis nesne olarak da Meret Oppenheim’in kirkle kaph fincani ya da Joseph
Beuys’ un kecge ve yag ile yaptigi yapitlar giydiriimis nesneye tarihsel 6rnekler olarak
gorllebilir. Bu son iki dornekte sanatgilar kendi yasanmisliklarindan c¢ikan belirli

anlamlari nesnelere giydirmiglerdir.

Gunumtuzde galerileri, modern mizeleri ve bienalleri dolduran hazir, buluntu ya da
uretilmis ¢ boyutlu nesnelerin sanata bu denli yerlesmis olmasi, sanat tarihinin
onemli donim noktalarindandir. Calismanin kapsami, resim ve heykele alternatif ya
da melez yapida gelisen bu sanat turinun tarihsel gelisimi, ¢agdas sanat
paradigmasinin bu tlrd nasil sahiplendigi ve her sanatg¢i agisindan nasil farkli bir

kavramsal uygulama alani buldugudur.

1.3. “Mevcut Nesne” ve Yorum

Ust baslikta bahsedilen mevcut nesne sanatginin  sanatsal etkinligini
gercgeklestirmek icin secip yola c¢iktigi kaynak nesnedir. Yorum ise, sanat yapiti
uretiminde nesneye 06znel yaklagimlar olarak tanimlanmaktadir. Yorumlamada
kullanilan metafor ve alegorik anlatilar bu kapsamin temelini olugturmaktadir. Her
sanat¢l kendini anlatir, her yapitta onu Uretenden bir pargadir. Tez kapsaminda
sanat¢inin kendi yasamindan sectigi nesnelerle sanat yapiti ortaya koyma sureci
ise otoetnografik bir etkinliktir. Yorum, Gslup kavramini da iginde barindirir. Uslup
sanatginin anlatma, deyis, yapis bigimidir. Sanatginin nesneye 6znel yaklagimidir.
Kisisel bir etkinliktir. Her sanat¢i kendini yazar. Sanatc¢inin kendini yazmasi
o0znelliginden c¢ikan, kendine has olan bir yeniliktir. Sanat yapiti sanatgisinin,
disuncelerinin, duygularinin, heyecanlarinin bir ¢esit yuz ifadesidir. Duyusal

Oznelliginin gorsellestiriimesidir.

Yorum, icra etmek, yapmak, uretmek anlaminda sanatsal yaratmanin 6znel etkinligi
olarak da tanimlanabilir. Yaratma etkinligini Hulya Yetigsken, gerceklikte var
olmayani bir insan basarisi olarak ortaya koymak ve bu yolla gergekligin boyutlarini
zenginlestirmek, derinlestirmek ya da bir bagka bakis agisiyla benzersiz ve gegici
olanin insanin dunyasiyla butinlesecek tarzda kalicilagtiriimasi olarak tanimliyor

(2009, s. 41). Kafka, gergekte var olmayan bir durumu, insani bdcek olarak
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yorumlayarak insana dair bir yasam olgusunu, 6znel bir yaraticilikla sunmayi

basarmigtir.

Nattrmort resimlerde nesneler rastgele secilip tasvir edilen seyler degildir. Belirli bir
icerik anlatisi igin bir araya getirilmis nesnelerdir. Berger Sanatla Direnis adli
kitabinda soyle der: “Resim hakkindaki modern yanilsama (ki postmodernizm bunu
dizeltmek igin higbir sey yapmadi), ressamin bir yaratici oldugudur. Aslinda ressam
bir alicidir. Yaratma gibi goriinen sey, aldigina bigim verme fiilidir. (2017, s. 20)”. Bu
bigim verme edimi sanatginin 6znel yorumudur. Sanatginin yorumu, toplumsal varlik
olarak gevresine karsi tutum ve duyarhliklarinin ifadesidir. Onemli olan 6znenin

nesneye nasil baktigi ve nasil anlamlandirdigidir.

“Mevcut nesne”, sanat yapiti yaratmada sadece gortnen gercekligi olusturmaktadir.
Bu nesnenin arkasindaki kavramsal gercekligin algilanmasi ya da sezilmesini
saglayan ise, sanat¢inin dusunsel olarak kurguladigi sanatsal yorumudur. Bu
yorumlama, sanatginin nesnesiyle iligkili icsel ve digsal yasanmisliklarini kapsayan
Oznel bir etkinliktir. Bu etkinlik, Morandi’nin natirmortlarinda oldugu gibi sanatginin
yapitinin hem igerigi hem de bi¢imi icin zihninde tasarladigi, hayal ettigi,

iligkilendirdigi duygu ve sezgileri ile gerceklesir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Morandi. Olidoga / Still Life. 1919, (Tuval Uzerine Yagliboya, 60x59 cm). (Rowell,
Margit, 1997)
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Nesne yorumu olarak, René Magritte’in imgelerin ihaneti adli resmi, 6nemli
yapitlardan birisidir. Aslinda bu yapit resimden ¢ok bir digiinme aracidir. Magritte
bir imgenin alimlayicisina neler dusundurebilecegi konusunda bir uyari yapar gibidir.
1928 yilinda daha televizyon yayinlar bile yokken yapilmig olan resmin, o
donemdeki gorsel algi anlayisi dusunulurse, oldukga ilgi ¢ekicidir. Resmin altina bu
bir pipo degildir diye yazarak, en azindan, peki bu pipo degil de nedir sorusunu
herkesin kendine sormasini ve digunmesini saglamaktadir. Resme mi inanmaliyiz
yaziya mi? Pipo gibi bir nesnenin imgesinin ve altinda pipo olmadigini iddia eden
yazinin insana neler dusundurebilecegi ve algilarimizin nasil yonlendirilebilecegi

konusunda iyi bir egzersiz gibidir.

Yorumun belirleyicisi, sanat¢inin yasami boyunca gelistirdigi dunya goérusu,
toplumsal sorunlara bakis agisi, duyarlilik seviyesi ve ne tur bilgilerle donanimli
oldugudur. “Sanat yapitlarinin, insanlari, onlarda derin duygulari distnceleri ve
kavrayiglari uyandirarak etkilemelerinin temelinde —Georg Lukaks’in da isaret ettigi
gibi- gergekligin degistiriimesi olgusu yatmaktadir” (Yetisken, 2009, s. 67). Yorumun

degeri ve onemi gercgekligin degistiriimesindeki yaraticilik olanaginda yatmaktadir.

Tdm sanat dallarinda alegori yorumun en temel 6gesi olarak kabul edilebilir.
Yeniden dretim, alimlama estetigi, kendine mal etme ve Bourriaud’un post-
produksiyon terimi ile ifade ettigi uygulamalar, her biri gagdas sanatta bir yorumlama
tirunad tarif eder. “Sanatgi, daha dnce bir bagka sanatgi tarafindan yorumlanmis bir
gerceklik bolumunt kendi perspektifinden yorumlamak (zere yeniden nesne
yapabilir” (Yetigken, 2009, s. 69).

Her gercgeklik sanat yoluyla yorumlanabilir. Cevre kirliligi, yeni dinya dizeni, sosyal
medya fenomeni, siyaset, cinsiyet esitsizligi vs... Her olgu sanatg¢ida 6znel bir tutum
dogurur. Bu tutumun yapita yansitiimasindaki faaliyetleri sanat¢inin yorumudur.

Sanatg¢inin disunsel gabasi yorum ile yapita donusur.

Sanatginin yorumu bir gésterme eylemidir. Bourriaud sanatgiyr tanimlarken bu

gOsterme eylemine isaret eder:
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Elestirmen Benjamin Buchloch, altmigh vyillarin kavramsalci ve minimalist
kusagindan s6z ederken, sanatclyl, topluma “iginin nesnel sonuglarini” teslim eden
bir “bilgin/dustinir/zanaatkar” olarak tarif ediyordu. Ona gére bu figir, Yves Klein,
Lucio Fontana ya da Joseph Beuys tarafindan temsil edilen, sanatginin
“medyumluk yetenegine sahip, deneyisti 6zne” oldugdu figlrl izliyordu. Sanattaki
yeni gelismeler, olsa olsa Buchloch’'un sezgisindeki incelikleri daha da
belirginlestiriyor: Buglniin sanatgisi, iclerinden cifte anlamlar ortaya c¢ikarmak
Uzere Uretimin yapilarini bigimlendiren bir isaretler operatérine benziyor. Bir
girisimci / politikaci / ydnetmen. Buttn sanatgilar arasindaki en dnemli ortak payda,
bir seyi gostermeleridir. Gosterme eylemi sanatclyl tanimlamaya yeter ister bir

tasvir ister bir adlandirma olsun (2005, s. 178).

Yorumlama sanatg¢inin dusuncesini yapitta nesnelestirirken ruhunun izledigi yoldur.
Yorum, olgular kargisinda sanatginin bakis agisini gorsellestirme, 6znel goérusunu
aciklama tarzidir. Cagdas sanat yapiti Uretimi, kendi doneminde benimsenmis
paradigma ile yapilan hayata dair 6znel bir yorumudur. Bagka bir deyisle sanat

yasanan gergekligin bir yorumudur.

Modern ve Postmodernin mevcut nesnelerin ayrimini yapabilmek, yasanilan
donemin nesneleri ile degisen iligkisinin ve toplumsal yeni duyarliliklarin nasil

kodlandigi ve yorumlandigini ¢ézimlemek ile mimkin olabilir.

Cézanne ile baglayan degisimde modern natirmortlar dunyay! bir algi alani olarak
yorumlar. Cézanne’in geleneksel perspektif algisini ¢arpitmasi avangard sanatin
ortaya c¢ikmasindaki en onemli katkidir diyebiliriz. “Bir naturmortun modern
yorumunun 0Olgutd, hangi nesnelerin segildigine, bu nesnelerin yanilsama
derecesinin, renklerin, 1s13in ve perspektif etkinin geleneksel naturmortlardaki
gergekci dogal gorinumlere gore ne kadar yapaylastirildigina baghdir (Rowell,

1997, s. 87)". Gorunen gergeklikten ¢ok resimsel gerceklik 6n plana gikmistir.

Modernizme kadar nesnelerin natirmort olarak sanatta kullanimi nesneleri en
mukemmel halleri ile resmedebilme yetkinligi ile etik degerler, stati gostergesi,
donemin sosyal gorusu, teshir, gug ve iktidar anlayiglarina dayanirken, Modernizm
ile birlikte geleneksel yontem ve degerlere karsi gikilir, sanatgi kendi nesnesini
secer ve istedigi gibi yorumlar. Burada temel 6zellik bireysel tavir ve uslup tur. Her
sanatg¢i kendi Uslubunu ile biricik yapitlar tretir. Margit Rowell Objects of Desire adli

kitabinda “Naturmortun Dada versiyonlari, temel olarak, geleneksel natirmortlarin
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tim yanilsama ve baglamsal anlatilarindan kasitli olarak siyrilmig, yerlerine
geleneksel estetik algidan yalitiimis kayitsiz nesneler yerlestirmistir” diye yazar.
Ancak buna karsilik diger taraftan, “Morandi, Chirico, Magritte, Carra gibi sanatgilar
metafizik resim olarak adlandirilan tur igerisinde ge¢misin mirasi olan resimsel
gelenegdi yikmayi hedeflememis ancak bu mirasi benzeri gérilmemis bir vizyonla

yeniden sekillendirmeyi amaglamislardir (1997, s. 87).

Surrealistler de metafizik ve Dada birlesimi bir tarz surdurur. Geleneksel olandan
kopmayan bir kurgu vardir ancak geleneksel natirmortlarda gorilmemis nesnelerle
yeni bir melez tarz olusmustur. Man Ray’in bu natlrmortuna yari kayitsiz, yari

surreel, yari biyografik diyebiliriz (Gorsel 9).

Gorsel 9. Man Ray. Oliidoga / Still Life. 1933, (Fotograf, 30x24 cm). (Marcolli, Matilde, 2012)

Cagdas sanatgilar yaptiklarindan ¢ok yapmadiklariyla da giindeme otururlar. Bu da
yorumlamanin farkh bir olasiligini ortaya c¢ikartir. Damien Hirst yapitlarinda
kullandigi hayvanlara zarar verip vermedigi konusuyla gliindem yaratmistir. Jeff
Koons geleneksel anlayigin beklentilerine aykiri tavirlariyla, ondan beklenmeyen
tavirlarla sanatsal bir yorum getirmistir. Yeni bir yorumlama seklide, beklenmeyeni
yapmak olmustur. Ai Wei Wei'nin sanatsal yorumu da daha ¢ok elestirel ve politik
bir karsi ¢ikis tarzindadir. Bu sanatgilarin yapitlarini tanimlayacak bigimsel herhangi
bir usluplari yoktur, onlarin Usluplari sdylem yaratacak sanatsal bakis acilarindadir.

Ornegin Ai Wei Wei'nin porselen ay gekirdeklerini geleneksel ydéntemlerle porselen
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Uretimi yapan bir kdyde Urettirmesi yolu ile ay ¢ekirdeklerinin sembolik anlatisinin
yaninda issiz kalmis geleneksel Uretim yapan koéylilerin sosyo-ekonomik sorununu
da gundeme getirmesi yapitla ilgili bir sdylem olusmasini saglamigtir. Bu durum
baska bir bakis acisindan Michael Petry’nin “yapmama sanati” (art of not making)
tanimlamasina da uymaktadir. Cagdas sanatgi secer, hazir yapimlar kullanir,
yapmaz yaptirir. Buna en iyi érneklerden biri de Maurizio Cattelan’in Comedian adl
yapitidir. Duvara bantlanan muz kisa zamanda dunya gindeminde oturmus, uzun
sureler de sanat dunyasinda konusulacak, donemin gergekligini yansitan tarihsel bir

ornek olusturacak nitelikte bir yapittir.

Sanat¢inin  mevcut nesnesindeki degisimi, Postmodern dénemin yorumlama
bicimini, Nathalie Heinich ¢agdas sanatin ortaya c¢ikmasina sebep olan dort
simgesel yapit ile aciklar: Bunlar, siradan bir nesnenin sanat nesnesine donlismesi
olarak Duchamp’in pisuari, Cesme (fountain) adli yapit, digeri mevcut nesneye
kavramsal bir nitelik veren yapit 6rnegi olarak Rauschenberg’in 1953 de yaptigi W.
De Kooning'in bir deseninin silinmesi, tc¢lncusu ise Herman Nistch'in, hayvan
kadavralari ile litirjik performansi érneginde oldugu gibi seyirci 6ntinde eylemlerin
temsilinden olusur. Dérdinci olarak da ne cercevesi ne de kaidesi olan ne resim ne
de heykel diyebilecegimiz melez minimalist yapitlar ve mekana 6zgu
enstalasyonlardir. Heinich, bu doért yapit tirtini, modernizmden kopusu belirleyen
cagdas sanatin yapi taslari olarak simgelestirir: Hazir nesne, kavram, performans
ve enstalasyonlardir (Heinich, 2014, s. 96). Bu dort simge yapit Uretme tarz
natirmort resim tlrindn ¢agdas sanatta kullanilan gesitliliginin temel 6rneklerini
olusturur. Modern anlayista sanat olan sey nesne olarak yapitin kendisiyken,
¢agdas sanatta sanat eseri sanatci tarafindan dnerilen nesnede yer almamaktadir.
Dolayisiyla naturmortun nesneleri ele alisi, tarz olarak bu dort yeni cagdas sekle
donusmustur. Buluntu ya da hazir veya atik olarak gercek nesnelerle Uretilen
yapitlar, kavramsal yapitlar, performanslar ve enstalasyonlar. Ayrica tum bu tarzlara
ek olarak gunumiz tekniklerini ve bilgisayar teknolojilerini de iceren yeni medyalar,
video sanati, ses sanatini da igeren zaman temelli medyalar (time based media) da
eklenmigtir. Bir yapiti nesnenin Otesine tasiyan bu farkli anlatim yollarinin ortak
noktasi bir baglamla iligkili olmasidir. Yapit ortadan kaybolsa bile Gzerinde yeniden

konusulabilen, yeniden Uretilebilen, yeni sdylemler ve tartismalar yaratilabilen
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tirdendirler. Onemli olan yapitin kendisi degil yaratti§i sdylem, farkindalik, elestiri

ya da sorgulamadir.

1.4. Pop Kiltur ve Etkisi

Nattrmort resim insan dusuncesini tanimlama, bir gesit felsefe yapma sanatidir.
Ayni zamanda naturmort tasvirler yapildiklari donem ve cografya hakkinda sadece
bir kultur tarihi meselesi degil, ayni zamanda insanlarin biling ve zihniyetlerindeki

degisimlere taniklik ederler.

GuUnumuz dunyasinin insan, kiltar ve nesne iligkisinin temeli pop kultirin dogusu
ile iligkilendirilebilir. Richard Hamilton’'un Bugdiniin Evierini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir? adli populer kiltir nesnelerine gonderme yapan kolaji, kitle
kUltarinun insan ve nesneleriyle olan arzu iliskisini vurgular “20. ylzyilda kent
yasamini sorgulayan sanat¢inin kitle kualtirinin tuketicisi olmasi ne kadar
kaginilmazsa, o kultire katkida bulunmasi da o kadar kaginilmazdir. Hamilton’un
kolaji bu sdylemin gdrsel bir karsihgi gibidir’ (Antmen, 2010, s. 159). Sanati bir
reklam estetigine donustiren Pop Sanat aslinda ikinci dinya savasindan sonra
gugstz dusen Avrupa’nin tuketim toplumu modeli ile bir ¢ikis yolu bulmasinin
tezahurudur. Kitleleri nesnelere dolayisiyla tuketime 6zendirmek igin reklam imgeleri
bir tur gizli ikna yontemi olarak kullaniliyordu. Boylece tuketim kulttru belli bir politik
ekonomik amagla ortaya c¢ikmis oldu. Kitle iletisim aracglarinin hizli gelisimiyle
tuketim kaltirG gunimuze giderek artan bir kuvvetle gelmigtir. Asir tuketmeye
baglayan insanin kendine ve ¢evreye verdigi zarar, obeziteden, sosyal siddete, atik

sorunundan, iklim degisikligine kadar birgok olumsuz sonuclar dogurmustur.

Pop katur sanatgilari mevcut nesne referanslarini ¢ogunlukla gundelik tuketim
nesneleri olan yiyecek ve iceceklerde, giceklerde, ev aletleri ve ayakkabi gibi giyim
esyalarinda bulur. Resim tarleri icinde akademik olarak natirmortun konu olarak
asagi gorulmesi yenilikgi ve esprili ifadeler arayan Pop Sanatgilari igin bir gerekge

ve vesile olugturmustur (Wilmerding, 2013, s. 11).
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Gorsel 10. Tom Wesselmann. Oltidoga #38 / Still Life #38. 1964, (Asamblaj, 56x60x20 cm).
(Wilmerding, John, 2013)

Tom Wesselmann'in Still Life #38 adli yapiti zamanin ruhuna, zevklerine, tarzina
taniklik eden bir natirmort asamblajdir (Gorsel 10). Naturmort tur olarak ayni
zamanda kulturel degisimin tarihsel bir belgesi niteligi de tasimaktadir. Geleneksel
natirmortun konularinin Pop Sanat'ta nasil donustugu bati kulturindeki savas
sonrasi tuketimi 6zendiren reklam imgelerinin cazibesi ile agiklanabilir. Bira kutulari,
coca cola siseleri, corba konserveleri yagsanan ¢agin yeme igme kulturanun birer
imgesiydi. 17. yuzyll Hollanda natirmortlarindaki yiyecek imgeleri 1960 ve 70’li
yillarin paketlenmis albenili logolari ile yiyecek imgeleri bir benzerlik tasir. Tipki
gicek konularini G. O’Keeffe ve Warhol'un kendi doénemlerinin ruhuna ve
sembolizmine goére yeniden kullanmalari gibi Pop sanatgilari, gegmisin yerlesik
sanatsal geleneklerinin birgogunu degistirerek surdurduler ve geleneksel olanin
yerine mekanik olarak yeniden Uretilmis, seri olarak tekrarlanan, ticari olarak arzu
edilen, tlketiciye uygun nesnenin mitsel temsilini sectiler. Bunlarin gelenekselden
farkh olan yani, kulttrel ve toplumsal degisikliklerle bagl olarak, nesnelerin metaya

doénlsUminl sorgulayan temsil sisteminin natirmortlari olmasiydi (Rowell, 1997).

Tiketime dayal yeni kdltirin ve kuresellesmenin hizlandiricisi, dijitallesme ile

gelen kitle iletisim aracglarindaki gelisme olmustur. Bugln elektronik iletisim agi
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teknolojileri McLuhan’'in kdresel kdy kavramini tam anlamiyla gergeklesmesini
olanakli hale getirmistir. 1950’lerde sdylenmis olsa bile, yine McLuhan’in “Medium
is the message” gunumuz kualtirinin en belirleyici tariflerindendir. Dolayisiyla
nesnelerin bizi tanimladigini gosteren 6nemli bir soylemdir. Barbara Kruger'in 1987
tarihli | shop therefore | am (Aligveris yapiyorum, o halde varim) adli yapiti ginimuz
gercekligine dair etkileyici bir sorgulamadir. Nesneler, dolayisiyla tuketmek varlik

sebebimiz haline gelmistir.

McLuhan’in “Medium is the message” sdylemi de tam anlamiyla nesnelere sahip
olma arzusuyla tiketen insanin araglarini tarif eder. McLuhan insan eli ile tretilmis
tum nesnelerin birer ara¢ olarak amaca hizmet etme hali oldugunu vurgular.
Gunumuzde tuketmek sadece bir seyler satin almak, yemek igmek, daha g¢ok
fotograf gekmek ya da instagramda daha ¢ok fotografi begenmek degildir. Tiketme
etkinliginin kendisi bir ihtiyaca dénlsmistir. ihtiyacimiz oldugu icin degil
tuketmezsek var olamayacagimiz endisesi duymaktandir. Var olmak icin tiketme
yarigindayiz. instagram kullanicisi olmayan bir kisi neredeyse pandemideki asi
kargitlari gibi gorulmeye baglanacaktir. Dolayisiyla bizi donustiren sey

ihtiyaclarimiz degil algilarimizdir.

Baudrillard Tuketim Toplumu adli kitabinda, “tUketim toplumu var olmak igin
nesnelere ihtiya¢ duyar daha dogrusu onlari yok etmeye ihtiya¢c duyar. Yok etme
uretimin alternatifidir. TUketim, UGretme ile yok etme arasinda araci bir kavramdir ve
bu noktada anlam kazanir’ der (2017, s. 47). GUunumuz sartlarinin kuresel olarak,
reklam imgeleri, kitle iletisim araglari, moda, markalar dunyasi ve algoritmalar
tarafindan belirlendigi dlinyada, insan etkisiz, nesneler etkili hale gelmis, 6zne
nesne anlayigi tersyiiz olmustur. insanin bilinci, arzulari ve hayalleri nesneler
tarafindan yonetilir hale gelmistir. Baudrillard sdyle der: “Satin alma gunimizde
bireyin, somut bir ihtiyacin tatmin edilmesi amacina yonelik 6zgin tutumu olmaktan
¢ok oOncelikle bir soruya verilen yanittir; bireyi toplumsal tiketim ritieline sokan
yanit. Satin alma bir seg¢imdir, bir tercihin belilenmesidir” (2017, s. 129-130).
Tiketim toplumu diizeninde insanlar belirli segimleri yapmaya 6zendiriimektedir.
insanlar senaryosu yazilmis bir yasamin oyuncularina déniismuslerdir. Yasam

tiyatrolastiriimisgtir.
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insanin yarattigi nesneler, yeni kiiresel cevre ve tiiketim kiiltiriine dayali yeni bir
anlam dunyasini sekillendirmektedir. Kuresellesme ve tuketim kulturu ile nesne ve
insan iligkileri her zamankinden daha karmasik bir hal almistir. Buna birde internet
ve dijital teknolojiler eklenince kulttrel dlgek iyice sasmistir. Sanat ve yapit Uretimleri
de bu ortam igerisinde degismektedir. Bu degisimin en onemli etkenlerinden biri
yerel kulturlerin kuresel arenaya acgilmasidir. Dunyanin her anini oturdugumuz
yerden gorsel olarak ekranlar araciligiyla deneyimleyebiliyor ve kuresel arena iginde
etkilesime gecebiliyoruz. Kulturlerarasi iletisim ve etkilesim 21. yuzyilda sanati
etkileyecek Onemli bir kavramdir. Ancak dijitallesen endUstri farkl kalttrleri
benzerlesmis bagka bir kultire donusturmektedir. Tektiplestirmektedir. Farkl

kultdrlerin insanlari kendine yabancilasan kuresel kdylulere donusmektedir.

Adorno’nun da tarif ettigi gibi sanayilesme, seri tretim ve kopyalanabilirlik devrinde,
artik standartlasmadan s6z edebiliriz. Richard Hamilton’'un “Bugintin Evlerini Bu
Denli Farkli, Bu denli Cazip Kilan Nedir?” adli kolajiyla 6lumsuzlesen populer olanin
arzulanmasi durumu, cazip olana 6zendirilerek tek tiplestirilen bir tiketici olgusuna
isaret eder. “Gunumizde kudltir her seye benzerlik bulastinir (2007, s. 47).
Kapitalizmin yeni evresi herkesi benzer olana 6zendirerek kitlesel tuketimi tesvik
etmektir. Bu durum 20. yuzyil sonrasinda, kopyalama, alintilama, kendine mal etme,
post produksiyon terimlerini kultirimlize ve sanata dahil etmigtir. Tum sanat
kurumlari, galeriler, beyaz kupler, bienaller, mize modernler hepsi birbirinin
benzerleri olarak ¢ogalirlar. Bu olgudan kaynaklanan kitle kiltart kavramini Adorno
“kaltdr endustrisi” olarak tanimlar ve bu endustri bildik seyleri yeni bir nitelikle
birlestirir (2007, s.109). Bu kultlr anlayis! icerisinde gagdas sanatta da tum ge¢mis
sanat tarihi yapitlari bir miras olarak kullanilma mesruiyeti kazanir. Hem geg¢misin
mirasi  alintilanabilmekte hem de yeni yapitlar gecmistekiler Uzerine

temellendirilerek yeni bir kimlik ve mesruluk kazanirlar.

Bu anlayisin bir parcasi olarak sanat¢i da kopyalayarak kendine mal etme
yontemiyle yeni bir tarz gelistirir. Temellik (appropriation) sanatgisi olarak taninan
ginimuiz sanatgilarindan Mike Bidlo, Glenn Brown ve Elaine Sturtevant, diger
sanatgilarin eserlerini kasith olarak ¢ogaltir ve yarattigi eser kendi sanatsal Gretimi
olarak kabul edilir ve alintilandi§i kaynak eserle karistiriimasini istemezler. Ornegin

Mike Bidlo bu nedenle, genellikle eseri kendi eliyle imzalar ve eserini sahiplendigi
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sanatcinin eseri “degil” olarak adlandirir. Duchamp’in pisuarini ve sise askiligini
kendine mal ettigi yapitlarini Duchamp Degil (Not Duchamp) olarak adlandirmistir.
Bu durum aslinda Modern dénemde her sanatcinin kendine has bir Uslup gelistirme
isteginin cagdas versiyonudur. Silinmis De Kooning adli yapiti ile ise bu sefer yapiti
degil fikri kopyalayarak alintilama sanatina yeni bir alternatif getirmigtir.
Rauschenberg’in 1953 de William de Kooning’e ait orijinal bir deseni silme isini fikir
olarak alintilayarak yeniden uretir. Bidlo bu alintilama yapitta, Kooning'in 16
desenini kopyalar ve sonrasinda hepsini siler. Bagka bir yapitin ise Warhol’un Brillo
kutularinin kopyasidir (Gorsel 11). Bu yapiti icin sdyle der: baska bir kopyalayicinin
yapitini  kopyalamanin ilging olacagini dusundum, ben sadece kartopunu
yuvarlamaya devam ettim. (Bidlo, Mike. Erigsim: 01.03.2022. https://bit.ly/3JilHoJ)

Gorsel 11. Mike Bidlo. Warhol Degil / Not Warhol. 2005, (Brillo Boxes, 1964). (Lever House)
https://bit.ly/3JilHoJ

“Tuketiyorum o halde varim” diye disunen insan her zamankinden daha 6zgur
oldugunu sandigi yeni dinya dizeninde farkinda olmadan nesnelerin, dolayisiyla
endustrinin esiri haline gelmigtir. Daha fazla ve daha hizli tikettirebilmek icin yeni

endustri, internet ve dijital diinya Gizerinden sanal tiketime, sanal evren (metaverse)
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yasamina dogru gecmektedir. NFT’ye (benzersiz dijital varlik) dénlsen sanat
eserleri de bu meta endustrinin yarattigi sanal dinyanin trintduir. Adorno’nun
kopyalanabilirlik diye adlandirdigi ¢agdan gunumuzde artik c¢ogaltiimis sanat
yapitlarinin  birbirinin yerine gegemeyen benzersiz dijital varlklar oldugunu

onaylayan, kriptolanabilirlik (blok zincir) cagina gegilmistir.

BOLUM 2: SANATTA NESNEYE OZNEL YAKLASIMLAR

Fransiz devrimi, 19. ve 20. yuzyilda yasanacak c¢alkantilarin ve buyuk degisimin
habercisi gibiydi. Devrimle birlikte toplumsal degisim sonucu, Romantizm olarak
adlandirilan dénemde, dunyay! kavramanin yontemi akilciliktan ¢ikip sezgiden
dogan bir hayal gictune gegmisti. Bu degisim sanatginin dig duinyay! temsili olarak
taklit etme egilimindense 6zgun yaratici etkinliginin esas oldugu duguincesini ortaya

cikardi. Bu durum birgok farkli Gslubun ortaya ¢gikmasina sebep oldu.

Sanatginin kendi i¢ diinyasinin yansitilmasi Izlenimcilikle doruga ulagmistir.
Kendine 6zgu bir diinya olusturan resim sanatinin 6zerk bir ifade degeri olusur ve

sanatgi artik ruh hallerini ve hayallerini yapitina aktarabiliyordur.

1900’ler den sonra bilim ve teknolojideki hizli gelismeler sonucunda sanat
gercekligin 6nundeki taklit perdeyi kaldirmak ve ardina bakmak istiyordu. Sanat artik

pencereden goruneni degil gérinmeyeni yansitan bir ayna olmaliydi.

“Sanatgi nesnel dinyaya 6znel bir bakis atmakta duygu ve disunceleri stizgecinden
gecirdigi dogay! karsimiza degismis olarak getirmektedir. Sanatg¢i diunyanin (bir
anlamda yasadigi hayatin) yorumcusu olmustur (Krausse, 2005, s. 59)”. Sanatgi
artik, gercgekligin yansitimasindan vazgecip, kendi duygulari dogrultusunda
izleyicinin duygularini  harekete gegirerek yeni mesajlar verebilmek igin
ugragmaktadir. Bunu yapabilmesi de ancak kendini ve c¢evresini

anlamlandirabilmesiyle mumkundur.

Cagdas sanat, akimlarla gergevelenen eskinin donemsel gruplarindan ayrisir ve
glnimuzde sanatgiya kendi tarzini her seyden bagimsiz bir sekilde 6zglrce

gerceklestirebilecegi bir alani acar. Bu dogrultuda c¢agdas sanatginin 6znel

32



yaklagimi, kendi biling duzeyinde ¢ozum aradigi, dert edindigi, meseleleri hayal
dinyasinda duygu ve dusunceleri ile harmanlayarak gorsel bir ifadeye dénustirmek
yoniindedir. Oznellik, sanatginin yasadiklari ve hislenmeleri sonucunda, hayal
diinyasi iginde bigimlenir. Insanin ihtiyaglar dogrultusunda urettigi nesnelerin teknik
uretim asamasi zanaat olarak nitelendirilir. Ancak sanatsal Uretim nesne
ihtiyacindan degil bir disiinme ve sorgulama ihtiyacindan dogar. Oznellik igsel
duygularinin ifadesidir. Sanat nesnesi ile zanaat nesnesi arasinda ki fark birinin
ihtiyaclar i¢in teknik bir etkinlik digerinin duygusal ihtiyaclar icin 6znel bir etkinlik

olmasidir.

Sanatin dil bilgisi olarak tabir edebilecegimiz imge, sembol, metafor, alegori, bir
yapitin 6zund, i¢gsel anlamini kuran ve sanatgisinin 6znelligi ile kurgulanan 6gelerdir.
Yapit, sanatgisinin 6znel ifade dili ile, sanatin dilbilgisi araclari kullanilarak, yazilmis
toplumsal bir belgedir. Bu belge sanatginin bilingli davranisi sonucu ¢ikan
yorumdur. Yorum sanatginin tercihleri ile olusturdugu toplumsal bir iletisim islevi

gorir ve 6znelligi buradan dogar.

Diger taraftan nasil sanatgi kendine has 6znel ifadeler sunuyorsa, alimlayici da
kendi bilincine gore bir yorumlama ile yapiti algilayacaktir. Dolayisiyla sanat yapiti
kargisinda 2 farkli 6znellikten bahsedilebilir. Yapit bu iki 6zne ile var olur. Sanatgi
bir anlamda dlnyay! sorgularken 6znel bir sorgulama yapar, izleyici de kendi 6znel

yargisini gelistirir ve anlamini arar.

Cagdas sanatcl, eski dahi sanatg¢i anlayisindan farkli olarak, muzelerin, galerilerin,
akademisyenlerin, elestirmenlerin, kUratorlerin, koleksiyonerlerin dahil oldugu buyuk
bir sanat kurumunun aktort durumdadir. Dolayisiyla ginumuzde, hig olmadigi kadar
piyasalasan sanat dunyasi, ¢agdas sanati bir 6znellik Gretmekten ¢ok bir strateji
Uretimine dénlstirir. ilkellerin dogaya karsi sigindigi blyu ritieli gibi cagdas

sanatgida kuresel dinyaya karsi stratejik bir buyuye ihtiyag duyar.

Cagdas sanatta 6nemli belirleyicilerden biri de yapit etrafindaki séylemdir. Hakkinda
konusulacak hikayesi olmayan yapitlar gindemde kalamamaktadir. Yapitin ve
sanatgisinin etrafinda olusacak sdylemler de en az yapit kadar 6nem kazanmistir.

Picasso’nun hala sanatin gundeminde kalmasinin nedeni yapitlari kadar galkantili
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yasaml, iligkileri ve sdylemleri ile ikonlastiriimis olmasidir. Cagdas sanat ortami da
bunun farkindadir. Oznellik, duruma gore yeni sdylemlerin olusumu haline
donusmastur. Yeni 6znellik, sOylemin yapit ve sanatgisi etrafinda ki etki alaniyla

olusmaktadir.

Bu anlamda Masumiyet Muzesi 6rneg@i dikkat ¢ekicidir. Nesneye 6znel yaklagim
olarak Masumiyet muzesi yazinsal edebi bir eserle birlikte var olan bir muzedir.
Yazinsal bir yapitin gorsellestiriimis halidir. Yaraticisinin tim yasanmigliklarindan
hareketle gundelik yasam nesneleri Uzerinden kurguladigi roman ve o romanin
yazilmasini saglayan nesneler karsilikli diyalog halinde var olurlar. Ayrica miuze
Orhan Pamuk’un miizedeki egyalar (izerinden Istanbul'u ve kendi hayatini anlattigi
Nesnelerin Masumiyeti adli bir kitapla da temsil edilir. Roman, muze, muze kitabi,
web sayfasi, yazarin ve muzenin aldigi1 édullerle hepsi bir bitlin olarak cagdas bir

soylem ve yapit olusturmaktadir.

Sanatcilarin tarih icerisinde nesneye 0znel yaklasimlari ile ilgili bakis agilarina
bakarsak, her sanat¢inin ya da dénemin sanatsal yaklasimlarinda belli kodlari ya
da kanonlari vardir. Bu kodlar yasadigi donem ve cografyaya ait paradigmaya
baglidir. Modern dénemde renk, 1sik, Uslup ve sanatgi disavurumu 6n plandayken,
Post-modern donemde belli kanonlara uyan yuceltilmis yapit anlayisi reddedilmistir.
Gunumuzde ise sanatgl her gorise acik ve barisik hatta a¢ gozludir. Gegmisin tim
araclarini ve inanisglarini serbestge, birbirinin icine gecmis sekilde, buyuk bir miras

kazanmiscgasina kullanmaktadir.

Surrealist sanatgilarin yaklasimlarindaki temel 6zellikten yola ¢ikacak olursak
O0znellik, dogaglamaya dayali yaratici suregtir, ruhsal otomatizm diye tabir edilen
psikanaliz yontemi olan serbest ¢agrisimi esas alir ve rlyalara, bilingaltina, aklin
Otesine olan arayiglari, tarihsel gerceklik diye sunulan aldatmacadan kurtulmak
amaci tasir (Antmen, 2010, s. 135-136). Sdrrealistler i¢cin akhn ve mantigin
denetiminden 6zglrlesmek istegi Modernizmin dayatmalarindan bir kagisi ifade

eder.

Gunesin dogudan dogdugu gibi bir gergeklige itiraz etmek mumkin degildir. Ancak

sanat bize bodyle bir nesnellige bile 6znel bir yaklagim sunmamiza imkan tanir.
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Sanatin dili, gunesi dogudan batirarak bizi yeni bir gerceklik algisi ile tersyiz
edebilir. Tipki sUrrealistlerin yaptigi gibi, nesnellik karsiti tavirlarla baska bir
gerceklik alaninda isaret edebiliriz. Sanatgi kendi yargilarini, duygularini, itirazini,
yorumunu nesnel gergeklige ters dusecek sekilde dzgtrce ifade edebilir. Sanat bize
her tlrlG itirazi yapabilecegimiz bir 6znellik alani agar. Sanatgl ne kadar 6zgurse o

kadar 6znel olabilir.

Sanatginin 6znelligi kendi izlenimlerinden ve yagantisindan gelir. izlenim zihinde bir
imge meydana getirir. Ben ve ben olmayanlar arasindaki etkilesimler 6znelligimizi
belirler. Oznellik cografyalara gére de degisir. Dogu ve Bati arasinda izlenim, imge
ve nesne farklliklar igerir. Japon kualturt ile Fransiz kultirine ait sanat eserleri
bambagka temellere dayanir. GUnumuzde ise kuresellesme etkisi batili anlayisi
baskin hale getirmektedir. Farkli kultirler kendi yoresel etnik kulturlerini bati
merkezli kaltir 6geleri ile harmanlamaktadirlar. Her anlamda bir melezlesme

yasanmaktadir.

Sonug¢ olarak her sanatgi kendine has 6znellik gelistirir, Courbet gérmedigim bir
nesneyi yapamam der, Cézanne nesneleri renk algilariyla boyutlandirir, Picasso
nesnenin kubik goruntisunua kurgular, Mondrian soyutlar, Warhol metalastirir,
Beuys kavramsallastirir, Koons Kitsch’lestirir. Her yapit 6znel bir yorumdur ve
sanatcisinin yasadigi doneme ve cografyanin &zelliklerine goére farkhlasir.
Sanatc¢inin 6znelligi secimlerinde var olur. Konusu ve nesneleri ile yaptigi segimler
eserin odak noktasini olusturur ve mesaji belirler. Sanat¢inin sectigi nesneler
sosyal, kulturel, kigisel, manevi ya da etik olabilir. Nesneler bu degerlerle alegorik
bag olusturur ve bir kavram tasiyicihgi rolt Gstlenir. Oznellik bu bag ve kavrami
tasima iliskisiyle kurgulanir. Sanat¢i nesnesini, Gzerinde durdugu konuya sembolik
olarak igaret etmesi igin secger, ya da bu nesneler onun yasaminda 0zel yer etmis
kisisel anlamlara sahiptir. Bazen de nesne bicimi ve gorselliklerinin verdigi

¢agrisimlar ya da kompozisyona uyan c¢eKkicilikleri igin segilebilirler.

Geleneksel Hollanda naturmortlarinda masa ustine dizilmis nesnelerin 1siltisi
sanatg¢inin gugli duygularinin degdil yasayan dunyanin bir gorintisund sunmak
icindir. Kompozisyonlar ve bigim iglevseldir. Bugin sanatginin nesneye bakigi kendi

anlatisi ve duygulari igin bir aracgtir. Artik nesneler yagsanan dinyanin goruntuleri
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degil sanat¢cinin zihnindeki kavramsal malzemeyi nesnesel olarak imgeleyen

metaforik araclardir.

2.1. Resimsel imgenin Gercek Nesneye Doniigiimii

Bu baslik, tez konusunun oOnemli argumani olan sanatta nesnenin degisen
gergekligini, natirmort tlrindn konusu olan nesnelerin resimsel imgelerinin
tuvalden U¢ boyuta, nesnesel imgeye gecisinin yakin tarihini inceler. Gergek
nesnelerin sanatta kullanimina nelerin yol agtigini anlamak resmin tarihinin yakin

gec¢migine bakmakla mumkun olur.

GuUnumuzde yaratilan nesne duzenlemeleri turinden yapitlari anlamlandirmak ve
geleneksel naturmortlar ile olan iligkisini anlamak igin yakin gecmisimizdeki

devrimsel degisimin dinamigini anlamak gerekir.

19. yuzyilda resim g¢ergevesinin igine sigmayacak bir gerceklige ulasti ve icerisinden
bugln “nesne sanati” dedigimiz ne resim ne heykel olan melez bir tir ¢ikti. Avangard
hareketlerin sanatin sinirlarini genisletmesi sonucu, resim sanatinin hep daha iyi bir
gerceklige ulagsma arzusu yuzeyin sinirlarina sigmaz hale geldi. “Sanat artik eski
cercevesine uydurulamamaktadir ve sdylemde degisiklik yapilmasi bir gereklilik
haline gelmistir (Belting, 2020, s. 8). 19. yluzyilin sonlarina dogru bu duyguyu Pere
Borrell del Caso da hissetmis olacak ki Escaping Criticism (elestiriden kagis) adli
“trompe l'oeil” resminde ressam onu kisitlayan ytuzeyden U¢ boyutlu gergege kagma
arzusunu gorsellestirmistir (Gorsel 12). Sanat¢l Zeuxis’in hikayesinden beri
suregelen yuzey resminin ne kadar ileri bir yetkinlikle yapilip yapilmadiginin
elestirisinden bikmig olacak ki bu yapit ile artik resimsel yanilsamayi son raddeye
ulastirma g¢abasi ile tuvalden yasamin i¢ine gecip gergcek olma, hayatin igine girme

istegini gorsellestirmistir.
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Gorsel 12. Pere Borrell del Caso. Elestiriden Kagis / Escaping criticism. 1874, (Tuval Uzerine
Yaghboya, 76x61 cm). (Wikipedia) https://bit.ly/3wvpF8Y

Adeta tual ylizeyine iki boyuta hapsedilmis olan imge oradan ¢ikarak hayatin iginde
bir varlik olarak 6zgurlesmek ister. Mehmet Yilmaz, Sanatin Gliinceli Giincelin
Sanati adli kitabinda Nietzsche’'nin bir s6zune atifta bulunarak, “dil kagmanin
olanaksiz oldugu bir hapishane” ise peki ne yapmak gerekir diye sorar. Resim
sanatinin binlerce yillik grameri bir kenara atilabilir miydi? Yilmaz cevap olarak
Duchamp’in kendini, tipki Del Caso’nun elestiriden kagisi gibi, hapishanenin disina
attigini, hazir yapimlariyla tuvalden bir ¢irpida kurtuldugunu soyler (2012, s. 264-
265). Cagdas paradigmayi en iyi aciklayan kavram belki de bu ¢ergevenin disina

¢ikma, sinirlar agsma arzusudur.

Sanatci daha iyi bir gerceklik icin strekli bir yeni arayisindadir. Temsil kuramindaki
degisime de bu arayis neden olur. Arayis surecindeki tikanmalar, devrimsel nitelikte
bir degisimi beraberinde getirir. Anti sanat anlayisi da boyle bir sirecin sonucudur.
Yuksek sanat ve burjuva begenisinin reddi ile gelisen ironi ve parodi igceren
avangard hareketler yeni bir sanat paradigmasinin gelismesine yol agar. Tum
olgular, oluslar ve nesneler sanata donusurler. Tuval Uzerindeki imge ortamindan

cikar ve gercek nesneye donusur.
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Picasso, Avignon’lu Kizlar adhi yapiti ile U¢ boyutlu gorintiyl iki boyutta
gostermenin yeni bir yolunu ¢ozumlemeye calismisti.  Bu yapitiyla resmin
geleneksel gercedini temsil kuraminin disina g¢ikarma istegi vardir. Pesinden,
avangard hareketlerin baslamasindan hemen 6nce ise sentetik kubizm olarak
adlandirilan yapitlarini aretir. Bu yapitlardaki degisim gercek nesnelerin resmin igine

dahil edilmesidir.

Picasso hayatin iginden bir ani, Hasir Sandalyeli Natirmort adli yapitiyla dondurur.
Hayatin iginden gundelik bir sahne olan bu an, resim sanatinin dénugumunun
onemli bir kdse tasidir (Gorsel 13). Resimde gergek nesneler hasir musamba ve bir
kordon tuale yapistirilarak kullaniimigtir. Daha iyi bir gerceklik algisi yaratmak icin
resimsel yanilsama yerine nesnelerin kendileri kullaniimistir. Burada Uzerinde
durulmasi gereken (¢ nokta vardir. ilki resmin nesneler ile olusturulmus bir
natirmort olmasidir. ikincisi ise i¢ boyutlu gercek nesneler ile temsil kuraminin
Otesine gecerek resmin daha gergekgi bir algi yaratmasi amaciyla kombine bir
sekilde yapilmasidir. Uglinclisii ise giindelik yasama dair olmasi, bir Lebenswelt
(yasam dunyasi), Paris yasamina dair gindelik bir yasam aninin, kafede oturan
birisinin siradan bir gunun arzularini yansitiyor olmasidir. Resimde masanin
ustindeki egyalar, gazete, kadeh, fincan, pecete gibi nesneler yer alir ve cam

masanin altindaki sandalyenin hasiri gérandar.

Gorsel 13. Picasso. Hasir Sandalyeli Nattirmort. 1912, (Kordon ile Cergevelenmis Tuval Uzerine

Yagliboya ve Musamba, 29x37 cm). (Musée Picasso). https://bit.ly/3sCbRsd
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Picasso bu yapiti ile geleneksel anlayistaki g6z yaniltici (trompe l'oeil) resim
gelenegine bir gonderme yaparak gozu degil yeni bir gergeklik yakalamak igin
gercek nesneyi resme dahil ederek zihinsel algi ile oynamayi hedefler ve resmini
g6z vyaniltici degil akil yanilticc oyun olarak tanimlar (Musée Picasso,
https://bit.ly/3sCbRsd).

Magritte’in nesnelerin ihaneti olarak adlandirdigi algilarimizi sagirtan resimleri ve
aklimiza hitap etmesi i¢in yaptigini séyleyen Picasso’nun bu yapiti ginimuizde
tartisilan post gerceklik kavraminin, 20. yuzyilin basinda bilingli olarak yapilmis, ilk

sanatsal tezahurleri olarak tanimlayabiliriz.

Picasso’nun bu natirmortundan bir yil sonra Duchamp’in 1913 de yapti§i Bisiklet
Tekerlegi, 1914 tarihli Sise Kurutucusu ve 1915 tarihli Kirtk Kolun Oncesinde adli
kar kureQi gibi en bilindik hazir yapimlar Dada hareketinin 6nemli yapitlarini
olusturur ve amaci dunyayl savasa surUkleyen kultirel anlayisin sanatini
asagllamak ve baglarini kopartmaktir. Duchamp’in bu hazir yapimlari gibi 1917 de
sanattaki tim algilari ters yiz edecek La Fontaine (Cesme) adli yapiti olan pisuari
geleneksel tum anlayiglara Ozellikle yuksek sanat anlayisina karsi bir meydan
okuma olarak gergeklestirir. Yapit sanatgisinin el becerisi ile degdil duslncesi ile
ortaya atilmis bir yapittir. Duchamp’in Cesme’si geleneksel anlayistan kopma ve
yeni bir paradigmaya gegcisin baslangicidir. Burjuva begenisini ve tarzini yansitan
en onemli resimler naturmortlar oldugundan Dada’nin saldiracagi ve baltalayacag
tur olarak belirir. Geleneksel begeni ve estetik anlayisinda ilk yikilacak sey olarak
bir ¢esit varlik ve statli goOstergesi olan natlirmortun nesneleri hedef alinir.
Dolayisiyla hazir yapimlar isiltili naturmortlarin yikimidir denilebilir ve bu anlamda
Cesme adli yapit sanattaki degisimin ikonu haline gelmistir. Natlirmortlarda
kullanilan pariltil gindelik yasamin gdstergeleri porselen ev esyalari Duchamp’da

yerini porselen vitrifiye pisuara birakmigtir.

Geleneksel natirmort anlayisini da temelden degistirecek olan bu ¢ikis baslangigta
burjuva begenisini ve geleneksel estetik anlayigini yikma girigsimi olsa da sonrasinda
bir tarza donuserek ¢agdas sanatta natirmort uygulamalarinin ¢ikis ve dayanak
noktasi olarak kabul gorecektir.
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Burada Picasso’nun Hasir Sandalyeli Natirmort adli yapitinda tanimlanan ¢ temel
noktaya donersek: yapitin siradan bir nesne ile olusturulmasi, gergek ug boyutlu bir
nesne kullaniimasi ve insanin yarattigi kulture dair gindelik yagamdan bir kesit
(Lebenswelt) olmasi, Duchamp’in hazir yapimlarini da g6z dnunde tutarak, neden
geleneksel naturmortun resimsel imgeleri de gergek nesnelerden yapilmasin ki
dusuncesini akla getirir. Geleneksel resmin sinirlarinin genigslemesinin ¢ikis noktasi
burada yatmaktadir. Pisuarda siradan gundelik bir nesnedir, U¢ boyutlu gercek
haliyle sanat yapiti olarak sunulmustur, natirmort tanimina uyan bir modeldir ve
insan yasamina dairdir (Lebenswelt) ve natlirmort sembollerinin iglevine benzer
sekilde ama bu sefer tersi yonde, kiltlrel elestiri ve yikim igeren anti estetik bir
gonderme yapmaktadir. Dolayisiyla resimsel imgeden ¢agdas paradigmada gergek
nesnelerin kullanildigr duzenlemelere dogru donusumu bu iki yapitin tetikledigi
soylenebilir ve bu yapitlar guinimuz ¢agdas sanatinda nesne kullanimi ve ¢agdas

natiirmort uygulamalarinin tarih dncesi olarak kabul edilebilir.

Konstruktivistler ise resimsel yanilsamanin daha iyi bir gerceklik algisi yaratma
arayisini bir st basamaga tasir ve isin igine bir de toplumsal faydayi eklerler.
Sanatin, alisilagelmis islevinin disinda toplumsal olarak bir anlam ifade etmesi
gerektigi savunulur. Her biri resimsel geometrik imgeler olan ve u¢ boyuta
donusturalmus Tatlin’in Kése rélyefleri, Rodgenko’nun Cizgisel konstriksiyonlari
(Line construction), El Lissitzky‘'nin  Proun odalarn (Goérsel 14-15), “sanat gibi
sergilenen resimlerden déonusmus konstriksiyonlardir ve sanat gibi algilanmayi
amaclamayan ancak yeni iglevsel nesnelere bigimsel altyapi olusturmak icindir”
(Antmen, 2010, s. 105).
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Gorsel 14. El Lissitzky. Proun. 19D. 1921, (Karisik teknik, 97,5 x 97,2 cm), (MoMa).

https://mo.ma/3wuvZxw

Gorsel 15. El Lissitzky. Proun Odasi. 1923 (1971 rekonstriiksiyonu), (E-Scope)
https://bit.ly/3wbMuzx

Resimden U¢ boyuta donusen bu konstruksiyonlar gundelik yasam igin islevsel
tasarimlara yol gosterici birer rol model olusturmak niyeti ile yapiimigtir. Resimsel
tasarimlarin t¢ boyuta donlisebilme potansiyelini gostererek natiirmort resmin konu
edindigi gundelik yagsam nesnelerinin, resimsel temsilleri yerine kendilerinin sanat

yapitina donusebilecegini fikrine de dnculuk ederler.

Resim sanati, fotografin da yayginlasmasiyla, esas gercekligi olan dis dinyanin
yansitilmasi ve gorsel gerceklik yanilsamasi yaratma etkinliginden yavasca
uzaklasir. Duchamp’in agtigi yeni sayfa ile sanatgilarda nesne kullanma 6zgurlagu
ve istegi dogar. Dada’nin bir uzantisi olarak, sanatin geleneksel bigimlerine bir karsi
durus olan Surrealizmin nesnelerle kurguladigi yeni goérsel anlayis da 6zlinde
resimsellik olan bir dénusumdur. Man Ray’in Hediye (Gift) adli yapiti, Meret
Ophenheim’in Kiirklii Kahvalti (Le Déjeuner en Fourrure) adli kahve fincani, Dali’nin
Istakoz Telefonu (Lobster Telephone) ne resim ne de heykel denebilecek siirrealist
nesne kullaniminin en guzel érneklerindendir. Sirrealistler geleneksel natirmort
anlayisini Duchamp gibi temelden sarsip, tersyuz etmek yerine onu kendi
amaglarina hizmet edecek bir ara¢ olarak, natirmortun nesnelerle metaforik

kurgulama olanagini, o gune kadar goérilmemis yeni bir tarz ile kullanirlar.
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Resim, gergeklik algisi yaratmada kullandigi yanilsama ve perspektif algi araglarini
birakir ¢inkl artik bir nesnenin resmini yapmaktansa o nesneyi resmin igine koymak
daha mantiklidir. Resim artik farkh bir yone evrilir, dig gerceklikten igsel ve soyut
gerceklige kayar ancak gercek nesnenin resme dahil olma arzusuyla resimden
bagka turler, kolaj, asamblaj, montaj gibi yeni teknikler dodar. Kurt Schwitters’in
MerZ’leri, Joseph Cornell’in asamblaj resimler ve buluntu nesnelerle kurguladigi
klguk fantastik kutulari, Robert Rauchenberg’'in Kombine resimleri, nesneleri kendi
duygularinin kelime dagarcigi olarak gordugunu sdyleyen Jim Dine’in otobiografik
yapitlari bu geligsimin vurgulanmasi gereken 6nemli kose taslarindandir. Bu yeni
olanaklar gunumuz gagdas sanatinda nesne kullanimlarinin, ayrica enstalasyon ve
mekana 6zgU sanat gibi olugsumlarin temellerini atmigtir. Tuval icine hapsolmus

nesneler bir bir hayatin igine ¢ikar olmustur.

Resimsel imgenin nesnesel imgeye donusumunun en ¢arpici drneklerinden birisi de
Andy Warhol'un Brillo Kutularrdir. Duchamp geleneksel sanat anlayisini, el
becerisini dolayisiyla resim sanatinin isiltili estetigini ortadan kaldirmak igin hazir
nesneyi secmistir ve amaci sanati tarzsizlastirmaktir. Warhol, Duchamp’in yapmak
istedigi sanati tarzsizlastirma eylemini resmi ortadan kaldirmadan basarir. Clnku
Brillo kutulari sonugta bir serigrafi baskidir. Kutular ¢ boyutlu resimlerdir. Ancak
Warhol serigrafi ¢ogaltma teknigi ile tekrarlayarak, diger yapitlarinda, 6rnegin
Campbell corbalarinda oldugu gibi resimsel imgeleri ¢odaltarak Kkisiliksizlestirir,
siradanlastirir ve orijinalligi yok eder. Bu anlamda Warhol Duchamp’i asar ¢unku
geleneksel sanat nesnesini ve yanilsamayi, yani resmi ortadan kaldirmadan onu
tarzsiz kilar (Ozayten, 2013, s. 47).

George Segal ise Cézanne’in perspektif ve farkh yonlerden bakis acilari ile
oynadidi, yeni bir resimsel algi yaratma arzusunu gdsteren Elmalar ve Portakallarla
Nattrmort adli yapitini esprili bir sekilde ¢ boyutlu olarak yeniden yorumlar (Gorsel
16). Segal, Cézanne’in kendi ddoneminde ulasmaya c¢alistigi gergeklik algisini, kendi
Pop Sanat algisi icinde ylzeyden uzama c¢ikma arzusu ile yeniden harmanlar.
Cézanne’in resminde devrilecek ve Uzerinde ki nesneler yuvarlanarak disecekmis

gibi gorinen resminin nesnesel olarak bir dizenlemesidir.
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Gorsel 16. George Segal, Cézanne Oliidoga 4. 1981, (Wilmerding, John, 2013)

Segal’in resimsel imgeyi algi ile yeniden Ureterek uzamda sergilemesi izleyicinin
kendisini daha gercgekgi bir sahnenin iginde bulmasi istegindendir. Georges Segal,
gercek uzama girme kararinin butunsel bir deneyime duydugu guglu arzudan
kaynaklandigini agiklar (Fineberg, 2014, s. 184). Artik resimsel yanilsama sanatgiyi
yeteri kadar tatmin etmemektedir. Nesneleri yliizeyden disari ¢ikararak izleyicinin
resmi Uc¢ boyutlu olarak deneyimlemesini ister. Segal'in bu calismasi bir ylzey
resminin gercek yasam boyutlarinda nesnesel hale donusturtlmesidir. Cézanne’a
ovgu mabhiyetindeki yapitinda Segal'in estetigi 20. ylzyil Amerikan gergekgi
resimleri ile Pop sanatin bir sentezidir (The Art Story. George Segal).

Pop sanat ile metalasan nesnelere bir tepki olarak ortaya ¢ikan kavramsal sanat ise
sanati nesnesizlestirmeye c¢alisir. Dlsuncenin ve anlamin, metalasan sanatin
onunu kesmesi, sanatin nesneye olan ihtiyacinin ortadan kaldiriimasi amacglanir.
Kavramsal sanatta Oone ¢ikan olgu sanatginin tepkisinin yapitin igerigi olmasidir,
onemli olan sey sanat nesnesi degil sorgulanan sosyolojik, ekonomik, psikolojik ya
da politik olgulardir. Kavramsal sanat bir anlamda Duchamp’in anti sanatinin
yeniden kesfi gibidir. Modern anlayisin yuceltilmis, biricik sanat nesnesini ortadan
kaldirmay1 amaglamistir. Artik kavram, ornegin cinsiyet esitsizligi kavrami bir sorun

olarak on plandadir. Amag izleyicinin gorsel duyu anlaminda degil dusunsel ve
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elestirel anlamda uyariimasidir. Ancak tipki Dada’nin dastigu durum gibi
nesnesinden arindirip, sanatin metalasma surecini durdurmak isteyen kavramsal
sanat da piyasa duzeni iginde yuksek degerlere alici bulmus ve pesinden yine

nesneye donus olmustur.

Post-modern dénem icerisinde kavramsal sanat nesneyle yeniden bulusup ¢agdas
sanatin temeli olan post-kavramsal sanati dogurmustur. Esas gercekligi temsil
(mimesis) olan resim, fotografin icadiyla yon degistirmis post-empresyonizm
sonrasinda giderek kendini dis diinyaya kapatmistir. Greenberg formalizmi olarak
adlandirilan haliyle resmin 6zl kendi formu haline gelmis, nesneleri gosteren
olmaktan cikip kendisi nesnelesmistir. Ancak bu déndsiim sonucunda kendi igcinden
yeni olanaklar dogmasini saglamistir. Cagdas sanatta nesne kullanimi 6zinde
resimsellik barindirir. GUnUmuz sanat pratiklerinin blydk bir kismi, nesne
duzenlemeleri, enstalasyonlar, ortam odakli yapitlar resimsel imgelerin sentetik
kUbizmle baglayan U¢ boyutlu nesnesel imgelere donisme surecinin bir sonucudur.
Resim ise bugun tim tarihsel gegmisini kucaklayarak kultlir endustrisinin bir nesnesi

olarak yuzeydeki yasamina devam etmektedir.

Resimsel imge temsili olmaktan c¢ikip daha iyi bir gergeklik bulma arzusu ile
nesnesel imgeye donismuls olsa da gunumizde sanatta variimis olan gergeklik
durumu gercedin ne kadar genelden bagimsiz, bireysel ve c¢oklu bakis agilarina
sahip oldugu ama ayni zamanda da geneli bir anda kendi istekleri dogrultusunda
etkisi altina alabilmesi guicu ile tanimlanabilir. Dolayisiyla temsili imge ister ylizeyde
resim olsun ister karsimizda nesne olarak dursun, asil gergeklik sanat yapitina

baktigimizda zihnimizde olusan imgedir.

2.2. Nesnenin Bes Hali

Nesnenin bes halinden kastedilen geleneksel natlirmort resmin kullandigi bes ana
nesne temasinin sembolik anlamlarinin tarihsel sureg igerisinde degisip donuserek,
¢agdas sanata gelindiginde Ustlendigi yeni metaforik rolleridir. Bu bes nesne temasi
Cicekler, Yiyecekler, Ev Esyalari, Hayvanlar ve Vanitas konularidir. Cagdas
paradigmanin geleneksel natlirmort nesnelerinin rollerini bugiin hangi anlamlara

donustirdugu, geleneksel natirmorttan alintilanan nesne sembolizminin bugin
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hangi hallerde kullanildigi, nesnelerin alegorik anlamlarinin gegmisten bugtine nasil

donustugu Uzerinde durulmaktadir.

Bu kapsamda 17. yuzyll natirmort resim sanati geleneginin ana temalarinin
gunumuz gergekligi ile nasil yeniden ele alinip yorumlandigi, sanat¢inin bunu
yaparken nesnelere ne gibi roller ylkledigi, nesnelerin halleri olarak adlandiriimistir.
Bu adlandirma bir metafor olarak Turkge dilbilgisi, durum kuraminin tanimladigi,
ismin halleri olan, ismin yalin hali ile hal eki almig durumlarini belirten kuraldan
esinlenilerek bir benzetme yapilmistir. Burada sanatgilarin kullandigi nesnelerin
yalin hali ve alegorik olarak ustlendigi ya da isaret ettigi anlamlardan yola ¢ikilarak
ne, neyi, neye, kime ve nereden gibi sorulara cevap veren ismin halleri kural ile
benzerlik kurularak, sanatta nesne kullaniminin geleneksel halleri ile gtincel halleri
arasindaki degisim vurgulanmaktadir. Bunlar naturmort resim geleneginin ele aldigi
flora, fauna, yiyecekler, ev esyalari, vanitas olarak siniflandirilan nesne temalarini
kapsamaktadir. Her sanat¢i bu nesne konularini kendi anlatisina uygun anlam

kategorilerine gore yeniden yorumlar ve kurgular.

17. ylzyilda naturmort en gorkemli gagini yasar ve tur olarak o zamana kadarki en
gelismis halini “Stilleven” ad1 altinda alir. Yukarida “Nesne”nin tanimlandigi bolimde
de deginildigi gibi nattrmort terimi, Hollanda dilindeki (Flemenkge) nesneleri konu
edinen tiiriin ilk adi olan “Stilleven” kelimesinden tiiremistir. ingilizceye “Still life”
olarak ge¢gmistir. Fransizca Natirmort terimi ise “Stilleven” teriminden yiz yil sonra
1779'da Fransa’da kullanilmaya baslanmistir. “Stilleven” (hareketsiz yagsam)
Fransizcaya “Nature morte” olarak gevrilmistir. Fransizca “mort” kelimesi burada
cansiz, hareketsiz, durgun anlaminda kullanilirken Turkgeye dogrudan kelime
kargiligi1 “Olu” olarak g¢evrilmis ve sanki 6lU canlilarin ya da dogasindan kopariimig
Olmug canhlarin resmi gibi bir anlasiimaya sebep olmustur. Aslinda hareketsiz
duran, sanatcinin kendi kontrolinde, model nesnelerle kurgulanmig bir
kompozisyon anlasiimalidir. Bir portre, bir manzara, bir tarih resmi sanat¢inin kendi
kontroliinde kurgulanan nesneler ya da olgular degildir. Natirmort ise tamamen
sanatc¢inin kendi 6znel bakigi ile duzenledigi kurgusal bir yapiya sahiptir. Neleri
kullanacagdi neleri disarida birakacagi, neyi nasil anlatacagi, disuncesi ve mesajin

sembolleri olan nesneler kendi secimleridir. Natirmort disunsel imgeleri nesnelerle
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sembolize etme sanatidir. Natirmort resim, insanlik kuiltirine ve yasama dair

nesnelerle felsefe yapma halidir.

Bu bilgiler 1s1ginda natirmort, sanat¢inin duasuncelerini aktarmak amaci ile
atolyesinde, her seyiyle hakim olabildigi, kendi kontroli altinda kurgulayabildigi

nesne duzenlemelerinden olugur demek daha dogru bir tanimlama olacaktir.

17. yuzyilda feodal sistemin ¢ozilmesiyle modern kurumsal sisteme dogru gegis,
yeni sosyal ve ekonomik dinamizm, geleneksel belli siniflara ayricalik taniyan eski
sistemi bozmaya baslamisti. Sanayilesme ve kentlesme sonucu yeni elitlerle birlikte
sosyal siniflar doguyordu. Feodal Uretim yontemlerinden burjuva ticaret kapitalizmi
ile tanimlanan bir toplumsal dizene geciliyordu. Ayni zamanda orta ¢agd dinsel
spekulasyonlarinin yerini hUmanist bilim aliyordu. Boyle bir sosyal ortamda resim
sanatinda onemli bir degisim gerceklesmistir. NatUrmort resim tlrinun,
sekllerlesme doneminde 6nem kazanmasinin nedeni artik dini konulardan bagka
konulara ge¢gme zorunlulugunun dogmasi ve sanat¢inin kendi iradesiyle resim
yapma Ozgurligune kavustugu bir doneme denk gelmesindendir. Hollanda da
Protestanlik kabul edilince, ressamlar kilisenin ve hamilerin siparisleriyle gecinmek
yerine, kendileri resim yapip, halktan insanlara sunmak zorunda kaldilar. Dini
konular disinda ancak portre ressamhgi yapanlar gecimini saglayabiliyor, onun
disindakiler kendi yeteneklerinin oldugu konularda 6rnegin manzara konusunda
uzmanlasiyordu. Gombrich bu dénemi ilging bir cimleyle tanimlar: “Hollandalilar,
sanat tarihinde gokyuzunun guzelligini kegfeden ilk kisiler olmustur. (1999, s. 418)”
Nattrmort resmin 6neminin doruga ulastigi donem de bu déneme rastlar. Gombrich

natirmort igin soyle der:

Sanatta yansitilan doga, her zaman icin sanat¢inin kendi zihnini, tercihlerini,
zevklerini ve dolayisiyla genel ruh halini yansitir. Ozellikle bu ruh hali, Hollandali
ressamlarin en fazla “uzman’lastiklari dal olan “6lidoga” (naturmort) resminin
bdylesine ilging kilmaktadir. Bu 6lidoga resimleri, genellikle sarap dolu gizel
surahileri, hos porselenler Ustline dizilmis istah agici meyveleri veya bagka leziz
yiyecekleri gdstermektedir. Bunlar bir yemek salonuna ¢ok uygun diisen ve kolayca
alici bulan tablolardi ama sadece sofra zevklerini animsatmak icin yapilmiyorlardi.
Oliidogalarda, sanatcilar istedikleri nesneleri secmekte ve bunlari kendi zevklerine
gbre masaya yerlestirmekte 6zgirdiler. Bu yizden de olidoga resimleri,
ressamlarin ¢esitli deneyler yapabilece§i mikemmel bir alan olusturdular
(Gombrich, 1999, s. 430).
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Sanatc¢inin kendi arayisi igin mikemmel bir deney alani olarak anlagilan natirmort
tard sanatgiyl nesneleri ve imgeleri kimseye bagimli olmadan kullanma olanagi
saglayan bir alan agiyordu. Dolayisiyla da nesneleri anlatisi i¢in istedigi rollere
sokan bir sanatg¢i profilinin ortaya ¢ikisindan bahsedebiliriz. Bu tanimlamalardan
hareketle gagdas paradigmada sanatgilarin nesne kullanimlarinin tarihi kokeni daha

dogru bir sekilde anlasilabilecektir.

20. yuzyll Avangard gelismelerin acgtigi 6zgurlik alani ile gagdas paradigmada
sanatcl her yerde her seyle yapit Uretebilmektedir. Hayatin kendisi hem atélye hem
de sergi alani olabilmektedir. Eskisi gibi sadece atdlyede kurgulanan
kompozisyonlarla sinirli kalinmamaktadir. Cagdas naturmortlar, giincel paradigma

anlayisina gore geleneksel olanin sinirlarindan tagsmigtir.

insan cevresindeki nesnel gercekligi duyular ile algilar. Dolayisiyla insanin nesnel
gercekligi bes duyusuyla sinirhdir. Natirmort resim de bu bes duyu ile algilanabilen

nesneler danyasini konu alir. Leppert soyle der:

Tam resimler bakilmak i¢indir ama natirmort bakilmayi beklemez, bakisi uyandirir.
Dahasi, natirmort genellikle koklama, tatma, isitme ve dokunma duyularini da
uyandirir. Nattrmort, fiziksel ve duyumlu varliklar olarak bizimle maddi diinya
arasinda o6zellikle bir iliski kurmasi élglsinde, bize kendi cisimlesmis varligimizi,
tiim 6bir resim tirlerinden ¢ok daha gligli bir tarzda animsatir (Leppert, 2017, s.
74).

Naturmort resim nesnelerin sembolik anlamlari ve bigimleri ile olusturulmus hem
retinal hem de dusunsel yapitlardir. Digunce bes duyumuzla algilanan bilgi ile
olusur. Naturmortlar bes duyumuza hitap eder ve onlari uyandirir dolayisiyla
disunce bilgisi Uretirler. Nesneler sembolik olarak birgok felsefi distinceye de
gonderme yapar: erdemler, nimetler, varolus, 6lim, aidiyet, kimlik arayisi ve kendini
gergeklestirme, vs... Natirmortlarda nesneler ayni zamanda bigimleri ile de sanatin
en temel unsuru olan kompozisyon olusumunu saglarlar ve teatral bir gosteri

sunarlar.

Sanatc¢inin nesne sec¢iminin ¢ temel dayanadi vardir. Birincisi nesnenin sembolik

anlami ile belli bir konuya vurgu yapmak, bir alegori yaratmak, alimlayici ile bir
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diyalog baslatmak, ikincisi sanatginin nesne ile yagsanmigliklari i¢cinde 6znel bag
kurmus olmasindan dogan otobiyografik ya da otoetnografik bir ilgi olmasi,
sanatginin yapiti ile kendini yansitmasi, tglncusu ise bigcim olarak nesnenin gorsel
estetiginin kullaniimasidir. Nesne sanat¢inin malzemesi durumundadir ve yapit
olusturan teatral gosteride belli roller Ustlenir. Bu rol ustlenme, sanat¢inin nesneye

atfettigi 6znel degerler tUzerinden gergeklesir.

Norbert Schneider Still Life adli kitabinda soyle der: Sorulmasi gereken soru, resmi
yapilmaya deger gortlen glndelik nesneler Uzerinden hangi fikirlerin ve ideallerin
sanatsal olarak formule edildigidir. Sonucta, tasvir edilen nesnelerin natirmort resim
olarak iglevi yalnizca bir kulturel tarih meselesi degil, ayni zamanda insanlarin
farkindalik ve zihniyetindeki degisikliklere de taniklik ediyor olmalaridir. Insanin
tarihsel sure¢ icinde algilama tutumlarindaki degisiklikleri, insanin dlum ile ilgili
farkindaligindaki dontsumleri ya da bilimsel gelismeler sonucu dlnyaya
bakigimizdaki yenilikleri, bazen dogrudan bazen de dolayli olarak, bize 6gretir.
(Schneider, 2003, s. 18)

Dada hareketiyle baglayan surecgte devrimsel bir sekilde her seyin mimkin
olabilecegi bir 6zglrlik alani yaratildigindan ¢cagdas paradigmada natirmort bugtin
geleneksel sinirlarinin 6tesine gegmis, her sanat¢i kendine has tarzini gelenegin
mirasini kullanarak uygular olmustur. Ginumuz teknolojik gelismislik seviyesinde,
her seyin ekranlardan dijital olarak izlenebildigi olanaklar dinyasinda sanat sadece
temsili goéruntuler olarak tatmin edici gelmemektedir. Temsili resimleri izlemekten
cok gercek nesneleri deneyimlemek, onlarla etkilesime girmek ginimuz izleyicisine
daha doyurucu gelmektedir. Sadece gergeklige bakmak dedil gercedi bes
duyumuzla hissetmek/hissettirmek c¢agdas sanatin 6nemli unsurlarindan biri
olmustur. Bes duyumuzu gorsel olarak uyandiran geleneksel naturmortlar yerine,
dokunmak, sogugu hissetmek, kokuyu duymak, karanhgr ya da sesleri
deneyimlemek, tadini almak giinimuz izleyicisine gorsel temsillerden daha ilging ve
doyurucu gelmektedir. Yeni medyalar nedeniyle yagsamimiz resimsel imge selaleleri
ile doldugundan, gozle gorulenler goérinmez olmaya baslamiglardir. Yeni

deneyimlere ihtiyag vardir.
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Duchamp’in geleneksel sanat anlayisina karsi sundugu hazir nesne, sanat olma
halinden baska bir sey, sanat olmama (anti-sanat) iddiasi tasirken celiskili bir sekilde
hazir nesnelerin, sanati yadsimasi halinin, sanat eseri olarak kabul goérup
ylceltiimesi ile karsi karsiya kalinmistir. Bugun Ug¢ boyutlu nesne kullanimlari
geleneksel naturmort resminin Duchampgi hali, yani sanat olmama iddiasi ile agilan
yolda sanat olarak ilerleme halidir. Duchamp’in yapmak istedigi anti-sanat nesneleri
resim sanati temelinden c¢ikan, resim sanatina dair 6zler barindiran ama resim
olmadan sanat olma halidir. Kisacasl gercek nesneler temsili resmin yerine
gecmigtir. Artik nesnelerin yuzeydeki temsillerinden yeterince tatmin olmuyor,
nesnelerin kendileri ile bag kurmayi tercih ediyoruz. Resmi de eski tarihsel

islevindeki gibi temsil olarak algilamiyor, onunla da bir nesne olarak bag kuruyoruz.

Cagdas paradigmada her seyin sanata dahil olabilmesi ile hem nesne anlayisinda
bir fazlalasma hem de teknik ve yéntem alaninda degdisimler s6z konusudur.
Gunumuz bakig agisi ve imkanlari, sanatgilarin farkli yollar denemelerini, duragan,
hareketsiz ve yuzey uzerinde olmasi beklenen bir resim turinun her ortamda ifade
bulabilmesini, fotograf, heykel, hazir nesne ya da video olabilmesini mimkuin

kilmistir.

Naturmort tlarindn anlam olarak genislemesi ve geleneksel sinirlari asma
Ozgurlugune sahip olunmasiyla, gagdas sanatg¢i her turli gelenegi guncel konulara
rahatlikla adapte edebilmektedir. Bir anlamda eski uygulamalar bugutine uyarlanarak
guncellenmektedir. Belki de yasadigimiz ddonemin yapit anlayisina uyarlama,
icinden gectigimiz zamana da adaptasyon dénemi denilebilir. Postmodernizmin
getirdigi, herkes sanat yapabilir, her sey sanat olabilir anlayisi ile her sey her seye
adapte edilebilir olmustur. Gegmisin tim kanon ve kodlarinin yeniden ele alinabilir
ve istenildigi sekilde kullanilabilir olmasi gunumuz paradigmasinin belirleyici bir
Ozelligi haline gelmistir. Bizler de bu degisimlere adapte oluyoruz. Sanatin dogasi
degismistir. Cagdas yapitlar geleneksel sanati kucaklar, onlari yeni anlam olanaklari

ile guncellestirirler.

Nesneye atfedilen degerler ile ilgili sanatta nesnenin degisen gercgekligi naturmort
gelenegi cercevesinde bes ana konu olan cgigekler, yiyecekler, ev esyalari,

hayvanlar ve vanitas g¢agdas Orneklerle ele alinacaktir. Literatirde naturmort
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gelenegdinin ele aldigi bu bes ana tema, nesnelere atfedilen sembolik ya da alegorik
belirleyiciler ¢cagdas sanatta nesnenin bes hali ya da nesnelerin rolleri olarak

yorumlanmigtir.

2.2.1. Flora/ Cicekler:

GUnumuz sanatgisi gegmigin mirasini, sanati kullanma kilavuzu gibi, 6zgurce
kullanir. Sanatginin geleneksel olana goére kisisel anlatilarini diledigi gibi
kurgulayabilecegi, semboller diinyasindan diledigini secip kurgulayabilecedi tir olan

natirmort cagdas sanatcilarin ragbet ettigi bir tur haline gelmistir.

Insan yapimi olmayan, dogaya ait gigekler ve bitkiler diinyasi, klasik nattirmort
tirintin en temel ve en ragbet géren konusudur. Antik donemlerden beri resmedilen
cicekler, Natirmort ressamlarin en ¢ok tercih ettigi dogal nesne olmustur. Hollanda
da 17. yuzyilda lale ¢ilginligi doneminde ¢icek resimleri inanilmaz bir degere ve
konuma ulagsmigtir. Cicekler estetik guzelliklerinin ¢ok 6tesinde sembolik rollerinden
cikip, buyluk bir ekonomik kriz doguracak spekulasyona sebep olacak bir meta

haline gelmigtir.

Sanat tarihi boyunca her zaman resim sanatinda yer edinmis olan cicekler her
dénemde ve farkli cografyalarda tirlerine goére farkh sembolik anlamlar
ustlenmiglerdir. Antik caglarda Lotus ¢icedi yeniden dogusu simgelemis,
Hristiyanlikta beyaz zambak Meryem Ana’ya atfedilmis, safligi ve bekareti temsil
etmis, Japon savasgcilari igin baharda acan kiraz gicekleri “sakura’lar, solmadan

dokuldiklerinden zamansiz dluma temsil etmigtir.

Cicek temalarinin naturmortlara konu olarak 6nem kazanmasinin baslica sebebi,
orta ¢ag sonrasi, resimde dini temalardan bagimsiz konulara gecilmesini baglatan
unsurlar oldugu sdylenebilir. Hollanda da Protestanligin secilmesi, sanayilesmeyle
aristokrasinin diginda yeni zengin kentli kesimin dogmasi ve Turkiye’den giden lale
soganlarinin bir anda hayranlik uyandiran bir gigek olarak buyuk ilgi gormesi, nadir
turleri ve kisa émarltltigayle bu giceklerin herkesin sahip olmayi arzuladidi bir
spekulatif ikon nesne haline dontismuis olmasidir. Artik gigcekler Meryem Ana’nin

gizli sembolleri olmak zorunda degillerdi. Yeni kentli zengin sinifin bir stati
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gOstergesi olarak sahip olmak istedigi ve ¢abuk solan gercek ciceklerdense her

daim canli duran resimleri ragbet gormeye baglamisti.

Cicekler bigimleri, dokulari, renkleri, kokulari ve kisa dmdurleri ile duyulara ¢okca
hitap eden olaganiistii canlilardir. insani cezbeden nesnel bir giizellige sahiptirler
ve buylk bir duygu hazinesi yaratacak niteliktedir. Natirmort resimlerin 6nemli
islevlerinden biri de bu duyumsamaya dayanir. Naturmortlar insanin bes duyusunu
harekete gecirerek mesajlar vermeyi, dusundurmeyi hedefler. 17. yuzyilda gicek
imgeleri sembolik anlamlari ile bir gesit ginumuzin, kendimiz ve ¢gevremiz hakkinda
algilarimizi yoénlendiren, reklam imgelerine benzetilebilir hatta daha ileri gidersek
cicekler o dbnemdeki buginin “emoji” sembollerine benzetilebilir. Ciceklerin
sembolik dili olarak floriografi 17. yuzyilda emoji’'lerin gtinimuzdeki karsihgi gibiydi.
Nergiz cicegi eski Yunan Narcissus’un trajik miti ile iligkili olarak karsiliksiz agki ayni
zamanda da soévalyeligi, Monet'nin favori giceklerinden anemon terkedilmeyi, Van
Gogh’un 12 farkh sekilde resmettigi aycicekleri ise Victoria déneminde sahte
zenginligi ya da hayranhg ifade ediyordu (Cole, 2019). Cigeklerle anlatilamayacak
sey yoktur. Cicekler olaganusti gorsellikleri ve narin yapilariyla insana

duyumsattiklari ile her zaman ilgi odagimizda olmustur.

Ciceklerin oOzellikleri insanda belli ¢agrisimlar yapar. Cicekler dolayli anlatim
yollarinin en zengin sembollerindendir. Bu semboller sanat¢inin distinsel, duygu ve
iletmek istediklerine aracilik ederler. Tek bir gul baglamina gére kirmizi rengiyle
aski, dikeniyle zorluklari, kadife yapraklariyla zerafeti, bicimiyle cinselligi, kokusuyla
kadin metaforunu, agmasiyla yeniden dogmayi, solmasiyla yasamin sonlu oldugunu
temsil edebilir. Meryem Ana’nin beyaz zambakla temsilinden, Monet'nin
niluferlerinden, Jeff Koons’'un Flower Puppy’sine kadar cicekler her zaman

sanatgilarin bagvurdugu 6nemli sembollerdir.

Diger taraftan, natirmortun en dnemli anlatilarindan biri olan Vanitas (2.2.5. baglikta
ele alinmaktadir) temasinda da kullanilan nesneler arasindadir. “Dogal ¢igeklerin
kisacik dmru, dunyadaki tum yaratiklarin faniligini gosteren ahlaki bir metafordur.
Bu baglamda cigek resmi estetik bir Memento Mori (6lumu hatirlatan sey) islevi gérur
(Leppert, 2017, s. 81).
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17. yazyil natirmortlarindaki gi¢cekler nadir bulunan ve bati igin egzotik bolgelerden
getirilen turlerdir. Gorselliklerindeki cosku nadirliklerinden gelir. iki yiiz yil sonra Van
Gogh'un Ayegcicekleri'ne gelindiginde ise paradigma degismigtir. Van Gogh'un
aycicekleri (ginebakanlar) siradan ve solmaya yuz tutmustur ancak olaganustu
renkleri ile gines Isiginin umut veren duygusunu yansitirlar. Nesnenin gorsel ve
sembolik anlamindan ¢ok renkler ve firga darbeleriyle verilen duygu yogunlugu éne
ctkmigtir. “On yedinci yuzyil gicek ressamlari i¢in “hayat”, giceklenmenin en gorkemli
halinde tezahur ediyordu. Van Gogh icin ise, glinesgin yukselmesinde ve gun isiginin
getirdigi buyimede, hep yeniden gelecek olan bahar umudunda tezahur ediyordu”
(Leppert, 2017, s. 91)

Gunumuzde gecmisin  sembolik anlamlandirmalari yeniden ele alinmakta,
sanatcilarin 6znel ve toplumsal sorunlara duyarhliklariyla, cicekler yeni dinyanin

anlam olanaklarinda sembol olarak sanattaki seriivenine devam etmektedir.

Cagdas sanatta cicekler ya da daha genis anlamiyla canlilar dinyasinin buyUk bir
bélimunu olusturan flora, cinsiyet, irk, homofobi, ekolojik tahribat, kiiresel isinma

gibi guncel konular i¢cin metaforlar olarak kullaniimaktadir.

En buyuk esin kaynaginin Michelangelo oldugu vurgulanan Robert Mapplethorphe,
heykelsi gorunusler yakalamaya calistigi yapitlarinda gigeklerin bigimleri ve renk
kontrastliklari ile sorun edindigi cinsel tercihlerindeki 6zgur olma konularini, kendini
ifade etme araci olarak kullandigi fotograflarla aktarmistir (Gorsel 17). Yasadigi
yillarda fotografin henliz bir sanat araci olarak kabul gérmuyor olmasina karsin,
formalist denilebilecek Uslubuyla, sorun edindigi konular agisindan Amerika’nin en
saygin fotograf sanatgilari arasinda kabul edilmektedir. Fotografi hizli bir arag
oldugu icin kullandigini, ¢ok zaman almiyor olsa mermerle c¢alisacagini
vurgulamistir. Mapplethorph ve yapitlari Aids ile gelen trajik sonu nedeniyle
escinsellerin sosyal mucadelesinin sembolu olarak gorulmektedir (The Art Story,

Robert Mapplethorpe).
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Gorsel 17. Robert Mapplethorpe, Calla Lily. 1988, (Platin Gimis Baski 55.9 x 55.9 cm). (Mca
Chicago). https://bit.ly/38Y2xb7

Calla Lily adli yapitinda Mapplethorphe gicegin beyazligi ile siyah zemin ile
kontrasthk yaratarak heykelsi bir gorinim ile irk ayrimciligi, escinsellik karsithgi,
Otekilestiriime gibi konulara vurgu yapmak ister. Cicegin poleni ve fallik formunun
insana dair cinselligin dogasini cagristirdigi gérmezden gelemeyiz. Bu bilgiler
sadece beyaz zambagin formu ve sembolik anlami ile degil, sanat¢inin 6zel yagsami
etrafindaki sodylem ve diger vyapitlarindaki erotizm temalari ile birlikte

degerlendirildiginde ortaya ¢ikan baglam ile anlagiimaktadir.

Cicekler tarihsel suregte ayni zamanda bilime ve dogal dunyaya olan ilgiyi
yansitan semboller olmustur. Bunun ilk drneklerinden biri Albrecht Durer’in birer
bilimsel belge niteligindeki, 1503 tarihli Biiyiik Cimen Obegi adli suluboya bitki
resimidir. Buyuk bir titizlik ve detaycilik ile yapilmis olan resim déneminin dogay!

inceleme ve arastirma isteginin bir tezahurudar.

GUnUmulzde ise kuresel 1sinma, iklim degisikligi ve dogada meydana gelen
bozulma, sanki hi¢ degismeyecekmis gibi algiladigimiz dogaya olan ilgimizi ve onun
ne kadar deg@erli oldugunu fark etmemizi sagladi. Dolayisiyla bitkiler dinyasina olan

takdirimiz gagdas sanatla geri kazaniimaktadir.

Marc Quinn’in Garden adl yapitinda farkli cografyalara ve iklimlere ait ¢ogu

gercekte asla birlikte var olamayacak veya ayni mevsimde cicek acamayacak bitki
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turleri, dondurulmus halde korunmaktadirlar (Gorsel 18). Bu yapit, cevremizdeki
dogal dunyay! sekillendirmeye ve kontrol etmeye galisan insan arzulariyla ilgili
durtily yorumlayan fantastik, neredeyse efsanevi bir manzarayi temsil ediyor (Marc
Quinn, Artworks. Erisim: 08.05.2021).

Gorsel 18. Marc Quinn. Bahge. 2000, (-20 derecede akrilik tank icinde, dusik kivamli silikon
yagdi icinde tutulan bitki ve ¢icekler, 320 x 127 x 543 cm) https://bit.ly/3rDsh3g

Marc Quinn’in Garden adli yapiti, gigeklerin en canl agtiklari anda dondurulmus
hallerinden olusmaktadir. Sogutma Uniteli bir cam tankta silikon i¢inde dondurulmus
bu narin canlilar, run ve beden gibidir. ironik olan, mekanik sekilde sonsuza kadar
canl duracak gibi dondurulan ciceklerin 6lU olmasidir. Sanatgi yapitin dontsumle
ilgili olmasina ragmen c¢igeklerin hi¢c solmadan durmalarini sevdigini soyler. Ancak
onlara dokunacak olsaniz porselen gibi kirllgan olduklarini gérirsiniz. insan
doganin genetigini degistirerek istedigi sekle doénustirmektedir. Bu bahge insa
edilmis bir bahgedir, kendiliginden dogal olarak yetismis dedgildir. Yapit ayni
zamanda dogaya yapilan bir midahaledir, gercekte boyle bir doga yoktur ve her sey
bir kurgudur (Marc Quinn, Erisim: 08.05.2021).

Durer’in 1503 tarihli Biyiik Cim Obegi adl yapiti dogaya olan ilgi ve hayranlk ve

yeni kesiflerin detayli bir inceleme belgesi iken, ya da Yash Jan Bruegel'in 1606

tarihli Bouquet adli yapitinda farkli kitalardan gelmis yuzlerce ¢igedin bir aradaligi
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bir statl ve varlik semboll iken, bugin benzer bir yapit olan Quinn’in bu yapiti

insanin dogayi kendi ¢ikarlari yoninde sekillendirme durtasuyle ilgilidir.

insan arzularini farkli bir agidan ele alan bagka bir yapit ise ligin Seymen’in Forever
Young adli yapitidir (Gérsel 19). Sanatgi ginimuz insaninin her daim genc ve guzel

gorinme arzusunun yapayligini plastik giceklerle sembollestirmis.

Gorsel 19. ligin Seymen. Sonsuza Kadar Geng¢ / Forever Young, 2016, (Krom kapli aliminyum,

yapay cicekler, kdpuk, silikon, 80 x 200 x 12 cm). https://bit.ly/30nUuVo

Plastik cicekler ile duvara Forever Young (Sonsuza Kadar Geng) yazarak insanin
genc¢ kalma, belki de bir anlamda Olumsiz olma arzusu igin girigilen yapay
mudahalelerin  nafileligine isaret ediyor. Sanat¢li yapitlarinin temelindeki
dusuncelerini soyle ifade ediyor: “Kitle iletisim araclari ve tiketim alani altinda
sekillenen yasam tarzlarina sakaci ve elestirel bir yaklasim, sanatsal pratigimin
yontemini olusturuyor. Calismam, kaynagini iginde yasadigim sosyal ¢evreden
aliyor ve kitle kulturintn gorsel dilinin yeniden yapilandiriimasi yoluyla deneyimimi
yansitiyor. Sanat¢i calismalarini "yasadigimiz ¢ag" ve "sindirdigimiz an"i analiz

etme cabasi olarak yorumluyor.

Gundelik hayatta zorunlu olarak karistigi nesneler ve imgeleri, ortak zemindeki
anlamlari ve konumlari nedeniyle islerinin malzemesi haline geldigini sdyluyor.
Duygusal olanla yakin iligki icinde analitik bir yapi Uzerine insa edilen igler, alayci ve
hicivsel ifadelere donusuyor (llgin Seymen. Erigim: 27.05.2021).
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Tarihsel surec icerisinde Natlurmortta cigekler basta dini semboller olarak
kullanilmig, ayni zamanda estetik amacgh ve renkli kompozisyon o&geleri
olmustur. Cicekler doganin onemli gostergeleri ve dort mevsimin de simgesi
olmustur. Turlerine goére tek tek farkli anlam olanaklari sunmuslardir. Genel
anlamda Natiurmort resimde c¢igekler, varolusumuzun kisaliginin ve hayatin
dunyevi zevklerinin gecici dogasinin bir hatirlaticisi, sureksizligin yani sira
zerafeti, masumiyeti de sembolize etmistir. Ginumuzde ise ekolojik sorunlarinin

anlatiminda flora 6nemli bir gérsel malzemedir.

Cevreci ve dogaya verilen zarara karsl yapitlariyla duyarlilik yaratmak isteyen
sanatgilar arasinda Andy Goldsworthy sayilabilir. Dogada buldugu malzemelerle
yine doganin kendini akigl icinde yansitmasi gibi algilanabilecek yapitlar Ureten
sanat¢l zihnimizdeki doga algisini sorgulamamizi, sahip oldugumuz ve korumamiz
gereken dogal kaynaklara karsi bir farkindalik olusturmayi amaglar. Dogadaki
yaprak, dal pargasi ve taslari, tipki ressamin boyasi gibi, malzeme olarak kullanir
ve dogal nesnelere sanatsal 6zellik kazandirir. Dogal malzemeyi yine kendi ortam
olanaklar igerisinde kullanir. Doga iginde kurgulanmis dogal naturmortlar gibidir.

Yapitlari dogayla bir butin ve uyum i¢cinde yagamamiz gerekliligi hissini uyandirir.

Gorsel 20. Andy Goldsworthy. Yizen yapraklar arasindaki delik / Hole in leaves sinking. 1987,
(Kibakrom Fotograf. 61x61 cm). (Heartney, Eleanor, 2008)
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Andy Goldsworthy, topladidi yapraklarla Hole in leaves sinking, held underneath to
a woven briar ring, keeping it afloat'ta (ylzen yapraklar arasindaki delik) adli
yapitinda oldugu gibi kisa 6murld bir dizenleme yapmistir (Gorsel 20). Ormanlik
arazi iginde renkli sonbahar yapraklarindan olugan bu form ilk yagmurda silinip
gidecek bir diizenlemedir. Yasamin bir ddéngusu olan bu gelip gecicilik geleneksel
natirmort resimlerinin  yagsamin sonlu oldugunu hatirlatmasina benzer.
Golssworthy’nin bu dizenlemesi de artik sadece fotograflarda kalacaktir (Heartney,
2008, s. 169).

7 SV

Gorsel 21. Whitney Lynn. Anitsal Buket / Memorial Bouquet. 2016, (Arkadan aydinlatmali pigment
baski,153x92 cm). https://bit.ly/3xWDWhB

Whitney Lynn, Memorial Bouquet adh yapitinda geleneksel natirmort
kompozisyonunu alintilayarak kendi anlatisi i¢in yeni bir kurgu yaratmistir (Goérsel
21). ABD askeri mudahalelerinden etkilenen sivil nifusu anmak igin kalici bir vitray
yerlestirme Onerisi gergeklestirir. Bos bir oyuga sigacak sekilde tasarlanmis ve
binada, rahatsiz edici goruntilerle savasi yucelten bir dizi mevcut vitray pencereye
yanit olarak olusturulmustur. Bu vitray pencere tasarimi Hollanda natirmort
resminin “Altin Cagi"na dayanmaktadir; aranjmandaki her cicek, ABD askeri
operasyonlari ve ¢atismalari olan Ulkelerin resmi ulusal gigcekleri de dahil olmak

uzere, sembolik anlami igin secilmistir (Whitney Lynn, 2016).
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Gorsel 22. Tony Matelli. 548. 2020, (Boyanmis Bronz, 36x25x48 cm). https://bit.ly/38Y8Jjn

Galeri duvarlar ve zeminler arasindaki bogluktan bitkilerin filizlendigi yabani otlari
serisi Matelli’'nin flora Uzerinden gerceklestirdigi merak uyandirici anlatilardir (Gorsel
22). Geleneksel olani kendi yeni deneysel ¢alismalari icin kullanir. Matelli’'nin yabani
otlari, kaltartn, yetistirmenin ve basarisizliginin yollarinin igaretleridir. Yapit yabani
olarak buyumus olan ile yetistiriimis olanla iliskilendirilir. Galeri igerisine yerlestirilmis

bu nesne temsilleri, Ustl kapali sosyal ve politik metaforlardir.

Bizim icin 6nemi ise flora konusunun bugtin, Durer’'inkinden farkl olarak, Matelli’de
ironi ve elestirel bakis acisi i¢in kullanir olmasidir. Sanatta nesnenin degisen
gercekligi ve Ustlendigi rol agisindan iyi bir érnektir. Matelli yabani otlar serisi igin
soyle der: “Ot, ayni zamanda hem bir zafer hem de bir basarisizliktir. Otlar direnirler;
onlari yok edemezsin. Onlar istenmeyenin zaferidirler’. Matell’nin yabani ot
temsilleri goklu anlamlara agik yorumlardir. Burada otlar nesne metaforlari olarak,
basibos, anlasilmasi zor gerceklerin dublorleridir (Tony Matelli, 2020). Floranin
geleneksel kullanimindan farkli olarak bugtin bitkiler diinyasi ve gigekler toplumsal,

siyasal elestiri ve sorgulamalar icin ironik birer sembol olustururlar.
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17. yUzyill natirmort resimlerini temel alarak yapit dreten Sharon Core Natlrmort
gibi geleneksel bir tarin bicimsel olanaklarini arastiran sanatgl, izleyiciyi
fotograflarin ne gosterdiginden ¢ok nasil davrandigini dugsinmeye tesvik eder
(Gorsel 23). Buyuk bir titizlikle olusturulmus kompozisyonlar gincel tekniklerle
tarihsel olanin yeniden kurgulanmasidir. Resim ve fotografta, yanilsama ve

gerceklik arasindaki iligkinin bir incelemesidir.

Gorsel 23. Sharon Core. 1661. 2017, (Arsivsel Pigment Baski, 62x51 cm). https://bit.ly/3JTIB7e

Sharon Core, resim ve fotograf arasindaki algilarimizi, gercedi sade bir dille
sdyleme araci olarak kullaniyor. Kurgusal olanla gercek olan arasindaki iligkiyi
sorguluyor. Ornek aldigi 17. ylizyll natirmort sanatgisi Otto Marseus Van
Schrieck’in resimlerini, 6zgin benzerlerine bagh kalarak yapabilmek i¢in blyUk bir
serada bu cicekleri yetistiriyor. 17. ylzyil teknigini yansitmanin yaninda resim ve
fotograf arasindaki zamansal, baglamsal ve teknolojik ayriliklara da bir gonderme
yapiyor. Dolayisiyla fotograflarindaki gicekler 17. yizyilda oldugu gibi tamamen
kurgusal degil. Core bu fotograflarinda dogal ve yapay olanin arasinda gidip gelen

algimizi  bulaniklagtiran bir gorsellik yaratiyor (Sharon Core-Artists-Yancey
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Richardson). Ayni zamanda bu c¢alismalar sadece birer yeniden uretim olmaktan
¢ok naturmort resim sanatinin anlagilmasinda ve gorsellestiriimesinde argivsel

olarak fotografin rolinu de 6ne ¢ikariyor.

Gorsel 24. Takashi Murakami. Oliler Diinyasi. 2020, (Litografi, 60x60 cm). (Artsper).
https://bit.ly/38XX5F7

Batili anlayisin yuksek sanat hiyerargisine bir cesit karsi ¢ikis olan Takashi
Murakami’nin yapitlari kdltiriin ve sanatin endustrilesmesine iyi bir érnek teskil
ediyor (Gorsel 24). Cicekler konusunu siklikla ele alan sanatgl, New York da
yasadigl donemde yalnizlik duygusu nedeniyle yogun bir sila 6zlemi ¢ekmesi
sonucunda geleneksel Japon resminin konularindan kelime anlami kar, ay ve gicek

olan “Setsugetsuka™dan esinle gllen yuzlU gigek figurlerini yapar. Warhol ve japon
utaku kultirandn etkisiyle yarattigi renkli ¢igcek karakterinin altinda aslinda
glgsuzlik temasi yatar. Cigekler savunmasiz varliklardir, Gilen ylzlerine yakindan
bakildiginda aslinda gozlerinde korku vardir, gozler dolu dolu neredeyse
aglamakhdir (Murakami’s Flowers, 2020). Murakami’nin aglamakli goézIlu gulen

giceklerinin Japon halkinin kayiplari ile iligkili oldugu sdylenmektedir.
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2.2.2. Yiyecekler

Naturmort resimlerde yiyecek imgeleri belirli anlatilari insa eden imgelerdir.
Naturmort ile yiyeceklerin resme konu olmasinin sebebi 17. yuzyilda feodal
yapidaki toplumsal ve ekonomik degisim sonucu gelisen yeni orta zengin sinifin
ve tuccarlarin basari sembolu olan bu tip resimlere ilgi duymasindadir. Meyve,
sebze, et ve sut Urunleri gibi yiyecekler bolluk, bereket, zenginlik ve ust sinifin
lutfunu simgeleyen, uretken, verimli ve kendi kendine yeten ekonomiye sahip
olmanin semboll olarak anlasiimaktaydi. Diger taraftan gecicilik kavramini da
konu edinen nattirmort resim, yiyeceklerin taze, olgun ya da bozulmaya
baglamis olma halleri Uzerinden sembolik olarak fanilige de vurgu yapar.
Natirmort geleneginin baglamlari bir taraftan zenginlik, bonkoérlik ve bir
anlamda toplumsal sinif gosterisi iken, diger taraftan yasamin gegiciligi Gzerine
de ahlaki metaforlar tasir. Her seyin bir 6mrU vardir. Yiyecekler de gigekler gibi,
cabuk bozulan dogalari geredi, genellikle 6lumli oldugumuza ve dinyevi
varolusun gegiciligine isaret eder. Bozulan ve c¢lrlyen yiyecekler, hayvansal
gidalar, et ve sut urtnleri 17. yuzyil Hollanda natirmortlarinda siklikla kullanilan,
bir taraftan sahip olunan varliklari ve bollugu, diger taraftan da kendi
olumlaligimuzin ve degisimin kacinilmazhginin bir hatirlaticisidir. Meyve,
sebze gibi gidalar ayni zamanda renkleri tatlari ve bigimleri ile de farkli
cagrisimlar yapma olanaklarini da sunmaktadir. Her donemin kulturel anlam

dlzeyinin belirledigi paradigmaya goére sembolik anlamlar dedismektedir.

Bati dinyasinda yiyecekler gibi nesnelerin imgesel kullaniminin énemi maddi
kultdre ait ilgiden kaynaklanmaktadir ve temelinde bu nesneler araciligi ile
iletilmek istenen mesajla ilgilidir. Bolluk, bereket, varlikli olma, litufkar olmanin
yani sira kendi zenginligini gésterme, sinifsal aidiyet, statl, 6zellikle de teshir
olarak belli bir tuketim zenginligine sahip olma kultaranin sembolizmine igaret

etmektedir. Naturmortlar bati kultirindn maddi sahiplige ilgisinin gostergeleridir.

Diger taraftan yemek yeme etkinligi bircok kultlirde térensel degerde sembolik
nitelige sahiptir. Hristiyanlarin kilise ayinlerinde sarap ve ekmek, isa’nin insanlik igin
kendini feda ettigi bedeni ve kanini temsil eder. ElIma ise basl basina tarihsel 6neme

sahip bir sembolik meyvedir ve sanat tarihinde Adem’le Havva’'dan beri kullaniimig
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ve kullaniimaya da devam etmektedir (Petry, 2016, s. 78). Farkli bir baglamda olsa

da ekmek de Anadolu kilttrinde kutsal bir yere sahiptir.

Meyve ve sebze gibi yiyeceklerin gorsel olarak benzerlik kurma ilkesi ile
cagristirdigr sembolik anlam boyutlari da 6nem kazanmaktadir. Bigimlerinden
dolayl birgok meyve ve sebze ustu kapali sembolik gizli anlatilar igin

kullaniimigtir.

Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii adh kitabinda soyle der: “Iimgeler bize
asil diinyayi degil, dinyalardan bir diinya gdsterir (...) imgelere baktigimiz zaman
gériinen sey insan bilincinin Griinidir (...) imgeler belli bir sosyo kiiltiirel ortam
icerisinde belli bir islev gérmesi igin insa edilen seylerdir. Imgeler gercek diinyada
var olmayabilir, hayallerimizin birer temsili, yeniden sunumudur” (2017, s. 16). Dogal
olsun, insan Uretimi olsun insana dair kulttirel nesneler olarak yiyecekler temsili
olarak tarihsel sure¢ icinde dini sembollerden gundelik yasamin zevk unsurlarina

kadar ¢ok farkli anlamlarin ingasinda ve aktariminda énemili bir yer tutmaktadir.

Meyve ve sebzelere tatlari ya da sekilleri nedeniyle farkli kilttrlerde farkl anlamlar
atfedilmigtir. Orta ¢agd dini sembollerinden Meryem Ana’nin Uzimle anlatiimasi,
elmanin gunahla iligkilendiriimesinde ki sembolizm gibi, Osmanli’'da, Rlstem
Pasa’nin Avusturya elgisine top gullelerini ima ederek tehdit amaci ile ironik bir

metafor olarak kavun gonderdigi bilinir.

Arcimboldo’nun 16. yuzyllda meyve ve sebzelerden yaptigi mevsimler serisi
portreleri donemi igin oldukga ilgingtir. Resimlere uzaktan bakildiginda insan
portreleri en yakina gelindiginde ise bahge dolusu sebze ve meyveler gorulir. Bu
oyuncu yaratici tarzi Duchamp’i da etkilemis ve Sculpture-morte adli yapitini
uretmesine ilham vermigtir (Gorsel 25). Kelime oyunlari ile niktedanlik yapmayi
seven Duchamp, tam kelime kargiligi olan “6luheykel” olan Sculpture-morte adh
yapiti natirmort terimine bir gébndermedir. Duchamp’in natlirmort kavrami Gzerinde
ilgisi oldugunu gosteren bu yapiti, kdkeni ressam olan sanatginin hazir nesne
kavramini aslinda konusu nesneler olan naturmort gelenegi iginden cikardigi
dusuncesini akla getirir. Bu yapitta Arcimboldo’nun sebze ve meyvelerden olusan
resimsel portrelerini Gi¢ boyutlu nesnelerle yeniden Uretip kendine mal etmesinde,

resimsel olanin nesneye donustlrilme arzusu hissedilir.

62



Gorsel 25. Marcel Duchamp. Sculpture-morte. 1959, (Asamblaj, 33,8 x 22,5 x 9,9 cm). (Centre
Pompidou). https://bit.ly/3Mk99yU

Bu yapit ¢cagdas sanatta temellik konusunun da bir anlamda tarihsel 6rnegidir.
Sanat¢l kendi oncullerinin  yapitlarini model olarak alip kendi anlatisi igin
kullanabilmektedir. Alintilama, pastig, kendine mal etme ya da yeniden uretim
gunumuz sanatinda sikg¢a kullanilan yontemlerdir. Nesneler bu yontem icin énemli

bir malzeme rolu Ustlenmektedir.

Urs Fischer’in klozeti de Duchamp’in Pisuarini akla getirir (Gorsel 26). Fisher de
Duchamp’dan etkilenmis, klozeti natirmorta déntsmus gibidir. Bu yapit 17. ylzyilin
natirmortlarinin doganin sonsuz bolluk vadeden nimetleri sembolizmini, ironik bir
sorgulama yaparak ginuimuz asiri tiketim ve israf konusuna dikkat geken bir yapita
donusturar. Cagdas sanatta da sikga kullanilan meyve imgeleri giincel sorunlara

isaret eden tuketim kultirinun ve israf kavramlarinin birer anlatisini olusturur.
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Gorsel 26. Urs Fischer. isimsiz. 2015, (Klozet ve Meyveler, 76.8 x 44.5 x 70.5 cm).
https://bit.ly/3L7M3eY

Geleneksel natlirmort resimlerinde guzel porselen tabaklar, vazolar iginde
gosterilen yiyecekler, meyveler, cigeklere bir gdnderme niteligi tasiyan ancak,
surrealist bir bakis acisiyla, tersi bir duruma, porselen vitrifiye elemani olan tuvalet
icine agzina kadar tasacak sekilde doldurulmus meyveler, ginimuiz tiketim
boyutunu ve israfi hatirlatmak ister (Gorsel 26). Geleneksel natirmortlarda bolluk
ve berekete ya da meyvelerin ¢lrlyecek olmalari Uzerinden yasamin gegiciligine
vurgu yapilirken, bu yapitta doganin, asiri tiketim ve atik sorunu yizinden yok olma

tehdidi altinda oldugu vurgulanmaktadir (Urs Fischer, 2015).

Cagdas sanatta yiyecek temali, nesnenin farkli hallerine 6rnek teskil edecek baska
bir yapit ise Hakan Gursoytrak'in Buzdolabi adl yapitidir (Gorsel 27). En sevdigi
yiyecek ve iceceklerin tual Uzerine resimlerini yapip bir buzdolabinin igine
yerlestirdigi eserde Gursoytrak kendi ailesi ve yagsanmisliklarina dair 6znel duygulari
gorsellestirmistir. Bir anlamda kendi yagsamina dair bir sorgulama, ayni zamanda da
cocukluk ginlerine dair otobiyografik bir ani olarak kisisel anlatisini dile

getirmektedir.
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Gorsel 27. Hakan Gursoytrak. Buzdolabi. 1999, (Buzdolabi ve Maket Yiyecek Kutularr)
https://bit.ly/3rEO0teQ

Esra Ersen’in Asure, Sarkis’in Pilav ve Tartisma yeri adli yapitlari yine yiyecekler
uzerinden gercgeklestiriimis kendi cografyamizin kuilttrel égelerini kapsayan ve
iligkisel estetik baglaminda degerlendirilebilecek iki gagdas yapit ornegidir. Esra
Ersen bir mahallede asure yapip dagitmis ve normalde bir araya gelemeyecek
insanlar bu bahaneyle mekana toplanmiglar ve sohbet etmigler. Bu yapiti ile Ersen
asure yeme etkinligi Uzerinden sanat araciligi ile insanlar arasi yeni iligkiler
kurulmasi saglamistir. Yine benzer sekilde Sarkis bir sergisinde yorulup dinlenmek
isteyen belki de sergi hakkinda sohbetlerin tartismalarin olabilecedi bir mekan
yaratmis, Cukurcuma’dan aldidi bir kazani sergi mekaninin ortasina yerlestirmis ve
uzerine neon igiklarla “Pilav yeme tartisma yeri” yazmig. Bu yapit yine yemek yeme
etkinligi Uzerinden insanlari bir anlamda sosyallestirmek amaci tasir. Bu
sosyallesme esnasinda bir cesit insan iliskileri sekillendirilir. insanlarin bir seyler
yerken daha rahat sosyallesebildikleri birgcok kez deneyimlenmigtir. Bu yapitla pilav
yeme etkinligi Uzerinden bir sosyal form yaratilmistir. Bu iki 6érnekte de Nicolas
Bourriaud'nun iligkisel estetik adli kitabinda genel olarak tanimladigi sanatin
insanlari harekete gegirme olanagi gériliir. insanlari karsilikli etkilesime sokan bu
¢agdas sanat orneklerinde geleneksel sanattan farkh olarak toplumsal bir igerik

olusumu hedeflenir. Bu toplumsal etkilesimle olusacak dinamik Beuys'un sosyal
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heykel kavrami ile de ortlsir. insanlar yemek yeme etkinligi icerisinde bir siireci

deneyimlemektedirler.

Fotograf, video, yerlestirme ve performansi kapsayan uygulamalar yapan sanatgi
Martine Gutierrez de cinsiyet, sinif, irk ve somurgecilige dair elestirel yapitlar Gretir.
Sanat¢i genellikle kendisini isinin merkezine yerlestirir; dergi reklamlarini andiran
gosterigli, renkli otoportrelerinde, geleneksel ve guncel guzellik kavramlarini
sorgular (Gorsel 28). Bir taraftan Guiseppe Archimboldo’nun meyve sebzelerle
yapti§i portrelere bir gdnderme yaparken, diger taraftan da kendi trans cinsiyet
kimligini, kadinhdini her seferinde yeniden kesfeden Frida Kahlo portrelerine

benzeterek tarzini tarihsel dayanaklarla guclendirir (The New Yorker, 2018).

Gorsel 28. Martine Gutierrez. Yerli Kadin Maskeleri. 2018, (C-print, 51x41 cm).
https://bit.ly/3vwNnBh

GuUnumuz modasinda kadinlarin guzellesme idealleri ugruna yaptigi maskeleri hem

reklam imgelerinde kullanilan tarzda hem de instagram selfilerinde kullanilan
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fotograf filtreleri ¢ilginhgina gdénderme yaparak, kendilerine farkli bir gerceklik
yaratan kadinlarin arzularini bir anlamda ironik olarak gorsellestirmigtir. Bu ironinin
altinda aslinda, Guatemalali sanatcinin kendi etnik kokeni Maya uygarligi ve
somurgecilik etkileri Gzerinden kimlik arayislarini da giindeme getirme gabasi vardir.
Yapitlari irk, sinif, cinsiyet, kimlik ve ginimuizde egemen goértsin arkasinda var

olan somurgecilik, siddet ve gunumuz yapayligi Uzerine kurgulanir.

Maurizio Cattelan’in Komedyen adli yapiti yiyecekler temall nesne sembolizminin
guncel bir 6rnegidir (Gorsel 29). Geleneksel natirmortun, degisen paradigma
sonucu gunumuzde vardii elestirel ve ironi iceren tarzda bir drnektir. Cattelan’in
muzu, donemindeki kultirel ortama bir saldiri ya da elestiri anlaminda Manet’nin
Kirda kahvalti adli yapiti ya da Duchamp’in pisuarindan ¢ok da farkli degildir. Hepsi
kendi donemlerinde yasanan gerceklige tepki olarak bir elestiridir. GUnUmuzin her
alanda gittikce kiclesen, isin kalitesini ge¢migle kiyaslandiginda dusmus gibi
gOsteren, sanata dair anlayiglarin niteliginin sorgulanmasi, yapitin da niteliksizmis
gibi algilanmasini doguran bir paradokstur. ironi ve tarzsizlastirma Duchamp ile
sanata dahil olan Warhol ile yerlesen bir olgudur. Cattelan’in bu yapiti temelini
geleneksel naturmorttan alan ancak Duchamp’¢l yaklasimla anti-sanatlasan, Pop
art anlayisin getirdigi tarzsizlagma ile harmanlanip mesrulasan, tir olarak ne resim
ne heykel denilebilecek nesne sembolizmine dair ironik elestiri icerikli gtincel bir
yorumdur. Yapitin, sanat olup olmadigi, Cattelan’in sanat¢i olup olmadigi
tartismalan yapilirken, 120 bin dolara alici bulmasi tipki anti sanat olarak ¢ikan
Dada ve sonrasinda kavramsal yapitlarin da piyasa i¢inde alici bulmasi ile benzer
bir nitelikte artik sanat yapitinin geleneksel olanla kiyaslandiginda “sanat olmama”
(non-art) hali guinumuzde gegerli akge haline gelmistir. Yapit etrafinda bir sdylem
olugsmasi ve populerlesmesinin en buyuk kriterlerinden biride yuksek bir meblag ile
satiimis olmasidir. Burada tabiki satin alinan sey muz degil, sanatcisinin bugline
kadar gerceklestirdigi yapitlarin toplamindan olugan aura ve bu vyapitl ile
sorunsallastirdigl ya da guinimuz genglerinin tabiri ile trolledigi sanat piyasasi ve

kultir endustrisidir.
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Gorsel 29. Maurizio Cattelan. Komedyen. 2019, (Muz ve Bant). (NewYorkTimes).
https://nyti.ms/3GMMmtZ

Komedyen adh yapit guinUmuz gorme bigimlerini anlamaya ¢aligmanin aracidir.
Sanata dair dustinme ve felsefe yapmak igin tipki René Magritte’in piposu gibi bizi
bircok seyi sorgulamaya iten bir yapittir. Bu yapitin sanat olmadigini iddia etmek
elestiriye, sorgulamaya, felsefe yapmaya karsi bir direnigtir. Sanat nedir sorusunu
bir kez daha gundeme getiren yapit ile biraz gunceli sorgulayan anlayigla, agik
fikirlilikle kendimizi elestirerek gelistirmeye calisirsak goérecedimiz 6nimuizde
sonsuz bir yaratim alani oldugu, daha ¢ok az seyin yapildigi ve hi¢bir seyin sonunun
gelmedigi, her seyin yeni basladigi farkli bir gelecege agilan donemi yasadigimizi
fark etmek olacaktir. Gombrich’in dedigi gibi siradan sézctikler kullanarak guizel bir
sarki s6zU yazmanin mumkun olmasi gibi, siradan konulardan da mukemmel bir
tablo yapilabilir (1999, s. 430). Cattelan da siradan iki nesne ile iyi bir sorgulama
yapmistir. Tek bir muz imgesi bize evrimlesmemizden, a¢ gdézluligumuizden,
feminizmden, post gercek ortamimiza kadar her seyi sorgulatabilecek bir sembol
olarak karsimizda durmaktadir. Bu yapit Trump dan Putin’e gunumuz toplumuna
tutulmus bir aynadir. Belki de Cattelan’nin muzu bundan ylz sene sonra bugunu

tarif eden bir basyapit olarak anilacaktir.

Cattelan’in niyetinde sadece bir sorgulama aramak degil, diger yapitlarinda oldugu
gibi elestirel bakis agisini dahice gorsellestirebilmesi de fark edilmelidir. Son derece
sade, siradan hatta palyatif denecek nitelikteki bu yapiti ile son yuzyilin sanatinin

kisa bir Ozetini ¢ikarmis gibidir. Nesnelerin, 0Ozellikle de meyvelerin hem
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kUlturimuzde hem de sanat tarihinde birgok anlami Uzerlerinde tasiyan rolleri vardir.

Muz da bunlardan biridir.

Farkli bir bakis agisi sunan ve gunumuz atik problemlerine, asin plastik
kullanimlarina dikkat ceken Ispanyol Quatre Caps stidyosu 17. yizyil
natirmortlarinin birebir modellerini ginimuiz nesneleri ile yeniden fotograf olarak
kurgular. Klasik naturmortlarin yeniden yorumlandigi “Not Longer Life” (daha uzun
omurlu degil) adli seride gunimuz toplumunda tlketim olgusuna ve plastigin asiri

kullanimina dikkat ceker (Goérsel 30).

Gorsel 30. Quatre Caps Studio. Juan Sanchez Cotan’in 1602 tarihli Ayva, Lahana, Kavun ve
Salatalik ile Natiirmort adli yapitinin yeniden yorumu. 2019. https://bit.ly/3Mk1DnS

Kavun gibi kendi koruyucu kabuguna sahip meyvelerin tekrardan plastik fileler
icerisine gegirilmesi insanin bilingsiz tutumunu gosteriyor. Bugiin diinyada plastik
atigin milyar tonlarla élgtldagua bilinen bir gergek ve bunlarin sadece %9 unun geri
donusturuldugu gerisinin ¢ope gittigi soyleniyor. Yakin bir gelecekte dinya plastik
bir cdpe donusecek. Quatre Caps Studyosu Uuretilen plastiklerin biyolojik olarak
parcalanmasinin ise yaklasik 600 yil stirdagunid soyliyor. Bu yapitlarla tiketici
toplumunun gevre bilinci konusunda yetersiz kaldigini ve plastik kullaniminin bir
gelismiglik ya da lUks olarak algilanmasinin tezathgdina vurgu yapiyor (Quatre Caps,

Not Longer Life).
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2.2.3. Ev Egyalari:

Insan dogal yasam ortaminda, barinma, korunma, beslenme, treme gibi temel
intiyaglarinin hepsini kargiladiktan sonra, kendini gergeklestirme, kabul goérme,
kimlik olugturma, ait olma gibi birgok sosyal gereksinimleri yerine getirmek ihtiyaci
da duyar. Toplumsal yasam iginde 6zellikle de kentlesme sonucunda, toplumda bir
yer edinme ve statu kazanma ihtiyaci artar ve miulkiyet kavrami daha da 6nem
kazanir. Nesnelere sahip olmak belirli bir kilttrel kimlik ve statii gostergesidir. Bu
insanin nesneleri ile olan baginin dnemli bir gostergesidir. Kentlesme ile baslayan
insanin kiltdrel dogasi hizla degisime ugramistir. Toplumda bir yer edinme istedi,
birey olarak var olma, kendini gergeklestirme istegi, mal mulk sahibi olmak, 6zglven
gelistirmek, kultirel ve maddi sermaye sahibi olma ile mimkun olur hale gelmistir.

Nesneler bir anlamda toplumsal kulttirel kimlik olusturan sembollere dénismustar.

Naturmort resim geleneginde ev esyalari ya da gundelik yasam nesneleri ile
sembolize edilen en temel anlam mdulkiyet kavramidir. Tezin birinci bolumunde
nesne kavrami agiklanirken bahsedilen, “nesnelerimiz bizi belirler’ olgusu belki de
nesnelerin Uzerimizdeki en dnemli etkilerindendir. Sahip olduklarimiz bir anlamda
kimligimizi olusturur. Leppert, naturmortun “siz sahip oldugunuz seysiniz”i anlatan

bir tur oldugunu soyler (2017, s. 72).

Dolayisiyla emtialar dunyasini gosteren nattrmortlar, mulkiyet, sahiplik, para, gug¢
ve iktidara dairdir. Bir statu yanilsamasi yaratmak icindir. Bu resimlere, 17. yuzyilda
sekulerlesen ve zenginlesen sinifin ilgisinin temelinde bu olgu yatar. Leppert soyle

der:

Yerylzi kit kaynaklardan, esitsiz dagilimlardan, c¢ekisen cikarlardan, catisan
inanglardan olusan bir yerdir. Bizler ¢esitli dert ve mucadelelere kdk salan hayatlar
yasariz ve resim bize bu dert ve mucadelenin sorumlusu olan seyin cesitli
versiyonlarini sunar hep. Resim yalnizca bu fenomenlerin bir tutanagi degil, ayni
zamanda da tartismalarin 6nemli katihmcilarindan biridir; gegmisin ve buginun bir
aynas! olmaktan ziyade gelecegin sekillendiriimesinde katkida bulunan bir aktérdr.”
(2017, s.73)

Birey olarak insanda kendi kimligini toplumsal yerini olugturmak igin belli nesnelere

ihtiya¢c duyar. GUnuimuz dinyasinda ev sahibi olmak, araba, sahibi olmak, sanat
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eseri sahibi olmak gibi... Nesneler yasamimizin ve gelecegimizin sekillendiricileri
aktorleridir. Bakma edimine dair olan nesneler dlinyasi bir anlamda gdsteri
dunyasidir. Geleneksel ev egyalari ya da emtia Urtnlerine dair olan naturmortlar da
bu iglevi gorur. Burada oOnemli olan natirmortta neyin gosterildigi degil

gosterilenlerin bizi nasil etkiledigidir.

Nesnelerin dili yoktur ancak hakkimizda ¢ok sey sdylerler, hatta sahip oldugumuz
seyler bazen sdylemek istemediklerimizi bile agiga ¢ikarirlar. Geleneksel natirmort
resimlerde ev egyalart veya gundelik yasam nesneleri acgik¢ca bir ifsa
barindirmaktaydi. Antik Roma’dan beri sahip olunan nesnelerin imgeleri birer
teshirdi, resmin sahibi hakkinda metaforik olarak bir gésteris barindiriyordu, bir statt
goOstergesiydi. Bu imgeler diger taraftan da basari ve zenginlik, bonkorlik ve
misafirperverlik ya da 6limden sonraki yagsam icin hazirlik fikri barindiriyordu. Sahip
olunan egyalar inancin ve galiskanligin kanitiydi. Refah igindeki yasam ahiret icin
bir hazirlikt.

Geleneksel naturmortlarda ev egyalari metaforik anlamlari ile sahipleri hakkinda bir
seyleri aciga vurmak igin secilirler ve genellikle bu basari gostergesidir. Cagdas
sanatta ise esya imgeleri ile vurgulanmak istenen amacg farkli ve daha detayli
bireysel ya da toplumsal igeriklere sahiptir. Eskinin mirasindan alinti yapilmasina

ragmen hem gdsterilen esyalar ¢esitlenmis hem de mesaijlar yenilenmistir.

Michael Petry, Nature Morte adli kitabinda soyle der: “Catal bicak ve yemek
takimlari bugun bizim icin siradan nesneler olabilir, ancak bunlarin resimlerinin
yapildigi donemde, nadir olduklarindan, bu gibi ev esyalar bir [Uks ve medeniyet
gostergesiydi. Kitap, tuy ve murekkep gibi yazi aletleri zenginlik ve egitimi ifade
ederdi. Her seyin dijitallestigi ginimuzde ise ¢agdas sanatgilar, bu nesnelerin artik
varliklarini bile sorgular hale gelmigstir.” Gegmisin bu luks gostergesi nesneleri,
bugun siradanlagsmis ve ¢agdas sanatta yerini yeni anlatilara, teknolojik cihazlara
ve plastikten Uretilen arag gereclere birakmigtir (2016, s. 132).

Kiyafetlerimiz de Kkigisel esyalar olarak hakkimizda bilgi veren nesnelerdir.
Giydiklerimiz cinsiyetimiz, zevklerimiz, sinif ve konumumuz hakkinda bir kimlik
olusturur. Ancak bugin bunlarda da degisim carpicidir. Artik giysiler
cinsiyetsizlesmektedir, kot pantolonlari her cinsiyetten her siniftan insan
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giyebilmektedir ve unisex kiyafetler her yerde kullanilir hale gelmistir. Egyalar
glnimuz sanatinda feminizm, cinsiyet esitligi, homofobi gibi kavramlara sembol
olma rolu Ustlenmigtir. Kullandigimiz nesnelerin sembolik, kimlik olugturan anlamlari
degismektedir. Esyalarin sahiplerinden daha uzun sure yagadiklarl da goz 6nine
getirildiginde, gunimuizde hizli ve asin tuketim kultGrG her yeri sarmigtir. Cam,
porselen, gumus gibi uzun omurlu esyalar yerine, kisa omurlt, kagittan, plastikten
uretilen kullanihp atilan urinlere dogru kayillmistir. Dolayisiyla Cagdas sanatin
konulari da bu degisimlere gobre sekillenmis feminizm, asiri tiketim, atik, iklim

degisikligi, surdurulebilirlik gibi sorunlara yonelmistir.

Clare Twomey’in Monument (Anit) adli yapiti, geleneksel natlirmort resimlerinin
konu edindigi porselen yemek ve gay takimlarina bir gonderme niteligindedir (Gorsel
31). Yaput, Iingiliz porselen sanayinin ikinci kalite atiklari kullanilarak olusturulmus ve
adindan da anlasilacagi gibi yaklagik sekiz metre yuksekliginde otuz metreklpluk
bir hacmi kaplayan anitsal boyutta bir yigindan olusmaktadir. Yapita asagidan

bakan izleyici Uzerine ¢i1g gibi dusebilecegi hissi veren bu atik yiginini deneyimler.

Gorsel 31. Clare Twomey. Anit. 2009. (Kirik Porselen Yemek Takimlari). https://bit.ly/36vTYDJ
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Bu calismasinda Twomey, nesnelerin degeri, mulkiyet kavrami ve eve dair olma
kavramlarini sorguluyor; nesnelere verdigimiz 6nem, atfettigimiz deger ve onlari
kirdigimizda ortaya ¢ikan durumun ne olduguna dair sorulari gindeme getiriyor. Bu
devasa seramik yigina bakan izleyiciye guinumuz israfinin boyutlarini hem fiziki hem

de duygusal olarak hissettirmek istiyor (Clare Twomey, 2009).

Geleneksel 17. yuzyil naturmortlarinin yucelttigi, resim tekniginin en Ust becerileriyle
gergeginin aynisi gibi gosterebilme g¢abasiyla yapilan pariltih porselen nesneler,
buglin tam tersine glncel yasami yansitir seklide kirik dokik halde ve farkh
baglamda ele alinmistir. Yapitta kirik porselenler, mulkiyetin ve sahip olmanin bir
zenginlik, caligkanlik ve basarili olmanin sembolu olarak degil, tiketim, israf ve atik
kavramlarina isaret eden rolu Ustleniyor. Sanat artik yapmak degil, anlatisina uygun
nesneleri secip teatral bir kurgu olusturmaya déontismustir. Sanat yaratiimis yapitin

kendisinde degil ona giydiriimis anlamdadir.

Tara Donnovan’in 600 bin plastik bardaktan olugan yerlegtirmesi, ginimuz plastik
kullanimi ve tuketim kultura Uzerinden elegtirel bir yaklagimla plastik birikiminin artik
onlari iglevsel bardak olmaktan ¢ikarip, yeni bir doga olusturduguna vurgu yapar
(Gorsel 32).

Gorsel 32. Tara Donovan. isimsiz. 2006, (Plastik bardaklar, degigken boyutlar). (Saint Louis Art
Museum). https://bit.ly/37BYelo
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Tara Donovan’in gorsel olarak olusturdugu bu distopik doga aslinda asiri

tiketimlerimiz sonucu biriken atiklarin olusturdugu, g6z ardi ettigimiz yeni diinyadir.

Cagdas sanat kavram, nesne ve bigimin hep birlikte kullanildigi bir alani kapsar.
Sadece mesaj iletmek 6nemlidir ve gerisi dislanmis gibi anlagiimamalidir. Bugline
kadarki tim sanatsal bilgi gagdas sanatin malzemesi gibidir ve resim, heykel,
edebiyat, tiyatro, dans, performans gibi birbirinden farkli her alani kucaklayan karma
yapilar kurar. Bazen de minimalistlerin gercek mekanda gergek nesne sergileme
higbir anlam atfedilmeyen salt nesne olarak kendisi olmak gibi anlam yiklenmemis

hallerde alabilirler.

Eleanor Heartney, Sanat ve Bugiin adl kitabinda, Jessica Stockholder’in, yapitlarini
nesnelerden yapilmis resimler olarak tanimlar. Sanat¢inin nesnelere ¢agrisim
yapacak anlamlar ytuklemek yerine formalist bir bakis acgisiyla one ¢iktigini soyler.
Sam Ran Over Sand or Sand Ran Over Sam adli yapitinda sandalyeler, masalar,
perdeler ve lambalardan aletlere, vantilatorlere, plastik kovalara ve eski radyolara
kadar birgcok ev esyasiyla, renk ve form arasi iligkiler olusturulmustur (Goérsel 33).
Yapit on ve arka yluze sahiptir. Tamami bir odaya vyayilan, yere 0zgu
enstalasyonunda, sanatgi yapitin 6n yuzinu akla geleneksel natirmortun 6zenli
duzenlemelerini getiren tarzda, arka tarafini 6n ylze hi¢ benzemeyen sekilde, ise
bir tiyatronun her tlrli malzeme ve dekorun cirit attig1 karmasik sahne arkasi fikriyle

duzenlemigtir (Jessica Stockholder, Biography).
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Gorsel 33. Jessica Stockholder. 2004. Sam Ran Over Sand or Sand Ran Over Sam.
https://bit.ly/3NiBiaG

Stockholder’in galismalarinda, nesnelerin ¢agrisimlari ve iglevlerinin neredeyse hig
ilintisi yoktur. Bir elestirmen bu konuda, sanatcinin tek tek égeleri anlamlarindan
kopariimis, sézclklere donustiren bir gorsel sagirlik formunu uyandirdigini ifade
etmistir. Anlam ve anlamsizlik birbirinin Uzerine binmekte, neredeyse birbirinin yerini
almaktadir. Bu belkide Duchamp’in hissizliginin bir yansimasidir (Heartney, 2008,
S. 46-47). Stockholder ise sanata bakisini renklere ve formlara olan sonsuz ilgisi ve
resimsel dusunme ya da resimsel bakis agisiyla iliskilendiriyor. Nesnelerin yuzeyleri
resimsel potansiyellerle doludur. Formlarin anlam dolu oldugunu, bizi ¢cevreleyen
fiziki dinyay! duyularimizla nasil deneyimledigimiz ve bunun dusuncelerimizi nasil
belirledigi ile ilgilendigini sOyluyor. Bu yapitta hayatimizdan bir parga ama ayni
zamanda da bilindik diinyadan neseli bir kopus ve sanatin neyle ilgili oldugunu
deneyimlemek igin bir an. Sanatgl yapitlarina verdigi siirsel adlarin, bizi
yonlendirecek, kesin bir sonug verecek bir ad olmadan, birgok anlama ulasmamizi
saglamak arzusundan kaynakli oldugunu vurguluyor (Jessica Stockholder,

Biography).
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Sanatgl izleyiciyi yapitin adiyla belli bir ydéne yodnlendirmek vyerine yapiti
deneyimlenmesi ile birlikte anlam kazanmasini ister. izleyici yapitin igine girdiginde
anlamsiz gorinen ama bizden tanidik bir seylerin var oldugu bu dinyada kendi i¢
dinyasinda kaybolmaya yonlendirilir. Sanat¢i bilindik imgelerin  anlamsiz
biraradaligi ile dinyalardan bir diinya sunar ve bu dinyanin anlamlandiriimasini

deneyimleyen kigilere birakir.

Ai Wei Wei'nin Cin Hanedanli§i dénemine (MO 206-MS 220) ait geleneksel vazolari
renkli boyalara batirarak kiclestirdigi yapitinda sanatsal faaliyetlerin ve 6zgurliklerin
kisittanmasina kargi tavir olarak otoriteyi elestirir (Gorsel 34). Ylksek statu ve deger
atfedilen bu antik kaplara uyguladigi vandalist tavriyla Cin Devletinin tarihsel ve

kiltdrel vandalizmine sembolik olarak karsilik verir (Petry, 2016, s.167).

Gorsel 34. Ai Wei Wei. Renkli Vazolar. 2010, (Petry, Michael, 2016)

Sanati estetik bir ifade olarak gérmedigini, zamanin ruhuyla hareket ederek yeni
sorular sorulabilecegini, sanati ginUmuz kosullarinda bir ifade araci yeni bir iletisim
yontemi olarak gordugunu ve boOyle olmasaydi sanatgi olmaya ihtiyag
duymayacagdini ifade eder. Bu yapitinda Ai Wei Wei kontrastliklarla oynar, eski iglevi
bitmis nesneleri gunimuz sanayi boyalarina batirarak onlari baska bir seye
donustardr. Hem kullanilan renkler hem de el yapimi toprak kaplar ginimuz sanayi

boyasi ile baska bir kontrastlik olusturur. Bizim bu nesnelere baktigimizda
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algiladigimizla Ai Wei Wei'nin protest tavri arasinda da muhtemel bir karsitlik vardir
(SAMBIog, 2016).

Cornelia Parker’'in Otuz Parga Gidmiis adl yapiti ise silindir ile ezilmis gimus ev
esyalarindan olusur (Gérsel 35). Yapitin ismi inci’de gecen havari Judas’in otuz

parca giimis karsiliyinda isa’ya ihanetine bir géndermedir.

Gorsel 35. Cornelia Parker. Otuz Parga Gimus. 1988-89, (Detay). (Tate). https://bit.ly/3K1yXyl

Cornelia Parker gimuUs ev esyalarinin insanlarin yasamlarinda hatiralar araciligi ile
birer mihenk tasi niteliginde oldugunu sdyler. Sanat¢i onlar silindirle ezerek,
gundelik yasamdaki iglevlerinden gikartir, anlamlarini, goérintulerini ve degerlerini
degistirir. Bu halleri ile yeni ve daha degerli bir anlam kazandirdigini soyler. Ezilmig
gumus ev egyalarinin gundelik yagsam nesneleri olarak asinmis olmalarinin daha
fazla anlam potansiyeline sahip olduklarini sdyler. Yerden hafifce havalaniyor
gorintusu ile dnce maddi olan nesneler dontusumlerinin getirdigi baskalagimla yeni
bir anlam diinyasina gegciyorlar. Yapitin adinin incil’'e génderme yapmasi ise yapitin
gercek bir tarifi olan paraya, ihanete, 6lume ve dirilise yapilan bir atiftir (Tate,
Cornelia Parker).

Judy Chicago’nun feminizm kavrami (zerine eskenar lUggen masa seklinde

kurguladigi esit dunya dizenini sembolize eden Aksam yemegi daveti: Kadinlar
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Aniti adli  yapitinda kullandigi sofra dizeni ve malzemeleri ile Gulsin
Karamustafa’nin dogu ve bati arasi kulttrel farklar, kadinin toplumdaki yeri, kdy kent
arasi sosyal farkliliklar Gzerine yogunlastidi yapitlarindan birisi olan Adab-/
Muaseret adli yapiti ev esyalari Uzerinden kurgulanmis ve deginilmeden
gecilmeyecek onemli yapitlardir. Bu iki ornekte ev esyalarinin kurgusal olarak
feminizm, kaltdr farkliliklari, cinsiyet esitligi, toplumsal konumlandirma, statu, gog ve

kimlik gibi bircok kavrami sembollestirmek icin kullanildigini gdérmekteyiz.

Ayse Erkmen’in Arter galerisinin aciligi i¢in dizenledigi sapkalar da ani nesnesi
olarak ilgin¢ bir ornektir. Erkmen, galerinin 1914-20 yillari arasinda bir sapka
dukkani oldugunu 6grenince anneannesinden kalan bir sapka Ornedinden yola
cikarak yeni sapkalar urettirir ve hem kendi gegmisi hem de binanin gegmisi ile bir
bag kuracak yerlestirmesini yapar. Sapkalar nesne olarak kisilik ve kimliklerimizin
belirleyici semboll olarak sanatta énemli bir anlatim araci olmustur. Erkmen’in
orneginde sapka bir ani nesnesi olarak belli bir donemi ve kimligi gorsellegtiren

arsivsel bir 6zellik tagimaktadir.

israilli fotografci ve video sanatcisi Ori Gersht, tarih ve bellek arasindaki iliskileri
genellikle siirsel bir sekilde arastiran eserler yaratiyor (Goérsel 36). Gersht, gcatismayi
ve siddet olaylarini veya gecgmiglerini gorsel olarak temsil etmenin zorluklarini
metaforlar araciliiyla aydinlatir. Gersht, varolusun kirilgan dogasini ve kalici olan
ile anlik olan arasindaki ikiligi, gegcmisin hafizasini yeniden temsili olarak kesfetmek
icin natirmort resim turtnu fotograf tekniginin olanaklari ile birlegtirerek kullanir (Ori

Gersht, Yancey Richardson).
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Gorsel 36. Ori Gersht. New Orders, Evertime 01. 2018, (Arsivsel Pigment Baski 33x45 cm)
https://bit.ly/3rBpM1m

Ori Gersht bu yapitinda Morandi'nin bir resminden yola cikarak hazirladigi ve
patlatti§i seramik vazolari fotografin teknik sinirlarini zorlayarak yaraticilik ve yikim
arasindaki gerginlik Uzerinden hakikat sorgusu yapiyor. Bagka yapitlarinda ise
geleneksel Hollanda isiltili natirmort gicek resimlerini yeniden kurgulayip ailesinin
Holokost deneyimleri ile iliskilendirerek patlatiyor. Patlama anini fotograflayan
sanatgi guzelligi siddet ile harmanlayarak tezathk olusturacak sekilde yeniden ele
alarak bir anlamda zamani, tarihi ve hafizayi sorunsallastiriyor. Gersht, tim iglerinin
temelinde, yaratma ve yikim, guzellik ve siddet karsithklari ile gergegin ne
oldugunun arayiginin yattigini sdyltiyor. Sanatgli, kariyeri boyunca siyasi ¢atismayi
ve gercegin c¢oklugunu kesfetmek icin siirsel, mecazi bir yaklasim benimsemistir.
Gersht'in Morandi’nin birer suskun siir olan resimlerini yeniden Uretip patlatmasi da
Avrupa Birligi'nin ne kadar kirilgan bir siyasi yapisi olduguna metaforik bir
gondermedir (Ori Gersht, Artist Selected Works).

Kisisel ya da belirli bir toplumsal kimligi sembolize eden egyalar Gzerinden feminist
kavramlar Uzerine yogunlasan sanatgl olan Audrey Flack natirmort turini
kullanarak kisisel bakig acilarini yorumlar. Leonardo’s Lady adli yapiti kadin kimligi
ve kadinliga dair gucli semboller igeren kisisel ve buluntu nesneler ile olusturulmus

bir natirmorttur (Goérsel 37).
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Gorsel 37. Audrey Flack. Leonardo’nun Kadini. 1983-84, (Transfer Baski / Dye Transfer, 61x51 cm).
https://bit.ly/300SADM

Flack yapitinda kullandig1 meyve, sarap, ayna, makyaj malzemeleri, oje, gul, kolye,
parfum gibi kadin aksesuarlari yogun nesnelerle kadina dair toplumsal ényargilari
sorguluyor. Disilige dair ideal arketipler Gzerinden bir feminizm elestirisi yapiyor.
Flack, sanatin bugun geldigi noktayi, meta ve bir kiltir endustrisi nesnesi olmasini
elestirir. Sanatin enerjisinin dinyay1 onarmak ve toplumu iyilestirmek islevine vurgu
yaparak kadina dair kliseler ve sosyo-politik konulari ele alir (Audrey Flack, Artsy).
Flack'in  yapitlart  natiurmort resim  turUnin  gUnumuz  kavramlarinin

yorumlanmasinda 6nemli bir ara¢ oldugunun iyi bir 6rnegidir.

2.2.4. Fauna/ Hayvanlar

John Berger resmin, insanhgin igine firlatildigi fiziksel dinyanin olumlamasi, ilk
konusunun da hayvanlar oldugunu séyler (2017, s. 17-18). insan yasaminda énemli
bir yere sahip olan hayvanlar imge olarak magara resimlerinden bugine sanatta da
onemli bir yer tutmustur. insanin hayvanlarla olan iligkisi celigkili ve karmasik bir

yapidadir. Tarih boyunca insanin farkli anlamlar yukledigi hayvanlar bazen
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tanrilastirimig, bazen yol goOsterici olarak goérulmus, bazi kdlturlerde kutsal
addedilmig, bazilarinda ruhlarin reenkarnasyonu olarak kabul edilmigtir. Duyarli
canhlar olarak evcillesen hayvanlar insanin en yakin dostu ve yardimcisi olmus,
diger taraftan kolelestirilmis, bir taraftan zevk i¢in avlanmig ancak baska agidan da

insana bir gida maddesi gorevi gormustur.

Hayvanlar dinyasi Fauna, insanin yarattigi kultariin karsisinda, insan egosunun
glic ve hakim olma gudiisiniin en blyiik kurbanlaridir. insan da bir tiir hayvandir
ancak sanatta imgesel olarak hayvanlar empati yoluyla insana dair olana isaret
eder. Insan gibi can tasiyan varliklar olarak hayvanlar dinyasi insan 6zellikleri ile
her zaman karsilastiriimis, iligskilendirilmistir. Geleneksel natlirmort resimlerin konu
edindigi avlanmis 6lU hayvan imgeleri, son derece dusundurtcudur, bir zamanlar
nefes alan bir canlinin 6lG bedeni baska higbir nesnenin yapamadigdi bir empatiyi
uyandirir (Petry, 2016, s.178). Natlirmort resim, hayvan imgeleri Gizerinden insana
dair olan ego, gug, iktidar, arzu gibi kilturel ve psikolojik 6zellikleri anlatabilme

olanaklarini alegorik olarak kullanir. Leppert soyle der:

Natlirmort, ayni anda son derece kisisel, spesifik, toplumsal ve kiiltiirel olan, esit
derecede 6nemli bir kategoriler dizisinin tepesindeki ekonomi-iktidar kesisimlerinin
haritasini ¢ikarir. Bu kategoriler arzu, haz ve Oznelliktir. Natirmort genellikle
insanlari diglar (ya da en azindan ikinci plana atar). Fakat nihai anlamda daima
insanlara dairdir. Gergekte temsili yapilan nesnelere dair degildir ya da en azindan
sadece onlara dair degildir. Bir baska ifadeyle, natiirmort, nesne dinyasinin,

gorilmeyen ama hayal edilen insan 6zneyle iligkisine dairdir (Leppert, 2017, s. 73).

Sadece resimde dedil, hayvan imgelerinin sanatta sembol olarak kullaniimasinin
onemli 6rneklerinden Puccini’nin Bayan Kelebek operasi, Richard Bach’in Marti adli
romani, Kafka’nin Metamorfozu, Orwell’in Hayvan Ciftligi romani ve Earthlings
belgeseli dikkate deger ve adlarindan s6z edilmeden gecilmeyecek, hayvanlar

aracihigi ile yasamin sembollestirildigi nemli yapitlardir.

Hayvan imgesi Uzerinden insana dair olani anlatma, erdemleri hatirlatma natlirmort
resmin felsefe yapma yollarindan biridir. 17. ylzyil geleneksel natirmortlarinda
avlanmak seckin soylu siniflara verilen izne tabi oldugundan, avlanmig hayvan
imgeleri ilk olarak zenginlik gostergesi ve statl sembolleri olarak kullanildi. Buna

daha sonra 6limun hatirlaticisi konularini ele alan Vanitas’larda eklendi. Av hayvani
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imgesi disinda ayrica hayvanlar, 6zellikleri ile insan karakterlerini cagristiriyor ve
erdemlerle iligskilendiriliyordu. Tilki kurnazli§i, kaplumbaga kararliligi, kuzu
masumiyeti, Havva'ya yasak meyveyi sunan yilan seytani temsil ediyordu. Yilan,
ayni zamanda farklh kulturlerde, kotuluk sembolu degil, deri degistirme 6zelliginden
dolay! degisimin, yeniden dodusun, donisimin de semboll olabiliyordu (Petry,
2016, s. 178)

Cagdas sanatta ise tarihsel sembolik anlamlar halen kullaniliyor olmakla birlikte,
degisen dunyada ekoloji, feminizm, kimlik gibi sorunlarin giindeme gelmesiyle
orumcek, sivrisinek, bocekler, kurtlar, arilar, karincalar, kdpek baligi gibi birgok

beklenmedik farkli hayvanin kullanilmasi sanatin anlam dinyasini genigletmistir.

Cornelia Parker, Anya Gallaccio, Gilbert and George, Vija Celmins gibi bir¢ok
¢agdas sanatgl yapitlarinda érimcek imgesini kullanmiglardir. Bunlardan en dikkat
cekicisi Louise Bourgeois’nin devasa boyutlu orimcek yerlestirmeleridir (Gorsek
38). Kendi yasamindan biyografik temalara odaklanan, ¢ocukluk, dogum, kayip,
annelik ve cinsiyet kimligi ile iligkili yapitlardir. Sanat¢i c¢ocukluk hatiralari,
deneyimlerini ve travmalarini érumcek imgesi ile yapitlarina aktarir. Anne imgesi
olarak koruyucu ve ayni zamanda avci olan érimcek figurini geng yasta kaybettigi
annesi ve babasinin sadakatsizlikleri nedeniyle yasadigdi terk edilmislik korkusu ile
bagdastirir ve yagsaminda deneyimledigi korku ve kaygilarini yapitlarina aktarmanin

bir cesit terapi oldugunu sdyler (Tate, Louise Bourgeois in Focus).

Gorsel 38. Louis Bourgeois. Anne. 1999, (Paslanmaz Celik, Bronz, Mermer, 271 x 8915 x 10236
mm). (Wikipedia). https://bit.ly/3EU37sS

82



Bu oOrnek cagdas sanatta odaklanilan U¢ 6nemli unsuru bize gostermektedir.
Birincisi naturmort geleneginin konu edindigi hayvanlar temasinin ginumuzde 6nem
kazanarak ve anlami genigleyerek kullaniimaya devam ediyor olmasidir. Ikincisi,
sanat yasamina resim yaparak baglamis olan sanat¢inin sonrasinda resimsel
imgeler yerine (i¢ boyutlu anitsal etkileyicilikte yapit tGretme istedi duymasi. Uglincl
onemli nokta ise, bu nesneleri, sanat¢inin kendi yagsamina dair deneyimlerinden

yola ¢iktigi biyografik anlamlar i¢in sembol olarak kullanmasidir.

Diger taraftan Cagdas sanatin konularinin ne kadar genislemis oldugunun
goOstergesi olarak Tanry Simon’'un Ev dekoru olarak etiketlenmis 6l bir kus adli
yapiti ornek gosterilebilir (Gorsel 39). Bu yapit sanat¢cinin New York JFK
havaalaninin uluslararasi posta gumrigunde, Amerika’ya girmesi yasal olmayan
nesneleri dort gin boyunca fotografladigi, aralarinda geyik dili, inek tirnagi, tavuk
ayagi gibi hayvan pargalarinin da oldugu Contraband adli 1075 fotograftan olusan
serinin bir parcasidir. Oli bir kug ev dekoru olarak etiketlenerek Endonezya’dan
Miami'ye posta ile gonderilmistir. Posta dinyasinin ve gunumuz insaninin
yasantisindan kesitlere taniklik eden bu yapit bir batun olarak izlendiginde ilging bir
anlati sergiler (Petry, 2016, s. 190).

Gorsel 39. Taryn Simon. Ev Dekoru Olarak Etiketlenmis Olii Kus. 2010, (Contraband serisinden
detay). (Petry, Michael, 2016)

Joana Vasconcelos’un danteller ile kapladigi hayvan imgeleri, kendi kiltirtine ait el

sanatlarinin gagdas bir yeniden ele alinma yontemidir. Bu yapitlari ile Duchamp’in
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el becerisini yadsima eyleminin aksine g¢agdas sanat yapiti olarak, Portekizli 19.
yuzyil seramik ustasi Rafael Bordalo Pinheiro’nun hayvan figUrlerini yine kendi
kalturane ait geleneksel t1g isi dantellerle kaplayarak guncel olarak yeniden ele alir

ve sanat zanaat, el becerisi, hazir yapim gibi sanat konularini sorgular (Gorsel 40).

Gorsel 40. Joana Vasconcelos. Capote. 2009, (Rafael Bordalo Pinheiro’nun seramik boga basi

Uzerine t1§ dantel kaplama). (Petry, Michael, 2016)

Taner Ceylan’in son serisi resimlerden olan Birth of Hope (umudun dogusu) adli
yapitinda da beyaz bir tavus kusu sembol olarak kullaniimistir (Gorsel 41). Resimleri
bir taraftan Osmanli dénemine ait siyasi, gu¢ ve iktidar adina yasanmis ama
gosterilmeyen, sdylenemeyenler tzerine bir gerceklik sunuyor. Ceylan da kendi
yasanmisliklarini ve travmalarini resimlerine oryantalizm goéndermeleri yaparak
yansitiyor. Erkek tavus kusu genis yelpaze seklindeki tuylerinin glzelliginden dolayi

birgcok kulturde onemli bir sembol olmustur.
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http://tanerceylan.com/works/birth-of-hope/

Tavus kusu sembol olarak etinin ge¢ curumesi nedeniyle dlumsuzlugu, taylerini her
sene yenilemesi ile yeniden dogusu, yelpaze seklindeki kuyrugunun Gzerindeki goézu
andiran sekiller ile tanrinin her seyi goren gozlerini temsil eder. Tavus kusu
Osmanlida da hukimdarlik semboll olarak kullaniimigtir. Ceylan’in resmindeki
beyaz tavus kusu adeta ilahi adaleti saglayan tanrisal bir gliciin ifadesi saf, temiz ve
masum ruhu (Hristiyanliktaki kuzu ve isa sembolizmi benzeri) canlandirir gibidir,

ancak kan ve 6lum imgeleri bu masumiyetle tezat sekilde bizi bir paradoksa surukler.

Geleneksel nattirmort resimlerinde, dini motiflere bagl olarak dunyevi ve ruhani
olanin sembollegtiriimesinde siklikla basvurulan sinek, tirtil, kelebek ve salyangoz
gibi canlilar yaratilisin ytceliginin en kiiglk canlida bile tezahUrtindn bir simgesidir.
GUnUmulz sanatgilarindan Paul Hazelton ise Moth-er adli yapitinda gocukluk anilari
ve annesinin evdeki temizlik ve titizlik konularina olan hassasiyetlerini give imgesi

ile iliskilendirerek yorumlar (Gorsel 42).

85



Gorsel 42. Paul Hazelton. Glive-Anne / Moth-er. 2006. (Ev Tozu. 42 x 25 x 12 mm) (Petry,
Michael. 2016)

Sanatgl annesi ve toz takintisini give motifi araciligiyla kaynastiriyor. “Toza olan
ilgim, saplantili davraniglari besleyen tertemiz bir gevrede buyumekten ve yaratici
bir sekilde gelismekten kaynaklaniyor” diyor. Yapitini evden topladigi tozlari islatip
sekillendirerek yapiyor. Tozlari kullanarak yapit Uretmesini iginde buyudugu
ortamdaki tabulardan, kirlerden inanilmaz arinma arzusundan kaynaklandigini,
temiz yasamin bile kir yarattigini, tozu dolayisiyla kiri kontrol etme arzusundan
bahsediyor (Petry, 2016, s. 226).

Hayvan imgeleri ve geleneksel naturmortun dilini kullanan diger bir sanatgi Sam
Taylor-Wood ise tavsan imgesi Uzerinden 6lu doganin yeniden canlanmasi halini
film ile gosterdigini, natirmortun dnemini yillar i¢cinde kaybetmedigini vurguluyor
(Gorsel 43). “Eski Hollandali ressamlar gibi bende o6limli olmak ve zamanin
gegciciligi ile baglantih fikirlerle ilgileniyorum, natirmort resimden filme donusse bile

hala bir natirmorttur” diyor (Artpulse, Sam Taylor-Wood).
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Gorsel 43. Sam Taylor Wood. Kiigiik Olii / A Little Death. 2002, (35mm film. 4'37”). (Petry,
Michael, 2016).

Taylor-Wood’un filminde 17. yuzyil natimortlarindan ¢ok tanidik motif olarak
bacagindan asilmis bir av hayvani yasam ve erillik sembolu bir tavsan ve yaninda
duran bir seftali goéruliyor. Hizlandirilmis film géruntisu bir anda, zamanin akigini
ve OlU tavsanin g¢urimesini, kurtlarin yiyecek bir sey kalmayinca ortadan
kaybolmasini géz énune seriyor. Ancak tavsanin yanindaki seftali bu siire boyunca
tezat bir sekilde hic bozulmadan kalyor (Petry, 2016, s. 186). Film 6lum ve yasam

dongusinl, zamanin hizla gegtigini, 6limden sonra geride ne kadar az sey
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kaldigini, dinyada ne kadar yer ve édnem kapladigimizi, élumdn kaginiimazhigini,

hatirlatir.

Bagka bir estetik algi ile Evelyn Bencicova geleneksel natlirmort tarinidn kendi
doénemindeki iglevselligini ginimuz teknolojik olanaklari ile yeniden gorsellestirerek
aynen buginde kullanir (Goérsel 44). Fotograflari belirli amagla hazirlanmig birer
kimlik stati ya da marka degerini belirleyen teshir Grtnleridir.

Gorsel 44. Evelyn Bencicova. LiUks. 2016, (An Organic serisi. Fotograf. 92x150 cm).
https://bit.ly/38U4w04

Evelyn Bencicova naturmortun nesnelerin tesadufen yan vyana dizilmis
goruntulerinden ibaret olmadigini bu resimlerin sahiplerinin bir tercihi, onlari
tanimlayan bir sey ya da en azindan kendileri hakkinda bize duyurmak istedikleri ile
ilgilidir der Evelyn, gerceklik, hafiza ve hayal gucu arasindaki gidip gelen, "gercege
dayali kurgular" gibi zorlayici anlati senaryolari insa ediyor. Zengin sofrada sakince
oturan sisman, masada servis edilen lezzetli, narin yiyecekleri umursamayan sfenks

kedisi lUks temsil ediyor (Wdstk, An organic).

2.2.5. Vanitas

Michael Petry, Nature Morte adli kitabinda 6limua insani bir mesguliyet olarak
tanimlar. Hayvanlar 6lumden dedil, bir digerine yem olmanin iggudusel korkusundan

kagar, hi¢ birisi cehennem atesinin korkusu ile yasamaz, insan igin ise 6lum
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dogdugu andan itibaren bir endise ve kacinilmazliktir. Dini inanglar dlumden sonraki
yasam hakkinda endiseler ve Ustesinden gelinmesi gereken engeller sunar. Sonsuz
yasam vaadi insana has bir olgudur. Olim bir son degil sonraki yasama bir gegistir.
Ahiret dusuncesi sevdiklerimize tekrar kavusmak ve sonsuz mutluluga ulagsmak
inancidir. 17. ylzyilda Vanitas resimleri orta ¢ag Hristiyan inancinin etkisi altinda
dunyevi gunahlarini dusunmesi icin kisiye olumu hatirlatma amaciyla ortaya
cikmistir. Vanitas terimi incil’deki bir cimleden gelir: “Vanitas vanitatum sed omnia
vanitas”, hersey nafiledir, nafile bile (2017, s. 232 -233). Tum dinlerde benzer
soylemler vardir. Buradaki esas anlam dunyevi mulklerin yararsizligi, 6nemli olanin
insan yasamindaki kirilganliklar ve hassasiyetler oldugudur. Dinya mal dinyada

kalir, esas olan erdemli yagamaktir.

Natirmort resimleri bir taraftan sadece bakmak isteyenlere bakma hazzi sunar,
diger taraftan da biraz dikkatli bakana farkli anlamlara gelen birgok nesneyi bir arada
karmasa icinde sunar. insanin kendi anlamini gikartmasi bu anlamsiz karmasa
sayesinde olur. Tipki surrealistlerin anlamsizligin icinde bizi anlam aramaya
zorlayarak kendi anlamimizi cikartmamizi istemeleri gibi. Leppert soyle der:
“‘Anlamsal belirsizlik tam da vanitas naturmortlarinda olmasi istenen bir seydir;
¢unkul insanlarin imge uUzerinde derin duistuncelere dalmasi bu anlam belirsizligi ile
saglanabilir.” (2017, s. 103)

Vanitas resimlerinin en ¢ok taninan sembollu kafatasidir. Birgok bagka sembolik
anlami olan egyalar arasinda hemen hemen tim Vanitas resimlerinde bir kafatasi
bulunur. Vanitas kompozisyonlarindaki esyalarin farkliligi ve coklugu adeta bastan
sona bir okumayi gerektirir. EQitim ve bilgelik sembolu kitaplar, kalturli olmanin
sembolU muzik aletleri, zenginlik, mal mulk sahipliginin gostergesi gimus samdanlar
ve ev esyalarl, limon ve portakal gibi ddnemin egzotik sayilan herkesin alamayacag
meyve ve cgicekleri, yine nadir bulunan, uzak Ulkelerden getirilen deniz hayvanlarina
ait kabuklar, zamanin aktigini yagamin eridigini gosteren kum saati ve mumlar, ve
daha bircok dunyevi zevklerin ve gegiciligin ifadesi, normal yagsamimizda bir arada
bulunmayacak birgcok nesne Vanitas anlatisi i¢in bir kompozisyon i¢inde kurgulanir.
Tdm bu nesnelerin arasinda duran kafatasi 6lumlalugu ve gegiciligi sembolize

eder. Hayatin gecici zevklerinin bir hatirlaticisidirlar. Ayni zamanda igsel
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tefekklrl, sonsuzlugu, dinyevi ve goérlnenin 6tesindeki yasami temsil eder
(Petry, 2016, s. 233).

Birgok ¢agdas sanatgi, Vanitas natirmortlarindan ilham almigtir. Damien Hirst’in
platin kalip Gzerine sekiz binden fazla elmasla kapladigi kafatasi Tanri Askina (For
the Love of God) adli eseri belki de en taninmis olanidir (Gorsel 45). Elli milyon
sterlin degerindeki bu yapit yasamin mi, 6lumun mu, yoksa sanatin mi daha degerli

oldugunu bize sorgulatir.

Gorsel 45. Damien Hirst, For the Love of God. 2007, (Platin Miicevher ve insan Disi, 17x13x19 cm)
https://bit.ly/3MokOgp

Benzer bir yapit Gabriel Orozco’nun Kara Caylak (Black Kites) adli yapiti gergcek
kafatasi Uzerine grafit ile boyamadan olusur (Goérsel 46). Damien Hirst'Uin yapiti
kadar gosterigli dedildir ancak daha etkileyicidir. Cagdas sanatgilarin bu yapitlari
geleneksel Vanitas resimlerinin “Olim bizi esitler” (Omnia mors aequat) temall,
dinyevi zevkler ve mulklerin gegiciligi gibi etik hatirlatmalar yapmaz. Geleneksel
Vanitas imgelerini cagdas sanata ve giincel konulara uyarlar. icerikler daha ¢ok
sanatgilarin kendi yasamlarina dairdir ve sanata bakis agilarini ifade eden
yapitlardir. Damien Hirst yapitin imgesel ve sembolik anlamlarinin yani sira en
maliyetli sanat yapitini yapmis olmanin sansasyonu ile bir saskinlik yaratmak ve
gundeme oturmak ister. Cagdas sanat bir taraftan da kiresel dinyada sdylem

yaratma etkinligidir. Yaratilan sOylem Uulkelere ve muzelere insanlari gekmenin
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onemli bir yolu haline gelmistir. Damien Hirst'lin yapiti tipki Mona Lisa’y1 gérmek igin
kuyruga giren insanlar gibi, insanlarin onu gérmek igin bulundugu yere gitmesini
saglamaktadir. Bu yapit bir resim olsaydi bu kadar ilgi gekmeyecekti ¢inku resim
olarak gorulecek daha oOncelikli klasik yapitlar var. Cagdas sanatta nesne

kullaniminin yeni bir ifade dili olarak éne ¢ikmasinin sebeplerinden biride budur.

Gorsel 46 . Gabriel Orozco. Black Kites. 1997, (Gergek Kafatasi Uzerine Grafit Kalem ile Cizim).
(MoMa). https://mo.ma/3JZXEQu

Orozco igin ise durum daha degisiktir. Bir hastaligi sirasinda uzun sure evden
¢clkamadigi bir ddbnemde, hayatin getirdigi beklenmedik olaylari sorgular. Gergek bir
kafatasi Uzerine, Ug¢ boyutlu girintili ¢gikintili bir nesneye kalemle en dizgun sekilde
geometrik damali gizimi ince ince resmetmeyi, goz yuvalari, burun kemigi, yanak ve
cene girintileri arasinda dolasarak dama desenini ¢izmeyi deneyimlemek istedigini
soyler. Yine burada sanat¢i nesnenin gonderme yaptigi anlamlarin yani sira resim,
yuzey ve boyut kavramlarini sorgulamis. Geometrik kesin hatli, dizenli bir sekli
dizensiz ve organik olan sekil Gizerine gizerek tesadufi ve kontroll olanin arasindaki
karsgitliklarin deneyimlenmesi, sanatginin kendi yasanmigliklarindan ¢ikan bir
temadir. Bir taraftan da bilimsel kesinliklerin hala dodayr ¢6zemedigine, hicbir

kesinligin 6lume ¢are olamayacagina vurgu yapar.
Marc Quinn’in kendi kanindan yaptigi Self adli oto portreleri ise 6lim, zaman,

gegicilik ve bagimhilik temalari ile iligkili natirmortun gagdas bir versiyonudur (Goérsel

47). Her portre, her bes yilda bir yaslanan sanatginin kafasinin bir belgesidir ve
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bu nedenle, yirmi yilhk bir slire boyunca sanatg¢inin degisen portresini temsil
eder. Bu seri yapit, hayatin anlamini, gegiciligini, degisimi ve ayni zamanda
sonsuz bir ahiret 6zlemini ele aliyor. Sanatginin kendi kafa kalibindan yapilmis,
yaklasik bes litre kendi kanindan olugsan ve -18°C'de dondurularak kati halde

tutulan bustlerdir.

Self 1996 Self 2001

Self 2006 Self 2011
06 201

Gorsel 47. Marc Quinn. Self (0z). 1991-2011, (Beser yil ara ile sanatginin kendi kanindan
yapilmis bustler)

Bir otoportre olarak Self (Oz), Quinn'in de belirttigi gibi, sanatsal ifadenin en
dogrudan bigimidir, “yaratilmasi hayatima baghdir, benim 6zimden yapilmistir
ve bu yuzden kendi bedeninizin bir pargasi, kaninizdan heykel yapmanin,
heykelin en saf bicimi oldugunu dusiniyorum”. Yapitin 6nemli bir 6zellidi de dig
kosullara, yani kesintisiz bir elektrik kaynagina bagimh olmasidir. Bu anlamda
eser, genel olarak insanin bagimhhginin bir simgesi haline gelir. Sanatgl,
insanin kontrolli olmasi ve kontroli kaybetmesi arasindaki gelgitleri kendi
yasamindan alkolik oldugu dénemle iligkilendirerek temsil eder (Marc Quinn,
2009).
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Claes Oldenburg'un Raf Omri adli yapiti, her biri UGzerine sanatginin en ikonik
eserlerine atifta bulunan minyatlr nesnelerin bir goésterimini diizenledigi 6zel yapim
bir raf iceren 15 karma ortamli heykelden olusan bir settir (Gorsel 48). Bu yapitlar
Boston Guzel Sanatlar Muzesinde Aralik 2018 de, 17. yuzyil Hollanda natirmort
resimlerinden olusan bir secki ile birlikte sergilenmistir. “Sanat Uzun Hayat Kisa”
aforizmasinin bir érneklemesi olarak hazirladidi raflarda Oldenburg altmis yillik
kariyerinde Urettigi buyuk Olcekli kamusal alanlardaki calismalarinin minyatur
sembollerini raflar Uzerinde, Pieter Claes ve Cornelis Notbertus Gisjbrechts’in
Vanitaslarina gonderme yapacak sekilde yerlestir. Kariyerinin son bir asamasi
olarak. “Raf Omri” diye adlandirdigi retrospektif projede Oldenburg “artik nelere
sahip olacagina karar verme zamani” der. Naturmort resim geleneginin kisa
omurlaluk ve gegcicilik konularina atifta bulunur (Claes Oldenburg, 2018) . Erigim

20.12.2021 https://www.mfa.org/exhibitions/claes-oldenburg-shelf-life

Gorsel 48. Claes Oldenburg. Raf Omrii No 15. 2017, (Karigik teknik). https://bit.ly/3vwj263

Bu yapitiyla blyuk 6lgekli kamusal alanlarda bulunan eserlerinin kuguk boyutlu
halleri raflarda yeni yasamlarina bagliyorlar. On bes raftan olusan projedeki gergek
yapitlarinin minyaturleri aslinda saklamayi segctigi eserlerdir. Oldenburg’'un bu
yapitlari gegcmige 0zlem ve gelecek icin iyimserlik iceren bir yapi olarak tanimlaniyor
(Widewalls, 2017). Belki de sahip olduklarimiz arasindan bir se¢cim yapmaliyiz.

Hayat eninde sonunda bitecektir. Ars Longa Vita Brevis.
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Gorsel 49. Young Min Kang. Yaglh Aerodnamik Ciltler / Oily Aerodynamic Skins. 2007,
(Enstalasyon, 2380x2590x1110 cm) https://bit.ly/38aU8AV

Koreli sanatci Young Min kafatasi imgesini hayatin zevkleri ile iliskilendirmek amaci
ile yetigkin dergilerinden kestigi ¢iplak kadin resimleri ile olusturmustur (Gorsel 49).
Geleneksel Vanitas sembolizmini kadina siddet ve cinsiyet ayrimcili§i konulari ile
iligkilendirmis. Kadinin somurulmesi ile 6lum imgesini harmanlayarak toplumsal

ahlaki ¢Okuse isaret etmis.

Alexander John ve Shiran Shabazi geleneksel Vanitas resim anlayisini basarili bir
sekilde guinumuze uyarlayan sanatgilardan. Kompozisyonlarini su igine kurgulayan
Alexander John’un yapiti su dalgalanmalarini yarattidi etki ile daha gergekustu bir
hayali imgelem etkisi yaratmaktadir (Gorsel 50). Shabazi’'nin yapiti ise daha net
geometrik hatlari ile her seyin sonlu oldugunun keskin bir uyaricisi gibidir (Gorsel
51)
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Gorsel 50. Alexander James. Vanitas. 2011, (Aliminyum tzeri C-print). (Distil Ennui Studio).
https://bit.ly/3szKYFt

Farkli tekniklerle kurgulanmis ve yaratiimis olan bu iki vanitas kompozisyonu 17.
yuzyil naturmortlarina gonderme yaparak olumun hatirlaticisi olsalar da, fotograf
olarak yapilmis geleneksel sanatin bugtin dahi gecerliligini koruduguna dair saygi

niteliginde arsivsel yapitlardir.

Gorsel 51. Shirana Shahbazi. Stilleben 33. 2009, (Aliminyum uzeri C-print). (Petry, 2016)
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BOLUM 3: NAFILE GERGEKLIK

Nafile gerceklik olarak adlandirilan bu bolim uygulama galigmalarinin tanimlayici
adidir. Yapitlar gercek nesneler ile hazirlanmig natirmort kurgularidir. Diguncelerin
nesneler araciligi ile sembolik olarak kurgulanmasi temeline dayanan yapitlar

bireysel ve toplumsal olanin 6znel algilanis tarzidir.

Okunabilir resimler olarak da tarif edilebilen bu kurgular bir teatrallik igerir. Yapitlar
icerisine gizlenmis hikaye orguleri okunmayi bekler ve her alimlayici nesneler
icerisinde kendi hikayesini bulabilir. Gérseller Gizerinden disinmek yeni dustnceleri
kesfetme eylemidir. Kendinden bir seyleri kesfetmek, aslinda kendini, hayata dair
bakig agilarini bilingaltinin insani nasil yonlendirdigini fark etmek ve gelistirmek

istegi ile yapilmistir.

Yapitlar konu ve igerik olarak sanatta yeterlik atdlye ¢alismalari suresince islenen
utopya/distopya, hayali duzen, post gergeklik konularindan esinle Uretilmistir. Ancak
yapit icerikleri kendi yasantisi icerisinden nesnelerle, bir anlamda otoetnografik
belge ve yasadigimiz donemin gercekliginin 6znel yorumunu yansitan niteliktedir.
Yapitlar, Gombrich’in “Sanatta yansitilan doga ya da natirmort resmindeki nesneler,
her zaman igin sanatginin kendi zihnini, tercihlerini, zevklerini ve dolayisiyla genel

ruh halini yansitir” séztni dogrular (1999, s. 430).

Cahsmalarin temelinde resim ve fotograf arasindaki geleneksel iligki de tersine
cevrilmigtir. Yapitlar fotograflardan resim yapmak yerine, nattirmort resim anlayisi
temel alinarak hazirlanan duzenlemelerin fotograf araciligi ile resimlegtiriimesidir.
Fotograf geleneksel natirmort resim temeline dayali nesne kurgularini
gorsellestirmek amaciyla kullaniimistir. Yapitlar dijital fotograf teknolojisinden
faydalanilarak yapilmig ancak tamamen resim ve nesne sanati Uzerine odaklanan
kurgulardir. Kurgularin tamami gercek nesnelerle dizenlenmis kompozisyonlardir

ve photoshop kolajlari icermemektedir.

Yeni yaratim olanaklarinin kesfi yapit Ureten Kisiyi her zaman heyecanlandirir.
Cagdas paradigmanin sundugu olanaklar yeni digunme tarzlari ve hatta en 6nemlisi

farkh olma ve yan vyollar kesfetme durtiust kisiye yeni yaraticilik alanlari ile
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karsilasma sansi verir. Yuksek lisans tezi calismasi slrecinde bir kitabi recgele
donlUstarme fikri ile heyecanlanarak gelisen ¢agdas yapit Gretme sirecim, bugin
nesneler dunyasiyla yeni medya olanaklarini bulusturma gabasina varmistir. Yeni
olanaklarin kesfi nesneler dinyasinda sonsuz bir anlati olanaginin kapisini
aralamistir. Nesnelerin fotograf ile harmanlanmasi sonucu yeni 6znel yapitlar

Uretme heyecaninin yolu agiimigtir.

Diger bir durum ise érnek model teskil eden nesnelerden yeni anlamlar ¢ikartma ve
iliskilendirme, farkli nesne ve kavramlar arasinda iligkiler kurma duartistdur.
Zihnimin calisma sekli, iliskilendirme, etrafimda go6zlemledigim nesnelerin
uzerlerindeki anlam olanaklarinin varligini kegfetmem, beni sanat yapitlarinda
nesne kullanimina iten etkenlerdir. iligkilendirme olanaklarinin kesfinde isvigreli
sanat¢l Dieter Roth’un yapitlari ve Orhan Pamuk’'un Masumiyet Muzesi etkili

olmustur.

Cahgmalarin temeli nesne sanati olarak tanimlanmakta ve 17. yuzyil
natirmortlarindaki goérsel dil bilgisi kullanilmaktadir. Cagdas sanat paradigmasi
cercevesinde naturmort resim geleneginin ana unsurlarini ele alarak yeni

donusumler Uretme 6ngorusu tagimaktadir.

Sanatin toplumsal dénusumler igerisindeki dedisimi gibi, her yeni bilgi ve sanatsal
olanaklarin kesfi kisisel uygulama anlayisimda bir dontsim yaratmistir. Modern
anlayisin uslupgu tavrinin kendini gelistirmeyi sinirladigr duguncesi ile surekli yeni
bir yeninin pesinde olma ve yan yollari deneyimleme durtist ile uygulama

calismalarim zaman iginde degisip donusmustar.

Yapit Uretme sureclerinde birgok dislunce ve eskiz ¢alismalari olgunlagsamadiklar
icin tez kapsami diginda birakilmistir ancak bunlar ¢ok yonli deneyimler
yasanmasini saglamis ve yeni duyumsamalari tetiklemistir. Yapit tretimindeki
gelisim zorlayici bir sure¢ olmus ve her zorlanma daha iyi bir agsamaya gegisi

hissettirmigtir.

Nesne duzenlemeleri olan yapitlar temsili baglantilar ile belli giuncel olgular

duyumsatmaya caligir. Yapitlar birer post-prodiksiyon niteligindedir, 17. yuzyil
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sembolik dilinden alintilamalar igeren yorumlardir. TUum vyapitlarin temelinde
nesneler bizi tanimlar dusuncesi yatmaktadir. Yapitlar nesnelerle olusturulmus

semiyotik, kisa yazinsallar gibi okunabilir gorsellerden olusmaktadir.
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Gorsel 52. Hatayhan Koraltan. Post-gerceklik 1. 2018, (Cerceveli Fotograf, 100x120 cm)

Nafile Gergeklik st bashgi ile adlandirilan yapitlardan ilki Post-gergeklik serisi 17.
yuzyil naturmortlarindan esinle kurgulanmig kompozisyonlardir (Gorsel 52). Ahsap
diz bir yluzey Uzerine yerlesmis nesneler, yanan mum, Uzumler, parfim sisesi,
terazi, zambak ve kitaplar hep birlikte alimlayicinin kendi distinsel derinliginde
anlamlandirabilece@i sembolik nesnelerdir. Karl Marx’in bir par¢asi kopmus olarak
gorilen Das Kapital adli eseri internet sonrasi ginimuz digital dinyasinin toplumsal
gergekliklerindeki degisimlere isaret eden sembol imge olarak gortlmektedir.

Cerceve de yapitin anlamina dahil sembolik bir nesne olarak kullaniimistir.

Resimde mevcut olan kafatasi Vanitas turinin vazgegilmez unsuru olarak yer
almakta hem ge¢migin “memento mori” sGylemini tekrar guindeme getirmekte hem
de gunumuzin, Postmodernizm st basligi altinda “post’larla tarif edilen kavramlari

ima etmektedir. Her seyin sonunun getirildigi yagsadigimiz ¢gagda, artik modernizmin,
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sanatin, tarihin, insanin sonu getiriimigtir. Her seyin sonundan sonrasi Uzerine
konusulan bu dénemde kastedilen sey geleneksel olan tanimlamalarin yetersiz
kaldig1, yeni nesillerin ihtiyacglarina cevap veremedigi dolayisiyla sona erdigi ve yeni
paradigmalarin dogdugu bir doneme gegcildigidir. Nafile gerceklikler serisi de
donemin dusunsel 6gelerinin bir anlamda gérsel tasvirleridir. Nafile gerceklikler

gunumauzin post gercekliklerini ifade eder.
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Gorsel 53. Hatayhan Koraltan. Post-gerceklik II. 2018, (Cerceveli Fotograf, 50x60 cm)

Post-gerceklik serisi igerik olarak guncel konulara post kavramsal nitelikte deginen
anlatilardan olusmaktadir. Yapit igeriginde kullanilan Facebook ve Divine Comedy
sembolik gbndermeleri ginimuiz toplumsal olgularina dair ironik alegorilerdir.
Sosyal medya’nin mevcut toplumsal degerler Gzerinde degisim yaratma etkisi yeni
neslin empati ve etik degerlerini nasil degistirdigi ile ilgilidir. Toplumsal dizen

bozulmakta insan her zamankinden daha yalnizlagsmakta ve yabancilagmaktadir.

Bati edebiyatinin énemli eserlerinden sayilan Dante’nin flahi Komedya’si da temel
anlamda yine geleneksel natlirmort resimlerindeki ahlaki sdylem ile paralellik tasir.
Bu dunyada insan ancak ahlakli yagarsa ve erdemli dusunurse mutluluga ulasabilir.

Dante kendi yasadigi donemdeki bozuk dusuncelerin yarattigi sonuglardan
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kurtulmanin garesini eseriyle insanlara iletmek ister. Bugin de dunyada bozulma
ayni Dante’nin déneminde oldugu gibi hizla devam etmektedir. insanin aggdzIuligi
ve huzursuz dogasi, hep daha fazlasini elde etme, Ustlin olma, gug ve iktidar sahibi
olma arzusu, olumsuzlige ulagsma cabasindan kaynaklanmaktadir. Dinya mal

dinyada kalir 6nemli olan erdemli yagsamaktir. Vanitas resmin 6zU nafile kavramidir.

Yapitlarin anakronik dogasi ve cgergeveleri bir gesit ironidir. GUnimuz gorsel diline
ait olmayan geleneksel ancak goérunuste dogru olan bir ifade olarak karsimizdadir.
Cerceve ve gecgmisin imgeleri bugln hala gegerliligini bir anlamda korumaktadir.
Gegmisten kopmus dediliz. Bu tarz bir dil se¢imi, aslinda geleneksel natirmort
kompozisyonlarinin pariltii  ve karmasik sembolik dinyasi i¢cinde merak
uyandiracak buglne dair nesneler bulundurmak amacldir. Tezat ve ironi bir
anlamda gercgeklikten kopma halidir. Pariltili natirmort dinyasini siradan bir dile

donUstirmektir.

=

Gorsel 54. Hatayhan Koraltan. Post-gerceklik 1ll. 2018, (Fotograf, 50x65 cm)

Duchamp’in Mona Lisa’yi alayci bir sekilde yerdigi isi ile ilgili olan L.H.O0.0.Q. adli
yapit, Uzeri “asl gibidir” kagesi ile damgalanarak bir kendine mal etmedir. Mona Lisa
Sanatin mihenk taslarindan biridir, Ducahmp’in kigkirtici tavri da bagka bir kapi

acmistir. Alintilamanin alintisini yaparak bir taraftan kendi yasanmisliklarima dair
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bir post gerceklik yaratirken diger taraftan da kendine mal etmek yoluyla orijinal
yapit enflasyona ugratilir. Paranin insan yasamindaki yerine dair bir ironidir. Asil
olan maddi kazanglardan ¢ok insan olarak niteliklerimizin degeridir. Tutarsiz ya da

celiskili olan ise insanin niteliklerini paraya donusturmek i¢in ugrasmasidir.

Gorsel 55. Hatayhan Koraltan. Kuresel Vana. 2018, (Fotograf, 50x60 cm)

Petrol, dodalgaz ve su gibi dogal kaynaklar Ulkelerin birbirlerine karsi kullandiklari
onemli jeopolitik unsurlardir. Bir gesit savas aracglarina déniasmuslerdir. Muhir kimin
elindeyse padisah odur misali kiiresel vana kimin elindeyse kaynaklar onun ¢ikarina
akmaya devam edecektir. Dogal kaynaklarin jeopolitik sonuglari ve ¢ikar
savaglarinin bir tdr insanlarin ya da ulkelerin Ustin gelme c¢abalar ile

iliskilendirilmesidir. insan neden hep bir catisma icerisindedir?

Her donemin sosyal, ekonomik ve teknolojik degisimleri ile sekillenen inanglar,
gbrme bigimleri, bilimsel gelismeler, ekonomik kosullar, tarihsel olarak basarisi
kanitlanmig, kabul gormus ornekler ve yeni araclar, genel kanaat, dolayisiyla da

yeni bir paradigma olusturan ve sanatgilari yonlendiren etkenlerdir.
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Gorsel 56. Hatayhan Koraltan. Temiz hava / Bol Gida. 2018. (Fotograf, 40x60 cm)

insanin dogaya yabancilasma, distopyalarda kurgulanan gerceklikler ile ilgili bir
yapit. Dogal gidalar, yerini konserve temiz hava ve gidaya birakacaktir. Gelecekte

insanlarin genetikleri degistiriimis konsantre haplarla yasayacagi ongorulmektedir.

insanin olusturdugu ikinci doga ve toplumsal yasam kurgulanmis hayali diizenler
sayesinde var olmaktadir. Harari’'nin Sapiens adli kitabinda degindigi gibi batin olay
bir hikaye anlatmanin ve insanlari bu hikayeye inandirmanin etrafinda geligmistir
(2012, s. 43). Hukuk sistemi, para mefhumu, ticaret, din hepsi insanin yarattigi

hikayelerden olusur.

Naturmort nesne imgelerinin buginkl anlami, degisen gergeklige gore yeniden
sekillenmigtir. Yeni paradigmada neredeyse sosyoloji ile i¢ ice gegen ¢agdas sanat,
nesneleri, ekonomik, politik, psikolojik birgok farkli sembolik anlamda kullanilabilir

hale getirmistir.
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Gorsel 57. Hatayhan Koraltan. Hersey Cok Guzel Olacak I. 2019, (Fotograf. 100x70 cm)

Yapitlarin temeli 17. ylzyll natirmort resim tlrini temel almakta ve guncel
sorunlara ve kisisel otobiyografik icerikler Gzerine kurgulanmaktadir. Nesneler her
zaman maddi, manevi bazen de birer fetig olarak ilgi odagimda olmuslardir. Ornegin

keman basari semboll niteliginde bir bilingalti motifi olusturmustur.

Bugln guncel sanatta geleneksel olandan farkli olarak artik elegtirel, fark ettirme
unutturmama, haberdar etme gibi adeta bir yurttashk gorevi yaparcasina sanatgi
yapit Uretmektedir. Nicolas Bourriaud’'nun igaretler operatoru olarak tanimladigi
bugunun sanatgisi bir yonetmen, politikaci ya da girisimci gibi islev gorur. Yapitlar

toplumsal, argivsel bir islev gérmek amacli da Uretilebilmektedir.
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Gorsel 58. Hatayhan Koraltan. Kanun. 2019, (Fotograf, 50x70 cm)

Nesneler sanat yapitlarinda oOzellikle de naturmortlarda hareketsiz doganin
temsillerini sunarken insani gostermese bile, her zaman insanla ve insana dair
olanla ilgilidir. Nesneler maddi, algilanabilir, tlketilebilir cansiz varlklar olarak
algilanmamalidir. Nesneler dinyasi, ne kadar siradan olursa olsun, Ustlendikleri
sembolik roller bakimindan 6znenin tuketemeyecegi kadar buytk bir metafor
hazinesidir.

Gorsel 59. Hatayhan Koraltan. Hersey Cok Giizel Olacak Il. 2019. (Fotograf. 50x70 cm)
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Sanat yapiti Uretme cabasi iginde olmak kendi varolusu ve igsel gercegi ile
hesaplagsma deneyiminden dogar. Bu hesaplasma, iginde ge¢gmisine Ozlem ve
gelecege umutla bakigi barindiran 6zunde bir manevi c¢abadir. Kendini
gerceklestirme cabasidir. Kendi duyumsadiklarini bagkalarina aktarmak, onlarla

paylasmak, baskalarina da dokunmak arzusundan kaynakhdir.
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Gorsel 60. Hatayhan Koraltan. Hayali diizen 1. 2022, (Fotograf, 50x50 cm)

Sanat da bir hayali gergekliktir. Bugin Adorno’nun kultir enduistrisi tanimlamasi ile
olusan buyuk bir devinim i¢inde sanat bir taraftan sorgulama, farkindalik yaratma,
dusundldrtme, terapi etme gibi olumlu islevleri varken diger taraftan da kudltar
piyasasinda ortak ¢ikarlar dogrultusunda fayda yaratabilmek icin kendi icinde bir is

birligi yapmaktadir.
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Gorsel 61. Hatayhan Koraltan. Hayali Diizen 1l. 2020, (Fotograf, 50x50 cm)

Nesnelerin guzelligi onlari okuyan akildadir. David Hume’in bir s6zinden esinle
turetilmis bu cumle yapitlardaki anlam (guzellik) onu kendine has tercime eden akla
tabidir. Her akil kendi tercumesini yapar. Bu yapitlardaki karmasik gorunen aslinda

¢ok sade ve kisa anlatilar her akla hitap edecek niteliktedir.

Nesneler kendi anlamlarinin disinda bagka anlamlara isaret eder nitelikte
kurgulanmis ve estetik yapit olmaktan ¢ok hikayenin karakterleridir. Bu karakterler
gundelik yasamimizin siradan nesneleridir. Nesnelerin Uzerlerinde tasidigi
glclerinden biri de zihnimizde imgeler arasi baglar kurmamizi saglamalaridir.
Yapitlarda imgeler yoluyla dusunerek gercekligi ya da nafile gercekligi yeniden
yansitilmaktadir. Natirmortlar metaforlarla disinme sanatidir.
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Gorsel 62. Hatayhan Koraltan. Hayali Duizen 1ll. 2022. (Fotograf, 40x50 cm)

Bu yapit Philppe de Champaingne’in (1602-1674) Vanitas adli yapitindan alintidir.

Ancak tum yapitlar belli bir sanatgiya gonderme yapmaz. Yapitlar semiyotik olarak
birer secenektir. Resim sanatina dair belirli bir kurgusallik tasiyan kompozisyonlar
olarak dogrudan bir yapitin alintilamasi degil benzer sekilde yeni bir anlati yaratmak
amaclyla donemin sanatsal bakis acisini kullanarak yapilan yeniden Uretimlerdir.
Bu anlamda birer teknik yontem benzerligi yaratma ya da alintilama sanati da
denilebilir. Naturmort resim turinun kisisel ve guncel konulara uyarlanmig yeniden

temsilidir.

Cagdas sanatta yapitin ¢ikis noktasi aslinda bir soruna verilen kisisel tepki ya da
cevaptir. En siradan olani malzeme olarak ele alip bir deger atfederek onu daha
onemli bir soruna isaret eden bir araca donustirmek sanat yapiti icra etmektir.
Soruna dair kisisel bir yorumdur. En siradan seyi alip onu degerli hale getiren sey
ele alinan konu ve yorumudur. Geleneksel natirmortlar 1siltili bir gorsel estetik
sunarken, cagdas sanatta bu gerekli degildir. Bunun yerini ironi, elestiri ya da

sorgulama almistir, dolayisiyla bu yolla siradan olan sey birden gigcli bir hal alir.

Gergek artik tek degildir. Herkes kendi gercekligini yaratmaktadir. Fotografi,

nesnesi ve resmi olarak ezilmis bira kutusu ile farkli gerceklik algilari gosterilmek
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istenmig, ezilmis bira kutusu imgesi ile geleneksel vanitas olgusu yeni paradigma ile

guncellenmistir.

Gorsel 63. Hatayhan Koraltan. Post Vanitas IV. 2020, (Fotograf, Resim ve Nesne Olarak Ezilmis

Bira Kutusu)

Post Vanitas Detay

Bira kutusundaki geri donlisum aslinda kapitalizmin kendi yarattigi nesnenin
yeniden tuketilebilmesi igin uydurdugu bir simulasyondur. Sosyal olarak sorumluluk
yerine getiriyormus gibi gorinmek suretiyle daha normal yolla uretilebilecek bir sey
surdurdlebilirlik perdesi altinda, geri dontisum icin yeni yatinmlar nedeniyle daha
pahaliya Uretilmis gibi gosterilerek insanlarin algilari ile oynanmaktadir. Dolayisiyla
iyi bir seymis gibi algilayan insan geri donusturulmis seyleri daha fazla tiketme
egilimine girmektedir. Her sey daha fazla kar ve daha fazla tliketim yaratmak igindir.
Burada ki kar arti dederden daha fazla kar yaratan marka degeri gibi gorev

gbrmekte, marka satin almak istemeyenlere yeni ve daha buylk bir arti deger
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yaratacak olan surdurulebilirlik (geri dontsim) satmaktadir. Daha iyi bir dinya
simulasyonu i¢in daha yuksek bedel 6demek gerektigi algisi yaratiimaktadir. Bira
kutusuyla sembolize edilen kapitalizmin bu simulasyonudur. Daha az yer kaplamasi
icin ezilip sikistirilarak toplanan kutular sdrdurdlebilirik ve geri dontsim
kavramlarinin semboludur. Aslinda ezilen kutu degil kutu imgesi ile sembolize edilen
daha c¢ok kdseye sikistirilan tiketen 6znedir. Ancak her bir alimlayici, sosyal
konumu, kimligi, estetik bakis acisi ile yapiti farkli yorumlayacak, her bir bireyin

yapittan ¢ikaracag! duyusal anlam farkli bir okuma olacaktir.

Gorsel 64. Hatayhan Koraltan. Kus Sesleri Yerini Tweet Seslerine Biraktl. 2020, (Fotograf 50x40

cm)

Baudrillard Karnaval ve Yamyam adl kitabinda sdyle der:

Su anda iginde yasamakta oldugumuz giincel diinya da dahil olmak lzere gegerli
olan temel kural antropolojinin en karanlik bélgelerinden ¢ikip gelen bagis ve karsi
bagistir.

Eger dogal dinya bize bagislanmis olan bir seyse, bu durumda ona bir kargilik
verilmesi gerekmektedir. Kargilik verilemiyorsa bu durumda dogal dinyanin yok
edilmesi gerekir. insanlik da dogal diinyaya karsi bu sekilde davranmakta ve
modernlesmenin baslangicindan bu yana onu garip bir sekilde yok etmeye, soyut
bir varliga dénustirmeye ve kendisinden tamamiyla kurtulmamizi saglayacak
egemen bir yapi olusturmaya calismaktadir. Sanirnm dogal diinyanin yerine kendi
ellerimizle olusturdugumuz dinya boyutlarina ulasan bir giic koyarak, ayni
boyutlara ulasan teknolojik bir dolap gevirerek, yani denetim altina alinabilen bir

evren olusturarak baslangigtan bu yana bize bir karsilik beklenmeden verilen ve
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kiymetini bilmeyerek yitirdigimiz her seyin zihnimizde yol agtigi kaygidan
kurtulmaya caligiyoruz. (Baudrillard, 2012, s. 60)

Gorsel 65. Hatayhan Koraltan. Cesur Dunyanin Yeni Sarkisi. 2020, (Fotograf, 50x50 cm)

Cagdas sanat bir dlisinme tarzi ve disundileni iletme arzusudur. Sanatci cevresiyle
lletisimin yolunu dogay! taklit etmekte bulmustur. Glinimiizde doganin yerini yapay,
ya da sanal dedigimiz yeni dogalar almigtir. Baudrillard’in tabiriyle artik simulasyon
caginda yasamaktayiz, dogal dinyanin yerine yeni teknolojik dolaplar
cevrilmektedir. Sanatgi yine imgeleri kullanmaktadir ancak degisen sey imgelerin
her donemin kendi paradigmalari gergevesinde sekillenmesidir. Yeni dunyanin

natirmortlari yeni medyalarin yarattigi simalasyon evreni olacaktir.

Artik yeni nesiller, eskisi gibi dinya gezegeninin flora ve faunasinin bir pargasi olan
insanlar olarak deqgil, kentleserek yarattigi kendi yapay zeka ile yonetilen yeni dijital
faunasina dogacaklar. Tipki 1932 de Aldous Huxley’'in Brave New World adh
romaninda kurguladigina benzer yapay doganin bireyleri olacaklar. Yeni diinya da
imge ve temsilin yeni teknolojiler ve medyalar ile donatilmig gorsel isitsel yeni algi
imaijlari kimliklerimizi yeniden gekillendiriimeye baslamistir. Kiresel etkilesim sahte
benlikler ve tektiplesen kimlikler dogurmaktadir. insanin giderek dogadan kopmasi

ve yabancilagmasi ve yeni bir dogaya adapte olmaya baglamasi ile ilgilidir. Sonug
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olarak gelecek nesiller yeni teknolojiler ve medyalarin Gretimi olacaklar. Belki de

gelecekte kiresel sirketler kendi vatandaslarini yaratacaklar.

N |
i ]

Gorsel 66. Hatayhan Koraltan. S, M, L. 2022, (Fotograf, 40x50 cm)

S,M,L, (kuguk, orta, buyuk) adli bu yapit Morandi’'ye bir géndermedir. Nesnelerin
degisen gergekligi baglaminda natirmortun modern donemden bugune degisimine
vurgu yapmak amaci tagir. Morandinin nesneleri suskun ve algakgonulliluk ifadeleri
tasirken gunumuz siseleri her anlamda dikkatimizi ¢ekmek, bizi etkilemek ve
tiketime yoneltmek icin hazirlanmis arzu nesnelerine déntismustir. “Nesneler

diistiincenin aktarimi igin secilmis araclardir (Ozayten, 2013, s.101)”.

Bugunun, nesneler dinyasi ile sunulan haz ve sahip olma Uzerinden stati gelistirme
ihtiyaci, yeme icme ile ilgili tuketim kultirl ile dogrudan iligkilidir. Tuketiyorum o
halde varim, surekli haz duygusu yaratan yemek icme ihtiyaci dogurmaktadir.
Dopamin salgilamanin ve kisa sureli haz alma surekli tuketme ihtiyacini
tetiklemektedir. Tipki instagram ve sosyal medyalardaki goruntileri ve videolari
tuketme ihtiyaci gibi gorsellerle hipnotize olan birey haz bagimlisi haline gelir ve bir

anlik haz igin her seyi hizla tuketir.

111



Gorsel 67. Hatayhan Koraltan. isimsiz. 2022, (Fotograf, 30x50 cm)

Caravaggio’nun meyve sepetine gonderme olan bu yapit ginimuz paketlenmis
gida Urunlerine, tuketime dogalliktan uzaklasmaya, plastik kullanimina, gidalara
katilan koruyuculara kadar birgok sorunu ¢agristirma amagli bir yapittir. Paketlenmis
gidalarin Uzerlerine %100 dogal, organik Urun, geri donustirilmids malzemeden
yapilmistir gibi bircok farkli ibareler aslinda tiketiciyi belli algilara yénlendirerek

daha c¢ok tukettirmeyi amaclayan Utopik gibi gérunen distopyalardir.

Modernlesmenin batinin bir sertveni ve tum dinyaya ihrag ettigi batiya 6zgu
deg@erlerin taklidi olarak yorumlayan Baudrillard’in goruginden hareketle 6zne
tuketen olmaktan ¢ok tuketilen nesneye donusmustur. Karnavala benzettigi bati
kaltarine has, sahip oldugu araclarin bollugu iginde térensel bir gosteri diye
tanimladigi kitlesel bir sekilde sahip oldugu her seyi tiketen batili anlayigin aslinda
kendi kendini tuketerek yok ettiginden s6z eder (2011, s. 10). Doganin 6zel susleri
cicekler insanin yabancilagan dogasinda artik tiketim nesnesi olarak yerini almistir.
Dogal flora canlilari gdsteri toplumunun yabancilagsma biciminin estetik haz
araclarina déniismustir. insanin nesneleri artik ihtiyaclar icin degil karnavalin haz

alma gosterisinin nesneleridir.

112



Gorsel 68. Hatayhan Koraltan. isimsiz. 2022, (Fotograf, 90x70 cm)

Blyuk cicek buketi adli yapit yine tarihten énemli bir natirmorta Bruegel’in gicek
resimlerine bir gondermedir. Bruegel'in ¢icek sembolizmine bir saygi niteliginin
yaninda ¢i¢cegin zaman icinde degisen gercekligine bir vurgudur. Cicekler artik
doganin buyuk duygusal haz nesneleri degil kitle tiUketiminin anlik hazlarinin araci
haline gelmistir. insan neden mutlulugu arar. insan evrenin kendisi icin yaratildig
fikrinden siyriip onunla uyum iginde olup, bu evreni ydnetme istedinden
vazge¢cmedikce mutlulugu hep arayacaktir. Cicekleri koparip vazoya
koydugumuzda, mutluluk arayisindayizdir. iginde uyumla yasamamiz gereken
dogadan ne kadar uzak oldugumuzun semboludur tiketmek igin Uretilmis cicekler.
Gecgmisin hayranlik uyandiran dogasi tuketilmek igin tretilen dogaya dénusmustar.

Dogal sembollerinden kopmusg ve metalagmistir.

Bu yapitlar gundelik yasam nesneleri Gzerinden insana dair olan soyut kavramlarin

sorunsallastiriimasidir. Geleneksel natlirmort gegicilik, fanilik, erdemler gibi konular
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Uzerinde dururken, ¢cagdas sanatta kitle kultlrd, ekoloji, tiketim, go¢, feminizm
konulari tizerinden bir gesit felsefe yapmaktadir. insan yasami, kiiltiirii ve zamanin

ruhu, gundelik yagsamda olup biten Gzerine bir sorgulamadir (Gorsel 73).

Gorsel 69. Hatayhan Koraltan. isimsiz. 2022, (Fotograf, 30x50 cm)

Empati adli yapit insanin doga ile iliskisine vurgu yapmak amachdir (Gorsel 74).
Duyudasglk olarak Turkgeye cevrilen empati insandan baska canlilarin da bu
dunyanin sakinleri olduklarini hatirlatmak ister. Gergek erdem baska canlilarinda
duyarhliklarinin farkinda olmak, kendini bencil tavirlarindan ve dusuncelerinden
soyutlayarak insanlar da dahil kendinden baska tium canlilarin bu dinyada varlk

haklarinin farkinda olabilmektir. Olim bizi esitler.

Gorsel 70. Hatayhan Koraltan. Empati. 2022, (Fotograf, 50x30 cm)
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Pandemi gunlukleri ve yasama dair serisi ise son iki yil igerisinde bir ¢esit izolasyon
surecinin kigisel olarak hissettirdikleri ve gecmigle bir hesaplasma, hatirlama ve
kendilik durumu ile ilgili gorsellestirmelerden olusmaktadir (Gorsel 75,76,77,78,79,
80).

Gorsel 71. Hatayhan Koraltan. Pandemi Gunliikleri, Yagama Dair |. 2022, (Fotograf, 40x60 cm)

Naturmort konsantre bir gorme sanatidir. Odaklanmis bir gérme bigimidir. Dikkatli
bakmak, gorsel okuma aligkanhgi gerektiren sanattir. Seytan detayda sakhdir.
Natirmort her seyi mumkin kilan sonsuz bir yaraticilik alani sunar. Tesadufe
dayanmayan kontrolli bir kompozisyon yaratma alanidir. Olusturulan yapitlar
kisisel, yaraticisina 6zgudur. Geleneksel naturmort atmosferi ile kurgulanmig olsa

bile igerisindeki anakronik yapilar ginimuz gergekligine dair ironik yorumlardir.

insan bilingli bir varlik olarak 6zne ama doganin bir parcasi olarak da nesnedir.
insan, kendini doganin karsisinda konumlandirdiginda, kiiltiir nesnelerinin yaraticisi
dznedir. insanin nesne Ureten bilingli bir varlik olmasi onu doga karsisinda 6zne
konumuna getirmigtir. Bilingli varlik olarak kendi nesnelligini, Urettigi nesnelerle
somutlastirir. Nesnesiz insan/6zne olamaz. Bagka bir deyigle sanatg¢i 6zne olarak
nesneleri ile var olur. Dolayisiyla isin icine insan girdiginde nesne ve 06zne
birbirlerinin sebebidir. Nesnelerimiz bizi tanimlar. Sanat yapiti da yaraticisinin
duyusal bilgisini icerir. Dolayisiyla sanat yapiti nesne olarak sanatgisindan metaforik
bir 6z tasir ¢gikarimini yapabiliriz.
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Gorsel 72. Hatayhan Koraltan. Pandemi Gunlukleri, Yasama Dair 1. 2022, (Fotograf, 50x40 cm)

“‘Anlamsal belirsizlik tam da vanitas natirmortlarinda olmasi istenen bir seydir;
¢unkl insanlarin imge Uzerinde derin dusuincelere dalmasi bu anlam belirsizligi ile
saglanabilir.” (Leppert, 2017, s. 103)

Gorsel 73. Hatayhan Koraltan. Pandemi Gunlikleri, Yagsama Dair Ill. 2022, (Fotograf, 50x50 cm)

Gegmis bizi insa eder. Kendi ihtiyaglarimiz cercevesinde biz de gegmisi yeniden
yazariz. (Leppert, 2009, s.26). Bu yapitlar da ge¢gmisi yeniden kurgulayarak kendini
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yeniden insa edistir. Gegmisin pargalarini bugiine dahil ederek kendi gorsel bellegini

olusturmadir.

Gorsel 74. Hatayhan Koraltan. Pandemi Gunlikleri, Yasama Dair. 2022 1V, (Fotograf, 30x50cm)

Olim aslinda insanin zaman ile olan iliskisindeki en énemli kavramdir. Peki zaman
ve 6lUm nasil bir iliskidedir. Zaman nedir? Olim nedir ikisi de tam olarak belirsiz iki
kavramdir. Einstein’in bile ¢6zemedidi ancak disiinmemiz igin bir seyler biraktigi

kavramlardir.

Gorsel 75. Hatayhan Koraltan. Pandemi Gunlukleri, Yagsama Dair V. 2022, (Fotograf, 50x50 cm)
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Bu yapitlar zamana dair anlatilardir. Vanitas resimleri yasamin gegiciligi Gzerinden
bize zamani hatirlatir ve ona gore yagsamamiz hakkinda ogutler verir. Mum 1s1ginin
pariltisiyla yasam tum canhligi ile devam etmektedir. Solmaya yuz tutmus yapraklar
bir seylerin eskidigini, vazonun giceksiz olmasi ise bir seylerin eksikligini hissettirir.
Gecgmisimiz arkamizdan bizi takip eder, 6lum ise 6nimuizde bekler. Pandeminin
sembol nesneleri ile yakin gecmisimizin bellegini gorsellestiren bu yapit ise

unutulamayacak bir gegmisin nostaljisi i¢indir (Gorsel 79).

Gorsel 76. Hatayhan Koraltan. Pandemi Gunlukleri, Yagsama Dair VI. 2022, (Fotograf, 50x50 cm)

Bu nesneler Uzerinden hatirlayacaklarimiz gelecekte bizi buyuk bir nostaljik duygu
birikimine sokacaktir. Pandeminin toplumsal kaygilarda buyuk artis yarattigi artik bir
gercek. Dolayisiyla yagsamlarimiza yeni bir distopya eklenmis oldu. Gelecege artik
farkli gdzliklerle bakiyoruz. Dayanismanin ne kadar énemli olabilecegi duygusunu
ogrenmis olsak da insanin nankor yapisi bir seyleri cabuk unutup insanin gegistirici,

gunu kurtaran tarza olan egilimine ¢abuk donmesine sebep oluyor.

Calismalar geleneksel natlirmort resimlerindeki sembolleri ginimuz anlatilarina
adapte eden bir yaklasim icerir. Bunun yaninda eskinin geleneksel gorsel ifade
formlari olan sembolik nesneler ginimuiz gergekligine ait nesneler ile birlikte yer
alirlar. Bu anakronik yapilar guncel sanat uygulamalarinin gegmisin mirasini

yeniden kullanilma olanagini veren, sanata dair her tlrli imkanin kucaklandigi
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anlayisin gostergesidir. Bir anlamda yapitlar gelenegin blyUk mirasina dayanarak

onu yeniden canli kilar.

Gorsel 77. Hatayhan Koraltan. Pandemi Gunlikleri, Yasama Dair VII. 2022, (Fotograf, 30x50 cm)

Siradan olanin ¢ekiciligi de her zaman etkileyici gelmistir. Gindelik yagsamin siradan
dogalligi 6zel bir yere sahiptir. Siradan dogalliga karsi i¢sel bir aidiyet duygusu
hakimdir.

Her ne kadar guncel toplumsal gergeklikler degismis olsada, bireysel ve 6znel
anlatilar 6ne giksada natirmortlarin temel anlatisi ve ahlaki mesajlari bugin de hala
gecerliligini korumaktadir. Vanitas anlaminin igerigi olan, “hersey nafile, nafile bile”,

“0lumlU oldugunu hatirla®, “Olum bizi esitler” gibi mesajlar insan var oldukga ve

O0lumsuzluk arayisi devam ettikce her daim gecerli ahlaki mesajlar olarak kalacaktir.
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SONUC

Bu tez calismasinin temel aldigi nesnenin degisen gercekligi argimani ile
geleneksel naturmort resim turinun degisen paradigmaya paralel olarak yeniden

ele alinmis ve bu dogrultuda 6znel yapitlar Uretilmigtir.

Nattrmort yeni paradigmalarla donuserek guncel sanat uygulamalarinin énemli bir
O0gesi olarak karsimiza c¢ikmistir. Natirmort kelimesi Fransizcadan Turkceye
dogrudan kelime anlami olarak gevrildiginden yanlis anlagiimalara sebep vermistir.
Orijinal adi Hollanda dilinde “Stilleven”, 60 doganin resmi degil, sanatginin kendi
kontrolinde kurguladigi model nesnelerle olusturulmus teatral bir dizenlemenin
resmidir. Dolayisiyla birbirlerinden ¢ok farkh nesneleri konu edinen natiirmortu
tanimlayan temel nokta sanatcisinin kendi anlatisi igin sectigi sembol nesnelerle
yaptigi kurgu olmasidir. Burada se¢me ve kurgulama natUrmortu tanimlayan

anahtar kelimelerdir.

Natirmort sanatgilara bir konuyu yorumlama, kurgulama agisindan biyuk bir
oOzgurluk, deney hatta oyun alani sunmus ve dolayisiyla 20. yuzyll avangard
hareketlerinde sanatin sinirlarinin  zorlanmasi, ylksek beg@enilere, akademik
kanonlara karsi c¢ikacak anti-sanat yaratmasi igin elverigli bir alan ag¢mistir.
Natiirmortun avangard hareketlerde ve sanattaki dontusumde etkili ara¢c olmasinin
uc temel sebebi ortaya ¢ikmigtir. Birincisi sanatginin naturmot tirinde oldugu gibi
O0zgurce kendi sectigi nesnelerle kendi kontroliinde bir kurgu yapabilmesi, ikincisi
geleneksel natirmortun nesnelerinin gizli sembolik mesaj yansitma olanaginin
kullanilabilmesi, UgunclUsu ise ge¢misin burjuva begenilerine hitap eden pariltili
buayuk bir yetkinlikle yapiimig natirmort resim dunyasinin, anti-sanat yaratmak icin

saldirilabilecek en iyi alan olmasidir.

Bu U¢ noktanin tespiti ile avangard hareketlerin sanatin sinirlarinin ihlalini daha ¢gok
nesneler Uzerinden gergeklestirdigi gorulmektedir. Dolayisiyla geleneksel natlirmort
gelenegdi ile guncel sanat nesne kullanimlari arasinda kavramsal ve kurgusal
anlamda bir iligki oldugunu ortaya koyulmustur. Bu g¢ergcevede nesnenin sanatta
degisen gergekligi ve rolleri ornekler ile agiklanmistir. Temsil kuramindaki

donusume paralel olarak resimsel imgeler nesnesel imgelere donusmaustiur. En
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belirleyici 6zellik toplum Uzerinde etkili olan dini, siyasi, ekonomik gelismeler
dogrultusunda degisen paradigmalardir. Her donemin ruhuna gore degisen gérme
bigimleri yeni paradigmalar olusturmus dolayisiyla nesne kullanimlarinin sanatsal

anlayistaki bigimleri ve rolleri de beraberinde degistirmistir.

Cagdas sanata agilan yoldaki buyidk déntisim modern sanatin resim ve heykeldeki
geleneksel anlayisa karsi bir kirllma yaratmasi ile gergeklesmistir. Fotografin icadi,
post empresyonizm, pesinden kibizm ve soyut sanatin gelismesi sonucunda Dada
hareketi ve hazir nesnelerin sanata dahil olmasi resmin tuvalini, heykelinde
kaidesini ortadan kaldirmis devrimsel sinir tanimaz bir yol agmistir. GUnimuz

¢agdas sanat yapitlari bu evrimin tarevleridir.

Sentetik Kibizm ile baslayan nesnenin ¢ boyutlu olarak resme dahil olmasi
sertveni bugin mekana 6zgl U¢ boyutlu yapitlara varmistir. “Sentetik Kibizm?”,
“‘Montaj ve Asamblaj’, “Merzbau”, “Proun odasi”, “Kombine resimler”, “Hazir
Yapimlar®, “Spesifik Nesne”, “Nesne Sanati”, “Enstalasyon”, “Land Art” gibi sanat
tarihsel tanimlamalari nesne kullanimlarinin geleneksel natiirmort resim sonrasinda
gelisen yeni versiyonlaridir. Dolayisiyla ginimuiz sanatinda her tarlt insan yapimi
ya da dogal nesne kullanimlarinin natirmort resmindeki gibi sanatginin secerek

yarattidi kurgusal anlatisi temeline dayandigi séylenebilir.

Naturmortun gagdas yaklasimlarda, geleneksel akademik anlayistaki bir tur olarak
yeri artik yoktur. Ancak nesneler hala geleneksel natirmort turiinde oldugu gibi
maddi dunya ile insan arasindaki iliskiyi yansitan, sanatin anlamini ve sinirlarini

belirleyen temel araglar olarak sanat yapitlarini olusturmaktadirlar.

Sanatta sinirlarin asilmasi, yaraticilik duzeylerine goére nesnelerinde iglerinde
barindirdiklari metafor olanaklarini arttirmistir. Eskinin mirasi, kendine maletme,
yeniden Uretim, alintilama, resimlerarasilik gibi yontemlerle ele alinarak guncel
konulara uyarlanmaktadir. Bu durumu, yeni bir yeni bulma arayisinda uyarlama
(adaptasyon) dénemi olarak tanimlayabiliriz. Farkli cografyalarin sanatgilari kendi
kaltur nesnelerini bati sanatina adapte etmektedir. Bugun gecmigin tum birikiminin

sentezlenmesi ve yeni anti teze ulasilabilecek bir 6zimseme donemi yagsiyor gibiyiz.
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Diger taraftan ise veri ¢agi, dijital ¢cag, metaverse gibi yeni kavramlarla bambaska
bir caga dogru ilerliyoruz. Kentlesme ile baglayan insanin yeni dogasi sanal bir
diinyaya evrilmektedir. insan yeni teknolojinin getirdigi olanaklarla tigiincii dogay!
yaratmakta ve bu doga icerisinde her zamankinden daha fazla hayali diizen, post

gerceklik, itopya ve dolayisiyla distopya icermektedir.

Caga ayak uydurmak zorunda olup olunmadigdi tartismahdir ancak kuresellesen
dunya bati odakli ilerlemekte ve ¢caga ayak uydurmak da ancak kendi kulttirtind batili

anlayigla sentezlemekle mumkun olmaktadir.

Teknoloji sayesinde sanat daha kolay yapilabilir hatta yaptirilabilir olmus ancak
icerik ve soylemini kalici hale getirmek ses getirmek, gindemde olmak daha
zorlasmistir. Her sey hizla degismektedir. El emeginin yerini teknolojik gelismeler
almis dinyanin gercekliginin sorgulanmasi, insan faaliyetlerinin ve politikalarin
elestirilmesi esas konular olmustur. Sanatin plastik 6zellikleri, estetik degerler son
yuzyil iginde altist olmus, insanin yeni sanal dogasi gittikge asil gergekligimiz
olmaya baslamistir. ik insanlarin by ritiieli bugiiniin yalaninin yaninda muhtesem
samimiyeti ile karsimizda durmaktadir. Miro’nun “resim sanati magara devrinden
beri diisistedir” sdzi bugiin daha da anlam kazanmstir. insanin 30 bin yillik sanat
seruveni igerisindeki donusimde cok sular akmis gibi gorinse de sanatin
temelindeki ilkel gidi degismemistir. Glinesin enerjisinin 100 milyon yil daha
surecedi dusunuldiginde, insanin bu dinyada yapacaklarinda sadece bir arpa

boyu yol gidilmistir.

Yirminci yuzyilda gelisen anlayig, sanat nesnesi ve mekanlarini degistirmis, otuz bin
yillik gegmisi Uzerine, sanat kendine, siyaset, sosyoloji, ekonomi ve psikoloji igerikli

yeni bir alan insa etmistir.

Bugln sanat yapitlarinin sanatgisi tarafindan uretilmemis olmasi bile gelenekten
kopusu gosteren kokten bir paradigma degisimidir. Berger'in su so6zu ilgingtir,
“ressam yaratici degil alicidir, yaratma gibi goériinen sey aldigina bigim verme fiilidir
(2017, s. 20)”. Asil sorulmasi gereken soru ise neyi nasil yaptigi degil sanatginin
hangi duyarlliklarla, hangi fikir ve arzularla sorguladigi guncel gerceklikleri gorsel

dile donusturmeye deger gordugudur.
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Artik Cattelan’nin muzundaki (komedyen adli yapit) gibi tek bir meyve nesnesi ile
bugtin insana dair birgok kavram, evrim teorisinden post gerceklige kadar, muz
sembolinin aklimiza getirdigi her sey en yalin halde anlatilabilir olmustur. Guncel
sanatin iglevi, sanat¢inin yapit Uretiminde ne kadar yetkin oldugunu diger insanlara
gostermek degil tam tersine alimlayicinin duyularini tetikleyecek bir merak

uyandirmaktir.

Tez calismasi kapsamindaki Nafile Gerceklik temasi altinda gruplanan uygulama
calismalari bigimsel bir yeniden aktarim yontemi kullanilarak yapilmistir. Buna
gelenegi yeniden canlandirma ya da alintilama yoluyla kendi sdylemini yaratma
denilebilir. 17. yuzyil gorsel dilini kullanma istedi o donem resimlerindeki gizemli
tenebrizm atmosferinde sakli haz ve merak duygusundan kaynaklanmaktadir. Hal
Foster'in deyisiyle gecmisin sanat standartlariyla ilgili bir dl¢it olan nitelik, simdiki
zamanin kultarel sinirlarini zorlayan ve kigkirtan avangard bir deger olan meraka
donusmastur (2009, s.13). Yapitlarimdaki gergeklik, merak duygusu temeli ile
yaratilmis merak uyandirma niyetleridir. Gincel sanatta paradigma degisimi ile
nesnenin degisen gercgekliginde varilan sonuglardan biri de nesnelerin bugln
ustlendikleri roller ile uyandirdiklari merak duygusudur. Merak yoluyla diguncenin

derinlegtiriimesi 6n plana ¢ikmistir.

Sanatc¢inin tutumu birey olarak kendi yasami ve toplumsal varlik olarak cevresine
kargli duyarliliklarinin 6znel ifadesi olmustur. Glncel sanat yapit orneklerine
baktigimizda sanatgilarin gogu kendi yasamlari igcinde karsilastiklari sorunlardan
yola ¢ikarak olumlu ya da olumsuz gordukleri konularda toplumsal bir gergeklige
vurgu yaparak farkindalik uyandirmayi amacglamaktadirlar. Sanat artik doganin
degil toplumsal, yasanan gergekligin taklididir.

GuUnumuzde sanat yapiti dretiminde sdylem, ironi, lirizm hepsi kucaklanir sekilde
kullaniimaya baslanmistir. Epik yapit anlayisi yeni neslin ruhuna hitap
etmemektedir. Modernizmde oldugu gibi kilavuz bir paradigma kalmadigindan, her
sey gecer oldugundan ve gec¢misin tum mirasi ve kilavuzlarini kullanmak
mesrulastigindan bugln sanatinin birden fazla paradigmasi oldugu sonucunu

cikmistir.
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Sanat¢i yorumunun degeri ise Kafka’nin doénlUsimuindeki ya da Magritte’in
piposunda oldugu gibi gergekligin degistiriimesindeki yaraticilk olanaginda
yatmaktadir. Dada hareketi ile baglayan donisumde sanatgilar aslinda gelenegi
yikmayil hedeflemis ve geleneksel mirasi benzeri gérilmemis sekilde yeniden
sekillendirmiglerdir. Ozglrlesme ve kanonlari yikma arzusu iginde sanatgi tiim
sinirlari ortadan kaldirmistir. Sanat bize her turlu itirazi yapabilecegimiz bir 6znellik

alani agmistir.

Geleneksel natiirmorttan glinimuze nesnenin degisen gercekligi hangi formda ya
da rolde olsun, baska bir deyisle temsili imge ister ylzeyde resim olsun ister
karsimizda nesne olarak dursun, asil gergeklik sanat yapitina baktigimizda

zihnimizde olusan kendi kisisel imgelemimizdir.

Bu calisma sonucunda belli fikirleri ve idealleri sanatsal olarak formuile etme
olanaklari agisindan gerek nesneleri gerek sanat tarihsel imgeleri gerekse post
prodiiksiyon ya da alintilama olarak yeniden Uretim imkanlarini deneyimlemis ve
kendi sanatsal dilini olusturma yolunda yeni bir asamaya gecilmigtir. Akademik
¢alisma yapan ve sanat yapiti Ureten bir birey olarak insanin tarihsel gelisme sureci
icerisinde algilama tutumlarinda degisimler, bilimsel ve teknolojik gelismelere bagh
bakis acilarindaki doéntsUmleri farkindalik yaratacak sekilde deneyimleyerek

kendini gergeklestirme yolunda yeni bir 6greti olanagina sahip olunmustur.

Sanatta yeterlik tez ¢alismasi ile sanat anlayiginda bir tir olgunlagsma asamasina
ulagiimistir. Ganumuz gergekleri ile uyumlu sanat anlayisini kavrayip yeni ve
sinirsiz yarati olanaklari kesfetmek ileriye dénlk sanatsal uygulamalarima yeni
baslangiclar igin bir uyanis duygusu yaratmigstir. Naturmort konusunu, akademik ve
disiplinlerarasi fayda saglayacak, yeni olanaklar yaratacak daha ileri duzeye
tasimak arzusu dogurmustur. Bu tez ¢alismasi sonucunda elde edilen deneyim
daha c¢ok yeni yaratici yapit olanaklari, “arti deger” ve “arti bilgi” Gretme heyecani ile
yeni bir baslangicin temelini olugturmaktadir. Asil sonu¢ sanatta yeterlik sureci

boyunca i¢sellegsmis olan ancak gérinmeyen bu deneyimdir.
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enstitl veya fakiltenin uygun gorisi Gzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
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