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ONSOZ
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buldugum Ulusal Yarisma’'nin, insanlarin koselerine c¢ekilip sindigi bir
donemde OHAL zamani sinema sektoriinii nasil bir araya getirmis olabilir
sorusuna cevap ararken ortaya ¢ikti. Bu noktadan hareketle kiiltiirel aktivizm
kavrami lizerinden elestirel mizah ve yaratici taktiklerle politik bir alan agmak

miimkiin miidiir sorusuna cevap aradim.
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degerli hocam Dog. Dr. Erkan Saka’ya minnetlerimi sunarim. Sayesinde bu
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zamanlarda bana itici bir giic olan sevgili arkadasim irem Tanriverdi’ye,
katkilarindan otiirii Melike Nur Arslan, Yasemin Mentes, Thomas Clarke ve
Ceren Tezgider’e fikirleriyle beni yonlendiren Manon Destribats’ya sonsuz

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ulusal Yarisma’yr hayata gegiren biitiin katilimeilara ve fikir sahibi olan

Kaan Miijdeci’ye tesekkiirler.

Istanbul, 2020 Elif Akbiyik
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ABSTRACT

CULTURAL ACTIVISM: THE CASE OF NATIONAL
COMPETITION (THE ANTALYA GOLDEN ORANGE FILM
FESTIVAL)

Humoristic approach, irony, playfulness, and surprise are some of the
strategies that are often involved to convey the messages of today’s social
movements and criticisms. One can observe that the imagination and creativity
at the base of these techniques are triggered as reactions against neoliberal
politics, governmental pressure, limitation of personal freedom, exclusion of
critical discourse, and politics against the environment. These actions which
repeat the practices of the avant-garde and its derivatives are interpreted as
cultural activism. In this sense, cultural activism can be seen to be blurring the

lines and increasing ambiguity between art and life.

After the theoretical framework has been established about discussions on
cultural activism and historical impressions, the National Competition
organized in Istanbul to protest the discontinuation of the National
Competition category at the Antalya Film Festival will be cited as a research
sample. Through examining the critical humor used on the festival's website
and promotional material and using in-depth interview technique in this

context, [ will attempt to justify the above statement.
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OZET

Glinlimiizde toplumsal hareket ve elestirilerde mizah, ironi, oyun ve
sasirtmaca gibi taktik ve stratejilere sik¢a rastlanmaktadir. Neoliberal
politikalar, iktidarin baskisi, 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, elestirel sdylemlerin
dislanmasi, ¢evre karsiti politikalar tabanda hayal giiciinii ve yaraticiligi
tetikledigi goriilmektedir. Avangardin ve radikal tiirevlerinin igerigini ve
bicimsel jestlerini tekrarlayan bu eylemler kiiltiirel aktivizm kavrami ile
aciklanmaktadir. Bu baglamda giinlimiiz eylemleri igerisinde sanat ve hayat
arasinda muglaklasan sinir kiiltiirel aktivizm kavrami {lizerinden anlatilmaya

calisilmgtir.

Kuramsal c¢erceve kiiltiirel aktivizm ve tarihsel izleriyle ilgili tartigmalar
tizerinden kurgulandiktan sonra; arastirma oOrneklemi olarak Antalya Film
Festivali’'nden Ulusal Yarisma kategorisinin kaldirilma kararini protesto
etmek adma Istanbul’da diizenlenen Ulusal Yarisma secilmis; Ulusal
Yarigma’nin sitesinde ve festivalin tanitiminda kullanilan elestirel mizahin
Ozellikleri anlasilmaya calisilmistir. Bu kapsamda derinlemesine goriisme

yontemi kullanilmasgtir.

X



GIRIS

“Kiiltiirel aktivizm: Ulusal Yarigma (Antalya Altin Portakal Film Festivali)
Ornegi” adl1 bu Yiiksek Lisans tezinin temel sorunsals, giiniimiizde yeni eylem
bicimlerinde kullanilan mizah ve yaraticiligi kiiltiirel aktivizm g¢ergevesinde
irdelemek ve bu konudaki olanak ve sorunlar1 dile getirmektir.
ryjrfojgjgjyt

Bu amagla Kkiiltiirel aktivizmin taktik ve stratejilerini miras aldig
avangardlarin ve sitiiasyonistlerin sanat ve hayat1 kaynastirma hedefleri ele
alimmistir. Bu ¢ergevede Berlin dadacilarinin sokak performanslar1 ve
sitilasyonistlerin insa ettikleri “durumlar” incelenmistir. Caligmanin temel
sorunsallarindan biri avangardin neseli pratiginin gliniimiiz eylemci pratikler

icinde nasil yeserdigidir.

Tez Giris ve Sonug¢ boliimleri hari¢ temel olarak iki ana boliim seklinde

planlanmustir.

Ik boliimde kiiltiirel aktivizm kavrami ele alinmis ve tarihsel mirasmnin izi
stiriilmiistiir. Sanatin 6zerklesmesi, hayat ve sanatin ayni potada erimesi
hedeflerinin avangardlar tarafindan estetik ve politik olarak nasil

gerceklestirildigi incelenmistir.

Ikinci ve son boliimde Antalya Altin Portakal Film Festivali’nden kaldirilan
Ulusal Yarigma’nin siirgiin festival olarak 2 yil boyunca Istanbul’da
diizenlenmesi ve festivalin duyurulmasi ve organizasyonunda kullanilan taktik

ve stratejilerin kiiltiirel aktivizm cercevesinde degerlendirilmeye calisilmistir.



Calisma kapsaminda giincel literatiir taramasi ve elestirel yorumlamanin
yani sira kendini festival olarak kabul etmeyen Ulusal Yarigma’nin katilimeilar
tarafindan nasil algilandigimi sorusturmak adina derinlemesine goriisme
yontemi kullanilmistir. Arastirma dis1 2 yil boyunca agilis, kapanis ve 2019’ un
Ekim ayinda Antalya Film Festivali’nde gerceklesen sembolik Ulusal Yarisma
odil torenlerine katilim saglandigi i¢in gozlem yapma firsatt bulunmus ve

gorliisme sorular1 bu taniklik {izerinden hazirlanmastir.

Son bolimde Kaan Mijjdeci tarafindan Antalya Film Festivali’nin sitesi
antalyaff.com’dan kopyalanarak igerigi degistirilen antalyaff.net’in ve Ulusal
Yarigma’'nin tanittiminda kullanilan dil anlasilmaya calisilmistir. Bu dilin
kullanim sebebini 6grenmek icin Kaan Miijdeci’yle ve katilimcilara nasil

sirayet ettigini gormek i¢in 6 kisiyle derinlemesine goriismeler yapilmistir.



1. KULTUREL AKTiViZM

Antropolog Faye Ginsburg, kiiltiirel aktivizm terimini ¢esitli toplumsal
gruplarin miizigi, gorsel sanatlari, ve filmleri politik giindemlerini ifade etmek
icin kullanma pratiklerini agiklamak iizere ortaya atmistir. Buna gore kiiltiirel
aktivizm, insanlarin bilingli olarak kendi kiiltiirel pratiklerini iginde
bulunduklar1 diinyay1r ya da onu olusturan daha genis sosyopolitik yapilari
gelistirmek, savunmak, genisletmek, doniistiirmek gibi amaglarla kullanmalari
anlamina gelmektedir. (Baslar, t.y.) Bu yapilar1 doniistiirmek icin kendi
kiiltiirel pratiklerini bilingli bir sekilde gerceklestirir ve organize ederler. Bir

y1gin kollektif taktik ve stratejiler kullanilir.

Kiiltiirel aktivizm insanlarin kendi kiiltiirel pratiklerinin bilingli  bir
mobilizasyonu ile kendi diinyalarin1 ya da onlar1 sekillendiren sosyopolitik
yapilar1 doniistiirmek icin kullandiklar1 bir dizi kolektif kamusal pratik ve

stratejilerden olusmaktadir. (Local Actions, 2004)

Kiiltiirel aktivizm baghg altindaki yontemler temelde elestirel gelenekten
beslenmektedir. Bu tarz eylemlerin en 6nemli 6zelligi merkezlerinde ironi

kavraminin yer almasidir. (Grindon, t.y.)

Aktivist sanat1 da kapsayan kiiltiirel aktivizmin pasif 6zneyi uyandirmaya, ona
ilham vermeye calisan ideolojik bir temeli yoktur. Ancak kiiltiirii dogrudan
politik bir alan gérmektedir. Ozneler zaten varolan arzulariyla dogrudan, aktif

ve diizenleyici bir role sahip olmaya ¢aligir. Kiiltiirel aktivizm giindelik hayatta


https://www.zotero.org/google-docs/?6OBa11
https://www.zotero.org/google-docs/?XIX7um
https://www.zotero.org/google-docs/?XIX7um
https://www.zotero.org/google-docs/?XIX7um
https://www.zotero.org/google-docs/?xjT9Y5

bastirilmis arzulart aciga cikarmaya calismaz, zaten var olan arzulari

diizenleme amac1 tagimaktadir. (Grindon, t.y.)

Giliniimiliz kiiltiirel aktivizmi g¢ercevesinde degerlendirilebilecek toplumsal
hareket ve elestirilerinde issizlik, giindelik hayatin ve gelecegin hissedilmesi,
neoliberal politikalar, bor¢lanma, ifade oOzgiirligliniin baskilanmasi,
medyanin, sirketlerin ve iktidarin baskis1 altinda kalmasi, o6zgiirliiklerin
kisitlanmasi, elestirel soylemlerin dislanmasi, ¢evre karsit1 politikalar,
cinsiyetci ve 1rker sOylemler, medyanin manipiilasyonu gibi pek ¢ok sorunun
tabandaki hayal giiciinii ve yaraticilig1 tetikledigi goriilmektedir. Bu kapsamda
yatay politik oOrgiitlenmeler, kamusal alani yaratici bir sekilde yeniden
tanimlamaya ¢alisan eylemler, yaratici taktiklerle bir yerde iktidarin daralttig
sinirlarin genisletilmeye calisildigi yaraticiligin, sanatin ve kiiltiiriin dahil
edildigi, giindelik hayat i¢cinde imkanlar1 ortaya ¢ikarmaya calisan eylemler
ortaya konmaktadir. (Kuryel & Firat, t.y.)

Kiiltiirel aktivizmin yayginlagsmasi ile birlikte bu egilimi agiklamaya calisan
diisiiniirler ve yaklagimlarin olusturdugu bir kavramlar neolojizmi (yeni
kelime ifade ya da kullanim) de literatiirde yerini almistir. Aktivist sanat, sanat
aktivizmi, karanlik madde, miidahalecilik (interventionalism), transversal
aktivizm, gecici otonom bdlge, kiiltiir bozumu gibi terimler kullanilmaya
baslanmigtir. Bu yeni kavramlarin sayica fazla ve ¢esitli olmasi kiiltiirel
aktivizmin bir kavram olarak muglaklik ve belirsizlik icerdiginin de

gostergesidir. (Grindon, t.y.)

Bu kavramlarin en ¢ok kullanilanlarindan biri kiiltiir bozumudur. Kiiltiirel

aktivizm baglig1 altinda bir strateji ve yontem olarak goriilebilecek olan kiiltiir


https://www.zotero.org/google-docs/?8TwdXj
https://www.zotero.org/google-docs/?6Ta5ZW
https://www.zotero.org/google-docs/?MEmfYS

bozumu, sirketlerin baskinligina ve genislemesine, piyasa mantiginin kamusal
ve Ozel alandaki varligina kars1 sembolik protesto eylemleri yapan tiim birey

ve gruplar1 kapsamaktadir.

1.1 KULTUR BOZUMU

Kiiltiirel karistirma teriminin sanatsal ve felsefi kokenleri en az bir ylizyila
uzansa da bu kavramin gdrece kisa bir tarihi var. ilk kez San Franciscolu
deneysel miizik yapan bir grup tarafindan “Crosley Bendix Reviews JamArt
and Cultural Jamming.” isimli sarkilarinda kullanildi. Bu sarki Negativland
Presents Over The Edge Vol. 1: Jam Con '84 albiimiinde yayinlandi. Albiimde

gruptan Don Joyce bir radyo sunucusu gibi konusarak billboard
eylemcilerinden bahsediyor. “Kiiltiir Bozguncusunun stiidyosu diinyadir.
Yiiksek riskli sanatlarinin araglar1 bagkalar1 tarafindan 6denmistir. Joyce
kayitta 1970’ler ve 1980’lerin sokak sanati gruplarindan Californiyali
Billboard Liberation Front ve Avustralyali BUGA’dan (Billboard Utilising
Graffitists Against Unhealty Promotion) bahsediyor. Kiiltiir bozumcularinin

ilk 6rnekleri olarak bu yeralt1 gruplarini verebiliriz. (DeLaure & Fink, 2017)

Kiiltiir bozumunun ikinci kelimesi “karistirma” ABD’de kisa frekansh kisisel
radyo yaymlar1 (CB) yapan vatandaglarin radyo yayinlar1 veya konugmalari
yasadis1 sekilde kesintiye ugratan uygulamalar i¢in kendi aralarinda

kullandiklar1 bir argodur.

1990 yilinin Aralik aymnda kiiltiir elestirmeni Marc Dely’nin The New York

Times’da yazdig1 bir makalenin ardindan kiiltiir karistirma terimi anaakim


https://www.amazon.com/gp/product/B00773XD7A/ref=dm_ws_sp_ps_dp
https://www.amazon.com/gp/product/B00773XD7A/ref=dm_ws_sp_ps_dp
https://www.zotero.org/google-docs/?OvzPCa

medyaya taginir. Derry, The Merry Pranksters and The Art of The Hoax™ isimli
makalesinde yeni kusagin gerilla medya (media savy) sanat¢ilarindan medya
aldatmacasi ve sosyo politik satir kullanan Robbie Connal, Jerry Johnson ve
Joeyy Skaggs ile sanat kolektifi Church of the SubGenius’dan bahseder. Kiiltiir
bozumunu da sdyle tarif eder: “I¢inde yasadigimiz bilgi toplamin1 hedef alan

299

sanatsal ‘terdrizmdir’” Dery kiiltiir karnistirmayr bozumunu alt-kiiltiir
pratiginin bulustugu elastik bir kategori iginde, sanatsal direnisin tarihsel
stirekliligi i¢inde agikliyor. Ortagag karnavallarindan, Komiinarlar, dada,
stirrealistler, Sitiiasyonist Enternasyonal, Provo ve Yippiler, graffiti sanatina
uzaniyor. Karistiricilart ayn1 zamanda Groucho Marxistler olarak adlandiriyor.

Baskin ideolojilere saldirirken oyun oynama ve eglenme 6zelliklerini 6n plana

cikariyor. (Kuryel & Firat, t.y.)Direnis ve Estetik s:21

Gecmisin avangard sanatsal ve siyasi hareketlerinden esinlenilen ve onlardan
devsirilen bu pratikler, kiiresel anti-kapitalist hareketle birlikte daha goriiniir
hale geldi. Bu pratikler arasinda kiiltiir karistirmanin yani sira iktidarin
gozetleme ve denetim tekniklerini ifade eden surveillance, yukaridan gdzetime
kars1 tabandan gozetim sousveillance, medya aldatmacasi (media hoaxing),
reklam bozma (adbusting), reklamcilik anlamima gelen advertisinge karsi
subvertising “reklam bozma”; ani baskin gruplar1 (flash mobs); sokak sanati;
korsan aktivizmi(hactivizm); ilan panolarin1 ozgiirlestime (billboard
liberation); kent gerillas1 (urban guerilla) sayilabilir. Ayrica ¢atigmact sokak
taktikleri Isyankar Asi Yeralt1 Palyaco Ordusu, Pembe ve Giimiis, Beyaz
Tulumlar vb.) yeni militan ikonlar (sambatista, glivencesiz siiper kahraman,
reklam avcisi, pasta aticisi, 6zglrliikcii hilekar) ve yaratici ekipler (Yes Men,
Adbusters, Banksy, Rahip Billy vb.) sanat ile siyaset arasindaki estetik

deneyimi bir kez daha tartismaya agan olanaklar tasiyor.


https://www.zotero.org/google-docs/?tumW1G

Bu tiir pratikler, mizah, oyun ve karmasa methumlarin1 6n plana ¢ikariyor,
alisildik protesto stratejilerine yeni bir boyut kazandirtyor. Hakim rejimlere
karst durmaya yonelik bu tiir yontemler, itici giic olarak, genelde sanatgi
figiirtiyle ve “yaratici simif” tabir edilen siifin mensuplariyla 6zdeslestirilen
yaraticilik ve hayal giicii kavramlarini kendine mal ediyor. Sanat1, eylemciligi,

politikay1 ve performansi i¢ ige gegiriyorlar.

Gerald Raunig’e gore, sanatsal politik pratikler, nihayet sanat ile eylemcilik
arasindaki ayrimi geride birakarak yeni bir yatay gegislilik alani olusturuyor
“ne dar anlamziyla sanat alaninin, ne de politika alaninin pargasi olan bir alan”
(Artivisme: Art, action politique et résistance culturelle (Arts urbains -
Alternatives) (French Edition): QOuardi, Samira, Lemoine, Stéphanie:
9782862276588: Amazon.com: Books, t.y.) Lemoine ve Ouardi, bu alana dair

pratikleri tantmlamak i¢in “artivizm” kavramin kullaniyorlar.

(...) eylemci sanat¢inin sanatidir. Bu sanatin bazen hi¢ sanatgisi yoktur ama
onu icra eden militanlar vardir. Angaje olan ve angaje eden bir sanattir,
harekete gecirmeye caligir ve tavir almaya yonlendirir. Eylemin ve araglarin
degisimini Onerir. (...) Propaganda sanati ya da ifsa etme sanatinin tersine
artivizm, yaraticiligin, hayal giiciiniin, mizahin yoldan ¢ikarmanin ve oyunun
giicline giivenerek eylem ve direnis bicimleri icat eder ve deneyimler.
Avangardin ¢ocugu ve aymi zamanda yiizyillardir isyan1 besleyen karsi-
kiilttirlerin, popiiler kiiltiirlerin, senlikli protesto repertuvarinin da mirasgisidir.
(Artivisme: Art, action politique et résistance culturelle (Arts urbains -

Alternatives) (French Edition): QOuardi, Samira, Lemoine, Stéphanie:

9782862276588: Amazon.com: Books, t.y.)


https://www.zotero.org/google-docs/?stdDtC
https://www.zotero.org/google-docs/?stdDtC
https://www.zotero.org/google-docs/?stdDtC
https://www.zotero.org/google-docs/?stdDtC
https://www.zotero.org/google-docs/?stdDtC
https://www.zotero.org/google-docs/?ju2dHZ
https://www.zotero.org/google-docs/?ju2dHZ
https://www.zotero.org/google-docs/?ju2dHZ
https://www.zotero.org/google-docs/?ju2dHZ
https://www.zotero.org/google-docs/?ju2dHZ

1.1.1 EYLEMCI SANAT

20. Yizyil eylemci-sanat ve sanat felsefesi iizerine g¢alismalar1 olan ayni
zamanda kiirator Gavin Grindon, Strrealizm, Dada ve Calismanin Reddi:
Radikal Avangardda Ozerklik, Eylemcilik, ve Toplumsal Katilim makalesinde
eylemci sanat terimi etrafinda donen tartismalarin iki ortak cerceveye
oturtulabilecegini sdyliiyor. Bigimsel ve tarihsel olmak iizere iki ayr1 boyutta
gecen tartigmalarda kolektif ya da katilimci sanat uygulamalarina dogru

postmodern bir hamleyle ilgilidir. Ikincisi ise elestirel ve tarihseldir.

Grindon, 1974 tarihli Avangard Kurami kitabinin yazar1 Otonomist Marksist
yazar Peter Biirger’in tarihsel olarak radikal avangardin devrimci hedeflerini
gerceklestirmede basarisiz oldugu tezinin yogun elestiriye maruz kaldigini ve
radikal avangard projesinin basarisizligiyla modern sanat tarihi iginde
anildigin1 soyliiyor. Grindon ise makalesinde, dadaci ve stirrealist eser ya da
yazilardaki radikal avangardizm c¢ercevesini tarihsel bakisla yeniden
diisiinmeyi amacliyor. Dadacilik ve siirrealizmde ¢alismanin reddi temasinin
yeniden incelenmesi gerektigini ancak Oncesinde sanatin, 6zerkligi nasil
kullandig1 ya da olumsuzladigina dair anlatilara elestirel bir bakisla donmek
ve daha da 6nemlisi kiiltiirel pratiklerle nasil bir iligki icinde oldugunu ortaya

koymak gerekir diyor.. (Grindon Direnis ve estetik s. 59-60)

Fakat, Biirger’e gore avangard, burjuva sanat eserlerinin 6zerk degerini
diyalektik bir bicimde hayata gecirmeye calisan ve trajik bir basarisizlikla

sonuglanan bir tesebbiistiir; zira altiist edici anti-sanat eserleri, sanatin ve meta



formunun reddi olarak tasarlanmis olsalar da, sanat eseri ve meta olarak satin
alinmiglardir. Bu nedenle, avangardin politik stratejileri basarisizlikla

sonu¢lanmistir.(Grindon, t.y.)

Kuryel ve Firat, Grindon’in radikal avangardin bu kadar trajik olmayan diger
stratejilerine 11k tutarak kanonik sanat tarihi yazimi diginda kalan avangard
pratiklerin yeni bir kiiltlirel-politik dil yaratilmasina, ge¢gmisin popiiler halk
formlariin kolektif eylem igerisinde radikallestirilmesini miimkiin kilmigtir

diyor.(Kuryel & Firat, t.y.)

Kuryel ve Firat, bu nedenle, Biirger’in ‘tarihsel avangardin trajedisi’ anlatisini
kabullenmek yerine, yeni kiiltiirel-politik formlar icat eden protesto sanatlari
icerisinde yeniden ortaya ¢ikan radikal avangard tavri takip ettiklerini
sOyliiyorlar. Taktik ve yaratici eylem pratikleri lizerinden, estetik deneyimin
ve avangardin kiiresel ayaklanmalar ve kolektif eylem igerisinde izinin

stiriilebilecegini savunuyorlar..

1.1.1.1 KULTUREL AKTiViZMIiN TARIHSEL ARKA PLANI

Avangardin tarihsel olusumu

Fransizca askeri terminolojiden gelen avant-garde sozciigli “Oncii birlik”
anlamina gelir. Kavramin askeri alan disinda kullanim1 16. Yiizyila dayansa

da Kkiiltiirel ve siyasi alanda etkin kullanimi 1830-1840’larin iitopyalar
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donemindedir. Fransiz Devrimi sonrasi sosyalist bir toplum inga etme fikrine
sahip olan Fransiz politika yazar1 Henri de St. Simon, sanatin bu konuda
Onemine vurgu yapar. Sanat¢inin da sosyalist toplumun insa siirecinde 6nemli
bir roliiniin oldugunu sdyler ve sanat¢inin “avant-garde” yani oncii olmasi
gerektiginin altin1 ¢izer. Hatta sanatcilarin roliiniin bilim insanlari, sanayi ve
diger smiflardan daha biiyiik oldugunu belirtir. Bdylece avantgarde sanat ve
politika iligkisi icerisinde bir terim olarak anlam kazanir. Avantgarde daha
once goriilmemis, yapilmamis seyleri ortaya koyan, yeni sanatsal teknikler
deneyen sanatgilar i¢in zarf olarak kullanilmaya baglanir. Radikal, soke eden

ve miinakasa i¢inde anlamlarini kapsar.

Sosyalist iitopyacilarin ve cumhuriyetgilerin tasavvurlariyla sanatin
kiiltlesmesi, 1848 yilinda Paris’te yasanan siddetin ardindan son bulur. Paris
barikatlarinda monarsiye kars1 kazanilan zaferden birkag ay sonra emekgilerin
ayaklanmas sert bir sekilde bastirilir. Ozgiirliik, esitlik ve kardeslik vaatleri
tizerine kurulan iitopyaci hayaller hiisrana ugrar. Baudelaire’de fiziksel olarak
depolitize oldugunu ilan eder. Sanatin amacinin ahlaktan bagimsiz olmasi

gerektigini sOyler ve karsit bir inang gelistirir.

1848’deki biiyiik diis kirikliginin ardindan sanat ve edebiyat, Baudelaire’in
uyandirdig1 6zerklesme tutkusuna kapilir. Sadece geleneginden degil, cagdas
ahlak, bilim ve siyaset sdylemlerinden, davalarindan ve popiiler kiiltiirden
kendini yalitir. Yalitmakla kalmaz, hepsine ve dile getirdikleri burjuva
zihniyetine diisman olur. ‘Iyi’, ‘dogru’, ‘giizel’ artik onun sorunu degildir;
tersine, metropolun ‘kotii’, ‘sahte’, ‘cirkin’ temsilleri lizerinden bir ‘karsi
estetik’ insa eder. ilerlemenin &nciiliigii gibi avant misyonlara itiraz etmekle

kalmaz, egemen ‘ilerleme’ dogmasiyla alay eder; vahsi olani, primitif olani
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yiiceltir. Bu dogmanin dayattifi modernlesmenin karsisinda kendi
modernizmini kurar. Sanat artik herhangi bir hakikati, degeri veya savi, dogay1
veya tanriyl temsil etmez; hatta sanatcisini bile temsil etmez, sadece kendisini
temsil eder. Sanatin bi¢imi ayni zamanda onun igerigi olur. Estetizm ve
sembolizm, bu doniisiimii ifade eder. (Kuramda Avangardlar ve Biirger’in
Avangard Kurami, t.y.) Sanat hayattan kopmustur. Kendine 6zgii bir iktidar
pesindedir. Baudelaire diinyaya “imgelem hiikmetmelidir” derken, kasti

budur.

1648’den beri saray ve kilisenin giidiimiinde olan Academie, yerini 1868’de
kurulan ve kapilarini1 yabancilara ve kadinlara agan Academie Julian’a birakir.
Buradan Renoir, Bonnard, Matisse, Leger ve Duchamp gibi isimler gecer.
Akademinin kontrolii altinda isleyen Salon sergileri 1737°de kamuya agilir.
Sanatin 6zerkligini kazanmasinda bu bir doniim noktasidir. 19. Yiizyilda
galeriler devreye girince sanat¢ilar aristokratik himaye sisteminin bir parcasi
olmaktan kurtulurlar. Ilk kisisel sergi, Courbet’nin girisimiyle gerceklesir.
1855 yilinda Paris’te diizenlenen Evrensel Sergi’ye davet edilmesine ragmen
katilmayan Courbet sergi sarayinin yani basinda bir barakada kendi kisisel
sergisini agar. Sanayisini sanatsallastirarak Ingiltere’ye ve diinyaya meydan
okuyan bu girisime baskaldirir. Courbet, 1867°de bu girisimini tekrarlar hatta

bu kez Manet de onu izler. Her ikisi de Evrensel Sergi’den dislanir.

Linda Nochlin’in “Avangardin Icadi” makalesinde avangardin zirvesine
Courbet’yle eristigini sdyler ama ‘‘modern avangard’’in yaraticis1 Manet’dir

der. Ciinkli avangard yabancilasma demektir ve Manet ve cagdaslari
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Baudelaire ve Flaubert’te burjuvazi igindeki sorunlu varoluslarini ve
stiriiklendikleri ikilemleri goriiriiz. Courbet’yi yabancilasmadan uzakta

degerlendirir.

Biirger’in kuraminda avangard, sanatin kurumsallagmaya kars1 bir saldirisidir,
sanat ancak kendi kurumuna tutsakligindan 6zgiirleserek hayati ele gecirebilir.
Sanat¢inin  kendini siyasallastirarak bu devrimi gerceklestirme hayali
Baudelaire’den miras kalmistir. Biirger, avangardin, sanati burjuva
giidiimiinden koparip hayata ge¢irmeyi ve meta formundan kurtarmaya
calistigini, fakat basarisiz oldugunu 6ne siiriiyor. Gavin Grindon ise kitlesel
grevlerin ve siddetli sokak savaglarinin, Spartakist ayaklanmasinin ve fagist bir
darbe girisiminin yasandigi Weimar Berlinin’deki dadacilara bizi gotiirerek

radikal avangardi kazanimlarina bakarak okumay1 oneriyor.

Biirger’in kuraminda avangard, sanatin kurumlagmaya kars1 bir saldirisidir.
Ozerklesmenin terk edilerek, sanatin yeniden hayata sindirilmesi
miicadelesidir. Sorun, “ger¢ek diinyaya miidahale edilmesi ... hayatin
devrimcilestirilmesidir; yoksa estetik haz nesneleri olmaya mahkum formlar
yaratmak degil.”(Kuramda Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kurama, t.y.)
Bu tutum, 1848 Oncesinin avangard ruhundan koklii olarak farklidir. Clinkti
sanatt  hayatla iligkilendirirken, gecerli  siyasal-ahlaki tasavvurlar
dogrultusunda bir angajmani kabul etmez. Utopyalarin ngérdiigii, toplumsal
ilerlemenin onciiliigli gibi bir rolii istlenmez. Sorun, sanatin toplumsal faydasi
(realizm) veya bunun reddedilmesi (estetizm); sanatin angaje veya Ozerk
olmas1 degil, sanatin ta kendisidir. Onun toplumsal isleyisi, kavrayisidir:
kurumudur. Avangardin hedefi bizzat i¢inde var oldugu sanat kurumunu yok

etmektir. Ciinkili sanat1 hayata yasaklayan bu kurumdur. Sanat ancak kendi
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kurumuna tutsakligindan 6zgiirleserek hayati ele gegirebilir. Avangard simdi
bu devrimi siyasetin yedeginde degil, siyasete ragmen, ya da, kendini
siyasallagtirarak gerceklestirmeyi denemektedir. Baudelaire’den miras bir

hayaldir bu.

Sanatin Ozerkligi tartismalarinda ¢alisma ve oyun, amag¢ ve ¢ikarsizlik gibi
kavramlar iizerinden diyalektik bir bicimde ele alimmustir. Insanin Estetik
Egitimi Uzerine Mektuplar (1795) adli eserinde sanatsal iiretimin ve estetik
temaganin bir oyun diirtiisii seklinde insanin rasyonel ve duyusal yonlerini
uzlastirdigini ileri siirer. Kisinin yetilerinin bu ahenkli ve 6zgiir oyunu sanatin
ozerkligini somutlastirir. Insan ancak oyun oynadigi zaman tam olarak

insandir. (Grindon, t.y.)

Bati’da 19. Yiizyil sonlarindan itibaren bos zaman ve calisma dis1 zamana
atfedilen deger degisir. Kentsel kitle kiltiirii ve bos zamanin yiikselisi
sayesinde c¢alisma dis1 zamana ait yeni mekanlar, pratikler ve nesneler
avangardin oyunu yeni kosullar iginde degerlendirmesine imkan saglar.
Sanatin 6zerkligi icindeki oyun ideali ¢alismanin reddi olarak pekistirilir.
Baska 6znellik bigimlerinin hayal edilmesi ve icra edilmesi i¢in alan agilir.
Sanatcinin rolii bir¢cok avangard grup nezdinde emege bagli hayallere eslik

eder.
“ ‘Sanatin 6zerkligi’ dili, ait oldugu ideolojik sOylemlerin igerisinde ve onlara

kars1, bagka degerleri ifade etmede kullanilir, bu da yeni egemenlik dilini

sekillendirir. Burjuva sanatin degerleri, bu degerlerin temelini asan bir umut
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saglamigtir. Bir deger olarak 6zerkligin bu olumlu yonleriyle ilgilenmek, bu
gruplar arasinda daha az goriiniir olan sanatsal politik bagliliklar1 saptamaya

imkan saglar ““ (Kuryel & Firat, t.y. s.65)

Grindon, radikal avangarddaki sanatin 6zerkliginin bu olumlu yoniiniin sanat
tarihinde gozden kaybolmasinin tesadiif olmadigini sdyliiyor. Bu durumu

radikal egilim olma konusunda basarisina bagliyor.

DADA

Dada, Birinci Diinya Savasimna dek var olan “sanat”a karsi olarak ¢ikmig
1916’dan 1966’ya kadar etkisini gosteren bir “kars1 sanat” anlayisini igerir.
“Zirih Dada”, “Berlin Dada”, “Hannover Dada”, “Ko6ln Dada”, “New York

Dada” ve “Paris Dada” olmak tizere farkli merkezlerde etkisini stirdurdr.

Dada’nin 1916’da Ziirih’te Cabaret Voltaire’in kurulmasiyla Hugo Ball ve
Emmy Hennings etrafinda bir hareket haline gelir. Anti burjuva bir tavir olan
Dada fagizmin ve savasin diginda baska bir yasamin miimkiin olduguna inanan
insanlarin  varhigin1  hatirlatma amact giider. Dadacilar “sagmalama
Ozgiirliigiinii” savunarak cesit ¢esit metinler kaleme aldilar ve yaptiklar

toplum ve birey elestirileriyle tavirlarini ortaya koyarlar.

Dada, savas ve milliyetcilikten kacarak Ziirih’e siginan muhalif avangard

sanatcilarin ve edebiyatcilarin giderek kalabaliklasan toplantilarindan dogdu.
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Kabare Voltaire’i agarken Ball’iin amac1 heykel, siir, resim, dans, miizik gibi
farkl1 sanatlart kaynastirarak biitlin bir sanat eseri yaratmakti. Yaratma
eyleminin kendisini sanat formu olarak tasarliyordu. Sanat ve hayati baglayan

bir olay estetigi bulmak istiyordu.

Ball, Miinih’teki felsefe egitimine ara verdikten sonra Berlin’e giderek tiyatro
okuluna yazilir. Buradaki egitiminden sonra Miinih’e geri doner ve burada
avangard sanatg¢ilarin oyunlardan sonra bulustugu kafelerde vaktini gegirir.
Buralarda Klee, Kokoschka, Weedekind ve Kandinski gibi isimlerle tanisir.
Ozellikle Kandinski’den ve onun tiim sanatlar bir araya getirme tutkusundan
etkilenir. Ball’un bu sanat¢ilarla ortak bir tiyatro kurma girisimi savasin patlak
vermesiyle kesintiye ugrar. Ball, Miinih’te ayrica ona Dada’nin kurulmasinda
ve Berlin’de evrilmesinde yardimci olacak Richard Huelsenbeck ve aktris,
sarkici ve sair esi Emmy Hennings’le tanigir. Ball tiyatro islerini birakarak
Berlin’de Emmy Hennings’e bulusur. Bir yandan fantastik bir roman yazarak
savagin vahsetinden kagmaya c¢alisirken diger yandan Bakunin ve Kropotkin
gibi Rus anarsistleri okur. Huelsenbeck de Berlin’e gelir ve birlikte savasta
Olen sairlerin amisina siir geceleri diizenlerler. Bu gecelerden birinde

okuduklar1 “Edebi Manifesto” dadanin habercisi sayilir.

“Bir adim atarak, basmma ve halka, savasta bile ‘en giincel’ edebiyat
meselelerine kafa yoran bireyler bulundugunu gostermek istiyoruz.
Istegimiz : kiskirtmak, allak bullak etmek, serseme ¢evirmek, dalga gecmek,

Oldiiresiye gidiklamak, kargasa yaratmak ve itiraz etmek”(Lewer, 2009)

Ball, Hennings’le beraber yiikselen Alman milliyet¢iligine daha fazla

tahammiil edemeyerek sahte evraklarla Ziirih’e gider.
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Kabare Voltaire Ekibi

Ball ve Hennings Ziirih’te farkli islerde calistiktan sonra Ogrencilerin,
anarsistlerin ve miiltecilerin yasadigi semtteki bir barla anlasarak suarelere
baslarlar. Avangard sanat¢i arkadaslarindan resim, afis, davetiye ve dekor

destegini alarak 5 Subat 1916°da ilk agilis gosterilerini gerceklestirirler.

Turgenyev ve Cehov’dan siirler, dykiiler, sanat iizerine metinler okunur ve
sarkilar sOylenir. Seyirciler de sarkilara ve danslara katilir. 6 ay boyunca yogun
ilgiyle haftanin 6 giinii siiren suareler kadrolara degiserek devam eder. Ball’in
daveti lizerine Ziirih’e gelen Huelsenbenck de davuluyla gosterilere katilir.
Onun katilimiyla Afrika ritminin gii¢lii ezgileriyle ‘simultane siirler’ okunur.
Yani Tzara, Huelsenbeck ve Janco eszamanli olarak Fransizca, Almanca ve
Ingilizce farkli tonlamalarla birlikte siir okurlar. Biitin bu kargasaya
izleyicinin bagiris cagirislart da katilir. Janco’nun ayr bir katkis1 da Romen
halk sanatindan beslenen masklaridir. Her defasinda yenilenen
performanslarin yani sira Hans Arp’in yardimlariyla sergilere de yeni isler

eklenir.

“Kabare Voltaire ekibinin asil meselesi “soyutu onurlandirmaktir”
Kandinski’nin ve onun yolundan giden Arp’in sanatindaki gibi siirde de soyut
formlar icat edebilmektir. Nasil soyut sanat, temsili/tasviri yikiyorsa, soyut siir

de dili parcalamali, sozciikleri anlamlarindan sékmeli, onlar gizemli
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sembollere doniistiirmelidir.” (Dada Kilavuz - Nur Altinyildiz Artun, Ali Artun

| Iletisim Yayinlar: | Okumak Iptiladir Miiptelalara Selam!, t.y.)

Ball “sozciiksiiz siirler” in icadi sayilir. Cagdasi Marinetti’nin Parole in
liberta (Ozgiir sozciikler)diye adlandirdigi siirlerden yola cikar. Kabara
Voltaire’deki ilk sozciiksiiz siirini “kiibist kostiimii” i¢cinde okur. Hareket

etmesine olanak tanimayan kostlimiiniin i¢inde bir biiyiiciiye benziyordur.

Suarelerede manifestolar da Oonemli bir yer alir hatta icra edilen bir
performans tiirti halini alir. “Siiri, miizigi, resmi, dansi, kuklayi, tiyatroyu,
manifestoyu bir araya getiren ve suarelerden sokaklara yayilan gosterilerinde
sanat1 gosterici ile izleyicinin etkilesiminden olusan bir eylem olarak icra
ediyorlardi. Politik bir giidiileri vardi. En basta savasa karsiydilar, sonra da
icinde yasadiklar1 toplumun degerlerine. Savastan burjuva rasyonalizmini
sorumlu tutuyorlardi. Gosterilerinde ve eserlerinde o©ne c¢ikardiklar
sacmaligin, rastlantisalligin, primitifligin onlar1 daha saf ve {stlin kilacagina
inaniyorlardi. Bireysel yaraticilig1 degil, ortak hareketi onemsiyorlardi”(Dada
Kilavuz - Nur Altinyildiz Artun, Ali Artun | Iletisim Yaynlar: | Okumak
Iptiladir Miiptelalara Selam!, t.y.)

Hugo Ball, “sanatsal bir orgiit”, bir hareket, br ekol yaratma fikrine karsidir
ve 23 Haziran 1916 aksamindaki gdsterinin ardindan Kabare Voltaire’i kapar.
Dada suareleri Ball’suz bir sekilde 6énce Waag Salonu’nda daha sonra 1917
basinda agilan Galeri Dada’da devam eder. Boylece gdsterilerin izleyici profili

de degisir. Koéhne bir mahalleden kentine merkezine taginan suarelere Ziirih
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burjuvazisi gitmeye baslar. Béylece dadacilar acimasiz elestirilerini hedefine

dogrudan yoneltme firsat1 bulur.

Galeri Dada’nin kapanmasinin ardindan 23 Temmuz 1918°’de Tzara Dada
Manifestosu’nu Meise Salonu’nda diizenlenen suarede sunar. Suare, Ball’in
etkisinin sona erdigini ve Dada’nin Tzara’nin yonetimine girdigini vurgulayan
bir gosteri olarak tasarlanmistir. Tzara, Dada’yr kendi Onderliginde

enternasyonal bir hareket haline getirmeye calisir.

“Tzara ve Walter Serner birlikte sansasyonel sahte haberler iireterek
gazetelerde Dada’dan bahsedilmesini sagliyorlar. Mesela, “Dada’yr kuran
tinlii Tristan Tzara ve Dada ressam1 Arp arasinda silahli diielloya dair bir haber
kurguluyorlar. Haber, Hamburg’dan Prag’a bircok gazetede cikiyor ...
Serner’in uydurmasi olan giiliing bildiriler, kavgalar, silah patlamalari, ve polis
midahaleleri biitlin Avrupa gazetelerini sariyor” (Dada Kilavuz - Nur
Altinyildiz Artun, Ali Artun | Hetisim Yayinlar: | Okumak Iptiladwr Miiptelalara
Selam!, t.y.)

Bunlar dadacilarin kurumsal kiiltiirii ve medya kiiltiiriinii hem istismar

etmelerinin hem ifsa etmelerinin 6rnekleri.

1917 Rus, 1918 Alman ve 1919 Macar devrimleri biitiin Avrupa sanatinda
etkisini gosterir. Carlik doneminde kurulmus olan akademilerin ve miizelerin
basina geng¢ avangard sanatg¢ilar gecger. Tarihte ilk kez sanat, sanatin iktidarina
gelir. Ziirih dadacilar1 arasinda ise, Tristan Tzara’nin sanat1 ve hayati

reddeden siyasete ve devrimlere yiiz ¢ceviren tutumuna karsi muhalefet baslar.
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Donemin devrimci ruhuyla uyusan Devrimcei Sanatcilar Birligi’ni kuruyorlar.
Kabare Voltaire’den bu yana Dada’nin kurulusunda yer alan Hans Arp, Marcel
Janco ve Hans Richter’e Isvigreli baska sanatcilar da katiliyor ve “radikal
dadacilar” olarak aniliyorlar. Dadanin nihilist damari1 Tzara’yla birlikte Paris’e
tagiiyor ve onun iletisim ve reklam becerileri sayesinde Berlin Dadacilarinin

Oniine gegciyor.

Huelsenbeck 1917°de Ziirih’ten Berlin’ e dondiiglinde yaninda Dada’y1 da
gotiirlir. Berlin o zamanlar patlamak {izere olan bir volkandir. Ziirih’teki
sikunetin esamesi okunmuyordur. Isciler ve Spartakistler Berlin’in
sokaklarindaydi. 1918 Kasim Devrimi’nin eski diizeni yikma miicadelesinde
ekspresyonist sanatc¢ilar ayni devrimci isgiler ve askerler gibi gibi
orgiitlenirler. Novembergruppe, Sanat I¢in Calisma Konseyi, Devrimci
Sanatcilar Hareket Komitesi’ni kurarlar. Sanat piyasasinin lagvedilmesi,
sanatsal ozgiirlik ve sanatin proleterler tarafindan paylasilmasi gibi talepleri
vardir. Sanat I¢in Calisma Konseyi’nde Paul Klee, Otto Dix, Emil Nolde gibi
ressamlarin yani sira Bruno Taut ve Walter Gropius gibi mimarlar da vardir.

Devrimin sanati ekspresyonizmdi.

Kasim Devrimi sonucunda Cumbhuriyet ilan edilir ve Spartakistler diger
bagimsiz sol gruplarla birlikte Alman Komiinist Partisi’ni kurarlar.
Spartakistlerin basin1 c¢ektigi ayaklanmayla isciler iktidardaki Sosyalist
Demokrat Parti’ye (SPD) kars1 sokaklara dokiiliir. SPD milis giicii Freikorps
birlikleri ile kars1 saldiriya gecer. Spartakistlerin liderleri Rosa Luxemburg ve
Karl Liebknecht oldiiriiliir. Ocak’tan Mayis’a kadar grevler, barikatlar ve
catigsmalar siirer. Miinih ve civarinda sovyet hiikiimetleri kurulur. Berlin’de

ise SPD iktidarda kalir.
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Devrime inanan Huelsenbeck ve etrafindaki sanatgilar Alman
milliyetciliginden nefret ediyorlardi. Grosz Georg olan ismini George yapmis
ve bir Ingiliz gibi giyinip Ingilizce konusmaya baslar. Helmut Hertzfeld de
ismini John olarak degistirir. Alman kimliklerini reddederler. Huelsenbeck de
kiskirtici bir sekilde askeri doktor tiniformasiyla dolasir ve monokl takar. Hatta
elinde kirbag tasir.Grosz da kimi zaman Prusya ordusunun generali gibi giyinir

ve etrafina emirler yagdirir.

“Birlikte Alman toplumunun militarizmini, riyasini, milliyet¢iligini
asagiliyorlardi. Dadacilar, Berlin'de diizenledikleri sergileri ve gosterileri,
komiinist/anarsist propaganda etkinlikleri haline doniistiiriiyor, tiirlii iletisim
tekniklerini ve mecralarin1 kullanarak, duyduklar1 infiali Alman halkina
anlatmaya c¢abaliyorlardi. Atesli konugmalar, siirler, gliriilti miizikleri,
kendiliginden gelisen beklenmedik eylemler, medya aldatmacalari, saymakla
bitmeyen dergiler, kitaplar, el ilanlari, afisler, karikatiirler, fotomontajlar,
asamblajlar...” (Dada Kilavuz - Nur Altinyildiz Artun, Ali Artun | Iletisim
Yayinlart | Okumak Iptiladir Miiptelalara Selam!, t.y. s. 286-287(Dada
Kilavuz - Nur Altinyildiz Artun, Ali Artun | Iletisim Yayinlar: | Okumak
Iptiladir Miiptelalara Selam!, t.y.)

Asina olunan dil ve sanat onlara yeterli gelmiyor, yenilerini yaratiyorlardi.
Berlinli dadacilar zamanla ekspresyonistleri elestirmeye baglarlar.
Huelsenbeck’in Hausmann’la birlikte yazdigi ve 1918’de okudugu ilk Alman

Dada manifestosunda ekspresyonistler igin “ige donme kisvesi altinda,

ekspresyonist yazarlar ve ressamlar, bugilin hala tarihin kendilerini
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onaylamasint bekleyen burjuvalar tarafindan kabul gbérmeye cabalayan bir
nesil olusturdular” Richard Huelsenbeck, “Dadaist Manifesto”, c¢ev. El¢in
Gen, Sanat Manifestolari, Avangard Sanat ve Direnis iginde, der. Ali Artun
(Istanbul: Iletisim Sanat Hayat, 2010)s.113

Dadacilar ekspresyonistlere saldirilarim1  ‘aksiyon’ {izerinden yaparlar.
Ziirih’teki ilk zamanlarinda vurgulanan higlik vurgusunun terk edilir. Dada
arttk Alman Bolsevizmi’dir. 1918 manifestosunu bu noktada kaleme alirlar.
Aralik’ta Komiinist Parti kurulunca Grosz, Heartfield ve Herzfelde partiye iiye
olurlar. Spartakistlerin Oldiiriilmesinden sonra devrime ihanet edenlerle

miicadeleye girisirler.

1918-20 arasinda dadacilar Kabare Voltaire’dekiler ornek alan taskin
gosteriler diizenlerler. Absiird skecleri Berlin’de popiilerlesir ve donemin {inlii
tiyatrocularinin dikkatini ¢ekerler. Dadacilar, avangard gruplarla igbirlikleri

yaparlar.

Dada dergisi

Dada suarelerinin ve gosterilerinin kaydini tutan Dada dergileridir. Bu
dergiler sayesinde dada stratejilerinin cesitliligini anlayabiliyoruz. Birinci
Diinya Savagi donemi ve ertesi, dergi yayinciligina ragbet artar. Dada da bu
yillarda dogar. Cesitli avangard akimlara dahil olan sanatcilar deneysel
metinlerini bu dergilerde yayinlarlar. Dada dergileri alisilagelmis haftalik ve

aylik dergilerden farklhidir. Hatta bu dergilerin klasiklesmis yapilarina
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karsidirlar. Dergiler belirli aralikla yayinlanmaz. Farkli formatlar ve basliklar
kullanilir. Bu stratejiler bir yandan savas sonrast donemde sansiire karsi
miicadele etmek i¢in kullanilir.

Dada igindeki cesitlilik dergilere de yansir. 1920’lere gelindiginde, bu
dergiler uluslararas1 bir ag olusturur ve birbirlerinin duyurularini bir liste
seklinde arka kapaklarinda yaparlar. Dergiler, tipografik yenilikleri, iist {iste
bask1 teknikleri, fotomontajlari, metinle resmi karigtirma yontemleriyle 20.
Yiizyilin en ¢arpici ve yaratici gorsel {iriinleri arasinda yer alir. Basili sayfaya
bakis1 degistirirler hatta sanat eserine benzer. Hatta Berlin’de Birinci
Enternasyonal Dada Fuari’nda sanat eserleriyle birlikte sergiledikleri de

olmustur.

Dada’nin sokak eylemleri

Ziirih’teki dadacilar gibi Berlin’deki dadacilar da sokaklarin hareketliligiyle
kaynagirlar. Hatta Raoul Hausmann’a goére Dada, bastirilan sosyalist
devriminin miras¢ist olur. “Mesum bir giin, Rosa Luxemburg’la Karl
Liebknecht’in dldiiriildiikleri haberi yayildi. Proleterler donakaldilar ve bu felg
halinden bir tiirlii kurtulamadilar (...) Bdylesine affedilemez hunharliklar
karsisinda bile geregince tepki gostermeyi beceremeyen bir diinyada bizim
Dada eylemlerini yogunlastirmamiz gerekti” (Dada Kilavuz - Nur Altinyildiz

Artun, Ali Artun | Iletisim Yayinlar: | Okumak Iptiladwr Miiptelalara Selam!,
t.y.)
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Gavin Grindon’a gore, “Dada Berlin’de maddi kiiltiiriin seri iiretim kurumlari
yerine, toplumsal hareketlerin iiretimine katildi; bunun baglica yontemi de,
Oznelerin kurumlar dis1 ve izinsiz kolektif bedensel

performanslariydi”(Grindon, t.y.)

1918’de yayinlanan Almanya’daki ilk Dada manifestosuyla ekspresyonizme
kars1 durus alan dadacilar hayat karsisinda estetik bir tavir almay1 reddederler.
Bruitizm, simiiltane siir, kolaj ve montaj gibi yontemler kullanarak sanatsal bir
baskaldiriyr hedeflerler. Bu yillarda sanat ve siyaset manifestolar: olduk¢a
yaygindir. Sanat manifestolar1 bir sanat eseriymis gibi yazilir ve bir
performans gibi icra edilir. Berlin dadacilar1 bir manifestoyla kendi
cumhuriyetlerini ilan ederler. El ilani, bildiri, kabare gosterileri, manifestolar,
medyaya sizdirdiklar1 kandirmaca haberlerle ve biri yasaklaninca hemen

baskasi ¢ikan dergilerle dadacilar genis bir izleyici kitlesine ulasirlar.

Geroge Grosz Berlin’in islek bir caddesinde siritan kurukafa maskiyla,
sigaras1 ve kolunun altindaki bastonuyla bir asag1 bir yukar yiiriir. insanlara
savasin  vahsetindeki sorumluluklarin1  hatirlatmaya calisir. Diikkan
vitrinlerine, kafe masalarina, garsonlarin sirtlarina yazili ¢ikartmalar yapistirir.
“Dadanin tekmesini yemek hosunuza gider” “Dada bugiin, yarin ve daima”
gibi gizemli sloganlar dikkat ¢eker, hatta bir giinliik gazete basyazisinda Dada
tehdidinden bahseder.

Jedermann sein eigner Fusball (Herkese Kendi Futbol Topu) isimli derginin
ilk sayisini satmak i¢in dadacilar atlarin ¢ektigi istii agik bir araba kiralarlar.
Fraklar ve silindir sapkalariyla, askeri marslar ¢alan bir bando arabayi izler.

Cenaze alayina benzeyen bu kortej, 7500 dergi satmayi1 basarir. Ancak polis
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merkezinin Oniinden gecerken serenad yapip binanin iizerine “Yasasin Dada”

cikartmalar1 yapistirdiklari i¢in derginin satigi hiikiimet tarafindan yasaklanir.

Ressam ve heykeltras Raoul Hausmann ve yazar, sanatci, deli, filozof,
peygamber Johannes Baader siyaset ve din alanindaki kiiltleri (Isa, Tanr,
Kayser) déniistiirerek sahte gergeklikler iiretiyorlardi. Ozellikle Baader
kamuya mal olmus kisilere yazdigi mektuplarinda Isa diye imzaliyordu.
Huelsenbeck, Baader ylizinden Dada’nin sanattan uzak bir evrensel saka

olarak algilanmas1 konusunda endisesi vardir.

Kendisini Yeryiizlinlin Bagkani ilan eden Baader’le Hausmann 1 Nisan
1919°da Berlin’in zengin bir semti olan Nikolassee’da Dada Cumbhuriyeti
kurarlar. Telefon rehberinden semt sakinlerinin isimlerini kullanarak sahte bir
‘darbe’ diizenlerler ve Berlin Belediye Baskani’ndan yonetimi kendilerine
birakmasini isterler. Kargasa yaratmak i¢in itfaiyeye ard arda yangin ihbarlari
yaparlar. Belediye Baskani1 2000°e yakin asker ¢agirarak mahalleyi 2 dadaciya

kars1 korumaya calisir.

Berlin Dadacilar sahte ritiieller, icat edilmis kisilerle Bahtin’in kullandig
anlamiyla yerlesik hiyerarsileri ve hegemonik pratikleri askiya alan
Ozgiirlestirici bir karnaval ortami yaratirlar. Sonraki yillarda siyasetle sanati
kaynastiran avangard direnis hareketleri i¢in Berlin dadacilarinin eylemleri

belirleyici olur.
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Fotomontaj

Montaj teknikleri reklamcilik alaninda 1890’lardan beri kullaniliyordu.
Alman Hikiimeti ve ordusu savas zamaninda haber fotograflarini
montajlayarak istedigi gibi degistiriyordu. Berlinli dadacilar kendilerine 6zgii
bir estetikle montaji yeniden kesfederler. Ayni donemde konstriiktivistler
tarafindan da afislerde kullanilan bu yontemi ilk kimin kesfettigi konusunda

bir tartisma vardir.

Dadacilara sorulunca askerlerin ailelerine yolladiklar1 fotograflarin ayni
oldugunu ve ¢ogu kisinin kendi yiiziinii resme isledigini goriince fotomontaji
kesfettiklerini sdylerler. Dadacilar bu teknigi propaganda, basin ve
reklamcilifa o6zgii teknikleri kendi kendi istedikleri gibi kirpip bigerek

degistirirler.

Dadacilar, boyayla firgcanin yerine makasla tutkali koyarak sanatg¢i sifatindan
styrilmaya caligirlar. Kendileri i¢cin Almanca’da pargalar1 birlestiren teknisyen
anlamina gelen ‘monteur’ kelimesini kullanirlar.Bu tavirlarinin sebebi
ekspresyonistlerin yaratici sanat¢t vurgusuna karst durmakti. Kiibist kolajlarin
aksine, ¢ogu politik igerikli olan ilk fotomontajlar dergilerde illiistrasyon
olarak kullanilir. Bazilar1 dolagima girer ve yeniden iiretilir. Bir diger karsi
olduklar1 sey de sanat eserinin kaliciligidir. Bu fotomontajlarin ¢ogu bir

yerlerde kaybolur.
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Wieland Herzfelde fotomontajla ilgili olarak “Fotograf ve film ger¢ekligin
temsil islevini istlenince, resim soyuta ydnelmisti. Fotomontaj, resmin
gerceklikten kopmasina bir tepkiydi, giizel sanatlar gelenegini reddediyordu
ve fotografi hatta gercek nesneleri kullanarak, bir yanilsamadan ibaret
olmaktan kurtuluyordu. (...) (Herzfelde & Doherty, 2003) Dadacilar sanat
eserinden ‘iiriin’ olarak bahsetmeyi tercih ediyorlardi. Kitlelerin alacag: haz,
kendini begenmis bir sanat¢1t zlimresinin profesyonel kibrine feda
edilmeyecekti” der.

Savas sona erince Dadacilarin bir kesimi Almanya’ya, Marcel Janco
Biikres’e Tzara’da Paris’e taginir. Dada Almanya ve Fransa’da devam eder.
Tzara, daday1 yayma stratejisi geregi Dada dergisinin Aralik 1918 tarihli
sayisini farkli dillerde yayinlar. Paris’te okunmasini saglama i¢in Almanlari
cikararak Fransiz yazarlar1 ekler. Nihayetinde taktigi basarili olur. Paris’te
yayinlanan ve André Breton ve Louis Aragon tarafindan kurulan Littérature

dergisiyle iletisime girerler. Tzara, Breton’la bir y1l boyunca yazisir.

Tzara Paris’e tagininca Littérature grubunun diizenledigi bir siir ve miizik
etkinligine katilir ve onu Ziirih usulii bir curcunaya g¢evirir. Tzara gazetede
¢ikan bir haberi Breton’la Aragon’un caldiklar zil sesleri esliginde okur ve
Paris’teki kigkirtict Dada gosterilerinin hem diizenlenmesinde hem de
sahnelenmesinde basrolde yer alir. Sahnedeki taskinlik seyircilerden de
karsilik gordiikce ilgi artar. Ses ¢ikarmadan sahneyi izlemeye alismis seyirciler

zaman i¢inde karnaval havasindaki isyana kapilirlar.
Paris’te Dada cogunlukla edebiyatcilardan olusur. Littérature cevresi

Dada’y1 edebiyatta Baudelaire’le baslayan, Lautréamont, Rimbaud, Jarry,

Apollinaire gibi isimleri iceren bagskaldir1 gelenegine baglamaya calisirlar.
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Dada Paris’te moda olur ama Paris Dada’ya bir sey katmaz ve Tzara’nin
yasatma c¢abalarma ragmen tlikenir. Birbirini takip eden Dada suarelerinin
ardindan Breton kentte Dada gezileri diizenlemeyi Onerir. Paris’in pek de
gorlilesi olmayan yerlerinde gezi parodileri sahneye koyma fikri vardir. Ancak
katilimin az olmasi ve dadacilardan beklenen sasirtici ya da sarsici bir gosteri
beklentisinin kargilanmamasi hayal kirikligi yaratir ve gezi dizisinden
vazgecilir. “Her ne kadar arkasi gelmese de, dadacilarin sokaga ¢ikma
girisimleri, Berlin’deki sokak eylemleriyle birlikte, sonraki yillarda
stirrealistlerin ve sitliasyonistlerin diizenleyecegi kentsel gdsterilerin yolunu
act1” Kendi kendisine mesafelenen Dada yeni bir avangard akimin dogmasina
sebep olur. Bastan dadaci olan sanatcilarin bir kismi sonradan siirrealist olur.
(Dada Kilavuz - Nur Altnyildiz Artun, Ali Artun | letisim Yayinlar: | Okumak
Iptiladir Miiptelalara Selam!, t.y.)

Siirrealizm ve Calismanin reddi

Avangardlar kendilerini genellikle yol gosteren oncii sanat¢ilar olarak degil,
sanatcilarin roliinli reddeden sanatgilar olarak goriirler. Sanat fikrinden bu
kopus ile ¢calisma fikrinden kopus ayn1 zamana denk gelir. 1920 ve 1930 yillar
arasinda André Breton, Louis Aragon ve André Thirion’un siirrealist
bildirilerinde sanatcilarin kendilerini 6ldiirme beyanlarina sik¢a rastlanir.
Siirrealistlerin ilk donemini anlatan Helan Lewis, “biitiin edebi ve sanatsal
tiretimler yayinlanmadan ya da sergilenmeden once grubun onaymi almak
zorundayd: ve Ozellikle basarili bir kariyer saglayabilecek diizenli isler

yasaklanmigti” der. Siirrealist Devrim isimli derginin dordiincli sayisi
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“Calismaya Kars1 Savas” sloganiyla yaynlanmistir. André Thirion 1929
yilinda “Kahrolsun Calisma” baslikli bir metin yazar. George Bataille ise
stirrealizmin politik anlami {izerine yazdigi bir yazisinda “Heniiz igdis
edilmemis ve evcillestirilmemis, hala gorece yeni olan bir entelektiiel faaliyet
biciminin, alt smiflarin gliniimiiz ¢alisma kosullarina kars1 ayaklanmasiyla
zorunlu olarak iligkili oldugunu en basindan vurgulamamiz gerekir” der.

(Georges Bataille: An Intellectual Biography - Michel Surya - Google Books,
t.y.)

“Ben bir bagkasidir” siarin1 benimseyen Rimbaud ve Sade gibi kiiltiirel
figiirlerden, soytar1 Chaplin ve suglu Fantomas gibi giiniin limpen
serseriliginin yiiceltilmesine kadar, kimlikle baglarin1 koparan bir grup,
stirrealistlerin ¢alismanin reddi ilkesini sistemli hale getirmelerine yardimci
olur. Grindon, “Calismanin reddi {izerindeki bu siirrealist vurgu, bir deger
olarak oOzerkligin sanat¢inin roliine yonelik sistemsel oOzelestirisinin bir

sonucudur” der.

Kapitalist iiretime katilmayi reddeden bu retorik red, alternatif {iretme
konusunda katki saglar. Bi nevi prova niteliginde ilk adimlarin atilmasini

saglar.

Sitiiasyonistler

1956 yilinda Dada, Siirrealizm, CoBrA, Lettrism ve Enternasyonel Imajinist

Bauhaus gibi avangard gruplardan ayrilanlarin bir araya gelmesiyle Guy

28


https://www.zotero.org/google-docs/?O7I3Tj
https://www.zotero.org/google-docs/?O7I3Tj
https://www.zotero.org/google-docs/?O7I3Tj
https://www.zotero.org/google-docs/?O7I3Tj

Debord tarafindan kurulan Sitiiasyonist Enternasyonel kapitalist sisteme kars1
elestirel teori ve pratik tasarilar gelistirmistir. Grubun amaci kabaca “oyunlar”
vasitastyla gilinliik yagsamdaki tahakkiimii ve yabancilasmayi kirarak bireylerin
yaratic1 potansiyellerini tamamiyle ortaya koyduklar1 “kurulmus durumlar”

yaratmaktir.

Guy Debord Sitiiasyonist Enternasyonal'in kurulus toplantisinda oncelikle
diinyay1r degistirmek istediklerinin altin1 ¢izer. Bunu da topluca yaratilan
atmosferlerle yani yapilandirilmis sitiiasyonlarla gergeklestireceklerini anlatir.
Avangard: yiikseltmeyi gorev edinir ve hareketlerinin siirrealizm, dada ve

fiitlirizmden izler tagidigini sdyler.

1958’de Situasyonistler Belcika’da toplanacak Uluslararas1 Sanat
Elestirmenleri kurulunu sabote etmeye karar verirler. Sanatta yeni ideolojilerin
bas gostermesi i¢in ¢agr1 yapan bir bildiri hazirlarlar. Bu bildiriyi toplantiya
katilan elestirmenlere firlatirlar. SE gostericileri bildiriyi telefonlarda okur,
basina dagitirlar ve sokaklarda olabildigince insana ulastirmaya calisirlar.
Sonunda polis devreye girer ve bildirinin basilmasi yasaklanir. (Kanngieser
s.101) Bu eylem tiirii Berlin Dadacilarindan Oberdada ilan edilen Johannes
Baader’in eylemlerini cagristirir. Dadacilar gibi Situasyonistler de estetik
deneyimin kiiltiirel sermaye ve piyasa tarafindan ele gecirilmesine karsidirlar.

Insa ettikleri ilk “durumlarda” kapitalist yabancilasma ve somiirii iliskilerini

hedef alirlar.

Toplumsal agidan gorsellik ve gosteri kapsamindaki konularin kiiltiir

baglaminda incelenmesinde ilk 6ne ¢ikan isim Guy Debord’dur. (Baslar, t.y.)
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Debord gosteriyi toplumun yapisini olusturan bir unsur olarak ele almaktadir.
Enformasyon, propaganda, reklam ve eglence alanlarindaki gdsteri mevcut
sistemin dayattig1 yasam tarzinin modelini olusturur. Bu ac¢idan gosteri bir
yandan ekonomik bir sektor olarak toplumun temel iiretimi halini alirken, bir

yandan da kapitalizmi rasyonellestirmektedir.

Ekonomik sistemin toplumsal yasam {izerinde hakim hale gelisinin ilk
asamasinda ‘var olmak’tan ‘sahip olma’ya dogru bir anlayis kaymasi
yasanmistir. Debord gosteri toplumunda bu kaymanin ‘sahip olmak’tan ‘gibi
goriinme’ye dogru yasandigini vurgulamaktadir (Debord, Gosteri Toplumu,

2012, s. 36, 39).

Gosterinin ~ yabancilagma  mekanizmasmma miidahale etmek icin
Situasyonistler dérive (sapma) ve détournement (dilsel ve semiyotik altiist
etme) gibi taktikler kullanirlar. Boylece estetik ve yaratici pratigi kurumlarin
ve galerilerin disinda toplumsal alana, kente ve sokaklara tasirlar. Kapitalist
degerleri iireten ve yineleyen mevcut haritalarin yerine kentin Onemsiz,
dikkatten kagan yerlerine geziler diizenleyerek bu yerleri doniistiiriirler.
Baudelaire ve siirrealistleirn flanerie tutkusundan kaynaklanan dérive, onlarin
gozlemci eylemlerinden farkli olarak situasyonistlerde siyasal bir eylemdir.
Fluxus ¢evresi ve metropolle ilgilenen birgok sanatci tizerinde etkili olmustur.

(Kanngiesser s.112)

Détournement ise altiist etme olarak ¢evrilse de kavram olarak saptirma, gifte
anlam yaratma olarak kullanilir. Détourne etme gosteri toplumunun imgelerini
farkl1 anlamlarda kullanarak ¢ogu zaman zit anlam kazandirmak olarak

Ozetlenebilir. Dadacilarin ve siirrealistlerin kolaj tekniginin izleri goriiliir.
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Jorn’un Paris’te Galerie Rive Gauche’taki sergiledigi eskicilerden, bit
pazarlarindan  topladigi resimler Tlizerinde yaptigi modifikasyonlar
“détournement”un  ilk  Orneklerinden  sayilir.  Giiniimiizde  kdiltiir
bozgunculariin kullandigi mesajlari bozma (subvert) pratigi situasyonistlerin

détournement taktigine dayaniyor.

Insa edilen durumlara donecek olursak, situasyonistlerin izleyiciyi
katilimciya doniistiirme egilimi vardir. Bu yonleriyle avangardlardan
ayrilirlar. Kanngieser, Berlin Dadacilar1 kendilerini Alman Bolsevizmi olarak
gorseler de sanati, politik hayata baglayamadiklarini sdyliiyor. Berlin
Dadacilar kendilerini devrimin igerisinde ve hizmetinde goriirler. Lenin’in
oncii kavramindan hareketle sanatgilarin, yaratict mecralariyla, devrimci bir
bilincin uyandirilmasinda énemli figiirler olduklarini diisiiniirler. Ozerk
organik sanat eserini reddederek, geleneksel estetik iligkilerini yadsiyarak
estetigin politika alanindaki miidahale boyutunu gelistirirler. Ancak aykir
estetik jestleri sanat kurumu tarafindan devsirilerek ehlilestirilir. Alameti
Farikalar1 olan nihilizmleri ve kendilerini devrimci sanat¢gt ve Oncii
mertebesine yiikseltmeleri kiiltiirel sermayeye doniistiirme mekanizmalari i¢in

kolay bir hedef olur.
Sanat  felsefecisi  Raunig’e  gore, Dadacilarin  anti-militarist,
enternasyonalist, anarsist pratikleriyle neseli bir yersiz-yurtsuzlagtirmanin

fitilini ateslemelerinde sanatin kurumsallastirilmasina kars1 giiciinii goriiriiz.

“Sanata kars1 son derece agir saldirilarin oldugu, sanat¢ilarin darp

tehdidiyle veya 6zellikle idare edilebilir ve kisitli sanat mekanlarinda
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zorla calistirilma tehdidiyle karsilastiklart bir ortamda bu tehlikeyi
gbze aldig1 icin dadanin basarist bakidir” (Kuryel & Firat, t.y.s. 109)

Kanngiesser, dadacilarin geligkili politik 6zne konumlarinin otuz yil sonra
Sitliasyonist Enternasyonel hareketinde yeniden degerlendirildigini soyliiyor.
SE, dadanin tepkisel nihilizmini basta stratejik acidan gerekli ama temelde
savunulamaz olarak goriir. Sitliasyonistler, olumlu bir radikal 06zne
olusumunun ve 1ideolojik olmayan,, hiyerarsisiz, deneysel tarzlarin,
Ozgiirlestirici durumlarin yayilmasi i¢in ¢ok 6nemli oldugunu savunurlar.
Berlinli dadacilarin aksine Leninist orgiit yapilarindan ve partilerden uzak
dururlar. Estetik ve yaratici pratigi galeriler ve kurumlarin 6tesine tasiyip
toplumsal alana, kente ve sokaklara sokmanin ve alisildik etkilesim
bicimlerinin isleyisini yeni mekansal-zamansal deneyimlerle bozmanin
yollarini ararlar. Debord, bu tiir yeni deneyimlerin izleyiciyi miidahalesizlik
egiliminden uzaklastirmak icin zorunlu bir hamle olarak goriir. Seyircinin
kahramanla kurdugu 6zdeslesme iligkisini bozarak kendi hayatinda devrim
yapmasini saglayacak yeteneklerini uyandirmay1 hedeflerler. Seyirci degil de
katilimci olarak harekete gegirilmesi, yaratici ile izleyici arasindaki hiyerarsik
ayrimi asmak adinadir. Bu noktada avangardist paradigmadan ayrilmaya

calisirlar.

Debord, seyircileri katilma tesvik etmek igin bir ¢esit yonlendirme
gerektigini diisiiniir. Bu sebeple durum ingas1 sirasinda 3 kademeli gecici bir
hiyerarsi olmasi1 gerektigini savunur. Hiyerarsinin tepesinde ortamin insa
edilmesi i¢in gerekli temel unsurlarin olusturulmasindan sorumlu yonetici ve

kolektif projenin yaratilmasinda rol alan failler ve en altta da eyleme ge¢meye
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zorlanmalar1 gereken edilgin seyirci vardir. Sitliasyonistler Paris’teki 1968

isyanlar sirasinda tetikledikleri hareketler bunlara 6rnek gosterilebilir.

Debord, SE’nin kurulus toplantisinda hareketin manifestosu sayilan
“Sitliasyonlarin  Yapilandirilmast ve Uluslararas1 Sitiiasyonist Akimin
Orgiitlenme ve Etkinlik Kosullar1 Uzerine Rapor”unu sunar: “Oncelikle
diinyayr degistirmek gerekti§ine inaniyoruz... Amacimiz situasyonlarin
yapilandirilmasidir... Yani, topluca yaratilmis atmosferler, bir anin niteligini
belirleyen izlenim yumaklari... Gorevimiz, uluslararast avangardi ne
yiikseltecekse, onu arastirmaktir...” Debord ayni metinde siirrealizmden
dadaya ve fiitiirizme uzanan soykiitiigii lizerinde de durarak, hareketlerinin

avangard tarihiyle iliskisini kurar.

Annja Kanngieser de “performatif karsilagmalar” adi altinda bir miidahele
tarzini ele aliyor. Berlin Dadacilarindan etkilenen Sitlisyonist Enternasyolistler
ve 2000’11 yillarda bu tarzin Umsonst (Bedava) kampanyalarinda uyarlanigini
inceliyor. Yeni iletisim ve katilim kanallari acan bu miidahale tiiriiniin
giindelik hayati ele gecirme noktasindaki politik potansiyelini a¢gmaya

calisiyor.

Kanngieser kendini Oberdada ilan eden Johannes Baader 6rnegini veriyor.
Biirokratik aygitlarin islemesini engelleyerek eylem yapan Baader, 1919°da
Weimar Cumbhuriyeti’'nde muhalefetini ilan eder. Kendini Dada Diinya

Devrimi Merkez Konseyi temsilcisi olarak tanitir. Weimar’t Carmih
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Duraklari’na benzetir. Meclis {iyelerine “Weimar’a karst Dadacilar”
sloganinin yer aldigi Das Grune Pferd (Yesil At) basliklt bir bildiri dagitir.
Yasanan arbedenin ardin Baader polis zoruyla Meclis binasindan ¢ikarilir. O

esnada elindeki bildirileri basin tribiinlerine firlatir.

2. KULTUREL AKTiViZM ORNEGIi OLARAK ULUSAL YARISMA

2.1 ARASTIRMA YONTEMI

Calismada ornek olarak Antalya Film Festivali’'nden ulusal yarisma
kategorisinin kaldirilmasini protesto etmek amaciyla hazirlanan Ulusal
Yarigma internet sitesi ve 2017 ve 2018 yillarinda diizenlenen Ulusal Yarigma
festivali ele alinmistir. Arastirma yontemi derinlemesine goriisme yontemi
kullanilmistir. Calismada Ulusal Yarigsma’nin sosyal medya hesaplarinda ve
tanitim filminde kullandig: icerikler elestirel ve yorumlayict bir gozle analiz

edilmeye ¢alisilmistir.

Calisma kapsaminda gergeklestirilen gorligmelerde yar1 yapilandirilmig
derinlemesine goriisme teknigi tercih edilmistir. Bu kapsamda goriisme
cercevesi ve goriisiilecek konular belirlenmis olsa da, katilimcilara kendi

onemli gordiikleri konular ve deneyimleri dogrultusunda yorumlarini agiklama
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firsati sunulmaya calisilmistir. Sorular ve goriisiilecek konu basliklar
kuramsal okumalar ve gozlemler neticesinde ortaya cikan varsayimlar test
etmeye ve kullanicilarin bu konulardaki fikirlerini 6grenmeye doniik olarak

hazirlanmaya caligilmistir.

2.1.1.ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Calismada mimkiin oldugunca nesnellik saglanmaya c¢alisilsa da;
aragtirmacinin ~ yorumlart  da  kategorizasyonda ~ ve  bulgularin

degerlendirilmesinde etkili olmustur.

Arastirma kapsaminda kullanilan derinlemesine goriisme yonteminde de
bazi smirliliklar s6z konusudur. Goriismeler Covid-19 salgin siirecinde
insanlarin evine kapandigi bir donemde gercgeklestirilmistir. Bu sebeple Zoom
uygulamasi ilizerinden goriintiili konusma kayitlar1 ve telefon ses kayitlar
alinmistir. Katilimcilardan goriintiilii konusma kaydina rizasi olmayanlarla
sesli telefon konusmasi yapilmistir. Yiizyiize goriismelerde katilimecinin ruh
hali, tavri, jest ve mimikleri gibi sdzel olmayan iletisime dair gézlemler de

yapilabilmektedir.
Arastirma siiresince karsilasilan sinirliliklar ve zorluklar karsisinda ¢6ziim

tiretilmeye calisilarak miimkiin oldugunda kisitlamalarin en aza indirgenmesi

hedeflenmistir.
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2.1.1.1 ARASTIRMANIN ORNEKLEMIi KOPYA SiTE VE ULUSAL
YARISMA

Calismada Antalyaff.net ve Ulusal Yarigma sitelerinin ve festivalinin kiiltiirel
aktivistlerin kullandig1 hangi strateji ve pratiklerini uyguladiklari gésterilmeye

calisilmistir.

Tiirkiye’nin en eski festivallerinden biri olan Antalya Altin Portakal Film
Festivali’'nde 2014 yilinda Gezi Direnisini konu eden ydnetmen Reyan
Tuvi’nin belgeseli Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek yonetim tarafindan
programdan kaldirilir. Bu kararin ardindan birgok sinemaci filmlerini
festivalden c¢eker ve c¢ok sayida jiiri iiyesi gorevinden istifa eder. Bu karari
2015 yilinda festival programindan belgesel ve kisa film yarigmalarinin
cikarilmasi takip eder. Cannes Film Festivali 6rnek gosterilerek, festivalin halk
tarafindan benimsenmis adi olan “Altin Portakal” festivalin basligindan
cikarilir 2017 yilinda da ulusal yarigmanin bagimsiz bir boliim olarak artik
yapilmayacagi, yerli filmlerin yabanci filmlerle birlikte uluslararasi catisi
altinda yarisacagi ilan edilir. Tiirkiye sinemasi i¢in geleneksel bir festival olma
ozelligi tagiyan Antalya Film Festivali’nin bu karar1 sektoriin biiyiik tepkisine

yol agar.

Antalya Belediye Baskan1 ve ayn1 zamanda festival bagskan1 Menderes Tiirel
kararla ilgili olarak Hiirriyet Gazetesi’'nden Cengiz Semercioglu’na verdigi
roportajda  “Giiciimiizii  dagitmayalim istiyoruz. Ulusal yarismamiz

eforumuzun onemli bir boliimiinii aliyordu. Tek odakli bir film yarigsmasi
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yaparsak uluslararas1 diizeyde onu ¢ok daha giiclii hale getirebiliriz. Bizim
ulusal film endiistrimiz de ¢ok 6nemli. Ama ikisini ayn1 anda yaptigiizda
takdir edersiniz ki giiciiniizii dagittyorsunuz. Biz giiclimiizii tek odakli hale
getirip uluslararasi alanda daha giiclii bir organizasyon yapmay1 hedefledik”
aciklamasiyla festivalin uluslararas1 bir diizeye getirmek istedikleri

aciklamasini yapar.

Yonetmen Selim Demirdelen, yerli filmlerle yabancilarin tek g¢ati altinda
yaristirtlmasinin olas1 sonuglarinm1 sdyle yorumluyor: “Bir¢ok yerli film
salonlarda ya ¢ok kisa siire yer bulabiliyor ya da hi¢ gosterilmiyor. Bu filmlerin
tireticilerinin filmlerini paylagmak icin tek umudu festivaller. Yabanci
filmlerle yarismak ister istemez katilim sayisini, dolayisiyla paylagim sansini
azaltacaktir. Seyircisinin 6zellikle yerli filmlere ve ulusal yarigsmaya gosterdigi
duyarhilik, salonlar1 tiklim tiklim doldurmasi, gosterimler sonrasi filmlere
sahip cikislari, sagduyulu yorumlar1 ve yol gosteren elestirileri her zaman bu
festivalin en heyecan verici tarafiydi. Antalya seyircisi de bu karara tepkisini

gosterecektir.”
Sinemacilar, Selim Demirdelen’in de altin1 ¢izdigi gibi geleneksel yapinin

bozulmasinin yaninda film {ireticilerinin maddi destek ve gosterim bulma

firsatlarinin elinden alinmasi1 sebebiyle festivali boykot etme karar alirlar.
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ULUSAL YARISMALAR GERi DONENE KADAR
ANTALYA FiLM FESTiVALI’NE KATILMIYORUZ

Elli yili askin bir stredir tlkemizin en 6nemli festivali olan Antalya Altin Portakal Film
Festivalinin ulusal yarisma bélimleri Baskan Menderes Tirel tarafindan gegtigimiz il
kaldinlmistir.  Tim sinema sektérlintin festivale katilmama karari almasiyla Antalya
tarihindeki en silik festivalini yasamistir.

Antalya Film Festivali'ne ulusal ve vyerli kimligini yeniden kazandirmak icin yaptigimiz
girisimler bu yil da kargilik bulmamigtir.

Tirkiye sinema sektoriini olusturan kurum ve kuruluslar olarak her ne gerekgeyle yapilirsa
yapilsin kisa, belgesel, uzun metraj ulusal film yarismalan kaldinimig bir Antalya Film
Festivali’ne razi olmayacagimizi ve hicbir etkinligine katilmayacagimizi yeniden duyuruyoruz.

Tiim sinema emeksilerini, sanatgilarini, yerli ve yabanci kamuoyunu festivale ve etkinliklerine
katilmamaya davet ediyoruz.

ASITEM Anadolu Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birligi

BIROY Sinema Oyunculari Meslek Birligi

| BSB Belgesel Sinemacilar Birligi

CASOD Cagdas Sinema Oyunculari Dernegi (FIA tiyesi)

FILM-SAN Film Sanayii ve Tiim Sanatgilan Giiglendirme Vakfi

FILM-YON Film Yonetmenleri Dernegi

FIYAB Film Yapimailari Meslek Birligi (FIAPF iiyesi)

FIYAP Film Yapimcilari Dernegi

GYD Goriintii Yénetmenleri Dernegi

KISA FILMCILER DERNEGI

OYUNCULAR SENDIKASI Sahne, Perde, Ekran, Mikrofon Oyunculari Sendikasi (FIA Gyesi)
SENARISTBIR Senaryo ve Diyalog Yazari Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi
SETEM Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birlii

SE-YAP Sinema Eseri Yapimcilari Meslek Birligi (FIAPF UYESI)

SINEBIR Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi

SINEMA TV SENDIKASI Sinema, Reklam, Dizi ve TV Programi Galisanlari Sendikas
SINE-SEN Sinema Emekgileri Sendikasi

SIYAD Sinema Yazarlari Dernegi

SODER Sinema Oyunculan Dernegi

SYD Sanat Yonetmenleri Dernegi

TURSAV Tiirk Sinema Vakfi

Sekil 1: Sinema meslek birliklerinin ortak agiklamasi

Kaynak:https://kulturlimited.com/2017/08/01/sinemacilardan-uluslararasi-

antalya-film-festivali-ulusal-yarismasinin-kaldirilmasi-ile-ilgili-ortak-gorus-

ve-acik-cagri/

Antalyaff.net sitesi
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Sivas filmiyle daha dnce Antalya Film Festivali’nde 2014 yilinda &diil alan
Kaan Miijdeci’nin 8 Ekim 2017°de yaymlanan Hiirriyet Gazetesi’nden Ayse
Arman’a 8 ekim 2017’de verdigi roportajinda Antalya Film Festivali’nin

sitesinin kopyasini yapma fikrinin ortaya nasil ¢iktigini sdyle anlatmaktadir:

“Sloganvari protestolar1 sevmiyorum. Ise yarar ve eglenceli ne yapabilirim
diye disiindiim. Siteyi her seyiyle kopyaladim. Kopyaladiktan sonra
antalyaff.net olarak a¢tim. Bir manifesto ekledim. Sonra da bir festival nasil
olmali, kalbimden gegenleri oraya doktiim. En 6nemlisi de dana gibi, ‘Ulusal
Kategori geri dondii!” yazdim. Ama burada suna dikkat ettim, geri doniis,
belediye baskani1 ve festival yoneticileriyle olmaliydi. Belediye baskani ve
yonetim kurulu agzindan sunlar1 yazdim: Arkadaglar! Biz yanlis yaptik. Boyle
bir karar1 fevri aldik. Ama sonra hatamizi anladik. Ulusal kategori geri dondii.

Gelin beraberce glizel bir festival yapalim!”

Kaan Miijjdeci fikri gelistirme stirecini de s0yle anlatmaktadir:
“Bir aydir gece giindiiz ¢alistyorum. Son derece gizlilik i¢inde yiirtittiik
caligmalarimizi. Basta sadece 7-8 kisi biliyordu. Telefonda bile konugsmadik,

WhatsApp’ta yazistik”
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Dondi!

Sekil 2: Antalyaff.net sitesi (Kopya site)
Kaynak: https://www.antalyaff.net/

Sirket karsit1 aktivistlerden olusan bir grup 12 Kasim 2008’de, New York, Los
Angeles ve birkag ABD kentinde daha, sokaklarda bedava The New York

Times gazetesi dagitir. 4 Temmuz 2009 tarihini tasiyan gazetede Irak ve

Afganistan’daki savaglarin sona erdigi, devlet iiniversitelerinde harglarin

kalkacagi, ulusal saglik sisteminin kurulacagi gibi haberler yer aliyordu.
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Sekil 3: Yes Man’in The New York Times gazetesi sabotaji

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/kulturel-aktivizm-

pratikler-acmazlar-imkanlar/958

Kisa bir siire sonra yapilan basin agiklamasinda, gazetenin bir “aldatmaca”
(hoax) oldugu ve Yes Men, Anti-Advertising Agency, CODEPINK, United for
Peace and Justice, Not An Alternative, May First/People Link, Improv
Everywhere, Evil Twin ve Cultures of Resistance gibi gruplarin katildig “alti
ay siiren ayrintili ¢aligmalar sonucu hayata gegirildigi” duyuruldu. (Bilisim,

t.y.)

Gazete fikrinin arka planinda olan Yes Men grubu sirket ya da hiikiimet
sOzciilerinin yerine gegerek onlarin gergek karakterini ifsa etmek ve anti-
kapitalist mesajlarin1 iletmek amaciyla “kimlik diizeltimi” (identify

correction) diye adlandirdiklar1 eylemler gergeklestiriyorlar.
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Kaan Miijdeci’nin birebir kopyaladigi Antalya Film Festivali sitesinin ve
festival yoneticilerinin agzindan “Ulusal kategori geri dondii” mesajini
vermesi kiiltiirel aktivistlerin “aldatmaca” taktigine olduk¢a benziyor. Bilhassa
festival yoOneticilerinin ismini kullanmasi ise festivalin kimligini diizeltmesi
icin kendilerine yardimci olmak adma girisilen bir eylem oldugunu
sOyleyebiliriz. Festivalin Film Forum direktorii Zeynep Atakan daha sonra
Kaan Miijdeci’ye festivalin sitesini kopyalayip orjinal fotograflari kullandigi

icin 1 TL’lik manevi tazminat davasi agti. Site erisime kapandi.

Ulusal Yarisma ekibi Ozbatur’un bu girisimi iizerine sitenin hiciv amagcl

olarak tasarlandig1 agiklamasinda bulunur.

“Zeynep Ozbatur Atakan davada, antalyaff.net isimli web sitesinde
fotograflarinin ~ kullanildigini, gergekte sdylemedigi climlelerin
sOylenmis gibi gosterildigini belirterek, bu yolla itibarinin sarsildigin
ve kisilik haklariin ihlal edildigini iddia etmistir. Diger yandan davaya
konu sitede, bu site i¢eriginin tamamen Antalya Film Festivali'nden
Ulusal Yarisma'nin kaldirilmasina iligkin bir elestiri olarak, ironi/hiciv
maksatli oldugu, gercek kisiler veya kurumlarla bir iligkisinin olmadig1

acik bir uyar1 olarak yer almistir”

Kopya site mahkeme karariyla erisime kapatilir. Kaan Mijdeci bir
roportajinda davanin Antalya Film Festivalini diizenleyen Antalya
Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan degil de Zeynep Ozbatur Atakan tarafindan

acilmasina bir anlam veremedigini dile getirir.

42



Doénemin Antalya Belediye Baskani ve Festival direktorii Menderes Tiirel’in
bir roportajinda isim ve 0diil degisikligi ve ulusal kategorinin kalkma

sebeplerini sdyle anlatiyor:

Biz ismi neden degistirdik? Ciinkii diinyadaki 452 tane film festivali arasinda
odiiliiyle ismi ayn1 olan iki tane film festivali var. Biri Endonezya’da digeri ise
bir Asya lilkesinde. Cannes Film Festivali’ne kimse Altin Palmiye Film
Festivali demiyor. Ya da Berlin’de Altin Ay1 Film Festivali denmiyor. Biz
sanatsal, kiiltiirel ve sportif etkinlikleri sehrin marka degerini giiglendirmek
icin yaptyoruz. Biitlin diinyanin sinema festivalleri hep sehrin adiyla anilir. Biz

54 sene once farkli bir konseptle baslamigiz. Ama orada takilip kalamayiz”

Menderes Tiirel’in Antalya’nin ve festivalin marka degerini arttirma diinyada
taninirhigini saglama aciklamalarinin iizerine Kaan Miijdeci kopya sitelerine
bir de manifesto koyar. Burada festivalin 54 yillik tarihinde 1965 yilinda
yasanan Odiil toreninin sinemacilar tarafindan boykot edilmesine deginir.
Sinemacilar belediye ve siyasetcilerin odiillerle ilgili kararlarda etkili
olmalarin1 protesto ediyorlardi. Festivalin dikkat c¢eken filmi Karanlikta

Uyananlar filminin gosterimi festivalden kisa bir siire sonra iilkede yasaklanir.

Manifestoda festivalin gegmisine verilen referansla sinemacilar boykota ve
festivalden ayrica diizenlenecek bir Ulusal Yarigma Festivali ile dayanigmaya

cagrilir. (Ulusal Yarisma,t.y.)
“Filmin ana karakteri Turgut, greve ¢ikmaya c¢ekinen arkadaslarina soyle

sesleniyordu: ‘Neyiniz var kaybedecek?’ Turgut’un sorusunu yanitlayanlar,

donemin sinemacilari oldu.
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Simdi biz de kendimize ayni soruyu soruyoruz: Neyimiz var kaybedecek?
Ulusal Yarisma’nin iptaliyle birlikte, kaybedecegimiz bir tarihimiz var.
Tarihimizin, 6zellikle de Ulusal Yarisma tarihinin kazananlar ve katilanlardan,
baskanlar ve miidiirlerden, sOylenenler ve sdylenmeyenlerden fazlasi

oldugunu biliyoruz”

Neyimiz var kaybedecek? Sorusu alternatif festivalin sloganlarindan biri
olur. Bu soruya cevap da yine manifestoda yer alir. Verilen cevap Belediye
Baskan1 Menderes Tiirel’in agiklamalarina bir elestiridir ve diizenlenecek olan

festivalin motivasyonunu nereden aldiginin da ilanidir.

“Ulusal Yarisma’yr diizenlemekte 1srar ederek kazanacagimiz ¢ok
sey var. Bu tarihin, itiraz edenlerin tarihi de oldugunu; ne ilk ne de son
oldugumuzu 6greniyoruz. Tipki gegen sene oldugu gibi, bin benzemez
bir araya geldiginde, hayal ettigimizden fazlasini yapabildigimizi
biliyoruz. Markay1 degil sinemaciyi, prestiji degil izleyiciyi, turizmi
degil sanati merkeze alan, gercek bir festival kazaniyoruz. Yine
cesaretten, tutkudan, sevgiden, neseden, asktan, umuttan,
dayanigmadan gii¢c buluyoruz. Geg¢misimize sahip ¢ikmanin,

gelecegimizi sekillendirmek icin bize yol gosterecegine inantyoruz”

Kopya site sinema sektoriinde biiyiik dikkat ¢ceker basina genis bir sekilde
yansir. Sinemacilardan Istanbul’da  Ulusal Yarisma adiyla Beyoglu

Sinemasi’nda diizenlenecegi acgiklanan festival fikrine biiyiik destek gelir.
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54. Ulusal Yarisma’ya Hiilya Ugansu, Kadir inanir, Tayfun Pirselimoglu,
Nihal Yalcin gibi sektoriin dncii isimleri jiiri {iyesi olarak katildi. Yonetmen
Kaan Miijdeci ve bir grup sinemacinin Antalya Film Festivali’yle es zamanh
olarak 20-27 Ekim tarihleri arasinda diizenledigi etkinlikte Génco, Mr. Gay
Syria, Kar, Korfez, Daha, Put Seylere, Blue ve Benim Varos Hikayem filmleri
gosterildi ve degerlendirildi.(Ulusal Yarisma, t.y.)

Antalya Film Festivali’nden kaldirilan Belgesel film kategorisi bu alternatif

festivalde uygulandi.

Tiil Akbal Siialp, jiiri adina en iyi belgesel 6diliinii Mr. Gay Syriza’ya
takdim ederken “Uzun bir hikayenin herhangi bir yerindeyiz. Bu hikaye,
Antalya'da belgesele uygulanan zorbalikla basladi, 6nce belgeseli engellediler.
Biz de buna dair bir karara vardik. Politik bir karar aldik, her karar politiktir

zaten."

Festivalde hiyerarsiden uzak durulur. Festival bagkani ya da jiiri bagkan1 gibi

unvanlar yoktur.

En Iyi Erkek Oyuncu 6diilii Daha filminin oyunculart Ahmet Miimtaz Taylan
ve Hayat Van Eck arasinda paylastirildi. Ahmet Miimtaz Taylan 6diil
konusmasinda "Gordiigiim en giizel 6diil toreni. Festival Antalya'ya dondiigii
zaman da biz buna bir isimle devam edelim. Kiiltiir Bakani'nin, belediyenin,
festival bagkaninin konusmadigi bir festival ilk kez goriiyorum" sozlerini

sOyledi.
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Sinema sektoriinlin biraraya kolayca gelmesinin ardinda Emek Sinemasi
Dayanigmasi ve 2013 yilindaki Gezi Direnisi’nden kalan kolektif bir miras var.
Ornegin Gezi Direnisi’nde en ¢ok kullanilan sloganlardan biri olan “Bu daha
baslangi¢, miicadeleye devam!” Tiirkiye’de ilk olarak Emek Sinemasi’nin
yikimina kars1 gergeklestirilen eylemlerde duyulmustu. Emek Sinemasi igin
yapilan protestolarin Gezi Direnisi ve sonrasinda Antalya Film Festivali’nde
sansiire kars1 birlikte tavir koyma ve boykota gitme konusunda bir dayanisma

kiiltlirii yarattiginin altin1 ¢izmek lazim.

Tiirkiye’de kiiltlirel aktivizmin en yogun olarak kullanildig1 yer de Gezi
Direnisi’dir.
Gezi Direnisi 6ncesinde de bu tiir eylemler diizenlenmisti. Onur Yiiriiyiisleri,
anti kiiresellesme hareketleri, ‘Gelme Bush’ eylemleri, Tekel direnisi, Barisa
Rock festivalleri aslinda protesto bi¢imi olarak kiiltiirel 6gelerin kullanildigi,
renkli, karnavalesk Orneklerden bazilaridir. Ancak Gezi direnisi kiiltiirel
aktivizmin en belirgin orneklerini igerisinde barindirmistir. Gezi’de mizahin,
yaraticiligin, ironinin, kiltiirel 6gelerin, miizigin kullanimi toplumsal

hareketin bir yerde ruhunu olusturmustur. (Baslar, t.y.)

[1k festivalin jiirisinde yer alanlar fikri ilk duyduklarinda protesto ve mizahin
katilmalarinda biiyiik pay1 olduklarina deginiyorlar. (“Altin Portakal’in ¢iiriik
disi”, 2017)

Hiilya Ugansu, “Kaan’in alternatif yarisma fikrini ¢ok yaratici ve

zekice buldum. Zaten o yiizden bu jlirideyim. Bu ¢ikis, icinde hem

protesto hem mizah tasiyor. Heniiz ilk filmini yapmis gen¢ bir
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sinemaci, sektoriin destegini de arkasina alarak, ulusal yarigma gibi
govdesinden temel diregi budanmis 54 yillik koca ¢inar Antalya’nin
karsisina ¢ikip, alternatif bir yarigsma diizenliyor. Daha ne olsun”

demis.

Tayfun Pirselimoglu, “Ben pek ¢ok yarisma jiirilerinde bulundum.
Ama hig siiphe yok ki, en ilginglerinden biri bu. Bunu 6nemli ve onurlu
bir ¢abanin parcasi olarak goriiyorum. Kaan anlattifinda ¢ok yaratici
buldum. Ama bu yanlistan doniilmesi anlaminda ise yarayacak m1 emin
degilim. Yine de bu ¢aba bile 6zel bir anlam tasiyor ve alisilmadik bir

‘hikaye’ yaziyor” diye konusmus..

[roni ve mizahin yaninda kiiltiirel aktivizmde kullanilan kesintiye ugratma
yaygin bir miidahale seklidir. McKay jest olarak 6n-canlandirma mantigindan
bahseder. Bir eylem, kendi i¢inde, pratikte daha iyi bir diinyanin nasil
gorlinecegine dair bir jest barindirabilir der. Sokak partileri ve kapitalizm
karsit1 karnavallar, kapitalizmin ve sosyal hiyerarsilerin sinirlamalarindan
kurtulmusg bir hayatin neye benzeyecegine dair drnekler olarak goriiliir. Wini
Breines, On-canlandirma (prefiguration) politikasin1 sdyle tanimlar:
“Hareketin yasanan pratigi i¢inde, arzu edilen toplumu 6nceden canlandiran

ve somutlastiran iligkiler ve politik formlar yaratma ve devam ettirme”.

Gezi Direnisi’nde de parkta yapilan taraftar gruplari, Lgbti, feministler, anti
kapitalist miisliimanlar ve daha nice gruplar1 bir arada var olabilecegine dair
bir temsil sunmustur.(Kuryel & Firat, t.y.) Ulusal Yarisma da yatay hiyerarsik

jiri yapisi, siyasetcilerden uzak olusu ve programinda barindirdigr tiir
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cesidiyle Antalya Film Festivali’ne nasil bir festivale doniismesi gerektigine

dair bir gdsterendir.

Gezi Direnisi’nde ¢okga kullanilan yaratict sloganlara Ulusal Yarigma’nin
Instagram ve Twitter hesaplarinda da rastliyoruz. Festivalin geciciligini ve
aslen Antalya’ya donme umudunu perginlemek i¢in kullanilan “Bir giin geri
donecegiz o sehre” sloganinin yani sira Beyoglu Sinemasi’nda film ekiplerinin

fotograf ¢ekimleri i¢in tasarlanan Antalya Hatiras1 dekoru kullanildi.

——~ ULUSAL YARISMA SUNAR

=5

Sekil 4: Ulusal Yarisma’da Antalya Hatiras1 kosesi

Kaynak: https://www.instagram.com/ulusalyarisma/
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2. Antalya Film Festivali’nde en iyi 6diil alan Karanlikta Uyuyanlar filminde
gecen “Neyiniz var kaybedecek?” repligi de slogan olarak kullanildi ve film

programda yer aldi.

Afisteki gorselde ilk yil Dul Bir Kadin’dan ve sinemadaki kadin
miicadelesine dikkat ¢ekmek icin 2. Yil Metin Erksan’in Kadin Hamlet-

Intikam Melegi filminden alind1.

ULUShL
FERISHA CARESNA

20-21 EXIW tU-11 Lk

Sekil 5: 2. Ulusal Yarisma posteri ve Nur Siirer

Kaynak: https://www.instagram.com/ulusalyarisma/
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Sekil 6: 2. Y1l Ulusal Yarigma posterlerinden

Kaynak: https://www.instagram.com/ulusalyarisma/

Tayfun Pirselimoglu’'nun Yol Kenari, Cagla Zencirci ve Guillaume
Givanetti’nin Sibel, Mehmet Ali Konar’in Renksiz Riiya, Rojda Akbayir’in
Parcalar, Tarik Aktas’in Nebula, Hiiseyin Karabey’in i¢erdekiler ve Ali Kemal

Cinar’in Arada filmleri gosterildi.

En lyi Film - Yol Kenar1 (Tayfun Pirselimoglu, Vildan Ersen); En lyi
Yoénetmen - Mehmet Ali Konar (Renksiz Riiya); En Iyi Senaryo - Cagla
Zencirci, Ramata Sy, Guillaume Giovanetti (Sibel); En Iyi Kadin Oyuncu -
Damla Sénmez (Sibel); En Iyi Erkek Oyuncu - Tansu Biger (Yol Kenar1) Siyad
En lyi Film - Parcalar (Rojda Akbayir) oldu.
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Odiil torenleri Istanbul’da Cahide Miizikolii’'nde gergeklesti. Cezayir’de de

festival nasil olmal1 sorusuna cevaplar arayan paneller gergeklestirildi.

2 yilin ardindan 2019°da yapilan yerel secimlerle belediye yine el degistirir.
Yeni bagkan CHP’li Muhittin Bocek ayn1 zamanda festivalin de bagkani olur
ve Ulusal Yarigma’nin geri donecegi haberini verir. Festivalin yonetimi
degistirilir ve Altin Portakal festivalin adina yeniden eklenir. 2 y1l boyunca
Istanbul’da diizenlenen alternatif festivale iade-i itibar niteliginde diizenlenen
ayr1 bir 6diil toreniyle Kaan Miijdeci’ye plaket ve 2 yilin kazananlarina Altin

Portakal odulleri takdim edilir.

2.1.1.1.1 ULUSAL YARISMA KATILIMCILARI iLE YAPILAN
GORUSMELER VE BULGULAR

Arastirma kapsaminda 6 katilime1 ve Ulusal Yarigsma’nin 6nciisii Kaan
Miijdeci ile derinlemesine goriisme yapilmistir. Goriisme yapilacak kisiler
belirlenirken sinemanin farkli kollarinda yer alma ve 2 y1l boyunca diizenlenen
festivale katilmis olma gibi kriterlere gore belirlenmistir. Sinema yazari,
yapimcl ve yonetmen olmak tizere farkli profesyonel rollerde olmalarina

bilhassa dikkat edilmistir.
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Gortismeler Covid-19 pandemi doneminde ger¢eklestigi icin ¢evrimici ve sesli
olarak yapilmistir. Ayrica goriismeyi kabul eden katilimcilar Istanbul,

Diyarbakir, Bingdl ve Berlin’de yasamaktadirlar.

Yapilan goriismeler neticesinde elde edilen bulgular katilimcilarin 6zellikleri,
Ulusal Yarigma kategorisinin anlami, kopya site ve Ulusal Yarigma festivali
ve eylemin bigimi hakkinda goriisler olmak {lizere 4 ana bashk etrafinda

toplanmustir.

Katihmcilarin Ozellikleri ve katilim sekilleri

Goriisme yapilan katilimcilara Ulusal Yarisma’ya katilim sebebini ve diger
katilimcilarla kurdugu aidiyet duygusunu anlamak adina Antalya Film
Festivali’ne daha 6nce katilip katilmadiklar1 ve ulusal kategorinin kaldirilma
kararina nasil tepki verdikleri sorulmustur. Gériigmeciler yas araligi, sinema
sektoriindeki tecriibeleri ve is alanlar1 bakimindan farklilik gostermektedir.
Buna gore goriismeyi kabul eden kullanicilar 30-60 yas arasinda

degismektedir.

Goriigiilen  katilimcilarin - tamami  profesyonel olarak sinema alaninda
caligmaktadir. 2 yil diizenlenen festivale en az 1 yil katihm gostermekle

beraber en basindan beri organizasyonun ig¢inde olan da mevcuttur.
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Katilimeilarin ¢ogu filmleriyle ya da jiiri, moderator olarak festivalde yer
almigtir.  Bu  katilimecilarin =~ higbiri  film  goOsterimlerinde  vakit
bulamadiklarindan ya da filmleri daha 6nce izleme firsati bulduklarindan

katilim gosteremediklerini sdylemislerdir.

[k uzun metraj filmi Sivas ile 2013 yilinda Antalya Film Festivali’ne katilan

Kaan Mijjdeci sansiir krizinin oldugu yila denk gelir.

“Sivas, ilk filmim agisindan ¢ok kotii oldu Oyle bir yila denk gelmek.

Festivalin tadin1 ¢ikarmak ve eglenmek istiyordum”

Kaan Miijdeci kategorinin kaldirilma kararii yurtdigindayken 6grendigini ve

sektorden tanidig1 insanlarla karar1 konusmaya bagladigini séyliiyor.

“Ben o sirada Tokyo Iguana filmimin ¢ekimleri i¢in Japonya’daydim.
Karar1 duyunca en basta ¢ok sagma geldi. Bayagi bir insanla konustum.
Fikrine giivendigim insanlar1 aradim once. Sonrasinda Adana Film

Festivali’nde yine ¢ok insanla yiiz yiize konugma firsatim oldu”

IIk yil Ulusal Yarisma’ya katilan Daha filminin yapimcisi Yamag¢ Okur,
Antalya Film Festivali’nin Ulusal Yarisma kategorisini kaldirma kararinin
yillara yayildigini ve bu siireci yakindan takip ettigini sdyliiyor. Hatta 2014

yilinda Antalya Film Forum’un yiiriitiiciisii olarak ve sansiir krizi sirasinda
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orgiitlenmede aldig: aktifrol ile durumu iki taraftan da yagsamis. 2015 itibariyle

de Antalya Film Forum’daki gérevinden ¢ekilmis.

“Reyan Tuvi altyazidan kiifriin ¢ikarilma talebini 6nce kabul etti Sonra
filme bir miidahale olarak gordiigii i¢cin vazgecti. Ve filmi vermeme
karar1 aldi. Vermeyince iste jiiriler ¢ekildi vesaire falan biz ulusal
yarigsmadaki yonetmenler ve yapimecilar olarak orada olalim, filmlere
sahip ¢ikalim, boykot etmeyelim dedik. Iki egilim vardir. Ya boykot
edilir ya da o alana gidip savasilmaya c¢alisilir. Bir sekilde oraya gidip
bildirilerimizi okuyalim bunu goriiniir kalalim dedik ve ayni1 zamanda
sansiire kars1 bir platform olusturuldu. Belgesel yarigmasi biliyorsunuz
o donemde ¢ekildi. Jiirisi ¢ekildi. Garip bir yil olmustur o yil. Kaan
Miijdeci’nin o y1l yarigmada Sivas filmi vardi. Dolayisiyla biitiin o
stirecte biz Kaan'la beraberdik. Bizi yakinlastiran seylerden bir
tanesiydi. Agir toplar olarak Onur Unlii vard: hatirladigim o dénemden.
Katilmayan tek yonetmen o donemdeki goriismelere Kutlug
Ataman'di. 3 giin hep beraber bir yere kapandik. O festivali boykot
etsek festival bitecek ve yapilamayacakti. Hani dyle zor bir karar

bakildiginda.”
Kiirtce ¢ektigi Genco ve Arada filmleriyle 2 yil boyunca Ulusal Yarisma’ya

katilan yonetmen Ali Kemal Cinar 2014’te yasanan sansiir krizinin ardindan

Antalya Film Festivali’ne katilmama karar1 almas.
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“Antalya Film Festivali’ne ilk 2013’te dahil oldum. Sonrasinda
katilmama karar1 aldim. Sansiir yliziinden. Erden Kiral’in bir

demecinde Tiirk Sinemas1 demesi isin tuzu biberi olmustu”

Hiirriyet Gazetesi’nde sinema yazari ve 2. Ulusal Yarisma’da jiiride yer alan
Ugur Vardan kararin agiklandigi basin toplantisinda yer aldigin1 ve Belediye

Baskani Menderes Tiirel’e elestirel bir soru sordugunu soyliiyor.

“Duydugumda basin toplantisina katilmistim. Menderes Tiirel’in
diizenledigi. Gazeteci olarak soru sordum. Sizin bagl oldugunuz parti
milli ve yerli degerleri ¢cok dnemseyen ve ideolojisini bunun {izerine
kuran bir parti. Fakat siz de Tiirkiye sinemasinda belki de en yerli ve
milli festivalinden Ulusal Yarigma’y1 kaldirtyorsunuz. Menderes Tiirel
kendince cevaplar verdi ama tatmin edici bir sey sunamadi. Hatta
rahmetli babasinin organizasyonda calistigindan falan bahsetti. Cok

mantikl1 bir cevab1 yoktu bence”

Ik filmiyle Ulusal Yarisma’ya katilan Benim Varos Hikayem filminin

yonetmeni Yunus Ozan Korkut sektdrde yeni oldugu i¢in daha deneyimli,
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fikrine gilivendigi insanlara ulusal kategorinin kaldirilma karar1 ve Antalya

Film Festivali’nin tutumu konusunda danismis.

“Ik olarak sektdrden insanlarla konustuk. Ben sektdrde yeniydim o
siralar. Bu islerin nasil yiiriidiiglinden haberim yoktu. Ulusal
kategorinin kaldirilma karariyla ilgili Yamag¢ Okur ve Cigdem Mater’le
konusmustuk ilk olarak. Iyi bir sey olmadigini sdylemislerdi. Antalya
Film Forum’da bir filmim vardi, yapimcist Asli Akdag idi. Katilmama

karar1 aldik bir durus sergilemek adina”

Istanbul Film Festivali’nde sansiir tartismalariyla medyaya konu olan Kazim
Oz’iin Zer filminin dagitim siirecinde yer alan ilknur Bilir, Antalya Film
Festivali’ne katilmamis. Medyapod’da yayimnlanan Cinesapiens isimli podcast
programinda Zeynep Ozbatur Atakan’la bu siireci konusmus. Kaldirilan
belgesel ve kisa film yarigmalarinin ardindan Ulusal Yarigsma kategorisinin de

kaldirilmasinin sektorde bardagi tasiran son damla oldugunu soyliiyor.

“Ulusal Yarisma'nin da aslinda kaldirilma kararinin daha 6ncesinde
sessiz kalinan bir¢ok kararin sonucunda oldugunu goriiyoruz. Buradaki
kirilma sebebi de suydu: Tiirkiye'deki Tiirk yonetmenlerin, hani ulusal

kavraminin i¢ini dolduran, s6zde dolduran ve bir¢ok kesim tarafindan
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da kabul goren yonetmenlerin filmlerinin de artik  yarigmaya
alinmayacag1 ve boyle bir yarismanin olmayacagi dank etti, deyim
yerindeyse bu yiizden bu kadar etkili olabildi bu ulusal yarigma

olusumu diyeyim yani bu ¢iinkii anti manifesto baktigimizda”

Ulusal Yariyma’nin organizasyonu

Kaan Mijjdeci film ekibinden asistanlariyla site, manifesto ve metinler i¢in

hummali bir ¢alismaya girdiklerini sdyliiyor.

“OHAL donemiydi o zamanlar Altyaz1 Dergisi bile etkinlik veya parti
yapamiyordu. O donemde nasil boyle bir ise kalkistik su an diisliniince
cok enteresan geliyor. Benim asistanlarim ve film yaparken benimle
calisan insanlarla bir takim kurduk. 2 ay kadar ¢ok yogun c¢alistik ve
hi¢ kolay bir siire¢ degildi. Cok fazla insanla defalarca konustum.
Ideolojiler iistii bir sey yapmak istiyordum. Bizim ekibin dili zamanin
dili neyse oydu. O eglenceli dil 6yle ortaya ¢ikti. O bizim kendi dilimiz
aslinda. Ne yaptigimizi ¢ok anlamayan insanlar da vardi. Eskileri ikna
etmek i¢in manifesto da yazdik. Noktasina, virgiiline kadar dikkat
ettik. Acilis konusmalarinin metinleri i¢in de ayni sekilde... Reklam
ajans1 gibi calisttk. Benim i¢in en Onemli sey eglenceli bir sey
yapmakti. Odiil térenleri de dyle oldu zaten. Igkinin etkisiyle de herkes
yumusadi zaten, drag queenler, konserler, dans edenler... Festival

yapmadik biz. Festival yapiyormus gibi yaptik. Sinemacilarin isi bu
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zaten. Ejderhanin oldugu bir sahne ¢ekersin. Sete ejderhay1 getirirsin.

Gergekte ejderha var m1? Yok! Biz mis gibi yaptik”

Yamag Okur, meslek birliginin ayrica bir festival diizenlemeyi ve filmleri
gostermeyi diisiindiigiinii ama politik ¢ekinceler yiiziinden adim atilamadigini

ve bu sirada Kaan Miijdeci’nin ortaya ¢iktigini soyliiyor.

“O donemde artik anaakim medya Akp'nin neredeyse tamamen eline
gecmisti. Bunu meslek birliklerinin yapabilme sansi ¢ok kolay degil
¢linkii o zaman iste meslek birlikleri yapalim diyor ama bir yandan
iclerinde Ankara'ya yakin duranlar var. Korkuyorlar yani, evet ulusal
yarismanin kaldirilmasina karsilar ama bir iktidar karsith@iyla da
0zlesmek istemiyorlardi, c¢ok kolay degildi. Bu yiizden de daha farkli
bir platforma tasimak gerekiyordu. Dolayisiyla Kaan'in bunu boyle
daha eglenceli, daha net, daha belki kisi lizerinden giden kurum
tizerinden gitmeyen bir yapisi aslinda belki hepimizin isine de geldi.
2017’ye geri dondiigimde ve bu fikri ilk a¢tig1 kisilerden bir tanesiyim
Kaan'm. Giizel fikir ama bunu nasil yapacagiz, nasil siirekli yapacagiz
diyordum. Kaan da bunu yapariz, ya bir sekilde yapariz diyordu. Ben
boyle biraz daha tabii yapimci oldugum ig¢in daha bodyle hani ister
istemez biraz uzun vadeli diye diislinliyorsunuz ve iste ayaklari yere
daha saglam bassin istiyorsunuz Kaan, belki  biitiin bunlari
diislinliyordu, mutlaka diislinliyordur ama hani daha tepkisel
diisiiyordu. Ama diisiindiigii sey dogruydu yani sonugta yarisma iptal
olmustu. Ve o yarigmay1 bir sekilde siirglinde nasil yapabiliriz

diisiincesiydi aslinda ve giigliiydiik. Ciinkii filmlerimiz var”
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Yamag¢ Okur, Kaan Miijdeci’nin kii¢iik bir ekiple festivalin tanitimi ve

organizasyonu i¢in ¢alistiklarini séyliiyor.

Kaan'in filmlerde de calistigt cok geng¢ bir ekibi vardi. Ve o genc
ekibin de bu ulusal yarismanin ruhuna cok uygun oldugunu
dusunuyorum. Hani bdyle bir mesafeli bir ekip degildi. Hani o seye
baktiginiz zaman sloganlarina ulusal yarismanin, {iretilen filmlerin,
reklam filmlerine, tanitimlarina kadar o geng ekibin bence biiyiik bir
katkist oldu. Oyle 5-6 kisilik bir ¢ekirdek kadrosu vardi Kaan'm.
Kaan'in o donemde islettigi Luzia barda orgiitlenmislerdi. Antalya’da
olsun burada olsun falan evet bunlarin hepsi konusulmustu. Hatta
CHP’l1i bir belediye biz destek veririz demisti. Kaan, bu organizasyon
kendi ayaklari uzerinde dursun istedi. Ve bir nevi, buna bu arada Kaan
para da harcadi yani bu isin bir profesyonel tarafi da var. Orada ¢alisan
ekibin en azindan temel ihtiyaclarini karsiladi. Ne bileyim kapanis
toreninde oranin masraflarini {istlendi. Ayni zamanda buna belli bir
finansman da sagladi, bu da bence ¢ok onemli. Baska destekler de

bulundu hep beraber”

Yunus Ozan Korkut, Kaan Miijdeci’nin filmini gostermek i¢in kendisini

aradigini sdyliiyor.
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“Kaan Miijdeci aradi beni. Filmimi yarigmaya sokmak istediklerini
sOyledi. Benim filmim o doénem Adana Film Festivali’nde vardi.
Belgesel oldugu i¢in oradaki ulusal yarigmaya girmemisti. Kaan bana
kurmaca ve belgesel ayrimi1 yapmadiklarini ve filmimin de bu yiizden
yarismada olmasi gerektigini sOyledi. Katilmak ister misin dediler. Ben

de kabul ettim. Cok mutlu olurum dedim”

Kopya site ve Festivalin tanitim

[lknur Bilir ve Mehmet Ali Konar Kaybedecek neyimiz var sloganina dikkat

cekiyorlar.

Bilir,

“Yani tabii ki tepkisel bir eylem tiirii baktiginda ve hani yaratici da ayni
zamanda c¢linkii nasil bazen g$0yle bir tehlike vardir direnis
eylemlerinde. Direndiginiz seyi yeniden iiretme tehlikesi... Bunun
burada olmadigini diisiinliyorum. Tabii makroda bir temsiliyet
problemi var. Ama mikroda temsil sanki devam ediyormus gibi
gostermek isteginden dolay1 bir gelenegin devamin istedikleri i¢in
bence c¢ok Ogretici oldu. Yani o sitedeki iste hem cingil hem de

kaybedecek neyimiz var sorusu bu demin bahsettigim o ulusal
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kavramindan kaynakli yani biz bunu da kaybettiysek hani tiirkiyeli
olmak tiirkiyeli olmak degil de Tiirk olmak kesinlikle en azindan
Antalya Festivali iizerine diislinlirsek ‘bunu da kaybettiysek ne kaldr’
gibisinden diisiindiikleri i¢in bence. Yani soylemlerini iyi iletebilen bir

eylem sekli oldugunu diisiiniiyorum”

Yunus Ozan Korkut kopya site sayesinde orjinal siteyi fark ettiklerini

sOyliiyor.

“Site kesinlikle sanatsal bir eylemdi. Pastis yapmis. Andy Warhol’un
yaptiginin neredeyse aynist bence. Orada bir kutu vardi. Warhol
bunlari {ist liste koydu ve bu sanat oldu. Aslinda bizi ikna etti. Kaan da
bizi ikna etti. O zaman farkettik orjinal sitenin var oldugunu. Biri bunu

hacklemis ve aynisini yapmis”

Ali Kemal Ciar kopya siteyi ¢cok yaratici ve zekice yapildigini sdyliiyor.
“Cok zekice bir seydi. Tam bir trolliikktii o yaptig1 sey ve gayet de

yerinde bir seydi. Yaratici ve zekice bir seydi. Ancak boyle dikkat
cekilebilirdi bu tarz bir eylemle”
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Ugur Vardan da kopya siteyi yerini bulan bir eylem olarak degerlendiriyor.

Kolaj videonun da giizel bir is oldugunu diistiniiyor.

“Twitter’da paylasildiginda gordiim. Bence iyiydi. Bir tepki eylemiydi
ve yerini buldu. Eski Tiirk filmlerinden kolaj yapmislardi. Onu hala

hatirlryorum”

Yamag Okur tanitim i¢in kurgulanan videoda yer alan Yesilcam tarihine dair
goriintiilerin yesilgamcilarin da Ulusal Yarigma’ya destek vermesine yardimci

oldugunu soyliiyor.

“Hepimizin aklinda kalan sey ‘Bir giin o sehre geri donecegiz’
slogantydi. O film replikleri ile birlesince tabii ¢cok kuvvetli bir sey
oldu. Hani tarihi de az ¢ok biliyoruz ¢ok uzun yillardir film tiretiyoruz.
Eninde sonunda o yarisma geri donecek. Bu arada yani festival
Menderes Tiirel ve Zeynep’in bile degil dolayisi ile o inang i¢inde
olmak ¢ok Onemliydi. Bu ylizden o bir giin sehre geri donecegiz
sloganin1 kullanilmasin1 ben ¢ok kuvvetli buluyorum. Onun disinda
biitiin o eski Tiirk filmleri kullanmak Sener Senler Kadir Inanirlar falan
onlar da dahiyaneydi. Cok giizel kurgulanmist1 hepsi. Bayag1 bir yani
reklam ajans1 kampanyas1 olsa bence 6diil alabilirdi. Ciinkii Ulusal
Yarigma’nin kendisi o filmler... Aslinda bakildigi zaman ulusal
yarismanin oradan uzaklastirilmast demek aslinda onlarin da
Yesilcam’in da uzaklastirmasi demek. Bu yiizden de iste o eski

yesilcamcilar da buraya destek verdiler. Yani bizde solda {iretilen
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sloganlar boyle bir seydir ya iistten gelen bir tonla iiretilir. Oyle

sloganlar degildi bunlar daha neseli sloganlardi”

Odiil toreni hakkinda goriisler

Yamag Okur 6diil toreninin siyasetcilerden uzak olunca eglenceli ve coskulu
gectiginin lizerinde duruyor. Yogun ilgiye ve yapilan duygu dolu konugmalara

dikkat ¢ekiyor.

“Bir kere 6diil torenleri ¢ok sikicidir genelde. Belediye bagkanlari uzun
uzun konusur. Hayal edilen bir seyin gergeklestigini goren insanlar
vardi, duygusal bir ortam vards. Igeride bakildiginda igki vard: yani bir
gece kuliibiinde (Cahide Miizikhol) yapildig: i¢in 6diil toreni, herhalde
Antalya'nin tarihindeki alkollii tek odiil toreni olabilir, dolayisiyla
insanlarin kismen sarhos oldugu bunun yansidig1 bir 6diil toreniydi.
Cok kalabalikt1 ve oturma yeri azdi. Festival 6diil térenlerine bu kadar
tinlii getirmek ¢ok zordur. Ciinkii 6diili almayacaksam gelmem
durumu vardir. Artik odiiller 6nemli olmadigi i¢in orada olmanin
kendisi degerli oldugu i¢in enteresan bir sekilde iinliilerin hepsi geldi.
Sahne akisi son derece iyiydi. Antalya Film Festivali'ni daha dnceki

torenlerini sunan Korhan Abay oradaydi.

Sinema yazart Ugur Vardan ise 6dil toéreninin bir “senlik” gibi oldugunu

sOyliiyor..
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Resmiyetten uzak, televizyonda yaymlanmadigi i¢in bagl kalinmasi
gereken bir yaym akisi yoktu. Hizli ve senlik gibiydi. Bizim jiiride
Kadir Inanir ve Duygu Sagiroglu vardi. Mesela Duygu Sagiroglu’yla
ilk defa yan yana geldim. Cok hosuma gitti.

Ilknur Bilir gelenege sahip ¢ikma isteginin konusmalara yansidigini ama
sektorel olarak baska problemleri ¢6zmeye yonelik iligkiler kurulmadigini

sOyliiyor.

“Qdiil torenine katilmadim ¢iinkii o sirada iilkede degildim o yiizden
gitmedim. Dikkatimi ¢eken, sosyal medyadan takip edebildigim ve
arkadaslarimdan duydugum kadariyla yine sektorel iliskileri orada da
kisitlayict oldugunu duydum. Organizasyon ve isleyis kismindan
bahsetmiyorum tabii. Konugmalar1 dinleme sansim oldu onlar mesela
tabii ki daha ¢ok bir anti Antalya olarak devam etti. Tiirk Sinemasi'na
emek veren insanlarin orada yaptigi konusmalar sonugta gerek
kampanya siirecinde yaptiklar1 konusmalar hani c¢ok sevilen bir
gelenegi oldugu ve bu gelenegin devam ettirilmesi iizerine tabii ben
kendi agimdan o Tiirkiye Sinemasi1 geleneginin ¢ok carpik bir gelenek

oldugunu diisiiniiyorum”

Yunus Ozan Korkut, 6diil olarak baska sanat¢ilarin kendi eserlerini hediye

etmesinin ¢ok giizel bir jest oldugunu soliiyiiyor.

64



“Ulusal Yarisma’da gilizel olan sey buydu. Sanati sanatla
odiillendiriyor. Ressam biri tablosunu hediye etmisti. Baska

disiplinden sanat¢inin 6diilii ¢ok tatli, eglenceli bir seydi”

[k uzun metraj filmiyle diil torenine katilan Mehmet Ali Konar ise térendeki
insanalra yapilan konusmalara ¢ok fazla aidiyet hissetmedigini nasil

konusacagini bilemedigini sdyliiyor.

“Cok sevdigim bir yazardan, Murathan Mungan’dan 6diil aldim.
Benim aligkin olmadigim ortamlardi biraz utangagtim. Yapilan
konusmalar... Tiirk sinema gelenegi iizerine sdylenenler... Acikgast

odiil alirken ne diyecegimi ¢ok bilemedim”

Kiiltiirel aktivizm agisindan Ulusal Yarisma ve kopya site

Yamag¢ Okur, bir orgiitlenme modeli olarak neseli ve mizahi bir dilin
kullanilmas1 ve amacina ulagmasi yoniiyle de Ulusal Yarigsma’nin basarili bir

kiiltiirel aktivizm 6rnegi olarak gosterilebilecegini diislinliyor.
Basaris1 ortada bence yani ulusal yarisma geri dondii. Daha biiytik

basar1 olabilir ne olabilir? 2019 yilinda bu kadar kolay geri donmezdi.

CHP yonetiminin de bu karar1 ¢ok da boyle sevinerek almadigini
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biliyoruz. Hatta o donemdeki insanlarla bile ¢calismak istedi yani ¢iinkii
CHP'nin su andaki yonetiminde ANAP kokenli bir belediye baskani
var ve ¢ok da karsisina almak istemiyor insanlari. Her taraftan oy
potansiyeli var belediye baskaninin. Ulusal yarismanin geri donmesi
demek bizim i¢in sadece uzun metrajlarin geri donmesi demek degil.
Belgeselleri ve kisa metrajin da geri donmesi 6nemli. Bu iki y1l yapilan
ulusal yarisma deneyimi bir arada olmak, birlikte gii¢lii olmamiz ¢ok
cidi bir sey kazandirdi hepimize, bir pratik kazandirdi. Ve mutlaka
faydasi oldu. Zaten Ekim 2019 festivalinde sembolik de olsa bir Ulusal
Yarigsma toreni oldu. 2017 ve 2018 yilindaki Istanbul’da siirgiindeki
festivalde verilen ddiiller sembolik olarak sahiplerine verildi. burada
teyit edildi, Altin Portakal'in tarihine gecti zaten. CHP y6netimi onu da

yapmak istemedi.

[lknur Bilir, UY’nin iktidarin egemen politikalarina karst bir hak
savunuculugu olarak kiiltiirel aktivizm Orne8i olarak goriilebilecegini

diisiiniiyor.

Kiiltiirel aktivizm Ornegi olarak goriilebilir ama buraya bir serh
koyayim.  Kiltirel aktivizm  taniminin burada  nasil
konumlandirdigimizla da alakali, eger halihazirdaki kiiltiirel
despotizmle ve Kkiiltiirel ya da nasil sdyleyeyim, iktidarin yarattigi
kiiltiirel politikalara karsi daha ozgiirlik¢ii ve daha katilimci bir
kiiltlirel alanin yaratilmasini isteyen ve bunun da hak savunuculugunu
yapan bir davranig kalibindan bahsediyorsak kiiltiirel aktivizm

ornegidir kesinlikle.
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SONUC

Bu Yiiksek Lisans tezinin ad1 ve konusu “Kiiltiirel Aktivizm: Ulusal Yarisma
(Antalya Altin Portakal Film Festivali) Ornegi” dir. Tezin temel sorunsallari
estetik ve yaratict eylem pratiginin toplumsal alana tasinmasi, kiiltiirel
aktivizm ve sanatla hayati kaynastirma hedefidir. Caligmada egemen
politikalara kars1 mizah ve yaraticiligin kullanilmasinin eylem iizerindeki

etkisi sorgulanmak istenmektedir.

Calismada mizah, eglence, oyun, yaraticilik gibi unsurlarin kiiltiirel
ifadelerle birlestirilerek farkli eylem tarzlarmin {retildigi bir toplumsal
muhalefet tiirii olan Kiiltiirel Aktivizm ile Ulusal Yarisma festivalinin ilan ve
organize edilisi arasinda gozleme dayali bir bag kuruldugundan Kiiltiirel

Aktivizm ger¢evesinden konuya bakilmaya calisilmistir.

Kiiltiirel Aktivizm kavrami ¢aligmanin odaginda yer aldigindan ilk boliim bu
kavrama ve tarihsel mirasina ayrilmigtir. Kiiltiirel aktivistlere 6rnekler verilip
eylemlerinde kullandiklari taktik ve stratejilerin tarihsel olarak izi stiriilm{istiir.
Sanatin 6zerklesmesi hedefiyle baslayan sanat¢1 eylemlerinin avangard sanatin

dogumuna evrilmesi incelenmistir.

Kiiltiirel aktivizm taktiklerinden kiiltiir bozumu iizerinde Kaan Miijdeci’nin
kopya site 6rneginin daha iyi anlasilmasi adina 6zellikle durulmustur. Egemen

giicler tarafindan yayilan mesajlarin bozulmasi Dada’dan Sitiiasyonizme

67



dayandigi i¢in bu tarihsel miras tizerinde durulmustur. Sanat tarihi anlatiminda
Peter Biirger tarafindan avangardin sanatin Ozerklesmesi hedefindeki
basarisizlig1 teorisine karsi glinimiizde sanatsal ve siyasi hareketlerin
esinlendigi pratikleriyle avangardi ele almaya cagiran Gave Grindon’in savi
izlenmistir. Bu sebeple Dadacilarin sanata karsi actiklar1 savas ve
gelistirdikleri fotomontaj yontemi anlatilmistir. Giiniimiizde sanatgilar ve
eylemciler tarafindan bu teknigin yaygin bir sekilde kullaniliyor olmasi
acgisindan onemlidir. Mesaj bozmak icin kullanilan bir diger teknik olan

détournement ve uygulayicilar Sitiiasyonistlere de bu boliimde yer verilmistir.

Tiirkiye’de sinema i¢in Onemli bir gelenege sahip olan Antalya Film
Festivali’nden ulusal yarisma kategorisinin kaldirilma karar1 sinemacilar
arasinda biiylik bir saskinliga sebep olmus kisa siirede farkli goriislerden
meslek birlikleri ortak bir kararla 2017 yilinda Antalya Film Festivali’ne
gitmeme karar1 almigtir. Bunun tizerine Kaan Miijdeci festivalin orjinal sitesini
kopyalayarak mizahi bir dille bu karar1 sabote etmeye ¢alismistir. Kiiltiir
bozgunculariin taktiklerine oldukca benzeyen bu site iktidarin kiiltiir ya da
sahip olunanlar iizerinde baskin politikalarina kars1 dikkat ¢eken bir eylem
tiirii. Ancak belediyenin festival {izerinde karar sahibi olmasina getirilen bir
elestiriye rastlamiyoruz. Bireysel olarak belki de bu goriiste olunmasa da
kopya sitenin iceriginde geleneksel bir yapinin ayni sartlarda siirdiiriilmesi
talep ediliyor. “Markalasma” adina geleneksel bir yapinin bozulmasina karsi
cikilmasi “kimlik diizeltmeye” uygun goriinse de sansiirlii uygulayan yapiya

kars1 bir soylem gérmiiyoruz.
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Sinemacilar yapilan goriismelerde filmlerinin olabildigince c¢ok kisiye
ulagsmasinin en biiylik temennileri oldugunu ilettiler. Bu sebeple filmlerinin
gosterilmesini ¢ok Onemsiyorlar. Bu noktadan yola ¢ikarak alternatif bir
gosterim yolu arayist olsa da Olaganiistii halin (OHAL) yasandigi bir
Tirkiye’de kurum ya da meslek birlikleri adi altinda bu istegi karsilama
konusunda ¢ekinceler doguyor. Var olan bu arzuyu gergeklestirme istegiyle
Kaan Mijjdeci’de Ulusal Yarigma fikri doguyor. Kiiltiirel aktivizmin 6nemli
unsurlarindan bir tanesi aslinda yaratici-eylemci kisinin insanlar da bir arzu
yaratmaktan ziyade onlarda var olan arzuyu organize etmesi yer aliyor.
Kendini festival olarak tanimlamayan bir etkinlikte sinema sektoriinii bir araya
getirip filmlerinin gosterilmesini saglayan Kaan Miijdeci’nin bu baglamda
yatay-gecisli bir kitlesel etkinlik insa ettigini sdyleyebiliriz. Ancak iktidara
yakin sinemacilar bu etkinlige katilim gostermiyorlar. Yapimci Yamag¢ Okur
biz olmasak Ulusal Yarisma ger¢eklesmezdi. Bu denli bir katilim olmazdi
diyor. Katilimcilarda da bir aidiyet ve sahiplenme duygusu gorebiliyoruz.
Ancak ulusal yarigma kategorisinin “ulusallig1i” sorgulanmadigi icin diger
katilimcilarla ve etkinlikle aidiyet duygusu olusturamayan sinemacilara da
rastliyoruz. Onlarin da Kaan Miijdeci’nin durusuna ya da “Kaybedecek
neyimiz var?” sloganiyla bir yakinlik duyduklarini ve etkinlige katildiklarini
sOyliiyorlar. Bu 6rnekte 6nciiniin katilimcilarin ¢ekincelerini gidermede ya da

onlar1 ikna etmede 6nemli bir roliiniin oldugunu gériiyoruz.

Yapilan goriismelerden elde edilen 6nemli bir bulgu ise Kaan Miijdeci’nin
adlandirdig1 gibi “zamanin ruhuna” uyan dilin kullanimi eski kusak
sinemacilarin ikna edilmesinde zorluk ¢ikarmis. Bir ¢esit ciddiyet problemi
dogmus. Bu da tanitimlar sirasinda eski usule ve dile uygun bir manifesto ve

acilis konugmalar1 yazilarak “ciddiye alinma” hususu agilmaya ¢aligilmas.
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Bagka bir bulgu ise yaraticiligin ve mizahin dil olarak kullanilmasi anaakim
medyada tereddiitsiizce yer buldugu goriilmiistiir. Zira Hiirriyet Gazetesi
yazarl Ayse Arman hem Antalya Film Festivali Bagkan1t Menderes Tiirel’le
hem de Kaan Miijdeci’yle roportaj yapmistir. Ulusal Yarisma’ya Habertiirk’te

de yer verilmistir.

Kiiltiirel aktivizm kavraminin katilimcilar ve Kaan Miijdeci tarafindan
kullanilmadigr ve kuramsal anlamiin bilinmedigi ortaya ¢ikan baska bir
bulgudur. Kiiltiirel aktivizme 6zgii taktiklerin kullaniminin birlikteligi saglama
acisindan 6nemli bir unsur oldugunu 6rnek iizerinden ¢ikarabiliyoruz. Ancak
makro diizeyde kazanim agisindan ¢ok etkili oldugunu sdylemek zor. Ulusal
kategorinin Antalya’daki festivale doniisii her ne kadar yerel secimler
sonrasinda olsa da saglanan birliktelik bu doniisii bicimlendirmede etkili olmus
goriiniiyor. Spesifik bir hedef dogrultusunda bu tarz yeni toplumsal
hareketlerin kazanim sans1 daha yiiksek olabilir. Ayrica bir bagka kazanim da
sinemacilarin filmlerini géstermek i¢in platform bulmalar1 hatta Altin Portakal
odiiliiyle festival tarihine ge¢meleridir. Mikro diizeyde uygulanan taktiklerin

basar1 ihtimali daha yiiksek goriiniiyor.

Neoliberal politikalarin daralttigi alanlarda kimlik politikas1 yerine aidiyet
politikas1 giidiilmesinin kendi kaderini belirleme arzusu tasiyan bireyleri ve

topluluklar1 bir araya getirmede daha etkili oldugu yorumu yapilabilir.
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2019 yilinda “Oze déniis” temasiyla sunulan Ulusal Yarisma kategorisinin
Antalya Film Festivali’ne geri doniigiiniin festivalin baskanligini iistlenen
CHP’li  belediye Baskant Muhittin Bocek tarafindan tamamen
sahiplenilmedigini yapilan goriismelerden ¢ikariyoruz. Bu 6rnekte Belediye
bagkanlarinin sinema festivallerinin karar mekanizmasinda yer almasinin
festivalin yapisinda degisiklik ve politik havaya gdre sansiir uygulamalar1 gibi
sorunlar dogurdugunu Antalya Film Festivali’nin tarihi ve bu 6rnek tizerinden
cikarabiliriz. Ancak festivallerin fon saglamak icin belediyelere duydugu

ithtiyac1 goz ard1 etmemek lazim.

Ayrica 2019 yilinda diizenlenen festivalin 6diil téreninde yonetmen Ali
Ozel’in Bozkir filmi ydnetmeli§e uymayan bir kararla 10 dalda 11 6diil
verilmesi dikkatleri ¢ekti. Sinema Eseri Yapimcilar1 Meslek Birligi’nin yaptigi
aciklamada festival yonetmeliginin 23. Maddesine gére En lyi Film, Dr. Avni
Tolunay Jiiri Ozel Odiilii, Behliil Dal En Iyi Ilk Film Odiilii ve En Iyi
Yo6netmen odiilleri paylastirilamiyor. Ancak 6diil téreninde Dr. Avni Tolunay
Jiiri Ozel Odiilii, iki film arasinda paylastirildr: “Ask, Biiyii, vs.” ve “Kiiciik
Seyler”

Aym yénetmekligin 27. Maddesine gore ise "En lyi Film, Dr. Avni Tolunay
Jiiri Ozel Odiilii ve Behliil Dal En lyi Ik Film Odiilii, ayni1 filmlere verilemez.
Fakat En Iyi Film ve Behliil Dal En Iyi ilk Film &diilleri, Bozkir filmine verildi.

Zeki Demirkubuz’un baskanliginda 6diil sahiplerini belirleyen Ulusal Yarigma
kategorisinin jiirisi ve Antalya Biiyiiksehir Belediyesi oy birligiyle festival

yonetmeliginin istisnai durumlara yonelik 51. maddesini uygulamaya koydu.
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Festival bagkani bir sinemact olsa bu oy birligi saglanir miyd: sorusu akla

geliyor.

2020 yilinda festivalin Covid-19 salgin1 nedeniyle Ekim ayinda acik havada
ve daha kiiglik capta organize edilmesi dngoriiliiyor. Pandemi sebebiyle duran
setler ve kapali salonlarda film gosterimlerinin saglik agisindan riskli hale
gelmesi festivallerin ve sinemanin gelecegi konusunda belirsizlikler
olusturuuyor. Simdilik ¢evrimi¢i ve agik hava etknikleriyle festivallerin ve

film gosterimlerinin devamlilig1 saglanmaya c¢alisiliyor.
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