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FEMALE REPRESENTATION IN THE FILMS OF FEMALE
DIRECTORS AFTER 2010: THE CASE OF TURKEY

ABSTRACT

With 2000s, there has been an increase in the films of female directors in Turkey and
they have started to create their own styles. Considering the patriarchal society they
live in, the directors were actually interested in the problems of women in society.
These directors deal with the problems women experience in patriarchal society in
their films. In this study, it will be discussed how female directors who live in a
patriarchal society represent female characters. The reason for including the year 2010
and later in the study; The reason is that women directors in Turkey have intensively
dealt with the problems of women in their films. At the same time, there is a similarity
in the problems of the female characters in the films of these directors. In this study,
women's problems and their place in private and public spheres will be examined in
the context of feminist theory. In the study, four films of four female directors in
Turkey were discussed. These; Yesim Ustaoglu's Araf (2012), Pelin Esmer's
Gozetleme Kulesi (2012), Emine Emel Balci's Nefesim Kesilene Kadar (2015) and
Ahu Oztiirk's Toz Bezi (2015).

Key Words: Gender, Women's Issues, Feminist Theory, Turkish Women Directors.



2010 SONRASI KADIN YONETMENLERIN FILMLERINDE
KADIN TEMSILI: TURKIiYE ORNEGI

OZET

2000’1i yillarda Tirkiye’de kadin yonetmenlerin filmlerinde bir artis oldugu ve bu
yonetmenlerin kendi stillerini olusturmaya basladiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda
yonetmenler, i¢inde yasadiklar1 ataerkil toplumu goz oniinde bulundurarak filmler
tiretmektedirler. S6z konusu yonetmenler, filmlerinde kadmnlarin ataerkil toplumda
yasadiklar1 sorunlari ele almaktadirlar. Bu ¢alismada ataerkil bir toplumda yasamin
devam ettiren kadin yoOnetmenlerin kadin karakterleri nasil temsil ettikleri
tartistlacaktir. 2010 yili ve sonrasmin c¢alismaya dahil edilmesinin nedeni;
Tiirkiye’deki kadin yonetmenlerin filmlerinde kadinlara iliskin sorunlart yogunlukla
islemis olmalaridir. Ayni zamanda bu yonetmenlerin filmlerindeki kadin karakterlerin
sorunlarinda benzerlik goriilmektedir. Bu calismada kadinlarin sorunlari, 6zel ve
kamusal alanlardaki yerleri Feminist Kuram baglaminda incelenecektir. Caligmada
Tiirkiye’deki dort kadin yonetmenin dort filmi ele alinmustir. Bunlar; Yesim
Ustaoglu’nun Araf (2012), Pelin Esmer’in Gozetleme Kulesi (2012), Emine Emel
Balci’nin Nefesim Kesilene Kadar (2015) ve Ahu Oztiirk’iin Toz Bezi (2015) filmidir.
Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet,, Kadin Sorunlari, Feminist Kuram,

Tiirkiye 'deki Kadin Yonetmenler
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BOLUM 1

1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Hipotezi

Sinemada kadin temsilleri, sinemanin dogusundan itibaren toplumun yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik anlati sinemasmin (Hollywood sinemasi) ele
aldigr ilk kadin temsilleri, toplumun kadina dayattig1 kalip yargilarin bir yansimasi
olarak uzun yillardir tartisilmaktadir. Bununla birlikte feminizm, toplum tarafindan
kadinlara dayatilan biitiin temsil bi¢imlerine karsi ¢ikarak, toplumda daha 6zgiir kadin
imaj1 yaratmayi hedeflemektedir. Feminist yaklasim toplumu etkileyen sinema
filmlerini de kadin temsili baglaminda elestirmektedir. Ozellikle klasik anlatinin yer
aldig1 filmlerdeki kadin temsillerinin erkek egemen toplumun 6n gordiigii temsiller
oldugu diisiincesi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda calismaya dahil edilen filmler,

feminist film kurami ¢ergevesinde analiz edilmistir.

Bu ¢alismada ele alinan asil problem, Tiirkiye’deki kadin yonetmenlerin kadin
temsillerini filmlerinde nasil ele aldigini incelemektir. Caligmada ayrica Klasik
anlatida yer alan kadin temsillerinin nasil islendigi ve 2010 sonrasinda kadin temsilinin
nasil ele alindig1 bu baglamda hangi konulara yogunlasildig: ve bu temsillerin ortak ve
farkli 6zelliklerinin agiklanmasi ¢alismanin hipotezi dahilindedir. Calismada ayrica
toplumsal cinsiyetgilik, toplumsal cinsiyet¢iligin sinemadaki yansimalari, Feminist
Kuram, Feminist Film Kurami, Tiirkiye’deki kadin yonetmenler ve bu kadin
yonetmenlerin filmlerindeki kadin karakterlerin, i¢ diinya, toplumda var olma

bigcimleri ve buna iligkin yaklasimlar ele alinmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci



Bu c¢alismanin amaci, Tiirkiye’deki kadin yonetmenlerin filmlerinde degisen
kadin temsillerini analiz etmektir. Ele alinan yonetmenler; Yesim Ustaoglu, Pelin
Esmer, Emine Emel Balci, Ahu Oztiirk’tiir. Her kadin ydnetmenden bir film, bu
calismanin orneklemini olusturmaktadir. Yonetmenlerin filmlerinde isledikleri ortak
temalar dikkate alindiginda c¢alismanin 4. boliimiinde; ataerkillik, kadinin kamusal
alandaki yeri, kadinin sinif problemleri ve kadinin anne imaj1 incelenecektir. Bu kadin
yonetmenlerin se¢ilmesindeki amag, birbirine yakin donemlerde benzer temalar1 ve
kadin karakterleri islemis olmalaridir. Diger yandan degisen sosyo-kiiltiirel olgular
toplum tarafindan kadinin temsil edilis bi¢imlerine de yansimaktadir. Bu sebeple 2010
yili sonrasinin ele alinmasindaki amag, yakin donem kadin temsillerinin nasil
islendigini incelemektir. Boylelikle, sinema temsilleri ile toplum ve dolayisiyla birey
arasindaki iliski, hem sinemanin fikir ve mit yaraticiliinin konumunu hem de

toplumun aynasi olma 6zelligini gostermektedir.

1.3. Arastirmanin Calisma Sorulari

Calismanin arastirma sorulart ise su sekilde belirlenmistir: (i) Toplumsal
cinsiyetgilik sinemada kadin temsilini nasil etkilemektedir?, (ii) Feminizm ve feminist
film kurami filmlerde kadin temsillerini nasil incelemektedir?, (iii) Gegen yillar
igerisinde kadin karakterlerin temsil bigimlerinde nasil degisimler olmustur?, (iv)
Segilen yonetmenler ve filmleri baglaminda kadin karakterlerin ortak ve farkli temsil
ozellikleri nelerdir? Bu arastirma sorular 1s1ginda, ornekleme dahil edilen filmleri
analiz etmek igin su gercevede bir tartisma zemini dikkate alinacaktir: (i) Bu
caligmada, filmlerdeki kadinlarin imaji elestirel bir sekilde analiz edilmektedir. (ii)
Filmlerde sosyal yasam kategorileri, degerler, roller ve Kkiiltiirel degerler gibi

kavramlarin kesfedilmesiyle gii¢ ve sosyal yapilara 6zel onem verilmektedir.

Calismanin 6nemi, secilen filmler baglaminda kadin temsilinin ge¢misten
giiniimiize sinemadaki degisimi ve 2010 sonras1 filmlerde kadin karakterin ana dykiide
yer almasidir. filmlerde gegmisten giiniimiize degisiminin ve 6zellikle yakin yillarda
filmlerde ana Oykiide anlatilmasidir. Calismada feminist film kuramcilari; Johnston,
De Lauretis, Mulvey, ve Smelik gibi isimlerin diisiinceleri ile baglantili olarak

incelemeler yapilacaktir.



Literatliire bakildiginda benzer cok fazla tez ve makale ile karsilagsmak
miimkiindiir. Gokce Incioglu’nun tez calismas1 “Kadin Yénetmenler Sinemasinda
Kadimin Temsili ve Kadin Seyircinin Ozdeslesmesi” isimlidir. Calisma, kadin
yonetmenler ve filmlerindeki kadin temsilleri ile ilgilidir. Ancak ¢alisma 2007 yilina
kadar olan filmleri ele almistir. Hiimeyra Erdin’in 2010 yilinda yazdig1 “Tiirkiye 'de
Belgesel Sinemada Kadin Yonetmenler” tezinde ise belgesel ¢eken kadin yonetmenler

konu edinmistir.

“Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Filmlerinde Erkek Temsili’> (2010),
Didem Saat¢i’nin tez ¢alismasidir. Calismada kadin yonetmenlerin erkek temsillerini
islemesinden bahsedilmektedir ve 2010 yilinda yazilmis olmasi ile filmler farklilik

gostermektedir.

“Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Ana Akim Disi Filmlerinde Kadinin
Mekédnda Temsili:  Ozne(S)Nelestirilmis Kadinlarin  Feminist Film Kurami
Cercevesinde Coziimlenmesi” (2016), Berceste Giilgin Ozdemir’in doktora tezidir.
Benzer igerik olarak feminist film kuramini1 kullanmakta ancak hem 2000-2012 arasi
filmleri incelemeye almasi hem de kadinin mekanda temsilini ele almasi ile bu ¢alisma

ile farklilik gostermektedir.

“2000 Sonrast Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Filmlerinde Kadin
Temsillerine Feminist Bakis: Yesim Ustaoglu ve Cigdem Vitrinel Sinemasindan Ornek

Incelemeler’” isimli tez ise 2019 yilinda Elif Baydar Sen tarafindan yazilmustir.

Funda Oz Zegerek ,“2010 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin
Kadina Yonelik Siddeti Anlatim Bigimleri” tezinde kadin ydnetmenlerin kadina
yonelik siddetin anlatim bigimlerini tartismistir. 2010 sonrasi kadin yonetmenleri ele
almas1 acisindan benzerlikler gostermekte ancak 6zellikle siddetin kullanim

bi¢cimlerini incelemesi ile bu ¢alismadan farkli oldugu goriilmektedir.

Baris Ceylanli’nin 2019 yilinda yazmis oldugu yiiksek lisans tezi ise, “2010
Sonrast Tiirk Sinemasi’'nda Kadin Yonetmenlerin Anlatisiyla Kadin Temsilleri’’ dir.
Tez bu calisma ile benzerlik gostermekle birlik Ceylan, tez ¢alismasinda kadin
temsillerini arastirma sorular1 ile baglantili olarak tablolar seklinde incelemektedir.
Farkli filmler, farkli yonetmenler ve incelenen yontem agisindan bu calisma ile

farklilik gostermektedir.



Gizem Giir’iin “2010 Sonrast Tiirk Sinemasina Kadin Yonetmenler” yiiksek
lisans tezi bu ¢aligmaya en yakin kaynak olarak goriilmektedir. Ancak bu ¢aligmanin

s0z konusu tezden farki calismada Feminist Kuramin esas alinmasidir.

Bu calismada yukaridaki ¢aligmalardan farkli olarak; kadin yonetmenlerin
filmlerinin ve bu filmlerdeki kadin temsilinin ataerkillik, kadinin kamusal alandaki
yeri, kadinin sinif problemleri ve annelik imaj1 baglaminda analiz edilmesidir. Ayni1
zamanda c¢alismada Ozellikle 2010 sonrasi Tiirkiye’deki kadin yonetmenlerin
isledikleri benzer temalar ele alinacak, Feminist Kuram ve Feminist film kuramindan

yararlanilacaktir.



BOLUM 2

2. TOPLUMSAL CINSIiYET VE SINEMA

2.1. Toplumsal Cinsiyetin Sinemaya Yansimasi

Toplumsal cinsiyet insanoglunun varolusundan itibaren cografi konum ve iginde
bulunulan kiiltiire bagl olarak giinliik hayata yerlesmis bir kavramdir. Kokeni oldukca
eskiye dayanan bu kavramin fark edilip, tartismaya agilmasi 60 ve 70’li yillarda
baglamistir. Toplumsal cinsiyetciligin alani insanin dogumundan itibaren toplum

tarafindan tizerine yiiklenen roller ile geniglemektedir.

Toplumsal cinsiyetin rollere biirinmesinde aile, okul, is yasantisi ve sosyal hayat
kadar kitle iletisim araglar1 da énemlidir. Kitle iletisim araglari televizyon, sinema,
dergi, gazete, internet yayinlari, radyo gibi bircok kanaldan olusmaktadir. Reklamlarda
kadin karakter kullanimi, dizilerde, sinema filmlerinde ve haber biiltenlerinde kadinin
temsil edilme sekli toplumsal roller agisindan insanlarin belleklerine islenmektedir.
“Kitle iletisim araglari ile kadin rolleri toplumda idealize edilir ve seyirciye aktarilir.
Erkege ve kadina bigilen roller bu sekilde televizyon, sinema gibi araclar ile aktarilir”
(Akkas, 2019, s. 107). Gegmisten giiniimiize sinema filmlerinde kadinin ve erkegin
rolleri belli basgh stereotiplerle belirlenmis ve bugiin ki toplumsal cinsiyet rollerini
pekistiren bir alt yap1 ortaya ¢ikmistir. Erkegin giiclii, calisan ve 6zgiir rolleri, kadinin
ise ev isi yapan, ¢ocuk doguran ve bu baglamda tam olarak 6zgiir olmayan rolleri

beyaz perdeye yansimaktadir.



Kadin karakterlerin pasif ve i¢ine kapanik olusu ya da tam tersi fettan ve sevilmeyen
karakterler olmasi, topluma aktarilmak istenen karakterin sekillendirilmesinde 6nemli
rol oynamaktadir.
Kiiresel temsiller sadece psikolojik olusumlar sekillendirmez, toplumsal
normlarin insasindaki iligkiyi de igine almaktadir. Toplumsal yasamin ve buna
bagl olarak kurumlarin sekil almasinda hangi konu, temsil ve sinirlarin olmasi
konusunda da onemli rol almaktadir. Kapitalizmin, temsilleri belirlerken

ozgiirliik¢li bir yaklasim sagladigini inceler ve giicliiniin giigsiizii yendigine
bakar (Ryan ve Kellner, 1997, s. 38).

“Toplumun en kii¢lik birimini olusturan aile, toplumun temel yapitaglarindan
birisi olarak toplumsal cinsiyetin {iretildigi ortamlarin baginda gelmektedir” (Erus ve
Giirkan, 2012, s. 208). Adler, /nsan Tabiatimin Tanimi kitabinda toplumda iki tip
cocuk oldugu ve biiyiidiiklerinde ya cesur ya da zayif bireyler olarak topluma
gireceklerini belirtmekte ve bunu ¢evrenin etkisine baglamaktadir. “Her tip, cevre ile
olan iligkisini kavradigimiz zaman anlam kazanmaktadir. Bir ¢ocugun davranisinda
genellikle ¢evrenin yankilarini bulmak miimkiindiir’’(1994, s. 30). Aslinda toplumsal
cinsiyet rolleri ataerkil toplumlardaki insanlar tarafindan yaratilmakta ve bireyler bu
rolleri 6grenerek biliylimektedir. “Bu baglamda toplumsal cinsiyet kavrami, toplumun
kurumlan, gruplari, smiflari, sosyokiiltiirel iliskileriyle birlikteligini vurgulayan
makro ve mikro yapilarin i¢ ige ge¢mis haliyle anlasilabilir’” (Baran, 2012, s. 411).
Toplumsal cinsiyetgilik, feminist hareketlerin gili¢lenip ¢ogalmasi ile gelismis ve
tizerine konusulup, tartisilmaya baslanmistir. Kuramcilar toplumsal cinsiyetciligin
kiiltiiriin bir tiriinii oldugunu diisiinmektedir. Buna gore Kiiltiir, toplumsal cinsiyeti inga
eder, bireylerin yerine getirmek zorunda oldugu roller tanimlanir ve bu kaderleri haline
gelir. Beauvoir’in sdyledigi gibi, kiiltiir kisilere toplumsal cinsiyet rollerini dayatir
(2016, s. 54).

Es degisle toplumsal cinsiyet rolleri, erkek ve kadinlara belirli roller biger.
Ornegin, erkek ¢alisir evine ekmek getirir, kadin evinde ¢ocuklarma bakar. Insaat
miihendisligi erkeklere uygun bir meslektir, 6gretmenlik kadinlar i¢in idealdir gibi.
Boylelikle kadin ve erkege yonelik davranis kaliplari da belirlenmistir (Loot ve
Maluso, 2002, s. 537). Bu tutum ve davranislar aile, is yasantisi, sosyal hayat, okul
gibi yerlerde de etkinligini siirdiirmiistiir. Kadinlara toplum tarafindan yiiklenen roller

ileriki yasantilarinda karsilarina ¢ikar.



2.2. Temsil Kavrami

Temsil, “birinin veya bir toplulugun adina davranma. Belirgin 6zellikleri ile

yansitma, sembolii olma, simgeleme” (https://sozluk.gov.tr/) anlamima gelmektedir.

Stuart Hall, temsil kavramini, seyler hakkinda anlamli ciimleler kurabilip, aktarilmasi
ve diger insanlara anlatimin kolaylasmasi ig¢in kullanilan bir dil olarak
tanimlamaktadir. Seylerin simgelenmesi tasviri kolaylastirmaktadir ve bu dil, isaretler
ve gorintiilerin kullanilmast igermektedir. Aymi sekilde Hall, temsili iki temel

maddeye dayandirmaktadir;

1-Bir seyi temsil etmek, onu tanimlamak ya da tarif etmek, betimlemek, resmetmek ya da
hayal giicii yoluyla onu zihinde canlandirmaktir.

2-Temsil etmek, ayni zamanda simgelemek, kastetmek, 6rnek olusturmak, yerini
tutmak anlamina da gelir (Hall, 2017, s. 23-24).

Temsil yaratmak bir sekilde hayale dayanmaktadir. Oncelikle, temsil zihin
stizgecinden gecirilmekte sonra karsi taraf temsil edilen seyi (kendi i¢ diinyasinda)
diisiinmektedir. Ayni1 cografya ve kiiltiirde bulunmanin en 6nemli yani dildir. Bu
sayede ayni dili konustugumuz insanlarla ortak temsiller cergevesinde daha rahat
anlasabiliriz. Bununla birlikte cografya ve kiiltiir degistikce temsil kavrami da
degisebilmektedir. “Anlam, bir kiiltiirden ve donemden digerine siirekli degisecektir.
Bir kiiltiirdeki her nesnenin diger kiiltiirde ona karsilik gelen bir anlama sahip olacag:
kesin degildir’’ (Hall, 2017, s. 81). Yukarida bahsedilen, degisen cografi konum ve
kiiltiire bagli olan toplumsal cinsiyetgilik, temsil kavrami i¢inde degerlendirilmektedir.
Eski caglardan beri insanoglunun hayatinda olan temsil kavrami zamanla evrilmis,
giinliik hayatin yan1 sira heykel ve resimle baslayan sanatsal aktiviteleri fotograf ve
sinemaya yansimistir. “Fotografcinin lirettigi temsiller, objektifin oniine yerlestirmeyi
sectigi olaylar ve 6znelere dair kisisel yorumlariyla iligkilidir’* (Hall, 2017, s. 181).
Temsil kavraminin giinlimiizde bu kadar yaygin kullanilmasi ve giindelik hayatta
kullanim sikliginda medyanin etkisi yadsinamaz. Ancak, medya temsilleri, tarafsiz
veya nesnel degildir. ideolojik bir yaklagimla insa edilen, giindelik ve uzun vadeli
diistinsel pratikleri sekillendirmede 6nemli rol oynayan temsiller kitle dlgeginde belirli

degerleri inanglar1 gliclendirmek i¢in aragtir (Serttas, 2020).


https://sozluk.gov.tr/

2.3. Sinemada Kadin Temsili

Sinemada temsil hem teknik hem igerik agisindan siire gelmis olan bir eylem
olarak goriilmektedir. Objektifler, 1siklar, kameralar, dekorlar ya da karakterler bir
yonetmen, kameraman veya senarist olmadan tek baslarina bir anlam ifade edemezler.
Sinemada temsil kavrami teknolojinin gelismesi ile dliinyanin her yerine ulasmaktadir.
Sinema filmlerinde yer alan temsiller zamanla giinliik hayata yansimaktadir. Ciinkii
bir karakterin temsili senaristin ya da yonetmenin seyircinin o karakteri nasil gérmek
istedigi ile alakalidir. Dokmen’in, Sosyal Ogrenme Kuramin da belirttigi gibi 6rnek
alinan modeller genelde gozlenen modellerdir ve davranislar taklit edilir; ayrica 6diil
aldiklar1 goriilen kisilerin davraniglari zamani gelince tekrarlanarak gozleyerek
o0grenme gergeklesir (2010, s. 133). Es deyisle gegmisten giinlimiize gelen kalip
yargilar donemin kitle iletisim araglari ile olusmakta ve kullandigimiz temsil kaliplar

bu sekilde benliklere islenmektedir.

Filmlerdeki temsiller, filmin konusu ile ilgili olarak neyin, kimin ve nelerin
temsil edildigi ile alakalidir. Temsil edilenlerin derinlemesine analizi, hangi cografya
ve kiiltiire ait olduklari, buna baglh olarak filmin yapildigi dénem ve kosullar ve
karakterin kisilik o6zellikleri incelenmelidir. Filmlerdeki temsiller, toplumlar
tarafindan kabul goriip benimsenmesi igin sik sik ayni karakteri seyirciye sunmak
gerekmektedir. Bu konuda kliselerin yerinde kullanimlari dnemlidir. Ornegin ataerkil
toplumlarda kadinlarin sik sik anne olarak temsil edilmesi gibi. Farkli filmlerde
kullanilan ayni temsiller ya var olani topluma empoze etmeye yonelik kullanilir ya da
yeni temsilleri asilama amacghdir. “Seyirci filme dahil olarak, igindeki temsil ve
ozelliklerini benimser. Boylelikle filmin disinda tutulamaz. seyirci filme her daim aktif
bir katilimci olarak bakar. Filmleri izlerken iglerindeki kodlar1 benimser ve
benliklerine oturtur. Sinemasal ya da kiiltiirel ya da bulunulan cografya 6zellikleri
olabilir” (Casebier, 1991, s. 47). Seyirci filmi izlerken, filmin i¢indeki tiim kodlar
benliginde ara kiiltiir, sinema, bulundugu toplum gibi bir¢ok unsur buna dahildir. Buda

filmin i¢ine dahil olmasini saglamaktadir.

Eski zamanlarda baslayan bu seriivende kadin genel olarak aciz, muhtag, ¢ok s6z
hakki taninmayan ve anne, es, ev kadini olarak yansitilmistir. Bunun sebeplerinden
biri ataerkil toplumlarda kadinin s6z hakki olmamasidir. Ayn1 zamanda kadinlar,

erkeklerin hosuna gidecek kaliplarda sunulmaktadir. Erotiklik diizeyi yiiksek filmler,



toplum tarafindan, kadinin yapi olarak toplumsal normlara uymasi, viicudunun,
sacglarinin, dudaklarinin, yiiziiniin alimli oldugu formlarda verilmektedir. Bununla
birlikte kadin temsilleri, rollere biiriinmiis ve son dénemler bazen ise bugiin bile pek
degisime ugramamustir.

Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, aktif/erkek ve

pasif/disi arasinda boliinmiistiir. Belirleyici erkek bakisi kendi fantezisini,

uygun bigimde sekillenmis disi figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri

icinde kadinlar, bakilasilik mesajin1 veren, giiclii gorsel ve erotik etki

amaciyla kodlanmis dis goriiniisleriyle ayn1 anda hem bakilan hem teshir

edilendirler. Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin, erotik temasanin ana

motifidir: Pinup'lardan, striptize, Ziegfeld'den Busby Berkeley'e, erkek

bakigini ele gecirir. Erkek arzusu i¢in oynar ve onu anlamlandirir. Genel

gecer filmler temasayla anlatiyi titizlikle bir araya getirir (Mulvey, 1997, s.
80).

Bir kitle iletisim araci olan sinema, isledigi temsiller ile toplumunu
etkileyebilme giicline sahiptir. Sinema filmlerindeki erkek rolleri, kadin rollerine
nazaran daha fazla ve ¢esitlidir. Bu durumun cinsiyetci ideolojiden kaynaklandigini ve
kadinlarin erkek olmayan, oteki konumundaki olumsuz temsillerini filmlerde
goriilmektedir.  “Johnson, kadinlarin ‘kadin  olarak’ film  metinlerinde
bulunamadiklarini, kadinin bu ideolojik temsilinin, klasik anlati sinemasi gelenekleri
sayesinde gizlendigini soyler’> (Aktaran: Oztiirk, 2000, s. 87). Ancak, kadin
yonetmenlerin ortaya ¢ikmasi ile kadin temsilleri kendine nihayet yer bulabilecektir
ve bu sayede yonetmenler kadin karakterleri kendi istedikleri sekilde ve formlarda
temsil edebileceklerdir. “Kadinlar, iletisim araglar1 ile kendilerini erkeklerin ilan
ettiklerinden c¢ok farkl bir sekilde yansitmistir. Boylelikle kadinlar tarafindan olumlu
sayilan sey, erkek egemen sinirlarin ve kamusal alan sinirini agilamaktadir. Tiim bu
sorunlar ise kadmin nasil temsil edildiginin politik bir sorunudur” (Ryan ve
Kellner,1997, s. 219-220). Sinemada kadin temsili ‘popiiler sinema’ ve ‘Alternatif
Sinema’ olarak ikiye ayrilmis durumdadir. Kadinin beyaz perdedeki temsili klasik

anlat1 sinemasindan ¢ok daha farkli bir sekilde Alternatif Sinemaya yansimistir.
2.3.1. Popiiler Sinemada Kadin Temsili

Popiiler sinema filmleri, genel hatlar ile {i¢ perdeden: giris, gelisme, sonug
boliimlerinden olusur ve film basladiktan sonra bozulan gidisat sonda tekrar normale
donmektedir. Bu filmler iyilerin kazandigi, seyirciye huzur ve mutluluk veren, kaygi

olusturmayan, seyirciyi bir siireligine gergek hayattan koparmaya calisan, ticari



kazancin en istte oldugu filmlerdir. Kurmaca bir diinyaya acilan sadece ticari kaygisi
olan bu filmlerin yaygin bir kism1 ‘Hollywood’ diger bir adiyla ‘Amerikan’ filmlerini
kapsamaktadir. Gergeklikten uzak, kurmaca ve seyirciye sadece keyif veren filmlerdir.
“Amerikan popiiler sinema endiistrisi, mitolojinin biitiin imkanlariyla 6nce i¢ pazarda
bir lilke masali, efsanesi yaratmak zorundadir ve dogrusu layikiyla da bagarmistir
bunu’’ (Ataman ve Cetinkaya 2016, s. 251). Kisa bir siirede bu kurmaca filmler
insanlarin dikkatini ¢ok fazla c¢ekip, kafalarin1 dagittiklari, giiliip eglendikleri, pembe
bir diinyaya doniismektedir. Bu yiizden her tiir seyirciye uyan popiiler olan her sey bu
filmlerde konu edinilir. “Filmlerin istatistiklerle Ol¢iilen popiilerlikleri, goriintii ve
Oykiilerinin popiilerligi kadar gegerli degildir’” (Biryildiz, 2012, s. 41). Filmlerin asil
amaci bir derdi, bir ideolojiyi ya da bir konuyu anlatmak degil, o donemde popiiler
olan kim varsa filmlerde ona yer vermek ve ya popiiler olan ne var ise filmlere onu
konu edinmektir. Hollywood sinemasi her ne kadar ironik olsa da kendini tekrarlayan
sahnelerin igine seyirciyi hapsetmektedir (Mulvey, 1997, s. 18-19).

Popiiler sinemanin gercek hayattan uzak, yapay ve filmlerin derinliginin
olmadig1 tartismasi eglence ve ticari amagli g¢ekilen bu filmlerin kisi, konu ve
karakterleri de aymi sekilde yansitmaktadir. Seyirciyi gergek hayatta gormek
istemedigi kotii ve sikict seylerden uzak tutmaktadir. Popiiler sinema, eglenceli, neseli
ve mutluluk verici konulart iglerken aslinda seyircinin gormek istedigi seyleri ona
vermektedir. Pezzella, popiiler sinemanin her seyden 6nce temsilin bilyiileyici gilictinii
miikemmellestirdigini sOylemektedir (Pezzella, 2006, s. 19). Aym sekilde popiiler
sinemada kadin temsilleri de diinya toplumlarinin ataerkillik diizenine uymaktadir.
“Ataerkilligi ve ona yardimci yapilarin kurallarina gore, erkek karakter cinsel
nesnelestirilme yiikiinii tasimaz. Erkek kendi benzerine bakmakta isteksizdir’
(Mulvey, 1997:83). Filmlerde kadin temsillerinin saf, cinsel obje ve egitilmesi
gereken, gozii kapali karakterler olarak yansitilmasi ise kaginilmazdir. Williams, bu
konu ile ilgili su ornekleri kullanmaktadir: Kii¢iik kiz ¢ocuklar1 ve kadinlar flort
ettikleri erkegin omuzlarina yaslandiklarinda gozlerini kapatirlar ancak erkek cocuklar
ve yetiskin erkekler buna ragmen kadina bakma 6zgiirliigiine sahiptir (Williams, 1992,
s. 561-563).

Wood’ a gore (Aktaran Oztiirk 2000) Hollywood klasik filmlerinde iki adet

ideal temsilden bahsetmektedir: Ideal erkek: erkeksi (giiclii) bir kahraman,
giiclii, akilli adam.

Ideal kadin: es ve anne, iyi bir arkadas, yuva kurucu ve giivenilir kaynak.
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Ideal ¢iftin sasirtict tezathigmin birlesmesinden ortaya ¢ikan kadin / erkek
temsilleri sunlardir:

1-yuvasina bagli bir koca/baba, giivenilir ama sikici

2-cinsel diirtiileri uyandiran kadin (seriivenci, kumar oynayan kadin, salon
kadini) aklin1 basindan alan ama tehlikeli, kahramani aldatir ya da yirtic1 bir
panter kesilir.

Ataerkil toplumlarda yasayan kadinlar popiiler sinemada anne, ev kadni,
namusuna sahip ¢ikan, masum ve saf kalmasi gereken, kendini ailesine ve ¢ocuklarina
adayan, her zaman esine merhamet eden kadinlar olarak temsil edilmektedir. Masum
ev kadini temsilleri ise, erkekleri siirekli idare eden, gocuklari igin eslerine katlanan,
erkekleri egitmesi gerektigini diisiinen, erkeklere boyun egen kadimnlardir. Ciinkii
ataerkil toplumlarda anne dogum yapmali, ¢cocuklarina bakmali ve ayn1 zamanda esine
hizmet etmelidir. 1980’ler ile birlikte bazi popiiler sinema filmlerinde erkekler iyi baba
temsilleri ile beyaz perdeye yansimistir. O donem mutlu ev kadini temsillerinin azalip

cocuklarma diiskiin ilgili ve iyi babalarin ortaya ¢iktig1 donemdir.

Sarisin akli havada kadin, seksi ve viicudu giizel kadin, aliml1 ve hep makyajli
gezen kadin temsilleri de popiiler sinemanin vazgegilmez temsilleridir. Kadin, erkege
giivenen, koruyup kollanmasi gereken, kavanoz kapagi acamayan, giigsiiz ve her
zaman bir erkege muhtac olarak temsil edilmektedir. Oztiirk (2000) bu konu hakkinda
Robin Hood filminden 6rnek vermektedir. Hood’un sevgilisinin gozleri gérmektedir
ve kendisini koruyabilecek kadar giicliidiir. Ancak kor ve yash bir adamin onu
korumasi ile hareket eder. Bir erkek ne kadar el verissiz olsa da kadindan daha
giicliidiir olarak temsil edilmistir. Pretty Woman filmi ise sevimli fahisenin mucize
eseri karsilagtigi bir erkek tarafindan yetistirilmek istenmesi {izerine kurulur.
Ogretmen erkektir, kadin ise basarisiz bir dgrencidir. Filmin komik sahnelerinin
kadinin basarisiz oldugu sahneler olmasi ve cinselligini kullanarak simif atlamasi
bunlara érnektir (Oztiirk, 2000, s. 73-74). Bu filmlerde ataerkil toplumlarda kadin

temsilinin erkekler goziinden iretildigini goriilmektedir.

1970’lerde feminist elestirmenler sinemada kadin temsillerini elestirmisler bu
baglamda duygusal, evine bagli, anne, es ve ev kadini temsillerine dikkat ¢ekmislerdir.
Bazi feminist elestirmenler ayn1i zamanda erkeklerin kadinlar {izerindeki
yaptirimlarini, kadinlarin dogum yaptiktan sonra evlerine kapanmalarini ve ruhsal
olarak kendilerini yetersiz hissettiklerine odaklanir. 1980’ler ile birlikte kadinlar azda

olsa kamusal alanda yerlerini alabilmislerdir. Bu donemde ¢alisan kadin yonetmenler
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aile ici siddet, 6zgiirliik gibi uzun zamandir hasretini ¢ektikleri toplumsal sorunlari
filmlerine konu edinmislerdir. Kadinlarin bu doénemde sinemadaki temsili daha
Ozneldir ve birine muhtag¢ olmaktan ¢ok kendi ayaklari {izerinde durmaya caligmalari
filmlere yansimaktadir. Rowe, bu donem i¢in kadinlarin diizeni bozduklarina ve erkek
egemen toplumun asi kadinlar ile miicadelesine dikkat ¢eker. Kadinlarin toplumsal
baz1 kaliplara kars1 ¢iktiklarini ve estetik kaygilari (kilo, makyaj, miikemmel olma

istegi) ortadan kaldirmaya galistiklarin1 vurgulanmaktadir (Rowe, 1995).
2.3.2. Alternatif Sinema Olarak Kadin Sinemasi ve Kadinin Temsili

Alternatif, bir diger adiyla ‘bagimsiz’ sinema, Hollywood filmlerine bir
bagkaldir1 niteligindedir. Alternatif Sinemanin ortaya ¢ikmasinda empresyonizm,
fiitlirizm, kiibizm, soyut sanat, siirrealizm, ekspresyonizm gibi sanat akimlarinin etkisi
vardir. Tiim sanat akimlar1 resim, heykel, fotograf dallarini etkiledigi gibi sinemay1 da
etkilemistir ve Alternatif Sinemaya 151k tutmustur. Teknolojinin ilerlemesiyle
kameralarin kaliteleri artinca yiiksek biitgeli platolar yerini dogal ortamlarda daha
diisiik maliyete birakmistir. Kadin sinemasi yani kadin yonetmenlerin bakis ag¢isindan
¢ekilen filmler, ataerkil film diline bir karsilik olarak ortaya ¢ikmistir. Y 6netmenlerin
filmlerde kadin konularini igslemeleri, kadinin temsil bigimlerine klasik anlatidan farkli
olarak yaklagmalari, 6zel ve kamusal alanda dikkati kadinlara ¢ekmektedir. Kadin
sinemasinin herhangi bir kurali, ¢ergevesi ya da izledigi bir yol olmamakla birlikte,
kendini ifade etme bi¢imi klasik anlatidan farklidir. Yonetmenler, izlenme kaygisi
giitmez, seyirci filmin i¢inde kaybolmasindan &te diisiinmeye itmektedir. Kadin
sinemasinin dogusuna ait herhangi bir cografya, kiiltiir ya da olay belirlenemezken
amacinin elestiri, toplumsal hareketler, kiiltiir ve gelenekleri tartismak oldugu aciktir.
Alison Butler bu konuda, kadin sinemasinin tanimlanmasi zor bir kavram oldugunu,
netligin olmadigini ve kadinlara yonelik oldugunu belirtmektedir. Kadin sinemasinin
ne bir tiir, ne bir hareket ne de tarihsel bir siirecinin olmadigin1 vurgulamaktadir (2002,
s. 1-2). Klasik anlatida ataerkillik baglaminda yer alan kadin temsili Alternatif Sinema
olarak adlandirilabilecek kadin sinemasinda farkli sekillerde aktarilmistir. Bazi kadin
yonetmenler filmlerinde gii¢lii, ayaklar1 iizerinde durabilen, 6zgiir diisiince yapisina
hakim kadin temsillerine yer verirken, bazen de toplumda var olan giindelik kadin
temsillerini gormekteyiz. Bu temsiller, evde siddete ugrayan, cocuk yasta evlendirilen,

tacize ugrayan, okutulmayan kadinlarin perdeye yansitilmis halidir. Klasik sinemada
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yer alan ataerkil diizen kadin sinemasinda yikilmakta kadin yonetmenler kullandiklart
temsiller ile klasik anlatiya baskaldirmaktadir. De Lauretis, kadin olmanin insa siireci
oldugunu diistinmektedir. Ona gore yasadiklarimiz, okuduklarimiz, yazdiklarimiz ve
denedigimiz seylerle alakalidir. Ayni zamanda kadinin 6zne olarak disiliniilmesi
noktasina el atar ve bunu kadinin nesnelestirilmesi, kisitlanmasi ve digslanma (1984, s.

184-187) oldugunu diisiinmektedir.

Alternatif Sinemada yoOnetmen ve senaristler Ozgilir sinema anlayisini
yansitmaktadir. Dis etkilerin ve yapimcilarin zorlamalarina maruz kalmadan
sanatlarini icra etmektedirler. EKonomik agidan daha diisiik maliyetle filmler ¢eken bu
yonetmenler 6zgiir sanat anlayislari ile 6ne ¢ikmaktadir. Segtikleri film konulart ve
gise basaris1 glitmemeleri, biiyilk salonlar yerine daha kiiciik yerlerde yaptiklar
gosterimler en belirgin 6zellikleridir. Alternatif Sinema, Hollywood un tam tersine
seyirciyi toz pembe bir diinyaya sokmadan gergegi yansitir. Gise ve seyirci kaygisi
yoktur. Bu filmlerde 6nemli olan yOnetmenlerin sanatlarini sokaklarda, gergek

evlerde, dogal ortamlarda icra edebilmeleridir.

“Wollen’a gore Godard, eski/klasik sinemadan Hollywood-Mosfilm’i kasteder;
bu tlire 6zgii yedi 6liimciil giinah belirler. Godard’in temsil ettigi yeni sinema ise

devrimci ve materyalisttir ve yedi dnemli erdeme sahiptir” (Aktaran Oztiirk, 2000,s.

44).

Klasik Sinema Karsi Sinema
Gegisli anlati Gegissiz anlati
Ozdeslesme Yabancilagsma
Saydamlik One Cikma
Tek diegesis Cogul diegesis
Kapalilik Aciklik
Hoslanma Rahatsi1z olma
Kurmaca Gergeklik

Alternatif Sinemanin ilk yillarinda oyuncular, 6zellikle dogal, toplum i¢inden,
oyunculuk egitimi almamis insanlardan se¢ilmistir. Tamamen dogalliktan yana olan
yonetmenler insanlarin oyunculuk tecriibelerini 6nemsemeden onlar1 filmlerinde
oynatmistir. Aym sekilde Hollywood’a kiyasla basrolde giizel ve seksi kadinlari
basrolde oynatmaktansa basrol icin gilindelik hayattan olan kadinlari se¢mislerdir.

70’ler ile feminist hareketlenmeler yanki uyandirmakta ve yavas yavas 80’lerde
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kadinlar giin yiiziine ¢ikmaktadir. “80’lerde az da olsa kadinlarin 6zgiirlesmesine ve
giic kazanmasina izin verilmistir. Kadinlar tarafindan yazilmis ya da yonetilmis
filmlerde, aile i¢i siddet gibi toplumsal sorunlara deginilir. Kadinlar fethedilmeyi
bekleyen nesneler olmaktan ¢ok, yasama miicadelesi i¢inde yer alan bireyler olarak

konumlandirilir’® (Oztiirk, 2000, s. 75).
2.4. Tiirk Popiiler Sinemasinda Kadinin Temsili

Tiirk Sinemasinda kadin temsili diger diinya sinemalarinda oldugu gibi
baslangicindan itibaren geri planda ve ataerkil yapi diizeninde devam etmistir.
Ulkelerin sinemalarinda toplumsal cinsiyet rollerine gore sekillenen ve ge¢misten
giiniimiize gelen temsil sekilleri var olmustur. Tiirk Sinemasinda kadin en belirgin
olarak namus kavrami cergevesinde temsil edilmistir. Kadin, evlenene kadar
namusunu korumali, herhangi bir cinsel iliskiye girmemelidir. Bakire olmak Tiirk
toplumunda kadinin toplumsal rollerinden biri haline gelmistir. Bakire olmayan kadin
evlenemez, kabullenmez ve toplumca diglanir diisiincesi eski Tiirk filmlerinde olduk¢a
yaygin bir sekilde kullanilmistir. Kadinlarin diger temsil edilme sekilleri ise; ev
kadinlig1, anne, evin kurallarina uymak zorunda olan kiz ¢ocugu, esine bagl kadin ve
pasif kadin olarak uzun yillardir varligini korumaktadir. Es deyisle kaliplagsmis
temsiller ortaya ¢ikmis. Filmlerde kadinlar tam olarak karakter bile olamamuistir.
Filmin arasina tamamlayic1 ve ikinci, li¢lincii roller olarak konumlandirilmistir. Tiirk
toplumunun 6zellikle 80°1i yillara kadar olan siirecinde kadinlar filmlerde toplumsal
cinsiyet agisindan dikkat cekici rollere biiriinmektedir. Ornegin sarisin kadinlarin
namussuz, basit, kotii, koca parasi yiyen karakterler olarak yansitilmasi, ¢alismak
isteyen kadinlarin asil gérevinin evde oturup ¢ocuk bakmak olarak gosterilmesi ve

kotii iivey anne karakterleri beyaz perdeye yansimaktadir.

Iyi kadm temsilleri sonda mutlulugu yakalarken, kétii kadm temsilleri mutlak
cezalandirilmistir. Kadin karakterler ataerkil toplumlarda bicilmis rollerde karsimiza
cikmaktadir. Bu rollerin disina ¢ikildig1 zaman kadinlar kotii olarak kabul edilmis ve
cezalandirilmigtir. Eger toplum tarafindan herksin onayladig: bir karakter var ise o iyi
olarak kabul edilmistir ve gorece kavramlar icerisinde mutlulugu yakalamis

sayilmaktadir.
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Ote yandan, Tiirk Sinemasinda uzun yillar kadin sorunlari hi¢ islenmemis, y1ldiz
oyuncu sistemi (o rolde ¢ok begenilen ve devamli ayni karaktere biirlinen oyuncu) ile
de kadin oyuncular popiilerliklerini kaybetmemek i¢in hep ayni kadin karakterini
oynamiglardir. Bu durum oyuncunun lizerine o karakterin yerlesmesi ve toplumun o
karakteri hep o rolde gérmek istemesi demektedir. “Kadin; erkekler ve toplum
tarafindan, ancak erkek gibi davrandigi zaman ya da ataerkil sistemin devam
ettirilmesine katki sagladig1 zaman onemsenmektedir. Es deyisle kadinin giicii; kadin
oldugu icin degil, ataerkil sistemdeki erkeklerin davranislarini sergilemek i¢in gelir’’
(Kasap, Dolunay, Solman 2018, s. 635). Ornegin kadmin rolii ev kadini, anne, sadik
bir es yani toplum tarafindan kabul goren bir karakter ise o oyuncu yillarca sevilmekte,
kadin kotii bir karakter ise toplum tarafindan kabul gérmedigi icin hem uzun yillar
oyuncu olarak sevilmemekte hem de o kotii karakter (toplumun kabul etmedigi,

onaylamadig1) toplum tarafindan {izerine yapismaktadir.

“Melodramin anlati yapisina baktigimizda; karakterler, iyi-kotii, fakir-zengin,
koylii-sehirli gibi keskin hatlarla belirlenmistir. Melodramda, karsitliklarla olusturulan
catigmalar, seyirciyi fazla diisinmeden, kolay anlasilir bir olay Orgiisiiyle
aktartlmistir’ (Agocuk, 2015, s. 563). 1960’11 yillarda ileriki zamanlarda da etkisini
daha ¢ok gosterecek olan melodram islenmektedir. Filmsel anlatida zitliklar goriiliir,
evine ve esine bagli kadin, namussuz ve aldatan kadina déntismektedir. Duru ve sade
koyli kadimina karsilik ise sehirli diger bir deyisle her seyin farkinda, asi kadin temsili
alir. Evlere televizyonun gelmesi ile birlikte sinemaya olan ilgi 1970’11 yillarda
azalmigtir. Yonetmenler ve yapimcilar insanlar: sinemaya yonlendirmenin yollarini
aramiglardir ve Yesilcam ile seks furyasi ortaya c¢ikmistir. “Kadin filmlerinin
kahramanlar1 sorunlu kadinlardir. Bunlar sanki bu tilkede yasamakta olan kadinlardan
farkl1 bir diinyadadir. Kadin, erotizmin odak noktasi olarak sunulmustur. Biitiin derdi
ise cinselliginden kaynaklanan sorunlardir” (Posteki, 2004, s. 57). Bu sekilde kadinlar
filmlerde cinsel nesne konumunda sunulmustur. “Sinemada tiiketimi saglayan etkin
olan hedef kitle genelde erkektir. Kadin ise sadece erotik bir nesne olarak edilgen bir
sekilde sunulur. Bu yiizden de filmler kadin bedeni iizerine insa edilerek erkek mutlu
edilir. Kadin seyredilmenin hazzini yasarken, erkek ise onu seyrederek bu hazzi alir’’
(Berger,2005. s. 47). 80°li yillarla birlikte yasanan siyasi olaylarla sinema bireysel
sorunlar1 iglemeye baslamistir. Hem kadin hem erkek temsilleri degisimlere ugrar.

80’lerde ozellikle feminist hareketlerin bas gostermesi ile cinsiyet sorunlari, taciz,
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siddet, kiirtaj hakki, ev i¢i huzursuzluk gibi konulara agirlik verilmistir. Kadilarin hak
ve Ozgiirliiklerinin kisitlanmasina her gecen giin yenileri eklenmektedir. Arat’a gore,
yargitay erkegin (kocanin) sadakatsizligini kadin i¢in s6hret kirici, ¢evrede zor duruma
sokan bir neden olarak goérmiiyor. Buna karsin, Yargitay, kadinin sadakatsizligi bir
yana, tecaviize ugramasini dahi erkek (koca) acgisindan ‘¢ekilmez bir durum’ olarak
nitelendiriyor (1993, s. 146). Bireysellesme ile birlikte kadin sorunlarinda da
degisimler meydana gelmis ve kadinlarin daha ¢ok ig¢sel bunalimlarina ve
yalnizliklarina filmlerde yer verilmistir. “Tim bu hareketlilik, kadinlar1 daha 6nce hig
olmadig1 yogunlukta kiiltiirel alanin merkezine tagimistir. Akademik arastirmalardan
haber dergilerine, mizah programlarindan edebiyata kadar kiiltiirel hayatin her
alaninda "kadinlar" tartigilir oldu” (Suner, 2006, s. 293). 90’11 yillara gelindiginde ise
film piyasast olduk¢a geriye gitmistir. Cekilen filmlerin vizyona girmesi ve
sinemalarda gosterim i¢in biitce sikintisi ¢ekilmistir. Bu yillarda klasik anlat1 yapisinin
disina ¢ikan sanat filmlerinde kadin temsillerinde degisimler goriilmeye baslanmistir.
Bu dénemde kadin temsilleri ayn1 ataerkil diizende bir cinsellik nesnesi olarak goriilse
de artik daha 6zgiir ve ahlak¢1 bakis agisindan biraz daha uzak kalmistir. Bir fark olarak
kadinlarin ¢alisma hayatlarinin baslamasi, toplumda s6z hakki elde edilmesi, egitim

diizeyleri, filmlere yansimaktadir.

2000’11 yillarda ise, kaliteli goriintii sinema ve televizyonun izlenme oranlarinda
biiyiikk yankilar uyandirmistir. Teknolojik anlamda adimlar atilmasi sinema iginde
umut 15181 olmustur. Bu dénemde toplumun her kesimine uygun filmler iiretilmeye
baslanmigtir. Gise kaygis1 giiden popiiler filmlerden gise kaygisi olmayan sanat
filmlerine kadar iiretken bir donem olmustur. Kendi sinema anlayisini ortaya koyarak
toplumsal bir sorunu beyaz perdeye aktaran yonetmenlerin sayisi ¢cogalmistir. Bu
filmlerde go¢, sehre adaptasyon sorunlari ile birlikte modern insanin ve kadinlarin
sorunlarm iglenmektedir. Bu yillarda aile iginde geri planda kalmus, cinsiel istismar
kurbani, tacize ugramis kadin temsilleri filmlerde yer almigtir. 2000’ler ile ataerKil
yaptya boyun egen ve konusmadigi i¢in toplum tarafindan daha ¢ok kabul gdren
suskun kadin temsili, birbirlerinin arkasindan is g¢eviren, kadim1 kadina kiistiiren
diisman kadin temsilleri, toreye kurban giden kadinlar gibi temsiller islenmektedir.
“Kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin (nitekim

kadinsiz feminizm de olabilir) odakta oldugu, eril sdylemi az ¢ok kiran, hatta yap1
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bozumuna ugratan ya da disil soylemi bir bigimde 6ne c¢ikaran filmler kadin
filmleridir” (Oztiirk, 2004:12).

2010 yil1 sonrasinda ise kadin yonetmenlerin ¢ogalmasi ile sinemada kadin
sorunlarinin ¢ok daha fazla islendigi goriilmektedir. Bu filmlerde kadinlar yan ve
ikinci karakter olarak degil ana karakter olarak yer almistir. Bununla birlikte bu
filmlerde, kadinin kadinla olan dayanisma ihtiyacini, ataerkil yapinin altinda hissettigi
psikolojik siddettin varligini, ¢ocuk gelin sorunu, tore, istemedigi kisiler ile evlilik,
caresiz kaldigi icin birine giivenme istegi ile verilen yanlis kararlar gibi temalar
islenmektedir. Bu temsilleri isleyen kadin yonetmenler filmlerini tamamen ana
karakteri ¢ercevesinde sekillendirmislerdir. Kadin sorunlarimi islerken toplumsal

cinsiyet rollerini de g6z 6niinde bulundurmuslardir.
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BOLUM 3

3. FEMINIST KURAM

3. Feminist Kuramin Temelleri

Feminist Kuram ilk olarak eserlerini 1700’lerin sonlarinda vermeye
baslamistir. Kadinlarin, ataerkil diinyanin toplumsal baskilarina bagkaldirmak, kendi
hak ve 6zgiirliiklerini savunmak, erkeklerin galisma, toplumda s6z sahibi olma, segme
ve secilme hakki gibi konularda esitlik istemeleri ile ortaya ¢ikmistir. “Feminizm
yaklagimi, kadinlarin sadece kadin olduklar: i¢in karsi karsiya kaldiklar1 zorluklar,
baski ve ezilmislikle iliskisini inceleyen, sinif, irk, ulus, din, dil vs. unsurlarda
kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alani olarak degerlendirilmektedir’’
(Tas, 2016, s. 165). Feminizm ile ilgili olarak, Judith Sargent Murrey, 1790°da On
The Equality Of The Sexes (Cinsiyetler Arasindaki Esitlik Uzerine) adli eserini
yayinlamistir. 1791°de Fransiz devriminin baslarinda ise Paris’te Olym De Gouges,
Les Droits De La Femme (Kadin Haklart) isimli bir brosiir yayinlar ancak kisa stire
sonra bu yiizden idam edilir. I. Dalga Feminizm hareketinde ilk olarak kadinlarin oy
kullanmasi, egitimde esitlik ve miras hakkinda kadinin pay1 konular ele alinmaktadir.
“Anaerkil bakis 19. Yiizyilin kadin toplulugunu karakterize eden yogun kadin baglilig
deneyiminin siirdiiriilmesi i¢in bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikar “ (Donovan, 2020, s.
75). Feminist Kuram tarihindeki ilk asil eser ise Mary Wollstonecraft’a ait olan A
Vindication of Right Of Woman (Kadin Haklarinin Savunucusu)’dur. 1960’11 yillarda
dogum kontrol yollarinin ortaya ¢ikmasi ile Bat1 hareketliligi artmis ve ikinci dalgaya
sebep olmustur. Kadinlar bu dénemde sadece kendi yasadiklar: iilkelere degil tiim

diinyada bu durumun
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normallestirilmesi ve yayginlastirilarak kontrolsiiz dogumun oniine gegme hakkini
savunmaktadirlar.
Kadina siddet, cinsiyet ayrimi ve cinsellik, kadinin 6zgiirlesmesi ile
ilgilenen ficiincii dalga feministler, kendi i¢lerinde diger feminist
kuramcilara nazaran ¢ok daha fazla konunun tizerinde durmuslardir.
Burada iiglincli dalga feministler daha ¢ok kadinlar1 sikan ve

Ozgiirliiklerini daraltan, degisime gidebilecek yolu bulmaya calismistir.
(Ozveri, 2009, s. 210).

II. Dalga feministlerin ortaya koydugu pratiklerde bazi yanhslar goriilmekte ve
bunun tizerine 1990’larla birlikte III. Dalga feminist hareket ortaya ¢ikmustir. III.
Dalga feministler, ikinci dalga feministlerin tek tip kadinlik algisini kirmaya
calismakta ve sadece beyaz kadinlarin sorunlarini ele almamakla beraber evrensel
kadin sorunlart ile ilgilenmislerdir. Tas, bu siireci su sekilde anlatir:

90’11 yillarda muhalifler, kiiltiir, kimlik, irk, vb. konular1 irdelemeye
baglamiglardi. Feminizmle ilgili olan kadinlarin hemen hepsi,
cinsiyetgi, farkliliklar1 6n plana koyan bir feminizme yakinlik duymaya
baslamisti. Boylece, Il. Dalga feministlerinden ayrilan diger bir olay1
olusturmustu. II. Dalga feminizm, 1k, kimlik, cinsel yonelim, simif
ayrimi, etnik ve kiiltiirel yap1 gibi olgular kadinlarin vermis oldugu
miicadelenin i¢inde yer almamakta ve biitlinciil bir birliktelik igcinde
miicadele etmekteydiler. Toplumsal cinsiyet rollerinin ortadan
kaldirilmasinin gerekliligini ve kadinin da erkegin de yiiceltilmesine
kargi olduklarimi ifade etmekteydiler. III. Dalga feminizm ise,
farkliliklarin  ortaya konmasiyla, dile getirilmesiyle var olma
egilimindeydiler. Bireysel bir bakis agisiyla her kadinin farkli baski ve
ezilmislik sorunlarinin oldugunu ve bu sorunlar1 gérmek, ortak

noktalarin1 bulup ortaya c¢ikararak siyaset yapmak gerektigine
inanmaktaydilar (2016, s. 172).

Kadin sorunlari siyasi olarak ele alan diisiiniirler konu ile ilgili bir ¢ok tartisma
ortaya koymaktadir (2014, s. 11-12). Bu yiizden feminizm ile ilgili seyleri siyasete de
entegre edebilmek miimkiindiir. “Iktidarin bu biiyiik degisimi, ekonomik krizlerle
hizlaniyor gibi. Ciinkii krizlerde giderek daha ¢ok insan, erkeklerin iktidarlarimni
pekistiren saldirgan, risk yonelimli tutumlarin maco kiiltii artik kiiresellesen diinyada
yikict ve siirdiiriilemez oldugunun ortaya ¢iktigini goriiyor’” (Salem, 2009, s. 66).
“Insanlarin hiikiimetlerin miidahale edemeyecekleri vazgegilmez ya da dogal haklar:
oldugu fikri, hem Amerikan Bagimsizlik Bildirisi’nin (1776) hem de Fransa’nin Insan
Haklar1 Bildirisi’nin (1789) en can alict noktalariydi. Feministler, erkeklerin sahip
oldugu dogal haklara kadinlarin da sahip olabilecekleri konusunda umut besliyordu’’
(Donovan, 2020, s. 22). Feminizm, kadin ve erkek ayrimciligina, cinslerin arasinda

sosyo-kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve esitlik gibi kavramlar1 incelemektedir. Ataerkil
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yapidan kurtulmak, kadin hak ve ozgiirliikleri, giindelik yasamda etik ilkelere
dayanmak feminizmin amaglarindandir. “Kadinlarin erkeklerle iliskili olarak
geleneksel degersizlestirilmesinin gercgekligini, bu iligkinin degistirilmeye ihtiyaci
oldugu varsayimiyla teorik agidan kabul edilmesini ima etmektedir’’ (Steeves, 1994,
s. 107). Diger yandan ise annelik, ¢ocuk dogurmak, is, egitim, bazi lilkelerde yasak
olan kiirtaj hakki, tecaviiz, taciz, siddet, cinsel yonelimlere saygi duyulmasi, is yerinde
esit sartlarda caligma gibi konular feminizmin inceleme konular1 iginde yer
alabilmektedir. Feminizm i¢in aslinda tek bir goriis bildirmek dogru olmaz.
Feminizmin agiklamalar1 farkli bakislar dogurabilmektedir. Arat’a gore feminiszm,
cinslerin esitligi kuramina dayanan, kadinlara esit haklar isteyen, temelde kadin-erkek
arasindaki iktidar iligkisini degistirmeye amaglayan bir siyasal akim (2010, s. 30).
Mitchel, 1995 yilinda feminizm i¢in kadinlarin dayanigmalar ile, ataerkil diinyaya,

cinsiyetcilige, rollere ve politikalara karsi ¢ikilan bir miicadele olarak belirtmektedir.

Feminizmin Tirk toplumuna ilk yansimalari Osmanli zamanma kadar
dayanmaktadir. Osmanli’da, Bati’nin feminizm ayaklanmalarinin etkilerini duymaya
baslanmasi ile kadinlar arasinda hareketlenmeler baglamistir. Kadinlar bununla birlikte
1908 yilinda II. Mesrutiyet yillarinda dernekler kurar ve yayinlar ¢ikarirlar. Bu Bati’da
Feminist Kuramin baslamasindan sonra ortaya ¢ikmaktadir (Cakir, 1990, s. 214).
Yayinlara bakildiginda Avrupa’da olan feminist ayaklanmalardan haberlerinin
oldugunu ve buna karsilik benzer eylemler yapmak istedikleri goriilmektedir. Ancak
Cumhuriyete kadar olan siire¢te kadinlar istedikleri haklara tam olarak
erisememislerdir.

Tiirk kadimina yonelik devrimler Cumbhuriyetin ilanindan sonra meydana
gelmistir. Cumhuriyet kadmlar igin bir¢ok hak ve 6zgiirliik elde edilmesine
ortaklik c¢ikarmistir. Ozellikle egitim ve meslek sahibi olma gibi haklar

verilmistir. Yeni haklar ortaya ¢ikmasi ile feminizme olan ilgi de azalmaktadir
(Demirdag, 2017: 60).

1980’ler ile Tirkiye’de gerceklesen sag ve sol siyasi olayla disinda kadin
kimligi ile ilgili yeni gelismeler de ortaya ¢ikmistir. Mevcut cografya ve kiiltiirle
kadinlar, feminist bakis agis1 ile yeni projeler ortaya ¢ikartmiglardir.
Donemlerin farkli olmasi ile 6zel olan politiktir sloganinin &zetledigi bir girig
sistemi var olmustur. Bat1 kadinlarinin giindemi isledigi bu konularda dénem
farkliliklart g6ze batmaktadir. 80’ler ile Tirkiye’de kendini ancak
gosterebilen Batili sloganlar, ikinci kusak kadin hareketi olarak kabul edildi.

80-90 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kadinlarin toplumsal cinsiyetle olan iligkileri
tartisildi. Kadinligin igeriklerini su iizerine ¢ikartmaktadir. Bu dénemi anlatan
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en uygun tanimlamalar ise ‘biling yiikseltme’, ‘giiclenme’ ve ‘duyarlilik
yaratma’ olarak tarif edilebilir (Timisi ve Gevrek, 2016: 14).

Ortak bir gelecek i¢in atilan adimlarin hepsi kadinlarin odak noktasindadir.
Kadinlar bu donemde bir araya gelip yeni projeler ortaya ¢ikmistir. Bu projelerden bir
kaci; Ev toplantilari, kamusal acilma ve kamusal alanlar, sokakta 6zgiirliik i¢in imza
kampanyalarinin yapilmasi, kadinlarin dayanisma gruplarinin artik daha resmi
derneklere doniismesi ve Persembe grubu. !

Grubun varligini belirleyen toplantilardi. Grubun amaci bagka kadinlara bir
sey soylemek degil. Cok az1 sol politikadan geliyordu. Feminizmle birlikte
politiklesen kadinlardi. Bildik anlamda politika degildi ama kendimize
bakarken bunu kisisel bir sey gibi yasamadik. Biitiin kadinlar

ilgilendirdigini diisiindiiglimiiz i¢in politikti. Fakat birbirimize kars1 elestirel
degildik. Cok destekleyici bir ortamd1. Yaklasik yedi y1l siirdii (Bora, 1995).

1990’1ar ile birlikte kadm haklart savunmasi Tirkiye’de gelisimini devam
ettirmistir. Aile i¢i siddet, kadina yonelik siddet miicadelesi verilmekte ve ‘’Dayaga
Hayir’’ slogani ile kampanyalar baglatilmistir. “...kadina yonelik siddetle miicadele
cercevesinde 1990’lardaki gelismeleri nitelendirmekte kullanilabilecek en uygun
kavram, bence, “’kurumsallasma’’ dir’” (Isik. 2016, s. 47). Aile i¢i siddet ve kadina
siddete kars1 politikalar gelismis ve ilk olarak 1998 yilinda Tiirkiye’de Mor Cati1 Kadin
Siginag1 Vakfi ile Kadin Sigmaklart Kurultayr devreye girmistir. Siddet goren ve
gidecek bir yeri olmayan kadinlarin siddete boyun egmeyip kendilerini
kurtarabilmeleri i¢in bir yardim eli daha ortaya c¢ikmistir. Artik 2000’11 yillar ile
birlikte Tiirkiye’de kadin haklar1 daha fazla savunulur hale gelmis bireyler 6zgiir hiir

iradeleri ile giyinme, barinma, ¢alisma, okuma gibi haklarinin alan1 genisletmektedir.

Ote yandan, feminizm toplumun ¢ogu alaninda dallara ayrilarak
incelenmektedir. Sosyolojik, psikolojik, siyaset gibi alanlarda olduk¢a yaygin
incelenen feminizmin etkileri sinema alaninda da goriilmektedir. Sinema var oldugu
cografyanin tiim izlerini tagimakta ve buna gore de toplumda yasanan her olay filmler
ile topluma tekrar aktarilmaktadir. Feminist Film Kurami, filmlerde kadinlarin temsil
edilislerini incelemek ya da sadece kadinlara yonelik filmlerin ortaya ¢ikmasini

desteklemektedir. Arastirmanin bundan sonraki kisminda bu konu ile alakali; Feminist

! Persembe Grubu, Miilkiyetlerin birliginde dayaga karsi kampanya ve kadin senliginde tanisan
kadinlarin her Persembe toplanmasi ile ortaya ¢ikmustir. 1. Feminist hafta sonu ‘nun orgiitlenmesini de
icermektedi.
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Film Kurami, psikolojik ve sosyolojik agidan incelenmesi, Feminist Kuramin kadin

sinemasi agisindan incelenmesi yer almaktadir.

Feminist politikalar bir yandan her seyde oldugu gibi sanatta da demokratik,
seckinci olmayan pratikleri gerektirirken, 6te yandan asir1 radikal olan
feminist film kurami, “’fallus merkezli’’ olan geleneksel soylemi reddeder
ve biitiiniiyle yeni bir sinemasal dilin yapilanmasini ister.

Lesley Stern tarafindan bu ikileme 6nerilen bir ¢6zlim, yeni bir dille birlikle
yeni bir seyirci olusturmaktir. Bu da elestiriler, elestirel makaleler, film
kurami {izerine yapilan tartigmalar gibi, diger sinemasal etkinlik ve
malzeme yoluyla yapilabilir, ancak boyle bir hareket yiiksek derecede
motive olmus, belki akademik ve bilingli bir seyirci gerektirir (Oztiirk, 2000,
s. 92).

3.1. Feminist Film Kuram

“Feminist Film Kurami/elestirisi 1960’larin sonundan itibaren gelisen, kaynagin
feminist politika ve teoriden alan sinemanin toplumsal cinsiyeti kurma bi¢imlerine
yogunlasan elestirel bir inceleme alanidir’” (Timisi, 2014, s. 157). Kadinlar, dogmus
oldugu ataerkil diinyanin i¢inde bulunduklar1 her cografyada onlara verilen kalip
yargilari kabul ederek yasamaya basladilar. Bu durum cografyalarin filmlerine de ayn
sekilde yansimaktadir. Filmlerde kadinlar her zaman geri planda tutulmaktadir.
Kadmlar bir 6zne konumunda degil nesne konumunda yer almaktadir. Ancak sinema
ile kadmin tarihte yer aldigi bu siireci derinlemesine inceleyip bulundugu kalibin
disina Feminist Film Kuramu ile ¢ikartmak miimkiin géziikmektedir. 1970’11 yillarda
feminist hareketlerin ikinci dalgasi ile sinemada feminist elestiriler ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Feminist film elestirmenlerinin ilklerinden olan Laura Mulvey ve Claire
Johnston 1971 yilinda Londra film grubuna katilmistir. Ayni sekilde feminist
elestirinin Onciilerinden Mulvey 1975°te “'Gorsel Haz ve Anlati Sinemast’’ makalesi
ile oldukga ses getirmistir. Ardindan Feminist film festivalleri diizenlenmeye
baglamistir. Ayni1 yil ilk feminist film dergisi olan Women And Film ¢ikarilmistir.
“Hollywood sinemasi iizerine kaleme aldiklari kitaplarinda Marjorie Rosen (1973) ve
sonrasinda Molly Haskell (1987) on yillara boliinmiis kronolojik bir siralamadan
hareketle, sosyolojik bir bakis agistyla kadinlarin filmlerindeki tarihsel konumu
inceler’” (Smelik, 2008, s.2). Feminist Film Kurami gergevesinde kadinin film
igerisindeki temsili, kadinin durusu konusunda teknik ve teorik icerik analizi yapmak

miumkindiir.

22



Feminist Film Kuramu, ilk olarak kadinin aslinda kendi oldugu halde sinemada
neden temsil edilmedigini dislindiirmektedir. Kuram, kadinlarin oldugu gibi
aktarmaktansa bir siirii kaliplara yerlestirip giinlin sonunda olmadiklar1 kisilere ¢evirip
lizerine bir de psikolojik siddete maruz birakildigini iddia eder. Kadinlar sinema var
oldugundan itibaren iginde yer almaktadir. Ancak bu yer alis, her zaman erkeklerin
golgesinde var olmaktadir. Bu nedenle Feminist Film Kurami kadinlarin neden
erkeklerin istedigi sekilde temsil edildigi, gilinliik hayatlarinda nasil olduklarini
gegistirerek, tamamen bir kalipta sunuldugunu arastirmaktadir. “Feminist Film
Kurami, “’fallus merkezli’’ erkek dilini kabul etmez. Yeni bir dil olusturmaya calisir.
Izleyici de Mulyev’in deyisiyle *’sahiplenici seyirciden’” ¢ diisiinen seyirciye’” dogru
doniistiirtir’” (Saygiligil, 2016, s. 145). Kadinlar yakin zamana kadar ideal imajlarda
temsil edilmektedir. Aslinda kendi hissettikleri gibi degil, erkeklerin gérmek istedigi
gibi yansitilmistir. Aksi takdirde kadin kendini esine, evine ve ¢ocuklarina adamak
zorunda degildir. Evlenmek istemeyen bir kadin, evlenmek istemeyen bir erkege gore
daha cok elestiri alabilmektedir. Kadinin 6nceligi filmlerde goriindiigii gibi evi, ailesi
ve esi olmayabilir. Bunun bu sekilde filmlerde yansitilmasi kadinin iizerine kurulmus
toplum tarafindan kabul gorme bi¢imidir. Bunu reddeden karakter ise filmlerde kotii
kadin olarak cezalandirilmaktadir. “Sinema tarihinde kadin, toplumun onu gérmeyi
istedigi sekilde, oldugu gibi degil olmasi istendigi gibi, beklendigi gibi, {igiincii bir
kisinin goziinden nesnelesmis bigimde sunulur. Film genellikle erkek karakterin
etrafinda gelisi; kadinlar arasinda dayanisma, dostluk, sirdaslik yerine genellikle
rekabet duygusu agirliktadir’” (Saygiligil, 2016, s. 144). Feminist elestirilerin
genisletilmesi, ses getirmesi i¢in televizyon, sinema, dergi, gazete gibi kitle iletisim
araglar1 biiyiik bir savunma ve fark edilistir. Feministlerin ses getirmesinde tiim

bunlarin etkileri oldukga biiyiiktiir.

Feminist Film Kurami, toplumsal cinsiyet rollerinin erkek ve kadin olarak
farkliliklarini kadin bakig1 ile sunmaktadir. Kadin erkek arasinda esit olmayan sart ve
durumlan elestiren filmler ve kadinin 6zgiirliigiini ele alan filmler Feminist Film

3

Kurami kapsamina girmektedir. “...kadmlarmm var olduklarimin sdylenmesi ve
erkeklerle belirli sartlarda esit hale getirilmesi degil, 5nemli olan cinsiyet¢iligin, filmin
sOylemsel yapisinin iginde yapi bozumuna ugramaktadir. Kadin deneyiminden ortaya
cikan, cinsiyetgiligi isaret ederek erkek egemen sdylemi bir miktarda olsa kiran

filmler, kadin filmleri olarak nitelendirilir’> (Ogiit, 2009, s. 207). Feminist Film
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Kurami sadece kadinlarin yapmis oldugu filmleri incelemez, erkeklerin filmlerine
konu edindikleri tema, karakter ve konular1 da incelemektedir. Kadin ya da erkek fark
etmeksizin filmlerin incelenmesinde konu ve karakterler, kadina yonelik durus ele
alinmaktadir. “Feminizm sinema ile ilgili diisiinmenin her asamasinda yansimalari
olan genis ¢apli metodolojik ve teorik bir sistem saglamistir. Yonetmenlik anlaminda
feminist sinema teorisi erkekler-kuliibiiniin eril auteurizmini elestirir...”” (Stam, 2014,
S. 182). Feminist yaklasim, sinemada var olan ataerkil yapiy1 ve kadinin filmlerde
temsil edilme bigimlerini elestirir. “Bizler var olan gii¢ yapisini kabul etmiyoruz ve
icerik ve goriintiilerimizin yapisiyla ve eserlerimizde birbirimizle baglantimizla ve
seyircimizle onu degistirmeye kendimizi adadik’” (Rich, 1998, s. 73). Feminist Film
Kurami kadinlarin goriintlistinden c¢ok yasadigi olaylari, igsel sorunlarini, sinif
problemlerini, yasadiklar1 psikolojik ve fiziksel siddeti, taciz, tecaviiz gibi sorunlarini
ele alarak aslinda kadinlarin gergekte ne yasadigii incelemektedir. Diger filmlerde
bulunan seksi, sarigin, uzun boylu, giizel ve zayif, manken gibi kadin temsillerini bir
kenara birakmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda iyi ve koti kiz
temsillerini reddeden, kadinin daha ¢ok sinemada temsil edilme seklini
sorgulamaktadir. Erkek bakisinin hala yogun yasandigi filmlerde aslinda kadinin
gercek hayatta neler yasadigi seyirciye sunulmaktadir. Ancak bu filmlerde 6zellikle
kadinin bir seks objesi gibi kullanilmasi, fetislestirilmesi, erkeklerin sapkin
hareketlerine, taciz ve tecaviizlerine biiyiik tepki verilmektedir. Geleneksel filmlerde
bu sekilde olusan olay ve karakterler normal olarak yansitilsa da Feminist Film Kuram1
kapmasinda incelenen ve ¢ekilen filmlerde bu gibi durumlara asla yer verilmemektedir
ve kars1 ¢ikilmaktadir. Ayni sekilde psikolojik ve fiziksel siddet, zorla evlendirilme,
bekaret sorgulama, ozellikle toplumumuzda yer alan ¢ocuk gelin gibi konular

elestirmektedir.

Ote yandan, klasik anlati yapis1 erkegin birincil olmasini ve kadmin iizerindeki
Ustiinliigiinii ve birincil olmasini giiniimiize kadar islemektedir. Filmlerde erkeklerin
sert ve asi yapilarina, sapkin hareketlerine ve saygisizlik olarak karsilanabilecek
davraniglarina bolca yer verip, iizerine bir de kadin1 susan ve hala erkege asik olan,
ondan kopamayan karakterler olarak insa etmektedir. Feminist filmlerde ise bu eril
bakisa bir baskaldir1 olarak kadinin bu duruma neden diistiigli incelenmektedir. Bu
durumda kadinlar aslinda boyun egmek istemeyen, bir seylere kars1 komaya ¢aligan ve

bilinglenen kadinlar olarak goriilir. Bu filmlerde klasik anlati yapisinda olan
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erkeklerin birinci planda olmasi s6z konusu degildir. Filmler genel olarak kadinlarin

bas rolde oldugu ve onu, yasamini, karakterini konu edinen filmlerdir.

Feminist Film Kuraminin ele aldigi baska bir 6zellik ise kadinlar arasindaki
ayrimciliklardir. Feminizm sadece beyaz kadinlara 6zel bir teori olarak ortaya
¢ikmamistir. Feminizm; din, dil, irk, cografya ve kiiltlir gozetmeksizin her kadinin
haklarin1 genislemesine kapsayan, ozgiirliiklerini saglamaya calisan bir yapiya
sahiptir. Boylelikle beyaz kadinlarin filmlerde her zaman yer verilmesi, siyahi
kadinlarin ise filmlerde kole, temizlik¢i yani is¢i sinifina ait olmalar goze carpar.
Bununla birlikte Feminist Film Kurami bu yapiya karsi ¢ikar. Kadmlar bir kaliba
yerlestirmek degil, oldugu gibi yansitmak temel amaglarindan biridir. Giizellik
algisinin  Gtesinde, kadinin igsel sorunlarini ele alarak hak ve Ozgiirliklerini
savunmaktadir. “Sembolik emegin toplumsal olarak cinsiyetlestirilmis bolimi ile
kadinlar kitle kiilttirtinii tiikketmenin tehlikeli etkilerinden sorumlu tutulurken erkekler
sosyal olarak elestirel olan yiiksek kiiltiirii yaratmanin sorumlulugunu omuzlar’
(Stam, 2014, s. 189). Feminist sinema donemi kadinlarin umutlarinin yeserdigi,
gortiniirliklerinin arttigi ve kadmlar agisindan olumlu gelismelerin oldugu bir

donemdir.

Ruby Rich, (1998) bu altin ¢agin sinifsal bir tanimlamasini yapmaktadir.
1.Dogrulayici (kadin hareketlerini mesrulastirici filmler, 6rn. Union Maids).

2.Karsilik gelen (Film about a woman who... gibi autueriinii metnin icine
nakseden avangard filmler).

3.Yeniden yapilandiric1 (Sally Potter’in Thriller filmi gibi konvansiyonel
tirleri yeniden giindeme getiren eski deneysel filmler).

[3

4 Medusavari (Feminist metinlerin “’yasay1 havaya ugurma’’ potansiyelini
oven Nelly Kaplan’m A Very Curious Girl Filmi gibi filmler).

5.Diizeltici gergeklik (Von Trott’un The Second Awakening of Christa Klages
filmindeki gibi feminist 6zellikler genis izleyiciyi hedef alir).

Feminist Film Kuraminin amaci erkek egemen toplumlarda, cinsellik ve bunun
sunumu ile ilgilenmis ve kadinin filmde nasil kullanildig: ile stereotiplesmis rolleri ele
almaktir. Feminist Film Kurami ayni sekilde bazi yaklagimlardan etkilenmektedir.
Bunlar gostergebilimsel, psikolojik ve sosyolojik yaklasimlardir. “Feminist film
elestirmenleri, gostergebilimden sinema tekniklerinin cinsel farkliligin temsilindeki
onemli rollinii, psikanalitik teoriden de arzu ve Oznelligin yapisini analiz etmeyi

Ogrenirler. Boylece, Feminist Film Kuraminin odak noktasi, filmlerin ideolojik
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iceriginin elestirisinden, filmlerdeki anlam {iretmekte kullanilan mekanizma ve

araglara kayar”’(Saygiligil, 2016, s. 149).
3.1.1. Psikanalitik Feminist Film Kuram

Psikanalitik teori, toplum iginde cinsel farkliliklar1 incelemektedir. Psikanalitik
Feminist Kuramu ise, kadinlik ve erkekligi, bulunduklar: kiiltiiriin yapisini, erkek ve
kadinin ayrigma siireglerini ele almaktadir. Cinsel farkliliklarin incelenmesi kadinlar
arasinda farkliliklarin giindeme gelmesini de ortaya koymaktadir. “Insanm ilk kimligi,
aile icinde, ‘fallus’ simgesi karsisindaki konumuyla belirlenen cinsel kimligidir’
(Tura, 1996, s. 94). Lacan, aile kurumunda ¢ocugun ayna gorevini tistlenmesini ve
¢ogu zaman annesine karsi bunu kullanmasini 6ne siirmektedir. Cocugun bu sembolik
iligkisi ben olgusunu gelistirmektedir. Cocuk bu donemini kendisi ve bagkasi, 6teki bir
beden olarak gdrmektedir. Oidipus ise babanin devreye girmesi ile ti¢lincii bir kisinin
varligini hissetmesine sebep olmaktadir.

Lacan’a gore ¢ocuk, dnceleri kendini ayr1 pargalar dizisiymis gibi algilar,
beden biitiinliigii algis1 yoktur kendi gévdesini annesinin gévdesinden ayirt
edemez. 6-18 aylikken ayna yardimiyla biitiin duygusu kazanir. Ayna ile
gergeklesen ilk 6zdeslesme Onemli bir sorun yaratir; ¢linkii 6zdeslestigi

kendisi degil, (aynadaki sureti) imgesidir ve bu 6zdeslesme anne ¢ocuk
Ozdeslesmesini de igerir.

Annenin egemen oldugu ayna evresinde baba yok sayilir; bu evre imgesel
diizende gergeklesir (Oztiirk, 2000, s. 90).

Boylelikle toplum tarafindan yasaklanan ensest iligkinin aile igerisinde
gerceklestirilmesi ¢ocuga dogal olarak Ggretilmis olur ve c¢ocuk bu sayede
toplumsallagmaktadir. Cinsel farkliligin meydana ¢ikarilmasina erkek tepkisi olarak
sadist olmaktan ¢ok mazosist olunmasini 6ne siirmiislerdir. “Sinematik aygit ve
mazosist estetik erkek ve kadin seyirciler igin tinsel biseksiielligi yeniden entegre eden,
cok-sekilli cinselligin duygusal hazlarin1 sunan ve 6n-oedipal anneye duyulan arzu ve
onunla 6zdeslesmelerinde erkek ve kadini bir yapan 6zdeslesmeci pozisyonlar 6nerir’’
(Studlar, 1988, s. 192). Cinsiyetin olusumunda pek ¢ok farkli teknolojilerin
olusumundan ve bunlardan birinin sinema oldugundan bahsedilmistir. Bulunulan

cografya, kiiltiir, temsiller, 6rnek rol modeller diger bir bireye yer belirlemistir.

“Feminist psikanaliz i¢indeki fakli akimlardan da etkilenmistir. PSychoanalysis

and Feminism’de (1974) Juliet M., Frued’un kendi doneminin ataerkil tutumlarini
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yansitmasina karsin ataerkilligin ataerkilligin kendi hastalarini nasil etkiledigini
gostererek bu tutumlar1 agmak i¢in teorik araglari da sundugunu 6ne siirdii’” (Stam,
2014, s. 184). Laura Mulvey, 1975 yilinda yazdig1 Visual Pleasure and Narrative
Cinema (Gorsel haz ve Anlati Sinemasit) makalesi ile Psikanaliz Feminist Kuramin ilk
kuramcilarindan olmus ve ataerkil toplumun sinemayi nasil big¢imlendirdigini
anlatmistir. Mulvey, “Anlatisinda Hollywood klasik sinemasinin ataerkil bakisina
uygun oldugunu belirtmistir. Ana akim sinemasinin genel olarak erkek karakterlerin
anlatinin tam ortasinda oldugunu ve kadinin goérsel etki cinsel obje bir haz nesnesi
olarak konumlandirildigini ve seyircinin de bunu begendigini belirtmistir’> (Giirkan,

2015, s. 26).

Patiarkal bilingdisinin bigimlenmesinde kadinin ¢ifte islevi vardir: once
penisinin gercekten olmayisiyla hadim edilme tehdidini simgeler ve bu
nedenle de ikinci olarak cocugunu simgesel i¢in bilyiitir. Bir kez bu
basarilinca kadinin siire¢ i¢indeki anlami son bulur. Bu anlam annenin
dogurganligiyla, yoksunluk arasinda gidip gelen bir an1 olmak disinda
yasanin ve dilin diinyasina uzanmaz. Bunlarin her ikisi de dogaya (ya da
Freud’un tinlii deyimi ile anatomiye) dayandirilir (Mulvey, 1975, s. 18).

Mulvey, “Psikanaliz teorinin politik bir silah olarak kullanildigini; ataerkil
toplumun bilingdiginin film formunu nasil yapilandirdigindan’’ (Mulvey, 2010, s.
277). bahsetmektedir. Mulvey, sinemay1 geliskin bir temsiliyet olarak gormektedir.
Ataerkil diizenin gormesini istedigi seylerin sinema tarafindan verildigini
diistinmektedir ve buna iligskin olarak bakmadaki hazzin insa edildigini belirtmistir.
“Aterkinin dibine hapsolmus haldeyken, dil gibi yapilanmis biling disiyla nasil
savagabiliriz? Sifirdan bir alternatif liretmemiz miimkiin olmasa da ataerkilligin
araglarini (psikanaliz bunlardan biri) bir kirilma yaratabilir’> (Mulvey, 2010, s. 179).
Sinemanin seyirci tarafindan haz duyulan bir eylem oldugunu ve bakma duygusunun
tatminkarlig1 lizerinde durmaktadir. Bakmanin verdigi haz durumlarinin iki yonii
vardir. Ilki bakarken kars1 tarafi cinsel uyar1 nesnesi olarak gérmek ki buna haz ile
dogan skopofilik denir. ikincisi ise goriinen imge ile kendini 6zdeslestirmedir.
Boylelikle filmlerde seyircinin biri kendine benzeyeni yakalarken digeri nesneyi erotik
kimliginden ayirmaktadir. “Sinema baglaminda birisi 6znenin erotik kimliginin
perdedeki nesneden ayrilmasini ifade eder; digeri, seyircinin benzeri ile biiyiilenmesi
ve onu tanimasi yoluyla egonun perdedeki nesneyle 6zdeslesmesini gerektirir.
Birincisi cinsel ig¢giidiilerin ikincisi ise ego libidonun islevidir’® (Saygiligil, 2016, s.

153). Sinema tarihi boyunca kadinin erotiklestirilmesi bir fantezi diinyas1 kurulmasina
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neden olmaktadir. Sinemada haz veren seylere bakma, icerigin bozulumuna neden
olabilmektedir. Bu durum kadinin temsiliyetinin ve sembollestirmesinin Onii

agmaktadir.

Egemen sinema ataerkil geleneklerini hem anlati hem de gosteri babinda
erkege ayricalik taniyarak yeniden yazar. Mulvey’e goére “’cagirma’
cinsiyet¢idir. Kadin yolcu iken erkek anlatisal aracin siiriiciisiidiir.
Sinemadaki gorsek haz boylece erkek bakisinin yapisini ve kadinin bakilan
olma halini, gercek sosyal diinyada isleyen asimetrik gii¢ iliskilerini
yansitan ikili bir yapiy1 yeniden iretir. Kadin izleyiciler ya aktif erkek
kahramanla ya da pasif, kurbanlagtirilmis kadin kahramanla 6zdesleserek
aslinda se¢gme sansinin olmadigi bir se¢im yapar (Stam, 2014, s. 184).

Erkek egemen ideoloji cinsel uyari nesnesini tagimamaktadir. Erkek kendi
benzerine bakmak istemedigi i¢in filmlerde cinsel nesne konumunda kullanilip rol
modele sokulmamaktadir. “Izleyici esas erkek kahramanla &zdeslestiginde, kendi
bakisini benzerine, perdedeki vekiline aktarir ve bdylelikle erkek kahramanin olaylar
denetlemedeki giiciiyle, erotik bakisin aktif giicli bulusarak iktidar sahibi olmanin
tatmin edici duygusunu verir’’ (Mulvey 1975, s. 21). Mulvey, erkek egemen toplumun
sinemanin iktidar1 ve yon vericisi olarak goriindiigiinii diisiinmektedir. Boylelikle
erkeklerin sinema tizerindeki etkisini kadimi fantezi unsuru ve haz duyulan bir nesne
konumuna sokmasina sebep olmaktadir. Kadinin, filmlere bu unsurlarda yansimasinin
gorsel haz olarak goriinmesi ataerkil bir toplumun yansimasi olarak goriinmektedir.
“Kendi bakisini1 benzerine perdedeki vekiline aktarir ve bdylece erkek kahramanin
olaylar1 denetlemedeki giiciiyle erotik bakisin aktif giicii bulusarak iktidar sahibi

olmanin tatmin edici duygusunu verir’’ (Mulvey, 2010, s. 293).

Andrew Butler ise psikanalitik yaklagimlari cinsiyet¢i bulmaktadir. Psikanaltik
Kuramcilarin goriiglerini ve incelemelerini homofobik olarak degerlendirir. Butler,
Mulvey’in sinema hakkinda diisiindiigii karakterler arasi bakis, seyirci bakist ve
kamera Onii canlandirmalarii eril bir bakis olarak ele aldigini diisiinmektedir.
“Mulvey’in sinemada eril bakisa farkindalig1 yaratmasina karsin, Andrew Butler’a
gore eril bakigin Otesine gecememistir. Oysa Butler’a gore disil bir bakis elbette
miimkiindiir’’ (Ergeg, 2019, s. 13).

Kaja Silverman, Hollywood un sadece kadina bigilen rollerini degil erkekler
arasinda da bir yaris oldugunu savunmaktadir. Sinemanin teknik kisimlarina

vurgulara yaparak ozellikle ses konusuna el atmaktadir. Sesin sinemaya gelisinden
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sonra kadin sesi sadece karakterler lizerinde kullanilirken erkek sesleri diger tiim

13

sesler icin secilebilmektedir. “... goz, ihmal edilmeye ve kiigiik goriilmeye uzun
siiredir alismis olan bedenlere etkin sevgi hediyesini verebilir. Yabanci ya da
Onemsiz olan, en kisisel ve psisik agidan Onemli olanla irtibata gecirebilir’
(Saygiligil, 2014, s. 159). Silverman ayn1 zamanda Lacan’in perde teorisine farkli bir
bakis ile yaklagsmaktadir. Kiiltiirel temsillerin kisileri/bizleri yansitmasindan ote

kendi yansimalarini bizlerin iizerine diistirdiigiinii ve kitlelerin degisimini buna bagl

kildigini (Silverman, 2006, s. 93) sdylemektedir.

Ote yandan Anneke Smelik, feminist filmlerde var olan asirilik ve kadin
temsillerinin kotiiye kullanimi noktasinda amacini  asmalarii incelemektedir.
Smelik’e gore bir filmin, Feminist Film olarak kabul edilmesi i¢in “Cinsel farklilig
bir kadinin bakis agisiyla sunan ve cinsiyetler arasindaki asimetrik iktidar iliskisine
dair elestirel bir farkindalik sergileyen filmler’* diigiincesine uymasi gerekir (Smelik,
2008, s. 12). Toplumsal cinsiyet kodlarinin asirilik ve taklit yolu ile kirilabilecegini
diiginmektedir. Diger kuramcilardan farkli olarak Smelik, kadin seyirci ya da kadin
oyuncunun varhigi ve farkindahifindan ¢ok sektor icinde kadin ydnetmenlerin
cogalmast ve bu sayede kadin filmlerinin ¢ogalmasma dikkat vermektedir. Ayni
zamanda lezbiyen sinemay1 savunmaktadir ve gorsel asiriligin kadin izleme arzusunu
degistirebilecegini diistinmektedir.

Anneke Smelik’e gore kadin filmleri festivallerinde kadinlar, unutulmus
olan kadin filmlerini, kadin ydnetmenleri, senaristleri ve oyunculari
yeniden kesfetmisler ve 1970’lerin baslarinda bu durum, film tarihine
yeniden bakilmasina yol agmusgtir. Tarihsel ve toplum bilimsel bir yaklasim
sinemada esitligi ve ozgiirliigii arar. ilk feminist film elestirmenlerinin
elestirisi klasik ya da egemen sinemaya, yani °‘diis fabrikasi’ olan
Hollywood’a doniiktiir. Hollywood filmleri perdede gercek kadimi degil
kalip yargi kadin imgelerini gosterir. Oysa feminist film pratigi *’gergek’’

ve siradan kadinlarin, gercek yasamlarimi ve giinliikk sorunlarini isler
(Oztiirk, 2000, s. 86).

Smelik’e gore kadin, filmin igerisinde gosteren konumundadir. Erkege baglh
kalarak bir seyleri gosterir, erkek yok ise kadin bir higtir. Ayn1 zamanda Smelik
sinemada var olan Autuer kavramini da elestirmektedir. Ona gore bu kavram kadin

yonetmenleri yok saymaktadir.

Barbara Creed ise incelemelerini kadin-canavar ekseninde yapmaktadir. Korku
filmlerinde kadinlarin diinyaya getirdigi bebeklerin tuhaf dogumlarin, ucubelerin,

kadinin dogaiistii diinyasini temsil ettigini sOylemektedir. Creed, rahimin korku

29



filmlerinde kotiiliik, seytan gibi kadin temsilleri oldugunu var saymaktadir. “Creed’e
gore erkek viicudu biitiinliigli, bicimi ve normlart temsil eder. Kadin viicudu ise bu
Ozelliklere sahip degildir ve hamilelik bunun en ug¢ siniridir’” (Topgu, 2004, s. 189).
Bir korku unsuru olarak vampir filmlerinde de ayn1 sekilde disi vampirleri her zaman
pis ve kotii olarak gormekteyiz. Kana duyulan ihtiyag yliziinden ataerkil diizeni tehdit
eden yapist ile igleri karistirmaktadir. Creed, vampir efsanesinin mitolojik anlamin

menstiirasyonun sembolik dykiisiine baglamaktadir’” (Oztiirk, 2000, s.161).

Mary Ann Doane, kadinligin unutulan ve kap1 disari, etkisiz birakilan bir sey
oldugunu diisiinmektedir. Kadinin etkin olabilecegi yerlerde bunu ancak gii¢stizliik ile
yapabilecegini savunmaktadir. “Kadinin etkin ve inceleyen bakisi, yalnizca kendi
kurbanlastirilmasiyla eszamanli olabilir’” (Williams, 1992). Kadimnin unutulmus ve
erkekler tarafindan filmlerde baskin olamayan, ezilen ve kurban rolleri egemen
ideoloji ile ortlismektedir. Ancak kadin filmlerinde durum degismektedir. Kadin
filmlerinin amaci, kadin temsillerinin gidisatini degistirmek ve aslinda neler
yasadiklarin1 gostererek toplumu bilinglendirmektir. “Doane’a gore kadin seyirci
travesti gibi erkek bakisla 6zdeslesebilir, bdylelikle parodoksal bir bicimde kendi
cinsiyetini gii¢siizlestiren kendisini giiglendirir ya da mazosist bir sekilde kendini

eksiklik olarak damgalanmasiyla 6zdeslesir’” (Stam, 2014, 5.185).

Psikolojik Feminist Film Kurami incelemeye alindiginda konunun kadimn filmleri
ve kadmn temsilleri oldugunu gérmekteyiz. Ancak kuramcilar farkli bakis acilar ile
sOylemlerini savunabilmektedir. Ayn1 sekilde bir diger inceleme alani ise Sosyolojik
Feminist Kuramdir. Feminizmin en ¢ok etkilendigi alanlardan biri de sosyoloji, es

deyisle toplumbilimidir.
3.1.2. Sosyolojik Feminist Film Kuram

Film ¢aligmalarinda Sosyolojik yaklasimlarin sinemanin toplumsal gergegini
yansittigini sdylenmektedir. Sosyolojik Feminist Film Kuramcilarina gore kadin
karakterlerin filmlerde temsil edilme sekilleri toplum tarafindan kadinlara nasil
davranildigin1 simgelemektedir. Kadinlarin gercek hayatta ne olduklari, istekleri ve
gidisatlarinin ¢arpitilmasidir. Senaristler, kadin karakterleri tarihsel siiregte var olan
kadinsalliklari ile temsil etmektedir. “Molly Haskell, Marjorie Rosen ve Joan Melen,

Anglo/Amerikan film ¢aligmalarinda sosyolojik yaklasim ya da yansitma teorisinin
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tipik ornekleri olarak degerlendirilir’” (White, 2000, s. 116). Haskell, kadinin temsili
icin ii¢ karakter belirler. Olaganiistii kadin yani giiclii ve bir is yapabilmeye sahip
giicteki kadinlar, siradan kadin, pasif ve sessiz karakterler, en son ise olagantistii olan
siradan  kadinlar. “White, Amerikan Sosyolojik Feminist Film elestirisinin

sinirhiliklarini elestirirken kuramcilarin 6znel tutumlarini da devreye katar’” (Iri, 2014,

s. 163).

White, Heskel’in incelemelerine feminizme mesafeli oldugunu vurgular ve ondan
uzak durdugunu belirtir. Yeni Hollywood sinemasinda kadinin marjinal bir konumda
oldugunu belirtir. Hollywood sinemas: kadin1 herhangi bir sekilde anlamaya

calismadan popiiler bir mit olarak yansitmaktadir.

Kadinin erkege gore degersiz goriilmesi toplumun her diizeyine, tiim
kurumlarina ve iligkilerine yerlesmistir. Kadin kimligi; televizyon,
dergiler, reklam endiistrisi, sinemalar, gibi popiiler kiiltiir {iriinleri ile
belirlenmektedir. Kadinlarin 6zgiir, kendi kimligini kurgulayan bireyler
olabilmeleri i¢in egemen kiiltiiriin her yere yayilmis, kurumsal yapilarla
desteklenmis olan kadin rol modellerine, kadinlik tanimlarina karsi
gelmeleri gerekmektedir (Aktas, 2013, s. 68).

Amerikan Sosyolojik Feminist Film Kurami ise karakter ve hikayenin
derinlemesine incelemesini yapmadan daha c¢ok 1sik, ses, kurgu gibi kavramlarin
oyuncuyu nasil geri planda biraktigina elestirir. “Levi-Straussure 6zenin ingasinda
yapilarin 6nemine dikkat ¢eker: Insan Oznesinin kendisiyle aciklanirhigi artik
savunulamaz; 6zne yapinin ve yapinin doniisiimlerinin nesnesidir’” (Coward ve Elis,

1985, s. 41).

Claire Johnston, kadinlarin temsil edilis bigimlerinde toplumsal bir alt yapinin
oldugunu 6n gormektedir. Gergek yasamlarinin yansitilmadigini ve kadinlarin tek
tiplestirildigini diisiinmektedir. Klasik anlatida kadin erkek seyircinin bir uzantisi, yon
vereni olarak goriinmektedir, Johnston sinemada kadin temsillerini, rollerini
elestirmektedir. “Johnston yazisinda kadinlarin sessiz sinema déneminden bu yana
nasil tektiplestirildigini gosterir ve hem kisitlayici geleneklere karsi ¢ikan, hem de
eglendirici olacak bir sinema 6nerir’” (Giirkan, 2015, s. 28). Roland Barthes’in mit
kavramina bakarak, kadiin geleneksel formlardan kopmasi ve kendine ait bir alan
olusturmasini savunmaktadir. “Claire Johnston, 1973 yilinda ‘Karsi-Sinema Olarak
Kadin Mitleri’ 1simli makalesinde Roland Barthes’in mit kavramindan yola ¢ikarak,

klasik sinemadaki kadin mitini arastirir. Mit Johnston’a gore, cinsiyetci ideolojiyi
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nakleder, doniistiirlir ve gizler-goriiniir oldugunda kaybolur- ve bu nedenle dogaldir’’

(Saygiligil, 2016, s. 149).

Johnston’a gore, erkek karakterler kadin karakterlere nazaran daha ¢ok
degismekte ve farkli sekiller almaktadir ve bu durumu cinsiyetgi ideolojiye
dayandirmaktadir. Boylelikle kadinlarin ¢ogu tarihler, kiiltiirler ve
cografyalarin disinda kaldigint vurgular. Bunu mitlerin varligina
dayandiran Johnston’a gore mitler cografyanin bulundugu kiiltiirden ¢ok
fazla etkilendigini soyler. (Ozdemir, 2018, s. 139).

Sinemada kadmin siirekli izlendigini ancak bunun sadece gbze hitap eden,
kadinliktan uzak bir gergek oldugunu savunmaktadir. Filmlerde kadin goze hitap
etmekten ve erkek egemen ideolojinin gidisatina yon vermekten 6teye gegememistir.
“Sinemada seyirlik olarak kadin {izerine miithis vurgu yapilmasina ragmen, kadinin
kadin olarak var olmadigini sdylemek sanirim dogru olur’’ (Johnston, 1973, s. 214).
Johnston, kadinlarin erkek egemen toplumda erkek olmayan olarak otekilestirildigini
diistinmektedir. Eger erkek degilse ikinci planda kaldigint ve eksik oldugu
diisiiniilmektedir. Boylelikle kadin sinemada baski altindadir ve hiikmedilir bir yapiya
sahiptir. “Claire Johnston, kadin sinemasimnin geleneklerle ve bigimlerle baglantisini
radikal bir tarzda kesmek i¢in hazirlik yapmasi gerektigini sdyler’’ (Smelik, 1995, s.
66). P. Cook ve C. Johnston, goz dolduran seyirlik kadinin temsilinde erotizmin 6ne
c¢ikarildigini savunur. Bu yiizden kadinlarin temsil edilme sekilleri kadinlarin iizerinde
erkek egemen bir ideolojinin baskisini sinemanin ilk yillarindan itibaren kullanildig:
diistinilir. Kadmlarin erkek olmayan sekilde negatif temsilleri yine bulunulan
cografya ve kiiltiire gore degisiklik gosterebilmektedir. Ancak 6zellikle sinemanin ilk
yillarinda feminist hareketlerin dogusuna kadar ataerkil diinyada temsiliyet durumu
genel olarak birbirine benzer sekildedir. Saygiligil’e gore Johnston i¢in manipiile
edilmemis yazim, film ya da yaymnin olmadigini, onlar1 yoneten ve manipiilasyona
sebep olan insanlarin varligindan s6z etmektedir. Kameranin islevine dikkat
cekilmekte ve kameranin egemen ideolojinin bir dogal diinyasi oldugunu
sOylemektedir (2016, s. 150). Johnston’1n tartismay1 baslatmasindaki asil amag, kadin
karakterlerin sinemadaki temsilleridir. Alternatif Feminist filmlerinde kadinin temsil
edilmesinin degisime ugramasi onlarin ortak fantezi temellerinin giiclenmesine neden
olabilmektedir. “Kadin figiirler zamansiz mitler diinyasinin soyut varliklari gibi
goriintir’” (Stam, 2014, s. 184). Johnston, diisiinceleri ile aslinda sinemada kadinin
sosyolojik boyutuna karst c¢ikmaktadir. Bu yaklagimlarla kadinin temsillerinde

gerceklikten kopma, kadinin da erkek i¢in sunulan bir temsil oldugunu

32



vurgulamaktadir. Kadinin gergek hali ile temsil edilmedigini ve sunulus bi¢iminin
yanlis oldugunu bunu ancak Alternatif feminist sinemanin varligi ile agilabilecegini

diistinmektedir.

De Lauretis, sinemada kadinin tarihsel siireci ile olan imgesel gelisimine ele
almaktadir. Anlatida kadmin kadinst olmak zorunda oldugu temsilleri
incelemektedir. Bu aktarimdaki arzunun kadina yonelik siddetin bir bi¢imi oldugunu
diistinmektedir. Yansitilan kadin karakterlerin arzulanan kadin olmasi ve bir yandan
da toplumun bunu gorebilmesi miimkiindiir. “Kadin izleyicinin uzamda duragan,
sabit ve bir kare olarak algilanan perdedeki imgeyle ve disille, 6zdeslesme ile
zamansal, etkin ya da hareket halinde ayrimsanan kamerayla ve erille 6zdeslesme
arasinda boliindiigiinii iddia eder’” (Aktaran Ogiit, 2009, s 205). De Lauretis
kadinlarin kendi iclerindeki farkliliklardan dolayr cinsel ayrimlarin Gtesine
geemesinin gerektigini soylemektedir. Kadinlarin bulunduklari cografya ve kiiltiire
gore farkliliklariin var oldugunu ve gelisen teknolojiye gore de sekillendiklerini
savunmaktadir. Tek tip kadin formunun disina ¢ikilmasi gerektigini ve kadinlarin
kendi aralarinda farkli temsillerin ortaya ¢ikabilecegini diisiinmektedir. “De Lauretis
icin cinsiyet sinemayi da iceren pek c¢ok sosyal teknoloji tarafindan tretilmistir.
Karmagik sosyal teknolojiler, kurumlar, temsiliyetler, siirecler, model bireyler
bunlara bir rol ve yer belirler. Bu teknolojilerce kadinlar ve erkeklerin farkliliklar ve
cinselligin pratikleri ve sdylemleri konusunda ¢elisen yatirimlarin olmasi istenir’’

(Stam, 2014, s. 186).

Feminist Kuramlarin incelenmesinde farkli gorlis ve yoOntemlere sahip
kuramcilar mevcuttur. Mulvey’in onciiliik ettigi bu kavramlarin agiklamasina hemen
ardindan Ann Kaplan, erkegin kadimi her zaman kontrol etmedigini ve kadin ya da
erkegin yer degistirebileceklerini savunmaktadir. Ayn1 zamanda kadinlara ait bir
bakisin olup olmayacagini arastirmaktadir. “Kaplan’a gore kadin izleyicinin bakisinda
erkekte oldugu gibi dikizleme arzusunun giicti bulunmaz. Kadin eril konumlandirmaya
gecerek, baskin hale gelebilir ve farkli icerikte de olsa, bakisin 6znesi konumuna
taginabilir’” (Saygiligil, 2016, s. 157). Hollywood un var olup biiylimesi ile seyirci

kendini film ve karakterler ile 6zdeslestirmeye baslamaktadir.

Eger psikanalitik feminist sinema arastirmacilari 6ziinde rontgenci “’eril”’
bakiglar1 kamusallastiriyorsa — dik bakislarin, igdis edilme baglaminda anlatici
Oykiilerin i¢inde nasil yapisallagtigina odaklanan, tek tarafli bir psikanalitik
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uslamla- film anlatis1 kuramcilari olay oOrgiisiiniin nasil agiklandigi ve oykii
anlaticiligr i¢in kullanilan sinematik teknik tizerine yogunlasti (Kaplan, 2018, s.
461).

Annette Kuhn, iki noktaya dikkat ¢ekmektedir. Ilki tim temsil bigimleri
ideolojik olarak tartisilir, ikincisi ise Hollywood sinemasinin erkek egemen filmlere
sahip olmasi lizerine erkeklerin bundan haz duyulmasina odaklanmistir. Filmlerdeki
temsiller ve imgeler ile goriinmektedir ki egemen ideoloji kapitalist oldugu kadar
cinsiyet¢idir de. Cinsiyetgilik, feminizmin igerisinde tartisilan ve gelisen bir kavram
olarak; erkekler tarafindan yaratilan kadin temsilleri, evrensel temsiller bigimine
gecmektedir. “Feminist kiiltiir elestirmenleri, erkek sanati i¢inde kadinlarin

kullanilmasina hem kars1 ¢ikar hem de bu sanat1 ¢éziimler’” (Buikema, 1995:6).

Rowbotham, kadinlarin erkekler tarafindan yarattiklar1 temsiller ile kendini
tantylp ona gore sekillendiklerinden bahsetmektedir. Erkek yonetmenlerin sadece
yonetmen olarak filmlerini ¢ekmediklerini, toplum ve temsil gidisatina kiiltiiriin yon
verdiklerini savunmaktadir. Erkek yonetmenlerin ¢ektigi veya yazdigi filmlerde erkek
olduklar1 belirtilmezken, kadin yonetmenlerin ¢ektigi ve yazdigi filmlerde kadin

olduklart mutlaka belirtilmektedir.

Sorlin’e gore, kadin kahramanlarin sinemadaki goriiniimiiniin toplumsal
goriintimleri ile ortiismedigi kanaatindedir. Kadinlarin temsil bigimlerinde herhangi
bir acgiklik yoktur aksine kapali ve belirsiz bir yapisi vardir. Kadinlar 6zel alana
sikistirilmis, bastirilmis ve kalip yargilar ile toplumda varligini siirdiiriirken bu durum

sinemaya da yansimistir.
3.2. Feminist Kuram ve Tiirk Sinemasi

Feminist Film Kurami, her {ilkede var oldugu gibi Tiirk Sinemasinda geg olsa
da etkilerini gostermektedir. Tiirk Sinemasi, 1950’ler ile birlikte Yesilgam’a taniklik
eder. Diger diinya sinemalarinda oldugu gibi erken déonem sinemay1 kapsayan 1950
— 1980 aras1 Tiirk Sinemasinda da kadin temsilleri sosyo-kiiltiirel donemin etkilerini
tagimaktadir. Akbulut, 1960-1975 yillar1 arasinda Melodram filmlerinde kadin
temsillerini incelemistir ve filmlerde toplumun cinsiyet kategorilerini yasadigi
kiiltire gore kurdugunu ve bunun tirevlerini ¢ikardigindan bahsetmektedir.
“Kadinlar filmlerde, ataerkil yapinin devami i¢in bir sorun olusturmayan edilgen,

caresiz, gii¢siiz olarak tanimlanir. Bu durumda da filmler kadinlara ger¢ek kadinlarin
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temsilleri olarak degil, erkek bilingaltina uygun temsiller olarak bir gosterge islevine
girer’” (Akbulut, 2008: 356). Abisel ise yapmis oldugu genis calismada kadin
temsillerinin iki farkli kategoride oldugundan bahsetmektedir. Bunlardan biri
toplumun dayatmis oldugu rollere uygun davranilmasi diger ise bu rollerin disina

¢ikan kadin temsilidir.

Toplumsal cinsiyet roliinde davranan kadinin asil niteligi, yasam amaci
olan sevdigi adam, evliligi, cocuk biiyiitmeyi ve bir ev kurup onun iyi
olmasi i¢in var olmay1 benimsemesidir. Roliine uygun davranmayan kadin
ise, elindekiyle yetinmeyen, daha rahat bir yasam arzulayan, bu nedenle
erkeklerin diinyasina geciveren, hesap soran, bildigini yapip istedigini
planli bigimle elde etmeye calisan tip sergiler (Abisel, 2008:299).

1980 yillarina kadar filmlerde kadinlar; magdur, caresiz, suskun, boyun egen ve
kurban rollerinde temsil edilmistir. Egemen ideolojinin toplumsal sorunlari Tiirk
Sinemasindaki kadin karakterlerin temsil edilis bigimlerine de aynmi sekilde
yansimaktadir. Ancak 1980’lerden sonra durum biraz daha degiserek kadin
karakterlerin biraz daha sesi ¢ikan, en azindan toplumda s6z sahibi konumuna
gelmesine, filmlerde daha ayaklar1 tizerinde duran ve kamusal alanda kendini belli
edebilen kadin temsillerine ¢evrilmektedir. Diinyadaki feminist gelismelerle birlikte
Tiirkiye’de de durum sinemaya siyasi, toplumsal ve kiiltiirel olarak yansimaktadir.
Feminist hareketlerin gelismesi hem toplumsal rollerin degisimine neden olmakta hem

de bu durum dogal olarak filmlere yansimaktadir.

Psikolojik ve Sosyolojik Feminist Film Kuraminda kadinlarin gercek yasam
sekillerinin dogru olarak sinemaya yansitilmadigindan bahsedilmektedir. Tirk
Sinemasinda kadin temsiliyetinin uzun siire bir dili olamamistir. “Tiirk Sinemasi’nin
kadinlar1 hemen her donem tiim bu hegemonik erkeklik 6rgiisii iginde temsil edilse de
zaman icerisinde degisen diinya kosullar1 ve ekonomik gereksinimlerin de etkisiyle bu
kadinlarin daha goriiniir hale geldigi yadsinamaz bir gercekliktir’> (Cagliyan, 2014, s.
264).

2000’11 yillara gelindiginde ise sinemada kadin karakterler hem erkek hem kadin
yonetmenlerce daha dikkate alinarak temsil edilmeye baslanmistir. Degismeye baslayan
toplum yapisi sinemadaki temsilleri de etkilemistir. Ozellikle kadin ydnetmenlerin
cogalmasi ve film iiretimlerine baglamalari ile kadin karakterlerin temsillerinde 6nemli
degisiklikler olmustur. Bu yeni yonetmen kusaginin kendine has bir iislubunun oldugu

on goriiliir (Giires, Giirses ve Imanger, 2010, s. 182). Kadinlar 6zellikle sinemanin
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cikisindan 90’li yillara kadar genellikle oyuncu olarak kayda ge¢mektedir. Kamera
arkasinda bir yer edinemedikleri ve sektoriin de ataerkil bir yapiya sahip olmast bunun

gerekcelerinden biridir.

Oztiirk, 1914-2002 yillar1 arasinda Tiirkiye’de cekilen filmlerde 6035 filmden
96 tanesinin kadinlar tarafindan g¢ekildiginin istatistigini ¢ikarmaktadir. Tiirkiye’de
film yapimdan bunu yana sadece ylizde ikilik bir kismin kadinlara ait oldugunu
aciklamaktadir (2004, s. 41-44). 2000°1i yillar sonrasinda kadin temsillerini 6zellikle

kadin yonetmenlerin filmlerinde yogunluklu olarak goriilebilmektedir.

2000’1li yillar ile ve sonrasinda Tiirk sinemasinda ciddi degisimler soz
konusudur. Yesilgam sinemasinin disina ¢ikilmis ve temsillerde ciddi
degisimler olmustur. Yeni sinemada ideal tipleme yoktur. Temsiller iyi,
giizel ya da ideal olarak karsimiza ¢ikmaz. Kadin simgesi 6zellikle degisime
ugramustir. Ayaklari {izerinde duran ve dik kadin temsilleri kullanilmaya
baglamis, ev kadini ve erkegin s6ziinden ¢ikmayan temsiller geride kalmistir
(Seving, 2014, s. 98).

Tiirkiye’de feminizmin iyiden iyiye yayilmasi ve bir kadin dayanigmasi haline
gelmesinin sinemaya da olumlu yonde yansimalari olmustur. Ozellikle 2010 yilindan
sonra yapilan kadin filmlerinde, kadinlarin ger¢ek hayatlar1 goriilmektedir. Sinema,
kadinlarin sadece gercek hayatlarin1 gormekle kalmayip onlarin goriinmeyen
sorunlarini da islemektedir. Kiigiik yasta evlendirilen kiz ¢ocuklari; kdy bolgelerinde
erken evlendirilen ve ne hissettigini bile bilemedigimiz kiz g¢ocuklarinin hayat
hikayeleri, siddet magduru kadinlar, hem fiziksel hem de psikolojik siddetin ne boyutta
oldugu bu Feminist Filmler ile gozler 6niine serilmektedir. Filmlerin ¢ogunda iki ayri
kadin temsili vardir. Biri beyaz yakali diye tabir ettigimiz daha diizenli ve yiiksek
gelirli ¢alisan kadin iken digeri onun evine temizlige giden kadin ya da ¢ocuguna

bakan kadin gibi. Bu temsiller aslinda hayatin tam iginden ve olabildigince gergektir.

Feminist bakis, filmlerde kadinin temsilinin ataerkil bir yapida
gosterilmesini sorgulamaktadir. Kadinin bedeninden ¢ok toplumda var
olma bi¢iminin One c¢ikarilip temsil edilmesinden yanadir. Feminist
coziimleme, Feminist Kuramin ele aldiklarindan yola ¢ikar. Boylelikle
sinemada teknik ve igerige yonelik kadini 6teki, diger yapmada giiclii bir
silah olarak goriiliir. Feminist ideoloji ve kiiltiirlerin etkisi ile kadinin
filmlerde temsil edilisleri sorgulanir (Giires, Giirses ve Imanger, 2010, s.
186-187).

Ayn1 zamanda sinemanin 6nceki yillarina nazaran kadinlar filmlerde birbirlerine

destek cikan, koruyup kollayan karakterler olarak yer almaktadir. Bu baglamda
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feminizm kadinlarin hepsinin bir oldugu ortak hiir irade icin c¢abaladigini

gostermektedir.

Kadin temsillerinde feminist bakis acisinin gergekleri ile yansitilmasinin bir
sebebi ise Tirkiye’deki kadin yonetmenlerdir. Kadin yonetmenlerin ¢ogalmasi ile

Tiirk Sinemasindaki kadin temsilleri degismeye baslanmistir.
3.2.1. Feminist Kuram ve Tiirkiye’deki Kadin Yénetmenler

Kadin yonetmenler, Tiirk Sinemasinda 6teden beri var olsa da filmlerini
duyurmasi sinema igerisinde zaman almistir. 2000°1i yillar ile kadin yonetmenler
cogalmis ve ozellikle 2010 yili sonrasi benzer kadin sorunlarini ele alarak sinema
tarihinde 6nemli yere sahip olmuslardir. Feminist Film Kuraminin iizerinde durdugu
kadinlarin ger¢ek hayatlarina iliskin sorunlarini ortaya ¢ikartmak amaci, Tiirkiye’deki
kadin yonetmenlerin ¢ogalmasi ve filmlerini bu yapinin iizerine kurmalari ile Tiirk

Sinemasinda da goriiniir kilmigtir.

2000’1i yillar ile artmaya baglayan kadin yonetmenler, 2010 yili sonrasinda
oldukea iiretken olmaya baslamislardir. Tiirkiye’deki kadin yonetmenler filmlerinde
kadin karakterlere yogunlasarak onlarin gercek hayatlarimi ele almaktadir. Burada
Feminist Film Kuraminin elestirdigi, erkek seyircinin yon verdigi kadin temsillerine
karsin, kadin yonetmenler kadin temsillerini olusturmaktadirlar. Boylelikle kadin
sorunlar1 giincel bir sekilde filmlerde yerini almaktadir. Ana karakterler genellikle
kadinlardir ve 6ykii kadinlar lizerine yazilmaktadir. Kadin yonetmenlerin sinemaya
girmesi ile kadin karakterlerin temsilinde 6nemli ve kalici olacak degisimler olacagina
inanilmaktadir. Ciinkii sinemada ge¢cmisten yakin gelecegine kadar kadin karakterlere
erkek seyircinin yon verildigi diisiiniilmektedir. Kadin yonetmenler ise gise kaygisi
giitmeden filmlere ger¢ek kadin karakterlere ve gercek Oykiilere yer vermektedir.
Sinemada kadin karakterlerin degisimi bir nevi hem cinsleri tarafindan biiytik 6l¢iide
desteklenmektedir. Tlk kadin yonetmen 1951 yilinda Talat Artemel ve Sami Ayanoglu
ile birlikte ¢ekilen Vatan ve Namik Kemal filmine Cahide Sokullu yonetmenlik
koltugunda eslik etmektedir. Cahide Sokullu’nun yonetmenlik denemsi kadinlarin
sektor icinde barinabileceginin ilk gostergelerinden ve belki kadinlar i¢in bir dayanak
olabilmektedir. Cahide Sokullu’nun yonetmenliginden sonra biraz ara verilmis ve

1964 yilinda pedagog Dr. Nuran Sener Aydedeye Gidiyoruz filmi ile ikinci kadin
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yonetmen olmustur. 1965 yilinda ise Feyturiye Esen Canmim Benim filmini
¢ekmektedir.

1965’11 yillar ile Tiirkiye’de kadin yonetmen koltuguna oturan bir diger isim ise
Bilge Olgag’tir. Tiirk Sinemas lizerinde uzun zaman filmler ¢ekmis ve yonetmenlik
alaninda iin kazanmistir. Bu tiretken ve zorlu donem 1975’11 yillarin Yesilgam seks
furyast ile uzun bir ara vermistir. Bilge Olgag, ilk filmini Ugiiniize de Mihralarim 1965
yilinda ¢eker 1975 yilina kadar film iiretmeye yogun bir sekilde devam eder ve 1975
yilinda uzun bir ara verir. 1994 yilinda 37. Son filmi Bir Yanimiz Bahar Bahge’dir.
Filmlerinde kadin karakterleri ve olaylar1 sik sik kullanmaktadir. Bir roportajinda
Olgag, “’Kadinin 6lmesi demek her seyin bitmesi anlamina geliyor. Ama isin birde
kara mizah tarafi var. Kadinlar 6lmiis bunlar hala ‘kasik diismani, 6lmeseydi’
diyorlar’” (Kati, 1984:65). Olgag, filmlerinde kadin sorunlarini siyaset, sinif ayrima,
ekonomik ozgiirliiklerle bagdastirmaktadir.

1990 wyillar ile birlikte Tirkiye’de kendi filmlerini iireten ydnetmen sayisi
cogalmaktadir. YOnetmenler siyasi olaylardan ve baskilardan sonra 1990’larda
oldukg¢a rahatlamig ve istedikleri filmleri cekmeye baslamistir. Bununla birlikte kadin
yonetmenlerde ¢ogalmis ve film {iretimlerine baslamistir. 1990’lar ile birlikte Tiirk
Sinemasinda; Canan Gerede, Biket ilhan, Fiiruzan Karamustafa, Tomris Giritlioglu,
Seckin Yasar, Isil Ozgentiirk, Handan Ipekgci, Sunar Kural Aytuna, Necef Ugurlu,
Yesim Ustaoglu, Canan Evcimen Obay, Jiilide Oviir, Fide Motan gibi kadin
yonetmenler film iiretmeye baglamistir. Sinemada bu Ozgiirlesme yOnetmenlerin

yaptig1 filmlere de yansimaktadir.

2000°li yillarda ise kadin yonetmenler her zamankinden daha 6zgiirdiir. Kendi
filmlerini yapmak i¢in 6nemli girisimlerde bulunmuslardir. Bu kadin yonetmenlerin
arasinda; Senem Tiizen, Ela Alyamag, Giilten Tarang, Berrin Dagginar, Ilksen Basarir,
Pelin Esmer, Belma Bas, Ceyda Torun, Selma Koksal Ceki¢, Yesim Sezgin, Selda
Cigek, Asli Ozge (Almanya’da ilk film gosterimi saglamistir.) gibi ydnetmenler
onemli filmlere imza atmistir. 2000°li yillarda bazi yonetmenler sadece kadin
filmlerine yogunlasirken bazi yonetmen farkli konular da islemektedir. Sadece sanat
filmleri degil, klasik anlati1 yapisina sahip gise filmlerinde bile kadin karakterlerin
temsillerinde 6nemli ve olumlu degisimler s6z konusudur. Kadin yonetmenler

sinemada kadinin temsil edilis bigimini degistirmek i¢in verdikleri ugraslara her gegen
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giin biraz daha yaklagmistir. Boylelikle 2000°1i yillar sinema i¢in yeni bir donem
olarak da bilinmektedir.

2000’li yillarda tlkede yeni bir sosyolojik diizen kurulmast ve
kiiresellesmenin etkisi olmustur. Tiirk sinemas1 bdylelikle yeni ¢caga adim
atmustir. Popiiler sinemada biiyiik yankilar ortaya c¢ikmis ve sinema
salonlar1 dolup tasmustir. En Onemlisi ise kadinlarin filmlerdeki
konumunun degisime ugramasidir. Kadin temsillerinde ge¢misten gelen
kalip yargilardan arindirmaya baglanmistir. Kadinlarin yaslari, meslekleri
vb. dzellikleri tek tip kalip yargilardan kurtulup ¢esitlilik kazanmaktadir.
Kadin sorunlarina daha ¢ok deginilmeye baslanmis ve kadin
yonetmenlerin varliklari ¢gogalmistir (Ceylanli, 2019, s. 18).

Kadin karakterlerin isleyisinde bazi filmlerde goriilen iyi kotii kadin kavraminin
kaldirilmasi, iyi kadinin mutlu mesut yasarken, kotii kadinin cezalandirilmasi klasik
anlat1 yapisina gore olusan temellerin kaldirildig1 goriilmektedir. Filmlerde giindelik
hayatlardan izler tasinmakta ve kadinlarin gercekte oldugu gibi yansitildig
goriinmektedir. Ataerkil yapinin hala 6niine gegilemedigi bazi durumlarda vardir. Bu
temsillerin var olugsumunun degismesinde klasik anlatidan uzaklasan ve kendi
filmlerine yogunluk veren ‘autuer’ olarak adlandirdigimiz kadin yonetmenlerin etkisi

bilyiiktilr.

Kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin
odakta oldugu, eril sdylemi az ya da ¢ok kiran hatta yap1 bozumuna ugratan
ya da disil sOylemi bir bicimde One ¢ikaran filmler kadin filmleridir.
Kadinliga, kadin olmaya dair 6zel bir bilgiyi ve deneyimi ya da eril
kiiltiiriin elestirisini igeren bu tlir filmleri kadinlar ¢ekmisse onlar da ‘kadin
yonetmendir (Oztiirk, 2004,s. 12).

2010 y1li ve gliniimiiz siirecinde ise Tiirkiye’deki kadin yonetmenlerin isimleri
her gegen giin daha fazla artmakta, yeni filmler iiretilmektedir. Yeni isimler ortaya
cikarken daha onceki yillarda iiretime baslayan kadin yonetmenler 2010°dan sonra
da durmadan iiretmeye devam etmektedir. Cigdem Vitrinel, Ahu Oztiirk, Ceyda
Ozgiin, Deniz Ak¢ay, Emine Emel Balc1, Esra Saydam ve Nisa Dag, Melisa Onel,
Zeynep Dadak, Vuslat Saragoglu, Cigdem Sezgin Tiirkiye’deki kadin yonetmenler
arasinda yer almaktadir. Kadin yonetmenler her gecen yil ¢ogalmakta ve bununla
birlikte sektorde varliklarim1i hem hissettirmekte hem de artik daha fazla kabul
gormeyi saglamaktadir. 2000’1i yillarda ele alinandan daha fazla kadin sorunu
islenmekte ve Oykiiniin esas kahramani kadinlar olmaya baslamaktadir. Bu donem
boyunca kadinlar kamusal alana tamamen acilmis, daha fazla kendi ayaklar1 tizerinde

duran, boyun egmeyen aksine dik duran temsiller ile karsimiza ¢ikmaktadir. Calisan,
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ekonomik ozgiirlige sahip kadin temsilleri gormekteyiz. Kadin ydnetmenlerin
filmlerinde kadin temsillerini isleyislerinin degisime ugramasinin bir sebebi ise
toplumsal hafizanin da degisime ugramasi ile iliskilendirilmektedir. Toplumsal
hafiza i¢in Karaarslan, “Belirli bir ulus devlet politikasina sahip olan toplumsal
hafiza, bir toplum i¢inde yer alan her bir bireyin hafizasini ifade etmektedir” (2019,
s.61). olarak aciklamaktadir. Halbwachs’in hafizay1 inceleme sekli sosyolojiktir.

Hafiza, hem bireye aittir hem de toplum ile birlikte sekillenmektedir (2018, s. 37).

Toplumun pargasi olan her bir birey, dogdugu giinden itibaren digerleriyle
iletisim halindedir. Ortak ge¢mis, tarih, dil ve kiiltiir bireyleri ortak bir grubun
parcas1 gibi hissettirir. Diinya iizerinde var olan her toplumun kendine 6zgii
gelenek ve kiiltiirel degerlerinin olmasi da bu sekilde agiklanabilir. Nasil ki
bireyler yasamlarini siirdiirebilmek i¢in bir arada yasamak ve iletisim kurmak
zorundaysa, benzer sekilde varliklarin1 devam ettirmek isteyen toplumlar da
bir takim ortak degerlere ve baglayict unsurlara ihtiyag duymaktadir. Tarih,
dil, kiiltiir gibi baglayici unsurlarin sonraki nesillere aktarilmasi bu nedenle
onem teskil etmektedir. Toplumu olusturan her kusak arasinda aktarilan bu
bilgiler, ortak bir hafizanin da temelini olusturmaktadir. Toplumun
devamlilig1 i¢in bu hatirlama eylemi 6nemli bir rol oynamaktadir. Kisacasi
hangi olaylar, ne sekilde algiladigimiz i¢inde yasadigimiz topluma ve
kosullarina goére sekillenmektedir (Gokirmakli, 2020, s. 13-14).

Tiirkiye’de de toplumsal hafiza 2000’li yillar ile degisime ugramaktadir.
Boylelikle toplumsal hafiza degistikce, toplumda var olan baz1 kalip yargilara bakis
degismektedir. Toplumsal hafizanin degisime ugramasi sinemayi ve tiim kitle iletisim
araglarmi etkilemektedir. Kitle iletisim araglar1 bir nevi seyirciyi sekillendiren bir
etken olarak goriilmektedir. Nasil ki klasik anlati sinemasinda kadinin temsil edilis
sekli erkek seyirciler tarafindan belirleniyor ise ayni sekilde sinema toplumsal hafizay1
da etkilemektedir. “Medyanin sundugu bilgiler, toplumun ve bireyin hafizasina
eklenir, pekistirilir, kimi zaman da tam tersi olarak unutturulur ya da farkli bir sekilde
aktarilir” (Ince, 2010, s. 24). 2000°1i yillar ile Tiirkiye’de de toplumsal bellek kavrami
degisime ugramaya baslamaktadir. Degisimler toplumda var olan tiim meslek gruplari,
topluluklar1 ve bireyler iizerinde olan etkilerini medya iizerinde de gdstermektedir.
Kitle iletisim araglari ile de toplumsal hafizanin degisime ugramasi desteklenmektedir.
Ayni sekilde toplumsal hafizanin degisimi sinemayi da etkilemektedir.

Tiirk kolektif kimliginin 2000°1i yillarda yasamaya bagladigi degisim sinemaya

da yansimistir. Gegmise iliskin olarak bilgilenme kaynagi olarak kabul edilen

sinemasal iirlinler, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda ge¢cmise bakista bellegi

merkez almakta ve bellek araciligiyla gegmisle bugiinii iliskilendirmektedirler.

Kolektif bellegi yeniden kurulmasi i¢in ge¢misi yeniden ele alan bu egilim, insan
odakl1 anlatilar1 aracilig: ile hafiza ve hatirlama ekseninde ge¢misin farkli bir
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bakis agis1 ile yeniden degerlendirilmesi i¢in alan agmaya ¢aligmaktadir (Seylan,
2015, s. 47).

Genel olarak Tirkiye’deki kadin yonetmenler gegmisten giiniimiize filmlerde
kadinin temsil edilisi ile ilgili 6énemli konulara deginmistir. 2000 sonrasi, toplum
arasinda s6z sahibi olamayan Tiirk filmlerinde gelinen son nokta, kadinin her seyin
farkina vardigi, giindelik, ger¢cek kadin sorunlarinin ana Oykiiye yerlestigi filmlere
gelinmistir. Bu durum Feminist Kuramin ortaya ¢ikisindan sonra Feminist Film
incelemeleri ile kadinlarin bir araya gelmistir. Tiirkiye’deki kadin yonetmenler
ozellikle 2000’li yillarda baglayan, 2010 yili sonrasinda ise yogunlastiklar1 kadin
sorunlarmin tizerinde durmaktadir. 2010 yillar1 ve sonrasinda Yesim Ustaoglu, Pelin
Esmer, Emine Emel Balci ve Ahu Oztiirk gibi ydnetmenler benzer kadin sorunlarmi
ele alarak, filmlerinde ana karakterleri kadinlardan olusturmaktadir. YOnetmenlerin
benzer temalari islemeleri Tiirk toplumunda var olan sorunlarin kadinlar1 gercekte

nasil etkiledigini gostermektedir.
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BOLUM 4

4. ANALIiZ VE BULGULAR

4.1. Yontem

Bu caligma Feminist Kurami temel almaktadir. Calismada uygulanacak
yontem, 2010 sonrasi ¢ekilen ve Tirkiye’deki kadin yonetmenlerin filmlerini
kapsamaktadir. Bu kapsamda ele alinan filmlerin igerikleri, Feminist Kuram ile
entegre olarak dort ana temada; (i) ataerkillik, (ii) kadinin kamusal alandaki yeri, (iii)
kadinin simif problemleri ve (iv) kadinin anne imaji kapsaminda ¢oziimlenecektir.
Ataerkil yapinin kadin karakterlerin hayatlarin1 nasil etkiledigi, nasil yon verdigi,
bunun filmlere nasil yansitildigi, kadinin sinif problemleri, kadinin anne imaj1 ve

kadinin kamusal alanda ne kadar var oldugu tartisilacaktir
4.1.1. Ataerkillik

“Ataerkillik, erkekleri kadinlardan daha iistiin goren ideolojik ve sosyal bir
yapidir” (Rawat, 2014, s. 43-45). Ataerkillik ge¢misten giiniimiize toplumlar
aracilifiyla aktarilmaktadir. Gocebe hayatlarda dahi erkegin avlanip evine yemek
getirmesine karsin kadin, evde o yemegi pisirmek ve ¢ocuk bakmak ile
kodlanmaktadir. “ilkel toplumlarin gdcebe yasamlarinda, erkekler avcilikla
ilgilenirken kadinlar gocuk dogumu, bakimi, beslenme gibi faktorlerle ilgilenmektedir.
Kadinin ve erkegin aralarindaki is bolimii cinsiyete gore ayrilim gostermektedir.
Kadin ve erkegin iizerine yiiklenen toplumsal ve ailesel rollerin bu doénemde
sekillenmeye baslanmaktadir” (Aytag ve Seviiktekin, 2002, 5.219). Bu gériisle yerlesik

hayata gecisin kadinlar iizerinde kalitsal roller biraktig1 6n goriilmektedir.
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Kadmin erkege bagl yasamasi, kadinin kamusal alanda ¢alismayip 6zel alan
olan evin ihtiyaglari1 karsilamasi, evlenmek, cocuk dogurmak ve evin tiim
ihtiyaclarini karsilamak zorunda olmasi kadin iizerine yliklenmis roller arasinda yer
almaktadir. Bunun aksinin iddia edilmesi toplum tarafindan kabul edilmemektedir.
Bununla birlikte “bazi islerin erkek isi, bazi islerin ise kadin isi” (Dedeoglu, 2012,
s.14) olarak goriildiigi goriilmektedir. “Ataerkilligin hakim oldugu toplumlarda
erkekler kontroliinii kadinlardan kisisel hizmet almak, giiclii hissetmek icin
kullanirlar” (Topcuoglu, 2010, s.68). Boylelikle erkeklerin is ve 6zel hayatta
kadinlardan istiin oldugunu diisiinerek kendilerinin kontrol mekanizmasinda oldugu

distiniilmektedir.
4.1.2. Kadinin Kamusal Alandaki Yeri

Arendt (2010) kamusal alan i¢in “Insan faaliyetlerinden bahsederken, insana
O0zgli ¢ unsuru vurgulamaktadir. Bu unsurlari; emek, is ve eylem olarak
adlandirmaktadir. Emek ve isi kamusal alan faaliyeti yerine koyarken, eylemi 6zel alan
grubunun igine almaktadir. Ozel alam bazi haklardan mahrum sayarken kamusal alan1
ise miilk sahipligi sayarak oranin esitlik kavramlarinda yer aldigin1 sdylemektedir”.
Bagka bir calismasinda ise “herkesin kamusal alanda yer almadigimi ekleyerek,
kolelerin ve kadinlarin kamusal alanda yer verilmeyen gruplar oldugunu” (Arendt,
2013). sdylemektedir. “Kadinin yasamsal alanm aile i¢ci mekanda kalmis ve 6zel alan
olarak adlandirilan ve sinirlar1 kesin olarak belirlenmis bu alandan Gteye gegememistir.
Giindelik hayatin i¢cinde kadinlar politik alanin da disinda birakilmaktadir. Bu durum
ise erkegin elinde bulundurdugu iktidar1 daha da fazla giiglendirmektedir” (Bora,
2015).

Koparan, kadinin kamusal alandan ayrilmasini sanayi devriminin getirmis
oldugu yapiya baglamaktadir. Gelismenin kadin igin 6zel-ev konumunu
derinlesmesini saglarken, erkegi daha ¢ok kamusal alana itmektedir. Is yapma
giiciiniin radikal doniisiimlerinin bir getirisi oldugu diisiiniilmektedir. Eskiden ev is
yeri ayni yerken artik degisime ugramis ve birbirinden tamamen ayrilmaktadir.
Boylelikle kadin, ev ortamina daha fazla hapsolmaktadir (2020, s.57). “Kamusal
yasam politikay1 belirlemekte bunu da erkek eliyle yapmaktadir ve iktisadi gili¢c burada

vuku bulmaktadir. Kadin ise dort duvar arasinda geri hizmetten sorumlu, sokaga
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¢ikmasi engellenmis, sesi kisilmis bir konumda varligini siirdiirmektedir” (Caha, 2006.

s. 159)
4.1.3. Kadimin Simif Problemleri

Smif, kisilerin toplum igerisinde yer aldiklar1 konumlarda onlara atfedilen
deger olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda sinif cinsiyet ile de bagdastirilmaktadir.
“Cinsel ozellikler sinifsal ozelliklerle i¢ igedir. Bir sinifin tanimlanmasindaki esas
boyutlardan birinin, iki cinsiyete ve onlarin toplumsal konumlarina verdigi yer ve

degerdir” (Bora,2011:140).

Sinif miicadelenin cinsiyet boyutunda kadin ve erkegin sinif sorunlar1 ortaya
cikmaktadir. Sinif da tipk: ataerkillik gibi toplumsal cinsiyetc¢iligin bir {iriinii olarak
goriilmektedir. Erkek geg¢misten giliniimiize kadar olan siiregte devamli toplum
icerisinde yer alarak ¢alismis ve kendi eril dilini kamusal alanda da 6zel alanda da
pekistirmistir. Kadinin 6zel alan olan evin igerisinde ¢gocuk dogurmak, bakmak, ev isi
yapmak ve esine iyi davranmak varken erkegin c¢aligmasi in c¢alismasi toplumlar
tarafindan yeterli bulunmaktadir. “Is boliimii, erkege kamusal alanda ya da iiretimle
iligkili gorevler verirken, kadina ev i¢i calisma ya da iretmeyle ilgili gorevler
vermektedir. Cinsiyetlere gore is bolimii, kadina evin i¢inde gergeklestirmesi gereken
gorevler yani ev isi, cocuk bakimi, yemek yapmak gibi, erkege ise evi gecindirme, ev

dis1 gorevler olarak belirlenmektedir” (Ozgatal, 2011, s. 24).
4.1.4. Kadinin Anne imaji

Kadin, ge¢gmisten giintimiize klasik anlati sinemasinda her zaman anne, es, ev
1s¢isi olarak yer almaktadir. Evlenmek, ¢cocuk dogurmak, ¢cocuguna bakmak, esine 1yi
davranmak, esinin isteklerini yerine getirip yemek yapmak, ¢camasir yikamak diger bir
deyisle evin tim ihtiyaclari karsilamak ge¢misten giiniimiize kadina toplum

tarafindan yiiklenen roller arasinda yer almaktadir.

Bu durum klasik anlati sinemasmin disina ¢ikarak kendi filmlerini ¢ekmek
isteyen bagimsiz yonetmenler tarafindan fark edilmis ve kadinin giindelik sorunlar1 ele
alinarak beyaz perdeye aktarilmistir. Bu filmlerin ¢ogunda kadinlarin evlenmek ya da
cocuk yapmak zorunda olmadig1 6n goriilmektedir. Bireyin, kendi 6zgiirliik halkasini

kendisinin belirmesi ve kimseye ihtiya¢ duymadan (klasik anlati sinemasina goére
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kadin her zaman bir erkege ihtiya¢ duyar) kendi kendine yetebilmesinin gerektigi
anlatilmistir. Ayn1 zamanda kadinin ¢alisma alanlar klasik anlatida gosterildigi gibi
ev ya da glizel plazalar degildir. Kadin, her isi yapacak giicte olup gegimini idame
ettirebilmek i¢in 6zellikle alt sinif ise her iste ¢alisip yine gecimini saglayabilmektedir.
Ornegin, calismaya konu olan filmlerde bu 6rneklemler olarak; Sosyal tesiste ¢alisan
kadin, uzun yol hostesligi yapan kadin, konfeksiyonda ortaci kadin ve ev is¢iligi yapan

kadin karakterler mevcuttur.

Diger yandan, klasik anlat1 sinemasinda kadina yiiklenen anne rolii bagimsiz
sinemada degisime ugramistir. Anne olmanin bir tercih degil, olmak zorunda olunan
bir sey olarak gosterilen filmlerin disina bagimsiz sinemacilar ¢ikarak herkesin anne

olmasi1 gerekmedigini ya da isteyerek anne olmadigin1 vurgulamaktadir.
4.2. Yesim Ustaoglu ’Araf’’ Filmi

Araf filmi, ti¢ gencin hayatlarin1 ve sehirlerarasi yol tizerindeki bir dilenme
tesisinde g¢alismalarini konu almaktadir. Asil karakterler Zehra ve Olgun’dur yan
karakterler ise Derya, Mahur, Zehra’nin annesidir. Zehra koy hayatinda geliskiler
yasayan, kendine bir yer arayan ve arafta kalmis bir sekilde yasamini siirdiirmeye
caligmaktadir. Derya ise geng yasta evlilik dis1 cocuk sahibi olmustur. Ancak toplumun
onaylamadigi, bu olay karsisinda ¢gocugunu evlatlik vermek zorunda kalmistir. Zehra
ve Derya calistiklart dinlenme tesisinde yakin arkadas olmuslardir. Diger ¢alisma
arkadaglar1 Olgun ise, sessiz her seye boyun egen annesi ve alkolik babasi ile yasamaya
calismaktadir. Zehra’ya duydugu ask ile ona yakinlasmaya caligmakta ancak Zehra
ona karsilik vermemektedir. Derya’nin Zehra’y1 gotiirdiigii bir diiglinde Mahur ile
yakinlasan Zehra o geceyi Derya’nin evinde gecirir. Aralarinda bir sey gegcmemesine
ragmen Mahur ile birbirlerine bir seyler hissettikleri goriiliir. Mahur, Zehra’nin
calistig1 dinlenme tesisine gidip gelmeye baslar ve bir giin Zehra onun arabasina biner.
Iligkileri bu noktada baslar ve Zehra Mahur’a onu da yaninda gétiirmesini sdyler ama
Mahur buna sessiz kalir ve bir daha Zehra’nin yanina gelmez. Birkag ay sonra hamile
oldugunu anlayan Zehra sikintili bir donemden gecer ve bir gece hastanenin
tuvaletinde bebegini 6lii dogurur. Durum tim koye duyulur. Zehra’nmin hamile
kaldigin1 6grenen Olgun, Derya’nin evine zarar verir. Zehra hep Olgun’a mektuplar

yazar ve filmin sonunda Zehra ile Olgun cezaevinde evlenirler.
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4.2.1. Ataerkillik

Gegmisten giliniimiize ataerkillik kadinlarin yok sayildigi bir sistem haline
gelmistir ve bu her meslegin her dalinda goriilmektedir. Kadin yonetmenler
filmlerinde ataerkillik olgusunun istiinde yogun bir sekilde durmus ve bu yaklasim

kadinlar tizerindeki etkilerini topluma yansitmaya ¢aligmistir.

Yesim Ustaoglu’da Araf filminde seyirciye ataerkil yapiyr sunmaktadir. Kadin
yonetmenlerin filmlerde kadin temsillerini daha vurgulayic1 ve gercekei olduguna

inanan Yesim Ustaoglu, bu durumu soyle ozetler:

Kadin cinselligini, duygularini, bedenini, arzusunu bir kadin yonetmen daha
iyi empati kurarak anlayabilir ve filmlerinde bunu aktarabilir. Bir kadin
giivenirligini daha rahat bir sekilde ve kolaylikla ortaya koyabilir. Erkek
yonetmenlerin kadin konulu filmlerinde erkeklerin kadin temsillerini islemesi
farklihk gosterebiliyor. Ancak kadin yonetmen, kadmin tiim duygularini
aktarmada daha net ve dogru olabiliyor. Camille Paglia, cinsel hazlarin
bircogunu erkeklerden aldigimizi vurgulamakta. Tiirkiye’de olan bitene karsi
ne onerebilirim bilmiyorum.

Kadin yonetmenlerin belli organizasyonlarda bulundugu ve katildiklari
festivaller s6z konusu. Ama kendi adima ne diyecegimi bilemiyorum. Kadin
sinemasi1 ayrimini yapmak bana gore ¢ok degil. Kadinlari belli bagh kaliplara
da koyabiliyoruz bazen bu sekilde. Boylelikle kategorize edilme durumundan
¢ok hoslanmiyorum yani (Aktaran Ozen, 2017, s. 76).

Araf filminde en belirgin noktalardan biri kadinlarin bulunduklar1 hayattan
kagmak icin bir erkege glivenmeleri, sirtlarin1 dayamalari gerektigini diistinmeleridir.
Tipki Zehra’nin Mahur’a kasaban ¢ikmak icin yaptig1 gibi. Zehra sevdigi adama onu
gotiirmesini, buralardan gitmelerini sdyler. Bu durum o insanin iyi ya da kotii olmast,
onu sevmesi, saygl gostermesi gibi olgulart ikinci liglincli plana atilmasina sebep
olmaktadir. Daha taniyamadigi Mahur hi¢ konusmayan biridir. Uzun yol soforligi
yapan Mahur ara sira Zehra’nin ¢alistig1 yere gider ve orada birbirlerini goriirler. Bir
iki kere goriisiirler ve Zehra hep Mahur’u bekler. Mahur onu isten alir evine birakir

ancak paylastiklar1 baska bir sey yoktur.

Buna ragmen bir giin birlikte olurlar ve Zehra birlikte oldugu bu adami bir daha
goremez. “Zehra artik Mahur’dan haber alamaz. Ozgiirliik ve bulundugu yerden gitme
hayali, Mahur’a olan agki ile elinden gider. Tek basina karninda bebekle, artik
geleneklerin toplumun, yasalarin, normlarin karsisindadir” (flbuga, 2018, s. 309).
Zehra’nin kendinden yasca biiyiik ¢alisma arkadasi Derya ile olan sohbetinde is

aramak i¢in Zehra i¢in internette acilacak bir profilden bahsederlerken Derya’nin
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Zehra’ya “sen isi birak bir koca bul béylece kurtul, abla tavsiyesi demektedir ”. Burada
da tek kurtulusun, bir koca bularak olabileceginin inanci gosterilmektedir. Ataerkil
yapida erkekler kurtaran kisi, giiglii ve dayanakli olarak ge¢misten giiniimiize
kodlanmaktadir. Kadinlar ise kirilgan, narin ve boyun egen karakterler olarak kodlanir.
Zehra’nin her zaman uzaklara gitme hayali vardir. Tasrada biiyiimeye calisan ve
kendini bulmaya ¢alisan geng bir kadindir. Uzaklara gitme hayalinin ise her zaman bir
erkegin varlig1 ile miimkiin olabilecegine inandirmaktadir. Olgun, Derya’nin sikayeti
ile hapse girdikten sonra Zehra ona mektuplar yazar ve en sonunda ceza evinde canli
yayinda evlenirler. Ayni sekilde Zehra’nin Mahur’a duydugu bu agk belki daha bilingli
olsayd1 bu kadar agir bir ceza ile sonuglanmazdi ancak ataerkil toplumlarda 6zellikle
tagrada ask yasamak agir sonuglar dogurabilmektedir. Aslinda burada klasik anlati
sinemasinda toplum tarafindan kabul goriilmeyecek hareketlerde bulunan kadinlarin
cezalandirilma sistemi de goriilmektedir ancak yonetmen bunu g¢ok farkli bir dille
aktardigini soylemektedir. 1995 yilinda Mitchel, feminizm igin ataerkil diinyada
rollere, cinsiyet¢ilige ve giinliik yasam haklarina yer vermektedir. Giiniimiiz kadin

yonetmenlerinde filmlerinde de bu olguya yer verildigi goriilmektedir.

Altyaz1 dergisine roportaj veren Yesim Ustaoglu, genelde muhafazakar sinemada
kadinin bu yonii, agkin pesinden cesurca gitmesi hep bir trajediye yol acar ve
burada da aslinda ayn1 sey meydana geliyor, film ayni bakiga sahip olmasa da.
Ciimlelerine karsilik olarak: Eger askini o kadar hissederek yasamasaydi ve biz
bunu gostermeseydik, o zaman sonradan basina gelenler bir cezalandirma gibi
algilanabilirdi. Bu benim istemedigim bir seydi tabii ki. Bu ¢ocugu travmaya
stiriikleyen biziz; bu yapi, bu toplum. O insanin ¢aresizligini hissetmemiz lazim.
O sahneyi o yiizden hi¢ kesmedim zaten. insanlarin bakamadigini da biliyorum,
sinir sistemimizi zorlayan bir sey. Ama herkesin bayilmasini istedim. O an1 bu
kadar hissederek yasamazsak olmaz. Ciinkii bu bir trajedi. Bakin buraya geldiniz,
bunu hepiniz oturup seyredin. Bu kadar agir bir sey yasadi ¢linkii bu kiz ( Yticel,
2013).

Filmin, ataerkil yapiya kars1 ¢iktigi bir diger 6zelligi ise babalarin geri planda
birakilmasidir. Filmde Zehra’nin babasini neredeyse gérmeyiz ¢iinkii ailede annesinin
sOzii daha ¢ok gecmektedir. Anne karakteri burada daha baskin olarak goériilmektedir.
Kocasini susturabilen, psikolojik ve fiziksel siddete gérmemektedir. Ote yandan
Olgun’un babasi alkolik ve annesine kotii davranan ise yaramaz bir adamdir. Ustaoglu
burada ise yaramayan, kotii davranislar sergileyen baba figiiriinii ¢ok geri planda

birakip ataerkil yapiyr bozmaya ¢aligmaktadir.
Olgun’un babasi filmde 6n planda yansitilmamaktadir. Babasinin siliiet

seklini genelde gérmekteyiz. Sinemada genelde yansitilan geri planda kalmis
baba figiiriinii bu filmde disarida birakmaktadir. Evi ile iliskisi kotii olan o
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kadar ¢ok baba figiirii vardir ki Ustaoglu bu filmde baba figiiriine bir kimlik
vermez. Evine ve ailesine katki saglamayan bu karakterleri filmde yok sayarak
onlar1 cezalandirir. Ayni sekilde filmde kopekleri zehirleme sahnesi olmast
toplum tarafindan kabul goriilmeyecek isler yaptigimi da kanitlamaktadir
(Ozen, 2017, s. 115).

Toplum tarafindan dislanmis, kadini kirlenmis, su¢lu gibi disiiniiliir. Kadinin
kendisini en kuvvetli hissettigi zaman, toplumdan koti tepki aldigi ana doniistir. Kadinin
cesaretinin kaybolmasini saglayarak, kararlarim 6zgiirce degerlendirme konusunda onu
kiran bir konuma sokar. Feminist kuramcilara gére bu durum, kadinin kendi iradesini toplum
yiliziinden bastirilmasit ve elinden alinmasina, 6zgiirlesmesinin engellenmesine sebep

olmaktadir (Ozen, 2017, s. 143).
4.2.2. Kadimin Kamusal Alandaki Yeri

Zehra Kkarakteri, tasrada yasamasina ragmen calisan ve evine para gotiiren geng
bir kadindir. Ataerkil toplumlarda kadinin ¢alismasi hos karsilanmaz. Calisan kadin
karakterleri Tiirkiye’deki yonetmenlerin siklikla filmlerinde yer verdigi bir olgudur.
Yesim Ustaoglu’da Araf filminde ana karakterleri Zehra ve Derya’y1 ¢alisan kadinlar

olarak temsil etmektedir.

Her ne kadar ¢alisan kadin temsilleri gorsek dahi kadin kamusal alanda yine yok
sayllmaktadir. Ornegin, Zehra galistign yerde patronu tarafindan azarlanmaktadir ve
patronu bir de erkektir. Bu durum aslinda hayatin bir ger¢egi olarak seyircinin yiiziine
vurmaktadir. Kadin kamusal alanda var oldugundan 6te yerini heniiz bulamaz ve
cinsiyet¢i soylemlere maruz kalmaktadir. “Yesim Ustaoglu kendine has sinemasal
diliyle yeni anlatilarin ve yok sayilmis 6znelerin hikayelerinin seyrine ¢ikarmaktadir.
Seyirciye hem farkli bakma ve algilama bi¢imleri hem de yeni 6zne konumlar1 6nerir’’

(Y1ldiz, 2008).

Mahur her zaman Zehra’y1 kdyiin girisinden kamyon ile alip gene ayn1 noktaya
birakmaktadir. Aslinda burada Zehra’y1 kdy halki ya da ailesinden biri gorebilir ancak
Zehra bunu sorun etmez yani aslinda toplumsal normlara karsi gelis s6z konusudur.
Ayni sekilde 6lii dogan bebeginden sonra evde siddete maruz kalmaz. Yonetmen bu
kisimlar1 eleyerek asil karakterin nasil hissetti§ine yogunlagsmaktadir. Zehra kendini
kapatmis ve dis diinya ile iletisimini kesmistir. “Zehra uzak yerlere gitmeyi, baska bir
yasantist olmasini Mahur {izerinden hayal eder, fakat bu olmaz, 6lii dogum yapar ve

sonrasi, kamusal alandan soyutlanir, eve hapis olur. Onun kamusal alana tekrar geri
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donmesi, bir birey olarak kabul edilmesi ancak ve ancak Olgun’u cezaevinde ziyaret

etmesi ve onunla evlenmesi ile miimkiin olur’’ (ilbuga, 2018, s. 310).
Yesim Ustaoglu, verdigi bir roportajda birey olmaktan bahsetmektedir.

Bireyden s6z ederken bir insanin dncelikle kendine saygi duymasini, kendini
anlamasini, inisiyatif alabilmesini, bu degeri 6ncelikle kendine verebilmesini
kastediyorum. Biz hicbir sekilde boyle yetistirmiyoruz ¢ocuklarimizi. Kendine
ait bir diislince yaratma, o inisiyatife sahip olabilme erki, erdemiyle
yetistirmiyoruz. Tam tersine yetistiriyoruz: Onu kontrol eden mekanizmalar her
tiirli tabuyla, her tiirlii korkuyla belirlenir. Belki kusaklara yayilacak bir siiregten
s0z ediyorum. Ama ancak o zaman, “benim bedenim, benimdir” dediginde bu,
baskasi1 i¢in de bir sekilde c¢inlayacak. Bunun herkes i¢in bir anlami olmasi,
marjinal olmaktan ¢ikmasi lazim (Yiicel, F. 2013).

Yonetmenin sdylemleri lizerine filminde dikkate almis oldugu bazi topluma
aykir1 hareketler s6z konusudur. Yonetmen birey olmanin hassasiyetini aktarmaya
calismakta ve bunu aslinda normalize etmeye calismaktadir. Zehra’nin aksine
Derya’nin yas1 daha biiyiiktiir ve daha merkezi bir yerde oturmaktadir. Yasinin ve
yasadiklarinin ona verdigi 6zgiiven ile ayaklar1 yere basan, soziinii geciren ve kamusal
alanda kendine s6z sdyletmeyen bir karaktere sahiptir. Derya’da filmde Zehra gibi
toplumsal normlar1 6nemsememektedir. Bekar bir kadindir ve evlilik dis1 bir iligkisi
vardir. Tek basina yasamaktadir ve bu durumu herhangi birinden saklamamaktadir.
Ote yandan olarak kadinin kendini her alanda 6zgiirlestirmesi ve 6zellikle kamusal
alanda yakaladig1 ozgirlik ona fiziksel siddet ve psikolojik siddet olarak geri
donebilmektedir. “Siddetin ¢ok arttig1 bir siire¢. Go¢lin etkisi ¢ok biiyiik. Koyt birakip
gelen insanlar ve bir yandan kadin1 6zgiirlestirici ve kadimin kendisini gelistirmesi,
Ozgiirlesmesi siddeti arttirmakta bu paralel isliyor. Taciz ve tecaviiz, aile i¢ci meseleler,
kendi tercihlerini kullanmasi oniinde bir erkek tarafindan engel teskil edebilir” (Bir

Kadin- Yesim Ustaoglu. Dk. 21).

Ustaoglu, Araf filminde kadinlarin ger¢cek yasam Oykiilerini anlatmay1
amaglamaktadir. Kadinlarin kamusal alanda ve 6zel hayatlarinda nasil sorunlar
yasadiklarini tiim gercekligi ile aktarmaktadir. Araf filminde Zehra’nin Olgun’a kagisi
ile ilgili Mahur’da istedigi Ozgilirlik arzusunu tasidigini belirtmektedir. “Bana
sorarsaniz Zehra’nin evden kacip Olgun ile evlenmeye gitmesi arzusunun pesinden
gitmesidir. Bunlar diger yarattigim kadin karakter ile benzerlikler tasiyor. Diger
filmlerimde olanlarla. Ve bu kadin karakterler ¢ok gergek ve hayatin igindenler” (Bir
Kadin Yesim Ustaoglu, Dk.33).
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4.2.3. Kadimin Smif Problemleri

Kadinlar diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye’de de smif problemleri ile
miicadele etmeye ¢alismaktadir. Araf filminde de bu sinif problemini gorebilmekteyiz.
Eger Zehra karakteri bir erkek olsaydi bulundugu toplumdan daha kolay kacabilecekti
ya da Zehra zengin bir ailenin kiz1 olsaydi tasradan kagmak i¢in bir erkege siginmak
zorunda kalip zor seyler yasamayacakti. Zehra’nin yerinde bir erkek olsaydi eger birini
hamile biraktig1 i¢in toplum tarafindan damgalanmayacakti ya da psikolojisi
bozulmayacakti belki. Ustaoglu, stnif problemi ile ilgili verdigi bir roportajda sunlari

sOylemektedir:

Higbir zaman kadin erkek ayrimi yapmadim aslinda ama bunu kadin problemini
ayr1 tuttum sanirim. Sosyal olarak kadinin yasadigi tiim problemlerle kendi var
olus seriivenimi ayr1 tutmayi tercih ediyorum. Belki de aslinda ¢ok asi bir yapim
oldugu i¢in hep yeniyi ve farkliy1 sorgulamak ve dile getirmek ile ilgili tutkum
da c¢ok giigli. Ciinkii aslinda sadece kendinizle hesaplasiyorsunuz
(Yonetmenlerle Bulusma, DK. 34).

Araf filminin bir diger smuf sorunu ise, klasik anlati sinemasinda
gosterilmesine kars1 gosteren konumunda kadinin kurban roliine 6rnek verilmesidir.
Klasik anlati yapisinda kadin erkegin golgesinde, yan karakter olarak var olmasina
karsin Ustaoglu hem Araf filminde hem de diger filmlerinde kadinlari ana karaktere
oturtmakta ve baslarina bir sey gelmis olsa dahi onlar1 aciz, toplum tarafindan diglanan
olarak gostermemektedir. Araf filminde Zehra’nin tek basina dogum yapar ancak
Zehra ne yasadig1 kdyde ne de ailesi tarafindan bir dislanma, siddet gérmez. Ustaoglu
bu yiizden aslinda karakterini psikolojik a¢idan ele almaktadir. Toplumun ya da ailenin

baskilarini gormezden gelerek sadece karakterin yasadiklarina odaklanmaktadir.

Ben genel olarak sinemamizda kadinligi kavrama da kadinlarin daha dogru
yaklagimi olabilecegini diisiiniiyorum. Erkeklerin kadinlar1 kavramasinda hala
cok ciddi bir sorun var. En azindan bu tarafindan baktifimizda kadinlarin
kendilerini, sadece kadin meselesini degil, bir kadin karakteri anlama ve kavrama
bir seyi anlama ve kavrama konusunda sinemamizda ¢ok kdtiiriim bir durum var
aslinda. Bence diinya sinemasinda da hala benzer sorunlar var. Kadinin gergek
anlamda bir karakter ve insan1 yaratma konusunda bence sinemamizin ¢ok ciddi
bir problemi var. Hala ¢ok klise ve yan karakter olarak erkek diinyasina hizmet
eden bir durum ya da hep kurban olan kadin oldugunu disiiniiyorum
sinemamizda. Bazi erkek ve kadin yonetmenler bu durumu bu sekilde
kullanmiyorlar ancak ¢ok azmlik bir gruplar. Genel hatlar1 ile durum boyle
(Klaket. Dk. 16:30).

Kadin karakterleri anlatmak aslinda en iyi bildigim seyi anlatmak gibi. Yazan
kisinin kadin ya da erkek karakterleri olustururken bunlari ¢ok iyi taniyip bilmesi
gerekiyor bu yiizden kadin karakterleri iyi biliyorum. Kadin karakterlerin Tiirkiye
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sinemasinda ikinci planda kalmasini kendime sinemamiza yediremiyorum. Kadin
karakterlerini hep kendi giicline inanarak yazdim kurban olmalarini istemiyorum
iclerindeki giicli gdstermek istiyorum (Ters Ag1. Dk. 12).

Iki insanin birbirinden ayr1 yerlerde dogup farkli sartlar altinda biiyiimeleri ve
farkli ailelere sahip olmalar1 elbette simif miicadelesinde degerlendirmedir ancak
burada asil meselenin kadinin sinif problemleri oldugu ve bunun kadin yénetmenler
tarafindan ortaya cikartilip filmlerine konu edinmeleri 6nemlidir. Bu yaklagim
kadinlarin toplum tarafindan bakis agilarin1 degistirmeyi ve diinya genelinde bu

toplumsal hafizay1 degistirmeyi amaglamaktadir.
4.2.4. Kadimin Anne imaji

Araf filmine bakildig1 zaman ii¢ farkli anne imaji gérebilmekteyiz. ilk olarak
Zehra’nin annesi ile olan iletisimine bakildiginda aslinda ¢ok uzak, mesafeli bir
iliskilerinin oldugunu anlamak miimkiindiir. Anne kiz arasindaki iliskiden ziyade yan
ve tamamlayici bir karakter niteligindedir. Diger anne figiirli ise Derya’dir. Elinden
cocugu alinmasina karsin, film boyunca bu olaydan ¢ok az bahsetmektedir. Bekar bir
kadin olarak c¢alisip kendine bakmaktadir. Son olarak Zehra, anne olmay1
istememesine karsin sevdigi ve giivendigi adamdan hamile kalir. Film boyunca diger
anne karakterleri de daha ¢ok Zehra’nin psikolojisi derinlemesine filmde

islenmektedir.

Yesim Ustaoglu, Zehra karakterinin hamile kalip tuvalette 06li bebek
dogurduktan sonra onu atmasi ve filmde bunu sansiirsiiz direkt olarak vermesini su

sekilde anlatmaktadir;

Bu insaninin vicdanini da sorgulatiyor, vicdani harekete geciyor. Bunu hissedin,
yasayin, bu boyle bir sey demek i¢cin bunu paylasiyorum elbette. Bu durum
birgok erkeginki de harekete geciyor muhtemelen. Biz mago bir toplumuz. Cok
rahatlikla sdyleyebilirim. O yiizden irite de oluyor insanlar ama bu izlenmeli.
Ciinkii biz sagda solda ‘birisi oraya ¢ocugunu atmig, cami avlusuna birakmis’
gibi haberleri duydugumuzda genellikle bunu yasayan kiz ¢cocuklarimizi igten
ice sugluyoruz. O kiigiicik haberleri okurken bir ahlaki degerlendirme
yapiyoruz, kurbanlara o su¢a karismakta ehillermis gibi davraniyoruz. Halbuki
o c¢ocuklarin yasadig1 travma, baski, garesizlik ve yalmzlik var. Birakin,
hasbelkader kendi istegiyle bunu yasayani, bazen tecaviiz sonucunda da boyle
bir olay yasanabilir. O yiizden aile i¢i ya da dis1 bir tecaviiz hikayesi koymak
istemedim. Bunlara maruz kalip {istii o kadar kapanan, kapatilan bir toplumda
yasamaya calisiyoruz ki... ‘Bu boOyle yasaniyormusu seyirciye, onun da
vicdanini biraz harekete gegirerek yapmak istedim. Bu caresizlikten uzak
tutmalyiz kizlarmizi. Toplumu egitirken de bireye Onem vermeyi
ogrenmeliyiz. Coziim diyemem buna ama bir toplumu saglikli kilabilecek tek
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sey -hastalikli bir toplumdayiz ciinkii- insam1 birey olarak yetistirebilmek.
Bireyden s6z ederken bir insanin dncelikle kendine saygi duymasini, kendini
anlamasini, inisiyatif alabilmesini, bu degeri 6ncelikle kendine verebilmesini
kastediyorum. Biz higbir sekilde boyle yetistirmiyoruz ¢ocuklarimizi. Kendine
ait bir diislince yaratma, o inisiyatife sahip olabilme erki, erdemiyle
yetistirmiyoruz. Tam tersine yetistiriyoruz. Onu kontrol eden mekanizmalar her
tiirlii tabuyla, her tiirlii korkuyla belirlenir. Bunun herkes i¢in bir anlami1 olmasi,
marjinal olmaktan ¢ikmasi lazim. Tabii ki bu kampanyalar1 dogru buluyorum.
Ama biitiin bunlarin bir marjinallik i¢ine sikisip kalmadigi, hakikaten nefes
alabildigi bir toplumu O6zlemek c¢ok daha dogru degil mi?
(http://www.yesimustaoglu.com/ ).

Film boyunca Zehra ve annesinin iligkisinden ¢ok Derya ve Zehra’nin iligkisini
goriilmektedir. Derya’nin siirekli Zehra’y1r ikaz etmesi, Mahur’a giivenmemesi
gerektigini sdylemesi bir anne, abla gibi onu uyarmasinin altinda ise kendi yasadiklari

yatmaktadir.

Derya aslinda daha da travmatik bir karakter. Hi¢ tamir olmamis baska bir
yarayla Karsilasiyoruz Derya’da. Zehra’nin ablasi gibi olan, ona 6rnek olan bir
kadinin da derininde boyle bir yara oldugunu 6greniyoruz. Tecaviize ugramis
annelerde ¢ok rastlanan bir sey var: Kendi kizinin basina ayn1 sey geldiginde
seyirci kalmak istiyorlar. Derya’nin “sen de tipki benim gibi ¢ocugunu
vereceksin” diyerek bunu Zehra’ya dayatmasi boyle bir sey. Zehra’nin da ayni
caresizligi yasamasii istiyor. Onunla o acty1 paylasmak istiyor
(https://altyazi.net/soylesiler/yesim-ustaoglu-olu-zamanlar-ve-araf/

Filmde az da olsa gordiigimiiz diger bir anne figiirii Olgun’un annesidir. O da
stirekli esi tarafindan siddete maruz kalan, buna boyun egen ve halini kabullenmis bir

karakterdir. Bu duruma ise karsi ¢ikan tek kisi Olgun’dur.
4.3. Pelin Esmer “Gézetleme Kulesi” Filmi

Nihat, 1ss1z bir ormanda yangin gézetleme kulesinde ise baglar. Seher ise tiniversite
ogrencisidir. Okuyabilmek igin sehirleraras1 otobiis firmasinda hosteslik yapar. Iki
karakterin kesistigi nokta, Nihat’1n otobiis yolcugu, Seher’in hosteslik yaptig1 ¢caligma
alanidir. Nihat bir trafik kazasinda esini kaybetmistir ve bu olaydan kendini sorumlu
tutmaktadir. Bu yiizden sehir ile tiim baglantisin1 koparip ormanin tepesine kagma
karar1 alir. Seher okumak i¢in yanina gittigi dayisi tarafindan tecaviize ugrar ve
yapacak bir seyi olmadig1 i¢in ne evine ne de dayisinin yanina hi¢ gitmez ve yasamini
hosteslik yaparak siirdlirmeye karar verir. Ayni1 zamanda otobiis terminalinde ufak bir
lokantada hem garsonluk yapar hem de iist katinda yatacak bir yer bulur. Tecaviizii
sindiremeyip son c¢areyi annesine anlatmakta bulur. Ancak annesi ona neden daha

erken sOylemedigini sorar. Seher bebegini tek basina kaldig1 yerde dogurur ve bebegi
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yol kenarina birakir. Nihat, Seher’in kotii oldugunu fark eder ve ona yardim etmek i¢in
alip ormana goétiiriir. Daha sonra gelip bebegi alir ve c¢alistig1 evde onlara yardime1

olmaya caligir.
4.3.1. Ataerkillik

Pelin Esmer’in Gézetleme Kulesi filminde ataerkil yapiy1 derinlemesine ele almak
miimkiindiir. Filmde goriilen ana karakterden, yan karakterlere kadar hemen hepsinde
ataerkil yapimnin baskilarini gérebilmekteyiz. Ornegin, Seher karakterinin otobiis
hostesligi yaparken ki tedirginligi, dayis1 tarafindan tecaviize ugrayip hamile
kalmasina, ayni sekilde Nihat’in, Seher’in dogumundan sonra bebege bakmasi
gerektigini sert bir dille belirttigi goriilmektedir. Seher’in kimseye hamileligini
sOyleyememesi toplum tarafindan kabul gérmeyecegindendir. Kadinin rizasinin olup
olmamasi burada devre dis1 birakilmaktadir. Kadinin anne olmaya zorlanmasi,
bebeginin bakimini yapmak zorunda olmasi eril sdylemlerin bir getirisidir. Nihat’in
Seher iizerinde sert bir dil kullanmasi onunla emir climleleri ile konusmasi gene
ataerkil toplumda dogup biiyiimesi ile iligkilendirilmistir. Nihat’mm Seher’e
“Bakmayacaksan neden dogurdun bu ¢ocugu” demesi. Seher kimsenin yardimina
ihtiyact olmadigin1 sdylese de Nihat’a gore bir annenin, bir kadinin yaninda erkek
olmadan yasamini devam ettirmesinin gii¢ oldugunu, “nereye gideceksin béyle elinde
bebek, kim bakar sana” demesi lizerine Seher: “kimseye ihtiyacim yok benim” der.
Ataerkil toplumlarda kadin her zaman yardima muhtag ve giigsiizdiir. Siklikla Nihat’in
kendi i¢indeki bunalimimi gorebilmekteyiz. Hayatin icinde sikisip kalmis bir
karakterdir. Cocugunun ve karisinin 6liimiinden kendini sorumlu tutmasina karsin eril

dili ¢ok baskindir.

Nihat araciligiyla toplumda ataerkilin sinirlarini ¢izmis oldugu bakis agisi ile
yiizlestirir bizi yonetmen. Korumaci bir erkektir, Seher’e karsi kullandigi
dilde emir climleleri belirgindir. Bu davraniglarinin sebebi Seher’i bebegini
terk ettigi i¢in sucladigindandir belki ama bunu bu sekilde disa vurmasi onun

ataerkilliginin yarattig1 gerilimin getirisidir. Kadini anne olma roliine zorlayan
eril bir tahakkiimdir (Kilig, 2020, s.173).
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Seher’in dayist tarafindan tecaviize ugramasi ve hamile kalmas:1 ile
iligkilendirilmektedir. Seher’in durumu annesine anlatmast ve durumun {stiiniin
kapatilmasi gene ayni sekilde erilligin bir gostergesidir. Seher’in babasi ise kizi ile
iletisim dahi kurmayan, onu tek basina iiniversiteye géndermeyen, ‘“namus” kavrami
tizerine hayatin1 idame ettiren bir karakterdir. Sert, otoriter ve toplumsal normlar1 kizi
tizerinden olduk¢a yogun bir sekilde kullanmaya calismaktadir. Seher bir bagkaldiri
olarak bunlar1 kabul etmeyerek kendi yolunu cizmeye c¢alismaktadir. Seher film
boyunca eril bakisa ve normlara hep kars1 ¢ikmakta, kendi bildigi yoldan ilerlemeyi
secmektedir. Tiim bunlar1 yaparken tim ailesini karsisina almaktadir. Dayisinin
tecaviiziine ugradiktan sonra bunu annesine ve Nihat’a sdyler ancak Nihat bir karsilik
vermez. Ataerkil toplumlara gore, kadin ne kadar koétii bir sey yasamis olursa olsun
icten ice bir suglanmasi vardir. Toplum tarafindan onaylanmayacak seyler yapmak
kadin1 cezalandirilmasina sebep olmaktadir. Ya cezalandirilir ya da kaderine boyun

eger. Seher ise tiim bunlar1 reddeder.

Eril dilin, kadin {izerine etkilerine bagka bir 6rnek olarak: Seher’in hosteslige
basladig1 otobiis soforiidiir. Sofér dayisinin arkadasidir ve Seher’e sahip ¢ikmaya
calismaktadir. Onu himayesi altinda goriir ve korunmasma muhtagmis gibi
davranmaktadir. Eril topluluklarda bu durum ile siklikla karsilasilmaktadir. Ciinkii
kadinlar erkeklere gére korunmaya muhtactir ve tek baslarina hayatlarim1 idame
ettiremez. Kendilerini kotii kisilerden uzak tutamaz ve giigsiizlerdir. Halbuki okumasi
i¢in sadece dayisinin yanina giderse izin verilecek Seher’e dayisi tarafindan tecaviize

ugramaktadir.
4.3.2. Kadinin Kamusal Alandaki Yeri

Gozetleme Kulesi filminde kadin karakterler olduk¢a azdir. Aslinda film
boyunca erkek egemen toplulugun i¢inde bir kadinin farkli birkag erkek ile iletisimi
ve yasadigi olaylar goriilmektedir. Kadin yonetmenlerin bu gidisati degistirmeye
kendi filmlerinden baglamasi ve filmlerinde kadinin konumlandirilisini degistirmeleri
biiylik 6nem tagimaktadir. Pelin Esmer, Gézetleme Kulesi filminde kalabalik ve farkli
karakterlerdeki erkeklerin bir kadin iizerinde etkilerini seyirciye sunmaktadir.
Filmdeki kadin karakterlere bakildiginda Seher ve annesi 6n planda goriilmektedir.
Buda tiim dikkatlerin Seher tizerine ¢ekilmemektedir. Onun psikolojik olarak da nasil

sarsildig1 derinlemesine verilmektedir.
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Seher, fiili olarak goriilmese de bir finiversitede edebiyat bolimiinde
okumaktadir ve hamileligi sebebiyle okula gidemez. Kamusal alanda yer almaktan
cekinmektedir ¢linkii toplumun onu kabul etmeyecegini bilir. Arkadaslari, hocalari,
mahalledeki komsulari, patronu kimse ile bunu paylasamaz. Film boyunca Seher
kamusal alan olarak; calistig1 yerde, lokantada, hosteslik yaptigi zamanlarda otobiiste
goriilmektedir. Mekan olarak kisitli ve dar bir goriis hakimdir. Film boyunca aslinda
kadin kamusal alandan ziyada daha ¢ok kendi i¢inde, tek kaldig1 zamanlarda ve bebegi

dogduktan sonra Nihat’in evinde goriilmektedir.

Ote yandan Seher’in film boyunca kamusal alanda degil kendi 6zel alan1 olan
evde goriiliir. Anne karakteri, ev kadimidir ve bir esinin himayesi altinda yasamaya

devam etmez. Ev disinda kamusal alanda anne figiiriinii gériilmez.
4.3.3. Kadmin Simf Problemleri

Gozetleme Kulesi filmi kadimin sinif problemlerini de olduk¢a yogun bir sekilde
aktarmaktadir. Seher’in gidecek bir yerinin olmayisi, hosteslik yaparak para
kazanmaya galigsmasi, lokantanin deposunda kalmasi gibi. Sinif problemler ataerkil
toplumlarda her zaman var olmus ve varligimi 21. Yiizyilda dahi korumaya devam
etmektedir. Cografyanin kii¢iik olmasi, herkesin birbirini taniyor olmasi, g¢alisilan
mekanlarin belirli olmas1 ve yasam alanlarinin daha goriiniir olmasi sinif miicadelesini
On plana ¢ikaran etkenler arasinda yer almaktadir. Kadinin sinif problemleri sadece
calistiklart mekanlar1 kapsamamakta tiim hayatini1 derinlemesine etkilemektedir. Pelin
Esmer, simif miicadelesini filminde Seher ve annesi iizerinden anlatmaktadir. Ciinkii
annesi yasadiklarina boyun egmis ve kabullenmis bir karakter olarak aslinda tiim
miicadelesini daha en baginda birakmis ve kocasinin himayesine girmistir. Seher
annesinin, babanin himayesi altina girmesine kars1 gelerek kendi ayaklari iizerine
durmaya c¢aligmast ve Nihat’a da ayni sekilde karsi gelerek her seferinde “yanina
almak zorunda degildin” der. Ciinkii Seher’e gore kendi dogrular1 ve kendi hayati
vardir. Nihat ona her ne kadar yardim etmeye caligsa da Seher i¢in bunu yapmak
zorunda degildir. Nihat olmasa da Seher bir sekilde isin i¢cinden tek basina ¢ikabilecek
giicii kendinde bulmaktadir. Bu ylizden Nihat’in emir kipi ile konusmasi, ona sert
davranmasini kabullenememistir. Seher ile babanin iligkisi de ayni sekilde

ilerlemektedir. Baba kiz arasindaki iletisimi anne saglamakta ve film boyunca Seher
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ve babasini yan yana goriilmemektedir. Seher annesinin yasadiklarini kabullenisinin

aksine baskaldirmay1 segmektedir.

Kadinin smif problemleri, film boyunca Seher’in yasadigi her olayda
goriilmektedir. Seher’in hamile kaldiktan sonra okulu birakmak zorunda olmasi buna
bir ornektir. Dayis1 yasantisinin devam etmektedir ve Seher bununla ilgili bir sey
yapamamaktadir. Kadin ayn1 sekilde yasamini tiim hatlar1 ile degistirmeye ¢alisirken
ayn1 durum bir erkegin basina geldiginde bir sorun teskil etmez. Kadinlar bulunduklari
yerde bir erkek varsa ona emanet edilir ¢iinkii kadin korunmaya muhtagtir ve tek
basina kotii seyler ile karsilasabilir. Erkekler ise bir yerde ¢alismaya basladiklarinda
ya da bir toplulukta bulunduklarinda kimseye emanet edilmez ¢ilinkii onlar kendi
kendini koruyabilir. Halbuki yukarida belirtildigi gibi, Seher giivenilir bir kisinin
yanindayken tecaviize ugrayip hamile kalmistir. Bunun ne iiniversite okumasi ile ne
de bir yerde ¢alismaya basladiginda namussuzluk olarak gériilmesiyle alakali degildir.
Seher giivenilir olarak bilinen bir alanda iken kotiiliige maruz kalmistir. Yine film

boyunca dayinin varliini hi¢ géremeyiz o tamamen goriinmez bir karakterdir.

Nihat’in Seher’in iizerindeki davranislart da baz alindiginda kadinin smif
problemlerine bir 6rnek daha eklenmektedir. Nihat, Seher’in bebege bakmasi
gerektigini dile getirir. Erkek ¢ocuguna bakmadigi zaman bu kadar biiyiik tepkiler ile
karsilanmazken kadin ¢cocuguna bakmak istemedigi zaman bu durumu kimse kabul
etmemektedir. Clinkii kadin annedir ve her ne olursa olsun gocuguna bakmalidir ancak
ayn1 sey bir erkek i¢in kabul edilmemektedir. Nihat, Seher’e kendisi olmasa bas1 bos
kalacagindan ve yardim etmese hi¢bir sey yapamayacagindan bahseder halbuki Seher

i¢in durum hi¢ boyle degildir.
4.3.4. Kadimin Anne imaji

Klasik anlatidan giiniimiiz bagimsiz filmlerine kadar kadin karakterler filmlerde
genellikle anne ve ev kadini roliindedir. Kadin evine sadik, kocas1 ve ¢ocuklarinin tiim
bakimlarini iistlenmis ve bu yiizden olduk¢a mutlu goériintir. Kadin yonetmenler ise
bunun ger¢ek hayatta olmadigini, kadinin aslinda ¢ok daha farkli sorunlar ile basa
ciktigini yansitmaktadir. Gozetleme Kulesi filminde iki anne ile karsilagmaktayiz. Biri

ana karakterimiz Seher digeri ise Seher’in annesidir.
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Seher, anne olmayi tercih etmeden dayisi tarafindan tecaviize ugrar ve hamile
kalir. Ne yapacagini bilemeden okudugu {iniversiteden uzaklasarak ¢alismaya baslar.
Cocuk dogduktan sonra ise onu yola birakir. Nihat Seher’i ve bebegini yanina calistigi
gozetleme kulesine alir. Seher bebege bakmak istemez. Bebegin aglamasina
dayanamaz. Ayni zamanda bebegi nasil besleyecegini bile bilemez ¢iinkii bebegini
isteyerek diinyaya getirmemistir. Nihat ise Seher’e kizgin bir tavir ile stirekli 0 zaman
neden dogurdugunu sanar ve annelik bebegine bakmak zorunda olmaktir. Halbuki
Seher’in durumu ¢ok daha farklidir. Hem bebegi kabullenemez hem de nasil bakmasi
gerektigi hakkinda en ufak bir bilgisi yoktur. Burada annelik ile ilgili eril dilin baskin
olusu toplumun normlarindan kaynaklanmaktadir. Annelik kutsaldir. Kadin iizerine
baski 6zellikle eril kisiler baskindir. Nihat’in sdylemleri de film boyunca bunun

tizerinedir ki Seher ile olan iletisiminde sert ve emir kipi ile konusmaktadir.

Seher bebegini 6grendikten sonra ailesinin yanina gider. Annesi genel olarak
Seher’in sorunlarin1 ¢6zmeye ¢alismaktadir ancak annesinin Seher’e neden daha 6nce
gelmedigini sormasi Seher i¢in beklenmedik bir tepkidir. Belki Seher’e inaniyor, belki
onu alip kurtarmak ister ancak gene toplum ve koca baskisi onu kizini tek basina

birakmaya itmektedir.
4.4. Emine Emel Balc1 “Nefesim Kesilene Kadar” Filmi

Film Serap karakterinin hayat miicadelesini ele almaktadir. Serap zor sartlar
altinda bir tekstil at6lyesinde calismaktadir. Mecbur kaldig1 i¢in ablas1 ve enistesinin
yaninda kalmaktadir. Babas1 uzun yol soforiidiir ve Serap’in tek hayali babasi ile ayr1
bir evde yasamaktir. Annesi yoktur. Serap kendi ayaklar lizerinde durmaya ¢alisan
babasi ile yeni bir hayat kurmak isteyen gen¢ bir kadindir. Bunun i¢in hep para
biriktirmeye calisir ancak babasi Serap’in diisiindiigii kadar onunla olmak isteyen bir
baba degildir. Hem cinsleri tarafindan psikolojik siddete de maruz kalmaktadir. Ablas1

ile anlasamaz, calistig1 is yerindeki arkadaslari ile sorunlar yasamaktadir.
4.4.1. Ataerkillik

Nefesim Kesilene Kadar filminde ataerkillik ana karakter Serap i¢in tim film
boyunca devam etmektedir. Konfeksiyon isgisi Serap, dagilmis bir aileye sahiptir ve
tek derdi babasi ile bir eve ¢ikmaktadir ¢iinkii ablasi ve enistesi ile yasamak onun igin

zor bil hal almistir. Eniste karakteri Serap’in birikmis parasini almaya caligmaktadir
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abla ise buna kars1 gelmemektedir. “Kadin emegini ele alirken hem ataerkillik hem de
kapitalizm ag¢isindan ele almak 6nemli bir yere sahiptir. Her ikisi de kadin1 ¢evreleyen
yapilardir ve kadinlarin ¢ifte sOmiiriiye ugramasina yol agmaktadirlar. Bu ikili yap1
birbirinden beslenerek ortak mekanizmalar araciligiyla kadinin sadece somiiriiye
ugramasina degil bunun yeniden dretim araciligiyla tekrar edilmesine neden
olmaktadir” (Aydogan, 2020, s.81). Aydogan, enistesinin Seher {izerindeki baskisini
su sekilde aciklamaktadir:

Serap’in babasinin yanindan ayrilip, ablasi ve enistesi ile birlikte yasadig1 eve
girmeden 6nce kazandigi paray1 ayakkabisinin igine saklamasi ve bu paray1
enistesine vermedigi igin sorguya cekildigi sahnede ise ataerkil sistemin
aracisi olan erkek tarafindan kadinin somiiriiye ugradigi acik bir sekilde ifade
edilmektedir. Bir 6nceki boliimde de bahsedildigi gibi “eve ekmek getiren
koca” bu sistem igerisinde “aile reisi” konumunu da elde etmektedir. Filmde
Serap’in enistesi de aile reisi konumunda yer alir ve evin diger iiyeleri olan
kadinlar tizerinde tahakkiim kurmaya ¢alisir (2020, s. 83).

Ote yandan Serap’m ablasi esinin bu yaptiklarina kars: sessiz kalmaktadir. Bu
da eril dili kabullenis olarak goriilmektedir. Ornegin abla kocasinin istegi iizerine
Serap’in ¢antasini bulup getirir ve i¢inde para arar. Kardesini istese de rahat¢ca misafir
edememek, ondan siirekli para isteyen kocasina kars1 gelememek ve kocasina siirekli
boyun eger. Kadin1 yok saymak hemen her alaninda varligin1 korumaktadir. Seher
sadece ablasinin evinde degil, babasi tarafindan da yok sayilmaktadir. Seher babasi ile
ayr1 eve c¢ikabilmek ve bir aile hayati kurmanin pesinden gitmeye gayret
gostermektedir. Babasi Seher’in beklentisini karsilamamakta ve ona hep yalanlar

sOyleyerek ikincil konuma atmaktadir.

Emine Emel Balci, Nefesim Kesilene Kadar filminde Serap karakterini klasik
anlatr sinemasmin disginda konumlandirmaktadir. Bu farkliliklar aslinda seyirciye
Serap i¢in anti-kahraman izlenimi vermektedir. Bu durumda Serap, bazen yalan
sOylemektedir, bazen toplumun kabul etmeyecegi davranislarda bulunmaktadir.
Ornegin arkadasmin isten kovulmasina bile sebep olmaktadir. Bu anti-kahramanin

olusumu i¢in Emine Emel Balci konuyu 6zetlemektedir:

Aslinda siradanin, akigin, normalin icerisinde beklenileni vermeyen bir karakter
oldugu i¢in de bir anti-kahramandi. Bir kadin karakterin anti-kahraman olmasi da
ayni zamanda hem politik bir sey bir yandan da bizim biitiin ahlaki yargilarimizi
da sorgulamaya sebep olan bir sey. Ciinkii cok aras1 yok Tiirkiye sinemasinda ya
annelik lizerinden ya da ¢ok fettan ve kotiiciil birtakim alanlar tizerinden ilerleyen
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bir temsil aligkanlig1 var. Bu ikisinin birbirine gectigi bir karakter yaratabilir
miyim diye de diisiindim. Sunu da fark ettim biz de bilerek veya bilmeyerek
toplum i¢inde bazi kotiiliiklere bulasabiliyoruz. Cok bulanik sularda da
gezebiliyoruz. Serap’ta bu yollardan ge¢mis olabilir (Balci, 2020, dk. 16).

Eril dilin kadin tizerindeki yaptirimlar karsisinda Serap seyircinin beklemedigi
bir rolde goriilmektedir. Hoslandig1 erkek tarafindan da karsilik bulamamaktadir.
Etrafindaki herkesten bir darbe yiyen Serap’in, ablasi ve babasi yalan sdylemektedir.
Serap etrafindakilere hir¢inlasir ve toplumsal tiim normlara karsi gelmektedir.
Arkadasini sikayet eder, sinirlendigi i¢in arabanin camini kirar, para kag¢irir. Bunu en
cok ataerkil sistem lizerinden yapmaktadir. Toplumun sdylentilerini kulak ardi1 ederek
her defasinda kendi bildigini yapmaktadir . Yonetmen film boyunca eril bakisin kadin

hakkinda sdylentilerini kulak ardi ederek asil kadin sorunlar ile ilgilenmektedir.

Serap i¢in bir anti-kahraman tanimi yapilabilir. Higbirimizin iizerine alinmak
istemedigi bir cesit kotiilik haline yabancilagsmak istedim aslinda. Rolleri
tersyliz edip kendimizi de etrafimizi da ne kadar hirpaladigimizi anlamakti
niyetim. Filmdeki karamsar duygumun sebebi budur. Kafa yordukga
katiiliiglin, yaptigindan rahatsiz olmama ya da bununla mutlu olma hélini de
beraberinde getirdigini, bu hikayede kotii aranacaksa bu ancak bagka bir sey
ya da bagka birileri olabilir hissiyle, sezgisel bir bicimde kurguladim Serap’1.
Yargilamay1 da en bastan bir kenara birakmistim. Kendimden yola ¢ikip
Serap’a ve filme bakarken en ¢ok da iilkenin kadinlarina dayatilan kimliklere
kars1 duydugum 6fkenin baskin oldugunu hissediyorum. Kisisel olanin politik
de oldugu kabuliiyle yola ¢iktim aslinda. Filmin politik yanini gérmezden
gelemezdim, ¢iinkii Serap’in ¢ikissizlig1 kendine has degil; benim de pek ¢ok
kadinin da sezgileriyle yolunu bulmaya c¢alistig1 kesif karanligin bir cesit
izdiisimii. Tirkiye sinemasinda, mazlum tanimindan tasan, cinsiyetgi dili
kiran kadin karakterler oldugunu disiiniiyorum, bunu yapabilen geng
sinemacilarin sayisi arttyor. Eril bir dille film yapanin bile bazen gérmezden
gelemeyecegi kadar giiclii bir varlikla beliren kadin karakterler var. Ironiktir,
kimi zaman bunlarin filmden tastiklarini hissediyorum. Mesele karaktere ne
kadar alan sagladiginiz aslinda. Filmin i¢indeki birtakim adamlarin “kadin”1
nasil gordiigi degil sizin kadini nasil tanimladiginiz 6nemli (Balci, 2019).

Serap’in karsilastig1 tiim karakterler, Serap’a kars1 eril bir dil sergilemektedir.
Enistesi tarafindan yasadigi zorbalik, babasi tarafindan hayal kirikligina ugramast,
sevdigi adamin onu sevmemesi kendisini degersiz hissetmesine sebep olmaktadir.
Babasinin ona “sen de sik bogaz etme insani tasinacagiz diyorsak tasinacagiz biraz

otur bekle ” demesi gibi.
4.4.2. Kadimin Kamusal Alandaki Yeri

Film boyunca kadmin kamusal alandaki yerine bakilirsa, Serap bir

konfeksiyonda ortact olarak agir sartlar altinda caligmaktadir. Calistigt yerde
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yoneticisi tarafindan sert bir dile maruz kalmaktadir. Serap ise yarim giin
gelemediginde bile maasindan yarim gilinlinii kesmektedir. Bunun Otesinde
konfeksiyonda ¢alismak, agir ylik ve bir siirii dedikodunun i¢inde yer almak demektir.
Universite ¢aglarinda olmasina ragmen okuyamamaktadir. Calisip kendine ve hatta
yanlarinda kaldiklar1 insanlara yardim etmek zorundadir. Hatta bir aile yasantisi
kurmak i¢in o kadar ¢ok calisip ¢abalamaktadir ki bir siire sonra aslinda ¢okta bu
konun flizerine gidilmemesi gerektigi, bireyin tek basina da bir yasam siirebilecegi
mesaji verilmektedir. Emine Emel Balc1, Serap karakterinin babasi ile yasayabilmesi

icin zor sartlar altinda ¢alismasini su sekilde aktarmaktadir:

Serap’in diinyasindaki aile zaten bagli bagina ¢arpik bir sistemin tiriinii. O aile
Serap’a iyi gelmeyecek. O yiizden de senin buna ihtiyacin yok, seni giderek
tilkketiyor bu cabalama hali. Kendi basina bambaska bir diinya kurabilirsin,
sistemin rettigi bu aileye ait olmak zorunda degilsin. Senin ¢aren,
Ozgiirliigiin, kurtulusun birey olmakta ve kendi ayaklarin lizerinde kimseye
giivenmeden, dayanmadan birey haline gelebilmende motivasyonuyla
kurguladim.

Bizde alt simif hep kurtulma ihtiyacindadir gibi bir algi var. Ama alt sinif,
sartlar iyilestirilebilirse kendi yasamiyla mutlu olan insanlardan da olusur.
Onlart ¢ikmaza siiriikleyen sey sistemin acimasizligi, dayatmasi. Sartlarin
iyilestirilebilme ihtimaline kafa yormak gerek sanirim. O yiizden Seraplar
nasil kurtulur? Geng kadinlar ve ¢ocuk isgiler boyle karanlik bir diinyanin
icindeyse ancak iyilikle kurtulur (Balci, 2015).

Kadin, hala kamusal alanda genellikle daha az ciddiye alinan, daha az s6zii gegen
ve giivenilmeyen temsiller olarak yer almaktadir. Serap, sevdigi ¢ocuk ve arkadasini
depoda bas basa goriince yoneticisine sikayet eder ve bunun iizerine kiz isten
kovulurken erkek calismaya devam eder. Kamusal alanda yoneticilerde bir hata var ise

bunu kadin tizerinden degerlendirip kadini1 cezalandirmaktadir.

Ote yandan Serap ve arkadaslar1 sabahin erken saatlerinde ise gitmek icin
bulusup koltuk ve cami olmayan bir kamyonetin arkasinda ayakta ise gitmektedir.
Iscilerin haklarinin yenmesi film boyunca oldukga yaygin bir sekilde goriilmektedir.
Yarim giin ise gitmeyen Serap’1n maas1 Kesilmistir. Isciler siirekli calistyorlar m1 yoksa
kendi aralarinda konusuyorlar m1 diye kontrol edilmektedirler. Kapitalist sistemin
getirilerini  film boyunca Serap ve arkadaglarimin calistigi  konfeksiyonda

goriilmektedir.

Kapitalizm kadinlar1 is hayatina dahil eder fakat kadinlar hem ikincil is kolu
olarak goriilen enformel islerde yer alirlar hem de kotii ve elverissiz kosullar
icerisinde calismaya zorlanirlar. Kadinlarin isgiicli piyasasina katilmalarina
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ragmen birtakim ayrimciliklara maruz kaldiklarini, isgiicline katildiktan sonra
ise enformel sektdrde agirlikli olmak tizere genelde diisiik kaliteli islerde
calistirlldiklarin1 ve ¢ogu zaman erkeklerle ayni isleri yapmalarina ragmen
daha diisiik ticret aldiklar1 goriiliir. Serap’in yarim giin ise gelmedigi igin
ustabagi tarafindan parasinin eksik verilmesi parasini tam bir sekilde
alabilmesi icinde mesaiye kalmak zorunda olmasi, kapitalist sistem igerisinde
yer alan iscilerin ¢aligma saatlerini tamamlamadiklar1 durumda aldiklar
ticretten mahrum birakilabileceginin ve ticretini tam alabilmesi i¢in daha fazla
caligsmasi gerektiginin bir gostergesidir (Aydogan, 2020, s. 84).

Sistemin bu kadar zor ve caydirict olmasina karsin Serap azimle caligip istedigi

hayati yasayabilmenin pesinden gitmektedir.
4.4.3. Kadinin Smif Problemleri

Nefesim Kesilene Kadar filmi sadece kadin erkek arasinda olan sinif
problemlerini ele almamakta ayni1 zamanda kadinlar arasinda olan siif problemlerini
de islemektedir. Kadinin kadina olan diismanligina burada dikkat c¢ekilmektedir.
Serap’in filmde zaman gectikge ve istemedigi seyler olmaya basladikga kotii karaktere
biirinmeye baslayip yakin arkadasini gordiigiinde bunu yoneticisine sdylemesi gibi.
Ayni sekilde usta baslarinin diger kizlara ve ¢alisan kadinlara onlardan tistiinmiis gibi

davranmas1 ornektir.

Bence filmdeki biitiin kadinlar birbirinin projeksiyonu. Yasama Funda gibi
baglayip Serap’a evrilir, Dilber gibi devam eder, en sonunda ablalasip Sultan
gibi bitirebilirsiniz. Daha dnce de soruldu, “hafifmesrep” gériinen Dilber’in
ya da anag¢ Sultan’in hikayesini degil de neden alisik olmadigimiz Serap’1
anlatmay1 sectigim. Biraz sezgisel biraz da politik bir tercih onca karakterin
icine Serap’in yaninda durma ihtiyacim. Bana ait referanslar igeren bir
karakter.  Kaliplasmis  kadin  kodlarindan  uzaklastirarak,  biraz
cinsiyetsizlestirerek bir karakter yaratmaya calistim. Dolayisiyla o alisilmis
tepkileri veren kadin olmanin disina ¢ikti zamanla. Cinsel obje ile anaglik
arasinda gidip geliyor kadinligin algilanisi, kadinligin ¢ok fazla arasi yok.
Kotiiliik yaptigin zaman, hemen din kitaplarindaki seytansi kadin figiiriine
doniisliyorsun, insan olamiyorsun yani. Halbuki bir erkek bunu yaptig1 zaman,
erdemlere, hatalara sahip biri oluyor, kader kurbani oluyor, neticede insan
oluyor. Topyekun reddetmeyeyim, ayni jenerasyona ait oldugum
sinemacilarin giiglii kadinlar yarattigini1 gérityorum; yine de ¢ok azdir insan
ekseninde kadini anlatan. Bu dertler de beni Serap’i yaratmaya gotirdii.
Etiketleri yapistirmaymca ayriksi gibi duruyor ama aslinda degil. Anti-
kahraman dememin sebebi, sinemasal olgiitler iginde dyle. Beklenen tepkileri
gostermeyen, sevilesi olmayan, 6zdeslesmesi kolay olmayan bir karakter
(Balci, 2015).

Y 6netmen Emine Emel Balci film boyunca aslinda Serap’in gecirdigi evreleri yasadigi

olaylara baglamaktadir. Yasadig1 kotii olaylar karsisinda hayat onu olmadigi birine
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cevirmekte ve bazen de kotii seyler yapmaya itmektedir. Aslinda seyircinin aligik
olmadigi uslu kiz karakterinin disina ¢ikarak eger boyle olursa ne oluru
diisiindiirmektedir. Bir erkegin golgesinde kalmadan, yan karakter olmadan toplumun
etik normlariin disina ¢ikilmasi Serap karakterini yaratmaktadir. Yonetmen, Serap
karakterini yazarken kadinlarin filmlerde erkeklere nazaran nasil konumlandirildigini

roportajinda su sekilde aktarmaktadir:

Benim, en azindan seyirci olarak elestirdigim seylerden biri, kadin
karakterlerin filmlerdeki temsiliydi. Birtakim kadin karakterler var, hepsini
demiyorum ama c¢ogunlukla, sen onlar1 bir kutuya, bir ¢ekmeceye
yerlestiriyorsun. Sadece erkeklerin yagsamini anlatmak i¢in oradalarmis gibi,
hayatin i¢inde kadinlar da vardir demis olmak i¢in oradalar gibi. Zaman zaman
o ¢ekmeceden o kadim ¢ikarip kullaniyorsun, tekrar geri koyuyorsun. Yani
onu amag edinmiyorsun da ¢ig bir araca doniistiiriiyorsun. Bunun kullanimina
dair bir rahatsizligim vardi (Balci, 2015).

Emine Emel Balci’nin Serap karakterini olustururken bu toplumsal normlarin
disina ¢ikarmasinin bir sebebi ise aslinda karakterleri seyircinin beynine kodlayarak
uzun yillar siirecek olan temsiller olusturuyor olmasidir. Gegmisten giiniimiize klasik
anlat1 sinemasinda var olan kadin karakter nasil toplumsal hafizaya kazindiysa bunu
yine degistirmeye yardimci olacak seyler filmlere yansimaktadir. Toplumsal
normlardan uzak, kadini kendi oldugu gibi yansitmak yani Serap karakterinin temsili
ise buna denk gelmektedir. Yonetmenler es deyisle kadin temsillerinin artik degismeye

baslamasindan ve aslinda klasik anlatinin zitt1 oldugu gibi yansitmanin pesindedir.

Mesela ablanin ¢ok ukala oldugunu diisiiniiyorum, o dilsiz kadin iginde
bulundugu duruma bir perde cekip kardesine “en uygununu” dikte eden,
kraldan ¢ok kralci olan kadinlardan biri haline geliyor. Filmleri izlerken
kafamizda bir vicdan ahlak duvari oriiyoruz, kendi kendine, yavas yavas
arkada bir yerlerde insa oluyor o. Insanlar1 nasil kodladiysak duvar da o
taglarla Oriilityor. Filmler bunu yikip yeniden insa etmeye calismaya yariyor
sanirim. Filmle ilgili, Serap’in yasamiyla ilgili ¢ok kilit bir yan dykiiyii seyirci
pozisyonunu ¢oktan almisken agik etmek, durdugun yeri sorgulamaya itiyor
seni. Biraz bu yoldan gittim sanirim, sayfalar1 yavag yavas agmak gibi; yani
giderek biz de Serap ile es baska bir aydinlanma yasayalim sona yaklasirken
istedim (Balct, 2015).

Yonetmen, sinif problemi hakkinda diistincelerini su sekilde de aktarmaktadir:

Smif meselesine baktigimiz da Tiirkiye’de kadin ve erkek iligkisini sinif
ekseninden ¢ok ayr1 tutamiyorsun. Orada da hiyerarsik bir iliski var: Erkegin
alt smuft siirekli kadin. Dolayisiyla atdlye diinyasi ve kadin yasami; bu iki
hikaye benim igin ¢ok ortak noktasi olan bir yerde bulustu. O ylizden de es bir
duygu yakalamaya ¢alistim (Balci, 2015).
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Kadmn ve erkek meselesini sinif problemleri olarak incelendiginde her zaman
kadinin erkegin arkasinda tutuldugunu goriilmektedir. Film boyunca da devam eden
bu durum sadece kamusal alanda yer almamakta ayn1 zamanda ev yani 6zel alanda da
devam etmektedir. Is yerinde Serap’in sikayeti iizerine erkegin degil kadinin
kovulmasi gibi. Serap’in babasinin devamli Serap’a yalanlar soylemesi de buna bir
ornektir. Babas1 devamli Serap’a eve ¢ikacaklarini sdyler buna karsilik bir ¢abasi
yoktur hep Serap’1 gecistirmektedir. Bir baba olarak kizinin yaninda degildir ve olmak

istemedigini sdylemeden devamli Serap’1 hayal kirikligina ugratmaktadir.
4.4.4. Kadimin Annelik Imaji

Nefesim Kesilene Kadar filminde anne karakterine yer verilmemektedir. Abla,
baba ve enisteden olusan yikik dokiik bir aile vardir. Anne figiiriinlin olmayisi, yillarca
stirekli uzaklarda calisan bir baba, ablanin yanina siginan ancak bir tiirlii onu rahat
birakmayan eniste ile Serap, annesizligin ,ailesizligin, yalniz kalmanin tizerine bir aile
hayat1 kurmak istemektedir. Babasi ile bir eve ¢ikmak istemesinin sebeplerinden biri

de budur. Kendisini ait hissedebilecegi herhangi bir alan bulamamaktadir kendine.

Serap’in tek istegi ablasi ve enistesi ile yasadig1 evden kurtulmaktir. Cilinkii
bu ev Serap i¢in “mutlu, huzurlu yuvay1” temsil etmemektedir. Klasik anlati
yapisinin kullamildigr filmlerdeki sicak yuvayi, mutlulugun oldugu aydinlik
yeri temsil eden ev yerine, buradaki ev Serap igin tekinsiz, tirkiitiicii, enistesi
tarafindan siirekli rahatsiz edildigi bir yere doniigmiistiir. Klasik anlati
sinemasinin aksine, c¢agdas anlatt sinemasinda ev ortami igerisinde
klostrofobik bir atmosfer kullamlmustir (Aydogan, 2020, s. 85).. Tersine,
0zel alanin mahremiyeti siddetin en akil almaz bigimlerini kimsenin
ulasamayacagi, miidahale edemeyecegi bir alana ¢ektigi i¢in, ev insani
en caresiz birakan yerdir” (2006, s.173). Serap icinde ablasinin evi
caresiz hissettigi yer olarak goriilmektedir. Ablasinin evinden sonra is
yerinin bir odasinda yatmaya baslar ancak orast da c¢ok Serap’a
korunaksiz gelmektedir.

Nefesim Kesilene Kadar filmi incelendiginde diger filmlerden ayiran bir 6zellik
filmde anne karakterinin olmamasidir. Serap ise bu durumda kendi ailesini
olusturmanin pesinden gitmektedir. Yonetmen tarafindan bir gonderme de burada yer
almaktadir. Boylelikle toplumsal normlar kadinlar {izerinde yuva kurma, ev kurma,

aile hayat1 olarak kodlanmaktadir.

Serap’taki aile yagsami arzusunu birazcik da bu, bir tiirlii sahip ¢ikma, sahip
cikilma meselelerinden yola g¢ikarak kurguladim. Ciinkii toplum kadinlari
boyle kodluyor. Kadin1 anne ya da aile iginde kol kanat geren bir figiir olarak
formiile ediyor. Bu anlamda bizim kodlarimiza 6yle islenmis, baska bir
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yontem bilmiyor gibiyiz. Filmdeki elestiri de birazcik buna gonderme (Balci,
2015).

Oysa filmde goriildiigii gibi Serap hi¢ beklemedigi bir sekilde ailesinden darbe
yemektedir ve aslinda kendisinin bir birey oldugunu, kimseye ihtiyaci olmadigini

anlayacagi birgok olay basindan gegmektedir.
4.5. Ahu Oztiirk “Toz Bezi” Filmi

Toz Bezi, istanbul’daki yasamu tiim gercekleri ile aktaran, simiflar arasi bir
miicadelenin filmidir. Senaryo, giindelik¢i olarak calisan ve arkadas olan iki kadinin
gittikleri evlerde gordiikleri yasamlar ve hayalleri {izerine kurulmaktadir. Nesrin’i
kocasi terk eder. Evin ge¢imini tek basina saglamaya calisan Nesrin, hep gelecegini
diistinmektedir. Bir taraftan kizi ile kocasini ararken diger taraftan kocasinin neden
gittigine bir tiirlii anlam veremez. Hatun ise Nesrinlerin iist katinda oturmaktadir. O
da evin giderlerine yardimci olmak icin ¢aligmaktadir. Bu arada, Kocasi sert bir
adamdir. Hatun’un tek hayali ise ¢calismaya gittigi ve 6zendigi o evlerden birini satin

almaktir. Film boyunca biiytik bir sinif miicadelesi verilmektedir.
4.5.1. Ataerkillik

Film boyunca neredeyse tek erkek goriilmektedir o da Hatun’un kocasidir.
Hatun’un Oglunun ise neredeyse hi¢ diyalogu yoktur. Hatun ve kocasi siirekli
tartismaktadir. Ornegin, Hatun kocasindan lavaboyu tamir etmesini ister kocasi
“tamam” der ancak yapmaz. Bunun iizerine Hatun “kér olasica gene yapmadi bak
goriiyor musun?” diye yakimir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Hatun’un lavaboyu
kendi yapmaya calistigin1 goriiliir. Kocasina ne kadar sdylese de tamir etmemektedir.
Ote yandan Nesrin’in misafir olarak gittigi Hatun’un evinde Sero’ya ¢ay koyar hizmet
eder. Burada kadin misafir dahi olsa erkege hizmet eden tarafta oldugu goriilmektedir..
Ornegin, bir tartisma esnasinda kocast; “cay ocagina giden Sero, bulasik yikayan
Seronuz, siz anca balkonda ¢ay i¢in” der. Esasinda, Hatun da Nesrin de tiim giin digar1
da ev isciligi yaparak kendi evlerinin ge¢imine katkida bulunmaktadir ancak erkekler
tarafindan bu durum goz ardi edilmektedir. Bagka bir sahnede, Hatun’un oglu babasina
gidip okuldan para istediklerini sdyler. Ancak babas1 “git anandan iste ben de para
yvok. Ben banka olmusum diyen o” der. Toplumsal rollere bakildiginda kadin evde
duran erkek ise calisip eve para getiren konumdayken burada Hatun’un kocas1 para

isteyen ¢ocugunu annesine yonlendirmektedir. Halbuki diger sahnelerde Yine
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Hatun’un higbir sey yapmadigini séyleyen kendisidir. Eril dil burada aslinda kadina
kars1 bir psikolojik siddet uygulamaktadir. Hatun ise kendi ¢aligmasinin goriinmezligi
karsisinda “ben milletin pisligini temizliyorum hicbir yerim tutmuyor... Ben mi

calismayayim? Sen daha bir lavaboyu tamir edemiyorsun” diye sitem eder.

Giindelikgilik denir aslinda ev is¢iligi denmesini isterler. Hem evdeki temizlik
mesaisinin ne kadar agir oldugunu, ne kadar kadinla kodlanmis oldugunu,
sanki ¢ocuk dogurmak kadar sadece onun yapabilecegi zorunlulukmus gibi
algilaniyor olmasi falan hep benim de dertlerimdi tabii ki. ilk film bence senin
ilk yiiklerindir. Yoksa o kadar kiilfetli yolculuk ¢ekilmez. Hakikaten senin bu
yolculuga cikman, o yolculugu bitirmeni ve o sikintiy1 cekebilmeni
saglayacak bir karsiligi olmali sende. Ben de bu kadar karsiligi oldugunu
bilmiyordum. Ben de sonradan fark ettim. (Oztiirk, 2016).

Film boyunca esler aras1 ¢ekismeler yogunluktadir. Hatun kendine giivenen ve aslinda
erkege boyun egmeyen bir karakterdir. Nesrin ile ayrildiklari noktalardan biri budur.
Kendine giivendigi kisim yine toplumun kadin tizerine dayattigi roller ile alakalidir.
Film boyunca Hatun’un bu yaklasimina iliskin 6rneklere siklikla rastlariz. Hatun
“birakamaz Sero beni. Yaptigim yenir, diktigim giyilir. Nereye burakiyor” der. Bu
sOylem aslinda su kaniya ¢ikarmaktadir: kadinlar, yaptiklar1 yemeklerle, evin temizligi
ile erkekleri elinde tutabilmektedir. Halbuki en yakin 6rnegi olan Nesrin bunlari

yapmasina ragmen kocasi tarafindan terk edilmistir.

Nesrin ise kocasinin gitmesinin sebebini kendine baglamaktadir ve Hatun’la
konusurken “ben kar:t olmadim herhalde abla” der. Erkegin kadinin bir hatasi
olmaksizin evi terk edebilecegini diisiinmemektedir. Kocasinin, Nesrin’in ona is
bulmasini sdyledigi i¢in gittigi, filmin ortalarinda bir konugma esnasinda gegmektedir.
Nesrin “ne dedim ki abla ig bul dedim o gitti” der. Nesrin ayn1 zamanda evin ge¢imini
de tek basina tistlenmektedir. Ev is¢iliginden kazandig1 para ne evin kirasina ne de
faturalara yetmez. Elektrikleri kesilir. Kocasi, Nesrin’i ve g¢ocugunu bir sebep
gostermeden birakmaktadir. Nesrin’in tek dayanagi Hatun’dur. Kendine sigortali bir
i arar. Ancak buldugu isler sigorta yapmaz. Hatun ile konusurken “ben ne yapacagim
abla” deyip aglamaya bagslar. Hatun ise burada ataerkil baskiyr kabul ederek bir
kadinin basinda erkegin olmasinin, olmazsa kadinin gec¢imini saglayamayacagini
belirtir. Bununla iliskili olarak Hatun, Nesrin’e “zor giinler i¢in iste koca. O kadar ki

golgesi olsun. Ara ki bulasin simdi Cefo’yu” der.
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Hatun’un oglu Oktay’in okulundan velisi ¢agirildiginda Hatun gider. Babasi
orada degildir. Burada kadinin hem iste ¢alistigini hem ev ile hem oglu ile tiim yiikii

ne kadar yok sayilsada tek bagina kaldirdig1 goriilmektedir.
4.5.2. Kadinin Kamusal Alandaki Yeri

Nesrin ve Hatun ev isgisidir. Evlere gidip ev isi yapmaktadirlar. Calisma
ortamlar1 diger insanlarin 6zel alan olarak kabul ettikleri mekanlardir. Onlar i¢inse
caligma alanmi kategorisindedir. Calisma alan1 genel tabir ile kamusal alandir. Film
boyunca kamusal alanda ¢alisan kimse goriilmemektedir. Filmin kadinlar ve evlerine

gittikleri insanlar dahil hepsine 6zel alan sayilan evlerinin i¢inde yer verilmistir.

Nesrin, aslinda sigortali kendine gore daha gilivencesi olan bir iste calismak ister.
Kuaf6re bagvurur orasi sigorta yapmaz, bir butige basgvurur kabul edilmez. Kendini ev
isi disinda bir is yaparken neredeyse bulamamaktadir. Filmde diger calisanlarin
islerinden bahsedilir. Ornegin Sero cay ocag isletmektedir, psikolog karakteri vardir,
diger ¢alisanlar ise ise giderken ya da isten dénerken goriilmektedir. Ote yandan film
boyunca, kamusal alana ait bu insanlar calisma alanlarinda goriilmemektedir.

Kamusal alan olgusunu yonetmen Ahu Oztiirk film boyunca bozuma ugratmaktadir.
4.5.3. Kadimin Smif Problemleri

Kadinin erkekle olan sinif miicadelesi toplumsal cinsiyetgilige dayanmaktadir.
Alt sinif ve orta sinif kadinlarin bir araya geldiklerinde ortaya ¢ikan sinif problemlerine

yer verilmektedir.

Nesrin ve Hatun filmin basindan orta kisimlara kadar abla-kardes iliskisi
siirdiirmektedir. Bunun yani sira Nesrin kocasindan sikayet eder ve Hatun’a dert
yakinirken Nesrin’in “senin Sero ya yaptigini ben Cefo 'ya yapsaydim ¢oktan giderdi”
demesi lizerine Hatun “Al Sero Senin kocan olsun Nesrin” der. Nesrin ve Hatun’un
beklenmedik bir sekilde aralar agilir. Hatun kirasi igin borg isteyen Nesrin’e yardimci
olmaz. Yonetmen, ayni siniftan insanlarin birbirleri ile ¢catismalarina bu sahneler ile

ornek vermektedir.

Iktidar her yerde var, kadinlar arasinda da kuruluyor. Hatun ve Nesrin’in
birbiriyle olan iligkisini yazarken ben de diisiindiim, “acaba bu kadar sert
gostermesem mi?” diye, ama dedim ya biitiin derdim oldugu gibi géstermekti
meseleyi, sahte higbir sey olmasin istiyordum, o nedenle bu anlamda da bir
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oto-sansiir uygulamadim. iktidar kurabilmek igin araglar gerekir. Bekar ama
anne olmak, kiyida kosede biriktirilen para, kiigiik bir kiz cocugu ya da bir
kadin i¢in kocasinin olmamasi diger kadin i¢in ise kocasinin olmasi, gibi gibi.
Nereden ne zaman gelecegini bilemedigimiz tiim bu araglar da yardimci
oluyor kadinlar arasindaki iktidarin kurulmasina.

Ama mesela Nesrin’in durumunda orta sinif bir kadin olsa careyi bir
arkadasinda (Nesrin’in Hatun’da aramasi gibi) degil de belki bir psikologa
gitmekte gorebilirdi. Yani demek istedigim, yoksul alt simif kadinlar, kendi
iclerinde zaman zaman ortaya ¢ikan bu iktidar kurma refleksine ragmen, orta
ya da st sinifa nazaran, birbirleri ile dayanismaya daha ¢ok ihtiyag¢ duyuyor
(Oztiirk, 2015).

Hatun ile Nesrin aray1 diizeltmektedir ve Hatun kirasin1 6demesi i¢in Nesrin’e
biriktirdigi parasini verir. Catismalar oldugu kadar kadin dayanismasi ve birlik
beraberliginin oldugu Hatun’un Nesrin’e hep destek ¢ikmaya ¢alismasindan, Nesrin’in
kizi Asmin’e kendi kizi ile bakmasindan, biriktirdigi paray1r Nesrin’e vermesinden

anlasilmaktadir.

Alt sinif kadinlarin orta sinif kadinlarin evlerinde temizlik is¢iligi yapmasi, alt
ve orta sinif kadin problemlerini de beraberinde getirmektedir. Nesrin’in evine gittigi
psikolog kadin sigortali bir ise girmesini ona yardimci olacagini sdyler. Ancak bu
yardim higbir zaman ger¢eklesmez. Nesrin sordugunda “Orta okul mezunusun en
azindan lise olsa belki ama boyle is bulmak ¢ok zor ben gene haber verdim herkese”
der. Sonrasinda “bence sen bi lise falan oku” der. Nesrin ona yardim edecegini
diistindiigii kadinin bu tavri karsisinda hayal kirikligina ugrar. Diger bir sekilde Nesrin,
temizlige gittigi bir evde kiziyla yemek yerken ev sahibinin gelmesi lizerine ekmegi
¢ope atar kendinde o hakki gérmemektedir. Nesrin orada temizlik yapan biridir ve evin
sahibi bir sey sOyleyecekmis tedirginligi ile yemegini bir anda ¢ope atar. Hatun’un
gittigi diger bir evde ise kapidan girerken aceleyle ¢ikan ev sahibi “kusura bakma ¢ok
daginik biraktik” demesi lizerine Hatun’un “olur mu camm isimiz bu. Siz
kirleteceksiniz, biz temizleyecegiz "der. Ayten, Hatun’a birine daha gider misin der
“onun kadim gitmis benim kadinim ¢ok iyi diye seni séyledim” der. Burada aslinda ev
sahiplerinin giindelige gelen ev is¢ilerine sanki sahipleriymis gibi davrandiklari
goriiliir. Hatun’un evine gittigi Ayten’den zam istemesi lizerine “o zaman haftada ii¢
giin degil iki giin” cevabmi alir. Hatun bunun iizerine Ayten’in iist katta yasayan
gelinine gider. Ayten ile gelinin arasi bozuktur ve Ayten bu durumdan hoslanmaz ve

her zaman sofrasina davet ettigi Hatun’a kars1 tavr1 degisir.
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Ev iscilerinin orta smif ile karsilagsmasi, orta sinif kadinlarin ister
istemez bu iliskide “kapali bir somiirii” iliskisinin tarafi olmasi diger
toplumsal meseleleri de kendiliginden ortaya ¢ikartt1 tabii. Bu arada
orta sinif kadinin da isi zor, o da esi-sevgilisi ile —ya da her kim ise-
onunla olan ¢eligkisini ev is¢isi sayesinde azaltir, gériinmez kilar. Onlar
icin de hukuki ¢ergevesi olmayan bir iliski bu. Ev sahibesi ev iscisine
nasil davranacak? Mesela ev sahibesi “biz seni aileden birisi gibi
goriiyoruz” der, yaygindir bu yaklasim. Ya da ev iscisi evine gittigi
kadina “abla” der ama aslinda Oyle degildir iliski. El yordamiyla
kurulan, muglak ve tuhaf bir seyler var yani...

Bu tuhafligi agiga c¢ikaracak araglarim nelerdir diye diiglindiim.
Hatun’un zam istemesi 6nemliydi. Ciinkii boylece sinif farkliligindan
dogan refleksi gorebilecektik. Kadinlarin esleri de ortada yok bir
yandan. Birisi gercekten yok, digeri var ama yok. Erkek meselesi de
Oylece duruyordu yani. Orta sif ile alt sinifi birlikte gordiigiimiizde
zaten isin i¢ine iktidar iligkisi girdi. Bahsettigin gibi, tiim bu meseleleri
ev ig¢ilerinin hikayesini anlatirken kendiliginden anlatmak durumunda
kaldim. Zaten hayat da Oyle degil mi, hangi sorunu o&tekisinden
ayirabiliyoruz ki. Ya da hangi kimligimiz diger bir kimligimizden ayr1
yasiyor? Filmde de tiim bu meseleleri anlatirken ekleme ya da yama

gibi olmasin istedim, “organik” olarak anlatmaya calistim. (Oztiirk,
2015).

4.5.4. Kadimin Anne Imaji

Kocasi tarafindan terk edilen Nesrin kizinin bakimini tistlenmektedir. Kocasinin
gidisine tliziilmekte ve bu durum kizi ile olan iletisimine zaman zaman yansimaktadir.
Kiz1 Nesrin’den bir sey istediginde “git kizim igeri” ya da “dur kizim ya Asmin! dur”
der. Film boyunca bu diyaloglara sik sik rastlanmaktadir. Kizini mecburen temizlik
yaptig1 evlere gotiirmektedir ve Asmin bir sey kirdiginda ona kizar. “Sanki oturmaya
geldik, git goziim gérmesin seni” diye tepki gosterir. Aslinda isini kaybetmekten ve
kizina bakamamaktan da korkmaktadir. Nesrin kizina bakmaya caligsa da maddi
durumu bir siire sonra el vermez. Hatun ile Asmin’in iligkisi de iyidir. Nesrin sik sik
kizin1 Hatun’a birakir. Hatun kiza yemek yedirir oynatir. Hatun, Nesrin’e pazara
gidelim der. Nesrin istemez ama Asmin Hatunla gitmek ister. Hatun ve Asmin el ele
yiirlirken Nesrin’e doner kamera ve Nesrin aglayarak oradan uzaklasir. Aslinda
Hatun’un Asmine bakacagindan emindir ve kendi bakamadig i¢in kizini birakip
gitmek zorunda kalir. Bunun iizerine Hatun, Asmini aileden birilerine verir. Hatun’un
kocast Asmin’in tamamen onlarda kalmasmi istememektedir. Hatun, Asminin bu
durumuna dayanamaz. Gidip Asmin’i alir. Filmdeki c¢atigmalarin disinda aslinda

burada bir aile kavramimi gérmek miimkiindiir. Aile olabilmek i¢in kan baginin
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olmasma gerek olmadigi, biiyiimesine sahit oldugun ve goniilden bagli oldugun
kisilerin ailen olabilecegini ve birakip gidemeyecegi gosterilir. Dogumundan

bliylimesine sahit oldugu bir arkadaginin kizini annesiz birakip gidememektedir Hatun.

Nesrin’in kizini birakip gitmesi, bir tercih mi ya da zorunluluk mu tartismasinin
Otesinde, aslinda Hatun’a ne kadar giivendigini gostermektedir. Hatun’un kizina kizi
gibi bakacagindan emindir. Hatun ile Nesrin filmde abla-kardes baglarina sahip ayni

siniftan karakterlerdir.
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BOLUM 5

5. SONUC

Kadin temsili sinemanin dogusundan itibaren beyaz perdede yerini almistir.
Klasik anlat1 sinemasinda, kadinin temsilini, toplumsal cinsiyet rolleri belirlemektedir.
Buna gore, erkek egemen topluluklarda kadin her zaman ev isi yapan, cocuk bakan,
evin yemegini ve temizligini yapan karakterler olarak, erkegin yaninda tamamlayici
karakter olarak yer almaktadir. Filmlerde uzun yillar ana karakter olamayan kadinlar
daha sonra popiiler sinemanin etkisi ile giizellik algisina gore temsil edilmistir.
Kadinin giizel olmasi, zayif olmasi, sarisin olmasi, seksi olmasi popiiler sinemanin
kadin temsillerinin ana noktasi haline gelmistir. Ote yandan klasik sinemada, her
zaman bir erkege muhtag olarak temsil edilmektedir. Giligsiiz, kurban karakterler
baglamindaki kadin temsilleri eril dil ile insa edilmektedir. Ancak, Alternatif
sinemanin ortaya ¢ikmasiyla yonetmenler, gise filmi yapmaktan ziyade kendi
sorunlarini ele alan filmler yapmaya baslamiglardir. Tiirkiye’deki kadin yonetmenler
filmlerinde kadin sorunlarini ele almaktadir. Yogunluklu olarak 2010 sonrasinda
Alternatif Sinemada Tiirkiye’deki kadin yonetmenler kadin karakterleri ataerkillik,
kamusal alan, simf problemleri ve aile, annelik kavramlar1 c¢ercevesinde
sekillendirmektedir. Bu sorunlar baglaminda kadini yiizeysel degil ana karakter olarak
temsil etmektedir. Diger bir deyisle feminizmin ortaya ¢ikmasi ve feminist
diisiincelerin yayginlasmasi ile birlikte kadinlarin 6zgiirliikleri i¢in giristikleri
miicadeleler, bu noktada ivme kazanan farkindalik sinemaya da yansimistir. Alternatif
Sinemada Tiirkiye’deki kadin yonetmenler, kadini giindelik hayatinda oldugu gibi
temsil ederek gergek yasama iliskin sorunlarini ele almaktadir. Bununla iliskili olarak
calismanin problemi Tirkiye’deki kadin yonetmenlerin kadinlari filmlerinde nasil
temsil ettikleri, kadina iligkin sorunlar1 nasil ele aldigidir. Calismanin yontemi ise

Feminist Kuram olarak belirlenmistir.
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Calismada incelenen filmler Yesim Ustaoglu Araf, Pelin Esmer Gozetleme

Kulesi, Emine Emel Balc1 Nefesim Kesilene Kadar ve Ahu Oztiirk Toz Bezi filmidir.

Araf filminde Zehra’nin hayati ev ve is arasinda gidip gelmektedir. Zehra
yasadig1 o hayattan kagmak ister ve ¢alistig1 tesise devamli gidip gelen Mahur’a asik
olur. Daha onu tanimadan “gétiir beni de” der. Zehra aslinda bir kagis yolu
aramaktadir ve kendine ne yaptiginin farkinda degildir. Mahur’u kasabadan kagmanin
bir yolu olarak gérmektedir. Araf filminde toplumsal baskinin 6rnegini, hamile kalan
Zehra’nin bunu kimseye sdylememesi lizerinden incelemek miimkiindiir. Kadin
sorunlar ile bogusurken erkek goriinmemektedir. Kadin ve erkek arasindaki siif

problemleri bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.

Gozetleme Kulesi’nde ise dayisi tarafindan tecaviize ugrayan Seher, uzun yol
otobiisiinde hosteslik yapmaya baglar. Seher’in okula gidememesinin sebebi hamile
olmasidir. Ancak kimseden yardim istemeyen Seher, kendi ¢ocugunu dogurduktan
sonra onu yol kenarina birakmasi iizerine Nihat’in ikisini de yanina alir. Seher film
boyunca ataerkil yapiya boyun egmeyerek kendine yetebilmenin yollarin1 aramaktadir.
Bebegine bakmamasi onun i¢in sorundur. Ataerkil toplumlarda annelik kutsaldir ve
bebegine bakmak zorunadir. Seher ise tecaviiz sonucu hamile kalmasi nedeni ile
bebegine bakmak istemez. Ataerkilligin kadin lizerine biraktig etkiler film boyunca

goriiliir.

Nefesim Kesilene Kadar filminde Serap karakteri dik basl, asi ve toplumsal
normlara kulak asmayan bir karakterdir. icinde hep bir aile ortaminin &zleminin
oldugunu duyar. Ayni zamanda agir bir isi olan Serap, ablasina, enistesine, hoslandigi
cocuga ve onunla bas basa goriisen arkadasina aldirmadan babasi ile bir aile olmanin
pesinden gitmektedir. Serap i¢in sadece kadin erkek arasinda smif problemi mevcut
degildir. Ayni sekilde hem cinsleri arasinda da sinif miicadelesi mevcuttur. Hoslandigi
cocuk ile en yakin arkadasini bas basa gordiigiinde onlar1 sikayet eder. Bunun
sonucunda en yakin arkadasi isten kovulurken erkek calismaya devam eder. Burada

toplumda hala kadinin s6z hakki olmadig: belirlenmektedir.

Toz Bezi ayni sinifa ait karakterdeki Nesrin ve Hatun’un hikayesidir. Giindelige
giden iki kadin karakter esleri ile olan problemlerinin yan1 sira para kazanip evlerine

bakmaya ¢alismaktadirlar. Kadinlarin 6zgiir bir sekilde para kazanma hakkina karsilik,
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hem ev isi hem de kamusal alanda para kazanip evin giderlerini karsilayarak esitsiz bir
diizen icindedir. Ayni sekilde anne olmalar1 da ¢ocuklarinin yiiklerini tek bagina
sirtlamak zorunda birakilmasina sebebiyet vermektedir. Toz Bezi filminde ayrica alt
sinif ve orta sinif iliskisine dair sorunlar gdzlenmektedir. Orta sinif kadinlarin alt simif
kadinlara karsi istemedikleri durumlarda tavirlariin degismesi ya da onlarin

sahipleriymis gibi davrandiklar1 saptanmaistir.

Calisma kapsamindaki yonetmenlerin filmleri ortak konu ve benzer karakterler
bulmak miimkiindiir. Bireylerin toplum igerisinde sekillenmesini ve cinsiyet rollerini
kazanmasi biiyiidiigii topluma, cografyaya ve kiiltiire baghdir. Yonetmenlerin ortak

konulart islemeleri ise kadinlarin ortak sorunlar1 oldugunun gostergesidir.

Karakterlerin ortak ozelliklerine bakildiginda® Zehra, Seher ve Nesrin daha
sessiz sakin karakterlerdir. Tiim filmlerde ana karakterlerin aileleri ile bir ¢atismasi
vardir. Calisma sartlar1 ise zor ve uzun saatlerdir. Sistemin getirileri tiim filmlerin
baslica sorunu halindedir. Karakterler baskici bir tavirla baskic eril dile bazen koca
tarafindan bazen hemcinsin tarafindan bazen ailesi tarafindan goriilmektedir.
Filmlerde islenen bir diger konu ise kadinin kamusal alanda var olma miicadelesidir.
Bu baglamda yonetmenlerin, vurgulamak istedigi diger bir sorun ise sinif problemidir.
Ote yandan bu kadinlar genel olarak alt sinifa mensuptur. Ozellikle Nesrin ve
Hatun’un alt ve orta sinif miicadelesi goriilmektedir. Ayni1 sekilde Nesrin ve Hatun’un
kendi aralarindaki sinif miicadelesi de vardir. Serap ve beraber calistig1 arkadaglarinin
arasindaki sorunlar gibi. Yonetmenlerin filmlerinde iizerine durdugu diger bir konu ise
aile, anne kavramidir. Her filmde annelik ile ilgili bir muhasebe vardir. Zehra’nin 6li
bebek dogurduktan sonra annesinin ona karsi tepki vermemesi, Seher’in annesinin
neden daha once gelmedin demesi ancak kocasini susturamadigi i¢in kizina sahip
¢ikmamasidir. Serap’in bir aile kurmaya ¢aligmasi bu ylizden babasi ile yasamak i¢in
gizli gizli para biriktirmesi, Nesrin’in bakacagin bildigi i¢in kizin1 Hatun’a birakmasi

ornek gosterilebilmektedir.

Incelenen filmlerin farkl1 6zelliklerine bakildiginda Serap ve Hatun karakterinin
toplumsal cinsiyetgiligin kadma yiikledigi rolleri kabul etmedigi goriilmektedir. Ote

yandan incelenen diger filmlerden farkli olarak Nesrin ve Hatun kamusal alanda degil

2 Bu konu ile ilgili olarak filmlerin ortak ve farkli 6zellikleri tablo halinde Ek 1°de verilmektedir.
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aslinda 6zel alan olarak kabul edilen ev iginde ¢aligmaktadir. Tiirkiye’deki kadin
yonetmenler filmlerinde kadin karakterleri toplumsal sorunlar dogrultusunda

sekillenmistir.

Incelenen filmler dogrultusunda Tiirkiye’deki kadin ydnetmenlerin kadin
sorununa iliskin degindikleri konularin toplumda var olan gergek sorunlarla baglantili
oldugu anlagilmaktadir. Kadinin kamusal alandaki yeri, sinif problemleri, ataerkillik
ve annelik imaji olarak genel hatlar iginde detayli bir inceleme sonucunda
Tirkiye’deki kadin yonetmenlerin klasik anlati sinemasinin disina ¢ikarak kadinlarin

asil problemleri ile ilgilendikleri belirlenmistir.
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EKLER

EK A. Ortak Ozellikler

Ataerkillik

Kadinin Kamusal Alandaki
Yeri

Kadinin Sinif Problemleri

Kadmm Anne
Imaj1

Araf

Araf

Araf

Araf

Zehra’nin bulundugu
ortamdan kagmasinin tek
caresini Mahur’da yani bir
erkekte bulmasi.

Derya’nin Zehra’ya akil
verirken koca bulmasi
gerektigini sdylemesi.

Derya’nin bekar ve
sevgilisinin olmasina
karsilik Olgun’un ona basit
kadin muamelesi yapmasi.

Zehra tasrada yagamasina
ragmen ¢alisabilmektedir.

Erkek olan patronundan
devamli azar igitmektedir.

Derya tek basina yasayan ve
bunu kimseden saklamayan
bir kadindr.

Erkege siginma hali.
Zehra’nin hamileligi iizerine
ayiplanirken Mahur’un hig
goriilmemesi.

Kadin erkek esitsizligi.

Derya ve Zehra’nin sinif
farklar1.

Zehra ve annesinin mesafeli
iliskisi.

Derya’nin elinden
¢ocugunun almmasi.

Zehra’nin istemeden hamile
kalmasi.

Zehra ve Derya’nin abla
kardes ilskisi.

Gozetleme Kulesi

Gozetleme Kulesi

Gozetleme Kulesi

Gozetleme Kulesi

Ataerkil yap1 hem Seher
tizerinde hem de annesi
tizerinden anlatilmaktadir.

Seher’in dayis1 tarafindan
tecaviize ugramasi.

Nihat’in bir erkek olarak
onu sahiplenmeye
¢aligmasi.

Annesinin babasmin
korkusundan Seher’e sahip
cikamamasi

Seher tiniversite 6grencidir.
Hamile kaldiktan sonra bir
daha gidemez.

Annesi ise kamusal alanda
gortinmemektedir.

Seher ve annesi arasindaki
sinuf fark.

Seher ve Nihat arasindaki
sinif fark.

Seher’in tiim hayatinin
degismesi lizerine dayisinin
bir daha filmde
goriinmemesi.

Seher ve annesinin iligkisi.

Seher’in bebegine bakmak
istememesi.

Nefesim Kesilene Kadar

Nefesim Kesilene Kadar

Nefesim Kesilene Kadar

Nefesim Kesilene Kadar

Serap’1n enistesi tarafindan
paralarimin alinmasi.

Ablasimim bu konuda
kocasina bir sey

Serap konfeksiyonda ortaci
olarak ¢aligmaktadir.

Camu ve koltugu olmayan
bir kamyonun arkasinda ise

Serap, elinden parasini alan
enistesi, susan ablasi,
devaml yalanlar sdyleyen
babasi arasindaki fark.

Serap’in annesinin
olmamast tizerine hem bir
aile ortami yaratmaya
caligmasi.

soyleyememesi. gitmektedir. Kadin kadina olan smif Ablasinin ona iyi
farki. davranmamasi.
Babasinin Serap’a devamli Ablasi kamusal alanda
sOyledigi yalanlar. gortinmemektedir. Sikayet tizerine isten atilan
kiz ve isine devam eden
Film boyunca is¢ilerin hakki | erkek.
yenmektedir.
Toz Bezi Toz Bezi Toz Bezi Toz Bezi

Hatun’un kocasinin eril
sOylemleri.

Nesrin’in kocasinin onu terk
etmesi tizerine Nesrin’in
sugu kendinde aramasi.

Hem ev isi yapip hem de
disarida galigmalari.

Kamusal alanda sokaklarda,
okulda, pazarda ve toplum
i¢inde goriillmektedir.

Nesrin ne kadar ugragsa da
kamusal alana dahil olarak
sigortali bir ig
bulamamaktadir.

Alt ve orta simif miicadelesi.

Kadin erkek simif
miicadelesi.

Nesrin ve Hatun’un kavga
etmesi.

Nesrin kocast yiiziinden
kizina kotii davransa da
filmin ortalarina dogru
diizelmektedir.

Hatun ve Asmin arasinda
anne kiz iliskisi vardir.

Nesrin’in kizin1 Hatun’a
birakip gitmesi.
Hatun’un Asmine Sahip
¢ikmasi.
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EK B. Farkl Ozellikler

Ataerkillik

Kadinin Kamusal Alandaki
Yeri

Kadimimn Siif Problemleri

Kadinin Anne
Imaj1

Araf

Araf

Araf

Araf

Baba karakterlerinin film
boyunca goziikmemesi.

Olgun’un ne olursa olsun
Zehra’yla evlenmesi.

Zehra’nin ¢alisma ortaminin
digerlerine gore daha sakin
olmasi.

Mahur’un Zehra’y1 birakip
gitmesinden sonra bir daha
goriinmemesi.

Annenin Zehra’nin hamile
oldugunu 6grendikten sonra
Zehra’ya kars1 tepkisiz
olmasi.

Gozetleme Kulesi

Gozetleme Kulesi

Gozetleme Kulesi

Gozetleme Kulesi

Seher’in babasmnin film
boyunca ¢ok az goriilmesi
ve Seher ile hi¢
konugmamasi.

Seher’in annesinin kamusal
alanda hi¢ goriinmemesi ve
sadece Ozel alan olan evde
goriinmesi.

Seher’in Nihat ve bebekten
kurtulmak istemesi.

Annesinin aksine Seher’in
hayatta her seyi kendi
halletmek istemesi.

Nefesim Kesilene Kadar

Serap’in toplumsal baskilari
umursamadan hep kendi
bildigini okumasi.

Nefesim Kesilene Kadar

Kamusal alanda diger
filmlerdeki karakterlere
gore Serap’in daha baskin
olmasi.

Nefesim Kesilene Kadar

Serap ve ablasinin
birbirlerine tamamen zit
karakterler olmasi.

Nefesim Kesilene Kadar

Serap karakterinin annesi
yoktur.

Toz Bezi

Toz Bezi

Toz Bezi

Toz Bezi

Hatun’un kendini yok
saydirmamast. Film
boyunca yaptig1 her seyi
kocasina tek tek sdyleyerek
daha dik durmasi.

Hatun ve Nesrin karakteri
aslinda kamusal alanda
degil 6zel alan olan evde
¢aligmaktadir.

Film boyunca hem alt orta
sinif hem erkek kadin hem
de alt sinif kadinlarm
birbirleri arasinda simif
miicadelesi goriilmektedir.

Hatun’un Nesrin’in kizin1
almasi.
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