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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE BULUNAN BIRKAC EL YAZMASI
KUR’AN-I KERIM’iN KiTAP SANATLARI BAKIMINDAN iNCELENMESI

Zuhal POLAT
Tez Damismani: Yrd. Dog. Dr. Siikriye KARADAS
2015, 188 Sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. Siikriye KARADAS (Danisman)
Doc. Dr. Oktay HATiPOGLU
Yrd. Dog. Seher ASICI

Bu calismada, Siilleymaniye Kiitiiphanesinde bulunan bazi el yazmasi Kur’an-1
Kerimlerin, kitap sanatlar1 igerisinde miistesna bir yere sahip olan hat, tezhip ve cilt
sanat1 yoniinden inceleme yapilmistir. Secilen Kur’an-1 Kerimler, Tiirk-Islam sanatlari

acisindan bulunduklar1 donemlerine gore 6nem arz etmektedir.

Dort bolimden olusan tezin birinci bolimiinde, tezhip, hat, cilt, minyatiir ve
ebru gibi kitap sanatlarimizin tarihgeleri ve ekolleri hakkinda bilgi yer almaktadir.
Ikinci boliimde konuyla dogrudan iliskili olarak, el yazmasi ve Kur’an-1 Kerim
bezemeciligi hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii boliim de Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nin tanimi, tarihgesi ve kiitiiphanede bulunan birkag Kur’an-1 Kerim’in
tahlili yer almaktadir. Incelenen Kur’anlar envanterleriyle birlikte verilerek desen,
renk, motif, ve cilt 6zellikleri gibi biitiin yonleriyle ele alinmigtir. Dordiincii bolim de
ise; donem oOzellikleriyle birlikte incelenen eserlerin, degerlendirilmesi ve

karsilastirilmasi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kitap Sanatlari, Tezhip, Hat, Cilt, Minyatiir, Ebru, El

Yazmasi.



ABSTRACT

MASTER THESIS

AN ANALYSIS OF SOME HANDWRITTEN KORANS IN SULEYMANIYE
LIBRARY IN TERMS OF MANUSCRIPT ARTS

Zuhal POLAT
Advisor: Assist. Prof. Dr. Siikriye KARADAS
2015, Page: 188

Jury: Assist. Prof. Dr. Siikriye KARADAS (Advisor)
Assoc. Prof. Dr. Oktay HATIPOGLU
Assist. Prof. Seher ASICI

In this study some Koran manuscripts in Siileymaniye library are examined in
terms of calligraphy, illumination and the art of binding which have a unique
importancein the book arts. The Korans which are chosen are of importance from the

point of view of Turk- Islam arts and their periods.

In the first part of the thesis which is made up of four parts is there information
about the histories and ecols of the book arts such as illumination, calligraphy, binding,

miniature.

In the second part is there information about manuscripts and the ornament of the

Koran in direct relation to the topic.

In the third part is there the introduction and history of Siileymaniye library and
the analysis of some Korans in the library. By giving their inventories the Korans which
have been examined are dealt in terms of all their ways such as pattern, color and
binding features. In the fourth part the works which have been examined with period

features are evaluated and compared.

Keywords: Book Arts, Illumination, Calligraphy, Binding, Miniature, Ebru, Manuscript
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XV

ONSOZ

Kokl bir gegmise sahip olan kitap sanatlarimiz, bezeme esasli gelismistir. Ancak
tezyinatin 0zlni ‘‘kitabi tezyinat’ teskil etmektedir. Dinin kitaba verdigi deger, bunun
en temel sebebi ve geregidir. Kur’an-1 Kerim’in en giizel yazi ile yazilmasina verilen

onemle birlikte, bezenmesine de ayr1 bir ehemmiyet gosterilmistir.

Kiiltiir tarihimizde genis yer tutan iilkemizdeki kiitiiphanelerde, sanat degeri
bakimindan olduk¢a O6nemli fakat incelenmemis, bilim ve sanat diinyasina
kazandirilmamis binlerce yazma eser bulunmaktadir. Bu kiitiiphaneler arasinda
Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi ¢ok onemli bir yere sahiptir. Geleneksel kitap
sanatlarimizin ~ binlerce  nevilerinin  bulundugu  Siilleymaniye Yazma  Eser
Kiitiiphanesi’nde yaptigimiz g¢aligmada, bugiine kadar tezyini agidan ele alinmamis
birkag Kur’an-1 Kerim’i inceledik. Incelenmeye deger bircok eser arasindan 7 adet
Kur’an-1 Kerim’i segerek hat, tezhip ve cilt yoniinden ele aldik. Eserler motif, desen ve
iislip Ozellikleri yaninda yazi1 ve cilt bakimindan da irdelenmistir. Essiz giizellikteki bu
eserlerin arastirilip incelenerek giin 1s18ma c¢ikarilmasi, izleyicisine sunulmasi ve

literatiire kazandirilmasi agisindan énemlidir.

Eserlerin donemi i¢indeki yerinin ortaya ¢ikmasi, eserlerin tasariminda etkili olan

islip 6zelliklerinin ve iligkilerinin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Tez calismam boyunca beni yonlendiren ve her daim destek olan danisman
hocam Yrd.Do¢.Dr. Siikriye KARADAS’a ve benden bu siire zarfinda yardimlarini
hi¢ esirgemeyen Yrd.Dog¢.Dr. Celalettin KARADAS, Dog.Dr. Oktay HATIPOGLU,
Yrd.Dog.Dr. Hiiseyin ELITOK ve Yrd.Dog¢.Dr. Yusuf BILEN hocalarima, maddi-
manevi her tiirlii destegini esirgemeyen degerli aileme, ayrica ¢aligmalarimda bana
arsiv kapilarmi agan Siilleymaniye Kiitiiphanesi g¢alisanlarina sonsuz siikranlarimi

sunarim.

Erzurum-2015 Zuhal POLAT



GIRIS

Duygu, diisiince, orf ve adetlerini sanat olarak ortaya koymayi basaran milletler,
yalniz gelecek nesilleri i¢in degil, tiim insanlik i¢in kiiltiir ve sanat yoniinden 6rnek

olurken, ayn1 zamanda onlarin sanat ve kiiltiirlerinde de etkili olmuslardir.

Tarih boyunca Islam cografyasinda Miisliimanlar sanatin her alaninda var olmus
ve neticesinde ince ruhlu, duygusal ve gorkemli sanatgilar yetistirmislerdir. Islam
sanatinin gelismesinde 6nemli bir yeri ve amaci olan Miisliiman sanatkarlar, Allah’in
varhgmi ve sevgisini eserlerinde, ozellikle de Kur’an-1 Kerimlerdeki tezyinatlar da

uygulayarak hissettirmek istemislerdir.

Yazma eserlerin 6nemli bir kismu kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza
edilmektedir. Bir kismi kamu kuruluslarinin elinde bulunan yazma eserlerin diger bir

kismui ise, 6zel isletmeler ve kisilerin elinde bulunmaktadir.

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Tiirk-Islam  kiiltiiriiniin ~ ana
kaynaklarindan olan Arapca, Tiirk¢e ve Fars¢a yazma ve Arap harfli eski matbu eserleri
bilinyesinde barindiran, yerli ve yabanci arastirmacilara uluslararasi diizeyde hizmet
veren bir ihtisas ve arastirma kiitiiphanesidir. Kiitiiphane Islam cografyasinda bin yildan
bu yana yazilan, istinsah edilen ve ciltlenip kitap haline getirilen yazma eserlerin
korundugu, tasnif edildigi ve hizmete sunuldugu onemli bir bilgi merkezi olmasi

acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.



BIiRINCi BOLUM
KiTAP SANATLARI

1.1. TEZHIP SANATI

Tezhip kelimesi, Arapca ¢‘zeheb (altin)’’ kokiinden ‘‘altinlamak, ve siislemek’!
anlamlarma gelip, el yazmasi eserlerin ve hiisn-i hat yazilariin etrafinin, altin ve boya

ile bezenmesine verilen isimdir.?

Tezhip sanati, Kur’an-1 Kerim’ler, kit’alar ve divanlar gibi el yazmasi kitaplarin
baslik ve sayfalari ile® duvar levhalarin, hilye-i serifleri, hattat diplomas1 niteligindeki
yazilar1 (icazet), fermanlari®, din, edebiyat ve bilimle ilgili el yazmalarim, cilt

kapaklarini®, murakkaa denilen giizel yaz1 albiimlerini ve tugralar: siisler®.

Cesitli desen ve motiflerden olusturulan kompozisyonun, altin ve degisik renkte
boyalarin kullanilmasiyla uygulanan tezhip sanatinda, sar1 altindan bagka yesil, kirmizi
ve beyaz renkte altinlar da tercihen kullanilir. Ayrica mat veya parlak olarak
miihrelenmesiyle altinin degisik tonlar1 elde edilir. Tercih edilen boyalar ise; kok boya,
renkli toprak boya, maden oksitleri, hazir renkli taglarin tozlari, sulu boya, guvas/guaj
boya, akrilik boya ve plaka boyalaridir. Giiniimiizde ise miizehhipler, yapimi zor olan

toprak boyalar yerine Avrupa’dan getirilen iy1 boyalar1 kullanmaktadurlar.’

Tezhip de bezenmis eserlere ‘‘miizehhep’™® bu isi yapan ustalara erkekse

““miizehhip’’, kadinsa ‘‘miizehhibe’*® denir.

Zengin bir tezhip gelenegine sahip olan Tirkler genel olarak hatai, rimi ve siikiife
motiflerinden olusan tasarimlar yapmuiglardir. Tiirkistan’da gelisen hatai; stilize yaprak

ve ¢icek motiflerinden meydana getirilen, klasik Tiirk tezhibinin en 6nemli motifidir.

Y A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlar:, Damla Yaymevi, istanbul 2004, 342.

2 C.Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1993, IV, 1982.

SHaydar Yagmurlu, ‘Tezhip San’ati Hakkinda Genel Agiklamalar ve Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesinde Imzali Eserleri Bulunan Tezhip Ustalar1>’, Tiirk Etnografya Dergisi, X111, Istanbul 1973,
79.

* ibrahim Saricam- Seyfettin Ersahin, Isldm Medeniyeti Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara
2011, 195.

® Faruk Taskale, *‘ Tezhip Sanat”’, Sky Life, S.173, 1997, 108.

® flhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Segil Ofset, Istanbul 2007, 29.

" Yilmaz, 342.

8 Avyla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yayinlari, Istanbul 1988, 12.

% Ali Riza Ozcan, “Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanhilarda Tezhip Sanatr”, Osmanli Ansiklopedisi,
Tarih Medeniyet Kiiltiir, Agag Yayincilik, Istanbul 1993, V, 251.



Stilize hayvan motifleri ile kivrim dallarin birbirine girift olarak kullanilmasiyla olusan
rimi ise; Anadolu’da Selguklular doneminde gelismistir. Sukiife de XII. yilizyilda
gercekei bir anlayisla tanzimi, en ¢ok da digilin ¢icegi, giil, karanfil, kiraz, nar¢igegi,

lale ve stimbiil gibi motiflerden meydana gelmektedir.10

Tiirk tezyini sanatlarinda ¢ok yaygin bigimde kullanilan sukife, XVIII. yilizyilin
ilk ¢eyreginden itibaren motif seklindeki uygulamasini kaybetmeye baslar ve minyatiir

Ozelligini kazanir.™

Temel malzemesi altin olan tezhipte Tirkler, sadece altin yaldiz ile yaptiklari
tezyinata, Farscada altinla siisleme anlamina gelen ‘‘Halkari” adini vermislerdir.'?

Halkar, ezilmis altinin jelatinli su ile karistirilip firca ile siiriilmesiyle uygulamr.13

Tiirk kitap sanatlari igerisinde degerlendirilen gelenekli sanatlarimizdan biri olan

tezhip', uzun ve koklii bir maziye sahiptir™.

Tezhip sanati, Orta Asya’da Uygur Tirkleriyle ortaya c¢ikmig ve gelisme
gostermistir.®® Yar1 gocebe bir hayat yasayan ilk Tiirkler, sanati sadece siis unsuru
olarak gormekle kalmamis, hayatin iginde yasanir hale getirmislerdir. Bunu da
kullandiklar1 her esyay1 zevklerine gore bezeyerek ve bulunduklari her ortama tasiyarak
yapmuslardir. Islamiyet’in kabuliinden sonra yaratilmis her seyin bir sanat eseri
oldugunun idrakine varan Tiirkler i¢in sanat, hayatin hem siisii hem de bizzat kendisi

olrnustur.17

M.S. L. yiizyilldan XIII. yiizyila kadar Orta Asya’da devletler kurarak yasayan
Uygurlar, sadece kitap sanatlarinda degil, sanatin her alaninda faaliyet gostermis Tiirk

boyudur.*®

10 Sarigam- Ersahin, 196.

" inci Birol, “*Tezhip’’, ISAM, Tiirkiye Diyanet Vakfi, XL, 2012, 61.

12 Sarigam- Ersahin, 196.

'3 Mine Esiner Ozen, Tiirk T ezhip Sanati, Gozen Kitap ve Yaym Evi, Istanbul 2003, 2.

! Celalettin Karadas, “Tezhip Sanati Orneklerinin icrasi ve Destekleme Projeleri”, Gazi Universitesi I.
Ulusal El Sanatlart Sempozyum Bildirileri, (ss. 271-278) Gazi Universitesi Tiirk El Sanatlar1 Arastirma
ve Uygulama Merkezi Yayinlari-1, Ankara 2008, 271.

> A .R.Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanhilarda Tezhip Sanati, 251.

1% Cigek Derman, “‘Tezhip Sanatinda iisliplar ve Sanatkdrlarr, ISAM, Tiirkive Diyanet Vakfi, XLI,
2012, 65.

Yinci Birol, Klasik Devir Tirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri,
Kubbealt1 Nesriyat1, Istanbul 2013, 31.

¥Hasan Korkmaz, Siileymaniye Kiitiphanesi’nde Bulunan Mesnevi'lerin Bezeme Ozellikleri,
(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2008. 21.



Orta Asya’da Karahoca’da yapilan Turfan kazilarinda, vakif yapan manihaist
Uygur rahipleri minyatiirlerinin iizerinde bulunan® stilize edilmis bitkisel motifleri daha
sonraki donemlerde karsimiza c¢ikan bitki kokenli hatai’lerin prototipleri olup, siisleme

0gesi olarak kullaniimigtir.?°

Mani dininden sonra Budizmi benimseyen Uygurlar, kitap silislemelerinde
duvarlarda uyguladiklar figiir ve motifleri daha da kiigiilterek kullanmuslardir.”* Mani
dinindeki Uygur Tiirklerinden kalma yazma eserler dikdértgen seklinde®® olup, tezhip
ve resimlerde arka taraf mavidir.?® Siislemede kullanilan renkler altin yaldiz, mavi,
kirmizi, beyaz, erguvan ile agik ve koyu yesildir. Uygurlar altin1 varak ve ezme olarak
kullanmuis, farkli usullerle kagit ve boyalar elde ederek, ¢esitli boyama teknikleri ile ¢ok
zengin eserleri ustalikla ortaya koymuslardir. Ayrica bezemeler arasinda bosluklari
dolduran ¢igek motiflerine, basitlestirilmis agag sekillerine, yaprak ve ¢igeklerle bezeli

helezonlara rastlanir.?*

Tezhip sanatinin belirli Islam schirlerinde, saraya bagli nakkashanelerde
gelistirilmesi, Islamiyet’in Tiirkler tarafindan kabul edilip yayginlastirilmasindan sonra
olmustur.?® Bu etkiyi daha da kuvvetlendiren IX. yiizyilda Bagdat, Merag ve Tebriz’e
gelen Uygurlu sanatkarlarin, Tirk hiikiimdarlar tarafindan korunmalari olmustur.26
Uygurlu sanatkarlarin Islam iilkelerindeki yaptiklari eserlere Arapga takma isimlerle
imza atmalarindan, Iranli ve Arap zannedilmelerine yol agmis ve dolayisiyla yasamlari

hakkinda bilgi edinilmesini zorlastirmustir.?’

Bugiin elimizde bulunan tezhip sanatina ait en erken 6rnekler, XII. ve XIII. yiizy1l
Selguklu eserlerinde goriiliir. XIII. ylizy1lda medeniyetin ve sanatlarinin zirvesine ¢ikan

Selguklularin hem bagkenti hem de 6nemli sanat merkezlerinden biri olan Konya’da,

19 Faruk Taskale, ‘‘Gelenekten Gelecege Tiirk Sanatinda Bir Yolculuk™, El Sanatlar Dergisi, S.9, 2010,
6.

2 Faruk Taskale, “Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Mehmet Turgut Dogan (Ed.),
Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlart Bugiiniin Ustalar:, Kiiltiir Sanat Basimevi, Istanbul 2010, 8.

*! Faruk Taskale, ‘“‘Hatt’in Giysisi Tezhip’’, Sanatsal Mozaik, S.6, Subat 1996, 50-55.

*’Mine Seckindz, Sabiha Alpaslan, Siikran Komsuoglu, Arsal imer, Serap Etike, Orta Dereceli Kiz Teknik
0g“retim Okullar, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlart Tarihi, Turk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara 1986, 184.

SMiijgan Cumbur, ““Tiirklerde Tezhip San’ati”, Tiirk Diinyas: EI Kitabu, 11, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Yayinlar1, Ankara 1992, 442.

1. Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 32.

% Korkmaz, 23.

% Giilnur Duran, Sileymaniye Kiitiphanesindeki Tiirk Mushaflarinda 16.Yiizyil Serlevha Tezhipleri,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1990,
13.

2 Cumbur, 670.



““Konya stili’’ denebilecek bir iislibun en giizel 6rneklerini Selguklu sarayina bagh
sanatkarlarin elinden ¢ikan sade fakat olgun tezhipli eserlerde gérmek miimkiindiir.
Selguklularin biiylik devlet adamlarindan ve hayirsever biri olan Sahip Ata Fahreddin
bin Ali, ayn1 zamanda hattat ve miizehhiplerin c¢alistigi bir nakkashanenin de sahibi

oldugu, o déneme ait bir yazma eserin zahriyesinde yer almaktadir.?

Selguklu devrine ait basta gelen kaynaklarimizdan birisi ‘‘Naksi’’ yazinin
kullanildigr Kur’an- 1 Kerim’lerdir. Kifi yaziya ise, sadece basliklarda yer verilmistir.
Bu donemde Kur’an- 1 Kerim’lerle birlikte ilmi konularda da eserler verilmistir. Ancak
bu eserler, devletin {iist kademesindeki gorevlileri tarafindan para esirgenmeden
yazdirilip, tezhipletilmistir. Baz1 ilmi kitaplarin sayfa kenarlarinda degisik birgok sekil
icerisinde kisa not ve aciklamalara yer verilmistir. Bunlar ¢icek, yaprak, selvi agaclari,
ibrik, cesitli saks1 ve vazo, cami ve minare gibi orneklerdir.? Selguklu tezhibinde iki
tirle karsilagilir. Biri geometrik sekiller digeri ise semse dedigimiz giinese benzeyen
tezhiplerdir. Bunlardan geometrik sekilli olanlari eski Tiirk damgalariyla arasinda
benzerlikler goriiliir. Biitiin bir sayfay1 kaplayan nefis kompozisyonlar degisik sayida
koseleri olan geometrik motiflerin birbirine uydurulmasiyla ve bunlarin yan yana
getirilmesiyle yapilmistir. Geometrik sekillerin igerisinde de kiicilik yildiz, benek, nokta
ve cicekler goriiliir. Kenarlar1 karisik geometrik ulamalarin cevreledigi tezhiplerde
genellikle zemin yaldiz, cicekler siyahtir. Yer yer mavi, kirmizi ve siyahla
renklendirilmistir. Ikinci tiir olan Selguklu semselerinde ise, birbirlerine bagl uclar1 kus
gagalarina benzeyen yarim rlimilerle biten spiraller yer alir. Osmanli dénemi tezhibine
gecisin ilk belirtisi sayilan bu tiirde agik mavi zemin iizerine siyah cizgiler, altin

yaldizla birlikte bezemelerde yesil ve sari renkler kullaniimigtir.*°

XIl. yiizyilda gelisen ve XIII. yiizyill sonlarinda en giizel orneklerini veren
Selguklu tezhibinin iki tiirinii birlikte kapsayan nadir yazmalara, Konya Mevlana
Miizesi’ndeki ‘“Mesnevi’’ ile ‘‘Divan-1 Kebir’” gosterilebilir. Bu eserlerde 6zellikle ¢ift
zahriyeler ve cilt baglarinda genis bordiir halinde metin etrafin1 ¢cevreleyen bezemeler

dikkati ceker.*!

%8 Taskale, Ge¢cmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 8.

 Ersoy, 42.

®flhan Ozkegeci, “Kur’dn Tezhiplerinin Tarihi Geligim I¢cinde Estetik Degerlendirilmesi”, 8. El Sanatlar:
Sempozyumu,(ss. 344-370), Izmir, 13-15 Kasim 2002, 353.

3102keg:eci, Kur’an Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi Icerisinde Estetik Degerlendirilmesi, 353.



Iki yana dogru genisleyerek biitiin alan1 kaplayan baslik kismu, altinli veya altinsiz
olarak siislenmistir. Ayrica bu donemde slre baslarmma tezhip yapmak da &nem

kazanmlstlr.32

Selguklu yazmalarinda kitaplarin kimin i¢in yazildigi, kimlerin eline gectigini
gosteren imza ve miihiirlerin bulundugu zahriye sayfasinda, en zengin tezhipler bu
sayfalara uygulanmistir. Sayfa diizenleri eskisinin disinda dikey formda gelismistir.
Baz1 kitaplarda tek veya cift sayfanin tamamini kaplayan dikdortgen bir sema
uygulanirken, bazilarinda ise sayfanin tam ortasina, ¢cember seklinde oldugu gibi oval,
mekik ya da semse seklinde biiyiik bir madalyon yerlestirilerek uygulanmustir.®® Bazen
desenlerde yuvarlak madalyon igine altigen ve sekizgen dilimli, ikinci bir sekil de

yerlestirilir. Bol miktarda altin kullanilirken, en ¢ok tercih edilen renk ise laciverttir.

Sonra yaprak rengi, kiremit kirmizisi, kahverengi ve yesil bu donem tezhiplerinin

orijinal renkleri olarak, ¢icek motiflerinde bolca kullanilmistir.>

Selguklu tezhibinde kullanilan temel motiflerden birisi olan rimi’nin dogadaki
kaynagi, kiiltiirel kokeninin belirsiz olmas1 uzmanlar arasinda tartisma konusu olmustur.
Ornekler iizerinde, hayvansal bir ¢ikisa baglandig: diisiiniilen rimi motifin, bitkisel
form ad1 altinda isimlendirilmesi ise ¢eliski olusturmaktadir. Ispanya’dan Hindistan’a
kadar yayilan ve yiizlerce tiirii olan rimi motifi, bazen bir hayvan kanadi veya viicudu,
bazen de karmakarisik bitkisel formlar halinde karsimiza ¢ikar. Islam sanatinin temel
stisleme Ogelerinden biri olan rimi motifinin kokeni yeterince aydinlatilamadig: igin,

bugiin bile sirrin korur.*®®

Islamiyet’in kabulii ile hayvansal gériiniimiinii tamamen kaybeden rimi motifini
bitkisel bir yapilanmaya baglayacak hicbir ipucu yoktur. XIII. ve XIV. Yiizyilda
Anadolu Selguklu eserlerinde bir¢ok 6rnegin hayvanlarla birlikte uygulanmasi bu fikri
dogrular niteliktedir. Bazi yazarlar rimi’yi bir tisltp tiirii olarak kabul ederken, bazilari
da desen tekniginde kullanilan temel unsur olarak gérmiislerdir. Diger motif gruplariyla
birlikte kullanilan rGmi’yi, bir hatdyi ile ayni sap ilizerinde ¢izemeyiz, cilinkii rimi

motifini digerlerinden ayr1 bir sebeke iizerine yerlestirmek mecburiyeti vardir. Bu

%2 Ersoy, 44.

33 szeqeci, Kur’dn Tezhiplerinin Tarihi Gelisim iginde Estetik Degerlendirilmesi, 353-354.

3 Ozkegeci, Kur’an Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi I¢erisinde Estetik Degerlendirilmesi, 354.

3.5 Selguk Miilayim, “‘Rami Motifi™” Thema Laraousse, Tematik Ansiklopedisi, Sanat ve Kiiltiir: Tiirk-
Islam, Milliyet, Istanbul 1993, VI, 234,



ozellik de rimi’nin bagimsiz bir iislip veya tarz oldugunu gosterir.*® Riimi terimi XVI.
yiizyilin ortalarinda bildigimiz anlamdaki tezyinat tiiriinii ifade ederken, yaygin bir

sekilde tercih edilmistir.>’

Rmi motifinin gliniimiize gelen en erken 6rnegi Uygurlara ait IX-X ylizyilda
yapilmis olan Bezeklik fresklerinde, bir su canavarinin kanadinda yer aldigi, cesitli

makalelerde riimi’nin ilk 6rnegi oldugu ileri siiriilmektedir.®

Rimi’nin kelime manasi ‘‘Anadolu’ya ait’> demektir. Roma Imparatorlugunun
hiikkiim siirdiigii ve Iran yaylalarma kadar uzanan Anadolu yarimadasma ‘Diyar-1
Rum’’ denmesi gibi bu motife de bu isim yakistirilmistir. Ayrica motife, rimi’nin yani
sira palmet, arabesk ve selguki 6rge seklinde isim verilmesi tartismali konulari glindeme

getirmektedir.*

En eski 6rnegini gordiigimiiz Bezeklik fresklerindeki su ejderinin pullar1 olarak
yapilan miinhani motifi, XI. ve XV. yiizyillar arasinda tezhip sanatinda sevilen ve ¢cokca
tercih edilen bir stisleme elemani olmustur. Kus tiiylerinin, balik pullariin {ist iiste
siralanmast gibi miinhani (egri) motifindeki parcalar da sistemli bir sekilde
diizenlenmigtir. Parcalar1 daima birbirine yapisiktir. Boyanmasi da belli bir kaideye
bagli olan miinhani de bir rengin iki veya ii¢ tonu st iiste yapilir. Cok zarif, sevimli ve
bize ait bir motif olmasina ragmen, Osmanlilar doneminde kullanim alani hizip giilleri,
noktalar ve c¢ok ince sular olarak sinirli kalmistir. Bu motif Selguklu déneminde
ozellikle el yazmasi Kur’an-1 Kerim’lerde ¢okca kullanilmasindan dolayr bu motife

““Selcuklu Miinhanisi’’ de denir.*

Selguklu tezhibindeki tiglar, baslik ve serlevhalarda yok denecek kadar az
gorlliirken, bazen ¢ok seyrek diiz c¢izgiler yahut kiiclik cikintilar seklindedir.

Madalyonlarda ise ¢ok seyrek olarak yapilan mavi tiglar, basit ¢izgiler veya kiiciik

% nci Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealt1 Nesriyati, Secil Ofset,
Istanbul, 2012, 179-181.

%7 Selguk Miilayim, ‘‘Rami Motifinin Zoomorfik Kokeni Hakkinda’® Ismek El Sanatlari Dergisi, S.15,
2013, 101.

% Hatice Aksu, ‘‘Riimi Motifinin Ilk Onciileri’’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara
2002, 1V, 185.

% Aksu, Riimi Motifinin Ilk Onciileri, 187-189.

0 Yilmaz Ozcan, *“Tiirk Tezhip Sanati”’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tirkiye Yayinlari, Ankara 2002,
XI1, 302.



yuvarlaklar halinde uygulanmistir. Ayrica tezhiplerde bati el yazmalarinda da goriilen,

renk agisindan yogun olan yerlerdeki agirhig gidermek igin de ii¢ nokta kullamlmustir.**

Anadolu’da Beylikler donemi, Anadolu Selguklu devletinin dagilmasiyla baglar.
1300’lerden 1454’lere kadar devam eden donem sanatinda, Selguklu sanatinin etkileri
goriiliir.*? Selguklu, Misir Memliik’leri ve Beylikler dénemi tezhibi motif, kompozisyon

ve renk dzellikleri bakimimdan birbirine benzer.*

Karaman ve Germiyan Beylikleri, XIV. yiizyilda kitabin ve kitap sanatlarinin
onciilerindendir. 1314-1315 tarihinde Katip Ismail bin Yusuf tarafindan yazilan ve
Yakiib bin Gazi el Konevi tarafindan tezhiplenen Mushaf, Karaman Beylerinden Halil
bin Mahmud Karamani i¢in hazirlanmistir. Donemin diger giizide eserlerinden olan,
Mevlana’nin Divan’1 ve Mesnevi’si ile Sultan Veled’in Rebabniame ve Intihaname’si,
XIV. ylizyilin ikinci yarisinda Katip Hasan bin Osman el Mevlevi tarafindan istinsah
edilmistir. Ebubekir el-Mevlevi el Hamevi isimli miicellid tarafindan ciltlendigi bilinen

bu eserler, geometrik iislibu ve renkleri ile devrini temsil eder.*!

Kitap siislemeleri ve resimlerinden giinlimiize yeterli 6rnek kalmadigi i¢in, bu

dénemle ilgili bilgiler yetersizdir.*

Semerkant, Herat ve Siraz’dan, Bursa ve Edirne’ye dogru go¢ eden ilim ve sanat
erbabinin beraberinde getirmis oldugu tarz, XV. ylizyll baslarindan itibaren
Osmanli’larm ilk yazma eserlerinde goriiliir. Ahmed-i Dai’nin 1413-14 yilinda istinsah
ettigi Divan, bu donemin en erken tarihli miizehhep yazrna51d1r.46 Esere, oval kiigiik
semse ve dar baglikta, mavi ve siyah renk zemine, altin yaldiz rimilerden olusan

motiflerle sade bir desen uygulanm1st1r.47

1434-35 tarihlerinde Sultan II. Murad adina hazirlanmis, Makasidii’l- Elhan isimli
misiki nazariyat kitabi ise aym Uslibun zengin tasarimli bir baska ilk 6megidir.48

Semse igine altinla® ithaf kaydimin da yer aldigi ilk iki sayfadaki levha tezhibin

41 Ozkececi, Kur'dan Tezhiplerinin Tarihi Geligimi I¢erisinde Estetik Degerlendirilmesi, 354.

42 A .R.Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Tezhip Sanati, 227-270.

* Taskale, Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 9.

* Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 40-41.

** Ersoy, 24.

6 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 42.

" Zeren Tanind1, “‘Osmanli Sanatinda Tezhip®> Osmanli Ansiklopedisi, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Giiler
Eren (Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 122.

8 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 42.

#]. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 41.



birbirinden farkli tasarlanarak geleneklerin disina ¢ikildigi goriiliir.> Levha tezhiplerin
birinin ortasinda, XV. yiizy1l iznik seramiklerinin ve XV. yiizyiln ilk yarisinda
Bursa’da hazirlanan kitaplarin cilt kapaklarimin bezemelerinde goriilen i¢i helezoni
rimilerle dolu bir madalyon vardir. Rimili siisleme ayn1 sayfadaki kdsebentlerin iginde
de kullanilmis, semse ve kosebent arasi siyah renkli zemin, altin yaldizla boyanmis
bitkisel bezeme ile siislenmistir. Bu bezemenin esi ikinci levha tezhipte de kullanilmus,
bunun kosebentlerine mavi ve yesil zemin iizerine rimili bezeme yapilmistir. Eserin
baslik tezhipli baslangi¢ sayfasinin kenarlarina pembe renkli zemine, siyah renk tahrirli
bitkisel bezeme yapilmistir. Altin ile birlikte canli lacivert, kirmizi, yesil ve siyah
renkler kullanilan bu eser’’in zahriye tezhiplerinde, hem renk hem de motif 6zellikleri
bakimindan ilerideki Fatih devrinin esaslari gériiliir.52 Dolayistyla klasik Osmanli
tezhiplerinin 6nciilerinden biri®® olan eser, bugiin TSMK’de (Revan Koskii, nr.1726)
bulunmaktadir.>® Bursa TIEM’de sergilenen biiyiik boyda bir Kur’an’in cildinin yan
sira ilk iki sayfasinin tezhip tasariminin ve renk ozelliklerinin miizik kitabiyla olan
iisliip benzerliginden 6tiirii, bu Kur’an’in tezhipleri de ilk Osmanli tezhipleri arasinda®

gosterilebilir.

Osmanli erken donem tezhiplerinde en ¢ok kullanilan motifler, Selguklularin da
en c¢ok kullandiklar1 rimi, kivrik dallar ve Sel¢uklu’nun gelenegi olan miinhani’lerdir.
Bitkisel motiflerin yogunluk kazanmaya basladigi bu dénemin bordiir siislemelerinde en

cok, altin zeminli zencerege yer verilmistir.”®

1402°de Yildinnm Bayezid’in Ankara Meydan Savasinda Timur’a yenilmesiyle
baslayan fetret devrinden sonra, sanat ¢alismalarinin tekrar canlanmasi Fatih Sultan
Mehmed dénemine rastlar. (1444-46, 1451-81) istanbul’'un 1453’de fethedilmesi ve
Topkapt Sarayr’nmin hizmete agilmasindan sonra saray nakighanesi, Edirne’den
Istanbul’a nakledilmis ve Ayasofya’nin arkasinda bulunan Arslanhane adindaki binanin

iist katina kurulmustur.57

50 Tanind1, Osmanli Sanatinda Tezhip, 122.

L. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, s.41.

%2 Cigek Derman, ‘‘Osmanli Asirlarinda, Uslip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”> Osmanli Ansiklopedisi,
Osmanh Kiiltiir ve Sanat, Giiler Eren (Ed.), Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 1999, XI, 110.

1. Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 41.

> Cigek Derman, ““Tezhip Sanati”’, Muhittin Serin (Ed.), Islam Sanatlar: Tarihi, Anadolu Universitesi
Yayinlar1, Eskisehir 2012, 99.

5 Tanind1, Osmanli Sanatinda Tezhip, 122.

> Ersoy, 52.

5" Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 43.
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Sultan Il. Murad (1421-51) ve Fatih Sultan Mehmed zamani, Osmanli sarayi’nda
tezhip sanatmm belirli @sliplarinin ortaya ¢iktigt donemlerdir.®® Fatih devrinde
olgunlasan klasik iisliipla, son derece ince ve zarif ¢izgilerle tezhip sanatinda yeni bir
cag acilmistir. Bu donemde doguya yapilan fetihler sonucu, Tiirk miizehhiplerinin yan
sira Iran ve Herat’tan gelen sanatkdrlarin da, saray nakkashanesinde calistig

bilinmektedir.>®

Konya Aksarayli Ahmed bin Mahmud, 1436’da Tevarih’iil-ervah isimli tip
kitabini tezhip eden XV. ylizyilin en meshur Tiirk miizehhibidir.*

Ozbek asill1 Baba nakkas, Osmanlida yeni bir tezyini iislibun sahibi olarak, Fatih
dénemi nakkashanesinin ilk sernakkagi (nakkas basi) dir.®" Bu iislibun 6zellikleri iri ve
ayrintili ¢izilmis hatdyl motifinin yogun kullanilmasi, sade ve kiiciik yapraklarin
bulunmasi ve desenin i¢inde zemine serpistirilmis kiiciik bulut parcalarinin yer
almasidir. Ayrica iri hatdyilerin kendi istiine katlanan ta¢ yapraklarinda ii¢ boyutlu
goriintilleri bu déneme has bir 6zelliktir. Bu motiflerin mavi-beyaz ¢inilerde 1470-

1520 yillar1 arasinda geliserek devam ettigi gérﬁlﬁr.63

Fatih Sultan Mehmed’in aydin bir insan olusu, yabanci ressamlarin Istanbul’a

gelmesini saglayarak dinamik bir sanat ortam olusmasina sebep olmustur.®®

Fatih devri tezhipleri 6zellikleri bakimindan, Tiirk kitapgilik tarihinde tamamen
ayr1 bir ekoliin eseridir. Bu devrin kitap tezhiplerini 6zellikle zahriyelerde, temelliik,
kitabe ve baglik, hatime yazili ve yazisiz, renkli- renksiz halkari metin aralarinda, kap
ve mikleplerde, bir de kap iclerinde goriiyoruz. Zahriyeler ¢ogu kitaplarda cift sayfa
halinde olup, bazen sayfalar1 tamamen kaplarlar. Bazen de semse dedigimiz madalyon

halinde sayfalarin ortalarinda yer alirlar.®

Bu donem tezhibi asiriliga kagmayan, yaziy: biitiinleyerek ortaya ¢ikaran, dengeli

ve ¢ok giizel bir siisleme olarak karsimiza cikar.®

%8 Korkmaz, 37.

% Duran, 14.

8 Cumbur, Tiirklerde Tezhip Sanati, 443.

%1 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 43.

%2 Cigek Derman, Tezhip Sanatinda iisliiplar ve Sanatkérlari, 66.

% Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 43.

® Celalettin Karadas, Tiirk Tezhip Sanatnnda Levha Tezyinati, (Yaymlanmams Doktora Tezi), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2004, 4.

% Ozkececi, Kur’dn Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi Icerisinde Estetik Degerlendirilmesi, 359.

% Mine Esiner Ozen, “‘Tezhipte T13"* Antika Dergisi, S.10, Istanbul 1986, 46.
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Fatih devrinde en ¢ok goriilen zemin rengi (altinla birlikte) kobalt mavisidir. Bu
renk daha sonra yerini bedahsi laciverdine birakir. Selguklu tezhibinin zemin rengi olan
kahverengi ile birlikte lacivert, siyah ve parlak yesil renkleri kullanilirdi. Ayrica
zeminin beyaz renkte ‘‘lic nokta’’ ile slislenmesi de gelenek haline gelmistir.67 Bu
donemde foyal1 halkari ve ulama olarak adlandirilan tarzlarin yani sira zahriye sayfalari
icinde, zengin tiglar sayesinde zeminle biitlinlesen mekik tarzinin uygulandigi goriiliir.
Zahriye sayfalar1 tezhibinde, lacivert zemin i¢inde yer alan ve ¢ogunlukla beyaz renk
olan, ekserisi hurdelenmis rimi motifleri, bu siralarda heniiz gelismesini
tamamlamamustir.®® Selguklularin geometrik motifleri stilize bitki motiflerine ¢evrilmis
aralar1 bulutlar, kanatlar ve kivrim dallarla doldurulmus, nefis kompozisyonlar meydana

getirilmistir.69

Bu donem serlevhalarindaki tezhipler, genellikle dikdértgen seklinde olup, orta
kismina beyaz miirekkeple ‘‘Besmele’” yazilmistir. Yine Fatih devrindeki Sadrazam
Mahmud Pasa’nin 6zel kiitiiphanesi i¢in bezenen yazma eserlerdeki tezhiplerde mavi

yerine mor, sar1 yerine de bolca turuncu renklerinin kullanildig: zc:,fé')rl'jh'ir.70

XVL. yiizyildan itibaren tezhip sanatimizin vazgecilmez bir tarzi olan ‘‘halkari’’
orneklerine bu donemde az olmakla birlikte rastlanir. Donemin altin ile ¢alisilip, siyah
ile tahrirlenmis halkari o6rnegine sahip, onemli bir eser olan ‘‘Tezkiret’iil Kurtibi’,

Fatih Sultan Mehmed i¢in hazirlanmistir. (S.K. Fatih ktp.2671 miilk)71

Osmanlilarda tezhip sanatinin en olgun ve miikemmel devrinin tam olarak
baslangici II. Bayezid dénemidir.”® Bu déneme ait belgelerde nakkashanede calisan bir
kismi Iran ve Tebriz’den gelmis olan degisik kokenli, yaklasik ondokuz sanatci,
Osmanli tezhibine yenilikler getirmislerdir.73 Nakishane gelenegi icinde 6nemli bir
topluluk olan ehl-i hiref, saray teskilatinin kapikulu (birun) halkindan ve ¢esitli
boliiklerden olusan aylikli (uliifeli) sanat ve zanaat erbabindan meydana gelirdi. 1526-

1566 yillarindan giinlimiize kadar ulasan ehl-i hiref maas ve teftis defterlerinden,

67 Ozkececi, Kur’'dan Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi Icerisinde Estetik Degerlendirilmesi, 359.

68 Cicek Derman, ““Tiirk Tezhip Sanatimin Asirlar I¢inde Degisimi’’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, XII, 293-294.

8 Cumbur, Tiirklerde Tezhip Sanati, 443.

° Ozkegeci, Kur’dn Tezhiplerinin Tarihi Gelisim I¢inde Estetik Degerlendirilmesi, 360.

™ Taskale, Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 9.

"2 Cigek Derman, ‘‘Osmanlida Tezhip Sanati”’, Ekmeleddin Thsanoglu (Ed.), Osmanli Medeniyeti Tarihi,
I1, Istanbul 1999, 488.

1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43.
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yapilan eser karsiligt O0denen ficretler, masraflar, bayramlarda padisaha sunulan
hediyeler ve karsiliginda verilen miikafatlar, sanatkar isimleri listeler halinde tespit
edilmistir. Bu kurum, Kanuni Sultan Siileyman doneminde tam anlamiyla varlik

g('js‘[ermistir.74

II. Bayezid donemi tezhip sanatina 6nemli katki saglayan diger bir neden de; Seyh
Hamdullah (6.1520) gibi Tiirk hat sanatina yon vermis bir sanatkarin yetismis
olmasidir. II. Bayezid’in, Seyh Hamdullah ve sanatina olan hayranligi ve ilgisi, Seyh’in
yazdig1 Kur’anlarin biiylik bir 6zenle tezhiplenmesine neden olmustur. Bu eserlerin
basinda; UK, 6662°de kayith olan ve Hasan bin Abdullah tarafindan tezhiplenen
Mushaf ve TSMK. 913 YY’de kayith bulunan Mushaf gelir.”> Kompozisyon
tasariminda ¢esitli semalarin uygulandigi bu eserlerde zahriye sayfalar ¢ift olup, levha
tezhiplidir. Serlevhalar metni igine alacak bi¢imde tamamen stislenmistir. Stre baslari,
duraklar, giiller, olgiili ve olgun formlarda tasarlanmistir. Bordiirler ve tiglarla
zenginlestirilen kompozisyonlarda rGmi ve bitkisel motiflerin yaninda ilk defa bu
dénemde goriilen bulut motifi ¢ok cesitli bicimlerde kullanilmistir. Renk uyumunun ve
is¢iligin mitkemmel oldugu76 bu tezhiplerde ¢esitli tonda altin, lacivert, acik mavi,

turuncu, beyaz, siyah, yesil, sar1 ve pembe renkler kullanilmustir.”’

Yavuz Sultan Selim’in (1512-20), 1514 Tebriz seferinden sonra son Timurlu
sultanimin, Bediii’z-zaman Mirza ve yamindaki Herat’li sanatcilari Istanbul’a
gondermesiyle yeni akimlarin baglamasina sebep olmustur. Farkli ¢evrelerden gelen
degisik begenilere sahip bu sanatkarlarin ¢aligmalart sonucu, Osmanli tezhip sanati daha
da zenginlik kazanmistir. Ozellikle Yavuz Sultan Selim’in getirdigi Herat’l1 sanatkarlar
Osmanli kitap sanatlarinda goriilen yeniliklerde onemli rol oynamislardir. Sayfa

kenarlarinin halkari tekniginde tezyin edilmesi bunlarin en baginda gelenlerdendir.78

Klasik iislibun en parlak devri, II. Bayezid donemi ile baslar, Kanuni Sultan
Stileyman’in (1520-66) saltanati siiresince devam eder.” Sanatin inisli ¢ikish yolunda

en ihtisamli ¢ag olarak kabul edilen XVI. yilizyilda Osmanli padisahlari, Avrupa’da ve

" Birol, *‘Ehl-i Hiref**, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 48.

> Taskale, Ge¢cmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 9.

® 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43-44.

" Oktay Hatipoglu, Atatiirk Universitesi Kiitiphanesi’nde Bulunan Tezhibli Yazma Eserler,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1997,
20.

® Korkmaz, 39.

" Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cegitleri, 44.



13

diger Islam sanatlarinda oldugu gibi sair, miizisyen ve bilginleri gevrelerinde
toplamiglardir. Bunun yani sira mimar ve her tiirli siisleme sanatlari ile ilgili sanat¢ry1
da saraya bagli ulffeli olarak calistirmislardir. Imparatorlugun yénetildigi yer olan

Topkap1 sarayi, sanatsal faaliyetin de kaynak yeri olmustur.®

Sultan I.Siileyman’in tahta gectigi 1520 yilinda, saray nakkashanesinin basina
getirile, Tebriz’den siirgiin gelme Nakkas Sah Kulu®, tezyini Tiirk sanatina yeni bir
uslip kazandirmistir. ‘‘Saz yolu’’ denilen bu islibun en belirgin 6zelligi82, ana
motifleri zenginlestirilmis ve yeni formlar kazandirilmis, hatadyl ¢icek ve
tomurcuklariyla sivri u¢lu, ¢ok dilimli ve kivrimli birbirini delip gegen hangeri
yapraklard1r.83 Sanatkarin ¢izgilere hareket kazandiran kivrak firgasi, bu firga ile ¢izdigi
desenlerde is miirekkebi, altin ve kirmizi 1al miirekkebinden baska renge ihtiyag
duymamasi, hatdyi grubu motifleriyle birlikte tisliplastirilmis efsanevi hayvan ve insan
figlirlerini resim yapar gibi bagimsiz kullanmasi, Sah Kulu tslibunun belirleyici

ozellikleri®® arasindadir.

XVI. yilizyill Osmanli dénemi kitap sanatlarindaki tezhiplerde iscilik incelerek
motifler kiiclilmiis ve ayrinti artmistir. Tezyini sanatlar1 zirveye tasiyan desenlerdeki
ahenk, renklerdeki olgunluk ve iscilikteki miikemmelliktir. Cetveller incelerek artmus,
Osmanli altini, goz kamastiran parlakligi ile mat ve parlak kullanilarak zer-ender-zer
teknigine ¢okca yer verilmesiyle; Tiirk zevkinin miitevazi kimligine, ihtisam ve cazibe
katmistir. Sarilma (pigide) ve hurdeli rimiler ustalikla islenmis, altin serpme demek
olan zerefsan ile cifttahrir (havali) isleme usuliiniin en giizel 6rneklerini Vermis‘[ilr.85
Tezhiplerde Fatih donemindeki agik mavi zeminin yerini koyu lacivert alirken, pembe
ve kirmuizinin yerini visne rengine bakan koyu kirmuzi almuistir.®® Tahrirlerde ise
turuncu, yesil, bordo ve koyu pembe gibi ciceklerin koyu tonlar1 ya da siyah ve
kahverengi uygulanmustir. Zahriyelerde sayfanin tamami tezhiplenirken, serlevhalarda

ise yatay basliklar iizerine liggen veya dilimli mihrabiyeler seklinde® uygulanmustir.

& Hatice Aksu, ‘“‘Osmanli Sonrast Tiirk El Sanatlarinin Dirilis Serencami’’, El Sanatlart Dergisi, S.1,
Mayis 2005, 52.

8 Banu Mahir, “‘Saz Yolu”’, Tiirkiyemiz, S.54, Ankara Subat 1988, 28.

8 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 44.

8 Taskale, Ge¢cmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.

8 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cegitleri, 44-45.

8 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cegitleri, .45.

8 Ozkegeci, Kur’an Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi I¢erisinde Estetik Degerlendirilmesi, 362.

1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 5.46-45.
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XVI. asra ait milkkemmele ulasmis pek c¢ok sanat eserimiz vardir. Bunlarin
icerisinde Kanuni doneminde nakkashanenin bas ustast miizehhip Karamemi (Kara
Mehmet), denilen sanatkdrin eserleri bulunmaktadir. Kendi ekoliinii olusturan
Karamemi, genel olarak naturalist ¢igekler, mavi ve bazen kirmizi renklerde mine

cicekleri, laleler, siimbiiller, karanfiller ve giilleri tiim ayrintilariyla islemistir.%®

Karamemi, Kanuni Sultan Siileyman’mn ‘‘muhibbi’’ mahlasiyla yazdig: siirleri
iceren’’Muhibbi Divani’’nin tezyinatinda da lale, giil, karanfil, stimbiil gibi ¢igekler,

[

bulut, rimi ve hatdyi motifleri cogunlukla *’sikaf’’ halkari tarzinda renklendirilmistir.
(IUK.T.5467) XVLyiizyiln 6nemli bir hattati olan Ahmed Karahisari’nin (5.1556),
1546 tarihli Kur’an-1 Kerimine yaptig1 tezyinat Karamemi’nin, bir diger 6nemli eseridir.
(TSM.Y.B.5417) Bu muhtesem eserin serlevha tezhibinin bahar agmis agaglar ile
degerlendirilmis yan panolar1 adeta Karamemi’nin imzas1 gibidir. Ayrica ilk kez, Siraz

tislibundan gelistirilmis olarak kabul edebilecegimiz ‘“Hali¢ isi’’ tarzini da Osmanliya

Karamemi tarafindan tan1t11m1$t1r.89

XVII. yiizyil baslarinda Osmanlida kendini gdsteren sosyal ve politik gerileme,

sanat alanina da yansimis, fakat devletin temelindeki giiglii kiiltiirel yap1 hemen yok

olmamig, bir slire devam etmistir. Boylece Osmanli sanatinda klasik donem,
XVII. ylizyil baginda duraklama dénemine girmekle beraber, XVIII. yiizyilin baslarina

kadar devam etmistir.90

XVII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren klasik motiflerin bozuldugu ve dikkat
cekici bir degisimin gerceklestigi gérﬁlﬁr.gl Kalin dallar iizerine siralanan ¢ok renkli
cicekler, zarifligini yitiren bulutlar, iri bozulmus rimiler, bati etkisinin tezhibe
yans1mas1d1r.92 Sayfa kenarlarinda sikaf halkar seklindeki siislemeler artarken, zerefsan

(altin serpme) lizerine igne perdahli tezyinat sik gérﬁlﬁr.g?’

XVIL yiizyilda levha seklinde hilye yazim ve tezhiplenmesi baslamistir. Yiizyilin
en Onemli hattat1 ve klasik hilye tasarimini gelistiren Hafiz Osman (6.1698) tarafindan

yazilmis Kur’an-1 Kerim’lerde, altin ve soluk renklerle yapilmis tezhip 6rneklerine

8 Hatice Aksoylu, ‘“Tezyin Sanati ve Tabiat, Miizehhip Karamemi ve Ekolii”’, EI Sanatlari Dergisi, S.1,
Mayis 2005, 150.

8 Taskale, Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.

% Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 49.

! Taskale, Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.

% Hatipoglu, 22.

%31, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 48.
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rastlanir. Hafiz Osman’in Mushaflarii tezhipleyen Hasan Celebi, donemin en dnemli

miizehhibidir.%*

XVIIIL. yilizyilda Osmanli devletinin zaylﬂam35195 ve imparatorlugun Bati’ya
kapilarim1 agmasiyla birlikte her seyde oldugu gibi silislemede de degisiklikler
olmustur.”® Tezhip alaninda, Bati’nin olusturdugu Barok, Ampir ve Rokoko sanatlari
bolgesel karakterlerle karigarak ‘Tiirk Rokokosu’” adi verilen yeni bir {slibun
dogmasina yol agmistir. Baglangici III. Ahmet donemine rastlayan97 ve XIX. yiizyilda
da etkisini siirdiiren bu yeni akimin karakteristik siisleme motifleri olarak ¢ok siislii
dekoratif kivrimlar ve kosebentler, stilize yapraklar, dallar ve ¢igekler dikkati geker.
Parlak, canli renkler, bol altin, ince tarama ve golgeleme teknikleriyle de orijinal
siislemelere ayr1 bir giizellik ve boyut kazandirilmistir.*® Bu yeni islibun ilk
orneklerinden birisi, Sultan I. Mahmud’un (1730-54) Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde
2234 envanter numarasi ile kayith ferman tugrasidir. Bu eserde, dalindan yeni
koparilmig zambak ve sakayiklar bir kurdela ile buketlenmis, o giine kadar Osmanli
tezhibinde goriilmeyen 1s1k-gblge zitliklari, renklerin acgikli-koyulu kullanilist ve
perspektif etkisinin kazandirilmasi ilk kez gérﬁlmﬁ@tﬁr.gg Cigek ressamlig1 denebilecek
bir akimin ortaya ¢ikmasina, liclincli boyutun verildigi golgeli renklendirmelerle yapilan
naturalist tarzdaki ¢igekler sebep olmustur.loo XVIII. yiizyilin Tirk bezeme sanatinin™*
en Onemli sanatkarlarindan olan miizehhip, cicek ressami ve lake iistadi olan Ali
Uskiidari, saz iislibunun ilk temsilcisi Sah Kulu’nun {islibunu meydana getiren iri ve
kivrak yapraklari, hatayileri kendine 6rnek almis ve bu motifleri tamamiyla kendi tislip
ozelligiyle yorumlayarak, devrinin Sah Kulu temsilcisi olmustur.102 Ali Uskiidari’nin
klasik tezhip ve saz yoluyla yaptig1 en 6nemli eserlerden birisi Sultan I1I. Ahmet’in celi

muhakkak hattiyla yazdigi kit’alar iceren murakkanin lake kabi (TSMK.A.3652) ve

% Taskale, Ge¢cmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.

% Ozkececi, Kur’dn Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi Icerisinde Estetik Degerlendirilmesi, 364.

%A R. Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Tezhip Sanati, 265.

M. Seckindz, S. Alpaslan, S. Komsuoglu, A. imer, S. Etike, Orta Dereceli Kiz Teknik Ogretim
Okullari, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar: Tarihi, 220.

% Giilbiin Mesera, ’18. ve 19.yiizy1l Osmanli Fermanlarindan Cigekler””, Kiiltiir ve Sanat, Tiirkiye s
Bankas: Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Tiirkiye Is Bankasi1 Yayimlari, S.30, Ankara 1996, 21.

% Ersoy, 70.

100 Taskale, Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.

9% Giilnur Duran, ““Ali Uskiidari’’, Uskiidarli Meshurlar Ansiklopedisi, Alim Kahraman (Ed.), Uskiidar
Belediye Baskanhg Kiiltiir ve Sosyal Isler Miidiirliigii Kiiltiir Yayinlari, Istanbul Ocak 2012, 53.

192 Giilnur Duran, “18.yiizy1l Miizehhip, Cicek Resami ve Lake Ustadi Ali Uskiidari”’, Osmanii
Ansiklopedisi, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Gller Eren (Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI,
126-127.
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natiiralist tarzda boyadigi cicekleri iceren albiimdiir (IUK.T.5650). 108 Ayrica Ali
Uskiidari’nin dénemin {inlii hattati olan Yedikuleli Seyyid Abdullah’m Kur’an-1

Kerim’lerini tezhipledigi de bilinmektedir.*

XVIII. yiizy1l bezeme sanatinda yazma eser tezhiplerinden ¢ok rugani eserler 6ne
cikmis, bu teknikte yapilan kitap kaplari, kubur kalemdanlar, kitap ve ferman
mahfazalari, cilbendler, yaylar, yazi ¢ekmeceleri ve yazi altliklar1 gibi eserler rugani
tislibunun hassas ve ince is¢iligiyle bezenmistir. Bu eserler hem desen, hem renk, hem

de iscilik bakimindan déneminin sanat anlayigini yansitan saheserlerdir.105

XIX. yiizy1l tezhibinde barok ve rokoko karisimi iisliba daha sonralart ampir de
eklenmis ve neticede hangi motif veya desenin hangi iisliipta olduguna karar vermek

imkansiz hale gelmis‘tir.106

Bu donemde klasik tezhibin biitiin 6zelliklerini bulamasak da kendine has estetigi
icinde kabartma etkisi veren, neseli goriiniisleri ile bu devre 6zgii zengin 6rnekler ortaya
cikartlmistir. Ayrica, dua kitab1 ve diger dini yazmalarda ve levhalarda, Mekke sehri ve
Kabe, Medine sehri ve Hz. Muhammed’in kabrini gosteren resimlerde yapilmis olup,

geri planda mavi gokyiizii ile resme derinlik verilmeye caligiimistir. ™’

Rokoko {islibunun en onemli motifleri, iri ve genis kivriml yapraklar, sepet
icinde ¢igek buketleri, vazoda cicekler, giillii girlandlar, kurdela ve fiyonglar, 151 ve
zikzaklar, i¢inden ¢igek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, siitun ve
perdelerdir. Bu donemde en fazla kullanilan ¢igek “‘giil”’ olmustur.108 Sayfalar sivama
altinla boyanmis, bezemeler yine altin, glimiis veya agirligimi kirmizi, mavi ve sarmin
olusturdugu parlak, canli ve zengin renklerle boyanmlstlr.109 Cogu zaman yazi ile
tezhibi ayiran cetveller de kullanilmamus, altin zemin iizerine yapilan ‘igne perdahti’’

ile metalik bir etki verilmistir."*

Yazidan once tezhibin dikkati ¢ektigi goriilen Rokoko tarzinda yazi, bezemenin

agirligr altinda ezilip adeta yok olmus, dyle ki ilk bakista yazinin olup olmadig bile fark

103 Tagkale, Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.

1% Giilnur Duran, <“18.yiizy1l Tezhip Sanati”’, Ali Riza Ozcan (Ed.), Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 2012, 409.

1% Duran, 18.yiizy1l Tezhip Sanati, 409.

1% Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Aswrlar Icinde Degisimi, 297.

07 Ozkececi, Kur'dn Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi Icerisinde Estetik Degerlendirilmesi, 365.

198 Taskale, Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.

1097 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, s.49.

10 Taskale, Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.
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edilemez hale gelmistir. Bu asrin ismen bildigimiz sanatkarlari; Hezargradizade Seyyid
Ahmed Ataullah, Hiiseyin Hiisnii Efendi, Miizehhip Tevfik Efendi, Lalelili Sakir

Efendi’nin 6grencisi miizehhip ve miicellid Osman Nureddin Efendi’dir*™

XX. ylizyll baslarinda hat sanatinin disinda tezhip, cilt, ebru ve minyatiir gibi
klasik sanatlarda durgunluk ve Kkargasa gorilmeye baslar.'? Evkaf Nazinn ve
Seyhiilislam Hayri Efendi’nin (1867-1922) delaletiyle, Caganoglu’ndaki tarihi Yusuf
Aga Sibyan Mektebi’nde -bugiin Devlet Kitaplar1 Miidiirliigii’diir- Medresetii’l Hattatin
actlmistir (1914). Gelenege bagli sanatlarin ihya edilmesi ve bu alanlarda 6grenci
yetistirilmesi amaciyla kurulan bu kurumda hat, tezhip, cilt, ebru, minyatiir, ahar gibi
kagit ve kitap sanatlar1 konularinda pek ¢ok sanat, zamanin hocalar1 tarafindan usta-
cirak usuliiyle 6gretiliyordu. Birgok 6grencinin yetistigi bu irfan yuvasi, 1925 yilinda
medreselerin lagvindan sonra faaliyetine harf inkilabina kadar (1928) Hattat mektebi
adiyla devam etmistir. 1929’dan sonra Sark Tezyini Sanatlar Subesi olarak yeniden

olusturulmug'*®

ve 1960’larin sonuna kadar yiiriitilmiistir. Talebesi bulunmadigi
gerekcesiyle kapatilan boliimiin egitim programlarinda yer alan sanat dallar1 1980°den
sonra bir kisim Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’'nde

yer almugtir.***

Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi talimatnamesine gore boliimiin kisimlart: Tezhip,
tezyini Arap yazisi, Tirk ciltgiligi, Tiirk cilt kaliplar1 yapimi, Tirk minyatiirii, Tiirk
tezyinat1 ve nakislari, kiymetli taglar iizerine hak ve altin varak imali, hali nakislari
sedef kakmacilig1 ve lake’dir. Boliimiin ilk hocalar1 yaz1 hocas1 -Kamil Akdik (Reisii’l-
Hattatin), yazi hocasi —ismail Hakki Altunbezer (Tugrakes), sedefkar-Vasif Sedef,
miizehhip -Bahaeddin Tokatlioglu, miicellid -Necmeddin Okyay, miizehhip -Yusuf
Capanoglu, Tirk ¢iniciligi ve desenleri -Feyzullah Dayigil, minyatiir -Prof. Dr. Siiheyl
Unver, altin varak iiretimi -Hiiseyin Yaldiz ve daha sonra hattat -Rakim Unan ve Hac1

Nuri Korman’dir.**®

Tugrakes, hat iistadi ve ressam Ismail Hakki Bey’in farkli bir tarz yaratma

istegiyle olusturdugu tarz ve anlayis, yeteri kadar ilgi gérmemis ve Hakki Bey’in

M Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Aswrlar Icinde Degisimi, 297.

12 Faruk Taskale, ““20.yy. Tezhip Sanatr’” Ali Riza Ozcan (Ed.), Hat ve Tezhip Sanan, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2012, 418.

118 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Aswrlar Icinde Degisimi, 298.

114 Derman, Tezhip Sanatinda tisliplar ve Sanatkdrlart, 68.

5 Tagkale, 20.yy. Tezhip Sanat, 419.
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vefatiyla birlikte de devam etmemistir. Oysa ki Hakki Bey, yeterince tezhip sanatina

6nem verseydi, XX. yiizyil sanatim etkileyen bir tarz ortaya koyabilirdi.**®

Ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay, Nuri Korman gibi hocalarin yas
haddinden ayrilmalarindan sonra, boliimiin gliclenmeye baslamasinda onemli olan,
1914’te miizehhibe Mihriban Sozer’in, 1946°da Hattat Halim Ozyazici’nin ve miicellid
Sacid Okyay’in akademiye tayin olmalari etkili olmustur. Prof.Dr.Sitheyl Unver’in
klasik motif ve tezhip anlayisini canlandirma ¢abalar1 sonucunda XX. yiizyil, tezhip
sanatina yeni bir yaklagim kazandirmistir. Ayrica Feyzullah Dayigil, 1945°te akademiye
tayin olan Muhsin Demironat ve daha sonra Rikkat Kunt’un ¢alismalariyla bu anlayis

e 117
devam etmistir.

Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt, miize ve kiitiiphanelerde bulunan klasik
eserleri incelemis ve gozleme dayali bir sekilde klasik iislipta eserler vermislerdir.
Ancak aldiklar egitim, hayat tarzlar, kisilik ve tezhip anlayislar1 eserlerine yansimis ve
kendilerine has bir tarz gelistirmislerdir. Muhsin Demironat’in eserleri daha yogun ve
detayli iken; Rikkat Kunt’un sade ve ferahtir. Bu iki sanatkarin Ogrencileri de ayni

tarzlar1 devam ettirmektedirler.**®

1963’te yas haddinden emekli oluncaya kadar gorevini siirdiiren™® Halim
Ozyazic1 ile Hiiseyin Tahirzide’den sonra 1966°da Muhsin Demironat’in Yildiz
Porselen Fabrikasi Miidiirliigiine tayini ve 1968 yilinda da Rikkat Kunt’un emekliye
ayrilmasiyla 6grencisiz kalan, Tiirk slisleme bolimi boylelikle kapanmis olur. 1976
yillarma gelindiginde Akademi Temsilciler Kurulu’nun kararlylal120 bugilinkii Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi biinyesinde Geleneksel Tiirk Sanatlari
Kiirsiisii*?'kurulur. Kiirsii; tezhip-minyatiir, lake, Tiirk ¢iniciligi, cilt ve ebru, eski Tiirk
stisleme yazilar1 olmak {izere dort daldan olusur. Kiirsiide tezhip, minyatiir ve lake i¢in
Muhsin Demironat-Rikkat Kunt-Nezihe Bilgiitay-Diindar Tahsin Aykutalp, Tiirk
ciniciligi icin Kerim Silivrili-Nezihe Bilgiitay, cilt ve ebru i¢in Prof. Dr. Emin Barin-

Islam Segen, yazi-hat igin Prof. Dr. Emin Barin, hattat Hasan Celebi ve Ragip Tugtekin

18 Taskale, Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 25.

Y Tagkale, 20.yy. Tezhip Sanati, 420-421.

Y8 Taskale, Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 25.

19 Muhittin Serin, Halim Efendi’nin Nesih, Divani, Celi, Divini, Rik’a Mesk Murakkar, Kubbealt
Nesriyat, Istanbul 2000.

120 Taskale, 20.yy. Tezhip Sanati, 421.

121 Celalettin Karadas, ““XX. Asir Tezhip Sanatinm Biiyiik Hocas1 Diindar Tahsin Aykutalp’in Ardindan’’
El Sanatlar Dergisi, S. 17, Istanbul 2014, 83.
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gorevlendirilir. Ancak Rikkat Kunt, Mustafa Diizgiinman ve Hasan Celebi
mesguliyetlerinden dolayr kadroda yer almadilar. Buna karsin hattat Mahmud Oncii,

Muammer Ulker ve Bahaeddin Dogramaci kadroya ilave oldular.*?

XX. ylzyil tezhip sanatinda etkili olmus sanatkéarlar; Ord. Prof. Dr. A.Siiheyl
Unver, Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt ve yetistirdikleri

sanatkarlardir.'?®

Giliniimiizde ise tezhip sanati, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin, Geleneksel Tiirk El
Sanatlar1 Boliimii Tezhip Anasanat Dallarinda ve ¢esitli kurslarda 6gretilmekte ve daha
cok celi yazilar, kit’alar ve hilyeler tezhiplenmektedir. Ayn1 zamanda Halkari tezyinatin

bir¢ok ¢esidi gelistirilmis, klasik ve modern anlayista eserler verilmistir.*?*

1.2. HAT SANATI

Sozliikte ‘ince, uzun dogru yol, birgok noktalarin birbirine bitiserek
siralanmasindan meydana gelen ¢izgi, ¢izgiye benzeyen seyler ve yazi’’ gibi manalarina

gelen hat'®

tin, Islam kaynaklarindaki en &zIii tarifi, ‘‘Hat cismani aletlerle meydana
getirilen ruhani bir hendesedir.”” ciimlesiyle yapilmis olup,*?® ézellikle islam kiiltiiriinde
yazi ve giizel yazi (hiisnii’l hat) anlamlarinda kullamlmigtir. Yalmz Islam yazilari igin
kullanilan hiisn-i hat, estetik kurallara bagh kalarak, ol¢iilii ve giizel yazma sanatidir.*?’
Hz. Ali katibine ‘‘miirekkebini karistir, kalemin ucunu uzun tut, satirlar arasinda

tenasiibe ridyet et> sdziiyle yaziyla ilgili ilk estetik kurallar1 bildirmistir.*?

Ortaya ¢ikmasinda sanat ihtiyact ve dini vecibenin rol onayladigi hat sanati, resim
zevkinin yazi sanatinda tecellisine vesile olarak, adeta soyut resim anlayis
kazanmustir.'?® Hat sanatinin hizli bir gelisme ve ilerleme gostermesinde yaziya iligkin

ayet ve hadislerle, devlet adamlar1 ve din bilginlerinin 6viicii sozleri etkili olmustur.

122 Tagkale, 20.yy. Tezhip Sanan, 421.

123 Tagkale, 20.yy. Tezhip Sanat, 421-422.

124 K aradas, Tiirk Tezhip Sananinda Levha Tezyinati, 7.

125 Muhittin Serin, ‘‘Osmanli Hat Sanat1’>, Osmanli Ansiklopedisi, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Giiler Eren
(Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 26.

126 M. Ugur Derman, “‘Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati’> Osmanli Ansiklopedisi, Osmanli Kiiltiir ve
Sanat, Giiler Eren (Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 17.

127 gerin, 26.

128 Siileyman Berk, ‘Hiisn-i Hat Yazilarin En Giizeli’® El Sanatlari Dergisi, S.1, Istanbul Mayis 2005,
134.

129 Sarigam- Ersahin, 196.
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Bunun yaninda Kur’an’in ve hadislerin yazi araciligiyla tespit edilerek belgelendirilmesi

ve korunup gogaltilarak yayilabilmesi, bu sanata duyulan saygi ve ilgiyi artirmustir."*

Hat san’atkarina verilen en eski lakap katip, muharrir ve verrak olup, takriben

IV.(X) (Tuhfe, 5.309) asirdan sonra hattat denilmistir."*!

Islamiyet’in dogusundan sonra yavas yavas estetik nitelik kazanmaya baslayan
Arap harflerinin ¢ogu, kelimenin basina, ortasina ve sonuna gelislerine gore biinye
degisikligine ugrar. Sanat haline doniisiiyle pek kivrak bir sekle biirtinen harflerin,
birbiriyle bitismelerinde ortaya ¢ikan goriiniis zenginligi, ayni kelime veya climlenin
muhtelif terkiplerle yazilabilmesi, bu yazilara sanatta aranilan sonsuzluk ve yenilik
kapisini agmugtir.**? islam diinyasinda pek yaygim bir kanmnin ifadesi olan “‘Kur’ &n-1

29

Kerim Hicaz’da indi, Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi.”> séziidiir. Kur’ani hig
kuskusuz ‘‘Allah’in sozii’’olarak kabul eden Miisliimanlarin bu inan¢ dogrultusunda
hattatlari, bu s6ziin yaziya dokiilmesinin en giizel yollarini aramaya ve bulunmusu hep
daha iyisine ulastirmaya tesvik etmistir."**> Meslegi ne olursa olsun en giizel yazi1 yazan,
hattat bas1 secilmis ve kendisine ‘Reisii’l Hattatin’’denilmistir.**

Islamiyet’te énem kazanan Arap harflerinin ash™ Arap astlh™® Urdiin’iin batis

ile Lut golii arasinda M.O. VL. yiizyilda yasamis Nabatiler’den gelir.**’

Nabat yazisinin
el-cezm ve el-mesk diye iki farkli karakterde iisliibu vardir. El-cezm yazisi, Kur’an
istinsahina tahsis edilmis, Islam kiiltiir merkezlerinin ismine nisbetle Mekki, hicretten
sonra Medeni daha sonra da Kufi adlarim1 alarak geligmistir. Abbasilerin ilk

138

donemlerine kadar Kur’an-1 Kerimler, parsémen tizerine noktasiz ve harekesiz™ olarak

yazilan kufi genellikle ktiselidir.l?’9 El-mesk yazis1 ise; gilnliik islerde, halife

130 Sinasi Acar, ‘‘Hat Sanat1 ve Hattatlik>> Antik Dekor Dergisi, S.36, istanbul 1996, 50.

131 Serin, 26.

132 Saricam-S. Ersahin, 196.

133 Sinasi Acar, ““Sanat Degeri Tagiyan El Yazmas: Kitaplar’, Antik Dekor Dergisi, S.48, Istanbul 1998,
74.

B34 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 184.

135 Sarigam-Ersahin, 197.

136 Ali Riza Ozcan, “Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanhilarda Hat Sanati”, Osmanli Ansiklopedisi,
Tarih Medeniyet Kiiltiir, Aga¢ Yayincilik, Istanbul 1993, V, 229.

137 <‘Hat Sanat1”’, Thema Laraousse, Tematik Ansiklopedi, Sanat ve Kiiltiir: Tiirk- Islam, istanbul 1993,
VI, 312.

' Serin, 26-27.

139 Al Alparslan, ‘‘Osmanli Hat Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri’’, Osmanli Ansiklopedisi,
Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, Giiler Eren (Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 35.
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divanlarinda, kitap istinsahinda verraklar tarafindan gelistirilrnistir.“o Yuvarlak ve
yumusak karakterli olan bu hat, sanat icrasina uygun bir biinyeye sahiptir.*!

Emeviler doneminde yetisen Kutbe el-Muharrir isimli meshur hattat, kufi yaziya
sekil vererek, bazi degisiklikler yapmis ve bu yazidan dort c¢esit yazi meydana
getirmistir."** Clement Huart, bu yazilarin celil, timar, siliis ve nesih oldugunu

bildirmistir.**®

Abbasiler déneminde Vezir ibn Mukle (6.328/940) , hat sanatinda onemli

144

degisiklikler yapan iinlii bir hattattir.™" X.yilizyillda yasayan san’atkar, yazinin nizam

ahengini kaidelere baglamis®® ve bu yazilara “‘nisbetli yazi’> anlaminda ‘‘mensib

hatt1”” denilmistir.*® Kufi yazi bu doénemlerde parlakhgim siirdiiriirken, yazildig

Y7 Endiilis ve Magrip’te ‘‘magribi’’ kufisi, iran’da ve dogusunda ise

““mesrik’’ kufisi**® olarak adlandirilmiglardir. Magrip kufisi, daha yumusak hatlara

yerlere gore

sahip iken; mesrik kufisi, sert ve koselidir. En giizel 6rneklerine Selguklu yazmalarinda
rastladigimiz mesrik kufisi, dekoratif unsur olarak kitaplar disinda basta mimari olmak

tizere her alanda kullanllmlstlr.149

Bir asir sonra aklam-1 sitte Bagdatli Ibn Mukle gibi yine Bagdatli bir hattat olan

Ibn Bevvab’in (6.423/1032) elinde biraz daha bugiinkii sekline benzemeye

150

baglamistir.™" XIII. ylizyilda aklam-1 siteyi en gelismis sekliyle tesbit eden Yakut el-

Musta’simi, o zamana kadar diiz kesilen kamis kalemin agzin1 egri kesmek suretiyle bu

yazilara ayri bir kolaylik ve™" letafet kazandirmistir'>?

Aklam-1 sitte (alt1 kalem), alt1 cins ya21153; stiliis-nesih, muhakkak-reyhani, tevki-

rik’a seklinde birbirine tabi ikili gruplar halinde siralanabilir. Bunlardan siilis,

10 Serin, 26-27.

1 Sarigam-Ersahin, 197.

142 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanhlarda Hat Sanati, 229.
Y3 Ali Alparslan, ““Tiirk Diinyasinda Hat Sanati’’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaynlari,
Ankara 2002, XII, 267.

144 Hat Sanati, Thema Laraousse, 312.

Y5, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 185.

1“6y, Derman, Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati, 19.

147 1.0zkegeci, S. B. Ozkececi, 185.

148y, Derman, Osmanl Tiirklerinde Hat Sanati, 19.

1991 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 185-186.

150 Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 267.

BLi Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 186.

152 gerin, 27.

153 Sarigam-Ersahin, 198.
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muhakkak ve tevki’nin 2 mm. nesih, reyhani ve rik’a’nin ise 1 mm. civari, ag1z genisligi

olan kamis kalemlerle yazﬂlr.154

Muhakkak: Sozliikte ‘‘muhkem, muntazam, saglam s6z*° ve siipheli bir yeri

15655

kalmamais manalarina gelen muhakkak yazinin harfleri siiliise nisbetle daha

biiytiktiir. Yani dikey olanlarla “‘sin, fe, kaf ve nun’’ gibi ¢anakli tabir edilen harflerin
sola dogru uzayan kisimlar1 daha uzun olup, doniis noktalar1 koselice ve stiliisteki gibi
derin degildir.”®’ istiften ve giriftlikten uzak, harfleri ve kelimeleri agik olan,™® goriiniig
itibariyle kufi’den ilk ¢ikan yazi oldugu anlasilan muhakkak, bilhassa Kur’anlarin
yazilmasinda kullanilmstir.*>®

161

Reyhani: Harf sekillerinin hemen hemen tamam1™®°, giizel kokulu™" reyhan

cicegine benzetilen™® reyhani, muhakkak’in kurallarina bagli olup, onun kii¢iik yazilan
seklidir. XVI. ylizyila kadar siiliis ve nesihle birlikte her yerde 6zellikle de Kur’an-1

Kerim’in yazilmasinda kullanilan muhakkak ve reyhani, bu tarihten sonra fazla yer

163

kaplamast ve siliis-nesih’e nazaran biiyiik olmasi’® nedeniyle biitiin Islam

iilkelerinde terk edilmistir.'® Ahmed Karahisari bu yazinin en glizel Orneklerini

Vermistir.166

Siiliis: Liigat manas1 “‘licte bir’’demek'® olan siiliis, adin1 harfin tigte ikisi diiz ti¢

168

de biri yuvarlak oldugu i¢in aldig1 goriisii hakimdir.”™ Muhakkak ve Reyhani’ye gore

yumusak bir goriiniime sahiplsgsﬁh'is yaziya, immii’l hutit (yazilarin anasi) adi da

170

verilmigtir. Bilhassa kitap {invanlarinin, levhalarin ve kit’alarin yazilmasinda

% Hattin Celebisi, Hasan Celebi, Tarih ve Tabiat Vakfi Yaymlari, Altan Matbaacilik, istanbul 2003, 9.
15 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Hat Sanati, 229.

156 Al Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, Yapi1 kredi Yaynlar, Istanbul 1999, 21.

7 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 9.

Y8Ali Alparslan, Tirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, Kiiltir Bakanhg Yaymlar, Bagbakanhk
Basimevi, Ankara 1992, 6.

159 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

160 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

161 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 6.

162 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

182 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 9.

184 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Hat Sanati, 231.

%5 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 9.

196 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlar, 6.

17 Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 21.

188 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Hat Sanati, 231.

1% Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 9.

Y0 Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlar, Osmanlhlarda Hat Sanati, 231.
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kullanilan*"* siiliis, Emevi’lerin son devrinden itibaren kwllanilmaya baglanmis, XVIL.

yiizyil’dan itibaren de biitiin islam diinyasinda muhakkak ‘mn yerini almistir.*"

Nesih: Sozliikte ““iptal etmek'” hiikmiinii ortadan kaldirmak, bir eseri istinsah
etmek’’ gibi174 anlamlarina gelen nesih’in, kitaplarin yazilmasinda diger yazilardan
daha fazla kullanildig1 yani onlarin hitkkmiinii ortadan kaldirdigi i¢in bu adla anildigt
kabul edilmektedir.” Siiliis ile birlikte biitiin islam iilkelerinde kullanilan'®nesih’te,
stliis harfleri tigte bir nispetinde ufalmis olmakla beraber, tam siiliis degil, fakat onu
andiran bir hususiyet vardir.*""Mushaflar i¢in Osmanli begenisine en uygun diisen ve en
¢ok tutulan hat hi¢ kuskusuz nesih’tir. Bu nedenle bazi Osmanli kaynaklarinda nesih’ten
“hadim-il Kur’an (Kur’4na hizmet goren) olarak soz edilir.!”® Bu hattin ¢ok ince
yazilan sekline ¢’gubari’ hatti denir.'”®
Tevki: Siiliise pek yakin olan tevki®
181

nin s6zlik anlami, “‘bir seyi vaki ettirmek,
oldurmak ve tesir etmektir'®!. Olgii itibariyle siiliis’iin bir parca biiyiigi***olan tevki’nin
en belirgin 6zelligi, birlesmeyen harflerin de birbirine baglanabilmesidir.'®® Eskiden
halife ve vezirlerin mektuplarinin yazildigi bu yazi genellikle vakif islerinde
kullanilmistir.*®* Ayni1 zamanda tevki, padisahlarin buyruklarinin {izerine ya21lan185daha

- o . . . . o 1
dogrusu iizerine ¢ekilen nisamin yani tugranin adidr.™®

K’ »188

Rik’a: Liigatta “‘kiiciik sayfa, mektup187 ve yapra manalarina gelen rik’a,

ayni zamanda deri ve kagit parcalarina verilen addir. Tevki’nin kiigiik boyda yazilan

189

sekli olup onun kurallarina baglh olan rik’a icazetnamelerin (diplomalarin)

i Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlart, 6-7.

72 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

'3 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 7.

4 U. Derman, ““Nesih’’, Islam Ansiklopedisi, Diyanet Vakfi Yayinlari, XXXIII, 2007, 1.
> Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 7.

Y8 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 10.

Y7 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

178 Sinasi Acar, Sanat Degeri Tasiyan El Yazmas: Kitaplar, 75.

1 U. Derman, <‘Hat’’ Islam Ansiklopedisi, Diyanet Vakfi Yayinlari, XVI, 1997, 429.
180 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 187.

181 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

182 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanhlarda Hat Sanati, 231.

8 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 10.

18% Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 7.

8 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 10.

18 Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 21.

8 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 10.

188 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Hat Sanati, 231.

189 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.
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yazilmasinda ¢ok kullanildigi i¢in ‘‘hatt-1 icaze’> adiyla da anilir.'% Ayrica
Osmanlilarda bazen vakif islerinde ve genellikle Kur’anlarin son dua sayfalarinda

kullanllmlstlr.191

Aklam-1 sitte yazilar1 kitap ve murakkalarin dISIDdalgzklt’a, levha, hilye, cami
yazilari, kitdbeler ve tugra'®® larda da kulanilmustur.

Osmanlilarda aklam-1 sitte disinda gelisen194 ta’lik, divani, celi divani, rik’a’® ve

siyakat da 6nemli yaz1 tiirleridir.'*

Ta’lik: Cografi bdlge olarak Iran’a maledilen ta’lik yazinmn ortaya cikis tarihi
kesin olarak belli degildir, fakat bu tarih XII. yiizyildan daha sonra, X. yiizyildan erken

degildir.®" <Asma, asilma’*'%®

anlamima gelen ta’lik yazi degiserek, XIII. yiizyildan
itibaren nesta’lik adini almustir.*® Harflerin birbirine asilmis gibi bir manzara arz
etmesinden®® dolayr bu ad verilmistir. Ta’lik yazida Iran Ta’lik {islibu ve Osmanl
ta’lik islabu®olmak iizere iki ekol vardir.?® Kalem agzi genisligi 2,5-3 mm. olup,
stiliis kalemi kalinliginda yazilan ta’lik hattinin celi ta’lik, hurde ta’lik ve ta’lik kirmasi

(rik’a ta’lik) gibi gesitleri vardir.?®

Divani: Kelime anlami ‘‘divana ait > demek olan divani yazi, divinda alinan
kararlarin bu yazi gesidiyle yazilmasindan dolayr bu ismi almistir. XV. yiizyilda
Tactiddin adli bir Tiirk tarafindan gelistirdigi kabul edilen divani yazi, XIX. ve XX.
yiizyillarda en gilizel seklini bulmuszo4 genellikle ferman, emirndme ve resmi yazilarda

kullamlrms‘ur.205

190 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanhlarda Hat Sanati, 231.
Y Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

192 Hat Sanati, Thema Laraousse, 313.

%8 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 12.

194 gerin, 30.

%5 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 10.

19 Derman, Hat, 430.

197 Nihat Boydas, Arastirma- Inceleme Dizisi, Ta’lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, Milli
Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 1994, 87-91.

198 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

199 Boydas, 91.

20 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 19.

2 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 10.

202 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

203 Boydas, 97-98-99.

294 Hat Sanati, Thema Laraousse, 313.

2051, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 187.
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Celi Divéni: Divani’nin irisi anlamina gelirse de?®® iki yazi arasinda biiyiik fark

207

vardir.”" Harekeli, siislii ve hagsmetli bir yazi1 olan celi divani, devletin iist seviyedeki

ya21smallarda208 ferman, mensur, berat ve anlasmalarda kullamlmlstlr.zo9

Rik’a: Divani yazindan ¢iktigi distiniilen rik’a yazisi, Osmanli hattatlari

10

tarafindan  bulunmustur.”’® XIX. yiizyilm baslarindan itibaren yaygin sekilde

kullanilmaya baslanan®' bu yaziya yazismalarda, miisveddelerde, mektuplarda ve

giinliik resmi yazigmalarda rastlanir.?*?

Siyakat: Hazine, maliye ve devletin resmi kayitlarinda kullanilan siyakat yazisi,
kufl yaziy1 amimsatir. Siyakat hatt1 noktasiz, 6zel, sifreli ve ayn1 zamanda da okunmasi

gii¢ bir yazidir.?*®

1.2.1. Hat Sanatinda Ekoller
1.2.1.1. Seyh Hamdullah Ekolii

Osmanli Tirk hattatlarmin babasi sayilan®* Seyh Hamdullah (1436-1519)%"°
Sultan Il. Bayezid’in sehzadeliginden beri yazi hocasi idi. Yazi yazarken hokkasini
tutacak kadar ona hiirmet gosteren II. Bayezid, bir giin: diyar-1 Arap da ve miilkii Acem
de benzeri olmayan bize has bir yaz1 yazmak miimkiin olmaz m1? Demesi lizerine Seyh
Hamdullah, kirk giin kimse ile konusmadan216 cgileli bir calisma ve tedkik sonucu®’
aklam-1 sitteyi meydana getirerek®® yazida arzu ettigi kemale ermis ve Osmanli hat
mektebinin temelini atmistir.”*® Biz Seyh’in aklam-1 sitte’de agtig1 bu yeni ¢igira ve
iisliba ‘‘Seyh Hamdullah Ekoli”” adini veriyoruz. O Yakit-1 Musta’simi’nin yazi

kaidelerini ve estetik anlayigini ortadan kaldirarak, yaziya yeni Olgiiler getirip, aklam-1

200 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

297 Hat Sanati, Thema Laraousse, 313.

2% Hattin Celebisi, Hasan Celebi, 10.

2% Hat Sanati, Thema Laraousse, 313.

210 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Hat Sanati, 239.
*! Hat Sanati, Thema Laraousse, 313.

212 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

231 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 187.

2% Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlart, 33.

215 Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 269.

216 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, Remzi Kitapevi, istanbul 1993, 387.
217 Serin, 28.

218 Aslanapa, 387.

219 Serin, 28.
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sitte’ye dinamizm kazandirdi.??°

Harfleri fizyolojik (harflerin durusu) bir giizellige
kavusturmasinin yaninda Yak(t’un sert {islibunu tath bir goriiniime cevirdi.? Seyh’in
{isliibu, biitiin Islam aleminde benimsenmis ve hattatlarin {istad1 olarak kabul edilerek,

kendisine???

“kibletii’l- Kiittab (yazicilarin tevecciih noktasi) iinvani verilmistir.
Kur’an-1 Kerim (47 adet), En’am-1 Serif, Kur’an ciizleri, dua mecmualari, kit’a ve
murakka’lar, mesk mecmualar1 ile Omriini degerlendiren Seyh’in, eserlerinden

223

giiniimiize kadar gelenler miize, kiitiiphane ve hususi koleksiyonlarda®” muhafaza

edilmektedir.

Seyh Hamdullah’in yolundan giden hattatlar; Seyh’in oglu Mustafa Dede ve
damad: Siikrullah Halife, Pir Mehmed, Halid’i Erzurumi, Mehmet el-imam, Dervis Al,
Nefeszade Seyyid Ismail, Ramazan bin Ismail, Suyolcuzdde Mustafa Eyy(bi, Ismail
Zihdi,  Sekercizdde = Seyyid @ Mehmed  bin  Abdurrahman’dir.  Mezan

. 224
Karacaahmet’tedir.

1.2.1.2. Ahmed Semseddin Karahisari Ekolii

Seyh Hamdullah’tan sonra hat sanatinda ismi duyulan225 Ahmed Karahisari,
““‘Afyon karahisarli””> Ahmed Semsettin (1469?1556) tarafindan kurulan aklam-1 sitte
yazi mektebine ‘‘Ahmed Karahisari Ekolii’” veya sadece ‘‘Karahisari Ekoli’’ adi
verilmistir.??® Imzalarinda, hocasmnin adin1 Esedullah-1 Kirméni (6.894/1488) olarak?’
yazan Karahisari, aklam-1 sitte’de Yakit-1 Musta’simi’nin ekoliinii?® benimsemisse de,
ustanin siradan bir izleyicisi olarak kalmamis, getirdigi yeniliklerle Yakt-1 asmus,
sanatinin giicii, estetik anlayis1 ve zevkiyle hayranlik uyandlrmlstlr.229 Siiliis ve celi
yazida istif ve tertip bakimindan Seyh Hamdullah’tan ileri®“de olan Karahisari, aklam-1
sitte’den reyhani ve muhakkak yazi cinsleri lizerinde ¢alisarak kendi tislibunu meydana

getirmistir.231 Nesih ve siiliis yazida da kuvvetli bir {islibu olan Karahisari, Kanuni

220 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 38.

221 Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 269.

222 gerin, 28.

?2 Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri, Ugur Derman (Hzr.), Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ocak 1982.
224 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanllarda Hat Sanati, 231.
25y, Derman, Osmanl Tiirklerinde Hat Sanati, 21.

226 Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 269.

227 Alparslan, Osmanli Hat Sanat Tarihi, 55.

228 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 54.

229 Hat Sanati, Thema Laraousse, 313.

%0 Alparslan, Osmanli Hat Sanat Tarihi, 55.

21 Aslanapa, 389.
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Sultan Siileyman i¢in yazdigt tezhipli biiyiikk Kur’an-1 Kerim, XVI. yiizyilin
saheserlerindendir. (Topkap1 Saray1 Miizesi) Ayrica miiselsel besmeleleri ilk defa Tiirk
yaz1 sanatina kazandirmustir.”*? Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde ve Tiirk Islam

% bulunan Karahisari mesk, kit’a, murakka’, dua

Eserleri Miizesi’nde yazﬂarl2
mecmuast ve Mushaf olarak bir¢ok eser birakmistir. Talebeleri; Hasan Celebi, Ferhad
Pasa, Muhiddin Halife ve Dervis Mehmed Celebi, ilk akla gelenlerdir. Ahmed
Karahisari’nin son celisi olarak bilinen Siileymaniye cami’nin kubbe yazisidir. Ciinkii
963 h.(1556)*** yilinda doksan yaslarinda vefat etmistir. Mezari siitliice dergahi
haziresine gomiilmiis?>>, saghiginda bizzat yazip hazirlattigy kitdbesi sonradan

kaybolmustur. >

1.2.1.3. Hafiz Osman Ekoli

Hafiz Osman aklam-1 sitte’yi, Seyh Hamdullah mektebi’nin ii¢ {inlii hattat1 olan

sirastyla Dervis Ali “‘Biiylik veya Biricinci Dervis Ali’’, Suyolcuzade Mustafa Eyyibi

237

ve Nefeszade Seyyid Ismail gibi iic iinlii hattata giderek 6grendi.”>’ Hafiz Osman, Seyh

Hamdullah’in Yak{t-1 Musta’simi’nin yazilarin1 andiran taraflarin1 ayiklamis, onun
yaraticiligini en yiiksek seviyeye ulastirmis ve Seyh’in yazisina bir kat tathilik ve

giizellik kazandiracak®®, aklam-1 sitte’de zirveyi yakalamay1 basarmistir.>*

Seyh Hamdullah, yazida klasik devrin baglangici, Hafiz Osman ise bu klasizmin
kemal ve olgunluk devridir.?*° Siiliis ve nesih’te Seyh’ten sonra en biiyiik iistad Hafiz
Osman’dir.***

242

[k defa Hilye-i Serif kompoze eden Hafiz Osman“** aklam-1 sitte ile yirmibes

Kur’an-1 Kerim, sayilamayacak kadar ¢ok En’am-1 Serif, Delail’iil Hayrat, yaz1 kit’alari,

5243

karalamalar ve murakka’“™ eserler vermistir.

232 Aslanapa, 389.

233 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Hat Sanati, 231.
234Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

2% Aslanapa, 389.

236 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

37 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 66.

238 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlart, 71.

239 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanhlarda Hat Sanat:, 233.
240 Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 270.

21 Aslanapa, 390.

242 gerin, 30.

243 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.
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Seyh Hamdullah’in ekoliinu kisa zamanda unutturan Hafiz Osman iislibu®*

XVIIL. yiizyildan itibaren bugiin de dahil biitiin hattatlar®**tarafindan benimsenmistir.

Talebeleri; Dervis Ali (Kiigiik Dervis Ali), Yedikuleli Seyyid Abdullah, Egri
Kapili Rasim, Hafiz Halil, Yusuf Rumi, Yamak Salih ve Ismail Ziihdi?* gibi
eserlerdir.Kabri Kocamustafapasa’da menstibu bulundugu Siinbiil Efendi Dergéhi’nin

haziresi®*" ndedir.

1.2.1.4. Mustafa Rakim Ekolii

~248
1

Aklam-1 sitte’yi agabeyisi Ismail Ziihdi“* ve III. Dervis Ali’den dgrenerek oniki

yasinda icazet alan®*® Mustafa Rakim, celi yazida devrim yapan dahi bir hattat’tir. Ayni

zamanda ressam olan Rakim, celi yaziya canhilik, dirilik ve hayatiyetlik kazandirarak®>°

celi’de istif giizelligini temin etmistir.”®" Rakim ressamlig1 sayesinde Osmanli tugrasina
sekil vererek, onu hantal ve sarkik bir durumdan kurtarip, canlilik kazandiran ilk

hattattir.2>2

Rakim Efendi’nin kit’a ve levha gibi eserlerinden baska, celi siiliis’le yazdig1 hat
ornekleri arasinda Naksidil Sultan Tiirbesi’nin i¢ ve dis kusak yazilari, Nusretiye Cami
icindeki ‘‘Amme’’ kusagi ve bazi mezar kitdbeleri meraklilarinca ziyaret edilen
eserlerdir. Ayrica biitiin yazi kaliplar1 da Tiirk-Islam Eserleri Miizesi'nin deposunda

253

sandiklar i¢inde”>” muhafaza edilmektedir.

Rakim ekolii’niin takipgileri; Hasim Efendi, Sultan II. Mahmud, Mehmed Rakim,
Abdiilfettah Efendi, Carsambali Hac1 Arif Bey, Sami Efendi, Nazif Bey, Omer Vasfi
Efendi, Tugrakes Ismail Hakki altunbezer, Macid Ayral, Halim Ozyazict ve Hamid
Aytag’tir. Gliniimiizde ise Hasan Celebi, Hiiseyin Kutlu, Fuat Basar, Davut Bektas ve

Osman Ozgay celi yazida eser veren hattatlarimizdandir.?*

240, Derman, Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati, 22.
245 Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 270.

246 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Hat Sanati, 233.
241 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

28 . Derman, Osmanl: Tiirklerinde Hat Sanati, 22.
2 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 84.
20 Aslanapa, 390.

! Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 84
252 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 119.

253 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

%% Hat Sanat1, Thema Laraousse, 313.
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1.2.1.5. Mahmud Celaleddin Ekolii

Dagistanli Seyh Mehmed Efendi’nin oglu olan Mahmud Celaleddin, Tiirk celi
yazi tarthinde, Rakim’dan ayr1 bir celi ekolii kurmustur.”®® Ak Molla Omer Efendi ve
Abdiillatif Efendi’den siiliis ve nesih yaziy1 yazdigi rivayet edilen Mahmud Celaleddin
magrur, bas egmez, inat¢1 bir kisilige sahip oldugundan kimse kendisine yazi gostermek

® Bunun iizerine Hafiz Osman®’ ve Seyh Hamdullah’in yazilarma

istememistir.?>
bakarak yazisini gelistirmi5258, siiliis-nesih yazilarinda Hafiz Osman’in yolunu latif bir
tarzda siirdiirmiistiir.”® Ancak, siiliis celisi ve tugra tavri itibariyle cagdasi Mustafa

Rakim’a gore geride kalmustir.?*

Eyiibsultan Cami imaretinin i¢ yazilart ile III. Sultan Selim’in annesi Mihrigah
sultan Tiirbesi’nin yazilari, Mahmud Celaleddin’in eserleridir. Bunlardan baska Mushaf,
dua kitaplari, murakka, kit’a ve hilyeleri hususi koleksiyonlarda ve miizelerde
281 flk akla gelen talebeleri ise; hanimi Esma ibret ve Mehmed Tahir

Efendi’dir. Kabri Eyiip Seyh Murad dergahi haziresindedir.?®?

bulunmaktadir.

1.2.1.6. Kazasker Mustafa izzet Efendi Ekolii

Siiliis-nesih yazilarimi Comez Mustafa Vasif, ta’lik ve celi’sini Yesarizade
Mustafa Izzet Efendi’lerden grenerek ‘‘Izzet’> mahlasini almistir.*® Mustafa Rakim’in
celi yazisindaki gerginlik, onun elinde yumusaklik kazanmistir. Fakat Rakim’in

tarzindan ¢ok Celaleddin’in®®* yolunu tutmustur.

Neyzenlik ve ses icrakarliginin yani sira, dini ve 1adini besteleri erbabinca takdir
edilen Mustafa Izzet’in, yetistirmis oldugu hattatlar sunlardir: Sefik Bey, Muhsinzade
Abdullah Bey, Mehmed Vahdeti Bey, Abdullah Ziihdi Bey, Hasan Riza Efendi,
Kayiszade Hafiz Osman, Siyahi Selim Efendi ve Mehmed [lm{ dir.?*®

255 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlary, 102.
256 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 129.

257 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

258 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlar, 103.
29 U, Derman, Osmanl: Tiirklerinde Hat Sanati, 22.

260 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

21 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unli Tiirk Hattatlari, 103.
262 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

83 Derman, Tiirk Hat Sanatimin Saheserleri.

264 Aslanapa, 391.

265Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.
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Eserleri ise; Istanbul’da Hirka-i Serif Cami’indeki kubbe yazis1 ile Allah ve
Muhammed bir de ¢ehar yar denilen dort halifenin isimlerinin oldugu levhalar ile
Ayasofya Cami’nde ki Allah, Muhammed, Ebu Bekr, Omer, Osman, Ali, Hasan,

266

Hiiseyin isimlerini tasiyan sekiz levha® gibi daha birgok eseri mevcuttur.

1.2.1.7. Mehmed Sevki Efendi Ekolii

XIX. ylizy1l hat sanatinin en biiylik hattatlarindan olan, siiliis-nesih hatlarindaki
giicliniin biitiin hattatlarca onaylanan ve elden diismeyen meskleri ile Mehmed Sevki
Efendi, giiniimiiz hat sanatinin ilk miiracaat edilecek olan kaynaklarin basinda gelir.267
Dayis1 hattat Mehmed Hulusi Efendi (?-1874)’den siiliis-nesih yazilarint mesk eden ve
on dort yasinda icazet alan Mehmed Sevki Efendi®® Hafiz Osman ve Rakim iislibunun
en giizel taraflarin1 alarak, siiliis-nesih yazilarimi miikemmellestirerek®®® ¢’ Sevki

Efendi’’ iislibunun sahibi?’®

olmay1 basarmistir. Talebeleri; Bakkal Arif, Fehmi
Efendi?’! Pazarcik’hh Hulusi, Siikrii ve Ziyaeddin Efendi’lerdir. Kur’an-1 Kerim,
Delailii’l Hayrat, Evrad-1 Serife, Hilye-i Saadet, Celi Siilis Levha seklinde birgok eser

veren Sevki Efendi’nin eli gayet keskin ve sivelidir.?"

1.2.1.8. Sami Efendi Ekoli

XX. ylizyil hattatlarinin yetismesinde biiyiik rol oynamis olan, celi siiliis ve celi
nesta’lik yazilarinda esine rastlanilmayan dahi hattat Sami Efendi?”®, siiliis ve nesih
yazilarin1 mahalle mektebi hocasi olan Bosnak Osman Efendi’den, siiliis celi’sini
Rakim’in c¢iragi Recédi Efendi’den, divani ve tugrayr Nasih Efendi’den, ta’lik’i
Kibrisizade Ismail Hakki Efendi’den, ta’lik celisi’ni Ali Haydar Bey’den, rik’ay
Miimtaz Efendi’den mesk etmistir.274 Son derece dikkatli ve titiz olan Sami Efendi,

ozellikle celi siiliis ve celi nesta’lik iizerinde®” calisarak saheserler vermistir. Celi siiliis

266 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 137.

67 yusuf Bilen, Hattat Mehmet Sevki Efendi ve Siiliis-Nesih Hat Ekolii, (Yaymlanmamis Doktora Tezi),
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2010, 235.
268 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

269 gerin, 30.

210 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

2y, Derman, Osmanl: Tiirklerinde Hat Sanati, 22.

212 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

213 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 122.

214 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

215 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 123.
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ve tugra da Rakim, celi ta’lik de Yesarizade iislibunu benimseyip gelistirerek, onlarin
eksikliklerini tamamlamistir. S&mi Efendi’nin miirekkeple yazilmis yazisi, yok denecek
kadar azdir. Zirnikla siyah kagida yazar, bu kaliplar donemin en usta miizehhipleri
tarafindan altinla islenir, yani ‘‘zer-endiid’’ olarak yaplhrdl.276 Sami Efendi’nin
mubhtelif yazi nev’ilerinde yetistirdigi talebeleri?’’; Carsambali Arif Bey, Mehmed Nazif
Bey, Omer Vasfi, Ismail Hakki Altunbezer, Macid Ayral278 Necmeddin Okyay ve
Kamil Akdik?"gibi biiyiik hattatlar tarafindan bu iislip temsil edilerek, Osmanli hat

sanatinin saheserleri Verilmistir.280

Sami Efendi’nin yazilar1 i¢inde en mithim olanlar1 Istanbul Altunizade, Cihangir

ve Erenkdyii’nde Zihni Pasa ile Galip Pasa cami’lerinde bulunmaktadir.”®

1.3. CILT SANATI

Kiiltiir tarihimizde kitap sevgisinin kazanilmasinda ve okuma zevkinin artisinda
kitap sanatlarimizdan tezhiple birlikte Tiirk cilt¢iligi biiyiik hizmetlerinden otiirii glizel

sanatlarimiz i¢erisinde 6nemli bir yere sahiptirler.

Tiirkler tarihleri boyunca ilme verdikleri degeri, yazili olan her seye ve bilhassa
kitaba kars1 duyulan saygidan, onlarin bezenmesine ve ciltlerine 6zen gosterilerek, ince

el sanatlarimizin bir dali halinde gelistirilmesine neden olmuslardlr.282

“Cilt”” kelimesi Arapca’dan dilimize gegmis ve ‘‘deri’’ anlamina gelmektedir.283
Miicellit 1stilah1 olarak cilt; bir kitap veya mecmuanin yapraklarinm1 dagilmaktan
korumak ve sirasiyla bir arada toplu olarak bulundurmak i¢in, ince tahtadan, deriden

b284,

veya lizerine deri, kagit ve bez gibi seyler kapli mukavvadan yapilan ka a denir.

Ciltleme (teclid) isini yapanlara ise cilti (miicellid) ad1 verilmistir.”®

216 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri.

2" Bilal Sezer, Hat Sanatinda Kullanilan Okutma, Miihmel Harf ve Tezyin Isaretleri, (Yaymlanmamis
Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2004, 75.

2’8 Serin, 30.

219 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 197.

289 Serin, 30.

281 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 179.

282 Miijgan, Cumbur, ‘Tiirklerde Cilt San’ati”’, Tiirk Diinyasi El Kitabi, 11, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Yayinlar1, Ankara 1992, 452.

283 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 ve Kredi Bankasi, Dogan Kardes Matbaacilik, Istanbul 1971, 8.
2% A. Kadir Yilmaz, 44.

%85 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanan, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1998, 9.
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Baslangicini heniiz kagidin bulunmadig1 zamanlarda balmumu levhalar ve papirtis
lizerine yazilan eserlerin saklanmasinda tahta kapaklarin kullanildig1r devirlere kadar
gétﬁrebildigimi2286 ciltgiligin gelismesi ise ancak, kdgidin icadindan sonra miimkiin

olabilmistir.?®’

VIL yiizyila kadar uzanan Tiirk cilt sanatinin seriiveni de diger sanat dallar1 gibi
Orta Asya’da baslamustir.”®® Orta Asya’da Kara Hoga’daki Bin Buda magaralarinda,
deri iizerine madeni kaliplarla tezyinat yapilmais, ilk cilt 6rnekleri bulunmustur. Albert
Von Le Coq’un Kara Hoga’da yaptigi kazida buldugu VII. yiizyila ait Manihaist
yazmalar arasindaki cilt parcasinin tlizerindeki tezyinatla, Misir’in Kipti ciltlerindeki
bezemeler arasinda biiyik benzerlik bulanlar da vardir.”®® Bu ciltler, minyatiir ve
tezhiplerle bezenmis yazma eserleri ortmekte olup, geometrik tezyinathidir. Ciltler
deriden kalip usuliinde hazirlanip, yer yer bicakla oyulmus ve altina yaldiz deri
yapistiriimugtir.*°

fIk dénem ciltlerinde daha ¢ok hayvan motifleri alt ve iist kapakta, semse ve

291 jslam cilt sanatina ait ilk &rnekler’® ise,

29

kosebentlerde veya mikleplerde goriiliir.
parsomen tlizerine kifi hatla yazilmis Kur’an 3 sayfalarim1 korumak i¢in kullanilan,
tahta {lizerine deri kaplanarak yapilmis, basit geometrik siislemeli ciltlerdir. Daha sonra
tahta yerine deri gecince siislemeler cesitlenmistir.”** Son dénem gelinceye kadar eski
Tiirk ciltlerinde kullanilan malzeme, umumi yapist nedeniyle hemen hemen ayni

kalmis, yalniz iizerindeki bezeme iisliplarinda bdlge ve donemlere gore degismeler

olrnustur.295

XII. yiizyilla kadar Sam, Halep, Misir, Sicilya, Fas ve Endiiliis’te bliylik bir

gelisme gosteren ciltgilik Arap, Memlik ve Magribi isliplariyla temsil edilmeye

286 Zeynep Balkanal, ‘‘Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Cilt¢ilik>’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, XII, 341.

%7 Ali Riza Ozcan, “Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanhilarda Cilt*, Osmanli Ansiklopedisi, Tarih
Medeniyet Kiiltiir, Aga¢ Yayincilik, Istanbul 1993, V, 239.

288 A Saim Aritan, ‘‘Bati Diinyasinin Tiirk Cilt San’ati’nin Tarih I(;indeki Geligimi”’, Istem, S.15, 2010,
170.

2% cumbur, Tiirklerde Cilt San’ati, 452-453.

20 A, Saim Arttan, “‘Anadolu Selcuklu Cilt Sanat”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tirkiye Yaymnlari,
Ankara 2002, VII, 933.

21 yusuf Cetindag, ““Tirk Kiiltiriinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri’’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni
Tirkiye Yayinlari, Ankara 2002, IV. 176.

292 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 10.

29 Balkanal, 341.

294 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 10.

2% cumbur, Tiirklerde Cilt San’ati, 453.
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baslanmus ve daha sonra gerileyerek, iran ve Orta Asya’da ortaya ¢ikan Herat ve Hatayi
tsliplart agirlik kazanmistir. Klasik tislip olarak adlandirilan bu iki iislibun etkisi
altinda Anadolu Selguklu déneminde gelisen rimi iislip, Osmanl cilt¢iligine de bir

baslangic olmustur.296

Anadolu Selguklu cilt dslibu, XIII. yiizyilin tgilincii ¢eyreginden itibaren
Memlikler, XIV. yiizyildan itibaren de Ilhanlilar ve Karamanogullar1 basta olmak iizere
Anadolu Beylikleri ciltlerinde devam etmistir.®” Bu yiizyilda doguda ‘‘Herat Uslibu’’
klasik Tiirk ciltlerinin en gilizel 6rneklerini vermeye baslamistir. XV. ve XVI. yiizyilda
gelisen bu slap, XVIIL. Yiizyilda ‘‘Buhara-y1 Cedid’’ adiyla yeniden canlandirilmaya
calisilmissa da sonradan tamamen bozulmustur.®® Klasik Osmanli cilt sanati XVI.
yiizyildan itibaren, Tiirk ve Islam cildinin en biiyiik temsilcisi olarak, XX. yiizyila kadar

devam e‘tmistir.299

XIl. ve XIII. vyiizyillar arasinda Selguklular, ciltcilikte rimi {slibunu
gelistirmislerdir. Girift geometrik semalar, ¢ok koseli yildizlar, stilize edilmis bitki
motifleri*® ve yuvarlak semse i¢inde rmilerden olusan kompozisyonlar goriiliir.
Kosebente rastlanilmadigi gibi, i¢ kapaklarda desen de bulunmaz. Ayrica bazi ciltlerde

miklep de yoktur.®"

302

Bu donemde c¢ogunlukla kahverengi ve siyah deriler

kullanilmaktadir.

Sanat degeri tasiyan erken Osmanli ciltlerinin ilk 6rnegi, Sultan II. Murad igin
(1434-35) yilinda musiki nazariyatiyla ilgili olarak hazirlanan kitabin kabidir.*®® Eser;
acik kahve renkli deri olup, dis kapaklarin 6n yiiziine i¢i rimilerle dolu oval semse ile
arka yliziine yuvarlak semse yapilmis, kdsebent ve enli bordiirlerde orgli motifleri
uygulanmistir. Miklebinin tezyinin de ise; rGmi motiflerinin yan1 sira XV. yiizyil deri
ciltlerinde yaygin olarak kullanilacak sarmal dallar iizerinde siralanan, iri ¢igekler ve

yapraklarla bezenmistir.*** Bezemelerde aletin biraktigt oyuntular altin yaldiz ve

2% Ciltgilik, Thema Laraousse, 316.

27 A. Saim Aritan, Anadolu Selcuklu Cilt Sanati, 933.

28 Ccumbur, Tiirklerde Cilt San’ati, 454.

29 A Saim Aritan, Anadolu Selcuklu Cilt Sanatr, 933.

30§ Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 192.

0L Cilteilik, Thema Laraousse, 316.

%027 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 192.

%03 Balkanal, 341.

304 7eren Tanind1, “‘Osmanli Sanatinda Cilt”’, Osmanh Ansiklopedisi, Osmanl Kiiltiir ve Sanat, Gliler
Eren (Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 103.
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maviyle boyanmistir. Bordo renk deri i¢ kapaklarin semsesi igine, altin yaldiz boyali

deriden katr’a baklava ve koseli bigimler yapilmus, kati’a zemine kumas konmustur.**

Osmanli cilt sanatinin ilk eserleri Fatih Sultan Mehmed dénemine ve XV.
ylizyilin ilk yarisina aittir.>®® Fatih dénemi Saray Nakkashanesinde yapilmis olan
ciltlerde ¢ogunlukla siyah deri {izerine dilimli, yuvarlak, mekik bi¢imli ve salbekli
semseler kullamlmustir.®”” Siislemelerin esas1 nebati olup ekseriyetle cesitli sekilde
niliifer kullanilmakta, oymali1 yapraklar, rimiler, bulutlar ve bunlarin arasinda narin
rensolar goriilmektedir.>*® Stilize motifler zemine gore yiiksek kabartma halinde, iistiin
bir zevk ve ahenkle tertip edilerek, bazilarina kosebent yapilmstir.*®® Bazi ciltlerde
goriilen altin iizerine teber (ucu sivri demir) ile yapilmig tarama siisler yeni bir {islibun

310

habercisidir.”> Deri cildin dis kapaklarma rugani teknikte siisleme ile hayvan

miicadelelerini gdsteren bezemeler de bu donemde yapllmlstnr.311

Fatih kitaplarinin ciltleri; yerli veyahut yabanci kumaslarla kaplanmis ve etrafi
mesin cetvelli ciltler ile mesin tlizerine sade veyahut altin yaldiz semseli kaplar olmak
tizere iki gruba ayrlhr.312

Tiirk cilt sanatinda ilk lake ornekler, XV. yiizyillda Osmanlilar ve Timurlular da

goriiliir. "

II. Bayezid doneminde kullanilan deri renklerine vigsne rengi de katilmis olup,

14 ..
314 Bu dénemde

onceki bezeme motiflerinin daha da arttig1 ve inceldigi goriilmektedir.
Klasik ciltlere ek olarak, iki renkli kii¢iik kareli veya ¢ubuklu ipek kumaglardan yapilmis

ciltler de g(’m’ill’ir.315

Tiirk sanat hayatinin miistesna donemi olan XVI. yiizyilda cilt dalinda Topkap1

Saray1 Miizesi arsivindeki “‘Ehl-i Hiref”” defterlerinden isimleri tespit edilen miicellit

%95 Balkanal, 341.

36 A Riza Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlar:, Osmanlilarda Cilt, 241.

so7 Ozen, Tiirk Cilt Sanat, 17.

%98 Tahsin Oz, Topkapt Sarayinda Fatih Sultan Mehmed 1. ye Ait Eserler, Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih
Kurumu, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1993, 23.

%9 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt, 241.

319 Ciltgilik, Thema Laraousse, 316.

811 Tanindi, Osmanli Sanatinda Cilt, 104.

312 (92, 24.

33 Ayse Ustiin, ““Saz Uslibunda islenen Peri Figiirlerinin Cilt ve Dokuma Uzerine Yansimasi®,
ODESSA 1. Uluslar arasi Sanat Sempozyumu Bildiriler Kitabi, (55.211-216), Glizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi Yaynlari, 15/25 Mayis 2011, 215.

%1 Cumbur, Tiirklerde Cilt San’ati, 455.

815 Ozen, Tiirk Cilt Sanat, 17.
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baslarindan Mehmet Celebi, Siileyman Celebi, Mustafa Celebi, gibi sanatkarlarin elinde
Tiirk devri isciligi cok giizel ve zarif drnekler vermistir.*'® Yine bu defterlerden ilk defa
bu asirda miicellitler ziimresinin bir okul halinde toplandiklarini, Osmanli sarayi i¢inde
diger sanatkarlar gibi bir ziimre teskil ettiklerini ve kendi aralarinda diizenli teskilatlar
olup, baslica hoca ve talebe olarak ikiye ayrildiklarini; hocalar arasinda da ustalik ve
kidemlerine gore sermiicellit, serbdliik, seroda, serkethiida veya sadece kethiida gibi

mevki ve riitbeler verdiklerini t')greniyomz.317

XVI. yy ciltlerinde kabartmalarin iistiine sar1 ve yesil yaldiz siiriilmektedir. Bir
kisim ciltlerde semseler tamamen salbekli, beyzi seklinde olup, kdsebentler arasindaki
zemin halkari motiflerle bezenmistir. Dis kenar ¢evrelerindeki sular kartusludur.*'® Bu
dénemin ciltlerinin en belirgin 6zelligi, kaliplarla basilan gémme teknigindeki ciltlerin
kendine oOzgii sadeligi iginde, olaganiisti bir renk ve kompozisyon uyumuna

1
ulasmas1d1r.3 S

XVI. yiizyilda sahtiyan (kegi derisi), mesin (koyun derisi), ceylan (rak) ve deve
derileri kullanilmis, fakat en ¢ok sahtiyan tercih edilmistir. Siyah ve kahverenginin
tonlarmin yani sira kirmizi, yesil, visne, mavi ve mor renkler kullanllmlstlr.320 Oval,
dilimli semse ve kosebentler i¢indeki bir yaprak kiimesinden veya birkag¢ saptan ¢ikan
ince dal semse icinde dagilir, kivrilir veya kirilarak asagi uzar. Bu dallar iizerinde
hangeri yapraklar, tomurcuk halinde, agmis veya buket halinde hatayiler siralanir. Saz
islibu olarak tanimlanan bu tasarim, miklebin semse ve kdsebentlerinde de tekrarlanir.
Saz tislibundaki en giizel ilk deri cilt 6rnek, 1557-58 yilinda Kanuni Sultan Siileyman

icin hazirlanan *‘Siileymanname’’nin kabidir.?

Yalniz kompozisyonda ve siisleme motiflerinin isgiliginde gerilemenin goze
¢arptigi XVII. yiizyil ciltlerinin, yapim tekniginde bir degisiklik goriilmez.** Genellikle
kosebent ve bordiirler kalkmig, bunlarin yerine yan ve tepeleri ¢ikintili dikddrtgene
benzer biiylik semseler tek basina siisleme olarak kullanilmistir. Sekil bozukluguna

ugrayan oval semseler, ¢cok olmamakla beraber yinede yapilmaya devam etmistir.’?® Dig

%16 Balkanal, 342.

317 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt, 241.
318 Cumbur, Tiirklerde Cilt San’ati, 455.

319 Cilteilik, Thema Laraousse, 316.

320 Balkanal, 342.

821 Tanindi, Osmanli Sanatinda Cilt, 104.

822 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 18.

%23 Balkanal, 343.
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kenar bordiirii olarak kalin altin zencerek ¢ekilmistir. Salbeklerin fazla biiyiik yapilmasi,

%24 giikife tarzi ciltlerinin ilk orneklerinin

XVI. yilizyildaki zarafeti kaybettirmistir.
verildigi bu dénem, siisleme motiflerinde, bir evvelki yiizyil motiflerine nargigegi, altili

cigek, ¢intemani ve ¢ok disli yaprak motifi eklenmistir.325

XVIII. yiizy1l baslarinda klasik donem ciltciligine doniilerek nefis ornekler
verilmistir.**® Bu devirde klasik teknik ve motiflerin biitiin yiizeyi sivama kapladig
ciltlerin yaninda siikife (¢gigek) tarzi siisleme ve yeksah (demir kakma) teknigi de ¢ok¢a

uygulanmistir. Bolca altin ile her renk derinin kullanildigi bu donemde dis ve i¢ kapak

327 328

stislemeleri artmustir. realist motifli

329

XVIII. yiizyilda yeni teknik olarak lake ciltler
ciltler, yeksah ciltler’” ve deri lizerine sirma islenmis cilt kapaklar1 goriiliir. Rugan adi
verilen lake eserler XIIl. yiizyildan sonra Edirnekari diye anilmistir. X VIII. yiizyilda
rugani eserleri ile {inlii olan ¢icek ressami ve miizehhip Ali Uskiidari’dir. 3! Al
Uskiidari saz iislibunda bezenmis cilt tasariminda gelenekselligi siirdiiriirken, golgeli
boyamalarda ve buket bigimli bezeme 6gelerinde ¢agdasi tisliplara da yer vermistir. Bu
yiuzyilin diger bir ozelligi ise, lake ustalarmin eserlerine imza koymalaridir. Ali
Uskiidari’den baska XVIII. yiizyilda lake ustalari; buket tasarimi ciltte yaygin olarak
kullanan Ahmet Hazine ve Ali Cakeri, buketlere batili tarzda manzaralar1 da katan
Abdullah Buhari gibi isimlerdir.*

XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa taklidi Rokoko motifli ciltler goriiliir; bu

sonuncular firca ile yapllrmslardur333

XVIII. asrin yeksah teknigi ile yapilan ciltlerle, Rokoko ciltleri XIX. yiizyilda

fazlasiyla yapildigindan, klasik ciltlerle aradaki bagin giderek kopmasina sebep

olrnugztur.334

824 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 18.

351, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 193.

826 Cumbur, Tiirklerde Cilt San’ati, 456.

821 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 19.

828 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt, 243.
329 Cumbur, Tiirklerde Cilt San’at, 456.

330 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt, 243.
31 Giilnur Duran, Ali Uskiiddri, Tezhip ve Rugani Ustddi, Cicek Ressami, Kubbealt: Nesriyati, istanbul
2008, 22.

832 Tanindi, Osmanli Sanatinda Cilt, 107.

333 Cumbur, Tiirklerde Cilt San’at, 456.

8% A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt, 243.
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XIX. asirda zilbahar (kafes) ciltler yayginlagirken, semseli ciltler giderek
azalmistir. Basili eserlerin giderek artmasiyla, Bati tarzi deri ciltlerin yaninda Yildiz
cildi denilen, bir yiiziine altin yaldizla Osmanli saltanat armasi, digerine ay yildiz basili

deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir.**® Fakat bu ciltlerin kalitesi ¢ok diisiiktiir.**°

XX. ylizyilda biitiin diinyada oldugu gibi yurdumuzda da artan cilt talebini
karsilayabilmek i¢in makine ciltlerine ragbet gésterilmistir.337 XX. yiizyil baslarinda ve
Cumhuriyet Déneminde cilt kapaklarini gdmme semse ve kosebentlerle bezeme Tiirk
miicellitlerinin vazgegcemedikleri bir tasarim olmustur. Bu tasarimi XX. yiizyilda ustaca
devam ettiren miicellitler Bahaeddin Tokatlioglu, Sami Okyay, Muhsin Demironat,

Emin Barim, Mustafa Diizgiinman ve Islam Secen’dir.>®

Gilinlimiizde ise cilt sanati, Geleneksel El Sanatlar1 egitimi veren bazi fakiiltelerde

veya ¢ok az sayida fedakar ustanin gayretiyle varligin siirdiirmektedir.>*
1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri
Sirt (dip) Sertab
l |
Salbek = // h\
Semse =& Miklep
Kosebent -&— // .
Zencirek <
|
Y

A
Ust Kapak Alt Kapak
Cizim 1.1. Klasik cildin boliimleri

Alt ve Ust Kap: Kenar ¢ikintist olmayan ve her birine ““deffe’”>* denilen alt ve

iist kapaklar, kitabin alt ve iistiinii orter.*" Bir kitap kabi gibi ortasindan menteseli ve

835 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 19.

%% Balkanal, 343.

371, Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 194.

%8 Tanindi, Osmanli Sanatinda Cilt, 107.
397 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 194.

340 Balkanal, 344.
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acilip kapanir iki kanat seklindeki cilt sayfalara ve sanatkarlar arsinda dogrudan
dogruya kitap cildine ‘‘deffeteyn’’denilmistir. Uzerine dini ve sembolik resimler
yapilmis, bazisi biiylik kitaplara kap olarak kullaniimugtir. 32

Dip veya Sirt: Kitabin arkasini orter.>*

Miklep (Miklep veya cilt kanadi): Miklep, kitabin agiz kismin1 orten, alt kapaga
bagli iicgen bazen de yamuk dortgen seklinde olup, ucu iist kapakla kitabin i¢ kapagi

arasina girer.344

Sertap: Eni kitabin kalinligi kadar olan sertap®*, miklebin kapaga baglandig;,

miklebe hareket edebilme imkéanini saglar.>*°

Siraze: Sozlik manas itibariyle kitabin yapraklarini muntazam bir sekilde tutan
bag, orgii demek®’ olup ciltte esas ciizleri tutan, birbirine ekleyen kisimdir.***Sekiz on
¢esidinin bilindigi sirazenin, en ¢ok bilinenleri; sigandisi, sag sol yolu, tek baklava, ¢ift
baklava, gegmeli, alafranga34g, baliksirt1, diiz, zikzak>™® gibi isimler almaktadir. Kordon
seklindeki siraze el ile riiliir.®*

Mukat-Dudak: Sirtla alt ve st kapak arasindaki kitabin ag¢ilip kapanmasini

55352

saglayan kivrilma payma ‘‘mukat’”™*, sayfalarin 6n kenarlarinin bozulmamas: i¢in

sertdbin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga da ‘‘dudak

< denir.®?

Semse-Salbek-Tig-Kosebent: Yuvarlak veya oval sekliyle giinesi andiran semse
(glines anlamindaki Arapga ‘‘Sems’’ kelimesinden gelir ) en yaygin cilt bezemesi olup,
cilt kapaginin ortasina yerlestirilmisse, bu tiir ciltlere ‘‘semse cilt’” veya ‘‘semseli cilt”

denir. Semsenin asagi ve yukari uglarina yerlestirilen siislemelere de ‘‘salbek’’,

3 Cilteilik, Thema Laraousse, 317.
842 Ozen, Tiirk Cilt Sanat, 10.

343 C1g, 9.

344 Balkanal, 344.

345 C1g, 9.

36 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 194.
¥ Cig11.

%8 Balkanal, 344.

9 Cig, 11.

%0 Balkanal, 344.

i Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 194.
%2 Cilteilik, Thema Laraousse, 317.
353 Ozen, Tiirk Cilt Sanat, 11.
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b

cevresindeki mizrak ucu bigimindeki kiiciik oklara “‘t1g”’, koselere yapilan ceyrek

- . 354
semslere de ‘‘kdsebent’” veya ‘kenar semse’’denir.

Zencirek-Cetvel: Salbek, semse ve kosebent kompozisyonunu zencirek ve cetvel

gevreler.355

Bordiir-Kartuspafta: Kapagin dis kenarini ¢evreleyen kisma ‘‘bordiir’’, bordiir
lizerine yuvarlak veya beyzi sekilde parcalar konmussa bunlara da kartuspafta adi

verilir.>*® Bazen bu paftalarda cildi yapan sanatkarin adi ile karsilasmak miimkiindiir.*®’

Cilt yapiminda kullanilan 6nemli baz1 malzeme ve aletler sunlardir: Deri, dikis
tezgahi, musta, mukavva, nevregen, gildirgi¢, cendere, makas, ipek iplik, kakma altin,
altin varak, altin suyu, kiicik ve biiyiik kaliplar, kor alet, yeksah, imza ve ¢icek

o . . . . .4. 358
miihiirleri ve zencirek ¢ivisidir.

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

Klasik ciltler mukavva, deri, lake (rugan), kumas, ebru ve murassa gibi kullanilan

malzemeye gore siiflandirilir.®®

1.3.2.1. Mukavva Ciltler

Cilt i¢in kullanilacak mukavva su sekilde hazirlanir; 6ncelikle istenilen kalinligt
temin edecek kadar kagit alinip bunlarin iist iste, birinin suyu digerinin tersi yonde
olmak tizere, yapistirilir. Cildi kurttan korumak i¢in, yapistirma maddesinin igerisine
sap ve titlin suyu gibi zehirli maddeler karistirilarak kurumaya birakilir. Mukavva iyice

360

kuruduktan sonra tahta gibi sert oldugundan deforme olmaz.”™ Bu sekilde hazirlanan

1. 361
mukavvalara ‘‘murakka mukavva’’ adi1 verilir.

34 Ciltgilik, Thema Laraousse, 317.

355 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14.

%8 i Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 195.

87 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14.

%8 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 51.
359 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 13.

%0 (15, 9.

%61 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 13.
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1.3.2.2. Deri Ciltler

Arapgada “‘cilt’’, Farscada “‘post’” anlamlarina gelen “‘deri’’ klasik cilt sanatinda
onemli bir yere sathiptir.362 Genellikle Tiirk ciltlerinde mesin, sahtiyan ve ceylan
derileri®®® ile nadiren de sigir derileri kullamlmustir.*®* Renk olarak kahverengi ve
siyahin tonlar1 ile kirmizi, visnegliriigli, yesil, mavi ve mor kullanilmigtir. XVI.

yiizyildan itibaren Anadolu’da dericilik ¢ok gelismistir.365

Stisleme big¢imlerine gore deri ciltler; diiz, semseli, (geometrik, rimi veya hatayi
nakisl), acemkari (hayvan resimli), siikiife tslibu islemeli (iplik isleme, zerduzi,

simduzi), yazili ve zilbahar (kafes) ciltler olarak ayrilir.>®

a) Diiz Deri Ciltler: Hemen her dénemde rastlanilan diiz deri ciltler, kitabin
Olciisiindeki murakka mukavvaya, tiraslanmis deri kaplanarak yapilir. Sik¢ca okunan ve
cok sayida istinsah edilmis eserler boyle kaplanmls‘ur.367

b) Semseli Ciltler: Deri ciltlerin bezemesinde semse varsa bunlara ‘‘semse cilt”’
adi verilir. Klasik iisliipta yapilmis olan en siislii ve en ¢ok gdriilen bu tiir ciltler, Selguk
ve XVI. yiizyll Osmanlilarda genellikle yuvarlak formlu iken, XVII. yiizyildan sonra

beyzi olarak yapilmaya baslanmugtir. >

Semse, salbek, kosebent ve diger motifler kalip basmak suretiyle elde edilir. Bu
kaliplar tek tek ve ayr1 halde bulunur. Miicellid, béylece ayn1 motifli kaliplart gesitli

369

biiyiikliikteki kapaklara uygulama imkanina sahip®~ olur.

Semse ¢esitleri sunlardir:
0

e Yekpare Semse: Pargali olmayip biitliin mesin {istiine yaplhr.37

e Parcali Semse: Parca halinde kesilip, yerlestirilerek yaplhr.371

%2 A Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlar, 66.

331, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 194.

%4 A, Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 67.

%5 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt, 243.
366 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 13.

367 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14.

%81 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 195.

369 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14.

30 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlari, 313.

81 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15.
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e Gomme Semse: Cilt bezemeleri, genel olarak deri iizerine kabartma olarak
hazirlanir ve bazi yerleri yaldizla siislenir. Bunlarin kalipla basilanlarina ‘‘gémme

59372

cilt elle islenerek yapilanlarma ise “‘yazma cilt” adi verilir.>”

e Zincirli Semse: Etrafi zincir seklinde bordiirli olanlardir.>™

e Miilemma Semse: Motiflerin ve zeminin altin renginde olanlaridir.*"

e Miilevven Semse: Tek bir derinin kullanilmayip, renkli derilerin kullanildig:

cilttir.3"

e Alttan Ayirma Semse- Ustten Ayirma Semse: Motif kalibinin zemini altinla
doldurulmus, motifler kabartma seklinde {istte ve deri renginde birakilmigsa ‘‘alttan
ayirma semse’’; zemin oldugu gibi birakilip, yalniz motifler altinlanmigsa buna da
‘“listten ayirma semse’’ ad1 verilir.*"’

eSoguk Semse: Motifler cildin derisi renginde birakilir, ezilmis altinla

378

bezenmez.>" Biitiin Islam ciltleri, XV. yiizyila kadar bu sekilde yapilmis, motifler cildin

derisi renginde birakilmistir.>"

e Miisebbek veya Kati’a Semse: Cildin i¢ kabinda derinin ince ince oyularak
altin zemin iizerine yapistirilarak yapilan siislemeye ‘‘miisebbek veya kati’a semse’” ad1
verilir®® Katr’a, herhangi bir sekil veya yazinin kagit veya deriden oyularak
cikartilmasiyla olusturulur. Oyulup ¢ikartilan kisma ‘‘erkek’” oyma, oyuk kalan kisma
ise ‘‘disi’’ oyma ad1 verilir. Bu erkek ve disi oyma pargalar1 farkli yerlere yapistirilarak

bezeme yapilir.®

Daha cok cilt kapaklarinda ve kitap tezhiplerinde kullanilan semse, kapagin

sadece lizerine yapildig: gibi iki kapaga, i¢ kapaklara ve miklebe de yap11m1§t1r.382

72 fsmet Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarumiz, Kazan Tirkleri Yardim ve Yardimlasma Dernegi
Yayinlari, Ankara 1975, 8.

373 Acar, Sanat Degeri Tasiyan El Yazmas: Kitaplar, 80.

874 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 313.
351, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 195.

378 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlari, 46.
81 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15.

378 Binark, 11.

879 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15.

%50 Balkanal, 346.

38l Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15.

%82 A Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlari, 313.
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Genellikle geometrik motiflerle, rimi, hatayl bezemelerin kullanildigi semse
ciltlere XV. yiizyildan itibaren aralarina stilize edilmis ve kivrimlarla uzatilmis bulutlar
yardime1 motif olarak eklenmistir. Bunlara Cin bulutu da denilmistir.383

Klasik Tiirk ciltlerinde semse ile kosebentlerin arasindaki kisim genellikle bos

birakilmis, az sayida ciltte bu kisim da siislenmistir.*®

¢) Acemkari (Hayvan Resimli) Ciltler: Daha ¢ok iran’da yapilan ve genellikle

3

bezemelerinde hayvan resimleri bulunan ciltlere ‘‘acemkari cilt’’ denir. Hatta Iran’da

yapilan rugani ciltlerde insan resimleri bile goriiliir. Bu ciltlerin XV. ylizyilin ikinci

yarisindan itibaren yapildig: bilinmektedir.**

Genelde cildin dis yiizeyinde kabartma motif halinde goriilen hayvan resimleri, alt
ve ust kapakta, semse ve kosebentlerde bazen de miklep de goriilmektedir. Bazen de
miklebin veya kapagin icinde kati’a bir semse iizerindedir.*®® Motiflerin kabarik
olmasindan anlagilacagr iizere disi kaliplarin kullanildigi acemkari ciltler, yillarca
bozulmadan kalmis ve iilkenin bir¢ok yerinde kullanilmiglardir. Bu yiizden bunlara
bakarak cildin yapilis tarihini belirlemek miimkiin olmadig1 gibi resimlerin, kitabin

icerigiyle de bir ilgisi yoktur.387

Acemkari ciltler, ya soguk damga olarak altin {izerine basilir ya da sonradan motif
aralarina altin siiriilerek alttan ayirma tarzinda siislenmis olur.*® Bu ciltlerde daha cok
geyik, ceylan, kurt, tilki, pars bazen de kaplan, aslan, maymun, tavsan, leylek, ordek ve

cesitli kuslar, otururken veya hareket halinde (;izilmistir.389

d) Siikife iislibu Ciltler: ilk 6rneklerinin XVII. yiizyilda verildigi*®, XVIII. ve
XIX. yiizyillarda ise yaygin olarak goriildiigii siikife tarzinda, dogal veya iisliplanmis
cicek minyatiirleri, buket, vazolu-vazosuz cicekler veya tek cicek resmedilmistir. Bu
cicekler bazen tek basina kapak {istline uygulanmis, bazen de klasik semse cilt formlar

(salbek, semse, kosebent) hazirlanip iclerine realist c¢icek motifleri, klasik teknikte

383 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15.

384 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 18.

%85 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 2.
%8¢ Balkanal, 346.

s Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 20.

%58 Balkanal, 346.

38 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 2.
307 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 193.
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uygulanm1§t1r.391 Bu realist cicekler veya ¢icek gruplari, deri ciltlerde oldugu kadar,

aym zamanda kumas isleme ve lake cilt kapaklari iizerinde de goriilmektedir. >

Ciltlerde ozellikle giil, lale, karanfil ve slimbiil gibi her c¢esit cicek

kullanllmlstlr.393

e) Islemeli Ciltler: Altin, giimiis ve ipek iplikle deri iizerine, kaliplayarak veya
firgayla boyayarak siislenip, bir kumas gibi islenerek yapilan ciltlerdir.*** Bunlarin
giimiis islemeli olanlarmna ‘‘simdzi cilt’’, altin sirma islemeli olanlarina da ‘‘zerduz
cilt’> adi verilir.>® Bu ciltlerde bezeme unsuru olarak daha cok realist ¢igek ve saz yolu

yapraklar kullanilmigtir. 3%

f) Yazh Ciltler: En giizel orneklerini yazma eserlerde ve levhalarda
gdrdiigiimiiz hat sanati, kitabin cildine de uygulanmstir. Ozellikle XVI. yiizyilda bazi
Kur’an ciltlerinin bordiir kitabelerinde kabartma yazilar, siisleme motiflerinin yerini
almigtir. Deri ciltlerin yan1 sira lake ciltlerde de goriilen kitabelerde, ayet-i kerimeler
yazilirken; bazi ciltlerin sertdbinda ise beyitler goriilmektedir. Bu yazilar arasinda

. . AL . 397
nadiren de olsa micellit isimlerine rastlanir.

g) Zilbahar Ciltler: Bezemesi dort kose, kare veya beyzi kafes orgiisii seklinde
olan ciltlerdir.*® Zilbahar cilt adim XVIIL yiizy1l sonu ve XIX. Yiizyilda goriilen halk
arasinda *‘kafesli semse’” denilen kare veya oval kafeslerle yapilmis siislemeden alir.**
Bazen cilt mahfazasinda da ayni siislemenin goriildiigii zilbahar cilt 6rneklerine en ¢ok
XIX. Yizyilda rastlanir. Kafes siislemesi bazen altin ¢izgilerle, bazen siislemeli
egrilerle bazen de saz yolu yapraklarla400 yapilan bu ciltlerde, altin yerine boya
kullanildig: da olmustur.

XIX. yiizyilda yazilmis Kur’anlarin ve ozellikle Delailii’l-Hayrat’larin ¢ogu

zilbahar ciltlidir.*%

%1 Balkanal, 346.

892 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 21.

893 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 318.
304 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 21.

% (Cilteilik, Thema Laraousse, 317.

3% A, Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlari, 144,
897 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 22.

%% Binark, 9.

9 Cilteilik, Thema Laraousse, 317.

40 Balkanal, 347.

401 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 24.
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1.3.2.3. Lake Ciltler

Eski ciltlerin 1ak/vernik ile cilalanmis olanlara ‘lake’’, ‘‘rugani’’ veya Osmanl
déneminde en iyisi Edirne’de yapildigi icin ‘‘Edirnekari>> denilirdi.**® Lake siisleme;
mukavva, deri ve tahta gibi maddeler {izerine stilize tabiat motifleriyle birlikte realist

cigekler kullanilarak y21p11m1$t1r.403

En eski orneklerine Kahire el- Muthafii’l- Misri’de bulunan, bundan 5000 yil
onceki Eski Misir’a ait tahta lahitlerde rastlanan lake eserler, daha sonra Cin ve

Japonya’da gérﬁlmﬁstﬁr.404

Bizde lake usiilii ile yapilmig en eski eser, III. Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in
1582°de yapilan siinnet diigiiniinii tasvir eden Hoca Sadeddin’in Fars’ca es’ar1 ile
padisahin bir gazelinin ayn1 sair tarafindan tahmisi ihtiva eden Ziibdet al- Es’ar adli siir
mecmuasinin  kabinda goriilmektedir.(Topkapt Sarayr Miizesi Revan Kitapligi,
N0.824)"%

[lk 6rneklerini Timurlular déneminde veren Iran lake kitap ciltlerinde*® Mmanzara,

hayvan, insan ve stilize motifler bir arada kullanilirken, Tiirk lakelerinde ise; stilize

tabiat motifleri ile beraber realist ¢igekler kullanllmls‘ur.“'o7

Lake bir cilt yapilirken 6nce murakka mukavva hazirlanir; {izerine lak ¢ekildikten
sonra altin ve boya ile nakis yapilarak, iist iiste birkag¢ kat stiriiliir. Deri {izerine
yapilacaksa sirkeli yumusak bir bezle derinin yiizli temizlenip yag1 alinir. Boylelikle
boya ve altinin deri iistiine diizgiin olarak siiriilmesi ve dokiilmemesi saglanir. Boya ve
altindan sonra da birka¢ kat lak siiriiliir. Lak siirmek oldukca gii¢ ve zahmetlidir.
Gerekli sertlik ve dayanikliligi saglamak igin laki igine ince tabakalar halinde siirmek,
nemli ve sicak bir ortamda kurutmak ve bu islemi yirmi otuz kere tekrar etmek

gerekir.*®

XVI. ve XVII. yiizyillarin yarisinda birkag drnegi kalmig olan Tirk lake ciltlerinin

XVIII. yiizyilda én plana ¢iktigini ve dzellikle Ali Uskiidari, Cakeri, Ahmet Hazine,

02 A Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 200.
403 Balkanal, 344.

404 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 24.

%5 Balkanal, 344.

408 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 26.

07 Cag, 22.

408 A, Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 200.
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Abdullah Buhari*®, Mustafa Edirne ve Mustafa Naksi*'® gibi sanatkarlarin ¢ok giizel

eserler verdigini goriiyoruz.

Ali Uskiidari’nin rugani eserleri arasinda sayica en fazla olan kubur

kalemdanlarindan sonra kitap kaplari, yaz altliklari, yazi gekmeceleri ve yaylar gelir.

Sanatkar, ayn1 eser tizerinde hem halkari hem ¢ift tahrir hem de rugani iisliibu gibi
farkli tslGplart ve farkli motif gruplarimi bir araya getirerek san’at dehasini ortaya

koymus411 ve rugani lakabiyla anilmasina sebep olmustur.**?

1.3.2.4. Kumas Ciltler

Mukavva tiizerine keten, iplikli veya kadife kumas kaplanarak yapilan ciltlere
“‘kumas cilt’> adi verilir. XIII. yiizyilin sonlarindan itibaren klasik dogu ciltlerinde,

ciltlerin dis ve i¢ yiizeyinde sadece deri degil kumaslarda sikca kullfctmlmlstlr.413

Xl. ylizyilda yapilmis 6rneklerine rastladigimiz kumas ciltlerin, en giizelleri XVI.
yiizyilda yapllmlstlr.414 Kiitiiphanelerimizde, kenarlar1 deri ile ¢evrili ortasi kumas
kapli, ¢aharkiise kumas ciltlerin ipek, kadife, atlas veya islemeli kumas kaplanmis ¢ok
sayida ornegi bulunmaktadir. Kullanilan kumaslar cilt i¢in 6zel olarak dokunmamustir.
Ancak islemeli kumasg cilt kapaklart i¢in, kitap kapagi boyutunda ve klasik deri cilt
siislemeleri formunda islenmis kumaslar daha sonra cilt kapaginda kullanllmlstlr.415
Ayrica diiz ya da desenli ipek kumaslar, deri ciltlerin i¢ kapak yiizlerini kaplamak
iginde kullan11m1§t1r.416

Kumags ciltler XIX. ylizyilda Yildiz sarayinda ki miicellithanede yapildig: i¢in

bunlar ““Y1ldiz cildi’’ de denilmistir.**’

409 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 26.

410 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt, 243.

! Giilnur Duran, Ali Uskiidari, Tezhip ve Rugani Ustads, Cicek Ressami, 27.
"2 Giilnur Duran, Ali Uskiidari, Tezhip ve Rugani Ustads, Cicek Ressami, 26.
M3 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 193.

4 Balkanal, 344.

415 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 28.

18 Balkanal, 345.

M7 A, Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlar, 193.
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1.3.2.5. Ebru Ciltler

Mukavva kapaklar tizerine deri konmayip da ebrhlu kagit yapistirilan ve yalniz
kapaklarin kenarlar1 ile sirtina deri kaplanan ciltlere ‘‘ebri cilt’’denir. Gliniimiizde
Ozellikle baz1 matbu eserlerde dis veya i¢ kapak siisii olarak kullanilir.**® Hemen her
devirde alt ve iist kapakta miklep iizerinde de ¢ok kullanilmig ve cilt yan kagidi olarak

siislemistir.**®

Caharkise ebru ciltlerin gomme deri semse ve kosebentli olanlar1 da mevcuttur.
Ayrica Kiitiiphane koleksiyonlarindaki kitap mahfazalarinin en biiyiik bolimi de

ebriidan yapilmugtir.*?

1.3.2.6. Murassa Ciltler

Daha ¢ok kuyumcularin yaptiklar1 ‘‘murassa ciltler’” de altin kaplamanin yaninda

zumriit, fildisi, mercan, sedef, firize, yakut, mine, mozaik, yesim, elmas ve inci gibi

degerli taslar kullamlmistir Ozellikle Kuran-1 Kerim ciltleri bu tarzda siislenmistir.**

Murassa ciltlerin ilk 6rneklerinden biri XVI. ylizyilin ortalarinda tarihlenen Divan’i

Babiir’lin cildidir. (TSM, R, 741 miik.) Bu cildin dis kapaklarinin bordiirii i¢ine acilan

yuvalara inciler yerlestirilerek sade ve zarif bir kuyumculuk isciligi yapilmustir.*?

1.3.2.7.Yeksah Ciltler

Yazma ciltlerdeki bezemeler, ezilmis altin firgcayla siiriilerek islendikten sonra

“‘yeksah’’ denilen demir aragla deri ¢ukurlastirilarak meydana getirilmesine ‘‘yeksah

423

cilt’’denir.”® Bu ciltlerde kullanilan motifler, rimi ve hatayilerdir. Bu tarz bazen

zilbahar semseli ciltlere de uygulanmlstlr.424

Klasik cilt ile modern cilt arasindaki farklar sunlardir.

M8 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 79.
419 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 29.

420 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 30.

2L A Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 237.
422 Tanindi, Osmanli Sanatinda Cilt, 105.

28 Acar, Sanat Degeri Tasiyan El Yazmas: Kitaplar, 80.

424 A Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 374.
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1. Klasik ciltte kapaklar kitap boyunda olup, disar1 tasmaz; modern ciltte ise
tasabilir. Klasik ciltte alt ve iist kapak ayr1 ayr1 hazirlanir ve daha sonra kitabin sirtina
yaplstlrlhr.425

2. Siraze, modern ciltlerde hazir olarak alinip yapistirilirken, klasik ciltlerde ise, el
ile *?° sirti alt ve iist tarafina oriiliir. Yapraklar diizgiin tutar ve bu el drmesi sirazeli
ciltler kolay kolay dagilmaz.**’

3. sirt-dip klasik ciltlerde diiz, modern ciltlerde ise yuvarlak olup, modern cildin
sirt1 yazili iken*®® klasikte kesinlikle yazi bulunmaz.**°
4. klasik ciltte alt kapaga sertap ve miklep bagli olup, modern ciltte sertap ve

miklep bulunmaz.**®°

1.4. MINYATUR SANATI

Minyatiir, Latince kokil ‘‘minus’’ olan, kiiciik dl¢iilerde anlamina gelen minyon

431

kelimesinden, sanat diinyamiza girmistir. I[slam sanatinda minyatiire “‘tasvir”’

. . . . .. 432
sanat¢isina ise ‘‘musavvir’’ veya ‘‘nakkas’’ denilmistir. 3

Tiirk¢ede nakis, tasvir, resim soézclikleriyle anilan kitap resimleri (minyatiirler), el
yazma kitaplarda metinde anlatilan 6ykii, olay ya da bilgiyi resim diline aktarirlar,**
Fotografin icadina kadar el yazmalarinin i¢inde olan minyatiirler, sanatsal 6zelliklerinin
yani sira belge niteligi de tasimaktadir. Giinlimiizde ise, el yazmalarindan c¢ikan

. . . . . . . 434
minyatiirler, duvarlarimiz: siisleyen sanat eserleri haline gelmistir. 3

Ik orneklerini VIII. ve IX. yiizylla ait A. Von Le Coq tarafindan Dogu
Tiirkistan’da Hogo Sehri harabelerinde bulunan manihaist duvar resimleri ve
minyatiirler, Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski ornekleridir. Minyatiirlerde

rahipler, adak getirenler ve miizisyenler canlandirilmis, kompozisyon simetrik bir

425 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 12.

428 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt, 249.

a2 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 12.

428 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanhlarda Cilt,251.

429 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 12.

430 A Riza Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanhlarda Cilt,251.

#1 Cahide Keskiner, “Tiirk Minyatiir Sanati Uzerine Diisiinceler’’, Mehmet Turgut Dogan (Ed.),
Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlart Bugiiniin Ustalar, Kiiltiir Sanat Basimevi, Istanbul 2010, 59.

32 Banu Mahir, ““Minyatiir’’. Islam Ansiklopedisi, Diyanet Vakfi Yaynlari, XXX 2005, 118.

3 Serpil Bagei- Filiz Cagman- Giinsel Renda- Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1, Ozyurt Matbaacilik, Ankara 2012,

¥ Vildan Cetintas-Bilge Karaoz, *‘Giiniimiizde Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanati Uygulamalarmim Farkli
Kiiltiirlerle Karsilastirilmas1’’, Gazi Universitesi, I. Ulusal El Sanatlar: Sempozyumu, (55.71-76), Ankara
2008, 72.
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siralama halinde verilmistir. Cicek dallar1 ve iiziim salkimlart en ¢ok goriilen
siislerdir.*® Duvar resimlerinde goriilen figiirler uzun sagli, dolgun yanakli, ufak agizl,

ince uzun burunlu, hafif ¢ekik badem gozlii ve keman kashdlr.436

Her seyin ¢izgi ile siirli oldugu minyatiirde, renkler saf ve parlaktir. Perspektif ve
derinlik verilmezken; hacim ve mekan kavramlari minyatiire has yontemlerle ifade
edilir. Nesneler arasindaki boyut farki hiyerarsik 6nem sirasina goredir. Bu ozellikler

uygulanmadig1 zaman minyatiir degil, minyatiir etkili resim olur.**’

Anadolu disinda Tiirk-Islam sanatina ait minyatiirlii el yazmalari, ¢ogunlukla
Yunancadan Arapgaya ¢evrilip resimleri de kopya edilen felsefe, astronomi, tip ve tarih
konulu bilimsel kitaplardir. Uygur resminin etkisiyle baglayan Tiirk minyatiir sanati,
XII. yilizyilldan XIII. yiizyila kadar Dogu resminde ¢ok onemli bir yer edinmistir.**®
Uygur devletinin yikilmasiyla Orta Doguya yayilan sanat hareketi, Selguklular

tarafindan gelistirilerek islam minyatiir sanatmin kaynagi olmustur diyebiliriz.**

Anadolu Selguklu dénemi resim sanatinin basyapitt olan ‘‘Varka ve Giilsah”’
isimli el yazmasi kitap**° ilk minyatiirlii &rnek olup, XIII. yiizyila tarihlenebilir. Ilk kez
Xl. yiizyillda Gazneli Sultan Mahmud’a takdim edilen eserin konusu acikli bir ask

441

hikayesidir.”"" Azerbaycanli Abdiilmiimin bin Muhammed el Nakkas imzali eserde, 71

o 442
minyatiir vardir.

Anadolu resim sanat1 hakkinda bir diger kaynak da Kubad-1 Abad Saray: figiirli

(;inilelrdir.443

Edirne Saray’inda resimlendirildigi bilinen birkag 6rnek gliniimiize gelebilmistir.
Bunlardan biri*** 1455-56 tarihlerinde tamamlanmis olan Bediiiddin Tebrizi’nin
““Dilsiizname”” isimli eseri, digeri ise Kiilliyat-1 Katibi’dir.*** Yine 1460-80 arasinda

Edirne’de hazirlandig1 tahmin edilen bir diger minyatiirli yazma, Ahmedi’nin

435 Oktay Aslanapa, ‘‘ Tiirk Minyatiir Sanatr”’, Tiirk Diinyast El Kitabt, 11, Ankara 1992, 421.

% Banu Mahir, Osmani: Minyatiir Sanat, Kabalc1 Yaymevi, Yaylacik matbaacilik, Istanbul 2004, 31.

37 Cetintag- Karaoz, 72.

8 Minyatiir Sanat1, Thema Larousse, 318.

%9 Keskiner, 61.

0 Bagci- Cagman-Renda-Tanimnds, 15.

*! Goniil Oney, “’Anadolu Selguklu Sanati, Minyatiir’’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymnlari,
Ankara 2002, VII, 816.

M2 Aslanapa, Tirk Minyatiir Sanati, 422.

443 Keskiner, 61.

** Minyatiir Sanat;, Thema Larousse, 318.

*° Banu Mahir, <’ Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir”’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, XII, 316.



49

Iskendername’sidir. Bu eserin bir béliimiinde Makedonyali Iskender ile ilgili dykiiler
yer alirken, diger bolimii ise Osmanli tarihiyle ilgili olup eserin tasvirleri, tslip
Ozelligiyle dnceki eserlere baglanlr.446

47 Fatih Sultan Mehmet’in sanata ve ozellikle resme

Istanbul’un fethinden sonra
olan ilgisi Istanbul sarayinda yogun bir resim faaliyetini baslatmsti.**® Fatih’in papaya
mektup yazmasi iizerine {i¢ taninmis italyan ressami; Gentile Bellini, Costanzo da
Ferrara ve Matteo Pasti Istanbul’a gdnderilmistir. Bunlardan Bellini Fatih portresi ile
c¢esitli madalyonlar hazirlamistir. Costanzo da Ferrara’nin yaptig1 renkli Fatih portresi
ise halen Topkapi Sarayr Miizesi'nde saklanmaktadir.**® Fatih’in sarayma gelen
Avrupali sanatgilarin ve Bati egitimi gordiigi sanilan Sinan Bey’in Osmanli resim
sanatina en biiyiik katkis1 portrecilik alaninda olmustur. Bu donemde baslayan Osmanli
Padisah portreciligi XIX. ylizyilla kadar etkin bir tiir olarak devam edecektir.**
Minyatiir geleneginde yapilmis Fatih’in “‘Giil Koklayan Portresi’” arastirmacilar
tarafindan®' dénemin nakkaslar1 Sinan Bey veya dgrencisi Siblizdide Ahmed tarafindan
yapilmis olabilecegi tahmin edilir.*? 1480 yilina tarihlendirilen®® Fatih’in bu portresi,
tam bir dogu-bat1 birlesimi olup kendinden sonrakileri en ¢ok etkileyen portre kalib1

olrnustur.454

Il. Bayezid donemi eserlerinde, XV. yiizyil Tirkmen resim kurallarinin devam
etmesinin yani sira mimari yapilarda ve tabiat tasvirlerinde perspektif kullamlmlstlr.455
Bu dénem Osmanli minyatiir sanat1 ornekleri, devrin sevilen edebiyat {iriinlerinde boy
gé‘)stermistir.456 Hatifi’nin Hiisrev ile Sirin’i (1498), Dehlevi’nin Hamsesi (1498),
hiikiimdarlara 6giit vermek i¢in yazilmig Kelile ve Dimne (1495) bu donemin edebiyat

agirlikli minyatiirlii el yazmalarldm457

Sultan 1. Selim’in (1512-20) Safeviler’e kars1 kazandig1 ¢aldiran zaferinden sonra

(1514) Safeviler’in saltanat merkezi Tebriz’den Istanbul’a getirilen sanatgilarin Osmanl

8 Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 316.
47 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat, 45.

8 Minyatiir Sanati, Thema Larousse, 318.

449 Aslanapa, Tiirk Minyatiir Sanati, 426.

0 Bagci- Cagman-Renda-Taninds, 38.

41 Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanati, 46.

2 Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 316.
3 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 46

% Bagci- Cagman-Renda-Tanind, 36.

51, Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 201.

8 Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 316.
**7 Minyatiir Sanati, Thema Larousse, 318.
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nakkashénesinde yeni begeni ve iisliplarin yerlesmesinde énemli rolleri olmustur.**®

Dogu’nun klasik edebi eserleri ¢ogaltilmis ve resimlenerek yazma halinde gilinlimiize
kadar gelmistir. Bu donemdeki eserler, realist bir iislipla yapilmis, resimlerde tabiata

genis bir yer verilmis, konular dinamik ve hareketli bir ortamda islenmistir.459

XVL. yiizy1l Osmanli haritacilig1 agisindan oldukc¢a énemli bir dénemdir. Unlii
denizci ve kartograf Pirl Reis (6.1554) gerek 1513°te Yavuz Sultan Selim i¢in yaptig1
birinci diinya haritasi, gerekse 1526’da Kanuni Sultan Siileyman’a sundugu Kitab-1
Bahriyye’si ve 1528’de ¢izdigi ikinci diinya haritasi ile haritacilik ¢igirmi agmustir.
Glinlimiize bir pargast kalmig olan diinya haritasinda gemiler, sehirler, hiikiimdarlar,
hayvanlar ve efsanevi yaratiklar tasvir edilmistir.**

XVLI. yiizyilin ilk ceyreginden itibaren saz iislibundaki resimlerin Onciiliiglinii
yapan,*®* Tebriz’den gelme yetenekli sanat¢1 Sah Kulu, minyatiir geleneginden farkli bir
tarzda c¢alismasindan Otiirti, ehl-i hiref maas kayitlarinda adi ‘‘Ressam’ olarak
geemektedir. Ressam Sah Kulu (6.1556), Kanuni Sultan Siilleyman’in tahta ¢ikmasiyla
birlikte Istanbul ehl-i hiref érgiitiiniin nakkaslar boliigiinde nakkasbasi olarak gorev
yapmlstlr.462 Kalem-i siyahi denilen, siyah miirekkep ve fir¢a ile yiizeyi boyanmamis
kégltlara463 yapilan bu teknikteki eserleri arasinda; belirlenmis ejder ve simurg gibi
efsanevi hayvanlar, kivrilan veya bir kuyumcu yapiti 6zeniyle bezenmis, ormanda

yasadigina inanilan peri resimleri bulunmaktadr.*®*

Yeni ¢alisma teknigi ve isledigi motifler Sah Kulu’ndan sonra pek c¢ok nakkas
tarafindan sevilerek yorumlanmistir. Bu sanatgilar arasinda en iinliisii Veli Can’dur.*®
1582-88 yillar1 arasinda saray nakkas hanesinde calistigi belgelerden anlasilan,
Tebriz’den Istanbul’a gelen Veli Can, Osmanl resim sanatinin basyapitlari arasinda yer
alan ‘‘Hiinername’’nin ikinci cildini ve Ziibdetii’t Tevarih’in Sultan III. Murad i¢in

hazirlanan niishasini resimleyen musavvirler arasindadir. Veli Can’in kalem-i siyahi

teknikle yapilmis yer yer pembe ve altin yaldizla renklendirilmis ikili ve tek, ayakta

8 Bagci- Cagman-Renda-Taninds, 53.

91, Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 201.

0 Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 69.

“®Y Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 22.

2 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 22.

%% Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 225.

%% Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 227.

*° Banu Mahir, *‘Saz yolu’’, Tiirkiye ’miz, S.54, Ankara Subat 1988, 28.
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veya uzanmig vaziyette erkek figiirleri, saz iisliibunda kompozisyonlar, hatdyi demetleri,

peri resimleri, hayvan gizimleri yapmada ustalasmus oldugu anlasilir.*®®

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda sarayda murakka yapimi baslamistir ama gergek

manada tek yaprak resim ve albiim yapimi I. Ahmet doneminde yayglnlasmlstlr.467

XVL yiizyilin ilk yarisinda ise Osmanli minyatiir sanatinda, tarihi konulu eserler
verilmeye baslar. Kanuni doneminin iinlii nakkasi Matrak¢t Nasuh’un ‘‘Beyan-1
Menazil-i Seferi irakeyn’’, “‘Tarihi Sultan Bayezid’’, ‘Siileymanname’’ adl1 esetleri bu
tarzin ilk Ornekleri olup insan figlrii kullanilmadan, ger¢ege dayali bir haritacilik

uygulanmugtir.*®®

XVI. yiizyilin icilinci ¢eyreginde, Osmanli sarayindaki musavvirler artik
tamamen kendilerine 6zgii ve islam minyatiir okullarindan olduk¢a farkli bir tasvir
iislibu benimsemisler ve bu iislibu belirleyip yonlendiren Nakkas Osman olmustur.
Nakkas Osman’in Kanuni’nin son seferi olan Sigetvar Seferi’nin konu edildigi, Niizhet
(el-esrar) el ahbar der Sefer-i Sigetvar adli eserdeki minyatiirleri bu islibun ilk

ornekleridir.*%®

Donemin saray Sahnameciligini yapan Seyyid Lokman’in yazdigi
Nakkas Osman’in resimledigi470 lIl. Murad doneminin &nemli eserlerinden*’
‘“‘Hiinername’” 1iki cilttir. Birinci cildinde Osman Gazi’den Yavuz’a kadar dokuz
Osmanli padisahinin hiinerlerini ve tahta ¢ikis torenlerini anlatir.*’? Ikinci cildini ise,
Seyyid Lokman sadece Kanuni’nin hiinerlerine, adaletine, zaferlerine ve oOliimiine
aylrmlstlr.473 Seyyid Lokman’in yazdigr Nakkas Osman’in ve ekibinin resimledigi diger
eserler ise; Silsilendme, Semailndme** Sehname-i Selim Han, Sehname-i Sultan III.
Murad***tur. Ayrica Nakkas Osman’in III. Murad’in oglu Sehzade Mehmet’in siinnet

diigiintinii konu alan ve ¢ift sayfalik 250 kompozisyon seklinde hazirlanan “‘Surndme’’

sanat ve kiiltiir tarthimiz i¢in ¢ok 6nemli bir belgesel kaynaktlr.476

¢ Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 228.
7 Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 228.
%68 K eskiner, 61.

%9 Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 318.
" Minyatiir Sanat;, Thema Larousse, 319.
1, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 203.

*2 Minyatiir Sanat;, Thema Larousse, 319.
473 Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanati, 58.
441, Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 203.

" Minyatiir Sanat;, Thema Larousse, 319.
8 j. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 203.
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1590’dan sonra Osmanli minyatiir sanatina Nakkas Hasan’in iislibu hakim
olur.*”" I1I. Murad’1n istegiyle Hz. Muhammed’in savaslari, kutsal olaylar resimlerle ilk
ve son defa alt1 ciltli ““Siyer-i Nebi’’ de 814 minyatiirle anlatilir.*® XIV. Yiizyilda
yasam1§479 Erzurumlu Darir tarafindan 1388°de derlenerek Tiirk¢e olarak yazilan eser,
XVI. sonlarima dogruda islip oOzelliklerinden anlagildigi kadariyla eserin
resimlendirilmesinde, Nakkas Osman’in yan1 sira Nakkas Hasan baskanliginda bes veya

altt musavvir daha gallsmlstlr.480

XVII. ylizyilin basinda eklektik bir iislibu olan Ahmed Naksi, sahnameci
Nadiri’nin ‘‘Divani’’nin, ‘‘Hotin Fetihnamesi’’nin resimlerine yonlendiren sanatcidir.
Ayrica “’Divan-1 Nadiri”” adli eserde Sultan III. Murad’in Cuma selamligina ¢ikisini
islemis, Sultan II. Osman i¢in hazirlanan Terciime-i Sakayik-1 Numaniye’nin ve
Firdevsi'nin Sahnamesi terclimelerinin resimlendirilmesinde de gérev almistir. Ahmed
Naksi, II. Osman’1t at istiinde ve tahtta tasvir ettigi tek yaprak minyatiirler de

yapm1§,t1r.481

Osmanli tarthinde yenilesme donemi olarak nitelendirilen XVIII. ve XIX.
yiizyillar {lilkede yeni bir kiiltiir ve sanat ortaminin olustugu, sanatin her dalinda yeni
bicim ve tekniklerin denendigi ve giderek sanat egitiminin kurumlastigi bir donemdir.

. . cq. . . . 482
Bu dénemde Osmanli resim sanati da yeni bir evreye girmistir.*®

XVIIL yiizyilda Sultan III. Ahmed’in nakkas basisi Levni*® mahlasii kullanan
Abdiilcelil Celebi (6.1732) ve g¢evresi minyatiir sanatina yeni bir soluk getirmistir.
Yasam1 ve kimligi hakkinda ¢ok fazla bilgi olmayan sanatgin*®Edirne’den gelerek
Istanbul Nakkashanesinde 6nce 6grenci olarak bir siire saz iislibunda tezhip ve resim
calismis, daha sonra minyatiir yapmaya baslamistir. Osman Gazi’den III. Ahmed’e
kadar hiikiim slirmiis Osmanli padisahlarinin dizi halinde portrelerinin bulundugu
““Kebir Musavver Silsilename’” (TSMK, A.3109) Levni’nin ilk eserlerinden biri oldugu
samlir®®. Levni bu eserdeki portreleri XVIII. ve XIX. yiizyillarda yapilan portre

417 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 63.

*8 Minyatiir Sanat1, Thema Larousse, 319.

% Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 319.
480 Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanati, 64.

8 Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 320.
82 Bagci- Cagman-Renda-Tanind, 260.

8 Aslanapa, Tirk Minyatiir Sanati, 437.

*® Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 262.

85 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanaty, 77.



53

albiimleri ve soyagaclarinda model olarak kullanmis ve gelenekle yeniligi bir arada
uygulayarak, portrecilikte yeni bir ¢igir agmistir.*®® Onun calismalar 151k-gdlge
etkilerini vermeye c¢alisan kendinden Onceki nakkaglarin baslattigi perspektif

kazandirma girisimlerini daha ileri gotiiren denemelerdir.*®’

Levni’nin en {nlii eseri iki kopya olarak halzlrladlgl488 ve sair Vehbi tarafindan
kaleme alinan ‘‘Surname-i Vehbi’’ IIl. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigliniinii konu
alir.*®® Osmanl resimli tarihlerinin son érneklerinden olan eser, 137 minyatlrlii olup,
yedi yil sonra tamamlanmistir. Resimlerde ¢evre Ozelliklerine, her kesimden kisinin
davranig ve tepkilerine Onem verilmistir. Bu gorkemli slinnet diigiinii senliklerinin
anlatilmasindaki amag¢, hem Osmanli saraymin giiciinii vurgulamak hem de cagdas

Avrupa’da pek yaygin olan eglence alemlerine duyulan 6zlemi dile getirmekti.*®

Levni’nin 1710-20 yillar1 arasinda saray icin resimledigi kirksekiz kadin ve erkek
tasvirini igeren kiyafet alblimiinde (TSMK, h.2164), iglerinde farkli milletlerden tiplerin
yer aldig1 bu figiirler arasinda miizik yapan, icki igen, ¢icek koklayan, sa¢ tuvaletini
diizelten kadin ve erkekler ev ya da sokak kiyafetleriyle betimlenmistir.**Bu

minyatiirler kiyafetler agisindan belgesel degere sahiptirler.**?

Levni’den sonra donemin en 6nemli sanatgisi tek figlir ve ¢icek resimleriyle
tanman Abdullah Buhari**nin tasvirleri Levni’ninkilerden farkli olarak belirli bir
modele bakilarak yapilmisg gibidir.494 Ayrica Buhari lake bir cilt kapagi tizerindeki

semselerin i¢ine, li¢ boyutlu figlirsiiz manzara kompozisyonlar: da resmetmistir.**

XIX. yiizyilda yayginlagan bir el yazmasi tiirii de ‘‘Delail’til-Hayrat”’ isimli dua
kitaplaridir. Boyutlar: kiigiik olup, kolayca tasinabilen bu dua kitaplarinin icinde Mekke

ve Medine tasvirleri bulunur.*%®

Yiizyilin sonlarina dogru yapilan eserlerin hemen hepsinde tekniklerin giderek

suluboya ve guvas boyaya doniistiigii, hemen hi¢c yaldiz kullanilmadigi, boya

8 Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 263.

87 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat, T7-78.

8 | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 205.

89 Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 320.
%0 Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 264.

491 Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanati, 78.

92 Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 320.
4931 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 205.

49 Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanati, 80.

% Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 320.
%% Bagci- Cagman-Renda-Tanindi, 274-275.
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tabakasinin iyice inceldigi, 1s1k-golge, perspektif gibi bati resmine 6zgii tekniklerin
benimsendigi goriiliir.*”” Bu donemde Bat1 resmi gelenegindeki Osmanli minyatiiriiniin
son ornekleri III. Selim’in siirlerini igeren Divan-1 ilhami’deki (TSM, h.912) manzara

resimlerinde gt')riih'ir.498

Tiirk minyatiir sanati, cok degerli merhum Ord. Prof. Dr. A.Siiheyl Unver’in
iistiin gayretleri, yeri doldurulmayacak ciddi ¢aligmalar1 ve yetistirdigi pek ¢ok talebesi

sayesinde hayatiyet kazanarak, yeni yorumlarla eserler verilmeye baglanmigtir.**

1.5. EBRU SANATI

Uyumlu renkler diinyasinin goze hos gelen harika eserlerin yani sira fizigin ve
kimyanin kanunlarmin uygulandigi bir san’at olarak karsimiza ¢ikan Ebra, Kitre veya
benzeri maddelerle yogunlugu artirilmis su iizerine 6zel fircalar yardimiyla boyalarin

serpilip orada meydana gelen desenlerin kdgida alinmastyla elde edilir.*®

Eski sanatlarimizdan biri olan Ebr(i sanatinin ne zaman basladigina dair elimizde
kesin bir bilgi yoktur.>Ebra ‘un, VIII. yiizyilda ““liu sha shien’ adiyla Cin’de, XII.
yiizyilda ‘‘Suminagashi’’ ismiyle Japonya’da, XV. yiizyilda ‘‘Ebre’’ (Cagatayca bir
kelime olup), ‘‘Hare gibi dalgali veya damarli (kumas, kagit vs.); ciiz ve defter kabi
yapmak i¢in kullanilan renkli kagit’ demektir.) adiyla Tiirkistan’da, XV- XVI. ylizyilda

(X3 29

“Ebri”’(farsca bir kelime olup ‘‘ebr’” den tiiremis olan ebri, ‘‘bulut gibi’’ve
““bulutumsu’’ anlamlarina gelmektedir.) ismiyle Iran’da ve XVI. yiizyilda Hintge bir
kelime olan ‘Abar’ adiyla da Hindistan’da ilk defa uygulandig: iddia edilir.® Ebra
sanatimiz batida “‘Tirk kagidi”” ismiyle anmilarak XVII. ve XVIIIL yiizyilda tim
Avrupa’ya yayillmis daha sonralari ‘‘Tirk Mermer Kagidi”’ ve giinlimiizde sadece
““Mermercilik”’veya ‘‘Mermer kagidi’**“demeyi tercih ederken, Araplar ise ‘“varaku’l-

miicezza (damarl kagit)’diye isimlendirmistir.>**

*7 Bagci- Cagman-Renda-Tanind1,275.

98 Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 321.

499 Keskiner, 63.

0 Ahmet Saim Aritan, ““Tirk Ebrii San’ati’’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara
2002, XII, 328.

0 Ali Riza Ozcan, “Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Ebrii Sanati”, Osmanli Ansiklopedisi,
Tarih Medeniyet Kiiltiir, Aga¢ Yayincilik, Istanbul 1993, V, 265.

%02 Aritan, Tiirk Ebri San’ati, 329.

%3 Hikmet Barutgugil, ““Ebrl Sanatimiz’’, Osmanli Ansiklopedisi, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Giiler Eren
(Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 197.

504 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Ebrii Sanati, 265.
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Gliniimiize ulasan ebr orneklerinin ¢ogu, Selcuklu ve Osmanli doneminden
gelmigtir. Bilinen en eski Ebra kagidi Malik-i Deylemi tarafindan yazilan ta’lik bir hat
levhast seklinde hazirlanmis kit’anin altindaki (h.962/ m.1554) tarihli®®® hafif ebradur.
Ebri ile ilgili yazilan ilk eser ise 1608 yilinda yazilmis olan Tertib-i Risale-i Ebri’dir.

Bu eserde Ebriinun haricinde aher ve kagit boyama ile ilgili bilgiler verilmistir.>®®

Ebrh kagidi, gegmis asirlarda yazma kitaplarin ciltlenmesinde (¢arkiise kap) ve
yan kagidi olarak, levhalarin i¢ ve dis pervazlar1nda,507 murakkalarda kit’alarin

etrafinda ‘‘koltuk’” denilen kisimlarda kullanllmlstlr.so8

Ebr(i, Osmanli biirokrasisinde de ¢ogunlukla kullanilmistir. Esas nedeni, bir eginin
yapilmast imkansiz olan ebrilarin, tahrifati ve sahteciligi Onlemek amaciyla

kullanilmasinda yattig1 diisiiniilebilir.*®

[smi zamanimiza gelen Osmanli Ebri sanatkarlarini soyle siralayabiliriz: Sebek
Mehmet Efendi, Hatip Mehmet Efendi, Seyh Sadik Efendi®* ve oglu Hezarfen ibrahim
Edhem Efendi’dir. Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi; dogramacilik, tesviyecilik,
marangozluk, miihiirciiliikk, dokumacilik, hakkaklik, matbaacilik, mimarlik yaninda fen
ve sanat alanlariyla da ilgilenmis®*'ve bu zanaat dallarindaki basarisindan dolay:
‘““Hezarfen’’ (bin sanat sahibi) lakabin1 almistir. Bu sahada yetistirdigi sanatkarlar; Sami
Efendi, Aziz Efendi, Abdiilkadir Kadri Efendi ve hattatli§inin yani sira ebriiyu meslek
edinen Necmeddin Okyay’dir.”*> Necmeddin Okyay da hocasi gibi bircok sanat
alaninda mahir oldugundan ‘‘hezérfen’” mahlasiyla anilir. Yetistirmis oldugu
sanatkarlar ogullari, Sami ve Sacid Okyay ile yegeni Mustafa Dﬁzgﬁnman’d1r.513Ayr1ca

Necmeddin Okyay, ¢igekli ebriilarm da ilk uygulayicisidir.”™

Tiirk ebriisunda kullanilan malzemeleri iki kisimda incelersek;

%% {lhan Ovalioglu, Osmanli Belgelerinde Ebru ve Etiket, Arsivin Rengi, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul 2007, XII.

506 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Ebrii Sanati, 265.

07 M. Ugur Derman, ‘Osmanlilarin Renk Ciinbiisii: Ebriiculuk’, Osmanli Ansiklopedisi, Osmanl Kiiltiir
ve Sanat, Giiler Eren (Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, X1, 189.

508 Ozcan, Osmanhlarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Ebrii Sanati, 265.

% Ovalioglu, XIII.

10 Derman, Osmanlilarin Renk Clinbiisii: Ebriiculuk, 192.

511 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlar:, Osmanhilarda Ebrit Sanati, 269.

512 Derman, Osmanlilarin Renk Ciinbiisii: Ebriculuk, 192.

513 Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlar:, Osmanlhilarda Ebrit Sanati, 269.

54 Barutgugil, 196.
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1. Temel malzemeler: Tekne, firca (atkuyrugu kil giil dali ip), deste-seng, deste-

seng althig, kiirekler, cam kaplar, tel gubuklar (biz), taraklar, masa ve kurutma ¢itasidir.

2. Tiiketim (sarf) malzemeler: Bu malzemeler, suya yogunluk veren maddeler

(kitre vb.) su, boyalar, 5d, neft ve kagittir.>™

Klasik ebri gesitleri; Battal, Gel-git, Tarakli, Sal, Biilbiil Yuvasi, Somaki, Hafif,
Kumlu, Hatip,516 Cicekli (Necmeddin Ebriisu), Neftli, Yazili, Akkaseli, Zerefsanli ve
Altili Ebri’dur.®’

Modern ve Bati Etkisindeki Ebri cesitleri ise; figiirlii, Ispanyol (Akardiyon ve
Dalgali), Tavisi (Fantezi Tarakli), Buket, Cift, Kaplan gozii (Gilines), ve Yahudi

N 1
Ebrasu’dur.”*®

Devrimizde sevkle devam ettirilen nadir Osmanli sanatlarimizdan olan ebri®da
geleneksel uygulamalarin yaninda yeni uygulamalar da goriilmektedir. Glinlimiizde
malzemesi ve teknigi ilk klasik yoldan ayrilmadan bu ekolu gelistirmeye calisan ebra
ustalari: T. Alparslan Babaoglu, M. Fuat Basar, M. Sadreddin Ozc¢imi ve A. Sabri
Mandiract’dir. Bunun yaninda teknik olarak klasige bagli olmakla beraber, malzeme ve
form itibariyle yenilik¢i olarak kabul edebilecegimiz; Niyazi Saym, Timugin Tanarslan,
Feridun Ozgoren ve Salih Elhan gibi ebricular da vardir. Gelenege ne teknigiyle ne
formuyla nede malzemesiyle higbir sekilde bagli olmayan ve birgogu bati etkisinde
uygulama yapan ebricular ise; Nedim Sonmez, Hikmet Barutgugil, Ahmet Coktan,

Peyami Giirel ve Ahmet Saral’dir.*®

S5 Aritan, Tiirk Ebri San’at, 331.

516 Ozcan, Osmanhilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Ebrii Sanati, 267.
S Arttan, Tiirk Ebri San’at, 336.

518 Antan, Tiirk Ebri San’atr, 336-337.

519 Derman, Osmanlilarin Renk Ciinbiisii: Ebriculuk, 192.

520 Aritan, Tiirk Ebrii San’ati, 337-338.
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IKINCi BOLUM
EL YAZMASI

2.1 EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

Kiiltiir ~ tarthimizin en Onemli kaynaklarindan olan el yazmalar,
kiitliphanelerimizin nesilden nesile aktarilan en degerli hazineleridir. Ulusumuzun
kiiltir ve bilgi birikiminin temelini olusturan bu eserler bilim, sanat ve kiiltiir

arastirmalar1 konusunda en giivenilir kaynaklard1r.521

Kitap sanatlarimiz igerisinde degerlendirilen hiisn-i hat ve tezhibin, en c¢ok
kullanildig1 alanlarin  basinda gelen el yazmast Mushaflar, yalniz iilkemiz
koleksiyonlarinda degil, yurt disinda da bir¢cok resmi ve 6zel koleksiyonlarda muhafaza

edilmektedir.

Bugiin arastirma kiitiiphanelerimizi dolduran bu eserler sadece muhteviyati ile
degil, yazistyla, cildiyle, tezhibiyle, minyatiiriiyle, cetveliyle, kagidiyla, miirekkebiyle
de geldikleri yiizyilin 6zelliklerini tasidiklari gibi, her biri ayri bir uzmanlik dalini

olusturulr.522

El yazmasi, ‘‘Baski tekniginin gelismedigi zamanlarda elle yazilmis (kitap),

yazma’>?® olarak adlandirilir. Matbaa bulunmadan 6nce kitaplar elle yazilarak

cogaltilmis ve matbaanin bulunmasiyla da bir siire devam etmistir.”?*

Hem belgesel, hem kiiltiirel, hem de estetik agidan insanlik tarihinin vazgeg¢ilmez
hazinelerinden olan yazma eserler, papiriisten deriye, pamuk levhadan kagida kadar ¢ok
degisik malzemeler iizerinde yer alir.”” Mezopotamya’daki ilk yazma eserler kil
tabletlere, eski Misir’in yazmalari ise papiriis tomar (rulo) larina yazilmistir?®. Daha
sonra parsdmen ve deriler lizerine yazilmig, tomar bi¢ciminde kodekse (el yazmas kitap

bicimi) doniistiiriilmiistiir.>’

%21 Niyazi Unver, (Hiiseyin Tiirkmen), Milli Kiitiphanede Bulunan Birkag¢ Onemli Elyazmast Eser ve
Yazma Inciller, Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Istanbul Subesi Yaynlari, Istanbul 2006

°22 Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1’’, Antik Dekor Dergisi, S.2, istanbul, 52.

23 [, Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢ce Sozliik, 1, Istanbul 2005, 843.

%24« Yazma”, Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlig1, Ankara 1984, XXXIII, 421.

21 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 25.

526 yvazma, 421.

527 Yazma, 421.
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Matbaanin Uygurlarda ve Islam diinyasinda yiizyillar éncesinden bilinmesine
ragmen, yazinin ve yazma eserlerin bu gorkemli ge¢misi, insanlarin bilingli olarak el
yazmalarim1 baski kitaplara tercih etmesine sebep olmustur. Giiniimiizde matbaalarin
hakimiyetiyle el yazmalar1 artik yok olmus gibi goriinse de, 6zgiin yazma eserlerin
hicbiri basma eser gibi birbirinin aynis1 olmadigindan, onlarin degeri hi¢bir zaman
degismez. Bugiin de halad ¢ok az sayida da olsa géz nuru ve sabirla yazanlar ve el
yazmasina ragbet edenler bulunmaktadir.”®® Yazma eserlerde eseri yazan veya

hazirlayan kisiye miiellif,>*

miiellifin yazdig1 ya da hazirladigi kitabr elle cogaltma
islemine istinsah, bu isi yapan yani kitabin niishasim1 ¢ikaran kisiye de miistensih
denilmektedir.>*

Her asamasi icin ayr1 6zen ve ustalik isteyen el yazmasi eserler, eski devlet

3L olarak isimlendirilen bu

teskilatimizda, nakkashane, Timurlularda ise kiitiibhane®
atolyelerde padisahlara ve devlet biiyiiklerine arz edilmek iizere eserler hazirlanirdi.
Kanuni Sultan Siileyman doneminde, ehl-i hiref orgiitiiniin en kalabalik bolimiiniin
nakkaslardan olustugu ve bu sanatgilarin maas karsiliginda calistigi bilinmektedir.>*
Nakkashanelerde ressamlar, kalem isi yapanlar, musavvir, miizehhip, miicellit gibi kitap

bezemecilerinin yani sira, degerli tag yontuculari, islemeciler ve camcilar g;ahs,lrdl.533

Nakkashaneye gelen ham kagit oncelikle tabii malzemeler kullanilarak boyanirdi.
Boyandiktan sonra un yahut nisasta muhallebisi ya da kestirilmis yumurta aki ile
aharlanip, daha sonra mihre ile miihrelenerek terbiye edilir ve bdylece ham kagit
kullanilmaya hazir hale gelirdi. Bu islemlere nakkishane disinda kitapgilarinda katilimi
olurdu. Ayrica zanaat erbabi ve esnaf arasinda siyah is miirekkebi, sar1 miirekkep
(zirnik), kirmizi miirekkep (14l miirekkebi) yapan miirekkepciler, altin varak yapan, altin
ezen, fircasini ve bugiin tirlin denilen cedvel kalemi yapan, boya hazirlayan, murakka
geren kisiler bulunurdu. Boylelikle tezyin edilecek yazma eserin malzemesi piyasa

esnafinin da katilimiyla hazirlanmis olurdu.>®

281 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 25.

> A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 240.

530 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 35-36.

%31 Zeren Tanindi, ‘‘Nakkashane™’, DIA, Istanbul 2006, XXXII, 331.

%32 Karadas, 271.

%% Tanindi, Nakkashane, 331.

534 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 47.
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Yazma eser, oncelikle hattatin eline geger®® ve eserin metni aharli kagitlara,
ayetleri kagida diizgilin ve diizenli bir sekilde oturtmak, sayfalar arasinda birliktelik ve
karsilikli iki sayfa arasinda tam bir simetri ve uyum saglamak i¢in ‘‘mistar’’ denilen®*®
kaliplarla isaretlenirdi. Kitabi meydana getiren sayfalar altina bir altlik konarak, is
miirekkebiyle tek tek yazilir ve bezenecek yiizeyler belirlenirdi. Nakkashanelerde desen
tasarim1 hazirlayan ‘‘tarrah’’larin yerini daha sonra, miizehhipler almistir. Hazirlanan
desenler sernakkas tarafindan kabul goriirse, ignelenerek kalibi ¢ikarilir, zemin rengine
gore sOgiit komiirii tozu veya tebesir tozu ile silkelenerek islenecegi kagida gegirilirdi.
Zemin temizlendikten sonra altin siiriiliip, parlatilacak kisimlar altin miihresi (zermiihre)
ile parlatilir, Tahrirleri (sinir ¢izgisi) ‘‘tahrirkesler’’, cetvelleri ‘‘cetvelkesler’’,
tarafindan cekilir, zemin rengi doldurulur ve motiflerin renkleri konularak tezhip
edilecek alanlar bezenirdi. Sayet kitaba minyatiir yapilacak ise, bu isi nakkas veya
musavvir denilen sanat erbabi iistlenirdi.®*” Bu isler saray nakkashanelerinde veya

biiyiik miizehhiplerin atélyelerinde yapilmistir.>®

Yazimi ve tezhibi bittikten sonra, sira eserin ciltlenmesine gelir. Cogu kez

miizehhipler ayn1 zamanda “miicellid”tirler.>*®

2.2. EL YAZMALARININ KONULARI

Bugiin gerek yurt icinde gerekse yurt disinda arastirma kiitiiphanelerindeki
1slami yazma eserler, bu yiizyildaki gibi, devrinin biitiin hayat sathalarini, zevklerini,
edebiyat anlayislarin1 ve bilimsel calismalarini gdsteren eserlerden olusmaktadur.540
Bunlarin basinda da Kur’an-1 Kerimler olmak suretiyle Divanlar, Delailii’l-Hayratlar,
En’am-1 serifler, Risaleler, Evrad-1 Serifler gibi dini, ilmi ve edebi konular1 igeren

kitaplar gelir.>*

2.2.1 Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim, Kur’an-1 Kerim’in Amme, Yasin, En’am sirelerini iceren

mecmualar, Hz. Muhammed i¢in okunan ve ‘‘salavat’’ denilen dua kitaplari yani

%% Karadas, 5.272.

5% Acar, 75.

537 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, 47.
538 Ozen, Tiirk Tezhip Sanat, 2.

539 Acar, 80.
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Delailti’l-Hayrat (iyilerin delilleri) lar, tarikatlarla ilgili Evrad-1 Serifler ve Elifbalar en

cok rastlanan dini yazma eserlerin basinda gelir.542

2.2.1.1. Kur’an-1 Kerimler

Kur’an ve Kur’an terciimeleri, Kur’an tefsirleri, hadislerle ilgili ¢esitli kitaplar

(kirk hadis, yiiz hadis) gibi hadis mecmualaridir.>®

2.2.1.2. Dua Kitaplari

Dua kitaplar1 i¢inde Esma’iil Hiisnd, Peygamber’in adlari, haftanin her giinii i¢cin
ayrt dualar, kimi dualarin yer aldigi Delailii’l-Hayratlar, 165 ayetten olusan En’am
Stresi ile sik ve ¢ok okunan Kur’an stirelerini i¢ine alan En’am-1 Serifler, haftanin belli
giinlerinde okunacak dualarla belirli zaman ve durumlarda okunmasi adet olan dualarin

bulundugu Evrad’iil iisb’ye (haftalik dualar) ve Evrad-1 serife (serefli dualar) lerdir. >4

2.2.2. ilmi Eserler

[lmi eserler, Tarih, Cografya, Felsefe, Riyaziyat (Matematik), Fizik, Kimya, Tip,
Botanik, vb. eserlerdir.>*®

2.2.3. Edebi Eserler

Edebi eserler ise; sairlerin siirlerinin toplandigi divanlar®®, cénkler™,

548

kiilliyatlar®™ vb. eserlerdir.

2.3. KUR’AN-I KERIiM BEZEMECILIGI

*49 Kut, 52.

51 K aradas, 272.

*2 Hiiseyin Giindiiz, “ Hat, Tezhip ve Tasvir Sanatmm Gérkemli Bulusmas: Delail-iil Hayrat”, Ismek EI
Sanatlari Dergisi, S.5, 2008, 134-138.

>3 Kut, 52.

4 Acar, 78.

>® Goniil Biiyiiklimanli-Mustafa Akbulut, <‘Gegmisten Gelecege Koprii Milli Kiitiiphane”’, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, 65.

%6 Karadas, 5.272.

> Biiyiiklimanli-Akbulut, 65.

8 Ersoy, 12.
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En erken Orneklerine VII-IX yiizyilda rastladigimiz Kur’an-1 Kerim
bezemeciligi, XIII-XIV. yiizyillardan itibaren biiyiikk bir gelisme igerisine girmi§,549
Ozellikle Osmanli Devletinin giiclii oldugu XVI. ylizyilda zirveye ¢ikmis ve en nadide

yazmalar bu donemde meydana getirilmistir.550

El yazmasi kitaplarda onciiliigii, en saygin ve miistesna yeri elbette “Mushaf’lar
alir. Mushaf sozciik olarak “ciltlenmis, derlenmis sayfalar” anlamindadir, ama zamanla
kitap haline getirilmis “Kur’an’in yazili tam metni” anlamini kazanmistir. Halk arasinda
““Mushaf-1 serif’” de denir. Mushaflarda satir sayilar1 hemen daima tektir ve bir sayfada
¢ogunlukla 11, 13 ve 15 satir kullanilmustir. °°* Her sayfasi tam bir ayetle biten ve diger

sayfasi baska bir ayetle baglayan Mushaflara “4yet berkenar mushaf” denir.>*?

15 satirhh Kur’dn formalar1 yirmi sayfadan (on yapraktan) olusur ve her biri
“cliz” (boliim) olarak adlandirilir. Tamami otuz ciiz’diir ve ortalama 600-610 sayfadir.
Satir sayis1 degisik olup 700-800 sayfayr bulanlar da vardir. Sayfalarin yazi kismi
tamamlandiktan sonra, daha ince bir kalemle 6nce okumaya yardimci olan “hareke”ler,
sonra bagka bir kalem ve lal miirekkeple “secavend” denilen duraklama isaretleri
konulurdu. Bu arada metinde bir yanlislik olup olmadigina bakilir, kontrol sonucunda®>®
herhangi bir kusur sebebiyle yazma eserden o varak ¢ikartilirdi®®* ki bunlara “muhreg

(¢1ikarilmis) sahife” denirdi.”®

El yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde sag sayfanin sol alt kosesinde, genellikle egik
olarak sol sayfanin metninin ilk kelimesi yazilir ki buna miis’ir, miisir, miisire (isaret
eden), garib, payende(baki, daimi), miisdhide (gozleyen), ta’kibe(izleyici), c¢oban,
ayak556 ve rakib (izci, gozcii) gibi adlarla anilan bu sozciikler, hem sayfa numarasi
konulmadan yazilan Mushaflarin sayfa siralamasini kontrol etme, hem de okurken bir

sonraki sayfaya duraklamadan (kopma olmadan) ge¢me olanag: saglamaktadir.>’

9 Faruk Taskale, ‘‘Kur’an-1 Kerim’de Agan Cigekler”, M. Ugur Derman 65.Yas Armagani, Istanbul
2000, 538.
5%0 K aradas, 272.
> Acar, 74-75.
2 A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 21.
>3 Acar, 78.
%% F. Cicek Derman, ““Tezhip Sanatinda Kullamlan Terimler, Tabirler ve Malzeme’’, Ali Riza Ozcan
(Ed.), Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2012, 529.
555
Acar, 78.
0 A Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 253.
7 Acar, 79.
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2.4. KUR’AN-I KERIM’DE TEZHIiPLi ALANLAR

2.4.1. Zahriye Tezhibi

Arapcada zahr, “arka, sirt” anlamina gelir.558 Zahriye ise, bir kagidin arka
tarafina yazilan yazi, serh anlamini tasir.”™ El yazmast Kur’an-1 Kerimlerde agirlikli
olarak tezhip, zahriye sayfasi denilen metinden 6nceki ilk sayfanin arkasmna yapilir.>®
Kitabin kiinyesini tastyan zahriye sayfasi, yazma eserlerde miizehhiplerin yaziya tabi
olmadan maharetlerini gosterdikleri bir veya birkag sayfadan ibarettir.”® Zahriye
tezhipleri dikdortgen, kare formunda tam sayfa levha tezhip olarak veya oval ve daire
madalyonlar (semse) seklinde tasarlanir. Zahriye sayfasinda tezhip iginde yazi

olabilecegi gibi bos da birakilabilir.®

Kitaba giive ve bdce8in zarar vermemesi i¢in tilsim so6zii olarak yazilan

“‘kebike¢’’ kelimesi de genellikle bu sayfada yer almugtir.”®

2.4.2. Serlevha Tezhibi

Serlevha, yazma eserlerde kitabin metin baslangici olan ilk sayfasidir. Yazma
kitabin tezhiplenen baslik boliimii olan serlevha sayfasinin, tepelikli baslik veya Kur’an
orneklerinde oldugu gibi c¢erceve biciminde tasarlanmig Ornekleri mevcuttur.
Serlevhalarda bezeme Besmelenin hemen {istiinde yer alabilecegi gibi, ozellikle
Kur’anlarda, metni i¢ine alacak bigimde tam sayfa ya da karsilikli iki tam sayfa olabilir.
Kur’anlarda, zahriyeden sonra gelen ve birbirinin ayn1 kompozisyonlarla siislenen
serlevha sayfalarinda sagdaki birinci sayfada Fatiha Siresi, soldakinde Bakara Stresinin

564

ilk ayetleri yer alir.”® Bu sayfalara yapilan bezemeye de serlevha tezhibi denir.>®

Serlevhalar Mushaflarda karsilikli sayfalarda ve c¢ift olur. Mushaf disindaki kiymetli

558 Ozen, Tiirk T ezhip Sanati, 15.

591, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 154.

%60 K aradas, 272.

1 Abdiilkadir Yilmaz, ‘‘Hat Sanatinda Hareke ve Noktalamanm Tarihi Seyri (Kurin-1 Kerim’in
Harekelenmesi ve Noktalanmas1)*> Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.19, Erzurum 2003,
377.

%27 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 154.

%3 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 15.

%4 1. Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 155.

%65 Karadas, 272.
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yazmalarda serlevha tezhibi yerine yalnizca sagdaki ilk sayfanin {ist tarafina yapilan

dolgun tezhipli sayfaya ‘‘unvan sayfasi (baslik, levha)’> denir.>®

Serlevhalar, dikdortgen bi¢iminde diiz baslik seklinde veya iiggene benzeyen
sekilde kubbeli, dilimli, tepelikli mihrabiye, ta¢ (iklil), alinlik, iistte bir selvi motifinin
yer aldigi selvili tasarimlar olarak veya natiiralist tislipta kompozisyonlarla ¢ok farkl
bicimde diizenlenmistir.>®’ Ayrica XVIIL yiizyilda cicek buketleri serlevhalarda yer

almaya baslamlstlr.568

2.4.3. Bashk Tezhibi (Stire Basi)

Basglik, yazmalarda serlevhada bulunan ve metin i¢lerinde yer alan boliimlerin
basliklaridir. Igine strenin veya boliimiin adi yazilan basliklar “‘serberk’’ olarak da
adlandirilir. Kur’anlarda stre baslari (ser- stre), diger eserlerde boliim basliklari, fasil
ve s0z baslari, divanlarda her tiir siirin bas1 bazen yatay bazen dikdortgen form iginde
bazen de koltuk tezhibi halinde ince tezhiplerle siislenmistir.”®® Stire basi tezhibi,
miizehhiplerin marifetlerini gosterdikleri baslica alanlar olmustur.>” Stire baglar1 hep
aynt kompozisyonla siislenebildigi gibi, her baslig1 ayr1 kompozisyonla siislenmis

eserler de vardir.”"

2.4.4. Hatime Tezhibi

Yazma eserlerde son sayfaya®? denilen hatime, miiellifin eserini bitirirken
yazdig1 dualari, hattatin adini, niishanin yazildig: tarihi ve varsa miizehhibini belirten

yazilar1 kapsar. Bu sayfaya, hattatin kendi adin1 koymas1 anlamina ‘‘ketebe sayfasi’” da

573

denir.””* Hocalarindan icazetini almis olan hattatlar, yazilarina ketebe koyabilir. Asli “‘0

yazdi”’ demek olan ‘‘ketebehu’’dur. Bazi hattatlar hocalarinin isimlerini ketebeden
sonra ‘‘min telamiz-i...”” diyerek yazmuslardir. Baz1 tezhipli eserlerde ise miizehhip,

“‘zehebehu’” kelimesinden sonra ismini yazmustir.”"*

56 A, Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlart, 353.

7] Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 155-156.

%8 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 19.

%9} Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 158.

%0 K aradas, 272.

1. Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 158.

%2 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler- Hatdi-, Ankara 2000, 109.
3 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 158.

574 Ozen, Tiirk T ezhip Sanati, 23.
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Hatime sayfalarindaki siislemelere hatime ya da ketebe tezhipleri denir. Tepesi
asagida bir iicgeni andiran ketebe yazisi, temmet, temme, {ic mim ya da tek mim ile
sonlanir. Bazen bu yazinin iki yanindaki bos koselere iiggen big¢imli siislemeler
(koselik) yapildigi, bazen de sayfanin bos kalan alt kismina cesitli motifler

serpistirildigi olur. Ketebe sayfalari kimi zaman levha bigiminde tezhiplenir.>"

2.4.5. Koltuk Tezhibi

Kit’alarda uzun tutulan ilk satirin altina, ortalama olarak kisa yazilan satirlari
ayni hizaya getirmek icin, iki tarafta kalan dikdortgen veya kare formundaki kisimlara
“‘koltuk’ yapilan tezyinata da ‘‘koltuk tezhibi’’ denilmektedir. Ta’lik hattiyla mail
olarak yazilmis kit’alarda ise yazi ile i¢ pervaz arasinda kalan liggen bosluklara da

“muska koltuk’’ adi verilir.>"®

Bu bdliimlerin siislemeleri ayni kompozisyonla veya
simetrik olarak tasarlanmaktadir. Koltuk tezhibi, en ¢ok serlevhalardaki metinlerde,
baslik metinlerinde, kit’alarda veya levha olarak yazilan bu yazilarin iki yaninda

goriilir.”"”

2.4.6. Sayfa Kenar Tezhibi

Bazi degerli yazmalarin ara sayfalarinda da yazi kenarlar1 bezenmis ve bu

kisimlara genellikle halkar ve zer-efsan (altin serpme) bezemesi uygulanmw‘ur.578

2.4.7. Giller

Bu tezyini sekiller sadece Mushaflarda bulunmaktadir.”” Giiller, yazmalarda
metnin 6nemli yerlerini belirtmek i¢in veya Kur’an’da siirelerin baslari ve Kur’an igin
0zel anlami1 olan isaretleri belirtmek i¢in sayfa kenarlarina yapilan giilii andiran dairevi
formda siislemelerdir.”®® Bunun iginde bu siislemelere *‘giil”> adi verilmektedir. Bu

giiller bulunduklar1 yere gore isim alirlar.”®

3 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 158.

576 C. Derman, Tezhip Sanati, 115.

7 1.0zkegeci, S. B. Ozkececi, 159.

578 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 22.

5 . Derman, Tezhip Sanaty, 112.

%80 i Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 159.

%81 Niliifer Kurfeyz, Tezhip, Tatav Yayinlari, istanbul 2003, 7.
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Kur’an-1 Kerimlerde, sira geldikce yazili metnin yanindaki bos kisimda yer alan,
her yirmi sayfada bir konulan ciiz isareti “ciiz giilii”*®, her bes sayfada bir konulan

583

hizip isareti “hizip giilti” konulur.”™® Kisim, boliikk anlaminda kullanilan hizip, ciiziin

dortte biridir. Ayrica on ayette gelen ‘‘asere’’, her bes ayette bir ‘‘hamse’’ giilleri

. 5,585

584 . . . ey A .
vardir.™" Secde edilecek ayetlerin hizasina konulan “secde giilii ve her slrenin

basina da “siire giilii”” konulur.>®

Rozet, giilge, 151nl1 giines bigiminde olanlar1 semse olarak da adlandirilan giiller,
tezhip tarihi igerisinde ¢ok c¢esitli formlarda ¢izilmistir. Eger bu giillerden bir sayfada
birden fazla varsa, dikey eksenler {lizerine oturtulur. Giillerin {ist ve altina dogru ¢ekilen
giil tiglari, giilin iki-li¢ kat1 uzunlugunda g¢izilir. Giiliin tezhibi bittikten sonra hattat
beyaz miirekkeple orta kismina ciiz, hizip, asr, secde ve slire vb. isim ve numaralarini

yazar.>®’

2.4.8. Duraklar

Kur’an-1 Kerim’lerde ayet sonlarinda, diger yazma eserlerde ise ciimle

sonlarinda birakilan bosluklara yapllan588 kiigiik yildiz, cicek ve yuvarlak tezyini

sekillere ‘vakfe” ya da “durak” denilmektedir.’®

»» 590

Bunlarin diizglin geometrik

alt1 koselilerine ‘‘seshane nokta™ 91 bes yapraklilarina
592

sekillilerine ‘‘miicevher

““pengberk nokta’’ , ii¢ yaprakli olanlarina da ‘‘seberk’’ adi verilmektedir.

2.4.9. Beyne’s Sutiir (Satir Aralari)

Yaz1 tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla®®  smirlandirilarak
birakilan bosluklara altinla bazen de hafif renklerle yapilan bezeme bigimine ‘‘beyne’s

siitir’” denmektedir. Yazi cevresi once dilimli bir sekilde sinirlandirilarak satir

582 C. Derman, 113.

583 Acar, 79.

841, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 160.
58 Binark, 26.

%8 Ersoy, 5.13.

%87 1.0zkegeci, S. B. Ozkegeci, 160.
588 C, Derman, 112.

589 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 21.
%0 Acar, 79.

1 Binark, 26.

>%2 Ersoy, 13.

593 C. Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, 526.
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aralarindaki bosluklar sivama altin veya renkler yardim ile ¢esitli formlarla bezenir.
Yaziya uyumlu olan ve onu fazla sikistirmadan yapilan beyne’s siitir ¢alismasit hem

hatti hem de tezhibi giizellestirmektedir.”®*

2.4.10. Cetvel- Bordur(Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini ¢ergeveye alan ve ekseriya
altinla cekilen muhtelif kalinliktaki cizgilere “cetvel”®, sanatkdrma ise cetvelkes
denilmektedir. Genisligi en ¢ok bir milimetreyi gegmeyen, iki kenarinda tahrir bulunan,
cetvele bitisik ve iplik goriinlimiinde c¢izilmis ince renkli serite ise ‘‘iplik’” adi
verilmektedir. Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan, paralel ¢izilen,
tahrirden biraz daha kalinca ve renkli tek bir ¢izgiye de ‘‘kuzu’ denir.’® Cetvellerin
cesitli araliklarda paralel cizimleriyle olusan alanlarin tiimiine “bordiir” adi verilir.>®’
Farsga’dan pervaz, Fransizca’dan bordiir olarak dilimize giren kenar bezemelerinin
Tiirk¢e ismi ‘‘kenarsuyu’’dur. Kenarsuyu, tezyin edilmis bir eserde, en dista bulunan
cercevedir.”® Bordiirler iizerinde en ¢ok rastladigimiz tezyinat zencereklerdir.>®
Farsca’da birbirine ge¢mis kiiciik halka anlamina gelen zencirek; Tiirk¢e’de ilk zencirek

ve daha sonra zencerek olarak gilinlimiize kadar gelmistir.soo

Sayfa kenarlarinda,
yazilarin etrafinda, cinilerde vb. yerlerde kullanilan, birbirine baglanarak dort yone
devam eden motiflerden meydana gelen ve baslangici ile bitisi belli olmayan desen

cesidine de “‘ulama (raport)’’ denir.®®

2.4.11. Thglar

Farsca ‘‘tig=kili¢’’ anlamina gelen t1g, tezhipten sonra disa dogru uzanan
kisimlar i¢in kullanilir.®® Devirlere gore cok cesitlilik gbsterir. Zahriye, serlevha, siire

baslari, hatime ve giiller hep tiglarla bezenmektedir. Hemen her motif tiglar i¢inde

%% Kurfeyz, 7.

59 C. Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, 526.
%% Birol, 183.

7 Kurfeyz, 7.

%% Birol, 84.

% Bzkececi, S. B. Ozkegeci, 162.

50 Birol, 192.

601 C. Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, 533.
%02 K aradas, Tiirk Tezhip Sananinda Levha Tezyinati, 100.
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kullanilmistir. Cesitli renkleri goriilse de yaygin olan eserin bitimindeki kuzuyla birlikte

ayni renk olan laciverttir.®®®

803 Kurfeyz, 7.
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UCUNCU BOLUM

SULEYMANIYE KUTUPHANESI

3.1. SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NIN TARTHCESI

Yazma eserlerin 6nemli bir kismu kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza
edilmektedir. Bir kism1 kamu kuruluslarinin elinde bulunan yazma eserlerin diger bir
kismui ise, 6zel isletmeler ve kisilerin elinde bulunmaktadir. Kamu kuruluslari iginde 160
bin civarinda eserle en ¢ok yazma eser Kiiltiir Bakanligi’na bagh kiitiiphanelerde

bulunmaktadir.®®

Istanbul'un Eminénii Ilgesi'nde bulunan Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi,
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ana kaynaklarindan olan Arapga, Tiirkce ve Farsca yazma ve
Arap harfli eski matbu eserleri biinyesinde barindiran, yerli ve yabanci arastirmacilara
uluslararasi diizeyde hizmet veren bir ihtisas ve arastirma kiitiiphanesidir. Kiitiiphane
Islam cografyasinda bin yildan bu yana yazilan, istinsah edilen ve ciltlenip kitap haline
getirilen yazma eserlerin korundugu, tasnif edildigi ve hizmete sunuldugu onemli bir
bilgi merkezi olmas1 agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Kiitliphaneye Siileymaniye
admin verilmesinde i¢inde yer aldig: kiilliyenin etkisinin yani sira, cami i¢inde yer alan

Stileymaniye koleksiyonunun da katkisi bulunmaktadir.®®

Siileymaniye Kiilliyesimin birinci ve ikinci medreselerinin kitaplik haline
getirilmesiyle meydana gelen kiitiiphane, Istanbul'un c¢esitli semtlerinde mevcut
kiitliphanelerdeki kitaplarin bir araya toplanmasiyla olusmustur. Biiyiik c¢ogunlugu
Istanbul'da bulunan, Anadolu'nun gesitli vilayetlerinde kurulan ve hemen hemen tamami
vakif olan kiitiiphaneler, ¢esitli sebeplerle kendi binalarini ve igindeki Kitaplari
koruyamaz veya hizmet veremez hale gelince Evkaf Nezareti kiymetli eserleri bir
binada toplamaya karar vermistir. Baz1 Kitaplar, I. Diinya Savasi sebebiyle 1914 yilinda
Sultanselim’de Medresetii'l-miitehassisin'e nakledilmistir. Buraya gdtiiriilen eserler

Stileymaniye Camii icindeki kitaplarla birlikte kiilliyenin ikinci medresesine

%4 Hiiseyin Odabas, “Osmanl Yazma Eserleri ve Tiirkiye’de Yazma Eser Kiitiiphaneciligl”, Bilig-Kus,

2011, S. 56,149.

%05 Berk keskinel, *Tiirkiye 'de Yazma Eser Kiitiiphanelerinin Onemi Ve Toplumsal Farkindalik Diizeyleri
Baglanunda Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinin Incelenmesi’’, (Yayimlanmamis Uzmanlik Tezi),
Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigi, istanbul 2012, 52.
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konulmustur. Béylece 1918 yilinda Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi ortaya ¢ikmis®®®

ve ilk olarak bu tarihten dort yil kadar oOnce Sultan Selim'deki Medresetii'l

Miitehassisin'de toplanan 15 vakif kiitliphanesi buraya getirilmistir. 607

Kiilliyenin 1557'de hizmete agilmasindan birkag yil sonra buraya saray
kiitliphanesinden bazi kitaplarin gonderilmeye baslandigi, boylece kiitliphanenin
temellerinin atildig1 belirtilmektedir. Zamanla caminin iginde biriken ve giderek
cogalan kitaplar, I. Mahmud devrinde Sadrazam Kose Mustafa Bahir Pasa zamaninda
1165' te (1751-52) cami igerisinde sag taraf revak alti demir parmakliklarla ¢evrilerek
olusturulan yere konulmustur. Bugiinkii Siileymaniye Kiitiiphanesi kurulurken cami
icerisindeki kiitliphane yaninda Medresetii'l-miitehassisin'e nakledilen Asir Efendi,
Besir Aga, Celebi Abdullah Efendi, Corlulu Ali Pasa, Damad Ibrahim Pasa, Esad
Efendi, Hafiz Ahmed Pasa. Kilic Ali Pasa, Laleli, Mesih Pasa, Molla Celebi
kiitiiphaneleri 1918'de bir araya getirilmistir. Kiitliphanenin ilk miidiri Kirim

muhacirlerinden Musa Akyigitzade, ikinci miidiir Cevdet Bey'dir.*%®

1924 yilina kadar vakiflara bagl olan kiitiiphaneler, bu tarihte ¢ikarilan Tevhid-i
Tedrisat kanunu ile Maarif Vekaletine baglanmistir. Bununla birlikte tekke ve
zaviyelerinde kapatilmasiyla bazi cami ve medreselerde bulunan kitaplar Siileymaniye
kiitiiphanesine, digerleri de kendilerine yakin olan kiitiiphanelere aktarilmiglardir. Kendi
kitaplarina gore bir diizeni olan kiitliphaneler, yeni gelen kitaplarla birlikte yetersiz
kalmislardir. Siileymaniye kiitliphanesinde ise bu durumun Oniine gecilebilmesi i¢in
yeni gelen kitaplar, kiilliye i¢indeki ikinci medreseye koyulmustur. O dénemde birinci
medresede ise; Ankara Etnografya Miizesi i¢in biriktirilmis olan miizelik esyalar
saklanmaktadir. Bu esyalar 1927 yilinda miizeye gonderilmis ve bu tarihten sonra

birinci medrese, kiitiiphanenin idaresinde hizmete girmistir. 609

Icerisinde hayirsever kisilerin ve Fatih, Hamidiye, Sultan Ahmed, 1. Mahmud
tarafindan kurulan Ayasofya ve Laleli gibi padisah kiitiiphanelerinin de bulundugu 142
koleksiyonda 77.670 adet yazma ve 54.190 adet Arap harfli eski basma eser olmak

%06 Nevzat Kaya, “Siileymaniye Kiitiiphanesi”, Tiirkive Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.38, Istanbul
2010,121.

%07 Keskinel 54.

%08 Kaya, “Siileymaniye Kiitiiphanesi”,121.

%09 Keskinel, 55.
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iizere toplam 131.867 adet eser vardir.®™

Bolge kiitiiphanesi olarak hizmet vermekte®™ olan kiitiiphane’nin miidiiriic Omer
Kuzgun’dur. Calisma ekibi; 9 yazma eser uzman yardimcisi, konservasyon ve arastirma
merkezinde 8 kisi, sayisallastirma servisinde 3 kisi, okuyucu hizmetleri servisinde 3’i
kiitiiphaneci olmak tizere 4 kisi ve biiro hizmetleri servisinde g¢alisan 6 kisiden

olusmaktadir. °*?

Stileymaniye Kiitiiphanesinin eski miidiirlerinden olan Nevzat Kaya, mikrofilm
sistemini sOyle agiklamaktadir: ¢ Siileymaniye Kiitiiphanesi’'nde 1950°de kurulmus bir
mikrofilm servisi var. Yazma kitaplar fotokopiye koyulmuyor. Fotokopiye koymak kitaba
¢ok zarar verdigi i¢in kiitiiphane mikrofilmle hizmet veriyor. Mikrofilm ise ¢ok pahali
bir sistem. Bundan ii¢ sene evveline kadar hizmet mikrofilmle devam ediyordu. Fakat bu
abd-i acizin gayretleri ve yavas yavags, birilerinin de himmetiyle, bir kamerali
cekimhane meydana getirdim. Simdi dijital kameralarla cekim yapryoruz. Iki tip dijital
kamerayla calistyoruz. Birisi Almanya’da, bu is icin ozel olarak tiretilmis kameralar.
Bunlarin fiyatt 40 bin Euro. Diger calistigimiz kamera ise bu abd-i azizin cesitli
par¢alart bir araya getirerek iirettigi bir kamera. Bu bize 5000 Dolara mal oldu. Ug
tane benim olusturdugum kameralardan, ii¢ tane de Evyap’in gayretleriyle orijinal
kameralardan alindi. Burada ¢alisma devam ediyor. Bir giinde 14 bin poz ¢ekiliyor.
1950°den zamanimiza kadar mikrofilm c¢ekiyoruz, arsiv yapiyoruz. 5000 kiisur
mikrofilm var Siileymaniye’de su anda. 50 yilda 5000 kitap ¢ekilmis. Yeni sistemle biz
iki bucuk yilda 9000 kitabt bilgisayar ortamina almay: basardik. Bu sistemi baska
verlere de ogrettik. Amasya, Kastamonu, Edirne bizim ¢abalarimizla aynmi sistemle
tamsti. Oralardan gonderilen gorevliye sistemi ogrettik. Miistesarimiz Sayin Mustafa
Isen’in yardimlariyla eserlerin bulundugu illerin valilikleri devreye girdi. Dijital
kameralarin masraflarimi onlar karsiladi. Simdi ayni sistem oralarda da baglad:.
Erzurum ve Bursa’da da ¢ok kisa bir zaman iginde bu sistemi devreye sokuyoruz.
Corum ve Kayseri'de de yakinda devreye girecek. Boylelikle devam edersek 4 yil
icerisinde Tiirkiye’'de bulunan yazmalarin tamami bilgisayar ortamina aktarilmis

olacak. Bu eserlerin her biri Siileymaniye Kiitiiphanesi 'nde depolaniyor. Dolayisiyla bu

%10 hitp://www.suleymaniye.yek.gov.tr/Link/ShowLink?LINK_CODE=3&LAN_CODE=TR, Erisim
Tarihi: 09.06.2015

%11 Odabas, 150.

%12 http://www.suleymaniye.yek.gov.tr/Link/ShowLink?LINK_CODE=50&LAN_CODE=TR, Erisim
Tarihi: 09.06.2015
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is bittiginde Tiirkiye’'de bulunan yazmalarin tamamina Siileymaniye Kiitiiphanesi’'nden

I 613
erismis olacaksiniz.

Kiitliphanenin en 6nemli boliimi 1956’da kurulan Cilt ve Patoloji Servisidir.
Ayrica merkezi Ankara’da olan Tiirkiye Yazmalar1 Toplu Katalogu’nun ¢alismalari igin
Siileymaniye Kiitliphanesi’'nde 1979 yilinda bir sube agilmistir. Bu seriden Siileymaniye
Kiitiiphanesi yazmalarina ait Ali Nihad Tarlan, Giresun, Antalya Tekelioglu, Amcazade
Hiiseyin Pasa, Hekimoglu Misa Nazif Efendi ve Asir Efendi yazmalarinin kataloglari
nesredilmistir. Istanbul’da Siileymaniye Kiitiiphanesine bagh kiitiiphaneler Atif Efendi
(3228 yazma, 24.737 basma), Kopriilii (2775 yazma, 827 basma), Nuruosmaniye (5053
yazma, 2660 basma) ve Ragip Pasa (1274 yazma, 11.259 basma)’dir.***

Koleksiyonlar i¢inde cilt, tezhip, minyatiir, ebru ve hat sanatlar1 gibi geleneksel
kitap sanatlarinin en giizel 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Ayrica bu kiymetli eserler
arasinda tarihi ¢ok eski, miiellif hatti, diinyada tek niisha veya sultanlara ithaf edilmis

essiz ve ok degerli yazmalarda bulunmaktadir.®*

Siileymaniye Kiitliphanesi okuyucusunun yaris1 yabanci, yarist da Turk tiir.
Yabanct okuyucularin kiitiiphanede c¢alisabilmeleri 6zel izin almalar1 gerkmektedir.
Stileymaniye Kiitiiphanesi’ne kitap girisi hala devam etmekte ve bu lic sekilde
olmaktadir. ilk olarak sahsi kitap koleksiyonu bagislayanlardir. Sahis adma alinan
kitaplarin islemleri bitirildikten sonra onun adina bir boliim agilir. Ikinci bir grup tek tek
bagislar veya satin almman kitaplardan olusur. Bunlar da yazmalar ve eski harfte
basmalar olarak her giin birer ikiger artarak, iki bolim halinde devam eder. Bunun
disinda bir canli boliim daha vadir: Yabanci diller boliimii. Kiitiiphaneden istifade etmis
olan ilim adamlar kitaplarini bastiracaklari zaman izin alir ve dyle bastirirlar. Zaten
mikrofilm formu dolduruldugu zaman, izin almadan eserin bastirilmasinin yasak oldugu
belirtiliyor. Bu sekilde kitap baskidan ¢iktiktan sonra kiitliphaneye birka¢ niisha

gonderilirerek, onlardan olusan yabanci diller koleksiyonu olusturulur. ®*°

Kiitiiphanenin baslica amaclari; Islam kiiltiirii ile ilgili belgeleri biinyesinde

o3 Nevzat Kaya, ‘‘Istanbul Kiitiiphaneleri Uzerine Séylesiler, Yazma Eserler Diyarr: Siileymaniye
Kiitiiphanesi Tarihi ve Igerisinde Bulunan Degerli Yazmalar’’ Bilim ve Sanat Vakfi, Tiirkiye
Arastrmalart Merkezi, Nisan 2003-Agustos 2005, 28-29.

814 http://www.suleymaniye.yek.gov.tr/Link/ShowLink?LINK_CODE=3&LAN_CODE=TR, Erisim
Tarihi: 09.06.2015.

®1> Keskinel, 53.

%18 Kaya, Istanbul Kiitiiphaneleri Uzerine Séylesiler, Yazma Eserler Diyari: Siileymaniye Kiitiiphanesi
Tarihi ve Icerisinde Bulunan Degerli Yazmalar, 22- 23.
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toplamak, kiitliphanenin ve bagl kiitliphanelerin yazma koleksiyonlarinin 6zelliklerine
gore kataloglarini yapmak ve yayimlamak, {iniversite, miize ve belediye kiitiiphaneleri
dahil, Istanbul Kkiitiiphaneleri yazma koleksiyonlarmin toplu katalogunu yapmak,
bunlara yapilirken yardimc1 olmak, Istanbul disindaki kiitiiphanelerde bulunan yazma
koleksiyonlarinin toplu katalogunu hazirlamak, yazma eserlerin mikrofilm arsivini
yapmak ve yine bu arsivden ilim aleminin istifadesini saglamak amaci ile koruyucu ve

kurtarici tedbirler almak, gerekli tesisleri kurmaktir.®*’
2015 Yilinda Kiitiiphaneye Yapilan Bagislar
Maruf TOPRAK
Mehmet Kazim ERDEN (Fatma ERDEN TUNCER)®*®
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Tasnif ve Kataloglama

Hafiz ibrahim Giirpinar Koleksiyonu

1973 yilinda ailesi tarafindan kiitiiphaneye bagislanan koleksiyon, olumsuz
nedenlerden dolayr ancak 2014 yilinda tasnifi ve kataloglamasi1 yapilarak kiitiiphane
koleksiyonlarina kayit edilmistir. Koleksiyonda 8 adet yazma, 2362 adet matbu olmak

tizere toplam 2370 adet eser bulunmaktadir.

Serif Muhiddin Targan Koleksiyonu

1974 yilinda Serif Muhiddin Targan’in esi Safiye Ayla tarafindan kuruma
bagislanan koleksiyondaki el yazmasi ve matbu kitaplar kaydedilmis, notalar ise
kaydedilmeden muhafaza edilmistir. Temmuz 2014’ten itibaren kayitsiz kisim ele
aliarak Eyliil 2014 itibariyle koleksiyondaki tiim eserler kaydedilmis; yeni kaydedilen

1177 adet eserle koleksiyonun mevcut eser sayis1 2556 adet olmustur.

Dr. Salim Cimilli Koleksiyonu

2008 yilinda ailesi tarafindan kiitiiphaneye bagislanan koleksiyon, 2014 yilinin
eyliil ve ekim aylarinda ele alinarak 46 adet el yazmasi ve 276 adet matbu, toplam 322

adet eser tasnif ve kataloglamas1 yapilarak kiitiiphane koleksiyonuna dahil edilmistir.

817 Keskinel, 56.
818 http://www.suleymaniye.yek.gov.tr/General/CallNews/?n_id=38, Erisim Tarihi: 09.06.2015.
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Prof. Dr. Fuat Sezgin Koleksiyonu

Fuat Sezgin'in kendisi tarafindan yayinlanmis olup peyderpey kiitiiphaneye
gonderilen kitaplar 2014 yilinda tasnifi yapilarak kendi adina bir koleksiyon agilmistir.

Mehmet Tavil Efendi Koleksiyonu

2007 yilinda ailesi tarafindan kiitiphanemize bagislanan koleksiyon, 2014 ve
2015 yillann igerisinde tasnif ve kataloglama islemi yapilarak kiitliphane
koleksiyonlarina kayit edilmistir. Koleksiyonda 430 adet yazma, 270 adet matbu toplam

700 adet eser bulunmaktadir.®*®

%19 http://www.suleymaniye.yek.gov.tr/Link/ShowLink?LINK_CODE=3008&LAN_CODE=TR, Erisim
Tarihi: 09.06.2015.



74

3.2. SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE BULUNAN BiRKAC KUR’AN-I

KERIM’IN TAHLILI

3.2.1. 00009 Envanter

Kiitiiphanesi’nden)

ENVANTER NUMARASI
ESERIN TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON

TARIHI

HATTATI

MUZEHHIP

YAZI TURU

BAGIS YA DA SATIN ALMA

VARAK ADEDI
SATIR SAYISI
BOYUT
MUREKKEP

KAGIT OZELLIiGi

Numarahh Kur’an-1 Kerim (Kihi¢ Ali Pasa

: 00009

: Kur’an-1 Kerim

: Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi

: Kilig Ali Pasa Kiitiiphanesi

: 995/1587

: Hac1 Maksut

2?

: Reyhani- Arapca

- Satin alma

: 346 yaprak

13

: Kagit: 322x194 mm  Yazi: 216x149 mm.
: Is miirekkep, Zer miirekkep, Ustiibe¢c miirekkep

: Cay rengi, Aharlt
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Resim 3.1. S.K, Kili¢ Ali Pasa Kiitiiphanesi, 00009, Cilt

Eserin cildi koyu kahverengi mesinden yapilmis olup, miilemma semse cilttir.
Klasik Islam cildi tarzinda tasarlanmis ve oyma tekniginde yapilmistir. Cildin orta
kisminda beyzi formda uygulanmis olan semse ve her iki ucunda yer alan salbekler ve
dort kenarda bulunan kosebent tezyinatt mevcuttur. Altin zeminli semsenin tezyinati
serbest olarak tasarlanmistir. Tasarimda hatai, peng, gonca ve hanger yapraklar
kullanilmistir. Semseyi her iki kenarda yer alan salbeklere baglayan pen¢ motifi
bulunmaktadir. Salbeklerin i¢erisindeki tezyinatta orta kisimda bulunan pen¢ motifinden
¢ikan dallar {izerinde yer alan gonca ve vyapraklarla dairesel bir kompozisyon
olusturulmustur. Semse ve salbekler dis kenarlarindan dendanlar ve basit tiglarla

gevrelenmistir.
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Kabin dort kenarinda yer alan kosebent tezyinatlart da semse ve salbeklerdekine
benzer olarak serbest tasarlanmistir. Kullanilan motifler bu alanda yine aymidir.
Kosebentler dendanlar ve tiglar yardimiyla c¢evrelenmistir. Tezyinathh alan en dis
kisimda dort kenardan cekilen ii¢ adet altin kuzu ile gergeve igine alinmis ve kab

tezyinati sonlandirilmistir. Eserin alt ve iist kabinin tezyinati birebir aynidir.

27 | | ¥ ik ]/ KILIG ALI Ps.
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Resim 3.2. Kap I¢i

Eser cildinin i¢ kabi1 da bordo zeminli olup mukavvadan yapilmistir. Semse,
salbekler ve kosebentlerin her birinin zemini siyah olup, motifler altin olarak
uygulanmistir. Orta kisimda yer alan beyzi formdaki semsenin tezyinati % oraninda
simetrik olarak tasarlanmistir. Motif olarak hatai, peng, gonca ve kivrimli yapraklardan
olusmaktadir. Iki kenarda bulunan salbekler semseye peng motifleriyle baglanmustir.
Salbeklerin tezyinati da %2 oraninda simetrik olup, ¢ikis noktasi ¢ikma motifi olan
biiyiilkge bir hataiden meydana gelmistir. Semse ve salbeklerin etrafi dis kablarda
oldugu gibi altin dendanlar ve basit tiglarla ¢evrelenmistir. Eserin i¢ kabindaki kdsebent

tezyinat1 digerlerinden farklidir. I¢ kabin orta kisiminda yer alan semse ve salbeklerin Y4
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ve ' si oraninda desen alinarak kosebentlere uygulanmistir. Dolayisiyla kdsebent

tezyinat1 orta kisimdaki tezyinatla birebir aynidir.

I¢ kabin tezyinati 1’er mm’lik iki altin kuzu ve en dista 2 mm’lik altin zencerekle

gergeve i¢ine alinmuistir.

Resim 3.3. Serlevha

Eserin 2b ve 3a varaginda karsilikli simetrik olarak tasarlanmis serlevha tezyinati
mevcuttur. Orta kisimda yer alan yazi alani sivama altin olarak beyn’es sttur tekniginde
tezyin edilmistir. Altin zeminli olan duraklar pen¢ motifinden yapilmistir. Yazi alaninin
timiinde altin zemin iizerine serbest olarak tasarlanmis tezyinat bulunmaktadir.
Tezyinat gonca ve yapraklardan olugsmaktadir. Bu alandaki tezyinatta turuncu, mavi ve

yesil renkler tercih edilmistir.

Yazi alanmin iki kenarinda yer alan karsilikli simetrik koltuk tezyinati mevcuttur.
Bu alam1 yazi alanindan ayiran dikey ve yatay cizgilerden olusan lacivert zeminli

zencerek yer almaktadir.



78

Zer-ender-zer tekniginde uygulanan rGmi motifler yardimiyla bu alan altin ve
lacivert paftalara ayrilmigtir. Altin zemin igerisindeki motifler desenin temelini
olusturmaktadir. Bu motiflerden ¢ikan altin dallar tizerindeki peng¢ ve goncalarla desen
kurgulanmistir. Renk olarak beyaz, mavi, turuncu tercih edilmistir. Yapraklar turuncu
renkte uygulanmistir. Beyaz iizerine kirmiziyla, mavi {izerine siyahla, turuncu {izerine

ise kendi renginin koyu tonunda tonlama yapilmistir.

Yaz1 alaninin st ve alt kisminda dikdortgen olarak tasarlanmis tezyinat
mevcuttur. Bu alanin orta kisminda altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkeple uygulanmis
yazi mevcuttur. Yazi alaninda altin iizerine serbest olarak tasarlanmis tezyinat
mevcuttur. Renk olarak mavi, turuncu ve beyazin kullanildigi motifler peng, gonca ve
yapraklardan olusmaktadir. Yazi alanmi turuncu renkte ve tek olarak uygulanan
dendanlarla ¢evrelenmis ve her iki kenardan tepelikler yardimiyla altin zemine
baglanmistir. Bu alanda tezyinat %4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Alan, yine
Riamiler yardimiyla altin ve lacivert paftalara boliinmiistiir. Altin zemin igerisinde yer
alan gonca ve yarim pengler tasarimin temel motifleri olmustur. Bu motiflerden ¢ikan
altin dallar iizerinde yer alan pen¢ ve gonca motifleri her iki yanda helezonlar
olusturarak turuncu renkte yapraklarla son bulmustur. Renk olarak diger alanlarda
oldugu gibi turuncu, mavi ve beyaz tercih edilmistir. Tonlamalar yine ayni sekilde

yapilmistir.

Sayfa kenar1 tezhibi i¢ kisimda yer alan koltuk ve dikdortgen tezyinatl alanlardan
icte lacivert zeminli ince dista ise altin zeminli kalin bir zencerekle ayrilmigtir. Altin
zeminli kalin zencerek, orta kisminda yer alan kirmizi noktalar ve siyah ¢izgilerle

tasarlanmistir. Kenarlarinda 1’er mm’lik altin iplikler yer almaktadir.

Sayfa kenar1 tezhibi diger alanlarda oldugu gibi ayirma rimiler yardimiyla altin
ve koyu lacivert renkte paftalara boliinmiistiir. Desen 2 oraninda simetriktir. Altin
paftalarin orta kisminda kii¢iik siyah zeminler yer almaktadir. Desen kurgusu
digerleriyle ayni mantikla yapilmis olup renk ve tonlamalarda ayni sekilde
uygulanmistir.  Altin ve lacivert renkte tepelikli havali dendanlarla tezyinat
cevrelenmistir. Dendanlarin iizerinde yer alan kirmizi ve lacivert renkte ana tiglar ve
aradaki bosluklara kullanilan ara tiglarla desen sonlandirilmistir. Ayrica tiglarin
aralarinda ve dendanlarin {izerinde lacivert tahrirli kirmiz1 noktalar bu alandaki tezyinati

tamamlamistir.
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SURE BASLARI
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Eserdeki surebaslar iki sekilde tezyin edilmistir. Birinci uygulamada siyahla

nokta uygulamasi yapilmistir.

Tezyinath alanlar, Imm altin iplikle bazi surebaglarinda 3 mm lacivert bazilarinda

Eserdeki sayfalarin tamami 3mm altin cetvel, Imm yesil ve Imm °‘lik lacivert

Jﬁ} m‘» n‘\{,/ﬂ»;:v LJI

Resim 3.4. Sure Basi, 5.345b-346a

tahrirlenen, altinla yazilan yazinin zemini tamamen altin rimi dallarla helezonik bir

sekilde tasarlanmistir. Bosluklar1 doldurmak amaciyla altinla beraber kirmizi renkte ii¢

yapilmistir. Yazi yine altinla yazilip, siyah renkle tahrirlenmistir. Bos kalan yerlere

zemini doldurmak igin yine siyah ve kirmizi renkte {i¢ nokta uygulanmistir.

ise kirmizi (Resim 3.4.-345b varag) renkli cetvel ile ¢evrelenmistir.

kuzularla dort kenardan ¢evrelenmistir.

Ikinci tezyinat sekli ise beyne’s sutiir teknigide
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GULLER

Resim 3.5. Gul Resim 3.6. Giil Resim 3.7. Giil

Eserdeki giiller madalyon formludur. (Resim 3.5) deki giil, % oraninda simetriktir.
Altin zeminli tepeligin orta kismi1 ve ondan ¢ikan altin yaprak motiflerinin tonlamasi,
kirmizi renkte yapilmistir. Zemin renkleri lacivert olan giillerin yazilar1 altinla
uygulanmistir. Bosluklar1 doldurmak i¢in altin {izerine kirmizi noktalar koyulmustur

(Resim 3.6, 3.7).

Giilleri, 2 mm’lik altin cetvel ile lacivert renkte nokta ve ¢izgilerden yapilan basit

tiglar ¢evrelemistir.
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CiZIMLER
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Cizim 3.2. Serlevha Deseni(¥ Oraninda)
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Cizim 3.6. Hizip Giili

Cizim 3.5. s.346a Varagi

Cizim 3.7. Secde Giili

Cizim 3.8. Ciiz Giilu
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3.2.2. 00016 Envanter Numaralh Kur’in1 Kerim (Kili¢ Ali
Kiitiiphanesi’nden)
ENVANTER NUMARASI : 00016

ESERIN TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON
TARIHI

HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TURU
BAGIS YA DA SATIN ALMA
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI
BOYUT
MUREKKEP

KAGIT OZELLIiGi

: Kur’an-1 Kerim
- Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
: Kili¢ Ali Pasa Kiitiiphanesi

: 995/1587

2?

2 ?

- Siiliis-Nesih, Arapga
: Satin alma

: 482 yaprak

111

: Kagit: 303x211mm

Zer miirekkep

: Beyaz rengi, Aharl

Yazi: 188x125 mm.

Pasa

: Is miirekkep, Lal miirekkep, Ustiibe¢ miirekkep,
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Resim 3.8. S.K, Kili¢ Ali Pasa Kiitiiphanesi 00016, Cilt

Eserin cildi koyu kahverengi mesinden yapilmis olup, miillemma semse cilttir. Alt
ve Ust kabin her ikisinin tezyinati aynidir. Siisleme alanlarinin tiimiiniin zemini altin
olup tezyinati oyma ve kabartma tekniginde yapilmistir. Orta kisimda yer alan semsenin
tezyinat1 %4 oraninda simetrik olup, ayirma riimi ve bitkisel motiflerle tasarlanmistir.
Tiim motifler cildin kendi renginde uygulanmistir. Tasarim hatai, peng, gonca ve
yapraklardan meydana gelmistir. Semsenin her iki ucunda yer alan salbekler, semseden
bagimsiz olarak yapilmistir. Salbekler tepelik formunda ve rami motiflerden
olusmaktadir. Kabartma tekniginde yapilan bu alanlar kendinden dendanlarla

cevrelenmistir.

Dort kenarda yer alan kdsebentler ayni tasarim mantiginda fakat simetrisiz olarak
tasarlanmistir. Tezyinatli bu alanlar1 dort kenardan cevreleyen altin zeminli kalin bir

bordiir siisleme ve bunun her iki yaninda (S) bi¢imli altin zencerek yer almaktadir.
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Bordiir tezyinat1 %2 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Oyma tekniginde yapilan

tezyinatta motif olarak ayirma rimi, hatai, peng, gonca ve yapraklar kullanilmigtir.

KILIG ALl Ps.

Resim 3.9. i¢ Kap

Eserin i¢ kabmnin rengi disiyla ayni olup, yogun bir siislemeye sahiptir. Orta
kisimda yer alan beyzi formdaki semse 4 oraninda simetrik olup, yedi adet paftadan
olugmaktadir. Paftalar kirmizi, lacivert ve turkuazdir. Olduk¢a yogun olan desende
rami ve bitkisel motifler biitiin alanlarda altinla uygulama yapilmistir. Semse kalin altin
dendanlar ve basit tiglarla ¢evrelenmistir. Semseden bagimsiz olarak her iki ucta yer
alan salbekler lacivert zemin {izerine 2 oraninda altin uygulanarak rGmili bir tasarim
yapilmistir. Altin dendan ve basit tiglarla cevrelenmistir. i¢ kisimda bulunan semse ve
salbek deseni 4 ve 2 oraninda uygulanmak suretiyle kdsebent tezyinatlar1 yapilmistir.
Kosebentlerdeki tezyinat ve renkler i¢ kistmla ayni olup, yalnizca salbeklerin zemin

rengi burada kirmizi renkte uygulanmigtir.
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Resim 3.10. Serlevha

Eserin 1b ve 2a varaklarinda karsilikli %2 oraninda simetrik olarak tasarlanmig
serlevha tezyinati mevcuttur. Orta kisimda yer alan yazi alan1 beyne sutur tekniginde
tezyin edilmistir. Yazinin i¢indeki duraklar pen¢ motifinden yapilmis, zeminleri altin
olup kirmizi renkte detay atilmistir. Altinli zemin iizerinde serbest olarak ve yer yer tek
motifler kullanilarak tezyinat yapilmigtir. Motiflerde turuncu, turkuaz yesili, beyaz ve
pembe renkler kullanilmistir. Yazi alanmmin her iki yaninda koltuk tezyinati yer
almaktadir. Koltuk tezyinatin1 yazili alandan ve sayfa kenari tezhibinden ayiran iig
mm’lik zencerek ve iplikler bulunmaktadir. Koltuk tezyinati altin ve lacivert zeminli iki
cesit paftadan olugsmaktadir. Desen 2 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Ortada
tam ve kenarlarda yarim olan lacivert zemin rimi tasarimli, diger lacivert zeminli
paftalar ise turuncu renkte dendanlarla tepelik formunda tasarlanmistir. Lacivert
zeminlerin i¢lerindeki hatailer ana motiflerdir. Tasarim bu motiflerden ¢ikan altin dallar
tizerindeki kii¢iik gonca, pen¢ ve yapraklar ile altin zemin iizerinde yarim daireler
olusturmak suretiyle desen olusturulmustur. Hatailerde turuncu, sar1 ve yesil renkler,
diger motiflerde ise pembe, mavi, beyaz renkler kullanilmistir. Motiflere kendi

renklerinin koyu tonunda tonlama yapilmistir.
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Yazi alan1 ve sayfa kenar1 tezhibini birbirinden ayiran alt ve iist kisimda simetrik
olarak tasarlanmis yatay dikdortgen tezyinatli alan mevcuttur. Bu alani distan dort
kenardan g¢evreleyen kalinca altin bir zencerek ve zenceregin i¢ kisminda ii¢ mm’lik
cetvel ve iplikler yer almaktadir. Zenceregin zemini altin olup, siyahla tahrir ¢ekilmistir.
¢ kisimdaki cetvelin zemini turuncu olup, siyah renkte ipliklerle g¢evrelenmistir.
Dikdortgen alanin orta kisminda altin {izerine listiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi alani
mevcuttur. Bu alanda altin zemin {izerine tasarlanmis serbest kompozisyon
bulunmaktadir. Kulanilan renkler ve motifler diger alanlardakilerle aynidir. Yaz1 alani
altin dendanlarla ¢evrelenmis ve her iki ucunda tepelik formunda bordo zeminli siisleme
yer alir. Yazinin disinda kalan tezyinatl alan % oraninda simetrik olarak tasarlanmistir.
Ayirma rimiler yardimiyla zemin altin ve lacivert olarak iki renge ayrilmistir. Desenin
¢ikis noktas1 ayirma rimilerin kullanildigr lacivert zemindeki hatai motifleridir. Bu
motiflerden ¢ikan altin dallar iizerinde yer alan gonca, pen¢ ve yaprak motifleriyle
helezonlar olusturarak desen tamamlanmistir. Ana motifler basta olmak tizere hemen

hemen biitiin motiflere ¢ift renk uygulanmistir.

Sayfa kenar1 tezhibi diger alanlarda oldugu gibi ayrima rimilerle altin ve lacivert
olarak iki renk paftaya ayrilmistir. Altin zeminlerin orta kisminda bulunan lacivert
zeminli ortabag, tezyinatta biitiinliik saglamak amaciyla yapilmistir. Lacivert zeminlerin
orta kismindaki biiyiikk hatailer ana motifleri olusturmaktadir. Desen 2 oraninda
simetrik olarak tasarlanmistir. Motiflere ¢gogunlukla iki renk uygulanmistir. Motiflerde
renk olarak yesil, turuncu, mavi, pembe, beyaz, yapraklarda ise; ¢ogunlukla turuncu
tercih edilmistir. Sayfa kenar1 tezyinati, iki mm’lik cetvel ve her iki kenarda yer alan
ipliklerle g¢evrelenmistir. Tezyinatin dis kisminda yer alan tig motifleri turuncu ve
lacivert renkte negatif olarak uygulanmistir. Bu alanda iki ¢esit t1g kullanilmis ve desen

sonlandirilmistir.
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Resim 3.12. Sure Basi, 5.423b

Eserdeki biitliin sure baglari aynt mantikta tezyin edilmistir. 2 oraninda serbest
olarak tasarlanan desende zemin rengi laciverttir. Pen¢ ve yaprak motiflerinden olusan
tasarimin peng motiflerinde beyaz ve kirmizi renkler zemin rengi olarak, yesil ve
kirmizi ise tonlamada kullanilmistir. Yapraklarda ve yazi1 alanmi c¢evreleyen

dendanlarda ise altin uygulanmistir. Yazi alaninin zemini kagidin renginde birakilmistir.

Altinla yazilan yazinin detaylar1 ise mavi renklidir.



89

GULLER

Resim 3.13. Gul Resim 3.14. Gul Resim 3.15. Gl

Eserdeki giiller madalyon seklinde olup, %2 oraninda simetriktir. Lacivert zeminli
olan giiller, rimi, pen¢ ve gonca motiflerinden olusmaktadir. Pen¢ ve goncalarin
zeminlerinde beyaz, kirmizi ve yesil renkler, rimilerde ise altin kullanilmistir. Beyaz
zeminli olanlara kirmizi, kirmizi olanlara yesil, yesil olanlara da kirmizi tonlama

uygulanmigtir.

Tasarim1 3 mm’lik altin cetvel ile lacivert renkte nokta, ¢izgi ve yapraklardan

olusan basit tiglar ¢cevrelemistir.
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Cizim 3.10. Serlevha Deseni (1/4 Oraninda)
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Cizim 3.11. Sure Basi Deseni (1/2 Oraninda)

Cizim 3.12. Giil Cizim 3.13. Giil Cizim 3.14. Giil
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3.2.3. 00003 Envanter Numarali Kura’n-1 Kerim (Amcazide Hiiseyin

Kiitiiphanesi’nden)

ENVANTER NUMARASI : 00003

ESERIN TURU : Kur’an-1 Kerim

BULUNDUGU YER : Stileymaniye Yazma Eser Kiitliiphanesi

KOLEKSIYON - Amcazade Hiiseyin Kiitiiphanesi

TARIHI : 1111/1700

HATTATI . Saray-1 Amire Katiplerinden Omer Efendi’nin
talebesi, Hane-i Hassa’dan Halil’dir.

MUZEHHIP 27

YAZI TURU : Nesih- Arapca

BAGIS YA DA SATIN ALMA : Satin alma

VARAK ADEDI : 354 yaprak.

SATIR SAYISI 112

BOYUT : Kagit: 407x268 Yazi: bbxbb mm.
MUREKKEP : Is miirekkep, Lal miirekkep, Ustiibe¢ miirekkep

KAGIT OZELLIGI : Beyaz rengi, Aharli
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Resim 3.16. S.K, Amcazade Hiiseyin Kiitiiphanesi 00003, Cilt

Eser cildinin alt ve {ist kap tezyinatlari aym1 olup, agik kahverengi mesinden
yapilmis, alttan ayirma semseli cilttir. Cildin orta kisminda yer alan semse, salbekler ve
kosebentlerin zemini sivama altindir. Semsedeki tezyinat serbest olarak tasarlanmis ve
beyaz altinla zer-ender-zer tekniginde uygulanmistir. Saz yolu iislubunda tasarlanan
desende hatdi, peng, goncagiill ve hanger yapraklar serbest olarak kullanilmistir.
Semsenin her iki ucunda yer alan salbeklerin igerisinde, )2 oraninda simetrik tezyinat
mevcuttur. Ortabagdan her iki yana ¢ikan hanger yapraklar hatai motifini i¢ine alarak
cevrelemistir. Hatdi motifinin ucundan ¢ikan goncagiil ile bu alandaki tezyinat
sonlandirilmistir. Semse ve salbekler altin dendanlarla ¢evrelenmis, ince ve basit tiglarla
sonlandirilmistir. Semse ve salbeklerin baglandigi kisimda ipligin her iki yaninda

biiyiik¢e altin zeminli iki nokta yer almaktadir.

Semse ve salbekleri dort kenardan gevreleyen kosebent tezyinati simetrisiz olarak
tasarlanmistir. Uygulama semse ve salbeklerde oldugu gibi zer-ender-zer tekniginde
yapilmistir. Desen hatai, peng, goncagiil ve kivrimli hanger yapraklardan olusmaktadir.

Kosebent tezyinatlar: altin dendanlar ve basit tiglar ¢evrelemistir. Kabin uzun kenarinda
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kosebentleri birbirine baglayan kuzunun orta kisminda ii¢ nokta, kenarlarinda ise birer

nokta; kisa kenarin ortasinda ise basit bir t1g yer alir.

Kosebentleri dort kenardan ¢evreleyen kalinca bir bordiir tezyinat1 yer almaktadir.
Bu alanin her iki yaninda altin zeminli (S) bi¢imli zencerek uygulanmistir. Bordiir de
yer alan desen 2 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Bordiiriin kisa kenarlarinda
iki, uzun kenarlarinda dort olmak iizere toplamda oniki adet madalyon bi¢imli paftalar
yer alir. Paftalarin i¢ kisimlar1 bitkisel ve bulut motifleriyle tezyin edilmistir. Uygulama
beyaz altinla zer-ender-zer tekniginde yapilmistir. Bu alan cildin renginde ve altin
dendanlarla ¢evrelenmistir. Madalyonlarin disinda kalan diger paftalarda zemin altin
olup, motifler cildin rengindedir. Hatai, peng, goncagiil ve yapraklar deseni

olusturmaktadir. Motiflere beyaz altinla tonlama yapilmistir.

Resim 3.17. i¢ Kap

Eserin i¢ kap tezyinatinin orta kisminda zerefsdn (altin serpme) tekniginde
uygulanmis, semse ve salbekler yer alir. Semse ve salbekler, altin dendanlarla ve basit
tiglarla ¢evrelenmistir. Ayrica semse ile kosebentin birbirlerine baglandiklar1 yerlere

ikiser altin nokta uygulanmistir. Kdsebent tezyinati da semse ve salbeklerdeki gibi



95

uygulanip, kosebentlerin uclarina birer, ortalarina ise ii¢lii altin nokta koyulmustur.

Kabi, dort bir yandan 1,3,1 mm ‘lik altin kuzu ve cetvel gevrelemektedir.

Resim 3.18. Miklep

Eserin miklebi cildiyle ayn1 tezyinata sahiptir. Ust kab1 miklebe baglayan sertap
kisminda dort kenardan gevreleyen (S) bigimli altin zencerek yer alir. i¢ kismin tam
ortasinda, altin zemin iizerinde yazi bulunmaktadir. Yazmin etrafini 1mm’lik altin
kuzular ¢evrelemistir. Yazi1 alaninin her iki ucunda salbek mantiginda tasarlanmis, altin
zeminli hatai motiflerinin oldugu bir tezyinat s6z konusudur. Yine kenarlarda basit
olarak tasarlanmis altin kuzulardan olusan zemini bos orta kisminda pen¢ motifi yer
almaktadir. Salbek ve paftalarin arasindaki boslugu doldurmak amaciyla karsilikli

simetrik olarak ii¢ nokta kullanilmistir.
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Resim 3.19. Serlevha

Eserin 2b ve 3a varaginda karsilikl1 2 oraninda simetrik serlevha tezhibi bulunur.
Her iki sayfanin yazi alaninda sivama altinla beyne’s sutiir teknigi uygulanmistir. Eserin
tiimiinde uygulanan altin zeminli duraklarda, pen¢ motiflerine beyaz, turuncu ve siyah
noktalarla tonlama yapilmis ve yer yer yaprak motifleri de penglerle birlikte

kullanilmistir (Resim 3.19).

Yazi alanmin iki kenarinda ' oraninda simetrik koltuk tezyinati mevcuttur.
Koltuklarda altin ve lacivert zemin uygulanarak, paftalara boliinmiistiir. Altin zeminli
paftalarda (S) bicimli, ters simetrik desen yapilmistir. Desende peng, gonca ve
yapraklardan olusan motifler kullanilmistir. Beyaz zeminli penclerin tonlamalar1 kirmizi
ile mavi ve pembe zeminli penglerin tonlamalar1 ise beyazdir. Goncalar altin zeminli ve
beyaz tonlamalidir. Yapraklar altin ve turuncu renkte olmak {izere iki renkli olup,
turuncu olanlarda beyaz tonlama kullanilmistir. Lacivert zeminlerin koselerinde Y ,
kenarlarda ise 2 oraninda beyaz zeminli ve kirmizi tonlamali pengler yer alir.
Koltuklar1 siyah zeminli, beyaz noktali ve ¢izgilerle olusturulmus ince bir zencerek

¢evrelemistir.
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Yazmin alt ve lst kisminda karsilikli simetrik olmak iizere yatay dikdortgen
bicimli tezyinatli alan bulunur. Bu alani yazidan ayiran ortada kalin ve kenarlarda ince
olmak {lizere {i¢ adet zencerek yapilmistir. Siirme altin iistiine siyah tahrirle ge¢me
seklinde zencerek uygulamasi goriiliir. Distaki turkuaz mavisi ve bordo zemin iizerine
beyaz nokta ve ¢izgilerle yapilmis ince bir tezyinat yapilmistir. Bu kismin ortasinda
etrafi rimilerden ¢evrelenmis yazi alani mevcuttur. Bu alanda sivama altin istiine
uistiibe¢ miirekkeple yazi uygulamasi yapilmistir. Yazinin disinda kalan tezyinath
kisimda zemin altin, lacivert ve turkuaz mavisi ile renklendirilmistir. Desen, ayirma
rimilerle karsiliklt %2 oraninda, tiimiinde ise %4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir.
Desen peng¢ ve yapraklardan meydana gelmistir. Beyaz zeminli penglerin tonlamasi
kirmizi; pembe, mor ve mavi zeminli pencler ile turuncu renkli yapraklarin tonlamasi

ise beyazdir.

Sayfa kenar1 tezhibi, tezyinathh diger alanlardan yine aymi sekilde tasarlanmig
ortada kalin kenarlarda ince zencereklerle ayrilmistir. Tezhibinin zemininde altin ve
lacivert olmak tiizere iki renk uygulanmistir. Desen ' oraninda simetrik olarak
tasarlanmigtir. Lacivert zemin, ayirma rimiler yardimiyla altin zeminden ayrilmistir.
Desen peng, gonca ve yapraklardan olusmaktadir. Beyaz zeminli penglerin tonlamasi
kirmizi; pembe, mor, altin ve mavi zeminli penclerin tonlamasi ise beyazdir. Yapraklar
turuncu, acik mor ve altin renkli olup, turuncu ve mor renkli yapraklarin tonlamasi

beyaz renktedir.

Sayfa kenar1 tezyinati, altin ve lacivert renkte havali dendanlarla sinirlandirilmis
ve dendanlarin iizerinde lacivert renkte nokta sik araliklarla koyularak tezyinata son
verilmistir. Tezyinatta yer alan tiglar lacivert renk olup, ana ve ara tiglardan olusmustur.
Ana tigda yaprak, pen¢ motifi, ara tida gonca ve yapraklarda negatif tekniginde 2

oraninda simetrik olarak tasarlanmustir.
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Resim 3.20. Sayfa Kenar1 Tezhibi, 8b-9a

Eserin 8b ve 9a varaginda karsilikli simetrik olarak tasarlamig sayfa kenari
tezyinati mevcuttur. Desen % oraninda simetrik olarak tasarlamis olup, halkari tarzda
altinla sulandirilmis ve motiflere altinla tahrir ¢ekilmistir. Motif olarak hatai, peng,
gonca ve yaprak kullanilan motifler oldukg¢a sivridir. Ayrica motiflere altin detay
uygulanmistir. Tezyinat, i¢ kisimda yazi alanin1 gevreleyen yesil, altin cetveller ve 1

mm’lik kirmizi kuzu ile dista ise Imm’lik altin iplikle gergeve igine alinmistir.
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Resim 3.21. Sayfa Sonu Tezhibi, 351a

Eserin 351a varaginda zemini sivama altin olan dikdortgen formlu tezyinat yer
alir. Bu alanmi ortada iki mm’lik altin cetvel ile i¢te agik mavi, dista ise bordo zeminli
beyaz ¢izgi ve noktalardan olusan iki ince zencerek g¢evrelemistir. Tezyinat Serbest
kompozisyonlu olup, peng ve yaprak motiflerinden olusmaktadir. Siyahla kontiirlenmis

peng ve yapraklarin tonlamalari, beyaz ve kirmizi renklerle uygulanmastir.
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Resim 3.22. Ketebe Sayfasi, s.352b

Eserin 352b varaginda Ketebe sayfasi yer almaktadir. Ketebe sayfasinin basinda
dikdortgen seklinde tasarlanmig tezyinat mevcuttur. Altin zemin iizerine serbest olarak

uygulanan tezyinat peng ve yaprak motiflerinden olusmaktadir. Motifler ve yapraklar
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beyaz renkte olup, kirmizi renkle sulandirma yapilmistir. Tezyinath alan dort kenardan
icte turkuaz, dista kirmizi olmak iizere iki adet zencerekle ¢evrelenmistir. Zencereklerin
orta kisminda siirme altin ile yapilmis cetvel uygulamasit mevcuttur. Zencereklerin her

ikisi de beyaz renkte nokta ve ¢izgilerden olusan tezyinat uygulanmistir.

Yazmin alt kisminda altin zeminli yarim (U) bi¢iminde bir tezyinat yapilmistir.
Beyaz peng ve yapraklardan serbest olarak tasarlanmis olan tezyinatta motiflere kirmizi
renkte tonlama uygulanmustir. iki altin ipligin ortasinda bordo zeminli beyaz ¢izgi ve
noktalardan yapilmis ince bir zencerek tezyinath alani ¢evrelemistir. Yazili ve tezyinatl
alan dort kenardan altin cetvel, i¢ kisimda altin iplik ve dis kisimda kirmizi 1’er mm’lik

kuzularla ¢ergeve i¢ine alinmistir.

Resim 3.24. Sure Basi, 246b

Eserin (Resim 3.23) 101b ve (Resim 3.24) 246b varaklarinda bulunan sure basi
tezhiplerinin tasarimlari ayni olup, sadece zemin ve motiflerin renkleri farklidir. %
oraninda simetrik olan desenin orta kisminda, siirme altin {izerine beyaz iistiibeg
miirekkeple yazi mevcuttur. Yazi alani, altin dendanlarla zeminden ayrilmistir.

Tezyinatta yesil-sar1 altin ve lacivert olmak iizere ii¢ ¢esit zemin rengi kullanilmis ve
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altin renkli rlmilerle birbirinden ayrilmislardir. Desen peng, gonca ve yaprak
motiflerinden olusur. Beyaz zeminli pen¢ ve goncalarda kirmizi tonlama, pembe,
giilkurusu, mavi penglerde ise beyaz ve kirmizi tonlama uygulanmistir. Yapraklarda
altin ve turuncu zemin kullanilmis, turuncu renkli yapraklara beyaz renkte tonlama
uygulanmistir. Tezyinati ortada altin cetvel igte acik yesil ve en dista bordo zeminli
zencerekler gergevelemistir. Zencereklere beyaz renkte ¢izgi ve noktalarla uygulama

yapilmistir.

Resim 3.26. Sure Basi, 210a

Eserin (Resim 3.25) 359a ve (Resim 3.26) 210a varaklarindaki sure baslarinin
tasarimlart ve motif renkleri de ayni olup, sadece zemin renkleri farklidir. Sari-yesil
altin, lacivert ve kirmizi zemin renkleri uygulanmistir. %2 oraninda simetrik olan desenin
orta kisminda, stvama altin iizerine beyaz iistiibe¢ miirekkeple yazi alan1t mevcuttur. Bu
alani, altin rGmiler zeminden ayirmustir. Peng, gonca ve yapraklardan olusturulan
tezyinatta altin ve beyaz zeminli penglere kirmizi; pembe ve mavi renkli pencler ile
giilkurusu renkli goncalara ise beyaz ve kirmizi ile tonlama uygulanmistir. Zencerekler
(Resim 3.23), (Resim 3.24) orneklerindeki gibi ayni mantikta yapilmis, sadece 210a

varaginda bulunan i¢ ve distaki zencereklerin yerleri degismistir.
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Resim 3.28. Sure Basi, 359a

Eserdeki sure baslarinin tiimiine sari- yesil altin, lacivert ve kirmizi olmak tizere
i ¢esit zemin rengi kullanilmistir. Rami, peng, gonca ve yaprak motiflerinden
uygulanan degisik tasarimlar, farkli zemin renkleri ile tekrarlanarak kullanilmistir.
Zencereklerin tlimiinde bordo ve agik yesil renk, bazen yerleri degistirilerek bazen de

tekli olarak uygulanmistir.

Eserin biitiin sayfalar1 Imm ve 3 mm’lik altin iplik ve cetvel ile 1’er mm’lik kiif

yesili ve kirmizi renkli kuzular gergevelemektedir.
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GULLER

Resim 3.29. Gul Resim 3.30. Gul Resim 3.31. Gul Resim 3.32. Gul

Resim 3.33. Giil Resim 3.34. Giil Resim 3.35. Giil
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Eserde yildiz (Resim 3.29, 3.30, 3.34, 3.35 ve Resim 3.31 daki alttaki, Resim 3.33
deki istteki giiller), madalyon (Resim 3.33’in alttaki giil) ve hatai (Resim 3.31’nin
ustteki, 3.32), formlu toplam yedi ¢esit giil tezyinati, tekli ve ikiserli olarak
uygulanmistir. Giillerin ortalarindaki yazi alaninin zemini siirme altin olup, yazi beyaz
iistiibecle uygulanmistir. Altin, mavi, lacivert, turkuaz mavisi ve yesili zemin rengi
olarak kullanilmig, beyaz ve kirmizi renkler ise motiflerde tonlama olarak

uygulanmustir.

Giillere mavi renkte ve negatif tarzinda peng, gonca ve yapraklardan olusan tiglar

uygulanmistir.
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Cizim 3.16. Miklep Deseni (1/2 Oraninda)
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Cizim 3.18. Sayfa Kenar1 Deseni (1/2 Oraninda)
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Cizim 3.20. Ketebe Sayfasi1 Deseni, s.352b
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Cizim 3.22. 5.101b, Varagi
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Cizim 3.24. 5.3593, Varagi

Cizim 3.25. Giil Cizim 3.26. Giil Cizim 3.27. Giil
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3.2.4. 00003 Envanter Numarah Kur’an-1 Kerim (Hiisnii Pasa Kiitiiphanesi’nden)

ENVANTER NUMARASI
ESERIN TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON

TARIHI

HATTATI

MUZEHHIP

YAZI TURU

BAGIS YA DA SATIN ALMA
VARAK ADEDI

SATIR SAYISI

BOYUT

MUREKKEP

KAGIT OZELLIiGi

: Kagit: 162x105

: 00003

: Kur’an-1 Kerim

- Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
. Hiisnii Pasa Kiitiiphanesi

11116 /1704

: Mustafa bin Seyyid

2 ?

- Nesih- Arapga

: Satin alma

: 324 yaprak

215

Yazi: 100x55 mm.

: Is miirekkep, LAl miirekkep, Ustiibe¢ miirekkep

: Cay rengi, Aharli
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Resim 3.36. S.K, Hiisnii Pasa Kiitiiphanesi, 00003, Cilt

Eserin cildi visneciiriigli renginde olup, mesinden yapilmis, lake (rugani) cilttir.
Kabm tiim yiizeyini kaplayan Y4 oraninda simetrik olarak tasarlanmis tezyinat
mevcuttur. Desende yesil ve sar1 olmak tizere iki ¢esit altin kullanilarak uygulanmstir.
Desende kullanilan biiyiik ve kivrimli hanger yapraklar sar1 altinla sivanarak
uygulanmistir. Bu yapraklar arasindaki bosluklar1 ve dengeyi saglamak i¢in yesil altinla
ticlii peng ve kiiglik hanger yapraklar kullanilmistir. Sar1 hangerler, orta kisimda yer alan
bliylik pen¢g motifinden c¢iktiktan sonra altin ipliklerle sarilarak deste goriinimi

verilmistir.

Tezyinatli alan biri yesil, digeri sar1 olmak iizere iki adet (S) bi¢imli altin zencerek

ve etraflarinda bulunan 1’er mm’lik altin kuzularla ¢evrelenmistir.



112

. \,.u,xmamr 5

'- i \&\'- \
;o/' . ,S//o 0‘

/\.4

LJW)A—(—-“

Resim 3.37. Serlevha

Eserin 2b ve 3a sayfalarinda karsilikli %2 oraninda simetrik serlevha tezhibi yer
alir. Yazi alaninda bulunan duraklarda altin zeminli ve kirmizi tonlamali pengler yer
alir. Ayrica altinct satir sonunda altin zeminli yaprak ve yedinci satirda duraktan sonra

pembe renkli bir gonca ve altin renkli yaprak ile siislenmistir.

Yazi alaninin sag ve sol kenarlarinda kalin birer bordiir bulunur. Sivama altin
iizerine siyah tahrirle zencerek uygulanmigtir. Bu iki bordiiriin her iki yanin1 ve yazidan
sonra gelecek olan alt ve iist kisimlardaki dikdortgen seklindeki bezemeli yerleri
yazidan ayiran 1lmm’lik altin iplik ile ¢evrelenmistir. Daha sonra bu dikddrtgen formlu
yerlerin tezyinati ortada 1,3,1 mm’lik altin cetvel, kenarlarinda ise agik pembe zemin
iizerine koyu pembe c¢izgili ve acik yesil zemin iizerine siyah ¢izgilerden olusan iki

zencerek ve yine 1 mm’lik altin iplik ile dort kenardan ¢evrelemistir.

Yazimin alt ve iistiindeki bu alanlarin tezyini ayn1 olup, ortada sivama altin {izerine
beyaz iistiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi alan1 mevcuttur. Bu alan, siilyen ve altin

dendanla tezyinatli kisimdan ayrilmistir. Kenarlardan % oraninda timiinde %4 oraninda
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simetrik olan desende zer-ender-zer teknigi ile lacivert zemin rimilerle birbirinden
ayrilmistir. Peng, gonca ve yapraklardan olusan desende sari, beyaz ve pembe zeminli
pencler de kirmizi tonlama uygulanmistir. Mavi zeminli pencte beyaz tonlama
uygulanirken beyaz zeminli goncalarda turuncu tonlama tercih edilmis, dallar ve

yapraklarda altin kullanilmistir.

Bu alanlari, sayfa kenar1 tezhibinden bordo zeminli beyaz noktali zencerek ve

1,3,1 mm’lik altin cetvel ii¢ kenardan ¢evreleyerek ayirmistir.

Sayfa kenar1 tezhibinde altin ve lacivert olmak iizere iki renk zemin tercih
edilmistir. Bu zeminler ayirma ramilerle birbirinden ayrilmistir. %2 oraninda simetrik
olan desenin lacivert zemininde bulunan turkuaz renkli tepelik formlu alanin zemini
bordo renklidir. Desendeki motifler, peng, gonca, u¢ goncasi, altin renkli dal ve
yapraklardan olusur. Sar1 ve beyaz zeminli penglerin tonlamalar1 kirmizi iken agik mavi
zeminli penglerin tonlamalar1 koyu mavidir. Sar1 ve pembe renkli u¢ goncalarinin
tonlamas1 kirmizi iken; kirmizi renkli u¢ goncalarinin tonlamasi ise beyazdir. Ana motif
gorevini listlenen goncalarda ise kirmizi ve yesil olmak {izere iki renk kullanilmistir.
Kirmiz1 kisimlara beyazla, yesil alanlara ise kendi renginin koyu tonunda tonlama
yapilmistir. Bezeme beyaz, altin ve lacivert renkte havali dendanlarla sinirlandirilmistir.
Tezyinat mavi zeminli pen¢ ve yapraklardan olusan negatif tarzinda uygulanmis ana

tiglarla, kirmiz1 renkli tirfil seklindeki ara tiglarla sonlandirilmistir.
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Resim 3.38. Sure Basi, 5.300b-301a

Eserdeki sure basi tezyinatlarinin tiimiinde altin ve lacivert olmak iizere iki gesit
zemin rengi kullanilmigtir. Peng, gonca ve yaprak motiflerinden tasarlanan desenler
ufak tefek farklarla uygulanmistir. Ortadaki yazi alanina, siirme altin iizerine beyaz

istiibe¢ miirekkeple uygulama yapilmistir.

Eserdeki biitlin sayfalari, dort kenardan 1mm ve 3 mm’lik altin iplikler ve cetvel

ile 1 mm’lik kirmiz1 renkli kuzular ¢evrelemektedir.
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GULLER
Resim 3.39. Giil Resim 3.40. Gul Resim 3.41. Gul Resim 3.42. Gl

Resim 3.43. Giil Resim 3.44. Giul Resim 3.45. Giil Resim 3.46. Giil
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Eserde hatai (Resim 3.39), rimi (Resim 3.40, 3.44, 3.45), carkifelek (Resim 3.41),
peng (Resim 3.42), alt1 ve dort kollu yildiz (Resim 3.43, 3.46), formunda toplam bes
cesit giil tezyinat1 yapilmistir. Giillerin ortalarindaki yazi alaninin zemini sivama altin
olup, yazi beyaz {istiibegle uygulanmistir. Altin ve lacivert zemin rengi olarak
kullanilmistir. Beyaz, pembe, kiif yesili ve kirmizi renkler ise motiflerde tonlama olarak

uygulanmustir.

Giillere, mavi renkte tirfil ve altin siislemelerden olusan tiglar yapilmuistir.
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Cizim 3.29. Serlevha Deseni (1/4 Oraninda)
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Cizim 3.30. Sure Bas1 Deseni, s.300b-301a

Cizim 3.31. Giil Cizim 3.32. Giil Cizim 3.33. Giil



3.2.5. 00001 Envanter

Kiitiiphanesi’nden)

ENVANTER NUMARASI
ESERIN TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON

TARIHI

HATTATI

MUZEHHIP

YAZI TURU

BAGIS YA DA SATIN ALMA

VARAK ADEDI
SATIR SAYISI

BOYUT
MUREKKEP
KAGIT OZELLIiGi

: Kagit: 443x300

119

Numaralh Kur’an-1 Kerim (Celebi Abdullah

: 00001

: Kur’an-1 Kerim

- Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
. Celebi Abdullah Kiitiiphanesi

1164 /1751

: Sorbacizade Feyzullah

2 ?

: Nesih- Arapga

: Satin alma

: 303 yaprak

113

Yazi: 320x177 mm.

: Is miirekkep, Lal miirekkep, Ustiibe¢ miirekkep
: Beyaz rengi, Aharli



Resim 3.47. Abdullah Celebi Kiitiiphanesi, 00001, Cilt

Alttan ayirma semseli olan cildin alt ve iist kaplarinin desen tasarimi aynidir.
Semse motifleri kabartma tekniginde olup, kahverengi mesinden yapilmistir. Salbekli
semsenin zemini altin, igerisindeki desen visne ¢lriigli renginde olup, serbest
kompozisyon olusturularak saz yolu tsliibunda tasarlanmistir. Hanger, gonca, peng
motifleriyle tasarlanmis olan desen oldukg¢a hareketlidir. Semsenin her iki ucunda yer
alan salbeklerin zemini semsedeki gibi altin olup ondan farkli olarak 2 oraninda
simetrik tasarlanmistir. Semse ve salbeklerin etrafi dendanlarla ve noktali ince altin

tiglarla ¢cevrelenmistir.

Alt ve iist kabin her ikisinde de semse ve salbekleri dort kenardan cevreleyen
kosebent tezyinat uygulamasi mevcuttur. Kosebentlerin zemini altin olup tasarim
serbest, visne curiiglii rengi ve kendi igerisinde simetrisiz, saz yolu {islibunda
tasarlanmistir. Dendanlarla ¢evrelenmis noktali ve altinli tiglarla sonlandirilmistir.
Kosebentleri birbirine baglayan altin kuzular ve bunlarin ortasinda yine altin olan ii¢
nokta seklinde bir motif uygulanmistir. Kabin kenarlar1 da altin kuzularla ¢evrelenmis
tek sira ve (S) bigimli zencerek yapmak suretiyle kap tezyinati son bulmustur. Eserin

cildi miklepsizdir.
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Resim 3.48. Serlevha

Eserin 3b ve 4a varaklarinda karsilikli %2 oraninda simetrik serlevha tezhibi
mevcuttur. 4b varaginin yazi alaninda beyne’s sutiir teknigi, uygulanmistir. Sadece
besmelenin iist kisminda beyaz ve kirmizi tonlamali peng, gonca ve yapraklardan olusan
kiigiik ve serbest siisleme bulunur. Duraklarda ise yine altin zemin tercih edilmis ve

cesitli peng motifleri kirmizi noktalarla tezyinat yapilmstir.

Yazi alanmn her iki tarafinda farkli tezyinatlara sahip koltuklar mevcuttur. Sag
taraftaki koltukta sivama altin zemin iizerine 2 oraninda peng ve yapraklardan olusan
desen uygulanmistir. Beyaz ve pembe zeminli penglere kirmizi tonlama, yaprak ve
dallara ise agik mavi renk ve onun koyu renginde tonlama yapilmistir. Dort kenari,

turuncu zeminli siyah noktali zencerekle ¢evrelenmistir.

Sol taraftaki koltukta ise altin ve lacivert zemin tercih edilmis ve bu iki zemin zer-
ender-zer teknigindeki rimi dallarla birbirinden ayrilmistir. Cift dal sistemi {izerine
kurgulanan kompozisyonda peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Penglerde

mavi, beyaz ve pembe, goncalarda ise mor renkler tonlamali olarak kullanilirken,
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dallarda altin, yapraklarda ise turuncu ve altin tercih edilmistir. Koltuk tezyinati beyaz

zeminli, siyah ¢izgili ve noktali zencerekle dort kenardan gergeve igine alinmustir.

Yaz1 alaninin alt ve {ist kisminda dikdortgen formlu iki tezyinatli alan
bulunmaktadir. Bunlardan alt kisimdaki alan1 yazi alanindan ayiran pembe zeminli ve
kirmizi noktali zencerek mevcuttur. Bu alanin ortasinda sivama altin iizerine iistiibeg
miirekkebiyle uygulanmis yazi bulunmaktadir. Dendanlarla ayrilan yazinin her iki
yaninda 'z oraninda, tiimiinde % oraninda simetrik altin ve lacivert zeminli desen
uygulanmistir. Lacivert zemini altin zeminden ayirmak i¢in kullanilan rimiler, zer-
ender-zer tekniginde uygulanmistir. Lacivert zeminde yer alan tepelik formunun zemini
kirmizidir. Beyaz ve pembe zeminli penglerde kirmizi tonlama, mavi zeminli peng ve
goncalarda ise mavi tonlama uygulanmistir. Baz1 yapraklarda turuncu, bazilarinda ise
dallarda oldugu gibi altin tercih edilip, u¢ kisimlarina kirmizi tonlama yapilmistir.

Desendeki tiim tahrirler siyah renkle ¢ekilmistir.

Yazi alaninin st kismindaki dikdortgen formlu yeri yazi alanindan ayiran ortada
kalin, kenarlarda ince olmak flizere ili¢ adet zencerek cevrelemektedir. Yazidan sonraki
ilk ince zencerek acik mavi zeminli ve onun koyu tonundaki ¢izgi ve noktalardan
yapilmistir. Ortadaki kalin zencerek de ise; siyah zemin {izerine altin ile beyaz tonlamali
gecme seklinde zencerek uygulanmustir. Ugiincii ince zencerek ise, pembe zeminli ve

onun koyu tonundaki nokta ve ¢izgilerle yapilmistir.

Ustteki bu dikdortgen formlu kisim, alttaki dikddrtgenli kisimdan biraz daha genis
tutulmasina karsin benzer tezyinat s6z konusudur. Orta kisimda yine sivama altin
lizerine beyaz iistliibegle yazi uygulanmis ve dendanlarla ayrilmistir. Alttaki dikdortgenli
alandan farkl olarak lacivert zeminde, tepelik formu ile yazili kisim arasinda altin

zemin uygulanmistir.

Biitlin bu alanlar1 sayfa kenar1 tezhibinden ayirarak {i¢ kenardan ince bordo

zeminli, lizeri beyaz nokta ve cizgilerle yapilmis zencerek ¢evreler.

Eserin sayfa kenar1 tezyinati ’2 oraninda simetrik olarak tasarlanmis, altin ve
lacivert olmak tizere iki ¢esit zemin tercih edilmistir. Altin zemin, lacivert zeminden
zer-ender-zer tekniginde uygulanan ayirma ramilerle ayrilmistir. Diger alanlarda oldugu
gibi bu kisimdaki altin zeminde de kirmizi zeminli tepelik formu kullanilmistir.
Desendeki beyaz, pembe ve mor zeminli penclerin tonlamalar1 kirmizi, mavi renkli

penglerin ise koyu mavidir. Goncalar ise beyaz zeminli ve kirmiz1 tonlamalidir. Dallar
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altin renkli, yapraklarin ise bir kismi1 turuncu bir kismi da altin zeminli olup u¢ kisimlart
kirmizi tonlamalidir. Tezylnat beyaz, siyah, altin ve siyah renklerdeki havali
dendanlarla smirlandirilmistir. Desen siyah renkli ve negatif tekniginde penclerden

olusan ana tiglar ile kirmiz1 ve tirfillerden yapilmis ara tiglarla sonlandirilmstir.

Resim 3.49. Sayfa Sonu Tezhibi, 306b

Eserin 306b varaginin yer aldigir son sayfasinda iki tezyinath dikdortgen alan
bulunur. ‘‘Nas’’ siresinin bitiminde yer alan birinci kismi1 yazi ile ayiran altin zeminli,
kirmiz1 noktal1 ve ¢izgili ince bir zencerek uygulanmistir. Bu alanda yer alan tezyinat
altin zeminli olup halkari tarzda uygulanmistir. Peng, gonca ve yapraklardan olusan

serbest kompozisyonlu desende, kirmizi renkte ¢izgilerle tonlama yapilmistir.
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Ikinci tezyinatli alani yazidan ayrran kirmizi zeminli, siyah nokta ve dendan
seklindeki zencerek gevrelemistir. Bos zemin tlizerinde %2 oraninda simetrik, siyah
tahrirli rGmi, peng, gonca ve yapraklardan olusan bezeme mevcuttur. Altin zeminli
peng, gonca ve yapraklarda kirmizi tonlama uygulanirken, bazi goncalarda ise mavi
zemin lzerine kirmizi ¢izgilerle tonlama yapilmistir. Altin  zeminli rlmilerin

hurdelerinde de kirmizi tonlama tercih edilmistir.

Resim 3.50. Sure Basi, 5.305b-306a
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Resim 3.51. Sure Basi, 5.302b-303a

Eserdeki sure basi tezyinatlarinin tiimiinde zer-ender-zer tekniginde altin ve
lacivert zemin rengi kullanilmistir. Rimi, peng, gonca ve yaprak motiflerinden olusan

desenler ufak tefek farklarla uygulanmistir. Ortadaki yazi alanina, stvama altin {izerine
beyaz listliibe¢ miirekkeple uygulama yapilmistir.

Zencereklerin sadece zemin renklerinde farkliliklar olup, tasarimlart (+, -)
seklindedir.

Tim sayfalart 3mm’lik altin cetvel ile 1’er mm’lik kiif yesili iplik ve pembe

kuzular ¢evrelemistir.
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GULLER

Resim 3.52. Giil Resim 3.53. Giil Resim 3.54. Gul Resim 3.55. Giil

Resim 3.56. Giil Resim 3.57. Giil Resim 3.58. Giil Resim 3.59. Giil
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Eserde rami (Resim 3.52, 3.55, 3.58, 3.59), hatai (Resim 3.53, 3.57), madalyon
(Resim 3.54) ve yildiz (Resim 3.56), seklinde toplam dort gesit giil tezyinati yapilmustir.
Giillerin ortalarindaki yazi alaninin zemini siirme altin olup, yazi beyaz iistiibecle
uygulanmistir. Desende sari-yesil altin, a¢ik mavi ve lacivert, zemin rengi olarak
kullanilmistir. Motiflere tonlamali olarak pembe, yesil ve mavi renkler uygulanmaistir.
Giillerdeki tiglar lacivert renkte olup, motifler negatif olarak yapilmistir. Aralarina

kirmizi renkli tirfiller ile tepelik seklindeki altinlarla basit siislemeler uygulanmastir.
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Cizim 3.35. Serlevha Deseni (1/4 Oraninda)
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Cizim 3.26. 306b, Varagi
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Cizim 3.45. Giil Cizim 3.46. Giil

Cizim 3.44. Giil
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3.2.6. 00003 Envanter Numarah Kur’an-1 Kerim (Nafiz Pasa Kiitiiphanesi’nden)

ENVANTER NUMARASI
ESERIN TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON

TARIHI

HATTATI

MUZEHHIP

YAZI TURU

BAGIS YA DA SATIN ALMA
VARAK ADEDI

SATIR SAYISI

BOYUT

MUREKKEP

KAGIT OZELLIGI

: 00003

: Kur’an-1 Kerim
- Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
: Nafiz Pasa Kiitliphanesi

11227 /1812

: Hafiz Muhammed el Vasfi

2 ?

: Nesih- Arapca
: Satin alma

: 316 yaprak
215

: Kagit: 230x148

Yazi: 154x90 mm.

- Is miirekkep, Lal miirekkep, Ustiibe¢ miirekkep

: IThlamur rengi, Aharli
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Resim 3.60. S.K, Nafiz Pasa Kiitiiphanesi, 00003, Cilt

Eser cildinin alt kap ve iist kap tezyinati birbirinin ayni olup, visne ¢lriigi
renginde ve mesinden yapilmis miilemma semse cilttir. Orta kisimda yer alan tezyinath
alanin zemini altin olup, motifler zer-ender-zer tekniginde uygulanmistir. Desen Y4
oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Barok iislipta yapilmis olan desende oldukca
kiviimli hanger yapraklar desenin temelini olusturur. Bosluk doldurmak amaciyla
kullanilan altin noktalar oldukca yogun ve gbéze ¢arpmaktadir. Alani ¢evrelemek icin
dendan yerine hanger yapraklar kullanilmigtir. Tezyinatli bu alanin her iki ucunda
tepelik mevcuttur. Tezyinatin disinda kalan bos alan1 doldurmak amaciyla dort kenarda
bulunan kuzulardan ¢ikan basit ve kisa tiglar yer alir. Kabin dort kenarinda kdsebent
tezyinatlarin yerini alacak sekilde uygulanmis olan ii¢ adet altin bordiir bulunmaktadir.
Kalin ve ¢ift iplik rimilerden olusan bordiirin her iki kenarma (S) bigimli zencerek
uygulamasi yapilmistir. Bordiirlerin biitlin kenarlar1 altin kuzularla c¢ergeve igine

alinarak kap tezyinati tamamlanmaistir.
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Resim 3.61. i¢ Kap

Eser cildinin i¢ kaplarinda yine ayn1 sekilde karsilikli simetrik olarak tasarlanmis,
barok iisliipta tezyinat mevcuttur. I¢ kabin zemin rengi kirmizi olup, tezyinatlarin tiimii
altinla uygulanmistir. Kabin orta kisminda yer alan tezyinat % oraninda simetrik olarak
tasarlanmistir. Oldukga kivrimli ve hareketli olan tezyinatta bosluklari doldurmak igin
yine altin noktalar kullanilmistir. I¢ kap tezyinatinin disinda kalan bosluklar1 doldurmak
amactyla yapilan tiglar, dis kapaktakilerle ayn1 mantiktadir. I¢ kap, dort kenarda

uygulanan altin cetvel ve kuzularla ¢ergeve i¢ine alinarak sonlandirilmigtir.
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Resim 3.62. Serlevha

Eserin 4b ve 5a varaginda karsilikli simetrik olarak yapilmis ser levha tezhibi yer
almaktadir. Yazi alaninin i¢inde bulunan duraklar, pen¢ motifinden g¢ogaltilarak, alt1
cesit olarak uygulanmistir. Duraklara altinla uygulama yapilip, kullanilan renkler
kirmizi, yesil ve turuncu renkte tonlamalar yapilmistir. Yazinin iist kisminda boslugu
doldurmak amaciyla kiiciik halkari bezeme uygulanmistir. Bu kisimda da ana renk altin

olup, turuncu ve yesil renkte tonlama yapilmistir.

Yazi alaninin altinda ve tstiinde dikdortgen olarak tasarlanmis orta kisimlari
istiibe¢ miirekkebiyle yazilmis, tezyinath alan mevcuttur. Yazi alan1 ve disinda kalan
tezyinatli alanin tiimiiniin zemini altindir. Yazi alan1 tezyinatli alandan kirmizi altin ve
siyah renkte dendanlarla ayrilmistir. Tezyinath alan %4 oraninda simetriktir. Tezyinatta
kullanilan motifler peng ve yapraktan ibaret olup, zeminleri altin, tonlamalar1 yesil
renktedir. Bu alan1 dis kisimdaki bordiirden ayiran icte yesil, dista kirmizi olmak tizere
iki ¢esit zencerek uygulanmustir. I¢ kisimdaki zencerek (S) bigimli olup, dis kisimdaki
nokta ve cizgilerden olusmaktadir. Zencerekler altin cetveller ve ipliklerle

¢evrelenmistir. Bu alanin disinda kalan altin zeminli bordiir tezyinat1 yer almaktadir. %
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oraninda simetrik olarak tasarlamis olan desen hatai, gonca, pen¢ ve yapraklardan
olugmaktadir. Motiflerin zemini sar1 renkte olup, yesil ve turuncuyla sulandirma
mantiginda yapilmistir. Tezyinatta bosluklart doldurmak i¢in igne pedahti seklinde
noktalar uygulanmistir. Eserin sayfa kenari tezhibiyle i¢ bordiirii birbirinden ayiran agik
mor renkte zemin iizerine altin ile islenmis zincir mantiginda uygulanmis ince bir
zencerek yer almaktadir. Sayfa kenar1 tezyinatinda ortada tam kenarlarda ise yarim tag
siisleme mevcuttur. Tag siislemeli alanin zeminine yesil ve sar1 olmak lizere iki renk
altin uygulanmistir. Desen )2 oraninda simetriktir. Turuncu ve yesil tahrirler
kullanilarak gegme mantiginda ve dendanlarla desen paftalara ayrilarak tasarlanmistir.
Penc ve yapraktan olusturulan desende turuncu ve yesil renkte tonlama yapilmistir. Bos
zeminlere igne perdahti uygulanmistir. Tach alan, kenarlardan beyaz, siyah ve altin

kullanilarak havali dendanlarla ¢evrelenmistir.

Taglarin disinda kalan diger tezyinath alanlar da ayni mantikta tasarlanmistir.
Tezyinath alanin dis kismini altin ve lacivert renkte iki gesit t1§ tezyinat1 uygulanmstir.
Ana tiglar lacivert, ara tiglar ise altindir. Lacivert tiglar selvi mantiginda, altin tiglar ise
hanger yaprak ve tirfil seklinde uygulanmistir. Serlevha tezyinati uygulanan tiglarla

sonlandirilmistir.
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Resim 3.63. Sure Basi, s.315a

Eserin 315a varaginda sayfa sonu tezhibi bulunmaktadir. Yazinin alt kisminda yer
alan tezyinat, altin zeminli olup desen, 2 oraninda tasarlanmistir. Orta kisimda ve
kenarlarda yer alan ayirma ramiler, zer-ender-zer tekniginde uygulanarak paftalara
ayrilmistir. Peng, gonca ve yapraklardan olugsan desende motiflere yesil renkte tonlama
yapilmistir. Altin yapraklarin u¢ kisimlarina ise turuncu renkte tonlama uygulanmaistir.

Desende bosluk doldurmak amaciyla beyaz noktalar koyulmustur.

Tezyinath bu alanin ortasinda iki mm’lik ince bir zencerek ve kenarlarinda 3’er
mm’lik altin cetvel ve 1’er mm’lik altin ipliklerle ¢evrelemistir. Yesil zeminli zencerek

¢izgi ve noktalardan olusturulmustur.

Sayfanin tamami1 5 mm’lik altin cetvel, siyah ve kirmizi kuzularla gergeve igine

alinmastir.
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SURE BASLARI

Resim 3.64. Sure Basi, 5.309b

Eserin 309b varaginda ii¢ adet sure basi tezyinati mevcuttur. En iist kisminda yer
alan tezyinatta orta kisimda altin {izerine beyaz {istiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi alani
mevcuttur. Bu alan kenarlardan kirmizi ve altinla havali dendan yapilmak suretiyle
tezyinath alandan ayrilmigtir. Tezyinath alanda desen "4 oraninda simetrik olup, zemin

altindir ve motifler zer-ender-zer tekniginde uygulanmstir. Motif olarak gonca, yaprak,
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besli ve ii¢ yaprakli peng kullanilmistir. Motiflere yesil renkte, yapraklara ise turuncu
renkte tonlama yapilmistir. Desende bos kalan zeminler beyaz noktalarla doldurulmaya
calisilmigtir. Tezyinathh alan, dort kenardan altin cetvel ve yesil zemin {izerine

uygulanan (S) bi¢imli zencerek ile ¢ergeve i¢ine alinmistir.

Ayni sayfanin ikinci tezyinathi alaninda aym sekilde yazi alan1 mevcuttur. Yazi
alan1 digerinde oldugu gibi dendanlarla, tezyinatli alandan ayrilmistir. Tezyinatl alanda
kullanilan motifler ve teknik ayni olup, tasarimda kiiclik degisiklikler yapilarak
uygulanmistir. Bu alan1 dort kenardan mavi zeminli basit bir zencerek ve 1,2,1 mm’lik

altin cetvel ve ipliklerle ¢evrelenmistir.

Sayfanin sonunda yer alan ii¢lincii sure basi tezyinati da digerleriyle ayni sekilde

tasarlanmistir. Digerlerinden farkli olarak, kenarlarinda zencerek uygulamasi

yapilmamigtir.

Resim 3.65. Sure Basi, 5.308b-309a
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Eserde bulunan 114 adet sure bas1 tezyinatinin tiimiiniin zemini stvama altin olup,
motifler zer-ender-zer tekniginde uygulanmigtir. Tasarimlarinda ufak degisikler soz
konusudur. Dis ¢ergeveyi olusturan zencerekler de ise, bazen renklerde bazen de

tasarimlarda degisikliklerle uygulama yapilmastir.

Eserin tiimiinde metin kismi1 dort kenardan 5 mm’lik altin cetvel ve ipliklerle yazi
alan1 gergeve icine alinmistir. 5 mm’lik altin cetvelin i¢ kisminda 2 mm velmm altin

iplikler, dis kisminda ise; Imm altin ve 1mm’lik kirmiz1 kuzu yer almaktadir.
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Eserde birden fazla giil tezyinati ¢esidi kullanilmistir. Bu giiller hatai, rimi, yildiz,
carkifelek ve degisik formlar halinde uygulanmistir. Zemin renginin geneli altin olup,
baz1 kisimlarda siyah renk de kullanilmistir. Yaz1 alaninin zemini de siirme altin olup,
iistiine beyaz lstiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Rimi, peng, gonca ve dilimli yaprak
motiflerinden olusan desende igne perdahti uygulanmistir. Motiflere tarama, ¢izgi,
noktalama seklinde yesil ve kirmizi renklerle tonlama yapilmistir. Bazen ayni tasarim,

farkli renkteki tonlamalarla tekrar uygulanmistir (Resim 3.66, 3.67, 3.76, 3.77).

Tiglarda mavi ve altin olmak {izere iki renk kullanilmistir. 2 oraninda uygulanan

mavi renkli tirfil ve gegme seklindeki tiglarin aralarina, altinla tirfil atilmistir.
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Cizim 3.56. 5.308b

Cizim 3.57. s.308b, Varagi
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3.2.7. 00018 Envanter Numarah Kur’an-1 Kerim (Serez Kiitiiphanesi’nden)

ENVANTER NUMARASI : 00018

ESERIN TURU : Kur’an-1 Kerim

BULUNDUGU YER : Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
KOLEKSiYON : Serez Kiitiiphanesi

TARIHI : 1230 /1815

HATTATI : el- Hac Mustafa Ragip

MUZEHHIP :?

YAZI TURU : Nesih- Arapca

BAGIS YA DA SATIN ALMA : Satin alma

VARAK ADEDI : 327 yaprak

SATIR SAYISI 115

BOYUT : Kagit:183x120 Yazi:117x67 mm.
MUREKKEP : Is miirekkep, Lalmiirekkep

KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharli
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Resim 3.92. S.K, Serez Kiitiiphanesi, 00018, Cilt

Eserin cildi, koyu kahverengi mesinden olup, soguk semse cilttir. Orta kisminda
beyzi formda uygulanmis olan semse ve her iki ucunda salbekler yer alir. Bordo zeminli
semsenin tezyinat1 % oraninda simetrik olarak altin renkli rimilerle tezyin edilmistir.
Desendeki bosluklart doldurmak icin biiyiik¢e altin noktalar kullanilmistir. Semsenin
etrafi altin dendan, nokta ve basit kiigiik tiglarla ¢evrelenmis ve semseyi salbeklere

baglamistir.

Bordo zeminli salbekler 2 oraninda simetrik olarak, semsedeki gibi altin renkli
rimi ve noktalarla tasarlanmig ve yine semsenin etrafindaki gibi dendan, nokta ve basit

kiigiik tiglarla ¢evrelenmistir. Eserde kdsebent siisleme yer almamaktadir.

Kabimn dort kenarinin ortasinda, altin renkli ti¢c nokta ve dort kenardan ¢evreleyen
1’er mm’lik iki altin kuzu ile iki adet altin zeminli ve (S) bi¢imli zencerek uygulamasi

yapilmustir.
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Resim 3.93. Serlevha

Eserin 2b ve 3a varaklarinda karsilikli % oraninda simetrik serlevha tezhibi
mevcuttur. Yazi alaninda beyne’s shtiir teknigi uygulanmistir. Bu alanda sivama altin
lizerine igne perdahti ve yaprak motiflerinden olusturulmus bir siisleme mevcuttur.
Yapraklarda kirmizi ve yesil tonlama uygulanmistir. Duraklarda ise peng motifi, kirmizi

ve yesil renkteki noktalarla stislenmistir.

Yazi alaninin her iki kenarinda, simetrik ve stvama altin zeminli bordiir tezyinati
yer alir. Gonca ve yaprak motiflerinden olusturulmus bordiirde kirmizi tonlama

uygulanmistir. Bu alani1 1’er mm’lik altin iplikler ¢evrelemektedir

Yazi alaninin alt ve iist kisminda dikdortgen formlu ve simetrik iki tezyinatli yazi
alan1 bulunmaktadir. Yazi alan1 bos birakilmis olup, kenarlarda sivama altin iizerine '4
oraninda simetrik; peng, gonca ve yapraklardan olusan kiiciik bir siisleme yapilmstir.
Peng ve gonca motiflerinde yesil, yapraklarda ise kirmizi ve yesil renk tonlama
uygulanmigtir. Bu alan1 1,3,1 mm’lik altin cetvel ve bordiir ¢cevrelemektedir. Bu alan
dort kenardan basit dendan ve motiflerle tasarlanmis bordiir tezyinati yer almaktadir.

Alanin 1/3 i yavruagzi renginde olup, diger zemin kagidin kendi rengindedir.
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Sayfa kenar1 tezhibine gegis, ortada kalin ve igne perdahti uygulanmis altin gegme
seklindeki zencerek ile onun her iki yanindaki 1,3,1 mm’lik altin cetvellerle
saglanmistir. 2 oraninda simetrik olarak tasarlanan sayfa kenari tezyinatinin dort
kenarinda ve orta kisminda paftalar igerisinde, altin zemin iizerine {i¢ ¢esit ¢igekten
olusan siiklife tarzinda uygulama yapilmistir. Cigeklerde pembe, turuncu ve mavi
renkler uygulanmis, yapraklar da ise yesil renk kullanilmigtir. Bu alan dort kenardan
beyaz dendanlarla ¢evrelenmistir. Desende koyu lacivert ve sivama altin olmak tizere
iki renk zemin uygulanmistir. Bu iki zemin, zer-ender-zer tekniginde ayirma rimilerle
birbirinden ayrilmistir. Desen beyaz, pembe ve agik mavi zeminli pengler, pembe
zeminli goncalar ile kirmizi ve altin renkli yaprak motiflerinden olusturulmustur.
Tezyinattaki, biitiin tonlamalar kirmiz1 renk ile ¢izgi ve nokta seklinde uygulanmigtir.

Sayfa kenar1 tezyinati cesitli kalinliktaki ii¢ sira altin zeminli ve siyah tahrirli
dendanlarla ve koyu lacivert renkteki havali ve noktali dendanlarla sinirlandirilmistir.
Desen, koyu lacivert ve kirmizi renkte, negatif tarzinda iki ¢esit t1g uygulamas ile

sonlandirilmistir.

Resim 3.94. Sure Basi, 5.323b- 324a
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Eserde bulunan biitiin sure basi tezhipleri altin ve lacivert olmak tizere iki renk
zeminlidir. Peng, gonca ve yaprak motiflerinden basit bir sekilde tasarlanmis desen,
kiigiik degisikliklerle tekrar uygulanmistir. Orta kisim siirme altin olup, yazi uygulamasi
yapilmamustir.

Biitin sure basi tezyinatlarin1 iki kenardan 1’er mm’lik altin iplikler
¢evrelemektedir.

Eserdeki biitiin sayfalar ise; dort kenardan altin cetvel, 1’er mm’lik siyah ve

kirmiz1 kuzularla ¢ergeve icine alinmistir.
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Resim 3.95. s.327a

Eserin 327a varaginda sayfa sonu tezyinati yer almaktadir. Sayfanin yarisindan
daha fazla bir alanda yer alan tezyinat, altin sulandirma halkar tekniginde uygulanmistir.

Simetrisiz olarak tasarlanan desende motiflere tahrir uygulanmamastir.
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Eserde peng (Resim 3.96, 3.99), madalyon (Resim 3.97, 3.98), yildiz (Resim
3.100, 3.101) ve rami (Resim 3.102), formlarinda giil tezyinati ¢esidi kullanilmistir.
Zemin renginin geneli altin olup, baz1 kisimlarda lacivert renk de kullanilmistir. Yazi
alaninin zemini de siirme altin olup, yazisizdir. Rami, peng, gonca ve yaprak
motiflerinden olusan desende igne perdahti uygulanmistir. Motiflere ¢izgi ve noktalarla,
mavi ve kirmizi renkte tonlama yapilmistir. Bazen ayni tasarim, farkli renkteki

tonlamalarla tekrar uygulanmistir (Resim 3.100, 3.101).

Desendeki tiglar %2 oraninda negatif tarzinda ve mavi renkte yapilmustir.
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DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME- KARSILASTIRMA

4.1. DEGERLENDIRME- KARSILASTIRMA

Cok zengin bir kiiltiir birikimi gerektiren hat, tezhip ve cilt gibi geleneksel
sanatlarimiz, ge¢miste saray nakkashanelerinde, iist diizey yoneticiler ve zengin

kisilerin sayesinde yasama sansi bulmustur.

Islam sanatinin gelismesinde Miisliiman sanatkarlarin énemli bir yeri ve amaci
vardir. Amagclar1 arasinda Allah’in varligin1 ve sevgisini insanlara hissettirmek de olan
sanatkarlar, bunu eserlerinde ve oOzellikle Kur’an-1 Kerimlerdeki uyguladiklar

tezyinatlarda gostermisglerdir.

Bugiin Tiirkiye’de ve yurtdisindaki g¢esitli miize, kiitiiphane ve 06zel
koleksiyonlarda yiizbinlerce el yazmasi eser ve Kur’dn-1 Kerim bulunmaktadir. Bu
nadide eserlerin, gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak amaciyla koruma altina
alindig1 icin herkes bu giizellikleri gérebilme sansina sahip degildir. Essiz giizellikteki
bu eserlerin arastirilip incelenerek giin 15181na ¢ikarilmasi, izleyicisine sunulmasi ve

literatiire kazandirilmasi agisindan 6nemlidir.

Bu biling ve yaklasimla “Siilleymaniye Kiitliphanesinde Bulunan Birkac¢ El
Yazmasi Kur’an-1 Kerim’in Kitap Sanatlari Bakimindan Incelenmesi” konulu ¢alisma
yapimustir. Incelenen Kur’an-1  Kerimler arasinda gorilmeye deger eserler

bulunmaktadir.

Yapilan ¢alismada segilen eserler XVI. yy., XVIIL yy. ve XIX. yy’a ait hat,
tezhip ve cilt sanati bakimindan ele alinarak bir dnceki ve sonraki yiizyillar ile kendi
donemleri igerisinde karsilastirilarak sanatsal agidan seviyeleri tespit edilmeye

caligilacaktir.

Segilen eserler XVI. yy’a ait bir adet, XVIIL. yy’a ait {i¢ tane ve XIX. yy’a ait iki

adet eserle birlikte toplam alt1 adettir.

1700 tarihli eser, Amcazade Hiiseyin kiitliphanesine ait 00003 envanter numarali
Kur’an-1 Kerimdir. Eserin cildi agik kahverengi mesinden olup, alttan ayirma semse

cilttir. Cildin sertap ve miklep kismi bezemeli olup, miklebin {izerindeki desen
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kosebent, semse ve kalin bordiirden olugmaktadir. Ayrica eserin i¢ kabinda da zerefsan
tekniginde uygulanmis tezyinat mevcuttur. Cilt iizerindeki desende semse, salbek,
kosebent ve kosebentleri dort kenardan cevreleyen kalinca bir bordiir tezyinati yer
almaktadir. Acik renk kagit iizerine diizgiin bir nesih hatla yazilan eserin, hattat’1,
Saray-1 Amire Katiplerinden Omer Efendi’nin talebesi, Hane-i Hassa’dan Halil’dir. Eser
XVIIL yy’a ait olup, icinde serlevha, sayfa kenari, sure basi ve sayfa sonu tezhipleri
uygulanmis; ketebe sayfasinda ise, altin zemin iizerine yapilan tezyinathi alan
mevcuttur (Resim 4.1). Karsilastirmasimi yapacagimiz cilt, Ali Uskiidari’ye ait 1729
tarihlidir®®® (Resim 4.2). Her iki eserde aymi yiizyila ait olup, tasarim bakimindan
birbirine olduk¢a benzemektedir. XVIIL. yy. ortalarina rastlayan eser, deri {izerine
ruganidir. Klasik semse formlu cilt, sar1 altinla zer-ender-zer tekniginde uygulanmistir.
Semse, salbek, kosebent ve bordiiriinde hatayi grubu motifler, sarilma riimi ve bulut
motiflerinden olusan tezyinat mevcuttur (Resim 4.2). Amcazade Hiiseyin kiitliphanesine
ait Kur’an’in semse, salbek, kosebent ve bordiiriinde ise; Saz yolu iislubunda tasarlanan
ve beyaz altinla zer-ender-zer tekniginde desen uygulanmistir (Resim 4.1). Uskiidari’nin
cildindeki Semse, salbek ve kosebentler arasindaki kahverengi ve rugani islipta
yapilmis olan kisimda, giil, karanfil gibi ¢i¢eklerin aralarinda dolasan, altinla ¢ift tahrir
tarzinda uygulanmis hatayi grubu motiflerinden olusan desen bulunmaktadir.
Bordiirdeki paftalarda aymi sekilde bezenmistir (Resim 4.2). Amcazade Hiiseyin de
semse, salbek ve kosebentler arasindaki bu kisim bos birakilmistir. Bordiirde yer alan

paftalar da ise, bitkisel ve bulut motifleri uygulanmistir (Resim 4.1).

620 Duran, Ali Uskiiddri Tezhip ve Rugani Ustddi, Cicek Ressami, 76.
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Resim 4.1. S.K. Amcazade Hiiseyin Resim 4.2. Mushaf. Ozel Koleksiyon
Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 1142/1729 Ali Uskiidari Tezhip ve
Kerim’in Cildi (Rugani Ustad, Cigek Ressami- Giilnur
Duran)

00001 envanter numarali ve 1751 tarihli, Celebi Abdullah kiitiiphanesine ait
Kur’an-1 Kerim’in cildi alttan ayirma semseli olup, kahverengi mesinden yapilmistir.
Semse motifleri kabartma tekniginde olup, miklepsizdir. Beyaz renk kagit iizerine
diizgiin bir nesih hatla yazilan eserin hattat’i, Sorbacizade Feyzullah’tir (Resim 4.3).
Karsilagtirmasini yapacagimiz eser, 184 envanter numarali vakfiyenin cildidir®t. XVI.
yiizyil klasik tislubu temsil edebilecek nitelige sahip olan deri cildin zemin rengi zeytin
yesili olup, gobmme tekniginde yapilmistir (Resim 4.4). Her iki cilt, tezyinat yoniinden
neredeyse birbirinin aynidir. Saz yolu islubunu andiran beyzi formlu semseler,
salbekler ve kdsebentlerin zemini altin olup, motifler ise bordo renktedir. Semselerin
icerisinde hatayi, goncagiil ve pen¢ motifleri ile kivrimli ve dilimli hanger yapraklarin
yer aldig1 dallar, serbest hareket halindedir. Her iki eserin kdsebent tezyinatlar1 serbest
olarak tasarlanmistir. Farkli olarak Kur’an-1 Kerimdeki semsenin tasarimi serbest
(Resim 4.3.), vakfiyedeki semsenin ise ' oraninda simetrik olmasidir (Resim 4.4).
Semseler, salbekler ve kosebentler, altin dendanlar ve nokta bezeme ile
sonlandirilmistir. Her iki cildin tlizerindeki tezyinathi alani, dortkenardan altin kuzu ile

(S) bigimli zencerek ¢evrelemistir.

%21 Hiiseyin Elitok, Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde Bulunan Hanim Sultanlara ve Padisahlara Ait
Bir Grup Vakfiyenin Hat, Tezhip ve Cilt Bakimindan Incelenmesi, (Yaymlanmamig Doktora Tezi),
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2014, 185.
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Resim 4.3. S.K. Celebi Abdullah Resim 4.4. 184 Envanter No’lu
Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 Kerim’in Vakfiye’nin Cildi, 1225/1810(VGM
Cildi Arsivi’nden)

XVIIL. yy’in ortalarmma yaklasan, 00001 Celebi Abdullah kiitiiphanesine ait
Kur’an-1 Kerimde serlevha, stirebasi ve sayfa sonu tezhipleri mevcuttur. Eserde altin ve
lacivert zemin renkleri uygulanmistir. Klasik motiflerin heniiz tam olarak bozulmadig,
fakat yavas yavas zarifligini kaybettigi goriiliir. Tiglar ana ve ara olmak {izere, mavi ve

kirmizi renkte, negatif olarak tasarlanmigtir (Resim 4.5).

Bu eseri karsilastiracagimiz 00003 Amcazade Hiiseyin kiitliphanesine ait Kur’an-1
Kerim 1700 tarihlidir. XVIII. yy’in baglarina ait olan eser, Osmanlinin parlakligi ile goz
kamagtiran altin1 ve koyu mavi zemin renkleriyle beraber motiflerde goriilen ince
iscilik, klasik islip etkisinin devam ettirildiginin gostergesidir. Her iki eserde de XVI.
yy. Ozelliklerinden olan hurdeli rimiler, zemin ayirmak i¢in uygulanmistir. Tasarim,
renk ve kullanilan motifler bakimindan birebir benzerlik gosteren eserin, digerinden

farkli olarak ana ve ara tiglarinda tek renk mavi kullanilmistir (Resim 4.6).

Resim 4.5. S.K, Celebi Abdullah Kiitiiphanesi, Serlevha Detay1
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Resim 4.6. S.K, Amcazade Hiiseyin Kiitiiphanesi, Serlevha Detay1

00003 envanter numarali ve 1812 tarihli, Nafiz Pasa kiitliphanesine ait Kur’an-1
Kerim’in cildi vigne c¢liriigii renginde ve mesinden yapilmis miillemma semse cilttir.
Cildin orta kismindaki alanda Barok tslipta, zer-ender-zer tekniginde uygulanmisg
tezyinat mevcuttur. Kabin dort kenarinda, kalin ve ¢ift iplik rimilerden olusan bordiiriin
her iki kenarma (S) bicimli zencerek uygulamasi yapilmistir. Ayrica eserin kirmizi
zemin renkli i¢ kapaklarinda karsilikli simetrik olarak tasarlanmig, barok iislipta
tezyinat mevcuttur. Ihlamur renginde kagit lizerine diizgiin bir nesih hatla yazilan eserin
hattat’1, Hafiz Muhammed el Vasfi’dir (Resim 4.7).

XVIIL yy’a ait olan Kur’an-1 Kerimde zahriye sayfasi olmayip; serlevha, stirebasi
ve sayfa sonu tezhipleri ile hatai, rimi, yildiz, ¢arkifelek ve degisik formlar halinde
uygulanan birden fazla giil tezyinati ¢esidi mevcuttur. Eserin genel zemin rengi altin
olup, zencerek ve bazi kiiclik kisimlarda degisik renkler uygulanmistir. Kur’an-1
Kerimde ki satir sonlarinda yer alan duraklarda, farkli tasarim ve renkler kullanilmistir
(Resim 4.7). S6z konusu Kur’an’in karsilastirmasini yapacagimiz eser, 1740 tarihli .
Mahmud Vakfiyesidir®??. Kur’an-1 Kerim’deki duraklar, vakfiye’nin duraklari ile birebir
benzer 6zellikler gosterir (Resim 4.8). Her iki eserin altin zeminli duraklarinda, turuncu
ve yesil tonlamalar yapilmistir. Peng ve gonca motiflerinden olusan duraklarda, igne

perdahti uygulamasi yapilmistir (Resim 4.7.), (Resim 4.8).

822 Elitok, Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde Bulunan Hanim Sultanlara ve Padisahlara Ait Bir Grup
Vakfiyenin Hat, Tezhip ve Cilt Bakimindan Incelenmesi, 173,
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Resim 4.7. S K. Nafiz Pasa Resim 4.8. 1740 I.Mahmud
Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 Kerim’den Vakfiyesi’'nden Duraklar (VGM
Duraklar Arsivi’nden)

XIX.yy’in baslarina ait olan 00003 Nafiz Pasa Kiitiiphanesine ait Kur’an-1
Kerimde, donemin karakteristik 6zelliklerinden olan sivama altin zemin {izerine yapilan
uygulama, bu tezyinatta bariz bir sekilde goriilmektedir. Kullanilan motifler peng ve
goncadan ibaret olup birbirinin tekraridir. Bu durum desende monotonluk meydana
getirmigtir (Resim 4.9). S6z konusu Kur’an-1 karsilastiracagimiz eser, 1790 tarihli
Kur'dn-1 Kerim’in serlevha sayfasidir®. Tezyinat mantig, ozellikle teknik ve
kullanilan motif bakimindan, 00003 envanter numarali eserle ¢ok yakin benzerlik

gostermektedir (Resim 4.10).

Resim 4.9. S K. Nafiz Pasa Resim 4.10. S.K. Pertevyinal Sultan
Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 Kerim, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Detay1
Ketebe Detayi 1205/1790

00003 envanter numarali ve 1704 tarihli, Hiisnli Paga kiitiiphanesine ait Kur’an-1
Kerim’in cildi vigne ¢lirigii renginde olup, mesinden yapilmis lake rugani cilttir. Tim
kab1 kaplayan desende, biiyiikk ve kivrimli hanger yapraklar sari altinla sivanarak

uygulanmigtir. Tezyinath alan, biri yesil digeri sar1 olmak iizere iki adet (S) bigimli altin

523 Elitok, Vakiflar Genel Miidiirligii Arsivinde Bulunan Hamim Sultanlara ve Padisahlara Ait Bir Grup
Vakfiyenin Hat, Tezhip ve Cilt Bakimindan Incelenmesi, 177.
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zencerek ve altin kuzularla ¢evrelenmistir. Cayli kagit lizerine diizgiin bir nesih hatla

yazilan eserin hattat’1, Mustafa bin Seyyid’tir (Resim 4.11).

XVIIL. yy’a ait olan Kur’an-1 Kerimde zahriye sayfasi olmayip; serlevha, stirebasi
tezhipleri ile hatai, peng, rimi, yildiz, ¢arkifelek ve degisik formlar halinde uygulanan
birden fazla giil tezyinati ¢esidi mevcuttur. Eserde altin ve lacivert zemin rengi olup,
zencereklerde ise degisik renkler uygulanmistir. Bu eserdeki g¢arkifelek formlu ciiz
giiliiniin tezyinat1 (Resim 4.11.), 00003 envanter numarali Nafiz Pasa kiitiiphanesine ait
Kur’an-1 Kerimdeki hizip giilii ile benzer formludur (Resim 4.12). Her iki giiliin yazi
kisimlarinin zemini altin olup, beyaz tistiibe¢ miirekkebiyle yazi uygulamasi yapilmistir.
Giillerin yaprak kisimlar1 ise yine altin zeminli olup, Hiisnii Pasa kiitiiphanesindeki
giiliin yapraklarina kirmizi tonlamali tohum uygulanirken (Resim 4.11.); Nafiz Pasa
kiitliphanesindeki giile ise, yesil renkte tarama yapilmistir
(Resim 4.12). Yapraklarin arasinda kalan kisimlarda, Hiisnii Pasada beyaz zemin
lizerine kirmizi ve mavi ile tonlama yapilip, iizerlerine mavi renkte nokta koyularak
sonlandirilmistir (Resim 4.11). Nafiz Pasa da ise; yapraklarin arasindaki alana, altin
lizerine beyaz noktalama uygulanmustir. Ayrica bu kismi yine altin zeminli, fakat
kirmizi noktali peng ile aralarindaki kiigiik altinli zeminlerin iizerine beyaz nokta

uygulanmis, tiggenimsi kisimlar ¢evrelemistir (Resim 4.12).

Resim 4.11. S.K. Hiisnii Pasa Resim 4.12. S.K. Nafiz Pasa Kiitiiphanesi,
Kiitiiphanesi, Kur’an-1 Kerim’e Ait Kur’an-1 Kerim’e Ait Giil Detay1
Gl Detay1

XVIIL. yy’in ortalarina yaklasan, 00001 Celebi Abdullah kiitiiphanesine ait
Kur’an-1 Kerimdeki strebasi tezyinatinda zer-ender-zer tekniginde uygulanmis, peng,
gonca ve yaprak motiflerinden olusturulmus tezyinat mevcuttur. Tezyinath alani, altin
dendanlar yazi alanindan ayirmistir. Doneminin Ozelliklerini tagiyan eserin orta

kismindaki bos zemin iizerine is miirekkebiyle yazi uygulanmistir. Bu kisim
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dendanlarla altin zeminli beyaz {iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmis alandan ayrilmistir
(Resim 4.13). Bu siirebasini karsilastiracagimiz eser; 00003 Nafiz Pasa kiitiiphanesine
bulunan Kur’an-1 Kerimdir (Resim 4.14). XVIII. yy’a ait olan eserin sirebasindaki
tasarim, teknik ve kullanilan motifler agisindan, 00001 numarali Celebi Abdullah
kiitiiphanesine ait Kur’an ile birebir benzerlik gostermektedir. Motiflere yesil ve turuncu
renkte tonlama yapilirken (Resim 4.14.), Celebi Abdullah kiitiiphanesindeki eserde ise;
kirmizi ve yesil renkte tonlama yapilmistir (Resim 4.13). Bu eserde de yazi alaninin
zemini sivama altin olup, beyaz iistiibe¢ miirekkeple yaz1 uygulanmistir. Farkli olarak

yazi alanini turuncu ve altin renkli dendanlar, bezemeli kisimdan ayirmistir. Ayrica bu

eserde igne perdahti uygulamasi yapilmistir (Resim 4.14).

Resim 4.13. S.K, Celebi Abdullah Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 Kerimden Stirebasi
Detay1

Resim 4.14. S.K, Nafiz Pasa Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 Kerimden Strebasi Detay1

00018 envanter numarali ve 1815 tarihli, Serez kiitiiphanesine ait Kur’an-1
Kerim’in cildi koyu kahverengi mesinden olup, soguk semse cilttir. Orta kisminda beyzi
formda, riimilerle uygulanmis olan semse ve her iki ucunda salbekler yer alir. Eserde
kosebent siisleme yer almamaktadir. Kabin dort kenarmin ortasinda, altin renkli {i¢
nokta ve dort kenardan ¢evreleyen 1’er mm’lik iki altin kuzu ile iki adet altin zeminli ve
(S) bigimli zencerek uygulamasi yapilmistir. Cayli kagit tizerine diizgiin bir nesih hatla

yazilan eserin hattat’1, el- Hac Mustafa Ragip’tir (Resim 4.15).
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S6z konusu Kur’an-1 Kerimde zahriye sayfasi olmayip; serlevha, siirebasi ve
halkar tarzinda uygulanmis sayfa sonu tezhibi yer alir. Ayrica madalyon, peng, rim1 ve
yildiz seklinde giil tezyinati ¢esidi mevcuttur. Eserde, altin ve lacivert olmak tiizere iki

¢esit zemin rengi uygulanmistir (Resim 4.15).

Eser, XIX. yy. Barok Uslubu’nun 6zelliklerini biinyesinde tagimaktadir. Eserde,
sayfa kenar1 tezyinatinin dort kenarinda ve orta kisminda paftalar igerisinde, altin zemin
lizerine Ui¢ cesit cicekten olusan siiklife tarzinda uygulama yapilmistir. Ciceklerde
pembe, turuncu ve mavi renkler uygulanmis, yapraklar da ise yesil renk kullanilmstir.
Bu alan dort kenardan beyaz dendanlarla ¢evrelenmistir (Resim 4.15).

Karsilagtirmasimi yapacagimiz eser, VGM 30 numarada bulunan Sultan II.

Mahmud’a ait vakfiyenin unvan sayfasinin sayfa kenari te:zyinattldlr624

. XIX. ylizyil
tezhip islubunu tamamiyla yansitan s6z konusu eserin tezyinatinda, geleneksel
motiflerin yaninda kivrimli dallar, ¢icekler, ¢elenkler, buketler ve demetler yogun altin
kullanilarak uygulama yapilmistir. Biitiin bu 6zellikleriyle eser, tezyinatiyla doneminin

Tiirk Rokokosu iislubunu tamamiyla yansitmaktadir (Resim 4.16).

Her iki eserde de sayfa kenar1 tezylnatinin biiylik kismi altin varaktir. Farkli
olarak vakfiyedeki tezhipli alanin iki kosesinde giil, kasimpati ve siimbiilden meydana
gelen buketler yerlestirilmistir. Bunlarin renkleri pembe, sari, yesil ve bordodur.
Kenarlar1 turuncu dendanlarla ¢evrilmistir. Uzun kenarlarin ortalarinda iiggenimsi
dendanlarla cevrili alandaki demetler de ise; 00003 no’lu Kur’anin sayfa kenarindaki
paftalarin icindeki sukiife ile hemen hemen ayni ¢igeklerin uygulandigi goriiliir. Bu
alanin disinda kalan kisimlarda altin ve turkuaz mavisi zeminden olusan dendanlarla
sinirlandirilmis paftalar mevcut iken (Resim 4.16); Kur’an-1 Kerimde ise altin zeminin
yaninda farkli olarak koyu lacivert zemin kullanilmistir (Resim 4.15). Her iki eserde de
zer-ender-zer tekniginde ayirma ramiler ile bitkisel motif olarak sadece peng, gonca ve
yapraklar kullanilmistir. Eserler kalin ve havali altin dendanlarla ¢evrelenmis olup,
vakfiye yesil renk ile Kur’an ise; koyu lacivert renkteki havali ve noktali dendanlar ile
siirlandirilmigtir. Vakfiyenin en disinda kirmiz1 ve yesil olmak iizere iki renk selvi t1g
kullanilirken (Resim 4.16.); Kur’an-1 Kerimde koyu lacivert ve kirmiz1 renkte, negatif

tarzinda iki ¢esit t1g uygulamasi ile sonlandirilmistir (Resim 4.15). XVIII. yy’a ait Serez

%24 Elitok, Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde Bulunan Hamim Sultanlara ve Padisahlara Ait Bir Grup
Vakfiyenin Hat, Tezhip ve Cilt Bakimindan Incelenmesi, 181.
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kiitliphanesinde bulunan Kur’an-1 Kerimdeki negatif olarak uygulanmis tiglar, XIX.

yy’a gelindiginde tamamen yogunlasarak selvilesmistir (Resim 4.16).

Resim 4.15. S.K, Serez Resim 4.16. 30 Envanter No’lu
Kiitliphanesine Ait Kur’an-1 Kerim’in Vakfiye’nin Unvan Sayfasi, 1248/1832
Serlevha Detay1 (VGM Arsivi’nden)

00009 envanter numarali, XVI. yy’a ait Kili¢ Ali Paga Kiitliphanesinde bulunan
Kur’an-1 Kerim’in cildi koyu kahverengi mesinden yapilmis olup, klasik Islam cildi
tarzinda tasarlanmigtir. Miilemma gsemseli olan cildin tezyinati oyma tekniginde
yapilmistir. Cildin orta kisminda beyzi formda uygulanmis olan semse ve her iki ucunda
yer alan salbekler ve dort kenarda bulunan kdsebent tezyinati mevcuttur. Tezyinath alan
en dis kissmda dort kenardan ¢ekilen {i¢ adet altin kuzu ile gergeve i¢ine alinmis ve
kabin tezyinati sonlandirilmistir. Eser cildinin i¢ kabi da bordo zeminli olup,
mukavvadan yapilmistir. Beyzi formdaki semse, salbekler ve kosebentlerle tezyin edilen
i¢ kap, altin kuzular ve zencerekle cergeve igine alinmistir. Cayli kagit izerine reyhani

hatla yazilan eserin hattat’1, bilinmemektedir.

S6z konusu Kur’an-1 Kerimde zahriye sayfasi olmayip; serlevha, slirebasi ve
madalyon seklinde giil tezyinati mevcuttur. Eserde, altin ve lacivert olmak tizere iki

¢esit zemin rengi ile birlikte kiiciik kisimlarda siyah renkte uygulanmistir (Resim 4.17).

Karsilagtirmasii yapacagimiz eser, XV.yy. Fatih Sultan Mehmed’e ait, VGM 46
numarali Vakﬁyedir625 (Resim 4.18). Eser kendi donemini, tasarim ve renk anlayisinin

yaninda bir¢ok agidan yansitmaktadir. Bu doneme ait eserlerde goriilen altin, kobalt

525 Elitok, Vakiflar Genel Miidiirligii Arsivinde Bulunan Hamim Sultanlara ve Padisahlara Ait Bir Grup
Vakfiyenin Hat, Tezhip ve Cilt Bakimindan Incelenmesi, 170.
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mavisi, kirmizi ve kiremit tonu renkler Fatih Sultan Mehmed’e ait vakfiyenin unvan
sayfasinda aynen goriilmektedir (Resim 4.18). Her iki eserde de altin zeminler, altin
renkli ayirma rlimilerle birbirinden ayrilmistir. Tasarim, teknik ve kullanilan motifler
birebir ayn1 6zelliktedir. Farkli olarak Kur’an-1 Kerimdeki yazi alaninda siirme altin
lizerine beyaz {istiilbegle yazi uygulamasi ve serbest tasarimli tezyinat, kiremit renkli
dendanla gevreli olup (Resim 4.17), vakfiyenin yazi alani ise sadece siirme altin zeminli
dendansizdir (Resim 4.18). Iki eserinde zencerek mantig1 (+,-) seklinde ayni olup,
Kur’an’in zencerek zemini siyah renk (Resim 4.17); vakfiyenin ise, bordo renktedir

(Resim 4.18).

Resim 4.17. S.K, Kili¢ Ali Pasa Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 Kerim’in Stirebasi Detay1
995/1587

Resim 4.18. 46 Envanter No’lu Vakfiye’nin Unvan Sayfasi Detay1 (VGM Arsivi’nden)
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SONUC

Kiiltiirel deger tasiyan belgeleri toplamak, incelemek, korumak, degerlendirmek
toplumun kendi ge¢misini gérmesi agisindan ve egitimi i¢in olduk¢a onemlidir. Bu
acidan kiitiiphanelerin baslica gorevi bilgiyi kullanicisina ulagtirmaktir. Bu gorev biitiin
kiitiiphaneler icin gegerli oldugu gibi yazma eser kiitiiphaneleri i¢inde gegerlidir. Sahip
olduklar1 koleksiyon bakimindan degerlendirdigimizde yazma eser kiitiiphanelerinin
mevcut kaynaklarin1 yani yazma eserleri, halkla bulusturmasi diger kiitiiphanelere
oranla daha da oOnemlidir. Fakat yazma eserlerin halka ulagmasinda yazma eser

kiitliphanelerinin ne denli basarili oldugu ise tartisilmasi gereken bir konudur.

Siileymaniye Kiitiiphanesi diger kiitliphane tiirleri ile karsilastirildiginda,
koleksiyon degeri bakimindan digerlerinin ¢ok iistiindedir, fakat kullanim oranlarina
bakildiginda ise olduk¢a altinda oldugu goriilmektedir. Bu durumun baglica
sebeplerinden biri dermesinde bulunan yazma eserlerin agirlikli olarak Arapca, Farsca
ve Osmanli Tiirkgesi olmasidir. Ama yinede Tiirkiye’de bu dillerden en azindan birisini
bilen, 6zellikle de Arapga bilen insan sayist kiiciimsenmeyecek kadar fazladir. Kald1 ki
yazma eserler seklen bir kitap olmanin yaninda cildiyle, kagidiyla, yazisiyla, ebrusuyla,

minyatlriiyle her sekilde goriilmesi ve incelenmesi gereken birer sanat eseridirler.

Kiitiiphane kimliginin yam sira; Siileymaniye Kiitliphanesi’nde hat, tezhip, cilt,
minyatiir ve ebru gibi geleneksel kitap sanatlarinin en gilizel orneklerini gormek
miimkiindiir. Ayrica bu kiymetli eserler arasinda tarihi ¢ok eski, miiellif hatti, diinyada
tek niisha veya sultanlara ithaf edilmis essiz ve ¢ok degerli yazmalar1 da barindirir. Bu
nedenle Siileymaniye Kiitiiphanesi, kiiltlir mirasimizi korumak ag¢isindan 6nemli bir

gorev ustlenmistir.

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi'nde bulunan el yazmasi Kur’an-1
Kerim’lerden 7 tanesi, kitap sanatlar1 acisindan incelenmek icin secilmistir. incelenen
Kur’an-1 Kerim’lerin hepsinin dili Arapca olup, biri siiliis-nesih hatla, baska biri reyhani
hatla ve diger bes eser ise nesih hatla, gayet diizglin yazilmis ve hig¢birinin miizehhibi
bilinmemektedir. Bu eserlerden Amcazade Hiiseyin, Hiisnii Pasa, Celebi Abdullah,
Nafiz Pasa ve Serez Kiitiiphanelerindeki Kur’an’larin hem hattati hem de tarihleri
bilinmektedir. Kili¢ Ali Pasa Kiitiiphanesine ait olan diger iki Kur’an-1 Kerim’in ise, ne
tarihleri ne de hattatlar1 bellidir. Tarihleri belli olmayan bu iki eserin, hat, cilt ve

tezhipleri incelenerek, XVI. yy’a ait olduklar1 anlasilmistir. Ayrica Kilig Ali Pasa
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hakkinda Sicil-i Osmani’den aragtirma yapilarak, 1587 tarihine ulasilmis ve bdylece

eserlerin XVI. yy’a ait olduklar1 kesinlesmistir.

Tez kapsaminda incelemeye alinan eserlerin tiimiiniin kiitiiphaneye saglanma

sekli, satin alma yoluyla olmustur.

Kur’an-1 Kerimlerde yer alan bezeme alanlari; cilt ve i¢ kap bezemesi, serlevha,
sure basi, sayfa kenari, sayfa sonu ve hatime (ketebe) tezhipleri ile beyne’s siitar, giil
(hizip, ciiz ve secde), zencerek, t1g, durak (nokta), bordiir (pervaz) ve cetvelden
olusmaktadir. Bu bezemeler tasarim, teknik, motif bilgileri ve kullanilan renkler
bakimindan klasik tezhip, barok ve natiiralist Gslip anlayigin1 tagimaktadir. Eserlerin
hicbirinde zahriye tezhibi bulunmamaktadir. Bazi eserlerde yipranmalar oldugu icin
desen kayiplar1 meydana gelmistir ki bu hem sanatsal hem de kiiltiirel agidan biiyiik bir

kayip demektir.

Tez kapsaminda ele alinan Kur’anlarin tamaminin ciltleri mevcut olmasina karsin,
kimi az kimi ¢ok yrpranmustir. Ozellikle 00018 envanter numaral1 Serez Kiitiiphanesine

ait eserin cildi digerlerine kiyasla daha kotii durumdadir.

Eserlerdeki ciltlerin hepsi mesinden olup, oyma ve kabartma teknigindedir.
Tezhiplerde ise; klasik tezhip, zer-ender-zer, halkar, siikife ve igne perdaht1 teknikleri

kullanilmistir.

Ciltlerdeki siislemelerde ¢ogunlukla bitkisel ve rumi motifler goriiliirken, sadece
Amcazade Hiiseyin Kiitiiphanesine ait eserin cildindeki madalyonlu paftalarda, bulut
motifi bulunmaktadir. Tezhiplerdeki bezemelerde ise; bitkisel bezeme ¢ogunlukta olup,

rumi motifi de yer almaktadir.

XVlyy’a ait Kili¢ Ali Pasa Kiitiiphanesi’nde bulunan 00009 ve 00016 envanter
numaral iki Kur’an-1 Kerim de klasik dénem anlayisini birebir yansitmaktadir. Her iki
eserin ciltleri klasik semse, salbek ve kosebentlerden olusup, zer-ender-zer tekniginde
yapilmistir (Resim 3.1, Resim 3.8). Farkli olarak 00016 envanter numarali eserin
cildinde kalinca bir bordiir daha vardir (Resim 3.8). Tezhiplerin zeminlerinde lacivert
ve altin agirlikta olup, az miktarda kiremit kirmizis1 ve siyah kullanilmistir. Bu dénem
eserlerin genelinin is¢iligi cok incedir. Incelenen eserler tasarim, renk ve diger
unsurlariyla donemi tam olarak yansitmakta, fakat iscilik bakimindan orta derecededir.

Her iki Kur’an’in tasariminda ayirma rimi, peng, gonca ve yaprak motifleriyle sade
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tiglar kullanilmistir (Resim 3.3, Resim 3.10). 00009 envanterli eserin sure baslarindaki
ramili ve beyne’s siitirlu kompozisyonlar (Resim 3.4) ile madalyon seklindeki giil
tezyinatlari, Sel¢uklu donemi bezemesinden etkilenildigini gdsteriyor (Resim 3.5, 3.6,
3.7). 00016 envanterli eserde de giil tezyinatlari madalyon formlu olup (Resim 3.13,
3.14, 3.15), farkli olarak sure baslarina bitkisel tasarim uygulanmistir (Resim 3.11,
3.12).

XVIIL. yy’a ait Amcazade Hiiseyin ve Celebi Abdullah Kiitiiphanelerinde bulunan
eserlerin ciltleri klasik semse, salbek ve kdsebent mantiginda olup, bitkisel tasarimlidir
(Resim 3.16, Resim 3.47). Yine XVIll.yy’a ait Hiisnii Pasa Kiitiiphanesinde bulunan
eserin cildinde ise; kullanilan biiyiik ve kivrimli hanger yapraklar, orta kisimda yer alan
biiyiik pen¢ motifinden ¢iktiktan sonra altin ipliklerle sarilarak deste goriiniimii verilmis
ve 1iki renk altinla sivanarak uygulanmis olmasi barok iislubunun etkilerini

yansitmaktadir (Resim 3.36).

XVIIL yy. ozelliklerinden biri olan altin yogunlugu, bu ii¢ eserin zeminlerinde de
goriiliir. Arada lacivert ve kirmizi renklerde kullanilmustir. Isciligin kabalasmasi ve
ozellikle eserlerin tezyinatlarini c¢evreleyen dendanlarin kalinlasmasi da yine kendi
donem {tslubunu yansitmaktadir. Ayrica renklerin ¢ogalmasi ve birbirleriyle uyum

sorunu da s6z konusudur (Resim 3.19, 3.48, 3.37).

XIX. yy’a ait Nafiz Pasa ve Serez Kiitiiphanelerinde bulunan Kur’an-1 Kerimler,
donem Ozelliklerini yansitirlar. Serez Kiitiiphanesinde bulunan eserde, hem klasik hem
de rokoko ozellikleri bir arada gorilir. Cildi, Klasik salbekli semse formlu olup rimi
tasarimlidir (Resim 3.92). Eser, serlevhada paftalar igerisinde goriilen siikiifeler, yogun
altin zeminler, kaba iscilik ve igne perdahti ile rokoko {slubunu tamamen

yansitmaktadir (Resim 3.93).

Nafiz Pasa Kiitliphanesindeki Kur’an’in cildi, i¢ kabimin bezemesi ve tezhipleri
barok islipta olup, XIX. yy. donem 6zelliklerini tamamen tagimaktadir. Eserin cildinde
zer-ender-zer tekniginde ve barok iislipta yapilmis, olduk¢a kivrimli hanger yapraklar
desenin temelini olustururken (Resim 3.60), i¢ kapta da yine altinla yapilmis ve oldukca

kivrimli, hareketli bir tasarim mevcuttur (Resim 3.61).

19.yy. ait eserlerin zeminlerde agirlikli olarak kullanilan altin, bu eserdeki biitiin
zeminlerde ana renk olarak kullanilmistir (Resim 3.62). Yalniz zencerek zeminlerinde

ve giillerin ¢ok kiigiik kisimlarinda siyah, bordo, mavi, pembe, eflatun, mor ve yesil gibi
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donem ozelliklerini yansitan canli renkler goriilmektedir (Resim 3.65, 3.69, 3.78, 3.81,
3.91). Bu donem eserlerinde genel olarak gdlgelendirme ve tarama teknigi onemli bir
yere sahiptir. Bu durum her iki esere de aynen uygulanmis olup, Serezdeki Kur’an’in
serlevhasindaki siiktifelerde (Resim 3.93); Nafiz Pasadaki eserin ise, serlevhasindaki
bordiirde ve giil tezyinatlarinda daha fazla goriiliir (Resim 3.62, 3.70, 3.83). Eserdeki
tiglar selvi mantiginda kullanilirken bosluklar1 doldurmak i¢in de igne perdahti

uygulamasi yapilmistir (Resim 3.62).

Tez kapsaminda inceledigimiz Kur’an-1 Kerimler, XVI. yy. XVIII. yy. ve XIX.
yy.a ait eserlerdir. Eserlerin, gerek ciltleri gerekse tezhipleri bakimindan donem
ozelliklerini yansittiklar1 goriilmektedir. Incelenen Kur’an’larda, ayni donemlere ait
olanlarin ve bir onceki veya sonraki eserlerle karsilastirilmalar1 neticesinde, yine kendi

donem ozelliklerini tasidiklart goriilmektedir.
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EKLER

EK 1. LUGATCE VE TERIMLER

Arabesk: Girift

Barok Usliibu: Klasik Ronesans iislibuna karsi XVII. asirda Italya’da dogmus,
yuvarlak sekillerin hakim oldugu, ¢ok siislii mimari ve tezyini bir {isliptur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist bagina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
siisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize
edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.

Biinye: Viicut yapisi. Harfin en kiiglik kismi, herhangi bir pargasi, ilave pargalari,
visaklari (iki harfi birbirine baglayan parca) dahil olmak iizere umumi yapisi.

Cendere: Ciltlenecek kitap dikildikten sonra dibinin yapistirtlmasi i¢in mengene olarak
kullanilan, tahtadan iki ucu vidal1 aletin adi.

Cilbend: Yazma kitap ciltlerinin muhafazasi i¢in kullanilan kutu.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlari desen haline getiren, bir
arada tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayr ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen
sekillere denir.

Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan resim.

Divan: Klasik Tiirk edebiyatinda bir sairin biitlin manzumelerini bir araya toplayip
siraya koydugu siir kitabi.

Ferman: Buyruk emir. Divan-1 Hiimayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan
kararlara uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra bulunan padisah emirleri.

Gildirgig: Miicellit terimlerindendir. Kitaplar ciltlenirken kenarlarini kesmeye yarayan
rende biciminde aletin adidir.

Girift: Motifleri igige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin i¢inden
gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.

Gonca: Heniiz agmamus gigek.

Hak: Maden, tas, ahsap gibi malzemeler iizerine yazi, motif vs. oymak, kazimak.
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Hatayi: Muhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin, anatomik c¢izgilerinin iisliplastiriimasiyla
ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hilye-i Serif: Siis anlaminda Arapg¢a bir kelimedir. Hazreti Peygamber’in vasiflarini
anlatan eserlere de bu ad verilir.

Hurde-Rimi: Rimi veya baska bir motifi siislemek gayesiyle kullanilan, kii¢iik boy,
sade rimi motifi.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif
miihiirlerinin bulundugu yaprak.

igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle
yapilan noktalara veya ii¢lii nokta gruplarina verilen isim.

Istif: Yazida kompozisyon.

Kit’a: Parca, ciiz, boliik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki
kagidin tek yiiziine bir veya birka¢ nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya
dikdortgen bicimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin pargalanarak
ayrilmasindan ortaya ¢ikmustir.

Kitabe: Abidelerin, binalarin, i¢c ve dis duvarlarina mermer, tas ,ahsap, ¢ini, maden vs.
Maddeler iizerine oyma veya kabartma seklinde islenmis manzim veya menstr ifadeler.
Kubur: Icerisine kalem, kalemtiras ve makta konulan silindir bi¢imindeki kalemdan,
kalemlik.

Levha: Hat istilahi olarak; iizerine yazi yazilan ve ¢ergevelenerek duvara asilan yazi.
Mahfaza: Genelde yazma kitap, miicevher, kalem, silah gibi degerli esyayr muhafaza
etmek ve bozulmaktan korumak i¢in kullanilan kutuya mahfaza veya ¢ekmece denilirdi.
Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapragmin
her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap
gecirilerek, yani ciltlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.

Musta: Baski aleti.

Miicellithane: Cilt evi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatiimasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmig ucu sivri alet. Parlatma isine de ‘‘miihreleme’’ denir.
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Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan cesitli renk ve
kivamdaki sivi halindeki birlesik.

Miiselsel: Ardi ardina, pes pese agilan, bir sira teskil eden, zincir gibi birbirine bagh
olan. Istilah olarak; hat sanatinda, siiliis veya celi siiliisiin, kelime veya harf gruplariin
birbirinden ayrilmadan yazilan sekli.

Nakiashane: Saraylarda hattat ve nakkaglarin ¢alistig1 yere nakishane veya nakkaghane
denir.

Nakkas: Resim ve nakis yapan.

Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.
Nevregan: Miicellitlerin mukavva ve deri oymakta kullandiklar1 aletin ad1. Egri ve agz1
keskin olan bu bigagin ucuyla kati’da yapilirdi.

Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.

Pafta: Kapali form (alan).

Papiriis: Yaklasik bin y1l siireyle Onasya iilkeleriyle eski Bat1’da kiiltiirel hayata hakim
olan bir yaz1 malzemesi, kagit. Ana vatan1 Misir idi.

Parsomen: Suya batirilmis kazinmis ve kurutulmus hayvan derisinden yapilan bir yap1
malzemesidir. Bu islem sonucunda gergin, sert ve gorece esneksiz bir tabaka elde edilir.
Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ¢iceklerin kus bakisi
gorliiniimlerinin usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakl
olarak kullanildigi i¢in bu ismi almastir.

Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.

Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.yy dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme
tislubu.

Rugani: Yagli. Istilah olarak; deri ciltlerle, kubur gibi sanat eserleri lizerine yapilan
nakis ve resimlerin korunmasi ve parlak goriilmesi i¢in iizerine siiriilen madde, yag.
Sarilma Rimi: Uzerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rimi motifi.

Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyal1 halkar demektir.
Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iislliba gore yapilan ¢igek motiflerine dayal
siisleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra
kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Teber: Ucu sivri demir. Ciltgilikte altin yaldiz {izerine tarama siis yapmakta kullanilir.
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Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle
zahriye sayfalarinda bulunur.

Temme: Eskiden kitaplarin bittigi yere konulan ve ‘‘tamam oldu, bitti’’ manasina gelen
tabir. Temme isareti ikisi yukarda birisi onlarin altinda olmak iizere ii¢ mim harfidir.
Bazen bu isaretler konulmadan sadece ‘‘temme’’ de yazilmistir.

Tezyinat: Bir seyin {izerine yapilan siislemeler.

Tirfil: Stsleme sanatlarinda desende yer alan bosluklar1 doldurmak igin serbest firga
hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tomar: Parsomen, papiriis ve daha sonra kagit gibi yazi malzemesinden yapilmisg
belirli 6l¢lide varak.

Tugra: Fermanlarda ve buyruklarda padisahin imzasi demek olan grafik saheseri.
Tugrada padisahin ve babasinin adi ve basarisini dileyen bir ibare bulunur. Tugra
yazmaya tugra ¢cekmek, yazana da tugrakes denir.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baglangicinda, iistte bulunan
tezhipli kisim.

Uslap: Bir sanatcinin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.

Varak: Kagit pargasi kagit yapragi, iki sayfadan ibaret yaprak, pusula, yazilmis kagit.
Kitap sanatlariyla ugrasan sanatkarlar arasinda, c¢ekicle doviilerek sigara kagidindan
daha ince bir yaprak haline getirilmis altina varak veya altin varak denir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlart siiriilerek tahriri bitince aralar
miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek
tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.
Zer-ender-zer: Altn iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak
sekillerinin kullanilarak iglenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline getirilerek beyaz veya renkli
kagida firgayla siiriilmesiyle hazirlanmig hat veya tezyinat eseri.

Zirnik: Deri isciliginde ve levha siislemesinde kullanilan toprak boya. Asli arsenik
stilfiir olan bu boya zehirlidir, miirekkep yapiminda kullanilir.
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