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BiR MODERNITE OLGUSU OLARAK
HIZIN SANATTA GOSTERIMIi

Giil Cevahir ALTUN

0z

Fiziksel bir gerceklik olarak insan ediminden bagimsiz dogada var olan hiz,
modernite siiregleriyle beraber; ulasimdan iletisime, is bolimiinden iiretime,
siyasetten sanata hayati hemen her koldan etkileyen toplumsal bir olguya
doniigmiistiir. Bati’da Endistri Devrimi’nin irettigi yeni teknik geligsmelerle
dogrudan deneyimlenebilir hale gelen hiz, es zamanli olarak sanat yapitlarinin da

konusu olmaya baglamistir.

Modernitenin bir sonucu olarak hizin sanatta gosterim bigimlerini Bati
sanatindan secilmis Ornekler {lizerinden incelemeyi amaglayan bu g¢alisma dort
bélimden olusmaktadir. Ik boliimde calismanin ana izlegini olusturan “hiz”
kavraminmn etimolojik ve tarihsel kdkeni agiklanmustir. Ikinci boliim, modernizm
oncesi donemde, teknik olarak heniiz hayata niifuz etmemis olmasina ragmen, hiz
algisinin  sanatta nasil gosterilmis  olabilecegine iliskin bir degerlendirmeyi
icermektedir. Uciincii béliimde fotografin icadimin ardindan, hareketin gdziin
algilayamayacag1 evrelerinin dondurulup kaydedilmesiyle baslayan gorsel siirecin,
erken 20. yiizyil sanatindaki karsilig1 ele alinmistir. Giiniimiiz diisliniirlerinden Paul
Virilio’nun hiz kurami {izerine temellenen dordiincii boliimde ise Virilio’nun
teknoloji, militarizm, dolasim, kent, iktidar ve tekno-kiiltiir kavramlarini birbirleriyle
baglantili olarak gelistirdigi dromoloji kurami, giincel bir 6rnekle iliskilendirilerek

tartigilmstir.

Anahtar Sozciikler: Hiz, Modernite, J.M.W. Turner, Kronofotograf, Fiitiirizm,

Paul Virilio
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THE REPRESENTATION OF SPEED IN ART AS A
PHENOMENON OF MODERNITY

Giil Cevahir ALTUN

ABSTRACT

As a physical reality, existing in nature, independent of any human act, speed,
along with the process of modernity, has affected life in every possible way, from
transport to communication, division of labour to production, politics to art, it has
transformed into a social phenomenon. In the west, while speed is experimented
directly by the production of new technical development of the Industrial Revolution,

simultaneously it has also become subject to works of art.

The aim of this work is to examine forms of the way speed is represented in
art, resulting in modernity by examining examples chosen from Western Art, which
consists of four chapters. In the first chapter, the concept of “speed” which is the
primary theme is explained through etymological and historical roots. The second
chapter looks into time before the modernism period. Although then not technically
penetrated to life, how the perception of speed might have been represented in art. In
the third chapter, we look at the aftermath of the invention of the photograph, and
how the visualisation process of the early 20th century period began by the capturing
movements that are frozen and recorded that the naked eye is unable to comprehend.
On the basis of present day philosopher Paul Virilio’s speed theory, the fourth
chapter argue Virilio’s technology, militarism, circulation, city, power and the
techno-culture notions in connection to each other developing the dromology theory

relating a current example.

Key Words: Speed, Modernity, J.M.W Turner, Chronophotography, Futurism,

Paul Virilio
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ONSOZ

Bu calisma, tarihsel siire¢ icesinde kapsamli toplumsal gondermeleri olan bir
olguya doniisen “hiz”’in sanattaki betimini, modernizm 6ncesi donem ve erken 20.
ylizy1l sanatindan segilen yapitlar iizerinden ele almayr amaclayan bir sanat tarihi

okumasidir.

Tiim 6grencileriyle sanat tarihi disiplinine ait birikimini her daim 6zen ve titizlikle
paylasan, tez danismanim Prof.Dr. Usun Tiikel’e akademik yol gostericiligi yaninda,
gosterdigi destek, sabr1 ve emegi i¢in ictenlikle tesekkiir ederim.

Tezin iceriginden bigimsel diizenine kadar, her adimda 6zveriyle yardimet olup bana
evini ve kitapligin1 agma nezaketini gosteren Yrd.Dog¢.Dr. Serap Yiizgiiller’e ve
calismanin ihtiyag duydugum her asamasinda goriigleriyle tezin gelismesine katki
sunan Yrd.Do¢.Dr. Seda Yavuz’a bu siirecteki tiim destekleri, ilgileri ve degerli
dostluklar1 igin tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunarim. Prof.Dr. Ahmet Kamil
Goren’e, Yrd.Dog.Dr. Simge Ozer Pimarbasi’na ve 712°den arkadasim Ars.Gor. Elif
Ipek Akkaya’ya destekleri; Siiheyla Yiicebag, Zerrin Altiokka ve Yigit Giinay’a

yabanci dildeki metinlerin ¢evirisinde yardimci olduklari i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Bu ¢alisma, TUBITAK (Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu)’mn yurt
ici yiiksek lisans ogrencilerine verdigi burs ile tamamlanmistir. TUBITAK’a

sagladig burs imkani i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak, her zaman anlayis ve sevgiyle yanimda yer alan, desteklerini hi¢
esirgemeyen anneme, babama, -en sevdigim- Gilines’e, ve hayati giizellestiren

arkadaslarim Ayca, Bihter, Is1l, Hatice, Sehriban ve Ali Zel’e tesekkiirler.



ICINDEKILER

0z iiii
ABSTRACT iv
ONSOZ ceeeeeererreeresesesesssesssessssssssesessssssssesssssssssssessssssssssssesssssssssssssssesssssesssssesass v
ICINDEKILER vi
RESIM LISTESI....uucuevieeercteeeneeeneseseseesesesesssssessssssssssssessssssssssesssssssssssesssssens viii
GIRIS 1
1. MODERNITE SURECININ URETTIiGi BiR KAVRAM OLARAK
HIZIN TANIML.....oooueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 4
1.1. Fiziksel Bir Olgu Olarak Hiz...........cccoooviiiiiiiniiiiiieieeeee e 4
1.2. Modernitenin Bir Olgusu Olarak Hiz.............ccocceeviiiiiiniiiiieieeiee, 5
2. MODERNIZM ONCESIi SANATTA HIZIN GOSTERIMI 12
2.1. Modernizm Oncesi Dénemde
Hizin Gosterim Olanaklari Uzerine Deneme: Hareketin Temsili................... 13
2.2. Endistri Devrimi ve Sanat: Hizin GOsterimine Hiskin Erken Ornekler
2.2.1. Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Bat1 Demiryolu........................ 23
(J. M. W. Turner, 1844)
2.2.2. Berlin Potsdam Demiryolu...........ccccoevuieiiienieniieieniecieee 37
(A. Menzel, 1847)
3. MODERNIZM VE HIZ: BiR OLGUNUN DURAGANLASTIRILMASI ..... 45
3.1. Olusum Halindeki Hareketin Ik Gorsel Kayitlar::
Marey Ve MUYDIIAZE. ......ccvieiiieiieiieeieeie ettt et 45
3.2. Degisen Zaman ve Uzam Kavramlar1 Baglaminda Erken 20. Yiizy1l
SANALL ettt ettt e e ettt e e e e e et ta e s ee e ettt a e atettta—————_ 63

vi



4. PAUL VIiRILiO’NUN HIZ KURAMI: GORSEL BiR iFADE ARACI

OLARAK HIZ...oucoouiiiniinniissninsinsssiossssssssssssssssssssssssssssssssssossssssssssssssssssssssssassssssssss 88
4.1. Dromoloji Kurami: Ortacag Kalesinden Modern Kente Gegis................ 88
4.2. Fiitiirizm: Savas Sanat1 ve HiZ...........ccccoeeviiiiiiiiciiccecceeee e 93
4.3. Sanat(in) Kazas1 ve Hizlandirilmis Hakikat ..............cccooeeeviieniiieieenne, 97
SONUC ...uuuiiiuiesreiisinsssnsssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssosssssssssssssssssssssss 103
KAYNAKCA.....cooiiiiinninnninnicssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 107

vii



Resim 1:

Resim 2:

Resim 3:

Resim 4:

Resim 5:

Resim 6:

Resim 7:

Resim 8:

Resim 9:

Resim 10:

Resim 11:

Resim 12:

Resim 13:

RESIM LiSTESI

Niccolo di Pietro Gerini, Vaftiz Altar: (predella detayn)............ceueuenee.. 13

1387, ahsap tizerine tempara, National Gallery, Londra.
(http://www.nationalgallery.org.uk/niccolo-di-pietro-gerinis-baptism-altarpiece-technique-
conservation-and-original-design/43966)

Giotto di Bandone, Zekeriya’ya Miijde................cccooevuevceieiiannnannnn. 16
c.1315, fresk, Santa Croce Kilisesi Peruzzi Sapeli, Floransa.

Andrea del Sarto, Zekeriya’ya Miijde.................ccoveueeviencenaciannnnnn. 16
1523, fresk, Scalzo Manastir1 Avlusu, Floransa.

Niccolo Di Pietro Gerini, Vaftiz Altari (predella detayi).............c.......... 16
1387, ahsap iizerine tempara, National Gallery, Londra.

Hieronymus Bosch, Yeryiizii Zevkleri Bahgesi..............ccceevuveeueenncnn. 17
¢.1490-1510, ahsap iizerine yagli boya, Museo del Prado, Madrid.

Hieronymus Bosch, Yeryiizii Zevkleri Bahgesi, (detay)...........cccoovun.e. 18
Hieronymus Bosch, Cehennem Kanadi (detay)..........cccoevevevvenivennnnn. 20
2014 Sochi Kis Olimpiyatlar, Ingiltere Takim...............cccovoveeneeeee. 20

(http://i.dailymail.co.uk/i/pix/2014/02/14/article-2558564-1B3BE22900000578-
953_634x402.jpg)
Fotograf: gettyimages

Govaert Flinck, At Arabalt Manzara...............ccccceeeeeieimecececinnnnnnennnnn. 21
c.1637, tuval {izerine yagli boya, The Wallece Colletction, Londra.

Govaert Flinck, At Arabali Manzara (detay)........ccccoeevevveeveeennennen. 22

J.M.W Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Batt Demiryolu ......... 26
1844, tuval iizerine yagl boya, National Gallery, Londra.

William Parrot, Turner on Varnishing Day................cccccceeeuvenuennnnn. 28
1846, tuval iizerine yagl boya, Museums Sheffield, Sheffield.

JM.W. Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz...........ccccoueeeevcueevianceraneannnn. 29
Graviir: R. Brandard, 1859-61, Tate Modern, Londra.

viii



Resim 14:

Resim 15:

Resim 16:

Resim 17:

Resim 18:

Resim 19:

Resim 20:

Resim 21:

Resim 22:

Resim 23:

Resim 24:

Resim 25:

JM.W. Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Bati Demiryolu........ 29
(detay)

JM.W. Turner, Apollon ve Defie.............ccceevuevceeeveesieniieniaaneennne 30
1839, tuval iizerine yagl boya, Tate Modern, Londra.

J.M.W. Turner, Battel Abbey, Harold in Yenildigi Yer...................... 31
Gravir: W.B. Cooke, 1819, Tate Modern, Londra.

Firefly sinifi lokomotif, replika, 2005.........ccccocveivieniiiiiiiieiie, 32

Didcot Railway Centre, Didcot
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b8/GWR_Firefly.jpg/800px-
GWR_Firefly.jpg)

John Cooke Bourne, Maidenhead Demiryolu Kopriisii...................... 33

1846, litografi
http://www.ssplprints.com/image/129581/bourne-john-cooke-maidenhead-bridge-berkshire-
1846

Claude Monet, St Lazare GArl..............oueeeevvueeeiiieieiiiiiiiieeeeseeeeesinnens 35
1877, tuval iizerine, yagli boya, National Gallery, Londra.

Adolph von Menzel, Berlin Potsdam Demiryolu............................... 38
1847, tuval iizerine yagl boya, Alte Nationalgalerie, Berlin.

Adolph von Menzel, Bisiklet..............ccccoueieeiieiiiniiieiieiiieiienie e 40
Eskiz, Preussicher Kulturbesitz, Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu
Berlin.

Adolph von Menzel, Biergarten in Kissenger.............ccccceeeeeecueane.. 40

1891, Staatliche Kunstsammlungen Gemaildegalerie Neue Meister, Dresden.

Adolph von Menzel, Ay Isiginda Anhalter Bahnhof un Yukaridan

GOTURTUST oo eeeeeeceeeee e eeeeeciee e e e e ee et e e e e e e eesetrraaeeaeeeenans 41
1845-1846, kagit iizerine yaglh boya, Museum Oskar Reinhart, Winterthur.

Adolph von Menzel, Berlin Potsdam Demiryolu............................... 43

1845, eskiz
(http://images.zeno.org/Kunstwerke/1/big/2380032a.jpg)

1878, La Méthode Graphique dans les Sciences Expérimentales et Principalement
en Physiologie et en Médecine, Paris, G. Masson, s.560-61.
(http://gallica.bnf .fr/ark:/12148/bpt6k62113761/f594.image)

ix



Resim 26:

Resim 27:

Resim 28:

Resim 29:

Resim 30:

Resim 31:

Resim 32:

Resim 33:

Resim 34:

Resim 35:

Resim 36:

Resim 37:

Resim 38:

Resim 39:

Resim 40:

Binici araciligiyla atin hareketinin grafik kaydi...........ccccoooeniiiniiin. 49

1878, La Méthode Graphique dans les Sciences Expérimentales et Principalement
en Physiologie et en Médecine, Paris, G. Masson, s.158-59.
(http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6211376f/f192.image

Théodore Géricault, Epsom’da 1821 Derbisi..............cccccevcevaueanne... 51
1821, tuval iizerine yagl boya, Louvre Miizesi, Paris.

Eadweard Muybridge, Sallie Gardner................cccocvvevcuveceenenannnne. 51

1878
(http://loc.gov/pictures/resource/cph.3a45870/)

Fotografik TUEK.......c.coovuiiiiiiiieieeeeee e 53
(http://www2.biusante.parisdescartes.fr/livanc/?do=page& cote=extcdf003 &p=06)

Fotografik Tiifek (Detay)......c.ccvueeviierieeiieiieeiieie et 54
(http://www2.biusante.parisdescartes.fr/livanc/?do=page&cote=extcdf003 &p=06)

Etienne-Jules Marey, Insan yiiriiyiisiiniin kronofotografik kaydu.......56

1883
(http://www2.biusante.parisdescartes.fr/marey/?do=exp&exp_cle=EXP006&p=3 &do=expfic)

Frank Gilbreth’in is verimliligi deneyleri (1913-17)......ccceevuvvennennnen. 56
(https://www.flickr.com/photos/kheelcenter/collections/72157625643868150

Charlie Chaplin, Modern Zamanlar, 1936............cccevveeeeienveeciananns 58
Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak No:2............................ 60

1912, tuval lizerine yagli boya, Philadelphia Museum of Art.

Merdivenden Inen Ciplak No:2 Frederick C. Torrey’nin Evinde.......60
¢.1913, The Oakland Museum Archives of California Art, Oakland.

Eadweard Muybridge, Merdivenden Inen Ciplak Kadin, 1887.......... 60

Giacomo Balla, Balkonda Kosan Kiz.............ccccoocoviiiiiieiiiiiciecne, 61
1912, tuval iizerine yagli boya, Museo del Novecento, Milano

Etienne-Jules Marey, Yiiriiyen Adam,1890-91............ccccoorvurvrrrnnnne. 61
Anton Giulio & Arturo Bragaglia, Daktilocu................cccccuveeueennn.. 62

1911, The Metropolitan Museum of Art, New York.

Antonio Bragaglia, Cellist, 1913 ..o 62



Resim 41:

Resim 42:

Resim 43:

Resim 44:

Resim 45:

Resim 46:

Resim 47:

Resim 48:

Resim 49:

Resim 50:

Resim 51:

Resim 52:

Resim 53:

Resim 54:

Umberto Boccioni, Boslukta Sisenin Geligimi.............cc....ccceuveeeenn... 69
1912, bronz, MoMA, New York.

Umberto Boccioni, Tekil Formlarin Boslukta Siirekliligi.................. 71
1913, bronz, MoMA, New York.

Manifeste Dimensioniste, Paris, 1936..........ccccocvevieniiienieniieeiienens 75
(http://www.epjconferences.org/articles/epjconf/pdf/2013/19/epjconf tm2012_04004.pdf)

Giacoma Balla, Tasmali Kopegin Dinamizmi.................cceeveeueennnn. 79
1912, tuval iizerine yagli boya, Albright-Knox Art Gallery, New York.

Giacoma Balla, Kemancinin Eli.............cccooooeeiiiiiiiiiiciiiiiiniiiiiiiceinnn, 80
1912, tuval iizerine yagh boya, Estorick Collection, Londra.

Natalya Gongarova, BiSiKIetGi..........cccvecuereeneroiiniiiiinieieeiesieneens 82
1913, tuval iizerine yagl boya, The Russian Museum, St.Petersburg.

Umberto Boccioni, Bisikletcinin Dinamizmi..................cccoeeeeeeueeeenn, 82
1913, tuval iizerine yagl boya, Peggy Guggenheim Collection, Venedik.

Kazimir Malevig, Bigak BileyiCisi.........ccccoouvevevveeeceenieeieenieeveenennn 85
1912, tuval iizerine yagli boya,Yale University Art Gallery, ABD.

Kazimir Malevig, Ugak UGUSU..........coeeccueeeeeeeecieeeiieeeieeevee e, 85
1915, tuval {izerine yagli boya, MoMA, New York.

Paul Virilio + Claude Parent, Sainte Bernadette du Banlay Kilisesi..90

1963-1966, Nevers.
(http://s3.transloadit.com.s3.amazonaws.com/4b30ae61b7c84e42b6be045272ec3211/e1/f84c
7019664e416680add6dbcfofla/big 234757 5925 CI004_1134x522.shkl.jpg)

Paul Virilio + Claude Parent, Sainte Bernadette du Banlay Kilisesi..90
(ic mekan goriiniimii)
(http://s3.transloadit.com.s3.amazonaws.com/4b30ae61b7¢c84e42b6be045272¢ec3211/c9/a33f
5¢71895285839¢5a48fbd8d2e2/big 234757 3969 CI020_1134x528.shkl.jpg)

Paul Virilio + Claude Parent, Centre Culturel Charleville................. 90
1963-1969, Charleville.

(http://payload51.cargocollective.com/)

Gino Severini, Savas Fikrinin Plastik Sentezi...............cccccccevveeenn. 95
1915, tuval iizerine yaglh boya, Municipal Gallery of Modern Art, Miinih.

GINO SeVerini, Zirhlt TFER..........cooeeveveeiiiiiiieeiiiiiieeeeeeeeeeeeiiieee e eeins 95
1915, tuval iizerine yagli boya, Museum of Modern Art, New York.

xi



Resim 55:

Resim 56:

Hologramas para la Libertad, Madrid, 10.04.2015...........ccceveennene. 101
(http://www.dailymail.co.uk/news/article-3038317/The-world-s-HOLOGRAM-protest-
Thousands-join-virtual-march-Spain-against-law-banning-demonstrations-outside-
government-buildings.html#i-ccOcfe8fdf013b5c)

Fotograf: AFP/gettyimages

Hologramas para la Libertad, Madrid, 10.04.2015...........ccceeeennenee. 102
(http://www.dailymail.co.uk/news/article-3038317/The-world-s-HOLOGRAM-protest-
Thousands-join-virtual-march-Spain-against-law-banning-demonstrations-outside-
government-buildings.html#i-ccOcfe8fdf013b5c)

Fotograf: AFP/gettyimages

xii



GIRIiS

“Bir Modernite Olgusu Olarak Hizin Sanatta Gdsterimi” basligi, okuyucuya
ilk bakista bir sanat tarihi tezi ile fizik biliminin ¢alisma konusunu bir araya getiren
stirecin ne oldugu sorusunu sordurabilir. Bunu sdyle yanitlayabiliriz: Hiz dncelikle
fiziksel bir gergeklik olmakla birlikte 16. ylizyildan itibaren Bati’da baglayan ancak
cok gegmeden diinyanin hemen her bolgesine yayilan ve toplumsal olan tiim yap1
taglarin1 (ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel, vb.) doniistiiren modernite siireglerinin
hayata kattig1 yeni bir deneyimdir. Endiistri Devrimi’nin irettigi “makine”ler
aracilifiyla, hareket etme halinde gergeklesen sarsict mekéansal ve zamansal algi
kirilmalar1  hizin salt fiziksel halini toplumsal olanla birlestiren “yeni” donemin
baslangicini olusturur. Bu siirecin bir tlir “gérgii tanig1” olarak okuyabilecegimiz
Turner’mm 1844 tarihli “Yagmur Buhar ve Hiz: Biliylik Bati Demiryolu” resmi,
betimlenme bi¢imi ve igerdigi anlam katmanlar1 sebebiyle de bu calismanin ¢ikis
noktasidir. Sanat¢inin, gozden ka¢ma ihtimalini ortadan kaldirmak istercesine
izleyiciye yapitin adinda bildirdigi hiz, yeni bir tema olarak sanat tarihine dahil
olmustur. Sanat tarihinde hizin gorsellestirilmesini Turner ile baglatip modernizme
gegmeden Once, zihnimizde hiz fikrini bulundurarak ge¢mis iiretimlere baktigimizda
ne gorebilecegimiz sorusu bizi ikinci bolimde ele aldigimiz erken Ronesans ve
Barok donem resimlerini yorumlamaya yoneltmistir. Henliz “gériinen diinyanin”
giindelik yagaminda sosyal yoniiyle var olmayan hiz, bu boliimde hareketin temsili
niteligiyle ele alinmigtir.

19. ylizyilin ortalarinda fotografin icadiyla baglayan belirli bir anmn
goriiniimiinii dondurabilme “yetenegi”, devinim halindeki hareketi zaman parcalarina
bolerek kaydeden kronofotograf arastirmalarinda karsilik bularak plastik sanatlarin
ilgi alanina girmistir. 20. ylizyilda fizik ve matematik ¢alismalarinda ortaya konan
Gorelilik Teorisi ve Oklidyen olmayan geometriler ile felsefede Henri Bergson’un
zaman yorumlamalari, 20. yiizyil boyunca sanat yapitlar1 ve sosyal bilim metinlerini
etkileyecek yeni bir zaman-mekan kavrayisini ortaya ¢ikarmistir. Sanatta “gdrme”
algisin1 degistiren bu yeni fikirler 6zellikle Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarinin

diisiinsel temellerini olusturmustur. iki diinya savasinin “yikic1” etkisiyle de nesneyi



parcalara aywran ve hayatin hizina odaklanan bu akimlara bagli sanatgilar
modernizmde hizi en ¢ok konu edinen yapitlar1 tiretmiglerdir.

Disiplinlerarasi bir diisiinsel {liretimden beslenen 20. yiizyil sanatinin kendisi
gibi, bu yiizyilin sanatin1 okuyanlar da yalnizca sanat tarihgileri olmamis sosyal
bilimlerin hemen her alanindan diisiiniir, kiiltiir kuramlariyla sanat yapitlarini ve
donemleri acgiklamak istemistir. Hiz gibi fiziksel ve sosyolojik boyutlar1 olan bir
konunun sanat yapitlarindaki gdsteriminin incelendigi bu tezin ¢aligma siirecinde
tarih, sosyoloji, felsefe ve fizik metinlerine bagvurulmustur. Tezin dordiincti boliimii
bu birlikteligin bir {riiniidiir. Fransiz diisliniir Paul Virilio’nun hiz temelinde
orgiitlenen kent, dolasim ve politika iliskilerini agikladigi dromoloji kurami, 20.
ylizy1ll sanati ve gilinlimiiz sanatim1 okurken, sanatin teknoloji tarafindan
kusatilmisgligina ve sanat¢inin teknolojiye “boyun egmis” olduguna dikkat ceker.
Hiz kavrami; deneyimlenen hiz, gorsellestirilen hiz, zaman kazanma ve uzam
katetme baglaminda hiz gibi ¢ok sayida diislinsel alanla iligkili oldugundan bu denli
soyut cagrisimi olan bir kavramin gorsel olarak izini siirmek kendi i¢inde zorluklar
barindirmaktadir.

19. yiizy1l ve 20. ylizyilin tiimiinde zaman ve uzam algisini, hiz deneyimini
bicimlendiren teknolojik, bilimsel, felsefi ve sanatsal akimlarin hepsini birden
aciklayabilmek tezin smirlarini asacagindan calisma, resme ait ogeler araciligiyla
hiz1 bigimsel olarak betimlemeye yonelen drneklerle sinirlandirilmistir. Bu anlamda
Calder’in mobil heykelleri gibi hareketi Onciilleyen ya da ‘postmodernizm’in
kavramsal igerikli Ornekleri c¢alismanin c¢ergevesi disinda birakilmig; Turner’in
“Yagmur, Buhar, Hiz: Biiylik Bat1 Demiryolu” ya da hareketin hiza evrilmesinin 6n
adimi olarak Duchamp’m “Merdivenden Inen Ciplak™ bu tezde, hiz gdsterimiyle

iligkili olarak incelenen Orneklerin ana eksenini olusturmustur.



Calismada sanatin gorsel alanindan 6rneklerle ele aldigimiz hiz izlegi, yasam
kusatan teknolojik doniigiimiin, insanin i¢ diinyasinda yarattifi etkiyi sarsici bir
anlatim diliyle tanimlayan Milan Kundera’nin tiimcelerinde, zamanin ruhunun bir

yankisi olarak soyle karsilik bulur:

“Teknoloji devriminin insana armagan ettigi bir esrime bicimidir hiz. Motosiklet
stiriiclisiiniin tersine, kosucu kendi bedeninin varligini her zaman duyumsar, ila¢g ampullerini,
soluk durumunu hi¢ aklindan ¢ikarmamak zorundadir; govdesinin agirligmni ve yasini
hisseder kosarken, kendi kendinin ve yasamimnin zamaninin her zamankinden daha fazla
bilincindedir. Insan hiz yetenegini bir makineye devredince her sey degisir: artik kendi
govdesi oyun digindadir ve bir hiza teslim eder kendini, cisimsiz, maddesiz bir hiza, katiksiz

hiza, hizin hizliligina, esrime hiza.”!

Kundera’nin hiz1 bir tiir esrime olarak tanimladigi bu sézleri, insanin en 6znel
alan1 olan zihinsel ve bedensel varligim1 makineye devrederek, tarih boyunca ayni
oznel biitlinligiin dogrudan bir iiretimi olan “sanatla” arasina bir aracit koydugunu
diistindiiriir. Bu anlamda ornekler hizin, sanat¢1 ve yapit arasindaki iligkide yarattigi

doniisiim g6z 6niinde bulundurularak incelenmistir.

! Milan Kundera, Yavashk, Cev. Ozdemir ince, istanbul, Can Yayinlari, 2013, s.10.



1. MODERNITE SURECININ URETTIGIi BIR KAVRAM
OLARAK HIZIN TANIMI

1.1. Fiziksel Bir Olgu Olarak Hiz'

Dogada fiziksel bir olgu olarak var olan hizin insan tarafindan dogrudan
deneyimlenmesi ve kontrol edilebilmesi modernite siiregleriyle beraber
gerceklesmistir. Bu baglamda hiz, teknolojik aklin ve araclarin gelisimine paralel
olarak hem bireylerin dogrudan yasadig: fiziksel bir deneyim hem de toplumsal
yasanttyl ¢ok yonlii degistiren ve diizenleyen bir olgu olarak ele alinmalidir.
Modernite siiregleriyle iligkili olarak sanatta hizin gosteriminin incelenecegi bu
caligmada, oncelikle hizin dogadaki fiziki halinin ne ifade ettigini aciklayan fizik
bilimsel anlamima ana hatlariyla deginmek, sosyal bilimlerle ilgili bir ¢aligma
icerisinde zihin agict olacagi gibi ayni zamanda hizin goésteriminin incelenmesi igin
secilen Orneklerde aranan hiz kavraminin ne oldugunun anlasilmasi agisindan da
gereklidir.

Hiz, TDK’nm Fizik Terimleri So6zligii’'nde; “Bir cismin ya da bir dalganin

1 olarak tanimlanmustir. Kavrami formiile eden ikinci bir

birim zamanda aldig1 yo
tanim hizi, “bir cismin aldig1 yol uzunlugunun (I), bu yolu ge¢mesi igin gereken
zaman(t) oramiyla tamimlanan terim” olarak agiklamaktadir.’” Bu noktada hizin
bilesenleri igerisinde zaman ve uzam/mekan oldugu akilda tutulmalidir.

Tiirkgede terimi karsilayan iki sozciik; “hiz” ve “siirat” giindelik dilde
birbirleri yerine kullanilabilmektedir, ancak fizik bilimi agisindan bakildiginda bu iki
sOzcligiin anlaminin ayni olmadig: goriiliir. Bu farklilig: kisaca agiklamak gerekirse;
stirat ve hiz ayn1 deger olmayip, siirat hizin biiyiikliigiinii tanimlar ve yon bilgisi

icermez. Fizikte bir cismin hizindan s6z etmek i¢in ise yalnizca hizin biiytikliigliniin

belirtilmesi yeterli degildir, biiyiikliiglinliin yaninda yoniintin de verilmesi gerekir.

! Calismanin i¢inde “hiz”m yer yer “olgu” sdzciigiiyle tamamlandigi goriilecektir. “Gergek”,

“varlig1 deneyle kanitlanmis sey”, “gercek olan”, “ger¢cek durum” gibi sozliik anlamlarina sahip olgu
sOzcligiiniin bu baglamda hizin bir tamamlayicisi olarak kullanilmasi uygun goriilmektedir.

? Rauf Nasuhoglu, v.d., Fizik Terimleri Sozliigii, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1983, s.92.

> M. Ali Avundukoglu, Seref Turhan, Fizik Terimleri Sozliigii, Istanbul, Otikken Nesriyat, 2007,

s.182.



Yani yon bilgisini icermeyen bir drnekten bahsederken “siirat” sdzciigiinii kullanmak
dogru olurken, hem kuvveti hem de yonii bilinen bir 6rnekte “hiz”1 kullanmak
gerekir. Ancak bu ¢alismada hiz ve siirat sdzciikleri s6z konusu fizik bilimsel ayrim
gozetilerek kullanilmayacaktir. Clinkii William Turner’in “Yagmur, Buhar, Hiz:
Biiyiik Bat1i Demiryolu”u veya Kazimir Malevi¢’in “Bigak Bileyicisi” diigiintiliirken
dikkatimiz hizin biiyiikligii ya da yonlinde degil, resimde verilmek istenen
dinamizmdedir. Bu c¢alismada hiz, fiziki olarak basitce, alistk olunmayan, her
zamankinden farkl bir hiz halindeki hissiyat, dinamizm olarak ve i¢inde yasadigimiz
cagin baglaminda disiindiiglimiizde de yakin yiizyillart sekillendiren modernitenin
bir icad1 olarak ele alinacaktir.

Ingilizce “Velocity”, Almanca “Geschwindigkeit”, Fransizca “La Vitesse”
olarak karsilik bulan hizin etimolojik kdkenlerinde umut, basari, refah, zenginlik,
saglik, sans, firsat, ilerleme gibi olumlayict anlamlarin bulunmasi, Aydinlanma’nin
altini ¢izdigi ilerleme diisiincesi (progress) ve Endiistri Devrimi’nden itibaren ovgiisii
yapilan dinamik toplum/hiz iligkisi agisindan oldukea ilgi ¢ekici bir devamliliktir.

Aldous Huxley hizi modernitenin icat ettigi tek yeni zevk olarak tanimlar.”
Peki hiz ve modernite iliskisini nasil agiklayabilirizZ? Bu sorunun cevabi
modernitenin, Aydinlanma ile ivme kazanan bilim ve endiistrilesmeyle kurdugu i¢
ice gecen slireglerinde aranmalidir. Bu ¢aligmanin dordiincii boliimiinde, hiza iligkin
goriigleri ve dromoloji kurami ele alinan kiiltiir kuramcisi Paul Virilio, hiz1 “Bati’nin
umudu” olarak niteler. Virilio’ya gére Bat1 kalabalik olmayan niifusuna ragmen daha
“hizl1” goriindiigii igin tistiin ve baskin kabul edilmistir.” Virilio’nun bu goriisii Bati
toplumuna giliniimiizdeki yapisint kazandiran modernite ile hiz iligkisini kabul eden

“Bati iginden” bir yorum 6rnegidir.

1.2. Modernitenin Bir Olgusu Olarak Hiz

Modernitenin anlamsal niteligi ve tarihsel kokenleri tiimden bir

kavramsalligtirmaya sigmadigindan ¢ok boyutlu bir fenomen olarak yorumlanmistir.

4 Aldous Huxley, “Wanted, a new Pleasure”, (?pmplete Essays, Vol. 3, 1930-1935, s. 263-64.
* Paul Virilio, Hiz ve Politika: Dromoloji Uzerine Bir Deneme, Istanbul, Metis Yayinlari, 1998,
s.52.



Zygmun Bauman’a gore modernligin ka¢ yasinda oldugu tartigmali bir konudur.
Modernligin anlamsal belirsizligine gondermede bulunarak Bauman, neyin yasinin
belirlenecegi konusunda bile bir uzlasmanin olmadigin1 belirtir.

Bu noktada donemin adlandirilmasi, siire¢ ya da durumlarin tanimlanmasinda
terminolojik olarak modernite, modernlesme, modernlik gibi birbirinden farkl
sozciiklerin kullamldig:r gériilmektedir. Isimlendirmedeki farkliig: tartismak bu
calismanin konusu olmamakla birlikte, referans verilen diisiiniirlerin kullanimina
sadik kalimmigtir. Bu boliimde modernite literatiiriinde iizerinde tartisilan 6nemli
tanimlara yer verilmesinin sebebi, hizin {iriinii oldugu tarihsel siirecin ana hatlariyla
nasil tanimlandig1 ve aciklandiginin genel bir bilgisini sunmanin gerekli oldugu
diistincesidir.

Latince “Modernus” kelimesi, Bati’nin Hiristiyanlik ile baslayan déneminin
pagan donemden farkli bir karaktere sahip oldugunu vurgulamak iizere
kullanilmigtir. Kavramin tarihsel anlami, Bati’nin kendini yeniden kurgulama ve
tarihsel olarak ‘Otekiden’ ayirarak insa etme siirecini yansitir. Bauman, ‘modernligi’;
Aydimlanmanin gelismesiyle, kiiltiirel bir proje olarak Bat1 Avrupa’da 17.yy’daki bir
dizi derin toplumsal, yapisal ve entelektiiel donilisiimle baslayan, kapitalist ve daha
sonra da komiinist endiistri toplumunun gelismesiyle toplumsal agidan kurulan bir

yasam big¢iminde olgunluga erisen bir tarihsel donem olarak tanimlar.

“Modernlik benim kullandigim bicimle kesinlikle modernizm degildir. Modernizm, -daha
onceki donemin bir ¢ok miinferit entelektiiel olayina kadar geriye dogru izlenebilse de- bu
ylizyilin (20.yy) basinda olgunlasan ve geriye baktigimizda (Aydinlanmayla analojik olarak)
postmodern bir “proje” ya da postmodern durumun ilk belirtilerinin ¢iktig1 evresi olarak

gorebilecegimiz entelektiiel (felsefi, edebi, sanatsal) bir akimdir.”®

Matei Calinescu, ayn1 anda var olan ve birbiriyle ¢atisan iki farkli modernlik
oldugunu diisiiniir. Bunlardan ilki, Bati uygarliginin bir evresi olarak bilimsel ve
teknolojik ilerlemenin, Endiistri Devrimi’nin ve kapitalizmin getirdigi biiyiik c¢aph

ekonomik ve toplumsal degisikliklerin bir sonucu olarak modernlik; ikincisi ise

% Zygmunt Bauman, Modernlik ve Miiphemlik, Cev. ismail Tiirkmen, istanbul, Ayrint: Yayinlari,
2003, s.13.



kiiltiirel ve estetik bir kavram olarak modernliktir. “Bunlardan ikincisi, birincisinin
simgeledigi her seye karsi cikar: ‘Kiiltiirel modernligi tanimlayan sey, burjuva
modernligini ve kendini tiiketen negatif ihtirasimni tamamen reddetmesidir.” »”’

“Modernligin tarihi gibi muazzam bir seyin ucundan yakalayabilme

8 Marshall Berman, bu siireci {i¢ evreye aywrmustir. Bunlardan ilki 16. ve

umuduyla
18. ylizyillar arasinda uzanan, modern hayatin yeni formlarinin yavas yavas olustugu,
bireylerin uyum saglamakta zorlandig1 ve heniiz tam olarak neyle karsi karsiya
kalindigimin anlagilmadigi donemdir. Onun ardindan Fransiz Devrimi’yle baslayan
bireysel, siyasal ve toplumsal yasamin her boyutunda etki eden devrimci dalganin
sekillendirdigi siire¢ gelir. Ugiinciisii ise 20. yiizy1lda modernlesmenin tiim diinyay:
kapsayacak kadar yayildigi, modernist diinya kiiltiiriiniin sanat ve diislinceye
damgasini vurdugu siirectir.

Modernitenin tarihsel ele alimismna iliskin Ornekler c¢ogaltilabilir. Bu
tartigmaya genel olarak baktigimizda modernite ile 16. ylizyilin sonlarindan itibaren
Avrupa’da baslayip sonralart hemen hemen tiim diinyay1 etkisine alan bir toplumsal
yasam ve Orgiitlenme big¢imlerinden s6z edildigini gorebiliriz. Ancak modernite
yorumlar1 ne kadar farklilagirsa farklilagsinlar, birbirleriyle celigsinler ya da meydan
okusunlar onlari iki kampa ayirmak miimkiin goriinmektedir’: Modernitenin
kurumsal yapisina iliskin olanlar ve modernitenin entellektiiel-kiiltiirel yoniine
odaklananlar. Hiz bu iki kampin da kapsamu igerisindedir, hem kurumsal siireclerin
icerisinden dogmus hem de modernist kiiltiir ve gosterime sizmistir.

Zaman ve mekan algimizi degistiren hizin, modernite siire¢lerinin i¢inden
nasil ¢iktigini tarihsel olarak okuyabilmek icin, Bati diisiincesinde Aydinlanma ile
baglayan akil ve ilerlemeyi merkeze alan felsefi temelli olmakla birlikte toplumsal ve

ekonomik hayat1 da doniistiiren, diislinsel siireci ana hatlariyla ele almak gereklidir.

7 Matei Calinescu, Faces of Modernity: Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Bloomington, Indiana
University Press, 1977, s. 4-42.

¥ Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev. Umit Altindag — Biilent Peker, Istanbul,
Iletisim Yaynlari, 2013, s.29.

? Ahmet Cigdem, Bir imkan Olarak Modernite: Weber ve Habermas, Istanbul, iletisim Yayinlari,
2010, s.69.



Sosyolojinin kurucu diisiiniirlerinden Weber, “modernitenin dogusunu bir

‘rasyonalizasyon’ ve ‘biiyii yitimi” siireci olarak karakterize etmisti.”"

Moderniteyi
rasyonalitenin bir sonucu olarak gdérmeye egilimli bu ¢ikariminda Weber; dini
davranig ve diislincelerin rasyonalizasyonunun, diinyanin kutsalliginin giderilmesi,
kapitalizm, biirokrasi, sehir vb giiglerce karakterize edilen modern toplumsal
diinyanin olusmasina yol agtigmi soyler.'' Bu biiyil yitimi ve rasyonalizasyon
stirecinin kokleri Bati’nin Aydinlanma diisiincesindedir.

Bat1 tarihinde olduk¢a Onemli bir doneme denk diisen Aydinlanma ig¢in
Bottomore ve Nisbet, “Sosyolojik Cozliimlemenin Tarihi’nde, Aydinlanmanin
yalnizca ana hatlarina deginmenin yetersiz kalacagini belirterek, donemin havasini

daha iyi kavrayabilmek i¢in Aydinlanma’nin kose taslarinin altini ¢izen su dort

onermeden faydalanmay1 Onerirler:

“Bir kere doga istiiniin dogalla, dinin bilimle, tanrisal buyrugun doga yasasiyla ve din
adamlarinin filozoflarla yer degistirmesi s6z konusuydu. Ikinci olarak sosyal, siyasal ve hatta
dinsel biitiin sorunlarin ¢éziimiinde bir ara¢ olarak deneyin rehberligindeki aklin yiiceltilmesi
geliyordu. Ucgiinciisii, insanin ve toplumun miikemmellestirilebilecegine ve dolayisiyla insan
soyunun gelismesine inaniliyordu. Ve son olarak, Fransiz Devrimi’nde kanla talep edilen,
ozellikle yonetimin baski ve kotiiliikklerinden uzak tutulma hakki olmak iizere, insanin
haklarina iligkin insancil ve insancillastirici saygi so6z konusyudu. Aydinlanma’nin ilerleme
fikrini paylagmayan karsit goriisler olmakla birlikte, bu dort onerme, genel olarak

Aydinlanma’nin ana temalarini ic;eriyordu.”12

Aydimlanmanin ortak yonlerini Ahmet Cigdem s0yle betimlemistir:

“Aydinlanma biitlin Avrupa’y1 kapsayan bir entelektiiel olusum olarak olaylarin ve
nesnelerin oldugundan daha iyi olabilecegine yonelik bir optimizm, akla ve diisiincenin

onceligine yonelik bir entelektiializm, toplumsal ve insani olaylara duyarlilik ve metafizikle

' Seyla Benhabib, “Rasyonality and Social Action: Critical Reflections on Max Weber’s
Methodological Writings”, The Philosophical Forum, cilt 12, no:4, s.356-375.

i Cigdem, Bir imkan Olarak Modernite, s.14.

2 Tom Bottomore, Robert Nisbet, Sosyolojik Céziimlemenin Tarihi I, Cev. Mete Tuncay, Aydin
Ugur, Istanbul, Kirmiz1 Yaymlari, 2006, s.26.



ortodoksinin zayiflamasiyla, otoriteryan kurumlara duyulan saygi esasinda hemen her yerde

benzerlik tasimaktaydi.”"

Bu 6nemli benzerlikle birlikte Aydinlanma diisiiniirleri akil, bilim, bilgi, din, tanri,
tabii hukuk, tabiat gibi kavramlara farkli anlamlar da yiiklemislerdir. Ancak bu ve
baska farkliliklar philosophe larin entelektiiel bir aile olusturmasimna engel degildi.'*
Uzerinde ortaklasilmayan ancak Aydinlanma’min  vurgu yaptigi cok temel
unsurlardan biri olan “ilerleme” kavrami, toplumsal ve felsefi diigiince tarihinde en
iist noktasina Aydinlanma yiizyilinda kavusmustur. “Ilerleme Aydinlanma igin
bilginin birikimselligi ve insanin etrafindaki tabiattan maddi zenginlikler liretmesine
yardim edecek araglarin (teknoloji) gelismesiyle miimkiin ve kaginilmaz olan bir
stireci isaret ediyor ve aklin kullaniminin yayginlik kazanmasiyla birlikte insanlara
daha mutlu, daha ahlaki ve medeni bir hayati vadediyordu.”"

Calismamiz agisindan Aydinlanma’nin bilimle kurdugu iligki, bu iliskinin
geri doniislimsiiz olarak her donem daha da ileriye giden teknolojik atilimlara paralel
olarak hiz1 tetiklemesi baglaminda diisiiniilmelidir. Bu iliskiyi salt teknolojik bir
verim ve ilerleme olarak diistinmek eksiktir, ¢linkii hiz toplumsal ve ekonomik
iligkileri belirlemis zaman ve uzaminin diizenlenmesinde kullanilmistir. Bagka bir
deyisle: “Aydinlanma’nin ‘Bilimsel Devrim’in dolaysiz bir {iirlinii oldugu ve
kendisini mesrulastirmak i¢in modern bilimin ve modern bilimin teknolojik

9916

verimlerinden faydalandigi sik sik vurgulanan bir husustur”” Bilimsel Devrim’in

merkezinde yatan kavram, mekanik tabiat kavramiydi. Bu kavram, tabiatin belli
yasalara gore isleyen bir mekanizma ya da makine oldugu imgesine dayaniyordu.
Buna gore tabiat biitiiniiyle maddeden ibaretti ve maddenin zaman ve mekandaki
hareketleri giic yasalarinca belirlenmekteydi. Bu hareketler ve yasalar bilindikge,

17

tabiati da bilmek, tabiatin gizlerini ¢dzebilmek miimkiindii.© Aydinlanmanin

Bilimsel Devrimiyle anilan simgesel ismi, John Locke’un tabiriyle “kiyas kabul

918

etmez Newton’dur.”® Newton’un 1687°de tamamlanan ve basilan, genellikle kisa

ad1 Principia ile taninan Philosophiae Naturalis Principia Mathematica (Doga

"> Ahmet Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi, iletisim Yaymnlar1, 2011, s.14.
14A.e., s.14.

15A.e., s.45.

16 A.e., s.59

7 A.e., 5.60.

18 Bottomore, Robert, a.g.e, s.28.



Felsefesinin Matematik ilkeleri) basligimni tasiyan galismasimin biitiin zamanlarin en
onemli bilimsel eseri oldugu sdylenmisti. Newton tek bir ciltte, hareket eden cisimler
hakkindaki biitiin bilgileri o giline kadar erisilmemis bir matematiksel kesinlikle
yeniden yazmig, ortagag fizik¢ilerinin baslamis oldugu ve Galileo’nun
olgunlagtirmaya calistig1 seyi tamamlamustr.'” Bilimin dili bu yeni kavrayisa gore
matematikti; ¢iinkii olgularin kesinlik ve netlik igerisinde ifade edilmesini matematik
saglamaktaydi. Biitiin tabiat fenomenleri, matematiksel olarak ifade edildiklerinde
anlamli olmaktaydilar. Bu noktada, Newton’un maddenin hareketini agiklayarak
bilimsel alana devrimci bir katki yapmasinin yaninda yeni bir evren tasarimi ve bu
evreni anlamakta bilimsel bilginin tartismasiz iistiinliigiinii sundugunu sdyleyebiliriz.

David Harvey bu bilimsel kesinlik ve matematiksel dl¢limlerle gelecekteki
toplumsal diizenin kontrolii arasinda gii¢lii bir iliski oldugunu belirtir: “Aydinlanma
diislintirleri aynt zamanda bilimsel tahmin, toplumsal miihendislik, rasyonel
planlama, rasyonel toplumsal diizenleme ve kontrol sistemlerinin kurumsallagmasi
araciligiyla gelecek tizerinde de bir denetim kurmay1 hedefliyorlardi.”*® Bu noktada
Harvey’in, Aydinlanma’nin n-tarihinde yer alan Ronesans ile Aydinlanma arasinda
mekan ve zaman baglaminda kurdugu iliskiye dair yorumuna yer vermek dnemlidir.
Harvey, hizi olusturan ana bilesenlerin; zaman ve mekanin, Aydinlanma ile

doniistime ugradigini belirtiyor:

“Ronesans’in mekan ve zaman kavramlarinda yarattigi devrim bir ¢ok bakimdan
Aydinlanma projesinin kavramsal temellerini atryordu. Simdilerde bir¢ok insanin modernist
diisiincenin ilk atilimi olarak gordiigii hareket, doga {izerinde hakimiyeti insanin
ozgiirlesmesinin ilk gerekli kosulu olarak kabul ediyordu. Mekan dogal bir ‘olgu’ olduguna
gore, mekanin fethi ve rasyonel bigimde diizenlenmesi modernlesme projesinin ayrilmaz bir
pargasi haline geliyordu. Bu defaki fark, mekan ve zamanin Tanri’nin hagmetini yansitmak
iizere degil, bir biling ve bir irade ile donanmis &zgiir ve aktif bir birey olarak ‘Insan’mn

Szgiirliigiini kutlamak ve kolaylastirmak i¢in diizenleniyor olmasiyd:.””'

¥ Colin A. Ronan, Bilim Tarihi: Diinya Kiiltiirlerinde Bilimin Tarihi ve Gelismesi, Ankara,
Tibitak, 2005, s.389.

% David Harvey, Postmodernligin Durumu, Metis Yayinlari, 2012, Istanbul, s.280.
21
A.e., s.279.
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Harvey, dakik harita ve kronometrelerin, Aydinlanma’nin diinyanin nasil
orgiitlenmesi gerektigi konusundaki vizyonunda vazgecilmez araglart oldugunu
diislinlir. Zamanin kronometreyle tutulmasiyla beraber saatin “tik taklar1” giderek
daha c¢ok belirleyici hale gelmistir. O halde temel olarak Aydinlanmanin
moderniteyle beraber giiclenerek giiniimiize kadar ulagsacak olan ana damarinin
mekanin ve zamanin diizenlenmesinin rasyonel orgiitlenmesi oldugunu belirtmek
gerekir. 20. ylizyilin baginda kent caligmalari yiiriiten George Simmel, modern
yasamin, diinyay1 giderek bir aritmetik problemi haline getirdigini, temel egilimin
diinyanin her parcasini matematik formiilleriyle sabitlemek {izere kurumsallagtigini
yazar. Modern zihin giderek daha ¢ok hesap yapmaktadir; tipik bir metropol
yasantisinin “diizen” icerisinde var olabilmesi icin “vaatlerde ve hizmetlerde en titiz
kesinligin” saglanmasi gerekir aksi durumda biitiin yap1 i¢inden ¢ikilmaz bir kaos
halinde ¢okebilir.** Simmel “bu yiizden metropol yasaminin teknigi, etkinlikleri, ve
karsilikli iligkileri, kararli ve kisisel olmayan bir zaman c¢izelgesi i¢inde en dakik bir
bigimde biitinlememis olarak hayal edilemez™® der. Bu anlamda kentin dogal
uzantilari; dakiklik, kesinlik ve hesaplanabilirliktir ve bu uzantilar yalnizca para
ekonomisi gibi iist sistemler i¢in degil, bireylerin glindelik yasami i¢in de baglayici
ve zorunlu niteliktedir. Tim bu sistem igerisinde hiz “gdrlinlir ve goriinmez”
niteligiyle, zaman ve uzamla gerceklesen deneyimde bas roldedir. Paul Virilio bu
baglamda, hizi Ortacag’dan baslayarak giinlimiize kadar, kentin orgiitlenmesi
temelinde tiim toplumsal sistemin ona gore belirlendigi merkezi bir unsur olarak
degerlendirmektedir. Le Corbusier 1925’te kent planlamasini yonlendiren ilkeleri
aciklarken 20. ylizy1l kentiyle iligkili olarak s6yle sdylemistir:

“Bize bir rehber gerekiyor. Modern kent planlamasi icin temel ilkeler gerekiyor.

Son derece zor kuramsal bir ¢atkinin kurulmasindan gegerek, modern kent planlamasi igin

temel ilkelerin ortaya konmasma dogru ilerlememiz gerekiyor...Hiz kenti, basar1 kenti

demektir.”**

** George Simmel, “Metropol ve Zihinsel Yasam”, Cogito: Kent ve Kiiltiirii, Yaz 1996, say1.8, s.83.
2 Simmel, a.g.e., s.83.

**Le Corbusier, “Kent Planlamasim Yonlendiren ilkeler (1925)”, 20. Yiizyil Mimarisinde Program
ve Manifestolar, Der.Ulrich Conrads, Cev. Seving Yavuz, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari,
1991, s.79.
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2. MODERNIZM ONCESIi SANATTA HIZIN GOSTERIMI

Roland Barthes, bir otomobil modelinden ‘insanlastirilmis sanat’ ve ‘iistiin bir

nesne’ olarak bahsettigi ‘Yeni Citroen’ baslikli metninde soyle yazar:

“Oyle saniyorum ki, bugiin otomobil biiyiik gotik katedrallerin oldukca tam bir karsilig
durumunda. Diyecegim, c¢agin biiylik bir yaratimi, bilinmedik sanatgilarca tutkuyla
tasarlanmig, koca bir halk tiimiiyle biyiili bir nesneyi kendine mal ediyor onda,

kullaniminda olmasa da imgesinde tiiketiyor.”"

Barthes’in gotik katedral ile popiiler bir hiz imgesi olan otomobil arasinda
kurdugu analoji, modern yasamin unsurlarini ge¢mis caglarla iliskilendirerek
diisiinmenin ilging bir O6rnegidir. Calismanin bu boliimiinde {iizerine diisiiniilen,
modern 6ncesi donem i¢in hizin ne ifade ettigi ve bunun sanatta nasil algilandig1
sorusu da bir anlamda Barthes’inkine benzer bir analojiyi igerir. Ciinkii 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren gilindelik hayata dahil olan ve deneyimlenebilen hiz ile modern
oncesi donemin yasantisinda ya da zihinsel diinyasinda var olan hiz mefhumu
benzersizdir. Teknik olarak hiz dogrudan deneyimlenemese de ele aldigimiz resimler
arasinda en erken Ornek olan Vaftiz Altari’nin yapildigi 14. ylizyilda, hareket ile
ilgili tartigmalar felsefi baglamdan, hareketin kanunlarinin matematiksel ve niceliksel
formiilasyonun tespitine yonelmis, bu donemdeki arastirmalar zaman veya mekan
gibi belirli bir 6lgekle baglantili olarak hareket ve hizla ilgili fizik bilimsel ilkelerin
yaziminin, hareket biliminin kavramsal c¢ergevesinin ve teknik sozliigiiniin
olusumunun temellerini hazirlamustir.” Sanatta bu gelismelere paralel olarak, erken
Ronesans resminde mekan ve zaman iizerine diislinceler ile natiiralist perspektif
kavrayisinin yansimalar1 goriilmeye baslanmis ve hareketin temsili diislincesi
olanakli hale gelmistir. Bu baglamda ele alinan modernizm 6ncesi resim orneklerine

hizdan ¢ok devinim halindeki hareketin betimini arayan bir gozle bakilmis ve bir

! Roland Barthes, Cagdas Soylenceler, Cev.Tahsin Yiicel, Istanbul, Metis Yaynlari, 2011, 5.138.
* John Freely, Galileo’dan Once: Ortacag Avrupa’sinda Modern Bilimin Dogusu, Cev. Muhtesim
Giiveng, Istanbul, Kolektif Kitap, 2014, 5.153-173.

12



okuma denemesi yapilmistir. Bagka bir arastirmaci bu iligkiyi farkli Ornekler

uzerinden ele alabilir.

2.1. Modernizm Oncesi Donemde Hizin Gosterim Olanaklar1 Uzerine

Deneme: Hareketin Temsili

Toskana bodlgesinde ¢alismis olan italyan ressam Niccold di Pietro Gerini’ye
(1340— c.1415) atfedilen ve Floransa’daki Santa Maria degli Angeli’nin Camaldolese
Manastir1 i¢in yapilmis olan 1387 tarihli  Vaftiz Altari, predella boliimiinde
betimlenen ‘Zekeriya'ya Miijde’® sahnesinde buhurdanlhigin harekete gdéndermede

bulunan sira dis1 gosterimi ile dikkat cekmektedir.

Resim 1: Niccolo di Pietro Gerini, Vaftiz Altar1 (predella’dan detay), ahsap iizerine tempera, 1387,
National Gallery, Londra.

Hareketin  olusumu, bir mekan/bosluk igerisinde zamana yayilarak

gerceklestiginden hareketin gosterimi s6z konusu oldugunda, mekanin temsili ve

? Oykii, incil Luka 1: 8-12’de s6yle geger: “Zekeriya, hizmet sirasinin kendi béliigiinde oldugu bir giin
Tanrr’nin  Oniinde kahinlik gorevini yerine getiriyordu. Kahinlik gelenegi uyarmca Rab’bin
Tapinagi’na girip buhur yakma gorevi kurayla ona verilmisti. Buhur yakma saatinde biitiin halk
toplulugu disarida dua ediyordu. Bu sirada, Rab’bin bir melegi buhur sunaginin saginda durup
Zekeriya’ya goriindii.”
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zamanla olan iligkisinin mevcudiyeti kendiliginden zorunlu bir 6n kosul olmaktadir.
Ortagag resminde zaman fikrinden soyutlanarak altin fonla tamamlanan arka plan,
sahnenin belirli bir anin1 vurgulamaksizin tiim zamanlar i¢cin geceli olan ruhani

anlamini yiiceltmek i¢in uygulanmist.

“13. yiizy1l 6tesine donelim: Ote-diinya’ya iliskin gercegi temsil etmek iizere, arka
planda yiizey etkisinin gegerli oldugu resim, pesinen soyutlanmistir zamandan - zaman,
zamanda degismeyen ve ebedi duralligin sembolii olarak zamandis: bir olgudur bu evrede.
Buna gore 1400’lerin sonundan itibaren her seyin hizla degismeye basladigini goriiriiz:
Ronesans, zaman ve mekan i¢indeki devinimin uyumcul birlikteligine perspektifin katkisiyla
zemin hazirlamast bakimindan, basli basina bir doniim noktasidir...Merkezi perspektifin,
giderek mekan yanilsamasini figlire eklenti olmaktan kurtardigini gézlemleriz. Sabit bir
bakis noktasinin belirlenmesi ise, ilginin belli bir yerde odaklanmastyla, sonugta bu diinyaya

. 4
ait olan zamani da kapsamina alir.”

Erken Ronesans resminde ise natiiralist bir anlayisa bagli olarak goziin
gordiigii imgeler gerceklikleriyle ortlisecek bicimde verilmeye calisilmis, mekan
perspektif ve i¢inde bulundurdugu 6gelerin diizenlenis bigimiyle zamansizligindan
styrilarak diinyevi bir hal kazanmaya baslamistir (Erken bir 6rnek olarak Giotto’nun
gokyliziini mavi betimlemesiyle yarattig1 farkliligi hatirlayabiliriz.). Ortagag’in
resim geleneginde “gdriinen diinya temsili” reddedildiginden halihazirda “gdriinen
diinyanin” bile i¢inde olmayan hiz kavraminin resimde konu olmasi olanakli degildir.
Bu baglamda Gerini’nin agik¢a hareket halinde betimledigi buhurdanligin gosterimi
icin “sira dis1” yorumunu yapabiliriz.

Gerini’nin sahne diizeninde, Zekeriya bir eliyle buhurdanligi sikica kavrayip
sallamakta diger eliyle de kendisine engel olmamasi icin elbisesini geriye dogru
cekmektedir. Buhurdanligim baghh oldugu zincirler sallamanin  kuvvetiyle
dalgalanmig, aym1 kuvvetin etkisiyle etrafa dagilan buhar kiimeleri ayrintis1 da
resmedilmistir. Ressam buhurdanligi havada dyle bir konumda birakmigtir ki sanki

bir an igerisinde yere dogru ivmelenip sallanmaya devam edecektir. Bizde hiz

* Mehmet Ergiiven, “Zaman Uzerine Cesitlemeler”, Cogito: Zaman: 12°ye 1 Var, istanbul, Yap1
Kredi Yayinlari, say1:11,1997, s.230.
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izlenimi uyandiran esas durum da sanatcinin sallanma eylemi sirasinda gerceklesen
fiziksel olay1, gergege uygun bir bicimde betimlemis olmasidir. Kiitleleri esit
olmadigindan, sallanirken siirtiinme kuvvetine karsi daha direngli olan buhurdanligin
durumu ile hafif kalan zincirlerin bosluga diiserek dalgalanmasi hali hiz1
cagristirmakta bdylece Gerini’nin gosterimi hareketli bir filmin dondurulmus karesi
izlenimini uyandiracak kadar gii¢lii bir ifadeye sahip olmaktadir. Bununla birlikte
belirtmek gerekir ki, sallanan buhurdanlik ilk defa bu resimde betimlenmemistir.
Vaftizle ilgili panolarda Zekeriya’ya Miijde sahnelerinde gosterildigi gibi, baska
Oykiilerde de tapinak mekanina isaret eden ya da kutsal bir olaya eslik eden litiirjik
bir nesne olarak kullanilmigtir. Gerini’nin 6rnegini farkli kilan, sallanma eyleminin
izleyici tarafindan algilanacak diizeyde detayli verilmis olmasidir.

Zekeriya’ya Miijde Oykiisiiniin bir atribiisii olarak degerlendirilebilecegimiz
buhurdanligin, ayn1 dykiideki gdsteriminin gorsel bir karsilastirmasini yapmak i¢in
Gerini gibi Floransali olan, Ronesans resminin erken ve ge¢ doneminden iki dnemli
temsilcinin Orneklerine bagvurabiliriz: Ortagag’in sembolik anlatiminin sinirlarin
asan natliralist goriisi ve mekan i¢inde hacimleriyle betimlenen figiir algisiyla
Ronesans resminin temellerini hazirlayan Giotto di Bondone (1266/7 —1337)’nin
Santa Croce Kilisesi’nin Peruzzi Sapeli’nde (c.1315) yer alan Zekeriya’ya Miijde
Oykiisii ve Geg¢ Ronesans ile Maniyerizm’e gecis donemi sanatcilarindan Andrea del
Sarto’nun (1486-1530) Vaftizci Yahya’'nin hayatindan Oykiileri griselle teknigiyle
fresko cevrimi olarak isledigi Scalzo Manastir1 avlusunda yer alan Zekeriya’ya
Miijde (1523) oykiisii.

Iki 6rnek de Gerini’nin betimindeki hareket izleniminin ‘sira dis’ y&niinii
vurgulayacak kadar ‘siradan ve olagan’ gdsterim bicimlerini barindirmaktadir.
Gerini’nin Vaftiz Altari’ndan yaklasik yetmis yil Once yapilmis olan Giotto’nun
orneginde, Zekeriya’nin elindeki buhurdanlik sallanmakla sunak masasinin {izerine
konmak arasinda belirsiz bir eylem aninda, ikisini de diisiindiirecek sekilde
gosterilmig; 1523 tarihli Sarto’nun Orneginde ise herhangi bir hareket izlenimi
dogrudan cagnistirtlmadan  buhurdanlik  Zekeriya’nin elinde sabit halde
betimlenmistir.

1387°de Gerini’nin hareket iceren nesneyi gdsterim bi¢imi, sanat¢inin iki

boyutlu ylizey iizerinde devinimi betimleme fikrinin ¢ok uzaginda olmadigini
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diisiindiiriir. Ancak dinsel bir 6ykii igerisinde hizin ya da hareketin kendisinin
betimlenmesinin dogrudan bir ama¢ haline gelmesi donemin resim anlayisiyla
uyusmadigr gibi ayn1 zamanda anakronik bir beklentidir, ¢linkii dogadan bagimsiz
olarak makineler araciligiyla deneyimlenebilen bir hiz kavrami 19. yiizyil ile birlikte

var olacaktir.

Resim 2: Giotto di ndone, Zekeriya’ya Miijde, Resim 3: Andrea del Sarto,
fresk, ¢.1315, Santa Croce Kilisesi Peruzzi Sapeli, Floransa Zekeriya’ya Miijde, fresk, 1523,
Scalzo Manastir1 Avlusu, Floransa

Resim 4: Niccolo di Pietro Gerini, Vaftiz Altari (detay), ahsap iizerine tempara, 1387,
National Gallery, Londra.
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Modernizm o6ncesi donemde hizin gosterimi {iizerine diislinlirken, Bati
sanatinda gelenek dis1 betimleme anlayisiyla 6zgiinlesen ve hemen her resminde
beklenmedik gosterim bi¢imleri ve kompozisyon kurgusuyla karsilastigimiz
Hieronymus Bosch’un yapitlarini akildan gegirmemek olanaksizdir. John Berger’in
“Diinyanin Biiylik Yenilgisine Kars1” baslikli denemesinde, Bosch’un “Yeryiizii
Zevkleri Bahgesi” olarak adlandirilan triptiginin cehennem kanadindan, “iste bu
cehennem ylizyillimizin sonunda, kiiresellesme ve yeni ekonomik diizenle diinyaya
dayatilan zihinsel ikilime dair garip bir kehanet olusturmustur.” diye bahsederek
cehennem tasvirindeki imgeler toplamii herhangi bir CNN haber biiltenindeki
gorlintiiler toplami ile karsilastirmast ve bunula iliskili olarak Zapatist lider
Subcomandante Marcos’un diinya diizeni ile ilgili yazdigi bir mektup arasinda bag
kurmasi kadar heyecan verici olmasa da Bosch’un cehennemindeki bir figiir grubunu

hiz1 ¢agristirmasi baglaminda ele alabiliriz.

Resim 5: Hieronymus Bosch, Yeryiizii Zevkleri Bahgesi, c.1490-1510,
ahsap tizerine yagli boya, Museo del Prado, Madrid.

> John Berger, “Diinyanin Biiyiik Yenilgisine Kars1”, Cogito: Oto-mobil: Bir Réntgen Denemesi,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, say1:24, 2000, s.235.
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Oncelikle cehennem gibi ates ve yanma ile sik1 sikiya eslestirilmis bir imgenin arka
plandaki yangin manzarasinin yani sira buz tutmus bir alanla gosterilmesi, Bosch’un
sasirtict betimleme anlayisinin bir {iriinii olarak karsimiza c¢ikar. Yasanilan
cografyanin ele alman konuya gore idealize edilmeden natiiralist haliyle tasvir
edilmesi Kuzey sanatinda siklikla karsilastigimiz bir egilimdir. Kis manzarasi, kis
yasantisi, kis oyunlar1 gibi basliklarla Kuzeyli ustalar tarafindan yapilmig resimlerde
karsimiza ¢ikan bu gelenegin erken orneklerini, Bosch giindelik yasantisi iginde hi¢
yabanci olmadig1 bu temalar1 dinsel sahnelerinde islemistir. Bu baglamda Bosch’un
“cehenneme buzdan bir zemin” hazirlamasini, hem sanat¢inin beklenmedik imge
diinyasinin bir yansimasi, hem de dinsel bir sahneye kendi cografyasindan tanidik bir
atmosferi aktarmasi olarak okuyabiliriz. Berger’in ayni yazisinda “her yerde
stirprizler ve heyecan uyandiran olaylar vardir” diye bahsettigi cehennem
kanadindaki buz tutmus alana/suya yakindan baktigimizda kayma eylemini

gergeklestiren {i¢ figiirlin gosterimi dikkatimizi ¢eker.

Resim 6: Hieronymus Bosch, Yeryiizii Zevkleri Bahcesi (Cehennem Kanadi, detay), c.1490-1510,
ahsap lizerine yagli boya, Museo del Prado, Madrid.

Bu ii¢ figiiriin yiizlerindeki benzerligi géz Oniinde bulundurdugumuzda Bosch’un
buzun iizerinde kaymakta olan tek bir figiirli, kompozisyonun sagindan itibaren
kaymaya baglama, hizlanma ve diisme asamalarini art arda gosterecek bigimde ele
aldigimi soylemek asirt yorum olmayacaktir. Hareketin {i¢ asamasinin gosterimi,
dinamik bir eylemin gergeklesme siirecinin pargalara boliinerek betimlendigini akla
getirir. Ote yandan hizlanma eylemini yansitan motif olarak diisiindiigiimiiz, ortadaki
figiiriin lizerinde kaydig1 arag, donemi agisindan oldukga ilgingtir. Bu aract iki farkli
bigimde yorumlayabiliriz: ilki bu aracin sagda ayakta gosterilen ilk figiiriin

ayagindaki kizagin biiyiitiilmiis hali olabilme ihtimalidir. Bosch’un triptigin her
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kanadinda karsimiza ¢ikan dev boyutlu figlir ve nesneleri (hayvanlar, meyveler,
miizik enstriimanlart) bu ihtimali olanakli kilacak niteliktedir. Bir diger yorum da
kimi sanat tarih¢ilerinin “kahin” olarak nitelendirdigi Bosch’un giiniimiizdeki jet-
ski’ye benzer hayali bir ara¢ tasarladigi seklinde One siiriilebilir. Resimde hiz
izlenimini uyandiran ise, ortadaki figiiriin lizerinde kaydig1 aractan ¢ok figiiriin bu
ara¢ lizerindeki durus sekli ve aracin ardinda biraktigi izdir. Bosch’un bu figiirii
ayakta ve one dogru egilmis olarak betimlemesi, hizla baglantili dinamik bir eylemde
viicudun alabilecegi bir pozisyonu ¢agristirir. Iplerden destek alarak dne dogru egilen
figlir (biitiin hiz sporlarinda siirtiinmeyi azaltmak icin alinan ¢ok bilindik pozisyon)
ve kizagin geride biraktigi iz, hiz etkisi yaratan bir imge sunmaktadir. Burada hemen
eklemek gerekirse buz pateni/kizak (resimde ikisinin de gosterimi mevcuttur.)
bisikletin ve benzer araclarin yapisinin ‘tek izli bir iki tekere’ doniistiiriilmesinde
kullanilan goévde deneyiminin kokenini olusturmaktadir. Soyle ki; “buz pateni
kosucusu, sezgisel olarak tek bir iz lizerinde kaymaya c¢alisir ve govde agirlhigina,
doniisiimlii olarak bir ayagindan 6biiriine vererek, siirtlinme yitimini azaltir ve burada
ayakta durmak, kaymaktan daha zordur. Dinamik denge, statik dengeyi ortadan
kaldirdigindan, normal durum artin dinginlikle degil, devinimle tamimlanmaktadur.”®
Kayma eylemi gerceklestirilme dogas: geregi devinimi ¢agristirir.

Kuzey Avrupa kis yasantisinda ¢ok yaygin olan kizak kayma, sanat¢inin bagh
oldugu donemin giindelik hayati diisiiniildiigiinde, hiz deneyiminin dogrudan
yasanabilecegi kisithi segeneklerden biri olarak karsimiza c¢ikar. Triptigin orta
panosunda diinyasal zevkleri betimleyen Bosch’un, Cehennem kanadinda buz
iizerinde kayma eylemini resmederek ‘dinamizm ve adrenalini bir arada barindan
hiz1’ gorsellestirme amacini giitmiis olabilmesi hi¢ de ihtimal dis1 degildir.

15. ylizyilin ikinci yarisi ile 16. yiizyilin baglarinda gerceklestirdigi yapitlariyla
sanat tarithinde kendine 6zgiin bir yer edinen Bosch’un zengin imgelem diinyasina
cagimizdan karsi bir ses vererek 2014 yili Kis Olimpiyatlarindan bir fotografi
cehennemde betimledigi kizakl figiir ile yana yana koyarak bakmak hem Bosch’un
figlirtinii hiz ile iligkilendirmenin gorsel olarak imkansiz olmadigini hem de sanat

yapitlarint okurken miimkiin olabilecek zengin potansiyeli hatirlamak baglaminda

® Wolfgang Ruppert (ed.), Bisiklet, Otomobil, Televizyon: Giindelik Esyalarm Kiiltiir Tarihi,
Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, 1996, 5.93.
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zihin acgic1 olacaktir. Burada andigimiz Berger’in Bosch’un Yerylizii Zevkleri

Bahgesi iizerinden yazdigi denemesi de bu durumun iyi bir 6rnegidir.

Resim 7: Bosch, Cehennem Kanadi (detay) Resim 8: 2014 Sochi Kis Olimpiyatlari,
kizak branginda ingiltere takim1

Bosch’un ardindan bu boliimde son olarak ele alacagimiz 17.yiizyil Barok
resmin usta sanatgist Rembrant’in takipcilerinden  Govaert Flinck’in yapitina
gecmeden dnce Umberto Eco’nun Ronesans ve Barok resmin hareketi kavrayisina
dair genel bir degerlendirmesini hatirlamak resimdeki hareket vurgusunu daha

anlasilir kilacaktir.

“Ronesans’ta uzam kurallar1 ana bir merkez cevresinde yayilmakta, simetrik ¢izgiler ve
merkezde birlesen kapali agilar hareketten ziyade ‘asli’ bir sonsuzluk dnererek gozii merkeze
yoneltmektedir. Barok anlayisinda form dinamiktir, etkilerin belirlenimsizligine dogru bir
yonelis vardir (katinin boglukla olan oyununda, 15181n karanlikla etkilesiminde, egrilerde,
kirik yiizeylerde, egim agilarinin cesitliliginde), uzamin giderek genlesmesini telkin eder.
Hareket ve yanilsama arayis1 Oyle gelismistir ki, Barok yapittaki kiitleler hicbir zaman
ayricalikli, tanimli bir Ongdriinlise izin vermezler, izleyiciyi sanki siirekli bir degisim
icindeymiscesine yapitin her bir yiizeyini gérebilmek i¢in siirekli hareket etmeye yoneltirler.
Barok tinselliginin modern duyarliligin ve kiiltlirin en belirgin disavurumu olarak
gorlilmesinin nedeni, ilk kez olarak insan Ogesininin kilise geleneklerinin belirledigi
kurallarin digina ¢ikmasi ve bilimde oldugu kadar sanatta da, degisim iginde, hareketli,

kendisinin de yaratici katkisin1 gerektiren bir diinyanim iginde yer almis olmasidir.”’

" Umberto Eco, A¢ik Yapit, Cev. Pinar Savas, Istanbul, Can Yaymnlari, 2001, s.14-15.
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Rembrandt’in atélyesinde yetismis olan Hollandali ressam Govaert Flinck’in
1630’larda yaptig1 “At Arabali Manzara” isimli resmi, modernizm oncesi donemde
daha basliginda hareketli bir nesneye isaret etmesi bakimindan dikkat c¢ekicidir.
Endiistri Devrimi’nin sonuglarindan once hizi deneyimlemeye imkan saglayan
neredeyse tek ara¢ olan athi araba, Flinck tarafindan yalnizca yapitin ismine
tasinmamis, ayn1 zamanda hareketten ¢ok hizi ¢cagristiran bir imge olarak duragan bir

manzara i¢inde betimlenmesiyle resmin 6geleri i¢inde onciillenmistir.

Resim 9: Govaert Flinck, At Arabali Manzara, c.1637, yagli boya,
The Wallece Colletction, Londra.

Bununla birlikte, kompozisyonun merkezine yonelen hareketiyle de resmin ana 6gesi
olarak belirginlesen atli araba, konumuz acisindan bakildiginda hareketi ya da hiz
izlenimini izleyiciye aktaran bir motif olmaktan uzaktir. Atlar, tekerlekler ve
stiriicliniin betimlenis bi¢imi, arabanin hareket halinde olduguna iliskin bir izlenim
yaratmamaktadir. Sahnede hiz izleniminin aktaricis1 olan hareket, arabanin
arkasindan kosarken betimlenmis figiiriin jestlerinde ortaya c¢ikar; 6ne dogru
ivmelenmis viicudu, hizlica diger adimi atacak gibi havada betimlenmis ayagi ve

savrulan ceketiyle Oniindeki atli arabaya yetisme jestini sergileyen bu figiir, hizlica
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kosmakta oldugu izlenimini vererek arabanin hareket ettifine de isaret eder. Ote
yandan atli arabanin pesinden kosan figiiriin hareketiyle resmin 6gesi haline gelen
hiz, bir tepeden manzaray: izlemekte olan iki figiiriin gosterimindeki duraganliin

olusturdugu karsitlikla daha da belirgin kilinmis olur.

Resim 10: Govaert Flinck, At Arabali Manzara (detay)

Turner’in “Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Batt Demiryolu’ resmini yapmadan
once Flinck’in kosan figiir aracilifiyla cagristirdigni ‘hiz’ fikrinden esinlenmis
olabilecegi one siiriilmiistiir. Bugilin Londra’daki Wallece Collection’da bulunan At
Arabali Manzara resmini, Turner’in 1817’de diizenlenen Avrupa Miizesindeki
(Londra) bir sergide ya da Haziran 1823’te Christie’s miizayede salonunda, resmin
lord III. Hertford’un koleksiyonuna gectigi satig sirasinda goérmiis olabilecegi

diisiiniilir.®

¥ John Gage, Turner: Rain, Steam and Speed, Londra, Allen Lane The Penguin Press, 1972, s. 59.
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2.2. Endiistri Devrimi ve Sanat: Hizin Gésterimine Iliskin Erken Ornekler

2.2.1. Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiikk Bati Demiryolu (J.M.W.
Turner, 1844)

19. yiizyil Ingiliz resminin 6nde gelen temsilcisi William Joseph Mallard
Turner (1775-1851), “Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Bati Demiryolu™ adli resmi
yaptiginda Ingiltere buhar giiciiniin egemenliginde tarihinin en yogun dénemlerinden
birini yastyordu. Bu nedenle resim ¢ogunlukla Endiistri Devrimi ile baglantili olarak
ele alinmig ve hizla gelmekte olan makine ¢aginin ¢ok carpici bir goriintiisii olarak
degerlendirilmistir.

Gergekten de 1840’larm Ingiltere’sinde fabrikalar ve madenler hi¢ durmadan
caligtyor, ililkenin hemen her bolgesi demiryolu aglartyla birbirine baglaniyordu.
“Yagmur, Buhar ve Hiz”’in Royal Academy’nin duvarina asildigi yil 1844’te daha
once benzeri goriilmemis bir bicimde ingiliz parlamentosuna 220 yeni demiryolu
hatt1 sunulmustur.'® Ayni yil 19. yiizy1l Endiistri Devrimi’ne ait literatiiriin en tanman
ornegi ve glinlimiizde hala dénemin Britanya’sinin is¢i sinifi ve sinai kapitalizmin
evrimine dair ¢éziimlemeleriyle ilgili temel bir bagvuru kaynagi olarak kabul edilen
“Ingiltere’de Emekg¢i Simifin Durumu” Friedrich Engels tarafindan yayinlamistir.
“Biiylik Britanyanin Emek¢i Smiflarina” ithafiyla bagladigi 1842-44 arasindaki

gdzlemlerine dayanan kitapta Engels zamanin Ingiltere’sini sdyle tarif eder:

“Altmus, seksen yil dnce Ingiltere kiigiik kasabalariyla, az sayidaki basit sanayisi ile oransal
olarak biiyiik ama iilkeye seyrekg¢e yayilmis tarim niifusu ile herhangi bir baska iilke gibiydi.
Bugiin, iki-buguk milyon niifuslu baskentiyle; genis imalat¢1 kentleriyle; diinyay: besleyen
ve hemen her seyi karmagik makinelerle {ireten bir sanayi ile; iicte-ikisi bir meslekte ve
ticarette ¢alisan ve tiimiiyle farkli siniflardan olusan, ¢aliskan, zeki, yogun niifusuyla 6teki

gelenekleri ve gereksinmeleriyle, gercekte, gecmis giinlerin Ingiltere’sindekinden farkli bir

? Bundan sonra metinde “Yagmur, Buhar ve Hiz’ olarak gegecektir.
' Gage, a.g.e.,s.11.
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ulus olusturmaktadir ve baska herhangi bir iilke gibi degildir. Siyasal devrim Fransa icin

neyse, felsefi devrim Almanya icin neyse, smai devrim de Ingiltere icin odur.”""

Benzer bir eslestirmeyi kendisi de Ingiliz olan 20. yiizyilin énemli Marksist
tarih¢isi Eric Hobsbawm’da yapar ve nereden bakilirsa bakilsin Endiistri Devrimi’nin
tarimin ve kentlerin icadindan bu yana diinya tarihinde ger¢eklesmis en 6nemli olay
oldugunu, bu olayin basii da ingiltere’nin ¢ektigini vurgular.'?

Calismalarinda inceledigi her tarihsel donemin igerisinde sanati ayr1 bir baslik olarak
ele alan Hobsbawm, “Yagmur, Buhar ve Hiz”mm da i¢inde yer aldigi Fransiz
Ihtilali'nden Endiistri Devrimi ve Avrupa’da 1848 ayaklanmalarina uzanan siirecin

sanatla olan etkilesimini soyle aciklar:

“Herhangi bir donemde sanatlarin ¢icek a¢masi ya da solmasii neyin belirledigi hala
karanlik bir konudur. Ne var ki, 1789 ile 1848 arasinda bunun yanitinin dncelikle cifte
devrimin i¢inde aranmasi gerektigine kusku yoktur. Bu ¢agda sanatciyla toplum arasindaki
iliskileri yanilticida olsa tek bir climleyle 6zetleyecek olursak, Fransiz Devrimi’nin sundugu
ornekle, Endiistri Devrimi’nin yarattig1 korkuyla sanat¢iyt esinledigini ve her ikisinin tiriinii
olan burjuva toplumunun, sanat¢inin yaratiminin tam da varolus kosullarni ve bigcemini

déniistiirdiigiinii séyleyebiliriz.”"

Hobsbawm’in bu genel degerlendirmesine ek olarak donemle ilgili olarak bir baska

tespiti, Turner’in resmiyle de dogrudan iligkilidir:

“19. yiizy1l endiistrilesmesinin, halkin hayal giicline ve aydinlarin siirlerine girmis tek iiriini
olmasindan da anlasilabilecegi gibi Endiistri Devrimi’nin baska hic¢bir yeniligi, hayal

diinyasin1 demiryolu kadar ateslememistir.”"*

Demiryolu ve tren yolculuklarinin gdsterimi resimle sinirli kalmamais,

Ingiltere’”de Wordsworth’un siirlerinde, Dickens’mn romanlarinda ve sanat tarihi

"' Friedrich Engels, ingiltere’de Emekc¢i Smifin Durumu, Cev. Yurdakul Fincanci, Ankara, Sol
Yayinlari, 1997, s.61.

2 Eric Hobsbawm, Devrim Cagi: 1789-1848, Cev. Bahadir Sina Sener, Ankara, Dost Kitabevi
Yayinlari, 2005, s.38.

13 A.e., s.277.

14 A.e., s.54.
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yazinin iginden biri olan John Ruskin’in kitaplarinda da yer bulmus, Hobsbawm’in
da vurguladigi gibi sanat¢inin diisiincesine girmistir.

Bunun sebebi aslinda oldukga agiktir; demiryollar1 ve tren, yeni ¢agin giiciinii
ve hizini, endiistriyle ilgisiz insanlarin baska hi¢ bir bulusun basaramayacag 6l¢iide
gbzlerinin Oniine seren en carpict gelismeydi. Oncesi diisiiniildiigiinde, insanlar
cogunlukla yaya veya atla, varlikli olanlar ise bir kag atin ¢ektigi arabalarla yolculuk
edebiliyorlardi. Demiryolu ile elde edilen hiz ise benzersiz bir deneyim yagatmistir.
Hobsbawm ilk demiryollarinin 1830’larda sahip oldugu hizin saatte 60 mil (yak. 90
kmh) oldugunu daha sonra yapilan buharli trenlerin ise bu hizi ¢ok ge¢mediklerini

belirterek demiryolunun insanlarla ilk tanismasinda yarattig1 carpiciligt vurgular:

“Piramitleri, Roma’nin su kemerlerini, hatta Cin Seddi’ni birer tasracilik 6rnegi olarak
yaninda soniik birakan, toprak setleri ve oluklari, kopriileri ve istasyonlariyla bir kamu
yapilart kiilliyesi olusturan, riizgar hiziyla iilkeleri ve kitalar1 asan duman soluyan dev

yilanlart iten bir demir yol, tam da insanin teknoloji yoluyla elde ettigi zaferin bir

simgesiydi.”"”
Demiryolunun ulastig1 insan kitlesinin kisa siirede eristigi biiyiikliige John Reader,

“Sehirler” de deginir:

“Daha 1838’de diinyanin ilk ticari demiryolu hattinin Ingiltere’nin kuzeydogusundaki
Stockton ve Darlington arasinda, 40 km’lik bir mesafede hizmete girmesinden sadece 13 yil

sonra, Ingiltere’nin demiryollar1 yilda 5,4 milyon yolcu tasiyordu; 1862’ye gelindiginde bu

rakam 170 milyona ulasmlstl.”16

“Yagmur, Buhar ve Hiz”’da, Ingiltere’nin yagmurlu ve sisli havasinda, tuvale
diyagonal olarak yerlestirilmis bir kopriiniin iizerinde, resme bakan izleyiciye dogru
bir tren hizla yol almakta, Turner’in renkleri ve 15181 kullanis teknigiyle resimdeki
tim Ogeler neredeyse atmosferle i¢ ice gegmis bir bicimde olanca yogunluguyla
canlanmaktadir. Théophile Gautier “Romantizmin Tarihi”nde (Historie du

Romantisme) resmi soyle tarif eder:

15
A.e., s.54.
'6 John Reader, Sehirler, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2007 s. 259.

25



“Gergek bir tufandr bu. Cakan simgekler, kocaman ates kuslari gibi kanatlar, yildirimlar
altinda parcalanan bulut kiimeleri, rliizgarin piskiirttigii yagmur kasirgalari: Sanki bir
diinyanin sonu goriiniimil. Biitin bunlarin arasinda, tipki bir kiyamet canavari gibi,
karanlikta kirmizi cam gdzlerini agmis ve ugsuz bucaksiz kuyrugunu, vagonlardan olusan
omurgasini siiriikkleyen lokomotif kivriliyordu. Hi¢ kuskusuz, yeryiizii ile gokyiiziinii bir
firga darbesiyle birbirine karistiran bir ¢ilgin &fkenin ¢irpistigi bir resim, gergek bir

¢ilginlikti bu, ama bir ¢ilgin dahinin elinden cikmustr.”"’

Resim 11: William Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Bati Demiryolu, 1844, tuval {izerine
yagli boya, National Gallery, Londra

"7 Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ilhan Usmanbas, Istanbul, Remzi
Kitabevi, 2006, s.50.
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Turner’mn tercih ettigi isim “Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiikk Bat1 Demiryolu’
tek basina resme dair agiklamalari igeriyor gibi goriinmektedir. Yagmurlu hava
ylizeyi timiiyle kaplamig, goziin tuval iizerinde temas ettigi her noktada renklerin
dagilimiyla hissedilmektedir. Hizla gelen trenin yalnizca dndeki buhar bacasi ve
motor kismi gorece net bir bicimde belirmekte, hiz ve buhar birbirini tetiklemekte,
hizin etkisiyle bacadan ¢ikan buhar geriye dogru savrularak havaya karigmaktadir.
Ancak John Gage’in resimle ayni ismi tasiyan kitabinda yer verdigi bir taniklik
resme daha yakindan bakmak gerektigini ortaya koyar.

Gage resmin yapildigr yil 1844’te dokuz yasinda olan G.D. Leslie’nin,
Varnishing Day’de'® Turner’1 “Yagmur, Buhar ve Hiz” iizerinde oynamalar yaparken

izledigi giine dair sonraki yillarda aktardig1 gozlemlerine dikkat ¢eker:

“Turner oldukea kisa firgalarla karigik bir palet kullaniyor ve tuvale ¢ok yakin duruyordu,
Oyle goriintiyordu ki; gozleri ve burnuyla da elleriyle oldugu gibi resim yapiyordu. Sik sik
geri adim atarak da yaptig1 degisikligi kontrol ediyordu. Bence Turner erkek cocuklarindan
hoslantyordu; onu izlememden rahatsiz olmadig: gibi aksine zaman zaman benimle konustu.
O sirada viyadiigiin iizerindeki lokomotifin 6niinde hayatin1 kurtarmak icin kosan kiigiik
tavsant (hare) ¢izdi. Turner’in basliktaki ‘Hiz’1 trenle degil bu tavsanla temsil etmeyi
planladigindan, tavsani ¢izerken sozciigiin aklindan gegtiginden hi¢ siiphem yok. Daha
yakindan bakarsak, muhtemelen viyadiigiin altinda sabanla calisan adami (ploughing)

yaparken de eski bir kirsal dans olan ‘Speed the plough’ aklindan gegiyordu.”"

' “Varnishing Day’ 1769’dan beri Royal Academy’nin geleneksel yaz sergisinin resmi agilisindan
once sanatcilarin resimleri tizerinde son dokunuslart yaptiklari; gazeteciler, elestirmenler, alicilar ve
taninmis isimlerle bir araya geldikleri her yil diizenli olarak gergeklestirilen bir etkinliktir. Turner’in,
bu giinde diger sanatgilarin ¢ogunlugunun aksine resimlerinde kiiciik dokunuslar degil garpict
degisiklikler yaptig1 hatta tamamlanmamis resimlerini orada bitirdigi belirtilir. William Parrott’in
1846 tarihli resminde Varnishing Day’de Turner’1 ¢calisma aninda izleyip resmettigi diisiiniilmektedir.

19 Gage (Akt.), a.g.e, s.19, G.D. Leslie, The Inner Life of the Royal Academy, Londra, 1914,s.144.
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Resim 12: William Parrot, Turner on Varnishing Day, 1846, tuval iizerine yagli boya, Museums
Sheffield, Sheffield.

Leslie’nin baglikta gegen hizi temsil ettigini diislindiigli tavsan resimde zar
zor secilebilmektedir, dyle ki bu resme daha 6nce defalarca bakan birinin bile
tavsanin varligim1 R. Brandard’in graviiriinde farketmis olmasi ya da Leslie’nin
anekdotundan 6grenmis olmasi olduk¢a muhtemeldir.

Bu anekdotu Yagmur, Buhar ve Hiz’a daha yakindan ve detayli bakmak gerektiginin
bir uyaris1 olarak alip resmin Endiistri Devrimi’nin popiiler bir §gesini gdstermenin

Otesinde daha fazla anlami i¢erdigini diisiinmek gereklidir.
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Resim 13: J.M.W. Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz, graviir: R. Brandard, 1859-61, Tate Modern,
Londra.

Resim 14: J.M.W. Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Bati Demiryolu, (detay; sag alt kdsede
tavsan)
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Ugucu renklerle toprak ve havanin devinimine karigmis bir bigimde hizla
kosan tavsan, Turner’in resminde ilk defa belirmez. 1810’larda “Battle Abbey” ve
1839°da “Apollon ve Defne”, Turner’in erken donemlerinden itibaren doga i¢indeki
bu miicadeleye duydugu ilgiyi gosterir. Bat1 kiiltiirii izerinde Ortacag’dan beri etkili
olan Ovidius’un, Metamorphoses adli eserindeki “Apollon ve Defne” Oykiisiinii
uyarladig1 1839 tarihli resminde Turner tavsan (hare) ve taz1 (hound) araciligiyla hizi

yine ele almist1.

“Ovada tavsan goren bir Gallia kopegi gibi,

Biri kosuyordu yakalamak i¢in avini biri de,
Kurtarmak i¢in canini. Tuttu tutacak tavsani,
Uzatmis boynunu sikistirtyor avi yakindan,
Bilmez tavsan yakalanip yem olacagini kopege
Kacar durur kurtulmak i¢in. Boéyle durumu kizla

Tanrinin, birinde umut, birinde korku.””

Resim 15: J.M.W. Turner, Apollon ve Defne, 1839, tuval {izerine yagli boya, Tate Modern, Londra.

2 Ovidius, Déniisiimler, Cev. Ismet Zeki Eyuboglu, Istanbul, Payel Yaymnevi, 1994, (Birinci Kitap,
satir 533-539), s.36.
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Resim 16: J.M.W. Turner, Battel Abbey; Harold’in Yenildigi Yer, graviir: W.B. Cooke,
1819, Tate Modern, Londra.

Gage, “tavsan ve tazmnin” Turner i¢in hizin en karakteristik simgeleri
oldugunu diisiliniir. Bununla baglantili olarak Turner’in dénemin lokomotiflerinin
hayali isimlerine duydugu ilgiden yola ¢ikarak, resmettigi Biiyilk Bati
Demiryolu'nun ‘Firefly’ smifi lokomotiflerinden birinin motorunun adinin da
Greyhound oldugunu biiyiik olasilikla bildigini ekler.”’ Baska bir bigimde
sOylersek tavsan yine kovalanmaktadir ancak bu sefer doganin kendi diizeni
icerisindeki hiziyla tanimlanan tazi tarafindan degil 1840’larin demiryolu

fenomeninin tirlinti olan Greyhound tarafindan.

! Gage, a.g.e., s.22.
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Resim 17: Firefly sinifi lokomotif, replika, 2005, Didcot Railway Centre, Didcot.

“Yagmur, Buhar ve Hiz’da Turner’in Endiistri Devrimi ile beraber hayata
katilan unsurlar1 bir eski-yeni beraberligi cergevesinde verdigini goriiriiz. Bristol-
Exeter hattin1 olusturan Biiylik Bati Demiryolu’nun iizerinden gececegi “Maidenhead
Demiryolu Kopriisii”, donemin endiistri kollarinin tinlii mimar1 Isambard Kingdom
Brunel tarafindan 1839’da yapilmistir. Sahip oldugu 39 metre genisligindeki tugla
malzemeli iki ana kemeriyle zamaninin en diiz ve genis kemerli kopriisii olma
unvanint elde etmis ve bu sebeple kullanima acildiginda yikilacagi yoniinde ¢ok
sayida elestiri almustir.”? Turner’mn resmin en belirgin 6znesi olan trenin iizerinden
gectigi doneminin “miihendislik harikas1” tugla malzemeli kopriiyii betimlerken arka
planda eski tas kopriiyli de resme dahil etmesi, hem gorsel olarak resmin derinlik

algisin1 kuvvetlendirmis hem de gerceklesmekte olan degisimi vurgulamistir.

22 A.e., 5.24.
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Resim 18: John Cooke Bourne, Maidenhead Demiryolu Kopriisii, Litografi, 1846.

Turner’1n, yagmur, buhar ve hiz1 6n plana ¢ikarmak iizere resmin i¢inde birer
renk lekesi olarak erittigi detaylar Brandard’in graviiriinde daha belirgin olarak
secilebilmektedir. GoOzlimiizii, odaklandigi Maidenhead Demiryolu Kopriisii
tizerinden hizla gelen Firefly simifi Greyhound motorlu lokomotif ve onun 6niinde
hayati i¢in hizla kosan tavsandan uzaklastirarak resme daha genis bir agiyla
baktigimizda, Thames nehri tlizerinde dénemin buharli gemilerinin yaninda olduk¢a
miitevazi kalan bir sandalin i¢inde iki figiir, nehir kenarinda el sallayan bir grup
insan ve kopriiniin diger tarafinda sabanla calisanlari gorebiliriz. Biiyiik Bati
Demiryolu c¢arpict hizi ve yeni teknolojisine ragmen heniiz doniismemis olan
Ingiltere’nin ~ kirsal ~ bolgeleri icerisinde  ilerlemektedir. Gage kitabinda
demiryollarinin agilist ve trenlerin gecisinin o bolgede yasayanlar tarafindan bir
festival havasinda karsilandigini ve donemin popiiler bir eglencesi oldugunu yazar.
1 Mayis 1844’te Biiyliikk Bati Demiryolu’nun Bristol-Exeter hatt1 agildiginda,
Exeter’deki biitiin diikkkan ve isletmeler de kisa siireligine kapanmis ve on binlerce

insan iilkenin cesitli bolgelerinden miizikli bandolar esliginde yeni hattin agilis
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noktasina akm etmislerdi.”> Turner nehrin kenarmda el sallayan insanlar1 da resme
dahil ederek demiryolunun toplumla kurdugu iliskinin bir bagka yOniinii de
gostermistir; demiryolu araciligryla elde edilen hiz, tren icerisinde deneyimlenmenin

yant sira seyirlik bir etkinlik olarak da alimlanmuistir.

Gorsel ifade bicimlerinin ve anlamsal igerigin zenginligine degindikten sonra
Turner’m, Avrupa’da Romantik sanatin resim alaninda en yetkin {retimlerini
gerceklestiren sanatcilarindan biri oldugu konusunda sanat tarihinde neredeyse bir
goriis birligi oldugunu sdylemek abartili olmayacaktir. 70°1i yaslarina girerken
yaptig1 “Yagmur, Buhar ve Hiz” cagin gelismelerini yakindan takip ettigini, hiz gibi
soyut bir kavrami tuval iizerinde gostermek isteyisi de resme ve yeni arayislara
duydugu heyecanini ortaya koyar. Turner hayattayken yalmzca Ingiltere’de degil
diizenli olarak gerceklestirdigi seyahatler aracihigiyla Fransa ve Italya’da da
tanintyordu. Doénemi acisindan oldukga yenilik¢i olan konu secimi, 151k ve renkleri
kullanis teknigiyle ele aldigi konuyu betimleyisi gibi 6zellikleriyle Turner’in
1870’lerde gelisecek olan izlenimcilik akimu iizerinde tesiri oldugu siklikla belirtilir.
“Yagmur, Buhar ve Hiz’dan sonra demiryolu temali resimler yapilmaya devam
etmistir. Bu baglikla tanman resimlerin basinda da Claude Monet’nin “St Lazare
Gar1” serisi gelir. Monet 1870-71°deki Londra seyahati sirasinda 1865°ten itibaren
National Gallery’de sergilenen “Yagmur, Buhar ve Hiz”1 gérmiis olmalidir, Gage de

kitabinda Monet’nin bu resmi gérmiis olabilecegini belirtir.**

2 A.e., s.35.
2 A.e., 5.68.

34



Resim 19: Claude Monet, St Lazare Garl, tuval iizerine yagli boya, 1877, National Gallery, Londra.

Monet’nin demiryolu temasini igleyisi Turner’dan oldukca farklidir. Dizinin
1877 tarihli National Gallery’de bulunan o6rneginde Monet’nin, demiryolu ve
ogelerini merkeze almaktan ¢ok bu Ogeler araciligiryla izlenimci resmin ifade
bicimlerinin nasil yansitabilecegine odaklandigini sdyleyebiliriz.
Monet’nin treni demiryolunun en belirgin yeniligi olan hizi gosterme fikrinden
tamamen uzaktir ve tren gara girerken neredeyse durma halinde gosterilmistir.
National Gallery kaynaklarinin belirttigi lizere Monet bu resmi yapmak i¢in gar
yetkililerinden 6zel izin almis ve buhar gorlinlimiiniin artmasi i¢in de durmakta olan
trenin kazani yeniden komiirle doldurulmustur. Yagmur, Buhar ve Hiz’dan 33 yil
sonra yapilan ‘St Lazare Gar1’ Orneklerinde Oyle gorliniiyor ki demiryolunun
yarattig1 ilk sarsici etki azalmis, havaya karigmakta olan buhar bulutlarinin degisen
gorlinlimiiniin betimlenmesi dénemin izlenimei resmi i¢in daha 6nemli bir sorun

haline gelmistir.
Bu bilgiler dogrultusunda “Yagmur, Buhar ve Hiz: Biiyiik Bati Demiryolu”

nu iki ana bashiga dikkat ¢cekerek yorumlayabiliriz. lki, Turner’m eski Ingiltere ile

1840’larm yeni endiistriyel Ingiltere’sine ait ogeleri bir arada vererek gecis
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doneminin bir goriintiisiinii betimlemis olmasidir. Resimde, doneminin ileri
teknigiyle yapilmis Maidenhead Kopriisii, demiryolu ve 90 km hiza erisebilen
lokomotifin ¢ektigi tren disinda hemen her sey eski Ingiltere’ye aittir: tas koprii,
sandaldaki insanlar ve sabanla toprak siirenler. Resim yiizeyinin biiylik ¢ogunlugunu
Thames nehri ve tarim alanlari kaplar. Bununla birlikte Turner, trenin gecisi sirasinda
kopriiniin altina el sallayan kalabalig1 yerlestirerek yeniye duyulan heyecan ve ilgiyi
de resme dahil etmistir. Ikinci ana baslik ise doganin betimlenis bigimiyle iliskilidir.
Turner’ i 6zellikle yolculuk temalr resimleri diisiiniildiigiinde doganin salt “giizellik’
dinamik ve yasayan bir doga anlayisiyla ele alindig goriiliir. Yagmur, Buhar ve Hiz’
da, Turner renk ve 151k kullanimindaki ustalikla yagmurlu havanin devinimini resmin
her noktasinda hissettirerek trenin yiliksek hizla izleyiciye dogru geldigi izlenimini
pekistirmistir. Bu etkiyi, resmin sergilenmesinin ardindan Fraser’s Magazine’nin

mayis sayisinda William Makepeace Thackeray sOyle ifade eder:

“Turner, ger¢ek yagmur ve arkasinda gergek giin 15181nin oldugu bir resim yapti ve siz her
dakika gokkusaginin belirmesini bekliyorsunuz. Ayni anda size dogru bir tren hareket
etmekte, gercekten saatte 50mil hizla. Okuyucu, tren duvardan ¢ikip karsidaki Charing

25 . . . . . . . . . . g . .
Cross™’a girmeden once resmi gérmek icin acele etmeli... Diinya daha 6nce bu resim gibi bir

sey gormedi.”*

Gage, kisisel olarak Turner’in ne hayati doniistiiren yeniliklere dogrudan
sempati duydugunu ne de resimdeki tren ve kopriyii ¢irkin bulduguna dair bir
bilginin oldugunu yazar. Ancak bu resimle Turner’in dénemin bir tahlilini yaptigini
diistinebiliriz. Turner bir anlamda lokomotif ve tavsan aracilifiyla makine ve doganin
kars1 karsiya gelisini temsil etmistir. Ger¢ekte o hizla ilerleyen bir ‘makinenin’
onilinde tavsanin hayatta kalma sans1 yoktur dolayisiyla Biiyiik Bati Demiryolu’nun
lokomotifinde viicut bularak resme bakana dogru gelen makine ve hiz ¢aginin doga

karsisinda elde ettigi tistiinliik gozler dniine serilmistir. Turner’in 1844’te isaret ettigi

** Charing Cross, Royal Academy’nin karsisinda, Trafalgar Square ve National Gallery’ye yakin bir
metro istasyonudur.
*® Gage, a.g.e., s.14.
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hizla tizerimize gelen lokomotif, 1909°da Filippo Tommaso Marinetti’nin Fiitiirizm

Manifestosu’nda soyle yankilanir:

“Diinyanin goérkeminin yeni bir giizellikle zenginlestigini ilan ediyoruz: hizin giizelligiyle.

Arkasinda, 6fkeyle tislayan bir yilana benzeyen koca koca kivrimlari olan bir yaris arabasi...

Kursun hiziyla ilerlerken kiikreyen bir otomobil, Semadirek Nikesi’nden giizeldir.””’

2.2.2. Berlin Potsdam Demiryolu (A. Menzel, 1847)

Turner’in Endiistri Devrimi’nin dogrudan bir sonucu olarak demiryolu
aracilifiyla hayata dahil olan hizi kaydettigi “Yagmur, Buhar, Hiz: Biiyiikk Bati
Demiryolu” resminin ardindan, 20. Yiizyillin basinda hizi konu edinen yapitlarin
incelemesine ge¢meden Once, ayni konuyu resmeden Alman sanat¢i Adolph von
Menzel’in ‘Berlin Potsdam Demiryolu’ baslikli resmini de ele almak gereklidir.

Menzel’in Turner’dan yaklasik olarak ii¢ yil sonra 1847°de yaptigt resim,
Turner’m oOrneginde de gordiiglimiiz gibi yalnizca endiistriyel bir temanin
gosteriminden ibaret olmayip, kentin mimari olarak yeniden ingasi ve endiistrilesme
stirecinin tanikligini da igeren, siyasal ve toplumsal olanin gorsel alana yansidigi ¢ok
katmanl bir yapittir. “Endiistri Devrimi’nin Almanya’ya getirdigi giicle, Berlin 19.
ylizyilin sonunda biiyiikliigii, niifusu, ekonomisi, refah1 ve kiiltiiriiyle hangi konuda

i"** ve bu baglamda Endiistri

olursa olsun dikkate alinmasi gereken bir giict
Devrimi’nin basini ¢eken Ingiltere’den sonra demiryolu ve hiz temali ikinci bir

resmin Almanya’da yapilmis olmasi hi¢ sasirtict degildir.

27 Filippo Tommaso Marinetti, Fiitiirizm Manifestosu, 1909, Sanat Manifestolar1 ‘Avangard Sanat
ve Dirilis’, Der. Ali Artun, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2010, s.102.
28 Reader, a.g.e., s.166.

37



Resim 20: Adolph von Menzel, Berlin Potsdam Demiryolu, 1847, tuval iizerine yagl boya,
Alte Nationalgalerie, Berlin.

1815’ten 1905°e uzanan uzun yasamiyla 19. yiizyilin hemen hepsine taniklik
etmis olan Adolph Friedrich Erdmann von Menzel, bu siiregte Almanya tarihinin
onemli konularini resmetmistir. Ozellikle 1848 devrimleri Menzel’in sanat
yasantisinda belirleyici bir tarihsel donem olarak yer etmis, sanatci sosyal ve politik
bir reform olarak halk ve monarsi arasinda yeni bir iletisimin yolunu ag¢gmasi
bakimindan 1848 devrimlerinin diisiinsel yoniiniin agik bir destekcisi oldugunu ifade
etmistir.”” Devrim siirecinin Menzel tizerindeki etkisinin konumuz agisindan énemi
toplumsal yasantidaki bu degisim ve hareketliligin onu gilincel ve dinamik olan
resmetmeye yonlendirmis olmasidir. Tiim dikkatini yasadigi zamanin ruhuna g¢eviren

Menzel, Prusya fabrikalari, dokiim atolyeleri, endiistriyel iiretim araglari, tren

** Christopher B. With, “Adolph von Menzel and the German Revolution of 1848”, Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte, Berlin, 1979, s.204.
(Cevrimigi) http://www.jstor.org/stable/1481975 24.12.2014
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istasyonlar1 ve demiryollart gibi hareketi yansitan temalara egilmistir.”® Konu
secimiyle birlikte 6nemli bir degisim de sanatcinin iislup olarak tamamen Realizme
yonelmis olmasinda goriilir. Menzel gelecegin sanatinin Realizm aracilifiyla
iiretilebilecegini diisiinmenin yanm1 sira Realizmi, Romantizm ve Diisseldorf
Okulu’nun siiregiden idealist sanat anlayisina karsi giicli bir alternatif olarak
degerlendirmistir.’’ Menzel’in Realizmi isleyisi, ele aldigi konularda detaylara
gosterdigi titizlikle belirir. Litografiyle ugrasan bir aileye mensup olarak on dort
yasindan itibaren babasinin litografi atdlyesinde ¢alismaya baslayan baslayan Menzel
sanat tarihgileri tarafindan ¢izmeye bagimli bir ressam olarak anilir. Ardinda
biraktigt bes binden fazla eskizi sanat¢inin bu bagimliligini niceliksel olarak
kanitlasa da esas dikkat ¢ekici olan onun resmi kavrayisina dairdir; Menzel kendi
¢izim teknigini nesneyi ¢oziimlemek iizere gerceklestirdigi biligsel bir eylem olarak
tanimlamustir.>?

Kaydetme ve belgeleme arzusuyla ele aldig1 nesneye ya da konuya, fotografin
ortaya koyabilecegi bir detaycilig1 arayarak yaklagsmis, ayni nesnenin farkli agilardan
goriinimiinii defalarca ¢izmistir.  Menzel’in eskiz ve desenleri c¢ogunlukla
resmetmeyi diisiindiigii kalabalik kompozisyon i¢inde yer alacak detaylarin gercekei
ve etkili goriinlimlerini yansitabilmek i¢in yaptigi 6n hazirlik caligmalardir.
Eskizlerin, bitirilmis resimlerde bir detay olarak karsimiza ¢ikmasinin dogrudan bir
ornegi i¢in ‘Biergarten in Kissinger’ baslikli resme bakabiliriz. Bu resimde ¢aginin
ulagim teknolojileri arasinda iicretsiz ve Ozglirce hareket imkani sunmasi ile hiz
deneyimini icermesi bakimindan popiiler bir ara¢ olan bisiklet, Menzel’in mercegine
takilmistir. Cok figiirlii bir kompozisyonda sag One yerlestirdigi tek bir bisiklet

betimi i¢in Menzel’in bir hafta boyunca her aksam bir bisiklet diikkanina giderek

%% Devrimin séniimlenmesi ve basarisiz kabul edilmesiyle Menzel’in heyecanin da hayal kirikligma
doniistiigli ve sanat¢inin Biiylik Frederick ve onun yonetimi altindaki Prusya monarsisine dair
konular1 resmetmeye yoneldigi belirtilmektedir.

3 With, a.g.e., s. 213.

3 Marsha Morton, “Menzel at the Frick. New York”, The Burlington Magazine, Vol.132, No.1052,
Kasim 1990, s.814-815.

(Cevrimigi) http://www.jstor.org/stable/884570 24.12.2014

39



desen ¢alistig1 bilinmektedir.

1

Resim 21: Bisiklet eskizi, Staatliche Museen zu Berlin, Preussicher Kulturbesitz, Kupferstichkabinett.

v p y . S T

Resim 22: Adolph von Menzel, Biergarten in Kissenger, 1891, Staatliche Kunstsammlungen
Gemildegalerie Neue Meister, Dresden.

3 Sabine Rewald, “Adolph Menzel 1815-1905 Between Romanticism and Impressionism”, Master
Drawings, Vol.36, No.4 (Kis 1998), 5.432.
(Cevrimigi) http://www.jstor.org/stable/1554424 24.12.2014
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“Her ¢izim yararlidir ve her seyi ¢izmek de yararlidir.”** goriisiinii siklikla
dile getiren Menzel ayni yontemi 1847°de yaptigi Berlin Potsdam Demiryolu
resminde de uygulayarak Oonce o bolgenin eskizleri ilizerinde ¢alismistir. Berlin’in
yeniden ingas1 ve endiistrilesme siire¢lerinin izlerini tasidigini belirttigimiz yapiti,
kentin mimari diizenlenisi, ayn1 resmin 1845’te yapilmis eskizi ile 1847°de trenin
eklendigi yagl boya versiyonundaki farkliliklar ve Turner’in Yagmur, Buhar Hiz’1
ile karsilagtirarak ele almak agiklayici olacaktir.

Menzel, Berlin’deki ilk yillarinda birbirine ¢ok yakin ii¢ farkli adreste
oturmustur; Wilhelmstrasse, Zimmerstrasse ve Scoheneberger Strasse.*> Bunlardan
ilk ikisi daha 6nce Menzel’in iki kere yagli boya resimlerini yaptig1 Prens Albrecht
Saray1’nin karsisinda, {igiinciisii ise Anhalter Bahnhof’un tam karsisinda ikinci katta
yer alan kiiciik bir daireydi. Anhalter Bahnhof ayn1 zamanda Menzel’in resimledigi

Berlin Potsdam demiryolu hattinin da baslangi¢ noktasidir.

N

Resim 23:Adolph von Menzel, Ay 1s181nda Anhalter Bahnhof’un Yukaridan Gériiniisii,
1845-1846, kagit lizerine yagli boya, Museum Oskar Reinhart, Winterthur.

34
A.e.,s.431.
3> Werner Busch, Adolph Menzel Leben und Werk, Miinih, Verlag C. H. Beck, 2004, s.56.
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Menzel’in “Berlin Potsdam Demiryolu” resminden bir yil 6nce, evinin
penceresinden goriinen Anhalter Bahnhof’u resmetmesini, demiryolu hattinin
acilmasiin ardindan Berlin’i Potsdam’a baglayan bes saatlik yolun kirk bes
dakikaya inmesinin yarattigi sokla, hayati c¢arpict bir bi¢gimde hizlandiran bu
geligsmelere karsi kayitsiz kalmayacaginin ve bu siirecin gorsel kayitlarini tutmaya
devam edeceginin belirtisi olarak okuyabiliriz.

1841°de Anhalter Bahnhof un islemeye baglamasi ayn1 zamanda ¢evresindeki
bolgede yeni yap1 gruplarinin ve yerlesim yerlerinin yiikseleceginin de habercisi
olmustur. 1843’te Schoneberger Strasse insa faaliyetleriyle acilmis ve takip eden
yilda Menzel’in oturdugu ev insa edilmistir. Siirlarint agsarak g¢evresindeki bos
arazilere dogru hizla genislemeye baslayan Berlin’in kent niifusu 1816-1846 yillar
arasinda iki katmma ¢ikmig ve artan niifusa barimma imkani saglayabilmek icin
merkezin disgmna dogru ivedilikle ¢ok sayida kiralik konut insa edilmeye
baslanmustir.*

Reader, Sehirler’de Berlin’in hizla artan niifusundan ve insa edilen kiralik

konutlardan sdyle bahseder:

“19. ylizyillda tiim Avrupa sehirlerinde oldugu gibi, her yil Berlin’e binlerce insan akin
ediyordu... Sehrin eteklerinde, sehirde is bulmayr uman insanlarla ¢oktan dolup tasmaya
baslayan devasa konaklama alanlar: tiiredi... Almanya yavas yavas sanayilesirken 1872’de
40 milyon olan iilke niifusu (iki milyonu agkin Almanin, Amerika kitasina gogiine ragmen)
1914°te 67 milyona ¢ikt1 ve iilkenin demografik yapist dramatik bir degisim gegirdi: niifusun
iicte ikisi kirsal kesimde yasarken sehirde yasar oldu. Almanlar tek kusakta, ilkelerinin tarim
ekonomisinden sanayi ekonomisine gec¢isini gordii. Gergekten de bu donemde diger Avrupa
iilkelerine nazaran, Almanya’nin toplam kent niifusunun orani daha biiyiik hizla artti. Higbir

sehir Ikinci Reich’in baskenti Berlin kadar hizli bﬁyﬁmemistir.”37

36 Busch, a.g.e., s.73.
37 Reader, a.g.e., s.168.
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Resim 20: Adolph von Menzel, Berlin Potsdam Demiryolu, 1847, tuval {izerine yagli boya,
Alte Nationalgalerie, Berlin.

43



Menzel’in 1845°te yaptig1 eskizde geri planda yeni yap1 gruplariyla sehrin
disina dogru genisleyen Berlin ve demiryolu ag1 goriiliir, yagl boya versiyonda bu
siluet daha belirgin ele alinmistir. 1847 tarihli resmin 6n planindaki kirsal alanin hizl
firga vuruslariyla ‘izlenimci’ bir teknikle  betimlenmis goriiniimii, izleyiciye
Menzel’in o donemde aktif olan Barbizon Okulu ressamlar1 gibi agik havada ¢alisip
resmi kisa siirede tamamladigini diisiindiirebilir. Ancak yagli boya resmin bir 6n
hazirlig1 olarak degerlendirilebilecek 1845 tarihli eskiz, Menzel’in dogrudan hizi
temsil eden treni kompozisyona yerlestiritken perspektif ve oranlar iizerinde
detaylica calistigini ortaya koyar. Resimde hiz ¢agrisimini uyandiran gosterim, tuvale
boydan boya yerlestirilmis olan kavisli demiryolu ve lokomotifin bacasindan ¢ikip
geriye dogru savrulan buhar aracilifiyla verilmistir. Eskizle karsilastirildiginda
1847°deki resimde demiryolunun doniis agis1 keskinlestirilmis ve buna paralel olarak
soldaki aga¢ grubu daraltilmistir. Turner’in ‘Yagmur, Buhar ve Hiz’ inda kaotik
atmosferin i¢inden birden beliren trene karsilik, Menzel’in resminde tuval boyunca
kivrilan demiryolu trenin aldig1 yolu da diislindiirerek dinamizmi resmin biitiiniine
yaymak ister. Turner’in resmin bashgin1 yalnizca “Biiyiik Bati Demiryolu”
koymay1p; yagmur, buhar ve hiz1 da kompozisyonun ana 6geleri olarak kurguladigini
bildirmesi sanat¢inin makine ve doga karsithigina iliskin daha genel ‘felsefi’ bir fikri
ele aldigimi diisiindiiriir. Menzel ise ‘Berlin Potsdam Demiryolu’ basligi ile dogrudan
demiryolu hattin1 betimlemeyi onciillemis, arka plandaki Berlin siluetinde secilebilen
Gendermanmarkt’in kiliselerinin goriiniimii, sanat¢inin resmi bugiin Yorckstrasse
adiyla kullanilan (o donemdeki adiyla Grossgorschenstrasse) istasyonun
yakinlarindan yaptigini anlasilir kilarak 1850°lerin Berlin’inden giiniimiize tarihsel

bir goriiniimii ulagtirmigtir.
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3.MODERNIZM VE HIZ :
BiR OLGUNUN DURAGANLASTIRILMASI

3.1. Olusum Halindeki Hareketin ilk Gorsel Kayitlar::
Marey ve Muybridge

1820’lerde fotografin icadi ile birlikte, fotografin resim, graviir, litografi gibi
sanat kollarmin sonunu getirecegi ya da onlarin yerini alacagi tartismasi da
baslamistir. Fransiz ressam Paul Delaroche’a atfedilen “Bugiinden itibaren resim
Slmiistiir!”'  soziinde simgelesen tartisma, fotograf gibi dogadaki goriintiileri
neredeyse tipatip yeniden iiretebilen bir yontemle geleneksel sanatlarin nasil bas
edebilecegi sorusunda temellenir. Resmin tamamen yok olacagi fikri bu ¢arpict
teknolojik gelisme karsisinda anlasilabilir bir abartiyr icermekle birlikte aksine
ressamlar perspektif, mekan diizenlemesi, golge-151k algis1 gibi resme ait dgelerin
uygulamasinda yeni agilimlar saglamasi bakimindan fotograftan destek almistir. S6z
gelimi; izlenimci ressamlarin fotografi yeni resimsel aragtirmalara kaynaklik
edebilecek bir ara¢ olarak gordiikleri bilinmektedir.” Fotograf, resmi tamamen
oldiirmemistir ancak ilk islevi goriiniisii oldugu gibi (modernizmden 6nce) aktarmak
olan portre, “Ronesans sanatinin en {istlin basar1 alan1 ve akademik 6l¢iitlerin dorugu
olan™ tarihsel resim ve janr gibi resim tiirlerinin neminin azalmasima yol agmistir.
Fotografin bu donistiiriicii etkisinin altinda esas olarak, hizla hareketli imgeye
ulasacak olan teknik ilerlemesi yer alir. 20. yiizyil boyunca sinemanin tiim gorsel
sanatlar1 etkilemesi ve sanata olan ilginin biiyiik kismini tizerinde toplamasi bu savi
destekler. Robert Lynton’ gore, “bir zamanlar tarihsel resme yoOnelen yaratici
yetenek ve diisiinsel egilimler bugiin film sanatin1i segmekte, anlati sanati da

seyircisini film meraklilari arasinda bulmaktadir.”*

' Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar: Sanat¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla,
Istanbul, Sel Yaymcilik, 2008, s.11.

2 A.e., s.23.

3 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Istanbul, Remzi Kitabevi,
2009, s.56.

4 A.e., s.56.
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Fernand Léger “Resmin Kokeni ve Temsili Degeri” (1913) baslikli yazisinda
fotografin sinemaya ulasan siireci ve gOrsel sanatlara olan etkisini soyle

degerlendirmistir:

“Fransiz Salonu'nda gosterilen biitiin o tarihsel ve dramatik resimlerin beyaz perdedeki
herhangi bir goriintiiyle nasil yarisabilecegini ciddi ciddi sorabiliriz kendi kendimize. Gorsel
gerceklik daha dnce hi¢ bu kadar yogun bir sekilde miimkiin olmamistir. Birkac¢ yil 6nce
hareketli goriintiiniin renkten yoksun oldugu soylenebilirdi, ama renkli fotograf icat
edilmistir. ‘Konulu’ resimlerin artik bu anlamda da bir iistiinliigii kalmamistir; varoluglarinin
tek nedeni olan popiiler taraflar1 da yok olmustur, miizelerde, M.J.P. Laurens'in bir tarih
resminin 6niinde ya da M. Detaille'in siivari hiicumunu gosteren resimlerine dalmis birkag
is¢i de artik yoktur: nerede olduklarin1 sorarsaniz, sinemada olduklarini sdylemek
miimkiindiir... Fotograf ¢ekmek, portre resmin yapilmasindan daha kisa siirmekte, ayrica
daha gercekgi bir benzerlik yakalayabilmekte, iistelik daha ucuza mal olmaktadir. Portre
ressami1 yok olmaktadir, yakinda giindelik yasam ve tarih ressamlig1 da yok olacaktir dogal

bir 6liim olmayacaktir bu, cagin geregi olarak tarihe karisacaklardir.”

Léger'nin dikkat cektigi gibi renkli olmayan fotografin icadi bile gorsel
sanatlar i¢in bir doniim noktasin1 olustururken, hareketli imge ve renkli fotografa
yonelen teknik ilerlemenin sinemaya ulagmasi 20. yiizy1l sanatinin karakterini 6nemli
olciide belirlemistir. Hareketli imgeye ulasan siireg, Etienne-Jules Marey ve
Eadweard Muybridge’in 1880’lerde gerceklestirdikleri bir zaman boyunca
gerceklesen hareketin anlarinin art arda c¢ekilmis goriintiilerini elde ettikleri
kronofotograf ¢aligmalarindan bagimsiz degildir. Kronofotograf, hem 20. yiizyilda
hareket iizerine diisiinen akim ve sanatgilar tarafindan ilgiyle karsilanmig hem de
sinemanin Onciilii olarak degerlendirilmistir. Gilles Deleuze sinemay1 ele aldigi
caligmasinda, kronofotografi, sinemanin &zelliklerini  belirleyen teknolojik
soyagacinin iyesi olarak gosterir. Deleuze’e gore sinemanin kokeninde yalnizca
fotograf yer almaz; enstantane fotografi, enstantanelerin esit aralikli olmasi ve bu esit

araliklarin “film’i olusturacak bir tasiyiciya aktarilmasi da gereklidir. Bu anlamda

° Fernand Leger, “Resmin Kokeni ve Temsili Degeri”, 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar:
Sanatcilardan Yazlar ve A¢iklamalarla, Ahu Antmen, Istanbul, Sel Yayncilik, 2008, 5.62-63.
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sinema, hareketi, bir siireklilik izlenimi olusturacak sekilde secilmis esit aralikli

anlarin islevi olarak yeniden olusturan bir sistemdir.’

Deleuze “Hareket ve Imge” de, kronofotograf-sinema etkilesimini sdyle

acimlamistir:

“Sinemanin tarih oncesine, o iinlii kosan 6rnegine dénelim: Bu kosu ancak eskin giden atin
hareketinin organize biitiiniinii herhangi bir noktaya baglayan Marey’nin grafik kayitlar1 ve
Muybridge’in esit aralikli enstantane fotograflariyla tam olarak parcalara ayrilip
¢Oziimlenebilmisti. Eger esit aralikli noktalar iyi secersek kaginilmaz olarak dikkate deger
anlarla karsilasiriz; yani atin bir ayaginin yerde oldugu an, sonra {i¢iiniin, ikisinin, ii¢iiniin,
birinin. Bunlar1 ayricalikli anlar olarak adlandirabiliriz, ama kesinlikle dértnala kosuyu
eskiden oldugu gibi karakterize eden pozlar ya da genel duruslar anlaminda degil. Bu anlarin
pozlarla hicbir ilgisi yoktur, zaten poz olmalarinin bi¢imsel olarak da imkani yoktur.
Bunlarin ayricalikli anlar olmalarinin nedeni, askin bir bi¢imin aktiiel hale gelme anlar1
olmalar1 degil, harekete dair dikkate deger veya tekil noktalar olmalaridir. Methumun anlami

tamamen degismistir.”7

Deleuze kronofotografi, fotograftan hareketli imgeye ulasan siirecin ara
basamagi olarak degerlendirmistir . Hareketin olusum halindeki ardil pargalarini
yakalayabilme fikri, hizin gosterimini hazirlayan bir 6n asama oldugu icin bu
bolimde Marey ve Muybridge’in yontemine bakmak siirecin teknik gelisimini
anlamak agisindan agiklayici olacaktir. ® Tiirkge literatiirde bu gelisime dair genel

tamimlarin  6tesinde bir acgiklamaya rastlanmilmadigi i¢in hiz betiminin ana

® Gilles Deleuze, Sinema I: Hareket-imge, Cev. Soner Ozdemir, Istanbul, Norgunk Yayncilik,
2014, s.15.

" Deleuze, a.g.e., s.16.

¥ Bu bolimde ele alman hareketi inceleyen ilk calismalar Ryerson Universitesinde kronofotografi
lizerine cahigmalar yiiriiten Marta  Braun’un “Picturing Time: The Work of Etienne-Jules
Marey(1830-1902)” ve “Helios: Eadweard Muybridge in a Time of Change” bashkli kitaplar
referans alarak hazirlanmistir. Metin boyunca ayni dipnotun tekrarindan kaginilmak istendiginden,
detayl: bilgi i¢in bu dipnotta kiinyesi verilen kaynaklara bakilmalidir.

Marta Braun, Picturing Time: The Work of Etienne-Jules Marey (1830-1904), Chicago, The
University of Chicago Press, 1992.

Marta Braun, P. Brookmen, “Helios: Eadweard Muybridge in a Time of Change”, Steidl, 2010.
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kaynaklarindan olan 1880’lerin fotografik denemeleri konuyu c¢ok dagitmayacagi
umularak detaylandirilarak ele alinmigtir.

Bir insanin, hayvanin ya da nesnenin hareketinin gdziin algilayamayacagi
evrelerinin yakalanip gorsel olarak ifade edilebilmesi ancak 1880’lerde Fransiz
fizyolog Etienne-Jules Marey (1830-1904) ve Ingiliz fotografct Eadweard
Muybridge’in (1830-1904) calismalariyla ger¢ceklesebilmistir.

Sanat tarihine kaynaklik edecek (kiibizm, flitlirizm, fotodinamiz, sinema)
olan hareketin evrelerinin gorsel kayit altina alma c¢aligmalarini ilk olarak Collége de
France’da fizyoloji profesorii olan Etienne-Jules Marey gergeklestirmis; tip bilgisi ile
mekanik {retimi birlestirerek hareketin evrelerini gorsel olarak ortaya koyacak
bilimsel ¢aligmalar yapmistir. Bir fizyolog olarak kendi uzmanlik alanindan yola
cikan Marey’nin ilk caligmalar1 kalp atis1 ve damarlardaki kan basincinin degisimi
gibi viicudun icinde gerceklesen hareketleri gorsellestirebilmek iizerinedir. Marey bu
amagla, ‘grafik metodu’ (la méthode graphique) adim1 verdigi bir gorsel kayit
yontemi olusturur. Bu yontemin ilk icadi, bir kol ve ignenin Slgiilen nabiz atislarini

kagida grafik olarak aktardig sfigmograf (sphygmographe) tir.

Resim 25: Sfigmograf ’

Viicudun i¢inde gerceklesen fizyolojik hareketlerin grafik takibinin ardinan, Marey
viicudun disaridan izlenebilen kinetik hareketinin evrelerini, hareketin devamlilig
kaybolmadan kaydetmek istemistir. Grafik metoduyla gergeklestirdigi ilk

caligmalarinda kullandig1 goriintii kaydetme aragalari li¢ ana kisitmdan olugmaktaydi:

®Etienne-Jules Marey, La Meéthode Graphique dans les Sciences Expérimentales et
Principalement en Physiologie et en Médecine, Paris, G. Masson, 1878, s.560-61.
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hareketi miidahale etmeden sekans sekans yakalayabilecek hassaslikta bir sensor,
hareketin bosluktaki ilerlemesini iletecek bir aktarici ve hareketin devamlilik
gorlintiisiinii kaydedecek bir cihaz.

Marey grafik metodunu 6ncelikle, kas sistemi ve hareketleri insan viicuduna
gore ¢Oziilmesi daha karmasik olan atlar iizerine uyguladi. Bu deneme, biitiin
caligmalar1 icinde Marey’nin taninmasini saglayacak ve donemin bilmecelerinden
birinin ¢0ziimiinii getirecek iinlii deneyler dizisinin baglangicidir. Gelistirdigi
diizenek, atin ayaklarina baglanan kablolardan gelen verilerin binicinin elindeki kayit
cihazinda toplanmasi fikrine dayaniyordu. Bu ilk kayitlarda hareket yalnizca degisen

grafik degerleri seklinde gorsellestirilebilmistir.

Resim 26: Binici araciligiyla atin hareketinin grafik kaydi'

Atin hareketinin zaman i¢indeki evrelerini yakalamay1 basaran bu ilk kayitlar, 19.
ylizyilin tartisilan bilmecelerinden biri olan, hizli tempoda yiiriiyen ya da dort nala
kosan bir atin dort ayaginin ayni anda yerden kalkip kalkmadig1 sorusuna bilimsel bir

cevap olusturmustur. Marey’nin grafik, Muybridge’in de fotografik olan kayitlarina

' Marey, a.g.e., 5.158-159.
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gore atin tiim ayaklarimin yerden kesildigi ve havada asili kaldig1 bir an, fiziksel
olarak mevcuttur.

Boylece ilk defa Marey ve ¢agdasit Muybridge’in gorsel olarak sundugu kanitlar, 19.
ylizy1ll Romantizm akiminin temsilcilerinin siklikla ele aldigi at ve ath figiirlerin
bedensel pozisyonlarmin fiziksel gercekligi yansitmayan bir goriiniimle
betimlediklerini ortaya ¢ikarmigtir. Bu temanin gosteriminde akla ilk gelen
orneklerden biri olan Fransiz ressam Théodore Géricault'nun “Epsom’da 1821
Derbisi” resminde ayni gosterim “hatasi” yapilmistir. Géricault, goziin evrelerini
yakalayamadig1 hizda kosan atlarin hareketini betimlerken tiim ayaklarin ayni anda
yerden yiikseldigini tespit etmis, ancak bedensel pozisyonu gergeklesmesi fiziksel
olarak imkansiz bir bicimde dondurarak gdstermistir. “Epsom’da 1821 Derbisi’nde
yarigin hizim1 vurgulamak i¢in atlarin tiim ayaklarmmin yerden kesildigini ani
betimlemeyi tercih eden Géricault, atlarin bacaklarin1 tamamen arkaya ve 6ne dogru
gerilmis bir pozisyonda betimlemistir. Fotografik kayitlar ise fiziksel olarak gergek
pozisyonda, tiim bacaklarin karina dogru toplandigini ortaya koymustu.

Marey ve Muybridge’in ¢aligmalar1 hareketin evrelerine dair bilimsel veriler
sunmaktadir, resmin bilimsel ger¢eklige uygun bir gosterim dilinin olmasi1 kosulu ise
s0z konusu degildir. Tam da bu noktada Fransiz heykeltras Rodin’in atlar1 “yanlis”
resmettigi i¢in elestirilen Géricault’nun aslinda “dogru” bir betim gercgeklestirdigini
ifade eden goriislerine deginmek yerinde olacaktir. Rodin “dogru olan sanatg¢1, yalan
soyleyen ise fotograftir”!! soziiyle Géricault’yu savunur. Aslinda Rodin, Géricault
aracilifiya goziin yorumlama hakkini savunur. Rodin’e gore hareketin “dogru”
gosterimi Géricault’daki gibi olmalidir, ¢linkii kosan bir at1 izleyen goz, dnce sagdan
sola dogru arka ayaklari, ardindan gerilen bedeni ve en son ileri dogru adim atmak
iizere yere yonelen on ayaklar1 goriir. Fotograf hareketin pargalarin1 dondururak elde
ettigi goriintiilerde fiziksel gercekligi yakalayabilir ancak alimladigimiz diinyada
zaman hi¢ durmamaktadir. Teknik karsisinda “gdz”den yana tavir alan Rodin,
Géricault’nun hareketi “dogru” gozlemledigini ve izleyiciyi etkileyen tek gercekligin

gbzilin gordiigii gibi betimleyemebilmek oldugunu diisiintir.

i Auguste Rodin, Rodin on Art and Artists, New York, Dover Publications, 1983, s.34.
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Resim 27: Théodore Géricault, Epsom Derbisi 1821, 1821, tuval iizerine yagli boya, Louvre Miizesi,
Paris.
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Resim 28: Eadweard Muybridge, Sallie Gardner, Amerika, 1878.
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Marey’nin dort nala giden bir atin hareketinin asamalarin1 kaydettigi
grafiklerini 1878 de Paris’de yayinlanan bilim dergisi La Nature’da goren donemin
California valisi ve yaris atlar1 sahibi Leland Stanford, grafikten daha net bir sonug
ortaya koyabilecek fotograf teknigiyle ¢calisan Muybridge’e, ayn1 sonuglar1 fotografla
tespit etmesini teklif eder. Bunun iizerine Muybridge, fotograf makinelerinden
olusan bir diizenek kurarak, 1/1000 enstantane hiziyla, ele edilmek istenen goriintiiye
ulasmay1 dener. 1878’de gerceklestirdigi deneyde, yas kolodyum'? teknigiyle dort
nala giden bir atin hareketinin farkli evrelerini saptamayi, insan goziiniin
yakalayamadig1 bir olguyu fotografla agiga ¢ikarmay1 basarir."”

Bundan sonraki siire¢ Marey ve Muybridge’in ¢alismalariin ortak
etkilisimiyle, sanatta hareketi betimleme olanaklarini arayanlara kaynaklik edecek
“Kronofotograf’in icadina dogru evrilmistir. 1881°de Marey, Muybridge’in
caligmalarinin tiim hareket Ol¢iimlerine uygulanamayacagina kanaat getirdiginden,
Muybridge’i, ayn1 teknigi kuslarin iizerinde uygulayip uygulayamacagii 6grenmek
icin Paris’e davet etmistir. Cilinkii Muybridge’in yonteminde at kamera hatt1 boyunca
iki yanda gerili olan tellere diizenli bir sekilde temas ederek yol katetmisti. Marey
ayni deneyi bu hareketi diizenli olarak gergeklestiremeyecek bir kusun ugusunun
evrelerini yakalamak i¢in uygulamanin miimkiin olmadigini diisliniiyordu. Bununla
birlikte Muybridge, modelin viicudunun seklini hareketinin agsamalarindan bagimsiz
yakalayabilmek i¢in birden ¢ok kamera kullanmisti. Marey ise grafik metoduyla elde
ettigi gibi, modelin devamlilik gdsteren hareketinin, esit zaman ve mesafe aralikl
gorsel ifadesini tek bir karede ortaya koyabilmek istiyordu. Hareketin evrelerinin tek
karede yakalanmig goriintiileri Fiitiirist resimleri akla getirir. Marey nin Muybridge
ile karsilsamasi Marey’nin ilgisini fotografa yoneltmis ve grafik tekniginin
gelistirilmesinin gerektigini agiga ¢ikarmigtir.

Marey uzun bir siire, donemin fotograf makinesini boslukta ilerleyen bir
objenin hareketini es zaman araliklariyla gosterebilecek bilimsel nitelikli bir arag
haline getirmek icin calisir. Ik denemesi olan “fotografik tiifek” (fusil
photographique) donen bir cam disk tlizerine saniyede ardisik 12 gdoriintliyii

kaydedebilen bir makineydi. Fotografik tiifegin ¢alisma ilkesine gore; lensin hemen

12 Siilfiirik eter-alkol karisiminda nitroseliiloz ¢ozeltisinden olusan madde.
13 Quentin Bajac, Karanlik Odamin Sirlary, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2004, s.87.
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arkasina yerlestirilmis olan 1s18a duyarlh plaka diizenli araliklarla déner, plaka yiizeyi
15181 algilamast i¢in gereken silire kadar durduktan sonra bir kere daha doner,
plakanin yeni bos kismi lensin 6n kismina ilerler, plaka lensin oniine gelirken disk
seklindeki perde o sirada 1$181n iceri girmemesi i¢in kapanir, bos kisim lensin 6niine
gelince perde tekrar acilir ve 15181 plakaya alir. Bu islemler bugiiniin fotograf

makinelerinin temel ¢alisma prensibine benzemektedir.

=~

St /4,7447’,“‘
Resim 29: Fotografik Tiifek

Marey fotografik tiifekle bir kusun ucgusu sirasinda kanatlarinin hareketindeki
degisimi goriintiilemek ve bu goriintiiler araciligiyla katettigi mesafeyi 6lgmek iizere
bir deney gerceklestirir. Bu noktada arastiraya uzamin da dahil edildigini goriiriiz.
Tiifek, kanadin hareketlerini bagsariyla kaydeder ancak elde edilebilen goriintiiler
posta pulu kadar kiiciiktiir ve her bir gorilintliniin tek tek kesilerek yatay bir hatta yan
yana eklenip birlestirilmesi gerekmektedir. Bu gereklilik, kat edilen uzamsal

mesafenin gergek boyutlarinin net olarak hesaplanmasini ve bununla baglantili
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olarak ugusun hizinin belirlenmesini zorlastirmistir. Ustelik Marey bu verilere daha

once kullandig1 grafik metoduyla ulasabilmekteydi.
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Resim 30: Fotografik Tiifek (Detay)

199 ¢

Marey “fotografik tiifegi”, “grafik metodundan” daha ileri bir teknige ulagmak icin
olusturmustu, ancak iki goriintii kayit yontemini karsilastirdiginda hala birbirlerine
gore Ustiin Ozellikleri oldugu yapilan deneylerin sonuglariyla ortaya ¢ikti. Grafik
metodunda, kayit cihazi hareketin asamalarini fotograflamayip kopyaladigindan
detaylar goriinemiyordu. Yine de bu kopyalar hareketin zamana yayilan akiciligini
gorsel olarak yansitabiliyorlardi. Fotografik tiifek ise belirli zaman araliklariyla
gergeklesen degisimleri kesik kesik verdiginden, hareketin devamlilik gdsteren akici
gorlintiisii kayboluyordu. Bir baska deyisle grafik metodu hareketin devamliligini
yansitmada, fotografik tiifek ise detaylar1 gosterebilmek agisindan {stiindii.

Marey bir sonraki adaminda sorunu c¢ozebilmek igin, fotografik tiifege bir kag
yenilik ekleyip, inceledigi hareketin 6znesini degistirdi; 1881°de kuslarin ugusunu
arastirmayi erteleyip hareketleri kuslara gore daha basit, daha yavas ve hepsinden

onemlisi zeminde cizili diiz bir hatt1 takip edebilecek kabiliyete sahip olan insan
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viicuduna yoneldi. Yeni fotografik tiifekte, plaka tizerindeki bir kisim 1518a maruz
kalirken, aym1 anda diger kisimlar modelin hareketini algilayabilecek bir hale
getirildi. Marey tamamen beyaz giydirilmis bir erkek modeli giin 15181nda siyah bir
arka plan Onilinde konumlandirip hareketini kaydetti. Model siyah plan Oniinde
ilerledik¢e donen disk iizerine goriintiisii ayn1 anda birden ¢ok kisma diisebiliyordu,
bdylece ardisik goriintiileri elde etti. Diskin 15181 ayarlayan perdesi hizlandikga, ayni
plaka {izerine daha fazla goriintii kaydedilebiliyordu. Marey bu sefer fotografci
Muybridge sayesinde tanistig1 yas kolodyum iizerine kayit yapti. Artik 151k aktaric
olmustu ve modelin herhangi bir kuvvet uygulamaya gerek duyulmaksizin oluklu
perde, hareketin evrelerinde bir kayip olmadan akici, kesintisiz, stirekliligi gosteren
goriintiiler olarak kayit miimkiindii. icat ettigi bu teknik hareketli filmlerin de
temelini olusturur. Marey, bu goriintii kalitesini elde edince daha sonra caligsmak
iizere erteledigi kus ve atlarin goéziin yakalayamadigi hizdaki hareketlerini
fotograflamaya yoneldi. 1883’de istedigi deneyleri yapabilmek i¢in asistani Fransiz
fizik¢i Georges Demeny ile bir hangar inga ettirir. Gilines 15181 diisiiniilerek
konumlandirilmis hangarin i¢in dnce siyaha boyatilir ardin da tiim duvar ve yerler
siyah kadife kumasla kaplatilir. Marey’nin hangarda gerceklestirdigi ¢alismalarinda
temel sorun zaman ve uzami ayni anda yakalayabilmek {izerineydi. Modelin kas
sisteminin detaylariyla goriinmesini istediginde hareketin daha yavas yapilmasi
gerekiyordu. Goriintli sayisini ¢ogaltmak istediginde ise modelin daha hizli hareket
etmesi gerekliydi ancak hiz arttikca elde edilen goriintiiler ¢cok sayida {ist {iste binmis
bulanik formlar seklinde sonuglaniyordu. Bu sorunu ¢6ziimii i¢in de model tamamen
siyah giydirilip eklem yerleri beyaz bantlarla isaretlendi. Sonunda Marey tamamen
odaklandig1 hedef olan hareketin tiim evrelerini siireklilik ve netlik icerecek sekilde
ayni zamanda grafik olarak kaydetmeyi basardi. Marey’nin bu ydntemi

kronofotograf (Chronophotographie) olarak adlandirilir.
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Resim 31: Etienne-Jules Marey, insan yiiriiyiisiiniin kronofotografik kaydi, 1883.

Kronofotograf ile insan ve hayvan viicudunun mekanik isleyisinin analizini
saglayacak gorsel veriyi elde eden Marey’nin fotograf teknigini gelistirmekteki temel
amaci, hareketi bilimsel fizyoloji arastirmalarinda kullanabilmek iizere
cozlimlemekti. Caligmalari insan viicudunun agirlik noktasini yukar: dogru yonelten,
hareketlerin -ziplamak gibi- yer g¢ekimiyle catistigindan, viicudun daha c¢abuk
yorulmasina sebep oldugu; agirlik merkezini asagiya dogru yonelten biitiin
hareketlerin ise, -dizleri kirarak egilmek gibi- daha az enerji kaybi saglayip
yorulmay1 azalttig1 gibi sonuglara ulasmay1 hedeflemisti. Bu sonuglariyla Marey’nin
caligmalari, 20. yiizyilin baginda giindelik yasam ve is pratiklerini radikal bir sekilde
doniistiiren Taylorist arastirmacilarin ilgisini ¢ekmistir. Frederick W.Taylor’in
takipgilerinden Frank Gilbreth iscilerin hareketleri ve is siiresi arasindaki iligskiye
odaklanarak ayni isin daha az enerji harcayarak nasil yapilabilecegini aragtirdigi
“hareket aragtirmas1” (motion study) ¢aligmalarinda Marey ve Muybridge’in hareketi

gorsel olarak ¢ozlimleyen deneylerinden faydalanmustir.
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Resim 32: Frank Gilbreth’in is verimliligi deneyleri (1913-17).
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Zaman ve uzam kiiltiirlinii ¢alistig1 kitabinda Stephen Kern, Taylor’un “Bilimsel
Yonetim”iyle Muybridge ve Marey’nin hareket aragtirmalar1 arasinda bir paralellik
kurmustur. Erken dénem sinematografisi, Kiibizm ve Fiitiirizm’in “kiiltiirel yelpaze
boyunca birbirlerinin suretini” takip ettigini diisiinen Kern, bu iligkiyi sdyle aciklar:
“Kiibistler nasil siseleri ve gitarlar1 pargalayip yeniden yarattilarsa Gilbreth de is
siireglerini pargalay1p yeniden kurmustur.”"

Taylorizm ve avangard sanatin iligkisi iizerine ¢ok sayida calisma yapilmistir.
Uretimin hizlanmas: siiregleri ve sanatin giderek makineye yaklasmasindaki rolii
nedeniyle bu ¢alismada da Taylorizm ve Fordizmi anmak gereklidir. Makinelesme
ve yeni hiz teknolojileriyle beraber insan viicudunun da enerji ve kapasitesinin
artirilmasinin yollar1 aranmistir. Taylor “Bilimsel Yénetimin Ilkeleri”nde (1911), bir
iirliniin liretimi i¢in gergeklesen is siireglerinin basitlestirilmesi ve her bir asama i¢in
gerekli eylemlerin yalnizca o iste uzmanlasmis is¢i ve makine arasinda orglitlenmesi
gerektigi yoniinde bir model 6nermisti. Bu 6nerinin ilk ciddi uygulamasi iki y1l sonra
Henri Ford’un T-Model otomobil iiretimi i¢in kurdugu seri liretim bantlaridir. Ford,
daha once bir yilda iirettigi otomobil sayisin1 1925°de seri montaj hatt1 kullanarak bir
giinde {iretebilir hale gelmisti. Bu iiretim siirecini doniistiiren ¢arpici bir hizdir.
Baslangigta bir iiretim modelini ifade eden Fordizm, 20. ylizy1l boyunca {iretim gibi,
toplumun oOrgiitlenme siirecini etkilemis ve endiistriyel topluma 6zgii insan tipinin
olusmasinda belirleyici olmustur. 20. yiizyilda kitlesel iiretim ve tiikketim donemini
baglatan Taylorizm ve Fordizm makineyi {iretimin ana unsuru haline getirerek is¢iyi
ve zanaatkarin niteligini de doniistiirmiistiir. Piyasaya ¢ok sayida ve hizlica siiriilen
tek tip kullanim Ogelerinin kiiltiirel ortamin araglarin1 ve =zihinsel iiretimi
standartlagmaya yonelttigini de eklemek gerekir. Fordizmin toplumsal hayata niifuz
eden ¢iktilar1 baglaminda, 1960’lara dogru kitle kiiltliriinlin tliketim anlayisinin
yayllmasina paralel olarak dogan Pop Art ve sanati uzmanlasmaya dayal
kurumsallasmayla ele alan “sanat yoOnetimi” kavrami bu siirecle beraber
degerlendirilmelidir. Rus Avangardlart ve Konstrikktivizm temsilcileri ile Le
Corbusier gibi 20. yilizyllda makine ve miihendisligi yiicelten isimlerin makine

estetigi noktasinda Taylorist ve Fordist goriislerle ortaklagtigi yorumlar1 da

14 Stephen Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), cev. Ali Selman, Istanbul, iletisim
Yayinlari, 2013, s.185.
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yapilmistir. Uretim iliskileri ve kiiltiirii doniistiiren, is¢iyi uzun ¢alisma saatleriyle
hizl1 seri iiretim bantlarina mahkum eden bu siirecin en etkileyici elestirisini, Charlie

Chaplin 1936°da “Modern Zamanlar” filmiyle gergeklestirmistir.

0\ 0

Resim 33: Charlie Chaplin, Modern Zamanlar, 1936.

Kronofotograf calismalar1 20. ylizyil sanatinda hareket, dinamizm ve hiz {izerine
diisiinen sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmis ve hareketin betimlenmesine iligkin gorsel bir
kaynak olusturmustur. Bu etkilesim Marcel Duchamp’in hem Kiibizm hem de
Fiitiirizmin bi¢imsel dgelerini bir arada bulunduran “Merdivenden Inen Ciplak No:2”
resminde agik¢a goriilir. Duchamp’in merdivenden inen bir kadin figiiriinii, eylemin
ardil goriintiilerini vermek amaciyla, cogaltip birbirine eklemleyerek betimlemistir.
Resmin tek renkli tonlamasi figiiriin kiibist boliimlere ayrilmis viicudunu
“soyutlastiran” bir etki olusturmustur.

Duchamp ve iiretimleri iizerine yazdigir “Marcel Duchamp ya da Yalinligin
Satosu” baslikli metninde Octavia Paz, “Merdivenden Inen Ciplak No:2”yi
“Kiibizm’in sonuna ve bugiin bile sona ermemis olan bir seyin baslangicina igaret
etmesi”" niteligiyle modern resmin kilometre taslarindan biri olarak degerlendirir.

Paz, Merdivenden Inen Ciplak’1 ¢dziimlerken Duchamp’in Fiitiirizmden dogrudan

' Octavia Paz, “Marc Duchamp ya da Yalinligin Satosu”, Cev. Cem ileri, Sanat Diinyamiz, say1:75,
Bahar 2000, s.140.
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etkilenmis oldugunu sdylenemeyecegini belirterek, Duchamp’in Fiitiirist ressamlar
ve Fiitiirizmden ayrilan yonlerini bu resim {izerinden agiklar. Paz’a ek olarak
belirtmek gerekirse Fiitiiristler 1912°de Paris’te ilk sergilerini actiklarinda Duchamp,
1911°de devinim halindeki tek bir figiliriin ardigik imgelerini resimledigi Kiibist
calismalarma baslamis ve Merdivenden Inen Ciplak No:1’i yapmist.'® Resimde
devinimi betimleme istegi, parcalanmis uzam algist ve makineye duyulan ilgi
noktasinda Duchamp ve Fiitiiristler kesisir. Paz bu benzerligi yiizeysel buldugunu
ifade etmistir. Bu anlamda, hareketi betimleme konusunda Duchamp’a iliskin
yorumu ilgi c¢ekicidir: “Fiitiiristler dinamik bir resim adina devinimi 6n plana
cikarmak istiyorlardi; Duchamp, devinimi gecikme —¢oziimleme- kavramiyla
karsiliyordu... Duchamp Fiitiiristler gibi devinim yanilsamasi yansitma savinda
degildi; devinimi ogelerine ayristirmak ve degisen bir nesnenin dural bir

»I” Bir baska deyisle Paz,  Duchamp’m

betimlemesine ulagsmak istiyordu.
devinimsizlik ve devinim kavramlagtirmasin1 asarak ikisini bir araya getirmek
istedigini belirtir.

Paz’mn “Merdivenden Inen Ciplak”mn igerdigi bigimsel ve anlamsal katmanlarina

iliskin su ctimleleri yerinde bir biitiinsel degerlendirmeyi igerir:

“Merdivenden inen Ciplak gibi bir yapitta yer alan “gériis”lerin ve anlatimlarin gogullugu
bundan ileri gelmektedir: Saf plastik yaratim ve resim-devinim {iizerine diisiiniim; kiibizmin
ylceltilmesi ve elestirilmesi; farkli bir resim anlayisinin baslangicit ve Duchamp’in ressamlik
seriiveninin sonu; ¢iplak kadin sdyleni ve bu sdylenin par¢alanmasi; makine ve ironi; simge

. . v e 5918
ve dzyasamOykiisii.”

16 Usun Tiikel, “Marcel Duchamp”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, YEM Yayinlari, C.1.,
1997, s. 481.

17 Paz, a.g.e., s.140.

" A.e., 5.141.
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Resim 34: Marcel Duchamp, Resim 35: Merdivenden Inen Ciplak No:2
Merdivenden inen Ciplak No:2, Frederick C. Torrey’nin Evinde, 1913
tuval iizerine yagli boya, 1912

Philadelphia Museum of Art.

Resim 36: Eadweard Muybridge, Merdivenden Inen Ciplak Kadin, 1887.
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Resim 37: Giacomo Balla, Balkonda Kosan K1z, ~ Resim 38: Etienne-Jules Marey , Yiiriiyen Adam
1912, tuval iizerine yagli boya 1890-91
Museo del Novecento, Milano

Italyan Fiitiirist ressam Giacomo Balla’nin (1871-1958) “Balkonda Kosan
Kiz” (1912) resmi de kronofotograf ile elde edilen kayitlarin goriiniimiiyle benzerlik
tagir. Balla tek bir figliriin kogsma eylemini tuval ylizeyi boyunca tekrarlayarak
eylemin zamana yayilma halini ve dinamizmi bir arada vermek istemistir. Fiitiirist
ressamlarin titresen renk lekelerinin hareket yanilsamasi izlenimini kuvvetlendirdigi
icin basvurduklar1 divizyonist teknik, “Balkonda Kosan Kiz” da ac¢ik¢a goriiliir.
Fiitiirist ressamlarin, modern hayatini hizin1 yiicelten teknolojik araglar araciligiyla
tuvallerine tasidiklar1 dinamizm ve hiz temasinin, makine estetigine yer verilmeden

insan bedeni iizerinden ele alindig1 gorece az sayidaki o6rneklerden biridir.
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Resim 39: Anton Giulio & Arturo Bragaglia, Daktilocu Resim 40: Antonio Bragaglia, Cellist
1911, The Metropolitan Museum of Art, New York. 1913

Fotografci kardesler Arturo Bragaglia ve Anton Giulio Bragaglia 1911°de,
“fotograf makinesinin yiiksek enstantaneyle zamanin kisa bir anin1 durdurabilme ve
diisiik enstantaneyle zamanm akiskanligmi hareket halinde gosterebilme”"”
ozelliginden faydalandiklar1 “fotodinamizm” yontemiyle Fiitlirist fotograf
denemeleri gerceklestirmislerdir. Fiitlirizmin manifesto yaymlama gelenegine uyan
fotografcilar, 1911°de yayinladiklar1 “Fiitiirist Fotodinamizm” de kronofotograf ile
fiitiirist fotograf arasinda kurulan benzerlik iddiasina karsi, kronofotografi elestiren

bir dille fiitiirist fotografin temelde ne ile ilgilendigini sdyle aciklarlar:

“Bizler kesinlikle sinematografinin ya da kronofotografinin amaclar1 ve karakteristikleriyle
mesgul degiliz. Coktan ac¢ilip analiz edilmis olan hareketin tam ve kesin yeniden kurulumu

ile ilgilenmiyoruz. Biz hareketin sadece hala farkindaligimizda c¢arpan hatiralari, hissiyati

iireten kismuyla alakaliyiz.””

Anton Bragaglia’nin 6nerdigi “foto-dinamizm”, objektifin yeteri kadar uzun bir siire
acik tutulmasiyla, hareket halindeki cismin goriintiisiinii bulanik olarak kaydetmeye
dayali bir teknikti. Eylemi parcalara ayiran ve “hareketler arasi boliimleri” kacgiran,

hem kronofotograf ve hem de sinematografiye kisayla bu yontemin tek gergek

19 M.Cagatay Goktan, “Fiitiirizm Sanat Akimmin Olusumunda Fotografin Onemi”, ulakbilge, 2015,
Cilt.3, Say1 5, s.15.

Y Marinetti, F.T., et al.; “Fiitiirist Manifestolar Kitab1”, cev. Tuna Y1lmaz, Istanbul, Altikirkbes
Yaynlari, 2008, s.18.
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“hareket sanat1” oldugunu 6ne siirmiistiir.>' Fotodinamizmle elde edilen 6rnekler de

hareket, saydamlasan ve maddeselligini yitiren bir goriiniimle belirmistir.

3.2. Degisen Zaman ve Uzam Kavramlar1 Baglaminda Erken 20. Yiizy1l Sanati

20. ytizy1l, hayatin kiiltiirel ve teknolojik alanlarinda 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren baglayan kapsamli degisikliklerin yarattigi doniisiimle sekillenmistir. Bu
doniistimiin etkileri, hizin bilesenleri olan zaman ve uzamin yeniden tanimlanmasi ve

deneyimlenmesinde kendini etkin bir bigimde gosterir.

Oyun yazari Jean-Claude Carriére, uzam, zaman ve hiz iligkisine

“Zamanlarin Sonu Uzerine Soylesiler” de sdyle deginmistir:

“Uzami ele gegirebilmek icin, zamani ele gecirmem gerekir. Gitgide daha hizli olmak

zorundayim. Uzam ve zaman siyam ikizleri gibidir. Ikisi bir arada olmaksizin bunlardan biri

tek bagina diisliniilemez. Bizim iki yoldagimizdir bunlar; her biri bir kolumuzdan tutar.”*

Demir yolu aglar1 ve lokomotif sistemlerinin gelismesi, buharli gemilerle
denizlerde daha uzak mesafelere gidilebilmesi, bisiklet, otomobil ve nihayetinde
ucagin lretimi ile eskiye gore ¢ok daha kisa siirede ¢ok daha uzun mesafeler hizla
kat edilebilmis; telefon, telsiz, telgraf gibi aletlerin icadiyla farkli mekanlarda hemen
hemen eszamanlt iletisim miimkiin olabilmistir. Tiim bu teknolojik gelismeler zaman
ve mekan algisindaki degisimin gilindelik hayatin icinde dogrudan yasadigimiz
pratiklerini yansitir. Insan zihninde siirekli bir farkindalikla diisiiniilmese de bu
pratiklerin hepsinin hayatin ritmini hizlandirmaya araci olduklar1 goriiliir. Endiistri
Devrimi’nin giindelik hayata hizla niifuz etmesi ve makinelesme arzusunu devamli
olarak pekistirmesi sanatgilart da bu mekanik diinyanin i¢ine ¢ekmistir. Turner’in
1845’lerde Yagmur, Buhar, Hiz ve Biiyliikk Bati Tren yolu ile Monet’nin 1876-77

arasinda yaptig1 Saint-Lazare Gar1 resimleri gibi 6rnekler makine ve hiz temasinin

! Anton Bragaglia, “Futurist Photodynamism” (1911), Futurist Manifestos, yayina hazirlayan Umbro
Apollonio, New York, 1973,s. 38, Akt. Stephen Kern s.62.

*? Jean-Claude Carriére, v.d., Zamanlarmn Sonu Ustiine Soylesiler, ¢ev. Necmettin Kamil Sevil,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, s.174.
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yayginlasmaya bagladigin1 gosterir. Ancak esas olarak hizin konu edinilmesi ve
gosterimine odaklanilmas1 20. yiizyilda plastik sanatlardan edebiyata genis bir sanat
skalast altinda gerceklesir. Dinamizm igeren hareketin ve zamanin betimlenmesi
temelinde ele alman hiz kavrami, hareketli imgenin igerdigi sayisiz konum ve
stirecten dolay1 zaman ve uzam gibi insanin kolayca kavramakta zorlandig: iki biiyiik
kiimeye ait degisiklerden dogrudan etkilenir.

Fiitiirizmin 6nciisii Italyan sair ve oyun yazari Flippo Tommaso Marinetti, 11
Mayis 1912 tarihli Fiitiirist Edebiyatin Teknik Manifestosu’nda, hizin uzam algisina

olan etkisini vurgulamistir:

“Hiz diinyayr kugtlttii. Yeni diinya duygusu. Sunu demek istiyorum: insanlar, ev
duygusunu, mahalle duygusunun, cografi bolge duygusunu, ana kara duygusunu art arda
edindiler. Bugiin diinya duygusu, var onlarda; atalarinin yaptiklarini bilmeleri gerekmiyor,
ama tim ¢agdaslarmin yaptiklarini bilme gereksinimi igindeler. Yeryiiziiniin biitlin
halklariyla iletisim kurma ve irdelenmis ya da irdelenmemis tiim sonsuzun hem merkezi,
hem yargict hem de hareket ettiricisi oldugunu duyma gereksinimidir bu. Insansal duyusun

cok biiylik oOlgiide gelismesi, biitiin insanlikla aramizdaki baglantilar1 her an belirleme

konusunda duydugumuz boguntulu istek bundan kaynaklaniyor.”*

1880’lerden 1918’e kadar olan siirecte zaman ve uzam kavramlarina fizik
(Einstein’in  Gorelilik Kurami), felsefe (Bergson’un siire kavrami), psikoloji
(Freud’un biling dis1 zihinsel siirecleri), sosyoloji (Durkheim’in zaman ve mekanin
sosyal goreliligi) ve edebiyat (Proust’un kayip zaman arayisi ve Joyce’un biling akist
teknigi)** gibi ¢ok sayida disiplin ve diisiiniir yogunlasmistir. Ancak belirtmek
gerekir ki, zaman ve uzam deneyimlerinde meydana gelen degisikleri kusatan tek bir
tez saptamak miimkiin goriinmemektedir. Esas biiyiikk degisiklik, zamanlarin ve
uzamlarin ¢ogullugunun dogrulanmasindadir.”> Modern fizik ve geometriden felsefe

ve psikolojiye uzanan bu genis kuramsal birikim icerisinde bicimsel 0gelerin ve

> Filippo Tommaso Marinetti, “Kuraldan Siyrilmis imgelem ve Ozgiirlige Kavusmus Sozciikler-
Fiitiirist Manifesto”, Modernizmin Seriiveni:Bir “Temel Metinler” Seckisi 1840-1990, Yay. haz:
Enis Batur, Istanbul, Alkim Yaynevi, 2006, s.76-77.

**Stephen Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), Cev. Ali Selman, istanbul, iletisim
Yayinlari, 2013, s.45.

*David Bohm, Ozel Gérelilik Kuramu, istanbul, idea Yaymlari, s.14.
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perspektifin sorgulanmasina olan etkisiyle Einstein’in Gérelilik Kurami ve Oklidyen
olmayan geometri ile, zaman araciligryla hizin temsiline ilham veren Henri
Bergson’un Siire (la Durée) kavramina deginerek bolimiin bu kapsamda
sinirlandirilmasi diistiniilmiistiir.

Sanat tretimi ve eylemliliklerle s6z konusu kuramlarin dogrudan ve
kesintisiz bir bi¢imde etkilesimde oldugunu iddia etmemekle birlikte, s6z gelimi
Gorelilik Kurami’nin, temel kavramlarla ilgili fizikte baslayan ve baska bilim
alanlarina, dahas1 bilimin disinda ¢ok genis bir diistinme alanina yayilan koktenci bir
degisimin ilk evresi olmasiyla sanat alanina da temas ettigini ve doniistiiriicii bir
etkide bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Cilinkii, modern egilim giivenilir
“mutlak™ dogruluk kavramindan, tiim kosullardan, baglamlardan, derecelerden ve
yaklagiklik tiplerinden bagimsiz olarak gegerli bir dogruluk kavramindan
uzaklasmakta ve verili bir kavramin ancak o kavrama tam anlamin1 verebilecek daha
genis ve uygun gonderme bicimleri ile iliski i¢cinde anlamli oldugu diisiincesine
yonelmektedir.*®

1913 yilinda yayinlanan “Kiibist Ressamlar’da Guillaume Apollinaire,
Kiibistlerin ii¢iincii boyutun 6tesinde bilim adamlarim izledigi goriisiinii paylasir:
“olduk¢a dogal bir yodnlendirmeyle... uzamsal Olglimlerin yeni imkanina kafa
yordular ki bu, modern arastirma dilinde su terimle belirtiliyordu: Dordiincii boyut.”
Geleneksel resim uzamindan kopusun 20. yiizyilin basinda en c¢arpict 6rneklerini
veren Kiibistlerin uzam algisi ve yeni geometrik yaklagimlarla olan iligkisini Albert

Gleizes ve Jean Metzinger yazdiklar1 bir metinde soyle irdelemislerdir:

“Modern sanat artik bilimsel perspektif kurallarini kayitsiz sartsiz yeterli gérmez. Olgege
titizlikle baglh kalinsa da, nehrin, agac yapraklariin ve kiyilarin degeri artik ne en kalinlik
ve derinlikle ne de boyutlar arasindaki iliskiyle dl¢iilmektedir. Dogal uzamdan koparilarak
farkli bir uzama adim atmislardir ve burada, gézlemlenen oranlara uyulmaz. Bu farkl
cesitteki uzam artik ‘saf gorsel uzam ya da Oklidyen uzamla’ karistirilmamalidir. Tiim yeti
ve duygularin uzamidir ve eger herhangi bir geometri ile iliskilendirilecekse bu,

Riemann’nki gibi Oklidyen olmayan bir geometri olmalidir.””’

26
A.e., s.16.

27 Kern, a.g.e, s.225; Albert Gleizes, Jean Metzinger, Cubisim, Modern Artists on Art, yay.haz.

Robert L. Herbert, New York, 1964, s.7-8.
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Apollinaire, Gleizes ve Metzinger’in goriislerinde ortaklasanlara karsin
Kiibizmin en tanmnan temsilcisi Ispanyol ressam Pablo Picasso bu tiir eslestirmelerin

zorlama oldugunu soyleyerek kars1 ¢ikmugtir:

“Daha kolay bir yorum ugruna Kiibizm, matematik, trigonometri, kimya, psikanaliz, miizik

ve bir y18in seyle iliskilendirildi. Tiim bunlar, eger sagmalik demeyeceksek, saf edebiyattir

ve tek basarisi insanlari kuramlarla kérlestirmektir.”®

Picasso bu ¢ikisiyla resmin ya da daha genel bir ifadeyle sanatin kendi i¢
diyalektigiyle gerceklesen degisim ve yeniliklerine dikkat ¢ekmek istemis olabilir.
Ancak yine de geometrik ve fiziksel uzamlarin ¢ogalmasi, zaman ve uzamin yeniden
tanimlanmas1 sanatta bakis acilarinin artmasini, yeni gosterim big¢imleri ve
acilimlarin olugsmasin1 kaginilmaz bi¢imde etkilemistir. Yiizyillarca geometri ve
matematik araciligiyla resimsel perspektif, heykel ve mimaride oranlar iizerine
diisiinen sanatin yeni gelismeler disinda kalmasi pek miimkiin degildir. Fizik ve
geometrinin 20. yiizy1l sanatina olan etkisini sanat tarihgisi Linda Dalrymple
Henderson 1983’te yaymlanan “The Fourth Dimension and Non-Euclidean
Geometry in Modern Art” adli ¢alismasinda detaylica ele almistir. Henderson,
ozellikle Kiibistlerin, Einstein’in Gorelilik ve Minkowski’nin uzam-zaman kuramini
bilmeseler de, Kiibizmi etkileyen matematik¢i arkadaglart Maurice Princet’den
dérdiincii boyut ve Oklidyen olmayan geometriyi 6grenmis ya da dolayli olarak bu
kuramlarin diisiincesine temas etmis olabileceklerini 6ne siirer.”” Henderson 20.
ylizyilin ilk otuz yili boyunca, dordiincii boyutun hemen hemen tiim modern sanat
akimlarmin ortak ilgi alaninda yer aldigini belirtir: Analitik ve Sentetik Kiibistler
(Duchamp, Picaba ve Kupka gibi), Italyan Fiitiiristler, Rus Fiitiiristler, Siiprematistler
ve Konstriiktivistler, Stieglitz ve Arensberg cevresindeki Amerikan modernistler,
Dadacilar ve De Stijl iiyeleri. Alman Ekspresyonizmi ve Fovizmin yiikselis
donemlerinde, Matisse’in sonralar1 gegici bir heves olarak degerlendirdigi ¢ok

boyutlulugu onciilleyen 6rnekler vermesi Kiibizm iizerinde etkili olmustur. Bauhaus

28 Kern, a.g.e, s.226; Pablo Picasso, Statements to Marius de Zayas, Cubism, Fry, 1923, 5.168.
29
A.e, s.223.
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Okulu da dogrudan dordiincii boyutu merkeze alan bir yaklagim ortaya koymamakla
birlikte Van Doesburg ve Kandinsky’nin doérdiincii boyuta olan kisisel egilimleri ve
Almanya’da Einstein’in uzay-zaman diinyasina olan ilginin giderek artmasi ile fizik
biliminin yeni gelismelerine uzak durmanustir.*

Zaman ve uzam algisinin yeniden tanimlanmasi aracilifiyla 20.ylizyil sanatim
etkileyen Gorelilik Kurami ve Oklidyen olmayan geometri kuramlarini ana hatlariyla
ele almak hangi agilimlart ve Onermeleriyle sanatta doniisiimlere yol agtiklarinin
anlasilmasi agisindan agiklayici olacaktir.

Einstein’in Gorelilik Kurami’ndan ve Oklidyen olmayan geometriden dnceki
geleneksel yaklasimlar1 basitce deginmek gerekirse; Oklid’in  aksiyom ve
onermelerinde tarif edilebilen 6zelliklere sahip sadece tek bir kesintisiz uzam vardir
ve bu uzam tek bi¢imlidir. Newton da bu mutlak uzami, hareketsiz “her zaman ayn
ve degismez” olarak tarif etmistir.’' 19. yiizyihn baslarmda Oklidyen olmayan
geometri arastirmalariyla geleneksel uzam anlayisi sorgulanmigtir. Oklid geometrisi
iki ve ii¢ boyutluydu ve 19. ylizyilin baslarina kadar bu anlayis kabul gérmeye
devam etmistir. Oklid’in teoremleri icerisinde belirleyici olan “Besinci Onerme”ye
gore; diizlemdeki bir noktadan, ayni diizlemde yer alan verili bir diiz ¢izgiye paralel,
sadece bir diiz ¢izgi gegebilirdi. 1830°lardan itibaren Oklidyen olmayan geometriler
bu Onermeye yeni bulgularla karsi ¢ikmislardir. Ortaya konan alternatif uzamsal
yiizey ozellikleri, Oklid’in {icgenin i¢ acilarinin toplaminin mutlaka 180 derece
oldugunu kosullayan iki boyutlu geometriyle ¢elisiyordu. 1830’larda Rus
matematik¢i Nicholai Lobatchewsky’nin 6ne slirdiigli geometride, ayn1 diizlemde yer
alan paralel bir ¢izgiye herhangi bir noktadan sonsuz sayida paralel cizgi
cekilebiliyordu. Gleizes ve Metzinger’in Kiibizm’in uzam algisiyla eslestirdikleri
Alman matematik¢i Riemann’in 1854 de ortaya koydugu iki boyutlu geometrisinde
ticgenin i¢ agilarmin toplami 180 dereceyi gegiyordu.’” Fransiz matematik¢i Henri
Poincaré¢ ise konuyu daha farkli ele almis; gorsel, dokunsal ve motor uzamlar
saptamis ve bunlarin her birinin duyusal makinenin farkli bir boliimiiyle

tamamlandigini belirtmistir: Geometrik uzam ti¢ boyutlu, homojen ve sonsuz iken;

%% Linda Dalrypmple Henderson, The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art:
Conclusion, Leonardo, Vol.17, No.3, 1987, 5.205-210.

*I'Kern, a.g.e., $.205.

2 A.e., 5.206.
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gorsel uzam iki boyutlu heterojen ve gorsel alanla sinirlidir. Nesneler geometrik
uzamda deforme olmadan hareket ettirilebilir; ancak goérsel uzamda gozlemci ile
nesne arasindaki mesafe hareket ettirilerek degistirildik¢e ebat olarak kiiciiliir ya da

biiyiir.”

Fiitlirizmin 6nde gelen ressam ve heykeltirasi Umberto Boccioni 1912°de “Boslukta
Sisenin Geligimi” isimli heykeliyle yiizyilin basinda ilgi duyulan uzam tartismasina
dahil olur. Ancak; “heykelde uzamsal “bosluk™ (space) kavrayisinin kullanimi, heykelin
mekanla kurdugu iliskiye yonelik sorgularin yapilmasindan sonra yani modernizmin
olgunlasmasindan sonra goriilecektir. Henliz bilinmeyen “uzay”a yapilan gondermeler, ii¢
boyutlu bu iiretimi kavramanin denemeleridir. “Boslukta Sisenin Gelisimi” heykelinde ise

uzayda varsayilan hareketin temsili, sabit bir bi¢imde uygulanmis heykele dongiisel

hareketler verilerek yapilmustir. >*

Boccioni “Fiitiirist Heykelin Teknik Manifestosu”nda heykele dair goriislerini soyle
duyurur: “Fiitliristlerin yaratacagi kiitleler dyle olacak ki, heykel blogunun kendisi,
cismin iginde var oldugu heykel ortaminin mimari 6gelerini ihtiva edecek.”® Bu
sOyleminden Boccioni’nin konunun ya da 6znenin i¢inde yer aldig1 uzamin artik bir
arka plan ya da salt mekansal bir birim olmanin 6tesinde yapitla beraber ve yapitla i¢
ice bi¢imlendirilen bir esas unsur olarak degerlendirilmesi gerektigini onerdigini

anlagilmaktadir.

P Aee ., 8.207.

** Seda Erol, Heykelde “Bosluk” Kavrayisi: Modernizm ve Sonrasi, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Danisman: Prof.Dr. Usun Tiikel, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2011, s.19.
** Umberto Boccioni, “Technical Manifesto of Futurist Sculpture”, Futurist Manifestos, Yay. Haz:
Apollonio, Taschenbuch, 2009, s.61-65.
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Resim 41: Umberto Boccioni, Boslukta Sisenin Gelisimi, 1912, bronz, MoMA, New York.

‘Bizim i¢imizdeki siire nedir?’, ‘Hangi silire bizim disimizda var olur?’
Sorularina yanit arayan Henri Bergson (1859-1941), zaman ve uzamin algilanmasi
ve kavramsallastirilmasi tlizerine felsefede ‘Siire’ (la Durée) ve ‘Yasamsal Atilim’
(¢lan vital) kavramlartyla yiizyili etkilemistir. Bergson, anlarina uzamsal bir ¢izgi
boyunca dizilmis tiirdes bir zaman kavramini elestirir ve anlar1 birbiri igine sizana
tiirdes olmayan bir siire olgusunu &nerir.*®

Bergson’un yasamin igerdigi devinime gondermede bulunan élan vital
kavrami ve gergekligin her an olusum halinde oldugunu ifade eden diisiinceleri,
Fiitlirizmin dinamik anlar1 resmetme tutkulari ile ortiismiis, Fiitiiristler Bergson’dan
olduk¢a etkilenmislerdir.’” Bu noktada Bergson’un ‘Siire’ kavramu ile ilgili bir
agiklamaya basvurmak, “Yiizyillarin son kalesinde duruyoruz!.. Amacimiz Imkansiz’m

gizemli kapilarini yerle bir etmekse o halde neden ge¢gmise bakalim? Zaman ve Mekan diin

3% Henri Bergson, Zaman ve Ozgiir Isteng, Cev: Alp Tiimertekin, Cogito: Zaman: 12°ye 1 Var, Yapi
Kredi Yayinlari, say1:11, 1997, Istanbul, s.13.
3" Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayncilik, 2010, s.67.
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Olmiistiir. Sonsuz ve her yerde mevcut hizi yaratan bizler, ¢oktan mutlakta yasamaya
basladik bile™® diye duyuran Fiitiiristleri ve {iretimlerini anlamamiza destek olacaktir.

“Bergson'a gore giinliikk hayatta zamani icinde bilincimize ait olgularin gegtigi
homojen bir ara¢ olarak disilinliriz. Bu sekilde disiinilen zaman onun tabiriyle
’mekanlagmis zamandir’ ve gergek zamanla ilgisi yoktur. Clinkii boyle bir zaman algisiyla,
yan yana ayni anda bir yerde bulunmanin 6l¢iisii olan mekanin homojen ara¢ olmak
bakimindan farklar1 yoktur. Sonucta her ikisi de Olgmenin ve saymanin aracist
konumundadirlar. Homojen ve fiziksel zaman hareket araciligryla 6l¢iilmektedir. Homojen
ve fiziksel zamanin pratik faydalar1 sliphesiz inkar edilemez. Giinliik biitiin islerimizi bu
zamana gore ayarladifimiz gibi biitiin pozitif bilimler de arastirmalarinda bu zamani
kullanirlar. Bergson, fiziksel ve giindelik anlamda diisiiniilen boyle bir zaman anlayigindan
gercek zaman olarak adlandirdig Siireyi (la Durée) birbirlerinden 6zsel olarak ayirir. Bu
Stire dogrudan yasanir, baska bir deyisle Bergson Siire’nin (la Durée) yasanmis zamandan
baska bir sey olmadigi inancindadir. Mekansal olgularla iliskilendirilen Zaman gercek
olmayip bizim tarafimizdan uydurulan art arda gelmenin Olciisiidiir. Siire ise mekéansal
iligkilerden bagimsiz olan i¢ yasantinin bir formudur. Yalin ve saf olan bu Siire hi¢ bir
tanimlamay1 kabul etmez. Ciinkii her tiirli tanimlama ister istemez kendisini niceliksel
olarak ifade etmek durumundadir. Bergson bu gercek Zamanin kavramsal ve kategorik
bilgisine ulagma ¢abasina da girmez. Bergson Siire'nin anlasilmasi i¢in bir melodinin igsel
olarak kavranmasini Ornek olarak gosterir. Melodi pes pese gelen miizik notalarindan
olusmasina ragmen biz onlar1 bir biitiin i¢inde algilariz. Yani her sonra gelen ton dncekinden
farkli olmasina ragmen biz onlar1 teker teker miizik notasi olarak degil anlamli bir melodi
olarak biitiinlestiririz. Bu igsel olarak yasadigimiz gercek Siire sayesindedir. Bergson bu
ornekle ayn1 zamanda Siire'nin dogrudan dogruya bir biling fonksiyonu oldugunu gdstermek

ister.”*

Boccioni 1913°te yaptigi bir diger heykeli “Tekil Formlarin Boslukta
Stirekliligi” ile fiitlirizmin hiza ve harekete yonelik “ilgisini” adeta goriiniir

kilmistir™®. Bergson’un goreceli hareket (disaridan bildigimiz) ve mutlak hareket

38 A.e., s.72.

** Arslan Topakkaya, “Heidegger'in Bergson Zaman Ogretisi'ne Getirdigi Tenkitler”, Hukuk,
Ekonomi ve Siyasal Bilimler Aylik internet Dergisi, Ocak 2014, say1.23.
http://www.eakademi.org/incele.asp?konu=Heidegger%60in%20Bergson%20Zaman%200 gretisi%60
ne%20Getirdigi%20Tenkitler&kimlik=1073028801 &url=makaleler/atoprakkaya-1.htm

(Cevrimigi) 10.12.2014

40 Antmen, a.g,e, s.64.

70



(iceriden sezdigimiz) arasinda yaptigi ayrim fikrinden etkilendigi disiiniilen
Boccioni bu heykelinde Bergson’un ayrimim tek bir imgede birlestirdigini, 1914
tarihli “Mutlak Hareket + Goreceli Hareket = Dinamizm” (Absolute Motion +
Relative Motion = Dynamism) baslikli manifestosunun adinda bir denklem formiili

olarak ortaya koyar."!

Resim 42: Umberto Boccioni, Tekil Formlarin Boslukta Siirekliligi, 1913, bronz,
MoMA, New York.

Boccioni, heykelde tekil formlarla hareketi pargalara boliip siire icinde
olusumunu betimleme diislincesinden yola ¢ikar. Ancak formlarin bu
boliinmisliigiiniin dinamik bir siireklilikten daha ¢ok agir bir kiitlesellik goriintiisii
olusturdugunu sdylemek miimkiin gériinmektedir. Baglantili olarak bu heykelin 20.

ylizyilin basinda heykele dair sorulan sorularin cevabinda bir ¢ikmaza isaret ettigi

4 Kern, a.g.e., s.191.

71



belirtilir: “hareket hareketsiz bir bicimde nasil hissettirilir?”” Heykelin kaidesinin ele
alinis bicimi de ayni ¢ikmaza isaret eder, “kiitlesel acidan yogun olan heykel adeta
yere gakilmistir.””**

Albert Einstein’in 1905 yilinda yayinladigi makalesinde ele aldigi
Ozel Gorelilik Kurami ile zamam dérdiincii boyut olarak tanimlamasimin, kendinden
once yerlesik olan zaman algisin1  doniistiirmiis ve bu donilisiim sanatsal pratiklere
yansimistir.

20. yilizyilin 6nemli fizik kuramcilarindan David Bohm, fizikte biiyiik bir
deneyim, gbzlem ve deney  birikimi {izerine olusturulan zaman ve uzay
kavramlarinin disinda ‘Sag-Duyu’ uzay ve zaman kavrami olarak adlandirdigi
insanin yasaminin erken yillarindan itibaren, bilincin 6grenme siirecinin iglediginin
farkinda olmadan, aligkanlik yoluyla kosullandigi uzam ve zaman kavramlarinin
mevcut oldugunu belirtir. Bu kabullerdeki mutlak uzay ve zaman kavramlar
yalnizca giindelik yasamin i¢inden dogan ve ¢ocukluk yillarindan itibaren 6grenilen
belli algilama, tasarlama ve deneyimleme gibi kiplerin siirdiiriilmesi lizerine dayanir.
Bohm, mutlak uzay ve diizenli, ardisitk zaman kavramlarinin biitiinliyle yanlis
olmadigint ancak ¢ocukluk evresiyle baslayip dil araciligiyla pekistirilen bu algilarin
disina ¢ikmanin ¢ok zor oldugu ve diinyayr yalnizca mevcut zaman ve uzay
kavramlari yoluyla algilanmaya yonelttigini sdyler. Iste Gorelilik Kuraminm esas
yaptigl, seylerin biitiin bir evren i¢in ayni, benzersiz ve mutlak olan bir diizende
oldugu yerlesik kabuliiniin irdelenmesini saglamasidir.”> Yeniden sanat alanmna
donecek olursak Picasso’nun karsi ¢iktigr gibi Kiibizmin dogrudan matematik ve
geometri prensipleriyle iliskide olmasina gerek yoktur; yiizyillardir yerlesik olan
mutlak uzam ve zaman algisinin aslinda tanimlanmig haliyle var olmadiginin ortaya
konmus olmasi1 bagli basina énemlidir.

Albert Einstein, 1905 yilinda yayinladign Ozel Gérelilik kurami ile zamanin
mutlak olmadigi, gézlemciden gozlemciye degistigini ortaya koydu; belli bir hizda
hareket eden bir referans sistemindeki zamanin, kendisine goreli olarak hareketsiz

olan bir baska sistemden bakildiginda nasil yavasladigini hesapladi.** Boylece uzay

42 Erol, a.g.e., s.19.
43 Bohm, a.g.e., s. 54-55.
4 Kern, a.g.e., s.58.
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ve zamani bir biitlin olarak degerlendirme ihtiyac1 ortaya c¢ikiyordu. Bir diger
bulgusu da yiizyilin {inlii formiilii olan E=mc2, yani enerjinin aynt zamanda bir
kiitlesi olmasi1 gerektigiydi.* 1915-16 yillarinda da kuramim genisleterek eylemli
(ivmeli) koordinat sistemlerinde gorelilik kurallarmi ve kiitle ¢ekim olgusunu
inceledigi Genel Gorelilik kuramini yaymlamistir.

Zamanin yiikseklik, genislik ve derinlige dordiincii boyut olarak
tanimlanmasiyla 20. yiizyil sanati biiylik 6l¢iide bu yeni durumdan etkilenmistir.
Ozellikle hiz olgusu, tuvalde sorgulanan zaman deneyimi igin yepyeni bir ipucu
olmustur.*® Werner Haftmann, 1910-12 yillar1 arasinda ¢agm resminin, resimsel
ogeleri yeni bir anlayisla yorumlayarak duyarliligimizi zamanin akisini izleyecek
bicimde egittigini belirtir. Haftmann da Fitiiristlerin kinetik devinim bigimleri
aracilifiyla zaman ve hizi resimde yansitmaya calistiklarini vurgular. Ayrica
donemin sanatgist ¢izgi, 151k, bicim, renk ve mekan gibi resimsel 6gelerin kendisine

zaman konusunda yardimei arag olabilecegini kavramustir.*’

Henderson dérdiincii boyut ve Oklidyen olmayan geometrinin modern sanata
olan etkisini arastirdig1 caligmasinda Oklidyen olmayan geometri gibi dérdiincii
boyutun da Oncelikle sanatgilar i¢in 6zgiirlesmesinin bir sembolii oldugunu belirtir.
Dordiincii boyut diisiincesi sanatgilart 6zellikle natiiralist gerceklikten uzaklasmak ve
ylizyillardir diinyay1 ii¢ boyutlu betimleyen tek bakisli perspektif sistemini
tamamiyla reddetmek konusunda cesaretlendirmistir. Kern de uzamin bilesenlerine
isaret ederek, icinde nesnelerin bulundugu duragan bir bosluk olarak algilanan
geleneksel yaklagiminin yerini aktif ve dolu uzam goriisii aldigim belirtir*®. Buna
paralel olarak resimsel uzamda negatif uzam olarak adlandirilan arka plan ile konun
belirledigi pozitif uzam arasindaki negatiflik ve pozitiflik iligkisi silinmis, yiizeyin
biitiinii esit onemde goriiliip kullanilmistir.

Henderson’a gore 19.yiizyilin sonlarina dogru canlanan Idealist felsefenin

ancak sezgi yoluyla acgia cikarilabilecek dort boyutlu bir gergekligin varligini

* Sadi Turgut, Genel Gorelilik, Bilim ve Teknik Dergisi, Mart 2005, s.38

# Mehmet Ergiiven, Zaman Uzerine Cesitlemeler, Zaman: 12°ye 1 Var, Cogito, Yap1 Kredi Yaynlari,
say1:11, 1997, Istanbul, 5.233.

*" Werner Haftmann, Miizik ve Cagdas Resim, Cev. Mehmet Ergiiven, rh+sanat, say1:6, s.27-28.

* Kern, a.g.e., 5.233.
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seslendirmesi de sanatgilarin bu egilimini desteklemistir. Henderson dordiincii boyut
kavramini takip eden sanat¢ilar arasinda Kiibistler, Kupka, Boccioni ve Severini,
Max Weber, Malevic, Mondrian ve Van Doesburg’u sayar. Gorsel gergekligin daha
derinde oldugunu diisiinen bu sanat¢ilar i¢in dordiincii boyut diisiincesi tamamen
soyut bir sanat yaratmak i¢in 6nemli bir itici gii¢ olmustur.

Henderson da Haftmann gibi dordiincii boyutun gosteriminde, hareketin uzam
icindeki zamani yansitan bir unsur olmasi sebebiyle dnemli hale geldiginin altini
cizer ve Duchamp, Kupka ve Boccioni’nin nesneyi dinamizmi i¢inde betimlemesi
bununla iligkilendirir.

20. ylizy1l sanatin1 doniistiiren bir isim olarak Marcel Duchamp, bilimle olan
iliskisine ¢ok vurgu yapmasa da matematik 6gretmeni Povolowski’nin iki boyutlu
varliklar kuramindan etkilenerek yeni arayislara yonelisini “Nasil ki li¢ boyutlu bir
nesnenin golgesi iki boyutlu bi¢cim halinde ortaya ¢ikiyorsa, dylesine baktigimiz tiim
iic boyutlu nesnelerin de tanimadigimiz dort boyutlu seylerin yansimasi oldugunu
diistiniiyorum.”  ciimleleriyle ifade etmistir®. Duchamp bu olguyu kesinlik
belirtmeden bir olasilik olarak degerlendirmis olmakla birlikte onun gdriinmeyen
dordiincii boyut arayisi, nesne ile daha bastan farkli bir diyaloga girmis oldugunu
gosterir.

Henderson, Einstein’in 1920’lerden itibaren popiilerlesen zamansal dordiincii boyutu
ile 1830’lardan itibaren gelisen Oklidyen olmayan geometrilerin onerdigi uzamsal
cok boyutlulugu karsilagtirdiginda, goreliligin 6nerdigi dordiincii boyutun resimsel
uygulamalarda kendini Oklidyen olmayan geometrinin prensiplerini gére ¢ok daha
kolay kabul ettirmis oldugunu belirtir. Bununla birlikte uzamin alternatif tanimlarinin
kabuliinii acan yolu hazirladiklar1 i¢in Einstein takipgilerinin de Oklidyen olmayan

geometriye ¢cok sey borglu olduklarmi diisiiniir.™

Modern fizik ve geometrinin 20. yiizy1l sanatinin zaman ve uzam algisina
yaptig1 etki, sanat tarih igerisinde ¢ok fazla tartislmamis ve gbéz Onilinde
bulundurulmamis olsa da, ¢agin sanatina O6zgii ana damarlardan birinde daha

karsimiza ¢ikar: Boyutgu Manifesto.

* Mehmet Ergiiven, “Marcel Duchamp”, Sanat Diinyamiz, say1:75, s125.
50
Henderson, a.g.e., 5.206.
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ch. sirato

Le di i est un gencral des arts, commence inconsciemment
par le cubisme et le futurisme, — élaboré et d ppé depuis i par tous les
peuples de la civilisation occidentale.

Aujourd’hui I’essence et la théorie de ce grand mouvement éclatent avec une évidence
absolue.

A l'origine du dimensionisme se situent également les nouvelles idées d'espace-
temps de l'esprit européen (répandues plus particuliérement par les théories d'Einstein)
— ainsi que les récentes données techniques de notre époque.

Le besoin absolu d’évoluer — instinct irréductible — qui fait que les formes mortes
et les essences expirées sont devenues la proie des seuls dilettantes, oblige les avant-gardes
4 marcher vers L'inconnu.

Nous sommes obligés d'admettre — contrairement a la thése classique — que I'Es-
pace et le Temps ne sont plus des catégories différentes, mais suivant la conception non-
euclidienne : des dimensions cohérentes, et ainsi toutes les anciennes limites et frontiéres
des arts disparaissent.

Cette nouvelle idéologie a provoqué un véritable séisme et ensuite un glissement de

terrain dans le systéme conventionnel des arts. L’ de ces é nous le
désignons par le terme : « DI DNISME ». / Te ou Principe du Dimensionisme.
Formule : « N+I| », (Formule découverte dans la theorie du Planisme et généralisée en-
suite, en réduisant sur une loi les ife i appar les plus chaoti-

ques et inexplicables de notre époque d’art. )/
ANIMES PAR UNE NOUVELLE CONCEPTION DU MONDE, LES ARTS, DANS UNE
FERMENTATION COLLECTIVE {Interpénétration des Arts
SE SONT MIS EN MOUVEMENT
ET CHACUN D’EUX A EVOLUE AVEC UNE DIMENSION NOUVELLE.
CHACUN D’EUX A TROUVE UNE FORME D’EXPRESSION INHERENTE
A LA DIMENSION SUPPLEMENTAIRE, OBJECTIVANT LES LOURDES CONSEQUENCES
SPIRITUELLES DE CE CHANGEMENT FONDAMENTAL.

Ainsi la a
lL..laLittérature asotrir de laligne et i passer dans le plan.
Calligrammes. Typogrammes. Planisme.
(préplanisme | Poemes Electriques.
Il....laPeinture a quitter le plan et a occuper I'espace.
Peinture dans l'espace « Konstruktivisme »

Constructions Spatiales.
Compositions Poly-matérielles.
lll. .. laSculpture a abandonner I'espace fermeé, immobile et mort,
c'est-a-dire I’espace a trois dimensions d'Euclide, — pour asservir a |'expression artistique
I'espace & quatre dimensions de Minkovsky.

D’abord la sculpture « pleine » (sculpture classique | s'éventra et en
introdusiant en elle-méme le manque sculpté et calculé de I'espace intérieur - et puis
le mouvement — se transforme en:

Sculpture Creuse.

Sculpture Ouverte.

Sculpture Mobile.
Objets Motorisés.

Ensuite doit venir la création

d'un art absolument nouveau:

L'Art Cosmique.

{ Vaporisation de la Sculpture,
Théitre Synos-Sens dénominations provisoires | . La conquéte totale par I"art de I'espace A quatre
dimensions / un « Yacuum Artis » jusqu'ici / . La matiere rigide est abolie et remplacée par les
matériaux gazéifies. L’homme au lieu de regarder des objets d’art, devient lui-méme le centre
et le sujet de la création et la création consiste en des effets sensoriels dirigés dans un espace
cosmique ferme.

Voila dans son texte le plus restreint le principe du dimensionisme. Déductif vers le

passé. Inductif vers le futur. Vivant pour le présent.

ANTONIO PEDRO ( Lisbonne ) . TAEUBER-ARP .

détachée de

" LA REVUE N+1I " 1936 Paris. 25 rue Vavin.

Resim 43: Manifeste Dimensioniste, Paris, 1936.
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MARCEL DUCHAMP - WASSILY KANDINSKY -
FREDERICK KANN - ERVAND KOTCHAR - NINA
NEGRI - MARIO NISSIM - FRANCIS PICABIA -
ENRICO PRAMPOLINI - PRINNER - SIRI RATHS-
MAN - CHARLES SIRATO - SONIA DELAUNAY -
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Ressam Charles Sirato tarafindan kaleme alinan Boyut¢u Manifesto, 1936'da Revue
N + 1'de yaymmlandi. Einstein'in teorilerini “boyutculugun itici giiclerinden biri”

olarak andiktan sonra Manifesto sdyle diyordu:

“Yeni bir diinya konseptinin heyecaniyla, kolektif bir huzursuzluk i¢indeki sanatlar
(Sanatlarin Birbirine Niifuz Etmesi), hareketlenmeye basladi. Ve her biri, yeni bir
boyutla gelisti. Her biri, bir iist basamaktaki boyuta ickin olan bir ifade bigimi buldu
ve bu derin degisimin agir manevi sonuglarini somutlastirdi. Bdylelikle,
konstriiktivist egilim sunlar1 dayatti:

1. Edebiyatin ¢izgiselden planimetrige gecisi.

2. Resmin boyutu terk edip boslugu isgal etmesi. Boslukta resim, konstriiktivizm,
mekansal konstriiksiyonlar, multimedya kompozisyonlar.

3. Heykelin kapali, hareketsiz ve 6lii boslugu birakip, yani bir baska deyisle Oklid'in
iic boyutlu mekanmi birakip, Minkowsky'nin dort boyutlu mekaninin sanatsal
ifadesini olusturmaya ¢abalamasi.

Basta “kat1” heykel (klasik heykel) kirilip agild1 ve dnce i¢ mekaninin belirledigi ve
olusturdugu “boslukla” sonra da hareketle tanisarak kendisini baskalastirdi: ici
bosaltilmis heykel, a¢ik heykel, hareketli heykel, motorize nesneler.

Ardindan mutlak olarak yeni bir sanatin yaratimi gelmek zorunda: kozmik sanat
(heykelin buharlagsmasi, “sino-duyu” tiyatrosu — gecici tasarimlar). Dort boyutlu
mekanin sanatinin tam olarak fethedilmesi (simdiye dek bir “bosluk sanati”). Kati

malzemenin yerine gaz malzeme gegiyor.”'”

Boyut¢u Manifesto, Joan Miro ve Hans Arp'ten Moholy-Nagy, Duchamp, Picabia ve
Kandinsky'e kadar genis bir imzac1>> toplamiyla 1936'da Paris'te yayimlandiginda,
icerigi, eski inaniglarin genel bir yankisinin, yeni mekan-zaman terminolojisine

uydurularak dile getirilmesini 6n goriiyordu. Manifestonun yayinlanmasindan kisa

31 Henderson, a.g.e., s.206.

32 Manifesto, Ben Nicholson, Alexander Calder, Vincent Huidobro, Kakabadzé, Kobro, Joan Miro,
Moholy- Nagy, Antonio Pedro, Arp, P.A Birot, Camille Bryen, Robert Delaunay, César Domela,
Marcel Duchamp, Kandinsky, Fred Kann, Kotchar, Nina Negri, Mario Nissim, Picabia, Prampolini,
Prinner, Ratbamann, Ch. Sirato, Sonia Delaunay ve Sophie Taeuber Arp tarafindan imzalanmistir.
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siire sonra Sirato’nun hastalanmasi ile hareket soniimlenmeye baglamis ve etkisi
azalmistir.”> Bu metin sanat tarihi tartismalarinda, ulastigi kitle ve kalicilik
baglaminda basariya ulasamamis olsa bile bugiin 20. yiizyil sanatina yon vermis
isimlerin bir araya gelip, modern bilim ve sanatla kurduklari iligkiyi bir manifesto
aracilifiyla duyurmay1 isteyecek kadar dnemsemis olduklarini gostermesiyle deger

kazanmistir.

Uciincii béliimiin son kisminda, metnin baglamma uygun olarak ele alinan
hiz gosteriminin bigimsel kaynaklar1 (Kronofotograf-Fotodinamizm) ile bilimsel ve
felsefi kaynaklar1 (Gorelilik Teorisi, Oklidyen olmayan geometriler, Bergson’un siire
kavrami) arasindaki etkilesimin daha iyi kurulabilmesine destek olacagini
diisiindiigiimiiz, erken 20. yiizyil sanatinda hizi konu edinen resimlerden segilen

ornekler incelenecektir.

Fiitiirizm, Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876-1944), 20 Subat 1909 tarihli
9954

Le Figaro gazetesinin bas sayfasinda yayimlanan “Fiitiirizm Manifestosu™" ile “ilan
edilmigtir”. Marinetti’nin, Flitliirizm Manifestosu’nu, Fransizca olarak avangard
sanatin merkezi Paris’ten yaymlamasi, Italya lgegini asan ve donemin tiim &ncii
sanat diinyasina seslenen bir tlir meydan okumaydi. Baslangi¢ta, oyun yazari ve sair
Marinetti tarafindan edebiyata yonelik yazilmis olsa da kisa siirede igerdigi
dinamizmle dénemin geng Italyan ressam, heykeltiras, mimar ve miizisyenlerinin
ilgisini ¢cekmis, hareket genislemistir. Sanatin farkli kollarindan Fiitiirizme yonelen
ilginin kesisim kiimesinde, hiz, teknoloji, dinamizm, gii¢, ve makineye duyulan tutku

yer alir. Bununla birlikte, Marinetti’nin kaleme aldig1 manifesto, endiistrilesmeyle

> Vanja Malloy, Non-Euclidean Space, Movement and Astronomy in Modern Art: Alexander
Calder’s Mobiles and Ben Nicholson’s Reliefs, EDP Sciences, 2013.

Cevrimigi: http://www.epj-conferences.org (12.12.2014)

>* {Ik Fitiirist Manifesto, Le Figaro’nun ilk baskisinda manifesto tanimlamasiyla yayinlanmamustir.
“Daha tereddiitlii olan sembolcii dnciilleri gibi, Marinetti de metnini, yeni bir hareketi tanimlayan bir
terimle, yeni bir —izmle ‘Le Futurisme’ ile tanimlamistir. Marinetti ancak daha sonraki sayilarda, bu
tiir metinleri manifesto olarak adlandirma giiciinii kendisinde buldu ve bu baglig1 daha sik kullanmaya
basladi.” Bknz: Martin Puchner, Marx ve Avangard Manifestolar: Devrimin Siiri, Cev.Cagr1 B.
Kasap, Istanbul, Altikirkbes Yayn, 2012, 5.145.
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ivmelenen teknolojik atilimin gerisinde kalan Italya’nin eskiye iliskin tiim ayak
baglarindan kurtulmasi gerektigi yoniinde acik bir ¢agriydi. Bu manifesto, 20. ytlizyil
boyunca gelisecek olan, sanat¢t manifestolar1 geleneginin olusumunda basat bir rol
oynamigtir. Marinetti’nin, g¢evresinde toplanan geng¢ Fiitiirist sanatgilara bizzat
kendisinin verdigi “manifesto yazma sanat1” (arte de far manifesti) derslerinin de
etkisiyle “Fiitiirizm Manifestosu”nu, Fiitiirist resim, heykel, fotograf ve miizik
manifestolar1 izlemistir. Bu baglamda, 20. yiizyil, sanat¢ilarin kendi diinya goriisii
ve sanat algilarin1 yazdiklari manifestolar ya da kitaplar iizerinden dogrudan
duyurmalartyla onceki ylizyillara gore farkli nitelikte bir sanatg1 bireysellesmesine
taniklik etmistir. Fiitiirizme, manifestolarda yer alan; “yeni bir diinya i¢in, yeni bir
sanat” sOylemlerindeki, yeni sanatin tarifini tam olarak yapmadiklar1 ve ge¢misin
sanatiyla koparilmasi 6giitlenen bagin yerine neyin konacaginin belirsiz birakildigi
yoniinde elestiriler yapilmis, yapitlarin genellikle manifestolarda ifade edildigi gibi
yeni ve farkli olmadigi diisiiniilmiistiir.”” Fiitiirist sanatcilar; hiz, makine ve “savas
estetiginin” dinamizmini edebiyatta tutturduklar tutkulu ve siddetli dil araciligiyla
“basariyla” ortaya koymalarina karsin plastik sanat liretimlerinde ulagilmak istenen
gorsellik tam anlamiyla saglanamamistir. Boccioni’nin “Tekil Formlarin Boslukta
Stirekliligi” heykelindeki gibi Fiitiirist tiretimler, ¢ogunlukla dinamizm yerine
duragan ve agirlasan goriiniimlerle sonuglanmistir. Fiitiirizmin teknolojiye, hiza,
dinamizme yonelik ilgisini bicimsel diizeyde yepyeni bir gorsel anlayisa degil;
kentsel ve endiistriyel temalara, ucak, araba, tren gibi hiz imgesi konulara
aktardiklar1 goriiliir.”® Ancak, Fiitiirizmin, Kiibizmin es zamanliligi ile dordiincii
boyutu bir araya getirerek, sanatta zaman ve uzam iizerine denemeler yapmasi ve
sanatin diigiincesini bu arayisa yonlendirmesinin ortaya ¢ikardigi gelecek kazanimlar

acisindan énemlidir.

> Antmen, a.g.e., 5.66.
36 A.e., s.67.
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Resim 44: Giacoma Balla, Tasmah Kopegin Dinamizmi, 1912, tuval iizerine yagh boya, Albright—
Knox Art Gallery, New York.

Giacoma Balla’nin “Tasmali K&pegin Dinamizmi” (1912) ve “Kemancinin
Eli” (1912) resimleri, Fiitiirizmin hareketi betimlemede basvurdugu bigimsel teknigi
yansitan tipik drneklerdir. Iki resimde de kompozisyonun tiim égelerinin dinamizmi,
hareketin ardil goriintiilerinin tekrarlanmasiyla verilmek istenmistir. Bir kopek ve
figlirin betimlendigi “Tasmali Kopegin Dinamizmi”, izleyicide dogrudan yiiriiyiisiin
dinamizmini ¢agristirmak ister. Kopegin ayaklari, kuyrugu, bagl oldugu tasma ve
figlirlin ayaklari, tiim ogeler; hareketin, zamanin i¢inde gerceklesen anlarinin
dondurulup art arda eklemlenmesiyle gosterilmistir. Ayni yaklasim “Kemancinin
Eli”nde de goriiliir. Dinamizm vurgusu yalnizca hareketin pargalarinin tekrarlanarak
gosterilmesiyle cagristirilmamis, betimlenmek istenen harekete, fotograf makinesinin
kamerasiyla yaklasir gibi odaklanilmistir. Bu baglamda konudan ¢ok amacin dnemli
oldugu soylenebilir; kopek ve kemanci Fiitiirist resimde oOnciillenen dinamik
hareketin betimine araci olmak {izere se¢ilmis 6znelerdir. Balla, “Tasmali Kopegin
Dinamizmi”nde, yolu dikey (akip giden) ¢izgilerle belirterek; “Kemanci’nin Eli”nde,
ise ¢izgiye varan boyutta ancak renklerin birbirinden ayrildigi bir tiir divizyonist

teknik kullanarak hiz etkisini gii¢lendirmeye yonelmistir.
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Resim 45: Giacoma Balla, Kemanecinin Eli, 1912, tuval iizerine yaglh boya, Estorick Collection,
Londra.

Fiitiirizm, Italya’dan sonra en genis ilgiyi Rusya’da gérmiistiir. Marinetti’nin
1914’teki Moskova seyahatinin medyada genis yer buldugu ve ardindan Fiitiirizmin
Rusya’da tartisilmaya baslandigi belirtilir.”” “Marx ve Avangard Manifestolar”
kitabinda Martin Puchner, Fiitiirizmin Rusya’daki etkisini Marinetti’den ziyade

manifesto tilirliniin kendisine baglar:

“Vladimir Markov’un Rus gelecekg¢iligi hakkindaki onemli calismasinda belirttigi gibi
Marinetti’'nin siiri ¢ok az tartisiliyordu ve biiylik bir parcast henliz c¢evrilmemisti.
Marinetti’nin etkisini siirleriyle degil, manifestolarla gdstermesinin sebebi, manifestonun bir
etkilenim yaratmak ve yalnizca acil ve yerel degil, ayn1 zamanda da, uzun mesafeli etkiler
iiretmeye odaklanmig olmasindan kaynaklanir. Manifesto, kendisini giincel bir haber olarak

sunar ve sloganlarmin ve kisaltilmig baskilarmin sunulmasi ve dagitilmas: gereklidir.”

Marinetti’nin dogrudan etkisi tartisilabilir olsa da Rus Fiitiirizmi’nin italyan
Fiitlirizminden etkilenmis oldugu agiktir. Eskiye yoneltilen elestiriler konusunda

ortaklastiklari; aralarinda David Burliuk (1882-1967) ve Vladimir Mayakovski’nin

" Martin Puchner, Marx ve Avangard Manifestolar: Devrimin Siiri, Cev.Cagr1 B. Kasap, istanbul,
Altikirkbes Yayin, 2012, s.187.
38 Puchner, a.g.e., s.189.
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(1893-1930) bulundugu dort geng sairin imzasiyla 1912°de “Genel Begeniye Tokat”
basligiyla yayimlanan manifestoda gegen “Puskin’i, Dostoyevski’yi, Tolstoy’u ve

"’

benzerlerini modern diinyanin gemisinden denize atalim!” climlesinde de goriiliir.

Ideolojik olarak temel ayrilik, Fiitiirizmin, Italya’da Marinetti’nin etkisiyle fasizme,
Rusya’da ise 1917 Ekim Devrimi’yle beraber Bolsevizme yonelmesiyle
gerceklesmistir. Resimde makine estetigine, mekanige, hiza ve dinamizme duyulan
ilgi ortaktir. Rusya’da, Kiibizmle sentezlendigi i¢in Kiibo-Fiitiirizm olarak
adlandirilan akimin temsilcilerinden Natalya Gongarova (1881-1962), Mikhail
Larionov (1881-1964), Kazimir Malevi¢ (1878-1935), Lyubov Popava (1889-1924)
ve Olga Rozanova (1886-1918)’nin benimsedigi yeni egilim, Rus ikon gelenegi ve
geometrik bi¢cimlerin bir arada ele alindig1 yapitlar iiretmistir. Kiibo-Fiitlirizmin, hiz
ve dinamizmi Italyan Fiitiiristlerine gére geometrik formlarla ele almasini iki akimin
temsilcilerinden Natalya Gongarova ve Umberto Boccioni’ nin ikisi de 1912 yilinda
yapilmis “Bisiklet¢i” temali resimlerini karsilastirarak gormek miimkiindiir.
Gongarova, bisikletin dinamizmini tekerleklerin dairesel doniis hareketinde
cogaltarak ve bu cogul goriintiiyli, hiz1 fiziksel olarak hisseden bisiklet¢inin
viicuduna tasiyarak vermek istemistir. Resimde, bisiklet, bisiklet¢i ve siiriisiin
gerceklestigi mekan natiiralist olarak kavranabilir detaylarla ele alinmis; bisiklet¢inin
viicudu Kiibizmin nesneyi hacimlerine bolerek kavrayan goziiyle tamamlanmistir.
Bisiklet¢inin Oniinden gegtigi diikkkanin tabelasinin harfleri tuvale yayilarak, hizin
gbzde yarattigi yanilsama etkisi resme dahil edilmek istenmistir. Bunula birlikte,
diizgiin olmayan yol, bisikletin hareketini etkileyen ve dinamizm vurgusunu artiran
bir destek unsuru olarak degerlendirildigi gibi, Rusya’nin heniiz “modernlesememis”
kent goriinimiine yoneltilen bir elestiri olarak da yorumlanmistir. Boccioni’nin
“Bisiklet¢inin Dinamizmi” ise, resmin bagliginin bilinmedigi durumunda, bisikleti ve
bisiklet¢iyi algilamanin zorlagacag: bir “soyutlamayla” ele alinmistir. Gongarova’da
oldugu gibi dogrudan bisikleti ¢agristiran belirgin gosterim 6geleri bulunmamakla
birlikte Boccioni’de figiir, yarig bisiklet¢isinin durusunu c¢agristiran bir pozisyonda
one dogru egilmis viicuduyla secilebilmektedir. Boccioni, Fiitiiristlerin etkilendigi
Bergson’un, zamanin akis halinde oldugu diisiincesinin yansimastyla, hizi, zaman ve
uzamin i¢inde birbirine gegen formlar ve renklerin dinamizmi tastyici giliciinden

faydalanarak cagristirmaya yonelmistir.
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Resim 46: Natalya Gongarova, Bisikletci, 1913, tuval iizerine yagli boya, The Russian Museum,

St.Petersburg.

Resim 47: Umberto Boccioni, Bisiklet¢inin Dinamizmi, 1913, tuval iizerine yagl boya, Peggy
Guggenheim Collection, Venedik.
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Natalya Gongarova ve Mikhail Larinov, Fiitiirizm, dordiincii boyut ve
1896°da kesfedilen x-isinlarmin nesnenin igini gosterme Ozelligini bir araya
getirerek, 1911’lerden beri gelistirmeye basladiklar1 Rayonizm  akimini
olusturmuslardir. Manifesto yaymlama gelenegini siirdiiren Gongarova ve Larinov
1913’te “Rayonistler ve Fiitiiristler: Bir Manifesto”, 1914’te ise “Resimsel
Rayonizm” baslikli manifestolarinda Rayonist imgelerce yaratilan duyumlarin
dordiincii boyuta iligkin duyumlar oldugunu ifade etmislerdi. Bu anlamda 20.yiizy1l
sanatinda dordiincii boyut duyulan ilgi tekrar karsimiza ¢ikmis olmaktadir.

Kiibizm, Fiitiirizm ve dordiincii boyut kavramlari, Gongarova ve Larinov’u
Rayonizme ulastirirken; eski yoldaglar1 Kazimir Malevi¢’in Siiprematizme giden
yolunu agacaktir.”

Evren Yilmaz Malevi¢’in iiretimini, sanat¢cinin kendi notlarinin kapsamli
incelenmesi yoluyla gerceklestirdigi ¢alismasinda, dordiincii boyutun ve Fiitiirizmin

Malevig i¢in tagidig1 anlami ortaya koyan bir alintiya yer vermistir:

“Sanat tizerine notlarimda hemen her zaman kiibizm, fiitlirizm ve siliprematizm arasinda
iliski kurdum. Kiibizm ve fiitiirizm dogrudan baglantihidir; ilk bakista kiibizm ve
siiprematizm arasinda bdyle bir baglant1 yokmus gibi goriiniir. Ger¢ekten de kompozisyonla
ya da resmin islenmesiyle ilgili olarak ikisinin de hi¢bir bag1 yoktur. Fakat bu yaratici eylemi
felsefi olarak algilamaya calisirsak, baglantt kendini atomlara ayirma misyonunda -
birimlerin olusumlarin1 umursamayan ozgiirliigiinde- gdsterir. Diger bir deyisle, eski yapinin
atomlara ayrilmast ve birimlerini serbest birakmasi ve siddetli bir degisim ¢ok yakinda.
Saniyorum ki, ozgiirliige ancak bizim kati madde kurulusu hakkindaki diislincelerimiz
tamamen iflas ettikten sonra ulasilabilinecek. Her bir birimi tek, kompleks kiitlelerinden
kurtarmak, enerjinin birimlerini olusturacaktir. Gergeklikte, her sey diinyanin i¢inde, onunla
birlikte vardir; hi¢bir sey bagimsiz olarak var olmaz. Doganin miikemmelligi, onun i¢indeki
birimlerin mutlak, kor ozgiirliiglinde yatar- birimler ayni zamanda kesinlikle birbirine
bagimligidir.

Sonu¢ olarak, her kati madde tamamiyla serbest bicimlerin bir araya gelmesidir; dogada
gordiiklerimiz serbest birimlerin basit kiitleler halinde biitiinlenmesi ve ¢eligin ve tasin

cesitli karisimlaridir. Bu gozle goriiliir karisim gercekte uzayr kapsayarak cok cesitli tiirde

 Evren Yilmaz, “Mondrian ve Malevi¢’in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayiglar: Sanatci
Metinleri Isiginda Bir Degerlendirme”, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Danigman: Prof.Dr. Ayla
Odekan, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2009, 5.228.
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birimleri igerir. Diger bir deyisle tam bir kaynasma olmaz. Orada sadece enerji vardir.

Bununla beraber her sey baglantilidir ve aym1 zamanda kendi hareketleri icinde yer

almaktadir.”®

Malevi¢’in Kiibo-Fiitiirist ve Siiprematist doneminden “Bigak Bileyicisi” (1912) ve
“Ucak Ucusu” (1915) yapitlar1 yukarida alintilanan kati madde kurulusu hakkindaki
diisiincelerin degistigi slirecin gecisini okumaya olanak tanir. “Bigak Bileyicisi”
betimindeki Fiitlirist dinamizmle, “Ugak Ugusu” da resmin 6znesinin yeni teknoloji
ve makinelesmenin ikonik simgesi olmasi yoniiyle, hiz olgusunun Malevig tarafindan
nasil ele alindigin1 gosteren orneklerdir. Malevig, resmin, ge¢misin baglarindan
kurtulmasina yaptig1 katki ve modern yasamu yiiceltmesiyle Fiitlirizmden olumlu s6z

etmistir:

“Modern hayatin bir temsili olan Fiitiirizmin yolundan yiiriimeyen her kim ise, antik
mezarlar arasinda sonsuza dek emeklemeye ve gecmisten arta kalanlarla beslenmeye
mahkum edilmistir. Fiitiirizm modern hayatta yeniyi baglatti: hizin gilizelligini. (...) Ve
sadece diin Fiitiirist olan bizler ise hiz sayesinde yeni bicimlere, doga ve seyler arasindaki
iligkilere ulagtik. Ge¢misin arzusunu ardinda birakan bu seylerin sayesinde, bir ¢ikis noktasi

olan Fiitiirizmden ayrilarak Siiprematizme ulastik.”®’

Bununla birlikte Fiitlirizmin, Malevi¢ i¢in asla bir ama¢ olmadigi belirtilmistir.
Gecmisin sanatin1 terk etmenin yolunu, makine ve hizin betimlenmesi sinirlari
icerisinde ele alan Fiitlirizm, resmin kendi bagimsiz, canli varliginin degil, faydact
aklin hizmetindedir. “Onlar dogaya sirtlarin1 doniip yeni bilincin yolunda
ilerlemisler, bi¢imin biitiinligiinii ve duraganligim1 bozarak yolun ancak yarisina

9962

kadar gelebilmislerdir™” Malevi¢ ise Siiprematizmle resmi bambagka bir yere

ulagtiracaktir.

60 Evren, a.g.e., s.229. (Akt. Malevich, K., 1990, 34 Drawings, Artists Bookworks, s.177-178.)
61 A.e., s.231.
62 A.e., s.232.
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Resim 48: Kazimir Malevig, Bigak Bileyicisi, 1912, tuval {izerine yagl boya, Yale University Art
Gallery, ABD.

Resim 49: Kazimir Malevig, Ucak Ugusu, 1915, tuval iizerine yagli boya, MoMA, New York.
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Malevi¢’in Kiibo-Fiitiirist resimler yaptig1 donemin bir {iretimi olan “Bigak
Bileyicisi” ¢ok sayida boliinmiis, renkli kiibist alanla olusturulmustur. Malevig,
rengi ve ufaltilmig hacimleri figiiriin lizerinde yogunlastirarak resimdeki devinimi
bileyicinin iizerinde toplamistir. Resimde hareketin oldugu yerlerde; bileyicinin
bileyleme sirasinda algalip yiikselen omuzu, kollari, elindeki bicak ve biley
makinesini calistirmak igin bastig1 pedalda geometrik bolimlemeler arttirilmis ve
dinamizmin ardillik izlenimini kuvvetlendirmek i¢in ¢ogaltilmistir. Pedala basma
eyleminin de goriilebilmesi i¢in ayaklarint yandan gosterdigi bileyicinin tiim
bileyleme siirecini bagindan ayaklarina kadar takip etmek Malevi¢’in resmi kurus

yontemi nedeniyle miimkiin olabilmistir.

“Nesnel olmayan bir diinya goriisiinii” Siiprematizm adiyla tanimlayan Malevig¢’in
1915 tarihli “Ucgak Ucusu” resmi kirmizi, sari, siyah, koyu mavi ve siyah
dortgenlerin, uzayr temsil eden beyaz zemin {iizerinde yarattiklar1 hafiflik ve
uguculuk hissine dayanir.®> Malevi¢ 1916’da Matyusin’e yazdig1 bir mektupta ugus

kavrami ve Stiprematizm arasindaki iligkiye dair goriislerini soyle ifade etmistir:

“Siiprematizmin anahtarlari, benim heniiz anlasilmamis baz1 seyleri kesfetmeme rehberlik
etti. Benim yeni metodum, sadece diinyaya ait degil. Diinya tipki tahta kurdu tarafindan
yenmis bir ev gibi terk edilmis ve gergekten insanoglunun bilincinde uzaya yonelik bir

6zlem ve diinya kiiresinden firar etme arzusu vardir.”®

1924 tarihli “Siiprematist Manifesto Unovis” te ise dogrudan ucaga deginmistir:

“Yeni insanin hem uzaydaki hem de yeryiiziindeki gecici konutlar1 ugaga uyarlanmali. Bu
sekilde yapilan bir evde yarin da oturulabilir. Bu nedenle biz Siiprematistler, varliimizin
ortak yaratisinin temeli olarak nesnesiz gezegenleri Oneriyoruz. Biz siiprematistler, modasi

ge¢mis mimarlik bigimleriyle savasim igin yandaslar arayacagiz... ”®

63
A.e., s.285.

6 A.e., 5.286. (Akt. Douglas, C., 1994, Malevich, Thames and Hudson, Londra, s.26.)

®Kasimir Malevig, Siiprematist Manifesto Unovis, 20. Yiizyil Mimarisinde Program ve

Manifestolar, Der.Ulrich Conrads, Cev. Seving Yavuz, Sevki Vanlit Mimarlik Vakfi Yayinlari, 1991,

s.73.
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Bicak Bileyicisi (1912) ve Ugak Ugusu (1915) Malevi¢’in sanatta diisiinsel ve
bicimsel alanda aldig1 yolu “dinamizm igeren” bir tema araciligiyla acgikca
goriilmesini saglayan iki ayr1 sanat evresinin {riinleridir. En yalin ifadeyle
hizin/dinamizmin  betimi, Bigak Bileyicisi’'nde Kiibo-Fiitlirizmin etkisiyle
geometrizasyon ve tekrarlanmis kiibik alanlarla saglanmistir; Ugak Ucusu ise
sanat¢inin nesnesiz diinya goriislinlin bir yansimasi olarak, saf formlarla anlamsal
olarak hiz1 c¢agristiran ucagin  “nesnel-olmayan” gorlinlimiiyle verilmistir.
Malevi¢’teki ucak artik “iginde g¢ekirdegin tek bir atomize enerji giicii tasidigl ve
yeninin, yoriingede donen uzaysal sistemlerin yayilip biiyiiyen bir cagin safagi”nin®

ucagidir ve bu Malevig i¢in Siiprematizm’in anlamdir.

66 Ae., 5.286.
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4. PAUL VIRILIO’NUN HIZ KURAMI: GORSEL BiR iFADE
ARACI OLARAK HIZ

4.1. Dromoloji Kurami: Ortacag Kalesinden Modern Kente Gegis

Paul Virilio, 20. yiizyildan gilinlimiize uzanan ¢alismalartyla Bati entelektiiel
diinyasinin tiretken ve 0zgiin kiiltiir kuramcilarindan biridir. Ressam, vitrayci,
mimar gibi farkli unvanlarla anilmakla birlikte, Virilio kendisini sehirci ya da sehir
diislintirii olarak tanimlamay1 tercih eder. Tiim provokatif tavrina ragmen bugiin
icinde hiz gecen bir ¢alismada mutlaka Virilio ile karsilasmamizin ve isminin
Foucault, Deleuze, Guattari, Derrida, Baudrillard gibi 20. ylizyilin ‘peygamberleri’
ilan edilen ikonlasmis filozoflariyla yan yana anilmasinin temelinde, hizin tarihini
ve modern toplumdan yasadigimiz zamana yon veren etkisini ¢arpict bir bigimde ele

aldig1 dromoloji kurami yer alir.

1932 Paris dogumlu Virilio “silahlar sustugunda ve bombalar artik patlamadiginda
bile diinya savasimn sartlar1 iginde yasanilip diisiiniilen™ bir yiizyilin tamgi olarak

onu hiz iizerinde ¢alismaya ulastiran siireci sdyle ifade etmistir:

“Tiim gencligimi Ikinci Diinya Savasi sirasinda ¢ok giic kosullarda gegirdim. Kendimi bir
savag cocugu olarak goriiyorum. Radyonun uzaklarda oldugunu anons ettigi Alman
birliklerini, bir ka¢ saniye sonra penceremden gormek, beni hiz, zaman ve mekan
kavramlar iizerine ¢ok diisiindiirdii... Savag sirasinda oturdugum Nantes sehri, birka¢ saniye
icinde yerle bir olurken, penceremden goériinen yogun kent dokusu yerini uzak tepelere
birakti... Cocuk diinyamda, zaman iginde siirekliligi, istikrari, “degismezligi” simgeleyen
koskoca sehir yok olunca, tim mutlak dogrular1 sorgulamaya basladim; kitaplarim bdyle

¢ikti ortaya....”

' Eric Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyil: 1914-1991 Asinliklar Cagi, Cev. Yavuz Alogan, Everest
Yayinlar1, 2007, Istanbul, 5.26-27.

? Paul Virilio, Hiz ve Politika: Dromoloji Uzerine Bir Deneme, Cev. Meltem Cansever, Metis
Yayinlari, 1998, Istanbul, s.146.
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Blietzkrieg’in® travmatik etkisi kadar Virilio'nun kuramsal ve felsefi
metinlerinde, Sorbonne’daki felsefe egitimi doneminde Ogrencisi oldugu Vladimir
Jankélévitch, Jean Wahl, ve Maurice Merleau-Ponty’ nin izleri goriiliir. Ozellikle
Merleau-Ponty’nin 1945°te yaymlanan “Alginin Fenomenolojisi” ¢alismasindan ¢ok
etkilendigini belirten Virilio kendini algilayabilmek icin ¢ok ugrastigini ve bunu
gerceklestirebilmek icin denedigi yontemlerden birinin de resim yapmak oldugunu
soyler®. Virilio'nun sanatla olan iliskisi hobi ressamligi diizeyini oldukga asmustir.
Paris Ecoles des Métiers d’Arts’ta vitray egitimi goren Virilio, Henri Matisse ve
George Braque ile beraber Paris kiliselerinde ¢alismig, 1963 yilinda mimar Claude
Parent, ressam Michel Carrede ve heykeltiras Morice Lipsi ile beraber Architecture
Principe grubunu kurmustur. 1960’larda siklikla goriilen disiplinlerarast bulugsmanin
mimarlik alanindan bir 6rnegi olan grup, manifestolarini duyurabilmek amaciyla
Virilio ve Parent’in editdrligiinde 1966’dan itibaren dokuz sayilik bir yayin da
cikarmistir. Virilio’nun ilk biiyiik eseri olan “fotografik ve felsefi bir savas mimarisi
calismast™ Bunker Archeolog)®, Parent ile beraber gelistirdikleri The Function of
the Oblique’ kuramu temelinde insa ettikleri Nevers’deki Sainte Bernadette du
Banlay kilisesi ve Charleville’deki kiiltiir merkezi, Architecture Principe’in

iiretimine iliskin fikir vermektedir.

? Blietzkrieg, Almanya’nin II. Diinya Savasi sirasinda uyguladigi yildirim savas taktigidir. Hizli ve ani
hava saldirilariyla stratejik noktalarmn yogun atese tutulmasinin hemen ardindan karsi tarafi her
yonden sarip hem fiziksel hem de psikolojik olarak yok etmek iizerine kuruludur. Virilo’nun hiz ve
savag arasinda kurdugu iliskide yiiklendikleri islev bakimindan dikkat c¢ektigi tank ve panzerler de
blietzkrieg doktrini gergeklestirmeyi saglayacak, savasa kullanim kolayligi getiren zirhli mobilize
araglar olarak iiretilmiglerdir.

* John Armitage, Virilio Live: Selected Interviews, Sage Publications, 2001, s.18.

> John Armitage, “Postmodernizmin Otesi: Paul Virilio’nun Hipermodern Kiiltiir Teorisi”, Cev.
Melike Demirbag, Mizan, Istanbul, Say1:8, Subat-Aralik 2001, s.45.

% Bunker Archeology (Siginak Arkeolojisi/Mimarisi), Paul Virilio’nun 1975’te Centre Pompidou’da
act1g1 fotograf sergisiyle eszamanli olarak yayimlanan metnidir. Virilio bu c¢aligmasinda II. Diinya
Savagi sirasinda Almanya’nin Fransa - Norveg simirt boyunca insa ettigi Atlantik Duvar1 olarak
adlandirilan kiy1 savunma hattindaki sigmnaklart ve kalintilarini incelemistir. Savasin ve varolusun
dogasint hem II. Diinya Savasi hem de iginde yasadigi zamanla iligkili olarak diisiinen Virilio, askeri
mekan kavramint siinaklari da igerecek sekilde ele alip bu insa siirecini Hitler’in mimart Albert
Speer’in roliinii de gbz 6niinde bulundurarak tartismistir.

7 The Function of the Oblique (Egri Fonksiyon)’in ana fikri zeminde eski dikey duvar sisteminin
yarattig1 mekan algisini kirabilmek i¢in egim olusturmaktir. Egimli zeminde duvarlarin konumlanigi
dolayistyla mekanin kendisi deneyimlenebilir hale gelecektir. Egimi merkeze almanin temelinde esas
olarak viicudun mekani/boslugu fiziksel olarak nasil deneyimleyebilecegi sorusuna aranan yanit
yatmaktadir. Egim, yapist geregi tirmanma eforu ve inis hizini yasatacagindan viicut kendini
mekandan ve ini§ acisinin yarattig1 histen soyutlayamayacaktir.
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Resim 51: Sainte Bernadette du Banlay Kilisesi, i¢c mekan goriiniimii.

oNs
COUPE A-A 1/200
PLAN MASSE 1/1000

Resim 52: Centre Culturel Charleville, Paul Virilio + Claude Parent, 1963-1969, Charleville.

90



Mimarlik ve plastik sanatlarla ilgili ¢aligmalarinin yaninda yirmiden fazla kitabinda -
kendisine atfedilen unvan g¢esitliliginin hakkin1 vererek- kuantum mekanigi,
astrofizik, jeopolitika, ekonomi, teknoloji, felsefe, sosyoloji, sinema ve fotograf gibi
burada hepsini anmadigimiz ¢ok sayida konuyu ele alan Virilio’nun ilgi alan1 par¢ali
bir gorliinim sunmakla birlikte, her biri ayr1 birikim gerektirecek nitelikte olan tiim
bu bagliklar1 1977°de yayimlanan ana calismasi ‘Hiz ve Politika: Dromoloji Uzerine
Bir Deneme’ (Vitesse et Politique: Essai de Dromologie)’de temellendirdigi hiz

kurami ¢ergevesinde inceledigi goriiliir.

Virilio’nun neredeyse tiim toplumsal olay ve olgular1 kapsayacak genislikte bir
kiimeyi, hizla baglantili olarak acikladigi kuramini kendi iirettigi bir sozciik olan
dromoloji’den baglayarak ele alabiliriz. Eski Yunanca yol, yiirliylis, kosu, yaris
anlamlarina gelen dromos’tan tiiretilmis sézciik, Virilio ile birlikte hiz bilimi olarak
da anilmaktadir. Buna ek olarak, kitabin ¢cevirmeni Meltem Cansever’in not diistiigi
lizere dromoman, Fransa’da 1789 Oncesi monarsi rejiminde asker kacaklarma ve
psikiyatride siirekli dolagma manisine yakalanan kisiler i¢in kullanilmakta;
dromokratik devrim ise yol iizerindeki iktidarda devrim anlammna gelmektedir.®
Etimolojisi ve anlam doniistimii baglaminda dromoloji, Virilio’nun hiz kuraminin sac
ayag1 olan yol/kent, savag/militarizm ve devrim/siyaset iicliisiiniin tiimiine temas
etmesi noktasinda isabetli bir 6neridir.

20. yiizy1l sosyal bilim ¢alismalarinda tizerine ¢ok tartisilan ve sayisiz yorum
getirilen kent kavrami, modern diinyanin hiz ve saat ¢izelgelerine gore orglitlenmesi
ilkesinin ana mekani olarak Virilio’nun kuraminda da merkezde yer alir. Kent, her
seyden once “i¢inden hizli bir iletisim yolu gegen bir insan yerlesimi, sokak yalnizca
bir yerlesim alanindan gecen yoldur.”” En basit haliyle giindelik yasantida bu
durum bizlere kentteki araglar i¢cin konulmus hiz sinirlamasi kurallar1 araciligiyla, bir
yerden bir yere gitme halinin kontrolii bi¢iminde karsimiza ¢ikarak devamli

hatirlatilmaktadir. Virilio bu kent tanimini daha “politik’ bir diizleme tasir:

8 Virilio, a.g.e., s.10-11.
’Ae., s.11.
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“Kent, tasitlarin yer degistirme hiz1 ile bakigin birlestigi bir menzil, bir yoriinge belirten
karayolu ¢izgisi lizerinde bir nokta, eski askeri tabya, doruga giden yol, sinir ya da kiyidan

baska bir sey degildir; uzun zaman 6nce sdyledigim gibi yalnizca igine yerlesilebilir dolasim

10
vardir.”

Architecture Principe’de circulation habitable diye andig1 “yerlesilebilir dolagim”,
hiz, kent, savas ve iktidar olgularinin birbirine niifuz ettigi, ilizerinde denetim
kurularak iktidarin saglandigi dongii olarak Onemlidir. Dolasim denetlenmeli ve
gozetlenmelidir; ¢linkii hiza gore diizenlenmis modern kentte kapitalist iktidar, mal
ve insan dolagiminin kontrolii lizerine kurulmustur. Bu iligki Virilio’nun Ortagag

kalesinden baslayarak giiniimiize uzanan siireci okuma bi¢iminde ag¢ikliga kavusur:

“Virilio’ya gore derebeylik doneminde surlarla giiclendirilmis kent, sabit ve genellikle
saldirilamaz bir “savas makinesi” idi; kentin bu goérevine eslik eden ikinci bir unsur da,
kentli yiginlarin hareketlerinin hiz (momentum) ve dolasimlarini ayarlama c¢abasiydi.
Virilio’nun ana sorusu da buradadir; “Gili¢lendirilmis kent biitiin bunlara ragmen, nigin
ortadan yok oldu?” Uzerinde pek uzlasilmamis olmakla birlikte, Virilio’nun bu soruya
yaniti, giderek daha taginabilir ve hizlandirilmis silahlarin gelistirilmesiyle ilgilidir. Bu yeni
icatlar, gii¢lendirilmis kenti ‘korumasiz birakmis’ ve kusatma temelindeki savasi bir hareket
savagina donistirmiistiir. Buna ek olarak, bu icatlar, otoritelerin kentli vatandaglarin akigini
yonetme c¢abalarini1 baltalamis ve Virilio’nun, yiginlarin ‘ikamet etme amagli dolasimi’

olarak adlandirdig1 kavramin dogusunu miijdelemistir.”"’

Ortagag kalesinden modern kente gecisi; askeri, siyasi ve teknoloji gdndermeleri
olan bir benzetmeyle ‘hareketsiz biiylik makine’den ‘makine devlete’ ve son olarak
‘makine diinyaya’ ge¢is olarak 6zetleyen Virilio’ya gore, tiim ideolojiler tarafindan
kabul edilen bu makine diinyaya gec¢is siireci zorlukla karsilagsmaksizin
gerceklesmektedir; ¢iinkii  hangi ideolojiye mensup olursa olsun totalitarizmin
yiikselisi kitlelerin dolagimi iistiindeki devlet niifuzunun gelisimiyle tamamen bir

tutulabilir.'?

Virilio iktidar ve kent icindeki dolasimin denetlenmesi iliskisini Nazi hiikiimeti

10
A.e., s.12.

' Armitage, Postmodernizmin Otesi: Paul Virilio’nun Hipermodern Kiiltiir Teorisi, s.46.

12 Virilio, a.g.e., s.21.
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donemini 6rnek gostererek somutlagtirir; fabrikadan sokaga ¢iktiginda bir makinenin
teknik aracis1 olmaktan siyrilarak bizzat kendisi bir motor (hiicum makinesi) yani
hiz {ireticisi haline ulasan kitlenin kontrolii, bedenleri evcillestirilerek ve sokaktaki
dolasim1 doniistiiriilerek saglanmak istenmistir. Hitler, 170.000 Alman vatandasini
Volkswagen kullanmaya ikna etti§inde aslinda herkese “yollar1 vaat ederek sokagi
bosaltmistir” Nasyonal Sosyalist Araba Toplulugu ayni zamanda Alman ordusuna
motorlu tasit saglamakta yardimeci olacak bir Orgiit, savasta kullanilmak {izere

kendiliginden hazirlanan bir hiicum kuvvetidir.

“Binlercesi araba siiren, mekanigin, radyonun (motor dayanikliliginin ya da trafigin) bilgisini
ogrenmeye baslayan gencler gercek idman kampindadirlar... ve sinama giinii geldiginde bu

idman kolayca ve ¢ok kisa bir siire i¢inde karmasik savas aygitim1 kurma yatkinligina

déniisebilir.”"?

4.2. Fiitiirizm: Savas Sanati ve Hiz

Virilio totaliter rejimlerin savas1 estetize ederek ve bedenlerini
makinelestirerek kitlelere ulagtirdigini diisiiniir. Bu iligkinin en radikal ifadesi
sanatta Fiitlirizmde karsilik bulmustur. Virilio’nun dikkat cektigi iizere Fiitiirizm,
yalnizca hiz ve savasi yiiceltmekle kalmamig, Bat1 uygarliginin lizerinde yiikseldigi
kiiltiirel alanin bir simgesi olarak Semadirek Nikesi’nin karsisina yarig arabasini
koyarak, bedeni makine karsisinda ikincil duruma disiirmiistiir. Fiitiirist yapitlarin,
ozellikle akimin kurucusu Marinetti’nin yapitlarinin beyhude bir ¢abayla sayisiz
sanatsal ya da siyasal 6l¢iite gore degerlendirilmek istendigini belirten Virilio, hig¢
siipheye yer birakmayacak sekilde Fiitiirizmin tek bir sanatla, savas sanati ve onun

6zii olan hizla iliskili oldugunu vurgular. '*

B A.e., 5.30-32.
14 Virilio, a.g.e., 5.64.
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Virilio’nun belirttigi gibi Fiitlirist manifestolarda savas ovgiisii cok acik bir
ifade ve istahla yapilmistir: “Savasi —diinyanin tek mikrop kiricisini-, militarizmi,
yurtseverligi, anarsistlerin yikict hamlelerini, ugruna Oliinecek giizel fikirleri ve

kadmin asagilanmasini'® saygiyla anmak istiyoruz biz.”'®

Bir baska savas “gilizellemesini” Marinetti, Etiyopya'daki somiirge savasina iliskin

yazisinda sdyle ifade eder:

“Yirmi yedi yildan bu yana biz fiitiiristler, savasin estetige aykir1 diye nitelendirilmesine
kars1 ¢ikmaktayiz... Bu baglamda yaptigimiz saptamalar, sunlardir: ...Savas giizeldir, ¢linki
gaz maskeleri, korkutucu megafonlar, alev makineleri ve tanklar araciligryla insanin,
boyunduruk altina alinan makine {iizerindeki egemenligine gerek¢e kazandirir. Savas
gilizeldir, ¢linkii insan bedeninin o diislenen konumunu, metallestirilmesi konumunu
kutsayarak gercege doniistiiriir. Savag giizeldir, ¢linkii ¢icekler agan bir ¢ayiri mitralydzlerin
atesten orkideleriyle zenginlestirir. Savas giizeldir, ¢linkii tiifek atesini, top atiglarini, atesin
kesildigi anlari, parfiim ve ¢iirime kokularini1 tek bir senfoni halinde birlestirir. Savag
giizeldir, ¢linkii biiyiik tanklarinki, geometrik ugak filolarininki, yanan kdylerden yiikselen
duman helezonlarininki gibi yeni mimari bi¢imler ve daha pek c¢ok seyler yaratir... Ey
fiitiirizm sairleri, yazarlar1 ve sanatgilari... bir savas estetigine iliskin bu temel ilkeleri
animsayin; animsayin ki, yeni bir siir ve yeni plastik sanatlar ugruna harcadiginiz cabalar

yine sizin 15181n1zla aydinlansin!”"’

' Fiitiirizmin anti-feminist tavrina cevaben kadin Fiitiirist sanat¢ilardan Fransiz ressam ve sair
Valentine de Saint-Point (1875-1953) “Fiitiirist Kadin Manifestosu”nu (1912) yaymlamistir, ancak bu
manifesto da; “Insanlig1 erkek ve kadin olarak ikiye bolmek sagmaliktir... insanlik yalnizca erillik ve
kadmliktan olusmustur...Erkekler gibi kadinlarda da eksik olan sey erilliktir.” gibi ifadelerle
Marinetti’nin cinsiyet¢i ve asagilayici goriiglerine karst gergek bir elestiri niteligini tagimaktan uzaktir.
' Filippo Tommaso Marinetti, Fiitiirizm Manifestosu, 1909, Sanat Manifestolari ‘Avangard Sanat
ve Dirilis’, Derleyen: Ali Artun, Iletisim Yayinlari, 2010, Istanbul, 5.103.

"7 Walter Benjamin(Akt.), “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit”,
Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, Istanbul, s.78.
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Resim 53: Gino Severini, Savas Fikrinin Resim 54: Gino Severini, Zirhh Tren, 1915,

Plastik Sentezi, 1915, tuval iizerine yagh tuval {izerine yagli boya, Museum of Modern
boya, Municipal Gallery of Modern Art, Art, New York.
Miinih.

Gino Severi’nin (1883-1966) “Savas Fikrinin Plastik Sentezi” ve “Zirhli Tren”
resimleri, Virilio’nun ‘savas sanati ve onun 6zii olan hizin sanati’ tanimindaki
Fiitlirizmi yansitir. I. Diinya Savas1 sirasinda yapilan iki resim de Severi’nin 1956’da
yaymladig1 ‘Kiibizm ve Fiitiirizm Uzerine Aciklamalar’ da ifade ettigi, Kiibizmin
nesneyi kavrayis Onerisi ile Fiitlirizmin hareket ve dinamizm vurgusunun sentezi
anlayisiyla yapilmigtir. ‘Zirhli Tren’, silahli askerlerin tren i¢indeki ¢atigma aninin
ayn1 yiizey lizerinde i¢ i¢e gecen renk alanlari ve tekrar yoluyla gdsterimiyle savasin
hizini; ‘Savas Fikrinin Plastik Sentezi’ ise Kiibizmin kolaj geleneginin etkisiyle;
gemi ¢apast, top kundagi, kirmizi, beyaz ve mavi madalyonlu Fransiz savas u¢aginin
kanad1 ve savasin baslangic tarihi ile savas sanatini gosterir. Daha once ele aldigimiz
Fiitlirist 6rneklerden farkli olarak, iki resimde de hizin gosteriminin, bigimsel olarak

onciillenmeyip savas aracilifiyla zihinsel olarak ¢agristirildigini sdyleyebiliriz.
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Hizin  gelecekte hayati tamamen etkisi altina alabilecegi yoOniindeki
varsayimlari ile distopik olmakla elestirilen Virilio, kendi yaklagiminin da Fiitiirist
oldugunu kabul eder ancak Fiitlirizmin olumlu buldugu her noktanin kendisinde
olumsuz bir karsiliga denk diistiigiinii sdyleyerek Italyan Fiitiirizmi ile arasina kesin
bir ¢izgi ceker. Fiitiirist resim ve edebiyatta var olan tiim fagist unsurlar1 reddeder ve
bu antifagist goriisiinii daha genis bir yargiya vardirir; onun i¢in teknolojiye optimist

yaklasan herkes fagizmle miittefik olmaya ¢ok yakindir.'®

Virilio 20. yiizyil sanatinin iki diinya savasi, niikleer silahlar ve soykirim gibi
felaketlerle terdrist ve terdrize edildigini diisiiniir.' Etkisini savasa benzettigi
teknoloji 20. yiizyilda sanatin kazaya ugramasina sebep olmustur. Sanatta kullanilan
elektronik motor -fotograf makinesinin, video kameranin, bilgisayarin ve internetin
arama motoru- sebebiyle plastik sanatlar geri dondiiriilemez kayiplar vermis ve sanat
kazaya ugramigtir. Sanatin motorize olmasinin 6tesinde esas kayip sanatin motora
boyun egmesi nedeniyle gerceklesmistir. Virilio’'nun burada bahsettigi motor
hakimiyeti 1930-40’larda toplumun savas ve teknolojileri aracilifiyla mobilize olma
durumu degildir (Fiitiirizm buna denk diiser); bugiin s6z konusu olan fotograf,
sinema, elektronik, bilgisayar, yapay imgeler ve sanal gergekligin tim imge
diinyasin1 baskilamasidir. Kazanin en biiyiikk nedeni dijital teknolojilerin, plastik
sanatlarin statik dogasina iistiin gelmis olmasidir. Virilio plastik sanatlarin statik
dogasin1 soyle aciklar; “Hareketin gerceklesebilmesi i¢in duraganlik gereklidir, bir
tekerlek hizla donerken merkezde tiim baglantiy1 saglayan hareketsiz, sabit bir nokta
vardir. Goriintii dijital olmadan once plastik sanatlarda da sabit bir nokta vardi,

bugiin eksik olan bu dengedir.”*

Dijital teknoloji kesintisiz bir doniigiimiin pargasi
olarak, yasadigimiz zamanda algimizi siirekli degistiren bir filtredir. Gorme
makinesi yalnizca ‘Monet'nin goziinlin’ yerini almaz, yalnizca gorsel ve isitsel

duyular degil tiim duyular piksel piksel, byte byte yeniden yapilandiriimaktadir.

18 Armitage, Virilio Live, s.159.

19 Sylvére Lotringer, Paul Virilio, The Accident of Art, Cev. Michael Taormina, New York:
Semiotext(e), 2005, s.14.

20 A.e., s.59.

96



4.3. Sanat(in) Kazas1 ve Hizlandirilmis Hakikat

Virilio tarih boyunca sanatlarin diisiise ve yiikselise gectigi donemlerin
yasandigini hatirlatarak sanatin ugradigi kazanmn siiresiz bir mahkumiyet olmadigini
belirtir. Aslinda Virilio ‘kaza’ya olumlu bir anlam yiikler; kaza baska bir yolla fark
edilemeyecek sonuglari ortaya ¢ikarmasi bakimindan ‘diinyevi bir mucize’dir.*' Bu
noktada Virilio’'nun sanat¢idan beklentisi, tamamen teknolojinin yonlendirdigi bir
“izleyici” konumundan siyrilip teknolojiyi deforme eden, doniistiiren yapitlar ve

yontemler tiretmesidir. Virilio “Sanat Kazas1” kitabinda bu 6nerisini soyle ifade eder:

"Gorsel sanatgilar sayet yazilima niifuz etmeyi basarabilirse, endise duymam. Sayet yazilim
hala biiyiik sirketlere bagli programeilarin iirliniiyse, buna karstyim. Ayni seyi mimarlara da
sOyliyorum: kendi yazilimimizi tasarlamadiginiz = siirece, sizler de kaybedenler
kuliibiindensiniz. Mimarlardan beklentim nedir? Bilbao Operasi’ni** tasarlamak igin, Mirage
2000 yazilimini kullanan Frank O. Gehry 6rneginin izinden gitmemeleri. Eger giiniimiiziin
mimarlari, Paolo Uccello ya da Piero della Francesca gibi yeni teknolojilere denk bir
bicimde kendilerini kanitlamak istiyorlarsa, yazilimi kendileri yapmalari, makinenin icine
geri donmeleri gerekir. Oysaki giinlimiizde ekipmana satilmis durumdalar ve onunla
calistyorlar. Benim kabullenemedigim sey bu. Bu benim makineleri yok etmeye hevesli bir
tir Luddite (makine-kiric1) oldugum anlamina gelmez kesinlikle. Ben her zaman sunu
sOylemisimdir: Makineye niifuz et, onu icerden patlat, kendine mal etmek icin sistemi

pargala. Doniip dolasip kendine mal etme fenomenine geldik.”*

Virilio, 20. yiizyilda hiz ve politika iliskisi ile tanimlanabilen olay orgiisiiniin
21. ylizyilda ancak hiz ve tekno-kiiltiir iliskisi ile anlasilabilecegini diisiiniir.
Gergekten de 19. ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak 20. yilizyilin ortalaria kadar
gelisen ulagim teknolojileriyle iligkili olarak goriiniir olan hiz kavrami bugilinii
tanimlamaya yetmemekte, giiniin teknolojisi karsisinda ulasim baglantili bir hiz

algis1 ilkel kalmaktadir. Bugilin s6z konusu olan, Virilio’nun 1998’de yayinladigi

*! Armitage, Virilio Live, s.63.

**Metnin Fransizca ashindan Ingilizceye cevirisinde “Bilbao Operas1” olarak gecen bu yap1 herhalde
“Bilbao Gugenheim Miizesi” olmalidir.

* Lotringer, Virilio, a.g.e, s.74.
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kitabmnin adindaki gibi “Enformasyon Bombasi ya da telekomiinikasyon

teknolojilerinin hizidir. Virilio’nun so6zleriyle ifade edersek:

“Buharli, patlamali veya elektrikli motor gibi motorlarin enerjiye bagli olarak
hizlandirildiklar1 ¢agdan sonra motorlarin enformasyona bagli olarak hizlandirildiklar: ¢caga
gelmis bulunuyoruz: bilgisayar ve yazilimm ‘mantiksal tiimdengelim’ motoru, sanal
mekanin ‘gergeklik’ motoru, internetin ‘arama motoru’. Bu arama motorundaki hesaplama
hizi, otomobil motorunun turbo kompresoriiniin hizinin, siipersonik u¢agin tiirbinlerinin
hizinin yerini almistir... Yeni telematik iletim araglarinin mutlak hiz1 eski ulasim araglarinin

goreli hizina istiinlik saglamistir. Araglarin yerel hizlanmasi artik yerini kiiresellesme

yolunda ilerleyen enformasyonun vektorlerinin kiiresel hizlanmasina birakmaktadir.”*

Bu baglamda imgeyi ya da Virilio’nun imgenin yerini aldigini1 diisiindiigii optigi ve
sanati, dahasi cagi anlayabilmek i¢in yeni bir zaman-mekan tanimlamasinin
yapilmasina ihtiyag duyulmaktadir. Virilio, ge¢mis-simdi-gelecek Tigliisiiyle
kavranan modern zaman algisinin mevcut diinyasal ‘hakikati’ karsilamaya
yetmedigini belirtir. Clinkii yeni kiiresel enformasyon déneminde ‘hizlandirilmis bir

zaman’ ve ‘sikistirilmus bir mekan’da yasanmaktadir.*®

Virilio, hiz-mekan (speed-space) olarak tanimlayabilecegimiz bir mekan kavramina
gectigimizi sdyler; icinde yasadigimiz mekan hiz-mekandir. Eski imge ve eski
gerceklik, insanin o an bizzat bulundugu bir mekan-zaman gercekligi i¢inde var
olabiliyordu; eger 6zne bizzat o mekanda yoksa bu fiziksel olarak gergekten orada
olmadigi anlamimna geliyordu. Bugiin ise elektronik iletim ve ileri teknoloji
makinelerinin sayesinde, insan kendi fiziksel varligi ile degil programlama
aracilifiyla mekan igerisinde varligin1 saglayabilmektedir. Bir bilgisayar1 ya da
video-kayit cihazini, bizim yoklugumuzda televizyon yaymini ertesi giin

izleyebilmek tizere kaydetmesi i¢in programlayabiliyoruz.*’

Sanat da ayni zaman ve mekan kaymasini yasamaktadir. Virilio sanatsal iiretimlerin

yalnizca bir sinyalin gonderilmesi ve alimlanmasiyla ayni anda, her yerde ve hicbir

** Paul Virilio, Enformasyon Bombasi, Cev. Kaya Sahin, Istanbul, Metis Yayinlar1, 2003.
» Virilio, a.g.e., s.116.

*° Ase., s.112-113.

7 John Armitage, Virilio Live, s.70.
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yerde olabilecegine dikkat c¢eker. Magara resimleri, piramitler, kaleler, miizeler,
galeriler, deniz asir1 seyahat eden sergiler, fotografik rdoprodiiksiyonlar, CD
teknolojisi.. tiim bu seriivende Virilio sanat yapitinin, hala somut, maddi bir varlig
oldugunu soyler; Diik de Berry’nin “Saatler Kitab1’n1 feodal bir lord alip goétiirmek
istediginde yapitin yeri degismis olur ancak yine de bir kitabin i¢indedir. Bugiin
maruz kaldigimiz yersiz/yurtsuzlastirma tamamen her yerde yani hicbir yerde olma
halini aynt anda mimkiin kilabilmektedir. Giinlimiiz sanati, sanat¢1 ve izleyici
arasinda interaktif teknikler sayesinde yeni bir boyuta; sinyal hizinda gerceklesen bir
alis-verise doniismiistiir.”® Daha genel bir ifadeyle Virilio, nesnenin maddi ve
geometrik hacminin yerine enformasyonun maddi-olmayan, elektronik hacmi

gectigini soyler.”

Teknolojinin etkisiyle sanat yapitinin zaman-mekan gergekliginin sarsildigini
diistinen Virilio sanallik araciligiyla yersiz/yurtsuzlastirilan sanatin, tamamen dijital
olmadan Once var olan son biiyiik kalesinin yeryiiziiyle kurdugu organik iliski
sebebiyle, Arazi Sanati (land art) oldugunu disiiniir.”° Ancak bazi sanat¢ilarm
yapitlarint web kameralartyla donatarak canli yaymla internet {izerinden paylasma

fikirleri, “ayag1 topraga degen” Arazi Sanatinin bile sanallagma ihtimalini sorgulatir.

Sergileme alan1 olarak arazinin kullaniminda “ig”in tamamlanmasi, sanat¢inin
miidahale ettigi arazi ile izleyicinin canli olarak bu miidahaleye katilim
etkilesiminde gerceklesir. Dijital olarak tiretilen “is” ile mekansal doniistiirme odakli
“ig”ler arasindaki en onemli faktor, izleyicinin gérmekten deneyimlemeye ge¢me
halidir. Virilio’nun niteledigi gercekligin sarsilmasi sorunsali da tam burada 6dnem

kazanir.

28 A.e., s.129.
¥ Virilio, a.g.e., s.114.
%% Armitage, Virilio Live, s.129.
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Virilio Hiz ve Politika’da ele aldigt kentin, telekomiinikasyon
hakimiyetindeki yeni donemde, askeriyeye hizmet etmesi igin gelistirilen ancak
yakin gecmiste sivillestirilen internet aracilifiyla iizerinde sibernetik kontoliin
saglandig1 sanal kente donistiirildiigiinii belirtir:  biliyiik 1s1kli  cisimlerin,
meteorolojik veya askeri gozlem uydularmin artisi, haberlesme uydularinin ardi
arkas1 gelmeksizin yoriingeye yerlestirilmesi, metropollerdeki kamerali gozetimin
yayginlagmasi, internetten canli yaym kameralarinin kullanimimin yiikselmesi.. tim
bunlar: “ ‘yapay ufuk’ sunan ekran veya monitdriin, mekanin dogrudan perspektifi

1 Virilio, internet iizerinden

iizerinde kurdugu yeni egemenligini sergilemektedir.
ulagilabilen canli yaymn kameralar1 ile San Francisco’dan Kudiis’iin Aglama
Duvar’na kadar diinyanin bir ucundan bir ucuna ger¢ek zamanin goriintiisiine
ulagilabiliyor olmasma dikkat geker.** Tiim bu sistem bir tiir giivenlik aldatmacastyla

yayllmaya devam etmektedir.

Virilio’nun hiz ve politika ile kent i¢indeki dolagimin kontrolii araciliiyla saglanan
iktidardan, enformasyonun hizi ve tekno-gdzetim sistemine varan teorisini giincel bir

ornekle iligkilendirerek yeni bastan diisiinelim:

Ispanya da yiiriirliige girerek gosteri ve yiiriiylis hakkina engel olan yeni
giivenlik paketini (Vatandas Giivenligi Yasasi) protesto etmek isteyen ‘Hologramas
para la Libertad’ (Ozgiirliik i¢in Hologram) adli grup (Virilio: “sistem iktidarm
mevcudiyetini esas giiciine sokaklarda ulasan kitlenin dolagimini kontrol ve gdzetim altinda
tutarak saglayabilir.”), Ispanya halkina hologramli bir eylem yapmak {izere kurduklar:
internet sitesine™ goriintiilerini ve sesli mesajlarini yiikleme ¢agrisinda bulundu. Bu
¢agriya cevap verenler’® -tekil bireyler- giiniimiizde hemen her boyutta ve formatta
bulunabilen dijital kameralarla goriintiilerini kaydedip sinyaller araciligiyla saniyeler
icinde zaman ve mekan “engelini” asarak bulunduklar1 herhangi bir yerden belirtilen
internet sitesine yiiklediler. Saniyelik sinyallerle bir havuzda toplanan ve bir araya

getirilen her yastan insanin goriintlisii ve sesli mesajlarindan olusturulan kitle 10

Nisan 2015 tarihinde toplu bir yiiriiyiis gerceklestirdi ve ilk hologramli eylem olarak

3 Virilio, a.g.e., s.18.

2 A.e.,5.20.

> http://www.hologramasporlalibertad.org/

** Kisa siirede iki binin {izerinde goriintiiniin yiikledigi belirtiliyor.
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tarihe gecti. Eylem gergeklesti ancak topluluk gercekte orada degildi. Sanal bir
toplulugun gergeklestirdigi bu eylem tiim diinyaya internet teknolojisi aracilifiyla es
zamanli duyuruldu (hizlandirilmis  hakikat). Virilio'nun “salt teknolojinin
yonlendirdigi bir ‘izleyici’ konumundan siyrilip teknolojiyi deforme eden,
doniistiiren yapitlar ve yontemler lireten” olarak tarif ettigi bugilinlin ‘gergek’
sanatgis1 tammini diisiindiigiimiizde Ispanya’daki hologram eylemini bir performans
olarak okumak dijital araglarin agirlikla kullanildig1 giiniimiiz sanat1 ve teknoloji

iligkisini diisiiniirken yeni sorularin sorulmasini saglayabilir.

© AFP/Getty Images

Resim 55: Hologramas para la Libertad, Madrid, 10.04.2015.
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© AFP/Getty Images

Resim 56: Hologramas para la Libertad, Madrid, 10.04.2015.

Ekonomik olarak giderek herkesin ulasabilecegi teknolojik bir iiriin haline
gelen 3D yazicilarla arabalarin, yar1 otomatik silahlarin, uzayda kurulacak gozlem
birimlerinin ve biyolojik organlarin {iretilebildigi bir zamanda sanat yapitini
yorumlamak, ge¢cmis kuramlarin tarihsel birikimiyle birlikte yeni perspektiflere agik
olmay1 gerektirir. Bugilin 3D yazictya sahip biri evinde uygun yazilimla dakikalar
icerisinde Michelangelo’nun Davut’unun kiiciik bir kopyasina —distelik ¢esitli
malzeme segenekleri ile- sahip olabilir. Cok yakin ve hizla gececek bir zaman
diliminde metin icerisinde ad1 gecen yiiksek-teknolojik cihazlarin bile eskiyebilecegi
bir kusatilmighkta, Virilio’'nun deyimiyle gilincel imgeyi / hiz imgeyi yorumlarken,
sanat tarihgisi sinirlart belirsiz olan teknolojik ve dijital gercekligi goz Oniinde

bulundurmak durumundadir, aksi halde “kaza” yapabilir.
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SONUC

Bu caligmada, fiziksel bir kavramdan, uzun bir tarihsel doneme yayilan
modernite siiregleri ile beraber toplumsal bir olguya doniisen hizin, sanattaki
gosterimi incelenmistir.

[k boliimde ele aliman hizin fizik bilimsel anlami, kavramin zaman ve uzam
ile olan iliskisini; etimolojik kokeni ise ilerlemeyle olan bagin1 agimlar. Kokenlerini
Aydmlanma’nin akli ve bilimi yiicelten felsefesinden alan modernitenin teknolojik
ilerleme ve dinamizm 6vgiisii, en yogun karsiligini Endiistri Devrimi’nde bulmustur.
Bu siirecten itibaren hiz geri doniilmez bir sekilde, modern yasamin kurumsal
orgiitlenmesini ve kiiltiirel yasamini belirleyen ana unsurlardan biri haline gelmistir.
19. ylizyilldan giiniimiize hayatin akisini doniistiiren ve yon veren hiz fikrinin
modernite Oncesi toplum ve modernizm Oncesi resim i¢in ne ifade edebilecegi
sorusuyla ele aldigimiz ikinci boliimdeki 6rneklerde; hizin dogrudan bir gdsterim
temasi olarak ele alinmadigi goriilmiistiir. Giindelik hayatin i¢inde var olmayan hiz
olgusu, resmin de agik¢a konusu olmamustir. Ancak, Erken Roénesans resminde
gelismeye baslayan natiiralist betimleme anlayisiyla zaman ve mekan kavramlarinin
resimde dikkate alinmasi, hareketin temsilini fiziksel olarak olanakli kilmistir.
Orneklerdeki bazi betimlemeler ve resimsel oyunlar, hizin bir gdsterim o6gesi
olmaktan ¢ok dinamik bir hareket halinin iki boyutlu diizlemde ‘“canlandirma”
fikrinin  sanatgilarin dikkatini ¢ektigini diislindiirir. Bununla birlikte Gerini ve
Bosch’un resimlerindeki hareket ve hiz ¢agrisimlari, geleneksel ve modern olani ¢gok
genel bir bicimde karsilastirmanin ne kadar yaniltict olabilecegini gostermistir. Bu
baglamda bir deneme niteliinde olan ikinci boliimdeki resimler farkl
yorumlamalara agiktir.

Umberto Eco zamanlar {izerine yapilan bir sdyleside, 19. yiizyilla birlikte
teknolojiye dayali bir toplumun ortaya ¢iktignin sezinlenmeye baslandigim
soylemistir. ' Eco’nun sezinlenmekle tarif ettigi teknoloji toplumunun “&n

goriinimii” ikinci boliimde ele aldigimiz Turner ve Menzel’in resimlerinde karsimiza

! Jean-Claude,Carriére, Jean Delumeau, Zamanlarin Sonu Ustiine Soylesiler, Cev. Necmettin Kamil
Sevil, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, s.235.
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cikar. Turner’in “Yagmur Buhar ve Hiz: Biiylik Bati Demiryolu” resmi yeni bir ¢aga
gecen toplumun “ruh halini” ve hizi resimde/iki boyutlu diizlemde gostermeyi
amaclamasiyla, sanat tarihinde modernite baglaminda hiz gosteriminin ilk 6rnegidir.
Turner’n ardindan ayni tema sanatla toplumsal olanin tarihinin paralelliginin bir
yansimas1 olarak Ingiltere’nin ardindan hizla endiistrilesen bir iilkenin temsilcisi olan
Alman ressam Menzel’in “Berlin-Potsdam Demiryolu” resminde ele alinmistir. Iki
resimde de hiz, Endiistri Devrimi’nin hizin deneyimlenmesini olanakli kilan {iretimi
buharli lokomotif betimiyle gorsellestirilmek istenmigtir. Romantizmin temsilcisi
Turner’da bu gosterim makine-doga karsithigini imlerken; Menzel, Realizm
yonelimiyle genislemekte olan kent ve demiryolu aginin betimini onciillemistir.

19. yiizyilin teknolojik atilimi igerisinde fotografin icadi 20. ylizyil sanatinin
gelisiminde belirleyici bir rol oynamigtir. Marey ve Muybridge’in kronofotograf
caligmalariyla kaydettikleri, dinamik bir hareketin zamanin anlar igerisinde
gerceklesen evrelerinin goriintiileri, hizin resimdeki betimi i¢in bir model
olusturmustur. Bu teknik 20. yilizyilda gorsel sanatlar1 doniistiirecek olan sinemanin
teknik gelisimin 6n asamasidir. Bilimsel alanda, fizik ve geometrinin Gorelilik
Teorisi ile Oklidyen Olmayan Geometri ilkeleri, mevcut zaman ve mekan algisini
sarsmig, dordiincii boyut olarak zaman, sanat yapitiin ilgi alanina girmistir.
Fiitlirizm, Kiibizmin eszamanlilik kavramiyla nesnenin hacim biitiinliigiinii parcalara
ayirarak yeniden diizenleme fikri ile dordiincii boyut olan zamanin gosterimini bir
araya getirerek hiz1 betimlemeyi amaglamistir. Fiitiirist resimler ve heykeller, kentin
hizini, bir futbolcunun ya da kdpegin dinamizmini, otomobilin hiz1 ya da “savasin
plastik fikri”ni konu edinmistir. Ancak Fiitiirist iiretimlerin big¢imsel ifadesi bir
dinamizmden ¢ok duraganlasan kiitlelerle sonuglanmistir.

Modernist siiregten sonra iki boyutlu diizlemde yapilan ¢aligmalar agisindan Jackson
Pollock (1912-1956) iiretimi tezin kapsamina alinmamakla birlikte anilmalidir.
Pollock’un resim iiretimi Ozellikle yapim teknigi acisindan ilgi ¢ekicidir; hizin
vurgusunu yatay diizlemde resmi iiretirken olusturur. Sanat¢i resim diizleminde
elinde tuttugu boya kutusu veya fircadan boyay1 akitirken, elinin hizi derecesinde
cizgi/leke kalinlasir ya da incelir. Bu anlamda dikey diizlemde sergiledigi resimler
izleyicide Pollock’un hareketinin kavranmasint ve her bir boya lekesindeki hizi

algilamay1 kolaylagtirir. Pollock, resmini rastlantisalmigcasina iiretirken ilk planda
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lekelerin hizin1 vermeyi bagarmistir. Tezin igerigi modernist siireci kapsadigindan bu
ornek almmamis fakat modernizm sonrasi gelinen noktay1 kavramak agisindan bu
boliimde yer verilme geregi diisiiniilmiistiir.

Postmodern diisiincelerin dogdugu bir entelektiiel diinyanin temsilcisi olarak Paul
Virilio hiz1 merkeze alarak dromoloji kuramini dnermistir. Virilio, “Hiz ve Politika”
basligin1 tasiyan ana calismasinda ele aldigi kuraminda, tiim toplumsal olay ve
yapilarin hiza gore diizenlendigini ifade eder. Kapitalist iktidar temellerini, hiza gore
diizenlenmis kent i¢inde, mallarin ve kitlelerin dolagimi iizerinde kurdugu denetim
ile saglamaktadir. Virilio, glinlimiizde bu iktidarin kentler iizerinde tele-gdzetim
sistemiyle kuruldugunu belirtir. Teknik araglarla tele-gbzetim altinda tutulan yasam
pratikleri gibi sanat liretimi de dijital ve sanal olanin hakimiyeti altina girme
tehlikesiyle karsi karstyadir. 20. yiizyil sanatinin elektronik motorlarin kullanimina
boyun egdigi icin kaza yaptigin1 sdyleyen Virilio; glinimiizde gercek sanatginin
teknolojiyi deforme edip doniistiirerek kullanmasi gerektigini dnermektedir. Sanat
tarihinin digindan bir diislinlir olarak Virilio’nun sanat okumasi ve Onerileri
degerlidir. Sanat 20. yiizyildan beri disiplinlerarasi ¢alismanin popiiler konularindan
biridir, bu baglamda alan digindan gelen teorilerin géz 6niinde bulundurulmasi sanat
yapitlarinin  yorumunda ve ¢agin okunmasinda, kendi tarihsel gelenegi ile
eklemlendiginde sanat tarihini zenginlestirecektir.

Bu caligmanin varsaydigi tizere hizin sanatta gosterimi 19. ylizyilin sonlar1
ile iki diinya savasi arasi donemde, makinelesmenin zirveye yiikseldigi siirecte
yogunluk kazanmistir. Bu tarihsel donem, hizin modernite ile olan iligkisini bir kez
daha ortaya koyar. Uzam ve zamani, dncesiyle kiyas gotiirmeyecek dlgiide hizla kat
etme olanagi ve fiziksel olarak “hissedilebilir” bir deneyim olmasiyla hiz,
giiniimiizde de toplumsal yasamin orgiitlenmesini belirleyen ana unsurlardandir. 20.
ylizy1lda makineler ve ulagim araglariyla goriiniir olan hiz olgusu, bugiin sinyaller ve
dalgalar aracihigiyla “gorlinmez” ancak c¢ok daha etkili bir kuvvetle
deneyimlenmektedir. Giincel sanatta hizin betimlenmesini, iki ya da ii¢ boyutlu
iretimlerde aramak oldukca ilkel kalacaktir. Hiz, sanat yapitinin iiretiminde,
tilketilmesinde ve alimlanmasinda dipten giden giiclii bir akim seklinde etkisini
gosterir. Glindelik yasamdaki en basit tercihlerimizde bile en “hizli” olana “fark

etmeden” yoOnelisimiz hizin kusaticiligini  diigiindiiriir. Tezin giris boliimiinde
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alintiladigimiz; hizi, insan bedenini ele gegiren bir tiir esrime olarak tanimlayarak
insanin makineyle olan iligkisini sorgulamaya yonelten Kundera’nin tiimcelerine, bu

kez, tersinden soruya donistiiriilmiis haliyle yer vererek bitirebiliriz:

“Yavaghigin keyfi neden yitip gitti boyle? Ah nerede simdi ge¢misin aylaklar1? Halk
tiirkiilerinin tembel kahramanlar1 neredeler, bir degirmenden 6tekine siiriiklenip duran, agik
havada yildiz palasta uyku ¢eken su serseri tayfasi nerede simdi? Kir yollartyla, ¢ayirlariyla,

harman yerleriyle, doga giizellikleriyle nereye gittiler?”

2 Milan Kundera, Yavashk, Cev. Ozdemir Ince, Istanbul, Can Yaynlari, 2013, s.10.
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