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OzZET

Hatayhan Koraltan. Yazinsaldan Gorsel Dile Donusum, Ankara, 2015.

Insan varliginin farkina vardigi giinden beri imge Uretmektedir. Yaklasik otuz
bin yildir resim vyaptigini bildigimiz insan sadece alti bin vyildir okuyup
yazmaktadir. Yazidan dnce s6z, s6zden once de resim vardi, yazi da resimden

donusmasgtur.

insanin sanat ile olan iligkisi her dénemin kendi teknolojik, bilimsel, kiltirel
degisimleri 1s1ginda olugsmustur. Yazinsaldan gorsel dile dontusum tarih boyunca
farkh bigimlerde gergeklesmistir. Sanat birgok rolu birden Ustlenmis, dilin
bicimlenmesine ve toplumun yapilanmasina, dinlerin yayillmasina katkida
bulunmus, iktidarin propagandasi olmustur. Kultarler arasi iletisimi saglamig

bilim ve teknolojiden hem etkilenmis hem de ilerlemesini saglamistir.

“Yazinsaldan Gorsel Dile Donusum” baglikli bu tez, tarih boyunca yazinsal
eserlerin gorsel sanatlara nasil yansidigini yazi, imge, temsil, ekfrasis
kavramlari Uzerinden arastirarak, sanatginin kendini ifade etme yolunda

sanatsal dil olusturma calismasidir.

Edebiyat ve plastik sanat arasindaki iligki, yazinsal ve bigimsel arasinda bir
zitlik olgusunu ifade etmez. insanin imge yaratma yolunda kullandigi iki farkli
ara¢c gibidirler. Birbirleri arasinda etkileserek yeniden Uretim surecini

canlandirirlar. Birbirleri arasinda iligkisel bir etkilesim s6z konusudur.

Klresellesen dunyada sanat, postmodern kultiran ifadesi olarak, evrensellik,
ulus toplum gibi buylk soylemleri terk edip bireyin varligini anlamlandirma
ifadesi olarak beden, cinsiyet, kimlik, iletisim, etnik ve kultlrel farkhliklar gibi
sorunlara odaklanmigtir. Wittgenstein’in ~ “Dilimizin  sinirlari  dinyamizin
sinirlandir." s6zu kadar, artik gorsel kudlturin yukseligiyle gorduklerimizin
sinirlari da dunyamizin sinirlari  haline gelmistir. Yazinsal eserler gorsel
sanatgilar igin, cagdas dlnyada, artik amag degil bireyin kendi anlatisi igin birer

arac¢ olmusglardir.

Anahtar Sozciikler:

Resim, Yazin, Gorsel Dil, Cagdas Sanat, Temsil, imge



ABSTRACT
Hatayhan Koraltan. Transformation of literary into a visual language.

Human being creates images from the day of the dawn of humanity. Man who
invented reading and writing just six thousand years ago, was drawing and
painting for about thirty thousand years. There was word before writing and
drawings existed before verbal language. Paintings turned to writing.

Human being’s relation with art has changed according tecnhological,
scientific and cultural developments. The transformation of literary into visual art
has different forms in the history. Art has assumed many roles. It has
contributed to the shaping of verbal languages, the structure of the society and
the spreading of religions. It has become a propaganda of the Power. Art has
provided the communications between cultures and has influenced

developments in science and technology.

This thesis titled “Transformation of literary into a visual language” is an attempt
for developing a personal style in art by following the reflections how literary
has turned to a visual art during the history. The study is concentrated on
writing, image, representation and ekphrasis concepts.

The relation between art and literature does not refer to an opposition. Both,
litterary and visual art are two different instrument that are used to create
imagery. They interact among each other to depict the re-production process.

There is a relational interaction between each other.

Art in the globalised world, as an expression of postmodern culture has
abandoned the big discourses like Universality, Nation, and focused on issues
about human body, gender, identity, ethnic and cultural differences to
understand the existence of individual. Since “The limit of my language means
the limit of my world.”, with the growth of visual culture, now what we see also
draws the boundaries of our world. Literary works in postmodern world are no

longer a goal, but a tool for expression of individual narration.
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GIRIS
Bu calisma yazin ve plastik sanat arasindaki iligkilerin farkh boyutlardan ele
alinarak yeni donusumler Uretme oOngorusunu tasimaktadir. Yaklagik 30 bin
yillik sanat tarihi boyunca iletisim araci olarak resim sanati 6ne g¢ikmaktadir.
Magara resimlerinden bugtine insanoglu kendisi, doga, diger insanlar ve tanri
ile bir iletisim icinde olma ihtiyaci duymus bunu saglayabilmek i¢inde imgeler
uretmigtir. Bunu da doganin taklit edilmesi yoluyla gergeklestirmeyi kesfetmigtir.
Her donem iletiimek istenen mesajlar, o ¢agin araclarina, ozelliklerine ve
imkanlarina gore farkh sekillenmistir. Mesaj tasima 6zelligi olan bu doganin

taklidi resim dili insanlik tarihinde énemli roller Gstlenmistir.

“Sanat tarihi Wolfflin’in de dile getirdigi ve her seyin her donemde muimkin
olmadig! yolundaki inanci temel alir” (Gombrich, 1992, s. 20). Her donemde
insan cevresiyle kurmak istedigi iletisimin yolunu dogay! betimleyerek yapmistir.
Peki, ama bu betimlemede ki gizgiler, bicimler ve renkler hangi gizemli yolla
doganin gostergesi olabilmistir? Sorunun cevabi insanin son derece karmasik

yaraticilik ve algilama yapisinda yatmaktadir.

Doganin betimlenmesi belirli bir amag ve belirli bir neden igin yapilmigtir. ilk
caglardan beri sanat yapiti diye niteledigimiz seyler sadece sanat yapitlari degil
belirli gérevleri olan objelerdi. “ilkel” diye adlandirdigimiz ilk Cag insanlari igin
resim ve heykeller buylsel amaclar i¢in kullanilirdi. Onlar igin bir imge ile
barinmak i¢in kullanilan yapi arasinda fayda acgisindan bir fark yoktu. “Kultbeler
onlari yagmurdan, rizgardan, gunesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
korurlar; imgeler ise dogal gucler kadar gergek olan oteki guclere kargi korurlar”
(Gombrich, 1999, s. 39).

Antik Dénemden, karanhk c¢aglardan, devrimlerden ve savaslardan gegip
bugline gelindiginde aslinda ilk ¢aglarda ilkeller ile bugunki insanin imge
kullaniminin 6ziinde biyik bir degisim olmamistir. imge yine insanin ihtiyaglari
ve gikarlari i¢in kullaniimaktadir. Degisiklik sadece her donemin kendi imkanlari

dogrultusunda sekillenmesindedir. ilkellerin blyl ritieli bugin kiresel bir



biylye dénusmistir. ilkellerin otuz bin yil énceki blyl amagl imgeleri artik

cagdas insanin sanal dunyasinin simulakrlari haline gelmigtir.

Guy Debord’'unda dedigi gibi bugun her gey bir gosteridir. Gosteri metanin
toplumsal yasami timuyle isgal etmeyi basardigi andir (Debord, 2012, s. 51).
Bu kuresel gosterin bir hicresi olarak birey kendi varligini “evrensellik” gibi
bayluk soylemler yerine aidiyet, kimlik, cinsiyet gibi kavramlar Uzerinden

sorgulama ve anlamlandirmaya devam etmektedir.



1. BOLUM

SOZLU KULTURDEN YAZILI KULTURE

1.1. BILGIYi HAFIZAYA DONUSTUREN TEKNOLOJi: YAZI

“Insanlar bir milyon yildan beri dogup 6lmekte, ama

yalnizca alti bin yildir yazmaktadirlar” Etiemble (Akt., Jean, 2001, s. 11).

Resim 1: Petroglif, Bazalt tizerine yazi, IV. yy Amman Urdiin.

Kaltar kavraminin  TDK Turk¢e sozlugundeki tanimi, “Tarihsel, toplumsal
gelisme sureci iginde yaratilan butin maddi ve manevi degerler ile bunlari
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin  Olgisunu  gosteren aracglarin  butunu” olarak

gecmektedir.

Nicolas Journet Evrenselden Ozele Kiiltiir adli kitabinda kiltiriin glinimiizde
birlikte yasayan iki anlamindan bahsetmistir: “ilki, aydinlanma felsefesinden
miras kalmis bir kullanim olup, Batili milletlerin kendi medeniyetleri Uzerinde
kurmus olduklarina inandiklari, ilk Cag’dan beri birikmis yazili mirasi Kiiltiir diye
isimlendirmesidir. Digeri ise, 1871’de Edward B. Tylor tarafindan verilen resmi
(Kurallara uygun) kabul edilen tarife gore, daha 6zel olarak antropolojik olup

bilgilerin, inanglarin, sanatlarin, kurallarin, o6rf ve adetlerin, toplumun Uyesi olan



insan tarafindan sonradan kazanilan butun kapasite ve aliskanhklarin timu”
(Journet, 2009, s. 15) olarak adlandiriimaktadir.

Kaltur insana 6zgu dogada mevcut olmayan toplumsal baglam igerisinde olugan
insan eserleridir ve ayni zamanda bir gesit toplumsal iletisim bicimidir. ilk
¢adlardan baslayarak insan varolusunu, dogayi, hayati anlamlandirabilme
cabasi icerisinde bazi aligkanliklar, degerler ve inanglar gelistirir. Bu gelismeler

once s0zlU olarak agizdan agza aktariimistir.

Gunumuz insaninin bilindigi kadariyla elli bin yilhk yasam sureci icerisinde
sadece alti bin yildir yaziyi kullandigi ama en az otuz bin yildir ise resim yaptigi

gOrulmektedir.

insan dogal yasam ortaminda, barinma, korunma, beslenme gibi temel
ihtiyaglarinin hepsini kargiladiktan sonra, kim oldugunu, neden yasadigini
bilmek ihtiyaci duyar. insan nedir? Nasil yagsamaldir? Yasamin arkasinda bir
anlam, bir irade var midir? Bu sorulara mitsel agiklamalar getiren insan

olusturdugu hikayeler, efsaneler, destanlar ile s6zIU kaltirinG yaratmistir.

“Gocger topluluklarin kaltiranan tum bilgisi agizdan agza iletilen destanlar,

fikralar, bilmecelerde sakhdir. Kalici iz birakmazlar” (Ong, 1995, s. 6).

Oykiiler sézli  kiltiriin - can  damarlandir.  Topluluklara kim olduklarini,
inanclarini, degerlerini hatirlatir. Toplumu birbirine baglar. Kusaktan kusaga

aktarilan bu mitler yazili kultarun temelini olusturur.

insanoglu konusa konusa toplum denilen birligi olusturduktan ¢ok sonra yaziya

gegilmigtir.

Bilgileri biriktirme imkani s6zlu kulture gore suphesiz ilk Ustunluktir. Yazinin
bulunusunun kokenleri incelendiginde, resimsel sembollerden ilk c¢ikis
noktasinin bulundugunu gormekteyiz. Yani bugin kullandigimiz alfabenin
bulunusuna kadar yazinin olusum sertiveni resimden sembolik anlatimdan ¢ikis

noktasini bulmaktadir.



“llk yazilar genellikle sigir, tavuk gibi hayvanlar ile bugday, arpa, yag gibi
besinlerden olusan degis tokus objelerini gostermektedir. ... Daha sonralari
M.O. 2500t yillarda bazi blyiik insanlarin hayatindan soyagdaclarindan,
savaglardan, ittifaklardan, yeniliklerden bahseden hikayelere doéntsur. Cunkd

yazi iktidara baghdir. Bir propaganda aracidir’ (Journet, 2009, s. 156).

Bu yazilar piktogram denilen bir nesneyi tanitan resimler (6rnegin okuz kelimesi
bir Okuz kafasi resmiyle tanimlanir) araciigiyla geligmigtir. Diger taraftan
yazinin sadece resimler ile aktarilan kokenlerine itirazlar olmustur. Bazi isaretler
piktogram degildi. Yunan duzyazilarinda da kullanilan sekiller nesneleri degil

kelimeleri tasvir eden isaretlerdi.

‘R. Haris’e gore ise yazl ‘sdzin yaziya ait bir yankilanmasi’ degil, ama kendi
Ozerkligine sahip olan dusuncelerin bir temsil sistemidir. Civi yazilari
hiyeroglifler gibi sdzden bagimsiz bir gostergeler sistemi olusturur. ... Sumer
yazisi uzmani Jean Jacques Glassner so6zun tasiyicisi gibi algilanan tezi
reddeder. Civi yazisi kendi dinamigine sahip bir gdstergeler sistemi olusturur.
Yazi bagindan beri, mecaz ve istiare ilkesine dayanir: ornegin, kasik kemigi
ucgeni kadini belirtir, bir kus sekli sadece kusun degil ayni zamanda u¢ma
eylemini temsil eder. Sigir kafasi bazen 6kiuzi ama kimi zaman genel olarak
memelileri hatta tim hayvanlari temsil eder. Yazili isaret ile belirtilen sey
arasindaki iligki boylece basindan beri s6zunkilerden bagimsiz bir takim yollar
izler. Glassner sonug¢ olarak “yazi bitmek tukenmek bilmeyen bir anlama
fazlasina sebep olur ve gergedin modellestirimesine yardimci olur’ der.
(Journet, 2009, s. 158).

Resim 2’deki tablette goruldugu gibi yazi, belli sembolik sekillerle gorsel olarak
algilanan, kabul gérmus belli kodlamalar UGzerinden anlamlandirilabilen bir

sistem ile yaziimaktadir.



Resim 2: M.O. 3200 Yillarindan Siimer Kdltiiriine ait (Uruk), Resim Goriintiil( Simgesel

Anlatim igeren Kil Tablet.

“Buradan sunu anliyoruz ki yazi sozlu ifadenin basit bir araci degildir. Tersine
dUsunceleri harekete geciren zihinsel bir teknolojidir. Walter J. Ong’a goére yazi,
zihinsel soyutlamalar yapabilmeyi, elegstirel kargilagtirmalar ve iliskilendirmeler
yapabilmeyi kolaylastirarak, digunceyi yeniden yapilandirmaya imkan saglar’
(Journet, 2009, s. 159).

Dolayisiyla yazinin gikis noktasi resimdir diyebiliriz. Gostergelerden ¢ikmigtir.
Gosteren-gosterilen  iligkisi  gelisip  donuserek alfabeyi ve sozcukleri
olusturmustur. S6z ya da yazi zihnimizde bir resim olusturur ve bu imge ile

zihinsel bir anlama, algilama iglevi tetiklenmektedir.

Sonug olarak yazi insanlik tarihinde sanat, edebiyat, felsefe ve bilim alanlarinda
gercek bir sigramanin temelinde yatan kelimelerden olusan bir teknolojidir.
Gorsel olarak somut, dusunsel olarak soyut bir tekniktir.

Dolayisiyla hem kokeni itibariyle hem de zihinde soyutlamalari saglayabilen bir
teknoloji olmasi sebebiyle imge yaratma temeline dayanan, resim ve yazi

arasinda ontolojik bir iligki vardir.

Ilk defa Fransizca da kullanilan terimleriyle Les belles lettres yani “Giizel
yazilar” ve Les beaux arts yani “Guzel sanatlar”, adlarinin da bize gosterdigi gibi

kokenleri itibariyle birbirlerine bagl ve bagimlidirlar.



1.2. GORSEL KULTUR

Yazili kilttr nasil toplumun bellegi ise gorsel kilttir de toplumun kimligidir.
Barnard, gorsel kultiri soyle tanimlar: “Gorsel olan, insanlar tarafindan
uretilmig, yorumlanmis ve meydana getirilmis iglevsel, iletisimsel ve estetik

amaci olan her seydir’ (Barnard, 2002, s. 38).

Dolayisiyla magara duvarlarindaki resimlerden, Misir piramitlerine, Ortagag
ikonalarindan Degas’nin balerinlerine, Ayasofya’dan Duchamp’in Pisuarina,
fotografin icadindan glinimuzde sosyal medya da akan goruntilere kadar insan
kaltarGnun Urettigi gozle gorulebilir her eser gorsel kultirimuazin bir pargasini
olusturmaktadir. Mobilyadan cep telefonuna, gokdelenlerden resimlere,
heykellere, fotograftan ¢izgi romanlara, giyim esyalarindan gay bardagina kadar
her insan yapisi nesne gorsel kultirin alanina girer. Bltin bu maddi kaltur
varliklari, anitlar, mimari yapilar, sanat uygulamalari, iletisim araclari sonsuz bir

kaltur mirasini dolayisiyla kimligimizi olusturmaktadir.

Gunumuzde ise gorsel kultur kavrami yepyeni bir bi¢cim almistir. Artik onemli
olan gorselin kendi degil ilettigi mesaj ve Urettigi anlamlardir. GUnumuizde
dusuncelerimiz imgelerle kusatiimistir. Bu imgeler bizi araliksiz uyarmakta ve
yargilara varmamiza sebep olmaktadirlar. insan gérintilerin egemenligi altina
girmistir. Gorsel kultir egemen ginumuz toplumunda insan duguncesi, Uretilen

imgelerle bigimlendiriimektedir. Artik bakmak ve gérmek yepyeni bir kualtar

bicimidir.
“‘Gorme soOzcuklerden once gelmigtir. ... Sevgiliyi gormenin higbir so6zcikle
kargilastirilamayacak bir bitinlGgu vardir. ... Yalnizca baktigimiz seyleri

gOruriz. Bakmak bir segme edimidir” (Berger, 2013, s. 9).

“Bir imge yeniden yaratilmis ya da yeniden Uretilmis gérinimddr. ... imgeler
baglangigta orada bulunmayan seyleri gbzde canlandirmak amaciyla
yapiimistir” (Berger, 2013, s. 10). incil okuma yazma bilmeyenlerin anlamasi

kavramasi ve Hiristiyanhigin yayilmasi i¢in resimlenmistir, bir ¢esit gorsel kitap



olusturulmus gibidir. Bugun de bir donus yasanmaktadir, okumak yerine izlemek
ve dinlemek 6nem kazanmigtir. Gorsel imgeler kelimelerin yerlerini almaktadir.
“YouTube” gibi gorsel sosyal medya olanaklarinin blydk bir hizla artarak

herkesce kabul gérmesi bunun en basit gdstergesidir.

Teknolojik gelismelere bagli olarak hayatin her alaninda gorsellerin kullanim
yayginlasmistir. Tarihte hi¢c olmadigi kadar imge bombardimanina maruz
kaldigimiz gunimuz ortaminda gorsel kultir egemenligini ilan etmistir. Uzun
yilllar s6zlu ve yazili kultiran hakim oldugu ortam artik yerini gorsel kuilture
birakmistir. Bir anlamda gorsel imgelerin algilanmasi Uzerine insa edilen bir
toplum duzeni olugsmaktadir. Goérsel kiltirde dnemli olan imgeler degil, bunlarin
neye isaret ettigi ve Kkisiler icin ne ifade ettigidir. Cinkud bugunin dinyasinda
kelimeleri okumaktan daha c¢ok gorsel imgelerle yasanmaktadir. Toplumsal
iletisimde isitmeye gormeye dayali kultur giderek yazili kulturin Onune
gecmistir. Artik dlnyayi anlamlandirma yazinsali degil, géruntileri okuyarak

yapiimaktadir.

Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintisi adl kitabinda imgelerin insanlara
asil dunyayi degil, dinyalardan bir dinya gosterdigini ve imgelerin, gosterilen
seyler degil bunlarin temsili yani ‘yeniden sunumu’ oldugunu, imgelerin temsil
ettigi seylerin gercek diinyada olmayabilecegini sdyler. Leppert'a gére, “imgeler
maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan geyler degil, belli bir sosyo-kulturel ortam
icerisinde belli bir iglev gormesi i¢in inga edilen seylerdir” (Leppert, 2009, s. 16).

Bugun goruntiler ve imgeler alisilagelmis yasam bicimlerini, gelenekleri,

deger yargilarini degistiren ginlik yasamimiza yeni anlamlar getiren tlrdendir.
Dolayisiyla guncel sanatgilarin iglerinin anlasilabilmesi igin gorsel imgeler
uzerine diugsunme, 6grenme ve agiklama suregleri guindeme gelmektedir. Artik
insanlarin ayni hiyerogliflerin ve ikonalarin, fresklerin okunmasi gibi goruntulerin
nasil kullanildigi ve nasil yorumlandigina odaklanmasi zorunlulugu ortaya
cikmaktadir. GUnumuzde goérsel okuryazarlik bir zorunluluk haline gelmistir.

Adeta ikinci bir yabanci dil 6grenmek geregdi dogmus gibidir. Belki de gelecegin



okuma yazma bilmeyenleri gorsel sanat eserlerini anlayip degerlendiremeyenler

olacaktir.

Her seyin hizlandigi ginumuizde dinlemek ve izlemek daha kolay ve daha
eglenceli oldugundan ve buna teknolojik aygitlarin cezbediciligi de eklendiginde,
gorselligin egemenligi artmaktadir ancak yazil dilin anlam ve anlatinin
kurulmasindaki 6nemi hi¢bir zaman yadsinamaz. Dolayisiyla artik her iki

iletisim sistemi yazinsal ve gorsel i¢ ice gegmektedir.

1.3. INSANIN iLiISKILENDIRME, DONUSTURME DURTUSU

Yazidan once sOz, s0zden dncede resim vardi, yazida resimden donusmustur.
Resimde bir donugumdur, doganin iki boyutlu goruntusudir. Platonun
idealarinin yansimasi gibi, yanilsama da insan elinden ¢ikma bir dénisumdur.
Karanlik ¢aglarin magaralarinda on binlerce yil énce baglayan sanat sertveni

degisip donugerek kendine farkli amagclar edinerek devam etmektedir.

Degisim, donusim doganin iginde var olan evrimsel uzun bir suregtir. Ama bir
seyi ele alip ondan baska bir sey Uretmek, soyut bir seyi bicim olarak nesnel
olana evirmek insana has bir durumdur. Doga sanat yapmaz. Mitler, destanlar,
efsaneler, masallar dogada mevcut olmayan toplumsal baglam iginde olusan

insan eserleridir. insan disiince yoluyla iliskilendirir, degistirir ve kurgular.

Mitler ve efsaneler de bereket getirmek icin yagmur yagdirmayi, hayatin
zorluklarini yenmek ic¢in buyuk canavarlar ile micadeleyi, nereden geldigini
anlamlandirmak igin insanli§in babasi tanrilari, toprak analari yaratmistir. insani
dogaustli guclere burindirip, buayusel yollarla, hayvan ve nesnelerin
birbirlerinin yerlerine gecebildikleri dedisim ve dontsumler ile evrensel halk

inanglar yaratmislardir.

“J.G. Frazer igin blyu bir sempati ilkesine gore isler ki, bu benzerlik ve taklit
yoluyla gerceklesir. Ornegin atesin Ustiinde ylkselen duman giinesi kaplayan
bulutlari andirmaktadir” (Journet, 2009, s. 114). Firtinanin gelisinin

habercileridir. Homeopatik sebeplilik, bir benzerlik kanununu caligtiriyor. Ates
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gunese, duman buluta benzer Oyleyse her benzer benzeri c¢agristirir.
Etkileserek degisim ve donusimun temelinde de bu tip bir zihinsel imgelem
cagrisimlarinin  yattigini - séyleyebiliriz.  Ozgunlik, yaraticilk, yenilikgilik,

etkilesimler ve iligkilendirmeler sonucu ortaya ¢ikar.

Sanatin kaynagi homojen degildir. iki kavram arasindaki iliski bir bagka olguyu
tetikler, zihnimiz iki veya coklu olgu arasinda iligki kurar ve yeni bir geyin
Uremesine sebep verir. Ornegin Picasso ilkel masklardan, Van Gogh da Japon
estamplarindan etkilenmis kendi imzalarini tagiyan yeni eserler uretmiglerdir.
Buglnkd guncel sanatin temellerinde bir milyon yillik bir kultlr birikimi vardir.
Guncel olan bugln tirememigstir, bir gecmisi vardir. Sanat mutlaka baska bir
sanat ile iligkilidir. Sanatta yasayan bir canli gibi zaman icinde etkileserek
degisime donusume ugramaktadir. Shiller “Sanat o6zgurlugin g¢ocugudur”
(Saragbasi, 2004, s. 390) demistir. Kavramlarla anlagiriz ama 6zgurluk
kavraminin bir nesnesi yoktur. Sanat eserleri bireyin ve dustincenin 6zgurlesme

tarihinin birer nesneleridir diyebiliriz.

Bugun sanatin geldigi noktada artik gorsel estetik degerlerin otesinde, sanatin
talepkar oldugundan so6z edilir, yani bir eserden tat alabilmek ya da onu
anlayabilmek sanat tarihinin ve sanat felsefesinin temel taslarina hakim
olabilmek ile miimkindiir. izleyicinin bilgili olmasi gerekmektedir. Artik sanat

kuramsal ve bicimsel olarak izleyicisinin tat alabilmesi ile yaratici olabilmektedir.

Diger bir taraftan énemli bir degisim de bugln sanatg¢inin yaratici tasarimci
degil artik bir yorumlayici olmasidir. Sanat bir sdylem Uretimine donusmustur.

Gelecek yeni degisimlerle ortaya ¢ikacaktir.
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2. BOLUM
YAZINSALIN GORSEL SANATLARA YANSIMALARI

2.1. MITOLOJIi, DESTAN, DiNi METINLER VE MASALLARIN GORSEL
SANATLARA YANSIMALARI

Antik ¢caglardan beri basit bir zanaat olarak algilanan sanat Rénesans’a kadar
dinsel temalarla yetinirdi. Bu dénemler mitsel anlatilarin ¢agidir. “i.0. 570
yiinda Ksenofanes insanlar tanrilari kendilerine bakarak vyaratti diyordu.
Siyahlarin tanrilari siyah, Trakyallarinki sarigin mavi gozludir. Atlar resim
yapabilselerdi atlar at, 6klzler 6kuz benzeri tanri resimleri gizer ve kendilerine
benzeyen heykeller yaparlardi” (Gaarder, 2013, s. 35). Mitler insanlarin
dusuncelerinden bagka bir sey dedildi aslinda. Mitolojiler i¢cinden giktiklari

toplumun dusuncelerinin, inanglarinin, korkularinin, sevinglerinin bir aynasidir.

Cagimizin modern mitleri olan Elvis Presley, Marilyn Monroe ve hatta insan
rolinde Mikey Mouse bile, inanilan, ruhsal bir bag kurulan, model alinan yine

insan dusuncesi ile ikonlastiriimis karakterlerdir.

insan varolusunu, akil yoluyla sorgulamaya baslamadan onceki kiiltirlerde, (¢
onemli bakis agisiyla, mitoloji, buyu ve din ile anlamlandirmaya calismistir. Bu
bakis agilari, o kulturlerin gunluk hayatlarina pratik ¢ozum bulmaya yardimci
oluyordu. Bu durum basit inanglardan kurtulup aklin 6zgur disunce ile mitolojik
dinya goérustnden bilimsel ve gercekgi duslnce sistemine gecilene kadar

toplumsal dizene egemen olmustur.

Mitler, destanlar, masallar bugine kadar ulasabilmis edebi degerini koruyan
soylenlerdir. Dini metinlerin kdkenlerinde ilk topluluklarin masalsi efsanelerinden
tiremis mitler vardir. Donna Rosenberg Diinya Mitolojisi, Blylik Destanlar ve
Soéylenler Antolojisi kitabinda her kuiltirden vyaratilis, bereket, kahramanlik
oykdulerinin, ihtiyaclar ve arzulari, umut ve korkulariyla insan dogasini yansitirlar
diye s6z eder. Bu soylenler insanlik durumunu yansitirlar. Yaradilis soylenleri

koken sahibi olma duygusunu giderir. Ben kimim? Varolusumuza, kendimize
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anlam verme, kokenimizi algilayabilme cabasidir. Bereket sdylenleri, 6nceden
sezinlenemez dunyada gereksinim duyulan ekonomik istikrar duygusunu tatmin
eder. ihtiyaclari icin verecedi yasam savasini ve daha fazlasini istemek gibi
insana dair duygulari anlatir. Kahramanlik soylenleri de gug, iktidar, kimlik ve
yonetme duygulari ile ilgilidir (Rosenberg,1998, s.13-14). Mitolojik metinler
insanlar birlestiren ortak konulara, insanin evrensel gercekliklerine iligkin farkl
yasam bigimlerini yansitirlar. Yagamimi nasil gegirmeliyim sorularina cevap

verirler.
Ornek olarak Eski Edda’dan :

Korkak sonsuza dek yagsayacadini sanir savagta geri durursa.

Oysa yasliliginda hi¢ huzuru kalmayacaktir, mizraklardan canini kurtarmis olsada.
Sigirlar éliir, akrabalar éldir, herkes élimliiddr: Ama biliyorum 6lmeyecek tek sey
Vardir, biiylik islerin gérkemi.

Eski edda, “Yiice Olanin Sézleri” P.B. Taylor ve W.H. Auden’den (Akt.,Rosenberg,
1998, s. 11).

Mitler bir g¢esit yasam kilavuzu, insanhgin el kitabidir. Destanlar, ulusal
kahramanliklar, masallar da gunluk yasam igin birer egitim aracidir. Dinleyiciler
bu masallarda ki karakterler ile kendilerini 6zdeslestirerek hayat bilgisini alirlar

dolayisiyla bu anlatilar birer toplumsal ihtiyagtir.

“Her kultarin kahramanlari gibi buglinde insanlar kisisel arzulari ile baskalarina
kargi sorumluluklari arasinda bir uzlagsma bulabilmek igin segim yapma
zorunlulugu ile karsi kargiyadirlar. Bu kahramanlar gibi bugunde insanlar gunluk
yasamlarinda Ustesinden gelinemez gorunen gorevlerle karsi kargiyadirlar.
Amaglarina ulasmak istiyorlarsa, onlarda cesur ve kararli olmak zorundadirlar”
(Rosenberg,1998, s. 10).

Mitleri incelemek insanlik bilgisini 6grenmek anlamaktir. Dogaldir Ki
sanatgilarinda mitolojiyi esin kaynagi olarak kullanmasi da bu yuzdendir.
Sonsuz bir insanlik birikimin dipsiz bir konu kuyusu gibidir bu edebi eserler. Bu
yolla hayati ve insani kendini tanima degerlendirme olanaklari zenginlesir, farkl

insanlara dair kultarin ayirt edici yonlerini 6grenir ve bu sureg ile daha insancil
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olur. insanlarin, tarihi siireg igindeki ve farkli cografyalardaki dagihmina karsin

ne kadar benzer olduklarini mitler bize gosterir.

“Soylenler, bir toplumun manevi degerlerini yansitan ciddi oykulerdir. Bu oykuler
bir kiltirin dinya goérisunud ve énemli inancglarini temsil ettikleri igin, o kaltar
tarafindan deger verilen ve korunan insani deneyimlerin birer simgesidir.
Soylenler, kdkenleri, dogal olaylari ve 6lumu konu edinebilir; ilahlarin 6zellik ve
iglevlerini betimleyebilir ya da kahramanlk Oykuleri anlatarak, kahramanca ve
erdemli davraniglara birer model olusturabilirler. Folklorik temalar oldugu kadar
efsanevi dykiler de igerebilirler. insanlarin cok daha genis bir diizeyde yerlerini
aldiklari bir alemi tasvir ederek, hayattaki gizemli ve muhtesem olaylar

kargisinda bize ‘hugu’ verirler” (Rosenberg, 1998, s. 13).

Dunya mitolojileri birgok yaratici strece kaynaklik etmekte, entelektlel ¢cabalara
esin olmaktadir. Edebiyat, sanat ve muizik alanlarinda tat alma duyusunu
gelistirmektedirler.  Hikaye anlatma  kdltird  toplumsal ihtiyaclardan
kaynaklanmigtir. Her toplumun kendi hikayeleri, efsaneleri, destanlari, masallari
yazili ve sézlu kultlrd vardir. Bu kilturel miras kusaktan kusaga aktarilir. Plastik
sanatlar ile ugrasanlar iginde bu miras en buyuk esin kaynagidir. Sanatin her
donemde farkli amaglar igin donuserek ilerledigi serivende mitolojik konular

gorsel sanatlarin her zaman konusu olagelmistir.

Resimde imgeler bir ylzey Uzerinde ayni anda ve bir arada karsimizdadir.
Resim sanati mesajini tek bir karede vermek zorunda oldugundan anlatisini
imgelemimizi caligtiracak en zengin an ile yapabilmelidir. Buda yuzyillar
boyunca sdzllu gelenek ile agizdan agza, elekten elenerek en zengin ve gugli
anlatim halini almig olan mitsel efsanelerin icinde yakalanmaktadir. Adeta tarih
boyunca suzulup 6zu gikarilmig bu hikayeler yogunlastiriimig sanatsal cosku
birikimleri icermektedir. Sanatgilarinda gerek heykel gerekse resimli anlatimda
guclu olabilmek igin, bu hikayelerden yararlanmalari dogaldir. Hikayelerin 6zu,

en gucll noktasi gorsel anlatinin temel dayanagidir.
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Resim 3: Kirmizi figiirlii Uslupda vazo, M.O.5.ylzyil

Resim 3’de goruldugu gibi, Odysseus’un dadisi tarafindan taninmasi resminde
Homeros’'un metnini okumamis olsak bile resimlenen sahnede bu vazo
uzerindeki betimlemede dramatik ve etkileyici bir seyler oldugunu sezebilmek
icin gergcek metine ihtiyag duymuyoruz. Dadi ile kahraman arasindaki bakisma
sozlerle sdylenebileceklerden ¢ok daha fazlasini sdyluyor bize (Gombrich,1999,
s. 94).

Piktogramlar, hiyeroglifler gibi, ilk insanlarin ates ile gunes, bulut ile duman
arasinda kurdugu iligkiler gibi benzerlikler kurarak 6zneyi ve nesneyi inceler.
Sanat dallari da birbirleri arasinda etkilesir, iliskilendirilir ve dénusur. Sanat
dallarinin  birbirlerine UstunlUklerini tartismak anlamsizdir. Leonardo’nun
Paragone, Sanatlarin Karsilastirlmasi kitabinda yazdigi gibi, gunumuizde
resmin siire Ustinliginden bahsedemeyiz. Tam tersine tiUm dallarin birbirlerini
etkileme ve tamamlama O&zelliklerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Artik bugun

biraradalik ve i¢ ice gegmislik s6z konusudur.

Bilim ve teknolojinin bile sanata esin oldugu gunimuzde, edebiyat, muzik ve
resim farkh duyulara dokunan araclari kullansalar bile etkilesime girerek yeni
yorumlamalarin olugsumunda rol oynar hatta birbirlerini yeni olusumlar igin

tetiklerler.

Mitlerin bir iglevi vardir. Bu iglev imgelemimizde bir arabuluculuk gorevi yapar.

Anlatilmak istenen mesaj icin alegorik, metaforik veya sembolik kdpriler



15

kurulmasini saglarlar. Mitler de (imgesel alegorik) benzetme ile canlandirma
yoluyla anlatiyi gerceklestirir. Resimsel gorsel anlatilarda bundan faydalanir.

Mitlerin, destanlarin, efsane ve masallarin resim sanatina yansimasi her sanatgi
icin farkli olacaktir. Her bir sanatginin etkilesimi ve imgelemi, vermek istedigi
mesaj, sanatgidan sanatgiya degisecektir. Her sanatginin hem teknigi hem de
uslubu farkhdir. Yazin-resim iligkisi ddbnemsel olarak da farkllklar gdsterir. Yani
hem sanatgl bireyin farklihgindan hem de tarihsel sure¢ icinde ddénemsel
anlayis farkliliklarindan s6z edebiliriz.

Bolluk ve kithklar donemlerini tam anlamiyla kavrayamayan ilk ¢ag insanlari,
besin sorununu dinsel ve buyusel yolla kontrol etmeye calismiglardir. Magara
sanatinin en yaygin agiklamasi bu sekilde yapilmaktadir. Paleolitik insan, avinin
resmini yapmakla onu daha rahat avlayabilecegine inaniyordu. Bu resimler
doga ile insan mucadelesinde insana gug¢ sagladigina inanilan birer aragtilar.
Bunlar dogaya, hayvanlara hakim olmanin birer sembold, avin sansli gegmesini
saglayan tilsimdilar (Resim 4). Dogayi kontrol altinda tutabilmek igin imgesel
tilsimlar, avi kolaylagtiran resim biyustydiler. ilk insanin resim yapma
eylemine blylide denebilir. insan doga ile iligkisinde resmi ara¢ olarak
kullanmistir. Bugunde plastik sanat eserleri, sanatgisinin yasam karsisinda ki
hislenmeleri sonucu ortaya koydugu mesajinin iletiime aracidir ve iginde

barindirdigi sihir ile bizleri buyulemeye devam etmektedir.

Resim 4: Chauvet Magarasi, M.O. 30bin-25bin, Ardéche, Fransa.
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ilk caglarda evrenin anlamlandiriimasi icin blylsel térenler lzerine gelisen
resim sanati, Misir da olumden sonrada yagsamin devam etigi inanciyla

geligsmistir.

Misirlilar ruhun 6lmezligine inanmiglardi. Kiyamet glninde ruh egder kendi
bedenini ya da ona benzeyen bir suretini bulamaz ise kaybolup gidecektir.
Misirhlarin en buyuk kaygilari gegici bir zaman igin 6lmek degdil kaybolup
gitmektir (Keskinok, 2010, s. 12).

Misirlilar resimlerini mitler ve dini inanislar sonucunda yapmislardir. Mezar
odalarindaki rélyefler ve duvar resimlerinde bir tarih ya da hikaye degil 6linin
sahip oldugu seyleri 6lumsuzlige intikal ettirmek amacglanmaktadir. Bu ylzden
0 c¢agda, bu resimlere bir tasvir olarak degil, hayati olan bir varlik gézuyle
bakilmigtir. Resimlerdeki amag izleyenleri etkilemek dedgil, bir tar buyusellik
yuklenerek 6limsuzlige ulagsmak ihtiyacina cevap vermektir (Turani, 2003, s.
59).

Resim 5: Karnak Tapinagi Hiyeroglifleri, M.O. 14. yiizyil, Luksor, Misir.

Misirlilara gore hiyeroglif sézcugu ile belirtilen resimsel yaziyr Tanri Thot'un
kendisi yaratmig ve insanliga bagislamigtir. Tanrilarin yazisinin  sirri
¢6zildugunde anlamanin zevkine seyretmenin zevki de eklenir. Bir tir yazi olan
bu grafik sistem gercektende Tanrilarin yazisi gibidir. Bu hiyeroglifleri
seyretmenin bizi bu kadar biyllemesinin nedeni de budur. Bu hiyerogliflerde
Eski Misir tanirlar yuceltilmistir. Hiyeroglifler kendileri bile kutsal gostergeler
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olusturmus gibidir. Tasa kazinan ya da cizilip boyanan bu gostergelerin
olaganustu bir guzellikleri vardir ve tasidiklari anlamadan bagimsiz olarak, Eski
Misirlilar i¢in yalnizca tanri esiniyle yazilabilecek “gorsel siirler” gibidirler
(Jean, 2002, s. 28-29).

Bir sanat yapitinin anlamlandirilabilmesi o eserin ortaya c¢iktigr kalttrin

anlasilabilmesi ile mumkundur.

“‘Asurlular ve Babilliler saraylarini, anitlarini, tapinaklarini, sanat eserlerini ve
esyalarini, normalin Ustine g¢ikan gorenlere hayret verecek buylk oranlarda
yapmis olmalari da halklarin zihinlerini ve hayallerini bu eserlere c¢evirterek
onlara 8lUmlG olduklarini unutturmamanin korku ve heyecanini vermek gibi
amaclar gutmasglerdir. Normalin Ustlndeki dlgulerde yaptirdiklari buttiin eserler
yardimi ile Asur ve Babil hUkumdarlari halklarina bir yandan 6limlu olduklarini
hatirlatmak isterken, 6te yandan da; ancak esirlerde gorulen bir icten baglilikla,
dinlerine sariimak geregini, kendi higliklerini unutmamak gibi duygu ve

dusunceleri agsilamak amacini gutmekteydiler’ (Petrov, 1979, s. 46).

Tarihsel sureg icerisinde sanat her toplumun kendi inancglari dogrultusunda,
ihtiyacglarina cevap veren bir rol Ustlenmistir. Bundan dolayi sanatin iglevi her
donem igin farkli bigimlerde agiklanmistir. Sanatgi yasadigi toplum icerisinde ki,
kargi ¢iktigi veya onayladigi olaylar karsisindaki hislenmelerini kendine 6zgu bir

yolla bigimlendirerek sanatsal bir ifadeye yansitir.

Bu baglamda Resim 6, 7 ve 8'de goriildiigii gibi incil'de gecen Yakub’un melek
ile mlUcadelesi miti her donemde farkli sanatgilar tarafindan, hepside kendi
doneminde farkh bir meseleyi vurgulamak amaciyla ayni konuyu gorsel dile
dokmus olmalari etkileyici bir 6rnektir.



Resim 7: Eugene Delacroix, Yakub’'un Melek ile Miicadelesi, St. Sulpice Kilisesinde Fresk,
714x485 cm, 1856-61.

Resim 8: Marc Chagal, Yakub’un Melek ile Miicadelesi, Litofrafi, 75 x 55 cm, 1967.

18
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Sanat birgok rolu birden Ustlenmigtir. Tarih boyunca dilin bigcimlenmesine ve
toplumun yapilanmasina, dinlerin yayllmasina katkida bulunmus, iktidarin
propagandasi olmustur. Kiltarler arasi iletisimi saglamis bilim ve teknolojiden

hem etkilenmis hem de ilerlemesini saglamigtir.

“Grek dusuncesi gerceklikten hareket ederek ideal guzellige ulagsmayi
hedefleyen bir anlayisa yonelmistir’ (Keskinok, 2010, s. 51). Antik Yunanda
daha kolay duyumsanmasi ve akilda kalmasi i¢in dini imgeler en ideal sekilde
somutlastirilarak  bigimlendirilmistir. Inandiriciigin  yiiksek olabilmesi igin
gerceklik bilincinin en Ust dizeyi benimsenmis ve en ideal formlar yakalanmak

istenmistir.

Yunan’da ki gibi ilk blUylUk uygarlklar da Misir, Mezopotamya, Anadolu
cografyalarinda dini anlatimlarda sanat kullaniimig, sanat yapitina da kutsallik

islevi yuklenmigtir.

Resim sanati, kutsalllk ve dini anlatidan bagka, Romalillar da zaferleri
sergilemek ve askeri seferlerin dykuslnin anlatiimasi isini de Ustlenmigtir
(Gombrich,1999, s. 122).

Ortacaga gelindiginde resim sanati mitolojiyi ve dini konulari surekli Kilisenin
yuceltiimesine hizmet etmek igin kullanmigtir. Dini metinlerden alintilar yapilarak
algcak gonulli ve aci ceken isa tasvirleri resimlerde 6nemli yer tutmaktadir.
Resim igeriginde onemli olan tasvirin niteliginden ¢ok tasvir edilen Kiginin
simgeledigi degerlerdir. Ortagag resim sanati aci, tevekkul, ¢carmiha gerilis,
merhamet, mutevazilik gibi algak gonullilik ideallerinden, insanin dinsel

kaderinin anlatisindan beslendi. Sanat insan ile Tanri arasinda bir araciydi.

Basit bir zanaatkar olan ressamin en buyuk gorevi kiliselerin duvarlarina
Inci’den &ykileri gogu okur yazar olmayan halkin anlayabilecedi sekilde
resmetmek ya da atlar resmi yapmakti. Resim 9da Giotto'un Agit adli
freskinde, ortagagdan kalan ylzeysel ve dnem perspektifine dayali resim yapisi
alt edilmistir. Ortacag ikonografyasindan miras olan gokteki melekler

insanlastirilmig, ylzlerinden insani duygular okunmaktadir.  Figurlerin



20

bedenselligi ve bireysellikleri Ronesans’in  Uzerine oturdugu temeli

olusturmustur.

Resim 9: Giotto di Bondone, Agit, Fresk, 200x185 cm, 1304-1306, Arena (Scrovegni)
Sapeli.

insanlari egitmek amaciyla, kutsal dykilerin imgelestiriimesi 6grenilmisti. Hatta
puta tapmanin yasaklandigi Musevilik de bile kutsal kitabin dnemi resimlerle
Yahudi halkina agiklanmistir. Cok gercek¢i olmadan Tanrr’'nin gucunu gosterdigi
durumlar gorsel olarak resimlenmistir. Resim kendi basina guzel bir sey olmak
icin yapilmiyordu. Resmin temel amaci Tanr’nin merhamet ve guclnin
orneklerini gostermekti (Gombrich, 1999, s. 129). Her ne kadar o donemde
ogretim amagcli ya da okuma yazma bilmeyenlere anlatim s6z konusu ise de
buglin oldugu gibi temelde bir kavramsal anlati vardir. Ama o donem igin en
onemli beklide tek kavramin “Kutsal sefaatin® simgelestirimesi igin
kullaniimaktadir sanat. Ama olaylar 6nem perspektifine gore anlatiimaliydi. Her
sahsiyetin nasil gosterilecegi ve hangi ozelliklerinin vurgulanacagini belirleyen

kurallar vardi.

Batun guzel sanatlar gibi resim sanati da uzun bir sure basit bir zanaat olarak
algilandi ve dinsel temalarla yetindi. Ronesans’la birlikte gelen farkh disiunce
akimlari sanatinda yeni boyutlar kazanmasina sebep olmustur. Ressamlar, 6te

dinyadan c¢ok yasadigimiz dunya ile ilgilenilmeye basglanmasiyla, zanaatkar
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statisinden kurtulmaya 6zgurce fikrilerini ifade etmeye bagsladilar. O déneme
kadar resim yapan kiginin dusuncesi ve resmin nasil yapildigindan ¢ok

aktarilacak igerigin istenildigi sekliyle anlasilirhgr dnemliydi.

Roénesans’in himanist zihniyeti insani merkeze oturttu ve ressamlar insan
bireyselliginin bir numarali tezahlrl olan yuze odaklandilar. Ressamlik mekanik

bir sanat olmaktan c¢ikip liberal bir sanat olmak istiyordu (Krausse, 2005, s. 11).

O gune kadar ressamlar, antik filozoflarin yaklasimi cergevesinde gercegi
yalnizca anlamak ve arastirmakla yetinmiglerdi. Himanistlerin yaklagimi gergi
yeniydi ve sanatta hala sadece Hiristiyanlikla ilgili konular isleniyor, resimde
alisilagelmis motiflerin disina pek cikilmiyordu. Ama 15. yluzyilin ortalarindan
itibaren Antik caga farkl bir bakis agisindan yaklasiimaya baslandi. Artik antik
Cag, kendi déneminin kosullari igerisinde kavranmaya ve yeniden Uretiimeye
calisiliyordu. Yuzyilin ikinci yarisinda artik Hiristiyan konularinin yani sira
Yunan efsane kahramanlariyla tanrilari da sanata giderek daha fazla girmeye
basladi (Krausse, 2005, s. 13).

Resim 10: Sandro Botticelli, Vendisiin Dogusu, Tuval Uzeri Tempera,

172x278 cm, 1484, Uffizi Miizesi'

"Yunan mitolojisindeki Afrodit ( Romalilarda Venis) Boticelli'nin eserinde anlasilmaz bir alemden
kdpuklerin icinden ¢ikar ve karaya vurur. Dogurganlik simgesi olan midye kabugunun igindedir. Boticelli
Yunan heykellerine 6ykiinerek Tanrigasini konrapost pozisyonunda sakin ama kirmizi pelerine sariimak
Uzere harekete hazir sekilde resmetmistir.
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Bu baglamda Boticelli’'nin Venliis’iin Dogusu (Resim 10) adli resmi klasik donem
sonrasinda ilk anitsal giplak kadin figuru ile Ronesans idealini, insanin Antik
¢agin kullerinden yeniden dogusunu simgeler. Keza, Michelangelo da Sistina
Sapelinin tavanina resimledigi insanin yaratilisindan (Resim 11) ilk glinaha
kadar uzanan Hiristiyan mitolojisinin kendine has yorumlarinin merkezinde
Ronesans’in en ategli ideallerinden biri olan insanin kendi enerji ve yeteneklerini

kesfedisi vardir.

e

Resim 11: Michelangelo, Ademin Yaratilisi, Fresk, 230x480 cm,1508, Sistina Sapeli.2

“Bir resmin veya heykelin arkasindaki mitolojik hikaye, birden guncel siyasete
bir gdnderme ya da erotik imalar iceren bir oyun haline gelebiliyordu. Bu ‘Insider
sanatina’ (icerden bakabilme bilgisine) sahip olanlar herkese ne kadar
entelektuel ve gormus gecirmis olduklarini gosterme sansini yakaliyordu.
Humanist ve egitimli kentsoylular kendilerini Kilise’nin iktidarindan kurtarabilmek

icin artik bu yola bagvuruyorlardi” (Krausse, 2005, s.13).

Kilise, insanlari duygularindan yakalayan estetigin gucunu, halki dinine bagl

tutmak icin, uzun yillar bir arag olarak kullanmaya devam etti.

“‘Ancak 6zgurlik, sanatgi igin artik Tanrilarin, Satir ve denizkizlarinin dinyasi

demekti. Bu motifler icin Hiristiyanlik konularindaki gibi kesin kurallar

%Sjstina sapelinin tavanina konusunu incil’den aldigi Hiristiyan Mitolojisinin kendine has bicimde yorumlar.
Yorumunun merkezinde insanoglunun bedensel yetersizlidi ile zihinsel 6zgurligl arasindaki tezat yatar.
Yaratilis sahnesinde iki kudretli enerjinin bulusmasina tanik oluruz; hayat veren tanri ile henliz atalet iginde
yatan insan.
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konmadigindan sanatg¢i onlari alabildigince o6zgur igleyebiliyordu; isinde
kendisini yalnizca bilimsel, yani matematik, felsefe ve edebiyat alanindaki

bilgilerine sadik kalmakla yukumlu hissediyordu” (Krausse, 2005, s. 13).

Neo klasik donemde sanatgi artik dis gercekligi taklit yoluyla ve idealize ederek
degil kendi gercekligini ve kendi dinyasini da isin igcine katarak Antik Cag’in
bilgilerini, bigcim ve iceriklerini kullanarak kendi guncel dunya gorusunu

aktarmanin yollarini aradilar. Resim 12 bunun en guzel 6rneklerinden birisidir.

Resim 12: Jacques Louis David, Horaslarin Yemini, Tuval Uzerine Yagliboya,1784,

330x425 cm, Louvre muzesi.

Yuzyillar boyunca resim sanati mitoloji, destan ve dini metinlerin anlatisinin
uzerinde temellendigi icin yeni bir dil yaratilabilmesi ancak bu gelenegin

yikilmasi ile mimkun olabilecekti.

Romantizm akimiyla birlikte sanatta 6znel duygular 6ne c¢ikti. Sanatgl kendi
sezgilerini kullanmaya bagladi. Romantikler sezgilere, hayal gucune ve
yaraticiliga onem verdiler. Onlar i¢in resim yansitmaktan ¢ok yaratmakla, bir

duyguyu ya da bir deneyimi gorsellestirmekle ilgilenmelidir.

Diger taraftan efsanelerden, dini inanglarindan zihinlerini uzaklastirip baski

olmadan ozgur ve bagimsiz bir zihniyet ile gergekligin sorgulanmaya
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baglanmasi dig dinyanin gorulmesine ve onun 6zsel gergekligine bakilmasini
saglamistir. Gergekgilik akimi Courbet ile doruga ulasmigtir. Gergekgiligin ana
unsuru ideal olanin reddidir. Balzac ve Zola gibi yazarlarin romanlarinda
zamanin gergeklerine dokunmasi gibi ressamlarda gtincel gercgekleri tuvallerine
yansitmistir. Hi¢c melek gormedim ki resmini yapayim diyen Courbet’nin gunluk
hayattan sectigi konular birer sosyal arastirma gibidir (Resim 13). Dolayisiyla
sanat gergek dinyadan esinlenirken, sanatgi toplumsal olaylara bireysel tepki

veren 6zne haline gelmisgtir.

Resim 13: Gustave Courbet, Tas Kiranlar, Tuval Uzerine Yagli Boya,165x257 cm,
1850.

19. ylzyilda sanayilesme, pozitif bilimlerin gelisimi metafizigin gerilemesine
sebep oldu. Toplumsal her konuda degisim, Ozelliklede fotografin kesfi, yeni
arayiglara sanatta kokten bir dedisime sebep olacak empresyonizmi dogurdu.
Degisen dunya duzeninde insanlarin ilgi alanlari da degismis mitolojik ve dini

konular terk edilmistir.

19. yuzyil sonlarina gelindiginde o zamana kadar ¢esgitli amaglar icin var edilen
resim sanati artik sayisiz gergekler karsisinda yeni arayislarin, ama déncelikle
de resmin kendi plastik dilinin ifadesi i¢in yapilmaya baslandi. Dolayisiyla resim
sanati yazinsal bir gergeklikten yola c¢ikmayl birakip kendi gergeginin
arastirmasini yapan bagka bir boyuta gegiyordu. Resim sanatinda izlenimcilik
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ile hem bir Ozerklik baslamig, hem de resmin kendine 6zgu bir ifade degeri
olugsmustur. Sanat eserleri artik canli birer varlik gibidir.

“‘Cézanne dunyay! analitik yontemle parcalara ayirirken Vincent Van Gogh
resim sanatini yakici duygularin ifadesi olarak nitelemistir. Paul Gauguin de
duygularin gicine énem vermis ve renkle bigimin sembolik 6zelliklerini ortaya
cikartmigtir” (Krausse, 2005, s. 80). “Resim ne gercegdi oldugu gibi temsil etme
iddiasindadir ne de icerdikleri simgelerle hayali dinyalara gondermeler yapar.
Bicim ve igerik resimlerde yekvucut olmustur” (Krausse, 2005, s. 85).

Artik 6nemli olan sanatin kendi dogasinin bir varlik olarak kesfedilmesiydi.
Resim bir metnin anlatisinin simgelenmesinden ¢ok boya ile yakalanan, renk,
Isik ve formlar ile yaratilan goérsel imgeler haline donusti. Sanatin kaynagi
metinler amag¢ olmaktan ¢ikip araca indirgendi. Amag resmin kendi igindeki

uyumun bulunmasiydi.

20. yuzyildaki Einstein’in gorecelik kurami, Freud’'un psikanalizi, rontgen
isinlarinin  kesfi, atomun pargalanmasi gibi inanilmaz gelismeler, resim
sanatinda da artik goérinenin arka planindaki gerekgelerin yakalanmasi

diistincesini dogurdu. ikna edici bir resim ancak bdyle gergeklesebilirdi.

ikinci diinya savasindan sonra gecmise bir siinger gekip yeni bil dil bulma istegi
dogmustu. Savasin yikimi sanat¢lyr dunyaya mudahale edebilme inancini
kaybettirmisti. Sanat artik bir seyi temsil edemiyordu. Nesne digi somut
olmayan bir dil gelisiyordu. Sanat artik bir duygunun aktaricisi olmaktan ¢ikip

dunyasini harekete gegirmek zorunda birakan bir araci durumuna gelmisgtir.

Gunumuze gelindiginde modern donemin tum degerlerinin parcalanmaya
basladigini ve her seyin yeniden anlamlandirilarak ele alindigini goriyoruz.
Eskiden oldugu gibi ne metinlerde ki konularin anlatimi, ne Modern dénemdeki
bigim’e olan ilgi ve saf bir form yaratma istedi yoktur. Bugun artik her sey birbiri
ile kesigen, birbirini taklit eden, birbirine tepki veren, i¢ ice gegen bir zincirin
halkalar gibi birbirine baglanan haldedir. Sanatgi sanki bir gun 15 dakikaligina
meshur olma mducadelesi igine girmiggesine her konuyu, her olguyu, her
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duyguyu, tarihi, teknolojiyi, felsefeyi, sosyolojiyi her seyi yeniden
anlamlandirmaya calismaktadir. Dolaysiyla tum metinler gerek igerik olarak
gerekse bir arag olarak, bazen de sadece bigim olarak konu olabilmektedirler.
GunUmuzde sanatlararasi etkilesim doruk noktasina ulasmistir. Metinlerarasilik,

resimlerarasilik, gostergelerarasilik terimlerinden bahsedilmektedir.

2.2. EDEBIYATIN GORSEL SANATLARA YANSIMALARI

Abidin Dino, Ayni Ozlemi Duyan Iki Dargin Kardes baglikl yazisinda soéyle
diyor: “Anlati resme donuslunceye kadar oncelik gizgideydi” (Dino, 1987, s. 5).
Yazi ve resim varoluglarindan beri iki kardes gibidirler. SUmerler piktogram,
Misirhlar hiyeroglif, Cinliler ideogramlar araciligi ile yani resim yazi, simgesel
yazi ve kavramsal yazi ile kendilerini ifade ediyorlardi. Alfabenin bulunusuyla
3000 yil kadar 6nce yazi ve resim bir anlamda bir birlerinden ayrildilar. Ancak
farkh araclar kullanan bu iki kardesin tek 6zlemi imge yaratmak olmustur.
‘Ressam, bagkalarinin duyumsadigi ancak goremedigi seyi imgelestirme
yetisiyle tuvaline aktarabildigi i¢cin ressam; edebiyatgcida duygu ve
dUsuncelerimizi sdézcuklerle canlandirarak ifade ettigi icin edebiyatgidir (Bugra,
2000, s. 9).

Edebiyat ve plastik sanat arasindaki iligski, yazinsal ve bigimsel arasinda bir
zitlik olgusunu ifade etmez. insanin imge yaratma yolunda kullandigi iki farkli
ara¢c gibidirler. Birbirleri arasinda etkileserek yeniden Uretim surecini
canlandirirlar. Birbirleri arasinda iligkisel bir etkilesim s6z konusudur.

Balzac Gizli Bagyapit adli dykusunlu donemin ressamlarinin yasantilarindan
esinlenerek kaleme almis, o ressamlarda bu hikayeden kendilerinden bir pay
bulmus ve yazilanlardan esinlenerek resimler Uretmiglerdir. Bagka bir bakig
acisindan idealleri i¢in savasan, yenilmekten yilmayan, agki yucelten, idealizm
ve realizmi ¢arpistiran birgok kurgusal dykusuyle Don Kigot romani sanatgilar

etkilemis ve plastik sanat Uretimine esin kaynagi olmustur. Resim 14’de gorulen
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Delacroix’nin Don Kigot Kliitiiphanesinde adli resim ayni konuda dretilmis

onlarca resimden sadece bir tanesidir.

Resim 14: Eugene Delacroix, Don Kisot Kiitiiphanesinde, Tuval Uzerine Yagli Boya,
35x32 cm 1824, Fuji Miizesi Tokyo.

Magara donemi sanatindan gunumuze surekli degisip donuserek ulagan resim
sanati, yazinla surekli iletisim etkilesim iginde olmustur. Delacroix, Dante,
Shakespeare, Byron’un eserlerinden esinlenerek resimler yapmistir. Ozellikle
On-Rafaelloculardan baslayarak, Gustave Klimte, Giorgio De Chrico’dan
Picabia’ya, Picasso’ya kadar bircok sanatgi edebiyat eserlerini esin kaynagi
olarak kullanmiglar, sairler, yazarlar ve ressamlar yakin dostluklar igerisinde
birbirlerini etkilemiglerdir. Cesme adli eseriyle sanat tarihinde bir kirllma yaratan
Marcel Duchamp bile Merdivenlerden inen Ciplak adli tablosunu Jules

Laforgue’un bir siirinden yola ¢ikarak yapmistir (Oktay, 1987, s. 6).

Resim 15°de gorulen John William Waterhouse’'un Shalot Leydisi adli resim
Alfred Lord Tennyson’un ayni adl siirinden esinlenilerek yapilmis, sanat
tarihinde edebiyat ile resim iliskisinin yogunlastigi On-Rafaelloculuk déneminin
onemli bir yapitidir.
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Resim 15: John William Waterhouse, Shalott Leydisi, Tuval Uzerine Yagli Boya,
153x200 cm, Tate Britain.

Saymakla bitmeyecek kadar yazinsal birgok eser Rubens’den gunumiz
sanatgisi Jenny Saville’e kadar blUyuk bir yelpazede plastik sanat¢i igin en

onemli basvuru kaynagi durumundadir.

Sema Postacioglu, W.J.Ong’un Sézlii ve Yazili Kiltiir: S6ziin Teknolojilesmesi
adli kitabinin 6nséziinde sdyle diyor: “Romanslarin dili alegoridir: gtlden bulbille
bahgceden gcesmeye dek hemen her nesne, romansin ayrilmaz pargasidir ve her
edim bir erdem veya kusurun temsilcisidir. Bu alegori tutkunlugu, tek tanrili dine
gecisle bagintilidir: Nasil bol tanri ve tanrigcali devirde mitolojilerle insanlik dile
getirimeye caligildiysa, tek tanrili dinde de insanlar, oldukg¢a basit, erdem ve

kusurdan ibaret bilin¢lerini alegoriyle dile getirmiglerdir” (Ong, 1995, s. 7).

Edebiyat dili alegorik benzetmeler kullanarak insana dair yasamdan 6rnekler
vererek belli bir gergekligi bize aktarir. Bu aktarim dil ile gorsellestirme yoluyla
olur. Yazih olarak bir resim c¢izilir. Bunu yapabilmek i¢in metaforlar, mecaz ve
semboller kullanilir. Hepsi bir imge yaratiminda araglardir. Gérsel sanatlar da
bu dilsel yazih anlatimi gorsel dile, plastige g¢evirir. Ama anlatilani oldugu gibi
cevirmez. Dogrudan bir aktarim degildir. Resim yazih kultirdeki ana fikri alir
gorsel olarak baska bir imgeleme donusturir. Yazinda ki anlatilan evrensel
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gercekligi, 6zu ya da fikri kendi plastik diline gevirir. Ya da bu 6zu alip baska
seyler ile iligkilendirerek gondermeler yapar. Yazindaki imgeler plastik imgeler
ile bir birlerine benzemezler. Her sanatgi kendi yaratici dunyasinda farkli

tahayyduller kullanir.

Johannes Vermeer 17. yuzyilda kendi yetenegini pazarlamak igin yaptigi Resim
Alegorisi (De Schilderkunst) adh resminde aslinda bize bir ressamin
yazinsaldan nasil faydalandigini, neden yazinsal eserlere basvurdugunu,
yazinsal eserlerdeki imgeleri nasil resimsel dile donusturdiguna alegorik olarak
anlatmigtir. Bu resim yazinsalin plastik sanat yapitina donusumunin bir

tezahuraddar.

Resim 16: Johannes Vermeer, Resim Alegorisi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120x100

cm, 1667, Viyana Sanat Tarihi Mlzesi.

“17. yizyilin genelde tanimlayici basliklarindan farkli olarak Vermeer’in basligi,
eserin, resmin dogasina dair bir soyut duslnceyi aktarmak Uzere tasarladigina
isaret eder. Vermeerin bu ilgisi, sanat¢i ve kuramcilarin, resmin temel

Ozelliklerini ve bunlarin insan kavrayisindaki onemini belirleme arayisini
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kapsayan, koklU bir gelenege aitti. Vermeer, bu entelektiel digtnceleri yenilikgi
bir bicimde yorumladi. Alegorisini, bir sanat¢inin, tarihin ilham perisi Kleio gibi
giyinmis bir modelin resmini yaptidi, gunlik bir sahne kihginda sundu. Kleio’nun
defneden yapilmis taci, san, seref ve ebedi yasami belirtir, trompeti Unda,
Thukydes’e ait oldugu dusunulen, Kleio’nun sarildigi kalin kitap tarihi simgeler.
Vermeer bu nitelikleri, Cesare Ripa’nin 16. ylzyila ait /Iconologia adl, simgelerle
ilgili kitabindan 6grenmis olmali. Kleio’nun énindeki masanin Gzerindeki maske
taklidin simgesi olarak kabul edilirdi ve Vermeer’in resim sanati kigilestirmesine,
Ripa’nin kazandirdidi bir nitelikti” (Dell, 2012, s. 236).

“Vermeer, tarihin ilham perisini alegorinin ortasina yerlestirerek yazinsalin
gorsel sanatlar igin 6nemini vurguladi. 17. yuzyil kuramcilari, en soylu ve en
saygin sanatsal ifade bigiminin tarih resmi oldugunu savunurdu. Bu terim Incil,
mitoloji, tarih gibi konularla birlikte alegorileri de kapsamaktaydi. Sanatgilar
bdyle eserlerle, bilgilerini ve duslncelerinin 6zgunligunu gdsteriyorlardi,
bunlarda resim sanatini O0zgur sanatlar statisune yukselten niteliklerdi.
Vermeer'in resminde sanatgi ilhamdan, kesinlikle ilham perisinin onun
araciligiyla bir hayatiyet ve énem kazandigi fail kadar faydalanamaz” (Dell,
2012, s. 236).

“Sirti ve kollari yirtmaglarla suslenmis, zarif bir yelek giyen ressami sirtindan
gorurtz. Kimligi gizlenen sanatgi boylece alegorinin evrenselligini ortaya koyar.
Siradan bir zanaatkardan c¢ok, sanat ve tarihe (yazinsal) dair soyut ideallerin
farkinda olan, zarif bir beyefendi gibi giyinmistir. Resimdeki sanatgi, eserine,
anlamli bir bigcimde Kleio’nun san ve serefin simgesi olan defne c¢elengini
resmederek baglamistir” (Dell, 2012, s. 237). Ve bunu resmin tam merkezine
yerlestirmigtir. Bu alegorideki belirgin gergeklik, Vermeerin resim sanati
hakkindaki duslUncesinin temel 6zelligidir. Resmin yanilsamacilikla g6zl
aldatmasi gerektigi dustncesi antik doneme dayanmaktadir. Yine Zeuksis ve
Parrasios arasindaki rekabeti anlatan hikayedeki gibi Parrasios bir perdeyi oyle
resmetmistir ki Zeuksis arkasindakini gormek icin perdeyi kaldirmaya caligir
boylece Parrasios kazanmis olur. Vermeerin resmindeki, alegorik sahneyi

ortaya ¢ikarmasi i¢in kenara c¢ekilmis gibi duran hali, bize bu éykuyu hatirlatir
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(Dell, 2012, s. 237). Resimdeki perdenin arkasinda ki tematik birikimin
gorunmesinin saglanmasi, bir anlamda ressamin gorunmeyeni gostermek,
gorunenin arkasindaki gerceklige dikkat c¢ekmek istedigini gosterir gibidir.
Vermeer bize yakin gelen birgok gundelik imgeyle simgeledikleri daha uzak
anlamlarini kastederek meramini anlatir. “Ars est celare artem” : Sanat, sanati

gizlemektir.

“Siir, hikaye, roman, dram, trajedi, komedi gibi butinuyle kurmaca olan eserler
de temelde insan igin yazilan, sadece insani gesitli yonleriyle ele alan ve en
onemlisi de bir bagka benzeri olmayan, her biri biricik olan eserlerdir. Bu biricik
olug adeta her bir insanin biricikligi gibi bir ikincisi olmayan, bir digerine
benzemeyen bir yapiyi ifade eder” (Cikla, 2002, s. 113). Gorsel sanatlarda bu
biricik tek olani ele alir bagka benzeri olmayani yine bagka bir biricik olana

cevirir.

Edebiyat ve resim ya da gorsel sanatlar arasinda karsitliklari, benzeyigleri
iliskilendirme c¢alismasi sanatta temsil sorunun ele alinmasini gerektirir.
Oncelikli olarak bu iki sanat arasindaki temsil karsilastirmasi Ut pictura poesis
ve Ekfrasis kavramlarini dogurmustur. Edebiyat ve resim sanati arasinda
kurulan ilk analoji Horatius’'un Ars Poetica eserinde “Resim gibidir siirde”
anlamina gelen Ut pictura poesis kavramiyla resim ve siiri sanatsal agidan
birbirleri ile iligkilendirmesidir. Siir ve resim arasinda kurulan bu paralelligin
bilinen en erken kuramlari Platon ve Aristoteles’in yapitlarinda ele alinmigtir.

“Platon ve Aristoteles ikisi de giirin 6zinde eylemin yansitilmasiyla ilgilendigini
dugunuyordu. Tiyatroda insan iligkileri sahnede yansitarak temsil ediliyordu.
Onlara gore resminde 6zlnde bir taklit, gercege benzeyis vardi” (Caroll, 2012,
s. 36). “Platon ve Aristoteles temsil kuramini tragedya Uzerinden kuruyorlardi.
Tiyatro oyununda ya da bir heykelde gordukleri mitolojik olaylarin taklitleriydi.
Ressamlarin yapmaya c¢alistigi sey, sadece insanlar degil, nesne ve olaylarin
da gorintilerini yeniden olusturmak, kopyalamakti. Yani taklit bir seyin sanat
eseri sayllmasi igin genel bir 6zellikti. Bu kuram bati geleneginde yuzyillarca
kullanildi. Antik gagda bugunkinden farkli olarak daha genis anlamda beceri

gerektiren her tur eylem, 6rnegin askerlik de sanatti. Guzel sanatlar 18. yuzyilda
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tek bir prensibe indirgenmis olarak diger bilimlerden 6rnegin astroloji ve kimya
gibi uygulamalardan ayri gruplandiriimistir. 1747°de Jean Batteux resim, siir,
muzik, tiyatro ve heykel gibi sanatlarin tek bir prensibe indirgenecegini
sdylemektedir. Bu prensip “taklittir’ (Caroll, 2012, s. 38-39).

Ancak edebiyat kelimeleri kullandigindan, goéruntuleri kopyalama ve benzetme
acgisindan soOzclUkler de kastettikleri seye benzeyemeyecekleri icin taklit
mumkin degildir. Burada taklitten degil daha c¢ok temsilden s6z etmek

gerekecektir.

Platoncu taklit kuramina gére goézle goérulur olan dinya ideal olan dinyanin
yansimasidir, sair ya da ressamin yaptigi yansimanin yansimasidir. Yani sair
de ressam da yaratmaz ama ideal gercekligi kendi aynasindan yansitir.
Dolayisiyla resim ve sgiir birer yanilsamadir. Platona gore gozle gorunen
doganin kendiside bir yansima oldugundan golgenin gdlgesi olan sanat

gercgeklikten uzaklagmaktadir.

“Aristoteles’e gore ise sair, gergcekten olan seyi degil olabilecek olani, olmasi
mumkun ve olasi olani anlatir” (Aristoteles, 1987, s. 30). Aristoteles, sanatsal
olanin temelinde yatan kavramin temsil oldugunu 6ngoéruyordu. Aristoteles’ten
19. yuzyila kadar Bati kllturinde sanat anlayisi genis anlamiyla “temsil” ya da

daha dar anlamda Mimesis (taklit) Gzerine kuruludur.

“‘Milan Kundera’nin ‘Roman gergekligi degil varolusu inceler. Varolus, olup
bitenler degildir. insan olanaklarinin alanidir. insanin olabilecegi her sey,
yapabilecegi her seydir diye ifade ettigi disunce, gercekusticu ve
postmodernistlerin sanat anlayisinin ve gergeklik alani tasavvurunun sinirlarini
isaret etmektedir. S6z gelisi postmodern bir romanciya gore insan zihninin ve
hayalinin ulasabilecegi, kurabilecedi her sey ‘olabilir olandir ve bu da gergeklige
uyar” (Cikla, 2002, s. 112). Resimde bir insana dair bir varolus degerini,
evrensel bir gergce@i anlatabilmek icin gercekte var olmayan bir sahneyi bir
kompozisyon iginde kurgular yada gerceklik sinirlarinin diginda bigim ve

kompozisyonlarla hatta figlirsiz soyut bir dil kullanarak da anlatimini
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gerceklestirebilir. Amag¢ duyumsatmaktir. Sanatin gergekligi salt somut
gerceklikten ayrilir. “Balsac, insanlik Komedyasi kitabinin énsdziinde toplumun
tarihgi oldugunu ve kendisinin de bu tarihginin sekreteri oldugunu yazar.
Binlerce insan insanlik Komedyasi’'nin Kigilerinde kendilerini gorur, oysa
bunlarin ttmu de yazarin isidir” (Ziss, 2009, s. 70). Gergek yasam oldugu gibi
aktariilmamigtir. Sanatgi imgelemi gercek olgulari degistirip yeni bigimlere sokar,

gergekliklerden hareket ederek yeni temsili kurgulanmig imgeler yaratir.

“Taklit temsilin bir alt kategorisidir. Temsil daha genis kapsamlidir, ¢gunku bir sey
bagka bir sey gibi gorinmese de onun yerine kullanilabilir” (Caroll, 2012, s. 43).

“Bir nesnenin diger bir nesneyi temsil ettigini sdylerken en azindan ilk nesnenin
digeri icin bir simge oldugunu sdyleriz. Bir seyin simgesi olmak, onun yerine
gecmek, onu isaret etmek demektir. Ancak temsil yoluyla bir geyin yerine
gecmek ona benzemeyi gerektirmez” (Caroll, 2012, s. 60).

Dolayisiyla Zeuksis'in resmettigi GzUmleri gergcek sanip kuslarin yemeye
calismasi hikayesinde oldugu gibi Uzumlerin resimsel taklidi kuslar bile
kandirmigtir. Ancak sozcukler ile kuglari kandirmak mumkudn degildir. Kelimeler
ile anlam tasiyabilen simgesel dil insana has bir olgudur. “Uzim” sézcigu
kuslarin anlayabilecegi ve yemek isteyebileceqi bir sey degildir. Resimsel taklit
ile kelimelerin simgeselligi arasindaki en temel farklilik buradaki temsil
kuramindan kaynaklanmaktadir. Yazinsal olarak betimleme ya da tasvir basit

anlamiyla s6zcuklerle resim gizmek gibidir.

Noel Caroll'un Sanat felsefesi kitabinda bahsettigi yeni dogalci temsil kuramini
da bu hikayeden hareketle anlayabiliriz. insan dogal olarak gérintllerin neyi
isaret ettigini tipki kuglar gibi anlayabilme kapasitesine sahiptir. Resimsel algi
belli uzlagimlar gerektiren dilsel algiya pek benzemez. Farkh dilleri konusan
insanlar, farkli kultirden olan insanlar dilsel ifadeleri dodal olarak anlayamazlar
ancak gorselleri taniyip baska seylerle eslestirip, iligkilendirip anlayabilirler. Bir
Fransiz birkag Turkce kelime 6grenerek Turkge metinleri anlayamaz. Ama Turk
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kulturine ait birka¢g bilgi edindikten sonra gorsel ifadeleri rahatlikla
cozumleyebilir. Resimler insanda var olan dogal tanima yetenegini tetikler.

insan ruhsal ve fiziksel cok karmasik bir yapiya sahip oldugundan insan
beyninin gorUntuleri ¢bzimleme yeteneginin agiklanmasi ancak ileri bilimsel
arastirmalar gerektirir. Biz burada ancak bir milyon yillik bir varolug sertveni
icerisinde insanin bilingaltindan imge izi surmesi yoluyla bunu yapabildigi gibi bir

savi ortaya atabiliriz.

Resim 17: Jacques Louis David, Marat’nin Oliimii, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1793,

165%x128 cm, Louvre Muzesi.

J.L. David’'in Marat’nin 6lddrilmesi adli eseri (Resim 17), iki yonuyle ilgi
cekicidir. Marat isa figlirii ile 6zdeslestirimis, incil de ki isa’nin ¢armihtan
indirilisi sahnesinin neredeyse aynisi olarak tasvir edilmigtir. Marat'nin bigak
yarasi da tipki isa’nin stigmasi (mizrak yarasi) gibidir. David bdylece onu davasi
igin dlen bir sehit olarak resimlemistir. Ayni zamanda Fransiz ihtilali'nin bir lideri
oldugunu ifade etmek amaciyla Marat'yi cilt hastaliyi olmasina ragmen Antik
Yunan ve Roma heykelleri gibi idealize etmistir. Diger taraftan da David bu
eserini olustururken resim igindeki detaylar yine bir yazinsal olan polis
tutanaklarin da ki gergek ayrintilara sadik kalarak o ani bir kahramanlik sahnesi

haline getirmistir (Gombrich, 1999, s. 485). Dolayisiyla vurgulamak istedigimiz
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sey David'in iki farkli yazinsaldan aldigi imge bilgileri ile eserindeki anlatiyi,

vurguyu, mesajl iletme yoludur.

Zeynep Sayin 19.03.2015 tarihinde Hacettepe Universitesinde yaptigi imgenin
Bilingalti bashkh konferansinda, insanin bilingaltinda, imgelerin iz surerek iki
imgenin  benzememe yoluyla benzesmesinden bahsetmigtir. Bir imge
kavramindan bahsettigimizde bir imleyen ve bir imlenenden bahsederiz,
dolayisiyla her imgenin kendisi olmayan baska bir seye isaret ettigini diger bir
deyigle “Kizim sana soyluyorum gelinim sen anla.” demek ister gibi bir anlami
oldugunu séylemektedir. Ornegin, Baudelair'in Albatros’u kus olmayan bagka bir
seyi imlemektedir. Edgar Alan Poe’nun kargasi, karga olmayan baska bir

kavrami kotaltga imlemektedir. Yani karga kotuligun simgesidir.

Zeynep Sayin acgiklamalarina soyle devam ediyor: Yunanca Metaforikos'un
dolmus anlamina geldiginden bahsederek. imgelerin dolmus gibi bizi bir yerden
baska bir yere tasidigini ifade eder. imge bir “orijinalin” metaforudur. Onun
benzerini yapar. Yani imge asil kaynagi olan “orijinalin” gorintustinu buraya
tasir, yani taklit eder. Edebiyatcilar “gul” derken aslinda “asigi” anlatir, “bulbal”
derken de baska bir sey olan “masuk”u kasteder. Burada imge benzedigi seye
gonderme yapmaktadir. 19. ylzylla kadar imge bu temel islevini yerine
getirmigtir. “Cézanne'dan sonra imge, bakisin istahini artik yalniz benzesen
degil, aynm zamanda benzesmeyen bir benzesim sayesinde de

doyurabilmektedir’ (Sayin, 2013, s. 189).

7. yuzyllda ikona Kkiricilar tasvir yasagina karsi mesruiyet kazanmak igin
imgenin iglevini benzegime dayali degil orijinaline benzemeyen ancak onun izini
surmek yoluyla benzeyen bir benzesimdir diye aciklamislardir. Duman nasil
atesi benzeri olmadan imliyorsa, ikonlarda tanriya ancak bu kadar benzer.

Orijinalini taklit etmez, yani ikonalar tanriya benzemez ancak izini surer.

C.S. Pierce de bu gorusten hareketle indeks kavramini ortaya atar ve temsil

kuraminda 19. yiizyilda bir kirlma yasanir. imgeler benzesmeyen benzesimin
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izini surer. Bilingaltimizda da goruntulerin izini sureriz. Burada gorsel bir
bilingaltindan bahsediyoruz. Nasil bir agaci kestigimizde damarlar ve
halkalardan aga¢ hakkinda bilgi edinebiliyorsak, imgeleri de iz slrerek
okuyabilecegimizi 6ne surmektedir. Agacin katmanlari gibi yazinsal ve gorsel
imgelerin katmanlarindan sadece benzesime dayali olmadan iz surerek
okuyabiliriz der. Mehmet Siyahkalem, Yuksel Arslan, Cihat Burak’'in
resimlerinde bircok imgenin izlerinin sirilebildiginden bahsetmektedir. iz
surmeyi bir imge teberesi olarak agiklar. Tebere iki sey arasinda kopri kurmak
ya da yol acarak, yara yara ilerlemek anlaminda imgenin benzesmemek yoluyla
gerceklesen, adeta suyun kendine yol bulmasi gibi, bir yerden ¢ikarak baska bir
yere ulasma islevini acikliyor bize. imge bellek sahibi canli ve canlandirici bir

varliktir der.

Gorsel bilingaltimiz imgeleri depoluyor. Bunu bilingli yapmasak bile gozlerimiz
goruntileri zihnimizde depoluyor. Cézanne’in “Ben ressamdan gozleri ilk defa
acilan bir kor gibi yeniden gérmeyi 6gretmesini istiyorum” sézu ile

Witgenstein’nin “Dilimin sinirlari duanyamin sinirlarini belirler” sozleri arasinda
bag kurarak gormenin de sinirlari oldugunu, sadece dil ile degil gorme ile de
dinyamizin sinirlarinin ¢izildiginden bahsediyor. Bakisimin sinirlari gormemin
sinirlarini belirliyor. Dolayisiyla gérmenin kodlari ya da ezberleri disinda,
zihnimizde simsek gibi ¢gakan belirli aydinlanma an’lari oldugu ve Cézanne’in bu
sozuyle, simgek nasil etrafi aydinlatip dinyayi gorunur kiliyorsa, sanat yapitinin
aslinda bu turden aydinlanma an’larina yol agabileceginden yeni bir dinya
acgabileceginden bahsediyor. Mimetik taklit dizenine bagl olan imgelere bagl
kalindi§i surece insanin gozlerinin yeniden acilan bir kor gibi agilamayacagini
ve yeniden gormeyi Ogretecek bir resim yapamayacagl dusunulmektedir.
Resimler bizim gdzlerimizi yeniden gérmeye acgar. imge alan agar. Bir simsek
¢akmasi gibi gérinmeyen bir seyin zihnimizde canlanmasini, aydinlanmasini ve

gOrinmesini saglar.

Yazinsal ve gorsel temsil tartismasini daha iyi kavrayabilmek icin ekfrasis

kavraminin da incelenmesi gerekmektedir. Ekfrasis kelimesini bir gorselin
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metaforlar araciligi ile gorunur kilinmasini saglayan yazinsal bir tur olarak
tanimlayabiliriz.

Gulbin Firat Edebiyat Tarihinde Resim ve Siir Analojisi adli makalesinde,
Heffernan ve Mitchell’den yaptigi alintilarla ekfrasis kavramini sdyle agikhyor:
“‘Bir sanat yapitinin retorik tasviri olan ekfrasis ayni zamanda okurun
gorebilecegi bigimde bir yer tasarlamak anlamina da geliyor, ama kelimenin bu
anlami bir paradoks da igcermektedir. Kelimeler resimlerin yaptigi gibi bir
nesneyi anlatabilir, ama ampirik anlamda goriinir kilamaz. Ote yandan ekfrasis,
sanat yapitinin dil Gzerinden yeniden uretimine yonelik bir sure¢ olmadigindan,
temsil ettigi sanat eserine uygunlugu tartisma ya da degerlendirme konusu
olamaz (Heffernan, 1993, 157). Bati kultirinde var olan kelime ve imge
ikileminin altini gizen ekfrasis’i asil dnemli kilan nokta imge ve metin ayrihginin
yarattigi sinirlari ihlal edip, bu sinirlari birlestiren s6zel bir ikon ya da imaj
metinler ortaya ¢ikarmasidir (Mitchell, 1994, 165)” (Akt. Firat, 2013, s. 87).

Ekfrasis kavraminin, yani gorsel bir nesnenin sbdzel olarak yeniden
kurulmasinin, bize digundurdugu ya da sorgulattiyi sey yazinsal sozlu
sanatlarin gercekte var olan nesne ya da olgulari zihnimizde gercegine uygun
tahayyul etmemizi saglayip saglayamadigidir. Tasvirini okuduktan sonra
zihnimizde olugsan resim ile gercekte tasvir edilen resim birbirleri ile
Ortisebilmekte midir? Aslinda sdzel tasvirin gercedi ile ortisup Ortismemesi
yukarida bahsi gegen Heffernan’in gorusundeki gibi esas dnemli nokta degildir.
Bizim icin burada Onemli olan metin ile okuyucusunun zihninde kelimeler
araciligi ile sozel olarak anlatilan imgenin resimsel bir imgeye dénusumuaddar.
Michel Foulcault Kelimeler ve Seyler adh kitabinda “Dilin resim ile olan
baglantisinin bir birine indirgenemez ve sonsuz nitelikte oldugunu, bunun dilin
yetersizliginden degil, gordugumuz seyleri istedigimiz kadar anlatalim gorunen
seylerin higcbir zaman sdylenen seyin i¢cine sigmayacagindandir” der (Foucault,
2001, s. 35-36).
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LCeci nest navs une fufe.

.

Resim 18: René Magritte, imgerlerin ihaneti, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1929,

60x81 cm, Los Angeles County Glzel Sanatlar Galerisi.

“Magritte; kendisini sanatgi olarak nitelemez, kendini daha gok resimle felsefe
yapan biri olarak gorur gunku disunmek ve dusuncelerin agiga ¢ikariimasi igin
resmin deg@erli bir ugras oldugunu disundr. Resimleri onun igin dusuncelerini
acikca anlattigi metinler gibidir. Magritte yazi ile plastik anlatimin, dil ile imgenin
arasindaki iligkileri resimlerinde anlatmaya calisir ve sunu vurgulamak ister:
Gergek ne gorintiler nede kelimeler ile tam olarak ortaya konamaz. imgelerin
ihanet adli resminde (Resim 18) Magritte pipo resminin altinda “Bu bir pipo
degildir’ yazisi ile aslinda dolayli olarak imgelerin hayali birer iz oldugu ve
cisimlerle karsilagtinimamasi gerektigini vurgular. Yazili dilin gicu imgenin

aldatici dogasiyla gecgersiz kilinabilir’” (Thompson, 2014, s. 178).

SoOzel tasvirler, imgeler egretilemeler, nasil yapilirsa yapilsin, biri goz ile
yansiyan isidin algilanmasi digeri ise zihnimizde so6zel bir ¢ézUmlemenin
yapildigi yerde gerceklesir. S6zel olsun gorsel olsun aslinda tim metinler ve
resimler var olan bir gergekligin temsili olarak kurgulanmistir. iki sanat dali da
kurgusal temsiller olup bir anlatiyi gergeklestirirler. iki sanat dalini birbirinden
farkh kilan sey temsil igin kullandiklari araglardir.
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Resim 19: Diego Velasquez, Nedimeler, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1656-1657,
318x276 cm, Prado Muizesi.

Foucault Kelimeler ve seyler adl kitabinda Velasquez'in Las Meninas adl
tablosunda gergeklik ve temsilin paradoksal iligkisini gorebildigimizden
bahsetmigstir. Tuvalin 6ntiinde resmi yapan kisi, resme bakan izleyici ve resmi
yapilan Kral ve Kralige Ugu de ayni noktada durmaktadirlar. Burada ressam
hem kendini hem resmin O0znesini hem de izleyicisini resmin igine alarak bir
oyun oynar. Arkada aynadan yansimasi gorunen Kral ve Kralice, Ressam ve
arkadaki disariya acilan kapida silueti gorilen kisi arasinda kurgulanan iliski
resmim diginda bir gergeklige de gonderme yapiyor. Resim ile karsi karsiya
(frontal) durusumuzda bakan kisi olarak resmin 6znesi olmasi gereken Kral ve
Kralige biz miyiz yoksa ressam kendini resmin i¢ine koyarak kendi varligindan,

gergekliginden mi bize bahsediyor.

Bakan ile bakilanin ters yuz edildigi tablonun 6znesi, ressami ile arasina girmis
gibi gosterilmek istenen bir yanilsama midir? Tabloda en arkada gordigumuz
kap! bizim dinyamiza mi agilmaktadir, yoksa su an ve burada gorduklerimizden
bagka gercekliklerin de var oldugunu mu ifade eder? Velazquez bu resminde
bakan ve bakilani tersylz ederek gercek ve temsili sorgulamamizi saglayan bir
sdylem olusturuyor. “Bakan ve bakilan siirekli aligveris halindedir. Ozne ve

nesne, seyirci ve model rollerini sonsuza kadar tersyuz etmektedir. Gorulen


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=Module:I18n/complex_date&action=edit

40

miyiz goren miyiz?” (Foucault, 2001, s. 29-30). Resim ile izleyicisi i¢ ice gecmis
ve gergek ile temsil arasindaki sinir kalkmigtir. Adeta resim gergege gercek de
resme donusmustir. Taklidin sinirlari agsilmistir. Resmin izleyicisi her seferinde
gerceg@i yeniden kurmaktadir. Ayrica tabloya bakan kisi gercegi her seferinde
yeniden yarattigi igin aktif rol oynamakta ve uretim surecinin bir pargasi haline

gelmektedir.

Resim 20'de VelazqueZz'in bu resminin bakilanin tersine c¢evirerek kurgusal

olarak canlandiran sanat¢i Yasumasa Morimura’nin fotografi gorulmektedir.

Resim 20: Yasumasa Morimura, Gece Yeniden Dogan Nedimeler, Fotograf,
148x167 cm, 2014.

M.A. Kiligbay, cevirisini yaptigi Foulcault'nun Kelimeler ve Seyler adli kitabin
sunus yazisina su cumleyle baslar: “Teophile Gautier, Velazquez'in Las
Meninas adli tablosunu ilk gérdiginde ‘Tablo nerede’ diye haykirmaktan
kendini alikoyamamistir” (Foucault, 2001, s. 9). Ressam bize bakarak resmin
icindeki tuvali mi boyamaktadir yoksa bizim baktigimiz tabloyu mu
yapmaktadir? Yoksa biz bir resmin mi igindeyiz, yasam bir resim midir? Zeynep
Sayin’in da dedigi gibi imgeler sureti olduklari seyi temsil ve taklit etmekle

birlikte dyklndUkleri nesneye varlik da kazandirirlar (Sayin, 2003, s. 23).



41

Ekfrasis kavrami bir anlamda sessiz siir olan sanat yapitinin seslendirilmesidir.
Ekfrasis kavrami bize gorsel sanatlar ve edebiyatin nasil bir araya geldiginin
anlasiimasinda yardimci olmaktadir. Edebiyatin gérsel sanata doénidsimine
tersden giderek bakmamiz anlamindadir. Yani edebiyatin hangi sézcukleri
kullanarak gorsel bir imgeyi tasvir edebildigini ya da seslendirebildigini
dusunerek edebiyat ve gorsel sanat iligkilerini anlamlandirabiliriz. Siir, nesir,
hikaye ya da romanlarda gorsel bir sanat eserinin ekfrastik betimlemesine
rastlanabilinir. Ekfrasis kavrami g6z ile gbérdigumuz ancak farkina
varamadigimiz, gorinmeyen mesajin algilanmasini da saglayarak bize sadece

bakmayi degil gormeyi ogretir.

Ekfrasis’in amaci okuyucunun imgeleri daha canli bir gekilde deneyimlemesi
amaciyla hayal gucunu tetikleyecek bir seyir yaratmaktir. Ancak farkli araclar
olan imge ve s6z birbirlerinin icine sigmamaktadir. Ekfrastik metinler aslinda bir
imkansizhg dayatmaktadir. imkansizlik yazinsal dil yoluyla gérsel dilin
goriilemeyecegidir. Ancak Homeros’un ilyada destanindaki Akileus'un kalkani
tasviri gibi gozle gorulemeyecek en ustun gorsel yapit da ancak giir dilinde var
olabilmektedir. Dolayisiyla, bir nesnenin gorselliginin sdzle temsilini ifade eden
ekfrasis kavrami, ortaya attigi bu parodoks ile Ut pictura poesis kavramini;
siirin mi resim gibi yoksa resmin mi giir gibi oldugu tartigmalarina farkli bir bakis
acisindan bakmamizi saglamaktadir. “Heffernan’in degindigi gibi, Romantik
dénemdeki resim betimin temel celigkisi, bir yandan goérsel sanat yapitini
betimleyerek onu yeniden yaratmak, diger yandan bu yapitlarin estetik

guzelligini sorgulamaktir” (Uzundemir, 2010, s. 58).

Imgeleri konusturmak adli kitabinda Ozlem Uzundemir bu konuda farkli
dusundrlerin goruglerini soyle aktariyor: “Joseph Addison dogustan kor bir
insanin eline aldigi bir heykelcigin Uzerinde gezdirdigi parmaklariyla insan
vicudunun bigimini anlayabilecegini ama resme dokundugunda bunu
anlamasinin olanaksiz oldugunu soyler. Dolayisiyla ayni gsekilde sozcuklerle
tasvir edilen bir nesne, resmin temsilinden daha basarisiz olacaktir ¢lnki
sozclkler temsil ettikleri nesneye benzemekten yoksundurlar” (Uzundemir,

2010, s. 20). Duyu organlarimizla dokunarak, gorerek, isiterek, koklayarak,
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algilayabildigimiz sanat nesnelerinin duyumsattigi estetik haz ile sézcuklerin
zihnimizde canlandirdigi nesnelerin verdigi haz duygusu birbirinden farklidir.
Guzele bakanin sevap islemesi gibi, dolaysiz duyumsama bize daha yakin,

daha canli ve sicaktir.

“Addison, sairin dis gucunu kullanarak betimledigi bir gérintl bizim goézlem
yaptigimizda bellegimize kaydettigimiz goruntuden daha ayrintili oldugu igin,
gOzlemlerken fark edemeyecegimiz o6zellikleri giiri okudugumuzda fark edebiliriz
der” (Uzundemir, 2010, s. 21). Dolayisiyla Addison gorsel sanatlarin yazinsala
gore daha dolaysiz yoldan duyumsatmasinin Ustlinligu ile sézel sanatlarin goz
ile algilayamadiklarimizi agiga c¢ikarmasinin ayirdina vararak her iki tirin de
kendine has UstunlUkleri oldugu tespitini yapar. Ancak s6zcuklerle yapilan tasvir
hayal gucimuiz yoluyla bize haz verdiginden yazinsali gorsele tercih eder
gibidir.

Ozlem Uzundemirin ayni kitabinda Lessing'den aktardiklarida su sekildedir:
“18. yuzyill Alman dusundrlerinden Gotthold Ephraim Lessing, Roma doénemi
yapiti olan Laocoon adli heykel ile Vergilus'un Laocoon adl epik siirini
kargilastirdigi Laocoon (1766) adli kitabinda, Horatius’un ut pictura poesis
kavramindaki imge ve sz esitligini yikarak plastik sanatlar ile siirin kullandigi
yontemlerin birbirinden tamamen farkli oldugunu savunur. Lessing, gorsel
sanatlarin goze hitap ettigi icin dogay! bire bir yansitan imgeler kullandigini,
sozcuklerin ise adlandirdiklari nesneler ile aralarinda birebir degil de rastlantisal
bir iliski oldugunu belirtir. Lessing’e gore gorsel imge sessiz, duragan ve
uzamsaldir, yani resim belli bir ani dondurarak yansitir. Oysa dil; sesli, devingen
ve zamana dayalidir ¢unku dilde var olan eylemler zaman ogesi igerir. Bu
nedenle de Sair, bize gosterdigi tabloyu biranda toplamak mecburiyetinde
degildir. Bagka bir deyisle, gézun ilk bakista algiladigini sair sdzcukleri
kullanarak yavas yavas aktarir. Lessing bu ayrimi yaparken yazinin imgeye
olan UstunliGgini savunur ve sairin sOzcuklerle anlattiginin  resimle
yapilamayacagini dile getirir: Sairin kelimelerle husule getirdigi muzikal resmi
diger bir dile gevirmek imkansizdir ve onu maddi bir resme bakarak kesfetmek
de mumkun degildir’ (Uzundemir, 2010, s. 21).
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Yukarida bahsi gegen Addison ve Lessing gibi kuramcilar s6zel anlatinin hayal
gucund harekete gecirmesi yoluyla zihnimizde imgelem yaratmasi Uzerine
savlar 6ne surmusler, hayal gucu yoluyla duygulanimlari esas alan Romantik
akimin habercisi olmuslardir. Bu dustnceler 1siginda gelisen yeni algi diinyasi
sanatglyl dis dunyanin nesnel taklidinden alip kendi gugli duygularin agiga

cikmasi ve heyecan uyandirici duyusal disavuruma dogru goturmustar.

“‘Sanat elestirmeni Walter H. Pater, R6nesans adl kitabinda siir, resim ve muzik
sanatlarinin farkli yontemler kullandigina deginir. Resim renk kullanirken, muzik
ses, siir ise ahenkli olguli so6zcuk kullanir. Her sanat tiri kendine 6zgu bir
Ozellige ve belli sinirlamalara sahip oldugu i¢in bagka bir tlre aktarilamaz. Fakat
Patera gore, sanatlar arasi farkliiklara karsin sanatlar birbirlerinden
yararlanmak isterler. Pater, sanatin temelinde yatan olgunun, siradan
deneyimleri donusturerek yeni bakis agilari kazandirmak oldugunu savunur
(Uzundemir, 2010, s. 24).

Neoklasik akimdan itibaren edebiyat ve diger sanatlar arasinda yakin bir
etkilesim gorulmeye baslamistir. Sanatlar arasi iliski Ronesans’ta da vardir
ancak bu iliski Romantik doneme gelindiginde ¢ok daha yakindir. Hatta bu
donem eserleri edebiyata gore tasarlanmistir bile denebilir. Cinku duyulari en

iyi aktaran yapitlarin Lirik siirler oldugu dusincesinden yola ¢ikilmaktadir.

Eskiden resmin konusunun biyik bir gogunlugunu Incilden alinan kutsal
konular, azizlerin dykuleri, mitolojik tanrilar, destansi kahramanlik dykuleri ya da
erdemlerin alegorik anlatimlarindan olusuyordu. 18. ylzyilin ortasina kadar bu
dar sinirli konularin ne kadar az digina ¢ikildigi sasirticidir. Fransiz ihtilali ile
birlikte, sanatgilar artik her turli konuyu ele almakta 6zgur hissediyorlardi.
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Resim 21: Francisco Goya, Dev, Akuatint, 28.5x21 cm, 1818.

Goya bu resminde gec¢misin geleneksel aligkanliklarina sirtini dénerek
bagimsizh@ini ilan eder gibidir (Resim 21). Konusu ne incilden, ne tarihten,
nede gunlik yasamdan olmayan, savagin sikintilari ve insanlarin gilginliklari
altinda ezilen Ulkesinin acisini anlatan bir sairin hayalinde canlanan siiri
resmetmis gibidir. “Gelenekten kopusun en dikkati ¢ceken resmi bu, artik
sanatgilar, o zamana kadar sadece sgairlerin yaptiklarini yapiyor, Kkigisel
hayallerini 6zgurce kagida dokuyorlar” (Gombrich, 1999, s. 488).

Romantik donem olarak adlandirilan 19. Yuzyilin basinda yillarca suregelmis
olan taklit kurami terk ediliyor artik nesnel dunyanin temsili yerine sanatg¢i 6znel

ve i¢ dunyasinin deneyimleri ile kendisini duyu ve heyecanlarina adiyordu.

Temsilin taklit olarak algilandigi donemlerde dogdaya tutulan ayna artik insanin

kendisine ve deneyimlerine tutulmaliydi.

“‘Her ne kadar Romantik dénem sairi dis dinyadan ilham alarak siir yazsa da,
bu dis dunya, sanat¢inin duygulari ile degisime ugrayarak verilmis bir dig
dunyadir ve onemli olan, eserin bu dis dunyay! dogru olarak yansitmasi dedgil,
bu dis dinyanin sanatgida uyandirdi§gi duygulari ve yasantilar ifade
edebilmesidir’ (Moran, 2013, s. 101-102).
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Romantik akimi izleyen donemin dnemli ressamlarindan D.Gabriel Rosetti’nin
Dante’nin Yeni Hayat adli eserinden esinle yaptigi Dante’'nin agki (Dantis Amor)
adli resim (Resim 22), cagdaslari olan ressamlarin Gslubundan oldukga farkh ve
ilgi cekicidir. Rossetti, Millais ve Hunt ile birlikte On-Rafaelloculuk akimininin

kurucusudur.

Resim 22: D.Gabriel Rossetti, Dantenin Aski, Ahsap Uzerine Yagli Boya, 75x81 cm,
1860, Tate Britain.

Rossetti bu resimde Dante’nin Beatrice’e olan askini konu etmistir. Resim ilk
bakista bir incil sahnesi ikonasi gibi boyanmistir ve Giotto'’nun1305’de yaptidi
Olii Isa’ya agit resmiyle paralellik tasir. Resim diyagonal olarak geometrik
sekilde bolunmusgtlr ve tam ortada agk alegorisi bir melek kucaginda gunes
saati tutmaktadir. Sag altta Beatrice karanlik dunyasi iginde yildizli gecede hilal
seklinde ay icinde gdsterilmis ve sol yukari kosedeki kutsal haresi iginde
aydinlik boélimde glines gibi parildayan isa’ya dogru bakmaktadir. Burada
Rossetti Dante’nin ilahi komedyasinin sonundaki “Giinesi ve yildizlari hareket
ettiren asktir” (Love which moves the sun and the other stars) cumlesini
gorsellestirmistir. Bu cimle ¢ok katmanl anlamlar tasimaktadir. Dolayisiyla

resmin diyagonal olarak ikiye bolinmus olmasi, aydinlik ve karanlik, giinduz ve
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gece, umut ve keder gibi bircok anlami barindirmaktadir. Agsk ise sadece
Dante’nin agkini degdil ayni azmanda hem Rossetti'nin agkini hem de ilahi aski
anlatmaktadir. Resimde birgok baska sembolik detaylar vardir bu yalin sahne
aslinda kutsal Ucleme (Holy trinity) gibi G¢li anlam katmanlari da tagimaktadir.
Burada bizi ilgilendiren Rosetti’'nin Dante’nin yeni hayat kitabindaki agki ele alip
kendi aski arasinda paralellik kurarak Dante’nin agki Uzerinden kendi agki ve
karisi Elizabeth’e ve toplumsal sorunlara kargi duygularini sembolize etmis
olmasidir. Resimde Dante’nin aski Beatrice ile kendi karisina karsi olan dnce
korumaci ve sonra da pismanlik duygularini anlatmaya ¢aligmigtir (Robert J.W.
2014).°

Romantizm ile birlikte “Sanat duyusal tepkimelerin bir uyaricisina donustu ve
hala romantizmin golgesinde yasiyoruz. Populer kultirde sanatcinin beklide en
¢ok yinelenen goruntiust kendi duygular ile iletisime gegmeye calisan Kisi
gibidir. Alman disavurumculugundan modern dansa kadar 20. ylzyll sanat
akimlarinin gogu Romantizmin dogrudan varisleri olarak goérulebilir” (Carroll,
2012, s. 91).

“‘Modernist donem olarak adlandirilan 20. yGzyilin ilk yarisina gelindiginde,
sanat ve yazinda yansitma kurami ve gercgekgcilik yadsinir. Bunun bir nedeni
Einstein’in gorecelilik kuraminin etkisiyle mutlak gercek ve mutlak dogru
kavramlarinin yok edilmesi, digeri de fotograf makinesinin icat edilmesidir.
Boylece resim ve heykel gibi dogal imgeler kullandigi dusunulen gorsel
sanatlar, Rodnesans’tan beri suregelen gergedi oldugu gibi yansitma

dusuncesinden vazgecger” (Uzundemir, 2010, s. 25).

Gergekgilik akimi ile empresyonizm arasinda koprl olarak ilk modern ressam
diye nitelendirilen Manet'nin Folies-Berger'de bir bar adli resmi onun 6lmeden
onceki son Onemli yapiti olarak anilmaktadir. Bu resim dogrudan J.W.
Waterhouse’'un Sahalott Leydisi adli resmindeki gibi bir siirin icindeki imgelerin
gorsele donuisumia degildir. Tam tersine tam olarak bir yazinsala da

dayanmamaktadir. Burada ele alinmasinin sebebi Charles Baudelaire ve Emile

® Robert J.W., 2014, Pre-Raphaelite Reflections,
https://dantisamor.wordpress.com/2014/03/07/the-love-of-dante-dantis-amor-1860/, erisim: 5
Ekim 2015.
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Zola gibi iki onemli edebiyat¢i ile yakin arkadasliklarindan dogan etkilesimi
gOstermektir. Imge yaratiminda edebiyatgi ressam iligkilerinin giizel bir
ornegidir. Gorsel sanatlarin edebiyat ile iligskisi, sanatgi ve edebiyatcilarin
arasindaki arkadasliklara, yasanmigliklara, etkilesime, birlikte galismalara bagh

oldugunu kanitlayan bir 6rnektir.

Resim 23: Edouard Manet, Folies-Berger'de Bir Bar, Tuval Uzerine Yagli Boya,
96x130 cm, 1882, Courtauld Galerisi, Londra.

Sule Nurengin Beksag¢ bu resim ile ilgili detayli bir analiz vermektedir:
“‘Manet’'nin Baudelaire ile olan dostlugu birbirlerinin sanat anlayiginin ve
sanatsal kimliklerinin olusumundaki rolu 6nemlidir. Baudlaire’e gbre yasamin
kendisi sanat icin gergek bir esin kaynagidir. Ozellikle Positivist diisiince
akimindan kaynak alan sanat, bilim gibi gercedi yansitmalidir dusuncesiyle
beslenen Manet, Baudelairin duslUncelerini en yalin ve en iyi bigcimde
yansitabilen ressam olmustur denebilir. Manet'nin sanat yasaminda onemli
etkisi olan, cagini bir bagska 6nemli yazin adami da Emile Zola olmustur.
Zola’'nin ressamla olan yakin dostlugu her ikisinin de Ozellikle Nana adini
tasiyan yapitlarinda ortaya c¢ikan bir diyalog i¢cinde bulunmalarinin en guzel
ornegidir. Her iki ustanin elinde c¢arpici bir nitelik kazanarak yalin bigimde
ifadesini bulan sosyal bir yaranin ifadesi olarak Nana hem bir tablo hem de

roman olarak Sanayi Devrimi sonrasinda 6nemli bir metropol olan Paris’te
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yayginlik kazanan fuhus ve insanin bir meta unsuru olma olgusuna dikkat
cekmektedir” (Beksag, 2006).*

Resim 24: Edouard Manet, Nana, Tuval Uzerine Yagli Boya,154x115 cm, 1877,
Kunsthalle Hamburg.

Zola iki eserlerinde Nana adinda bir fahigeyi anlatir. Manet de yasadigi topluma
karg! elestirel bir tutumla calismalarini yapar ve insanlarin egleri ve metresleri
arasinda gidip gelen ikiyazli bir hayati Kirda kahvaltl, Nana ve Olympia
resimleri ile gdzler onune sererek toplumdaki cifte standarti, ikiyGzlUlugu
elestirir. Folies-Berger’de bir bar adli resim ise bu U¢ resminden sonra yaptigi
son eserdir ve daha onceki yapitlarindaki elestirilerin bir sentezi niteligindedir.
Adeta tum sanat deneyimini tek bir potada eritmis gibidir. Yine kadini merkeze

alarak toplumsal bir elestiri yapar.

Tum bu orneklerle aciklanmaya caligilan aslinda temsil kuraminin artik dogaya
ayna tutmak yerine topluma ve insana, romantizm ve realizm akimlarindan
gecgerek duygularin diga aktarimi olan anlatimcihiginda artik modernist donem

baglarken resimsel temsilde yetersiz kaldigi gelinen bu noktada izlenim ve hatta

4 Sule Nurengin Beksag, 2006, “Edouard Manet ve Folies Bergere Barl”
http://www.msxlabs.org/forum/guzel-sanatlar/446097-folies-bergerede-bir-bar-edouard-
manet.html#ixzz3pEFVYJxt, erisim: 1 Aralik 2015.
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daha otesinde anlam ve bigimin tatmin edici bir uyumluluk iginde olmasi

gerekliligidir.

Modernizmle birlikte, Romantizm akimi ile baslayan insanin bireysellesmesi ve
kendi duygularinin aktarimi olarak disavurum kurami gibi, bi¢cimcilik de temsili

sanat kuramlarina bir tepki olarak ortaya ¢ikti (Carroll, 2012, s. 162).

Batlin bu kavramsal agiklamalardan anlasilanlar soyle siralanabilir. Zihnimizde
kelimeler ve metinler araciligi ile imgelem olusturma dolayh bir yol kat
etmektedir. Duyularimiza degdil okuma ve anlamlandirma mekanizmalarimizin
devreye girmesi ile imge olusturma sureci gergeklesmektedir. Resim ise imgeyi
direk belitmektedir somut bir sekilde go6zlerimizle algilanir hale getirir.
Metinlerden imge olusumu ayrica bir okuma siireci de gerektirir. Ornegin bir
karakterin zihnimizde canlanmaya baglamasi belli bir hikaye icerisinde o
karakterin davraniglarinin takibi sonucunda bir kipirdanma olusur. Kelimelere
bakar bakmaz o kisiyi taniyamayiz. Goéruntu ise bize o kisi ile ilgili karakteri
hemen yansitir. Bu gorintl bize yazinsal olarak tarif edilir ise zihnimizde

bulutsu bir hayal olmaktan ¢ikar, somutlasmaya yasamsallik kazanmaya baslar.

Elaine Scarry Kitapla Hayal Etmek adh kitabinda sOyle ifade ediyor; sozli
sanatlarin bes duyumuza hitap eden icerikten yoksun olmasi sebebiyle, gorsel
sanatlara nazaran her zaman imgelem agisindan daha zayiftir. Hayal ettigimiz
nesne bulutsudur ve algiladigimiz nesne gibi yasamsalligi ve canlligi yoktur.
Hayal gucune c¢ok fazla gug atfetsek de aslinda bizi o kadar da iyi kandirmaz
renksiz ve bulaniktir. Aristoteles bu renksizlige imgelerin zayifligi, Sartre ise
imgelerin  temel yoksullugu der. Imgelerin zayifigi ve yoksullugundan
bahsetmek bir algi yoklugundan bahsetmektir. Hayal ettigimiz sey dogal olarak
canliliktan yoksundur ¢lnkl o bir hayaldir. Canhligi imgelemin degil alginin bir
Ozelligidir. Resim, heykel, muzik, tiyatro, film gibi sanatlar hepsi goérulir
dunyanin birer pargasidir ve onun canhligini iglerinde tagirlar. S6zIU sanatlar ise
duyulara hitap eden igerikten neredeyse tamamen yoksundur. Scarry bize s6zIU
sanatlarin “taklit icerik” adi verdigi bir olgu ile bize gergcekte yapmiyor olsak da

bir dizi talimatla mecazi odalari, ylGzleri, ormani, glnesi tenimizde hissetmeyi
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taklit ederiz. Talimatlar yoluyla nesneleri mekanlari imgelemimizde insa ederiz.
Romandaki imgelerin gergek dunyayi temsil ettigini soyleriz ama aslinda taklit
bizim onlara bakigimizdadir. Tepelerde uguldayan rizgari hayal ettigimizde
gercekten riizgarin sesini duymayi taklit ederiz. ister kendimiz hayal edelim ister
yazarlarin talimatlariyla, hayal etmek bir algisal taklit eylemidir. Peki nasil oluyor
da kendi basimiza hayal ettigimiz zaman goruntuler bulutsu ama yazarin
talimatiyla yaptigimiz taklit gergek algiya yaklasabiliyor? Scarry bu soruyu soyle
yanithyor: “Her sanat bizi su U¢ edimi gergeklestirmeye tesvik eder; dolaysiz
algilama, gecikmeli algilama ve taklit algilama. S6zlu sanatlar 3. kategoridedir.
Imgesel canlihigin, alginin derinlemesine yeniden Uretilmesiyle mimkin
olabileceginden bahseder ve eger hayal etme alginin taklidiyse, hayal etmenin
basarisi s6z konusu taklidin aslina yakinligiyla tanimlanacaktir’ (Elaine Scarry,
2006, s. 12-13).

Tipki Leonardo gibi Addison da bir nesneyi soézclklerle betimlemenin, resmin
temsilinden daha basarisiz oldugunu c¢lnkd resmin temsil ettigi nesneye
benzedigini, oysa sozcuklerin bu yetiden yoksun oldugunu belirtir. “Addison’a
gore renkler her dili konusur, fakat sozcukler ancak o dili konusan insan ve
milletlere hitap eder. Yani ona gore, resim siirle karsilastirildiginda daha

evrenseldir’ (Uzundemir, 2010, s. 20).

Leonardo, Paragone adli sanatlarin karsilastirmasi eserinde sdyle der: “Sozleri
kurgulama agisindan siir resmi asar, olgulari kurgulama agisindan da resim giiri
asar ve olgular ve sézler arasindaki fark ne ise, resim ile siir arasindaki fark da
odur” (Da Vinci, 2007, s. 42). Leonardo’ya gore resim sanati olgular temelinde
kendisi yoluyla kendini sergiler, siir ise cogku uyandiran kelimeleri kullanarak bir
imgelem yaratir. Resim konugmaz, dilsiz bir siir gibidir ve siir ise kendini
kelimelerle éven kor bir resim. Siir goruntulerin etkilerini, resim ise etkilerin

gOruntalerini sunar.

“Picasso da sanatini anlamak isteyenlere guliyordu. Herkes sanati anlamak
istiyor. Nigin bir kugun 6tiglini anlamaya c¢alismiyorlar, diye soruyordu. Hakliydi

aslinda. Hicbir tablo kelimelerle tam olarak acgiklanamaz. Ama sézler kimi
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zaman yararli yol gostericilerdir; ortaligi yanlis anlamalardan temizlemeye
yardim ederler ve en azindan bize, sanat¢inin iginde oldugu duruma iligkin bir
ipucu verebilirler” (Gombrich, 1999, s. 577).

Her sanat¢i ya da sanat akimi yeni bir gelisme ve bir degisikligi ortaya koymaya
galisir, bu durum edebiyatta da resimde de hep ayni olagelmigtir. Resim ve
edebiyat eserleri imge yaratma yolunda farkh araglar kullanir ama her bir eserin
amaci digerlerinden farkli olmaktir. Gombrich’'in Sanatin Oykiisii kitabina
baglarken kullandigi ilk cumlede dedigi gibi aslinda sanat diye bir sey yoktur,
sanatgcilar vardir. Amaglari ne olursa olsun ortak paydalari bir digerinden degisik
olma durtlleridir. Bu durtiyl hangi aragla daha iyi yapabiliyorlarsa onu
kullanirlar, bu bir edebiyat eseri bir miuzik bestesi ya da bir heykel olabilir. Zaten
bircok ressam siir ya da yazilar yazmig, birgok yazar ya da sair de resim
yapmay! denemistir. William Blake hem sair hem ressamdir, Ulkemizde Bedri
Rahmi Eyliboglu, Tevfik Fikret, ilhan Berk bu anlamda hem edebiyatci hem de
ressam olarak saylilabilecek onemli sanatgilarimizdir. iki sanat dali da birbirleri
ile her zaman i¢ igce olmustur. Ressamlarin iginde bir gair, sairlerin iginde bir
ressam vardir diyebiliriz. Anonimlesmis ama aslinda Paul Valery’nin bir
anekdotu olan, agizdan agiza dolasan bir laf vardir: Unlii ressam Degas dostu
sair Mallarmé’ye “Siir yazmak istiyorum ama bir tdrld uygun fikirleri
bulamiyorum” der. Mallarmé de herkes bilir giir fikirlerle degil kelimelerle yazihr”

diye cevap verir.

Sanat yapitlari insanin insan icin yaptigi eserlerdir ve yapilmalarinin belli bir
nedeni ve amaci vardir. Dolayslyla sanat yapitlarina insanlik igin gérevi olan
nesneler olarak da bakabiliriz. Imge yaratmada tim sanatlarin kendine has
yontemleri vardir. Gorsel anlatida imge segimi tamamen amaca uygun bir Uslup
ile aktarimin saglanmasinda yatmaktadir. Eski misirda yandan gdsterilmis insan
figlrleri onlarin insanin bdyle goérinduguni sandiklarindan degil 6nemli
saydiklari meseleyi en yalin bicimde gorsel olarak aktarabilmek igin koyduklari
kurallardandi. Dolaysiyla anlatiimak istenene en iyi hizmet eden yolun
bulunmasi goérsel imge yaratiminda onemli bir noktadir. Gorsel imge

yaratiminda 19. yuzyila gelene kadar hep belli kaliplar igerisinde kalindigi bir
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gergektir. Istisnalar elbette vardir ama genel olarak sanatgi 6zgir degildir.
Sanatg¢inin Uslubu Kilisenin, otoritenin, kralin, imparatorun dusunce tarzina ve
kurallarina goére, dinsel ve siyasal amaglara gore sekillenmistir. 19. yuzyilda
sanatgl bir birey olarak 6zgln olma pesindedir. Her bir sanatgi belki de
digerinden farkli olmak adina kendine ait bir form, bir Uslup pesinde dugmustur.
Bugune gelindiginde sanatgi, her ne kadar bireysel ve 0zglr desek de,
“gosterinin” diger bir deyisle sermayenin kontrolindedir. Sanati satin alan
insanlarla ugragsmak beklide Gombrich’in dedigi gibi daha gaddar efendilerin

emrine girmig olmaktir.

Bugln hala antik yunan mitlerinin, dini metinlerinin kullanilmasi bir yazinsala
basvurulmasi beklide bir anlamda ustasini kaybeden ciraklarin, 6zgirce ama
kurallara ihtiyag duyarak, bir 6gut ve esin almak arayigindandir. Belki de ortak
bilince yerlesmis gelenekten bilingsizce elinde olmadan hentuz kopamamakia,
kendi deg@erlerini aktarma yolunda duygu yUkli medyalara, edebiyata, siire ve
geleneksel olana bagvurmaktadir. Belki de “gdsteri” ge¢gmisin hayran kalinan
yapitlarina en iyi yakinlasabileni iyi sanat¢l saydigindan, ya da klasik eserlerin
derin ve gizemli gercekleri icerdigi inancindandir. Gorsel bir yapitin igeriginde
mevcut goruneni mesrulastiracak bir bagka eserin mevcudiyetini aradigindan.
Beklide sanatinda sanati soylulastirmasindandir. Bir sanat yapiti bagka bir yapit
ile drnegin bir siir bir roman ile iligkili ise o eserin degeri daha artmis icerigi daha
mesru daha zengin daha soylu bulunacaktir. Farkli araglar kullanilarak
yaratilmig imgeler, érnegin biri resim digeri siir ile anlatilmig iki ayni nesne bir
birlerini simgelemek yoluyla daha o6ne c¢ikabilir soylulasabilir digerlerinden

ayrisabilir ve megruiyet kazanabilirler.

Gerek yazinsal da olsun gerek gorsel sanatlarda bizi etkileyen sezgilerimizi
tetikleyen imgelerdir. Biz imgeler araciliiyla imgenin 6tesindeki duygu ya da
dUsunceyi sezinliyoruz. Yazinsalin ve gorselin hayal gicumuzu farkli yolardan
etkilemesi iki sanat Urundn birbirlerinden beslenmesine ya da esin almasina
sebep olmaktadir. Bu yuzdendir ki Afrodit heykelinin ihtisami siirlere konu
olmustur. Laokoon heykeli bir efsanenin gorsellesmesidir ve g¢arpici etkisiyle de
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siirler yazilmasina sebebiyet vermistir. Don Kigsot romani kahramanlarindan

yuzlerce resim yapilmigtir. Iki sanatta birbirlerini etkilemislerdir.

Ressam icin tek bir karede verecegi mesaj ve duyumsatmak istediklerini ancak
onun igin gerekli en énemli i¢gsel 6zU hissettirecek imgeleri yakalayabilmesi ile
mumkundur. Bunu da yazinsal eserlerin hayal gucunde yarattigi imgelemlerde
bulabilmektedir. CUnklU edebiyatgilar, 6rnegin Shakespeare, insan ruhunu
kavrayabilmis insan davraniglarinin ruhsal 6zinU yapitlarinda aktarabilmigtir.
Gorsel yapitlarda dikkati igsel olana yonelterek, mesajini en garpici bigimde
g0zu bagka seylerle oyalamadan iletebilmelidir.

Diger bir taraftan resimsel imgeler hayal gucimuzi meditatif olarak da
etkilediklerinden, dodu sanati bunu kesfetmis ve resimler derin disiinme igin bir
arag olarak yapilmis ve kullaniimiglardir. Gorsel imgelerin seyri insan da bir ruh
dinginligi de yaratabilmektedir. Buda yazinsal ile gorsel arasindaki, insan ruhu
Uzerinde, hayal glicunu etkileme acgisindan, baska bir farkliligi ve iglevi de

ortaya koymaktadir.

Gorsel sanat uretimi bilgi ve hayal gucu gerektirir. Bu ikisi olmadan bir sey
uretmek neredeyse imkansizdir. Dolayisiyla ressamlar ya da gorsel sanat
uretenler bu glgcleri edebiyattan alabilmektedirler. Bilginin edebiyattaki

siirsellikle yogrulmasiyla gorsel sanatgi kendi imgelerini Gretebilmektedir.

Artik sanatgi birey olarak kendini ispatlayacagi konulari kendisi segmekte 6zgur
kaldigindan sanatginin bir ¢ikis noktasina, bir 6ze, bir ¢ekirdege ihtiyaci vardir.
Gombrich’in ifade ettigi gibi istiridyenin kusursuz bir inci Uretebilmesi igin
gevresinde inciyi olusturabilecedi bir cisme ihtiyaci vardir. “Inci boyle bir
cekirdek olmaksizin bigimsiz bir kiitle olarak gelisir. iste sanatginin da iyi bir
yapit olusturacaksa bdyle bir c¢ekirdege, yeteneklerini seferber edecegi bir
goreve ihtiyaci vardir” (Gombrich, 1999, s. 594). Eskiden sanatgiya igleri bir
gOrev gibi siparis ediliyordu. Yazinsal eserler adeta gorev verici durumunu da
almistir. Edebiyat eserleri sanatginin i¢gsel motivasyonunu harekete geciren bir
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unsurdur. Yazinsal eserlerden etkilenen sanatgi bir gorev uUstlenmiggesine imge

Uretir.

Yazi kelimelerden olusan insanin yarattigi bir teknolojidir (Ong, 1995, s. 101).
Edebiyat insana has bu dili kullanir. Sanal bir tekniktir. Resim ya da plastik

sanatlar ise dogal goruntulerdir. Bir nesne olarak varlik gosterirler.

Bir romanda ya da siir de birisi bizimle konusur gibidir. Bu yazar ya da hikayenin
icindeki karakterlerdir. Ya da karakteri konugturan yazardir. Biz bir anlamda
konugan karakter yoluyla yazarin niteliklerini de hissederiz. Ama resim ya da
gorsel bir sanat yapiti bizimle konusmaz, bir hikdye anlatiliyor olsa bile anlatici
ortada yoktur. Resim ya da gorsel bir yapit bir nesne olarak vardir ve kendini
sergiler. Gorsel yapit ile olan iliski karsilikli durup bakarak gergeklesir.
Karsisinda durur ve ona bakariz, oda bize bakar. Yapiti tretenin ozelliklerini
hissettirmez ya da biz eseri yapandan ¢ok goérunenleri algilariz. Beklide nasil
yapilmis olabilecegine dair bir seyler dusunuriz. Kitap nesne olarak kapali bir
kutu gibidir, kendi bagina tek bir imgedir; agip igerigini okumadik¢a kendi
imgesinin diginda bir sey ifade etmez. Resmin kendisi bir tuval ya da herhangi
bir plastik eser sadece bir bigim olarak bile i¢eriginden ayri olarak bir seyler

ifade eder.

Bu tezin konusunun en agik bigimde ortaya koyan, hatta konuyu tam anlamiyla
aciklayan eser Orhan Pamuk’un Masumiyet Muzesi romani ve muzesidir.
Yazinsal bir yapit gundelik yagam egyalarinin resimsel kompozisyonlar halinde
dizenlenmesi ile nesnellestiriimistir. Eser bir roman olarak muzesindeki esyalar
ile mesrulasir, gercek olur. Mizede, romani sayesinde soylulasir, arkasinda bir
hikayesi vardir. ki yapit birbirlerine génderme yaparak beslenir ve gogalrr.
Anlami ve varligi buyur. Yazinsal olan roman, muze de gorsel dile
dénusmastir. Masum seylerin (gundelik yasam nesneleri) gdzler dnlne serdigi
yasam hikayesi aslinda romandan bagimsizdir. Roman her seferinde
nesnelestiriimis haliyle yeniden dogar ve sonsuzlagir. Romani okumadan bile

nesnelerin sihirleri Gzerimize siner.
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Mlzede esyalar ile olusturulmus hayattan kesitler ile yazili metinlerin gok
otesinde sanki bir tiyatro sahnesinde oynanan hayatin taniklari gibi hissederiz.
Plastik goérsel kurgular romanda anlatilan hikayelere de yasam katmistir.
Roman gorsel imgelerin blyusel guclyle beslenmekte ve hayat bulmaktadir.

Gorsel sanatlarin bize yasami daha yakinlagtirdiginin en glzel ve en yakin
Ornegidir. Sanatta her zaman yeni yontem ve buluglar olmasinin sebebi her
zaman anlatilmak istenenin bize daha iyi hissettirebilmek icin yakinlagtiriimak
istenmesindedir. Roman ve muzesi bir sanat eserinde aranan dnemli bir 6zelligi
doyurucu ve etkileyici bir batin olmay! saglamaktadir. Tek baglarina kalsalardi

ayni etkiden bahsedemeyecektik.

Resim 25: Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, Fiisun’un ictigi Sigaralardan
Olusturulmus Duvar.

Masumiyet Muzesi romaninda ana karakter Kemal asik oldugu kadina ait
esyalar toplar. Pamuk da romandaki hikayenin gectigi yilarla ait nesneleri
gercek hayatta toplar ve bu nesnelerin sergilendigi roman ile ayni isimde bir
muze acgar. Pamuk, romani yazmaya baslamadan 6nce muzeye koyacagi
esyalar toplamaya basladigini, romandaki hikayeleride bu esyalara bakarak

yazdigini belirttir.
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Flsun’un egyalarini toplayan Kemal’den esinlenerek bu egyalarin sergileneceqi
bir muze agilacagi romanda da ge¢gmektedir. Kitabin adi da buradan geliyor
yani romanin kurgusu basindan bu muzenin yapilacagi bilgisiyle ilerliyor.

Masumiyet muzesi romanindan ayrica muizedeki bu seksen U¢ bdlimu
fotograflarla anlatan Seylerin Masumiyeti adli ayri bir kitap da yayinlamistir. Bu
kitabin giris i¢ kapaginda Eugenio Montale’nin Limonlar giirinden su misralar yer

alir :

“Bak bu sessizliklerde gseyler,
Sanki en gizli sirlarini
Teslim edecek gibidirler.

-Limonlar, Eugenio Montale

Muizede romandaki hikayelerin gectigi yillara ait esyalara ve dizenlemelerine
baktigimizda romandaki karakterlerin gercekten yasamis olduklari hissine
kapiliriz. Sirlarini iglerinde sakli tutan nesneler yasanmisliklarin birer taniklari
olarak her seyi anlatiyor gibiler. Bu nesnelerin bize teslim ettikleri sirlar kendi
hatiralarimizla karigip romandaki hikayeyi bize yasgatiyor. Yukarida bahsi gecen
Elaine Scarry‘nin imgelerin yasamsalligi ve canlih@i ile hayal gucimuzin nasil
cahstinldigi olgusu, yazarin romandaki talimatlari ile hayal glcumuizde
canlanmasina benzer sekilde, muzede gundelik yasamdan toplanan nesneler,
kutu ve \vitrinler icerisinde romanin bolumlerine gore dizenlenmig
kompozisyonlari ile canllik kazanmaktadir. Yazar mizede, romandaki yazinsal
talimatlar yerine, hikayelerde gegen nesnelerin birebir somut hallerini G¢ boyutlu
resimsel duzenlemeler geklinde sunarak hayal glcumuze gergek nesneler

uzerinden hayal kurdurarak romanina yasamsallik katmaktadir.
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Resim 26: Orhan Pamuk, Masumiyet Mlizesi, 28. ve 40. Bélimler.

Romani ve onu nesneler ile canlandiran muze, insana dair evrensel bir
gerceklik olan masumiyet kavramini farkli bigcimlerde duyumsatiimaya
calismaktadir. Masumiyetten bahsetmez ama nesneler araciligiyla sezdirir.
insanin bir ruh hali olarak masumiyet, bir agk hikayesinin farkli yasam kesitlerini
gOsteren esyalar Uzerinden hissettirimektedir. Baskalarinin hayatlarina

tutulmus bir aynada aslinda kendimizi izler ve sorgulariz.

Yazinsal ile plastik arasindaki yakinligin en somut érnegini Orhan Pamuk su
sozlerle verir: Kelime bagka seydir, esya da baska bir sey. Kelimenin kafamizda
canlandirdigi hayal bir seydir, bir zamanlar kullandigimiz eski bir esyanin
hatirasi baska bir sey. Ama hayaller ve hatiralar birbirine yakindir (Pamuk,
2012, s. 18).

Buraya kadarki kuramsal tartismalar ve sanat yapilari Gzerinden orneklerde
gorulenler 19. yuzyila kadar sanatin ayna gorevi gordigu mimetik yansitma
kuramindan, sanat¢cinin kendi i¢sel dlinyasini ve hayal glcunu aktardigi
disavurumculuga donusumuadur. Kimi donemde gorsel sanatlar edebi sanatlara
birbirlerine Ustin tutulmus, ama daha c¢ok sanatlar arasi etkilesimden s6z
edilmistir. Bugln ise her bir birey kendi gergekligine sanal bir ayna tutarak bir

ifade yolu bulmustur.
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Dunya her zamankinden daha da hizlanmig bir sekilde degismeye yeni
olanaklar ve disunceler sunmaya devam etmektedir. Gombrich’inde Sanatin
Oykiisii'nde degindigi gibi degisimi akil almaz bir hizla arttiran degisime olan
ilgidir (Gombrich, 1999, s. 611). Her dénem kendi sanatini farkli yontemlerle
dusuncelerle uygulamistir. Ortak payda ise her sanat kendi c¢agdinin bir

ifadesidir.

“Balsac Bilinmeyen Saheser adli 6ykusunde, kendi izleyecegi yolu ve olcutleri
kendi saptayan, Romantizm ile baglayip sonrasinda devam eden bagimsiz
karakterde ama hirsli ve bocalayan bir ressami anlatir. Picasso da bu eserin
1931 baskisi i¢in kitapta anlatilan ressami betimleyen bir gravir yapar.
Picasso’nun bu resmi, temsili sanatin kaynagi olan motif ve imgeyi birbirine
ortugsundeki gucu gosterir. Balsac’in kitabindaki ressamin trajik sonunun
betimlemesinden ¢ok Picasso burada yorulmak bilmeden calisan, modelinden
imgeler ¢gikarmaya ugrasirkenki ¢abasini gosterir. Resimdeki sanatgi fantastik
egri cizgilerle modeline ¢ok az benzeyen resmini yapmaktadir. S6z konusu olan
temsili sanatin kaynagi ve igerigidir. Bir baska degisle salt kopyaciliktan bagka
bir sey yaptigini biliriz. Burada deger, sanatcinin gorsel verilerden yola ¢ikarak
esere kattigi i¢ goru gibi niteliklerinde yatar” (Lyntonn, 1982, s. 351-352).

Sanatin tarihinin tamami neredeyse temsil tarihidir. Peki ya temsil
edilmeyenler? Modernizm sonrasi diye anilan ve modernizmin pargalanma
sureci olan iginde yasadigimiz donemde neredeyse artik temsil edilemeyen bir
sey kalmamis her bir birey yeni teknolojik ve medya araclarini kullanarak surekli
sekilde kendini temsil etmektedir. Her bir bireyin kendi similasyon ortami
olusmus ve bu ortamlar Uzerinden, Platonun magara alegorisi dogrulanircasina,
varliklarini sanal ortamlardaki temsilleri tzerinden sirdirmektedir. insanlar
arasi |iligkiler, idealarin yansimalari gibi, elektronik iletisim aletlerinin ara
yuzlerinde yansimalarini bulmaktadir. Belki yarin bu yansimalarin da
yansimalari olan Siriler® hayatin her alanina yayilacaklardir. Sanat diye bir sey

yoktur sanatgilar vardir s6zune bir itiraz gibi, postmodern donemde sanatin

® Siri : Mobil cihazlarda soylediklerimizi anlayan robot, akilli kisisel asistan ve bilgi gezginidir.
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olmayisi gibi neredeyse artik sanatcilarda kalmayacaktir. Andy Warhol'un
“Gelecekte herkes bir gun on bes dakikahigina meshur olacaktir” sozu
dogrulanircasina herkes sosyal medyalar araciliiyla kendi simuilasyonunu
yaratarak bireysel temsilini gergeklestirmektedir. Herkesin bir temsili
oldugundan temsil edilmeyen bir sey de kalmamig olacaktir. Herkes sanal
aynalari uzerinden, artik kendi kurmacasini yazabilmektedir. Dolayisiyla ne
sanat nede sanatgi kalmigtir. Bu degisime ayak uyduracak ve kavramsal sanat
ile baglayarak gelisen sanat ortami surecinde sanatin yeni kurumlari olusacak
bu kurumlarda yeni kuramlar olugsturacaklardir. Yenidunya duzeni artik sanal
bulutlardan talimat alan nesnelerin interneti Uzerinden yoluna devam edecektir.

Her seyin dlgusu olan insan mikro gipler dlgeginde sanallasmaktadir.

2.3. YAZINSALDAN GORSELE YANSIYAN CAGDAS ORNEKLER

Cagdas sanat eserleri birden ortaya ¢ikmamigtir. Modern donemin hem devami
hem de ona tepki olarak ele alinabilir. Greenberg’in tanimlamasina gore
Modernist sanat yapitlari, igerikten ¢ok bigime vurgu yapar, degeri bigimsel
niteliginde yatar ve kullanilan malzemeye 6zgudir, anlam ve mesajdan ¢ok
estetik etkiye onem verir, gunlik yasamin deneyimlerinden ve toplumsal
sorunlardan bagimsiz bir deneyim Uretir (Whitham ve Pooke, 2013, s. 18). Iki
dlinya savas! arasinda ve savas sonrasinda ortaya c¢ikan avangard akimlar
¢agdas sanat igin ornek teskil etmistir. Savas sonrasi sanatsal yapitlar
modernsit dogmaya karsi kararl bir karsi durus ortaya koyarlar (Whitham ve
Pooke, 2013, s. 43).

Her ¢agin kendine has durusu, tavri, farkli bir bakis agisi vardir. Dinya surekli
bir degisim icindedir ve yeni dusuncelerin etkisinde sekillenen sosyal yasamin
kendini ifade yolarli da degisecektir. insanlik tarihinde sanat devirlerin baslica

ifadesi olmustur.

“‘Modern sanat anlayisi klasik sanat anlayis ve estetiginden kopus olarak
betimlenmektedir’ (Saylan, 2009, s. 79). “Modern donemde 6nem kazanan
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gercekligin  yansitiimasinda ayna metaforu degil, sanat¢inin subjektif
yorumudur. Ozgirliik ve 6zginlik belirleyici hale gelmistir. Klasik donemde
aydinlanama c¢agi anlayisi iginde her sorunun sadece tek bir dogru cevabi
vardir ve sanatsal urlin icin tek bir temsil modu olabilir disincesi vardi.
Postmodern sdylem eski asamaya 6zgu her seyin bittigini, kuram, ideoloji,
insancillik ya da avangard gibi kultirel deger ya da egilimlerin son buldugunu
dne stirmektedir. insan ve topluma ydnelik her tirlii diizenleme 6nerisi, bireyin
Ozgurlugunu kisitlayacagi igin reddedilmektedir (Saylan, 2009, s. 52).
Aydinlanma felsefesi modern ¢agin kulturinde merkezi 6nem tasir. Aydinlanma
akil ve bilim aracihgi ile her turli sorunun ¢ozulebilecegini temel alan evrensel
bir kultir anlayisidir. Postmodernizm ise aydinlanma felsefesi Uzerine oturan

kaltarin asilmasi gegersiz hale gelmesini ifade eder (Saylan, 2009, s. 56).

“Arthur Danto, Sanatin Oliimii kitabinda sanatin tarihsel olarak birbirini izleyen
U¢c asamasindan bahsetmektedir. Bu asamalar ile kapitalizmin asamalari
arasinda bir bag kurulabilmektedir. Birinci klasik donemde sanatgi gercgekligi
algilamakta ve yorumsal mesaj icinde algiladigi gergekligin temsilini
kurmaktadir. Ikinci agsamada sanayilesme, kentlesme, teknolojinin belirleyiciligi
ile kapitalizmin gelismesine paralel olarak siniflar arasi farklagsmalar sonucunda
sanat gercegin temsili olmaktan ¢cikmigtir. Sanatginin farkli gergeklikler ile ilgili
izlenimini ve yorumunu ortaya koymasi onemli hale gelmistir. Sanatgl
ilgilendigi konuyu tam bir 6zgurlik iginde yorumlayacaktir. Kapitalizmin gelismig
evresi olan Uguncu donemde ise tarihsellik ortadan kalkmis, herhangi bir
gerceklik yorumu anlamsizlasmigtir. Sanat bir felsefeye donismuis ve kendi
kendini sorgulamaktadir.  Artik gergekligin kaynagdi sanatsal Urlindur ve

Danto’ya gore bu sanatin 6lumu anlamina gelir” (Akt. Saylan, 2009, s. 64).

Peter Blrger'in avangard kurami kitabinda, gelenekten tam bir kopus olarak
nitelendirdigi, gunlik yasamin kaygilariyla elestirel bir sekilde ilgilendigi,
Ozellikle Dada ve Surrealizm akimlarinin gelistigi donem “Tarihsel Avangard”
olarak adlandiriimaktadir, bu donemi 1950-1960 arasindaki neo-avangard

girisimlerden ayirir (Blrger, 2012, s. 55). 1960 sonrasi da modernizmin
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parcalanmasini iceren donem olarak ele alinmakta ve postmodern olarak

adlandiriimaktir.

Cagdas sanat gelenek ile baglarini koparmistir ancak c¢agdas sanat da
geleneklere karsi gikan bir baska gelenek den evrilmigtir. TUm sanat eserleri
yapmakla, iletisim kurmakla, hissetmekle ve bakmakla ilgilidir ve hepsinin
anlayigi, icadi ve amaci 6zunde aynidir; anlam ve yorum Uzerinde higbir tekel
yoktur (Whitham ve Pooke, 2013, s. XV). Cagdas sanatin g¢esitli formlari vardir,
bu bir resim olabilecegi gibi, bir video, bir fotograf, yerlestirme, ya da
performans da olabilir. Konulari da gesitlidir. Naturmort, figurli kompozisyonlar,
tarihsel anlatilar, manzara resimlerinin yerini kiresellesme, siyaset, cinsiyet ve
kaltar farklihklari Gzerine yorumlar almistir. Cagdas sanat eseri mesajini, 19.
yuzyila kadar siren mimesis Olgutune gore degil metafor ve ima yoluyla anlatir
(Whitham ve Pooke, 2013, s. 3). izleyicide uyandirdigi temsili bir baglanti ile

mesajini sezdirir.

“Hal Foster Yikici Gostergeler isimli makalesinde sdyle der: Sanatgl, sanat
nesneleri Ureten kisiden ¢ok goOstergelerin yoneticisi durumundadir; izleyicide
estetigin pasif alicisindan ziyade mesajlarin aktif bir okuyucusu...” (Akt.
Whitham ve Pooke, 2013, s. 44). Bu sozleriyle Foster modernizmden ¢cagdasa

dogru sanatin gecirdigi degisimi anlatmaktadir.

Cagdas sanat eserleri kendi icinde ¢ok gesitlilik gosterir. Kullandiklari ara¢ ve
malzemeler, teknik ve surecler cesitlidir. Daha 6nce sanatin disinda kalan
fotograf, film, video, dijital medya, gundelik yasam nesneleri, insan bedeni, ses,
arazi gibi birgok ara¢ ve ortami kucaklar hatta farkli ara¢ ve malzemeleri
sanatsal disiplinlerin birlestirildigi melez yapilar halinde kullanir. Cagdas sanat
eserleri tek bir birey tarafindan yapilabildigi gibi artik kolektif Uretimlerde s6z

konusudur.
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Cagdas sanati gegmisteki sanat algilarindan ayiran dondgumunud bu tez
calismasinin konusu olan yazinsaldan gorsel dile yansiyan agagidaki on alti

yapit ile drneklendirecegiz.

Bu bolumde inceleyecegimiz ornekler ¢agdas sanatin gesitli formlarini bize
gOstermektedir. Bu yapitlarin ele alinmasinin sebebi benzerliklerden ¢ok
farkliliklara isaret etmeleridir. Ornekler resim, performans, film, fotograf,
enstalasyon, kolaj, hazir nesne kullanimini  ve suregsellikleri bize
gostermektedirler. Boylece farkli medyalarin nasil kullanildigi ortaya konmus
ayni zamanda da c¢agdas sanatin geleneksel normlardan nasil koptugu

konularinin gesitliligi de yansitiimigtir.

Bunlardan ilki John Latham’in 1966 da yaptigi, Sanat ve Kultir (Sus ve Cigne)
adl yapitidir (Resim 27). John Latham, Sessiz dur ve ¢igne olayini evinde bir
eglence etkinligi olarak duzenlemigtir. St. Martin Guzel Sanatlar Okulunda
ogretmen olan Latham, ayni okulun kitapligindan Clement Greenberg’in Sanat
ve Kultar adh kitabini almig; evine davet ettigi konuklarindan, bu kitabin rastgele
secilmis ya da belirli sayfalarini koparip gignemelerini ve agizlarindaki karigimi
bir sisenin igine tukurmelerini istemistir. Boylelikle Greenberg’in metinleri
hazmedilememis bir maddeye déniismistiir. Oteki sayfalari da kimyasal isleme
tabi tuttuktan sonra, oOncekilerle birlestirip bira mayasiyla mayalandirmistir. Bir
yil sonra St. Martin kitapligi gorevilisi, kitabin acilen geri getirilmesini istemistir.
Bu sekilde urettigi ickisini damitip siseye koyan Latham, kitaplik gorevlisini bunu
odung aldidi kitap olarak kabul etmeye ikna etmistir. Ancak isinden de olmustur
(Lyntonn, 1982, s. 347).
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Resim 27: John Latham, Sanat ve Kiiltiir (Sus ve Cigne etkinligi), 1966-69, Moma.

Bu ¢alisma 1960’larin sanat kuramina, kitaplarin algilanan dokunulmazligina ve
sanatin 6lumune iligkin yeni fikirleri tesvik etmeyi ve bu fikirleri ¢UrUtmeyi
amacliyordu. Latham, Greenberg’in dar kafali ve yaniltici olduguna inandidi igin
bu kitabi hazmedilememis hale sokmustur. Sonug olarak Latham, mayalanarak
fermante olmus kitabin “Oz”(in(i siseye doldurmus ve Sanat ve Kiiltiir etiketi
yapistirarak, okul kitapliginin yazdigi yazilar ve etkinligin davetiyeleri ile birlikte
bir ¢canta igine yerlestirmis, bunuda bir dlizenleme olarak sanat eseri haline
getirmistir (Hodge, 2013, s. 118).

Dieter Roth’un 1969’da yaptigi Edebiyat Sucugu (Literaturwurst) adli yapit ise
edebiyat eserlerinin yorumu olarak degil farkli bir bakis acisiyla ele
alinmasindan olusur (Resim 28). Dieter Roth, et yerine kitaplari 6guttp
geleneksel sucuk yapim malzemeleri ile yodurup sucuk bagirsaklarina
doldurarak edebiyat sucugu adl eseri yapar. 1961 ve 1970 vyillari arasinda
cesitli dergi ve gazetelerden Marx’in ve Hegel’in felsefe kitaplarina kadar birgok
eser kullanarak elli adet edebiyat sucugunu yapar. Roth’'un bu yapitinda,

yazinsali fiziki bir malzeme olarak kullanip, kavramsal anlamda bagka bir
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maddeye, gidaya donustirmulstir. Roth ayrica kullandigi tarifleri vererek
herkesi bu sucuklardan yapmaya davet etmistir.

Resim 28: Dieter Roth, Edebiyat Sucudu, (Literaturwurst),1969.

Sanatgi bagka islerinde c¢ikolata, muz, peynir gibi gida maddeleri de
kullanmistir. Zaman ve sans Roth’'un dikkate aldigi temel konulardi (Hodge,
2013, s. 201). Ona goére sanat yapiti da insan gibi degismelidir. Zaman hig¢
kimse icin beklemez. Roth gagdas sanat yapitlarinin da organik maddeler gibi
korunmasi endisesi Uzerine yodunlasir. Sanat yapitlari da insan gibi buyumeli,
yaslanmali ve dImelidir (Moma, 2013).°

Anselm Kieferin 1981’de yapti§i Margarethe adli yapit ise bir siirden esin
alinarak tuval Uzerine karisik teknik ile yapilmig bir resimdir (Resim 29). Anselm
Kiefer, iginde dogdugu Alman toplumunda islenen suglari sorgulayan eserler
dretir. Bu eserini de Paul Celan’in nazi toplama kamplarindaki glnlerini anlatan
Olim Figii adli siirinden etkilenerek yapar. Kiefer, Celan’in siirindeki
mecazlari gorsel imgelere donusturdr. Nazilerin  Auschwitz kampinda

gerceklestirilen soykirima sembolik géndermeler yapan metaforik bir anlatimli

® MoMa, 2013, “Wait later this will be nothing”,
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/dieter_roth/multimedia-staying-fresh/, erisim:
6 Ekim 2015.
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bir siirdir. Siirde iki sembolik kimlik vardir: kulaga almanca gelen Margarethe adi
ve bunun Yahudi karsihdr Shulamith. Tuval Gzerindeki bigcimsel 6geler olan
saman ¢opleri Margarethe’nin altin saglari olarak imgelestirilmistir. Saman
yasam dongusunu, saf alman irkini, Almanlarin toprak sevgisini sembolize eder,
ancak saclarin uglar tutusmus icin igcin yanmaktadir. Altin sacgli idealize Alman
Margarethe ile karsilastirilan Yahudi imgesini belirten siyah sagli Shulamith ise
yanmis kara saman ¢opleri ve bunlardan ¢ikip havaya karigsan gri duman ile
sembolize edilmigtir. Diger taraftan arazinin yanik, gri, killerle dolu kurak
manzarasi da savasin yikicihginin izleridir (Whitham ve Pooke, 2013, s. 220-
221). “Kiefer’in tarzi disavurumcu ve stilizedir; atmosfer yaratan motifler figuratif

bir bicimde resmedilmez ama sezdirilir’ (Whitham ve Pooke, 2013, s. 95).

Resim 29: Anselm Kiefer, Margarethe, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 280x 380 cm,
1981.

Kiefer'in yakin zamanda atodlyesini ziyaret eden Orhan Pamuk soyle diyor:
Kelimeler ile imgeler, metin ile resim arasindaki bu bitmeyen gerilim Kiefer'in
eserinin temel gucidur. “Once sdz vardi” der sanki Kiefer'in resimleri bakana.
Ama resimlere ve dlinyaya bakmak, yani onlari dikkatle goérmek, harfleri
okumaktan ¢ok daha hos bir duygu veriyor insana. Acaba resimlere bakarken

onlari okuyabilir miyiz? Kitaplara resim, resimlere kitap gibi bakabilir miyiz?
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Resmi ve metni birlestiren sey her ikisinin de arkasinda okumak ve bakmakla
tukenmeyecek efsaneler olmasidir.

Kiefer'in diger kitap bicimli eserleri bakanlara kitabin kutsalliginin metin kadar
dokuyla mumkdn oldugunu vurgular. Kiefer'in kitap yapitlari aslinda birer
metinleri degil dokulari oldugu i¢in kutsal oldugu yanilsamasini uyandirir.
Kiefer'in kitaplari, kelimelerin temsil ve isaret ettikleri seyleri degil ama onlarin
dokularini, kelimelerin aralarinda kurduklari iligkileri gorelim der gibidir. Aglari,
Alman ovalarini, ormanlari, Aliman efsanelerini ya da unutulmus eski demiryolu
hatlarini ve yollari biz onlari kitap gibi okuyalim diye resmetmektedir. Digariya
bir 151k gibi yayilan edebi doku bdylece, sanki onun resimlerinde gérdugumuz
her seyi okunur kilar. Resimdeki agaclara, demiryolu hattina, daglara bir metne
bakar gibi bakariz: Resmin sirri az sonra biz su enerjik, hareketli, sasirtici
yuzeyi okurken cikacaktir ortaya ama resmi okumak o kadar da kolay bir sey
degildir (Pamuk, 2015).”

Shirin  Neshat da edebiyat eserlerinden esin alarak yapit ureten
sanatgilardandir. 1994 yilinda yaptig1 Allah’in Kadinlarr (Nomen of Allah) adli
eserinde (Resim 30), Neshat carsaf giymekle ilgili farkli gériisler sunan iran
feminist giirlerini kullanir (Witham ve Pooke, 2013, s. 80). Eller, ayaklar ve
yluzdeki yazilar Kuran’dan degil, Furug Ferruhzad ve Tahare Seferzade gibi
Iran’da sira digi kadin sairlerin siirleridir. Kubilay Akman, Neshat'in iglerini s6yle
acikliyor: “Neshat, carsafli kadin imajlarinda kendisini model olarak kullanir.
Neshat’in kurgularinda dinen goérinmesinde sakinca bulunmayan yerlerde,
kadinlarin ellerinde, ayaklarinda ve yuzlerinde Arap harfleriyle Farsga yazilar
yerlestirmigtir. Kurgulanan bu fotograflarda farkh bir unsur ise kadinlarin
ellerinde tuttugu, viicutlarina ve yiizlerine degen silahlardir’” (Akman, 2006).2

’ Orhan Pamuk, “Anselm Kiefer'in stiidyosunda gecen giinim”, http://www.hurriyet.com.tr/orhan-
pamuk-anselm-kiefer-in-studyosundagecen-qunum-28708704, erisim: 6 Ekim 2015

s Kubilay Akman, 2006, “Shirin Neshat ve Allah’in Kadinlar”,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi7 1/kubilay.akman.2_71.html, erisim: 7 Ekim 2015
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Resim 30: Shirin Neshat, Allah’in Kadinlari (Rebelious Silence), Fotograf, 35x27.5 cm,
1994.

“Yazilar ve silahlar toplum icinde kadinlarin politiklesmesinin ve militarize
edilmesinin sembolleri gibidir. Arap harfleri hangi dilde yazilirsa yazilsin ve
hangi metni igerirse igersin Islam’i sembolize eder. Gosteriimesi serbest olan
vucut kisimlari el, yuz ve ayaklar, sosyal yasam icinde kadinin var olabildigi
sinirlandiriimis alanlara benzer. Arapga harflerin ellerde, yluzlerde, ayaklarda
yer almasi sosyal yasamda yine ayni harflerle yazilmis olan dini hukukun kadin
Oznelerin nasil davranacagini belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul
edilebilir’ (Akman, 2006)°.

Shirin Neshat’in yine bir yazinsal eserden esin alinarak yapilmig bir bagka yapiti
ise Krallar Kitabi serisidir (Resim 31). Orijinal adi ile The Book of Kings serisi
icinde yer alan Mourners (Yas Tutanlar) portreleri. Krallarin Kitabi diger adi ile
Sehname 11. ylzyilda Mislimanlarin iran’i fethini konu alir. Bu projede sanatgi
60 bin epik siirden ilham almistir. Sehname kitabinda iran’daki islam fethi bir

trajedi olarak yer alir. Krallarin kitabi serisi Ortadogu ve Arap dunyasindaki

° Kubilay Akman, 2006, “Shirin Neshat ve Allah’in Kadinlar”,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi7 1/kubilay.akman.2_71.html, erisim: 7 Ekim 2015
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ayaklanmalarda hayatini kaybeden geng¢ ve yash insanlarin anisina ithafen

2012’de yapilmig bir projedir.

Resim 31: Shirin Neshat, Krallar'in Kitabi (Divine Rebellion,”The Book of Kings”
serisi), Fotograf,157.5x124.5 cm, 2012.

Fotograflara yakindan bakildiginda suratlarda ve insan vicudunun cesitli
yerlerinde yiiz yillik siirleri ieren kaligrafik yazilar gériiliiyor (Carmikli, 2013)."°

Sophie Calle 1997°de yaptigi Kromatik Diyet (Chromatic Diet) adl galismasinda
Paul Auster’in bir romanindan hareket eder (Resim 32). 1992 yilinda yayinlanan
Leviathan romaninda sanat¢i Maria karakterini Sophie Calle'dan ilham alarak
onun projelerini Maria karakteri GUzerinden dile getirir, ayni sekilde Sophie Calle
da kitaptaki karakterin projelerini ve aligkanliklarini ger¢cek hayata gegirir. Paul
Auster'in romanina karsilik Sophie Calle’da Double game (ikili oynamak) adh
ktiab1 c¢ikarir. Austerin romandaki sanat¢i Maria’nin projelerini, Calle gerek
fotograflayarak gerekse anlatarak somutlastirir. Burada sanatin mi hayati yoksa

hayatinmi sanati taklit ettigi sorunsallastirilir. Sophie Calle, kendi kitabinda Paul

' Banu Carmikh, “Shirin Neshat” 2013, http://www.banucarmikli.com/shirin-neshat-
dirimart/?print=pdf, erisim: 3 Aralik 2015
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Auster’in romanini bazi bolumlerine mudahale ederek degistirerek isi bir oyuna
donusturar. Gergeklik ve kurmacanin kendi bakis agisindan anlatimi dile
getirdiginden bahseder. Paul Auster'in Leviathan romaninda ona tesekkur ettigi
gibi o da kendi kitabinin basinda kurmaca ve gercekligi karigtirmasina izin

verdigi icin Paul Auster'a tesekkur eder.

Resim 32: Sophie Calle, Kromatik Diyet, 1997.

“Gerek Leviathan gerekse Double Game’de anlatilan kromatik diyet adinda
ilging bir proje vardir. Roman karakteri olan Maria haftanin her gunu belirli
renklerde gida tuketiyor, 6érnegin pazartesi gunu sadece turuncu renkli besinleri
yiyor: Havug puresi, hagslanmis karides ve kavun. Double Game’de ise Sophie
Calle, Maria’nin menusiune sadik kaliyor fakat kendince eklemeler de yapiyor.
Temelde kendine ait olan fikri o6dun¢ verdikten sonra, geri aliyor ve
donustlurayor. Metinler arasi hatta projeler arasi bu tarz 6geler, hem Auster’'in
hem Calle’in kimlik insasi ‘takint’larina hizmet ediyor ve bizi yazar-okur-6zne

kavramlarini diisiinmeye itiyor” (S6kmen, 2015)."

" Aylin S6kmen, 2015,”Sophie Calle: Dogruluk mu Cesaret mi?”,
http://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/sophie-calle-dogruluk-mu-cesaret-mi-i-3523, erisim: 10
Ekim 2015
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Kara Wlaker’'in 1997 tarihli Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva’nin Bliylik
Alegorik Tablosu (The End of UncleTom and Grand Allegorical Tableau of Eva
in Heaven) yerlestirmesi ise yazinsaldan gorsel dile donistimun énemli gagdas

eserlerinden kabul edilmektedir (Resim 33).

M % . &

Resim 33: Kara Wlaker, Tom Amcanin Sonu, Kagit Kolaj Enstalasyonu, 365x2590 cm,
1997, Hammer Museum, LA.

Kara Walker'in bu yapitt H.B. Stowe’un kolelik gibi insanlik disi bir konu
Uzerinden insanin 6zgurlugu igin elinden geleni yapmasi gerektigini anlatan
Tom Amcanin Kullibesi adli romanindan esinlenmigtir. Kolelik donemindeki
zencilerin yasadiklarina vurgu yaparak olusturdugu elestirel bir dildir. Gortuntuler
Amerika’da glneyde yasayan siyahlara aittir. Gerek irksal gerekse cinsel
bilesenler ilk bakista tuhaf gériinen ancak igneleyici bir tavir ortaya koyulmak
icin abartiimigtir. On’dan fazla figur ile biraz vahsi birazda karisik bir “goélgeler
gecidi” tasavvur etmistir. Bu haliyle ¢alisma 19. yuzyilda resim alaninda moda
olan bir on-sinema formu olan sikloramayi ¢agristirir. Yapit bugun bile kimlik
mulcadelesi veren bir etnik gruba kargi sergilenen onyargili tavirlarin ve
uygulanan siyasetin “dongusel diriligini" ima eder (Wilson, 2015, s. 365). Yapit
siyah kagitlarin kesilip beyaz duvar uzerine golge/siluet seklinde yapistirildigi
bir yerlestirmedir.

Kara Walker, kolelik sapkinhdini ortaya koymak icin Amerika Birlesik
Devletlerindeki i¢ savas oncesi donemi yeniden canlandirir. Kolelige dayali
toplumsal ve ekonomik sistemin bozukluklarini yansitmak igin, eserlerini

siluetler Uzerine kurar. Eserleri, siddetin ve irklar arasi cinselligin patlayici bir
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karisimidir. Hikayeleri kabusumsu bir 6zellige sahiptir, yine de kiskirtici bir
mizah duygusu igerir ve dikkatimizi taciz Uzerine kurulmus bir sistemin

dehsetine ve celiskilerine ceker (istanbul Modern, t.y.)."

Video sanatgisi olan Bill Viola’nin yapitlari sanat¢inin 6zgun uslubu olan
resimsel goruntileri ile hemen taninir. Dogum (Emergence) adli yapitinda Viola
Rénensans doneminde dini metinlerden Uretilmis resimlerden ilham almistir.
Viola’nin yorumuyla, Modern bir gézle bakildiginda bu bir boguima anidir, i¢sel

gozle bakildiginda ise bir dogum... (Resim 34).

Viola’nin videolari genellikle asin yavastir ve bu durgunluk, videolarin resimsel
gorunimde olmasina katki yapar. Sudan ¢ikan adam arinma, aklanma, dogum
ve ruhsal dogum gibi kavramlara génderme yapar. Viola’'nin yapiti Masolino’nun
Pieta’sini ¢agristirir ancak kederi yansitmaktan ¢ok yasam dongusunu kutsar
(Farthing, 2012, s. 530-31).

Resim 34: Bill Viola, Dogum, 12 Dakikalik Video, 2002.

“Cagdas sanat yapitlarinin farkliklarina iyi bir érnekde Spartacus Chetwynd’in

2005 yilinda yaptigi Dover’a Yiiriiyts (The Walk to Dover) adli performansidir.

12 jstanbul Modern, (t.y)*Gélgeye Ovgli”, http://www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-
bultenleri/golgeye-ovgu 516.html, erisim: 11 Ekim 2015
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(Resim 35). 2000’li yillar ile birlikte konusulmaya baslayan yeni anlatimcilik (neo-
narration) edebiyat ile gorsel sanatin yakinlastigi bir alandir. Modernizm ile terk
edilmis olan goérsel sanatlarda hikaye anlatimciligi yeniden sahipleniimeye
bagslanmigtir. Sanatginin anlaticiya dénustigu, derdini bir hikayeyle anlatmak
olan, yasanmigliklar ya da edebi metinler Gzerinden yeni bir kendi kurgusunu

gelistirdigi ifade bigimi olarak algilanabilir” (Seda Ates, 2015)."
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Resim 35: Spartacus Chetwynd, Dover’a Yliriiyiis Performansindan Sahneler.

ingiliz sanat¢l Spartacus Chetwynd’in Dover’a Yiiriiyiis performansi ve daha
sonrasinda olusturulan film buna guzel bir ornektir. Kendisine eslik eden
Viktoryen kostlimlere buriinmus bir grupla birlikte Londra’dan Dover’a yurlyerek
performansi  gerceklegtiriler.  Charles  Dickens’in  kahramani  David
Copperfield’in kurgusal adimlarini takip eden bir sanat yapitidir. Yartuyas
performansi yedi gun surer ve ylrayls boyuca David Coperfield’in galkantili
sosyal statlisu ve Viktorya doneminin siniflar arasi farklilhklari Gzerine dikkat
cekilerek gunumiz durumuna gondermeler vyapilir. YUrayls boyunca
Coperfield’in a¢ kalmasi gibi durumlar yeniden yasanarak, yurluyus sirasinda
bedava yiyecek bulmaya caligirlar. Yapit ayni zamanda gunimuiz kredi karti
kullanim kultard ile Viktorya dénemi borglu hapishaneleri (dept prisons)

arasindaki benzerliklerin altini ¢izer. Bu yuruyusteki yol maceralarinin

B Seda Ates, 2015, “Edebiyat giincel sanatin neresinde?”,
http://www.sabitfikir.com/dosyalar/edebiyat-guncel-sanatin-neresinde, erisim: 29 Ekim 2015
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kurgulanmamis kayitlari, anlatiyi ve dolayisiyla sanat yapitini olugturur
(StudioVoltaire, 2005).™

John Latham 2005'de yaptigi Tanri Blytdktir no4 (God is Great no4) adli
yapitinda ise kitaplari inan¢ sistemlerinin gostergeleri, yagsamsal ancak hatal
olabilecek bilgiler ve varsayimlar iceren kutular olarak goéren sanatgi,

yapitlarinda tekrar tekrar kullanmistir (Resim 36).

il
b = : R o
> 7 N : b - ' -:_

Resim 36: John Latham, Tanri Bliyliktir no 4den detay, 2005

Latham’in bu c¢alismasi son yapitlarindan biri olup kirikk cam pargalarinin
arasina u¢ kutsal kitabin birer kopyasinin yerlestirmesinden olusur. David
Thorp, bir bitiin olarak Tanri Biiyiiktiir serisinde Latham’in “insanh@in etik
hedefleriyle evrene iliskin egemen bilimsel kuramlar arasinda uyumlu bir iligki”
yakalamanin pesinde oldugunu yazar. Bu ifade sanat¢inin arzusunun
buayuklugu ve alimlik rolini ne kadar ciddiye aldigi hakkinda bir fikir verir
(Wilson, 2015, s. 226).

Fotogercgekgilik 20. ylzyill kent yasaminin siradanliklarini merkezine almistir.
Hiperrealizm ise 21. ylzyilin kilturel ¢okusune, ayrimciliga ve kitlesel tuketime
odaklanmistir.

"_ali Chetwynd, 2005, “The Walk to Dover”,
http://www.studiovoltaire.org/programmes/archive/lali-chetwynd-the-walk-to-dover/, erisim:
1 Aralik 2015
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Resim 37: Denis Peterson, Topraktan Gelen Toprada Gider, Tuval Uzerine Akrilik ve
Yagh Boya, 100x100 cm, 2006.

Fotorealizm oOnculerinden beklide ilki diyebilecegimiz ve hiperrealizmin de
mimari olan Denis Peterson’un bu resmi (Resim 37) bize ginimuzde hala dini
metinlerden hareket edilerek imge Uretiminin devam ettigini gostermektedir.
Resimdeki figurin uzun saglari, sakali, zayif hali ve durusu ¢armihtan indirilmig
isa tasvirini cagristirir. Resmin adi Topraktan gelen toprada gider incilde
gecen, cenazelerde okunan bir ayettir ve sanatginin resimledigi imge ile bir hiciv
olusturur. Toplumun evsizlere karsi duyarsizligini gostererek hicveder. Peterson
toplumun en alt tabakasini olusturan ve goz ardi edilen bir sosyal sinifa ait bu
adamin, en az unlu biri kadar resmedilmeyi hak ettigini 6ne surer. Daha
onemlisi bu adam da diger herkes gibi insan oldugunun farkina variimasini hak
etmektedir. Bu calisma ile izleyiciden kendinden daha az sansli insanlarin
varliklarinin farkina varilmasini ister. Bilingli bir sekilde, yoldan gegen biri
tarafindan cekilmis bir fotograf gibi kurgulanan bu resmi Peterson, izleyiciye
fiziksel gergekligin hakim oldugu bir sahne sunmanin yeni yontemlerinden biri
oldugunu soéyliyor. Pascalin unli “Asillarina hayran olmadigimiz seylere
benzerlik yoluyla hayranlhk uyandiran resimde nasil bir kibir vardir’ (Todorov,
2014, s. 22) s6zunu dogrularcasina, insanlarin surekli resme dokunacakmis
gibi olduklarindan bahsediyor. Cunklu gercek hayatta kimse bunu yapmaz
(Farthing, 2012, s. 538).
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Rags Basin Kolektifi’'nin 2006’da yaptigi KD Vyas Muhaberati: Bélum 1 adh
enstalasyon vyazinsal eserlerden esin alinarak Uretiimis c¢agdas sanat

yapitlarinin garpici drneklerinden biridir (Resim 38).

Resim 38: Raqgs Basin Kolektifi, Kd Vyas Muhaberati: Bélim 1, 18 adet Video
Enstalasyonu, 2006, Frankfurt.

‘Kd Vyas muhaberati on sekiz video goruntusu, dokuz ses manzarasi
(soundscape), heykel ve anlatimlardan olusan karmasik bir enstalasyondur.
Yapit, Rags Basin kolektifi ve gizemli Krishna Dwaipanya (KD) Vyasa arasinda
gonderilen on sekiz mektubu anlatiyor. Dwaipayana, Hindu epik siiri
Mahabharata’nin baskarakterlerinden biriydi ve siirin varsayimsal yazariydi. On
sekiz gorsel muamma igeren enstalasyon, on sekiz kitaplik Mahabharata’yi
cagristiriyordu. Kitaplarin her birinin 6zel bir iletisim sekli vardi ve bagliklarini
buna goére almiglardi. Mahabharata, birilerine bir hikaye anlatiyormus gibi
aktarilan ancak hikayelerin dogrudan degil de ana olaylarin -karmasik bir
hipermetin yaratma gayesiyle- yan hikayelerle surekli kesintiye ugradigi bir
anlatim tarzina sahipti. Benzer gekilde, enstalasyonda mektuplagsmaya benzer
bir kurgudadir. Videolar herhangi bir seyi tanimlamiyor ancak konuyla ilgili

detaylar vererek hikayenin anlasilmasini guglestiriyor. Bu enstalasyon
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Mahabharata metni ile iligki kurarak klasik-cagdas, eski-yeni medya
uygulamalari arasinda bir diyalog geligtirir. Bu Hindu metnin merkezinde
gergedine ve iyi, dogru davranigin ne oldugu sorusu yatmaktadir. Muhaberat
enstalasyonu ise insanlarin kendilerini anlamlandirmak igin kullandiklar
koordinatlari dil ve goruntiler araciligiyla bozuma ugratarak gelecege dogru
ilerleyen zaman ve mekan olgusundan daha farkh bir deneyimi teklif eder. Rags
kolektifinin dedigi gibi yapit “gerileyen zamani sorusturur’ (Farthing, 2012, s.
562-63).

Ulkemizde de yazinsal eserlerden hareket ile gagdas sanat yapitlarina bir 6rnek
de Ash Cavusoglu'nun 2008de yaptigi Bruce Chatwin’in Ardindan
Patagonya’da adl performansidir. Chatwin’in Patagonya’da kitabini kendisine
kilavuz olarak secen Asli Cavusoglu, yazarin 1978 yilindaki seyahatini otuz yil
sonra harfiyen tekrarlayarak kisisel deneyimini yaratir. 2008 yilinda
Patagonya’ya gittiginde, Chatwin’le ayni ulasim yontemlerini kullanip ayni
insanlarla konusmaya caligir, kitapta bahsi gegen yerleri ziyaret eder, bu
deneyimini bir kitap vasitasiyla izleyiciye/okura aktarir. Sonugta ortaya cikan

kitap, gezi yazisindan ziyade sanat yapitidir (Ates, 2015)."

Mumkun oldugunca birebir yasayarak -kitapta bahsi gecen insanlara ulasiimasi
ve Chatwin’in yayan gittigi 20 km’lik yollar da dahil- yolculugun yapildidi
tarinten 30 yil sonra gergeklestiriyor. Dondugunde Urettigi, emperyalizmle
baglantisi su goturmez bir yapida olan gezi yazarliginin motivasyonunu
anlamaya c¢alistigi metin, bir kitaba donusuyor. Kitap 2009'da Seul ve
Almanya’da basilarak sergilendi (Cavusoglu, 2009)."

'® Seda Ates, 2015, “Edebiyat giincel sanatin neresinde?”,
http://www.sabitfikir.com/dosyalar/edebiyat-guncel-sanatin-neresinde, erisim: 29 Ekim 2015.

'® Asli Cavusoglu, 2009,” Diinyayi Nasil Dolastim”,
http://www.cagdassanat.com/uncategorized/dunyayi-nasil-dolastim-asli-cavusoglu-galeri-non-
12-ocak-%E2%80%93-13-subat/, erisim: 29 Ekim 2015
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Yine Ulkemizden bir sanatgi olan Antonio Casentino’nun 2013 yili yapiti olan
Stelyanos Hrisopulos Gemisi, Sait Faik Abasiyanik’in ayni adli hikayesinden

esinlenilerek yapiimigtir (Resim 39).

Resim 39: Antonio Casentino , Marmara’dan Kagis: Stelyanos Hrisopulos Gemisi,

Enstalasyon, 2013.

Sanat¢inin esin kaynaklari arasinda, Sait Faik Abasiyanik’in, Trifon adl bir
cocugun kendisini buyuten dedesine yaptigi gemi maketinin denize indirildigi
gun zalim ¢ocuklar tarafindan batirilisini anlatan Stelyanos Hieropoulos Gemisi
hikdyesi vardir. Antonio Cosentino’nun bu  enstalasyonu, kullaniimig
tenekelerden el yapimi bir gemi ile bu geminin istiklal Caddesi ve Beyoglu
sokaklarindan gegirilerek Bogaz’a indirilmesini gosteren bir videodan olusur. Bir
muhendislik GrinU olan gemi, Ustinde lunapark ve helikopter pisti gibi gesitli
mimari kurgulari barindirir. Sanat¢i, gemi imgesi uzerinden ironik bir anlatimla
bu cografyadan gitmis, gitmekte olan ve gitmek zorunda kalanlara dikkati
cekerken Marmara Denizi’ni hem bir hareket noktasi hem de bir gegis rotasi
olarak ele alr. Geminin g¢ikis noktasi, eskiden bir Ermeni semti
olan Kumkapr'dir. Bu bolgede sehrin demografik, etnik ve mekansal donusumi
kendini tim acikligiyla gdsterir. Geminin ki¢ tarafinda, limanina isaret eden

Kumkapi ibaresi yer alir.
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Cosentino, Sait Faik’in hikayesi temelinde, Tanzimat'tan itibaren edebiyatta
suregelen milliyetgilige ve azinhk tasvirlerine karsi durugsunu da
hatirlatir. Sanatgi, geminin Uretiminde kullandigi atik teneke malzemeyle
ekosisteme ve istanbul'un cevrelerinde bu malzemenin ekonomik degerine
gonderme vyapip kent yasamiyla paralellikler kurar. Enstalasyon, ozellikle
1970’lerden gunumuize sehrin maddi degisim hizi ve sosyo-kulturel
doénusumune dair fikir verirken gegmise ait mekanlarin kaybolmasinin bireysel
hafizaya etkilerini sorgular ve izleyiciyi, gelecedi belirsiz birideale

dogru yolculuga cikarir (Varol, 2015)."

Ayrica ayni hikayeden yola gikilarak Ozen Yula'nin metinlerini yazdigi Fazil
Say’in bestelerini yaptigi "Fazil Say ve Arkadaslar’” adli bir gdsteride
duzenlenmigtir. Bu 6rnek bize bir sanat yapitinin gergeklesme asamasindaki
déniisimiine iyi bir 6érnek olugturmaktadir. Ozen Yula gosterinin hazirlanigini
soyle anlatiyor: “Fazil Say Stelyanos Hrisopulos Gemisi adl hikayeden yola
cikmaya karar vermis. Hikayeyi Ug¢e boldum. Burgazada’da kalip adanin farkli
seslerini ve ozelliklerini dinleyerek bunlarin Fazil'in besteledigi sarkilara nasil
yansiyacagini dusundum. Adadaki kediler, hikdyenin dedesi Stelyanos
Hrisopulos, torun Trifon, onun yaptigi gemi ve adanin nasil bir yer olduguna
dair sarkilar yazdim. Bir de hikayenin finalinde gemiye zarar veren zalim kiguk
cocuklarin buydyup gunumuizun zalim adamlari olduklarina dair bir sarki

yazdim. Hikdye ge¢misten gunumuze baglandi” (Varol, 2015).

Yazinsaldan esin alinarak yapilan glincel resim sanati érnegini Jenny Saville’in
Mekigin Sesi (Philomela, Voice of the Shuttle) adl yapitinda gorlyoruz (Resim
40). Saville bu resmi Rubens’in Tereus'un ziyafeti (Tereus’ Banquet) adl
tablosunda ki Philomela’nin mitolojik hikayesinden esinlenerek yapmistir.
Hikaye Ovid’in Dénusumler adli eserinin 6. Kitabinda ge¢cmektedir. Hikayeye
gore Philomela Kiz kardesi Prochne’nin kocasi Kral Tereus tarafindan vahsice
tecavize ugrar. Sesi duyulmasin diye de dilini keser, bir kulibeye kapatir ve

tecavlzlerine devam eder. Prochne kardesinin 6ldigunu sanir ancak Philomlela

' Volkan Varol, 2015, “Antonio Cosentino Enstalasyonu”,
http://sanat.burada.com.tr/etkinlikler/ankara,altindag,ulus/sanat,genel/serqi/287/esra-ersen-
antonio-cosentino-video-enstalasyon-sergisi-salt-ulus, erisim: 9 Ekim 2015
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dokuma tezgahinda hali dokur ve Prochne’ye gonderir. Sofoklesin de ifade ettigi
gibi Philomela’nin sesi dokuma tezgahindaki mekigin gidip gelirkenki sesi
olmustur. Prochne olay1 6grenince 6¢ almak igin Kral Tereus’'un oglunu oldurar
ve ona bir ziyafet sofrasinda yedirir. Kral oglunu gérmek istediginde ise oglunun

artik onun iginde oldugunu sdyleyerek gocugun kafasini gosterir.

Resim 40: Jenny Saville , Mekigin Sesi, (Philomela), Tuval Uzerine Karisik Teknik,
280x360 cm, 2014 -15.
Jenny Saville, Rubens gibi eski ustalarin yapitlarindan ve mitolojik hikayelerden
hareketle geleneksel ve ¢agdas sanatin unsurlarini bir araya getiren bir Uslup
kullanmistir.  Giderek karmasiklasan gunimuz toplumu igindeki insan ve
bedenini sorunsallastirir. Tek bir resmin icinde algi katmanlari yaratarak ayni
anda pek c¢ok duyguyu bir arada hissettirmeye caligir. Et ve vicut Uzerinden
toplumsal sorunlari yeni formlar seklinde izleyiciye sunar. Jenny Saville
ginimuzde bdyle bir hikayenin resmini kimsenin gbérmek istemeyecegi
distncesiyle, konuyu farkh bir bigimde ele almak istemis. Dokuma tezgahinda
gidip gelen mekigin suskunlugundan esinlenerek, siddet ve tecaviuz sahnelerini
sansasyonel olmadan sessizce resimlemek istedim diyor. Hikayenin
katmanlarini Leonardo’nun anne ve c¢ocuk eskizlerindeki gibi Ust Uste gizmek

yoluyla anlattigini séyltyor. Dolayisiyla anlati Ust Uste gizilmig figur yiginlarinin
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arasindan hissedilebiliyor. Daha dnce hi¢ anlatimci (narrative) resim yapmadigi
icin bu yontemin onun igin yeni bir gelisme oldugundan bahsediyor (Marlow,
2015).'8

ihsan Oktay Anar’in ilk defa 1995 de yayinlanan romani Puslu Kitalar Atlasi 20
yil sonra ilban Ertem tarafindan resimlenerek ¢izgi roman olarak yayinlanmistir.
ilban Ertem romanin nasil gérsel imgelere dénistirdigini soyle anlatiyor:
Resimli roman; edebiyattan, resimden, giirden yapisi geregi sinemadan, belki
de en fazla hayatin kendisinden beslenir. Digerlerindeki gibi romancinin hayatin
neresinden durup baktigina gore de anlatim bigimi, ¢izgisi evrilir, bigim
degistirebilir. Mizah dergisinde ¢iziyorsaniz platformunuz mizahtir karikattir yani
agir basar. islenen konuya gére dili ¢izgisi degisim gosterir (Ertem, 2015, s.
312).

Resim 41: ilban Ertem, Puslu Kitalar Atlasi Cizgi Romanindan Bir Kare, 2015.

‘Romani ilk okudugunda goérsel yaninin agir basmasi Ertem de eskizler yapma
istegi dogurmus. Birka¢ eskiz gizdikten sonra kimildanmaya bagladigini, bir
sure sonra da kendini kitabin i¢cinde dolagirken buldugunu séyliyor. Onun igin
gizimlerinde en 6nemli sey cizdiklerinin nefes alip verebilmesi, durusuyla bile

bir seyler aktarabilmesidir diyor Ertem. Resimli roman sinema gibidir diye de

'8 Tim Marlow, 2015, “A conversation with Rubens”,
https://www.royalacademy.org.uk/article/jenny-saville-tim-marlow-rubens, erisim: 8 Eylil 2015
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ekliyor, tek fark birinde yuzlerce kisi caligir digerinde tek kisi” (Ertem, 2015, s.
311-312).

iIban Ertem’in bitiin hayati boyunca yapti§i hikayelerde benzer bir meseleyi
resmetmesi, zayifin, kenarda kalanin ve yoksulun iginde tasidigi guce ve
tutunma istahina inanmasi, Puslu Kitalar Atlasini neden resimlediginin de

gOstergesidir.

Yakin tarihli bir 6rnek de 2015 Venedik bienalinde Amerikan pavyonunda
sergilemigtir. Amerikali sanatgi Joan Jonas igin edebiyat her zaman bir esin
kaynagi olmustur. 2015 Venedik bienalinde Amerika pavyonunda Habersiz
Geldiler (They come to us without a word) isimli galismasini videolar, gizimler,
fotograflar, ses ve nesneler ile yapilmis yerlestirmeler gibi farkli unsurlar ile

kurgulanmis ¢ok katmanli karmasgik bir ortam seklinde dizenlemisgtir.

Resim 42: Joan Jonas, Habersiz Geldiler (They come to us without a word) , Venedik

Bienali 2015 Amerika Pavyonundan Gaorinta.
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Resim 43: Joan Johas, Habersiz Geldiler (They come to us without a word)

Yerlestirmesinden Gorintiler Venedik Bienali, 2015.

Jonas bu galismasini Halldér Laxness’in Doganin Manevi Yani (The spritual
aspects of nature) ile ilgili yazilarini ve siirsel tasvirleri esin alarak hazirlamistir.
Birbirleri arasinda dolasilabilen ancak farkli anlatilarin yer aldigi dort odada
Jonas bize arilar ve ruzgar gibi doga unsurlari Gzerinden dogal dengelerin
kirilganhgina dikkatimizi ¢ekiyor. Jonas, ¢alismasinda dinyanin hizli ve kokli
degisimini, doganin kirilan dengelerini, ikna etmeye c¢alisan, uyarici ve egitici bir
dille dedil, 1siklar sesler ve gocuklarin, hayvanlarin, manzara resimlerinin Ust
uste bindirilerek hazirlanmis siirsel etkili gorselleri ile hissettirerek anlatmaya

calistyorum diye agikliyor (Joan Jonas, 2015)."

Bu bolimde ele alinmig olan on alti ¢gagdas sanat yapiti bize gunumuzde
sanatin insan yapisi kadar karmasiklastigini ve gesitlendigini gostermektedir.
Her sanatcinin Urettigi eserler birbirlerinden farkliliklar gostermekte ve hi¢ biri
benzer kaliplara oturtulamamaktadir. Diger taraftan da sanatin ne kadar
talepkar oldugunun birer kanitidirlar. Bu sanat yapitlari hakkinda gergek bir
gorus ve yargl gelistirebilmek, konuyu anlamlandirabilmek ancak bilgi sahibi
olmakla mumkundur. “Cagdas sanati yorumlayabilmek igin yaratim sidrecinde
etkisi olan toplumsal, politik, ekonomik ve felsefi kosullari bilmek ve anlamak
gerekir’ (Whitham ve Pooke, 2013, s. XV).

1% Joan Jonas, 2015, “They Come To Us Without a Word”, http://joanjonasvenice2015.com/,
erisim: 2 Aralik 2015
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3. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

Avner Ziss, Estetik adl kitabinda sanatsal imgeye bir ¢ikis noktasi olarak,
“Nesnel dunyanin 6znel tasarimi” niteliginde bir formal onerir (Ziss, 2009, s. 62).
Sanat¢l kavramlardan yararlanir ancak surekli olarak imgelerle disunur ve

yaratici slreg¢ son ¢ézimlemede imgeye varir (Ziss, 2009, s. 65).

“Sanat imgeler araciligiyla gercgekligin yeniden uretilmesi yansitiimasidir. Sanat

imgeler yoluyla bir diugiinmedir” (Ziss, 2009, s. 61).

Uygulama c¢alismalari her biri gunlik yasamimizin siradan nesneleridir.
Gundelik hayatimizin nesneleri bizim insani ylzimuzdur. Recel, sigara, kitap,
canta, mektup ve posta kutusu, damga, kilit, her biri yasamimizin farkl
alanlarina ve zamanlarinda var olurlar. Her biri bireysellik de ifade eden
nesnelerdir. Bu siradan nesneler, toplumsal bir varlik olan insanin gundelik
yasamindan gercgeklikler ve insanlik durumlariyla ilgili hem 6zel hem de
evrensel simgesel anlatimlarla ydkludur. Varliginin anlamlandirma, kendini
gerceklestirme, onaylanma isteg@i, aidiyet duygusu, iletisim kurma, acilarla
mucadele etme, hayatin masum tatlari gibi farkli anlamlari sembolize eden
metaforik nesneler olarak sunarlar kendilerini. “imgenin potansiyel giiclerinden
biri baglar kurabilmesidir” (Bourriaud, 2005, s. 24). Gundelik yasamimizin
nesneleri Uzerinden, kimliklerimiz, benligimiz, ruh hallerimiz ile ilgili baglar

kurariz.

Nicolas Bourriaud lligkisel estetik adli kitabinda soyle diyor, cagdas sanatci bir
gOsterge gezginidir (sémionaute), isaretler arasinda yoérungeler icat eder.
(Bourriaud, 2005, s. 173). Yine ayni kitabinda Bourriaud imgeyi sOyle tarif eder:
Bir yapit inga etmek, bir aykirilagma surecinin kesfine isaret eder. Boyle bir
surecte, her imge bir eylem degeri kazanir (Bourriaud, 2005, s. 175). Sanatinda,
en aclk bicimde soOyle tanimlanabilecegini 6ne surlyor: Sanat, isaretlerin,

formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla dinyada iligkiler Gretmeye
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yarayan bir etkinliktir (Bourriaud, 2005, s. 177). Sanatgilar arasinda ki en 6nemli
ortak payda da bir seyi gostermeleridir (Bourriaud, 2005, s. 178).

Her sanat yapiti, gercegi baska bir baglam ya da nitelige oturtan, ya da
gercegin iginde kendini gdsteren bir sosyallik modeli Uretir (Bourriaud, 2005, s.
178).

Uygulama calismalarindaki bu gundelik yasam nesneleri izleyicisi ile bag
kurabilir niteliktedirler ve izleyicinin de kendi yagsaminin araliklarindan bir pay
bulmasi yoluyla diyaloga girerler. Sanatgi bu gundelik nesnelerin bigimleri ve
yiklenmis olduklari anlamlar Gzerinden bir diyalog baslatir. izleyici nesnelerin
onun zihninde ¢agristirdigi imgelemler Gzerinden kendi yasamindan izler bulur.
Hatiralarinda yolculuga ¢ikar. Hayal dinyasinda gezinir sonra nesnelere geri
doner aklina takilan varsa, nesnelere bakar ve zihninden sorar. Boylece yeni
cevaplar alir. Zihninde beliren farkli anlar ve anilar arasinda iligkiler kurar.
Anneannesinin regellerinin tadini, babasinin sigarasini, kardesinin bavulu,

nufus dairesinden aldigi asli gibidir onayini...

3.1. EDEBIYAT REGELI

Resim 44: Hatayhan Koraltan, Edebiyat Regeli, 2.2 It Hacimli Cam Kavanoz igerisine
Minyatir Kitaplar ve Renklendirilmis Jel ile Doldurulmus Dizenleme, 2015.
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“Insan bilinci gevresel gergekligin bir imgesidir’ (Ziss, 2009. s.61). Goérsel imge
olarak bir sanat yapiti Ureten sanatgi gorsel bilgi dagarcigindan faydalanir. Bu
dagarcilk da yasami boyunca beyninde bilingli ya da bilingsiz kaydettigi
imgelerle doludur. Bu birikim yasadiklari, gérdukleri ve okuduklariyla olusur.
Tarih boyunca binlerce yapit yazili metinlerdeki bilgiler dogrultusunda
uretilmistir. Gegmigin kulttrel birikimi insanin bilgi, gorgu dagarcigini besler.
Edebiyat da bir besin kaynagidir. Edebiyat Recgeli yapitinin temel ¢ikis noktasi
budur. Bu yapitta edebiyat bir meyve gibi kullanilarak regele donusturtlmuastur.
Her recgelin kapag! hayatin bagka bir tadina acilir. Her biri bagska meyvelerdir.
Zihnimiz kadar ruhumuz da birgok farkli yazinsal ile beslenir. Dergiler, romanlar,
gazeteler, siir kitaplari tim edebiyat ruhumuzun besinidir. Sizin ruhunuz en gok

neyle beslenir?

Edebiyatin Uzerimizde biraktigi etkiler, Ozelliklede tat alma agisindan, bir
metafor olusturulmustur. Diger taraftan da bu metafor, gindelik hayatimizin
onemli bir 6gunu olan sabah kahvaltisinin vazgecilmez pargasi recgel ile
iligkilendirilerek, edebiyat eserlerinin de gundelik yasamimizin vazgegilmezi
olmasi gerektigi duguncesini de icermektedir. Her glin biraz edebiyat yenmelidir.
Regel imgesi insana dair, insanin urettigi, gundelik yasamin tath ve renkli bir
parcasi olarak insancillik tasidigindan edebiyatin 6zu ile bagdasmaktadir. Recel
hayatin tam i¢inden, tadinda bircok yagsanmislik ve hatiralar da barindiran bir
nesnedir. lyimserlik duygusu igerir. Onda annelerimizin, anneannelerimizin,
cocukluk gunlerimizin, yeni bir gune baglamanin, birgok yasanmiglk anlarinin
tadi ve hatirasi vardir. Dolayisiyla regel nesnesine insanin gtindelik yasamini ve
aile iligkilerini merkeze alan metaforik bir gorev yuklenmektedir. Kendimiz ve

yasamimiz arasinda bir bag kurmakta, sorgulatmaktadir.

Diger taraftan recel imgesinin secilmesi ile, bir diger taraftan da, insan ruhunun
daha c¢ok gorsel olan ile beslendigine de dikkat c¢ekilmek istenir. Sanatgi
edebiyat eserlerini nesnel bir gida formuna donusturmus adeta okumak yerine
gOrmeyi, dokunmayi, tatmayi ve tuketmeyi tercih ettigini belirtmistir. Recel tatli
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ve haz verici bir tliketim nesnesidir. Ginimuiz toplumunda hosa giden,

cezbedici her sey yenilip yutulurcasina tuketiimektedir.

Ayni isin benzer bicimlerde “Siizme Edebiyat Ball” ve “ilahi Komedya Sarabi, 3
cilt: Kirmizi (cehennem), beyaz (cennet) ve pembe (araf)’ olarak iki farkli

versiyonu daha vardir.

3.2. MiSAFIR EDEBIYATI — “BUYUR BURADAN OKU”

Resim 45: Hatayhan Koraltan, Misafir Edebiyati, Buyur Buradan Oku, Sehpa Uzerinde

Sigara Paketi Formunda Kitaplar Dizenlemesi, 2015.

Cocuklugumuzdan kalma bir ani olarak evin salonu sadece misafirler igin
ayrilmis bir alandi oraya girmek nerdeyse yasakti ve sehpanin ustinde
misafirlere ikram igin bulundurulan sigaralar vardi. Artik neredeyse yok olmus,

salonun orta yerindeki sehpanin tam ortasina konumlandiriimis kristal tabakta
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dizilmis paketlerden olusan, misafire verilen 6nem ya da ikramin zenginligi
ifadesi tasityan geleneksel bir ev kuralidir misafir sigarasi. Bu mevhumun oldugu
yillarda sigaranin zararindan bahsedilmez tam tersine evde, otoblste, ugakta
hatta hastanelerde bile igilirdi. Toplumumuzun genis bir kesimi igin kitaplar
yasamdan misafir odasina benzer sekilde tecrit edilmis gibidirler. Ondan biraz

uzak durulur.

Eski zaman hatirasi olan bu misafir agirlama geleneginin bir parcasi olan
misafir sigarasi olgusundan hareketle Misafir Edebiyati adli yapitla, agzindan
sigarasi dismeyen edebiyatcilarimizin hikayelerinden ve siirlerinden okunmasi
oneriliyor. Buyurun buradan yakin. Sigaralarin kullerinden dokulen edebiyat
burada tekrar, tabi daha saglikli olmak igin, - sigara yerine edebiyat okumak
icin- sigara formuna donusturilmastir. Bu yapit ile sanatgl size ikram olarak

sigara yerine hikaye/siir tutuyor. Buyurun buradan okuyun. Sigaradan hikayeler.

Farkli bir agidan bu yapitin George Orwell’in Kitaplar ve Sigaralar adl
kitabindan esinle bagka versiyonu da vardir. Orwell'in kitabinda vurguladigi
insanlarin kitap yerine sigaraya para harcamay tercih etmeleri durumundan
hareket eder. Sanatci, kultiure olan ilgisizligin insanlar arasi iligkilerin
bozulmasinin bir sebebi olarak géormektedir. Bu yapit sigara ve kitap arasinda
ironik bir iliski kurarak insanlar arasi kudlturel farkliliklarin, esgitsizliginin

sorgulanmasini ister ve bu durumu elestir.

3.3. KITABA DONUSMEK

Stéphane Malarmé’nin, “Dinyada her gsey kitaba donusmek uUzere varolur”
(Tout, au monde, existe pour aboutir a un livre) deyisi ve Andy Warhol’'un “Bir
gun herkes on bes dakikaligina meshur olacaktir” (In the future, everyone will
be world-famous for fifteen minutes) sozlerinden esin ile ortaya c¢ikmis bir
yapittir. Bu iki farkli deyis harmanlanarak, sanatgi tarafindan “Herkes bir gun

kitaba girmek igin yasar” sekline déonusturaimustar.
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Resim 46: Hatayhan Koraltan, Kitaba Déniismek, Kutu iginde 28x22 cm Ebatlarinda
Kitap Dlzenlemesi, 2015.

Tez calismasi suresince alinan notlar, gizimler eskizler, yapit dugunceleri, is
fikirlerin kitaba donustirllerek tez g¢alismasinin gayri resmi halini igeren bir
bélimi de vardir. insan neden kitaba girmek ister ya da insan neden meshur
olmak ister gibi birgcok soru sordurtan, aslinda bir gsey anlatmamak yoluyla bir
seyler anlatan, okudukca ya da gorselleri izledikge zihninizin size seslenmesi
yoluyla size farkli insanlik durumlarini sorgulatacak bir yapittir. Bu yapitin diger
bir esin kaynagi da N.H. Kleinbaum'un Olii Ozanlar Dernegi adli romanidir.
Romanda okula yeni gelen edebiyat 6gretmeni, otoriter bir egitimde ¢ogu baski
altinda olan dgrencileri edebiyat ve siirin bambagka dinyasiyla tanistirir. Onlara
O0zgurligl, hayati yeniden anlamayi, dinyaya farkli agilardan bakmayi
ogretir. Walt Whitman'in dedigi gibi hayata "kendi dizeleri ile katilabilmeleri" igin
farkindaliklarini artirmaya calisir. Kendini tanima ve ¢ézimleme ¢abasidir bu
kitap. Bu kitap dinyaya farkli agilardan bakmayi, sorgulatmayi, disindirmeyi
amaglar. Sanat¢i kendi celiskilerini masaya yatirir, hayatta yapamadiklarini
kitap haline getirerek gergeklestirir. Bu yolla da kendini arindir. iginde
sanatgisina dair her seyden biraz bulunan kitap formatinda hem yazinsal hem

de gorsel unsurlar igeren bir calismadir.
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3.4. METAFORIK OTOPORTRE

Resim 46: Hatayhan Koraltan, Otoportre, Okuma Sirasina Gére Dizenlenmis Kitaplar,
2015.

André Malraux’nun “insan yaptiklaridir’ sézanden hareketle, Tahsin Yucel'in
yazdi§1 Insan Yazdiklaridir adli kitabindan esin ile hazirlanmis bir otoportre

calismasidir. Yapitin temel aldigi diisiince ise “insan okuduklaridir”.

3.5. TASINABILIR KiSISEL MUZE

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi ve romanindan esinlenerek sanatginin
kendi yasam hikayesinden c¢ikarilmig bir yapit, bir anlamda kendi benlik

arayisinda gegmisi ile yuzlesme niteligi tasimaktadir.
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Resim 47: Hatayhan Koraltan, Tasinabilir Kisisel Miize, Canta icine Yerlestiriimis Eski

Kisisel Esyalar ile Diizenleme, 2015.

Tasinabilirliligi aslinda kendini bir yere ait hissetmeyen ve her an her yere
gidebilecek olmanin, bagimsiz, seyyah bir ruh halinin temsilidir. Mize hem
kendini tanimak hem de tanitmak ile ilgilidir. Ben olmaktan anladigimiz
hakkimizda anlattiklarimizdir ve bunun igin 6nce kendimizi tanimaliyiz. Birgok
insanin kendi bilincinin bile farkinda olmadan yasamasi, kendini tanimamasi,
hayatta insanlarin bir ¢ok olguya karsi duyarsizhginin ana sebebi olarak
goriilmektedir. insani hayvandan ayiran sey toplumsal yasam kosullarini
benimseyebilmesi, sosyal sorumluluklari ve duyarhligidir.  Masumiyet bu
anlamda insani birgok erdemi iginde barindiran bir kavramdir. Kigisel miuze
kendi yasamina gecmigine ait nesneler Uzerinden kendi ile yuzlesme anidir.
Aynaya baktigimizda bedenimizi goririz. Kisisel mize tipki edebiyat eserleri
gibi gercekligin yeniden yansitiimasi igin kurgulanmis bir yapittir. i¢c dinyamiza
bakmamizi saglayan aynadir. izleyicinin dzlemli bir empati kurarak nesnelerin

masumiyeti Uzerinden kendi i¢ dlinyasina bir yolculuk yapmasini amaglar.
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3.6. SANAT ESERi OLARAK MEKTUP

Resim 48: Hatayhan Koraltan, Mektup, Eski ve Yeni Yaziimig Mektuplardan

Duzenleme, 2015.

Van Gogh'un Teo’ya yazdigi mektuplar artik en az resimleri kadar degerlidir.
Gombrich Sanatin déykisiin’de Van Gogh’un bir mektubundan esinlenme aninin
nasil tasvir ettigini anlatan bir alinti yapar: “Duygular bazen o denli gugli ki,
insan calistiginin farkina bile varmiyor... ve firga vuruglari, bir konugsma veya
mektuptaki so6zclkleri andiran bir sira ve iligkiyle birbirini izliyor” (Gombirich,
1999, s. 547). Van Gogh’un resimleri, mektup yazarken oldugu gibi duygusal

anlarini ifade ediyor. Resimlerini, mektupta duygularini anlatircasina yaziyor.

Nicolas Bouriaud fliskisel estetik adli kitabinda sdyle diyor: Glinimiizde iletisim,
insani temaslari, toplumsal bagi farkli Grtnlere pargalayan kontrol uzamiarinin

derinliklerine surtkliyor. Sanatsal eylem ise, algakgonulli dallar yaratmaya, bir
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takim tikanmis gecitleri agmaya, birbirinden uzak tutulan gergeklik katmanlarini
birbiriyle temasa gegirmeye c¢alisiyor (Bourriaud, 2005, s. 11).

Yazinsal bir unsur olan mektup hayatimizin bir pargasi olmaktan ¢ikmis ve artik
bir sanat eseri olmustur. Mektup icerik acgisindan bir edebi tur sayilabilir. Nesne
olarak bakildiginda ise, tipki bir resim gibi, zarfiyla, kagidiyla, puluyla
damgasiyla, el yazisiyla estetik bir deger tagir.

Posta kutularina yeniden eskiden oldugu gibi uzaktakinden haber almak hasret
gibi duygularimizin doldugu kutular oldugu hatirlatiimak igin mektuplar
gonderilir. Yapitin igerigi budur. Mektup, hayatin hizli akigini unutulmusg bir
aliskanhgi yeniden duyumsatarak, bir an igin durup distndurtmek, yavaglamak,

bir nefes alma ani i¢in bahane olusturmaktadir.

Posta kutularimiz hala duruyor olsa da, iclerine, o tarihe karigsan insancil
zarflardan gelmiyor. Eskisi gibi o kugluk define sandiklarina hazine
bulmugcasina bizi sevindiren mektuplar dolmuyor. Mektup bash basina,
kaybolmus insanlik hallerini barindiran bir nesnedir. Kendi kuaguk, igerigi buyuk
bir nesne. iginde insana verilen degeri tasiyan, insana kendini degerli hissettiren
bir ara¢. “Bir mektup aldim hayatim degisti” dedirttirebilmek i¢cin mektup yazma
hevesini canlandirmak insanlar arasi iletisimin bu sicak olayini yeniden
duyumsatmak amacini tagimaktadir. Bu yapit insanlar arasi iliskiye odakhdir.
Unutulmus duygularin, hatiralarin hatirlanmasi amaglanarak, insanlar arasinda,
televizyon ve bilgisayar ekranlarindan daha sicak bir iletisim agi kurmaktir.

Mektup isi, tahmin edilemez, rastlantisal ve sUrpriz beklentilere agik yapidadir.

3.7. DUYGU DOLAPLARI POSTA KUTULARI

Mektuplarin hayatimizdan ¢ikmasi gibi eskinin duygu dolaplari posta kutulari da
gunumuzde artik sirketlerin faturalarini gonderdigi borcunuzu haber veren
kiiglik kasalar haline dénismustir. ilan, reklam ve faturalarla dolup tagan posta
kutularina arttk mektup gelmemekte, mektuplar tarih olup kitaplara

dénusmektedir. Posta kutularinin artik sadece fatura ve resmi evrak gibi
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vesaiklerin gelmesi gercedi Uzerinden de, posta kutulari ile surekli ve zorunlu

olarak tuketen insanin tukenmisligi sembolize edilmek istenmektedir.

-
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Resim 49: Hatayhan Koraltan, Posta Kutulari, Posta Kutulari Uzerine Kitap Kapaklari
Yerlestiriimis Dlzenleme, 2015.
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3.8. DAMGA / LUTFEN DAMGALAYIN

kumll-rd.nd,

Qlinmasr  gon

Resim 50: Hatayhan Koraltan, Damga, Metin ve iki Adet Ahsap Onay ve Red Kasesi,
2015.

Resat Nuri Glntekin’in Damga adl romanindan esinlenilerek dretilmis bu yapit,
toplumsal insan iligkilerinde birbirini ya da toplumun birini belli bir nitelik ile
damgalamasini konu edinir. Toplum ya da insan damgalayarak o6tekilestirir ve
diglar, ya da kabul eder igine alir. Her gun iligkilerimiz ile davraniglarimizia
digeri tarafindan damgalaniriz. Toplum iginde yasamanin zorluklari vardir.
Kurallar bizi korudugu gibi, bazen de tehdidimiz olur. Farkli olan toplum iginde
itilir, ondan cekinilir, uzak durulur. insanlar sorunu anlamak, ¢éziim bulmak
yerine kolaya kagar ve damgalar. Damgalamak da kolaydir, damgalanmak da.

Ama her ikisine de katlanmak zorduir...

Bir deste blok seklinde metinler ile 6ntnde iki farkli kase/muhur sunulur ve
metnin okunup, onay ve red, damgalar ile damgalanmasi istenir. Bu yapit

Nicolas Bourriaud’'nun iligkisel estetik kavrami baglaminda yapilmis islerden
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esin alinmigtir. Yazili bir metin vardir, insanlarin bu metni bir teblig gibi
algilamalari, okumalari ve kisisel fikirlerinin, goruslerini yansitan ifadenin bir
belirtisi olarak uygun damga ile kagelemeleri istenmektedir. Bu yapit izleyicinin
katilimi, onaylari veya redleri ile goruslerini paylagsmasi yoluyla iliskisel bir sanat
yapitina donusur. Kisi kendi damgaladigi sayfay!r bloktan kopartarak alip
gotarulebilir veya birakabilir.

Yapit, damga nesnesi ile toplumsal insan iligkilerine metaforik bir génderme
yaparak, devletin, toplumun ve bireylerin birbirlerini damgalamasi etiketlemesi
gibi sosyal olgulari vurgulayarak, onay gorme, kimlik ve aidiyet sorununa dikkat
ceker. Bu yapit Ustd kapali olarak kendini onaylatma, toplumca onaylanma,
kabul goérme, ait hissetme durtisu ile ortaya ¢ikmistir. “MUhir basiimamig
vesika itibar gormez” s6zunden de faydalanilir. Onaylayanin ve onaylananin ya
da tam tersi damgalayan ve damgalanin da sorgulamasini “Muhdr kimdeyse
Sluleyman odur” sézunden hareket ile duyumsatmak ister. Efsaneye gore
Slleyman’in bu dinyadan olmayan bir tastan yapilmis mdhrd vardir ve bu
muhur sayesinde evrene hukmeder, ancak muhru bir dev tarafindan ¢alininca,
Suleyman’a susmak duger. Keramet muhurde oldugundan “Muhur kimdeyse
Kral odur!” Bu galismanin diger bir yonu de izleyiciyi muhlur basan konumuna

getirerek bir ¢esit paradoks da yaratmasidir. Bu diinya Sitleyman’a bile kalmaz.

3.9. INSANININ ASIL GERGEKLIGi SAKLADIKLARIDIR

Metin Ardit’'nin Turquetto adli romaninin girisi André Malreaux’dan bir alinti ile

baslar:

“Bir insanin gergekligi, her seyden énce sakladiklaridir’.

ANDRE MALRAUX (Karsi Anilar)
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Resim 51: Hatayhan Koraltan, insanin Asil Gergekligi Sakladiklaridir, 24x16 cm Igi
Anahtar Deligi Seklinde Oyulmus Kitap ve Kilitler ile Dizenleme, 2015.

Bu yapitin adindan da anlasilacagi gibi yazinsaldan gorsel dile donusturtlmas
bir aforizmanin gorsel anlamda siirsel anlatimi yapilmistir. Daha acik bir
ifadeyle Goérsel giir (Concrete poetry) olarak Malraux’nun 6zlG s6zd somut

gorsel hale donustlrtalmastar.

3.10. KAGIT TAS MAKAS

Resim 52: Hatayhan Koraltan, Kagit, Tas, Makas, Tas, 21,5x29 cm Ebatinda Kitap ve
Makastan Olusmus Dizenleme, 2015.
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Jodi Picoultun romanindan esin alinarak yapilmig bu yapitta hayatta bazi
gerceklerin kirici ve kesici ve acitici olmasi, diger taraftan da yazinsal eserlerin
bize gerceklik kurgulamalarini nasil aktardiklarinin goérsel dile donusturilerek
duyumsatmasi amaclanmigtir. Tag, kagit, makas oyununda tas makasi kirar,
kagit tasi sarar, makas ise kagidi keser, yazi tura oyununun Ug¢ secgenekli
versiyonu gibi olan bu oyun aslinda bir karar verme oyunudur. insan bazi
gercgekler kargisinda kararsiz kalmakta ya da zor kararlar vermek durumunda

kalabilmektedir...

3.11. KENDINi GERGEKLESTIRME

Resim 53: Hatayhan Koraltan, Kendini Gergeklestirme, Bes Adet Kitapla Olusturulmus
Piramit DUzenleme, 2015.

Abraham Maslow'un 1943'de yayinlanmig /htiyaglar Hiyerarsisi Teorisi adli

calismasinda ortaya siriilmiis insan psikolojisine dair bir teoridir. insanin
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kendini gergeklestirmesinin bes asamasi (basamagi) oldugunu bunlarin: 1.
insanin fiziksel gereksinimleri, 2. Givenlik gereksinimi, 3. Ait olma ve sevgi
gereksinimi, 4. Sayginlik gereksinimi ve 5. Kendini gergeklestirmeden
olustugunu sdyler. Bu yapit ile bu basamaklar bes farkli kitap ile sembolize

edilerek gorsellestirilmistir.

3.12. IiLAHi KOMEDYA

4

Resim 54: Hatayhan Koraltan, /lahi Komedya 3 cilt, 38x33 cm Ahsap Sandik icerisinde
Cennet, Cehennem ve Araf Ciltlerini Sembolize Eden Ug Farkli Renkte Sarap ile

Dizenleme, 2015.

Yazinsal klasik eserlerin de tipki saraplar gibi yillandikga daha degerlendiginin
ifadesi olarak Dante Alighieri’nin 3 ciltlik eseri ilahi Komedya (¢ farkh yillanmis

sarap olarak gorsellestiriimigtir.
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3.13. ASLI GiBIDIR

Resim 55: Hatayhan Koraltan, Asli Gibidir, 29,5x21 cm Boyutunda Resimler Uzerine
Asli Gibidir Kasesi, 2015.

Bu yapit Abbas Kiarostami'nin yonettigi Asli Gibidir (Copie Conforme) adli
filminden esin ile Uretilmistir. “Sanat eserinin ve hayatin biricikliginin
sorgulandig1 Asli  Gibidir, orijinal bir sanat eserine ve hayatin kendisine
haddinden fazla anlam ve yulcelik atfedildigi savini ileri surtyor. Orijinali,
kopyadan ayiran temel 6zellik, onun biricik olmasidir. Yapitin zamansal ve
mekansal tekligi, onun hakikiliginin ol¢gisudur. Yeniden Uretilen kopya higbir
zaman onun bu biricikligine, hakikiligine ulasamaz. Ancak kopya da, orijinalinde
bulunmayan bazi olumlu 6zellikler barindirir. Teknik yardimiyla Gretilen kopya,

zoom, agir gekim vb. teknik ozellikler yardimiyla, eseri daha ayrintili inceleme
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imkani verir. Ayrica kopya, orijinal eserin asla ulagsamayacagi konumlara

ulasmasini saglar. (Ozgelik, 2011).%°

Walter Benjamin “Teknigin olanaklariyla yeniden Uretilebildigi cagda sanat
yapit”” isimli makalesinde, teknik gelismelerin sanat yapitinin yeniden
Uretilmesini kolaylastirdigini, bunun da sanat yapitinin buglne k