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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
BENZESEN VE AYRISAN YONLERIYLE
COMMEDIA DELL’ARTE iLE ORTAOYUNUNDA TiP VE KOSTUM
Selim CINISLI
Tez Damismam: Dog. Siireyya TEMEL
2015, 145 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Ayse Pinar ARAS
Dog. Siireyya TEMEL
Yrd. Doc. Fatma Oztiirk DONMEZ
Tiyatro sanati ¢agimizda her ne kadar evrensel bir dile sahip olsa da tarihsel gelisimi

icerisinde degerlendirildiginde halk kiiltliriiniin bir {irlinii olarak olusurken yerel 6zelliklerden ve
toplumsal geleneklerden beslenerek sekillenmistir. Benzesen ve ayrisan yonleri ile incelenen
Italyan Halk Tiyatrosu Commedia Dell’arte ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Halk Tiyatrosu
igerisinde yer alan Karagoz ve Ortaoyunu formu, bu ¢aligmada 6z ve bicim &zellikleri ile oyun

kisileri g6z Oniine alinarak incelenmistir.

Mutlak surette her toplum; kendi yasam bi¢imi, gelenekleri, yasadiklar1 cografya ve
inanglart ile paralel olarak nesnelere yiikledigi anlamlar, ahlaki tutumlar, sosyal siniflar,
aliskanliklar bakimindan kendi igerisinde bir 6zgiinliik igermektedir. Tarih boyunca farkli sosyal
ve ekonomik cografyalarda sekillenmis olan kiiltiirel sistemler birbirlerini etkilemis ve
birbirlerinden etkilenmislerdir. Kiiltiirel tutumlar ve kiiltiirler arasindaki bu etkilesim; sanattan
edebiyata, yasam bi¢ciminden toplum kurallarina kadar her alanda etkisini gostermistir. Toplumlar
arasi bu kiiltiir aligverisi, kaynasip degisimlere ugrayarak yeni bi¢cimlerin var olmasina sebebiyet
vermistir. Calismada her iki oyun tiirlinlin de dogaglamaya dayali olmasi sebebiyle,
degerlendirmeler eldeki kisithh metinlerden ve gorsel resimlerden yapilmistir. Yine her iki oyun

tiirli arasindaki farklar kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve cografi agidan degerlendirilmistir.

Halk tiyatrosunun birer iiriinii olan Commedia Dell’arte ve Ortaoyunu da halk kiiltiirtiniin
var ettigi, her ne kadar bicimsel olarak benzer 6zellikler gosterse de birbirinden farkli iki
geleneksel tiyatro bigimleridir. Her iki tiyatro tiirli arasindaki benzerlikte ancak yakin

cografyalarda yasanmigliklarin sonucu olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Sahne Sanatlari, Sahne Tasarimi, Ortaoyunu, Commedia

Dell’arte, Kostiim, Tip,



ABSTRACT
MASTER THESIS

TYPE AND COSTUME IN ORTAOYUNU WITH COMMEDIA DELL’ARTE
WITH SIMILAR AND DIFFERENT ASPECTS

Selim CINiSLI
Thesis Consultant: Ass. Prof. Dr. Siireyya TEMEL

2015, 145 Page
Jury: Prof. Dr. Ayse Pinar ARAS
Ass. Prof. Dr. Siireyya TEMEL
Ass. Prof. Fatma Oztiirk DONMEZ
Although the theatre art has a universal language in our age, when it is considered within
historical development, when it was comprising, it had shaped by feeding local factors and social
traditions. The forms of Karagéz and Ortaoyunu placed within Public Theatre of Traditional
Turkish Theatre and Italian Public Theatre Commedia Dell’arte which are examined by their
similar and different aspects, have been examined in this study by considering core and shape

features and act persons.

Definitely every society involves an individuality in themselves in respect to meanings
that they attributed to objects, ethic manners, social classes, habits correspondingly their own life
style, traditions, their living area and religions. Cultural systems which have shaped in different
social and economic areas, have affected each other and have been affected from each other
historically. This interaction between cultural manners and cultures; has taken effect on any area
fromart to literature, from life style to society rules. This cultural exchange between the societies,
had caused to comprise new shapes by socializing and suffering a change. By the reason of that
the both of act type based improvisation in the study, the assessments have been executed from
limited texts and visual pictures available. Again the differences between both theatre types have

been assessed culturally, socially, economically and geographically.

Commedia Dell’arte and Ortaoyunu which are productions of public theatre and also
created by community culture are two different traditional theatre types from each other although
they have similar features stylistically. The similarities between both theatre types can be assessed

only as a result of life experiences in nearby geography.

Key Words: Theatre, Performance Arts, Scene Design, Ortaoyunu, Commedia Dell’arte,

Costume, Carecters
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ONSOZ

“Benzesen ve Ayrisan Yonleriyle Commedia Dell arte ile Ortaoyununda Tip ve Kostiim”
bashgini tastyan bu ¢alismada; italyan Geleneksel Halk Tiyatrosunun bir tiirii olan Commedia
Dell’arte ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun bigimi olan Ortaoyunu tiirlerinin bir analizi
yapilmistir. Bu ¢alismamizdaki amag; glinlimiize kadar birgok iilkenin tiyatro anlayisini etkilemis
olan Commedia Dell’arte tiyatrosunu incelemek, kendi kiiltiir mirasimiz olan Ortaoyunu ile olan
iligkisini aragtirmak ve yine her iki tiirde yer alan oyun kisilerini tip 6zellikleri ile incelemek,
kullanilan kostiim ve aksesuarlar1 tespit etmektir.

Caligsma siirecinde karsilasilan en 6nemli sorunsal, gorsel materyal eksikligidir. Bu sorun
ulagabildigi kadar resim, minyatiir, az sayida gliniimiize ulasan yazili metin ve sinirli sayidaki

fotograflarla desteklenmistir.

Kendi toplumsal kiiltiirii igerisinde 6zgiin bir kimlige sahip olan Commedia Dell’arte
Tiyatrosu yerel Ozellikler ile donatilmis bir Halk Tiyatrosu bi¢imidir. Bu tiyatro gelenegi yine
kendi kiiltiir mirasimizin iriinii olan Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Ortaoyunu ile de ilging
bigimde benzerlikler gostermektedir. Kuskusuz Cagdas Tiyatroyu ¢éziimleyebilmenin 6n kosulu
onu besleyen kaynaklarin bilinmesi ve iyi sentez edilmesi ile paraleldir. Geleneksel motifleri ve
geleneksel tavirlarin1 genisleterek evrensel bir dil yakalayan Commedia Dell’arte Tiyatrosu
giintimiize kadar ulagsmistir. Ortaoyunu ve Karagdz ise ramazan gecelerinde ya da geleneksele
dair kutlamalarda nostaljik bir oyun olarak yok olmaya yiiz tutmustur.

Bu calismada 6ncelikle Boliim Bagkanimiz Prof. Dr. Ayse Pinar Aras’a, kiymetli hocam
ve tez jiirim Saym Yrd. Dog. Dr. Biinyamin Aydemir ve Yrd. Do¢. Fatma Oztiirk Dénmez’e
tesekkiir ederim. Ayrica tiim egitim hayatim boyunca yanimda olan, derin bilgi ve tecriibelerinden
yararlandigim, her firsatta kapisini ¢aldigim hocalarim Aras. Gor. Sayin Tamer Temel’e ve tez

danismanim Dog. Siireyya Temel’e yiirekten tesekkiir ediyorum.

Erzurum 2015 Selim CINISLI



GIRIS

“Benzesen ve Ayrisan Yonleriyle Commedia Dell arte ile Ortaoyununda Tip ve
Kostiim” adl1 yliksek lisans ¢alismasinda; tarihsel siirec igerisinde bi¢imlenen yapisiyla
her iki halk tiyatrosu tiiriiniin genel degerlendirmesi yapilmis, benzer ve farkli yonleri
ayirt edilerek tip ve kostiim 6zellikleri belirlenmistir. Bu ¢alismadaki amag; Geleneksel
Tiirk Halk Tiyatrosu bicimlerinden Karagdz ve Ortaoyunu formunun ve Italyan Halk
Tiyatrosu Commedia Dell’arte’nin benzesen ve ayrisan yonlerini saptamak tip ve kostiim
ozelliklerini belirlemektir. Bu ¢aligma giiniimiiz Tiirk Tiyatrosunu daha iyi anlamak ve

degerlendirebilmek adina 6nem arz etmektedir.

Tiyatro sanati cagimizda her ne kadar evrensel bir dile sahip olsa da tarihsel gelisimi
icerisinde degerlendirildiginde halk kiiltiiriiniin bir triinii olarak olusurken yerel
ozelliklerden ve toplumsal geleneklerden beslenerek sekillenmistir. Benzesen ve ayrigsan
yonleriyle incelenen Italyan Halk tiyatrosu olarak gelisen Commedia Dell’arte ile
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Halk Tiyatrosu siniflandirmasi igerisinde ele alinan
Karagdz ve Ortaoyunu formu, bu ¢aligmada 6z ve bi¢im 6zellikleri ile oyun kisileri goz

Oniine alinarak incelenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde; yerel ve geleneksel kiiltiir degerleri iizerinden
olusan bu iki halk tiyatrosu tiirlinden Commedia Dell’arte tiyatrosunun ortaya ¢ikisi ve
gelisim siireci incelenmis, Commedia Dell’arte oyunlarindaki yapisal 06zellikler
arastirtlmis ve yine oyun kisileri giyim kusamlari, oyunlardaki islevleri ve tip 6zellikleri
ile detaylandirilmustir. Tkinci béliimde ise Tiirk Halk Tiyatrosu bigimlerinden Karagdz ve
Ortaoyunu {izerine odaklanarak, tiiriin genel 6zellikleri, Kokeni, 6z ve bigim bakimindan
analiz edilmis, bu geleneksel formlarda yer alan oyun kisileri, giyim kusamlar1 ve tip
ozellikleri ile detaylandirilmistir. Sonug boliimiinde ise her iki tiir arasinda benzesen ve

ayrisan yonler yine sosyolojik, tip, kostlim, 6z ve bi¢im iizerinden belirlenmistir.

Cagdas Tiyatroyu c¢oziimleyebilmenin 6n kosulu onu besleyen kaynaklarin
bilinmesi ve 1yi sentez edilmesi ile paraleldir. Tiirk Tiyatrosu kendi 6zgiin kimligi ile
Diinya Tiyatrosu igerisinde yerini alabilmesi adina, Geleneksel Tiyatro {izerine sentez
aragtirmalart yapmayr amaclayan bu tiir caligmalarin gelecege katki saglayacagi

distiniilmektedir.



Son zamanlarda 6nemini daha anlagilir hale gelen Geleneksel Tiirk Tiyatrosuna dair
“Bati tiyatrosu etkisinde kalan tiyatromuzun silkelenme, dogruyu arama, bagimsizlasma
ve ozgiinlesme ¢abalarini iyi degerlendirmek gerekir” diyen Nurhan Tekerek konuya dair

calismasinda su degerlendirmeyi yapar.

“Tiyatro alaninda, Osmanli’dan Cumhuriyet e ve giiniimiize dek tiyatro
tarihimizin ge¢irdigi siireci, inisleri-gikiglari, tokezlemeleri, doruklari; ozetle
uzun yillar Bati tiyatrosu etkisinde kalan tiyatromuzun silkelenme, dogruyu
arama, bagimsizlasma ve ozgiinlesme ¢abalarini iyi degerlendirmek gerekir.
Bu degerlendirmeyi yapabilmenin onkosulu; ¢agdas Tiirk Tiyatrosu’nu
besleyen kaynaklari bilmekten ve bu kaynaklarin her birinin kimlik kazanma
stirecindeki tiyatromuza nasil ve ne dlgiide katkida bulundugunu, ya da

bulunmasi gerektigini belirlemekten gecmektedir.”*

Bu noktada Tiirk Tiyatrosunu besleyen ve sekillendiren kaynaklar 6nem arz eder.
Ayni ¢alismanin devaminda Tekerek; “geleneksel tiyatromuzun bugtin ne ifade ettigi, ya
da etmesi gerektigi” sorusunun Onemine vurgu yaparak bu konu iizerine yapilmasi
gereken caligmalarin ehemmiyetini belirtir.

Giintimiiz Tiirk Tiyatrosunda Geleneksel Tiyatronun neler ifade ettigi ya da etmesi
gerektigi, ayr1 bir ¢alisma konusudur. Nitekim Tiirk Tiyatrosunun kendi 6zgiin dilini
olusturmas1 ve kimlik sorununu ¢o6ziimlemesi, yine mutlak surette kendi geleneksel
tiyatrosuna geri donmesi ile miimkiindiir. Ciinkii Tiirk tarihi binlerce y1l eskiye dayanan,
oldukgca cesitli ve zengin bir kiiltiir mirasidir. Tarihsel siirecte Orta Asya’dan baglayan ve
giiniimiize kadar uzanan bu cesitlilik; defalarca kurulup yikilan onlarca imparatorlugu,
yani sira Samanizm ve Islam dini gibi iki zit kutuptaki inang bigimini de igine alir.
Ozellikle genel Tiirk tarihinin son yiizyillarinda, ¢ok genis bir cografyaya yayilmus
Osmanli Imparatorlugu; igerisinde degisik dinlere mensup ve farkli dillerde konusan
bir¢ok etnik kdkeni de barindirarak kiiltiirler aras1 bir etkilesime ev sahipligi yapmustir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu da bu asirlik kiiltiirel birikimin zenginliginde var olmustur.
Oyle ki Karagdz ve Ortaoyunu gerek oyun kisileri bakimindan gerekse oynanisi ve igerigi

bakimindan ¢ok zengin bir 6zgiin bigimi var etmistir.

! Nurhan Tekerek, Giiniimiizde Geleneksel Tiyatro Ne Ifade Eder, Yayinlanmis Makale, Tiirk Sanatlart
Arastirmalar1 Dergisi Say1 2/Cilt 1, (2011) s. 120



Ancak bu essiz ve zengin birikimin bir {iriinii olan Ortaoyunu igerisinde dénemi
itibari ile giiniimiiz tiyatrosunun kullandig1 birgok ozellige kdken olusturan unsurlar
barindirmasina ragmen bazi kuramcilara gore Commedia Dell’arte oyununun taklidi
olarak degerlendirilmistir. Oysa alt1 doldurulamamis, sadece hor gérme ve kiiglimseme
saplantis1 ile sOylenen “Arte” kelimesi doniiserek “Orta” kelimesi olmustur gibi
bilimsellikten uzak, var sayimlara dayanan sOylemler, c¢alisma igerisinde ayrica
degerlendirilmistir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu gerek kendi kiiltiir mirasin1 hor goérme, gerekse
kiiglimseme sonucunda, kendi 6zgiin dilini ve bi¢imini gelistirip var edememistir. Oysa
bat1 tiyatrosu, kendi kiiltiirel gecmisine ve geleneksel tiirlerine yaslanarak gelecegin
tiyatro anlayisin1 olusturmus, her biri kendi 6zgiin yapilar ile diinya tiyatrosunda yerini
almis ve diinya tiyatrosunda bircok yeni formun olusumuna da etki etmistir. Ozellikle
calisma konusunda ele alinan italyan Halk Tiyatrosu Commedia Dell’arte, var olusundan
gelisme stirecine kadar kendi 6zgilin dilini ve bi¢imini olusturmay1 basarmis, hatta bu
kendi 6zgiin yapisi ile diger toplumlarin tiyatrolarina yon verici bir nitelige ulasmistir.
Daha da oOtesi giiniimiizde hala modern tiirden yapitlart ile varligmi siirdiirmeyi
basarmistir. Buna karsilik Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Karagdz ve Ortaoyunu formu,
0zel giin ve gecelerde sergilenen, nostaljik bir oyun tiirline doniiserek, varligini
siirdiirmek adina can ¢ekismektedir. Ozellikle batililasma hareketi olarak adlandirilan
Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde Geleneksel Tiyatro higce sayilmis sonucunda ise
kelimenin tam anlamiyla, tam bir Ahayal kirikligi ile sonucu basariya ulasamayan bati
taklidi bir tiyatro var edilmistir. Her ne kadar bazi yazar ve kuramcilar Geleneksel
dokulardan basarili ¢galismalar yapmis olsa da bu ¢alismalar da sonraki nesiller tarafindan

dikkate alinmayip bir kenara itilerek, adeta makds talihine terk edilmistir.

Tiirk Tiyatrosu adina bu zengin kaynaklarin analizi ve geleneksel motifler ile
modern bir yapinin var edilmesi ya da 6zgiin bir kimlik olusturmak, gelinen bu noktada
her ne kadar olduk¢a gec kalinmis bir eylem olsa da; yine de {izerinde durulmasi gereken
onemli bir husustur. Ayrica yine Gerek cografi konumu gerekse insan mozaigi ile Tiirk
toplumu, dogu ile bat1 arasinda bir koprii niteligi tasimaktadir. Geleneksel tiyatronun
kokeninin daha net bir sekilde arastirilmasi bu baglamda da biiyiik bir 6nem arz eder.
Maalesef Geleneksel tiyatronun kendi ge¢misi ile kiis yasadigi bu anlasmazlik ve

kopukluk bat1 kuramcilar1 tarafindan daha net goriilmiistiir.



Alman kuramc1 ve golge tiyatrosu iizerine bir¢ok eseri olan Profesoér Georg Jacob,
Tiirk golge oyunu Karagdz’e dair aragtirmalar da yapmustir. Profesor Jacob, eserinde yer
alan Tirklerle alakali boliimiin daha hemen basinda bu ac1 gercegi dile getirmis. Nedenini
anlamlandiramadig1 goriisiinde Jacob; “Yazik ki, miimkiin oldugu halde, bir takim
miinasebetler vasitasiyla sark ile garp arasinda miihim bir raptiye olarak meydana
ctkarilabilecek olan bu oyun hakkinda derin arastirmalar noksandir’? tespitinde
bulunarak arastirmalarin eksikligini dile getirmistir. Bu aragtirmalarin énemine 1srarla
vurgu yapan Tekerek; “Geleneksel tiyatromuz Dogu ile Bati arasindaki bir koprii olan
Tiirkiye toplumunun ge¢misinin sesidir, yankisidir” diyerek 6nemli olanin bu yankilardan
bize 0zgili bir tiyatro felsefesi ve politikast olusturmak oldugunu sdyler ve iki kita

arasindaki bu kopriiniin daha islevsel bir hale gelmesi gerektigini savunur.

“Geleneksel tiyatromuz Dogu ile Bati arasindaki bir koprii olan
Tiirkive toplumunun gecmisinin sesidir, yankisidir. Onemli olan bu
vankilardan bize 6zgii bir tiyatro felsefesi ve politikast olusturarak iki kita
arasindaki bu kopriiyii daha da islevsel hale getirmektir. Renkleri arayip
bularak, ve mutlaka c¢ogaltip zenginlestirerek. Gegmisi, gelenegi
kiictimsemeden, tarihi géz ardi etmeden. Bunu yapamadigimiz takdirde
Kirmizi Bashkli Kiz’daki riyakar Kurt’'un midesine inmeye hazir ¢ok
“lezzetli” bir yemek olarak beklemek durumunda kaliriz ne yazik ki.... Ya da
Bati’daki  tiyatral geligsmeleri hayranlikla izleyen miistemleke yari
aydinlarina déneriz... "

Gelinen noktada Tiirk tiyatrosu; iizerine sinmis bati hayranligini ve kendi kiiltiirel
degerlerini hi¢ sayma aliskanliklarini bir kenara birakip, ivedi bir sekilde 6zgiin bir dili
aramak durumundadir. Ahmet Rasim’in dile getirdigi gibi, bizde de bir Moliere ¢ikip tiim
bu olagan istii 6zellikleri kalkindirmay1 basarabilseydi tipki bir “Komedi Fransiz” gibi
bir “Komedi Tiirk” te meydana gelirdi. Aksi hal de ise Tekerek’in de dedigi gibi ya lezzeti

bir yemek ya da hayranliklara devam eden miistemleke yari aydinlar ...

2 Georg Jacob, Geschichte Des Schatten theaters, Gélge Tivatrosunun Tarihgesi, Hnnover1925, Eserin
Tiirklere ait kisim cevirisi Tiirklerde karagéz, (Cev. Orhan Saik Gokyay), Istanbul Emindnii Halkevi Dil,
Tarih ve Edebiyat Subesi Nesriyati, Istanbul 1938, s. 3.

8 Tekerek, Giiniimiizde Geleneksel Tiyatro Ne Ifade Eder, s. 125.



BIiRINCi BOLUM
HALK TiYATROSU GELENEGIi VE COMMEDIA DELL’ARTE
1.1. HALK TiYATROSU GELENEGi

Tiyatro sanatina dair giinlimiizde bilinen en eski kaynaklar antik yunan dénemine
dayanmaktadir. Kaynaklardan Aristoteles’in “Poetika” adli eseri, Tiyatro sanatinda ki ilk
yazili kaynak olma oOzelligini tasir. Aristoteles’in kitabinda yer alan kavram ve
tartismalar, yiiz yillar boyunca gelisen tiyatro teorileri iizerinde etkili ve yon verici bir
yere sahip olmustur.* Aristoteles eserinde; Dionysos senliklerinden dogup sekillendigi
sOylenilen tiyatro sanatini, bir taklit (Mimesis) bi¢imi olarak nitelendirerek “Tragedya”
ve “Komedya ®olmak iizere iki temel guruba ayirmustir. Aristoteles’in tanimladig

komedya ile tragedya arasindaki farki belirleyen Aziz Caliglar’a gore;

“Nasil trajik - olan ideal, olmast gereken ile var olan gercgeklik
arasindaki ¢eliskiyi gosteriyorsa, komik — olan da ideal, olmasi gereken ile
olan arasindaki uyusmaziigi, uyumsuzlugu gosterir... Bu anlamda komik —

olan, mantiksal — olan ile tarihsel — olan arasindaki uyusmazhig gosterir.

Tragedyanin; antik yunan ilkel ¢aginda tanri Dionysos igin diizenlenen torenlerde,
insanlarin teke kiligina girerek kaba bir dans esliginde soyledikleri “dithirambos” ad1
verilen koro sarkilarindan dogdugu ve zamanla koroya “hipokrites” ad1 verilen konusan
kiginin katilimi ile ortaya c¢iktigi varsayilir. Yine Komedyanin da Dionysos igin
diizenlenen bag bozumu tdrenlerinde halk tarafindan kirsalda yapilan agik sagik kaba
giildiiriilerden olusan “komos” adi1 verilen bir ge¢it toreninden geliserek var oldugu

soylenmektedir.’

Aristoteles tragedyayi, belirli bir uzunlugu olan, sanatsal bir bigimde
giizellestirilmis bir dile sahip ve ahlaksal bakimdan agir basli olarak nitelendirir. Oyun
baskahramanlar1 soylu siniflardan ve tanrilardan olusur. Eserinde ¢ogunlukla tragedyay1

anlatan Aristoteles az da olsa bizlere komedya hakkinda bilgiler aktarmistir. Tragedyanin

4 Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, ( geviren: Eren Bugalilar, Baris Yildirim), De Ki Basim Yayin Evi,
Ankara 2007, 15.

% Aziz Caliglar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1995, 43.

® Aziz Caliglar, Tiyatronun ABC si, Say Yaynlari, Istanbul 2009, s. 53.

7 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi Yaymnlari, Ankara 2010, 16.



aksine komedyada bas oyun kisileri, ortalamanin daha asagisindaki karakterlerden olusur

ve karakterler sahnede giiliing olanin temsilcisidir.

“komedya ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir.
Bununla beraber komedya her kétii olan seyi taklit etmez, tersine giiliing —
olani taklit eder, ve bu da soylu olmayanin bir kismidwr. Ciinkii giiliing olanin

ozii soylu olmayisa ve kusura dayanir.”

Aristoteles’e gore komedya ortalamanin altindaki sinifi temsil ederken her koti
olan1 degil giiliing olan: taklit eder. Giiliing olan ise soylu olmayandir. Ciinkii giiliing
olmak, soylu olmayisa ve kusurlu olmaya dayanir. Aristoteles’e gore, yonetici soylu sinif
ile siradan halkin, hatta ortalamanin altindaki kisilerin yaptiklar1 sanatta bile farkliliklar
bulunur. Ustelik bu farklilik sadece yapilan sanatta degil ayn1 zamanda iki sanat tiiriiniin
izleyicisi arasinda da vardir. “Tiyatroda iki tiir izleyici vardwr; biri, iyi egitilmis soylu
baylardan olusur, otekiyse asagr ugraglart olan kimseler, parayla ¢alisan isgiler ve
benzeri gibi avam takimi.”® Dolayisi ile Tragedya soylu ve ydnetici smifin Tiyatrosu,

buna karsin komedya ise, halkin ve yine halk igerisinde de avam tabakanin tiyatrosudur.

Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik adli kitabinda ayni konuya dikkat g¢eken
Pekman ise; “demek ki, o giinden bu giine, soylu ve sorumluluk sahibi siniflarin
begenisiyle, alt siniftan egitimsiz kalabaligin yani halkin begenisi arasindaki farklar ve
bu keskin farklar: belirleyen olgiitler, sanatsal bir siniflandirmayr da olusturmaktadir”
der.!® Pekman’a goére bir bakima toplumu egitme, degistirme ve yonlendirme
sorumlulugu segkinci sanat sinifina aittir. Okumus egitimli sinifin halki egiten ya da
yonlendirmeyi, degistirmeyi hedef edinen elit sanati tragedyadir. Buna karsin avam

tabakanin giilme odakl1 ve elestirel taslamaya dayali halk sanati ise komedyadir.

Dolayistyla halk kiiltiirlinden var olan ikinci tiir yani “komedya” ¢aligmamizin asal
konusudur. Halk kiiltiiriinden dogan halkin sanatin1 mercek altina almak icin oncelikle
halk kavramini incelemek gerekir. Ortalamanin alt1 olarak nitelendirilen “Halk” Kimdir

ve kimlerden olusmaktadir?

8 Aristoteles, Poetika, (Ceviren: Ismail Tunalr), Remzi Kitabevi, igtanbul 1983, boliim 5, paragraf 1
° Aristoteles, Poetika, (Ceviren: Murat Tuncay), Remzi Kitabevi, Istanbul 1975, 5. 235.
1 Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos Boyut Yaymlari, Istanbul 2010, s. 16.



Halk tiyatrosu kavramini inceleyen Metin Balay “Halk tiyatrosu kavramu iilkemizde
lizerinde ¢ok tartisilmis olan kavramlardan biridir”** diyerek halk tiyatrosunun tarihsel
siire¢ icerisinde farkli tartismalara ve farkli yorumlara sebep oldugunu dile getirir. Bu
tartismalarin merkezinde daha oncede deginildigi gibi halk kimdir, kimler halk sayilir
sorunsali yer alir. Halkin belirli bir sinifi temsil etmedigi hemen herkes¢e benimsenmis
bir fikirdir. Halka acik alanlarda oynan ve halkin igerisinde her tiirden sinifin ortalama
olarak izledigi bu oyun tiirii hangi smifin {iriiniidiir ya da en ¢ok hangi kitlenin seyir
zevkine hitap etmektedir? Halk tiyatrosunun tireticisi kimdir? Gelinen bu noktada bu
sorunsallar ¢alisma konumuzun disinda genis bir bigimde ele alinmas1 gereken farkli bir

calisma alanidir. Her ne kadar bazi1 goriisler halki “emekg¢i sinif”*?

olarak tanimlasa da
halkin tek bir sinifi temsil edemeyecegi gercegi karsisinda emekgi ve alt tabaka sinifini
ya da Aristoteles’in ortalamanin altinda kalanlar olarak degerlendirdigi kitleyi temsil

etmesi miimkiin olmayacaktir.

Halk tiyatrosu tartismasinin en 6nemli sorunlardan birini de “bi¢im ~ sorunu olarak
degerlendiren Balay; hemen herkesin halk tiyatrosu i¢in “a¢tk bicim” 6zelligi tasidigini
sOylemesine ragmen “ag¢ik bicimden neyin kastedildigi ” noktasi tartismalidir diyerek halk
tiyatrosu tizerine gorls bildirenlerin konuya gorevci bir yaklagim sergilediklerini savunur.
Balay’a gore, bu gorevci yaklasimlar tarihsellikten uzak ve dolayisi ile bilimsellikten

uzak!® sonuglar dogurur.

“Halk tiyatrosu tartismalarimin en biiyiik eksiklerinden birisi, bicim
tartismalarimin ~ eksikligidir. Hemen hemen hi¢hbir goriis sahibi, ne
tilkemizdeki ne diinyadaki halk tiyatrosu orneklerinin bicimi iizerinde
durmamustir. Ozellikle ihmal edilmis bir konu bicim ile 6z arasindaki iliskidir.
Bicimden soz edildiginde hemen ele alinan konu, sergilenen mekanlarin halk
tiyatrosu igin elverisli olup olmadigidir. Oysa sergileme bigimi ve sergilenen
0z arasindaki iliskiden soz eden yoktur. Bi¢im tartismalarimin eksikligi, halk
tivatrosu kavrami ¢evresindeki tartismalart tiyatro sanatinin ilgisi ve bilgisi

disina tagirmaktadir. Sorun tiyatronun sorunu olmaktan ¢ikmaktadir.”**

11 Metin Balay, Halk Tiyatrosu ve Dario Fo, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 1995, s. 7.
12 Balay, 7.

13 Balay, 8-9.

4 Balay, s. 9.



Halk tiyatrosunu tam anlamiyla degerlendirmek ve bilimsel bir zeminde

tanimlamak icin “Oncelikle yapilmasi gereken gorevci degil olgulara dayali bir

yaklasimin uygulanmasidir "*°diyen Balay “halk” kavramina tiyatral anlamda bir karsilik

belirlemek amaciyla sosyal antropolog George H. Lewis’in kiiltiirel siiflandirmasini

¢ikis noktasi olarak kullanir. George H. Lewis’in kiiltiirel siniflandirmasi soyledir;

“Folk Kiiltiirii

|. Bigcimi basittir. 2. Her tiirlii duyu ya da gelenek araciligi ile dogrudan
aktarilabilen ya da iletilebilen yapidadir. 3. Genellikle herkes i¢in parasizdir.
4. Kisiden ¢ok, kullanimi agisindan grup miilkiyetindedir. 5. Anonimdir. 6.
Bireysel olarak (dans disinda) sunulur.7. Icinden ciktigi grubun deger
vargilarini iletir ve igerir. 8. Bu tiriinleri tireten ve tiiketen arasinda toplumsal
statii farki yoktur. (Otantik oldugu zaman.) 9. Ureticiler ve sunucular
amatordiir.10. Uriin tiiketiciye doniiktiir.

Popiiler Kiiltiir -Kitle Kiiltiirii-

1. Bicim olarak orta karmagsikliktadir. 2. Aktarimi ya da iletimi, ortam
ve teknoloji olarak dolaylidr. 3. Olduk¢a ucuz fakat parayla elde edilir. 4.
Copyright, patent ya da sahiplik yoluyla tiiketime agiktir. 5. Bilinen bir
kaynagi ya da yaraticis (iireticisi) vardir. 6. Standartlastiriimis, yeniden
bi¢cimlendirilmis ya da ¢oklastiriimis olarak gésterime sunulur. 7. Kiiltiirel
degerleri ve gelenekleri yeni formiiller biciminde yansitir. 8. Ureten ile
tiiketen arasindan toplumsal statii farki vardir. 9. Ureticileri ve sunuculari
profesyoneldir. 10. Uriin tiiketiciye doniiktiir.

Seckin (Elit) Kiiltiir

1. Karmasik bir bicimi ve begenilmesinin estetik olgiitleri vardiwr. 2.
Tiiketicileri yiiksek egitimli kisilerdir, bu yiizden iletilebilme araglar: yapitin
kendisidir. 3. Uriin (vapit) ¢cok pahali ve degerlidir. 4. Miilkiyeti sahipten
sahibe gecebilir. 5. Bilinen ve iinlii bir yaraticisi vardir. 6. Yaratici yetenekli
ve beceriklidir. Ozgiin olarak yaratir. 7. Ik degerlendirilmesi, yine yiiksek
begeni sahibi arkadas gruplari ya da elestirmen toplulugunca yapilir. Bu
kiiltiirde, ekoller ve kiiciik sanat topluluklar: bu yiizden olusur. 8. Uriin (vaput)

5 Balay, 9.



Halk

bir diisiinceyi vurgular. Kiiltiirel ve geleneksel onyargilardan bagimsizdr.
Yenilik¢idir. 9. Yaraticlar: profesyoneldir. Cogu, sanatlariyla geginen
sanat¢ilardir. 10. Uriin (yapit), yaraticimin yaratim siireciyle olusturdugu bir
diistinsel ¢aba ve yaraticilikla ortaya ¢ikmistir ve ancak bu tiir bir ¢cabayt
gosterenlere doniiktiir. Daha sonra "iiriin" sanat piyasasi araciligi ile
16

"viiksek" ve "zengin" tiiketiciye doniik olmaya baslayacaktir.

tiyatrosunun genel tamimini sosyal antropolog Lewis’in Kkiiltiirel

siniflandirmalarindan yola ¢ikarak olusturan Balay, “bir folk tiyatrosundan, bir popiiler-

kitle tiyatrosundan ve bir de seckin (elit) tiyatrodan séz etmek miimkiindiir " tespitinde

bulunarak bu ii¢ tiiriin ayr1 ayr1 sosyal siniflandirmaya dayali tanimin1 yapar. Belirtilen

bu {i¢ tiyatral bi¢imden “segkin tiyatro” halk kiiltiirli tizerinden yaptigimiz bu ¢alismanin

konusu disinda kalmaktadir. Metin Balay folk tiyatrosu ve popiiler kitle tiyatrosunu su

sekilde tanimlar;

“Folk Tiyatrosu, icinden ¢iktigi grubun deger yargilarini, duyu ve
gelenek araciligi ile basit bir bicimle yansitan, topluca yaratilan, topluca
yeniden firetilen, topluca izlenen, toplumun miilkiyetinde olan, topluma
yvonelik ve dolayisiyla sanat¢ilart amator olan ve ticretsiz seyredilebilen bir

tiyatrodur.

Popiiler Tiyatro ise, i¢inden ¢iktigr grubun deger yargilarini, dolayli
bir ortam ve teknoloji ile yani, standartlastirilmig ve orta karmagikliktaki
bigimlerle ileten, bireysel olarak yaratilan ve iiretilen, tiiketime de sahiplik
ile agilan ve dolayisiyla profesyonel oyuncular tarafindan iicret karsiligi

(ancak ucuz) sunulan ama yine de topluma yonelik bir tiyatrodur.

Yukaridaki tanimlart; “halk tiyatrosu iizerine yapilan kisir tartismalar: asabilecek,

tarihsel bir perspektife sahip, bicim ile 6z arasinda bir arastirmaya esas olabilir

birlestirici bir tamim” olarak degerlendiren Balay halk tiyatrosu i¢in en nihai genel bir

tanim olusturur;

16 Metin Balay, s. 10-11. (Lewis George H., The Sociology Of Popular Culture, Current Sociology, ISA,
Vol.26, No.3 Winter-1978 den naklen)

7 Balay, 12.

18 Balay, s. 12.
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“Halk Tiyatrosu, icinden c¢iktigi grubun ya da toplumun deger
vargularmi anlatir; bunu ya duyu ve gelenek araciligi ile basit bir bigim
kullanarak yapar, ya da bunu yaparken dolayli bir ortam ve teknolojiyle yeni,
standartlagtirilmis ve orta karmasikliktaki tisluplar kullanwr. Yaratimi ya
veniden tiretimi bireysel ya da topluca olabildigi i¢in iicretsiz, ya da diisiik
bir iicret karsiligi izlenebilir. Sanat¢ilart amatér ya da profesyonel olabilir;

ancak kesinlikle topluma yoneliktir. "*°

Halk tiyatrosu; koken olarak Aristoteles’in tanimini yaptigi komedyadan daha eski
bir zamana dayanir. Eski Yunan komedyasi komoslardan baska Dor kaynakli ogeleri de
icine almistir tespitinde bulunan Seving Sokullu “Korent” ve “Boetia” vazo resimlerini
kaynak gostererek, Dor farslarinin Megara yolu ile Attika komedyasina girdigini,
evrimleserek Eski Yunan komedyasini olusturdugunu belirtir.?’ Konuya dair Metin Balay
“Halk Tiyatrosu ve Dario Fo” adl kitabinda Halk Tiyatrosunun kaynaginin Tiyatronun
kaynag1 kadar eski oldugunu, hatta komedya ve tragedyadan bile eskiye dayandigini
sOyleyerek; Nicoll Allardyce’den aktardig: bilgiyle, Aristoteles’in bile bu tiirii komedya
ve tragedyadan daha farkl1 bir bigim olarak ele aldigini savunur. Yine Balay halk tiyatrosu
gelenegini olusumundan yakin zamanimiza kadar olan gelisim siirecini ve yine halk

tiyatrosu gelenegi icerisinde ele alabilecegimiz tiyatro tlirlerini sdyle ifade etmektedir.

“I.O. yedinci yiizyilda Yunanistan’'daki Dor kavimleri arasindaki
dramatik etkinlikler ile baslayan halk tiyatrosu, yine 1.O. besinci yiizyilda
Sicilyali Epicharmus’la Italyan topraklarinda yesermistir. Bu iilkelerdeki
gelisimi ile swasiyla Phlyakes oyunlari, Atellan farsi, Roma mimusu
(varligini orta ¢cagin sonlarina kadar stirdiiriir), orta ¢agin gezginci soytari-
oyunculart (ki bunlarda orta —¢agin sonlarina dogru yesermeye baslayan
dinsel dram geligsimine onemli katkilarda bulunmustur, Commedia Dell arte,
opera komik, fuar ve panayirlarda gosterimler yapan, melodram ve vodviller
oynayan gezginci tiyatro topluluklari, oykii anlaticilar ile Dario Fo ’ya kadar

uzanmigtir”’%:

19 Balay, s. 12-13.
20 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1993, 5.
21 Balay, s. 13.
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Yukarida belirtilen tiyatro tiirleri oyun yapilari, oyun kisileri, 6z ve bi¢im
bakimindan incelediginde halk tiyatrosunun, antik Yunan’da var olan Aristoteles’in
tanimindaki komedyadan farkli bir kokeni oldugu ve 6z-bi¢cim bakimindan farkliliklart

oldugu soylenebilir.

Bu ince ayrimi “halk tiyatrosunun ozii ve yagsam karsisindaki tutumu” baslig
altinda inceleyen Balay ise; “halk tiyatrosu, oncelikle yasama giiler yiizle bakan bir
tivatrodur. Ancak bu giiler yiizlii bakis, bir yasam felsefesi ya da yasam dersi iiretmek
icin kullanilan bir arag¢ degil, kendi basina bir amactir "%* diyerek yasamin diizeltilebilir
ya da diizeltilmesi gereken bir siire¢ olmadigini ifade eder. Oysa Aristoteles’ten
bildigimiz tanimlartyla komedya, bu durumun aksine giiliing olan1 verirken yasama dair
olmasi1 gerekeni ya da olmasi hayal edileni izleyene oyun finalinde ¢ikarilmasi gereken
dersler ile birlikte sunar. Bu gelenekten gelen komedya ve tragedya da oyun sonunda
izleyene ideal olani sunar. Tragedyada bu sonug “yikim ” olarak gerceklesir, komedyada
ise “mutlu son” ile yani “uyumun kurulmas:” ile biter.22> Komedyada oyunun sonucunda
cikarilan ders ve ideal olan durum ya da kisi yapilar1 halk tiyatrosunun bu tutumu ile

ortiismez.?

Halk tiyatrosu her ne kadar yasantinin ve toplumun igerisinde bozuk ve kotii
olaylar: isleyip bunlar1 gorse de tiim bunlar diizeltmek i¢in ya da izleyenlere bir ders
cikartmak i¢in degil, sadece giilimsemek icin kullanir. Tiim olup bitenler karsisinda
kendi yorumunu ya da ¢ikarimlarini higbir sekilde izleyiciye aktarma kaygisi tasimaz.
Hatta tam aksine bundan nesnel bir durus ile sakinir. iste bu dzelliklerinden dolay:
dogruyu salt hali ile verip yanlisliklar karsisinda her hangi bir ¢6ziimii 6nermeyisiyle halk

tiyatrosu ahlak dis1 ya da din dis1 olarak tasvir edilmistir.

"Yasam karsisindaki, belki de asiri bu nesnel tavri, ona kaginilmaz
olarak ahlak-dis: ve dindust kilar. Onun bu ézelligi, tarih boyunca ahlaksizlvk
va da dinsizlik olarak algilanmistir. Oysa halk tiyatrosu ahlakli olmayt
savunmadig gibi ahlaksizligi da savunmaz; dinsel duygulari hedef almadigi
gibi, dinsizligi de hedef almaz. Ahlak normlar: ve dinsel inanislarin igindeki

paradoksal olanlardan giilmece yaratir. Buradan c¢ikarak, halk tiyatrosunun

22 Balay, s. 13.
23 Calislar, Tiyatronun ABC si, s. 54.
2 Balay, 14.
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esas olarak statiikoya ve kurumlasmaya karsi oldugu soylenebilir. Halk
tiyatrosunun tek amacimin yasami oldugu gibi resmetmek oldugu iddia
edilebilir. Halk tiyatrosunda insanlar, ne tragedyada oldugu gibi
olduklarindan daha iyi, ne de komedyada oldugu gibi olduklarindan daha
kotii  resmedilirler; iyilikleri ve kotiiliikleri, hatalart ve sevaplariyla
gosterilirler. Herhangi bir ders ¢ikarma amact giitmemesi, halk tiyatrosunu
her olayin ve olgunun icindeki ¢eliskiyi aramaya yoneltmistir. Gerg¢i bu
ozellik, biitiin dramatik etkinliklerde vardir. Ancak diger dramatik etkinlikler
bu c¢eliskiyi, bir yargi ya da ders olusturacak sekilde ¢oziimlemeye
calisirlarken, halk tiyatrosu bu ¢eligkiyi ya ¢ozmez ya da paradoksal bir sona
ulastirir. Fo’nun deyisiyle, “Habil katil degil, kurbandir” Halk tiyatrosuna,

belki “her zaman muhalif” bir tiyatro demek dogru olacaktir.”®

Peki, nasil olmustur da yonetici sinifa, statiiko ve kurumsallasmaya bu kadar
taglama yapan bu halk gelenegi, var olusundan gelisim gosterdigi tiim zamanalar
icerisinde en baskici donemlerde ve yonetimlerde dahi (bir takim zorluklara ragmen)
varligini siirdiirmeyi basarmistir. Bu durumun tespitini agir elestirel yapisina ragmen
halk tiyatrosuna iktidarlarin “miidahale etmekten kagindiklarini” vurgulayarak aciklama
getiren Yavuz Pekman, yoOnetici siniflarin tam aksine bu sanati destekledigini ileri
sirmiistiir. Pekman bunun nedenini egemen yonetici simiflarin “halkin tepkisinden
kagindiklar: gerceginin” yani sira asal sebep olarak bu eglencelerin ¢aligan kitlenin yapay
bir mutlulugu oldugunu ve bunun halki rahatlattifi gergeginden bahsederek, “giindelik
gergeklerin goriilmesini engelledigini” savunur. Boylece halkin eglence kiiltiirti olan bu
halk tiyatrosu bu bakis agisindan “egemen ideoloji ile bilingsiz bir ig birligi icerisine

irmis olur « der.?®
g N

Halk tiyatrosunun politik yonlerinin 6ne ¢iktig1 zamanlarda ortaya ¢ikan baska bir
islubu ise “faslama’ (hiciv) sanatidir. Bu taglamalar oyunlarda politik olmayan olaylarda
icin sosyal konulara dair kullanilmistir. Yine bu taslamalarda da tek amag¢ yikmak ya da
yapmak degil her zaman oldugu gibi sadece giilmektir. Kdkeninde var olan ancak en ¢cok
orta ¢agda gelisim gosteren bir diger tislup ise alintilardir. Bu alintilar destanlardan, yerel

efsanelerden, siir ve Oykiilerden beslenerek halk tiyatrosunun konularini olusturur.

% Balay, s. 14.
% pekman, 19.
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Ortaoyunu ve Commedia Dell’arte tiyatrosu, yer yer bu tarzda efsanelerden ve
Oykiilerden faydalanarak, oyunlarinda isleyen iki halk tiyatrosu gelenegidir. Ancak
bununla beraber Halk tiyatrosunun konular1 genellikle giindelik yasami ele alir ve bir

bakima yasami oldugu gibi resmeder.

“Halk tiyatrosunun yasami oldugu gibi resmetme oézelliginden yola
¢tkarak giindelik yasamdan alinma sahnelere bol bol yer verildigi daha énce
belirtilmisti. Konularda yine giindelik yasamdan alinan konular olmaktadir.
Belli bagslilar, eviilik, yeme- i¢me, cinsellik, aldatma, kurnazlik, para ile ilgili
olanlaridir. Insanin temel icgiidiileri olan, beslenme, korunma ve yasamini
suirdiirme iggiidiilerini doyurmaya ¢alismasi ve bu ¢abasinda karsilastig
bireysel ve toplumsal engeller, yasakiar, tikanikliklar halk tiyatrosunun en
temel konular: olagelmistir. Onde gelen temalar: da, yine bu icgiidiilerin
yvansimasindan baska bir sey degildir: Ask, oliim, aclik. Ayrica savas gibi,
dinsel ya da toplumsal olaylar, bu temalari en yogun olarak bir arada
yasatan olaylar olmast bakimindan, her zaman halk tiyatrosunun ilgisini

cekmistir.’?

Halk tiyatrosunda oyunlardaki olaylar ve kisiler tarihsel siire¢ icerisinde giderek
standartlasarak kaliplasmiglardir. Oyunlarin genelinde konular degisse de olay orgiisii ve
bu olaylarin ekseninde olan oyun kisileri, zaman igerisinde standart olay orgiisiine ve
standart oyun kisilerine doniismiistiir.® Kaliplasan bu oyun kisileri ile olay orgiileri bu
caligmada ayrica degerlendirilmistir. Degerlendirmeler Ortaoyunu ve Commedia
Dell’arte oyunlarinda, metin 6zellikleri, dil, oynanis bigimleri, oyun tiirleri ve kisileri

tizerinden karsilastirmali olarak alt basliklarda yer alir.

Bu 6zelliklerinden dolay1 halk tiyatrosunun yagam karsisindaki tutumu, onu diger
dramatik etkinliklerden ve yakin benzerlikler gosterdigi komedyadan ince bir ¢izgi ile
farkli kilmaktadir. Halk tiyatrosu genel bir degerlendirmeyle; halkin kendi eglence ve
senliklerinden beslenerek ortaya c¢ikan ve biiylik Olgiide giilmece dgesine dayanarak
gelisim gosteren bir hiciv sanatidir. Halk tiyatrosunun en belirgin 6zelligi, yonetici sinifa

kars1 elestirel bir tutum igermesidir. Onun bu mubhalif yani; var oldugu her zaman ve

2" Balay, s. 17.
28 Balay, 18.
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donem igerisinde egemen ve yonetici sinift hedef almistir. Ancak bu elestirel yapinin
amact; onu yitkmak ya da yok etmek ya da bagka alternatifler tiretmek degildir. Amag;
sadece durumun giiliing yanlarim salt sekilde ortaya koymaktir. Yine halk tiyatrosu
politik olaylarin yam1 sira gilindelik olaylar1 da konu alir. Bu giindelik olaylari
destanlardan, efsanelerden ve halk arasindaki soylentilerden esinlenerek isler ve
izleyiciye alayli bir dil ile tasir. Bu halk geleneginde giindelik olaylar kaba bir dil

kullanilarak aktarilmustir. Igerigi ask, evlilik, para, aldatilmalar, kurnazliklar, cinsellik,

halkin inang¢ ve gelenekleri, yoksulluk, cahillik gibi konulardan olusur.

Resim 1.1 Commedia Dell’arte Tiyatrosu

Italyan ve Fransiz oyuncularin olusturdugu Commedia Dell arte topluluguna ait
anonim bir resim.

Resimde Pantalone, Arlecchino, Brighella, Dottore ve diger oyun kisileri yer
almaktadir.
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1.2. COMMEDIA DELL’ARTE TIYATROSU

Tiyatro sanat1 16.yy da ozellikle Avrupa’da saraylarda oynan aristokratlara 6zgii
bir sanat bi¢imidir. Asal olarak belirli bir ziimreye ait olan bu gosteriler, aristokrat
seyirciler i¢in 6zel temsiller vermektedir. Sadece izleyici kitlesi ile sinirli kalmayan bu
tabaka ayrimi temsillerin hazirlanmasi noktasinda da belirli bir kitle ile sinirlandirilmistir.
Saraylarda oynanan bu temsiller genellikle kraliyet biinyesinde bulunan sairler tarafindan
yazilir, dekorlar1 saray ressamlar1 ve saray mimarlari tarafindan yapilir, oyunculari saray
mensuplarindan olusur ve yine miizikler saray miizisyenleri tarafindan yapilir. Kisacasi
bu dénemde ige bagimli bu yapisallik tiyatro sanatinin saraya has, aristokrasiye ait bir
sanat bicimi olarak sekillenmesine sebep olmustur. Yiiksek maliyetleri ve gorsel kaliteleri
ile kendisinden sonra birgok tiyatroya esin kaynagi olmasina ragmen, bu ice doniik ve tek
bir kitleye mal olmus tiyatro sanat,?® halkin kendi tiyatrosunu var etmesinde asal etken
olmustur.

Donem itibariyle sarayla sinirli kalan komedya ve tragedyalara karsin bir “halk
hareketi” olarak da yorumlanabilecek Halk Tiyatrosunun bir bigimi olan, Italya’da 16.
yy da karsimiza ¢ikan Commedia Dell’arte Tiyatrosu, halkin kendi tiyatrosu olarak 6nem
kazanmaktadir. Avrupa’da yaklasik iki yiiz yil egemen olmus, birgok iilkenin tiyatrosunu
etkilemis olan Commedia Dell’arte,*®akrobatik ve dans odakli belirli bedensel hareketlere
ve dogaglama teknigine dayali 16. yy Italyan halk tiyatrosu geleneginin bir bi¢imidir.
Yaklagik 1500 ile 1550 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve 1600°den once tiim Avrupa’ya
yayilan Commedia Dell’arte, 1750 yilina kadar hizla yiikselen bir tiyatro bi¢imi halini
alarak, 3 kendinden sonra gelen birgok oyun tiirii ile oyun yazarinim iizerinde etkili olmus

ve klasik tiyatro metinlerinde izlerini stirdiirmuistiir.

Resim 1.2%2 Commedia Dell arte tas baski

2 Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, Kasim 2000, 159.
30 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Mart 1995, 75.
81 G. Brockett, 160.

%2 Resim 1.2, Stockholm de ulusal miizede yer alan bazi Commedia Dell’arte figiirleri, Nationalmuseum, Stockholm.
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Yine bu halk tiyatrosu gelenegi gerek var oldugu altin ¢aginda gerekse kendinden
sonraki evrelerde bir¢ok yazar ve oyun tiiriinii etkisi altina almig bunlarda izlerini
siirdiirmiistiir. Fransa’da uzun bir siire var olan Commedia Dell’arte daha sonra
“Commedia Itallienne” adim1 almistir. Commedia Dell’arte’nin diger yazar ve oyunlara
etkilerini Aziz Calislar soyle ifade eder;

“Rénesans’ta halkin yaratict giiciiniin, halk dilinin ve ince zekdsinin,
toplumun yiiksek ve alt tabaka insanlarina bakisin tiyatrodaki anlatimi olan
Commedia Dell’arte, Avrupa’da Commedia Itallienne yoluyla Moliere ve
Viyvana halk tiyatrosu tizerinde etkili olmus; her tilkede oranin 6zgiil kimligine
biiriinmiistiir. Ancien Regime’le birlikte sona eren Commedia Dell arte’yi
Goldoni ve Gozzi yeniden yasatmak istemislerdir. Commedia Dell’arte nin
Altin Cag Ispanyol tiyatrosu, klasik Fransiz komedyasi, yer yer Shakespeare
ve Ben Jonson iistinde oldugu kadar, grotesk tiyatro ile ¢agdas Italyan
tivatro yonetmenleri, Fo ve De Filippo iistiinde de biiyiik etkisi olmustur,
Italya disinda ise “yeniden tiyatrolasma” hareketi icinde, Avusturya ve
Almanya’da Reinhardt, Rusya’ da Meyerhold, Tayrov ve Vaktangov,
Fransa’da ise Capeau, Dullin ve Barrault, Commedia Dell’arte den
yararlanmisg tiyatro yonetmenleridir. "

Commedia Dell’arte oyunlar belirli sinirlar igerisinde kendi 6zgiin kimligini var
etmeyi bagarmus bir halk gelenegidir. Halk geleneginin {irlinii Commedia Dell’arte; kendi
0zgilin kimligini olusturmay1 bagarmis ve kisa siirede ¢ok popiiler bir {ine kavusup, bu
ozgin kimlikle kendi yapisal ozellikleri ve sinirlar igerisinde gelisim gostermistir.
Dogaglama ve dans bu tiiriin en karakteristik 6zellikleri arasinda yer alir. Oyunlarda
kullanilan danslar ancak esnek bir viicut ve akrobatik yetenekler ile olanaklidir. Var
olusunun hemen ardindan hizla tim Avrupa’ya yayilan Commedia Dell’arte tiyatrosu;
Ispanya, Avusturya, Almanya gibi Avrupa iilkelerinde dzellikle de bu tiiriin ikinci evi
olarak nitelendirilen Fransa’da popiiler bir halk eglencesi tiiriidiir. Bu halk tiyatrosu
bicimi, gerek modern tiyatrodaki komedyalara, kdkenlerine, bir¢cok yonetmen ve oyun

yazarinin oyunlarina, gerekse glinlimiiz cagdas tiyatrosuna etki etmistir.

33 Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, s. 127.
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1.2.1. ETIMOLOJIK, TARIHSEL VE KULTUREL KODLAR

Commedia Dell’arte’nin sdzciik anlamini tam olarak terciime etmek oldukga
giictiir. Tam manasi ile c¢evrildiginde “sanatcilarin komedisi” denebilir. Yani sira
amatorlerden ayirarak profesyonel oyuncular1 da ifade eder. Bu halk tiyatrosu geleneginin
“Commedia alla maschera” (maskeli komedi), “Commedia improvviso” (dogaglama
komedisi) Commedia Dell arte all improvviso (dogaglamaya dayali komedi) gibi bilinen
baska adlar1 da vardir.3* Baska bir deyisle Commedia Dell’arte’nin sézciik anlamini “usta
isi oyun” olarak bilinir. Burada “usta” sozciigii ile oyuncu kastedilmektedir.®*® Arte
kelimesi Ingilizceye sadece sanat olarak degil ayn1 zamanda “zanaat” olarak ya da
“yontemini bilmek” olarak da cevrilir.*® Zanaat, sermayeden cok nitelikli emege dayali;
ogrenimin yam sira el becerisi ve ustalik gerektiren meslek®’ anlamina gelir. Bu
mesleklerin erbabina zanaatkar denir. Dolayisiyla Commedia Dell’arte sanatgilarini; usta,
isinin ehli veya meslek erbabi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zanaat kelimesinin
tanimindaki “sermayeden ¢ok nitelikli emege dayali” ifadesinden hareketle; bir bakima
sahne iizerinde yazili bir metne bagl olarak rol yapan oyuncu, verili sermayeyi tiiketir.
Oysa Commedia Dell’arte oyuncusu sahne iizerindeki sdylemlerini dogaglama yoluyla
kendisi tirettigi i¢in yine bir bakima “nitelikli emege dayali” bir iliretimi s6z konusu olup

sanatin yaninda bir zanaat1 da icra eder.

Resim 1.3 Commedia Dell’arte tas baski

3 John Rudlin, Commedia Dell’arte Oyuncular icin elkitabi ( geviren: Ezgi ipekli ), Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul 2000, 23.

% Kerem Karaboga — Thsan Ozgitak, Commedia Dell’arte: oyuncu tivatrosu, Mimesis Tiyatro Ceviri-

Arastirma Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, Say1 5, Istanbul 1994, 227.

% Rudlin, 24.

37 Tiirk Dil Kurumu, (http://www.tdk.gov.tr)
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Commedia Dell’arte adina ilk kez 18. yy da rastlanir. Bu tarihe kadar topluluklar
“La Commedia Degli Zanni” (Zanni’lerin komedisi), “La Commedia a Sogetto”
(metinsiz komedi), “La Commedia all’ltaliana” (italyan komedisi) La Commedia
Mercenaria (Pazar yerinde oynanan komedi) gibi adlar kullanmistir. Tam kelimesi ile
“Commedia Dell’arte” deyimi, Kenneth Richards ve Laura Richards’a gore; 18. yy da
Carlo Goldoni tarafindan kullanilmistir.® Goldoni, Commedia Dell arte adin1 yazili
komedi ile maskeli ve dogaglama komedisi olan bu halk tiyatrosu tiiriinii ayirt etmek igin
kullanir. Bu deyimi 18. yy kadar higbir toplulukta goériilmez.

Commedia Dell’arte Tiyatrosunun tam olarak hangi tarihte ortaya ciktigi kesin
olarak bilinmemektedir. Varolus zamanina dair en kesin kanit; 1545 yilinda bir
Commedia Dell’arte toplulugunun kendi arasinda imzaladigi anlasmanin giiniimiize
kadar ulagsmis bir kopyasidir. Bu tiiriin gosterilerine dair en net bulgu ise 1568 yilina
aittir.® Yasadig1 dénemde hatiralarim kaleme alan besteci Massimo Trojano’nun 1568
yilinda Bavyera da katildigir bir téren i¢in kaleme aldigi diyalog seklindeki yazi
Commedia Dell’arte geleneginin en eski referanst sayilir.*’ Calislara gére; “Venedik ve
Lombardiya’da, yergili giiliing tek kisilik gosterilerden kokenlendigi, Atellan fars: ile
Mimus ozellikleri tasidigr ortacag jonglorleri ile soytarilarmin bir uzantisi oldugu
soylenen Commedia Dell’arte nin ilk olusum evresi, Ruzzante ve Calmo gibi oyuncularin,
belli bir “Zanni” tipi icinde giiney Italya’daki karnaval giinlerinde oynadiklar:
farslardir.”* Commedia Dell’arte tiyatrosunun nasil ortaya ¢iktig1, nelerden etkilendigi
de tam olarak belirgin degildir. Ortaya ¢ikigina dair ileri siiriilen diislincelerden en giiclii
olan1 Antik Roma’da goriilen Atellan farsina dayandigidir. Bunu savunanlarin en biiyiik
dayanag ise iki tiir arasindaki kalip oyun kisileri arasindaki biiyiik benzerliklerdir. Yine
1453 yilinda Konstantinopolis’in diismesi ile batiya go¢ eden Bizans mim oyuncularindan
gelistigi ya da 16. yy ilk yarisinda goriilen italyan farslara dayandigi ve yine Terentius
ve Platus’un komedyalarindaki dogaglamalardan ¢ikarak gelistigi de soylenmektedir.*?
Dolayisiyla kdkeni 16. yy ikinci yarisina dayanan Commedia Dell’arte’nin olusumunu

tek kisilik gosterilerden aldig1 kuvvetli bir olasiliktir.

% Rudlin, 26. (Kenneth Richards ve Laura Richards, The Commedia Dell’arte, Oxford, Blackwell, 1990,
5.8-9. den naklen)

% G. Brockett, 159.

40 Rudlin, 26.

4 Calislar, s. 126.

42 G. Brockett, 159.
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Yukarida sozciik anlamina, varolusunda etken tiire ve ortaya ¢ikis zamanina
deginilen Commedia Dell arte gelenegine dair bir bagka 6nemli husus ise; bu tiirle birlikte
yine aynm1 dénemlerde goriilen, Italyan edebi tiyatrosu Commedia Erudita’dan ayirt
edilmesi gerekliligidir. iki tiir arasinda belirgin farklardan birisi Commedia Erudita kapal:
mekanlar da oynanirken Commedia Dell arte Pazar yerlerinde ve agik havada oynanir.*3
Yine Commedia Erudita yazili metinler ile amatér oyuncular tarafindan saraylarda
oynanirken Commedia Dell arte dogaclamaya dayali basit kostiimler ve maskeler ile agik
havada oynanir. Zaten Commedia Dell’arte Tiyatrosunu doneminde goriilen diger oyun
tirlerden ayiran en belirgin iki 6zelligi dogaglamaya dayali ve kalip oyun kisilerinden
olugmasidir. Adeta; Antik Roma komedyasi ile Ronesans edebi komedyas: olan
Commedia Erudita, akrobasi ve tek kisilik s6zsiiz soytari gosterileri (saltimbanchi),
Atellan farsi ve Mimus Commedia Dell’arte oyunlarinda bir araya gelmistir.** Tiim
bunlarin bileskesi olan Commedia Dell arte oyunlari ilk evrelerinde tek kisilik oyunlarla
baslayarak halkin iginden kendi tiplerini olusturmus ve giildiiriiye dayali kendi 6zgiin
bigimini kazanmistir. Ozellikle akrobasi ve soytar1 gosterileri, (daha sonra
detaylandirilacaktir) oyunun 6zgilin kimliginin olusumunda dans ve miizikle birlikte
kullanilarak, diger tiirlerden ayirt edici bir nitelik olusturmustur.

Commedia Dell’arte’nin adlandirilmasini sadece sanatsal bir olay olarak degil
“profesyonellerin birligi” anlaminda sosyal bir olay olarak belirleyen Dario Fo’ya gore;
“Commedia Dell’arte, sanat¢i olarak kabul edilen profesyonel sanatgilar tarafindan
sahnelenen komedi demektir. Sadece otoriteler tarafindan taninan sanat¢ilar, Commedia
oyuncusu olarak simiflandrilirlardl. Arte sozciigii aynt zamanda dramatik sanatlarin
birlesimini ifade eder.”**Dolaysi ile bu durumu farkli bir bakis acis1 ile ele almak ve
sadece kelime anlamu ile degerlendirmemek gerektiginin 6nemine vurgu yapan Dario Fo
bu tiiriin Commedia Dell’arte yerine “Komedyenlerin Komedisi” ya da “Oyuncularin
Komedisi” olarak adlandirilmas1 gerektigi inancini dile getirir. Clinki{i Fo’nun da belirttigi
gibi; Commedia Dell’arte oyuncusu aktor, yazar, sahne sorumlusu, hikdyeyi anlatan,

yoneten kisacasi tiyatroya ait biitiin isleri, tek basina iistlenendir.*®

4 Rudlin, 34.

4 Aziz Calislar, 126.

4 Rudlin, s. 24. (David L. Hirst, Dario Fo And Franca Rame, Londra, Macmillan 1989, s. 118. den naklen)
4 Rudlin, 25. (Dario Fo, Manuale Minimo dell’attore, Turin 1987, s. 12. den naklen)
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Incelenmesi gereken bir baska konu; Commedia Dell’arte tiyatrosunun ortaya
ciktigi donemde Avrupa’da ki sosyolojik ve ekonomik durumdur. Kuskusuz her oyun
tiirlinde oldugu gibi dénemin sosyal yapisi oyun konularina ve gelisimine etkendir.
Commedia Dell’arte’nin var oldugu yiiz yili sosyoekonomik acidan tarihgilere
dayandirarak inceleyen tiyatro kuramcisi Robert Henke; Avrupa’da o ylizyilda yeni ticari
olusumlarin olumsuz etkilerini, orta ¢agin olumsuz izlerini aktararak o donemde iist
tabaka haricindeki halkin fakirlikler ile bogustugunu ifade eder. Henke; Ayni zamanda
halkin bulasici hastaliklar ile kirildigini, yokluk ve kitligin tiim olumsuzluklarini, halkin
derinden hissettigini ifade eder.*’Commedia Dell’arte tiyatrosunun ilk ortaya ciktigi
zamanlarda bu ve benzeri toplumsal ¢alkantilar kuskusuz oyun tiiriiniin gelisiminde etkili
olmustur. Alt tabakay1 temsil eden oyun kisileri genellikle aclik ve parasizlik karsisinda
c¢ikis yollar1 arayan ve bu ugurda her tiirlii yola bagvuran kisilerdir. Oyunlarini da fakir
halka sergileyen Commedia Dell’arte topluluklart yeterli maddi kazanci elde
edemediklerinden ayn1 zamanda kendileri de a¢ ve ihtiyag sahibidirler. Sahnede ag birini

canlandiran oyuncu ayn1 zamanda gergek hayatta da aglik ile miicadele etmektedir.

Kisaca; Ruzzante’nin bir Zanni tiplemesi ile baslayan daha sonrasinda biitiin bir
kent tiplerini igererek gelisen Commedia Dell arte tiyatrosu, tek kisilik gosterilerden
topluluklara doniismiis halk tuluat tiyatrosu bigimidir. Ozgiin, canli ve tiyatral oyunlar
ile kisa siirede halkin begenisi ile ilgi odagi haline gelen Commedia Dell’arte tiyatrosu
ozellikle Italya ve Fransa da yayginlasarak gelismis yine dénemin en usta oyunculari bu
topluluklarin igerisinde yer almistir.

1.2.2. OZ VE BiCiM

Commedia Dell’arte tek kisilik gosterilerden geliserek zaman igerisinde
gosterimlerde oyuncu sayisinin artmasi ile topluluklar haline doniismiis ve git gide ortaya
cikan yeni topluluklar, sahneledikleri oyunlar1 ile turneler halinde tiim Avrupa’y:

dolasarak Commedia Dell’arte tiyatrosunun gelisimini saglamislar.

Commedia Dell’arte topluluklar1 ortalama on ila on iki kisiden olusur ve bu

topluluklarda yedi ya da sekiz erkek oyuncu, ii¢ ila dort kadin oyuncu gorev yapar.*8

47 Robert Henke, Representations Of Ppoverty In The Commedia Dell’arte, Theatre Survey, Journals
Cambiridge, Sayi1 48, 230.
“8 G. Brockett, 163.
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Topluluklar sézlesmeler ile olast sorunlar adina baglilik anlagmalart ile kurulur ve
toplulugun en usta ya da en yash kisisi tarafindan koordine edilir. Oyunlar i¢in gerekli
malzemelerin saglanmasi, oyunda sahne alacak tipleri agiklamak, aksiyonu yonlendirmek
ve idari isler bu lider tarafindan yiiriitiiliir, yine olas1 turne programlamalar1 da bu lider

tarafindan ayarlanir.°

Commedia Dell’arte topluluklarmi; “Italyan Halk Tuluat tiyatrosunun uzun émrii
belirgin donemleri kapsar” diye smiflandiran Nutku, bu gelisim ve yayilma siirecini ii¢
doneme ayirir. Biiyiik topluluklar donemi olarak adlandirdigi birinci donem takriben 1565
ile 1637 yillar1 arasini kapsar. 1637 ile 1700 yillar1 arasini topluluklarin etkisini yayma
donemi olarak ifade eden Nutku, son evrenin ise (1700 — 1765) topluluklarin yazili metne

gecme donemi olarak siniflandirir.>

Topluluklar gecimlerini saglayabilmek ve daha genis kitlelere ulagmak icin halkin
cogunlukta oldugu kalabalik yerleri, oyun alani olarak kullanmistir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken bir bagska konu “Pazar yeri” ve “karnaval” kelimeleri (ag¢ik hava
unsurlart da denir) Commedia Dell’arte oyunlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Oyunlar
karnaval havasinda sokaklarda ansizin bir giiriiltii ile halkin dikkatlerini ¢ekerek baslar.
Pazar alanlarinda temsil veren topluluklar izleyiciyi toplamak igin giiriiltii yapar bazen
halkin igerisinden baslayan oyunlari ile ilgiyi kurduklari sahneye cekerler. Yine bu
amagla baslayan Venedikli bir Pazar hamalindan esinle dogan Zanni tipi “eger karni a¢
degilse ! meydandaki her yere sesini duyurabilecek toklukta kaba bir sekilde bagirir ve
tiim meydandaki pazarcilar1 susturmay1 basaran Zanni, sessizligi saglayarak, kalabaligin

dikkati ¢ekip oyunlara izleyici toplar.

Commedia Dell’arte tiyatrosu; acik alanlarda bir yiikselti iizerinde oynanan ve
bazen seyircilerin bu yiikseltinin ii¢ yanini doldurarak izledigi bazen de karsi cepheden
izledigi bir oyundur. Yagish havalarda seyir yerini de kapatan tenteler
kullanilir.>?Topluluklar oyunlarin temsil edecekleri alanda belirlenen ve daha dnce izni
alian yere bir platform kurup oyunun 6n hazirligini yaparlar. Kurulan bu platformlar

giinlimiiz ¢erceve sahne mantigina ¢ok yakin bir sahne mantigindadir. Bu platformlar

4 Rudlin, s. 24. - G. Brockett, 164.

%0 Nutku, Oyunculuk Tarihi, 78-81.

51 Rudlin, 34.

52 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, remzi kitabevi, Istanbul 1993, 146.
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genellikle halkin oyunu ayaktan izlemesi sebebiyle izleyenlerin gogiis hizasina gelecek
yiiksekliktedir. Yaklasik 100-140 cm yiiksekligindeki bu platformlarin arka kisminda
kulis mantiginda kullanilan bir perde asilir. Bu perdeler 200-230 cm yiiksekliginde
oyuncularin sahnedeki roliiniin bitmesinin ardindan yeniden sahneye gelene kadar
arkasina gecip bekleyecegi sekilde asilarak kullanilir. Oyunlarda sahnede gorevi biten
oyuncunun oyun alanindan ayrilarak perde arkasina ge¢cmesi giiniimiiz kulis mantigina
yakin bir durumdur. Perdenin arkasinda kalan kisimlarin {istii ve yanlar1 tahtalar ile
kapatilarak bir oda olusturulur.>3(Bknz. Resim 1.5.) Yer yer bu perdeler riizgarin da etkisi
ile havalandig1 zamanlarda oyuna dekor anlaminda yardimci olmasi i¢in de kullanilir.
Omegin riizgarla sisen bir perde bir yelkenli olarak tamimlanabilir. Bazen de perde
arkasinda ytikseltiye ¢ikan oyuncu bir evin balkonundan ya da camindan konusuyormus
izlenimi verir.>* Commedia Dell’arte’nin “asi! mekdn: sokaktir” ve oyunda sahnenin her
iki yaninin iki ayr1 ev olarak kullanilir, bu evlerden biri Pantalone digerinin de
Dottore’nin evini temsil ettigini goriiriiz. I¢ mekanlara ihtiya¢ duyulan sahnelerde ise bir

sandalye ya da koltuk bu mekan degisiminin ¢dziimiidiir.*®

1l Capitan Cocodrillo. Harlcq'ui'n'dcg{:ifé. ~ LaDonna Lucia.

Resim 1.4 Yiizbasi, Arlecchino ve as1g1. Nationalmuseum, Stockholm.

%8 Bknz, 1.5. Giovanni Antonio Canal’a ait bir tablo,
5 Rudlin, 64-65.
55 Rudlin, 65.
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Resim 1.5°¢ Giovanni Antonio Canal , Piazza San Marco La Commedia dell'arte

Yukarida bahsedilen sahne ozelliklerinde oldugu gibi sahne yiiksekligi izleyenlerin
gogiis hizasinda resmedilmis. Yine resimdeki figiiriin boyu ile kiyaslanacak olursa arka
fonda, 2 ila 2,5 m yiiksekliginde bir perde asilmis. Perdenin icinden ¢ikan oyuncu bu
perdelerin, kulis mantigina uygun kullanildigini ifade etmektedir. Ust kisimdan belirgin
goriilen tahtalar arka Kisimin kapatildigini dogrular niteliktedir. Yine resimdeki sahnede

sahnemin ti¢ yani isleyiciler ile dolu.

% Resim 1.5, “Canaletto” olarak bilinen ressam Giovanni Antonio Canal’a ait bir tablo. Venedikli ressam
1697-1768 yullari arasinda yasamustir. Orijinal adi Piazza San Marco La Commedia Dell’arte olan
tablonun orijinal boyutlar: 25 X 23,5 cm dir. Tabloda sokakta kurulmug bir Commedia Dell arte sahnesi
resmedilmistir. http://www.hicsum-hicmaneo.com/article-giovanni-zuane-antonio-canal-dit-canaletto-
110745853.html 13.12.2015



http://www.hicsum-hicmaneo.com/article-giovanni-zuane-antonio-canal-dit-canaletto-110745853.html
http://www.hicsum-hicmaneo.com/article-giovanni-zuane-antonio-canal-dit-canaletto-110745853.html
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Profesyonel oyuncularin ellerinde sekillenen Commedia Dell’arte oyunlarinda
dekor sadeliginin 6n planda oldugunun, halki heyecanlandiran ve géz kamastirici bir
yapisalliga ulastiginin altin1 ¢izen Ozdemir Nutku ise tiim abart: ve sasaanin, oyunculuk
ve kostiimler lizerinde yogunlastigina isaret eder;

“Yalin bir yiikseltiden ibaret olan sahnenin dekoru arka diizeydeki
boyali panolarla siisleniyor. Dekor bu kadar. Gerektigi zaman iskemleler
getiriliyor. Ama genel olarak sahnede bin bir hiinerle pismis oyuncular var.
Oyuncularin kostiimleri goz alici ve ¢ok ¢esitli. Oyuncularin giilting olanlart
maske takiyorlar, agiz kismint agikta birakan maskeler bunlar. Oysa dsiklar
maskesiz, cogkun, piril piril gozleriyle geng erkekler ve baygin bakisli, cilveli
geng kizlar. Halk heyecanla izliyor sahnedeki oyunu. Hepsinin yiiziinde ilgi
ve dudaklarinda hi¢ eksilmeyen giiliimseme var. Oyuncular bir perdenin
arkasindan ¢ikiyorlar ve sahnedeki gorevleri bitince onlar icin ayrilmig yere
gidip oturuyorlar. Oyunun en komik tipleri usaklar. Yapmadiklari sey yok,
oyle hiinerleri var ki dilini yutar insan. Cambazlik onlarda, gézbagcilig

onlarda, jonglorliik onlarda...”"

Commedia Dell’arte oyunlarinda dekor yerine genellikle oyunlarin anlatimini
giiclendirmek adma aksesuarlar kullanilir. Bu aksesuarlar oyunun konusuna gore
degisiklikler gosterir. Dekor kullanilmayisinin bir sebebi ise oyunlarin turnelere giderken
bu dekorlarin taginma olasiliklarinin olmamasindan kaynaklanir. Oyunlarda kullanilan
parca aksesuarlar “robe per la Commedia” (komedi gergekleri; giysi ve aksesuar) olarak
adlandirilir.®® Oyunlarda kullanilan aksesuarlara asker migferi, ici su dolu kovalar, kilig
kama gibi doviis aletleri, sopalar, pelerinler yine oyun konusuna gore cesitli mektup
desteleri kitaplar, biiylik bir seyahat ¢cantasi bu aksesuarlara 6rnek olarak sayilabilir. Yine
oyunlarda mekanlari belli etmek adina belirli tabelalar da kullanilir. Ornegin han ya da
sokak gibi oyunda gecen bir mekan bu tabelalar ile belirtilir. Bu tabela ve aksesuarlar

simgesel degil oldukc¢a gergekeidir.

Ciinkii Commedia Dell’arte oyunlarinda nesneler yalnizca tahminlerde bulunurken

ve hayal edilirken taklit edilir. Aksi durumlarda 6rnegin bir kavga hayal ediliyor ise

5" Nutku, Diinya Tivatrosu Tarihi 1, s. 143.
58 Rudlin, 78.
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oyuncu elinde kili¢ varmis gibi davranabilir ancak kavga bir baska oyuncu ile gercek ise
kili¢ olmalidir. Bir baska 6rnek ise siirekli kendini asmay1 hayal eden Arlecchino gergek
bir ipe ihtiya¢ duymaz. Ancak kendini asmak i¢in gergek bir eyleme baglayan Arlecchino
sahnede her ne kadar korkarak bunu yapamasa da, bu eyleme kalkistig1 sirada gergek bir

ip kullanir.®

Commedia Dell’arte de sahnelenen oyunlarin konulari, genellikle ask ve entrikalar
tizerine kuruludur. Yanlis anlagilmalar, genclerin asklar1 ve yashilarin kiskanglik ya da
engelleme cabalar1 ve tiim olup bitenleri entrikalari ile diizene koymaya calisan Zanni’ler
bu oyunlarin genel konularini olusturur.®® Bu konulara dair binden fazla metin korunmus
olsa da en eski elli tanesi Flaminio Scala tarafindan basilmistir. Biiylik cogunlugu komedi
olan bu metinlerde az sayida da olsa ciddi konulara ve melodramlara da
rastlanir.®?Commedia Dell’arte degisik sanatsal ve edebi geleneklerin bir karisimi
niteligindedir. Commedia Dell’arte tiyatrosunun en belirgin yapisal 6zelligi kalip oyun
kisilerinden olusan dogaglamaya ve fiziksel anlatima dayali oyun bi¢imidir. Yine bu tiiriin

yap1 taslar1 arasinda karnaval ruhu ve maske 6nemli bir yer teskil eder.

1 Segnor Pantalon. Zany. Francifquina.
T R

Resim 1.6 Pantalone, Zanni ve Asig1 Commedia Dell’arte

% Rudlin, 78.
80 Karaboga — Ozgitak, 258.
61 G. Brockett, 161.
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1.2.3. DOGACLAMA VE FiZiKSEL ANLATIM

Dogaglama Commedia Dell’arte’yi tanimlayan en dnemli karakteristik 6zelliktir.
Kelime anlami1 olarak “doga¢lama” (improvisieren), bir seyi ansizin yapmak, bir seyi
hazirliksiz birden bire yapmak anlamindadir. Bu terimin tiyatro sanatindaki karsilig ise
“sahnedeki sanat¢imin o anda aklina gelen sozlerle roliinii zenginlestirmesi” denebilir.
Oyunculuk sanatinda “dogaglama, sadece soz sanati degil, sahnedeki eylemi, hareketleri,

yiiz ifadelerini, oyunu da kapsar” ®? diyen Gerhard Ebert dogaclama i¢in su tanimi yapar;

“Dogaclama, oyuncunun kendi yaraticilik giicii ile sanat yapmasidir.
Oyuncu hazirliksiz olarak, ama bir temaya ya da belli bir olaya bagl kalarak,

ancak bir metne bagl olmadan sahnede aksiyon ve metin bulup uygular’®

Dogaglama oyunculuguna Commedia Dell’arte de ilk olarak 1568 yilinda
rastlanir.% Kisa zaman igerisinde dogaglama bu halk tiyatrosu biciminde standart hale
doniismiistiir. Commedia Dell’arte oyuncular1 dogaglamalarini, genel hatlari ile yazilmis
bir konudan hareketle sahne tizerinde izleyicilerin oyuna tepkilerini de goz oniine alarak,
anlik s6z oyunlari ile icra ederler. Oyuncular sahneye ¢ikmadan 6nce sahne girisinde yer
alan “canevas” (kanava) ad1 verilen taslaklari okuyarak sahneye ¢ikar ve sonra sahnede
bu taslagi kendi yetenekleri ile dogaglayarak hiinerlerini sergiler.®® Bu belirlenmis
kanavalardan yapilan dogaglamalarda; 6nemli olan konunun 6zgiinliigii degil, zaten
bilinen bir olayimn bi¢imsel ¢esitlemesidir. Cogu zaman sahnedeki oyunculara satagarak
laf atan seyircilerle karsi karsiya kalan Commedia Dell’arte oyuncusu diger oyunculardan

farkl1 olarak roliinii dogaglayarak oynadig igin bu tepkilere kars1 hazirlikli olmalidir.®

Commedia Dell’arte oyuncusu i¢in sahnedeki dykii daha 6nce olmus bir olay degil
0 an olmakta olan hatta her gdsteride yeni bir seyirci ile yeniden var edilen bir hikayedir.®’
Her oyunda o ami1 yeniden yasayan oyuncular, yaratici fantezileri ile seyirci-oyuncu

iligkisini saglayarak oyunu daha eglenceli bir sekle getirir.

82 Gerhard Ebert, Oyunculuk Sanatinda Dogaglama, ( Ceviren: Turhan Yilmaz) Mitos Boyut Yaynlari,
Tem Yapim Yayincilik, Istanbul 2004, s. 10.

83 Gerhard Ebert, s. 10.

%4 G. Brockett, 160.

% Gerhard Ebert, 21.

66 Karaboga — Ozgitak, 227.

67 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi, 77.
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Commedia Dell’arte oyuncularinin  “dogactan konusmay: en iist seviyeye”
cikararak oyunculuk sanatinda onem arz eden ‘“spontanligi ve yaratyr” ilk olarak
kullandiklarin1 sdyleyen Nutku; bu tip oyunculugun ii¢ temel ozelligini “gorsellik,
dogaclama ve kendine oOzgii gerceklik” olarak belirtir.%8 Ancak bu dogaclamalarin
oyunlarda ne derecede kullanildig1 kesin olarak saptanamamais, arastirmacilar bu konuda
farkli goriisler belirtmislerdir. Dogaclamanin zaman igerisinde ezbere doniisme
olasiligmin gii¢lii bir ihtimal oldugunu savunan Oscar G. Brockett; “bu géosterilerdeki
cesitli unsurlar kesinlikle dogaclama niteligini azaltmistir " diyerek savunur. Brockett’a
gbre tlim yasantisini ayni rolii oynayarak geciren oyuncu artik ezbere donmiistiir.
Dell’arte Oyuncusunun bir temsil esnasinda yaptigi hareket, jest ya da mimigin
izleyiciden olumlu tepki almas1 durumunda ayni1 hareketi ya da jesti baska temsillerde de
tekrar etmesi biiyiik bir olasiliktir. Her oyunda ayni tipi canlandiran oyuncunun, ¢iktig
diger temsillerde de begeni kazanan, fazla alkis alan hareketlerini tekrar edebilecegi
ihtimali {izerinde duran Brockett; “sonu¢ olarak olasilikla oyuncularin ¢ogu sik sik
tekrarladiklar1 sozleri ve hareketleri koruyorlardi. Diger yandan hichir oyuncu
digerlerinin ne séyleyecegini ya da ne yapacagi konusunda kesin olarak emin olamazdi
ve bu yiizden gelisen aksiyona konsantre olmak zorundaydi”’°der ve oyunlardaki
dogaclamalarin kendiligindenlik izlenimi yarattigin1 savunur.

Yine bu dogaglamalar1 {stiin bir durum olarak goren kuramcilara gore;
dogaclamaya dayali bu gdsterilerin oyunculari, yazili metne baglh olarak oynayan diger
oyunculardan daha farkli bir ustaliga sahiptir. Dolayis1 ile bu oyun bigiminde oyuncular
aym zamanda oyununda yazaridir. Ustelik oyuncu; bu yazma isini oyun esnasinda direk
izleyenlerin karsisinda yaparak ¢ok yonlii bir sanat ortaya koymaktadir.”* Oyuncular
gosterilerini tiyatro sanatindaki diger tiirlerinin 6tesinde, iistiinde goriir hatta yazara dahi
ihtiya¢ duymazlar. Bu goriisii savunan kuramcilar; Commedia Dell’arte oyuncularini
cagdas tiyatronun yaraticilari olarak degerlendirirler ve Oyunculugu meslek haline
getirmeleri, bu sebeple de ovgliyii hak ettikleri ve oyunculuk sanatini kiiltiirlii ve evrensel

bir diizeye tasidiklarina inanirlar.”” Ornegin kuramci A. K. Dshiwelegow ise Oyunlardaki

68 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi, 77.
8 G. Brockett, 160.

0 G. Brockett, s. 160.

™t Karaboga — Ozgitak, 227.

2 Nutku, Oyunculuk Tarihi, 75.
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bu nitelikli dogaglamay1 “gizli bir dogaclama ™™ olarak degerlendirerek bu durumu 6zel
bir yetenek olarak vurgular.

Yine donemi igerisinde oyunlarda rol alan oyuncular da kendi yaptiklar tiyatro
oyunculugunu diger oyunculuklara gore iistiin tutarlar. “/talyan oyuncusu hichir seyi
ezberlemez. Herkes ezber yapabilir ve ezberledigini sahnede tekrar edebilir, ama bu
Italyan oyuncusunun yaptigindan olduk¢a farklidir.”™ Bu sdzleri sdyleyen Evaristo
Gherardi (1663 1700), 17. Yiizy1l da Paris’te, Italyan kumpanyas1 Commedia Italionne'de
Arlecchino rollerine ¢ikan bir oyuncudur. Gherardi oyunculugunun Yani sira 1596
yirlinda Commedia oyunculugu hakkinda bilgiler verdigi, bircok senaryo ve diyalogdan
Olusan "Le Theatre Italionne"™ adli bir kitap yazmistir. Onlar icin tiyatro sanatina ait
tiim isleri sahnede tek basma iistlenen Italyan Commedia Dell’arte oyuncusunu
Commedia Erudita ve diger komedi tiirlerindeki oyunculardan ayiran en belirgin 6zellik,
sahnede kendi metnini anlik yaratan dogaglama yetenegidir. Evaristo Gherardi
dogaglamanin 6zglinliigiinii ve niteligini s0yle anlatir;

“iyi bir Italyan oyuncusu gercekten éziinde oyunculuk olan bir
insandir... Belleginden ¢ok, hayal giicii ile oynar; oyun siiresinde soyleyecegi
her seyi o swrada diistiniir, karsisindaki oyuncuya uymaya ¢alisir, yani onun
kendisinden bekledigi soz ve hareketi aninda yaratabilir. Ve bunu o kadar
basaryla yapabilir ki, herkes onlarin onceden prova yapmis olduklarin

sanr.”®

Resim 1.7 Commedia Dell’arte

78 Gerhard Ebert, 22.

74 Karaboga — Ozgitak, s. 227.

> Aktaran, Karaboga — Ozcitak, 227.

76 Gerhard Ebert, s. 22. (A. K. Dshiwelegow, Commedia Dell’arte, Berlin 1958, s. 229. den naklen)
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Ancak bu noktada konuya farkli bir agidan bakan Ozdemir Nutku; Commedia
Dell’arte oyunculart igin “soylenenlerin tiimii kabul edilmeli midir?” diyerek
oyunculuklarin gereginden fazla 6viildiigiinii ifade eder. Bu durumu genellikle oyunculuk
sanatin1 bilmeyen arastirmacilarin tespitine baglayan Nutku, “oysa iizerinde durulmasi
gereken ise, bu sanatcilarin basarili olmadiklaridir”""  diyerek oyunculugu degistirme

cabasina giren bu oyuncularin sonu olmayan bir yanlisa saptiklarini savunur.

“kuramcilara ve akademisyenlere karsi baskaldirarak ve doga¢lamaya
dayanan tiyatroda yazara da gereksinim olmadigini belirterek bir seyler
vapma yoluna gitmiglerdir. Sonralart bu “yeni oyunculuk” 6zii olmayan bir
gosteri, bog bir gosteri ve amagsiz bir hokkabazliga doniismiistiir. Giderek
iceriksiz bir taklide ve beceri gosterisine doniisen Commedia Dell arte

oyunculugu XVIIL. Yiizyil ortalarinda Goldoni ile icerik kazanmstir. "™

Nutku, var olan tiyatro ve oyunculuk anlayisint degistirme cabasi igerisine giren
Commedia Dell’arte oyuncusunun yazara gereksinim duymayarak sonu olmayan bir ise
kalkistiklarini, oyunlarin 6zii olmayan amagsiz bir hokkabazliga dontistiiglinii savunarak
oyunlarin siire¢ igerisinde kaybolan niteliklerine vurgu yapar. Goldoni ise yazar ve
oyuncunun birbirine gereksinimi oldugunu soyler ve “yalnizca dogagtan oynayan oyuncu
cogu kez bosa konusur ve bir sahneyi bozar, bir oyunu da batirir”"® diyerek tek basina
dogaclamanin yanlis oldugunu, yazar ve oyuncunun birbirine gereksinim duydugunu
savunur. Yine Gherardi bir metinden ezberlenen repliklerin sahnede bir solukta okunmasi
ile oyuncu olunamayacagina deginir ve “yazili bir oyun oynamamin kolay oldugunu
soyleyen Italyan profesyoneller akilsiz okul cocuklar: gibi bir ustanin yazdiklarini
oynamay: kendileri icin al¢altict bir sey olarak kabul ederler”’® diyerek yazar tiyatrosu

oyuncularinin sadece bir yanki olduklarini savunur.

Commedia Dell’arte tiyatrosu sadece konusmalari ile degil ara sozsiiz oyunlar
“Lazzi” ile de c¢ok usta isi ve zekice kurgulanir. Lazzi oyuncularin 6ykiiniin akisindan

bagimsiz olarak oyun esnasinda yaptiklari alayli ve agik sagik sakalardan olusan kiiclik

" Nutku, Oyunculuk Tarihi, 75.

8 Nutku, Oyunculuk Tarihi, s. 75.

" Nutku, Oyunculuk Tarihi, (Carlo Goldoni, Memories 1737, ¢ev. John Black, New York 1926, 364 den
naklen) 75.

8 Nutku, Oyunculuk Tarihi, (Evaristo Gherardi, On The Art Of talian Comedians, 1926, s. 109-110 den
naklen) s. 75.
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temsillerdir. Tekrarlanmasina ragmen bazen Lazzi de oyunlarda dogaclama ile
degisikliklere ugrar. Oyunlarda oyuncular seyircilerin sikildigini hissettikleri zaman
Lazzi ye basvurur ve izleyicileri tekrar oyuna odaklandirirlar. Yine Lazzi haricinde
oyunlarda bagka kii¢iik kisimlara da rastlanir. Bunlar karakterler arasindaki yan oyunlar
olan “Burle” ve her zaman hazir cevaplarla olusan “Balutte” gibi kiigiik yan oyunlardir.®!
Lazzi ve yine bu yan oyunlarin tamami1 hemen her oyunda ayni1 kalir ve degismezler. Yine
Nutku’ya gore Lazzi her oyuncunun kendi oyun tipine 6nem kazandirmak adina yaptigi
0zgiin buluslardir. Bu benzer 6zelliklere geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosunda da rastlanir.
Oyuncularin yorulduklarinda ya da sahnelerde izleyenlerin sikildiklarini anladiklarinda
yaptiklar1 “tuluat tiyatromuzda Kel Hasanin sahneye ¢ikmadan once teneke yuvarlayip

bir tavan siipiirgesi ile seyirci éniine ¢ikmasi gibi"®?

giiliing sagmaliklardan bagka bir sey
degildi diyen Nutku; bir sablon iizerinden iiretilen Commedia Dell’arte oyunlarin1 metin
olmadan kisilestirmelerin tamamlandigina vurgu yapar. Lazzi ile uyakli sozler,
bilmeceler, fikralar, mecazli laflar, kelime sonlarindan ezberlenmis niikteli uyaklar ve
ezgiler kisacasi higbir anlama gelmeyen sézler oyuna eklenir.

Oyun yazarina gereksinim duymayan ve yorumlara da bagkaldiran Italyan
oyuncularmin performanslar1 Nutku’ya gore sonucu “yar: oyunculuk’®® tu ve bu
oyuncular oyunculuk sanatina da pek fazla bir yenilik katmamislardir. Bu noktada
¢ikarimlar her ne olursa olsun bu oyun geleneginin belirli 6zelliklerini referans alan
kendinden sonraki modern tiyatronun yazarlari, yonetmenleri, tasarimec1 ve oyunculari
izerinde; yeni sentezlerin olusumu, farkl: fikirlerin ve tiirlerin gelisimi adina dnemli bir
etkisi oldugu da yadsinamayacak bir gergekliktir. Kisacas1i oyunlarda onemli olan
oyuncunun sahne iizerinde ki anidir. Oyunlar sadece kabataslak bir prova alinir ve belirli
bir sablona gore oynanir. Bu sebepten otiirii oyuncu sahne iizerinde sozii bitince, her tiirlii
sozsiiz oyuna, akrobatik hareketlere ve fiziksel anlatimlara bagvurur.

Kuskusuz ki Commedia Dell’arte oyunlarinda jest ve mimik onemli bir yere
sahiptir. Dansa dayali fiziksel eylemler ile s6z dist anlatim, Commedia Dell’arte

oyunlarmin bi¢imsel 6zelliklerinden biridir. Bu anlatim tarzindan dolay1 baz1 kuramcilar

Commedia Dell’arte oyunlarint “performans” sanati olarak degerlendirir. Tiiriin bu

8 Rudlin, 71.

82 Nutku, Oyunculuk Tarihi, 76.

8 Nutku, Oyunculuk Tarihi, 75.

8 Nutku, Oyunculuk Tarihi, 75-76.
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yapisal Ozelligi var olusuna esin kaynagi olan akrobasi ve soytar1 gosterileri ile
iligskilendirile bilinir. Commedia Dell’arte oyuncularinin bedenleri sahnedeki dramatik
eyleme bagli olarak hareket eder. Bu hareketler ayr1 bir beceri ve ustalik gerektirmektedir.
Giinliik yasama dayali bu performatik tiyatrallik 6zellikle turnelerde farkli dili konusan
izleyenler karsisinda oynanan oyunlarin ortak bir dili niteligindedir. Bu bedensel anlatim

adeta ilk sinema yapitlari olan modern zamanlardaki sessiz sinema filmlerini animsatir.

Commedia Dell’arte de bedensel hareketler tipki maskelerdeki yiiz ifadeleri gibi
standartlasmis ifadelerdir ve Dell’arte oyuncusunun viicudu; sahnede en karmasik
terimleri basit¢e anlatan, tiirlii figiiratif eylemler ile donatilmis bir anlatim aracidir.®®
Ornek olarak Scramuccia tipi ile iinlenen Tiberio Fiorilli sahnede oldukga az belki de

6

birgok kere hi¢ konusmazdi. Onun bu yetenegini anlatan Angelo Constantini; “... dte
vandan doga ona oyle bir yetenek vermisti ki, grimas ve mimik ile anlatacagi her seyi
ozgiince ifade ederdi” % diyerek oyunda jestler ile bir anlatry1 olusturdugunu ifade eder.
Bu jest ve hareketler oyuncularin hiinerleri ile sahnede izleyenlere farkli bir gorsellik
sunmaktadir. Bu hareketler esnek bir viicut ile ancak olanakli olabilir. Bas, omuzlar,
govde, kollar, eller, parmaklar ve ayak bilekleri ile ayak hareketleri tam bir uyum
icerisinde olmalidir. Bu sistematik ve bir o kadar da tuhaf hareketler Commedia Dell’arte
oyunlarida komik unsuru da destekler niteliktedir. Oyle ki tiim viicut bir eylemi ifade
edecek sekilde dans figiirleri ile donatilarak hareket etmektedir. (Bknz Resim 1.8.) Hatta
birgok kez s6z olmaksizin bu hareketler ile diyaloglar oyunlar igerisinde yer alir. Adeta
donemin izleyici kitlesi sik sik karsilastigi bu beden dili konugmalarin1 kaliplar halinde
algilamis ve benimsemistir. Izleyenler daha 6nce izledigi oyunlardan asinaligi ile sahne
tizerinde goriir gormez anlaminin farkina varmaktadir. Bir bakima bu bedensel anlatimlar
kendi 6zgiin dilini® var etmistir. Bedensel anlatimlar bu 6zgiin yapilarinda oyun kisilerine
gore de degiskenlikler gosterir. Her oyun kisisinin farkli bir yiiriime sekli bulunur.
Oyuncularin yiirime sekilleri; adeta toplumsal statiilerini, i¢ diinyalarini ve igerisinde

bulundugu o anki ruh hallerini ifade eder.

8 Matthew Buckley, Eloquent Action: The Body And Meaning

In Early Commedia Dell arte, Theatre Survey say1 50, Journals Cambiridge 2009, 253.

8 Nutku, Oyunculuk Tarihi, (John F. Falconieri, The Commedia Dell’arte The Actors The Art, Theatre
Annual, s. 43. den naklen) 76.

87 Natalie Crohn Schmitt, The Style of Commedia Dell’arte Acting: Observations

Drawn from the Scenarios of Flaminio Scala, New Theatre Quarterly say1 28, Journals Cambiridge 2012,
325.
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Resim 1.8% Jacques Callot’a ait bir tablo “danna di 2 zanni” (iki Zanni’nin dans1)

Bu fiziksel anlatim hareketleri Commedia Dell’arte oyunlarinda varliginin kesinlik
kazanmasina karsin, ne sekilde ve nasil bu tiiriin kullandig1, bir anlatim araci oldugu
hususu bilinmemektedir. Ancak bu esrarengiz figiirlerin Commedia Dell’arte’nin kalip

oyun kisilerinin olusumunda biiyiik yer sahibi oldugu soylenebilir.®

Bu hareketli oyun yapilari ile Commedia Dell’arte oyunlari, Pazar yerlerinde
maskeler ve akrobatik hareketler ile adeta bir panayir havasinda oynanir. Halkin ilgi ve
begenisini kazanan oyunlar, profesyonel oyuncularin dogaglamalari, maskeleri ile
hiinerlerinin bir karistmi olarak donemi itibari ile Avrupa’da bir “karnaval ruhu” var
etmistir ya da kendisini var eden karnaval ruhu ile biiyiilii bir ruh birlikteligi kurup
ortalamanin alt1 olarak siniflandirilan alt tabakanin kendi sanatin1 var etmistir. Fiziksel
anlatim; bir bakima sesi bastirilmis halkin Dell’arte araciligiyla, burjuva smifi

karsisindaki sesidir ve ya sessiz bir eylemi.

8 Resim 1.8, Jacques Callot, grafikgi ressam, 1592 — 1635 yillar1 arasinda yasamistir. Gezgin Ressam
kendi donemine ait halkin yasam sekillerini resmetmistir. Ressama ait birgok Commedia Dell’arte resmi
mevcuttur. https://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Callot 13.12.2015

8 Matthew Buckley, 253.
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1.2.4. KARNAVAL RUHU VE MASKE

Commedia Dell’arte’yi bigimlendiren Pazar alanlar1 gibi diger énemli bir agik
hava unsuru ise karnavaldir. Karnaval kavraminin tarihi, insanlik kadar eski zamanlara
uzanir. Karnaval Ilber Ortayli’ya gore; “batilimin hayatinda belirli dini giinlere
dayanir” hatta Hristiyanliktan 6ncesinde de Karnaval belirli tanrilara adanan térenlerde
goriiliir. Hristiyanlik sonrasinda yine azizlere adanmis torenlerde ya da perhiz 6ncesi
son giinlerde varligini devam ettirmistir. itiraz etmeyen ve sorgulamayan bir halki tercih
eden kilise, bu festivallerdeki taskinliklar1 gérmezlikten gelir. Kuskusuz bu tiirden
eglenceler halkin gonliinii hos tutar. Ornegin Roma imparatorlari, halki sakin, boyun
egen, isyan etmeyen ve zararsiz kilmak icin onlara bol ekmek dagitir ve siirekli
eglenceler diizenlerdi. Yine karnavallarin igerisinde bir¢ok tiyatral gosterilere rastlanir.
Karnavallarda ki bu tiyatro gosterileri halkin adeta kendini temsil etme imkan1 buldugu
zamanlardir. Ortayly; “baska hi¢ bir seyleri bu tarihi festivaller ve o festivallerin ardinda
yatan hemsericilik éviincii kadar giizel ya da yiice degildir *°diyerek, senliklerde
tiyatral bigimlerde halkin temsil alaninin olusturuldugunu ifade eder. Halk bu tarz
gosteriler ile Oviinmek istedikleri basarilarim1 ve hikayelerini biiyiik bir gururla

canlandirir ve izler.

Ozellikle eski Yunan ve Roma toplumlarinda gériilen karnaval, insanlarin ruhani
bosluklarini doldurmak i¢in toplu olarak yaptiklar1 bir eglence ¢esididir. Hiristiyanlik
inancinda ise karnaval, bliylik perhizlerden hemen Onceki giinlerde halkin ¢esitli
kiliklara biirtinerek gergeklestirdigi senlik ve eglencelerdir. Karnavallarin en belirgin
ozelligi “maske” takmaktir. Maske takmak en eski karnavallardan beri bir gelenek
olarak siiregelmistir.%! Dini torenlerde, takilan maskelerin; maskeyi takan kisiye biiyiilii
giicler verdigine inanilir. Bir bakima maske hayat bulur ve takan kisi artik maskenin

giidiimiindedir. Kisi tlim giiciinii maskeden alir.

Commedia Dell’arte tiyatrosunun kokenine indigimizde kisitli olmasina karsin

belirli kaynaklar karnaval ruhunu karsimiza ¢ikarir. Bu kaynaklarda gecen karnaval

% {lber Ortayli, Gelenekten Gelecege, Alkim Kitap Evi, Ekim 2007 Istanbul, 117-118.
9 Rudlin, 39.
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senlikleri ile ilgili sdylemler prensin soytarilar i¢in yazdigi mektuplardaki®? kisimlardan
ibarettir. Yine Commedia Dell’arte tiyatrosundaki belli basli hareketler ve kullanilan
maskeleri karnavala dayali ve kokenini ritlielden alan g¢ogulcu (popiilist) halk
katitliminin bir iriinii olarak degerlendirebiliriz. John Rudlin Commedia Dell’arte

geleneginin kokeni ile ilgili su agiklamay yapar;

“Bir kisi, Commedia Dell arte 'nin giyinip siislenme ile doga¢lamanin
bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikan bir gésteri oldugunu séylediginde,
dogrudan dogruya, kékeni karnavala dayanan bir¢ok kiiltiirel olayn ritiiel
dogasina ulasir. Karnavalda, maskeleri, dili, sagmaligi, hicvi, taklit¢iligi,
akrobathigi, tek kelimeyle degismez karakterlerinden birini olusturan
gocgebelikle birlikte dogaclama gelenegine gecen unsurlarin tiimiinii

buluruz. "

Resim 1.11 ** Peeter Van Beredael, Commedia Dell’arte

92 Rudlin, s. 37. Bkz. Rudlin Commedia Dell’arte oyuncular icin el kitabi adl1 eserinde karnaval senlikleri
ile ilgili olarak bir prensin soytarisina yazdigi mektubu referans gostererek, prensin sahit oldugu bir
karnavali ve bu karnavaldaki Commedia Dell’arte 6gelerini betimler.

% Rudlin, s. 42.

% Resim 1.11. Peeter Van Beredael, Italyan Ressam,1629 -1719llar: arasinda yasamis olan ressam
manzara ve Pazar yeri resimleri ¢izmigtir. https://it.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell%27arte
13.12.2015
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Commedia Dell’arte geleneginde maske, tiirlin belirleyici 6zelligindendir ve
karnaval ruhunun bir temsilidir. Commedia Dell’arte tiyatrosunda sadece maske
kullanimina bakmanin bile karnaval ruhuna isaret ettigini savunan Levent Suner; karnaval
kavramina Bakhtin’in tanimindan yola ¢ikarak Commedia Dell’arte oyunlarindaki her an

her seyin olabilecegi gevsek dokuya, asirilik ve abartiya isaret eder.

“Baska bir ifadeyle, karnaval ruhunun Commedia Dell arte nin
dogasinda oldugunu soylemek miimkiindiir. Bakhtin, karnaval tanimin
vaparken, karnavalin hayatin ve kiiltiiriin gizil giictinii ve dinamizmini digsa
vurdugunu, toplumda egemen kilinmaya ¢alisilan gii¢lerin, ideolojilerin
bastirmaya ¢alistiklar: dinamikleri giin 1518ina ¢ikardigini soyler. Karnavalin
bireyi degil toplulugu eksene aldigini, béylece toplulugun diger bireyleriyle,
samimi ve koklii iliskiler kurarak var olma ve paylasma sevincini hayata
gecirme imkani buldugunun altimi ¢izer. Bakhtin’e gére karnaval, paranteze
alinmuig bir asili zamandwr. Tipki karnavalda oldugu gibi Commedia Dell arte
diinyasinda da gevsek dokulu, her an her seyin olabilecegi, tekinsiz, sinirlarin
kalktig1, her tiirlii a