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Oz
CAGDAS SANAT MUZELER I VE MEDYA ILISKISI:
ULUSAL BASINDA MUZE HABERLER INiN ANAL izi

Evrim Sekmen Becan

Tarkiye’de 1980 sonrasi serbest piyasa ekonomgagdmesi ve tiketimin artmasi
ile sosyal ve kultarel anlamdaggmler ayni doneme denk gelir. Kapitalist sistemin
calisma sekilleri hayatin her alanina nifuz ederek toplungisahi etkilemeye
baglamistir. Bu donemde topluma hizmet eden kurumlar btesie ayak uydurmaya

calismis; cagdaslik kavramiyla kendilerini gdzden gecirmeye gadiglardir.

Medya ve miuize toplumla yakindan ilgili yapilar allar bu sistem igersinde
donilgime grayarak ortak bir kiltir endustrisi icindesgaaya bglamislardir. Cal
tanimlayan tiketim, Kuoltir Endustrisi gibi kavramia mize icersinde medya

aracilgiyla kagihginin bulunmasiyla mizecilik kavraminigigme ugratmstir.

Medya, muzenin toplumla bujmnasini sglayici etkilerini mize ve medya gkisinin
aktorleri araciigiyla gostermektedir. Medya ve miuzekisinin analizinde toplumla
kurulacak bg ile muzecilgin gindemde kalmasi; sosyal, kiltirel konularin entiz
icine tginmasi sglanacaktir. Bu da medyanin popduler kulttr Gretigisnumundan
cikip toplum mizesi yaratiimasi konusunda medyaven mizenin amaglarini

birlestirecektir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat Mizesi, medya, kiltur endustrisigdalik,
populer kultur



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN CONTEMPORARY ART MUSEUMS
AND MEDIA: THE CONTENT ANALYSIS OF MUSEUM NEWS ON
NATIONAL PRESS

tvr Sekmen Becan

Cultural and social changes, after the 1980s, Isiaged to be lived with the

increase of consumption and free market econonfyuikey. The ways of working

of capitalist system have changed the perceptiopeople by penetrating to each
area of the life. In that era, the organizationwisg the public good have tried to
keep up with this type of system and to criticiberhselves with the concept of
modernity.

It can be seen that media and museum, as thews&acivhich are related to the
society, live in the common culture industry wilteteffect of capitalist system. The
understanding of the museum has changed as theeisnof consumption and

culture industry which define the age have beepathdy means of the media. This
transformation has caused people to come up toumssavith the understanding of

consumption.

The media shows its role on the process of meetingeums with people through
the actors of the relationship between museum asdianThe relationship between
media and museum also helps museums associatéheitfeople and museums will
be always on the agenda. It can be said that alilfund social issues will be moved
to the museums more easily, in parallel with theettgoment of relationship between
media and museums. It will ultimately support tontthe media from a part of the
popular culture into the producer of the museunsadiety and this will lead to

incorporate the aims of media and museums.

Key Words: Contemporary art museum, media, cultural industontemporary,
popular culture



ONSOZ

Cagdas Sanat Muzelerinin medya ile olanskisinin incelendgi bu tezde ortak bir
kaltdr endustrisi icinde yayan medya ve mizenin birbirini etkileyen, fayda
salayan ve gelitiriimesi gereken yanlari mize ve medya gailarinin aktardiklari

gorisler aracilgiyla incelenmgtir.

Ulusal dort gazetede bir yil boyunca yapilan muabénlerinin icerik analiziyle
mizenin yazili basinda yer @gekli ve medyanin mizeye yakleni argtiriimis;
medya ve muze gkisinin ortaya konmasinin mizegiln gelismesini arttiran bir etki

olarak gorulmgtar.

Severek cajtigim bu tezin kavramsal cercevesini belirlenmesiredeik edici olan
Prof. Dr. Sehban Kartal'a, tezle ilgili gatérini paylagan Do¢ Dr. Mutlu Erbay’a,
aragtirmama katkisi ile Prof. Dr. Esin Can’a, yapiossttileri ile Prof Dr Aysel
Aziz’e muzecilik birikimiyle tezime katkida bulunagazeteci Ozgen Acar’a, degite
icin esim ve aileme, tezin hersamasinda Ozveriyle tezle ilgili diincelerini
paylaan, aratirmay! yonlendiren Dagmanim Prof. Dr. Fethiye Erbay'a sonsuz

tesekkdurlerimi sunarim.

Evrim Sekmen Becan
2015
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GIRIS

Muze kavramsal icegi geresi sosyal etkilgimlere acgik ysayan bir sistemdir.
Toplumun kultirel yapisi hayata bgkve kiltira tarafindan tarih boyunca ayna
islevi gorms; toplumla kiltirt arasinda anlatici gorevi Ustlegtim Tipki mize gibi
medya da teknolojinin gelnesiyle birlikte algl olgturmadaki belirleyicilgini
arttirms, haberler ve yayinlar yoluyla topluma mesajlarevek karar alma sirecini
ve algly! dgrudan etkilemeye mistir.

Muzenin tarihsel gedimi agisindan basinla kurgu iliski 19. yy. da mize isminin
moda olmasiyla dergilere bir vitrin gibi mize adnklimasi mize ile B&ar. Mize
ile medya maaza ilgkisine ilk rastladtimiz dénemdir.. Buglin gelinen nokta ise
miizeye Oykinen bir basin glemedyaya 6ykinen bir mize gepgdir. Mize ve
medyanin ortak amagclari gimltusunda kilttr-sanat ortami igerisinde birbirier
faaliyetlerini etkileyici bir gama icersindedirler.

Toplumsal dgisimlerin etkisiyle muzeler tarihsel yani 6n plandamo muizelerden
postmodern muzelere bir evrirgiee surecine girmekte muze kavramggyan mize
ideolojisiyle topluma daha kolay ykbilmektedir. Mlzelerin ziyaretci cekmesi ve
faaliyetlerini gerceklgtirmesi icin gerekli olan kayrga kendi yaratmak zorunda
kalmasi sebebiyle payglarina ve mizeyi etkileyen bir cok glgkene 6nem vermesi
gerekmgtir. Muzeler c@in desisen iklimine uyum sglayabilmeleri 6lgusinde
verimli olmaktadirlar. Bu nedenle ga desisen iklimini ve bu cgl tanimlayan
kavramlari iyi bilmek ve uygulamada ne gibi gordilier kazandiklarini yerinde

saptamak gerekmektedir.

Kaltardn, muzenin temelini okiurdusunu ve yuzyillardir stiregelen bir birikimle
gorsel bir hafiza yaratmasi ve artik bu hafizakitir endistrisinin bir gesi olarak
yasamasl mize algisinin @gigini gostermektedir. Il. Dinya Sayaxdan sonra
Frankfurt okulu teorisyenlerinden biri olan ve Kafist sisteme marksist ateiler
getiren Unlu filozof vesair Theodor Adorno’dan bu yana gelen kitle end&stri



kavrami gunumuzde kultir yonetimleri kavramiyla kmsallgmis bir sistematie
dogru gitmekte beraberinde stei mekanizmalarini kuramamaktadir. Adorno’nun
kaltirin metaya tahvil edildi ve donduruldgu, tek tipletirildi gi elestirisi ¢esitli
calismalarla bugini anlamlandirmada kaynak durumunaigemstirmacilara yol
gostermgtir. (Dellaloglu, 2003). Kdlttr bir batin halindeslenmis egemen kaltur
hakim kilinmaya caiimistir. Bu sayede kultirden 6nemli ekonomik kaynalelaie

edilmeye cakilmistir.

Tam isletmelerin yonetimini ve algi kararlari etkileyen ekonomi oldundan
muzelerin yapisiyla ilgili durum, muize medyakisine ekonomik ve surdurtlebilir

bir boyut kazandirmaktadir.

Muzedeki hizmetin, nasil, ne zaman, hangi amacvédalecesi konusu yaninda
teknik yonden gedimi de, ekonomik nitelik ortaya koyar. Mizeninsitk amag,
arac, yontem ve olanaklar ile bunlar arasinda;dmecbakimindan secimler yapma
zorunlulygu, mizenin ekonomik olay ve hareketlerini golurur. Kurulwlarda kar
amacinin var oldgu durumlarda, karhliktan bahsedilir. ICOM, ICROM WNESCO
mize tanimlamalarinda kar amaci gutmeyen kurumm@n rofit organizasyonlar)
tanimlamasiyla siklikla kautasilir. Ancak yiksek verimlilik sflamak icin var olan
teknik yol, olanak ve araclardan en az masraflse¢cme konusunda cabalar
harcanmgsa ekonomik bir davragtan bahsedilir. Ulkemizde karlihk cok fazla
konusulan konu olmasa da; ekonomik daveggemin strdurdldgi muze tarafindan iyi
bir bicimde kullaniimg oldugu kesindir. Ekonomik gicun verimlilikle gkisi, mize
ici bir diizen ve uyumun sonucudur. Bu dizen maddbgeri Uretim elemanlari
arasinda var olup onlarin dretim guclerinden ekasiké bicimde yararlanmalarini
olanakli kilar. Verimlilik, miize i¢i organizasyorevkoordinasyonun, karhlik ise
miize dgi uyumun sonucudur. Verimlilik teknik anlamda kbkliekonomik, politik,
hukuksal, toplumsal anlamda bilgi, beceri, niteikve yetenekler gerektirir. Bir
kurumda karlihk ytksek olursa ekonomik gic¢ yuksgémektir. Bu bakimdan
karliik muize dg1 iliskilerin verim derecesini belirleyen parasal bir kawdir.
(Erbay, 2009: 26).



Bu durumda muzelerin ginimuzdeki goruntisinin tezkehomik kaygisinin bu
oldugunu soOyleyerek medya ile olan sKkilerinde muze du iligkilerin verim

derecesini belirleyen bir diizenek ofguu soyleyebiliriz.

Kaltarin gorsellstigi ve somutlatigi kurumlar olarak muizeler bu rizgardan
etkilenerek yodnetimlerini kdltur endustrisi icindeiys gibi yasayarak ekonomik
olarak arty trendi gostermekte niteliksel anlamda yenilikleetigerek cédas
mizecilik anlayini uygulayarak birsletme olarak kendini ispat yoluna gitmektedir.
2000l yillarda acilan 6zel muzeler bu glgme Ornek olarak gosterilmektedir.
Inceledgimizde devlet mizelerinde gigen kultirel ortama uyum gama,
birokrasinin etkisiyle biraz yavieen 6zel miuzeler yeni mizecilik parametrelerini
daha cok icine sindirmgi gorinmektedir. MlUzecgimizin Bat’'lh anlamda resim
yapmanin tarihi gibi cok eski olmagini disunursek cadaslik anlaminda sanat
muzelerinin eksikleri oldgu agiktir.

Arastirmada sisteme bu kadar eklemlegimir miize anlaginin mizenin elgirel ve
kaltirt gelecge tagima misyonuna zarar vermesi olasidir. Medya apagih
mizelerin Uzerine cekilen populer kiltar @llart mizenin amagclarini topluma
yeteri kadar iletebilmekte midir? Medyada bu go6iinhaberler Uzerinden
okunabildpi icin miuzenin guncel gostergelerine grrsak ve medya ile muizenin

ortak temsillerini gozlemlemek bu tezin gikioktasini olgturmaktadir.

Medya toplumun aynasi olarak vetdi haberlerde muzecilikle ilgili neyi
amaclamaktadir? Kitle kdltirinin kalighais yargilarini benimseyerek ziyaretgi
sayisini arttirmasi niteliksel olarak nasil birigakyi ifade etmektedir. Kulturel
zenginliklerle cevrili bir tlke ve bu kilttrin yadgi mekanlar olarak muzelerin bu
kavrami ¢c@altmada, empoze etmede nasil bir yol izliyor bunlamak en cok bir
diger kultir endistrisi olan medyanin kavramsal cexsgw anlamakla mumkidn
olmaktadir. Miize medyay bir vitrin olarak gormekt&inliklerini, sergi haberlerini
medya yoluyla topluma duyurmaktadir. Medyadaki higoe niteligi muzenin
medyada nasil yer almasini istgdi gostermektedir. Mizenin aksayan yonlerini

gosteren haberlerin ganlugu argtirilarak mazecilgin hangi yonine vurgu
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yapilmak isteniyor anlamak istenmektedir. Medyadizenhaberlerinin yansimasi
topluma iletiimek istenen mesaj glaltusunda 6nemlidir. Metodolojik olarak dort
farkh goristen, tirajl yiksek olan Radikal, YeSafak, Cumhuriyet ve Hirriyet
gazeteleri secilerek bir yil boyunca yer verdikleriize haberlerinin icerik analizleri
Istanbul Buyukehir Belediyesi’nin yonetiminde olan Atatiirk Kitaghda fiziksel

taramasi yapilntir.

Medyada muze haberlerinin yer sakekli medya ve mizenin birbirlerine baki
acilarini gostermektedir. Muzenin ziyaretcilerinrtti@mak ve marka deerini
yukseltmek icin kullands halkla iligkiler faaliyetlerinin 6nemli bir kolunu medyada
gorundr olmak olgturmaktadir. Medya calanlari ile kurulan igki bu bain
gostergesidir. Kurulan iyi gkiler karilikh bir alisveris seklinde sanat mizelerinin

etkinliklerinin ve sanatla ilgili yorumlarinin topina duyurulma faaliyetleridir.

Istanbul’da secilen Galas Sanat Muzeleri’'nin kilttr Greten bir kurum olarak
tuketim katedrallerine désine sirecini filozof Huyseen’in mizeyi bir kitle igm
aracina benzegli sdyleminden hareketle ve Adorno’nun kultlr endgselestirisini
¢cbzimleyebilecgmiz muizelerin medya gkilerini yuriten c¢alanlarla birebir
goriserek sorgulanmaktadir. (Huyseen, 1995) Medya Udenintiketim, Kkaltdr
endustrileri olgusu ve sistemin fiilen nasiledigi ve 6nceliklerin gortndr kilinmasi
sanat muzelerinin sadece karglsgan bir gletme olarak dgl sanata ve sanat
piyasasina da katkisi gz 6nune alinmahdir. Medsagsal olarak sanat muzelerinin

gercek rollerine etki etmektedir.

Gunumuzde hakim tiketim toplumu imgesi, kiltir estdai gibi felsefi kavramlar
olmadan buginid anlamlandirmak zenaMuzebilimi ve Miize Y6netimi cercevesi
icinde bu tespiti yapmak ve bundan hareketle miizacti icinde bulundgu

sorunlara bakiacisi getirmek, durumu ortaya koymak ve bu garalara katiimak

tezin ana izlgini olusturmaktadir.



Cagdas Sanat Muzeleri ve medya ile olanskiisini mize ve medya aktorleriyle
inceleyen bu tezde, basina yansiyan haberlerin ejincerigi nedeniyle
mizecilgimizin simdiki durumunu ortaya koymasi bundan sonraki edika
adimlarda 6nemli olacak ve buginin atmosferini ygangiketim, kultir endustrisi
gibi kavramlarin muzede nasil gorundrlik kazgndigdstermesi acisindan yararl
olacaktir. Medya ile muze gkisi incelenirken medyanin temsil gitidegerlerin ve
isleyis mantginin mizelere uygulanmasi ve mizenin kiltir enddiisin bir parcasi

olarak gorsel yaninigar bastgi bir isletme modeli olarak yonetilmeye galmasidir.

Yasanan surecte medya aragjla topluma sunulan bir miize giincesinin mizenin
sosyal algisini daralgni ve bir cercevede gosteri toplumunun bir aymdsia gibi
elestirilerin varhgina r&men, medya ile toplumun ilgisini ¢cekipsiame, topluma
ulasma ve toplumu dondilirme ve sanatin toplum dizeyinde arfaasini sglama
gibi islevlerini ve muzenin idealist yaldanlarini gazete haberlerinde gogdintz
olumsuzluklarin olumluya c¢evrilmesini ve toplumurizelerle bulgmasini sglayici

bir firsat old@gunu gérmek gerekir.

Muzeler yapisi gege toplumu bilgilendiren, dorgitiren ve bellgine sahip ¢ikan

yapilar olarak idealize edilirler. Miuzelerle aynilir endustrisi icinde yer alan
medyada mizelerin yansimasi bize mizecilikte gismelnlari ve bu yapinin icinde
nasil ayakta durdiunun ipuglarinverdigini 2010 yilindalstanbul’un Avrupa Kiilttr

Baskenti olmasi nedeniyle “Kultir Mirasi vistanbul Kultlr Ekonomisi Envanteri”
kapsaminda yapilan ¢cginada gérmekteyiz.

“Medya ve Kiultir" baliginda medyanin temel olarak mesaj iletme
motivasyonlarindan bahsedilerek medyanin gunumiadesallamasina medya
teorileriyle vurgu yapilnstir. Medyanin hakim bir gic¢ olarak cevresiyleglaa
kurdusu ve iletsim yoluyla topluma mesaj iletirken ekonomik ve saisgtkilerde
bulund@gunun alti cizilmgtir. Medyanin yaadgl cevre olarak ve @mizi
anlamlandirmasi nedeniyle kultir endustrisi kavraartarihsel bir bakigetirilerek
ginimuiz ile olan eftirel baslari ve gunimuizde yaratici endustrileri olarak

tanimlanan yapiyla [ggar vurgulanmgtir.



Kaltir enduastrisi icinde bireglietme olarak var olabilen @das Sanat Muzeleri’'nin
cagin gereklerine uygun olarak gadgl ortam, sanat mizeleri laminda “Cgdas
Sanat Mduzelerinin Kavramsal Cercevesi” bolimindecelenmgtir. Sanat
mizelerinin  tarihsel gelimi anlatilarak c¢adas sanatin  mizecgi nasil
donisturdigiine dginilmistir. Ayrica ortak mecralarda hareket eden medya ve
mizenin batinigigine, medya ile olan gkilerinin gincel mize anlayni
tanimlamasi nedeniyle muizenin sosyal fonksiyonlaperine getirmesi durumu
degerlendirilmistir. Muzeler, cg@in desisimine paralel olarak topluma ylaada
gosterdikleri profesyoneljenenin Halkla Iliskiler alanina transfer edilmesinin
mizelerde yizeysel yansimasini agiklamak gincelkéynt altina alma olarak

deserlendirilmelidir.

Istanbul'daki Cadas Sanat Mizelerinin medya bakmin deserlendiriimesi
mizecilere, medya caanlarina medya ve mize ile olanskileri ve aralarinda
gelistiriimesi gereken konular sorulmuasil bir gleyis icinde olduklari gdsterilmeye
calisiimistir. Ozgen Acar ile yapilan soyide bu konuyu ¢ok eskilerden takip eden
biri olarak gorgleri alinmstir.

Ulusal yayin yapan Cumhuriyet, Hirriyet, Radikal Yeni Safak gazetelerinde
yapilan argtirmada muize haberlerinin mesaj analizi yapitmi Bigcimsel ve dil
anlatim yoninden haberler siniflandirgmtezin varsayimlari haberler Uzerinden

kanitlanmaya cajilmistir.



BIRINCIi BOLUM
MEDYA VE KULTUR

1.1. Cazin Dinamikleri Cercevesinde Medya ve Kiilturiliskisi

Kitle iletisimi, teknolojik gelsmelere bl olarak d&inik bulunan topluluklara
orgutlenm§ bir kaynaktan haber ve mesaj iletiimesidiletisimin kitle iletisim
araclarnyla tek elden yapilmasi ortak bir kultiryagama bicimi yaratilmasina neden
olmaktadir. Kitle iletsiminin temeli olan ilegimi anlamadan kitle ilegimi ve
boyutlari hakkinda bilgi sahibi olamayiitetisim fakiltesi profesorti Aysel Aziz'e
gore “iletisim”; kisiden kkiye; kisiden gruba; gruptan #iye; gruptan gruba bilgi,
tutum ve davranlarin uygun ortamlar kanallar kullanilarak aktamln olarak
tanimlanabilir. ileti, kanal ve kaynak, alici olmadan ikith sireci gerceklgnez.
Iletisim sdreci bu geler Uzerinden izlenirlletisim caglar boyunca bir evrim
gecirerek gunun teknolojisine uygun olarak bicimlerdzellikler kazanngtir. (Aziz,
2012:2).

Iletisimin globallesmesi ve yeni teknolojik galineler gercektelngiliz sosyolog
Frank Webster'in aktargh gibi teknolojilerin kendilerinden ziyade bizzat
enformasyonun ya da daha genel kullanilan terirbigi*nin énemini ve etkisini
artirmstir. 1980’lerde “dev bucurler’olarak nitelenen “magiplerin” toplum ve
insan hayatinda yol acagakokli desismelere, 1990’larda ise bilgisayar ile
telekomunikasyonun skesmesinin - muhtemel devasa etkilerine dair teknolojik
gerekircilikten kaynaklanan diinceler, son zamanlarda sosyal bilim cevrelerinde
gOzden dimistir. Bu teknolojilerin devreye girmesiyle birliktpek cok seyin
donistigiind kimse inkar etmemekle birlikte bugurgdenenin temel kayna olarak
enformasyon ve iletim teknolojilerinden ¢ok bilgi tGizerinde durulmaktadMutlu,
2012: 216).



“Popduler kultar, kokleri yerel kaltirde bulunan halnanglarini pratiklerini
ve nesnelerini, keza siyasal ve ticari merkezldidilen kitlesel inanclari,
pratikleri ve nesneleri icerir. Populer kultirtinegginde populerlgtirilmi.g
seckin kudltirel bicimlerin yani sira muize duzeyyigkseltiimy popduler
bicimlerde bulunmaktadir. Bu @&yt ornesin, Louvre Miuizesinde her
kesimden hgeniden ve kimlikten ginlarca insanin Mona Lisa’yr gormek, bu
miahim eserin (bir suretinin en siradan kirtasiydeerbile kartpostal olarak
bulunabilmesine karn) resmini gcekmek akin akin sergi salonunu doldsim
veya futbol stadyumlarinda Queen’in “We are therop@&ns” inin yaninda
tezahdrat korosunun bir bka melodik alt yapisini s6z gelBeethoven'’in
senfonilerinden bir alintinin olturmasinda oldgu gibi, sanat kanonu
tarafindan seckin veya yuksek sanata ait kimi esede icerdgini 6ne
surmektedir.”(Sar1, 2006:69).

Popduler kilturle toplum, kendi gkanliklarini, kendi miziklerini, kendi hayat targin
bulmustur. Asagi kaltir olarak yillarca gagilanan insanlar ¢iki yolunu poptler
kaltart acik secik ygayarak dile getirngtir. Orta sinifin giglenmesi bu hakim

kiltarinde guclenmesine neden ok,

Bir sanat olayina katilmak kapitalist toplumdasggan bireyler icin kendini
ifade etme, baskidan kurtulma veske diinyalari tanima edimidir. Sanat,
popduler kultdr icinde gkin bir eylem oldgu icin buyudk ilgi gorurSirket
sahiplerine de sanatin meseni olma yolunda prestijrici katkilar sunar.
Popduler kaltarin sanatla olan organik @lari populer kulttrt ayricalikli bir
yere sokar. Popduler kilturle kitle kultirini bazerbirinden ayirmakta
zorlaniriz. Osman Hamdi'nin Kaplumpa Terbiyecisi'nin 5 trilyon ddenerek
mize koleksiyonuna katilmasigdas Sanat Muzelerinin sosyal hayata
katilmaya balayacazini ve koleksiyonerlerin (Gaas Sanat Mizesi
kavramini 6nemsediklerini gostermektedir.

( http://www.zaman.com.tr/ekonomi_kaplumbaga-tezbigi-5-trilyon-liraya-
pera-muzesi-ne-gitti_120852.html, 3%ustos 2014)

Populer kultir, her ne kadar kitle kudltarinun etkadtinda ise de kendi ig
dinamikleriyle alternatif goriler ortaya cikarmaktadir. Popiler kdltar, halkin
tercihleriyle sekillenen bir kdltirken kitle kdlturd halk icin gefirilen ve halki
tuketime yonlendiren bir kultarddr. Kitle kultirig/lpopuler kultirin birbirinden
ayrilan yanlari vardir. Popdler kultirde gie yasam alani bulabilir. Kitle kulttri ise
otorite tarafindan y@am standartlarini dayatir. Populer kdltirin aRidiir yani

vardir. Sanatsal bir drtn ticaglese artik kitle kaltarinin bir metasi olur.



“Bir tiketim toplumunda butin metalarigievsel olmalari dl¢iisiinde kilttrel
degerleri vardir. Bunu modellgirebilmek icin, ekonomi diincesini,

yalnizca paranin d@l anlamlarin ve hazlarin dokaminin da s6z konusu
oldugu bir kudltir ekonomisini icereceksekilde gengletmeye ihtiyac
duymaktayiz. Bu modelde izleyici bir meta olmalgearak bir Gretici, bir

anlam ve haz dureticisi haline gelir. Kultir ekonsmde 6zgin meta bir
metindir, populer kiltirtn temel bir kay&ial olusturan potansiyel anlamlar
ile potansiyel hazlarin sdyleme dayali yapisidiiske, 2012: 40).

Sanat piyasasinda olagelen sanatin ticanési cekgmesi sanatin kitleye
sunulmasinda sanatsal 6zelliklerini kaybegete dair olgan algidir. Kitle
kaltirin yayan buyuk o6lgude kitle ilgitin araclandir. Populer kaltir gundelik
yasamdan beslengi icin tek ba&imhligi medya dgildir. Populer kultir halkin
bezenisini icerdgi 6lgiide dolaimini strdurdr. Kaltir endastrisinin Grand olanlit
kaltara taketim Granleri ve tuketici Uzerinde hakyt kurar. Bir Griintiin ne kadar
satilacgl ve kimler tarafindan alinaga cok 6nceden belirlenmektedir. Populer
kaltur toplumun sesini duyurdu icin kusatilmis hayatlara bir kagiolana verir ve

alternatif sunar.

Teknolojinin gelgmesiyle birlikte seffaflik ilkesi de dnem kazandi. Kurumlarin
sorguluna bilirlgi artti. Bu nedenle gunumizde internet sitesi olamapir kurum
veya tgebbls bulmak zordur. Medyadaki busitdik, mesajin da icegini
degistiriyor. Burada medya kuramlariyla tinlenen MarshadLuhan (1911-1980)'in
“Medium is a message” “Ara¢ Mesajdir” s6zunu hatbkta fayda var.
Televizyonun, radyonun gazete ve dergilerin kendiser ara¢ olarak mesajin
yonindn belirlemektedir. Mesajdan cok kullanilaacadnem kazanmtir. McLuhan,
burada ‘Arac Mesajdir derken mesajin ve igmin hicbir énemi olmadiini
kastetmediinin altini gizmektedir. Buna kan McLuhan aracin hi¢ 6nemsenmemesi
halinde yeni teknolojilerin insanlar Gzerindeki istkin anlgilamayacgina dikkat
cekmektedir. McLuhan bunun sonucunda da insanjgm medya (arag) tarafindan
olusturulan yeni cevre karsinda hazirliksiz yakalanagain ve hayrete diceginin
altini cizmektedir. (Mcluhan, 2012).



“ Medyanin sirket patronlari tarafindan ele gecirilmesi toplumumedyaya
duydwu guveni sarsngtir. Babi Ali'nin gazetecilik sistemi ters yiz olytur.
Basin, dgisen dunyanin kallarina uyum sglamak icin dgismis medya
olarak tabir edilmeye bdanan kitle iletsim araclari ile sadece bir tanim
desisimi desil yapisal bir dongim ortaya cikmtir.Medya calyanlari ve
yoneticileri toplumsal bir gérev yapan gazetecilemdesirket sahibine para
kazandirmaya calan memurlara dongimislerdir. Elbette bu zaman alan
sureclerden sonra olmtur.” (Turan, 2006: 38).

Teknolojinin gelsmesi medyanin haber yaprgekillerini de deistirmistir. Yer ve
zaman kisintisi olmadan hizl kekilde enformasyon akiyasanmstir. Haberi hizla
verme kolaylamis ayni o6lctide haber ile yorum ayrignhr. Haberciler yorumcu
olmadiklari bahanesinegsnip arka plani olmayan sadece gerceklerden velisopu
Ogelerden hareketle haber dili Gretmektedirler. edn bireysellii 6n plana alan

icerikler Uretmesi sonucunda yazarlarin bireyseligéri de one ¢iknstir.

Kbdse yazarlari bireysel yorumlarini haberle kiararak kitleye sunmakta gdyi
bildirmekte konuya nasil bakilag@in altini cizmektedir. Habercilik bir meslek

olmaktan cikip bir ygam tarzini almtir.

Gosteri toplumunun Barih bireyleri medya aracfiyla kitleye ulgmis kendi
kaltarana olygturmuwstur. Medya, kultirel bir anlam yaratgnve etkisi tim topluma
yayllmistir. Imaj, gosteri ve meta kultlirinu glooan gosteri toplumu gerce
yeniden tanimlamgtir. Algl desisiklige usramstir. Marksist filozof Guy Debord’a
gore gosteri tiketimin totaggalini gerceklstirdigi yerdir. Gosteri toplumu, kultard
eglence ve sagl odakh var ederek ekonomiyle ve sosyal sistemla bgslar
kurmaktadir. Bu nedenle gosteri toplumu ideoldiisi sistem sorunu olarak ortaya
citkmakta her bireyi hayatin tiketicisi konumunaiigemektedir. Gosteri toplumu,
medya ve tuketim toplumu gibi kavramlari metaninrgklianarak dolgma
sokulmasini tretim ve tiketim ekseninde orgutlemaikt(Debord, 2006: 47).

“Gunumuzde kitle ilesim araclarinin herseyden 6énce ekonomik bir kurum
olarak dorgutlendikleri ve yoneten yonetilen skisinde belirleyici rol
oynadiklari dikkate alinginda medyanin gincel yaniyla ilgili pek c¢ok
cagrisim olur zihnimizde . Sosyolojik bir perspektifle kibdiginda ise
medyanin insan zihni Uzerinde egemenlikler kurakateyleri kurumlari ve
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kurumsal ilskileri derinden etkiledii soylenebilir. Bu gercek, sosyolojik
diUstincenin ¢ga 0zgu yeni bir evresidir. g&r yeni medyalarla donatilmi
cagdas bir toplumu (ginimizi) koswyorsak biliriz ki, insanin kurumlar,
ili skiler, degerler, tercihler konusundaki algilamalari ve gdinceleri blyuk
Olcide medyaya dayanir. Ortalama biri icin bdyleckjitoplumsallama
araclarindan yararlanmamak da s6z konusu olam&aiine, 2001:88).

Bireylerin davrarglarini incelemede kitle ileim araclarinin varfiindan sonra yeni
arastirma metotlari geftirmek zorunludur. Kitle iletimi duyu organlarimizla gercek
arasinda bir duvar gibi durmaktadir. Kitle ifgth araclari taudigl ideolojisini ve

beklentisini bir glice dontiirerek kullanir.

1.2. Postmodern Kilttriin Medya Araciliglyla Sunumu

Yasadgimiz ca&in gostergelerini belirleyen bilgi toplumu kavraranformasyon
toplumu, sanayi 6tesi toplum, postmodern toplum kavramlariyla kidi
kullanilmaktadir. Fransiz 6nemli glinlr Foucault gibi soéylersek bilginin iktidarda
oldugu ve kar sgladigl bir topluma dgru evriime davrasidir. Is gliciindense beyin
glcunin, éne c¢ikil bilgi Uretmenin gecerli oldiu toplumlarin ilerledii bir egemen
durumdur. Bilgi toplumuna gecisin en 6nemli nedietisim ve isbirligini arttiran
teknolojilerin  degisimi ve bu dgisimin toplum Gzerindeki etkileridir. Bilgi
toplumunda elbette ilaim ve bilgi kefedilmedi. S6zIlu kdltirden bu yana bilgi ve
iletisim el deistirmekte donemin teknolojik araclariyla yaylimaktadBulyuk
kirllma matbaanin icadiyla yandi. Batr'daki bilgi birikimi yaziya daha hizl ve
pratik bicimde doékullerek kultiriin yayllmasi ve byigsistematik bicimde Ureten

toplumlarin- ki bu da Bati kanonudur —stin konwgabmesini sglamistir.

“18. yuzyilda Avrupa’ da bilginin toplumsal tarilbakimindan Gg¢ 6nemli
gelisme yaanmstir; bu 6nemli gelimelerden ilki Universitelerin yiksek
Ogretim veren tek kurum olmalari, @iri arastirmayi destekleyen drgutlerin
kurulmasi, Gglncusi ise ekonomik, toplumsal vessigdorm projeleridir. Bu

donemde bir yandan akademiler sigkenirken, bir yandan da agtirma

orgutleriyle bilgi 6rgutleniyor ve o6rgutlenen bilgr; sosyal, ekonomik ve
toplumsal reform projelerinin bir parcasi olgu icin gecmiten ¢ok daha fazla
toplumsallalyordu. Egitim ve argtirma merkezleri bir yana, bu dénemde
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kitiphane ve mizelerin yani sira “salon ve kahvehgibi daha da gayri
resmi orgutlerin bile dglinceler iletsiminde oynayacak bir rolleri vardi..”
(Uralman, 2006:23).

Elektrigin (1831), fot@graf makinesinin (1840), elektrikli telgrafin (1944elefonun
(1976) icat edilmesiyle 20.yy. da kitle ilgtn araclarinin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamgtir (Uralman, 2006). Bilgi toplumu kavrami kitleetlsim aracglarini kapsayici
bir 6zellik gosterir. Glinumuze gelirgihde her ¢a kendini daha belirsiz algilaghicin
bizde giinimuzde yanilanlari, ktltirin dokamini ve bu toplumyekillendiren gigleri
net algilayamayabiliriz. Kesin tanimlamalarasalailmek icin en kolay yol ginimuzin

aygitlarina bakmak ve aygitlarin yargttktltirt ve toplumu anlamlandirabilmektir.

Postmodern ¢a Ronesans’tan beri devam eden modgimlikirilma noktasiydi.
Modernizm bitin araclariyla tasfiye ediliyordu. Mod c&in ilerlemeye ve akla
inanmasina karik postmodern ga irrasyonellik, belirsizlik ve anar inanclarn ve
duygulariyla nitelendiriliyordu. Sanat alaninda fposdern sirecin kritik noktalarini
belirten sanat kuramcisi Rif§ahiner “Sanat kurumunun,muizelerin ve beyaz kip
galerilerinin yikimina soyunmuavangard ciklar, bir sekilde pazarinsieyisine teslim
olurken, epeyce bir siredir esgati bir kriz icinde oldgu soyleniyor ve sanatgilarin
simgesel sermayeden pay almaksizin kiresel bigidodagirmelerinin olanaksiz dile
getiriliyor.” soOzleri postmodernin sanat ve muziciblgisinda populer ve prestijli
olmanin sanat alanindaskie sermayeden pay alma hakki vermesingatacg krizlere
isaret etmektedir§ahiner,2008).

Bugunun etkili postmodernist ¢ozimlemelerinde tes®iun alani insanin duygu ve
distncelerinde tam olarak 0Ozgilgheesini sglamak olarak tanimlanmaktadir.
Postmodern sdylemde bilginin, dil ¢6zimlemelerinegglib olarak dg@ruyu
yansitamayaga temel sav olarak alinmaktadir. Buna ek olaralemajecerli bir bilgi
anlays ve uygulamasinin insani 6zgitiemedigi, aksine 6zglrlgne sireci tzerinega
kisitlihklar getirdgi dile getiriimektedir. Gergekten de hemen hem ibig bilim
anlaysinin yikilip yeniden kurulmasi getidleri strtilmektedir $aylan, 2006:46).

Modernizmin tanimlagy bilgi ve o6zgurlik kavramlari post donemlerde ykem

yorulmanim kurumlarin etkinliklerine ve balacilarina yansitiliyordu. Yeniden kendini
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gOzden gecirme kulturd Batr'da yeniteenin bir karet olarak hissedildi. Batinin
dayatmaya tadigi kaltar yerini alt kdltdrlerin, farkli kdlttrlerinyasama hakkina

birakiyordu. Mizelerde yer almayan Afrika §ri mizelerde 6zel seksiyonlarda yer
bulabiliyorlardi (Gordon, 2006).

“1960’l yillarin  “karst kaltar’d  post modernizmin  baygani sevkle
benimsedi. Post modernizmin yaglda kendilerini, ister kultar ister
politikada olsun, modernizmin temsil ¢ither seye kasi bir meydan sawana
hazir goruyorlardi. Pop sanat ve pop muzik, sinemngeni dalga, edebiyatta
yeni roman, happening ve be-in kitle gosterileripvetestolari, sanat ile hayat
arasindaki sinirlarin kaldirilmasi, estetik tefekkia da digiinsel calfmadan
ziyade cinsellik ve uyturucular aracilgiyla duyarliliginin yegertilmesinin
tercih edilmesi, gerceklik ilkesi kasinda haz ilkesinin hak iddialarinin
yukseltilmesi: tum bu yollarla kar kiltir modernizmin seckinci, icrek ve
otokratik diinyasi olarak gordii seylere saldirdi.(Kumar, 2004:133).

Modernligin ginimuizdeki yansimasi, bireyin kdgn ve hayallerinin gorece
gerceklatigi ici bos bir kurgudur. Kapitalizmin istekleri kara détirme yontemi
olarak gorulmekle birlikte yeni yam tipleri ortaya cikarir. Kaltdr tim bu sdylenen
bos zaman, kapitalizm ve postmodernizm gibi kavramlakunabildgi bir calisma
Medya elgtirileri medyanin gizledii yasam sekillerini, distince pratiklerini
gindeme tgyarak medya icinde bir gi¢ haline gelmektedir. yeun kapitalist
sistemin bir araci olarak postmodernizm teorisindataya c¢ikan postmodern
kaltaran Grettgi hayatsekillerini sistemin icinde gorunar kilar. Medyanieknoloji
aracilglyla dunya tasviri yapmasi gundelik sgan sekillerinin biri olmasi bu

durumun yaanilan bir kanitidir.

1.3. Kultir, Kiltir Endiistrisi Kavrami ve Miize 1liskisi

Kaltar, bir milletin yasayis, distints, distinduklerini ifade editarzina ve karakterine
verilen genel bir addir. Her toplumunsggis bicimi farkh oldusuna gore kulturleri
de caitlidir ve kendine has oOzellikler §a. Kultir daha ¢ok toplumsal ihtiyaglara
verilen cevaplar olarak ortaya cikgw. Teknoloji, aracg, gerecg,sya vb. Grlnler

kaltirin maddi boyutunu; o6rf, adet, gelenekler,niglar vb. olgularda manevi
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boyutunu olgturmaktadir. Toplumlarin sosyal butlUgheesini sglayan, kontrol
mekanizmasi olan kultirunstadigi kritik 6nem uzun yillar sonra anltarak sosyal

bilimlerin icerigine yerlaebilmistir.

“ Insan, toplum y@aminda kulturel sirecler ekonomik, toplumsal vasiy
sureclerden baimsiz, tek bana diyunulemez. Cunku bu suregler birbirinden
bagimsiz olarak glememjlerdir. Bu sirecleri tam olarak anlamadan,
kavramadan kultir kavraminin tanimlanabilmesi veg@zimlenebilmesi
mamkin dgldir. Cunkd kadlttrel olan, ekonomik, toplumsal sigasal olan
icin hayati bneme sahip olrptur. Ve kiltar zihniyetle bir paranin iki ytzi
gibidirler. Kultiri ne maddi ygamdan ne de zihinsel sirecten tamamen
ayirmak mimkun olmamtir. /kisinden de bisekilde beslenngiir.*

(Koluagik, 2010:103).

DusUnurler kultire cgtli yaklasimlarda bulunmglardir. Seckinci bir yaklamla
kaltara 6zel bir konuma tayan gorigler olsa bile sonugta gundelik hayatin bir
pratigi olarak hayatimiza girmgiolup kavram yayginlik kazangtir. Yasam tarzina
isaret etmeye b#amistir. Kultirin hayatimizi ksatan Ozelli nedeniyle dgru
tanimlarinin yapiimasi 6nemlidir. Bu tanimlardanlaycgikarak gunimuizdeki
yaklasimlarin nedenini agiklayabilir olumsuz sorunlarzigiler Gretebiliriz.

“Marks’in tanimindan yola cikilacak olunursa, Markgn “kaltar” kavrami;
“doganin yarattiklarina kagilik insang@lunun yarattgi her seydir” /nsanin
yaratmy oldygu herseyin yapisl, insan toplumunun yapisindagkiaabir sey
genkletiimesi ve kultir sorunundan dahaska bir sey haline gelmesi gibi
gorulebilir. Ancak, kelimenin genianlami ile kultir kavraminin gergekten de
bu boyutta ele alinmasinin daha yararli olgcagorilmektedir. Marksist
acidan bakildsinda “kdltar”  kavrami, kdltarin  6zgul  belirlenimine
odaklanmgtir. Bir soyutlama olarak “kultir” kavraminin ancaginifsal yapi,
ekonomik sistem, siyasal oOrgutlenme v.b. kavramlarbagintili

.....

(Koluagik, 2010:105).

Kultdr kavramini dier kavramlarla birlikte irdeledimizde butini gdérmek adina
fayda s@lamaktadir. Bu kavramlardan biri de modernliktirodkern kavrami zaman
zaman kdalttrle birlikte kullaniingi modern olan ayni zamanda kualttrlt ok,
Kaltir modernlgme strecinde ekonomiden koparak kendi 6zgrklikazanarak
ekonomgi elestirmeye devam etmgli. Zamanla durum tersine donerek teknolojinin
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gelismesi kitle iletsim araclariyla modernizmin burjuvagam bicimi yikilms yerini
kitle kdlturine birakarak kaltiriin ekonominin icendbir unsur olarak anilmasina

neden olmgtur.

Turkiye'de 1933 yilinda Cumhuriyetin 10. yilina #egelen bir zamanda Abdulhak
Sinasi Hisar, Turkiye Cumhuriyeti Bisleri Bakanlgini yarittigi siradalnkilap
Miizesi komitesinde c¢airken ayni zamanda Cumhuriyet doneminde Varhk,iJIk
Mubhit, Agac, Yurt dergileri gibi yayinlarda yer algnbir entellektiiel olarak kultir
sanat alaninda yazilar, devlet gorevini biraktikeonra edebi metinler kaleme
almaya bglamistir. Bir Inkilap Muzesi yazisinda muizenin ulusali& modernie

isaret ettgi distincelerinisu sekilde 6zetlemektedir.

“Muzelerin terbiyevi kiymetlerinden ve hakiki megete hizmetlerinden ne
kadar istifade edilmek beklense c¢ok olmaz, makulr. olferakkimizde
mizecilgin de muhakkak kiymetli bir hissesi olacaktir. Bulzeyi
seyredenler, tabi herkes kendi istidat, iktidar ka&biliyetine gore,ahlaki,
medeni,milli bir takim dersler alacaklar ve bu, ié @siz bir heyecan
membal olacak ve bilhassa inkilap terbiyesini syietheye ve
ananelgtirmeye yarayacaktir. Burada herkes vataninin, etiin ve
medeniyetinin mazisinden canli bir parca goreceknaziden ilham almaya,
ona istinat etmeye ve milletine itimat etmeyegaakaktir. Muhtemeldir ki bu
vesikalar, bu resimler ve byya ve bu hatiralar boy boy, renk renk buyik ve
kicuk ve o6lumin veyahut hayatin icinden bize her $Bssiz ve iz
dilleriyle hitap edecekler ve hep heyecanli sozséyleyecekler ve Bu
mucizenin tekevvinine imkan vernolan Gazi'nin dehasini ve Turk
milletinin bUyuklginu soyleyecekler ve — esasen her ders biri bidmal
ede ede, nihayet ¢ dort nasihatte toplgndher sey lc¢ dort hilasaya
vardigi cihetle- muhtemeldir ki bize ,"Dinyada mucizelalk eden azim,
emram ve sebati; inkilabin ve Cumhuriyet'in deladétikleri mefhum olan
halkciligi; her millete medeniyete ve hususi dehasina giyrealli olmasi icin
lazim olan milli istiklali; her ferdin medeni ingdfi icin lazim olan hdrriyeti;
hayati koruyan medeniyeti ve sulhu; sizin,ailenizen milletinizin tamami
olan vataninizi seviniz! diyeceklerdiriHisar, 2010:51).

Cagin desisen dinamiklerinin bir olgturucusu olarak kilttr mizenin iginde ulusallik
ve cadaslik ile distinulmisttr. Tarkiye'deki resim heykel mizelerinin ulusaka
surecinde plastik sanatlar eserlerinin korunmasi depolanmasi gibi sievler

Cumbhuriyetin ilanindan sonraki yapilanmalarin kiétiibir yonetim catisi altinda

kaltar ekonomisiylegletiimesini ve yonetilmesini zorunlu kilgtir.
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Dunyada Cadas Sanat Muzeleri’nin simgelerinden olan New York déon C&das
Sanatlar Mizesi ve yine aynekilde bir mize zincirinin parcasi olan yapilar
20.yy. In bginda kimlik kazanmaya BEmis modern kilttirin simgesi olrglardir.
Koleksiyon olgurken Peggy Guggenheim koleksiyonunda kategorileansiz,
Italyan, Avrupal, Latin Amerikali, Amerikan ve Savaonrasi olmak Uzere
tanimlanmgtir. 1982 yilinda The Solomon R. Guggenheim Fouondatlirektori

Thomas Messer’in kaleme agdibnsoézdeu stzlere yer verilir:

“Peggy Guggenheim Koleksiyonu bu kitaptaki segiligierin kapsaminda
20.yy.In sanat tarihini geri garir. Koleksiyonun temeli Fransiz
kubistlerinin form dili Gzerine odaklangniFlaman yeni plastikcilerin
ellerindeki donimis eserler, Rus konstruktivistler Vealyan flturistler gibi
soyut resmin onculeri daha keskin soyut duyarahkl gecy, Dada ve
Surrealizm imgesi, sayaonrasi Avrupa ve Amerikan neslinin erken yaratici
sezgisi iki dinya saymarasinda ortaya ciktl.” Nesser, 1983:6)

Eski tarihli bir metinde muzenin yapistarini olwturan eserler ve ggiminin
tarihselligi bizi muzecilgimizdeki koleksiyonerlerin bir muzeci kingi ile 6zel
koleksiyonlarini Cadas Sanat Muzeleri'ne dostiirdigli gercgine goéturir. Bu
donsim Cadas Sanat Mlzeleri'nin bu yapilarin bir uzantisi okakéiltir endustrisi
ve vyaratict endustriler diyebilegieniz ekonomik yapida mizenin sosyal ve
ekonomik bglarini kurar. Her modernsletme yapisinda olgw gibi eletiri

mekanizmalarini hayata gecirerek ideale kavu

1.4. Kultir Endustrisine Elestirel Bakis ve Toplum Uzerindeki

Zararlari

Modern kaltirin déngmesinin veya yok olmasinin nedeni olarak insapadma
uygun bir kulttr yaratmamasindan kaynaklamsanglunun i¢ diinya ve didiinya
arasindaki keskin sinirlari onu tamamen maddi kélgidneltmg bu da insangiunu
gerceklikten kacan, soyuglevsiz, dig kirkhigina wgrayan bir bireye doninesine

neden olmgtur.
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1923 yilinda kurulan Frankfurt Okulu teorisyenlel@m Theodor Adorno tarafindan
ilk olarak kultir endustrisi tanimi ortaya atilie \ayrintili bir sekilde incelenir.
Marksist bir filozof olan Adorno’nun diiincesinin temelinde kapitalizmin vaad gitti
gibi Ozgurlikler getirmeye@ni, kidlttirin metaya dorsécesini, Ust alt sinif
ayriminin ortadan kalkarak kitle kudlturinan hakinlagagini ve kalturin tek
tiplesecegini savunmaktadir. Adorno, bizi bekleyensgen sekillerini cok 6nceden
gorerek elgtirel bir baks getirmgtir. “Elestiri” Adorno’yu tanimlayan énemli bir
kelimedir. C&in dinamiklerine genel yargilara karcikarak diyalek@iin devamini

istemektedir.

Diyalektigin (tez-antitez) tamamlanmasiyla ilgilenmez. Sirgldvaminin anlamli
olacaini disundr. Aslolan sorgulamaktir. Bayuk efeisini kapitalizme yapnsgtir.
Egemen ideoloji olan kapitalizme yapilan sti@er gunimuizdeki davragi
sekillerini ve baks acilarini anlamamizda zihin agici kilev gormektedir.

Kaltir ve endustri kelimelerinin bir araya gelmdgiltirin bir bitiin olarak ele
alindgini ve tek tiplatirildi ginin bir go6stergesidir. Kitle kualtird yerine Kkitle
endustrisi tabiri kullanilarak sirekBinin  sermaye ile <gdandgina vurgu

yapilmstir.

"Yerlesik dinlerin gerilemesinin, teknolojik ve toplumsé&rklilagmanin
artmasinin ve kapitalizm o6ncesine ait son kalintnlsortadan kalkmasinin,
kaltarel bir karmaaya yol actfi yolundaki sosyolojik iddia gercejé
tekabll etmemektedir. Kiltlr hi¢ olmgdkadar batinlgmis ve birlegmistir.
Gunumuzde kultar heeye benzerlik bukdurir. Filmler, radyolar ve dergiler
bir sistem meydana getirir. Bu alanlarin her biendi icinde ve hep birlikte
s0z birligi icindedir.” (Adorno, 2009:19).

Kaltar ve endustri birbirinin icine girngi girift bir yapidir. Enduastrinin battncul
baksi, icinde celskileri, sisteme kan olanlari da bir araya toplar. Kaltur
endustrisinin en tehlikeli boyutu eteelligi icine alarak etkisiz hale getirmektedir.
Bugin kualtar endustrisi kavrami ile ilgili olarakdArno’nun yapfil elsstirilerin
Uzerine bir cok akademik caina yapilmg ve buglin Kkadlttr yodnetimi gibi
kavramlarin ¢ikg noktasi olarak Frankfurt Okulu teorisyenlerininrdulari temel

alinmaktadir.
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1.5. Gunumuzde Kiltir Endustrisinin Anlami

Bugun Frankfurt Okulu teorisyenlerinin ggkmoktasi gin gectikgcesdmakta kulttr
endustrisinin esnek yapisi, yeni dunyatlarina eklemlenmektedir. Bugin kaltar
endustrisi kuramlari vagindansiphe edilmeyen bir sistem olup etkileri giindelik
hayatin her alanini icermektedir. Kiltur endustimie karli olusu beraberinde bir
olumlamayi getirmtir. Sistem uygulayicilari tarafindan benimsenmeite

Kaltar Endustrilerinin yaratici endastriler tanimiasiyla yer dgstirmesinin nedeni
salt elatirel bir tavrin yerine yaratici endustriler dgidniz medya, muzik, mize,
yayin evleri gibi kurumlarin rekabet ortamina s@kak arz talep dengesinin drtnler
aracllglyla ve yonetimsel teknolojilerle taninmasina nedbnus; ayri bir uygulama
alani olarak ortaya c¢ikstir. Mizebiliminin yakin zamanda ayri bir disiplotarak
arkeolojiden ve sanat tarihinden ayrilip muze seall yetstirmeye balamasi bu

durumu orneklemektedir.

Klasik yonetim anlayinin yaratici edimlerle birkérilmesinin kltir endustrisine

olan elatirileri hafifletici bir etkisi olmustur.

“Yillarca yonetimi bir kurallar dizisi olarak algign anlayslar, sinir
tanimayan dize gelmeyen yaratici alanlgkigini yeniden tanimlayip, bu
sefer rekabet avantaji olarak pana basiyor ve yaraticilik ile yonetimin
ebedi gerginlgi bir nebze kontrol altina aliniyor.@kandan, 2013:125).

Yaraticl dginme sadece sanati yaratmadgildelltiri yonetmede kullanilan bir

olguya dongmustar.
1.6. Miizelerin Kiiltiir Endustrisindeki Yeri ve Kent Ile Olan iliskisi

Kaltir endustrilerinin ¢gtli kultirel ve sanatsal yapilarla orgutlenmeleniizik
sektorli, medya, muize, sanat gibi yaratici endéstrilolisturdusu bu yapi kaltir

endustrisi kavramina indirgenerek birgeime gibi yonetilmeye mistir. Uzman
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yoneticilerin idaresinde kultir kendi gasindan koparilarak farkl disiplinlerle siki
bir ili skiye girmistir..

Kaltar endustrisinin dier bir koklerini hukimetlerin belirlegi kiltirel politikalarda
bulmak mudmkuinddr. Amerika’'nin 2. Dunya sawvalan sonra uygulagh
politikalarda sanat ve kultugalktadir. Sanat muzelerine yapilacak olargiarin
vergi muafiyeti taaimasindan sonra sanatin mesenleri olan Rockef@lgggenheim
gibi aileler sanat muzeddine yatirim yaparak kazan kazan politikasi izidendir.
Amerika kulturel ve sanatsal gicini Avrupa’'dan @ldanat eserleri ile kurngtur.
(Guilbaut, 2008).

Sanat, kapitalin aracgh ile kurumsal bir kimlik kazanngtir. Kaltir Endustrilerinin
bugiin geldii nokta Avangarl hareketlerin yapmaya cstigini sermayenin
esliginde yapmak istemesidir. Avangard hareketler topdursanatin tikangdi

noktada kopru olmakslievini kaltir endastrileri alanina devretti. Kilténdustrisi
gengleyen bir alan olarak kalturd, kidlttr ekonomisire yaratici endustrileri icine

almstir.

“Kaltdr endustrisi kavraminin ortaya ¢ikndaki, olumsuz anlam, tutum ve
dustunsel altyapi hakkinda bilgi vermektedir. Yakta70 yillik bir strecte
kultir endustrisi (daha sonra kuiltir endustrileggklinde dgistirilen),
baslangictaki bu olumsuz gerlendirmelerin etkisini tamistir. Bireyi ve
toplumu bu derecede etkisigieen bir yaklgsimin bu kadar uzun sire
etkisini korumasi, ¢éli acilardan(6zellikle tehditler acisindan) bu
gorislerin haklihgini ortaya koymakla birlikte, ilgingtir. Buna kahk
kultar endustrisi, adi gecen etemenlerin Ulkeleri de dahil olmak tzere,
batin danyada hizli birsekilde gelymesini surdarmgttr. Radyoyu,
televizyon ve internet, sanat galerilerini 6zel téekve vakif muizeleri
izlemistir. /malat sanayinin b@lttigi yerler, muzeler, film platolari ve kayit
studyolari ile doldurulmgtur.” (Ozdemir, 2012:134).

Kaltar endustrileri ve kultir endustrisi tanimlazaman zaman birbirinden ayrilir.

Kaltir endustrisi kalttrin bu butlnsi& yapisini elgtirel bir boyuta ¢ekerken; kalttr

! Avangard: Askeri bir terim olarak Fransizcadaibhilik anlamina gelir. Daha sonra kiiltiir, sanat

ve siyaset alaninda 6ncti olma anlaminda kullagtimi
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endustrileri olgan endustrinin yapisini valeyisini bir kabulle onaylarlar. Ciki
noktasi kuoltardur. Kuoltir endustrileri kiresgliee ile de paralel gitmektedir.
Kiresellemenin bir 6zellgi olan ¢ok kultarlaligin, kaltarel ceitlili gin savunulmasi
farkli etnik gruplara da goérunurluk gamis. Kualtir endustrisi politikalariyla
gelenek, kimlik, adet ve farkli yam tarzlari bir pazarlama araci olarak kendi
Ozgulliginden uzaklgmis. Kaltar kimlikleserek farkli birseye dongmektedir. Bir
ulusa ait olan kultrel gerler tanitim ve kendini ifade araci olurken kigdir

politikalarin malzemesine indirgengtir.

Muzelerin kultir endustrisi icindeki yeri yayayava belirginlik kazanmaya
baslarken medya ve der endustrilerle olan ilefimi ile bu sire¢c hizlanmakta ve
mizeler ekonomilerini bu doéngundn icersinde var bdotkerse daha ¢ok

geliseceklerine inanilan gogler ortaya ¢cikmaktadir.

Muzelerin yaratici endustrilerdeki yegletme modeliyle sinirh dgldir.

“Turkiye'de Ozellikle kiltlir ve sanat aktiviteleiimyogunlastigi /stanbul’da
mevzuat eksilginden dolayl (kar amaci gutmeyen ticagirket tipinin
olmamasi ve belirlenen alanlarda bazi istisnalaéditolmamasi) varfini
surdirmeye catan kdltir kurumlar arasinda @geik modellere
rastlanmaktadir. Bir kismi blyuk holdinglerin sigketlerin sponsorlgu veya
hamiliginde faaliyetlerini strdurirken gerleri Sivil Toplum Kurumu olarak
dernek veya vakif yapilarini tercih etmekte, buedayceitli uluslararasi
programlara bavurarak fon gektirmektedir. Faaliyet alanini ticarisletme
olarak belirleyip yan hizmetler sunmadan kultirsamatla ilgili faaliyetlerini
surdidren yapilara verilen yasal destekler siniritd{Okandan, 2013:126)

Kaltir sanat yonetimlerinin galinesi sivil insiyatif alabilecek kilerinde girsimci
kimligiyle kacuk &letmeler kurarak vyerel yonetimleri guclendirici biyol
izlenmesine neden olursa bu modelin mize fikriyggldntisi kuruldgu olcide

basarisi aratirmalarin konusu olacaktir.

Bu tezin kapsaminda kenti ekonomiyle sikglaa olan yerlgim merkezleri olarak

disinmek yerinde olur.
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Muzelerin kdltir endustrisinin  bir uzantisi olarajaratici diginme fikriyle
iliskisinden yola c¢ikarak “Kultir Endustrileri” veya @fatict Endustriler”
tanimlamalariyla bilimsel bir tanim kazapdm goridyoruz. Yaratici gimlerin
kentlerin kulttrel dinamiklerini olgturdusgunu bugiin herhangi bir medyaketinin
ekonomik gostergelerinden okumakletme seffaf bir anlaysla yodnetiliyorsa

mumkin olmaktadir.

“Bu gun pek cok gazetenin ekonomi sayfalarinda gaethlak eklerinde,
icinde yaadigimiz kentin hangi gosterge acisindan ka¢ puan élatger

rakiplerini geride birakigi veya ne Olcide ortalamanin altina stigi

bilgisine rahatca egebiliyoruz. Ekonomik ve kentsel gelenin ardindaki
gu¢ mucadelelerini ve gercek neden sonugilérini merak bile etmedén
(Evren,2013:128).

Muzelerin kent ile olan ifkisi kentin bir cazibe merkezi olmasinin yani sira
ekonominin de bu sayisal gtan payini almasina neden oktwr. Kent ekonomisi
mizenin yaratg ekonomik girdiyle ve gorunti ile kalkinmayaskzamistir. Yalniz
yerel ekonomiyi beslemeyen bir kiltir glununun kent kalttrine katkisi o klttre
ait hikayelerin muzelerde sunumuidida bir slev gormemesi sonucunu garabilir.

O nedenle mizeni, yerel yonetimi guclendirici lifgglerde bulunmasini glamak

gerekmektedir.

1.7. Kultr Enduastrisinin @ Bir Uzantisi Olarak Medyanin

Aracsallastiriimasi

Medyanin, aklin aracsafiarilmasinda etkili bir gorevi vardir. Medyanin kin
endustrisi olarak akl konumlandgrive nasil dginilmesi gerekgini savlamasi
acisindan bir araglevi gorur. Kultir endustrisinin diyalelginden hareket edersek
medyanin gkin elsstiriden ¢ok ickin elgtiri yaptigi olaylara cgitli bakis acilariyla
yaklasarak bir yaklaim sergiledgi goraltr. Bugun kilttr endustrisinin dnemli bir
bileseni olan sermaye bitun ilgin kanallarini elinde bulundurarak yaymak isgedi
iletiyi almak istedgi tepkiyi disinerek dolgima sokabilir.
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“Tuketici kultar endustrisinin bizi ikna etmeye galg1 gibi hilkmedici ya da
ozne dgil, aksine nesnedir. Ozellikle kiltur endustrisinigicimlendirilmis
olan Kkitle iletisim araclari terimi, vurguyu nispeten zararsiz bilamsa
kaydirmakta ¢cokse yaramytir. Gergekte ne oncelikle kitlelere, ne de jieti
tekniklerinin gelsimiyle bir ilgisi vardir, aksine onlari dolduran hia,
sahiplerinin sesiyle ijikilidir. Kultir endustrisi kitlelere ilgkisini kotuye
kullanarak,verili ve dgismez sayllan bir zihniyeti g¢altmaya ve
guclendirmeye calir. Her ne kadar kiltir endustrisi kitlelere uyum
sgglamadan var olamayacak olsa da, kitleler onun dlcdesil ideolojisidir.”
(Adorno, 2003:77)

Kaltaran yonetilebilir olma 6zelfiiyle medyanin bigirket gibi toplumsal bir takim
gorevlerinden uzakiarak sirket mantalitesiyle yonetiimesi medyanin gelemtks
islevlerini dezistirmistir. Medya ve muze gibi kdlttr enduastrileri iyi yétimle
islerlik kazanarak devamliliklarini gamaktadirlar ama o6dedikleri bedekia
olmaktadir. Medya, kendi 6zerfini feda ederek bir kurumgirketi gibi yasamaya
baslamaktadir. Hukimet, Miutevelli heyetindeks iadamlari muizenin sleyis
politikasina kagarak s6z sahibi olmaktadir. Sermaye sahibi mizgaretiminde

onemli bir rol Gstlenmeye blamistir.
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IKINCI BOLUM
CAGDAS SANAT MUZELER INiN KAVRAMSAL CERCEVES 1

2.1. Kultarel Bir Simge Olarak Cagdas Sanat Muzeleri

Cagdas Sanat Muzeleri'nin birbirinden farkli tanimlari piabilir. Mizelerin
modernlik anlayini surekli yenileyerek ortaya koygu ¢cazdaslik fikrinden yola
citkilarak mize taniminin yapilmasi mizeygiden ve geken bir kurum olarak
tanimladgl gibi elestirisini de yapabilen dinamik yapilara goétirebiliMizenin
tanimini ¢c@daslik kavraminda oturtabilmek icin temel bir tanimddrareket
ettigimizde giincel olan uygulamalari anlamlandirmak kpraylik sgladigini ve bir

giris oldugunu gorebiliriz.

“Eski Yunan kultiriinde bir yunanli icin mize, gugahatlari, edebiyat ve
ilimleri koruduklarina inanilan, hayali Ulke Pierian ilham perilerinin

evidir.MiUzeler mousa icin ja edilen ve inananlarin Rasiyla toplanan

eserlerin sergilendii tapinaklari temsil edet(Erbay, 2011:5).

Cagdas Sanat Mdizeleri’'nin ulusal muzelerin evrensel méeel dongtigu bir
yapinin sanat kavrami ¢evresingikillendigi bir ytuzyilin igindeyiz. Cadas Sanat
Muzeleri'ne drnek olarak gostegiiniz MOMA, Guggenheim gibi blyik kompleks
yapilar modernfiin bir simgesi olarak Amerikan kdltirinin simge maeina

donGmdistir.

Cagdas Sanat Mizeleri modern sanatin bir temsilcisi dabailund@gu bélgenin
sanatsal bakiyla etkilenerek kendisine bir mize goruntisi vedieeir. Sanat
Muzeleri'nin kiltirel simgesi sanatcilarin veya aan rolinden bamsiz bir mize
yapisl icersinde temsil edilip sanat ortaminin dném aracina dongmus ve otorite

olmustur. Bu noktada eklgiriler yapiimaya bglanmstir.
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Tarih boyunca kalttrin gecirgli evrim distnulirse ve bu kiltirlerin gorsejtesi
mekanlar olarak muize bir simge mekan konumunda galoda kualttrin
kurumsallamasi ve cevrelenmesi noktasina varmiuruz. Otorite kayna ne ise

tarih boyunca bu otorite kilttri bicimlendirmek aea sahip olmak istestir.

Ronesans doneminin ticcar aristokrat Medici Aildeim bu yana kiltir ve sanatin
toplanmasi ve bir zenginlik gdstergesi olarakshie@ Ronesans ddneminin
O0zerklameye balayan yapilarinin bir sonucudur. Sahip olma ve yé&gnenin 6n
plana c¢ikmasi, akhn Usti@id Ronesans gerlerindendir. Medici Ailesinin
Ronesans donemindesganasi ve burjuva olarak ticareti elinde bulundwsamydan
birisiyle evlenmesi o dénem guiclenmeyslagan burjuvazinin ilk emareleriditlk
miuzelerin talya’da kurulmasinasasirmamak gerekir. Sanatclyl koruyan mesen
sisteminin olgmasi, sanata ve kulture verilen 6nenglgaboyunca devam edecek
bir yapilanmanin parcasidir. Ali Artun’a gore Réaesin bilme ve 6lgme Uzerine
gelistirdikleri yontemler ile gotik donem eskiye atilek antikite dolayisiyla

klasisizm Uzerine bir gecgikurulmasini sgamistir. (Artun, 2006: 60).

“Sanatin ve zamanin —tarihin-hakikatinin olcifui en saygin
kurumlardan biri de mize olacaktir. Olgme marifed kudreti mizenin
merkezindeki Medici'de vicut bulur. Medici'nin takddip sectgi tarihin
en dgerli eserleri, miize mekaninda onu hukngetszamanin gecmini
sahneler. Sanat, tarihi; tarih, sanati gnelastirir. Ve Palazzo Medici'de
belirlenen bu normlar daha sonraki mizelerin de tdiis olur. Bati
mizelerinin en ihgamlilari, hala zirvesinde klasik gan bulundgu bir
estetik hiyeragi icinde sanatin tarihini tehir ederler. Muhtgem
Lorenzo’'nun daha cocukken skederek evine algi Michelangelo’nun
yani sira, Rafello, Leonardo gibi Medici himayesgmen dger sanatcilar
mize alemindeki tahtlarini ilelebet korurlartArtun, 2006:60).

Sanat tarihinin ilk yazar kabul edilen Vasari, saranalari ve birakgn yazih
kaynaklarla RoOnesans! sanat tarihinin merkezimgegtgmistir. RGnesans oncesi

Ortac& doneminde muzeciie katkisinin olmagdini sdylemek yangtir.
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“Mize kurumunun bati temelli bir yapilanma olaraknanasi tim bilgilerin,
donemin kulttrel Gretiminin ve refahinin semboli@molsanat eserlerinin
ylzyillar boyunca kayboldgu ve ancak Rénesans déneminde tekrar ortaya
ciktigini distinmek hata olur. Ortadm’da 0Ozellikle ilmi ve edebi eserlerin
koleksiyonlar halinde bir arada toplang bilinmektedir. Bu eserlerin
korunmasi ve faydalanmasi icin meydana getiriletupdiianeler ilk olarak
medrese ve camiler binyesinde kuruttau Bu eserler donemin en ghxli
kultir malzemesini bir araya getirgtir.” (Madran, 1999: ?).

Gelecekteki modern sanat muzelerinin temeli bu ddesle atilmgtir. Ortac&’in
sinir tanimayan nadire kabineleri yerini Ronesanslkli 6n plana alan mize
yapillanmalarina goéturmgtiir. Orta c¢c& ile yeni ¢& arasinda duran muze ile
gunumuzin modern muzeleri arasinda elbette buydkafavardir. Muzecilkgin
kiltarel ve simgesel boyutunu kavramaya geden bu tarihsel geiimi bilmek

mizenin hangi temel tUzerine kurufdunu bilmek demektir (Artun, 2006:102).

Muzelerin birer hafiza ve hatirlama mekani olmaktakip kultirel bir sembol
olmaya balamasi 18.yy. ile bgamistir. Kraliyet koleksiyonlari modern muzelere
donigirken modernlik kavramini kraliyet koleksiyonlarendongtirmistir. 18.yy
mizecilik alaninda énemli gemelerin oldgu bir dénemdir. Floransa’da bulunan
Uffuzi Galeri bilimsel aletler ve dia tarihi koleksiyonu sanat eserlerinden farkl bir
yere tginmigtir. Sanat muzesi ve bilim muzesi ayrimi yapiimbgdanmstir (Artun,
2006: 105-137).

Avrupa’nin c¢aitli Glkelerindeki ulusal muzelerin ¢ekirdeo tlkenin aristokrasisinin
topladg! koleksiyonlarla olgmustur. Kultirel miras ulus egemepinde yeni bir
islev kazanmygtir. Halkin, haftanin belirli glnlerinde sinirl asbhk gezebildii
koleksiyonlar ulusallgmayla birlikte toplumun hizmetine sunulmayaslbamstir.
Buna en iyi 0rnek olarak Paris’te bulunan LouvrezZesi'ni verebiliriz. Louvre’ en
az Paris kadar Unludur. Koleksiyonlarinin zenginke modern sanata yapti
kaynaklikla gsiz bir 6rnek sunmaktadir. Sanatin gors#lie bir yer olarak Louvre
Muzesi sanat ve kiltiriin genyelpazede seyredilebilgli bir mizedir. Louvre, her
ne kadar kamusal olmanin bir 6gnese de koleksiyonlari mongnin ihtisamini
tasimaktadir.
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Modernizme gelinceye kadar tarihsel olaralsidggl ne varsa bunu bir anda
koparmak miumkin gddir. Gecmkin nadire kabineleriyle gelegm caidas
mizeleri birbirinden tamamen ayri glimilemez. Bu klasik bir tarih anlgymnin
arint olmaktadir. Ginimuzde ggitik ve disiplinler arasi durum muzelerinstar
politikasinda da gorulmektedir. MOMA'’ nin kuryglthikayesi bu konuyu ornekler
niteliktedir.

“Modern sanat tarihine bakilginda bir kurum olarak mizenin ¢ok dnemli
oldugu goralur. Muzelerin koleksiyonlari, buralarda dinkenen sergiler,
sergilerin kataloglari modern sanat tarihingekillenmesinde en énemli roll
oynadi. Orngin 1929 yilinda New York'ta kurulan MOMA (Museum of
Modern Art; Modern Sanat Mizesi) ve bu muzenimilldira Alfred H. Barr

jr. 20. yuazyilin ilk yarisinda modern sanat alanimelirleyen en onemli
aktorlerden oldu. Barr'in 1939 yilinda gercefd®m “Kibizm ve soyut sanat “
isimli sergi icin kaleme alg katalog yazisinda kullangli yazi uzun zaman
sema olarak gosterildi(Erden, 2012:14).

Modern sanat mizelerinin kilttrel bir simge olakaktirin insasinda énemli bir
etken oldgunu sanat tarihgisi Serge Gilbaut “New York, Mod&amat Dglincesini
Neden Caldi “ kitabinda ¢ok acik lekilde anlatmaktadir. Gilbaut, sanatin merkez
olma durumunu siyasi ve ekonomik nedenlergldra Modern sanatin kalesi olan
Paris, Il. Dinya Sawandan sonra Amerika’nin guclenmesiyle otoritesini
kaybetmgtir. Farkh kaltirdeki insanlardan ulus eturmaya cakan Amerika
kendine modern sanati izlek alarak soyut sanatgohedi bir dil olusturmustur.
Bunda Avrupa’dan kacan sanatcilarin Amerika’dariegte balamasiyla ygun bir
ilgisi vardir. Fransiz sanat¢i Duchamp, kavramsalatin temellerini New York
Armory Show’daki sergisiyle attir. Amerika’da yikselen yeni koleksiyonerler
Avrupa pazarindan modern sanat eserleri alarak kaida sanatin merkezi olma
yolunu a¢cmgtir (Gilbaut, 2009: 88).

“Barnett Newman’'in Modern Amerikali Sanatcilar sisigde Amerika’nin
siyaset ile sanatin bu kadar i¢ ice olmasinistlmektedir. 1. Dinya
savgindan sonra yeni sanatl ve acilan yeni kapilari delgmektedir. Saya
disinda yeni bir kilttrin olgmasi igin topyekin cabalagtardir.” (Shubert,
2000:82)
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Dunyada bir ¢ok sosyal ve siyasal gele yganirken sanatin daha ¢ok yer almasiyla
20.yy'In balarinda bir ¢cok sanat mizesi aciitm. Sanat konusunda kokla bir
gecmii olmayan Amerika farkli araylara yonelmg; Avrupa’nin dsinda bir ¢cgdas
sanat kanonu ofturmustur. Bu anlay muzelere de sirayet ederek Metropolitan,
Chicago, Boston, Philadelphia, Guggenheim ve Modanat Muzesi gibi muzeler

sanat mizeciginde dnct merkezler haline gektii (Gilbaut, 2009).

Bu sanat muzelerin merkez olmasinirsitieanlamlari vardir. Bu muzeler neyin
sanat neyin sanat olmahin karar veren kuruflardir ayni zamanda... Geggten
gelen sanatin ve kiltirin bekgiligérevi ca&das sanat mizelerinde gm sartlarina
uygun olarak modern bir kisveye burUgtiir. Sanat mdizeleri, birer otorite
konumundadir. Sanatgilar, 6lmedengeiderinin anlailabilmesi igin eserlerinin
miizeye girmesini bir 6n kal olarak gorurler. Gadas sanat muzeleri tGstlendikleri
kaltar ve cg@daslik misyonlariyla toplumu doniiirme gicine sahiptirler (Gilbaut,
2009).

Sadece bir kesimin genisine sunularak ojturulmaya cakilan sureklilik, cgdaslik
ve sanat kavramina ciddi zararlar getirir. Tarityueca olgturulan bellek emrine
girdigi her otoriteyi ylceltmtir. Simdi kullanim hakki halka verilmigibi g6zikse
bile muizenin ybnetim mekanizmalari medya ve tuketaraglari tarafindan
cevrelenmektedir. Kilturin ga araci olan mizeler yaygin tabiriyle “mouselon” bi
0lt mekan gibi tanimlansalar dahi gunimizdeki semaecilgi anlaysi bu durumu

yikmaya yaayan miize kavramini hayata gecirmeyesgadktadir.

2.2. Kavramsal Olarak Cagdas Sanat Mizesi

Sanat muzesi dernglizaman akla gelen “Beyaz Kup” modelidir. Sanattalimeni
Brian O Doherty yaz¢gh makalede sanat muzeleri beyaz duvarli, zeminigkorsuz
bir mekandir. Daha 6ncesinde tablolarin st Ustukdirakilmadan tghir edildigi

yerlerden eser yoktur. Az eser koyularak etkistiarha yoluna dilmg; yapi bir
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kutsiyet ve ciddilik kazanngtir. Bu kutsiyet Marks’in belirtgii gibi dini bir ritiele
donimis gibidir. Beyaz kiip modeli kiye sadece bir sunum alani sunmaz. Ona bir
baglamda yaratir. Eserin cevreye yagdetkinin izleyiciyle bulgmasi amaclanir.
Modern ve cadas sanat mizelerinde halka gtaak ©6nemli oldgundan sade
tasarlannmy, yoruma acik bu sergileme bigimi seyircinin eseld¢isime gecmesini
olanakli kilar ( Doherty, 2010:10).

“MOMA'nIn “Beyaz Kup” modelini benimsemesi ile Bam modern
sanat anlayi arasinda bglanti kurmak mumkidndir: Barr modern
sanatin kacinilmaz olarak soyutlamayagdo gelistigini distntyordu.
Modern miizede, soyut sanat ile beyaz kip semblyiotikskiye girmitir.
Saf form alanin 6tesindeki dunyaya her turli refesiaacik¢a diarida
birakan modern mize ve soyut sanat , geleneksehkolaiizenin
gercekletirdi gi bagimsizlatirma olgusunu guclendirir. Ortagéa ait bir
sunak mizede estetikgdemi nesnesine dosiiigiinde bir ibadet nesnesi
olarak bglangicta sahip oldgu islevi kaybeder.{Grunenberg, 2006:91).

Beyaz kip modeliyle sanat eseri, geleneksdldmundan koparak soyut sanata
eklemlenir. Soyut sanat, denifgide bicimsel 6zellikler @r bastgindan icerik
ikinci plana itilir. Sanat eseri, kilik dstiriyor, geleneksel algilamalardan
uzaklgiyordur. Bu nedenle geci@i degisim birer simge mekan olan sanat
mizelerini de etkilemstir. Beyaz kip modeli modernist birsteér anlaysidir. Bu
anlaysa kagl ¢cikan sanatcilar da olrstur. Claes Oldenburg bodrum katindaki bir
galeriyi, tozlu kent ortamini yicelten bir mekané@ndtiurmistii. Yuce idealler

yerine kirli, gtindelik bir mekana dogriatstu.

New York Modern Sanatlar Mizesi’'nin efsane direlttklfred Barr sayesinde
1930’larda radikal bir kurum olarak gorulurkgimdi onlerinde kuyruklarin okiugu

bir kitle endustrisi aracina dogmaisttir. En cok izleyici kitlesinin beyaz Anglo-
Sakson Protestanlardan ghasi mizenin gtlikci olmasi gereken yapisi nedeniyle
elestiriliyordu. Alfred Barr'in Avrupa sanatina diinligi yikselen Amerikan sanati

karsisinda hazirliksiz yakalanmasina neden etmu

“Museum of Modern Art 1929'da kurulgunda,”modern” ve “cardas”
terimleri ¢qsu izleyicinin gbzinde hemen hemen anlamliydi. Barr'in
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“kuyruklu yildizi’nin  kuyrwu agirlastikca, iki terimin anlami zamanla
birbirinden ayrildi.  Ayni sekilde,1960’lardan sonra “cgdas” ve
“postmodern” gitgide ganlamli oldular. Cgdas sanat ve kilturde timuyle
yeni bir donem olgmaya baladiginda ise Moma'yl geride biraktilar.”
(Schubert, 2000:48).

Karsten Shubert, “ Kiratorin Yumurtasi” adl kitade miize kavramina tarihsel bir
baks getirerek bir saptama yapgthr. Schubert kitabinda Amerika muzeleri ile
Avrupa muzeleri arasindaki temel farkin Amerikan zed@rinin politikacilar
tarafindan dgl 6zel sermaye tarafindan kurulglinu vurgulamgtir. Bu 6nemli
farkhliklarin yani sira, Amerikan mdizeleri Avrupmize kavramlarini tipatip
kopyalamsgtir. Bu belki bir takim kuoltirel kendini kugik géemduygularinin
sonucunda gerceldmis olabilir, ama daha ¢ok 19. yy sonunda, Avrupa’dakize
modelinin kabul edilen tek standart haline gelmésimkaynaklaniyordu. Nedenleri
ne olursa olsun, mize fikri ve akla getiiiddiger anlamlar, Amerikari¢ Saval
sonrasinda, birden ortaya ¢ikan yeni zenginlerim me kadar zengin olduklarini,
hem de kadltarli ve hayirsever olduklarini gosterameulariyla tam uyguyordu.
Muzeleri icin en iyileri istiyorlardi ve bunu eldedecek olanaklar vardi. Sonuc

olarak, ortaya ¢ gorilmems bir sanat pazari cimbkii ¢ikti (Schubert, 2000).

Sanat muzeleri kavramini ve igari aciklayan en 6nemli tanimlamalardan biri
“Duvarlari Olmayan Muze” bu tabir Andre Malraux'nd®47'de eserinde belirgii
“Hayali Mlze” imgesinden ortaya cikgtir. Emma Barker “Tghir Kulturleri”
makalesinde fotografik olarak eserlerin muzgrda ¢ikarilabilecgni reprodiksiyon
aracllgiyla yayilacgini séylemektedir. Andre Malraux'ya gore fgtafi ¢ekilen bir
eser yapildii yer ve zamandan uzakiaaktadir. Modernist bakiacisiyla eserleri
tanimlamaktadir (Artun, 2006: 235).

Walter Benjamin’in “Mekanik Ro6prodiksiyon @ada Sanat Eseri” bkl

makalesinde eserlerin fa@afinin  ¢ekilmesiyle birlikte bir aura yitimine
ugradgindan bahsetmektedir (Artun, 2014: 91).
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Alan argtirmalari yapan Fransiz kultir sosy@lo Bourdieu’'nun dilimize” Sanat
Sevdasl” olarak gevrilen kitabinin 6n s6zaégadaki elatirel alintiyla bitmektedir.

Kisacasi kilttrel selametin bahtini keremin ucsueaksiz tesadiflerine veya daha
da iyisi “istidatlarin“ keyfine birakmada eskilee ymodernler tam bir uyum iginde.
Kendileri ve bakalari igin kultirden bahsedenler,yagitanliler adeta kader marg
disinda bir kdltirel selamet diinemiyorlar, erdemleri sonradan edingnolunca
g6zden dgliyor galiba bu adamlarin kdlttr tasavvurlarinin aekaci ¢cok kaltarla bir
ihtiyarin su sO6zine inanmak igin gerekli izni koparmak safgitim dogustandir.”
(Bourdieu ve Darbel, 2011:17).

2.3. Cagzdas Sanat Muzelerinin Postmodern Kavramiylailiskisi

Buginid modern dinyanin pratikleriyle aciklamayasgak mumkin olmamaktadir.
Teknolojinin  hayatimiza hikmegti postmodern devrim butin algilarimizi

degistirmistir. Bugiin dinya postmodern kavramiyla tanimlan ikt

21.yy.’da muzecilikte ygdgimiz kavram karggsini ¢ozmek, bazi tutarsizliklari
acliklayabilmek icin postmodern kavrami bize yaradebilir mi? 1970’li yillardan
beri tartsilan bir konu olan postmodernizm, sgalgimiz ¢a& bu tir sorular
yardimiyla anlamlandirmaya c¢alor. Bu kavramdan yola cikarak geiz muize
yaklasimlarin ve targilan konularin tzerinden daha iyi fikir yuritehir Bugin
sanatta, bilimde, mimaride, sosyolojide ve muzkiglipostmodern kavrami siklikla
yer almaktadir. Teknoloji toplumlari ggtirirken kavramlarda yeni anlamlar
kazanmgtir. Modernizm yeni ¢gda olwan durumlari ve sorunlari agiklamaya
yetmiyor bu ylzden modern sonrasi @g@diz yeni bir doneme girilngtir (Sekmen,
2012:34).

“ Emek ve sermayenin yersiz yurtsynasiyla balayan goécebe hareketin
Bat'dan D@u’ya daggru kaymasiyla sanayi sonrasi dénemin hizmet veikilt
Uretimine dongmesi gerceklgi. Eglence sektérinin ve pop kultdrinin
birlikteliginde adina postmodern diyebilgo®iz bir toplumsallamaya gitti.”
(Akay; 2010: 7)
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20.yy'In son on yili igersinde sosyalizmin ¢cokmdgnyayi tek kutuplu bir sisteme
goturmistdr. Bu durum uluslararasi gkilerden digin dunyasina kadar uzanan ¢ok
geng alani kapsar. Kapitalist yonetim ilkeleri ve bukelerin ayakta tuttgu
ekonomik sistem sonucunda birey tiketim toplumumamcas! olarak gamasi

kosuluguyla varolgu anlam kazaniyor ve itibar gormektedir.

Emma Barker Postmodern &k Mize: Orsay Mizesi yazisinda Paris’de bulunan

Orsay muzesini sunum teknikleriyle yeniden ele &diadur.

“Genel olarak bakildginda, son yirmi-otuz yilda 19.yy. sanati ile mirsanin
yeniden takdir gordgii soylenebilir; bu durum sayasonrasi ddénemin
modernist ortodoksisinden énemli bir uzakteayi temsil eder. Bugdimler,
gec 20. Yuzyll kdltirinde postmodernizmgrdodaha temel bir kayin
parcas! olarak da gorilebilir. Bu terimin yan anlemn burada hakkiyla ele
alinamayacak kadar genibir yelpazeye yayiliyor olsa da, postmodern
kaltaran, bu incelemeyle ilgili bazi yonlerini tésgdebiliriz. Bunlardan
birincisi, gegcmye yonelik yeni bir ilginin canlanmiolmasi ve gecre ait
unsurlarin kullaniimasidirikincisi, postmodernizm sanat ile ginlik hayattaki
sinirlarin yikilmasiyla, yiksek kultur ile kitlelkiri arasindaki ayrimin yok
olusuyla iliskilendirilir.Cagimizin postmodern bir gaoldugu goristi, Orsay
Muzesi acild¥l siralarda doruk noktasindayd(Barker, 1999:235).

Orsay Mizesi'nin postmodern mize olmasina ornelrtasnin zitliklar Gzerine
desil postmodernizmin grilikleri Gzerine kurulmasi @& gosterilebilir. En ¢cok ilgi
ceken empresyonist ressamlar tren garindan miuzéyaseh yapida Ust katta yer
almaktadirilk katta klasik donem ressamlara yer veriliini Yalniz miizenin en iyi

Isik alan yeri 2. kattaki empresyonistler salonudBearker,1999).

Postmodernizm sanat ile guinlik hayat arasindakilamm yikilmasi, yuksek kultir
ile kitle kudltirt arasindaki ayrimin  yok aluyla iliskilendirilir. Tuketim

nesnelerinin; muzelerin, galerileringkbsesine oturtulmasi bundan kaynaklanir.

Postmodernizm, sanata ofgu kadar muzecilik anlayini derinden etkilengi ve
bugiin mduzecilik Gzerine yapilan tarhalarin ortasina oturngtur. 21.yy'da
teknolojinin etkisi ile yapisal olarak yeniden yapdirilan kurumlarin muize

politikalarinin yeniden go6zden gecirifgi bir donemde postmodern anlgip
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kurumun yodnetim, koleksiyon ve fiziksel yapisinaroletkilerini yeniden gdzden
gecirmek gerekir.

Muzecilik gelsimi icinde muzeler sadece koleksiyon odakli olmagrk edip
ziyaretci odakh olmayi bdamislardir. Ziyaretcilerin profili argtirllmaya balamis
muzeye nasil ziyaretci ¢ekilir planlangnr. ICOM’un muizenin tanimi igersine kar
amaci gutmeyen ibaresi koyduktan sonra mize yonetudece devletten kaynak
bularak dgil kendileri de kaynak yaratmagtesina girsmistir. Bu argtirmalarin
cogalmasina muzecgin etki alanlarinin tanimlanmasina yardimci oftau Mize
bulund@gu cevrenin sosyo-ekonomik yapisiyla gdedan etkilenir. Muzecidin
sosyal ortama etkisi bugin 6zel muzelerin Ozelliggim konusunda pazarlama

departmanin bir alt bolumu olarak somgthastir (Keene,2006).

Turkiye'de durum daha yayaseyretmekte 6zellikle 6zel mizeler aragyia sureli
sergiler yaparak muze gezmeskhnligi kazandiriima g@limindedir. Sosyal sorunlar
icin yapilan cabalar ciliz kalmaktadir. Bu konud@aksi” 6rneini vermemiz yerinde
olur . Baksi'da kurulan Hisamettin Kocan'in eve @oprojesi Bayburt'ta bir mize
kurma fikrinden c¢ikiyor. Mize sadece gelenekseldadas! bir araya getirmek ile
ilgilenmiyor ayni zamanda Baksi kdylusuniun el skamata dger veriyor ve koyluye
ekonomik fayda sgiyor. Bu tlr érnekler ¢galmali muzeler gelenekselevlerini
yaparken postmodernizmin galcu ve ¢sgitlilik iceren baks acilarina dikkate alarak
mizeleri seckin mekanlar olmaktan c¢ikararak yawava toplumla birlikte
donismesini sglayabilir (Sekmen,2012:15).

Postmodernizm, 6zgiin denen higigyin olmayacgini savunur. Ozellikle mimarlik
alaninda rastlanan bugibm, cesitli tarihsel sitillere yapilan goéndermelerin
kullaniimasi ile vicut bulur. Mlzeler gigen teknoloji cginda farklilgan baks

actlarini sergileme de gucluklerle kdasmislardir.

Modernizmin gugcli aktorleri olduklari i¢cin  muzelepostmodernin getirdi
cogulculuk ve heterojenlikle birlikte eserlerin katege edilmesinde cekilere
dismUslerdir. Dijital cagda objeler kategorize edilirken internete kogdouz her

obje, anlamindan uzakl@ farkl bir uzamda, farklgekilde algilanabilir. Kategorize
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ederken cpul bir dinyaya uygun veriler kullaniimahdir. Bu @serin tanimini ve
sanat¢inin ona yuklemek istgdianlami bozabilir ve bu durumda sanatc¢inin da
konumunu dgistirebilir (Keene, 2006).

18. ve 19. yy muzeleri buyl ve batil inangtan yZakmsel ve nesnel verilerden
yararlanarak sergileme yapmalari mizelerin gunlékahn pratiklerinden uzakta
sergileme yapmasina neden oldu. Modernizmin smdffana tutkusu bu kritere
girmeyen soyut bir takim toplumsal glerin géz ardi edilmesine neden oldu. Batil
inang, blyu gelenek gibi etkenlerin &zlyerel halka ait objelerin argdabilirli gini
etkiliyordu. Modernist anlayin getirdgi oteki olgusu muzelerde kyekilde kagilik
buluyordu. Mizelerdeki sosyalsthnma modernist anlayn bir uzantisidir. Modern

mizeler toplumsal buttinderici bir 6zellik gostermiyor (Keene, 2006).

Bu deisiklikler nedeniyle muize ile ilgili kavramlarda kedk kazanmaya bdar.
Muzebilim’in tanimi ilk kez Alman Dga Bilimci Philipp Leopold Martin’in 1869
yilindaki Die Parxis de Naturgeschicte adli kitaandg@a koleksiyonlarinin
kurulmasi ile taninmtir. Sonrasinda miuzeoloji miuizeograftan ayri olarak
gelistiriimis mize muizenin ve muizeografinirslevlerini ve rollerini, muize
calisanlarini argtirmayl amaclayan bir bilim olarak kabul edildi. 6Bl yillarin
Ozgurluk hareketleri sonucunda akademik olarak ummyetstirme ihtiyact mize
bilimine dnemini arttirmgtir (Erttirk ve Uralman, 2012: 7).

Tiketim toplumu olmanin mizedgk etkisi seyircilerin beklentilerinde ortaya
ctkmaktadir.. Gergek nesne ile nesnergarat ettgi kavram arasinda Tuketim
nesnesi olmasi igirsaret nesnesi olmak zorundadir. Bu ylizden muze etigiéari
nesnelerle karlastiklarinda koleksiyonlari sarete dongtirmektedir. Mize

deneyimi, tiketim deneyimi haline gelmektedir (Sekn2012:15).
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2.4. Kultarel Tuketim Ekseninde Cagdas Sanat Muzeleri

Kullanim ve dgisim deseri dsinda farkli gostergeler de tuketim toplumunu bize
gostermektedir. Moda deri, prestij dgeri, zaman dgeri gibi kavramlar eklenebilir.
Burada drunler farkh bir kimgie burtinerek kileri tanimlamaya bgadiklarinda
kapitalizmi besleyen carklar donmeysslaanaktadir. Aynilamanin ¢ok fazla oldtu
kitle endustrisinde insanlar sanal bir farklihk sgdiklari tiketim nesnelerine
yonelirler. Kendisini farkli gostermenin ga bir ifadesekli kalmamstir. insanlar
kendilerinden farkl kimlikte var olamazlar. Ancalstem tarafindan sunulan tiketim
maddelerini kullanarak ilgi ¢ekici bir kadin veyakgikl bir erkek olmaktadir. Daha
onceki toplumlar gibi ihtiyaclar gidermek icin aén bir nesneden ¢ok ihtiyagtan

fazlasina yonelik bir gostgredimi haline gelnstir.

“Tuketimin kimlik irya etme sireclerinde en 6nemli araclardan biri @du
gOrUst, bireylerin tuketim pratiklerinin kim olduklarinaair bir senaryo
sgglayacasl disiincesini icerir. Tekrar etmek gerekirse, bireylekmlikleri
kismen de olsa ne dinlediklerinin, ne seyrettiklierj ne okuduklarinin, ne
giydiklerinin, kisacasi ne tukettiklerinin bir saudur. Ancak, bu gamda
bir noktaya dikkat cekmek gerekir; pazarin kenHisilik olusturma araclarini
sunmakta ve bu nedenle, bireylerin ne ve nasil tiiklexi konusunda
belirleyici bir etkiye sahip olmaktadir.(Yaniklar, 2006:122).

Yukarida belirtildgi gibi kimligin olusumu tiketimle dgru orantili oldgundan
tuketim uUrunlerinin alkkanlg! fazladir. Taketim toplumunun “heeyin mimkin
olabilir” kurgusu ,ksilerin hangi yata olursa olsun tiketime katilip gecici bir haz
alabilecgini gostermektedir. Tuketim toplumunun yargtttiketiciler hayatin her
noktasina yayilan tuketim magtiile hayata yaklgmakta ve arayglari haz alma
Uzerine kurulu olmaktadir. TuUketim dongisunu cevirsermaye sirketleri
tuketicilerine sunduklari gittikce artan hizmeteetiiketicilerin kabaranstahini bir
taraftan daha arttirmayageir taraftan doyurmaya cainaktadir. Kiltir endustrisi
olarak genel bir cercevede ele &ldiz kurumlar sunduklari birer kultir Grini de
olsa ulgan izleyici artik 6dedinin kariligini almak isteyen tuketiciler olduklari i¢in

onlarda tuketim doéngusine katiktardir. ICOM’un c¢&in gereklerine gore
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tanimindaki dgisiklikten sonra mizeler nesne odakl bir kurum oltaak ¢cok
ziyaretci odakl bir kurum olmaya fadiktan sonra bu durum daha ¢ok goranurluk

kazanmgtir.

“2000’li yillarda sosyal bir kurum olarak goérilen imelerin, politik
anlamda, potansiyel gorevi getamistir. Miizelere sosyal adaleti ¢k icin

desteklenmimesaj sunmakla goérevilendirilgnibir misyon yiklenngierdir.

Cagdas muzeciler, muzelerin; hazine odasi olarak algilasmi
reddetmglerdir. Mizenin temel amaci; eserleri korumanin iyeata,halkin bu
eserlerden bilgi edinmelerini glamaktir.” (Erbay, 2009:31).

Muzelerin halka bilgi veren kurumlar olmasi onlégi cekici cazibe mekanlari

olmaya suruklemstir. 2000'den sonra acllan 0zel sanat muzeleriaraigileri

aktiviteler, multimedya uygulamalar gercegleerek dikkat cekmeye camiglardir.

“Son yillarda mizelerin artan finansal ihtiyaglarm inanilmaz boyutlara
varmasli;her sektorde olgu gibi muizecilikte de sletme ve bakim
masraflarini kagilanamaz boyutlara uldirmistir. Muzeler etkinliklerini
gerceklatirebilmek icin yeni kaynak bulma cabalarina yénigtm “( Erbay,
2009:32).

Sponsorluk sistemi mizelere yeni kaynak bulmak agbaya ¢ikan birsieyis haline
gelmistir. Bunun yaninda muizedeki eserlerin kiicik repdikain yapildgl esyalarin
satildgl magazalar acilmaya RkEmistir. Devlet mizelerinde bu rpazalar daha
makulken 6zel sanat muzelerindganbul Modern, Pera ve Sabanci Muzesinde liks

restoranlara kadar uzanan bir tiketim olgusu méwrcut

“Ulkemizde yeni ortaya c¢ikan 6zel sermayenin samkatfinin, Avrupa ve
ABD’de cok once gercekkesini belirtmekte fayda var. “Dger’lerin
topluma benimsetilmesini, kultir sanatin insanlarlgselletiriimesini;
sinirlari ¢cok 6nce paftalarla belirlenmi mermer ya da celik malzemeyle
yapilms; biletle girilecek dedektorli kapisi, guvenlik ralenlari, yiksek
merdivenleri, g1k alacak penceresi, bir ¢atisI beyaz duvarlargtdambalari,
sponsorlari, afileri, reklamlari, “gift shop” lari olan bir yapidanbeklemek
bugln ne kadar dgu?” (Dastarl1,2011:45)

Bugin icinde bulundtumuz sanat mizeleri y@yan muzeler olduklarini iddiasiyla
faaliyetlerini gerceklgtirmektedir. Sat yerlerinin mizede yer almasi muzenin
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gercek misyonunun Onine gecmeyecekse bu faaliydteeynak yaratabilir.
Tuketicileri hedef alarak bir tuketim alani olmaktgikip kkilerin sanatla vakit
gecirdikleri Uretim attlyelerine domtiiklerinde mizeler gaas mekanlar olmakta ve

topluma 6nci rolinu sayabilmektedirler.
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2.5. Kiiltir Endiistrisinin Sanat Mizelerinin Isleyisinde Bir Tuketim
Mekani Olarak RolU

Cagdas sanat muzelerini bulungu cevreden ve etkisi altina gigilisosyal cevreden
ayri dinemeyiz. Sanatin izlegli yola paralel olarak sanat mizelerdeki
cevresindeki kapitalist dinamiklerden etkilenerekeb kultir endustrileri olarak
sahnede yerini algtir. Turkiye, Amerika ve Avrupa mizeleriyle kiyasthginda
2000’den sonra kurulan 6zel muzelerle tam bir erddbnasa da bisirket mantgi

ile yonetilerek vizyonu gegikurumlar yaratmayi hedeflemektedirler. Sermaye ile
olan iliskileri kaynak bulma konusunda tam birsakris olan& salarken ortaya
ctkan kuilturel sermaye muzeleringbabulundigu sirketlere prestij sélamaktadirlar.
Okullarda sanat yonetimi boélimlerinin; muizelerdezgrdama departmanlarinin
kurulmasi muze-ekonomi gkisini gorunur kilmaktadir. Mizelerdeki faaliyetler
bagli bulundigu sirketin yapmakta zorunlu olgw sosyal sorumluluk projelerinin bir
uzantisi olarak gorulebilmektedir.

“Mizeler desisim surecinde, 0zel sermaye ile dgste almaktan oOte
kurumsal yapisingekillendirecek bir ilgkiye girmitir. Toplumla i¢ ice gecme
girisimiyle ve 6zel sermayenin himayesinde kultir emidirgh bir parcasi

haline gelmgtir. Her kurumun sistemi besleyen bir amaca hizregigi

kargihkl yarar Ustine iljkilere dayanan bir g icindedir mize. Muize
yasayabilmek kiresel sistemin bir parcasi olabilmekn icsermayeye,
sermayenin de sosyal gorevlerini yerine getirebkmekurumsal imajini
tamamlamak icin kultirel kurumlara ihtiyaci vardBu kastlikli ili ski icinde

kaltir ve sermaye icindeki gkileri yuriten , bunun sonucunda g&n

drnlerin aktarimini sglayan halkla ilskiler, sponsorluk gibi ilegim

alanlari yayilma olangi bulmutur.” (Dogan, 2009:40).

Ozel sanat muzelerinin artmasiyla kiltir sanat réddiiin ve sanat severlerin
bulusaca bir zeminde hazirlanmioldu. Dolayisiyla oncelikli kitle okuyordu.
Sanat aktorlerinin ve sanat severlerigiti;m seviyesi ve hayata bakari muize
hizmetlerini de cgtlendirmekteydi. Sinirlarin simasiyla daha ¢ok yurt gnda

mize gezen kitlenin galmasi Turkiye'deki 6zel mizeleri harekete gecgtmi
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MiizegezeT kitlesinin olsmaya balamasinda dariya acik, kiiltirel tilketime
yonelik harcamalar yapan kitlenin de rolt bulunnadkt. Mtzelerin koleksiyonlari
sermayedar sirket sahibinin koleksiyonlarindan glmaktadir ve mautevelli
heyetlerinde § adamlari, akademisyenler ve siyaset cevrelerindsimler
bulunmaktadir. Bu da mizenin belli ¢cevrelerle alegkilerini bir dengede tutmasini
zorunlu kilmaktadir. Mizenin sadece bir sergilemania olmasi dunda dger
kultarel aktivitelerin gercekldigi yer olarak Fatma Colaktu, Pera Mizesi'nin
mizecilik anlayini 6zetlemektedir.Aslinda muize yo6netimi tiketine ilblan
elestirilere yaptiklari faaliyetler ve ¢aimalarla bglantili olarak kurduklari kultar

kurumu anlawiyla cevap vermek istiyor.

“Biz cagdas bir mizeden oOte bir kultir merkezilevi goren bir yapi
olusturmaya calgilyoruz. Hem yap#imiz sergi programlari hem
koleksiyonlarimizin vagh ile ayni zamanda yagtmiz etkinliklerle farkli bir
kaltar hizmeti sunamaya cailyoruz. 21.yy da galas mize dediniz zaman
bir kualtir kompleksi oluyor. Sergiyi destekleyecékrkli kulvarlari
sahiplenme geggé duyuyorsun. Bu nedir film,gdim, sinema, sempozyum...
Amacimiz  sergiledimiz  eserlerin Uzerine farkhh  kulvarlarla da
dusundurmeye caimak.( Colakalu, 2014)

Gercekgi ve surekli kurulan medya —muzgkisi miize sergilemelerinin bir haber ve
bir reklamdan Gteye gecmesine engel olmaktdgjrsiyaset ve medya cevresinin
mizeye olan bu yaki@h eletirel mekanizmalarin yapici etkisini azaltirken
faaliyetleri icin kaynak bulmasina yardimci olmakta Mtizelerin cevre ile olan
ili skisi ve zamanin ruhunu gsnasi nedeniyle muzelerin birer tuketim alani dtara
varligini surdurebilegd gercesi yadsinmiyor. Yalniz Galas Sanat Muzesi ve

medya ilskisinin kurulma bicimi ortaya ¢ikan géruntt hakkanoilgi vermektedir.

2 Miizegezer miize ziyaretcisi anlaminda kullary)irezde miizeyi bilingli ziyaret edenskblarak

tanimlanmgtir.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANAT MUZELER iNiN MEDYA
CERCEVESINDEN DEGERLENDIRILMEST

3.1. Cgdas Sanat Muzelerinin Medyadaki Konumu

Cagdas Sanat Muzeleri’'nin medya gkisi muzelerin §leyis mekanizmalarini ve
kultarel gostergelerinin izledi yolu anlatmasi agisindan haberler arggila canli
ornekler sunmaktadir. Muzelerin tarihsel algilamésigiin popdler kultar ile
tanimlanan mizenin ekonomisine ©6nemli katkilarglaagn bir birliktelge
donsmUstir. Bu nedenle miuzelerin tarihsel ghmuna etki eden kavramlarin

basinda modernlik gelmektedir.

Gunumuzdeki muzeler, muze ve modernlik ikileminire \diyalektginin bir
sonucudur. Louvre, bu yapinin somsiias bir 6rnegidir. Yasam ile sanat arasindaki
halktan kopuk, toplumu glayici unsurlari desteklegini 6ngérmektedir. Avangard
akimlarin bugin mizede sergilenmesi ise bir parstdok Andreas Huyssen Kkitle
kaltara ile muzecilgi bir arada dgindigl kitabinin bir makalesinde halkin rahatca
gidebildigi demokratik yapilar olarak muizelerin bu dgathini sorgulayarak bu

katkiyasupheyle yaklamistir.

“Yasam ile sanat arasindaki sinirlari samaya yonelik avangart projenin
mizelgmesi, muze duvarlarinin yikilmasina bu kurumun enndan
ulasilabilirlik acisindan demokratikigiriimesine ve mizenin seckin azgnh
kalesi olmaktan bir kitle ilefim araci olmaya, kutsal nesneler hazinesi
olmaktan daha genpibir halk kitlesi icin bir gosteri alani ve mizamselmaya
dogru zamanlarda gegirgii donlsUmun kolaylatiriimasina gercekte ne olglde
katkida bulunmgtur? “ (Huyssen,1999:34).
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Gunumuzde akimian bu hareketler aykiri iddialari muzenin anlamsarigine
saldirida bulunmglar ve mizenin var etme ve yok etme dawamisorgulanglardir.
Avangard, sanat muzelerinin koleksiyonuna gireagihsellamis ve aykiri sdylemi
mesrulasmistir. Bu durum tarihin diyalektik ilerledinin bir kanitidir. Avangard
soylemler her ne kadar muzeyi 6lum temasiyla §egirmis olsa da modernizmin
temalarinin sorgulangh bu ylzyllda postmodernizm muzegihi, beyaz kip
modeliyle biriciklestirilmi'g, kaltirin yeniden iga edildgi simge mekanlar olmaktan
clkarms ve modernizmi elgirerek yeni postmodern mizeler olarak tabir

edebilecgimiz yapilarin ortaya ¢ikmasina neden ojtoun

“Postmodern ¢gda mize bazi efgrmenlerin 6ne surdgil gibi, yalnizca
geleneksel kultirel yetke konumuna getirilmeklenkahstir; halen éyle bir
doniyim surecinden gegcmektedir ki bu sure¢ kendi simerlozgul bicimiyle
geleneksel mize/modernlik diyalgktin sonunu goésteriyor olabilir. Abartili
bir dille soylersek, artik miize secgkin bir uzmanlameraklilar grubu igin en
uygun bicimde sergilenen, gegmiait hazine ve nesnelerin bekgispgitldir;
ne firtinadan korunakl bir yerdedir ne de duvarldrs diinya kagi bir engel
islevi gbérmektedir artik."(Huyssen, 1999:35).

Muzenin roli seckinci bir mekandan, yuksek kultirkalesi olma 6zelfinden
kitleye hitap etmeye Bmistir. Dolayisiyla kitle ile§im aracina dongmUstur.
Medya ile bu yonu ortak bir platformda olduklarimmedyanin mizenin konumlani
sosyal yukumlaltkleri ve otoritesi anlaminda ortaelliklerini vurgulamaktadir. Bu

nedenle mizede medya gibi bizdgm sirecini ygamaktadir.

“Yeni mize ve sergileme pratikleri, glgen izleyici beklentilerine denk
dusmektedir. Kultarel bilgi ciddiyet ve titizlilikle dnilecek yerde, giderek
daha cok sayida seyirci abartili deneyimler, ardkdinlanmalar, parlak
olaylar ve carpici gosteriler ariyor gibidir. Genge su soru gecerlilgini
koruyor: Tarih duygusunu yitirmi olmakla, kusurlu bel@yle ve yaygin
bellek yitimiyle tekrar tekrar suglanmplan bir ¢asda, bu muzekgirilmi g
gecmjin basarisi nasil aciklanabilir? Islevi “bazi insanlarda aidiyet
duygusunu, bazi insanlarda isesldnma duygusunu “pekirmek olan biri
kurum olarak muzeye yonelik eski sosyolojikstelegecerliligini yitirmig
gorundyor; zira yeni mize anlayl muzeyi esin perilerine bir tapinak
olmaktan cikarny, onu halk panayir ile ajveris merkezi arasi melez bir
mekan olarak yeniden diriltgnbulunuyor.”(Huyssen, 2010:27).
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Modernligin miizede kurulmaya calimasi modernfiin ilerlemeci yetkesine ters
dismektedir. Mize ilerlemenin olgu bir yerde gelen@2 koruma altina almaya
calisan bir kurum olarak modergin temel kavramlarini dostiirerek kendine mal
etmektedir. Bu nedenle modefiihi giindelik hayata olan etkisinde gelghkoruyan
yapi olarak muzeleri gorurtiz. Muzeler, gegingaklarken buglinde yarlar. Al
veris merkeziyle ayni amaca yonelik olansbhaakit gecirme yeri olan muzeler, post

aracli olarak dgsmeye balayan mizeleri goririz.

“Teknolojik ilerleme bir yazgi olarak kabul ediligma deney olarak kulttr
kavrami, duyularin laboratuart olarak muze kavrankiltiri gecmi
zaferlerin muizesi olarak goren geriletici zaferleterk edilir. Muzeden,
modernlgin var olusunu borglu oldgu ttrden kendine donuk bir glinceyi
bir kenara birakmasi istenginde , sonucta ortaya tuhaf bicimde gercek di
bir modernlik gelenekselcdi ¢cikar. Mize ilesimdinin gercek dinyasi ayrilir
ve muze, mize duvarlarigthdaki hizin yikiciliklarina kar koymak icin
gerek duyulan bir bo vakit, sakinlik ve diiinme alani olarak 6nerilir.”
(Huyyssen, 2010:44).

Medya ile mize ziyaretgisinin ginimuzde benzer ikial olmalari mizeleri de
medya ve muze birliktedine gotirmigttr. Bu nedenle muze ve medyanin hitagetti
kitle ayni olmasindan dolayi birbirlerinin varlikiai olumlayici olarak yakkarlar.
Muze toplum odakli olurken medya ileshisi de hizl bir ivme gosterir. Bu tip
gelismelerin cok daha erken gandgi ingiltere’de muzebilimci Rosemary Flanders
19.yy.’da yeni gelimekte olan muzecilik kultirint, donemin gazeteldeim
derledgi calismasiyla mize ve izleyicisi arasinda nasil bir gigti kuruldusu

acisindan incelengtir.

“Muzeler, yeni @renme merkezleri olarak halkin dikkatini cekmeye
baslamistir ve donemin halki yurtsélk gururu olarak bu gejimeler hakkinda
daha fazla bilgiye ulanak istemitir. Bu noktada gazeteler ve dergiler miize ve
izleyicisi arasinda ilesim araci olmuytur. Dergiler editérden edindikleri
bilgilerle kurumlarin servetlerine daha fazla yeyianaya balamilardir.
Mizeler ve sanat galerileri heyecan verici yeni yeedlaylari olarak giindeme
gelmisler ve gazetelerin bu olaylar iletmelerindeki il goz ardi edilemez
bir durum olmytur. Bu iletisim surecinde muzelerin bazi yo6nlerinin
deserlendirmelerine de yer verilgtir. Basinda yer alabilecek tim kdilturel
tartiymalarda muzeler gittikgce artan bir merkez glumaya balamistir.
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Muzelerin iletsime busekilde katilminin devamli giincel bilgilerle basanger
almasindan kaynaklangl dikkat cekicidir. Muzeleri gezen ziyaretci sagila
blyuk ilgi uyandirmtir ve bu istatistikler gemioldugu kadarsasirtici bir hizla
basinda yer bulnyur.” (Flanders, 2004, 72).

Medyanin populer kdlttr Greticisi olmasindan kaynaktzeler populer kaltr ile
olan iligkilerini tekrar diginmeye bglamiglardir. Somut haliyle populer kultirle
alakall muzelerin ortaya c¢ikmasi bu durumu Orneklegm En Onemli kultar
endustrisi olan film endustrisi kalicilik g@amak i¢in 2011 yilinda Londra Film
Muzesi'ni acmgtir.Bu muzeyle film endustrisini destekleygoe disinmustir.
Bizde de TURVAK tarafindan kurulan Yigam Mizesi hem Yglcam tarihini
yasatmak hem de guler yuzli bir mize yaratmak icinmoathu heykellerden ve eski
teknolojik cihazlardan yararlangtir. Yesilcam’in popularitesi mize ile bigenistir.

Bugin 6zel mdizelerin bir sletme mantiiyla calsmasi, surekligini sdreli
sergilerden gdiyor olmasi ve medyanin da ona gorunurlik kazamdbir platform
olarak glevi gérmesi, buginkii medya-muzeskisinin ekonomik ve sosyal eksenli

temelini olwturmaktadir.

Turkiye'de burjuvazinin gegimiyle belli kdltir sanat politikalar gelirerek

mizecilik alanina yatirrm yapmasiyla ortaya cikabzeter, kultir endudstrisinin
kurumlar olarak hayatimiza dahil oldu. Medyadareddam mangil ve mevcut olani
sorgulamadan empoze ankaybu sureci kolaylgtirdi. Butiin bunlara ganen bugin
gelinen nokta 6zel sanat mizelerinin tiketim nante hareket etfiinde sermaye

ile iliski kurabildigi gercegidir.

Cagdas sanat mizeleri, bilinirliklerini guclendirmek icimedya ile iyi ilgkiler
kuruyorlar. Bunun yaninda Pera muzesi gleti sorumlusu Fatma Colag ile
yapilan goréme gostermsiir ki onlarda seckinci bir mize, kultir merkezina

algisinin topluma ufmnada sorunlar dmuraca& yonundedir. Bu hassas dengeleri
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gOzeterek dugan olmayan bir kultir merkezi, mize yaratmaninuopkarafindan
da kagilik bulacaidir.(Colakglu, 2014).

Zamanin ruhu cok genel bir tanim olmakla birlikterh gecmii hem gelecg
hatirlatan ayni zamanda da sirekli ndinin habercisidiriste mizeler bu zamani
hapseden mekanlar olarak biraz da guncel dinyarumiariyla nasil bir ikkide,
sanati ve onun icergli olgular tagirken nasil bir yaklamda bulunuyor onu
sorgulamak gerekmektedir. Medyaya bgktnzda bdylesi bir sorgulamanin c¢ok

uzginda oldgumuzu gérmekteyiz.

Cazdas Sanat Muzeleri dinda kalan muze yapilar bizi boylesi bir st okuma
yapmanin uz&na diurmektedir. Ankara Resim ve Heykel Mizesi'nin eser
skandali[stanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin 6teden beri ¢émieyen sorunlari
yani koleksiyonundaki eserlerle daacikamayan devlet mizesi ankaybu Ulkede
medyanin O0zel mizelerdeki buyuk sureli sergilerdemnda yer verdii diger

mize haberleri olarak kamiza ¢cikmaktadir._(http://www.hurriyet.com.tr/kurt

sanat/haber/14064017.a8kylul 2014)

Bu, bize ayni zamanda devlet mizelerinin sanatlesseralindgi, zarar gordgi

veya ¢ok pahaliya satifgll zaman medyada gorandr olabdishi de géstermektedir.
Cok agik ki medya, daha ¢ok okur veya seyirci bllradina sanatingéenceli ve
ucucu tarafina @rlik vermekte, devlet ise sanata ve kultire destiehkakta zaten
gonullsiz. Kgkusuz bu da sosyal sorunlara duyarli, entelektbigjuidamaya acik bir

kaltar sanat ortaminin ¢cok uzada oldgumuzu kanitlamaktadir.

Bir takim basma kalip moda yakimlar muze algisingekillendirmekte, muzenin
belirli kaliplarin icine girmeden goriinmesini imisan kilmaktadir.Imaj ¢a&inda
oldugumuzdan dolayl muzelerin gortinighicok fazla 6nem vermelegasirtici bir
sey deil belki de. Ancak medya bu anlamda birer denetirekamizmasidir da.

Ornesin Dolmabahcge Saray Miizesinde kirilan porselenigini 6ylece atilngisanat
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eserlerinin televizyonda yanki bulmasiyla bu muandini toparlamy, sarayin
gunlik kullanim gyalarini Dolmabahge Saray Koleksiyonlari Depo Mdee’

profesyonel saklama yontemleriyle diizenlgmi

3.1.1. Cgdas Sanat Muzecilgine Alanindaki Gelismelere Halkla
Iliskiler Acisindan Medyanin Katkisi

Cagdas sanat muzecili alaninda gelimelere medyanin katkisini geracili olarak
bir halkla iliskiler faaliyetinin bir parcasi olarak bakabiliridalkla iliskiler, mtzenin

toplumla iletsim kurmasinda, tanitiimasinda rol oynayan straeplitintdur.

“Halkla ili skilerin 6nemli prensiplerinin banda “sayginlgi saslama”
gelmektedir, halkla ifikiler sayginhkla ilgilidir. Halkla iligkiler faaliyetiyle
sayginlgin arttinlmasina katki sganir.1960-1970’li yillar arasinda halkla
ili skilerin medya ile ilgkilerinin cok yakin oldgu bilinmektedir.Bu dénemde
gazete kupurleri cok etkilidir ve bu kupirler sapds halkla iligkiler
kampanyasinin ne kadar etkili oglu gorilmektedir. Zamanla mize
galerilerdeki yetkililerde halkla ifkilerin 6nemli bir § olduygunu
kavramglardir. Cunkd halkla ilgkiler her seyden 6nce gerekli bir ilgtm
aracidir ve paydgarla icteki ditaki kisilerle iletisimi sutrdurap,
batinlgtirmektedir. Marka imaji, logo, radyo, televizyobasin Kitleri
konwmalar, seminerler, roportajlar, sponsorluk yayinlaitetisim iliskisi,
lobi, medya ilgkileri, reklam, duyurular vb halkla itkiler faaliyeti icinde yer
almaktadir.” (Aydinalp, 2010:47).

Sanat muzelerinin halkla gkiler disiplinine 6nem verdini ve muze yapisi dahi
olusmadan mizenin halkla gkiler calsmasi baladigindan anlayabiliriz. Orrgn
Orhan Pamuk’un kitabini yazg bir hikayeden hareketle Masumiyet Muizesi'ni
kuraca! aylar dncesinden duyurulmayastznmstir. Kitapla mizeyi ziyaret etmeye
gelene miize giinin Ucretsiz olmasi, kitabin arkasinda biletin ggnasi popdler bir
takim halkla ilgkiler faaliyeti olarak dgerlendirilmelidir.

Muzelerde halkla ikkiler kurum ici iletsim saglama, kurum adina halkla ilgimi
sagzlama, medya ile ilgili ilgkileri gelistirme, itibarin korunmasini glama gibi
gorevleri vardir. Cgdas sanat muzelerinin halkla gkiler disipliniyle calsmasi

neoliberal politikalarlasirket gibi yonetilmeye bgamasiyla mimkdn olmtur.
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Guggenheim zincirinin eski direktorlerinden ThomEsens bu sirece O6nemli
katkilarda bulunarak muzeyi bgirket gibi yonetmg Bilboa, Venedik ve Berlin'de
subeler acnmytir. Thomas Krens’in pazarlama kabiliyeti Bilbodigissizligin oldugu

bir kentte klltire yatirirm yaparaksehri canlandirmak istemesinde yatmaktadir.

Toplumun muize ile ilegimi halkla iliskiler departmaniyla daha c¢ok sosyal
sorumluluk projelerinde kendini gdstermektedir. tYudisinda muzelerdeki
programlar, sinema aamlari gibi kultirel faaliyetler mizelerin kiltidgsformu

olarak algilanmasina neden olmaktadir.

Muze, sosyal ve sanatsal faaliyetler icin de kulraaktadir; Night at the
Museum (Muzede bir gece), Yarindan Sonra, Exordiahny Gunlukleri ve
Ruya gibi pek cok filme ve kitaba konu edstmive bu konuda bilgisayar
oyunlari bile olyturulmustur. Hatta mize yonetimi yeni ve farkli bir
uygulama bglatmistir. Mlzede Bir Gece (Night at the Museum) olarak
isimlendirilen faaliyette; ziyaretciler akm kapilar kapatildiktan sonra
filmdeki gibi bir ortamda el feneri ile yollarinrrayarak ve kapilari acgik olan
ve izin verilen dinozorlarin, hayvan tarlerinin, teerlarin, fosillerin, vahi
hayatin bulundgu bolumleri gezerek bir gece muzede konaklama ykfama
ve kendi uyku tulumlari icerisinde geceyi gecirmesimkan sunulmaktadir.
Bu aktivite ¢ok fazla talep ediginden, satlari internet tzerinden hemen
tukenmektedi(Kervankiran, 2014:354).

Muzelerdeki halkla ikkiler faaliyeti halkla ilgkiler departmani tarafindan
yurutulmektedir. Miuzelerde c¢aan halkla ilgkiler yoneticilerinin sanat alaninda
bilgi sahibi olmalari inandiriciliklari agisindarergklidir. C&imizin anahtari olan
bilgi, halkla iliskiler disiplini tarafindan iletimin ayrilmaz destekleyici
unsurlarindandir. Muzelerde halkla skiler departmani tarafindan gturulan

stratejik planlamanin 6nemi buyuktir.

“Mizelerde zaman zaman gturulan ‘stratejik planlarda’ kuruma arti geer
stratejik planlamaya da yetkileri dahilinde yardinodmaya calgmaktadir.
Stratejik planlamalar muzeler igin 3-5 yillik silegn planlanmasidir. Bu
sureclerde, muizelerin nerede ofdy nerede olaca, yeni firsatlar, nasil
tehditlerle kagilasilacagi, uluslararasi organizasyonlarin gugli ve zayif
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yanlar1 gdosterilmektedir.Bu surecler, halklasKiler uzmanlan ve yetkili
birimler tarafindan hazirlanmakta ve gjditi takip edilmektedir.

Stratejik planin faydalari « Mizenin performansiontrol etme ve de
gelistirme, Karar almak i¢in ¢evre ggamak, Yeni gigimlerin planlanmasi
amacilyla temel okturma, Dy cevresel dg@simlerin miize organizasyonuna
etkisinin anlaillmasi.Stratejik plan ile kazanilan faydalar muzele

gelisimleri acisindan da deerli olmaktadir. Mizelerin daha iyi yonetilmesini
de s&layan bu planlar, vaz gecilmezler arasinda yer attadir.”

( Aydinalp,2010:54)

3.1.2. Ca&das Sanat Miizecilginin Halkla 1liskiler Disiplini
Uzerinden Sunulmasi:istanbul Modern Sanat Miizesi Orngi

Muzelerde halkla ikkiler departmaninin en 6nemli goérevilerinden biri klgum

kimli gini yansitmaktir.

Cogunlukla kurum faaliyetleri konusunda hedef kitleygilendiren iletisim
uygulamalari, muzelerde  0zellikle  sergiler  Uzerindekendisini
hissettirmektedir. Cunki muze sergileri dolayli dgsl da olsa mizenin
kurumsal kimligini, tiriint, amacini ve hedefini gosteren uygulardt. Bu
nedenle muzelerin kamuya en acik olan alanlari akatanimlanabilecek
sergiler igin dg@ru iletisim bicimlerini segmek ve bunlarn hedef kitlelere
uygun bicimde sunmak ya da kullanmalgdvdi olmak icin gereklidir. Bu
noktada muzeler kendi ilgim politikalarini devreye sokmaktadir.
Kullanilacak iletsim teknolojilerini ve ilettim bicimlerini belirleyen ileim
politikalari hedef kitlelerin gitim durumlarina, yalarina ve fiziksel
Ozelliklerine gore dgismektedir(Boyraz, 2012:30).
Cagdas Sanat Muzeleri'nde 6zellikle 2000’den sonra kunutezel sanat muzelerinin
yasadgl olaylar etrafinddstanbul Modern’i 6rnek gosterebiliriz. Bir agiBergisinde
Bubi adli sanat¢inin “Oturak” isimli eserine muiyénetimi tarafindan uygulan
sansur oldukca uzun sire tgmia yaratmgti ve bu targmanin yonetilmesi bir Halkla
lliskiler  calsmasi gerektirir. (http://www.e-skop.com/skopbultstahbul-

modernden-oturaga-sansur/46Buitos 2014)

Kurum kimligi olusturma cabalarinin yani sirimaj Yonetimi, Miize Sponsoriu
ve Sosyal Sorumluluk, Miizede Medyidetisimi, Mizelerde Yeni Medya ve
Teknolojileri, Muizelerde Reklam, Muzkibarinin Yonetimi, Miize Markalamasi,
Muzede Etkinlik Yonetimi, Miizenin Pazarlanmasi, Miigin Lobicilik-Hikuimetle

46



Iliski, Mizede Krizlletisimi’ gibi konular Halkla Iliskiler bolimin ana konulari
arasindadir. (Aydinalp, 2010: 9).

Muze uluslararasi bir sergi dizenlgdde tum bu yénetim birimlerini i¢cine alan bir
cerceve ¢iznyiolur. Medyada gorditimiiz kisa bir sergi haberi aslinda muzede aylar
oncesinden yapilan cgnalarin bir toplamidir.

Serginin  mesajlari  muzenin itibariyla bigéeek bir kavramsal cerceve
olusturmaktadir. Halkla direkt gki kuran medya bu haberleri mizedeki etlgmii
populerlik derecesine goére mecrasinagsint@ktadir. Medyanin haber yapma
kriterlerine sadece topluma haber vermekgildditap ettgi is cevrelerine iyi
gorinmekte giriyor. Bu nedenle mize imajini stduurken § cevrelerinin de
destgini sazlamaktadir. Ozel miizelerin arkasinda duran buyikagesirketlerinin

varhgl muizelere yeni ilkiler agi tasiyor.

Muzeler, imaj yonetiminde sungu Urdnin tarih ve sanat gibi temel konular
islemesinden dolayi imajlarinda kultirel sermayeyisitmak istemektedirler. Basit
ve akilda kolay kalabilen sdylemler yerine akiled gincele ait sdylemleri olan
yerlesik bir otorite olmak durumundadirlar. Mizeler minsayle bile bu mesaji
kapidan iceri girerken vermektedir. O nedenle miizagirisindeki personelden
baslayarak batin personelin giyimi ve davrggla bir anlgina tim muzeyi temsil

ettigini unutmamak gerekir.

3.1.3. Cgdas Sanat Muzesi Anlaysinin Medya Uzerinden Topluma
Sunulmasi

“Cagday Sanatin topluma sunulmasinda mizelegabagorev Ustlenirler.
Sanatin toplum iginden ¢ikan gixlerin yarati nesnesine dostiigl bir alan
yillarda acilan 6zel sanat muzeleri devlet mizeleridurggan yapisini ve
desistirilemez kurallarint  gorerek Bati kaynakh kendiindmiklerini
olusturarak muzelerin cehresini ditirdi. Ozel sanat mizelerinin bu
basarisini karar alma mekanizmalarindaki cabukluktalerii geldigini
soyleyebiliriz. Ozgen Acar bu durumu “ Nazan OlgeBabanci Miizesi
mudiresi olmadan Oncéslam Eserleri Muizesi’'nde yillarca gorev yapmi
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Nazan Hanim, Sabanci Mizesi'nde Sabanci ailesiménadan giveniyle hizh
kararlar alabilmis ve ¢ok bgarili ¢alismalar yapmgtir. Devlet mang ile
0zel sektor marg bambaka “ s6zleriyle 6zetlemektedir(Acar, 2013

Ozel mizelerin Bati kaynaklh muzeler gibi hizli bggga ayak uydurmalari
toplumunda sanat muzeleri ile ilgili algisinigdgirdi. Medya ile bitin bu dgsimler
sergi haberleri Gzerinden duyurulmaya g&di. Bu noktada medya csaanlarinin
oynadgl rol ©Onemlidir. Sanat ve kiltire yonelik konulardailgi yanlisi
affedilemeyen bir sonuc¢ darabilir. Kultir sanatla ilgili haber verirken mealy
calisanlarinin siradan bir muhabir gebu konuyla ilgili uzmanlamis kisiler olmasi

gerekmektedir.

“ ki yil 6nce sabah gazetesinde tek situna bir haber Jandarma M.O 8.
ylizyilda Bizans eserini kacirmaya gah bir cete yakaladi. M.O 8. yy Bizans
eserleri, M.O Bizans var miydi? Haberi yazmakKaailcenin yerel muhabiri
olabilir. Gazeteye geldi zaman bir sanat editorinin bunu elden gecirmesi
gerekir. Bundan on gun once Habertlrk'te bir haberdi. Tirkiye'den
eserler kacirildi. Bunlarin Tiarkiye'nin almasi gkie Fotograflar var. Bu
eserler yillardir Kaltir Bakanffi'nin sitesinde zaten var. Yeni ne var bunda
O gun yazigleri mudurd muhabiri siktirmistir senden haber gelmiyor diye
o da tembellik yapip Kultir Bakagli sitesinden bu haberi almi ( Acar,
2013)

Topluma dgru ve yararh bilgilerin ulgmasi ve mizelere gitmeyistek etmesi
anlaminda onemlidir. Ozgen Acar'in da belgitigibi Anadolu Medeniyetler
Muzesi'ndeki bir sergi ac§inda sadece devlet yetkililerinin f@@finin verilip
eserler hakkinda bilgi verilmemesi muizeyle halksara burokratik bir engel

koymaktadir.

“Bakan geldi actisunu dedi evet bu bir haberdir. Oradaki serginin ne
oldugunu anlatan ister uzmani ister muhabir yazsin buyamsitiimasi lazim.
Bu yapiimiyor. Medya bu gorevi yuklenmiyor. Ogurcige gidiyor. O
mizeye acya giden muhabir bile gérmeden cikiyor. Ankara resieykel
muzesindeki olaylar gmnlukla Ankara eklerinde ¢iktl. Bu haberler sadece
Ankara'yl deil batin Turkiye'yi ilgilendiriyor. Simdi bolge haberleri
sayfalari var. Antalya’da olan bir haberi ben buead6remiyorum.”

(Acar, 2013)
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Ozel muzelerin topluma hizmet eden kurumlar yetie bir kesime hizmet eden
yerlere dongmemsi icin mizenin temel hizmetlerinin yani sirazeniyaretcilerinin
ihtiyaclarini kagilayacak restoran kafe gibi yerlerin dengeli bigitlan géstermesi
gerekmektedir. Ozel mizeler sosyakl@mmaya grams insanlari da diinerek
onlarin algisinda yuksek gelir grubuna hizmet egleder olarak algilanmamasi
gerekmektedir. Sanat ve kiltir Greten ve koruyaregeolarak miuzeler toplumu
bicimlendirmeli ve misyonunu bu dauiltuda topluma sunmalidir. Toplumun vitrini
olan iki yer muzeler ve medya gorevlerini yaparkerirleriyle ve ¢evresiyle olan
ili skilerinde denge unsurunu gézetmek durumundadir.ediiizen ufak biriminin bu
sorumlulukla hareket etmesi muzelerin ideal misgonk ulatirmada katki

saslayabilir.

Mizelerin toplumu dorgitirme misyonu yerine gelir dizeyi yuksek kesime

yonelmesi bazi tagmalari beraberinde getirgtir.

“Muzelere lUks restoranlarin agilmasinin seckingitavir var mi konusunda
hem var hem yok diyebilirim. Restoran konusundali$iakz. New York
Metropolitan muzesinin U¢ restorani vardir. Birilfsgervis 6demenizi yapar
yiyece&inizi alirsiniz. Dyaridaki kafede hangi fiyata yiyecekseniz ayni &yat
yersiniz. Onun yaninda garsonlarin hizmetgettir restoran vardir. O biraz
pahalidir. Onun diunda roofta tyelere 6zel restoran vardir. Manzargigzel
muazzam pahalidir. Yilin belli zamangvi& etmek icin Gyelere %50 indirim
diyor. Her keseye goére adamin lokantasi var. Sefyledginiz tek bir
lokantada bunu yapmak c¢ok zor. Sakip Sabanci Midesbireysel ziyaretler
icin bir tur otobuisU geldinde servis yapabilecekler mi? Metropolitan'a
gittiginde rahatlikla hizmet alabiliyorsun. Pahaiin disinda kitlesel
hizmet... Ozel mizelerschda hangi miizemizde boyle bir hizmet vazar,
2013).

Ozgen Acar yurt gindaki 6zellikle New York Metropolitan muizesini #lediginde
basit farkliliklarin biyik faydalar getigglhe isaret ediyor. Uyelik sisteminin ve
toplumda yaratilan aidiyet duygusunun kigik bir enaz&azasinin buyuk katkilar

yaratmasina aracilik etthin gostergesidir.

“Ben 4 yil New York'ta gorev yaptim. En az haftduaiki kez New York
Metropolitan Miuzesine gidip gezerdim. Her gidide yeni bir seyler
gorarim. Her seferinde de @azasina girerim. Her seferinde de oraya para
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bikardim. Mizeye gifi 8 dolardi. Simdi 14 dolar oldu. Yilda 90 dolar
gonderiyorum. Metropolitan’in  ¢ikargh kataloglar, yayinlar (cretsiz
geliyor. Bu uygulama mizeyi sahiplendiriyor. Newkvidetropolitan Miizesi
bir ¢esit vakif , Washington’daki Smitsonian hari¢ hepaki¥, Amerika’da
6000 tane miize var. Uyelik ve satletropolitan’in 6nemli iki geliri . Yilda 5
milyon insan geziyor. Turkiye'de toplam 5 milyosan muzeleri gezmiyor.
Bu kaullar icinde korkung bir ekonomik cark varAcar, 2013).

Muzeciligin medya ile ilgkisini incelerken yapilan halkla gkiler faaliyetinde
zincirin her halkasinin geam olmasi konusunda bir gorintu ghuaktadir. Mizenin
karsilama gorevlisinden medya ¢ganinin d@ru bilgilendiriimesine kadar muzedeki
etkinliklerin 6lcula ve planh olmasi mize ziyarat surekli ve devamlign salayici

bir karlihk getirecgi aciktir. Yaayan muzeler olarak topluma hizmet etmeyi amac
edinmg kultar kurumlari attiklari adimda bu zinciri delegeyi ve geri bildirimlerle
yonetmeyi bgarabilirlerse medyanin sadece sergi haberi olawsiide durdgu

mekanlar olmanin 6tesine gecer.

3.1.4. Basili Medyada Kiultir-Sanat Sayfalarinin Cgdas Sanat
Mulze Haberlerine Yaklasimi

Medyada kultir sanat sayfalarinin yer alma biciiitlk sanat kurumlarinin cabasi
Ile dgzru orantilidir. Medyada haberin ¢cikmasi sanatsaiyetin baarisini ve sanat
cevrelerinde komulmasini sglamaktadir.

“Arkasinda buyik olanak ve sponsorlar olsun olmadiar turli sanatsal
faaliyet medyada yer almak ister. Bu; etkdimi hem kendini duyurabilmesi,
hem de belli dlciide meiiyet kazanmasi igin gereklidir. Medyaya grizak
icin izlenecek yol ¢ok aciktir.Oncelikle yeterligbiiceren ve ilgi ¢ekici bir
basin bulteni hazirlanir. Sonrasinda ilgili etkgih haberi yayinlanana kadar
takip gerekir. Bunun icin editér ve muhabirler skiretelefonla aranir. Bu
noktada, sanatsal faaliyetle ilgili haberin medyadeeterli Olcide yer
bulmasinda etkili faktorler; basin bilteninin ilgekiciligi, konuyu takip eden
halkla iliskiler calisaninin ikna kabiliyeti ve medya mensubu ile kurulan
kisisel iliskilerdir. Ozellikle kultir sanat ve magazin medyas; cgiu kez
yayincilik ilkelerinin dgil, kurumsal veya bireysel jkilerin belirleyiciligi
dikkat ceker. Kiltir sanat haberleri, magazitielme tehlikesiyle kagn
karsiya kalir. Ustelik kitle, kendi isggyle medyanin bu yonlendirici
egilimlerine katilir ve medyanin gticinu kutsa(Rarahan, 2008:73).
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Medya mensuplarinin muze yetkilileriyle olanskiierini degerlendiren Radikal
gazetesi kultir sanat yazari Mige Akgun, “Gazetedibnu edinilecek bir durum
varsa argtirma yaparlar. Bu kimi zaman bir sorun kimi zamda duyurulmasi
gerekli bir konu olabilir. Ozel miizeler tabii kikatlik yapmada ve yaptiklarini
duyurmada daha karili. Hepsi halkla ikkiler sirketleriyle ¢algiyor.” diyor.

(Akglin, 2013).

Haber yapilirken medya cgdinini amir baskisindan c¢ok haber kaynbaskisi
medya c¢akanini § yapamaz hale getirmektedir. Cem Erciyes’e goreakmauhabir
ve editorler Uzerinde, amir baskilarindan cok damamli olan haber kaygabaskisi,
sanat alaninda cok yon yaaniyor. Kimi zaman sirf haber kaynaklariylasklyi

devam ettirmek icin gercekten iyi olmayanlere yer verilebiliyor. Haber
kaynaklariyla yakin iliki icinde olan gazeteciler, zamanla yetij®r ve kotl olan

seyleri yazamaz hale gelebiliyor. (Erciyes; 2013).

Muze yetkilileriyle, medya mensuplarininghilerinin boyutu haberin nitetini de
belirlemekte ve yer almasini @gamaktadir. Bu konuyla ile ilgili olarak Radikal
Gazetesi Kultir Sanat Editorit Cem Erciyes, rh+adazine dergisine vefgdi

aciklamada

“Biz tam baimsiziz. Ne ben ne de plastik sanatlar muhabiriizim
Altug'nun, ki o da piyasa da gé ama sanat dunyasinda bilinen bir isimdir.
Arkadasimiz diyebilecgimiz galericiler var.Arkadsaimiz sanatcilar dahi pek
yok. Burada yganmis olmamiza rgmen bgmsiz bir durumumuz da var.
Gazetecilikte kural gindemdir. Haber hiyeyisi diye bir sey vardir. Bu
hiyerarsi de en ustte duran en aktiel olandir, en ¢abuleiwence verilmesi
gereken haberdir. Sinema festivali olur ve onundnbgsini yaparsin. Sanat
dunyasiyla ilgilenen insanlar akin akin oraya gikteglir. Sen de onlara kim
geldi kim gitti anlatmak zorundasindir ya da bier@dtusu zaman plastik
sanatlar one ¢ikar. (Erciyes:2009:31).

Mize haberleri genelde medyada muzeden kacirléertesin takibi ve onemli,
sponsorlu sergilerin duyurulmaseklinde yapiimaktadir. Ne ttir mize haberlerinin

haber dgeri tsidigi konusunda ise Miuge Akgun, bir gimama yapmadiini ve
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okumadim ancak bana gore iki ana koldan ilegiedbelirtti. Birincisinin arkeolojik
kazilardan c¢ikan eserlerin calinti haberleri, buerlesin yurt dgi muzelerde
sergilenmesi, geri getiriime catnalari gibi biraz heyecan iceren haberler siklikla
basinda yer aliyor. Bir donem Ozgen Acar gibi dkiell bu konulara gilen,
argtirma yapan gazeteciler olgiu son dénemde bilgh kadariyla sadece bu konuda
calisan bir aratirmaci gazetecinin olmagini soyledi.ikincisi de 6zel ya da devlete
ait mizelerde acilan sergi ve etkinlik haberleridiizenli olarak yer almaseklinde
oluyor. ” dedi.(Akgun, 2013).

Haber Tark Kdaltir sanat editori Mehmet Acgar ise muzaberlerinin tanitim
icerdigini ve muhabirlerin 6zel haberlerinden giwpunu belirterek mize haberi

iceriklerini deneyimlerinden yola c¢ikarak aktagtm.(Acar, 2013)

Medyada ulusalcilik duygulariyla ¢alinan eserlegeri alinmasi durumu medyada
gens yer bulmaktadir. Bu durumu muzeler birer halklaskiler faaliyetine
donistirip muazeye ilgiyi cekebilirler fakat bu durum dtv mizelerinde c¢ok
Uzerinde durulmayip kisel baarilar olarak lanse edilmektedir. Herkil heykeli,
Karun hazineleri gibi eserlerin tlkemize dgiimuzecilge olan farkindaf canli
tutmak icin bir firsattir. Mlige Akguin’in eserled®nisindn halkla ilgkiler faaliyeti
icinde dgerlendiriimesi sorusuna “Eserlerin geri getiriimeslsmasini Halkla
iliskiler dezil de toplumda farkindalik yaratmasi olarak goreizil Turkiye'de
gecmie, milli deger olarak kabul e@imiz gecmge ait mimari eserlere saygl
duyulmaz genellikle. Tsaparcasi olarak gorilir. Yok edilir, zarar veritdyle bir ta
parcasininngiltere ve Almanya gibi tlkelerin miizelerindestdisede sergileniyor
olmasi, geri getiriime caimalarinin haber olmasi bu bakimdan gercekten c¢ok
onemlidir.” agiklamasini yapstir.(Akgin, 2013)

Muze haberlerinin elgirel bir baksla medyada yansitiimamasi Binielestirmenlere
yuklenmesiyle gegici dlciide hafifletimeye galnaktadir. “Art Critic” denilen sanat
yazarlarn gezdikleri sergileri anlatirken 6znel ymtarini da eklerler. Sanat gfiei
ile ilgili olarak Amerika’da Unli sanat efrmeni Sarah Thornton’'un Sanat

elestirmeni Sef Garson mu” yazisinda sanat piyasasindatietenligin 6zgur

52



olamayan taraflarini ortaya koygtur.Sanat dinyasinda tartan bu konu Turk
sanat yazarlari tarafindan ele alinarak durumurebide farkli olmaghni ele
almistir. Ahu Antmen sanat eférmenligi konusuna ikkin gorislerini “Ozellikle
gunlik gazetelerde ve renkli sanat dergilerinde abuhya da elgirmen ihtiyaci
giderek artarken, bu ihtiyacin bir tir tanitici metazarlgina dénuk oldgu, aslinda
elestirel yargiyr dsladigl giderek belirginlgmeye baladi. Yazmak istegimde
piyasanin bilgenlerinden biri olarak bir halkla skiler roliine indirgendiim hissine
kapiliyorum ve gecmgie hissetiim baiimsizlgl hissetmiyorum.” diyerek sanat

elestirmeni Sarah Thornton’a katigini belirtti.

Sanat yazarffinin icinde bulundgu durum sanat ortaminin 6nemli bir
aktori olan muzeleri de ilgilendirmektedir. MlUzegieri sanat yazarlari
tarafindan kaleme alinmaktadir. Sanat yazarlaripingogu medyada getli
kuruluslarda gorev yapmaktadir. Bu nedenle séike tonu olan metinler ¢cok
fazla yayinlanamamaktadir. Bu da muzelerin kolekdgr olsun faaliyetleri
olsun medyada kapsamiekilde yer almamalari sonucunu glomaktadir.
Internetin  hayatimiza girmesiyle internet medyaseritiden muhalif
gorislere  daha sik yer verilebilirken verimli  bir tagtnaya
doniyememektedir. Sanat ortaminiggelendiren medya mensuplarinin sanat
okulu mezunu olsalar dahi kurumlarinin ¢ikariny@dimek zorundadirlar. Bu
nedenle muzeleri de icine alan tam gbhasiz sanat yazimindan so6z
edilememektedir.Kultir sanat sayfalarinda yer alaaberlerin basit bir
haber diliyle yazilmasi mize haberlerinin tim kesiabgsmasi anlaminda
onemlidir.
(http://www.radikal.com.tr/hayat/elestirmenlik_sgarsonluk_mu_oldu-
1113864 Agustos,2014)

Istanbul Artnews Yazsleri MdUrt Yasemin Bay'in “Medyada 6ncelikle mieele
gerceklatirilen sergileri ele alan yazilara yer veriliydvlesela o serginin tanitimi,
serginin sanatgisi ya da kuratérle yapglmiportajlar bulunuyor. Ayrica muzelerin
yapmsg oldugu 6zel camalar, projeler de ele alinabilir. Mesela mize ksigonuna
yeni katilan eserler... cevabli medya tam anlamipjtauzmanlk gektirip mize
haberlerinde derinfemems sergi haberlerinin duyurulmasiyla sinirli kagtm
Muze haberlerinin 1. bélumdeledigimiz populer kultlr ile dgrudan ilgkisi vardir.
Muzelerde yapilan buyik sergiler toplumun fazlasiigisini cekmektedir. Yasemin
Bay’'a gore” Ozellikle 6zel miizelerin kurgluyla birlikte miize haberlerinde bir arti

s6z konusu kanimca. Cunki 06zel muzelerin her barely sireli gerek surekli
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sergilere, cgtli etkinliklere imza atiyorlar ve bunlar da habeeseri tasidigi icin
gazetelerde, dergilerde yer buluyor.” (Bay, 2013)izil haberlerinin kiltir sanat
editérlerince siradan bir haber olarak algilanmaslaberturk kiltir sanat editori
Mehmet Acar’'insu sozlerinde yansimasini buluyor. “Gazeteci icibdrahaberdir,

tanitim da tanitim. Yerine gore ikisini de sayfaskoyar”.(Acar,2013)

Basili medyada gorgiimiz haberlerin gunun arkasinda biuyidk sermaye
sirketlerinin olmasi kudltir endustrisinin bir parcadan muzelerinde bu sermaye

dongusunden beslerghin bir gostergesidir.

Kiltir sanat sayfalarinda yer alan haberlerin medyamize acisindan karkh
olarak iyi ilenmesi, dgru bilgi verilip, her dizeydeki okuyucuya sorular
sordurabilmesi bamsiz diginen medya mensuplari ve haber konusunda baski
yapmayan medya patronlari ile mimkuin olmaktadiryiBUyatirimlarin yapildii
sanat piyasasini yonlendirme gicu bulunan medyas@akat haberlerine ateel

gozle bakilirsa sanat ortamini anlamlangwdisoyleyebiliriz.

Muze yoOnetiminin kitleye hitap eden bir mize olmiatiiaci varsa medyayi
kullanmazlik edemez ki her mizenin de bodyle binrtagersinde olmasi gerekir.
Muzelerdeki eser kacakgili mize haberlerinin biyik ganlugunu olwturur.

Muzelerde eser calinmasina ilging bir 6rnek ise vteldan Mona Lisa'nin

calinmasiyla ilgilidir. Mona Lisa, 1911'de Louvreidesi’nden ¢alinmasi ve iki sene
bulunamamasiyla o kadar populer oldu ki, ygkinu gérmek icin bile mizenin
kapisindan kuyruk hi¢ eksik olmadi( Houpt, 2006:31) durum muzelerin aslinda
toplum tarafindan ¢ok ©Onemsepitii ve muzelerle ilgili olumsuz haberin bile

mizelere ziyaretci kazandirabilgo® gostermgtir.

Muze haberlerinin kiltir sanat sayfalarinda yengahd distindrsek bu anlamda
sanat yazini miuze haberlerini ve muize yazinini gil@e i almaktadir. Medyada
mizecilgi ilgilendiren haberin basinin ilgisini ¢cekmesincbasinin gorevi sanat
izleyicisini etkinliklerle bulgturma ve irdeleyici metinlere yer vermekiir.

Duyuracaklari etkinlikleri secerken hangi kriterleele aldiklari 6nemlidir.
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Etkinliklerin duyurulmasinda medya otoritesinin nafddlesi medya c¢ahnlarini
sinirlandirmaktadir. Bu pratiksel problemler habetim tarafsizlgina golge
dustirmektedir Iliskiler ag1 ve manipllasyonlardan aringrhabercilik miizecifiin ve
icinde bulundgu kultir sanat ortamini da daha iyi yerlergytacaktir. Habercilikte

kullanilan dil tim bu 6nermeleri &g ¢ikaracak bir yapidadir.

“Tum bu gordlebilir ve tespit edilebilir nitelikler kagin, belirsiz ve yazarin dil
becerisinin sinirlarina dahil olan bir alan da buimaktadir ki, kgkularimizi
besleyen ve onlarin artmasini g&ayan 6nemli yonlerden biriside bu dil
yetisiyle yapilan manipulasyonlar. Bu okunan méi@n hakli gosterecek bir
icerikle, hem de okuyucuyu skdlandirici bir yonelim icene sokarak
yapiimaktadir. Yazili basini elinde bulunduran gijcustalikla kullandgs en
onemli manipulasyon araci belki de budur. Haberimwn ydntemleri, dil
yapisi, anlatim yodntemlerindeki incelikler, bugier zamankinden daha da
ustaca kullanilmakta; haberin kendisinden Ote satralarina yerlgtirilen
ifadeler ve imalarla habercinin bak ortik bir dil yapisi iginde
sunulabilmektedir. ”
(http://www.hayriesmer.com/yazilar_Detay.aspx?istgariDetay&id=31)

Gazete ve dergilerde yansiyan kiltir sanat halr@reteknik bilginin yani sira
muzedeki bir sergiyi anlatirken daha kapsamli gdedlerde bulunarak sanat tarihi
yaziminda kullanilan edéri Usluplarini gbz ardi etmeden bilimsel verigrnmasi
gerekmektedir. Mlize haberlerini ve yazimini icidanasanat muhabirleri, sanat
konusundaki bilgilerini fazlasiyla muhabir potasarefittikleri icin teknik ve populer

yaklasimlar iceren metinlerden 6teye gecememektedir.

Cagdas Sanat Muzelerini ilgilendiren sanat haberlerinier yaldgi yazili basinda
Ozellikle gazetelerde zamanla yadigindan yazinin diiinsel icergine
bakilmaksizin bir bakiicermeyen metinler ele alinmakta bu da yazinimcKadini
ve okurla bulgmasini olumsuz etkilemektedir. Yazili basinin yets elgtirel
olamaysl sanat yaziminda iyinin ve kétundn aymimasi yerine tanitim yazilariyla

gecktiriimesine neden olmaktadir.
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3.2.Istanbul'daki Cagdas Sanat Miizelerinin Medyaya Baksi

Medya ile sanat muzelerinin gkisi sanat kavrami etrafindaekillenmektedir.
Modern sanat gunumizdeki sanat mizelerinin temaimstir. Medya ve sanat
mizesi birliktelginin ise ortak noktalari kilttir endtstrisi ve kitletisim araci olarak
gorulen mize ve medya ikilisinde vicut bulur. Buvidanlarin kagiliklarini
argtirmamizda sanat muzeleri Gzerinden yapmayaigan uygulamanin teoriye ne
kadar yakin oldgu iliskisini goz ardi etmiyoruz. Bugin @das Sanat Muzeleri
dedigimizde ilk olarakIstanbul’da bulunan Sakip Sabanci Mizesi, Pera Nilizes
Istanbul Modern sayabiliriz. Bu dort mize sanat reizekimliginin yani sira

etkinlikleri ile kultir merkezi gorevini de Ustlefarlar.

Medyanin sanat muzelerinin etkinliklerinin duyurmgani sira kultir endustrisi ve
kitle iletisim araci ortakigindan otura faaliyetlerinin ve gkilerinin bir paylgim
icerisinde ilerlediini ve yapisal olarak mizelerde pazarlama depatamaa verilen

Onemin artmasi noktasinda katkida bulyhdw soyleyebiliriz.

Muzelerin yaratici birer endustri olarak faaliygistermeye bgamalari farkli bir
disipliner yapinin icerisine girmesine neden ojtuu Sanat bu endustriyi besleyen
bir 6ge konumuna cekiltir. Dar bir ¢ergeve icine alghmizda medya ve sanat
kurumunun ilgkisi medya ve miize caanlari tzerinden yapilgindan ¢akanlarin
sistemin kurallarina uyup uymamasi ve kurumun ididol yapisiyla farkhlik

kazanmaktadir.

Ozel sanat miizeleri halkla skiler disiplini alanina giren caima yontemini
uygulamaktadir savini desteklemek icin 4 mize @pikan gorgmeler eklenerek bir
deserlendirmeye yapiimaktadir.

Ozel miizeler her ne kadar toplumun butiin kesimdehitap etmeye cabalar da

Istanbul’'u cevreleyen tiiketim endstrisinin bir @yalmaktan kurtulamamaktadir.
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Istanbul yaraty tiiketim ekonomisiyle muzeleri de bu ekonominircwiibuldgu
yerler haline getirnstir.

“Mizelerdeki sergi sayilarinin agh ve muzelerin hem medyada hem insanlar
arasinda daha fazla ilgi gérmesi gibi ggheler 0©0zel miuizelerde
yosunlasmaktadir. Ozel miizelerin getigdi sergiler ve yapgh etkinlikler
blyuk sirketlerin destgiyle tanitim olangl bulmaktadir. Devlet muzelerinde
bu gelkmeler hentz siirl dizeyde gorulmeye sldraistir.  Tiketim
toplumunun yaratgh dengesizlik mizenin kurumsal yapisinda ve zigieen
sosyo ekonomik yapilarinin farkflinda da gorilmektedir. Ozel muzeler
kurumsal olarak tiketime odakll gk Uretmeye daha donanimli biekilde
yapilanmstir ve ziyaretcilerini de tuketici grubu colturmaktadir.” (Dogan,
2010:52).

Muzelerde yganilan hareketlenme miuzelerin silide bulundgu medya gibi
kuruluslarin muzelere ygunlasmasina ve sanat, kultir, muize gibi kavramlarin

toplumda yer bulmasina neden oktuu.

3.2.1. Sakip Sabanci Universitesi Sabanci Miizesi

3.2.1.1. Tarihi Gelsimi

Sabanci Miizesi, Sakip Sabanci Universitesi Vakfftadan kurulmg 6zel sanat
mizesidir. Tdrkiye Kdaltir ve Turizm bakagina ball 127 6zel muizeden
biridir.Sakip Sabanci muzesi kurufglndan beri uluslar arasi 6nemi olan

sanatcilarin sergilerine ev sahg@lyaparak medyada genyer almaktadir.

Ath Kosk, uzun yillar Sakip Sabanci'nin zengin hat vemidsoleksiyonunu
barindirmg, 1998 yilinda da icindeki koleksiyon veyaar ile muzeye
doniytirilmek tzere Sabanci Universitesine tahsis egliilnModern bir
galerinin eklenmesiyle 2002 yilinda ziyarete acil&hize'nin sergileme
alanlari 2005 vyilindaki duzenleme ile gdatilerek, teknik dizeyde
uluslararasi standartlara kawmustur. Bugiin Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci Muzesi zengin koleksiyonu, kabugigkipsamli uluslararasi gegici
sergileri, konservasyon birimleri, drnelgigm programlari, yapilan cgtli
konser, konferans ve seminerleriyle cok yonlu bikiz&tilik ortami
sunmaktadir.

(http://muze.sabanciuniv.edu/tr/sayfa/muze-tajfgustos 2014)
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3.2.1.2. Sakip Sabanci Miizesi’nin Medya ilHiskisi

Mize, Sakip Sabancrnin dyle bir mize yapalim kiaBso sergisi bile yapabilelim
s6zunu ilke edinerek camalara bglamistir. 2004 yilinda “Picasso sergisi “ ile 115
bin ziyaretciye ulgarak baarisini tescillenstir. Guler Sabanci, sergiyl ilgikunlar

sOylemektedir:

“Picasso Sergisi/stanbul’da 6nemli sanat olaylarini tetikleyen bk i
olmustur, yol acmgtir, 6rnek olmuytur. Sonuclari hala alamamstir;
Turkiye'de, Picassdstanbul'da sergisinin ziyaretci sayilarina wébilen bir
sergi hala yapilamamtir.O sergi hakikaten nasil bir mtize sergisi yapili
nasil bir rittelle, saygiyla sergi gezilir; bunarigk olan bir sergiydi.
Standartlari yikseltti ve set etti. Sakip Bey’imsama yaptgimiz bu sergi bize
ilham verdi.O gtinden beri diinya sanatinin en bigiklarini en iyisekilde
Tark halkiyla bulgturmak misyonunu Ustlendik. Biz yatniz her gte “TUrk
halkinin herseyin en iyisine layik” oldguna inanarak ¢akiyoruz.
(http://www.milliyet.com.tr/sanatsiz-bir-yasam-ceksik-bir-gundem-
1950349/)

Ozel mizelerin ortaya ¢cikmastanbul’'un sanat ortaminda farkl bir riizgar
esmesine sebebiyet verdi. Ozel mizelerin yaptmkladeviet miizeleri de
yapiyordu. Fakat cok daha dar cercevede, imkak$arla yapiliyordu
bunlar. En 0©Onemlisi ise bu camalarin iletisimleri yapilamiyordu.
Devlet Reklanvermeyi sevmez, bu gintilmez bile. Ben de bir devlet
mizesinde uzun yillarimi gecigdn icin yakindan biliyorum. Higbir zaman
devlet “Billboard’lara ilan verip kiltir ve sanatlalgili olmayanlar da
miizelerime c¢ekeyim” demiyor. Ozel mizeler bu aplayesistirdi.
(http://www.milliyet.com.tr/-artik-muzede-oldugunu-
duyurmak/cumartesi/haberdetay/28.02.2015/20205%8/tdtm)

Sabanci mizesi yagti sergilerde dagmanlik kullanarak sergileri besliyor. Sakip
Sabanci Muzesi genel sekreteri Bllent Bankacr'ya yuze gorémeyi kabul
etmedgi icin soru formu gonderdim ve verilen cevaplar id@aha 6nce mize
yetkilileriyle yapilan roportajlari bir araya getrek Sabanci Muizesi'nin medyaya
baksi analiz edilmeye c¢alldi. Bir mizenin halkla ikkiler yonetimi gergi stratejik

planinin olmasi gerekmektedir. Mzenin hedeflelirlemir ve sirecler takip edilir.
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“Sakip Sabanci Miuzesi'nde mizenin kurumsalsitetni ydriten resmi bir
departman mevcuttur. Bu departman muizede ‘PazarlammaKurumsal
Nletisim’ adi altinda faaliyetlerini stirdirmektedir. Depaan calsanlari
muze yonetimine & olarak calymaktadir. SSM ‘Pazarlama ve Kurumsal
Nletisim departmanindasu anda 2 kii calismaktadir. Kurumsal iletim
departmaninin gereklgi ve 6nemi muze politikasi iginde yer gidigin bu
departmanin gepietiimesi ve etkinffinin arttirimasi amaciyla muze
yonetimi  tarafindan c¢afmalar yUratilmektedir.  Halkla  ikiler
departmaninin mizede mevcut olmasi, halkj&iiér uygulamalarinin daha
sistemli bir bicimde gercekimesine yardimci olabilir veslerin kolayca
yuratilmesi de sganabilir.” (Aydinalp,2009).

Sabanci Muzesi’'nin medyaya vetdonemi muzenin medya skilerle ilgili ayri bir

kurumun gorev yapmasindan anliyoruz.

“Mizeyle ilgili sergi veya etkinlikler icin basimoplantisi dizenlemekten, 6zel
basin davetlerine, basin yemeklerine kadar kapsdnintiok etkinlge mize
adina halkla ilgkiler birimi ve A&B lletisim imza atmaktadir. Ayrica A&B
lletisim medyada mize adina haberler ve réportajlar yapen, mizenin
kurumsal iletyim departmani ise gazete, dergi, TV, radyo vb.isilat
kanallarina basin bultenleri gdndermektedi(Bankaci,2013)

Sabanci Mizesi, populer kultiri kullanmanin farkintemlerini de izlenstir.
Medyada sadece haber olaralgitldgi cekici bir haber olarak da yer alip tabloda
ithafen yemek menusiu hazirlagm.

“Picasso Sergisi'nin davetinde ‘Picasso nun Sofr@sn Esintiler’
basliginda menl hazirlangtir. Picasso nun tablolarindan hareketle
Bezelyeli Giivercin (1912), Buket (1958), GazetgitiaUzerindeki Balikn
(1957), Komposto Kasesi, Charlotte ve Bardak (192dklinde menu
olusturulmustur. Boylece duzenlenen sergiyle, yapilan yemekizsinda bile
bag kurularak halkla ilskiler caliymasi yuratalmgtir. Yemek sonrasinda ise
bu mendu, gazete sayfalarinda haber ofmu”
(http://www.zaman.com.tr/ekrem-dumanli/izlenim-padabanci-nin-ruyasi-
gercek-oluyor_196981.html)

Sabanci Mlzesi medyada yer almak ve kurum Kimligtclendirmek icin farkli

yontemler deniyor. Miize, Dali sergisinde taksforlerine sergiyi bedava yaparak
mizenin halka ukigi mesajini vermgtir. Taksi soforlerinin medyada yer alan
haberleri kuruma arti bir puan kazandirarak yalinka sergi haberini Otesine
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gecmitir. Burada sorgulanmasi gereken bu tur etkinlikl@entizeyi toplumun muzesi
yapmaya yetecek mi sorusudur. Bunun yaninda skorgtnleri cercevesinde
Emirgan’li halkin muhtarliktan algh davetiye ile lcretsiz sergi gezmesi ayni amaca

hizmet eden farkli bir yonelimdir.

Ayrica Bilent Bankaci mizenin medya ile olakisinde medya mensuplarinin
mize ve mizecilik konusunda tarafsiz, bilincli ikigri sektoriin (muzelerin ve
sergilerinin kalitesini yukseltmek icin 6nemli olglina vurgu yaparak medyada
mizelere yapilan insan yatirirminin medyadasiklarbulmasi bunu da onlara hak
ettikleri 6nemi vererek @timlerine destek olmalidir diyerek medya muzegkisinin
karsilikll faydayla sektdriinsartlarini olgunlatiracggini  disinmektedir. Sosyal
medya yatirimlarinin da tUnliloggerlarimizeye ¢cekmekle iyifebileceini ve basin
gezilerinin c¢gitlenecegine ileriye donuk saptamalar olarak ifade etmekted@asin
toplantisi ve basin gezilerinde (eserlerin ggldniizeye ziyaret) Sakip Sabanci

Muzesi'nin olumlu dénglerinin onlari mutlu etgiini belirtmektedir.
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Sosyal medyanin gefnesine paralel olarak 6zel mizeler sosyal medydapay
sayfalarini kurumsal kimliklerine uygun bgekilde yonetip surekli etkinliklerinin
duyurusunu yapmaktadir. Yurt schda MOMA gibi muizeler sosyal medya
hesaplarini ayr bir dal olarak gexlendirip takipgisiyle etkilgmli bir bag kurmak
istemektedir. Ozel mizelerde sosyal megdyaanda tanitim faaliyetlerinin Gtesine
gecmemektedir. Sergi davetleri kullanicilar tardéin sanal olarak ziyaret

edilmektedir.

3.2.2. Pera Muzesi

3.2.2.1. Tarihi Gelsimi

“8 Haziran 2005'te acilan Pera Mizesi, Suna ¥man Kira¢ Vakfi'nin
nitelikli ve geny dlcekli kultir-sanat hizmeti vermek amaciyla kalibir

O0zel mizedir. 2003-2005 dbéneminde restorator mirBaman Genim’in
hazirladgi proje cercevesinde Tepelvadaki tarihi Bristol Oteli'nin cephesi
korunarak cgdas ve donanimli bir mize olarak s edilen binasinda
faaliyet gostermektedir. Pera Mizesi, Suna man Kira¢ Vakfrna ait
“Oryantalist Resim”, “Anadolu Auirlik ve Olglleri” ve “Kutahya Cini ve
Seramikleri” koleksiyonlarini ve bu koleksiyonlannemsil ett¢i degerleri,

sergiler, yayincilik drtnleri, s6zlu etkinliklergigm etkinlikleri ve bilimsel
calismalar aracilgiyla kamuyla paylgmakta, gelecek kaklara aktarmayi
amaclamaktadir.Aralarinda Tate Britain, Victoria velbert Muzesi, St.
Petersburg Rus Devlet Mizesi, JP Morgan Chase ksileku, New York
School of Visual Arts, Maeght Vakfi gibi dinyanind® gelen miuze,
koleksiyon ve vakiflariyla ortak sanat projeleri eten Pera Mduzesi,
duzenledii donemli sergilerle, “Jean Dubuffet”, “Henri Can#ir-Bresson”,

“Rembrandt”, “Niko Pirosmani”, “Josef Koudelka” “Jan MirQ”, “Akira

Kurosawa”, “Marc Chagall”, “Pablo Picasso”, “Fernardo Botero”, “Frida

Kahlo”, “Diego Rivera”, “Goya” gibi dinyanin usta anatcilarinin

yapitlarini tlkemiz sanatseverleriyle bgurmustur. Acildgindan bugtne
her yil ulusal ve uluslararasigdgim ve sanat kurumlariylasbirli gi yaparak

geng¢ sanatcilari destekleyen sergiler de dizenleera Miizesi, tim
sergilerini kitaplar, s6zel etkinlikler ve cocukgigm programlariyla da
desteklemektedir. Donemsel programlar ve etkiedikle dikkat ceken Pera
Film ise ziyaretcilere ve sinema meraklilarina,dikderden bgimsiz filmlere,
animasyon ve belgesellere uzanan, kimi zaman seegparalel kapsaml
gosterimler dizenlemektedir. Kurgltndan gianimize gerceydiedigi

etkinliklerle Turkiye’'nin en nitelikli, 6nct ve skan mizelerinden biri haline
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gelen Pera Mulzesi kentin bu ¢cok canl bélgesindgdaabir muze-kaltar
merkezi olarak hizmet vermektedir fit{p://www.peramuzesi.org,tAgustos
2014)

3.2.2.2. Pera Miizesi'nin Medya ildliskisi

Pera muzesi miuzenin medya ile olagkilerine blyik énem vermektedir. Sosyal

medya ile ilgili ayrica bir personel gorevli buluaktadir. Muzedeki tanitici

calismalar ve Basin ile gkileriyle ve muizecilge bakslariyla ilgili iletisim

sorumlusu Fatma Colagtu su ifadelerde bulundu:

“Biz bir sey yapilyoruz ve onun geri damint gormek istiyoruz. Butln
etkinlikler icin basin bulteni hazirliyoruz. Sergse basin toplantisi
dizenliyoruz. Detayh bir basin dosyasi hazirliyrBunlar dijital olarak da
paylasiyoruz. Buraya gelen basinla birebir ski kuruyoruz. Roportajlar
yapiimasini sgliyoruz ki gorduklerini yorumlamalarini istiyoruKamuyla
paylasilsin istiyoruz.” Bize her sabah medya dokimi geliylginctir biz
diger kurumlar da takip ediyoruz. Bu 6nemli bey. Nasil yapiyor ne yapiyor.
Cunkd o gonderdiniz haberlerin icinde bir sizin gondeginiz haber ¢ikiyor
bir de garip haberlerde cikabiliyor. Haberlerde gil yanlisi cikabiliyor.
Sanatc¢inin adini yagliyazdiklari oluyor. Gittikgce tembejlen ana akim ile
kargi karsiyayiz. Bu ne demek haberleri kopyala yapiyontemiyle hicbir
yorum katmadan anlatiyorlar. Cok az sikisergiyi glzelce gezip yazi
yazabiliyor.Size soOyleyebilegmiz en ilging geiime Pera filmin sivil direni
hikayeleri Uizerine bir basin bultenimiz vardi. Cumifet'te Celal Uster hem
bizden gelen bulteni okumunem de Anadolu Ajansi'ndan gelen bdlteni
okumy, nedense iki bulteni okuma ggregérmiy. Anadolu Ajansi’nin
makaslandfini anlamy sivil direnis kisminda parkta kuc¢uk bir yartyéadh bir
bolumumuiz var. Bunu ifade ederken kullgmiz bir cimle var. Onu
tamamen atm Celal Bey bunu fark ederek ulkenin gindeming hwo
yorumda bulunmy Bu bizim icin gtizel bir geri bildirimdi. Biri asida oturup
sergilyi bgenmesin ama 0Oyle bir Gslup kullansin ki ne kadging bir acidan
yakalamy diyebilelim. Sergiyi hgenmeyebilirsin, sunumu $enmeyebilirsin
bunun bir icerikte oturup yazilmasi bizi mutlu ediiz dijital medyada ¢ikan
haberleri beenip paylaiyoruz./ki arag birisi daha konvansiyonel ilgtin agi
digeri nerdeyse insanlar haber icin facebook iletisinakiyor. /ki araci da
gecismeli olarak kullaniyoruz. Konvansiyonel basinlaililgle sikintilar var.
Biz olabildgince malzememizi haziriyoruz. YouTube igin gorsel
malzemelerimiz var kullanabilecekleri, basin yadddginiz zaman ¢ok ¢ok iyi
malzemeler hazirliyoruz(Colakgslu, 2013)
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Pera Mizesi; Pera Muzesi Dostu programiyla miuzé dige ve pazarlamaya 6nem
verdikleri anlailmaktadir. Uyelere miizenin etkinliklerinde oncelikrmektedirler.

(http://www.peramuzesi.org.tr/lcerik/Pera-MuzesisDg92 Mart, 2015)

Pera mizesi sosyal paylam sayfalarina gier mizelerden daha cok veri giri
sailamakta ve hafta ici dizenledikleri etkinliklerwe sureli sergilerini sosyal medya
aracilglyla duyurmaktadir. Sosyal medya, geleneksel madysadece haber verme
misyonunu Yyiklenerek gazete almayan sgall kesime mesajlarini iletmektedir.
Sosyal medyada gorunir olmak yaptiklarinizin btrirviaracilgiyla duyurulmasi
anlamina geliyor. Pera Miizesi Genel Muduri OzalplBsosyal medya hesabindan
mizeyle ilgili haberleri kiisel gorileriyle aktarirken kendi kimgi ile muize
kimligini birlestirmektedir. Ust yonetimden bir §inin 6znel yorumlariyla duyurulan
mize etkinlikleri sosyal medya kullanicilarinda saigeti ve aidiyet duygusunu

glclendirmektedir.

3.2.3.istanbul Modern Sanat Miizesi

3.2.3.1. Tarihi Gelsimi

Istanbul Modern 2004 vyilinda agildi. Oya Eczagibkonusmasinda muizenin

vizyonunusu sekilde 6zetlemtir:

“ Istanbul Modern Sanat Muizesi, 11 Aralik 2004 tadein4 numarali
Gumruk Antreposu’nda kapilarini agtizaman, aslinda 17 yillik bir proje
gerceklgiyordu. Bu gecikmeye gmen, Turkiye'de 6zel kesimin oncgilinde
kurulan ilk modern sanat miizesi oldstanbul Modern ulkemiz icin bir
yenilikti. Mize gezme akanligi olmayan bir Ulkede, zaten sayilari az olan
ve kamu tarafindan yonetiimenin kacinilmaz etkilertasiyan dpger
muzelerden farkl olaralistanbul Modern, bir ilki gercekiéirerek muzeyi
sosyal bir platforma donirdi. /stanbul Modern, topluma sanati gérme,
tanima, sevme, onu 6zimseme vesmgeleri izleme olana saglamayi vaat
ederek kapilarini agti/stanbul Modern ziyaretini bir akanhk haline
getirmeyi, izleyici kitlesini artirmayi ve surelljiyi cekmek icin dinamik ve
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desisken bir yapi kurmayl amagcladik ve bundaydyai da olduk. /stanbul

Modern, sadece sanat yapitlarini sergilemekle kdimbir sanat gitim

kurumu haline de geldi(Baraz;2010:368).
Oya Eczacibg, Istanbul Modern’i dgerlendirirken dgisen muzecilik anlagina
vurgu yapmaktadiristanbul ibaresiyle aslinda bir koleksiyon miizesindstanbul
Modern, Turk modern resmine yeni bir okuma ala@arak yerini almgtir. Istanbul
modern, bir ilk olmasi dolayisiyla modern sanat etilginin gecte olsa bir orrggni
olusturmaktadir. Mizenin agairmaya verdii 6nem geleneksel muzecilik anlayin
disina ¢ikarmgtir.

“Cagday sanat muzesinin her miuzede @dugibi temel glevleri koruma,
arastirma ve iletgimdir. Arastirma 0Ozellikle glncel sanatta farklh etkiler
nedeniyle dgru olmayan secimlere neden olabilgcelen argtirma temel
fonksiyon olarak 6nemsenmelidir. Fuar ve muzayedelsatyi yiksek olan
sanatcilarin pazarlama ile o konuma gelekjidiikkate alinarak, sanatginin
yaraticiligi Gzerinde odaklanmak gerekmektedir. gio arastirma dgru
koruma ve ileiime neden olacaktir.” Atagok, 2013

3.2.3.2istanbul Modern’in Medya ile olan Iliskisi

Istanbul Modern’de halkla #kiler birimi bulunmaktadir. Konuyla ilgili gordierini
aldigimiz Tomur Atagok’e gore “Dinyada go miuzede halkla gkiler birimlerinin
olmasi ya da anjma yapny oldugu halkla iliskiler kurumlariyla cakmasi
mizelerin toplumla surekli ileiimde olmak misyonundan kaynaklanmaktadir.
Toplumun bireyleriyle ve toplumlararasi kultiregtisimin insanlgin birbirlerinin
gecmiini anlamasi muzeleri 6nemli bir kurum yapmaktadvtiizeler toplumun
egitimine katki sglayan, korudgu ve sergiledii nesnelerle insargin somut oldgu
kadar somut olmayan/manevigdgleriyle gelsimine katkida bulunduklarindan hem
kendi toplumuna hem de gdirlerine katkida bulunurlar. Halkla gkiler bir
yontem/strateji olarak muize-toplum skisine iletsim yontemleriyle katkida
bulunurlar. Miize ici iletime gecmeden 6nce muzeidliskilerini kurmalidir. Mize
halkla iliskilerinin yontem olarak dgier muzelerle ayni yolu izliyorlar.” (Atagok,
2013).
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Istanbul Modern sanat muzesinin de sosyal medyadp lsaberi verme miuzeyle
ilgili olumlu gelismeleri duyurmaktan k&a islevi olmayan sadece goruntr olmaya
yonelik bir sosyal medya uygulama stratejisi variiize ile ilgili tartsmalar, sanal
platformlar olgturulmamstir. MiizeninInternet sitesinin interaktif bir uygulamasi
olarak kullaniciya ulkgmakta muaze ilgilileriyle ileim alanlan c¢ok fazla

olusturulmamaktadir.

Sosyal medya kullanimi haber iletme ve kurumuniya#érini anlatma acisindan bir
vitrin gorevi gormekte hizli yam koullarina ayak uydurabilen teknolojisi
sayesinde giderek daha etkili Biekilde kullanilmaktadir. Sosyal medyanin hizli
ivmesi c@&das sanat muzelerinin bu alani gatarak yurt dyindaki gibi etkilgimi
daha fazla olan bir yapiya kagturmalari gelecek icin sosyal medyanin dneminin
arttinlmasi yoninde cabalari da beraberinde getitr. Geleneksel mecralar ise
degil birbirlerine destek verecejekilde kullanilir gorev tanimlari belirlenirse medy
icerigini zenginletirici dolayisiyla mizeye uzun vadede katkglagici bir yapiya

kavuwsturacaktir.
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DORDUNCU BOLUM
YAZILI BASINDA MUZE HABERLER 1INIiN MESAJ ANAL izi

Muze haberlerine yonelik Cumhuriyet, Radikal, Hyieti ve YeniSafak gazeteleri
kaltar sanat, ygam ve ekonomi sayfalarindan 6rneklem alinargiustos 2011-
Temmuz 2012 tarihleri arasinda tam sayim yapilagakik analizi yapiimaktadir.
1980 sonrasi liberal akimlarin etkisiylegdgen toplum yapisi ve geen algilama
bicimi nedeniyle ginimuze yakin bir tarih agalsecilmitir. Tlrkiye'nin farkh

egilimde 4 ulusal gazete secilerek muze ile ilgili bederin icerik

analizi/cbzimlemesi yapilstir.

4.1. Arastirmanin Amaci, Varsayimlari, Kapsam ve Sinirhliklari

* Amag:

Gundelik ygantimiza 6nemli etkileri bulunan medyanin mizeleden iletsimi,
mizelerinde amaclarini gerceftiemede, toplumu yonlendirmede 6nemli bir katki
yaratmaktadir. Mizelerin ve medyanin iginde bulgnditltirel iklimi tanimadan
ve bunlari yansitan haberleri anlamlandirmadarstiarsanin dayanak noktasini
belirlemek eksik kalagandan miuzelerin medyada gérinim yerlerinden banol
yazili basin inceleme alani olarak secjtini iste bu diginceden hareketle
medyadaki mize haberleri taranipzdaslik ve geleneksellik kavramlari agisindan
sorgulanmaya calimistir. Bu aragtirmanin amaci ¢6zetle medyada muzggiin

gorinimand haberlere yonelik icerik analiziyle iespmektir.

« Varsayimlar:

1- Devlet muzeleri ile ilgili haberlere daha cakryayrilirken Cadas Sanat
Muzeleri'nin ygsunlugu ise artmaktadir.
2- Muze konulu haberler icinde en bluyuk pay ‘sdrgberleri almaktadir.

3- Yurtici haberlerine daha fazla yer ayriimaktad
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4- Devlet mizeleri hakkinda yer alan haberlerddeigeksel’ anlagihakim iken,
O0zel muzeler igin verilen haberler ‘modern’ ankayansitmaktadir.

5- Sergi haberleri ‘bilgilendirici’ tarzda sunukan, miize sorunlarini iceren
haberler ‘elgtirel’ bir icerik ile verilmektedir.

6- Muhabirler tarafindan sunulan haberler bilgilieici bir dile sahip iken, kge

yazisi formatindaki yazilarda eteel bir dile rastlanmaktadir.
» Kapsam ve Sinirhliklar:

Tark yazili basini agairmanin konusu, amaci ve gturulan hipotezleringiginda bu
arastirmanin evreni kabul edilrgtir. Bu evrenden drneklem olarak Radikal, Hurriyet,
Cumbhuriyet, Yeni Safak olmak Uzere ulusal capta yayin yapan dort tgaze
secilmgtir. Bu gazetelerin 6érneklem olarak secilme gerekgéltir sanat sayfasinin
olmasi ve farkh okuyucu Kkitlesine sahip olmalaredeniyledir. Kultir sanat
sayfalarinin olmasi mize haberleriggalukla bu sayfada yer afgdiicin énemlidir.
Gazetelerin ekleri ve k& yazilar arglirmaya dahil edilngtir. Medyada gittikce
artan bir 6neme sahip olan sosyal medya ayri bitiena alani olarak agarmaya
dahil edilmemgtir. Sosyal medya uygulamalarina muzeler figde kisaca yer

verilmistir. Arastirma geleneksel medya olan yazili basinla stutlilmustur.

Arastirmanin zamani 1 yillik gazete haberlerini icertedk. Bir yillik secilmesinin
nedeni genel durumu yansitan haberin olmasi a@sibdem tgamaktadir. Analizin

sonucunda bir yilhik taramanin yerinde bir karatugl anlgiimistir.

4.2. Alan Arastirmasinin Yontemi ve Orneklemin Secilmesi

Bu calsmada icerik analizi yontemi belirlengtir. Sosyal bilimlerde ve ilefim
bilimlerinde ¢gunlukla kullanilan argirma yontemi olan icerik analizi toplanan

verilerin hem nicel hem de igeriksel olarak yorunmeas! esasina dayanir. Gazete

haberleri bir soru 6lge tarafindan kategorize edilip bulgular yorumlantaeakr.
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“ Jcerik analizi yontemi, calma sorununun ve agirma amacinin ortaya
konulmasi, argtirma nesnelerinin  secilmesi, atama zamaninin
belirlenmesi, varsayimlarin afturulmasi, dgiskenlerin somutlgtiriimasi,
siniflandirmalarin yapilmasi, érneklemin tanimlarsmajn kodlama, kodlama
ve sonuclarin yorumlanmasgamalarini kapsamaktadir.(Ercan, 2009:72)

“ Icerik cozumlemesi, yazili ya da goéruntili materyalizgeli (sistemli)
analizidir. Bu tanimin daha cok kitle ilgitin araclarini kagiladig
soylenebilir."(Aziz; 2011:131)

4.3. Ulusal Gazetelerde Miize Haberlerinin Yer Almasile Tlgili
Ozellikler

Kultir sanat sayfasi olan ve toplumu temsil edeleye hitap eden gazeteler olarak
Hurriyet, Cumhuriyet, Radikal ve Yeiafak gazetelerinin mize haber sayilari ve
bunlarin hangisinin Ozel miize hangisinin Devlet gsizoldgunun belirlenmesi
medyada muize haberlerinin yansimgaklini gostermektedir. Medyada mize
haberlerinin yansitilmasi ve bu konuda kamuoyytalulmasi igin gerekli gorevleri
medyanin ustlenip Ustlenmgai haber sayilarina ve hangi haberleri nasil ldied

yansittgina bakarak anlayabiliriz. (Bkz. Tablol)

Tablo 1. Gazetelere Goére Agarmaya Konu Olan Sire Zarfinda Yayinlagmi
Toplam Haber Dalimi

Hurriyet 66 35
Cumbhuriyet 44 23
Radikal 52 28
Yeni Safak 23 12
Toplam 185 100

Tablo 1'de Asustos 2011 ile Temmuz 2012 arasinda 12 aylik daulyszetede cikan

mize haberlerinin gazetelere gorgitian1 verilmektedir. Konuyla ilgili olarak 4 ana
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gazetenin basinagaigl haber sayisi 185 olngtur. Yizde 35 ile 1 yillik stirede en
¢cok haber yapan gazete Hurriyet oktun. Radikal gazetesi 52 haber sayisi ile ikinci
sirada, Cumhuriyet 44 haber sayisi ile U¢lunci airgd 23 haber sayisi ile Yeni
Safak dorduncu sirada yer almaktadir. Ulusal gaaktelar nedeniyle gespkesimi

ilgilendiren miize haberleri kiiltiir sanat haberigiide haber dgeri tasimaktadir®®

Tablo 2'de tim haberlerde yapilan gnanada devlet muzeleri ile ilgili haberlerin
sayislI ortaya konnstur. 185 haberde Hurriyet sayisal olarak 45 adbeHa en cok
devlet muzesi haberi veren gazete oransal olaraKeha Safak 23 haberden 19'u
devlet muzeleri ile ilgili oldgu icin en ¢ok haber veren gazete oftou. Hurriyet,
Radikal, Cumhuriyet ise takip etgtir. Cumhuriyet gazetesi bu bir yillik donemde
devlet mizesi haberlerinegdirlerinden daha az yer vegtii. Devlet muzesi ile ilgili
haberleri sayfalarina koyma tercihi gazetelerinegaalige baks acilariyla dgru
orantihdir. O dénemde devlet muzeleri ile ilgialth cok olumsuz gelneler gazete
sayfalarina yansitir. Eser hirsizfil, eserlerin sahteleriyle gatiriimesi ve yurt
disina kagcirilan eserlerin geri danhikayeleri basinda cokca yer ajtm.® (Bkz.
Tablo 2)

Genel olarak gazetelerin gtindemi takip etme zotuplindan hareketle yazili basina
yansiyan haberlerin o donemin algilariyla harekigigiei ve etrafimizi ceviren
kaltarel ortamin diliyle konguldugunu gormekteyiz. Populer kalttr dilinin
haberlerde ygun olarak kullaniimasi toplumun dikkatini cekgcee bir alskanlik
yaratacgl On gorisunden hareket ediktmi. Ozel mizelerin, birer kultur
endustrisinin kolu olarak profesyoneieeye dnem vermesi ve daha goze hitap eden

sunumlar gercekigirmesi gosterinin bir parcasi olglunu gosterir niteliktedir.

®  Arastirmaya konu olan gazetelerin okuyucu profili Hiieti gazetesinin duyurgu sonuclara gére

Hurriyet gazetesi Hurriyet okurunun % 64'U erkek3%s1 kadindir. Yadasilimi %28 ile en ¢ok
25-34 ya; Hurriyet okurunun %67’si ABC1(orta Ust seviyepgoekonomik statiidedir. Hirriyet
okurlarinin % 42'si araba sahibidir. http://dosydlarriyet.com.tr/fix98/ilokur.htm

Son dénem BAK arastirmasi sonuglarina gore Tirkiye kent genelindéaimpgazete okuru 10.3
milyondur. Hirriyet 1.849, Radikal 202, Cumhuriyid9, YeniSafak 176

(BIAK Arastirmasi , Donem ( 1 Eylul 2011 — 3k#stos 2012)

Ornesin 17 Ekim’de Cumhuriyet Gazetesi’nde “Yorgun Herkiin geri doni hikayesi tam sayfa
yer almstir. Devlet mizelerini ilgilendiren bu tir haberldeviet miizelerinin gazetede haber alma
sikhgini arttirmstir.
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Tablo 2: Devlet Mlzesi Haberlerinin Tim Haberler icindegDami

Tdm Muze
Devlet muzeleri Yayinlanan Haberleri Icindeki
GAZETELER ile ilgili haber Mize Haber Devlet Muzeleri
sayisi Sayisi Haber Sayisi
Orani
Hurriyet 45 66 68
Cumbhuriyet 26 44 59
Radikal 34 52 65
Yeni Safak 19 23 80
Toplam 124 185 67
Tablo 3: Ozel Miize Haberlerinin Tum Haberler icindegdami
Tum Muze
Ozel muzeleri ile Haberleri Igindeki
ilgili haberlerin Yayinlanan Ozel Muzelerin
GAZETELER Haber Sayisi
Sayisi Haber Sayisi
Orani

Hurriyet 21 66 31
Cumbhuriyet 18 44 40
Radikal 18 52 34
Yeni Safak 4 23 17
Toplam 61 185 122

Muze haberlerinin gorunuriiiiniin yansitiimaya c¢alidigi bu aratirmada muze
haberlerinin yayinlanma sayisi 6nemlidir. Daha dendli olan haberlerin vergi

seklidir. Tablo 3'te Ozel haberlerin yayinlanan hatsayisina orani %66 ile
Cumhuriyet gazetesindedir. Gazetenin yayin poktikaaberin yer almasini ve @l

seklini 6nemli derecede etkilemektedir. Hurriyet %t 2. Radikal 3. Yenkafak
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4.dur. Hurriyet, Cumhuriyet ve Radikal'de oranlarrbvine oldukca yakindir.
Yasadgimiz sistemin kodlarini ¢dézmuolan ve anaakim diyebilegeniz bir
kulvarda yayin yapan bu gazetelerin birbirine yalonanlara sahip olmasi
gazetecilerin bakiacilarini ve topluma neyin haber yapiimasi gegekitbildirmesi
acisindan 6nemlidir. Yayinlanan haberin niieise diger 6nemli bir konudur. Ozel
mizelerin yer alma ygunlugu muizelerin tanitim faaliyetlerine verdikleri dnemi
gostermektediristanbul’da 6zel muzeler Kog, Sabanci gibi sermdnetlerine ait
oldugu icin bir sirket mantgi icersinde yonetil@inden tanitim faaliyetlerine 6nem
gOsterip miizenin bir tilketim alani ofglugercgini 6ne cikarmaktadit.(Bkz. Tablo
3)

4.3.1. Sayisal Durumu ve Bdlgesel Kapsami

Tablo 4: Incelenen Haberlerin Bélgesel Kapsami

Incelenen GAZETELER Toplam
haberin
bolgesel | Hurriyet | Cumhuriyet Radikal Yeni Safak
kapsami

Sayl| % |Sayi| % |Saylr| % | Sayl| % |Sayi| %

Yurtici 47 | 71,2 32| 72,77 43] 8140 19 826 141 76,21

Yurtdi si 11 | 16,7 7 15,9 8| 151 3 130 29 156

Her ikisi 8 12,1 5 11,4 2 3,8 1 4,3 16 8.

Q)

Belli
Olmuyor

Toplam 66 | 100,0f 44 | 100,00 53 | 100| 23| 100,0 185 | 100

Incelenen haberlerin bolgesel kapsami en ¢ok %76Lteici %15 ile yurt dgi, her

ikisi %8 olmaktadir. Gazetelerin genel olarak yigt haberlere daha cok yer

® 14 Eylul 2011 tarihli Hiirriyet gazetesi haberitigghg Perili Késk diye bilinen Contemporary

Istanbul ofis mizesi “Periler gitti sanat geldi’shan ile haber yapilngtir. Burada vurgu iki
yondedir. Birincisi mizelerin eskiden olglw gibi sanat perilerinin mekani olmgdi ikincisi
yasayan bir muze olarak faaliyet gostagidir. Yasama alani da kiltir endustrisi dinamikleriyle
cevrilmistir.
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vermeleri miize haberleri konusunda da etkisinigyasttir. Yurtdisindaki bir haber
eger yurtici ile bir bglantisi varsa yer verilmektedir. Sadece yuyrtdhaberler ise
popdler olaylara ait bir haberse yapilmaktadir.2Bkablo 4)

Globallesen diinyada yurtdi miize haberlerinin kamuoyunda yer almasi yuindi
gitmeyen bireyleri de ilgilendirecektimternet cginda yurt dginda olmy bir olayin
haberi bizi yurtici kadar ilgilendirebilir. Sinifan kalktigi iletisim ¢aginda bilginin
dolasimini boélgesellikle agiklamak zosglaken uluslararasi platformlarda yer almak
ve bunun duyurulmasi yapilagin etkisini arttirmaktadir. Bu mizenin sosyal medya
uygulamalarinin pazarlama departmaniyla uyumlu sasiyla ve. Pazarlama

faaliyetlerinin mize algisinin 6ntine gegmemesiyigrmkinddr.

4.3.2. Dilin Uslubu

Haber dilinin Uslubu gazeteler halka hitap gticin anlailir nitelikte olmalidir.
Kolay okunabilen yalin ifadelerle yazilgpnfazla teknik detaya girmeyen bir dil
haberin okunma durumunu da etkileyecektir. (Bkbld )

Tablo 5: Dilin Uslubu

GAZETELER Toplam

Uslup Hurriyet |Cumhuriyet | Radikal Yeni Safak

Sayl| % Sayi % | Sayl| % | Sayil % | Sayl %

Yalin 65 | 98,5| 44| 100,0 51 | 96,2 23| 100,0 183 | 98
Karmasik 1 1,5 2 3.8 3 1.6
Diger

Toplam 66 | 100,0f 44 | 100,0f 51 | 100| 23| 100,0 185 | 100

Haber dilinin Gslubu mesajin iletiimesi agisindaremlidir. Karmaik, ne anlatmak

istedizgi tam belli olmayan haberler okuyucuda okuma gistie azaltir. Incelenen
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haberlerin ¢cgunun yalin bir tGslupla gazetecilik haber yazmaldkiee uygun bir
sekilde yapildg! dikkati cekmektedir.

4.3.3. Haberin Verilis Bicimi

Haberin taniminin yapilmasi acisindan bulygndsayfa habere bir kimlik kazandirir.
Haberin hangi konuda oldu okuyucuyu o sayfaya gotirecektir. Okuyuculargh il
alanlarina ve merak ettikleri konulara gore gazstgfalari bolimlenngtir. Mize
haberlerinin yer algh sayfa mizenin gaustigi ve iliskide bulundgu alanlara goére
ayrilmistir. (Bkz. Tablo 6)

Toplumdaki ekonomik ve sosyal refahi gazeteleramiginden anlayabiliriz. Genelde
ekonomik gekmeye paralel olarak tiketim déngisu hiz kazannyitoplum be
zaman kavrami icersinde siifi faaliyetlerde bulunuyorlar. Kiltir sanat ve sgan
sayfalarinin igeriklerine verilen énemin artmasi lbeg zamani dsarida tiketerek
geciren kitlenin aryy gostermesinden kaynaklanir. Toplumun orta sinif
diyebilecgimiz kisilerinden olgan kesimi kendi icine dénik yamak yerine ga
donuk, dsarida bir hayati secgtir. Bu bilgiler isiginda gazetelerin birer sosyaihee
mekani olan muzeleri gezmeyitwk edici bir anlaygla yansittiklari gorilmektedir.

Tablo 6: Haberin Verili s Bigimi

GAZETELER Toplam
S?gﬁjnm Harriyet | Cumhuriyet Radikal Yeni Safak
Sayl % Sayi % Sayl %| Sayi %  Sayl %
oW | 48 | 727| 41| 932 45| 849 19 826 153 827

Yasam 10 | 15,7 3 6,8 5 9,4 2 8,1 20 10.8

Ekonomi 6 9,1 - - 2 3,8 2 8,7 10 54

Magazin 2 3.0 - - 1 1,9 - 2 1.6

Toplam 66 | 100 44 100 53|  10( 23 100 185 100

Muze haberleri en ¢ok kiltir sanat sayfalarinda gknaktadir. Kultir Sanat
sayfalarinda en ¢ok yer veren gazete %93 ile Cuiydt,i£084,9 ile Radikal, %78 ile

73



Yeni Safak gazetesidir. 2. en ¢ok yer @dbolim ygam sayfasi ,3. Ekonomi
sayfalaridir. 1980 sonrasinda 6zel mizelerin kuaykn balamasiyla sermaye
sirketlerinin ekonomiyle olan diudan ilgkisi nedeniyle anaakim medya, muze bu
sermaye sirketlerinden birini aitse haberi ekonomi sayfasnderip ekonomi

muhabirlerine haber yaptirmaktadir.

4.3.4.Incelenen Haberin Miize Ziyaretini Tgvik Edicili gi

Muzeciligin 6nemli slevlerinden biri mize koleksiyonunun toplumla byumhasidir.
Halka en yakin organ olan medyanin yaptiklari Habdermuizeyi gezme ve bir biling
olusturmak icin adim atmalari medyanin muze@libirincil katkisidir. Populer
kaltar kullanilarak uyandirilan muze algisi sire@lmadikca daha hizli sénmeye
mahkumdur. Onemli olan miizelere olan ilginin siireddnli tutulmasidir. (Bkz.
Tablo7)

Muzelere olan ilginin canh tutulmasi topluma ifgt kanallariyla ileti aktariimasiyla
mumkun olur. Halkldliskiler departmani surekli projeler Ureterek muzely@retci
cekebilmeli ve bu projeler medya mensuplarina boplantt ve bildiriyle
sunulmahdir. Kagilikh bilgi alis verisinin sonucunda sturekli olan bglayis zamanla
mizelere olan ilginin artmasina ve daha cok spohksgna yaratiimasinin da

onunl acacaktir.

" Ornain 22 kasim 2012 tarihli Hirriyet gazetesinde “Adak planini hazirladi miize igin kollari

sivadl” haberi ekonomi sayfasinda yer glnmize bir yatinm araci olma ve prestijgsana
Ozelligi ile sayfaya tainmistir.
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Tablo 7: Haber Muze Ziyaretgisiliskisi

Incelenen GAZETELER Toplam
haber

muze _ : . .

gezerligi Hurriyet |Cumhuriyet | Radikal |Yeni Safak

szendi

og;:?urlrrlrlre Sayl| % | Sayi % | Sayl| % | Sayl| % |Sayl| %
Evet 32 | 485 34| 77,3 31 58p 16 696 113 61.08
Hayir 32 | 485| 10| 22,77 22| 415 7 304 71 383
Bell 2 30| - | - | -| - - -] 2| 108
Olmuyor

Toplam 66 | 100 | 44| 100,, 53] 100 23 100 185 100

Incelenen haber muize gezgirlizendirmesi ile ilgili olarak %61 6zendiriyor %38
O0zendirmiyor sonucuna wiémistir. Bu oran muze haber tirleri ile go orantilidir.
Sergi haberleri mize gezeiliozendirirken mizenin sorunlari, eser hirsizlikigbi
konular muzecilik agisindan olumlu bir izlenim yanamaktadir. Mize agilmasi ve
popiler tablolara ilgili haberler mize ziyareti apdan olumludur. Haberlerin
meraklandirici  bguklart  muzeler yoénelik bir ilginin  dgmasina neden

olabilmektedir.

Muze ziyaretinin arttiriimasi konusunda medyaniptyga haber dnemlidir. Mizelere
ilk asamada ziyaretci cekmese bile sik sik yapilan haberliizeleri gindemde
tutacak ve gidilmesi gereken bir yer olarak akd&rer edecektir. Mizelerin, birer
isletme olarak kendilerine yetebilen kurumlara dgméleri sponsorlar ve muize
ziyaretcilerinden elde edilecek gelirle olmaktadiiiketim toplumu, kultir endistrisi
gibi tanimlamalar yapfimiz ginimuz ortami mize ziyaretine ve mizelegardyla

olan iletsimine gére hedef belirlemektedir. Yapilan olumlb&der muzelerin etkin
oldugunu sponsorlara duyuracak ve boylece daha kaliedhinliklerle muze

ziyaretcisi mizeye cekilecektir. Medya ve muzenitalo amaclarda bufmasi ve

birbirini desteklemesini siradan bir haber yapmaralt dgil zamana yayilan bir

yatirim olarak gérmek gerekir.
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4.3.5. Haberde Gorsel Kullanimi

Haberde fotgrafin, grafgin ve haberi yapilan kuruma ait logonun bulunmadehin
ilgi cekiciligini arttiracak ve yayin organinin habere vgrdinemi gosterecektir.
Gorseller bir bakima o kuruma ait reklamin yaggidi da gosterir. O nedenle basina
servis edilen gorsellerin kaliteli ve carpici olaraha dikkat edilmeli, okuyucuya

pozitif mesajlar iceren 6zellik §gamasi gerekmektedir.(Bkz. Tablo:8)

Tablo 8: Haberde Gorsel Kullanimi

GAZETELER Toplam

Fotograf | Hurriyet | Cumhuriyet Radikal Yeni Safak

Sayl| % Sayi % Sayl| % | Sayll % | Sayli %

Var 57 | 86,4 42 95,5 52| 98,1 23 100 144 7Y,8

Yok 9 13,6 2 4,5 1 1,9 120 222

Toplam 66 100 44 100 53 100 23 100 1% 100

Arastirma yapilan 4 gazetede haberler %77,8 gibi yukbek oranla yapilan
haberlerde fotgraf kullanimi tespit edilmgtir. Haberde fotgraf kullanma
okuyucudaki muze algisigekillendirirken haberin akilda kalmasinggamaktadir.

Yapilan gozlemde haber mizenin genelini ilgilerydirsa muizenin ¢ cephe
fotografi, sergi haberi ise sergiden ¢ekirbir goriinti yer aliyor. Mizeyi gaistiran
gorseller sikhkla kullanilngtir. ROportajlarda ise roportaji yapilansikin mizede
cekilmis bir fotografi ile yer almgtir.

4.3.6. Haberin Yer Al Bicimi

Haberin yer ak sekli haberin kim tarafindan nasil verigiile ilgilidir. Haberi
muhabir aktariyorsa sadece bilgi kullanarak messtedek roportaj tekgi ile

veriliyorsa haberin muhatabiyla derinlemesine, rayrn bir goézlem imkani
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dogacaktir. Kge yazisi ise kg yazarinin 6znel gincelerinden etkilenegeigin
kOse yazarinin guvenirligine ve toplumdaki prestijine Bh olarak haberi yaymada
ve gor olusturmada muhabirin haberinden daha etkili olabAjans haberleri ise

yorumsuz dgrudan okuyucuya iletiimektedir. (Bkz. Tablo 9)

Cagdas sanat mizelerinde yer alan haberlerde serginirerirab yapilmasi bir
farklhilik dogurmazken sanatciyla sanati ve o donemdekgmalariyla ilgili yapilan
haberler dikkat cekmektedir. Bu durum sinirhidier@lde ¢gdas sanat muzelerinde
yasayan, yerli sanatcilarin buytk retrospektifleriner werilmezken yurt dindan,
modern déneme ait ressamlarin blyuk sergileri deagieri olarak yer almaktadir.
Bu durumda c¢ikan haberlerin niggliartik ygsamayan, Unli sanatcinin aile bireyleri
veya yurt dginda & birligi yapilan muizenin yoneticileri ile roportaj etkili
olabilmektedir. Populer olan ve Turkiye'de gorulmesr olan sergiler ginlerce

konwulabilmekte ve mizeye 6nemli katkiggamaktadir.

Tablo 9: Haberin Yer Alis Bigimi

GAZETELER Toplam

Haberin
Yer alig Hurriyet |Cumhuriyet | Radikal |Yeni Safak
Bigimi

Sayl| % | Sayi % | Sayl| % | Sayil % | Say %
Muhabirin | 31 | 476l 42| o955 46| 868 22 957 141 7621
Haberi
ROportaj 2 | 30| - 2 | 38/ 1| 43 5| 27
Kose 15 | 227/ 1| 23| 4| 75 od 108
yazisi
Ajans 18 | 27.3| 1 23 19| 10.2
Haberi
Toplam 66 | 100| 44 | 100/ 52| 100 23 100 185 100

Haber yapilirken en c¢ok kullanilan teknik muhabiyaptgl haberdir. %76’k bu
oran Hurriyette %47, Cumhuriyet'te %42, Radikal#e6, YeniSafak'ta %22’dir.
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En cok ikinci teknik k§e yazisi ve ardindan ajans haberi gelmektedigeK@zarlari
son donemlerde muhabir gibi haber yapma gorevirletimislerdir® Kose
yazarlarinin kamuoyundaki etkilerine gore 6vgu dbiu haber ilgilerin mizeye
cekilmesini sglayabilir ayni sekilde elatiri iceren memnuniyetsizlik ifadeleri
miizeye kan 6n yargilarin olsmasina neden olabilir. On yargilarin kirllmasi zaana
yayilan bir durum oldgundan bu tdr yargilarin en ggan olggmamasi igin gerekli

onlemler alinmalidir.

4.4. Konu Anlatim Bigimi

Miize haberlerini konularina ayirirken Basin Mizesiyaptg aratirmadd miize
haberleri konularina gére 1- Ayasofya 2-gB#ar 3- Esitim 4-Gelir 5- Miize Haftasi
6-Oduller 7- Personel 8- Etkinlikler 9-Yeni Muzel&d- Yabanci Mizeler olarak
bolumlere ayrilmgtir. 2013 yilinda yapilan bu atamada haberler konularina gore
bu argtirmanin giginda olyturulmuwstur. Daha 6nceden etkinlikler olarak belirtilen
kategori sergi haberleri altinda mizede yapilan tollastik sanatlar sergilerini

kapsamaktadir.

Son donemde c¢ok fazla medyada yer alan eserlecinilkaasi satiimasi yoluyla yurt
disina ¢ikarilmasi haberleri sayica fazla @addan ayri bir kategoride belirtilgtir.
Muzeler popdler isimlerin tablolariyla anggindan Osman Hamdi tablosunun Pera
Muzesi ile 6zdgesmesi gibi yurt dginda da Unlu tablolarin kaa gelen talihsiz
olaylar ve tablolarin mizayedelerde yuksek fiyatisatildg haberleri bu kategoride
degerlendirilmistir. Muzedeki teknik aksamdaki geiklikler ve restorasyon
faaliyetleri muzeyi geftirme baligl altinda verilirken 6zel veya devlet olsun bitin
yeni acilan muze haberleri mize aciimasiiBanda dgerlendirilmistir. (Bkz. Tablo
10)

8 Ornasin Hiirriyet gazetesinde Gila Benyamor'un “Arkeolajiizesine TURSAB 6piigii” yazisi

bir haber verme nitelinde olup Pazar ekinin ekonomi sayfasinda yergimi

Basin Muzesi goérevlisi Selgcuk Hinerli’'nin Basinukési kitiphanesinde 17 gazete ve 38 dergide
yaptgl incelemede 342 haber tespit eftini Arastirma Ekim 1993- Temmuz 1994 tarihlerini
kapsamaktadir. (Hunerli, 2004:41)

9
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Tablo 10: Konu Anlatim Bigimi

GAZETELER Toplam

Haber Turti | Hurriyet |Cumhuriyet | Radikal |Yeni Safak
Sayl| % | Sayi % | Sayl| % | Sayl % | Sayl %

Sergi 15 | 22,7 14| 31,8 17| 321 8 348 54 201
Haberi

Eser 8 | 121/ 3| e8| 7| 132 4| 17l 22 118
Hirsizliklari

Popdler

Tablolara 1 1,5 3 6,8 6 11,3 1 4.3 11 59
ait haberler

Muzeyi

gelistirme 18 | 273] 7 | 159 12| 226 5 21,7 42 227
faaliyetleri

Muze 13 | 197 10| 227 2| 38 4 1714 20 156
Aclimasi

MUzenin 8 |121| 7 | 150 8| 151 1| 48 24 129
Sorunlari

Diger 3 4,5 - - 1 1,9 - - 4 2.1
Toplam 66 | 100| 44 | 100 53| 100 23 140 100

Muze haberlerini gazetelere yansitiimasina gorergirayirabiliyoruz. Sergi haberi
en ¢ok yapilan haber tirl olurken; mizeyi gigine faaliyetleri 2., mize aciimasi
3., mizenin sorunlari ve eser hirsizliklarl 4. veikada yer almaktadir. En ¢ok sergi
haberi toplam verdikleri gazete haberi oranina §684 ile YeniSafak, Radikal %32
ile ikinci sirada Cumbhuriyet %31 ile Uguncli sirada Hurriyet ise %22.7 ile
dordunciu siradadir. Eser hirsizliklar haberletomlam haber yapma sayisi iginde
yine Yeni Safak, Radikal, Hurriyet ve Cumhuriyet gazeteletemektedir. Populer
tablolara ait haberlerinin ylzdglidisuktar. MUzeyi gektirme faaliyetlerine en ¢cok
yer veren gazete Hurriyet'tir. Yeni muze aciimasilngkin haberi en ¢ok Hurriyet
yayinlamstir. Cumhuriyet ve Radikal oranlarin gostgide gore muze sorunlarina

hassasiyet gosteren gazetelerdir.
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4.4.1. Haberin Verilisinde Nesnellik

Gazetecilgin 6nemli kurallarindan biri olan nesnellik kurahtizecilik haberlerinde
de bozulmanstir. Yalnizca gazeteciler kamuya ait olan muize lesam ortadan
kaybolmasi ve denetimsiz bir yapi icersindgayaasina tepki olarak 6znel yargilarda
bulunmuylardir. Miize haberlerinde toplum vicdanina ayker tutum elgtirilmi stir.
Tablonun sayisal gerlerini yorumlarken son situnda yer alan toplamstama
sorusunun toplaminasaret ediyor. Orngn “Yorum icermektedir” ibaresinin
sonundaki toplam o soruya ait 4 gazetenin yuzdeaitanini ve sayisini
belirtmektedir. (Bkz. Tablo 11)

Tablo 11: Haberin Verilisinde Nesnellik

GAZETELER Toplam

Nesnellik Hurriyet Cumbhuriyet Radikal Yeni Safak

Sayi % Sayi % Sayi % Say!i % | Say %

Yorum

. . 45 68,2| 40| 90,9 44| 83 20 87,0 149 8p.5
Icermektedir

Dogrudan bilgi

) 21 31,8 4 9,1 8 15,1 3 130 36 194
vermektedir

Belli Olmuyor - - - - - - - - -

Toplam 66 | 100,0, 44| 100, 53 1000 2B 100 185 100

Haberin nesneli konusunda haberin yorum icermesi ortalama %8k orani
teskil ederken dgrudan bilgi vermesi yakiak %20’lik bir oranda gercekdmistir.
Dogrudan bilgi ¢gunlukla ajans haberleriyle verilgtir. Muhabir yorum yaparken
muzecilikte aksayan taraflara dikkat cekerkengedi yandan mizelerin bir
sosyalleme alani olmalart vurgulangtir. Yorumlar gazetecifin ilkeleri

cercevesinde topluma mesaj iletme amaciyla yagtimi
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4.4.2. Haberin Balik ve Mesaj Uyumu

Haberin baligl ile icerik arasindaki uyum haberin yansitiigekliyle ilgili olarak

%90’lik bir pay! olgturmuwstur. Bazi haber aklari “12000 eser taniyor “ haber

basliginda oldgu gibi bilgi verici; bazilari da “Kaltur Kebap’indpucunu dama atti

“ gibi meraklandirici icerikte olabiliyor. Geneldessliklar icerik okundgunda

anlamh hale gelmektedir. Meraklandiricishidar okuyucuyu haberi okutmaya daha

istekli kilarken gazeteciler haberi ele alirken &hilir olmasini gézetmesi nedeniyle

bu tip balik teknigi mize haberlerinde de etkisini gbstermektedir.Hadenesaj ile

basligin uyumlu olmasi haberin buttgini sglarken verilmesi gereken mesaji da
pekistirmektedir. (Bkz. Tablo 12)

Tablo 12: Haberin Bash g1 velicerik Arasinda liski

Haberin GAZETELER Toplam

Basligi ile

icerik Harriyet  |Cumbhuriyet Radikal | Yeni Safak

arasinda

ili ki Sayl| % |[Sayi| % |Sayl| % |Sayl| % |[Sayl| %

Uyum 65 | 985| 43| 97,7 47 88j717 | 73,9| 172 92
Sagliyor

Ne

sagliyor ne 1 2,3 2 3,8 1 4,3 4 2.1
saglamiyor

Uyum 1| 15| - - 3| 57 5| 21,7 9 486
saglamiyor

Toplam 66 | 100,0f 44 | 100,0f 52 | 98,1 23 | 100,0 186 | 98.96
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4.4.3. Haberde Ayrintili Bilgi Verme Durumu

Haberde ayrintili bilgi verme durumu habeggili temel konularindan biri olan
5N1K '%uralina gore yapilngtir. Haberin gectii yer veya etkisi anlatiimadan
yapilan haber metni tam sayilmameger 5N1K kuralina uyuyorsa veriyor

uymuyorsa vermiyor denilrgtir.

Haberde 5N1K kuralina uyulmasi okuyucunun temelulsomna cevap verici
niteliktedir. Muze ziyaretinin arttirllmasini siek edici bir haberde muzenin yeri
bilinen bir yerde dgilse verilmesi okuyucu-ziyaretciyi bilgilendiricievydnlendirici
olacaktir. Haberin gedi tarih aralgli, neden bdéyle bir haber yapgdive etkisinin

nasil oldgu gibi konular basit ama olmazsa olmaz kurallardir.

Tablo 13: Haberde Ayrintili Bilgi Verme Durumu

Haberde GAZETELER Toplam
Ayrintili

Bilgi Hurriyet | Cumhuriyet | Radikal |Yeni Safak

Verme

Durumu S. % Sayi % S. %| Sayi % Sayi %

Veriyor 48 | 72,7| 41 93,2 47 88,y 17 739 153 82.7

Belli

2 3,0 1 2,3 2 3,8 1 4,3 6 3.2
Olmuyor

Vermiyor | 16 | 24,2 2 4,5 3 5,7 5 217 26 14.05

Toplam 66 | 100 44 100| 53 98 23 100 186 100

Haberde ayrintili bilgi olup olmamasi gibi durumdkirriyet gazetesi % 72 ile
veriyor %3 belli olmuyor % 24,2 ile vermiyor, Cuntiyet gazetesi % 93 ile veriyor,
%2 ile belli olmuyor % 4,5 vermiyor ; Radikal % &8yeriyor,% 3 belli olmuyor,

yuzde %5.7 vermiyor;Yensafak % 73,9 veriyor,% 4,3 belli olmuyor, %21,7

19 5N1K kurall bir gazetecilik terimi olup haberie,merede, ne zaman, neden, nasil ve kim ile ilgili
bilgilerin bulunmasini igerir.
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vermiyor sonucu c¢ikngtir. Ayrintih bilgi verme durumu gier ulusal gazetelerde
cok fazla dgilken Ozgen Acar gibi konuyla ilgili gazetecileriaberleri daha detayli
ve bilgilendirici bir icerik taimaktadir. (Bkz. Tablo 13)

4.4.4. Haberde Bakg Acisi

Haberciligin olmazsa olmazlarindan olan gleellik her zaman targilan bir olgudur.
Mize haberlerinde ejérel olmak genelde miuize sorunlariyla ilgili haleede
gorulmektedir. En cok edérel tavir sergileyen gazete Cumhuriyet ve ardmda
sirasiyla Radikal, Hurriyet ve YeSafak gelmektedir. Sergi haberleri ¢cok kesin bir

elestirellik tasimazken daha ¢ok derlendirme yazisi nitedindedir.

Haberin taidig baks acisi haberin konusuna goresgeklik gostermektedir. Haber
eger bir sorunla okuyucuyagmiyorsa elgtirel ton daha hakimdir. (Bkz. Tablo: 14)

Tablo 14: Haberde Baks Acisi

GAZETELER

Elestirellik Hurriyet | Cumhuriyet Radikal | Yeni Safak | Toplam

Sayl| % |Sayl| % |Sayl| % | Sayl| % |Sayl| %

Elestirel 17 | 25,8 30| 68,2 34 64 5 217 86 46
Hayir 48 | 72,7\ 14| 31,8 19| 358 18 783 99 5351
Belli

Olmuyor 1 L5 1

Toplam 66 | 100 | 44 100| 53] 100 23 100 185 100

Haberin elgtirel olmasi okuyucuya medya c¢aninin bu konuya gdigini ve
arastirma yaptgl kanisini uyandirir. Agdirilan ve bir dayana olan elgtirel metinler

okuyucuyu ikna edecek ve muze ile ilgili katilinidir yapinin olgmasina katki
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salayacaktir. Okuyucu diz bir metin yerine muhatapkrsorulup fikir alinmy ve
bir sonuca ulgmis objektif baks acgisiyla yapilmy haberi daha doyurucu bulacaktir.

4.4.5. Haberin Olumlu Olma Durumu

Haberin icergi ile ilgili olan olumluluk muzecilik alaninda iyiser bir tablo ¢iziyor
ve yenilikleri anlatiyor aksakliklarin dizelggeden bahseden umutlu bir atmosfer
yansitiyorsa yapici olabiliyorsa bu kategori alardigerlendirilmistir. (Bkz. Tablo
15)

Gazetelerde verilen haberlerin olumlu bir hava yamssi habere konu olan mize
icinde istenilen bir durumdur. Mize halklasKiler yetkililerinin amaclarindan biri
medyada olumlu icerikte bir haber yayinlatmaktadaberlerin geri doniil mizeye
gelir demek oldgundan aynisekilde olumsuz bir haberde kabul edilir bir durum
degildir. Devlet muzeleri merkeziyetci bir yapi icandie bu durumun c¢ok fazla

farkinda olmadan hareket etmektedir

Tablo 15: Haberde Olumlu Olma Durumu

GAZETELER Toplam

Olumluluk | Hdarriyet | Cumhuriyet Radikal Yeni Safak

Sayl| % | Sayi % | Sayl| % | Sayil % | Sayl %
Evet 55 | 83,3| 36 81,8 35/ 66,0 22 957 148 30
Hayir 11 | 16,7 8 18,2| 16| 30,2 1 4,3 36 19
Belli
Olmuyor 1 1.9 1
Toplam 66 | 100| 44 100 52 98 23 100 185 1p0
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4.4.6. Haberde Cgdas Muzecilik Kavramlarina De ginme

Muze haberlerinin yansitilmasindagdas olup olmama gibi durumlar mizegin
tartisilan konularn arasindadir. @deslik gine uygun yenilik¢gi bir bakken
geleneksellik muhafaza etmeyi olani koruma altingagu akla getirir. Haberlerde bu
ayrim net birsekilde yapilabilmektedir. (Bkz. Tablo 16)

Muzecilik acisindan .@aaslik mizenin ulamasi gereken yeri temsil eder. Birer
isletme olarak yonetilmesi gereken mizeler medyadsehgapilirken vurguladi
konular itibariyle 6nem tar. Haberde genellikle muzedgin geleneksel kavramlari
koruma ve saklama iken gdes kavramlar ise mizede yapilan teknolojik ve
yonetimsel yenilikler, uygulamalardir. Koruma vepdmanin ¢gdas yontemlerle
yapilmasini iceren gadas baksli haberler haberin bakiacisinin dnemli oldtunu
gostermektedir. Haberde koruma ve saklamaya yomabitiar ele alintyorsa haberin
cagdas muzecilik kavramlari yerine temel, gelenekseltbir tagidigini sdyleyebiliriz.
Haberde “Sabanci Miuzesi Dijitafigor” gibi baslik var ise muizenin ¢mas
kavramlarla vurgulangini iletiimektedir. Mizecilik haberleri %66 gdaslik

vurgusu taimaktadir.

Tablo 16: Haberde Cgdas Muzecilik Kavramlarina Deginme

Haberde GAZETELER Toplam
Cagdas
muzecilik Hurriyet | Cumhuriyet | Radikal Yeni Safak

kavramlarinin
vurgulanmasi | Sayi % Sayi % Sayl  %| Say % Sayi %

Evet 33 | 50,0 33 75,00 36/ 679 21 913 123 6648

Ne

Kllérgulanlyor 14 | 182 4 9.1 5 9,4 2 8,7 23  12/4

vurgulanmiyor

Hayir 19 | 28,8 7 159 12| 22, 38 205

)

Toplam 66 | 100,0; 44| 100,0 51 100 28 100,0 185 100
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Cagdaslik, sanat mdizelerinin 6lguti olup mizeningldd isleyebilmesi icin
yararlandgl bir kavramdir. Sanatta gdas olmak ve mizede bu kavramin
karsilanmasi muize sanat skisi icinde birbirini tamamlamtir. Bu konuya
calismanin muzelerin kavramsal cercevesini giadiz bdlimde gentce yer
verilmistir. Mlze, ¢g&a uygun bir takim temel derleri yansitig siurece toplumun
ihtiyaclarini izleyecek ve kdilturin aktariminda ibkbl oynayacaktir. Bu gorev
sadece muzeleri de ili skide bulundgu medya gibi topluma seslenen araclari da
kapsamaktadir. @aas olup olmamasina gore a1 dizeyi belirlenen mizelerin bu
kavramin gereklerini yerine getirmesi ve 6n plamaimnasi mizecifii gelistirecesi

gibi ona izleyecg bir hedef koyar. O nedenle haberlerde olsun miledgili her

turlt yayinlarda olsun bu vurgu bir élc¢tt belirler.

4.4.7 Devlet Mizelerinin Haberlerinin Yansitiimasi

Devlet muzesi haberlerini gruplgsmizda muze haberi olarak daha ¢ok durum
saptayici ve aksaklik gosterici haberlerin ¢cgkldevlet mizesi haberlerini modern

ve geleneksel bakplarak ayirmayi gerekli kilngtir. ( Bkz. Tablo 17)

Devlet muzelerinin yansifii baks acisi %42 oraninda modern, %46 oraninda
gelenekseldir. Devlet mizelerinde getime faaliyetleri miizenin s6z edifgdihabere
modern bir balgl acisi katarken bunun stinda genel sleyisten dgan aksakliklar
haberin dilini etkilemektedir. ger haberi yapan muhabir ggirilmesi gereken
yonler olarak konuya yakjasa haber modern bir bakacisiyla yansitiinstir

denmitir. Habere muhabirin bakacisi moderngii ve gelenekselfii belirlemistir.
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Tablo 17: Devlet Mlzesi Haberlerinin Yansitiimasi

Devlet GAZETELER Toplam
muzelerinin . ' . _
yansittig| Huarriyet |Cumhuriyet | Radikal |Yeni Safak
bakis agisi

Sayl| % | Sayi % | Sayll % | Sayl % | Sayl %
Modern 12 | 18,2 44| 100,0 1 19| 21| 91,3 78| 42
Geleneksel | 32 | 48,5 52| 98,1 2 8,7 86 46
Her ikisini 21 | 31.8
de
Belli
Olmuyor
Toplam 66 | 100, 44| 100, 53] 100 23 100 185 100

Devlet muzeleri; kokli kurumlar olgundan zamanla yenilenmeleri ve verimli hale
getirilmeleri gerekmektedir. YoOnetimsel olarak muizgalsanlarinin  sadece
gorevlerini yerine getirmeleri ve belli bir rutirgarsinde mizenin faaliyetlerine
devam etmesini glamalari devlet miuzelerinin yansgiti baks acisini
gostermektedir. Yonetimin algh kararlar ve personelin yaratici ve katihimli bir
sekilde bir kdltar kurumunda cahgini hissederek mizede bulunmasi mizenin
disariya olan algisini ggstirecektir. Devlet mizeleri her ne kadar Kultir Terizm
Bakanlgi'nin idaresinde ve onun koygu mevzuatla yonetilse dahi mizelerin
gunceli yakalamasi ve muze ziyaretini arttirici lijelerde bulunmasi muize
yonetimindeki kadrolarin, Kiltir ve Turizm Bakahlimevzuati ile yetinmeyip

Ozerk kararlar alabilmesi ile mimkundiir.

4.4.8. Ozel Miize Haberlerinin Yansitiimasi

Ozel miize haberlerinin veglitonu muhabirin konuya bakyla sekillenmektedir.
Haberin icergi modern ve ge$imeci bir yon taiyorsa miuze haberi modern bir

icerikte sunulmstur diyebiliriz.
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Ozel muzelerin yansifit baks acsi %82 modern, %1 geleneksel, %16 her ikisbaki
acsini da yansitmaktadir. Ozel miizeler ginu yakadandaha esnek bir icerikte
oldugu icin basina haber servis edilirken bu konularirerinde dikkatlice
durmaktadir. Ozel miize haberlerinin modern tonatlaysin Grinddar. Mizelerin
modern ilkelerle hareket etmesi haberinde o yonégertendiriimesine neden

olmaktadir.

Ozel muze caanlarindan algnmiz bilgiye gére medyada haber yaptirmak sadece
biltenin gonderilmesiyle sinirli olmayip bir talgfirecini gerektirmektedir. Editorin
ilgisini cekecek ifadelerde bulunup haber sayistiirmak 6zel mize yetkililerin

tzerinde durdgu bir konudur.

Tablo 18: Ozel Miize Haberlerinin Yansitiimasi

GAZETELER Toplam

Ozel

Miizeler Hurriyet |Cumhuriyet Radikal Yeni Safak

Sayl| % |Sayi| % |Sayl| % |Sayl| % |Sayl| %

Modern 33 | 50,0, 44| 100,00 53 1000 28 100,0 153 |82

Geleneksel| 1 1,5 1 1
Her ikisini 31 | 47,0 31 16
de

Belli

Olmuyor 1 1S

Toplam 66 | 100 | 44 100 53 100 23 100 185 100

Ozel miize haberlerinin yansitilmasi derken basiiféileden cok miize yonetiminin
bir politikasindan bahsegimizi belirtmemiz gerekir. Mize yodnetimi medyaya
yansiyan haberlerin nasil verilggede etkili olmaktadir. Haberin takibini yapmakta
gerekli medya araclarini  (bllten-katalog4ing medya  cafanlarina
ulastirmaktadirlar. Ozel miize yoneticilerinin, devletizelerinden farkli olarak
toplumda taninan kiler olmalari mizenin tanitiminda ve haberlerin ijrap

sikligina etki eden bir ilegim agidir. Mizeleri de icine alan kultlr sanat ortamr da
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bir cevre olup kiiler arasi iletsimle yayilmaktadir. Bazen, 6zel mizeler yine devlet
mizelerinden farkli olarak sadece onlari takip ederkitleyi hedefleyebilmektedir.
Tdm bu iletsim bicimleri, mizenin medya icinde bulurgu konum mize
basariliysa ve etkin ise modern, glise geleneksel ifadeleriyle tanimlanmaktadir. Bu
kapsayici yargi, muzenin kapisindaki guvenlik gbisevden balayip yodnetim
kadrosunda cajlanlara; medyadaki habere, muzenin kafesindeki sanuenelbette

sergilemenin bgarisina bgli olarak gelgen stirecsel bir durumdur.

4.5. Bulgularin Degserlendirmesi:

Arastirma 1 yillik zaman araiinda ulusal 4 gazetede haberlerin bigcim ve igerik
analizi yapilarak incelenstir. Haberlerin gazetelere olan glmi verilerek mize
haberlerine en ¢cok yer veren gazeteler ortaya kgtunuMedyanin anaakim olma
Ozelliginden dolayr toplumu yoénlendirici bir etkisi vardirMizeler, liberal
politikalarin uygulandii, serbest piyasa ekonomisine gegidjtiinden bugine bir
degisim sirecine girerek bir sletme gibi ydnetim modeliyle yonetiimeye

baslamasinin medyaya olan etkisi oldukca fazladir.

Habercilgin son donemslevlerinden olan hem gendirme hem de kamuoyunu
yonlendirme fonksiyonu gozlemlenen haberlerde c¢ek gorilmese de toplumun
donsmeye baladigi zaman dilimine denk gelen bir icerikstdigini sdyleyebiliriz.

Popduler kaltar dreticisi olan medya sistemle pdrglden bir yapi icersinde muize
konusunu ele alngtir. Miize haberleri egemen sdylemle paralel big aersindedir.
Bunu medya patronlarinin 6zellikle 6zel mize samiple olan bgi etkili olmustur.
Muzelerin daha renkli, daha ganilabilir ve populler sanatcilara ait tablolarin
izlendigi yerler olarak goérinurluk kazanmasi medya yapisgersinde
desteklenmektedir. Ekonomiye yon vergletmenin sahibinin mize haberi yapiimak
zorundadir. Medyanin genel olarak gevrelerine bamli olmasinin etkileri muze
haberleri icinde gecerlidir. Genel bir medya Bakiaberin konusu ne olursa olsun

hissedilmektedir.
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Anaakim medya margn icersinde dgerlendirdgimizde haberlerin basina
yansimasinin bicimsel Ozellikleri nedeniyle gazstelarasinda bazi farklar
bulunmaktadir. Orta ve orta st kesime hitap edérriyet, Cumhuriyet ve Radikal
gazeteleri mize haberlerini yayinlamada hassagiysterirken gazeteler arasindaki
ideolojik farklihklar gbze carpmaktadir. Haberlekuyucunun istgine ve talebine
gore ele alinmaktadir. Okuyucunun okumay istegfidthberlerin yer alma olasgh

da diuktar. Kasilikli bir etkilesim s6z konusudur.

Hurriyet gibi tiketimi Ust seviyelerde olan okuesknen gazetelerde muze haberleri
bir bos zaman gecirme, sosyaitee yerleri olarak tanimlanirken YeSafak gibi
muhafazakar bakiacisina sahip gazetelerde Ayasofya mizesinin cdmasina
yonelik tarafli baky acisi dikkat cekmektedirldeolojik farkhliklar bir hilye

sergisinin Yenkafak gazetesinde fazlaca yer almasiyla belgeleredekt

Gazeteler farkhliklarina ganen haber ilkelerine gore hareket etmektedirlegirBsel
anlamda incelenen haberler gazetenin yayin pdiitilea gére cok veya az yer
verilmektedir. YeniSafak gazetesi, Sabanci Muzesi'ndeki bir sergi habé&ticik
olarak kullanirken ayni haber Radikal gazetesindehad cok yer verilerek
islenebilmektedir. Ozellikle Radikal, Hurriyet ve Chariyet gazetesi gincel olan
haberleri mimkin oldiunca atlamadan kullanmaya eahglardir. Cumhuriyet ve
Radikal kiltur sanat sayfasina vegidinemle adini duyurdiu icin sanat haberlerini
daha detayli tagma boyutuyla sayfalarinastanaktadirlar. Radikal gazetesi giindem
olusturma Elevini 6nemseyip okuyucunun aklinda kiltir sandbenkerinin en iyi

takip edildgi gazetelerden biri olarak yer ettir.

Gundemi takip etme yerine giindem goluma klevi medyanin topluma etki etmede
onemli araclarindan biridir. Sadece olani aktarregl doplumu bu konu hakkinda
disindirmeye yonelik cabasi en ¢cok devlet mizelerindgdyis zaafina yonelik
haberlerle olmgtur. Ankara Resim Heykel Mizesindeki ihmal nedenigkerlerin
yer degistirmesi, calinmasi muzecilik alanindaki yetersidik basin aracigiyla
ortaya koymaktadir. Kamuoyunu gazetelerdeki deteberler toplumu muzelerde

yasanan olaylara cekmive mize sorununu tagtnaya acmtir. Arastirmada bu
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haberlerin sik¢ca yer almasi devlet muzelerinin slamnla 6zel mizelerin daha ¢ok
sergileriyle gindeme gelmesi sonucunguonustur.

Mizelerde haberlerin kapsami genelde yurt icidiun@a vyerellgin gazete
haberlerinde oOncelikli olmasindan kaynaklamdi soOyleyebiliriz.  Ulusallik
Uzerinden tanimlanan devlet muzeleri yugire kacirilan eserlerin geri dénmesinde
hem yurt dgini hem yurt icini ilgilendiren kategoriye sokul&raanimlanmaya

calisiimistir.

Incelenen haberlerde habere konu olan olay ayrbitijekilde verilirken haberlerde
gore bir uzmankma miize haberlerinde rastlanmamaktadir. Ozgen chelirttigi
uzman muhabir yoklgu haberlerin icegiine yansimaktadir. Alanlarinda
uzmanlamis Kisilerin goriglerinin alinmasi haberlerin icgine baks acisi
kazandirir buna ggmen miuze haberleri icin ulusal gazetelerin bu yobidestrateji

icersinde olmad goralmutar.

Gazete genel okuyucu kitlesine seslgmtien ilgi ¢ekici olmaya 6zen gosterip
popller kavramlara hitap etmeyi tercih etmektedi®a Vinci, Picasso, Monet gibi
unli ressamlara ait tablolarin yiksek gati cokca vurgulanarak okuyucuyu
sasirtma amaclanmaktadir. Batili anlamda sanat tagé¢miimizin az olmasi
2000’lerde kurulan o6zel giimlerinde muzelerin toplumu ilgilendiren kurumlar
olmalarini gerekce gostererek koleksiyonlari gdteaksanat anlayna yonelik olsa
da c&das tanimi altinda populer ve gaas sergiler dizenlemelerine yonlendirstim.
Geleneksel kilture ait sanatgglas potasi altinda eritiimeye caillmistir. Bu anlamda
0zel muzelerindevi medya destekli bu amaci gercekileneye yoneliktir.

Medyanin iceriksel olarak halkla gkiler sirketleri tarafindan beslenen haberler
medya cakanlarinin sosyal ve ekonomik durumu ile de acikdita s yuku air
olan medya cajanlari, mize haberlerine bir balkgetirme gayretinden ¢ok gunu
kurtaran, populer ilkelerle hareket edebilmektetllzun streli cahma gerektiren

editorlik gibi pozisyonlarda cahnlarin kgisel yaklgimlari haber icegine
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dogrudan etki etmektedir. Kiltir sanat editorleriningyn iliskide bulunduklari
sanat aktorlerinin tutumlari medyada daha kolayayabilmektedir.

Muzelerin baky acisinin medyaya yansima bicimi haberlerde olurolarak
gozlenmektedir. Ozellikle 6zel miizeler medyadambidaha fazla ilgi beklese de
argtirmanin verilerine bakarak aldiklari aksiyon habeldnigmistir diyebiliriz.
Haberin zaman zaman gho bir sekilde yansitiimamasi muhabirin agiklanabilir.

Uzmanlama eksgi haberlerin kalitesini diiirmektedir.

Muzelerin ziyaretci sayisinin arttirllmasi igin ngadin destgine ihtiya¢c duyar.
Haber analizlerinde goudan bir 6zendirme yapilmiyorsa da muzelerleiilgaber
yapillmasi mize ziyaretcisi olmaya yonlendirmektedtzelerin yapfii topluma
yonelik calsmalarin duyurulmasinda basin ilgisizken daha ¢akiifgy algiya hitap
eden konular gindemestamaktadir. Populer kultir etkisi sadece mize Habee

degil basindaki icegi de belirleyici bir etki yapmaktadir.
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SONUC

Gunumuz dinamiklerinin  etkisiyle muzecilikte slrelgs olarak gekme
gostermektedir. Kureselime, dijital ¢& ve postmodern algl yayis sekillerimizi

degistirdigi gibi topluma yonelik kurumlarin daleyisini degistirmektedir.

Bu hiza uyum gdayan kurumlar ve kiler baarn sa&layabilmekte ve
surdurebilirliklerini yonetme @limindedirler. Frankfurt Okulu séyleminden farkli
acthmlar kazanan kaltir endustrisinde ve tiketioplumu oldgumuzla ilgili

konularda bir belirleyicilik tasmaktadirlar.

Muzeciligin dogrudan tuketim toplumunda yayan veya kultir endustrisi icinde
tanimlanan bir kurum olmasina yonelik gielerin bulundwu bir ortamda muzelerin
medyada yansimasi ve 6zel mizelerin halkiiiiére verdgi 6nemle var olmasi bir
tezathk olgturuyor gibi gorinse de aslinda miuzelerin sorunéarve algilary

bicimlerine yonelik bir soruya doégiince bu elgiriler, medya muizesinden yani
medyada muize algisindan yola cikarak bir toplum eslinlmanin ip uclarini
verebilir. Bu durum muzenin ICOM’un dgen tanimina uyum geamasina esneklik
sagilayabilir. Mizenin taniminda yer alan bilgi verme lendirme fonksiyonu

medyanin fonksiyonu ile batinlikg@amaktadir.

Bu da ayni zamanda muze ve medygidiinin bir beraberlik olmasinin mize bilimi
acisindan muzecfin sorunlarinin muzebilimi tarafindan ¢ozilmemesnwcuna
goturayor. Muzenin toplumla gkisinde muzecifgimizin muze haberleri Gzerinden

kendini tanimlarken muzebiliminin atama olanaklarindan yararlanmasi gerekir.
Muizede bilgi ve deneyimin haberlerde yer almasiaviey konunun diiintld{giine

dair bir bulguya rastlanmazken halklaskiierin mizeyi calan bir kuruma
donistirmesi yonunde adimlarin atgani sdyleyebiliriz.
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Muzelerin  sorunlariyla gundeme gelmesini devlet ebérzndeki yapisal
bozukluklara bglayabiliriz. Ulus kavrami igersinde tanimlanan mléezetoplumu

ilgilendiren bir icerik taidigl icin medyada yer bulngtur. Toplumun muzeye olan
farkindalgl onlari ¢ceken ulusallik, gdaslik, topluma faydali olma gibi kavramlar

etrafinda bigim alntir.

Popduler alginin icinde Uretilen haberler toplumazetérle ilgili haber verirken
kaliciligl ise benzeri haberlerin surekli yapilmasiyla mimlaimutur. Buradaki
sorun benzeri haberlerin surekli yapiimasgiddir mize haberinin uzman bir
muhabir tarafindan derinlemesine incelenmgdilinde olursa yapilansiyapilms

olmasinin 6niine gecebilir.

Muzelerin toplumsal kabul &minda medya tarafindan esin perilerinin mekani
olmadgi, yasayan kurumlar olarak Bka platformlarla gbirligi halinde glediginde
basarili olabilecginin ve medya tarafindan miize haberlerinin ekonsayfalarinda

yer almasiyla bu bilince uagini sdéyleyebiliriz.

Iletisim caginda kullanilan yontemlerin sadece miize tanitimibesine gecerek
mizecilgin icinde bulundgu sorunlari ¢ézme anlaminda bir bellek stlmmasi bu

konuyla ilgili calsmalarla mimktn olmaktadir.

Istanbul Modern, 2013 yilinda Amerika’daki bazi mimefesyonellerini gararak
bir soylei dizisi hazirlamgtir.™* Yurtdisi muzeleri kendi 6rnek sistemlerini
dinleyicilere aktarnglardir. Yurt dgi 6érneklerini tanimak énemlidir asil 6nemli olan
yurt dsinda kullanan sistemi Turkiye dinamikleri icindekémiz muzelerine
uyarlamaktadir. Medyaya bu konuda ¢ekdismektedir. Clinki medyada gorunar
olan konular daha c¢ok tagtiiyor ve toplumsal algi yaratmada daha etkili dkaalir.

Ote yandan muzelerin seckinci bir takim kurumlanasinin 6tesine gegilemez.

1 Bkz: http://www.istanbulmodern.org/tr/etkinlikfgecmis-etkinlikler/muzeler-konusuyor-
konugumuz-amerika_982.html Gérintulenme taripustos 2014)
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Medyanin toplumu anlayan, toplumun sorunlarina gieti Greten bir yapi icersinde
mizecilge yaklamasi hem muzeci hem de medyayl daha etkili kilar. Var olan
sistemin acmazlar olabilir 6nemli olan bu agcmanlayasandgl ortamda ¢6zim

Onerileri getirebilmektir.

Olagan yap! icersinde muzelerin medya icersindeki gdmniin yazili basinda ger
haberlerden farkli olarak derlendiriimemekte mesaj iletmenin 6nlne
gecmemektedir. Yalnizca devlet mizelerinden calvedren yerlerinden kacirilan
eserler dyinda toplumu dgiindirecek dizi haberlere rastlanmaktadir. GuinUakond
telas! icersinde medya mizecilik haberleri konusundaubmanlga ihtiyaci vardir.

Arastirmanin muze tarafindan ortaya konan bakgisi haberlerin vergisekliyle

dogru orantilidir. Miuze tarafindan servis edilen hédyemdizelerin kendilerini
gorunar kilma amaglarina hizmet etmekte habere kbau mizenin prestijine katki
sazglamaktadir.  Ozel muzelerin  yonetim ankayi haberlerin iceginde de

hissedilmektedir.

Farkli dislincelere sahip gazetelerde kendi okurunun dunyaisiyie katki
sailayacak haberler 6n plana cikariimaktadir. Bu kenodizecilgin egemen diinya

goristyle paralel gorinamler kazagthi sdéylemek yangiolmaz.

Muzeciligi cagdas kavramlar etrafinda tanimlayip ziyaretci sayiamtirmada medya
onemli bir gorev uUstleniyor. Mizelerin ve medyaiin is birligine giderek sosyal
sorumluluk gibi konulari gindemestsup bu konuda eyleme gecerse mize ve medya

ili skisi farkli bir konum kazanacaktir.

Ozel miuzelerin kiltir endistrisinin son donemdeaginha seklinin yaratici
endustriler tanimi altinda bideesinin 6zel mizelere bir y@ma ortami ggdadig|
asikardir. Onemli olan bu yapinin devlet miizeleriylasil birlgecesidir. Zamanin
ilerleyen dinamikleri sorulari galtmaktadir. Bu tezde geleneksel medya lzerinden
aciklamaya cagtigimiz kiltir endustrisine ve popdtler kiltire ait tgdgeleri yazih

basinda da yer alini gordik. Muze haberlerinin internet Uzerindempluma
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duyurulmasinda yanacak gedmeler ve toplumsal reflekslerin aninda internet
kullanicilarina iletiimesi gerge sosyal medya agarmalariyla mimkun olabilir.

Bu calsmada temel gostergeler etrafinda sosyal medyanizele icin bir
gorunarlik alani oldgunu ve halkla ikkilere yonelik bir aidiyet kurmaya
yoneldigini gordigumizu sdylemeliyiz. Bu ancak yurjchda yaygin olan muize
dyelikleriyle mimkin olmakta ve Gyenin surekli kagl mizenin enformasyonu ile

beslenmesi gerekmektedir.

Yazili basinin targildigi bir donem yayoruz. Sol liberal bir gazete olarak
tanimlayabilecgimiz sanatsal 6zgurliklerin ve 6zgunluklerin ortagetigl bir
ortamda kultlr sanat hayatina katkglagan, 1996 yilinda kurulan ve amamamizin
da konusu olan Radikal gazetesinin dijital platfargecmesi gelecek giinlerde
internet yayinciginin hiz kazana@ni ve muzelerin halkla gkiler planlarina

internet yayinciiini eklemelerinin 6nemini gostermektedir.

Uzun zaman emek vermve gazetenin icetini olusturmus muhabirlerin ditinsel
dretimlerinin internet ortamina gamamasi mumkin gdzukmemektedir. Bu
anlaysla ana akimda yer alan gazetelerin bu birikimlesgedlendiremeyip farkh
platformlarda glerini yapmasi gergne bizi goétirmektedir. Aynisekilde bu
alternatif kanallari da mize ve medyahkisi bazslaminda muze profesyonellerinin
disinmesi yerinde olacaktir. Bu durum mize ve medysgkisinin toplumu
donistirme yolundaki amacinda farkli alternatif ggeiin olusmasinda cgulcu bir
etki salayacaktir. Mizeler, gan bu dgisikliklerini toplumsal duyarlilga uygun
uygulamalara doniirerek 6zel muizelere yansitilan tiketim katedainha ve
popdler algilara hitap egii yonundeki elgtirileri olumlu yone cevirmek icin dijital

platformlarin akiciigindan faydalanmasi yerinde olmaktadir..

Bu durumda muzelerin ihtiyaci olan gieel baksin ve topluma mize gezme
aliskanlginin kazanilmasini sekteye vuracak oOnlemlerin asingerekir. Dijital
platformu bir arac olarak gorip habercilik ankayin geleneksel modellerinin terk

edilmemesi 6zel muizeler Uzerinden kurulangwo iliskinin devami acisindan
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onemlidir. Ekonomik gerekgelerle bir ¢cok gazetetinjazili basindan ayriimasi
medyada bir kabuk d@eiminden bahsedilmektedir. Radikal gazetesinin alijit
platforma tainmasina bu cerceveden bakmak ve kiltir sanat ¢ihpegenelinde
mize ve medya gkisi ile ilgili gecmisi sorgulayan ve bugiine uyarlanan okumalar

yapmak yerinde olacaktir.

Internet cainda medyanin ve onunla ayni toplumsal ortami gaplantizelerin 6zel
mizeler olarak bu ggsime kurulma dénemlerinin bu ggimle 6értlsmesine paralel
oldugu icin uyum sglayabilir. Gazetelerde daha ¢ok sorunlariyla ginelegalen

gorece eski olan devlet muzelerinin ise gorunumalildili olarak medya ve mize
ili skisi anlaminda getirici faaliyetlerin daha sik ve profesyonel birapl icersinde

yapilmasi gerekmektedir.

Toplumun katilmi olmadansleyen miuzeler misyonlarini yerine getirememekte
cagdas mizecilge katki yapamamaktadir. Mizegih toplumla bulgmasinda
medya destayle katihmli maze fikri yerlgtiginde; geleneksel veya dijital habercilik
olsun gazetecilik ilkeli oldgu ve muzecilerin medya gkisini elestirel boyuta
tasidigl surece targilan konularin nitefii degisecek yapici bir ikki sgzlanacaktir.
Muzelerin topluma olan gorevleri toplum tarafindawedya aracifiiyla denetlenen

bir yapiya kavemasi muzebilimi icinde aranacak cevaplarla mimKanaktir.
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EK 1: ICERIK ANAL iZINDE KULLANILAN SORU FORMU
BICIMSEL

1- Haberin yer aldig1 sayfa (Miize haberleri gazetelerin daha ¢ok hangi
sayfasinda yer almaktadir?)

(1) On sayfa

(2) I¢ sayfalar

(3) Arka Sayfa

(4) On sayfada lytayip arka sayfada devam ediyor.

(8) Diger (BELIRTINiZ)

2-Haberin yer aldigli sayfanin tirti (Muze haberleri gazetelerin hangi ir
sayfasinda yer almaktadir?)

(1) Kultar Sanat

(2) Yasam

(3) Ekonomi

(4) Magazin

(8) Diger (BELIRTINiZ)

3- Haberde fotgraf kullanimi var mi? (Mize haberlerinde ne kadar fotograf
kullanimi vardir?)

(1) var

(2) Yok

(8) Diger (BELIRTINiZ)

4- Haberde kullanilan teknik (Haber sunumunda uyguanan teknik nedir?)
(1) Muhabirin haberi

(2) Roportaj

(3) Kose yazisi

(4) Ajans Haberi
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(8) Diger (BELIRTINiZ)
KONU/ANLATIM

5- Haberde slenen konu (Haberlerde ¢@gunlukla hangi konular islenmektedir?)
(1) Sergi haberi

(2) Eser hirsizliklan

(3) Popdiler tablolara ait haberler

(4) Mlzeyi gelgtirme faaliyetleri

(5) Mlze acilmasi

(8) Diger (BELIRTINiZ)

6- Haberin sunus tarzi (Haber hangi tarzda sunulmaktadir?)
(1) Yorum icermektedir

(2) Dogrudan bilgi vermektedir.

(9) Belli Olmuyor

(8) Diger (BELIRTINiZ)

7-Haberin basligl haberin igerigi ile uyum sggliyor mu? (Haberin bashgi ile
haberin icerigi arasindaki iliski nasildir?)

(1) Uyum sghyor

(2) Ne sgliyor Ne sglamiyor

(3) Uyum sglamiyor

8- Haberde ayrintili bilgi veriliyor mu? ( Haberde kapsamli bilgi var mi?)
(1) Veriyor

(9) Belli olmuyor

(3) Vermiyor

9- Haberde konu edilen muze tird hangisidir? ( Habele gecen muze tirleri
nelerdir?)
(1) Devlet
(2) Ozel
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(8) Diger (BELIRTINiZ)

10-Incelenen haber miize gezegi 6zendiriyor mu? ( haber ile miizelere olan

ilgi arasinda bir ili ski var mi?)
(1) Evet

(2) Hayir

(9) Belli Olmuyor

11-Incelenen haberlerin bolgesel kapsami

(1) Yurtici

(2) Yurt dsi

(3) Her ikisi

(9) Belli olmuyor

DIL/USLUP

12- Haber elgtirel mi?
(1) Evet

(2) Hayir

(9) Belli olmuyor

13- Haber olumlu mu?
(1) evet

(2) hayir

(9) Belli olmuyor

14-Haberin dilinin Gslubu nasildir?
(1) Yalin

(2) Karmaik

(8) Diger (BELIRTINiZ)

105



15-Haberde ¢&das mizecilik kavramlari vurgulaniyor mu?
(1) Evet

(2) Ne vurgulaniyor Ne vurgulanmiyor

(3) Hayir

(9) belli olmuyor

16- Haberin bagli g1 nasil verilmektedir?
(1) Bilgilendirici

(2) Meraklandirici

(3) Soru icerikli

(4)Emredici

(8) Diger (BELIRTINiZ)

17- Devlet muzeleri ile ilgili haberler hangi baks acgisini yansitmaktadir?
(1) Modern

(2) Geleneksel

(3) Her ikisini de

(9) Belli Olmuyor

18- Ozel muizelerle ilgili haberler hangi bakg acisini yansitmaktadir?
(1) Modern

(2) Geleneksel

(3) Her ikisini de

(9) Belli Olmuyor
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EK 2: GAZETELERDEN HABER ORNEKLER 1

Periler gitti sanat ge d1

lanaklarla sanatglanmin de-
L g B Wg%myﬂ‘ Tﬁfﬂﬁ% Tarih Kurumu
¥
e Dl el Baskar
i i anie 600 eserlkkleksiyon easansdll qorevinden alindi

Byl enitiaren i ofs s oan

@ rili Kogk, 10lira ~~ eserleTiirki
Karglbipnda gezilebilecek. leksiyonerleri arasinda yer alan
Ymﬁm‘halkaapldl’ Ahmet Kocabuyk, bu sanatsal biriki- tamma firsat veriyor.”
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Koleksiyonu'nun ylm sira ynl tanbul Bienali'ne paralel ola- Sadm cumartesi pazar gin-
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Hur rye Ydneten: Ihsan YILMAZ

sanat

Tasarim Bienall'nin kiiratérleri bellioldu

Ismmm Killtiir Sanat Vakfi tarafindan 13 Fkim - 16 Aralik
2012 tarihleri arasinda illd gergeklegtirilecek fstanbul Tasanm
Bienali'nin eg kiiratorleri,

belirlendi. Bienali'e katmak isteyen tasarmclar i¢in yapilacak
agik cagm ile ilgili aynntil bilgil_e! Aralik ayinda duyurulacak.

2Kasim 2011 Carsamba 7

Emre Arolat ve Joseph Grima olarak

Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi'nde M Ezgi ATABILEN
‘Suretin Sireti: Tiirkiye Cumhuriyet Merkez TURKIYE
i g ! s Cumhuriyet Mer-
Bankas Sanat Koleksiyonu'ndan Bir 860K . YerBankasysariar kolesi-
sergisi bugiin bagladh. Tiirk sanatinin Konunu ilklkez 15;94 whtrlxd;
y » . : amuoyuyla paylagmisti. Bu-
1950’lerden 2000lere uzanan seriivenine o Suha e 6t Kirag Vak.
151k tutan sergi, 31 Aralik tarihine kadar Pera fi Pera Miizesi'nde acilan
Miizesi'nde ziyaret edilebilir. ‘Suretin Sireti: Tiirkiye Cum-
‘ : huriyet Merkez Bankas: Sa-

~ natKoleksiyonu'ndan Bir Se¢-
f ki adl sergi de 1994 tarihli ilk
7 1 o | sergiye atifta bulunuyor. Ara-
# laninda Fikret Mualla, Bed-

.'w'- b

Ozalp Birol

1i Rahmi Eytiboglu, Zeki Faik
Izer, Tiraje Dikmen, Yiiksel
Arslan, Komet, Omer Ulug, Ad-
nan Coker, Erol Akyavag, Bur-
han Dogancay gibi pek cok
usta sanatcinin eserlerine yer
veren sergi, 31 Aralik tarihine
kadar ziyarete aqik olacak.

Zeynep Yasa Yaman

‘ ( Serginin kiratorligini
lstlenen Zeynep Yasa Ya-

dar bu konuda ¢ikmis si-
nirli sayida yayin var. Bu

man, serginin ‘gériinenin  yayinlarin yazarlarinin 36 sanatcidan
ardindaki goriinmeyen'’i ¢ogu da sanatcilar. Yani 60 eser
] konu edindigini séyliiyor: sanatcilar kendi tarihleri- PO

“Islam fel- i, kisisel be- Serginin diin diizenlenen
sefesinde Fikret Mualla | genilerine basin toplantusy, Tiirkiye Cum-
varligin go- ) i gore yazmis- huﬂyﬂ Merkez Ban'l.caSI"Bas-
riinen, bes | lar aslinda. kan Erdem Baga, kiirator
duyu ile al- ‘ Dolayisiyla, Zeynep Yasa Yaman ve Bed:
gilanabilen sal di 1i Baykam, Mehmet Giileryiiz
yonii ‘suret’; gibi sergide eserleri yer alan

bir kisinin d
| yularla sezile-
| bilen tinsel duru- [
| munu, dogasini, §
| yani suretten ote
yani ‘siret’ ile ta-
nimlaniyor. Ben
] t tarih-
n. Bu ser-

sanatqllann katilimiyla ger-
.geklegtirildi.
B 1931'deolusturulmaya
- baglanan koleksiyon, fark-
11 kusal

nenin ardindaki |
gériinmeyeni isa- |
ret eden ‘Suretin
iG] Sireti’ adini koy-
duk. Yani, sade-
ce bir sanat sergisi degil
bu, ayni zamanda bir sa-
nat tarihi sergisi.

ise, 36 usta sanatcunin 60 yapi-
tiyla, Tiirk sanatinin 1950'ler-
den 2000'lere uzanan seriive-
ninegik tutuyor,

atihi yazi-
ndirmek

Merkez Bankasi’nin
koleksiyonu Pera’da

RONESANS dénemi italyan
sanatimn deha ismi Leonardo
da Vinci, Almanya'da ortalig:
ayaga kaldird. Da Vinci'ye ait
15, ytizyl tablosu ‘Kiirklii Kadin’,
yillar sonra sanatseverlerin
begenisine sunuldu. ikinci

Diinya Savas sirasinda Naziler
tarafindan Polonya'dan qalinan ve
0 donemden bu yana lk kez giin
yliziine qikan tablo, iki ayda tam
175 bin kigiyi bagkent Berlin'de
bulunan Bode Miizesi'ne gekti.
Son gosterim glinii Pazartesi \
olan ‘Kiirklii Kadin'igin sabahn
Gok erken saatlerinden itibaren
miizenin 6niine gelen merakhilar,
bekleme siiresi zaman zaman

sekiz saate kadar qikan bir kuyruk
olugturdu. Olay tablo éntimiizdeki
giinlerde Ingiltere'ye génderilecek
ve Londra'daki Milli Miize'de
agilacak olan Leonardo Da Vinci
sergisi kapsaminda bu tilkedeki
resim meraklilanna sunulacak.
Londra'daki sergi 9 Kasim'da
agiliyor. M DI HABERLER
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Sabanci hat sergis.
tabletle gezinti

10. yiliru kutlayan Sabanci Miizesi, {inlii hat koleksiyonunu yepyenﬂirﬂ'
leme bicimi ve tasanimla sunuyor, Miizeden verilen iPad'ler esliginde gezilen
sergide, nadir elyazmasi kitaplan sayfa sayfa inceleyebiliyorsunuz

koleksiyonunu tamamen dyital or -
e ™ tama alarak gunumiz teknolojisine

ERKAN AKTUG uygun sekilde yepyeni bir tasarum ve
b
Y olunuzu su siralar Emirgan‘a bicinuinde girigte dagitian (Pad’ler

distrmelisiniz mutlaka. Zira esleginde nadir elyazmas kitaplar:
Sabanc Milzesi'nde glize sayfa sayta incelemek, konuyla Ugili
animasyonlar

seyler oluyor, Bir kere sahane ser gl

milmleiin.
ler var, gormelisiniz. Su swralar devam Bir diger yenilik de kolekstyonun
cden ‘Rembrandt ve Cagd, guncell Geleneksel sanatlan

gorkemli tablolarla Hollanda sana- buguine tasunay: amaclayan moze,
Lrin 160010 yillardale altin cagina Kutlug Ataman (le Ahmet Oran'in
151k tutuyor, Miizenin -3, katinda kaligrafiden esinlenen cagdas sanat
alan yerilenmis daimi mﬂ‘&tﬁ islerini koleksiyona dahil ederek
Deglsirken'in de ondan asag yam gelenekselle cagdas arasindald bag-
yok. Zira laruun en iyl tablolan  lantiy: saghiyor.
liginde Ta iat'tan Cumhuriyet'e Peki nasi oluyor bu teknolojik
hem Turk resim sanatinn hemn de sergileme bictmi? Ashnda bizzat
(lkenin yolculugunu col¢ tyl 6zetliyor. — deneyimlemek gerekiyor ama dilimiz
Ama asil devrim, dondtgance anlatmaya calisalim.
wmm sebebi Girigte ismint yazdinip (Pad'inizi
= glrisine geldiginizde
lugunun 10, yilina digariya insaast Ahmet Oran'in
son levhasi karsiiyor sizi. [k oda Sakip
yenllenerek giren Sabancy'ya ayrilmis. Dokunmatik dev
miize, bu benzersiz gelenelksel sanat kaydirarak

Agustos 2011 Radikal Gazetesi haberi
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Ekim 2011 Cumhuriyet Gazetesi Haberi
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Eylil 2011 Cumhuriyet Gazetesi Haberi
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l _andt’ In sirlan

Sakip Saban- lerle ortaya ¢ikanldigl hakkinda detayl
randt ve Cag-  bilgilendirme yapilacak sempozyumun
bugilinki konugmacisi Dr. Joergen Wa-
dum olacak. Wadum, basta Remb-
randt olmak Uzere 17. yuzyllda yasa-
yan Flaman ve Hollandall ressamlarin
eserleriyle ilgili katiimcilara bilgi vere-
cek. Wadum ayrica, konservasyonunu
bizzat yrittGgu, Hollandali Gnld
ressem Vermeer'in (nli tablosu “Inci
Kipeli Kiz" hakkinda bir konugma

yapacak.

Yeni Safak Gazetesi Haberi
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