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2015, 100 sayfa

Jiiri : Yrd. Do¢ Dr. Muhammet TATAR (Danisman)
Prof. Mehmed KAVUKCU
Do¢. Dr. Orhan TASKESEN
Insanligin yasammmin her safhasinda gelisen ve degisen yasayis bicimi,
toplumlarin sanat anlayislarinda da etkili olmustur. Bu degisim ve gelisim dahilinde
sanatsal anlamda yeni bir seyler arayis1 ve en azla ¢ok sey anlatma diisiincesi
Minimalizm akiminin dogumuna ortam hazirlamistir. Anlatilmak istenilen seyin sadece
anlatilana karsilik gelen bir anlam igermesinin yani sira sembollesmeyen bir anlatima
dayanmas1 Minimalizm’i diger sanat akimlarindan ayirmistir. Yenilik arayisiyla terk
edilen tuvalin simirlandirict alani yerini daha genis alanlara birakmistir. Bu durum da

gercek mekanin sanata dahil olmasina olanak saglayan bir durum meydana getirmistir.

Bu tezin amaci, az seyle cok sey anlatma diislincesiyle ortaya c¢ikan minimal
anlayisin ve onun temsilcilerinin sanata, sanat eserine bakis acilarinin sebeplerini ve bu
minimal anlayisin mekansal anlamda kendini nasil gosterdigini aragtirmaktir. Bu amagla
Minimalizm, mekan gibi kavramlara, Minimalizm’in temsilcilerine ve bu temsilcilerin
eserlerine deginilerek, Minimalizm akiminin sanat¢ilarin eserlerine mekan-eser iliskisi

kapsaminda etkileri anlatilmaktadir.

Dokiiman analizi teknigi kullanilarak hazirlanan arasgtirmada Minimalizm’le
sanat¢ilarin farkli malzemelere yonelerek endiistriyel anlamda eserler iirettikleri ve
farkli mekan cesitlemelerinin eserlerine dahil ettikleri goriiliirken, eserlerde gerek
espasin gerekse yiizeyin mekanda kullanimi, mekan ¢oziimlemelerinde minimalist

etkiler oldugunun sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minimal, Minimalizm, Mekan



ABSTRACT

MASTER'S THESIS
MINIMAL SPACE ANALYZES IN MODERN ART
Osman AVCI
Advisor: Asst. Prof. Dr. Muhammet TATAR
2015, 100 Pages

Jury: Asst. Yrd. Dr. Muhammet TATAR
Prof. Mehmed KAVUKCU
Assoc. Prof. Dr. Orhan TASKESEN
Developing and changing life style at all stages of people's lives, has also been
influential in art perception of society. Within this change and development ,in the
artistic perception and the quest for something new and thought to tell more with less
has prepared the birth of the Minimalism.It is distinguished Minimalism from other art
movement is besides described is has mean to be described,also not based on symbolic
expression. Abandoned canvas’ limiting space with novelty seeking was replaced with a
larger area. This situation has created a situation occurs which allows the inclusion in

real space of art.

The aim of this thesis, investigate point of view to art and work of art in minimal
perception and its represantative,and the reasons of this view and how shows itself in
spatial undrestanding with thought to tell more with less. For this purpose, with
referring concepts such as space, Minimalism, representatives of Minimalism and the
works of these representatives, effects of Minimalism on this artists’ works at scope of

space-work relationship are explained.

On research prepared by using document analysis technique concluded , artists
produce works in industirial sense by focusing on different materials with Minimalizm
and they include different spatial diversities in their works and there are minimalist

touch in their spatial analyzes.

Key Words: Minimal, Minimalism, Space
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VI

ONSOZ

Minimal kavrami, insan dogasinin hemen hemen her asamasinda ortaya ¢ikan bir
kavramdir. Insanlarin giydiklerinden barmdiklar yere kadar pek ¢ok alanda kendisini
gosteren bu kavram, 6zellikle mimari anlamda iist bir diizey kazanmistir. Hayatin her
alaninda beliren minimal anlayis, sanat alaninda da yank1 bularak bir akim haline gelmis
ve Minimalizm adin1 almistir. Tanim olarak bir seyi en aza indirgemek, yalinlastirmak,
minimum seviyeye indirgemek gibi anlamlara karsilik gelen minimal kavrami bu
dogrultuda sanat alaninda da yer bulmustur. Minimalist sanatgilar, az seyle ¢ok sey
anlatma amacini benimserken bu anlayis1 yansitma diislincesini farkli malzemeler
kullanarak ifade etmislerdir. Ozellikle tuvalin sinirlayict olarak goriilmesi ve bunun
yerine gercek bir mekan arayisina gidilmesi mekan kavramini da 6n plana ¢ikaran bir
durum meydana getirmistir. Mekan kavraminin sanat eserlerine dahil edilmesi
minimalist anlamda olusturulan eserlerde mekanin bir sanat nesnesi haline gelmesine

olanak saglamistir.

Boyle bir arastirmay1 ve ¢oziimlemelerin ger¢eklesmesinde katkilari gegen , Prof.
Dr. Mehmet KAVUKCU, Yrd. Do¢. Muhammet TATAR ve Dog¢. Dr. Orhan
TASKESEN hocalarima ayrica kaynak arastirmamda bana destek olan Serdar
DARTAR arkadasima c¢ok tesekkiir ederim.

Erzurum-2015 Osman AVCI



GIRIS

Minimal kavrami, insanligin gerek giinliik yasantisinda, gerekse barindig1 yapida
mimari anlamda genis yer bularak Minimalizm adiyla bir sanat akimi seklinde de

kendisini gostermektedir.

Minimalizm’i ayrintili bir sekilde agiklamadan 6nce minimal kavraminin iyi
bilinmesi gerekmektedir. Kavramin iyi bir sekilde anlasilabilmesi problemi, minimal
kavraminin ayrintisiyla incelenmesine sebebiyet vermektedir. Minimal kavraminin en
az, minimum, sadelik gibi anlamlara karsilik gelmesi, Minimalizm’i idrak ve ifade etme
acisindan son derece dnemli olmustur. Akimin benimsedigi goriis, ifade bicimi gibi
unsurlara bakildiginda temel olarak sade bir agiklayici tavirla karsilasilmaktadir. Az
seyle cok sey anlatma amacinin bulunmus oldugu goriiliirken, sembole dayali bir ifade
tarz1 bulunmamaktadir. Bir sanat akimi olarak Minimalizm, bir konunun tarihsel, anitsal
iceriginin en az seviyede yansitilmasi, durumun oldukc¢a sade aktarilmasi ve kimi zaman
tek bir renk kimi zaman ise birkag rengin biitiinliigli seklinde ortaya ¢ikarilmasi seklinde
goriiliirken aynit zamanda 151k kullanimina, farkli ve ¢esitli malzemelerin kullanimina

dayal1 endiistriyel bir sanat iirlinii olusturan bir sekilde de goriilmektedir.

Az seyle ¢ok sey anlatma durumu bir sanat anlayisint dogurarak sanatta yeni bir
anlayis tarzinin ve yeni bir lislubun dogmasini saglamistir. Benimsedikleri minimal
anlayisin yeni seyler deneme siireci igerisine sevk ettigi sanatgilarin, bu denemeleri
mekan kavramiyla da iligkilendirmis olmalar1 kendilerini smirlandirmis olarak
gordiikleri tuvalin disina ¢ikarak onlar1 gergek bir mekan duygusunu aramaya itmistir.
Minimalist sanat¢ilarin eserlerini mekanla iligskilendirmeleri ya da mekani bir sorunsal
haline getirerek onu sorgulamalar1 mekan-eser iliskisini ortaya koymustur. Bu baglamda
Minimalizm, minimalist sanat¢ilar ve bu sanatcilarin mekan kavramina bakis agilari

arastirmanin konusunu olusturmustur.

Iki bolimden olusan calismanin birinci boliimiinde; kavram olarak minimal
kavrami, Minmalizm ve temsilcileri ve mekan kavrami incelenmis, ikinci boliimde ise
minimalist sanat¢ilarin eserleri ile mekan iliskisi incelenerek minimalist anlamda bir

mekan ¢oziimlemesi yapilmigtir.



BIiRINCI BOLUM
MODERN SANATTA MiNiMAL MEKAN COZUMLEMELERI

1.1. MINIMAL KAVRAMI

Minimal sozcilk anlami olarak Fransizca kokenli olup minimum, asgari
anlamlarma gelmektedir. Anlatmak ya da gosterilmek isteneni en az bigim, sozciik,
renk, vs. ile anlatabilme yada ifade edebilme ile de agiklanabilir. Yogunluk, karmasa
gibi kavramlarin karsiliginda minimal durum kendini dinginlik ve sadelik olarak

konumlandirr.

Giindelik hayatimizda konusmadan giyime, mimariden miizige, tasarimdan sanata
her alanda kendine yer edinebilen minimal kavrami 6zellikle yogun sehir yasami i¢inde
bireylerin nefes aldigi alanlar olarak goze c¢arpar. Bu baglamda orneklendirmelere
gidilirse atasozleri, detaylardan arindirilarak yapilmis ¢izimler, O6zellikle halk
edebiyatinin sade anlatimi, detaylardan arindirilarak sadece isleve gore bigimlendirilmis

mimari yapilar goze ¢carpmaktadir.

Kavram 1960 sonrasinda plastik sanatlar alaninda sanatin temel anlatim bigimi ve
amaci olarak karsimiza ¢ikmakta ve ‘Minimalizm’ olarak adlandirmaktadir. Kavramin
temel Ozellikleri sanatsal {iretimin ve sanat felsefesinin temeline oturarak bicimsel
yapiy1 sekillendirmektedir. “Minimal Sanat; Bir konunun tarihsel ve anlatisal i¢erigini
mutlak bir minimuma indirgemeye dayanan tarz; biiyiik, sade ve ¢ogu kez geometrik

formlart ele alir.” (Charles, vd. 2012: 538)”

1.2. MINIMAL SANAT

“Minimalizm sozciigii Fransizca’dan gelen "minimum" sézciigiinden
tiiremistir. Minimum, kelime anlami olarak "bir sey icin gerekli en az veya
en kiiciik miktar (derece, nicelik)" olarak tamimlanirken matematikteki
ifadesi de, "degisken bir niceligin inebildigi en alt basamak, asgari,

minimal” seklinde tariflenmistir (Islakoglu, 2006: 4).

“Minimalizm,; bir fikri minimum sayida renk, deger, bigcim, ¢izgi ve

dokuya indirgeme yaparak vurgulamak olarak tanimlanabilir. Kendisinden



baska hi¢chir obje veya deneyimi sembolize etmek ve sunmak fikrine
katilmaz. Cikis noktasint gercek mekan ve gergcek materyal anlayisinin
temsil ettigi minimal sanat, sembollere 6nem vermeyen ve sanatsizliga
dogru yonelen nétr bir zevki temsil etmektedir. Gorsel sanatlarda geometrik
formlarin onemine paralel olarak olagan bi¢imi basite indirgemede madde

ve renk olgusuna onem vermektedir.” (Islakoglu, 2006: 6).

“Terim 1960’larda, son derece basitlesmis ve yalinlasmis heykeli
anlatmak icin kullanilmaya baslandi. Soyut Disavurumculuk’ tan, ozellikle

«

BarnettNewman ve Mark Rothko’nun Resim alant” resimlerinden
etkilendi. Minimalist ¢alismalar ¢ogu kez birbirinin aynmi birden fazla
elemanmin (ornegin tuglalar veya tiip aydinlatma parcalari) birlikte
kullamimuyla olusturulur. Endiistriyel materyaller tercih edilir.” (Little,

2013: 138-139).

Minimalizm’de anlatilmak istenilen seyin sanat nesnesine doniisme siirecinde
sanat¢ilar kalabalik niteleyicilerden uzaklagsmis, anlatilmak istenilen seyin basit bir
temele indirgenmesini saglamiglardir. Minimalizm kavramimin tanimindan da
anlasilacagi tlizere akimin sanatgilart ayrintili ifade bigimlerinden kaginmislar ve renk

olgusuna agirlik vermislerdir.

Yasamin pek ¢ok alaninda kendini gosteren bir kavram olarak Minimalizm, gerek
insan yasaminin bir pargasi olarak yasama bi¢iminde, gerekse diisiinsel bir 6ge olarak
diisiince sisteminde yer bulan kavram 1950 sonrasinda sanat ortaminda sanatsal ifade

bi¢cimi olarak kendini géstermistir.

“1965 yulimin “ABC Sanati (ABC Art)” isimli 6nemli bir makalesinde
Barbara Rose: “kendisini onceleyen romantik, biyografik soyut
disavurumcu stille son derece siddetli bir zitlik olusturan bos, tarafsiz,
mekanik sekilde kisisellikten uzaklik dolayisiyla izleyicileri duygusuzluk ya
da igerik eksikligiyle iirperten bir sanatin” yakin ge¢miste ortaya ¢ikisina
dikkat ¢ekti. Bu yeni sanat, soyut digavurumculugun dramatik, duygusal i¢
gozlem araci olarak obje diisiincesinin tersine, agik¢a, sembolik olmayan
bir fiziksellik one siirdii. “Minimal Sanat” olarak bilinen bu ¢alismalar,

ozellikle gercek uzamla siirekliligini vurgulamak ig¢in kaidelere degil,



dogrudan yere ya da duvara yerlestirilen heykellerle, diizenli, geometrik
formlara ya da modiiler diziliglere yoneldi. Diimdiiz stili, O’nu bu sanatin
gayri resmi sozciisti yapan Donald Judd, 1965 yilinda bu yeni heykel ve
resmin kendini izleyiciye, bir metafor ya da temsilden ¢ok tam olarak
fiziksel anlamda oldugu sey gibi gosterisindeki aslina uygunlugu gonderme
yapmak i¢in “spesifik obje” terimini uydurdu.” (Fineberg, 2014: 281).

Minimal sanattaki bir konunun tarihsel, anitsal igeriginin en az seviyede
yansitilmasi durumu oldukca sade, kimi zaman tek bir renk kimi zaman ise birkag
rengin biitliinliigii seklinde ortaya ¢ikarken ayni zamanda 1s1k kullanimi, heykel, farkli
ve c¢esitli malzemelerin kullanimina dayali endiistriyel bir sanat iirlinli olusturan bir
sekilde de goriilmektedir. Gelenekten uzaklasarak yeni ifade bi¢imlerine yonelen
sanat¢ilar, minimalist anlayis cergevesinde yeni malzemeler, bi¢imler, yeni farkl

teknikler kullanmaya ¢aligsmiglardir.

“Minimalistler ait bicimsel yalinlig1 veya biitiinliigii olan bir 6genin
tekrarlanarak kullanmimini tercih ederler. Heykelin herbir parcasi kendi
icinde kapali bir birim ya da biitiindiir ve sanat yapitinin insast bu temel

birimlerin bir araya getirilmesiyle gerceklesir.

Minimalistler, bir kare, dikdortgen ya da dairenin temel formlarinin
izleyicide kac¢inilmaz olarak belirli duygular dogurduguna inamirlar. Bazi
Soyut Digavurumcu resimlerde bulduklar: biitiinliige sahip olacak bir heykel
striiktiirii geligtirmeyi ve bu biitiinliigii heykelin ii¢ boyutunda kesfetmeyi
amaclyorlardi. Donald Judd * 6zgiin nesne” degisini yaratti. Ozgiin nesne,
ne resim ne de heykel olan, her biri kendi basina da var olabilecek kendine

yeterli ogelerin bir araya gelmesiyle olugmug sanat yapiti demekti.” (Little,

2013: 138).

“Soyut Digsavurumculugun bi¢ime ve duyguya verdigi asirt oneme
karst bir tepki olarak, nesnenin nesne olma ozelligine dikkat ¢ekmek ve
ifade, tarihsel, sembolik anlamlarini minimuma indirmek amaciyla hareket
etmigtir. Minimalist sanatgilar, nesnelere ve nesnellige olan bu ilgi
nedeniyle genellikle heykel tizerinde yogunlasmislardir.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Minimalizm Erigim tarihi: 22.10.2015)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Minimalizm

Minimalizm, yalinlig1 amag¢ edinirken ayni zamanda eserde bir bakima anlatici
gorevinde bulunan sanatsal elemanlarin temsil ettigi seyi alimlayiciya dogrudan
yansitmasina olanak saglamistir. Minimalizm’in 6ngordiigii sade anlatim 6zelligi
sanatcilarin eserlerinde kendini gosterirken bu anlatim bi¢ciminde anlatilmak istenenin

direk olarak anlatilani temsil etmesi 6nemli olmustur.

“Ayrica Minimalizm kavrammmin icinde barindirdigt bazi temel
kavramlart da agiklamak gerekirse; “sade” soézciigii Fars¢a kékenli olup
sozliik anlami ““Siisii, gosterisi olmayan, yalin, gosterisiz” dir. “Yalin” ise
(soz, yazi i¢in) “Gdosterisiz, siissiiz, sade” olarak tariflenmis, yalin olma
durumu anlamina gelen “yalinlik” sozciigii de “Birlesik veya karmagik
olmama durumu, sadelik” eklinde tamimlanmistir. Bir diger kavram
“indirgemek” isi de “Daha kolay ve yalin duruma getirmek” eylemi olup
matematik tanimi ise, “Bir islemi daha kisa veya daha yalin bir bicime

sokmak, icra etmek” bicimindedir (TDK, 1988).” (Islakoglu, 2006: 4).

Minimalizm tanim olarak incelendiginde ele alinan ya da kullanilmakta olan
nesnenin sadece anlatmak istedigi sey icin bir temsiliyetinin bulundugu, herhangi bir
oOlaya, duruma ya da goriise gondermede bulunmadigi goriilmektedir. Bu yoniiyle diger

sanat akimlarindan da ayrilmis olmaktadir.

“Minimalistler ait bi¢imsel yalinlig1 veya biitiinliigii olan bir 6genin
tekrarlanarak kullanimini tercih ederler. Heykelin herbir parcast kendi
icinde kapali bir birim ya da biitiindiir ve sanat yapitinin insast bu temel
birimlerin bir araya getirilmesiyle gerceklesir. Minimalistler, bir kare,
dikdortgen ya da dairenin temel formlarimin izleyicide ka¢inilmaz olarak
belirli duygular dogurduguna inamirlar. Bazi Soyut Disavurumcu
resimlerde bulduklari biitiinliige sahip olacak bir heykel striiktiirii
gelistirmeyi ve bu biitiinliigii  heykelin ii¢ boyutunda kegfetmeyi
amaghyorlardi. Donald Judd “ 6zgiin nesne” degisini yaratti. Ozgiin nesne,
ne resim ne de heykel olan, her biri kendi basina da var olabilecek kendine
yeterli ogelerin bir araya gelmesiyle olugsmus sanat yapiti demektir.” (Little,

2013: 138-139).



“1960°l yillarda bir akim olarak giindeme geldiginde “ABC Sanati”,
“Ret¢i Sanat”, “Soguk Sanat”, “Dizisel Sanat” ya da “Temel Striiktiirler”
gibi isimlerle anilan Minimalizm, ABD 'de Pop Sanat’in en sasaali giinlerini
vasadigr donemde sanat ortamimi kitle kiiltiiriiniin  bir bagska yiiziiyle

tamstrmigtir.” (Antmen, 2010: 181).

Sembolizm akimindaki nesne kullanimi ya da Ronesans doneminde ele alinan
sanat eserlerinde bulunan resimsel Ogelerin kullanimindaki benzer noktalar Minimal
anlayis igerisinde bulunmamaktadir. Bu durum sade bir ifade bi¢iminin olusmasina,
madde ve renk olgusuna agirlik verilmesine ortam hazirlayan bir durumu meydana

getirmistir.

“1964 yilinda Amerikali Minimalist sanat¢it Dan Flavin “Tatlin icin
Anit” adli yapitini sergilediginde, Tatlin’e oldugu kadar Malevi¢’e de bir
selam gondermektedir: Flavin’in yapiti, floresan isiklariyla yapilmis bir
diizenlemedir. Sanat¢i bunlara herhangi bir miidahalede bulunmamus,
valnizca belli bir diizen icinde bir araya getirmistir. Yapit, goriiniise
bakilirsa, herhangi bir seyi temsi etmemekte, herhangi bir sey
anlatmamaktadr. Yalnizca vardwr. Flavin’in yapitimin ornekledigi gibi,
Minimalistler i¢in sanat, ‘ne goriiyorsan, odur’; otesi yoktur. 1940 lardan
1960’°lara uzanan siiregte etkinligini  siirdiiren  Amerikan  Soyut
Disavurumculuk akiminin bireysel disavurumu ve derin oznelligi yiicelten
tavrina  karsilik  Minimalizm  nesnel  bir  sessizligi  benimsemis;
Disavurumcularin  her dogaglama fir¢a darbesine yiikledigi varolussal
anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri olarak, simetri ve diizeni

koymugtur.” (Antmen, 2010: 181).

Minimalizmin getirmis oldugu anlayis ¢ergevesinde yalinlik kavrami 6n plana
cikmis, saf bir ifade ornegiyle sanattaki gilizellik goriisii de farkli bir boyuta tasinmustir.
Bu farklilik sadece bigimsel anlamda degil ayn1 zamanda sanat anlayis1 bakimindan da

farkli bir boyuta karsilik gelmistir.

“Minimalizm teriminin kavramsal olarak bir sozliik tamimi ya da
agtklamast  bulunmadigindan; bu kavrami acgiklayict nitelikteki  diger

sozctiklerin tanimlamalarindan sonra konu ile ilgili vinlii diistiniirlerin neler



soyledigine bakmak doru bir yol olacaktir. Hegel’e gore Minimalizm
“SADE ama basit olmayan, YALIN ama yavan olmayan bir giizellik

’

anlayisidir.” eklinde tanmimlanirken, Kant'a gére “Akla hem de saf akla

hitabeden sadece saf akil ile haz alinan bir giizelliktir.” (Irmak, 2002).

Biitiin minimalist olusumlara yol gosterici olan Mies ise “Fakirlik,
yoksunluk, eksiklik degildir MINIMALIZM; aksine bilingli bir tercihtir. Zor

’

olami se¢mektir, azla ¢ok yapmaktir.” seklinde acikladigt Minimalizm
felsefesini iinlii “Less is more.” (Az ¢oktur) soziiyle ozetlemistir.”

(Islakoglu, 2006: 4).

Yasamin pek ¢ok alaninda kendini gosteren bir kavram olarak Minimalizm, gerek
insan yasaminin bir pargasi olarak yasama bi¢iminde, gerekse diisiinsel bir 6ge olarak
diisiince sisteminde yer bulan kavram 1950 sonrasinda sanat ortaminda sanatsal ifade

bicimi olarak kendini géstermistir.

“Verimli gegcen 1960°lr yillar aym zamanda Amerika igin
hosnutsuzlugun ve diis kirikliginin yasandigi bir dénemdir. Kendine agsiri
giivenen bu iilke, Vietnam savasini baslatmistir (1963-1975) ve sonuglari
felaket olmustur. Baskan John Kennedy nin suikasti (1963) biitiin diinyay
sok etmistir; Amerika’da bir¢ok kisi cinayetin masumiyet ¢agimin sonunu
gosterdigini soylemistir. Genglik, uyusturucu ve sekste kagis bulmustur.
Bir¢ok sanat¢i Minimal Sanat ve Kavramsal Sanatin en yalin alanlarina
kagmustir.  Yaraticilikla ilgili yeni bir kavram dogmustur: Sanatginin
kisiligini ya da bir usta olarak yetenegini degil de, fikrin degerini
vurgulayan bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Boylelikle, ¢alisma, anlami her
zaman net olmasa da, uzam, hacim, doku, malzeme, renk ve 11k vasitasiyla
bir fikri ortaya koymak amaciyla bir nesnenin ve ya nesnelerin
diizenlenmesi olarak kabul edilmistir. Fransiz sanat¢i  YvesKlein in
Paris’teki sergisinde, beyaza boyali bos bir galeriden baska hicbir sey
yvoktur. Diger sanat¢ilar en az onun kadar farkli ya da sasirtici olan kendi
aktarimlarim geligtirmistiv. Carl Andre bilindik siradan tuglalari zeminin

tizerine dizmistir.” (Hollingsworth, 2009: 473-74).



Yasanilan ¢evrede gerceklesen olaylar, toplumlarin yasayisini etkileyen durumlar
onlarin sanat anlayislarinit degistirdigi ve sanat akimlarinin olusumuna zemin hazirladigi
gibi Minimalizm de yasanilan toplumun i¢indeki olaylardan etkilenebilmistir. Yeni bir
cagin baglamasi ya da biiyiik siyasi olaylarin, savaslarin yansimalari sanatgilarin
goriiglerini etkileyerek onlar1 farkli ifade bigimleri bulmaya itmistir. Bu durum

Minimalizm’in ortaya ¢ikis sebepleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

“Modernizm’in baslangiciyla birlikte sanatcilar hep indirgemecilige
vakin bir ilgi duydular. *“ Kapitalist Pazar kavgasi XX. yiizyilda iki biiyiik
savas acist yasattiktan sonra Bati insani biitiin yerlesik deger yargilarin
actmasizca sorguluyor, sanati da bu sorgulamanin temel ogelerinden biri
durumuna getiriyordu. Her seyin c¢ikarsallastigi, mekaniklestigi ve
teknolojinin kapitalizmin giidiimiinde yeni bir somiirii kaynagina doéniistiigii
bu iktisadi ve siyasi sistemi biitiiniiyle reddetme istegi, ozellikle plastik

sanatlarda soyut anlatumi u¢ noktalara gotiirtiyordu.” 6 (Elgiin,1996: 54).

“Sanat tarihine bakildiginda, hi¢ kuskusuz antik ¢agdan giiniimiize
kadar cesitli donemlerde sadelige, siisten ve fazlaliklardan arinmaya,
minimal olana ve net ifadelere yer verildigi séylenebilir. Ancak Minimalizm
bir akim olarak incelendiginde; bu akimin temellerini olusturan ve besleyen
sanat anlayislarinin Klasisizm 'den siyrilmaya baslanmasi ile birlikte tarihin
her alanminda bir doniim noktast olarak kabul edilen “Modernizm” ile
basladig1 bilinmektedir. Tiim diger sanat akimlari gibi Minimalizm de,
Modern Sanat akimlarimin bir kismindan etkilenerek bir kismina da tepki
olarak ortaya c¢ikmistir. Dogmasinda onciiliik eden akimlar De Stijl,
Suprematizm, Piirizm, Konstriiktiivizm gibi gerceklik, nesnellik, islevsellik
ve sadelik gibi kavramlari én plana ¢ikaran akimlar olmustur (Ozdoru,

2004).” (Islakoglu, 2006: 5).

Icerik olarak oldukca sade bir yaklasimi benimseyen bir sanat anlayisinin izlerini
barindiran Minimalizm, kaliplasmis pek cok diislince tarzinin Oniine gegerek sanat
alanina yeni bir bakis getirmistir. Sanatcilar, iiretmis olduklari eserlerini bu yeni
anlayisla sekillendirmislerdir. Bu sanat akimimin 6zii, baz1 sanat akimlar1 gibi kendi

doneminden daha eski donemlere kadar uzanmaktadir. Etkilenilen sanat¢1 ya da sanat



“Minimalistler, entelektiiel yansizligi;, Kartezyen acikligi ve hatta
Marksist biitiinliigii hedeflemektedirler. Ancak tiim bu retorik ¢agrisimlara
ragmen, minimalistobje, yaraticilart baska tiirlii ifade etse de Foucault 'nun
elestirel ¢izgisine daha yakin durmaktadir. Minimalizm’in geometriyle
kurdugu diigiinsel baginti 6ncelikle modern endiistrinin iirettigi malzemelere
ve bunlarin oldugu gibi kabullenilmesine dayalidir (Bauhaus’ta oldugu
gibi). Minimalistler ayni zamanda Ronesans in merkeziyet¢i bir anlayisa
gore  diizenlenmis  kompozisyon  semasini  yikarak  (Noland ve
Irwin’inpanoptik diizenlemeleri) endiistriyel geometrinin
karakteristiklerinden birini gerceklestirmislerdir. Post-Minimalizm’in en iyi
ornekleri, bu elestiriye daha uygun diisen islerdir. Robert Smithson un arazi
uygulamalari, idealist geometri ve endiistriyel alanlardaki giincel geometri
uygulamalart arasindaki karsithklarin gelistirildigi 6rnekler olarak ¢ikar
karsimiza... Idealist gelenegin daire, spiral gibi geometrik formlari,

endiistriyel alanlardaki sadelikle tam bir zithk olusturmaktadwr.” (Sahiner,
2008: 178).

Resim 1.1. Kenneth Noland, Open End, 1967
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“Minimalizm’in 1960 larda ortaya ¢ikmig bir akim olmasina ragmen,
1900°li yillarda Modernizm déneminde ressam Kazimir Malevich ve Piet
Mondrian’in ¢alismalari, Marcel Duchamp’in estetigi ve mimar Miesvan
der Rohe’nin yalin tasarimlart ile ilk sinyallerinin atildigi séylenebilir.
Malevich ve Mies’in baslattigi bu ¢izgi, 1960’ yillarda, ABD’de ¢ogu
ressam ve heykeltiras olan bir grup sanat¢i ve diisiince adami tarafindan

kavramlastirilmistir”.

Resim 1.2. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913, oil on canvas, Rus Miizesi, St.
Petersburg.

Resim 1.3. PietMondrian.
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Rengi ve bi¢imi en aza ve temel ogelere indirgemek, hatta kullanilan
malzemeyi degisime ugratmadan kendi niteligi ve renginden yararlanmak,
yvapitlart kompozisyonlara yiiklenen ifadelerden arindirmak minimalistlerin
temel tutumlart olmustur. Cogu sanat¢i yapitlarini bir kimlikten de
arindirmak igin “isimsiz” olarak tamimlamistir. Hareketli soyutu asiri
kisisel ve hayali bulan minimalistler, bir sanat yapitimin yalnizca kendini
cagristirmasi gerektigini savunmuglar ve bu nedenle yapitlarint gérsel

olmayan her tirlii ¢agrisimdan arindirmaya c¢alismislardir.” (Islakoglu,

2006: 6).

Kullanmis oldugu ifade bigimi, benimsedigi temel diisiince yapis1 olarak kendini
diger sanat akimlarindan ayirarak farkli bir ¢izgide ilerleyen Minimalizm, kendi dilini
olusturan, kendi sdylemini yalin bir anlam cergevesinde dile getiren bir akim olurken,
geleneksel sanatin kaliplarini, sinirlarint yikarak yeni bir anlayis getirmistir. Sanatgilar
Minimalist anlayis tarzina gore degisik malzemeler kullanmiglardir. Aliiminyiim, ¢elik,

pleksiglas, kontraplak gibi malzemeleri eserlerine tagimiglardir.

Resim 1.4. Carl Andre, 1968, Celik.

“Temelde ABD kaynakli bir akim olan Minimalizmin baslica
temsilcileri, birlikte hareket eden sanat¢ilar olmadigi gibi, ‘Minimalist’ diye

bir damgayt da oziinde reddeden Frank Stella (1936- ), Donald Judd (1928-
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94), Dan Flavin (1933-96), Carl Andre (1935- ), Sol LeWitt (1928-2007),
Richard Serra (1939- ) ve Robert Morris tir (1931- ).

Resim 1.5. Frank Stella

[

Resim 1.6. Frank Stella, Nunca Pasa Nada, 1964, Tuval Uzeri Metalik Polimer, 279,4 X
558.3 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 1.7. Dan Flavin.

Resim 1.8. Dan Flavin.
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Resim 1.9. Carl Andre.

Resim 1.10. Carl Andre.
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Resim 1.11. Sol Lewitt.

Bu sanat¢ilarin  her biri, ‘ii¢ boyutlu nesneler’ kurgulamakla
ilgilenmis, resim ya da heykel gibi alisilagelmis ifade bigimlerinin otesinde
bir sanatsal ifadenin arayisint duyurmuslardwr. Donald Judd, 1965 yilinda
yaymmladigr bir makalede resim yada heykel olmayan ii¢ boyutlu yapitlara
‘spesifik nesne’ diyerek bir tanmim getirmis, Minimalist yapitlart resim ve
heykelden ayirmistir. Resmin duvara asilan bir dikdortgen yiizey olarak
basli basina bir sekil olusturdugunu ve bu seklin sanatsal ifadeyi
smirladigint one siiren Judd’a gore, 1950 oncesi resimde dikdortgenin
uclart  bir simwr  olusturmug, ressam da bu surlart  gozeterek
kompozisyonunu tasarlamis, kompozisyon i¢indeki ayri ayri ogelerin
dengesini, renk ve bicim iliskilerini gozeterek kurmustur. 1940 larin ikinci
yarisindan  itibaren Jackson Pollock, Mark Rothko, ClyffordStill,
BarnettNewman gibi Amerkan Soyut Disavurumcu ressamlarin yapitlarinda
ise, dikdortgen yiizeyin sekli on plana ¢ikmis ve resim, farkli 6gelerin

dengeli kompozisyonuyla degil, biitiinciil etkisiyle dikkat ¢ekmeye
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baslamistir. Oysa bir sanat¢imin tek bir sekil ile yapabileceklerinin de bir
st vardir! Judd’a gore sanat yapitimin resmin geleneksel seklinin
smrlarindan kurtulmasi, ona ger¢ek espasin kapilarim agmistir.” (Antmen,

2010: 182).

Resim 1.12.Donald Judd.

Resim 1.13.Donald Judd.
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1.3. MINIMALIST SANATCILAR

1.3.1. Frank Stella (1936 - )

Minimalizm’in 6nemli sanatc¢ilarindan biri olan Frank Stella, gerek kullanmis
oldugu malzeme cesitliligi gerekse degisik renk olusumlariyla meydana gelen farkl

eserleriyle dikkat ¢ekmektedir.

“Giiniimiiziin onde gelen soyut ressamlarindan Stella iiretken ve
cesitlilik gosteren bir sanatc¢idir. Yine de, bir resmin ne oldugu ve neye
benzeyebilecegi iizerine arastirmalari, islerinin tekrar eden temasini
olusturmugstur. Erken dénem eserleri, resmi en saf, minimal ve vazgeg¢ilmez
ozelliklerine indirgemisti: basit, diiz, sekilli, tek renkli. Daha sonra saf,
parlak ve keskin rengi, artan bir karmasiklikta resmine katti. 1970’ lerin
baslarindan sonra, zengin, i¢ ice gecen sekil ve renk kiimelerinden olusan
vapilar aracithigryla, resmin saf olmadan da resim olarak kaligin
arastirmaya basladi. Cesitli malzemeler kullanir. Biiyiik 6lgekli ¢alismayt
tercih eder. Heykelden, mimariden fikirler ve teknikler ¢alsa da her zaman

‘resimler’ yaratir — eserlerinin arkast duvara dayanmr ve onden izlenir.”

(Cumming, 2008: 460- 61).

Frank Stella, diger Minimalist sanatcilar gibi Minimalizm’in yalin anlayisiyla
hareket etmis ve daha sonra bu yalin ve bir o kadar duragan sanat eserleri karmasik bir
duruma dontigmiistiir. Sanatcinin eserleri incelendiginde birbirini tekrarlayan bir diziyle
karsilagilmaktadir. Eserlerini meydana getirirken farkli bir malzeme olusumu tercih

eden Stella, uygulamis oldugu renk tekniginin rahatligiyla da ilgi ¢ekici isler yapmistir.
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Resim 1.14. Frank Stella, Kastura, 1979, Aliiminyum Uzerine Yagliboya ve Epoksi,
Metal Borulu Tel Orgii 292.1 x 233.7 cm, Modern Sanat Miizesi, New York.

“Bu duvar kabartmasi, dikdortgen bir tabana sabitlenmis parlak
renkli aliiminyum parcalarindan olusuyor. Stella, yapitin anitsalligin
serbest durusu ile dengelemis. Dayanak, izleyicinin arkadaki duvar: da
gormesini  saglayacak bicimde egrisel bir i1zgara  striiktiiriinden
olusturulmus. Kenarlart tammsiz bir biitiinde ozgiirce birlestirilmis
tichoyutlu soyut pargalar geleneksel resim diizlemine meydan okuyor. Bu
yapitta pek ¢ok etki goriilmektedir. Bunlardan biri, sert tiretilmis malzeme
kullamimi  ve sanatcimin  elde yaptigi maketin endiistriyel yontemle
biiyiitiilmesinden dolayi Minimalizm’dir. Bir bagskasi ise, serbestce
uygulanmis boyadan dolayr Soyut Disavurumculuk’tur. Stella’nin biiyiik bir
cesitlilik gosteren yapitlart arasinda, bazilart anitsal boyutlarda olan

venilik¢i baskilart vardwr.” (Haydaroglu, 2004: 445)
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1.3.2. Donald Judd(1928-1994)

Minimalizm akiminin bir diger temsilcisi Donald Judd’dir. Sanatci, Minimalizmin
ongordiigii diisiinceyi benimseyerek eserler iiretmistir. Ozelikle kullanmis oldugu

malzemenin tiirii bakimindan geleneksel olan ¢ogu eserden ayrilmaktadir.

“Judd, endiistiryel iiretimi icin énerilerde bulundugu cilalanmis metal
ve Plexiglas tasinabilir parcalar (genelde biiyiik), ¢ogunlukla kutu
seklindeki nesneleri, ¢ikintilar halinde iist iiste dizerek heykeller iiretmistir.
Orantilar1 ve araliklari matematiksel olarak ilerleyen, basit, minimal

yapilar olup insan varligt veya referansi tasimayan, bagimsiz ve serinkanli

islerdir.” (Cumming, 2008: 455).

Resim 1.15. Donald Judd, Excelsior Springs, 1994, Ozel koleksiyon

“ “Istifler’ dizisinden bu heykel, birbirinin esi dikdortgen kutularin
matematiksel bir siralama iginde duvara dik yapistirilmasiyla olusturulmusg

dikey bir diizenlemedir. Judd’in bi¢im, hacim, renk ve yiizey
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sadelestirmesini  sergileyen yapit, sanati temeline yani geometriye
indirgiyor. Oteki tiim yapitlari gibi Minimalist iisluptaki bu calisma da
hi¢chir sey gostermek, betimlemek ya da anlatmak istemiyor; iistelik
herhangi bir geleneksel anlamda da diizenlenmemis. Kullanilan metal ya da
pleksiglas kutular sanat¢imin yapitiyla kisisel bagini en aza indirmek igin bir
fabrikada yapilmis, sprey boyayla boyanmis ve baskalari tarafindan
verlerine yerlestirilmistir. Yapitlarimin hepsi “isimsiz”dir ve olabildigince
yvalindwr; ¢linkii Judd bir sanat yapitinin par¢alarin toplami degil, bir biitiin
olarak gériinmesi gerektigine inaniyordu. Sanat¢i heykelin yanisira kendi

mobilyalarint da tasarlamis ve birkag ev insa etmistir.” (Haydaroglu, 2004:
240).

Sanat¢1 ¢alismalarinda pleksiglas gibi cesitli malzemeler kullanmistir. Minimalist
diisiincenin temel prensibi olarak ele alinan eserlerde tamamen bir seyi anlatmak ya da
herhangi bir durumu sembolize etmek gibi bir mantik orgiisiiyle olusturulmamaistir.
Donald Judd’in eserleri de bu mantik ¢ergevesinde sunulmus eserlerdir. Sanat¢inin isleri
endiistriyel bir diisiinceyle olusturulurken, 6zellikle birbiri ardina istiflenen islerinde

matematiksel bir hesaplama da kullanilmistir.

1.3.3. Dan Flavin (1933-96)

Minimalist iislupla eser iireten bir diger sanat¢t da Dan Flavin’dir. Sanat¢inin
eserlerine bakildiginda son derece farkli bir malzemenin eseri sekillendirdigi
goriilmektedir. Geleneksel resim sanati kapsaminda degerlendirilen diger sanat
eserlerindeki renk olusumunun uygulanisiyla Dan Flavin’in renk uygulayisi tamamen
birbirinden farkli bir boyuttadir. Sanatg1 geleneksel mantigin disina ¢ikarak neoen
isiklariyla  eserler  iiretmistir.  Calismalarinda aydinlatma  kullanan  sanate,
enstalasyonlarinda bu 151k kullanimint mekanin biiyiikligiiyle ya da yiiksekligiyle de

iliskilendirerek matematiksel bir hesaplamaya da yer vermistir.

“Florasan tiipleri ve neonlarla, ¢ogunlukla karanlik bos bir odanin
késesinde, kurdugu enstalasyonlarla taminir. Odanmin uzamiyla oynadigi:

(hayatin ?) bos koselerini aydinlattigi ve 151k hakkinda mistik goriisleri ifade
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ettigi soylenir. Rus Konstriiktivistlerinenostaljik gondermeler.” (Cumming,

2008: 459).

i
z

Resim 1.16. Dan Flavin, Ismsiz ( Fransa Cumhuriyeti Vatandaslarina...), 1989, Mavi,
Kirmizi ve Beyaz Florensan Isik, LeoCastelli Gallery, New York.

“Kirmizi, beyaz ve mavi: Fransa Cumhuriyeti’'nin renkleri, stitunu
andwran tichoyutlu bir konstriiksiiyona yerlestirilmis floresan tiiplerinden
w51k sagryor. Bu yapit Fransiz Devriminin 200. Yildoniimii kutlamalar igin
yapilmigtir. Tam adi * Isimsiz (Devrimlerinin 200. Yildoniimiinde Fransa
Cumhuriyeti’nin Vatandaslarina) 3 tiir. Heykel, aymi bicimdeki nesneler
kullamildiginda bir amitin par¢asina ya da, Flavin’in yapitlar: i¢in dedigi
gibi, bir “sahte-anit”a doniigiir. Boya yerine renkli 1s1gin kullanimi yapita
ayrt bir boyut katmistir. Stmirlarimi belirleyen hicbir ¢cergeve ya da kenar
yoktur. Isik, yapitin otesine yansiyarak, kapladigr alam yeniden tanmimlar ve
sanatin nerede baslayip, nerede bittigi sorusunu ortaya atar. Isigin,
mekdnin ve benzer geometrik nesmnelerin kullanimi Flavin’in yapitlarim

Minimalizm akumina baglar.” (Haydaroglu, 2004: 158).



22

Resim 1.17. Dan Flavin, V. Tatlin icin Anit, 1966-9

“Flavin, Yapimci sanat¢t ViademirTatlin’in yapitlarimin hayraniydi.
Bu kiigiik yapit Tatlin’in, eger yapilsaydi Eiffel Kulesi’'nden daha yiiksek
olacak olan, yapitina ironik bir ovgiidiir. Flavin'inAnit1 belirli bir diizene
gore yerlestirilmis birbirinin aymi, geleneksel olmayan malzemeden

(prefabrike floresan tiiplerden) yapilmistir.” (Lattle, 2013:139).

Sanat¢inin VlademirTatlin i¢in yapmis oldugu calismasinda yine 151k kullanimina
yer verilmistir. Dan Flavin diger islerinde oldugu gibi birbirini takip eden malzemeler
kullanarak ¢alismasini olusturmustur. Yapit her seyiyle geleneksel sanat anlayisindan

koparken, yine endiistriyel bir {iretim tirtiniinii ¢agristirmaktadir.

“Dan Flavin ve Minimalist Sanat Anlayisina Bakisi Minimalist
sanatin onde gelen sanat¢ilarindan sayilan Dan Flavin 1967 de,
minimalizm i¢cin “sembolize edis azalvyor — zayifliyor” diyerek, psikolojik
olarak kayitsiz/duygusuz bir siislemenin/diizenlemenin ortak anlamina,

herkesge bilinen seyleri gérmekten kaynaklanan tarafsiz bir memnuniyete ve
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kisaca sanatsizliga dogru giden bir zorlamadan séz etmistir. Minimalizmle
ilgili bu yorumlarina karsin 1964 °’te yapmis oldugu neon heykeli “V. Tatlin
icin Anit”, sanatgi tarafindan herhangi bir sekilde ne yontulmus ne de insa
edilmis bir calismadir. Yalnizca neon tiiplerle basitce olusturulmus bir
asamblajdir ve herhangi bir seyi ifade ediyor, herhangi bir anlam tasiyor ya
da herhangi bir seye isaret ediyor gibi de goziikmemektedir. Soz konusu
olan, kendi alani i¢inde goz kamagstiran, ihtisamli bir obje olarak ancak

kendi varligidir (Gablik, 1991: 244 - 254),

Isikll konstriiksiyonlardan olusan diizenlemeleriyle tamnan Flavin,
valnizca endiistriyel bir iiretim malzemesi olan floresan lambalari basit
anlamda kullandigi, dogrudan biitiin mekani sarmalayan, orada kendine
ozgii bir atmosfer yaratan ¢alismalariyla minimalist olarak nitelendirilir.
Onceliginin hep boyle oldugunu dile getirmektedir. Genellikle cesitli
renklerdeki lambalarini, karartilmis yiizeylerin koselerine yerlestirerek ya
da duvar boyunca diziler olusturacak sekilde kullanwr. Calismalarinin
kendine ozgii bir atmosfere sevk eden etkisi de boylece kendiliginden gelir.
Flavin, bu diisiindiiriicii atmosferlere yonelten yapilari ozellikle
amagladigint belirtmektedir. Ancak ¢alismalarina ozellikle koydugu isimler
ve 1stkli diizenlemelerinin yarattigi kendine ozgii mistik atmosfer onu
minimalist yaklasiminin Otesine tasir ve ¢agdaslarindan farkli bir etki

gelistirmesini saglar.

Dan Flavin’in sanatsal anlamdaki diisiincelerini minimalist bir anlayis
benimseyerek eserlerine yansitmistir. Sanatcinin genellikle ¢alismalarinda floresan
tipleri kullanmis olmasi, endistriyel iriinlerin kullanimini dogurmustur. Floresan
tiplerini renkli 1siklar seklinde kullanmis olmasi da ayr1 bir yenilik¢i yaklasim

olmustur.

Flavin’in, minimalizmi kendi sec¢tigi estetik bir dil olarak belirledigi
stireg, belki de 1950’lerin sonunda sanat¢i kariyerine ilk adimi atmasiyla
baslamistir. Baslangicta kisisel bir diirtii ile biiyiik bir zihinsel gizli odaya
benzeyen New York'taki apartmaninda biriktirdigi kisisel hatiralart bir

araya getirir. Aynm zamanda oncelikle ¢izimlere — desenlere yonelir. Daha



24

sonra, 1960°larin baslarinda olusturdugu “ikon ”lar1 ile kendini gostermeye
baslamistir (Poetter, 1989: 13 - 16). 1961 °de JudsonGallery’de a¢tigi ilk
kisisel sergisinde yer alan“Ikon” adli bu c¢alismalari, ¢evre cizgileri ve
koseleri  ampullerle belirginlestirilmis tablolar ve suluboyalarindan
olusmaktaydi. Flavin, bu ¢alismalara “ikon” diyordu ancak, “ikon
sozciigiinii salt dinsel bir terim olarak degil; elektrik aydinlatmasini
saglayacak sekilde hiyerarsik bir iligki iistiine kurulmus, altta iistte,
kenarda, ayrica yiizeyi kare biciminde, yapisi isiklarla renklendirilmig

olarak goriiyorum” (Fineberg, 1995) diye de ekliyordu. Bu ¢alismalariyla

)

Flavin, 15181 bir malzeme olarak éne ¢ikarmayr amac¢lyordu.’

Resim 1.18. Dan Flavin, “Ikon V (Coran's Broadway Flesh)”, 1962, Oil on Gesso on
Masonite, Porcelain, Chains, Incandescentbulbs - Privatecollection, New York
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Resim 1.19. Dan Flavin, “The Diagonal of May 25, 1963 (to Contantin Brancusi), 1963,
Sar1 Floresan Lamba, 244cm.

1963 ’te daha devrimci bir diistinceyle yaklasik 2.5m uzunlugunda bir
sart floresan tiipiinii atélyenin duvarina yatayla 45 derecelik bir aci
vapacak sekilde asarak bunu Constantin Brancusi’yve adar. Bu, aymi
zamanda “Thediagonal of personalecstasy (thediagonal of May 25, 1963)”
ismini de tasimaktadir ve sekiz fitlik altin renkli floresan bir ¢izgi olusturur.
Eserini Brancusi’'nin ‘Sonsuz Siitun’uyla karsilagtirarak onun mitolojik bir
totem, kendininkininse modern teknolojik bir fetis oldugunu belirtmistir.
Flavin ilk iirettigi bu floresan diizenlemeler serisine ruhsal bir derinlik
yiiklemistir. Bundan sonra Flavin, floresan wsigim yapitlarinda temel arag
olarak kullanacaktir. Amact renkli, renksiz, yatay, dikey, duvara
sabitlenmis, uzunlamasina yere yatwrilmis, tavana asilmis, birdencok

lambayla 15181 yaratmaktir.
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Sanat¢imin floresan 15181 kullanmasi onu kendi alanindaki diger sanatg¢ilardan
ayiran Onemli bir 6zellik olmustur. Biiylik bir mekan igerinse yerlestirdigi sar1 bir
floresan 1sikla bir ¢izgi olusturan sanat¢i ruhsal, manevi bir atmosfere de géonderme

yapmaktadir.

Cesitli uzunluklarda yan yana yerlestirildigi, basit tiggen ve dortgen
seklinde yerlestirdigi 151kl diizenlemelerden olusan ilk floresan ¢alismalart
teknik olarak bakildiginda minimaldir. Ciinkii onun donatilar:, sergi
mekanimin mimari elemanlariyla biitiinlesmis, yerlestirildikleri mekanin
tamamlayict bir parcast haline gelmis, yalin ve tek c¢esit hazir bir
malzemenin kullanmimiyla olusturulmus yapilardir. Flavin’in yapitlarinda
w51k bosluga yayilir ve kendi ozel ¢evresini yaratir. Her yapitinda olugan bu
kapsayici 151k, mimari yapr ve i¢sel uzami desteklerken ayni zamanda
veniden yapilandirr. Isik ve mimari elemanlar bir birini var eden bir
konuma ulasir. Bu Flavin’i, mimarideki heykelin uzamini belirleyen elektrik
wigimin rolii kullanilarak resimsel etkilerle bir biitiinliik olusturulabilecegi
onermesine gotirmiistiir. Béylece biitiin odalari koridorlart ve mimari

alanlar1 1s1kla ifade etmeye baglamistir.

Dan Flavin’in mekan igerisinde gerek kullandigi malzeme tiirliniin tekligi, tekrar
eden bir sekilde kullanimi, gerekse mekanin sanat eseriyle iliskilendirilmesi sanatciy1
minimal bir iislubun icerisine dahil etmistir. Ozellikle mekan igerisinde bir ¢izgi
bi¢ciminde kullandig1 floresan 1siklarmin kullanilmasi ve mekanim bir pargasi olarak

vurgulanmasi, alilmayicilari sanat hakkinda sorgulatan bir durumu dogurmustur.

Flavin’in etkileyici bir elemen olan floresan tiiplere gorev yiikleyen
cok sayidaki denemeleri, ressamin ¢izgileri kullanmasi gibi degisken
boyuttaki hem beyaz hem de renkli 151k seritlerini bir araya getirmektedir.
Flavin calismalarimin ihtisamli goriiniisiinden dolayr degil, eserlerindeki
seyirciyi i¢ine alan algilatma tekniklerinden dolayr minimal akima dahil
edilmektedir. Bunu c¢ok belirgin bir sekilde yapmaktadwr. Yapitlarinda
biitiiniin icerige doniistiiriilme kaygisi egemendir. Diger bir deyisle mekana
dahil edilen obje, mekani ve beraberindekileri cergeveler. Yayilan i1k

salonun durmug zamanmini ve dogalligini bozar. Bu ¢alismalarimin, ticari bir
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tirtin ve hazir malzeme olan floresan tiiplerin kendi gercekligi ile modiiler
birimler olusturmast Flavin iminimalizme baglamistir. 1966 °da The Jewish
Museum’da yeni ufuklar acan “Temel Yapilar” adli grup sergisine
katildiginda indirgemecilik tavrina ragmen, Flavinheniiz bir gseyin
kavramimi bir kenara atamamistir. Diger bir deyisle, onun ¢alismalarinda
wigin  kullanimi, eski zamandan kalma ruhla bir araya getirilen
gondermeleri icermekteydi (Joachimides ve Rosenthal, 1993). Flavin’in
calismalarinda ruhsal ve teatral bir hava yaratan ozelikleri gormemek pek
miimkiin degildir. Ayni yil bir odanin késesinde dik olarak kirmizi bir neon
tiip yerlestirerek, siddetli teatral bir etkiyle mimarinin kendi ozelliklerini

vok etmek istercesine olusturdugu diizenlenme bu tarz c¢alismalarina

ornektir (Poetter1989:13 - 16).

Ashinda Flavin, ¢evresel ve optik kaygilara dogru bilingli bir egilimi
oldugunu da belirtir. Bununla ilgili olarak soéyle der: “Isiklandirilan
malzemenin kompozisyonu ile bir odanin gergek boslugunun parcalanabilir
oldugunun ve onunla dikkatlice oynanmasi gerektiginin farkina vardim... O
kose tamamiyla yok sayilabilirdi. Fiziksel yapi, goz kamastirict 151k ve ¢ift
golge tarafindan, duvar boliimii gorsel olarak par¢alanabilirdi.” (Poetter
1989:13 - 16)

Flavin’i yalnizca neon lambast heykelinin énciilerinden biri olarak
gormek eksik kalir. O isikla ¢alisan diger sanatc¢ilardan farkli olarak,
dekoratif ve teknolojik etkilerden ka¢indiginin altini ¢izer. Ancak,
endiistriyel bir malzemeden ortaya ¢ikan yapay is18in da iistiin olmasi

gereken bir arag oldugu diigiincesini tagimaktadir.

1968 de gergeklestirdigi “Untitled (to Dorothy and RoyLichtenstein
on Not Seeing Anyone in the Room)” adli ¢alismasi, aydinlattigi odaya

’

girisi kapatan neon bariyerlerden olugan yapisiyla ¢carpici bir érnektir.’



28

Resim 1.20. Dan Flavin, “Untitled (to Dorothy and Roy Lichtenstein on Not Seeing
Anyone in the Room)”, 1968, soguk beyaz floresan lambalar, 243.84x335.28x17.78 cm

Flavin’in diizenlemeleri, zaman zaman giin 1s1gini da floresan 15181 ile
birlikte kullanmasiyla giderek daha da karmagsik bir hal almistir. Bununla
birlikte pek ¢ok ¢alismasini sanat¢i arkadaslarina ya da halka mal olmus
kisilere adamasi da onun ¢alismalarint minimalist anlayis icinde farkl kilan
bir yon olusturmaktadir. Ornegin, Rus Konstriiktivist Vladimir Tatlin’e
adadigi  “Monuments” adi altinda bir dizi ¢alisma gercgeklestirmistir.
“Monument 7" (Res. 4), 1964’de basladigi bu serinin bir parcasidir.
Flavin, Tatlin’i sanati bilim olarak diigleyen biiyiik bir devrimci olarak
gormekteydi ve ona biiyiik bir saygi duymaktaydi. Kalina (1996), bu konuyla
ilgili olarak soyle bir soru yéneltmektedir: “Tatlin’e gonderme yapan
Flavin’in sert beyazdan yapilmis bir diizenleme olan anitlarinin, katedral

benzeri bir his uyandirmasi sadece zekice bir ironi mi?”
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Resim 1.21. Dan Flavin, “Monumentsfor V. Tatlin”, 1964-1981

1972 yilinda yapilan bir baska ¢alisma da Birlesik Devletler baskan
adayr George McGovern’a adanmistir. Bu, tiggen biciminde iki duvar
kompozisyonunun bir diizenlemesidir. Soguk ve sicak beyaz 151kl yuvarlak
tiiplerin  karsilikly yerlestirilmesiyle olusturulan bu ¢alisma, sanat¢inin
demokratik adayr destekledigini isaret eden bir sergi ile Leo Castelli
galerisinde gosterime sunulmustur. Bundan once de se¢im ¢alismalari igin
bir afis ¢alismasi yapmis ve “Art for McGovern” adli sergi dizilerine
katilmigtir. 1977 de Flavin galeri baglamindan uzaklasarak, New York’un
Biiyiik Merkez Istasyonu’nda ii¢ demir yolu rayi iizerinde cesitli floresan

tiipleriyle bir diizenleme olusturmugstur (Joachimides ve Rosenthal, 1993).

Flavin’in ¢alismalar: genel minimalist anlayisa uygun olarak, tam
anlamwyla ne resimden yana ne de heykelden yana bir tercih sergilemekte,
tersine resim ve heykeli adeta bir arada sunmaktadir. Ug boyutu ve rengi,
atmosfer icerisinde bir araya getirmekte, rengi ve renk oyunlarini boslugun

icine doldurmaktadir. Kalina (1996) 'nin bu konudaki yorumu soyledir:
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Renk, aslinda Flavin’in en ¢ok katkida bulundugu alandir. Ancak bu
yeterince anlastlamanugstir. Judd gibi Flavin de ¢alismalarinda rengi hassas
ve duygusal bir ayrim olarak kullanmistir. Flavin’in paletindeki renkler son
derece sumirli olmasina ragmen kullamimdaki renk degisimleri ¢ok giizel
etkiler yaratir. Bu renkler duvarlari yalayip gecgebilir, birbiriyle birlesebilir,
koselerde ya da yerde birbiriyle karisabilir... Flavin renkleri ¢ok iyi
kullanwr. Renk tonlariyla ¢alisarak bunlardan farkli ve karisik tonlar elde
etmeyi sever... Ozellikle tiipler siralar halinde yerlestirildiginde on duvar
sart arka duvar ise yesil renge biiriiniir ve bu tonlar son derece yogundur.
Eger seyreden kisi uzun siire buna bakarsa tamamlayict tonlart da
gorebilir... Onun renginin giicli, duygusal ve hatta psikolojik etkileri
vardir. Bununla beraber onun bu etkilerin ne kadarimi yaratmay: istemis
(Ataseven, 2012, http://edergi.sdu.edu.tr/
index.php/gsfsd/article/viewFile/3405/2909, Erisim Tarihi: 24.12.2015)

’

oldugu  bilinmemektedir.’

1.3.4. Carl Andre (1935 - )

Minimalist sanat¢1 Carl Andre, liretmis oldugu sanat eserleriyle farkli bir ifade
bicimi benimsemistir. Carl Andre da bazi Minimalist sanat¢ilar gibi farkli malzemelerle

calismustir.

“Minimal sanatin ilk uygulayicilarindan olan Andre’nin igleri
Massachusetts’te  bir tersane kasabasindan gegen c¢ocuklugu ve
Pennsylvania tren yolundaki ilk isinden metal plakalar, kirisler, tren

raylari, sanayi, tas ocaklariyla ¢evrili- yansimalar tagir.

1970’lerde Tugla Yigini isiyle gazete bagliklarina ¢ikar( Tate Galerisi
ve Andre Popiiler basinda alay konusu olur). En basaril isleri tipik olarak
endiistriyel malzemelerle ( tugla veya metal plakalar gibi ) matematiksel bir
diizene gore siwralayarak yaptiklaridir. Ayrica hazir kesilmis birimlerle
olusturdugu kiilce halinde, kaba kesimli ahsap isleri de vardir. 1970 ‘lerde
galeri ziyaret¢ilerini, neyin sanat olup olmadigr konusunu sorgulamaya
ciddi big¢imde zorlamistir. 1985 °te pencereden diisen karisint oldiirmekle

suglanmus fakat daha sonra aklanmistir.” (Cumming, 2008: 459)
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Sanat¢inin eserleri incelendiginde tugla, tas, metal, ahsap gibi malzemeleri
siklikla kullanmis oldugu goriilmektedir. Carl Andre ¢aligmalarinda sanatin degerini
sorgulatacak islere imza atarken, tuglalardan yapmis oldugu isinde mekanimin zemini

tizerinde dev bir yatay siitun olusturmustur.

Resim 1.22. Carl Andre, Kaldirag, 1966, 137 Ates Tuglasi

“Yatay konumdaki Kaldira¢ adli diizenlemesi Andre’nin ilk onemli
isiydi. Bu is, 1966°da Yahudi Miizesi'nde ac¢ilan ‘Temel Yapitlar’ sergisi
icin hazirlanmisti. Yan yana konmus 137 tugladan meydana gelen
Andre’nin ¢alismasi, galerinin tabanminda yatay bir uzunluk olusturmustu.
Ona gore, dikey elemandan kurtulmak ¢ok zordu; ama kurtulmak

zorundaydi.

Bu isi yapmaktaki diistincesini soyle ifade etmistir: “Brancusi’un

Sonsuz Stitun’unu havaya degil de yere uzattim. Boylece, ilgi yeryiiziine
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kaymis oldu”. Ashinda Kaldirag, bir olgiide hala duvarla baglantiliyd:.
1967 de yapmaya basladig bir dizi isi, metal plaka par¢calarimin mekdnin
tabanmina yerlestirilmesinden ibarettir. Bu dizi i¢cindeki en karmagsik olan
yerlestirme 37 Parcali Is tir. Miizenin tabamni isgal eden toplam 1.296
birimden olusan igin 216’sar tanesi aliiminyum, bakir, ¢elik, magnezyum,
¢inko ve kursundu. Andre, bir keresinde ideal heykelinin bir yol olmasi
gerektigini  séylemisti.  Oyle ki, bu ‘klasik’ heykellerin iizerinden
yiirtinebilmesi, kamyonlar bile ge¢ebilmeliydi.”’(Y1lmaz, 2006: 204-205)

Resim 1.23. Carl Andre,Cinko Magnezyum Diizlem, 1969, 182.9 x 182.9 cm,
Baltimore Museum of Art, Baltimore.

“Saf magnezyum ve c¢inkodan endiistriyel iiretilmis 36 kare plaka,
doseme tistiinde ardisik yerlestirilmis. Geleneksel heykel kavraminin tersine,
bu bagimsiz par¢alar hicbir sekilde birbirlerine baglanmamustir, her biri
kaldiritlip bir baskasimin iizerine konabilir. Dikey bir striiktiir yaratmak

tizere de yapilmamislardir; sadece yer iistiinde durmaktadirlar. Geleneksel
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heykelde oldugu gibi mekanda ayakta durmuyor; gériilmek icin ¢aba
harcamiyorlar, ama iistlerinde yiiriinmek iizere dogeme ile biitiinlesiyorlar.
Onceleri Frank Stella ve ConstantinBrancusi’den etkilenen Andre 1960-64
arasinda, degistirilebilir standart birimlerin kullanildigi Pennsylvania
Demiryollari’'nda ¢alisti. 1960°larin ortalarindan itibaren tugla, kopiik
levha ve ¢imento bloklari dosemeye yayarak gruplar olusturdu. Birbirinin
benzeri bu bicimler, basit matematik kurallar iizerine kuruludur.”
(Haydaroglu, 2004: 11).

1.3.5. Sol Lewitt (1928 — 2007)

“8 Nisan 2007 New York kavramsal sanat ve minimalizm gibi bir¢ok
akimla ozdeslestirilen ve bu alanlarda oncii olmus ABD’li sanatcidir.
Kullandig1 ortamlar genelde resim desen ve yapilardir. Sol Le Witt 1965
Hayati Hartford Connecticut ta dogan Le Witt yillar: arasinda New York ta
SyracuseUniversity de 1962 de resmi biwrakip soyut siyah ve beyaz
kabartmalar kutu ve masa benzeri yapilar iizerine yogunlasmistir. 1967 de
kavramsal sanat konusunda c¢ok etkili olan Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar isimli bir makale yayimlamistir. 1968 den sonra kendisi
tarafindan  veya yazdigi tariflere uyarak asistanlari  tarafindan
gergeklestirilen sayilart 1200 ti bulmus olan duvar desenlerine baslamigstir.
New York’taki Museum of Modern Art ta ilk retrospektif sergisi

diizenlenmistir. " (http:/mww.kimkimdir.tv/sol-lewitt-kimdir).

Minimalizm i¢inde yer alan Sol Lewitt’in ¢alismalarma bakildiginda farkh
malzemelerden yapilmis iskeletvari yapilarla karsilasilmaktadir. Sadece kenarlarinin
keskin bir bicimde goriildiigii eserlerinde sanat¢1 gercekte var olan ve diisiincede var
olani sorgulamistir. Matematiksel bir iislupla olusturulan eserlerde saf bir diizen arayisi

vardir. Sanat¢inin ¢alismalari genellikle beyaz ya da tek renkli olusan yapitlardir.

“Daha sonralart sanatin ‘Biiyiik Yaslhi Adamlarindan biri olarak
kabul edilmis, éncii Minimalist sanatci. Ilk bakista Lewitt’in yapitlar: ve
duvar cizimleri gelismis matematiksel sistemlerin mekanik uygulamalart

gibi goriinse de, oyle degiller.Mantiksal ancak kati veya on goriilebilir
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olmayan bir diizenden kaynaklanan bir tiir saf giizellik yaratir. Raslantisal
bir sekilde se¢mis olabilecegi bir sistem, oran veya formiilden yola ¢ikar ve
bunlardan dogan modiiler yapiyt veya duvar ¢izimlerini uygulamak icin
asistanlar gérevlendirir. Biiyiik ya da kiigiik boyutlu isleri vardir ama biiyiik
ve daha karmasik olanlart daha iyidir;, tamamen kendi kendine referans
veren, bagimsiz islerdir. Islerini entelektiiel olarak ele alip sistemi
¢oziimlemeye ¢alisabilir ya da gorsel olarak yaklasp beklenmedik, huzurlu
giizelliginin, 151k ve mekan olusturarak yarattigr duygusal aciklik ile saflik
hissinin keyfini ¢ikarabilirsiniz. Duvar ¢izimleri her bir serQi mekani igin
yeniden yapulir ve sonunda da tizerleri boyanarak silinir. Erken donem isleri

tek renkli ya da beyazdir, kademeli olarak renk kullanmaya baslamistir, son

donem igleri zengin renkliliktedir ( ve daha az saf, sonug olarak da daha az
etkili?).” (Cumming, 2008: 456).
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Resim 1.24. Sol Lewitt, A¢ik Geometrik Striiktiir IV, 1990, Boyanmig Tahta,
LissonGalley, Londra
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“Agik  kiiplerden olusturulmus bu beyaz striiktiir matematik
kurallarina gore yapilmis. Le Witt, yalnizca kenarlart ile tanimlanan kiipler
sergileyerek, var oldugu bilinen nesnelerle gergekte goriinenler arasindaki
celiskiyi islemis. Yapit, bu niteligiyle Kavramsal Sanat’la baglantilidir.
Minimalist akimin goriisleri yapitin geometrik ve matematik hesaplara katt
baglihigr ve sabit bir ilgi merkezinden yoksun, kisisellikten uzak dogasinda
goriiliir. Le Witt ressam olmadan oénce bir mimarin yanminda c¢alismig;
“striiktiirler” adm verdigi Minimalist heykeller yapmustir. Bir yapitin
ardindaki diisiincenin yapitin kendisinden, planlamanin da yapmaktan daha
onemli olduguna inantyordu. Cizgi resimlerinden olusan duvar resimleri,
iclerini doldurma “lisans”werilen taslaklar olarak satilir. Sanat¢i 6zgiin
duvar  c¢izimlerini  ise  sergiledikten  sonra  genellikle  yok
etmektedir. ”(Haydaroglu, 2004: 273).

“SolLeWitt (9 Eylil 1928 - 8 Nisan 2007), kavramsal sanat ve
minimalizm gibi bir¢ok akimla ozdeslestirilen ve bu alanlarda oncii olmus
Amerikali sanatcidr. Kullandigr ortamlar genelde resim, desen ve
yvapilardwr. Sanat goriisti nedeniyle yapi terimini heykel'e tercih etmistir.
Hartford, Connecticut'ta dogan LeWitt, 1945-1949 yillari arasinda New
York'ta SyracuseUniversity'de okumus, 1962'de resmi birakip soyut siyah ve
beyaz kabartmalar, kutu ve masa benzeri yapilar iizerine yogunlagmistir.
1965'ten itibaren acik veya kapali kiipii, onceden belirlenmis mantiksal bir
sistem icersinde yapilar olusturacak bir modiil olarak kullanmis; alg, tarif
ve temsil arasindaki  bogluklara dil yoluyla dikkat ¢ekmistir.
Minimalizminindirgeyiciligi ve estetik icerigi ile diyaloga giren LeWitt,
kavramsal bigimlerin goriintii veya nesneye doniistiiriilmesi sirasinda
olusan permiitasyonlar, degisimler ve diizensizlikleri incelemisti. 1967'de,
kavramsal sanat konusunda ¢ok etkili olan 'Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar' isimli bir makale yayimlamistir. 1968'den sonra, kendisi
tarafindan  veya yazdigi tariflere uyarak asistanlart  tarafindan
gergeklestirilen, sayilart 1200'%i bulmus olan duvar desenlerine baslamistir.

1978-79'da New York 'takiMuseum of Modern Art'ta ilk retrospektif sergisi
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diizenlenmistir. " (http://lwww.msxlabs.org/forum/sanat-ww/246790-sol-
lewitt.ntml#ixzz3pCK27kAn).

1.3.6. Richard Serra (1939 - )

Minimalizmin O6nemli temsilcilerinden biri olan Richard Serra, c¢ok biiylik
ebatlarda yapmis oldugu heykelleri ile taninmaktadir. Sanatgi, eserlerinde agirlik hissi
ve agirlik hissinin olugturmus oldugu sanat nesnesi iizerindeki etkiyi ve bu baglamda
tim bu etkilerin izleyici lizerinde olusturdugu izlenim ile dogrudan ilgilenerek

yapitlarint meydana getirmistir.

“Onde gelen Amerikali kamusal alan heykel iireticisi. Varliklariyla
alana hiikmeden ve sadece yer ¢ekimi sayesinde bir arada duran ¢ok biiyiik
eserler yaratr. Daha c¢ok acik kentsel alanlarda sergilenen, devasa,
minimal ve anitsal metal levhalara bakin. Kacirmasi ve kacinmasi imkansiz
seylerdir, c¢ogunlukla diisecekmis hissi veren dengesiz bir goriiniisleri
vardir. Kiitlesel agirlikla, bunun verdigi his ve goriintiiyle oynama seklinden
zevk alin: yaslanmis, dengelenmis, ¢evrilmis, hareket eden, hareket etmek

tizere olan, eklenmis, eksiltilmis, yiikselen, yeri kucaklayan.

Agirhigin  giicii ve dogrultusuyla oynamaktan hoslanmr. Agwrligin
psikolojisiyle de ilgilidir. Iki sekilde: 1) Masif, dengesiz veya tehlikeli
goriinen bu nesnelerin, izleyicinin kendi alam iizerinde yarattigi etkiyi ve
izleyicinin buna verdigi bedensel ve zihinsel tepkileri inceleyerek; 2)
Hiikiimet  kontroliiniin veya kisisel trajedinin agwrligi gibi sosyal
gergekliklerin bir metaforu olarak. Bazi islerinin olduklart yerlerinden

kaldirilmasi i¢in yasal islem yaptimistir.” (Cumming, 2008: 462).


http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/246790-sol-lewitt.html#ixzz3pCK27kAn
http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/246790-sol-lewitt.html#ixzz3pCK27kAn
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Resim 1.25. Richard Serra, ClaraClara, 1983, Cor-Ten Celigi, Paris’te Jardindes
Tuileries, Place de la Concorde’daydi. Bugiin Paris’te Square de Choisy’dedir.

“Cok biiyiik iki ¢elik levha birbirine dogru, karst gelinemez bir giigle
cekilircesine biikiilmiisler. Yer aldigi kent meydanini siislemek yerine ona
hiikmeden bu heykel yapisal giiciinii odiinsiiz bir kiistahlikla ortaya koyuyor.
New York’da yasayan Serra, metal levhalar, ates tuglasi, kiitiik, pasl ¢ivi
gibi malzemelerle calismakta, malzemenin enerjiyi disa vurma ve yeni
bicimi ile katildig1 cevredeki striiktiirlerle gerilim olusturma yetenegini
Kavramsal bir yolla ortaya koymaktadwr. Clara, clara’daMinimalizm, yeni
bir boyuta c¢ekilen basit, bezemesiz bir bi¢cim safligi bildirisiyle en ii¢
noktasina gotiiriilmiis. Sanatcinin yapitlar,, korku, umutsuzluk duygular
uyandirirken pek ¢ok tartismaya da yol agar. Bazilari igin bu yapilar
swradan islevlerinden kurtulmus diinyaya umutsuz bir bakistir. Serra

yvapitlarinin  yalnizca  siyah-beyaz — resimlenmesini  istemektedir.”

(Haydaroglu, 2004: 423).

Sanatcinin diger eserlerine bakildiginda yine biiyiik 6l¢ekli yapilarla olusturulmus
calismalar goriilmektedir. Richard Serra’nin ¢alismalarinda geometrik formlar ve mekan

olgusunun kullanilmasi ile karsilasilmaktadir.
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Resim 1.26. Richard Serra, TidledArc, Celik, 1981.

“Serra, 1981°de gerceklestirdigi TitledArc adli ¢alismasinda kentsel
bir alana yaklasik 30 metre uzunlugundaki celik bir levhayla miidahale
ederek, uzamsal olanmt kati bir geometrik elemanla organize etme yoluna
gider. Burada Serra, ¢elik gibi sert bir malzemeyi olduk¢a biikiilgen ve
esnek bir goriiniimde bi¢imlendirirken, kamusal alana ve buradaki yasamsal
akisa da miidahale etmektedir. Post-minimalistlerin mekdn ve uzam
anlayisimin biiyiik olcekli arazilerden kentsel ortama sokulmasina dair etkili
bir ornek olusturabilecek bu yapit, tedirgin edici bir duvar gibi tiim
hareketleri simirlamakta ve manipiile etmektedir. Bu gercekte mimari
olmayan bir mimari fikrine gotiiriir bizi. Sanat¢i, kentsel hareketliligin en
yogun oldugu bir meydandaki kaldirim taglarvmin dizilisine kosut olarak
uzayan bu biiyiik yay (!) ile sanki Robert Morris’in 1970°de New York’da
gerceklestirdigi Etrafint Kusatmak adli igine bir gonderme yapmaktadir.
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Resim 1.27. Robert Morris, Etrafin1 Kusatmak, Madenle Kapli Taban, 1970, Cap 7,9,
Bronx, New York.

Morris, bu ¢alismada Bronx’da bir sokagin tam ortasina yerlestirdigi
celik bir ¢emberle adeta Foucault’nun niteledigi geometrik kusatilma
semaswyla oynamaktadir. Ggiincel yasamin akisinda, herhangi birinin
boylesi bir olusumla karsilagmasi, belki de bu bireyin kusatilmishigina dair
irkiltici bir farkindalik yasamas: isteminin bir tezahiiriidiir. Gergekte
yasamin tiim tortusunu, kirini ve siradanligini iceren bir sokagin asfaltina
celik bir konstriiksiyonla miidahale etme, metaforik olarak post-endiistriyel
stirecteki  iiretimsel iligkiler agindaki insamin  durumunu  goriiniir
kilmaktadir. Bu isaretleme fikri post-minimalistlerin sikca bagvurduklar: bir

strateji olarak goriiniir.” (Sahiner, 2008: 179-180).

1.3.7. Robert Morris (1931 - )

Minimalist anlamda igler lireten bir diger sanatg¢1 ise, Richard Serra gibi mekan

icerisinde biiylik 6lgekli nesneler olusturan Robert Morris’dir. Robert Morris, yapmis
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oldugu eserlerde geometrik olusumlardan yararlanmistir. Bunu yaparken de son derece

yalin bir ifadeyle olusturulan sekiller ortaya ¢ikarmustir.

“Morris biiyiik olcekli, geometrik ve késeli veya yuvarlak, yumusak
(sarkik kece obekleri) basit formlar iiretir. Kendisi ayrintili plant hazirlar
baskalart isleri iiretir. Izleyicinin, algisimin bir faaliyeti iizerine analize
ve/veya sanat¢inin en son forma ulasmasina yol acan karar verme siirecine
odaklanmasint  ister. Bunlar kendisinin  onciilerinden  biri  oldugu

Minimalizmin klasik konularidir.” (Cumming, 2008: 457).

“Ug¢ boyutlu yapitlara yeni bir bakis agisi kazandirmak isteyen Robert
Morris ve Donald Judd, azci egilimin o yillardaki sozciileriydiler. Morris,
‘betimleme-disi’ islerin dogasina oteden beri ilgi duyuyordu. Morris’e gore,
resimdeki uzay ve kiitlesellik, hem taklit hem de yanilsamaydi. Oysa heykelin
gercek uzayda gercek bir maddiligi oldugundan, aslindan hichir zaman
yanilsamact olmamisti. Morris ‘e gore resim, gorme; heykel ise dokunma
duyusuna hitap ediyordu. Judd gibi o da ti¢ boyutlu ¢alismalarin daha giiclii
olduguna inaniyordu. Ister karmasik ister basit, uzayda yer kaplayan her
nesne, resmin yanilsamaciligimin tersine, gercek bir gestalta neden olurdu
ona gore. Gestalt duygusunu en giiclii ve dogrudan veren nesnelerse en
basit olanlardi. Ornegin, bir bakista kavranacak kadar basit bir yapist olan
kiipiin etrafinda dolagmaya gerek yoktu. Kiip ve benzeri bicimleri en ¢ok
kullanan Judd idi; ancak o da bu birimleri birbiri ardina swralamay: tercih
ediyordu. Bu yiizden, Judd’un belirgin ve yinelenebilen birimlerden
meydana getirdigi biitiinliikten ¢ok, Morris, kendi kendine yeten bir tek
parcamn  biitiinliigii  iizerinde  durmaktaydi.  Ozetle,  boliniip
parcalanamayan nesneler yapmak istiyordu. Morris’in bu diisiinceyle
vaptigy ilk is, gri renkli 210 cm’lik bir kontrplak heykeldi. Heykelde renge
karsvydi bu yiizden biitiin kontrplak islerini griye boyamistir.
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Resim 1.28. Robert Morris, Isimsiz, 1965, Boyanmis Kontrplak

1965 'te dokuz adet L bicimli kalas sergiledi. Islerin cok acik ve net
olmasina karsin, her biri farkli bir konumda yerlestirildigi icin, sanki farkh
bicimler gibi algilaniyordu. Demek ki, yerlestirme konusu énemliydi. Onun
dikkat c¢ektigi bir diger konuda sanat eserinden estetigin kaldirilmasi

)

gerektigiydi; ki bu goriis, kavramsal sanatgilar tarafindan desteklenmistir.’

(Y1lmaz, 2006: 204-205).

Sanatci, bir mekanin igerisine yerlestirdigi nesnelerle sundugu “Ismsiz” ¢alismasi
ile kendi ifade bigiminin giizel 6rneklerinden birini gdzler Oniline sermistir. Richard
Morris, olusturdugu nesneleri beyaza boyamistir ve her birini farkli bir agiya gore
yerlestirmigtir. Sanat¢inin 6zellikle savunmus oldugu sanat eserinin estetik kavramiyla

bir baglantisinin olmamasi gerektigi goriisii olmustur.
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Resim 1.29. Robert Morris, Green Galeri Yerlestirmesi, 1964

“Morris’in 1960’ yillarin basinda gerceklestirdigi Green Galeri
Yerlestirmesi, heykel ve onu kusatan mimari uzamla ilintilidir. Morris,
mimari ve heykel arasindaki mekansal iliskileri karmagiklastirarak izleyiciyi
de bu uzamsal alanda hareket ettirmektedir. Bu, bir anlamda izleyicinin
hareket alanina dogrudan miidahale ederek, tiim davramislarin kodlanmasi
ve geometrik kusatilmishigin saf ve ¢arpict bir yansimasi gibi durmaktadir.
Morris’in Green Galeri’deki yerlestirmesi, “heykel odada olup da ashinda
odaya ait olmayan seydir” seklindeki bir saptamaya indirgenebilecek olan
yari-mimari kiitlelerden olusuyordu. Bdylece negatif-positif bir alan
orgiitlenmesiyle mimari ve heykel arasindaki ayrimin yokedildigi bir uzam

fikri belirmekteydi.” (Sahiner, 2008: 183).
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1.4. MEKAN KAVRAMI

Cesitli alanlarda farkli sekillerde yorumlanan mekan kavrami, insani yasamis
oldugu ¢evreden ayiran bir unsur olarak tanimlanabilmektedir. Sanat tarihinin gesitli
donemlerinde farkli degerlerle islenen, yorumlanan ve anlamlandirilan mekan kavramai,
toplumun yasadigi olaylarin sanat anlayisini sekillendirdigi gibi mekanin islevselligini

de sanat eserlerinde degisiklige ugratmistir.

“Sanatin dogmast icin algilanan varlik, digsal ger¢ek yani ‘ben
olmayan’ gereklidir. Bir baska deyisle sanat bir seyin, bir olgunun, bir
nesnenin ya da dissal gercekligin baska bir diizlemde, dil ya da diistincede,
yansitilmasi, betimlenmesidir. Oznellik “ben olmayan” 1 etkilemezse, sanat
degil, giinliik yasam ya da gercek varligin kendisi ortaya c¢ikar. Sanat,
nesnelin algilanip oznelin algi iizerine etki etmesidir. Bu etki sanatsal
eyleme doniiserek sanat nesnesinin fiziki varolusunu saglar. Ancak sanatsal
eylemin oznel alguy etkileyebilmesi icin ‘ben’in, ‘ussal’ in disinda bir gii¢

(mekdn) gerekir.

Sanat algiyla baslayan bir mekdan kurgusudur. Mekan kurgusu, dis
diinyanmin  gercekleri, nesneleri tarafindan swmrlart ¢izilen bir hacmi
tammlamaktan ¢ok, algiya dayali tinsel bir olabilirlikler alant olarak kabul
edilmelidir. Icinde eylemin oldugu, kendini sonsuz bosluktan ayiran,

insanlik tarihi birikimine dayanan algilar biitiintidiir.” (Uysal, 2009: 4).

Mekan kavrami ele alindiginda, sadece belirli sinirlar kapsaminda olan bir kavram
olmadig1 goriilmektedir. Sanat tarihi icerisinde yer alan sanat akimlarinin, kendi
donemleri cercevesinde mekan kavramini donemin sartlar1 dahilinde ele almalar1 goze
carpan bir durum olmustur. Perspektifin ortaya ¢ikmasiyla derin bir anlam kazanarak
sanat¢ilarin ifade bicimlerinde gelisme gosteren mekan kavrami, Onceleri figiirleri
vurgulayabilmek i¢in kullanilmis daha sonra donem olaylarini, izleyicinin esere dahil

edilisini amaglamak i¢in kullanilmistir.

Mekan kavrami anlam olarak incelendiginde pek c¢ok g¢esitlilik gosteren
tanimlamalara karsilik geldigi goriilmektedir. Mekanin bu cesitlerine bakildiginda;
dogal mekan, yapay mekan, resimsel mekan, acik/kapali mekan gibi pek ¢ok cesidiyle

karsilagilmaktadir. Dogal mekan; kendiliginden olusmus olan yani insanin eli
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degmeden olusan mekanlardir. Dogal mekan doganin olusturdugu mekanlardir ve
yeryiiziinde olusmus olan pek ¢ok sey bu mekan kavrami igerisinde yer bulmaktadir.
Cesitli doga olaylarmin etkisiyle olugsmus olan magaralar, daglar, volkanik olusumlar

gibi yapilar dogal bir mekén durumundadirlar.

Resim 1.30. Dogal Mekan Ornegi
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Resim 1.32. Dogal Mekan Ornegi
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Resim 1.33. Dogal Mekan Ornegi

Resim 1.34. Dogal Mekan Ornegi Peri Bacalar
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Dogal mekanlar, dogada var olan ve higbir insan miidahalesi olmadan tamamen
kendiliginden olusmus olan mekanlardir. Bu mekéanlar, olusturmus olduklar1 yapisal
ozellikleriyle insanlarin ilgi duyduklar1 mekanlar olmuglardir. Dogal mekan
denildiginde sadece bu yapilarlar1 6rneklendirmek elbette yetersiz olacaktir. Ciinkii
dogal mekan denildiginde bu yapilari iizerinde barindiran yeryiizii de dahil olmaktadir.
Yeryliziiniin yan1 sira gokyiizii de dogal mekana 6rnek teskil edebilmektedir. Yapay
mekan ise; insanlarin yapmis oldugu mekanlardir ve bu mekanlara tarihi mekanlar da
ornek olmaktadir. Tarihi mekénlar, yapay mekanlar gibi insanlarin eski zamanlarda

yapmis olduklar1 yapilardir ve giinlimiize kadar gelmis olan mekanlardir.

Resim 1.35. Tac Mahal
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Resim 1.36. Floransa Katedrali
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Resim 1.37. Sistine Sapeli

Resimsel mekan, sanat¢ilarin kullanmis oldugu, onlarin olusturmus oldugu
mekandir. Resimsel mekanda sanat¢inin ifade etmek amaci ile iiretmis oldugu sanat

nesnesinin birlikteligi ve bu birlikteligin uyumu yer almaktadir.

“Resimsel mekdn, sanat¢inin sectigi, olusturdugu, kurguladig
mekdndir. Sanat¢inin sorunsalina dair olgularin imgelerince olusturulmus
form ve renklerin birlikteliginin dogurdugu ritimle, karsithklarla algilanan,
anlatilmak istenilen sorunsalin, konunun gegtigi, yanilsamayla olusturulmusg
sanat¢imin diinyasina doniik alandir. Resimde ister mekdan konu olarak ele
alinmis olsun, ister resmin ogelerinden olsun, genellikle, incelemeye
biitiinciil yapist dolayisiyla mekdandan baslanilir. Kompozisyonun ana
hatlarini ve resmin yonlerini giiclii geometrisiyle olusturur, konuyu verir.
Oznenin ve izleyicinin yerini, konumu; bakis agisini belirler. Bu sebeple

mekan ¢oziimlemesi konunun, vurgunun, yapinin, karakterin anlasilabilmesi
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icin oncelikli bir yere sahiptir. “Mekdn kontroliiniin metotlarini iist iiste
bindirme, seffaflik, i¢ ice girme, egik diizlemler, degisik dlgiiler, kesirli
anlatim ve sanat elemanlarimin tatbikatlarinda resimsel ozelliklerini
tamyabiliriz. Renk degerlerinin uzak-yakin iliskilerinde oldugu gibi.”78
Resmin unsurlart (151k-golge, ¢izgi, perspektif, renk, leke vb.) ile mekan
arasinda organik bir bag vardiwr. Oznel tavir da yine mekdnda gizlidir.
Biitiinlestivici bir ozellige sahip olan mekdn, bellek gibi, tim yapuyi,
imgeleri, zamani, olaylar:, durumlart kendi perspektifi icinde bir biitiin

halinde sunar.” (Mavioglu, 2010: 48).

Perspektifin gelismesiyle birlikte ressamlar eserlerinde mekansal bir algiy
vurgulama amacina yonelmislerdir. Bu yonelim resimsel elemanlarin kendi aralarindaki
mesafelerini vurgulamayla da ortaya c¢ikmustir. Resimsel elemanlarin perspektif ile
uygun bir kompozisyon anlayisi ¢ercevesinde bir arada sunulmasi resimsel mekani
meydana getiren bir unsur olmustur. Leonardo da Vinci’'nin perspektifi kullanarak
olusturdugu Son Aksam Yemegi isimli eserinde resimsel mekan kavraminin giizel bir
ornegiyle karsilasilmaktadir. Gerek figiirlerin yerlesimi, gerekse manzaranin konumuyla

resimsel mekanin olusumu dikkat ¢ekici bir nitelik kazanmistir.

Resim 1.38. Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”,1495-1498 Fresco

“Leonardo da Vinci perspektif ile sagladigi yanilsamayla gercek

mekanda sira disi bir derinlik ve derinlemesine mekan genisligi yaratmistir.
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Renk derinligi ile simirsiz mekanlar elde etmistir. Son Aksam Yemegi 'nin
“Uzerimizde biraktigi amtsal etki yalnizca genis boyutlarindan degil, mekan
ve 1s18in egemenligi arasindaki iliskiden ileri gelip resme, salonun uzantisi
izlenimi veren bir derinlik kazandirmaktadwr.” Diizlemsel iislupta
gergeklestirilen resimde figiirler onde yan yana dizilmislerdir.”(Mavioglu,

2010: 54).

Resimsel mekanin yogun 6rnekleri Barok donemde de goriilmektedir. Caravaggio,
Rembrandt gibi ressamlar eserlerinde karanlik mekanlar1 tasvir etmisler ve 1s18in
yogunlugunu mekanda vurgulanacak olan noktaya uygulamislardir. Bu sanatgilarin
eserleri incelendiginde figiirler tiyatral bir ifadeyi yansitarak, bir tiyatro sahnesi izlenimi

vermektedirler.

Resim 1.39. Caravaggio, Emmaus’ta Yemek
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Resim 1.40. Rembrandt, Gece Devriyesi

Caravaggio ve Rembrandt’mn eserlerindeki karanlik mekana yapay 151k
vurgusunun uygulanmasi sekli Barok sanatin 6nemli bir 6zelligi olarak goériilmektedir.
Bu anlayis tarzi Barok resmin temelini olustururken ayni zamanda resimsel anlamda bir
mekanin var olmasina da ortam hazirlamigtir. Teatral figiir ifadeleri ve tiyatro sahnesini
andiran mekanm varlig1 eserlere de farkli bir anlam yiiklemistir. Isik kullanimi ve
resimsel mekan Ornegini sunan bir diger sanat¢1 ise Gerritvan Honthorst’tur. Sanat¢inin
eserleri gozlemlendiginde, yine Caravaggio ve Rembrandt’in eserlerindeki anlayisin

ornekleriyle karsilasilmaktadir.
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Resim 1.41. Gerritvan Honthorst, Aksam Yemeginde Ozan ve Udu

Gerritvan Honhorst’un Aksam Yemeginde Ozan Ve Udu isimli eserinde resimsel
mekanin giizel bir 6rnegi goriilmektedir. Barok resim anlayiginin benimsendigi eserde,
figiirlerin konumu, 1518 vurgusu ve diger elemanlar resimsel mekanin birer 6gesi

olarak resimsel mekan1 meydana getirmislerdir.

Eserlerinde resimsel mekéan 6rneginin goriildiigii bir diger ressam ise Vermeer’dir.
Sanatc1 eserlerinde figiire gostermis oldugu Onemi eserdeki diger nesnelere de

gostermistir ve boylece tablodaki biitiin resimsel 6geler 6n planda yer bulmuslardir.
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Resim 1.42. Vermeer, Sanatginin Stiidyosu

Sanat¢1 stiidyosunda bir modeli resmediyorken betimledigi eserinde, resimsel
elemanlarin her birine vurgu yaparak mekan kavramina biiyiik dl¢iide 6nem vermistir.
Sanatcinin eserinde goriilen her nesne mekani olusturan 6geler dizisinin bir pargasi

olmustur.

“17. yyv.da Vermeer, ev i¢lerini betimlemig, mekdanin ogelerine figiire
verdigi deger kadar deger vermis, enteriyor resmi gelistirmistir. Mekani,
resmin biitiinliigii ve anlatimin derinligi agisindan irdelemistir. Nesneleri 6n

planda yerlestirmis, boylelikle, ‘sahnelenen olayla izleyen arasinda bir
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basamak olusturarak, resmin mekdanini’ belirginlestirerek etkili hale

getirmigtir.

“Vermeer’in bir¢cok anlam yiikleyerek, titizlikle gerceklestirdigi
enteriyor resimleri gibi, GerhartTerborch, Jan Steen, JacobvanRuisdael,
Pieter de Hooch da ticaret, protestanlik, milliyet¢ilik, bireycilik, bilimsel
kesifler gibi konular: bu tiirde aktaran ressamlardi. Onlara gore de tiim bu
olgularda birlestirici olabilecek yer, ev ya da i¢ mekdndi. Yani ‘ev’ konusu

2999

tiim anlatilara, samimi bir karakter kazandiran temaydi.

2010: 58).

(Mavioglu,

Ag¢ik  mekanmm tanimina bakilacak olursa dis mekdn olarak da
tanimlanabilmektedir. Dis mekan ya da agik mekan; yapilarin, binalarin arasinda kalan
bosluk olarak da tanimlanabilmektedir. Kapali mekéan ise agik/dis mekanin tersi
konumundadir ve i¢ mekan olarak tanimlanabilmektedir. A¢gik mekan1 sanat eserlerinin
bir parcasi olarak eserlerine dahil eden pek ¢ok sanat¢i vardir. Pop art akimi sanatgisi
olan heykeltrag Claes Oldenburg, eserlerini agik alanlarda ortaya koyan bir sanatgi

olmustur. Sanatg1 siradan nesneleri konu edinerek bu nesnelere biiyiikk boyutlarda

calismistir.

Resim 1.43. Claes Oldenburg
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Resim 1.44. ClaesOldenburg

Resim 1.45. Claes Oldenburg
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Kapali/i¢ mekan olarak her hangi bir yapinin i¢i O6rnek verilebilmektedir.
Sanatcilarin eserlerini sergiledigi sergi mekanlart da i¢ mekana drnek olusturmaktadir.
Sanatcilar dis mekanda yapmis olduklar1 enstalasyonlar1 i¢ mekadnda da yapmislaridir.
El Lissitzky, Proun Odasi isimli ¢alismasinda i¢ mekan1 calismasiyla iliskilendirmis ve
onu mekanla birlikte sunmustur. Bu durum agik/i¢ mekana giizel bir Ornek

olusturmaktadir.

Resim 1.46. El Lissitzky, Proun Odasi, 1923

Acik/Dis Mekan ve Kapali/lg Mekan kavramlar1 6zellikle mimarlik alaninda da
sik karsilasilan terimler olmustur. Mimarlikta dig mekan; binalarin, park ve bahgelerin
arasinda kalan bosluk olarak da tanimlanirken, yapilarin kismi ise kapali/i¢ mekan

olarak tanimlanmaktadir.
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Resim 1.47. i¢ Mekan Ornegi

(I Vi

Resim 1.48. I¢ Mekan Ornegi
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Resim 1.49. Dis Mekan Ornegi

1.4.1. Mekanla Hareketli Nesne Arasindaki iliski

Mekanla hareketli nesne arasindaki iligski incelendiginde insanla mekan arasinda
olusan durum gdze carpar bir nitelik olusturmaktadir. Ozellikle Performans Sanati
(Happening) bu iliskiye giizel bir 6rnek sunmaktadir. Bu durum, bedenle mekanin son
derece giiclii bir iliski igerisinde oldugunu gostermektedir. Performans sanatinda
sanat¢inin sergiledigi sanatin1 mekanla biitiinlestirmis olmast ve mekan1 sanatina dahil
etmis olmast mekanla hareketli nesne arasindaki iliskiyi giizel bir sekilde

orneklemektedir.

“Performans sanatinda mekan salt dekor olmanin otesinde beden ile
birlikte bir ifade aract olmast agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Mekdn
performans sanatinda ¢ok farkl sekillerde degerlendirilmistir ve sadece bes
duyu organi ile algilanan bir olgu degildir. Sanat¢ilarin mekani algilayis
da oldukg¢a farkliliklar gosterir. Kimi sanatgilar islerinde mekdni bedeni
stmirlayan  bir  olgu  olarak  degerlendirirken, bazi  sanat¢ilar
performanslarinda mekdn doniistiirerek ya da mekdnmn belirlediginden
farkly bicimde hareket ederek yeni hareket olanaklarini arastirmig, bazi
performanslarda ise sumirlar kabullenilmistir ve sadece mekdanin sinirlarinin
izin verdigi olciide hareket edilmigtir. Mekdn, bedenin icinde bulundugu bir
uzam olarak degerlendirildigi gibi kimi zaman beden ile ozdeslestirilmistir
ve bedenin bir iist derisi olarak goriilmiistiir. VitoAcconci gibi sanatg¢ilar
icin de mekan psikolojik birer simgedir ve biling¢altindaki odalarin temsili

gibidir. Performans sanati, bireyin mekdan karsisindaki hislerini, durumunu,
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konumunu, hareket olanaklarini belgeler nitelikte ilk elden aktardigi ve
gosterdigi i¢in, mekanmin anlasilabilmesi ve hakkinda yeni pratikler
yaratilmast agisindan vazgegilmez bir oneme sahiptir.”
(http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performans-sanatinda-beden-mekan-

iliskisi-i-1133)

Mekanla beden iliskisinin, beden ve ruh iliskisi gibi birbirleriyle iligkili oldugu
gozlemlenmektedir. insan bedeni nasil ki beden ve ruh olarak iki parga halindeyse,
insan ve mekanda da boyle bir iliski bulunmaktadir. Yeryiizii mekaninda var olan her
seyi anlamlandirmanin yolu insandan ge¢mektedir. Evrende var olan her seyin nesne
oldugu kabul edildiginde insan da bir nesne konumunda olacaktir ve insan ig¢inde
bulundugu mekanin bir pargasi durumundadir. Performans sanatinin bu baglamda
mekan1 kullanmis olmasi da bu fikri destekler niteliktedir. Performans sanatcisi mekani
kimi zaman sanatinin bir parcasiymis gibi, kimi zamansa kendisini sinirlandirmig bir

giic olarak da tanimlamaktadir.

Mekanla hareketli nense arasindaki iliskiye Fluxus akimi icerisindeki sanat¢ilar da
iyi Ornekler sunmaktadirlar. Allan Kaprow’nun happeningleri bu iliskini etkili
orneklerini sunan 6geler icermektedir. Sanat¢inin performanslarinda mekanin yani sira

izleyiciler de sanatin bir parcasi haline gelmislerdir.
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Resim 1.51. Allan Kaprow
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Sanat¢inin performanslarinda mekan igerisindeki izleyiciler performansa dahil
olarak sanat¢iyla bu etkinligi gergeklestirmektedirler. Bu durum ise mekanin hareketli

nesneyle olan iligkisinin giizel bir 6rnegini yansitmis olmaktadir.

1.4.2. Mekanla Duragan Nesne Arasindaki iliski

Mekanla duragan nesne arasindaki iligkide mekanin sanat nesnesi iizerindeki
etkiler goriilmektedir. Bu etkiler, sanat nesnesinin mekan igerisindeki konumu, durusu,
yonii gibi etkenlerle de paralellik gostererek mekanin sunulan eserin anlatimina da
vurgu yaptigmi gostermektedir. Bu duruma, heykeltirasin eserini  mekanla
iligkilendirmesi ve iiretmis oldugu eseri mekan igerisindeki konumlandirma sekli 6rnek

verilebilmektedir.

“Moore’un uzanmis figiiriinde mekan figiiriin etrafinda, iginde ve
disinda dolasarak adeta figiirii kugsatir. Heykelin i¢ ve dis formu arasindaki
iligki, cevresinde hareket edildiginde degisen ve yeni formlara doniisen bir
ozellik kazanwr. Bu da heykelin mekdn igerisinde hareket ettigi ve durusunu
degistirdigi hissini uyandwir. Moore'un heykelleriyle ilgili olarak sanat
tarihgisi Lowry diisiincelerini soyle ifade eder: “Moore’un uzanmis
figiirlerindeki mekan, sanat¢imin maddi malzemede gordiigii ozellik ve sekil
derecesinde somutluga sinmig bir giictiir. Moore nesneyi hem i¢ mekdn hem
de dis sekil yoniinden agik¢a gorme kabiliyetindedir. Nesnenin bu iki
gortintiisti arasindaki gériintiiyii yakalamak bizim igin her zaman kolay
degildir.” (Lowry 1972) Kuskusuz Lowry’nin bu diisiincesi, Moore un
heykellerine kattigi mekdnsal algimin, heykelin formunu belirleyen icerige
eklenmesine isaret eder. Moore'un uzanmis figiirlerinde mekdn, kiitlenin
etrafinda doniilmekle hissedilen bir 6ge olmanin yaninda, heykelin oniinden
arkasina kadar kiitlenin icine isleyen plastik bir elemandir.” (Karaaslan,
dergipark.ulakbim.gov.tr/cusosbil/article/viewFile/.../5000001728, 293).
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Resim 1.52. Henry Moore, Reclining Figure (Yaslanmis Figiir) (1951), Fitzwilliam
Miizesi, Cambridge

Sanat¢inin uzanmis figiirlerinde izleyicinin, eserle mekan iliskisine katilmasi s6z
konusu olmustur. Izleyici eserin etrafinda belirli bir bakis acisiyla esere bakarak yeni
yeni formlarii kesfetmektedir. Eserin ¢evresinde farkli bir agidan bakan izleyici, esere
farkl1 acilardan baktiginda her durumda farkli bir mekandaymis gibi goriinen bir
izlenimle karsilagmaktadir. Bu baglamda, heykelin kendi igerisinde birden fazla mekani

barmdirmig olmasi durumu ortaya ¢ikmaktadir.

1.4.3. Mekan Kavraminin Sanat Yapitina Yansimasi

Tanim itibariyle yasanilan bir yer ya da bir alan olarak da bilinen mekan,
insanli@in her doneminde sanattaki farkli kullanimiyla dikkat ¢ekerek farkli resimsel bir
eleman olarak ortaya ¢ikmistir. Toplumlarin yasam standartlarinin degismesi ve buna
bagli olarak da diisiince yapisindaki degisiklik, belirli bir sanat diisiincesi olan toplumun
bu diistincesinde de yanki bularak onu gelistirmis ya da degistirmistir. Mekan

kavraminin sanat yapitina yansimasi da bu degisimlere bagli olmustur.

Mekan olgusu, toplum yasami ile dogrudan iliskilidir; ki bu ilgi, insanlarin
varolusundan bugiine kadar kendini ifade ettigi her seyi lizerinde tasiyan yeryiiziine
dayanmaktadir. Bu baglamda mekan1 anlamlandirmada yeryiizii etkili bir 6rnek teskil

etmektedir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fitzwilliam_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fitzwilliam_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cambridge
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“Yeryiizii diinden bugiine insanlarin marifetlerine sahne olan en
biiyiik sergileme mekani olagelmistir. Insan onun iizerine tapinaklar insa
etmis, heykeller dikmis, bir u¢tan bir uca yollar ve kanallar agmis, delmis,
parcalamis; kisaca, tepe tepe kullanmustir —kullanmaktadr. Insamin
veryiiziine diktigi, ilave ettigi her sey marifetlerinin simgesidir, isaretidir -
tipkt hayvanlarin kendi sahalarimi belirlemek igin biraktiklar: kokular, izler

gibi.” (Y1lmaz, 2006: 233).

Mekanin sanati i¢ine almasi, hatta bir sanat akimina dahi yon vermesi yine insanin
yasadig1 yeryliziiyle alakali olmustur. Varolusundan bugiine beklide farkinda olmadan
kendini ifade ettigi nesneleri bir sergi mekani olarak kusatan yeryiizli, bir sanat

seriivenine ilham olarak mekan kullanimina etkili bir 6rnek sunmustur.

““Yeryiiziiniin insanmin emrine verilmesi’ ile ‘insamin yeryiiziiniin
efendisi olmast’ arasinda (yeryiizii agisindan) hichir farkin olmadigin
soyleyebiliriz. Her ne kadar birinci onerme Tanri, ikincisi insan merkezliyse
de, sonug itibariyle kullanilan yeryiizii, kullanan ise insandir. ‘Iste yeryiizii
tepe tepe kullan’ seklinde ozetlenebilecek bu yaklagimlarin yeryiiziiniin
aleyhine olduguysa bugiin artik iyice giin yiiziine ¢ikmis durumda. Denizlere
atilan fabrika atiklari, araziler iizerinde yiikselen ¢op daglar:t ve yapay
trtinler yiiziinden, tizerinde yasadigimiz gezegen, artik agik acik tehlike
sinyalleri vermektedir. 1960°larda bazi sanat¢ilarin ‘sanat ve doga ayri
seylerdir; birbirine karistirlmamalidir’ gibi kibirlere hi¢ mi hi¢ gerek

olmadigini séylemelere baslamalart bu yiizdend;.

Roberth Smithson (1938-73) yeryiizii sanati ya da ¢evresel sanat
denen egilimin onemli temsilcilerindendir. 1966°da New York’ta Yahudi
Miizesi’ndeki azci1 sergiye katilmisti. Ancak kisa bir siire sonra, ‘yer-
olmayan ’(nonsite) diye gelistirdigi bir diisiince temelinde, i¢ ve dis mekdn
arasinda gidip gelmeye, baglantilar kurmaya basladi. Bu ¢alismalar
sonunda hem kiiltiirel hem fiziksel bir hapishane oldugu gerekcesiyle galeri
mekdnimin sumirlt gergevesinde olabildigince disariya ¢tkmaya karar verdi.
Clinkii, gerek yeryiizii, gerekse zihin tarafindan yaratilan seylerin bir yolunu

bulup sanata sizdigina ve orada birlestigine inantyordu sanatgt.
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Smithson’a gore zihin ve yeryiizii, siirekli bir asimip tasinma
stirecindedir. Zihinsel rmaklar soyut kiyilart asindwrip siiriiklemekte, beyin
dalgalar: diisiince yarlarini oymakta, diistinceler belirsiz kayaliklarda
parcalanmakta, kavramsal kristallesmeler ulusal diisiince ¢okeltilerine
ayrismaktadir. Erozyon, sadece dogada degil ayni zamanda zihnimizdedir.
Dusaridaki erozyon zihnimizin ¢atlaklarina sizmakta, beyinsel bir ¢okeltiye
(son biling’e) doniismektedir. Iste bu aydinlik diinya sanatciyr sarmakta, ona
veni bir estetik alan ag¢maktadr. Sanat¢inin  malzemesini  yeryiizii
saglamaktadir, isligi de galerisi de artik yeryiiziidiir. Yerkiirenin katmanlart
karmasik bir miizedir. Tarih oncesi kalintilara bakan sanatci, tiirlii obekleri
goriir. Cokelti katmanlarini inceleyen biri, bir mantik molozuyla karsilagir.

Bunlar zihinde ve yeryiiziinde, birlikte var olurlar.” (Y1lmaz, 2006: 239).

Resim 1.53. Robert Smithson, Kapatilmis Aynali Alan, 1969
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Resim 1.54. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-70, Kaya, Kaya tuzu ve
Toprak, Biiytik Tuz Gélii, Utah

Resim 1.55. Michael Heizer, Cifte Negatif, 1969, Nevada
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Resim 1.56. Christo ve Jeaane Claude, Sarilip Sarmalanmis Kiyi, Little Bay, 1968-69,
Avustralya

Mekanmn kullanimi resim sanatinda farkli sekillerde kendisini gostermistir.
Mekanin kendini farkl bir sekilde gostermesi durumu; Ronesans, Barok, Romantizm ya
da modern sanat akimlarinda mekanin, kimi zaman c¢izgi-perspektif, Kimi zaman
sanatsal nesnenin bulundugu yer ve bunun gibi pek cok 0Ogeyle iliskilendirilmis

olmasryla ilgili olmustur.

“Resim tarihi, bir bakima mekdanin temsil edilmesine iliskin tercihlerin
tarihidir. Renk, ¢izgi, golge, 151k, perspektif vb. ogeler ile arasinda islevsel
bir bag vardir. Bu Jgeler zamanla degisime ugramiglar. Bu nedenle

mekanin temsil ediligi de degisime ugramistir.

Mekanmn goriinmeyen varligi, onun resmedilmesi sorun olmugstur.
Resimden soz edilirken mekdni kimse dikkate almaz. Mekdn, etkilerini
kendisiyle ozlestirme yolundaki egilim ile mesruluk kazanmistir. Mutlak
boslugun goriiniir kilinmasi ile mekdnin varligi soz konusudur. Diizenleme
ilkesidir. Mekan, nesnelerin birbiriyle olan iligkilerini belirlerken, bu siireci

yonlendiren her tiirlii ideolojik yapr hakkinda bilgilendirir bizi. Varligim
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mutlak bigimde imgelemeye bor¢lu olan mekan, ashinda ideolojik

kosullanmalarin en kolay sizabildigi alandir.

Mekanmin dogrudan resmi yapilamaz, o, kendisi dikkate alinarak
resmedilmis nesneler araciligiyla var olur sadece. Uzerine mekandan baska
hi¢bir seyin resmedilmedigi tuval, yine tuvaldir sonucta; tek ayricalig
mekdn igin ongoriilen renklere boyanmis olmasidir.Mekadn, giindelik
vasamla ilgisi bakimindan ele alindiginda, uygarligin ilk evresinde eyleme
yvonelik, somut niteligi ile on plana ¢ikmaktadir. Nesnelerin ii¢ boyutlu
temsil edilmeleri halinde resimsel mekana iliskin onemli bir sorunun
asudigin séylemek miimkiin degildir, en azindan bizim igin belirleyici nokta
resimsel mekdnda oncelikle siireklilik sisteminin gegerli olmasidir (Ergiiven

1992: 45-46)” (http://ozgurakkus.tr.gg/Resimde-Mekan.htm).

Arazi sanatinin mekani direkt olarak kullanmasinin diginda dolayli olarak mekani
sanat nesnesine yaklagtiran diigiinceler de olmustur. Mekan kavraminin sanatta
kullanim1 her dénemin kendi i¢inde yasadigi sosyal, siyasal olaylarla baglantili olarak
sekillenmis ve sanat akimlarinin sdylemlerinde donem anlayisi cergevesinde yer
bulmustur. Ozellikle konstriiktivizm akimi icerisinde mekanin kullanimi goze carpan

nitelikte olmustur.

“1960’lardan sonra ortaya ¢ikan sanat akimlart ile birlikte, sanat,
geleneksellesmis tiretim tekniklerini, kurumsal yapisini ve tiiketim bi¢imini
belirgin bir sekilde degistirmeye baglamistir. Artik sanat toplumun icine
yvasayan, farklt malzeme ve teknikleri kullanan, farkli bigcimde sergilenen ve
algilanan bir deger olarak kabul edilmistir. Sokaklar miize ve galerilere
doniigmiig, sanat siwradanlasmis, sanatgi ozerkliginden vazgegmis, izleyen
sanat¢t olmustur. Giintimiiz sanatgisi, giindelik gercekligi ¢oziimleyerek,
sanati olusturma c¢abasinda, yaratict imgelemi ile konu aldigi siradan
gergeklik arasinda bir denge kurmayt amaglamistir. Yasanan tiim
degisimler  sanat¢imin,  sanat nesnesinin  ve izleyenin  yeniden
konumlandrilmasiyla  sonuglanmistir. Bu  gelisme, sanat nesnesinin
olusumunda onemli bir etken olarak mekdansal algi problematigini on plana

ctkarmistir. Mekansal alginin, geleneksel ve modern anlami arasinda fark


http://ozgurakkus.tr.gg/Resimde-Mekan.htm
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vardir. Tarihsel gelisiminde mekan algisi, bir donem, filozof ve
matematik¢iler tarafindan insanin zihninde ve kendisi icin tasarladig bir
olgu olarak kabul edilmis, zamanla hem resim, heykel, miizik ve edebiyatta,
hem de bilimsel alanda, dogal ve yapay, kentsel ve yapisal, kisisel ve
toplumsal hatta siyasal, ekonomik ve askeri ozellikleri iginde ele alinmistir.
Mekan algisi, giiniimiizde sadece bog bir geometrik ortami tanimlamak icin
degil, tiretilen ve toplumsal icerigi ile degerlenen bir kavram olarak kabul

edilmektedir.

Yirminci yiizyil basinda Bauhaus Okulu ve ozellikle Gropius, Le
Corbusier, Van der Rohe ‘modern’ mekaninin kuramci ve uygulayicilari
olarak ortaya ¢ikmiglardir. Onlar, modern mekan kavramini yaratirken
modernite adina aslhinda kapitalizmin mekdanini yaratmislardir. Modern
mekan homojenlesmistir. Ancak ka¢inilmaz olarak ada, parsel gibi kiiciik
parcalara boliinmekle kalmamig, sert bir hiyerarsi dagilimi icinde
birbirlerine ve merkeze kétii baglanan, sanayi yapilari, gettolar, tecrit
edilmis yerlesimler, malikaneler, ticaret, yonetim alanlart ve ayricalikll
alanlar olusmustur. Sermayenin tiretim bigcimi giderek tiim diinyaya
vayimis, kiiresellesen toplumsal iliskilerin yaninda kendi mekdnini ve

zamanmint da diizenlemigtir.” (Uysal, 2009: 14-15).

Sanatta mekan olgusunun kullanimi, onun bulundugu déneme gore degisiklik
gosterirken, toplumun bulundugu ¢agdaki ilerlemelerle kendisini kullanim agisindan bir
adim oteye tasimistir. Caglar boyunca gelisen, degisen diisiince yapist mekanin bir sanat

eseri igerisindeki kullanimina sekil vermistir.

“Perspektifin, Ronesans ile resimde matematiksel dogrulukla ele
alinmaya baslamasindan once mekdan duygusu resimde ikonografik
gostergeleri dolayli yoldan vurgulamanin otesinde pek karsimiza ¢ikmaz.
Ronesans’t hazirlayan pek ¢ok neden sonug iliskisinden biri de, insan ve
doga arasindaki biitiinliik iliskisinin kavranmasi ve bunun yol ac¢tigi
sonuclardir. Resim sanatinda perspektifin resme girmesinden neredeyse bir

yiizyil evvel, mekdn ve resmi yapan kisiler, objeler arasindaki fiziksel
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gercgeklige uygunlugun temsiliyeti resim sanatinda bir problem olarak

karsimiza cikar.

Perspektifin resim sanatina girmesi ile sanat¢ilarin doga ve insan
arasinda aradiklar biitiinliik duygusunun yiizeyde miikemmel bir yanilsama
ile ¢oziimlendigi goriiliir. Mekan kavramimin resmin bir elemani olarak
algilanmasu ile birlikte zaman kavramimin da resmin igine girmeye basladig
soylenebilir. Rénesans resmi kisileri ve konulart adeta bir fotograf
makinesine en iyi, en dengeli haliyle poz verdirmis gibi ele alir. Bir baska
deyisle, burada amag yasanilan herhangi bir ani degil ama var olunan em

iyi hali sonsuz kilmaktir.

Barok ¢aga gelindiginde insanin doga, toplum ve yasam konusunda
diisiinceleri artik, Ronesans insaninin kendine sonsuz giiveni ve gelecek
hakkindaki iyimser duygular: kadar parlak degildir. Barok ¢ag eskiye gore
¢ok hizla gelisen toplumsal calkantilarin, dogal feldketlerin ve insanlart
saswrtan hatta korkutan bilimsel gelismelerin etkisinin tiim Avrupa iizerinde
vayildigr bir devinim ve hareket ¢agidir. Barok sanat¢ilar artik miikemmel
bir ani belgelemek yerine, bu devingen c¢agin iginde olup bitenleri
vakalamak ve bu devinimi resim igin asil konu haline getirmeye
baslamiglardir. Barok resim hem neseli saray yasamini ele alan tablolariyla
hem de diger yanda duran trajik hikdyelerle adeta bir tiyatro sahnesinde
fotografcimin aniden yakaladigi anlik pozlari hatirlatir. Hicbir nesne
tesadiifen mekanda yer almaz ancak siiregelen bir hareketliligin iginde her
hangi bir andir resimde yakalanan. Barok resim her ne kadar izleyiciyi bu
tesadiiflerden uzak tercihleriyle, izleyiciyi bir tiyatro seyircisi gibi disarida
tutuyor gibi goriinse de aslinda diger bir a¢idan ele alindiginda seyirciyi de
bir oyuncuya doniistiirerek sahnenin igene dahil etme yollart aramis ve
cesitli onermeler ileri siirmiistiir. Boylece mekdn, zaman ve izleyici arasinda
farkly bir ag kurmanin yollarimi aramigtir. Barok resimle birlikte mekdan ve
nesnenin zamana iliskin aidiyeti farkli bir a¢idan ele alinmaya baslamig
oldu.” (http://cargocollective.com/devabilkara/Resim-Sanatinda-Zaman-ve-
Mekan).
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Mekanin kullanim alani ve kullanilis bi¢imi sadece Ronesans ve Barok donem
sanatta degil diger sanat akimlari icerisinde de farklilk gostermistir. Ozellikle
Modernizm ile birlikte mekanin sanat yapitindaki kullanimi sanat nesnesi ile daha da
birbirini destekler nitelikte olmustur.Mekanin sanat eseriyle birlikte kullanilmaya
baslanmasi veya mekanin sanatsal bir 6ge olarak sanat eserinin dnemli bir pargasi haline
gelmesi sanatsal diigiincenin gelismesi agisindan 6nemli birer yenilik olmustur. Yeni
arayislar icerinse giren sanatcilarin denemeleri ve bu denemelerin yansimalar1 sanatsal

acidan pek ¢ok yenilige yol agmustir.

Yenilik¢i sanatgilar, yeniligin her zaman pesinden gitmis olsalar da gelenekei
anlayistan kopmamaiglardir. Sanata yeni bir yaklagim getiren Empresyonist ressamlar dig
mekanda iiretmis olduklar1 eserleriyle renk tonlarinin giiniin farkli zaman dilimlerinde
degisiklik gosterdigini tuvallerine yansitmiglardir. Empresyonist sanatcilarin  bu
teknigini benimseyen bir ressam olan Signac, serlerini bu yontemle meydana getirmis

ve daha da ilerleyerek daha sig ve yiizeysel bir atmosfer yaratmaistir.

“1886°da Empresyonizm’den esinlenen yeni bir sanat kurami ortaya
atildr. *“ Neo-Empreyonist” harekete mensup bu sanatgilar grubu, Monet ve
arkadaglarimin  kuramlarini reddetmiyorlardr. Tersine, Empreyonizm’in
biraktigi yerden devam etmek istiyorlardi. Bununla birlikte onlarin
resimdeki rastlantisal tutumlarim ve salt iggiidiisel sanat anlayiglarin
biitiintiyle kabul etmiyorlard:. Neo-Empresyonistler, kesin kurallardan ve
ilkelerden kurulu akla dayanan bir yontemi savundular. Tam anlamiyla
venilik¢i  olmalarina  ragmen, geleneksel olana inanyorlardi  ve
Delacroix’den kuvvetle etkilenmislerdi. Kuramlarimin sozciisii olan Signac,
1899°da La ReviseBlanche’da ¢ikan “D’ EugénéDelacroixauNéo-
Impressionisme” adli makalesinde, bu yeni akimin kaynaklarinin,
amaglarimin  ve ilkelerinin a¢ik bir dokiimiinii yapmistir.  Signac,
makalesinde iki sozciigii birbiriyle kiyaslamaktadir. Bunlar, gercek bir
sanat kurami olan “divisionnisme” (bélmecilik) ile, az veya ¢ok Bizans
mozaiklerinden esinlenmis bir teknik olan “pointillisme” (noktacilik)dwr

(Sérullaz 1998: 22).
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Seurat’in resimleri gittikce mekan yoniinden siglastt ve ¢ok yiizeyci bir
nitelik kazandi. Son resimlerden biri olan “Sirk” adli tablosunda bu cok
belirgindi. Resimde diizliigii belirtmek icin Seurat elinden geleni yapiyordu.
Figiirleri modle etmiyor ve ¢izgi perspektifi kullanmiyordu. Seyircinin bu
resim karsisinda gozii asagi yukar:t dogru gezinir. Bu ozellik Seurat’a
resimsel konstriiksiyonu matematiksel bir kesinlikle kurmayr saglamisti.

Goze en uyumlu gelen 6l¢iileri de kullaniyordu (Tansug 1995:236-238).

Resim 1.57. Seurat, Sirk

Yiizyillar boyu geometrik amagh merkezi perspektifin yaninda yer
alan renk ve hava perspektifleri oncelikle 151k olgusunu iistlenmislerdir. Ne
var ki, basta dinsel olmak iizere, kendisi disindaki cesitli iceriklerin
hizmetinde yer alan 1518in bagimsizligint kazanmast olduk¢a uzun bir siire
almigtir.  Bu baglamda 1518in  etkisi ve optik yasalar iizerindeki
arastirmalarin tutarlt bir kurama gore sanatsal bicime doniismesi yeni-
izlenimciligin armagamdir bize; ¢iinkii Seurat’in oncii oldugu bu akimda

nesnelerin oylumu ve rengi icin gereken ¢izgi ile palete karistirilan renkler
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gecerliligini  yitirmistir ~ artik.” (http://ozgurakkus.tr.gg/Resimde-
Mekan.htm).

1.5. SANAT MEKAN iLiSKiSi

Insanlhigin baslangicindan bugiine kadar mekan kavrami gittikge gelismis ve
kullanim1 dénem donem farklr sekillerde sanat eserlerinde yer bulmustur. Toplumlarin
kendilerini ifade edebilmek i¢in kullanmis olduklart ifade aktaricilar ilk olarak magara
resimlerinde kendini gostermistir. Bu baglamda insanlarin resmetmis olduklari figiirler
magaralarin duvarlarinda yer alirken, mekan kavrami da ilk kez bu dogrultuda ortaya
cikmustir. Insanlar yasadiklar1 yerlere giinliik hayattan sahnelerin bulundugu g¢izimler

olusturmuslardir.

Resim 1.58. Magara Resmi

Tarih ¢aglarindaki gelisim ve ilerleme vasitasiyla yavas yavas sanatta mekanin
kullanilmast daha da bilingli bir sekilde ilerlemis ve perspektifin bulunmasiyla bu
kullanim bir adim 6teye gitmistir. Ronesans’in getirmis oldugu hiimanizm ve 6zgiirliikk
diisiincesinin  yayillmasiyla mekanin sanatsal anlamda kullanilmasinda gelisme
yasanmistir. Mekan kavrami artik sadece igerisinde yasanilan, barmmilan veya

kaliplasmis bir yapidan ibaret olmayip; sanati kucaklayan, sanat eserini tasiyan bir
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unsur haline gelmistir. Yapilan gesitli duvar resimleriyle mekan, bos bir alan ya da bir

tag kiitlesi elbisesinden siyrilarak bir sanat nesnesi halini almistir.

“20.yy’a kadar ozellikle heykelde var olan monopoli anlayisi mekdnin
plastik bir deger olarak kullanilmasint engellemistir. 19.yy’da modern
heykelin onciisii olarak kabul edilen Rodin, ¢alismalarinda doganin
kopyasint yapmayt reddetmistir. Heykeldeki monopoli anlayisint yikip,
estetik degerleri o6n plana ¢ikaran ve (Kale Burjuvalari’nda agik¢a
goriilecegi gibi) boslugu da ‘mekan’ olarak tamimlayarak, heykeldeki mekan
anlayisina yeni bir deger katmistir. Yasanan bu degisimle baslayan ve
giliniimiize kadar uzanan, ‘mekan’t ve ‘mekan kavrami’'ni ana eksenine alan

sanatin onclilii olarak kabul edilmistir.

Sanat tarihinde ilk olarak, yaptiklar: ¢alismalarda mekdni dogrudan
ele alan, sorgulayan ve manifestolarinda bu konuya deginenler Fiitiiristler
ve Rus Gergekgileri olmustur. Rus Gergekgileri mekani plastik sanatlarin
etkin elemanlarindan biri olarak gérmiis ve yapmis olduklari heykellerde
mekani, tasarimin bir parcasit olarak kullanarak kati mekan (solidspace)
kavramini  heykel anlayist i¢ine sokmugslardir. Yayinlamis olduklar
manifestolarinda mekani ve zamani, hayatin iizerine inga edildigi yegane
formlar olarak goérmiigler, sanatin da bu yiizden zamanin ve mekdanin
tizerine kurulmasi gerekliligini belirtmislerdir (GABO ‘Gergek¢i Manifesto’
1920). Fiitiiristler ise 1909 yilinda yayinlanan manifestolarinda zamanin ve
mekamn oldiigiinii ilan etmislerdir (Marinetti ‘Fiitiirist Manifesto’1909).
Marinetti, o giine kadar sanat iiretimi i¢inde var olan mantiksal ve diizenli
mekdn anlayisimin  arttk var olamayacagint  savunmustur. Gergekgi
Manifesto’da “Bizim i¢in zaman ve mekan bu giin tekrar dogdu” sézleriyle
Gabo, Fiitiiristlerin manifestosunu kaynak gostererek, onlarin zaman ve

mekan anlayisina karst olduklarini agik¢a ortaya koymustur.
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Resim 1.59. Naum Gabo, Lineer Konstriiksiyon, 1970-71

Gabo ve Pevsner hacimsel heykel anlayisinin karsisina, heykeli
nesnenin gosterdigi bir¢ok uzamin yorumu olarak ele alan oylumsal-
hacimsel heykel iiretmis ve bu anlayisi savunmuglardir. Gelistirdikleri
Mekan anlayisi iizerine goriiglerini 1920 yilinda yayinlanan Gergekgi
Manifesto ile agiklamislardir: “Heykelin uzayda kapladigi yer, yani uzami
kendini disaridan bicimlendiremez, buna bagli olarak heykelin uzamini
belirleyen, kiitleleri degildir, heykelin uzami kendini icerden, benzersiz,
tutarl ve siirekli bir derinlik olarak bicimlendirir” (Gabo 1920). Bu durum
cam, pleksiglas ve metal teller gibi saydam malzemeleri benimseyen Gabo
ve Pevsnerin heykellerinin yerden bagimsiz olmasi ile sonuglanmistir.”

(Uysal, 2009: 17)

Mekan kavrami farkli donemlerde farkli kullanim sekillerine sahne olmustur. Rus

gercekeiler mekan kavramini yapitlarmin bir parcasi olarak yansitirlarken ozellikle
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yaptiklari heykellerde bu durumu vurgulamislardir. Konstriiktivist Naum Gabo’nun
eserlerinde goriilen bosluk, mekanit vurgularken ayni zamanda hacim ve derinlik

kavramlarini da icermektedir.

Resim 1.60. Naum Gabo, Uzayda Cizgisel Konstriiksiyon no. 2, 1957-8, Tahta Kaide
Uzerine Mika ve Naylon Ip, y.38 cm, Ozel Koleksiyon.

“Naylon bir ip, birbirine gegen iki kavisli bigimi c¢evreleyerek
digbiikey ve icbiikey kivrimlardan olugan ii¢ boyutlu karmasik bir striiktiir
yvaratmis. Bu, 1949°da New York’taki Esso Binasi igin tasarlanan ama
gergeklestirilmeyen, 3 metre yiiksekligindeki bir yapitin parcasidir. Gabo,
bu alisilmadik uzaysal heykeliyle ornegi olmayan bir incelige, seffafliga ve
hafiflige ulagmistir. Sanki goriinmez bir ipin ucunda yiizer gibi duran, basi
ve sonu olmayan yapit sonsuzluk hissi uyandirir. Gabo bir Konstriiktivist 'ti.
Uzayin sonsuz genislemesini yakalayan bu yapit da akimin iyi bir

ornegidir. "(Haydaroglu, 2004, 169).
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Mekanin sanatla iliskisi diger sanat akimlarimin yani sira bazi sanatg¢ilarin
onderliginde de devam etmistir. Resim, heykel gibi sanat alanlarindaki kullaniminin
disinda enstalasyon tarzinda islerde de mekanm 6nemli bir rolii olmustur. Ozellikle
enstalasyon calismalarinda sanatg¢ilar mekan1 sanat eseriyle biitiinlestirerek onu sanat
yapitinin bir 6gesi haline getirmislerdir. Bu a¢idan bakilacak olursa, El Lissitzky’ nin

calismalari, mekanin sanatsal bir 6ge haline gelisine giizel bir 6rnek sunmaktadir.

“Konstriiktivistler mekdani farkly bir agidan ele almiglar ve mekdani
malzeme gibi kullanmaya baglamiglardir. El Lissitzky 'nin 1923 Berlin
sergisindeki ‘Proun Mekani’ adli ¢alismasi konstriiktif mekan anlayisina
vani mimari mekanin heykel malzemesi gibi ele alinip bicimlendirilmesine

ornek olacak baslica ¢alismalardan biri sayimistir.”(Uysal, 2009: 18)

Resim 1.61. El Lissitzky, Proun Odasi, 1923

El Lissitzki’ninProun Odas1 adli yapitinin diginda bu yapitla bir siireklilik arz
eden yagliboya bir calismasinda da sanat¢i, mekéansal anlamda bir uzay etkisini

vurgulamistir.
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Resim 1.62. El Lissitzki, Proun 19D, 1922, Kontrplak Uzerine Yagliboya, Kolaj ve
Gilimiis Boya, 97 x 97 cm.

“Lissitzki’nin ~ Proun dizisi kapsaminda yaptiklarindan  birini
gosteriyor (ashinda uydurma bir sézciik olan ‘proun’u, Lissitzki ‘yeni sanat’
anlaminda kullaniyyordu). Kkompozisyonda, modern teknolojinin iirettigi
nesnelerin tiirevleri gibi duran geometrik diizlemler, iki boyutlu bir yiizeyde
degil de, ii¢ boyutlu bir uzayda yiiziiyorlar sanki. Yercekiminden bagimsiz
olarak birbiri ardina yerlestirilen, birbiriyle kesisen ve zaman zaman farkl
yonlere dogru yiizen bu diizlemlerden bazilari, Malevig inkilerin tersine, bir
kalinlik ve katilik hissi veriyor insana. Resimden kovulmaya c¢alisilan
uzaysal bir yanilsama sorununa Lissitzki 'nin hala kafa yordugu anlasiliyor.
Mekan ne kadar belirsizse, tam tersine, iginde yiizen bi¢imlerde o kadar
belirgindir bu resimde. Sanat¢i, bu kompozisyonlar daha sonra Proun
Odast adr altinda, bir insamin gergekten igine girebilecegi ti¢ boyutlu bir
mekanda yeniden tasarlamistir. Ustten 6zel olarak aydinlatilan bu odanin

duvarlarina ve dosemesine, Lissitzki, gerek sekiller cizerek gerekse ii¢
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boyutlu nesneler monte ederek resimlerindekilerden daha etkili bir atmosfer
varatmayr hedeflemisti. Bu haliyle, daha sonra cagdas sanatta bol bol

denenecek olan yerlestirmelerin bir nevi onciisydiiProun Odasi.” (Y1lmaz,

2006: 92-93).

Mekan1 calismalarinda sanatsal bir 6ge seklinde kullanan bir diger sanatg1 ise Kurt
Schwitters’dir. Kurt Schwitters, sanat yapitini meydana getirirken mekan olgusunu da
yapitinin bir eleman1 olarak onunla kaynastirmis ve adeta mekéani bir sanat nesnesi

haline getirmistir.

“Schwitters, atélyesinin duvarlarina miidahaleler yapmis, mekdni
yontulan, eklenen ve bicimlendirilen bir deger olarak ortaya koyarak yeni
bir diisiincenin onciilii olmustur. Schwitters inMerzbau projesine Merz
tivatrosunda Wagner'in bir oyununu izledikten sonra baglamis ve bu
calismayr  Gesamtkunstwerkl8(biitiinliiklii  sanat yapity) projesi olarak
gormiistiir. Gesamtkunstwerk fikri ilk kez 19.yy in ikinci yarisinda, Richard
Wagner tarafindan ortaya atilmistir. Wagner bu diisiincesi ile miizigin
elemanlarint gorsel, edebi ve dramatik elemanlarla birlestirerek izleyenin

biitiin duyularina karsilik gelebilecek bir sanat olayi ortaya ¢ikarmak

istemigzir. ” (Uysal, 2009: 18-19).
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Resim 1.63. Kurt Schwitters, Merz Binasi, Hanover’deki Binanin ici, 1923’te
baslanmustir.
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“Kiiciik kompozisyonlarin yami sira, asil ilging isleri mekdani ele
gegiren tiirden olanlardi. Bunlarda ‘mekan=sanat yapiti'diydi. Her ikisi de
birleserek  biitiin  olusturuyorlardi.  Ornegin ~ Honever’deki  evinin
bodrumunda, topladigi malzemeleri kullanarak yerlestirmeler yapmaya
baslamisti. Ama bir siire sonra, isin kendisi sant¢iya yol géstermeye basladi
ve giinden giine ti¢ katli binanin tamamina yayildi, is eve, ev de ise doniistii.
Schwitters buna Merz Binast diyordu. Hizimi alamamis olacak ki, Merz
Binalarina Norveg 'te ve sonra da Ingiltere’deki malikanelerinde devam etti.
Bu isleri sabit olmaktan ziyade, tipki yasam gibi siirekli degisiyordu.”
(Y1lmaz, 2006:114).

Mekéan kavramini sanat anlayigsinda yogun bir bigimde sorgulamis ve bu olguyu
yapitlarinda etkili bir bi¢imde kullanmis bir sanat¢1 olan LucioFontana, eserlerinde

mekan algisi iizerine yogunlasan 6nemli sanat¢ilardan biri olmustur.

“Fiitiiristlerin  ve  Rus  Gergekgilerinin  mekdan  sorgulamasi,
LucioFontana 'nin mekan anlayisi kadar etkili olmamistir. Fontana mekan
kullamiminy bir sanat akimi haline getirecek olan ‘Beyaz Manifesto ’sunu
(Manifesto Blanco) 1946°da Buenos Aires te yayimlamistir. Daha sonralart
‘Mekansalcilik’ (spatialism) adini alacak olan sanat akimi ¢ergevesinde,
1946-57 tarihleri arasinda, icinde akimin teknik aciklamasimin da
bulundugu ‘Manifesto tecnicodellospazialismo (Milan, 1951)° ile birlikte
altt manifesto yayimlanmigtir. Fontana ve arkadaslar artik diiz yiizeyden
ayrilip, mekanin otesine ge¢me zamanimin geldigini savunmuglardir.
Mekansalcilara gore sanatin, mimari ve g¢evre ile biitiinlesmesinin zamani
gelmistir. Fontana’min tuvalin diiz yiizeyinden uzaklagma istegi, mekdansal
kaygilar on planda tutan, deliklerden ve uzun kesik ¢izgilerden olusan ii¢
boyutlu resimlerle sonugclanmistir. Fontana resimlerindeki deliklerini soyle
agtklamistir:  “Mekdanda bir kelebek hayal giiciimii kiskirtir, retorikten

ayriir, zamanda kendimi kaybederim ve delmeye baslarim” (Crispolti

1999: 1).”(Uysal, 2009, 19).
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Resim 1.64. Lucio Fontana, Mekansal Kavram, 1962, Tuval Uzerine Suluboya, e52 x
y52 cm, Ozel Koleksiyon

“Sanat¢t tuvali tek renk maviye boyadiktan sonra keskin bir bigakla
vedi kez dikey olarak yarmis. Dramatik bir imge, ama anlami ne? Fontana
en ¢ok mekan kavramiyla ilgilendi. Tuvali keserek gerginligine bozdu,
boylece izleyicinin bu yiizeyin arkasini gérebilmesini sagladi. Bu tablonun
en onemli ozelligi sanat¢inin geleneksel resim diizenini reddetmesidir.
Ahsap bir ¢erceveye sikica gerilmis olagan diiz yiizeyden simgesel ve fiziksel
bir kagisi yansitir. Sanatgi tuvalin étesine bakilmasint saglayarak yeni bir
boyut ve sonsuzluk duygusu yaratmis. Fontana, uzay, hareket ve zamani
renk, perspektif ve bi¢cim kadar onemli sayan Mekansallik akiminin

tiyesiydi.” (Haydaroglu, 2004, 159).
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Resim 1.65. Lucio Fontana, Uzamsal Konsept “Bekleme”, 1960

“Fontana, tuvali bir bicakla yarip boyamadan birakarak Bati
geleneginin alisilagelmis duygusalciligini elestiriyordu. Aymi zamanda
boyanmis tuvali ‘iginden’ bir baska diinyaya baktigimiz pencere gibi
kullanan bati sanatimin elestirdigi hayali ya da yanilsamaci dogasini agiga
¢tkarryordu.  Yartk  bunu, tuvalin  kendisinde, gercekten  ‘igine’
bakabilecegimiz bir uzam yaratarak yikiyor. Bu eylem aymi zamanda
dikkatimizi  diisiincelerimizi  destekleyen maddi gerceklige ¢ekmeye
calisiyor.” (Lattle, 2013: 121).
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Mekanin kullanimi, gelisen teknolojiyle birlikte sanat yapitinin bir parasi haline
gelmistir. Sanatcilar, ¢alismalarinda endiistriyel malzemeler kullanirken bu malzemeleri
mekanla birlestirerek mekani sanatla iliskilendirmisler ve mekan artik sanatsal bir unsur
haline  gelmistir. Bazi1  sanat¢ilar yapmus  olduklar1  heykellerle mekani
biitiinlestirmislerdir. Bir sergileme alan1 olan mekan bdylece sanat yapitinin kendisi
olmustur. Bu duruma enstalasyonlar giizel bir 6rnek sunmaktadir. Ayrica bazi sanatgilar
performans sanatiyla da mekani iligskilendirmisler ve performanslarina izleyicileri de
dahil edebilmislerdir. Boylelikle sanatcilar, mekan kavramini sergilemis olduklari
performansin bir 6gesi yapmislardir. Mekansalc1 sanatgilar da mekani yeni bir sanat
formu olarak benimsemis, sanat-mekan iligkisini, eseri mekanla birlestirerek

yansitmislardir.

“Manifestolarinda  Barok sanatin mekdan egemenliginden ve
Fiitiirvistlerin dinamikliginden etkilendiklerini agik¢a ifade eden mekansalc
sanat¢ilar, yarattiklart yeni sanat akiminda televizyon, neon 15181 Qibi
teknolojinin yeniliklerini kullanacaklarint belirtmislerdir. Onlara gore;
“Renk, mekdan, ses, zaman; zamanda ve mekanda var olan hareket;
varolusun dordiincii boyutu olan zaman ve mekani icinde bulunduran yeni
sanat akimimin temel formlaridir” (Crispolti 1999: 29). “Mekansalcilik
sanati tuvaldeki yanilsamali mekan algilamasinin otesine gegerek, sanat
tiretimlerini mimari mekan ve cevre ile iliskilendirilmesini amaclamistir”
(Archer 1994: 12). Cevresel sanat ve performans sanatimin ortaya

ctkmasinda etkili olmus, mimari yerlestirmelere kaynaklik etmigtir.

1960’larda ortaya ¢ikan ve Optik Sanat olarak adlandirilan akimin
icinde yer alan sanat¢illar mekdan kendilerine ozgii tavirlariyla
degerlendirmisler ve insanin algisi ile oynayarak yeni mekanlar yaratmanin
yvollarini aramislardir. Hareket yanilsamasi, 151k ve optik mekan bu akimda

veni degerler olarak sunulmustur.

1970°li yillar heykel sanatinin kendisini yeniden sorguladigi yillar
olmustur. Heykele iliskin temel kaygilarin degistigi bu siiregte, farkh
tammlamalar: da beraberinde getirmigstir. 1968 yilinda yapmis olduklari bir
soyleside Donald Judd ve Frank Stella, ne resim ne de heykel olan ama
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ikisinden de 6geler barindiran yapitlarini tamimlamak i¢in ‘spesifik nesne’
terimini kullanmislardir. RoberSmithson, Michael Heizer, Nancy Holt gibi
sanatgilar heykel sanatimin ¢egitli sorunlarini goz oniinde bulundurarak
dogada iirettikleri yapitlar: ‘cevresel sanat’ diye adlandirmislardir. Beuys
ise yapmis oldugu isleri ‘sosyal heykel’ olarak tamimlamistir. Uretimleri
mimari ile paralellik tastyan Mary Miss, Alice Aycock gibi sanat¢ilarin
yapitlary, mimari heykel olarak adlandriimistir.” (Uysal, 2009: 19-20).

Sanatsal alandaki gelismeler ve diisiince bigimleri mekanin sanatla olan iligkisini
sekillendirmistir. Kimi sanat¢1 bir sanat nesnesi olarak mekani eserinin bir 6gesi haline
getirirken, kimisi de mekan1 kendi basina bir yapit olarak sunmustur. Dada,
Konstriiktivizm, Fluxus, Happening, De Stijl gibi pek ¢ok sanat akiminda mekan

kavrami sanatla son derece iligkili olmustur.

“Mekdn ve sanat kavramlar: irdelenirken, De Stijl, resmin giicii ve
mimarlik olgusuna dayanan yeni bir sanatsal felsefe ortaya koymustur. Bu
anlayisin amaci, tiim sanatsal disiplinler arasinda bir bag, biitiinliik

yvaratmak ve sanat ve yasam kavramlarini biitiinlestirmek olmustur.

Nancy Troy, The De Stijl Environment (De Stijl Cevresi) adl
kitabinda, sanat¢ilarin resmin simwrlarimi ortadan kaldirmaya ve onu
cevresiyle biitiinlestirmeye ¢alistiklarindan bahsetmekte ve bunu Theo Van
Doesburg’un ¢alismasiyla 6rneklemektedir. Troy’a gore, Van Doesburg bu
cevre ile biitiinlesme istegini yansitmak iizere yaptigi bir c¢alismasin
dogrudan duvar yiizeyi iizerinde yapmigtir. Van Doesburg’a gore bu ‘rengin
mimari diizlemin kendisine uygulanmasiyla, resim ile ¢evresi arasinda
kesin, maddesel anlamda bir bag olusturmak amaci’ tasimaktadwr. Van

Doesburg’a gore, resim mimarlikla dogrudan, ritmik ve dengeli bir iliski

halinde olmalidir (Troy, 1983).

Bu c¢alismalarla, resim diizleminden mekana tasma olgusu
izlenmektedir. PietMondrian, sanat ve mekdn birlikteligini ¢alisan onemli
bir sanat¢idir. Mondrian da digerleri gibi, sanatin mekdna uzanmasi

durumu tizerinde ¢alismistir. Mondrianin stiidyosu, sanat¢imin resim ve
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mekan arasinda kurdugu iliskiye bir ornek olarak gosterilebilir (Troy,

1983).

Resim 1.66. Mondrian’in Stiidyosu

Bu donemde sanatcilar, mekdn ve sanatin iliskilendirilmesinde insan
davranisi unsurunun onemini, yani galeri mekdamndaki pasif izleyiciyi de

irdelemiglerdir.

Sanati, yasam ile birlestirmek adina geleneksel galeri yapisina
meydan okumuglardir. Paris’te 1938°de ‘The Exposition International edu
Surréalisme’ adli sergi bu acgidan bir girisimdir. Bu sergide, Marcel
Duchamp ve Surrealistler izleyicinin galeri mekdm hakkindaki onyargilarini
yvikmakta ve tipik ahsap galeri zemini yerine, ziyaretcileri yapraklar ve kum
dolu bir zemini olan bir mekdana davet etmektedir. Duchamp, galerinin
geleneksel aydinlatma sistemine meydan okuyarak galerinin tavaminda bir
pencere a¢mistir. Burada asili kémiir ¢uvallariyla, farkli bir atmosfer
yaratmistir. Izleyicilere bu karanlik mekdnda eserleri gérebilmeleri icin
ellerine sildaklar verilmistir. Tiim bunlar galerideki mekansal ve

davranigsal ogelerin irdelenmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan meydan

okumalardir (Fitzpatrick, 2004).
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Duchamp ve Surrealistler bu mekansal oyunlarina galeri mekdnt
disinda da devam etmislerdir. The Mile LongString (Mil Uzunlukta Ip)
sergisi, Duchamp’in galeri mekdaninda onceden tanimlanmis hareket yolu ve
izleyicilerin sanat eserlerini izlerkenki davramgimin kontrolii iizerine
kurgulanmistir. Bu eylem, sanat tarihgileri tarafindan ‘yerlestirme’

calismalarimin baslangict olarak tartisiimaktadir (Fitzpatrick, 2004).

Resim 1.67. Duchamp - Mil Uzunlukta ip-The Mile LongString

Galeri mekanminda sergilenen nesne ile mekdni deneyimleyen
gozlemci-ozne arasindaki engelleri kaldirma ¢abast iginde yapilan bu
calismalar, ‘gozlemci-6zne’yi mekdn igerisindeki sanatsal eyleme etkin
olarak dahil etme ¢abasi icerisindedir. Boylelikle, mekan artik sanat eserini
barindiran bir hacim degil, ‘deneyimlenen mekdn’a doniismiistiir. Biitiin bu
yaklasimlar, De Stijl donemi sanat¢ilarinin, ‘tiim disiplinler arasinda bir

bag olusturmak’ amacindan ileri gelmektedir.” (Aydzcan Atalar, 2006: 42-
43-44).

De Stijl akim1 ve bu akima mensup sanatgilar, mekani sanat nesnesinin bir pargasi
olarak gormiislerdir. Mimari ve resmin iliskili oldugunu vurgulamiglardir. Bu vurguyu
yapan sanat¢ilardan bir de Theo Van Doesburg’dur. Sanat¢i; Sanat, mekan ve

mimarinin iliskisini vurgulamistir.
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Resim 1.68. Theo Van Doesburg, AriEmetik Kompozisyon, 1930, Tuval Uzerine
Yagliboya, Ozel Koleksiyon.

“Bu resimde, beyaz arka plan iistiinde yalin boyanmis siyah kareler
dizisiyle hareket ve perspektif duygusu yaratilmis. Gergekte sanatgi basit bir
matematik hesabi uygulamis: Her karenin kenarlar: ve aralarindaki uzaklik
bir sonraki karenin boyutlarimin yarist kadar. Van Doesburg bu yalin kare
motifini kullanarak iki boyutlu yiizey iistiinde ii¢ boyutlu bir etki elde
edebilmistir. Bir matematik formiiliinii kullanmis olmasi belki de mimarhga

duydugu ilgiden kaynaklanmaktadir.”(Haydaroglu, 2004: 133).

Theo Van Doesburg’un sanat yapitinda iiglincii bir boyutu gosterme cabasi
mekansal anlamda goriis acisint farkli bir noktaya ¢ekmek istediginin bir gostergesi

olmustur.

Mekan kavraminin sanatla iliskisi, onu tek bagina bir sanat eseri yapacak kadar
gelistirilmistir. Sanatgmin {irettigi sanat yapiti; resim, heykel, enstalasyon ve benzeri
pek ¢ok sanat alan1 liretimler, mekanla iligkilendirilmistir. Bu mekan kavraminin sanatla

iligkilendirilmesi hususu Happening’lerde genis bir yer bulmustur. Pek ¢ok sanatci,
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performanslarini sergiledikleri mekan vasitasiyla izleyiciyi performansa dahil etmeyi

amaglamisglardir.

“Sanat mekanlart bir nesneyi sanat yapiti olarak onerdikleri i¢in
onemliydi. Ancak sanat yapitimi sergileyip kabul ettirdikten sonra bu
mekdnlar gormezden geliniyor, dikkatler daha ¢ok sanat yapitina ve oradan
da sanata odaklaniyordu —halen de oyledir. Ama yine de mekan sorununun
su yiiziine ¢tkmasinda bu sanatgilarin  biiyiik katkilart oldugunu kabul

etmeliyiz.

Heykelde dikeylikten ¢ok yataylik konusuna kafayr takan Carl Andre,
o yillarda hizimi alamamis olacak ki, “bana gore en ideal sanat yapitlar
uzayip giden yollardir” demisti, ornegin. Kamuya ait yollar ise bildigimiz
gibi, bir sanat galerisine, ne sigdirilabilecek ne de orada satilabilecek bir
nesneydi. Yine, Sanat Dil grubundan Atkinson ve Baldwin, 1967 deki Bildiri
Dizisi’nde soyle bir sorun ortaya atmislardi: Sanat-disi bir nesne, bir
miizeye konuldugunda sanat nesnesi haline geliyorsa, bir miize ya da ¢ok
katli bir magaza da sanat nesnesine doniisemez miydi? Nesne, galerinin,
galeri, miizenin, miize, kentin; kent, iilkenin (...) icine yerlestigine gore,
bunlara bir sanat olma kosulu verilemez miydi? Neden olmasin, onemli olan
niyetti. Bu, tipki havamin bosluk birakmaksizin her yere niifuz etmesi gibi,
sanat kavraminin insan zihninin ve yeryiiziiniin her tarafina yayilmasindan

baska bir anlama gelmiyordu kuskusuz.

Seri tiretim nesnelerinin ardindan bu kez de tas, toprak, saman,
clirtimiis agag¢ artiklart gibi disariya ait nesneler igeri alindi. Bu yetmesi,
sonra da disariya ait nesneler, gerek kendi yerlerinde kiiciik degisikliklerle
sergilenmeye gerekse kendi yerlerinden edilerek baska yerlere tasinmaya
basladi. Alanlar arasindaki sinirlar bir bir kaldirildi; mekan alabildigince

genigsletildi. Bu yeni (ashinda eski) galerinin tabani yeryiizii, tavan gok

kubbeydi artik.” (Y1lmaz, 2006: 235-236).
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IKiNCi BOLUM

MINIMAL ESER COZUMLEMERI

2.1. MINIMAL ESER COZUMLEMERI

Resim 2.1. Donald Judd, Adsiz (Kitap Rafi), 1967, Galnaviz Celik Uzerine Lake,
23x101.5x79 cm,(her bir parca), Museumof Modern Art, New York, ABD

Donald Judd, 1967 yilinda yapmis oldugu ‘Kitap Rafi’ adli eserini duvara monte
ederek sergilemistir. Raflar 12 adet demir kutudan olup birbirini tekrar etmistir. Bu
eserde sanatcinin geometriye duydugu hayranlhii ortaya koyuyordu. Duvara monte
edilmis olan raflarin hepsi esit biiyiiklilkte ve aralarinda 23 santimetrelik bosluklar
vardir. Sanat¢1 eserinde tekrara diigmesinden dolay: izleyicide duygusal bir tepkiye yol
agcmiyordu. Somut mekanda sergilenen eseri anlamsal agidan yorumlanmasi igin
izleyiciye ihtiyacit yoktu. Judd’un bu eseri etrafiyla iliskili degildir. Sadece kapladig:

alanla iliski kurularak sergilenmistir.
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Resim 2.2.Carl Andre

“Sanat¢t bu ¢alismaswyla ilgili soyle soyliiyordu: * Eserim estetik,
materlalist ve komiinist. Estetik ¢iinkii asgkin bir yapisi, ruhani ya da
entelektiiel  bir  ozelligi yok. Materyalist ¢iinkii sadece kendi
materyallerinden  ibaret ve baska  malzemelerin  kullanilmasin
gerektirmiyor. Ayni zamanda komiinist ¢iinkii yapisi itibariyle herkese egit
derecede ulagsabilirlik sagliyor.” 1954 'te Stonehenge gibi Avrupa’'min tarih
oncesine dayanan yapilar: yakindan goriip etkilenen Andre icin eserlerinin
cevre ile diyalog igerisinde olmast olduk¢a onemliydi.”(Farthing, 2014:
522).

Yapit, Andre’nin anlatmak istedigi gibi dogal yalinlig1 izleyiciye hissettiriyordu.
Dama tahtas1 goriiniimiinde olan eser, sergi salonunun zeminine yerlestirilmistir. Yar1
celik yar1 ¢inko otuz alt1 levhadan olusmaktadir. Eser zemin heykel birlesiminin ilk
ornekleri arasinda yer aliyordu. Yapitin bir baglangi¢ noktasi yani basi, sonu, listli ya da
alti yoktu. Izleyici, etrafinda gezinerek hatta iizerinde durarak kendine gore

yorumlayabilirdi.
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Resim 2.3. Frank Stella

Frank Stella, 1964 yilinda yapmis oldugu bu eseri, 279.4x560.1cm o6l¢iilerindedir.
Biitlinsellik, simetri ve diizen olarak dengeli bir eserdir. Eserde, ¢izgilerin birbirini takip
etmesi, tekrara diismesi ve ¢izgiler arasindaki bosluklarin esit olmasi minimal sanatla
bagdaslastirilmistir. Minimal sanatta tonlama yokudur. Stella’nin eserinde de ayn1 tonda
baslayip ayni tonda bitmistir. Eserin ritm olarak da ayni ritm’de devam etmistir sadece
tuvalin alt ve ist kisimlar inis —¢ikis la hareketlendirilmistir. Alt ve iist kisimda ki
hareketlilik dengeli bir sekilde yerlestirilmistir ve onlarda bir diizen icindedir. I¢indeki
cizgilerde o hareketle birbirini takip edip bir derinlik elde edilmistir.

Resim 2.4. Richard Serra

Richard Serra, devasa biiyiikliikte, minimalist bir anlayisla, iizerinde
konumlandig1 mekaninin biiyiik bir boliimiine hiikmeden ve onu adeta bir bigak gibi iki

parcaya bolen isler yapmustir. Sanatg¢inin bu devasa ¢elik duvarlar1 birbirini arkalayan
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sekilde yine Minimalizmin denge anlayisinda bir ritim kazanmislardir. Ac¢ik ve kapali
mekanlarda tekrarlanan isler gerek bicimsel anlamda, gerekse denge anlaminda
birbirlerini yineleyen ¢aligmalar olmuslardir. Geleneksel bir yaklasim olan tuval
resminden gercek mekanda {i¢ boyutlu bir yapmin uygulanmasi fikrini 6ngdren
yenilik¢i minimalist anlayisa uygun bir yap1 olan Richard Serra’nin yapitlar i¢ ve dis

mekanda espasin da farklilik gosterdigi isler olmuslardir.

Resim 2.5. Sol Le Witt

Sol Le Witt’in bu eseri incelendiginde minimal anlayis tarzinin etkili bir 6rnegi
goriilmektedir. Sanat¢i, minimal anlayisin 6ngdrdiigii gibi tuvali terk ederek gergek bir
mekan arayisi igerisine girme amaciyla eserini meydana getirmistir. Gerek renk, gerek
bigimsel yapi olarak Minimalizmin etki alan1 dahilinde sanatgi, geometrik bir form
olusturarak var oldugu bilinmekte olan nesnelerle aslinda var olan goriinlimler
arasindaki celigkiyi yansitmistir. Eserin renk olarak tek renk olmasi ve boslugun
kullanilmas1 eseri minimal algiya yaklastiran bir 6zellik tasimistir. Sanat¢1 pargali bir

yap1 sunarak mekanla sanat eserinin biitiinliiglinii de vurgulamistir.
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Resim 2.6. Robert Morris

Robert Morris, eserlerinde yalin bir yaklagim sergilemistir. Bu yalin tutum, renk
ve bi¢cimde de goriilmektedir. Sanat¢i, yapmis oldugu c¢alismalart genellikle griye
boyamis ve biitiinciil bir bakis agis1 benimsemistir. Olusturdugu nesneleri mekana farkl
yerlerde yerlestirmis olmasi, onlar1 farkli birer bicim gibi algilanmasim1 da
saglayabilmistir. Minimalist yaklagimin onergeleriyle ortiisen bu ¢alismasi da yine ayni
mantikla olusturulmus islerden birisi olmustur. Mekanda konumlandirilan sanat¢inin
tirettigi nesnelerin parca parca fakat birbirinden bagimsiz gibi gorlinmemesinde renk
olarak tek rengin uygulanmasi ve nesnelerin mekéanla olan iligskisi énemli bir rol
oynamistir. Az sey ile ¢cok sey ifade etme amacinin anlamini buldugu ¢aligmada sanatgi

parcalardan ziyade, parcalarin olusturdugu biitiinsel bir yapiya ulagsmayi hedeflemistir.
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Resim 2.7. Dan Flavin, “TheDiagonal of May 25, 1963 (toContantinBrancusi), 1963,
Sar1 Floresan Lamba, 244cm.

Dan Flavin’in eserine bakildiginda minimalist yaklagimin yansimalari
gozlemlenmektedir. Sanat¢1 boya yerine floresan 11k kullanarak renk etkisini meydana
getirmistir. Alisilmis olanin disinda yenilik¢i bir yaklagim olan Minimalizm, nesnelerin
birbirini takip eden bir denge dahilinde siralanmasina olanak vermistir. Bu durum Dan
Flavin’in eserlerinde de goriilmektedir. Minimalist anlayisla terk edilen tuval yiizeyi
yerini gercek mekéana ve bosluga birakmistir. Boylelikle sanatci, kendisini sinirlandiran
cergevelerden kurtulmustur. Dan Flavin’in eserinde de boyle bir durum s6z konusudur.
Sanatci, Tek bir floresan 1518311 mekéna yerlestirmis ve 1s18in yansimasiyla mekani
kaynastirmistir. Tuvalden gergcek bir mekana kavusan nesne de kendini gercekligini
bulmustur. Ayrica minimalizmdeki sade anlatim bi¢iminin sanat¢inin eserinde de
oldugu goriilmektedir. Basite indirgenen malzeme kullanimi yalin bir ifade tarzini
getirerek acik bir anlatimi olusturmustur. Sanat¢i birbirini tekrarlayan malzemelerle

biitiinsel bir yapiya ulagmistir.
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Resim 2.8. Dan Flavin

Ayni biitiinsel yap1; mekan-sanat nesnesi arasindaki iliskide, bu eserde
goriilmektedir. Sanatcinin bu bir baska eserinde de yine minimalist yaklagim bi¢iminin
ornekleri mevcuttur. Birbirinin ardinda siralanan floresan 1siklar bir biitlin
olusturmaktadirlar ve mekandaki konumlandiriliglartyla mekanin bir parcasi gibi
goriinmektedirler. Bu goriiniim ve 11k uyumu mekan-nesne iliskisi bakimimdan énem
arz etmektedir. Sanat¢inin kullandigi floresan i1giklarin uyumlu, ayni ritmi yakalayan

rengi, siralanis1 bir biitiinliik olusturmustur.
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SONUC

Kelime anlami olarak minimal kavrami; en az, minimum, yalin gibi anlamlara
karsilik gelirken, bu anlamlar Minimalizm akiminin anlagilmasi agisindan 6énemli bir
nitelik tasimaktadirlar. Insan hayatinin hemen hemen her samasinda kendisini gdsteren
minimal kavrami &zellikle mimari alanda da kendisini gdstermistir. Insanlarin yasam
alanlarindaki degisiklikler dahilinde minimal kavraminin mimariye etkisi goriiliirken
ayni zamanda minimal kavraminin sanat alaninda da énemli bir etki alan1 olusturdugu
gorilmektedir. Az seyle ¢cok sey anlatma diisiincesi sanatgilarin eserlerinde kendini
gostermistir. Minimalizm’in 6ngordiigli anlayisin ¢izgisinde yeninin pesinden giden
sanat¢ilar gerek malzeme gerekse renk kullanimi agisindan oldukga farkli arastirmalara
imza atmislardir. Tuvalin kendisini simirladigini diisiinen sanat¢1 ger¢ek bir mekén
arayis1 igerisine girmis, kimi zaman ¢alismalarin1 mekanla biitiinlestirirken kimi zaman
da tamamen yeryiiziinden faydalanarak kendisini ifade etmeyi basarmistir. Tuvalin
belirli geometrik yapisinin simirlayict etkisi boylelikle ortadan kalkmis ve sanatgi
kendisini Minimalizm’in Ogretisine gore Ozgir kilmistir. Sanatcilar genellikle
resimlerinde tek renk kullanmislardir, bu durum da minimal anlayisin yalinlik
diisiincesine ornek teskil etmistir. Bu akimin sanatgilar1 tuval resminden ziyade heykel,
enstalasyon gibi farkl tiirde isler de iiretmislerdir. El Lissitzky’nin Proun odas1 isimli
mekanla iligkilendirilmis enstalasyonu, Sol Lewitt’in Ac¢ik Geometrik Striiktiir’i
minimal anlayisla meydana getirilmis olan eserler olmuslardir. Minimalizm’in
temsilcileri eserlerinde kullandiklar1 malzeme agisindan da diger akimlardan biraz daha
ayr1 bir yolda ilerlemislerdir. Ozellikle Dan Flavin’in floresan 1siklarini kullanarak
olusturmus oldugu kompozisyonlari, minimalist anlayisin en 1yi 6rneklerinden bazilarini
olusturmuslardir. Renk olarak floresan isiklarini kullanan sanat¢i, eserine mekani da
dahil ederek 1sikla mekanin iliskisine de Onem vererek mekéan igersinde
kompozisyonlarini olusturmustur. Burada floresan 15181n gorevi sadece renge karsilik
gelmesi i¢in degil ayn1 zamanda farkli bir malzeme olmasi ve endiistriyel {iretim nesnesi
olmus olmasidir. Bir diger Minimalizm temsilcisi Robert Morris ise griye boyadigi
kontrplaklarint mekan igerisinde farkli agilarda konumlandirmis ve bodylece izleyicinin
baktiginda her acidan farkli bir nesne gdrmesini ve goriinen nesnenin de farkli bir
mekandaymis izlenimini vermesini saglamistir. Robert Morris nesneleriyle olusturdugu

kompozisyonda pargalarin degil, bir biitiiniin goriindiiglinii savunarak Gestalt¢1 bir
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yaklagim benimsemistir. Minimalizm’in savundugu dislince anlayis1 dahilinde
incelenen eserlerin mekansal anlamda da bakildiginda minimal anlayisla mekéanin

eserlere dahil edildigi goriilmektedir.

Mekan kavraminin sanatta yer edinmesi insanhigim var olusunun ilk
kivilcimlarinda dahi kendisini gosteren bir durum olmustur. Giindelik yasantinin farkl
boliimlerinin resmedildigi magara, duvar resimleriyle mekan artik sadece barmilan bir
yer olmaktan ¢ikmis bir ifade aracina doniismiistiir. Perspektifin gelismesiyle devam
eden anlayis giiniimiiz sanatinda da yer bulan bir anlayis haline gelmistir. Basta arazi
sanati (Land Art) olmak {izere pek ¢ok sanat akiminda da mekanin esere dahil oldugu
durumlar sdz konusudur. Ozellikle performans sanatinda bu durum olduk¢a sik
karsilagilan bir durum olmustur. Diger sanat akimlarinda kullanilan mekén olgusu,
Minmalizm’de de yanki bulan bir olgu olmustur. Minimalist anlayisla olusturulan
eserlerde bazen i¢ mekanda bir enstalasyonun mekanla biitiinlesmesi bazen de dis
mekanda bir heykelin mekanla iliskisi goriilebilmektedir. Minimalizm’in renk, denge,
yiizey, yalinlik gibi 6geler cercevesinde mekan kurgusu yapilmis olmasi sanatgilarin
eserlerindeki minimalist etkiyi dikkat ¢ekici bir hale getirmistir. Bu minimalist etkinin
olusumunda tek rengin kullanilarak eserin mekanin bir pargas: haline getirilmis olmasi
onu mekanla birlestirerek bir biitiin halinde algilanmasini saglamakla kalmayarak ayni
zamanda yalinliga da vurgu yapilmasini saglamistir. Mekan ¢oztimlemeleri yapildiginda
minimalist diisiincenin ifadesiyle mekanin uyumu dikkat ¢ekici nitelikte olmustur. Bu
durumun olugmasinda minimal bir algiyla kullanilan malzemenin ve teknigin 6nemli bir

rolii olmustur.
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