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ONSOZ

Bir dans¢1 olarak “ben” ile kurumsal hayatta var olmaya calisan avukat
“ben”i ayn1 hayatta birlestirmek yorucu ve yipratici bir siire¢ oldu. Bu siirecin yorucu
ve yipratict olmasi, hem dans¢i ve hem de avukat olarak giinde on iki saat
calismamin Gtesinde, yasadigim yabancilagsma ve kisilik boliinmesinden kaynaklidir.
Iki kisinin hayatim tek bir kisi olarak gecirdigim zamanlarda deneyimledigim,
boliinme ile gegen siirecim, yorucu ve yipratict oldugu kadar zenginlestiriciydi. Bir
dansg¢1 olarak, gercek hayata temas etmeden, stiidyolarda gegen uygulama siirecimin
ardindan, icine paldir kiildiir daldigim kurumsal hayatin, ilham verici olabilecegini
tahmin etmeliydim. Ciinkii kurumsal hayat yapay da olsa, nihayetinde bir gergeklikti.
Hem de yapay olmasina ragmen, danscilarin hayatlarina kiyasla gercek diinyaya ¢ok
daha biiyiik 6lclide sirayet eden bir gerceklik. Hareket odakli ¢alisma pratiginden
bilgisayar basinda oturarak, kisith hareketle calismaya ge¢mek bedensel olarak
hareketsiz kalmis olmay1 isaret etse de, sirkette galistigim siire boyunca zihinsel ve
ansal olarak hareketsizlik s6z konusu degildi. Sirkette gecirdigim caligma siirecinde,
hem kurum kiiltiiriine dahil olup hem de her seye disaridan bakabilmek bash basina
zihinsel ve ansal olarak hareketin kendisini olusturmaktaydi. Bu eseri yaratim ve eser
metnini yazim siirecim ile bahsi gegen kurumsal sirkette geg¢irdigim siire, paralel
olarak islemis ve birka¢ ay sarkma ile ayni yil igerisinde sonuc¢lanmistir. Dort yil
stiren kurumsal hayattaki deneyimlerimi odaga alarak yola ¢iktigim bu eser ile
iliskimi- gerek eserin sahnelenmesi gerekse de kuramsal olarak ¢alisilma siirecini- bu
eser metni ile sonlandirmay1 planliyorum. Bundan sonraki siiregte, yeni bir iiretim
stirecine girmek i¢in ilham kaynagi olabilecek baska bagka hayatlara dalmak
niyetiyle yoluma devam edecegim. Biz dansg¢ilarin ¢aligma hayatinda giydigi, evdeki
eskilerden olusan prova kiyafetlerinden, ipek gomleklere polyester parlak kumaslara,
topuklu ayakkabilara uzanan dort yillik siirecimde yanimda olup bana katlanan,
bazen varliklar1 bazen de yokluklari ile beni mutlu eden tiim avukat arkadaslarima

tesekkiir ediyorum.
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OZET

(BIR DANSTAN NELER BEKLENIR:
ORTALAMA OLMANIN BiR DANS PERFORMANSI UZERINDEN
ARASTIRILMASI VE SORGULANMASI)

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan demokratik dans kavraminin,
sonuca yonelik olmamasi ve siirecin Oncelenmesi ile dansgi, sabit ideal beden
sinirlamalarindan  6zgiirlesmistir. Tek bir viicut tipi gerekliligini reddeden bu
yaklagim, her bireyin farkli yatkinliklar ve zayifliklar ile birlikte farkli karakterleri
oldugu, bu kendine 6zgii parametrelerin de Olgiiniin, kisinin kendisine 6zgii olmasi
gerektigini One siiren Aristoteles’in “Altin Ortalama” kavramini akla getirir. Bu
noktada ideal bedene olan yaklasim, iliskisel ve karsilastirmali bir husus olmaktan
cikar. 1990’larda somutlasan yeni koreografi anlayisiyla beraber, Foster’in
“kiralanmig beden” olarak tanimladigi bedenin ortaya g¢ikmasi ile dansgidan bir
teknige bagli olarak olusturdugu miikemmel beden degil, ¢esitli tekniklerin
birlesiminden olusan, “ortalamanin miikemmeliyetini” muhafaza eden beden talep

edilir.

Dans¢1 bedenden talep edilenler gibi bir danstan beklenenler de dansin
saraylarda icrasindan beri yiizyillar boyu degisim gostermistir. Dansta ortalama olan,
kimi zaman hem estetik hem de etik olarak hedeflenmis, kimi zaman ise sdylemin
gosterilmesi i¢in gorlinlir kilinmigtir. Hem politik etik hem de artistik etik
bakimindan sanata ve hayata bakisimi berraklastiran bir kavram olarak ortalamanin,
hayatin tiim asamalarindan reddine iliskin bir tavir ile imkansiz miikemmelin
hedeflenmesi ve arzulanmasi iizerine kurulan kapitalist sistemdeki kisisel
deneyimlerim, “It’s OK!” adl1 eserin yaratim siirecinde girmeme neden olmustur. Bu
siirecin sonunda ise ortaya ¢ikan sonug, ortalama olana kucak agan ve ortalama olani

etik bir durus olarak benimseyen bir dans performansidir.

ANAHTAR KELIMELER: Dans, Performans, Ortalama, Altin Ortalama, It’s OK.



\4

SUMMARY

(WHAT IS ANTICIPATED FROM DANCE: RESEARCH AND
INTERROGATION OF BEING AVERAGE OVER A DANCE PERFORMANCE )

With the democratic dance concept, that emerged in the second half of the
twentieth century, based on being not result-oriented but process-oriented, the dancer
has been liberated from the limitations of constantly having the ideal body. Rejecting
the requirement of a single body type, this approach evokes Aristotle's “Golden
Mean” concept which suggests that each individual has different characteristics with
different dispositions and weaknesses, and this unique measurement parameter
should be idiosyncratic. At this point, the approach to the ideal body ceases to be a
relational and comparative consideration. Together with the new understanding of
choreography embodied in the 1990s and the emergence of Foster's “hired body”
concept, the dancer is required to have not a perfect body formed according to a
specific technique but a body consisting of a combination of various techniques,

maintaining the "excellence of average".

The same as conversion of demands from a dancer’s body, the expectations
from a dance have changed through the centuries since the execution of dance in the
courts. Mediocrity in dance has sometimes been targeted both aesthetically and
ethically when sometimes brought into view for demonstration of discourse. In terms
of both politic and artistic ethics, mediocrity has been a concept which clarifies my
outlook on life and art. An attitude of rejection of mediocrity in all stages of life and
my personal experiences in capitalist system, a system based on targeting and
desiring the impossible perfection, has led me into the creative process of It’s OK!
What ensues from the process has been a dance performance which adopts an ethical

stance and embraces being average.

KEYWORDS: Dance, Performance, Average, Golden Mean, It’s OK.



1. GIRIS

Bu calismanin amaci, “It’s OK!” isimli dans eseri iizerinden, kurumsal
yasamin performans degerlendirme kriterleri baglaminda ortalama degerin
uzlagimsal zorunluluk olarak olumsuz bir degere isaret etmesini elestirmektir. Dansc1
bu eserle kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak hem kurumsal sirkette calisma
siirecinde karsilagtigi performans degerlendirmelerinde empoze edilen yiiksek
degerlerin isaret ettikleri ile hesaplasmakta hem de ortalamanin yasamin tiim
alanlarma olumlu bir deger olarak sirayet etmesinin politik etik anlamini ortaya
koymaktadir. “It’s OK!” eseri ile ortalama olan hem estetik hem de giincel yasamda
yeniden kavramsallasmaktadir. Diger yandan bir dans eseri olmasi sebebi ile dansta
ortalamanin nasil anlamlandirildigina iliskin gondermeler igermekte ve bir dans
eserine ortalama degerini verecek olan dans elestirisinin, dansi teknik ve estetik
bakimdan degerlendirirken dans¢iligi ve koreografiyi degerlendirme etkinliginde,
dans eden bedenlerin ve Ozelliklerinin, kendi imkan ve smnirlar1 iginde
degerlendirilmesi gerektigi anlayigini sorgulamaktadir. Dans elestirisi ve nitelik
bakimindan ortalama performansin ele alinmasi bu c¢alismanin konusu disindadir.
Calisma, ortalamanin artistik etik ve politik etik olarak ele alinmasi ekseninde, hem
felsefede ortalama kavraminin agiklanmasi hem de Kkisisel deneyimlerden yola
cikilarak siirecin anlatilmasit noktasinda iki yontem kullanilarak hazirlanmastir.
Ayrica, kisisel deneyimlerin anlatilmasi sirasinda ortalama, hukuk ile kurdugu
baglam bakimindan bir hak olarak dikkate alinmig ve ortalama hakkinin elde

edilmesinin arzulandig1 vurgulanmistir.

Bu ¢aligmanin ilk ana baghig altinda; ortalama kavraminin neyi ifade ettigi,
ortalama olmanin sanatta neye karsilik geldigi ve siire¢ icerisinde ortalama olanin
nasil degisiklik gosterdigi Aristoteles, Horatius, Kant ve Henrich von Kleist olmak

tizere dort diisiiniiriin, ortalama kavramina yaklasimlari {izerinden ele alinmaktadir.

Calismanin ikinci ana baghigi altinda; dans¢i bedeni, dansin icra edilis

biciminde ortalamanin neyi ifade ettigi sorgulanmakta ve bir onceki boliimde



ortalama kavramina doniik yaklagimlarina yer verilmis olan Aristoteles, Horatius,

Kant ve Henrich von Kleist’in goriisleri iizerinden degerlendirme yapilmaktadir.

Yapilan bu degerlendirmede, oncelikle Bat1 dans sanatinda, dansin 6znesi
olan dansc1 bedeninin ideal dansg¢i bedeni ile kurdugu iliski ele alinmistir. Dans¢inin
iyi bir dans¢1 olup olmadiginin “ideal dans¢1 beden”e ne kadar yaklastig: ile ilgili
oldugu bale sanatindan baglayarak 18. yiizyilda normatif gelenegin reddi ile gelen,
Ozgilinliige dayali sanatsal iiretim tarzi ile baleyi ideal beden siirlamalarindan
kurtaran  yaklasimlar  tizerinde durulmustur. 1960’larla  beraber dansin
demokratiklesmesi ile baslayan dans eden bedenin, kendi anatomik imkanlarina
odaklanmas1 ile birlikte 6zgiirlesmesi ve dans eden bedenin herhangi bir beden
olabilecegi fikri odaga alinmistir. Dansin icra edilis bi¢imi ile ilgili olarak ise, bir
danstan beklenenlerin yiizyillar boyu gosterdigi degisim odaginda dansta ortalama
kavramini ele aliglart ile dikkat ¢eken Domenico de Piacenza, Yvonne Rainer ve
Jérdme Bel’in ortalama olani etik ve estetik olarak hedefleyislerinden bahsedilmistir.
Bu ii¢ ismin dansa yaklasimlari, bu ¢alismanin ilk ana basligi altinda incelenen
Aristoteles, Horatius, Kant ve Henrich von Kleist’in ortalama kavramina

yaklasimlari lizerinden agiklanmaktadir.

Calismanin son ana baghigr altinda “It’s OK!” adli eserimin ortaya ¢ikis
siirecinden, gelisiminden, sanatsal tercihlerimi olusturan esin kaynaklarindan
bahsedilmektedir. Avukat olarak galistigim kurumsal bir sirketteki kigisel deneyim
ve gozlemlerim, “It’s OK!” adli eserime ilham kaynagi oldugundan bu bolimde
kurumsal bir sirkette ¢alisma kararimda etkili olan siire¢ ile calisma siirecimdeki
deneyimlerime yer verilmistir. Bu deneyim ve gozlemlerim Richard Sennet’in
“Karakter Asinmasi1” kitabindaki tespitlerle birlikte ortaya konulmustur. Birden bese
kadar sayisal veriler dikkate alinarak yapilan performans degerlendirmeleri ve bu
degerlendirmeler sonucunda, ortalamayi temsil eden ii¢ notunu alarak ortalama
olmanin, negatif olarak algilandig1 ve olumsuzluk olarak dayatildigi bir diizenden
ibaret olan biiyiik 6lgekli kurumsal bir sirketteki ortalama olma miicadeleme yer

verilmistir. Bu siiregten ilham alarak bir danstan neler beklenir, beklentileri



karsilayan bir dans ortalama sayilir m1 ve bir dans ne zaman ortalama olur sorulari
izerinden sahneledigim “It’s OK” adli eserimin yaratim ve sahneleme siireci
anlatilmig, eserdeki tasarim katmanlar1 agiklanmis ve eser yapisal olarak analiz

edilmistir.



2. ORTALAMA KAVRAMI

Ortalama kavraminin yiizyillar igerisinde degisiklik gostermesi ile birlikte
ortalama olmanin sanatta neyi ifade ettigi, slire¢ icerisinde degismistir. Ortalama
olma, antik donemde hedeflenen bir durum olarak ele alinirken, 18. yiizyildaki deha
kavrami ile birlikte degisime girerek dehadan yoksun olani ve siradan olani temsil
etmistir. Bu boliimde, Aristoteles, Horatius, Kant ve Henrich von Kleist olmak tizere
dort diigiiniirlin, ortalama kavramina yaklagimlari, yaklasimlarindaki farklilik ve

benzerlikleri ele alinmaktadir.

2.1. Bir Hedef Olarak Ortalama Olmak: Aristoteles’in Etik Anlayis1

’

“Lyiler bir cesittir, kotiiler ise gesit cesit.’

Aristoteles, tiim etik felsefesini ortalama kavrami {izerinde kurmaktadir.
Ortalama, mikkemmeliyeti igermesi bakimindan fazlalik veya eksiklik gibi asiri
uglarin yikici ¢ekigsmesinden istiindiir. Aristoteles’e gore iyi ve mutlu hayat, asirt
uclardan kacinmayi ve ortalamayr segmeyi gerektirir. Ancak iyiye ulasmak ig¢in
sablon niteliginde dogrular yer almaz. Dolayisiyla Aristoteles’ e gdre neyin iyi
oldugu sorusu ile ilgili hususlar degigsmez degildir; ortalamalarin dlgiileri degiskenlik

gosterdigi gibi, evrensel bir ortalama matrisi var olamaz.

Avristoteles’in etik anlayisinin 6ziinii olusturan ortalama kavrami, modern
etikteki gibi ahlaki eylemelere dayandirilmiyor, onun igin ortalama, failin tiim
yasamina sirayet etmis bir iyilik ile biitiinlesmis, failin yasamina ve karakterine

iliskin bir nitelik olarak kendini ortaya koyuyor.1 Etik, degismez dogrular ile

! Jiyuan YU, The Ethics of Confucius and Aristotle: Mirrors of Virtue, 2.



iliskilendirilmezse, miikkemmel ortalama her kosulda farklilik gosterebilir. Bu
durumda, asir1 uglarin degismezligi de s6z konusu degildir. Failin karakterine iligkin
bir nitelik olarak tanimlanan iyilik, ortalamanin degisebilirligi ve tekil, herkes i¢in
ayni olmayan bir ortalamay1 gerektir. Kisinin 6zgiil farkliligi onunla iliskili erdem
olgiilerinin de kendisine 6zgli olmasini gerektirir. Klasik Altin Ortalama (Classical

Golden Mean) sadece kisiden kisiye degil durumdan duruma da degisebilmektedir.?

Aristoteles, ortalamanin tekilligini Nikomakhos’a Etik’te asagidaki gibi
aciklar;

“Siirekli ve boliinebilir olan her seyde daha ¢ogu, daha az1 ve
esiti almak olanakli, bunlar da nesnenin kendisine gore ya da bize
gore olur; esit olan ise asirilik ile eksikligin bir ortasidir. Bir seyin
ortast iki ucundan esit uzaklikta olana diyorum; ki bu herkes i¢in
bir ve aym seydir; bize gore orta ise, ne fazla ne eksik® olana
diyorum; bu ise tek degildir, herkes i¢in de ayn1 degil. Ornegin bir
seyin ¢ogu on, azi iki ise, seye gore alindiginda ortasi alt1 olur;
clinkii esit bir sekilde birini astyor, digeri tarafindan asiliyor; bu
ise matematiksel oranlamaya gore ortadir. Oysa bize gore ortayi
boyle almamak gerekir; nitekim biri i¢in on kilo yemek ¢ok, iki
kilo yemek az ise, beden egitimcisi alti kilo yemegi gerekli
bulmayacaktir; ¢linkii bu da bunu yiyecek olan i¢in az da olur ¢cok
da. Demek her bilen kisi asirilik ile eksiklikten kacar, ortay: arar,
onu tercih eder; bu ise seyin ortasi1 degil; bize gore orta olandur.”*

Avristoteles ortalamayi, “kisinin kendisine ait ve siirekli degiskenlik gésteren”
olarak tanimlar. Buna gore tek bir ortalama yoktur. Herkes i¢in, her durumda
degiskenlik gdsteren bir ortalama mevcuttur. Bu durumda ortalamanin

hesaplanmasinin her kisiye gore tekrar tekrar yapilmasi gerekir. Aristoteles’in

2 Paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism,19.

¥ Vurgu yazara aittir.
* ARISTOTELES, Nikomakhos’a Etik, Cev. Saffet Babiir, 36.



ortalama kavraminin Kilit unsuru, ortalamanin karsilastirma ile ilgili herhangi bir

kavrami1 reddetmesidir.

Buna ilaveten, Aristoteles orta olmanin erdeme 6zgii oldugundan bahseder.
Ona gore, gerektigi zaman, gereken seylere, gereken kisilere karsi, gerektigi igin,
gerektigi gibi etkilenimde bulunmak orta olandir ve en iyidir, bu da erdeme 6zgiidiir.
Ayni bicimde eylemlerde de asirilik, eksiklik ve orta séz konusudur. Erdem ise
asiriligl yanhis olan, eksikligi yerilen, ortasi dviilen ve isabetli olan etkilenimlerle ve
eylemlerle ilgilidir; 6viilmek ve isabetli olmak da erdeme 6zgiidiir. Demek erdem bir
tiir orta olmadir; ortayr amag edinir. Ayrica yanlisa diismek pek ¢ok bigimde, isabetli
olmak ise tek bi¢imde olur; bu nedenle de asirilik ile eksiklik kotiiliige, orta olma ise

P
erdeme Ozgiidiir.

Aristoteles erdemi, tercihlere iliskin bir huy olarak agiklar. Ona gére erdem,
akil tarafindan ve akli basinda insanin belirleyebilecegi, bizle ilgili olarak orta olanda
bulunma huyudur. Bu, biri asirilik, oteki eksiklik olan iki kotiiliiglin ortasidir:
kotiiliik etkilenimlerde ve eylemlerde gerekenden asirist ya da eksigidir, erdem ise
ortayr bulma ve tercih etmedir.® Aristoteles, ortayr hedef edinmenin dolayisiyla

erdemli olmanin gii¢ bir is oldugundan bahseder;

“Her seyde ortay1 bulmak zor istir, s6z gelisi bir dairenin ortasini
bulmak herkesin degil, bilenin isidir; ayn sekilde 6fkelenmek,
para vermek ve harcamak herkesin yapabilecegi kolay bir seydir;
ama bunlarin kime, ne kadar, ne zaman, ni¢in, nasil yapilacagi, ne
herkesin bilecegi bir sey ne de kolaydir. Bunlar1 iyi yapmanin
enderi Oviilesi, glizel bir sey olmasinin nedeni de bu. Bunun igin
Kalypso’nun 6giitledigi gibi, ortay1 arayanin 6nce ona daha karsit
olandan uzak kalmasi gerekiyor. Nitekim uglardan biri 6tekinden
daha ¢ok yanlisa gdtiiriir; ortayr bulmak ise sonra derece gii¢
oldugundan, derler ki, ikinci yol olarak en az kotii olanlar1 segmek

*Agk., 37.
®Agk., 37.



gerekir. Bu da tam bizim soOyledigimiz bi¢gimde olur. O halde
kendimizin de yatkin oldugumuz seylere bakmak gerekiyor;
¢linkii her birimiz bir bagka seye yaltklmz.”7

Sanatta ortalama kavramini da erdemle iliskilendiren Aristoteles’e gore iyi
sanat ve iyi sanat¢i da ortalama olandir. Sanat nesnesini, erdemli “iyi”yi yani
ortalamay1 yakalayan olarak tanimlarken, kuralini kendisinde eksik ve fazla

barindirmayan olanda somutlagtirir.

“Demek ki, eger her bilim kendi isini ortaya bakarak ve islerine
buna gbre yon vererek iyi bicimde gergeklestiriyorsa (bu nedenle,
asirilik ve eksiklik olumluyu bozdugu, “orta olma” ise onu
korudugu i¢in, kendilerine eklenecek ya da onlardan alinacak bir
sey olmayan islere iyi isler deriz; dedigimiz gibi iyi sanatcilar
bunu gozeterek calisir) erdem de eger doga gibi her sanattan daha
kesin ve iyi ise, ortay1 hedef edinmek olsa gerek.”®

Goriilecegi lizere, Aristoteles ortalama olmay1 erdemli olmanin ve “iyi”’nin
hedefi olarak belirlemistir. Ustelik herkes icin her durumda degiskenlik gdsteren,
karsilagtirma ile ilgili herhangi bir kavrami reddeden bu tekil ortalama kavrami

kapsaminda, ortalama olmak gii¢ bir is olarak tanimlandirilmistir.

2.2. Ortalama’nin Dissal ve Ig¢sel Olgiilerinin Kurah: Horatius’un Siir

Sanatina Bakisi

Ars Poetica (Siir Sanati1) kitabinda Horatius, “mediocris”, “orta” kavramini
goreceli bir deger yargisi olarak kurar. Horatius Aristoteles’ten farkli olarak, goreceli
ortalama kavramini kisinin 06zgiil niteligine baglamaz, onu gelenegin i¢inde

tanimlanan usta sanatgilarin Olgiileri ile iliskilendirir. Ortalama ile vasat arasinda bir

"Agk., 42.
8 A.g.k., 36,37.



iliski kuran Horatius, vasatin bir deger tasiyabilecegini ancak sanatin ig¢inde ince

begeninin oldugu yerde vasata miisaade edilemeyecegini belirtir.

“Ey agabey, baba 6gilidiiyle dogru olan egitimi almig ve zaten
bilgiyle donatilmis olmana karsin 6zellikle sana sdylenen su sozii
bellegine yerlestir: belli alanlara siradan, yani hos goriilebilir
olma hakk1 taninabilir. Vasat bir hukukc¢u ve avukat, ¢ok diizgiin
konusan Messala’nin diizeyinden uzaktir ve Cascellius’un ne
kadar etkileyici oldugunun farkinda degildir, ama yine de ragbet
goriir. Ne insanlar ne tanrilar ne de kitapgilarin siitunlart vasat
sairlere var olma hakkini tanimislardir. Ziyafet sofralar1 arasinda
yanlis ¢alinan yanlis bir miizik parcasi, ¢cok yagh bir parfiim ve
Sardinia bali siiziilmils gelincik tohumu ince begeniye aykiridir
¢linkli yemek onlarsiz da olabilir. Ayn1 sekilde insan ruhuna hem
haz vermek hem de yararh olmak amaciyla ortaya c¢ikan ve olusan
siir de tepeden biraz uzaklasirsa bas asagi diiser.”®

Fleming, Horatius’un, goreceli bir deger yargisi olarak ortalamayi, diger
uzmanlik alanlarina bir hak olarak bahsettigini ancak sanatta (bu durumda siirde)
ortalama olana yer vermedigini belirtir. " Hayatin bir¢ok alaninda, 6rnegin pratik bir
sanat olan hukukta, ortalama olmanin bir yeri, islevi ve degeri miimkiin iken giizel
sanatlarda ortalama bir tabudur. Horatius’un, yukaridaki alintida da belirtildigi gibi,
“Vasat bir hukukcu ve avukat ... yine de ragbet goriir” ifadesinde giizel sanatlar
disinda konumlanan ve uygulamali ¢alismalar iceren sanatlar’® olarak adlandirilan bu
sanatlarda, ortalama olana hem yer verilir hem de bir fonksiyonu yerine getirmeleri

bakimindan bu sanatlarin bir deger de tasidiklar1 goriiliir.

Buna karsin, Horatius’un gilizel sanatlar disinda kalan sanatlara tanmidigi

ortalama olma imkanini, siir sanatina tanimadigint gérmekteyiz. Ona gore siir,

% Quintus Horatius FLACCUS, Ars Poetica Siir Sanat1, Cev. Erendiz Ozbayoglu, 36-37.

9 paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism, 21.

1 Quintus Horatius FLACCUS, Ars Poetica Siir Sanati, Cev. Erendiz Ozbayoglu, Cevirmenin Notu,
62.



sanatlarin en dstiinii olarak ortalama olana imkan vermemektedir. Horatius’a gore
siir en 1iyinin biraz altina diisse dibe batar ve eger bir sanat yapiti en iist noktaya
ulagmazsa, asir1 miikkemmel degilse, itibar1 diiser. Basari, yetenek, miikemmeliyet
derecelerine izin veren diger tiim uzmanlik alanlarindan farkli olarak sanat boyle bir

derecelendirmeyi kabul etmez.*?

Ars Poetica’da Horatius giizel sanatlardaki ortalama ile diger uzmanlik

alanlarindaki ortalama arasindaki farklar1 asagidaki gibi resmeder;

“Kullanmay1 bilmeyenler, Campus Martius’taki spor aletlerinden
uzak durur; top, disk ya da halkadan bir sey anlamayanlar
binlerce seyircinin kahkahasina hedef olmamak ic¢in bu aletlere
yanasmaz: Ama sirin nasil yaratilacagini bilmeyen biri bunu
deneme kiistahliginda bulunabiliyor. Neden denemesin ki? Ozgiir
bir yurttastir o, 6zgilir dogmustur ve 6zellikle de hem zengindir
(mal varligi onu athilar smifina sokar) hem de hicbir sugtan
yargilanmamistir. (...) Pythia sarkisin1 ilk calan kavalct bu
beceriyi korktugu bir ustadan 6grenmistir. Simdi sunu demek
yetiyor: “Harika siirler yaratiyorum; uyuz uyuz kasmanlar arkada
kalir; geride durup Ogrenmedigim, bilmedigim seyleri kabul
etmek, itibarimi zedeler.”™

Horatius bu metinde, iyi sanat¢inin belirli bir ustalifi ortaya koyma
zahmetinin 1yi sanati yaratmasi i¢in zorunlu oldugunu belirtir. Bir yandan hevesle
herkesce kolaylikla yapilabilecek bir edim gibi alimlanan siir yazma hakkinin
neredeyse bir 6zgiir yurttaghik hakki olarak ele alinmasini ve baska hicbir alanda
gosterilmeyecek bu ciireti siirde, sanatlarin en iistiin olaninda gosterme cesaretini
yermektedir. Diger uzmanlik alanlarinda ve heykel, resim, miizik gibi diger sanatsal
alanlarda, seyirci ile bulusmadan 6nce uygun egitimin alinmasi ve isin teknigine

hakim olunmasi gerekir. Asagidaki alintida belirtmis oldugu gibi Horatius

2 paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism, 22.

% Quintus Horatius FLACCUS, Ars Poetica/Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Cev. Irmak Bahgeci,
Eren Buglalilar, Baris Yildirim, 379-384, 408-418.
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ortalamadan kag¢mmak icin zahmetli bir ¢aligmayi, egitimi ve Onceki ustalarin,
giivenilir elestirmenlerin onayini almay1 gerekli kilmigtir. Bunun yaninda, ¢alisma ve

yazma birikimi ile gegen uzun yillarin sabrini 6nerir.

“Bilgelik tanris1 Minerva’nin yasakladigi hicbir seyi sdyleme ve
yapma; 1yi bir yargi giiciin var, iyi duyularin var. Ama eger bir
giin bir sey yazarsan, onu énce Maecius gibi, senin baban gibi ya
da benim gibi bir elestirmenin kulaklarina duyur; ardindan evini
sayfalarla doldurdugun dokuz yil gecene kadar onun iizerine bir
sey Ort. Yayimlamadigin her seyi yok edebilirsin; ama bir kez
yayilmus bir s6z, geri doniis yolunu bilmez.”™

Horatius igin bir siirin ortalama olmasina ne sebebiyet verir? Herkesge kabul
edilmis degerlerden bagisik tekil bir 6l¢lim sistemini ifade eden “Altin Ortalama”nin
aksine siirsel ortalama iliskisel ve karsilastirmali bir terimdir. Ortalama bir sair ilk
olarak diger sairlerin becerilere gore, ikinci olarak ise iyi bir siiri olusturan kurallara

gore degerlendirilir.™

Horatius siirde ortalama olmayi kabul etmez ancak ona gore iyi bir siiri

olusturan kural, 6lgtide orta yolu bulabilmektir.

“Ey baba ve babalarina layik ogullar! Biz sairlerin ¢ogu dogru
Olcliyli bulamay1z: kisa soylemeye calisirim, anlasilmaz olurum.
Acik ve kolay anlasilir olmaya ¢alisan, dirilik ve canliligin yitirir;
biiylik seyler yapmaya girisen abartir; fazla sakinimli olup da
firtinadan ¢ekinen yerde siiriiniir; sade bir seyi olagandis1 kilmak
isteyen, ormanlarda yunus baligi, dalgalar arasinda yaban domuzu
cizer. Eger ustalik eksikse yanlistan kagis kusura yol ac;ar.”16

4 A.g.m. 385-390.

5 paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism, 23,24.

18 Quintus Horatius FLACCUS, Ars Poetica Siir Sanati, Cev. Erendiz Ozbayoglu, 26.
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Yukar1 metinde bahsi gecen dogru 6l¢ii altin dlgiiliiliiktiir. Gerek etik gerekse
estetik alanda dogru olan sey, Aristoteles’in mesotes’i (asir1 uglardan uzak durma),
Horatius’un aurea mediocritas dir (altin 6lguliiliik), bu da iki asir1 u¢ arasindaki orta

yoldur.*’

“Hig¢ islenmemis konulara 6zgiinlilk kazandirmak zordur. Illion’un siirini hig¢
bilinmeyen ve hi¢ sOylenmemis konulardan daha iyi drama sahnelerine

v ee e e e 5918
doniistiiriirsiin”

diyen Horatius i¢in Fleming, buradaki ©Onemli noktanin,
Ozglnliiglin onun i¢in bir kaygi olusturmadigini ve siirin yenilik¢i olmasin
bekleyecek bir kriter icermedigini, dolayisiyla normatif estetik’in perspektifinden,
ortalama olmanin, siirin var olan orneklerden, iisluptan, konudan sapmasi anlamina

gelmesi oldugunu belirtmektedir. 19

Asagidaki metninde Horatius, hakiki siir i¢cin hem dehanin hem de

ogrenilebilir becerilerin birlikte gerekli oldugunu 6ne stirmektedir;

“Siirin yaratict glic mii yoksa beceri yoluyla m1 kusursuzluga
ulagtig1 tartistlmistir. Ben bolluk getiren esinden yoksun bir
calismanin ya da egitilmemis bir dehanin neye varacagim
kestiremiyorum: biri digerinin yardimini ister ve onunla dostga
biitiinlesir. Yarista, hedefe ulagmak isteyen kisi gencken zahmet
cekmis, cok yorulmustur; terlemis ve {islimiis, Venus’ten ve
saraptan uzak durmustur.”20

Horatius yukaridaki metinde, siirin 6grenme, bilgi edinip uygulama sonucu

olugmadigini, sairin tanrisal esinle eser verdigini ileri siirenlere karsi, her iki 6genin

Y Agk., 42.
¥ Ag.k., 29.

9 paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism, 25.

% Quintus Horatius FLACCUS, Ars Poetica Siir Sanati, Cev. Erendiz Ozbayoglu, 38.
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de etken oldugunu sdyler ve hem deha hem de 6grenilebilir becerilerin birlikte var

oldugu orta yolu tercih eder. *

“Her elestirmen uyumsuz siiri fark edemez ve bu yiizden Romal
sairlere layik olmadiklar1 bir hosgoriiyle bakilmistir. Bu durumda
kendimi birakmali ve istedigim gibi yazmali miyim, yoksa
herkesin kusurlarimi gorecegine inanip affedilme umuduyla
giivenli ve sakinimli m1 kalmaliyim? Sonunda sucu onledim,
ovgliye deger bulunmadim. Yunan Orneklerini gece giindiiz
inceleyin. Ama atalariniz Plautus’un igneleyici sozlerini ve
ritimlerini Ovdiiler, her ikisine de cok comertce, hatta akilsizca
hayran kaldilar. Ben ve siz, gerek parmaklarla gerekse kulakla
dizenin diizgiin sesini taniyabiliyorsak, kabaca sdylenmis bir s6zii
ince ve niikteli bir sézden ayirt etmeyi biliriz.”?

Horatius, yukaridaki metinde gelenck¢i bir yaklasim sergilemektedir. Bu
geleneke¢i yaklagimda, sairin begeniyi, bir anlamda garantilemesi igin, var olan
ustalarin eserlerinde belirlenen normlara uymasiyla elde edecegi goriilmektedir.
Bunu yapamaz ve yeni bir seyin arayisina girerse risk edecegi seyin begeni oldugunu
ileri stirmektedir. Bu noktada Fleming, Horatius’un bahsi gecen gelenekei
stratejisinin onu su¢lamadan kurtarirken Ovgli getirmeyecegi hususuna vurgu

yapmaktadir. 3

2.3. Bir Estetik Yargi Olarak Ortalama Olmak: Kant’in S6zde Sanat Eseri

Horatius i¢in siirde kabul edilemez olan ortalama, siirin gelenegin tasiyicisi

olamamasi ve bu gelenegi olusturan kurallara riayet edilmemesi olarak

2 Agk., 67.
2 Ag.k., 33.

% paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism, 25- 28.
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tanimlanirken, Kant ile keskinlesen sanatta deha kavrami, ortalama olani dislayan,

onu 6zgiinliik igermeyen, gelenegin tipatip benzeri, bir taklidi olarak konumlandirir.

Kant’in sanatta deha kavramini anlamak i¢in 6ncelikle Kant’in dehay1 nasil
tanimladigina bakmak gerekir. Kant, dehayr sanata kural veren yetenek olarak
tanimlar. Bu yetenek doga vergisi bir yetenektir. Bu sebeple Kant’a gore gilizel
sanatlar dehanin sanatlar1 olarak irdelenmelidir. Kant, “deha”nin Ozelliklerini

asagidaki gibi siralar;

“1)Deha ona belirli higbir kuralin verilmesini istemeyeni iireten
yetenektir; herhangi bir kurala gére Ogrenilebilene dogru bir
beceri degildir; sonugta 6zglinlik onun ilk 6zelligi olmalidir. 2)
Ozgiin sagmalik da olabilecegi igin, iiriinleri aym zamanda
modeller, e.d. drneksel olmalidir; dolayisiyla dykiinme yoluyla
dogmamali, bagkalarinin Oykiinmesine, e.d. yargilama Ool¢iinii
olarak hizmet etmelidir. 3) Uriinii nasil ortaya ¢ikardigini kendisi
betimleyemez ya da bilimsel olarak belirtemez, ama doga gibi
kural verir; ve buna gore bir {iriiniin yaraticisi, ki onun igin
dehasma borgludur, kendisi bunun i¢in diisiincelerini kafasinda
nasil buldugunu bilmez; ve bu tiir seyleri diledigi gibi ya da tasara
uygun olarak bulup ¢ikarma ve bagkalarina onlar1 boyle iiriinler
iiretme durumuna getirecek recgetelerde iletme giiciinii tasimaz. 4)
Doga deha yoluyla bilme degil, ama sanata kural verir ve bunu da
ancak onun giizel sanat olacag1 diizeye dek yapar.”24

Kant’ a gore deha, herhangi bir kurala gore 6grenilebilen bir beceri olmayip
ona belirli hi¢bir kuralin verilmesini istemeyeni iireten yetenektir ve ozgiinliik
dehanin ilk 6zelligi olmalidir. Bu kapsamda, Kant’a gore gilizel olan sanat eseri, bir
deha tirlinii olup 6zgiinlik de dehanin olmazsa olmazi oldugundan, estetik yargi

onceden var olan 6rnekler ve kurallar yoluyla belirlenemeyecektir.

? Immanuel Kant, Yargi Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yardimli, 177.
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Kant’a gore dehanin sadece 0zgiin olmasi yeterli degildir, ona gore doga
vergisi dehanin bir diger Slgiitii 6rneksel olmadir. Kant, “Sanata giizel olarak kural
verenin doga vergisi olmasi gerektiginde gore, bu ne tiir bir kuraldir?”” sorusunu sorar
ve bu soruya, s6z konusu kuralin formiile indirgenip yonerge olarak hizmet
edebilecek bir sey olmadigi cevabini verir. Cilinkii Kant’a goére, o zaman giizel
lizerine yargi, kavramlara gore belirlenebilir olacaktir. Bunun aksine Kant, kuralin
sanat eserinden ¢ikarilmasi gerektigini belirtir. Ortaya ¢ikan iiriin, baskalarinin onu
oykiinme i¢in 6rnek olarak kullanarak onda kendi yeteneklerini deneyebilmelerini

saglamalidir.

Deha, Oykiinme yoluyla dogmamali ancak bagkalarinin Gykiinmesine
yargilama Olciisli ya da yargilama kurali olarak hizmet etmelidir. Bir bagka deyisle,
deha iirlinii olan sanat eseri hem 0Ozglin olmali hem de diger sanat eserlerini
yargilayabilmek i¢in bir model onermeli, 6rneksel olmalidir. Deha, sanat eserinin
olmazsa olmazi ve dogaya kural koyan yetenek olarak, bir sanat iiriiniiniin ortaya
cikis siirecinde herhangi bir kural tanimazken, eserin kendisi diger eserleri

yargilayabilmek i¢in yeni kurallar ortaya koymalidir.

Kant’a gore giizel nesnelerin yargilanisi i¢in begeni, boyle nesnelerin iiretimi

icin deha gerekir. Kant’a gore begeni, giizeli yargilama yetisidir.

“Bir seyin giizel olup olmadigini ayrit edebilmek i¢in tasarimi
anlak yoluyla bilgi i¢in nesneye degil, ama imgelem yetisi yoluyla
Ozneye ve onun haz ve hazsizlik duygusuna bagintilariz. Begeni
yargisi Oyleyse bir bilgi yargis1 degil, dolayisiyla mantiksal degil,
estetiktir ki, onunla belirlenim zemini 6znel olmaktan baska tiirlii
olmayam anlariz.”*

% Immanuel KANT, Yargi Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yardimli, 53.
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Kant, glizel sanat liriiniine bi¢cimini vermek i¢in begeninin gerekli oldugunu
sOyler. Bu sebeple giizel bir sanat eserinde deha ve begeni birlikte bulunmalidir.
Kant’a gore begeni, dehanin disiplinidir ve ayn1 zamanda kendini ne denli
genisletebilecegi konusunda ona yol gosterir, diisiinceler bolluguna duruluk ve diizen
getirir. Kant, bir {irlinde dehanin ve begeninin c¢atismalarinda bir seyden 6zveride
bulunmak gerekirse, bunun daha ¢ok deha yaninda olmasi gerektigini soyler. Kant’a
gore begeni olmaksizin deha, deha olmaksizin begeni iceren bir sanat yapit1 sozde bir

sanat yapiti olur.

Ozgiinliigiin “deha”nin bir 6zelligi olmasi sebebiyle deha iiriinii olan bir sanat
yapit1 6zglin olacaktir. Fleming, 6zgiin sanat yapitinin bir kurali takip ederek ortaya
cikmayip eserin kendisinin diger eserlerin 6lgiit almasi igin kural 6nermesi sebebiyle,
Ozglinliik kavraminin karsilagtirmadan bagimsiz bir kavram olarak ele alinmasi
gerektiginden bahseder.?® Fleming’e gore bir sanat eserinin giizel olduguna dair
estetik yargi her zaman sadece o sanat eserine iliskin olup tekildir; bir sanat yapitinin
ortalama olduguna iligskin bir ciimle ise begeni yargisi disindadir.?” Bu noktadan
hareketle Fleming su sonuca varir: “Ozgiinliik karsilastirmadan muaf iken, ortalama
sadece iligkisel, karsilastirmali bir kategori olarak var olur ve bdylelikle “bu is
ortalamadir” bir estetik yargi degil, bir eseri “sozde sanat eseri” olarak kinayan bir

yargldlr.28

Kant’a gore giizel olan, kavramlar yoluyla belirlenemez, ¢iinkii ona gore bir
nesnenin kavrami degil ama O6znenin duygusu gilizeli belirlemeye hizmet eder.
“Belirli kavramlar yoluyla giizelin evrensel ol¢iitiinii bildirecek bir begeni ilkesi

aramak verimsiz bir ugrastir, ¢linkli aranan olanaksiz ve kendinde g:eliskilidir.”29

% paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism,, 33.

7 Agk., 33.
% Agk., 33.
 Immanuel KANT, Yargi Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yardiml1,86.
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Kant, ayn1 tiirden daha ¢ok imgenin ¢akismasi yoluyla ortaya tiimii i¢in ortak bir 6l¢li
olarak hizmet edebilecek bir ortalama c¢ikabileceginden bahseder. Bunun igin bin

yetigkin insan yiizliniin ortalamasinin alinmas1 6rnegini verir:

“Herkes bin yetiskin insan gérmiistiir. Simdi eger karsilagtirmali
bir degerlendirme {izerine normal biiylikliigli yargilamayi isterse,
o zaman imgelem yetisi biiyiik bir sayida imgeyi birbiri iizerine
diismeye birakacaktir; ve eger burada optik sergileme andirimini
uygulamaya izin verilirse, ortalama biiyiikliik ¢cogunun birlestigi
alanda ve yerin en carpict renklerle aydinlatildigi anahatlarin
icerisinde taninabilirdir; boyda oldugu gibi ende de en biiyiik ve
en kiiciik boy olsun asir1 sinirlarindan esit dl¢lide uzaktadir ve bu
giizel bir insan i¢in boy bostur.”*

Ancak, Kant’a gore buradaki ortalama, giizelle ulasmaya hizmet etmez. Bu
ortalama insan yiizliniin hosa gitmesi, giizelligi sebebiyle degil, akademik dogruluk
tagimasi sebebiyledir. Kant’a gore ortak 6l¢ii olarak ortaya ¢ikarilan ortalama insan
yiizli, 6zgilin hi¢bir sey kapsamaz aksine, bu ortalama insan yiizii dehasal olan1 degil

siradan bir insani ele vermektedir.

Fleming, insan yiizi imgelerinin ortalamasinin alinmasi sonucunda olusan
“ortalama Ol¢ili”niin insan diginda ya da insaniistii bir model degil, fakat goriilen bin
adet insan ylizlinlin biitliniiniin toplamindan ibaret olmasi sebebiyle, Ol¢iiniin
disaridan gelen degil, fakat grubun kendisine bagli olan sey oldugundan bahseder ve
bu yolla asir1 uglardan kagimma ve ortalamayr giizel olarak kucaklamanin
Aristoteles’in Altin Ortalama”sina benzer oldugu ve Kant i¢in bir giizellik cetveli

< 1
sundugu sonucuna varir.®

% A.gk., 89.

' paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism, 34.
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2.4. Ortalama’daki Giizellik: Kleist’in Ortalamay1 Yargilamak Ustiin Beceri

Gerektirir Onermesi

Heinrich von Kleist 1811’ de Berlin'de ¢ikarttigir giinliik bir gazete olan
“Berliner Abendblitter”’da yayimladig1 “Ein Satz aus der hoheren Kritik: An ...”
isimli makalesi, onun ortalama olana bakisini ortaya koyar. Kleist’a gore ortalama bir

eseri anlamak, miikemmel bir eseri anlamaktan ¢ok daha fazla deha gerektirmektedir.

Kleist bu durumu sdyle acgiklar: “Muhtesem bir sanat eserinde var olan
giizellik, saglikli bir kavrama giiciine sahip herkes tarafindan kolayca algilanabilir.
Ortalama bir eserde ise giizellik, ¢cok fazla degisken ve hatta c¢eliskili unsurlarla
birliktedir ki, onu bu diger unsurlardan ayirmak ¢ok daha keskin bir yargi, daha
hassas bir duyarlilik ve daha canli bir hayal giicii, kisaca daha fazla dehay1 gerektirir.
Buna ilaveten muhtesem sanat eserleri ile ilgili fikirler, hicbir zaman ayrismaz.

Insanlar sadece tiimiiyle milkemmel olmayan sanat eserleri hakkinda tartigirlar.”

Kleist’a gore, gilizeli yargilamak 6zel bir beceri gerektirmezken, ortalamayi
yargilamak daha zor oldugundan, nispeten iistiin bir beceri gerektirmektedir. Ciinkii
ortalama bir sanat yapitinda var olan giizelligin ilk bakista fark edilmesi, miikemmel
bir sanat yapitindaki giizelligi fark etmekten ¢ok daha zordur. Ortalama sanat yapiti
giizellikle birlikte bir¢cok farkli unsuru barindirdigindan ortalama sanattaki giizelligi
gorebilmek i¢in onu tagidigi farkli unsurlardan ayirmak gerekir ki bu da 6zel bir

beceri gerektirmektedir.

Bu boluimde Aristoteles, Horatius, Kant ve Kleist’in ortalama kavramina

yaklasimlart ele alinmistir. S6z konusu diisiiniirlerin yaklagimlar1 incelendiginde,

%2 Henrich von KLEIST, “Ein Satz aus der hoheren Kritik: An ...”, Berliner Abendblitter II, 10-
11’den aktaran Paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from
Tragedy to Realism, 39.
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Aristotles’in “ne fazla ne az”1 icermesi gereken “Altin Ortalama” kavraminin, tekil
ve karsilagtirmadan bagimsiz ig¢sel bir Olcli ifade ederken, Horatius’un ortalama
anlayisinin - digsal Olgiitlere gore belirlenmesi sebebiyle farklilik arz ettigi
gorilmektedir. Her ne kadar Aristoteles ve Horatius’un ortalama olanin
belirlenmesinde dikkate aldigi olgiitler farklilik arz etse de her iki disiiniir i¢in de
gerek etik gerekse estetik alanda dogru olan, asir1 uglardan uzak durma ile ulagilacak
iki asir1 ug arasindaki orta yoldur. Nitekim Horatius i¢in iyi siirin kendisinin ortalama

Olciiyii hedeflemesi gerekir.

Avristoteles, ortalamayi, sanat eserinin kendisinde, gergeklestirmesi zor bir is
olarak tanimlarken Kleist, ortalama sanat eserinin yargilanmasinin zor bir is
oldugundan bahseder. Bu noktada her iki diisiiniir agisindan ortalama olan ile iliski
kurmak gii¢ bir istir. Hem ortalama olan sanat eserine ulasmak hem de ortalama olan
sanat eserindeki giizelligi gormek zor bir istir, ¢linkii her ikisi de 6zel bir beceri

gerektirmektedir.

18. ylizyildan sonra Kant ile birlikte orneksellik, artik var olan Grnekleri
imitasyon yoluyla takip etmekte degil 6zgiinliik yolunu se¢mektedir. Bu kapsamda,
18. yiizyil ile ortalama kavrami da koklii bir degisime girerek Aristoteles’in tekil
ortalamasi yerine, Kant ile birlikte “6zgiinliigiin sonucunda 6rneksellik” kavrami
ortaya ¢ikmaktadir.*® Fleming’e gore Kant’in Orneksel 0Ozgiinlik kavraminin
ornekselligi Oykiinme ve imitasyon geleneginden ayirmasi ile orneksel 6zgiinliik
kavrami, Aristoteles’in “Altin Ortalama”sina yapisal bir benzerlik gosterir. Kant’in
hem Orneksel hem de O6zgiin olan sanat eseri ile Aristoteles’in “Altin Ortalama”
tasiyan sanat eseri kuralsiz olarak ortaya ¢ikmakta ve eserin kendisi yeni bir kural

énermektedir. * Bununla birlikte, Fleming hem “Altin Ortalama” hem de Kant’mn

% Paul FLEMING, Exemplarity and Mediocrity The Art of the Average from Tragedy to
Realism, 20,21.

¥ A.g.k., 30.
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orneksel 6zgiinliik kavraminin, karsilagtirmadan bagimsiz bir yargi kavrami 6nermesi
sebebiyle ortalamayi, bagl deger yargisi olmaktan kurtardigindan bahseder. Ote
yandan, Kant ile sanat, etik olarak degil sadece estetik kategoride yargilanabilir
olmustur. Bu kapsamda, Kant’in sanat eserinin yargilanmasini etik meseleden estetik
meseleye kaydirmasi, ortalama olmanin estetik bir yargi olarak ele alinmayacagi

sonunca gotiirmektedir.

Kant’in sanat eserinin dehayi barindirmasi ve dehanin da sanat eserinin
ortaya ¢ikarmada hicbir kural tanimamasi sebebiyle, Kant’in yaklagimindaki sanat
eseri yaratim siireci ile Horatius’un yaklasimindaki sanat eseri yaratim siireci
farklilik arz eder. Horaitus’un sanat eserinin yaratim siirecinde var olan orneklere
bagli kalinmasini 6neren gelenekg¢i yaklagiminin aksine Kant’a gére deha iceren

sanat eserinin liretiminde bir 6rnege veya bir otoriteye bagli kalinamaz.
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3. DANSTA ORTALAMA KAVRAMI

Bir 6nceki boliimde ortalama kavraminin ve ortalama olmanin sanatta neye
karsilik geldigi Aristoteles, Horatius, Kant ve Henrich von Kleist olmak {izere dort
diisiiniiriin bakis acisindan agiklanmistir. Bu boliimde ise dansg1 bedeni, dansin icra
edilis biciminde ortalamanin neyi ifade ettigi, dans tarihinde dnemli yeri olan dans
eserlerinde ortalama kavramina nasil yaklasildigi bir 6nceki boliimde yer alan dort

diistiniiriin ortalama kavramina yaklagimlari ile birlikte ele alinmaktadir.

3.1. Ortalama Dansc¢1 Bedeni

Uzun uzuvlar, dar kalca, yuvarlak ayaklar ile Bati dans sanatindaki ideal
dans¢1 beden, kendi bedeninin ideali ve gergekte olan beden arasinda gidip gelen
miicadele alaninin bedenidir. Hareketler, kendilerini mutlak mitkemmeliyeti i¢inde

35>in

goriiniir olacaklari ideal bedeni talep ederler. Uzun uzuvlar ideal bir arabesque
varliginin imkanini sunarlar. Yer ¢ekimine direnen bir sigrama, aksin dengesini hig
kaybetmeyen bir doniis becerisi, dansin akici ve ustalikla konusulabilecegi kusursuz

dansc1 bedeni gerekli kilmustir.

Bati dans sanatinda 6zellikle balede, dans¢inin iyi bir dans¢i olup olmadigi
“ideal dansc1 bedene ne kadar yaklastigi ile ilgili olarak tanimlanir. Dansg¢inin igkin
bedensel Ozelliklerinden ziyade dissal kriterlere gore belirlenen bu kurallarin nasil
belirleyici oldugu 2000 yilinda, Krissy Keefer’in San Francisco Balesi’ne egitim
programina basvuru icin belirlenen ve yayinlanan ©On kriterlerde agikca

gorilmektedir: belirli oranlara sahip ince viicut, diiz ve esnek omurga, kalgca

% Bir bacagn geriye dogru uzatilirken bir kolun da 6ne uzatildig temel bale pozisyonlarindan biridir.
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ekleminden itibaren disar1 dogru dénmiis bacaklar ve diizgiin kemerli ayaklar.*® Bu
kriterler, balenin regetesi sayilan bes ayak pozisyonu, kol pozisyonlari (Epaulement)
ile tam oOrtiisecek uzuvlarin eklem yapisina vurgu yapmaktadir. Biitiin bunlar esnek,
zarif uzun bir beden yaratir ki bu da gelenegin damgalar1 olan klasik, ¢izgisel ve
uzayan formlar sergiler.®” Tiirkiye’den bir 6rnege bakildiginda, balenin yani sira
modern dansta da bir ideal beden tarifi verildigi goriilmektedir. Yayinlanmis bir
kural olmamasina ragmen, 1998-2000 yillar1 arasinda Yildiz Teknik Universitesi
Dans Programi yetenek sinavina basvuracak adaylardan minimum 1.70 cm boy
arandigina iliskin sozel bir bilgi mevcuttur. Bu da, belirli bir idealde bir beden
arandigina ve o bedenin idealine uymayan oOrneklerin yetenek sinavina heniiz

giremeden elenmesine iliskindir.

Bu beklentiler, bale egitiminde dansgilar1 kendi bedenlerine yabancilagtiran
bir sistemin hakim olmasina dayanmaktadir. Dansg¢1 kendi bedenini, ideal bedeni
stirekli olarak referans vererek egitim islevini siirdiiren bale egitmenine ve diger
dansgilari, belirlenmis bu ideal bedene ne kadar yaklasabildikleri ile ilgili siirekli
Olcen bir yargi ve rekabet sarmali icine sokar. Dans¢1, ayna karsisinda calisarak
kendi imgesi ve bale hareketinin miikemmel icrasi igin gerekli ideal dansg¢1 bedeninin
hayali imgesi arasinda durmadan bir kiyaslama yaparak galisir. Bu kiyaslama bir
dogruluk ilkesine dayanir. Ideal dans¢1 bedenin icra ettigi ideal bale hareketi dogru
olandir. Dans egitmeni ve koreografi eylemleri mesruiyetini bu “dogru” ilkesinden
almaktadirlar. “...[B]ale dansgis1 bedeni onun ideal imgesinin kalibina uydurmak ve

kontrol edebilmek igin sistemin sert taleplerine boyun egmek zorundadir.”®

% Jennifer JACKSON, My Dance and the Ideal Body: Looking at Ballet Practice from the inside
out, 8,9.

%7 Suzan Leigh FOSTER, Dans Eden Bedenler, Yirminci Yiizyilda Dans Sanati Kuram ve Pratik,
166.

% Helen THOMAS, The Body, Dance and Cultural Theory, 97.
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Dansginin iyi bir dans¢t olup olmadiginin ideal bedene ne kadar yaklastigini
gosteren digsal Olgiitlerle belirlenmesi Horatius’un sanat anlayisini akla getirir. Bu
noktada, bir sanat olarak bale pratiginde aranan ideal beden 6l¢iitii ile Horatius’un
var olan kurallara uymaya ve imitasyona dayali sanatsal {iretim anlayisinin Ortiistiigii
sOylenebilecektir. Her ikisi de, onceden belirlenmis kurallara uymanin ve iyi bir
taklidin bagarili bir sanat eserinin olmazsa olmaz: oldugu fikrine sahiptir. Nitekim
balede de ideal beden tanimu ile gelen imajlar farkli bedenlerce taklit edilerek tekrar

tekrar yansitilmaktadir.

Bunun tersine, bedenin ideal dans¢i beden baskisindan kurtuldugu, kendi
Ozgil yapisit ve kimligi ile dansin 6znesi olabildigi durumlarda ideal bir beden,
halihazirda tanimlanmis formun iginde veya disinda degil, siirekli bir bigimlendirme
siirecindedir. Dans, bedenin yapisina ragmen deneyimlenen bir hakikatten ziyade,
bedenin kendisi olarak dansin malzemesini olusturan hakikatin tasiyicisidir. Dansin
bir yeniden tiretim olarak temsil (reproduction) olmasi, dans¢i bedenin kendi 6zgiil
bedensel kimligine hi¢ bagvurmadan disaridaki ideal beden imgesine referans vererek
ve ona ulasmak icin sonsuzca miicadele ederek dans etmesi sonucundadir.®® Bu
durum, kurallar1 kodlayan ve standardi saglayan imitasyona dayali sanatsal {iretim
tarzindan 18. yiizyilda normatif gelenegin reddi ile gelen 6zgiinliige dayali sanatsal
tiretim tarzina gegisi akla getirmektedir. Bu noktada, ideal bedenin yeniden iiretimi
yerine baleyi ideal beden smirlamalarindan kurtaracak bir yaklasim gelistirme

gerekliliginin dogdugu sdylenebilecektir.

1960’larla beraber Bati’da dans eden 6znelerin, bale gibi modern dansin belli
baslt dans tekniklerinde de goriildiigii gibi kendi dans dillerinin 6znel bedenlerini
insa etmek iizere kurumsallasmis dans dillerinden uzaklasan bedenin, kendi anatomik

imkanlarina yaklagmasi anlayigla, dans¢i bedenin ozgiirlestigi sOylenebilir. Sally

% Jennifer JACKSON, My Dance and the Ideal Body: Looking at Ballet Practice from the inside
out, 5.
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Banes’in demokratiklesmenin dansi*® olarak ifade ettigi bu dénemde, dans etme
ayricalig belirli dans dillerini icra etmek tizere 6znellesmis dansgilarin 6zerkliginden
kurtarilarak dans eden bedenin herhangi bir beden olabilecegi fikri dogmustur. Bu
dans anlayisinda, bale i¢in gerekli ideal bir beden imgesi veya Martha Graham gibi
modern dans ikonlarinin dans tekniklerini gergeklestirebilecek sekilde yapisallagmis
beden anlayis1 sorgulanmakta, dans herkesin herhangi bir bedenin, sokaktaki insanin

dahil olabildigi bir alan olarak yeniden kurgulanmaktadir.

Sahnede sergilenecek eserin miilkemmel sonuca sahip olmasi talebi, o
miilkemmel sonuca en dogrudan yoldan ulagsmay1 gerektirir. Bu sebeple, miikkemmel
bir sonuca ulagsmak, ancak ona ulastiracak araglarin mitkemmel olusu ile miimkiin
olacaktir. Balede en iyi sonuca ulasmak, ideal dansg¢1 bedenin icra ettigi bale dili
araciligi ile ulasilabilecek sekilde insa edilmistir. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan ve dansin demokratiklesmesi olarak tanimlanabilecek ¢esitli bedensel
yapilart barindiran 6znellik anlayislarinda ise, yaratim/iiretim siireci, eserin
sonuclanmasindan daha degerli olarak tanimlanir, dolayisiyla sonucun siirecin
bilgisini barindirmasi istenir. Bu anlamda demokratik dans, sonuca yonelik olmamasi
ve siirecin Oncelenmesi, ideal beden yerine bedenin kendisi olarak varligina yer
vermesi ile Onerdigi estetik, ortalama olana izin veren bir estetiktir diyebiliriz.
Demokratik dans ideal olani1 icerebilir de icermeyebilir de. Dans eden bedenin kendi
ozgiil kimligi ile dans edebilme 6zgiirliigii ile dans ettigi dansin ideal bedeni olmasi
cakisir, ideal olan mevcut olanda somutlasir. Roger Tully’nin de ifadesiyle
“Hayatimin her asamasinda, stiidyoya sadece viicudum ile degil dansim ile girerim.
Ben o anda dansim icin ideal bedene sahibimdir” **. Bu yaklasim ile dansci, sabit
ideal beden sinirlamalarindan 6zgiirlesmis olur. Tek bir viicut tipi gerekliligini
reddeden bu yaklasim, her bireyin farkli yatkinliklar ve zayifliklar ile birlikte farkl

karakterleri oldugu, bu kendine 6zgii parametrelerin de 6l¢iiniin, kisinin kendisine

0 sally BANES, Democracy's Body: Judson Dance Theatre, 1962—1964.

“Roger Tully’den alintilayan Jennifer JACKSON, My Dance and the Ideal Body: Looking at
Ballet Practice from the inside out, 8,9.
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0zgii olmas1 gerektigini One siiren Aristoteles’in “Altin Ortalamasini” akla getirir. Bu
noktada ideal bedene olan yaklasim, iliskisel ve karsilagtirmali bir husus olmaktan
cikar. Ideal beden artik dissal olgiitlerle belirlenemez. Temelde dansci ideal
bedeninin digsal parametreler ile iliskisel ve karsilastirilmali olarak ele alinmasi
hususu, dansa {igiincii kisi gdzlinden disaridan bakigin bir sonucudur. Digsal 6l¢iitlere
bu denli bagli olmanin nedeni ise dansin birinci tekil sahis kinestetik deneyimi
anlayacak metodolojiye sahip olmamasina ve genellikle akademik yaklasimda dansin
lclincti tekil sahis dolayimi ile olusan dissal bilginin konusu olmasina

dayandirilmaktadir.*

Dansa tgiincii kisi goziinden disaridan bakis, dans¢i ideal bedenini dissal
parametreler ile iliskisel ve karsilastirilmali olarak ele alinmasi sonucunu dogurur ki
bu da bizi Horatius’un ortalama anlayisina yaklastirir. Disaridan bakis ile balenin salt
ideal bedeni olusturma sanati olarak ele alinmasi ve ideal bedenin yeniden {iretimi
sonucunda tanimi net olarak verilmis, regetelendirilmis ideal bedene yaklasamama,
ortalama bir bale danscis1 olma sonucunu dogurur. Baleye iceriden bakis ise
dans¢inin kendi dansimni ve hareket prensipleri ile kendi bedenin iligkisini odaga
almasin saglar. Bu durumda da ortalama, goreceli bir deger yargis1 olmaktan ¢ikip
Aristoteles’in - “Altin  Ortalamas1” gibi tekil bir ortalama halini alir. Tipki
Aristoteles’in “Altin Ortalamasi”nda idiyosinkratik ol¢iiniin yeniden belirlenmesi

gibi, her dansc¢1 kendi ortalamasini tekrar tekrar yeniden belirler.

3.2. Ortalamanin Miikemmeliyetini Muhafaza Eden Kiralik Beden

Martha Graham’in iinlii s6zii “Hareket yalan sdylemez”, dans¢i bedenin

hareketlerinin belirli bir hakikati agiga ¢ikartacagna iliskin bir iddia tasir. Yalan

2 Kirst Alexander’dan aktaran Jennifer JACKSON, My Dance and the Ideal Body: Looking at
Ballet Practice from the inside out, 2.
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sOylemeyen herhangi bir hareket midir? yoksa dans tekniklerinin hareketi mi yalan

sOylemez?

Susan Leigh Foster’in “Dans Eden Bedenler” isimli iinlii makalesinde dansg1
bedenlerin yaratilma siirecini ve bu siirecin bilinen dans teknikleri ile iliskisini
anlatir. Dans¢1 bedenin insasi, ortalama on yil siiren ve giinde bes alt1 saatlik
calismay1 iceren uzun ve mesakkatli bir siiregtir. Bu siirecin sonucunda dansci

bedenler ya bale dansc¢is1 veya modern/cagdas dans¢1 6zneler olarak insa olurlar.

Foster’in makalesi, dans tekniklerinin danscisinin hedeflenmis bir beden
algist ile egitildigini gosterir.*® Netice itibariyle her teknik, farkli ve ulasilamaz bir
ideal beden algis1 yaratmaktadir. Bir dans tekniginin prensipleri ile yiriitiilen egitim
siirecinde ise yaratilan bu ulasilmaz ideal beden algisinin, beraberinde yetersizlik

hissini getirmesi kaginilmazdar.

Judson Dans Tiyatrosu donemi dansgilari, dans¢1 bedeni dans kanonlarinin
dilinden kurtarirken Sally Banes’in belirttigi gibi, dansin ne miikemmel bir teknikten
ne de bir ifadeden ibaret oldugu, fakat baska bir sey- kendinde seylerin sunumu
oldugu Gnerisini ortaya koymaktadirlar.** Kant, bildigimiz seyin, seylerin gériiniisleri
oldugunu sdyler. Ona gore, herhangi bir seyin kendinde ne oldugunu bilemeyiz.
Kendinde sey, herhangi bir seyin algimizdan ve goriiniisiinden bagimsiz olarak kendi
icinde olusudur. Kant’in “kendinde sey” kavrami burada dans hareketlerini onlar
yapanlarin ve seyredenlerin deneyiminden ve algilarindan bagimsiz tozsel yapilar
olarak tanimlanmasina imkan verir. Dansin goriiniisii ve deneyimin 6tesinde bulunan

bu kendinde sey, dans¢inin bedeni araciligi ile tozsel hakikatini bulur.

* Jennifer ROCHE, Meta-morphologies: Multiplicity Embodying Difference; the Irish
Contemporary Dancer’s Moving Identity, 7.

* Sally BANES, Terpsichore in Sneakers: Post-Modern Dance,44’den aktaran Jennifer ROCHE,
Meta-morphologies: Multiplicity Embodying Difference; the Irish Contemporary Dancer’s
Moving ldentity, 12.
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1990’larla beraber daha da somutlagan yeni koreografi anlayisinda eklektik,
displinleraras1 bir yaklasim mevcuttur. Bu yeni anlayista, 1970’lerin dans anlayisina
benzer yapilarin ve yaklagimlarin izinin siiriilebileceginden bahsedebiliriz. Judson
Dans Tiyatrosu ile 6zdeslesen bu anlayisin 6ziinde bedenin ve hareketin 6zerk dans
dillerinin hegemonyasindan kurtarilmasi yer almaktadir. Her tiirli beden ve her
hareket dansin alanina girmektedir. Ancak Judson Dans Tiyatrosu doneminden farkli
olarak, her tiirlii insan hareketinin dansin alanina dahil olmasinin yaninda her tiirlii
dans1 yapabilen ve bu tekniklerin izdiisiimiinii goriiniir kilacak yeni bir dans¢1 beden

2945

insa olunmaktadir. Foster’in “kiralanmis beden”™ olarak tanimladigi bu beden

kendinden dnce gelen anlayislardaki bir dans dilinin yarattig1 ideal bedenine (ideal
bir bale bedeni, ideal bir Graham danscisi bedeni v.b.) kendini adayan dansci
bedenden ziyade, biitiin tekniklere asina olan ancak onlarin mutlak imgesi olmayan

bir dans¢1 bedendir:

“Bu koreograflar, kendi koreografik amaglarinin desteklenmesi
icin yeni dans teknikleri gelistirmediler; bunun yerine dansc¢ilarin
var olan bazi tekniklerle ama higbirinin estetik goriisiini
benimsemeden gelismesini destekliyorlar. Dolayisiyla, bir¢ok
stile hakim yeni bir beden istiyorlar. Bu tiir bir egitimden dogan
“cok” yetenekli beden: yukarida tartisilan tekniklerin tiimiinden
aldig1 ozellikleri birbirine karistirir. (...) Digerlerinin yaninda bu
beden, soziinii ettigim tekniklerle daha bagli ve sonucgta daha
uzmanlagsmistir. Yani hiinerlerini farkli stillerin birlesimi olarak
sergilemez: bunun yerine tiim stilleri ve sozciik dagarciklarini
plirlizsiiz, i¢inden gecilmez bir yiizeyin altinda homojenlestirir.
Belirli bir estetik bakis acisiyla baglantisiz oldugundan, bu beden
kiralik bir bedendir: Danstan para kazanmak i¢in kendini egitir.”46

Goriilecegi lizere bagimsiz koreograflar kusaginin talebi {izerine dans¢inin
tek bir teknik konusunda uzmanlasmis olmasi degil bircok teknigin etkilerinin

birlesiminden olusan bir bedene sahip olmasi beklenmektedir. Bu noktada, bir

* Suzan Leigh FOSTER, Dans Eden Bedenler, Yirminci Yiizyilda Dans Sanati Kuram ve
Pratik,167

® Agk., 167,168.
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teknige en iist yetkinlikle hakim olmayan dansgi, “ortalama” olarak adlandirilirken
stire¢ igerisinde bu degerlendirme Ol¢iitiiniin doniisiime ugradigr sdylenebilecektir.
Dansgidan asil talep edilen bir teknigi miikemmel olarak bilmesi degil bedenini ve
kimligini kendine has deneyimlerle sekillendirmis olmasidir ki bu da bizi dans¢1
Ozelinde bir degerlendirme yapmaya gotiiriir. Dolayisiyla, Aristoteles’in asirt uglarin
cekismesinin— fazlalik veya eksiklik- daima yikict oldugu, buna karsin ortalamanin,
miikemmeliyeti muhafaza ettigi Onermesi dikkate alindiginda, siire¢ igersinde,
dansgidan bir teknige bagli olarak olusturdugu miikemmel bedenin degil, cesitli
tekniklerin birlesiminden olusan “ortalamanin miikemmeliyetini” muhafaza eden

bedenin talep edildigi sGylenebilecektir.

3.3. Bir Danstan Neler Beklenir: Beklentileri Karsilayan ve Beklentileri

Kiran Ortalama

Bir danstan beklenenler, dansin saraylarda icrasindan beri yiizyillar boyu
degisim gostermistir. Siire¢ icerisinde dansta ortalama kavraminin ele alinis1 siirekli
yenilenirken, kimi zaman koreografik olarak ortalama olmanin da hedeflendigi

goriilmektedir.

Bu boliimde ortalamayi etik ve estetik olarak hedefleyisleri, ortalama olanin
gorlniirligii ile soylemi gostermeleri acisindan, dans tarihinden {i¢ ismin dansa

yaklagimlarindan bahsedecegim: Domenico de Piacenza, Yvonne Rainer ve Jérome
Bel.
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3.3.1. Bir Hedef Olarak Ortalama: Ronesans Saray Danslari

Bastan ayak parmagina dek ne ¢ok fazla ne ¢ok az...*’

Ronesans’taki saray danslarinda dogru ve yanligin tanimlanmasi, dans sanati
hakkinda yazilan risalelerle baslar. 14. yiizyll dans ustalarindan Domenico de
Piacenza’nin giiniimiize ulagsmis dans risalelerinden biri olan “De arte saltandi et
choreas ducendi”(1416), Ronesans saraylarinda icra edilen danslar hakkinda ve

donemin dans anlayis1 hakkinda 6nemli ipuglart sunmaktadir.

Bati’da dansin bir sanat formu olarak ortaya ¢ikmasindaki kosullar1 ve bilgiyi
bize sunan bu risalede, donemin danslarmin detaylica sunulmasi kadar Ronesans
felsefesi i¢inde dansin yerinin tanimlanmasi da yer almaktadir. *® Zamansal bir sanat
formu olarak dansin gelecek kusaklara aktarilmasi adina yazi alanina taginmalarini
icerse de bu risalede ve Ronesans siirecinde yazilan biitiin risalelerde gecerli olan
sey, bunlarin danslarin uygulanmasi ig¢in el kitab1 niteligi tasimamalaridir.*® Bu
risalelerde dans eden bedenin yapisi ve hareketleri hakkinda detayli tanimlamalar yer
almaktadir.”® Piacenza’nin risalesinde dansin dogru sifati, olgiliiliik kavrami ile
belirlenmistir. Ol¢iilii olan dans, hareketlerde asiriliklardan kaginmayr “bastan ayak

parmagina dek ne ¢ok fazla ne ¢ok az” ifadesiyle dile getirilir.>

“Danst zaman kaybi olarak ele alan itirazlari, dansa kars1 olan
gorisleri clirtitmek isteyen Domenico, evrenin diizeni ile uyumlu
olanin erdemli, iyi ve dogru oldugu diisiincesine isaret ederek
Aristoteles’in - Nikomakhos’a Etik’ine yapti§i  gondermeler

* Domenico de PIACENZA, aktaran Ayrin ERSOZ, Rénesanstan Giiniimiize Dansm
Sorunsallastirilmasi, 114.

8 Ayrin ERSOZ, Ronesanstan Giiniimiize Dansin Sorunsallastirilmasi, 104.
* A.g.m.,109.
0 A.g.m.,119.
*L A.g.m.,100.



iizerinden kotii olanin bu dogrudan sapilarak asiriliga kagilmasi
oldugunu vurgular: Yanlis olan, dogrunun Olgiisiiniin
bozulmasidir, asiriliga kagilan her edim hem kendi i¢cinde hem de
evrensel “Ol¢li”de yanlis oldugundan, dansta dogruluk sorunu
dansin kendisinde degil gerceklestirilmesindeki Olciistizliiktedir.
Dansta yanlis olandan kagmmanin yolu, dogru diizenin
karakteristigi olan 6l¢iilii (moderate) olmaktan gecer.” 2
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On besinci yiizyll Italya’sindaki saray dansi, kavramsal bakimdan

giinimiizdeki danstan oldukca farkli olarak gdsterisli etkiler uyandirmak amaci

tasimaz,

dans eden soylularin bedensel hareketlerini, asiriliklara kagmadan

denetlemesini zorunlu kilar.>®

“...[H]areketinizin ortalamasini saglayin, bu -ne ¢ok fazla ne ¢ok
azdir. Sakin bir denizin dalgalar tizerinde iki kiiregin c¢ektigi bir
kayigin [hareketlerindeki piiriizsiiz] akicilik gibi goriinsiin. Bu
dalgalar yavasca ylikselir ve hizlica algalir. Her zaman her seyin
temelinde bulunan ve cabuklukla kivamina getirilmis yavashk
olan misuray1 gergeklestirin. Yukarida tartistigimiz miizikal
misuradan farkli olan insanin kendini tagima bi¢imindeki tarzin
(maniera) erdeminden olusan bir misuraya dikkat edin simdi. Bu
misura di terreno incelikli bir misuradir, bastan ayaga biitiin
eylemlerin ortasini — ne ¢ok fazla ne de ¢ok azini- basarabilmenizi
gerektirir. Yukaridaki tartismaya gore asiriliklardan kaginin.” >

Ortalama Ol¢iiniin, ne ¢ok fazla ne de ¢ok az olan1 hedeflemesi ile

Domenico’nun

risalesinde Avristoteles’in Nikomakhos’a Etik’ine gondermeler

icermesi, Ronesans saray danslarinin Aristoteles’in Onerdigi “Altin Ortalama” ile

uyum igerisinde oldugunun gostergesidir. Ronesans saray danslarinda ortalama, tipki

Nikomakhos’a Etik’teki gibi ‘iyi’nin hedefi olarak tanimlandirilmistir. Dolayisiyla

estetiginin etik degerleri icinde tanimlanabilecegi Ronesans saray danslarinda

ortalama olmanin, hedeflenen gii¢ bir is oldugu sonucuna varilmaktadir.

2 Ag.m. 111,
> A.g.m.112,113.
% Domenico da Piacenza’dan aktaran ERSOZ, A.gm., 114,115,
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3.3.2. Yapisal Bir Ortalama: Trio A / Ortalama Olanin Etik Estetigi:
Trio A

John Cage ile ¢alismis olan kompozitér Robert Dunn’in 1960’11 yillarda
Merce Cunningham stiidyosunda verdigi kompozisyon derslerine katilan ve ardindan
ortaya cikan eserlerini New York’ta Judson Kilisesi’nde sergileyen geng¢ danscilar
arasinda Yvonne Rainer da yer almistir. Sonralar1 Judson Dans Tiyatrosu olarak
anilacak olan bagimsiz dans sanatcilarindan olusan bu grup, Amerika’da gecerli olan
kurumsallasmis dans anlayislarinin diginda tutum sergileyerek dans ve hareketin
dogasini, anlamint ve amacini sorgulamiglardir. Dans¢1, koreograf ve performansi
olusturan diger 6geler arasinda ayrim gilitmemisler, 6zellikle koreografi metotlar
lizerine ilging arastirmalar yapmis ve cok cesitli, eklektik koreografik yapilar

gelistirmi@lerdir.55

Yvonne Rainer’in 1965 yilinda yazdigi bir makalede yer alan ve tarihe
“Hayir Manifestosu” olarak gegen pargasi, donemin gegerli dans sanatinin estetik
sOylemine bir kars1 durusu icerdigi kadar dansin bir sanat formu olarak énerdiklerine

iligkin etik bir tutum da ortaya koymaktadir.

“Gosteriye hayir virtiioziteye hayir doniistimlere hayir biiyliye ve
—mis gibi yapmaya hayir star imgesinin sahte pariltisina ve
iistlinliigline hayir kahramana ve anti kahramana hayir abuk subuk
imgelere hayir performans¢inin veya izleyicinin katilimina hayir
stile ve bayagiliga hayir izleyicinin performans¢inin hileleriyle
ayartilmasina hayir eksantriklige hayir hareket etmeye ya da
hareket ettirilmeye haylr.”56

5 Gurur ERTEM, Yirminci Yiizyilda Dans Sanati Kuram ve Pratik, 139,140.

% Alexandra CARTER, No to Spectacle..., The Routledge Dance Studies Reader, Yirminci
Yiizyilda Dans Sanati Kuram ve Pratik i¢inde, 139.
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Merce Cunningham ile baslayan ve kendisinden sonra gelen Judson Dans
Tiyatrosu koreograflari ile ileriye gotiiriilen dans ile iliskin bazi kavramlar, dans
sanatinin etik ile kurdugu iliski bakimindan ele alinabilir. Dansin 6zel bedenleri
zorunlu kilmasi, 6zel mekanlarda gergeklesmesi ve Ozel konular igermesi
gerekliliginin yerine herhangi bir bedenin dans alaninda ifade bulabilecegi,
hareketlerin dansa uygun olan ve olmayan hareketler olarak smiflanmasinin
gerekmedigi, dansin herhangi bir yerde icra edilebilecegi, dansin herhangi bir sey
hakkinda olabilecegi, dansi destekleyen miizik, kostiim, 151k, dekor gibi unsurlarin
kendi oOzerklikleri ile dans ile esit degerde var olabilecegi ve bedeninin
miikemmelligi ve dansi icra edis bi¢iminden bagimsiz olarak topluluktaki herhangi
bir danscinin solist olabilecegi gibi kavramlar, Judson Dans Tiyatrosu ile pratige
dokiilmiigtiir. Bu yaklagimlar: ile Judson Dans Tiyatrosu koreograflarinin, dans

sanatinda etik demokratik bir anlayis1 da ortaya koyduklar1 6ne siiriilebilir.

Rainer’in calismalarinda dans dillerinin hareketleri yerine giinliikk yasamda
belirli amaclara yoneltilmis hareketlerin yalinligi yer alir. Yiriimek, kosmak,
oturmak gibi hayatin siradan hareketleri koreografilerinin ana malzemesini
olusturdugu gibi, tasarlanan hareketler herhangi bir ise kosulmus insanin enerjisi ile
gerceklestirir.  Donemin mimari alanindaki 6nemli akimi olan minimalizmi
cagristiran, indirgemeci anlayisi hareketin zaman ve mekan kullanimi igindeki en
dogrudan ve yalin halini yaratma cabasini ortaya koymaktadir. Ister bale dans
teknikleri ve kompozisyon anlayisinda, ister de en az onun kadar kati1 dili ve
kompozisyon teknigi olan modern dansta gecerli olan enerji kullanimindan farkh
olarak Rainer, enerjinin bagladigi zirveye c¢iktigi ve sonra tekrar duraganlastigi
dizgeyi takip etmemektedir. Eserlerinde nerdeyse monoton olarak adlandirilabilecek
duragan bir enerji kullanimi ile hareket climlelerinin nerde basladiklar1 ve bittikleri
cok net degildir. Bir hareketi, bir eylemi, herhangi bir is yapar gibi icra ediyor olmak,

balede veya Ornegin Martha Graham danslarinda oldugu gibi bir karakteri veya
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duyguyu gostermekten daha onemlidir. Rainer’in dansindaki beden kendisi olarak

bedendir; bir sey yapan, eden, eylem icerisindeki varliktir.*’

Rainer’mm 1965°te yarattigt Trio A adhi eseri, donemin dans anlayisinin
fenomen eseri niteligini kazanmistir. Eser, dans tarihi kitaplarinda 1960’lar, Judson
Dans Tiyatrosu dans anlayisini iginde toplayan bir eser olarak ele alinmaktadir. Trio
A ile Rainer, harekete bir nesne olarak yaklagsmistir. Eserin tamaminda goriiniir olan
bir esdegerlilik mevcuttur. Hicbir hareket digerinden daha 6nemli ve daha vurgulu
degildir. Enerji seviyesi dansin basindan sonuna hi¢ degismez. Hareketlerin icrasina
verilen enerji onlarin anatomik olarak gergeklestirilmesi igin gerekli olacak optimum
enerjidir. Bir anlamda, yalnizca o hareketin gerektirdigi kadar bir enerji kullanim1

vardir, ne daha eksik ne de daha fazladir.

Trio A, dansi sanatim1 halen etkilemekte olan bir eser olarak dansa ve dans
hareketine iligkin 6nemli 6nermelerde bulunur. Trio A, 6zgiin olarak Yvonne
Rainer, Steve Paxton ve David Gordon tarafindan icra edilen {i¢ solonun es zamanl
olarak yapilmasi ile olusan dort bucuk dakikalik bir performans olup 10 Ocak
1966°da Judson Church’de gosterilmistir. Daha sonra “The Mind is a Muscle, Part
17( Zihin Bir Kastir, Béliim 1) olarak adlandirlmistir.”® Eser dért bucuk dakikadan
olusmaktadir ve eser boyunca hareket ciimleleri, gerceklestirilmeleri ne kadar zor ve
karmagik olsa da enerji dagilimi ¢abasiz (effortless) bir icranin ortaya konulmasidir.
Nerdeyse igin tamamu tek bir hareket climlesi olarak alimlanmaya imkan verir. Son
derece kolay ve herkesge yapilabilecek bir dans izlenimini vermesi bir yana is son

derece zor ve titizlik gerektirir. Hareketlerin homojen enerji dagilimi ile icrast,

 Gurur ERTEM, Yirminci Yiizyilda Dans Sanati Kuram ve Pratik, 140,141.
%8 Sally BANES, Terpsichore in Sneakers Post-Modern Dance, 44-45.
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koreografide tekrarlara c¢ok fazla yer verilmemesine ragmen eylemlerin ¢ogu

birbirine benzer olarak algllanrnaktadlr.59

Trio A’da dansg1 bedenin eklem hareket esnekligi, bale ve modern danstaki
esnekligin smirma, sadece belli bashi gecislerde yaklasmaktadir. izleyicinin bakist
Trio A’nin i¢inde bale ve modern dansin tanidik ¢izgilerini yakalar gibi olsa da o
cizgiler hemen bozulur ve izleyicinin beklentisi karsilanmadan yar1 yolda birakilir.
Bu haliyle dans izleyiciden bale ve modern dansta karsilasmayacagi kadar — daha

fazla- dikkat talep eder.

Koreografide dans¢i bedenin hareketleri yere dogru alcalmalar, yerde
hareketler ve yukar1 kalkmalari, siirekli asagi ve yukari aktiviteleri icermesine
ragmen koreografideki genel goriiniim, tiim bedensel aksiyonlarin mekanin orta
seviyesinde gergeklesiyor oldugudur. Ayaklarin pozisyonu, bale ayak durusu point
veya Martha Garham ile G6zdeslesen fleks pozisyonu igindeki gibi belirgin bir
pozisyon yerine ortalama bir gevseklik i¢indedir. Dans¢inin agirligi kullanma bigimi
ne hafif ve akici ne de agir ve kuvvetlidir, giinlik hayattaki eylemlerde bilingsiz
olarak sarf edilen gercek ve eylemsel bir agirlik eforudur.®® Rainer’in Trio A’s1 ile
dans, miikkemmel bir teknigin icrasi veya bir ifade bigimi olmaktan siyrilarak yeni bir
dans tanimma déniismektedir.®* Bu yeni dans bir iislup kavramim asarak dansin

ontolojik olarak yeniden anlam kazanmasina imkan vermektedir.

Gerek hareketleri icra ederkenki enerji kullanimi ve bedenin siirlara
yaklasmamasi ile ortaya konan ne eksik ne de fazla anlayisi, gerekse de Rainer’in

dansin bir sanat formu olarak Onerdiklerini etik bir mesele olarak ele almasi

% A.g.k.,45,46.
% A.g.k.,46,47.
° A.g.k.,49.
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sebebiyle Rainer’in Trio A ile hem estetik hem de etik bir mesele olarak ortalama

olan1 hedefledigi sdylenebilecektir.

Trio A’nin dansa ve dans hareketine iliskin 6nemli 6nermelerde bulunmasi ve
dans sanatin1 halen etkileyen bir eser olmasi, eserin kendilerinden sonraki
caligmalara orneksellik olusturmasi bakimindan Kant’in deha igeren sanat eserini
akla getirir. Trio A, ortalamanin bir hedef olarak ele alinmasi bakimindan,
Aristoteles’in “Altin Ortalama”sin1 isaret ederken, dans tarihinin fenomen eseri

niteliginde olmasi ile Kant’in deha igeren 6rneksel sanat eserini isaret eder.

Rainer, Trio A iizerine yazdig1 bir yazida “Dansi gormek zordur, ya daha az
suslii yaptimali ya da oziinde olan nerdeyse goriilmesinin imkansiz olduguna iliskin

zorluk vurgulanmalidir. "

ifadesine yer vermistir. Trio A, siislii piislii bir koreografi
degildir, fakat kesinlikle sade/basit de degildir. Izlemesi zorlu, caba gerektiren bir
istir.63 Bu noktada, Heinrich von Kleist’in, ortalama bir eseri anlamak, miikemmel
bir eseri anlamaktan ¢ok daha fazla deha gerektirir 6nermesi akla gelmektedir. Zira
Rainer’in “Dansi gérmek zordur.” diisiincesi bunun agik gostergesidir. Muhtesem
bir teknigin sunumundan ibaret bir dans performansindaki giizellik, herkes tarafindan
kolayca algilanabilecekken, Trio A gibi “ortalama” bir eserin gilizelligi, ¢cok fazla
degisken unsurla birlikte oldugundan ancak onu bu diger unsurlardan ayirabilecek
kadar canli bir hayal gilici ve daha fazla dehaya sahip olan tarafindan
algilanabilecektir. Dolayisiyla Trio A’nin, izleyicinin yarg: yeteneginde deha aradigi
sonucuna varilabilecektir. Zira “bu ortalama bir istir” estetik yargisina varmak zorlu
bir siirectir ki Kleist’a gore ortalama sanati, tasidigi degisken ve cakisik unsurlardan
arindirarak gorebilmek ve ortalama unsurlari ¢éziimlemek, sdylemsel bir kabiliyet

gerektiren bir beceri talep etmektedir.

%2 A.g.k.,45.
% A.g.k, 45.
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3.3.3. Ortalama Olanin Gériiniirliigii ile Soylemin Gosterilmesi: Jérome

Bel’in Véronique Doisneau’su

60’l1 yillarda Steve Paxton, Trisha Brown, Yvonne Rainer gibi onciilerin
New York’daki Judson Klisesi’nde gergeklestirdigi deneysel ¢alismalar ile 1976-
1977 yillarinda eserlerini diizenlerken baslangi¢ noktasi olarak bir takim hareketler
onermektense, danscilarina sorular sormaya karar veren Alman koreograf Pina
Bausch’un ortaya koydugu yapisal ve politik degisim, André Lepecki tarafindan,
cagdas dans i¢in iki ¢ok Onemli an olarak nitelendirilmektedir. Cagdas dansin

tarihinde bu iki cok 6nemli an cografi ve zamansal olarak birbirinden ayrilmistir.

“Birbirinden bagimsiz drnekler olarak bakildiginda, bunlarin her
biri dans diinyasinda muazzam tektonik catlaklar olarak
nitelendirilirler.” “Judson ve Bausch’tan sonra, dans artik
bulundugu yerden ve bu yerde ni¢in durdugundan emin
olamayacaktlr.”64

Berlin duvarinin yikilmasi ile baglayan siiregte, biitiin sanat alanlarinda
onemli degisimlerin gézlenmesine benzer sekilde dans alaninda da yeni kaygilarin
alana sirayet ettigi goriilmektedir. Dans alaninda calisan sanat¢ilar dansin daha genel
politik sdylemin i¢inde nasil yeniden anlamlanabilecegini tartisamaya, Bat1 Blok’una
katilan Dogu’nun65 da bilgisi ile dansin kendi i¢inde kapali bir alandan ziyade farkli
disiplinlerle ve toplumla yeniden bir iliski kurma yollar1 aramaya baslamaktadir. Bu
yeniden anlamlandirma siireci, ayn1 zamanda dansin siyaset ile kurdugu iliski ve
kendisini izleyene sunan aract mekanizmalarin adlandirmalar1 ile yeniden
hesaplagsmasina olanak vermistir. Danstaki bu yeni egilimleri 6zetleyecek ve onlari
bir semsiye terim altinda toplayacak bir ortaklik olmayisini 6zellikle belirtmek

istemislerdir. 2001 yilinda Jérome Bel, La Ribot, Xavier Le Roy gibi sanat¢ilar,

® André LEPECKI, Kavram ve Varhk Cagdas Avrupa Dans Sahnesi, Dans Tarihini Yeniden
Diisiinmek icinde, 193,194,

% Burada Avrupa’nin i¢indeki Bati Dogu ayrimlarina isaret edilmektedir.
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Christophe Wavelet gibi elestirmenler Avrupa Konseyine sunmak iizere ortak bir
manifestoya imza attilar. “Avrupa Performans Politikas: I¢in Bir Manifesto” olarak
isimlendirilen bu manifestoda iiretimde bulunduklar1 bu alanda disiplinler arasi ve

isimlendirmeye direnen yaklasimlarini agiklamaktadirlar:

“Disiplinler kategoriler ve uluslar arasindaki simirlarin akici,
dinamik ve gecirgen oldugunu disilinliyoruz... Diyalogu
diisiinmeyi, arastirmay1 ve iiretimi emegimizin esit birlesenleri
olarak goriliyoruz....“Pratiklerimiz, iginde iiretim yaptigimiz
kiiltiirel baglamlara bagli olarak ¢esitli terminolojilerle
tanimlanabilir. Pratiklerimiz soyle isimlendirilebilir: “performans
sanat1”, “canli sanat”, “happeningler”, “olaylar”, “beden sanat1”,
“cagdas dans/ tiyatro”, “deneysel dans”, “yeni dans”,
“multimedya performans”, “mekana 0Ozgii dans”, “beden
enstelasyonu”, “fiziksel tiyatro”, “laboratuar”, “kavramsal dans”,
“bagimsiz dans”, “post-kolonyal dans/performans”, “sokak

9 ¢¢

dans1”, “sehir dans1”, “dans tiyatrosu”, “dans-performans” vb...”
66

Andre Lepecki, “Cagdas Avrupa Dans Sahnesi”’ni ele alan makalesinde, bu
manifesto ile sanatcilarin Avrupa dansinin degisken zeminini teatral, kuramsal ya da
performatif disiplinlere yayilan gorsel sanatlarin, performans sanatinin ve politik
sanatin performans kuramiyla bulustugu ve tam anlamiyla disiplinler Gtesi bir
yaratic1 yontemin kuruldugu ortak bir zemin olarak tanimladiklarim ortaya koyar.®’
90’lar ile beraber Avrupa’da ortaya ¢ikan ¢agdas dans pratiklerinde her ne kadar
ortak bir tisluptan s6z etmek miimkiin olmasa da dansa yaklasimlarinda ortak olan
belirli unsurlar olarak, temsiliyete karsi giivensizlik, bir amag olarak virtiiozlige
(teknik ustaliga) karst siiphe, gereksiz aksesuarlardan ve sahne unsurlarindan

kaginma, dans¢inin varligi konusundaki israr, gorsel sanatlar ve performans sanati ile

% André LEPECKI, Kavram ve Varhk Cagdas Avrupa Dans Sahnesi, Dans Tarihini Yeniden
Diisiinmek i¢inde 191- 192,

" A.g.k. 191,192.
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derin bir diyalog, gorselligin elestirisinin farkinda olan bir politika ve performans

kuramiyla derin bir diyalogdan bahsedilebilir.®

Cagdas Avrupa koreograflarindan Jérome Bel, dans tarihinde bir doniim
noktas1 yaratan ve danstan beklentileri kiran birgok eser sahnelemistir. Bel’in
performanslarinda dansi ele alisina, The Guardian gazetesinde yayimlanan bir

makalede asagidaki sekilde yer verilmektedir;

“Dans genelde yokluguyla dikkat ¢ekiyor: Bel siradan hareketleri,
dans¢t olmayan icracilart kullaniyor ve dansin kendisine
odaklanmaktan ziyade dansin sahnelenmesini igeren formlari
gostermeyi tercih ediyor. Kendisinin salt dansa en ¢ok yaklastig
isi dansgilarin  hayatiyla ilgili bir biyografik ¢alismalar
dizisindeydi. Bunlar arasinda en ¢ok bilinen Véronique Doisneau
(2004) idi.”®

Véronique Doisneau isimli ¢alismasi, Jérome Bel’in Paris Operasi balesine
eser yapmasi i¢in davet edilmesi ile ortaya ¢ikar. Bel, Paris Operasi danscilarindan
biri lizerine teatral bir eser sahnelemeyi seger: Véronique Doisneau. Véronique
Doisneau emeklilik yasina yaklasmis, bir siirli sakatlik gecirmis Paris Operasi’nin en
kirilgan dansgisi olarak sahnede tek basina, corps de ballet’de dansg1 olarak gegirdigi

kariyerini anlatir.

Seyirci, ¢agdas dans sahnelerinin yalinligi ile uzaktan yakindan ilgisi
olmayan Paris Operasi’nin gosterisli sahnesini doldurmustur. Dekorlu, kostiimlii ve
kalabalik repertuarlt opera ve bale gosterilerinin sahnelendigi bu sahneye Véronique
Doisneau, sahne kostlimii yerine ¢orap mayo gibi 1sinma ve prova sirasinda giyilen

kiyafeti ile ¢ikar ve sdyle der; “ Iyi aksamlar. Ben Véronique Doisneau. Eviiyim, iki

% A.g.k., 193.

o Sanjoy ROY, Step-by-step guide to dance: Jérome Bel, Guardian 22 Kasim 2011, Mimesis,
Cev. Omer Ongun,1.
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cocugum var. Biri alti digeri 12 yasinda. Ben 42 yasindayim. Emekliligime 8 giin
var.” Kendisini tanittiktan sonra bir dansc¢1 olarak gecirdigi sakatliklardan, baledeki
hiyerarsiden bahseder ve ekler; “Hi¢bir zaman yildiz olmadim, yeteri kadar yetenekli

’

olmadigimi diistindiim.’

Doisneau, Paris Opera ve Balesinin bir sujet’i (grup dansi olusturan corps de
ballet’e dans eden) olarak dans etmenin ne demek oldugunu, eserlerini dans etmeyi
sevdigi ve sevmedigi koreograflari, Kugu Goli Balesi’nde dakikalarca bir pozda
durusunun iskencesini, yapmak istedigi rolleri sakin bir dille, sdzciikleri tane tane bir

sekilde soyleyerek anlatir.

Devam eden akista, eserde olup bitenler su sekilde 6zetlenebilir; “The Shades
Pas de Trois” isimli eserden bir boliimii, miizigini kendi sesi ile yaparak icra eder.
Daha sonra, Merce Cunningham’in “Points in space” adli koreografisinden bir
boliim goriirliz. Hayalim Giselle’i dans etmekti der ve yaninda getirdigi tiilden etegi
giyerek “Giselle” isimli baleden bir boliim sunar. “Kugu Golii” isimli balede 32
dans¢inin birlikte dans ettigi bir bolimiin klasik baledeki en giizel anlardan biri
oldugundan bahsettikten sonra bu sahnede hareketsiz kalinan c¢ok uzun anlar
oldugunu soyler. “Yildiz olamt parlatmak icin hepimiz insandan dekorlara
doniistirtiz, bizim i¢in korkung anlardir, ben o anlarda sahneyi ¢ighk atarak terk
etmek isterim” der ve bahsi gegen sahneyi, eserdeki ile ayn1 zamanlamada, pozlarda
dakikalarca durarak icra eder. Gosteri, Véronique Doisneau’nun seyirciyi duymayi
ve selam vermeyi severim demesi ve seyirciyi birka¢ farkli sekilde selamlayarak

sahneyi terk etmesi ile sona erer.

Paris Operasi’nin gosterisli sahnesini bir bale eseri izlemek niyetiyle
dolduran seyirci, Doisneau’nun corps de ballet’deki diger dansgilarla birlikte, asil
dans¢inin arkasinda, dakikalarca hicbir hareket yapmadan bir dekor gibi bekleyisi
anlatmas1 karsisinda saskinlik yasamistir. Paris Opera ve Balesi’nin corps de
ballet’sinde ortalama bir dansgi olan Doisneau, bu gosteri ile ilk defa sahnede

merkezde olma sansi1 elde etmistir.
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Jérome Bel’in Véronique Doisneau adli eserinin ana temasi, bale hiyerarsisi
icerisinde herkesin solist veya yildiz olma sansina sahip olmadig1 ancak ortalama
olan dans¢inin da en az yildiz olan kadar ilging oldugudur. Eserin, Paris Operasi’nin
ortalama dansgis1 Doisneau’nun, sahnede goriiniir kilinmasini saglayan bir eser
oldugu sdylenebilecektir. Burada Jérome Bel icin ortalama olanin goriintirliigi,

sOylemini gosterilmesine hizmet etmistir.

Jérdome Bel’in Véronique Doisneau adli eserinin, izleyici beklentilerini
kirmasi, sahnede ortalama olan1 goriiniir kilmasi ile birlikte dans tarihinde 6nemli bir
yere yerleserek kendilerinden sonraki c¢alismalara Orneksellik olusturdugu
sOylenebilecektir. Eser, dansa yaklasim ve bi¢imi ve dansin icrast agisindan hem
6zglin hem de kendinden sonraki eserleri yargilayabilmek i¢in yeni kurallar 6nerecek
kadar Ornekseldir. Kant’a gore bir sanat eserinin deha icermesi i¢in hem Orneksel
hem de 6zgiin olmasi gerekir. Bu bakimdan, Jérome Bel’in sahnede ortalama olani
goriiniir kilan Véronique Doisneau adli eseri Kant’in deha igeren sanat eseri
kavramina farkli bir baglam sunar. Buradaki deha, 6zgiin biricik bir eser tiretmek igin
yola ¢ikmaz kendisinden Once {iretilmis biricik eserlerle kurdugu iliski baglaminda
dans sanatina yeni bir yon verir. O eserlerin imledigi sanata dogrudan bir elestiri
yoneltir ve boylelikle 6zgiin olan1 bir kavram olarak alasagi eder. Deha biricik olani
tireten degil biricikligin dayandigi aksi degistirendir artik. Biricik olan burada,
parlayan sahnenin merkezini isgal eden yerine, sahnenin periferisinde
konumlandirilan ve goriinmez olan digeridir. Sahneye higbir destek unsur olmaksizin
cirilgiplak yalmizhigi iginde firlatilandir. Bale koreografisinin canli dekoru olan

bedenlerden biri olan Véronique Doisneau ismi ve cismi ile sahnededir.

Hem Rainer’in “Trio A” isimli eseri hem de Jérome Bel’in “Véronique
Doisneau” isimli eseri “ortalama” mevzunu ele almaktadir. Ancak iki eserin ortalama
kavramina yaklagimlart biiyiik 6l¢lide farklilik arz etmektedir. Rainer, “Trio A” adl
eserinde ortalama kavramini yapisal ve bi¢imsel olarak ele alirken, Jérome Bel,
“Véronique Doisneau” adl1 eserinde ortalama kavramina tematik olarak yaklagmistir.

Rainer Trio A ile ortalamay1 estetik ve etik olarak hedeflerken Jérome Bel,
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ortalamay1 aragsallagtirarak balenin hiyerarsik yapisina yapacagi gondermeler i¢in
ortalama bir dans¢iyr gortiniir kilmistir. Her iki koreografin eseri de, biri yapisal
olarak digeri ise tematik olarak ortalama kavramini isleyisleri ile seyirci
beklentilerini kirarak dans tarihinde yeni bir sayfa agmistir. Dolayisiyla ortalama
olan ile ilgili iki farkl sekilde iligki kuran bu iki eserin dans tarihinde diger eserler

acisindan orneksellik teskil ettigi sdylenebilir.
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4. ORTALAMA OLANA iZiN VEREN BiR PERFORMANS: “IT’S OK!”

Bu béliimde, eser metninin konusunu olusturan performansim “It’s OK!” adli
eserin ortaya cikmasinda etkili olan faktorlerden baslayarak, eserin yaratim ve
sahneleme siirecinden, eserdeki tasarim katmanlarindan bahsedilecek ve eser yapisal

olarak analiz edilecektir.

4.1. Eserin Ortaya Cikmasina Etkisi Olan Deneyimler

4.1.1. Baslarken

2011 yilinda Almanya’nin Essen sehrindeki Folkwang Universitit der
Kiinste’de siirdlirdiiglim egitimimden donmiistim. Birikmis enerjimi, yetenegimi
kullanabilecegim bir platform olmadigini hissederken aklimda soyle bir diisiince
belirmisti: “Yillar sonra yash bir dans¢i olmaktansa, yaslandik¢a deger kazandigim
baska bir alanda var olmaya ¢alismalyyim”. Bu noktada, hi¢ yasamadan yaslanmis
olmanin ne kadar korkung olabilecegini hi¢ mi hi¢ aklima getirmemis olmaliyim ki
simdiki an1 es gegip yillar sonrasina yatirim yapmak istemisim. Bu diisiince kendimi
ve kendi bedenimi nasil degersizlestirdigimi ortaya koysa da, dans¢inin kisa siiren
kariyeri diistintildiiginde pek ¢ok genc¢ dans¢inin kariyerlerinin bir noktasinda bu
korkuyu tasidiklarina taniklik etmisimdir. Bale topluluklarinda kirkli yaslarinda sona
eren kariyerlere ragmen diinyada pek ¢ok dans toplulugunun ileri yastaki dansgilar
iceren birgok iyi gosteri yapildigi g6z Oniine alindiginda bu diisiincemin pek de

dogru olmadigini diistinmek miimkiindiir.

Iste tam o anda yillarca egitimini aldigim alan benim icin orada bekliyordu:
Hukuk. Marmara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden dért yilda ve dért y1l boyunca
biitlinlemeye kalmadan mezun olmustum. Hatta dort yi1l boyunca ortalamam en

yiiksek ilk on ortalama arasinda yer aldigi i¢in, 6dedigim harglart da geri almistim.
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Basarili olmamam i¢in hicbir neden olmadigini disiinerek is goriismelerine

basladim.

Babadan ogula aktarilan ticari isletmeler, zanaatlar, aile meslekleri gibi bizim
aile meslegimiz de “vergi”ciliktir. Bu dizini kirmak ¢ok kolay olmamis olsa gerek,

ben de kendimi Vergi Hukuku alaninda ¢alisirken buldum.

Bagvurdugum ve is goriismesine ¢agrildigim sirketlerden biri, diinya ¢apinda
yaklasik olarak yiiz kirk iilkede faaliyet goOsteren uluslararasi bir denetim ve
danigmanlik hizmetleri firmasiydi. Sirket, her sene Fortune dergisi tarafindan
yayinlanan "Diinya ¢apinda c¢alisilabilecek en iyi 100 sirket" siralamasinda, "Big 4"
olarak adlandirilan diinyanin en biiylik dort denetim ve danismanlik sirketleri
arasinda, iist siralarda yer almay1 bagarmaktadir. Bu sirkette ¢alismanin bir¢oklar
icin hayalini kurduklar1 sey oldugunu sdyleyebilirim. Dolayisiyla elemek zorunda

oldugum adaylar hi¢ de az degildi.

Ise alim siireci bazilarizin bildigi, bazilarmizin da tahmin edebilecegi {izere
tek asamal1 olmadi. Ise alim siireci dnce sinav, sonra insan kaynaklar1 miilakat1 ve en
son sirket ortag1 miilakatindan olugsmakta idi. Sinav asamasini gectikten sonra, gerek
insan kaynaklariin gerekse de sirket ortaginin duymak istediklerinden 6zenle se¢ilip
hazirlanmis ciimlelerimi muhtesem bir performansla aktarmis olacagim ki ise
alindim. - “En kotii 6zelligim ¢ok titiz olmam.” - “Bu sirket adeta siirekli gelismeni

bR 13

ilerlemeni saglayan bir okul gibi.”- “Bu sirket bir harika dostum!”

4.1.2. Performans Degerlendirmesi

Ise alinmamu takiben is sdzlesmemi imzalamak icin gittiimde, bastan sona
titizlikle okumadigim sézlesmede goz gezdirirken gordiigim ve ¢ok da iizerinde
durmadigim bir maddenin bu eserin ortaya ¢ikisinda rol oynayacagini bilemezdim.

Ilgili madde asagidaki gibiydi;
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“XIV. PERFORMANS DEGERLENDIRMESI

CALISAN, calisma siiresi boyunca ISVEREN’in belirledigi
donemlerde ve ISVEREN’in bagh bulundugu uluslararasi
organizasyonlarin diizenlemelerinde veya ISVEREN’in isyeri i¢
diizenlemelerinde ya da Personel YoOnetmeliginde belirlenecek
yontemlerle, evrak {iizerinde veya bilgisayar ortaminda
performansinin degerlendirilmesini kabul eder.”

199 ¢

Baz1 kaynaklarda “isgdren degerlemesi”, “basar1 degerlemesi”, “verimliligin
degerlendirilmesi”, “calismanin degerlendirilmesi” ya da kamu kuruluslarinda
oldugu gibi “tezkiye”, “sicil” gibi kavramlarla anlatilan “performans
degerlendirmesi”, birey yeteneklerinin isin nitelik ve gereklerine ne dl¢iide uydugunu
arastiran bireyin isteki basarisin1 saptamaya calisan objektif analizler olarak
tammlanmaktadir.”®© Genel anlamda performans degerlendirme, is gorenin
yeteneklerini, potansiyelini, is aligkanliklarini, davraniglarint ve benzer niteliklerini
digerleriyle kargilastirarak yapilan sistematik ~ bir Olctim olarak

kavramsallastiriimaktadir.”*

Performans degerlendirmesi ile ilgili deneyimlerimi aktarmadan Once,
performans degerlendirmesinin ne oldugu ve yontemleri ile ilgili bir aciklama

yapmay1 uygun goruyorum.

Isgorenlerin performans diizeylerinin belirlenmesi amaciyla kullanilan pek
cok performans degerleme yontemi bulunmaktadir. Bu yontemlerden bazilar
performans degerlemenin ilk kullanilan geleneksel yontemlerindendir. Bazilar1 ise

geleneksel yontemlerin  eksik yonlerinin tespit edilmesinden sonra onlarin

" Omer Faruk AKYUZ, Degisim Riizgarinda Stratejik insan Kaynaklari Planlamasi, 82, aktaran
Zeki Atil Bulut, isletmelerde Performans Degerlendirme Calismalar1 ve Uygulanan Yontemler, 2.

™ jlhami FINDIKCI, insan Kaynaklar1 Yonetimi, 297, aktaran Zeki Atil Bulut, Isletmelerde
Performans Degerlendirme Caligmalar1 ve Uygulanan Yontemler, 2.
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gelistirilmesiyle olusmus modern yéntemlerdir.72 Bu performans yontemlerinden
benim c¢alistigim sirkette benim ve is arkadaglarimin tabii tutuldugu performans

degerlendirme yontemi 360 Derece Degerleme YoOntemiydi:

“360 Derece Degerleme YoOntemi: Bu yontem tiim isgdrenler ve
yoneticilere hem kendilerini hem de birbirlerini degerlendirme
olanagi sunar. 360 derece degerleme yOntemi isgorenlerin
degerlemesini igermesinin yani sira, yoneticilerin performansinin
da calisanlar, astlar ve amirler tarafindan degerlenmesini igerir.
Buna ek olarak yontem kisinin kendi kendini degerlemesini de
icine almaktadir. 360 derece degerleme yaklasiminda farkl
degerlemecilerden toplanmis bir¢cok bilgi almak miimkiindiir.”
360 derece degerleme yaklasimi iginde kabul goren temel
diisiince, sekiz temel yetenek alaninda iggérenin performansinin
cok yonlii olarak izlenmesidir. Bu alanlar; iletisim, liderlik,
degisimlere uyabilirlik, insanlarla iligkiler, gorevin yonetimi,
iretim ve is sonuglari, baskalarin yetistirilmesi ve iggdrenin
gelistirilmesidir.”* Bu degerlendirme ydnteminin temeli orgiitiin
tamaminin ve biitin kisiler ile biitin faaliyetlerin siirekli
degerlendirilmesi esasina dayanir. Bu yontemde orgiitteki her
hareketin herkes tarafindan denetlenmesi s6z konusudur.””

Bu yontemde yoneticilerin ¢alisanlar1 degerlendirmesi, astlarin da calisan
hakkindaki degerlendirmeleri dikkate alinarak 1 ila 5 arasinda performans notlari
vermesi yoluyla oluyordu. Notlar, yilsonunda yapilan toplantidan, sirket terminolojisi
ile “roundtable”dan sonra aciklaniyordu. Bahsi gecen notlar ve aciklamalar

asagidaki gibiydi;

2 7Zeki Atil BULUT, isletmelerde Performans Degerlendirme Calismalar1 ve Uygulanan

Yontemler, 6.

" Nelarine CORNELIUS, Human Resource Management, 157, aktaran Zeki Atil Bulut,
Isletmelerde Performans Degerlendirme Calismalari ve Uygulanan Yontemler, 8.

™ Akin ARSLAN, 360 Derece Degerlendirme Bireysel Performanstan Kurumsal Performansa
Geciste Etkili Bir Arac, 15-16, aktaran Zeki Atil Bulut, Isletmelerde Performans Degerlendirme
Calismalar1 ve Uygulanan Yontemler, 8.

™ Zeki Atl BULUT, isletmelerde Performans Degerlendirme Calismalar1 ve Uygulanan
Yontemler, 8.
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oT ACIKLAMASI

Beklentinin Cok iistiinde Performans (Exceptional)
Beklentilerin Ustiinde Performans (Exceeds Expectations)
Beklentileri Karsilayan Performans (Meets Expectations)
Beklentilerin Altinda Performans (Improvement Needed)
Yetersiz Performans (Unsatisfactory)

RN |w|s|o|z

4.1.3. O Diyalog

o1 . . . . 76
“Sekiz saat calisma, sekiz saat dinlenme, sekiz saat canimiz ne isterse!”

Kurumsal hayatin anlayisina gore is hayati bir yaris ve bu yarigi kazanmak
tek varolus bicimidir. Calistigim sirkette de durum bundan pek farkli degildi.
Calismaya basladigimdaki diisiincem, mesai saati bitiminden sonra dans provalarima
katilabilmek ve dans projelerimi gerceklestirmek yoniindeydi. Fakat siire¢ igerisinde
artan fazla mesai talepleri karsisinda bunun c¢ok da miimkiin olamayacagini
diisiinmeye baslamistim. Ustelik bu fazla mesailer igin is goriismesinde ve is
so6zlesmemde belirtilenin aksine ne bir 6deme yapiliyor ne de fazla caligilan saatler
tatil olarak veriliyordu. 1880°1i yillarda ABD is¢i sinifinin verdigi miicadele ile 1
Mayis 1886°da sekiz saatlik ¢alisma hakki kazanilmamis miydi? Neden sekiz saatten

fazla ¢aligmam bekleniyordu?

Antropolog David Graeber “On the Phenomenon Of Bullshit Jobs™'’ isimli
makalesinde bu sorunun cevabini verir. David Graeber, 1930 yilinda John Maynard
Keynes’in, “20. yiizyilin sonunda teknolojik ilerlemelerin, ABD ya da Ingiltere gibi
ilkelerde ¢aligma stiresini haftada 15 saate indirecegi” yoniindeki Ongdriisiiniin,
teknolojideki gelismeler dikkate alindiginda miimkiin oldugundan, ancak bu

ongoriiniin - gerceklesmediginden bahseder. David Graeber’e a gore, teknoloji,

7®1880°1i yillarda sekiz saatlik ¢alisma hakki igin verilen miicadelede atilan slogandir.

" David GRAEBER, On the Phenomenon Of Bullshit Jobs, Cev Tugge Tugran,10,11.
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calisma saati siiresini azaltmada degil fakat bizi daha ¢ok calistirmak i¢in yeni yollar
bulmakta kullanilmig ve bunu gergeklestirmek i¢in de gergekte higbir amaci olmayan
sagma isler tiiretilmistir. Graeber, calistigim alana paralel olan sirketler hukukunu,
bliyliyen yoOnetim sektOriinliin ortaya cikardigi, tiiretilen sagma isler kapsaminda

degerlendirir ve ofis ¢alisanlarinin sayisinin giin gectikce arttigindan bahseder:

“Bununla beraber, kimsenin tam olarak agiklayamadigi bir siire¢
sonunda, ofis ¢alisanlarinin sayis1 giin gegtikge artiyor ve giderek
daha ¢ok insan-Sovyetler Birligi’ndekine benzer sekilde- kendini
kagit lzerinde haftada 40-50 saat calisir buluyor. Hem de
Keynes’in 6ngordiigli gibi bunun sadece on bes saati gercekten
verimli ¢alismayla geciyor.”"®

Sekiz saatten daha fazla calismamin beklenmesindeki sebebin ekonomik
oldugu diistiniilse de Graeber, biiyiikk resme bakildiginda cevabin ekonomik
olmadigindan, ahlaki ve siyasi bir durumla kars1 karsiya oldugumuzdan bahseder.
Ona gore yonetici smif, bos zamani olan, mutlu ve tiretken bir bireylerin 6liimciil bir
tehlike yarattiginin farkindadir. Sermayenin giiciinii muhafaza etmesinde bir tehdit
olusturacak bu bos zamani olan iiretken insanlar toplulugu, zamanlarinin ¢ogunu
ofislerde gegirirse bu tehlike de ortadan kalkacaktir. Bu sebeple, ister verimli ister
verimsiz caligilsin, giinde sekiz saat ve hatta sekiz saatten de fazla siireyi ofiste
gecirme, mesai saati bitiminde c¢alismaya devam etme anlayisi temelde tiretken

zihinleri ofislerde kontrol altina alinmasia hizmet etmektedir.

Sekiz saati asan siirelerle calisma, ofisteki diger avukat arkadaslarca da
elestirilse de yaris ve kazanmak bir varolus bigimi oldugundan, kimse herhangi bir
yapic1 sikayette bulunmuyordu. Nitekim fazla calisma saatleri i¢in biri sikayet
edecek gibi olsa hemen bir digeri, baska hukuk firmalarinda durumun daha koti
oldugunu belirtiyordu. Hukuksuzlugu, haksizligi, baska ve daha beter bir haksizlik,

hukuksuzluk ile adeta kabul edilebilir hale getirmekteydiler.

® A.g.m. 10,11.
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Bir giin mesai saati bitiminde ¢ikmak istedigimi miidiire bildirdigimde bu

eser metninin tohumlarmi yeserten o diyalog gerceklesti:

Ben: Mesai saati bittikten sonra yaptigim bir takim planlar var. Isimi bitirip
18.30°da ¢iktiktan sonra dans provalarima gitmek istiyorum. IKSV Salon’da

gosterilecek bir gosteri i¢in prova yapmam gerek.

Mudiir: Burada mesai saati bitiminde ¢ikana part-time c¢alistyor deriz.

Tamam mesai bitiminde ¢ik. Ama o zaman sana ii¢ veririz!

Ben: Sorun yok. (It’s OK!)

Bu bir tehdit miydi? Birden bese kadar olan bu puanlama sisteminde bir puan
olarak ii¢, ortalama bir puan sayilmaktaydi. Ustelik acilimi da “Beklentiler
Karsilanmistir (Expectations Met) ” seklindeydi. Ug almanin nesi kétiiydii? Ug almak
benim icin hedef bile olabilirdi. U¢ almay1 yasam tarzi haline getirebilirdim, iic
alinca ¢ok daha mutlu olabilirdim. Ug alarak evime erken gidebilir, Stockholm’de
gerceklesecek diiglintimiin hazirlarini yapabilir, dansta yiiksek lisans yapabilir, dans
etmeye devam edebilir ve hatta ii¢ alarak 19. Tiyatro Festivaline proje bile
yapabilirdim. Hepsini yaptim. Ug notu ile terfi bile ettim. 1 Mayis 1886 kazanilan
sekiz saatlik c¢alisma hakkini adeta kendi miicadelem sonunda 2011°de tekrar
kazanmistim. Bu miicadele sirasinda atilan slogani da hatirlatmadan gegemeyecegim,;

“Sekiz saat calisma, sekiz saat dinlenme, sekiz saat canimiz ne isterse!”.

4.1.4. Yeni Vizyonumuz: Esnek Calisma Saatleri

Ilk bir yil gercekten ¢ok ama ¢ok zordu. Bir yilin sonunda bir kademe
atlamistim. Yeni gelen stajyerler ile yeni gelen asistan avukatlara is delege
edecektim. Bu nispeten iyi bir sey olmaliydi. Sirketin ilkelerinden bir tanesi altlarin

gelisimini 6nemsemek ve altlarin gelisiminden sorumlu olmakti. Bilgi ve tecriibemizi
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yeni gelen calisanlara aktarmali ve onlarin ilerlemesi i¢in elimizden geleni
yapmaliydik. Ust kademeden bir calisan, bu ilkeyi hatirlatmak iizere yaptig
konusmada sunlar1 dile getiriyordu: “Bir yilin sonunda ne kadar ilerlediginizi ve
vergi hukuku konusunda ne kadar bilgi sahibi oldugunuzu yeni gelen avukat
arkadaglariniza yol gosterirken anlayacaksiniz.’ve soyle devam ediyordu; “Sizden
ricam, yeni gelen arkadaglar mesai bitiminde asla ¢ikmasinlar, mesai saati bitiminde
citktiklarinda kendilerini kotii hissetsinler, mesai bitiminde c¢ikmak bir aliskanlik

haline gelmesin.”

Iste bu, gegen bir y1lin benim i¢in neden bu kadar zor oldugunu ifade eden bir
ciimledir. Neden mesai bitince ¢ikinca kotii hissetmelilerdi? Is goriismesinde
belirtilenin aksine uygulamada fazla mesai igin 6deme yapilmasi veya bu saatlerin
tatil olarak kullanilabilmesi s6z konusu degilken bir de mesai saati bitiminde isi

olmadig halde ¢ikan ¢alisanin kotii hissetmesi nasil zalim bir amagt1?

2011 yilinda ise girdikten ve bu siireci deneyimledikten sonra, zor bir
donemden gectim. Hareketsizlik bir 6liim duygusu uyandirmaya baslamisti. Buna
daha fazla dayanamayacagimi hissederek 2012 yilinda dans alaninda yiiksek lisans
yapmaya karar verdim. Istedigim programa basvurdum ve kabul edildim. Yiiksek
lisansin dans dersleri 6gleden 6nce saat 8.30-12.00 arasinda, bir baska deyisle is
yerindeki mesai saatlerinde gerceklesmekteydi. Is ve iiniversite lokasyon olarak
yiirlime mesafesindeydi. Bu sebeple sabah 8.30-10.00 arasindaki dans dersine girip
ise birka¢ saat gecikmeyle katilmanin miimkiin olabilecegini diisiindiim. Ise gec

gelmekle kaybettigim zaman1 mesai saati bitiminden sonra telafi edebilirdim.

O donemlerde sirket 2020 vizyonu i¢in bir takim hedefler koymaktaydi.
Bunlardan bir tanesi de “akillica caligma” slogani kapsamindaki “esnek calisma
saatleri” uygulamasi idi. Esnek c¢alisma saatleri evden calisabilmeyi ve galisma
saatlerini Ozglirce programlayabilmeyi vaat ediyordu. Bu kapsamda, yiiksek lisans
derslerine katilabilmek i¢in, sirketin yeni vizyonu kapsamindaki hedefi olan esnek

caligma saatleri uygulamasini da hatirlatarak otoriteye talebimi ilettim. Kabul edildi.
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Ise mesai saati baslangicindan iki saat daha ge¢ gelerek mesai bitiminden iki saat
sonra ¢ikmaya basladim. Bir yil boyunca yasadigim rutinden kurtulmustum. Daha
ozgiir hissetmeliydim. Istedigim seyi yaparken calismaya devam edebiliyordum. Bu
harika olmaliydi. Havali bir Amerikan sirketi disinda Tirkiye’deki baska higbir

sirket “ben dans derslerine gidecegim” talebini hos karsilamazdi.

Siire¢ igerisinde bana tanman esnek c¢alisma saatleri uygulamasinin
yasadigim baskiy1 hafifletmek yerine daha da arttirdigini hissettim. Esnek ¢alisma
saatleri ile rutinden ¢ikip Ozgiirlesecegim yerde her sey daha yildirict hale gelmisti.
Ince detaylar icinde gizlenen ve her an daha da gerginligi hissedilen yeni bir baski
bicimi baslamisti. Richard Sennet, Karakter Asinmas: kitabinda esnek calisma
saatlerinin igverenlerin calisanlar iizerinde nasil da yeni ve yaratict denetim

mekanizmalar1 kurdugunu detaylica anlatmaktadir.

Sennet, gegcmiste kapitalist sistem soziiniin tagidigi lanetten kurtulmak igin
“serbest girisim” sistemi veya “Ozel girisim” sistemi gibi pek ¢ok dolaylama
gelistirildiginden ve giliniimiizde esnekligin de kapitalizmin, {izerindeki laneti
silmenin baska bir yolu olarak kullanildigindan bahseder. Ona gore, kat1 biirokrasi
bi¢imlerini elestiren ve risk almaya vurgu yapan esneklik, insanlara kendi
yasamlarini sekillendirmede daha fazla 6zgiirliik tanimaz, aksine yeni diizen, sadece
gecmisin yiriirlikten kaldirilmig kurallarinin yerine yeni kontrol bi¢imleri gegirir.
“Bu yeni kontrol bi¢imlerini anlamak olduk¢a zordur. Yeni kapitalizm, genelde

okunaksiz bir iktidar rejimidir.”"

Sennet, giiniimiizde toplumun, daha esnek kurumlar olusturarak, rutinin yol
actig1 kotiiliikleri yok etmenin yollarini aradigini ancak esneklik uygulamalarinin

cogunlukla kisiyi egen giicler iizerinde yogunlastigindan bahseder.® Sennet’e gore

" Richard SENNET, Karakter Asinmasi, Cev. Baris Yildirim, 10.
% A.g.k., 49.
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biirokratik rutine karsi isyan ve esneklik arayisi, bizi Ozgiirlestirecek kosullart
yaratmak yerine yeni iktidar ve kontrol yapilarini tiretmektedir. Modern esneklik
bicimlerinde gizli olarak var olan iktidar sistemi ii¢ 6geden olusur: Kurumlarin
kokten doniisiimii, iiretimde esnek uzmanlasma ve iktidarin merkezilesme olmadan
yogunlagmasi. Sennet, bu kategorilerin, hi¢ de gizemli olmayan, yakindan bildigimiz
olgulart igerdigini ancak bu olgularin kisilik {izerindeki etkilerini kavramanin daha

gii¢ oldugunu st')yler.81

“Giiniimiizde esnek organizasyonlar, “esnek-zaman” (flextime)
adi verilen degisken zaman c¢izelgeleriyle denemeler
yapmaktadirlar. Bir isgiinii, aydan aya degismeyen sabit
vardiyalar yerine, farkli, daha bireysellestirilmis ¢izelgelere gore
calisan insanlarin mozaiginden olusmaktadir. Bu ¢alisma
programi, modern organizasyonun standartlastirilmis rutine
yonelik saldirisinin gercek bir yarari gibi, ¢alisma zamaninin
ozgiirlesmesi gibi goriiniir. Oysa esnek-zaman gergekte hi¢ de
boyle islemez.”%

Sennet, ABD sirketlerinin yiizde 70’i tarafindan kullanilan yontemi, bir
is¢inin tam bir ig haftasin1 doldurmasi, ancak giiniin hangi saatlerinde fabrikada ya da
biiroda olacagina kendisinin karar vermesi olarak agiklar. Sennet’e gore, esnek
zaman rutine boyun egen iscinin sahip oldugundan daha fazla 6zgiirliik vaat etse de,
aslinda esnek-zamanli calismanin sadece yeni bir kontrol ag1 ordiigiinii gosterir.
Esnek-zaman isgilerin gelecekte kendilerini neyin bekledigini bildigi yillik
takvimlere benzemez; fakat ayni zamanda, bir sirketin alt diizey ¢alisanlar igin

toplam haftalik ¢caligma siiresini belirlemesinden farklidir.®

Sennet, esnek-zaman uygulamasimin c¢alisana 6diil olarak verilse de, onu

sirketin avucunun i¢ine yerlestirdiginden bahseder ve bunu bir 6rnekle aciklar:

8 Agk., 51.
%2 Agk., 62.
8 Agk., 63
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“Ornegin, biitiin esnek-zamanli ¢alisma tiirlerinin en esnegi olan,
evde calismayi ele alalim. Bu 6diil isverenler arasinda biiyiik bir
kayg1 yaratir: sirkette bulunmayan g¢alisanlar tizerindeki kontrolii
yitirmekten korkarak, evde calisanlarin bu ozgiirliigii kotiiye
kullanacagmi diisiiniirler. Bunu sonucunda, biiroda olmayan
kigilerin ¢aligmasini  diizenlemek i¢in bir dizi kontrol
gelistirilmistir.  Kimi sirket, kisinin biiroyu diizenli olarak
aramasini ister, kimisi ise ¢alisani internet lizerinden gozetim
altinda tutar; denetmenler e-postalari da sik sik kontrol eder.
Dolayisiyla isciler iktidara boyun egmenin bir bigiminden
digerine, yani yiiz yiize olandan elektronik olana geger. Smith’in
igne fabrikasinin ya da Fordizmin kétiiliiklerine kiyasla, zamanin
diizenlenmemis gibi goriindiigli anlarda bile zamanin mikro-
yonetimi s6z konusudur. Is fiziksel olarak merkezsiz hale gelse
bile, is¢inin tiizerindeki iktidar daha dolaz?/sm hale gelir. Evde
¢alisma yeni rejimin vardigi en ug adadir.”®

Esnek calisma saatleri uygulamasiyla gegirdigim siiregte, kimsenin ofiste
olmadig1 saatte, ofiste calismaya devam edip etmedigim yukarida kontrol
mekanizmalarindan bazilar1 ile denetlenmistir. Bu denetleme agik ve net bir sekilde
yapilan bir denetleme degildir. Ofiste olup olmadigim genel olarak, kullandigimiz
programda c¢evrimici (online) olarak goriiniip goriinmedigim {izerinden ve bir anda
ortaya c¢ikan daha sonra iptal edilen acil isler igin telefonla aranmam suretiyle
denetime tabi tutulmustur. Buna ilaveten, ofiste gecirdigim siirenin uzamasi icin
mesai saati bitimine az bir siire kala son dakika e-mailleri gonderilmis, aslinda
coktan detayli olarak arastirilmis bir konunun tekrar arastirilmasinin istenmesi gibi

ltizumsuz isler yiiklenmistir.

Sennet’e gore, rutine karsi baglatilan isyanin vaat ettigi yeni ozgiirlik sahte
olup kurumlarda isleyen ve bireyin yasadigi zaman, eskinin demir kafesinden

kurtulmus olsa da, yukaridan asagiya isleyen yeni bir denetime ve gézetime tabidir.®

“ Agk., 64,
% A.gk., 65.
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“Esnekligin zaman1 yeni bir iktidarin zamanidir. Esneklik diizensizlik yaratir, ancak

siirlamalardan kurtulmamizi saglamaz.”86

Yer verilen acgiklamadaki Ornekleri birebir deneyimledigimi soyleyebilirim.
Bana 06diil gibi sunulan esnek-zaman, Sennet’in bahsettigi sekilde beni sirketin
avucunun icine yerlestirmisti. Ustelik sirketin, dans derslerine katilabilmem igin
sundugu esnek zaman uygulamasina yaklasimi, bana bir opsiyon tanidiklari, yardim
ettikleri, litfettikleri yoniinde olmustu. Buna ilaveten esnek calisma saatleri, “sirkete
digerlerine kiyasla daha az zaman ayirdigim, kendimi isime adamadigim, kendimi
vergi hukukunda degil de dans alaninda gelistirmeye ¢alistigim” gibi iizerime birgok
etiket yapistirilmasina neden olmustu. Sennet’in “Karakter Asinmasi” kitabindaki
Rose karakterinin tespiti ile ayn1 yonde {izerime yapistirilan bu etiketler, basarili
hissetmeme engel oluyordu. Rose’a gore asil basarili olan insanlar, tehlikelerden
kacinip topu bagkalarina atmayi bilen insanlardi; basari net zarardan kaginmakta

T PP . e . il . 5,87
gizliydi. “Hicbir seyin iizerine yapismasina izin vermeyeceksin.”

4.1.5. Yarmn Vaadi: Her Sey Bu Kadar Kotii Giderken Neden 4 Y11?

“Hangi kotiiltige tahammiil edecegimiz hangi iyiligin pesinde oldugumuza

baghdr. ~88

Her sey bu kadar yipratict bir halde ilerlerken, orada 4 yil boyunca nasil
calismaya devam edebildigim sorusunun akla gelmesi olagandir. Bunun birden fazla

sebebi var.

8% A.g.k., 65.
¥ A.g.k., 86.
% A.g.k., 59.
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Bunlardan ilki gelecege dair kaygilar ve belirsizlikti. Bu belirsizlik
kapitalizmin temelindeki ve ayni zamanda kapitalizmin sirr1 olan belirsizlikti.

Richard Sennet, bugiinkii kayg1 ve belirsizligin varolus nedeni ile ilgili sdyle der:

“15. ylizyillin sonunda sair Thomas Hoccleve, The Regiment of
Princess’te (Krallarin Yonetimi), “Nereye kayboldu bu diinyanin
istikrar1?” diye sorar. Homeros’ta ya da Eski Ahit’teki Yeremya
kitabinda da duydugumuz bir haykiristir bu. Insanlik tarihinin
biiylik boliimiinde, insanlar kendi yasamlarinin savas veya aglik
gibi felaketlerle aniden degisecegini ve hayatta kalmak igin
dogaglama yasamak zorunda kalacaklarini biliyorlardi. 1940
yilinda da, Biiylik Bunalim’in yikintilarin1 yasamis olan ve bir
diinya savasi ihtimaliyle yiiz yiize bulunan biiyiikklerimiz kaygi
icindeydi. Ancak bugiinkii belirsizligin garip yonii, bunun hicbir
korkung felaket olmadan var olmasidir; belirsizlik giicli
kapitalizmin giinliik isleyisine sinmistir. Istikrarsizlik normal bir
durumdur.”®

Gelecekte bir dans¢t olarak yaglanarak degerlenmeyecegim kaygisiyla
yaslandikca deger kazandigim baska bir alanda calismam gerektigi yoniindeki
diisiincemden bahsetmistim. Bu tezi yazdigim sirada yaptigim arastirmalarda bu

diisiincenin hatal1 bir varsayimdan ibaret oldugu sonunca vardim.

Sirketler gider kalemini azaltma politikalar1 geregince, gerek yillar i¢inde
biriken kidem tazminatlar1 gerekse de yiiksek maaglar1 sebebiyle yash calisanlari
tercih etmemektedirler. Ote yandan ucuz is giicii saglamalar1 sebebiyle sirketler,
calisanlarin1 genglestirme yoniinde g¢alismalar yapmaktadirlar. Calistigim sirketle
benzer kurumsal yapist olan bankalar {lizerine yapilan bir arastirmada, giiniimiiz
bankalarinda yaglanmanin, Sennet’in deyimiyle, “kapsamli bir igse yaramazlik alan1”

olarak tanimlandigy, ¢iinkii giiniimiizde pek ¢ok sirket gibi bankalar da,““digerlerinden

¥ Agk., 31,32
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daha yash olan c¢alisanlarin1 yolundaki bir engel, yavaslatici unsur, enerji kaybi

olarak gérme” egilimi tasidiklarindan bahsetmektedir.*

Kisisel deneyimlerimi bir yana birakmak gerekirse diger ¢alisanlarin fazlaca
sikayet etmelerine ragmen neden bu ¢alisma temposuna tahammiil ettikleri de benim
icin bir soru isaretiydi. Sirketin onlara tstii kapali olarak vaat ettigi sey, eger
sabrederlerse bir giin sirkete ortak olacaklariydi. Zira terfiler neticesinde ulasilacak
hiyerarsinin en tepesinde “ortak” (Partner) unvani yer almaktaydi. Bahsettigim siire
en az 10 y1l kadar bir siiredir. Peki, 10 yildan daha fazla siirebilecek bir zaman dilimi
sonucunda ulasilabilecek rahatlik icin simdiki andan vazge¢menin nedeni ne

olabilirdi.

John Berger, reklamlarin inanilabilirliklerini nasil korudugu hususunda

yazdig1 bir yazida soyle der;

“Reklamin aslinda sunduklariyla soziinii ettigi gelecek arasindaki
ucurum seyirci-alicinin iginde bulundugu durumla olmak istedigi
durum arasindaki ucurumla cakisir. Iki ugurum {ist iiste gelir,
birlesir; etkinlikle ya da gercek yasantilar kapatilmak yerine bu
ucurumun c¢ekicilik diisleriyle doldurulmaya caligilir. Calisma
kosullari da ¢ogu zaman buna kapilmaya iter insanlari. Is
saatlerinin anlamsiz, sonu gelmez siirgitligi, diislenen bir
gelecekle “dengelenir”; gelecekte girisilecek diissel etkinlikler o
andaki edilginligin yerini doldurur. O kadin ya da erkek isci,
dislerinde gercek tliketici olur. Calisan ben tiiketen beni
kiskanir.”*

Bu agiklama, gerek calisma hayatindaki yasadiklar1 buhranin diislenen
gelecekle dengelenmesi gerekse de calismalarinin nedeninin tiiketmekle iligkili

oldugunu kavramam agisindan onemliydi. Zira c¢alisanlarin ¢ogu kazandiklarmi,

% Richard SENNET, Zanaatkar, Cev. M. Pekdemir, 69, aktaran Bahadir NUROL, Beyaz Yakali
Emegin Doniisiimii:Finans Sektoriinde Emek Siiregleri,197.

% John BERGER, Gérme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 148-149.
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gosterigli olmak {iizere ig yerinde giyecekleri giysilere ve statii sembolii oldugunu

diistindiikleri ayakkabi1 ¢anta vb. materyallere harciyorlardi.

Tiketim ile iliskim smirli olsa da, “yarm ayriliyorum”, “bu ay sonu
ayriliyorum” gibi diislincelerle gittigim is yerinde is sOzlesmemi sona erdirmek
yoniinde alacagim aksiyon giinden giine ertelenerek c¢alisma stirecim 4 yili bulmustu.
Ote yandan, ikinci y1lin sonunda terfi ile gelen “Senior ” iinvani ile de her seyin daha

iyi olacag1 iimidiyle de calismaya devam etme karar1 almigtim.

4.2. Eser Siireci ve Eserin Analizi

4.2.1. Eserin Yaratim Siireci

Yukarida bahsi gegen kurumsal sirketteki deneyimlerim sirasinda, daha
fazlasin1 istememenin olumsuzluk olarak dayatildigi diizende, {i¢ notunu alarak
ortalama olmanin, zaman zaman negatif olarak algilandigi, buna ilaveten kurumsal
hayatin anlayisina gore is hayatinin bir yaris ve kazanmanin tek varolus bi¢imi olarak

diistintildigli gozlemlenmistir.

Iste bu deneyimlerden hareketle, bir dans¢1 ve kurumsal bir sirkette calisan
olarak, bu kurumsal sirketteki deneyimlerim ile kurulan iliski ve sahne {istiinde
yasanacaklarin odaga alinarak bir danstan neler beklenir, beklentileri karsilayan bir
dans ortalama sayilir m1 ve bir dans ne zaman ortalama olur sorular1 {izerinden
diisiiniilerek bir performans hazirlanmistir. Performansin, kavramsal igeriginin
ortalama olanin politik ve etik meselesine odaklanmasi, onun bir sanatsal/estetik

deger olarak ortalama olani1 hedeflemedigi fikri de dikkate alinmistir.

Ortalama olmak, kapitalist sistemin; ilerleme, ylikselme, daha iyisini isteme

dayatmalar1 ile birlikte pozitif ve negatif ikiligin negatif tarafinda algilanmaktadir.
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Sistem ortalama olmay1, daha fazlasini ve daha iyisini istememeyi olumsuzluk olarak
dayatmaktadir. Halbuki ortalama olmak veya ortalama kalmak bir se¢im ve hatta bir

hedef olabilmelidir.

Bu disiinceler ¢ercevesinde oOncelikle, Utrecht Spring Dance Festivali
kapsaminda diizenlenen uluslararasi gezici gelisim programi “Europe In Motion

(EIM)”a katilmak amaciyla agagidaki proje metni hazirlanmistir:

“Bu projede, bazi mottolar: insanlara ortalama olma hakki tanimamalar:
nedeniyle hissettirdikleri baski agisindan ele almak istiyorum. Ozellikle biri olumlu
digeri olumsuz ikilemelerden olusan bazi sloganlarin "en iyi" olmadigimizi
bildigimiz her durumda, se¢imimiz "en iyi" olmak igin ¢alismak yoniinde olmasa dahi
en kotii, dipteki, kaybeden gibi hissettirmesinin ka¢inilmaz oldugu goriisiinden yola
¢tkiyorum. Bu sebeple, "Ya herro ya merro” (ya kahraman olursun ya da highir sey),
"olmak ya da olmamak”, ya tozu dumana katarsin ya da dumani yutarsin, second one
is the first loser gibi sloganlardan yola c¢ikarak ikilemelerin olumsuz yonii ile
kendimiz arasinda yanlis ve haksiz baglantilar kurmak yerine bunlar: reddedip bize
ortalama olma hakki verecek sloganlar olusturabilmenin miimkiin olup olmadig,
ortalama olmanmin bir yasam felsefesi olup olamayacagr sorusunun cevabini
aryorum. Bir dans¢i olarak onerebilecegim slogan "Bas ve Kuyruk!" olabilir. Ikisi
arasinda baglanti kurabildigimiz kadar iyi hareket edebiliriz. Cok iyi hareket

edebilir ve ¢ok iyi hareket etmeyebiliriz. Neticede sadece hareket ederek dahi

ortalama olma hakkimizi kullanabiliriz.”’

Yukarida yer verilen proje metni ile birlikte fikirlerimi, dramaturjik destek
almay1 planladigim Damla Ekin Tokel’e iletmem {izerine ve Damla Ekin Tokel

tarafindan bana, dramaturjik diisiinceyi baslatacak asagidaki sorular sorulmustur.

o Seyircide uyarmak istedigin etki nedir?
o Kurgu sahnede olup bitecek bir fikir midir yoksa durumun sende yarattig

bedensel etkiyi seyirciye gostermek aktarmak ya da hissettirmek yollarindan biri mi?
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. Seyircinin benzer durumda kalmasina dair kaygilarin var mi1?

. Seyircinin pozisyonunu performansin bagindan itibaren kurgulamak mi
istiyorsun?

. Seyircinin pozisyonunu bastan kurgulamak, seyirci ve sahne arasindaki ikilik,

karsitlhik kurmak istedigin bir sey mi?

o Seyirci bahsettigin mottolarin kaynagi ya da otoritesi midir?

. Seyircinin varligi performansin ortalama olmasina izin vermeyebilir mi?

o Seyirciyi 6zdeslestirmek istiyor musun?

o Ortalama olma hakki bir 6n kabul olarak bastan iddia ettigin mi yoksa

performans siirecinde elde ettigin bir hak m1?

o Ortalama olma hakkina kars1 koyan nedir?

Yukaridaki sorular iizerine konusarak gerceklestirdigimiz siirecin sonunda,
hazirlanacak gosteri i¢in ilk asamada seg¢ilen isim “My Motto” olmustur. “My
Motto” isimli bu gosterinin seyirci metni de proje asamasinda dramaturjik destek

veren Damla Ekin Tokel ile birlikte hazirlanmistir ve agsagidaki gibidir;

“Toplumsal yasamin yénlendirici ikilikleriyle basa ¢ikmaniz miimkiin mii?
VE, nasil? Benim Sloganim / My Motto giinliik hayatlarimizin istilacisi sloganlarin,
hap misali, “ya ... yoksa ... larryla yonlendirdikleri ¢ikmaz sokaklar: disina dogru
bir araywstir. Yutmaya zorlandigimiz “YA hep YA hi¢” haplarindan gayri bir ara
bulmak miimkiin miidiir? Yasamamin “... VE ...” bir yolu var midir? My Motto
cevabin pesine dansa ickin dagarcigin alaminda diiser ve “bas VE kuyruk’un izinden
giderek hareketin bir ¢oziim olmasint arzular. Giindelik yasamin popiiler deyislerine
gondermeleriyle sloganlar, hayati iki arada bir derede kalmaya zorlayan pozitif ve
negatif asiriiklardan yapilma ikiliklerin pekistiricileri olarak ele alimir. Bunun
sonucunda, her ne zaman biri en iyi degil ise, buna niyeti olmamasindan bagimsiz
olarak, ikiligin negatif ucunun derinliklerine diiser. “Ya herro ya merro”, “ya tozu
dumana katarsin ya da tozu dumami yutarsin”, “ikinci olan ilk kaybedendir”...
Kaybedenler, tozu yutanlar, en beterinden de kétiiden baska bir sey olmayanlar igin,

yine de ka¢inilmaz kadere meydan okuyarak hareket etmek miimkiin miidiir? Ne var



58

ki biri sadece hareket ederek bile “ortalama olma hakkini” iddia edebilir ve hatta bu
hakki kullanmaya kalkisabilir. Benim Motto’m, iste bu hareket halinde ortalama
olma hakki icin bir haykiristir;, kendinden ve “bas ve kuyruk” baglantisindan ote

’

herhangi bir gayeye direnen bir hareket hakk igin.’

Bu siiregten sonra iizerinde g¢alistigim “Ortalama Olma Hakki” (Right of
Being a Mediocre) fikrinden yola ¢iktigim “My Motto!” isimli performansi Utrecht
Spring Dance Festivali kapsaminda diizenlenen “Europe In Motion”da tartismaya
actim. Europe In Motion cesitli Avrupa iilkelerinden secilmis bir grup geng
koreografin, isleri, sanatsal vizyonlari, yontemleri, engelleri ve firsatlarina dair hafta
boyunca tartismalarina ve dans performansinin gelecegi {lzerine fikirlerini
paylagmalarina yer vermektedir. Bu tartismalar dans alanindan gelen iki tecriibeli
danigsmanin kilavuzlugu esliginde gerceklesmektedir. Diyalog oturumunun ardindan
katilimcilar en gilincel islerini yahut yapim asamasinda olan projelerini, festival
seyircisine sunmaktadirlar. Boylece program, katilimcilar igin sanatsal gelisimlerine
yonelik itici gii¢ islevi gormektedir. Katildigim programim danismanlik/kogluk
gorevini koreograflar Maria Hassabi (US) ve Robert Strejin (NL) iistlenmistir.
Program, damismanlar ve grup iyeleri arasinda yogun bir diyalog ve tartisma
oturumlariyla gerceklesmistir. Bu oturumlarda katilimcilar, yapim agamasindaki veya
tamamlanmis ¢aligmalarini tartismaya a¢gmislardir. Program yontemi itibariyle bash

basina dramaturjik bir destek olarak degerlendirilebilmektedir.

Ortalama olma hakkindan yola c¢iktigim performansim iizerine yapilan
tartismalar sirasinda yapilan yorumlardan biri; “sadece tanri ortalama degildir,
hepimiz zaten ortalamayiz” yoniinde olmustur. Europe In Motion kapsamindaki bazi
sorular, bildigimi sandigim emin oldugum olgular1 bozan, ters yiliz eden bir
yaklasimla karsilasmama neden olmustur. Bu durum projenin daha saglam temellere
oturmasina hizmet etmistir. Netice itibariyle, bahsi gecen projem kapsaminda
“dramaturjik diistinme” olarak adlandirilan fonksiyonun her asamada farkli kisiler

tarafindan dolduruldugu sdylenebilecektir.
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Devam eden siirecte ise proje ile ilgili fikirlerim daha da netlestiginden,
baslangi¢ fikri daha cok ikilikler iireten sloganlar iizerine iken daha sonra c¢ikis
noktasi olan “performans degerlendirme sistemlerine” ve dolayisiyla ortalama olma
hakki iizerinde odaklanmistir. Bu kapsamda proje kismen yon degistirerek 30

dakikaya tamamlanmis ve asagidaki seyirci metni hazirlanmistir:

“Performansin performansini, performans degerlendirme sistemlerine,
beklenti endekslerine vurup performansini belirleyerek, bir performansa mi
diistiiniiz, yoksa tam performans mi yol aldiniz degerlendiriniz. YA DA giindelik
yvasamin, hayati olumlu-olumsuz aswriliklarin iki ara bir deresinde kalmaya zorlayan
ikiliklerinden, eylem ve gayretlerin verimlilik ol¢iimlerinden bunaldiysaniz siz de,
“It’s OK!”’in ortalama olma hakki miicadelesine katilin: “bu bir performans” deyin

sadece ve ol¢iimlere meydan okumanin keyfine bakin.”

Eserin 30 dakikalik versiyonunun sahneye konulma siirecinde, gerek
cizdigim kavramsal ¢ergevenin i¢inde kalmak i¢in verdigim miicadele, gerekse de
motif insa etme siirecimde dansc¢i/koreograf Ayrin Ersoz’iin  fikirlerine
basvurulmustur. Ayrin Erséz, akademisyen olarak teorik, dans¢1 olarak pratik bilgisi

ile bir dis goz olarak dramaturjik destekte bulunmustur.

4.2.2. Eserin Yapisal Analizi

Eserin tamamlanmig ve siire¢ igerisinde degisime ugramis 30 dakikalik
versiyonu “It’s OK!” ismi ile ilk defa 19. Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda
sahnelenmistir. 30 dakikalik kesintisiz performans, kendi igerisinde 6 boliimden
olusmaktadir. Gosteri baslamadan once seyirci igeri alinirken seyirciye “Dead
Moon” adli grubun “It’s OK” isimli sarkist dinletilmistir. Sarkinin sézlerinden bazi

boliimler asagidaki gibidir;

“It's okay, we've all seen better days
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It's okay, you don't have to run and hide away
It's okay, yeah we love you anyway

This is my chance, this is my life

And my opening hour

This is my choice, this is my voice

There may be no tomorrow

This is my plea, this is my need

This is my time for standing free

This is my step, this is my depth

In a world demanding of me

But it's okay....... &

Performans dans¢inin kucaginda karton bir kutu ile karanlikta belirerek
sahnenin oniline dogru yiiriimesi ile baslar. Dans¢1 kutuyu kucagindan indirip yere

koydugunda “I believe in... " ile baslayan ciimleleri duyariz.

“I...

1 believe...

1 believe in...

| believe in my teapot. (Caydanligima inaniyorum.)

| believe in my denim shirt.(Kot gomlegime inaniyorum.)

| believe in guns. (Silahlara inaniyorum.)

| believe in roses. (Giillere inantyorum.)

I believe in Guns N Roses. (Guns n Roses 'a inantyorum.)

| believe in right shoulder. (Sag omuza inaniyorum.)

| believe in eggs. (Yumurtalara inaniyorum.)

| believe in tax system. (Vergi sistemine inaniyorum.)

I believe in whatever the voice over tells. (Dis ses her ne séylerse ona inaniyorum.)
I believe in bold formatting. (Kalin yazi stiline inaniyorum.)
| believe in movement. (Harekete inantyorum.)

| believe in nudity. (Ciplakiiga inaniyorum.)
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I believe in nudity in Europe. (Ciplakiiga Avrupa’da inaniyorum.)
| believe in being a fisherman. (Balik¢t olmaya inaniyorum.)
I believe in being the center of attention. (Ilgi odagi olmaya inaniyorum.)

1 believe being a mediocre. (Ortalama olmaya inantyorum.)”

Yukarida verilen ciimleler, dis ses tarafindan sdylenmektedir. Ciimlenin
sOylenmesinden hemen sonra, climlede inanilan “sey” danse¢i tarafindan goriiniir
kilinmaktadir. Bu, bazen dogrudan inanilan objenin gosterimi, bazen hareket, bazen
de sadece “olma hali” ile yapilmaktadir. Kullanilan objelerin bazilarinin eser yaratim
stirecimin kaynag sirket ile baglantis1 bulunmaktadir. Eserde kullanilan karton kutu,
sirketin taginma siirecinde c¢alisanlarina esyalarini eve veya yeni ofise gotiirmeleri
icin dagitilan kiiciik kolidir. Ayrica o karton kutu bana, bir giin esyalarimi toplayip o
sirketi sonsuza dek terk edecegim giinii vaat eder. Kullanilan kot gémlek, her Casual
Friday’”lerde en cok giydigim kot gémlektir. “I believe in tax system (Vergi
sistemine inantyorum.)” ciimlesini dis sesten duyduktan sonra vergi sistemi ile ilgili
bilgilerin okundugu kitap, sirketin hazirladig1 diinyadaki genel vergi uygulamalari ile
ilgili jenerik bilgi igeren el kitabidir. Ote yandan, tiim bu ciimleleri performans
sirasinda dis ses olarak kendi sesimden duymam sirkette yasadigim yabancilagsmaya
dair bir ipucu verir. Kendi bedenimden ¢ikan sesimi dis ses olarak duymak ve ondan

komutlar almak bedensel bir yabancilagsma deneyimidir.

Bu boélimde insanin her seye, hatta inandigimiz seyin inandigimiz sey
olmamasi ihtimalinde dahi inanabilecegi diisiincesinden yola ¢ikilmigtir. Bu sebeple
dis sesin sOyledigi climleler ikinci kez tekrar edildiginde, bu sefer ciimlede bahsi
gecen obje veya eylem yerine bagka bir obje gdsterilmis veya baska bir eylem icra
edilmistir. Bunun temelinde, objelere ve eylemlere iliskin belirli ifadeleri ve hisleri

kirma diirtiisii yatmaktadir. Inanmak olumlu bir zihinsel aktivitedir. Ben ortalama

% Sirketlerin kilik kiyafet kurallarim esneterek Cuma giinii serbest kiyafet uygulamasi yapmasi
seklindeki batil bir trend.



62

olmaya inantyorum (I believe in being a mediocre!). Boylelikle, dikotominin negatif
ucunda oldugu diisiiniilen ortalama olma halini ortalama olmaya inandigimi
sOyleyerek olumlu bir zihinsel aktivite ile eslestiriyorum. Bir yandan da, ortalama
olana iliskin olan negatif hisleri degistirmek istiyorum. Bu performansta, ortalama

olmay1 seyirci nezdinde dikotominin pozitif tarafina tasimak adina atilan ilk adimdir.

Ikinci béliimde, yerde tekrar eden hareket ciimleleri izliyoruz. Bu hareket
climleleri, okunamayan bir takim geometrik hareket dizilerinden secilerek
olusturulmus ctimlelerdir. Tekrar eden bu hareket ciimleleri ile amag, seyirciyi daha
sonra “This is not going to be the best performance you 've ever seen! It’ll never be
but 1£’s OK! (Bu gordiigiiniiz en iyi performans olmayacak. Hi¢bir zaman olmayacak.
Ama yine de oldugu kadar!)” ctumlesini soyleyerek yaratacagim kirilmaya

hazirlamaktir.

Ucgiincii boliimde, bir dans gosterisine gelen seyircinin miizikle dans eden bir
beden gorme konusundaki beklentisini dikkate alarak, beklentileri biraz olsun
karsilamak adina miizikle bir dans icra ediyorum. Bu dansta kullanilan motifler
sirkette yasadigim bedensel deneyimler odaga alinarak olusturulmustur. En ¢ok goze
carpan ve tekrar eden hareket motiflerinden biri, c¢iplak ayakla yaptigim
performansta, ayagimda topuklu ayakkabi varmis gibi adimlar attigim andir. Topuklu
ayakkabr kurumsal hayattaki slirecimin ayrilmaz parcgasidir. Dansin sonuna dogru,
harcanan efor zirveye yaklagarak bir hareket ciimlesi siirekli tekrar edilmeye baslanir.
Bu tekrar eden hareket ciimlesi, bale sololarinin sonunda danscinin tekniginin
miikemmelligini gostermek iizere yaptigi 32 Fouettes®™ hareketine referans verir.
Efordaki bu artis sirasinda dansi aniden sonlandirarak “Daha iyilerini gérdiigiiniize

eminim ama bu da yeterli oldu sayilir.” diyorum. Burada soziinii ettigim “daha iyi’

dans egitiminin giinden gline hedefledigi daha iyiyi anlatir. “Daha iyi”, digsal

% Klasik balede hi¢ durmadan, tek bacak iizerinde parmak ucunda yapilan, ¢alisan bacagin yere
paralel bir sekilde savrularak, ayagin destek bacagin dizine degecek sekilde yapilan doniisiin 32 defa
tekrar edilmesi.
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oOlgiitlerin ve karsilagtirmalarin bir sonucu olarak kurumsal hayatta deneyimledigim

ulagilmaz miikemmel bir en iyi hedefine kosturulma haline referans verir.

Dordiincii boliimde, ideal beden dayatmasi, bedenin dansi ele gecirdigi,
dansin bir beden fetisizmine doniismesi fikrinden yola c¢ikilmistir. Bazi danslar,
“ideal bedene mi bakiyoruz, bir beden fetisizmi ile mi karsi karsiyayiz yoksa
etkilendigimiz sey hareket mi?” sorusunu akla getirmektedir. Dans¢inin karsi karsiya
oldugu ideal beden dayatmasinin yan sira ideal beden dayatmasi, kadinlar tizerinden
de gerceklesebilmektedir. Bu kapsamda feminizm, kadinlara 1sildama hakki
vermekle birlikte ortalama bir bedene sahip olabilme hakkini da tanimaktadir. Geng
bir kadin dans¢1 olarak ben, sahnedeki varligimla bu beklentiyi tasiyan izleyiciyi de

"I think I am OK” diyerek selamliyorum.

Besinci boliim, “Gercekten de bu performanstan hayata dair bir seyler
almanizi istiyorum. Hayatta iki ger¢ek vardir; 6lim ve vergiler! (There are two
realities in life; Death and Taxes.)” ciimlesi ile baslayip tiim tilkelerin vergilendirme
oranlan ile ilgili jenerik bilgi veren bir kitaptan vergilendirme sistemi ile ilgili

asagida verilen metnin okunmasi ile devam etmektedir.

“In some countries, the Income Tax Law includes the term “partner”. A
partner is understood, as the spouse or registered partner of a tax payer. Unmarried
individuals who live together for more than six months are treated as partners for tax
purposes, if
- A child was born from their relationship or
- The individuals own a residence together.

However, a nonresident taxpayer may not be a partner.

(Bazi iilkelerde Gelir Vergisi Kanunu, partner durumunu ongérmektedir. Partner,
vergi miikellefinin yasal esi veya kayitli partneri olarak anlasilir. Alti aydan daha
uzun stire birlikte yasayan evlienmemis ¢iftler asagidaki sartlardan birinin
saglanmasi halinde partner olarak degerlendirilirler.

- Cocuklart varsa
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- Birlikte bir miilke sahiplerse

Fakat yerlesik olmayan kisiler partner olamazlar.)”

Toplumun ¢ift olma konusundaki dayatmasina ilaveten vergilendirme
sisteminin partner olanlara vergi indirimi tanimasi hususunda asagidaki yorum

yapilarak bir sonraki boliime gegilmektedir.

“If you have a partner you pay less tax, but even if you don’t have a partner,
I think It’s OK. (Eger bir partneriniz varsa daha az vergi odersiniz, ama bir

partneriniz yoksa bu da sorun degil!)”

Altinc1  bolim ise sahne zeminine 10 tane yumurtayr dizerek
gerceklestirdigim ve performans degerlendirme kriterlerine gonderme yapan son
boliimdiir. Bu boéliimde, performans degerlendirme kriterleri ile gergeklestirilen
Olciim sistemi ile iligkilendirmek igin, bedeni, mekan1 ve yumurtalar arasindaki
mesafeyi 6l¢en hareketler kullanmak tercih edilmistir. S6z konusu hareketler miizik

esliginde icra edilmektedir.

4.2.3. Eserdeki Tasarim Katmanlari

4.2.3.1. Seyirci Oturma Diizeni

Eser, sahnene gosterilecegi diisiiniilerek tasarlanmis ve mekanda seyirci

klasik diizende, eseri karsidan izleyecek sekilde konumlandirilmistir.

4.2.3.2. Isik Tasarimmi

Eserin 151k tasarimi Ayse Sedef Ayter tarafindan yapilmistir. Tasarim
stirecinde ise, koreografinin ¢ikis noktalari 151k tasarimcisina anlatilarak baglanmis ve

bu noktada nesneleri ve olaylari alimlama bigimleri {lizerinden gitmeye ve bazi
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sahnelerde hareket ayni kalirken sadece 1sik degisimi ile alimlama bigimlerini

degistirmeye karar verilmistir.

Koreografinin hareket ve anlatimsal olarak her bir boliimiinii kodlamak,
farklilastirmak ve o boliime ait bir dil ortaya ¢ikarmak amaciyla 151k, koreografinin
kendi i¢indeki boliimlerinin karakterine gore degistirilmistir. Tasarimda, eserin kendi
icindeki boliimleri arasinda gegislerini vurgulamak i¢in 151k gegisleri kullanilmistir.
Bazi sahnelerde ise 151k, eserde ne olacagini Onceden sezdirecek sekilde
degismektedir. Koreografide ortaya c¢ikan bedensel farkliliklarda 1s1ikta da degisimler
gerceklesmektedir. Fiziksel olarak ii¢ boyutlu devinim, tasarimci tarafindan 1sik
olarak kopyalamaya calisilmistir. Ornegin yerde hareketler sirasinda 151k da
diizlemsel olarak yere inmistir. Isik adeta dans¢1 ile birlikte hareket etmekte ve onun

hareketini taklit etmektedir.

Eserin birinci bolimiinde; | believe in ciimleleri ile cimlede bahsi gegen
objeleri ve eylemleri eslestirdigim boliimii ikinci kez, fakat bu sefer ciimlede bahsi
gecen obje veya eylem yerine bagka bir obje gostererek veya eylem icra ederek tekrar
ettigimde 151k degisimi gerceklestirilmistir. Dansc1 artik tepeden lokal 151k ile degil,
onden yiiziine vuran 151k ile goriinilir olmaktadir. Bu 151k degisimi ile birlikte bakis
acisin1 da degistirmek, seyircinin, sahnede belirli bir noktada duran dansciy farkli bir
acidan gorerek, farkli sekilde algilamasimi saglamak amaglanmistir. Eserin yerde
tekrar eden geometrik hareket ctimleleri icra ettigim ikinci boliimiinde, soguk 151k
tercih edilmistir. Eserin miizik esliginde dans ettigim tigiincii boliimiinde icra edilen
dans, 1s1k ile belirginlestirilmeye ¢alisilmistir. Miizik ve dans ile birlikte gosterinin
enerjisinin 151 destegi ile daha da yiikseltmek amacglanmistir. Zira daha sonra
giderek yiikselen enerji, aniden kesilen miizik ve ardindan gelen konugsma ile
kesintiye ugratilacaktir. Eserin dordiincii boliimiinde, bedenime dokunarak hareket
ettigim sirada ters 151k kullanimi tercih edilmistir. Beden, bu sahnede, sadece siyah
bir golge olarak goriilmektedir. Eserin seyirciye vergi sistemi ile ilgili bir metin
okudugum besinci boliimiinde sicak 1sik tercih edilmis ve seyirci ile iletigimi

giiclendirmek amaciyla seyirci yiizleri aydinlatilmistir. Eserde, yerde yumurtalar
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yere dizerek gergeklestirdigim altinct boliimde miizikteki ritim ile birlikte 11k
degisimleri uygulanmistir. Isik degisimleri ile birlikte yerde sabit duran yumurtalar,
zeminde hareket eder gibi algilanmaktadir. Eserde konustugum tiim anlarda,
seyircilerin yiizlerini gérebilmem ig¢in seyirci yiizlerini aydinlatmak amaciyla da 1s1k

degisimi yapilmistir.

4.2.3.3. Ses Tasarim

Eserde kullanilan miizikler, kendisi de bir dans¢1 olan Sirma Oztas tarafindan
bilgisayar kullanilarak midi klavye ile hazirlanmistir. Miiziklerde giderek degisen ve
zenginlesen sabit ritim ile baslayan elektronik sesler tercih edilmistir. Eserde
kullanilan “Short Dance With Music” isimli parganin olusturulmasi siirecinde, Sirma
Oztas’a icinde elektronik seslerin oldugu biraz ciddi biraz da muzip bir tavrin birlikte
hissedildigi bir miizik arzu ettigimi sdylemistim. Oraya ¢ikan miizik son derece
“cool” olarak devam eden fakat arada korna seslerinin duyuldugu bir par¢a olmustur.
Parcanin, tipki eserin kendisi gibi bir seylerin alt iistii edildigini agik¢a ortaya

koymayan fakat icten ice sezdiren bir yapisi vardir.

Parcanin sonu icin, Sirma Oztas’tan bale eserlerinin sonunda, dansc¢inin
tekniginin mitkemmelligini gostermek iizere yaptigi 32 Fouettes® déniisii sirasinda
yiikselen bir enerjiyle tekrar eden miizige benzer bir ritim ve enerjide sesler olmasini
talep etmistim. Eserde dans ettigim boliimiin sonunda da, bir bale eserinin sonunda
stirekli tekrar eden 32 Fouettes doniisiinii andiran fakat beden kullanimi ve ¢izgileri
baleden tamamen farkli olan bir hareket ciimlesi tekrar edilmektedir. Bu tekrar eden
hareket climlesi ile miizik oOrtlismektedir. Eserde hareket ve miizigin Ortlistiigi,
hareketin miizige uydugu tek an, eserin o boliimiine vurgu yapmak i¢in sadece orada

kullanilmistir.

% Bknz Dipnot 93.
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Eserin, bedenimi Olcerek yere yumurtalart dizdigim son boliimiiniin
koreografisi yapildiktan sonra, bu boliim tasarimciya izletilmis ve sabit bir ritim

tizerinde giderek farklilasan bir melodi 6nerilmis ve hazirlanmistir.

4.2.3.4. Kostiim

Kostiim se¢imim ofiste en ¢ok giydigim siyah pantolon ve siyah bluzu
giymek yoniinde olmustur. Ote yandan, kendi koreografisini yaptigim, kendim icra
ettigim ve kendi hikdyemden yola ¢iktigim solo eserde, siyah pantolon ve siyah bluz
ile “black box” sahnede kendimi biraz olsun silerek gerek eser ile aramdaki mesafeyi
acmay1, gerekse de eser ile kisisel deneyimlerim tizerinden ilerleyen iliskimi baska

bir noktaya tasimay1 hedefledim.

4.2.4. Eserin Sahnelenme Siireci ve Siirec Boyunca Yasanan Degisimler

Eserin ilk gosterimi ile en son gdsterimi arasinda hem hareket tasariminda
hem de kullanilan miiziklerde bazi1 degisiklikler yapilmistir. Teknik degisikliklerin
Otesinde, eserin hissi de tekrar tekrar sahnelendik¢e degisime ugramistir. Bu degisim
temelde durdurmak istedigim bir degisim olmustur. Ciinkii seyircide, ¢cok c¢aligilmas,
deneyim kazanilmis, asir1 glivenli bir alanda eseri icra ettigim yoniinde bir his

olusmasi arzulanmamaktadir.

Ik gosteride, performansimi daha az giivenli bir alanda gergeklestirdigimi
hissetmekteydim. Simdi geriye baktigimda, o haliyle performans sirasinda seyirciden
giillimseme, giilme, hatta kahkaha atma noktasinda daha fazla tepki aldigimi
gozlemliyorum. Siire¢ icerisinde ise, gerek eserde konustugum boliimlerde,
konusmamin fazla ¢alisilmis olmasinin ve kelimeleri 6zenle sdyleme ¢gabamin seyirci
ile paylasimda baz1 seyleri eksilttigini, konusmanm baska bir hal aldigim
diistinliyorum. Baslarda, seyircinin giirlek tepki verdigi gosterilerde “hey seyirci bu

gordiigiiniiz en iyi performans olmayacak, ama sorun yok sakin olun” gibi bir tavirla
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hem seyirciyi hem de kendimi sakinlestirdigimi hissediyordum. Devam eden siirecte,
gerek Ingiliz aksani ile Ingilizce konusan arkadasimin soyledigim Ingilizce
kelimeleri diizelterek aksanimi miikemmel hale getirme gayretinin, gerekse yiiriime
ve konusma, kelimeler iizerine nasil vurgu yapmam gerektigi gibi konugmamin
mitkemmellestirilmesi yoniinde caligmalarin, performans sirasindaki varli§imin
mekaniklesmesine neden oldugunu hissettim. Eserin tiim sahneleme siireci boyunca,
deneyim kazanmadigim bir yerde kalmayi ¢abalamamin, daha az giivenli bir alanda
performansimi gergeklestirmememe ve dolayisiyla seyirci ile paylasimimi artirmaya

hizmet edecegini diisiiniiyorum.

4.2.5. Eserin Gosterildigi Sahneler ve Hakkinda Cikan Yazlar

Eserin, ilk ortaya ¢ikan hali ile kisa versiyonu “My Motto” ismi ile Utrecht
Spring Dance Festivali’nde sahnelenmistir. GOsteri sonrasi eser hakkinda iki elestiri

yazis1 yayimlanmustir. {1k elestiri yazisinin Tiirkge gevirisi dzetle asagidaki gibidir;

“Canan Yiicel “My Motto” isimli gosterisi ile giivenilir bir
diirtistlik sunmustur. Yiicel, en 1yi gosterisini yapmadigini itiraf
ederek baslar ve ortalamanin yeterince iyi bir sey oldugunu ileri
stirer. Giizel birkag¢ hareket gérmek isteyen seyirci igin bekleneni
yapar ve miizikle dans eder. Seyirci entelektiiel bir meydan
okumayla mu ilgilenmektedir? O zaman Canan Yiicel Hollanda
vergi sistemi ile ilgili bir metin okur. Canan Yiicel’in algak
goniilliigiine ragmen onun ‘“ortalama gosterisi” gecenin en 1yl
performan51yd1.”9

Ikinci elestiri yazisinin Tiirkge gevirisi ise 6zetle asagidaki gibidir;

“Canan Yiicel “My Motto” isimli eserinde yere yumurtalar
yerlestir ve sahnenin ortasina dogru yiiriir ve seyirciye bakar.

% pauline WENJS, https://www.cleeft.nl/theater/recensie_europe-in-motion-beweegt-niet
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Yerde birtakim modern hareketler yapmaya baglar ve bu
performansin gordiiglimiiz en iyi performans olmayacagina dair
bir agiklama yapmak i¢in durur. Canan, avukat olmanin yani sira
saglikli 6z yansitmay: iyi bilen bir sanat¢1 olarak goze carpar.
Hollanda Vergi Prosediirii’niin partnerlik ve iliskilere etkilerini
aciklar ve “eger bir partneriniz yok ise bence sorun yok” diye
sonuglandirir. Canan Yiicel “My Motto” isimli gosterisi ile

ortalama olmanin bir yasam bi¢imi olup olamayacagi sorusunu

sorar.”%

Her iki elestiri yazisinin da pozitif yonde oldugu ve ortalama olmanin
dikotominin pozitif tarafinda yer alabilecegine iliskin yaptigim énermenin seyirciye
ulastig1 sOylenebilecektir. Elestiri yazilar1 ile performans sirasinda ve sonrasinda
aldigim seyirci tepkileri eser {lizerinde ¢aligmaya devam etmemde ve onu

tamamlamamda biiyiik rol oynamaistir.

It’s OK!’in 30 dakikalik versiyonunun ilk gdsterimi, 19. Istanbul Tiyatro
Festivali kapsaminda yapilmistir. {lk gdsterimden hemen 6nce sahnede kaynaklanan
teknik bir ariza sebebiyle 151k sistemi kullanilamayacagi ve istersem gosteriyi iptal
edebilecegim veya eseri 151k tasarimi olmadan sahneleyebilecegim sdylenmistir.
Burada se¢imim, eseri 1s1k tasarimi olmadan, florasan lambalarin aydinlattigi bir
sahnede icra etmek yoniinde olmustur. Aylardir prova alarak hazirlanilan ilk
gosterimi, 151k tasarimui ile birlikte en 1yi haliyle ya da 151k tasarimi olmadan oldugu
haliyle gdstermek noktasinda yaptigim se¢im de 1s1k tasarimi olmayisina bir baska

deyisle ortalama olana “It’s OK!” demek olmustur.

It's OK!, ilk gosterimini 19. Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda
gerceklestirdikten sonra sezon igerisinde Yeldegirmeni-Kadikdy’de yer alan Kose
isimli sahnede, Litvanya’nin Vilnius sehrindeki Arts Printing House isimli sahnede

ve Sebnem Selisik Aksan Sahnesi’nde gosterilmistir.

%Ruben BRUGMAN, http://www.cultureelpersbureau.nl/2012/04/is-middelmatigheid-een-manier-
van-leven-terechte-vraag-jonge-dansmakers-springdanceeurope-in-motion/
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Eserin Tiyatro Festivali’ndeki ilk gosteriminin ardindan eser ile ilgili yazilar
yayimlanmistir. Bu yazilardan alintilar asagidaki gibi olup elestiri yazilarinin tiimiine

Ekler boliimiinde yer verilmektedir.

“Ortalama Olma Hakkimiz Yok Mu? Avukat ve dans¢i Canan
Yiicel’in 19. Istanbul Tiyatro Festivali / Yeni Dalga kapsaminda
21 Mayis Carsamba giinii gosterimini yaptig1 “‘It’s Ok!”’ bize bu
soruyu sorduruyor. Kendi ortalama olma hakkini da savunmak
adina gerceklestirdigi performansta aslinda tadi damaginizda
kalan ¢ok fazla ‘an’1birarada yasiyorsunuz. ‘Ben ortalama olmaya
inanityorum’ diyor Canan Yiicel, her seye ragmen, sistemin sizden
en iyisi olmanizi, en ¢ok calisan, en yliksek performansi gosteren
olmaniz1 istedigi post-kapitalist / neo-liberal diizende bir isyan
cighigr atiyor. Bir giiriiltii yapiyor. Kendince taslar1 yerinden
oynatiyor. (...)Peki Canan Yiicel ne yapiyor? Ortalama olmaya
inaniyor. Glillere, harekete, ¢aydanliga inandigi gibi. Hayat bu
kadar basit aslinda. Bir de ¢iplakliga inaniyor, ama Avrupa’da.
Kutunun arkasindaki bir kara golge gibi ¢ikiyor sahneye,
inandiklarini siraliyor bir bir ‘bir manifesto’ edasiyla.(...)Aslinda
bir koca sistemin dayatmalarini suratiniza bir bir Vuruyor.”97

“Canan Yiicel’in IKSV 19. Tiyatro Festivali kapsamindaki
gosterisi  “It’s OK!” 21 Mayis 2014 Carsamba aksami
Karakoy’deki Ikinci Kat’ta iki kez sergilendi. 30 dakikalik bu
solo performansin koreografi ve icracisi Canan Yiicel. Hem
hukuk hem de dans egitimi almis olan ve halen bu iki alanda da
caligma yiirliten sanatgi, performansinin ¢ikis noktasini “ortalama
olma hakki miicadelesi” olarak tanimliyor.”%

Sonug olarak, It’s OK! ¢alismasinin dansa etikten beslenen elestirel bakis
firlattigi soylenebilir. Bu etik mesele, temelde Aristoteles’in “Altin Ortalama”sini
baz alirken kisisel deneyimim ile ortalamanin hukuk ile kurdugu bir baglam
bakimindan ortalamay1 elde edilmesi arzulanan bir hak olarak konumlandirir.

Boylelikle dans, hukuk, kurumsal sirket kiiltiirii gibi farkli disiplinleri bir araya

% (Ozge DERMAN, http://blog.radikal.com.tr/kultur-ve-sanat/ortalama-olma-hakkimiz-yok-mu-

60848.
% Berna KURT, http://mimesis-dergi.org/2014/05/its-ok/.
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getirerek bir baglam tretir. Ortalama, bu eserde bir politik etik bir 6neri olarak
sunulurken ortalama olanin yasamda ickin pek ¢ok séylemsel alana elestirel etik bir
durugla yaklasmay1 onermektedir. It’s OK en fazla, en ¢ok, en iyi’nin hedeflendigi
diizende goriinmeyen hakikatlerin {izerindeki ortiiyii aralamaya ¢alismaktadir. Ne ¢ok

fazla ne ¢ok az’1 hedeflemek sanilanin aksine bugiin en ahlakli durustur.

Eser asagidaki linklerden izlenebilecektir:

https://vimeo.com/98105333
https://vimeo.com/120565504
https://vimeo.com/127759720



https://vimeo.com/98105333
https://vimeo.com/120565504
https://vimeo.com/127759720
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5. SONUC

Kisisel deneyimlerimin sonucunda tefekkiire daldigim bir kavram olarak
ortalama, hem politik etik hem de artistik etik bakimindan sanata ve hayata bakisimi
berraklastiran bir kavram oldu. Ortalama olanin hayatin tiim asamalarindan reddine
iliskin bir tavir ile imkansiz miikkemmelin hedeflenmesi ve arzulanmasi iizerine
kurulan bu kapitalist yasam, kendi sesini duyurmaya c¢alisan bir dans¢i olarak
sanatsal pratigim baglaminda konumlandigim yeri anlamama ve biitiin bu
konumlanmalar1 belirleyen kriterleri yeniden sorgulamama neden oldu. Bir dans
eserine degerini bahseden kimdir? Danscinin iyi veya koti oldugunu sdyleyen

kriterler, dans¢inin kendisi olarak kendisini neden gdzden kagirir?

Goriilen odur ki hem sanat alaninda hem de kurumsal hayatta belirli ikilikler
lizerine bir deger anlayis1 kuruluyor. Iyi olanin karsisina kotii olanin, basariin
karsisinda basarisiz olanin konumlanmasi tizerine kurulmus olumlu ve olumsuz
dikotomiler ¢izelgesinde olumsuz olanlar kismina, ortalama olan da yazilmaktadir.
Kurumsal hayatta ortalama olana izin verilmesi korkusu bagarinin hedeflenmeyecegi
ve bu hedefin calisanin arzusunda c¢ikartilmasinin isgiiciinden gerekli verimin
alinmayacag1 korkusunu da beraberinde getirmektedir. Miikkemmel bir en iyi, bir
yandan imkansiz bir hedef diger yandan basamak metaforu ile diisliniilecek olursa
ancak tek bir kiginin durabilecegi bir yerdir. Yiizlercesinin bu ulagilmaz hedefe
kosturulmas1 sonucunda olusacak art1 degerin isverenin hanesine yazilmasina imkan

verecektir.

Dansin ortalama ile kurdugu iliski, Ronesans 6ncesi Avrupa saray dansinda
ol¢iiliiliik olarak tanimlanmasi, dansin yasamin i¢inden c¢ikartilarak profesyonellerin

yaptig1 ve seyredilen bir etkinlie doniismesi ile beraber Olciilii ortalamadan bir
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basarili tistiinliik temsiline evrilmesinin® sorgulanmasimnin yirminci yiizyili bulmasi,

manidardir.

Judson Dans Tiyatrosu olarak bilinen koreograflarin ¢alismalari ile bedene ve
harekete demokratik bir yaklasimla isler iireten, dans dillerinin hegemonyasi disinda
her hareketin dans sanatina dahil edilebilecegini, dans¢i bedenin ideal bedene
yonelttigi referanslari baglaminda tanimlanmasinin sorgulandigi bu déonemde dans,

ortalama olanin etik ve estetik bir deger olarak sanat alanina tasinmasina imkan verir.

Asirt uglarm yikict gekismesinden muaf bir etik ortalama anlayisi olan
Aristoteles’in etik kavramsallagtirmasina yakin bir yerde konumlanarak, yirminci
yiizyilin ikinci yarisinda belirginlesen bu dans anlayisinda sanat, etik olana

yaklasiyor, estetik etik i¢inde degerleniyor ve anlamlaniyor.

Batili sanatta miiellifin otoritesini yasladigi kavramlardan biri olan Kant’in
sanatta deha kavramimin karsisinda konumlanan Jérome Bel’in c¢alismalari
dokunulmaz deha tiriinleri eserlere gondermeler icerir. Véronique Doisneau ¢aligsmasi
bir bagka dehaya imkan verir. Bu deha yoktan var etmeyen, i¢inde yliriidiigli sanatin
gelenegi i¢inde gizli kalanin, tarih sahnesine ¢ikartilmayana projeksiyon yapan bir

dehadir.

It’s OK! caligmasinin bu baglam icinde oturdugu sodylenebilir. Kendinden
once gelen dans gelenegi disinda yer almasa da dansa ve hayata etikten beslenen
elestirel bakisla bakiyor. Kisisel deneyimimi yansitmasi bakimindan 6zgiin; bu
kisisel deneyimim kurdugu birbirinden farkli disiplinle — dans, hukuk, kurumsal
sirket kiiltlirii - baglami itibar1 ile kavramsal ¢alismalarin kriterlerinden biri olan

baglam liretmesi bakimindan da yakin konumlaniyor.

% Gerald SIEGMUND, The Desiring Body in Dance, Space and Composition kitabimin iginde, 25.
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Ortalama kavrami, dans alaninda halen c¢ok tartismali olabilecek bir
kavramdir. Formel dans egitiminden gelen ve bu dans egitiminin verildigi
iilkemizdeki en kokli egitim kurumunda yiiksek lisansini yapan bir dans¢i1 olarak
dansta ortalama kavramina siiphe ile yaklasilabileceginin farkindayim. Ancak egitim
aldigim bu kurumlardaki dans yaklagimlarinin somatik kavramlara yakinliklari,
dansta demokratik durusu benimsemeleri bakimindan estetik olarak miikemmelligin
yerine dansta etik olarak bireysel 6zgilinliiglin 6nemsendigini séylemek miimkiindiir.
Bu bakimdan gelenegin disinda konumlanmayacagimi diistinliyorum. Ortalama bu
eserde bir kavram olarak, bir problematik ve politik etik bir Oneri olarak
sunulmaktadir. “It’s OK!” ortalama olana da kucak agan ve ortalama olani etik bir

durus olarak benimseyen bir ¢alismadir.



75

EKLER

6.

graflar

den Foto

Eserin

li

1m

io A Isi

mTr

9

Ek-1 Yvonne Rainer




76

Ek-2 Jérome Bel’in Véronique Doisneau Isimli Eserinden Fotograflar

| never became a “Star*
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Ek-3 Is Sézlesmesinin Tlgili Sayfasi
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Ek-4 Ofiste Bir Giin
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Ek-5 It’s OK! Isimli Eser’den Fotograflar
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Ek-6 Utrecht Spring Dance Festivali Seyirci Metni

Nederlands

springdance

Europe in Motion (dag 1)
Temiz [/ Tuomisto // Van Bruystegem & Zott // Yicel

ma 23 april // 19.00-20.10 uur // Huis a/d Werf

Europa barst van het talent en jij kunt daar van mee
genieten. Furope in Motion (EIM) is een project dat
de ontwikkeling van jonge choreografen steunt en
langs vier internationale partner festivals reist. De
afgelopen week is EIM neergestreken in Utrecht.
Twaalf choreografie-talenten uit Groot-Brittannig,
Oostenrijk, Turkije en Nederland gingen gedurende 5
dagen in besloten kring met elkaar in gesprek over
hun fascinaties en werkmethoden. Ze werden daarbij
begeleid door de choreografen Maria Hassabi en
Robert Steijn. Vanavond tonen de jonge makers
korte stukken van hun werk.

Bahar Temiz // 1+

Deelnemer Turkije

Het bewegingsmateriaal voor de
performance 7+ van Bahar Temiz komt
voort uit eerder groepswerk. In haar solo
wijdt Temiz zich aan de resonanties van de
afwezige dansers en de vraag hoe ze de
ruimte en het materiaal van de anderen
zichtbaar kan maken.

Satu Tuomisto / Vimmaa (Frenzy)
Deelnemer Groot-Brittannié

3 Vanavond wordt een work-in-
progress getoond van een stuk dat
uiteindelijk door vier dansers wordt
gedanst en in premiére zal gaan in
Finland op 20 september 2012.
Vimmaa is een extreem fysiek stuk
voor vier dansers met een duet-
gebaseerde structuur. De
choreografie is een precieze en zweterige mix van
beweging, emotie, ritme en karakter die reflecteert op wat
we zien, voelen, lezen, zeggen en zijn voor elkaar in het
leven. De duetten variéren van simpel tot dramatisch en
van wreed tot delicaat.

e I

europe inmotion Culture Programme

www.springdance.nl

. SPRINGDANCE BACKSTAGE

Inge van Bruystegem & Veronika Zott //
korrespondenz
Deelnemers Oostenrijk
7" ZottenVan
Bruystegem zijn
vriendinnen. Omdat
ze hun manier van
| communiceren in I
& & twijfel trokken, =
keerden ze terug naar de ouderwetse manier van naar het
postkantoor gaan en zo de tijd ertussen’ terug te brengen.
Deze verzameling van woorden en tekeningen werd een
getuigt van de tijd en de problemen van tijd op papier. Nu
worden ze bijeen gebracht, samen met de brieven van
anderen om de confrontatie aan te gaan. Deserteurs zijn
niet toegestaan.

Canan Yiicel // My Motto
Participant Turkije
= Canan Ycel: Could you endure guiding
dichotomies of the social? AND, how?
Mottoes, referring to popular idioms of
quotidian life, are held as the
reduplications made up of positive and
negative extremes pressuring life into
double binds. Whenever one is not the
best, independent of lack of her intention
to be, one falls deep into negative end of

the dichotomy.
My Motto is this cry for the right of being mediocre in
movement; a movement that resist any ideal beyond itself.

Introductie & nagesprek

De avond wordt geintroduceerd door de mentor van EIM,
choreograaf Maria Hassabi.

Na afloop van de voorstelling praten de vier makers na met
het publiek onder leiding van Stéphane Segreto-Aguilar
van iDANS, onze Turkse partner in het EIM project.

Meer weten over deze voorstelling? Scan
de QR code met je telefoon en bekijk
foto’s, filmpjes, recensies en andere
achtergrondinformatie.
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Ek-7 19. istanbul Tiyatro Festivali Seyirci Metni
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21 MAYIS MAY

Koreografi ve Performans
Choreography and
Performance

Canan Yiicel
Dramaturjik Destek

Dramaturgical Support
Damla Ekin Tokel

30’ siirer

Lasts 20

Performansin performansini, performans

degerlendirme sistemlerine, beklenti endekslerine
vurup performansini belirleyerek, bir performansa
mi distiiniiz, yoksa tam performans mi yol aldiniz
degerlendiriniz.

YA DA giindelik yasamin, hayati olumlu-olumsuz
asirihklarin iki ara bir deresinde kalmaya zorlayan
ikiliklerinden, eylem ve gayretlerin verimlilik
élciimlerinden bunaldiysaniz siz de, It's OKin
ortalama olma hakki miicadelesine katilin: “Bu bir
performans” deyin sadece ve &lclimlere meydan

okumanin keyfine bakin.

Are you performing or moving forward in a full

performance while determining the performance of

the performance according to performance evaluation

systems and expectation indexes? OR if you are tired

of the dualities of the daily life, which causes you to

be torn between positive and negative extremes, and

of efficiency measurements of acts and efforts, then

join the movement It's OK! for the right to become a

regular person: Just say “This is a performance” and

enjoy defying measurements.
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EKk-8 Elestiri Yazis1 (Pauline Weijs)

CultuurBewust.nl

WEET WAT JE BEWOKDERT!

Europe in Motion beweegt niet

Door: Pauline Weijs

Echte voorstellingen zijn het niet, deze “work-in-progress’ presentaties van de
choreografen die deelnemen aan Europe in Motfion. Twaalf jonge choreografen zijn
uitgelozen om hun werk te tonen bij vier internationale festivals. Tijdens Springdance
worden iedere avond vier van hun stukken getoond. Na de voorstelling gaan ze in
discussie met elkaar en het publiek over hun werk, werkmethodes en fascinaties. Hierbij
komt echter pijnlijk duidelijk naar voren dat de makers bijster weinig te zeggen hebben.
De gestelde vragen worden steevast beantwoord met ‘eh” of ‘I don’t kmow”’. En dit is
helaas ook terug te zien in de stukken.

De aftrap van vanavond is de solo I+ van de Turkse deelneemster Bahar Temiz, gebaseerd op
een groepsstuk dat Temiz eerder heeft gemaakt. In de volledig gestripte ruimte met witte
muren en vioer neemt Temiz ongebruikelijke posities in. Ze staat half op het podium, in het
midden met haar gezicht naar het publiek of in een handstand tegen de achterwand Temiz
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voert in dit stuk vriywel alleen maar poses uit, waardoor zij meer een statisch object is dan een
danser of performer. Door de afstandelijkheid die dit oproept kan de toeschouwer zich niet
tnleven in de voorstelling en door de trage opbouw van het stuk raak je al snel je concentratie
kwijt.

Braaf

De Finse Satu Tuomisto is de enige met een meer klassieke achtergrond en dat is ook te zien.
In Vimaa maakt ze een dmdelijke breuk met het klassieke repertotre, maar het 1s nog wel het
meest dansante stuk van de avond. De belofte van “een extreem fysiek stuk’ zoals in het
programmaboekje staat 1s echter nogal overdreven. Het bewegingsmateriaal is erg braaf, en ze
herhaalt dezelfde frase drie keer waardoor ook in dit stuk de ontwikkeling ontbreekt.

Schoenen, verjaardagen en Harry Potter

De Oostenrijkse deelnemers Inge van Bruystegem en Veronika Zott baseren hun stuk op
brieven die ze elkaar hebben geschreven. Waarom zij in deze tijd voor brieven hebben
gekozen in plaats van smsjes, e-mails of What's Apps wordt totaal niet duidelijk, tenzij ze de
verveling tijdens het wachten op een antwoord leuk vinden Je hoort beurtelings flarden van
de conversatie uit de rechter- of linkerspeaker komen. die de danseressen in enkele
bewegingen omzetten. Tijdens het nagesprek merken de choreografen op dat ze in de eerste
plaats ‘een dans wilden maken’. Er gebeurt echter zo weinig dat de conversatie over
schoenen, verjaardagen en Harry Potter veel boeiender is dan de ‘dans’ zelf.

Middelmatig is vanavond goed genoeg

Gelukkig brengt Canan Yiicel enige luchtigheid in My Moffo. Zyj geeft zelf al aan dat ze niet
het beste stuk ooif heeft gemaakt, maar dat vindt ze oke. Middelmatigheid is goed genoeg.
Wil het publiek mooie bewegingen met muziek zien, dan doet ze dat. Wil het publiek een
wntellectuele vitdaging? Dan leest ze tets voor over de Nederlandse belastingwet. Ondanks
haar eigen bescheidenheid is Yiicels middelmatige stuk nog het beste van de avond.

Verwachtingen inlossen

Bij een programma gefiteld Europe in Motion verwacht je als toeschouwer beweging. Niet
alleen in dans, maar ook in opvattingen. Een frisse wind die door de danswereld waait,
aangewakkerd door dit jonge talent. Helaas lossen de makers geen van deze verwachtingen in
en is niks van wat er wordf gezegd of getoond de moeite van het luisteren en kijken waard.

08-05-2012

hitp:www.cultuurbewust nl/site/theater-4394 7-europe-in-motion-beweegt-niet/




Ek-9 Elestiri Yazis1 (Ruben Brugman)

Jonge dansmakers ontmoeten elkaar en
ontwikkelen talenten in reizende
danswerkplaats Europe in Motion

door Ruben Brugman 24.04.2012

Europe in Motion is een reizend talentontwikkelingsprogramma en fungeert als ‘battleground”
en plek van ontmoeting voor jonge choreografen. Wat urgent is in dans, wordt een week lang
besproken om dansmakers te stimuleren in hun artistieke ontwikkeling. Deze tweede editie, met
partners Danced (Nottingham), iDans (Istanbul) en Imagetanz (Wenen), eindigt in Utrecht. Op
Springdance was eerder dans uit high tech laboratoria in Israél (Batsheva Dance Company} te
zien. Het is nu tijd voor beweging uit Europees low profile werk van danswerkplaatsen.

Canan Yiicel - foto Anna van Kooij

Het toneel is een witte, gestripte bak. Bij Bahar Temiz uit Turkije staat in 1+ een danseres half op
het toneel en loopt naar het midden. Een effectieve stilte valt. Op de achtermuur is projectie van
de ruimte te zien. Zodra muziek begint, komt hedendaagse beweging op gang die halverwege
verandert in dans. De solo komt voort uit eerder gemaakt groepswerk en vanwege de afwezigheid
van de dansers focust de choreografe zich op gebruikte en niet gebruikte ruimte. Deze solois
vooral een studie door een getrainde danseres.

In Vimmaa (uitzinnigheid) van Satu Tuomisto beginnen een jongen en een meisje hardop te
lachen. Er volgt dans waarvan spannende foto's gemaakt kunnen worden: wisselende sprongen
met haren in de lucht of een rol op de vioer. De jongen rent steeds een halve cirkel achteruit, hier
is meer sprake van choreografie. De maakster legt na afloop uit dat een opdracht bij het Fins
Mationaal Ballet een drang gaf uit een stramien van dans te breken. Dat gebeurt met een hartslag
waarmee haar twee dansers worden aangedreven tot een ritmische erotiek. Net als in het echt
kan het onzinnige beweging lijken, maar als het meewvalt lang duren.

Twee verveelde correspondentievriendinnen Inge van Bruystegem en Veronika Zott zitten
inkorrespeondenz met geschminkte gezichten op een tafel. Op een band wordt hun briefwisseling

in het Engels met vet accent voorgelezen. De dansmakers hebben een achtergrond aan de London

92
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School of Contemporary Dance maar daar is weinig van te zien. Veronika danste in werk van lvo

Dimchev (te zien op Springdance). Deze alleskunstenaar is van een geheel ander kaliber en zal dat

blijven. Voer korrespondenz maandenlang op locatie non-stop uit en het kan een artisticke waarde
hebben.

Canan Yucel legt in My Motto eieren op de vloer, loopt naar het midden en kijkt boos het publiek
in. £ begint moderne dansbewegingen op de vioer met blauwe sokken aan en stopt voor

een disclaimer over de voorstelling: die zal niet het beste zijn dat we hebben gezien. Canan blijkt
naast ex-rechtenstudent ook entertainer te zijn en kent gezonde zelfreflectie. Ze vraagt of we
graag een stukje dans op muziek zien om direct te starten en het weer weq te wuiven. Ze begint
een verhandeling over de effecten van het Nederlandse belastingstelsel op relaties en
concludeert: “If you don't have a partner, | think it's okay". Met My Mottostelt Canan de vraag of
middelmatigheid een manier van leven is.

Geen van de stukken hebben de pretentie af te zijn. ‘Nothing can be the best” was de boodschap
die dansdramaturg Robert Steijn en choreograaf Maria Hassabi als mentor wilden meegeven aan
de jonge makers.
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Ek-10 Elestiri Yazis1 (Ozge Derman)

]._ Derman

Ortalama olmahakklmlz yok mu?
Do you believe >~

Bold
‘matting?

23052014 11:59:13
A A

Avukat ve dansgi Canan Yiicel'in 19. Istanbul Tiyatro Festivali / Yeni Dalga kapsaminda
21 Mayis Carsamba glind gdsterimini yaphdi “It's Ok!" bize bu soruyu sorduruyor. Kendi
ortalama olma hakkini da savunmak adina gergeklestirdigi performansta ashnda tad
damaginizda kalan ¢ok fazla “an’i birarada yasiyorsunuz.

‘Ben ortalama olmaya inaniyorum’ diyor Canan Yilcel, her seye ramen, sistemin sizden
en Iyisi olmanizi, en ¢cok ¢alisan, en yiksek performansi gdsteren olmanizi istedigi post-
kapitalist / neo-liberal dizende bir isyan cighdr atiyor. Bir giriltt yapiyor. Kendince
taslan yerinden oynatiyor. itiraf edelim ortalama olma fikri sizi de rahatlatmiyor mu?
Yoksa siz de en iyl dansci, en iyi 6drenci, en iyi uluslararas sirkette en yiksek dizeydeki
en akilh yinetici, en dstiin performansa sahip avukat, en basanl anne, en ¢ok para
kazanan beyaz yakal olmaya yenildiniz mi? Etrafimiza bir bakin. Avrupa’nin en biyik
alisveris merkezinin, en yiiksek gokdeleninin, en harika mirzivinnin reklamlanni
gdreceksiniz. Haydi daha somut olalim, Tdrkiye'nin en ¢ok kdmir ¢cikaran madenine

bakin ve ardinda biraktigi nefessiz kalmis, bir kismi yanmis bedenlere. ..
Peki Canan Yicel ne yapiyor? Ortalama olmaya inaniyor. Gilllere, harekete, caydanlhga

inandidi gibi. Hayat bu kadar basit aslinda. Bir de ¢iplaklida inanryor, ama Avrupa'da.
Kutunun arkasindaki bir kara gélge gibi cikiyor sahneye, inandiklann siraliyor bir bir ‘bir
manifesto’ edasiyla. Sahnede biraz hareket, biraz dans gérmek isteyenlere yine kendi
deyimiyle ortalama bir dans sunuyor, daha isini gdrmissindzdir elbet ama bu sefer de
boyle olsun diyerek. Bir tasla iki kus: hem giizel bir kiz, hem biraz dans.

Ashnda bir koca sistemin dayatmalanm suratiniza bir bir vuruyor. Hep en guzel
bedenlerin en gizel hareketleri yapmalanm dayatan, partnersizsen hayatta bir anlaminin
olmadidini dayatan, en ¢ok calisan dedilsen verimsiz oldujunu dayatan, en cok parayi
kazanan degilsen bir degerinin olmadigini dayatan, hesaph bir toplumsal insanin
ucundan bir 151k sizdldyor seyircinin dzerine. Ortalama olmamn negatif insasi. Simdi o
1sida dodru gidip gitmemek sizin seciminiz.
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It’s OK!

Mimesis Haber / Canan Yucellin IKSY 19. Tiyatro
Festivali kapsamindaki gasterisi “It’s OK!” 21 Mayis 2014
Carsamba aksamn Karakoy'deki Ikinci Kat'ta iki kez
sergilendi. 30 dakikalik bu solo performansin koreografi
ve icracist Canan Yucel. Hem hukuk hem de dans
egitimi almis olan ve halen bu iki alanda da ¢alisma
yuruten sanatgy, performansimin ¢ikis noktasim
“ortalama olma hakki mucadelesi” olarak tanimliyor:

“Performansin performansini, performans
degerlendirme sistemlerine, beklenti endekslerine
vurup performansini belirleyerek, bir performansa ni
digtiniz, yoksa tam performans m yol aldiniz degerlendiriniz. YA DA gindelik
yasanmin, hayat: olumlu-olumsuz asiriliklarin iki ara bir deresinde kalmaya zorlayan
ikiliklerinden, eylem ve gayretlerin verimlilik dlciimlerinden bunaldiysaniz siz de, It’s
OK!’in ortalama olma hakk: miicadelesine katilin: “Bu bir performans” deyin sadece ve
olctimlere meydan okumanin keyfine bakin.”

Yicel, Ingilizce yaptii konusmalann Tirkce st yaziyla aktanldgr gésterinin ilk
bélimune, cesitli nesneler kullamp “....a inanwyorum” seklinde cumleler kurarak
basladi: boslugu caydanlik, sag omuz, silahlar, giller (ve Guns N’ Roses) ilgi odag
olmak, ¢iplakbk (ama Awvrupa’da), kot gomlek, ortalama olmak.vb. olarak
tamamlayabilirsiniz. Yucel, bu cumleleri birkag kez tekrar ederek, nesneler ile
cumlelerin eslestigi ve eslesmedigi anlardan olusan bir kurgu olusturdu.

Bir sonraki asamada, seyircinin “hos bir kizin muzik esliginde dans etme beklentisi"ne
cevap verecek bir koreografi sergiledi. Seyir zevki yuksek, dinamik bir hareket akisi ile
cagdas dans teknigi konusundaki seviyesini ya da dansgidan beklenen “beceri”yi ortaya
koydu. Ve bu bolumu de, muhtemelen seyrettiginiz en iyi dans sahnesi degildir,
minvalinde bir ifadeyle noktalads.

Koreografi sonrasinda, seyircinin muhtemel “performansin hayata dair bir sey
soylemesi/ogretmesi beklentisi”ne yonelik cumleler kurdu. Eline bir kitap alip vergi
sisteminden, partnerligin tanimi ve hukuksal karsiligindan...vd. bahsetti,

Performansin son bolumunde ise, tek tek titizlikle yerlestirdigi yumurtalarin Gzerinde
devinerek bir hareket/dans sekansi sahneledi. Ve bu béliumin sonunda da &zellikle
“bir yere varmamay” tercih ettigini ifade ederek, seyircinin “sonug¢ beklentisi”ni bosa
¢ikardr.

Canan Yicel'le ilgili ayrintib bilgiye, su link'ten ulasabilirsiniz:
http://frozendreamistanbul.com/artistic-collaborators/

Berna Kurt / Mimesis Haber

Yayinlanma Tarihi: 29/05/2014

Kategori: 19. Istanbul Tivatro Festivali, Haberler, Mimesis Haber

Onceki Konu: Alternatif Sonraki Konu: “Glnidmuz Insam
Tivatrolardan Acik Mektup YVampirlerden Daha Vampir™
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8. OZGECMIS

2007 yilinda Marmara Universitesi Hukuk Fakiiltesinden mezun oldu. Aym
y1l Y1ldiz Teknik ve Mimar Sinan Universitesi dans programlarina kabul edildi. Dans
egitimine Yildiz Teknik Universitesi Dans Programi'nda devam ederken
Jardind’Europe ve P.A.R.T.S. Summer School burslariyla Briiksel ve Budapeste'de
dans ¢aligmalarinda bulundu. 2010-2011 yillar1 arasinda dans egitimine Folkwang
Universitdt Der Kiinste’de devam ettikten sonra 2011 yilinda Yildiz Teknik
Universitesi Dans Ana Sanat Dali’ndan boliim birincisi olarak mezun olan Canan
Yiicel Pekicten, yiiksek lisansin1 Mimar Sinan Universitesi Sahne Sanatlar1 Anasanat
Dali Dans Programi’nda yapmistir. Canan Yiicel Pekigten dans egitimine basladigi
yildan bu yana kendi projelerinin yaninda bir¢ok yerli ve yabanci koreografin projesi
ile Tiirkiye’de ve Avrupa’da cesitli festivallerde yer almistir. Dans¢1 olarak yer aldigi
projelerden; Paula Frasz’in “Silly Love Songs”, “Sea Songs” adli eserleri ve Paul
Christiano “Balada Para Un Loco” adli eseri ile Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda,
“Viicud” adli projeyle Montenegro Theatre Festivali’nde, Ayrin Ers6z’lin “To Dance
or..” adli projesiyle Berlin Ballhaus Naunynstrasse Tiyatrosu’nda ve Dresden-
Leipzig’teki Off Europa Festivali’nde dans etmistir. “My Motto” isimli kendi projesi
Utrecht Spring Dance Festivali’nde gosterilirken ayni festivalde Cecilia Bengolea,
Francois Chaignaud’in “Slyphides” adli koreografisinde dans¢1 olarak yer almistir.
Sanatg1, IKSV 19. Istanbul Tiyatro Festivali kapsamindaki Julia Ritter ve Ayrin
Ers6z’iin “Frozen Dream” adli eserinde yer almis olup son olarak Tijen Lawton'un
"Persona (and) the making of' ve "Persona/Bulamazsiniz ki artik beni" adli
eserlerinde dans etmistir. Yerli ve yabanci koreograflarin yani sira Canan Yiicel
Pekicten, 2009°dan bu yana sanat¢i1 inci Eviner’in projelerinde yaratic1 dansgi olarak
caligmakta olup sanatgimin “Modern Disilisiin  Bakimi1”, “Kirtk Manifestolar”,
“Parlamento”, “Kizlar Avrupa’da”, “Yeni Vatandas”, “Harem” adli bircok
calismasinda yer almustir. Canan Yiicel Pekicten’in IKSV 19. istanbul Tiyatro
Festivali’'nde ilk gosterimini yapan “It’s OK!” isimli kendi projesi son olarak
Litvanya’nin Vilnius sehrine davet edilmis olup eser, Arts Printing House’da

sahnelenmistir. http://www.cananyucelpekicten.com/
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