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ONAY FORMU



ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Istanbul Sehir Tiyatrolarinda 2008-2009
ve 2012-2013 Yillarinda Sahnelenen Anton Cehov’un Visne Bahgesi Oyunlarinin
Kargilagtirmali Reji Analizi” adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin Kaynakca’da gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Erdem TANIR



ONSOZ

Bu ¢alismamin ortaya ¢ikmasinda ilk olarak hayatimda onemli bir yeri olan,
akademik anlamda bana kazandirdig: bilgi ve birikimin yaninda, bir arkadas, dost,
agabey samimiyeti ile en kotli zamanlarimda beni motive eden konugmalart ve
yardimlariyla, benim igin zorlu olan bu siireci kolaylastiran basta danisman hocam
Do¢. Nazim Ugur Ozilaydin hocama, yonetmenlik ve oyunculuk alaninda verdigi
akademik bilgi ile bana her konuda yol goésteren Prof. Mehmet Birkiye hocama,
akademik olarak her olaya farkli agilardan bakabilmemi saglayan Dog. Dr. Selen
Korad Birkiye hocama, analitik diisiince konusunda gelismeme katki saglayan Dog.
Dr. Miinip Melih Koruk¢u hocama tesekkiirlerimi sunarim. Bu tezde bilgi ve kaynak
konusunda yardimci olan Istanbul Sehir Tiyatrosu Basdramaturgu Hilmi Zafer Sahin
hocama ve Istanbul Sehir Tiyatrosu Kiitiiphanesi calisanlarma ayrica tesekkiir
ederim. Son olarak 6zel birkag¢ tesekkiire gelince; her kosulda yanimda olan biricik
aileme ve bu siliregte beni hi¢c yalniz birakmayan, destegini ve yardimini
esirgemeyen, hayatimda olmasi ile her seyin anlam kazandig1 yol ve hayat arkadasim

Burcu Bulan’a sonsuz tesekkiirlerimle. ..

Ocak, 2021 Erdem TANIR



ISTANBUL SEHIR TIYATROLARI’NDA 2008-2009 VE 2012-2013
YILLARINDA SAHNELENEN ANTON CEHOV’UN VISNE BAHCESI ADLI
OYUNLARININ KARSILASTIRMALI REJi ANALIZI

OZET

Bu calisma, Anton Cehov’un Visne Bahgesi adli eserinin, aym1 kurum
icerisinde, dort yil arayla, iki farkli yonetmen tarafindan sahnelenmesindeki bigimsel
ozellikler, benzerlikler ve farkliliklarin tespit edilmesi, yonetmenlerin oyuna bakis
acilarmin irdelenmesi ve bu baglamda, hem Visne Bahgesi oyununu yonetecek olan
yonetmenlere hem de akademik alanda ¢alisma yapacak kisilere kaynak olusturmak
amactyla yapilmistir. Ayni oyunun kurum tiyatrosu icinde farkli yonetmenler
tarafindan nasil bir yorumla sahnelendigini, nasil bir reji ¢alismasi yiiriitildigiini
saptamak bu c¢alismanin temel konusudur. Calismada, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar arsivi, kitaplar, siireli yayinlar, tezler ve bagvuru eserleri

gibi kaynaklardan faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anton Cehov, Visne Bahgesi, Reji, Engin Alkan, Ali Taygun,

Yonetmen, Tiyatro.



COMPARATIVE DIRECTION ANALYSIS OF ANTON CHEKHOV’S THE
CHERRY ORCHARD STAGED IN ISTANBUL METROPOLITAN
MUNICIPALITY CITY THEATRE IN 2008-2009 AND 2012-2013

ABSTRACT

This study aims to identify the stylistic features, similarities and differences in
the staging of Anton Chekhov's work called The Cherry Orchard by two different
directors within the same institution, four years apart, examining the directors' point
of view to the play, and in this context, to create resources for directors who will
direct The Cherry Orchard and for people who work in the academic field. It is the
main subject of this study to determine the interpretation of the same play by
different directors within the institution's theater and what kind of directional work is
carried out. In the study, resources such as the Archive of Istanbul Metropolitan
Municipality City Theaters, books, periodicals, theses and reference works were

used.

Keywords: Anton Chekhov, The Cherry Orchard, Directing, Engin Alkan, Ali
Taygun, Director, Theatre.
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|. GIRIS

Bu calisma, Anton Cehov’un Visne Bahgesi adli oyununu Istanbul Sehir
Tiyatrosunda 2008-2009 yillarinda yoneten Ali Taygun ile 2012-2013 yillarinda
yoneten Engin Alkan’in yaptig1 reji ¢aligmalarini incelemekte, oyunlarin gostergeleri
tizerinden karsilastirma yapip yoOnetmenlerin Visne Bahgesi’ne bakis acilarim
arastirmaktadir. Calisma siirecinde, Anton Cehov’un hayati ve Visne Bahgesi’ni
yazdig1 donemde Diinya’da ve Rusya’da yasanan olaylar arastirilmis; Visne Bahgesi
oyun metni, kitap, dergi, web sitesi ve daha dnceden yapilmis akademik ¢alismalar
ve Ali Taygun ile Engin Alkan’in yénettikleri Visne Bahgesi oyunlarinin istanbul

Sehir Tiyatrosu arsivinden alinan video kayitlari incelenmistir.

Yapilan galismanim amaci, istanbul Sehir Tiyatrosunda dért yil arayla farkl
yonetmenler tarafindan sahneye konulan Visne Bahgesi oyununu inceleyip, yapilan

iki reji arasindaki benzer ve farkli yonleri ortaya ¢ikarmak ve analizlerini yapmaktir.

Calismanin ikinci bolimiinde Anton Pavlovi¢ Cehov’un yasami ve sanat
anlayisi, Visne Bahgesi’ni yazdigi donemde Rusya’da yasanan olaylar ile Rusya’nin

toplumsal yapis1 incelenmistir.

Reji analizleri yapilirken, Tadeusz Kowzan’in on ii¢ maddelik gostergebilimsel
smiflamas1 (1-sozciikler, 2-metin ¢alismasi, 3-yiiz ifadesi, 4-jest, 5-dramatik
mekanda oyuncularin hareketi, 6-makyaj, 7-sa¢ tuvaleti, 8-giysi, 9-akseuar, 10-
dekor, 1l-1is1k, 12-miizik, 13-ses efektleri) (Esslin, 1996: 43) dokuz maddeye
indirgenmistir. “Sozciikkler” ve “metin ¢alismasi” maddeleri, “metin ¢alismas1”
basliginda; “yiiz ifadesi” ve “jest” maddeleri, “oyunculuk” bashginda; “makyaj” ve
“sac tuvaleti” maddeleri “sa¢ tasarimi ve makyaj” bashiginda, “miizik” ve “ses
efektleri” maddeleri, “efekt tasarimi ve miizik” baghginda birlestirilmistir. “Giysi”
maddesi, “Kostliim tasarimi’ olarak; “aksesuar” maddesi “aksesuar tasarimi” olarak;
“dekor” maddesi “sahne tasarimi” olarak, “isik” maddesi “isik tasarimi” olarak;

“dramatik mekanda oyuncularin hareketleri” maddesi “hareket diizeni” olarak ele

alinmistir.



Ucgiincii boliimde Ali Taygun’un 2008-2009 yillarinda, Engin Alkan’in da
2012-2013 yillarinda yonetmis oldugu Visne Bahgesi oyunlarinin, metin ¢aligmast,
oyunculuk, kostlim tasarimi, sahne tasarimi, 1s1k tasarimi, aksesuar tasarimi, sag
tasarimi ve makyaj, efekt tasarimi ve miizik ve hareket diizeni basliklar1 iizerinden
karsilagtirmali reji analizi yapilmis; her iki yonetmenin Visne Bahgesi oyununa bakis

acilari, getirdikleri yorumlar ve reji yaklagimlar ortaya konmustur.

Bu ¢alismada, Ali Taygun ve Engin Alkan’in ayni kurum igerisinde, Cehov’un
Visne Bahgesini, kendi yorumlar1 {izerinden seyirciye nasil yansitmis olduklarinin
sonucu ortaya cikarilarak, Visne Bahgesini yonetecek olan yonetmenlere bir bakis

acis1 olusturmak ve akademik anlamda kaynak saglanmasi hedeflenmistir.



II. CEHOV VE VISNE BAHCESI

A. Anton Pavlovi¢c Cehov

1. Anton Cehov’un Hayati

Rus tiyatro ve Oykii yazari Anton Pavlovi¢ Cehov, 1860 yilinda Rusya’nin
giiney kiyisinda bir tasra kenti olan Taganrog’da diinyaya geldi. Dedesi, daha sonra
kendisinin ve ailesinin 6zgiirliiglinii satin almis olan eski bir serfti. Babas1 Pavel
Yegorovich Cehov bakkaldi. Kiigiikliigiinde kendi kendine nota okumay1 ve keman
calmayr O6grenmisti. Annesi Yevgeniya (Morozova), Rusya'nin her yerinde kumas
tiiccar1 babasiyla yaptigi yolculuklarin hikayeleriyle cocuklari eglendiren miikemmel

bir hikaye anlaticisiydi (Troyat, 1987, s. 13-16).

Baba Pavel Yegorovich Cehov, sert mizagh fakat sanata diiskiin biridir. Anton
Cehov’un egitimini yetkinlestirmek amaciyla ona Fransizca ve miizik dersleri
aldirmistir. Ancak daha sonra bunlarin pratikte fayda saglamadigini diisiiniip, terzilik
Ogrenmesi i¢in onu bir meslek okuluna yazdirmistir. Anton Cehov ve kardesleri yine
babalarinin istegi ile bir Rus okuluna degil ticaret dilini dgrenecekleri bir Yunan
okuluna gitmistir. Fakat Cehov’un buradaki egitimi de ¢cok uzun siirmemis; Cehov,
annesinin istegi ile Taganrog Rus Lisesi’ne devam etmistir (Troyat, 1987, s. 20-23).
Babasi, Anton Cehov’u, iki agabeyiyle birlikte pazar giinleri kilise ¢ocuk korosuna
gonderir (Cehov, 2006, s. 7). Cehov, cocuklugu ile ilgili 1892 yilinda sunlar
yazmistir: “Ben din egitimi gordiim, kilise korosunda ilahiler ve kilise mezamirleri
okudum. Diizenli olarak sabah dualarina katildim, hatta kilisede hizmet ettim, ¢anlar1
caldim. Herkes bize duyarli duyarli bakar, ana babamiza imrenirdi. Ama o siire
icinde, birer kiicliik kiirek mahkiimu imisiz gibi gelirdi bize. Cocuklugumuz,

kardeslerim ve benim i¢in gergek bir ac1 idi,” (Troyat, 1987, s. 13).

Anton Cehov, kiliseye gittigi donem i¢in gercek bir act demis olsa da orada
ilahiler sdylemesi Cehov’un sanatla ilk tanisiklig1 sayilabilir (Cehov, 2006, s. 7).
leriki yillarda sunu da sdyleyecektir Cehov: “Yeteneklerimiz babamizdan, ruhumuz

da anamizdan gegti bize,” (Troyat, 1987, s. 13).



Anton Cehov, ortadgrenimine devam ettigi sirada babasi yeni bir ev inga etmek
icin yaptig1 harcamalar ve bir miiteahhit tarafindan kandirilmasi sonucu iflas etmis ve
1876 yilinda esi ve kiiclik kiz1 ile birlikte Taganrog’dan Moskova’ya iki biiyiik
oglunun yanma tasmmistir. Cehov ise O0grenimini tamamlamak i¢in Taganrog’da
kalmis ve babasinin miicadelesini devralmistir (Rayfield, 2000, s. 41). Cehov,
Taganrog’da kaldig: siirede, okul dergisine yazilar yazmistir. Ayrica gazetelere kisa
skegler satarak da hem egitim masraflarim1 karsilamis hem de ailesine para
gondermistir. 1877 yilinda Moskova’daki agabeyine de gazetelere vermesi igin
yazilar gobndermeye baglamistir. Cehov, ailesinin ardindan Taganrog’da kaldig: i y1l
icinde evlerinin bedelini kurtarmis, egitimini tamamlamis ve 1879 yilinda tip

fakiiltesine baglamak {izere ailesinin yanina Moskova’ya taginmaistir.

Bir magazada kiiciik bir is bulan babasinin kazanci ailenin gecimine
yetmemektedir. Cehov bu dénemde bir yandan tip fakiiltesindeki egitimine devam
edip, bir yandan da ailesinin ge¢imine katkida bulunabilmek amaciyla haftalik bir
mizah dergisinde takma isimler altinda yayimlanan Rus hayatina dair skecler ve kisa

hikayeler yazmistir (Cehov, 2006, s. 7).

Anton Cehov, 1884 yilinda tip fakiiltesini bitirmis ve birincil meslegi kabul
ettigi hekimlige baglamistir (Troyat, 1987, s. 60-73).

Anton Cehov "vodvil" diye adlandirdigi birer perdelik oyunlariyla dorder
perdelik oyunlarmdan ilk ikisi olan Ivanov ve Orman Cini'ni 1887-1890 yillari
arasinda yazmistir (Cehov, 2006, s. 8). 1888 yilinda, Alacakaranlik’ta adli oyki
kitab1 ile, Petersburg Bilimler Akademisinin edebiyat bdliimiinden Puskin

Odiilii kazanmustir (Troyat, 1987, s. 114).

1890 yilinda Cehov, Japonya'nin kuzeyindeki “katorga” yani ceza kolonisi
olan Sahalin Adasi ile Uzak Dogu Rusyast 'na tren, at arabasi ve nehir vapuru ile
aylar stiren zorlu bir yolculuk yapmus, elde ettigi bulgular1 dondiikten sonra yaziya
dokmiis ve bu yazilar Sahalin Adasi adiyla yaymlanmistir (Troyat, 1987, s. 144-190).

Cehov, Melikhovo’da yasadigi bu yillar igerisinde Mart1 adli oyununu da
yazmaya baslamistir. Meyve bahgesinde insa ettigi bir kuliibede 1894-1895
yillarinda yazimin1 gerceklestirdigi oyunu 1896 yilinda sahnelenmis fakat umdugu

basariy1 elde edememistir.



Anton Cehov, Vanya Dayr oyununu yazdigi 1897 yilinda Moskova’ya bir
ziyareti sirasinda akciger rahatsizlifi gecirmis ve kendisine tiiberkiiloz teshisi
konulmustur. 1898 yilinda babasinin vefat etmesinden sonra annesi ve kiz kardesi ile
birlikte Yalta’ya yerlesmistir (Troyat, 1987, s. 226-252). Cehov, hayatinin bundan
sonraki yillarim1 Yalta’da gecirmistir. 1899 Yilinda Vanya Dayi adli oyunu, 1900
yilinda yazdig1 Ug¢ Kiz Kardes adli oyunu da 1901 yilinda sahneye konmustur.

Cehov, 1901 yilinda Moskova Sanat Tiyatrosunda oyuncu olan Olga Knipper
ile evlenmis ve Visne Bahgesi adli oyunu yazmaya baglamistir. Yazimi 1903 yilinda
tamamlanan Visne Bahgesi adli oyunu, 1904 yilinda, Anton Cehov’un dogum giinii
olan 17 Ocak tarihinde ilk defa sahnelenmis ve biiyiik bir basar1 kazanmistir (Cehov,
2006, s. ix).

Ayni1 yilin Mayis ayinda, Cehov’un tiiberkiilozu iyice ilerlemis ve Haziran
ayinda Almanya’nin Badenweiler sehrine gitmistir. Cehov, Dbirkag ay
sonra, 2 Temmuz 1904'te tedavi olmak icin gittigi Badenweiler’da vefat etmistir.
Naas1 Moskova’daki Novodiyevi¢i Mezarligina, babasmin yanina defnedilmistir

(Troyat, 1987, s. 382-392).

2. Anton Cehov’un Sanat Anlayisi

Cevresindeki insanlar1 ve bu insanlarin yasamlarint bilimsel bir yonelisle
inceleyen Cehov, insanlar1 sadece dis goriintisleriyle degil; onlarin ruhlarina inerek
de inceleme giiciine sahiptir. Cehov’a gore, ger¢ek sanat yapitinin mutlak agirbagh
bir amaci vardir; bu amag yazarin ¢evresindeki yasami biitlin ayrintilariyla incelemek

ve bu yasamin olusturdugu insanlar1 yakindan tanimaktir (Asarli, 2016, s. 9).

Basitligi ve sadeligi hayatinin ve eserlerinin temeline oturtan Cehov, gecis
donemi Rusya’sindaki degerlerin yerle bir olmasi, toplumsal katmanlarin ¢cokmesi ve

iliskilerin lagkalagmig diizeyde olmasini eserlerine yansitmistir (Akin, 2017, s. 43).

Cehov'a gore, oyunlarda, komedi ve hiiziin, alay ve sikinti, umut ve dis
kirikligi, duygu ve ironi, yasamda oldugu gibi yan yana olmalidir. Kendisi de bu
konuda sOyle demistir: “Bir oyun Oyle yazilmali ki, insanlar gelsinler, gitsinler,
yemek yesinler, havadan sudan konussunlar, kdgit oynasinlar. Yasam nasilsa Oyle
olmalidir. Karmagik, ama ayni1 zamanda basit... Fakat biitiin bu olaylar sirasinda da
mutluluklart yaratilmakta ya da hayatlar1 paramparga olmaktadir.” (Cehov, 2006, s.

Xiv-xv) Cehov, oyunlarinda — uzun yillar sonra da anlasilsa — bu toplumda bir



seylerin degiseceginin haberini veren bir yazardir. Bu durum, devrim doneminde
anlagilamamus, ilerleyen yillarda anlasilabilmistir. Cehov'u yakindan taniyan Tolstoy,
bu konuyu soyle ifade etmistir: “Cehov bir sanat¢1 olarak, 6nceki Rus yazarlariyla,
Turgenyev, Dostoyevski veya benimle, mukayese bile edilemez. Cehov'un kendi
bicimi var empresyonistler gibi. Bakarsaniz adam hicbir se¢im yapmadan, eline
hangi boya gecerse onu gelisigiizel siiriiyor. Bu boyalar arasinda hi¢bir miinasebet
yokmus gibi goriiniir. Ama bir de geri ¢ekilip baktin m1 sasirirsimiz. Karsinizda

parlak, biiyiileyici bir tablo vardir.” (Ugarer, 2010, s. 22-23).

Cehov, hiikiimet baskis1 altinda siyasal ve toplumsal hareketlere engel oldugu
donemde yazarligi siirdirmeye c¢alismis ve 19. Yiizyilda diinya edebiyatinin en

biiyiik isimlerinden biri olmustur (Calislar, 1995, s. 141).

Tolstoy ile yakin dostluk kuran Cehov, Tolstoycu diinya goriislinii (siddete

bagvurmadan, pasif direnis felsefesini) benimsemistir (Canli, 2010, s. 5).

Cehov’un sistemli, diizenli bir sosyal-politik goriisii yoktur. Her tiirli
haksizliga, bayagihiga, dalkavukluga, ikiyiizliiliige diismandi. “Memurun Oliimii”,

“Madalya”, “Bukalemun” gibi eserlerinde bu sosyal kusurlar1 ele almistir.

Devrinin elestirmenleri, onun sanat giiclinii kabul etmekle beraber onu
karamsar olmakla suglamigtir. Cehov ise karamsarligi biitlin 6mrii boyunca
reddetmistir. Stanislavski de bu iddiayr reddederek soyle der: “Anton Pavlovig,
gordiigim en biyiik iyimserdir.” (Cehov 2001, s.130). Cehov’un yasam sevgisini,
kendisine ruhga en yakin karakteri olan Astrov, soyle ifade eder: “Genel olarak
hayat1 severim ama bizim hayatimiza, tasra hayatina, Rus hayatina, esnaf hayatina

tahammiil edemem, ruhumun biitiin giiciiyle hor goriiriim.” (Cehov 2001, s.130).

Cehov'un eserleri, 1905 Devrim oncesi Carlik Rusya’sinin sehir-tasra ikiligini
barmdirir. Hem burjuvazinin ikiyiizliliigiiyle hem de koyliiniin maddiyata dayanan
ve duyguya pek yer vermeyen diinyasiyla alay eder. Son derece objektif oldugu i¢in,
okuyucunun olaylar1 net bir sekilde gérmesini saglar. Oykiilerinde Rusya'da yasanan
toplumsal gerilimi de yansitan Cehov, umutsuzluk i¢inde yasayan, kendini zevk ve
calisma yoluyla unutmaya ¢alisan, yok olan aristokrasiyi, serfleri ve aydinlari anlatir

(Ugarer, 2010, s. 22).



Cehov’un oyunlarinda bir donemin son cirpiislart ve Rusya’nin iginde
bulundugu gecis donemi goriilmektedir. Yikilan degerler, yok olan toplumsal
kahramanlar, i¢i bos iliskiler bu donemin o6zellikleri i¢inde goze ¢arpmaktadir. Bu
nedenle, hikayelerinde, Rus toplumunun her kesiminden (aristokrat, doktor, hizmetci,
subay, sanatgi, yazar, kahya, koylii vb) kisileri gormek miimkiindiir. Gelecek
umudunun sik stk konu olarak islendigi goriiliir. Ozveri, sabir, caliskanlik
kavramlari, Cehov’un oyunlarinin ¢atisin1 olusturur. Onun oyunlarinda, geng
karakterler coskulu, dinamik, diiriist ve uyumludur. Bunun aksine, aristokrat kdkenli
ve orta yasl karakterler ise uyumsuz ve g¢ekilmez tiplerdir. Bu da Cehov’un garlik
Rusya’sma karsi olumsuz bakis agisinin, yeni neslin umut ve iyi niyet tasidigina
inancinin ve onun goziiyle zamanin insani nasil da degistirdigine inandiginin
gostergesidir. Cehov, yasami, yasanilanlar1 oldugu gibi gostermek gerektigini
diisinmektedir. Tim duygular tipki gercek yasamdaki gibi yan yana ve dogal
olmalidir. (Okutucu, 2014, s. 22). Cehov’un Marti’nin oyuncularina sdyledigi gibi,
“Her sey basit olmalidir. Tlimiiyle basit... Teatral olmamaktir esas olan!” (Cehov,

2006, s. xvi).

B. Visne Bahcesi Uzerine

Vigne Bahgesi, bir siiredir Paris’te yasamakta olan aristokrat kokenli Lyubov
Andreyevna Ranevskaya’nin, kizi Anya ve miirebbiye Sarlotta Ivanovna esliginde
kardesi Leonid Andreyevi¢ Gaev ve evlatlik kiz1 Varya’nin bulundugu gitflige geri
dondiigli Mayis aymdan, miilkiin satilmasi sonucu evlerini terk ettikleri Ekim ayina
kadar olan siireyi kapsar. Ailenin, ddeyemedigi faiz borglar1 sebebiyle elinde
avucunda ne varsa kaybetmeye baglamistir. Borglarin 6denmemesi halinde,
icerisinde meshur visne bahgesinin de bulundugu bu miilkiin de satisa ¢ikarilma
tehlikesi bulunmaktadir. Satisin gergeklesmemesi igin tiiccar Lopahin, aileye, visne
bahgesi kesilerek, yerine yerine yazliklar inga etmeyi Onerir. Aile, bu oneriyi kabul
etmez. Borglar 6denemez ve agik arttirma gerceklesir, miilkii Lopahin satin alir.
Oyun, ailenin miilkii bosaltip buradan ayrilmalarinin ardindan, onlara senelerdir
hizmet etmis olan usaklar1 yash Firs’in evde geride kalmasi ve visne bahgesine

indirilmeye baslanan balta sesleri igerisinde son bulur (Y1ilmaz, 2020, s. 180).



“Visne Bahgesi’nde oyunun gectigi ciftligin sahipleri kardesler Lyubov
Andreyevna Ranyevskaya ve Leonid Andreyevi¢ Gaev ile komsu ¢iftligin sahibi
Boris Borisovi¢ Simyonov Pis¢ik giic kaybeden toprak sahiplerini temsil
etmektedirler. Maddi giicliikler sebebiyle ciftlik satisa ¢ikma tehlikesi ile karsi
karsiyadir, bu durumda aile i¢in gegmis giinlerinin bir sembolii olan visne bahgesi de
miilkle birlikte satilacaktir. ... Visne Bahgesi’nde yer alan bir diger toplumsal
katman, 19. yiizyill Rus toplumsal doniisiimii neticesinde gii¢ kazanan burjuvazi
sinifidir. Sanayilesme ve kapitalistlesmenin uzantis1 olarak, insan giiciine dayali
feodal iiretimin yerini makine iiretiminin ve kapitalist ekonominin almasiyla; yeni
ekonomik diizende biiyiik Olgekli iiretimde gerekli olan sermaye ve ticari zekaya
sahip burjuvazi sinifi yiikselise gegmistir. Bu toplumsal sinifin “Visne Bahgesi’ndeki
temsilcisi Lopahin karakteridir. Ailesi Ranyevskaya miilkiiniin eski serfleri olan
Yermolay Alekseyevi¢c Lopahin, degisen toplumsal diizende, 1861 yilinda serfligin
kaldirilmasi ile bu sinifin sosyal hareketlilik ve sinif degisimi imkani bulmasi ile ve
ticari zekasii kullanarak zenginlesmis, zengin bir tliccar olmustur. Lopahin, oyun
icerisinde, koyliisii oldugu topraklar1 satin alarak kisisel bir zafer elde eder. ...
Repliklerinde donemin politik ve diisiinsel havasini solunan O6grenci Pyotr
Sergeyevi¢ Trofimov ve fikirlerini paylasan bir diger gen¢ karakter Anya radikal
goriiglii kesimi ve bir devrin kapanip baska bir devrin agilmasindan korkmayan
gengcleri temsil etmektedirler. ... Oyunda, 87 yasinda bir usak olan Firs, eski toprak
serflerini temsil etmektedir. Firs, adeta eski diizene takili kalmustir. 87 yillik
hayatinin neredeyse tamamini {izerinde yasadigi topragin sahiplerine bagli bir serf
olarak yasayan Firs, yeni diizene ayak uyduramamaktadir. ... Rus Imparatorlugu’nda
19. yiizyil toplumsal donilisiimii neticesinde 6n plana ¢ikip niifus yogunlugu artan
toplumsal katmanlardan biri is¢i sinifidir. Is¢i smifi, Rus toplumsal doniisiim
neticesinde serfligin kaldirilmasi ve sanayilesme gibi unsurlarin sonucu olarak
“ortada kalan” kirsal koyliilerin ¢alismak tizere gittikleri sehirlerde olusturduklari bir
sinif olmustur. Ayn1 donemde dogan burjuva sinifi liyelerinin islettigi fabrikalarda
calisan isciler, bu donemde toplumda kirsalda yasamaya devam eden koyliiler ile
birlikte toplumdaki en zor durumdaki siniflardan biri olmuslardir. Calisma sartlari,
gelirleri, yasam kosullar1 oldukg¢a kotii durumdadir. “Visne Bahgesi”nde toplumsal
doniisiim neticesinde biiyliyen bir toplumsal katman olarak isci sinifinin ¢alisma
sartlarina referans verilmektedir. ... 19. ylizyill Rus toplumunun 6zellikle yilizyilin

son ceyreginde karst karsiya kaldigi sanayilesme ve kentlesme gibi gelismeler



neticesinde tasranin ¢ehresi degismeye baslamistir. Fabrikalarin kurulmasi ve tarima
dayal1 iiretimden sanayilesme ve fabrika iiretimine gegilmesi ile birlikte koylerde
yasayan niifusun biiyiik bir cogunlugu is¢i olarak sehirlere goc etmislerdir. 1861
yilinda serfligin kaldirilmas1 da topraga bagli koleligin sona ermesi ile tasra
poplilasyonunun mobilizasyonun Oniinii agmistir. Yiizyilin son ¢eyreginde ivme
kazanan bu toplumsal degisim ve doniisiim siireci, daha 6nceden beri var olan tasra
ile kent arasindaki farki bir uguruma c¢evirmistir. Bunun disinda burjuva sinifinin
tasradaki hakimiyeti artmistir. “Visne Bahgesi” isimli oyunda fiziksel ¢evrenin
doniistimiine dair 6ne ¢ikan temalar tasra g¢ehresinin degisimi ve burjuvanin yazlik
ingaatlaridir. ... Sanayilesme ve kentlesme sebebiyle sehirlerde artan niifus
yogunlugu sonucunda Rus tasrasinda yukaridaki Ornekte bahsi gecen yazlik ev
yapimi ve yazlik¢ilik gibi bir yapilanma meydana gelmeye basladigi goriilmiistiir.
Rus toplumsal doniisiimii sonucunda serf emegine dayali giiclinii kaybeden ve
degisen ekonomik diizende varligim1 koruyamayan kibar smifin yerine, para
kazanmay1 ve ticareti bilen orta sinif is adamlar1 ve sanayiciler ekonomik sermayenin
yeni sahibi olmuslardir. Toplumsal doniisiime kadar toprak sahibi kibar sinifin
miilkleri ile karakterize olan Rus tasrasi, on dokuzuncu yiizyilda sosyal hareketliligin
artmastyla birlikte, tiiccar ve kent burjuvasinin yazlik evler yaptirmaya basladig1 bir
alan olmustur. Dacha ad1 verilen bu yazlik sistemi, Cehov’un “Visne Bahgesi” isimli
oyununda aristokrat bir aileye ait olan tasra miilkiiniin yikilip yerine dacha insaati
yapilmast O0rneginde oldugu gibi, yeni bir sosyal smifin toplumsal hiyerarsideki
yiikselisini simgeler. Tasrada yazlik sahibi olmak, yeni ekonomik diizende ekonomik

egemenligi eline alan burjuva smifinin statii gostergesi haline gelmistir.” (Yilmaz,

2020, s. 181-187).



I1l. ALI TAYGUN VE ENGIN ALKAN REJILERININ
KARSILASTIRILMALI ANALIZI

A. Metin Calismasi

Ali Taygun rejisinde, oyun metni Tlizerinde herhangi bir degisiklik

yapilmamustir.

Engin Alkan rejisinde ise, biitiin oyun bir masa etrafinda oynandig1 i¢in, metin
tizerinde sahnelerin yerleri degistirilmig; metin, rejiye hizmet edecek bigimde
kurgulanmistir. Alkan’in visne bahgesi metni lizerinde ilk yaptig1 degisiklik Firs’in
sahnelerinin yerini degistirerek oyunu Firs’le baslatmis olmasidir. Yonetmen metin
tizerinde yaptigr bu degisiklikle seyircinin dikkatini Firs’in {izerine ¢ekerek bunu
oyunun sonunda Firs’le birlikte bitecek olan eski sinifsal diizeni desteklemek
amactyla kullanmistir. Engin Alkan’in metin iizerinde yaptig1 bir baska degisiklik te,
birinci perdenin sonunda yer alan Varya’nin Anya’ya dertlerinden yakindig1 sahnede
Anya’y1 disar ¢ikarttiktan sonra Varya’y1 kendi kendine konusur bir halde sahneden
cikarmasi ve sonrasinda Trofimov’la gizlice bulusmaya gelen Anya’nin ask sahnesi

seklinde bitirmis olmasidir.

Alkan, metinde ikinci perdenin basinda yer alan Sarlotta tiradini, birinci ve
ikinci perdeyi birbirine baglamak icin birinci perdenin sonunda baslatmis, ikinci
perdenin basma kadar devam ettirmistir. ikinci perdenin sonundaki Anya ve
Trofimov’un sahnesini daha 6ne alip ikinci perdenin sonunda Varya’nin hiizniine

vurgu yapmistir.

Alkan, metinde tigiincii perdede yer alan balo sahnesini, farkli bir bicimde ele
alarak masada oynanan tombala oyunu olarak degistirmistir. Alkan, sahneyi ev
partisi seklinde ele aldig1 i¢in biitiin sahneyi buna gore kurgulayip metin iizerinde
ufak ekleme ¢ikarmalar ve yer degisiklikleri yapmustir. Sarlotta, oyun metnindeki
gibi baloda sihirbazlik gosterileri yapan biri olarak degil, oynanan tombala oyununu
yoneten ve arada sozlii sakalar yaparak gelen misafirleri eglendiren kisi olarak ele

alinmistir.
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B. Oyunculuk

1. Ranevskaya, Lyubov Andreyevna

Ali Taygun’a gore, Ranevskaya, bencil, vurdumduymaz, yapay bir karakterdir.
Ali Taygun rejisinde, Jilide Kural tarafindan canlandirilan Ranevskaya, smiflar
arasindaki farkliligi gosterebilmek adina kibirli bir tavir iginde oynanmis,
aristokratlarin giiliing yonleri abartilmig ve sevimsiz bir karakter ortaya konmus,
boylece seyircinin Ranevskaya karakteriyle 6zdeslesmesi engellenmistir (Taygun,
2009, s. 25).

Engin Alkan rejisinde ise, Hiimay Giildag Belgin tarafindan canlandirilan
Ranevskaya, neseli, disa doniik ama ¢ogu zaman da mutsuz bir bi¢imde ele
alinmistir. Bu rejide, Ranevskaya, oglunun 6liimii ve iliskilerdeki basarisizliklarindan
dolayi, sinirleri harap olmus, kullandig: ilaglardan dolay1 da akli dengesinin ¢ok
yerinde olmadigi anlasilan, hizli duygu gegisleri ve gelgitler yasayan bir karakter

olarak seyirciye aktarilmigtir.

2. Gaev, Leonid Adreyevi¢

Ali Taygun’a gore, Gaev, “dekadan” (¢cokmiis) bir soyludur. Ali Taygun
rejisinde, Salih Sarikaya tarafindan canlandirilan Gaev, aristokrat yapisinin yaninda

umursamaz tavri da abartilarak giiliinglestirilmistir (Taygun, 2009, s. 25).

Engin Alkan rejisinde ise, Zafer Kirsan tarafindan canlandirilan Gaev, geveze
ve ucuk hallerinin alt1 cizilerek, komik ve karikatiirize bir sekilde seyirciye

aktarilmistir.

3. Lopahin, Yermolay Alekseyevi¢

Ali Taygun’a gore, Lopahin, oyunun en gerceke¢i karakteridir. Ali Taygun
rejisinde, Yildiray Sahinler tarafindan Lopahin, 6zgiiveni yiiksek, heyecanlandig: ve
telaglandig1 yerlerde kollarini biiyiik hareketlerle ileri geri sallayan, kaba bir karakter
olarak yorumlanmis; herhangi bir abartiya basvurulmadan, insani yanlari 6n plana

cikarilarak, gercekgi bir sekilde yansitilmistir (Taygun, 2009, s. 25).

Engin Alkan rejisinde ise, Engin Alkan tarafindan canlandirilan Lopahin,
ozgiiveni yliksek, kurnaz, kaba ve gorgiisiiz bir karakter olarak yorumlanmis;

gercekei bir bigimde yansitilmistir.

11



4. Anya

Ali Taygun’a gore, Anya, asil bir iyi niyet abidesidir. Ali Taygun rejisinde,
Ceysu Aygen tarafindan canlandirilan Anya, ¢ocuksu ve naif karakter olarak
yorumlanmis; annesi Ranevskaya ve dayisi Gaev’in soylu abartis1 Anya Karakterinde

gercekei bir sekilde yansitilmistir (Taygun, 2009, s. 25).

Engin Alkan rejisinde ise, Asli Nimet Altaylar tarafindan canlandirilan Anya,
olaylara karsi yaklasimi olumlu olan, umutlu, neseli, her seye ragmen mutlu bir

karakter olarak yorumlanmustir.

5. Varya

Ali Taygun’a gore, Varya, acz i¢inde, asir1 duygusal, hayata karst beceriksiz
bir zavallidir; oyunun acmacak tek kisisidir. Ali Taygun rejisinde, Zeynep
Ozyagcilar tarafindan canlandirilan Varya, kaygili bir ruh haline ve sert bir tavra
sahip, adeta otistik davranislar sergileyen bir karakter olarak yorumlanmigtir

(Taygun, 2009, s. 25).

Engin Alkan rejisinde ise, Berna Adigiizel tarafindan canlandirilan Varya,

mutsuz ve karamsar bir yapida, kaygili ve stresli bir karakter olarak yorumlanmustir.

6. Trofimov, Pyotr Sergeyevi¢

Ali Taygun’a gore, Trofimov, sadece diinyayr yorumlamakla yetinen ama
eyleme gegmeyen, tahlillerini begendigi kadini etkilemek amaciyla yapan bir kiiciik
sol burjuva aydimdir (Taygun, 2009, s. 25). Ali Taygun rejisinde, Tolga Yeter
tarafindan canlandirilan Trofimov, insanlara akil veren, ciddi bir karakter olarak

yorumlanmustir.

Engin Alkan rejisinde ise, Emre Sen tarafindan canlandirilan Trofimov,
entelektiiel yapisint Anya’y: etkilemek i¢in ortaya ¢ikaran, konusan fakat eyleme
gecemeyen, elestirdigi konularin bir pargasi olan giiling bir karakter olarak

yorumlanmustir.

7. Simyonov Piscik, Boris Borisovi¢

Ali Taygun rejisinde, Ali Taygun tarafindan canlandirilan Simyonov Piscik,
biitiin yasadig1 sikintilara ragmen umutlu, neseli ve eglenceli, komik bir karakter

olarak yorumlanmustir.
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Engin Alkan rejisinde ise, Hiiseyin Tuncel tarafindan canlandirilan Simyonov
Pis¢ik, umutlu ve mutlu, ayn1 zamanda siirekli ve ¢ok fazla yemek yiyip konusan bir

karakter olarak yorumlanmustir.

8. Sarlotta ivanovna

Ali Taygun rejisinde, Siieda Cil tarafindan canlandirilan Sarlotta Ivanovna,
oyun igerisinde genelde insanlar1 neselendiren sihirbazlik gosterileri yapan biriyken,
kendi i¢ diinyasinda yalmiz ve duygusal bir tarafi olan neseli bir karakter olarak

yorumlanmustir.

Engin Alkan rejisinde ise, Isil Zeynep Tangdr tarafindan canlandirilan Sarlotta
Ivanovna, oyunda bedensel formunu, jest ve mimikleriyle destekleyerek sihirbazlik

gosterileri yapan, neseli bir karakter olarak yorumlanmastir.

9. Yepihodof, Simyon Panteleyevi¢

Ali Taygun’a gore, Yepihodof, oyunun anlasilmasi en gii¢ karakteridir. Ali
Taygun rejisinde, Tankut Yildiz tarafindan canlandirilan Yepihodof, sakar, yari
okumus, yar1 nihilist, ama evin anahtarlarin1 devraldiktan sonra iktidarin1 acimasizca

kullanan bir karakter olarak yorumlanmustir (Taygun, 2009, s. 25).

Engin Alkan rejisinde ise, Murat Uzen tarafindan canlandirilan Yepihodof,

sakarlig1 ve komik yonleri karikatiirize ederek yorumlanmaistir.

10. Dunyasa

Ali Taygun’a gore, Dunyasa, umudunu Yasa’ya baglamis, terk edilip
yuvarlanan, muhtemelen kotii yola diisecek bir karakterdir (Taygun, 2009, s. 26). Ali
Taygun rejisinde, Funda Ko&seoglu tarafindan canlandirilan Dunyasa, heyecanly,

hanimliga dykiinen ama bunu beceremeyen bir karakter olarak yorumlanmistir.

Engin Alkan rejisinde ise, Selin Tiirkmen tarafindan canlandirilan Dunyasa,
siirekli makyaj tazeleyen, konusmasina O6zen gosteren, Yasa’yr etkilemek icin

saglartyla oynayip, suh kahkahalar atan histerik bir karakter olarak yorumlanmustir.
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11. Firs

Ali Taygun’a gore, Firs, ailenin tiim sorumlulugunu iistlendigini vehmeden bir
bunaktir (Taygun, 2009, s. 26). Ali Taygun rejisinde, Metin Coban tarafindan

canlandirilan Firs, degismeyecek olanin temsili biciminde yorumlanmustir.

Engin Alkan rejisinde ise, Erhan Abir tarafindan canlandirilan Firs, bunamaya

baslamis ama hala isinde titiz ve agirbasli bir karakter olarak yorumlanmistir.

12. Yasa

Ali Taygun rejisinde, Ozgiirefe Ozyesilpmar tarafindan canlandirilan Yasa,
ukala, etrafin1 kiiciik goren, yalaka bir karakter olarak yorumlanmistir (Taygun,

2009, s. 26).

Engin Alkan rejisinde ise, Cemal Ahhan Sener tarafindan canlandirilan Yasa,

vurdumduymaz, burnu havada ve ukala bir karakter olarak yorumlanmustir.

13. Bir Yolcu

Ali Taygun rejisinde, Okan Patirer tarafindan canlandirilan yolcu, gelecekten
haber veren bir kahin edasinda konusan, gelecekte olacak toplumsal degisimin

habercisi olan bir karakter olarak yorumlanmistir.

Engin Alkan rejisinde ise, yolcu, Caglar Polat tarafindan canlandirilmaktadir.
Bu rejide, yolcu karakteri, disaridan bahceye gelen devrimcilerden s6zcii konumunda
olan karakter olarak ele alinmistir. Alkan, yolcuyu, devrimci goriintiisli ve tavriyla,
aristokrat aile ile kars1 karsiya getirerek, eski ve yeni arasinda bir ¢atigma yaratmis
ve boylece yolcuyu oyundaki toplumsal degisimin gostergelerinden biri ve yeni

diizenin habercisi olarak yorumlamistir.

C. Kostiim Tasarim

Ali Taygun rejisinde, 1800’1 yillarin sonunu yansitan kostiimler kullanilmistir.

Engin Alkan rejisinde ise, oyundaki kostiimler gegmis ve giiniimiiz olarak iki
farkli bicimde ele alinmistir. Donem ve giinlimiiz kostiimleri kullanilarak, eski ile

yeniyi, degisen ile degismeyenin karsithigini kostiimler iizerinden ifade edilmistir.
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Gegmis doneme dair kostiimler, oyunun gectigi tarihlere uygun olacak sekilde
ve agik renklerde; giiniimiize dair kostiimler ise, daha canli ve koyu renk tonlarinda
ele alinmistir. Bu rejide, oyundaki donem kostlimlerini beyaz, krem, pudra renkleri
kullanilarak birbirine benzer tutulmus, oyundaki absiirt yap1 kostiimler iizerinden

ifade edilmistir.

Ali Taygun rejisinde, Ranevskaya ve Anya, oyunun basindan sonuna kadar
siislii ve gosterisli giysiler giyerler. Ranevskaya, oyun akisi i¢inde her perdede
kostiim degistirir. Ranevskaya’nin kostiimlerinin renkleri birinci perdede beyaz
tonlarinda iken, son perdeye dogru visne ¢igeginin doniisiimiindeki renkleri takip
eder tonlarda koyulasarak visne rengine doniisiir ve son perdedeki kostiimii visne
rengidir. Visne eskiden bir degeri ve anlami olan bir meyve iken, sonradan degerini
kaybetmis, gbze hos gelen bir goriintiiden ibaret kalmistir. Boylece, bu rejide,
toplumsal degisim ile aristokrasinin bittigi, visne agacinin renkleriyle bagdastirilip

kostlimlere yansitilmistir.

Engin Alkan rejisinde ise, Ranevskaya ve Anya’nin kostlimleri, hep
aristokrasiyi simgeleyen renk ve bigimlerde, gdsterisli kostiimlerdir. Ranevskaya’nin
kostiimleri daha agik renklerde iken, Anya’nin kostiimlerinde, on yedi yasinda

oldugunu vurgulamak adina daha canli renkler kullanilmstir.

Ali Taygun rejisinde, Lopahin, kahverengi krem tonlarinda kostiimler

giymektedir. Sade ve diizgiin bir goriiniimii vardir.

Engin Alkan rejisinde ise, Lopahin, glinlimiizii yansitan takim elbiseler
giymistir. Kiyafetleri, zenginligini gosterecek bigimde ama zevk sahibi olmadigini da
gizleyemeyen tarzdadir. Visne bahcesini satin aldiktan sonra giydigi kostiimii de,
artik her seye sahip olmanin verdigi 6zgiivenin de etkisiyle iyice abartilmis parlak ve

dikkat cekici bir takim elbise ve siyah uzun bir paltodur.

Ali Taygun rejisinde, Gaev oyunun basindan sonuna kadar aristokrat durumunu

yansitan sik gri takim elbisesi i¢cindedir.

Engin Alkan rejisinde ise, Gaev, aristokrat yapisina ve doneme uygun sik

takim elbiseler giymektedir.

Ali Taygun rejisinde, Pisc¢ik, klasik kdy agasi goriiniimiinii yansitan salvar,

cizme ve yelekli kostiimii i¢indedir.

15



Engin Alkan rejisinde ise, Piscik etnik desenli yelek, salvar ve g¢izmeleriyle

toprak agasi1 goriiniimiindedir.

Ali Taygun rejisinde, Varya, oyunun basindan sonuna kadar, matem tutar gibi

ve dini anlamda gosteristen uzak olacak sekilde siyah elbise giyer.

Engin Alkan rejisinde ise, Varya, tek renkten olusan, sade ve gosteristen uzak,

rahibe kiyafetini andiran donem kostiimleri i¢indedir.
Ali Taygun rejisinde, Yasa, Fransiz usaklar1 gibi sik bir kostiim i¢indedir.

Engin Alkan rejisinde ise, Yasa’nmin kostiimlerinde onun Ozentiligini,
vurdumduymazligini, halk ile 06zdeslesmeyi reddetmesini yansitan bir tarz
uygulanmis ve giiniimiizde punk olarak bilinen akimin giysilerine benzer kostiim
tercih edilmistir.

Ali Taygun rejisinde, Dunyasa, ¢icekli bir etegi olan bir hizmet¢i kiyafeti giyer.

Engin Alkan rejisinde ise, Dunyasa, oyun boyunca siislii bir hizmetci kostiimii
giyerken, oyunun sonunda sade kiyafetler giymis ve o da artik evdeki sasali

yasantinin son buldugunu simgelemistir.

Ali  Taygun rejisinde, Trofimov, eski goriinimlii pantolon ve ceket

giymektedir.

Engin Alkan rejisinde ise, Trofimov, siyah bir pantolon, beyaz gémlek ve gri

bir ceket giymistir.
Ali Taygun rejisinde, Yepihodof, sade bir takim elbise giyer.

Engin Alkan rejisinde ise, Yepihodof, dénemi yansitan ¢izme ve takim elbise

giymekte, katip oldugunu gosteren kolluk takmaktadir.
Ali Taygun rejisinde, Sarlotta, siyah beyaz bol bir elbisesi giyer.

Engin Alkan rejisinde ise, Sarlotta, oyunun basinda sihirbaz kostiimii giyerken,
oyunun sonunda sade kiyafetler giymis ve bdylece sihirli diinyanin bitip gerceklikle

karsilastiklar1 vurgulanmaistir.
Ali Taygun rejisinde, Firs, klasik bir usak iiniformas giyer.

Engin Alkan rejisinde ise, Firs, tamamen beyaz renkten olusan, klasik bir usak
kostiimii giyer. Yonetmen bu kostiimle Firs’i ge¢misin bir simgesi bi¢iminde

gostermistir.
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Ali Taygun rejisinde, yoldan gecen yolcu, siyah bol biiyiik kapiisonu, koyu
renklerde palto ve atkisiyla gizemli bir hava yaratmaktadir. Bu goriintiisiiyle bir

kahine benzemektedir.

Engin Alkan rejisinde ise, yoldan gegen yolcu, tek bir karakter olarak degil, bes
kisiden olusan bir eylemci grup olarak oyuna dahil etmistir. Bu eylemcilerin
kostlimleri giiniimiiz devrimci kostiimleri bigimindedir. Eylemcilerdeki kostiimlerle

bir donemin bitip yeni bir donemin baslayacaginin mesaj1 verilmektedir.

Ali Taygun rejisinde, balo i¢in gelen konuklar, donemin orta sinif tabakasini

yansitmaktadir; 6zenli ve sade kostiimler i¢indedirler.

Engin Alkan rejisinde ise, balo i¢in gelen konuklarin kostiimleri giiniimiize ait
gece kiyafetleri bicimindedir. Misafirlerdeki kostiimlerle gelecek olan toplumsal

yapinin sinyalleri verilmektedir.

D. Sahne Tasarim

Ali Taygun rejisinde, oyun kapali bir perdenin agilmasiyla baslar. Perde
acildiginda sahne {izerinde {istli beyaz ¢arsaflarla ortiilmiis esyalar goriiliir. Sahnede
ayrica demirden yapilmis pencere ve kapi iskeletleri vardir. Ali Taygun bu dekor icin
“Her tarafi dokiilen bir bina. O sik kiyafetlerin ardinda kokusmus yitip gitmek iizere
bir siifin gercekligini sergilemek icin soydum mekani. Cirilgiplak kalsinlar istedim.
Dolap, saat, masa... Dikkati oyuncudan ayiracak hicbir sey olmasin istedim,”
(Taygun, 2009, s. 24), demis ve sahneyi agik bir ev dekoru seklinde kullanmistir.
Taygun, sahneye bir de oyuncak at koyarak oyunun c¢ocuk odasinda basladigin
gostermistir. Fon perdesi visne agaclart seklindedir. Ilk perde bittiginde dekor

degisimi i¢in perde kapanir.

Engin Alkan rejisinde ise, Cehov’un yazdigindan farkli olarak evin odalar1 ya
da agik alan seklinde dekor kullanmak yerine tek mekan tercih etmis ve tiim oyunu

bahcede gecirmistir.

Oyun bagladiginda sahne iizerinde ii¢ tarafi beyaz tahtalarla Griilmiis bir ev
bahgesi dekoru goriilmektedir. Arkadaki tahta duvarin bir tarafinda disartya agilan
icerden siirgiilii kapi, biri arka biri yan duvarda olmak {izere iki tane de evin igine
acilan kap1 bulunmaktadir. Zemin ¢imen ve yapraklardan olugsmaktadir. Tepeden

visne agacini1 simgeleyen biiyiik beyaz aga¢ dallar1 sarkmaktadir. Ortada uzun bir

17



yemek masasi, masanin iistiinde sik beyaz bir masa Ortiisii, lizerinde hazirlanmis
gosterisgli bir sofra, etrafinda da beyaz sandalyeler vardir. Sahnede gozii yormayan,

sade, aristokrasiyi simgeleyen 6geler kullanilmistir.

Ali Taygun rejisinde, ikinci perde acildiginda sahnede kuyu, arkada yikik
taglardan bir yap1 bir de tahtadan bir bank oldugu goriiliir. Fonu degismemistir.
Dekor, oyun metninde Cehov’un belirttigi dekorun birebir aynisini yansitmaktadir.

Ikinci perde kapandiginda oyun aras1 verilir.

Engin Alkan rejisinde ise, ikinci perdeye geg¢is kisminda ydnetmen perde
kullanmamis, onun yerine sahneyi karartmis ve dekor degisimini boyle saglamistir.
Bu sirada, Sarlotta karakteri sahnenin 6n tarafinda tiradin1 oynamais, arka tarafta tizeri
dolu olan masanin iistii bosaltilmistir. Oyunun devaminda yemek servis masasi ve
kitaplik olarak kullanilacak olan dolaplar1 sahneye hizmetciler getirmis ve masay1
yemek i¢in hazirlamislardir. Yonetmen, yemek servisinde kullanilan masalari hem
kitaplik hem de dolap bigiminde kullanmistir. Oyun perde sonuna kadar ayni1 dekorla

devam etmis ve perde arasi verilmistir.

Ali Taygun rejisinde, iiclincii perde acildiginda, birinci perdede kullanilan
demir iskeletlere iki tane daha eklenerek, sahnede derinlik olusturulmus ve ortadaki
biiylik demir iskeletle sahne 6n ve arka kisim olarak ikiye ayrilmis haldedir. Demir
iskeletlere tiil perdeler takilarak siislii bir balo ortami olusturulmustur. Uciincii

perdenin sonunda dekor degisimi i¢in tekrar perde kapanir.

Engin Alkan rejisinde ise, perde arasindan sonra oyun yine bahce dekoru ile
devam etmistir. Sahnedeki masa kalabaliktir, disaridan gelen misafirler ve ev
sahipleri masanin etrafina oturmus oyun oynamaktadir. Uzun masa ve sandalyelere
ek olarak sahnede bir dolap ve {izerinde bir gramofon vardir. Yonetmen Yahudi
orkestrasi yerine bu gramofonu kullanmigtir. Bunu yaparak sahneyi orkestrali bir
balo olmaktan c¢ikarip bir ev partisi havasina blriimiistiir. Servis masasi1 olarak
kullanilan diger dolap yine oyun sirasinda hizmet¢i tarafindan sahneye getirilmistir.
Metindeki tiglincii perdenin sonuna denk gelen sahne gecisi yine Sarlotta sahnenin 6n

kisminda gosteri yaparken arka kismin tamamen karartilmasiyla saglanmistir.

Ali Taygun rejisinde, dordiincii perde agildiginda dekor, birinci perdedekinin
neredeyse aynisidir. Sadece ilk perdede kullanilan oyuncak at bu perdede

kullanilmamustir. Esyalarin iizeri yine beyaz carsaflarla ortiiliidiir. Yonetmen artik o
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evdeki yagamin sona erdigini bu sekilde ifade etmektedir. Oyunun bitiminde perde

kapanip acilir ve selama gegilir.

Engin Alkan rejisinde ise, 1siklar acildiginda sahnede uzun masanin {istiinde
higbir sey yoktur. Ust iiste konulmus sandalyeler bulunmaktadir. Etrafta toplanmis
bavullar vardir. Yonetmen oyunda gegen agaclarin kesilmesi durumunu, ev
duvarlarindan tek tek tahtalarin diismeye baslamasi seklinde dekor araciligiyla
seyirciye aktarmistir. Bu da artik evdeki yasamin sona erdigini ve aristokrasinin

yikilip yeni bir donemin basladigini simgeler.

E. Isik Tasarimi

Ali Taygun rejisinde, oyun basladiginda iizerinde visne agaclar1 goriinen fon
perdesinde koyu mavi bir 11k vardir. Ustii beyaz carsaflarla ortiilii esyalarin {izerine
de sar1 lokal 1siklar verilmistir. Oyunun baslamasi ve repliklerle beraber arka fonun
aydinlanmasiyla giliniin agardigini anlariz. Oyun biitiiniiyle genel 151k altinda
oynanmistir. Arka fonun aydinlanip kararmasi gece giindiizli belirtmek, zamanin
gectigini seyirciye aktarmak icin kullanilmistir. Oyunun baslangici 15181in maviden
aydinliga donmesi ile bir umut havasinda baslamis, oyun sonunda tekrardan
aydinliktan maviye doniip sahnenin kararmasiyla da umutlarin tiikenip her seyin

sonuna gelindigi gosterilmistir.

Engin Alkan rejisinde ise, 151k, sahnede zamani belirtmekten 6te, oyunculari
vurgulamada ve sahneyi iki farkli boliime ayirmada kullanilmistir. Bu sekilde,
oyunda az sayida dekor kullanilmis ve yapilmak istenen vurgu seyirciye 151k yoluyla
aktarilmistir. Oyun bagladiginda sahne karanliktir, karanlik sahnede Dunyasa’nin
kibritle mumlar1 yakmasiyla beraber sahne yavas yavas aydinlanmaya baglar. Firs’in
ilk repligiyle 1siklar daha da aydinlanir. Isik Once sadece uzun masanin etrafina
verilir. Ev sahiplerinin geldigi haberi ile birlikte sahne genel 1518a, arka duvar da
yavas yavas leylak rengine doner. Yonetmenin arka duvardaki 15181 farkli renkte

kullanmasinin amaci oyunda bahsi gecen “Leylak rengi oda” mekanini yaratmaktir.

Metne gore birinci perdenin sonunu yonetmen Anya ile Trofimov’un bahgede
bulusmasi seklinde yorumlamis, bu sirada karanlik olan sahneye belli belirsiz beyaz

151k verilerek duvarlara visne agaclarinin golgesi yansitilmistir. Boylece Alkan, 15181
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hem mekan olugturmak hem de ay 1518indaymis gibi romantik bir atmosfer yaratmak

amactyla kullanmistir.

Alkan, birinci ve ikinci perde arasini Sarlotta’nin gdsterisi ile baglarken,
sahnenin tamamini karatmis, sadece oyuncunun iizerine tek bir lokal 151k yansitarak
seyircinin dikkatini oyucunun gosterisi tizerinde toplamis ve perde degisimini de bu

sekilde saglamistir.

Sarlotta’nin gosterisi bittiginde lokal 15181 sonmiis, Yasa’nin piposunu
yakarken goriinen 1sikla ikinci perde baslamis ve lokal 151k masanin iizerine
verilmigtir. Sahnenin devaminda Dunyasa ile Yasa yalniz kalip masanin {istiinde
yakinlagtiklar1 andan itibaren 1518in rengi sicak tonlara donmiistiir. Daha sonra
kurulacak olan yemek sofrasi i¢in sahneye gelen Anya ve Trofimov’un yakinlastig
sahnelerde de 15181n rengi aynidir. Yonetmen ask sahnelerini vurgulamak icin 15181 bu
sekilde kullanmistir. Herkes sofraya geldiginde 1s1ik yavas yavas beyaza ve genel

1518a dogru donmiistiir.

Ikinci perdenin sonlarina dogru metinde “bir yolcu” olarak yazilan sahneyi,
Alkan, disaridan gelen eylemciler olarak ele almistir. Eylemciler bahgeye girdiginde
sahnenin arkasindan 6ne dogru verilen 1sikla duvarlarda uzun sar1 ¢gizgiler belirmistir.
Alkan, bu 1sikla aristokratlarin kendini soyutladiklar1 dis diinyanin gergekliginin artik
bahcenin igine girdigini gostermistir. Alkan, ikinci perde sonunda degisiklige giderek
oyunu Lopahin ve Varya’nin sahnesi ile bitirmistir. Bu sahnede 151k yogunlukla 6n
taraftaki oyuncularin iizerindeyken Varya’nin sahne Oniinde yalniz kalip masaya
dogru yliriimesiyle birlikte yavas yavas soguk renklere donmeye baglamistir. Varya
masaya oturup c¢orba igmeye bagladigi esnada 11k lokal olarak sadece Varya’nin
tizerinde kalmistir. Is1gin bu gecisiyle yonetmen seyirciyi Varya’nin yasadigi hiizne
ve hayal kirikligina odaklamigtir. Daha sonra sahne tamamen karartilip perde arasi

verilmistir.

Uciincii perdenin basinda verilen lokal 1sikla dnce tepedeki aga¢ dallart
goriinmiis sonra sahne genel 1sikla aydinlatilmigtir. Andreyevna ile Varya visne
bahcesinin satilmasi konusunu konusurlarken masadaki eglence devam ettigi igin
yonetmen arka duvara silik agac golgeleri yansitmayi tercih etmis ve bdylece
seyircinin dikkatini vigne bahgesine yogunlastirmistir. Miizayededen donen

Lopahin’in vigsne bahgesini kendisinin satin aldigin1 ve giiclin kendisinde oldugunu
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Andreyevna’ya soyleyip sahneden ¢ikmasindan sonra Anya’nin Andreyevna’yi
teselli etmeye baslamasiyla birlikte 151k karararak soguk renklere donmiistiir. Engin
Alkan, sahne 15181ndaki soguk tonlar1 yogunlastirarak Andreyevna’nin yasadigi hayal
kiriklig1 ve hiiznii vurgulamistir. Perde gegisini saglamak adina Sarlotta yine sahne
Oniine gelmistir. Bu sirada Sarlotta’ya verilen lokal 151k disinda sahne tamamen
karanliktir. Gosterisi bittiginde Sarlotta’nin 15181 da kapanir, boylece sahnedeki dekor

degisimi de yapilmis olur.

Dordiincii perde basladiginda sahnede soguk 1sik tonlar1 devam etmektedir.
Sahnede kis mevsimi atmosferi vardir. Dordiincii perdenin tamami bu 1sikla
oynanmistir. Bu 1sikla ailenin ¢okiisii, caresizligi, hiiznii yansitilmistir. Oyunun
sonunda aile evi terk eder fakat Firs’i unutmuslardir. Herkes sahneden ¢ikip Firs
girdikten sonra 151k kararmis ve agaclarin golgesi yogun bir bicimde duvarlara
yansimistir. Firs masaya uzanip son repliklerini sdyledikten sonra 1sik tamamen
kararmistir. Bu sahnedeki 1sikla Engin Alkan, 6liimii ve aristokrasinin sonunu

gostermistir.

F. Aksesuar Tasarimi

Ali Taygun rejisinde, metinde belirtilmis olmasa da, Lopahin bir parfiim
kullanmakta, boylece Lopahin’in kendisine 6zen gosteren bir karakter oldugu
vurgulanmaktadir. Sarlotta’nin, sahneye girdigi anda, yaninda, oyun metninden farkli
olarak, gercek bir kopek degil, bir kopek kuklasi vardir. Bu kukla Sarlotta’nin bir
temsili gibidir.

Engin Alkan rejisinde ise, oyunun tamami bahcedeki uzun bir masanin
etrafinda ge¢mektedir. Alkan, masanin {izerindeki aksesuarlarla aslinda aristokrat
ailenin durumunu somutlastirmistir. Oyunda yer alan uzun masada, en basta
aristokrat doneme ait zengin bir sofra kurulu iken oyun ilerledikce masadaki
yemeklerin azaldigimi hatta yok denecek hale geldigini goriiriiz. Alkan, bununla
aristokrat ailenin gittikce giiclinii ve parasin1 kaybettigini vurgulamistir. Ailenin
konumunu kaybettigini ayrica metinde gegen balo sahnesini bir ev partisi bi¢iminde

ele alarak ve misafirlere tombala oynatarak gostermistir.
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Lopahin’in purosu, sigara tablasi, modern kol saati, biyik tagh yliziigi
giinlimiiz zengin insanlarinin kullandig1 aksesuarlardir. Engin Alkan, bu aksesuarlari
kullanarak oyun i¢inde donem farkliligim1 ve Lopahin karakterinin zengin ve
gorgiisiiz halini seyirciye yansitmistir. Engin Alkan, Lopahin karakterini giiniimiiz
tiiccar1 olarak ele aldigi igin, karakterin vigsne bahgesine ait projelerini anlatirken
kullanmis oldugu siyah proje tiipli ve proje kagitlari da yine giliniimiize ait

aksesuarlardir.

Oyundaki renkli mendiller, sopa, ip, kirmizi palyago burnu gibi aksesuarlar
Sarlotta karakterinin yaptig1 gosterilerde kullanilmistir. Boylece Sarlotta, kendi aile

hikayesini de yansitan bir sirk sanat¢isi biciminde gosterilmistir.

Engin Alkan, oyunda, aristokrat aileye maskeler, kirmizi palyaco burnu, soytar1
sapkalari, renkli ¢igekli taglar gibi parti aksesuarlar1 kullandirtarak eylemden uzak
sadece sO6zden ve goriintiiden ibaret olan aristokrasinin giiliing duruma diismesini bu

sekilde ifade etmistir.

Engin Alkan, oyunda yer alan Yasa’nin sigara igtigi sahnede sigara yerine pipo
kullanarak onun digerlerinden farkli oldugunu gostermek icin bu aksesuari tercih

etmistir.

G. Sa¢ Tasarimi ve Makyaj

Ali Taygun rejisinde, Rusya’nin 1800°lii donemlerine ait sa¢ ve sakal
tasarimlar1 kullanilmigtir. Andreyevna ve Anya’ya soylu hallerine uygun siislii ve
gosterisli sag modelleri uygulanmistir. Onun disinda Firs’in basinda eski tip usaklar
andiran bir peruk vardir. Bu perukla eski olan ve de§ismeyen vurgulanmistir. Ali
Taygun’da oynadigi, donemin toprak sahibi karakterine uygun bigimde uzun sa¢ ve
sakal, Yepihodof’da da yine donemin sakal stillerinden kisa ve bakimli bir sakal
vardir. Dunyasa karakterinde kendini gosterebilmek ve dikkat c¢ekebilmek adina

yiiziinde makyaj vardir.

Oyunda sa¢ tasarim ve makyaj konusunda donemsel olarak degisiklige

gidilmemistir.

Engin Alkan rejisinde ise, sa¢ ve makyaj iki farkli bicimde ele alinarak, ge¢cmis
ile glinlimiiz ve eski ile yeni karsithigi seyirciye aktarilmistir. Oyunda bu karsithig

gosterebilmek i¢in grotesk bir bigimde aristokrat ailenin yiiziinii beyaza boyanmis ve
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saclar1 donem saglar1 seklinde tasarlanmis; Lopahin’in, eylemcilerin ve ziyaret¢ilerin

yiizleri ise boyasiz, saclar1 gliniimiiz sa¢ modelleri bigiminde yansitilmistir.

Oyunda ayn1 zamanda makyaj ve sa¢ tasarimi iizerinden karakterlerin yapisi ve
durumu ortaya konmustur. Yasa’nin sa¢ tasarimi sari renkte ve punk tarzinda
dikilmigtir. Bu tasarim, Yasa’nin Paris’te yasamis olmasindan dolayr kendini
kiltirlii ve farkli gordiigini ve gosterdigi Avrupai davraniglart desteklemek
amaciyla kullanilmistir. Trofimov karakterinin de oyunda bahsedilen yaslanmiglhigini
vurgulamak i¢in siyah olan saglarinin 6n kismi beyaz olarak gosterilmistir. Firs
karakteri tamamiyla eskiyi temsil ettigi i¢in saclar1 beyaz, eski doneme ait uzun,
bukleli peruklardandir. Sarlotta’da sar1 kiit arkadan uzun 6rgiisii olan bir sa¢ tasarimi
ve yiiziinde grotesk beyaz bir makyaj vardir. Karakterin sa¢i oyun boyunca
degismemis fakat makyaji oyun sonunda grotesk makyajli goriintiiden boyasiz
giintimiizii temsil eden goriintiilye donmiistiir. Alkan, renkli ve satafatli hayatin bitip

normal hayata doniildiigiinii Sarlotta’nin makyaj1 tizerinden vurgulamistir.

H. Efekt Tasarimi ve Miizik

Ali Taygun rejisinde, oyun tren sesi efekti ile baslar. Bu efekt ev sahiplerinin
geliginin habercisidir. Oyunun metninde yer alan kdpek havlamasi sesini yonetmen
de kullanmig, bu efekt kopeklerin sezgilerinin kuvvetli oldugu bilindigi igin,
sahiplerinin gelecegini ve yasanacaklar1 6nceden hissettiklerini gosterebilmek adina

oyunda kullanilmistir.

Ik perde kapandiginda, bahar havasimi andiran, neseli ve umut dolu ezgilere
sahip bir miizik ¢almaya baglar. Perde kapandiginda ¢almaya baslayan bu miizik,
ikinci perdenin basina kadar devam eder. Calan miizik, klarnet sanatcgis1 Gloria
Fiedman’in Dance Of Joy adli pargasidir. ikinci perde acildiginda Yepihodof gitar
calip sarki sOylemektedir. Oyunun devaminda uzaktan duyulan miizik sesinin de
Yepihodof’un ¢aldig: gitarin sesi oldugu sdylenir. Ayrica ikinci perde agik alanda
gectigi icin, bunu desteklemek adina etraftan kus sesi efekti de duyulur. Bu oyundaki
en Onemli efekt, ne oldugu anlasilamayan, duyuldugunda ortamda gizemli bir hava
yaratan ses efektidir. Bu efekt, oyunun finalinde de ayni sekilde duyulur. Bununla

verilmek istenen sey toplumsal degisimin ger¢eklesmekte oldugudur.
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Uciincii perde agilmadan dnce neseli ve eglenceli bir miizik baslar. Bu miizik
Gloria Fiedman’in Parents of the Bride & Freilach sarkisidir. Perde balo ortaminda
senlik havasinda agilir. Sonrasinda ayni sanatciya ait “The wedding waltz” vals
miizigi esliginde de dans ederler. Ugiincii perdenin sonlarma dogru Lopahin’in
ciftligin anahtarlarini eline alip sahip oldugu giiciin gdstergesi olarak miizisyenlere
seslenmesiyle baslayan miizik Lopahin’in zaferini, Adreyevna’nin ise yikimini
yansitan, hiiziin, isyan ve cosku duygularin1 hissettiren bir miiziktir. Ugiincii perdenin
sonlarina dogru baslayan ve dordiincii perdenin agilmasina kadarki gecen siirede
calmaya devam eden bu miizik, Gloria Fiedman’a ait Shpiel Zhe Mir A Liedele

sarkisidir.

Dérdiincii perdede miizik kullanilmamaistir. Sadece yikimu belirten agag kesme
efekti duyulmustur. Oyunun sonunda da Firs’in evde kilitli kaldigin1 anlayabilmemiz
icin verilen bir kilitli kap1 sesi efekti vardir. Bununla Firs’i evde unutarak gittiklerini
anlariz. Evde yalniz kalan Firs’in de koltuga uzanip son sozlerini sOylemesiyle
birlikte, daha Once kendisinin “felaketin sesi” olarak tanimladigi, ne oldugu

anlagilamayan ses efekti tekrar duyulur.

Engin Alkan rejisinde ise, oyun, seyirciyi oyuna hazirlamak ve merak
uyandirmak adina gizemli ve hareketli bir miizikle baglamigtir. Sahne aydinlanip
oyun basladiktan sonra Firs’in ilk tepkisi ile miizik durmustur. Oyunun devaminda
duyulan kapi g¢alma sesiyle, ev sahiplerinin eve dondiigii, hep beraber sofraya
oturacaklar1 zaman calan hareketli miizikle de bu doniisiin evde yarattig1 heyecan,
umut ve nese seyirciye aktarilmistir. Calan miizik Paul Cantelon’un Inside Out adli

parcasidir.

Andreyevna’nin Trofimov’u ilk goriip tanidig1 sahnede ¢alan miizik 2Cellos-
Hurt pargasidir. Bu karsilagmadan dolayr 6len oglunu hatirlayan Andreyevna’nin

yasadig1 aciy1 vurgulamak i¢in yonetmen bu miizigi kullanmistir.

Metne gore birinci perdenin sonuna dogru Varya’nin kendi kendine sdylendigi
sahneden baslayip, Anya ve Trofimov’un bulugmasiyla devam eden ve Sarlotta’nin
gosterisi ile sonlanan boliimiin tamaminda Paul Cantelon’un River of Collections
adli sarkis1 calmistir. Bu miizik seyirciye, Varya’nin yalnizligini, Anya’nin agskini ve
Sarlotta’nin neseli ve eglenceli goriintiisliniin arkasinda kalan hiiznii vurgulamak i¢in

kullanilmistir. Ikinci perde baslayana kadar da ¢almaya devam etmistir.
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Ikinci perde basladiginda Yepihodof bahgede gitar calip sarki sdylemektedir.
Alkan, ileriki sahnelerde bunu sahne arkasindan gelen ses olarak ta kullanmis ve
Adreyevna’nin anlattigi ciddi konu ile alay eder bigimde ele almistir. Yepihodof’un
sahneden cikislarinda duyulan sise devrilme sesiyle sakarligima vurgu yapilmistir.
Yasa ile Dunyasa’nin yakinlasmasindan sonra Paul Cantelon’un War is Love adli
sarkis1 ¢almaya baslamis, bu sarki hem Anya ile Trofimov’un ask sahnesi i¢in hem
de sahne gecisi i¢in kullanilmistir. Masada ¢iftligin satisi ile ilgili ciddi bir mevzu
konusulurken eglenceli bir miizik baslamis, bu miizikle yonetmen sahnedeki ciddi
akis1 kirarak eglenceli bir ortam havasi yaratmistir. Eglenceli ortam devam ederken
bir anda verilen insan ¢igliklari, diidiik, patlama sesi, tren ses efektleriyle yonetmen
bahgenin disindaki diinyada gerceklesen degisim ve eylemci hareketleri {izerine
seyircide bir cagirisimda bulunmus ve sonrasinda kapit calma sesinden sonra
eylemciler bahgeye girmistir. Perde sonunda Varya’nin Lopahin’den evlilik teklifi
beklerken Lopahin’in onunla alay eder bicimde davranarak sahneden g¢ikmasiyla
birlikte Balalaika-Ensemble Wolga Kolechko (The Ringlet) adli pargasi ¢almaya
baslamistir. Bu miizikle Varya’nin hayal kirikli§1 ve hiiznli desteklenerek seyirciye

aktarilmig ve miizigin bitimiyle perde arasi verilmistir.

Uciincii perde basladiginda hareketli ve eglenceli bir miizik olan Miinih
Symphony Orchestra-Tritsch Tratsch Polka Op.214 ¢almaktadir. Alkan, bu sahneyi
metindeki haliyle balo olarak degil bir ev partisi olarak ele almis ve miizigi de bir
gramofondan caliniyormus gibi kullanmistir. Bu miizik Lopahin’in eve gelmesine
kadar devam etmistir. Lopahin ¢iftligi satin aldigim1 soyleyip giiciin kendinde
oldugunu gosterdikten sonra sahneden ¢ikmistir. Bu esnada Anya’nin annesini teselli
etmeye ¢alisirken ¢alan miizik Mstislav Rostropovich- Bach: Cello Suites 1,4,5
parcasidir. Alkan, bu miizikle sahnede olan tiikkenmisligi ve hiiznii yansitir. Bu miizik
Sarlotta’nin {iciincii ve dordiincii perdeyi baglayan dramatik gosterisi boyunca ve

oyunun dordiincii perdesinin basina kadar devam etmistir.

Dérdiincii perde basladiginda da ayni eserin farkli bir kismi ¢alar. Bu miizik
iciincli perde sonunda ¢alan kisimdan farkli olarak hem heyecan hem hiiziin
barindiran, evdeki tasinma ve evi terk etme sahnesini destekleyen bir miiziktir.
Oyunun sonunda herkes sahneden ¢iktiktan sonra dis kapinin kapatilip kilitlendigini
belirten ses efekti verilmistir. Ardindan sahneye giren Firs’in evde unutuldugunu

anlamasiyla birlikte We Praise Thee (Tebe poem) duyulmaya baslamistir. Bu miizik

25



sahnede uhrevi bir atmosfer yaratmistir. Firs’in masaya uzanip son sozlerini
sOylemesiyle birlikte aga¢ kesme efekti duyulmus ve miizik yiikselerek oyun
bitmistir. Alkan, agac¢ kesme efekti ve miizikle seyirciye visne bahgesindeki yasamin

sona erdigini anlatmistir.

J. Hareket Diizeni

1. Perde

Ali Taygun, rejisinde oyun bagladiginda odadaki esyalarin uzun zamandir
kullanilmadigii gosterebilmek i¢in iizerlerini beyaz carsaflarla 6rtmiistiir. Dunyasa
bu ortiileri toplayarak oyunu baslatir. Engin Alkan rejisinde ise Dunyasa’nin elindeki
Kibritle masanin tizerindeki mumlar1 yakmasiyla oyun baglar. Oyun basladiginda
metne gore ilk sahnede olmamasi gereken Firs’i goriiriiz. Engin Alkan metin
tizerinde takdim tehir yaparak Firs’in sahnelerinin yerini degistirerek oyunu Firs ile
baslatmistir. Engin Alkan yaptigi bu degisiklik ile oyunu Firs ile baslatip onunla
bitirerek seyirciye eski toplumsal diizenin degisimini Firs iizerinden anlatmak

istemistir.

Lopahin karakterinin kendisini anlattigi sahnede Ali Taygun, Lopahin’i,
kiyafetlerini ve ¢izmesinden ¢ikardigi ciizdanint Dunyasa’ya gosteren gorgiisiiz bir
karakter olarak ele alirken, Engin Alkan Lopahin’in tavir, konusma, kostim ve
aksesuarlarinda farkliliga gitmis, ona sigara tabakasi ¢ikarip puro yaktirarak daha
gliniimiiz zengin insanlar1 goriintiisii olusturmus ve daha kaba ve zevksiz bir karakter

ortaya ¢ikarmistir.

Ali Taygun Dunyasa karakterini kendisini kibar ve hanmimefendi gibi
gostermeye ¢alisan bir karakter olarak yansitirken, Engin Alkan Dunyasa’nin hafif
mesrep halini seyirciye gosterebilmek icin Lopahin ile konusmalari sirasinda
Lopahin’in Dunyasa’nin kalgasina vurmasi ve birlikte gililiismeleri mizansenini

eklemistir.

Ali Taygun rejisinde, Yepihodof’un sahneye geldiginde, elindeki ¢igekleri
Dunyasa’ya vermeye calistig1 sirada diisiirmesi ile onun sakarligi vurgulanirken,
Engin Alkan rejisinde, takdim tehir yapilarak metin {izerinde repliklerin yeri
degistirilmistir. Bu sekilde yapilarak dnceki sahnede Dunyasa’nin kalgasina vurma

mizanseni ile Yepihodof’un o esnada igeri girip bu durumu gérmesi ve tepki verir bir
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bigimde konusmasi saglanmistir. Yepihodof’un tepki gdstermesi ve Lopahin’in bu
durumu ciddiye almayip onu terslemesiyle Yepihodof karakterinin sakarligi disinda

caresizliginden olusan komik yonii de seyirciye gosterilmistir.

Yepihodof ¢iktiktan sonra Dunyasa’nin anlattiklarini Lopahin’in dinlemedigi
sahneyi Ali Taygun Lopahin’i sahnede kendi halinde ilgisizce gezdirerek gosterirken
Engin Alkan dekorun farkli olmasindan dolayr masanin iki ucunda oturan ve verilen

lokal 1s1klarla birbirinden bagimsiz goriinen iki kisi seklinde yansitmistir.

Ev sahiplerinin eve gelis sahnesinde Ali Taygun, bir yandan konusmalar
devam ederken bir yandan da esya tasima durumunu devam ettirmistir. Engin Alkan
ise ev sahiplerinin geligini bir 6n oyun gibi ela almis, esyalarin taginmasini bir
kargasa icerisinde ve hareketli miizikle destekleyerek seyircide merak duygusu

uyandirmistir.

Ali Taygun metinde gegen ¢ocuk odasi mekanini olusturmak icin dekorda
oyuncak bir tahta at kullanirken, Engin Alkan cocuk odasi repligini kullanmayarak,

leylak ve beyaz rengi 151k kullanip bahsi gegen oda mekanlarini olusturmustur.

Engin Alkan bu sahne i¢in metin iizerinde eklemeler yapmistir. Eklemelerden
biri Andreyevna’nin Anya ile olan konusmasi digeri de Lopahin’in Andreyevna ile
konusmasidir. Ali Taygun rejisinde metinde yer alan parantez iginde belirtildigi gibi
Andreyevna’nin Varya’ya sarilmasi sahnesi, Engin Alkan rejisinde Andreyevna’nin
Anya’ya sarilarak eve dondiigiine mutlu olup olmadigim1 sormasi ve Varya’ya
sartlacakmis gibi gittigi halde ona sarilmayip alay etmesi seklinde ele alinmistir.
Buradaki ekleme ve mizansen ile yonetmen evlat ayrimi yapilma durumunu kiigiik
bir detayla seyirciye gostermistir. Lopahin karakteri ‘Hanimefendi hos geldiniz, hep
boyle harikasiniz ’diyerek gidip Andreyevna’nin elini Oper. Yonetmenin bunu

yapmasindaki ama¢ Lopahin’in kendisini Andreyevna’ya gostermesidir.

Ali Taygun rejisinde Andreyevna’nin Dunyasa’ya onu tamidigini sdylemesi
sahnesi ictenlikle tamidigimi belirtirken, Engin Alkan rejisinde Andreyevna’nin
Dunyasa’yr isaret ederken Varya’ya onun kim oldugunu sormasi ve ondan kim
oldugunu 6grendikten sonra tanimig gibi yapmasi igten degil samimiyetsiz bir hal

icinde oldugunu seyirciye yansitir.
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Herkesin sahneden ¢ikis1 sirasinda Ali Taygun rejisinde Andreyevna ile Varya
kol kola girer ve hep birlikte ¢ikarlar, Engin Alkan rejisinde ise Anreyevna’nin
Paris’ten geldigini vurgulamak adina usagina hadi anlaminda Fransizca seslenmesi

ile ¢ikmaya baglarlar.

Ali Taygun rejisinden farkli olarak Engin Alkan bu sahneye ekleme yapmustir.
Yaptig1 ekleme ile herkes ¢iktiktan sonra Lopahin heyecanla proje tiipiinii alip
arkalarindan gitmek ister fakat Yasa engel oldugu icin diger kapidan ¢ikar. Sahnede
Yasa ve Dunyasa kalir. Engin Alkan metin lizerinde takdir tehim yaparak Dunyasa
ve Yasa sahnesinin yerlerini degistirmis, boylece Dunyasa ve Yasa arasindaki flort

durumunu 6nceden seyirciye gostermistir.

Ali Taygun rejisinde Anya ve Dunyasa arasindaki sahne Dunyasa’nin Anya ile
evde olanlar hakkinda dedikodu yapmak istemesi ve Anya’nin bu durum karsisinda
cocuksu ve umursamaz tavrini gosterir. Engin Alkan rejisinde bu sahnenin
baslangici, bir dnceki sahnede Dunyasa ile Yasa’nin flortlesmesi sirasinda Yasa’nin
Dunyasa’ya opliciik attigt anda Anya’nin birden igeriye girmesi iizerine Yasa'nin
durumu fark ettirmeden disar1 ¢ikmasi sonucunda Anya ve Dunyasa’nin yalniz
kalmastyla saglanmistir. Engin Alkan bu sahne icin ekleme ve c¢ikarmalar da
yapmistir. Bu eklemelerden biri Anya’nin Dunyasa’ya ne oldugunu sormasi ve
Dunyasa’nin konuyu gegistirmek i¢in lisliyen Anya’yr sandalyeye oturtup isitmaya
caligmas1 mizanseni, digeri ise Varya’min sahneye geldiginde Dunyasa’dan kahve
istemek yerine yemegin hazir oldugunu sdylemesini istemesidir. Engin Alkan sahne
gecislerini bu sekilde yaparak sahnelerin birbirinden kopuk ve bagimsiz olmamasini

ve seyirci tarafindan daha anlagilir bir hale gelmesini saglamistir.

Ali Taygun rejisinde Anya ile Varya’nmin yasadiklari sikintilardan dolay1
liziintiilii olmalar1 ve dertlegsmeleri sahnede iki kardesin samimiyetini vurgularken
iceriye Lopahin’in girip ‘M0’ sesi ¢ikarmasi bu sahnede kisilerle tam 06zdeslik
kuracakken o durumdan seyircinin uzaklagsmasini saglamistir. Lopahin ¢iktiktan
sonra kardeslerin Lopahin hakkinda dertlesmeye devam ettigi sirada Varya’nin bir
anda Anya’nin brosunu goériip mutlu olmasi da yine ayni sebepten oyunun dramdan
uzaklasip komedi olmas1 i¢in yapilmistir. Ali Taygun’un, rejisinde bu mizansenleri
tercih etmesindeki sebep, Cehov’un da belirttigi gibi “Visne Bahgesi bir dram degil,
komedi oldu, hatta yer yer de fars...” (Cehov, 2015, s. 9).
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Engin Alkan ise rejisinde Anya ile Varya’nin arasindaki bagi farkli bir sekilde
yorumlayarak kardesler arasinda daha mesafeli bir iliski kurmus ve bunu 6z evlat
iivey evlat olma durumuna baglamistir. Bunu yapmasindaki sebep kardesler
arasindaki ayrimi seyirciye daha belirgin bir sekilde gosterebilmektir. Engin Alkan
rejisinde Ali Taygun’dakinden farkli olarak Lopahin’in ‘M§’ sesi ¢ikarma sahnesi,
kardeslerin yanina geldiginde onlarin konustuklarini fark ettigi i¢in el kol mizanseni
ile anlasip disar1 ¢ikmasi seklinde yorumlanarak komik bir durum yaratilmis ve ayni

sekilde seyircinin 6zdeslik kurmasi engellenmistir.

Ali Taygun rejisinde Anya ve Varya konusurlarken iceri Dunyasa girer ve
getirdigi kahveleri masaya koyarken Engin Alkan rejisinde, Dunyasa sahneye girmez
onun yerine sahneye iki tane hizmetci kiz girer ve sahneye getirdikleri yemek servis
arabalar1 ile masay1 hazirlarlar. Ali Taygun bu sahne iizerinde degisiklige gitmezken
Engin Alkan metin iizerinde takdim tehir yaparak sahnelerin yerini degistirmistir.
Engin Alkan sonrasinda gelecek olan Dunyasa ve Yasa sahnesini dnceden kullandig1
icin bir sonraki sahne olan Anya ile Varya konusmasina baglamistir. Engin Alkan bu
degisikliklerle Anya ve Varya’nin konusmalarini havada birakarak birbirinden kopuk

olduklarini gostermeyi amaglamaistir.

Ali Taygun rejisinde Yasa ve Dunyasa sahnesinde, Yasa sahneye girdiginde
Paris’te yasamis olmanin verdigi kibarlik ve gorgiiyle, Dunyasa ile konusur.
Dunyasa’nin kendini hatirlamasi sonrasinda “Yavrum” diyerek Dunyasa’yi
kucaklayip kagar. Ali Taygun burada Yasa’nin kendisini kibar gostermeye caligsa da
aslinda 0ziliniin Oyle olmadigmi seyirciye fars Ogeler kullanarak aktarmistir. Bu
sahne, Engin Alkan’nin rejisinde Dunyasa ve Anya sahnesinden Once, gegisi

saglamak i¢in 6ne almis oldugu sahnedir.

Ali Taygun rejisinin bir Onceki sahnesinde Dunyasa, Yasa’nin kendisine
sartlmasiyla elinde ki tabag: diisiiriir ve Yasa cikar. Anya ve Varya ses iizerine igeri
girip Dunyasa’y1 telkin eder. Anya 6len babasi ve kardesinden bahsederken oyuncak
tahta atin yanina gidip anlatir ve daha sonra tahta atin {istlinli beyaz ortiiyle orter. Ali
Taygun’nun bunu eklemedeki amaci Anya’nin §lmiis olan kii¢lik kardesini animsatan
bu oyuncak at ile anlatilan hikayeyi giiglendirmek iken, oyuncagin iistiinii beyaz bir
ortii ile kapatmasindaki amaci bu durumun artik gegmiste kaldigini1 seyirciye

gostermektir. Bu sahneyi Engin Alkan, sahnelerin yerini degistirip Onceden
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kullanmistir. Engin Alkan Anya ve Varya arasindaki konusmayi Ali Taygundan

farkli olarak Anya’nin Varya’ya sitemli bir sekilde konusmasi bi¢iminde ele almistir.

Ali Taygun rejisinde Anya ve Varya arasindaki duygusal sahne devam ederken
Firs iceri girer. Firs kendi kendine konusarak ve Dunyasa’nin eksik getirdigi
kremadan dolay1 séylenerek Dunyasa’ya kizar ve Dunyasa sahneden ¢ikarken Firs
onun kalcasina vurur. Hanimi geldigi i¢in mutlu olan Firs kendi kendine konusarak
sahneden cikarken herkesi igeri girdigi sahnede c¢ikar. Ali Taygun duygusal bir
sahnede seyircinin karakterlerle 6zdeslik kurmasini1 engellemek i¢in Firs iizerinden
komik bir an yaratip oyunun dram yapisini kirarak komedi yoniinii seyirciye
gostermistir. Engin alkan rejisinde sahnelerin yerini degistirerek bu sahneyi oyunun

basinda kullanmustir.

Ali Taygun rejisinde Anya uykusu geldigi i¢in, Varya da Lopahin’e bir anlik
yakinlagsmasindan dolay1 gerilip kagtigi i¢in sahneden ¢ikar ve Adreyevna’nin
sohbetine Gaev, Lopahin, Piscik eslik eder. Engin Alkan rejisinde tim oyuncular
sahnededir ve masanin etrafinda oturup sohbet ederler. Engin Alkan bu sahneye
gecisi saglamak icin Varya sahnedeyken c¢almaya baslayan miizikle birlikte
Lopahin’in sahneye girmesi ve ilgisiz bir bi¢gimde ilerleyip masaya oturdugu ana
kadar Varya’nin onu izlemesi mizansenini eklemistir. Bdylece Varya’nin
umutsuzluguna vurgu yaparak, masanin iki ucunda oturmus olan Varya ve Lopahin
arasindaki mesafeyi seyirciye aktarmistir. Ali Taygun rejisinde Andreyevna kahve
icip mutlulugunu belirtmek i¢in “Canim dolabim, canim masam” dedikten sonra
vatanini ¢ok sevdigini dile getirirken Engin Alkan rejisinde bu mutluluk masadaki
kisilerin Rusya’ya kadeh kaldirmasi bi¢ciminde ele alinmistir. Andreyevna’nin
mutlulugunu belli ederken sdyledigi “Canim” repligini Lopahin iizerine alinip,
Andreyevna’nin “Canim masam” diye tekrarlamasina kadar bir anlik heyecanlanip
ayaga kalkar. Engin Alkan burada hem Lopahin’in Andreyevna’ya olan hayranligina
hem de Anreyevna’nin ciddi durumlarla yiizlesmekten kaginmasimna komik bir

bigimde dikkat ¢ekmistir.

Lopahin’in visne bahgesi ile ilgili durumu Andreyevna’ya acgikladig1 sahnedeki
konusmalarmi1 Ali Taygun rejisinde ciddi bir bigimde dinlerlerken, Engin Alkan
rejisinde umursamaz ve alay eder bi¢imde dinlerler. Ali Taygun rejisindeki Lopahin
visne bahgesi i¢in buldugu ¢6ziimii sozlii bir bicimde dile getirirken, Engin Alkan

rejisindeki Lopahin yaninda getirdigi proje tiipiinden ¢ikardigi proje kagitlar
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tizerinden anlatir. Engin Alkan ekledigi bu aksesuarla ve mizansenle, olusturdugu
Lopahin karakterinin giiniimiiz is adami &zelligini desteklemistir. Ali Taygun
rejisinde Lopahin’in anlattiklarina sadece Anrdeyevna ve Gaev olumsuz tepki
verirken, Engin Alkan rejisinde Anrdreyevna ve Gaevle birlikte masada bulunan
herkes hem olumsuz hem de alay eder bi¢cimde tepki verir ve her seferinde kadeh
kaldirp giiliisiirler. Engin Alkan’in bu durumu tercih etmesinin sebebi Andreyevna
ve ailesinin kayitsizligina ragmen Lopahin’in ikna etme ¢abasini abartili bir bigimde

seyirciye gostermektir.

Ali Taygun rejisinde vigsne bahgesi ile ilgili konusmalarin devaminda
Andreyevna’ya gelen telgrafi Varya getirirken Engin Alkan rejisinde Firs getirir. Iki
rejide Andreyevna’nin buna karsi tavri farkli bicimde ele alinmistir. Ali Taygun
rejisinde Andreyevna telgrafi kararlilikla yirtip atmis, Engin Alkan rejisindeki
Andreyevna ise Sarlotta’nin gelip elindeki kab1 uzatmasi iizerine tereddiitle telgrafi
kabin i¢ine birakmustir. Sarlotta da Andreyevnayr mutlu edebilmek i¢in Fransizca
sOzler sOyleyip, bir gosteri havasinda sihirbazlik yaparak telgraflar1 yok etmistir. Bu
farklilik Engin Alkan rejisindeki Andreyevna’nin daha zayif ve kararsiz yansitilmis
oldugunu gosterir. Engin Aklan bu sahnenin sonunda Firs’in yaslandiginin
sOylenmesi repligini desteklemek amaciyla Firs’in elindeki tepsiyi devirmesi
mizansenini eklemistir. Engin Alkan bu sahnenin sonunda yer alan Gaev’in dolap
tiradini, sahnenin basina almig ve bdylece bir dnceki sahneyle devamlilik saglayarak

Lopahin’in konugmasina engel olan durumlar1 devam ettirmistir.

Ali Taygun rejisinde sahneye gelen Sarlotta kendisinden istenen sihirbazlik
gosterisini, onlar1 kirmamak i¢in yaparken; Engin Alkan rejisinde zaten sahnede olan
Sarlotta bunu kendi istegi ile yapar. Sarlotta, Yasa’nin Firs’i elestirmesine tepki
gostermek i¢in onu burnundan yakalar ve ¢ocuk sarkisina benzer bir sarki sdylemeye
baglar, Yasa’ya ders verir bi¢cimdeki sarki climlelerini Lopahin ile olan
konusmasindaki ufak sihir gosterine kadar devam ettirerek bir gosteri havasi yaratir
ve masadaki herkesi giildiirtir. Engin Alkan’in bu mizansenleri eklemesindeki sebep
hem didaktik bir durumu komik bir bicimde ele almak hem de Sarlotta’y1, gercekleri

dile getiren bir soytar1 olarak seyirciye gostermektir.

Lopahin’in evden gidecegi sirada visne bahgesi ile ilgili 1srarc1 tavrimi Ali
Taygun Lopahin’i her repliginde kapiya dogru yonelip geri donen, telaslt bir hal
icinde seyirciye aktarirken, Engin Alkan ise fikrini kabul ettirdigine kendisi ikna
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olmadig1 i¢in bir tiirli gidemeyen bir Lopahin bigiminde ele almistir. Ali Taygun
rejisinde Varya Lopahin’i ugurlamak icin elini uzatip tokalasirken, Engin Alkan
rejisindeki Lopahin Varya ile vedalagsmaktan kaginir, Varya kapida onun gitmesini

bekler ve sadece bas selami ile Lopahin’i ugurlar.

Lopahin sahneden ¢iktiktan sonra Ali Taygun rejisinde Gaev tavri geregi zarif
bir sekilde Lopahin ile alay ederken, Engin Alkan rejisindeki Gaev bunu sert ve
abartili bir bigimde yapar. Andreyevna ve Pis¢ik’in, Lopahin ile Varya’nin
evlenmesi durumuna destek olur bigcimde yaptiklar1 yorumlara, Ali Taygun
rejisindeki Varya mutlu olup tebessiim ederek, Engin Alkan rejisindeki Varya
rahatsiz olmus bir bicimde tepki verir. Pis¢ik’in Andreyevna’dan para istedigi
sahnede Ali Taygun rejisinde Andreyevna Piscik’i hi¢ parasi olmadigini soyleyip
umursamaz bir sekilde gegistirirken, Engin Alkan rejisindeki Andreyevna hi¢ parasi
olmadig1 gergegi ile o an ylizlestigi i¢in liziilir. Ali Taygun rejisinde sahnenin
devaminda Andreyevna yasadiklarindan dolayir icinde yer etmis olan olumsuz
duygular1 oldugundan ¢ok daha mutlu goériinmeye calisarak maskeler ve bahcede
gbziline carpan egilmis bir fidan1 6lmiis olan annesine benzetip sonrasinda yanildigini
fark ettiginde bu durumla eglenir. Engin Alkan rejisindeki Andreyevna ise lizgiin
basladig1 konugmasina dalgin bir bicimde devam edip, duygu gegisleri yasayarak
kendi kendine konusur vaziyette gecmisten bahseder. Engin Alkan, tercih ettigi bu
reji farkliligint desteklemek adina, Andreyevna’nin annesini gordiigiinii zannettigi
ani, karakterini daha ruh hali bozulmus bir bigimde yansitmis ve bir fidan gormesi
durumunu ¢ikararak onun yerine zihin bulaniklig1 yasadigi i¢in haliisinasyon goren
bir kadin bi¢iminde ele almistir. Engin Alkan ayrica Ali Taygun’dan farkli olarak bu
sahnede Gaev ve Andreyevna’y1l sahnenin Oniine alip, 15181 lizerlerine yansitarak,

arka kismi karartmig ve boylece duygusal bir atmosfer yaratmistir.

Andreyevna’nin Trofimov’la karsilastigi sahnede Ali Taygun rejisinde
Andreyevna Trofimov’a sarilip agladiktan sonra kendi kendine sakinlesirken, Engin
Alkan rejisinde Andreyevna aglama krizine girdigi i¢in sahnedeki herkes telasla
yanina gelip onu sakinlestirmeye caligir ve bir sandalyeye oturturlar. Ali Taygun’dan
farkli olarak Engin Alkan bu sahnede hem bir kargasa ortami yaratmis hem de
duygusal bir miizik kullanarak Andreyevna’nmin yasadigi aciyr vurgulamistir. Ali
Taygun rejisinde Andreyevna sakinlestikten sonra Pis¢ik ondan borg para istediginde

Andreyevna onu dinler ve ¢oOziim iiretmeye calisir. Engin Alkan rejisinde ise
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Andreyevna aglama krizinden sonra Trofimov’la konugsmaya calisirken giilme
krizine de girer ve onu sakinlestirmeye calisanlardan dolay1 sahnede yine bir kargasa
ortami1 olur. Bu sebeple Andreyevna, Piscik’in borg istemesi ile hi¢ ilgilenmez ve
kahkahalarinin arasinda, kendinden ge¢mis bir sekilde cevaplar vererek onu basindan
savar. Engin Alkan bu kargasa igerisinde herkesin Andreyevna’ya yardim etmek i¢in
iceri gitmesi seklinde sahneyi bitirirken, Ali Taygun rejisinde bir kargasa ortami
olmadig1 i¢in herkesin uyumaya gitmesi seklinde sahne bitmistir. Engin Alkan bu
sahnedeki degisikliklerle Andreyevna karakterinin bozuk ruh halinin ve yasadig inis

cikislarin altini ¢izmistir.

Herkes ¢iktiktan sonra Gaev, Varya ve Yasa kalir. Ali Taygun rejisinde Gaev
Yasa’ya ortalikta gezindigi i¢in kizarken, Engin Alkan, buraya Varya’nin Gaev’e
eliyle isaret etmesi mizansenini eklemis ve Gaev’in kizmasini, kardesi Andreyevna
hakkinda Varya’ya sdylediklerini Yasa’nin duymus olmasina baglamistir. Her iki
rejide de Varya konuyu degistirmek i¢in Yasa’ya annesinin geldigini ve onu
bekledigini sdyler. Ali Taygun rejisindeki Yasa’nin buna tepkisi umursamaz bir
sekilde sOylenmek bicimindeyken, Engin Alkan rejisindeki Yasa buna sinirlenerek

tepki gosterir.

Yasa da sahneden ciktiktan sonra Varya ve Gaev dertlesmeye baslarlar.
Gaev’in Andreyevna hakkinda elestirilerde bulundugu sirada Anya’nin gelmesi ve
Varya’nin onu fark edip dayisini uyarmasiyla, Gaev’in konuyu degistirmeye ¢abasi
Engin Alkan rejisinde Ali Taygun rejisindekine gore daha abartili ve daha komik bir

bicimde seyirciye aktarilmistir.

Anya’nin geldigi sahnede dayisina, sdylediklerinden dolay1 gosterdigi tepki Ali
Taygun rejisinde bu duruma iiziiliir bicimdeyken, Engin Alkan rejisinde buna kizmis
bicimdedir. Bu reji farkliliginin sebebi Ali Taygun’un, Anya karakterini daha
cocuksu bir bicimde ele almis olmasidir. Gaev’in yakalanmasina Ali Taygun
rejisindeki Varya giiliip bu durumla eglenirken, Engin Alkan rejisindeki Varya bu
duruma gerilir. Gaev’in iglerle ilgili konustugu sirada Ali Taygun rejisinde Anya ve
Varya onu dikkatle dinlerlerken, Engin Alkan rejisinde Anya dinler fakat Varya

ilgisizdir.
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Firs’in gelip Gaev’e yatmasini sdyledigi sahnede, Ali Taygun rejisinde Anya
ve Varya, Gaev’in anlattiklarin1 ona saygisizlik etmemek adina dinlerken, Engin
Alkan rejisinde dinlemez ve onu susturmaya c¢alisirlar. Firs’in Gaev’i ikinci defa
uyarmast Engin Alkan rejisinde yaratilan giiriiltiden dolay1r Firs’in sesini

duyurabilmesi i¢in daha abartil1 bir bigimde bagirmasi seklinde ele alinmistir.

Sahnede sadece Anya ve Varya kaldiktan sonra Varya, Anya’ya evde yokken
olup bitenlerden bahseder. Ali Taygun rejisinde Anya Varya’yi dinlerken uyuya
kaldig1 i¢in Varya onu koluna girerek odasina gotiiriir. Engin Alkan rejisinde ise
Anya Varya’yr dinlemek istemedigi icin o konusurken iyi geceler dileyip ¢ikar ve
Varya kendi kendine konusmaya devam eder. Ali Taygun rejisinde daha sevgi ve
sefkat dolu bir Varya karakteri olusturulurken, Engin Alkan rejisinde Anya’nin
¢ikisina bozuldugu icin kendi kendine sdylenen ve daha 6fkeli bir Varya karakteri
olusturulmustur. Engin Alkan ayrica Varya’min oyunun genelinde sergiledigi
mesafeli tavirlarint desteklemek amaciyla, kendi kendine sdylendigi yerde “Tabi
evlatligim ya ben” repligini eklemis ve Varya’nin soguk tavirlarinin sebebinin iivey

evlat olmasina bagli oldugunu seyirciye gostermistir.

Anya ile Varya ¢ikarken Trofimov’un girdigi sahne, Ali Taygun rejisinde
Varya’nin sert bir tavirla Trofimov’u durdurmasi ve Anya ile konusmasini
engelleyerek, Trofimov’un Anya’nin arkasindan baka kalmasi seklinde ele alinmistir.
Engin Alkan rejisinde Varya sahneden ¢iktiktan sonra Anya gelir ve bahgede
Trofimovla bulusur. Engin Alkan bu bulusmay1 duygusal bir miizik, ay 1s1gmin
vurdugu agac dallarinin duvardaki yansimasi ve asiklarin Oplismesi mizanseni ile
destekleyerek sahnede romantik bir bulusma havasi yaratmistir. Ali Taygun rejisinde
sahne, Anya ile konusamayan Trofimov’un yliksek sesle agkini dile getirmesi ile
biterken, Engin Alkan rejisinde Sarlotta’nin gelip Anya ve Trofimov’a kizarak onlar1

gondermesi ile sonlanir.

Ali Taygun bu sahne ile birinci perdeyi sonlandirmis ve dekor degisimi igin
perde kapatmistir. Engin Alkan ise burada perde kapatmak yerine sahne karartip
ikinci perdenin basindaki Sarlotta tiradini bir gdsteri havasinda seyirciye sunarak
perdeler arasi1 gecis saglamistir. Sarlotta, gosterisi sirasinda hiizniinii gizlemek i¢in
palyaco burnu takarak, pantomim hareketler kullanip sihirbazlik numaralar1 yaparak

kendi hayat hikayesini anlatir.
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2. Perde

Ali Taygun ikinci perdede dekoru degistirerek, sahneyi bir kuyu ve yikik
taglarin  bulundugu ac¢ik alan dekoru ile baglatmistir. Engin Alkan dekoru
degistirmeyip ayni masa etrafinda oyunu devam ettirmistir. Ali Taygun rejisinde
perde acildiginda Sarlotta, Yasa, Dunyasa ve Yepihodof’a hayat hikayesini
anlatirken banka oturmus elindeki tiifekle ilgilenmektedir. Sarlotta tiradinda Ali
Taygun ve Engin Alkan rejilerindeki bu farkliligin sebebi, Ali Taygun’un sahneyi bir
sohbet havasinda ele alirken, Engin Alkan’in Sarlotta karakterinin hayat hikayesini

On plana ¢ikarmak i¢in bunu sahne gecisinde kullanmis olmasidir.

Yepihodof’un gitarla ¢alip sarki soyledigi sahne, Ali Taygun rejisinde
Yepihodof’un yetenegini sergilemesi bi¢iminde seyirciye gosterilirken, Engin Alkan
rejisinde sarki soylerken detone oldugu i¢in komik duruma diisen bir Yepihodof
olarak aktarilmistir. Ali Taygun rejisinde Yepihodof’un sarkisina Yasa eslik ederken,
Engin Alkan rejisinde Dunyasa eslik etmektedir. Engin Alkan’mn bu farklilig1 tercih
etmesindeki sebep, Dunyasa’nin Yepihodof’a kur yaparak Yasa’yr kiskandirip onun
ilgisini ¢ekmeye c¢alistigini ve Dunyasa karakterinin yapisini bu mizansen ile
seyirciye daha net bir bigimde aktarmak istemesidir. Yepihodof’un silah tasidigini
sOyledigi sahne, Ali Taygun rejisinde Sarlotta’nin Yepihodof’'u bu yanlis
davranigindan dolay1 sozlii bir bigimde uyarmasi seklinde, Engin Alkan rejisinde ise
Sarlotta’nin gidip Yepihodof’un tabancasindaki mermileri bosaltip almasi seklinde
yansitilmistir. Boylece Engin Alkan, bu mizansenle Yepihodof’un sakarligini ve
Sarlotta’nin bu sakarliktan dogabilecek durumlari engelleme ¢abasini daha komik bir

bicimde seyirciye aktarmigtir.

Sarlotta ¢iktiktan sonra sahnede Yasa, Dunyasa ve Yepihodof kalir.
Yepihodof’un Dunyasa ile yalniz konugsmak istedigi sahne, Ali Taygun rejisinde
Dunyasa’nin Yepihodof’la degil Yasa’yla yalniz kalmak istedigi i¢in bir bahane
uydurarak Yepihodof’u gondermesi seklinde, Engin Alkan rejisinde ise Dunyasa’nin
elindeki salin1 uzaga atarak Yepihodof’dan getirmesini istemesi, Yasa’nin da bu
oyuna dahil olarak Yepihodof’dan 6nce sali yerden alip Dunyasa’ya geri atmasindan
dolay1, Yasa ve Dunyasa’nin birlikte Yepihodof’la alay etmesi ve giiliiserek onu

kiiciik diisiirmeleri bigiminde aktarilmstir.
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Yepihodof gidip Yasa ve Dunyasa yalniz kaldiktan sonra Ali Taygun rejisinde
Dunyasa biraz ¢ekingen bir sekilde Yasa ile yakinlasmaya calisirken, Yasa once
mesafeli davranip etrafta kimse olmadigin1 gériince Dunyasa’ya yakinlasip sarilir ve
onu oper. Uzaktan birilerinin geldigini duydugunda da Dunyasa’dan uzaklasip onu
gonderir. Engin Alkan rejisinde ise Dunyasa’nin sehvetli yakinlagma ¢abasina Yasa
karsilik verir ve masanin iizerinde yatip Opiisiirler. Dunyasa sevgiden ve asktan
konusmaya basladiginda ise Yasa uzaklasip ona da kalkmasini sdyler. Ali Taygun bu
sahnede Dunyasa ile yakalanmak istemeyen bir Yasa karakteri olustururken, Engin

Alkan ciddi iliskiden kagmaya ¢alisan bir Yasa karakteri olusturmustur.

Dunyasa ile Yasa sahnesinden sonra Ali Taygun ayn1 agik alanda Andreyevna,
Gaev ve Lopahin arasinda gegen, topraklarin yazlikgilara kiralanmasi ile ilgili
konusmalar1 sahneye koyarken, Engin Alkan burada once bir gecis sahnesi eklemis
sonra da metin iizerinde degisiklik yapip ikinci perdenin sonunda yer alan Anya ve

Trofimov sahnesine yer vermistir.

Engin Alkan gecis sahnesinde duygusal bir miizigin baslamasiyla hizmetcilerin
sahneye girip yemek hazirlig1 icin masay1 kurmasi ve Varya’nin hazirlik sirasinda
gelip masadaki ¢orbay1 yetersiz buldugu icin igine su katmasi seklinde mizansenler
eklemis, bdylece hem Varya’nin evi idare etme ¢abasini seyirciye aktarmis, hem de
gerceklesecek yemek sahnesi i¢in hazirlik yapmistir. Engin Alkan gecis sahnesinden
sonra miizigi devam ettirmis, bu sirada Varya’nin ¢ikmasinin ardindan Anya ve
Trofimov birbirlerini kosturarak mutlulukla sahneye girmislerdir. Anya ve
Trofimov’un el ele tutusup Opiiserek asklarini yasadiklar1 sirada ettikleri sohbette
Trofimov, Rusya ve kolelikle ilgili sdzlerini masay1 hazirlamakta olan hizmetcilerin
yanina gidip Anya’ya gostererek sOylemektedir. Sahne, Varya’nin Anya’ya
seslendiginin duyulmasi iizerine Anya ile Trofimov’'un Varya’dan kagmak i¢in
sahneden ¢ikmasi ile sonlanir. Engin Alkan’in bu sahneyi masa hazirligi sirasinda
oynatmasinin sebebi, hem konusmalar1 hizmetgilerin tepkileri ile desteklemek, hem

de kolelikle ilgili anlatilanlar1 hizmetciler {izerinden somutlastirarak vurgulamaktir.

Engin Alkan rejisinde Anya ve Trafimov ¢iktiktan sonra Varya sahneye gelip
onlara seslenir. Anya ve Trafimov sahneye geri donerlerken, Gaev, Sarlotta,
Andreyevna ve Lopahin de gelir ve hep birlikte masa etrafinda otururlar. Ali Taygun
rejisinde Andreyevna, Gaev ve Lopahin arasinda gecen konusma, Engin Alkan

rejisinde masa etrafinda toplanilan bu sahneyle seyirciye aktarilmistir. Bu sahnede
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Lopahin, Andreyevna ve Gaev’i topraklarinin yazlik¢ilara kiraya verilmesi icin ikna
etmeye calisir. Ali Taygun rejisinde Lopahin daha ilimli bir sekilde ikna igin
cabalarken, Engin Alkan rejisinde daha hararetli bir sekilde konugmaya ¢alisan bir
Lopahin karakteri vardir. Diger bir farklilik ise Ali Taygun rejisinde Lopahin’in
anlatmaya ¢aligtiklarin1 Andreyevna ve Gaev’in duymazliktan gelmeleri ve Gaev’in
Lopahin ile dalga gecerek onu c¢ileden ¢ikarmasi iken, Engin Alkan rejisinde masa
etrafindaki kalabaligin Lopahin’in anlattiklariyla ilgilenmemesi ve her soyledigi ile
alay ettikleri i¢cin Lopahin’in sinir harbi i¢ine girmis olmasidir. Lopahin’in sinirlenip
Gaev’e bagirip hakaret etmesinden sonra, Ali Taygun rejisinde Gaev, bu hakareti
ciddiye almayip giilerek Lopahin’i iyice sinirlendirmis ve gitmek istemesine neden
olmustur, Engin Alkan rejisinde ise Gaev ve masadakiler bu hakarete bozularak tepki
gostermis, Once Sarlotta, ardindan da Trofimov, Anya ve Varya masadan kalkip
gitmiglerdir. Bunun {izerine Lopahin de ayip ettigini ve bu ylizden artik sohbetin

devam edemeyecegini anladigi i¢in gitmek istemistir.

Andreyevna’nin giinah olarak nitelendirdigi ge¢miste yaptigi hatalardan
bahsettigi sahnede, Ali Taygun rejisinde Andreyevna hikayesini anlatirken zaman
zaman Uziinti ve sinir hakim olurken, Engin Alkan rejisinde Andreyevna gecmis
yasantistyla bas etmekte zorlandigindan igki icerek ve hikayesini ickiden destek
alarak bir giiliip bir hiiziinlenerek psikolojisi bozulmus bir sekilde anlatir. Ali Taygun
rejisinde Lopahin, Andreyevna’yr dikkatle ve onun icin endiselenerek dinlerken,
Engin Alkan rejisinde ise Lopahin bir yandan iiziiliip bir yandan olanlara sasirmamis
bir vaziyette dinler. Engin Alkan rejisinde ayrica, Lopahin’in sagirmadigini ve bu
durumun beklenen bir sey oldugunu seyirciye gostermek i¢in Lopahin’in,
Yepihodof’un uzaktan duyulan sarkisina “Paran yoksa biter agkin” sozleri sirasinda
eslik etmesini eklemis boylece sarki iizerinden Andreyevna’ya gonderme yaparak

durumu vurgulamistir.

Engin Alkan rejisinde Andreyevna, uzaktan duyulan Yepihodof’un sarkisindan
rahatsiz oldugu i¢in Yasa’nin gidip onu uyarmasi ile miizik durmustur. Ali Taygun
rejisinde ise Andreyevna’nin konusmasmin sonuna dogru Yahudi orkestrasinin
miizik sesi duyulmus, bunun iizerine Andreyevna heyecanla Gaev’e tekrar eglence
yapmak istedigini sdylemistir. Engin Alkan, Ali Taygun’dan farkli olarak Yahudi
orkestrasi sesini kullanmak yerine, sahneye ekledigi mizansenleri desteklemek adina

Yepihodof’un sarkisii kullanmustir.

37



Konusmalar devam ederken Anreyevna’nin Lopahin’e Varya’yla evlenmesini
onerdigi sahnede Lopahin’in kisa ve net cevaplar vermesi, Ali Taygun rejisinde
Lopahin’in sasirip donup kalmasina baglanirken, Engin Alkan rejisinde bunu

konusmak istemedigi i¢in konuyu kapatma ¢abasina baglanmistir.

Firs’in sahneye gelip Gaev’e ceketini giydirmesinden sonra, Ali Taygun
rejisinde Firs’in kolelikle ilgili hikayeler anlatmasiyla devam ederken, Engin Alkan
rejisinde bu kistm oyunun basinda kullanildigr i¢in Gaev’in generalle goriisecegini
sOylemesi ile devam eder. Andreyevna’nin, Gaev’in generalle gorlisecegini
sOylemesine inanmamasi iizerine Ali Taygun rejisindeki Gaev bos vermis bir sekilde
elini sallarken, Engin Alkan rejisinde Yasa’nin bu durumla giilerek alay etmesi

tizerine Gaev sinirlenip bagirir.

Lopahin, Andreyevna ve Gaev arasindaki konusmadan sonraki sahne, Ali
Taygun rejisinde Anya, Varya ve Trofimov’un geldiginin duyulmasi ve
Andreyevna’nin Anya ile Varya’y1 sevingle sarilarak karsilamasi ile baglarken, Engin
Alkan rejisinde duyulan eglenceli miizik esliginde ellerinde parti malzemeleri ve
baslarinda soytar1 sapkalar1 ile Anya, Varya, Trofimov ve Sarlotta’nin sahneye
gelmesiyle baglar. Sarlotta’nin kiiciik sihirbazlik gosterisi yapmasi, digerlerinin de
sapka ve maskeler takarak eglenceye herkesi dahil etmesi bi¢imindeki partiyi andiran
ortam1 Engin Alkan, dnceki sahnedeki ciddi ortami kirmak i¢in bir 6n oyun olarak
eklemistir. Ali Taygun rejisinde Trofimov’un konusmalar1 sdylev verir nitelikte ve
herkesin dikkatle dinledigi bir ortamda, yalnizca Gaev’in, aristokrasiyi elestiren bu
konusmalardan rahatsiz oldugunu belirten tepkiler vermesi bi¢ciminde gerceklesir.
Engin Alkan rejisinde ise Trofimov’un kafasinda soytar1 sapkasi olmasi ve
konusurken bir yandan da yemek yemege devam etmesinden dolayr ¢ok ciddiye
alinmadi@1 bir ortam vardir. Bu sahnede Trofimov’un sistem elestirisi iizerine yaptigi
konusmay1 Ali Taygun, konusmanin 6nemini vurgulamak i¢in sozlii bir ifade bigimi
kullanarak ciddiyetle seyirciye aktarirken, Engin Alkan kullandig1 aksesuarlar ve
ekledigi mizansenlerle Trofimov’u, kendi sdyledikleri ile ¢elisen bir karakter olarak

yansitmig ve onun konusmalarini giiliing bir bicimde seyirciye aktarmistir.

Ali Taygun rejisinde Trofimov ve Lopahin’in konusmalarindan sonra
Yepihodof’un gitar sesi duyulmustur. Gitar sesi esliginde sohbete devam ederlerken
aniden duyulan belirsiz ve gizemli ses ile tedirgin olurlar. Sesin duyulmasindan biraz

sonra sahneye giren yolcu dnce yol sorar ardindan Firs ile konusup Andreyevna’dan
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para ister. Yolcunun yol sormasindan sonra Gaev ona yardimci olarak cevap verir ve
para istemesinden sonra Lopahin engel olmaya caligsa da Andreyevna’nin bir altin
vermesi lzerine paray1r alip ¢ikar. Engin Alkan rejisinde Trofimov ve Lopahin’in
konusmalarimin ardindan uzaktan ¢iglik, diidiik ve tren seslerine benzer tirpertici
sesler duyulur. Sesin ardindan kapinin ¢almasiyla masadakiler bahgenin bir kosesine
toplanirken Yasa’nin kapiyr agmastyla bir grup eylemci igeriye girmis ve sahne
1siklart  degiserek disaridan igeriye siiziilen sar1 ¢izgiler bigiminde sahneyi
aydinlatmis ve disaridaki diinyanin evin i¢ine girdigi vurgulanmistir. Bahgeye giren
eylemcilerden birisi 6nce yol sorar, ardindan para istemek i¢in Andreyevna’ya
yaklasip sonra da Trofimov’la konusur. Eylemcinin yol sormasina Gaev onu kovar
bicimde cevap verirken, Anreyevna’ya para istemek i¢in yaklastiginda da Lopahin
onu iterek yere disiirlir. Andreyevena’nin ¢antasindan c¢ikarip eylemcinin Oniine
attig1 parayr Trofimov alip ona verirken, eylemci Trofimov’la konusur ve parayi

elinden alip yere geri atarak ¢ikar.

Ali Taygun rejisinde duyulan sesin ve sahneye gelen yolcunun gizemli olmasi
yasanacak durumlarin belirsizligini vurgularken, Engin Alkan rejisinde duyulan sesin
ayaklanma seslerini andirmasi, 1518in bahgeye yansimasi ve igeriye gelen kisilerin
eylemciler olmasi gelecek olan degisim ve devrimin habercisi niteligindedir. Ali
Taygun rejisinde yolcunun “Volga’ya git, act ¢eken kardesim” cilimlelerini Firs’e
doniip sdylerken, Engin Alkan rejisindeki eylemci bu ciimleleri Trofimov’a sdyler.
Bu farkhiliklarin sebebi, Ali Taygun’un acmasit durum olarak kolelik diizenini
yansitmay1 tercih ederken, Engin Alkan’in aristokrasiyi yasarken, gelecek yeni
diizeni savunan, arada kalmis bu kisileri acinast durumda ele almis olmasidir.
Andreyevna’nin savurganhigmin vurgulandigi sahnede Ali Taygun rejisinde yolcu,
Andreyevna’dan para aldiktan sonra tesekkiir ederek amacina ulasmis bir bigimde
cikarken, Engin Alkan rejisinde yasanan arbede ve Andreyevna’nin parayi
eylemcinin Oniine atarak vermesinden dolay1 eylemci, bu sinifsal farkin yarattig
kiiclimsenmeyi reddettigi i¢in lzerine tiikiirmiis oldugu parayi, tesekkiir ederek

Anreyevna’ya geri atip sahneden c¢ikar.

Yolcu ve eylemcilerin sahneden ¢ikmasindan sonra Varya’nin Andreyevna’yi
savurganlik ettigi i¢cin uyarmasi lizerine, Ali Taygun rejisindeki Andreyevna, yaptigi
hatanin farkina vararak artik biitiin parasin1 kendisine verecegini sdyledikten sonra

Lopahin’den borg para isteyip, aldig1 parayr hemen Varya’ya verirken, Engin Alkan
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rejisindeki Andreyevna hatasini fark ettigini belirtmesine ragmen eylemcinin geri
attig1 paray1 Varya’dan alip ¢antasina koyduktan sonra gidip Lopahin’den para ister.
Ali Taygun, Andreyevna’nin Varya’ya karsi soziinii tuttugunu seyirciye gosterirken,
Engin Alkan Andreyevna’nin sézlerinin lafta kalacagini ve onun akillanmayacagini
komik bir bi¢imde aktarmistir. Ali Taygun rejisindeki Lopahin’in Andreyevna’ya
aninda bor¢ para vermis olmasi, onun her seye ragmen Andreyevna’nin isteklerini
yerine getirdigini gosterirken, Engin Alkan rejisinde Lopahin’in borg istegini kabul
ettigi halde yaka silker bi¢imde tavirlar sergilemesi bu durumdan memnun
olmadigint gosterir. Ali Taygun rejisinde Andreyevna, Varya ve Lopahine sz
kestiklerini sdylerken, Engin Alkan rejisinde Anreyevna, bunu Lopahin ve Varya’nin
ellerini tutusturarak yapar. Ali Taygun rejisinde Lopahin ne yapacagini bilemez bir
sekilde Varya’nin yanina gidip alay eder bicimde sakalasarak onu kizdirir, Engin
Alkan rejisinde ise Varya’nin elini tutmakta olan Lopahin diz ¢okiip evlenme teklif
edecek gibi yaptig1 halde, bu evlilik konusunda umutlanmamasi gerektigini “inanma

hi¢birimize” diye sOyleyerek Varya’yr hayal kirikligina ugratir.

Ali Taygun rejisinde herkes sahneden ¢ikip Anya ve Trofimov yalniz
kaldiginda Trofimov, kolelik sistemi tlizerine konusmalar yaparken Anya onu
hayranlikla dinlemektedir. Anya ve Trofimov yakinlasacaklar1 sirada Varya’nin
Anya’ya seslendigini duyarlar ve yalniz kalabilmek icin el ele sahneden ¢ikarlar. Ali
Taygun, Anya ve Trofimov’un askini vurguladigi bu sahneyle ikinci perdeyi
sonlandirarak oyun aras1 vermistir. Engin Alkan bu sahneyi 6nceden kullandigi igin,
Lopahin’in sahneden ¢ikmasiyla oldugu yerde donakalan Varya’nin hayal kirikligini,
yemege oturduklar1 sirada duygusal bir miizik baslatip, sahne 151311 karartarak
sadece Varya’nin lizerinde beyaz lokal 151k vermis ve Varya’nin ictii corbay:
kusmas1 mizanseni eklemistir. Engin Alkan, Varya’nmin i¢ine attigi sikintilardan
dolay1 yasadig iiziintiiyli seyirciye bu mizansenle aktarmis, Varya kusarken 15181

yavasca karartip, miizigi arttirarak sahneyi bitirmis ve perde arasi vermistir.

3. Perde

Ugiincii perde basladiginda Ali Taygun rejisinde perde agilir ve evin salonunda
balo ortaminda eglenceli bir miizik esliginde dans eden konuklar goriiniir. Engin
Alkan rejisinde ise perde agilmaz, onun yerine sahne 15181 yavasca aydinlanir,

hareketli bir miizik baslar ve bah¢ede masa etrafinda oturmus tombala oynayip
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giiliisen konuklar gorliniir. Ali Taygun, Yahudi orkestrasi miizigi esliginde dans eden
konuklar ile evde bir balo ortami yaratirken, Engin Alkan gramofondan calan bir

miizik ve masa etrafinda oyun oynayan konuklar ile bir ev partisi havasi yaratmistir.

Piscik ve Trofimov arasinda gecen sohbet Ali Taygun rejisinde Pis¢ik’in
danstan yorulup Trofimov’dan yardim alarak koltuga karsilikli oturmalar ile
baslayip Pis¢ik’in para ile ilgili fikirlerini komik bir bigimde anlatmasiyla devam
ederken, Engin Alkan rejisinde ise zaten masa etrafinda olan Pis¢ik, Trofimov ve
konuklarin oynadiklar1 tombala oyununda Pis¢ik’in para kazanmasi ve bunun iizerine
esprili bir bicimde para ile ilgili fikirlerini anlatmasiyla baslar. Ali Taygun rejisinde
Piscik, bor¢larindan Trofimov’a bahsederken, Engin Alkan rejisinde Andreyevna’ya
bahseder ve hatta ondan bor¢ para ister. Ali Taygun rejisinde Varya masay1
hazirlamak i¢in geldigi sirada Trofimov uzaktan onu kizdiracak sakalar yaparken,
Engin Alkan rejisinde Anya ile Trofimov’un bahgeden gittigini fark eden Varya’nin,
onlar1 geri ¢agirmasindan rahatsiz olan Trofimov, Varya’yi sinirlendirmek igin
onunla alay eder. Engin Alkan ekledigi bu mizansenlerle Trofimov’un Varya’ya
igneleyici laflar soyledigi replik i¢in zemin hazirlarken, bir yandan da Varya’nin
strekli Anya ve Trofimov’u gozledigini ve onlari rahat birakmadigini seyirciye

anlatmistir.

Ali Taygun rejisinde, Pis¢ik ve Trofimov arasindaki konusmalardan sonra
sahneye Andreyevna ve Sarlotta gelir, Andreyevna masada otururken Sarlotta da
baloya gelen konuklar1 eglendirmek i¢in sihirbazlik gosterileri yapar. Engin Alkan
rejisinde Andreyevna zaten masada konuklarla birlikte oturmaktadir. Engin Alkan
ayrica metin lizerinde degisiklik yaparak Sarlotta’nin sihirbazlik gosterileri yaptig
sahneyi ¢ikarmis, onun yerine bir 6nceki sahnede Varya ve Trofimov arasinda gecen
atigsmadan, bir sonraki sahne olan Andreyevna ve Varya arasindaki konusmaya gegis

yapmistirl.

Ali Taygun rejisinde Sarlotta’nin sihirbazliklarindan sonra herkes cikar ve
sahnede Andreyevna, Varya ve Trofimov kalir. Andreyevna visne bahgesinin
satisgindan duydugu endiseyle ilgili konusurken Trofimov’un, Varya’y1 kizdirmaya
caligmasiyla konu Varya ve Lopahin evliligine gelir. Engin Alkan rejisinde ise
masada konuklar oyun ve sohbete devam ederken Andreyevna ve Varya sahne Oniine
gelir. Engin Alkan’in metin iizerinde yaptigi takdim tehirden dolayr Varya ve

Andreyevna arasinda, once Lopahin ve Varya evliligiyle ilgili, daha sonra
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Andreyevna’nin visne bahgesinin satig1 endisesiyle ile ilgili konusma geger. Engin
Alkan, Andreyevna visne bahgesinin satisiyla ilgili konusmasina bagladiginda 1siklar
degistirmis, masadaki konuklarin 1s181im1 azaltip arka duvara visne agaclariin
golgelerini  yansitarak seyircinin  dikkatini visne bahgesiyle ilgili konuya
yogunlagtirmistir. Ali Taygun rejisinde Varya, Yepihodof’un istekayr kirdigini
Ogrenip, buna sinirlendigi i¢in sahneden ¢ikarken, Engin Alkan rejisinde
Trofimov’un kendisiyle alay etmeye devam etmesinden dolay1 sinirlendigi i¢in ona

sOylenip sahneden ¢ikar.

Varya ¢iktiktan sonra Andreyevna ve Trofimov’un, visne bahgesinin satigiyla
ilgili basladiklar1 konugma Ali Taygun rejisinde evin salonunda yalnizca ikisinin
oldugu ortamda gergeklesirken, Engin Alkan rejisinde konuklarin hala masada oyun
oynamakta oldugu kalabalik bir ortamda gergeklesir. Andreyevna’nin bu ciddi
konusmas1 sirasinda konuklar sakalasip giiliiserek giiriiltii yaparlar. Engin Alkan
Andreyevna’nin ciddi konugmalarinin arasina konuklarin komik konusma ve
giiliismelerini ekleyerek hem sahnedeki ciddi ortami kirmis hem de Andreyevna’nin
sinirlenmesini saglamistir. Trofimov’un Andreyevna’ya gelen mektubu yerden
almasindan sonra Ali Taygun rejisinde Trofimov mektubu gotiiriip Andreyevna’ya
verirken, Engin Alkan rejisinde Trofimov mektubu alip elinde saklamaya c¢aligsmis
fakat Andreyevna fark edip, mektubu onun elinden almistir. Engin Alkan’in bu
farkliligt  tercih  etmesindeki sebep, Trofimov’un mektubu gdrmesiyle
Andreyevna’nin yasadigi mahcubiyete ve hatasini savunma cabasi sirasinda yasadigi
otkeye bir neden yaratmaktir. Andreyevna, hata oldugunu bildigi halde Paris’teki
sevgilisini hala sevdigini Ali Taygun rejisinde Trofimov’a itiraf ederken, Engin
Alkan rejisinde once kendine itiraf eder bigimde yiiksek sesle bunu soyledikten
sonra, kendisine donen konuklar1 fark eder ve masanin basma gidip orada bulunan
herkese haykirarak tekrar soyler. Trofimov’un, Andreyevna’nin sevgilisini kotiileyen
sOzlerinden sonra Ali Taygun rejisinde Andreyevna, Trofimov’a agir sozler sdyleyip
onu kiiclimseyerek oradan gitmesine sebep olurken, Engin Alkan rejisinde
Andreyevna bu sozlere dayanamayarak Trofimov’a tokat atar ve konuklarin 6niinde

onu kii¢iik diisiirerek gitmeye niyetlenmesine sebep olur.

Ali Taygun rejisinde Trofimov sahneden ciktiktan sonra Andreyevna onu
almaya gider. O sirada konuklar salona gelir ve i¢lerinden biri siir okumaya baslar.

Andreyevna, Trofimovu geri getirip ondan 6ziir diler ve miizik duyuldugunda diger
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konuklarla beraber dans etmeye baslarlar. Engin Alkan rejisinde ise Trofimov
sahneden ¢ikmadan Andreyevna ona seslenip durdurur ve sandalyesine oturduktan
sonra iizglin bir bigimde Ozir dileyerek onu geri c¢agirir. Andreyevna’nin
Trofimov’dan 6ziir dilemesinden sonra, evde eskiden verilen davetlerle ilgili Firs’in
Yasa’ya dert yandigi sahne Ali Taygun rejisinde Firs’in ayakta durmakta zorlanip
sandalyeye oturmasiyla devam ederken, Engin Alkan rejisinde Firs’in ayakta

duramayip yere yigilmasiyla ve konuklar dahil herkesin telaglanmasiyla devam eder.

Firs’in konusmalarindan sonra Ali Taygun rejisinde Andreyevna dans etmekten
yorulup koltuga oturur ve o sirada Anya yanma gelip ona ciftligin satildigim
duydugunu sdyler. Engin Alkan rejisinde ise konusurken yere yigilmis olan Firs’i,

Yepihodof ve Yasa yerden kaldirirlar.

Andreyevna’nin, Firs’in hastalanmasindan endiselenip onunla konusmasindan
sonra Ali Taygun rejisinde Yasa, Andreyevna’nin yanina gelerek eger Paris’e geri
donerse kendisini de tekrar gotiirmesi i¢in diz ¢okiip yalvarir. Engin Alkan, Yasa'nin
Andreyevna’yla konusma sahnesinden 6nce bir 6n oyun eklemis, masada oyun
oynamakta olan konuklarin yaptiklar giiriiltii sirasinda Dunyasa’nin yaptig1 yemek
servisi ile masaya bir tabak patates yemegi koymus ve masadaki herkesin o
yemekten pay almak icin birbirini iterek tabaga ulagsmaya calismasi durumunu
eklemistir. Engin Alkan ekledigi bu 6n oyun ile hem Yasa’nin Andreyevna’ya,
kendisini de Paris’e gotiirmesini isterken sdyledigi “Ulke cahil, halk gorgiisiiz”
repligi igin bir zemin hazirlamis, hem de degisen toplum diizeniyle birlikte
kaybedilen nezaket ve incelik duygusuna vurgu yapmistir. Ali Taygun rejisinde
Yasa, Andreyevna’dan bir yanit alamadig: i¢in iiziiliirken, Engin Alkan rejisinde

olumlu yanit aldig1 i¢in sevinir.

Dunyasa’nin, Yasa ve Firs ile konusmasindan sonra Ali Taygun rejisinde Yasa
sahneden ¢ikip ve Yepihodof elinde iki pargaya ayrilmis isteka ile gelirken, Engin
Alkan rejisinde Yasa gramofonun basina gider ve masada olan Yepihodof
Dunyasa’nin yanina gelir. Yepihodof’un, Dunyasa ile konusmaya calistig1 sirada Ali
Taygun rejisindeki Dunyasa umursamaz tavirlarla ona sirtini doniip makyaj
tazelerken, Engin Alkan rejisindeki Dunyasa iizgiin ve sinirli oldugu icin
Yepihodof’u tersler. Varya, sahneye gelip Yepihodof ve Dunyasa’nin konustuklarini
gordiigiinde Dunyasa’yr gonderdikten sonra, Ali Taygun rejisinde Yepihodof un
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ikiye ayrilmis olan isteka parcalarindan birini eline alip onu kovalarken, Engin Alkan

rejisinde yakininda dikilen Firs’in elindeki bastonu alarak Yepihodof’u kovalar.

Varya Yepihodof’u kovalarken elindeki sopay1 yanlislikla, o anda sahneye
gelmekte olan Lopahin’in kafasina vurur. Lopahin’in bagimi tutarak sahneye girip,
Varya’nin ondan 6ziir dilemesinden sonra Ali Taygun rejisinde once Pisgik, ardindan
konuklar ve ev halki salona gelip, Lopahin’in visne bahgesinin satist ile ilgili
verecegi haberi beklerlerken, Engin Alkan rejisinde herkes bahgededir ve haberi
beklemektedir. Andreyevna, Lopahin’e satigla ilgili sorular sorup cevap beklerken
sahneye Gaev’in gelmesiyle ona yonelir ve durumu o6grenmeyi bekler. Vigne
bahgesinin satiginin sonucunu sdylemekten kacinan Gaev, Ali Taygun rejisinde
elindeki yiyecegi Firs’e verip tiim giin higbir sey yemedigini sOyleyip iizgiin bir
sekilde cikarken, Engin Alkan rejisinde ise hicbir sey yemedigini sdyledikten sonra
masada bulunan servis tabaginin kapagini kaldirir ve iginin bos oldugunu goriince

sinirle sahneden ¢ikar.

Gaev’in sahneden c¢ikmasmin ardindan Lopahin’in ¢akirkeyif bir bicimde,
ciftligi kendisinin satin aldigin1 sdylemesinden sonra Ali Taygun rejisinde
Andreyevna sok olmus bir bi¢imde yavasca gidip koltuga oturur ve hi¢ konusmadan
Oylece kalirken, Engin Alkan rejisinde Andreyevna bu haberi duydugu andan itibaren
oldugu yerde ayakta donakalir. Bu haber iizerine Varya’nin, evin anahtarlarini
Lopahin’in Oniine atip sahneden ¢ikmasindan sonra, Ali Taygun rejisinde Lopahin
miizayedede olanlar1 konuklar ve hizmetciler hala salondayken anlatmaya baglarken,
Engin Alkan rejisinde ise Varya’nin gitmesinin ardindan Sarlotta, konuklar1 disar
cikarip bahce kapisini kapatir ve sonra Lopahin konusmasina baslar. Ali Taygun
rejisinde hizmetgiler ve konuklar, Lopahin’in konusmasi sirasinda, dnce mutluluktan
dans ederken hemen ardindan ofkeyle ailesinin eskiden bu evde kole oldugunu
anlatmaya basladiginda, yavasca sahneden ¢ikarlar ve sahnede Andreyevna, Lopahin
ve Piscik kalir. Engin Alkan rejisinde ise herkes ¢iktiktan sonra sahnede Andreyevna,
Lopahin, Anya, Trofimov ve Sarlotta kalir. Ali Taygun rejisinde Lopahin’in yerdeki
anahtarlar1 alip, orkestraya kendi istedigi sarkiyr ¢almalarmi emretmesi onun artik
giicli eline aldigim1 ve degismeye basladigini gosterirken, Engin Alkan rejisindeki
Lopahin’de gii¢ gosterisi ve degisim, masaya ¢ikip hirsla visne bahgesindeki agaglari
kesecegini anlatmasiyla baslar. Ali Taygun, Lopahin’in miizisyenlere seslenmesinden

sonra baslayan miizikle hiiziin, isyan ve mutluluk duygularimi1 bir arada seyirciye
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aktarmigtir. Lopahin’in gii¢ gosterileri Ali Taygun rejisinde miizisyenlere “Ben ne
dersem 0” seklinde seslenmesi ve Andreyevna’ya, yanlishkla devirdigi sisenin
parasini 6deyebilecegini sOylemesi ile seyirciye aktarilirken, Engin Alkan rejisinde
Anreyevna’yl dudagindan opiip “Her sey benim istedigim gibi olmali” demesi, masa
ortiisiinii ¢ekip her seyi dagittiktan sonra ‘“Parasi neyse Oderim” demesi ve
sandalyeleri devirmesi ile aktarilmistir. Ali Taygun rejisinde Lopahin, Pig¢ik’in gelip
onu c¢ikarmak istemesiyle sahneden c¢ikarken, Engin Alkan rejisindeki Lopahin

ortalig1 dagittiktan sonra sandalyeleri de devirerek sahneden ¢ikar.

Ali Taygun rejisinde Lopahin sahneden c¢iktiktan sonra Anya ve Trofimov
gelirler ve Anya, tepkisiz bir bicimde duran Andreyevna’nin yaninda yere oturup
aglayarak onu teselli etmeye ¢alisir. Engin Alkan rejisinde masada oturmakta olan
Anya On tarafa gelip, Lopahin’in masa Ortiisiiyle beraber yere savurdugu tabaklari
eline alip aglayarak Andreyevna’ya uzaktan destek olur. Engin Alkan Anya’nin
konusmaya baglamasindan itibaren sahne 1g181n1 azaltip hiiziinlii bir miizik baglatarak
yasanan yikimi vurgulamistir. Ali Taygun rejisinde Trofimov sasirmis ve iiziilmiis
bir bicimde Anya ve Andreyevna’ya bakarken perde kapanir. Engin Alkan rejisinde
ise Trofimov Anya’y: teselli ederken, Andreyevna kendini bilmez bir halde agir
adimlarla sahneden ¢ikar ve kapmin yaninda beklemekte olan Sarlotta sahnenin
Oniine gelir. Engin Alkan Sarlotta 6ne geldiginde sahnedeki 15181 karatip sadece
Sarlotta tizerinde lokal 151k kullanarak onun, yasanan olaylarin iiziintiisii ile aglayarak
fakat kendini mutlu olmaya zorlayarak yapmaya calistig1 sihirbazlik gosterisi ve
sonrasinda kusuyormus gibi agzindan ¢ikardigi bitmeyen serit gdsterisinden sonra
sahneyi tamamen karartip perdeyi sonlandirmistir. Engin Alkan Sarlotta’nin yaptigi

bu pantomim gosterisi ile artik sdylenecek s6z kalmadigini seyirciye aktarmistir.

4. Perde

Dordiincii perde, Ali Taygun rejisinde perde agilarak evdeki esyalarin
toplandigr ve mobilyalarin iizerinin beyaz Ortiilerle Ortildiigliniin goriilmesiyle
baslarken, Engin Alkan rejisinde 1518in agilip duvarlara aga¢ dali golgelerinin
vurdugunun, masanin iizerinin bosaltilip valizlerin toparlandigmin goriilmesiyle
baslar. Engin Alkan perdeyi miizikle baglatmis, sahnenin basina bir 6n oyun olarak,
Yasa’nin masaya ¢ikip giilmesi, c¢alisanlarin valizleri evden disariya tasimasi

mizansenleri eklemis ve kullandigi miizik ve 1sikla, evden tasinmanin yarattig
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durumu soguk bir atmosfer yaratarak seyirciye aktarmistir. Ali Taygun rejisinde
sahne Dbasladiginda, Yepihodof, Yasa ve Lopahin salonda hazirliklarin
tamamlanmasini beklemekteyken, Engin Alkan rejisinde 6n oyunun ardindan &nce
Lopahin ve korumasi, sonra Yasa bahgeye girerler. Engin Alkan oyuna giiniimiiz
takim elbisesi giyinmis koruma ekleyerek, gilinlimiizde giic ve para sahibi olmus
kisileri bu gosterge ile seyirciye gostermistir. Ali Taygun rejisinde Lopahin, Yasa ve
Yepihodof salonda beklemekteyken, Gaev, Adreyevna ve Dunyasa, Gaev’in
Andreyevna’nin savurgan davranisi nedeniyle ona sitemde bulundugu sirada
salondan gecerler. Lopahin onlara sampanya i¢meleri i¢in seslenir fakat durmamalar1
lizerine sampanyayl Yasa’ya verir. Engin Alkan bu sahneyi, metin {izerinde

degisiklige giderek Trofimov’un geldigi sahnenin sonrasina baglamistir.

Lopahin ve Trofimov arasinda gegen birbirlerine kiigiimseyici laflar
sOyledikleri konusma, Ali Taygun rejisinde daha sakin ve dostane bir sekilde
gerceklesirken, Engin Alkan rejisinde her ikisinin de daha asabi oldugu ve
birbirlerine saldirganca konustuklar1 bir bicimde gerceklesir. Lopahin’in Trofimov’a
wsrarla para vermeye ¢alismasi Ali Taygun rejisinde yardim eder bir bicimdeyken,
Engin Alkan rejisinde asagilama bi¢imindedir. Ali Taygun rejisinde Lopahin’in
Trofimov’a para verirken, Trofimov’un kendi cebindeki bozuk paralart yere
diisiirmesi, onun aslinda parasinin olmadigini fakat gururundan dolayr Lopahin’in
parasini kabul etmedigini gosterirken, Engin Alkan rejisinde Lopahin’in Trofimov’la
konusurken puro icip onunla alay etmesi, sarildiklar1 sirada Trofimov’un sirtina
sertce vurmasi, vermeye calistigi para destesini onun yliziine vurmasi ve Trofimov
ofkelendiginde Lopahin’in korumasmin onu tutup uzaklagtirmasi, Lopahin’in
Trofimov’u asagiladigint ve Trofimov’un bu sebeple parayr kabul etmedigini
seyirciye gosterir. Visne agaglarinin kesilmeye baslandigini, Ali Taygun disaridan
geldigi duyulan aga¢ kesilme sesleriyle anlatirken, Engin Alkan ise bahge
duvarlarindaki tahtalarin birer birer diismeye basladiginin goriilmesiyle seyirciye

anlatir.

Anya’nin, visne agaclarmin kesiminin, kendileri evden ayrildiktan sonra
baslamasini rica etmek icin sahneye gelmesi ve Lopahin’in kabul edip ¢ikmasindan
sonra Ali Taygun rejisinde sahnede Anya, Yasa ve Yepihodof kalirken, Engin Alkan
rejisinde yalnizca Anya ve Yasa kalir. Anya, Firs’in hastaneye gotiiriiliip

gotiiriilmedigini Yasa’ya sorduktan sonra Yepihodof’a da sorar. Ali Taygun rejisinde
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Yepihodof o anda sahnede canta tamir etmekteyken, Engin Alkan rejisinde ise
Yepihodof elinde bir valizle sahneden gegmektedir. Varya’nin da sahneye gelip
Firs’i sormasindan sonra, Ali Taygun rejisinde Varya, Yasa’nin annesinin gelip onu
bekledigini igeriye dogru seslenerek soylerken, Engin Alkan rejisinde Yasa’ya sdyler

ve onun tepki gostermesine kizar.

Herkesin ¢ikip Yasa’nin yalniz kalmasindan sonra Dunyasa’nin geldigi
sahnede Ali Taygun rejisinde Yasa camdan disariya baktigi i¢cin Dunyasa’y1 fark
etmez ve Dunyasa cantasini hizlica yere koyup ses ¢ikararak Yasa’nin kendisini
gormesini saglar. Engin Alkan rejisinde ise Dunyasa bahceye geldiginde Yasa onu
fark edip rahatsiz olmus bigimde arkasini doner. Dunyasa’nin Yasa’yla konusmaya
calistigt sirada Ali Taygun rejisinde Dunyasa iizgiin bir bi¢imde duygularini
anlatirken, Engin Alkan rejisindeki Dunyasa duygularini, i¢i pargalanir bir sekilde
aglayarak anlatir. Engin Alkan, Dunyasa’nin {iziintlisiinii anlattig1 bu sahnede, onun
kostiimiinde sadelige giderek evdeki gosterisin artik kalmadigini da seyirciye

gostermistir.

Ali Taygun rejisinde Yasa ve Dunyasa konusurlarken sahneye Anya,
Andreyevna, Gaev ve Sarlotta girer. Engin Alkan rejisinde ise Dunyasa sahneden
cikarken Once Sarlotta, gosteri kiyafetlerini ¢ikarip glinlimiiz kiyafetleri giymis bir
bicimde sahneye gelir ve duvarlarin yikilmaya basladigint goriip iiziiliir, ardindan
Andreyevna, Gaev ve Anya sahneye girerler. Andreyevna’nin, evden ayrilacagi igin
veda konugsmas1 yapmasindan sonra Gaev ve Anya’nin Andreyevna’ya destek oldugu
sahnede Ali Taygun, Andreyevna ve Gaev’i, i¢inde bulunduklart durumu daha
kabullenmis kisiler olarak seyirciye aktarirken, Engin Alkan, Andreyevna’yla Gaev’i
bir bavulun iizerine oturtup bu gergegi kabul etmekte zorlandiklarini gostermek igin
sahte bir mutlulukla sohbet ettirmis, ayrica evden gitmek istemediklerini, tekrar
tekrar ayaga kalkip vazge¢me bi¢ciminde bir mizansen -ekleyerek seyirciye

aktarmstir.

Andreyevna, Gaev ve Anya konusurlarken Ali Taygun rejisindeki Sarlotta
elindeki kuklayr bir ¢ocuk avutuyormus gibi seslendirmeye baslamigken birden
kuklay1 yere atip Lopahin’e doner ve is istedigini ciddi bir sekilde soyler. Engin
Alkan rejisindeki Sarlotta ise elindeki cantayr bebek gibi tutarak, Andreyevna’nin
Anya’ya verdigi sozlerle ilgili konusmanin ¢ocuk kandirir bicimde oldugunu ima

eden bir ninni sdylerken, sahneye korumasiyla birlikte Lopahin gelir. Sarlotta
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Lopahin’i gordiigiinde ¢antasini yere atar ve Lopahin’in yakasina yapisarak ondan is
ister. Lopahin’in Sarlotta’ya is bulacagini sdylemesinden sonra Ali Taygun rejisinde
Sarlotta sahnede kalirken, Engin Alkan rejisinde ¢antasini yerden alip, elini sihir

yapar gibi sallayarak sahneden ¢ikar.

Sarlotta’nin Lopahin’den is istemesinin ardindan Ali Taygun rejisinde sahneye
Pis¢ik gelir ve Gaev onun yine para isteyecegini diislindiigii i¢in sinirlenip sahneden
cikar. Engin Alkan rejisinde ise Piscik sahneye geldiginde Gaev yerinden kalkmadan
Andreyevna’ya, onun yine para isteyeceginden bahsedip sOylenir. Piscik’in gelip,
Lopahin ve Andreyavna’ya olan borcunu 6demesi ve onlarin tasiniyor olduklarini
Ogrenip sahneden cikmasindan sonra Ali Taygun rejisinde sahneden esya tasiyan
hizmetciler gegerken, Engin Alkan rejisinde Andreyevna ve Gaev evden ¢ikmak igin

ayaga kalkip, yeniden vazgecip otururlar.

Andreyevna’nin gitmek i¢in harekete gectigi ama endiselerinden dolay1
gidemedigi sahnede, Andreyevna Firs’in saglik durumunu sordugunda, Anya’nin
sabah hastaneye gotiiriildiigiinii Yasa’dan 6grendigini sdylemesi iizerine Ali Taygun
rejisindeki Yasa, Lopahin’in verdigi sampanyay1 bitirmis olmasindan dolayr hafif
cakirkeyif bir bigimde siritarak Anya’yr onaylarken, Engin Alkan rejisindeki Yasa
sarhos olmus ve sandalyede herkese sirtt doniik oturmus bir sekilde yiliksek sesle
onaylar. Ali Taygun rejisindeki Andreyevna uzaktan isaret edip, Anya’dan
Sarlotta’y1r da alip ¢ikmasini istemesi iizerine Lopahin’le yalniz kalarak, Varya ile
evlenmesi konusunu konusurken, Engin Alkan rejisindeki Andreyevna, Varya’yla
ilgili bu konuyu Gaev ve Anya da yanlarindayken konusur. Andreyevna’nin
Lopahin’e, neden Varya ile bir tiirlii evlenemediklerini sordugu sahnede, Ali Taygun
rejisinde Lopahin evlenme durumuna itiraz etmeden Andreyevna’dan soz kesmek
icin yardim isterken, Engin Alkan rejisinde Lopahin evlenmek istemedigi i¢in tren
saatinin yaklagsmasini bahane ederek soz kesemeyeceklerini sdyleyip konuyu
gecistirmeye calisir. Ali Taygun rejisinde Andreyevna Lopahin’in olumlu tepkisi
lizerine Varya’yr cagirir ve sahneden c¢ikip onlari yalmiz birakir. Engin Alkan
rejisinde ise Andreyevna Lopahin’in zamanin yetersiz oldugunu sdyledigi bahanesini
umursamaz ve hizlica Varya’y1 ¢agirmak i¢cin Gaev ve Anya ile birlikte sahneden
cikar. Bahgede saskin bir sekilde kalan Lopahin, korumasina fisildayarak ve el isareti

yaparak, biraz sonra kendisini disartya ¢ikip ¢agirmasini ister. Engin Alkan’in
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ekledigi bu mizansen Lopahin’in Varya ile evlenmemek i¢in gosterdigi cabay:

destekler.

Lopahin ile Varya’nin konustugu sahnede, Ali Taygun rejisindeki Lopahin bu
konulardaki beceriksizliginden dolay1 heyecanlanir ve konusmak istedigi halde bir
tiurlii lafa giremezken, Engin Alkan rejisindeki Lopahin i¢inde bulundugu zor
durumdan kagabilmek icin korumasinin kendisini ¢agirmasint beklemektedir.
Varya’nin, Lopahin’den evlilikle ilgili konusma yapmasini1 beklemesi durumunu, Ali
Taygun Varya’nin, Lopahin’in kendisine sarilacak gibi yaklastiginda heyecanlanip,
sartlmadan uzaklasti§i zaman yasadig1 hayal kirikligiyla gosterirken, Engin Alkan
Varya’nin, Lopahin elini tuttugunda heyecanlanip, ardindan korumasi seslendigi i¢in

elini birakip gittiginde de hayal kiriklig1 yasamasiyla seyirciye aktarir.

Lopahin’in ¢ikmasindan sonra Ali Taygun rejisindeki Varya yere oturup
aglarken, Engin Alkan rejisindeki Varya iizgiin bir bicimde tepkisizce kapiya dogru
yirlir. Andreyevna’nin, Varya’nin iizlintlisiinii goriip onu teselli etmeye
calismasindan sonra Ali Taygun rejisinde herkes hazirlanmis bir bicimde sahneye
gelir, Andreyevna ve Gaev’in evden ayrilacaklarina tiziintiisii, Trofimov ve Anya’nin
heyecani, Lopahin ve Yepihodof’un trene yetisme telasiyla ilgili konusmalar
yapilirken, calisanlar da bir yandan esyalari tasimaya devam etmektedir, Engin
Alkan rejisinde ise Lopahin ve Yepihodof hazirliklarin tamamlandigini séylemek
i¢in, Gaev, Anya ve Trofimov da yola ¢ikmak {izere sahneye gelirler. Anya’nin eve
veda ettigi sahnede, Ali Taygun rejisinde Anya umutlu ve mutluyken, Engin Alkan

rejisindeki Anya buruk bir mutluluk igerisindedir.

Herkesin ¢ikmasindan sonra Andreyevna ve Gaev sahnede yalniz kalirlar. Ali
Taygun rejisinde Andreyevna ve Gaev lizgiin bir bicimde bu evde ge¢irdikleri giizel
zamanlar1 yad ederek etrafa son kez bakarlar ve Gaev, Andreyevna’nin elinden tutup
ona destek olur. Engin Alkan rejisinde Adreyevna ve Gaev bavulun {iizerine
oturmaktadir. Gaev, bilardo terimlerinden siyah topun icerde olmasini sdyleyip,
bilardo oyununun son hamlesi olan durumu, evdeki yasamlarinin bitmesi durumuna
benzettikten sonra {iziintiiyle Andreyevna’nin dizlerine kapanarak aglar. Ali Taygun
rejisinde Gaev, evden bir tiirlii ayrilamayan Andreyevna’y1 elinden tutarak disariya
cikarirken, Engin Alkan rejisinde Gaev, ayaga kalkip gdzyaslarini sildikten sonra
kendini toparlayip tek basina sahneden ¢ikar. Andreyevna, Gaev’in ardindan

sahneden ¢ikmak icin kapiya yoneldigi anda bavulu fark eder ve kimsenin bavulu
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tasimak ona yardim etmeyecegini anlayip bavulunu eline alir ve yavasga sahneden
cikar. Engin Alkan bu mizansenle seyirciye, Andreyevna’'nin aristokrat yasaminin
sona erdigini ve arttk yeni simf diizenine ayak uydurmak zorunda oldugunu
gostermistir. Andreyevna’nin ¢ikmasindan sonra Lopahin ve korumasi sahneye gelir,
Lopahin masada kalan esyalarini alirken korumasi da evde kimse kalip kalmadigini

kontrol eder ve ardindan sahneden ¢ikip kapiyi kilitleyerek giderler.

Herkesin evden ayrilmasindan sonra Firs’in sahneye gelip kendisini unutup
gittiklerini anladig1 sahnede, Ali Taygun rejisinde disaridan duyulan aga¢ kesme
sesleri devam ederken, Engin Alkan rejisinde 151k kararir ve duvarlarda agag
dallarinin golgeleri goriiniir. Firs’in hasta bir sekilde gelip oturdugu ve son sozlerini
sOyledikten sonra uzandigi sahne, Ali Taygun rejisinde Firs’in son nefesini verdigi
anda duyulan, kendisinin felaketin sesi olarak tanimladigi ses efekti ve 15181n yavasga
kirmiziya donmesiyle seyirciye aktarilirken, Engin Alkan rejisinde uhrevi bir
miizigin duyulmasiyla baslayip, Firs’in son nefesini vermesiyle yiikselerek ve
disaridan agac kesme sesleri duyularak seyirciye aktarilmistir. Ali Taygun rejisinde
sahne, aga¢ kesme seslerinin yiikseldiginin duyulup perdenin kapanmasiyla
sonlanirken, Engin Alkan rejisinde miizigin yiikselip 1518in tamamen kararmasiyla

sonlanir.
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IV. SONUC

Anton Cehov’un Visne Bahgesi oyunu, oynandigi ilk giinden itibaren tiirii
konusunda tartismalara yol agmig bir oyun olmustur. Vigne bahgesini ilk kez sahneye
koyan yonetmenler Dangenko ve Stanislavski bile oyunu farkli bir sekilde
yorumlamis ve Cehov’un tepkisine sebep olmuslardir. Cehov, bu durum hakkinda
“Neden oyunumun adi afigslerde ve gazete ilanlarinda boyle 1srarla ‘dram’ olarak
geciyor? Nemirovig ve Alekseyev (Stanislavski) benim ne yazdigimi ne demek
istedigimi hi¢ anlamamuslar,” diyerek hosnutsuzlugunu dile getirmistir (Cehov, 2015,
S. 9). Oyunu yazma siirecinde yazdigi mektuplarda da gegen “Visne Bahgesi bir dram
degil bir komedi, hatta yer yer de fars,” (Cehov, 2015, s. 9) climlesi ile oyununun bir
komedi oldugunu ve bu sekilde sahnelenmesini istedigini belirtmistir. Ali Taygun da
Visne Bahgesi oyununu yonetirken, Cehov’un bu cilimlesinden yola ¢ikmistir

(http://www.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno=2322).

Ali Taygun’a gore, dram, seyircinin karakterlerle 6zdeslik kurmasina, duygu
ortaklig1 yoluyla karakterlerle birlikte olaylar arasinda akip gitmesine, edilgen
kalmasina ve bu nedenle olup bitenin asil nedenlerini fark edememesine neden
olurken; komedi, seyircinin dikkatini her an diri tutar; seyircinin, beklenen ile
gerceklesen arasindaki celiskiyi fark etmesini ve zekasini kullanarak gercekligi

kavramasini saglar (http://www.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno=2322).

Ali Taygun’a gore, Anton Cehov, Visne Bahgesi’nde, dram ve komediyi bir
araya getirmistir ve seyirciyi siirekli bir sarsint1 i¢inde tutmaktadir. Hiiziin duygusu
seyircinin gdzlerini yasartir yasartmaz, sagma sapan bir olay seyircinin giilmesine ve
duygularindan uzaklagsmasina neden olmaktadir. Boylece seyirci, karakterlerle hem
0zdeslik kurmakta hem de onlardan kopmakta; onlari hem anlamakta hem de
elestirebilmektedir. Taygun, Cehov’un kullandigi bu yontemin, insani, toplumsal
iligkileri ve diinyayr degerlendirebilmenin en iyi yolu oldugunu ifade etmektedir

(http://www.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno=2322).
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Visne Bahgesi’nin, absiirt tiyatronun en iyi 6rneklerinden biri oldugunu ifade
eden Engin Alkan ise, Visne Bahgesi’nin absiirt yanin seyirci tarafindan daha net
okunabilir hale getirmeye calismistir. Alkan, 20. Yiizyi1l Rusya’sinin kir hayat,
sinifsal catismalari, kiyafetleri ve oyundaki siirsel gergekligin, bugiiniin seyircisinde
nostaljik bir tat birakmaktan Oteye ge¢cmeyecegini ileri silirer. Alkan’a gore,
Cehov’un diinyasini aktarabilmek i¢in, Cehov’a bakista, yeni sahneleme arayislarina
imkan taniyacak bi¢cimde 6zgiirlesmek ve Cehov’un metinleri iizerinden yepyeni bir

yap1 kurmak gerekmektedir (Atabilen, 2012, s. 90-91).

Bu tezde incelenen iki reji, yonetmenlerin Cehov’a ve Visne Bahgesi’ne bakis
acilari iizerinden degerlendirilmis, yaptiklari reji ¢alismalari irdelenip; oyunlar, metin
caligmasi, oyunculuk, kostiim tasarimi, sahne tasarimi, 151k tasarimi, aksesuar
tasarimi, sa¢ tasarimi ve makyaj, efekt tasarimi ve miizik ve hareket diizeni
tizerinden incelenmistir. Her iki yonetmen de oyunu Cehov’un belirttigi gibi bir
komedi olarak seyirciye sunmustur. Ali Taygun oyunu yonetirken Cehov’a sadik
kalma diisturunu esas almig, oyunu metinde belirtilen haliyle sahneye koymustur.
Engin Alkan ise 1900lerin basinda yazilmis olan bu oyunu giiniimiiz seyircisi i¢in
revize etmis ve oyunun absiirt yaninin altin1 ¢izmistir. Her iki yonetmenin de tercih

ettigi reji caligmalari lizerinden yapilan ¢ikarimlar agagida siralanmaistir.

Ali Taygun ve Engin Alkan, Visne Bahgesi’ni yonetirken birbirinden farkli

sahneleme bigimleri kullanmiglardir.

Ali Taygun, oyunu metin tizerinde herhangi bir degisiklik, ekleme ve ¢ikarma
yapmadan sahneye koymustur. Engin Alkan ise metin ilizerinde degisikliklere giderek
bazi sahnelerin yerlerini degistirmis, bazi sahneleri de ¢ikarmistir. Ayrica yaptig
degisikliklerden dolay1 sahnelerin birbirinden kopuk olmamasi i¢in sahneler arasina
mizansenler ve oyunlar ekleyerek oyunu seyirciler i¢in daha anlagilir bir hale

getirmistir.

Ali Taygun oyunun dekorunu, metinde belirtilen halini baz alarak ev dekoru
biciminde, ikinci perdeyi ise evin disinda agiklik bir alan seklinde kullanmistir. Ali
Taygun oyunun dekorunu agik dekor olarak kullanmayi tercih etmistir. Ali
Taygun’un bunu yapmasindaki sebep sahneye derinlik kazandirarak, sahnenin hem

oniiniin hem de arkasinin aktif bir sekilde kullanilmasini saglamaktir.
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Engin Alkan ise, oyunu metinde gecen ev dekoru yerine, oyunun tamamini {ig
tarafi beyaz tahtalarla oriilii, yerleri ¢im ve tavandan sarkan beyaz visne agaci dallari
bulunan ve ortasinda uzun bir yemek masasi olan bir bah¢e dekoru seklinde ele
almistir. Engin Alkan sahnede visne agaci ¢igeginin beyaz rengini, aristokrasinin
simgesi olarak ele almis ve sahnenin genelini beyaz renkte kullanmistir. Engin
Alkan, oyunun sonunda visne agaglarinin kesilmesi durumunu bahge duvarlarindaki
tahtalarin teker teker diismesiyle gosterirken, evdeki yasamin sona erdigini ve
aristokrasinin yikilip yeni bir donemin basladigin1 dekor {iizerinden seyirciye

anlatmistir.

Ali Taygun dekor degisimlerini perde kapatarak gergeklestirirken, Engin Alkan

sahne 1s1klarini karartip Sarlotta’nin gosteri yaptig siralarda gergeklestirmistir.

Ali Taygun oyunda oyunculuk iislubu olarak farkliliga gitmistir. Ali Taygun bu
farkli Gislup durumunu Cehov’un oyuna, o doneme ait her siniftan insan1 yerlestirmis
olmasina baglamistir. Cehov’un oyuna ekledigi bu siniflara ait kisiler; aristokratlar
Andreyevna, Gaev, Anya, toprak agasi Piscik, sonradan burjuva sinifina dahil olmus
Lopahin, aristokratlarin yanindaki kiigiik burjuva aydinlar1 Yepihodof ve Trofimov,
yanagmalar Sarlotta, Yasa ve Dunyasa, besleme Varya, azatli kole Firs ve yeni
olusan orta smifa ait konuklardir. Ali Taygun Cehov’un farkli siniflara ait bu

karakterlerini oyuncularin tavir ve davraniglari ile gostermistir.

Engin Alkan ise, oyunda, oyunculuk iislubunu farkli gestuslarla ele almis, eski
ve yeni sinifsal diizen olarak ayirmis ve bu durumu sag, makyaj, kostiim ve aksesuar
farkliliklarina giderek, karakterler arasinda karsitlik yaratarak gostermistir. Engin
Alkan Cehov’un toplumsal diizenin degigme siirecini anlattig1 bu oyunda aristokrasi
donemine ait karakterleri kostiim ve makyajlarinda beyaz tonlar kullanip, yeni
doneme ait karakterleri makyajsiz ve giinlimiiz kostlimleriyle ele almis ve eski ile
yeni diizenin farkliliginin altin1 ¢izmistir. Engin Alkan, kostiimler lizerinden bu
farklilig1 anlatabilmek i¢in, bahceye gelen yolcu yerine devrimi simgeleyen
eylemciler olmasim1i ve eve gelen konuklar ile Lopahin’in ve oyuna ekledigi

korumanin giiniimiiz kostlimleri i¢inde olmasini tercih etmistir.
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Ali Taygun oyunda ve perde aralarinda verdigi miizik ve ses efektleri ile
seyirciyi o sahnede gerceklesecek olan durumun duygusuna hazirlamistir. Engin
Alkan ise, sahnelerin duygusunu daha gii¢lii bir bi¢imde anlatabilmek i¢in miizikten

faydalanmustir.

Ali Taygun, oyunu agirlikli olarak genel 151k altinda oynatmistir. Oyun, fon
perdesinin koyu mavi renkten sartya donmesiyle baglamistir. Sahnenin arkasinda
bulunan visne bahgesi fon perdesinin aydinlanip kararmasi gece giindiizii belirtmek
ve zamanin gegtigini seyirciye aktarmak icin kullanilmistir. Oyunun sonunda saridan
tekrar koyu maviye donen 1sikla Ali Taygun, umutla baglayan oyunda umutlarin
titkendigini, Firs 6ldiigli zaman da 15181n hafiften kizila donmesiyle evdeki yasamin

sona erdigini 151k lizerinden seyirciye anlatmistir.

Engin Alkan ise, oyunda 15181, sahnede zamani belirtmekten 6te oyuncular
vurgulamada ve sahneyi farkli boliimlere ayirmada kullanmistir. Alkan, oyunu
karanlik sahnenin genel 1s1kla yavas yavas aydinlatilmasiyla baslatmistir. Alkan, 15181
perde gecisleri icin de kullanmis ve perde kapatip agmak yerine sahne 15181
tamamen karartarak Sarlotta’nin yapacagi gosteriler i¢in sadece onun iizerine lokal
151k birakmistir. Alkan, oyunun sonunda duvarlara yansiyan agag¢ dallarini kullanarak
yok olan visne bahgesine vurgu yaparken, oyunu 1s1gin kararmasiyla bitirerek te

aristokrasinin yok olusunu seyirciye gostermistir.

Ali Taygun oyunda Rusya’da giyilen 1800’lerin sonlarina ait kostlimler
kullanmistir. Aristokratlar siislii ve gosterigli giysiler giyip oyun i¢inde kostiim
degistirirken diger karakterler oyunun basindan sonuna kadar ayni kostiimleri
giyerler. Andreyevna’nin kostlimleri ilk perdede beyaz tonlarda iken her perdede

biraz koyulagarak dordiincii perdede visne rengi olur.

Engin Alkan ise, oyunda kostiimleri iki bigimde kullanmis, aristokratlar ve
aristokrasi donemine ait kisileri donem kostiimii i¢cinde, degisen yeni diizene ait
kisileri giiniimiiz kostiimleri i¢inde ele almistir. Engin Alkan ge¢mis ve giiniimiiz
olarak ayirdigi kostiimlerde, ge¢mise ait olanlar1 agik renk tonlarinda, glinlimiize ait
olanlar1 koyu renk tonlarinda kullanmigtir. Béylece hem degisimin bagladigini hem

de gelecek olan yeni sinifsal diizeni seyirciye kostiimler {izerinden anlatmistir.
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Ali Taygun, Rusya’nin 1800°lii donemlerine ait sa¢ ve sakal tasarimlari
kullanmistir. Oyunda karakterlerin sa¢ ve sakallart smifsal durumlarina gore o

doneme uygun sekilde uygulanmaistir.

Engin Alkan ise, oyunda sa¢ ve makyaji iki farkli bigimde ele alarak, ge¢mis
ile giinlimiizii ve eski ile yeni sinifsal diizen karsitligini seyirciye aktarmigtir. Oyunda
bu karsithgr gosterebilmek icin aristokrat aile ile eski sistemi temsil edenlerin
yiizlerini grotesk bir bi¢imde beyaza boyayip saclarini donem saglar1 seklinde
gosterirken, yeni sistemi temsil eden Lopahin’in, eylemcilerin ve eve gelen
konuklarin yliizlerini ise boyasiz ve saglarini glinlimiiz sa¢ modelleri bi¢iminde
yansitmigtir. Eski sistemi temsil eden karakterlerden olan Sarlotta oyun boyunca
grotesk beyaz makyajli iken oyunun sonunda makyaj1 silinip glinlimiiz karakterlerine
dontigmiistiir. Engin Alkan bu degisimle eski sasali donemin illiizyonunun sona

erdigini ve normal hayata doniildiigiinii Sarlotta iizerinden anlatmistir.

Ali Taygun oyunda Sarlotta’nin elindeki kopek kuklasini onun bir temsili
bi¢ciminde ele almistir. Oyun boyunca Varya’nin belinde duran evin anahtarlari, en
onemli aksesuarlardan biridir. Ciftligin satilmasindan sonra Varya’dan Lopahin’e

gecen anahtarlar, giiclin artik el degistirdigini simgeler.

Engin Alkan, aksesuarlar1 eski ve yeni ayrimini vurgulamak i¢in kullanmistir.
Oyunun basinda masanin {izerini dolduran aksesuarlar zamanla azaltilarak eski

gosterisli yasantinin bitisi aksesuarlar iizerinden seyirciye aktarilmigtir.

Istanbul Sehir Tiyatrosunda Ali Taygun ve Engin Alkan tarafindan yonetilen

iki oyunu incelemesinde asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Ali Taygun’un oyunculuk isluplar arasinda farklilik olusturmayi istemesi ve
bunu oyununa yansitmis olmasi karakterler arasinda iliskinin kurulmasi noktasinda
eksiklige sebep olmustur. Oyunda kullanilan fars durumlar seyircinin karakterlerle
0zdeslik kurmasinit engellemis fakat bunun yaninda seyirciyi oyunun anlatmak
istedigi durumdan da uzaklastirmis ve oyunun ritminin aksamasina sebep olmustur.
Reji tercihleri sonucunda olusan bu durumlar, seyircinin dikkatini aktif tutmasini ve

oyunu anlamasini zorlastirmistir.

Engin Alkan metin iizerinde yaptig1 degisiklikler ve reji anlaminda yaptigi
diizenlemelerle oyunu seyirci i¢in daha ilgi ¢ekici hale getirmistir. Tercih ettigi farkli

anlatim bic¢imleriyle karakterlerin ve durumlarin altin1 ¢izerek oyunda seyircinin
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dikkatini diri tutmustur. Ayrica oyuna giiniimiiz kisi ve durumlarin1 da ekleyerek
oyunu modernize etmis ve Cehov’un siirsel dilini sadelestirerek oyunun giiniimiiz

seyircisi i¢in daha anlasilabilir bir yapida sahneye konmasini saglamistir.

56



V. KAYNAKCA

KiTAPLAR

CALISLAR, A. (1995). Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yayinlar 1. Baska.

CEHOV, A.P. (2001) Oyunlar, Cev. Behget Necatigil, Istanbul, Sosyal Yaynlar, 1.
Baska.

CEHOV, A.P. (2006) Biiyiik Oyunlar, Cev. Ataol Behramoglu, istanbul, is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2. Baski.

CEHOV, A.P. (2015). Visne Bahcesi, Cev. Belgi Paksoy, Ankara, imge Kitabevi, 3.
Baski.

ESSLIN, M. (1996). Dram Sanatimin Alami, Cev: Ozdemir Nutku. Istanbul: Yapi
Kredi Yaynlari.

RAYFIELD, D. (2000). Anton Chekhov: A Life, Illinois, Northwestern University

Press.

TROYAT, H. (1987), Cehov (Yasami/Sanati), Cev. Vedat Giinyol, Ada Yayinlari 1.
Baska.

TEZLER

AKIN, E. (2017), Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Anton Cehov’un
Karakterlerinin izi,  Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Estitiisii

Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali, Akdeniz Universitesi.

ASARLI, C. (2016), Kaynagim Ge¢is Doneminden Alan Bireydeki
““Eylemsizlik>> Halinin Anton Cehov ve Samuel Beckett
Oyunlarindaki Kadin Karakterler Uzerinden Incelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii ileri Oyunculuk Programi,

Bahgesehir Universitesi.

57



CANLI, S. (2010), Anton Cehov’un Tarzi, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii Ileri Oyunculuk Programi, Bahgesehir Universitesi.

OKUTUCU, B. (2014), Anton Cehov’un Mart1i Adh Eserinin Ve Nina
Karakterinin Stanislavski Sistemi Uzerinden Incelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Ileri Oyunculuk Programi,

Bahgeschir Universitesi.

UCARER, R.S. (2010), Anton Cehov’'un Marti Adh Oyununda Nina
Karakterinin  Stanislavski  Sistemi  ile  Incelenmesi  ve
Canlandirilmasinin Hazirhk Cahsmalari, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii Ileri Oyunculuk Programi, Bahgesehir Universitesi.

YILMAZ, S. (2020), 19. Yiizyil Rus Toplumsal Yapis1 Baglaminda Cehov
Oyunlarinin Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali Tiyatro Sanat
Dalu.

DERGILER

ALPTEKIN, N., (2009). Soylesi, Tiyatro Dergisi, Sayr: 197, Istanbul, Ocak 2009,
5.22-27

ATABILEN, E., (2012). Soylesi, Milliyet Sanat, Istanbul, Ekim 2012, 5.90-91
ELEKTRONIK KAYNAKLAR

TAYGUN, A., (2008). “Sehir Tiyatrolari'ndan Yeni Bir Komedi: Visne Bahgesi”,
Tiyatro Diinyasi, http://www.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno
=2322 (Erisim Tarihi:10.28.2008).

58


http://www.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno=2322
http://www.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno=2322

VI. EKLER

Ek 1: Oyunlarin Kiinyeleri

Visne Bahcesi (Yoneten: Ali Taygun)

Yazan: Anton Cehov

Ceviren: Belgi Paksoy

Yoneten: Ali Taygun

Dekor Tasarim: Atil Yalkut

Kostiim Tasarimi: Canan Goknil

Isik Tasarimi: Murat Selguk

Efekt Tasarimi: Cihan Aydogdu

Sanat Teknik Miidiirii: S. Volkan Sagirosmanoglu
Yonetmen Yardimcilari: Nihat Alptekin, Goksel Arslan, Okan Patirer
Dekor Tasarim Yardimcisi: Nevin Sagirosmanoglu
Kostiim Tasarim Yardimeisi: Hacer Duran

Sahne Teknisyenleri: Faik Kahveci, Selguk Yilmaz, Fikri Bayram, Fatih Volkan
Yenitiirk, Emin Kiiciikkus, Ismail Emek, Mehmet Davsan

Aksesuar Sorumlulari: Hagim Demir, Ahmet Bozkurt
Isik Uygulama: Orhan Oren, Mehmet Kunduraci
Efekt Uygulama: Nesim Coskuner

Sahne Terzileri: Cigdem Isik, Nevzat A¢ikgoz
Kuafor: Kadir Ural

Fotograflar: Ahmet Yirmibes, Nesrin Kadigolu
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Oyuncular:

Ranevskaya, Lyubov Andreyevna: Jiilide Kural
Anya: Ceysu Aygen

Varya: Zeynep Ozyagcilar

Gaev, Leonid Andreyevig: Salih Sarikaya
Lopahin, Yermolay Alekseyevic: Yildiray Sahinler
Trofimov, Pyotr Sergeyevic: Tolga Yeter
Simyonov-Pis¢ik, Boris Borisovig: Ali Taygun
Sarlotta Ivanovna: Siieda Cil

Yepihodof, Simyon Panteleyevig: Tankut Yildiz
Dunyasa: Funda Koseoglu

Firs: Metin Coban

Yasa: Ozgiir Efe Ozyesilpmar

Yolcu: Orhan Patirer

Istasyon Sefi: Goksel Arslan

Posta Memuru: Nihat Alptekin

Konuklar ve Hizmetciler: Melisa Demirhan, Burcu Coban
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Visne Bahcesi (Yoneten: Engin Alkan)

Yazan: Anton Cehov

Ceviren: Belgi Paksoy

Yoneten: Engin Alkan

Dramaturg: Sinem Ozlek

Sahne ve Isik Tasarimi: Cem Yilmazer

Kostiim Tasarimi: Duygu Tiirkekul

Yonetmen Yardimcilari: Ozge O'Neill, Berna Adigiizel, Basak Erzi
Hareket Danmismami: Senem Oluz

Sahne Uygulama: Cihan Asar

Kostiim Uygulama: Hacer Duran

Isik Uygulama: Gokhan Davulcu, Ali Oztiirk, Osman Aktan

Efekt Uygulama: Hamza Degirmenci, Harun Ozdamar

Sahne Terzileri: Fatma Demir, Mehmet Ordek, Nuriye Kiigiik¢olak
Sahne Kuaforii: Kamber Damar

Sahne Teknisyenleri: Necati Ocal, Yusuf Akcay, Hiiseyin Caglayan, Mahsun
Biilbiil, Y1lmaz Koca, Omer Parlakkilig, Yiiksel Topcu

Aksesuar Sorumlulari: Ozay Apaydin, Cengiz Onay
Fotograf: Nesrin Kadioglu

Oyuncular:

Ranevskaya, Lyubov Andreyevna: Hiimay Giildag Belgin
Anya: Asli Nimet Altaylar

Varya: Berna Adigiizel

Gaev, Leonid Andreyevig: Zafer Kirsan

Lopahin, Yermolay Alekseyevi¢: Engin Alkan

Trofimov: Emre Sen
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Piscik: Hiiseyin Tuncel

Sarlotta Ivanovna: Isil Zeynep Tangor
Yepihodof, Simyon Panteleyevi¢: Murat Uzen
Dunyasa: Selin Tiirkmen

Firs: Erhan Abir

Yasa: C. Ahhan Sener

Yolcu, Posta Memuru: Caglar Polat

Istasyon Sefi: Samet Hafizoglu

Hizmetliler, Konuklar ve Yolcular: Samet Hafizoglu, Caglar Polat, Zeynep Ceren
Gedikali, Destan Batmaz
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OZGECMIS

EGITIM

2017- 2021 Istanbul Aydm Universitesi- Sosyal Bilimler Fakiiltesi- Tiyatro

Yonetmenligi Yiiksek Lisans.

2013-2017 Beykent Universitesi- Giizel Sanatlar Fakiiltesi- Oyunculuk (Akademik

Basar1 Bursu/Bo6liim Derecesi)

2009-2014 Anadolu Universitesi- Ac¢ik Ogretim Fakiiltesi- Sosyoloji

ATOLYE / SEMINER / KURS

2007- Bursa Devlet Tiyatrosu Kursiyeri

2008- Ekim Sanat Atdlyesi Oyunculuk Egitimi
2001- Niliifer Belediyesi- Piyano Egitimi

2009- Ekim Sanat Atolyesi — San Egitimi

2016- Pimar Ataer Oyuncular Uzerine Dans Egitimi
2017- Kendo Japon Kili¢ Sanati Egitimi

2020- Amerikan Sinema Tarihi Egitimi

TECRUBELER

TiYATRO
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2007-2008 Bursa Devlet Tiyatrosu “Dans Eden Esek” (Oyuncu)
Yonetmen: Meltem Evcioglu

2008 -2009 Bursa Devlet Tiyatrosu “Asiye Nasil Kurtulur” (Oyuncu)
Yonetmen: Abdullah Ceran

2007- 2008 Ekim Sanat Atolyesi — “Seyh Bedrettin Destan1” (Oyuncu)
Yonetmen: Emrah Burak Giirbiiz

2009-2010 Ekim Sanat Atolyesi — “Soyut Padisah” (Oyuncu)
Yénetmen: Omer Naci Topgu

2011-2012 Ekim Sanat Atolyesi — “Sevgili Doktor” (Oyuncu)
Yénetmen: Omer Naci Topeu

2012-2013 Ekim Sanat Atolyesi — “Yalanc1 Arantyor” (Oyuncu)
Yonetmen: Cenk Turan

2015- Beyaz Diisler Sanat — “Canakkale Platosu” (Oyuncu)
Yonetmen: Sinem Lokbas

2017- istanbul Devlet Tiyatrosu — “Yunus Emre” (Oyuncu)
Yonetmen: Zafer Kayaokay

2017- PA Prodiiksiyon- “Kirik Bebek ve Diva” (Yonetmen Asistant)
2018- Kafa Iscileri- “Tardieu Uglemesi” (Y6netmen)

2018- Kiiltiir Bakanhgi-"Zamanin Kudiis’ii Kudiis’iin Zamani” (Oyuncu)
Yonetmen: Ebru Kara

2019-2020 Tiyatro BAB- “Othello” (Oyuncu)

Ydnetmen: Nazim Ugur Oziiaydin

FiLM
2017 -Kisa Film — “Plak”

Yonetmen: Ece Bori
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2017- Kisa Film- “SN1K ASYA”

Yonetmen: Ayfer Selamoglu
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