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OZET

Pozitivizm elestirisi, biiyiik anlatilarin reddi, medya kiiltiiriiyle birlikte bireyin
tiketici konumu roliinlin degismesi ve toplumsal doniisiim; moderniteden
postmoderniteye, endiistriyel kapitalizmden gec¢ kapitalizme geg¢is noktalarindan
tartisilmistir. Toplumsaldan kiiltiirele gecis olarak da adlandirilan bu donemecte
diistinlimsel modernite kavramini ortaya atan Giddens (1991) bu yeni ‘post-geneksel’
diizende toplumsal kimliklerin, devamli iizerinde ¢alisilan ve muhakeme edilen
diistinlimsel projeler haline geldigini belirtir. Giddens (2014), 6zdiisiinlimselligin belirli
0z sorgulamalarla gelistigini sdyler. Yazara gore Ozdiisiiniimselligi olusturan
sorgulamalar; “su anda ger¢ekte olan nedir, ne diisiiniyorum, ne yapiyorum, ne

hissediyorum” gibi 6z sorgulamalardir.

2010 yilinda Ozgii Ozman ve Ozan Boz’un Tiirkiye’den Kanada’ya yerlesmesi
ve orada miizik yapmaya baslamasiyla kurulan Minér Empire grubu, miiziksel diizeyde
World Music ve Fusion tirlerine yakin bir ¢izgi gosteritken Tiirk Halk Miizigi’ni;
elektronik, progresif ve caz miizik Ogeleriyle bir arada kullanir. Yaptigi miizige
‘kendilerini ifade etmek’ degeri atfeden grup, sadece kendilerine ait olan ve kategorize
edilemeyecek bir miizik i¢in g¢abaladigim1 vurgular. Bu miizigi, “zit olan iki seyi;
geleneksel olani alip miizigin su anda bugtinkii bilgilerle yapabilecegi en ileri seviyeyle,
progresif unsurlarla, bir araya getirerek onlari birlikte var etmek” seklinde tanimlar ve

buna “Coexistence” adini verir.

Bu calismada; Min6r Empire grubunun, miiziksel diizeyde yakin oldugu tiirleri
kendi miiziginde reddetmesinden hareketle gelistirdigi stratejiler sonucunda yaptigi
miizigi “Coexistence” olarak adlandirmasi, disiiniimsel modernitede kimlik insasi

baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Diisiinlimsel Modernite, Kimlik, Bir Arada Var Olma,

Diinya Miizigi, Oryantalizm, Postkolonyal Teori



ABSTRACT

Positivist critque, denail of grand narattives and the consumer role of the
indivisual has been discussed from the points of transformation from industrial capitalism
to late capitalism. Giddens (1991) proposes the concept of reflexive modernity. The
concept of reflexive modernity states that social identities have become reflexive projects
that constantly studied and judged. Giddens argues that self-reflexivity developes with
self-inquiries. According to the author questions that constitute self-reflexivity are self-

inquiries.

Minor Empire band founded in 2010 by Ozgu Ozman and Ozan Boz in Canada.
The band combines the elements of World Music, Fusion, Electronic Music and Jazz with
Turkish Folk Music. The band states they are making music to express themselves. The
band members claim that the music they made cannot be categorized and only belongs to
them. They use the term of “Coexistence” in the sense of bringing the opposite elements

together and creating together.

In this paper the concept of Coexistence will be examined in the context of

identity construction the reflexive modernity.

Keywords: Reflexive Modernity, Identity, Coexistence, World Music,

Orientalism, Postcolonial Theory
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ONSOZ

Yaptiklart miizik ile ilgimi ¢eken Mindr Empire grubuyla Tiirkiye turneleri
sirasinda, Izmir’deki konserlerinde tamistim. Gerek konser performanslari esnasinda
gerek ise konser sonrasi grup ile yaptigim sohbette miiziklerine duydugum ilgi, akademik
bir aragtirma merakina doniistii. Yiiksek lisans ders agamasinda Prof. Dr. Ayhan Erol
hocamdan aldigim “Miizigin Kiiltiirel Caligmalar1” adli derste “kiiresellesme” ve
“kimlik” kavramlar1 ile ¢alismanin ilk adimlar1 atilmis oldu. Daha sonrasinda goriisme
malumatlarindan ¢ikarimlar ve danisman hocamin yonlendirmeleriyle konunun baglami
“distinimsel modernite” olarak belirlendi. Calismanin 6nemli bir boliimiinii Ekim
2020’de, 3. Uluslararas1 Etnomiizikoloji Sempozyumu’nda, “Diisiinimsel Modernitede

Kimlik Insas1: Minér Empire Ornegi” basligi ile sundum.

Bu c¢alismanin 6rnek olayi olarak goriisme sorularini agiklikla yanitlayan Minor
Empire iiyeleri; Ozgii Ozman, Ozan Boz, Chris Gartner, Rob Joanisse ve Scott Neary’e
tesekkiirlerimi sunarim. Calisma fikrimi ilk sundugumda konuya farkli agilardan
bakmamui saglayarak yol gdsteren ve akademik merakima yon veren, 6rnek aldigim ¢ok
kiymetli danisman hocam Dog¢. Dr. Aykut Baris Cerezcioglu’na tesekkiirii bir borg
bilirim. Her zaman, her kosulda oldugu gibi bu siiregte de desteklerini benden

esirgemeyen sevgili ailem, 1yi ki varsiniz.
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GIRIS

Bu ¢alismanin 6rnek olay1 olan Mindér Empire; Ozgii Ozman (solist) ve Ozan
Boz’un (prodiiktor ve gitarist) Toronto’da miizik yapmaya baslamalari ile kurulur. Alblim
kayd1 ve canli performanslarda yerli ve yabanci diger miizisyenlerle de ¢alisan grubun,
seslendirdikleri anonim parcalarin yani sira kendi besteleri de mevcuttur ve albiimlerinde
bu pargalar da yer alir. Grup, Anadolu ezgilerini ve tiirkiilerini Bati pop miizik
unsurlariyla birlikte yorumlamalariyla miiziksel diizeyde World Music ve Fusion gibi
pratiklere yakin bir ¢izgide durur. Kendilerini tanimlarken, 6zellikle de dijital miizik
paylasim medyalarinda kendiler ile ilgili bir kategori secmek durumunda kaldiklarinda
World Music, Elektronik Miizik, Psychedelic, Avangard Folk, Prograsif Folk gibi
basliklar1 (title) tecih ettiklerini belirtirlerken kendi yaptiklari miizigin kategorize
edilmesine kars1 olup kendilerinin de kategorize edilemeyecek bir miizik yapma cabasi
icinde olduklarini vurgular. Yaptiklart miizigi tanimlarken halihazirda var olan tanim ve
basliklari (title) kullanmayip 6zellikle de World Music ve Fusion tanimlarini reddederek
yeni bir tanim ihtiyaci ile kendi argiimanlarini olusturarak Coexistence olarak
adlandirirlar. Ozan Boz, Coexistence kavramini “geleneksel olan ile bugiinkii sartlarda
miizikte yapilabilecek en ileri olan prograsifi, birbirini doniistiirmeden, degistirmeden,

ezmeden, kendi kimlikleriyle bir araya getirmek” olarak tanimlar ve ekler:

“Albiimlerde yer alan mesela kanun bir taksim yaptigi zaman, solo yaptigi
zaman ben ona mesela bir caz grubundaki bir saksafonistin ozgiirliigiinii veriyorum.
Ve aranjmani oyle bir yapiyorum ki miizigin iginde, davulun altinda, basin arkasinda
ezilmesin tam iistiine onlarla birlikte ‘kafa kafaya’ var olabilsin. Buna da Ingilizcede
sey diyorum ‘Coexistence’. Yani ikisinin bir arada var olmasi. Fiizyon degil. Eriyip

birbirlerine bulusmalar: degil. ‘Coexistence’, birlikte var olmalari diye bir sey var”

(Mindr Empire ile goriisme, 03/05/2018).

Coexistence kavrami ise sadece Mindr Empire grubunun kullandig: bir kavram
degildir. Kavram 6ncelikle reklamcilik ve pazarlama alanlarinda, reklam ve pazarlama
tiriinlerinin, marka diizeyinde birlikte var olma stratejilerini hem tanittm hem de hukuki
alanlar1 kapsayacak sekilde diizenlemek amaci tagiyan bir icerimle kullanilir. Uluslararasi

Ticari Markalar Birligi (INTA) tarafindan yapilan tanima gore; birlikte var olma



sOzlesmesi (coexistence agreement), iki ya da daha fazla kisinin benzer islerin herhangi
bir karigiklik ihtimali olmadan bir arada bulunabilecegi konusunda anlagmasidir
(Thomsen’den Akt. Kilig, 2017: 80). “Birlikte var olma”nin hukuki niteligi, bu
caligmanin 6rnek olaymna yakin bir anlam gosterir. Grubun beyanlarindan hareketle
Coexistence’in, varligin temsiliyeti konusunda bir anlam iginde yer almasi, felsefedeki

varolusculuk akimini diistindiirir.

Sartre’a gore Heidegger, insan-gercekliginin bir¢ok ugragini kesfetmistir. Bu
ugraklar, “diinya”, “i¢inde olmak™ ve “varliktir (Giirsul, 2013: 82). Heidegger diinyayi,
“ ‘insan-gercekliginin, oldugu seyi kendine duyurmasini saglayan’ olarak betimlemistir;
‘icinde-olma’y1 ‘Befindlichkeit’ (bulunma) ve ‘Verstand’ (anlama)” olarak tanimlamustir.
Geriye, varliklarin, yani insan-ger¢ekliginin diinya-i¢indeki-varligini kazandig: kipten
s0z etmek kalir. “Heidegger bize bunun ‘Mit-Sein’ oldugunu soyler; yani ... ile-varlik’,

‘birlikte-varlik’. Boylece insan-gercekliginin varlik 6zelligi, varligin1 bagkalar1 ile

olmasidir” (Sartre, 2009: 334).

Heidiegger (2008:124), baskalariyla s6z konusu hem varolusun belli bir diinya
icinde “birlikte”-mevcut-olmak gibisinden ontolojik bir nitelige sahip olmadigini sdyler.
Yazara gore “Birlikte” dendiginde, Dasein’sal bir nitelikten, “hem” dendigindeyse diinya
icinde varolusun bir sey i¢in bakisa sahip ilgilenmenin wvarliksal ayniligindan
bahsedilmektedir. Diinya-i¢inde- varolusun bu birlikteselliginin zemini tizerindeki diinya,
zaten hep bagkalariyla paylastigim diinya olmak durumundadir. Dasein’in diinyasi
birlikte-diinyadir. I¢inde-var-olmak demek, baskalariyla birlikte-olmak demektir. Onlarin
diinya-i¢indeki bizatihi-varligina birlikte-Dasein denir (Heidiegger, 2008: 124). Dasein
kendi varligmi hep kendi varligi bakimindan konu ettigi i¢in Dasein’in varligina
baskalariyla birlikte-olma da aittir. Dolayisiyla birlikte-olma bakimindan Dasein, 6z

olarak bagkalar1 ugruna “var’dir (Heidiegger, 2008: 129).

Dasein’in diinya-iginde-varolma ile ayni derecede asli olan su iki yapisina
kavusturacaktir bizi: birlikte-olma ile birlikte-Dasein. Hergiinkii kendi -olmanin hali, bu

varlik minvali iizerine dayanmaktadir. Onun agik hale getirilmesiyle hergilinkiiliigiin



“Oznesi” diyebilecegimiz sey, yani herkes goriiniir kilimacaktir (Heidiegger, 2008: 119-

120).

Kocaman (2017: 502) Dasein’1n iliskisinin sadece kendi varligi ile olan iliskisi
olmadigini belirtir. “Insanin yalitilmis bir varlik degil de birlikte varolan bir yapiya sahip
oldugunu belirten Heidegger, yan yana varolan 6zneleri kastetmemektedir. Bu birlikte
varolma ontolojik bir varolmadir. Yani varliksal olarak birbirimize bagli olmaktir ki bu
baglilik ontolojik kosullarimizdan kaynaklanmaktadir. Yani ayni ontolojik kosullar

tasiyoruz ve bu kosullar icerisinde de birbirimize bagliyiz” (Kocaman, 2017: 502).

Sartre (2009: 336) Heidegger’in teorisini bulunmasi gereken ¢oziimiin
kendisinden ¢ok, ¢Oziimiin isaretini sundugunu belirtir. Sartre’a (2009: 336) gore
“Birlikte-varligin” “igin-varliga” bu bigimde ikame edilmesini kosulsuz kabul edecek bile
olsak, boyle bir ikame islemi bizim i¢in temeli olmayan siradan bir olumlama olarak

kalacaktir.

Heidegger ile birlikte, “birlikte-varlik”in bagka bir anlami vardir: “Benimkinden
baska bir insan-gercekligi diinyanin igcinde olmanin sonucu olan bir karsilikli miicadele
ve taminma iliskisini gostermez. Bir bilgi de degildir, baskas: ile birlikte derinlerde
duyumsanan ortak bir varolustur. Daha ¢ok bu diinyamn kesfedilmesi igin bir tiir
ontolojik dayanismay: ifade eder” (Sartre 2009°dan Akt. Glirsul, 2013: 83). Sartre’a gore
bunun anlami, bagkasinin nesne olmamasidir. Benimle olan baglantis1 i¢inde insan-
gercekligi olarak kalir. Beni kendi varligim i¢inde belirleyen varlik, onun diinya-i¢indeki-
varlik olarak kavranan salt varligidir (Giirsul, 2013: 83). “Heidegger 'de baskasinin benim
bilincimle kokensel iliskisi sen ve ben degil “biz”’dir. Heidegger'in birlikte-varligi, bir
bireyin baska bir birey karsisindaki acgik ve se¢ik konumu degildir, bilgi degildir, birlikte
varolustur (coexistence)” (Sartre, 2009°dan Akt. Giirsul, 2013: 83). Sartre (2009: 337);
“Heidegger neden “birlikte-varligin” bu ampirik ve ontik tespitinden kalkip benim
‘diinya-icinde-varligimin’ ontolojik yapis1 olarak birlikte-varolus konumuna ge¢meye
hakki oldugunu sanmistir? Ve bu birlikte-varolus [coexistence] ne tiir bir varliga

sahiptir?” sorularini sorar.



Bu noktada bireysel varligin anlami aslinda digerlerinin varligiyla ilgili olur.
Benzer sekilde kimlik insas1 da “6teki’den yola ¢ikarak kimligimizi ayristirdigimiz veya

farklilastirdi§imiz durumda ortaya ¢ikar.

Goriismelerde ulasilan verilere gére Minor Empire’in yaptiklart miizige
atfettikleri degerin; ‘kendilerini ifade etme bi¢imi’, ‘kendilerinin yansimast’ seklinde
olmasi, kimliklerini miizik lizerinden insa ettigini gosterir. “Kim olduklar1” veya “kim
olmadiklar1” iizerine diisliniip miiziklerinde buna uygun stratejiler gelistirirler. Grup
tiyeleri miiziksel kimliklerini insa ederken, miiziksel diizeyde yakin durduklar tiirleri
reddedip kendilerini bu tlirlerden farklilagtiran argiimanlar gelistirir ve eylemlerine
yansitir. Modern yasamin icat edilmis gelenekleri olarak, miiziksel pratikler ¢ercevesinde
bir araya gelen insanlar, belirli bir kollektivite olusturacak sekilde birlesirler. Bu
birlesmeler ortak bir kimligi olustururken, kimi gruplar ve bireyler kendi farklilastirici
unsurlarin “icat ederler” (Cerezcioglu, 2012: 20). Minér Empire 6rneginde bu icat kendi
adlandirmalariyla ‘Coexistence’ olarak karsimiza ¢ikar. Kendilerini farklilastiran
arglimanlar yaratip kendilerini yeni bir adlandirmayla tanimlayan grup iiyeleri, biitiin
bunlar1 diisiince ve eylemlerini siirekli olarak birbiri {izerine yansitmak suretiyle yapar.
Bu kimliklenme eylemindeki nedensellik baglantisi, ¢alismanin merkez kavrami olan
diistintimselligin isletilebildigi noktalar1 olusturur. Diisliniimsellik, insan eylemlerinin
tanimlayict bir karakteristigini olusturur ve tiim insanlar rutin olarak yaptiklar1 seyin
nedenleriyle onu yapmanin ayrilmaz bir pargasini olusturacak sekilde baglantili kalir
(Giddens, 2018: 42). Bu sebeple, calisma icinde ayrintili bicimde ele alinacagi gibi Min6r

Empire’in miiziksel kimlik insasi, diisiiniimsellik baglaminda diisiiniilebilir.

Gorligmelerde ulasilan verilere gore tarihsel diizlemde kendilerine kadar gelen
miiziksel isimlendirme bi¢imlerini, sadece belirli miiziksel basliklari (title) reddeden grup
ayn1 zamanda bu basliklara yiiklendigini var saydiklari kiiltiirel anlamlar1 da reddeder. Bu
kiiltiirel anlamlar World Music’in bir sdylem olarak Batili tarafindan kullanildigina ve
Batili’nin Dogulu hakkinda bilgi tiretirken belirli tahakkiim kodlar1 ve kiiltiirel hiyerarsi
icerdigine gonderme yapar. Said, “Dogu” hakkinda Avrupa’da firetilen ve dolasima
sokulan “bilgi”nin ne dlgiide kolonyal “iktidar’a eslik ettigine dikkat ¢cekerek “kolonyal

sOylem” incelemelerinin temellerini atan Oryantalizmi bigimlendirir (Loomba, 2000: 64).



Grup; World Music, Fiizyon tanimlarin1 reddederken oryantalist yaklasima karsi bir
argiiman gelistirir. Karsi ¢ikis seklini olusturan bu argiimanlar tarihsel olarak kendinden
onceki elestirel perspektifin devamidir ve bu perspektifin temeli postkolonyal teori ile
atilir. Postkolonyal teori, marjinallestirilmis ¢evreden gelen siyasal ve kiiltiirel deneyimin
Bati’nin siyasal, entelektiiel ve akademik hegemonyasina ve nesnel bilgi protokollerine

kars1 koyabilecek genel bir kuramsal mevzidir (Smith, 1998’den Akt. Young, 2016: 88).

Bu calismada Mindér Empire’in miiziksel ¢izgisinin World Music’e yakin olmasi
ve kendilerini tanimlama noktasinda bu tanimi reddetmesinden hareketle Birinci
Boliimde World Music tanim ve teorik tartismalara yer verilecek, bu tartigsmalarin
beraberinde gelen Oryantalizm kavramina deginilecek, Oryantalizm sonrasinda gelisen,
grubun da reddedis bi¢cimindeki elestirel perspektife zemin hazirlayan postkolonyal teori
tartisilacaktir. ikinici Béliimde Mindr Empire’n var olan ve miiziksel diizeyde eslestigi
kavramlar1 elestirel perspektiften reddedip kendilerini kendi argiimanlariyla
tanimlamalari, miizik lizerinden diisiiniimsel modernitede kimlik insas1 baglaminda
incelenecektir. Ugiincii Boliimde Mindr Empire’in gériisme verileri, dnceki bdliimlerde

incelenen kavramlarla baglantili olarak tartisilacaktir.

Tez caligmasi siirecinin onemli bir boliimiiniin kiiresel Covid-19 Salgimi
kisitlamalarina denk gelmesi sebebiyle Minér Empire grubu ile yapilan goriismelerden
ikincisi; dijital medyalar yoluyla, alan ¢aligmasinin gerektirdigi goriisme tekniklerine
uygun bi¢cimde; es zamanli olarak ve kayit altina alinarak yapilmis, gériismelerin ardindan

goriisme ceviri yazimlart gergeklestirilmistir.
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1. BOLUM

ORYANTALIZM ve POSTKOLONYAL TEORI PERSPEKTIFINDE

“WORLD MUSIC”

1.1. World Music: Tanim ve Teorik Tartismalar

World Music ilk bakista kabaca Bati miizik kiiltiiri bilesenleriyle, Bat1 dis1
toplumlarin miizik kiiltiirii bilesenlerinin bir arada sunumu olarak goriilebilir (Giirkan,
2016: 1455). Batili popiiler miizik ile Batili olmayan popiiler miiziklerin iginde
bulundugu pek cok miizik kiiltiirii etkileserek yeni sentezler iiretir (Erol, 2009: 234).
Bohlman (2015: 9), hi¢bir simir olmadan neredeyse her seyin World Music olarak
adlandirilabilecegini belirtir. World Music; kutsal, sekiiler ya da ticari olabilir, icracilari
bir yandan otantizmi vurgularken 6te yandan o miizigi olabildigince fazla pazara sokmak
icin aracilara biiyiik 6l¢iide bel baglayabilir. Tiiketiciler, diledikleri gibi kullanabilir; onu
kendilerinin kabul edip ona baglanabilir ya da yabanciligindan zevk alabilir (Bohlman,

2015: 9).

Miizigin toplumsal kimliklerle olan iliskisi kiiresellesmeyle birlikte gii¢ kazanir.
Teknoloji, medya ve popiiler kiiltlir hareketlerinin toplumsal aligverise hiz vermesiyle
miizikal kimlikler siirekli bir par¢alanma ve kaynagma (flizyon) haline gelir (Feld, 2004:
81). Ozellikle ses kayit teknolojilerindeki gelismelerle kiiresel akisa gegen miizigin, ayni
zamanda ticari dolasima girmesi, miizik endiistrisinin de pazarini genisletmesi anlamina
gelir. World Music’in popiiler miizik olarak pazarlandig: yillara denk diisen 1980°lerde
kayit sirketi yoneticileriyle reklam uzmanlar1 Anglo-Amerikan ve Avrupa digindaki
popiiler miizikler i¢in yeni bir isme ihtiya¢ duyar. World Beat, World Fusion, Etnopop,
New Age gibi isimler denenir fakat en gegerli isim World Music olur (Bohlman, 2015:
14).

MTV’nin “tek diinya, tek imaj, tek kanal” slogani, kiiresellesmenin
farkliliklardan beslenen ve bunlari yerel ihtiyaglar1 karsilayacak bicimde organize eden
yayllma mantiginin somut bir gostereni olur (Cerezcioglu, 2011: 125). Mitchell’e (1993)

gore MTYV kiiresel miizik pazarinda basat rol oynar ve World Music bi¢giminin formiili;



yerelligi ve farklilig1 vurgulayan gorsel imajlar, ezgi ¢izgisinde yerel ezgilerin hakimiyeti,
buna karsin ritmik yapi, bas ve klavyeli galgilarda batili pop miizigin ana unsurlarinin
kullanimi seklindedir (Akt. Cerezcioglu, 2011: 127). Ancak Bat1 dis1 miiziklerin miizik
endiistrisine entegre edilmesi, MTV ile birlikte yerelin popiiler miizik olarak kategorize

edilmesinden de dnceye dayanir.

Celikcan (1996) ses kayit teknolojisinin gelismesi ile miizik endiistrisindeki
onemli bir farklilagmaya dikkat ¢eker. Romantik Donem boyunca yaprak nota basimi
dogrultusunda ev i¢i miizik pratiklerinin ihtiyaglarina gore sekillenen endiistri, bu
isleyisiyle tiiketiciyi ayn1 zamanda icract konumunda tutar. Plak endiistrisinin gelisimi
sirasinda elektrikli mikrofon kayitlariyla seslerin daha temiz hale gelmesi ve pikaplarin
yayginlasmas ise tiiketicileri icract konumundan dinleyici konumuna gegirir. Onceleri
Tin Pan Alley’de yaprak notalarin tanitimi i¢in iiretilen bu plaklar, daha genis kitlelere
ulagmak i¢in iiretilmeye baslanir. Dinleyicinin miizige dans ederek eslik etmesi yoluyla
satig1 arttirmayir amaclayan ireticiler, Afro-Amerikan ritim ve melodilerine yonelir
(Celikcan, 1996: 42). 1900’lerin baslarinda ticari kayit endiistrisine hakim olan sirketler;
Amerika’da (sonradan RCA olan) Victor Talking Machine Company, (sonradan CBS
olan) The Colombia Phonograph Company ve Edison Company’dir. Avrupa’da ise
(sonradan EMI olan) British Gromphone Company, (sonradan Polygram olan) The
German Lindstrom Company ve French Pate Company endiistirye hakim olur. Bu alt1
sirketin yaninda ozellikle de Avrupa’da yer alan daha kiiciik kuruluslar da ¢alisma

halindedir (Malm 1992’den Akt. Cerezcioglu, 2011: 118).

Kiiresel diizeyde endiistriyel akis faaliyetlerine baslayan plak sirketleri hem
Bati’nin kendi i¢indeki hem de Bat1 disindaki yerel unsurlar1 Bati pazarina entegre etmek
lizere yapilanir. Miizik endiistrisinin olustugu ve heniiz kiiresellesme kavraminin
olmadig1 19. ylizyil sonu itibariyle biiyiik sirketlerin yerel ilgiyi de gozetmesiyle birlikte
kiiresellesmeye dair baz1 stratejilerin gelismeye basladigini Malm (1993) soyle anlatir:

“Gramophone Company, uluslararasi subeler igin  girisimlerde
bulunurken, Amerikali bir ¢alisamini yeni pazarlar agmak, subeler kurmak ve yerli
miizikleri ile ilgili bilgi toplamak amaciyla Hindistan ve diger Asya iilkelerine

gonderir.  Sirket, 1907 itibariyle Ermenistan, Giircistan, Ukrayna, Rusya



Imparatorlugu, Iskenderive, Fas, Cezayir, Tunus, Yakin Dogu, Tiirkiye, Yunanistan
ve Arnavutluk gibi pek ¢ok iilkenin yerel pazarlaryla da ilgilenebilir diizeyde
subelesme gésterir. Boylelikle endiistri ilk zamanlarindan baslayarak sadece bati
diinyasimin talepleriyle simirlt kalmamig olur. Bati disi diinyanin yerellerindeki
malzemeleri ne sekilde isleyecegine, bu yerellere nasil ulasacagina ve buralardaki
miiziksel unsurlart nasi bati pazarina dahil edebilecegine iliskin fizibilite
calismalarina baglar. Avrupali ve Amerikali dinleyicilerin ilgisini ¢ekecek yerel
kayitlar, endiistrinin yapilanmaya basladigi ilk yillar itibariyle onemli bir ilgi odagi
olur. Sadece Avrupali ve Amerikali dinleyiciler degil, Avrupa ve Amerika’da yasayan
farkly etnik kokendeki dinleyiciler i¢in de bu kayitlar onemlidir. Yavas yavas

goriintirliik kazanan yerel diizeyde kayit girisimleri de endiistrinin isleyisinde onemli

rol oynar” (Akt. Cerezcioglu, 2011: 119).

Biiytik sirketlerin yerel kiiltiirleri bir kaynak olarak gérmesi bu sirketleri Blues,
Caz, Tango, Bossa Nova, Hint film miizikleri ve Reggae gibi tiirlere yoneltir. Kiigiik
sirketler ise biiyiik sirketlerin risk alma roliinii listlenerek deneme mahiyetinde bu tiirlerin
tiretimini yapar (Malm 1993’den Akt. Cerezcioglu, 2011: 119). Kii¢iik Sirketler ayni
zamanda biiyliklerin bayilik gorevlerini de istlenir. Bu bayilikler, biiytiklerin diinya
tizerindeki yerel bolgelere ulasabilmelerini saglar. Ayni1 zamanda batili miizik tiirleri ve
isluplar1 da bat1 dis1 diinyanin yerel bolgelerine ulagsmaya baslar. Her iki sirket bicimi de
kendisine tahsis edilen roller ¢ercevesinde, kiiresel ve yerel arasindaki iligkinin aracilari

haline gelir (Cerezcioglu, 2011: 122).

Fonografin icadiyla birlikte miizik kayit endiistrisinin ticarilesmesi 1950 ve
1960’11 yillarda {igiincii diinya tabirini yeni bir pazarlama anlayisiyla kategorize eder.
Ilkel, egzotik, etnik, folk, geleneksel gibi cesitli etiketlerle satilan kayitlar buna 6rnek
sayilabilir (Feld, 2004: 84). Ticari potansiyelinin 1980’lerde hizla gelistigi World Music;
Beatles’in Ravi Shankar ile reklama yonelik ¢aligmalari, Paul Simon’in Gliney Afrikali
miizisyenlerle hazirladig1 Graceland (1986) albiimii, David Byrne’in Latin miizisyenlerle
yaptig1 Rei Momo (1989) alblimii ile miizik endiistrisinin finanse ettigi ¢aligmalar olarak
one cikar (Feld, 2004: 85). Erlmann (2004: 170), 1990’lardan itibaren World Music
unsurlarinin bugiin John Zorn’un yaptiklarini 6rnek gostererek Avangard Caz’a, Andreas
Vollenweider’in Book of Roses ve Hector Zazou’nun Les Nouvelles Pollyphonies Corses

gibi New Age albiimlerine ve hatta Hip Hop’a yayildigini sdyler. Ayn1 yillarda dnce ticari
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LP’ler, ardindan CD’ler halinde satilan World Music, biiyiik bir ticari is haline gelir
(Bohlman, 2015: 73).

Bati’nin yerel unsurlarla etkilesime ge¢mesinin miizik endiistrisinin baslangici
olan 1900’lerin basina tekabiil ettigi daha 6nce belirtilmisti. Plak endiistrisiyle birlikte
biiyiik sirketlerin hem yerelin ilgisini gozeterek Bat1 disin1 da bir pazar olarak gérmesi
hem de yerel unsurlar1 Bati’ya satabilecekleri iirlinlere doniistiirmesini heniiz

kiiresellesme kavramlar1 yokken kiiresellesmenin ¢esitli ipuclarini verdigi soylenebilir.

Giddens (2018: 68) kiiresellesmeyi uzak yerlesimleri birbirlerine, yerel
olusumlarin millerce 6tedeki olaylarla bi¢cimlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z
konusu oldugu yollarla baglayan diinya ¢apindaki toplumsal iliskilerin yogunlasmasi
olarak tanimlar. Bunun diyalektik bir siire¢ olduguna vurgu yaparak yerel olusumlar
bicimlendiren ¢ok uzak iliskilerin tam tersi dogrultuda yonelebilecegini de belirtir.
Tomlinson, kiiresellesmenin modern yasami karakterize eden, hizla gelisen ve giderek
yogunlagan karsilikli baglar ve bagimliliklar agina isaret ettigini sdyler (2004: 12).
“Birbirine baglanmislik” toplumsal-kurumsal iliskiler, ulusal sinirlar arasinda mallarin,
bilginin, insanlarin ve pratiklerin giderek artan bir bigimde “akisi”, teknolojik
gelismelerin sagladig1 uluslararasi hizli hava tasimaciligi gibi daha “somut” bag kurma
bicimlerinde goriiniirliikk kazanabilir (Tomlinson, 2004: 13). Tomlinson, kiiresellesme
kuramina genel anlamda diisen goérevin, bu karmagik baglantililik durumunun hem
nedenlerini anlamak hem de bu durumun ¢esitli toplumsal varolus alanlar1 i¢in hangi

anlamlara geldigini saptamak oldugunu belirtir (2004: 13).

Robertson (1999) ise kiiresellesme ile birlikte diinyanin tek bir mekana dogru
kiictildigiinden bahseder. Bu kiiciilmeyle birlikte farkli yasam diizeylerinin birbiriyle
konusur hale geldigi karmasik bir toplumsal bir durum oldugunu belirtir (Robertson,
1999°dan Akt. Balci, 2006: 28). Robertson’1n kiiresellesmeye “farkliliklarin bir aradalig:”
boyutunu katmasinin, onun modern koklerini goz ardi ettigi anlamina gelmez. Zira ulus-
devlet, birey, evrensellik gibi kavramlar kiiresel alanin bilesenleridir ve etkilesim halinde
varliklarin stirdiirtirler (Balci, 2006: 28). Kiiltiirii biitiinlestirici olarak degil farkliliklar

gostermek icin kullanan Robertson (1999) kavram kiiresellesme analizlerinde merkeze
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alir. Kiiresellesmeyi aynilagsma ya da Bati hegemonyasi ile bu hegemonyaya karsi olma
baglaminda yorumlamanin en énemli sebebinin kiiltiiriin goz ard1 edilip kiiresel toplum
kurami yerine kiiresel ekonomi ile agiklanmaya calisilmasi oldugunu sdyler (Akt. Balci,
2006: 30). Robertson’a gore (1999) diinya tek bir mekan haline gelerek kiiresellesirken
toplumlar “gorecelileserek esitlenir” ve tiim topluluklarin bu mekanda yer alabilmesini
saglayan farkliliklar ve yerellerin “bir aradaligi” dogar. Farkli kiiltiirlerin etkilesimi
sonucu Robertson’un belirttigi  “kiiresel kiiltiir” olusur (Balci, 2006: 31). Robertson
ayrica kiiresellesmeyi modernitenin bir sonucu olarak degerlendirmeyip modernitenin

sadece bir agamas1 oldugunu belirtir.

Parsons’in (yu yok) teorik yaklagimiyla diistintildiiglinde
kiiresellesme, modernlesme siirecinin bir uzantisi olarak yorumlanabilir (Kémegoglu,
2002: 12). Giddens da (1995) kiiresellesmenin kapitalist modernitenin kendisini
ekonomik, politik ve kiiltiirel baglamda yeniden insas1 oldugunu belirterek modernitenin
bir sonucu oldugunu sdyler (Giddens, 1995°ten Akt. Erkizan, 2002: 66). Yetim (2002:
130) ise kiiresellesmenin tiiketim kiiltiiriinii 6n plana ¢ikarmasindan dolayi kiiltiire iliskin
degerlendirmelerde “kiiltiirel homojenlestirici bir ara¢” olarak tliketim islevinin
belirginlestigini sodyler. Cerezcioglu (2011) kiiresellesmenin kapitalizmin bir uzantisi
oldugu argiimanindan yola ¢ikan Jameson ve Harvey gibi teorisyenlere gore modernite
ve postmodernitenin kapitalizmin iki evresini temsil ettiini belirtir. Onlara gore
kapitalist birikimin temel mantig1 islemeye devam ettiginden, modernitenin
postmoderniteye doniisiimii, kapitalizmin post kapitalist ya da post endiistriyel bir ¢aga
dontistimii degildir (Cerezcioglu, 2011: 89). Kapitalizmin dogasinda bir degisim dalgasi
vardir. Bir materyalin baska bir materyale donlismesi, var olan kiiltiirel formasyonun
baska bir formasyona dogru farklilasmasim1 da ifade eder (Wood 1999°dan Aktaran
Cerezcioglu, 2011: 89). Cerezcioglu bu yaklagima gore kiiresellesmenin kapitalizmin
doniismesinden baska bir sey olmadigini belirtir ve bu perspektifin kiiresellesmeye,
tarihsel siire¢ igerisinde ¢ok farkli yiizlerini gostermis olan kapitalist yayilma ve ilerleme

mantiZinin “modern” goriiniimii olarak yaklastigini sdyler (2011: 89).
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Biitiin bu fikirler kiiresellesme tartismalarinin temelini olusturan “tek
tiplesmeye” mi “farklilasmaya” mi1 sorularini olusturur. Bu iki soruyu Cerezcioglu su

sekilde irdeler:

“Kiiresellesmenin yerelleri ortadan kaldirdigi, batidan gelen ve tiim
diinyayr bati eksenli bir tektiplesmeye iten bir siire¢ oldugu endisesi oldukca
yaygindir. Oyle ki bu endise kimi ¢evreler icin, endise olmamn étesinde ‘asikar’ bir
durumdur ve bu sebeple kiiresellesme; ‘lizerine tartisma geregi bile olmayan kiiltiirel
ve ekonomik bir bati (hatta Amerika) emperyalizminin ta kendisidir’. Ancak
kiiresellesme stireci ¢ergevesinde giindelik hayatlari etkileyen, bireysel kimliklerin ve
grup kimliklerinin yeniden sekillenmesini saglayan kimi siiregler ve bunlara iliskin
gelistirilen kavramlardan hareketle, kiiresellesmenin bir tek tiplesmeden ¢ok, olduk¢a
genis bir farkliiklar alani yarattigi da rahathikla savunulabilir. Kiiresellesme ve
beraberinde getirdigi unsurlar sadece bat1 diinyasina ait mallarin, finansin, fikirlerin,
ideolojilerin, kiiltiirel iiriinlerin diinyaya yayilmast degil, bati disi diinyanin pek ¢ok
unsurunun da diinya geneline yayilmasimi da saglar. Baska bir degisle yerel
kiiltiirlerin kiiresellesmeyi etkiledigi, hatta yerellerin, kiiresellesme adi verilen siirecin
olmazsa olmazi oldugu, pek ¢ok ¢alismada siklikla vurgulanir. Batidan diinyanin
kalamina tek tarafli bir siire¢ oldugu diisiiniilen kiiresellesmenin aslhinda béyle

olmadigina, bati disindakilerin de bu siirece dahil olduklarina yonelik ciddi érnekler

ve teorik argiimanlar ortadadir” (Cerezcioglu, 2011: 88).

Kiiresellesme 0Ozelinde yapilan tektiplesme tartismalart miizik endiistrisi
tizerinden World Music’e de sirayet eder. Miizikal kiiresellesmeyle birlikte ¢esitliligin
hem arttig1 hem de azaldigina dair fikirlerin oldugunu sdyleyen Feld (2004: 82), seslerin
heterojenligi ve homojenliginin igerdigi anlamlara dikkat ¢eker. Bu tartismada “endiseli
taraf” olarak adlandirdig1 tarafin kayit endiistrisindeki kapitalist konsantrasyonun ve
rekabetin dnceden “saf”’, “gercek” ya da daha az metalastirilmis iiretimlerden daha az
sanatsal, daha ticari iirlinlere gectigi siiphesinden bahseder (2004: 89). Feld (2004)
endiseli tarafin fikirlerini Appadurai (1996) ve Attali’nin (1985) arglimanlarini da
derleyerek soyle aktarir:
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“Endiseli taraf, World Music’in etnisiteyi kiiresel popiiler kiiltiiriin ‘finans
ayagi’ ve ‘medya ayagi’'na’ (Appadurai, 1996) ve miizigin endiistriyel ekonomisinin
gliriiltiisii ya da yénlendirilmis siddeti? (Attali, 1985) icine yerlestirerek, onun
metalagsmasina katkida bulundugu konusunda israr eden hikayeler anlatiyor. Endiseli
anlatilar etnisitenin metalastiriimasina direnmenin neredeyse miimkiin olmadigini

soyliiyor ve bunun yerine, onun kiiresellesen pratikler ve kurumlar icindeki hegemonik

konumunu anlamaya ¢alisiyor” (Feld, 2004: 90).

World Music terimini, ¢ok yonlii anlamlarinin kavranmasi i¢in bir araya gelen
cok ¢esitli miizik tiirlerinin tipolojisine ihtiya¢ duyulan ve belirsiz géndermeleri olan bir
etiket olarak aciklayan Guilbault ise (2004: 117) yereli World Music araciligiyla
tanimladig1 makalesinde iki yaklasimdan bahseder. Kiiresel kiiltiirii buglin sadece
yerellerin ulus-Gtesi pazarlar icin savas verdigi bir miicadele alan1 olarak diisilintildiigiinii
belirten yazara gore yerellerin kiiresel pazara girmesine iliskin ilk yaklasim;
sanayilesmemis llkelerin yereli tanimlarken homojenlesme karsisinda kiiltiirel kimligini
kaybetme korkusuna bagli olarak “koruma” refleksini gelistirmeleridir. Ikinci yaklasim
ise yerel kimligi yeniden tanimlayarak “tanitim”larimi yapmak icin bir firsat olarak
gormeleridir (Guilbault, 2004: 115). Yerel kimligi kaybetme korkusu, politikac1 ve
toplumsal eylemcilerin bir kismi i¢in yereli ve geleneksel kiiltiirleri tanitmay1 hedefleyen
kamu politikalar1 gelistirmeye ve bazi durumlarda ise uydularla gelen yabanci medya
programlarinin istilasina karsi cesitli korumaci dnlemler olusturmaya doniik bir ilgiye

dontisiir (Guilbault, 2004: 116).

Miizik endiistrisinin etnik miizikleri ticarilestirmesi ile Feld’in bahsettigi
“endiseli taraf’in korkusunun; ticarilesme karsisinda Guilbault’in bahsettigi yereli
koruma refleksini  gelistirdigi  sOylenebilir. Koruma refleksi dogrultusunda
sanayilesmekte olan {ilkelerde hiikiimet projeleri ve 6zel kurumlar, kiiresellesmenin

uistesinden gelmek i¢in miizik endiistrisi dahil pek ¢ok sektdrde kendi halkinin gerekli

! Feld bu cUimleyi Arjun Appadurai, 1996’dan alintilar: “Modernity at large: Cultural dimensions of
globalization”, Minneapolis: University of Minnesota Press.

% Feld bu cumleyi Jacques Attali, 1985’ten alintilar: “Noise: The political economy of music”,
Minneapolis: University of Minnesota Press.
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mabharetleri gelistirmesi i¢in workshoplar1 ya da uzun dénemli kurslar1 finansal olarak
destekler (Guilbault, 2004: 117). Bu alanda uluslararas1 pazarlarla baglantis1 olan
yoneticiler ve dagitimcilarin yani sira uluslararasi telif haklar1 avukatlari gibi yeni meslek
kategorileri olusur (Guilbault, 2004: 117). Feld (2004: 91) “endiseli taraf’in yerlilesmeyi
ayni zamanda kiiresellesmeye ve kiiltiirel emperyalizmin i¢indeki egilimlere ya da artan

kiiltiirel homojenlesmeye kars1 direnen bir cevap olarak gordiigiinii belirtir.

Yerel kiiltiirel sermaye ve kimligin “tanitim”1ina yonelen Guilbault’in bahsettigi
diger yaklasima gore yereller bir yandan -baskin kiiltiir olarak niteledigi- Bati’nin
aygitlarini ve kaynaklarinin avantajlarini kullanir; tiretim, pazarlama ve dagitimda en son
teknolojiyi ve bilgiyi kendine mal ederek kiiresel piyasada duyulan ana akim miiziklerin
birgok miizikal 6zelligini 6ne ¢ikarir (Guilbault, 2004: 119). Diger yandan Zouk, Rai,
Soukous gibi World Music etiketi altinda yer alan bigimler gibi belirli bir kiiltiiriin miizikal
Ozelliklerinin Ogelerini baskin miizikal geleneklerle bir biitiin haline getirmeye
calismadan yan yana koyar. Boylece yerel tirtinler hala acik bir sekilde taninir halde kalir
(Guilbault, 2004: 119). Kendi geleneksel miiziklerin ogelerini yan yana koymanin
otesinde baskin geleneklerin miizikal dilini benimseyerek Batili iilkelerin aglarina girmek
icin ticari anlamda kullandiklarini belirten Guilbault (2004: 126) sadece taninmak igin
degil ayn1 zamanda bu isleyise katilmak istegini arttiran diinya hareketinin bir pargasi
olmak suretiyle iligkili olduklar1 yerel kiiltiirlerin yeniden konumlanmasma katkida

bulundugunu belirtir.

“Endigeli taraf” olarak niteledigi yaklasim karsisina “kutlayan anlatilar™
yerlestiren Feld (2004: 89) bu tarafin Batili popun somiiriilmesi yaklasimindan hareketle
siurli, sabit ve 6zcii kimliklere kars1 flizyon formlarini vurguladigini belirtir. Tam da bu
nokta biraz 6nce anlatilan Guilbault’in (2004) bahsettigi yerel kimliklerin kendilerini
tanitirken Bat1 kanalina girmek icin baskin kiiltiirlerin aygitlarin1 kullanarak ticarilesen
yerellerin, bir yandan kendi kimliklerini korumaya devam etmelerine isaret eder. Feld
(2004: 90) ayn1 zamanda “kutlayan anlatilar’in melez miiziklerin iiretilmesine odaklanip
esnek kimliklere pozitif vurgu yapmasmi acik direnisin esitleyiciligi olarak aciklar.
Kiiresellesmeyi normallestirerek “gelenege” nelere mal olacagi, yaraticilik, buluslar ve

esneklik ile halledilebilecek ylizeysel bir maliyet olarak sunduklarini belirtir ve ekler:
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“Felsefeci ve miizisyen olan David Rothenberg, Chronicle of Higher
Education’da miizigin teknoloji ve kiiresel kalkinmadaki yeri iizerine yaptigi bir
yorumda “Siiphesiz, diinya geligiyor ve hicbir gelenek ayni kalmayacak’ diyor; ‘ama,
farkly miizikal sesler tek bir kiiresel monotonlukta silinip gitmek zorunda degiller.
Gelisme diye bir sey varsa bu, bir¢ok sesin negeli ve kaotik karisimini icerecektir; bir
miizik ¢altyor ve kimse nerede bitecegini bilemiyor.’ Sean Barlow ve Bonnig Eyre’in
AfroPop! Adli kitaplarindaki ‘sonsuz yaratici sohbet’ olarak karakterize ettikleri gibi;
World Music’i kutlayan anlatilar ge¢misin dogal kararliigimin giiclii bir gelecek

olasiligi iginde yankilandigini hayal eder” (Feld, 2004: 90).

Feld (2004: 91) birbirine kars1 olan “endiseli taraf” ve “kutlayan anlatilar’in
bulustugu noktayi ikisinin de miizikal geleceklere yonelik iyimserligi oldugunu soyler.
Kisa zaman icinde World Music ¢esitlilik vaadinin, antitezi olan tek bir World Music
hayaletinde asili kaldigimin farkinda olan bu anlatilarin ikisi de tahmin edilebilir miizikal
metalarin World Music dolasimina gittikge hakim oldugu bir diinyada, diyalektik bir
gereklilik olarak miizikal cogunlugu kapsar (Feld, 2004: 91). Erlmann (2004: 171) ise
biitiin bu tartismalara itiraz ederek tiirdeslesmeyi ve farklilasmayr miizikal
kiiresellesmenin yas tutulacak, reddedilecek ya da gereklilik olarak talep edilecek
birbirini diglayan 6zellikleri olarak degil, ge¢ kapitalizmin miizikal estetiginin ayrilmaz

unsurlari olarak gortir.

Robertson’in (1999) toplumsal kiiltiiri merkeze alan kiiresellesme taniminda
diinyanin tek bir mekan haline gelerek toplumlarin “gorecelileserek esitlenmesi” ve tiim
topluluklarin bu mekanda yer alabilmesini saglayan farkliliklar ve yerellerin “bir
aradaligi”nin dogarak “kiiresel kiiltiir” kavraminin olugsmas1 (Balci, 2006: 31); Feld’in
(2004) flizyon, melez miizik iiretimi ve esnek kimliklere yaptig1 vurgu ile Guilbault’in
(2004) bahsettigi ticarileserek Bati kanalina giren yerellerin taninirligini siirdiirmesi
noktasinda eslesir. Bu blok hegemonik miicadelede direnisin esitleyiciligine vurgu
yaparken kiiresellesmenin ekonomik boyutlarini reddetmez. Guilbault’in soz ettigi lizere
ticari olma nosyonunu, farkliligi koruyarak taninma amacl kullanir. Hutnyk (2004: 147)
ise kiiltiirel erigimin tiirdeslestiriciligine ragmen (sinirlanan ve 6zenle pazarlanan bir

sekilde) kiiltiirel farkliligin varligindan bahseder.
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Kiiresellesmeyi kapitalist modernitenin ekonomik, politik ve kiiltlirel baglamda
yeniden insas1 (Erkizan, 2002: 66) olarak tanimlayan Giddens gibi teorisyenlerin bu
yaklasimi; Feld’in bahsettigi kiiresellesmeyle birlikte ticarilesen miizik endiistrisinin
yerelleri/etnisiteleri homojenlestirici ve metalastiric1 etkisi fikriyle ortiigiir. Yetim’in
(2002: 130) kiiresellegsmenin tiiketim kiiltiiriinii 6n plana ¢ikarmasindan dolay: kiiltiire
iliskin degerlendirmelerde tliketim islevinin “kiiltiirel homojenlestirici bir ara¢” olarak
belirginlestigi vurgusu; Feld’in (2004) miizikal kiiresellesmede seslerin homojenlesmesi
fikrini ekonomik agidan kiiltiirel yorumda destekler. Ayrica Giddens’in kiiresellesmeyi,
yerel olusumlar1 bi¢cimlendiren ¢ok uzak iligkilerin tam tersi dogrultuda yonelebilecek
diyalektik bir siire¢ oldugu vurgusu (2018: 68); Feld’in (2004) bahsettigi etnisitenin
kiiresellesen pratikler ve kurumlar i¢indeki hegemonik konumunu anlama ¢abasina denk

diiser.

Bu kisma kadar World Music’in ilk Ornekleriyle “ne oldugu” ya da “ne
olmadigi”’ndan, yerellerin Bati ile ilk etkilesiminden, kiiresellesme tartismalarinin World
Music’deki goriiniimiinden ve bu noktada miizigin “tektiplesme” ya da “gesitlenme”
fikirlerinden bahsedildi. Bundan sonraki kisimda World Music bir terim olarak ele alinip

¢esitli noktalardan tartisilacaktir.

Ticari miizik endiistrisi perspektifinden World Music bir “etiket” olarak
diistintildiiglinde Bohlman’in (2015: 16) deyimiyle “Bat1 tarafindan hayal edilen” bir hal
alir. Guilbault (2004) World Music kategorisinin olusumunu, yerel unsurlarin miizik
endiistrisi ile birlikte ticari dolasima girmesiyle iligskilendirir. 1980’lerden itibaren azinlik
gruplar1 arasinda ortaya cikan cok yonlii dagitim aglart baskin kiiltiirlerin miizik
endiistrisi lizerindeki tekellerini kaybetme korkusuna sebep olur (Robins 1989°dan Akt.
Guilbault, 2004: 114). Guilbault’a gore (2004) bu korkunun sonucunda Bati, miizik
endiistrisindeki alt gruplar1 denetim altinda tutmak icin Anglo-Amerikan olmayan tiim
miizikler i¢in “Oteki” tanimlamasi yapip farkliligi siradanlastirarak World Music
kategorisi altinda toplar ve bu kategori, baskin kiiltiirlerin ekonomik pazarini gelistirirken
kontrol araci olarak da islerlik kazanir (Guilbault, 2004: 123-128). Bu etiketleme, biz ve
onlar; merkez/cevre, st kiiltiir/alt kiiltiirler, askin kiiltiir karsisinda etnik kiiltiirler

baglaminda tasavvur edilen iki tarafli pazar kavramina dayanmay: siirdiiren somiirge



17

sonrast/yeni somiirgeci gelenegi yansitir (Guilbault, 2004: 123). Daha 6nce bahsedilen
fikirlere gore kiiresellesmenin, Bati’dan gelen ve tiim diinyayr Bati eksenli bir
tektiplesmeye iten Kkiiltiirel, ekonomik bir Bat1 (hatta Amerika) emperyalizmini ifade
etmesi (Cerezcioglu, 2011: 88), World Music etiketinin kiiresellesme temelinde
aciklamasi olur. Yerel unsurlarin kategorize edilerek ticari alanda yer almasinin popiiler
miizikteki tezahiirii olarak Grammy miizik odiillerinde World Music kategorisinin
olusmasi gosterilebilir. Bohlman (2015: 77); World Music’in tarihsel doku igerdigini,
gecmis ve gelenekle iligkili gonderme ve hatirlatmalarda bulundugunu kastederek World
Music kategorisi altinda verilen Grammy 6diillerinin, 1980°ler ve 1990’1lar boyunca “En

Iyi Tarihsel Kategorisi” olarak belirlenen ddiillere de kaynaklik ettigini belirtir.

Diger yandan World Music teriminin akademiye 1960’lar itibariyle Batili
olmayan miiziklere doniik arastirmalara gonderme yapmak {izere etnomiizikoloji terimine
alternatif olarak girdigini belirten Feld (2004: 83), Batili olmayan ya da etnik acidan
“Oteki” olarak degerlendirilen miiziklerin Batili olanlardan ayrilmaya devam ettigi
akademi diinyasinda kat1 bir béliinmenin yeniden {iretilmesine yardimci oldugunu soyler.
Miizik ile World Music birbirinden ayrigirken genel olarak somiirgelestirme ile somiirge

arasindaki iliskiye dokunulmamis olur (Feld, 2004: 83).

Bu yaklagim Batili akademinin bir inceleme nesnesi olarak miizigi de belirli bir
deger hiyerarsisine gére konumlandirip incelemeye tabi tuttugunu da diistindiiriir. Feld
(2004: 83) terimin “etno-" onekinin, Bati’nin “6teki”lerini ikame ettigini belirtir. “Etno”
kavrami, Bat1 miizigi disinda olan miizikler anlaminda “6teki” miiziklere iliskin bir terim
olarak kullanilir, bu tanimin paralelinde ise etnomiizikoloji, Bati miizigi disindaki
miiziklere iliskin ¢alismalar baglaminda “Oteki Miizikoloji” (“other musicology”) olarak
adlandirilir (Meer 2005°ten Akt. Isiltan 2019: 52). Kerman’in (1985) etnomiizikoloji
taniminda ise alan Batili olmayan miiziklere ait ¢alismalar olarak belirlenir ve bu
baglamla etnomiizikolojin Bati’ya ait olmayan1 temsil etmesiyle “Oteki” kavramini iginde

gizli olarak barindirir (Kerman, 1985’den Akt. Isiltan 2019: 52).

Bohlman (2015: 66) etno-miizikbilimcilerin Bati ile 6tekiler arasindaki uzami

“yiiksek” ve “diisiik” kiiltiir arasindaki uzam, “sozel” ve “yazili” “kiiltiir” arasindaki,



18

“popiiler” ile “elit” arasindaki, “tarihi olan” insanlar ile “tarihi olmayan” insanlar
arasindaki, “modern Oncesi” ile “modern” arasindaki ya da bizim ¢agimizda “modern” ile
“postmodern” arasindaki uzam olarak agiklar. Biitlin bu terimlerin ve onlarin olusturdugu
kavramsal ¢iftlerin belirgin bir bigimde Batili kokenlere sahip oldugunu, terimlerden
birinin gozlemciye denk diismesiyle digerinin gézlemlenen konuma yerlestigini belirtir.
Bu durum ise arastirmaci ve arastirma nesnesi arasindaki ayrimi derinlestirir (Bohlman,

2015: 66).

1.2. Kiiltiirel Otekinin Insas1: Oryantalizm

Akademik literatiirde Bohlman’in bahsettigi bu uzam ve temelinde yatan “6teki”
isaretinin kiiltiirel bir hiyerarsi yaklasimiyla ele alinmasi ve teorik konumlanisi 6ncelikli
olarak Oryantalizm baglaminda gelisir. Said (2013: 11) Dogu’yu “Avrupa’nin en biiyiik,
en zengin, en eski somiirgelerinin mekani, uygarliklar: ile dillerinin kaynag, kiiltiirel
rakibi, en derin, en sik yinelenen oteki imgelerinden biri” olarak tanimlar. Dogu;
Avrupa’nin karsit imgesi, diistincesi, kimligi, deneyimi olarak kendini tanimlamasina
yardimci olur (Said, 2013: 11). Dogu’nun ayn1 zamanda Avrupa'nin maddi uygarlig: ile
kiiltiirlintin biitiinleyici bir parcast oldugunu vurgulayan Said (2013: 11), Oryantalizmin
bu biitiinleyici pargayr; kiiltiir, hatta ideolojik diizlemde, bir sdylem big¢imi olarak -bu
sOylemi destekleyen kurumlar, sdzciik ve imge dagarci8i, arastirmalar, gretiler, hatta
somiirge biirokrasileri ve somiirge bigimleriyle birlikte- dile getirdigini soyler.
Oryantalizm "Dogu" ile (¢ogu zaman) "Bat1" arasindaki ontolojik ve epistemolojik
ayrima dayanan bir diisgiinme big¢imi olup, Avrupa Kkiiltiiriiniin giiclinii ve kimligini,
kendini bir tiir ikamesi, hatta yeralt1 benligi olan Dogu karsisinda konumlandirarak

kazanir (Said, 2013: 12-13).

Bati i¢in Dogulu, kendi hakkinda bilgi iiretmekten yoksundur ve Bati Dogulu’yu
geleneksel yapisindan koparip yeniden kurarak bilgi ve hakikatini yeniden trettigi Dogu
sayesinde var olur (Yildirim, 2002: 141). Bu anlamda Oryantalizm, Dogu’yu
isaretleyerek Bati’y1 merkez haline getiren “Gtekilestirme” islemidir (Mutman 2002’den

Akt. Yildirim, 2002: 141). Keyman’a gore (2002: 21) “oteki”’yi sOylemsel bir kurgu
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olarak ele alan Oryantalizm, Batili modern benligin kurulma siirecinin i¢sel yapisini
anlatir. Keyman (2002: 22), Oryantalizmin Bati-Dogu, Birinci Diinya-Ugiincii Diinya,
modern-geleneksel arasinda ¢izilen epistemolojik ve ontolojik karsitlik temelinde hareket
ederken yapilanin farkli olanin agiklanmasi ya da anlasilmasi olmayip Batili modern
benligin anlatilmasi, bireyselliginin ve akilcilifinin mesruiyetini saglamasi oldugunu
belirtir. “ ‘Oteki’ bir nesne ya da bir varlik degil, ‘sdylemsel bir kurgu’dur. Oryantalizm;
kurumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel, soylemsel ve tarihsel olarak Bat1 epistemolojisinin
Dogu’yu algilama, onu s0ylemsel olarak kendi zitt1 olarak kurma, boyleye kendi benligini
hegemonik benlik olarak evrensellestirme siireci, farkli olanin sdylemsel olarak

otekilestirilmesi eylemidir” (Keyman, 2002: 22).

Said, Oryantalizmi sekillendirirken Gramsci’nin hegemonyasi ile Foucault’nun
soylem kavramii sentezler. Said (2013: 13) Oryantalizmde sdylemin Onemini
“Oryantalizm bir soylem olarak incelenmedik¢ce, Aydinlanma sonrasinda Avrupa
kiiltiiriiniin Dogu 'yu siyasal, sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel, imgesel olarak ¢ekip
cevirebilmesini -hatta iiretebilmesini- saglayan o miithis sistemli disiplinin anlagilmasi
olanaksizdir.” ciimlesiyle vurgular. Bodylece Oryantalizmi bilgi-iktidar iligkisinde

Foucault’un sdylemsel yaklagimiyla sekillendirir.

Foucault’ya (y1l yok) gore bir temsil sistemi olarak séylem, dil yoluyla bilgi
iiretir ve anlami insa eder (Hall, 2017: 59-60). Foucault, bu insanin iktidar tarafindan
yapildigin1 vurgulayarak bilgi ve iktidar arasinda kurdugu iliski ile Gramsci’nin
hegemonya kavramiyla benzesirken Hall ise baz1 noktalarda farklilagtigindan bahseder.
Gramsci’nin hegemonya olarak niteledigi glic formu; 6zel sosyal gruplarin, diger
gruplarin onayini kazanmak ve hem diisiincede hem de onun pratiginde bir tiir iistiinliik
elde etmek i¢in ideolojik de dahil olmak tizere farkli sekillerde miicadele etmesidir ve
ekonomik c¢ikarlara ve sinifsal toplum modeline indirgenemez (Hall, 2017: 65).
Gramsci’nin (1971) hegemonyasi, zor kullanma ve rizanin birlesimi araciligiyla basarilan
iktidardir ve yonetici s12niflar yalnizca gii¢ ya da zor kullanarak degil, ayn1 zamanda
yonetilmeye “goniillii” olarak boyun egen 6zneler yaratarak tahakkiim kurar (Loomba,
2000: 48). Bu yiizden Gramsci (1971) i¢in ideolojiler, yalnizca maddi gercekligin

yansimalar1 olmayip bireysel kolektif varolusun tiim boyutlarinda belirgin bigimde
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bulunan hayat anlayislaridir (Loomba, 2000: 49). Saylan (2016: 333) ise Foucault’nun
bilgiyi iktidar moduna indirgerken modern kapitalist topluma géonderme yaptigi ve ayni
zamanda toplumsal diizenin daginik yapisina dikkat ¢ektiginden bahseder. Postmodern
asamaya gecen toplumlarda birey; disipline edici, koruyucu ve normallestirici bir iktidar
1zgarasi i¢ine hapsedilmis bulunur. Bu iktidar 1zgarasinin iglevi; insan tutum ve

davraniglarin1 yargilamak, diizeltmek, 6lgmek ve degerlendirmek olarak tanimlanir

(Saylan, 2016: 333).

Hall (2017: 67) da Faucault’nun (1980) gii¢c tanimin1 “bir zincir seklinde is
gormez”, “ag benzeri bir isleyis yoluyla yayulr ve uygulanir” seklinde aktarir ve giiciin
yukaridan agag1 yayilmadig1 veya bir kaynaktan dogmadigini1 vurgularken ayni zamanda
bilgi formlar1 olusturup sdylem iirettigini belirtir. Boylelikle Foucault’ya gore anlatimin
merkezinde duran dil bilgiyi daginik iktidar tahakkiimleriyle kurar ve bu yiizden bilgi
kendi i¢inde gizli bir hiyerarsik yap1 barmdirir.

Loomba (2000: 64) da Said’in bilgiyi iktidarin islemleriyle derinden baglantili
olarak gordiigiinii belirtir. Said’in “Dogu” hakkinda Avrupa’da iretilen ve dolasima
sokulan “bilgi”nin ne Ol¢lide kolonyal “iktidar”a eslik ettigine dikkat cekmesine vurgu
yaparak  “kolonyal sdylem” incelemelerinin temellerini atan  Oryantalizmi

bicimlendirdigini sOyler ve ekler:

“Soylem analizi, iktidarin nasil da giindelik hayatlarimizi diizenleyen dil,
edebiyat kiiltiir ve kuramlar araciligryla isledigini gormemize izin verir. Said, iktidara
iliskin bu genisletilmis tanimi kullanarak kolonyal otorite hakkindaki dar ve teknik bir
kavrayistan uzaklasabildi ve kolonyal otoritenin Sark hakkinda bir “séylem” iireterek
—yani, edebi ve sanatsal iiretimde, politik ve bilimsel eserlerde ve daha 6zgiil olarak
da sarkiya incelemelerinde belirgin olan diisiinme yapilar: yaratarak- nasil ig
gordiigiinii gosterebildi. Said’in temel tezi sudur: sarkiyat¢uik ya da sark ‘incelemesi’
nihai olarak, gercekli  hakkinda, tamidik olan (Avrupa, Bati, ‘biz’) ile yabanci olan
(Sark, Dogu, ‘onlar’) arasinda iki kutuplu bir karsithg: gelistiren yapisiyla politik bir
vizyondur” (Loomba, 2000: 67-68).

Foucault’ya gore bilginin dil yoluyla iiretilirken belirli iktidar tahakkiimleri

icermesi ve bdylelikle bilginin kendi i¢inde hiyerarsik bir yap1 barindirmasi, Said’in
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kolonyal sdylem incelemelerinin temelini atan Oryantalizmini sekillendirir. Buradan
hareketle Said, Bati'nin Dogu’yu kurgularken dilin belirleyiciliginden bahseder ve
kullanilan dilin icerdigi kolonyal tahakkiim kodlarina dikkat ¢eker. Dogu’ya iligkin
yapilan ¢aligmalar aslinda Bat1’nin kendini tanimlamasi amaci tasir ve Dogu indirgemeci
yaklasimla ele alinip nesne haline getirilir. Bu yiizden Dogu-Bati, ilkel-modern,
geleneksel-ileri gibi kavramlar her zaman Bati’nin kendini konumlandirisiyla ilgilidir.
Burada Bati’nin oryantalist ¢aligmalarindaki en temel motivasyonlart Dogu {izerinde
tahakkiim kurma istegi oldugu belirgindir. Dogu iizerindeki tahakkiim sadece ekonomik,
politik ve sosyal diizeyde kalmaz. Tahakkiim bilissel diizeyde de kurulur. Bat1 diginin da
kendini kategorize etmesi oryantalist soylemin ciddi bir biligsel kolonilestirilme girigimi
olarak is goriir. Dogulu da artik kendini Dogulu olarak tanimlar (Cerezcioglu, 2018: 32-
42). Bu noktada kelime anlami “kendi kendini Dogululastirmak™ (Durna 2004’ten
Aktaran Bezci ve Ciftei, 2012: 143) olan self Oryantalizm kavrami karsimiza gikar. Temel
cikis noktasi akademik bir ‘nesne’likten, bir giic sdyleminin nesnesine doniisen
Dogulu’nun bu nesnelestirme isini yalniz basina yiiriittiigiinliin sdylenmesi olan self
oryantalizm (Bezci ve Ciftei, 2012: 146), oryantalist hegemonyayr besler (Dirlik
1996°dan Aktaran Bezci ve Ciftci, 2012: 143). Bati-dis1 toplumlarin “Batililagmas1”,
esasen kendi degisimlerinin Bat1 toplumlarinin degisim kodlarina tabi hale gelmesidir
(Saribay, 2004: 103). Saribay bu durumun Bati-dis1 toplumlarin Bati toplumlarinca hem
oryantalize edilmesine hem de Bati-dis1 toplumlarin kendi kendilerini oryantalize
etmesine yol actigini belirtir (2004: 103). Kendi kendini oryantalize etme, gegmisin 6zcii

bir bigimde politize edilmesinin bir sonucu oldugu agik¢a goriilebilir (Saribay, 2004: 83).

Said’e gore (1989) Oryantalizm kolonyalizmi mesrulastirmak i¢in Bati’nin
girisimidir (Kaya, 2017: 651). Said’in eserlerinde Dogu tasvirinin kolonicilik ve
emperyalizm ile alakali oldugu goriliir (Tirer 2002: 156). Said (2001), kiiltiir ile
emperyalizmin bir arada diisiiniilmesi gerektigini ve bunu da oryantalizm ile yaptigim
vurgular (Tutal, 2002: 128). Biitiin bunlar ile beraber kolonyalizm, emperyalizm iligkisine

deginilecek sonrasinda ise postkolonyal teori ve elestirilerinden bahsedilecektir.



22

1.3. Postkolonyal Teori

Loomba (2000: 18), empeyalizim ile birbiri yerine de kullanilan kolonyalizimin,
Oxford English Dictionary’e (OED) gore “yerleske” anlamina geldigini ve bagska
topraklarda yerlesseler de Roma yurttasi sayilmaya devam eden Romalilara gonderme
yapan Latince “colonia” sdzciligliinden geldigini belirtir. S6zcliik OED’de su anlami tasir:
“Yeni bir yoreye yerlesen, anayurtlarina tabi halde ya da onunla baglantisini koruyarak
bir topluluk olusturan bir grup insan, yerlesimi ilk olarak gerceklestirenlerin soyu ve
ardillart tarafindan bu sekilde olusturulan topluluk, anayurtla baglantiyr korudugu

stirece ‘colonia’ denir” (Loomba, 2000: 19).

16. yy’dan beri imparatorluklarin baska yerlerdeki topraklari fethetmesini
Avrupa kokenli modern kolonyalizmden bagimsiz diisiiniillemeyecegini vurgulayan
Loomba, eski kolonizm ile modern kolonyalizm arasindaki farki Marksist teoriye gore
kapitalizmin ortaya ¢ikisi ile agiklar. Loomba’ya gore (2000: 21) modern kolonyalizm
fethedilen yerlerin ekonomilerini yeniden yapilandirmis, insan isgiiciinii ve
hammaddelerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanirken ayni zamanda fethedilen yeri

bir pazar olarak kullanmistir. Loomba bu durumu su sekilde agiklar:

“Koleler Afrika’dan Amerika’ya gonderildi, bunlar Avrupa’da tiiketilen
sekeri Bati Hindistan plantasyonlarinda iirettiler, Hindistan da iiretilen ham pamutk,
elbise yapiminda kullamimak iizere Ingiltere’ye aktarildi, bu mamul mallarin daha
sonra Hindistan’a satilmasiyla sonugta bu iilkenin giysi tiretimine zarar verdi.

Insanlar ve malzemeler hangi yénde akarsa aksin, karlar daima ‘anayurda’

akiyordu” (Loomba, 2000: 21).

Buradan hareketle kolonyalizm, toprak ve ekonomiye zora dayali bi¢imde el
koyma ve Avrupa kokenli kolonyalizm Ornegiyle, kapitalizmini atesleyebilmek ig¢in
kapitalist olmayan ekonomilerin yeniden yapilandirilmasidir (Loomba, 2000: 39).
Loomba (2000), kolonyalizmin kiiltiir izerindeki etkisinin, onun ekonomik stiregleriyle
cok baglantili olmasina ragmen kiiltiirel siireclerin de en az ekonomik siiregler kadar
eksiksiz ve derinlemesine teorilestirilmedigi silirece bu ikisi arasindaki iliskinin

anlagilamayacagini vurgular ve ekler:
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“Son yullarda arastirmacilar arasinda en hareketli tartisilan konu bu i
baglantiydi. Kolonilestirilmis iilkelerin entellektiielleri hem kolonyal baskinin
mevzilendigi yerler hem de kendi direnislerinde bagvurabilecekleri hayati araglar
olarak kendi kiiltiirlerini cesitli yonlerden sorgulayip durdular. Bunun sonucunda
kolonyalizmin analiz edilebilmesi icin, kapitalizmi anlamak amaciyla gelistirilmis
olan kategorilerin (Ornegin, sinif) gozden gegirilmesinin yani sira, ‘kiiltiir’ ya da
‘ideoloji’ alani ile ‘ekonomi’ ya da ‘maddi gerceklik’ alami arasindaki baglantinin

yeniden incelenmesinin de gerektigi ortaya ¢ikn” (Loomba, 2000:

43).

Tarihte somiirgecilige, emperyalizme ve Avrupa merkezcilige karsi en etkin
mubhalefeti, somiirgelerden ve somiirgelikten yeni kurtulan uluslardan gelen veya bu
bolgelerde yasayan aktivistler ve aydinlarin yapmistir ve onlarin elestirileriyle Bati’da
gelistirilen elestiriler miittefik bicimde muhaliflik diizeyi tasir (Young, 2016: 85). Young
bu muhalefetin postkolonyal doéneme tasindigindan bahseder (2016: 85). Said’in
Oryantalizm’de anlattiginin tam tersine bir hamleyle, Batili akademik kurumlarin tarihte
ilk defa Bati’nin karsisinda bir yere mevzilendigini vurgulayan Young (2016, 86)
postkolonyal 6znelerin Bat1 akademi diinyasinda tarihte ilk defa bilgi iiretiminin nesneleri
yerine, 6zneleri haline geldigine de dikkat geker. Ug Kita’da iiretilen bilgi bigimleri,
kiiltlirel ve siyasal pratiklerin tarihte ilk defa digerleriyle hemen hemen esit bir kuramsal

statiiye sahip oldugunu belirtir.

2. Diinya Savasi sonras1 iktidar koltugunun degismesiyle Bati’nin Dogu’ya karsi
olan tavrinda iyilesme olmaz aksine metodolojik cesitlilikle daha da acimasiz bir politika
uygulanir (Kaya, 2017: 658). Kaya, S6z konusu savastan sonra Dogu’nun, bagimsizligia
kavustugu soylemlerinin gergegi yansitmayip tersine gizil bir politikayla Bati’ya
(Amerika basta olmak iizere) olan bagimliligi derinlestirerek devam ettigini ve bu
anlamda Dogu’nun hi¢bir zaman bagimsizligina kavusamadigini sdyler (2017: 658).
Young (2016: 59) da Avrupali emperyalist giiclerin kullandigi dogrudan tahakkiim
bicimleri, 1945’ten sonra siirdiiriilemez hale geldigini sdyler ve postkolonyalin,
somiirgecilikten yani dogrudan yonetim vasitasiyla tahakkiim kurmayi amaglayan bir
empreryalizmden sonra geldigini belirtir. Ikinci Diinya Savastyla beraber ikinci sistemin

basladigin1 belirten Young (2016: 60) sistemin basladigi giinden itibaren iktidar
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iligkilerinin, iktidar iligkilerine kars1i nasil direnilecegi ve bu iligkilerin nasil

doniistiiriilecegi lizerine ortaya cesitli kuramlarin atildigini vurgular.

Chibber (2016: 13), postkolonyal ¢alismalarin temelinin Bati-dis1 literatiirlerin
marjinallesmesini asmak icin atildigini belirler. Smith de (1998) postkolonyal elestirinin
marjinallestirilmis ¢evreden gelen siyasal ve kiiltiirel deneyimin Bati’nin siyasal,
entelektiiel ve akademik hegemonyasina ve nesnel bilgi protokollerine kars1 koyabilecek
genel bir kuramsal mevziye doniistiigiinii belirtir (Smith, 1998’den Akt. Young, 2016:
88). Bu yiizden deneyim temsili olarak kiiltiir ve kiiltiiriin belirleyiciligine kars1 kiiltiirel
elestiri daima somiirgecilik karsiti ve postkolonyal kuramin temel ugraslar1 arasinda yer

alir (Young, 2016: 88).

Postkolonyal kuram; sémiirgeciligin sdylemsel ve ideolojik seviyelerde, genel
kuramsal ve sdylemsel ilkeler uyarinca tartisilabilecek, degerlendirilebilecek ve
elestirilebilecek benzer bir sistem kurup kurmadigini irdeler (Young, 2016: 23). Loomba
(2000: 29) postkolonyalizmi, kolonyalizmden sonra meydana gelen ve kolonyal
egemenligin oliimiinii gésteren bir durum olmadigini, kolonyal tahakkiime kars1 koyma
ve kolonyalizmin geride biraktig1 c¢esitli miraslar olarak diisiinmek gerektigini belirtir.
Postkolonyalizm somiirgecilik ve emperyalizme kars1 verilen miicadelenin siyasal ve
kiiltiirel tarihinin giiniimiize uzanan yankilarindan hareketle gelistirilen bir dizi elestirel
kavramin, muhalif siyasal kimligin ve hedefin tarifini yapmak iizere ortaya ¢ikar (Young,
2016: 93). Postkolonyalin Batili ve Bat1 dis1 arasindaki etkilesimin diyalektigine vurgu
yapan Young (2016: 77) hem sOmiirgesizlestirmenin genel tarihsel hakikatlerine ve
egemenligin kararli bir bigimde kazanilmasina hem de iktisadi ve siyasal tahakkiimiin
stirdligli yeni bir emperyalist baglamin i¢ine dogan uluslarin ve halklarin gergeklerine

isaret ettigini sOyler.

Chibber (2016: 14) ise postkolonyal caligmalara dair iki 6nemli noktadan s6z
eder. Ilki postkolonyal ¢alismalarin edebi ¢oziimlemenin Otesine gegerek diger
disiplenlerde de yer bulma ¢abasi, ikinci olarak da teorinin sadece somiirge tarihine
caligma degil ayn1 zamanda siyasal pratige de olanak sagladig: iddiasinda oldugudur.

Postkolonyal ¢alismalar yakin zamanda toplumsal alana dogru yayilir boylelikle
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kendisini sadece pozitif bir kuram olarak degil ayn1 zamanda radikal bir elestiri olarak da

konumlandirir (Chibber, 2016: 15).

Postkolonyal elestiri, diinyada faaliyet gosteren baskici giigleri ve dayatmaci
tahakkiimii odagina alir. Somiirgecilik karsit1 siyaset, yeni-somiirgecilik, 1rk, toplumsal
cinsiyet, milliyetcilikler, sinif ve etnisiteler postkolonyal elestiri sahasinin sinirlarini ¢izer
(Young, 2016: 15). Young, postkolonyal elestirinin ge¢misteki baski ve zulmiin
giinimiizle olan iliskisine duydugu ilginin, bu elestiriye daima kilavuzluk ettigini
vurgular (2016: 15). Postkolonyal kuram maddi, dogal, toplumsal ve teknolojik
kaynaklara esit erigimin miimkiin kilinmasimni; iktisadi, kiiltiirel, dini, etnik veya
toplumsal cinsiyet temelli tahakkiim bigimlerine kars1 koyulmasini; kolektif siyasal ve
kiiltiirel kimliklerin telaffuz ve beyan edilebilmesini terkip etmeye ve ¢esitli 6zgiirlestirici
siyasetleri birbirine eklemlemeye ugrasan dogrultu sahibi bir entelektiiel tiretimi tesekkiil

ettirir (Young, 2016: 15).

Postkolonyal elestiri, Bati-dis1 toplumlarin marjinallestirilmis ve otekilestirilmis
goriinlimlerine kars1 ¢ikis yaratarak sadece akademik bir yonelim olmanin da 6tesine
gecer. Bu elestiri igerisinde konumlanan akademisyenler sadece bir bilimsel bilgi
iiretmekle kalmayip, iktidar ve tahakkiim iliskilerine elestirel bir ideolojik bakisi da temsil
ederler. Bu acidan bakildiginda, Bati’nin kiiltiirel diizeyde Bati-dis1 olana bakisini
elestirme gelenegini yaratmis olurlar. Herhangi bir sekilde Bati’nin kiiltiirel tahakkiimii
ya da oteki olarak isaretledigi kiiltiirel birimleri ‘kullanma’ ve ‘gdsterme’ bi¢imine
yonelik elestiriler, postkolonyal elestiri ile baglantilidir. Bireylerin postkolonyal elestiri
baglaminda kendilerini belirli bir bakis bi¢imine konumlandirmalar1t modern diinyada
yasayan bireylerin, kendi eylemlerini ve diislinme bi¢imlerini, adeta kendi varliklar1 ve
ifade edis bigimleriyle iliskili bir neden-sonug¢ baglantisalliginda organize etmeleri ile

yani modernitenin diigiiniimsellik olarak adlandirilan yapisiyla iligkilidir.
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DUSUNUMSEL MODERNITEDE KiMLIK INSASI



27

2. BOLUM

DUSUNUMSEL MODERNITEDE KiMLIK INSASI
2.1. Diistiniimsel Modernite

Hala modern ¢agda yasadigimizi savunan Giddens (y1l yok) postmodernlik gibi
yeni kavramlar icat etmenin yeterli olmadigini, bunun yerine toplum bilimlerinde simdiye
kadar belirli ve 6zgiil nedenlerden dolay1 yetersiz sekilde anlatilmis olan modernligin
kendi dogasina bakmak gerektigini diisiiniir (Akt. Saygin, 2016: 71). Buna goére Giddens
(2018: 14) modern toplumsal kuramlar1 geleneksel toplumsal diizenden ayiran
stireksizleri “degisim hizi, “degisim alan1” ve “modern kurumlarin kendine 6zgii dogas1”
olarak belirler. Ulus devletin siyasal sistemi, {iretimin cansiz gii¢ kaynaklarina biiyiik
6lciide bagimli olmasi ya da iiriinlerin ve {icretli emegin tam anlamiyla metalastirilmasi
gibi bazi modern toplumsal bi¢imler, onceki tarihsel donemlerde hi¢ goriilmemektedir
(Giddens, 2018: 14). Giddens (2018: 23), modernligin dinamik dogasinin kaynaklarini
“zaman-uzam uzaklasmas1”, “yerinden ¢ikarma” ve “diislinlimsellik” olarak siralar.

Yazara gore bu kaynaklar kiiresellestirici etkiye sahip modern diinya ile geleneksel

diinyanin ayrilmasini ifade eder.

Pozitivizm elestirisi, biiyiik anlatilarin reddi, medya kiiltiiriiyle birlikte bireyin
tiketici konumu roliinlin  degismesi ve toplumsal donilisiim; moderniteden
postmoderniteye, endiistriyel kapitalizmden ge¢ kapitalizme gecis noktalarindan
tartisilmigtir. Toplumsaldan kiiltiirele gecis olarak da adlandirilan bu donemegte
diigtiniimsel modernite kavramini ortaya atan Giddens (1991), modernitenin gliciiniin
zayiflamasina katki yapan etkenlerin, ¢agdas bireyleri hem kendileri hem de ¢evrelerini
saran diinya konusunda daha elestirel hale getirerek giiglendirdiginden bahseder.
Kimligin kurulusundan, kiiltiirel inanglarin ve toplumsal duyarliliklarin edinilmesine
kadar toplumsal pratigin her diizeyi artik ‘verili’ goriilmek yerine faillik ve yapi, birey ve

giindelik olan arasindaki miizakere siireclerinin sonucudur. (Giddens 1991°den Akt.

Bennett, 2005: 86).
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Diistiniimsellik, insan eylemlerinin tanimlayici bir karakteristigini olusturur ve
tim insanlar rutin olarak yaptiklar1 seyin nedenleriyle onu yapmanin ayrilmaz bir
parcasini olusturacak sekilde baglantili kalir (Giddens, 2018: 42). Modernitenin 6ziinde
gelenek-otesi bir diizen oldugunu belirten Giddens (2010: 35), diisiiniimselligin yerinden-
¢ikarict mekanizmalara eslik eden zaman ve mekanin doniigiimii toplumsal hayati
yerlesik ilkeler veya pratiklerin etkisinden uzaklastiran baglam olarak ele alir. Yazara
gore diisiinimsel modernite, toplumsal etkinligin ¢ogu yaninin ve dogayla maddi
iliskilerin yeni maltimatlar veya bilgiler 1s181nda siirekli gozden gecirilmeye acik olmasini
ifade eder. Onceki kusaklarin deneyimlerini igerdigi ve siirdiirdiigii i¢in geleneksel
kiiltiirlerde gegcmise saygi duyuldugunu vurgulayan Giddens (2018: 42) gelenegin
diisiiniimsel davranis izlenmesiyle toplulugun zaman-uzam diizenlemesinin bir araya
getirilme tarzlarindan biri oldugunu belirtir. “Gelenek, biitiiniiyle duragan degildir,
kiiltiirel mirasini kendinden énce gelenlerden devralan her yeni kusak tarafindan yeniden
icat edilmek zorundadir. Degigimin herhangi bir anlamli bigime sahip olabilecegi birkag

ayrimig gecici ve uzamsal sinwrlarin bulundugu bir baglama ait oldugundan, degisime

¢ok fazla bir direng géstermez” (Giddens, 2018: 42).

Beck (2019: 232), gelenegin modernlesmesi ile sanayi toplumunun
modernlesmesi arasindaki ayrim geregince bilim, uygulama ve kamusal alan iligkisinde,
basit ve diisliniimsel olmak tiizere birbirinden farkli iki durumdan bahseder. Basit
modernlesme, geleneksel toplum bic¢imlerinin smai toplum bigimleri tarafindan
¢Oziilmesi ve devralinmasini; diisiinlimsel modernlesme ise, sinai toplum bi¢imlerinin
baska modernlikler tarafindan ¢oziilmesini ve devralinmasini ifade eder (Beck 1999’dan
Akt. Saribay, 2004: 124). Basit modernlikte sanayi-Oncesi gelenekler, diistiniimsel
modernlikte sanayi toplumunun gelenek ve giivencelerinin ¢oziilme ve devralma
siirecinin nesnesi haline gelir. Basit modernlikteki ‘ereksel rasyonellik’in yerini
diistinlimsel modernlikte riskler, tehlikeler, bireysellesmenin ve kiiresellesmenin viicut
verdigi ‘yan etkiler’i alarak aradaki farki olusturur (Beck 1999°dan Akt. Saribay, 2004:
124).

Diistiniimsel modernlesme teorileri ¢er¢evesinde iki tiir diisliniimsellikten s6z

edilebilir. Ilki, kisilerin yapinin kural ve kaynaklari iizerine diisiinmesi olan “yapisal
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diistintimsellik”, ikincisi digsal kontroliin yerini otokontrole birakmasiyla, kisinin kendi
tizerine diistinmesi anlamina gelen “6z diistinlimselliktir” (Lash 1997°den Akt. Oguzhan,
2008: 13). Giddens (2010) benligin, dis etkiler tarafindan belirlenen pasif bir varlik
olmadigim belirtir. Yazara gore bireyler, kendi bireysel-kimliklerini bi¢imlendirirken,
eylemlerinin 6zel baglamlart ne kadar yerel olursa olsun, sonuglari ve igerimleri
bakimindan kiiresel diizeydeki toplumsal etkilere katkida bulunur ve bu etkileri dogrudan
artirir (Giddens, 2010: 12). Giddens benligin diisiinimselligi adi da verilen 6z
distintimselligin belirli 6z sorgulamalarla gelistigini sOyler. Giddens’a goére 0z
diisiiniimselligi olusturan sorgulamalar; “su anda gergekte olan nedir, ne diisiiniiyorum,
ne yapityorum, ne hissediyorum” gibi 6z sorgulamalardir (Giddens 2014: 104). Giddens
(2010: 103), Durkheim’dan (1984) su sekilde alintilar: “geleneksel kiiltiirlerde ‘birey’
kesinlikle yoktur ve bireysellik odiillendirilmez. Sadece modern toplumlarin ortaya

’

ctkisiyla ve daha ozelde, isbéliimiinde farklilasmayla birey ilgi odagi haline gelmistir.’

Giddens’in (2010: 104) temel derdi modernitenin ayirt edici 6zelliginin bireyin
mevcudiyeti ve hatta bu ylizden benlik olmadig: {izerine kuruludur. Yazar, her kiiltiirde
"bireysellik" ve bu ylizden, farkli anlamlarda, bireysel potansiyellerin gelistirilmesinin -
farkli sinirlar dahilinde- degerli oldugunu belirterek modernitenin ayirt edici bir 6zelligi
olarak "birey", "benlik" ve hatta "bireysel-kimlik"ten s6z etmekten ziyade, daha derin
ayrintilara girmeye calismanin gerekli oldugunu sdyler ve maddeler halinde su sekilde

aciklar:

“1) Benlik bireyin sorumlu oldugu bir refleksif tasarim olarak gortilebilir. Benlik

oldugumuz veya olmadigimiz sey degil, aksine bizzat kendi yaptigimiz bir seydir.

2) Benlik, gegmisten beklenen gelecege dogru bir gelisim ¢izgisi olusturur. Birey
gecmisini beklenen (organize) bir gelecek 1s181nda gdzden gecirerek i¢sellestirir. Benligin
gelisme ¢izgisi dmriin farkli evrelerinin bilissel olarak farkinda olmaktan kaynaklanan bir
i¢-biitiinllige sahiptir. Dis diinyadaki olaylardan ziyade émiir Gestalt¢1 anlamda egemen
‘sekil” haline gelir [6n plana ¢ikar]. Tiim dis olaylar veya kurumlarin -sadece dmriin bir
bicime sahip olmas1 ve agikca one ¢ikmasi anlaminda- daha belirsiz olduklari tamamen

dogru degildir; ancak dis olaylar sadece benlik-gelisimine destek sagladiklari, engelleri
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ortadan kaldirdiklar1 ve karsilasilabilecek belirsizliklerin bir kaynagi olduklar

durumlarda davetsizce benlige niifuz ederler.

3) Benligin refleksivitesi kapsayici oldugu kadar siireklidir. Bireyden, her an
veya en azindan diizenli araliklarla, kendini olup bitenler temelinde sorgulamasi istenir.
Birey, bilingli olarak sorulan bir dizi soruyla baslayarak, ‘degistirmek i¢in bu andan nasil

faydalanabilirim?’ sorusunu sorma aliskanlig1 kazanir” (Giddens, 2010: 104).

Giddens (2018: 43) diisiinlimsel modernitenin fark, dislama ve marjinallestirme
urettigine dikkat c¢ekerek diisiince ve eylemin siirekli olarak birbiri {izerine
yansitilmasiyla sistemin yeniden iiretiminin temeline yerlestigini vurgular. Bu ¢aligmanin
ornek olayini olusturan Mindr Empire, miiziklerinde kategorizasyonu reddederek dislama
ve marjinallestirme iiretir. Grup, gelistirdigi stratejileri eylemlerine yansitmasi ve kendini

tanimlama bi¢imiyle diisiiniimsel davranis sergiler.

Harris (2004), altkiiltiir ¢alismalarinda genglik kiiltliriiniin genis bir sosyal
degisim yaratamamasinin sebeplerini arastirdigi makalesinde Black Metal Scene’i 6rnek
olay alir. Sebep olarak miizigin depolitiklestirici bir kategori olarak refleks-antifefleks
seklindeki insasini isaret ederek olay1 6zdiistinlimsellik baglaminda inceler. Heldt (2012),
Working Title Films tarafindan yapilan romantik komedilerdeki pop miizik kullanimini
arastirdigi makalesinde, 6zdiisiiniimsel miizik kullaniminin filmlerde Ingilizligin insa
edilmesinin arka planinda tartisildigindan s6z eder. Tieber ve Wintersteller (2020) ise
Ozdiislinlimselligin erken sesli film doneminde, 6zellikle miizikal konular etrafinda dénen
filmlerde, Avusturya-Alman sinemasinin énemli bir 6zelligi oldugundan bahseder. Bu

ornekler diisiiniimselligin bagska calismalarda nasil ele alindig1 hakkinda fikir verir.

2.2. Diisiiniimsel Bir Kimlik Gostereni Olarak Miizik

Kimlik, bir seye ait olma ihtiyacinin belirmesiyle karsimiza cikar. Insanin
“kendisini ne olarak/neye dayanarak tanimladig1r” ya da “kendisini digerlerinden ayirt

eden oOzelliklerin neler oldugu” sorularinin yanitlar1 genellikle sosyal psikolojiktir
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(Giiveng 1993°ten Akt. Kaplan, 2013: 35). Psikolojide kimligi nitelemek iizere kullanilan
“benlik” kavrami; bireyin kendisinin saydig1 ve sosyo-affektif bir deger atfettigi 6zellikler
biitlinii olarak “kim oldugunu” tanimlama bigimini ifade eder (Bilgin, 1994: 208). Birey
kim oldugunu bilmek isterken ve tanimlarken aslinda kim olmadigindan da yola ¢ikar.
Buna gore Bilgin, benligin insanin kim oldugu hakkinda kafasinda var olan imajlari
kapsadigini sdylerken insanin benligini, onun iginde varolan ve kesfedilmeyi bekleyen
gizli bir varlik gibi gérmek yerine, kisiler arasi iliski i¢inde olusan ve gelisen bir 6z-imaj
veya biling olarak gérmek gerektigini vurgular (1994: 210). Benzer sekilde Schiffauer
(1997) de kimligin, kisinin ne olduguyla degil, ne olmadigiyla -durumla degil, kisinin
ondan ne ¢ikardigiyla- ilgili oldugunu sdyler (Akt. Greve, 2006: 207).

Kimligin hem bir tiir kaliplasmis davranis bigimi oldugunu hem de olmadigini
diisiinen Hall (1998) kimliklerin asla tamamlanamaz, asla bitirilemez oldugunu ve
Oznellik halinde daima insa halinde bulunduguna dikkat ¢eker (Akt. Erol, 2009: 216).
Buna gore kimligin daima olusum halinde oldugunu belirten Erol (2009: 216),
Habermas’tan su sekilde alintilar: “cok sayida insanin olmak istedigi ya da oldugu sey
olan kimlik verili bir sey degildir, ancak aynit zamanda her zaman kendi projemizdir”

(Larrian 1995°ten Akt. Erol, 2009: 216).

Erol (2009: 220), kolektif kimligi belirli bir insan grubunun kendisi hakkindaki
bilinci ve duygusu ile iliskilendirir. Toplulugun kendine 6zgii niteliklere sahip oldugu ve
bir tekillik (singularite) tagidig1 yoniindeki bilinci ve aidiyet duygusu oldugunu vurgular.
Assmann (2015: 142) ise benzer sekilde ortak kimlik ya da biz kimligi dendigi zaman, bir
grubun yarattig1 ve iiyelerinin 6zdeslestigi imge oldugunu belirtir. Grup aidiyetinin,
bireyler iistiindeki etkilerini arastiranlar, bireylerin grup yasantilar1 i¢inde sosyallestigi,
grubun ozelliklerini, norm ve kurallarin1 benimsemeye gittigi, grubun bireylere sosyal
karsilastirma mekanizmalariyla bir referans c¢evresi sundugu sonucuna varirlar (Erol,

2009: 217).

Kisinin miizik dinleme tercihi, bir miizik olayina dahil olma durumu, miizik
yaparken kendini i¢inde konumlandirdigr tiire 6zgii davranislar sergilemesi miizik

tizerinden kendini anlamlandirdig1 ve ifade ettigi sonucunu verir. Belirli bir kolektivitenin
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icinde kendini diger kolektiflerden ayirarak o kolektivitenin gerekliliklerini yerine getirir.
Kendine ait hissedecegi bir alan yaratir. Bu dogrultuda kolektif kimlik bir grubun &teki

gruplardan farkli oldugunu ortaya koyma ve bunu vurgulama talebidir (Erol, 2009: 223).

Cerezcioglu, (2013: 165) miizik tercihinin pek ¢ok birey i¢in kimligin bir
isaretleyicisine doniistiiglinii belirtir. Bireyler kendi kimliklerini olustururken ve
kendilerini birlikte yasadiklar1 “tekilere” ifade ederken, kimliklerine iligkin pek c¢ok
simgesel unsur kullanirlar. Bireylerin miizik tercihleri de aymi giyim-kusam, taki-
aksesuar, renk ve sag¢ tercihleri gibi kimliklerine iligkin 6nemli simgesel gosterenler
icinde yer alir (Cerezcioglu, 2013: 165). Benzer sekilde bir¢ok folk festivali, pek ¢ok
yaygin ortak paydaya, en ¢ok da yiyecek, giyim ve folk miizik gibi etnik kimligin etkin
bicemine indirgenir (Bohlman 1988’den Akt. Dénmez, 2011: 158).

Cerezcioglu'na gore (2012: 12) kolektif kimlik icerisinde dahi birey ya da
grubun kendini farklilagtirma ihtiyaci, mikro diizeylerde de olsa devam eder. Birey ya da
grup, mensubu oldugunu hayal ettigi bu kolektivite icinde de farklilagtirarak daha
“Ozglin” tanimlar pesinde kosabilir. Kimligin siirekli yeniden insasinda, i¢inde yer alinan
kolektivitelerin niteliginin ya da niceliginin 6nemi yoktur. Dolayisiyla insanlar
kimliklerini hem kadim aidiyet bigimlerinden (dinsel, etnik vb) hem de modern yasamda
‘icat edilen’ yeni kiiltiirel pratiklerden hareketle siirekli miizakere ederler.(Cerezcioglu,

2012: 12).

Miizisyenlerin, kendi gergeklestirdikleri miiziksel pratiklere Ozellikle ‘tiir’
cercevesinde isim verme davranislari da bu ¢er¢evede diisiiniilebilir. Modern yasamin icat
edilmis bir kimliklenme girisimi olarak miiziksel davranisin isimlendirilmesi,
miizisyenlerin kendilerini belirli bir tiir ya da TUslup ¢ercevesinde kendilerini
tanimlamalar1 ve aidiyetlerini olusturmalarinda is goriir. Miizisyenler, gerceklestirdikleri
miiziksel pratikleri kimi zaman oOnceden tanimlanmis ve siirlart ¢izilmis bir ‘tir’
semsiyesi altinda tanimlayip, bu tiiriin genis 6lgekli aidiyeti iginde konumlanirken kimi
zaman da iliskili olduklart tiirlerin kimi ‘sinirlamalar’’ oldugu diisiincesiyle kendi

Ozgiinliiklerini vurgulamak i¢in alt tlir ya da iisluba dayali icatlarda bulunabilir. Bu
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calismanin Ornek olayini olusturan grup liyeleri, tam da bu son ciimlede belirtilen bir

davranig gelistirir.



3. BOLUM
DUSUNUMSEL MODERNITE BAGLAMINDA KiMLIiK iNSASI:
“MINOR EMPIRE” ORNEGI
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3. BOLUM
DUSUNUMSEL MODERNITE BAGLAMINDA KiMLIiK iNSASI:
“MINOR EMPIRE” ORNEGI

3.1. Minor Empire

Bu calismanin &rnek olay1 olan Minér Empire, 2010 yilinda Ozgii Ozman ve
Ozan Boz’un Tiirkiye’den Kanada’ya yerlesmesi ve orada miizik yapmaya baslamasiyla
gergeklesen bir projedir. Grup, miiziksel diizeyde daha cok World Music, Avangard Folk,
Prograsif Folk tirlerine yakin bir ¢izgi gosterirken Tiirk Halk Miizigi’ni; elektronik,
pschedelic ve caz miizik 6geleriyle bir arada kullanir. 2011°de 14 pargalik Second Nature,
2017°de 13 pargalik Uprooted albiimlerini yayimlayan grubun anonim parcalarin yani
sira kendi besteleri de mevcuttur ve alblimlerde yer alir. 2011 Kanada Folk Miizik
Odiilleri’nde “Y1ilin Diinya Miizik Grubu” &diiliinii, 2012 Bagimsiz Miizik Odiilleri’nde
“Yilin Diinya Miizik Grubu/Sanat¢is1” 6diiliinii kazanan grup, Uprooted albiimiiyle
Kanada Folk Miizik Odiilleri’ne aday gosterildi. Grup San Francisco’da caz kuliibii olan
Yoshi’s, Ottowa’daki National Arts Centre, Banff Centre for the Arts, Harbourfront
Centre in Toronto gibi yerlerde konserler verir. Hillside Festivali, Luminato Festivali,
Sunfest, Vancouver Folk Miizik Festivali, Calgary Folk Miizik Festivali ve JAZZ.FM91
World Miizik Festivali gibi festivallere katilir. JAZZ FM’de 6diillii bir belgesel dizisi olan

Identities’de yer alir.?

Isimlerinde, cografi olarak Asya Mindr’e ve mindr akorlara referans oldugunu
belirtip ‘Empire’ kelimesini “Kendi kurallarim1 belirleyen insan gruplart” olarak
tanimlayarak kendi miiziklerindeki duruslarina atfederler ve Anadolu’da kurulmus olan

biiyiik-kiiciik birgok imparatorluga gonderme yaparlar.*

3 http://minorempire.net/about/

4 https://www.amerikaninsesi.com/a/halk-miiziginin-anadolu-dan-kanada-ya-uzanan-
tinisi- minor-empire-/4699492.html/



http://minorempire.net/about/
https://www.amerikaninsesi.com/a/halk-müziğinin-anadolu-dan-kanada-ya-uzanan-tınısı-%20minor-empire-/4699492.html/
https://www.amerikaninsesi.com/a/halk-müziğinin-anadolu-dan-kanada-ya-uzanan-tınısı-%20minor-empire-/4699492.html/
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2011°de yayimladiklar ilk alblimleri Second Nature’da parca siralamasi su

sekildedir:

10.

1.

12.

13.

14.

Yiiksek Yiiksek Tepeler
Ozan’s Psyche

Divane Asik Gibi
Ismail’s Spell
Biilbiiliim Altin Kafeste
Ziilif Dokiilmiis Yiize
Second Nature

Haydar Haydar

Selim’s Anatomy

Sen Bu Yaylalar1 Yaylayamazsin
Ismail’s Soul

Keklik Daglarda Caglar
Dostum Dostum

Firat Turkisu

Albiimde yer alan ikinci, dordiincii, yedinci, dokuzuncu ve on birinci pargalar

yerel calgilarla yapilan 6n taksimdir. Bir sonraki parca icin acis niteligi tagir. “Yiiksek

Yiiksek Tepeler” ve “Ziiliif Dokiilmiis Yiize”de kanun, “Divane Asik Gibi” ve “Sen Bu

Yaylalar1 Yaylayamazsin”da klarnet, “Biilbiilim Altin Kafeste” ve “Keklik Daglarda

Caglar’da ud ara taksim yapar. “Dostum Dostum” “Firat Tiirkiisti”, “Zilif Dokiilmiis

Yiize” ve “Haydar Haydar’da dinlerken adeta gitar solosu izlenimi veren fakat ilerleyen
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boliimlerde aktarilacak gorlisme verilerine gore grup icin birer solo degil aranjmanin
pargasi niteligi tasiyan gitar icrasi belirgindir. “Firat Tirkiisii’nde darbuka baskin bir
bigimde ritmi yiiriitirken ambient seslerle atmosferik hava yaratilir ve iizerine kanun

taksim yapar.

Albiimde altyap1iy1 bas ve elektrik gitar kurar, elektronik ve siiregen sesler ile
ambient miizik unsurlari elde edilir. Ritmi darbuka, bendir, tef ve ziller yiiriitiirken ag1s
taksimini ud, klarnet, baglama ve kanun yapar. Agirligin Tiirk miizigi ¢algilarinda oldugu
sololarda, ¢esitli elektronik sesler ‘dem ses’ ad1 verilen siiregen seslerin icralarinda tercih
edilir. Vokal, Tirk Halk Miizigi pratiklerinden alisik olunan yoresel sOyleyisle

performans sergilerken Tiirk Miizigi ¢algilarindan biri vokale unison eslik eder.

2017°de yayimladiklar1 ikinci albiimleri Uprooted’da parga siralamasi su

sekildedir:
1. Diinya
2. Yurtsuz
3. iki Keklik
4.  Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar
5. Tohum
6.  Bahar
7.  Gilines Turkiisi
8.  Mendilimin Yesili
9.  Istanbul’dan Uskiidar’a Yol Gider
10. Babam

11. Selanik Turkisi
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12.  Uyuttum Atlar
13. Tutam Yar Elinden

Albiimiin Diinya, Yurtsuz, Tohum, Bahar, Glines Tiirkiisli, Babam ve Uyuttum
Atlar1 adli parcalar1 grubun kendi besteleridir. Bu bestelerden sozlii olan; “Diinya”,
“Yurtsuz”, “Bahar”, “Giines Tirkiisi”, “Uyuttum Atlar1” parcalarinda bas, elektrik gitar
ve perkiisyon altyapiyr olustururken elektronik ve siire§en sesler ile ambient hava
yakalanir. Vokal, pargay1 yerel ezgilere yakin nagmelerle seslendirir ve yerel galgi
kullanilmaz. Sozsiiz olan; “Tohum” ve “Babam”da bas ve elektrik gitar altyapiy:
olustururken elektronik ve siiregen seslerle ambient miizik uzlagimlar1 saglanir. Bir
sonraki sarki icin intro niteligi tasir. “Mendilimin Yesili”nde trompet solo yapar. “iki
Keklik” ve “Selanik Tiirkiisii’nde dinlerken adeta gitar solosu izlenimi veren fakat
ilerleyen boliimlerde aktarillacak goriisme verilerine gdére grup igin birer solo degil
aranjmanin pargasi niteligi tagiyan gitar icrasi belirgindir. Bu pargalar iginde yerel
calgilara yer verilmez. “Istanbul’dan Uskiidar’a Yol Gider”, “Tutam Yar Elinden” ve “Aj

Elime Mor Kinalar Yaktilar’da sololar kanundadir ve elektrik gitar da eslik eder.

Bu alblim ilk albiime gore elektronik seslerin yogun kullanimi, elektrik gitar
partlarinin ve trompet solosunun uzunlugu dolayisiyla daha progresif sayilabilir. Tlk
albiimde darbuka, bendir, tef ve zili daha ¢ok duyarken bu albiimde bu ¢algilarin yani
sira; Geleneksel Japon savas davulu olan taiko, Latin perkiisyon ¢algisi timbal, Kiiba ve
Nijerya yerel ¢algisi bata gibi diger yerellere ait ¢algilar da kullanilir. Tiirk Halk Miizigi
calgilarindan yalnizca kanun kullanilir ve ilk albiimdeki gibi vokale unison sekilde eslik
etmez. Vokal ise hem anonim eserleri hem de kendi bestelerini, Tirk Halk Miizigi

pratiklerinden aligik olunan yoresel soyleyisle seslendirir.

Albiimde yer alacak pargalar1 grubun vokalisti Ozgii Ozman konsepte uygun bir
sekilde sectikten sonra grubun prodiiktorii ve gitaristi Ozan Boz altyap1 ve aranje siirecini

su sekilde aciklar:

“Ozgii onu etkileyen tiirkiileri seciyor. Zaten Ozgii kendisini etkileyen

tiirkiiyii secip soyledigi zaman o da beni etkiliyor. Yani éyle bir sey var. Orada bir
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‘genunity ” var. Aslina uygun, kendisi gibi séyliiyor. O bana bir gerceklik otantisite
veriyor. Otantiklik veriyor. O beni sey yapiyor yonlendiriyor yani. Ondan sonra
tiirkiiniin harmonik yapisi yani gidisi, seyrinin tizerine anlattig1 hikayeye gore nereye
gidebilir bu, nereye kadar gétiirebiliriz. Biz Ozgii’yle sey diyoruz bizim bir bu grubun
miiziginin biraz once anlattigimiz biitiin elementlerden olusan bir evreni var. Bu

evrende en oteye ne kadar gétiirebiliriz bu tiirkiiyii o sekilde aranjman isleri yiiriiyor™

(Min6r Empire ile goriisme, 03/05/2018).

Bu anlatimiyla Boz, tiirkiilerin geleneksel halleri olarak tahayytil ettigi “aslina
uygunluk” diizeyindeki baglantiy1 vokal ¢izgisi baglaminda kurar. Boylelikle bu baglam,

otantisite gostereni olarak kargimiza gikar.

Otantisite, gecmisteki bir seyin “aslina uygunluguna” iliskin bir iddiadir. Bu
iddia kiiltiirde derin kokleri bulundugu varsayimindan tiirer ve temsil bi¢cimi genel olarak
sOylemdir (Erol, 2015: 204). Erol’a gore kiiltiir i¢indeki kisi, topluluk, nesne ya da pratik,
zamanla degisiklige ugramakta ve bozulma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmaktadir ve
degisime direnen kisi ya da kisiler tarafindan korunan kiiltiir de otantik olarak tanimlanir.
Erol (2015: 206) otantisitenin, gegmise yonelik arzu ve yargi yiiklii bakisin bir iirlinii
oldugunu belirtirken diger yandan da “bugiinle” ilgili elestirel bir yorum tasidigini da
belirtir. Bu yiizden otantisitenin 6zii koruma g¢abasinin yaninda “iyi” OSlgiitiiniin de
oldugunu vurgular. Yazar otantisite soylemini, kendine 6zgii ve kendine atifta bulunan
bir hakikat iddias1 tasiyan modern bir davranis olarak belirler. Bu yiizden ge¢mise ait
oldugu kadar, ge¢misin bugilinde somutlanmasi, korunmasi ve canlandirilmasi ile aslinda
bugiine ait bir mesele oldugunu belirtir. Boz’un, vokal ¢izgisi baglaminda kurdugu aslina
uygunlugun otantisite gostereni olarak karsilik bulmasi, Erol’un da belirttigi tizere 6ziin
korunmas: ve bugiinde canlandirilmasi anlami tasir. Vokal hattina atfedilen “aslina
uygunluk” ve “hakikilik” degeri, albiim betimlemelerinde de goriildiigli iizere
kanun/klarnet/ud/baglama/darbuka/bendir/tef kullanimlar ile elektro gitar/tropmet/bas
cercevesinde de goriiliir. Bas ve elektrik gitarin ¢aldig riff ve icra bigimleri, trompet
solosu ve elektronik seslerin kullanimi; prograsif, psychedelic, ambient, elektronik ve

caz miizik tilirleri arasindaki baglantiyr olusturur. Bu baglanti ve Tiirk Halk Miizigi

5 Genunity: Ozgiinliik, hakikilik, ictenlik.
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calgilarinin ritmik ve ezgisel katmanlar1; yerel/geleneksel diizeyde “aslina uygun” sekilde

yerelle iligkili kalarak vokal ¢izgisinin otantisite isaretleyiciligine yakin bir yerde durur.

Albiimlerini overdub® kaydettiklerini sdyleyen Boz, bunun Ozgii Ozman ile
ikisinin projesi olup miizik, aranje, haklar ve fikirlerin ikisine ait oldugunu fakat kayit ve
canli performans asamasinda diger miizisyenlerle calisma igine girdiklerini belirtir. ilk
albiim Second Nature’da Michael Occhipinti (gitar), Chris Gartner (bas), Debashis Sinha
(perkiisyon), Ismail Hakki Fencioglu (ud), Didem Basar (kanun), Sidar Demirer
(baglama), Selim Sesler (klarnet); ikinci alblim Uprooted’da Michael Occhipinti (gitar),
Chris Gartner (bas), Ben Riley (davul), Mark Kelso (davul), Patrick Graham (perkiisyon),
Lina Allemano (trompet) gibi miizisyenlerle c¢alismislardir.” Kayitta yabanci

miizisyenlerin siirece nasil dahil olduklarin1 Ozman su sekilde agiklar:

“Kayda baslayana kadar miizisyenlere sézlerin c¢evirisini vermiyoruz.
Once biz par¢anin ruhunu ifade eden bir vizyon gelistiriyoruz. O par¢anin evrenine,
seslerine, dinamiklerine, aranjman seyahatine karar veriyoruz. Bunu dokumente eden
bir demo hazirliyoruz ve miizisyenlerle bu evren iginde iletisim kuruyoruz. Tam kayut
oncesi de sozlerin ¢evirisinden ve parcaya ilham veren olaylardan bahsediyoruz. O
sekilde ilk tepkilerini kayit altina alabiliyoruz. Ve o asamada teknik her sey yerlesmis
oldugu icin dikkatlerini dagitacak bir sey de olmuyor, tek yapmalar: gereken hislerini

aktarmak. Ozan da yapimei olarak aradigi aciliyet hissini yakalamis oluyor.” 8

Canli performanslarinda aranjmanlarin kayittaki ile aym oldugunu fakat
sololarin uzayabildigini, kayittaki ¢algilar1 canli performansta da aynen kullanmaya 6zen
gosterdiklerini sOyleyip yine de kayit ve canli performansin birbirlerinden ¢ok farkli

oldugunu belirtirler. Bu durumu Boz su sekilde aciklar:

“Albiimde ben kendimi sinirlamiyorum prodiiksiyon olarak hi¢bir zaman

gelenekselci olmadim albiim yapinminda. Biitiin imkanlart kullantyoruz. Ama canl

6 Overdubbing: Daha énce kaydedilmis sesleri dinleyerek farkli kanala baska sesler kaydetme islemi
(OGnen, 2014: 167).

7 http://minorempire.net/about/

8https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/minor-empire-baskalarinin-
direttigi-kurallara-aldirmiyoruz/



http://minorempire.net/about/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/minor-empire-baskalarinin-direttigi-kurallara-aldirmiyoruz/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/minor-empire-baskalarinin-direttigi-kurallara-aldirmiyoruz/
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calarken ii¢ duvar var. Dordiincii duvar seyirci. O bir kisitlama getiriyor. Ama o
kisitlamayr asip aynt hisleri yaratmaya ¢alisiyoruz. Enerjiyi. Bunu enstriimantasyonu
daha farklhilastirarak daha zenginlestirerek yapiyoruz. Mesela davulcu arkadas
elektronik de ¢aliyor akustik de ¢aliyor. Herkesin birkag fonksiyonu oluyor. Iste Chris
bas ¢aliyor ama arada mesela ambient seylere de yardimci oluyor. Rol dagilimi.

Ciinkii albiimdekini aynen yapmaya kalksak mesela yirmi otuz kisi olmak zorundayiz.
Ekonomik yani da var bunun. Ama ayni seyi vermeye ¢alisiyoruz” (Mindr Empire

ile goriisme, 03/05/2018).

Minér Empire ile yapilan goriismelerde turnelerine eslik eden Chris Gartner
(bas), Rob Joanisse (davul) ve Scott Neary’nin (gitar); Geleneksel Tirk Halk Miizigi ve
ezgileri ile nasil tanistiklari, bu ezgilere yaklasimlari, bu proje ile ilgili fikirleri, hem
projedeki yerellige kiiltiirel olarak yabanci olup hem de projenin i¢inden bir miizisyen
kimligi tasimalar1 bu tez ¢alismasi i¢in 6nem kazanir. Gartner ve Joanisse Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi ve yerel tinilarla daha 6nceden tanigik olduklarini belirtir. Gartner,
Tirk Halk Miizigi’ni ilk dinlediginde degisik buldugunu ve Yunan miizigi ile bazi
benzerlikler fark ettigini dile getirir. Joanisse ise uzun zaman boyunca diinyanin her
yerinden farkli miizikler dinledigini ve 6zellikle Hint Miizigi ile yakin oldugunu fakat
sarkilarin bu projedeki gibi ¢alindigini hi¢ duymadigini sdyler. Ayni zamanda Tiirk Halk
Miizigi’'ni ilk duydugunda aksak ritimleri fark ettigini ve bunun kulaga zorlayici geldigini
belirtir. Neary ise Tiirk Halk Miizigi ile ilk kez bu projeyle tanistigini sdyleyip bu projede
Tiirk halk miizigi ezgilerinin elektronik rock’in igerisine yerlestirilmis oldugundan

bahseder ve su sekilde ekler:

“Benim i¢in bu yeni bir dili taklit etmeye benziyor ve bu gercek bir dil degil
ancak miizikal bir dil. Bir manzara ve yeni bir kelime haznesi, melodik, armonik ve
ritmik. Ve sanki tamdik oldugun rock, caz ve ifadelerden farkl bir yere sigramak.
Bildigim, tanmidik oldugum seyler ile yeni érnekler, yeni ve tanidik gelmeyen seyler

arasinda boyle dogru bir kopriiniin olmast hos. Esit bir sekilde yapmaya ¢calistyorum”™
(Mindr Empire ile goriisme, 03/05/2018).

Bu projede yaptiklart miizigi farkli miiziklerin karisimi oldugunu sdyleyen
Gartner, miiziklerindeki caz ve rock unsurlarindan da bahseder. Bu kiiltiire ait olmayip

bu kiiltiiriin miizigini yaptigindaki diisiincelerini su sekilde ifade eder:
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“Kuzey Amerika seyinden geliyor, sanki bir aynay: diger bir kiiltiire karst
tutmak gibi ilging, biliyor musun? Ve ben bu kiiltiire ait degilim ve bunun keyfini
¢tkarabilirim. Herhangi bir yerden ve kalabaligin kendi halk miiziklerini duyduklar:

icin beni takdir ettiklerini duyabilirim. Bu farkh kiiltiirleri temsil etmek veya aynayi
geri tutmak, bunun gibi bir sey diyebilirim” (MinOr Empire ile goriisme,

03/05/2018).

Miizikte meydana gelen belli bash siire¢lerden biri ve iki toplum ya da miizik
kiiltiirlerinden tiirlerin kaynagarak yeni bir tiirii bicimlendirdikleri zaman senkretizm
ortaya c¢ikar (Kaemmer 1993’den Akt. Akkas, 2013: 5). Akkas (2013: 11) senkretizmin
artis hiz1 ve goriintirliikk kazanmasina neden olarak kiiresellesmeyi isaret eder. Mindr
Empire’in miizigindeki yerele kiiltiirel agidan yabanci olan miizisyenlerin “tanidik olan
ile tanidik olmayan arasinda kurulan kopri”, “farkl kiiltirleri temsil etmek™ seklindeki
ifadeleri; iki kiiltiir arasindaki bu temas ile ortaya ¢ikan miizigi ve bu miizigi temsil etme

bi¢imlerini ifade eder.

Yurtdis1 canli performanslarinda Tiirkiye’deki ile ayni aranjman, miizisyen ve
calgi kullandiklarini higbir fark olmadigi, farkin dinler kitle tarafindan oldugunu
vurgularlar. Ozman, yurtdigindaki konserlerde her parga 6ncesi parganin siirsel ¢evirisini
yapip hikayesini anlatarak aradaki dil engelini minimuma indirdiklerini fakat miizikte
anlatilmak istenenin ton ve dinamiklerle anlatilabildigini, sozlerin kelime kelime
anlagilmasinin ¢ok énemli olmadigin1 savunur.’ Tiirkiye’deki dinler kitlenin tiirkiileri de
bilmeleri sebebiyle katilime1 olduklarini, yurtdisi konserlerinde ise sadece dinlediklerini

ve dikkat seviyesinin orada daha yiiksek oldugunu Ozman su sekilde agiklar:

“Oradakiler piir dikkat dinliyorlar. Burada da piir dikkat dinliyorlar ama
bildikleri sarki oldugunda direkt katiliyorlar. Ben okeyim onunla. Tiirkiye de pek ¢ok

miizisyenin sikayet ettigini biliyorum ama bence problem yok orada. Katilimci

buradakiler. Oradakiler de piir dikkat izliyorlar” (Mindr Empire ile goriisme,

03/05/2018).

https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/minor-empire-
baskalarinin-direttigi-kurallara-aldirmiyoruz/



https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/minor-empire-baskalarinin-direttigi-kurallara-aldirmiyoruz/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/minor-empire-baskalarinin-direttigi-kurallara-aldirmiyoruz/
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Kiiresellesen miizik; yerel miiziklerin bir arada sunulabildigi, yerelliklerden
beslenen zorla ve tek yonlii bir kiiresel akisini ifade etmeyen farkli yerellerin talep ettigi
miiziktir (Giirkan, 2016: 1455). Mindér Empire 6rnegi, yerellerin uzak mesafedeki bir
baska kiiltiire mensup kisileri, miizikleri ve pratikleri nasil talep ettigini gosterir. Kiiresel
iligkilerin bir diinya sistemi, ortak bir diinya paylasimi gibi tim diinyay1 kapsayici
biitiinliige isaret ettigini vurgulayan Cerezcioglu (2011: 98) diger yandan kiiresel
iliskilerin ve kiiresel yapilanmanin 6énemli bir boliimiinii yerel olanin yani “biitiinden
farkli olan™mn cazibesini olusturdugunu belirtir. Yazara gore bu cazibe, farkli olan
unsurlarin kiiresel dolasima girmesiyle ilgilidir. Ozman’n séziinii ettigi dinler kitlenin
“piir dikkat” izleyici konumda olmasi kiiresel dolagima giren yerelin, cazibesine iliskin

sonucu olarak karsimiza cikar.

3.2. Minor Empire ‘World Music’e Karsi

Dinleyici kitlelerini “eklektik” olarak tanimlayan grup, dinleyicilerinin Bati
Asyal, Iranli, Cinli, Amerikali oldugunu, Kanada’daki dinleyicilerinin de ¢ogunu
ogrencilerin  olusturdugunu ve yetmisli yillarin  hippi kusagindan etkilenen
dinleyicilerinin de oldugunu sdyler. Yurtdisindaki dinleyicilerin Tiirk calgr ve
motiflerine, vokal siislemelerine ilgi duyduklarini belirterek yabanci dinleyici tizerindeki

gbzlemlerini su sekilde aciklar:

“Dikkatlerini su ¢ekiyor: ¢cok yabanci bir miizik ama onlara ¢ok ulasilabilir
geliyor. Bu kadar farkli bir miizik bizi nasil icine c¢ekebiliyor ama nasil bunun
aranjmanlart sayesinde cekiyor. Iste gecen giin bir yerde bir rewiev vardi aynen
dedigi de oydu ‘bu miizigi her seyi yabanci bize ama niye dinliyoruz?’ Iste ¢iinkii
production o sekilde yapilyyor. O yiizden. Simdi elektronigi var, caz elementleri var -
biz caz olsun diye yapmiyoruz- ama yani onlarin dinledigi seyi de diigiiniiyor. ‘Ben
rock dinliyorum’ diyor, ‘caz dinliyorum diyor’, bir de diyor ‘bana ¢ok yabanci bir

miizik World Music dinlivorum’ diyor. Yani seviyorlar” (Mindr Empire ile

goriisme, 03/05/2018)
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Onceki béliimde Feld’in (2004: 81) vurguladigi, miizigin toplumsal kimliklerle
olan iligkisinin kiiresellesmeyle birlikte glic kazanmasi ve teknoloji, medya, popiiler
kiltlir hareketlerinin toplumsal aligverise hiz vermesi sonucu miizikal kimliklerin stirekli
bir par¢alanma ve kaynasma haline gelmesi; Ozman’in bahsettigi eklektik dinler kitlede
goriiniirliik kazanir. Ozman’in sdziinii ettigi dinler kitlenin Tiirk calgi ve motiflerine
gosterdikleri ilginin sebebini, kendilerine yabanci geldigini gdstermesi; yine Onceki
boliimde bahsedilen miizik endiistrisi lizerinden World Music’e de sirayet eden
tektiplesme tartismalarini diisiindiiriir. Miizikal kiiresellesmeyle birlikte ¢esitliligin hem
arttigi hem de azaldigina dair fikirlerden bahseden Feld (2004: 82), “kutlayan anlatilar”
olarak niteledigi tarafta melez miiziklerin iiretilmesine odaklanip esnek kimliklere pozitif
vurgu yaparak farkliliklarin ulasilabilirligine dikkat ¢eker. Farkliligiyla ilgilenilen ve
miizikal kiiresellesmeyle ulasilabilir olan miizigin dinleyiciyi i¢ine gekmesinde Ozman’mn
aranjmanlart isaret etmesi; Guilbault’in (2004: 119), yerellerin kendi kimligini tanitmak
ve kiiresel isleyise dahil olmak icin Bati’min aygit ve kaynaklarinin avantajlarini
kullanmasi fikriyle oOrtiisiir. Yerellerin, geleneksel miizik ogelerini iiretirken Bati’nin
miizikal dilini benimsediklerine dikkat ¢eken Guilbault (2004: 119); World Music etiketi
altinda yer alan bigimlerin, belirli bir kiiltiiriin miizikal 6zelliklerini, Bati’nin miizikal
gelenekleriyle bir biitiin haline getirmeye ¢alismadan yan yana koymakta olduklarini,
boylece yerel liriinlerin hala agik bir sekilde taninir halde kaldiklarini belirtir. Minor
Empire’in iiretiminde Bati’nin aygitlarii kullanip miizikal dilini benimseme durumu,
aranjman kisminda goriintirliik kazanirken; vokal hattina ve geleneksel ¢algilara atfedilen

aslina uygunluk degeri, yerel olanin tanimirhigin stirdiirmesini saglar.

Grup World Music’i, “anlamadiklar1 ve kategorize edemedikleri birbirinden
alakasiz her miizigin bir araya toplanmas1” seklinde tanimlar ve bu kategorizasyonu
“kolaycilik” olarak degerlendirir. Ozman, World Music’e karsi yaklasimini su sekilde

aciklar:

“Ben agtkcast World Music tammina katilmadim hi¢bir zaman. Bana sey
gibi geldi. Hicbir kategoriye sigdwrilamayan miizikleri World Music kategorisine
koyuvermisler gibi geldi. Kanada'da Amerika’da o tiir bir yaklasim var. Diinya nin
herhangi bir yerinden etnik miizikle ilgisi olmayan miizikler de bizim kategoride

goriilebiliyor. Kategorize edemedikleri seyi, bir torba diisiin oraya koyuyorlarmus
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gibi geliyor. O yiizden ben o tamma ¢ok katilmiyorum” (Mindr Empire ile
goriisme, 03/06/2020).

Ozman’m World Music tanimi, dnceki bdliimde deginilen Guilbaut’in (2004:
117) World Music’i ¢ok yonlii anlamlarinin kavranmasi i¢in bir araya gelen ¢ok cesitli
miizik tiirlerinin tipolojisine ihtiya¢ duyulan ve belirsiz gondermeleri olan bir etiket
olarak tanimlamasiyla eslesir. Ayrica Ozman’m World Music igin “kendilerine yabanci
olan, kategorize edemedikleri biitiin miizikleri, ayn1 torba i¢ine koyuvermek™ seklindeki
benzetmesi; Guilbault’in (2004: 123-128) vurguladigi Bati’nin, miizik endiistrisindeki alt
gruplar1 denetim altinda tutmak i¢in Anglo-Amerikan olmayan tiim miiziklerin, “6teki”
isaretiyle farkliliklar1 siradanlastirarak World Music kategorisi altinda topladig

yaklagimina 6rnek teskil eder.

Grup, yaptiklar:t miizigi “gecmisten ziyade gelecege dair” olarak niteler ve yeni
bir tanim ihtiyacin1 vurgulayarak kendileri icin World Music tanimini reddeder. Ozman

su sekilde agiklar:

“Yeni bir kavram a¢ilmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ben kendimizi World
Music kapsaminda degerlendirmiyorum. Sonucgta bizim sektériimiizde bizi nasil
tammladiklarini kontrol edemiyoruz tabi. Sonucta Ingilizce ya da Fransizca disinda

bir dilde oldugumuz icin muhtemelen uzun siire World Music diyecekler yeni bir

tanim ortaya ¢ikana kadar. Ama ben bizi o kategoride degerlendirmiyorum” (Minor

Empire ile goriisme, 03/06/2020).

Ozman miizik endiistrisi igerisinde yaptiklari miizigin tanimlanis sekillerini
kontrol edemediklerini belirtirken “Ingilizce ya da Fransizca disinda bir dilde oldugumuz
icin” ifadesiyle World Music kategorisinde degerlendirildiklerini vurgulamasi,
postkolonyal elestiri perspektifine dayanir. Chibber’in (2016: 13), postkolonyal
calismalarin temelinin Bati-dis1 literatiirlerin marjinallesmesini agmak i¢in atildigini
belirlemesi; Ozman’in “Ingilizce ya da Fransizca disinda bir dil” degiminden, Bat1 dist

dillerdeki miiziklerin marjinallestirildigi ve Ozman’in da buna kars1 ¢iktig1 anlagilir.
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3.3. Yeni Bir Tanim Olarak ‘Coexistence’

Yaptiklart miizige ‘kendilerini ifade etmek’, ‘kendilerini yansitmak’, ‘kendi
hikayelerini anlatmak’ degerleri atfeden grup, miizik yaparken belirli bir sound elde
etmeyi amaglamayip ‘bugiine kadar biriktirdiklerini filtrelemeden, higbir sekle sokmadan
olabildigince dogal sekilde bir araya getirmeye ¢aligtiklarini’ sdyler. Yaptiklart miizigin
sadece kendilerine ait olup kategorize edilemeyecek bir is olmasi i¢in ¢abaladiklarini
vurgularken dijital platformda kategorize etmek zorunda kaldiklarinda World Music,
Elektronik Miizik, Psychedelic, Avangard Folk, Prograsif Folk gibi basliklar (title)
sectiklerini belirtirler. Fakat asil olarak yaptiklar1 miizige kendi tanimlari: “zit olan iki
seyi; Geleneksel olani alip miizigin su anda bugiinkii bilgilerle yapabilecegi en ileri
seviyeyle, prograsif olarak niteledikleri unsurlar1 bir araya getirerek onlar1 birlikte var

etmek”.

Kategorize edilemeyecek bir miizik yaptiklarin1 vurgulayip halihazirda var olan
tanimlar1 kullanmayan Mindr Empire’a gore “bir formiil lizerine yapilan miizik” olan

Fiizyon’u Ozman su sekilde agiklayarak miiziklerinde reddeder:

“Fiizyon bana biraz formiil gibi geliyor. Onu da o yiizden reddediyorum.
Ciinkii biz basta ozellikle bu ise girisirken fiizyon olmasin hani yabanci bir grubun
atryorum -Led Zeplin ¢ok severim ama- Led Zeplin'i tutup da ne bileyim bir oryantal
melodiyi alip da rock miizik yapmasi gibi bir sey istemedik. O fiizyon. O da ayri bir
kategori yanlis filan degil. Ama bizim yaklasimimiz o degildi. O yiizden o sekilde
kategorize edilmeye karsyyiz” (Minor Empire ile goriisme, 03/06/2020).

Grup, bu argiimanlardan hareketle kendi varliklarimi konumlandirma ve
kendilerini kimliklendirme konusunda, var olan kimlik kategorilerini (World Music,
fiizyon, etnik caz gibi) reddederek kendilerine ait bir kimlik bigimi gelistirmeye ¢abalar.
Az sonra goriilecek goriisme verilerinden de anlagilacagi lizere tarihsel diizlemde
kendilerine kadar gelen miiziksel isimlendirme bigimlerini, sadece belirli miiziksel
basliklar (title) reddetmekle kalmazlar aynm1 zamanda bu basliklara yiliklendigini var

saydiklar kiiltiirel anlamlar1 da reddederler.
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Bat1 Miizigi ve Dogu Miiziginin “birbirlerini degistirmeden, doniistiirmeden,
birbirlerinin istiine ¢ikmadan var olmalari, Tirkiilerin kendi kimligini koruyarak,
prograsif Ogelerle yan yana durmalari” tarifiyle Boz, yaptiklari miizigi yeni bir
adlandirmayla ‘Coexistence’ olarak tanimlar. Boz’un ve dolayisiyla Minér Empire’in
‘Coexistence’ tanimi, kendi yaptiklar1 miizigi adlandirma cabasinin yaninda miiziksel
pratiklerin endiistri tarafindan adlandirma ve kullanim bigimini elestiren bir perspektif

tasir. Bu anlamda Boz ‘Coexistence’1 su arglimanlarla agiklar:

“Albiimlerde yer alan mesela kanun bir taksim yaptigi zaman, solo yaptigi
zaman ben ona mesela bir caz grubundaki bir saksafonistin ozgiirliigiinii veriyorum.
Ve aranjmani éyle bir yapryorum ki miizigin i¢inde, davulun altinda, basin arkasinda
ezilmesin tam iistiine onlarla birlikte ‘kafa kafaya’ var olabilsin. Buna da Ingilizcede
sey diyorum ‘Coexistence’. Yani ikisinin bir arada var olmasi. Fiizyon degil. Eriyip

birbirlerine bulugmalar: degil. ‘Coexistence’, birlikte var olmalari diye bir sey var”

(Mindr Empire ile goriisme, 03/05/2018).

Bu arglimanlarda dikkat ¢eken nokta, 6zellikle yerel/geleneksel ¢algilarin, kendi
yaptyor olduklar1 miizikteki yerini ya da agirligini anlatirken Boz’un, Bati1 calgilarini
referans alarak bu calgilar1 konumlandirmaya calismasidir. “Taksim yapan ¢algiya
saksafoncunun 6zgiirliigiinii vermek™ gibi az 6ncede aktarilan goriisme verisi, Ustii kapali
bicimde onceki benzer miiziksel pratiklerde bu tip 6zgiirliik alaninin geleneksel/yerel
calgilara verilmiyor oldugu izlenimini de uyandirir. Benzer bi¢imde “miizigin ic¢inde
basin ya da davulun altinda ezilmemesi’ni saglayan bir aranje bigimi olarak anlattig1
kendi aranjman sekillerinde de tarihsel diizeyde Onceki aranjelere gonderme yapan ve
s0zli gecen calgilarin davul-bas gibi calgilar altinda ezilmis olabildigine dayali bir
diisiinme bi¢imi varmis hissi vermektedir. Minér Empire iiyeleri, kendilerine daha bu
sekilde organize edilmis bir soru sorulmadan, tam da bu olusan diisiinceleri dogrular

nitelikte sunlar1 soyler:

“Yetmislerden beri fiizyon tamimi var. Cazla mesela Hint miizigini
birlestirdiler, karistirdilar ama cazcilar yapti bunu. Amerikali cazcilar getivdiler Hint
miizigini aldilar, bir tane sitar koydular, bir melodi ¢aldwrttilar sonra terk edip gittiler.
Yani siis olarak kullandilar. Ben bunu yapmak istemiyorum. Ben bunun tam tersine

tam tersine demiyim de Bati miizigiyle Dogu miiziginin tam -ben buna kafa kafa
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diyorum- tam ‘kafa kafaya var olmalari’ var olacaklari bir platform yaratmaya
calisyorum. Yani Tiirk miizigi Bati miiziginin yaminda ezilmesin, seklini de
degistirmesin kendi kimligiyle var olsun. Bati miizigi de kendi kimligiyle var olsun

ama biz bunlarin arasinda tam ayni béyle bes parmaklar birbirine nasil oturur su

sekilde, dyle temel bir yer bulalm ama orada da yaratict olabilelim” (MinOr

Empire ile goriisme, 03/05/2018).

Miizik endiistrisi Mindr Empire’t; grubun karsi ¢iktigr etiketle, World Music
etiketiyle, lanse ederken grup kendilerinin nasil etiketlendigini kontrol edemediklerini
belirtir. Diger yandan ise tarihsel diizeyde kendilerinden onceki “World Music”
aranjmanlarinda, Bati1 c¢algilarina verilen “6zgiirliigiin® geleneksel-yerel c¢algilara
verilmedigi argiimanindan hareketle Bati miizik unsurlarinin yerel olan1 “ezdigi” fikrini
gelistirirler. Bu fikir Young’in (2016: 15), ge¢misteki baski ve zuliimiin gliniimiizle olan
iligkisine duydugu ilginin kilavuzluk ettigini vurguladigi postkolonyal elestiri
perspektifinde gelisir. Postkolonyal elestiri, diinyada faaliyet gosteren baskici giicleri ve
dayatmaci tahakkiimii odagina alir. Somiirgecilik karsit1 siyaset, yeni-somiirgecilik, 1rk,
toplumsal cinsiyet, milliyetcilikler, sinif ve etnisiteler postkolonyal elestiri sahasinin
sinirlarini ¢izer (Young, 2016: 15). Chibber (2016: 15), postkolonyal ¢alismalarin yakin
zamanda toplumsal alana dogru yayildigin1 boylelikle kendisini sadece pozitif bir kuram
olarak degil ayn1 zamanda radikal bir elestiri olarak da konumlandirdigini belirtir. Grubun
yaptiklar1 miizigi tarif ederken “Tiirk miizigi Bati miiziginin yaninda ezilmesin, seklini de
degistirmesin kendi kimligiyle var olsun”, “kanun bir taksim yaptigi1 zaman, solo yaptig
zaman ben ona mesela bir caz grubundaki bir saksafonistin 6zgiirliigiinii veriyorum”

seklindeki ifadeleri postkolonyal elestiri perspektifinde degerlendirilebilir.

Tiirkiye’de dogup biiyiiyiip, Kanada’ya yerlestiklerine vurgu yapan Ozman ise
‘Coexistence’1, i¢inde biiyiidiikleri miizik ile simdi dinlemeyi secip kendilerini adapte
ettikleri miizigi “egip biikmeden, birbirlerine ezdirmeden bir arada tutmak” seklinde

aciklar:

“Ornegin Bati miiziginde bizim tiirkiileri aldiklart zaman, aksak ritimleri
kullanmadan... Mesela alyyor ritmi 4/4’liigiin iistiine oturtuyor. Aksak ritmini

almadan kullaniyor. Biz oyle istemedik. Melodinin otantik bir yapist var, biz onu
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alacagiz, o o sekilde kalacak, onu degistirmeyecegiz, otantisitesini bozmayacagiz.
Ama modern, bizim sevdigimiz ne varsa onlart da koyacagiz. Onlart da
basitlestirmeyecegiz. Mesela Bati miiziginin harmonileri pek ¢ok agidan karmasgik.
Onlart da basitlestirmeyecegiz. Mesela bir Tiirk dinleyicisi anlasin diye, sevsin diye
yapmayacagiz. Bir Bati dinleyicisi de dinlediginde zevk alacak, yeni seyler duyacatk,
aliskin oldugu miizigin farkli boyutlarina dalacak. Kompleksliginden hoslanacak,

zevk alacak. Aynmi zamanda bir Tiirk dinleyicisi de dinledigi zaman enstriimanlarin
makam gidislerinin zevkine, tadina varacak. Ikisini de sulandirmadik. Sek” (Minor

Empire ile goriisme, 03/06/2020).

Ozman’in “aliyor ritmi 4/4’ligiin {istiine oturtuyor, aksak ritmini almadan
kullaniyor” ifadesi, kendilerine benzer miizik pratiklerinden “farklilastiklar’” noktay1

belirledigi gibi yerel calg ve ezgilere atfettikleri otantisite degerini de tekrar vurgular.

3.4. Kimlik insasinda Diisiiniimsellik: ‘Coexistence’

Gortigme verilerinde gorildigi tizere Mindr Empire’in yaptiklar1 miizige
atfettikleri degerin; ‘kendilerini ifade etme bi¢imi’, ‘kendilerinin yansimast’ seklinde
olmasi, kimliklerini miizik lizerinden insa ettigini gosterir. Miiziksel kimliklerini, bagsta
World Music olmak lizere diger miiziksel tanimlar1 reddederek ‘Coexistence’ olarak
tanimlamalari;; biraz sonra aktarilacak olan gOrlisme verileri ve onlarin
degerlendirmelerinde daha net bi¢imde goriilecegi gibi disiiniimsel modernite

baglaminda diisiiniilebilir.

Mindr Empire’in var olan tanimlar1 reddetmesinin belli bir nedene bagli olmasi
ve bu nedenin, miiziklerinde belirli bir eyleme doniismesi; 6nceki boliimde bahsedilen
Giddens’1n diistiniimsellik tanimindaki gibi eylemin tanimlayici karakteristigini olusturur
ve nedeniyle onu yapmanin ayrilmaz bir pargasini olusturacak sekilde baglantili kalir
(2018: 42). Bu baglant1; grubun kategorize edilemeyecek bir miizik yapma ¢abasi, World
Music tanimini reddetmesi, yeni bir kimlik insasi ihtiyact ve bu dogrultuda ‘Coexistence’

tanimi ¢ercevesinde diistiniilebilir.
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‘Coexistence’1 analitik bir yaklasimla sekillendirmediklerini Ozman, parca
secerken Oncelikle tiirkiiniin vokal ve baglama ile dinledigini ve tiirkiiyli yalin haliyle
aldiginmi belirtir. Sonrasinda ise o anki dinledikleri miizik tiirii ve unsurlariyla bir araya

getirdiklerini su sekilde anlatir:

“Orkestrasyonu yapilmus tiirkiileri de pek dinleyemiyorum agik¢asi. Yalin
sekliyle hosuma gidiyor. O sekilde aliyoruz. Ondan sonra tiirkiiniin girdisini, ¢iktisini,
incik cincik, her seyini ogrendikten sonra, hemen 6ziimsedigimizi diisiindiikten sonra
bir kenara birakiyoruz. Ondan sonra ben su anki miizik zevkimle, su anki diinyamla
bunu nasil birlestivirim diye diisiiniiyorum. Nasil yan yana koyarim diye
diigtiniiyorum. Mesela Tutam Yar'da o sira savas davullarini ¢ok dinliyorduk.
Enstriimantasyonu yogun, giiriiltiilii seylere ¢cok dalmigtik Tiirkiye deki kétii donem
sonrast. Tiirkiye'de olup bitenlerin bize yansimast diyeyim. Onlarla ilgili bir seyler
yapmak istiyorduk. Bu tiirkiintin ruh hali buna gider dedik. O iki elementi birlestirdik
mesela. Benim i¢in bu Coexistence. Tiirkiye’'de tiirkiiyii o sekilde gormiiyor
olabilirler. Ama ben o sekilde yasadim. O sekilde kendimden bir seyler kapmak
istedim. Iki element de gercek olmali. Formiile bir sekilde degil bu tamamiyle

icgiidiisel. Formiile edilmeden ama kesinlikle o anda beni etkileyen seyleri o sarkida

gormem gerekiyor” (Mindr Empire ile goriisme, 03/06/2020).

Ozman, miiziklerinde kullandiklar1 Bat1 miizik tiirlerinin; rock, caz, elektronik
miizik, progresif ve deneysel oldugunu soyler. Parcalarin vokal hattindaki ezgilerinde;
gelenegi temsil etme, devam ettirme gibi bir iddiasinin olmadigini vurgulayan Ozman,
Tiirkiinlin en yalin halinin gercekligi verdigini belirtir. Komalarin gercekligi
yansitmasindan dolayr vokal hattina herhangi bir formiil uygulamadan dogal haliyle

seslendirdigini soyler:

“O tirkiiyii sevmemin sebebi yalin hali, o yaln halini sevdiysem
seviyorum. Samimiyetini yakaladiysam, o soyleme tarzindan ayrilmak istemiyorum.
Ciinkii  gercgekligi veren o. Komalar, zamanlama... Mutlaka degistiriyorum,
kendimden bir seyler katryorum ama ben caz biliyorum, caz vokal teknigi ekliyim
seklinde degil. Tiirkiiniin bir seyri var kafamda zaten. Mutlaka oraya ya aykirt oluyor,

sarkinin hikayesine uymuyor. Ben onu formiile etmiyorum, muhtemelen o yiizden de
geleneksele yakin bir sey ¢ikiyor. Neyse o sekilde” (MinOr Empire ile goriisme,
03/06/2020).
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Grubun gelenegi siirdiirme iddias1 olmamasina ragmen yerel ¢algilar ve vokale
atfedilen “hakikilik” degeri dogrultusunda geleneksel ezgilere bagl kalarak Bat1 miizigi
unsurlarini bir araya getirmesi; Giddens’in (2018: 46) gelenegin, diisiiniimsel davranis
izlenmesiyle toplulugun zaman-uzam diizenlemesinin bir araya getirilme tarzlarindan biri
oldugu vurgusunu disiindiiriir. Ayrica gelenek biitiiniiyle duragan degildir ve kiiltiirel
mirasini kendinden once gelenlerden devralan her yeni kusak tarafindan yeniden icat
edilmek zorundadir, degisime fazla direng gostermez (Giddens, 2018: 46). Mindr Empire

orneginde gelenegin diisiinlimsel davranislarla yeniden icat edildigi sdylenebilir.

Ozman, pargalardaki dogaclamalarin agirlikli olarak yerel galgilarla yapildigini,
diger calgilarin dogaclama yapan calgiyr parlatma gorevi istlendiklerini soyler.
Dinlerken adeta gitar solosu izlenimi yaratan kesimlerdeki gitar icrasi, grup iiyeleri i¢in

birer solo degil aranjmanin pargasi olarak isaretlenir;

“Iki albiimde de benim bildigim kadariyla tek enstriiman solo yapar. Zaten
her sarkida bir enstriiman solo yapar, digerleri onu tamamlar. Séoyle bir fark var,
ilkinde daha cok yerel enstriiman vardi dolayisiyla ve hemen hemen her parcada
onlara solo koyduk. Selim Seslerin caldigi parcalarda hem on taksim hem ara
taksimler... ikinci albiimde o biraz daha gomiildii, belki biraz daha ¢aktirmadan
yaptik onu. ‘Istanbul’dan Uskiidar’a mesela kanun solosudur o. Ama kanun solosunu
yapmadan once Ozan altyapisini zaten tamamlamisti. Ozaminkiler aranjmanin
pargast olarak her zaman orada olacaklar. Kanun solosu degisken. Kanuncu
arkadagimizin ne kadar agresif ¢aldigint bildigimiz i¢in o sarkilarin da enerjisi
belliydi zaten. ‘Tutam Yar Elinden’, ‘Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar’ onlarda gitarlar
solo degil aranjmanin bir par¢ast. Kanuncu arkadagsimizin ¢ok biiyiik ustaligi orada.

Kanunlar oradaki sololar. Kanun solosunun olmadig, gitar sololar aranjmanin bir

pargast. Dogaglamalar daha ¢ok yerel ¢algilarda” (Mindr Empire ile goriisme,

03/06/2020).

Yukaridaki goriisme verisinden anlasilacag lizere grup miizik yaparken belirli
stratejiler gelistirir. Gelistirdigi stratejiler ve reddettigi argiimanlar ise yeni bir kimlik
ithtiyac1 dogrultusunda sekillenir, eylemlerine yansir. Bu stratejiler ve kendilerini kendi
kavramlartyla tanimlamalari; onceki bdliimde bahsedilen Lash’im  (1997)

Ozdiisiinlimselligindeki otokontrol, kisinin kendi {izerine diisiinmesine ve Giddens’in
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(2010: 104) refleksif benligindeki “olunan veya olunmayan sey”’in aksine bireyin “kendi

yaptig1 sey’’e ornektir.

[k albiimde yerel calgilar1 daha ¢ok kullanmalarinin, ¢alistiklar1 miizisyenlerle
ilgili oldugunu ve yerel ¢algilar1 6n plana ¢ikarip parlatmak istediklerini bu yiizden de
yerel galgilara 6n taksim ve ara taksim ayirdiklarini syleyen Ozman, ikinci albiimde ise
yerel ¢algt sololarinin parca igine gdmiilii oldugundan bahseder. 2012 sonrasi diinya ve
Tirkiye’de yasanan olaylarin kendilerini etkilemesi sebebiyle ikinci albiimiin daha sert
oldugunu, bunun da calg: segimlerini etkiledigini belirtir. Ozman iki albiim arasindaki

degisim ve farkliliklari su sekilde agiklar:

“Ilk albiimde vokalde ben daha dingin hissediyordum. Ikinci albiimde

tamamuyla firtinali bir bes yil siireci, 2012 ’den sonra Tiirkiye 'nin durumu dolayisiyla
tamamen farkls hissediyorduk. [...] Cok farkli insanlardik. Ikinci albiim biiyiik bir

miicadele siirecinin yansimasi. Savas albiimii diyorum. Oliimle yasam arasindaki bir
savasin hikayesi ikinci albiim. Ilk albiim daha dingin bir yerden geliyordu. Ikinci
albiim biraz daha karanlik bir yerden geliyor. Iki albiim arasinda ¢ok sey yasadik
Diinya’da. Enstriiman se¢imimizde de etkili oldu. Daha sert enstriimanlar segmek
istedik. Kanun miizisyenimiz farklyydi. Daha agresif ¢calan bir arkadas. Klarneti ¢cok
isterdim ama Selim Sesler artik yagamiyor. O yiizden agik¢ast Selim Sesler disinda
kimseyle calismak istemedim. Aranjmanlar sonrasi nasil bir tarz olacagi konusunda

fikrimiz oldu. Savas davullari ve gitar olacakti ve onu yumusatmak istemedik”

(Min6r Empire ile goriisme, 03/06/2020).

Iki albiim arasindaki farkin ‘degisen diinya diizeni, zor zamanlarin gegirilmesi
ve grubun dinledikleri miiziklerdeki degisiminin ¢algi se¢imlerine ve sound 6zelliklerine
yansimast’ seklindeki nedenleri; Giddens’in (2010: 35-104) bahsettigi diisiiniimsel
modernitenin yeni malumatlarla siirekli gézden gegirilmeye agik dogasi ve refleksif
benligin her an veya diizenli araliklarla kendini olup bitenlerle sorgulamasi temelinde
olusur. Boylelikle Mindér Empire 6rneginde de goriilecegi lizere Giddens’in (1991°den
Akt. Bennett, 2005: 86) belirttigi gibi diisiinimsel modernitede kimlikler, devamli

izerine ¢alisilan ve muhakeme edilen diisiiniimsel projeler haline gelir.
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World Music tanimin1 reddederek yaptiklart miizigi; Dogu ile Bati miiziginin
“yan yana”, “kafa kafaya”, “birbirini egip blikmeden”, “kendi kimlikleriyle, birlikte
varolmalar1” seklinde yeni bir adlandirmayla ‘Coexistence’ olarak tanimlayan grup,
Ozman’n belirttigi {izere Dogu-Bat: ikiliginde kendilerini ikisine de ait hissetmedigini

vurgular:

“Tamamen hi¢bir yere ait hissetmiyorum kendimi. Dogu’ya, Bati'ya...
Kabul etmedigim, edemeyecegim seyler var. Ayrica kendimi kutuya koymak da
istemiyorum. Biz diinya vatandasiyiz diye diigtintiyorum. Su anda da hi¢ kimse kendini

bulundugu yerlere ait hissetmiyor. Hissedemez. Garip bir siirecten ge¢iyoruz. Ikisine

de ait hissetmiyorum” (Mindr Empire ile goriisme, 03/06/2020).

Diislinlimsel modernitenin fark, dislama ve marjinallestirme tiretmesi (Giddens,
2018: 43); grubun kategorize edilemeyecek bir miizik yapma ¢abasi ve kendine ait bir
tanim ortaya atmasi ile iliskilenir. Grup, miiziklerin kategorize edilmesini reddederek
kategorizaysonu kendi miiziklerinde diglamis olur ve kendi tanimlarini yaratarak 6zgiil

ve biricik oldugunu vurgular, kendini marjinallestirir.

Mindr Empire 6rneginde diisiinlimsel modernite bir mekanizma olarak iglerken
oncelikle mesruluk zemini olan yapi i¢ine konumlanir ve neden sonug iligkisi isler. Bu
neden sonug iligkisi iglerken birey kendi i¢inde biricikligini, 6zgilinliigiinii vurgulayacagi
bir kategoriyi daha yaratir ve bunu da bir neden sonug iligkisi igerisinde gerceklestirir.
Reddedis ve karsi ¢ikislarin1 marjinallestirilmis ¢evreden gelen postkolonyal elestiri
perspektifinde yapan grup; ayn1 zamanda miiziklerinde belirli 6zgiil stratejiler gelistirerek

kendilerini, marjinallestirilmis ¢evreden de marjinallestirmis olur.
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SONUC

Mindr Empire, miiziksel kimligini insa ederken “ne oldugundan” ve ‘“ne
olmadigindan” yola ¢ikarak World Music tanimina ve altinda yatan kiiltiirel anlamina
kars1 bir elestirel perspektif gelistirir. Gelistirdikleri bu perspektif, goriisme verilerinden
cikarimlarla “Bati1 goziiyle kurulan ‘Oteki’ye ve Bati disinin kategorize edilmesi’ne
karsidir ve kiiltiirel olarak “6tekinin insasinin akademideki tanimi olan Oryantalizm ile
eslesir. Sonrasinda postkolonyal ¢alismalara yon veren bu perspektif, diinyada faaliyet
gosteren baskici gilicleri ve dayatmaci tahakkiimii odagina alir. Somiirgecilik karsiti
siyaset, yeni-somiirgecilik, 1k, toplumsal cinsiyet, milliyetcilikler, siif ve etnisiteler
postkolonyal elestiri sahasinin sinirlarimi ¢izer (Young, 2016: 15). Smith (1998),
postkolonyal elestirinin marjinallestirilmis ¢evreden gelen siyasal ve kiiltiirel deneyimin
Bati’nin siyasal, entelektiiel ve akademik hegemonyasina ve nesnel bilgi protokollerine
kars1 koyabilecek genel bir kuramsal mevziye doniistiigiinii belirtir (Akt. Young, 2016:
88). Bu yiizden deneyim temsili olarak kiiltiir ve kiiltiiriin belirleyiciligine kars kiiltiirel
elestiri daima somiirgecilik karsit1 ve postkolonyal kuramin temel ugraslar1 arasinda yer
alir (Young, 2016: 88). Mindr Empire’in World Music reddinin akademik zeminde
postkolonyal elestiri etkisinde gelistigi sOylenebilir. Miiziksel kimlik insasinda

kendilerine ait argiimanlar gelistirerek kendilerini digerlerinden farklilagtirir.

Grup ‘Coexistence’t “Dogu ve Bati miiziginin birbirini ezmeden, birbirini
degistirmeden, yan yana, birlikte var olmalari” seklinde aciklar. Vokal hattina
“gerceklik” degerli atfederek otantisite gostereni olarak sunar. Albiim ve parca
analizlerinde; vokalin Tiirk Halk Miizigi pratiklerinden alisik olunan yoresel sOyleyisle
performans sergiledigi, agirhigin yerel c¢algilarda oldugu sololarin, taksim karakteriyle
caldigy, yerel ¢algilarin Tiirk Halk Miizigi pratiklerindeki vokal-¢algi iliskisindeki gibi
vokale unsion sekilde eslik ettigi ve Tiirk Halk Miizigi calgilarinin perkiisyonda aksak
ritimlerle ¢aldig1 goriiliir. Altyapiyr elektrik gitar, bas gitar, davul ve elektronik sesler
olusturur ve altyapi, elektrik gitar partlart ve tropmet solosu; elektronik, avangard,
progresif ve caz miizik tiirlerindeki kullanimlariyla benzerlik gosterir. Bu dogrultuda
grubun ‘Coexistence’ tanimi ve tarifindeki gibi her calgmmin ait oldugu tlirdeki

karakteriyle parca icinde kullanildig1 goriiliir. Kendi miizigini tanimlamak icin ortaya
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yeni bir kavram atmasi, bu kavramin kendince bir tarifinin olmasi1 ve bu tarif ile miiziksel
strateji gelistirip davraniglarini buna gére yonlendirmesi; biitiin bunlar1 yaparken var olan
miiziksel tanimlar1 ve kategorileri reddetmesiyle Minoér Empire, diisiiniimsel bir kimlik

insa eder.
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