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ONSOZz

Yapmis oldugum ¢alismada, baslangigta Romantizm akimi etkisindeki iki farkli ama
ayn1 milliyetten olan besteciler A.Scriabin ve N.Medtner’in miizikteki yolculuklarina
ikisinin benzerlik ve farkliliklar1 iizerinden deginilmistir. Her iki bestecinin de
birinci piyano kongertolarini incelenmesindeki sebep, Scriabin’in heniiz romantizm
akimi etkisindeyken, Medtner’in gelenekselci bakis acisina yakin olmasi, ancak yine
de bu eserlerde gelecekteki bestecilik anlayiglarini da gérebilmemizdir. Ayni
zamanda Medtner’in diger Rus bestecilere gore az bilinirliginin yani sira, kendisinin
en az Rachmaninoff, Scriabin gibi blyk bestecilerle de kiyaslanabilecek kadar

onemli bir besteci oldugu da gosterilmek istenmistir.

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari’ndaki Lisans egitimim boyunca
ogrencisi oldugum ve benden destegini esirgemeyen piyano hocam Samir
Mirzayev’e, Yiiksek Lisans egitimim boyunca Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlisi’nde derslerini almig bulundugum tiim sayin hocalarima, Rus miizigi ile
ilgili meraklarima igtenlikle cevap verip, ¢alisma siirecimde piyano konusunda da
destegini esirgemeyen danismanim, Dog¢.Yuriy Sayutkin’e tesekkiirlerimi ve

minnettarligimi sunarim.
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Alexander Scriabin, ilk basta Polonyali besteci ve piyanist Frederich Chopin’den
etkilenmis, ilk eserlerini Chopin’e yatkin bir dilde vermis, cok ge¢meden ¢agdas
miizikte baslayan gelismeler {izerine atonaliteye dogru evrilmistir. Donemin 6nemli

bestecilerinden Arnold Schénberg’den bagimsiz ve habersiz olarak kendi tarzini

olusturan ‘Mistisizm’ akimina da Onciiliik etmistir.

Nikolai Medtner de Scriabin’e benzer sckilde ilk eserlerinde romantik izler
barindirmis, daha sonra bestelerinde kurallara baghh kalmamay1 tercih etmis,
Sembolizm akimindan etkilenmis, cagdaslar1 gibi daha ¢ok piyano miizigi i¢in

eserler bestelemistir.

Bu calisma, Moskova Konservatuari’ndan mezun olmus, ikisi de Rus bestekar
ve piyanist olan Alexander Scriabin ve Nikolai Medtner’in piyano kongertolari
arasindaki teknik ve miizikal yapilarin farkliliklarinin ve benzerliklerinin incelenmesi
lizerine yapilmustir. Bestecilerin hayatlarina ve eserlerin yazildigi doneme dair

literatlir taramasmm ardindan Alexander Scriabin'in 1. Kongertosu ve Nicolai
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Medtner'a ait kongertonun serim kismi incelenerek betimsel bir ¢alisma yapilmistir.
Medtner’in , S. Rachmaninoff, A.Scriabin ya da Tschaikovsky gibi tnli Rus
Bestecileri kadar taninmayisi, onun eserlerinin yerini sarsmamig, Rus miiziginde

onemli bir yere sahip oldugunu gostermistir.

Ikisi de ayn1 dénemde iinlenseler de benzerliklerinin yan1 sira, kompozisyon
olarak yapisal anlamda farkli anlayislarda olup, eserleri sadece Rus miiziginde smirh

kalmamis, adlar1 Cagdas Donem Miizigi’nin 6nde gelen bestecileri arasina girmistir.

Anahtar Kelimeler: Mistisizm, Cagdas miizik, Atonalite, Teozofi,
Sembolizm, Romantizm, Alexander Scriabin, Nicolai Medtner
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ABSTRACT

A. Scriabin is firstly affected by Polish composer Frederic Chopin, gave the his first
compositions in Chopin's style. After soon, his own romantic style evolved into the
atonality because of the progressings in the modern music. Creating his own style as
unaware and free from Arnold Schoenberg who important composer of his period ,
Scriabin led to the 'mysticism'. Nikolai Medtner, like Scriabin, in the his first
compositions, contained romantic marks. After soon, even though he affected by the
Sembolism, he preferred to belong to the traditionality in his own compositions. And
he gave the mostly piano compositions like his contemporaries. A. Scriabin is firstly
affected by Polish composer Frederic Chopin, gave the his first compositions in
Chopin's style. After soon, his own romantic style evolved into the atonality because
of the progressings in the modern music. Creating his own style as unaware and free
from Arnold Schoenberg who important composer of his period , Scriabin led to the
'mysticism’. Nikolai Medtner, like Scriabin, in the his first compositions, contained

romantic marks. After soon, even though he affected by the Sembolism, he preferred
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to belong to the traditionality in his own compositions. And he gave the mostly piano
compositions like his contemporaries.This study was conducted to examine the
technical and musical structures, differences and similarities between piano
concertos of Alexander Scriabin and Nikolai Medtner, both Russian composers and
pianists, who graduated from the Moscow Conservatory. After the literature review
about composers lives and the period of their compositions by scanning first
movement of Alexander Scriabin 1. piano Concerto and exposition of Nikolai
Medtner 1. piano concerto a desprictive study is done. Although Medtner not as well
known as famous Russian Composers such as, Rachmaninoff, Tschaikovsky and
Scriabin, this situation is not destroy his compositions place and shows that the his
important part in the Russian Music. Even though they both got famous in the same
period, besides the their similarity, they are different about structurally and his
composition's is not only bounded in the Russian music, but also his names remained

in the Modern Period Music as prominent composers.

Key Words: Mystcism, Modern Music, Atonality, Theosopfy, Symbolism,

Romanticism, Alexander Scriabin, Nikolai Medtner
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1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Amaci

Nikolai Medtner birinci piyano kongertosu ve Alexander Scriabin'in piyano
kongertosunun incelenmesi ile, kongertolar arasindaki farklilik ve benzerlikler
iizerinden, ayni milliyetten ve okullardan mezun olan iki bestecinin kompozisyon
anlayiglarinin  yillar igerisinde nasil sekillendiginin daha da anlasilmasi
amaglanmugtrr. ki farkli perspektiften bakan iki bestecinin, toplumu nasil etkiledigi
ve tarzlarmin toplumda nasil bir yer edinerek basamaklar1 ¢iktig1 incelenmek

istenmistir.

1.2. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmada 6ncelikle, eserleri bizimle tanistiran bestecilerin hayatlarini ve
hangi kosullarda bestelerini yaptiklarini, bagindan gegen olaylarin bestecilere etkisini
daha iyi goOrebilmek, yazilislarina taniklik edebilmek igin gerekli empatiyi
kurgulamak ve bestecilerin karakterlerini daha iyi tamimak igin Oncelikli olarak

literatiir taramasi1 yapilmistir.

Bestecilerin, baslikta belirtilen ve incelenecek olan kongertolarmin serim
bolimleri incelenerek, eserlerin benzerlikleri ve farkliliklar1 {izerinden betimsel
olarak muzikal ve teknik bir inceleme yapilmistir. Betimsel arastirma yOntemi,
herhangi bir durum, olay ve problemi etraflica tanimlamak, yorumlamak ve
irdelemek i¢in kullanilir ve dSlgiitler belirleyerek incelenen olaylar ve degiskenler
arasinda iliskinin varlig1 ve derecesi sorgulanir. Taramasi yapilan olay ve olgulari

zaman mathumuyla derinlestirerek siireci tasvir eder (Cepni, 2010).

1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirma, Rus Miizigi’'ni inceleyen arastirmact ve icracilar icin tarihsel ve
muzikal anlamda bir bakis agis1 saglayarak, Rus Miizigi’'nde iki 6nemli isim olan
Alexander Scriabin ve Nicolai Medtner'e dair ¢alismalarin derinligine girecekler i¢in

referans olacagi diistiniilmektedir.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Rus Piyano Koncertolarinin Tarihsel Gelisimi

Rus piyano kongertolar1 19. yiizyila kadar aristokrasiyi eglendirme amaci
tagimaktadir. O zamana kadar el yazmasi seklinde olan kiigiik, eglenceye hizmet
eden bu eserler sonrasinda gelisim siireciyle Rus bestecilerin yeni stil arayiglarindan
etkilenerek kendini belli etmeye baslamistir. Ruslarin geleneksel miizikleri de biiyiik
olciide Italyan ve Fransizlardan miras kalmis operatik bir tarzdaydi. 1. Alexander
hiikiimranlhig1 sirasinda, Aristokrasi ilk kez Bati Avrupa’ya kapilarmi agmis ve bu
sayede milliyetcilik anlayisini yeni diisiincelere agarak eskisine gore daha zengin bir
bakis agisina sahip olmustur. Bat1 Avrupa’ya acilan bu kapiyla Liszt!, Hummel?,
Steilbelt® gibi dénemin en (inli piyanist ve bestecileri de ilkeyi ziyaret ederek, yeni
piyano ve kompozisyon tekniklerinin kesfi ve gelisiminde kuvvetli bir rol
oynamislardir. Bu yeni anlayis, donemin Rus Bestecileri Balakirev, Glinka ve

Korsakov’un eserlerinde kendini gostermistir (Banowetz, 2002 ).

1800’1ii yillarin ortasina kadar Rusya, tilkenin biiyiik sehirleri olan Kiev, St.
Petersburg ve Moskova dahil olmak iizere buralarda, senfoni orkestrasi eksikligi
yasamaktaydi. Bunun yani sira konserler biiyiik 6l¢iide operalardan se¢me eserler ile
koro eserlerinden olusmaktaydi. Yani, Aristokrasinin miizik anlayis1 kaliplarindan
oteye gidememekteydi. Izleyici programda herhangi bir kongerto gordiigiinde,

orkestray1 sadece itaatkar bir eslik¢i olarak diistinmekteydi.

1832 yilinda Felix Mendelshon®*, 1. Piyano Kongertosu’nu ard arda bircok kez

seslendirmesine ve orkestrayla solist arasindaki miizikal baglantiyr kuvvetli bir

! Franz Liszt (1811- 1886), 19. yiizyilin en énemli piyanistlerinden birisi olmasmin yani sira senfonik
siir tarzinin yaraticisi olan bestecisidir (Saffle, 2004)

2Johann Nepomuk Hummel (1778- 1837)'m kapsamli beste calismalar1 (senfoni haricinde)
zamanmin tiim miizik tirlerini icerir. Doneminin en onemli piyanistlerinden biri olarak klasikten
romantik miizik ¢agina gegisi yansitan miizigiyle bilinmektedir (Kroll, 2007; Steiert, 2003).

SDaniel Steibelt (1765- 1823) Alman bir piyanist ve bestecidir (https://www.hyperion-
records.co.uk/c.asp?c=C5509) Erisim Tarihi: 20.02.2021
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sekilde belirginlestirmesine ragmen, Rus besteciler bu yaklasima kars1 gontilsiizlerdi
(Banowetz, 2002, s.5). Rus besteci Mily Balakirev, bu yaklasimi birka¢ eserinde
islemis ancak yeteri kadar belirgin olamamis ve diger bestecilere cesaret verecek

kadar bir etki yaratamamustir.

Rusya’nin en {inli bestecilerinden Anton Grigorevic Rubinstein Re Minor
op.70 Piyano Kongertosu’nda, solistin yani sira orkestranin da eserin onemli bir
parcasi oldugunu, kongertonun biitiinliiglinii ve izlenebilirligini bozmadan isleyen ilk

bestecidir.

Kongerto, kendi donemindekiler tarafindan bazi yargilamalara ugrasa da,

donemin Gnli Macar piyanist ve bestecisi Franz Liszt, Rubinstein® icin:

‘Senin bestelerine saygi duyuyor ve onlar1 takdire deger buluyorum’ diyerek

tadirini de belirtmistir.(Banowetz, 2002, s.5).

Kendisinin orkestra ve piyano i¢in yazdigi kongertosu, ilk sergilenisinden beri
bestecinin, en 1iyi kompozisyonu olarak diisiiniilmiis ve bir siire konser
repertuvarlarinda yer almistir. 10 yil gectikten sonra Peter Ilyich Tschaikovsky® 1.
Piyano Kongertosu'nu bestelediginde donemin miizikologlarindan olan A.A.
Nikolaev bu kongertonun bestecilerin yaraticiligi iizerindeki etkisini su sozleriyle

tanimlamistir:

"Eger daha once Rubinstein’in besteledigi kongertolar olmasaydi-6zellikle 4.
Numarali Re Mindér Kongertosu- Rus miizigi, Dahi besteci Caykovski tarafindan
yazilmig olan 1. Numarali Si bemol Minér Piyano Kongertosu’nu kazanmis

olamazdi" (Banowetz, 2002. s.6).

“Felix Mendelssohn Bartholdy (1809- 1847) , Bach'in miizigini genis kitlelere duyurarak neredeyse
unutulmaktan kurtarmasiyla tanimaktadir (https://www.loc.gov/item/ihas.200156436/).
Erigsim Tarihi: 20.02.2021

SArthur Rubinstein (1887- 1982), Chopin ve Brahms performanslari ile 20. yiizyiln en iyi
piyanistleri arasindadir (https://en.wikipedia-on-ipfs.org/wiki/Arthur_Rubinstein.html).
Erisim Tarihi:21.02.2021

peter Ilyich Tschaikovsky (1840- 1893), Romantik Doneminin Rus klasik muzik bestecisidir
(Whiting, 2019).
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Alexander Scriabin, ilk eserini solo piyano formunda yazmaya baglamistir.
Kendi Piyano Kongertosunu da Rubinstein’dan 30 yil sonra, 20’li yaslarinda
yazmistir. Scriabin geng yastaki kaygilarindan dolayr eserin basimini bir siire
ertelemis, daha sonrasinda iizerinde oldukga titiz bir sekilde caligmaya baslamisti.
Scriabin, Kongertonun ilk basim 0Ornegini ¢ikarttiktan sonra dogrudan Rimsky
Korsakov’a gondermis, ancak Korsakov ise, eseri ¢ok karmagsik buldugunu ve
degerlendirmeye bile almayacagini belirten kotii bir doniiste bulunmustur. Fakat
Korsakov goriislerini bir nebze agir ithamlardan kurtardiktan sonra, Scriabin’i
‘Rusya’nin Yiikselmek Olan Yeni Star1’ olarak tanimlamis, bunun {izerine eser
1898°de basilmistir. Scriabin, Korsakov’un kendisini 6zgiin bir besteci olarak
tanimlayan fikirlerinden sonra eserin promiyerini kendisi iki farkli sehirde yapmustur.
Bunun yani swra tiim negatif yorumlara karsin, kongertonun temsillerinden sonra
Piyano ve orkestranin alisik olmadik sekildeki uyumu ve Scriabin’in gen¢ yasina
ragmen yarattig1 parlak solo pasajlar, onun 6zgiinligiinii yitirmeyerek, déoneminin
daha erken bestecilerinin etkisinde yiirlimekte olan bir besteci oldugunu biiyiik

mecralara kanitlamistir.

Alexander Scriabin’in yani sira, Sergei Rachmaninoft’ ve Nikolai Medtner de
Rus Romantik Piyano Akiminin ilk dnciilerindendir. Ayn1 milletten olmalar1 ve ayni
donemin bestecileri olsalarda, her birinin kendine 6zgiin bir stilinin olmasi, onlar1
Rus Miizigi dendiginde akla getiren etkenlerden biri olarak gdstermistir. Bu
Ozgunlik, her birinin eserlerini inceledigimizde stillerini ayirt edebilme olanagi

vermistir.

Bu baglamda NikolaiMedtner (1880- 1951), kariyerinin basindan sonuna
kadar klasik formatlarin disina ¢ikmadan, kendi stilini biiyiik 6l¢lide Romantik
Doneme gegis bestecilerinden Ludwig Van Beethoven ve Romantik Donem bestecisi

Johannes Brahms®’tan etkilenerek olusturmus, Rus miizigi ve Alman miizigini

"Sergei Rachmaninoff (1873- 1943), Rus romantizminin son biiyiik bestecisi unvanmi tasimaktadir
(Bertensson vd., 2001).

8Johannes Brahms (1833- 1897), en o6nemli Alman Romantik akim bestecileri arasindadir.
Eserlerinde klasik bir bigimi benimsemesiyle gelenekselciligi ile taninmaktadir (Owen, 2007).
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harmanlamistir. Medtner, bunun yani sira her ne kadar bazi smirlara sadik kalmay1
segse de, kendi doneminin yeni akimlardan olan empresyonizm ve ekspresyonizmin

getirdigi baz1 armonik degisimleri de benimsemistir.

‘Medtner’in armonik dili, tonal simirlarin icinde olsa da,oktatonikdizilern,
karisik modiilasyonlar, modkombiansyonlari, akor degisimleri ve kromatik armoni

ile zenginlestirilmistir’ (Chernaya, 2008, s.7).

Medtner kendi piyanizm anlasiymi icraciin rahathi@mni g6z Onilinde
bulundurarak, kendisini ne etkilediyse bunu ¢ekinmeden sergilemeye acik bir sekilde

olusturmustur. Bu konuda kendisi su s6zleri soylemistir:

‘Higbir teorik bilgi, kitap, tablo veya metod, diisiincelerimi ifade etmenin tek
yolunu bulmami bana miimkiin kilan enstriimanin pratik bilgisinin yerine gecemez. I¢
sesim kadar bana gerekli olan dokunus, zor armoni ve konturpuanlari ya da
diistincelerim tarafindan yonetilen hislerimin formunu hayal etmeme imkan

veriyor.’(Chernaya, 2008, s.10).

Medtner kendisinin ilk piyano kongertosunu 1914 ve 1918 yillar1 arasinda
bestelemistir. Bu kongerto, kullandig1 devasa biiyiikliikteki gamlar, kendi giizellik
anlayigina gore yazdigr melodiler, kendisinin ilham aldig1 tiim etkenleri gostermesi

ve stilini anlasilir bir hale getirmesinde biiyiik rol oynamistir.

Bestecinin kendisini her ne kadar Rus olarak tanimlamasa da,kdkenlerindeki
Almanlik, 1. Diinya Savasi’nda Rusya ve Almanya arasindaki gerginligin getirdigi
trajik sonuglar kongertonun yapisi geregiyle fark edilmektedir. Besteci ilizerinde bu
savagin etkileri, ilk boliimdeki acinakli ancak kahraman duygulari igeren temayla
ortaya ¢ikar. Bu temanm ardindan gelen cesitlemeleri kongertonun genel yapisinda
goriilen polifoninin ilk sinyalidir. Bestecinin kendine o6zgii dili, kullandig:
poliritimler, alisilmadik 6l¢ti birimleri ve senkoplarm tekrar edilisiyle beraber fark
edilmektedir. Medtner’in orkestral yazi anlayisi, miizigin kimligine aykir1 herhangi
bir rengi miiziginde barindirmamasindan ge¢gmekteydi. Bu anlayis1 da kendi piyano

miiziginin felsefesine dayanmaktadir. Diisiincelerini ifade edebilecek her tiirlii
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teknigi, hayalini kurdugu sekilde higbir eksiklik olmadan besteleme anlayigsinda olan
Medtner, eserlerini daha ¢ok piyano icin bestelemistir. Barrie Martyn Nikolai

Medtner ve Hayati adli kitabinda bu konuyla ilgili soyle demistir:

“"Onun kongertolardaki orkestra kullanmimi; miizikal ifadeye hicbir sey
eklemeyen orkestramin renkli effektlerini kullanmaktan ka¢indi, tipki  piyano

eserlerindeki sonorite ve duyusalligin hatrina kag¢indig gibi."”

1900’li yillarin baslarinda Bati'da yeni akimlarmm dogmasi ile birlikte
Rusya'nin da etkilenmesi kagmilmaz olmustur. Bu yeni akimlarin varligiyla Rusya'da
geleneksel akimin temsilcilerinin  hayatim1 kaybetmesi ise yeni akimcilarin
yiikselisiyle modern donemin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde ise

Scriabin 6zgiin miizigini yaratmak i¢in demlenmektedir (Alniagik, 2017, s. 9).

2.1.1. Scriabin’in Hayati ve Erken Doneminde Etkilendigi Besteciler

Alexander Nikolaevich Scriabin (1872-1915) miizik tarihine sira dis1
bir besteci olarak adin1 yazdirmistir. Bunun baslica nedeni, onun yaratma giiclindeki
¢ok yonliliigiinden gelmekteydi. Ancak o dénemde Scriabin, mizik cevrelerince
genellikle alay konusu edilmis ve bu da miiziginin genis cevrelerce kabul edilip,
taninmasina engel olmustur. Onun miizigini anlamak adma yapilan yorumlardan
birinde Scriabin’in arkadasi Leonod Sabaneev®, ‘Inanilmas1 gereken bir sey vard ki,
o bir peygamberdi ve onun miizigi diinyanin sonunun Oncesindeki erken iiretim
konusunda bir ¢esit tonal farmakope idi.” Scriabin’in miiziginin bu denli yenilik¢i ve
kendine 6zgii bir aykirilik barindirmasi, insanlarin onu Rus Miizigini yansitan bir
besteci olarak gormekte siiphe duymasina sebep olmustur. O zamana kadar, siirekli
kurallara bagli geleneksel Rus Miizigi duymus olan izleyiciler i¢in, Scriabin’in

miizigi olduk¢a antipatik duyulmaktaydi ( Ballard, Bengston, 2017, s.15).

% Leonid Leonidovich Sabaneev (1881- 1968), Sabaneyev veya Sabaneyeff olarak bilinmektedir.
Alexander Sciriabinin miizigi ile ilgili ozel bir calismasi vardir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Leonid Sabaneyev). Erisim Tarihi: 23.02.2021
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https://en.wikipedia.org/wiki/Leonid_Sabaneyev

Scriabin’in yaraticihigi li¢ ana basliga ayrilmaktadir. Bunlardan ilki,
Scriabin’in askeri kdkenlerden gelen aristokratik ailesine dayanmaktadir. Babasi bir
diplomat, annesi ise donemin {inli bestecilerinden P.I.Tschaikovsky tarafindan
ovguyle bahsedilen bir piyanistti. Fakat annesinin erken yaslarinda gecirdigi hastalik
sebebiyle vefat etmesi sonucu, babasinin da ¢ok fazla seyahatlerinden dolayi, ona
akrabalar1 ebeveynlik yapmustir (Ballard, Bengston, 2017, s.16). Tam da bu yillarda,
Scriabin i¢indeki yaratma giiclinii kesfetmeye baslamis, kulagma c¢alinan herhangi bir
ezgiyi improvize etme denemelerine baglamisti. Heniliz 16 yasinda girdigi Moskova
Konservatuvari’nda artik ilk eserlerini yazmaya baglamis ve onlardan birini
yayilamistir.Scriabini genglik doneminde etkileyen iki besteci vardir. Franz Liszt
ve Frederich Chopin, Scriabin’in yaraticihigmin erken déneminde ilham aldigi iki
romantik donem bestecisidir (Ballard, Bengston, 2017, s.16). Romantik Dénem’in en
Unlii enstriimani olan piyano i¢in, virtiiozik ve miizikal anlamda enstriiman sinirlarini
en uc¢ noktasina kadar kullanmistir. Scriabin’in yami swra ardindan gelen c¢ogu
besteciyi de etkilemistir. Chopin, piyano i¢cin yazdigi konser etiitleriyle doneminde
cigir agmis ve kendini sadece piyano miizigine adamis bir besteciydi. Chopin’in
piyano etlitleri, o doneme kadar yazilmig sadece teknik gelistirmeye adanmis ve
sahneye tasimamaz olan etiitleriyle bu anlayis1 de§istirmis ve onlar1 sahnede icracinin
hem teknik, hem mizikal giiclinii ayn1 anda sergileyebilecegi 6zgiin eserler formatina
sokmustur. Tipki1 Scriabin gibi, Chopin de kendi doneminde &vgiiyle birlikte

kendisini yeren yorumlar da yapilmistir.

Chopin’in etkileri, Scriabin’in gen¢lik donemi eserlerindeki yaratim stilinde
oldukga agik goriinmektedir. Erken donem eserleri bu nedenle ge¢ romantik donemin
etkisindedir. Bu etkiler yiiksek oranda bir benzerlik tasisalar da Scriabin’in eserleri
Ozgiinligiinii korumaktadir. Tipk1 Chopin’in yazdigi (Op.28) 24 prelld gibi kendisi
de aym tonda 24 adet preliid (Op.11) bestelemistir. Ornegin 4 numarali mi minor
tondaki preliidde, Chopin’in kullandig1 yogun kromatizm eserin daha ilk dlgiilerinde
kendini belli etmektedir. Sag elde birbirini tekrar eden ve uzayan seslere karsilik sol
eldeki kromatik ilerleyis, bestecinin ardindan gelecek olan izlenimcilik akiminin

izlerini tagimaktadir. Devaminda fligii bulunmayan bu 24 preliid Scriabin’i de
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etkilemis ve kendi prelidlerini de ayni formatta bestelemistir. Scriabin’in

Chopin’inden etkilenisi kendisinin 4 numarali Preliidii’nde fark edilebilir:
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Sekil 1: Chopin Prelude Op. 28 No.4 ( mi mindr )
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Sekil 2: Scriabin Prelude op. 11 No. 4 ( mi mindr )

Scriabin, ¢ogu preliidiinde Chopin ile ayni hiz birimlerini kullanmustir.
Goriildigii tlizere ayni tonlarda olan bu 2 preliid de yavas hiz birimlerine sahiptir.
Yogun kromatizm Scriabin’in preliidiinde de sol eldeki melodinin iizerinde tekrar

eden notalarla birlikte, Chopin’in sol eldeki ilerleyis ile benzerlik tasimaktadir.

Scriabin’in etklendigi bir diger besteci olan yine Romantik Donem bestecisi
ve virtiozlerinden Franz Liszt, kendisinin olaganiistii ¢alis teknigiyle taninmaktaydi.

Ancak Scriabin i¢in, Franz Liszt hakkinda tekniginden daha 6nemli olan bir sey vardi
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ki o da, onun tekniginden 6te bestecinin ruhundaki ‘Ilahi’ miizik diliydi. Bu dil
Liszt’in besteledigi, piyanoda ulasilabilecek en iistiin teknik ve miizikalitedeki etiitler
olan,12 tane olan Transandantal Etitlerde gorulmektedir. Scriabin’in besteledigi
Poem of Ecstasy ve Satanic Poem Op.36’da Liszt’in kompozisyonlarinin bestecinin
bireysel 0Ozgiinligine giden yolda ne denli 6nemli bir yere sahip oldugunu

gOstermektedir. ( Ballard, Bengston, 2017, s.17)

Alexander Scriabin'in eserleri Rusya'da neredeyse hi¢ kesintiye ugramadan
seslendirilmeye devam ederken bestecinin 1915'teki 6liminden sonra ise 20.
ylizyilin biliyiikk boliimiinde besteleri Bati'da neredeyse toplumun ufuk ¢izgisinden
kaybolmustur. Bunun yani sira Vladimir Horowitz israrla Scriabin'in eserlerini icra
eden ¢ok az miizisyenden biriydi. Nadiren de olsa Scriabin'in miizigini Rusya disinda

icra ediyor ve kaydediyordu (Leikin, 2017, s.1).

2.1.2. Scriabin’in Felsefe ile Tamismasi ve Bunun Eserlerine EtkKisi

Scriabin 1903  yilinda  akademisyen olarak c¢alistiZt  Moskova
Konservatuari’'ndan istifa ederek, besteciliginde onu hedefledigi noktaya
tasiyabilecek isteklerine daha da odaklanmaya baslamisti. Bu donemde filozoflar ve
onlarin yazdiklariyla vakit ge¢irmis, kendi miizikal yolculugunda gelisimine yardim
eden bir siirii fikir elde etmistir. Scriabin orta donem eserlerinde de, ilgilendigi
filozoflarmn etkisindeki duygularini ifade etmede herhangi bir sinir1 kabul etmemistir.
Bunun yanmi swra Chopin ve Liszt’in etkileri artik yavas yavas yerini Richard
Wagner’e birakmaktaydi. Artik Preliid, Nocturne, Mazurka, Vals gibi erken
donemindeki baskilandirilmis formlar1 da birakarak, kendisinin de eserin ismini
koyabildigi ‘Poem’ tiirlinde eserler vermistir. Bu tiiriin Scriabin’e verdigi ilham,
Lincon Ballard ve MatthewBangston’un yazmis oldugu kitaba gére Poem; fizyolojik
diistinceleri ifade etmeyi arayan, ekstra bir miizikal 6geyi iceren Scriabin'in tercih

ettigi bir form oldugunu belirtmislerdir (Ballard ve Bengston, 2017, s. 18).

Scriabin’in idol olarak gordiigii bestecilerin de felsefeyle olan yaklagimlari,
bestecinin artik tamamen kendisini felsefeyi anlatan miizikleri yazmaya adamis bir

besteci olma yoluna sokmustur. Ornek verirsek, 3. Senfonisi ve ‘Divine Poem’
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olarak adlandirdigr eserinde besteci diger ilk doneminin izlerini daha c¢ok
barindirmasina ragmen, kendi miizikal yolculugu ve ¢izgisi i¢in attigr Onemli

eserlerden biridir.
Eser hakkinda Scriabin’in esi su sozleri sdylemistir:

"TUm inang ve gizem gecmisinden kopan ve iistesinden gelen insan ruhunun
evrimi,panteizmden gegerek ozgiirliigiiniin ve evrenle birliginin sevingli ve

zehirli bir onayina ulagir.”

Bu eser ve Scriabin’in daha sonra yazdigi eserler, ilk sergilenislerinde
izleyiciler icin oldukca kabul edilmez, herhangi bir seye benzemeyen ve estetik
barindirmayan eserlerdi. Dolayisiyla izleyiciler, bu kadar u¢ noktalara deginebilen
bir miizige sempati besleyememislerdir. Eserler, ilahi gii¢ ile baglant1 kurabilen ve
her tiirlii tehlikeli durumun {istesinden gelen yenilmez bir kahramanin oykiisiinii

anlatmaktaydi.

Scriabin’i daha sonradan etkilemis olan bir felsefi akim da ‘Teozofi’ olmus ve
bu da bestecinin kendisini ifade etmede doyum noktasina ulasabilecegi onemli
etkenlerden biri olmustur. Scriabin’in  felsefik  diislincelerini  miizigiyle
bagdastirmasmin yaninda, elestirmenler Oncelikle kendisinin felsefesinin sagma
oldugu fikrini savunmuslardir. Besteci ¢ogu c¢evrelerde isminin kotii anilmasina
ragmen, bircok estetik kavramdan daha da uzaklasarak, yine de kendi kafasindaki
miizigin gercek kimligini ortaya koymaya calismistir. Boylece kotii elestirilere
ugramis olsada, besteciyi destekleyen yazarlar da olmustur. Bu yazarlardan biri olan
John Bell, Scriabin’in miiziginin ge¢misini gormezden gelmek ve Ozgiinliik
icermedigini diisiinmek, besteciyi anlamadaki en biiyiik engellerden biri olacagini

sOylemistir (Ballard ve Bengtson,, 2017, s.19).

Aslinda Scriabin herhangi bir felsefenin altina imza atmamuistir, bunun yerine
kendisini ¢ok etkileyen iki filozofun diisiincelerinden beslenmistir. Bu filozoflar,

Arthur Schopenhauer ve Friedrich Nietszche’dir.
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Schopenhauer’in, Apollonian and Dionysian {izerinden insanin kaderini
degistirebilecek giice erigsebilmesi felsefesi ve Nieztche’nin insanlik tarihine 11k
tutan ve dokunuslar yapan felsefesine kadar diislinlirlerin engin diinyasini
kesfetmistir. Diisiiniirlerin besteciyi etkileyen taraflarindan birisi de sudur ki, miizik
onlar i¢in her zaman tlim sanat dallar1 arasinda olabilecek en yiiksek yerdeydi ve
insan hayatin1 veya tarihini degistirebilecek, doniistiirebilecek en 6nemli sanat
daliydi. En azindan Rus sembolistlerin etkisinde doniigmiis bir miizik ortaya ¢ikacagi
konusundaki fikirlere, Scriabin ve kendisinden sonra gelen jenerasyonlar tarafindan
bestelenmis tamamen kendilerine uyan, sonsuz ve herhangi bir bagliligi1 bulunmayan

eserler kendi tavirlarin1 koymuslardir (Ballard ve Bengtson, 2017, s.20).

Besteci  felsefesini  olustururken, kendi fikirlerini ge¢misin  {linli
fenomenlerinin goriisleriyle karsilastirmis, elemis ve hepsinin gegmise dayali saglam
bir zemini olmasi i¢in ¢abalamistir. Bu siirecte, kendi i¢ diinyasimin kesfine kendini
adamasina etken olan bir olay basina gelmis ve sonrasinda kendisini yuksek oranda
bestecilige adamigtir. Piyanist yoniiniin de goriilmesini isteyen besteci, donemin zor
eserlerinden birini calisirken, fazla yliklenmeden dolayr sag elini biiyiik Olciide
olumsuz etkileyecek sekilde sakatlamistir. Bu sakatlanma Scriabin icin kotii bir
deneyim gibi goriinse de, piyano i¢in ayirdigi zamani ve c¢abayi bu siirecte igsel
yolculuguna kullanmis, Op. 35 Chopin’in 2. Piyano Sonatinin Cenaze Marsi’na
benzerligiyle dikkat c¢eken kendi Piyano Sonati’'m1 da sakathigindan sonra
bestelemistir(Ballard ve Bengtson,2017, s.20). Bu donemde yaradilistaki
kusursuzlugu ve sonsuz giicli tasiyan yaraticinin gizemine odaklanmis ve kendini
bulus sathasindaki giinliiklerinde bahsettigi gibi bir kabullenis evresi gecirmistir.
Ruhsal yolculugu swrasinda edindigi her fikir, artik yavas yavas benimsenmeye
baglamigtir. Bu da artik miiziginin eski kotii imajmin ortadan kalkacagmnin

isaretlerinden oldugunu gostermistir.

Scriabin, miizigini anlatmak ic¢in herhangi bir sarki soziine gerek
duymuyordu. Dinleyici i¢in Scriabin’in metafiziksel miiziginde, sozlerin yerini,
bestecinin kendi verdigi bazi ipuclarini anlamaya yonelten ve yardim eden dgeler
tutmaktaydi. Sanki siirekli bir yenilenme halinde olan Scriabin’in diislincelerinin,
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tekrar bagka bir boyut kazanmasi ge¢ olmamusti. Besteci derin anlamlar yukli
miiziklerin ve miiziklerinin aslinda bu kadar fazla iizerinde durulmamas1 gereken ve
hissedilen ne ise onu yazmanin miizigi ‘daha amacina uygun yaptig1r’ anlayigina
olusmustur.Ad1 Solipsizm(Tekbencilik) olan bu felsefe, Scriabin’in notlarinda su

sekilde gortiliir:

‘ Ben higbir seyim. Ben neyi yarattiysam oyum. Tiim olanlar, sadece benim

farkindaligimla olusur’ (Ballard ve Bengtson, 2017, s.21).

Scriabin’in  bu zamanlarinda Moskova Universitesi Profesdrlerinden
Trubetskoi ile yakinlagmasmin ardindan, ondan aldig1 bilgilerle ve diger
filozoflardan olan Ogretileri harmanlayarak bir goriise daha yaklagmistir. Bu goriis,
sanatin herhangi bir daliyla ilgilenen bir insanin, sanat¢inin, insanoglunu
kapasitesinin en u¢ seviyesine kadar yukseltmeyi ve kolektif bir bicimde yasamasini
saglamasmi amaglamaktadir. Ogretmeninin sayesinde, Scriabin kafasinda her zaman
olan ruhun en yiiksek seviyesini bulma arayis1 amaciyla, bu iglerle yakin ilgilenen
sufilerin seanslarina katilmaya baslamistir. Ayni1 zamanda bunlarla ilgilenenlere kars1
olusmus kotli imaji ortadan kaldirmak i¢in, bazi seanslar ve konusmalar
diizenlenmistir.Scriabin de bu seanslarin artan bilinirligi ile birlikte, bunlarla
ilgilenen bir besteci olmasindan &tiirii popiilerlik kazanmistir.Bu akimda besteledigi
bazi sanatlarindan sonra Scriabin, popiilerlesmesiyle beraber ona maddi anlamda
eserlerinin  kayitlarin1  gergeklestirebildigi olanaklar da dogmustur (Ballard,
Bengston, 2017, s. 21).

Miizik elestirmeni olan John Bell Young'a gore Scriabin'in miiziginde, miizik
dis1 bir boyut kazandiran mistisizm ve Scriabin'in yaraticigmmm kaynasmasi bir
biitiinii olusturuyor. Ayni zamanda piyanist ve yazar olan Young, Scriabin'in
miiziginin benligini olusturan manevi ideolojiden ayrilamaz oldugunu, miizigi ile
felsefesi arasinda ¢oziilmez bir iliski oldugunu iddia etmektedir (Leikin, 2017, s. 1-2;
Music & Vision Magazine, 2019).
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2.2.3. Mistisizm Akim ve Scriabin Uzerindeki Etkileri

Scriabin’in yaraticiliginda bir¢cok agidan biiylik rol oynayan bir akim da
Mistisizm (Gizemcilik) olmustur. ‘Yunanca’da “mystes” kelimesinden tiireyen
mistisizm “gizli inan¢ ve din” anlaminda bir inancin kismen ya da tamamen gizli
olan ritliellerini ifade eder (Kaval, 2015, s. 557). Her dinde Mistisizm anlayis1 genis
uygulamalar tasisa da asil amaci Mutlak ve Sonsuz Giice sahip olan Tanriyla bag
kurmaktir (Aktaran: Kaval, 2015, s. 557). Scriabin bu akimin etkisinde, mistik akor
dedigi bir akor olusturmustur. Akor sirayla, Do, fa diyez, si bemol, mi, la ve re

seslerinden olugsmaktadir. Prometheus Akoru olarak da bilinmektedir:
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Sekil 3: Scriabin Prometheus Akoru

Akor 3’lii ve 4’li araliklarin karigimindan olusmaktadir. Scriabin’in buldugu
bu akor kurallara bagli herhangi major veya minor bir sisteme bagli degildir. Akor,
onun i¢in biling istii bir metafordur. Tin1 olarak korkutucu, gizemli ve kusku
uyandirict yapida olan akor, Scriabin’in i¢ diinyasinin bir tasviri olmakla beraber,
kisiligini tanimlayan ° Iste Scriabin’in Miizigi’ diye ayirt edilebilecek bir metafordur.
Bestecinin alisilmadik tarzi ve gergek iistlitk arayisi kendisinin en tiretken dénemine
eslik etmistir. Bu donemde birgok diisiiniirle birlikte anilmasi kendisinin de felsefe
diinyasinda kabul gérmesinde biiylik rol oynamistir. Ayn1 zamanda Rus Sembolistler
ile aynm1 goriise sahip oldugu i¢in, insanoglunun durdurulamaz kapasitesi ve aklinin
gizemine dair birgok diisiince tarafindan kendisini donatmustir. Scriabin, kendisinin

degisen diisiince yapilar1 ve ¢agmin yenilikgi fikirlerine de agik olup ayak uydurarak,
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herhangi bir akima tamamen kapilmamis, bu da onun kendi fikirlerini de rahatlikla

savunabilecegi bir ortam olusturmustur ( Ballard, Bengston, 2017, .22 ).

Artik ulastig1 gizemci kisilikle kendisinin diisiinsel olarak uglarda hissettigi
herseyi miiziginde rahatlikla ele almistir. Bunu islerken de birgok yazarlarin ve
filozoflarin goriislerinden beslenmistir. Scriabin’in Prometheus akoru, bestecinin
onceki donemlerinde etkisi altinda oldugu ve bugiinlere gelmesinin zemininde yatan
akimlardan birisi ‘Teozofi’dir. Bircok sembolist yazar, besteciye ilham kaynag1 olan
teozofi, 19. Yy’da Helena Blavatsky tarafinda olusturulmus bir din hareketidir. Bilim
din ve felsefe Gc¢luslniin karisimindan olusan bu hareket, Rusya’da da 1908’de
kurulan bir topluluk tarafindan da desteklenmistir. (Koy, 2018, s.32 )Teozofi,
miizikal bir performansin ¢ok daha ilerisinde, i¢cinde insanoglunun simdiye kadar
kurdugu tim diizenlerin, inanislarm ve tutumlarin Otesinde bir anlayis
barindirmaktadir. Bu diisiincede yazdigi eserleri besteci i¢in sadece bir miizik degil,
Tanriyla iletisime giden yolda yapilan bir ayin olarak ifade edilmektedir. Kendisinin
Op. 60 Prometheus- ‘Poem of Fire’ adli eseri tamamen teozofinin etkisindeki
Scriabin’in ifadesi olarak bir¢ok yazarm ve yorumcunun da onayini almistir. Akim,
bestecinin yaraticiliginin zenginlesmesinde en biiylik rolii oynayan felsefe olmustur.
Bunun yani sira Teozofi alaninda onu etkileyen kisilerden birisi de Blavatsky®
olmustur ve besteci Blavatsky’nin Ogretilerini incelemis ve onlara kendini
adamustir.Nietczhe’ye karsi olan ilgisini, Blavatsky ile daha da derine indirgemistir
ve Ogretileriyle daha ¢ok mesgul olmustur. Kendisini miizikteki ‘Mesih’ olarak
gormeye baslamis ve bu diinyadaki goérevinin miizikte mistik dgeleri ortaya ¢ikarmak
oldugu kanisina varmustir ( Ballard, Bengston, 2017, s.24; Yilmaz, 2018.s 10). Bu
doneminde bestecinin yazmis oldugu ‘Poem Extasa’ adli siir, Scriabin’in 5. Sonatini
bestelemesinin yolunu acan bir koprii gorevi goérmiistiir. Ayn1 zamanda Poem
Extasa’nin sergilenisiyle beraber, besteci Cagdas Rus Miizigi’nin en Onemli
temsilcilerinden biri olarak goriilmesine yol agmistir. Artik tamamen tonalite
kavramindan uzaklasan besteci, Modernizm’in Rus Miizigi’'ndeki Onciilerinden

olmakla beraber, kendisinin son orkestra eseri olan ‘Op. 60 Prometheus’u da yazmus,

10 Helena Petrovna Blavatsky (1831- 1891), teozofinin batida yayginlagmasini saglayan kisidir
(Blavatsky, 2018).
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ardindan da son 5 piyano sonatin1 tamamlamistir. Hayat1 boyunca, iyi bir konser
piyanisti olmasinin ona verdigi seyahat olanagindan otiirii siirekli gezmis, ¢alkantil
bir agk hayati yasamis ve radikal degisimlere maruz kalan sira dis1 bir besteci olarak
hayatm siirdiirmiistiir. 1915 yilinda hastalanarak hayatmi kaybetmistir (Onal, 1988,
s.4).

Alexander Scriabin, Romantizm donemi bestecilerinin etkisiyle basladigi
bestecilik yasaminda, bir¢ok akim ve anlayistan etkilenmis , felsefe ile de tanisarak,
kendisini sinirlandirmayan ve siirekli kendisini bulmayan ¢alisan, arayan bir kisilige
donlismiistiir. Rus Piyano Edebiyati’nda biiyiik besteci olmasinin yam sira, klasik
miizik bestecileri arasinda da miizigi en ilging bulunan bestecilerden biri olarak

adin1 miizik tarihine yazmustir.

2.2. Nikola1 Medtner’in Eserleri

2.2.1. Moskova Konservatuvan Yillar

Medtner'in miizik tarihine 6nemli katkilarnin oldugu asikardir. Ancak
taninmamasi ve bunun nedeni merak uyandirmaktadir.Medtner'in dostu olan ancak
ondan daha fazla taninan Rachmaninoff'u diisiindiiglimiizde bir kiyaslamaya gireriz
ve merakimiz Medtner'in neden taninmadigi konusunda sorular olusmasina neden
olur. Onunla benzer ¢izgide olan ve hayatta maruz kaldigi stresler bakimindan
benzesen Medtner'in daha az taninir olmasmin nedenleri neydi?Sanat, insana
0zgiidiir ve toplum i¢inde bireyin konumunu ve degerini atfeder (Kuguradi, 1988, s.
169). Ancak sanatin bireye atfettigi degerin zaman methumu i¢indeki yeri belli

degildir.

Nicolay Medtner'in varligim1 bu diinyada hissetmemizi saglayan Barrie
Martyn'in kaleme aldig1 kitabinin kolayca geride kalmis, kiiglimsenen ve az c¢alinan
bestecinin miizigine yepyeni bir dinleyici ¢ekmeye kuskusuz ki biiylik katkisi

olacaktir (Carruthers, 1997, s. 97).
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Medtner, 1892’de Moskova Konservatuvari’ni kazanir. Ayn1 konservatuarda
piyano profesdrii olan amcas1 FyodorGoedicke!!, A.1.Galli, V.L. Sabel’Nikov, Pavel
Pabst!? ve ayrica Scriabin’in de hocas1 olarak bilinen Vasily llyich Safonov® gibi
isimlerle ¢alisir. Teori derslerini Kashkin*’den, armoni derslerini Arensky®’den,
kontrpuan derslerini Taneyev®’den almistir. 1900 yilinda Altin Madalya alarak
basar1 ile mezun olur (Baraz, 2010, s. 81). Teori derslerini aldig1 ve birlikte
kompozisyon yazdigi Sergev Taneyev'in Medtner'in bestelerindeki etkisi, varhigiyla
insanlarm yiireginde uyandirdigi duygular kadar siddetli olacakti. Medtner hayat
boyu kendini gelistiren bir 0grenci olarak kalacaktir. Rubinstein Yarigmasi’nin
piyano dalinda birinci ve Glinka Kompozisyon Odiilleri'ne sahip olsa da bu basar1
Medtner'in yetenegi ile birlesip ona benzer sanat ¢izgisinde olan arkadaslarindan geri
planda kalmasmin Oniine gecemez.1900 yilinda en iist derece ile mezun olan
Medtner, teori derslerini aldigi Sergey Taneyev ile kompozisyon c¢aligmistir

(Aktaran: Almagik, 2017, s. 2-3).

Mezun oldugu yil Viyana'da 3.Uluslararast Anton Rubinstein Piyano
Yarigmasi’na katilan Medtner'in onur 6diilii almas1 onu diis kirikli§ina ugrayacaktir.
Hocas1 Safonov,sesini tanitmak i¢in enginlere acgilan kulaglar1 atmasina vesile olacak
Rubinstein’in 5. Piyano Kongertosu’nu seslendirmek iizere Rusya'da ve Avrupa’da
bir turne planlamaistir. Ancak bu plani gerceklestirmek istemeyen Medtner, bu

donemde Peri Masallar1 olarak bilinen Masallar adinda eserler vermistir. Besteci

"Alexander Fyodorovich Goedicke (1877- 1957), Rus besteci ve piyanisttir. 23 yasinda Rubinstein
Kompozisyon Odiilii'nii kazanmistir ve Moskova Universitesi'nde profesér olarak calismistir
(https://mwww.bach-cantatas.com/Lib/Goedicke-Alexander.htm) Erisim Tarihi: 20.02.2021

2paul Pabst (1854- 1897), Moskova Konservatuar’'nda Piyano Profesorii olmakla birlikte bir
piyanist, bestecidir (https://imslp.org/wiki/Category:Pabst, Paul) Erisim Tarihi: 20.02.2021

Bvasily Ilyich Safonov (1852- 1918), Wassily Safonoff olarak da bilinmektedir. Rus piyanist, sef,
besteci ve egitimcidir. (Newmarch, 1916).

14 Nikolay Kashkin (1839- 1920), Rus miizik elestirmendir. Ayn1 zamanda uzun bir dénem Moskova
Konservatuari'nda piyano ve miizik teorisi profesorliigii yapmistir (http://en.tchaikovsky-
research.net/pages/Nikolay Kashkin). Erisim Tarihi: 20.02.2021

SAnton Arenski (Anton Arensky) (1861- 1906), Romantik klasik miizigi temsillerinden olan Rus
bestecidir (Belina, 2009).

18Sergev Taneyev (1856- 1915), Rus besteci, piyanist ve egitimcidir (Morosan, 2008).
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olmasmin yani sira konserinde besteleri yorumlayan Medtner, repertuarinda sadece
kendi eserlerini degil, Beethoven’in 4. Piyano Kongertosu ve yine Beethoven’in
Appassionata Sonati’na, her sanat¢inin elde edemedigi teknikle yazilan Schumann’in
eseri Toccata, Bach’in Preliid ve Fiiglerine,Polonez ve Preliidlerine, Chopin’in Etiit,
Baladlarina vermistir. Ancak zaman gectikce sadece Beethoven’in 4. Piyano
Kongertosu ve AppasionataSonatmni kendi eserlerinin yani1 sira seslendirecektir

(Aktaran: Alniagik, 2017, s.3).

Medtner'i daha iy1 anlayabilmek i¢in kuskusuz donemin 6zelliklerine bakmak
gerekir. Donemin siyasi, kiiltiirel anlayisini1 bilmek Medtner'in her notasini segerken
altinda yatan ruhu 6grenmektir. Besteci Sergev Taneyev'in calismalar1 Medtner ve
ayni donemin ¢izgisi olan Scriabin ve Rachmaninoff gibi isimlerin giiniimiize kadar

bilinmesine olanak tanir.

Ogretmenleri olan Taneyev bilinen yerlerde &grencilerinin  kendini
gostermesine izin verse de istekli degildir. Ancak Onlerinde engel olmayarak
aralarinda Medtner'in de bulundugu ogrencilerine liderlik eder. Bu 06grenciler
arasindan bir zaman sonra Taneyev'in elinden tuttugu Scriabin aymrt edilecek ve

Moskova Konservatuari'nda popiileritesi artmis bir isim olacaktir.

Medtner kiskanilacak bir konuma sahipti. 1900 yilinda degerli ve belirleyici
olan Rubinstein Yarismasi’nin piyano dalinda birinci olmustur. Her sey onun iyi bir
konser piyanisti olmasi i¢in idealdi. Bu yolda Ogretmeni Taneyev ona destek
oluyordu. Konser piyanistliginin yani sira onu farkli yollara siiriikleyecek agabeyi
Emil, bestecilik ve kompozisyon ¢aligmasina tesvik etmisti. Medtner'in ebeveynleri
bunca yil konser piyanistligi egitimi alarak bu yonde yatirim yapmasina karsin
Taneyev ve kardesi Emil'in konser piyanistliginin aksine kompozisyon c¢alismalarina
yonlendirmesinden rahatsiz olmuslardir. Medtner, agabeyinin ydnlendirmesini
dinlemis olacak ki kompozisyon yOniine egilerek bir yorumcu olarak kariyerine
devam etmemistir. Bazi konserlerde yer almis, ancak bunlarda da daha ¢ok kendi

eserlerini galmayi tercih etmistir. (Baraz, 2010 s. 82; Martyn, 2016, s. 13).
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Halklar arasinda ayrimciligin yogunlasmaya basladigi ve bunun Ulusalcilik
akimryla desteklendigi 19. yiizyilda haberlesmeye bizatihi daha ¢ok 6nem verilmistir
(Selanik, 1996, s. 186). Yeni hiikiimetin kurulmasiyla Bolsevikler niifus {izerinde
istedigi fikri empoze etmek ve egitmek isterken ara¢ olarak sanat ve tiyatroyu
kullanmisti. Bu tiyatrolar devlet kurumu olur ve donemin etkilenmesinin istendigi
iscilere ticretsiz olarak sergilenir. Kisa bir siirede bu amagla konservatuarlar,
yaymevleri, kiitliphaneler, konser salonlar1 gibi sanatsal ve edebi mekanlar ve araglar
devlet elinde toplanir. (Arbatsky, 1957, s.301).Hig siiphesiz Ki bir toplumu etkilemek
icin ilk akla gelen yerler bu mekanlardi. Devlet toplumun kalbini yansitan yer olan
tiyatroyu, kendi hedefleri nedeniyle amaglarinin 6znesinde yonlendirmek igin destek

verir (Kaya, 2007, s. 243).

Bu sebepledir ki Sovyetler Birligi kurulma asamasinda kiiltlir sanata ve
toplumun aydinlanmasi i¢in bilimsel caligmalar1 desteklemistir. Sovyetler Birligi
toplumdaki her bireye Onem vererek Kkapitalizmin bireysellesmesinin 6énunde
durmustur ve zamanla Sovyetler Birligi'nde her bireyin enstriimanla, sanatla bir bagi
olugmustur.Siiphesiz ki amag¢ sanatin toplumu bilinglendirmesi ve aydin bir gelecek
icin farkindalik olusturmak olmustur. Bat1 miiziginin oniine duvar oriilerek yazilacak
eserlerin muhtevasinda bat1 etkisinin yer almasmin Oniine geg¢ilmek istenmistir.
Ancak Ekim Devrimi'nden 1927 yillarina kadar Rusya'da Bat1 miizigi ile kaynasmis
bir miizik kiiltiirii hakimdir (Sancar, 2017; Ugar, 2005). Toplumda belli bir sinifin
Ustiinliigii ile sanat yol almamistir. Sanat, zamanin kosullarma ve tarihin dizelerine
gore farkll patikalarda sesini ylikseltmistir. Sanat1 kimi zaman yeni sistemin ¢arkini
ceviren asil kisi olan isciler, devrimden sonraki miidahaleler esnasinda askerler, kimi
zaman da dayamisma halinde c¢alisan oOrglitlenmis ciftcilerle birlikte koylerde
yankilanmustir.Uretim sisteminin carki donerken her bir carkin dénencesinde miizik
iretimin her sathasimna, mekanma, anina sahit olmustur. Bu sebeple; bu donem
miiziginin derin ruhunu anlamak, dénemin tarihini incelemede iyi bir yol gosterici
olmas1 muhtemeldir. Sanatin kolay erisilebilir olmasina ekonomik, mekansal agidan
Oonem arz etmis ve kdylerden fabrikalara kurslarin agilmasi tesvik edilmis, iicretsiz

konserler saglanmis, sanata dair materyaller cok uygun fiyatlara alicisina ulagmistir
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(Sancar, 2017). Rusya'da sanati da c¢ok etkileyen Ekim Devrimi; sanatta yeni
akimlarin, yeni ezgilerin dogmasina vesile olmasiyla romantizm akimininin zamanla
tozlu raflara kaldirilmasmin yolunu agmistir. Ornegin Bati'da modernist akimlardan
biri olan Fitiirist Dadact akimmi ayni zaman dilimlerinde Rus Fiitiirizmi olarak
zaman ge¢meden etkilendigini sdyleyebiliriz (Ugar, 2005). Miizigin iskeletinde yer
edinen belirgin olan kurallarin berhave edildigi ve doniistiigii hatta ortadan kalktig:

bu donemden romantizm akimi da paymi1 almastir.

1917 Ekim Devrimi'nden sonra, yeni Sovyet Rusya'nin baskenti St.Petersburg
sehrinden sonra Petrograd'dan Moskova'ya tasindi. Eskiden kiiltiir merkezi olan St.
Petersburg sehri, devletin sanat {iretimi agisindan yavas yavas bir tasra kenti haline
gelmekteydi. Miizik egitimi ile ilgili sanatsal atmosfer karsilastirildiginda geleneksel
olarak Sovyet donemindeki Moskova Konservatuari'nin biiylik miizik yarismalarinda
Bat1 ile rekabet edecek en iyl miizisyenleri yetistirmekle ilgilendigine, Leningrad
geleneginin ise miizisyenleri daha bireysel ve Ozgiir bir sekilde yetistirebildigine
inanilmaktadir. Genel olarak, Moskova Konservatuari'ndaki piyanistler cogunlukla
"ezici bir sekilde virtiiozli" olarak tanimlanirken, St. Petersburg (daha sonra
Leningrad) Konservatuari'ndan piyanistler genellikle "daha diisiinceli ve samimi"
olarak kabul gormiistiir. Bununla birlikte, Moskova ogrencilerinin ¢ogu iyi bir
bireysel miizisyenlik duygusu gelistirdiklerinden, St.Petersburg 6grencilerinin ¢cogu
harika teknikler gelistirdiginden, bu genellemenin dogru olmadigini kanitliyor

(Braquehais, 2013. s.1).

Gezer’e gore (2017), sanatin siyasi bir ara¢ veya belli bir goriisiin
Oziimsenmesi i¢in degerlendirilmesi 6zgiir sanat anlayisma vurulmus bir hangerdir.
Sanatin belli bir ideolojinin yaygmlastirilmasina hizmet etmesi sanat¢inin zihinsel

diinyasimi yonlendirir ve tehlikeli olan ise tektiplestirmeye yatkmnligidir.

1905- 1907 yillar1 arasinda Almanya'da Beethoven, Chopin, Schumann iyi bir
dereceyle mezun oldugu Moskova Konservatuarr’nin kapisindan 1909 yilinda
Ogretmen olarak adim atan Medtner’in bu deneyimi, kompozisyonlarma tam

odaklanamadig1 i¢in bir yil stirdiirmiistiir. Bestecilik kariyerinde ilerleyen Medtner
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1915 yilinda tekrar Moskova Konservatuari’nin kapilarindan 6gretmen olarak giris
yapsa da 1921°de Almanya’ya gd¢ etmesi nedeniyle tekrar ayrilmak durumunda

kalmigtir (Tauscheck, 2012, s. 10).

Moskova'da 1914 ve 1922 tarihleri arasinda zihinde diisiincelerin
varolmasmin agirligini sirtlayan degerli miizisyenlerin iilkeyi terk etmesinin yani sira
devrim oncesi donemde ulusalcilarin bir bir hayatini kaybetmesi siiregelmektedir. Bu
onemli kayiplarla birlikte aralarinda Medtner'in de oldugu bazi sanatgilar beste
yapmay1 brrakmiglardir. Boylesi bir baskaldirma Sovyetler Birligi'min ilk miizik
calismalarinda 6nemli etkiye sahiptir. Bestelerin stilindeki teknik 6zellikleri devrim
etkilemese de, Rus miizigi boyle bir krizden gecerken ayakta durmasinin nedeni ise
1932 yilinda Modernist sanat politikasi olarak gosterilmektedir (Aktaran: Baraz,
2010, s.34).

Medtner’n bir¢ok sanat¢i gibi Rusya’dan go¢ etmesi, mekan-sanat arasindaki
iligkiyi de incelememize vesile olacaktir. Gegtigi sehirlerin kokusunu notalarinda
hissedecegimiz bestelerinde modernizme karst durmus, hep o geleneksel miihtevay1
eserlerinde hakim kilmistir. Miinih’e tasinarak Almanya’nin bir¢cok yerinde

cogunlukla kendi eserlerinden olusan konserler vermistir (Alniagik, 2017, s.3).

Gelenekselciligi savunan Medtner icin Almanya’da ki vakitler eserlerini
duyurabilmesi adina ¢ok verimli gegmemistir. Bestelerinin gelenekselligi savunan
tarafi Alman elestirmenler tarafindan ‘“’muhafazakar’® olarak nitelenmis ve
notalarimin giici Almanya’da yeni modern seslerin arasinda duyulmamistir.
Dinleyicinin tercihleri ise solodan ziyade orkestradan yana olmasi da Medtner’in
konser arzmi gerceklestirememesinde etken olmustur. (Alniagik, 2017, s. 5). O,
kompozisyonlarinda donemin giincel egilimlerini deneyimlememis ve degismez

sanat kurallarina sadik kalmistir (Martyn, 2016, s. 13).

Sovyet Rusya'ya 1953 yillarina kadar baktigimizda en iyi ve dikkat ¢eken
basarisinin egitimde yakaladig: yiiksek kalitesi oldugunu fark ediyoruz. Dinyaca tn
yapmis virtiidzler Konservatuvarlarda yetigmistir. Ancak bu standartlar1 yiikseki iyi

egitim gormiis yetenekler (elestirmenler, miizik bilimciler, besteciler vb.) hayata
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baktig1 ideolojileri nedeniyle geri planda birakilmaya mahkum birakilmistir(Baraz,
2010, s.36).0 donemin sorunlar1 yeteneklerin kesfedilmemesi, olmamas1 veyahut
kesfedilen yeteneklerin iyi egitim kalitesine erisememesi degildir. Urettiklerinin
sahip olduklar1 ideolojiler yiiziinden goz ardi edilmesidir. Bu faktorler sebebiyle,
daha melankoli, ideolojik goriislerinden dolay1 eserlerinin geri planda birakilmasi
sebebiyle daha ige kapanik, kafaesk bir litopya iginde {iretilen eserler goziimiize
carpiyor. Medtner bdyle bir donemin i¢in de bulunan taninirligi ayni ¢izgide bulunan

arkadaslarina gére daha az olan bir besteciydi.

2.2.2. Erken Donem Eserleri ve Sonrasi

1903 yilinda Medtner’in bestecilik kariyerinin ilk profesyonel calismalar1 ilk
opusundaki eserlerin basimiyla ve konserlerinde eserini dinleyicilerle tanistirmasiyla
baslar. Polanyali {inlii bir piyanist olan Josef Hoffmann’in Op. 5 fa minér Piyano
Sonatinin da begenisini kazanmasiyla Hoffmann’in bu yeni ve bir o kadar da basarili
besteciyi Rachmaninoff ile tanistirmas1 Medtner’in yakin bir dost kazanmasina vesile
olacaktir. Benzer sanat ¢izgisinde yiireyecegi bu dostu, Medtner hayatin akisinda

dengesini kaybettigi zamanlarda maddi destek¢isi olacaktir (Aktaran: Baraz, 2010, s.

82).

[Ik piyano sonatin1 bestelemesiyle birlikte begenileri kazanmasmin yaninda
ayni zamanda 1903 yilinda Jurgenson tarafindan ilk calismalarinin basilmasi gii¢lii
adimlarla Medtner’in geldiginin habercisiydi. Adimmlarm kiigciik formlu eserler ve
Sonat-Triad (Op.11)’1 besteleyerek yiirlimeye devam eden Medtner 6zel hayatinda
kardesi ile birlikte ayni kisiye asik olmasiyla zor bir donem gegirmistir. Kariyerinin
baslarinda kardesi Emil’in geng¢ bir kemanct olan Anna ile evlenmesi sonrasinda
Medtner ve Anna arasinda karsilikli duygular hissedilecek ve Anna'min Emil'e
durumu anlatmastyla bosanacaklardir. 1911 ve 1914 yillar1 arasinda Khlebniko’da
yasayan ikili ailesinden bu agki saklamistir. Bu yillar arasinda Nikolay ve Anna,
Rahmaninov’un da ugradigi, Piyanist Leo Conus ve Aleksandr Goldenweiser, yazar
Andrey Bely gibi bircok besteci, yazar ve miizisyenin bulundugu Khlebniko’da
ailesinden gizli olarak yasamistir. Medtner’m ailesini 1914 yilinda yasanan Rusya-

Almanya arasindaki savas olumsuz etkilemistir. O donemde ise Medtner’in besteleri
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Ingiltere’de ilgiyle takip edilmektedir. 1916 yilinda Op.25 No.2 ve Op.27 piyano
sonatlariyla birlikte piyano edebiyatina olan katkisindan dolayi tekrar Glinka Odiilii
layik goriilmiistiir. 1918 yilinda ise annesinin 6liimiiyle Medtner ve Anna’nin iliskisi
giin yiizine ¢ikacaktir. Bu durum iki erkek kardesin iligkisini etkilememistir

(Aktaran: Almagik, 2017, s.3; Martyn, 2016, s. 27-28).

Medtner eserlerinde merak uyandiran i¢ diinyasin1 merak ettigimiz bir teknik
kullanmaktadir. Bu teknik eserin bagindan sonuna kadar farkli duygular, diisiinceler,
melodiler i¢indeki ahengin oldugunu goérmekteyiz. Bu eseri plir dikkat dinlememize
vesile olur, ¢iinkii bir siire sonrasmni tahmin etmemizi zorlastiran, merak uyandiran

bir tarzi vardir.

Eserlerini genellikle piyano i¢in besteleyen Medtner’in orkestra ve piyano
icin besteledigi ii¢ tane kongertosu bulunmaktadir. ilk kongertosu olan Piyano
Kongertosu Op.33 No.1i ,1914- 1917 yillar1 arasinda bestelemis ve 12 Mayis 1918
yilinda Moskova’da ki bir konserinde promiyerini yapmistir. (Sudbin, 2015). Piyano
edebiyatina kiymetli bir katkida bulunan bu eser Tirkiye’de c¢ok sik
seslendirilmemistir. Alniagik’a gore (2017), bu kongertonun armonik yapisi ve 6zgiin
olan miizikal yaraticilikla birlikte bigimsel olarak da sunulan piyano tekniklerinin

harmonisi bestecinin ¢ok yonlii dehasini bizlere gostermektedir (s.1).

1904-1907 wyillar1 arasinda Moskova’da verdigi konserlerinde giizel geri
dontsler olsa da Alman basminda bazi elestirilere maruz kalmistir. 1909 yilinda
romantik donemin Ozelliklerini ustalikla tagiyan ve Goethe siirleri iizerine yazdigi
albiimiyle Glinka Komposizyon Odiiliinii almistir. Bu &diille Alman basmindaki
elestiriler de dinmistir. Ayni1 zamanda yillar 6nce Ogrenci oldugu Moskova
Konservatuari’na piyano profesorii olarak adimlarini atan Medtner, es zamanli olarak

da Russes Yaymevi'ne danismanlik yapmaktadir (Aktaran: Baraz, 2010, s. 81).

Romantizm, sanatin bigimsel unsurlar1 itibariyle gelecegi temsil etmektedir.
Medtner'in gelecegi ve gegmisten gelen mirasin motiflerini harmanlamas1 dénemin
dinleyicilerini cezbetmemis olabilir veyahut miizikolojinin kiimiilatif ilerledigi

goriisiinii benimsedigimizde bunun geleneksellikle yapilamayacagi diisiiniilebilir.
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Sonug olarak ise Medtner'in Brahms'm izini siirdiigii algis1 olusabilir. Bir felsefeci
olarak da goriilen Scriabin'i diistindiigiimiizde ise kiimiilatif ilerleyen felsefe alanini,
yeni akimlarla sentezlemesiyle miizigini ivme kazandirarak Romantizmin gelecek

zamandaki yolculuguna ugradig: diistiniilebilir.

Donemin politikalar1 geregi sanata ulusal ve yerel imgelerle renklenmesi
desteklense de Bati'dan gelen yeni akimlarin riizgarinin 6niine set c¢ekilememistir.
Romantizmin 6zyapisal degerlerinin en dikkat ¢ekici ve devrimsel nitelikte olani
stiphesiz bestecilerin benliklerinin en derinlerinde sakli kalmis ve 6znel olan
duyumlarint eserlerinde konu etmis olmalaridir. Kendi i¢ diinyalarini igtenlikle
seslendirmeleri "ben" olan 6zneyi tutkuyla dinleyicilere en azami pay ile sunmaktadir
(Erol, 2006, s.97; Kaygisiz, 1999, s. 182).

Devrimle birlikte okulda miizik dersleri veren Medtner, toplumun doniisiim
stirecinin hiziyla birlikte giiclesen yasam kosullarina daha fazla dayanamaz ve 1921
yilinda hayat arkadasi Annaile birlikte yeni yasam formu arayigina ¢ikar. Miiziginin
kalbinin varhigina inandiklar1 yere, Berlin’e gitseler de 1924 yillarinda maddi
destekcisi, yakin dostu Rachmaninoff’'un yardimiyla Amerika’da birlikte konser
turnesine ¢ikarlar. Turne sonrasi1 Paris’e savrulan Medtner’in ¢evresinin artik eskisi
gibi olmayacagii anlamasi ¢ok siirmez. Rus dostlar1 disinda ¢ok az tanidig1 olan
Medtner’mn, diis kirikliklartyla yabanci bir ortama ayak uydurmasi zaman alirken en

blyuk destekcilerinden biri Marcel Dupré olacaktir (Baraz, 2010, s.82).

Ciktig1 Amerika turnesinde orkestra ile birlikte resitaller verdigi on yedi
konser bulunmaktadir. Bu konserleri L.Stokovski ve F.Stock yonetiminde, Chicago
Senfoni, New York Filarmoni ve Philadelphia Orkestralar1 esliginde
gerceklestirmistir (Aktaran: Alniagik, 2017, s. 5). Kendi eserleriyle harmanladigi
repertuart Amerika’da kiymetli bir ilgi gérmiis ve zihinde yer edinen armonilerinin

farkinda olan Musical Courier adli dergi bir elestiride su sozlere yer vermistir:

“A¢ik¢a goriilmekteydi ki, dinleyici Metner’in eserleri karsisinda oldukca
heyecanliyydi ve eserleri Amerika’da bundan daha iyi tamtilamazd.

Sanat hi¢chir zaman iist standartlardan asagi diismeyecek. Metner, diinyanin en iyi
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bestecilerinden bir tanesi ve Amerika bunun farkina varacak!”(Aktaran:
Almagik, 2017, s. 5).

2. Piyano Kongertosu'nu tanitmak ve kendi eserlerinden olusan bir aranjman
ile konserler vermek i¢in gittiZi Rusya’da ilgiyle karsilanan Medtner ardindan
1928’de kendi eserleriyle konser vermesi i¢in soprano Tatyana Makusina tarafindan
Ingiltere’ye davet edilmistir. Royal Academy of Music’te Royal Philharmonic
Orchestra ile birlikte Ikinci Piyano Kongertosu'nu seslendirir (Baraz, 2010, s. 82).
Biiyiikk bir ilgiyle karsilanan Medtner’1t keyiflendiren bu tablo, ilerde onun
Ingiltere’ye tasinmasi fikrine ilham olacaktir.Ingiltere Kraliyet Akademisi tarafindan
onur ddiiliine layik goriiliir. Yeni eserler bestelemeye devam ederken Ingiltere’den
sonra Kanada ve Amerika da konserler vermistir. Fransa’da yeni bir yasam formuna
alismaya calisirken bu donemde yeni besteler yerine The Muse and The Fashion
adinda c¢almabilmesi uzun emekler isteyen kompozisyonlardan olusan kitab1 igin
yaymevi aramistir. Caginin gerisinde kaldigi belirtilen ve yeni miizik tekniklerini ve
zihinsel varolusunda kendini var edemeyen Medtner gecmis yiizyilin geleneksel
estetik yapisiyla eserlerini konumlandirmistir. Eskiye bagli olan Medtner’i
muhafazakar olarak nitelendiren bir kitlenin de bulunmasina karsin Medtner baglh
oldugu gorlisii savunarak sanatin degismez ve ebedi kurallarma baghligini
betimledigi niteligindeki Muza i Moda (The Muse and the Fashion) eserini 1935
yilinda Rahmaninov’un yaymevi olan “Tair” tarafindan basilmasmi saglamistir
(Aktaran: Baraz, 2010, s.83).Ingiltere’ye konserler i¢in gittiginde biiyiik ilgiyle
karsilanan Medtner degerinin orada bilinecegini diisiincesiyle ingiltere’ye tagmarak
konserlerine ve miizik dersleri vermeye devam etmistir (Aktaran: Almagik, 2017, s.
6). Yeni akimlarm, diisiincelerin olusmasindan Medtner etkilenmeyerek ge¢misin
getirdigi teknige, muhtevaya sadik kalmis ve modern unsurlar1 benimseyen

cevresinin yaninda gelenekselci kalmayi tercih etmistir (Gtiltek, 2007, s.372).

Medtner’in erkek kardesinin hayatin1 kaybetmesiyle gecirecegi psikolojik
yipranmalar olsa da Ingiltere’de konserlerinde kendini ifade etmeye devam etmistir.
Yeni yasam formlarinda bir kayaya kendini sabitleyerek miizik deryasinda kulag atsa
da 2. Diinya Savasi’nin baslamasiyla diizeni tekrar bozulacaktir. Medtner’den
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dinleyicilere uzanan armonilerinin bir makas gibi kesilmesi onu zor donemlerin
beklediginin habercisidir. Derslerini de verememesiyle 6grencisi Edna Iles’in ailesi,
Wythall’a taginmayir Onermistir. Bu daveti kabul eden Medtner ve Anna c¢ifti
savrulduklart Wythall’da da evlerinin savastan darbe almasiyla Warwickshire’e
taginmiglardir. Yaprak gibi savrulduklar1 ve konum degistirdikleri bu donemde 3.
Piyano Kongertosu’nu bestelemektedir (Aktaran: Alniagik, 2017, s. 6) Bazi saglk
sorunlarina ragmen eserleriyle diyalog halinde olan Medtner tigiincii Kongertosunu
ilk kez Royal Albert Hall’de dinleyicileriyle bulusturmustur. 1946 yilinda giizel bir
gelismeyle Medtner’in eserlerinin daha erisilebilir olmasini 6n ayak olan Maharajah
of Mysore sirketi tarafindan Medtner Dernegi (MedtnerSociety) kurulur.Yasadigi
saglik problemleri miizik ile arasina bir engel koyamasa da sekteye ugratarak
turnelerini iptal etmek durumunda kalmistir. Saglk sorunlarindan dolayr tiim
eserlerini kayda alamasa da besteledigi ii¢ piyano kongertosunun, solo piyano
eserlerinin, piyano beslisi, Do Major Piyanolu Kuartet ve ilk keman sonatinin
kayitlart EMI sirketiyle saglanir. (Almagik, 2017, s.7; Aktaran: Baraz, 2010, s. 83).
Bu gelismenin en Oonemli nedenlerinden biri de yeterince taninmamis belki de
kaybolmaya yiiz tutacak eserlerin giiniimiize kadar ulasmasinda biiyiik rol

oynamasidir.

Yanlis bir ¢agda ylikselen bestelerinin sesinin duyulmamasi veya duyulsa da
popiilerlik kazananamasi miizik tarihinde yer alan bircok degerli isim gibi
Medtner’inda yasadigi bir deneyimdir. Popiilerizmden uzak, zamanin ¢arpici
hareketleriyle isminden soz ettirmeyi gaye edinmemis, zarafetin ve naifligin i¢cinde
sessizce sesini notalariyla yiikselten bir kompozisyon ustast olmustur. Naif bir
sessizlik icinde yer alan giiclii notalariin sesi diyalektigin bir disavurumudur. Bu
diyalektigin cevresiyle uyum saglamamasi o donem icin miizik diinyasinda yer

edinememis olsa da miizik tarihinde kiymetli bir yere sahiptir.

Cok dikkat ¢ekici olmayan konular1 isleyen Medtner onlar1 harmanlayarak ve
slisleyerek hafife alinmayacak bir yetenekle kiymetli bir bi¢im verir. Birbirinden
bagimsiz oldugu kadar birbiriyle de uyum iginde olan ses partileri 6zgiirliigiin icinde
erken donem eserlerinden bazilar1 hari¢ 6zgiin eserler olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Legends sarkilar1 ve Piyano Sonatlari ise onun hayal giicliniin sadeligini bizlere en

iyi yansitan eserleridir (Baraz, 2010, s.86;Lourié ve Pring, 1932, 5.521)

Rachmaninoff’un armagan ettigi tutkulu ve yigit¢e duygular1 barindiran Op.
25 No. 2 mi mindr Sonat’1 bulunmaktadir. Op. 26 Four FairyTales’in dordiinciisiinde
ise metafizigi notalarinda hissettirmektedir. Kendine 6zgii bir sanat yaratan ve
heyecanin1 notalarinda anlatan Chopin’e  benzetilen eserlerinin varlig1 soz
konusudur. Heyecani, hayalleri, yasadigi duygu evrenini dile getirmede Chopin’in
betimlemesinin yansimalar1 eserinde dikkat ¢cekmektedir. Asil fark edilmesi gereken
Medtner’in usta isimlerden aldig1 niianslar1 geleneksel bir tarzi benimsedigi i¢in
onlarin izini eserlerinde golgelendirmis ancak taklit etmemistir. Benzer sanat
cizgisinde yiriidiigli yakin dostu Rachmaninoff ile birlikte kendilerine has tarzlariyla
notalarinin sesini gliclendirdikleri eserler vermislerdir(Aktaran:Baraz, 2010, s.88).
Medtner'in yakininda olan ve eserlerinde de sanat ¢izgisinin benzestigi piyanistik
deha olan Rachmaninoff'u inceledigimizde ise; onun eserlerinde yer alan imgeler,
Rus dogasmnin bize sundugu soleni animsatarak bestelerinin  derinligini

betimlemektedir (Sayutkin, 2018, s. 2, 15).

Saglik sorunlarmin bile miizigiyle arasinda bir bariyer olmasma izin vermeyen
Medtner 13 Kasim 1951°de gegirdigi kalp kriziyle hayatin1 kaybetmistir. Medtner’in
bedeni yok olsa bile ebedi olacak eserleri bir zamanlar gog¢ ettigi yer olan Sovyetler
Birligi’nde ardindan Vladimir Sofronistski ve Aleksandr Goldenweiser tarafindan
yaymmlanmistir. 1963 yilinda Lukomski ve Maria Gurvich ders aldiklar1 hocalar1
Medtner’n izlerinin giiniimiize kadar gelmesi ve bize kaynak olusturmasina vesile
olacaklar1 Medtner’in notlarmmdan olusan Piyanist ve Bestelerin Gilinliikk Calismasi
adinda bir kitap yaymlayacaklardir. Zor zamanlarinda destek¢isi olan ders verdigi
Ogrencisi piyanist Edna Iles’in de derslerinden kalan notlar mevcuttur (Almacik,

2017, s. 7).

Medtner hakkinda bize kaynak edebilecek Medtner’a ait mektuplarin,
kitaplarin, eserlerinin ve i¢inde bazi anilarinin da derlendigi bazi kitaplar miizelerde

ve kiitiiphanelerde yer almaktadir. Bazilar1 arkadaslarinin ve 6grencilerinin anlattigi
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anilardan olusan kitaplar, biyiik bir kesimi ise yakin dostu Rahmaninov’la arasinda
gecen mektuplardan olusan Zarui Apetyan’in 1973 yilinda diizenledigi kitaplardan
olusmaktadir. 1997 yilinda Medtner’dan dersler alan Edna Iles’in hocasina dair
koleksiyonu The British Library (ingiliz Kiitiiphanesi)tarafindan muhafaza
edilmektedir. (The Library of Congress in Washington DC) Washington Kongre
Kiitiiphanesi, Virigina Universitesi, Leeds Universitesi Kiitiiphanesi ve Kanada’daki
‘AlfredLaLibertéFonds’  Kiitiiphanesi’'nde bulunan koleksiyonlar =~ mevcuttur

(Almagcik, 2017, s. 7).

Son yillarda Medtner’in eserlerine ait armonilerin gokyliziinde yankilandigina
daha ¢ok sahit olmakla birlikte Geoffrey Tozer, Hamish Milne ve Marc-André
Hamelin Medtner’a ait neredeyse biitiin eserlerinin kaydini aldigin1 sdyleyebiliriz.
Gilinlimiizde konserlerinde Medtner’in eserlerine yer veren sanatcilar arasinda Emil
Gilels, Boris Berezovski, Tatyana Nikolayeva, Vadim Repin, Nikolay Demidenko ve
Konstantin Scherbakov gibi énemli isimler yer almaktadir. Medtner’in giindeme
daha ¢ok gelmesinde vesile olan Medtner Vakfi’'nin faaliyetleri de 6nem arz

etmektedir (Almacik, 2017, s. 8).

Demidenko'nun resitallerinde Medtner'i seslendirmesi ¢ok gucli bir etkiye sahiptir.
Resitalinin merkez pargasi, Op.39 Unutulmus Melodiler setinin 5 numarali Sonata
Tragica'st ve Medtner'm 16 piyano sonatmnin en biiylik ve en dramatik olanidir.
Ondan onceki her seyi tasiyan seytani bir enerjiyle ona saldiriyor, eserin her zaman
barindirdig1 ama daha once hi¢ bu kadar cesur bir sekilde serbest birakildigini hig
duymadigim vahsi bir heyecan yaratiyor. Medtner i¢in yillardir duyulan en iyi
argliman1 yapmak i¢in, resitallerinde yer verdigi Medtner'e ait repertuarinda

benzersiz gii¢ ve lirizm karisimindan besleniyor (Elbakyan, 2019, s. 55-56).

2.2.3. Sembolizm Akim ve Etkilendigi Diger Akimlar

19. yiizyilin ikinci yarisiyla sanatta yeni akimlarin meydana gelirken
romantizm akimi bu siiregte yeni formlarda kendini siirdiirmektedir. Sanata yon

veren toplumsal olaylar romantizm akimimna karsi bagka akimlarin olusmasini
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tetiklemistir. Yeni olusumlar i¢cinde olan bu akimlar dncelikle edebiyati etkilerken

sonraki siiregte varoluslarini miizikte belli etmeye baslamistir (Say, 1995, s. 377).

Miizigin kuskusuz olarak romantizmin sesi oldugu belirtilirken Medtner
romantizmin benligini ustalikla bi¢imlendiren 6nemli bir dehadir. Carpici eserler
birakmasa da, eserleri tinilarin herciimercini haykirir, beklenmedik tinilar:
kavusturur, carpistirir. Bunu poplilerizmle ara¢ edinerek degil geleneksel bir
yaklagimla kendine has tislubuyla bizlere sunar. Baraz'a gore Medtner'in de ifade

ettigi gibi hakiki miizik onun i¢in geleneksel ¢izgilerin varlhigidir (s.84).

Medtner yeni sanat akimlarinin arasinda toplumun gormedigi ¢izgide
yiiriirken Bach ve Purcell gibi iki donem arasinda kalmis bir sanatgidir. Omrii
romantik donem sonlarina ve modern donemlerine rast gelse de eserleri biitiiniiyle
romantik donemin izlerini taswr. Ancak modern bestecilerin izleri eserlerinde
goriinmese de Debussy, Britten gibi ¢agdas bestecilerin eserlerini begenmistir
(Aktaran: Alniagik, 2017, s. 11).

Romantik doénemin geleneksel miizik kurallarina bagh kalmasiyla bazi
toplumlarda "muhafazakar" olarak nitelendirilse de bu teknikleri kullanmay1 tercih
etmesinden dolay1 tutucu olarak nitelendirmek yanlistir. Eserlerinin hatir1 sayilir bir
kisminda siirsel unsurlar bulunmasi sebebiyle Medtner, Modern Romantizm'in
olgunlasmis halidir. Medtner'n miizigi, 19. yiizyilin ikinci yarismin en Onemli
romantik akim bestecilerinden olan Johannes Brahms'in birka¢ adim ilerisidir
(Aktaran:Baraz, s. 86). Kompozisyonundaki her nota, duygularin ve mantigin

matematigiyle olumlu bir oran kurmanin 6zgiin formiiliiniin sonucudur.

Medtner'a romantik akiminin 6nemli temsillerinden biri olan Alman Johannes
Brahms'a benzeyen miizigi nedeniyle "Rus Brahms" denilmistir. Brahms ile
Medtner'n benzeyen ¢ok az yonii olmasi sebebiyle bu diisiincenin tamamen
dogrulugu s6z konusu degildir. Ona ragmen boyle bir ismin kullanilmasinin sebebi
ise Medtner'm Brahms'in kaydirmali ritimler, ¢apraz iliski ve miizigin ritminin
azaliyormus hissi uyandirip tekrar ylikselmesi gibi en gozde tekniklerini siirekli

eserlerinde yer vermesindendir. Medtner, Brahms gibi kalbinin derinlerinde yasadigi
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duygular1 ustaca miiziginde dillendirmektedir. ikisi de bayagilasmadan, asir1
duygusalliktan yoksun bir sekilde miiziklerinde kendilerini resmetmislerdir (Baraz,

2010, s. 87).

Medtner'in hassas, duygusal olan karakteristik 6zelliklerinin disavurumuyla
sekillenen bestelerinin hissiyatt eserlerinde yogun bir sekilde hissedilmektedir.
Donemin bestecilerinden olan Scriabin'e gore belirgin bir sekilde Medtner' eserleri
daha "gelecekselci-klasik" eserlerdir(Aktaran: Almagik, 2017, s. 8). Geleneksel
diisiinceye emin bir sekilde sirtin1 yaslayarak sahsina miinhasir tislubuyla hermegiirg

armonik yapilar1 ve siradan olmayan ritim kaliplariyla biitiinii olusturmustur.

Eserlerin olusumunda zihinde yatan dislinceleri hi¢ siiphesiz ki donemin
yasananlar1 etkileyecektir. Medtner''ln da yasam boyu maruz kaldig1 her streslerin,
olaylarin, anilarin ruhunda ki izlerin disavurumunu eserlerinde yakalayacagiz.
Bicimi, armonik yapisi, kullandig1 teknikleri bize bir ¢ag sonrasinin, gelecegin
ongorisini diistindiirtmez. Onun kullandig1 unsurlar moda diyebilecegimiz nitelikte
olmaktan ziyade eskiye bir bagliliktir (Aktaran: Alnagik, 2017, s.12). Bu niteliklerin
yani sira Medtner'm miizigi kalbe dokunan ve dinleyicinin ruhunun derinliklerinde

yolculuk yapmasi i¢in bariyerleri asan bir kap1 gibidir.

Medtner'in geleneksel tavirlardan kopmamasinin nedeni gergek sanat olarak
benimsedigi sanata olan bagliligindan gelmektedir. Bilingaltindan gelen, dénemi
yansitan ezgiler yerine modernizmin getirdigi poptilerligin pesinden kogsmanin sanal
bir diinya yaratmak, donemden kopmak ve sanatin zaman i¢indeki modaya uyarak

aslinda tektiplestirildigini 6ngdrmektedir.

Miizigin ruhuyla dans eden Medtner i¢in miizigin unsurlarini anlamaya giden
yol, hi¢ siiphesiz ki miizigin kalbine, ruhuna ve anlamma inanmaktir. Miizigin
benligini kavramak basarili olmak icin adeta bir mihenk tasidir. Miizigin her daim
gecerli olan degismez kurallarma sadik kalmak dnemlidir. Bu ylizden modern eserler
ile Medtner'm diislinceleri uyusmamaktadir. Ona gore modern eserler basit ve

herclimer¢ arasinda sallanan ve miizigin anlamiyla bir baglant1 kuramayan eserlerdir.
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Gegmisin baglariyla birlikte sliregelen ortak bir dilin mevcudiyeti kiymetlidir ve bu

bag ile zamansal bir koriiniin varlig: stirdiiriilmelidir (Aktaran: Alniagik, 2017, s. 12).

Rusya'da diinyaya gelmis ve toplumsal olaylardan dolayr go¢ edene kadar orda
yasamis Medtner yar1 Alman olusuyla miiziginde Almanlarin coskusu ve felsefesi,
Slavlarin romantik ruhu ile bambagka bir uyum yakalamistir. Geleneksel teknikleri
hayal guciyle harmanlayan Medtner; Bach, Beethoven, Brahms gibi tnli Alman

sanatin onderlerinin izlerini eserlerinde tagimistir (Sabaneev, 1925, s. 210).

Rachmaninoff ile benzer sanat cizgisinde sanatim1 icra eden Medtner'in
Modernizme sicak bakmamasi, ayni donemden olan Scriabin'in ise Modernizme
yonelimi 1928 yilinda The Musical Times’ta yer alan Sabanevv'in bir yoruma gore;
Medtner'in Empresyonizm’e kafa tutan gelenelsel tavrina karst Rus miiziginde
sayginligr vardi. 19001 yillarda Scriabin ile miizik diinyasinda giiclii iki rakip olan
ikilinin, Medtner'in geleneksel miizigine kiyasla Scriabin'in 0 donemde miiziginin
moda olmasma ragmen Medtner'in daha donanimli ve miizigin benligine hakim
oldugunu kabul goren bir kitlenin Medtner't 6n plana ¢ikardigindan s6z etmektedir

(Sabaneev, 1928 s. 271).
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3. BULGULAR VE YORUM

1890’lardan Ikinci Diinya Savasr’min baslangicina kadar gegen siirecte miizikteki
modernist egilimler biiylik bir yaygmlik kazanmistir. Bu modernist egilimin ilk
savunucular1 Schoenberg ve Stravinsky, eserlerinde romantizmin disina ¢ikmay1 ve
farkli bir tarz yaratmayir amaclamislardir. Bu egilim devam ederken elbette
romantizmden kopmadan eser veren besteciler de olmustur. Siiphesiz, s6zii edilen
donemde Rus piyano okulunun altin ¢aginda en onemli ii¢ temsilci Rachmaninoft,
Scriabin ve Medtner’dir. Bu besteciler ¢agdas olmalarma ve Moskova
Konservatuari’nda egitim almis olmalarma ragmen tarzlarini sekillendiren farkli bir
altyapiya sahiptirler. Her biri Safonov ve Taneyev’in Ogrencisidir ve Ozellikle

Medtner, iislubu ve teknigiyle hocalarindan biiytik 6lciide etkilenmistir.

Scriabin ise Onemli Ol¢lide Chopin’den etkilenmistir. Bu etki, iki bestecinin
kisilikleri arasindaki benzerlik ve Scriabin’in c¢ocuklugu ile iliskilidir. Scriabin
cocuklugu boyunca Chopin dinleyerek biiyiimiis ve hassas Kkisiligi nedeniyle
Chopin’in eserlerindeki karakteri kolayca igsellestirmistir. Dolayisiyla Scriabin’in,
ozellikle erken dénem eserlerinde 6nemli bir Chopin etkisi gorilir. Oyle ki,
calismamizda incelenen tek kongertosu F-diyez Mindr Piyano Kongertosu, Op. 20,
Kimileri tarafindan “Chopin’in Piyano Kongertosu No. 3” olarak nitelenmistir
(Sudbin, 2014).

Bu c¢aligmada, sozii edilen bestecilerden Scriabin ve Medtner’in ilk piyano
kongertolarmin  analizinin yapilmast ve her 1iki eserin karsilastirilmasi
amaglanmaktadir. Bu kapsamda, oOncelikle kisa bicimde kongertolarin ortaya
cikiglarina iliskin bilgilere yer verilmis, ardindan eserlerin analizi yapilmistir.

Scriabin’in kongertosu ili¢ bolimden olusurken, Medtner’in kongertosu tek boliimden
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olusan bir yapiya sahiptir. Bu nedenle Scriabin’in kongertosunda ilk bdlim,
Medtner’in  kongertosunda ise serim incelenmistir. Medtner’in  eserinde
boliimlendirme, literatiirde daha dnce yapilan ¢aligmalarda da goriilmiis, serimi ilk
bolim olarak degerlendiren caligmalara rastlanmistir (Sarest, 2014).Scriabin’in
eserinde incelenen Olculer 1-254, Medtner’in eserinde incelenen 6lguler ise 1-201

araligindadir.

3.1. Kongertolarin Ortaya Cikisi

3.1.1. Scriabin — Op. 20 (1896)

Alexander Scriabin’in F-diyez Minor Piyano Kongertosu, Op. 20, enteresan bir
ortaya c¢ikis hikayesine sahiptir. Kongertonun baslangic performanslar1 sert
elestirilerle karsilanmistir. Ancak 1899°da bu sert elestiriler, hayranlia doniismiis,
kongertonun performanslar1 Rusya, Bati Avrupa ve ABD’de sergilenerek biiyiik
ovgiller almistir.Scriabin’in kongerto lizerindeki ¢alismalarindan bahsettigini ilk kez
Ekim 1896°daki mektuplarinda gérmekteyiz. Mektupta, kongerto iizerinde ¢ok hizl
calistigini ve bes giin i¢inde {igiincii boliimii tamamladigini belirtmistir. Yaklasik bir
ay sonra ise yayinci Belyaev’e kongertoyu tamamladigmi bildirmistir. Performans
denemeleri ve orkestra esliginde c¢alismalarnin tamamlanmasi 26 Mart 1897
tarihinde gerceklesmistir. Belyaev’in Nikolai Rimsky-Korsakov ve Anatoly
Lyadov’dan kongertonun degerlendirilmesini istemesi, Scriabin’de eseri gdzden
gecirme ihtiyaci dogurmustur. Rimsky-Korsakov, koncertoyu ilk bolimunde
notasyonun dikkatsiz olmasi ve orkestrasyon kusurlari nedeniyle agir bicimde
elestirmistir. Oyle ki, elestiriyi iceren mektubu Scriabin esine dahi gdstermemistir.
Bu elestiriye cevabinda Scriabin, mektup nedeniyle biiyiik bir depresyona girdigini,
nevralji problemi nedeniyle dikkatsiz oldugunu ve eseri diizenlemek icin elinden

geleni yapacagini belirtmistir(Leikin, 2017, s. 2-3).

Ayni1 giin, daha yapic1 elestirilerde bulunan Lyadov’a da bir mektup yazan Scriabin,
bu mektubu yanlislikla Korsakov’a, Korsakov’a yazdigi mektubu ise Lyadov’a
gondermistir. Korsakov, Belyaev’in ofisine biiyiik bir dfkeyle girmis ve mektubu

masasina firlatmistir. Scriabin’i sarsan elestirilere, Belyaev’in “aklin neredeydi?”
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yorumu da eklenmis ve sonrasinda yaptigi revizelerle Scriabin, Korsakov’dan daha
agir elestiriler almistir. The Russian Musical Gazettegazetesinde performanslarina
yonelik aldig1 elestirilerden sonra ise Scriabin, gelecek performanslarini iptal etmis
ya da ertelemistir. Mart 1899°da, Moskova performansindan sonra ise yine ayni
gazeteden Yuly Engel, kongertonun “gergek bir usta tarafindan yazildigini” ifade
ederek esere Ovgliler yagdrmustir. Sonraki sirecte kongerto, hemen tim
performanslarinda begeniyle karsilanmigtir (Leikin, 2017, s. 5). Kongerto,
Scriabin’in Chopin etkisinde oldugunu net bigimde gozler oniine seren bir eserdir.
Ancak elbette, eserin kendine has bir kisiligi vardwr. Hull, bu konuyu soyle
yorumlamaktadir: “Scriabin’i piyanonun biiyiik dehast ve ustasina olan sinirsiz
hayranligindan dolayr yadirgayamayiz ve aslinda tam Medtner’in ‘Rusyanin
Brahms1’ olarak adlandiriimast gibi Scriabin’i de ‘Rusya’nmin Chopin’i’ olarak
adlandirmak en biiyiik ovgiilerden biri olabilir. Ancak Scriabin bundan daha

fazlasidi(Hull, 1916, s. 604).

Calismada, Scriabin’in Piyano Kongertosu’nun birinci bolimii (Allegro) ve
Medntner’in Op. 33 No 1. Piyano Kongertosu’nun serim kismi (Allegro)
karsilagtirilacaktir. Bu nedenle, kongertonun genel goriiniimiine burada yer verilmesi

uygun olacaktir. Asagida, birinci boliimiin form yapis1 gosterilmektedir.

Tablo 1.Scriabin'in Piyano Kongertosu 1. Bolumine (Allegro) Ait Form Yapisi

Bolumler Olcii Sayist
Serim 1-83
Gelisme 84-139
Yeniden serim 140-215
Koda 216-254
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3.1.2. Medtner — No. 1, Op. 33 (1918)

Kongerto 1914°te Birinci Diinya Savasi esnasinda Rusya’da bestelenmeye baglanmis
ve Subat1918’de tamamlanmistir. Savas siirecinde bestelenmesi, Medtner’in
korkular1 ve acilarmin eserle yansitilmasini saglamistir. Giriste yer alan giicli
akorlar, Medtner tarafindan “bes atom bombas1” bi¢iminde ifade edilerek ana
temanin en 6nemli gostergelerinden olmustur. Donemde hak ettigi degeri goremeyen

eser, ancak 1921 sonunda yayimlanmistir (Alniagik, 2017).

Tablo 2.Medtner'in 1. Piyano Koncertosu

Bolumler Olcii Sayisi
Serim 1-201
Gelisme 202-530
Yeniden serim 531-581
Koda 582-741

Eser, tek bolimden olusmaktadir (bkz. Tablo 2). Ancak bu calismanin amaci
cergevesinde karsilastirma yapilacagindan, eser bes boliimliik bir yapida incelenmis
ve ilk boliim analiz edilmistir. S6z konusu bes boliimliik yapmimn detaylari, Tablo 3’te
gosterilmektedir. Asagida verilen tabloda esere ait boliimlerin form yap1 6zellikleri
Sarest ( 2014 )’ten referans alinarak verilmistir. Kongertolardaki, orkestra partileri,

piyano esligine aktarilmis hali ile incelenecektir.
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Tablo 3.Medtner'in 1. Piyano Kongertosu’nun Bes Boliimlii Yapisi

Yapi Bolumler Ol¢ii Sayisi
I. Bolim: Allegro Serim 1-201

[1. Bolim: Intermezzo 1 202-254
[11. Bolim: Varyasyonlar Gelisme 255-458
V. Bolim: Intermezzo 2 459-530

V. Bolum: Final Koda 531-741

3.2. Koncertolarin incelenmesi

3.2.1. Scriabin - Op. 20

Scriabin’in Piyano Kongertosu, Scriabin’de Chopin etkisini gii¢lii bicimde sergileyen
bir eserdir. Harmonik zenginlik, dengeli form ve tonalite agisindan Chopin’i takip
eden Scriabin, onun tarzmni daha esnek, akici bigimde yansitmistir. Bu esnekligi
bicimsel belirsizlikler ve kromatik doniislerle beslemistir.Eser serimden once bir
orkestralgiris boliimiine de sahiptir. Orkestranin uzun bir tanitimi yoktur; yalnizca

piyano solo dncesinde harmonik bir kimlik duygusunun aktarilmasi istenmistir.
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Sekil 4.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 1-16

Bu kisa giris boliimiinden sonra orkestra Al temasi i¢in ¢ekilir. Piyano I kisminda
ince ve hassas bir tema vardir. Melodik bir sekans gibi ii¢ biiylik azalan notaya
sahiptir. Scriabin bu notalar1 vurgular kullanarak belirtmistir: Mi-Re-Do diyez (6. 8-
9), Re-Do diyez (6. 10-11), C diyez-B-A (6. 12-13), La-Sol diyez (6. 13-14). Eserin
ilerleyen boliimlerinde temanin cesitlemeleriyle karsilasiimaktadir. Vurgulu azalan
notalar zenginlik katmaktadir. Dolayisiyla ana melodi derin bir anlam duygusu
vermektedir. Sekil 1’de goriildiigii lizere romantizmden tipik bir yansimay: teskil

etmektedir.

48



Ayrica incelendiginde, serimin Scriabin’in Chopin’e hayranligmin bir damgasi

niteliginde oldugu anlasilmaktadir. Olgii 19-26°da,orkestral kisim (Piyano II) piyano

solonun giristeki melodisiyle aynt melodiyi ¢almaya baslar. Chopin’in Piyano

Kongertosu, Op. 21’in ilk bolimiine bakilirsa, benzer melodilerle karsilasilacaktir.

Bunun yaninda baslangigta piyano esliginde orkestranin melodisi Rachmaninoff’u da

animsatmaktadir.
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Sekil 5.Scriabin’in Piyano Koncertosu, Op. 20, 6. 17-36

Olgii 20°de orkestra, Al temasmi birincil rolde siirdiirmeye baslar. Scriabin, miizikal
diyalogda orkestray1 ve piyanoyu esit miizikal partnerler olarak sunmustur. Olgii 27-
36’da orkestra birincil rolii alirken, piyano eslik etmektedir. Kongertoda romantik
gelenekler de yansitilmaktadir. Zengin armoni ve melodi arasinda dengeli bir

koordinasyon gorulmektedir.

A2 temasi, Olcii 38 ile baslamaktadir. Olgii 38-41°de, Piyano I béliimiinde zengin
armoniye sahip li¢ sekiz nota kongertonun genis atmosferine katkida bulunmaktadir

ve miizigin ihtisgamli bir yansimasiyla dogal bir bicimde akmasini saglamaktadir.
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Ayrica orkestra ve piyanonun melodi ve akompaniman arasindaki dengeli

koordinasyonunu gozler dnline sermektedir:
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Sekil 6.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 37-45

Olgli 42-45°te piyano kisminda sag elde giiglii ana melodiler belirmektedir. Sol el ise
kromatik arpeje baslamaktadir. Zengin harmoni, gii¢lii ana melodiler ve saglam bir

melodi-akompaniman dengesi dikkat cekmektedir.
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Sekil 7.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 0. 46-67

Olgii 46°ya kadar siiren temadan sonra ve Btemas1 baglar. Piyanonun birincil rolde

oldugu temada orkestra Al temasina gore daha sakindir.
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Sekil 8.Scriabin'in Piyano Koncertosu, Op. 20, 6. 68-83

Olgii 68 ile gegis kopriisii baslamaktadir. Serim, 6l¢ii 83 ile sona erer. Olcii 84 ile Al

temasima doniis ve gelisme baslayacaktir.

Scriabin’in Piyano Kongertosunun birinci bolimiinde gelisme, 6. 84-139 arasindadir.
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Sekil 9.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 84-105

Boliimde ilk olarak Al temasi goriilmektedir. La Mindr tonalitesindeki gecisle 6.
104’te A2 temasmin gelisi baslar. Kongertoda hassas ve parlak pasajlar kullanilarak
renkli bir ses yansitilmaktadir. Olgii 106-117 arasinda piyano boliimiindeki pasaj
orkestra tarafindan c¢alman ana temayir desteklemektedir. Bu destekle miizigin
dengeli ve zarif inceligi gdze carpmaktadir.Ol¢ii 112°de sakin riizgarlar1 andiran

pastoral orkestra ve piyanoda isiltili arpejler dikkati ¢eker.
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Sekil 10.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 106-132
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Olgii 128 ile F-diyez mindre geri doniiliir. Sakin ve huzurlu baslayan tema piyanonun
coskusuna eslik eden orkestra ile yikselir. Ayni Olgli ile Al temasina gecis
baslamaktadir.

Scriabin, eserde orantili harmonik temellerle net ve hos melodiler sunmaktadir.
Orkestral kisimlar genellikle piyanodan daha yumusak bir sunusa sahip olsa da tiim
orkestral boliimler piyano ile hassas bir uyum saglamak i¢in miikemmel bir
uygunluga sahiptir. Gelismenin sonu olan 6. 133-139, kongertoda orkestra ve piyano
arasinda muhtesem bir dengeye sahip harmonik koordinasyonu gostermektedir.

Orkestra temel harmoni ile birka¢ nota calarken piyanonun eslik etmesiyle baskin

hale gelmektedir. S6zii edilen zarif ve hassas uyum bu sekilde yaratilmistir:

Sekil 11.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 133-140
60



Olgii 128°de baslayan Al temasmna gecis, gelismenin sonlanmasiyla tamamlanir (5.
139). Olgii 140 ile Al temasinin gesitlendirmeleri goriilmektedir. Giiclii bir yakarisi
andiran tema ile yeniden serim boliimii baslamaktadir.Yeniden serim Scriabin’in

Piyano Kongertosunda 6. 140-215 arasindadr.

.
o
™
L
&
i
i
it

61



L3 __—" | appassionalo

(o B g

o “

ABF

AWl
AV

Sekil 12.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 141-152

Yeniden serim Al temasiyla baslar. Eserin zirvesinin tam yeniden serimle bagladigi
goriilmektedir. Olduk¢a dramatik bir yansima sunan zirvede, kadansta oldugu gibi
kisa ancak sehvetli bir romantizm yansimasi goriilmektedir. Scriabin’in Piyano
Koncgertosunda 6. 147-152’de ana melodilerin vurgulanmasi ig¢in sag elde oktav
dublaj kullanildig1 goriilmektedir.Basta da kullanilarak sol elin melodik akis1

sunulmustur.
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Sekil 13.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 153-165

Olgii 155°te A2 temasinm yeniden serimde gelisi goriiliir. Isiltili, sakin ve huzurlu bir

girislebaslayan B temasi 6l¢ii 162 ile girmektedir.
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Sekil 14.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 166-199
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Olgii 198°de yeniden, gecis goriiniir. Ancak daha gergin ve karanlik bir hava vardir.

Bu gergin ve karanlik hava kodadan hemen 6nce, 6l¢ii 196’da dagilmaya baslar.
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Sekil 15.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 200-215

Sakin ve nazik bir veda ile yeniden serim tamamlanir (6. 210-215). Sonrasinda gii¢lii
bir orkestral girisle koda baslayacaktir.Koda Scriabin’in Piyano Kongertosunda 6.

216-254 arasindadr.
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Giglii bir orkestral girigsle kodanin hazirlig1 gelir. Fortissimo (fff) F-diyez mindr

akorlarmn zirveye dogru sesleri tirmandirdigi(6. 244-248) eserde koda, glclu bigimde
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Sekil 16.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 200-236

stirer ve eserin tiimiinde oldugu gibi dramatik bir bitisle tamamlanir.
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Sekil 17.Scriabin'in Piyano Kongertosu, Op. 20, 6. 237-254
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3.2.2. Medtner — No. 1, Op. 33

Eser, li¢ Olgiilik piyano solo ile baglamaktadir. Biiyiikk yedili ve biiytk-kuclk
altililardan olusan savas motifleriyle orkestradan duyulacak ilk temanin hazirligi ¢an
sesi niteligindeki oktavlarla saglanmis olan bu kisim, asagida goOsterilmektedir.
Olduk¢a belirgin ve kararli bir piyano temasi ile baslayan kongerto, eserin
devaminda da heyecanli ve coskulu bir seyir hali olacagmin ilk sinyallerini

vermektedir.
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Sekil 18.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 1-14
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Al temasinin hazirhgr ilk 3 olgiide verildikten sonra, dordiincii dlciide orkestra
katilir. Do mindr tonalitesindeki tema giliclii bir yakarisi andirmaktadir. Tema
tamamen orkestradadir ve piyano, orkestra temasina eslik etmeye baslar. Piyanonun
kararlt ve belirgin yapidaki temasina, orkestranin bir zafer edasindaki girisi, eserin
gerginligini daha ilk Olciilerden arttrmaya baslar. Kongertonun acilisi, Rus
Bestecilerinden Sergei Rachmaninoff’un do minér Op. 18, 2. Piyano Kongertosuyla
da benzerlik gosterir. Orkestranin giris yaptigi belirgin tema, piyanonun
baslangictaki giiclii oktavlari, Medtner’in yaki arkadasi da olan Rachmaninoff’tan
esinlendigini de gostermektedir. Al temasi tanitildiktan sonra, 6l¢u 15 ile beraber A2
temasi orkestrayla birlikte baslar, bir 6nceki temaya gore daha sakin bi¢cimde strer.

Piyano partisinde, eslik motifleri ¢esitlenerek senkoplarla devam eder.
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Sekil 19.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 15-20

Olgii 20°de Al temasina gecis kopriisii baslamaktadir. Olgii 28°de Al temasinin

piyanoda fa mindr tonalitesinde gelisinden sonra A2 temasina gegis kopriisii baslar.
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Sekil 20.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 28-29

Gegisin bitisinde 6l¢ii 44 ile beraber A2 temasinin iki kat yavaslatilmig hali do mindr

tonalitesinde 6l¢ii 48°e dek goriilmektedir. Medtner, kongerto daha yeni baglamasina

ragmen, kisa bir siire i¢erisinde hem piyanoda hem de orkestrada bir¢ok yeni tema
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sunmaktadir. Bu durum, bestecinin belirgin bir tema arayisinin oldugunu ve bunu

oldukca dnemsedigini bize gostermektedir.
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Sekil 21.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 0. 44-50

Olgii 48’de A2 temas1 orkestradan gelirken, dl¢ii 50°de tema degismeye baglamakta

ve Ol¢li 52°de piyanodan gelmektedir. Burada Ol¢ii 48°de A2 temasinmn lirik

potansiyelinin kullanilmas1 ve temanin bu sekilde degistirilme bi¢imi, Medtner’in

kongerto boyunca temalar1 doniistiirerek elde ettigi melodik ¢esitliligin 6nemli bir

ornegini teskil etmektedir. Medtner, A2 temasint hem ritmik hem de armonik
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bigimde zenginlestirerek 52. Olgiide piyanoda bize tekrar sunar. Orkestra eslik
etmektedir. Piyano partisinin cesitliligi ile eserin gerginligi koruyan Medtner,
kongerto kimi zaman sakinlegse bile, yine de heyecanli ve savas ruhlu yapisindan
taviz vermemektedir. Tema sakin bigimde siirerken 6lgli 60 ile coskulu bir hal

almakta ve 0l¢li 62°de A1 temasi yeniden goriilmektedir.
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Sekil 22.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 51-63

Al temasmin degistirilmesi ilk kez 0lgli 62’de duyulmaktadir. Orkestradan Bl
temasinin ilk duyurulusu 6l¢ti 66°da si bemol major tonalitesinde olmaktadir. Diger
temalara gére B1 temasi oldukg¢a hareketlidir ve kongertonun genelinde kasvetli
yapisina gore daha az gergin bir yapidadir, sanki bir dans1 andirmaktadir. Piyano
Olgliniin 4. Vurusundaki aksanli orkestraya eslik eden motifiyle eserin sasirticiligini
korur. Olgii 72°de B1 temas1 piyanodan gelir. Temanin gesitlemeleri siklikla sonraki

Olcllerde goralar.
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Sekil 23.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 66-73
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B1 temas1 genisletilmis bicimde 6l¢li 82°de kadans benzeri bir yapiyla gelmektedir.
Piyano burada sanki bir kadans caliyormus gibi tektir. Melankolik bir hava hakimdir,
kadans niteligindeki tema 7°1i araliklarin atlayiglartyla ve yogun kromatizm ile tekrar
eder.
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Sekil 24.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 82-85

B2 temasi, hareketli bir yapida olup ilk kez 6l¢ii 97°de fa diyez mindr tonalitesinde

goriilmektedir. Orkestranin temay1 sunusu 6l¢ii 100°dedir.
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Sekil 25.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 95-101

Piyanonun gii¢lii esligiyle 6l¢ii 116’da do mindr tonalitesiyle Al temasina doniisle
gecis kopriisii baslamaktadir. Olgii 124’te duyulan yeni tema, si mindr
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tonalitesindedir. Burada baslayan bu yeni melodik materyalin tanitimi, diizenin
simetrisini bozarak, i¢ yapisinda simetrik bir diizenlemeyle re major tonalitesini
kesin bir bigimde kurmaktadir. Orkestra ve piyano farkli temalar1 seslendirmektedir.
Orkestrada C1 temasi seslendirilirken 6l¢ii 128°de piyanodan re major tonalitesinde

C2 temasi gelir.
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Sekil 26.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 115-130

Gegis kopriisii 6l¢ii 135°te C1 temasmin gelisiyle baslamaktadir. Serim boliimiiniin
sonuna kadar siklikla temalar arasinda gegis yapilmaktadir. Olgii 147°de do diyez
major tonalitesinde kadansla beraber A2 temas1 gelir. Piyano burada orkestraya A2
temasin1 re major tonalitesiyle seslendirerek eslik eder. Piyanodaki eslik motifleri

gelistirilmis bicimdedir.
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Sekil 27.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 146-150

Kongertonun giris motifine 06lgli 154’te yalanci r6priz olarak yer verilmistir.
Medtner, kongertonun sasirtict tavrmi beklenmedik yerlerde gelen, daha Once
karsilasilan temalarla saglamaktadir. Orkestra burada, bastaki temasina ¢calmamakta,

piyanoya eslik etmektedir. Re major tonalitesinde A2 temasiyla 6l¢ii 158°de serim

boliimiiniin kodasi baslar.
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Sekil 28.Medtner’in Piyano Kongertosu No. 1, Op. 33, 6. 153-156

Giris motifinin tekrarlanmasina 6l¢ii 182°de de rastlanmaktadir. Serim 6lgli 189 ile re

major tonalitesinde kapanmaya hazirlanir ve 6lcii 201°de piyano arpejleriyle kapanir.
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3.3. SONUC BOLUMU

Calismada, Scriabin’in piyano kongertosu ve Medtner’in birinci piyano kongertosu
incelenmistir. Eserlerde, her iki bestecinin etkilendigi romantizm akimini net bigimde
gormek mimkindur. Boylelikle, ¢alismanin amaci kapsaminda gergeklestirilen
karsilastirmada elde edilen en temel bulgu, “romantizm” olmaktadir. Sembolizm ise
iki bestecinin ayrildigi nokta olarak degerlendirilebilir. Scriabin’de sembolizm
etkileri baskin bigimde goriilmektedir. Medtner’in kongertosunun tek boliimlii bir
yapidan olustugunu g6z Oniinde bulundurmak O6nemlidir. Teknik zorlugu ve
karmagikliginin yaninda, kongertonun olagan seyirden sapan bu Ozelligi, onu
incelemeyi daha da zor hale getirmektedir. Eser, tiimiiyle bir “girig” boliimii olarak
degerlendirilebilecegi gibi, bu arastirmada yapildig1 sekilde, kendi iginde yapisal

boliimlere ayrilarak da ele alinabilir.

Scriabin’in kongertosu, li¢ boliimden olusmaktadir. Calismamizda ele alian
birinci  bélum (Allegro), eserin geneli gibi 6znel fikirlerin guclli bigcimde
sergilenmesiyle asir1 ifadeyi, melankolik atmosferi, hayal giiciinlii dramatik sekilde

yansitmaktadir. Burada romantizm ve Chopin etkisini gérmek olduk¢a kolaydir.

“Muhafazakar” tarziyla elestirilen Medtner, gelenekselci bir bestecidir.
Birinci piyano kongertosunda da, diger tiim eserlerinde oldugu gibi yeni tekniklerden
tamamen uzak, gelenekselci bir yaklagim izlemistir. Kongertonun baslangici, keskin
oktavlarla dramatik bir agilisa sahiptir. Gergin ve kavisli climleler, trajik bir ruh hali
uyandirmaktadir. Eserin ortasinda varyasyonlarm kullanilmasi, Scriabin’in
kongertosunu hatirlatir. Scriabin’in kongertosunun 2. Boliimleri de varyasyonlara
ayrilmis sekildedir. Miizikal anlamda, piyanoya partisine verdikleri dnemin yiiksek
olusu, ayn1 zamanda iki bestecinin de orkestrayr aktif kullanmalari, orkestrayi
yalnizca eslik niteliginden ¢ikarmalari, bestecilik yonlerinin birbirine olan

benzerligini de ortaya koymaktadir.

Her iki besteci de benzer bir miizikal geg¢mise sahiptir. Moskova
Konservatuvari’nda Taneyev’den kompozisyon ve Safonov’dan piyano egitimi

almiglardir. Her ikisinin de eserlerinde esas odak noktasi piyanodur. Scriabin ve
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Medtner’in eserlerinde ¢ok tabakali doku, karmasik bir seslendirme ve poliritm
gorilmektedir. Scriabin’in miizigi, asir1 6zneldir. Bu 6znellik, miizikal ve teknik
anlamda, bestecinin bu kongertoyu yazarken Chopin’in etkisinde oldugunun bir
gostergesi olarak dikkat g¢ekmekle beraber, Medtner’e kiyasla, daha sade ve
dogaclamaya yonelik bir tarzda bestecilik anlayisina da sahip oldugunu bize gosterir.
Ayni 0znellik Medtner’de de goriliir ancak Medtner’in, muhafazakar tavriyla
birlesen 6znelligi, Scriabin’e gore daha dolu ve karmasik bir yapidadir. Her ikKi
besteci de kontrapuntal yazidan olduk¢a etkilenmislerdir. Bunun kaynagini hocalari

Taneyev’de bulmak miimkiindiir.

Kongertolarda etkileyici renklerin ¢ikarildigi goriilmektedir. Scriabin’in
renkleri uyandirmaya yonelik yaklasimi, harmoniyle birbirini kovalayan bir goriniim
verirken, Medtner’in kongertosu ¢ogu zaman renkli, kimi zaman temayla uyumlu
bicimde, virtliozik stildeki orkestra ile bir ¢atismay1 animsatmaktadir. Medtner’in,
kongertosundaki temalara ve piyano ile orkestranin uyumuna miizikal anlamda
verdigi Onemin, Scriabin’e gore daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Bunu
Medtner’in  muhafazakarligi ile iliskilendirmek  miimkiindiir. ~ Scriabin’in
kongertosunda ise yer yer atmosferik, izlenimci temalar ve miizikal yapilar
gorilmektedir. Cok fazla net tema arayiglar1 goriilmemektedir. Bu durum,
Scriabin’in, Medtner’den farkli olarak, kendisinin miizikal ve teknik anlamda

degiseceginin, yeni akimlardan etkileneceginin ilk sinyalleridir.

Her iki kongertoda da en fazla hissedilen benzerlik, geleneksel unsurlarin
kullanim1 ve Romantizm Ddneminin etkisidir: zarif bir lirizm, zengin harmoni ve
piyanistik yap1. Bunun yaninda teknik anlamda yogun kromatik oktavlarin eslik ettigi
genisletilmis arpejler, bicimde belirsizlikler ve kromatik doniisler de kongertolarin

genel hatlarinda dikkat cekmektedir.

Her iki eserde de trajik, dramatik bir yansima vardir. Modernist egilimlerin
arttigt bu donemde, romantizmin etkilerini tiimiiyle tasiyan bu iki kongerto,
bestecilerin dindar yapilariyla beslenen muhafazakar miizikal ideallerini net bigimde

yansitmaktadir.
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