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ON SOz

Bu calisma miizik egitimi boliimlerindeki keman egitiminde Bati miizigi unsurlari igeren
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerin kullanimina iliskin 6grencilerin goriislerini incelemektedir.
Calismanin ilk boliimiinde GTSM bestekarlarinin eserlerindeki Batili unsurlar, ikinci boliimiinde
ise bu eserlerin keman egitiminde kullammina iliskin T.U.F.E.F. Miizik Egitimi boliimii keman
ogrencilerinin goriisleri alinmistir.

Ozellikle 17. yiizyil da Bati’min iyice gelismesiyle beraber Tiirk miizigi de Bati’dan
etkilenmistir. Bat1 miizigi keman egitimi 20. Yiizyilda Tiirk Miizik egitimine resmi olarak girmis
olup kurumsallagmistir. O dénemde yer alan Tiirk besteciler Bat1 miizigini 6grenme c¢abasi igerisine
girmis ve daha sonrasinda Batili unsurlar1 kendi eserlerine yansitmiglardir. Bu arastirma, miizik
egitimi boliimleri keman egitimindeki 6gretim yontemlerine bir ¢esitlilik saglamay1 hedeflemistir.
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OZET

Keman Egitiminde Bat1 Miizigi Unsurlar: igeren"Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Eserlerinin
Kullanilmasina Iliskin Ogrenci Goriisleri

Bu aragtirmada, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarinin eserlerinde yer alan Bati
Miizigi unsurlarinin kullanim durumunu tespit etmek ve bestekarlarin bu eserlerinin keman
egitiminde kullanilabilirligine iliskin 6grenci goriislerinin alinmas1 amaglanmustir.

Bu amag¢ dogrultusunda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarindan Goksel Baktagir,
Cinugen Tanrikorur, Serif Muhiddin Targan, Mehmet Resat Aysu ve Haydar Tatliyay’a ait yirmi
bes eserin miizikal analizi yapilmistir. Analiz yapilirken bestekarlarin eserlerinde ¢ift ses, hizli
pasajlar, kromatik pasajlar, arpejler, akorlar ve miizikal dinamiklerin kullanim durumlari
belirlenmistir.

Bu bestekarlarin eserlerinin keman egitiminde kullanilma durumunu tespit etmek amaciyla,
ogrenci goriislerini almak icin Trabzon Universitesi, Giizel Sanat Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi
Anabilim Dali keman 6grencileriyle goriisme yapilmistir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarindan Resat Aysu, Haydar Tatliyay ve Goksel
Baktagir’in eserlerinde keman egitiminde kullanilabilecek Batili unsurlarin kullanim durumlarinin
fazla oldugu tespit edilmistir.

Sonug olarak secilen bestekarlarin eserlerinde Bati Miizigi unsurlarina sik¢a rastlanmaistir.
Yapilan goriismeler sonucunda 6grencilerin yiiksek bir ¢ogunlugunun Bat1 Miizigi unsurlari i¢eren
GTSM eserlerinin keman egitiminde kullanilmasina iliskin pozitif yonde goriis bildirdiklerine dair

bir sonug elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Bat1 Miizigi Unsurlari, Keman Egitimi
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ABSTRACT

Student Opinions on the Use of Traditional Turkish Art Music Works That Feature Western
Music Elements in Violin Education

In this research, it is aimed to determine the use of Western Music elements in the works of
traditional Turkish Art Music composers and to obtain student opinions on the availability of these
works of composers in violin education.

For this purpose, musical analysis of twenty-five works by Goksel Baktagir, Cinugen
Tanrikorur, Serif Muhiddin Targan, Mehmet Resat Aysu and Haydar Tathiyay, one of the
composers of Traditional Turkish Art Music, was carried out. During the analysis, the use of
double sounds, fast passages, chromatic passages, apejs, chords and musical dynamics were
determined in the works of the composers.

In order to determine the use of the works of these composers in violin education, a meeting
was conducted with the violin students of Trabzon University, Department of Fine Education,
Department of Music Education to get student opinions.

In the works of Resat Aysu, Haydar Tatliyay and Goksel Baktagir, one of the composers of
traditional Turkish Art Music, it was determined that the use of Western elements that can be used
in violin education is high.

As a result, western music elements were frequently found in the works of the selected
composers. As a result of the interviews, a positive result was obtained regarding the use of these

works, which include western music elements of a high majority of students, in violin education.

Keywords: Traditional Turkish Art Music, Western Music Elements, Violin Education
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1. GIRIS

Giiler’e (1997) gore egitim, gegmisten giiniimiize bir insanin, yasantisi i¢erisinde bir konum
ve sOz sahibi olabilmesi i¢in edindigi bilgi, anlayis ve becerilere denir. Baska bir deyisle, bir
insanin hayatin1 idame ettirebilmesi icin izleyecegi yollar1 belirlemesine etkili olan sosyal
stireclerdir. Biyolojik ve sosyal anlamda insan kendini gelistirir. Yasadig1 ¢evrede bir insana ait
ozellikleri kazanir. Bu Ozellikleri kazanma siirecine O6grenme siireci denir. Egitim, bir bireyi
hedeflenen belirli amaglar dogrultusunda yetistirme siirecidir. Bir bireye bilgi, tutum, beceri gibi

davranislar1 benimsetip gelistirilmesi amaglanir. Lieberman’a (1956) gore egitim:

Zihinsel gelisimi hizlandirici, bir meslege hazirlayici ve kiiltiirel iletisimin devamini saglayici
fonksiyonlarin oldugunu, insanin bos zamanini verimli kullanabilmesi i¢in entelektiiel yoniiniin
giiclii olmas1 gerektigini belirtmistir. Ayrica en ¢ok arzu edilen okul aktiviteleri yalnizca
entelektiieli, yalmzca mesleksel veya yalmzca kiltir olmamali hepsini bir arada
barmdirmalhidir (s. 38).

Giiler (1997) egitimin tarihi ve sosyal temelleri adli kitabinda egitimi “egitim biitiin
toplumlarda saygin bir yere sahiptir. Egitim araciligi ile yasayan degerlerini koruma, idealleri
dogrulama, degerleri aktarma firsati vardir. Bu firsat her toplumun kendi insanlarini hayata
hazirlamasim1 saglar. Kisiligin bilinglendirilmesini saglayan egitim, ayn1 zamanda insanlarin
yonlendirilmesini de hedefler” seklinde ifade etmektedir (S. 1). Sanat egitimi ise, “bireye, kendi
yasantist yoluyla amagli olarak belirli sanatsal davraniglar kazandirma ya da bireyin sanatsal
davranisinda kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir” (Ugan,
1997, s. 30).

Sanat egitiminin baslangi¢ noktas1 bireyin yetenek ve gereksinimlerine yanit olusturmasidir.
Sanat egitimiyle biligsel ve duyussal birgok algi bilinglendirilip harekete gecirilmektedir. Sanatsal
etkinlikler yoluyla kendini taniyan, yeteneklerinin farkinda olan bireyler ve toplumlar, icinde
yasadiklar1 ¢evreye daha duyarli olacaklar, ¢evreleriyle olumlu bir etkilesim icine girebilecekler,
estetik ihtiyaglarini doyurabilecek ve yasamlarini daha anlamli hale getirebileceklerdir (Sahin &
Yagci, 2012). ilgi ve yetenekleri dogrultusunda sanat egitimi géren bireylerin toplumda daha etkin
rol alabilecegi ve daha faydali bir birey olacagi sdylenilebilir. Mercin ve Alakus’a (2007) gore
“sanat egitimi, eger zamaninda verilmezse, bireyin estetik duyarlilik, kars1 goriislere saygi, farkl
kiiltiirlere deger verme, sanat eserlerini koruma bilinci kazanma ve evrensel ortak bir degeri
paylagma vb. gibi davranislar1 kazanamamasina yol agar” (S. 17).

Macar miizik egitimcisi Kodaly miizik egitiminin énemini belirten su sozleri kullanmustir.
“Eskiden ¢ocugun miizik egitimi, dogumundan dokuz ay once baslamali, diye diisiiniirdiim. Simdi
ayn1 disiincede degilim. Cocuklarin miizik egitimi annenin dogumundan dokuz ay 6nce baslamali”

sozleri ile miizik egitimine verdigi dnemi belirtmistir. Kamacioglu'na (1993) gore egitim, insanin



degisimini ve gelisimini hedefler. Bagaril1 bir egitim, bir bireyi ilgi ve yetenekleri dogrultusunda en
iist noktaya ¢ikarmay1 hedefler. Her birey 6mrii boyunca, egitim-6gretimi devam ederken bir miizik
ortaminda bulunmustur. Dogru bir kisilik egitimi i¢in miizik egitiminin énemi biiyiiktiir. Ozellikle
cocuk ve geng kesimdeki bireyler i¢in ¢ok daha biiylik 6nem kapsar. Miizik egitimi, “genel miizik
egitimi”, “6zengen miizik egitimi” ve “mesleki miizik egitimi” olmak {izere ii¢e ayrilir.

Genel miizik egitimi, bireylerin meslek gruplarini, egitim durumlarimi ayirt etmeksizin,
herkese hitap edip, bireylere insani degerler agisindan saglikli ve sistemli bir hayat igin gereken
genel miizik kiiltiiriinii benimsetmeyi hedefler. Genel miizik egitimi, iilkemizdeki egitim
kurumlarinin ortadgretim ve lise kisimlarinda zorunlu ders olarak miizik 6gretmeni tarafindan
islenmektedir.

Ucan’a (1997) gore “Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda
6zengence(amatdrce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk
ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranislar
kazandirmay1 amaglar” (s. 31). Ozengen miizik egitimini hayatinda bir hobi edinmek isteyen
bireylere yonelik bir egitimdir seklinde ifade etmistir.

1982 ve 1983 yillarinda bir takim yasalar ¢ikartilmistir. Bu yasalar mesleki miizik egitimine
akademik bir nitelik kazandirma yoniindedir. Mesleki miizik egitiminin daha hizli gelistirilmesine
yonelik yeni imkanlar saglanmistir. Miizik egitimi boliimlerine, gilizel sanatlar fakiiltelerinde
“lisans”, “yiiksek lisans”, “doktora” ve “sanatta yeterlilik” diizeylerinde egitimin geligsmesine
yonelik adimlar atilmistir. Devlet konservatuvarlarinin bestecilik, seslendiricilik ve ¢algl yapimi
boliimleri i¢inde egitim ve arastirmaya yonelik “lisans”, “yiiksek lisans”, “doktora” ya da “sanatta
yeterlilik” diizeylerinde onemli adimlar atilmistir (Ugan, 1989’dan aktaran Demirbatir, 2001, s.
124).

Gecmiste giinlimiize dek mesleki miizik egitimi alaninda iilkemiz biiyiik gelismislik
gostermistir. Akademik calismalar gergeklestiren kurumlara, yeni agilan kurumlar da eklenerek
mesleki miizik egitimi alaninda yerini almistir. Bu kurumlarin iiniversite egitimi icerinde
konumlanmasi itibariyle yiiksek lisans, doktora gibi programlarin agilmasimna destek olmus,
akademik kadrolarin olusturulmasinda olanak saglanmistir. Miizik egitimi boliimlerinde yer alan
programlardan bir tanesi de calgt egitimidir. Calgi egitiminin, mesleki miizik egitiminin gelisimine

katki saglayacagi sdylenilebilir.

Calg1 calmak, calicinin igsel diinyasinda olusturdugu miizikal diisiinceyi diger insanlara
iletmek i¢in kullandig1 ¢ok yonlil bir eylemdir. Kendisi disinda bir nesneyi kullanarak miizik
yapma eylemini gerceklestiren ¢alici/sanatci; fiziksel, biyolojik ve psikolojik biitlin
deneyimlerini ortaya koymak zorundadir. Bu siire¢ i¢inde ¢alicinin miizikal yasami boyunca
edindigi biitiin deneyimler yogun bigimde kullanilirken bedensel, gevresel ve sosyal biitiin
etkenler de siirece dahil olmaktadir. Bir calgtyr ortalama diizeyde veya profesyonel bigimde
icra etmek ise neredeyse bir insanin yagsaminin biiyiik bir boliimiinii kapsayacak kadar uzun bir
stire gerektirir. Miizikal algi ve beceri durumlart genel ortalamanin {izerinde olan bireyler



ilgileri dogrultusunda segtikleri ¢algiyr performans yapabilecek duruma gelinceye kadar
olduk¢a yogun bigimde emek harcamak zorundadirlar. Miizigin dogasindaki vazgegilmez
ozelliklerden biri olan; ¢calma becerisini gelistirmek, icra ve yorumda iist diizey bir performans
elde etmek, sanatsal ifadenin ve virtiidzitenin en 6nemli gostergelerinden biri olarak goriiliir
(Karabulut & Canbay, 2017, s. 341).

Calg1 egitimi, miizik egitiminin igerisinde énemli bir yere sahiptir. Calgi egitimi, bireylerin
miiziksel yasantilarina yon vermek ve hayatlari boyunca bireylere miizikal davranis kazandirmay1
amaglayan bir siiregtir. Calgr egitimi birgok farkli dali icerisinde barindirir. Bu dallarin iginde
keman egitimi 6nemli bir yere sahiptir.

Keman, yayh sazlar ailesinin en temel iiyelerinden birisidir. Konservatuarlar, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimleri, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri gibi ¢algt egitimi

veren Orgilin egitim kurumlarmin biinyesinde egitimi verilen en 6nemli ¢algilardan birisidir.

1. 1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarmin eserlerinde yer alan Bati
Miizigi unsurlarmin kullanim durumunu tespit etmek ve bestekérlarin bu eserlerinin keman
egitiminde kullanilabilirligine iliskin 6grenci goriislerinin alinmasi amacglanmistir. Bu amag
dogrultusunda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarindan Goksel Baktagir, Cinugen
Tanrikorur, Serif Muhiddin Targan, Mehmet Resat Aysu ve Haydar Tatliyay’a ait yirmi bes eserin
miizikal analizi yapilmistir. Analiz yapilirken bestekarlarin eserlerinde ¢ift ses, hizli pasajlar,
kromatik pasajlar, arpejler, akorlar ve miizikal dinamiklerin kullanim durumlar1 belirlenmistir.

Arastirmanin igerigi itibariyle iki ana problem ciimlesi vardir.

1.1. 1. Problem Ciimlesi

1. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Bestekarlarinin eserlerinde yer alan Bati Miizigine
yonelik seslendirme unsurlari nelerdir?
2. Bati1 Miizigine yonelik seslendirme unsurlari iceren eserlerin kullanilma durumlarina ve

islevine yonelik 6grenci goriisleri nasildir?

1.1. 2. Alt Problemler

Birinci ana probleme iligkin alt problemler soyledir;

1. Goksel Baktagir’in eserlerinde miizikal dinamik, ¢ift ses, arpej, akor, kromatik pasaj ve
hizli pasajlari kullanma durumlari nelerdir?

2. Cinugen Tanrikorur’un eserlerinde miizikal dinamik, ¢ift ses, arpej, akor, kromatik pasaj

ve hizli pasajlar1 kullanma durumlari nelerdir?



Haydar Tatliyay’in eserlerinde miizikal dinamik, ¢ift ses, arpej, akor, kromatik pasaj ve
hizl1 pasajlari kullanma durumlari nelerdir?

Mehmet Resat Aysu’nun eserlerinde miizikal dinamik, ¢ift ses, arpej, akor, kromatik
pasaj ve hizli pasajlar1 kullanma durumlar1 nelerdir?

Serif Muhiddin Targan’in eserlerinde miizikal dinamik, ¢ift ses, arpej, akor, kromatik

pasaj ve hizli pasajlar1 kullanma durumlari nelerdir?

Ikinci ana probleme ait alt problemler sdyledir;

1.

Ogrencilerin daha 6nce Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler calma durumlari
nasildir?

Ogrencilerin galdiklar1 bu eserlerde Bat1 Miizigine ait unsurlarm bulunma durumu ve bu
eserlerde yer alan Bati Miizigi ornekleri nelerdir?

Ogrencilerin keman egitiminde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler ¢almak
isteme durumlar1 nasildir?

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler icra etmek 6grencilerin kemana olan
ilgisini nasil etkiler?

Keman egitiminde Bat1 Miizigi unsurlar1 iceren GTSM eserleri icra etmek 6grencilerin
caligma motivasyonunu nasil etkiler?

Keman egitiminde Bati Miizigi unsurlari igeren GTSM eserlerinin kullanilmasinin

ogrencilere ritmik, ezgisel ve entonasyon agisindan etkisi nasil olur?

1. 2. Arastirmanin Gerekcesi ve Onemi

Miizik egitimi boliimleri keman egitimi dersinde geleneksel miiziklerimizin kullanilmasi

onemli bir konudur. Keman egitimin derslerinde kullanilmak {izere Bati Miizigi seslendirme

unsurlart igeren eserlerin kullanim durumlari agisindan 6nem tasimaktadir. Bu sayede keman

egitiminde Bat1 miizigi egitimi alan 6grenciler Geleneksel Tiirk Miizigini ve makamlar1 tanimalari

acisindan faydali olabilecektir. Ayrica Geleneksel Tiirk Miizigi eserleri icra eden Ogrenciler, bir

eserdeki Bat1 miizigine ait unsurlar1 fark etmede daha avantajli olmasi beklenmektedir.

Bu aragtirma Egitim Fakiiltelerinin, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimlerindeki keman egitimi

programlarinda Klasik Bat1 Miizigi egitimi verilen programlara hem Bati Miizigi unsurlari hem de

Geleneksel Tiirk Miizigi unsurlarinin yer aldig1 eserlere yer verebilmek ve bu sayede 6grencilere

farkl1 bir bakis agis1 kazandirmak, iki tiire de hakim dgretmenler, besteciler yetistirmesine yardimei

olmasi agisindan énem tasimaktadir.



Calisma sonuglarinin keman Ogrencilerinden Geleneksel Tirk Miizigi ile ilgilenen
Ogrencilerin Bat1 Miizigi ile daha yakinlagsacagi ve sadece Bat1 Miizigi ile ilgilenen 6grencilerin

makamsal miiziklerimize daha asina olmasina fayda saglayacag diistiniilmektedir.

1. 3. Arastirmanin Simirhiklar:

1. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarindan Goksel Baktagir, Cinugen Tanrikorur,
Haydar Tatliyay, Mehmet Resat Aysu ve Serif Muhiddin Targan’in eserlerindeki Bati
Miizigine ait unsurlar1 incelemek {izere bestecilerin rastgele segilen beser eserlerinden
olusan toplam yirmi bes eserle sinirlandirilmistir.

2. T.U.F.E.F. Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda egitimine

devam eden 21 keman 6grencisiyle sinirlandirilmustir.

1. 4. Arastirmanmin Varsayimlari

Aragtirmanin ¢aligma grubu olarak segilen yirmi bir 6grencinin goriisme sorularini

samimi ve igtenlikle cevapladiklar1 varsayilmistir.

Arastirmada kullanilan 6lgme aracinin arastirmanin  amacina yonelik oldugu

varsayilmistir.

1. 5. Tanmimlar

Arpej: “Bir akorun “yayilma” hareketi, yani asagidan yukariya veya bazen yukaridan asagiya
(arpta oldugu gibi) pes pese duyurulan seslerdir” (Sadie, 1980, s. 41).

Dinamik: “Miizikteki ses gegisleri. Ornegin; forte, piyano, kresendo vb” (Sadie, 1980, s.
313).

Akor: “Genellikle Ttigten az olmamak kaydiyla, herhangi bir eszamanli sesler
kombinasyonudur. Akorlar, armoninin temelidir” (Sadie, 1980, s. 206).

Kromatik: “Yunanca kokenli bir kelimedir. Renk kelimesinden tiiretilmistir. Modern miizikte
diyatonige ait olmayan tonlar1 ifade eder. Kromatik 6lgek artan veya azalan yarim tonlardan olusan
12 sestir” (Sadie, 1980, s. 208).

Pasaj: “Ge¢it. Kompozisyonun bir boliimii. Enstriimanist tarafindan genellikle parlak bir

sekilde uygulanir” (Sadie, 1980, s. 787).



2. LITERATUR TARAMASI

2. 1. Arastirmanin Kuramsal Cercevesi

Aragtirmanin bu bdliimiinde keman enstriimaninin tarihsel gelisim siirecine, keman
egitiminin gelisim siirecine, Tiirk miizik kiiltiiriine, Tiirk Miizigi- Bat1 Miizigi etkilesiminin gelisim
stirecine, Geleneksel Tirk Sanat Miizigi bestekarlarina ve bu bestekarlarin eserlerindeki Bati

miizigi unsurlarina yer verilmistir.

2.1. 1. Kemanin Tarihsel Gelisim Siireci

Keman, bircok dilde farkli sekilde isimlendirilmistir. Ornegin; Fransizca da “violon” olarak
adlandirilan keman, Italyanca da “violino”, Almanca da ise “violin” olarak isimlendirilmistir. Cok
sayida iilkenin geleneksel miiziklerinde 6nemli bir yer tutan bu calgi, o iilkelerin diline 6zgii
adlartyla anilmistir. Bunlardan bazilari; Almanca da “geige”, Macarca da “hegedii”, Rusca da
“sprinka” gibi farkli isimlerle kullanilmigtir. Keman sozciigii birgok dilde calgiy: ifade ederken,
bizde yay1 belirtmek i¢in kullanilmistir. Farsca kokenli bir kelime olan kemenge, kiigiiltme edati
olan “¢ce” ve yay, kavis anlamina gelen keman sozciigliniin beraber kullanimiyla kiigiik yayl bir
calgtyr ifade etmistir. Orneklerden goriildiigii {izere yukaridaki ifadelerden hig biri kemani tam
anlamiyla ifade etmemistir. Anadolu da yay ile ¢alinan galgiya “ikl1§”, bu sazin yayina “keman”,
calana da “kemani” deniliyordu (Kurtaslan, 2001).

Giiniimiizde kullanilan ve bilinen sekline benzeyen ilk keman 1550’lerde italya yarim
adasinda ortaya ¢ikmistir. 1600’lerde Italya opera orkestralarinda yer edinmesiyle 6nemi fark
edilmistir. 13. Louis 1626 yilinda “Lesvingt Quarte Violins du Roy” orkestrasin1 kurmustur. Bu
orkestra sayesinde orkestra enstriimani olarak 6nemli artmistir. Ortagaga gore daha ileri bir miizik
anlayisinin hakim oldugu Ronesans doneminde ise miizikte ve miizik aletlerinin yapilarinda énemli
gelismeler olmustur. Bu gelisim 1400-1600 yillart arasindadir. Ronesans, ¢algt miiziginin kokten
gelistigi bir ¢agdir. Calgilar, Ronesans doneminde, hayatin her alaninda gelismis ve Onem
kazanmistir. Calgr miizigi, Barok doneme gidildikce daha 6nem kazanmistir. Vokal miizik kadar
onem tasir hale gelmistir. Calgi tinilar1 zenginlestirilmistir. Bu donemde yeni calgilar icat
edilmistir. Ronesans miizigi homojen bir yapiya sahiptir. Bu yapi, ¢algi ailelerini gruplastirarak icra
etmeyi saglamustir. Boylece diyebiliriz ki; “Rénesans ve Barok doneminin yayli ¢algilar1 giiniimiiz
keman ailesinin onciileridir” (Ergiin, 2006, s. 13).

Osmanli déneminde yayli bir c¢algi olan sine keman, bir¢ok yoniiyle giiniimiiz kemanina
fazlasiyla benzerlik gosteriyordu. Bu enstriiman Tirk c¢algist olmamakla beraber Osmanli

doneminde kullanilmaya baslandigi tarihe yonelik net bir ifade yer almamaktadir. C. Fonton’un



Tirk Miizigi ile ilgili kitabinda bu calgiy1 ¢alan ilk kisinin II. Mahmut déneminden bir miizisyen
olan Corci belirtilmisse de, sine kemanin daha eski zamanlarda Galata meyhanelerinde kullanilmig
oldugu bilinmektedir. C. Fonton’un verdigi diger bir bilgiye gore ise sine kemanin Tiirk Miizigi
icrasinda ¢ok ustaca kullanilmis oldugunu su sozlerle ifade etmistir. Sarkilar bugiin bizim
kemanimizi kullanabiliyorlar, hatta bazilar1 kendi zevklerine gore oldukc¢a iyi bile caliyorlar.
Osmanli doneminin iinlii bir miizisyeni, tiim enstriimanlar1 icra edebilen Corci “violon d’amour
(sine keman)” dan ¢ikan miiesserligi ile meshur olmustur. Siimbiilzade Vehbi su dize ile O’nu
anmustir; “Yakigir sine-i keman Corci’ye” (Kurtaslan, 2001).

Tirk miiziginde fazlasiyla 6nem kazanmis olan keman, tekkelerde de kullaniimaya
baslanmisti. Saraydaki saz gruplarindaki keman calan bireyler zamanla biiytlik bir artis géstermisti.
Istanbul’un farkli bolgelerinde yer alan ve konser salonlarina benzeyen yerler vardi. Bu yerlerde
belirli giinlerde ve zamanlarda Memduh Efendi, Tatyos Efendi , Kemangeci Vasilaki gibi isimler
bu yerlerde calgilarini icra ediyorlardi. Ayni1 zamanda bu yerler siir ve miizik severlerin biiyiik ilgi
gosterdikleri yerlerdi. Bu donemin okullarinda keman egitimi verilmiyordu. Kemancilar hafizadan
Ogrenip calarlardi. Birgogu kendi kendini yetistirdigi gibi baska iistatlar1 taklit ederek icralarini
gelistirmiglerdir. Tirk miiziginin tek sesli olusundan dolay1 besteciler, farkli galgilar icin eser
bestelemezdi. Bu ylizden icradaki teknik 6zgiirliikk bir bakima nagmelerdeki ihtisamin gdlgesinde
kaldi. Tiirk miizigi keman icracilarinin hayat hikéyelerine bakacak olursak keman c¢alma

geleneginin babadan ogula gecerek devam ettirildigi goriiliir (Efe, 2001).

2. 1. 2. Osmanh Déneminde Bati Miiziginin Gelisimi

Cok sesli bir yapiya sahip olan Bati miizigi, Osmanli déneminde yurt digindan gelen,
orkestralarin ve operalarin verdikleri konserlerin etkisiyle saraylarda bir merak uyandirmistir. 1543
yilinda Osmanli Devleti ile Fransa arasinda Osmanli-Fransiz antlagsmas1 yapilmistir. Bu
antlasmadan sonra edebiyata ve sanata verdigi onemle bilinen Fransa Krali I. Frangois, sarayda
konser vermeleri i¢in Kanuni Sultan Siileyman’a bir orkestra géndermistir. I1l. Sultan Selim ve II.
Mahmut déneminde yapilan reformlarla Tiirk miiziginin yaninda Bati1 miizigi de benimsenmistir
(Kilig & Gudek, 2016).

Cok sesli bir yapiya sahip olan Bati miiziginin gelisimi konusunda asagidaki gelismeler
yapilmistir;

1826 yilinda Sultan Il. Mahmut Yenigeri Ocagi’n1 kapatmasi ve dolayisiyla mehter takimini
da kapatmastyla birlikte Bat1 tarzinda bir bando kurulmasini saglamistir ve sonrasinda Bat1 miizigi
egitiminin ilk kez verilecek oldugu bir askeri bando ve miizik okulu olan Miizika-i Hiimayun
kurulmustur (Kilig & Giidek, 2016).

Muzika-i Hiimayun, saray bandosu olarak faaliyet gostermekteydi. Bunun yani sira saray ve

ordu bandolarinda gorev alacak enstriimanist bireyler yetistiriliyordu. 1846 yilinda Muzika-i



Hiimayun’a bagli bir yaylh sazlar bolimii kuruldu. G. Donizetti’nin destegiyle Avrupa’dan
enstriimanlar ve egitmenler getirilmesinin katkis biiyiiktii. Ilerleyen zaman igerisinde egitim goren
bu bireylerden bir orkestra kuruldu. Kurulan bu orkestraya A. Mariani ve L. Arditi gibi {inlii isimler
seflik yapmistir. Hem disaridan gelen egitmenler, hem de disariya egitim i¢in gonderilen &grenciler
sayesinde Tiirk keman okulunun kurulmasi igin 6nemli adimlar atilmig olup ¢aligmalar sonucunda
egitim gormiis bireyler 6nemli bagarilara imza atacaklardir (Efe, 2001).

Miizika-i Hiimayun, saray konservatuvari olarak geciyordu. Bu kurum Enderun Musiki
Teskilat’'nin bir koluydu (Gazimihal, 1955). 1820 yilinda II. Mahmut, Guiseppe Donizetti’yi
Istanbul’a davet etmistir. Guiseppe Donizetti ayni zamanda {inlii Italyan besteci Gaetano
Donizetti’nin kardesidir. Amag, kurumun bandosunu, orkestrasint ve Ogretim elemanlarini
olugturmakti. Miizika-i Hiimayun’in ilk zamanlarina iliskin edinilen bilgilere gore Osmanli
tarafindan hos karsilanmigtir. Bununla birlikte bir prestij unsuru olarak goriilmiistiir. Bu kurumda
Klasik Bat1 miizigi egitimi yapilmistir. Bu konuda Tiirk miizik tarihindeki ilk kurumdur (Kurtaslan,
2010).

Muzika-i Hiimayun bandolara icraci yetistiriyordu. Amag, saray ve ordu bandolaria ¢alici
yetistirmketi. G. Donizetti’nin ugraglart sonucunda Avrupa’dan egitmenler ve enstriimanlar
getirildi. Egitmenler ve enstriimanlar geldikten sonra Muzika-i Hiimayun’da yayl sazlar boliimii
acildi. Donizetti’nin sefligini iistlendigi bir orkestra kuruldu. Donizetti’den sonra bu orkestranin
sefligini Angelo Marrini iistlenmigtir. Daha sonrasinda da Luigi Arditi orkestray1 yonetmistir. Bu
{inlii italyan ismin ortak dzellikleri kemanci olmalartydi. Muzika-i Hiimayun’un faaliyet gosterdigi
bu donemde arsivcilik geleneginin dneminin bilinmemistir. Arsivcilik yapilmadigindan dolay1 yayl
sazlar boliimiiniin 6gretim programi hakkinda kesin bulgular yoktur (Gazimihal, 1939).

Muzika-i Hiimayun’da yabanci uyruklu isimlerin keman dersi verdigi bilinmektedir. Valz ve
Bugvani adli iki isim bu kurumda dersler vermistir. Seyfettin Asal’in ilk keman hocast olma
Ozelligini tastyan Madam Duachasten’inde Beyoglu'nda o6zel ders verdigi bilinmektedir
(Gazimihal, 1955).

Muzika-i Hiimayun disinda Bahriye Musiki Mektebinde de keman egitimi verilmigtir. 17
Mayis 1916 tarihinde kurulmustur. Kurumun amaci Bahriye bandolarinda gérev yapmak iizere
bireyler yetistirmekti. 1917’°de yabanci deniz bandolar1 6rnek alinmistir. Bu hususta bando sazlarini
ve orkestra sazlarini icra edebilecek bireyler yetistirmek amaclanmistir. Yayl calgi egitimine
baslanmistir. Bu hedef dogrultusunda Alman miizik¢i Paul Lange gorevlendirilmistir. Bu okulda
uzun yillar 6gretmenlik yapan bir isim de Vahram Miihendisyan’dir. Bir ¢ok 6grenci yetistirmistir.
Bahri Bey ve Halil Bey’de Bahriye Musiki Mektebi’'nde 0gretmenlik yapan isimlerdir. Ayrica
Osmanli déneminde, A. Von Adelburg (1830-1873), H. Vieuxtemps (1820-1881), Leopold Auer
(1845-1930) gibi diinyaca tinlii kemancilar sarayda konserler vermislerdir (Tuglaci, 1986).



2. 1. 2. 1. Muzika-i Hiimayun’un Siire¢ Icerisindeki Gelisimi

Sultan III. Selim’le birlikte Batililasma calismalar1 baglamistir. Bu ¢aligmalar II. Mahmut
donemiyle de devam etmistir. Mehterhanenin yerine Batili tarzda bir topluluk olan Muzika-i
Hiimayun gecmistir. Muzika-i Hiimayun sayesinde Bat1 miizigi, donemin kiiltiiriine giris yapmustir.
Bat1 miiziginin gelisiminde 6nemli bir etkisi olan bu kurum ayni zamanda miizisyenligin deger
kazanmasinda da 6nemli bir role sahip olmustur. Donizetti ve Guatelli gibi 6nemli isimlerin
onderliginde bu kurum sayginlik kazanmistir. Muzika-i Hiimayun, Ankara’da ki Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasinin altyapisini  olusturmustur. Cumhuriyet doneminde olusturulan bu
orkestranin konservatuvar kadrolarini olusturma da zemin hazirlanmistir. Muzika-i Hiimayun’un
miizik kiiltiirliniin  gelismesine onemli katkilar1 olmustur. Osmanli déneminden Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne kadar ki siirecte yetistirilen miizisyenler ve bu miizisyenlerin Bati miizigi ile ilgili
hale gelmelerinde bu kurumun etkisi biiyiiktiir. Bu kurumda yetisen miizisyenler, Bat1 notasiyla ve
repertuartyla tanisir hale gelmistir. Bu miizisyenler Bati miiziginin temsilcileri olarak farkli
kurumlarda yer almiglardir. Cesitli ordu ve devlet mizikalarinin basinda gérev almislardir. Muzika-i
Himayun ayni zamanda giinlimiizde yer alan Cumhurbagskanligi Senfoni Orkestrasinin temeli olma
ozelligini tagimaktadir. Dolayisiyla, Tirk miizik kiiltliriiniin gelismesinde bu kurumun etkisi
biiyiiktiir. Tirk toplumunun Bati miizigi ile etkilesimi konusunda Muzika-i Hiimayun biiyiik 6nem

tagimaktadir (Kilig & Giidek, 2016).

2. 1. 3. Tiirk Miizik Kiiltiirii

Tiirk miizik kiiltiirii, Tiirkiye’nin mevcut bulundugu konumun etkisiyle bir takim degisim ve
gelismeler gostermistir. Tirk miizik kiltiiri Orta Asya Tiirk devletleri doneminde olusum
gostermistir. Altaylilar doneminde basladig1 bilinmektedir.11. Yiizyilda Anadolu ile etkilesim
halinde olmustur. 14. Yiizyila gelindiginde Balkanlar ve Bati Avrupa’nin miizik kiiltiiriyle
etkilesim icine girmistir. Kuzey Afrika ve Giliney Bati Asya ile de etkilesim igerisinde olmustur.
Tiirk miizik kiiltiirii donemler boyunca birbirini takip eden, Onceki temel alinarak ilerleyen bir
stire¢ gostermistir. Tiirk miizik kiiltiirti, Selguklu, Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti donemlerinde

de boyle gelisim gostermistir (Ugan, 2000).

2.1. 3. 1. Osmanh Doneminde Miizik Kiiltiiriiniin Gelisimi

Osmanli doneminde Tiirk miizik kiltiirii yayilim gostermeye devam etmistir. Afrika’ya kadar
yayilan Turk miizik kiiltiirii G¢ kitaya yayilmistir. Gergek anlamda diinya miizigi haline gelmistir.
Tabilhane Mehterhaneye doniismiistiir. Saray Musiki Meskhanesi, Enderun Musiki Mektebine
dontsmiistii. Mevlevihaneler etkin bir yapi haline gelmistir. Dariilkurra ve Dariilhuffazlar

etkinlestirilmistir. Bu kurumlarda yeni makamlar ve usuller kullanilmigtir (Ugan, 2000).
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Besteleme ve seslendirme alanlarinda biiyiik gelisimler gosterilerek iyi bir seviyeye gelindi.
Kuramsal ¢oziimleme gelenegi canliligini korumustur. Bir ¢ok kuram kitaplar1 yazildi. Cesitli
miizik yaz sistemleri olusturuldu. Mesk gelenegi de devam ederken, bu kuramlar yazilastirilip
giinimiize gelmesi saglandi. Avrupali miizik¢iler Tiirkiye’de konserler verdiler. Avrupa “nota
yazis1” Tiirk miizigine uyarlandi. 24 Avrupa kemamn saray fasil miiziginde kullanildi. Bat1 Avrupa
ornegine uygun ilk “boru-trampet takimi” olusturuldu. Avrupa’da “Tiirk modas1” ve “alla Turca”
miizik yapma yayginlasti. Avrupali besteciler tarafindan Tiirk miizigi ve Tiirkliik ile ilgili eserler
bestelenmistir. Tiirk mehter miiziginde yer alan “davul-zil-celik liggen” {igliisii Bati Avrupa
senfonik orkestrasinda yer aldi. Tiirkiye’de de Bati Avrupa’da ki gibi bir “bando” kuruldu.
“Miizikte cokseslilik” devletce benimsenmistir. Bu sayede Tiirk miizik kiiltiirii kokli bir degisim
siirecine girdi. Ilk “coksesli Tiirk miizik eseri” 6zelligi tasiyan ve “ilk Tiirk ulusal mars1” olarak
kabul edilen “Mahmudiye Mars1” bestelenip seslendirilmistir. “Modal-makamsal-tonal” evreye
gecilmistir. {lk Tiirk Senfonik Orkestrasi’nin cekirdegi olusturulmustur. Genel Egitim Tiiziigii’yle
beraber miizik egitiminde batili bir anlayis1 kapsayan degisimler yapilmistir. “Avrupa modas1” ve
“alla Franga” miizik yapma yayginlasti. Orta Avrupa’ya ogrenciler gonderilmistir. Halka agik ilk
resmi miizik okulu olan Dariilelhan agilmistir. Saray Senfonik Orkestrasi, Avrupa’nin farkl

sehirlerinde konserler vermistir (Ugan, 2000).

2. 1. 3. 2. Tiirkiye Cumhuriyeti Donemi Miizik Kiiltiiriiniin Gelisimi

Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde Tiirk miizik kiiltiirli, daha 6nce baslamis olan “yenilesme ve
batililasma” ile yetinmemeyi ve ulusal 6zyapiy1 (karakteri) koruyup gelistirerek cagdaslasma
ve evrensellesmeyi amaglayan yeni bir siire¢ ig¢ine girdi. Bu siirecte “6zde ulusallik”,
“yontemde-teknikte ¢agdashik” ve “nitelikte evrensellik” birbirlerini tamamlayip biitiinleyen {i¢
temel vazgecilmez ilke oOlgiit ve amag¢ olarak belirlendi. Kisaca ‘“ulusallik-cagdaslik-
evrensellik” bigiminde dile getirilen bu uglii ilke-6l¢lit ve ama¢ dogrultusunda yeniden
temellenme, yeniden yapilanma, yeniden Orgiitlenme, yeniden kuruluslasma atilimlari
gerceklestirildi. Biitiin bunlar tiimiiyle laik diizen icinde belirli bir sistem biitiinliigiine
kavusturuldu; “anayasal, yasal, tiiziikksel, yOnetmeliksel, yOnergesel ve programsal”
diizenlemelere baglandi. Bu diizenlemeler miizigi “yapma-yasama, 6grenme-0gretme, yaratma-
besteleme, seslendirme-yorumlama, dinleme-dinletme, iiretme-tiiketme, derleme-siniflama,
inceleme-aragtirma, kuramlama-uygulama, koruma-destekleme ve yayma-yayginlastirma”
alanlarinin timiini kapsayici bigimde genis tutuldu. Miizigin bireysel, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve egitimsel boyutlar1 birlikte g6z 6niine alindi. Yerel/yoresel, bolgesel, ulusal ve
uluslararasi miiziksel iletisim ve etkilesim ile miiziksel kiiltiirlesim, ¢agin ve g¢agcilligin
gerektirdigi bigimde siirekli gelisen bir diizenege (mekanizmaya) baglandi (Ugan, 2000, s. 27).

Bu baglamda yapilan yenilikler;

Tevhid-i Tedrisat Kanunu(Ogretimi Birlestirme Yasasi) yiiriirlige girdi (1924). Musiki
Muallim Mektebi kuruldu ve acild1 (1924). 1923°te yeniden agilan Dariilelhan, Konservatuvara
doniistiiriildii (1926) Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Tespit ve Tasnif Heyeti (1926) ve Icra
Heyeti(1927) olusturuldu. Radyo miizik yayim basladi (1927) Devlet Konservatuvari(1936)
kuruldu. Gazi Terbiye Enstitiisii Miizik Bolimi agildi ve Musiki Muallim Mektebi buraya
aktarildi (1937). Askerl Muzika Ortaokulu (1938) acildi. Tiirk Halk Miizigi Belgeligi (1938)
olusturuldu. Devlet Operas1 (1949) ve Balesi (1959) kuruldu. Televizyon miizik yayin1 bagladi
(1968). TRT Coksesli Korosu (1971). Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikbilimleri Boliimii (1975).
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Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart (1975). Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1978).
Devlet Tirk Halk Miizigi Korosu (1987). Devlet Coksesli Korosu (1989). Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi (1986). Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii (1989) (Ugan, 2000,
s. 28).

2. 1. 4. Tiirk ve Bat1 Miizigi Etkilesiminin Tarihsel Arka Plam

Geleneksel Tiirk miizigimiz, farkli cografik bolgelerin miizik yapisindan yillar boyunca
etkilenmigtir. Temelin bir ¢ok kiiltiiriin miiziginin pargalarini bulunduran miizigimiz bu sayede
zengin yapidadir. Ozellikle konum olarak yakin bélgeler Kkiiltiirel etkilesimi daha ¢ok
gostermiglerdir. Tirk ve Bati miiziginin etkilesimi bu kadar kolay gerceklesmemistir. Osmanl
doneminde baglayan bu etkilesimin olugmasinda, XVII. Yiizyilin sonu itibariyle Bati’nin
gelisiminin ve Osmanli’nin dengeyi saglamak amaciyla olusturdugu politikanin etkisi biiyiiktiir. Bu

politika sonucu Batt ile etkilesim artmustir (Efe, 2007).

2. 1. 5. Tiirk Miiziginde Keman Egitimi

Tirk musikisinin temel Ogretim sistemi mesktir. Bu musiki ylizyillardir bu sistemle
aktarilmistir. Mesk yontemi sayesinde usta Ogretici, mesk adabini bizzat yasayarak ogrencisine
ogretmekteydi. Ogretici iislubu ve dagarcigindaki eserleri 6grencilerine ezberleterek aktarmaktaydi.
Mesk yontemi sayesinde usil bilgisi, makam bilgisi, beste teknigi ve tavir gelecek nesle iletilmis
olurdu. Islevini yitirmis olmakla birlikte mesk sistemi giiniimiizde az da olsa uygulanmaktadir
(Dural, 2011).

Dural (2011), konuya iligkin goriiglerini su sekilde ifade etmistir. “Bu yonteme hak ettigi
onem verilmeli ve Tiirk musikisi gelenegi gelecek nesillere aktarilmalidir” (s. 5).

Bir dgrenci, ¢algisin1 6grenirken mesk etme yontemiyle dgrenirdi. Hocasinin belirledigi bir
saz eseri ile mesk ederlerdi. Bu saz eserlerinin segilmesindeki amag eserlerin giicliik seviyelerinden
ziyade daha sik icra edilen, sevilen, bilinen eserlerden secilmesiydi. Bu egitimde, calgi iizerinde
teknik gelisim degil de repertuarin zenginlestirilmesi daha 6nemliydi (Barut, 1995).

Barut (1995) “Tiirk musikisinde keman egitimi i¢in bir metot arastirmasi” adli sanatta
yeterlilik tezinde “Tirk Miiziginde Keman” adli baslikta Kemanci Corci’nin Tiirk miiziginde
kemani ilk kullanan kisi oldugunu sdylemistir. Akort sisteminde farkliliklar oldugunu belirtmistir.
1 numarali telin (en ince telin) 4’1l aralikla akort edildigini belirtmistir. O dénemde Tiirk miizigi
keman egitimi i¢i keman metodu bulunmadigini vurgulayip, 6grencilerin tampere sistemle baslayip
daha ileri ki seviyelerde Tiirk musikisi icra ettiklerini belirtmistir. Yazar, “Tiirk miiziginde keman
metotlar1” adl1 boliimiinde bazi1 keman metotlarindan bahsederek bunlar1 incelemistir. Bu metotlar;
Zafiraki’nin “Keman Muallimi” metodu, Abdiilkadir Tore’nin “Usul-i Talim-i Keman” metodu ve
Mustafa Sunar’in “Alaturka Keman Muallimi” adli metotlardan bahsetmistir. Ayni arastirmada

yazar, Zafiraki’nin “Keman Muallimi” adli keman metodu i¢in Tiirk miizigi keman egitimi
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alaninda yazilmis ilk keman metodu oldugunu belirtmistir. Bu metotta kemanin telleri i¢in tizden
peste dogru Neva, Diigah, Yegah ve Kaba Rast olarak belirtmistir. Keman tutus pozisyonu igin
cenede degil de omuzda oldugu 6nemli bir sekilde vurgulanmig. Metotta 3. pozisyona kadar yer
verildigi ve parmak ¢alismalari i¢in de Neva telinden baglatilmis oldugu belirtilmistir.

Abdiilkadir Tére’nin “Usil-i Talim-i Keman “ adli metodu i¢in de akordun mansur ve tel
isimleri olarak Zafiraki’nin metodundaki gibi tizden peste dogru Neva, Diigah, Yegah ve Kaba
Rast oldugunu belirtmistir. Bu metotta soyle farkliliklarin yer aldig1 belirtilmis; parmak ¢aligsmalari
icin Neva teli degil de Kaba Rast perdesinden baslatilmis ve pozisyon anlaminda 5. Pozisyona
kadar yer verildigi belirtilmistir (Barut, 1995).

Mustafa Sunar’in keman metodu i¢in de akordun mansur ve tel isimlerinin ayni1 oldugunu
belirtmis yalniz bu metotta transpoze akorttan bahsederek tel isimlerini Gerdaniye, Neva, Rast ve
Kaba Cargéh olarak da belirtmistir. Parmak caligsmalari i¢in baglangi¢ olarak Abdiilkadir Toére gibi
Kaba Rast telinden verildigi belirtilmis (Barut, 1995).

2. 1. 6. Tiirk Miizik Egitiminde Bati Miizigi Keman Tekniginin Baslangici

Cumbhuriyetin ilam1 ile kurumsallasma yolunda adimlar atilmisti. Bu adimlar kiiltiir
politikalar1 kapsaminda gerceklestirilmistir. 1917 yilinda kurulmus olan Dariilelhan, Istanbul da
Bati Miizigi bolimii olarak tekrar anlam kazanmistir. 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi
hizmete girmistir. Ankara’da faaliyet gdsteren bu okul, ortadgretim kurumlari i¢in miizik 6gretmeni
yetistirmek tizere acilmigtir. 1936’da konservatuvara doniistiiriilen bu kurum, 1937 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisiine baglanmustir. Istanbul da faaliyet gdsteren Miizika-i Hiimayun, 1924 yilinda
Istanbul’dan Ankara’ya tasmmustir. Giiniimiizde Cumhurbaskanligi olan “Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti” adim1 almistir (Efe, 2007). Ugan ve Giinay’a (1980) gore 1936’da Ankara Devlet
Konservatuvar1 kurulmustur. Musiki Muallim Mektebi, Gazi Terbiye Enstitiisii’ne baglanmistir. Bu
sayede keman egitiminin akademik onemi artmistir. Yalniz iilkemizde keman egitimi uzun bir siire
disa bagimli sekilde uygulanmistir. Bu donemlerde keman egitimi i¢in gerekli tiim ihtiyaglar
disaridan saglanmistir. Seneler siiren bu durum, tilkemizde keman egitimi i¢in kitap konusunu da
olumsuz etkilemistir.

Ulkemizde keman egitiminin daha aktif ve verimli olmasi hususunda bazi ¢aligmalar
yapilmistir. Bati’ya ait motiflerin Tiirk miizigi ezgilerinde islenip tanitimi yapilmistir. Amag, keman
egitimine daha dinamik bir zemin hazirlamaktir. Bu ama¢ dogrultusunda yapilan bu ¢aligsmalar
biiyiikk 6nem tagimaktadir. Miizik egitimcilerimiz ve bestecilerimiz tarafindan eserler ve metotlar
yazilmistir. Tiirk miizigi motifleri eserlerinde kullanan miizik egitimciler ve bestecilerin bu eserleri
akademik anlamda onem tasimaktadir (Efe, 2007). Akpinar’a (2001) gore Tiirkiye’de cagdas
keman egitimi alaninda yapilan ilk calismalar Ali Ucan ve Edip Giinay’in 1974-1977 yillar
arasinda birlikte calisarak hazirladiklar1 “Mektupla Yiiksek Ogretim Egitim Enstitiileri Miizik
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Boliimii” keman ders kitaplar1 ve yine 1980 yilinda beraber hazirladiklar1 “Cevreden Evrene
Keman Egitimi” kitaplar1 ile Ali Ugan’m 2001 yilinda hazirlanus oldugu “Keman Egitim igin
Ozgiin Parcalar” kitabidir.

2. 1. 7. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Ezgilerinde Goriilen Baslica Bat1 Miizigi

Seslendirme Unsurlari

Fasl-1 Cedid’de Bati miiziginde yer alan major ve mindr tonlara yakin makamlardaki formlar
icra edilmistir. “Pesrevler, saz semaileri, sarkilar, kogekceler ve oyun havalar1” icra edilmistir. Bu
yillar Bati miiziginin Osmanli sarayinda benimsenmeye baslandig1 yillardir. Sultanin huzurunda
icra edilen fasillarda “Hamamizade Ismail Efendi, Dellalzade Ismail Efendi, Sakir Aga,
Cilingirzade Ahmet Aga, Komiirciizade Hafiz Mehmet Efendi, Basmaci1 Abdi Efendi, Kazasker
Mustafa izzet Efendi, Sait Efendi, Riza Efendi, Kemani Ali Aga, Mustafa Aga, Numan Aga, Zeki
Mehmet Aga, Kegi Arif Aga, Necig Aga” gibi onemli isimler yer almistir. Bu isimler kendi
faaliyetlerini siirdiirlirken bir yandan da sarayda icra edilen Bati miizigini de izleme firsati
buluyorlardi. Bunlar arasinda yer alan Ismail Dede (1777-1845), Muzika-i Hiimayun seflerinden
Donizetti ve Guatellini’den 6grendigi bir takim Bati1 miizigi unsurlarina yer verdigi “Kari-1 Nev,
Yine Nes’e-i Muhabbet, Ey Biit’i Nev Eda ve Yine Bir Giilnihal” gibi eserler bestelemistir (Can,
2002’den aktaran Efe, 2007, s. 10).

llerleyen donemlerde eserlerinde Bati miizigi unsurlarma yer veren besteciler; “Tanburi
Cemil Bey (1871-1916), Nevres Bey (1873-1937), Sedat Oztoprak (1890-1942), Refik Talat
Alpman (1894-1947), Aleko Bacanos (1888-1950), Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955), Serif
Muhiddin Targan (1892-1962), Refik Fersan (1893-1965), Hayri Yenigiin (1893-1979), Miinir
Nurettin Selguk (1900-1981), Resat Aysu (1910-1999), Cinugen Tanrikorur (1938-2000), Aleaddin
Yavasca (1927-...) ve Mutlu Torun (1942-...)” gibi onemli isimler dikkat ¢ekmektedir (Can,
2002’den aktaran Efe, 2007, s. 10).

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerinde yer alan Bati miizigine ait unsurlari birkag baglik
altinda inceleyebiliriz. Geleneksel Tiirk Sanat miizigi bestekarlarinin, eserlerinde kullanmig

olduklar1 Bat1 miizigi unsurlariin tanimlari ve tanimlarina iligkin drnekleri soyledir;

2.1.7. 1. Miizikal Dinamikler

Dinamik; miizikteki ses gegisleri. Ornegin; forte, piyano, kresendo vb. (Sadie, 1980, s. 313).
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Beethoven
Sonata No. 9 in A Major, Op. 47
Adagio sostenuto. Violin
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Sekil 1. L. V. Beethoven, sonata no.9, A major, op.47

Yukaridaki sekilde Ludwig Van Beethoven’a ait bir eserin bir boliimii yer almaktadir. Eserin
bu boliimiinde miizikal dinamiklerin besteci tarafindan sik¢a kullanilmis oldugu gozlenebilir bir
durumdur.

Aragtirmaya konu olarak segilen GTSM bestekarlarindan Cinugen Tanrikorur’a ait Yildizl

Yaz Aksamlari isimli Sehnaz Saz Semai’nin bir boliimiinde yer alan miizikal dinamikler asagida

verilmistir.
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Sekil 2. Cinugen Tanrikorur, sehnaz saz semaisi (Yildizli Yaz Aksamlari)
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2.1.7. 2. Cift Sesler

Uyumlu iki sesin birlikte icra edildigi icra sekilleridir. Tuslu calgilarda icra edilirken iki
farkli tusun (sesin) aym1 anda beraber, yayli ve telli calgilarda icra edilirken iki telin ayni anda

seslendirilmesi diyebiliriz.

Poco piu lento
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Sekil 3. Tchaikovsky, violin concerto op.35, 6l¢ii:111-113
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Yukarida P. I. Tchaikovsky’ye ait keman kongertosundan bir boliim yer almaktadir. Besteci,
cift sesleri bu eserde ¢ok fazla kullanmistir. Ayrica, on altilik hizli pasajlardan olusan ¢ift sesler
Icra bakimindan zorluk seviyesi yiiksektir.

Cift seslere bir bagka 6rnek olarak, GTSM bestekarlarindan M. Resat Aysu’ya ait Sedd-i

Araban Saz Semaisinin bir boliimiinde yer alan ¢ift sesler asagida verilmistir;
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Sekil 4. M. Resat Aysu’nun sedd-i araban saz semaisi IV. hanede yer alan ¢ift sesler

2.1.7.3. Arpej

“Kirilarak seslendirilen akor. Italyanca arpa sozciigiinden gelir: Bir akorun seslerini arp ¢alar
gibi birbiri ard1 sira seslendirme. Akorun basina tirtilli bir ¢izgi konarak belirtilir. italyanca ve

Ingilizce arpeggio, Fransizca arpege, Ispanyolca arpejo” (Efe, 2007, s. 13).
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Sekil 5. Henry Schradieck, the school of violin technics book 1, béliim: 12, etiit:14.

Yukaridaki sekilde iinlii Alman keman egitimcisi Henry Schradieck’e ait, 1899 yilinda
yayimlanan “The School of Violin Technics 17 adli kitabinda yer alan bir arpej 6rnegi yer
almaktadir. Henry Schradieck, The School of Violin Technics Book II ve Book III’te de arpej
egzersizlerine sikca yer vermistir.

Arpej gegislere 6rnek olarak GTSM bestekarlarindan Cinugen Tanrikorur’a ait Nihavend Saz

Semai’nin bir boliimiinde yer alan arpejler agagida verilmistir.

"3 - il ol
n | & I __ﬁ - - 5 |
p - lu iy __a = i - *
7 ) LY. = = v i I v
{2 e o 1 —1— I i
Y | J_'__' — ﬁ

Sekil 6. Cinugen Tanrikorur’un nihavend saz semaisindeki (Mehtapta Yakamozlar) arpejler

2.1.7.4. Akor

Ucg ya da daha fazla sesin birlesmesiyle olusur. Temel akorlar, majér ve mindr akorlar ve bu
akorlarin ¢evrimleri olarak nitelendirebiliriz. Armoni de 6nemli bir yere sahip olup, ti¢lii araliklarla

iist liste gosterilir.

Sekil 7. O. Sevcik, school of violin technique, op. 1, part 4, etiit:17



17

Yukaridaki sekilde Cek keman egitimcisi Otakar Sevcik’in “School of Violin Technics Opus
1, Book 4” te yer alan “akor” Ornegine yer verilmistir. O. Sevcik kitaplarinda akor 6rneklerine
sik¢a yer vermistir. Keman icras1 bakimindan zorluk seviyesi yliksek olan akorlara yer vermistir.

GTSM bestekarlarindan Goksel Baktagir’e ait Meltem isimli Kiirdilihicazkar Saz Semai’nin

bir boliimiinde yer alan akorlar agsagida verilmistir;
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Sekil 8. Goksel Baktagir’in kiirdilihicazkar saz semaisi (Meltem) 1. hanedeki akorlar

2.1.7.5. Kromatik Pasajlar

“On iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da inerek ilerleyis. Yunanca
chroma=renk. Fransizca chromatique, Almanca Chromatik, Italyanca cromatico. Tiirkge de alaca
onerilmistir. Antik Yunan miizik teorisinde ii¢ cins dizi vardi: Diatonik, anarmonik, kromatik”

(Efe, 2007, 5. 14).

Sekil 9. Camille Saint-Saens, eser: havanaise no:75, ol¢ii: 56-62
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Yukaridaki sekilde Camille Saint-Saens, {inlii Fransiz bestecinin Havanaise adli eserinde
kromatik pasajlara yer verilmistir. Eserde dikkat ¢eken baska bir detay séyledir; kromatik dizilerin
ayni zamanda ¢ift ses barindirmasi, icra bakimindan zorluk seviyesini yiikseltmektedir.

Kromatik pasajlara 6rnek olarak, GTSM bestekarlarindan Goksel Baktagir’e ait Neveser Saz

Semai’nin bir boliimiinde yer alan kromatik pasajlara asagida verilmistir;

4
L P
—T‘..‘ +  — . + - .A: . ,: . d‘:.“'.
— — — — ”

| b‘o'.'.. L p—
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Sekil 10. Goksel Baktagir’in neveser saz semaisi IV. hanedeki kromatik pasajlar

2. 1. 7. 6. Hizh Pasajlar

Pasaj: “Gegit”. Bircok eserde yer alan, seslendirilmesi ustalik gerektiren, gosterisli parlak

gecit (Say, 2002).
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b crese. »r crese »
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cresc. )

Sekil 11. L. Van Beethoven, F major sonati, adagio boliimiinden bir kesit (no:5, op.24)

Yukaridaki sekilde L. Van Beethoven’a ait bir eserdeki hizli pasaj oérnekleri goriilmektedir.
On altilik ve otuz ikilik hizli pasajlar dikkat ¢ekmektedir. Kemanda icra bakimindan yiiksek
derecede teknik beceri gerektiren bu pasajlar ayrica eserin parlakligini arttirmak igin biiyiik dnem
arz eder.

Hizl pasajlara ek o6rnek olarak GTSM bestekarlarindan Serif Muhiddin Targan’a ait Kosan

Cocuk adl1 eserin bir boliimii asagida verilmistir;
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Sekil 12. Serif Muhiddin Targan, Kosan Cocuk adli eserinden bir boliim

2. 2. Literatiir Taramasinin Sonucu

1982-1983 yillarinda ¢ikarilan yasalarla beraber miizik egitimciligi alaninda onemli
gelismeler goriilmiistiir. Var olan kurumlara ek olarak yeni kurumlarin agilmasiyla beraber miizik
egitimi alaninda kayda deger bir gelisim goriilmiistir.

Mesleki miizik egitiminin igerisinde yer alan ¢algi egitimi, bireylerin miizikal hayatlarinda
yol gdsterici olup, bir bireye hayat1 boyunca miizikal davranis kazandirmay1 amaglayacak bir siireci
kapsar. Keman egitimi de yillar siiren siire¢ icerisinde gelisim gostermistir. Tirk Miizigi keman
egitimi alaninda Osmanli zamaninda etkileri goriilmeye baslanip yeni keman egitimi metotlar
yazilmisgtir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarmin, Klasik Bati Miiziginin kimi sanatgilar
tarafindan evrensellik olarak kabul edilip kimi sanatgilar tarafindan edilmese de miizik anlayisinin
gostermis oldugu gelisimin etkisiyle bestekarlarin eserlerinde Bati Miizigi unsurlar1 goriilmeye
baslanmustir. Bu tiir eserlerin keman egitimi igerisinde kullanilmasina iliskin yapilmis arastirmalar
vardir. Ogrencilerin Tiirk Miizigi-Bati Miizigi iliskini dogru kavrayip, birbirinden ayrilmamasi
gereken iki miizik tiirii olarak benimsemeleri gerekir. Bu sayede hem egitimcilik alaninda, hem

bestecilik alaninda dnemli bir gelisim goriilmesi muhtemeldir.



3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu ¢aligma nitel arastirma yontemlerine gore tasarlanmistir. Veri toplama ydntemi olarak
dokiiman analizi yapilmis ve goriisme uygulanmustir.

T.UF.EF. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda yer alan
keman Ogrencilerinin, keman egitiminde Bati Miizigi unsurlart igeren G.T.S.M. eserlerini
kullanilmasina iliskin goriislerinin belirlenmesine yonelik veri toplama yontemi olarak nitel
arastirma yontemlerinden goriisme uygulanmistir. Bati Miizigi seslendirme unsurlar1 igeren
eserlerin analizi i¢in dokiiman analizi yapilmistir.

Goriisme, sosyal bilim arastirmalarinda 6zellikle nitel arastirmalarda siklikla basvurulan ve
islevsel olan bir veri toplama yontemidir. Gorlismenin temelinde diger insanlarin deneyimlerini
anlama c¢abasi vardir. Gorligme, arastirma konusu iizerine katilimcinin perspektifinden canli bir
resim ortaya ¢ikarmak i¢in tasarlanmig bir tekniktir. Goriisme, bir kiginin digerlerinden bilgi alma
amagla yonettigi, genellikle iki kisi bazen de daha fazla kisinin katilimiyla gergeklestirilen, amagl
konusma olarak nitelendirilebilir (Bogdan & Biklen, 2007). Sencer’e (1981) gore belirli bir konuya
yonelik bilgi edinmek amaciyla uygulanir. Gériismeci tarafindan bir goériisme formu kullanarak
katilimcilar ile yiiz yiize seklinde gergeklestirilir. Katilimcilardan s6zIii yanitlar alinir. Marvasti’ye
(2004) gore goriisme, nitel caligmalarda kullanilan en temel veri toplama araglarindan biridir.
Katilimcilarin sorulan sorulara anlamli yanitlar vermeleri seklinde gerceklestirilir. Bu amag
dogrultusunda aragtirmada veri toplama araci olarak goriigme uygulanmigtir.

Dokiiman analizi, nitel aragtirma yontemlerindendir. Nitel ¢alismalarda kullanilan diger
yontemlerde oldugu gibi dokiiman analizi de bir konu dogrultusunda anlayis olusturmay1
amaglamistir. Basili ve elektronik tiim belgeleri analiz etmek ve degerlendirmekte kullanilir.
Ampirik belge elde edebilmek icin veriler dnce incelenmelidir. incelenen veriler daha sonrasinda
yorumlanmalidir (Corbin & Strauss, 2008).

Bu calismada, arastirmanin ilk boliimiinde yer alan ¢alisma grubuna segilen bestekarlarin
eserlerindeki Bat1 Miizigi seslendirme unsurlarini belirlemek icin bestekarlara ait yirmi bes esere
miizikal analizi yapilmistir. Goksel Baktagir, Cinugen Tanrikorur, M. Resat Aysu, Haydar Tathyay
ve Serif Muhiddin Targan Bati Miizigi egitimi almis ve eserlerinde Bati Miizigi seslendirme
unsurlarina sikc¢a yer vermis bestekarlardir. Eserlerde miizikal dinamikler, kromatik pasajlar, ¢ift
sesler, hizli pasajlar ve akorlarm bulunma durumu incelenmistir. Bu unsurlarin eserlerde
bulunduklar1 6l¢ii numarasi ve unsurlarda yer alan notalarin harf karsiligi alinarak belirtilmistir.
Bestekarlara ait yirmi bes eserin se¢ilme sebebi; bestecilerin bu eserlerinde Bati Miizigi

seslendirme unsurlarina en ¢ok yer verdigi eserler olmasidir.
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3. 2. Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢aligma grubu, birinci alt probleme iliskin bes bestekara ait toplamda yirmi
bes eser ve 2019-2020 egitim dgretim yilinda, T.U.F.E.F. Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Miizik
Egitimi Anabilim Dali’'nda 6grenimi aktif devam eden 21 keman Ogrencisinden olusmaktadir.

Aragtirmaya katilan 6grencilere yonelik tanimlayici 6zelliklere Tablo 1°de yer verilmistir.

Tablo 1. Tanimlayici Ozellikler

Tablolar Gruplar Frekans(n) Yiizde(%)
1 3 14.28
2 6 28.57
Simf
3 5 23.80
4 7 33.33
L Kiz 15 71.42
Cinsiyet
Erkek 6 28.57
AGSL 16 76.19
Mezun Olunan Lise Tiiri And. Lis. 3 14.28
Diger 2 9.52
2-4 Y1l 4 19.04
i ) 5-7 Y1 8 38.09
Keman Calgisindaki Deneyim
8-10 Y1l 6 28.57
11 yil ve tizeri 3 14.28
Hig 5 23.80
Keman Dersine Devamsizlik Durumu Ara sira 12 57.14
Sik sik 4 19.04
1 saat ve alt1 13 61.90
Keman Calmaya Ayrilan Giinliik Zaman Dilimi 2 saat 7 33.33
3 saat ve lizeri 1 4.76
Ailede Miizik Alaninda Meslegi Olan Yakin Var 7 33.33
Yok 14 66.66
. Evet 18 85.71
Keman Egitimi I¢in Okul Diginda Destek Alma Durumu
Hayr 3 14.28
40-55 2 9.52
Keman Dersi Akademik Basar1 Diizeyi 60-75 10 47.61
80-100 9 42.85

Tablo 1’e gore simif degiskenleri incelendiginde 6grencilerden 3’ (14.28) 1.simf, 6’s1
(28.57) 2.smif, 5’1 (23.80) 3.smuf, 7’si (33.33) 4.smif oldugu goriilmektedir. Cinsiyet
degiskenlerine bakildigi zaman 15’1 (71.42) kiz, 6’s1 (28.57) erkek oldugu goriilmektedir. Mezun
olunan lise tiirii degiskenine gore dgrencilerin 16’s1 (76.19) AGSL, 3’1 (14.28) Anadolu Lisesi,

2’si (9.52) Diiz Lise mezun oldugu goriilmektedir. Keman ¢algisindaki deneyim degiskenine gore
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ogrenciler 4’1 (19.04) “2-4 y11”, 8’1 (38.09) “5-7 y1l”, 6’s1 (28.57) “8-10 y11”, 3’1 (14.28) “11 y1l ve
lizeri” olarak dagilim gdstermistir. Ogrencilerin keman dersi devamsizlik durumu degiskeni
incelendiginde 5’1 (23.80) “hi¢”, 12’si (57.14) “ara sira”, 4’1 (19.04) “sik sik” olarak dagilmistir.
Keman g¢almaya ayrilan giinlilk zaman dilimi degiskeni incelendiginde 6grencilerin 13’1 (61.90) “1
saat ve alt1” 7’si (33.33) “2 saat”, 1’1 (4.76) “3 saat ve lizeri” oldugu goriilmektedir. Ailede miizik
alaninda meslegi olan yakin durumu incelendiginde 6grencilerin 7’si (33.33) “var”, 14’1 (66.66)
“yok” olarak cevaplamistir. Ogrencilerin keman egitimi igin okul dis1 destek alma durumu
degiskeni incelendiginde 18’1 (85.71) “hayir”, 3’ii (14.28) “evet” cevabi vermistir. Ogrencilerin
keman dersi akademik basar1 diizeylerine bakildig1 zaman 6grencilerden 2’si (9.52) “40-55”, 10’1

(47.61) “60-75”, 9’u (42.85) “80-100” oldugu goriilmektedir.

3. 3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin ilk boliimiinde, aragtirmaya konu olan bestekarlarin eserlerinin notalarina TRT
repertuarindan ulagilmistir. Aragtirmaya konu olan bes bestekarin secilen eserlerinin aragtirmanin
amacina yonelik nota analizi aragtirmaci tarafindan yapilmstir.

Aragtirmanin problem ciimlelerine yanit almak amactyla Trabzon Universitesi Fatih Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda egitimine devam eden

ve bireysel ¢algisi keman olan 21 6grenciyle bire bir goriisme yapilmugtir.

3. 3. 1. Veri Toplama Araci

Bu arastirmada ilk veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan gelistirilen, 6grencilerin
demografik bilgilerini almak amaciyla 11 degiskin soru igeren bir “Kisisel Bilgi Formu”
kullanilmistir. Bu degiskenler; sinif, cinsiyet, mezun olunan lise tiirli, keman calgis1 deneyimi, ilk
keman egitimi baglanilan yer, giinliilk keman ¢alisma zaman dilimi, keman egitimi i¢in okul disinda
bir destek alinma durumu, ailede miizikle ilgili bir alanda meslegi olan yakin bulunma durumu ve
bireysel keman dersi akademik basar diizeyidir.

Aragtirmada kullanilan bir diger veri toplama araci olarak sorular1 aragtirmaci tarafindan
hazirlanan 7 soruluk bir goriisme formu hazirlanarak 6grencilerle goriisme yapilmistir. Goriisme
formu T.U.F.E.F Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii’nde yer alan alaninda uzman iki keman egitmeni
tarafindan incelenerek goériisme formunun gegerliligi saglanmistir. Gortisme formunda yer alan
sorular; “daha dnce Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler ¢caldiniz mi? Eger ¢aldiysaniz
bu eserlerin igerisinde Bati Miizigine ait unsurlar var miydi? Cevap evet ise karsilagtiginiz
unsurlara 6rnek verebilir misiniz? Keman dersinde GTSM formunda eserler ¢almak ister misiniz?
GTSM formunda eserler icra etmek kemana olan ilginizi nasil etkiler? Keman dersinde Bati Miizigi

unsurlar1 iceren GTSM formunda eserler icra etmek c¢alisma motivasyonunuzu nasil etkiler?
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Keman dersinde Bati Miizigi unsurlart iceren GTSM eserlerinin kullanilmasi ritmik, ezgisel ve
entonasyon agisindan sizi nasil etkileyecegini diisliniiyorsunuz? Keman dersinde bir teknigi
ogrenirken GTSM eserleri icerisinde yer alan o teknige ait Bati Miizigi unsurlarinin derste

kullanilmasi sizce o teknigi 6grenmede kolaylik saglar m1?”” seklindedir.

3. 3. 2. Veri Toplama Siireci

Veri toplama siirecinde ilk olarak eserlerinde Bati Miizigi unsurlar1 olan bestekarlar
arastirilmis ve secilen bestekarlarin eserlerine TRT Trabzon Radyosu araciligiyla ulasilmistir.
Eserlerde Bati Miizigi seslendirme unsurlarindan miizikal dinamik, kromatik pasaj, cift ses, arpej
ve akor icerme durumlari incelenmistir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde, her sinifin ortak dersi arastirilip kisisel bilgi formunu
uygulamak i¢in ders Ogretmeninin izniyle Ogrencilere uygulanmistir. Daha sonra 6grencilerle
goriisme yapilmak iizere once goriigme formu hazirlanmistir. Gorlisme formu hazirlandiktan sonra
T.U.F.E.F Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dal1 keman 6grencilerine tek
tek ulasilip gorismeler gergeklestirilmistir. Bir ogrenci ile yapilan goriisme yaklagik 8 dk.

stirmiistiir. Goriismeler sonucunda genel siire 168 dk. olarak belirlenmistir.

3. 4. Verilerin Analizi

Aragtirmanin ilk boliimiinde Bati Miizigi unsurlarini belirlemek i¢in her bestekarin secilen
bes eserine miizikal analiz yapilmistir. Eserlerde Miizikal dinamikler, kromatik pasajlar, ¢ift sesler,
hizli pasajlar ve akorlarin bulunma durumu incelemistir. Bu unsurlarin eserlerde bulunduklar1 6l¢ii
numarasi ve unsurlarda yer alan notalarin harf karsilig1 alinarak belirtilmistir.

Calisma grubu ile arastirmaci arasinda yapilan goriismeler O6grencilerden izin alinarak ses
kayit cihaz ile kaydedilmistir. Desifre edildikten sonra yazili metin haline doniistiiriilmistiir. Elde
edilen verilere igerik analizi yapilmistir. Bu analizin amaci elde edilen verileri agiklayabilecek
kavram ve iliskilere ulagmaktir. Benzer verileri, kavram ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek
icerik analizinin temelini olusturmaktadir. Organize edilen verileri yorumlamaktir. Toplanan veriler
ilk olarak kavramsallastirilmistir. Olusturulan kavramlar mantikli bir sekilde diizenlenmistir.
Kavramsallastirma sonucunda verileri agiklayan temalar saptanmistir (Yildinm & Simsek, 2003).
Ogrenciler ile yapilan gériisme formu yedi tema cercevesinde analiz edilmistir. Analiz sonucunda

elde edilen verilere iligkin frekanslar tablolastirilmistir.



4. BULGULAR

Aragtirmanin bu bdliimiinde elde edilen bulgular alt problemlerin sirasiyla verilmistir.

4. 1. Birinci Ana Problemin Alt Problemlerine Iliskin Bulgular

Aragtirmanin birinci ana problemi sdyledir: Arastirmaya konu olan Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi bestekarlarinin eserlerinde cift sesler, akorlar, arpejler, hizli pasajlar ve kromatik pasajlarin

kullanim durumlari nasildir? Birinci ana probleme iligkin alt problemler su sekildedir;

4. 1. 1. Goksel Baktagir’in Eserlerinde Akor, Arpej, Cift Ses, Hizh Pasajlar ve

Kromatik Pasajlar1 Kullanma Durumlan

Baktagir’e ait bes eserin Bat1 Miizigi unsurlari bakimindan analizi edilmis ve Sekil 13’te bir
eserinden ornekler verilmistir. Bestekarin bu unsurlar1 kullanim durumlarina iligkin ayrintilar Tablo

2’de yer almaktadir. Baktagir’e ait analizi yapilan eserler su sekildedir;

Flamenco Turca
Neveser Saz Semaisi
Mahur Saz Semaisi

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi (Meltem)

o > e

Hicaz Cesitleme

X TESLIM

o2

p—

Sekil 13. Goksel Baktagir’in mahur saz semaisinin teslim boliimiinde yer alan akor, ¢ift ses,
hizli pasaj ve miizikal dinamik 6rnekleri

Yukarida eserin teslim boliimiinde yer alan akorlar ve hizli pasajlar goriilmektedir. Ayrica bu

eserde, secilen Bati miizigi unsurlarinin hepsine rastlanmaktadir.



Tablo 2. Goksel Baktagir’in Se¢ilen Bes Eserinin Analizi

Eser No  Miizikal Dinamikler Kromatik Cift Sesler Hizli Pasajlar Arpej Akor
AD, AD, AD(24), AA, Bb,
Bb(36), FA, FA, EG, DF, BbDG(20)
o8 G2 C2 B0 20 61015 s
1 - - BbD, BbD, BbD, BbD, 17,23, 25,35, 36,37,38,42, DGBb(22) ACE, ACE, ACE(26)
BbD, BbD (48,52) 43, 46, 64, 65, 66, 67) BbDFBb,
CE, CE, CE CE, CE, CE, BbDFBb(33)
CE, CE, CE (49,53)
G, F#, Fnat, Enat, Eb, D DF#A(3),
(5,17, 115) E, Bb, Bnat, F#ACH#(7, 19, 117),
Cnat(6-7, 17-18, 115-116) (1,4,5,6,7,13,14, 16,17,  GBbD(9)
2 tr (9, 10, 11, 15 -
(.10, 11, 15) Ab, G, F#, Fnat, Enat, Eb, D, 18, 19, 115, 116, 117) DBbG(34)
C#, Cnat, B, Bb, A G#, Gnat, F#DBb(58)
F# (60-61) DF#A(63)
Crescendo(13, 14, 26, 42, 43, DF#,DF#, EG,EG, F#A
B, C, C#, D, C#, Cnat, B (38 DR, - EGEG, '
48,49, 60,61, 66, 67, 76,78, o G O O Rt B B8y n " 7590) 6B, GB, AC, GBDG (5, 9, 16, 20, 28,
79,88, 90, 91) 4041 58.50 AC) (79, 81) GB, F#A (56,7,9,10,11,16,17,18, DBG(L 32,121, 125),
3 tr (107, 108, 109, 110) cbﬁf&th% m&mﬂﬁwﬂm)aﬂﬁgﬁﬁ%ﬁf @ BDF#B
f(24) p(101) 69-63. 46-47 64_6;3( 7 BD(107) DR#108) 1oy — 7 77 T T (6, 10,17, 21, 29, 33, 122
ff(5, 9, 16, 20, 27, 28, 32, 50, 68, ’ ’ AC(109) CE(110) 126)
121, 125) BC (111, 112)
GBbDG(1
A CEb, CEb (17), (1,2,57,12,13,15,17,18, FAbCF(;;
- - FADb, FADb (18 19, 21, 23, 125, 127
FAb (18) ) GBbD(18)
AA, BbBb, BbBb
&, :; 40, 42) . DFAD(S, 7, 44, 46),
GBb, ACH#, BbD, CHE, DF
A, G#, Gnat, F#, Fnat , ACH, BOD, CHE, DF, EACHE(S, 7, 44,46
5 ) o Na%, T, Fna EG, GBb (2,4,41,43) - (5, 7, 44,46)

ED#, Dnat(26, 65)

(10, 12, 49, 51)
GBb, EG, GBb, GBb, EG,
EG (25, 64)

BbCFBb, FBbF
(9, 11, 45,50)

514
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Tablo 2’de Goksel Baktagir’e ait bes eserin igerdigi Bati miizigi unsurlarina ait veriler
verilmistir. Tablo da nota isimleri ve Bati miizigi unsurlarinin kaginci 6lgiide olduklarina dair
bilgiler yer almaktadir. Baktagir’in segilen ii¢ eserinde kromatik pasajlar, dort eserinde ¢ift sesler,
bes eserinde de hizli pasajlar, iki eserinde miizikal dinamikler, ii¢ eserinde arpej gegisler ve dort
eserinde akorlar yer almaktadir. Tabloya gore, Goksel Baktagir eserlerinde, bahsedilen Bati miizigi

unsurlarini siklikla kullanmstir.

4. 1. 2. Cinucen Tanrikorur’un Eserlerinde AKkor, Arpej, Cift Ses, Hizli Pasajlar

ve Kromatik Pasajlar1 Kullanma Durumlari

Cinugen Tanrikorur’a ait bes eserin Bati miizigi unsurlari bakimindan miizikal analizi
yapilmis ve sekil 14’te bir eserinden Ornekler gosterilmistir. Bestekarin segilen eserlerine iliskin
analiz edilen veriler Tablo 3’te gosterilmistir. Cinugen Tanrikorur’un analiz edilen eserleri;

1. Sehnaz Saz Semaisi (Yildizli Yaz Aksamlari)

2. Nihavend Saz Semaisi (Mehtapta Yakamozlar)

3. Nihavend So6zsiiz Romans
4. Arazbar-Buselik Saz Semaisi
5

Evcara Saz Eseri (Bir Konser Pargasi)

BIR KONSER PARCAS!
Duygulu ve diigtingeli (Minir M. Beken’e) ‘ . Tanvikorur
(J’: 144.) s [!L
e 2 £ WS b
1 ! T e

Sekil 14. Cinugen Tanrikorur’un Evcara saz eserindeki miizikal dinamik, ¢ift ses ve hizli
pasaj ornekleri



Tablo 3. Cinugen Tanrikorur’un Se¢ilen Bes Eserinin Analizi

Eser No

Dinamikler

Kromatik

Cift Sesler

Hizli Pasajlar

Arpej

Akor

Glissando

(8, 15...16,)

p(7, 19, 25, 31, 49, 57, 61, 65, 109, 133
pp(9, 13)

mf(26, 27, 28)

(27, 28, 45, 53)

ff(26)

Crescendo(25, 109, 133)
Ritardando

(61, 65)

A tempo(62,66)
Rallentando(134)
Puandorg(132)

DD, C#C#, BbBb, AA, GG
FnatFnat

EE, DD,

F#G, GF,

AE, BbD(9, 21, 33, 139

Crescendo(9, 21)
Poco(10)

A tempo (11, 39)
p(9, 21, 38)
(37)

Ritardando

(10, 37, 119)

(9, 10, 13, 14, 21, 22,
25,26, 29, 30, 39, 41,
42,45, 46, 123, 124,
127, 128)

DBbG, DBbG (33)
EbCA, FAC(34)

ADF#(35)
BbDG(36)

Glissando(7, 11, 21, 24, 34, 38, 66, 70)

EA, G#B, BD, AC (9) CE,
EG#, GB, EA(10)

(3,5-6, 15-16, 46, 54)

Glissando(1, 2, 46, 50)
Crescendo(22, 30, 32,)
Decresendo(25)

P(13, 22, 32) pp(30)
mf(15, 25, 28)f(29, 43)

G#B,G#B,G#B,G#B,G#B (4)

(13, 14, 34, 35, 43, 44,
57, 58, 104, 105, 19,
40, 63, 68, 72, 110)

FBD#(55)

Dolce e espressive

Eco, A tempo

Diminuendo, Sempre,

p, pp, mf, Rallentando

Giocondo, Pensieroso, Perfinire, Acc.

¥4 lik bolimde
(4,7,8,12, 15, 16, 20, 23, 24)

Serbest Boliimde

Serbest Boliimde
DF#A(nat)DFADFA

LZ
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Sekil 13’te Evcara Saz Eserinin birinci hanesinde yer alan unsurlara 6rnekler gosterilmistir.
Eserin genelinde de Bati miizigi unsurlarina rastlanmaktadir. Bu eserden yola ¢ikilarak bestekarin
eserlerinde Bat1 miizigi unsurlarini ¢ok sik kullandigini sdyleyebiliriz.

Tablo 3’teki verilere gore Tanrikorur, secilen bes eserinde de miizikal dinamikleri ¢ok sik
kullandig1 goriilmektedir. Dort eserde ¢ift sesler kullanilmis ve yine dort eserde hizli pasajlar yer
almaktadir. iki eserde de akorlar yer almaktadir. Bunlara iliskin Tanrikorur secilen eserlerin hig

birinde kromatik pasajlara yer vermemistir.

4. 1. 3. Haydar Tathyay’in Eserlerinde Akor, Arpej, Cift Ses, Hizlh Pasajlar ve

Kromatik Pasajlar1 Kullanma Durumlari

Haydar Tatliyay’a ait bes eserin Bati Miizigi unsurlar1 bakimindan analizi edilmis ve Sekil
15°de bir eserinden ornekler verilmistir. Bestekarin bu unsurlari kullanim durumlarina iliskin
ayrintilar Tablo 4’te yer almaktadir.

Haydar Tatliyay’in analiz edilen eserleri:

1. Neveser Saz Semaisi

2. Hicazkar Oyun Havasi (Dolap)

3. Hicaz Oyun Havasi

4. Acem Kiirdi Saz Eseri (Nale)

5

Kiirdilihicazkar Pesrev
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Sekil 15. Haydar Tathiyay’in Hicazkar oyun havasi I. hanede yer alan hizli pasaj 6rnekleri
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Bestekari bu saz eserinin 1. Hanesinde yer alan hizli pasajlar dikkat ¢ekmektedir. Eserin
genelinde hizli pasajlara sik sik yer veren bestekar bu eserde akorlara, cift seslere, arpejlere ve

kromatik pasajlara yer vermemistir.

Tablo 4. Haydar Tatliyay’in Se¢ilen Bes Eserinin Analizi

Eser No  Dinamikler Kromatik Cift Sesler Hizl1 Pasajlar Arpej Akor
- - BbD, BbD (3,22...23) GBbD(11, 17, 29,
1 (54, 55) 35, 46, 52, 142,
148)
5 - (2,3, 4,10, 12,
18, 19)
- - - (2,3,4,5, 18, 20,
3 22,25, 28, 33, 35,
42, 46, 48, 50)
- - - (1,5, 11, 15, 21, 23,
4 36, 37, 38, 39, 40,
41, 43, 45, 46)
- - - (2,5,8,9,11, 33,
5 34, 68, 92,
105, 106)

Tablo 4’teki verilere bakildiginda Haydar Tatliyay, secilen eserlerinin tiimiinde hizli
pasajlar1 siklikla kullanmistir, bir eserinde de ¢ift seslere ve arpejlere yer vermistir. Tatliyay, bes
eserinde miizikal dinamikler, kromatik pasajlara ve akorlara yer vermedigi goriilmektedir. Hizli

pasajlar, bestekarin eserlerinde 6n plandadir.

4. 1. 4. Mehmet Resat Aysu’nun Eserlerinde Akor, Arpej, Cift Ses, Hizh
Pasajlar ve Kromatik Pasajlar1 Kullanma Durumlar

Resat Aysu’ya ait secilen bes eserin Bati Miizigi unsurlari bakimindan analizi yapilmis ve
Sekil 16’da bir eserine yer verilerek ornekler gosterilmistir. Bestekarin bes eserinin genelinde
eserlerindeki Batili unsurlart kullanim durumu Tablo 5°te ayrintili olarak verilmistir.

Resat Aysu’nun analizi yapilan bes eseri:

1. Sedd-i Araban Saz Semaisi

2. Hicazkar Saz Semaisi

3. Sehnaz Saz Semaisi

4. Sedd-i Araban Saz Semaisi

5

Sultaniyegah Saz Semaisi
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Sekil 16. M. Resat Aysu’nun Sedd-i Araban saz semaisi teslim boliimiinde yer alan hizli
pasaj ve kromatik pasaj ornekleri

Yukaridaki sekilde eserin teslim bdliimiinde yer alan kromatik ve hizli pasajlar yer
almaktadir. Eserin geneline bakildigt zaman Aysu’nun hizli pasajlart stk sik  kullandigt

goriilmektedir. Bestekar bu eserinde ¢ift ses, arpej, dinamikler ve akorlara yer vermemistir.



Tablo 5. M. Resat Aysu’nun Segilen Bes Eserinin Analizi

Siiratli (70, 88, 105)

BD, CEb, BD, CEb, DFnat, EbG, DF,
CEb, BD, CEb, BD, AbC(123)

Eser No  Dinamikler Kromatik Cift Sesler Hizl Pasajlar Arpej Akor
CE(nat), B(nat)D, AC#, GBnat, FA,
Rallentando(38, 69, 80, 88, 96, 104, E(nat)G(115), DF#, C#Eb(nat),
111, 121, 128) BbD(116), B(nat)D, C#Eb(nat), DF#,
BbD, BbD, BbD(117), DF#, E(nat)G,
A tempo (71, 89, 101, 103, F#A, B(nat)D, BD, BD(118), F#A,
105, 122) GBnat, AC(nat), F#A, GBb, AC#(119),
CHE(nat), DGBD(1), CEGC,
Rit (100, 103 BbD, ACnat, GBnat, F#A, EbG(123), CGEC(2), CGEC(5),
DF#, C#E(nat)(124), BnatD, CE(nat), BDFB(6), GBD(74), GDBNatG
1 s1rlasarak(144 DF, BD, BD, BD(125), DF, E(nat)G, (1, 2, 12) AFD(76), DBG(82),
yavas yavas agirlasarak(144) FC, B(nat)D, BD, BD(126)FA, GBnat, AFD(84), DBG(98), (136)
ACnat, FA, GB, AC(127), C#E(nat), AFD(100), GBD(141),
siiratlenerek (147) BD, ACnat, GBnat, F#A, E(nat)G(131), GBD(142), CGE, CEG(144)
DF#, C#E(nat), B(nat)D(132), B(nat)D,
- C#E(nat), DF#, BD, BD, BD(133),
stratli(151) DF#, E(nat)G, F#A, B(nat)D, BD,
BD(134), F#A, DBnat, EC(nat),
animacto(157-159) C(nat)A, DF#,
B(nat)D (135)
_ CG(43,68) GCEDG
Ritardando (52, 56) DFnat, EbG, DF, EbG, FAb, GBb, FAb, 37)
A tempo (53) EbG, DF, EbG, DF, CEb(113, 117), CEbCG
Crescendo(125) BD, CEb, BbD, CEb, DFnat, EbG, DF, (1,2,3,5,9, 13, 16, EbCG
2 v hd - CEb, BD, 17, 26, 137, 139, 141, (51) (104)
avag yavas hizlanma AbD(114,118), GB, AbC, GB, AbC, 143 CGEbC
(106-107) BD, CE, BD, AbC, GB, FAb(115, 119), 52)

GBD, GBD(133)

T€



Tablo 5’in Devam

Eser No Dinamikler Kromatik Cift Sesler Hizl Pasajlar Arpej Akor
AECnatECnatA
(43)
ACHEACHE(67)
EC#A(85)
FDBb(86)
ACH#, BbD, CH#E, DF, EG# (143) AFD(101)
FA(143) BbGE(102)
GBb, FA, EG, FA, EG, DF, Eggﬁgggi
c5, bF, CFE (116 0o AFo(129) CHEAGD)
EG, DF, C#E, DF, C#E, BbD, C#E,
3 Rallentando(89) i BbD, AC#(147) 12 ig SEE:GCZ#?I)EG CHEA(195)
BbD, C#E, DF, EG, C#E, BbD(149) T ' : EC#A(196)
CHE, AC#(L50) 25, 26) C#EG(181)
BbD, C#E, DF, EG, C#E, BbD(151) DFA, DFA, DFA
FA, FA, FA(153) (182), EGBD,
GBnat, FA, EG#, FA(L54) EGBb, EGBb
(183), BbGE,
GECH#, EC#Bb
(184), AFD, FDA,
DAF(185),
BbGE, GEC#
(189)
C, Eb, Enat, Fnat, F#,
G, G#, A, A#, B, Cnat, GBb, GBb,
A ) C#, D, Eb, E, Fnat, F#, GBb, GBb, (5,6,7,21, 35, 143, i
G,G# A A GH G, GBb, GBh(29) 19, 33)
F#, Fnat, E, Eb, D AA(31)
(11, 25, 39, 145)
D, C#, Cnat, Bnat, Bb, AFD, FDA(25) DAF
5 ) A, G#, Gnat, i (26) BbGE, GECH#, (5.9,17
F#, Fnat, E BbGE, GEC# 2‘1 ’29 ‘33)
(39-40) @7) 1 29,

(4>
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4. 1. 5. Serif Muhiddin Targan’in Eserlerinde Akor, Arpej, Cift Ses, Hizh

Pasajlar ve Kromatik Pasajlar1 Kullanma Durumlar

Serif Muhiddin Targan’a ait secilen bes eserin Bati miizigi unsurlarini kullanimina iliskin
analizi yapilmigtir. Sekil 17°de bir eserinden Ornekler yer almaktadir. Bestekarin secgilen bes
eserindeki Batili unsurlar1 kullanim durumuna iliskin veriler Tablo 6’da verilmistir.

Serif Muhiddin Targan’in analiz edilen eserleri:

1. Ud igin yazmis oldugu etiit (no:1)

2. Kapris-I

3. Ud i¢in yazmis oldugu etiit (no:2)

4. Kosan Cocuk

5. Kapris-II

Serif Muhiddin Targan’a ait segilen bes eserin Bati miizigi unsurlarini bulundurma
durumlarina iligkin analizi yapilmistir ve Sekil 17°de bir eserinden bir bélime yer verilerek
ornekler gosterilmistir. Eserin bu boliimiinde kromatik pasajlar, ¢ift sesler ve arpejler dikkat
¢cekmektedir. Etiit genel hatlariyla incelendiginde miizikal dinamiklere ve akorlara da yer verildigi
goriilmektedir Bestekarin bes eserinin genelinde eserlerindeki Batili unsurlari kullanim durumu

Tablo 6’da ayrintili olarak verilmistir.
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Sekil 17. Serif Muhiddin Targan’mn ud i¢in yazmis oldugu nihavend etiitten bir boliim



Tablo 6. Serif Muhiddin Targan Eser No:1 Eser Analizi
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El\?(e)r Dinamikler Kromatik Cift Sesler Hizl1 Pasaj Arpej Akor
Allegretto A, Bb, Bnat, AF#, DF#, AF#, DF#, (33, 34, 35, 36, - DF#A, DF#A,
C,C#,D,Eb,  AF#, DF#, AF#, DF# 37, 38, 39, 40, DF#A, DF#A,
Enat, F, F#, G, (1), AA, DA, AA, DA, 41,43,44,45, DF#A, DF#A,
G#, A, B, AA, DA, AA,DA(2), 46,47,48,49, DF#A, DF#A
Bnat, C, C#, AE, C#E, AE, CH#E, 50,51, 52, 53, (14), BDF#,
D, D#,E, F AE, C#E, AE, C#E(3), 54,57, 58,59, BDF#, BDF#,
(112-115) AG, EG, AG, EG, AG, 65, 66, 67, 68, BDF#, BDF#,
EG, AG, EG (4), AF#,  69,78,79, 80, BDF#, BDG,
DF#, AF#, DF#, AF#, 81, 82, 83, 84, BDF#(18)
DF#, AF#, DF# (5), 85, 86, 87, 88, DAF#, DAF#,
AF#, DF#, AF#,DF#, 89,90, 91) DAF#, DAF#,
AF#, DF#, AF#, DAF#, DAF#,
DF#(6), BD, GD, BD, DAF#, DAF#
GD, BD, GD, BD, GD (19), DGAE,
(7), EC#, AC#, ECH#, DGAE, DGAE,
ACH, EC#, ACH#, ECH#, DGAE, DGAE,
AC#(g), EB, GB, EB, DGAE, DGAE,
GB, EB, GB, EB, GB DGAE(20),

(9), DF#, DF#, DF#,
DF# (10), DF#, DF#,
DF#, DF#(11), DF#,
DF#, DF#, DF#, DF#,
DF#, DF#, DF# (12),
CHE, CHE, CHE, CHE,
CH#E, CHE, CHE, CHE

(15), EG, EG, EG, EG,

EG, EG, EG, EG(16),
DF#, DF#, DF#, DF#,
DF#, DF#, DF#,

DF#(17), BD, BD, BD,

BD, BD, BD, BD,
BD(29), ACH, AC#,
ACH, ACH, ACH, ACH,
ACH#, AC#(30), DF#,
DF#, DF#, DF#,DF#,
DF#, DF#, DF# (32),
AF#, AF#, AF#, AF#,
AF#, AF#,AF#, AF#
(33), AA, AA, AA,

AA, (34), AE, AE, AE,

AE, AE, AE, AE,
AE(35), AG, AG, AG,
AG, AG, AG, AG, AG
(36), DF#, AF#, (63)

DF#AD, DF#AD,
DF#AD, DF#AD,
DF#AD, DF#AD,
DF#AD, DF#AD
(21), DF#AD,
DF#AD, DF#AD,
DF#AD, DF#AD,
DF#AD, DF#AD,
DF#AD (22),
DADF#, DF #AD
(54), DDF#(65),
DADF#, DF#AD
(71), DADF#
(74), DDF#(77),
DDF#, DDF#,
DDF#, DCH#E,
DCH#E, DCHE
(103), DBD,
DBD, DBD,
DACH#, DACH#,
DAC#(104),
DGB, DGB, DGB
(105)DADF#,
DCnatE, DCnatE,
DCnatE(125),
DF#AD (127)




Tablo 7. Serif Muhiddin Targan Eser No:2 Eser Analizi
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Eser

DD, DD, DD(160), DA,
DA, DA(161), DBb,
DBb, DBb (162),DA,
DA, DA, DF, DF, DF
(164), DD, DD,
DD(166), DA, DA, DA
(167), DD, DD,
DD(168), DA, DA,
DA(169), DBb, DBb,
DBb(170), DA, DF
(172), DA, DE

(173), DA(174)

No Dinamikler Kromatik Cift Sesler Hizli Pasaj  Arpej Akor
DDF, DDF, DDF,
DDF(1,3), DC#E,
DC#E, DCHE,
DCH#E(2, 4), DDE,
DD, DD, DD, DD (1), DDE, DDE, DDE(5),
DA, DA, DA, DA (2), DCE, DCE, DCE,
DBb, DBb, DBb, DCE, DBbD, DBbD,
DBb (5), DA, DA, DA, DBbD, DBbD(6),
DA, DF, DF, DF, DF(7), DDF, DDF, DDF,
DA, DA, DA, DA, DE, DDF(10), DCHE,
DE, DE, DE (8), DA, DC#E, DCHE,
DA, DA, DA (9), DD, DC#E(11), DDF,
DD, DD, DD(10), DA, DDF, DDF,
DA, DA, DA(11), DD, DDF(12), DCHE,
DD, DD, DD (12), DCH#E, DC#E, DC#E
DBb, DBb, DBb, 1.2.3.4 (13), DDE, DDE,
DBb(14), DA, DA, DA, /2 ¢ DDE, DDE (14),
(16, DA, DA, A, DA 4910, 11 DGE, DEbD, DEWD
DE, DE, DE i)E(l’7) ©12,13, 14, DBbD, DBbD (15) ’
Allegretto(1), DA, DA, DA, DA(18), 1> 1617, DCE, DBbD (38),
Allegro(19) o * 18,19, 20, ’ ’
, DD(37),DD,DD,DD, " 25, DDF, DDF, DDF,
a Tempo (42,49), DD (49), DA, DA, DA, 5 5000 DDF, (49), DC#E,
Accelerando (44), DA(50), DD, DD, DD, 27’ 28, 29’ DCH#E, DCH#E,

P peoey o DDGDDADADA G - DOEGH. Db
Crescendo(19,20,21 (52), ’ ’ 33, 34, 35, ’ ’
22.93.3536.00.124 DBb, DBb(53), DA, 36 0k DDF(51), DCHE,
s
(19,20,21,22,35,36) ’ Cp e 45,46,47, - ’

DA, DA, DE,DE,DE, & % (o DDE, DDE,

DE (56), DA, DA, DA, 5152, 53, DDE(53), DCnatE,
DA (57). DD(123,157), ;"< ¢ DCnatE, DCnatE,
DD, (158), DA(159), P 6’5) ’ DCnatE, DBbD,

DBbD, DBbD,
DBbD (54), DDF,
DDF, DDF (158),
DCHE, DCHE, DCH#E
(159), DDF, DDF,
DDF(160), DC#E,
DCHE(161),
DDE(162), DCnatE,
DBbD(163),
DDF(166),
DCE(167),
DDF(168),
DCHE(169),
DDE(170), DCnatE,
DBbD(171),
DFAD(172)




Tablo 8. Serif Muhiddin Targan Eser No:3 Eser Analizi
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Eser

CHA, F#A, (127),AG, EG
(128), AF#, DF#(129),AE,
EE, ED (130), EG,
AC#(142), DF#, GB (143),
F#B (144).

No Dinamikler Kromatik Cift Sesler Hizli Pasaj Arpej Akor

F#A, F#C#, F#A, F#CH,
F#A(18), DF#, DF#, C#F#
(19), DF#, DF#, C#F# (20),
DF#, DF#(21), C#F#,
DF#(22), C#F#, DF#(23), (1,2,3,4,5,
CH#F# (24), AC#(31), AA,  6,7,8,9,10,
F#A, AA, F#A, AG, EG, 11,12, 13, 14,
AG, EG(39), AF#, DF#, 15,16, 17,18,
AF# DF#AF#BF#AF#,AE  19,20,21,22,
(40),ED, BD, ED, BD, 23,24, 25,26,
EC#, ACH, EC#, AC#(41), 27,28, 29, 30,
EB, GB, EB(42), F#A, 31,32, 33, 34,
F#A, F#A(46), BD, 35, 36, 37, 38,
EG(47), ACH, ACH, 39, 40, 41, 42,
BD(48), GB, GB, GB, F#A, 43,44, 45, 46,
F#A, F#A (49), AE, 47,48, 49, 50,
AE(63), DB, DF#, DF#, 51,52, 53, 54,
DB, DF#, DF# (67), DA, 55, 56, 57, 58,
DA, AF#, AF#, DA, DA, 59,60,61,62, L\
AF#, AF# (68), DG, DG, 63, 64, 65,67,
AE, AE, DG, DG, AE, 68, 69,70,71, G7:
AE(69), DF#, DF#, DF#, 72,73,74,75, ACHE
DF#(70), GA, GA, AF#, 76,77,78,79, (38);
AF#, GA, GA, AF#, AF# 80, 81, 82,83, FH#ACH
(75), GE, GE, GE, GE(76),  84,85,86,87, (45),

3 F#G, F#G, F#D, F#G, 88,89,90,91, F#ACH DF#AD (152)
F#D(77), DC#, DC# (78),  92,93,94,95,  (109),
DB, GB, DB, DB, GB (79), 96,97,98,99,  puacC#
AA, FH#A, AA, F#A (80), 100,101,102, 13,
AF#, DF#,DF#, AF#, DF#, 103,104, 105, ’
DF#(81), AF#, AF#DE, 106, 107, 108, ACHE,
EG, AG, AG, EG, EG(82), 109, 110, 111,  C#EG
EE(83), EC#, DCHEB, 112, 113, 114,  (140)
EB(84), DF#, F#A, F#C#, 115,116, 117,
F#A, F#CHDF#(87), DF# 118, 119, 120,
(88), C#F# (89), DF#, 121, 122, 123,
DF#(90), C#F#, DF#(91), 124, 125, 126,
CH#F#, DF#(92), CHF#(93), 127, 128, 129,
DB, DB, DF#, DF#(113), 130, 131, 132,
DB, DF#, DF#, DA, AF# 133, 134, 135,
(114), DF#, DF#, AF#, 136, 137, 138,
AF#, DG, AE (115), DG, 139, 140, 141,
AE, AE, DF#,DF#(116), 142, 143, 144,
DF# (117), GA, AF# (121), 145, 146, 147,
GE(122), F#G, F#D (123), 148, 149, 150,
F#D (124), DB, GB, (126), 151, 152)
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Tablo 9. Serif Muhiddin Targan Eser No: 4 ve 5 Eser Analizi

Elzer Dinamikler Kromatik Cift Sesler Hizli Pasajlar Arpej Akor
BbD (22),
BD, BD, AC,
AC,AC,AC, (123,456,
EG EG EG. 7.8 9/10,11,
EG. DF#, 12,13, 14, 15,
DF, 20,21, 23, 24,
DF#, DF#, - 95 26, 27, 28,
BD, BD 29, 30, 31, 32,
Allegretto (39, 50), 33,34,35,36, pp
A Poco rallentando BD, BD, ﬂ Zg ig 12 (37,38, 42,
(33, 80), i AC, AC, 45 46 48 49 48,4953,
Con brio (37, 48) AC, AC, 50.51 52,53  8:79.80)
(40,51), 54, 55, 56, 57,
GB, GB, DG, 59, 60, 61, 62,
DG, 63, 64, 65, 67,
GB, GB, 68, 69, 70, 71,
DG, DG, 72,73, 74, 75,
GB, GB. 76, 77,78, 79,
80)
BD, BD
(42-53)
C#, D, Bb, (24, 28, 35,
5 Allegro EfeteF, P, 37,39,41,55, AFD(61) -
G, G#, A, Bb 56.57.58)
(43-44) o7,

4. 2. ikinci Ana Problemin Alt Problemlerine iliskin Bulgular

Aragtirmanin ikinci ana problemi su sekildedir; Batt Miizigine yonelik seslendirme unsurlari
iceren eserlerin kullanilma durumlarina ve islevine yonelik 6grenci goriisleri nasildir? ikinci ana

probleme iligkin alt problemler asagida verilmistir.

4. 2. 1. Ogrencilerin Daha Once Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Formunda

Eserler Calma Durumlari

21 katilmcinin 6’s1 (%28,57) derste Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler
caldigimi belirtmigtir. Bu 6 katilimcidan 2 kisi Gilizel Sanatlar Lisesinde Tiirk Sanat Miizigi
formunda eserler icra ettigini belirtmistir. 4 katilime1, Miizik Egitimi programinda “Tirk Miizigi
Toplu Calma” ve “Orkestra” dersinde Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler icra ettigini belirtmistir.
6 katilime1 da Goksel BAKTAGIR eserlerini derste icra ettiklerini belirtmistir. Saz semaisi, pestrev,
longa ve sirto formunda eserler icra ettikleri goriilmistiir. 6 katilimci da derslerde Tiirk Sanat
Miizigine daha ¢ok yer verilmesi diisiincesinde oldugu belirtmistir.

21 katilimcidan 11(%52,38) kisi ders disinda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda
eserler icra ettigini belirtmistir. Bu 11 katilimecidan 7 kisi bulunduklari sehirdeki Tiirk Sanat Miizigi

topluluklarinda yer alip Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi icra ettiklerini belirtmislerdir. 3 katilime1



38

Trabzon TRT TSM Genglik Korosunda yer alip Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler
icra etmistir. 1 kisi ise kendi bireysel ¢aligmalariyla icra ettigini belirtmistir. 11 katilimc1 da Tiirk
Sanat Miizigi formunda eserleri derslerde icra etmeyi istediklerini belirtmislerdir.

21 katilimcidan 4 (%19,04) kisi derste veya ders disinda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
formunda eserler icra etmediklerini belirtmistir. Orkestra derslerinde Cok Sesli Tiirk Halk Miizigi
eserleri icra ettiklerini belirtmislerdir ancak Geleneksel Sanat Miizigi formuna iliskin bir icra da
bulunmadiklar1 belirtilmistir. Bu 4 katilmcidan 3 kisi, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin
ilgilendikleri bir tiir olmadig belirtmistir. 1 kisi ise Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda
eserler icra etmek icin kisinin mevcut keman hakimiyetinin yeterli olmadigini ve yeterli seviyeye

gelmeden icra edildiginde kendisinde gerileme gérecegini diisiindiigiinii belirtmistir.

Tablo 10. Ogrencilerin Daha Once GTSM Formunda Eserler Calma Durumlar1

f %
Derste ¢aldim 6 28,57
Ders disinda ¢aldim 11 52,38
Calmadim 4 19,04
Toplam 21 100.00

Probleme iliskin bir katilimcinin goriisleri su sekildedir;

Ol :Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler daha énce icra ettim. Trabzon da
yer alan Tiirk Sanat Miizigi topluluklarinda, derneklerde ve TRT Trabzon Tiirk Sanat
Miizigi Genglik Korosunda sazende olarak yer aldim. Trabzon da Tiirk Sanat Miizigi
alaminda iyi olanaklar oldugunu diisiiniiyorum. Keman saziyla tanismam Trabzon Il
Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Tiirk Sanat Miizigi Cemiyetinde basladi. Keman dersi
alirken bir yandan Tiirk Sanat Miizigi Korosunda sazende olmak sazimi gelistirmem

de onemli bir etken oldu.

4. 2. 2. Ogrencilerin Caldiklar1 Bu Eserlerde Bati Miizigine Ait Unsurlarin

Bulunma Durumu ve Bu Eserlerde Yer Alan Bat1 Miizigi Ornekleri

21 katimcidan 17 kisi daha 6nce Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler icra
ettigini belirtmisti. Hem derste hem ders disinda GTSM formunda eserler icra eden 17 katilimcidan
11 katilimer Bati Miizigi unsurlariyla karsilastigini belirtmistir. Bu katilimcilardan 4 kisi “legato
bag1”, 7 kisi “kromatik pasajlar”, 4 kisi “arpej” ge¢isleri, 3 kisi “hizli pasajlar”, 1 kisi “spiccato”

teknigi, 1 kisi staccato teknigi ve 2 kisi “akor” gegisleri ile karsilastigini belirtmistir.
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Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserleri icra ettigini daha once belirten 17 katilimcidan 6 kisi

caldigit GTSM eserlerinde Bat1 Miizigine ait unsurlara rastlamadiginm belirtmistir.

Tablo 11. Ogrencilerin Icra Ettigi Eserlerde Bat1 Miizigi Unsurlariin Bulunma Durumu ve
Karsilasilan Unsurlar

f %
EVET 11 64.70
HAYIR 6 35.29
TOPLAM 17 100.00

Tablo 11°de birinci soruya “evet” yanitin1 veren ogrencilerin icra ettikleri eserlerdeki Bati
Miizigi unsurlarinin bulunma durumu ve karsilastiklart Batili unsurlara iligkin bulgular yer

almaktadir. Bu probleme iliskin asagida bir katilimecinin goriigleri verilmistir;

O2: Evet rastladim, izellikle Resat Aysu ve Haydar Tatliyay gibi kemani bestekdrlarin
eserlerinde bu unsurlara sik¢a rastladim ve bu unsurlarin enstriiman hakimiyeti
agisindan  beni olumlu yonde de etkiledigini soyleyebilirim. Bu bestekdarlarin
eserlerinde kromatiklerle, hizli gecislerle ve uzun arpejlerle sik¢a karsilastigimi
soyleyebilirim. Ayrica bu eserlerin pozisyon hakimiyetimi de olumlu yonde etkiledigini

soyleyebilirim.

4. 2. 3. Ogrencilerin Keman Egitiminde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
Formunda Eserler Calmak isteme Durumlari

21 Katilimer arasindan 20 kisi bireysel keman egitimi dersinde Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi formunda eserler ¢almak istedigini belirtmistir. Bu katilimcilar, bireysel keman egitimi
derslerinde GTSM formunda eserleri icra etmenin enstriimana ayrilan zamani artiracagini,
Ogrencinin de motivasyonunu pozitif yonde etkileyecegini belirtmislerdir.

21 katilimer arasindan 1 kisi bireysel keman egitimi dersinde GTSM formunda eserler
calmak istemedigini belirtmistir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eser icra etmek icin
yeterli keman hakimiyeti olmadigini ve yeterli seviyeye ulasmadan icra etmenin keman teknigine

zarar verecegini belirtmistir.
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Tablo 12. Ogrencilerin Keman Egitiminde GTSM Formunda Eserler Calmak Isteme

Durumlari
f %
EVET 20 95,23
HAYIR 1 4,76
TOPLAM 21 100.00

Tablo 12’de katilimcilarin keman dersinde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler
calmak isteme durumlarina ait bulgular verilmistir. Probleme iliskin iki katilimeiya ait iki farkl

goriis agagida verilmistir. Bir katilimciya ait goriisler su sekildedir;

03: Cok isterim ¢iinkii ¢ok yonlii olmak biiyiik bir avantajdir. Okullarda metotlar
dogrultusunda Bati Miizigi egitimi aliyoruz gayet giizel ama Tiirk Miizigi kendi
miizigimiz aymi sekilde onu da aym dogrultuda gelistirmeliyiz. Yeterli ilgi olduktan
sonra, kemanda Bati Miizigi alaninda iyi bir hakimiyete sahip bir kisi Tiirk Miiziginde
de iyi bir gelisim gosterebilir bence. Miizigin evrensel oldugunu bu iki farkly miizik
tiirtinii kendi metotlarim bilerek ona gére icra ederek ve yeteri kadar ilgiyi gostererek

kanitlamis oluruz.
Baska bir katilimciya ait bir goriis su sekildedir;

O4: Tabi Ki isterim yalniz bir kisi kemanda yay teknigi ve tuse hakimiyeti agisindan
yeterli seviyeye gelmemisse, o seviyede Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserleri
calmann kisiyi olumsuz etkileyecegini diistintiyorum. Bati Miizigi egitimi alyyoruz ve
belirli kurallar var o kurallar dogrultusunda ¢alisryoruz. GTSM formunda eserler
calabilmek icin Tiirk Miizigine ait kurallari da bilmek gerekir. Bu yiizden keman
egitiminde iyi bir seviyeye gelmemis bir kiginin sadece Tiirk Miizigi degil her hangi bir

miizik tiiriinii ¢aligmasi o kigiyi negatif yonde etkileyecegini diistintiyorum.

4. 2. 4. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Formunda Eserler fcra Etmenin

Ogrencilerin Kemana Olan Ilgisine Etkisi

21 katilimer da Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserleri icra etmenin kemana olan ilgilerini
olumlu yonde etkileyecegini belirtmistir. Saz semaisi, pesrev ve longa formunda eserler keman
ogrencilerinin 6ncelik olarak dikkatini ¢ekmektedir. Katilimcilarin ¢ogu 6zellikle Bati Miizigi
unsuru iceren GTSM eserleri icra etmenin ilgiyi olumlu yonde etkileyecegini ve keman egitimi

ders basarisint da olumlu yonde etkileyecegini belirtmistir.



41

21 katilimcidan hi¢ kimse Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler icra etmenin

enstriimana(keman) olan ilgiyi olumsuz etkileyecegini belirtmemistir.

Tablo 13. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Formunda Eserler Icra Etmenin, Ogrencilerin
Kemana Olan Ilgisini Etkileme Durumu

f %
OLUMLU 21 100.0
OLUMSUZ 0 0
TOPLAM 21 100.00

Tablo 13’te katilimcilarin, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler icra etmenin
kisilerin kemana olan ilgisini nasil etkileyecegine iliskin bulgular yer almaktadir. Tim
katilimcilarin bu konuda ortak bir fikirde birlestigi goriilmektedir. Probleme iliskin bir katilimcinin

goriislerine asagida yer verilmistir.

O5: 10 yillik keman deneyimine sahibim yalniz son iki yildwr Tiirk Miizigi formlariyla
ilgileniyorum. Tiirk miiziginin bir derya oldugu ve i¢ine ne kadar girerseniz sizi o
kadar siiriikleyecegini diistintiyorum. Bir yandan da kendi miizigimiz icin bir seyler
vapmaya ¢alismak beni mutlu ediyor. Son iki yildwr arastirip, bulup, ¢alistigim
ozellikle Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi unsurlarint bir arada bulunduran eserler daha
cok dikkatimi c¢ekti ve eserleri icra etme yolunda kemana olan ilgimi arttirdigini

soyleyebilirim.

4.2.5. Keman Egitiminde Bati Miizigi Unsurlari iceren GTSM Eserleri icra

Etmenin Ogrencilerin Calisma Motivasyonuna Etkisi

21 katihmcidan 20 kisi Bati Miizigi unsurlarn iceren Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
formunda eserler icra etmenin keman c¢alisma motivasyonunu olumlu yonde etkileyecegini
eserin icerisinde gorlip icra ettigi zaman o teknigi de pekistirmis olacagini belirtmistir. Bu sayede
giinliik ¢aligma stirelerini arttiracagi yonde goriis belirtmislerdir.

21 katilimcidan 1 kisi Bati Miizigi unsurlar1 igceren GTSM formunda eserleri ¢almanin
calisma motivasyonunu diisiirecegini belirtmistir. Kisi keman hakimiyeti agisindan kendini yeterli
gormemektedir ve Tiirk Miiziginin nazari yapisindan dolayr Bati Miizigine ait bir teknigi GTSM
formunda bir eserde kullanilmasinin kisinin enstriiman hakimiyetine teknik acidan zarar verecegini

diisiindiigii i¢in ¢aligma motivasyonunu da olumsuz yonde etkileyecegini belirtmistir.
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Tablo 14. Keman Egitiminde Bati Miizi§i Unsurlari Iceren GTSM Eserleri Icra Etmenin
Ogrencilerin Calisma Motivasyonuna Etki Durumu

f %
OLUMLU 20 95,23
OLUMSUZ 1 4,76
TOPLAM 21 100.00

Tablo 14’te katilimcilarin, keman egitiminde Bati Miizigi unsurlar iceren GTSM eserleri
icra etmenin 6grencilerin keman c¢alisma motivasyonuna etkisine iligkin bulgular yer almaktadir.

Probleme iligkin iki katilimciya ait goriisler asagida verilmistir.

06: Genellikle pesrev, saz semaisi, longa ve sirto gibi formlarda dikkatimi ceken ve
benim fikrimce eserin seviyesini yiikselten Bati Miizigi unsurlart barindiran eserleri
icra etmek ¢alisma motivasyonumu olumlu yonde etkilemisti bu tiir eserleri keman
egitiminde de icra etmek aym sekilde ¢alisma motivasyonumu arttiracaktir. Ayrica

eserlerde bu unsurlarin bulunmasinin miizigimize evrensellik kattigini diigtintiyorum.

O7: Eger kemanda Tiirk Miizigi bir egitimim olsaydi bu soruya cevabim pozitif olurdu
ancak 3 yudir keman c¢almaktayim ve Bati Miizigi egitimi alyyorum. Tiirk Miizigi
formlarint arastirma firsatim olmustu. Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi severek
dinledigim tiirler. Ailemde de bu tiirlerle ilgilenen kisiler var. Ancak su an sistemli bir
sekilde keman egitimime devam ediyorum ve yolun daha basinda oldugumu
diistiniiyorum. Su an su asamada hocamin belirledigi plan dogrultusunda ilerlemen
gerektigini diisiiniiyorum. Dolayisiyla su an kemanda Tiirk Miizigi icra etmeye
calismam bile bende bir karisikliga sebep olabilir bu benim ¢alisma motivasyonumu
da aymi sekilde etkiler. Belki ilerleyen yillarda daha iyi bir altyap ile beraber neden

olmasin.

4. 2. 6. Keman Egitiminde Bati Miizigi Unsurlar1 iceren GTSM Eserlerinin
Kullamlmasinin Ogrencilere Ritmik, Ezgisel ve Entonasyon Acisindan Etkisi

Tablo 15°te yer alan veriler dogrultusunda, 21 katilimcidan 20 kisi soruya evet yaniti

verdikten sonra bu ii¢ terim iizerinde goriis ayriliklarinin oldugu tespit edilmistir.
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Tablo 15. Keman Egitiminde Batt Miizigi  Unsurlar Iceren GTSM  Eserlerinin
Kullanilmasimin Ogrencilere Ritmik, Ezgisel ve Entonasyon Acisindan FEtki

Durumu
Katilimc1 No Ritmik Ezgisel Entonasyon
1 v v v
2 ® (4 %
3 v v v
4 ® (4 v
5 v v v
6 v v v
7 ® (4 v
8 v v 4
9 v v v
10 ® x x
11 v v v
12 ® (4 4
13 v (4 4
14 ® (4
15 v (4 4
16 ® v v
17 ® v X
18 v (4 4
19 v v ®
20 % (4 2 3
21 % (4 v

Baz1 katilimcilar sadece ritmik agidan ya da ezgisel agidan ya da entonasyon agisindan
faydal1 olacagini belirtmistir. 9 kisi hem ritmik, hem ezgisel hem de entonasyon agisindan faydali
olacagini belirtmistir. 2 kisi ritim ve ezgisel agidan faydali olacagini belirtmistir. 4 kisi sadece
ezgisel acidan faydali olacagimi belirtmistir. 5 kisi de ezgisel ve entonasyon agisindan faydali

olacagimi belirtmistir. Bir katilimciya ait goriisler asagida ki gibidir;

O8: Keman egitiminde Bati Miizigi unsurlari iceren GTSM eserlerini kullanmanin
ritmik, ezgisel ve entonasyon agisindan faydali olacagini diisiiniiyorum ¢iinkii Tiirk
Miizigi kendi miizigimiz ve ritimsel yapilarina, ezgisel yapilarina daha asinayiz.
Dolayiswyla etkileri pozitif olacaktir ancak bir yandan da genelleme yapmak sanirim
dogru olmayacaktir. Eserden esere degisiklik gosterebilecek bir durum oldugunu da

diistiniiyorum.
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21 katilimeidan 1 kisi, keman egitiminde Bati Miizigi unsurlar1 iceren GTSM formunda
eserlerin kullanilmasinin ritmik, ezgisel ve entonasyon acisindan fayda saglamayacagim
belirtmistir. GTSM formunda eserlerin ritmik ve ezgisel 6zelliklerinin farkli oldugunu ve Tiirk
Miiziginin nazari yapisindan dolayr keman egitiminde negatif yonde bir etkisi olacagim

belirtmistir. Bir katilimciya ait goriisler asagida verilmistir.

09: Farkli formlar arasinda benzerlik barindiran unsurlarin pozitif etki yaratacag
diistiniilebilir yalniz bu durumun negatif yonleri de diistiniilmelidir. Tiirk Miiziginin
nazari yapist itibariyle kendi igerisinde kurallart olmasindan dolayi, ne kadar ortak
ozellikler icermis olsalar da birbirinden ayri kullanilmas: gerektigini diistintiyorum.
Her tiiriin kendi kurallariyla incelenip ¢alisilmasi gerektigini aksi halde keman
hakimiyeti iyi derecede olmayan kisilerde gerileme ve teknik anlamda sikintilar

olabilecegini diigiiniiyorum.

4. 2. 7. Keman Egitiminde Bir Teknigi Ogrenirken O Teknige Ait Unsurlar

Igerisinde Barmdiran GTSM Eserlerini Kullanmanin Ogrenciye O Teknigi

Ogrenmedeki Etkisi

21 katilimer igerisinden 20 kisi ortak bir gorlis belirtmistir. Bati Miizigine ait keman
egitiminde kullanilan bir teknigi 6grenmede o teknige ait unsurlari igeren GTSM eserleri
kullanmanin bilinen bir ezgi sayesinde yeni dgrenilen bir teknigin daha somut hale gelecegini ve
teknigi pekistirmek igin g¢esitlilik olustugunu, Ogrenmede daha kolaylik saglayacagin
belirtmislerdir. Ozellikle GTSM formundaki eserlere ilgisi olan katilimcilar GTSM eserlerinde Bati
Miizigine ait unsurlar yer almasmin hem enstriiman hakimiyetine olumlu bir sekilde etki
edebilecegini hem de miizikal duyum olarak daha iyi olacagini belirtmistir

21 katilimer igerisinden 1 kisi Bat1 Miizigine ait bir teknigi 6grenmede her hangi bir GTSM
formunda bir eser kullanmanin kolaylik saglamayacagini belirtmistir. Keman egitiminde bir keman
teknigini Ogrenirken o teknigi iceren GTSM formunda eser kullanmanin 6grencide algilama
problemi yasayacagini belirtmistir. Bat1 Miizigine ait her hangi bir teknigi 6grenirken Tiirk Miizigi

formlarindan her hangi birinin kullanilmasinin karigikliga neden olacagini belirtmistir.

Tablo 16. Keman Egitiminde Bir Teknigi Ogrenirken Teknige Ait Unsurlar1 igeren GTSM
Eserleri Kullanmanin Etkisi

f %
EVET 20 95,23
HAYIR 1 4,76

TOPLAM 21 100.00
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Tablo 16°da sekizinci alt probleme iliskin bulgular yer almaktadir. Probleme iliskin katilimci

goriigleri agsagida verilmistir.

O10: Eger o teknige ait unsurlar: barindiran eser bildigimiz, daha énce duydugumuz,
teknigi ya da bir terimi ogrenirken daha once bilmedigimiz, kulagimizda olmayan
etiitlerden ya da eserlerden G&greniyoruz. Bilmedigimiz bir teknigi ogrenirken
bildigimiz bir par¢adan yola ¢ikmanin avantaj saglayacagini diigiiniiyorum. Ayrica
Bati Miizigine ait kemanda kullanilan teknikleri iceren GTSM eser sayisinin da
yeterince fazla oldugu biliyorum bu yiizden bir teknigi ogrenmede pekistirmek

amactyla GTSM eserlerinin kullanilabilecegini diisiiniiyorum.

Ol1: Kemanda Bat Miizigine ait bir teknik ogreniyorsak bu teknigi &grenme
asamasinda Tiirk Miizigi eserlerinde kullanilan o tekniklerin dogru kullaniimis oldugu
hakkinda kesin bir bilgi var midir? Tiirk Miizigi kendi yapisi ve kemanda icrast
bakimindan Bati Miizigiyle farklilik gosterdigi icin ogrencide biiyiik bir algilama
sorunu yasatabilir ve biiyiik bir karisikliga neden olabilir. Iki tiir birbirinden ayr

degerlendirilmelidir.



5. TARTISMA

Bu boliimde aragtirmada edinilen bulgular ile daha &nce yapilmis benzer konulardaki
calismalardan elde edilmis sonuglar karsilastirilarak bir takim ¢ikarimlar yapilmistir. Arastirmada
yer alan ana problem cilimlelerinden bir tanesi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarinin
eserlerindeki Bat1 Miizigi unsurlari nelerdir? seklindedir. Bu problem dogrultusunda Efe’nin (2007)
arastirmasinda yer alan Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi keman bestekarlarinin eserlerinde yer alan
Bat1 Miizigi unsurlarina iligkin bulgular bu arastirmaya kaynak olmustur.

Efe’nin (2007) arastirmasi incelendiginde Bati Miizigi unsurlart igeren Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi kemani bestekarlarin eserlerinin incelendigi ve eserlerinde yer alan Bati Miizigi
unsurlar1 agisindan benzer bir sonuca ulasildigi goriilmektedir. Aragtirmaya konu olan kemani
bestekarlarin eserlerinde Bati Miizigi unsurlarmin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Ogretim
elemanlar1 ve Ogrencilere yapilan anket sonucu keman egitiminde kullanilabilirligi acisindan
benzer sonuglar yer almaktadir.

Aragtirmadaki katilimeilarin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerine yonelik tutumlarinin
cinsiyete gore farklilik gostermedigi goriilmiistiir. Efe’nin (2007) arastirmasinda da benzer sonuca
ulagtimisgtir.

Kurtaslan’m (2010) arastirmasinda Geleneksel Tirk Miizigi ile Bati Miizigi arasindaki
yapisal ve icradaki Uslup farklarina yer vermistir. Konuya iliskin keman egitiminde &gretmenin
rolliniin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulayip dogru orneklemesi gerektigi savulmustur. Tirk miizigi
eserlerin keman egitiminde kullanilmasina iligkin goriisleri su sekildedir;

“Arastirmasinda Tirk Miiziginin melodik 6zelliklere sahip CTKE’ye yer vermenin keman
tekniklerinin 6gretilmesi ve pekistirilmesi siirecinin sikiciliktan uzaklastirildigl ve daha uzun siireli
caligma istegi sagladigi, boylelikle daha pekistirici oldugu sonucuna ulasilmigtir” (Kurtaslan, 2010,
s. 103).

“Cagdas Tiirk keman miizigi eserlerinde 6grencinin miizikal yoniinii gelistirmek, i¢indeki
miizikaliteyi kendi kiiltiiriinden ¢ikan {iriinlerle ortaya ¢ikartmak daha kolay olmaktadir. Ornegin
forteyi, piyanoyu, kresendoyu bir tiirkii ile Ogretmek Ogrencinin bu miizikal kavramlar
anlamlandirmasim kolaylastirmaktadir” (Kurtaslan, 2010, s. 113).

Bulut’un (2001) doktora tezindeki geleneksel miiziklerimizin Bati ¢algilari ile ¢alinmasinda
calgimin teknik ozelliklerinden biitiiniiyle yararlanmak zorunludur. Keman egitiminde geleneksel
melodilerden yararlanilmasi s6z konusu oldugunda kemanin biitiin teknik olanaklarini1 goz oniinde

bulundurmak gerekmektedir.
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Haner’in (2018) Tiirk Miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitim modeli isimli doktora
tezinde, Tiirk Miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin, detache
teknigi kullanim becerisi, legato teknigi kullamim becerisi, 3. pozisyon kullamimi becerisi, 1-3.
Pozisyon gegisi becerisi, 2. Pozisyon kullanim becerisi, 1-2. Pozisyon gecisi becerisi, 2-3. Pozisyon
gecis becerisi, trill teknigi kullanim becerisi, agilite becerisi, staccato teknigi kullanim becerisi
agisindan olumlu yonde gelistirmede etkili oldugu sonucuna varilmistir.

Tekin’in (2019) bireysel ¢algi keman egitiminde Geleneksel Tiirk Miiziginin kullanim
diizeyi lizerine bir inceleme isimli aragtirmasinda, Miizik Egitimi boliimlerinde keman egitim
stirecinde Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin kullanim diizeyinin diisiik oldugu bu baglamda
keman derslerinde arttirilmas: gerektigi sonucu yer almaktadir.

Teke’nin (2019) arastirmasinda yer alan, ¢agdas keman metotlarinda makamsal etiitlere de
yer verilmesi, keman egitiminde Tiirk Sanat Miizigine daha fazla yer verilmesi, makamsal tarzda
bestelenmis etiit ya da eserlerin, klasik keman icra teknigine olumsuz yonde kayda deger diizeyde
etki etmeyecegi yonde elde edilen sonuglar arastirmayi destekler nitelikte olup benzer sonuglar
igermektedir.

Ogrenciler keman egitiminde Tiirk Miizigi eser icra etmenin sag ve sol el teknikleri
agisindan zorluk yasayacagini belirtmistir. Konuya iliskin Parasiz’in (2009) arastirmasinda keman
egitiminde kullanilan Cagdas Tiirk Miizigi eserleri icra etmede hiz, sag el ve sol el teknikleri

acisindan zorluk yasandigr gortliip benzer sonuglara ulagilmustir.



6. SONUCLAR ve ONERILER

Bu arastirmada, segilen bes bestekdra ait 25 eser analiz edilmistir. Analizi yapilan bu

eserlerin keman egitiminde kullanimina iligkin 6grencilerle yapilan goriismeler neticesinde elde

edilen bulgular ile bazi sonuglara ulagilmig ve sonuglar dogrultusunda 6nerilerde bulunulmustur.

6. 1. Sonuglar

1.

Bes bestekara ait toplam 13 eserde akorlara, 13 eserde arpejlere, 24 eserde hizli
pasajlara, 7 eserde kromatik pasajlara, 17 eserde gift seslere ve 14 eserde miizikal
dinamiklere yer wverildigi goriilmektedir. Analizler sonucu elde edilen verilere
bakildiginda hizli pasajlar ve ¢ift seslerin aragtirmaya konu olan bestekarlarin eserlerinde
cok sik kullanmis oldugu Bati Miizigi unsurlaridir. Eserler icerisinde yer alan Batili
unsurlar bestekara gore farklilik gostermektedir. Resat Aysu, Serif Muhiddin Targan,
Cinugen Tanrikorur ve Goksel Baktagir’in eserlerinde arastirmaya konu olan Bati
Miizigi unsurlarinin hepsi yogun bi¢cimde yer almaktadir. Haydar Tathyay, eserlerinde
hizli pasajlar siklikla kullanmigtir. Tatliyay, secilen eserlerinde hizli pasajlar disinda bir
eserinde ¢ift seslere ve arpejlere de yer vermistir.

GTSM bestekarlarindan Goksel Baktagir’e ait seg¢ilmis olan bes eserin icerisinde Bati
miizigi unsurlarina sik¢a yer verildigi goriilmiistiir. Besteci eserlerinde akor, arpej, ¢ift
ses, hizli pasajlar ve kromatik pasajlara yer verdigi goriilmiistiir.

Cinugen Tanrikorur’a ait analizi yapilan bes eserin igerisinde akor, arpej, ¢ift ses, hizli
pasajlar yer alirken, segilen eserlerde kromatik pasajlara rastlanilmamistir. Bestekarin bu
eserlerinde ozellikle hizli pasajlar1 ve cift sesleri ¢ok sik kullandig1 goriilmektedir.
Haydar Tathiyay’a ait secilmis olan bes eser incelendiginde bestecinin Bati miizigi
unsurlar1 kullandig1 goriilmektedir. Bes eserinde de hizli pasajlara ¢ok sik¢a yer vermis
olup, eserlerin bir kisminda da ¢ift seslere yer verdigi goriilmektedir. Tatliyay’in secilen
bes eserinde kromatik pasaj ve akorlara yer vermedigi goriilmektedir

Mehmet Resat Aysu’ya ait secilen bes eserin analizi yapildiginda bestekarin bu eserlerde
Bat1 miizigi unsurlarindan sik¢a yararlandigi goriilmektedir. Segilen eserlerde 6zellikle
hizl1 pasajlar ve miizikal dinamikler dikkat cekmektedir. Besteci arpej, akor ve kromatik
pasajlara da eserlerinde sikca yer vermistir.

Serif Muhiddin Targan’in segilen bes eserinde Bati miizigi unsurlarini sik¢a kullandigi
goriilmektedir. Segilen eserlerde hizli pasajlar, ¢ift ses ve miizikal dinamiklere sikg¢a yer

verdigi goriilmektedir. Targan, kromatik pasajlar1 ve akorlari da eserlerinde kullanmustir.



10.

11.

12.

13.

49

Ogrencilerin daha dnce GTSM formunda eserler icra etme degiskenine gore 17 kisi daha
once GTSM formunda eserler icra ettigini, 4 kisi de etmedigini belirtmistir. Konuya
iligkin gorislerinde bu degiskenin anlamli bir farklilik géstermedigi goriilmiistiir.

GTSM formunda eserler icra ettigini belirten 17 katilimci arasindan 11 kisi Bati1 miizigi
unsurlariyla karsilagtigini belirtmistir. Bu katilimcilardan 4 kisi “legato bag1”, 7 kisi
“kromatik pasajlar”, 4 kisi “arpej” gegisleri, 3 kisi “hizli pasajlar”, 1 kisi “spiccato”
teknigi, 1 kisi staccato teknigi ve 2 kisi “akor” gegisleri ile karsilastigini belirtmistir.

21 Katilimei arasindan 20 kisi bireysel keman egitimi dersinde Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi formunda eserler ¢almak istedigini belirtmistir.

21 katilmeir da Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserleri icra etmenin kemana olan
ilgilerini olumlu yonde etkileyecegini belirtmistir. Saz semaisi, pesrev ve longa
formunda eserler keman 6grencilerinin dncelik olarak dikkatini ¢ektigi saptanmustir.

21 katilmeidan 20 kisi Bati Miizigi unsurlar1 iceren Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
formunda eserler icra etmenin keman ¢alisma motivasyonunu olumlu ydnde
etkileyecegini belirtmistir. Bu 20 kisi Bati miizigine ait 6grendigi yeni bir teknigi
ogrenci GTSM formunda bir eserin igerisinde goriip icra ettigi zaman o teknigi de
pekistirmis olacagini belirtmistir. Bu sayede giinliik ¢caligma siirelerini arttiracagi yonde
goriis belirtmiglerdir. 21 katilimcidan 1 kisi Bati Miizigi unsurlar iceren GTSM
formunda eserleri ¢almanin ¢alisma motivasyonunu diisiirecegini belirtmistir. Kisi,
keman hakimiyeti agisindan kendini yeterli gérmemektedir ve Tiirk Miiziginin nazari
yapisindan dolayr Bati Miizigine ait bir teknigi GTSM formunda bir eserde
kullanilmasinin  kiginin enstriiman hakimiyetine teknik acidan zarar verecegini
diisiindiigi igin ¢aligma motivasyonunu da olumsuz yonde etkileyecegini belirtmistir.
Keman egitiminde Bati Miizigi unsurlar1 igeren GTSM eserlerinin kullanilmasinin
Ogrencilere ritmik, ezgisel ve entonasyon agisindan etkisine bakildiginda 9 kisi hem
ritmik, hem ezgisel hem de entonasyon agisindan faydali olacagini belirtmistir. 2 kisi
ritim ve ezgisel agidan faydal olacagini belirtmistir. 4 kisi sadece ezgisel agidan faydali
olacagimi belirtmistir. 5 kisi de ezgisel ve entonasyon acisindan faydali olacagini
belirtmistir. 21 katilimc arasindan 1 kisi, keman egitiminde Bati1 Miizigi unsurlar igeren
GTSM formunda eserlerin kullanilmasinin ritmik, ezgisel ve entonasyon ag¢isindan fayda
saglamayacagini belirtmistir. GTSM formunda eserlerin ritmik ve ezgisel 6zelliklerinin
farkli oldugunu ve Tiirk Miiziginin nazari yapisindan dolay1 keman egitiminde negatif
yonde bir etkisi olacagini belirtmistir.

21 katilmcidan 20 kisi Bati Miizigine ait keman egitiminde kullanilan bir teknigi
ogrenmede o teknige ait unsurlari iceren GTSM eserleri kullanmanin bilinen bir ezgi

sayesinde yeni 6grenilen bir teknigin daha somut hale gelecegini ve teknigi pekistirmek
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icin ¢esitlilik olustugunu, Ogrenmede daha kolaylik saglayacagini belirtmiglerdir.
Ozellikle GTSM formundaki eserlere ilgisi olan katilimcilar GTSM eserlerinde Bati
Miizigine ait unsurlar yer almasinin hem enstriiman hakimiyetine olumlu bir sekilde etki
edebilecegini hem de miizikal duyum olarak daha iyi olacagini belirtmistir. 1 kisi Bati
Miizigine ait bir teknigi 6grenmede her hangi bir GTSM formunda bir eser kullanmanin
kolaylik saglamayacagini belirtmistir. Keman egitiminde bir keman teknigini 6grenirken
o teknigi iceren GTSM formunda eser kullanmanin Ogrencide algilama problemi
formlarindan her hangi birinin kullanilmasinin karisikliga neden olacagini belirtmistir.
Aragtirmaya katilan 6grenciler arasinda segilen bestekarlardan Goksel Baktagir’in en ¢ok
taninan bestekar oldugu goriilmektedir. Ogrencilerin Serif Muhiddin Targan’i ve
Cinugen Tanrikorur’u tanima durumlari oldukga diisiiktiir.

Arastirmaya katilan Ogrencilerin, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigine ilgilerinin
belirlenmesinde cinsiyet anlaml1 bir farklilik belirtmemektedir.

Aragtirmaya katilan 6grencilerin 15’1 kadin, 6’s1 erkek olarak dagilim gostermistir.
Erkek sayisinin iki kat1 kadin katilimci aragtirmada yer almustir.

Ogrencilerin keman egitimi deneyimleri incelendiginde keman calgisindaki deneyim
degiskenine gore 6grenciler 4’1 “2-4 y11”, 8’1 “5-7 y1l”, 6’s1 “8-10 y1l”, 3’1 “11 yil ve
iizeri” olarak dagilim gdstermistir. Bu baglamda 2-4 yil aras1 deneyime sahip 6grenciler
ile 5 y1l ve daha fazla deneyime sahip 6grenciler keman egitiminde Bat1 Miizigi unsurlari
iceren GTSM formunda eserler kullammmina iliskin birbirine yakin goriisler
belirtmislerdir.

Ogrencilerin keman calmaya ayrilan giinlik zaman dilimi degiskeni incelendiginde
Ogrencilerin 1371 “1 saat ve alt1” 7’si “2 saat”, 1’1 “3 saat ve lizeri” oldugu gorilmiistiir.
Ogrencilerin giinliilk keman ¢alisma durumlarmin, keman egitiminde GTSM formunda
eserler icra etme istegi durumuna iliskin goriislerinde biiylik bir fark goriilmemistir.
Ogrencilerin mezun olunan lise tiirii degiskenine goére 6grencilerin 16’st AGSL, 3’ii
Anadolu Lisesi, 2’si Diiz Lise mezun oldugu gériilmektedir. Ogrencilerin mezun
olduklar lise tiirliniin konuya iliskin goriislerinde biiyiik bir fark goriilmemistir.
Ogrencilerin, keman egitimi i¢in okul disinda destek alma durumlarina bakildiginda 3
kisi evet, 18 kisi hayir olarak yamtlamgtir. Ogrencilerin gogunlugu okul diginda keman
egitimi igin destek almadigini belirtmistir. Ogrencilerin okul disinda keman egitimleri
icin destek alma durumlarmin keman egitiminde Bati Miizigi unsurlar1 iceren GTSM

formunda eserler icra etmeye yonelik goriiglerinde biiyiik bir fark goriilmemistir.
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Ogrencilerin ailede miizikle ilgili bir alanda meslegi olan yakin degiskeni incelendiginde
keman egitiminde Bati Miizigi unsurlar1 iceren GTSM eserlerin kullanimina iligkin
goriiglerinde biiyiik bir fark goriilmemistir.

Daha 6nce GTSM formunda eser icra etmis Ogrencilerin, keman egitim siirelerinin
eserlerdeki Bati Miizigi unsurlarin1 fark etmesinde anlamli bir farklilik saglamistir.
Keman egitim siiresi 8 yil ve lizeri olan 6grencilerin Bat1 Miizigi unsurlari iceren GTSM

eserleri hakkinda daha fazla yorum yapabildikleri ve 6rnekler verebildikleri goriilmiistiir.

6. 2. Oneriler

6. 2. 1. Arastirma Sonuclarina Dayah Oneriler

1.

Keman egitimi alan 6grencilere hem Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlarini daha
iyi taniyabilmeleri i¢in, hem de derste yontem cesitliligini arttirmak amaciyla Bati
Miizigi unsurlari iceren GTSM bestekarlarinin eserleri pekistire¢ olarak kullanilabilir.
Ogrencilere bestekarlarin eserlerinde Batili unsurlar1 nasil kullanmus olduklarma dair
inceleme konusunda sorumluluklar verilebilir. Bu sayede 6grenciler hem Batili unsurlari
daha somutlastirabilir hem de kemanda icra agisindan farkl: bir bakis agisi kazanabilirler.
Ders disinda 6grencilerin ¢alismasi i¢in 0gretmenler tarafindan Bati Miizigi unsurlart
iceren GTSM eserlerini nasil calisacaklart hakkinda bilgiler verilerek bu konu da
yonlendirmeler yapilabilir.

Keman egitiminde Bati Miizigi unsurlan igceren GTSM eserlerinin kullanilmasi ve
ogrencilerin bu konuda gergeklestirilecek etkinliklerde yer almasi saglanabilir. Bu tiir
etkinliklerle beraber &grencilerin keman dersine yonelik motivasyonunda artis

gozlemlenebilir.

6. 2. 2. Tleride Yapilabilecek Arastirmalara Yonelik Oneriler

1.

Eserlerinde Bati Miizigi unsurlart yer alan diger Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
bestekarlarin eserleri incelenip bu Dbestekarlarin eserlerinin  keman egitiminde
kullanilmasina iligkin aragtirmalar yapilmalidir.

Miizik 6gretmeni yetistiren biitiin kurumlarda yer alan bireysel ¢algt dersi kapsaminda
yer alan diger enstriimanlar i¢in de bu tiir eserler arastirilip ¢algi egitiminde nasil
kullanilacagina iligkin arastirmalar yapilmalidir.

Bu tiir eserlerin keman egitiminde kullanilabilmesi i¢in bu alanda ¢alismalarin sayisinin
arttirtlmasi saglanmalidir.

Bati1 Miizigi unsurlar igeren Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerinin Giizel Sanatlar

Liseleri enstriiman derslerinde de kullanimina iligkin arastirmalar yapilmalidir.
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Ek 2. Veri Toplama Araci

KEMAN EGIiTiMiNDE BATI MUZiGi UNSURU iCEREN GELENEKSEL TURK
SANAT MUZiGi ESERLERININ KULLANILMASINA iLiSKiN OGRENCI
GORUSME SORULARI

1. Daha 6nce Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler ¢aldiniz m1?
a- derste

b- ders disinda

2. Eger galdiysaniz, eserlerin igerisinde Bat1 Miizigine ait unsurlar var miydi?

a- Cevap evet ise; karsilastiginiz bu unsurlardan 6rnek verebilir misiniz?

3. Keman egitimi derslerinde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi formunda eserler calmak
ister misiniz?

4. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserleri icra etmek kemana olan ilginizi nasil etkiler?

5. Keman egitimi dersinde Bat1 Miizigi unsurlari igeren Tiirk Sanat Miizigi eserlerini icra

etmek, ¢alisma motivasyonunuzu nasil etkiler?

6. Keman egitiminde, Bat1 Miizigi unsurlari igeren Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
eserlerinin kullanilmasinin ritmik, ezgisel ve entonasyon agisindan faydali olacagina
inantyor musunuz?

a-Cevap evet ise; Sizce sebebi ne olabilir?

teknige ait Bat1 miizigi unsurlarimin derste kullanilmasi sizce o teknigi 6grenmede

kolaylik saglar m1?
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9. OZ GECMIS ve ILETiSIM BILGILERI

Omeroglu, **** yilinda ** dogdu. ilk ve ortaokul &grenimini Milli Egemenlik Ilkogretim
Okulunda tamamladi. 2005 yilinda Trabzon Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’niin Tiirk Sanat
Miizigi Toplulugu’nda miizik hayat1 bagladi. Bu topluluk igerisinde korist olarak gorev yaparken
bir yandan Sef Ergin Oren’den 3 y1l siiren bir keman egitimi aldi. Bu ¢at1 altinda birgok konserde
yer aldi. Lise 6grenimini 2009 yilinda baglayarak Trabzon Cumbhuriyet Lisesi’nde gordii. Lisede
sayisal bir simf 6grencisi olarak ¢alismalarina devam ederken bir yandan 6zel bir kurumda miizik
béliimleri yetenek sinavlari icin hazirlandi. 2013 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Miizik
Egitimi boliimiini kazandi. Aymi yil igerisinde 6grenimine devam ederken TRT Trabzon Tiirk
Sanat Miizigi Genglik Korosu'na sazende olarak katildi. TRT Ankara, Istanbul ve izmir radyosu
sanatgilariyla beraber birgok konserde yer aldi. Universite 6grenimi devam ederken bir yandan
Trabzon Liselerinden Yetisenler Dernegi ve Akgaabat Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi
Toplulugu’nda sazende olarak gorev yaparak birgok konserde yer aldi. Karadeniz Teknik
Universitesi Miizik Boliimii Korosu adiyla kurulan sonrasinda Olimbera Voice ismini alan ¢ok sesli
koroda korist olarak gorev yapti. Yurti¢i ve yurtdisi bir¢ok etkinliklerde yer aldi. Ulusal bir proje
olan 100 Ses Genglik Korosu’na katilarak etkinliklerde ve festivallerde bulundu. Trabzon’da 6zel
kurumlarda keman egitmeni olarak calisti. Ana dal enstriimani keman olup, ud ve piyano da
calmaktadir. 1 yil siiren Ingilizce hazirlik okumustur. ingilizce egitimine halen 6zel bir kurumda

devam etmektedir.

ILETiSiM BILGILERI
Adres; #*k*

E-Posta: ****



