SINEMADA BiR TUR OLARAK BiLiM KURGU:
CHRISTOPHER NOLAN ORNEGI

Ramazan HUMBATLI

Yiiksek Lisans Tezi
Radyo, Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dah
2020
Dog. Dr. Abdulkadir ATIK
(Her hakki sakhdir)



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
RADYO, TELEVIZYON VE SINEMA ANA BILiM DALI

Ramazan HUMBATLI

SINEMADA BiR TUR OLARAK BiLiM KURGU:

CHRISTOPHER NOLAN ORNEGI

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICISI
Doc. Dr. Abdulkadir ATIK

ERZURUM-2020



/af “E:V:;-\ N
/57 e\ i G g e
*(5';‘3;4«%}‘1 SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
\w\ T ], )

\"‘\@/s,f Graduate School of Social Sciences

TEZ BEYAN FORMU

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE
BIiLDIiRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarinin ilgili maddelerine
gore hazirlamis oldugum "Sinemada Bir Tiir Olarak Bilim Kurgu: Christopher Nolan Ornegi" adli
tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak gosterdigimi taahhiit eder,
tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin asagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin
verdigimi onaylarim.

Geregini bilgilerinize arz ederim "

V{Fezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.
| Tezimin/Raporumun makale i¢in alt1 ay, patent i¢in iki yil slireyle erisiminin ertelenmesini
istiyorum.

[17.09.2020]

[Ramazan HUMBATLI]

" LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESI VE ERIiSIME
ACILMASINA ILISKIN YONERGE

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime acilmasinin ertelenmesi MADDE 6- (1) Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismanimin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin
uygun gorisii izerine enstitil veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek
bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalimin uygun gériisii tizerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulunun gerekceli karari ile alt1 ay1 asmamak iizere tezin erisime acilmasi engellenebilir.
Gizlilik dereceli tezler MADDE 7— (1) Ulusal ¢ikarlari veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisanstistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ger¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum
ve kurulusun dnerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun gériisii tizerine tiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik
karari verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar ¢ercevesinde muhafaza
edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

OF29 V4 03.11.2019




SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Graduate School of Social Sciences

1
J

TEZ KABUL TUTANAGI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Do¢. Dr. Abdulkadir ATIK danismanliginda, Ramazan HUMBATLI tarafindan
hazirlanan bu ¢alisma 16/09/2020 tarihinde asagida isimleri yazili jiiri tarafindan Radyo,

Televizyon ve Sinema Anabilim Dali'nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan  : Prof. Dr. Naci ISPIR Imza
Jiiri Uyesi : Do¢.Dr. Abdulkadir ATIK Imzer

Jiiri Uyesi : Dr. Ogr. Uyesi Caner SOLAK Im>a

Prof. Dr. Sait UYLAS

Enstitii Mudiirii

OF27 V4 03.11.2019



ICINDEKILER
O ZET ... e oot e et e et et e et et e et e e, i
A B ST RA CT oottt e e et e e et e et et e e et e e et et e e ereee et e e e et e e et e e er et e e et e e et e e e areeas v
2T DR 0% 0 09 20 280 0] /72 0.3 PO \VJ
(00, 1] 0 7 /2SSOSR OO OSEOSRRSR VI
L] 1 23 1T 1
BIRINCIi BOLUM

EDEBIYATTA BiLIM KURGU
1.1. EDEBIYAT BILIMCILERI VE ELESTIRMENLERIN BETIMLEMESINDE

BILIM KURGU.........ooviiiieiieestete et tes ettt sttt enes s san st 5
1.2. BILIM KURGUNUN TANIMI VE TASVIRI ........coccoovoviiiiiiiecceeeeeens 10
1.3. BILIM KURGUNUN ALT TURLERI ........ccccooooiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 14
1.3.1. Katt Bilim KUIGU......cooiiiiiiiieiee e 15
1.3.2. ULOPYA cvvvevieceieeei ettt ettt ettt 15
1.3.3. DISTOPYA ...tttk e e 16
1.3.4, AErNatif TariN......ccoooiiiirie et be e re e 16
1.3.5. S0SYal BIM KUIQU ....ccvviiiiciicicce et 16
1.3.6. Zamanda Yolculuk veya Zaman OpPerast .........cccocvervrrireereeiieesneseesee e 17
1.3.7. Diinyanin Sonu veya Kiyamet Sonrasi Bilim Kurgu ..........cccccovviiiiinninnnnn. 18
1.3.8. CYDEIPUNK ...ttt sre e 19
RS T =11 (=4 TSP OURPRROTSRPR 19
1.4. BILIM KURGUNUN KURUCULARINDAN OLAN HERBERT GEORGE
WELLS ROMANLARINDA BILIM .........ccoooooiiiiiiiieceeceeeeeeee e, 20
R O T o U PP RTPPRPPPIN 20
IKINCI BOLUM
SINEMADA BiLiM KURGU
2.1. SINEMADA BiLIM KURGUNUN ORTAYA CIKISI VE GELISIMI ........... 22
2.2. HOLLYWOOD SiINEMASINDA BiLiM KURGU FILMLERI ...................... 25
2.3.1950 ILA 1980 DONEMINDE BILIM KURGU ..........cccccoeooiiiiiriiiereieeen. 27
2.4.1990 iLA 2000 DONEMINDE BILIM KURGU .........c.cocooeoviiveeieeeerereeenns 28

2.5. GUNUMUZDE BILIM KURGU .....ocoooioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo e, 31



UCUNCU BOLUM
BiLiM KURGU TURU OLARAK CRISTOPHER NOLAN FIiLMLERi

3.1. YONTEM: KARE KARE COZUMLEME ..........cccococoosiiiissesseeeeeseen, 33
3.2. CHRISTOPHER NOLAN.......cosiiiieteieiieeseeeseesesses s essssesissessenssssesessesenssnennas 34
3.3. NOLAN FILMLERINDE KOMPOZIiSYON VE ANLATIM...........ccccc.ccon...... 34
3.4. NOLAN FILMLERINDE KURGU..........ccceceooviiiiiiieersiereesessesess oo, 37
3.5. NOLAN FILMLERINDE KARAKTER ........c.cccoosviiiiiiieieneeeeeese e, 38
3.6. NOLAN FILMLERINDE GORSEL UYGULAMALAR ..........c.cccccoovvrvrnnnee. 40
3.7.NOLAN FILMLERINDE BiLIMSELLIK VE GERCEKLIK ......................... 42
3.8. NOLAN FILMLERINDE ZAMAN VE ZAMANDA YOLCULUK.................. 43
3.9. INTERSTELLAR FILMINDE KOMPOZiSYON VE ANLATIM .................. 47
3.10. INTERSTELLAR FILMINDE KURGU .........c..cccecooovisiiiiireceieeeeeeesenieen, 48
3.11. INTERSTELLAR FILMINDE KARAKTER.........c.c.cccevcvviiiiiresiernsrenninen, 49
3.12. INTERSTELLAR FIiLMINDE GORSEL UYGULAMALAR.................... 52
3.13. INTERSTELLAR FIiLMINDE BILIMSELLIK VE GERCEKLIK............... 53
3.14. INTERSTELLAR FiLMINDE ZAMAN VE ZAMANDA YOLCULUK ......57
3.15. THE PRESTIGE FILMINDE KOMPOZIiSYON VE ANLATIM................... 58
3.16. THE PRESTIGE FILMINDE KURGU.............ccecovoviiiiiireeeireeseneesenninen, 59
3.17. THE PRESTIGE FILMINDE KARAKTER ...........cccccoeviivoiiiiesiensssenninen, 60
3.18. THE PRESTIGE FILMINDE GORSEL UYGULAMALAR ........................ 63
3.19. THE PRESTIGE FiLMINDE BIiLIMSELLIiK VE GERCEKLIK ................ 64
3.20. THE PRESTIGE FILMINDE ZAMAN VE ZAMANDA YOLCULUK........ 65
3.21. INCEPTION FiLMINDE KOMPOZIiSYON VE ANLATIM......................... 66
3.22. INCEPTION FILMINDE KURGU........cccccccvisiiieiirereireseseeeeeeeeese e, 69
3.23. INCEPTION FILMINDE KARAKTER ...........ccecoooviiiiiireneieeeeeeeesenienen, 70
3.24. INCEPTION FiLMINDE GORSEL UYGULAMALAR ..........c.c.cccvcvvrunnn.. 75
3.25. INCEPTION FiLMINDE BIiLIMSELLIiK VE GERCEKLIK ....................... 78
3.26. INCEPTION FILMINDE ZAMAN VE ZAMANDA YOLCULUK............... 81
Y 00 0 OO 83
| 0N 00 7N SN 87

OZGECMIS ...ttt e e 92



OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

SINEMADA BiR TUR OLARAK BIiLIiM KURGU:
CHRISTOPHER NOLAN ORNEGI

Ramazan HUMBATLI
Tez Damismani: Dog. Dr. Abdulkadir ATIK
2020, 92 sayfa

Jiiri: Do¢. Dr. Abdulkadir ATiK (Damisman)
Prof. Dr. Naci iSPIR
Dr. Ogr. Uyesi Caner SOLAK

Bilim kurgu, bilim ve teknolojiyi, gercek yasami ve hayal giiciinii, gerceke¢i
olmayan imgeleri ve siradan yasami birlestiren bir kurgu tiiriidir. Bilim kurgu,
okuyucunun veya izleyicinin, gercek¢i olmayan fikirlerin diinyasina veya tamamen
paralel bir gerceklige gecmesine Ornegin, uzay savaslarina, diger gezegenlerin kesfine,
uzaylilarla bulusmaya, geleceye veya ge¢mise yolculuguna izin vermektedir.

Bilim kurgu yillarca insanlara bilimsel ve teknolojik arastirmanin bizi nereye
getirebilecegini, belirli bilim ve teknoloji dallarinin nasil gelisebilecegini ve bazi
tehlikeli olaylarin gerceklesmesine izin verilirse, diinyamizla, evrenimizle ne olacagini
hayal etme firsat1 vermistir. Bu sebepten dolayidir ki, hi¢ bir edebiyat veya sinema tiirii
insanlara, bilim kurgu kadar ilham vermemekte ve hayal kurdurmamaktadir. Uzunca bir
stire bir edebi tiir olarak daha ¢ok roman ve Oykiilerde goriilen bilim kurgu, sinemanin
kitlesellesmesi ve teknik agidan gelismesiyle birlikte filmlerde de kendine yer bulmaya
baslamistir. Ozellikle biiyiik prodiiksiyonlara imza atan Hollywood Sinemasi bilim
kurgu filmlerini uzunca bir siire tekelinde tutmay1 basarmistir.

Bu caligmada genel anlamda bilim kurgu sinemas: ele alinarak, popiiler bilim
kurgu filmleriyle taninan Cristopher Nolan sinemasi, bilim kurgu tiirii baglaminda
incelenmektedir. Yonetmene ait olan Interstellar, The Prestige ve Inception filmleri
metin analizi yontemiyle bilim kurgu parametreleri 6l¢eginde incelenerek Nolan’in
bilim kurgu anlayis ve uygulamalar1 ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: bilim kurgu, edebiyat, sinema, Nolan, film, tiir, teknoloji.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS
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Science fiction is the form of the fantasy, which unites science and technology, real
life and the power of imagination, invented images and a simple life. Science fiction allows
the reader or the viewer to make a step to the world of the false thoughts, to the parallel
true, for example, the battles in the space, the discovery of the other planets, the meeting
the aliens, the travel to the past and the future.

For the many years science fiction has been showed us where the development of
science and technology could take us and how the definite spheres of them could develop.
That’s why no type of literature and movie can inspire people like science fiction. Science
fiction, which has been mostly seen in novels and stories as a literary genre for a long time,
has started to find its place in the films with the massive and technical development of
cinema. Hollywood Cinema, which has produced great productions, has managed to keep
monopoly science fiction movies for a long time.

In this study, Cristopher Nolan cinema, which is known for popular science fiction
movies in general, is examined in the context of science fiction genre. The films of
Interstellar, The Prestige and Inception, which are owned by the director, are analyzed on
the scale of science fiction parameters by text analysis method and Nolan’s science fiction
understanding and practices are revealed.

Keywords: science fiction, literature, cinema, Nolan, film, genre, technology.
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ONSOZ

Cagimizin bir olgusu sayilan bilim kurgu, teknigin ve bilimin basdondiiriicii
gelisimler gosterdigi ve giin gectikge, yeni yeni icatlara kap1 agan bir kurgu tiirtidiir.
Bilim kurgunun tasvirindeki 6zellik, genellikle, niteliksel olarak yeni, modern toplumda

heniiz temsil edilmeyen, insan ve teknoloji, diinya ve uzay insani iliskisidir.

Bu tez ¢alismasinda da bilim kurgunun bir tiir olarak tasviri ve tanimi yapilmak
istenmis, tliriin edebiyatta yeri, edebiyat bilimcilerinin tiir hakkinda fikirleri ve tanimlari
arastirilmis ve bilim kurgunun alt tiirleri ele alinarak tek tek incelenmistir. Tiiriin diinya
ve Hollywood sinemasinda yerine deginilerek, sinema tiirii olarak ortaya cikisi ve
gelisimi  arastirilmis, zamanimizin kilit yOnetmenlerinden biri, sinema dahisi
Christopher Nolan’in bilim kurgu sinemasi i¢inde yerine deginilmis, yonetmenin The
Prestige, Inception ve Interstellar filmleri Michael Ryan ve Melissa Lenos’un Film
Coziimlemesine Giris kitabinda kullandiklar1 Kare Kare Coziimleme teknigine bagl
kalarak farkli parametreler 1s18inda analiz edilmistir.

Tez calismamin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitiillmesinde ve olusumunda
ilgi ve destegini esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim,
yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle bana yol gosteren saym hocam Dog. Dr.

Abdulkadir ATIK e tesekkiir ve minnetimi dzellikle belirtmek isterim.

Erzurum - 2020 Ramazan HUMBATLI



GIRIS

Cagimizin bir olgusu sayilan bilim kurgu, teknigin ve bilimin basdondiiriicii
gelisimler gosterdigi ve giin gectikge, yeni yeni icatlara kap1 agan bir kurgu tiirtidiir.
Edebiyat (roman, hikaye), radyo, tiyatro sanati, video oyunlar1 ve baska sanat dallarinin
anlat1 tliri olan bilim kurgu i¢in karakteristik 6zellikler, bilimsel teknik spekiilasyonlar,

uzay Oykiileri, uzak gelecek, yabancit medeniyetler ve gelecekteki gelismelerdir.

Bir¢ok bilim insaninin ve miihendisin bilim kurgu hayrani olmalari, hi¢ kimseye
garip gelmemektedir. Ciinkii; bilim kurgu tiiriindeki kitaplar ve filmler, hayatlarini
bilimle baglamak isteyen bir¢ok insan i¢in biiyiik bir ilham kaynagidir. Daha 6nce
yalnizca bilim kurgu kitaplarinda okudugumuz veya ekranlarda, yani bilim kurgu
filmlerinde gordiiglimiiz bir¢ok cihaz ve teknolojinin yillar sonra gergege doniismesi ve
kurgusal bir sey olmaktan ¢ikmasi bilim kurgunun bilim adamlar icerisinde de ne kadar

popiiler ve etkili fenomen oldugunun gostergesidir.

Yillar 6nce, bilim kurgu edebiyatinda veya bilim kurgu sinemasinda sadece bir
hayal {iriinii olan ve gerceklesmesi, neredeyse, imkansiz goriinen icatlar, zaman gegtikce
bilim adamlari tarafindan icat edilmis ve bdylelikle, gerceklesmistir. Ornegin, bir dili
digerine gevrilebilen terciime cihazlar1 gibi. ik kez 1945 yilinda, yazar Murray Leinster
tarafindan yazilmis First Contact isimli fantastik dykiide anlatilan bu cihaza benzer bir
cthaz 1997 yilinda dretilmistir. Bu “Wavely Pilot” kulaklik modeliydi. Akilli
telefonlarla baglantili bu kulaklik modeli, bir dilden digerine ¢eviri yapa biliyordu. First
Contact’in yani sira, Star Trek, Doctor Who gibi filmlerde ve Bir Otostopgunun Galaksi
Rehberi romanlar serisinde de bdyle bir cihazdan bahsedilmektedir (Mark, vd., 2009:
227)

Bugiin Siri, Alexa, veya Alice gibi ses asistanlar1 kimseyi sasirtmamakta. Fakat
yapay zekaya sahip bu ses asistanlarinin sadece bilim kurgu filmlerinde var oldugu bir
zamanlar da olmustur. Bu teknolojinin sinemadaki en ¢arpict uygulamasi, yonetmen
Stanley Kubrick’in 2001: Bir Uzay Destam1 (1968) filminden HAL 9000 yapay

zekasidir.

Lazer silahlar1 Star Track, James Bond film serilerinde karsimiza c¢ikmustir.

Bugiinse, lazer silahlar1 aktif olarak kullanilmakta ve siirekli olarak gelistirilmektedir.



Tablet bilgisayar ilk defa 2001: A Space Odyssey filminde izleyicilere
gdsterilmistir. Boyle bir bilgisayar1 (iPad) 2010 yilinda Apple diinyaya sunmustur. ilk
gosterildiginde her kesi sasirtan bu tablet Dbilgisayarlar, bugiin, kimseyi

sasirtmamaktadir.

Burada bahsedilen diger teknolojiler gibi goriintiilii arama da, ilk defa 2001: A
Space Odyssey filminde gosterilmistir. Daha sonra bu teknoloji farkli iilkelerin ¢ok
sayida film ve dizi yaraticisi tarafindan da kullanilmistir. Giiniimiiz insanin1 Apple veya
Skype gibi teknolojilerle sasirtmak miimkiin degildir. Ancak bu, 1968’de yasayan

izleyiciler i¢in gercek bir fanteziydi.

Bilim kurgu bu giin de, orijinal fikirlerle ve hayallerle yepyeni icatlara ve
buluslara kap1 agmaktadir. Kim bilir, belki de, 50 yil sonra insanoglu bugiinki bilim
kurgu edebiyyatinin veya sinemasiin gosterdigi gibi, farkli bir iklimde, farkli bir
diinyada yasayacak, galaksiler arasi yolculuk yapacak, veya Christopher Nolan’in
Inception filminde de denildigi gibi, evrende, zamandan ve mekandan bagimsiz,

bildigimiz 4 boyutun 6tesine evrimlesmis bir medeniyet kuracaktir.

Tezin birinci bdliimiinde bilim kurgunun bir tiir olarak tasviri ve tanimi yapilmis,
tiriin edebiyyattaki yerine deginilerek, Herbert George Wells romanlarinda bilim
kurgunun yeri, elestirmenler ve edebiyat bilimcilerinin tiir hakkinda fikirleri ve
tanimlar1 arastirilmistir. Bilim kurgunun alt tiirleri ele alinarak, tiirtin kati1 bilim kurgu,
iitopya, distopya, alternatif tarih, sosyal bilim kurgu, zamanda yolculuk ve zaman
operasi, diinyanin sonu veya kiyamet sonrasi bilim kurgu, cyberpunk gibi alt tiirleri tek

tek incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde elestirmenlerin varsayimlarini insani bilimler ve doga
bilimleri olarak ikiye ayirdigi bilim kurgu tiiriiniin fantastik ve bilimsel yonleri de

ortaya konmaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde bilim kurgu tiiriiniin diinya ve Hollywood sinemasinda
yeri, ortaya cikist ve gelisimi arastirilmis, tliriin filmleri 1950 ila 1980, 1990 ila 2000

donemleri ve giiniimiizde olmak iizere {i¢ asamaya ayrilarak incelenmistir.

Calismanin {igiincii boliimiindeyse Christopher Nolan’in genel sinema teknik ve
anlayisina ve bilim kurgu sinemasi iginde yerine deginilmis, yonetmenin Interstellar,

The Prestige ve Inception filmleri Michael Ryan ve Melissa Lenos’un Film



Coziimlemesine Giris (An Introduction to Film Analysis: Technique and Meaning in
Narrative Film) kitabinda kullandiklar1 Kare Kare Film Coziimleme teknigine bagl

kalarak tek tek incelenmistir.

Coziimleme 6 baglik iizerinden yapilmis, dnce genel anlamda Nolan sinemasi,
sonra Interstellar, Inception ve The Prestige filmleri kompozisyon ve anlatim, kurgu,
karakter, gorsel uygulamalar, bilimsellik ve gergeklik, zaman ve zamanda yolculuk
basliklar1 altinda derinlemesine incelenmistir. Yoénetmenin oyun i¢inde oyun, zaman
kavramimin karisik kullanimi, hikayesel labirentler gibi temalar1 kullanma sekline
deginilmistir.

Filmlerinin senaryosunu yazarken, orada hikayesel labirentler olusturan Nolan,
senaryo ilerledik¢e bu labirentleri daha da karmasik hale getirir, lakin, tiim bunlar
yaparken odagini kaybetmez. Nolan’in bu labirent tutkusu onun prodiiksiyon sirketi

Syncopy’nin logosunda da goriilebilir.

Christopher Nolan, insanlarin psikolojik durumlar1 ile de bir Hollywood
yonetmenine gore normalden fazla ilgilenmis ve hatta bunu filmlerinin ana temasi
haline getirmistir. Memento’nun anlatim yapist ana karakterin kisa siireli hafiza
sinirlamalart  lizerine kurulmustur. Insomnia’da ise asirt uykusuzlugun etkilerini

kesfetmeye caligmistir.

Interstellar filmi iizerinde yapilan ¢éziimlemede filmin hem bilim kurgu, hem de
dramatik 6geler icerdigi ortaya c¢ikartilmis, yiizyillardir insanlari merakta birakan zaman

ve zamanda yolculuk gibi bir ¢ok konuya aydinlik getirdigi belirlenmistir.

Nolan’t heyecanlandiran en 6nemli konulardan olan zaman’in Interstellar’da
isleyis sekli Einstein’in Gorelilik teorisi, Biliylikbaba paradoksu gibi teorilere

deginilerek agiklanmaya ¢alisilmistir.

Filmin karakterleri ikiye ayrilarak tek tek incelenmis, birinci tip karakterlerin pes
etmeyen, sorunu ¢ozmek icin ellerinden geleni yapan, yeni seyler kesfetmeye c¢alisan
kahramanlar, ikinci tip karakterlerin ise daha pasif, kaderlerinden memnun veya birinci

tip kahramanlara muhalif karakterler olduklar1 irdelenmistir.

Sevgi kavraminin filmdeki yerine Ozellikle deginilmis, filmin verdigi sevgi

olmadan bilginin de yeterli olmadigi, sevginin uzay ve zaman boyutlarini agan tek sey



oldugu mesaji Cooper ve Murphy, Profesér Brand ve Amelia, Amelia ve Edmunds

iligkileri lizerinden degerlendirilmege ¢alisilmistir.

The Prestige filminin ¢Oziimlemesi filmin ana karakterleri olan iki sihirbazin
karakter c¢oziimlemesi iizerinden irdelenmis, hirs, kiskanglik gibi duygularin insan
kaderini nasil etkiledigi karakterler ilizerinden ortaya c¢ikartilmistir. Diger filmlerin
coziimlemelerinde oldugu gibi Nolan’in dogrusal olmayan anlati tarzina burada da
deginilmis, zaman agisindan ileriye atlamalar ve geriye sarmalarla zengin olan filmin
karmasik anlatimi ve bazi 6nemli konu baglamlarini bilerek geride birakmasi tespit

edilmistir.

Coziimlemede zaman kavraminin karmasiklii, anlatim seklinde bir c¢izgiyi

izlememesi ve bir bulmaca ¢izimi olusturmasina da deginilmistir.

Onemli entelektiiel sorunlarin anlatildigi, aym zamanda da, pozitif mesajlar
verilmeye c¢alisilan bir film yapmak kolay degildir. Ciinkii; insanlik durumunu
sorgulayan ve aciklayan higbir sanat eseri iyimser veya eglenceli olmaz. Iyimser ve
eglenceli olan filmler, genellikle yiizeyseldir. Bu yiizden en iyi filmler olarak
degerlendirilen filmler bile biiylik izleyici kitlesinin ilgisini ¢ekemez. Nolan’sa,
Inception filmi ile tiim bunlar1 asarak, hem derin anlamlar iceren, hem de biiyiik izleyici

Kitlesine hitap eden, soziin tam anlamiyla riiya gibi bir film yaratmay1 basarmustir.

Hem teknik ve kurgusal, hem de bilimsel anlamda incelenmis Inception filminde
bilingli rilyagérme fikri ve bu fikrin bilimsellik agisindan miimkiin olup olmamasina
aciklik getirilmis, ortak riiyagérme ve her katmaninda zamanin daha da genisledigi ve
yavasladigi riiya igerisinde riiya fikriyse zaman ve zamanda yolculuk agisindan
incelenmistir. Gergeklik ve rliya arasindaki farklar ele alinmis, filmin 6z’{inii olusturan
ve fiziksel hayatin temeli olan bilingaltinin karakterlerin hayat: {izerindeki etkisi ortaya

cikartilmis, filmin belirsiz birakilan taraflarina da agiklik getirilmeye calisilmistir.

Inception’la Nolan insan durumunun psikolojik elementlerini yaratici ve diislinceli

bicimde inceleyerek, duygusal ve bilimsel agidan tatmin edici bir yapima imza atmistir.



BiRINCi BOLUM

EDEBIYATTA BiLiM KURGU

1.1. EDEBIYAT BILIMCILERI VE ELESTIRMENLERIN BETIMLEMESINDE
BiLiM KURGU

Edebiyat toplumsal yasamla birlikte geliserek her zaman onun en Onemli
sorunlarint yansitmaktadir. Edebiyatin yasam bilgisi ve insanlarin egitimi iizerindeki
rolii cok 6nemlidir. Yazarlarla birlikte, okurlar da ger¢ek anlamda, insan hayatinin yiice
ideallerine baglidirlar. Yazarin yaratici ¢alismasi hem diinyanin sanatsal yasam bilgisi
hem de diinya goriisiinii ifade etme bigimlerinde her zaman bireyseldir. Edebiyat
elestirmeni L.G. Abramovich’e gore edebiyattaki gelisme, bir yandan sanat eserlerinin
tim c¢ogulcu ve karmasik tiirleri ve tarzlari, diger yandan sanatsal yontemlerin ortaya
cikist ve degisimi ile ayrilmaz bir bigimde baglantilidir (Abramovich, Vvedeniye v

literaturovedeniye, 1975: 352).

Gliniimiizde diinya edebiyati geleneksel tiirlere 0zgii sanat eserlerine sahip
olmakla kalmamakta, ayn1 zamanda diger tiirlerin gelismesiyle de zenginlesmektedir.
Diinya edebiyatinin modern haritasi tizerindeki bu ¢ok ilging fenomenlerden biri yeni
bir tiiriin, bilim kurgunun dogusudur. Unlii edebiyat elestirmeni R. Ibragimova bunun,
edebiyatin kendine 6zgiin bir tiirli oldugunu 6ne siirse de, bazi elestirmenlerin goriisiine

gore bu fantastik edebiyatin bir tiiriidiir (Ibragimova, 1980: 153).

Dolayisiyla, bilim kurgu bugiin en popiiler edebi tiirlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Gilinlimiizde, toplumsal ilgiye neden olan bu tiir, edebiyatin diger tiirlerini
gblgede birakmis ve genis okur Kkitlesini kendine ¢ekmistir. Bunun sebebi bilim
kurgunun, modern toplum iizerindeki giiciinii ve ihtiyacinm1 kanitlamis olan bilimin ve

teknolojinin basarilarini ele almasi ve tanimlamasindan kaynaklanmaktadir.

Bilim adamu, fizik¢i, matematik¢i ve astronom olan J. Perelman ilk olarak 1914
yilinda Tabiat ve insanlar dergisinde J. Verne’in Topdan aya romanina yazdigi
Mutfakta kahvalt1 adli baglikta Bilim kurgu terimini ortaya atmistir (Kovtun, 1999: 67,

69). 1923°te, fantastik tiirde romanlar yazan H. Gernsbek de kendisinin Bilim ve Bulus



dergisinde ilk kez bilim ve kurgu kelimelerini birlestirerek bilim kurgu terimini

kullanmistir (Kovtun, 2008: 79, 82).

Bilim kurgu teriminin genel kabul gérmiis bir tanim olmadigi kabul edilmelidir.
Hem edebiyat elestirmenleri hem de bilim kurgu yazarlarimin yami sira gesitli

ansiklopedilerin editorleri tarafindan da bir¢ok tanimlamalar Onerilmistir.

20. ylizyilin baglar1 bilim kurgu tiiriiniin 6nemli yiizleri H. Gernsbek, J. Verne, G.
Wells ve baskalar1 olmustur. Onlarin yazdig tiir sanatsal edebiyatin bir tiirii, hikayeleri
ise, bilimsel kanitlarla ve kehanet tahminleri ile karisik, biiyiileyici ve heyecan verici

romantik hikayelerdi.

Ana temasinin ask oldugu hikayeler romantik olarak adlandirilabilir. Amerikan ve
Ingiliz arastirmacilarmin ¢ogu bilim kurguyu romantizmle iliskilendirmektedirler.
Tarih¢i F. Bruce da ayn1 zamanda, bilim kurguda romantizmin destek¢isi olmustur.
F.Bruce fikrini “Bilim kurgunun Onciilerinin tam bir listesini derlemek i¢in, zaman ve
mekanda inanilmaz kesifler ve olaganiistii seyahatler, garip fiziksel fenomenler ve
titopik fanteziler hakkindaki tim hikayeleri anlatmak gerekir” diye ifade etmistir.
(Franklin, 1966: 401).

B. Davenport, bilim kurguyu “kendi diliyle 6zdesen bir fenomen” olarak
tanimlamig (Davenport, 1955: 87), 1947°de R. Heinlein ise tiir i¢in “akil yiirlitme
edebiyat1” diye kisa bir tanimlama 6nermistir. Bu isim bilim kurgunun 6zgiinliigiinii
kismen de olsa agikladigi i¢in akilda kalict ve elverisli olarak goriilmiistiir. Bir baska
bilim kurgu yazar1 A. Clark bilim kurguyu “degisim edebiyat1” olarak tanimlamis ve bu
tanim da R.Heinlein’in tanim1 gibi kisa bir siirede kabul gérmiis ve tinlenmistir (Clark,
1962: 61). Bir baska iinlii yazar 1. Efremov ise bilim kurguyu buna benzer bir sekilde
tanimlamis ve bilim kurguyu mantiksal fikirlerin edebiyati olarak degerlendirmistir

(Efremov, 1962: 471).

Bilim kurgunun, edebi iisluplardan ziyade, fikirlere dayali oldugu diistincesinde
olanlar ise, bilim kurgunun diisiince edebiyati veya diislince sistemi oldugunu

savunmaktadirlar.

B. Aldis, bilim kurguyu c¢evreyi tasvir eden edebiyat olarak isimlendirmegi
Onermistir. Bu, biiyiik olasilikla 20. yilizyil bilim kurgu yazarlarimin insana degil,

teknolojiye, onu ¢evreleyen uzay, nesneler ve fenomenlere, zamanin ve mekanin



Ozelliklerine ilgisinden kaynaklanmaktadir. Fakat buradan bir soru ortaya ¢ikmakta:
“Belki de insan tarafindan yaratilan 6zgilin, yapay bir ortam da, bilim kurguda 6zel bir
tasvir konusu olabilir.” Ancak B. Aldis’in kast ettigi sadece gevre degil, ayn1 zamanda
bizi ¢evreleyen diinyadaki degisimler ve onlarin insanlik tizerindeki etkileridir. Bazi
aragtirmacilar ve elestirmenler, bilimsel buluslarin ve bilimsel-teknolojik ilerlemenin

toplum ve insanlar {izerindeki etkilerinden bahs etmekteler (mirf.ru).

Bilim kurgu yazar1 1. Azimov’un 1953°te bilim kurguyu sosyal bilim kurgu olarak
adlandirmay1 teklif ederken kast ettigi de bu olmustur. Bilimsel kesiflerin sosyal
sonuglari, eski Sovyet iilkelerinin elestirmenleri tarafindan bilim kurguda gercekligin
eslestirilmesinin ana konusu olarak tekrar tekrar ele almmistir (ru.qwe.wiki.

IsaacAsimov).

I. Azimovun sosyal bilim kurgu ve B. Aldisin cevreyi betimleyen edebiyat
terimleri neredeyse ayni anlamda kullanilmaktadir. Bilim kurguda bilimsel ve
teknolojik ilerlemenin sonucunda insan toplumunda biiyiiyen degisimler ve bu
degisimlerin ideal ve materyal ifadesi anlatilir. Bu degisimler kaginilmaz olarak
insanlarin kaderini ve ruhsal durumunu etkiler. Dolayisiyla, son iki yazarin bilim kurgu
taniminin temelinin, bilimsel ve teknolojik gelisimin ve bilim kurguyla olan yakin

iliskisinin gelismesi oldugu belirtilebilir.

Unlii bilim kurgu yazari H. Gernsbek bilim kurguyu “maddi ilerleme alaninda
ongoriis edebiyat1” olarak tanimlamistir (Cerniseva, 1984: 336). Bilim kurguya 1920.
yillarda futurolojinin bir tiiri olarak bakilmasinin sebebi onun gelecegi ve gelecegin
bilim ve teknolojisini tasvir ettiginin diisiiniilmesinden kaynaklanmaktadir. Benzer
bakis agisina sahip insanlar giiniimiizde de var. Ornegin, D. Levingston, bilim kurguyu
“futurolojinin 6nemli bir pargasi” olarak tanimlar, yazar L. Del Rey ise bilim kurgunun
dogasindaki temel seyin ongorii oldugunu savunur. Bu yazarlarin ifadelerini analiz
ederek bilim kurgunun, gelecegin kesin goriiniimiinii dogrudan tahmin etmeye ¢alistigi

varsayilabilir (Cerniseva, 1968: 299, 320).

Fakat ¢ok sayida elestirmen, gergege yakin farkli bir gorlise sahiptir. Onlarin
sOylediklerinden yola cikarsak, gelecekle ilgili olan bilim kurgunun, dogrudan
kehanetler ve tahminlere dayali oldugu sdylenebilir. Burada, giinlimiiz diinyasindan

oo

farkli, hirslarin ve hedeflerin degistigi bir diinyanin gosterilmesi, insanlar1 olasi



degisiklikler icin hazirlamakta ve insanlarda daha istikrarli ve daha esnek ruh hali

olusturmaktadir.

A. Clark, kendisinin bilim kurgu tanimini1 degisim edebiyati1 olarak agiklarken, bu
tiirlin, okuyucularin gelecek diinyaya adapte olmasmna katkida bulundugunu
belirtmektedir. R. Conquest ise bilim kurgunun “olasiliklar edebiyati” olarak
nitelendirilmesi gerektigini savunmakta, ¢linkii bilim kurgu gercek olanlardan ziyade,
olas1 degisimleri gostermekte, bdylece insan aklinin ger¢ek degisimlere hazirlikli
olmasma yardimci olmaktadir. Conquest Bilim kurgu bugiin ve yarmn dergisinde
yaymladigr makalelerinden birini Bilim kurgu ve insamin degisimlere adaptasyonu

olarak isimlendirmistir (sf-encyclopedia.com).

Bilim kurguyu tanimlamaya c¢alisan diger yazarlarsa, baska yaklasimlari ve
yonleri arastirmiglardir. Ornegin, bilim kurgu yazari, Bilyiik Uglii’ye ait edilen fantastik
yazarlardan biri olan R. A. Heinlein (Biiyiik Uclii’niin diger yazarlar1 A. Clark ve I.
Azimovdur.) 1959’da bilim kurgunun kapsamli bir tanimini Onermistir: “Gergek
diinyaya, gecmise ve giiniimiize dair yeterli bilgiye dayanan ve bilimsel yontemin
dogasin1 ve Onemini tam olarak anlamaya calisan, gelecekteki olasi olaylar hakkinda

gergekei bir akil yiiriitme” (en.wikipedia.org).

Rey Del Lester bilim kurgunun tatmin edici bir taniminin olmamasinin nedeninin,

bilim kurgu sinirlarini tanimlamanin kolay olmadigindan ileri geldigini belirtmektedir.

Bilimsel teriminin kurgusallikla baglantili olarak yorumlanmasi hala pek ¢ok
soruyu giindeme getirmektedir. Ornegin, E.N. Kovtun bilim kurgu terimindeki bilimsel
sifatinin dogru olmadigimi soéyleyerek bilimsel kelimesini mantiksal kelimesi ile
degistirmegi Onermistir. Onun bakis acgisina gore Rasyonel kurgu terimi kurgu
edebiyyatinin bu tiirlinlin 6zgiinliglini ve en Onemli yoniinii yansitmaktadir.
E.Kovtun’a gore rasyonel kurgu bilim kurgudan bir az daha genis bir kavramdir.
Rasyonel kurgu c¢esitli sanatsal yasalara sahip iki alt tiirden olusmakta: bilimsel kurgu
ve sosyal kurgu. “Rasyonel kurgu bilinen bir gergeklikte, olmasi imkansiz, lakin
hipotezlere gére miimkiin, herhangi bir teknik ve ya bilimsel bulusla ilgili olan bir

diizyaz tiiriidiir (Kovtun, 2008: 67, 484).



G. Gurevich tarafindan onerilen tanim ise daha kapsamlidir. “Bilim kurgu, maddi
giiclerin insan veya doga, teknoloji veya bilim vasitasiyla, olagandisi seyleri yaratan bir

kurgu tiiriidiir” (Gurevich, 1967: 33).

Ama agikliga kavusturulmalidir ki, baz1 gergeklerin, 6rnegin, bir yi1ldiz gemisinin,
zaman makinesinin, Sliimsiizliigiin vb. agiklanmast son derece zor oldugu i¢in bilim
kurgudaki fantastik unsurun bu terimin akademik yorumunda kesinlikle bilimsel olmasi

gerekmektedir.

Bilimsel bilginin temel gereksinimi, giiniimiiz bilimi ile ¢eligkilerin olmamasidir.
Yazarlarin sunduklar1 yildizlararasi seyahat vs. gibi fikirler, kurgusal teoriler giiniimiiz
bilimsel bakis acilariyla celisemez, hatta yakin gelecekte bu tiir hipotezler gergek
hayatta da gergeklestirilip, hayata gecirilebilir.

Bilim kurgunun gercek bilimsel kesiflere ve teknik ilerlemeye dayanmasi
gerekmekte. Bilim kurgu yazarlarinin diislincelerine gore bilim kurgunun temel amaci,

bilimsel ¢alismalara hazirlanmalar1 i¢in okur kitlelerine bilgi tagimaktir.

Bilim kurgunun 6zelligi, orada, gergekte heniiz var olmayan, ancak prensip olarak
gelisimin kanunlariyla ¢elismeyen veya belirli kosullar bir araya geldiginde ortaya
cikabilecek seylerin anlatilmasidir. Bilim kurguyu olusturan sey modernite
fenomeninden ya da ge¢misle ilgili belirsiz gerceklerin toplamindan olusan bazi
varsayimlarin mantiksal sonuglara dayanarak insa edilmesidir. Ornegin, uzak yildizlara
ucuslar heniliz yapilmamistir, ancak bu ucuslarin yapilmasi gelecekte teknolojinin

gelismesi ile miimkiindjir.

Terimler ve kavramlar ansiklopedisinde, bilim kurgu su sekilde tanimlanmaktadir:
“Bilim kurgu, bilimsel kesiflerin yasalari, teknik icatlar1 veya zamanin bilimsel
goriislerine aykiri olmayan dogasi ile, rasyonel bir karaktere sahip bir varsayima

dayanan bir edebi kurgu tiirtidiir” (Nikolyukin, 2003: 622).

Bilim kurgu edebiyat, film ve diger sanat dallarinin bir tiiriidiir. Bilim kurgu hem
beseri bilimler, hem de doga bilimlerinde gercekligin bilimsel anlayisinin Gtesine
gecmeyen fantastik varsayimlara dayanmaktadir. Bundan yola ¢ikarak diye biliriz ki,
bilim dis1 olan varsayimlara dayanan romanlar, dykiiler, hikayeler ve makaleler diger

tiirlere (fantezi ya da mistik) aittir.
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G. Oldie bilim kurgu varsayimlarini insani bilimler ve doga bilimleri olarak ikiye
ayirmakta. Birinci tiirde tarih, sosyoloji, etik, din, psikoloji ve hatta filoloji alanindaki
varsayimlar, ikinci tiirde ise doganin yasalar1 ve icatlar ortaya konmaktadir (mirf.ru.

Chto takoe fantasticheskoe dopuschenie).

Tiirkiyede ise ingilizce science fiction olan tiiriin adim1 Tiirkgeye bilim kurgu
olarak kazandiran kisi yazar Orhan Duru’dur. 1 Ocak 1973 tarihli Tiirk Dili ve Edebiyati
dergisinde science fiction kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olarak bilim kurgu ismini

onermistir (tr.wikipedia.org.)

Genellikle, bilim kurgu Oykiiniin fantastik ama bilimsel bir fikir etrafinda
dondiigii bir tiirdiir. Bilim kurguda basindan beri gegen biitiin gerceklikler, olaylar,
olgular ve imgeler ¢eliskisiz ve mantiklidir. Burada biitiin 6ykii bir veya daha fazla
bilimsel varsayim flizerine, 6rnegin uzayda 151tk hiziyla veya daha hizli hareket, uzay

tiinelleri, zaman makinesi, telepati ve b. lizerine inga edilmistir.

1.2. BILIM KURGUNUN TANIMI VE TASVIiRi

Bilim kurgunun temelinde hayati problemler durmaktadir. Bir calismanin bilim
kurgu olarak tanimlanmasi goreceli bir kavramdir, ¢linkii yazar ortaya koydugu
fantastik temanin mutlak bilimsel karakterini garanti etmez. Ve genel olarak, kendine
boyle bir hedef ¢izmez, sadece mantiksal ve bilimsel bir imge, bir hipotez biciminde

fikrini dogrulamaya calisir .

Bilim kurguyu tanimlamanmn ve belirlenmesinin zorlugu, onun uzun bir siire
gercekci edebiyattan ayrilarak incelenmesinden kaynaklanmaktadir. Gergekgi edebiyat
okuyucuya tanidik ve alisildik bir diinyay: anlatirken, bilim kurgu ise olast gercekligin

bir modelini ¢izmektedir.

Bilim kurgunun bilimsel ve teknik kesifleri okuyucularda bilimsel icatlara derin
bir ilgi uyandirmakta ve bilim kurgu fikirlerini veya hipotezlerini inanilmaz bir bi¢imde

gergeklestirecek ve diinyamizi degistirecek bir firsat yaratmaktadir.

Bilim kurgu kurgusal, bilimsel kesifler ve teknolojilerin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmis olaylarin gelisimi {lizerine inga edilir. Bilim kurgunun temeli, her zaman, bilim

alaninda (fizik ve biyolojiden insan bilimlerine) bir uygarligin gelismesine belirli bir yol


https://tr.wikipedia.org/
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acan bir tlir varsayima dayanir. Bilim kurgu romanlarinin olaylar1 genellikle gelecekte
gelisir, ancak gilinlimiiziin alternatif bir versiyonunda da ortaya ¢ikabilir. Bilim kurguya

Jule Verne, Herbert Wells gibi yazarlarin romanlar1 6rnek gosterilebilir.

Bilim kurgunun ortaya ¢ikisi 19. yiizyilin sanayi devrimi ve sonrasinda siragelen
hizli teknik ilerleme ile iligkilidir. Tiirtin gelisimine dnemli katkilarda bulunan yazarlar
Fransa’da Jule Verne (1828-1905), Ingiltere’de Herbert Wells (1866-1946), ABD’de
Isaac Asimov (1920-1992) ve Ray Bradbury (1920-2012), Sovyetler Birligindeyse Ivan
Efremov (1908-1972), Alexander Belyaev (1884-1942) ve Kir Bulychevdir

(www.fandom.ru).

Bilim kurgu daha yakin zamanlara kadar, pek cok elestirmen, edebiyat bilimcisi
ve dilbilimci tarafindan diisiik estetik standartlar sebebi ile yetersiz olarak yorumlanmis
ve kabul gérmemistir. Ama giin gectikge, ileri gelen edebiyat ve dilbilimi uzmanlarinin
ilgisini daha fazla g¢ekmektedir. Nitekim Bilim kurgunun edebiyata aidiyeti artik

tartisilmriyor.

Bilim kurgunun en yaygin oldugu iilkeler ABD ve Biiyiik Britanyadir. Dolayisiyla
en yaygin oldugu dil de ingilizcedir.

Gliniimiizde aragtirmacilarin, calismalarinda siirekli olarak isaret ettigi husus
bilim kurgunun tam bitmis bir teorisinin heniiz olusturulmamis olmasidir. Onun ve onun
tiirlerinin detayli ve kapsamli bir sekilde agiklandigi ve anlasildig1 sdylenemez. Bilim
kurgu ¢ok yonliidiir, bir ¢ok tartigmaya acik yanlar1 vardir, bu ylizden ona farkli
yonlerden yaklagilabilir ve her seferinde arastirmacinin Oniinde ¢ok genis faaliyet
alanlar1 agilir. Bugiin, bilim kurgu edebiyati, kendi gelisim yasalar1 ve 6zel teknikleriyle

diinya tarihsel-edebi siirecinin ayrilmaz bir parcasidir.

Bilim kurgunun tasvirindeki 6zellik, genellikle, niteliksel olarak yeni, modern
toplumda heniiz temsil edilmeyen, insan ve teknoloji, diinya ve uzay insani iligkisidir.
Bilim kurgu mevcut bilimsel bilgi seviyesine dayanmaktadir. Ancak onu gercegin daha
derin bir anlami i¢in ileri siirmekte ve zihinsel bir deney icin modern bilim

metodolojisini yaygin olarak kullanmaktadir.

Bilim kurgu arastirmacilarin ilgi alanlarina kademeli olarak girmistir. Onunla ilk

ilgilenenler elestirmenler ve edebiyat bilimcileri olmuslardir.
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Bir edebi tarz genellikle, tarihsel olarak ortaya ¢ikan bir tiir (roman, siir, ballat,
masal, komedi, trajedi vb.) olarak tanimlanir. Bu, herhangi bir dénemin veya halkin
Ozelliklerini 6zetleye bilir. Yillar boyunca edebiyat bilimi, bilim kurgunu ideolojik bir
planda gordii ve bir edebiyat tiirii mii, yoksa fantastik tiirtin bir alt tiiri mii oldugu
sorusuna cevap vermeye c¢alisti. Bu goriise gore, bilim kurgu sanatsal bir yontem veya

fantastik bir uslup olarak yorumlanmaktadir.

Bilim kurguyu edebiyatin bir tiirli olarak goren arastirmacilar bu terimin kullanim
kosullarin1 vurgulamaktadirlar. Bir ¢cok onde gelen bati dergilerinde bilim kurgu
tarz/gesit olarak gosterilmektedir. Ornegin, The New Encyclopedia Britanica dergisinde
bilim kurgu yazarmn, bilimsel icatlarin insanlar1 nasil etkiledigini izah ettigi bir edebi
tarz olarak betimlenmektedir. Burada fizik ve astronomi alanindaki entelektiiel

basarilarin rolii 6zellikle vurgulanmaktadir (brittannica.com).

Bilim kurgunun statiisii hakkindaki gortslerin tutarsizligl tesadif degildir. Bu
fenomenin karmasiklig1 bilim kurgu eserlerinin tipolojik ¢esitliligi ile agiklana bilir. Bu
tiirin tanimi, bilimsel tartisma konusu olup, bunun sonucunda, hem terimin ad1 hem de
kapsam1 degisime ugramistir. Bunun nedeni biyoloji, sosyal felsefe, psikiyatri, tip ve b.
alanlardaki gesitli gelismelere kamuoyunun artan ilgisi sonucunda cesitli alt tiirlerin
ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmistir. Ornegin, teknik gelismeye olan ilgini yansitan
bilimsel teknolojik kurgu, dikkatleri bilim ve teknoloji gelisiminin sosyal yodnlerine

ceken sosyal felsefi kurgu ve b. terimler ortaya ¢ikmistir.

Bilim kurguyu dilbilimsel arastirmanin bir nesnesi olarak kabul ederken
dilbilimciler geleneksel olarak onu sanat edebiyat: tiirlerinden birine ait ederler. Ancak,
bilim  kurgunun tir Ozglinliigh henliz dilsel a¢idan  biitiinsel olarak
degerlendirilmemistir. Bilim kurgu metinleri sadece 6rnek malzeme olarak kullanilmis,
en c¢ok dildeki sozciikler ve anlatim bi¢imi, kompozisyon ve ayri-ayri islup araglar
incelenmigstir. Sonug olarak, bilim kurgu metinlerinin ¢ok sayida belirli dilsel 6zellige
sahip oldugu belirtilmektedir. Bu da, baz1 arastirmacilarin bilim kurguyu kendi diline

sahip, benzersiz bir fenomen olarak nitelendirmelerini saglamaktadir.

Bilim kurgu edebiyat ve sinema tiirlerinden biri olup, hem kesin bilimler, hem de
doga bilimleri ve beseri bilimler de dahil olmak {izere bilim alanindaki fantastik

varsayimlara dayanmaktadir. Bilim kurgu, uydurulmus, hayal iiriinii olan teknolojileri
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ve bilimsel buluslari, insan dis1 zekayla temasi, olasi bir gelecek veya alternatif bir tarih
akigint ve bu varsayimlarin insan toplumu ve insan Kkisiligi iizerindeki etkisini

betimlemektedir.

Yukarida vurgulandigi gibi, elestirmenler ve edebiyat bilimcileri arasinda neyin
bilim kurgu olarak tanimlanabilecegi konusunda cok fazla tartigmalarin olmasina
ragmen, cogu elestirmen bilim kurgunun, bilim alaninda belli bir olasiliga dayanan bir
edebiyat veya sinema tiirii oldugu konusunda hemfikirdir. Yeni bir icatin ortaya
cikmasi, yeni doga yasalarinin kesfi ve hatta bazen yeni toplum modellerinin insasi,
olas1 bilim kurgu varsayimlarindandir. Teknolojiler ve bilimsel icatlar ve onlarin ilging
ve heyecan verici ihtimalleri, olumlu ya da olumsuz etkileri ve bunun sonucunda ortaya
cikabilecek olas1 paradokslar da bu tiiriin tasvir alani igerisindedir. Daha genel bir
anlamda bilim kurgu masals1 ve mistik olmayan, fantastik veya inanilmas1 gii¢ olaylarin
dogatistii degil, bilimsel bir agiklamasinin oldugu bir kurgudur. Bilim kurgu insanlarda

bilimsel hayal giiciinli uyandirir, gelecegi ve bilimin olanaklarini diistinmelerini saglar.

Yazar Kingsley Amis’e gore, bilim kurgu “bilinen diinyada imkansiz, ancak
bilimsel acidan, teorik olarak miimkiin olan durumlar1 tanimlayan” (Diinya Elmi
fantastik Odobiyyati antologiyasi, 2013: 151), Isaac Asimov’a gore, ise “bilimsel ve
teknolojik ilerlemenin insan {izerindeki etkisine iliskin“ bir tirdir (ru.qwe.wiki.

IsaacAsimov).

Geleneksel olarak, bilim kurguda konu, bir tiir fantastik ama bilimsel bir fikir
etrafinda doner. Bilim kurgu diinyasinda baglangigta tanimlanmis olan resmin mantikli
ve igeriginin tutarli oldugunu séylemek daha dogru olur. Burada konu genellikle bir

veya birkac bilimsel varsayim iizerine kuruludur.

Bilim kurgunun bir tiir modern mitoloji olduguna inanilmaktadir. Bu konuda, yani
bilim kurgu ile folklor ve mitoloji arasindaki yakin iligki hakkinda bir ¢ok edebiyat
bilimcisi makale yazmistir. Bilim kurgu, teknoloji ¢aginin mitolojisini aktif olarak
kullanir. Ornegin, bir uzay asansérii fikri mitolojik bir temele sahiptir. Bilim kurguda
oliilerin dirilisi gibi bir mitolojik ve dini diislince bile yer almaktadir. Philip Farmer’in
Nehir Diinyasi: romaninda uzaylilar tiim insan tiirlini diriltir, Igor Miretsky’nin Arsivci

romanindaysa bunu gelismis teknolojilerini kullanarak gelecek insan nesli yapar.
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Mitoloji bilim kurgu filmlerinin bir pargasidir. Robot fikri ilk olarak Karel
Chapek’in oyununda ortaya ¢ikmis ve saf fantezi olarak algilanmistir. Bilimsel efsaneler
bilimin bagarilarina dayanir, ancak onlarin gelisimleri bilim kurguda daha basarili ve
daha hizli bir sekilde yiiriir. Bilim kurguda olaylar, genellikle gelecekte gerceklestigi

icin, bu onu futuroloji ile yakinlastirmaktadir.

Arthur Clarke, Stanislaw Lem ve digerleri gibi bir¢ok bilim kurgu yazari,
sanatlarin1 edebi futurolojiye adamislardir. Bu yazarlar diinyanin gercek gelecegini
tahmin ve tarif etmeye calismislardir. Diger yazarlarsa gelecegi sadece calismalarini
daha iyi agiklayabilecekleri bir ortam olarak kullanmaktadirlar. Her iki durumda da,
bilim kurgu yazarlar1 genellikle bilim ve teknolojinin gergek gelisimini dngdrmeyi
basarirlar. Distopya ve kiyamet sonrasi roman yazarlarinin ¢cogu, devletin ve toplumun
baskici uygulamalart ve hizli gelisimin tehlikeleri hakkinda okuyucular1 uyarmaya

calisir.

Tiim bunlara ragmen gelecek hakkinda kurguyla bilim kurgu tam olarak ayn1 sey
degildir. Bir ¢ok bilim kurgu eserleri (K. Veryev’in, J. Verne’nin kitaplarinin ¢ogu, H.
Wells ve Ray Bradbury’nin oykiileri ve b.) giiniimiizde ve gec¢miste gergeklesir.
Gelecek hakkindaki kurguya ise, bazen bilim dist olaylar da dahil edilir. Bu yiizden,
olaylarin gelecekte yasandigi kurgu romanlarimn hepsi bilim kurgu degildir. Ornegin, bir
niikleer savastan sonra degisen Diinya hakkinda ¢ok sayida fantezi romanlar1 vardir: T.

Brooks Shannar, F. H. Farmer Tas Tanruun Uyanigi, ve b. romanlar gibi (mirf.ru)

1.3. BILIM KURGUNUN ALT TURLERI

Kurgu kelimesi yunanca hayal etme sanati ifadesinden gelmektedir. Fantastik ve
ya kurgu yaratilis1 sirasinda gercekdisi kabul edilen olaya denir. Bu olaylar kurgusal
teknolojiler, bilimsel kesifler, tarihin seyri ve alternatif akilla iliskilendirilebilir.

Kurguda, gercek ve hayali, siradan ve olaganiistii birbiriyle gatigir.

Bilim kurgu, kat1 bilim kurgu (bilim kurgunun ilk tiirii) , {itopya, distopya, sosyal,
alternatif-tarihi, diinyanin sonu ve kiyamet sonrasit kurgu, uzay operasi, cyberpunk,

zamanda yolculuk gibi tiirleri igerir.
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1.3.1. Kat1 Bilim Kurgu

En eski ve orijinal bilim kurgu tiiriidiir. Ozelligi, calismay1 yazarken bilinen
bilimsel yasalara siki sikiya bagl kalmasidir. Kat1 bilim kurgu ¢alismalarinin temeli,
dogal bir bilim varsayimina: 6rnegin, bir bilimsel bulusa, icada, bir bilim veya teknoloji
yeniligine dayanir. Diger bilim kurgu tiirlerinin ortaya c¢ikmasindan oOnce, bu tiire
sadece “bilim kurgu” deniliyordu. Kati bilim kurgu terimi, ilk olarak 1957 Subat’inda
Astounding Science Fiction dergisinde yayinlanan P. Schuyler Miller tarafindan yazilan

makalede kullanilmustir.

Kat1 bilim kurgu denince akla ilk gelen kitaplar Jules Verne’nin 20.000 Lye Su
Altinda, Fatih Robur, Diinyadan Aya, Arthur Conan Doyle’un Kayip Diinya”, “Zehirli
Kemer, HG Wells ve Alexander Belyaev'in romanlaridir. Konstantin Tsiolkovsky ise
bilimsel ¢aligmalarinin disinda, Ayda (1893) ve Diinyanin Disinda (1918) gibi gesitli
bilim kurgu eserleri de yazmstir, ayrica bir bilim kurgu filminin ¢ekimleri sirasinda

danigsman olarak da yer almigtir.

Kat1 bilim kurgunun esas eserleri 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yilizyilin ilk yarisinda
yazilsa da, birgok yazar 20. yiizyilin ikinci yarisinda yeniden bu tiire donmiistiir. Mesela
Arthur Clark, kendisinin Bir Uzay Efsanesi adli kitap serisinde kesinlikle bilimsel bir
yaklasima dayanir ve astronotigin, yani uzaycilifin gelisimini, ger¢ege cok yakin bir
sekilde acikliyor. Astrofizik¢i Alastair Reynolds ise, kat1 bilim kurguyu uzay operasi ve
cyberpunk gibi tiirlerle basaril1 bir sekilde birlestirmistir.

Son yillarda, “ikinci bir nefes” yasayan tiirlin belirlenmesi ¢ok da kolay degildir.
Soyle ki, bir calismanin veya eserin kat1 bilim kurgu ile iliskilendirilmesi ¢ogu zaman

tartisma konusu olarak kalmaktadir.

1.3.2. Utopya

Tarihin kurgusal, idealize edilmis seyri ile iligkili bir tiirdiir. Utopya, ideal bir
sosyal yapiy1 tanimlar. Bu tiire rnek olarak T. Mora’nin Utopya, T. Campanella’nin
Giines Sehri, V. Odoyevski'nin Ismi Olmayan Kent, N. Chernyshevsky’nin Ne Yapmali

eserleri gosterilebilir.
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1.3.3. Distopya

Ideal bir diinya veya devlet hayalinin gergege doniistiiriilmesini betimleyen bir
tiirdiir. Burada, ideal bir toplum insa etme ile iligkili tehlikeli, zararli1 ve 6ngoriilemeyen
sonuglarin tasviri 6n pilandadir. F. Dostoyevski’nin Komik bir kisinin uykusu, J.

Orwell’in 1984, W. Goldingin Sineklerin Efendisi romanlar1 bu tiirdendir.

1.3.4. Alternatif Tarih

XIX ylizyilda, yurtsever iitopyaci yazarlar, tarihi kendilerinin lehine ¢evire bilmek
adina “tarihi yeniden yazmak” icin alternatif tarih tiirline basvurmaya bagladilar.
Alternatif tarih hikayelerinde tarihi olaylar farkli bir bi¢imde gergeklesir. Bu
hikayelerde gecmisi degistirmek veya tasvir etmek i¢in zaman yolculugu kullanilabilir,

yada yasadigimiz evrenden daha farkly, {itopik bir evren de yaratilabilir.

Fransiz Louis Geoffroy, Napolyon’un tiim rakiplerini maglup ettigi bir diinyay:
tanimlamig, Amerikali Castello Holford, somiirgecilerin Virginia kiyilarinda altin
buldugu bir Amerikan iitopyasi icat etmistir. Diger pek ¢ok sey gibi, Herbert Wells de
bilim kurgu icine alternatif tarih getirdi. Wells, Tanri Gibi Insanlar adli kitabinda,
zaman yolculugu, alternatif tarih ve {itopyay1 birlestirmis, tarihin kilit noktalarindan

dallanan ve her birini kendi basina gelistiren pek ¢ok paralel diinya fikrini sunmustur.

Alternatif tarihteki en popiiler konular biiyiik savaslardir. Almanya'nin ikinci
Diinya Savasindaki zaferi, 6zellikle sik sik tasvir edilir, ama distopya seklinde (Philip
K. Dick Yiiksek Satodaki Adam, Harry Turtldove’in kitaplar).

1.3.5. Sosyal Bilim Kurgu

H. G Wells kendisinin yaratic1 ¢alismalarini 6zetlerken, bilim kurguya bir tiir
spekiilatif sosyoloji adin1 verdi: “Sosyoloji, kelimenin tam anlamiyla sadece sanat ya da
bilim degildir, yani kisisel bir 6genin varlig: ile kurgusal bir bicimde sunulan bir bilgi
koleksiyonu, baska bir deyisle, bu kavramin en yiice anlaminda, edebiyattir.” Bu
sebepten, o , iitopyalarin yaratilmasi ve elestirilmesini iy1 bir sosyolojik ¢alisma olarak

gormiistiir (Diinya Elmi fantastik Odobiyyati1 antologiyasi: 2013: 23).
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Bu goriis, Sosyal Bilim Kurgu adli makalesinde olas1 bir gelecegin ve diger sosyal
yap1 bicimlerinin imajin1 bir tiir “kagit iizerinde sosyal deney” ile karsilastiran Isaac
Asimov tarafindan da kabul gormiistiir. O, Okuyucuyu degisim olasiligina alistirmak,
onu farkli yonleri diisiinmeye zorlamak konusunda bilim kurgunun biiyiik hizmeti
oldugunu vurgulamaktaydi. Azimova gore, bilim kurgunun ortaya ¢ikma sebebi, olasi
sosyal gelisim yollarint sistematik olarak incelemek, tehlikeli egilimleri uyarmak ve en
onemlisi insanligin kaderi hakkinda rasyonel diisiinceyi genis kitlelerin 6zelligi haline

getirmektir (Diinya Elmi fantastik ©dobiyyati antologiyasi, 2013: 34).

1.3.6. Zamanda Yolculuk veya Zaman Operasi

Zaman yolculugunu anlatan bir tiirdiir. Bu alt tiirtin anahtar tirtinii Wells’in Zaman
Makinesi romanidir. Daha 6nce zaman yolculugu hakkinda yazilmis bir ¢ok galismanin
bulunmasina ragmen (6rnegin, Mark Twain’in Kral Arthur’'un sarayindaki
Connecticutlu bir Yanke) zaman yolculugu ilk kez Zaman Makinesi’nde bilimsel bir

sekilde esaslandirilarak agiklanmistir.

Zaman Yyolculugu fikri 20. Yiizyillda daha da gelistirildi. Bilim kurgu yazarlari,
zamanda geriye yolculuk yapmanin veya gelecekten giiniimiize geri ddénmenin
nedenlerini ve bunun olasi sebeplerini zamansal paradokslarin yardimiyla analiz ederek,
buna bir¢ok ¢alismalarinda yer vermislerdir. Bu konu, 6rnegin, Ray Bradbury’nin {inli
hikayesi “Gok giirtiltiisiinlin sesi”’nde ele alinmistir. Kir Bulychev de, onlarla kitabinda

zaman yolculugunu kullanmistir.

Zamanda yolculuk genellikle alternatif tarihle baglantilidir. Zamanda yolculuk
tiirlindeki en popiiler konulardan biri, gegmise diisen ve tarihin seyrini degistirebilecek

bir kahramandir.

Ayrica, zaman i¢inde farkli gelismeler nedeniyle olusan, paralel diinyalar ve
bunlar arasinda seyahat eden, hatta gelisimlerini kontrol eden insanlar hakkinda kitaplar
da vardir: Ornegin Paul Anderson’un U¢ Kalp ve U¢ Aslan, Zaman Devriyesi, Andre
Norton’un Zamanin Kavsagi, Isaac Asimov’un Sonsuzlugun Sonu kitaplari, Doctor Who

televizyon dizisi gibi.
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Bu tekniklerin kotiiye kullanilmast nedeniyle, tiir zaman operasi takma adini da
almustir. Anlatilan konu parodilerde ve ironik kurguda ikinci bir nefes buldu. Ornegin,

Gelecege Doniis film serisi.

1.3.7. Diinyanin Sonu veya Kiyamet Sonrasi Bilim Kurgu

Kiiresel felaket sirasinda veya felaketden kisa bir siire sonra (bir goktast diismesi
ve ya bir goktasi ile carpisma, niikleer savas, cevre felaketi veya salgin sonrasi)

gerceklesen olaylarla yakindan iliskili tlirlerdir.

Modern kiyamet sonrasi edebiyatin ilk Orneklerinden biri Mary Shelley’nin,
insanoglunun korkung bir salgin sonrasi 6ldiigii romani1 Sonuncu insan’dir. Jack London

da ayni konuda Kizil veba adli hikaye yazmistir.

Ancak, kiyamet sonrasi bilim kurgunun gercek kapsami, Soguk Savas doneminde,
niikleer savasin insanligi tehdidinin ardindan ortaya c¢ikti. Bu donemde, yazilmis
kitaplar Valter Michael Miller’in A Canticle for Leibowitz, F.Dick’in Dr.
Bloodmoney, Tim Powers’in Sapkinliklar Sarayinda Aksam Yemegi, Strugatsky

kardeslerin Yol kenarinda piknik romanlaridir.

Kiyamet sonrast kurgu oOzellikle filmlerde, bilgisayar oyunlarinda ve c¢izgi
romanlarda popiilerdir. Bu ¢alismalarda, insanligin yiiksek radyasyonla, mutantlarla
veya totaliter hiikiimetlere kars1 miicadelesi, veya gida ve enerji kitligr gibi durumlarda
hayatta kalmak i¢in verdigi miicadeleler tasvir edilir. P. Buhl’un Maymunlar Gezegeni
adli kitabinda ve kitabin ekran versiyonunda, maymunlarin yeni zeki bir tiire

evrimlestigi ve insanlar1 Diinyadan attig1 bir konu ele alinmstir.

Kiyamet sonrasi bir baska konu da, medeniyetin 6liimiidiir. Burada farkli tiirden
insanlarin kiiresel savasi, makinelerin, robotlarin isyan1 (Terminator ve Matrix filmleri)
veya uzayli istilas1 (Oblivion, Battlefield: Earth) gibi konular islenir. Rey Bradbury’nin

451 derece Fahrenheit romanindaysa atom savasi tasvir edilmistir.

Kiyamet sonras1 kurgu ile distopya siklikla kesisir. Distopya tiiriindeki pek ¢ok
kitap ve filmde totaliterlik, korkung bir felaketten sonra toplumun “savunma tepkisi”
olarak gelisir (V for Vendetta, Denge, Gergege c¢agri) Makinelerin ayaklanmasi
hakkinda filmler genellikle cyberpunk ile kesisir. Ornek olarak, Matrix filmi
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gosterilebilir. Stephen King ise The Dark Tower romaninda kiyamet sonrasi bilim kurgu

ile fantezi tlirlinii birlestirmistir.

1.3.8. Cyberpunk

Bilim  kurgunun, toplumun evrimini  yeni teknolojilerin  etkisiyle,
telekomiinikasyon, bilgisayar, biyolojik ve sosyal yonden inceleyen bir tiirtidiir. Tiire ait
roman ve hikayelerde genellikle, yozlasmis Orgiitlere - rejimlere hizmet veren
cyborglar, androidler, siiper iistiin bilgisayarlar arkaplan gorevi goriir. Cyberpunk ismi
yazar Bruce Betke tarafindan ortaya atilmis, lakin, edebiyat elestirmeni Gardner Dozua
tarafindan alinarak yeni bir tiir adi olarak kullanilmaya baslanmistir. O, cyberpunk’
kisaca “yiiksek teknoloji ve sefil yasam” (“High tech, low life”) olarak tanimlamistir

(Diinya Elmi fantastik ©dabiyyat1 antologiyasi. II Cild, 2013: 130).

Cyberpunk’in kuruculari William Gibson (Neuromant, 1984), Bruce Sterling
(Schizmatritsa, 1985) ve Philip K. Dickdir. Pat Cadigan, Rudy Rucker ve John Shirley
de tiiriin ilk yazarlaridir. 1990’11 yillardan itibaren, tiir biiylimeye ve popiilerlik
kazanmaya baslamis ve Ted Williams, Paul di Filippo, Neil Stevenson gibi geng

yazarlar ortaya ¢ikmustir.

Bu tiir, sinemada da temsil edilmekle birlikte, ¢ogu filmler cyberpunkla birlikde
diger kurgu tiirlerini de igerir. Bunlar, 6rnegin, Philiph K. Dick’in kitaplarinin ekran
versiyonudur. Blade Runner, Ger¢ege Cagri, Azinlik Raporu filmleri gibi. Nirvana,
Elysium gibi filmler de orijinal dykiileriyle ilgi ¢eken filmler arasinda yer almaktadir.
Ama tiirlin en iyi ve en basarili film prodiiksiyonu, kiyamet sonrasi kurgu 6zelliklerine

de sahip olan, Wachowski kardegslerin Matrix filmidir.

1.3.9. Fantezi

Bilim kurguya yakin tiirlerden biri olan fantezi, masals1 bir kurgu tiiriidiir. Bu
tiirde yazilan eserler masal, bilim kurgu, benzetme, allegorik, tarihi ve diger tiirlerin
belirtilerine sahiptir. Fantezi ile yazar kendi hayali ve paralel diinyasin1 olusturur. Bu
diinyada, gercekdist veya masals1 karakterler ve durumlar varliklarinin sliphe
uyandirmayacagi bir sekilde tarif ve tasvir edilir. Burada, mucizevi ve biiyiilii giiciin

tastyicilart olan kahramanlar gergekdisi diinyalarda yasar. Fantezide iyi ve kotii biiytl
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birbirleri ile catisir. Ve kotii giligler yalnizea sihirle degil, ayn1 zamanda yaraticilik,
inisiyatif ve organizasyon gosterirlerse siradan kahramanlar tarafindan da asilabilirler.
Fantezi mitoloji ve bilim, masalsilik ve rasyonalizm unsurlarmi birlestirir.
Yaraticilarinin E. Po, L. Carroll, G. Haggard oldugu fantezi tiirii 20. yiizyilda ingiliz
John Ronald Reuel Tolkien‘in Yiiziiklerin Efendisi ve Amerikali Clive Staples Lewis‘in

Narnia Giinliikleri romanlartyla daha da gelismis ve iiniine iin katmistir.

1.4. BiLIM KURGUNUN KURUCULARINDAN OLAN HERBERT GEORGE
WELLS ROMANLARINDA BIiLIiM

1.4.1. Kurgu

Bilim kurgu gerg¢ege yonelikdir. Burada bilimsel buluslar ve icatlar bilimsel
kavramlarla, ikna edici bir sekilde agiklanir. Bu sebepten dolayi, bir bilim kurgu
calismasinda, betimlenmekte olan teknolojinin ya da icadin o an i¢in ya da giiniimiizde
yoklugu gerekcelendirilmelidir. Ornegin, bilim kurgunun kurucularindan biri olarak
kabul edilen Herbert George Wells’in Goriinmez Adam romanindaki Goriinmez adami
O6lmeden oOnce viicudunu goriinmez kilma yollarina dair notlarii yok eder, Zaman
Makinesi romanindaki Zaman yolcusuysa zaman makinesi ile birlikte uzak bir gelecekte

1z birakmadan kaybolur.

Herbert George Wells ilk ¢alismasi olan Zaman Makinesi romani ile bilime ve
edebiyata yalnizca zaman yolculugu olasiligi fikrini degil, ayn1 zamanda dort boyutlu
uzay-zaman hipotezini, yani varolus noktasi1 olarak algilanan zamanin mekanin
dordiincii boyutu olarak kabul edilmesi fikrini de getirmistir. Yazar, bu romaninda dile
getirdigi fikirlerle, zaman ve mekanin (uzayin) sikisabilme olasiligin1 ve maddi bir
nesnenin 1s18a yakin hizlarda hareket etmesiyle gelecege yolculuk olasiligini kanitlayan
Einstein’in izafiyet teorisi’ni ongdrmiistiir. Wells, zamanda yolculukla, teknolojik
gelismenin ve acimasiz, uzlagilmasi zor bir sinif miicadelesinin insanligin bozulmasina
ve eloy ve morlok gibi irklara doniismesine yol actigini tasvir eden bir distopya

olusturmustur.

Marslilarin diinyayi istila etmesi ile ilgili yazdig1 Diinyalar Savasi’ndaysa yazar,

askeri amaglar i¢in kitle imha silahlarinin ve ugaklarin kullanimini1 6ngdrmiistiir. Yazar
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tarafindan Ongoriilen bu silahlar ve ucaklar ilk defa, romandan 117 yil sonra, Birinci

Diinya Savasi sirasinda kullanilmastir.

Goriinmez Adam romani tartismali bir sekilde Insaniistii varlik fikrine kars
yonlendirilmis ve dahi ve kotii adam sorununu ortaya koyan bir eserdir. Ingiliz bilim
adami, dahi fizikgi Griffin, kisiyi (kendini) goriinmez hale getirmenin bir yolunu bulur.
Gortinmez olmak i¢in, bir yandan ¢iplak yiiriimek, soguktan titremek, etrafindakilerden
gizli yiyecek yemek zorunda kalirken, 6te yandan, beklenmedik bir sekilde,
goriinmezligin ona diinya iizerinde sinirsiz gii¢ sagladiginin farkina varir ve bilimin
nihai amacinin bu oldugunu diisiiniir. Bu yiizden arkadasi Kemp’i siddet kullanarak ve
insanlar1 sindirerek gii¢ ele gecirmeye davet eder. Teklifini reddeden Kemp’i 6ldiirmek

istese de, sonda, makinesi ile birlikde bilimsel notlarin1 da yok ederek, kendisi 6liir.

Yazarin Uyuyan uyandiginda adli romaninda ise, giiniimiizde popiiler bir fikir
olan yiizlerce yil sonra dirilmesi i¢in insan viicudunu dondurmanin olasilig: fikri ifade
edilmektedir. iki yiiz y1l sonra uykusundan uyanan romanin kahramani, 21. yiizyilin
sonunda Londra’daki teknolojik gelismeye sasirir, ancak sosyopolitik iligkilerin
iyilesmedigini, aksine daha da kétiilestigini ac1 bir sekilde anlar. Zulme karsi halk

ayaklanmasini destekleyen roman kahramani1 Londra’y1 kurtararak oliir.

Insanlar Tanrilar gibi romaninda paralel diinyalarin varhig, “Ay da ilk insanlar”

adli romanindaysa yercekimsizlik fikri ortaya konmustur.

Herbert George Wells, romanlarinda daha onyillar 6nce ortaya koydugu orijinal,
kendine 6zgili bilimsel diislinceleriyle, bu giin de yeni yeni bilimsel buluslara kapi

agmaktadir.
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IKIiNCi BOLUM

SINEMADA BiLiM KURGU

2.1. SINEMADA BiLiM KURGUNUN ORTAYA CIKISI VE GELIiSIMi

On sekizinci yiizyilda bilimin ve teknolojinin gelismesi modernligin daha ¢ok
yayilmasina yol agmistir. Bu modernlik insanlarin yasam tarzlarini temelden etkileyip,
diisiincelerini degistirmeye baslamistir. Biitliin bunlar, bilim kurgunun bunlara kars1 bir
tepki olarak dogmasina sebep olmustur. Ancak heniiz gelismeye baslayan teknoloji
yeterince ilerlemediginden, bilim kurgu sinemada yogun bir sekilde islenemese de bu

tiir edebiyatta, tiirlinlin dnctileri i¢in genis bir uygulama alan1 bulmustur.

1920°1i yillardan itibaren bilim kurgu sinemaya daha siklikla tasinmaya

baglanmistir. Lakin, heniiz ayr1 bir tiir olarak sinemada var oldugu sdylenemezdi.

Bilim kurgu sinemasi, Georges Melies ve Fritz Lang gibi yazarlardan sonra
giiniimiizedek biylik bir gelisim gostermistir. Giin gectikce gelismeye devam eden
bilim kurgu sinemas1 yalniz teknik anlamda degil, 2001: A Space Odyssey (1968),
Solaris (1972) ve 2016 yapimi Arrival gibi filmlerle felsefi ve sanatsal anlamda da

biiyiik gelisim gostermeye devam etmistir (ru.qwe.wiki).

Bilim kurgu sinemasinda ¢ogu zaman orijinal ve sira disi Orneklerle de
karsilagilabilir. Orijinal, cesaretli yaklasimlari ile dikkat ¢eken, benzer konulara farkli
acilardan bakabilen boyle filmlerin daha fazla iiretilmesi bilim kurgunun giin gectikce

gelismesine neden olmaktadir.

Bilim kurgu sinemasi, bilim ve teknolojinin gelecekteki gelisimini ve bunun
toplumsal ve bireysel olarak insanlar lizerinde nasil bir etki olusturabilecegini tahmin
eden bir sinema tiirli olarak tanimlanabilir. Bilim kurgu, tiriiniin filmleri igerisinde
kendine 6zgii bir islenis tarzi ve farkli, 6zgiin bir amaci olan bir tiirdiir. Bilim kurgunu
halen bir tiir olarak ciddiye almayan, hatta onu aksiyon sinemasi ile ayni kefeye
koyanlar da mevcut. Lakin bu ¢ok yanlig bir tespittir. Her seyden once, bilim kurgunun
amaci gelecege yoneliktir. Bu filmlerde aksiyon oluyorsa da, bu isin arka planindadir.
Bilim kurgu sinemasi izleyiciler tarafindan ¢ogu zaman, bazi benzerliklerinden dolay:

fantastik sinema ile de ayni tiir olarak goriiliir. Ancak fantastik sinemani bilim kurgudan
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farkli kilan, onun bilimsel temellere degil, diissel 6gelere dayanmasidir. Her iki tiirde
diisleme 6n planda olsa da, bilim kurgu her zaman mantikli ve bilimsel temellere

dayanir.

Bilim kurgu sinemasi, izleyicisini gelecekte olmasi muhtemel ve insanligi, evreni

etkileyecek olaylara karsi uyarir, onlar1 yaganabilecek felaketlere karsi tetikte tutar.

Bilim kurgu sinemasi bilim kurgu edebiyatinin meyvesidir denilebilir. Yani, bilim
kurgu tiirliniin ortaya ¢iktig1 ilk alan edebiyattir. Bilim kurgu tiirliniin ilk 6rnegi olan,
1902 yapimi Le Voyage Dans La Lune filmi Jules Verne ve H. G. Wells’in
romanlarinin etkisiyle yapilmis 21 dakikalik bir filmdi. Bu filmle bilim kurgunun

sinema alaninda temeli atilmis oldu (kameraarkasi.org).

J. Verne ve H. G. Wells gibi yazarlarin romanlari, 19. yiizy1l seyahat ve macera
edebiyatinin gelismesine biiyiik katki saglamis ve ilk bilim kurgu filmlerini biiyiik ve
onemli Olgiide etkilemistir. Filmin baslarinda Onciiler, Louis Lumiére ve Ferdinand
Zecca gibi yonetmenler filmlerinin merkezine zamanlarinin teknik siireglerini ve kendi
duyarlhiliklarimi yerlestirmislerdi. 1897°de Les Rayons Rontgen filmi ile konuya daha
once deginen Georges Melies, 1902°de Jules Verne’den esinlenlendigi Aya Yolculuk
filmi ile diinya ¢apinda bir sansasyon yaratmistir. Fransiz yonetmen Georges Melies,
19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda Aya Yolculuk filmi dahil bir¢ok
bilim kurgu filmi ¢ekmistir. Eski bir sirk sanatcisi olan G. Melies, hayatta imkansiz
olan1  ekranda tasvir etmeyi saglayan ilk 6zel efektleri  yaratmistir

(bilimkurgukulubu.com).

Bilim kurgu biiyiik olgtide gelecek diinya, uzay, uzaylilar, robotlar gibi imgeleri
ortaya koydugu i¢in bu tiiriin gelisimi ayrilmaz bir sekilde gergek bilimsel ve teknik

ilerlemeyle baglantilidir.

Varsayimlara dayali olan bilim kurgunun ingilizceden kelime anlami bilimsel
acidan giivenilir kurgu degil, bilimsel hayal {iriinii veya bilimsel kurgudur. Bilim kurgu,
olan bir seyi anlamak i¢in, olmayan bir seyi uydurur. Unlii yonetmenler Ray Bradbury
ve H. G. Wells Marsta bir yasamin olmadigini ¢ok iyi biliyorlardi. Ancak James
Cameron, Ridley Scott ve Paul Verhoeve’nin filmleri gibi, onlarin kitaplari1 da bilim

kurgu klasigidir ve varolan gercekligin degil, olas1 gergekligin alternatifi ve tasviridir.
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En titiz elestirmenlerin bile hata bulmakta zorluk ¢ektikleri filmler de vardir. Bu
tiir filmlerin yonetmenleri kurgularini, yani hayal iirtinlerini ikna edici bir hale getirmek
i¢in, astrofizik kitaplar1 okurlar ve bilimsel danismanlarla birlikte ¢alisirlar. Sovyet film
stiidyosu olan Mosfilm’in iirettigi Uzay seferi (1935), Hollywood yapimi Apollo 13
(1995), Temas (1997), Yabanci gezegen (2005), Yercekimi (2013), Jupiter macerast
(2013), Marsli (2015) gibi filmlerin yaraticilar1 da bu yolu izlemislerdir.

Bilim kurgu 1920’lerin Alman sinemasinda biiyiik gelisim gdstermistir. Ozellikle
de, Metropolis distopik sessiz filmi (1927) birgok uzman tarafindan tarihteki en iyi

bilim kurgu filmlerinden biri olarak kabul edilir (tr.wikipedia.org. Metropolis).

Alman bilim kurgusunun “babas1” sayilan Kurd LaBwitz’in 1897 yapimi “To the
Absolute Zero of Existence: A Story from 2371 filmi ve William Wauer’in 1915
yapimi Tiinel filmleri ilk alman bilim kurgu filmlerindendir. Tiinel filmi Avrupa ile
ABD arasinda bir tiinel projesi hakkinda bir titopyadir. Bir diger alman yapimi film,
1916°da Otto Rippert tarafindan ¢ekilen ve toplamda 400 dakikadan bir az uzun siiren,
alt1 boliimliik Homunculus dizisidir.. Holger-Madsen’in “Gokyiizii Gemisi” (1918) ve
Yakov Protasanov’un Aelita (1924) (Alexei Tolstoy’un bilim kurgu romanindan

esinlenmistir) filmleri de ilk bilim kurgu filmlerindendir (virtual-sf.com. German SF).

1920’11 yillarda 1. Diinya Savasi sonrasi, 1920’li yillarda teknolojinin hizla
gelismesi insanlar1 korkutmaya, tedirgin etmeye baslamistir. Bilim kurgu sinemasi da
yeni filmlerde insanlarin bu endiselerine yer vermeye baslamistir (kameraarkasi.org.

Sinemada Bilim Kurgu)

Yonetmen Fritz Lang’in Metropolis filminde robota benzer bir hayat siiren
endiistri iscilerinin diinyas1 anlatilmakta. Filmde bir tarafta endiistri iizerine kurulu
sistemin bagsi olan bir fabrikator, diger tarafda bu sisteme bas kaldirmaya hazirlanan
is¢iler ve ikisinin arasinda bir koprii kurulmasini saglayan is¢i kiza asik fabrikator

oglunun hikayesi anlatilir (tr.wikipedia.org. Metropolis)

Metropolis filminden sonra James Whale, H. G. Wells’in romanindan uyarladug:
Invisible Man filmini ¢ekmistir. Bunlarin ardindan Alexander Kordan’in Things To
Come ve donemin en iyi bilim kurgu serisi sayilan Flash Gordon filmleri 6ne ¢ikmaigstir.
Bilim kurgu bu filmlerle sinemaya da adim atmis ve sinemada da varoldugunu

gostermis oldu (kameraarkasi.org. Sinemada Bilim Kurgu)
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Animasyonda bilim kurgu en iyi Katsuhiro Otomo, Shoji Kawamori, Mamoru
Hosoda, Makoto Shinkai, Hideaki Anno gibi Japon animatorlerin filmlerinde temsil
edilmektedir. Bilim kurgu Fransada da Rene Laloux gibi bir ¢ok animatdrlerin

filmlerinde yer almaktadir (en.wikipedia.org)

2.2. HOLLYWOOD SINEMASINDA BiLiM KURGU FiLMLERI

Bilim kurgu sinema tiirii ger¢ek bir gelisime Hollywood’da erigsmistir. Bu
donemde bilim kurgu, korku, fantazi tiirtindeki filmler ve siliper kahraman filmleri

Amerikan sinemasinda en popiiler ve en karli olanlartyda.

Klasik bilim kurgu sinemasinin ortaya c¢ikist teknik ve politik ilerlemeye
dayanmaktadir. Bu teknik ve politik gelisme, enerji iiretimi, aynt zamanda diinyada
hiikiim siiren kiiresel ekonomik kriz yeni bir kurgu tiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Bu filmleri herhangi bir sosyal filmden farkli kilan keskin bir endise ve korku
icerisinde yasayan bir Amerikalinin hayal giiciinii temsil ediyor olmastydi. Bu filmler
zamanin korkularina cevap vermekte ve onlar1 histerik hale getirmekteydi. Bu donemde
seyircilerin  kendilerini  glinlik yasam konusundaki endiselerinden, ¢alisma
kosullarindan, parasizlikdan, saglikla 1ilgili sorunlarindan uzaklagsmalar1 veya
kurtulmalar i¢in bir kamulastirma ritiieli olusturulmustu. 1950’lerde Amerikan bilim
kurgu sinemasi bu korkular1 yansitan bir¢ok filmle yeniden canlanms, birka¢ yil sonra
ilk renkli filmler retilmeye baslanmigti. Metaluna 4 cevap vermiyor, Diinyadaki
Miicadele veya Uzayda Uyari filmlerinde yapimcilar muhtesem ve yaratici bir film
ortaya koymak igin yeni olasiliklara yol agmislardi (en.wikipedia.org. Science fiction
film)

Sonra ¢izgi roman filmlerinin zaferi baslamis, siiper kahramanlar, macera
hikayeleri i¢in ideal bir zemin olusturmustu. Bu konuda ilk film, 1936 yilinda cekilen
Flash Gordon filmi olmustur. Diger seri filmler: Buck Rogers, Captain Marvel, daha
sonra ise 1948’de Siiper kahramanlarin Siiper kahramanlart ve Siipermen film
serileriydi. Cizgi romanlarda iyi ve kotiiniin ebedi miicadelesi ve iyinin zaferi
betimlenmekteydi. Bu bilim kurgu tiirtindeki filmler, iyiyle kotiinlin miicadelesi gibi

basit hikayelerin ve popiiler ¢ocuk ¢izgi romanlarinin bir uyarlamasi oldugundan,
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gittikge daha fazla c¢ocuk izleyicilerin de dikkatini ¢ekerek yeni bir izleyici Kitlesi

olusturmus oldu.

Stiper kahraman filmleri yillar gectikge, vizual efektlerin de gelisimiyle daha ¢ok
ilgi cekmeye baslamist1. Ozellikle, Marvel ve DC gibi ¢izgi roman yayimcis1 sirketlerin

ortaya ¢ikmasi Siiper kahraman filmlerinin gelisiminde en 6nemli faktér olmustur.

National Allied Publications adi ile 1934 yilinda kurulan DC Comics, Malcolm
Wheeler Nicholson tarafindan kuruldu. Warner Brosers’in sahibi oldugu sirket, 1977
yilinda DC Comics adini1 almistir. 1939 yilinda Timely Comics adi ile kurulan Marvel
sirketi ise, 1961 senesinde bu adi almigtir. 2009°dan itibaren sirketi The Walt Disney

Company satin almistir (theguardian.com).

Bu sirketlerin amaci ¢izgi roman iiretmek ve yayimlamaktir. Son zamanlarda
siiper kahraman fimleri ile gise rekorlar1 kiran Marvel ve DC sirketleri arasinda siki bir
rekabet mevcut. Buradaki karakter benzerlikleri ise bunu daha da koriikliiyor. Bu

sebeple de sirketler ister istemez birbirlerinden etkilenmektedirler.

Marvel ve DC sirketlerinin her yil yenileri gekilen, kahraman ve antikahraman
filmleri sayesinde, sahip olduklar1 6zel seyirci kitlesinin say1 gittikge artmaktadir.
Marvel Stiidyosunun Yenilmezler, X Adamlar, Demir Adam, Kaptan Amerika, Thor,
Deadpool, Doktor Strange, Galaksinin Koruyuculari, Oriimcek Adam, Fantastik Dértlii
serileri, sirketinin ¢ok sevilen filmlerinden bir kagidir. Marvel’in 1yi siiper
kahramanlarinin  bir araya geldikleri filmlerle birlikte, DC’nin kot siiper
kahramanlarmin bir araya geldigi filmler de ¢ok sevilmektedir. Bunlara Intihar Timi:

Gergek Kotiiler ve Adalet Birligi filmleri 6rnek gosterilebilir.

20. yiizyilin ortalarinda seyirci tizerinde biiyiik bir etki yaratan filmler sirasinda
Hayalet Imparatorlugu (1935) (bilim kurgu unsurlarini net bir sekilde ortaya koyan ilk
film serisidir), Diinyanin Durdugu Giin (1951), Yasak Gezegen (1956), Maymunlar
Gezegeni (1968) gibi filmler ilgi odagi oldu. Alacakaranlik Kusagi, Yildiz yolu (ABD),
Doctor Who (ingiltere) gibi televizyon dizileri de popiiler kiiltiir ve bilim kurgunun

gelisimine biiyiik katkida bulunmuslardir (en.wikipedia.org. Science fiction film)

Ozellikle, 1970’lerin sonunda dijital 6zel efektlerin ve bilgisayar grafiklerinin
ortaya ¢ikisi, bilim kurgu i¢in biiyiik bir bulus olmustur. Yildiz Savasiar: (1977) ve Taht
(1982) gibi filmler, bilgisayar teknolojilerini kullanan ilk filmler arasinda yer almis ve
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Taht filmi ile bu teknolojiler yeni bir seviyeye ulasmistir. Yildiz savaslari 'nin benzeri
goriilmemis ticari basaris1 ve yeni teknolojilerin ortaya cikmasi ile, bilim kurgu
1980’lerin basindan itibaren popillerlik patlamasi yasamis ve kurgu filmleri gise
rekorlar1 kirmaya baslamistir. James Cameron, Ridley Scott, Paul Verhoeven,
Wachowski gibi 1980’lerin ve 1990’larin kurgu yaraticilari kendi donemlerinin
yazarlar1 gibi, kiyamet sonrasi veya distopik bir gelecek c¢izerek daha elestirel ve

karamsar bir meyil se¢gmislerdir (ru.wikipedia.org. Kinofantastika 1980).

2.3.1950 iLA 1980 DONEMINDE BiLiM KURGU

1950 ila 1960’11 yillara bilim kurgunun altin c¢agi denilebilir. Ikinci Diinya
Savasinin ardindan gelisen teknolojinin etkisiyle atom bombasi gibi bir ¢ok kitle
katliam silahlarinin kullanilmasi, bu silahlara ve gelismekte olan teknolojiye duyulan
korkuyu yansitan filmlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu yillarda ¢ok sayida
istila filmleri de c¢ekilmeye baslanmistir. Astrofizikte ve uzay bilimlerindeki yeni
kesifler uzayla ilgili filmlerin daha ¢ok yapilmaya baslanmasma yol agmistir. Bu
yillarda 6ne c¢ikan filmler sirasinda 1956 yapimi Invasion Of The Body Snatchers,
George Pal’in Zaman makinesi (The Time Machine 1960), 1959 yapimi Uzaylilarin 9
numarali Plam1 (Plan 9 From Outer Space), Stanley Kubrick’in 1963 yapimi Dr.
Strangelove or How I learned to stop worrying and love the bomb ve tlim zamanlarin en
iyi filmlerinden sayilan 2001: A Space Odyssey filmini, F. Truffaut’in Fahrenheit 451,
evrim konusunu ¢ok farkli bir sekilde ele alan ve bilim kurgu sinemasinin mihenk tasi
sayllan 1968 yapimi Maymunlar Cehennemi (Planet Of The Apes) gibi filmler

gosterilebilir (imdb.com).

Bilim kurgu filmlerindeki artis 1970°li yillarda da devam etmistir. Bu devirde
artik felaket filmleri yerine insan-doga iliskisi ve bunun sonuglarini anlatan filmler
cekilmekteydi. 1950 ila 1960’11 yillarda ¢ekilmis 2001: A Space Odyssey gibi filmlerin
etkisiyle robotlar ve yapay zeka konusunda sik¢a filmler yapilmaya baslanmistir.
Sonralar bu iki konu o kadar ¢ok islenmeye ve gelismeye basladi ki, giiniimiizde bile en

cok iglenen bilim kurgu konular1 haline geldi.

Bu yillarda bilim kurgu filmlerinde en ¢ok anlatilan konular insanin dogay1

kirletmesi, insanlarin gesitli viriislerden, hastaliklardan 6lmesi, mutasyon gibi konulardi.
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Doénemin 6ne ¢ikan filmleri Andrei Tarkovsky’nin Solaris, David Lynch’in 1977°de

cektigi ilk uzun metrajli yapimi Eraserhead vb. filmleri olmustur.

1980’11 yillara damga vuran bilim kurgu filmleri sirasinda ise 1986 yapimi olan
The Fly, Ridley Scott’in Blade Runner (1982) ve Terry Gilliam’in 1985 yilinda ¢ektigi,
1980’li yillarin en énemli filmlerinden biri olarak goriilen Brazil filmleri gosterilebilir.

(wikipedia.org. Science fiction film)

2.4.1990 iLA 2000 DONEMINDE BiLiM KURGU

1990 ila 2000’11 yillarda, World Wide Web’in ve cyberpunk tiiriiniin ortaya ¢ikisi,
daha sonra ise bunlara bilgisayarlarla 6zel efektlerin eklenmesi ile yeni ve ¢ok 06zel
filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ozel efektlerin kullanimi ydnetmenlerin, kendi
filmlerinin gorsel kalitesini arttirmalarina olanak sagladi. Giin gectikge gelismeye

devam eden goriintii efektleri bu donem filmlerinin vazgeg¢ilmezi haline gelmekteydi.

1990’11 yillarin basinda ¢ekilen Terminator 2: The Judgement Day, onun ardinca
cekilen Jurassic Park filmlerinde kullanilmis efektler teknolojinin 1990’1 yillarda ne
kadar gelismeye basladigini gostermekteydi. 1999 yilinda The Matrix filminde
tamamen yeni tekniklerin kullanilmasi ve eski tekniklerin yenilenmis bir sekilde
seyirciye sunulmasi ise gorsel efektlerin 90’11 yillarda geldigi son noktayd:

(collider.com).

2000’11 yillardan itibaren 6zel efektlerin bazi filmlerde ara¢ olarak degil, amag
olarak kullanildig1 bir donem baslamisti. Yiizeysel senoryalari olan, biiytlik sirketlerin
cok para harcayarak ortaya ¢ikarttigi ve gise rekorlart kiran bu tiir filmler bilim kurgu
sinemasi i¢in bir tehdit olustursa da, bilim kurgu tiirii kendini siirekli yenileyen ve halen

cok 1y1 yapimlarin ortaya ¢ikarildigi bir tiir olarak kalmaya devam etmektedir.

Bu yillarin 6ne ¢ikan filmleri Jurassic Park (1994), Flatliners, 2007 yapimlari I
Am Legend ve Sunshine, 2008 yapim1 Blindness filmleridir.
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Es ist nicht leicht, ein Gott zu sein (Tanr1 olmak | Peter Fleischmann Almanya,
kolay degil) 1990) Fransa,
Sovyetler
Birligi
Starfire (Y1ldiz atesi) (1990) Richard C.Sarafian | Amerika,
Japonya
Predator 2 (Yirtict 2) (1990) Stephen Hopkins Amerika
Moon 44 (Ay 44) (1990) Roland Emmerich Almanya
Terminator 2: Hesaplagma giinii (1991) James Cameron Amerika,
Fransa
Star Trek 6: Kesfedilmemis topraklar (1991) Nicholas Meyer Amerika
Godzilla: Megasaurs duellosu (1991) Kazuki Omori Japonya
Alin 3 (1992) David Fincher Amerika
Batman Returns (1992) Tim Burton Amerika
Kayip Diinya (1992) Timothy Bond Kanada,
Amerika
Jurassic Park (1993) Steven Spielberg Amerika
RoboCop 3 (1993) Fred Dekker Amerika
Digital Love (1993) Francis Leroi Fransa
Cyborg 2 (1993) Michael Schroeder | Amerika
Oliim makinesi (1994) Stephen Amerika
Norrington
Stargate (Yildiz gecidi) (1994) Roland Emmerich Amerika
Fatherland (1994) Christopher Amerika
Menaul
Strange Days (Tuhaf gilinler-1995) Kathryn Bigelow Amerika
The Langoliers (Umacilar-1995) Tom Holland Amerika
Mars Attacks (Cilgin Marslilar-1996) Tim Burton Amerika
Nemesis 3,4 (1996) Albert Pyun Amerika
Gattaca (1997) Andrew Niccol Amerika
Nirvana (1997) Gabriele Italya,
Salvatores Fransa
Lost in Space (1998) Stephen Hopkins Amerika
Armageddon (1998) Michael Bay Amerika
Asker (1998) Paul W.S. Amerika
Anderson
Matrix (1999) Lana ve Lily Amerika,

Wachowskiler

Avusturaly
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Viriis (1999) John Bruno Amerika,
Japonya,
Almanya
Kirmizi Gezegen (2000) Antony Hoffmann Amerika
Supernova (2000) Walter Hill Amerika
X Men (2000) Bryan Singer Amerika
Evolution (2001) Ivan Retmann Amerika
Lara Croft: Tomb Raider (2001) Simon West Amerika,
Japonya,
Biiyiik
Britanya
Maymunlar Gezegeni (2001) Tim Burton Amerika
28 Giin Sonra (2002) Danny Boyle Birlesik
Karllik
Minority Report (2002) Steven Spielberg Amerika
Oliimciil Deney (2002) Paul W.S. | Amerika
Anderson
Yildiz savaslari (2002) George Lucas Amerika
Zaman Makinesi (2002) Simon Wels Amerika

Oliimsiiz (2003) Michael ve Peter | Avusturalya
Spierig
2046 (2004) Wong Kar-Wai Hongkong,
Cin, Italya,
Fransa
Yarindan Sonraki Giin (2004) Roland Emmerich Amerika
G.0O.R.A. (2004) O. F. Sorak Tiirkiye
Batman: Baglangi¢ (2005) Christopher Nolan Amerika
Diinyalarin savasi (2005) Steven Spielberg Amerika
Ada (2005) Michael Bay Amerika
Ultraviolet (2006) Kurt Wimmer Amerika
Ben Efsaneyim Francis Lawrence Amerika
Diinyali Richard Amerika
Shenkmann
Giin Is181 (2007) Danny Boyle Amerika
Babylon A.D (2008) Mathieu Kassovitz | Amerika,
Fransa
Kiyamet Giinii (2008) Neil Marshall Giiney
Afrika,

Amerika
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Yabanci (2008) Howard McCain Amerika,
Almanya
Mistik Olay (2008) M. Shyamalan Amerika,
Hindistan
fron Man (2008) J. Favreau Amerika
2012 (2009) Roland Emmerich Amerika
Avatar (2009) James Cameron Amerika
M. Nobody (2009) Jaco Van Dor mael | Almanya,
Kanada,
Belgika
Pandorum Christian Alvart Birlesik
Krallik
Transformers Michael Bay ABD

(en.wikipedia.org/wiki/Science_fiction_film)

2.5. GUNUMUZDE BiLiM KURGU

2010 yillarinda Bilim Kurgu sinemasinda yeni bir sayfa acilmistir. 3D sinema
teknolojisinin benzeri goriillmemis boyutlara getirilmesi bu tiir sinemada olaganiistii
kabul edilen seylerin ger¢ege doniistiiriilmesine ve hem fantastik ve olagandisi, bir o
kadar da gercekci ve realist filmlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. 3D teknolojisini
ileri safalara getiren James Cameron’un Avatar filmi bilim kurgu teknolojisinin

gelistirilmesinde yeni bir asama olarak kabul edilir.

2010’lu yillarda Yildiz savaslari, Godzilla, Maymunlar Gezegeni gibi bir ¢ok film
serisinin devami niteliginde ¢ekilen filmlerle beraber, bilim kurguyla farkli tiirlerin
karigimi olan, ¢ok sayida yeni filmler de yaratilmistir. Bunlara Her Monsters, Ex
Machina, Real Steel (Celik Yumruklar), Edge of Tomorrow (Yarimin Sinirinda),
Tomorrowland (Yarmm Diinyasi), Ghost in the Shell vb. filmler 6rnek gosterilebilir

(en.wikipedia.org. 2010s Science fiction films).

Bu yillarin orijinal ve kendine 6zgii filmleri ile beraber, okurlar tarafindan ¢ok
sevilen romanlardan uyarlama filmler de popiilerlik kazanmaya baslamistir. Ozellikle de
itopya ve distopyalar. Bunlara 6rnek olarak, Susan Collins’in The Hunger games roman
serisinden uyarlanan ayni isimli film serisi, Veronica Roth’un Divergent romanindan
uyarlanan Divergent, James Dashner’in romanindan uyarlanan Maze Runner, Cole

Stewart’in romanina uyarlanmigs The Darkest Minds, David Mitchell’in Cloud Atlas,
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Max Bruch’un World War Z ve Ernest Cline’in Ready Player One romanlarindan

uyarlanmig ayni ismi tagiyan filmler gosterilebilir.

Devrin en ¢ok ilgi ¢eken ve gercekliklerinden dolayi, hem bilim adamlar1 ve
sinema elestirmenleri, hem de seyirciler tarafindan en ¢ok kabul géren ve sevilen
filmleri ise, hi¢ siiphesiz, bilimin ilgi duydugu ve hatta {lizerinde calistig1 sorulara
yonetmenlerinin de kendi usluplart ile cevap vermeye calistiklart Gravity (Alfonso
Cuaron), Elysium (Neill Blomkamp), Prometheus (Ridley Scott), Passengers (Mortan
Tyldum), Arrivel (Denis Villeneuve), Martian (Ridley Scott), Interstellar (Christopher
Nolan) vb. filmlerdir. Uzayda yolculuk, iklim degisikligi, teleportasyon (Kuantum
1sinlanma), yapay zeka gibi sorulara dikkat ¢ceken bu filmlerin ¢ogu Oskar odiiliine

aday gosterilmis, ya da bir veya bir ka¢ dalda 6diil almislardir.
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UCUNCU BOLUM

BiLiM KURGU TURU OLARAK CRISTOPHER NOLAN FiLMLERi

3.1. YONTEM: KARE KARE COZUMLEME

Tezin bu boliimiinde, Christopher Nolan’in filmleri Michael Ryan ve Melissa
Lenos’un Film Coziimlemesine Giris (An Introduction to Film Analysis: Technique and
Meaning in Narrative Film) kitabinda kullandiklar1 Kare Kare Coziimleme teknigine

bagl kalarak incelenecektir.

Michael Ryan ve Melissa Lenos’un Film Céziimlemesine Giris kitabinda gretilen
bu ¢oziimleme tiiriine kara kare c¢oziimleme adi verilir. Bu ¢oziimleme tarzinda bir
cekim serisi ya da bir film sahnesinden goriintiiler iizerine kullanilan teknikler
tanimlanir ve tekniklerin anlami aciklanir. Cekimleri tanimlamak ve filmleri
¢oziimlemek icin Kompozisyon, Kamera, Kurgu, Sanat Yonetimi, Anlatim, Metafor,
Yapi, Karakter, Motif, Film Stili: Gergek¢ilik ve Disavurumculuk gibi temel
parametreler kullanilir (Ryan & Lenos, 2005: 16)

Bu caligmanin ¢oziimlemesi ise Nolan’in yaraticiligt ve filmlerinde kullandigi
teknik uygulama, gorsel stil, bilimsellik, zaman kavrami gibi farkli acilar ele alinarak,

asagidaki parametreler tizerinden yapilacaktir:

Kompozisyon ve Anlatim
Kurgu

Karakter

Gorsel Uygulamalar
Bilimsellik ve Gergeklik

o a k~ w N E

Zaman ve Zamanda Yolculuk

Kompozisyon ve Anlatim parametresinin kare kare c¢oOziimlemenin ana
basliklarindan olmasi ve Nolan’in tiim filmlerinde rastlanan karmasik kompozisyon ve

anlatim ornekleri ¢éziimlemeyi bu baslik altinda baslamay1 gerekli kilmistir.

Genellikle, paralel kurgu tekniginin zor bigimleri ile ¢alismay1 seven Nolan’in,

Warner Brosers’in resmi final montaji haklarina sahip iki yonetmeninden biri oldugu
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goz Onilinde bulunduruldugunda, filmlerinin incelenmesine Kurgu parametresinin de

dahil edilmesi gerekli goriilmiistiir.

Nolan’in neredeyse tiim filmlerinin kahramani, sevdigi bir kiginin olimi
nedeniyle gegmiste travma yasayan beyaz, orta yash bir adamdir. Benzer motifli ana
karakterlerin bulundugu bu filmlerin Karakter bagligi altinda incelenmesi Onemli

gorilmistir.

Filmlerinin ¢ogu sayisiz 6zel efektlerden olusan Nolan, gercekei bir gorsel seri
yaratma egiliminde olan yonetmenlerdendir. Gorsel uygulamalar parametresi bu sebeple

¢oziimlemeye dahil edilmistir.

Bilimsellik ve Gergeklik parametresinin ¢oziimlemeye dahil edilme sebebi

Nolan’in filmlerinin konusunun genellikle, bilimsel teorilerden esinlenmis olmasidir.

Filmlerinde zamanla manipiile etmeyi seven Nolan, hemen hemen her filminde
zaman ve zamanda yolculugu farkli tarzda ve farkli amag i¢in kullanmistir. Bu sebeple
Zaman ve Zamanda Yolculuk basliginin ¢oziimlemeye dahil edilmesine gerek

duyulmustur.

3.2. CHRISTOPHER NOLAN

Diinya sinemasinin énemli yonetmenlerinden biri, gise rekorlar1 kiran entelektiiel
filmlerin yaraticisi, segkin bir ekran ilizyonisti ve sektorde sinema dahisi olarak
tanimlanan Christopher Nolan mikro biitceli bagimsiz filmlerden sinema tarihinin en
pahali ve biiyiik filmlerine kadar bir¢cok filme imza atmistir. O, biiylik Hollywood
prodiiksiyonlarina dramaturjiyi de katarak cesur deneylerle yeniden ¢ekmis, ¢izgi roman
tiirline yeni bir soluk getirerek ona ciddiyet kazandirmistir. Nolan’in filmografisi ¢ok
cesitli olmasina ragmen, yonetmenligini tstlendigi filmler aninda tanimmmakta ve

benzersiz yonetmenlik tarzi ile filmleri tiim diinyada bir olay etkisi yaratmaktadir.

3.3. NOLAN FiLMLERINDE KOMPOZiSYON VE ANLATIM

Yonetmen, tipki bir ressama benzer. Bir ressamin tablosunda tesadiifi nesnelerin
olmayacagi gibi, bir yonetmenin de kadrajinda tesadiifi hi¢ bir sey bulunmamalidir. O

yiizden de, bir planin igerisinde gézden kacan hi¢bir detay olamaz. Ydnetmenin filme
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baslamadan Once olusturacagi kompozisyon iizerine Onceden birtakim planlamalar
yapmast gerekir. Kameranin hangi alam1 ¢ekmesi, karakterlerin ve sahneyi
destekleyecek diger nesnelerin nerede durmasi gerektigi gibi. Tim bunlarin
planlamasimin 6nceden yapilmasi hikayenin ve yonetmenin diisiincelerinin seyirciye
aktarimi ve zihinlerinde olumlu iz birakmasi agisindan ¢ok 6nemlidir. Bunun i¢in dnce
cerceve oranini dogru segmek gerekmektedir. Ikinci 6nemli unsur ise oyuncularin
gozlerine dikkat ¢ekmektir. Gozler, sinemada olduk¢a 6nemli rol oynar. izleyicinin
karakterle kuracagi bag, biiyiik cogunlukla gézlerde baslar. Bu yiizden filmlerde yakin
cekimlerin kullanimina ve karakterlerin mimiklerinin yakindan c¢ekilmesine 6zen
gosterilir. Bir diger 6zen gosterilmesi gereken konuysa simetridir. Simetri estetik
anlamda giizel goriintiiler elde etmegi saglar. Bunun i¢in perspektifin dogru ayarlanmasi

gerekir.

Bir hikayenin aktarilma sekline anlatim denir. Film igerisinde olaylar ger¢ek
zamanl sekilde aktarilmaz. Olaylarin en Onemlileri secilir ve bunlar ydnetmenin
tercihine bagl olarak seyircinin ilgisini ¢ekecek sekilde birbirine baglanir. Yonetmenin

sahneleri hangi sirayla gosterilecegini belirlemesi, o filmin anlatim yontemidir.

Filmlerin ve senaryolarin 90-95%’1 dogrusal anlatim sekline sahiptir. Burada
zaman ge¢misten bugiine ve gelecege dogru akar, hikaye ise baglangigtan ortaya ve sona
dogru acilir. Bununla birlikte, yazarlar, kendi diisiincelerini gergeklestirmek agisindan
diger anlat1 sekillerine de bagvurabilirler. Bunlardan en ilgigekicisi dogrusal olmayan

anlat1 seklidir.

Bu anlatim seklinde zaman baslangictan sona dogru degil, sondan veya ortadan
basa dogru akar. Bunun i¢in dogrusal bir hikaye alinir, boltimlere ayrilir ve bu boliimler
tersine koyulur. Boliimiin i¢inde zaman lineer olarak akar, ancak bdliimlerin sirasi

tersine gevrilir.

Christopher Nolan, filmlerinde bu tir kompozisyonun ¢ok daha karmasik
orneklerini sergilemektedir. Buna 6rnek olarak Nolan’in Memento filmini gosterebiliriz.
Filmin sahneleri ters yonde ilerliyor. Yonetmen, bunun altim1 ¢izmek i¢in filmin bir
sahnesini dogrusal bir siraya koyuyor ve bu dogrusallik, dogrusal olmayan anlatim

sekline vurgu yapiyor.
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Nolan’in filmlerinde ana eylem her zaman geri doniisler, ileri sarmalar, anilar
veya hayallerle seyreltilir. Ornegin, ilk filmi Following’de anlati mozaik prensibi
tizerine kuruludur. Burada farkli zamanlarda meydana gelen boliimlerden, yavas yavas
genel tablo olusur. Bu, entrika yaratmaya ve karakterlerin belirsizligini ortaya

¢ikarmaya yardimci olur.

Nolan’in drama acisindan en zor filmi Memento’dur. Buradaki bir hikaye iki
alternatif ¢izgi ile ortaya ¢ikar: sirali ve ters. Bdylece yazar, seyircinin kendisini, karisik

bir amnezi seklinden muztarip hasta olarak, ana karakterin yerinde hissetmesini saglar.

Dogrusal olmama tutkusu, Nolan filmlerinin diger bircok 0&zelligini
tanimlamaktadir. Filmleri, kural olarak hikayenin ortasindan veya sonundan ilgigekici
bir sahne ile baglar. Bdylece yonetmen seyirciye gerginlik, entrika, gizem duygusu ve
biiyiileyici bir 6ykiinlin beklentisini vermis olur. Acilis kareleri genellikle daha sonra
tekrarlansa da, baglamda izleyici tarafindan farkli bir sekilde algilanir. Cogu zaman son
da, baslangi¢ kadar gizemli olur. Nolan, tiim hikayeye bakis a¢imizi degistiren
beklenmedik final doniiglerinin yani sira, izleyiciyi karakterlerin kaderi konusunda

belirsiz birakan acik finalleri de sevmekte.

Zaman, Nolan’in dogrusal olmayan anlatilarla, denemelerle sonuglanan
arastirmalarinda siirekli isledigi bir konudur. Following’de, hikayenin baslangici, ortasi
ve sonu paralel olarak islenmekte. Film boyunca hikayede bir ¢ok atlama yasanir.

Memento’daysa, hikaye eszamanli olarak bastan ve sondan anlatilmaktadir.

Dunkirk’te farkli anlati deneyimlerini siirdiiren Nolan, biiylik 6l¢ekli tahliye
hikayesini ii¢ bakis acgisiyla anlatmaktadir. Hikaye paralel hatlarin her birinde;
yerylizlinde, suda ve gokyiiziinde kendi hizinda ilerler. Yonetmen filmin manti§im
sOyle aciklamakta: “Bu catismada yer alan askerler i¢in bu hikaye farkli zaman
dilimlerinde ortaya ¢ikiyor. Karada kalanlar sahilde bir hafta gegirmisler, su olaylar1 ise
en fazla bir glin siirmiistiir. Dunkirk’e ugan ucaga gelince, ingiliz Spitfire’nin ala
bilecegi yakit sadece bir saatlikti. Hikayenin tiim bu versiyonlarmi birlestirmek igin,
zaman katmanlarini karistirmak gerekiyordu” (Jacob Stolworthy, Dunkirk: Christopher
Nolan reveals war movie is told through three perspectives, has “little dialogue”,
Independent, Wednesday 1 March 2017).
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3.4. NOLAN FiLMLERINDE KURGU

Kurgu, filmlerde goriintiileri segme ve bir araya getirme sanatidir. Sinemada,
televizyonda veya kayit stiidyolarinda yapilan, ayr1 ayr1 pargalar1 birlestirme sonucunda
tek, bilesimsel bir biitiin elde etmegi saglayan yaratict ve teknik bir siirectir. Kurgu,
sinematik dilin 6nemli bir parcasidir ve filmin anlatim ifadesini ve anlasilabilirligini

kolaylagtirir.

Sinemada bes kurgu tiirii kullanilir. En yaygin kurgu bi¢imi diiz kurgudur. Burada
bir goriintii, kesintisiz olarak digerini takip eder. Diger kurgu tiirleri ise, bir birinden
ayrt gorlntiilerin bir birini takip ettigi zit kurgu, ayn1 anda ger¢eklesmekte olan iki
farkl1 olayr anlatan paralel (¢apraz) kurgu, olaylarin akisinda bosluk olusturan,
devamlilik agisindan bir kirilma meydana getiren atlamali kurgu ve benzer nesneler

arasinda yapilan kesme - bi¢cim kurgusudur.

Nolan’in favori kurgu teknigi paralel (¢apraz) kurgudur. Paralel kurgu tiirii zaman
kavrami ile yakindan ilgilidir. Yonetmen bu eski sinema teknigi ile ustaca c¢alisir. Bu
teknik ekranda birka¢ Oykii hattinin eszamanli gelisimini saglayabilir. Genellikle,
yonetmen olaylarin birbirine bagliligini vurgulayarak ve sahnelerin duygusal
seslenmesini  karsilikli olarak pekistirerek, filmin doruk noktalarinda bu yola
basvurmakta. Buna &rnek olarak The Prestige , Interstellar ve Inception filmlerinin

doruk sahneleri gosterilebilir.

Memento ve Dunkirk filmleri biitiiniiyle paralel kurgunun zor big¢imlerinde
cekilmisdir. Memento’nun yirmi iki boliimii sadece arka arkaya gelmez, boliimler
bastan sona ve sondan basa olarak iki farkli yonde gelisir. Dunkirk’te li¢ plan hatti

birlesirken, her olayin da kendi zamanlamasi vardir: bir hafta, bir gilin ve bir saat.

Warner Brothers’in resmi final montaji haklarina sahip yalnizca iki yonetmeni
vardir. Christopher Nolan ve Clint Eastwood. Yonetmenlere boyle bir hakkin taninmasi,
filmin son kurgusunun biiyiik ekranlarda yaymlanmadan 6nce nasil olacagini onlarin
belirleye bilmesini saglar. Boylece, izleyici yonetmenin versiyonunu gormiis olur.
Sirketin Nolan’a duydugu maksimum giivenin sebebi belki de, Nolan’in siirekli olarak
izleyicinin rahatligini diisiinmesi ve oyunun kurallarint miimkiin oldugunca ayrmtili bir

sekilde aciklamasidir.
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Onun kahramanlari, ideolojik agidan 6nemli olan tiim diisiincelerini yiiksek sesle
dile getirir. izleyici bir yerde, hikayenin konusunu kaybetse bile, yazar izleyiciye bir
dizi etkileyici konumlar sunarak ve ardindan sonuga gotiirerek tiim anahtarlar1 veriyor.
Nolan’in filmleri bittigi zaman seyircide ¢oziilemeyen bir bilmece hissi birakir.
Ipuglartyla dolu bilmeceleri, izleyiciler filme tekrar baktiklarinda bula biliyorlar. Bu

nedenle, bir Amerikan sinema sirketi Interstellar’a sinirsiz izleme biletleri satmustir.

New Yorker gazetesinin kose yazart James Verini’ye gore: “Nolan’in filmlerini
oyun olarak kabul etmek daha dogru olacaktir. Bunlar, kurallar ve asamalarla, hileler ve
savunmalarla dolu, bircok kaybedenin ve tesadiifi bir galibin oldugu yarigmalardir”

(newyorker.com).

Gergekten de, Nolan filmleri bazen, anlatim mantigina ve kurgusuna gore
bilgisayar oyununu andirir. Ornegin, Leonard’in kendisi i¢in durmadan yeni gorevler
buldugu Memento filmi. Filmin kahramani, seviyeyi atladiktan (gectikten) sonra,
oldiiriilen diismaninin kisiliginin bir pargasin1 almakta (giysilerini giyer, arabasini alir,

arkadas cevresiyle iliskiye girer).

3.5. NOLAN FiLMLERINDE KARAKTER

Karakter, kahramanin psikolojik dogasini, ihtiyaglarini, kusurlarini, yaralarini ve

i¢ catigmalarini barindiran i¢ 6zellikleridir.

Psikolojik karakterle dramaturjide karakter ayni degildir. Dramaturjide karakter
daha genis ve zor bir kavramdir. Psikolojik karakter ise dramaturjideki karakterin bir
pargasi, psikolojik dogasidir. Edebiyatta ve sinemada karakterler genellikle zayif olan
birinden giiclii birine ya da korkak birinden cesur birine doniiserek gelisimlerini
tamamlarlar. Karakterin doniisiimii veya gelisimi denildikte, karakterin farkli bir insana
dontismesinden degil, ona engel olan mekanizmalardan kurtulmasindan bahsedilir.
Karakter kusurlarindan kurtulur veya kusurlar edinebilir. Karakterlerin geligsimini,
yaptiklart islerle ve sec¢imleri ile anlayabiliriz. Bazen de, karakter oldugu gibi kalir,
etrafindakiler degisir. Forrest Gump filminde oldugu gibi. Filmde Forrest disinda,
neredeyse biitiin kahramanlar degisir (Tatyana Salaxiyeva-Talal: 2019, 35).

Nolan’in ¢aligmalarinda diizenli olarak tekrarlanan Oykii motiflerinden en

onemlileri diializm ve zamandir. Nolan’in karakterlerinin ¢ogu bastan goriindiikleri gibi
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degillerdir. Kahramanlar dis kosullarin baskisi altinda, zihinsel bir rahatsizlik nedeniyle
ya da biz onlarnn tanidik¢a antikahramana, magdurlar caniye, canilerse magdura
dontismekteler. Nolan karakterlerinin i¢ ¢atismas1 genellikle sevdikleri birisini
kaybetme temasiyla ilgilidir. Ebeveynlerini, asik olduklar1 kisini veya gocuklarini
kaybetmis karakterler i¢ c¢atismalari yasar, dogruyla yanlisi, iyi ile kotliyli arama ve
se¢cme yoluna girerler. Bu kahramanlarin eylemlerinin tesvik edici motifi ise genellikle
Memento filminde oldugu gibi intikam arzusu, ya da Interstellar‘da veya Inception‘da

oldugu gibi, ayriligin iistesinden gelme arzusu olur.

Nolan’in filmlerinde herhangi kisisel motif veya amag¢ bulmak neredeyse
imkansizdir. Bununla birlikte, bazen birgok konu, plan kurma yontemi ve filmden filme
gecen benzer motifli ana karakterler géze ¢arpiyor. Nolan’in neredeyse tiim filmlerinin
kahramani, sevdigi kadinin veya sevdigi bir kisinin 6liimii nedeniyle ge¢cmiste travma
yasayan beyaz, orta yasli bir adamdir. Bunlardan biri dis goriiniisiine gére de Nolan’1
andiran, Inception filmindeki Leonardo DiCaprio’nun oynadigi Dominic Cobb

karakteridir. Cobb soyadina da yonetmenin iki filminde rastlantyor.

Nolan’mn siirekli dondiigii bir konu dizisi vardir. Bunlardan bazilar1 gergeklik ve
dis iliskisi ve hafizanin isleyis mekanizmasidir. Nolan’in kahramanlari, bir kural olarak,
bir kisilik sorunu yasar, gercekligi yeterince algilayamiyor (Memento, insomnia) veya
onu hayallerden ayirt edemiyorlar (Inception). Sahibi oldugu Syncopy Films (syncope-
bayilma, yani gegici biling kayb1 anlamina geliyor) yapim sirketinin ismi yonetmenin bu

tiir konulara olan ilgisinin altin ¢iziyor.

Filmlerindeki karakterler sorunlarini ¢dzmek i¢in genellikle, baskasiymis gibi
davranmaya c¢alisir. Following filmindeki yazar arkadasimi taklit etmeye calisirken
kendini kaybediyor. Onu bu felaketli yola diger insanlarin gergekliklerine duydugu
sagliksi1z ilgi sokmustur. Bruce Wayne, kendisi i¢in iki maske seciyor: bir milyoner ve
adalet i¢in savasan bir savas¢t maskesi. Ve aralarinda bir yerde kayboluyor. (Batman
trilogie). The Prestige’deki iki ilizyonist kardesse, aslinda her biri sahte olan, iki

alternatif hayat yasamaktalar (screenrant.com).

Nolan’in yonetmenlik agisindan iki ana yonelimi olan kasvet ve gercekgeilik,
filmlerine Kara film (fransizcada: film noir) sinemasindan ge¢mistir. Bunun etkisi daha

ilk filmi olan Following’de acik bir sekilde goriilmektedir. Burada tiirlin tiim
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bilesenlerini gorebiliriz: karakterler (¢ikis yolu arayan bir adam, tehlikeli baglantilar
olan sarigin bir kadin vb.), 6zgilivensiz bir sesle seslendirilen ge¢gmise doniisler. Batman
film serileri de Kara film unsurlari igerir. Elestirmenlerin hakli olarak belirttigi gibi, The
Dark Knight bir siiper kahraman filminden ¢ok bir su¢ dramasidir. Nolan filmlerinin
cogundaki kadin karakterler, genellikle Kara film prototipi olan femme fatale’ye
uyarlar. Bu kadinlar, genellikle aldatici, samimiyetsiz olurlar ve giizelliklerinin altinda
mutlaka bir tehlike yatiyordur. Kahramanlarin glivenlerini kazanmak i¢in ¢ekiciliklerini
kullanir, daha sonra arkalarindan is ¢evirirler. The Dark Knight Rises’da, yonetmen bu
plani iki kez tekrarlamistir. Filmin kahramanlar1 6nce Batman’i giivensizliyinden dolay1
suclar, sonra da ihanet ederler. inception’in merkezi kadin Karakteri ise hayali bir
karikatiire indirgenmistir. Cobb’un 6len karis1 Mol, her seyi mahvetmek i¢in siirekli

rilyalarina gelir (screenrant.com).

Nolan hi¢bir zaman temiz bir kara film ¢ekmemis, ancak onun gergin atmosferini
kullanmigtir. Onun biitiin kahramanlari, siirekli bir nevroz (anksiyete bozuklugu)
durumunda yagsamakta ve bu durum izleyiciye titreyen bir kamera ve miizik araciliiyla

iletilmektedir.

Nolanin filmleri ¢ok az miktarda sicak renge, minimum bilgisayar grafigine
sahiptir. Yonetmen, filmlerinde en énemli eylemleri gosterir. Ortalama sahneler birkag
saniye silirer. Siispans’t ve bilgi vericiligini birlestirmeye c¢alisan Nolan, bunu, anlatim
hizin1 yavaglatmadan yapmaktadir. Buna bir o6rnek gosterelim: The Dark Knight
Rises‘da, hiikiimet, kusatilmis Gotham’a durumu arastirmak i¢in ii¢ asker gonderir,
ancak onlar hemen Bane’in adamlari tarafindan oldirilirler. Sadece 4 dakika
uzunlugunda bu kisa bolim bir kerede birkag islevi yerine getirmektedir: Sahne
izleyiciyi olaylardan haberdar etmekte, gerginligi arttirmakta ve izleyicinin kahramanlar

arasinda bir hainin oldugunu anlamasini saglamaktadir.

3.6. NOLAN FiLMLERINDE GORSEL UYGULAMALAR

Ozel ve gorsel efektler, sinemada yaygin olarak kullanilan, normal yollarla
yaratilmast miimkiin olmayan olaylarin bilgisayar yardimiyla yaratilmasidir. Biiyiik
patlamalar, savas sahneleri, uzaya seyahat gibi ¢ekimlerde sik¢a kullanilirlar. Ozel

efektler ¢ekim ile yapilir. Burada nesneler ¢ekimden once islenir. Buna piroteknik



41

(Patlama, kivilcim, atesle alakali diger seylerden sorumlu bdliim, patlayici malzemeler
kullanilarak 151k efektleri ¢ikarma), animatronik (ejderha, dinozor, godzilla gibi hayali
yaratiklarin insa edilmesine yarayan 6zel efekt teknigi) ve 6zel makyaj dahildir. Yapay
riizgar, yagis, kar, sis gibi atmosferik olaylarin yaratilmasi da o6zel efektlere aittir.

Gorsel efektlerse bilgisayar grafikleri ile yapilan ii¢ boyutlu modellenmis objelerdir.

Nolan, gercekei bir gorsel seri yaratma egiliminde olan yonetmenlerdendir. Her
yonetmenin kendi stilinin olmasi gerektigini, ancak stile asir1 kapilmanin anlatidan
uzaklastiracagini savunan Nolan, filmlerinde baz1 belirgin, 6zel teknikleri ¢cok 1liml1 bir
sekilde kullanir. Ornegin, elle ¢ekimin ve 6znel kameranin dozajli kullanimi izleyiciyi
olaylarin i¢ine sokmaya yardime1 oluyor, yani, olaylara kahramanlardan birinin gozii ile
bakma firsati veriyor. Zaman zaman, Stanley Kubrick gibi, Nolan da ihtisam
vurgulayan simetrik kompozisyonlar kurma yoluna bagvurur. Fakat bunu da yine,

miitevazi bir sekilde yapar (indiefilmhustle.com)

Genel olarak, Nolan’in konumlari, ¢ekim yerleri iki yere ayrilir: biiyiik metropol
alanlar1 ve vahsi egzotik yerler. Yonetmen i¢in konum arayisi icinde herhangi bir
kisitlama yoktur. Ornegin, Inception filmi dért kitada, alt1 iilkenin otuzdan fazla yerinde
cekilmigtir. Bununla birlikte, bazen yonetmen Diinya sinirlarinin 6tesine bile gege
bilmektedir, bu zaman olaylarin gerceklestigi mekanlar diger gezegenler ve sonsuz uzay

boslugu oluyor.

Nolan’in renk korii oldugu, yani yesil ve kirmizi arasinda ayrim yapamadigi
yaygin olarak bilinmektedir. Bu sebeptendir ki, bu renkler Nolan filmlerinde biiyiik bir
rol oynamaz. Yonetmen, filmlerinde monokrom (tekrenkli) olusturmay: tercih
etmektedir. Ornegin, Insomnia filmine lacivert-mavi, The Prestige’e kahverengi-altin,
Batman‘e Kasvetli, inception‘a ise sonbahar tonlar1 hakimdir. inception‘daki mavi, sari
ve beyaz gibi belirli renk baskinligi farkli uyku seviyelerini gorsel olarak ayirmaya

yardimci1 olmaktadir. Benzer bir yonteme Memento filminde de rastlanmaktadir.

Nihayet, Nolan’in bir diger onemli 6zelligi de, film tasiyicist ile ¢alismasidir.
Dijital kamera kullanimin1 reddeden Nolan, bu kararim1 soyle agikliyor: Seriti (filmi),
nostaljik diisiincelerimden dolayr kullanmiyorum. Teknik yeniliklerden memnunum,
ama bu yenilik kendisinden once yaratilan her seyi tamamen golgede birakmali.

Simdilik higbir sey filmin (seritin) yerini tutamiyor” (tvkinoradio.ru).
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Ayni zamanda, Nolan IMAX meraklilarindan biridir. Ona goére bu, sinema
tarihinin esas icatlarindan biridir. The Dark Knight‘dan baslayarak, tim filmlerinde
IMAX kameralartyla denemeler yapiyor. Ancak, simdiye kadar hi¢ bir filmi 3D olarak
citkmamistir. YOnetmene gore, bu format yalnizca goOriintiiyii daraltiyor ve

karanliklastirtyor (tvkinoradio.ru).

Nolan, Dunkirk, Interstellar ve inception’da dahil olmak iizere son filmlerini 70
mm formatta ¢ekmistir, bu da elbette bu filmlerin destansi ruhunun giiglenmesine

yardime1 olmustur.

Nolan’in filmlerinin ¢ogu sayisiz 0zel efektlerden olusur. Ancak, yonetmen
burada da klasik teknolojinin imkanlarindan yararlanmay tercih ediyor. Yani, pratik
efektlerle yapilmas1 miimkiin her sey pratik efektlerle yapilirken, grafikler ise miimkiin
oldugunca az diizeyde kullaniliyor. Boylece Nolan, ekrandaki olaylarin giivenilirligini

ve inandiricilifini saglamay1 amaglamaktadir.

Pratik ve gorsel efektlerin sentezinin canli 6rnegi olarak Inception‘daki meshur
tren sahnesini gosterebiliriz. Tren, ger¢ekten de, Los Angeles sokaklarinda dolastirilmais,
grafiklerin yardimiyla, yalnizca trenin hareket halindeyken asfaltta biraktigi kiriklar
yapilmis ve otomobil lastikleri demiryolu tekerlekleriyle degistirilmistir. Sonug olarak,

izleyicilere ustaca yapilmis ve tamamen inandirici bir sahne sunulmustur.

3.7.NOLAN FiILMLERINDE BIiLIMSELLIiK VE GERCEKLIK

Diinyamizla veya diger gezegenlerle ilgili olaylarin gergeklik olarak
algilanmasina insanin anilari, kimligi, deneyimi ve i¢ diinyasini olusturan hayal giicii
yardimci olur. Insanin neyin dogru ya da neyin yanlis oldugunu, gerceklik ve kurgunu,
neyin anlagilir ya da anlagilamaz oldugunu ayirt etmek i¢in sezgisel duyumu vardir. Bu
duyumlar sayesinde insan gercekligi idrak eder. Filmlerde izleyici 6ykii, karakterlerin i¢

yagsami ve onlarin yasadiklar1 kurgusal diinyanin i¢ine dalir.

Nolan filmleri izleyiciye zaman ve mekan, evren ve onun siirlar ile ilgili

gercekligi genis anlamda anlatmaktadir.

Bilim ve sanat sistematik bilginin formlaridir. Ancak ikisinin arasinda ¢ok 6nemli

farkliliklar vardir. Sanatta bilginin sistematize edilmesi kisisel tercih, duygular ya da
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hayallere dayanir. Sinemada da bilgi, senaristin ve yonetmenin kisisel tercihine uygun
bir sekilde izleyiciye aktarilir. Lakin, bu zaman, senarist veya yonetmen olaylara
tamamen subjektif yaklasmaz. Biiyiik sanatgilar ve yoOnetmenler seyirciye, hayal
etdikleri, tamamiyla kurgusal olan hikayeleri ve insanlarin géremedikleri gizli mesajlar1
iletmekle birlikte, aktarilacak bilginin dogrulugu ve bilimselligini de arastirir. Ancak,

yine bu da, yonetmenin tercih ettigi sekilde izleyicilere sunulur.

Bilimsellik ve gergeklik igeren filmler doganin ¢esitli fenomenlerini, bilim,
teknoloji, sanayinin c¢esitli alanlarindaki stiregleri gostermeye calisir. Bu filmlerde,
bilimsel arastirma ve deneysel ¢alisma siirecinde olusan, ¢esitli bilim dallarindan veriler
kullanilabilir. Bu filmlerin yapim siirecinde yonetmenler ve senaristler filmlerinin daha
etkili ve bilimsel acidan daha gercek¢i olmasi i¢in, bilim adamlariyla beraber
caligabilirler. Buna 6rnek olarak Christopher Nolan’in Interstellar filmi i¢in fizik¢i Kip

Thorne ile ¢alismasi gosterilebilir.

Nolan’m filmlerinin konusu genellikle bilimsel teorilerden esinlenmistir.
Memento’da ters kronoloji anterograd amnezi’ye (kahramanin kisa siireli hafiza kaybi)
dayaniyor. Filmin bas kahramaninmi uykusuzluk ve sug¢luluk duygusu yipratmaktadir.
Bilingli olarak riiyalar gérme teorisi ise, yonetmenin inception‘da bes katl bir plan inga
etmesini saglamistir. Burada Nolan, iinlii Penrose merdiveni’ni kullanmistir. Penrose
merdiveni herhangi bir ylikselme veya algalmanin olmadigi, ¢ikan kisinin, hep basladigi
yere geri dondiigli, sonsuza kadar devam eden optik bir iliizyondur (hurriyet.com.tr).
Interstellar‘a gelince, burada tiim senaryonun Kip Thorne teorilerine dayandig

sOylenebilir.

Nolan’in filmleri, uzmanlar tarafindan bazen belirli sanat varsayimlarindan otiirti
elestirilere de maruz kalabiliyor. Ornegin, karadelik etrafinda dénen, hayatin var oldugu
bir gezegenler sisteminin gergekte olup olmadiginin bilimsel agidan heniiz bilinmemesi
gibi. Ancak elestirmenler ve bilim diinyasindan olan bir ¢ok insan Interstellar‘daki

Gargantua’nin sinema tarihinin en gercekei kara deligi oldugu konusunda hemfikirler.

3.8. NOLAN FILMLERINDE ZAMAN VE ZAMANDA YOLCULUK

Nolan, genellikle seyirciyi manipiile etmek ve sasirtmak ve manipiilasyonda

bulmaca komplosunu yaratmak icin zamani kullanir. Ornegin, Interstellar filmi,
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cogunlukla zaman kavramina uygulanan karmagsik bilimsel yasalarin kullanimiyla
yaratilmigtir. Bu, Interstellar’daki zaman manipiilasyonu, anlatim zamani ile degil,
baglanti zaman ile ilgilidir. Bununla birlikte, anlattm zamaninin bulmaca ¢iziminin
yaratilmasinda kendi rolii vardir, ancak diger filmlerle karsilastirildiginda, burada kiiciik

rol oynar. Zaman kavrami karmasiktir ve anlatim seklinde bir ¢izgiyi izlemez.

Memento karmasik, izlemesi zor bir tarafi olan filmdir. The Prestige’de ise,
anlatim zamaninin kullanimi agisindan, goriintiiniin kendisini anlamak daha kolaydir.
Interstellar’da ise zaman, sadece filmin ikinci boliimiinde karmasik sekilde isler. Filmin
doruk bolimiinde, Cooper karadeligin i¢ine diistiigiinde ise bu durum daha da
anlasilmasi zor bir hal alir. Buradan yola ¢ikarak, bulmaca ¢izimlerini olusturmak igin
zamanin kullanilmasi acisindan, her filmin bu teknigi farkli derecede ve farkli bir

sekilde kullandig1 s6ylenebilir.

Bulmaca ¢iziminin yaratilmasinda zamanin kullanilmast modern bir konudur.
Nolan’in bir ¢ok filmi, hem mekan ve mantik anlami, hem de film stili anlaminda
bulmaca ¢izimleriyle ilgilidir. Christopher Nolan’in filmlerinden yola ¢ikarak, ¢agdas
sinemadaki bulmaca tarz1 filmleri Hollywood sinemasinin disinda, 6érnegin, Tiirkiye’de

de, gérmenin ilgicekici olacagi sdylenebilir.

Genel olarak zaman, Nolan‘1t heyecanlandiran belki de, en 6nemli konulardan
biridir. The Prestige filminde sihirbaz Angiere bilimin yardimiyla zamani istegine
uygun bir sekilde kullanabilecegi bir makina yaratilmasini ister. Inception‘mn
kahramanlar1 daha derin uyku seviyelerine daldik¢a zaman yavaglar. Dunkirk‘te, olaylar
lic zaman diliminde paralel olarak gerceklesir. Memento‘un kahramanin hafizasi
olmadigindan, onun igin zaman yoktur. Interstellar’da ise zamanin akim hiz1 gérelilik
teorisinin yasalarina gore degisir. Filmlerinde zamanla manipiile etmeyi seven Nolan’in

kronolojik olmayan dramaturjiye kars1 tutkusunu belki de, bu konu belirlemistir.

Zamanda yolculuk asirlardir insanlarin en cok 1ilgi duydugu konulardan biri
olmustur. Bu konuya duyulan ilgi, konunun bilim kurgu romanlarinda ve modern
sinemada yer almasi ile her gecen yil daha da artmakta. Bu konuya farkli bir bakis acis1
getirmis Christopher Nolan’in her filmi, bunu seyirciye kendine 6zgii bir tarzda

sunuyor.
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Christopher Nolan’in filmlerindeki anlatim ve bulmaca calismalarinda, zamana
dair bilimsel ilgi gerektiren birka¢ konu vardir. Bunlardan biri zamanda yolculuk
konusudur. Zamanda yolculugun gercekten miimkiin olup olmayacagi, yoksa sadece
bilim kurgu yazarlarinin fantezilerinden mi olustugu sorusu insanlar1 hep
disiindiirmiistiir. Gectigimiz yiizyill boyunca, basta Stephen Hawking olmak iizere,
bir¢ok bilim insani, zaman yolculugunun ancak gelecege doniik ola bilecegini, gegcmise

yolculugun miimkiinsiiz oldugunu savunarak ¢esitli teoriler one siirmiiglerdi.

Bugilin zamanda yolculuk hakkindaki bir ¢ok arastirmalari diizenleyen teorik
bilimin temelini Albert Einstein atmistir. Galileo ve Poincare gibi bilim insanlarinin da
bu yonde ¢ok dnemli katkilari olsa da, Einstein’m izafiyet teorisi insanlarm zaman ve
mekan algisin1 tamamen degistirmistir. Bu teori sayesinde, insanlar zaman
yolculugunun miimkiin ola bilecegine daha ¢ok inanmaya baslamiglar (Nahin, 2007: 92-

97).

Zaman ve mekanda iki noktayi birlestiren, bununla kahramanlara, uzun mesafeleri
kisaltarak, bir nevi zamanda yolculuk yapmalarmi saglayan tiinellere bilim kurgu
filmlerinde c¢ok rastliyoruz. Interstellar’da kahramanlar bu tiir bir tiinelden gegerek
kendilerini bagka bir galakside bulurlar. Genel gorelilik teorisi bu tiir tiinellerin varligin
miimkiin kiliyor. Bilim insanlar1 “Kuantum sigramasi”ni miimkiin kilan en gergekci

yollardan birinin solucan delikleri veya “Einstein-Rosen kopriisii” oldugunu diistiniir.

1935’te Einstein, meslektasi Nathan Rosen ile birlikte solucan deliklerinin var
oldugu hakkinda goriiste bulunmuslardir. Simdiye kadar boyle bir tlinelin varligt
kanitlanmasa da, Stephen Hawking ve Kip Thorne basta olmak iizere, bircok bilim
insani, bu solucan deliklerinin uzay-zamanda nasil isleyebilecegi konusunda kendi
teorilerini ortaya koymuslardir. Filmin bas yapimcilarindan olan Kip Thorne, filmin
senaryosunun bilimsel gerek¢elendirilmesine yardimci  olmustur. Astrofizik ve
Kiitlecekim  fizigi dalinda arastirmalar  yiriitmiis, diinyanin onde gelen
iiniversitelerinden Kaliforniya Teknik Universitesinde, Teorik Fizik Profesorliigii
yapmis Kip Thorne, Einstein’in Genel Gorelilik Kurami’nin astrofiziksel ¢ikarimlari ve
“solucan deligi” konsepti konusunda donemin en 6nde gelen arastirmacilarindandir.
Bundan baska kendi alanini ilgilendiren bir ¢ok konuda danigsman olarak da

calismaktadir. Interstellar ise, danismanlik yaptigi filmlerin en &nemlisidir. Thorne,
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bunun i¢in “The Science of Interstellar” (Yildizlararasinin Bilimi) isimli kitap
yazmistir. 1980°1i yillarin sonlarinda, Kip Thorne solucan deliginin insanlar tarafindan
“zaman makinesi” olarak kullanilabilecegini belirtmistir. Einstein’in genel gorelilik
teorisine gore, bir solucan deligi, birbirinden ¢ok uzakta bulunan iki noktay1 birbirine
baglayan kisa bir koprii gorevini gorebilir. Hatta, bazi solucan delikleri tiirlerinin
yardimiyla, yalnizca uzayda degil, zamanda da yolculuk yapmak miimkiindiir

(naukatv.ru).

Bunun ig¢in, tlinel girislerinden birinin, bir sekilde 151k hizina kadar hizlandirilmasi
ve ardindan eski haline geri dondiiriilmesi gerekir. Bu durumda, ikinci giris hareketsiz
kalacagi i¢in, orada zaman, 1s1k hizinda hareket eden diger giristen ¢ok daha hizli
akacak, girislerden birinde zaman yavaglamasi meydana gelirken, ikincisinde zaman
normal bir sekilde akmaya devam edecektir. Bu tiir manipiilasyonlarin ardindan solucan
deligi, gecmisle bugilinii birbirine baglayacaktir. Ancak bu yontemin ciddi bir
siirlamasi vardir, ¢iinkii bu tiir solucan deliklerini yaratacak teknolojimiz olsa bile,

sadece onlarin yaratildiklar ana kadar gegmise geri donmemiz miimkiin olacaktir.

Bu zaman yolculugu yontemindeki ikinci sorun ise, tiinel girislerinden birini 151k
hizina kadar hizlandira bilmektir. 1988’deki calismasinda Kip Thorne “gelismis
varliklarin solucan deligi girislerinden birini yer¢ekimi veya elektron yontemlerle, ani
bir manevrayla solucan deligine yerlestirerek, bunu yapabilirlerdi” demistir. Fakat,

insanlik heniiz bunu gergeklestirecek seviyeye ulasmamistir (naukatv.ru).

Son yillarda, Einstein’in bazi teorilerinin kanitlandigi bilinmektedir. Modern bilim
diinyasindaki en heyecanverici olaylardan biriyse, zaman genislemesinin varliginin
kanitlanmas1 olmustur. Biitlin bu yillar boyunca sadece Einstein’in teorilerine

dayanilmaktaydi.

Zaman genislemesi olgusu, zamanin, hareketli saatler icin, hareketsiz kalanlara
gore daha yavas ilerlediyi fikrine dayanir. Yergekimi kuvveti de zamanin akisina etki
eder. Nesneye etki eden yercekimi ne kadar giiclii ve nesnenin hizi ne kadar yiiksek
olursa, etkilesime maruz kalmayan diger nesneyle arasindaki zaman farki da, o kadar
fazla olur. Interstellar filminde gosterilen kara delikler, o kadar biiyiik bir kitleye
sahiptir ki, yanlarindaki nesneler zaman i¢inde cok giiclii bir sekilde yavaslar

(naukatv.ru).



47

3.9. INTERSTELLAR FILMINDE KOMPOZISYON VE ANLATIM

Interstellar filminde Yer yiiziinde hayat sona ermektedir. Arastirmacilar 6nemli
bir gorev lstlenerek galaksimizin 6tesine bir yolculuga cikar. Bu zorlu gorevi, insan
ikinin  yildizlarin - 6tesinde yasamini siirdiirmesinin  miimkiin olup olmayacagini
arastirmak icin kabul etmislerdir. Cift¢ilik yaparak iki cocugunu gegindiren Cooper,
derin teknik bilgilere sahip eski bir astronottur. Bir giin eski meslektasi Professor Brand
ile karsilasmak zorunda kalir, Prof. Brand’in basinda oldugu ve kizi Dr. Brand’in da
icinde bulundugu ve yapilmasi1 planlanan biiyiik gérevi 6grenir. Insanlik i¢in yasanacak
yeni bir gezegen bulmak gorevi. Ve Cooper, ailesinin ve insanligin giivenligi i¢in zorlu

bir karar almak zorunda kalir.

Daha once NASA, uzayin derinliklerine, bu gorev kapsaminda on kasif gdndermis
ve astronotlarin sadece iiclinden haber gelmistir. Astronotlardan gelen verilerin
dogrulugunu incelemek i¢in Profesdr Brand, yeni bir ekipman kurar. Ekibin 6niinde iki
plan vardir. Birincisi biiyiilk ve merkezinde yergekimi olan bir kiitlenin diinyay: terk
edebilmesini saglayacak bir formiiliin bulunmas: halinde diinyada kalan tiim insanlar
yeni gezegene tasiya bilmek. Ikincisi ise embriyolarin yeni gezegene tasmmasiyla

koloni kurmak plani.

Diger filmlerinde oldugu gibi, bu filminde de Nolan dogrusal olmayan anlatim
sekline sadik kalmistir. Zamanla oynamayr seven yonetmen, Interstellar filminin,
ozellikle ikinci bolimii ile zamandan bagimsiz, lineer olmayan bir hikaye ortaya
cikarmistir. Uzay boslugunda Cooper’in yasadiklarina paralel olarak, kizi Murphy’nin
farkl1 zamanda yasadiklarini izlerken, seyirci Inception’in riiya katmanlar1 arasinda
gezinirken yasadigi hissleri, farkli zaman dilimleri ve farkli galaksiler arasinda yasiyor.
Filmlerinde zaman kaymalarini, baslangic ve son noktalar1 bir birine karistirmay seven
Nolan, bu tarz unsurlar1 kullanarak filmlerinin hem anlatim, hem de gosteris

bakimindan kalitesini arttirmis oluyor.

Interstellar, teknik konusmalara ¢ok yer verilen, gosterisli ve inandirict gorsel
efektlere sahip, agki bile fizik formiillerinde kullanilabilecek bir fonksiyon gibi ele alan
ciddi bir film olmasina ragmen, yonetmenin en duygusal filmi olarak goriile bilir.
Filmde, yonetmen, aktorlerin de muhtesem oyunculuklariyla, duygularin, hisslerin

ekrana inanmilir, empati kurulabilir bir sekilde yansitilmasini gilizel bir sekilde
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basarmistir. Ana karakterlerin se¢imlerini yalnizca mantikla degil, hissleri ile yapmasi
ise filmin gergekeiligini ve duygusalligini daha da arttirmis oluyor. Ornegin, Dr.
Brand’in mantikl1 bir sebep gostere bilmemesine ragmen, hisslerine giivenerek, kalbinin
sesini dinleyerek 10 y1l 6nce gorev i¢in Diinya’dan ayrilan sevdigi adamin, Edmunds’un
gezegenine gitmek istemesi ve sonugta onun hakli ¢ikmasi ve Cooper’in, biiylimiis
cocuklarindan gelen mesajlar1 okudugu sahne filmin en duygusal sahneleri sayilabilir.
Hatta, karakterlerden birinin “Ebeveynler, ¢ocuklarinda bir ani olarak kalmak igin
yaratilmislardir” dedigi sahne, insanlarin bu cilimlenin igerigini diislinmesine
yetmektedir. Film, bu ailevi ve genetik bagi, bilinen boyutlarin 6tesinde, evreni var eden
tiim kurallara kars1 koyabilecek bir giig, fiziksel diinyaya etki edebilen bir ara¢ olarak
sunmakta, sevgi ve aile baglarinin evrendeki her seyden daha iistiin oldugu mesajini
vermektedir. Christopher Nolan, filmde, ayn1 sekilde S. Kubrick’in 2001: A Space
Odyssey filminden, A. C. Clarke’in Randezvous with Rama romanlarina kadar pek ¢ok

bilim kurgu filmine ve bilim kurgu edebiyatina da génderme yapiyor.

Filmin en ilgigekici 6zelligi ise izleyicinin film bittikten sonra Kader diye bir sey
var m1? Kendi kaderimizi kendimiz mi gizeriz? Sevgi ile her seyin iistesinden gelmek
miinkiin mii? gibi sorularin cevabini ariyor olmasi. Film bittiginde kendisinden geriye
biraktig1, tipki bir riiyadan uyandigimizda oldugu gibi goriintiiler veya hikaye degil,
yasattig1 hissler oluyor. Bu sebeple, Interstellar Nolan’in en duygusal ve en umut dolu

filmi sayilabilir.

3.10. INTERSTELLAR FILMINDE KURGU

Inception’da senaryonun omurgasini olusturan karmasik kurgu, Interstellar
filminin ikinci kisminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu karmagik kurgu bicimi, hikayenin

baglanmasi agisindan da ¢ok dnemlidir.

Filmin kurgusunu Batman Begins, The Prestige, The Dark Knight, Inception ve

The Dark Knight Rises gibi filmlerde de Nolanla ¢alisan Lee Smith iistlenmistir.

Christopher Nolan ve kardesi Jonathan Nolan’in senaryolari, ¢cok karmasik bir
sekilde planlanmuslardir. Interstellar filmi de, iki galakside, farkli boyutlarda

gerceklesen, zamansal ve mekansal biikiilmelerle zengin bir senaryoya sahiptir. Bu
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sebepten, hikayenin temposunun, karakterlerin, zaman gizelgelerinin diizenlenmesi,

coklu planlarin birbirleri ile birlestirilmesi kurgusal anlamda hi¢ de kolay degildir.

Filmle ilgili ilgigekici gerceklerden biri de, filmin yiliksek tempoda kurgulanmasi

ve burada zaman faktoriiniin kilit rol oynamasidir.

Lee Smith film iizerinde calisirkenki diisiincelerini su sekilde dile getiriyor:
“Filmlerde zamanla ugrasmanin ve Chris’in genel olarak ¢ok sevdigi dogrusal olmayan
anlatim tarzinin biiyiileyici bir sey oldugunu diisiiniiyorum. Chris’in dogrusal olmayan
film tutkusu var, benim de Oyle. Interstellar filmi, tamamen Chris’in hayal ettigi ve

senaryolastirdig1 sekilde kurgulanmistir” (creativecontentwire.com).

L2
.

Make him stay, Murph.

Boent let me leave, Murph.

Resim 3.1. Interstellar Filminden Karmasik Kurgu Ornegi (Dijital gorsel)
3.11. INTERSTELLAR FiLMIiNDE KARAKTER

Interstellar filminin karakterleri ikiye ayrilabilir. Birinci tip karakterler pes
etmeyen, sorunu ¢ozmek icin ellerinden geleni yapan, yeni seyler kesfetmeye c¢alisan
kahramanlardir. Bunlara Murphy, uzay aracinin tiim ekibi: Cooper, Amelia, Romilly ve
Doyle 6rnek gosterilebilir. Bu karakterlerden en parlak olanlariysa, hi¢ siiphesiz Cooper
ve Murphy’dir. Cift¢i olduktan sonra bile daha dnce sahip oldugu bilgiyi unutmayan
Cooper, cocuklarinin egitimi konusunda ¢ok dikkatlidir. Sonuna kadar Murph‘i ve
diinyadaki diger insanlari kurtarmanin bir yolunu arar. Kizi Murphy ise, Doktor
Brand’den A planinin miimkiinsiiz oldugunu duydukdan sonra bile pes etmez,

kardesinin kars1 oldugunu bile bile, onun ailesini felaketten kurtarmaya calisir.
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Ikinci tip Kkarakterler ise daha pasif, kaderlerinden memnun veya birinci tip
kahramanlara muhalif karakterlerdir. Bunlar, Cooper‘in ¢ift¢ilik hayati ile barisik oglu
Tom, Cooper’in kaymnpederi Donald, Cooper’in ¢ocuklarinin gittigi okuldaki, onlara

yanlis bilgi 6greten 6gretmenlerdir.

Amelia Brand’in babasi profesér Brand ve Dr. Mann ise hem birinci, hem de
ikinci tip karakterlere ait edilebilir. Filmin ilk boliimiinde insanlhigin kurtulusu icin
cabaladiklar1 ve sorunun ¢oziilmesine biiyiik katkida bulunduklari halde, sonlara dogru
ikisi de degisir. Profesor Brand denkleminin sonu¢ vermemesinin ardindan A planindan
vazgecip, diinyadaki tlim insanlar1 kurtarmanin miimkiin olmadigina kanaat getirir. Dr.
Mann ise 1ssiz bir gezegende i¢ diinyasiyla yiizlesir ve asil onemli olanin hayatta

kalmak oldugunu idrak eder ve bu ugurda baskalarini feda etmekten ¢cekinmez.
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Resim 3.2. Interstellar Filminden Cooper ve Dr. Mann‘in Déviis Sahnesi (Dijital
Gorsel)
Dr. Brand, filmin baglarinda Cooper’1t goreve ikna edebilmek igin gorevin asil
amac1 hakkinda ona yalan sdyler. Basindan beri B planimi hedeflerken (Insan irkinin
yok olmamasi i¢in kiz1 ile beraber bir kag kisiyi kurtarmak), Cooper’1 hedefinin A plani,

yani tlim insanlar1 yasanabilir bagka bir gezegene tasimak olduguna inandirir.

Eger Dr. Brand, Cooper‘a gorevin gergek amacini sdylemis olsaydi, muhtemelen
gorevi kabul etmez ve sonug¢ olarak, Cooper’in beceri ve liderligi olmadan gorev

basarisiz olabilirdi. Bunun i¢in Cooper’a yalan sdylemek durumunda kalmistir.
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En basindan beri Diinya’nin artik kurtarilamayacagini anlayan Profesér Brand
tiim insanlar1 Diinya’dan ¢ikarmanin imkansiz oldugunu kimseye sdylemez. Bu sorunu
yercekimi ile ¢ozmenin bir yolunu arar. Ancak 6liimiinden énce Murphy‘e denklemin
uzun zamandir ¢oziildiiglinii ve yer ¢cekimini kontrol etmeyi asla 6grenemedigini itiraf

eder.

Bu kararla asla barigamayan Murphy, ¢6ziim aramaya devam eder ve babasinin
onun i¢in buraktigi saati bulur. Denklemdeki eksikligi Cooper bu saat araciligi ile kizina

iletmeyi basarir.

Bunun i¢in Cooper gelecegin insanlarinin onun i¢in inga ettigi tesseract’t kullanir.
Tesseract, filmde “onlar” diye bahs edilen gelecekteki, besinci boyutda yasayan,
gelismis toplumun Cooper i¢in inga ettikleri dort boyutlu uzayin ii¢ boyutlu modelidir.
Cooper burada fiziksel olarak ge¢mise gitmez, bilgiyi Murphy‘e zamana kolayca niifuz

edebilen yer¢ekimini kullanarak iletir.

Ailesini ve insanlig1 kurtarabilmek i¢in gorevi kabul eden Cooper, cocuklarina
geri donecegi yalanini sOylemistir. Ancak, uzayda c¢ok fazla zaman kaybetse bile,

sonucta kizinin tiim insanlig1 kurtarabilmesini saglayarak geri doner.

Issiz ve yasanilmasi miimkiinsiiz bir gezegene hapsolan Dr. Mann ise kaderiyle
karst karsiyadir. Gezegeninin insan kolonisi kurmak i¢in miisait bir yer olmadigini
kesfettikten sonra, karsisinda iki secenek vardir: Ya her seyi kabullenip oliimi

beklemek, ya da hayatta kalmak ve kurtarilmak i¢in yalan sdylemek.

Gezegeni hakkinda yanlis veriler génderen Dr. Mann, Cooper’in ekibi tarafindan
kurtarilir. Ancak sonunda gezegeninin yerlesim i¢in uygun olmadigi gercegi ortaya
¢ikar. Mann’in hayatta kalabilmek adina yaptigi se¢im, sonu¢ olarak Romilly’nin
Olimiine ve Endurance gemisinin parg¢alanmasina neden olur. Ekibin Edmunds‘un

gezegenine gitmemelerinin sebebi de Dr. Mann’in génderdigi yanlis verilerdir.

Sadece bir gezegene ulasabilecek kadar yakitlari olan ekip, iki gezegenden birini
se¢cmek zorundadir. Mann’in veya Edmonds’un gezegeni. Veriler lizerine tartigsmalardan
sonra, Amelia’nin Edmunds ile olan kisisel baglantisin1 gozardi eden miirettebat, daha
mantiksal bir karar vererek, yasam icin daha iyi bir olasilia sahip oldugunu

diisiindiikler1 Mann gezegenini secerler.
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“Ben evrenin 6biir yanina on yildir gérmedigim birine gidiyorum ve o biiylik bir
ihtimalle Olmiistiir. Sevgi bizler icin uzay ve zaman boyutlarini asabildigini hiss
ettigimiz tek sey. Belki de, henliz anlayamamiza ragmen buna giivenmemiz gerekir” (1:
28: 22). Bu sozler Amelia Brand’in neden Edmunds’un gezegenini se¢gmeli olduklarini
anlatirken soyledigi sozlerdir. Bu sozler ayn1 zamanda, filmdeki sevgi konusunu
anlamanin da anahtari. Nitekim, sonda da Amelia’nin hakli oldugu, yasama uygun tek

gezegenin Edmunds’un gezegeni oldugu ortaya ¢ikar.

Sevgi filmdeki ana itici giictlir. Aslinda, filmin biitiin kahramanlar1 yaptiklar
eylemleri sevgi i¢in yapmaktadirlar. Amelia bunu Edmunds’u gorebilmek i¢in (6lmiis
olsa bile), profesor Brand kizinin, Cooper ise ¢ocuklarinin kurtulusu i¢in yapryor. Buna
karsilik Murphy de, babasini sevdigi i¢in yillar sonra babasinin verdigi saati almak i¢in

odasina geri doniiyor.

Nolan’in seyirciye iletmek istedigi fikir de budur. Bilgi ve yeni seyler aramak her
zaman dogru olandir. Fakat bilgi de sevgi olmadan yeterli degildir. Sevgi zamanlar1 ve

boyutlar1 agan, diinyay1 kurtarabilecek bir giictiir.

3.12. INTERSTELLAR FiLMIiNDE GORSEL UYGULAMALAR

Teknik olarak Interstellar 6zel efektlerle dolu, muazzam bir kapsama sahip
olmasina ve ugsuz bucaksiz bosluklarda ge¢cmesine ragmen higbir zaman izleyiciyi

filmin disina ¢ikartmiyor.

Resim 3.3. Interstellar Filminden Murphy’nin Odasinin Gériintiisiinii Yansitan
Tesseract Sahnesinin Cekimi (Dijital gorsel)
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Interstellar filmi, ydnetmenin yaratti1 evrenin gercekligi icin cok dvgiiler almus,
lakin igerdigi bilimsel yanlisliklar gerekgesiyle de bazi elestirilere de maruz kalmistir.
Bazilan sesle ilgili elestirilerde bulunurken, bazilar1 diyaloglari anlasilmaz bulmus,
bazilar1 da karakterlerin konugmalarinin net bir sekilde duyulmasini anlasilmaz bir
sesin engelledigini savunmustur. Ancak, Nolan bu ses efektlerini seyirciyi olaylarin
icine ¢cekmek, seyircinin o korkuyu ve gerilimi hiss etmesi agisindan gerekli gérmiis ve

bu efektlerin lizerinde bizzat ¢alismastir.

Filmin benzersizligi, kahramanlarin ziyaret ettikleri her gezegen i¢in (Matthew
McConaughey, Anne Hathaway), yOnetmenin 0zel ses verme yOntemi
kullanmasindadir. Boylece izleyici, kozmik gezegenleri sese gore ayirabiliyor. Nolan,
bu siireci sdyle anlatiyor: “Ses iizerinde aylarca calisdik ve siirekli bu konuda tartistik.
Bunun ic¢in altt ay zaman harcadik. Bu uzun ve bitmek bilmeyen bir siiregti”

(theguardian.com)

3.13. INTERSTELLAR FiLMINDE BILIMSELLIK VE GERCEKLIK

Interstellar filmi ile ilgili bilimsel acidan, iizerinde durulmasi gereken bir cok
onemli faktdr vardir. Bunlardan biri mesafe sorunudur. interstellar, bu konuda, simdiye
kadar bagka filmlerin yapamadigi bir seyi yapmistir. Baska bilim kurgu filmlerinde, ¢ok
uzak galaksilere bile, kolayca gidilirken, burada, Diinyaya en yakin olan galaksiye ve
yildizlara ulasmak amag ediniliyor. Film, bu soruna sdyle bir ¢6ziim buluyor. Kisa bir
zaman Once Satiirn’iin yakinlifinda birileri tarafindan oraya konuldugu varsayilan bir
solucan deligi belirmistir. Uzay-zaman diizleminde bir noktay1 uzak bir bolgedeki baska
bir nokta ile baglayan kanallar oldugu tahmin edilen solucan delikleri, gercekten de,
eger varlarsa, Evrende hizli seyahat ede bilmemize olanak saglayacak tek umut ola
bilirler. interstellarda, solucan deliklerinin her hangi bir kagidi elimize alip katlayarak
bir kalemin ucunu her iki taraftan gecirdigimiz zaman, nasil uglar bir birine degiyorsa, o
uclar arasindaki gibi kisa atlama veya sigrama teknigi ile seyahat ede bilmek seklinde

basit ve izleyicinin anlayabilecegi bi¢imde anlatilmasi ¢ok miithistir.

Planetary Science Institute‘da (Gezegen Bilimleri Enstitiisii) bilim adami olarak
calismis, astrobiolog Dr. David Grinspoon, bu sahneye hayran kaldigini su sekilde

anlatiyor: “O sahneye hayran kaldim. Bu, bir fizik¢inin bir solucan deligini tam olarak
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nasil anlatacagidir. Kip Thorne’un bir solucan deligini anlatma seklidir. Zaten solucan
deligi fikrini ¢ikaran da odur. Bilimsel a¢idan bu sahne muhtesemdi. Bir fizik¢i aynen

boyle anlatirdi.” (motherjones.com)

Filmde Einstein’in Gorelilik Kurami ¢ikarimlarindan sadece bir tanesi olan
Solucan deliklerinin yani sira, bagka bir¢ok konuya da deginiliyor. Bunlardan en
onemlisi Karadelikler ve onlarin ¢ekim alanindaki garip fizik kurallaridir. Filmde de

boyle bir karadelige 6nemli bir yer verilmistir.

Thorne, filmdeki karadeligi su sekilde anlatiyor: “Ne karadelikler, ne de solucan
delikleri bugiine kadar ¢ekilen higbir filmde gergekten olacaklar1 sekilde gosterilmedi.
Einstein’in Gorelilik Teorisi’nin ortaya konmasindan bu yana, gergege yakin bir

gosterim ilk defa bu filmde yapilmistir” (space.com).

Ancak bu konuda filmle ilgili baz1 bilimsel elestiriler de vardir. Bunlardan biri,
karakterlerin veya uzay aracinin, karadelige kolayca girebilmesidir. Bir Karadelik
denildiginde sadece direnilebilecek, karsikoyulabilecek yiiksek bir kiitlegekiminden
degil, biiyiik siddette malik, sonsuz bir kiitlecekimi farkindan bahsedilir. Bu sebeple,
herhangi bir cisim bir karadelige yaklasacak olursa, bilim insanlarinin degimiyle,
“spaghetti” etkisine ugrayarak uzayacak ve atomlara parcalanacaktir. Buradan yola
cikarak, bir karadeligin i¢ine girmenin ve bu olayin bilincinde olmanin, muhtemelen
imkansiz oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat, burada Nolan’in hayal giiclinii ve filmin bir

belgesel olmadig1 ger¢egini de unutmamak gerekir.

Filmle alakali bir diger bilimsel elestiri ise, karadeliklere yakin bir yerde
goriilebilen, zaman siiziilmesi adli olaydir. Zaman, biiyiik kitleli cisimlerin etrafinda
kiiciiklere gore daha yavas akar. Filmde bize gosterilene gore, Gargantua isimli bir
karadeligin etrafinda bulunan bir gezegende 1 saat gecirilirse, Diinyada 7 yil

kaybedilecegidir.

Astrofizikei, prof. dr. Roberto Trotta ise, karadeligin etrafinda bulunan bir
gezegen lizerinde boyle bliylik bir farkin miimkiin olmayacagin iddia ediyor. Trotta’ya
gore: “Boylesine biiylik bir zaman farkinin olusabilmesi i¢in, Schwarzschild yaricapi
denen bir mesafede olunmasi gerekir. Bu, filmde gosterilenden ¢ok daha yakin bir
mesafedir. Boylesi bir kiitlecekimine dayanabilecek hi¢bir gezegen bulunmamaktadir.

Eger boyle olsaydi, karadeligin yaratacagi gel-git kuvvetleri, gezegeni paramparca
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ederdi. Eger ki bu kiitlecekimi altinda bir kiitlenin {izerine inis yapmaya calisacak
olsaydiniz, o kadar hizli ¢akilirdiniz ki, hayatta kalmaniz miimkiin olmazdi. Kisacasi,

sayilar hatal1” (space.com)

Amerikal1 astonom ve yazar, The Bad Astonomer olarak da taninan Philip Cary
Plait ise, zamandaki asir1 farklilik konusuna sOyle ac¢iklik getiriyor: “Bu tiir biiyiik
zaman farklarinin olusamamasi igin, karadeligin sabit - donmiiyor olmasi gerekiyor.
Fakat filmde, agik bir sekilde, Gargantua’nin miithis bir hizda (1s1k hizina yakin bir
sekilde) kendi etrafinda dondiigl belirtiliyor. Boyle bir karadeligin dinamikleri, sabit
olandan tamamen farkli oluyor. Bu sebeple de siliper hizla donen bir karadeligin
etrafinda zamanin ekstradan yavaslamasi, filmin dogru gosterdigi bir noktadir. Boyle bir
karadeligin etrafinda bir gezegenin yapisini koruyup koruyamayacagi ise tartisilir. Kip

Thorne, koruyabilecegini varsaymis” (syfy.com)

Dr. Trotta ise goriisiinii su sekilde savunuyor: “Gargantua, Giines’in milyon kati
biiyiikliigiinde, yani galaksimizin merkezinde yer alan karadeligin bile 25 kati
biiyiikliigiinde bir siiperkiitleli karadelikdir. Boylesine biiyiik bir karadeligin etrafindaki

hicbir gezegen yapisal biitiinliigiinii koruyamaz” (space.com).

Resim 3.4. interstellar filminden Gargantua Karadeligi (Dijital gorsel)

Unlii Nobel 6diillii astrofizik¢i Neil deGrasse Tyson’un elestirdigi bir sahneyse,
filmdeki yumruk yumruga doviis sahnesidir. “Insanin, iginde tuttuu nefesle biriyle
doviismesi neredeyse miumkiinsilizdiir, ¢ilinkii, birka¢ saniyede tiikenir. Astronot

kiyafetlerine saglanan oksijen de, soluk soluga kalmak i¢in pek uygun sayillamaz.
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Astronotlar bu yilizden yavas hareket eder ve soluklarini siirekli olarak kontrolde
tutarlar. Ancak filmde doviis dakikalarca stirmektedir. Bu durumda o gezegenin
atmosferinin iddia edildigi kadar olumsuz olmasi1 miimkiin géziikmiiyor.” Filmde, Dr.
Mann da bu konuya deginerck soyle soyliiyor: “Hava kosullari, birkag dakika
soluyabileceginiz kadar uygun, ancak ondan fazlasi degil.” Lakin, Dr. Mann’in yalan
sOyleyen ve gergekleri ¢arpitan biri oldugunu diisiiniirsek, bu iddianin da ne kadar dogru

oldugunu bilemeyiz.

Neil deGrasse Tyson’un elestirdigi bir diger konu ise, beginci boyuttan olan
varliklar tarafindan agilan Satiirn civarindaki solucan deligi kapisinin neden daha yakin
bir yerde agilmadigi ve bu kadar iistiin varliklarin bizlerle irtibata gegmek i¢in neden bu
kadar zahmete girdigidir. Astrofizik¢i bu konuda sdyle diyor: “Eger ki gezegenler
arasinda solucan delikleri agilabiliyorsa ve bu iist bilince sahip varliklarca kontrol
ediliyorsa, neden Diinya’nin yanibaginda ag¢ilmamis? Size diyeyim: Hemen kap1
komsumuz Mars, filmde gosterilen o gezegenlerden c¢ok daha giivenli goziikiiyor”

(space.com).

Solucan deligi kapisinin Satiirn’iin yaninda agilmis olmasini, 2001: A Space
Odyssey filmine bir gonderme igerdigi soylenebilir. 2001: A Space Odyssey filminde
Satiirn halkalarinin gosterilmesi o zamanin teknolojisi ile zor oldugu igin, Jupiter
gosterilmisti. Interstellar filminin de icerisinde 2001: A Space Odyssey’e bir ¢ok
gondermenin oldugunu goz oniinde bulundurursak, solucan deligi kapist i¢in, 6zellikle

Satiirn’iin se¢ilmis olmasi hi¢ de tesadiif degildir.

Film ekolojik ve gezegen jeolojisi agisindan da elestirilere maruz kalmistir. Buna
ornek olarak buzdan bulutlarla kapli gezegen kurgusunu gosterebiliriz. Ancak bunlarin
hepsinin, 6zellikle donmus bulutlar konusunun, Nolanin hayal giicii ve artistik bir

tercihi oldugu sdylenebilir.

Film, cekildigi andan itibaren bir ¢ok elestirilere maruz kalsa da, ¢ok sayida
bilimsel konuya yer vermesi ve oldukga isabetli bir sekilde islenmesi ile ¢ok olumlu

tepkilere sebep olmustur.

Neil deGrasse Tyson Interstellar‘in bilimsel bircok konuya olduk¢a dogru bir

sekilde degindigini su sozleriyle ifade etmistir: Interstellar, Einstein’in gorelilik kurami
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ve uzay-zaman biikiilmesi konularma bdylesine dogrulukla yer veren ilk film”

(space.com).

Lakin, filmin tek giiglii tarafi bilimsel konulari isleyis sekli degildir. Filmde sevgi,

0zlem, hayatta kalma ¢abasi gibi insani giidiiler de miikemmel bir sekilde islenmistir.

3.14. INTERSTELLAR FiLMINDE ZAMAN VE ZAMANDA YOLCULUK

Filmle ilgili elestirmenlerin verdigi sorularin yanisira filmin kendisinin de bir ¢ok
soru One slirmiis olmasi ¢ok ilgingtir ve bu sorularin nerdeyse hepsine filmin kendisi
cevap vermekte. Filmden, 5. boyuttaki varliklarin insanligin evrilmis hali, yani
gelecekteki insanlar oldugu kanaatine variliyor. Bu boyutta zaman insanlik igin
mekansal bir boyut haline gelmistir ve insanlik, artik zamanda hareket ederek ileri ve

geri gidebilmektedir.

Lakin besinci boyutta yasayan varliklar bir alt boyutta serbest sekilde hareket ede
bildikleri halde, Diinyaya mesaj gondermek icin kendilerine bir elgi se¢mislerdir.
Zaman 4 boyutlu bir uzayda yasayan canlilar i¢in sadece tek yonde (gelecege dogru)
akmaktadir. Bu sayede olaylar siralanabilir, onlar arasinda bir neden sonug iliskisi
kurulabilir. Besinci boyuttaysa her yonde hareket etmek miimkiin oldugundan alt
boyuttaki olaylar arasinda bir neden sonug iliskisi kurmak zorlasabilir. Bu sebeple, her
hangi bir zaman dilimine miidahele etmek i¢in bir el¢iye ihtiya¢ duyuyorlardir. Bu kisi
Cooper’dir. Besinci boyuttaki insanlarin miidahele etmeyi hedefledikleri hayatsa
Murphy’nin hayatidir. Bu ylizden karadelikte Murphy’nin odasi canlandirilmis ve ona
mesajin iletilmesi i¢in babasi se¢ilmistir. Buna sebepse baba ve kizin aralarindaki sevgi
ve baghliktir. Bununla da Nolan, iki kisi arasindaki sevgi baginin 6nemine dikkat
cekmistir. Filmdeki bu konuyla, sevgi ile ilgili tiim gondermeler mantikli bir bigimde

ele alinmaktadir.

Filmin son kisminda boyutlarin Evren igerisindeki etkisi ¢ok giizel bir sekilde
anlatilmistir. Insanlik heniiz, 4 boyut igerisinde yasamaktadir. Bunlar, yiikseklik, en,
boy ve zamandir. Insanoglu 3 boyutta dzgiir, 4. boyutta ise hapis halindedir. Ciinkii; 3.
boyutta istedigimiz noktaya hareket edebilir ve bunu defalarca tekrarlayabiliriz. Ancak
insan zaman igerisinde hapis halindedir. Zaman boyutunda hareket edemez, sadece su

an’1 yasayabilir. Filmde karadeligin icerisine girmek tizerinden islenilen konu da budur.
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Karadeliklerin bdyle bir etkisinin olup olmadigi konusunda giivenilir ya da aksi bir
kaynak bulunmamaktadir. Ancak heniiz igerigi bilinmediginden bdyle bir ihtimalin
olmas1 varsayilabilir. Bu yiizden, filmde karadelik, bir kapi olarak kullanilmig ve
Cooper 5. boyuta bu sekilde ulasabilmistir (Paul J. Nahin, Zaman Makineleri, 2007,164-
175).

Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, filmde ortaya atilan iddianin oldukca
gecerli oldugu soylenebilir. Insanoglu 3. boyutta istenilen her hangi bir noktaya
erisebildigi gibi, 5. boyuta ulastiginda da zaman igerisinde istedigi herhangi bir noktaya
gidebilecektir. Filmin sonunda, Cooper’in kizina mesaj gonderirken eristigi boyut 5.
boyuttur. Interstellar, bu konuyu bugiine kadar hicbir filmin isleyemedigi kadar
aciklayict ve carpici bir sekilde islemeyi basarmistir.

Eger gergekten bir giin 4. boyutta serbest sekilde hareket edilirse, bu durumda
zamanin herhangi bir noktasina miidahale edip edilemeyecegi bilinmemektedir. Tabii
ki, bu konu hakkinda bir¢ok teoriler ve goriisler vardir, ancak hangisinin dogru olup
olmadig1r belli degildir. Biiyiikbaba paradoksu gibi teorilerse isi daha da i¢inden
cikilmasi giic hale getirmektedir. Lakin, bir giin insanlik, muhtemelen bu sir perdesini

de aralamay1 basaracaktir.

3.15. THE PRESTIGE FILMINDE KOMPOZIiSYON VE ANLATIM

The Prestige Christopher Nolan‘in, igerisinde bilim kurgu oOgeleri de iceren
gerilim ve psikolojik drama tiirlinde ¢ektigi, en c¢arpict filmlerinden biridir. Film,
Christopher Priest’in ayni isimli romanindan uyarlanmigtir. Roman ¢ok sayida bilim
kurgu 6geleri igerse de, filmde bunlardan sadece bir tanesi ele alinmistir. Beklenmedik
biikiilmelerle ve bilmecelerle dolu olan film, hem elestirmenler, hem de seyirciler
tarafindan ¢ok olumlu karsilanmistir. Christopher Priest’in kendisinin SFX (special
effects) bilim kurgu dergisine verdigi roportajda romaninin filme uyarlanma seklini su
sekilde ifade etmistir: “Kitap yazdigim gibi duruyor, elbette, ama Nolan kardeslerin
belirli sahneleri uyarlama sekli, goriilmesi gereken bir mucize. Filmin ilk birkag
dakikasi nabzinizi hizlandiracak. Kitabin en énemli sahneleri filme dahil edilmis, ancak
degistirilmis, uyarlanmis, karigtirllmis, en ilging ve gorsel agidan muazzam yollarla

gelistirilmistir. Filmin sonraki sahnelerindeyse yazdiklarimin garpici sinematik fikirlere
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doniistiiglinii gordiim. Bowie nin Tesla olarak rol aldigini duydugumdan beri filmin

harika olacagini biliyordum. Bu biiyiik bir ilham kaynagiydi” (gamesradar.com).

Filmin ana karakterleri birbirini yenmeye calisan iki sihirbazdir. Lakin, filmde
yalnizca hileler, sihirbazlik numaralar1 degil, insan kaderleri, kiskanchigin dogasi
anlatilmis, hirslarin nelere sebep ola bilecegi ortaya konmustur. Bu filminde de Nolan,

diger filmlerinde oldugu gibi dogrusal olmayan anlati tarzini kullanmaistir.

Prestij, zaman agisindan ileri ve geri giden karmasik anlatimi ve bazi 6nemli konu
baglamlarin1 bilerek geride birakmasi ile tipki bir sihirbazin izleyicisini saskina

cevirdigi gibi, seyircinin kafasini karistirmay1 basariyor.

Zaman kavrami karmagiktir ve anlatim seklinde bir ¢izgiyi izlemez. The Prestige

filminde, zaman kavrami bir bulmaca ¢izimi olusturulmasinda biiyiik rol oynar.

Hikayede, 19. yilizyilin sonunda Londra’da yasayan iki sihirbazin rekabeti
anlatiliyor. Sihirbazlar, islerinde bir numara ola bilmek amaciyla olaganiistii bir sihir
hilesi kesfetmek isterler ve bunun igin ellerinden geleni yaparlar. Rekabet dolu bu
diinyanin ortasinda, kariyerlerine iki arkadas olarak baglayan iki caylak sihirbaz
Robert ve Alfred, bir siire sonra birbirlerine rakip olurlar. Hirs ve nefrete kendilerini
vererek, diisman olma yolunda ilerlemeye baslarlar. Prestij filmini, aslinda bir trajedi
olarak nitelendirebiliriz. Film, basar1 ve gii¢ ilizyonuna kendini kaptirmanin agir

sonuclarini inceliyor.

Filmde, bir ilizyon olarak idrak ettigimiz hilelerin aslinda bir aldatmaca oldugu
fikri Cutter’in diliyle bize su sekilde anlatiliyor: “Hilenin sirrini ariyorsun, ama

bulamazsin. Ciinkii sirr1 bilmek istemiyorsun. Sen, kandirilmak istiyorsun.”
The Prestige, Nolan’in belki de, anlatim bakimindan en karmasik sema uyguladigi
filmidir. Film, her biri, 6zellikle izleyiciyi biiylilemek i¢in yaratilan, biri digerinin i¢inde

okunan iki giinliikteki notlarin bir uyarlamasi seklinde ¢ekilmistir.

3.16. THE PRESTIGE FILMINDE KURGU

Christopher Nolan, filmi bir sihirbazlik gosterisi gibi {i¢ bolimde kurgulamistir.
Filmin baginda deneyimli sihirbaz Cutter, bir sihir numarasinin basarisini ii¢ perdeye

bolerek agikliyor. Birinci perdenin ad1 Vaat: Bu boliimde sihirbaz seyirciye siradan bir
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nesne gosterir. Ikinci perdenin adi Déniisiim: Sihirbaz burada bu siradan nesneyi bir
hileyle yok eder veya olaganiistii bir seye doniistiiriir. Ugiincii ve en énemli perdenin adi
Prestij: Bu perdede ise sihirbaz, gosterisini daha once goriilmemis, sok edici bir sonla
bitirir.

Bir sihirbazlik numarasi gibi {i¢ bolimden olusan filmin ilk boliimiinde, yani
Vaat’te sihirbaz Robert Angier (sahne adiyla Great Danton) ve Alfred Borden

arasindaki rekabeti goriiyoruz.

Ikinci boliim olan Déniisimde Biiyiik Danton kuliste 6lii olarak bulunuyor ve

oliimiinde Profesor lakapli Alfred Borden suclu goriiliiyor.

Ve son olarak, ii¢iincii boliim olan Prestijde ise dlenin Danton degil, aslinda onun
kopyasi, idam edileninse Borden’in ikiz kardesi oldugu ortaya ¢ikiyor. Bu bolim filmin,

tipki bir ilizyon numarasindaki gibi, anlasilmasi en zor kismidir.

3.17. THE PRESTIGE FILMINDE KARAKTER

Uc boliimden olusan filmin Prestij béliimiinii anlamak igin, énce Angier’in
mantigini, sonrasinda ise makinasinin ¢alisma prensibini anlamamiz gerekiyor. Angier
Tesla’dan insani 1sinlayabilecek bir cihaz icat etmesini bekliyor. Ciinkii, ancak bu
sekilde Borden’in numarasini tekrarlayabilecegini diisiiniiyor. Tesla’nin planladig: gibi

calismayan makine nesneyi1 1sinlamak yerine, onun bir kopyasini yaratiyor.

Yaratilan bir tek kopyasiyla birlikte Angier, Isinlanma numarasini kolayca
yapabilir ve hayatina rahat bir sekilde devam ede bilirdi. Lakin onun hedefi uzun
zamandir, sadece Borden’1 yenmek veya geride birakmak degil, onu yok etmektir. Bu
nedenle, Angier kurnaz bir plan hazirliyor. Tiyatroyla 100 gosterilik bir sozlesme
imzalayan Angier, Borden’in merakina giiveniyor. Onun, rakibinin basarisinin sebebini
ogrenmek i¢in gosteriye gelecegini ve numarasinin sirini bulmaya calisacagini
ongoriiyor. Robert Angier her Isinlanma numarasi dncesi yeni bir kopya yaratiyor ve
performans sirasinda, bir Robert sahne altindaki su ile dolu kutuda bogulurken, diger

Robert alkislar esliginde seyircilerin arasinda beliriyor.
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Robert disinda kimse bu sirr1 bilmiyor. Ciinkii, asistanlar1 kér ve her gosteri
sonrasit su ile dolu kutuda Robertin cesedini terk edilmis bir tiyatro binasina

gotiirliyorlar.

Robert her gosteri sirasinda kendini Oldiiriiyor. Peki Robert bunu neden her
seferinde yapiyor? Gergek su ki, Robert, Borden’in hangi gosterisine gelecegini
bilmiyor. Borden Robert’in birinci ya da sonuncu gosterisine gelebilir. Bu sebepten, her

zaman onu bekliyor ve her seferinde bu gdsteriyi sadece Borden i¢in oynuyor.

Resim 3.5. The Prestige Filminden Angier’in Klon Makinesi ile Gosterisi (Dijital
gorsel)

Nihayet, Borden geldiginde korkung¢ bir manzarayla karsilasir ve bogulan Roberte
yardim etmeye c¢aligir. Bu sirada, giiriiltiiye kosan John Cutter su¢ mahallinde oldugu
iddia edilen Borden’1 yakalar. Borden’in sahne arkasina gegtigini goren Robert ise,

seyirci arasina ¢gitkmadigindan, kalabalik, onun 6ldiigiine inaniyor.

Buna ragmen, Coldow, zaferinin tadin1 c¢ikarmadan, hayatta kalan Borden
kardeslerden biri tarafindan kor asistanlarin Robertin cesetlerini tasidiklar terk edilmis
tiyatroda oldiiriiliiyor. Robertin 6lmeden 6nce sdylediklerinden, onun kopyasinin degil,
kendisinin her seferinde makinaya maruz kaldigin1 ve her seferinde 6lenin kendisi mi,
yoksa kopyast m1 oldugunu bilmedigini goriiyoruz: “Her seferinde makinaya binmek
cesaret ister. Hangisi olacagini bilmeden: Kutudaki mi, Prestijdeki mi. Bunun bana neye

mal oldugunu bilmek ister misin? Nereye girdigine bi bak, bak” (2:01:38).
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Doénemin sihirbazlarinin her biri bir fikir, bir tutkuya takilidir. Bilim adamlar1 da
ayni sekilde. Ancak The Prestige’de, seyirci tutkunun, onu kendi kisiliginin Oniine
gecmesine izin veren kisiyi yok ettigini goriiyor. Bu sebeple “Bir giin fikirlerim beni
mahvedecek” diyor Tesla Robert Angier’e. Borden ve Angier’t da yok eden, ayni

sekilde, bu tutku oluyor.

Borden’in tutkusu tamamen yeni, bilinmeyen, bilmeceleri ¢ézmek. Filmin
basinda, Borden ve Cutter, gercek sihirbazin nasil olmasi gerektigini tartisiyorlar.
Borden’a gore, boyle bir sihirbaz, sadece izleyicilerin degil, ayn1 zamanda sihirbaz

dostlarinin da kafasini karistirmay1 bagarmali.

Robert’le Borden’in diismanligina sebep olan da bu tutku oluyor. Yeni seyler
denemek icin Borden, Cutter’mn uyarisina ragmen Julia’nin bilegine ¢ift langford

diigimii baghiyor.

Sohret ve taninma tutkusuyla yanip tutusan Robert Angier’in ise en ¢ok
Oonemsedigi sey insanlari hayrete diisiirmek ve kalabaligin onu alkisladigini duymak.
Kendi hayati, herhangi bir rakibi veya numaray1 icat edenin kim oldugu (Tesla) onun
icin 6nemli degil. Istedigi tek sey, kazanmak. Filmin final sahnesinde, umutsuz ve
caresiz olan Borden, Robert’a numarasinin sirrin1 verdiginde, meydan okurcasina kagidi
paramparga ediyor. Ciinkii, bu noktada Robert i¢in sir artik 6nemli degildir. O, artik
zaferini kazanmis ve basariya ulagsmistir. Borden’in notunu okumasi belki de, Robert’in

hayatin1 kurtarabilirdi. Lakin kibri onun i¢in 6liimciil bir sonu¢ doguruyor.

Angier ve Borden’in filmde benzerleri de var - Tesla ve Edison. Edison sahne
arkasinda kalmasina ragmen, Tesla ile olan diismanliklar1 ekrana ince bir sekilde
yansitilmig. Tipki Angier ve Borden gibi, bu iki mucit de, isbirligi yapabilecekken
birbirlerinin islerinin sonuglarin1 yok etmeyi hayatlarinin amaci haline getirmisler.
Onlarin rekabetlerinin Oykiisii de, diger iki sihirbazin diismanligiyla ayni hatta

yansitiliyor.

The Prestige filminde, Inception’da oldugu gibi, algt ve gerceklik ikilemi

goriilmektedir.
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3.18. THE PRESTIGE FILMINDE GORSEL UYGULAMALAR

Film ve televizyonda, bir yapim (prodiiksiyon) tasarimcisi filmin genel gorsel
goriinlimiinden sorumlu kisidir. The Prestige filminin prodiiksiyon tasarimcisi Nolan
filmlerindeki ¢aligmalart ile iinlii Nathan Crowley’dir. Nathan Crowley ve ekibi film
icin, Los Angeles’ta 19. ylizyilin sonlarindaki Londraya benzeyen yaklasik yetmis yer

arastirmiglardir.

The Prestige filminde Nolan yapay 1sik kullanmaktan kaginarak dogal 1siktan
yararlanmayi tercih etmistir. Filmde elektrik dalgali sahneler disinda hic bir gorsel efekt

kullanilmamustir.

Resim 3.6. The Prestige Filminde Elektrik Dalgalarinin Kullanildigi Sahne (Dijital
gorsel).

Filmin goriinti yonetmenligini Christopher Nolan ile Following, Memento,
Batman Begins, inception filmlerinde de birlikte ¢alismis Wally Pfister yapmistir.
Filmde dogru ruh halini yakalayabilmek i¢in yumusak toprak tonlar1 (en ¢ok kahverengi
ve sar1) kullanilmis, siyah ve beyaz arka plan renkleri ile kontrast saglanarak aktorlerin

yiizleri 6n planda tutulmaya caligilmastir.

Diger filmlerinde oldugu gibi, The Prestige filminde de Nolan dijital kamera

kullanimini reddederek film tasiyicisiyla caligmistir.
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3.19. THE PRESTIGE FILMINDE BILIMSELLIK VE GERCEKLIK

Filmde geri planda anlatilan Tesla ve Edison’un hikayesi film i¢in giizel bir art1
olmustur. Hikaye geri planda kalmis ve ayrintili bir sekilde islenmis olmasa da,
donemin en Onemli bilim adamlarindan olan Tesla ve Edison rekabetine giizel bir
sekilde vurgu yapmay1 bagsarmistir. Filmi bilimsellik acisindan degerlendirirsek, filmin
Tesla’nin kablosuz elektrik icadina, 1s1nlanma makinesi tizerindeki ¢aligmalarina dikkat
cektigi goriiliir.

Tesla’nin kendisinin de beklemedigi sekilde ¢alisacak olan makinesinin yapim
masraflar1 icin Angier Tesla’ya para teklif eder. Angier bunun karsiliginda Tesla’nin
insan1 1ginlayabilecek bir cihaz icat etmesini beklemekte. Ve bu isinlanma sayesinde
Borden’in numarasindan daha iyi bir numara yapmay1 planlamaktadir. Ancak Tesla’nin
makinesi tam olarak planladiklar1 gibi ¢aligmaz. Makine nesneyi 1sinlamak yerine, onun
bir kopyasmi yaratir. Film ilerledikce makine tarafindan yaratilmis kopyanin sadece
orijinalin bir tekrar1 olmadigi, tam olarak aslina esit oldugu anlasiliyor. Robert,
makinenin ¢aligsma seklini ilk gordiigiinde Teslaya: “Hangi sapka benim?” diye soruyor.
Teslanin verdigi “Hepsi” yanitt ise tiim kopyalarin aslinda Robertin kendisi oldugunu
gostermektedir (1:26:25). Bu nedenle, Robert’in makineyi kullanarak yaratacagi
herhangi bir kopyasi onun kisiligine, diisiincelerine ve hatiralarina sahip olacaktir.

Orijinal Robert 6lse bile, Robert’in kopyasi onun i¢in hayati devam ettirebilecektir.

Teleportasyon, madde veya enerjinin aralarindaki fiziksel boslugu gegmeden bir

noktadan digerine varsayimsal olarak aktarilmasidir.

Tim bu varsayimlar (teleportasyon veya Tesla’nin makinesinin yaptig gibi
kopyalamani) bilimsel agidan destekleyen somut bir delil bulunmamaktadir. Tamamen
mekanik yontemlere dayanan maddenin isinlanmast modern bilim tarafindan hi¢ bir

zaman gerceklestirilmemistir.

Bilim kurgu hayrani olan teorik fizikg¢ilerin “imkansizin ardindaki fizik” olarak
gordiikleri teleportasyonun gerceklestirilip gerceklestirilemeyecegi ise tartismalidir.
Ciinkii maddenin fiziksel bir alandan ge¢gmeden bir noktadan digerine aktarilmasi fizigin
temel tasi olan Newton yasalarini ihlal eder. Ve buna izin verebilecek bilinen bir fiziksel

mekanizma da bulunmamaktadir.
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Teleportasyon terimi ile medyada sik¢a ortaya ¢ikan bir ¢cok bilimsel makaleler,
genellikle bilgi aktarimi i¢in “kuantum 1sinlanma” sisteminden bahseder. Kuantum
1sinlanma ne zamansa miimkiin olacaksa eger, hayatin ve bilimin bir¢ok alaninda

(ulagim, tip ve s.) yeni gelismelere yol agacagi bekleniyor.

Bilim kurgu edebiyatinin ve filmlerinin yaygin konusu olan 1simnlanma genellikle

zaman yolculugu ile de eslestirilir. Ve Nolan bu konular1 filmlerinde ustalikla kullanir.

3.20. THE PRESTIGE FILMINDE ZAMAN VE ZAMANDA YOLCULUK

The Prestige filminde zaman faktorii degerlendirildiginde, Nolan’in birgok
filminde oldugu gibi, zaman atlamalar1 acisindan zengin oldugu goriliir. Filmin
hikayesi, yaklasik olarak on yili kapsar ve tamamen kronolojik olmayan bir sirayla
anlatilir. Filmin biiyiik bir boliimii, igerisinde bir kag ileriye atlamanin oldugu geri

doniisler seklinde anlatilmistir.

Nolan filmlerinde zaman kavrami ¢ok karmasiktir ve filmin anlatim seklinde

farkl cizgiler izleyebilir. Ozellikle, The Prestige filminde.

The Prestige’in zaman modeli anlatim zamanmin kullanimi agisindan, karmagik
ve takip etmesi zordur. Ancak anlatim zamani, filmin bulmaca ¢iziminin

olusturulmasinda 6nemli rol oynar.

Filmin Prestij boliimii filmin sonlarma dogru baslar. Acilis sahnesiyse son
sahnelerin c¢esitli boliimlerinden alinmistir. Seyirci, ilk once, Borden’in Angier’in
Olimiine tanik oldugu, sonra ise John Cutter’in (Michael Caine) kiigiik bir kiza sihir
gosterisi yaptig1 sahneyi izler. Agcilis sahnesinden hemen sonra, zaman acisindan,

neredeyse on y1l kadar geriye atlama yasanir.

Geri doniisteki ilk sahnede Borden ve Angier’in sihir gosterilerinde heniiz ¢irak
olarak calistiklar1 ilk zamanlar goriilityor. Borden, Angier’in sihir gdsterisinde asistan
olan esi Julia’nin (Piper Perabo) bilegine daha 6nce denemedigi bir diigiim atarak, onun
hayatina mal olacak bir hata yapar. Borden ve Angier arasindaki par¢alanma ve rekabet

de buradan baslar.
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3.21. INCEPTION FiLMINDE KOMPOZiSYON VE ANLATIM

Son yillarm en orijinal ve en muhtesem yapimlarindan olan inception filmi,
sinema sanatinin ne kadar sinirsiz, yaratici, 6zglin ve bir o kadar da evrensel
oldugununun bir kanitidir. Inception hem teknik, hem de anlatim bakimindan

Christopher Nolan’in su ana kadarki en miikkemmel filmi sayilabilir.

Modern Hollywood un en iyi prodiiksiyon degerlerine sahip, biiyiik dlgekli bir
film yapim1 6rnegi olan Inception, ana konusu olarak riiya yorumlamalarini ele almistir.
Filmde hem duygusal (Cobb’un kendisi ile barismasi) hem de islevsel (Saito’nun fikir
asilama iglemini basar1 ile tamamlamasi halinde Cobb’un iilkeye tekrar girebilme

olasiligi) anlatim sekli kullanilmistir.

Riiya aleminin gergekg¢iligini arttirmak icin filmin ¢ekimlerinin dnemli bir kismi
dogada gergeklestirilmistir. Ornegin, Ariadne’nin riiya alemi ile ilk tamistigi ve
sokaklarin patlamaya basladig1 sahne Paris’in merkezinde, birinci uyku seviyyesindeki
yagmurlu kovalamaca sahnesi Los Angeles sokaklarinda, ti¢lincii uyku seviyyesindeki
dag sahnesi ise Kanada’da ¢ekilmistir. Cekim yerleri olarak 6 iilke ve 30’dan fazla yer

kullanilmustir.

Film igin 6zel olarak japon tarzi bir kale insa edilmistir. Bunun i¢in 17. Yiizyila
ait Nijo kalesinden ve modern tasarim unsurlarindan ilham alinmistir. Bununla Nolan,
geleneksellik ve modernlik, dogu ve bati kiiltiirii arasinda bir kontrast yaratmak

istemistir.

Ikinci uyku seviyyesi igin otelin i¢ mimarh@ ozel efekt ekibi tarafindan

yapilmistir.

Nolan’mn diger filmleri gibi Inception da dogrusal olmayan anlatim sekline
sahiptir. Filmin ilk sahnesi ileriye atlama ile baslar ve hikayenin sonrasi ara sira

Cobb‘un ge¢misinden flesbeklerle kesilir.

Film, iki hikaye konusuna (hattina) sahiptir. Birinci hat kahramanin sugluluk
duygusundan kurtulmasi, ikincisi hat ise fikrin benimsetilmesidir. Birinci hat Leonardo
DiCaprio’nun kahramani Dominic Cobb’un, ikinci hatsa Killian Murphy’nin kahraman

Robert Fisher’in hattidir.
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Cobb’un hatt1 ele alindiginda, film boyunca karisinin hayalinden etkilendigi
goriilmekte. Bu, kendisini karisinin intihardan suglu buldugu i¢in Cobb’un hissettigi

sucluluk duygusunun bir sonucudur.

Mallorie, Cobb ile evlenmeden Once Fransada yasamistir. Onun kisaltilmis adi
Mal’u fransizca'dan ¢evirdigimizde, hastalik veya kotiilik anlamina gelir. Bu da, onun

goriintiistiniin Cobb i¢in ne demek oldugunu tam olarak tanimlamakta.

Cobb’un riiyada oldugu sahnelerde veya hatiralarinda sol elinin parmaginda
alyans oldugu goriiliir. Bu, bir yandan, izleyicinin kafasinin karigsmamasi ig¢in
yonetmenin verdigi ipucudur, diger yandan, yiiziik, Cobb’un, Mal’un esi roliinden
vazgecemedigine, onun kaybini kabul edemedigine dair psikolojik bir 6neme sahip ve

bu ger¢ek onun hayatinda olumsuz sonuglar dogurmakta.

Cobb ile birlikte yasadiklar1 evlerinin yani sira, Mal ¢ocuklugunda yasadig: evi de
riiyaya tagimig ve etrafindaki her seyin ger¢ek olmadigi konusunda endigelenmemek
icin bu diislinceyi bilingaltinda derinlikde bir yere saklamigtir. Bu, filmde, bir totemi

kasaya kilitlemek olarak gosterilir.

Cobb ig¢in, rityadaki yasam dayanilmaz hale gelmistir. Bunu, gercek yasamindaki

binalarin ve evlerin rityasinda olmamasindan goriilebilir.

Mal’u riiyadaki diinyadan ¢ikarmak i¢in Cobb, onun zihnine i¢inde bulunduklar
diinyanin gercek olmadigi hakkinda fikir yerlestirir ve onu uyanmak i¢in trenin altina

yatmaya ikna eder.

Cobb’a gore, onlar, neredeyse 50 yil riiyada kalmis ve bu siiregte beraber

yaslanmay1 bagsarmiglardir. Y6netmen bunu iki saniyelik bir sahneyle gostermekte.

Gergek diinyaya donen Mal, Cobbun yerlestirdigi fikir zihninde artik iyice yer
ettigi i¢in, bunun bir riiya oldugunu diisinmeye devam eder. Mal, onun ve Cobb'un
uyanmak i¢in kendilerini 6ldiirmek zorunda olduklarina, yani riilyada yaptiklarini tekrar

etmeleri gerektigine inanir.

Bilingalt: fiziksel hayatin temelidir. Bilingaltinin insan hayati lizerindeki etkisi
cok biiyiiktiir. Bilicaltinda herhangi bir travmanin iyilesmesi, bilincaltinda bulunacak
sebepleri tanimlama ve onlar1 ortaya ¢ikartma ile saglanabilir. Bu durum, inceptionin

0z’linli olusturur. Cobb ne zaman bilingaltina giderek 6lmiis esi hakkinda olan duygu ve
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anilarin1 kendi ile barigsabilmek icin kullansa, hayati diizene girer. Bu duygularin
icerisinde ona kars1 duydugu hayal kirikliklar1 ve vicdan azabi da mevcut. Bu durumun
farkina varmasiyla diinyaya geri donerek kendini iyilestirir ve cocuklar ile tekrar
anlamli bir iliskiye girebilmeyi basarir. Ailesini gérmeyi engelleyen bariyerlerin
eszamanli halde ortadan kalkmasi, Nolan tarafindan zekice olusturulmus duygusal
(Cobb’un kendi ile barismasi) ve iglevsel (Saito’nun fikir asilama islemini basari ile

tamamlamasi halinde Cobb’un iilkeye tekrar girebilme olasilig1) anlatim seklidir.

Nolan filmde anahtar esya, totem olarak kiiclik bir topa¢ kullanmay1 tercih
etmistir. Ana karakter olan Dominic Cobb (Leonardo DiCaprio) bu esyanin yardimiyla
riyay1 gerceklikten ayirt etmekte. Eger dondiirdiigii topa¢ durursa, o zaman kahraman
gercek diinyada, durmazsa riiyadadir. Son sahnede sahne kesilir ve izleyici nihayetinde,
topacin durup durmadifimi géremez. Inception filminin finalinin agik olmasi filmin
etrafinda ¢ok fazla tartismalara sebep olmustur. Daha sonra sahnenin felsefesini
aciklayan yonetmen, tiim zamanlarin popiiler ¢agrist olan “Hayalinizin pesinden gidin”
cagris1 yerine, “Kendi gercekliginizin pesinden gidin (takip edin)” cagrisinda
bulunuyor. Genel olarak hayallerin ve gercekligin birbirinden ayr1 olarak
degerlendirilemeyeceginden emin olan Nolan, onlarin birbirlerine bagli olduklarin
savunur. Yonetmene gore Dominik Cobb ig¢in topacin durup durmamasinin artik bir
onemi yoktur. “Onun icin gerceklik kavrami silinmistir. O, ge¢cmisi, Mal karsisindaki
sucluluk duygusunu atarak, ¢ocuklarina dénmiis ve sonunda kendisine mutlu olma
firsat1 tanimigtir. Onun hayatta kalmasina izin veren sey de budur. Mal soru sormakdan
vazgecmis, diinyasinin gergekliginden siiphe etmistir. Cobb ise artik soru sormayi ve
siiphe etmeyi birakmistir. Nolan i¢in filmin finalindeki en 6nemli sey de budur

(Bornstein, 2011: 18).

Filmle ilgili izleyiciyi en ¢ok merakta birakan soru filmin sonu ile ilgili olan
Cobb’un uyanip uyanmadigl veya sonsuzadek riiyada mi kaldigi sorusudur. Nitekim,
izleyicinin kafas1 o kadar karigsmistir ki, Nolan’in kendisi bu sorulara cevap vermek

zorunda kalmustir.

Seyircilerin bir kismi, finalde Cobb’un g¢ocuklarinin onun hatiralarma kiyasla
bliylimedigine ve birka¢ yil ge¢mesine ragmen kiyafetlerinin bile ayni kaldigina

deginerek, onun hala riiyada oldugunu iddia etmekte. Fakat ¢ocuklarin kiyafetlerinin
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farkli oldugu diisiiniiliirse, Cobb’un riiyada olup olmadigini net bir sekilde sdylemek

miimkiin degildir.

Cobb’un riiyada degil, uyanik olabilecegine dair isaretler de bulunmaktadir. Film
boyunca Cobb’un riiyadayken alyans taktigi, gercekte ise takmadigi goriiliir. Bundan
baska, Mal’un babasi da riiyada hi¢ goriinmez. Finaldeyse Cobb alyanssiz, ¢ocuklarsa
dedeleriyle birliktedir. Yine de, biitiin bunlar, Cobb’un gercekten uyandiginin kaniti
degildir. Nolan’in topa¢i dondiirmesinin, onun diisiis aninin ise gosterilmemesinin

nedeni bosuna degildir.

Filmde ¢ogu sahneler Cobb’un agisindan gosterilmektedir. Izleyici, anlati
sirasinda onun, topaca olan bagimliliginin nasil arttigini, neyin gercek oldugu ve neyin

olmadig ile ilgili farkindaligini nasil yitirdigini goriir.

Cobb’un ¢ocuklart da filmde biiyiik bir rol oynar. Cobb ¢ocuklarmi gordiigii
zaman, topacin diisiip diismemesi onun igin artik 5nemli degildir. Onemli olmamasinin
sebebi riiyada kalmaya hazir olmasi degildir, ¢linkii film boyunca bunun bdyle olmadigi
goriiliiyor. Onun topaga karst ilgisizliginin sebebi, Mal’a olan bagliligindan

kurtuldugunu gosterir. Ciinkii, topa¢ Mal’un totemidir.

3.22. INCEPTION FiLMINDE KURGU

Inception Nolan’in favori kurgu teknigi paralel kurgu tiirii ile kurgulanmistir.
Genellikle, olaylarin birbirine bagliligin1 vurgulamak ve sahnelerin duygusal
seslenmesini karsilikl1 olarak pekistirmek icin bu yola bagvuran yénetmen Inception’da
bu karmagik kurgu tiiriinii i¢ i¢e olan riiya diinyalarim1 ayni zamanda gosterebilmek

amaciyla kullanmistir.

Inception, kelime anlamiyla, bir siirecin baslangici, dogusu, kaynagi, filmin
hikayesine gore ise, baska bir kisinin zihnine {i¢iincii sahislar tarafindan belirli bir fikrin

suni sekilde yerlestirilmesi demektir.

Film oyun i¢inde oyun, film i¢inde film seklinde kurgulanmistir. Bir riiya
seviyesinin icinde baska bir seviye ve onun icinde yine bagka bir seviyye
bulunmaktadir. Kendi i¢inde basit olmayan bu kurgu, gerceklik ve riiya arasindaki

sinirin sembolik olmasi sebebiyle daha da karmasiklagsmakta.
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Nolan, filmin ilk bir saatini, karakterlerin eszamanl sekilde, ¢ok katmanli riiya
diinyasina gegislerini gostermek icin harcar. Tiim bu olaylar1 kurdugu miikemmel kurgu
teknigi ile seyirciye yansitir. Lakin, izleyicilere bu karmasik konsepti takip etmek

yerine, hikayedeki teorilere ve tuzaklara odaklanabilme 6zgiirliigii tanir.

Belirsizlik, Inception filminin dokusuna islemis durumda ve film bize bu konuda
kesin cevaplar vermez. Bu sebepten, seyircinin bu sahneye, belirli bir se¢im yapa
bilmek i¢in yeterli veriye sahip olmayan ana karakterin, Cobb’un goziiyle bakmasi

gerekmekte.

Buna ek olarak, yonetmen filme kesin bir sonu¢ verirse, bunun filmin fikrini
bozacagimi vurgular. Nolan, filmin anlamin1 da bu dialitede, prensip olarak
¢oziilmemislikte goriir. Ve kasith olarak finali agik birakarak izleyiciyi Cobb’un nerede
oldugu, rityada m1 yoksa gergeklikte mi sorulari ile bas basa birakir (Bornstein, 2011:
20).

Nolan Dominic Cobb ve ekibini, kendisi ve filmin ¢ekim ekibiyle karsilastirmis,
filmi kolektif goriilen bir riiya olarak goriilebilecegini, belirli fikirlerinse bu riiya

araciligiyla izleyicinin zihnine uygulanabilecegini dile getirmistir (telegraph.co.uk).

3.23. INCEPTION FiLMINDE KARAKTER

Filmin oyuncu secimi Nolan’a has bir sekilde, oldukca basarili yapilmstir.
Leonardo DiCaprio, siddetli sugluluk duygusuyla aci1 ¢eken, gittikge gergeklik tizerinde
olan kontroliinii kaybetmek {izere olan Cobb karakterini derinlemesine analiz ederek
oynamis ve karakterin i¢ savasini seyirciye dogru bir sekilde gegirmeyi basarmistir.
Joseph Gordon-Levitt, Marion Cotillard ve diger oyuncular da muhtesem oyunculuklari

ile filmin biiyiisiine katkida bulunmuslardir.

Inception filmi, her seyden &nce, bir “soygun” filminin ne kadar giizel ve derin
olabileceginin giizel bir 6rnegidir. Filme bu tiirdeki en yakin 6rnek olarak “Ousen’in 11
Dostu” (Ocean’s Eleven) filmi gosterilebilir. Ocean’s Eleven filmi de, 6niimiize oldukca
ciddi sorular koysa da, kahramanlarinin sergiledigi muhtesem takim caligmasi ile
Inception daha én planda kaliyor. Her iki filmin de kahramanlarinin bir gérevi vardir:
Belirli korumasi olan bir alana girmek (inception’da Robert Fisher’in bilincine).

Inception’da soygun yerine fikir benimsetiliyor, ancak bu eylemlerin sonucu aynidir.
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Her iki filmde ekipler, yapacaklar is i¢in ciddi planlar kuruyor ve saniyeleri bile hesaba
katarak, miitkemmel bir sekilde koordine edilmis ¢aligmalar ortaya koyuyor. Ancak yine

de, inception, onu farkli kilan ve sira dis1 yapan ¢ok sayida dzelliklere sahiptir.

Inception filminde kahramanlarmin yapacaklari isin karsiliginda ne alacaklari
konusundan ¢ok da bahsedilmez. Dominic Cobb’un isin sonucunda Ozgiirliige
kavusacagi, Saito’nun, onu vatanina, c¢ocuklarina geri gondermeyi vaat ettigi
bilinmekte. Ayrica Saito’nun da rakibini tamamen yok ederek, piyasay1 ele gecirecegini
biliyoruz. Ancak diger ekip iiyelerinin bu riski neden goze aldiklar1 konusuna
deginilmiyor. Lakin, bdyle bir riski yalnizca ¢ok fazla para karsiliginda kabul

edebileceklerini tahmin etmek miimkiin.

Bununla birlikte, hazirlhik ve uygulama faaliyetleri sirasinda, hi¢ kimse para
hakkinda konugmamakta. Tiim ekip iiyeleri i¢in asil mesele siirecin kendisi. Ekip
tiyeleri, gercekten de essiz yeteneklere sahipler ve bunlari pratikte uygulamaktan
mutluluk duymaktalar. En zor isleri ¢ozmek zorunda kalsalar bile geri ¢ekilmiyorlar,
clinkii sadece kar ugruna degil, kendilerini stnama ve bu isten basarili bir sekilde ¢gikma

arzusuyla da hareket etmekteler.

Filmde ebeveyn ve c¢ocuk iliskisine de deginilmistir. Bu iliski, biiyiik bilingalt1

problemleri ile yiiklenir ve daha sonra herkesle kisisel olacak tiim iligkileri etkiler.

Filmde ekip, Robert Fischer’in (Cillian Murphy) zihnine bir is stratejisi fikrini
yerlestirebilmek i¢in inception, yani fikir asilama teknigini nasil kullanabilecekleri
hakkinda tartisirken, bu durumun ancak kisinin babasi ile olan bilingaltindaki iliskisini
kurcalayarak basarilabilinecegini anlar. Bu olayin, kisinin kendini tanimlamasinda

onemli bir rol oynayacag: diistiniiliir

Takimda anlagsmazliklar olmamakla birlikte, tek ve ¢cok ciddi sorun kaynagi olarak
Dominic Cobb’un bilinci goriilityor. Cobb’un bilinci, Ariadne’nin 6zenle olusturmus
oldugu riiyalar alanina zaman zaman Olmiis karist Mal’un izdiislimiinii sokmakta.
Buradaki asil mesele ise, Cobb olmadan misyonun basarisiz olacagidir. Ciinkii,
benimsetme (uygulama) uzmani Cobb’un kendisidir. Bu sebeple, kiigiik bir hatasinda
bile, Cobb’un bilinci herkesi yokedebilir. Cobb, sorunlarin1 takimdan gizlemeyi tercih
eder ve Mal'un ortaya ¢ikma nedenini hi¢ kimseye agiklamaz. Buna sebepse Cobb’un

yasadig1 agir sucluluk duygusudur. Ancak, ekibin ortak ¢abalariyla, istemsiz olusan bu



72

hatalarin tistesinden gelinebilecegi goriilityor. Ekip tliyelerinden biri olan mimar Ariadne
Cobb’a yardim etmeye goniillii olur ve onu hem sucluluk duygusundan, hem de Mal’un

her yerde karsilarina ¢ikan izdiisiimiinden kurtarmak i¢in ¢ok ¢aba harcar.

Cobb karakteri, denegin hayal dilinyasina sizabilmek i¢in gereken kosullar
anlatirken rilya gorme eylemi hakkinda da ilging bir bakis agisi sunar: “Riiyada
eszamanli bir bicimde hem algilar, hem yaratiriz” (sfencyclopedia.com). McGinn bize
bu eszamanl aktif ve pasif slirecin, film izleme deneyimini andiran bir durum oldugunu
hatirlatir. “Ekran1 mesgul eden bu goriintiileri bizler, duyu organlarimiz sayesinde pasif
sekilde algilar, ayni zamanda gordiiklerimizi de yorumlariz. Hayal giiclimiizii
karakterleri ve hikayeyi yaratmak ile gérevlendiririz ve bu aktif bir istir. Bu tarz yaratici

bir bakis agis1 aktif ve pasif’in, yapim ve algi’nin karigimidir.” (McGinn, 2005: 155).

Nolan zekice bu paralelligi farketmistir. Ariadne de (Ellen Page) Paris
sokaklarinda Cobb’un diinyasini basarili bir sekilde mantipile eder ve hatta bir boliimde
iki bliylik aynay: karsilikli yerlestirir. Bu sayede yansima igerisinde sonsuz yansimalar
elde edilir. Bu, bilingaltinin sonsuz karisikligini veya riiya iginde riiya paralleligini

sembolize eder.

Cobb ve Mal hayal diinyasmni kisisel hedefleri i¢in kullanmis ve maglup
olmuslardir. Bunun sonucunda Mal riiyalarla gergekleri ayirt etmeyi birakmistir. Cobb,
“Diinyan gercek degil” ifadesiyle onu gercege geri dondiirmeye c¢aligsa da, bu girigimi
bir trajediyle sonuc¢lanmigtir. Mal, sonunda gergeklik duygusunu tamamen kaybetmis ve
intihar etmistir. Attigi bu adimla Cobb’u iilkesine geri doniip cocuklarmni gérme
firsatindan mahrum birakmistir. Tiim bunlardan sonra Cobb, istemeden de olsa, bir
uygulama uzmanina doniismiis ve bu énemli deneyim ona ¢ok pahaliya mal olmustur.
Cezastysa siirekli pesini burakmayan sug¢luluk duygusu ve onu tiim riiyalarinda takip
eden Mal’un goriintiisii olmustur. Sonlara dogru, Ariadne ve diger ekip iiyelerinin de
yardimiyla Cobb’un, kendisiyle basa ¢ikabildigi ve sugluluklarinin iistesinden geldigi

gortliiyor.

Dominic Cobb gelecekteki karismma evlilik teklifi ettiginde, ona birlikte
yaslandiklar1 bir riiya gordiigiinii soylemistir. Daha sonra, Cobb riiyadayken buna
vurgular yapilmistir: “Birlikte yaslanacagiz. Bu hala miimkiin. Beni nasil bulacagini

biliyorsun” Cobb’un hatiralarindaki bu sahne ile Cobb’un, aslinda, kendisine bir
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program, bir yasam senaryosu belirledigi, Mal’la birlikte yaslanmasi gerektigine dair
Oniine bir gorev koydugu goriilityor. Bu gorev daha sonra Cobb’un i¢ catismasinin

temelini olusturmakta.

Mimar olan Cobb ve karis1t uzun bir siire boyunca bilingli riiyalara dalmislardir.
Fakat Mal i¢in hayal diinyas1 ger¢ek diinyadan daha cekici bir hal almistir, ¢linkii, artik
o diinyanin sahibi olmuglardir. On yillarca siiren riiya i¢i yaraticiliktan sonra Mal,
hatiralarindaki nesneleri oraya tasiyarak orada yerlesme karar1 alir. “Yillarca insa ettik

ve sonra hatiralara sarildik” (01:57:07)

Resim 3.7. Inception Filminden Cobb ve Mal Riiyadaki Diinyalarim insa Ederken
(Dijital gorsel).

Intihar etmeden once, ii¢ psikiyatrdan ruh saghg hakkinda raporlar alir ve
Cobb’un kendisini tehdit ettigini ve hayati i¢in korktugunu polise bildirir. Bundan
sonra, bulunduklar1 otel odasindan asagiya atlar. Mal’un oliimiinden sonra, Cobb,
masumiyetini kanitlayamayacagi i¢in polisten saklanmak zorunda kalir. Cobb kagar,

cocuklartysa karisinin ailesiyle birlikte yasamaya baslar.

Cobb’un bu fikri Mal’un zihnine, onun gercek hayatta intihar etmesi i¢in bilerek
soktugunu iddia eden teoriler de mevcut. Ciinkii; fikir agilama olmadan bile, Cobb’un
Mal’u ikna etmesi miimkiin olabilirdi. Prensip olarak, film bdyle bir yorumlamaya izin
verir, ancak bu teoriyi dogrulamak icin agik bir ger¢ek sunmaz. Aslinda, Mal’un
gorliniiste Cobb’a manevi baski uyguladig1 varsayilirsa, teorik olarak bunun Cobb’un

ondan kurtulma istegine neden olabilecegi soylenebilir. Cobb’un bunu yapacak
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kapasitede biri oldugu varsayimi c¢ok inandirict degildir. Bu nedenle, yonetmenin

seyirciye daha farkli bir fikir iletmek istemis olmast muhtemeldir.

Karisinin 6liimiinden sonra, onun bilingaltina girdigi i¢in siirekli sucluluk duygusu
Cobb’un pesini burakmamaktadir. Cobb Mal’u sevdiginden, onu yeniden gorme
firsatin1 koruyabilmek i¢in riiya alaninda bir ani sistemi olusturmustur. Bunlar, onun
pisman oldugu ve degistirmek istedigi anilaridir. Ariadne'nin belirttigi gibi, bu, Cobb’un
Mal’u, bir yandan onunla ayrilmamak, diger yandan da ona karigmamasi igin ig¢inde

kilitlemek istedigi bir tiir hapishanedir.

Fakat sugluluk duygusu Cobb’un zihninde Mal’un gorlintigiinii alarak, onu
riiyalarinda takip etmeye baglar. Cobb’un sucluluk kompleksinin iizerinde biiylidigi

temel tasi, tistlendigi “Mal ile birlikte yaglanmaliyim” gérevidir.

Filmdeki ger¢ek Mal ile Cobb’un zihnindeki izdiistimiinii birbirinden ayirmak ¢ok
onemlidir. Yonetmenin Mal’u golge adlandirmasi tesadiif degildir. Ciinki o, yasayan bir

birey degil, Mallory’den geriye kalan ve onun Cobb’un ruhundaki yansimasidir.

Mal’un izdiislimiinii (golge) Cobb’un kisiliginin  bir pargast  olarak
nitelendirebiliriz. O, Mal’un yansimasi ile konusurken, aslinda kendisi ile konusmus
oluyor. Yani, Mal’un yansimasi Cobb’u soziinii tutmamakla sugladiginda, aslinda, Cobb

bunun i¢in kendi kendini suglamis oluyor.

Mal’un izdiisiimii, stlirekli olarak Cobb’un bilingaltin1 bozmaya calisiyor. Bu,
herhangi bir zihinsel kompleksin tipik davramigidir. Kompleks ne kadar giiglii
bastirilirsa, biling seviyesine ulasmak i¢in o kadar ¢ok enerji harcar. Bu nedenle,
komplekslerimiz en uygun olmayan bir anda, bilingli kontroliimiiziin zayifladigi anda

planlarimizi bozmak icin ortaya ¢ikar.

Fakat go6lge Mal’'un asil amaci Cobb’u geriye, riiyanin igine siiriiklemektir.
Mal’un kendisi de bir golge oldugu i¢in Cobb’u da golgeler diinyasina siiriiklemeye

calisir.

Mal onu besleyen enerjiyi Cobb’dan almakta. Cobb sugluluk duygusunu redd
etmedigi, aksine, su¢luluk duygusunu tam olarak idrak ettigi i¢in. Mal’un izdiistimiinii

besleyen ii¢ temel faktor vardir:

1. Cobb’un yiikiimliiliigiinii yerine getirmek zorunda oldugu inanci.
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2. Sucunu telafi etme ¢abasi.

3. Mal’un 0mriinii uzatma arzusu (riiya gercekliginde bile olsa)

Tim bunlar izdiisiimii besliyor ve Cobb’un i¢ ¢atismalarini destekliyor. Mal’un
gblgesi tam olarak Cobb’un bu zayif noktalarin1 yakalayabilmistir. “Ama sugunu telafi

ede bilirsin, séziinii tuta bilirsin” ( 02:05:20 ).

Cobb’un ruhunda hangi gergekligi kabullenecegi konusunda bir miicadele var:
Daha kolay olan1 m1 segmeli, yoksa daha dogru olan1t m1? Riiyada sevdigi ile uzun bir
yasam m1 yoksa gercekte sevdiginin kayb1 mi1? Hayali bir tanr1 olmak mi yoksa gergek

bir insan mi1?

Bu, Cobb’un gercek ile yalan arasindaki bir miicadelesidir. Gergek aci, ama
dogrudur. Riiyaysa giizel, ama yalan olandir. Lakin, Cobb’un bir yerde sdyledigi gibi:
“Bilingalt1 zihin tarafindan degil duygular tarafindan kontrol edilir” (00:50:16).

Mal’un izdiigsiimi bunu ipucu olarak kullanarak Cobb'un duygularina baski

yapmakta: “Neye inaniyorsun, ne hissediyorsun?” (02:02:12 ).

Sugluluk duygusu Cobb’un gergekligi fanteziden ayirt etmesini saglayan
belirleyici bir kriter olarak ortaya ¢ikiyor. Yani, yaptig1 bir eylemi, su¢lulugunu kabul

etmek, gercegi kabul etmek ve yanilsamayi reddetmek anlamina gelir.

Bu nedenle, sonda, Cobb Mal’un goriintiisiinii sadece bir izdiistim olarak kabul

eder: “Kalamam ¢iinkii o artik yok™ ( 02:07:50 ).

3.24. INCEPTION FiLMINDE GORSEL UYGULAMALAR

Nolan, geleneksel tiirlere dayanarak ¢alistig1 ve yeteneklerinin sinirlarini ve hangi
sozlesmelerin uygulanip uygulanamayacagmi bildigi icin, yapimcilarin genellikle
kacindiklari, ekipmanla genis c¢apli deneyler yapilmasina izin verilen nadir
yonetmenlerdendir. Bir soygun-gerilim filmi semasma dayanan Inception filmi buna
giizel bir Ornektir.  Filmin karakterleri, diger insanlarin riiyalarimi etkileyebilen
endiistriyel casuslukta uzmandirlar. Boyle oldugu i¢in, filmde gorsel acidan bir¢ok
muhtesem sahne vardir ve izleyici, dogal olarak, bu sahnelerin nasil kurgulanmig

oldugunu, filmin ¢aligma kosullarini merak eder ve bunlarin agiklanmasini bekler.
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Bilingli riiyalar fikrine dayanan bir bilim kurgu filmi olan inception, seyirciye
sadece gorsel bir ziyafet sunmakla yetinmeyip, gercekligin sinirlarini zorlamasina
ragmen, i¢erdigi rilya alemini inandiric1 ve duygusal bir sekilde tasvir etmekte. Bunun
icin sahnelerin O6nemli bir kismi dogada c¢ekilmistir. Fas’in kuzeyindeki Tanca
sehrindeki dar sokak ¢ekimlerinde hareket kolayligi i¢in kameraman Wally Pfister el

kameras1 kullanmastir.

Benzeri belki de on yilda bir goriilen bir entelektiiel gise filmi olan Inception
tirlinlin diger filmlerinden ¢ok daha fazla gorsel efektlere sahip olsa da, bu efektler
diger filmlerdeki gibi goriintii zenginligi icin degil, hikayeye hizmet etmeleri icin

kullanilmaistir.

Dijital teknolojiler kullanmay1 sevmeyen Nolan, grafik kullanilmadan yapilmasi
miimkiin olan 6zel efektlerde grafik kullanmamayi tercih eder. Gorsel efekt siipervizorii
Paul Franklin bunu soyle agikliyor: “Chris filmin gergcekci bir gorsele sahip olmasini

istiyordu” (awn.com)
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Resim 3.8. Inception Filminin Cekiminden (Dijital gorsel).

Filmin fiziksel 6zel efektlerini dort kere BAFTA odiillerine aday gosterilmis 6zel
efekt koordinatorii Chris Corbould yaratmistir. Corbould ve ekibi, Ingiltere’de bir

hangarda calismis ve burada ¢esitli manipiilasyonlara izin veren birka¢ karmasik yap1
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insa etmisler. Ornegin, ikinci uyku seviyesinde yercekimi degisikliginin yapildig
sahneyi ¢ekmek i¢in 35 metre uzunlugunda bir dekorasyonun bulundugu dénen bir
silindir yapmislar. Bu sahne, seyircinin dekorasyonun hareket ettigini diisiinmemesi i¢in

biri yerinde sabitlenmis, biriyse ving lizerine yerlestirilmis iki kamera ile ¢ekilmistir.

1

Resim 3.9. Inception Filminden Yergekimi Degisikliginin Yapildig1 Sahne (Dijital
gorsel)
Oyuncularin yaralanma olasiligin1 en aza indirmek i¢in i¢ mekanlar yumusak
malzemelerden yapilmis, Joseph Gordon-Levitt’in yer¢ekimsiz otel sahnesinde tasidigi
aktorlerin ise yiizleri silikondan olan kopyalari yaratilmistir. Joseph Gordon-Levitt film

boyunca dublér istememis, tiim zor numaralar1 kendisi yapmustir.

Diisen arabanin oldugu sahnede hareket eden pilatform kullanilmis, otomobilin
havadaki doniisiinii glivenilir bir sekilde simiile etmek igin, aktorler donen bir teghizata

baglanmustir (wired.com).

Japon kalesinin deprem nedeniyle ¢oktiigii ve daha sonra su altinda kaldigi sahne

de canli olarak c¢ekilmistir. Pargalanan dekorasyonlar giivenlik nedeniyle hafif
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malzemelerden yapilmistir. Titreme etkisi ise basit bir yolla, kameray: sallayarak

yaratilmistir (studiobinder.com).

Sonsuz merdivenlerin oldugu sahne Londra’da bir binada 6zel bir tasarimla ve

belirli acilar kullanilarak ¢ekilmistir.

Birinci uyku seviyyesindeki kovalamaca sahneleri igin yollar kapatilmis, siddetli
yagmur etkisi yaratmak icinse sokaklara yagmur tesisatlart kurulmustur. Bu sahnenin
cekimi i¢in gerekli hava kosullar1 olmadigindan, daha karanlik ve bulutlu hava
atmosferi yaratmak i¢in, giinesin onii bliyiik ekranlarla engellenmis ve iizerine grafikler

kullanilarak mevcut olmayan binalardan golgeler eklenmistir.

Ariadne’nin Paris sokaklarinda Cobb’un diinyasini basarili bir sekilde maniipile
ettigi hatta iki biiyilk aynayr karsilikli yerlestirerek yansima icerisinde sonsuz
yansimalar elde ettigi sahnede kamera, yoklugu ve yansima igerisinde olmasi gereken
yerde bulunmamasi ile dikkatleri kendisine ¢eker. Bu kamera hilesi de bilgisayar efekti

sayesinde yapilmistir.

Filmde kendisini, Ariadne gibi, rilya diinyasinin yaraticisi olarak gostermis Nolan
gorsel efektlerle ilgili sunlar1 sdylemistir: “Gorsel efektler, ¢ekilmis bir sahneyi alip,

onu efektlerin yardimi ile giiclendirdiginizde daha etkili olur” (wired.com).

3.25. INCEPTION FIiLMINDE BILIMSELLIK VE GERCEKLIK

Filmin hikayesi bilin¢li riiyagérme fikri etrafinda insa edilmistir. Bilingli
riiyagoérme, bilimsellik agisindan miimkiin olup, onlarin 6zelligi, riiya goren kisinin
riiyada oldugunu anlamasi ve istedigi zaman riiyanin igerigini kontrol edebilmesi fikrine
dayanir. Aslinda, bu basit hayalkurma da adlandirilabilir, lakin, bunun hayalkurmadan

farkli tarafi riiya goren kisinin bilincinin dis diinyaya (gerceklige) kapali olmasindadir.

Bilingli rilyagdrmenin sanatsal kurgu tarafi ise, her seviyesinde zamanin yirmi kat

yavaglatilmis oldugu rilya icerisinde riiya ve ortak riiyagdrme fikridir.

Film hakkinda ilk degerlendirmeler coskulu bir sekilde karsilanirken, genis ¢apli
gosterime girdikten sonra puanlar daha dengeli bir sekil almaya baslamistir. Rotten
Tomatoes’e gore, on elestirmenden dokuzu film hakkinda olumlu elestirilerde

bulunmuslardir.
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Time dergisinden Richard Corliss film hakkinda sdyle bir yorumda bulunmustur:
“Bu giizel film, ebediyen dénen bir topaca benziyor. Inception’ karmasik ve zor bir
video oyunu adlandira bilirsiniz. Bir farkla, oynayan siz degilsiniz, o sizinle oynuyor”

(engl245umd.wordpress.com).

Unlii Amerikan film elestirmeni Roger Ebert ise, filme miimkiin olan en yiiksek
puant vererek: “Gilinlimiizde filmler genellikle ¢6p kutusundan ¢ikarilmis gibi
gorlniiyor: seri filmler, diziler vs. Inception’in yaraticilar1 ise ¢ok zor bir is ortaya
¢ikarmay1 basarmislar. Film beyaz bir sayfadan baslamis tamamen orjinal bir eser” diye
filmden ovgliyle bahseder. Filmin duygusal yapis1 hakkinda da 6vgilide bulunan Ebert:
“Idealize edilmis olan Marion Cotillard’mn kahramam ana karakter icin duygusal bir
miknatis gorevi goriiyor, bu, onun hayallerinin siirekli degisen diinyasinda degismez bir

baslangictir” diye ekler (rogerebert.com).

Corliss ise aksine, filmin ruha degil, zihne etki ettigini, bunda Lannee derniere a
Marienbad (1960 yapimi fansiz filmi) gibi klasik avrupa bulmaca filmlerinin izini takip

ettigini yaziyor (engl245umd.wordpress.com).

New York Times’tan A. O. Scott ise filmde derin felsefi problemler géremedigini,

sadece onlara kii¢iik ve belirsiz isaretler gordiigiinii dile getiriyor (nytimes.com).

Cogu zaman film hakkinda original 6zgiinliik eksikligi, bir baskasinin riiyasina
niifuz etme teknolojisinin sematikligi, rityayla gercekligin birbirinden ayrilmamasi gibi

iddialarla karsilasmak miimkiin.

Filmin orijinalligi tlizerine diislintildiiglinde elestirmenler, Inception’da anlatilan
gercek olan ve riiya olan arasindaki fark nedir sorusu iizerine odaklanmiglardir. Bu
entellektliel sorgulama her ne kadar felsefe degeri tasisa da birisininin zihnine etki
edebilmek i¢in onun riiyasina girme fikri Nolan’dan 6nce de filmlerde islenmis bir

konudur.

Ancak Inception’daki birlikte riiyaya dalma ve birisinin zihnine etki edebilmek
fikri daha derinden ve daha esasl bir sekilde islenmistir. Inception filminin bilimselligi,

anlatimin 6ziinde bulunan psikanalitik siirece dair yaptig1 sorgulamalardir.

Inception’1 farkli yapan seyleri psikanaliz acisindan da incelemek dogru olacaktir.

Psikanalizin merkezinde, zihnimizde bilingalti adi verilen ve igerigi bize tamamen
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yabanci olan bir kavram yer alir. Bilingalt1, duygulardan ve arzulardan olusur. Bunlarin
bir kismmin farkina varilamazken, digerleri ise defans amacli bastirilabilir. Insan

bilingaltis1 zitliklarla doludur ve dogasi geregi kontrol edilemez. (Certeau, 2006: 29-36)

Inception da bu fikri, yani kontrol edilebilir gdziiken bilingalt1 diinyasinin, aslinda
kontrol edilemez olmas1 fikrini seyirciye iletir. Buna verilebilecek en iyi Ornek ise
filmde Ariadne ve Cobb’un riiya diinyasinda gezinmesi ve Cobb’un biling durumu

tizerinde kontrolii saglayamamasidir.

Uyku halinde insanin zihni bariyeri zayiflar ve bilingalt1 ylizeye ¢ikar. Riiya
giindiizleri irade ile bastirilirken, geceleri bastirilmis duygu ve arzu 6geleri kendilerini
gosterirler. Bu Inception’da da bariz bir sekilde goriilmekte. Gergek diinyada 6lmiis,
yalnizca Cobb’un bilingaltinin yarattigi bir yansima oldugu bilinen Mal, Cobb’un
kendisini kontrol edemedigi ortak bir riiya diinyasina girer ve Saito’nun ve Arthur’un

hayatini tehlikeye atar.

Psikanalitik teori insanin hayallerini anlayabilmek i¢in dnemli bakis agilar1 sunar.
Tartismalara sebep olan Oedipus Kompleksi hayal ve fantezileri az veya ¢ok bilingli
yapilanmalar olarak diisiinmekden degil, insanin daha bilingsizce olusturdugu, kendisi
ve diinya goriisii ile i¢ ice gegmis, hayal oldugunu bile anlayamadigi hayallerden
bahseder. Hayaller en ¢ok, bir gergeklik olarak goriildiigiinde etkilidir (Freud, 2018: 12,
156)

Inception acik bir sekilde, riiya diinyasinda yasama arzusunu ve riiyanin gergeklik
olmamasinin reddedilisini tartigir. Cobb ve ekibinin karsilastiklari, riiya goren kisilerle
dolu odadaki insanlar kendilerini riiya diinyasina o kadar kaptirmislar ki, bu artik
onlarin gergek diinyas haline gelmistir. Asil gergeklik ise kagmaya calistiklar1 kabustur.
Filmin merkezinde, yillarca gercek hayatin riiya olduguna inanan ve gerceklige
donmemek icin kendini 6ldiiren Mal var. Cobb’u bile esinin hayatta oldugu bu riiya

alemi cezbediyor.

Insan kendini &znel benliklerine hapsetmistir. Gergekligi oldugu haliyle degil,
algiladig1 sekilde goriir. Rilya ve hayali gerceklikten ayirabilmek ilk bakista goriildiigii
gibi kolay degildir. Ancak son sahne Cobb’un ¢ocuklarini tekrar gdrmesi adeta, riiyanin
gerceklige donligmesidir. Burada riiya ve gercek birlesmis haldedir. Ama belki de, Cobb

i¢in bu ikisi hi¢gbir zaman tamamen ayrismamastir.
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3.26. INCEPTION FiLMINDE ZAMAN VE ZAMANDA YOLCULUK

Inception filmi zaman agisindan degerlendirildiginde, Nolan’1n diger filmleri gibi,
hikayesinin ileriye atlamalar ve geriye sarmalarla anlatildigi goriiliir. Lakin Nolan

zaman faktoriini her filminde, filme 6zgiin bir sekilde kullanir.

Inception filminde anlatim siiresinin manipiilasyonu, tim film boyunca aym
Ol¢iide karmagik degildir, Ozellike filmin ikinci yarisinda, Interstellar’daki gibi
karmasiktir. Ancak Inception’mn zaman manipiilasyonunu kullanmada interstellar’dan
onde geldigi soylenebilir. Ciinki, filmin neredeyse tamami oyun seklinde bir anlatim

tarzindan ve dordiincili boyutun karmasik kullanimindan olusur.

Filmde riiya i¢inde riiya aslinda zaman i¢inde zaman gibidir. Filmin kahramanlari
riiyayr kontrol ede, hatta riiyadaki mekani ve zamani tasarlayabilirler. Yalnizca bir
katmandan olugsmayan riiyanin her katmanina inildiginde zaman genisler ve daha da

yavas akmaya baglar.
Yusuf: Riiya icinde riiya m? iki katman mi?
Cobb: Ug.
Yusuf: Bu Miimkiin degil. Bir riiya i¢inde bu kadar riiya dengesizdir.
Cobb: Daha 6nce yaptim. Yalnizca sakinlestiriciye ihtiyacimiz var. (41:46)

Birinci riiya katmami ele alindiginda, ger¢ek hayattaki 1 saniye bu riiya
seviyyesinde 12 saniyeye, gercek hayatta 1 saat, burada 12 saate esittir. Riiyada alt
seviyyelere indik¢e bu zaman dilimi her seferinde iki katina genisler. Yusuf’un ekip
tiyelerine enjekte ettigi karigimsa onlarin, rilyalarin daha alt katmanlarina inmelerini
saglar. Bu zaman, gercek hayattaki 1 saat ikinci riiya katmaninda 6 giine, {icilincii riiya
katmaninda takriben 2-3 aya, dordiincii riiya katmaninda 2,5 yila, besinci riiya

katmanindaysa 30 yila esit olur.

Lakin ekip tiyelerinin misyonu tamamlamak i¢in fazla zamani yoktur. Bu sebeple
Cobb Yusuf’la konusmasinda her seyi zamaninda yetisdirebilmek ic¢in daha
giiclendirilmis bir bilesim hazirlamasini soyler. Bu karisim yardimiyla ekip riiyada daha
cok zaman gecirebilecektir. Bu zaman gercek hayattaki 1 saat birinci rilya katmaninda

20 saate, ikinci rilya katmaninda 16 giine, licilincii riiya katmaninda 1 yila, dordiincii
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rilya katmaninda 18 yila ve besinci riiya katmanindaysa 365 yila (3.200.000 saat) esit

olacaktir.

Cobb ve Mall bunu daha 6nce beraber yapmis, besinci riiya katmaninda birlikte
50 yil gecirmiglerdir. Cobb Limbo’ya tekrar inmeyi planlamaz, ancak Saito’yu
kurtarmak icin oraya gitmek mecburiyyetinde kalir. Limbo’da yillarca mahsur kalan
Saito artik yaslanmis ve gergeklik algisini yitirmistir. Onun Cobb’la limboda tekrar

karsilastig1 sahne belki de filmin en etkili sahnelerinden biridir.

Resim 3.10. inception filminden Saito Limboda (Dijital gérsel)

Inception filmi ile Nolan, seyircinin bilingaltina gergeklikten kagmanmn 6liimciil
olacak kadar tehlikeli sonuc¢lar dogurabilecegi fikrini asilar. Ayn1 zamanda izleyenlere
son derece olumlu bir mesaj vererek, insan kisiliginin hisslerin diinyasinda olustugunu

hatirlatir.

Inception’la Nolan, insanin kendinde sadece kétii olani, eksik olan1 kabul ederek

gerceklikte kalabilecegini gosterir.

Haziran 2018’den itibaren, film IMDb’nin gelmis gecmis en iyi 250 film

listesinde 14. sirada yer almaktadir.
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SONUC

Teknoloji, insanligin Gykiisiinde baglangic olarak bir zanaat ve eylem bilgisi
anlamiyla yer almis ve insanin giinliik hayatinda ve uygarliklar kurma ugrasinda insan
ile bir arada olmustur. Zaman gegtik¢e, bilim ile birlesen ileri teknoloji, giiniimiiz
teknokiiltiiriiniin 6znesi haline gelmistir. Bu calismada da, bu bilim ve teknolojinin
insanlarin hayal {irlinii ile birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan yeni bir tiir - bilim kurgunun
ortaya ¢ikma sartlar1 ve kosullari, onun okurlar, elestirmenler ve edebiyat bilimcileri

tizerindeki etkisi ve Christopher Nolan sinemasindaki yeri incelenmistir.

Arastirma sonucu, bilim kurgu taniminin degiskenlik gosterebilecegi
gbzlemlenmis, ancak Ortagcag ge¢misine dayanan, genellikle ejderhalar, cadilar ve biiyii
gibi unsurlara sahip fantazi tiirli gibi degil, ileri teknoloji, hayal etmesi bile gii¢c buluslar
veya farkli diinyalar iceren bir kurgu bi¢imi olarak degerlendirilmesinin daha dogru
olacagi kanaatine varilmistir. Buna ek olarak, bilim kurgunun, bilimsel kesiflerin
yasalarina, teknik icatlara veya zamanin bilimsel goriislerine aykiri1 olmayan dogas: ile,

rasyonel bir karaktere sahip bir varsayima dayanan kurgu tiirii oldugu betimlenmistir.

Bu calisma sonucu, bilim kurgunun her zaman, gercege yonelik oldugu ve burada,
zamanda yolculuk, goriinmezlik, hi¢ bir zaman goriilmemis teknik icatlarin kullanimi,
yeni doga yasalarinin kesfi gibi fantastik fikir veya diisiincelerin okuyucuya inanilir
goriinmesi i¢in, ikna edici bir sekilde agiklandigi gbézlemlenmis ve burada, bilimsel
kesifler ve fantastik icatlarin, mutlaka, herkes tarafindan bilinen bilimsel kavramlar1 ve

bilimsel gergekleri kullanarak okurlara iletildigi belirtilmistir.

Gilinlimiizde en popiiler tiirlerinden biri olan bilim kurgunun, kiiltiir iizerindeki
etkisi ortaya ciktig1 ilk yillarda, bugilinki gibi kuvvetli olmamistir. Lakin, son yillarda,
teknolojideki hizli degisim ve gelisim, gorsel efektler bu popiilerligin daha da artmasina

yol agmustir.

Bu giin, yasamimiza dahi etki edebilen bir tiir haline gelen bilim kurgunun,
ylizytlimizin kiiltiiriinii tiim tiirlerden daha iyi yansittig1 ve temsil ettigi goriilmekte.
Ozellikle, giiniimiizde bu tiirii temsil eden Christopher Nolan gibi efsane yénetmenlerin
oldugu gbz Oniinde bulunduruldugunda, bu temsilin ilerde daha da kuvvetlenecegi ve

tiiriin, sinemada bilim ve kiiltiiriin en 6nemli temsilcisi haline gelecegi sOylenebilir.
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Zamanimizin kilit yonetmenlerinden biri, gise rekorlari kiran entelektiiel filmlerin
yaraticisi, seckin bir ekran illizyonisti, sinema dahisi Christopher Nolan kiigiik biitceli
bagimsiz filmlerden sinema tarihinin en pahali ve biiyiik filmlerine kadar bir ¢ok kaliteli
filme imza atmustir. O, dramaturjiyi de i¢ine katarak biiyik Hollywood
prodiiksiyonlarina imza atmis, ¢izgi roman tiirtine yeni bir soluk getirerek ona ciddiyet
kazandirmigtir. Nolan’in filmografisi ¢ok ¢esitlidir ve stili aninda tanmir. Caligsma
sonucu Nolan’in benzersiz yonetmenlik tarzi ve filmlerinin her birinin sinema

diinyasinda bir patlama etkisi yaratma sebepleri arastirilmistir.

Arastirma sonucu Nolan sinemasinin en karakteristik 6zelliginin drama ile ilgili
olmasi, filmlerinin o&ykiilerinin yalnizca empati kurmayr degil, ayni zamanda
yonetmenin seyirci Oniine koydugu amaci, hedefi diisiinmeyi ve ¢ozmeyi gerektiren bir
tiir bilmeceler oldugu ortaya ¢ikmistir. Nolan sinemasinin ikinci 6zelligi, dykiilerinin
dogrusal olmamasi, yani anlatim acisindan dogrusal olmayan anlati tarzini
kullanmasidir. Burada ekrandaki olaylar kronolojik sirayla degil, yazarin amacinin

uygulanmasi agisindan gerekli olan sirayla ortaya ¢ikar.

Bir bagka carpici 6zellik, anlatici sesinin kullanilmasidir. Anlat1 ya bir kahramanin
dilinden yapilir ya da periyodik olarak yorumlanir. Bu, hikayeye 6znellik verir, kisisel
tonlama ile doldurur, olaylara belirli bir bakis agis1 getirir ve sonug olarak kahramani

izleyiciye yaklastirir.

Genellikle, izlendikten sonra tartisma konusu olan Nolan filmleri, cogu zaman
izleyicinin kendisini heyecanli ve saskin, bazen de aldatilmig gibi hiss etmesini saglar.
Film boyunca, izleyici bazen filmin 6ziinii, bazen de, aniden ekranda olanlar1 anlamakta
giicliik ¢eker. Inception ve Interstellar fimlerinde oldugu gibi. Nolan, izleyicinin

hikayeyi yorumlanmasina hakki oldugunu savunur ve bu prensipi izler.

Arastirmada Nolan’in ¢alisma stiline de deginilmis, ¢calisma kurallari, fimlerinde
bilimselligin kullanilmasi, zaman, zamanda yolculuk gibi konular1 isleyis sekli
incelenmigstir. YOnetmenin, filmlerinde siirekli olarak calistig1 favori aktorleri vardir.
Onlarin sirasinda Anne Hathaway, Christian Bale, Marion Cotillard, Harry Oldman ve
Michael Kane’i gosterilebilir. Kane’i kesinlikle Nolan’in, Dunkirk hari¢, tiim

filmlerinde gérmek miimkiin. Unlii ingiliz oyuncu Dunkirk’de rol almasa da, filmdeki
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radio mesajint seslendirmistir. Yonetmenin kendisi onu “daimi maskotu” olarak

gordiiglini belirtmistir.

Kuralc1 bir kisilige sahip Nolan’in, birlikte c¢alistigi ekip ve oyunculardan
uymalarini istedigi belirli kurallar vardir. Film i¢in ayrilmis biitceyi agsmamak, cep

telefonu kullanma yasagi, senaryo gizliligi gibi.

Calisma sonucunda, bilimsel teorileri seven, filmlerinde her seyi en ince
ayrintisina kadar diisiiniip dikkatlice inceleyen ydnetmenin Interstellar, The Prestige ve
Inception filmleri kompozisyon ve anlatim, kurgu, gorsel uygulamalar, karakter,
bilimsellik ve zaman ac¢isindan incelenmis, filmlerinde Einstein’in Gorelilik teorisinden,
fizik¢i Kip Thorne’un Karadelikleri, bilingli uykuyadalma, fikir yerlestirme ve kisa

stireli hafiza hikayelerine kadar farkli konulara degindigi ortaya ¢ikarilmistir.

Christopher Nolan’in yonetmenligini iistlendigi ve kardesi Jonathan Nolan ile
birlikte kaleme aldig1 Interstellar filminin, bilim kurgunun yani sira dramatik 6geler de
icerdigi incelenmistir. Sert bilim kurgu kabugu altinda mecazi bir hayal, bir diis, belki
de bir temenni hikayesi olan Interstellar filminde yiizyillardir insanoglunu merakta
birakan sorulara cevap arandigi, babayla kizi arasindaki, zamana kars1 gelerek
yarattiklart mistik bagin, hem fizik kurallariyla hem de “Biiylikbaba Paradoksu™yla ayni

derecede islendigi ortaya konmustur.

Bir sihirbazlik gosterisi gibi ii¢ boliimden, yani Vaat, Doniisiim ve Prestij
bolimlerinden olusan The Prestige filminin incelenmesinde iki sihirbaz Robert Angier
ve Alfred Borden arasindaki rekabet ele alinmis, bu rekabetin sebepleri, karakterler

tizerinde etkileri ve dogurdugu sonugclar aragtirilmistir.

Hollywood’un en iyi prodiiksiyon degerlerine sahip filmlerinden biri olan
Inception filminde ise, filmin rilya katmanlarinda derine gittikge, kahramanimn
bilingaltinin ortaya ¢ikma sekilleri ile paralel olarak, bilingaltinin genel olarak insan
hayat1 lizerindeki etkisi incelenmis, biligaltindaki herhangi bir traavmanin iyilesmesisin,
bilingaltinda bulunacak sebepleri tanimlama ve onlar1 ortaya ¢ikartma ile

saglanabilecegi ve bu durumun Inception’n 6z’iinii olusturdugu belirlenmistir.

Hem teknik ve kurgusal, hem de bilimsel anlamda incelenmis Inception filminde
bilingli riiyagérme fikri ve bu fikrin bilimsellik agisindan miimkiin olup olmamasina

aciklik getirilmis, fikrin, riiya goren kisinin riiyada oldugunu anlamasi ve istedigi zaman
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riiyanin igerigini kontrol edebilmesine dayandig: belirtilmistir. Her seviyesinde zamanin
yirmi kat yavaslatilmis oldugu riiya igerisinde riiya veya ortak riiyagdérme fikrininse
filmin sanatsal kurgu tarafi oldugu ortaya c¢ikarilmis, filmin agik kalan uclarina da

aciklik getirilmeye caligilmistir.

Her filmi ile yeni zirvelere yiikselen Nolan’in, filmlerinde bilim kurgudan ziyade,
psikolojik, aksiyon gibi tiirleri de barindirmasi, felsefi, sosyolojik ve etik kavramlara
dikkat ¢ekmesi, insan ahlaki, zamanin yapisi, insan belleginin esnek dogasi gibi
konular1 aragtirmasi, Nolanin, sadece ne kadar iyi bir yonetmen olmasinin degil, 6zgiin
filmler yaratan, dahi bir sinemact oldugunun biiyiik bir kaniti. Bu sebepten,
zamanimizin en ylksek biitgeli film yapimcilarindan biri olan Nolan’in neredeyse her
yeni filminin elestirmenler tarafindan “Nolan filmografisinin en 1iyisi” olarak

nitelendirilmesi tesadiif degildir.



87

KAYNAKCA

Abramovich, L.G. (1975). Vvedeniye v literaturovedeniye. Moskva: Vysshaya shkola.

A Virtual Introduction to Science Fiction. German SF. http://virtual-sf.com/?page
i1d=62, Erisim Tarihi: 25.08.2020.

Bould, M., Butler A., Roberts A. & Vint S., (2009). The Routledge Companion to
Science Fiction. New York: Taylor & Francis e-Library.

Beyl, C. (2017). The Ultimate Guide to Christopher Nolan's Films and Directing
Techniques. https://indiefilmhustle.com/christopher-nolan/, Erisim Tarihi:
23.10.2017.

Bilim Kurgu Kuliibii (ty). https://www.bilimkurgukulubu.com/sinema/george-
meliesyle-aya-yolculuk/ Erisim Tarihi: 24.04.2016.

Botz-Bornstein, T. (2011). Inception and Philosophy. Ideas to die for. Chikago and
LaSalle. llinois: Open Court Publishing Company.

Byrne Joseph, E. (2013), “Film Essays, Inception and the Thinking Person’s
Blockbuster, ENGL 245: Film Form and Culture University of Maryland Fall
2013~ https://engl245umd.wordpress.com/2013/12/13/inception-and-the-
thinking-persons-blockbuster/, Erisim Tarihi: 12.2013.

Certeau, Michel de (2006). Tarih ve Psikanaliz, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlart.
Clark, A. (1962). “Zasitu naugnoy fantastiki” (s.14,61)/ Kuryer YUNESKO, N11.

Clark, A. (2009). “Disney buys Marvel Entertainment” The Guardian.
https://www.theguardian.com/business/2009/aug/31/disney-marvel-buy-out,
Erisim Tarihi: 31.08.2009.

Collider (ty). https://collider.com/best-sci-fi-movies-of-the-90s/#gattaca, Erisim Tarihi:
18.01.2019.

Conquest, R. (ty). “SFE The Encyclopedia of Science Fiction”
www.sfencyclopedia.com/entry/conquest-robert, Erisim Tarihi: 12. 02.2011.


https://engl245umd.wordpress.com/2013/12/13/inception-and-the-thinking-persons-blockbuster/
https://engl245umd.wordpress.com/2013/12/13/inception-and-the-thinking-persons-blockbuster/
https://www.theguardian.com/business/2009/aug/31/disney-marvel-buy-out
https://collider.com/best-sci-fi-movies-of-the-90s/#gattaca
http://www.sfencyclopedia.com/entry/conquest-robert

88

Corn, D. (2014). “What’s Wrong With the Science of Interstellar”, Mother Jones.
https://www.motherjones.com/media/2014/11/interstellar-movie-science-david-
grinspoon-inquiring-minds/, Erisim Tarihi: 12.11.2014.

Creative Content Wire (ty). https://www.creativecontentwire.com/editor-lee-smith-

says-he-could-only-play-with-time-so-much-in-interstellar/3,  Erisim  Tarihi:
28.05.2020

Cerniseva, T.A. (1984). Priroda fantastiki. Irkutsk: Izadelstvo Irkut.
Cerniseva, T.A. (1968). Fantastika, Moskva: Molodaya Qvardiya.
Davenport, B. (1955). Inquiry to science fiction. New York: Longman, Green, and Co.

Desowitz, B. (2010), “VFX from Inception”. Animation World Network.

https://www.awn.com/vfxworld/vfx-inception, Erisim Tarihi: 21.07.2010.

Diinya Elmi fantastik Sdabiyyati antologiyasi. | Cild. (2013), (s.23, 34, 51) Baki1: Sorg-
Qorb.

Diinya Elmi fantastik Odabiyyati antologiyasi. 11 Cild. (2013), (s.55, 130), Baki: Sarg-
Qorb.

Ebert, R. (2010). “Dreams on top of dreams inside dreams”

https://www.rogerebert.com/reviews/inception-2010, Erisim Tarihi: 14.07.2010.
Efremov, 1. (1962). Nauka i naucnaya fantastika. Moskva: Mol. Qvardiya.

Franklin, B. (1966). American science fiction of the nineteenth century. (p.401). N.Y.

Oxford University Press.
Freud, S. (2018). Psixoanalizle ilkin tanighg. Baki: Qanun nesriyyati.

Geoff, A. (2002). “Interviews with Christopher Nolan” The Guardian.
https://www.theguardian.com/film/2002/aug/27/features, Erigim Tarihi:
27.08.2002.

Gurevich, G. (1967). Karta strani fantazii. Moskva: iskusstvo.

Hiscock, J. (2010). “Inception: Christopher Nolan interview” The Telegraph.
https://www.telegraph.co.uk/culture/film/filmmakersonfilm/7866677/Inception-
Christopher-Nolan-interview.html, Erisim Tarihi: 01.07.2010.


https://www.motherjones.com/media/2014/11/interstellar-movie-science-david-grinspoon-inquiring-minds/
https://www.motherjones.com/media/2014/11/interstellar-movie-science-david-grinspoon-inquiring-minds/
https://www.creativecontentwire.com/editor-lee-smith-says-he-could-only-play-with-time-so-much-in-interstellar/3
https://www.creativecontentwire.com/editor-lee-smith-says-he-could-only-play-with-time-so-much-in-interstellar/3
https://www.awn.com/vfxworld/vfx-inception
https://www.rogerebert.com/reviews/inception-2010
https://www.theguardian.com/film/2002/aug/27/features
https://www.telegraph.co.uk/culture/film/filmmakersonfilm/7866677/Inception-Christopher-Nolan-interview.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/film/filmmakersonfilm/7866677/Inception-Christopher-Nolan-interview.html

89

Hiirriyyet (ty). https://www.hurriyet.com.tr/gundem/penrose-merdiveni-nedir-penrose-
merdivenin-sirri-nedir-40888945, Erisim Tarihi: 06.07.2018.

Ibragimova, R.M. (1987). Janr naucnoy fantastikiv uzbekskoy sovetskoy literature.
(Doktora tezi). Tashkent: Akademiya Nauk Uzbekskoy SSR, Institut Yazika i

Literaturi im. A. S. Pugkina.
IMDB (ty). https://www.imdb.com/list/Is053753438/, Erisim Tarihi: 30.05.2013.

KameraArkasi(ty). http://www.kameraarkasi.org/sinema/cesitleri/bilimkurgu/sinemada
bilimkurgu.html, Erisim Tarihi: 30.05.2013

Kovtun, E. N. (1999). Poetika neobi¢caynogo. Moskva: MQU

Kovtun, E. N. (2008). Xudojestvenniy vimisel v literature XX veka. Moskva: Vysshaya
Shkola.

Kuznetsova, A. (2001). Puti razvitiya nauchno-fantasticheskoqo janra v sovetskoy

literature. http://www.fandom.ru/about_fan/dhingra_1.htm, Erisim Tarihi: 2001

Lannon, S.C. (2019). “Inception Special Effects: Explosion Animation in the Paris Cafe
Scene” Studio Binder. https://www.studiobinder.com/blog/inception-cafe-

explosion-scene/, Erisim Tarihi: 02.12.2019.

Levin, A. (1976). “Anqglo-Amerikanskaya fantastika kak sosiokulturniy fenomen/
Voprosi filosofii” N13, (144-153).

McGinn, P. (2005). The Power of Movies: How Screen and Mind Interact. United
States: Vintage Books.

Mccormick, C. (2020). “10 Most Villainous Characters In Christopher Nolan Movies”
Screen  Rant.  https://screenrant.com/most-villainous-characters-christopher-
nolan-films/, Erisim Tarihi: 21.04.2020.

Mir fantastiki. https://www.mirf.ru/book/chto-takoe-fantasticheskoe-dopuschenie/
Erisim Tarihi: 21.01.2016.

Nahin, P. J. (2007). Zaman Makineleri. Ankara: Ozkan Matbacilik ve Gazetecilik Ltd.
Sti.

Naukatv (ty ). https://naukatv.ru/articles/103, Erisim Tarihi: 13.09.2017.


https://www.hurriyet.com.tr/gundem/penrose-merdiveni-nedir-penrose-merdivenin-sirri-nedir-40888945
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/penrose-merdiveni-nedir-penrose-merdivenin-sirri-nedir-40888945
http://www.fandom.ru/about_fan/dhingra_1.htm
https://www.studiobinder.com/blog/inception-cafe-explosion-scene/
https://www.studiobinder.com/blog/inception-cafe-explosion-scene/
https://screenrant.com/most-villainous-characters-christopher-nolan-films/
https://screenrant.com/most-villainous-characters-christopher-nolan-films/
https://naukatv.ru/articles/103

90

Nikolyukin, A.N. (2003). Literaturnaya ensiklopediya terminov i ponyatiy. Moskva:
Intelvak

Oldi, G. (2008). Fantasticeskoye dapuseniye. Mir fantastiki. N54.

Orlov, P. (2014). Priyomi: Plyonka i tsifra v kino. Kinoradio.
https://tvkinoradio.ru/article/article696-priemi-plenka-i-cifra-v-kino22,  Erisim
Tarihi: 29.07.2014.

Plait, P. (2019). “Wait. Another Interstellar Object is Passing Through the Solar
System” Bad  Astronomy.  https://www.syfy.com/syfywire/wait-another-
interstellar-object-is-passing-through-the-solar-system, Erigim Tarihi:
15.05.2020.

Ryan, M. ve Lenos, M. (2014). Film Coziimlemesine Giris. (5.16), Ceviri: Emrah Suat
Onat, Ankara: De Ki Basim Yayim Ltd. Sti.

Salaxiyeva-Talal T. (2019). Psixologiya v kino: Sozdaniye geroyev i istoriy. Moskva:
ANO Alpina Non-Fiksn.

Schaefer, S. (2014). “Interstellar: Neil deGrasse Tyson on the Film’s Science” Screen
Rant. https://screenrant.com/interstellar-movie-science-neil-degrasse-tyson/,
Erisim Tarihi: 10.11.2014.

Scott, A. O. (2010). “Everybody’s a Critic of the Critics’ Rabid Critics” The New York
Times. https://www.nytimes.com/2010/07/25/movies/25scott.html,
Erisim Tarihi: 21.07.2010.

SFX (ty). Interview with Jonathan Wright. Christopher Priest talks The Prestige.
https://www.gamesradar.com/christopher_priest_talks_the_prestige/, Erisim
Tarihi: 24.10.2006.

Stolworthy, J. (2017). “Dunkirk: Christopher Nolan reveals war movie is told through
three perspectives, has “little dialogue” Independent.
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/news/dunkirk-
christopher-nolan-world-war-2-film-harry-styles-release-date-trailer-
a7605241.html, Erisim Tarihi: 01.03.2017.


https://tvkinoradio.ru/article/article696-priemi-plenka-i-cifra-v-kino22
https://www.syfy.com/syfywire/wait-another-interstellar-object-is-passing-through-the-solar-system
https://www.syfy.com/syfywire/wait-another-interstellar-object-is-passing-through-the-solar-system
https://screenrant.com/interstellar-movie-science-neil-degrasse-tyson/
https://www.nytimes.com/2010/07/25/movies/25scott.html
https://www.gamesradar.com/christopher_priest_talks_the_prestige/

91

Sterling, B. (ty). Encyclopedia Brittannica. http://www.britannica.com/art/science-
fiction, Erigim Tarihi: 11.09.20109.

Verini, J. (2012). “Christopher Nolan’s Games” New Yorker.
https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/christopher-nolans-games,
Erisim Tarihi: 17.07.2012.

Wall, M. (2014). “The Science of “Interstellar”: Black Holes, Wormholes and Space
Travel” Space.com.  https://www.space.com/27701-interstellar-movie-science-
black-holes.html, Erisim Tarihi: 10.11.2014.

Wikipedia. https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilimkurgu, Erisim Tarihi: 22.09.2020.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Metropolis_(film), Erisim Tarihi: 30.04.2020.
https://en.wikipedia.org/wiki/Science_fiction_film, Erisim Tarihi: 13.09.2020.
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_A. Heinlein, Erisim Tarihi: 27.08.2020.

https://en.wikipedia.org/wiki/Category:2010s_science_fiction_films, Erisim  Tarihi:
17.04.2020.

https://ru.qwe.wiki/wiki/lsaac_Asimov, Erisim Tarihi: 17.09.2020.

https://ru.wikipedia.org/wiki/Kunodanractuka 1980-x ronos, Erigim Tarihi:
29.07.2020.

Wired. https://www.wired.com/2010/07/inception-visual-effects/#:~:text=Franklin%
3A%20 Actually%2C%20the%20visual%20effects,1%2C500%200r%202%
2C000%20VFX%20shots, Erisim Tarihi: 20.07.2010.


http://www.britannica.com/art/science-fiction
http://www.britannica.com/art/science-fiction
https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/christopher-nolans-games
https://www.space.com/27701-interstellar-movie-science-black-holes.html
https://www.space.com/27701-interstellar-movie-science-black-holes.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilimkurgu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Metropolis_(film)
https://en.wikipedia.org/wiki/Science_fiction_film
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_A._Heinlein
https://en.wikipedia.org/wiki/Category:2010s_science_fiction_films
https://ru.qwe.wiki/wiki/Isaac_Asimov
https://ru.wikipedia.org/wiki/Кинофантастика_1980-х_годов
https://www.wired.com/2010/07/inception-visual-effects/#:~:text=Franklin% 3A%20 Actually%2C%20the%20visual%20effects,1%2C500%20or%202% 2C000%20VFX%20shots
https://www.wired.com/2010/07/inception-visual-effects/#:~:text=Franklin% 3A%20 Actually%2C%20the%20visual%20effects,1%2C500%20or%202% 2C000%20VFX%20shots
https://www.wired.com/2010/07/inception-visual-effects/#:~:text=Franklin% 3A%20 Actually%2C%20the%20visual%20effects,1%2C500%20or%202% 2C000%20VFX%20shots

92

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Ramazan Humbatli

Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Azerbaycan Devlet Kiiltiir ve Sanat Universitesi

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi

Bildigi Yabanci Diller

Bilimsel Faaliyetleri

Yonettigi oyunlar
Y1l déniimii (A. P. Chekov),

Daireniz hayirli olsun (Seyfeddin Dagli)

Her zaman benimlesin (llyas Afandiyev)

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistig1 Kurumlar

Tletisim

E-Posta Adresi

Tarih

03.09.2020




