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XX. Yiizyil Sonrasinda Modern Heykel Sanatinda Figiiratif olusumlarin
arastirildig1 bu calisma kapsaminda birinci boliimde heykel sanatinin tanimiyla baglayan
sonra heykel sanatinin kendi i¢indeki tiirleri ele alinmistir. Heykelin

Donem donem kullanim esyasi bazen mimari bazen de biiyli ve dini ayin gibi
konularin icerisinde oldugu ele alinmistir. Heykelin ¢ag ve donemler olarak tarihsel
seriiveni incelenmistir.

Ikinci boliimde ise xx. Yiizyll modern heykel sanati ele alinmistir. Modernlesme
stirecinin igerisinde yer alan sanat akimlari incelenmistir. XX. yy. ve XXI. Yy Tiirk
heykel sanatinin baslangici ve gelisimi incelenmis, tarihsel seriiveni arastirilmistir.
Cumbhuriyet sonrast ve gliniimiiz heykeltraslar1 orneklerle ve agiklamalarla ele
alinmustir.

Ucgiincii boliimde ise Figiiratif heykel sanatina etki eden, NICCOLA Betto Bardi
Donatello, Augusto Rodin, Henry Moore gibi sanatgilar incelenmistir. Figiiratif heykel
sanatinin sosyal, siyasal, bilimsel agidan etkileri ve diinya savaslar siirecindeki gelisimi
ele alinmistir.

Dordiincii boliimde ise tarafimca yapilan ¢alismalara yer verilmis ve ¢aligsmalarin
gerceklestigi siire¢ agiklamalarla yer bulmustur. Yapilan ¢alisma sonucunda elde edilen
bilgiler dogrultusunda figiiratif heykelin tarih 6ncesinden tutun da XXI. yy. yasamina
kadar olan siirede hep var oldugu aslinda heykelin var olabilmesi i¢in figiiriin olmazsa
olmaz oldugu goriilmiistiir. Her duyguda, yagamin hep i¢inde olan insan, sanatla birlikte
var olmus ve olacaktir. Calismanin olusum asamasinda bir¢ok tez, makale, kitap ve
dergi gibi kaynaklardan yararlanilmistir. Bu konuyla ilgili yapilacak aragtirmalarda esin
kaynag1 olusturacagini diisiiniiyorum.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Modern Heykel, Tirk Heykel Sanati, Figir,
Figiiratif Heykel, Sanat, Modern Sanat, Pirimitif Sanat, Bauhause Sanat, Postmodern
Sanat
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With this study, in which the fgurative formations in the art of modern sculpture
after the 20th century were scarched, in the first part it starts with the definition of
sculpture , then the types of sculpture with in itself werw discussed.

In the second part, the art of modern sculpture in 20th century is discussed. Art
schools in the modernization era examined. The beginning and development of the 20th
and 21st Contury Turkish art of Sculpture has been studied and its historical adventure
has been researched. Post republic and contemporary sculptors are discussed with
examples and explanations.

In the third part, artist such as Donatello, Rodin, Moore who influencad figurative
sculpture werw examined. Social, political and scientific affects figurative sculpture and
its development in the World wars era werw discussed.

In the fourth part my studies are incivded and the process of creation has been
mentioned with explanations. As aresult of the study, with the information obtained, it
has been observed that figurative sculpture has always existed from prehistory to 21st
century and in fact the figiire is indispen sable for sculpture to exist. In every emation,
men have been existed with art and will wsist with it. Many sources svich as theses,
articles, boks and tournals wrw vsed in the process of the study. I think it will be an
inspiration for research on this subject.

Key Words: Statue, Modern Sculpture, Turkish Sculpture, Art, Figure, Figurative
Sculpture, Art, Modern Art, Primitive Art, Bauhause Art, Postmodern Art
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GIRIS

Insan tarih sahnesine ciktigindan beri, dogay1 yalniz bilmek, tanimak istegiyle
yetinmemis, dogayr gereksinimine gore degistirmek de istemistir. Dogayr bilme ve
degistirme istegi sanata doniigmiistiir. Bu doniisim hep organik ya da geometrik
bicimlerde somutlagsmistir. Yani, giiniimiize kadar insanin tiim yaratmalarinin tarihini bu

iki bigim karsitlig1 olusturmustur.

XX. yy, Avrupa sanatindaki biiylik doniisimlerin ve modern sanat hareketlerin
kaynagidir. Feodal toplum diizeyinden, kapitalist toplum diizenine gecis asamasinda
goriilen bunalimlar bu yiizyilda ortaya ¢ikmus. Uretim kosullarinin hizla degismeye
baslamasi bilimsel ve felsefi dgretiler bu yilizyilin sanat hareketlerine tiirlii sekillerde
yansimaya baslamis ve yasamin her alaninda oldugu sekilde, sanat hakkindaki
diistinceleri de etkileyerek gelenegin bozulmasina sebep olmustur. Geleneksel sanata
tepki olarak One siiriilen estetik oOlgiitler; bireyin ruhsal yapisinin; toplum icinde
yalnizlagmasina neden olan egilimler biiyiikk bir yer tutar. Bu ylizyillda daha c¢ok
teknolojik ve maddi bir ilerleme anlamina gelen «gelisme» kavramina baglanmis, bu
yolda da emek harcamis ve bu yonde insanoglunun kazandigi yeni giicleri dogru

kullanip kullanmayacagi iizerine derin siipheler uyanmaistir.

Buna gore, insanin nesneleri kavramasi, varligi diistinmesi, soyut olmaya
basladig1 gibi sanatcilarin yarattigi sanat calismalart da soyut olacaktir. Tim bu
soyutlagan evren, soyut deger sistemleriyle insani agan, insanin disinda ve bu anlamda
objektif-idealist bir varlik diinyasi olusturur, insan da bdyle soyutlasan bir diinyada,
doga-nesne diinyasiyla olan iligkisini kaybeder ve kendini bilerek, diisiinerek ve
yaratarak var olmak ister. Bu da insan1 nesne-doga diinyasinin disinda olusturdugu
soyut bir diinyaya sokar. Tiim sanatlar bu yeni gérme ve diisiince bigimine uyarak
islevsel olarak eserlerine anlam katmaya baslar. Boyle bir ideolojinin yoneldigi alan
tiim bir yasam alanin1 kapsamakta ve sanatin yasamla biitiinlesmesi artik bizzat insani

sanatin icine sokmakla gerceklesir.

Heykel sanati, tarihi siire¢ icinde degisik donem ve bolgelerde, degisik amag, islev
ve bigcimlerde kullanilmis sanat¢inin istegi dogrultusunda, diisiinsel boyutlar1 farkli

materyallerde hayat kazanmistir.



Heykel, insanin varolus seriiveninde, kiiltiirler arasinda, onemli bir mana
olusturma araci olmus, dinsel agidan tanrilarin, toplumsal agidan bollugun-bereketin,
estetik acidan ideal glizelligin, siyasi agidan kahramanlarin imgesi olmak gibi sayisiz

islevleriyle kiiltiirlerde farkli roller iistlenerek var olmustur.

[k ¢aglardan giiniimiize kadar olan siirecte diger tiim sanatlarda oldugu gibi

heykel sanatinda da biiyiik degisimler gostermistir.

Cumhuriyet’in ilaninin ardindan heykel boliimiinde 6nemli atilimlar yapilmaya
baslamistir. Heykel sanati, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siiregte, Cumbhuriyet
ideolojisine destek verebilecek alanlardan bir tanesi olarak goériilmeye baslanmis ve
heykel boliimiinden basarili bir sekilde mezun olan adaylar igerisinden yapilan yeterlilik
smavi ile belirlenmis olan adaylarin heykeltiraslik egitimi almalari igin Avrupa’ya

gonderilmesine baslanmis oldugu goriilmektedir.

Bu g¢alismanin amaci, tarihsel siire¢ icinde heykel sanatini incelemek ve bu
arastirmayla ¢esitli uygarlik, donem, sanat akimlart ve hareketlerine ait heykel
calismalarin1 ¢ok yonii arastirmak ve Cagdas Tirk heykel sanatinda XXI yiizyil
heykeltiraglar1 hakkinda bilgi vermektir

Bu arastirmanin kapsamini; genel olarak heykelin tanimi, tarihsel siire¢ iginde
heykelcilik sanatinin dontisiimii ve Cagdas Tirk heykel sanatinda heykeltiraglar
konular1 olusturur. Gegmisten giiniimiize kadar heykel sanati, Ilk¢ag donemden
baslayarak XXI. Yiizyila kadar ¢esitli sanat akimlari, hareketleri ya da anlayislar

icerisinde Ornekler incelenip XXI yiizyil heykel sanat¢ilar: ele alinmaktadir.

Calismanin basindan itibaren konuyla ilgili genel tanimlara yer verilmis daha
sonra XX. yiizyilda ortaya konulan modern heykel yapitlari da dahil olmak iizere gesitli
uygarliklara ait heykel caligmalari, 6rnek yapitlarin incelenmesi yontemiyle giiniimiiz

heykeltiraglar1 ele alinip incelenmistir.

Cagdas Tiirk heykel sanatinda fonksiyon 6zellige sahip olan heykeller incelendigi
boliimde ise, birkac¢ alt boliime ayirarak {ilkemizdeki heykel sanatinin gelisimine,

degisimine ve bu gelisim ve degisimde Avrupa’dan gelen etkilere de yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM
HEYKEL SANATI HAKKINDA GENEL BiLGILER

1.1. HEYKEL SANATININ TANIMI

Heykel nedir? Heykeltras August Rodin’den yola c¢ikildiginda (Gorsel 1.1)
“‘heykel, uzayda (boslukta) girinti ve ¢ikint1 yaratma sanatidir’’ ifadesini sdylersek,
galiba kapinin aralanmasini saglamis oluruz. Iginizden bir kisi ¢ikip, *‘kapal1 ya da acik
bir mekani siislemek, anlamlandirmak disinda baskaca bir islevi olmayan, elle
tutulabilen, dokunulabilen, etrafinda dolasilabilen, insan diisiince ve imgeleminin bir
sonucu olan {i¢ boyutlu bir bigime heykel denir’’ ifade edebilir. Ve yahut da yapilan
baska bir agiklama; ‘‘Heykel, bosluga bigim vermektir’’ de ifade edilebilir. Her sanatci
kendine gore farkli bir heykel tanim1 yapabilir. Bu durum, o sanatginin yaklagiminin bir
neticesi olarak kabul edilir. ‘Heykel, giizel sanatlar biinyesinde, plastik sanatlar alt
bashiginda incelenebilen, Ornegin, tastan yontularak, kilin birbirine eklenmesiyle
yigilarak ya da sanat¢inin amacina uygun olarak sectigi malzemelerin su ya da bu
sekilde yan yana, {ist tiiste getirilmesiyle insa edilerek yapabilen {ii¢ boyutlu,
dokunulabilen, uzayda yer kaplayan bir bi¢imdir.” seklinde ifade edilmektedir (Yilmaz,
2006:14).

Kabartma kavrami da heykel basligi altinda ele alinir. (Gorsel 1.2) ‘‘Kabartma’’
kavrami da, ‘‘heykeltrag’® sekilleri bir yiizey tizerinde girinti ve ¢ikint1 seklinde tasarlar
ve tasarlanan bu bigimlerin, arkalarindaki kiitleye bagimli olduklari goriilmektedir.
Sadece onden izlenebildigi icin, kabartmanin resim sanati ile ortak ozellikleri vardir.
Kabartma yapan bir sanat¢i tarafindan, bir ressamin bagvurmus oldugu yanilsatici
hileleri kendine gore degerlendirerek o sekilde kullanilir. Ornegin, sirt1 arkadaki zemine
yapisik olsa (daha dogrusu, sirti olmasa) bile figiirlin sirtinin olup olmadigini kim
diistintir ki? Karsidan degil de sifir derecelik bir aciyla bakmayi diisiiniirseniz,
sanatcinin o inandirici yalanini fark edersiniz. Kabartmalar, figiirlerin yiizeyden 6ne
veya geriye dogru olan yiiksekliklerine gre isimlendirilebilir. Ornek vermek gerekirse,
figtirlerin yiizeyden 6ne dogru cikintisinin fazla kabarik olmamasi durumuna ‘‘algak
kabartma’’ adi verilirken; figiirlerin bir hayli 6ne dogru firlamis olmast durumuna da

“‘yiiksek kabartma’’ adi verilir. Kabartmalarin bir tiiri daha vardir ki, bu tiir ylizeyden



iceriye dogru oyuk olan bir tiirdiir. Bu tiri ise ‘‘gukur oyma (intaglio) olarak
isimlendirilir. (Yilmaz, 2006:16).

Gorsel 1.1. Rodin, Opiis, Mermer, 1886, (https://www.wannart.com/icerik/11209-
rodinin-not-defteri-cehennem-kapilari Erisim Tarihi:02.05.2018).

Gorsel 1.2. Toren Baltasi, Tanriya Adanmis Bir Kiilt Esyasi, Bronz, 19,5 cm x 9,2 cm;
agirhik: 1,025kgHititimparatorlukDénemi,
(https:/twitter.com/tarih_sanat/status/1062792143541035008 Erisim
Tarihi:02.05.2018).


https://www.wannart.com/icerik/11209-rodinin-not-defteri-cehennem-kapilari
https://www.wannart.com/icerik/11209-rodinin-not-defteri-cehennem-kapilari
https://twitter.com/tarih_sanat/status/1062792143541035008

Heykel bagka bir ifadeyle, kabartmalardan farkli olarak bagimsiz ve baglantisiz
olan yaputlar olarak ifade edilmektedir. Heykellerin konular1 insan veya hayvan figiirleri
olabilecegi gibi tarihsel, dinsel veya mitolojik olanlar1 da icerebilir. Giinlimiizde heykel,
birtakim malzemelerle (tas, mermer, maden, demir, tung, agag, alg, kil veya fildisi gibi)
insan veya hayvanlari iicboyutlu olarak betimleme ve bi¢imlendirme sanati olarak
adlandirilir. Buna 6rnek olarak Michelangelo'nun 1499 yilinda bitirdigi tinlii heykeli
olan “Pieta” ‘nin iizerinde Meryem’in elbisesini ¢apraz bi¢cimde kesen serit seklindeki
bantta, ilk basta yapilmis olan Pietd; carmihtan indirilmis olan Isa'nin annesinin
kucagma aldigi duygusal ve acikli anin ruhunu tagsimakta olan heykeli gosterilebilir

(Gorsel 1.3).

Gorsel 1.3. Michelangelo, “Pieta” (mermer, 174x195 cm, San Pietro, Roma, 1499).
(http://lwww.mirasdergi.com/heykel/ Erisim Tarihi:16.05.2019).

Bir baska deyisle, kapali ya da ag¢ik mekanlar1 gore yapilan ve etrafinda
dolasilabilen ii¢ boyutlu nesnelerdir. Tastan yontu yaparak, kilin birbirlerine ilave
edilmesiyle yigilarak veya sanat¢cinin gayesine uygun sekilde se¢mis oldugu
malzemelerin bu veya su bicimde {ist {iste, yan yana getirilerek, bu sekilde insa edilerek
yapilmis olan ii¢ boyutlu, dokunulabilen uzay boslugunda yer kaplayan bir bi¢cim olarak
tanimlanir (Y1ilmaz, 1999:13-7).


http://www.mirasdergi.com/heykel/

Heykelin taniminda kimi zaman yontu ifadesiyle de karsilasilir. Yontu i¢in de,
cesitli geregler kullanarak {i¢ boyutlu diizenlemeler yapma, duygu ve diisiinceler bir
sekilde ifade edilir. Bunlarda anlayis olarak, figiiratif, soyut, yari-soyut ya da her iKisi

beraber ele alinabilir.

Insanlar daha ¢ok antik ¢agdaki zamanlardan itibaren, zanaat becerilerini
gelistirerek cesitli yontular meydana getirmisler ve Anadolunun da bu baglamda MO.
6500'lerden bu yana ¢ok ¢esitli kiiltiirlerin yontu sanatina ev sahipligi yaptigi bilinir.
Tas ve ahsap yontulabilir maddeler olarak ifade edilmektedir. Kil yogrulabilen bir unsur
olarak ifade edilirken, alg1 ve tung ise bir kaliba dokiilerek, daha sonradan gerektiginde
kemre yani torpiilenme ve yapistirma gibi ek ilavelerle yontu meydana getirilir (Alsag,

1993:68-9).

Gorsel 1.4. Alacahoyiik Tung Déneminden, Kap1 Sfenksleri, Hitit Donemi,
(https://www.gezenbilir.com/konu/alacahoyuk.7396/ Erisim Tarihi:16.05.2019).

Tas yontulara drnek olarak Hititler dénemine ait (M.0.2100-1750) ve dzellikle
Bogazkdy ve Alacahdytlik’lin kent kapilarinin iki tarafa yerlestirilmis olan sfenksler;
bronz ¢aginin 6nemli 6rnekleri olarak gosterilirler (Gorsel 1.4). Bu devirlerde yine
kayalara yontulan kabartmalar da olduk¢a 6nemli sanat yapitlaridir. Bu heykeller kentin

korunmasi i¢in giris kapilarina yapisik fonksiyonu olan heykellerdir.


https://www.gezenbilir.com/konu/alacahoyuk.7396/

Kabartma c¢alismalar1 da bir nevi heykel sayilir. (Gorsel 1.5) Bunlarda sanatci,
bicimleri bir yiizey lizerinde girinti-¢cikinti olacak sekilde tasarlar. Yani bu tiir

caligmalarda arka kiitleye bir bagimlilik s6z konusudur (Aydin, 2008:19).

Gorsel 1.5. Hellenistik Donem Mezar Stellerindeki Hermes ve Herakles Hermeleri,
(https://docplayer.biz.tr/109162328-Hellenistik-donem-mezar-stellerindeki-hermes-ve-
herakles-hermeleri.html Erisim Tarihi:16.05.2019).

Ayrica yalnizca 6n cepheden izlenebilirler. Kabartmalarda isimlendirme,
figiirlerin geriye veya o6ne dogru olan yiikseklikleri dikkate alinarak yapilir. Eger,
figlirlerin 6ne dogru ¢ikintisinin fazla kabarik yapida olmamasi durumunda; bunlara
algcak kabartma adi verilir. Figiirler, 6ne dogru ¢ikintili olarak yapilmissa; bunlara da
yiiksek kabartma olarak adlandirilir. Ayrica yiizeyden igeriye dogru oyuk olanlari
bulunmaktadir; bunlara ise ¢ukur oyma; diger ifadeyle intaglio ismi verilir. Biistler:
ozellikle portre bi¢cimi ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu insan viicudunun f{ist
kismini, bas, omuzlar; bazen de yariya kadar kollan igerir. Anitlar; gelecek kusaklara
birer an1 olmak tizere iinlii bir sahs1 veya tarihi bir olay1 canlandirmaya yonelik dlgiileri,

boyutlart farkli yapitlar olarak bilinir. (Gorsel 1.6). (Yilmaz, 1999:13-7).


https://docplayer.biz.tr/109162328-Hellenistik-donem-mezar-stellerindeki-hermes-ve-herakles-hermeleri.html
https://docplayer.biz.tr/109162328-Hellenistik-donem-mezar-stellerindeki-hermes-ve-herakles-hermeleri.html

Gorsel 1.6. Amazonlarin Yunanlarla Savasini Anlatan Yiiksek Kabartma,

(http://aphrodisias.classics.ox.ac.uk/tr/tr-agoragaterel.html Erisim Tarihi:16.05.2019).

Heykel, belli bir forma doniistiriilebilecek herhangi bir malzemeden
yapilabilmektedir. Heykelde en c¢ok kullanilan ve en yaygin olan madde kil olarak
bilinmektedir. Kil, 6zellikle istenilen formu kolay vermesinden dolayr daha yogun
olarak kullanilir (Atil, 2008, s.155). Ozellikle saglam ve dayamkli bir malzeme olmasi
ile tercih edilen tas heykel sanati i¢in olduk¢a Gnemli bir yontma gereci olarak kabul

edilmektedir. Tas oymada; kesme ve yontma gibi iki temel yontem kullanilir (Aydin,
2008:20).


http://aphrodisias.classics.ox.ac.uk/tr/tr-agoragaterel.html

Géorsel 1.7. Nemrut Dagi Heykelleri, M.O. 150,
(http://turkiyedegezilmesigerekenyerler.blogspot.com/2015/02/dev-heykeller-mekan-
nemrut.html Erigim Tarihi:16.05.2019).

Gorsel 1.7 de goriilecegi gibi tag bigimlenme sathalar diisiiniiliirse uzun zaman
gerektiren bir malzemedir. Bugiin bu siire teknoloji yardimiyla en aza indirgenmeye
calisilmaktadir. Tiim bigimlendirme zorluklarina ragmen bu malzeme, heykel sanati
acisindan gegmisten giiniimiize tercih edilmis Onemli bir malzeme olarak kabul
edilmektedir (Basoglu, 2005:16) Dogada siklikla rastlanilan bir malzeme olmakla
birlikte, uzun siire dis mekanda dayanikli olmayan ahsap, heykelde sanatinda da yogun
olarak kullanilan bir malzeme olmustur. En sik tercih edilen ahsap malzemeler arasinda,
ceviz, sedir veya abanoz gibi cesitli agaclar sayilabilir. Ahsap malzeme igin kesici bir
alet ile sekillendirme yapmak miimkiindiir. Ozellikle Kuzey Avrupa ve Afrika'da

ahsaptan yapilmis heykel ve masklar biiyiik 6nem tasir (Atil, 2008:155) (Gorsel 1.8).


http://turkiyedegezilmesigerekenyerler.blogspot.com/2015/02/dev-heykeller-mekan-nemrut.html
http://turkiyedegezilmesigerekenyerler.blogspot.com/2015/02/dev-heykeller-mekan-nemrut.html
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Gorsel 1.8. Shigir Idolii, Karagam Agac1, Mezolitik Dénem,

(https://www.gzt.com/gztmzt/dunyanin-en-eski-ahsap-heykeli-shigir-idolu-11000-
yasinda-2554332 Erisim Tarihi:16.05.2019).

Kesilip islenebilen, blok verebilen, cilalandigi zaman parlayan, dayanikli olan her
cesitkavag (Magmatik; magmanin yiikselerek yer kabugunun igerisine girip veya
yeryliziine ulasip soguyarak katilasmasi sonucuyla olusan kayag tiirtidiir. Metamorfik;
bagkalasima ugramis kayag¢ tiirii olarak ag¢iklanmaktadir. Sedimanter; kayaglarin
siniflandirma  isimlendirme g¢alismalarini  yapan bilim dali.) mermer olarak
ifadelendirilir (Basoglu, 2005:9) Anadolu'nun zengin mermer yataklarina sahip oldugu
ve bu baglamda burada mermer is¢iliginin gelistigi bilinir (Binzet, 2006:10) Mermer,
mimari elemanlarda oldugu kadar heykel sanatinda da 6nemli bir malzeme olmustur.
Ozellikle kalic1 olmasi, mermerin tercih edilmesinde onemli bir etken olarak kabul
edilmektedir. Bizde agirlikli olarak Cumhuriyet dénemi ile daha bir 6nem kazanmis bu

malzeme, batida Ronesans donemiyle 6nemini arttirmistir (Bilgin, 1985, s.103).

Asinmaya dayanikli bir malzeme olan bronz, heykel dokiimiinde de sik kullanilan
bir malzeme olmus ve temiz bronzlar parlak olmalari ile dikkati ¢ekerler. Giinlimiizde
bronz, kimyasallar sayesinde yesil, mavi veya kahve gibi renklere de ulasabilir.
Heykelde bronz malzemesinin ge¢misi yaklasik M.O. 3000-2500 y1l éncelerine dayanur.
(Gorsel 1.9) (Basoglu, 2005:4).


https://www.gzt.com/gztmzt/dunyanin-en-eski-ahsap-heykeli-shigir-idolu-11000-yasinda-2554332
https://www.gzt.com/gztmzt/dunyanin-en-eski-ahsap-heykeli-shigir-idolu-11000-yasinda-2554332
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Gorsel 1.9. Fil, Hint heykeli, Bronz, (https://www.pngwing.com/tr/free-png-nkhmx
Erigim Tarihi:05.11.2019).

Geg¢ donemlerde kullanilan 6nemli bir malzeme de demirdir. XX. yy. da metal
levhalarda kullanim alan1 yaygindir. XX. ylizyilda ayrica beton: tasin yerine tercih
edilmeye baslanir. Hava kosullarina dayanikli olmasindan dolayi, ozellikle acik
havadaki anitsal yapilarda ve duvar kabartmalarinda tercih edilir. Polyesterle
giiclendirince sert ve dayanikli bir kabuk olusturan ve heykel sanatinda tercih edilen bir
diger malzeme cam elyaflardir. Kisaca XX. ylizyill dogal yapay bircok malzemeye
olanak tanimaktadir (Germener, 1997:781) Heykel sanatinda dikkat edilmesi gereken
birtakim noktalar vardir: kiitle-mekan, hacim, yiizey, 1s1k-golge, oran, 6l¢ek, denge,
doluluk-bosluk, gecisler ya da diizlemler, bu noktalardan yalnizca birkagidir (Aydin,
2008:22).


https://www.pngwing.com/tr/free-png-nkhmx
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Gorsel 1.10. Tas Heykel, Mogolistan, M:S: 552-576, (https://www.yenisafak.com/foto-
galeri/hayat/mogolistanda-eski-turklere-ait-tas-heykeller-bulundu-2020318?page=2
Erigim Tarihi:11.10.2019).

Eski tarihlerde heykeller, basit bicim veren aletlerle (6rnegin yine bir tas ile)
yontulurken zamanla bu aletler cesitlilik kazanmaya baslar. Ozellikle. M.O. 3000‘in
sonuna kadar taglar diizeltmek i¢in ahsap, tas ve bakir gibi aletler kullanilmistir. 2000'li
senelerde, bunlara bronz ve demir gibi aletler eklenir. 1000'li yillarin basindan itibaren
de, demir aletlerin kullanim1 yayginlasan aletler arasinda en Onemlileri; kiiliink ve

giiniimiizde de kullanilmakta olan tasc1 ¢ekici yani madirga’dir (Aydin, 2008:23)

Kiiliink; ocaklarda ve blok c¢ikarildiktan sonraki siirecte, kaba bi¢cimlendirmede
kullanilan ve biiylik parcalar kopararak zaman kazandiran bir alet olarak ifade
edilmektedir. Madirgalar ise giiniimiizde hala kullanilan bir alettir. Bu aletlerden bagka,
her iki ucu disli ahsap sapli taraklar ve degisik keser ornekleri de eski donemlerde
kullanilmiglardir (Bilgin, 1985, s.103). Disli taraklar, M.O. 550°’li yillardan beri
kullanila gelen bir tasc1 aletidir. Murg ve keskinin, geometrik donemin ortalarindan beri
kullanildig1 bilinmektedir. Sivri uclu kalemlerin sert taslarda yassi olanlarin ise daha
yumusak olanlarda kullanildiklar1 ve tas ocaklarinda kullanilanlarla, mimari ya da
heykel i¢in kullanilanlarin farkli oldugu arkeolojik 6rneklerden anlagilmaktadir. Ege,
rende, raspa, matkap, levye, kiiskii gibi aletler de kullanilan diger aletlere Ornektir.

Bunlar, 6zellikle detay calisirken 6nemlidirler (Aydin, 2008:23).


https://www.yenisafak.com/foto-galeri/hayat/mogolistanda-eski-turklere-ait-tas-heykeller-bulundu-2020318?page=2
https://www.yenisafak.com/foto-galeri/hayat/mogolistanda-eski-turklere-ait-tas-heykeller-bulundu-2020318?page=2
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Gorsel 1.11. Tas Yontu Malzemeleri,
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/2068/mod_resource/content/2/DERS%206
.pdf Erisim Tarihi:11.10.2019).

Mermer ya da aga¢ gibi bir malzemeleri yontmak igin Ozel aletlere ihtiyag
duyulur. (Gorsel 1.11) Killeri bi¢imlendirmeye yarayan aletlere ise modelaj kalemleri
denilmektedir. Kalem uglar1 da en ince ayrintilara kadar inebilmek i¢in ¢esitlenmektedir
(Yilmaz, 1999:69). Ortalama boyutlarda bir heykel i¢in 70-100 cm yiiksekliginde bir
sehpaya (turnetler) ihtiyag bulunur. Heykeli her agidan gorebilmek ve eksenleri
etrafinda donebilmek i¢in, doner altlik ve sehpalar olmazsa olmaz malzemelerdendir.
Ayrica bir diger 6nemli eleman desteklerdir ve bunlara armatiir ad1 da verilir. Carpacak
olarak da adlandirilan biiylik keski, bicimlendirmenin ilk sathasinda kopardig biiyiik
pargalar ile heykel yapimina yardimci olan bir eleman olarak ifade edilmektedir. Bu
malzeme daha ¢ok, mermerin kaba parcalarini diigirmek i¢in dis kenarlarda
kullanilmaktadir. Glinlimiizde kesme, yontma, asindirma, cila, delme islemlerinde;
elektrik ve havayla calisan aletlerden de faydalanilmaya baslanmistir, (kesme-taslama
motoru, matkaplar, hava kompresorii, kabzali tabancalar gibi). Heykellerde kullanilan

teknik ve yontemler, heykel i¢in kullanilan malzemeye gore degisim gostermekledir.


https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/2068/mod_resource/content/2/DERS%206.pdf
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/2068/mod_resource/content/2/DERS%206.pdf
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1.2. TARTHSEL SUREC ICERISINDE HEYKEL SANATI

Heykel ve heykeltiraghigin tarihi eski ¢aglara dayanir. Diinyanin tiirlii yerlerinde
gerceklestirilmis olan arkeolojik kazilarda agag, tas, mermer, maden, pismis toprak gibi
cok tirlii materyallerle yapilmis olan heykel ve heykeltirasliga rastlanir. Heykel ve
heykelciligin tarihi ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Heykel ve heykelciligin bu
kadar gelismesini saglayan esas neden, inang¢ olarak kabul edilmektedir. Degisik
donemlerde yasamis olan insanoglunun taptiklar1 ve ilah olarak saydiklar1 objelerin
¢ogu aga¢, maden, tas tlizerine yapmis olduklar1 islemeleri ve ibadetlerini bu objelere
kars1 yapmalari, heykel ve heykeltiragligin toplum yasaminda ¢ok genis yer bulmasina

neden olmustur.

1.2.1. ilk¢ag Oncesi Heykel Sanati

Ilkel dénem kabile insani, imgelere, bakilacak giizel objeler olarak bakmamus,
onun diisiince tarzi, imgeleri giic dolu nesneler olarak gormek olmustur. Cogu sanat
eserinin yapilma gayesi, torenlerin bir pargast olmak oldugu goriilmiistiir. Bu halde
miihim olan sey, s6z konusu olan resim veya heykelin toplum standartlarina bakarak
giizelligi degil, "yarattigi biiylik etki", baska bir deyisle biiyiisel etkiyi saglayip
saglamadigi olmustur. S6z konusu donemde sanatgilar bu eserleri, her rengin, her
bigimin ne manaya geldigini bilen kendi kabile halki i¢in yapan kisiler olmustur. (Bilge,
2000:38).

Cevresindeki diinya ile iligski icinde var olan ilkel insan, amacina ulagsmak i¢in
(avlanmak, savasmak gibi...) tas, kemik gibi c¢evresinde buldugu nesnelere
miidahalelerde bulunarak bunlar1 basit aletlere doniistiirmiis ve malzemesini dogadan
edindigi bu basit araclar1 deneyler yapip gelistirip kendi amacina ulagsmaya caligmistir.
Bu, onun doga iizerinde smirsiz bir giic kazanmasinin baslangi¢ noktasi olusturmus,
ilkel insanin bu bulusu sanatin koklerinden biri olarak kabul edilen biiyiiniin de
baslangic noktasinin ortaya konmasma neden olmustur. Insanoglu ilk kavrama ve
soyutlamaya, dili kullanmaya basladiktan sonra bu asamaya ulasmis, dogada buldugu
savagmaya ve avlanmaya yarayan balta bicimli nesnelerin benzerlerini yapmis ve
hepsinin ortak niteliini soyutlayarak baltayr ara¢ haline getirmistir (Boardman,
2001:25) Bundan sonra nesnelerin bir adi olmus ve bu nesneler ilkel toplumun tiyeleri

tarafindan kavranip anlagilmaya baslanmistir.
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Insanin ilk aleti yapmasi birer anlatim araci olmus ve biitiin bunlar ilkel insanin
doga ile savasma, dogaya hakim olma isteginden kaynaklanmaktadir. Insanin dogaiistii
giice sahip olmasi ise, sanatin kdkeni olan biiyiiye dayalidir. Ilk aleti yapan ve ona bu
ad1 koyan insanda sanatc1 olarak kabul edilmektedir ve ilkel insan yar yerlesik diizene
gectikten sonra kdy 6zelligi tasiyan topluluklar olusmustur (Germaner, 1997:769). Bu
donemin &zelliklerini tagiyan ve primitif halk adimi alan topluluklar giiniimiizde de
varliklarimi siirdiirmektedir (Giiney Afrika’daki Busman Kabilesi, Avustralya yerlileri
gibi).

Bu halklarin sanati1 Ortatas Cag1 ile Yenitas Caginin basindaki kiiltiirii yansitir.
Primitif halklarda ortak toplumsal betimlemeler, kisilerin hayat1 iizerinde hitkmedici bir
ozellik tasir ve bu da kisilerin bireysel bakis acisini ortadan kaldirmistir. Toplumsal
betimlemeler biitiin primitif toplumlarin ortak noktasi olarak kabul edilmektedir ve bu
toplumlarda saygi, korku ve tapinma duygulart her zaman nedenlerden dolay1 hep canli
tutulmus, bu betimlemeler sembollestirilerek tapinma nesneleri olmustur. Duygunun
hakim oldugu primitif toplumlarda bu betimlemeler bireylerin hayatina girerek onlarla
birlikte yasayip gelisimini siirdiirmekte ve birey bu smirlar1 asamamaktadir. Bundan

dolay1 da primitif sanatlar kat1 bir tutum ortaya sunarlar (Boardman, 2001:25).

1.2.2. Tlk¢ag Uygarhklarinda Heykel Sanati

Dogaiistli giiclere bagli yasayan ilk¢ag uygarliklarinda iki 6ge her seyden Once
gelir; bunlar “Biiyli” ve “Din” kavramlaridir. Primitif toplumlarda sanat, bu iki énemli
6genin hizmetine sunulmus. Primitif toplumlarin dini inanis1 bulunduklar1 bolgeye gore
degisse de ortak noktalarini biiyii olusturmustur. Insanin var olusundan beri yapilan
magara resimleri ve heykellerde bu noktada birlesir. Bununla birlikte bir insana ait

resim ya da heykelcik, o insana biiyii yapma arac1 olarak kullanilir.

Obiir yandan da sanat, toplumsal iligkilerin gelismesine yardimci olmakta ve
konsantre olup ilkel insan savasa ¢ikmadan Once yliziinlii boyayip kendinden gecerek
savas dansi yapmaktadir. Bu tutum ona kararlilhik ve giliven duygusu verir. Ayni
duygular1 ava ¢ikmadan 6nce magara duvarina yaptig1 hayvan resimleriyle de yasar. Bu
toplumlarda toplumsal bilincin artmast i¢in yapilan dini ayinler maske sanatinin

dogmasii ve gelismesini saglar ve dogaya karsi giic kazanmak icin yapilan bu
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ayinlerde kullanilan maskeler dogaiistii giiclerini betimler. Yer, gok gibi bircok tanriya

inanan bu primitif topluluklar tanrilarinin maskelerini de bi¢cimlerler.

Bazi ilk¢ag toplumlarin da ise énemli olan bagka bir 6ge ise soy ve ata ruhudur.
Zamanla tanr niteligi kazanan atalara 6zel bir saygi duyulmus, onlarin 6liimlerinden
sonra heykelleri yapilmistir. Olii atalarin ruhlarini barindirdigina inanilan bu heykellerin
viicudu atalarin birer betimi olarak ifade edilmektedir. Heykelin bas kismi ise, atanin
Oldiikten sonraki viicudundan ayrilan kafasidir. Bu bazi toplumlarin gelenegi olmus,
ancak sanathi bir anlatima sahip olmadigindan dolayr heykel sanati gelisme
gosterememistir. Bu gelenek birakildiktan sonra heykel sanati gelisme gostermis ve
artik ata ruhlar1 kutsallasmaya baslamis ve bdylelikle Manizm Dini dogmus, bunun

neticesinde biiylik heykeller yapilmistir (Kagan, 1993:233-234).

Insanin baz1 hayvanlara, bitkilere ve esyalara akraba oldugu inanci, Totemizm’de
sanatsal yaratimlara sebep olmus. Biiyiiye dayali diinya goriisiinii benimseyen toplumlar
insan ve hayvan betimlemeli heykeller ortaya koymuslardir. Oliilere tapan Manistler ise,
dogal siisleme amaci giitmeyen heykeller tasarlamislar ve atalarin betimlemesi olan

maskeler ise bu toplumlarda gelisim gdstermistir.

Ataerkil toplumlarda yasayan insanlar ise, li¢ boyutlu bicimlemeye dayali
kullanim egsyalar1 ortaya koymustur. Bu ii¢ boyutlu fonksiyonel heykellerde hayvan
betimlemelerine gonderme yapilmaktadir. Primitif toplumlar bereketi anlatan genis
kalgal1, iri goguslii ve gobekli kadin heykellerini siklikla ortaya koymustur. Bu
toplumlarin sanat anlayisinda heykeller genellikle ¢iplak olarak betimlenmistir. (bazen
giyinik ve siis 6gesi bulundurabilir). Bu heykellerde genellikle bas, viicuda gore biiyiik
yapilmis ve iri gozler etkili vurgulanmistir. El ve ayak parmaklar1 ise normalden daha
uzun ele almmis, bazen de viicut organlart rolyef biciminde veya cizilerek
gosterilmektedir. Kollar, bacaklar dikey ve birbirine paralel ele alinmis ve heykel
duragan bir harekete sahiptir (Boardman, 2001:28). Heykel yiizeyine ¢izilerek yapilan
siis onemli bir 6ge olarak kabul edilmistir. Bu bezemeler bazen figiiratif bazen de soyut
bicimde ele alinmistir. Kat1 formlara sahip olan primitif heykeller soyutlanarak stilize

edilmis ve bazen de soyut anlatimlara sahip olmusglardir (Boardman, 2001:29).
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Gorsel 1.12. Yemek Kabu, (https://tr.pinterest.com/pin/759489924629461992/ Erisim
Tarihi:11.10.2019).

Gorsel 1.12°de, yer alan malzemesi ahsaptan yontulmus olan insan figlri
biciminde bir yiyecek kab1 goriiliir. Primitif toplumlarin {iretim araclarinda tam bir daire
ve tam simetrik kompozisyonlar goriilmez. Bunun nedeni ise, ele alindiklart nesneyi
malzemeye gore bicimlendirmelerinden ortaya ¢ikar. Ahsaplarin yemek konuldugu
karmm kismi dogurganlii, bereketi simgelemektedir. Plastik bir heykel olarak
bakildiginda orta kisimda kabin derinliginden gelen genis bir bosluk yer alir; yemek
kabinin tutma yerlerine de biiyiik bir bas ve ayak izlenimi veren bigimler yerlestirilmis
ve bdylelikle bir insan figiirli ahsap malzemeden yontulmustur. Figiiriin kollar1 ve
bacaklar1 soyutlanmis, viicuttan ¢ikan (kol ve bacak izlenimi veren) uzantilar bigiminde
ele alimmistir (Kagan, 1993:235). Heykelin biitiiniine bakildiginda ¢oémelmis bir insan
figliriiniin betimlenmis oldugu goriilmektedir. Bu yemek kabi heykel formu igerisinde
ele alimirsa kiigiik, orta ve biiyiik parcalardan olusmus oldugu izlenir. Ayaklar kiiciik
parcay1, bas ve omuzlar orta boliimiinii yemek koyulan karmn kismu ise, biiyiik boliimii

meydana getirir.


https://tr.pinterest.com/pin/759489924629461992/
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Gorsel 1.13. Pirimitif Mask, Portre. Ahsap, Kamis, Bez ve Boya,
(https://tr.pinterest.com/gubtus/m-a-s-k/ Erisim Tarihi:11.10.2019).

Gorsel 1.13’te, Primitif toplumlarda nesne ve bi¢imlerin hangi malzemeden
yapildigi ¢ok 6nem arz eder. Dans baslig1 o ¢evreye ait kiiltiirel malzemelerden yapilmis
oldugu i¢in, toplumun liderini bunu basina taktiginda onu kétiiliiklerden koruyacagina
inanir. Aslinda mask olan iizerindeki surat bigimi, kotii ruhlar1 o kabileden uzak tutacak

ve primitif toplumlarda sik sik karsimiza ¢ikan ve heykel tiirii olan bir portredir.

Bu donemde insanoglu, biiyli, sihir ve dinsel yakariglar ortaya koymus; bu
olaylara siirsel ve ezgisel dans bicimlerinin yani sira ayni zamanda eylemsel anlatim
bicimleri de katilarak, sihrin distan goriiniisii olan, masklar, takilar, boyalar ve giysiler
ile daha da zenginlestirilmistir. Dinsel torenlerde ve danslarda kullanilan maskenin,
takan insanin kisiligini degisiklige ugrattigina inanilmis ve bu ylizden totemler, resim ve

heykel bigiminde ortaya konularak gosterime girmistir.

Primitif toplumlarda insanoglu doga korkusu ve yasam kosullarinin zorlugu
karsisinda, sanatsal ve imgesel diisiincenin dinsel biling i¢inde gelismesine katki
saglamigtir. Ilkel toplumlardaki sanatsal yaratimlar, dinsel bir anlam kazanarak
biiylinlin, totemizmin ve fetisizmin araglart haline gelmistir. Bu noktada, sanatsal
yaratimlarin korkutucu giicii kullanilmis, bdylece sanat, doga karsisinda insanoglunun

acikca bir gii¢ aract haline doniigmiistiir.


https://tr.pinterest.com/gubtus/m-a-s-k/
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Sonug olarak, sanat ve buna paralel olarak heykel sanatina ait yapitlar ilkel
caglardan bu yana ¢ogu zaman fonksiyon ile baglantili oldugunu sdylemek olasidir.

Moisej Kagan, insanoglunun var olusundan itibaren sanatin toplumsal fonksiyonunu;

Diinyanin taninmasi, insanlarin arasinda bu bilinirligin yaygin bir durum
kazanmasinin esas araci seklinde yerini alan kavram sanat kavramidir. Sanat kavrami ilk
basta, ideolojik olarak ifade edilebilecek problemleri ¢6zmiis; bir bagka ifadeyle
toplumda meydana gelen deger-yonlendirme sistemlerini ifade ederek, ortak ilkel grup
tiyelerinin bilincinin yesermesini saglamig; ortak toplum insanlarinin dini ve ahlaki
duygularinin, yonlendirimlerini, konumlarini, tasarimlarini, sekillendirmis; c¢aligma
suiresi igerisinde bulunacak olan bu siiregte hem hazirlanisina hem diizenlenmesinde
hem de manevi acidan Oziimlenmesinde de birliktelik olmus; insanligin estetik
duygularini y6nlendirmis; insanin kendisini olumlama ihtiyacina karsilik vererek, bu
ihtiyact etkin bir sekilde uyarmis; insanoglunun sadece manevi agidan degil, ayni
zamanda fiziki a¢idan da gelismesini saglamig; iiretim tarafindan belirlenmis olan
kiiltsel, askeri, etik ve daha farkli tiirli bildirilerin iletilecegi bir iletisim kanali seklinde,
insanlarin birbirleriyle anlagabilmelerinin temel ve evrensel araci seklinde yer almistir

ifadeleriyle agiklamistir (Kagan, 1993:235-6).

1.2.3.0rtacagda Heykel Sanati

Ortagag’da soylular ve piskoposlar, donemin yeni derebeyleri olarak giiglerini
gostermek maksadiyla bityiik kiliseler ve manastirlar insa ettirmeye baslamis ve soz
konusu yapilarin yapiminda kullanilmig olan tarz, Norman’in fethedilmesinin
neticesinde bir yiizyildan uzun bir siire ilerlemeye devam etmistir. Ayrica Avrupa
kitasnda Roman (Romanesk) iislubu, Ingiltere’de ise Norman iislubu ismini almistir

(Fichner, 1995:318).

Romanesk donemle birlikte yapilan heykel goriinlimiinde ruhani bir farklilik
teshir eder. S6z konusu doénemde heykelin kurtaricis1 gorevini {istlenmis olan
ikonografidir. Fichner (1995) ikonografi kavramini; “inanip kiliseye katilmak
isteyenlerin, mahser giiniiniin dehset verici goriintiileri ile Mesih’in hayatindan kesitler
ya da vahiy ile ilgili konularla bilgilendirmektedir” seklinde agiklamaktadir (Fichner,
1995:318).
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Bu noktada Meryem’in ¢ok miihim gorevler iistlenmis oldugu goriilmektedir ve
pek cok katedrallerde yer alan heykellerin de onun adina adanmis oldugu goriilmektedir
ve Romanesk tslup ¢esitli lisluplar1 i¢inde barindirmaktadir. En iiretken cagimi 12.
yy.’da yasamis ve 13. yy. ise, Gotik Uslup i¢inde eriyip gitmistir. Ortacag sanatinda
mimarlik dinin egemenligi altina girmis, Resim, heykel ve el sanatlar1 da bunun
paralelinde gelisme gostermis, Ortacag sanatt mimarligin i¢inde gelisme ortami bularak

ilerlemistir.

Plastik degere sahip ¢alismalar bitki, hayvan ve insan figiirlerinden meydana
getirilmis, Sanat, Hiristiyan dini ile ilgili konular1 iglerken bunu 6gretici olmasi da sart
olmustur. Romanesk donem heykel sanati, mimarliga bagl olarak gelismis, heykel ve
rolyefler i¢ mekanlarda kullanilmig, bu donemde mimarlik 6n planda yer almistir. Diger
sanat dallarinin da onun hem zenginligini hem de anlamini arttirmak amaciyla yarismis
olduklar1 goriilmektedir. Ornek verecek olursak, Romanesk heykel sanatinin mimari
yapilardan ayr1 bir sekilde diistiniilmesi miimkiin degildir. VI. yiizyilda bitirilen Paris
bulunan Notre-Dame Kilisesi’nin cephesinde ayakta duran, oturan, bir meseleyle alakali

sekilde gruplasan sayisi birgok yiiksek rolyef figiir yer alir. (Gorsel 1.14).

Gorsel 1.14. Cephe ve Kabartma, Romanesk Donem, (https://decombo.com/romanesk-
mimari-nedir/ Erisim Tarihi:02.11.2019).


https://decombo.com/romanesk-mimari-nedir/
https://decombo.com/romanesk-mimari-nedir/
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Mimari yapilarda kap1 kanatlart siklikla kullanilmis oldugu goriilmektedir ve bu
kapilarda kabartmalara rastlanmaktadir. Konular Hiristiyan dini ile ilgili diissel
anlatimlardan meydana gelir. Bu donem sanatinda kuyumculuk sanati énemli yer
tutmakta, kilise i¢in kiilt esyalar iireten kuyumculuk sanati, Kakma Mine teknigi ile
plastik degeri yiiksek olan degerli kullanim esyalari ortaya konulmustur. (Gorsel 1.15).

Gorsel 1.15. Bronz Samdan, Hildesheim’de bulunmus, Louvre, Paris,

(https://www.pinterest.fr/pin/289215607300733296/ Erisim Tarihi:02.11.2019).

Roman kiliselerinin heykellerle siislenmesi Fransa’da baslamis, kiliseye ait
seylerin belli bir fonksiyonu bulunur ve kilisenin 6gretisiyle baglantili belirli bir ifadeyi
aciklamaktadir (Gombrich, 1992:176) Yasamin son amact konusundaki kilise 6gretileri,
Kiliselerin ta¢ kapilarinda bulunan heykellerle somutlastirilmistir. S6z konusu imgeler,
halkin diistincesinde, vaizin dini tavsiyelerinden ¢ok daha canli bir sekilde kalmig ve bu
heykeller, agirbasl goriiniimleriyle son derece etkileyici olduklar1 gériilmektedir ve ne
ifade etmek istedikleri, kolay bir sekilde anlasilir ve biitiin binanin goérkemine
uyumluluk gosterir. Kilisenin i¢ginde yer alan her detay, vermek istedigi mesaja ve

amacina uygun bir sekilde ortaya konulmustur (Gombrich, 1992:177).

Heykel ve resim, mimari ile baglantili olarak meydana getirilen; heykel ve
rolyeflere de siitunlar, kapilar, dini esyalar iizerine konumlandirilmistir. Bu samdan

biiyiik ihtimalle kilisede kullanilan bir esya ve tiim bu resim ve heykeller kilisedeki dini


https://www.pinterest.fr/pin/289215607300733296/
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Ogretiyi anlatmak ic¢in kullanilmig ve dini kompozisyon i¢indeki konunun anlatimi
onemli bir yer tutar. (Gorsel 1.16). Figiirlerin ger¢ege uygunlugu ¢ok énemli degildir ve

ayni zamanda figtirler kapi icerisinde karikatiirize edilerek ele alinmustir.

Gorsel 1.16. Vaftiz Kurnasi, Reinervan Huy, 1107-1118. Bronz, 87cm. St Barthelemy
Kilisesi, Liege, (https://tr.pinterest.com/pin/222506037816607668/ Erisim
Tarihi:02.11.2019).

Donem o6zelligi olarak perspektifin daha bulunmamis olmasindan dolayi, gerek
Roman gerekse Gotik donemde figilirlerde bir deformasyon s6z konusudur; ancak
Roman doénemine gore bu donemde figiirler kati formlardan c¢ikarak yumusamis,
yiizlerdeki tebessiime biraz daha manevi bir anlam yiiklenmis ve ifadeler aciya
dontismiis, (Gombrich, 1992:190) Kiyafetler {izerindeki ¢izgiler yumusamis ve

figiirlerde kullanildig: yere gore incelip uzamistir.

XII. vyiizyiln ilk yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikmis olan ve Italyan
hiimanistlerince asagilanarak “barbar” yakistirmasi alan Gotik iislup, Ortagag Skolastik
diisiincesi i¢inde ilerici goriisleri ve buluslar1 degerlendirerek sanatsal gelisimin en iist

noktasina ¢ikmigtir

XII. yiizyilda Kuzey Fransa’da dogan Gotik sanat akiminin etkisi altinda yapilan
heykeller, hafif, agirliksiz ve hareket ediyor gibidir. Gotik donem heykelleri, 6zellikle
insan figiirlerine odaklanir ve kilisenin dgretisinin tiimiinii meydana getirir. Ama yine

de Gotik bir heykeltiragin, isine yeni bir ilhamla yaklastig1 hissedilir. Bu heykel


https://tr.pinterest.com/pin/222506037816607668/
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caligmalari, sadece kutsal simgeler ve manevi gercegin yiice hatirlaticilart degildir; ayni
zamanda kendi sahsiyetine sahip hem hareket hem de giizellik zihniyeti bakimindan
komsu figiirlerden degisik olan ve tek basma bir deger ifade eden eserler olarak
karsimizda dururlar. (Gombrich, 1992:190-91).

Gotik heykeltiraslar, sadece neyi betimledikleriyle degil, bununla beraber ayni
zamanda nasil betimledikleriyle de ilgilenmislerdir. Gotik donem sanatgiya gore,
yontemler ve beceriler, kutsal hikayeyi daha inandirici ve etkili anlatmaya faydali
olmussa; ise yarar olarak kabul edilmektedir. O bir hikayeyi, hikaye oldugu igin degil,
tasidigi deger icin ve inananlara bundan kazanabilecekleri avuntu ve ahlaki Ggreti

amaciyla anlatmiglardir (Gombrich, 1992:192).

Gotik tislubun, Romanesk {isluba gore kendi i¢inde daha bir birlik tutturmasi goze
carpar. Gotik heykel sanati, dinsel konular1 igerir. Ayn1 zamanda Gotik sanat imgesel ve
ogreticidir. Dini konular1 betimleyen Gotik sanat, okuma yazma bilmeyenlere dini
benimsetmeye c¢alisir. Gotik heykel ve kabartmalar1 hiyerarsik bir diizen igerisindedir.

Sanatcinin tiretirken kilisenin kurallarina uyma zorunlulugu vardar.

Romanesk iislup, kabartma dalinda gelisme gostermisken Gotik iislupta yiiksek
kabartma ve heykel daha c¢ok gelisim gostermistir. Gotik donemde mimari yapinin
parcast olan siitunlar figiire doniisiir. Bu siitun heykeller kat1 bir durusa sahiptir ve
kabartma olarak fazla bir yilikseklige sahip degildir. Gotik heykel ve kabartmalar1 dogal
hareket ve ifadeye sahiptir. Gotik donemde mezarlar heykellerle kompoze edilmistir.
Tas lahitler iizerinde, portreye onem verilmis heykeller yatar. Lahitlerde tas yerine

ahsap veya altin kaplama tun¢ malzeme de kullanilmistir.

Bu donemde kiliseye bagli olarak i¢ mekanda ve kilise esyalarinda ahsap heykel
plastigi goriilmektedir. Kiliselerdeki vaaz kiirsiileri bile heykel plastigine sahiptir. Cogu
kabartmalarla stisliidir. Bu donem kentlerin 6nemli noktalarindaki ¢esmelerde

kabartmalarla bezenmistir.
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Gorsel 1.17. Andrea Pisano, Bronz Kapidan Detay, 1330 Floransa Kilisesi,
(https://pezcame.com/c291dGggY mFwdGIzdHJI5IGRvb3Jz/ Erisim Tarihi:02.11.2019).

Gorsel 1.17°de 1330 sonlarinda Floransa Kilisesi’nin vaftiz boliimii i¢in yapilmis
bir kap1 goriilmektedir. Kap1 lizerindeki rolyefler, bir azizin hapse gotiiriiliisiinii temsil
etmektedir. Genel olarak Kkiliselerin panolarinda yiiksek rolyefler olarak goriilen
kompozisyonlar, bu kap1 lizerinde de uygulanmistir. Donemin klasik 6zelligi olarak
panolar film seridi gibi Incil’den ve Tevrat’tan alinmig olaylar1 kare kare anlatir. Cogu
erken Gotik Donem ve Romaneks figiirin kumas kivrimlart altinda yer alan viicutla
alakali ¢ok az ayrint1 vermektedir. Viicut gergin bir bigimler ve dekoratif tarzda ¢izgili
kumas kivrimli siitun yivleri seklinde paralel kivrimlar seklinde bigim verilerek
yukaridan asagi dogru akmaktadir. Figiiriin her pargasi kumas kivrimlar1 yoluyla tek bir
biliyiik hacimle birlestirilmistir (Germaner, 1992:782). Yani yiiz, bacak ve kolu
cikarirsak geriye kalan ana figiir asagiya kadar kumasin paralel bi¢imde kumas kivrimi
bir kiitle bi¢ciminde oldugu goriilmektedir. Kumas kivrimlarinin dikey egiliminin,
heykeli binayla biitiinlestirme talebinden de kaynaklanir. Kumas kivrimi, Gotik sanatta
temel bir ifade araci olarak ele alinmis, kumas yardimiyla viicut yok edilerek adeta
tanriya ulagsma ve goge yiikselme egilimi icerisine ele alinmistir. Chartres katedralinin
icerisindeki heykeller Arkaik-Gotik kumas kivrimlarina en iyi Ornekleri teskil eder.
(Gorsel 1.18). Geg Gotik’te drape bir “s” hareketi yapar. Gotik heykelde drape ve siitun
seklini almis figiirleri ile Grek sanatin siitun vazifesi yapan heykelleri “karyatidler”


https://pezcame.com/c291dGggYmFwdGlzdHJ5IGRvb3Jz/
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arasinda tarz benzerligi agik bir sekilde oldugu goriilmektedir. Fakat Grek Donem ile
Gotik Donem sanati arasindaki temel ayrimin, Gotigin manevi giizellige ve dekora,

Grek sanatinin ise diinyevi olana ve fiziki yapiya 6nem vermesinden kaynaklanir
(Turani, 2003:246).

Gorsel 1.18. Eski Ahit Kralice ve ki Kral, Chartres-Fransa,
(https://id.wikipedia.org/wiki/Seni_Gotik Erisim Tarihi:02.11.2019).

1.2.4 Ronesans Donemi Heykel Sanati

Orta Cag doneminde heykel sanati, mimariye bagli sekilde ilerlemekte ve
Ronesans'la beraber daha ¢ok bagimsiz sekilde degerlendirmeye baslanmistir. Ayrica
Ronesans'in etkisiyle insanoglunun daha 6n plana ¢ikmasi beraber heykelcilikte de
kendini gostermis oldugu ifade edilmektedir. Harika viicutlu ¢iplak heykellerin {iretimi
icin, ayn1 zamanda anatomi bilgisinin de gerekli oldugu sonucuna varilmistir. S6z
konusu donemle beraber sayilarinda ¢ok fazla artis olan heykellerin, daha ¢ok
meydanlarda, evlerin Onlerinde ve caddelerde yer almistir (Gombrich, 1992:172)
Mimariye bagimli olan heykellerin ise, degerlendirildigi yerlerin daha ¢ok insalarin dig
cepheleri oldugu goriilmiistiir. Ronesans sanatcilarinin, heykel yaparken konularini her

zaman Tevrat ve Incil’den ele alip yapmus olduklar1 goriilmektedir. Bu dénem
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sanatcilarmn en fazla isledikleri konular arasinda yer alanlar, Meryem, Isa ve
meleklerdir. Ayrica mitolojik olaylarin ele alinmis oldugu yerlerin ise soylularin at

tizerindeki heykelleri ve biistler oldugu goriilmektedir.

Bu donemde kullanilan malzeme genelde mermer, tung ve bronz olmustur.
Ronesans Donemi Sanatgilarindan bir tanesi olan Lorenzo Ghiberti (Ciberti) (1378-
1455), aym zamanda Erken Dénem Italyan Rénesans ustalar: arasinda da yer
almaktadir. Floransa Vaftizhanesi icin hazir ettigi bronz kapilar, Lorenzo Ghiberti’nin
en onemli eseri olarak kabul edilmektedir. Lorenzo Ghiberti dogu kapisini dokiim
teknigini kullanarak yapmistir. Dogu kapisi iizerinde yer alan on panoda konularini
Tevrat ve Incil’de bulunan pek c¢ok vaka tasvir edilmistir. Bunlardan bazilar1 olan
Cennetten Kovulus, Adem ile Havva’nin Yaratilisi ayn1 zamanda en 6nemlileri olarak
ifade edilmektedir. Michelangelo’nun “cennet kapilarini siislemeye layik” soziinden
hareket edilerek bu kapilar Cennet Kapilar1 olarak adlandirilmistir (Gorsel 1.19).
Ghiberti’nin s6z konusu eserinde anlatilan giiglii tarz ve insan viicutlarinin anatomisinin
ele alinig1 hem Michelangelo’yu hem de 6biir sanatgilari etkilemis ve Ghiberti o giine
degin ressam ve mimarlarin vermeye ¢alistiklar1 dip duygusunu kabartmalara tagiyarak
yapitlarint ortaya koymustur (http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/lorenzo-ghiberti-
ciberti-1378-1455/ ErisimTarihi:27.02.2019).

Ronesans sanatinda sanatg1 hep 6n planda olmustur.



http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/lorenzo-ghiberti-ciberti-1378-1455/
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Gorsel 1.19. Lorenzo Ghiberti, Cennet Kapisi, Bronz,
(https://www.fotocommunity.de/photo/gates-of-paradise-battistero-di-san-g-amit-
banerjee/32071497 Erisim Tarihi:02.11.2019).

Donatello, Rénesans Donemi Floransali 6nemli bir sanat¢idir (1386-1466). Ayrica
Italyan Rénesans sanatinda mermere can veren sanatgi olarak taninmis olan da yine ayni
sekilde Donatello’dur. Donatello eserlerinde atdlyesinde galistigi Ghiberti’den ve antik
cag heykellerinden etkilenmistir. Ayrica Donatello’nun ilk eserlerinden bir tanesi olan
Davut heykelinde de Ghiberti’nin etkisinin oldugu goriilmektedir. Donatello’nun Davut
heykeli, antik ¢agdan sonra yapilmis olan ilk ¢iplak heykel bakimindan da onem
tasmaktadir. Heykeltras tarafindan Davut heykelinde ¢iplak viicutlu, atletik bir delikanl
yorumlanmigtir (http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/lorenzo-ghiberti-ciberti-1378-
1455/ ErisimTarihi:27.02.2019).

.). Donatello’nun en bilinen eseri Gattamelata adli anit Heykeli olmustur. (Gorsel
1.20). Pa-dua’da yer alan Gattamelata isimli anitsal atli heykel, Ronesans'in niteliklerini
ortaya koyan bir caligmasidir. Gattamelata adli anit Heykelde, atin kosum
malzemelerinin ve binicinin silahlari en ince detayina degin ve gergcekmis gibi ele alip
yorumlanmisgtir. Atin arka bacaklarinda yarattigi gerilme ile burada Onlenmis bir

hareketin varligini ortaya koymaktadir.

Gorsel 1.20. Donatello, Gattamelata Atli Heykeli, Bronz,
(https://tr.theplanetsworld.com/2209-padua-i-vn-pd-tr Erisim Tarihi:02.11.2019).


https://www.fotocommunity.de/photo/gates-of-paradise-battistero-di-san-g-amit-banerjee/32071497
https://www.fotocommunity.de/photo/gates-of-paradise-battistero-di-san-g-amit-banerjee/32071497
http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/lorenzo-ghiberti-ciberti-1378-1455/
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Uslup ve teknikleriyle gogu sanatcry1 ve ressamu etkisi altina alan Donatello’nun
en miihim eserleri arasinda Carmihtan Indirilis isimli ahsap ovgu ile Eyiip ve Jeremia

Peygamber heykelleri yer alir. (Gorsel 1.21).

Gorsel 1.21. Jeremia ve Eyiip Peygamber,
(https://fahrenheitmagazine.com/arte/letras/ernest-hemingway-el-hombre-de-las-mil-
tormentas Erigim Tarihi:02.11.2019).

Italyan Bunarotti Michelangelo (Mikelancelo) (1475-1564), italyan Rénesansinda
ressam, heykeltirag, sair ve mimar olarak biitiin dallarda basar1 kazanmis entelektiiel
olarak kabul edilmektedir. Bunarotti Michelangelo ayni zamanda bir anatomi ustasi
olarak kabul edilmektedir ve sanat¢cinin yapmis oldugu heykellerde yumusak ve salag
drapeler, abartiya kagmayan giiclii kuvvetli bir insan anatomisi, 151k golge oyunlari
hemen kendini gosterir. Mermer, Michelangelo’nun en ¢ok sevdigi malzemesi olarak
benimsenmistir (Ipsiroglu, 1993:58) “Pieta” isimli heykelinde Bunarotti Michelangelo,
konu olarak ¢armihtan indirilmesinin ardindan Meryem’in dizleri iizerinde yatan 6lii
Isa’y1 ele almis ve (Gorsel 1.22) mermerden yapilan bu heykel calismasi, Meryem’in

[sa’dan daha biiyiik yapilmasiyla ana ogul iliskisini ortaya koymustur. Isa’nin geriye


https://fahrenheitmagazine.com/arte/letras/ernest-hemingway-el-hombre-de-las-mil-tormentas
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atilmis bas ile asagi sarkan sag eli, Meryem’in ¢aresiz bir sekilde agilmis sol eli gekmis

olduklar ac1 sanatgi tarafindan ¢ok iyi bir sekilde yorumlanmustir.

Gorsel 1.22. Bunarotti Michelangelo, Pieta, Mermer,
(http://birgunbiryerde.blogspot.com/2012/08/meryem-ve-isann-pieta-huzuru.html
Erigim Tarihi:02.11.2019).

En onemli heykeltiraglardan biri olan Bunarotti Michelangelo’nun 6nemli bir
yapitt da “Musa” heykelidir (Gorsel 1.23). Heykelin hem kumas kivrimlart hem de
anatomik yapisi biiyiik bir ustalikla ele alinmistir. Musa Peygamber, siddetli bir sekilde
yorumlanirken ayni zamanda bol ve giir sakallarinin ¢aglayan gibi gogsiine dogru
akmakta oldugu goriiliirken ve baginda yapilan boynuz da giicii simge etmektedir
(Ipsiroglu, 1993:59).


http://birgunbiryerde.blogspot.com/2012/08/meryem-ve-isann-pieta-huzuru.html
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Gorsel 1.23. Bunarotti Michelangelo, Musa, mermer,
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Musa%27n%C4%B1n_H%C3%BCkm%C3%BC Erisim
Tarihi:02.11.2019).

BunarottiMichelangeloheykel yapitlarinin Gtesinde ayni zamanda onemli resim
calismalar1 da yapmugtir. Sixtina (Sistina) Sapeli’nin tavanina yapmis oldugu calisma,
BunarottiMichelangelo’nun yapmis oldugu en onemli resim c¢aligmasi olarak kabul
edilmektedir. Sanatg1 bu caligmasinda, insanoglunun yaratiligint yorumlamistir ve bu

sekilde ebedi derinlik duygusuna ulasmaya calisnustir (Ipsiroglu, 1993:59-60).

1.2.5.Barok DonemiHeykel Sanati

Barok iislup Italya’da dogmustur ve XVIL. yy.in tiimiinii kapsamaktadir. XVII. ve
XVIII. Yiizyillarda Barok tislubu tiim Avrupa’ya egemen olmustur. Barok tislubunun en
onemli ozelligi, Ronesans’in duragan kurallarina karst ¢ikmis olmasidir. Bu karsi ¢ikis,

mimarliktan resime, miizikten heykel, tim sanat dallarinda etkili olmus ve Barok


https://tr.wikipedia.org/wiki/Musa%27n%C4%B1n_H%C3%BCkm%C3%BC
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islubunun biitiin sanatlarda ortak olan niteliklerinden belki de en Onemli olani,
Ronesans’in yapiti meydana getiren unsurlar1 taninabilir ve ayirt edilebilir kilmaya
gosterdigi ihtimama zit olarak, Barok’un unsurlarmm bu "Ozgiirliigii"nii yadsimasi,
genellikle onlar1 yapitin biitiinsel etkisi ugruna belirsizlestirmistir (Gombrich, 1992:176)
Barok, genel cizgisiyle, temel geometrik sekillere zit sekilde egrisel formlari, simetriye
z1t sekilde asimetriyi, duragan yapiya karsit olarak hareketi, ilk seferde algilanmasina zit

sekilde kolay kavranamazlig1 yegleyen bir tutum sergilenmistir.

Barok mimarisinde abartili bigimde gérkem ve gii¢ etkisi verilmeye c¢aligilmistir.
Heykel sanati da bu etkiyi saglamaya yardimci olan bir deger olarak sikca
kullanilmistir. Bu donem heykeli mimari ile biitiinlesirken mimariden kurtulup bahge ve

kent meydanlarinda 6zellikle cesmelerde siklikla kullanilmistir. (Gorsel 1. 24).
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Gorsel 1.24. Laocoon ve ogullar1 Barok Donem Roma Kopyast,
(https://onedio.com/haber/dile-gelen-mermerlerin-oykusu-heykel-ne-anlatir--259398
Erigim Tarihi:14.01.2020).

Donemin toplumsal yasaminin gelismesi ve estetik degerlerin incelmesi ile kiiclik
el sanatgilarina ¢ok sayida siparis verilmistir. Bunun sonucu saraylilar (prens, prenses
gibi) degerli madenlerden yapilmis heykel plastigine sahip figiirlii kullanim egsyalari

tiretilmistir. Bunun gibi kullanim egyalar kilise i¢inde iiretilmistir.

Barok donem, Ronesans’a kars1 Katolik kilisenin baslatmis oldugu bir tepkidir.
Bu donemde Ronesans’in duraganligina karsi daha hareketli, sadeligi ve yalinligina
kars1 daha karmasik, simetrisine karsi asimetrik ve diger 6zelliklerine kars1 151k-golge

gibi zitliklar olusmustur (Bayri, 1989:98) (Gorsel 1.25).

Heykel, mimari yapilarda gerek kiliselerin 6n cephesinde gerekse katedrallerin
tizerinde ve bunun disinda resmi kurum ve bunlara ait yapilarda oldugu gibi sivil
yapilarda da sik¢a kullanilmigtir. Bir mimari yapiin giris kapisini g¢evreleyen bir

maskin agzinin kapi ile birlestirilerek kullanildigi gériilmektedir.

Gorsel 1.25. Bernini, Azize Teresa'nin Kendinden Gegisi,

(https://havvadanademe.blogspot.com/2011/02/iki-inlemenin-ucundaki-dunya.html
Erigim Tarihi:14.01.2020).


https://onedio.com/haber/dile-gelen-mermerlerin-oykusu-heykel-ne-anlatir--259398
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Gorsel 1.26. GianLorenzo Berrini, “Dort Nehir Cesmesi”, Mermer, 1651,

PiazzaNavona Meydani,
(https://kutupbeyazi.blogspot.com/2013/04/piazza-navona-navona-meydan-roma.htmi
Erigim Tarihi:14.01.2020).

Diinyanin farkli yerlerine baktigimizda fonksiyonel heykeller ¢ok daha eskilere
dayandig1 goriiliir. Bunlara 6rnek verecek olursak, Piazza Navona (Navona Meydani),
Roma sehrinin hem hareketli hem de en giizel meydanlarindan bir tanesi olarak kabul
edilmektedir. Gece giindiiz devamli hareketli olan meydan sehrin kalbinde yer
almaktadir. Meydanin bulundugu alan elips bi¢imindedir ve bu meydanda M.S. 1.
yiizyilda imparator Domitian tarafindan yaptirilan bir stadyum bulunmaktadir. Bu
stadyum 30.000 kisi alabilmektedir. S6z konusu stadyumun seneler iginde tahrip
edilmesi ile ve Papa X. Innocent (1644-1655) alanin tekrardan yapilmasimi talep

etmesinin ardindan Navona Meydani heykellerle dolmustur (Bayr1, 1989:98-99)

Domitian Stadyumu yillar Oncesinde yapilmis olsa dahi stadyum bigimini
meydanda gormek her zaman miimkiin olabilmektedir. Giliniimiizde alana yayalara
ayrilmig olan bolimii stadyumun oyun alanini, c¢evresindeki yapilar ise tribiinleri

olusturmaktadir. Kentlerdeki figiiratif cesmeler Roma Imparatorlugu’nun ilk
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donemlerinde temelde Roma halkina su saglayabilmek i¢in yapilsa da, zaman igerisinde
Imparatorlugun kuvvetlenmesi ve biiyiimesi ile bir zenginlik gostergesi haline gelmistir
(Gombrich, 1992:179) (Gorsel 1.26). Ronesans’in Barok sanatimi  etkilemesiyle
cesmeler her zaman gectik¢e daha ihtisamli duruma gelmis ve basta mitolojideki tanrilar

olacak sekilde metaforlarla farkli manalar tasimaya baglamiglardir.

Meydan barok tarzinin bagyapiti olarak kabul edilmistir. Metaforlar ve Mecazlarla
dolu ¢esmedeki heykellerden elinde kiirek olan, Asya kitasini isaret eden Ganj nehrinin
tanris1 olarak kabul edilmektedir ve ayni zamanda kiirek ile Ganj nehrinin deniz
trafigine uygun oldugu vurgulanmistir. Kafa kismina kumas baglanmis olan, Afrika
kitasini isaret eden Nil nehrinin tanrisidir ve heykelin kafasindaki bu gizlenmislikle, Nil
nehrinin kaynaginin kimse tarafindan net olarak bilinmemesi (gizli kalmisligr)
iligkilendirilmistir. Papa’nin armalarina dokunan mermer, ayn1 zamanda Avrupa kitasini
isaret eder ve Tuna nehrinin tanrisi olarak kabul edilmektedir. S6z konusu nehir
Hristiyanligin kalbine en yakin nehir oldugundan bu sekilde betimlemesi yapilmistir.
Yilan gordiigiinden korkmus ifadesi olan ise Amerika kitasini isaret eder ve ayni
zamanda Giimiis nehrinin (Rio de la Plata) tanrisi olarak kabul edilmektedir ve
yiiziindeki ifadeyle Amerika’da bulunan zenginlerin paralarindan c¢alinmasindan

korkmalarina atifta bulunulur (Ipsiroglu, 1993:64).

1.2.6. Rokoko Donemi Heykel Sanati

Rokoko XVIIL yy.in ilk yarisinda italya da baslamis ve Avrupa’y: da etkisi altina
almistir. Rokoko aslinda tarz olarak bezeme amaclidir. Rokokonun sanat alani giizel

sanatlar, i¢ mimarlik, mimarlik ve el sanatlar1 olmustur.

Bu donem, Avrupa sanatinda Barok’tan sonra gelisim saglayan tislup olmustur.
1720’1i yillarda olusan bu donem; ayni yiizyilin sonuna kadar ulagamamis yerini neo-
klasik iisluba terk etmistir. Barok’un bitkisel ve egrisel orgeleri yegleyen diisiincesini
devam ettirse de, renk bi¢imi bakimindan daha sade bir hal almis ve hemen hemen
beyazi kullanan bir tasarim yapilmistir. Rokoko’nun daha ¢ok dekoratif sanatlarda etkili
oldugu, mimarlik, heykel ve resimde ise daha farkli bir anlayis olarak belirmedigi ileri

stirtilebilir (Bayr1, 1989:100)

Rokoko, mekani islevine gore ayrimlastirmistir. Mekanin boyutlarini, bi¢imini ve

bezemesini iglevi belirler. Mekandaki heykel, resim, mobilya ve siis esyalar1 da mekénla
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iliskilendirilip degerlendirilmistir. Bezemelerde hafiflik, zariflik, asimetri ve kivrimlar
goriiliir. Ayna, mekanin vazgecilmez 6gesi olarak kabul edilmektedir. Bu dénemde Cin

sanatinin batida etkisi en iist seviyeye ¢cikmistir (Ipsiroglu, 1993:64-65).

Barok donemi sonrasi Avrupa’da Fransa ve Almanya’nin bir girisimi sz
konusudur. Su ana kadar sanatin merkezi olarak hep Italya goriiliirken, daha sonra da
sanatin Fransa’da gelistigini goriiyoruz. Bunun nedeni de Fransa’nin hem siyasal hem
ekonomik anlamda diger iilkelere gore gii¢lii olmasidir. Bu agidan bakildiginda
Felemenk iilkeler de buna baglantili olarak bir gelisme gosterirler. Felemenk iilkeler

Vatikan’1n (ltalya) istegini degil kendi isteklerini yaptilar.

Bu dénemde Avrupa, Anadolu iizerinden 6zellikle ipek yoluyla, ticaret ve kesifler
yapmustir ve bu durumda da Orta Asya kiiltlirlerinden de etkilenmislerdir. Bu farkli
kiiltiirlerin etkileri Avrupa mimarisinde ve diger islevsel nesnelerde ¢ok rahat goriiliir

(Batur, 1997:194)

1.2.7 XIX. Yiizy1l Heykel Sanat1

XIX. ylizyilda heykel sanati, hem biiyiik aristokratik yapilarda hem de insanlara
acik kamusal meydanlarda yer almis ve XIX. ylizyilda heykel sanati, resim sanati kadar
etkili bir gelisme gostermemistir. Heykel sanati, Barok Doéneminin en Onemli
sanatgilarindan biri olan Bernini’den sonra uzun bir zaman kendini tekrarlamak zorunda
kalmistir. Aym1 zamanda Neoklasik ve Romantik donemde tasidigi zihniyetle Roma ve
Yunan kopyalarindan disar1 ¢ikamamistir. XIX. yilizyilin bir geregi olarak mithim devlet
biiyiiklerinin heykellerinin meydanlara konmasi bir devlet vazifesi sayilmisgtir. Bu
sebeple meydanlara konulmus olan heykellerde klasik anlayisin baskin oldugu goriiliir
(Batur, 1997:194).
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Gorsel 1.27. Calais Burjuvalari, Rodin, Fransa XIX yy,
(https://twitter.com/philoartee/status/457252569849425920 Erisim Tarihi:14.01.2020).

XIX. ylizyil sonlarma gelindiginde Fransiz heykeltras Rodin’in; Ronesans’tan
Michelangelo’in ve Antik Cagdan da Phidias’in yapitlarini irdeleyerek kendine has bir
tarz yaratmaya calismistir; Avrupa heykeline yon vermeye ¢aligmistir. Calais (Kalas)
belediye reisinin siparisi i¢in yaptig1 heykeller, pazar alanina yerlestirilmis ve burada
islenen tarihi olay tiim canliligi ve dogalligiyla ele alinmistir. (Gorsel 1.27). Binlerce
senedir siiregelen heykel sanatinda ilk defa ani yasatan bir amit, halkin igerisinde

empoze edilmistir (Batur, 1997:194-5).

Heykeltiraglar tarafindan bu antik heykellerin anitsal olgunluguyla form
biitiinliigii tekrardan olusturulmak istenmis ve insanoglu viicudunun giizelligini
anitsallastirmaya yonelmislerdir. Bu ¢alismada heykel alisilageldiginin disinda kliseden

kurtulmus, seyirciye tepeden bakan mantig1 alasagi etmistir.


https://twitter.com/philoartee/status/457252569849425920
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IKINCi BOLUM
2.1. XX. YUZYIL MODERN HEYKEL SANATI

1900’li senelerin basinda birgok Avrupa iilkesinde gelisen yeni sanat hareketine,
uygulandig1 iilkelerin isteklerine ve zevklerine goére degisen isimler verilmistir.
Adlarindaki farklilikla paralel olarak uygulamalarin niteliklerinde de farkliliklar
yasanmustir. Bu yeni stile Fransa ve Ingiltere’de Modern Style, Almanya’da Jugenstil,

Avusturya’da Scession Stil denmistir (Kinay, 1993:223).

Ismi ne olursa olsun bir sanat akiminin dogmasinin iktisadi, estetik ve toplumsal
nedenlerinin olmasi kaginilmazdir. Yeni stilin meydana gelmesindeki sebeplerden bir
tanesi hi¢ siiphesiz ki akademik sanata kars1 19. ylizyilin ikinci yarisinda bag gosteren
sanatsal direnme hareketi olmustur. Biitiin bu benzetmeler bir tarafa, 1900°1i senelerin
stili i¢in yapilacak en 6nemli niteleme tiimiiyle dekoratif olmasidir. Mimarlik, resim,
heykeltiraslik, uygulamali grafik sanatlar, bu dekoratif 6zdeki sanat akiminin uygulama
alanlarma girmistir. Demirin mimarlik ve heykel ¢calismalarinda, yap1 malzemesi olarak
kullanilmaya baslamas1 da bu doneme tarihlendirilmektedir. 1889 tarihli Paris Endiistri
Fuari i¢in tasarlanan ve Gustave Eiffel’in gerceklestirdigi kule, demir ya da modern

¢agin bir simgesi olarak kabul edilmektedir

Gorsel 2.1. Celestial Globe (Globe Celeste) and Eiffel Tower 1900,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Globe_C%C3%A9leste Erisim Tarihi:14.01.2020).
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38

XX. Yiizyilin baginda giinliik yasantinin obje ve araclarinda gerek islevsel gerek
de siis olarak demirin kullanimi artmaya baglamistir. Endiistrilesme ve makinelesme
ekonomik, toplumsal ve bilimsel bir realite olarak 20. yiizy1l sanatinin her asamasinda
etkisini gostermistir. Toplumsal ve estetik agilardan yapici giicli bulunduguna inanilan
el sanatlarmin, endistrilegsme gercegi ile yarismasinin da miimkiin olmadigi bu yillarda

iyiden iyiye anlagilmigtir.

El yapimu iirlinlerin sadece toplumun gelir seviyesinin yiiksek tabakasina hizmet
etmesi, Art-Nouveau’nun endiistriyel tasarim ilkesini hazirlamistir. Bu amagla;
Almanya’da DeutscherWerkbund, Fransa’da Arts et Metiers, Tiirkiye’de ise Tatbiki
Glizel Sanatlar Okulu el sanatlarin1 sanatsal agidan degerlendirmek amaciyla
kurulmustur (Kinay, 1993:225). Avrupa’da 1900’lii senelerde Art Nouveau’nun
ardindan sirastyla, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Naif Sanat, Soyut Sanat,
Ekspresyonizm, Dada, Siirrealizm ve Konstriiktivizm etkili olmustur. 20. ylizyil
sanatinin Ronesans’tan evrimleserek getirdigi modernlesme ve degisim olgusunun en
sira dis1 halini Soyut Sanat ifade etmektedir. 1900’1 senelerin sanat agisindan farklilik
yaratacak getirisi ise arketip¢i anlayisin orijinalliginin kesfedilmesi ve islevlik

kazanmasidir.

20. ylzyilin baglarinda kismen ortaca§ Roman heykeltiragshgmin da etkisiyle
modern heykelden bahsedilmeye baslanmistir. Kiibizm ve soyut sanatlar, Fiitiirizm ve
Konstriiktivizm, 20. ylizy1l heykel sanatinin egemen degerleridir. Heykeltiraghigin tas,
agag, bronz ve mermer gibi geleneksel malzemelerine ¢esitli madenler, plastik ve cam
maddeler eklenmis ve ayni zamanda bunlara malzeme olarak oOncelik taninmistir
(Kmay, 1993:291) Heykel, mekanda dolu bir kiitleyken 20. yiizyil basindaki giincel
sorunlarla parcalanmaya, eksilmeye, incelmeye, delinmeye, dagilmaya ve yayilmaya
baslamistir (Yilmaz, 2006:28). Sanatsal bir eser olarak kurgulanan ve yapilan
heykellerde, islev beklentisi ¢ok 6nem arz etmektedir. Cilinkii heykellerde formun
tiimiiyle biitiinliik saglamas1 ya da sanat¢cinin tasarladigi etkiyi insanlara sunabilmesi

Onemlidir.

Begenilme kaygisinin artmis oldugu bir ortamda sanatci ya kendi i¢inden gelen
sekilde eserler vermis, 6zgiirliigiin sesi olmus veyahut da sanatg1, sanat koruyucularinin

talepleri dogrultusunda hareket etmek mecburiyetinde kalmis kendini yineleyerek



39

bitirmistir. Sanat¢inin Oniine sinirlarini ¢izmenin imkansiz oldugu yaratici bir diinya
acan da yine bu oOzgiirliik¢ii diisiincedir. Fakat sinirsiz yaraticilikla birlikte sanatg1 ve
toplumun ortak bir begeni paydasinda bulusma imkaninda da azaltma meydana
getirmistir. Bu donemde gelenekselden kopulmus, bireysellik 6nem kazanmistir. Ayrica
yine bu donemde sanat bireysel anlatmanin en mithim araci olarak kabul edilmistir

(Cobanoglu, 2011:12).

Endiistrilesme tiim o6zgiirliikk¢li goriinen yapisina karsin ayni zamanda birgok
sorunu da beraberinde getirmistir. Insanlik artitk makineye bagli onun kolesi bir
durumda tek diize bir yasam slirmeye mecbur birakilmaktadir. Sanat¢1t meydana gelen
yeni materyalist diizene karsi tepkisini basta resim ve heykel olacak sekilde yapitlarinda

objeyi pargalayarak vermistir.

Monarsik donemlerde hem nesnelerin hem de figiirlerin yalniz disg goriintiilerinin
sekillenmesine dayanan tasvir anlatimi, inanghi sanat¢i diistincelerine dayanarak terk
edilmeye baslandi. Ayrica artik sanatg1 hi¢ kimseye 6diin vermiyor sanat¢i hi¢ kimse
icin sanatin1 yapmiyor, sadece kendisini dis diinyaya karsi savunmak amaciyla, kendi
anlatim gilictini bir silah gibi kullaniyordu. Bu nedenledir ki ¢agimizin sanati, 20.
yiizyilin bagindan itibaren her seye karsi bir baskaldirma sanati oluyordu.” (Turani,

1980:37).

Bu degisim doneminde geleneksel sanatin yerini bireysel anlatimin 6n planda
oldugu bir sanatin almistir. Ayrica 6zii bakimindan geleneksel malzemeye bagli olsa da
heykelin bu degisimden etkilenmemesi imkansiz bir durumdur. Ik basta heykelin
mekan ve zaman kavramlari degismeye basglamistir. Monarsi otoritesinde mimari
siislemelerde, kiliselerde mekan kavramina kavusan heykel endiistrilesme ile beraber
hem meydanlarda hem de halkin arasinda yerini almaya baglamistir. Olii insanlarin
zamanint  anlatan heykellerin  yerini arttk bugiin insanminin  problemlerini,
yasanmigliklarin1 anlatan heykeller almaya baslamistir. Yeni zaman ve mekan,
heykeltiraglar1 yeni arayislara dogru yoneltmis, artik bireysel olan sanatsal anlayisi
dogrultusunda heykelde pek c¢ok yeni form, iislup, poz ve hareket dogmustur. S6z
konusu vyenilikler heykelin malzeme alanina da sirayet etmis ve ayni zamanda

geleneksel malzeme ekseninde heykel yeni malzemeler ile de sekillenmistir.
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Bu yeni malzemeler yeni kesifleri icerebildigi gibi metal gibi geleneksel bir
malzemenin dogal hali degildir, ayrica insan {iiretimi olan formu sac, tel gibi
materyalleri de icermektedir. Endiistri Cagi’nda hem sanatsal ortamda hem toplumsal
yasamda yasanmis olan koklii degisimler ve farklilasan dislince yapist modern
diisiinceyi de beraberinde getirmistir. Buna bagli sekilde modern sanat ortaya ¢ikmuistir.
Modern sanatta heykele dair beklentilerde ve temel kaygilarda degisiklik meydana
gelmistir. (Turani, 1980:39).

Modern tarzda heykel yapan ¢ogu sanat¢i islevsellik fikrine direnmisler, estetik
Ozgirliik ve ise yarama, iki zit u¢ olarak gormiislerdir. Cogu sanatgi, sanat panteonuna
girebilmesi i¢in heykelin fonksiyonellegsmesinin  gerektigini beyan etmistir.
Fonksiyonellik, sanatsal bir heykeli tam anlamiyla degerlendirmenin bir kismini
meydana getirir. Heykel ¢alismalarinda; doku, bigim, fonksiyonellik, duygusal etki ve
konsept olgularinin biitiiniinii gz oniinde bulundurularak dikkatlice tasarlanmali ve
heykellere fonksiyon kazandirilmalidir. XX. yilizy1ll modern heykel sanatinda heykel-
fonksiyonellik iliskisini dort farkli asamada incelememiz bu aragtirma agisindan daha

faydali olacag diisliniilmiistiir.
2.2. XX YUZYIL HEYKEL SANAT AKIMLARI

2.2.1. Dada

1914 yilinin olay1 savas olmustur. Her taraftan milyonlarca adam hizla ve telasla
silahlanmakta, babalari, analar1 ve kadinlar tarafindan cepheye gonderilmekte, savasin
milli yasantiy1 kuvvetlendirip pekistireceginden kusku duyan ¢ok az insan vardir. Yine
de bu kotii catismay:r kapitalist diizenin ve ona bagli metotlarla toplumsal yapilarin
basarisizliginin bir ispati olarak kabul eden insanlar bulunmaktadir. Kesin ve kisa bir
cekisme olarak baslatilan savas, yillarca devam eden utang verici bir kirima yonelince,

bunlarin sayisinda daha fazla artis olmaya baslamistir (Lynton, 1991:123).

Insanlarin eskiden bu zamana kadar tanimis oldugu felaketler ve kiyicilik dizisini,
1914-1918 yillarinda ¢ok daha siddetli yasami, gelenek ahlak ve akli kendilerine siper
etmis ikiyiizll, sagma, kiyict bir toplum s6z konusu olmustur. Toplum uygarlik adina
insanlig1 manevi ve maddi bakimdan parcgalayip ezmekte ve yok etmekte, bu ikiyiizlii

toplumda kendilerine ait ikiyiizlii, tutucu akli basinda bir sanati bulunmaktadir. Bu
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sekilde negatif nitelikteki bir topluma geng¢ kusaklarin karsi ¢ikmasi dogal bir tepkin
olmus. Topluma karst ¢ikmak, onun gelenek, akil ve ahlakina karsi ¢ikmak demek

olmustur.

Dada Sanat Akimi, Alman aktor Hugo Ball (1886-1927) 6nderliginde Ziirih’de
“Cabaret Voltaire’de 1916 yilinda kurmus, kurucu sanatgilari; Romanyali sair Tristan
Tzara, Kaizer ordusundan kagak Alsas’li Jean Arp (1887-1966), Alman sairi Richard
Huelsenbeck (d. 1892) ve tekrar Romanya’li ressam Marcel Janco (d. 1895) gibi isimler
yer almistir. Esasen bu akimin kurulusuna gidildiginde karmasik bilgiler verilmektedir.
Mesela “dada” kelimesinin ilk defa 8 Subat 1916 giinii Ziirih’de “Terasse” kahvesinde
Tristan Tzara’dan ¢iktigi (Milliyet Sanat Dergisi, 1975:4). 8 Subat 1916 giinii
Dadacilarin toparlanma mekani olan “Cabaret Voltaire” de li¢ Alman sanat¢i. Hans Arp,
Hugo Ball, Richard Hulsenbeck ve Marcel Janco’nun gittigi bir toplantida Romanyali
sair Tzara’nin “Larousse” kelimesinden bir rastlant1 neticesi bulunan “Dada” hareketini
ilan ettigi ve ayni sekilde bu akimin 1915 yilinda Raoul Hausmann tarafindan ilan ettigi
belirtilir. (Gorsel 2.2). Bu akim ortaya ¢ikmadan 6nceleri Marcel Duchamp, Paris’te
baslayip New-York’ta ilerlettigi “Ready-Made”leriyle, geleneksel sanata karsi olan
diisiincelerini ortaya koymus ve daha sonralari bu diisiinceler, New York Dada

hareketlerine kaynaklik etmistir.

Dada’nin kendisini tamamiyla bir sanat akimi seklinde degil, ayn1 zamanda bir
devrim hareketi seklinde gérmesinin sebebi de iste budur. Bir seye onaylamamanin en
etkili yolu onu giiliing hale getirmektir. Etkileyen giiclii tepki dogru orantili olarak kabul
edilmektedir. Sanatgilar ¢aglarimin siddette, denetimsiz ve siirsel bir sagmalikla yanit
verecekler, kendilerini Kirleten toplum ve diinyanin yiiziine tiikiirecek, kurulu diizenin
karsisina diizensizligi, aklin karsisina akilsizligi, sahte agir basliligin karsisina skandals,

sOzde ciddiyetin karsisina mizahi ¢ikaracaklardi.

Ziirih’teki baglangicindan bugiine kadar gegen siire igerisinde, Dadaciligin 6ykiisii
cesitlilik gosterir. Onceki zamanlarda bir grup ¢ilgmin kabare isletmesi seklinde kabul
edilen bu hareketin kisa siire igerisinde ulusal bir dzellige kavustugu ve 1915-1920
seneleri arasinda New-York’ta; 1918-1923 seneleri arasinda Berlin’de; 1919-1922

seneleri arasinda ise Paris’te yayginlastigi bilinmektedir. Doguracagi neticeler agisindan
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Dada hareketlerini Bat1 Avrupa sanatinda miithim bir yeri ve giiniimiize dek devam eden

etkileri bulunmaktadir. (Milliyet sanat dergisi, 1975:4).

Gorsel 2.2. Marcel Duchamp, 50 cc of Paris Air, 1919,
(https://www.pinterest.fr/pin/318981586086459518/ Erisim Tarihi:03.02.2020).

2.2.2. Konstriiktivizm

Konstriiktivizm, 1910’1u yillarda Moskova’da gelisen bir soyut sanat akimi olarak
ifade edilmektedir. 1890’11 yillarin baslarinda, “uygulamali sanatlar” ¢evresinde etkili
olan {i¢ anlayis one ¢ikar. Neoklasik ¢izgi, ulusal romantizm ve modern stil. Akimlarin,
daha ¢ok da Fiitiirizm ve Konstriikktivizm’in 1917 Devrimi’yle beraber iyiden iyiye
agirhiklarimi koymalarina degin gecen zamani onlar yogurmustur (Batur, 1997:194).
Konstriiktivizm, Inkhuk i¢inde devam ettirilen soyut sanat tartismalarinda “Laboratuar
Sanati”na karst “Uretim Sanati”mi destekleyen sanatgilarin fikirleri bazinda gelismis.
Konstriiktivist sozctigli ilk Kiibik-Fiitiirizm igerisinde Tatlin tarafindan 1914 yilinda
gelistirildigi bir dizi kabartmayla alakali sekilde kullanilmistir. Tatlin s6z konusu
eserlerinde malzemeyi diger sanatcilar gibi kullanmak yerine malzemenin kendisini,
resimsellik alan yerine de gercek alani kullanmis ve ayni yillarda Avrupa’da De Stijl

grubu etkinligini siirdiirmiistir.

Sanat ve yasam iligkisi Avrupa’da oldugu sekilde, ayn1 zamanda Rusya’da da
sanatgilarin ana problemi olmus hem sanatin yasama girmesi ve hem de uzak kalmamasi
istenmekte ve burada sanat¢idan beklenen taklit degil, 6zgiin eserler yaratmasidir.

(Gorsel 2.3). Naum Gabo; “Biz sadece elimizden ¢ikanlari, tasarladiklarimizi,


https://www.pinterest.fr/pin/318981586086459518/
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tirettiklerimizi bilebiliriz ve ne tasarlarsak ne yaparsak bunlar birer mutlak gercektir.”
Ifadelerine yer verir. “Bunlara imge diyorum ve zannediyorum ki bunlar gergegin ta
kendisidir, bunlarin disinda bir ger¢ek miimkiin degildir. Megerki yaratma siireci i¢inde
bu goriintiiler degissin: o zaman yeni gercekleri ortaya koyariz.” (Ipsiroglu, 1993:75-
76).

Gorsel 2.3. Naum Gabo, 1890-1977,
(https://www.sculptureinternationalrotterdam.nl/en/artist/naum-gabo-2/ Erisim
Tarihi:03.02.2020).

Konstriiktivizm sozctigiliniin terim olarak yerlesmesi A. Pevsner ve Gabo’nun1920
tarihli “Gergekgi Bildirgesiyle” olmustur. Gabo’nun terimi, bildirgede soyut sanat igin
kullanmasi yaratici sanatin fonksiyonel ve toplumsal olmasi gerektigine inanan
Prodiiktivistler ile aralarinin bozulmasina sebebidir. Gabo’nun Sovyetler Birligi’nden
iliskisini kesmesi ile bu akim gelisimini Rusya’da “Uretim Sanat1” ad1 altinda ilerlerken
Avrupa’da Gabo’nun fikirleri ¢ercevesinde gelisme gosterir. 1917 Devrimi ile Sovyet
Rusya’da yepyeni bir toplum yapisi olusmus ve bu ortamda sanatg¢inin gayesi devrim
prensiplerini sanat yoluyla genis kitlelere ulagtirmak istenmektedir. Mimarligin ve kent
planlamanin yaninda ayn1 zamanda tiyatro, propaganda amagh afislere ve endiistriyel
tasarima agirlik verilmis; tiirliiavant-garde akimlardan gelen ¢ogu sanat¢inin ¢esitli

alanlarda eserler iiretmistir (Rona, 1997:1924).

1920’li yillar siiresince heykel ve resim gibi geleneksel manada giizel sanat
eserleri daha az sayida iiretilmistir. Pevsner kardeslerle Chagall ve Kandinsky gibi

heykeltiraglar ve ressamlarsa sanatla alakali egilimlerini Rusya’da ilerletme imkani
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bulamadiklar i¢in llkelerini terk ederek iilkelerinden baska yerlere goc etmislerdir.
Tatlin’in III. Enternasyonal Aniti tamamiyla Gabo’nun karst oldugu bir fonksiyonellik
icermektedir. Bulgular estetik kurallar gergevesinde bir araya getirilmemis bunun
yerine, kullanilmis olan malzeme diizenlenmesi seklinde net bir hale getirilmemesi veya
tirlii sanatgilarin terimlere farkli manalar yiiklemesi neticesinde Rus Konstriiktivizmi

bir isime ulagamamistir. Halbuki Avrupa’da Konstriiktivizm sozciigii " nesnel ve
evrensel estetik degerler dogrultusunda bilingli olarak tasarlanmis diizenleme” manasini
tasimaktadir. Igerisindeki netlik, kesinlik ve yalmlik Konstriiktivizm’in bir manada
Ogecilikle Piirizm’in ana kavramlarryla benzerlik gdstermesine yol acmis, fakat
Konstriiktivizm, anlatimc1 6geler icermeyen ve tasvirsel olmayan geometrik unsurlarla
soyut bir yapiya dogru giderek bu sekilde her iki akimin da ilerisine geg¢meyi
basarmistir (Aksungur, 2011:77).

1921 yilindan baglayarak Avrupa’da ilerleyen Konstriiktivizmin temelinde Gabo
ve arkadaslarinin diisiinceleri egemendir ve A. Pevsner 1922°de Paris’te, Gabo 1921°de
Berlin’de yasamaktadir. 1921 yilindan baslayarak Avrupa’nin farkli sehirlerinde akimin
prensiplerini  genisletmek maksadiyla karma sergiler diizenlenmis ve dergiler
yapilmistir. Bauhaus, konstriiktivist ilkelerle Moholy-Nagy araciligiyla tanismig; akimin
ilk resmi bildirisi 1922 yilinda Duesseldorf’ta toplanmis olan Uluslararas: ilerici

Sanatcilar Kongresi’nde duyurulmustur.

Gorsel 2.4. El Lissitzki, PROUN Odasi, 1923, 1971 rekonstriiksiyonu,
(https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-merz-dergisi-dada-de-stijl-
konstruktivizm-ittifaki/3183 Erisim Tarihi:03.02.2020).


https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-merz-dergisi-dada-de-stijl-konstruktivizm-ittifaki/3183
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2.2.3. Bauhaus Sanat Okulu

XX. ylizyilin ilk donemleri hem sosyal yasamda hem de endiistride meydana
gelen gelismeler ve makinelesme karsisinda, zanaat kavraminin arastirildigi bir donem
olarak ifade edilmistir. Modernizm akiminin sonrasinda fikir ve sanat alanlarindaki bu
cesitlilik neticesinde kendi alanlarindan degisik alanlarda yapit vermeye baslayan
sanat¢ilar ve mimarlar tasarim kavraminin sanat ve zanaat kavramindan ayrigmasina
sebebiyet vermistir (Giircim ve Kartal, 2017:1767) Seri tiretim yontemi kullanilarak
estetikten uzak iirlinlerin iiretilmesi iiretimde tasarima gereksinim duyulmasina, tasarim
ile zanaat kavramlarimi bulusturmayr ama¢ edinen kurumlarin meydana gelmesine
neden olmustur. 1919 senesinde Almanya’da kurulmus olan Bauhaus Tasarim Okulu
ismini biitlin diinyaya ilan etmeyi basarmis tasarim egitimini derinden etkilemis

yenilik¢i bir tasarim okulu olarak kabul edilmektedir.

Bauhaus’un en miihim 6zelliklerinden bir tanesi 0gretim programinda zanaatin
tasarima doniistiiriildiigi diisiin siirecleri yasanmasi olmustur. Bu siireglerde pek c¢ok
usta Ogretici kendi kuramlarmi 6grencilerle paylasarak, bir bakima tasarim deneyleri
ortaya koymuslardir. Bu sebeple bu arasgtirmanin hedefi, zanaat {iriinlerinin tasarim
tirtinlerine doniismesinde etkili olan 20. ylizy1l modernizminin baskin siire¢lerini yapan,
Walter Gropius tarafindan meydana getirilmis, ayn1 zamanda Bauhaus zanaat

atOlyelerini ve Bauhaus 6gretim programini aciklamak olarak belirlenmistir.

Zanaat1 tasarimla bulusturan katilimci atdlye ortaminin meydana getirilmesiyle
hem etkilesimli hem de disiplinler aras1 bir tasarim egitimi zihniyetinin onciisii olmustur
(Giirciim ve Kartal, 2017:1767). Insanlarin maddeye dayanan ihtiyaglarin1 karsilamak
amaciyla yapilmis olan, 6grenimle beraber beceri, tecriibe ve ustalik gerektiren is, el
ustalig1 isteyen isler olarak tanimlanan kavram, zanaat kavramidir (TDK, 1998:1663).
Tasarim kavramu ise, bir tasarlama fiili neticesinde ortaya konan bir sorunun ¢6ziimii
veya devamli olarak 6grenmeyi hedefleyen, siirekli olarak yeniligi ve yeniyi arayan ve

elestirel bir problem ¢6zme yaklasimi olarak tanimlanmaktadir.

XX. ylizyiln ilk déonemleri hem sosyal yasamda hem de endiistride yasanmis olan
gelismeler neticesinde ve makinelesme karsisinda, zanaat kavramimin agiklandigi bir
donem olarak ifade edilmistir. Bununla birlikte ayn1 donemde sanat alaninda yasanan

Modernizm akiminin neticesi olarak ortaya konulmus olan Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm,
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Ekspresyonizm, Siirrealizm, Dadaizm ve Konstriiktiivizm gibi bir¢ok yeni akimin
etkinligini devam ettirdigi goriilmiistiir. Sanat ve fikir alanlarindaki bu farklilik
neticesinde kendi alanlarindan degisik alanlarda yapit vermeye baslayan mimarlar ve
sanatcilar tasarim kavraminin hem sanat hem de zanaat kavramindan ayrigmasina
sebebiyet vermistir. Bauhaus, 1919 yilinda Almanya’ da sanat egitiminin temellerini
degistirmeyi amaglayan bir okul olarak kurulmustur. Ayrica Bauhaus isimli bu okul,
“giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki engelin kaldirilmasini, her iki ugras
alanmin karsilikli iliskilerine uygun bir ortam olusturmasini” amag edinmistir (Artun ve
Aligavusoglu, 2009:17-20). Esas itibar1 ile Bauhaus’un hem zanaat hem de zanaatkar ile
ilgilenen bir okul oldugunu ifade etmek dogru bir yargi olmaz. Fakat at6lye sistemi ile
kiginin hem kendi yeteneklerini bulmasi hem de bu yeteneklerini gelistirmesi
amaclanmis, zanaat alanlar1 6grencilerin duyussal, psikomotor ve zihinsel becerilerini
daha da gii¢lii bir hale getirebilecekleri faaliyet yerleri olarak ayrilmistir. Atdlyelerin
arastirma laboratuvarlart seklinde kullanildigini ve endiistri’nin ihtiyaci olan modiiller

bu atélyelerde hazirlandigi ileri siirmektedir (Bulat, Bulat ve Aydin, 2014:106).
Onlara gore;

“flk defa Bauhaus’ta endiistrinin ihtiyaclarim1 karsilamak igin tasarimlar
hazirlanarak baski, seramik, metal, tekstil ve cam atolyelerinde prototipler yapilmus,

fabrikalarda iiretime gecilmistir (Bulat, 2014:1).

Gorsel 2.5. Paul Klee, Bauhaus Stiidyosu, 1925,
(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1500186220.pdf Erisim Tarihi:03.02.2020).


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1500186220.pdf
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XX. yiizyilin baginda seri mali yapan fabrikalar pazara hakim olmaya baslamist.
Bauhaus, fabrikalardan siparis aliyor, sanatcilarin, seri mallarina bigim vererek kalite
kazandirmalarina ¢alisiyor ve bu yoldan Bauhaus iislubunun halk kesiminde yayilmasini
sagliyordu. Boylece okulla yasam, sanat diinyasiyla endiistri arasinda siki bir iliski ve
isbirligi kurulmustu. Bauhaus, sosyal sorumluluk tasiyan, toplumun gereksinmelerine
karsilik verebilecek olan yeni bir sanatg1 tipinin yetistigi bir okul oluyordu. (Ipsiroglu,
2011:81).

Gorsel 2.6. Bauhaus kapanis sergisi, Josef Albers ve 6grencileri1933,
(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1500186220.pdf Erisim Tarihi:03.02.2020).

Atolye calismalarinda 6grencilerden hazir bicimleri taklit etmeleri degil, yeni
yasama uyacak yeni bi¢imler olusturmalar1 bekleniyordu. Bu yiizden Kandinsky, Klee,
Moholy-Nagy gibi yaratici sanatgilar atdlyelerin basgina getirilmisti. Klee, vitray ve
dokumacilik, Moholy-Nagy metal isleri atdlyelerinin basindaydilar. (Ipsiroglu,
2011:80).


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1500186220.pdf
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Gorsel 2.7. (solda) Bauhaus form ustasi olan Josef Albers’in ¢alismasi-bir film
tabakasindan sekiz spiral kesilmesiyle olusan spiral kule (sagda) Josef Albers tarafindan
Bauhaus’ta verilen dersinde olusturulan 3 boyutlu spiral tasarim, 1928,
(https://www.pinterest.at/pin/25543922871957116/ Erisim Tarihi:03.02.2020).
(https://tr.pinterest.com/pin/318348267391687733/ Erisim Tarihi:03.02.2020).

Gorsel 2.8. Zanaat ve sanat1 birlestirmek amaciyla kurulan Staatliches Bauhaus
“’Bauhaus olarak bilinir’’ okulunda 6grencilerin form ve kompozisyon ¢alismalari.

(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1500186220.pdf Erisim Tarihi:21.03.2020).

Bauhaus tarafindan temel sanat egitimi, kompozisyon, resim ve renk bilgisi
derslerini okulun asil dersleri olarak goriilmistiir. Bauhaus'ta temel sanat dersi,
cogunlukla cizek’in metotlarindan esinlenilerek yiiriitiilmekte oldugu goriliirken,

ogrencilerin alg1, tahta, cam, tugla, kagit, ¢cimento gibi malzemelerle oynamalarina ve


https://www.pinterest.at/pin/25543922871957116/
https://tr.pinterest.com/pin/318348267391687733/
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1500186220.pdf
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aragtirmalarma imkan tanimakta oldugu gorilmektedir. Ayrica bu durumun neticesi
olarak da Ogrencilerin bu malzemelerin temel Ozelliklerini anlamaya yonelmekte

olduklar1 goriilmektedir (Giirctim ve Kartal, 2017:1780).

2.2.4. Groupe Espace (Uzay grubu, hacim icinde derinlik, bosluk)

Groupe Espace, Fransizcada uzay gurubu olarak adlandirilir ve bu gurupta mekan
genis manasiyla uzayin kisitlandirilmis birimi olarak tanimlanir. Mekan kavrami igin
cesitli diislince ve goriislerle karsilasilir. Newton'a gore; 'mutlak mekan' uzay olarak
tamimlanir. Uzay boslugunda yer alan nesneler, yildizlar ve gezegenler kendi aralarinda
kavramsal alanlar meydana getirir. Leibniz tarafindan ise, mutlak bir mekanin varlig
kabul edilmeyip, karsi ¢ikmaktadir. Buna gore; "mekéan bir varlik degildir, bir ilintiden
ibarettir. Varliklarin birbirlerine gére olan konumlariin teskil ettigi ilintiler biitiinii,
alan1 meydana getirir ve bu cansiz varliklar ortadan kalktigi zaman mekéan da ortadan
kalkar. Bugiinkii bilimin mekan anlayis1 da uzayr bir varlik degil, bir ilintiler biitiinii
olarak kabul eder" (Tekeli, 1979, s.21). Mekan som big¢imlere ya da nesnelere
degdiginde kisitlanmis olur. Cismin ve kiitlenin var olmadigi bosluk higliktir ve
mekansizliktir. Asagis1 yukarisi, ilerisi gerisi, boyu eni, derinligi ve yiiksekligi yoktur.
Boyutsuzluktur. Iste bunun igin nesneler her zaman alani yaratmis olurlar. (Senyapili,
2003:38). Bir heykeli var eden bosluk, kiitle ve yiizey ayrica heykelde mekan meydana
getiren, heykelle mekéan arasindaki iliskiyi kuvvetlendiren en Onemli elemanlar

olmustur.

Heykel ister ¢cok parcadan ister tek pargadan olussun kendi igerisinde, birimler
arasinda ve boslukta kapladigi alan ile mekan meydana getirir. Zira mekanin varligi
maddi varliga bagli olmaktadir. Heykel sanatinda da eser ancak maddi varlikla miimkiin
olabilmektedir. Bu bagimlilik heykelin kiitlesinin dis uzami olan ¢evreyle ve heykelin
kendi kiitlesi igindeki iliskisi olarak iki degisik sekilde diisiiniiliir. Heykeli boslukla yer
alan belli bir biitiin yaninda delikler, doluluklar, bosluklar, i¢biikey-disbiikey yiizeylere
sahip bir alanlar seklinde tanimlamamiz miimkiin olur. Siiregelen heykel sanatinin form
anlayis1 XX. yiizyilda yerini bosluklu heykellere birakmis oldugu goriiliirken, klasik
heykel sanatin da hem Kkiitleler arasindaki agikliklarin hem de bosluklarin ¢ok az
kullanildig1 goriiliir. Michalengelo; "Miikemmel bir heykel, bir tepenin yamacindan

bwrakildiginda  hasarsiz, asagiya yuvarlanabilecek kapalilikta olmaldr” (Read,
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1974:169). Sozleriyle tanimlamis ve heykelde ‘mekan’ olgusunun sorgulanmasini belki
de Kiibizme yakinlastirmak dogru olur. Kiibizmle birlikte digbiikey, i¢bilikey ylizeylerin
doluluk ve boslugun yogun bir sekilde kullanilmasiyla ‘mekan’ temel sorun olmustur.
Fiitiirizmin hiz1 yiicelten diisiincesiyle ortaya ¢ikarilan eserler devingenlik ve hareket
vurgulanmaya calisilirken mekan-heykel Umberto Boccioni, iligskisinde mithim bir
siirece dogru hareket etmistir. Ornek vermek gerekirse; (Gorsel 2.9). Boccioni’ nin
alanda ‘Mekanda fam Siirekliligi', form siirekliligi' isimli heykelinde goriildiigi sekilde
pargalarin dinamizmi ve figiiriin hareketi ile duraganlik ve agirlik ortadan kalkarak,

adeta boslukta ileriye gidiyormus gibi izlenimi verir.

Gorsel 2.9. Umberto Bacciom,"Mekanda form Siirekliligi ",1913,
(http://sosyalsanat.com/cagdas-heykel-sanati-ve-sanatcilari/ Erisim Tarihi:21.03.2020)

1920’1i yillarda Heykel Sanatinda temel malzemenin mekénin kendisi oldugu ve
hoslugun sekillendirilmesini ileri siiren Konstriiktivistler "Mekan" mevzusunda gercekei
ve kokli bir yaklasim igine girmislerdir. Ayrica heykel sanatini bir ‘mekan sorunu’
seklinde yorumlayan konstriiktivizmle beraber, kullanilmig olan malzemelerin de
deformeye ugradigi, genellikle ¢agdas materyallerin kullanildig1 goriiliir. Mekéan ve
malzeme hususundaki bu yeniligi Pevsner’ in su sozleriyle anlasilir kilmak miimkiindiir:

Giotto olsun, Masacdo olsun, resmi yeni yollara siiriiklediler. Konsiriiktivistlerin


http://sosyalsanat.com/cagdas-heykel-sanati-ve-sanatcilari/
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1920°de bildirilen manifestosu ise; "Maddesel hacim, fiziksel kiitle mekan ifadesi

olamaz. Sanat kinetik ritme, dinamik ritme dayanur.

Heykel mekdn ve zamanin canli imgesi olarak kabul edilmektedir. Antony
Pevsner ve Naum Gabo’ya gore; Heykel objesi bir alam kiitlesiyle somutlastirmaz.
Pevsner ve Gabo, hacimsel heykel anlayisinin karsisina, heykeli nesnenin gosterdigi
bir¢ok potansiyel uzamin yorumu olarak alan olgusal heykel tarzini ¢ikarmislardir:
Heykel, cevresindeki uzamla siireklilik i¢inde onun izdiisiimiinii olusturur" (Duve,
2002:113). Uygulamalar ilk basta Vladimir Tatlin, Naum Antony Pevsner ve Gabo’nun
eserlerinde rastlanir. S6z konusu sanatgilar tarafindan metal ¢ubuklar ve sentetik plastik
malzemeler kullanilarak mekani heykele ekleyen, g¢evresi ile heykel arasinda yeni

baglant1 kuran fonksiyonel heykeller iiretmis olduklari ifade edilmektedir.

Gorsel 2.10. NaumGabo, ViadimirTatlin."3.Enternasyonal Anit Projesi* sonradan
yapilan maketi, 1979, (http://sinasiyazilarim.blogspot.com/2008/07/vladimir-tatlin-
zerine-eletiri.html Erisim Tarihi:21.03.2020).


http://sinasiyazilarim.blogspot.com/2008/07/vladimir-tatlin-zerine-eletiri.html
http://sinasiyazilarim.blogspot.com/2008/07/vladimir-tatlin-zerine-eletiri.html
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Gorsel 2.11. Uzayda Cizgisel Konstriiksiyon, 1949,
(https://www.christies.com/lotfinder/Lot/naum-gabo-1890-1977-linear-construction-in-
space-6151824-details.aspx Erisim Tarihi:21.03.2020).

Gorsel 2.12. Antony Pevsner, 1946,
(https://tr.pinterest.com/pin/9499849188901326/ Erisim Tarihi:21.03.2020)

Boslugun bulunmasi ile kapali form diislincesi son bulmus, kiitle parcalara
ayrilmis, mekan-bosluk heykelin malzemesi durumuna gelmis, "Kitleyi oldugu kadar
uzayt da beraberinde gor" seklinde ifade eden, heykellerinde mekani ve boslugu

kendine dert edinen Henry Moore mekanin 6nemini;


https://www.christies.com/lotfinder/Lot/naum-gabo-1890-1977-linear-construction-in-space-6151824-details.aspx
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/naum-gabo-1890-1977-linear-construction-in-space-6151824-details.aspx
https://tr.pinterest.com/pin/9499849188901326/
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“Delikler daha ilk baslangicimda heykele olan ve malzemeye olan sevgimin bir
sonucudur. Daha ilk heykellerimde anladim ki her seyi bir blok halinde sikistirmak, tek
bir tiniteye sigdirmak yasama benzemiyor, nefes almaya ihtiyaci vardir. Bir deligin de
bi¢cimi vardwr, delik bicimsizlik demek degil, kiitle ile karsitlik yapryor, bu benim igin
estetik bir sorun olmugstur” (Senyapili, 2003:65). Sozlerle ifade etmektedir.

Gorsel 2.13. Henry Moore, Lauren Bacall tarafindan fotograflandi, 1945,
(https://www.merrittgallery.com/henry-moore-exploration-figure-form/ Erisim
Tarihi:21.03.2020).

2.3. XX. YY. VE XXI YY. TURK HEYKEL SANATI

Heykel sanat1 iilkemizde dini anlayisin tesiriyle mimari alanda buna bagl olarak
tas slislemeciligi biciminde 19. yy. sonlarina kadar gelisim gostermistir. Osmanli
Devleti’nde yapilan batililasma hareketleriyle resim sanatinda yasanan gelismeler
heykel sanatinda yasanmamistir. 19. yy. Osmanli Devleti’nde bir¢ok ressam
bulunmasina ragmen, yine aym zamanda adindan bahsedilecek Tiirk bir heykel
sanat¢isina rastlanmamaktadir. Bu donemde Sultan Abdiilaziz yaptig1 Viyana gezisinde
gordiigi heykellerden etkilenerek kendisinin de bir heykelini yaptirmak istemis ve
bunun icin heykeltiras C. F. Fuller {iilkeye getirilmis at {lizerinde bir heykelini

yaptirmistir. Heykel glintimiizde Beylerbeyi Sarayi’nda bulunmaktadir.

Ancak 1871 tarihinde yapilmis olan heykel yapildigi donemde biiyiik tepkiler ile

kars1 karsiya kaldig1 bilinmektedir. Aynt donem igerisinde agilmis olan sivil ve askeri


https://www.merrittgallery.com/henry-moore-exploration-figure-form/
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egitim kurumlarinda heykel sanati ile ilgili egitim yapildigina iliskin herhangi bir

bilgimiz bulunmamaktadir.

Osmanli Devleti’nde batililasma ¢alismalart dogrultusunda 1883 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmustur. Mektebin agilmasi heykele sanatinin baglamasini ve
gelismesini saglamistir. Roma’da heykel egitimi alan Osgan Yervant (1855-1914)
mektebinde ilk heykel 6gretmeni olarak kabul edilmektedir.

Cumhuriyetten énce Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim alan, orada yetisen Thsan
Ozsoy (1867-1944)’u, Isa Behzat’1 (1875-1916), Mehmet Mahir Tomruk’u (1885-1949)
haklarinda yeterli bilgi sahibi oldugumuz basarili heykeltiraglar olarak sayabiliriz. Nijad
Sirel (1897-1959) da heykel alaninda Cumhuriyet dncesi donemde yetismis olan miihim
isimlerden bir tanesi olarak kabul edilmektedir. Ayrica Nijad Sirel Sanayi-i Nefise
Mektebinde 6grenim gormeden once kendi olanaklariyla Almanya’ya giderek heykel

egitimi almis, egitiminin tamamlamasinin ardindan tilkeye geri gelmistir.

Bu heykel sanatgilarindan bir tanesi olan Ihsan Ozsoy, o dsnemde Avrupa’ya da
giderek egitim almistir. Ayrica 1908 yilinda Ihsan Ozsoy, Sanayi-i Nefise Mektebinde
Osgan Yervant’m yerine hocalik yapmaya baslamigtir. Ulkemizdeki heykel sanatinin ilk
onciileri olan bu sanat¢ilar tarafindan genelde klasik heykeller, natiiralist yapitlar,
biistler yapilmis malzeme olarak da genelde tas, bronz ve alg1 kullanmayi tercih

etmislerdir.

Cumhuriyet’in ilaniyla devlet egitim gormeleri i¢in bir¢ok dgrenciyi yurt digina
gondermistir. Ancak 1924 yilinda yurt disina gonderilen 6grenciler igerisinde heykel
sanatcis1 yoktur. Ratip Asir Acudoglu, 1925 senesinde Paris’e heykel egitimi almak
amaciyla gonderilmis olan ilk heykel sanat¢ist olarak kabul edilmistir. Ratip Asir
Acudoglu 1929 yilinda kurulan Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin
kurucularindandir. Daha sonraki senelerde akademi 6grencilerinden olan Nusret Suman,
Ziihtii Miridoglu, Hadi Bara gibi sanatgilar devlet tarafindan burs verilerek yurt disina
egitim i¢in gonderilmislerdir. Bahsedilen bu heykel sanatcilarimiz bizim heykel
sanatimizin gelismesine ¢ok Onemli katkilar sunmuslardir. Ayrica ilk kadin heykel

sanat¢ilarimizdan bir tanesi ise Sabiha Bengiitag’tir.

Osmanlinin son doneminde yapilan heykel c¢aligmalari genellikle akademik

calismalar olarak sinirli kalmasi, halkin heykele karsi olumsuz tutumu halen
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stirdiirdiiglinii gostermistir. Cumhuriyet 6ncesi donemde Mustafa Kemal, Bursa’da 22
Ocak 1923 senesinde yaptigi konusmada bu alandaki endiseleri giderecek su sozleri

ifade etmistir;

“Diinyada uygarliga ulasmak, ilerlemek, gelismek isteyen herhangi bir ulus ister
istemez heykel yapacak ve heykelci yetistirecektir. Anitlarin suraya buraya tarihsel
anilar olarak dikilmesinin dine aykiri oldugunu ileri siirenler, ser’i hiikiimleri geregi
gibi arastirp incelememis kisilerdir. ... Heykelciligi en yiiksek derecede ilerletecek ve
yurdumuzun her kosesi atalarimizin ve bundan sonra yetisecek ¢ocuklarimizin anilarim

1

giizel heykellerle diinyaya ilan edecektir.’

Mustafa Kemal’in heykel sanatina olan duyarli tutumu ilerleyen yillarda da
slirmiis bu amacla sehirlerin énemli meydanlarina, tarihimizde yasanmis zaferlerin ve
bu zaferleri yasatan komutanlarimizi konu alan anit heykeller yaptirilarak, heykel

sanatinin halka benimsetilmesi ve bu sanatin yayginlagtirilmasi diistiniilmiistiir.

Ancak o donemde iilkede anmit heykel yapacak gerekli teknik olanaklarin
bulunmamasi ve anit heykel eseri hususunda yeterince deneyimli sanatgilar halihazirda
yetismedigi icin bu alanda ilk olarak yabanci sanatgilar gorevlendirilmistir. S6z konusu
heykel sanat¢ilardan bir tanesi olan Heinrinck Krippel tarafindan 1926 yilinda yapilmis
olan Atatiirk Aniti, tilkemizdeki ilk anit heykel olarak kabul edilmektedir. Bu ilk anit
heykel Istanbul Sarayburnu Parki’nda yer almaktadir (Gorsel 2.14).

Gorsel 2.14. Sarayburnu Atatiirk Aniti, Heinrinck Krippel 3 Ekim 1926,
(https://www.sozcu.com.tr/2013/gundem/cumhuriyet-turkiyesinin-ilk-heykeli-382686/
Erisim Tarihi:21.03.2020).


https://www.sozcu.com.tr/2013/gundem/cumhuriyet-turkiyesinin-ilk-heykeli-382686/
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Gene iilkemizde birgok yapiti olan baska bir sanat¢i da Pietro Canonica’dir.
Canonica’nin 1928 yilinda yaptigi Taksim Cumhuriyet Aniti, sanatgmin bilinen en
onemli eserlerindendir. Bu gorevlendirilen yabanci sanatcilarin yani sira bu yillardan
itibaren ozellikle 1930’lu yillardan sonra Tiirk sanatc¢ilarda Onemli eserlere imza

atmislardir.

Ratip Asir Acudoglu, onciiliigiinde Kenan Yontug, Nijad Sirel, Hadi Bara gibi
Oonemli sanatcilarin yaptigi anitlara bugiline degin basarili 6biir heykel sanat¢ilarimizin
yapitlar1 da ilave edilmistir. Heykeltiras Yavuz Gorey 1955 senesinde s6z konusu
yapitlardan Istanbul Universitesinin Rektdrliik Binasinin dniinde bulunan Genglik

Anitin1 yapmustir.

Gorsel 2.15. Taksim Cumhuriyet Aniti, (Pietro Connanica, 1928).
(https://www.yurtgazetesi.com.tr/gundem/taksim-cumhuriyet-aniti-na-buyuk-ayip-
h110096.html Erigim Tarihi:21.03.2020).

Cumhuriyet déoneminde acgilmis olan sergilerde resim sanat¢ilarinin yaninda ayni
zamanda heykel sanatgilarina da rastlanmaktadir. Ulkemizdeki ilk heykel sergisi olarak
kabul edilen sergi ise 1932 senesinde Ziihtii Miiridoglu tarafindan Giilhane Parki
icerisindeki Alay Koskii’nde agtigr sergidir.

Belling, 1937 senesinde “Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Atolyesi” sefi
olmustur. Rudolf Belling, ayrica akademide goérevlioldugul955 senesine degin egitim
metodu olarak klasik egitim yapmayr se¢mistir. Belling tarafindan yetistirilmis olan
Kimi sanatcilarin akademinin ardindan egitimlerini yurt diginda siirdiirmiis, egitimleri

esnasinda c¢esitli cagdas akimlardan da etkilendikleri goriilmistiir. Egitimlerini


https://www.yurtgazetesi.com.tr/gundem/taksim-cumhuriyet-aniti-na-buyuk-ayip-h110096.html
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tamamlayan Ogrenciler daha sonra iilkelerine donerek tecriibelerini aktarmislardir.
Sanatcilarimizin - 1950’den sonra yaptiklar1 eserlerde bu akimlarin  etkileri
goriilmektedir.1950 senesinde Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Bara’ nin akademide atolye
hocas1 olarak gorevlendirilmeleriyle birlikte akademide c¢agdas akimlarinda
ogretilmesine baslanmistir. Akademide aldiklar1 egitimin ardinda Paris’e giden Sadi
Calik ve Ilhan Koman oradaki soyut calismalardan etkilemis iilkemizde de
yayginlagsmasina katki saglamislardir. Cumhuriyet ile birlikte heykel sanati iilkemizde
de gelismis ve yayginlasmistir. Yavuz Gorey, Hiiseyin Ozkan, Hiiseyin Gezer, Giirdal
Duyar, Ali Teoman Germaner, Kuzgun Acar, Zerrin Boliikbasi’nin yaptigi ¢alismalarin
¢ok 6nemli bir yer aldig1 yadsinamaz. Cumhuriyetten sonra heykel sanati ¢ok hizli bir
gelisme gostermis ve bu donemde yetisen sanatcilar, cumhuriyet Oncesi yetisen
sanatcilara kiyasla daha bagimsiz ve kisisel {isluplarin1 ortaya koyan yapitlar
olusturmuslardir. Ayn1 zamanda 6nceden yapilan biistler yerlerini, soyut heykellere ve
anitlara brrakmustir. (https://www.gorselsanatlar.org/heykel/turk-heykel-sanati/ Erisim
Tarihi:13.02.2020).

2.4. TURK HEYKEL SANATININ TARIHSEL SERUVENI

Tiirk heykel sanatinin tarihi seriivenine baktigimizda, diger uygarliklarda oldugu
gibi ne ilk caglara dayanan bir ge¢misten, ne de bugiine varan bir gelenekten
bahsedilemeyecegi aciktir. Cin, Hint, Mezopotamya, Misir, Antik Yunan, Hiristiyan
Batinin eski uygarliklarina baktigimizda yapilan heykellerin giinlimiize kadar gelen
klasik eserler niteliginde olduklar1 gériilmektedir. Bu uygarliklarin heykel sanatinda ¢cok
miihim eserler meydana getirdikleri durumda, Tiirk medeniyeti giiniimiiz Tiirk heykel
sanatinin ¢ikis noktasini meydana getirecek zihniyette heykellerle ancak 19. yilizyilda

tanisir.

2.4.1. islam Oncesi ve Sonrasi Tiirk Toplumlarinda Heykel Anlayis

Tiirklerin tarihine bakildigi zaman, bir sanat gelenegini meydana getirebilecek
yogunlukta eserlerin varligindan bahsedilemese de, M.S. 6-8. yy’de Orta Asya’da
hiikiim stiren Goktiirklerin diktikleri Orhun Yazitlari, gene Uygurlarda ve Goktiirklerde
oldiiriilen diisman sayisinca mezar {izerine dikilen insan figiirleri ya da basi seklinde
stilize edilmis mezar taslar1 (Balbal Tas1), kog ve koyun seklinde yapilmis mezar taslari,
Budist ve Yunan etkilesimli Uygurlara ait kabartma ve heykeller, Selguklu mimarisi


https://www.gorselsanatlar.org/heykel/turk-heykel-sanati/
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icerisinde yapilan tezyinatlar da (siisleme) goriilen kabartmalarla birlikte heykel
denilebilecek bazi d6rneklere rastlanmaktadir. Ayrica daha evvelde ifade edildigi sekilde,
bu veriler 1s18inda bir toplumun sanat gelenegini meydana getirecek asamalari
gecirdigini veya daha sonrasinda meydana gelebilecek bir Tirk heykel sanatinin

temelini olusturacagi soylenemez.
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Gorsel 2.16. Orhun ve Yenisey Yazitlari, MS.8. yy,
(https://sanatkaravani.com/orhun-abideleri-kokturk-kitabeleri/ Erisim
Tarihi:30.04.2020).

Tiirk toplumunun heykel sanati ile ge¢ tanismasi, diger sanat dallarindan sonra
Tiirk toplumunda yer bulmasinin sebeplerini bir¢cok arastirmacinin da iizerinde ittifakla

durdugu gibi iki toplumsal sebebinin oldugunu ac¢iklamislardir.

Bu sebeplerden bir tanesi, Orta Asya’da yasayan Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden
evvel gdcebe hayat tarzina sahip olmalaridir. Diger bir sebebi ise; Islam dinini kabul
etmeleri ile birlikte Islamiyet’in figiirlii betimleme yasag: olarak ifade edilmektedir.
Yerlesik yasam tarzi ve bu durumun dogal neticesi olarak kurulmus olan sehirler,
insanligin tecriibelerinin, bilgisinin, birikimlerinin ve tim faaliyetlerini siirdiirdiikleri
mekanlar olmuslardir. Insanlik tarihinde yapmis oldugu biitiin ilerleyis, yarati ve
buluslarina sebep olan birikimle, teknolojik ve fikirsel imkanlarla kaynak olusturan
sehirler, sanat ve medeniyetin gelismesinde en 6nemli faktorlerden bir tanesi olarak ¢cok

biiyiik 6neme sahiptir.

Tim sanat dallar1 iginde bilhassa heykel sanatinda yerlesik hayat sekli bu sanatin
var olabilmesi ve varligin1 devam ettirebilmesi i¢in ¢ok onemlidir. Ciinkii heykel sanati

genellikle kentsel yap1 ve mimariyle birlikte kendini gosteren bir sanattir. Heykel sanati


https://sanatkaravani.com/orhun-abideleri-kokturk-kitabeleri/
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yerlesik hayatin hem teknik hem de diisiinsel imkanlarindan faydalanarak gelisim

gostermektedir.

Islamiyet’ten 6nce ve sonra Tiirklerin gdcebe sekilde yasamalari, heykel sanatinin
varligi ve gelisimi igin gerekli kentsel yasamdan uzak oluslari nedeniyle heykel
sanatinin gelismedigi bilinmektedir. Fakat Uygur Tirklerinde M.S. 8. yy. ’da yasayan
Budist Tiirkleri inanglar1 geregi tapinaklar ve anitsal mimari meydana getirmisler,

kentsel yasamdan etkilenerek heykel sanatinda 6rnekler vermislerdir (Tansug, 1986:81).

Siiphesiz Islam dininin kabul edilmesiyle beraber siirekliligini kaybetmistir.
Budizm inancinin heykel sanatina etkileri bulunsa da bahsedilen kentsel yasam tarzi ve

anitsal mimarinin sanat tizerindeki etkilerinin varligi inkar edilemez bir gergektir.

Insanlar her dénemde, iggiidiileri geregi bicim olusturma, bicim ile kendisini
anlatma, yeni formatlar olusturma, yeni sanatsal tiriin yaratma sevinci yasama ihtiyaci
bulunmaktadir. Yaratict biiyiik fikirlerin temelinde yatan motifte tam da budur. S6z
konusu ihtiyag, yapilan kazi ¢alismalarinda bulunan materyallerden de anlagilmaktadir.
Yine aym sekilde gogebe olarak yasayan Tirklerin yasadigi bolgelerde yapilan
kazilarda kiigiik boyutlu siis esyalari, elde cepte tasinabilir 6zellikte veya konar goger
yasamda kullanilabilecek objelerindeki bazi siisler (silah, kemer tokalar1 vb.) seklinde

meydan gelmistir.

Oysaki, bu objeler igerisinde figiirlii betimlemelerle karsilasilsa bile, bu
betimlemelerden derin fikirsel boyutlu, oylumlu yapitlar ¢ikmadigi genelde stilize
edilmis dekoratif 6zelliklerinin oldugu goriiliir. Ayrica genel olarak yapilacak bir bakis
ile gortilebilecek sekilde, Heykel sanatinin Tiirk toplumlarinda gelismemesinin en
biiyiik nedeni gdcebe yasam tarzim1 benimsemeleridir. Islamiyet’ten Once saman
inancina sahip olan Tiirkler gogebe yasadiklari i¢in; Mustafa Cezar’in da belirttigi

sekliyle, “degil heykel, tapmnak bile yapmadan Islamlagmiglardir.”

Tiirkler Miisliiman olmalari ile birlikte bu defa da IslAmiyet’te var olan canli
varliklarin sekillendirilmesi yasagi ile karsilagilmistir. Her ne kadar Tirkler artik
yerlesik hayata gecmislerse de binalar, mabetler yapmuslar olsalar da Islimiyet &ncesi
Arap toplumunda putperestlik yaygin oldugu i¢in bu duruma kars1 bir tavir olarak putun
(heykel) yapilmas1 ve bulundurulmasi yasaklanmistir. Bu nedenlerle Tiirk toplumunda

Batili manada figiirlii betimlemelere gecilememistir.
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Tiirkler yiizyillar boyu Islam anlayislarini hi¢ degistirmeden ve herhangi bir
kirilmaya meydan vermeden siirdiirmiislerdir. Boyle bir toplumda heykele ve heykel
sanatina kars1 negatif bir tutum olusmustur. Bu negatif tutum nedeniyle heykel sanati
gelismemis, “yere golgesi diisen resim” seklinde algilanmistir. Heykelin ti¢ boyutlu
olma &zelligi nedeniyle putlara benzetilmis, bu nedenle diger betimleyici sanatlardan
daha ¢ok tavir alinmasina sebep olmustur. Heykele yonelik puta tapma seklinde
bulundurulma yasagi zaman igerisinde heykel sanatinin biitiiniine y6nelik toptan bir

yasaklamaya doniismesi kaginilmaz bir durum olmustur.

Heykel sanatina karsi tavirli olan Tiirk-Islam toplumu buna ragmen mimari ve
sisleme alaninda Ozgiin eserler ortaya c¢ikarmigtir. Heykel sanatinin gelismemis
olmasinin yaninda, Tiirk toplumunun mimaride ve siislemede bir gelenege ve 6zgiinliige
ulasmasina iliskin Eyiiboglu ve Ipsiroglu dogu resim sanatini incelmisler ve bazi
saptamalar yapmislardir, ayrica Islim dininde heykel sanatmin halini ifade etmek

bakimindan da manali1 olacaktir;

Islamiyet’in kaidelerini zamandan ve mekandan bagimsiz her zaman gercek
otesinde diisiinmek daha dogru olur. Yapilan ibadetler higbir suret araciligi ile yapilmaz

acikeasi diinyevi hicbir seyin dini manada ylikseltilme geregi goriilmemistir.

Islamiyet’te yapilan ibadetler hicbir suret vasitasiyla yapilmaz, diinyevi gergegini
dini anlamlarla yiikseltme geregi gormemistir. Camiye herhangi bir suret girmemistir,
bunun nedeni giiciinii muhayyelliginden alan yaraticinin suret ile bagdasamamasindan
kaynaklaniyor olmasidir. Boylelikle din sanat¢idan yaptigi eserlerde diinyayr animsatan,
taklit eden seylerin olmamasidir. Bu durum ise musiki, mimari, hendesi nakis ve yazi ile

miimkiin olabilmekteydi.

Ancak diinya diizeni ve anlayisini dinin belirledigi bir zamanda dinin diginda
kalmak oluk¢a zordur. Sanatginin asil yapmasi gereken devrinin 6nemli olaylarini
islemektir. Engellenen sanat¢i yapmasi yapamaymca zaman gecirebilmek icin
kendilerini kitaplarin igerisine birakiyorlardi. Bu durum sanatta hayal ve diislinceyi ise
katmayinca gelisme olmuyor, basit el ustaligi seklinde kaliyordu. Dogu kiiltiiriinde
sanat diger kiiltlirlere gore daha fazla geleneklere bagl kaldig1 ve sanatginin kolay kolay

kurallar ¢ignemedigi bir gergektir.
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Minyatiir, musiki, yazi, hali, mimari sanatlarinda yiizyillarca yinelenmis, bir
sadakatle ¢ogaltilmis renkler, makamlar ve sekiller hemencecik gozlemlenir. Ayrica
sanatkarlarinda kendiliginden yapita sahsi bir imza atmaktan kag¢inmis olduklari

gorilmektedir.

Ronesans’in ardindan giderek yiikselen ve esas sanatsal degerleri sanatkarin
kisiliginde bulan monist bat1 bakisiyla, dogu sanatindaki farklilasmalar tamamiyla yok
olur. Farkli olma, gelenek dis1 olaylar, kendisine has bir yol arama, asla dogu
medeniyetlerinin degerleri arasinda yer bulamamustir. (Eytiboglu ve Sipsiroglu 1973,
s.14). Simdiye kadar ifade edilenlerden de anlasilacagi gibi Osmanli toplumunda
genelde ii¢ boyutlu ve golgesi yere diisen, etrafinda doniilebilir. Yani rond-bosse
halindeki heykellere pek de sicak bakilmamistir, demek yanlis olmayacaktir. Bu
baglamda da mimariye bagimli ve siisleme esasl anlayisin agirlikta oldugu bir donem
yasanmistir. Osmanli déneminde, her seye ragmen Osmanli mezar taslarinin bir kismini
Ozellikle batililasma evresi Ornekleri adeta birer anit gibi degerlendirmek yanlis
olmayacaktir. Neticede 19. yy mezartaslari, 6zellikle anitsalligi ve abartili siislemeleri
ile dikkat ¢cekmektedir. Bu mezar taglar1 6len kisinin kadin, erkek veya ¢ocuk mu
olduklart ya da onlarin meslegine varincaya kadar bir anlatiya sahip olmalar1 agisindan

olduk¢a onemlidir.

19. yy. da Avrupa’da neoklasik ve romantik etkilerle portre sanatina ve ifadesel
hayvan heykelleri yapimina 6nem verilmeye baslanmistir. Bu baglamda bir¢ok meydan
ve bahgeleri aslan, boga veya geyik heykelleri siisler. Osmanli’nin da bundan
etkilendigi distiniilmektedir. Batililasma doneminde; 6zellikle Ermeni Balyan ailesi
tiyelerinin yaptig1 saray ve kosk gibi yapitlarin bahgelerine Avrupa’dan getirilen aslan,

boga, geyik gibi hayvan heykelleri yerlestirilir.

Sanayi-i Nefise Mektebi agilmadan Once, heykel sanati adina yapilan onemli
girisimler oldugundan daha Once bahsedilmistir. Nitekim, Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda (1520-1562) vezir Ibrahim Pasa Mohag Seferi déniisiinde, Budapeste’de
gordiigii birka¢ 6rnegi (Herkiil, Apollon ve Diana) beraberinde getirir ve bu heykeller,
Ibrahim Pasa Saray1 oniine; At Meydanina (Sultanahmet) dikilirler. Bu davramsiyla
kinanan ve hatta putseven olarak elestiriler alan vezir Frenk ve gavur Ibrahim gibi

lakaplara maruz kalir.
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Osmanli’da gercek bir heykel egitimi i¢in agilacak olan okuldan 6nce bir Osmanli
Sultani, Sultan Abdulaziz; Avrupa’ya seyehate ¢ikmis ve burada gordiiklerinin etkisinde
kalarak kendisinin heykelini yaptirmistir. Boylelikle Osmanli’da ilk kez bir padisahin
heykeli yapilmis olmaktadir.

Uzun bir gecmisi olmayan ve dinsel ¢ekincelerin etkisinde kaldigi ve dinsel
cekincelerin etkisinde kaldigi disiiniilen Tirk heykeli, Sanayi-i Nefise mektebinin
acilmasi ve heykel boliimiiniin kurularak basina Yervant Oskan’in getirilmesiyle gercek

anlamda egitim hayatina baglamistir. (Uzun, 2012:283-285).

2.4.2. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Heykel Sanati

Osmanli Devleti’nin Batililasma ¢alismalar1 kapsaminda sanatsal ve kiiltiirel
hizmetleri ile dikkatleri ceken ve Cezar’in da yukarida ifade ettigi sekilde “bu ihtiyaci
1880°li yillardan ¢ok dnce sezenlerden biri olan Osman Hamdi Bey, istanbul Arkeoloji
Miizesini kurduktan sonra Sanayi-i Nefise Mektebinin de kuruculugunu istlenmis,

bdylece kurulan yeni okulla birlikte Osmanli’da heykel egitimine baslanmustir.

Ancak, her ne kadar heykel egitimi i¢in dnemli bir adim atilmis olsa da, Batidaki
akademilerin kurulusundan (1563) 200-250 yil sonra kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebinin programinda, kurucularin toplumun heykele karsi duyarliligini dikkate
almasindan olsa gerek, Heykel Boliimii Oymacilik Boliimii adiyla egitime baslamistir.

(Tanyeli, 2018:125).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Heykel Boliimiiniin agilmasi Tiirk sanati tarihinde
olduk¢a 6nemli bir olgudur.18. ve 19. Yiizyillarda, Osmanli’da Ermeni sanatgilarin
Oonemi biiyiiktiir. Bu sanatgilardan birisi de Yervant Oskan Efendi’dir (1855-1914)
Oskan Efendi, Samatya’da gayrimiislim bir ailenin oglu olarak diinyaya gelir. Babasi
Hagop Oskan Bey, olduke¢a kiiltiirli ve gormiis gecirmis bir kisidir. Kendisinin
ogretmenlik yaptigi, sair ve tercimanlik gibi birka¢ meslege de vakif oldugu
bilinmektedir. Yervant ilk egitimini 11 yasinda, Besiktas-Makruhyan okulu ile bir rahip
okulu olan Pera Hayr Ananya’da alir. Sonrasinda da, babasimin istegi {izerine
Venedik’teki Murad Rafaelyan Okulu’na gider. (1866). Sanat¢1, Ermenice ve Fransizca
dersler disinda kendisini resim ve ¢izimlere vermis, bu durum hocasmin da dikkatini
cekmigtir. 1872°de Rafaelyan Okulundaki egitimini tamamlayan Oskan, ardindan

Roma’ya gider. Burada gilizel sanatlar alanindan heykel bdliimiinii secerek Roma
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Imparatorluk Giizel Sanatlar Akademisine’ne girer. Kendisi okulda; Enrico Becketti ve
Cirolama Mazzini’den dersler alir. Ayrica resim ve mimari derslerine de katilan sanatgi,
Avrupa’da heykel egitimi goren ilk Osmanli 6grencisi olmasi agisindan biiylik 6nem
tasir. italya’da bulundugu siire zarfinda sanat¢inin, Italyan natiiralizminden etkilendigi
bilinmektedir. Yervant Oskan Efendi, donemin kiiltiir ve sanat merkezi olan Paris’e de
gider ve burada bir¢ok sergiye katilir. Calismalari ile birgok madalya kazanan sanatgi,

Paris’te kalmak istese de aile istegiyle geri donmek zorunda kalir.

Oksan Efendi Istanbul’a dondiikten sonra hayatinin déniim noktasini yasar. Ingiliz
Konsoloslugunun diizenledigi bir sergiye ¢alismalart ile katilan sanat¢i, burada Osman
Hamdi Bey ile tanisacak ve bu tanisma uzun yillar siirecek bir dostluga ve ¢alisma
arkadasligina doniisecektir. Nitekim Osman Bey, agilan Sanayi-i Nefise Mektebi miidiir
yardimcilig1 ve heykel bolimii bagkanligina Oskan Efendi’ye verecektir. Sanatci ayrica
Miize-i Hiimayun’da heykel restoratorliigli de yapacaktir. Bu dogrultuda Oskan
Efendi’nin Tiirk heykel sanatindaki yeri tartisilmayacak derecede onem kazanir.
Kendisinin, heykel boliimiiniin ilk hocast olmasi ve kendisinden sonra gelecek
Ogrencileri yetistirmesi bunu hakli ¢ikarmaktadir. Akademiye uzun yillar hizmet eden
sanate1, ilk heykel kusaginin yetismesi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda, kendisinden
sonra heykel boliimiiniin basina gecen ilhan Ozsoy (1882-1944) icin degeri ¢ok biiyiik
olur. (Uzun, 2012:285-286).

Thsan Ozsoy, Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk talebelerinden bir tanesidir. Ayrica
Thsan Ozsoy’un hocas1 Oskan Efendi gibi akademik, dogac1 bir anlayis1 benimsemistir.
Aym zamanda Thsan Ozsoy’un Tiirk ilk heykel sanatgis1 olmasi agisindan gok dnemli
bir isim olarak kabul edilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebinde hocalik yapan Oskan
Efendi 31 sene bu gérevi siirdiirmiis sonunda, hsan Ozsoy’un (1867-1944) mezuniyeti
ardindan 1891 senesinde devlet tarafindan gonderilmis oldugu Paris’te egitimini
tamamlayarak yurda donmiis ve 1908 senesinde Oskan Efendinin yerine Sanayi-i Nefise
Mektebinde heykel hocaligina atanmustir.

Obiir taraftan Oskan Efendinin bir diger 6grencisi olan ve bu alanda etkinlik
gbsteren Isa Behzat (1875-1916)’1mn da Ihsan Ozsoy ve Oskan Efendi’de oldugu sekilde
dogaci, akademik bir anlayis1 benimsedigi goriilmektedir. Ayni sekilde bu dénemde,

Nijad Sirel (1897-1959) ve Mehmet Mahir Tomruk (1885-1954) egitimlerini
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Almanya’da tamamlamis ve ardindan her ikisi de Sanayi-i Nefise Mektebinde vazife

almislardir.

Surasi agik bir sekilde goriilmektedir ki, Sanayi-i Nefise Mektebinden (1883)
Cumbhuriyet’e (1923) degin gecen 40 senelik siirede, hem kentsel yapilanmada heniiz
heykele ihtiyag duyulmamasi, hem de toplumda yaygin sekilde meydana gelmemis
sanat bilinci ve bilhassa da heykele karsi s6z konusu olan duyarsizlik bu alanda
yetisecek sanatcilarin sayilarini oldugu kadar, yetismis olanlarin da etkinliklerini ¢ok
smirlamustir.  (https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80275/sanayi-i-nefiseden-cumhuriyete-turk-
heykel-sanati.html Erigim Tarihi:17.02.2020).

XIX. yiizy1l sonu XX. yiizyil baglarinda iilkemizi de etkilemesiyle bu durum
farkli bir hal almaya baslamig ve Avrupa iilkeleriyle yasanan iliskiler, kiiltiirel ve
ekonomik diizeydeki karsilagsmalarla kamusal ve 6zel alandan iki ayr1 kavram olarak
agiklanir. Batililasma siirecinin etkisi olsa da tilkemizde modern manada kamusal alanin

olusumunu Cumbhuriyet’le beraber baglatmak miimkiindiir.

Modernlesmeyi prensip haline getiren yeni Tiirkiye, Kurtulus Savasinin akabinde,
cagdaslagma projesi kapsaminda Anadolu illeri tekrardan ilerlemeye, yapilandiriimaya
baslanmis ve bu yeni sehir parklari, meydanlari, kent merkezleri ile halki bulustugu
kamusal bir yasanti olusturabilecekleri i¢in kamusal alanlarin olusturulmasi 6ncelikli

olmalidir (Tanyeli, 2018:125).

Gorsel 2.17. Kizilay Meydani, Ankara,
(https://tr.pinterest.com/pin/310537336806558195/ Erisim Tarihi:30.04.2020).


https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80275/sanayi-i-nefiseden-cumhuriyete-turk-heykel-sanati.html
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80275/sanayi-i-nefiseden-cumhuriyete-turk-heykel-sanati.html
https://tr.pinterest.com/pin/310537336806558195/
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2.4.3. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Heykel Sanat1

Kamusal alan Batili toplumlarda, Habermas tarafindan ortaya koyuldugu sekliyle,
tarihi siireg icerisinde gittikge gii¢ kazanan burjuvazinin tabiatiyla var ettigi bir mekan
iken, Tirkiye’de bir ag¢idan devlet¢e olusturulmasi bati ile aramizdaki en miithim farki
olusturur. “Géle’ye gore, 1920 yillar Tiirkiye’sinde bati modernligine bagli kalinarak
olusturulan kamusal alan olgusu, iilkenin batililagmasi siirecinde anahtar rol oynar.
1920 yillarinda olusturulan kamusal alan, modernlesme projesiyle ortiismiistii.”. Hedef,
yeni Tiirkiye’de yapilandirilmaya calisilan ve modernlesme projesiyle ortiisen kamusal
alan modelinin batililagma stirecine hizmet etmesi ve modern Tiirkiye’nin modern

yasam sekli ile batili goriiniimiinii goz oniine stirmesidir. (Yaman,2011:53)

[k 6nce kamusal alanin gériilen formu olarak sehirlerin yeni bastan yapilanmasi
ve inga edilmesi zorunludur. “Avrupali uzmanlar tarafindan planlanan” bu yeni
sehirlerde “parklar ve meydanlar kamusal yasantinin 6nemli toplanma ve bulugma

yerleri olarak” 6ngoriilmistiir (Yaman, 2011:52).

Homojen bir goriintli sergileyen modern kamusal alanlariyla Cumhuriyet
Tiirkiye’si tabi ki bu mekanlarda ulus olma bilinci olusturmaya hizmet etmesi o6ncelikli

gaye olan anitlar1 ve heykelleri ihmal etmemistir.
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Gorsel 2.18. Heinrich Krippel, Ulus Meydani, Zafer Anit,
(https://www.wikiwand.com/tr/Ankara_Zafer An%C4%B1t%C4%B1 Erisim
Tarihi:30.04.2020).

Cumhuriyet ogretisinin, “laikligin, ¢agdashigin ulus-devlet anlayisimin  bir
gostergesi haline” doniistiiren yeni sehir meydanlari, sehir merkezlerini kisa siire iginde
anit heykel yapitlart ile dolmus, bdylelikle “Cumhuriyet sehirlerini Osmanli
sehirlerinden ayiran” niteliklerinden bir tanesi olarak bu heykel uygulamalari, yeni
kamusal alanlarin fonksiyonunu kuvvetlendirmekte miihim bir belirtken durumuna

getirilmistir (Yaman, 2011:52).

Gorsel 2.19. Thorak-Hanak, Ankara, Giiven Park, Giiven Anaiti,
(https://tr.pinterest.com/pin/260575528418866127/ Erisim Tarihi:30.04.2020).

Kamuya agik alanlar, meze ve galerilerden bagimsiz bir sekilde sanat eserlerini
direkt olarak insanlara giindelik yasantisi igerisinde ulastirmaya ¢alistigi alanlar olarak
bilinir. S6z konusu alan sanatla ilgilenen hem miize hem de galeri inceleyen sayili
kisilerin daha da otesinde hem sosyal hem de kiiltiirel olusumu farkli ¢ok genis bir
izleyici kadrosuna sahip olmustur. S6z konusu alanlarda mithim olan sey insanlara
neyin nasil sunuldugudur. Zira sunulan sey, bir zaman sonra her bir bireyin olumlu veya
olumsuz manada estetik yasantisnin algisini da bigimlendirecek nitelige sahip
olmaktadir. Yeteri kadar sorgulanmadan meydana getirilen, sanatsal estetik degerden
uzak kalmis anitlar veya heykeller yerine, insanlara kamuya agik mekanlarda ¢agdas,
nitelikli, islevsel sanat eserleri sunarak, bu sekilde estetik begeni diizeyini yiikseltmek
ve yeni okumalar i¢in imkanlar olusturup deneyimlerini gelistirmek de miimkiin

olabilmektedir.


https://www.wikiwand.com/tr/Ankara_Zafer_An%C4%B1t%C4%B1
https://tr.pinterest.com/pin/260575528418866127/
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Halkin sanatla aligverisini list kademeye cikarip entelektiiel bir biling yaratmaya
yonelik bu sekilde bir halin gerceklesebilme sarti gene bazi kurumlarin saglayacagi
mimari ve destek tasarimlara bagli ¢evre diizenlemelerinde heykele ve anitlara yer
verilmesiyle miimkiin olacaktir. Burada heykel bir siis, bir ek nesnesiymis gibi proje
bitirildikten sonra bulunmamali, heykeltirag siirece ilave edilerek g¢evresiyle uyumlu,

alana uygun, fonksiyon 6zellige sahip eserler gergeklestirebilme sansina sahip olacaktir.

Kentlerin ilerlemelerine goz atildiginda, Batida oldugu sekilde bir meydan
geleneginin tam olusmadigina, kamusal mekana dair kentsel yapilanmalarin neredeyse
Cumhuriyet Doneminde baslamis oldugu tilkemizde, heykeltiraglarin bu sekilde bir
sansa sahip olabilmesi tabi ki Saglanan destegin yaninda, degisik meslek disiplinleri

arasinda ortak projeleri ve yogun bir is birligini de gerektirir.

Gilinlimiizde bilhassa trafik odakli kentsel planlamada halkin bir araya
gelebilecegi mekanlarin, bulunan kamusal alanlarin pargalaniyor olmasi, mekansal yok

olmayla beraber sosyal pargalanmay1 da ardinda getirir (Asicioglu, 2006:213).

Insanoglunun sokaklardan, gercek sehir yasantisindan bir manada yeni tip
kamusal mekan olarak da ifade edilebilecek biiyiikk aligveris merkezlerine
0zendirilmekte oldugu goriilmektedir. Ayrica bunlar olurken heykelin bulunabilecegi
hem kamuya agik meydanlar hem de alanlar hemen hemen yok edilmektedir. Kamusal
bir varolus seklinde sehirler, sehir yasantis1 ve mekanlar1 sanatsal ve fikri ilerlemelerin

dayanag1 oldugu sekilde kiiltiirel ve toplumsal kimliklerin de sekil aldig1 ortamlar olur.

Cumbhuriyetten sonraki dénemde, ¢agdas ilk Tiirk sanati ve Tiirk heykeltiraglart
tarthinin temelini atmig olan sanat¢ilar igerisinde; Ziihtii Miiridoglu, Ali Hadi Bara,
[lhan Koman, Kuzgun Acar, Sadi Calik oldugu gériilmektedir. Cumhuriyet déneminin
ikinci kusagindaki ¢agdas sanatcilar arasinda ise; Saim Bugay, Ali Teoman Germaner,
Mehmet Aksoy, Tamer Basoglu, Meri¢ Hizal, Seyhun Topuz, Ferit Ozsen, Remzi
Savas, Osman Ding, Koray Aris, Rahmi Aksungur ve Azade Koker gibi adlar

bulunmaktadir.

2.4.4. Cumhuriyet Doneminde Konusal Heykel

Figiirlii plastige yer vermeyen Osmanli Imparatorlugu'nda da Sultan Abdiilaziz'e

gelene kadar bugiinkii anlamda heykele yer verilmemistir. Tiirk toplumunda, bail
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anlayisina doniik heykel, ancak XIX. yilizyilin sonu, XX. ylizyilin baslarinda agilan
Sanayi-i Nefise Mektebi (1883) ile giindeme gelmistir. Geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
ilk yillarinda ise, yetismis yerli sanat¢ilarin olmayisi nedeniyle Krippel, Canonica,
Thorak, Hanak, gibi yabanci sanatcilara yaptirilan anitlar, Tirkiin ger¢ek ruhunu ve
anlayisini ifadeden uzak ismarlama yapida olmaktan 6teye gidememistir. Bu eserler,
donemin olanaklarina gore teknik agidan basarili ama manevi yonden zayif eserlerdir.
Bu grubun ardindan yetigsmis Tiirk sanatgilardan olusan ilk anit heykeltiraglarimiz ise,
teknik yonden yasadiklar1 olanaksizliklara ragmen ayni duygu ve diisiinceleri paylasan
bu ulusun evladan olarak, daha bize gore ve bizi yansitan an1 dar ortaya ¢ikarmislardir.
Bu sanatcilardan Nijat Sirel, Mahir Tomruk, Hiiseyin Anka Ozkan, Hiiseyin Gezer,
Ziihtii Miiridoglu, Sabiha Bengiitas, Ali Hadi Bara, Kenan Yontug, Yavuz Gorey, Ratip
Asir Acudogu, Nusret Suman akla gelen ilk 6ncii heykeltiraglarimizdir. Tiirk toplumuna
bali anlayisina doniik heykeli tani-tan bu yabanci ve yerli heykeltiraslardan itibaren
Tiirk Heykel Sanati, biiyiik oranda anit heykeltirasligi biciminde devam ede gelmistir.
Bu anit heykellerin biiylik boliimiinii de Atatiirk heykelleri olusturmaktadir. Ne var ki
giiniimiizde bu anit heykelciligi tam bir kargasaya doniismiistiir. Bugiin bircok degerli
sanat¢inin Atatiirk anilarini bir yana birakirsak, biiyiik dnderimiz adina dikilen bazi1 igler
acist heykeller az ¢ok bu sanatla ilgilenen herkesin yiiregini sizlatmaktadir. Ne plastik
degerleri dikkate alan ne de Mustafa Kemal'in yiice ideallerinin simgesi olabilecek
niteliklere sahip bu gelisi giizel heykeller, irili ufakli kent meydanlarinda ¢ogalmaktadir.
(Cetintas, 1999:722).

Yerel yonetimlerin inisiyatifine birakilan ve sanatsal yonden hicbir denetimden
gecmeden yerlerine konan bu iiriinler, her seyden &nce Ulu Ondere karsi birer
saygisizliktir. "Hi¢ yok" denmesin diye dikilen, anit olmaktan 6te plastik agidan da
zavalli goriinlimlere sahip bu ¢alismalar; ¢cogunlugu meslekten bile olmayan, ticari
amaclarina Atatiirk’ii alet eden kisilerce gergeklestirilmistir. Zaman zaman sanatci ve
aydinlarimizin deginmelerine karsin bu tiir islerin, anit olarak dikilmesinin Oniine
gecilememektedir. Sik sik bir yenisi ile karsilastigimiz bu calismalar, toplum
begenisinin olusmasin1 da olumsuz etkilemektedir. Yillardir Tiirkiye'nin hemen her
bolgesinde rastlanan bu heykel istismarcilifi hem sanatimizi yozlastirmakta hem de

yiice Atatiirk'iin bile ticari kazang vasitasi haline getirildigini gozler 6niine sermektedir.
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Bagkent Ankara'da bazi resmi kuramlarin 6niine dikilmis bulunan Atatiirk heykelleri,

yukarida sozii edilen ¢caligsmalara 6rneklik edecek niteliktedirler.

Bugiin Tiirkiye'de gercek heykel sanatgilar hi¢ de az degildir. Ulkemizi diinya
capinda temsil eden heykeltiraglarimiz vardir; ancak hiikiimetlerin kiiltiir ve sanat
politikast belirli ilkelere dayandirilmadig: i¢in, birkag¢ biirokrasinin temeline birakilan
sanat¢1 se¢imi ve anit uygulamalar1 bu ¢arpikligin siirdiiriilmesine vasita olmaktadir.
Eger gercekten toplumumuza simge olabilecek eserler yaratmak ve kiltlirlimiizii
gelecek kusaklara saglikli bir bigimde tasiyabilmek istiyorsak, piyasa kurallar1 ile
calisan kisilere olur olmaz isler yaptirmak yerine daha az ama gercek ani dar
uygulamalidir. Bunun i¢in alanlara konulacak heykeller ve an1 dar, tiniversitelerimizden

ve yetkin sanatgilardan olusturulacak ehil jiirilerden secilmelidir. (Cetintas, 1999:723).
2.5. CUMHURIYET SONRASI VE GUNUMUZ HEYKEL SANATCILARI

2.5.1. Ali Hadi Bara

Cumhuriyet donemi modern heykel egitimimizin ve Cagdas Tiirk Heykel
sanatinin temellerinin atilmasinda 6ncii gorevini iistlenmis Onciileri arasinda yer alan
Ali Hadi Bara, soyut ve figiiratif soyutlamaci anlayistaki heykelleri ile taninmaktadir.
1950’1 yillara kadar Hadi Bara’da ideal giizellik anlayisi icerisinde ¢iplak kadin
figlirleri ortaya koyan Maillol etkisi goriiliir. Figiiratif soyutlamaci anlayista eserler
veren Bara’nin heykellerindeki plastik kalitesinin giiclii olusu, sanat¢inin ¢aligmalarina

i¢ diinyasini katmasindan kaynaklanir. (Gorsel 2.20).

Bara, 1950 yilindan sonra, figiiratif soyutlamaci heykel iizerine ¢alisma yapmayi

birakarak, geometrik nitelikli ¢alismalar yapmaya yonelmistir. (Hano, 2016:152-153).
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Gorsel 2.20. Ali Hadi BARA, Barbaros Anutt,
(https:/fturkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=246
Erigim Tarihi:30.04.2020).

2.5.2. Ziihtii Miiridoglu

Paris’ten {ilkemize donmesinin ardindan, 12 Eylil 1932 senesinde, Alay
Koskii’nde Tirkiye’de ilk defa sahsi bir heykel sergisi agmis olan sanatgi, Ziihti
Miiridoglu’dur. Ayni zamanda Ziihtii Miiridoglu, 1933 senesinde de D Grubu’nun
kurucular arasinda bulunmustur (Yaman, 2002:167) (Gorsel 2.21).



https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=246
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Gorsel 2.21. Ziihtii Miiritoglu, Balerin, Bronz Heykel, 1988,
(https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/zuhtu-muridoglu-hayati-ve-eserleri-
1906-1992/ Erisim Tarihi:30.04.2020).

Zihtii Miiridoglu kendi sanatiyla alakali olarak fikirlerine; “Bes bin yildir
uygulanan kimi kurallar1 yinelemek bir yapita klasik nitelik bagislamaz kanisindayim”
sOzlerini sOyleyerek daha agik bir hale getirmistir. “Erken donem c¢alismalarinda, agag
dallarin1 ve koklerini ayiklayip, cilalayarak, ya da onlar1 ince bakir levha ile kaplayarak
yaptig1 ve bir bakima “doga aritmasi” seklinde ifade edebilecegimiz calismalarini,
ileriki evrede kendi bigimlendirdigi elemanlarla diizenledigi kompozisyonlar: takip etti.
Yapilan bu c¢alismalarda sanatginin gdzde malzemesinin ahsap olmus oldugu
goriilmektedir. Bu ahsaptan yapmis oldugu calismalarla, Ziihtii Miiritoglu’nun sanatinda
mithim bir degisiklik baslamistir. Ayrica Ziihtii Miiridoglu’nun figiirlii heykellerinde,
Fransiz sanatgilardan, Gimond ve Despiau’dan etkilenen sentezci, duygulu ve yumusak
modellerin eserlerine kazandirdigi sicak hava, artik yerini malzemenin nispetle kuru
etkisine birakmis, aga¢ artik bunlarda, figiirli heykellerde oldugu kadar “yasayan
malzeme” degildir. Sekil ve diizenlemede “duygunun” yerini almis olan kavramlar;

“akil” ve “0l¢li” kavramlaridir.” (Gezer, 1984:109).

2.5.3. Sadi Cahk

Sadi Calik, Cumhuriyet doneminin birinci kusagindaki en 6nemli sanat¢ilarindan
bir tanesidir. Plan, denge, kompozisyon, klasik plastik unsurlari, prensiplerini derinine
icsellestirmis bir sanat¢1 olarak kabul edilen de yine ayni sekilde Sadi Calik’tir. Sadi
Calik’in formlar1 veya cizgilerinin, ¢ogunlukla neo klasik desenle basladigi goriiliir,
gittikge incelir veya karmasik bir hale gelir, kendi i¢ dinamigine erisir. Sanat¢inin hem
kompozisyondaki hem de geleneksel formdaki giiciiniin essiz bir gii¢ oldugu kabul
edilmektedir. Sadi Calik, detaylarla oyalanmaz, zira o eserinde Oncelikle yalin bir
kompozisyon ve denge belirler. Sadi Calik’in eserlerinde detay, ustaligin re’sen yalin ve
tek bir formla ortaya ¢ikisidir. S6zde bir tek el hareketi olarak kabul edilmektedir.
Parmagin veya bilegin belli bir aciyla hareketinden ¢ikar, bakarsiniz Ki heykele sanatci
tarafindan hayat kazandirilmistir, (Gorsel 2.22). Sadi Calik yenilik¢i bir sanat¢1 olarak
nitelendirilmektedir, ancak bigimci bir sanat¢1 olarak ifade edilmemektedir. Ayrica Sadi

Calik bir “fizik¢i”dir. Sadi Calik sanatiyla alakali olarak, “Bizim anladigimiz sanat


https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/zuhtu-muridoglu-hayati-ve-eserleri-1906-1992/
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metafizik degil, fizik sanat yani rasyonel sanattir. Gereglerin olanaklarini zorlayarak,
deneyerek yapilan sanattir” sozlerine yer verir. Sadi Calik’in, batida otuzlu senelerde
moda haline gelen, giderek kaliplasan maniyerist kiibist manada tek bir yapit ortaya
koymamis oldugu goriiliir. Sadi Calik s6z konusu akimin, daha bati’dandogu’ya
gelmeden savag evveli agildigimi sanki sezmistir. Sadi Calik’in bir zamanlar yapilmig

olan kiibist senteze saygist bulunmaktadir.

Fakat, sematik bi¢cim dilini denemek, Sadi Calik’in i¢inden gelmemistir. Sadi
Calik hem daha da ileri gitmek, hem formun kendisini kesfetmek, hem de formun
kurallarin1 bulmak ister (Calik, 2006:73).

Gorsel 2.22. Sadi Calik, Minimum, Demir, 200x1.6 cm, 1957, Uzun Soyut Heykel,
Demir, Paslanmaz Celik, Bakir, Aile Koleksiyon 2004,
(https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-heykeltraslar/sadi-calik-hayati-ve-
heykelciligi/2085 Erisim Tarihi:30.04.2020).

2.5.4. ilhan Koman

[lhan Koman, sanat¢1 Sadi Calik’la ayn1 dénemin temsilcilerinden &nemli bir
baska sanatgimizdir. Ilhan Koman, matematiksel bazi olgulari heykelle bir araya getirip
biitlinlestirmis ve bu sekilde kendine has bir kimlik meydana getirmistir. Bu sekilde

iniinii lilke smirlarmin daha 6tesine tagimistir. (Gorsel 2.23).

[lhan Koman, Tiirkiye’de dogup yetismistir ve daha sonraki siirecte hayatini
Stockholm’de siirdiirmiistiir. 1960 yilindan itibaren Stockholm Uygulamali Sanatlar
Akademisinde heykel atdlye hocaligi yapmustir. ilhan Koman heykellerini


https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-heykeltraslar/sadi-calik-hayati-ve-heykelciligi/2085
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“embriyonsal” (embryonic) seklinde tanimlar, zira her parga yeni fikirler iiretmeyi ve
ayni ¢esidin daha gelismis Orneklerini iiretmede kullanilabilecek ¢esitli bilgilere
duyulan gereksinimi igerir. Sanatgi, siradanliga bilhassa da degistirilemez veya
tartistlamaz gibi goriilen kuramlara meydan okur. Koman; “Ister demir olsun ister
ahsap, hatta plastik her maddenin kendine has ozelliklerinden kaynaklanan avantajlart
sonuna kadar kullanmaya ¢alisirim, demire yeterince hor davrandim, simdi de ahsaba

iyi davrantyorum” ifadelerini kullanir (Koman ve Ribeyrolles, 2006: 92).

Gorsel 2.23. ilhan KOMAN, Akdeniz Heykeli,
(https://www.wikiwand.com/tr/%C4%B0lhan_Koman Erisim Tarihi:07.06.2020).

2.5.5. Kuzgun Acar

Kuzgun Acar, Tirk heykel sanati tarihinin daha sonraki kusaklarimi meydana
getiren sanatcilarimizdan biridir. Ayn1 zamanda Acar’in, heniiz 6grencilik yillarinin
sonlarinda figiirsiiz, soyut ¢alismalara yonelmis oldugu goriilmektedir. Kuzgun Acar
daha once eserlerinde Gabo’yu hatirlatan kafes tel kullanarak yar1 saydam formlar
ordigii ¢alismalar yapmis, daha sonra ise ¢ivi ve tel kullanarak farkli sekilde

calismalara yonelmistir. (Gorsel 2.24).


https://www.wikiwand.com/tr/%C4%B0lhan_Koman
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Gorsel 2.24. Kuzgun Acar, Soyut Kompozisyon, Kuslar, Paris Bienali'nde Genglik II.
International Birincilik Odiilii, Demir,
(http://www.mimarizm.com/haberler/gundem/kuzgun-acar-in-kuslar-i-ssm-nin-
bahcesinde_125231 Erisim Tarihi:17.06.2020).

Kuzgun Acar, 1961 senesinde bu c¢alismalarindan bir tanesiyle Paris Geng
Sanatgilar Bienali’nde birincilik 6diilii almistir. Sonrasinda Kuzgu Acar buradan
kazanmig oldugu bursla Paris’e gitmistir. Kuzgun Acar ayrica Paris’te bir sene siire ile
yapmis oldugu caligma-larin1 1962 senesinde Museed’arts Modernes’de sergilemistir
(Gezer, 1984:207). Kuzgun Acar’in, sanatini temellendirmis oldugu en miihim
mevzularin basinda “yararlilik” gelmektedir. Kuzgun Acar’in fikrine gore, sanatin
hayatla biitiinlegsmesi, hayata niifuz etmesi, hayatla giliclii bir bag kurmasi ¢ok 6nem
tagimaktadir. Kuzgun Acar eger bu sekilde olursa heykelin yasamda bir ise yarayacagini
ileri siirmektedir. Bu durumla alakali olarak; “heykel oyle de yapsan olur boyle de.
Tastan, mermerden oyarsin, ¢ividen demirden dokersin, ¢anak ¢omlekten biikersin.
Hepsi de olur... Tepe noktaya bir yere koyarsin, siis olur, firlatir atarsin ¢ép olur. Ama
bir ise yaradi mi o zaman dpiilesiye, oksanasiya giizel olur, dogru olur”, ifadesini

bulundurmustur (Calik, 2006:113).


http://www.mimarizm.com/haberler/gundem/kuzgun-acar-in-kuslar-i-ssm-nin-bahcesinde_125231
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2.5.6. Rahmi Aksungur

Rahmi Aksungur 1973 yilinda Heykel Boliimiine giren, Rahmi Aksungur,
egitiminin ilk yillarinda iddiali bir kadro ile yiiriitiillen “7Temel Sanat Egitiminden” ¢ok
yararlandigin1 belirtmektedir. ikinci yildan itibaren boliimdeki egitimine dnce Sadi
Calik, daha sonra Hiiseyin Gezer Atdlyelerinde devam etmistir. 1976 yilinda iiretmeye
basladig1 silikon heykeller, hareket 6gesi lizerine konsantre olan ¢alismalar olup, ilerde
Aksungur’un soyut figiiratif iiretimleri i¢in bir sigrama alani olusturmustur. Heykelin
miizikte oldugu gibi bir dil olmadigini, dil baglaminda iletimler icermedigini belirten
Aksungur, heykelin duyumsal bir ifadesi oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda
“Heykelin izleyenin duyum araciligi ile bazi yiiklenimleri olmaktadir. Ancak izleyen
bunu tarif edememektedir. Izledigim bir heykel, bana sonsuz duygular yiikliiyor ancak
bunu kavramla ifade edemiyorum. Diisiindiigiimde bununda gereksiz oldugunu, ¢iinkii
heykel bana yaptigi etkiyle gorevini tamamlamis ve ii¢ boyutlu bir imge olarak yerini
almistir” demektedir. Rahmi Aksungur, tasarim baglamindaki ¢aligsmalarin, deneyleri
ve bazi alternatifleri yapilmis olmasi dolayisiyla ileriki yillarda bu tiir calismalar1 tekrar
ele alip degerlendirmek kendisinin bir yontemi oldugunu belirtmektedir. Silikon
heykelleri ile birlikte, ancak tasarim anlaminda figiire yakin ¢alismalarma 1980’lerde
agirlik veren sanatci, figiiratif imajlar veren yaklasimlari belirgindir. Bu ¢aligmalarini
soyut olarak ele almadigini belirten sanatg1 “soyut ve figiir ayrimina karsi oldugunu,
bdyle bir ayrimin ¢agimiz sanat anlayisina da uygun diismedigini vurgulamaktadir”
1990’larin basinda yine canlidan imaj veren, ancak gerek malzeme, gerekse kismen
plastik bakimdan farkliliklar gosteren heykeller iiretmeye baslayan Rahmi Aksungur,
heykellerinde ahsap malzemeyi kullanmistir. Sanat¢i bu donemde ortaya koymaya
basladig1 ¢alismalar i¢in: “Bu ¢alismalar mekdan kavraminda yiizey, yiizey gerilimleri
ile duygunun iist iiste oturtulmasi prensibine dayanan heykellerdir. Benim i¢in malzeme
kreatif imkan veren bir aracgtir. Benim igin once tasarum vardwr. Hi¢cbir zaman beni
malzeme yonlendirmez. Beni diisiinsel alt yapi ve felsefe yonlendirir” demektedir.
Mistik, alegorik ve izoterik anlamlarin ilgi alanma girdigini belirten sanatgi, gerilimli
gerilimsiz yiizeylerle “insanlarin eski ve sarsilmaz degerlerini ifade etmektedir”.

Sanatc¢1 calismalarina kimi efsaneleri konu etmektedir.

Sanat¢1 modiiler ritm kullandig1 ¢aligmalarinda, gerilimsiz gri, nétr ylizeyler elde

etmeyi amacladigin1 ifade etmektedir. Aksungur, heykellerindeki, renklendirme
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anlayisinin “i5181, dolayisiyla enerjiyi abzorbe eden renkler sayesinde tanimlanamayan
bir  bi¢cimde insamin  heykele yaklasimini  amacglamaktadir”.  Aksungur’un
gerceklestirdigi pek ¢ok anitsal ¢calismalarda, diger ¢alismalara kosut plastik ve diisiinsel
birliktelikler gormek miimkiindiir. Anitsal ¢alismalarin1 herhangi bir gilidiiniin etkisinde
olmadan, tamamen 6zgiir bir yaklagimla gergeklestirdigini belirten sanat¢i, bu baglamda
pek ¢ok form denemeleri oldugunu dolayisiyla Tiirkiye’deki anit anlayisia farkli bir
yaklasim getirdigini belirtmektedir. (Gorsel 2.25.) (Atalay, 2019:72).

Gorsel 2.25. Rahmi Aksungur “Gezi”,1914, Kompozit Heykel, 250 X 100 X 80,
(http://www.radikal.com.tr/kultur/biber-heykeli-yapmamdan-daha-dogal-ne-olabilir-
1321889/ Erisim Tarihi:17.06.2020)

2.5.7. Remzi Savas

Remzi Savas, 1975'te Fransa’da Resim ve Heykel egitimi gorerek Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Boliimiinde modelaj 6gretmeni olarak gorev yapmaya baslar. Remzi
Savas, 1975-1980 yillar1 arasindaki siirecte 6grenci olaylarinin okullardaki rahatsiz edici

ortaminda sanat adina bir seyler yapma gayretindeydi.

1978'de Gazi Egitim Enstitiisii 4 yillik bir egitim programiyla Gazi Yiiksek
Ogretmen Okuluna déniisiir. Bu donemde Gazi Egitimde ilk defa ciddi anlamda heykel
egitimi baslatilir. Remzi Savas’in gayretleri ile 1980°de heykel ana sanat dali acilir.
1982 yilinda Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Gazi Egitim Fakiiltesi olarak Gazi

Universitesine baglanir. 1985 yilinda Remzi Savas bu kurumdan ayrilarak Hacettepe


http://www.radikal.com.tr/kultur/biber-heykeli-yapmamdan-daha-dogal-ne-olabilir-1321889/
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Glizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimiinde goreve baglar. Remzi Savas, Gazi
Egitimde ilk heykel grubu 6grencilerine canli modelden etiitler ve sonrasinda da figiir
soyutlamalar1 yaptirir. “Form” kavrami onun i¢in ¢ok Onemlidir. Ona gore, “sanati
insanin Obiir anlatim yollarindan ayiran sey formudur.” Remzi Savas bir sdyleside sdyle

demektedir.

“Amacimiz goriinen gercegi vermek degil. Bir tiirkii, bir miizik, yoldan gegen bir
insan, bir agag, bir nesne insana ozlemini ¢ok duydugu bir duyguyu, espriyi yasatabilir.
Bu sozciiklerle anlatilamaya bilir, ama eminim her insan béyle duygular: yasamistir ve
bunun da goriinenle iligkisi yoktur. Calismalarimizda onemli olan form’dur. Yapitin
figtiratif ya da soyutlanmig olmasi ¢ok énemli degildir. Figiiriin baglayici etkileri olur o

kadar.” (Yagg1, 2019:1058).

Gorsel 2.26. Remzi Savas, Demir,
(http://mustafataskin.weebly.com/remz304-sava350-heykeltra350.html Erisim
Tarihi:17.06.2020).

2.5.8. Mustafa Bulat

1964 yilinda Aksaray Sariyahsi’de dogdu. 1984-1988 yillar1 arasinda Hacettepe
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimiine girdi ve mezun oldu. Sanatgi,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinde Ogretim Uyesi ve
Bolim Baskanmi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani olarak ¢alismalarina ve sanatsal
tretimlerine devam etmektedir. (https://www.kultursanatharitasi.com/mustafa-bulat-
sanat-desteklenmez-ise-ne-kultur-kalir-ne-de-duyarli-ve-bilincli-bir-toplum/ Erisim
tarihi, 07.20.2020).


http://mustafataskin.weebly.com/remz304-sava350-heykeltra350.html
https://www.kultursanatharitasi.com/mustafa-bulat-sanat-desteklenmez-ise-ne-kultur-kalir-ne-de-duyarli-ve-bilincli-bir-toplum/
https://www.kultursanatharitasi.com/mustafa-bulat-sanat-desteklenmez-ise-ne-kultur-kalir-ne-de-duyarli-ve-bilincli-bir-toplum/
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Zaman, Mekan, Yasam, Hamle, gibi eserlerini ozellikle kaydetmek gerekir.
Yaklasik ayni konu etrafinda birlesen bu eserleri triptik gibi de kabul etmek
miimkiindiir. Konunun burada sanat¢i tarafindan farkli kompozisyon, {iisluplar ve
malzemeler agisindan yansitilmasinin sahidi oluyoruz. Daha dogrusu biz burada eski
Misir heykel kiiltiiriiniin, 6zellikle mumyalarin (Firavunlarin), Antik Yunan heykel
sanatinin etkisini gorebiliriz. Bu giiclii etkiye statik sekilde ve ayak iistii verilmis bronz
heykellerde, agik- asikar “‘Mumyalanmis’’ tarzda verilmis insan figiirlerinde, aym
zamanda kaide iizerinde mermer levhalardan yiikseltilmis ve soyut bir usulle Antik
Yunan heykellerini ¢agrisim yoluyla stilize eden figiirlerde o6zellikle hissetmek
miimkiindiir. (Kurbanow, 2000:50) (Gorsel 2.27-2.28).

Gorsel 2.27. Mustafa Bulat; Karsilasma X, 2004, 65x25x35¢cm Andezit, Bronz,
(https://sanatyapiti.com/galeri/karsilasma-4-andezit-bronz-mustafa-bulat Erisim
Tarihi:17.06.2020).


https://sanatyapiti.com/galeri/karsilasma-4-andezit-bronz-mustafa-bulat
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Gorsel 2.28. Mustafa Bulat; Bekleyis II, 2005,70x40x35 cm Bazalt,
(https://gaziresimissanalsergi.gazi.edu.tr/eser-detay/73/bekleyis Erisim
Tarihi:17.06.2020).


https://gaziresimissanalsergi.gazi.edu.tr/eser-detay/73/bekleyis
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UCUNCU BOLUM

3.1. FIGURATIF HEYKEL SANATINDA NiCCOLO BETTO
BARDIDONATELLO ETKILERI

Ronesans Doneminin en miihim sanatcilar1 arasinda yer alanlardan bir tanesi de
Donatello’dur. Donatello eserleriyle bilhassa Davud Heykeli ile adin1 duyurmustur.
Donatello asil alaninin heykeltiraslik olarak bilinse de ayrica heykeltiraghigin yani sira
mimarlik, kuyumculuk ve ressamlik da yapmustir. Kuyumculuk birgok Italyan
heykelcinin yaptig1 gibi Donatello da ilk basta yoneldigi alandir. italya’daki ronesans
hareketinin Onciilerinden biri olan Filippo Brunelleschi, miithendis ve mimardir.
Donatello bir siire sonra Filippo Brunelleschi ile birlikte calismistir. Filippo
Brunelleschi, Donatello ile beraber yaptigi kazi ¢alismalari ve 0 doneme ait binalarin

Olglimlerini yapmis, kente halen siiregelen muhtesem havaya katki saglamistir.

Bir yarisma diizenlenerek Santa Maria del Fiore Katedrali’'nde ceyrek yiizyil
sergilenecek bir eserin yapilmasi amaglanmistir. Bu yarismayi Filippo Brunelleschi
kazanamamustir. Diizenlenen yarismay1 kazanan ise Ghibert’dir, Donatello daha sonra
onun atdlyesinde c¢alisacaktir. Onun tarafindan pek c¢ok sanatgi, dekoratdr ve tung
ustasinin beraber ¢alistigi bir santiye kuruldu. Donatello’nun etkin oldugu bu dénem
icerisinde faaliyetleri genel olarak Orsanmichele ve Katedrale yonelik ¢alismalar olarak

kisith kalmastir.

Donetello’nun esas sanatsal eserlerini Ghiberti at6lyesinde calistigi zamanlara
denk diismiis oldugu goriilmektedir. 1406 senesinden sonraki siiregte sanatgi kendi
adiyla katedralin Mandorle Kapisi icin iki peygamber heykeli yapmustir. Ik basta
Davud heykeli (1408-1416) ve pismis topraktan devasa Yesu heykeli (1409-1412)
katedral i¢in hazirlandi. Yapimina Bernardo Ciuffagni’nin de katki sagladigi Yesu
heykeli ortadan kaybolmustur. Michelangelo’nun Musa’nin  habercisi  olarak

yorumlandig1 heykel ise Aziz Yuhanna heykeli (1411-1415) olarak kabul edilmektedir.
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Gorsel 3.1. Donatello’nun Ik Davud Heykeli, Donatello, St. Mark, 1411-13, marble,
93 236 cm, Orsanmichele, Florence,
(http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/03/donatello-ve-davud-heykeli.html Erisim
Tarihi:17.06.2020).

1408 senesinde yapimina baslanmisg olan Donetello’nun ilk Davud heykelinde
malzeme olarak mermer kullanilmis ve oyularak yapilmis oldukca geleneksel kabul
edilmektedir. (Gorsel 3.1) On cepheden bakildigi1 zaman geng bir kahramanm giysileri
ile zafer pozu vermekte ve bunun bir gostergesi olarak da Golyat’in basini ayaklarinin
altina alarak durmaktadir. Davud heykelinin Roma’da ve Antik Yunanda yer alan
heykeller gibi klasik ve geleneksel nitelikleri yiiklenerek “zafer kazanmis geng” pozu
verdigi gorilmektedir. Heykel normal insansi boyutlunda 191 santimetre olarak
yaptlmistir. Yapitin meydana gelmesinde bazilikada gorevli sanat islerinden sorumlu
katedral isgilerinin de katkist oldugu goriilmektedir. Ozgiin fikir; Duomo’nun terasi
etrafindaki kornisler lizerine kutsal kitaptaki figiirlere ait heykellerinin yerlestirilmesi
bi¢imindeydi. Heykeller payandalar tizerine yerlestirildikten sonra yerden bakildigi
zaman heykellerin goriilemeyecek kadar kiigiik olduguna ve uzakta olduguna karar
verildi. Boylelikle ilk basta kararlastirilan yerden alindi. 1416 senesine degin bu heykel

kendisine bir yer bulamadi. Floransa yonetimi 1416 senesinde Palazo Vechio’da yani


http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/03/donatello-ve-davud-heykeli.html
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kentin idari binasinda sergilenmesine karar verdi. Boylelikle Davud kent i¢in politik bir

mana kazandi.

Gérsel 3.2. Donatello’nun Ikinci Davud Heykeli, (artmanik.com/donatello-sanati-ve-
davud-heykeli). (https://www.biyografi.info/kisi/donatello Erisim Tarihi:17.06.2020).

1440’11 senelerde yapilmis olan bu heykel bronzdan yapilmistir. (Gorsel 3.2) Bu
heykelin boyutu 158 santimetredir. Ik basta tamamiyla ciplak sekilde olan heykele daha
sonraki siirecte cigeklerle beraber kenarl bir sapka ve bir ¢ift cizme ilave edilmistir. Tlk
Davud heykelinden farkli sekilde ve elinde kiligla goriilen ikinci Davud heykeli kimi

uzmanlarca bir fetis Davud” seklinde ifade edilmistir.

Ikinci Davud heykelinde onun kahramanligi cok acik bir sekilde yansitsa da ilk
Davud heykelinden daha farkli sekilde ikinci heykelde daha efemine bir goriintii ile
karsilasmaktayiz. Heykel verdigi goriintii ile erkeksi bir kuvvetle kusanmamus; cicekler
flort sapka ile poz vermis, elini beline koymus sekilde durusu, arkasina dogru uzanan

luleli saglar1 ve heykelin bakislar1 efemine bir hal yaratmistir.

Davud heykellerinin ikisinin de ¢iplak olusu, bilhassa ikinci heykelde olan
efemine goriiniim ve tavir tartismalarin ¢ikmasina sebep olmustur. Bazi sanatgilar
Donetello’nun Davud’u escinsel sekilde tasvir etmek istedigini ileri siirmiislerdir. Hatta

Ronesans doneminde yasak sayilan escinsellifi ayni zamanda Donatello’yu ifade


https://www.biyografi.info/kisi/donatello
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ederken de kullanmiglardir. 14 bin insan bu durumu ispatlamak amaciyla Floransa’da
ugraslar vermistir. Ancak bu varsayimlari destekler 6zellikte kanitlar yer almamaktadir.
Davud hakkinda en yaygin goriis; sanatginin klasik doneme 06zgii ‘geleneksel ¢iplak
erkek’ fikrinden siyrilmak istemesidir. Bu gelenege uymayarak benzersiz bir erkek
ciplakligt meydana getirilmis ve Ronesans’tan giiniimiize kadar bir model olmay1

basarmustir.

Medici Ailesi, ikinci Davud Heykeli’ni siparis etmistir. Medici Ailesi tarafindan,
siparis edilmis olunan Ikinci Davut Heykeli’ni ilk 6nce evlerinin avlusuna konulmustur.
Daha sonraki siiregte ise bu heykel kent yonetiminde bulunan Signoria ailesine
satilmigtir. Su anda her iki heykelin de sergilenmekte oldugu miize, Bargello
Miizesi’dir. Davud Peygamberin Golyat bazi yerlerde Calut- adiyla da bilinen savaset
bir dev/yaratikla yaptigi diielloyu anlatmaktadir. Davud, Golyat’a meydan okumaya
cesaret etmis, ayrica onu kolay bir sekilde yenmis izlenimini yaratacak sekilde
heykellestirilmistir. Heykelin ayaklarinin altinda Golyat’in kafasi goriilmektedir.
Golyat’in kafasim1 kesen kilict (ilk heykelde kilicin bulunmamasindan 6tiirii sanilarak
sapan da varsayilir) elinde tutan Davud’un ayaklarmin dibindeki migfer ise
Donatello’nun yontma becerisine dikkat ¢eker. Ayaklarinin en altinda bulunan ¢elenk
ise defne yapraklarindan yapilmistir ve bunlar zaferi temsil etmektedir. Burada defnenin
tercih edilmesindeki neden; Yunan Tanrilarindan Apollo’nun Daphne’yi unutmamak
icin savaglarda galip gelenlere defne agacindan gelenkler takilmasi gerektigine iligkin
inamistir.  (www.artmanik.com/donatello-sanati-ve-davud-heykeli/  Erisim tarihi,
02.02.2020).

Baslica Heykelleri

1411-1415 Aziz Yuhanna-mermer

1415’e dogru-1417 Aziz Georgius’un Ejderhay1 Oldiirmesi-mermer
1425-1427 Herodes’in Soleni-yaldizli tung

1427’ye dogru-1436 Habakuk (Zuccone)-mermer

1435’e dogru Meryem’e Miijde-kirectasi

1438 Aziz Yuhanna-ahsap

1445’e dogru-1453 Condottiere’yi at iizerinde gosteren Gattamelata-tung


http://www.artmanik.com/donatello-sanati-ve-davud-heykeli/
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1446’ya dogru-1460 Davud-tung ‘Yudit ve Holofernos’-tung

1454’e dogru Azize Maria Magdalena-ahsap

3.2. FIGURATIF HEYKEL SANATINDA AUGUSTE RODIN ETKiLERIi

Heykel sanatimin tarihi asamasinda figiirlii bigimlemeler de kisiselligin
Michelangelo ve O’nun tamamlanmamuis figiirleri ile birlikte boy gostermege bagladigi
goriilmektedir. Fakat bunun bilerek yapilmig bir bigimsel yenilik olmadigi ifade

edilmistir.

Figiirlii bigimleme kisiselliginin gii¢lii bir bigimde duyumsamaya baslanmasi,
sanat¢cinin insan bedenini kurgulama etkinliginin kendi kisiselliginin 6ziinde bilingli bir

tavra dontismesinin etkisinin ilk defa goriildiigii sanatginin Rodin oldugu goriilmektedir.

Michelangelo’nun heykellerindeki tamamlanmamishigin vermis oldugu giigli
etkime, Rodin’de heykelsi forma erisebilmenin bilingli bir amaci durumuna
gelmektedir. Bu agidan heykel sanati bakimmdan Rodin hem bedeni hem de konuyu
algilayis sekli agisindan modern heykel anlayisinin baslangi¢ noktasinda durmaktadir.
Bundan evvelki devirlerde heykeltiraglardaki en onemli kaygilari meydana getiren
heykeli yapilan kisinin statiisiine yapilmis olan vurgu yerini Rodin ile birlikte bedenin
heykel sartlarinda tekrardan irdelenmesine donen bir tutumun belirtilmesine terk
etmektedir. Sanatgi agisindan bedenin heykelsi bir biitiinlige ve kimlige erismesi
figlirtin temsil ettigi kisiden ¢ok daha miihim bir duruma gelmektedir. (Berger,
2003:43).

Rodin uzun bir siire¢ igerisinde ¢ok sayida ve farkl tisluplarda eserler verdigi igin
kaynaklarda romantizm, izlenimcilik hatta gercekcilik akimlarina o6rnek olarak verilir.
Rodin’in eserlerinde mitolojik konular alegoriler goriilmez. Sanatcinin ilerleyen yillarda
calistig1 ylirliyen adam heykeli tamamen izlenimci olarak nitelendirilebilecek bir
heykeldir fakat sanat¢1 kendisini donemin izlenimcilerinden ayr1 tuttugunu belirttigi i¢in

onu izlenimci olarak da siniflandirmak yanlis olur. (Huntiirk, 2011:197).

1900’lerden sonra Rodin, antik heykellere yeni bir bakis acisi ile bakar. Cogu
parca olarak kalmis heykellerin giizelligini ve giiclinii kaybetmediklerini fark eder.
Rodin i¢in bilekten kirilmis bir el, parmaklari olmayan bir avug igi, kendi iglerinde
yeterli bir biitiindiir. (Huntiirk, 2011:206) (Gorsel 3.3).
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Gorsel 3.3. Auguste Rodin, The Hand Of God, Tanrinin Eli, 1897, Mermer, 94x
82x54,9 cm, (https://tr.pinterest.com/cottervisual/art-with-hands/ Erisim
Tarihi:17.06.2020).

Siradan bir hareketi yansitan ¢aligmalari ile Rodin, geleneksel heykel kurallarini,
bitmis sanat eserinin tamamini sorgular. Benzer yaklasimini malzeme kullanimina da
uygular. Ornegin Vaftizci Yahya heykelinden gévdeyi kopararak Yiiriiyen Adam’da
kullanmas1 sonucu olusan izleri, ¢atlaklar1 goriiniir bicimde eserinde birakmistir. Sanatci
diger calismalarinda da malzemenin bir kismim1 c¢alisilmamis kaba halde birakir ve
parlatilmis ylizey-kaba birakilmig, dokulu ylizey karsithigimi saglar. Kendine o6zgii
tislubu bulmasinda rastlantilarin da biiyiik pay1 vardir. (Huntiirk, 2011:204-205).



https://tr.pinterest.com/cottervisual/art-with-hands/
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Gorsel 3.4. Auguste Rodin, Iris Messengers, Of The Gods, Bronze, 95,25x87x40 cm,

Rilke, (https://jerzygirl45.wordpress.com/art-gallery/august-rodin/ Erisim
Tarihi:17.06.2020).

Gorsel 3.5. Auguste Rodin, The Crouching Woman, Bronze, 31,8 x 20,4 x 17,8 cm,
(https://tr.pinterest.com/pin/802344489833885559/ Erisim Tarihi:17.06.2020).

Rodin’in siirekli kafasin1 kurcalayan sehvet ve kotiimserligi ifade ettigi pek cok
yapittan Ornektir. (Gorsel 3.5). Yontularinda konuyu her zaman daha da yakin olma
arzusu duyan Rodin, onlar1 en hafif deyimle ciiretkar pozlarda gosteren ikiyiizliiliige de
son vermis oluyordu. Daha once hep sansiir edilen ve belirtilmesi yasaklanan kadin
cinsel organi ve tiiylerini oldugu gibi gostererek heykeli tabulardan kurtardi ve
Ozgiirligiine kavusturdu. (Gorsel 3. 4). (Neret, 2007:44).

3.3. FIGURATIF HEYKEL SANATINDA HENRY MOORE ETKIiLERIi

Henry Moore, ilk olarak adini duyurdugu 1920’lerin sonlarindan beri, elestiriden
yana inigli ¢ikish bir yol izledi. Ger¢i o, moore’un kendi deyisiyle talihsizligi ‘‘kafasina
tas yemek’’ olan akil hocasi Jacob Epstein kadar yerilmedi, ancak kendi sergilerini
acmaya basladiginda, Epstein’in eserlerinin kars1 karsiya kaldig1 kiicimsemeden o da
paymi aldi. Yine de moore onu destekleyenlerden hi¢ yoksun kalmadi. 20. Yiizyil
ilerlerken kendisini ardi ardina siyasal ve kiiltlirel davalara adadi, boylece hem asir1

ovgiilerin hem de elestirilerin nesnesi haline geldi. Kariyerinin ilk basamaklarinda


https://jerzygirl45.wordpress.com/art-gallery/august-rodin/
https://tr.pinterest.com/pin/802344489833885559/
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yaptig1 onemli islerle halk arasinda tanindi, bundan kisa bir siire sonra da modern sanat
diye bilinen alanin simgesi oldu. Londra’nin bombalandig1 savas doneminde siginak
haline gelen Londra Metrosu’'ndan manzaralar aktaran Siginak ¢izimleri ilgiyle,
karsilandi, yani halkin yiiregine seslendi. 1948’de Venedik Bieneli’'nde aldig1 6diil ve
savag sonrasinda British Council’in destegi, uluslararasi alanda taninmasini sagladi ve

ayni zamanda ticari bir basari getirdi. (Lewison, 2008:7).

Gorsel 3.6. Henry Moore, Reclining Figure, Hornton Stone, 1929, Uzunluk 83,8 cm,
(https://www.pinterest.co.uk/pin/256845984979406107/ Erisim Tarihi:17.06.2020).

>

Gorsel 3.7. Henry Moore, Madonna anda Child, 1943-44, Tas, h:148 cm,
(https://tr.pinterest.com/pin/335729347203933383/ Erisim Tarihi:17.06.2020).


https://www.pinterest.co.uk/pin/256845984979406107/
https://tr.pinterest.com/pin/335729347203933383/
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Moore bir tagin en mithim 6zelliginin sert olmasi oldugunu ifade etmektedir ve bu
durum ayni zamanda onun varlik tarzini belirler. Tagin siradan bir objeden bir sanat
iirlinline doniisiirken bu 6zelligini de kaybetmemesi gerekir, kendi gercekligini iirlin
tizerinde hissettirebilmelidir. Bu bakimdan sert bir tasa yumusak bir ten hissi vermeye
calismak, yeni bir sey meydana getirirken eskisini tamamiyla yok etmek manasina gelir.

Gombrich bu durumu sdyle 6zetler,

“Moore modeline bakip yapita baslamiyor, tersine, tasa bakarak ise koyuluyordu.
Tasin biciminden “bir seyler ¢ikarmak™ istiyordu. Bunu tasi pargalayarak degil, onu
hissederek, onun ne “istedigini” bulmaya calisarak yapiyordu. Eger tas bir insan
figliriini ¢agristirmaya basliyorsa bu daha iyiydi elbette. Ama bu figiirde bile, tasin
kiitlesinden, sadeliginden bir seyleri korumak istiyordu. Tastan bir kadin yapmak

istemiyor, bir kadin1 ¢agristiran bir tag yapmak istiyordu.” (Gombrich, 2002:585).

Gorsel 3.8. Henry Moore, Reclining Figure, Uzanan Figiir, 1935-36, Ahsap, 47,5 x 88x
37,5 cm, (https://docplayer.biz.tr/108545089-Heykelde-bosluk-kavrayisi-modernizm-
ve-sonrasi.html Erigim Tarihi:17.06.2020).

Heykel sanatinin her zaman doluluk/bosluk degerleri ve mekan/gevre iliskisi
vardir. Fakat Henry Spencer Moore’un (1898-1986) heykelleri ¢cevreyle yepyeni iletisim
Kurarlar. Sanat¢inin kullandigi bigimler, Misir heykeli gibi kapali bigimler degil, hem
acik-hem kapali, c¢evre iletisim kuran, bulundugu bosluga acilan, onu sekillendiren,
insanlardan esinlenerek calistig1 heykelleri adeta yeni yiizey sekilleri olusturur. (Gorsel
3.8). izleyici, Moore’un heykellerinde yeni bir gevre, yeni yiizey sekilleri duygusu
deneyimleyebilir (Huntiirk,2011:274).


https://docplayer.biz.tr/108545089-Heykelde-bosluk-kavrayisi-modernizm-ve-sonrasi.html
https://docplayer.biz.tr/108545089-Heykelde-bosluk-kavrayisi-modernizm-ve-sonrasi.html
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Gorsel 3.9. Henry Moore, Three Pieces Reclining Figure, Ug Parcali Uzanan Figiir,
1961-62, Bronz, Uzunluk: 282,5 cm,
(https://joannecarrubba.wordpress.com/2017/03/22/abstract-expressionism-and-art-
after-world-war-ii/ Erigsim Tarihi:17.06.2020).

Moore, bigimin, 6lgegin, ritmin, ylizeyin ve hacmin anlamlarin1 hem biiyiik saflikla hem
de bilinglilik i¢inde geleneksel araglarla incelemis, sanatin 6geleriyle dogan geleneksel
cagrisimlart kesip atmak icin yaptig1 dokunuslar onun heykelinde kendini yeterince net
bir sekilde gostermis ve bunu biiyilk bir inangla sonuna kadar stirdiirmistiir.
Cevresindeki her sey sanatcinin biling siizgecinden gecerek bigime doniismiis, seri
tiretim haline doniistiirdiigii ‘‘Uzanan Kadin’’ (Gorsel 3.9) figiirlii heykellerinde kadin

ve onun dogadaki tanimlamasi saf bir bigimde betimlenmistir. (Bulat, 2014:112).

3.4. FIGURATIF HEYKEL SANATININ SOSYAL, SIYASAL, BILIMSEL
ACIDAN ETKILERI VE DUNYA SAVASLARI SURECINDEKI GELIiSIiMi

Sanat tarihi bakimmdan on dokuzuncu yiizy1l, on dokuzuncu yiizyilin bilhassa son
ceyregiyle yirminci yiizyilin ilk baglar1 sanatta devrimler ¢agi olarak kabul edilmektedir.
Hicbir tarihsel aralik, yiizyill bu kadar ¢ok arka arkaya, i¢ ice devrimlere tamiklik
etmemis, devrimleri yasamamistir. Bu donemler siirekli bir devinim olarak kabul
edilmektedir. Sanatin en devingen oldugu, en canli oldugu, politiklestigi,
toplumsallastig1 tarihsel donem olarak ifade edilmektedir. Ayn1 zamanda bu donem,
sanatin en st noktaya ¢iktig1, en gérkemle parladigi donem olarak kabul edilmektedir.
Sanattaki bu bas dondiiriicii degismeleri ele almak ve incelemek i¢in, modern,

modernize gibi on dokuzuncu ve yirminci yiizyil ile birlikte anilan kavramlari ve s6z


https://joannecarrubba.wordpress.com/2017/03/22/abstract-expressionism-and-art-after-world-war-ii/
https://joannecarrubba.wordpress.com/2017/03/22/abstract-expressionism-and-art-after-world-war-ii/
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konusu donemde meydana gelen gelismelerini ele almak yerinde olacaktir. “Modern”
teriminin dayandigi tarih, ¢cok eski bir tarihtir. Ayrica ‘modern’ teriminin bu dénemdeki
kullanimi ile gilintimiizdeki kullaniminin birbirinden ¢ok farkli oldugu goriilmektedir.
Geg V. yiizyillda ortaya ¢ikan Latince “modernus” terimi o donemde “bugiine 6zgii”
seklindeki alisilagelmis standart manasinin yaninda, ayni zamanda puta tapar ge¢misin

karsisinda yiikselen giincel Hiristiyanlik gercegini de ifade ediyordu.

Daha sonraki yiizyillarda da modern sifat1 ¢ok uzun bir siire boyunca giiniimiizde
ifade ettiklerine benzer olgu ve objeleri belirtmek i¢in kullanmilmistir. XVII. Yiizyil
Fransa’sindaki “Modernlerle Eskilerin Catismasi” seklinde isimlendirilen kutuplasma,
kavramsal igerigi bakimindan ¢agdas modernizme uzaktan yakindan benzememektedir.
Iki yiizy1l sonra da durum pek degismis degil; sozgelimi Ruskin“in 1843*ta yayimlanan
“Modern Painters” isimli kitabinda giiniimiizde modern resim olarak biline gelen
sanatsal davranis sekillerinden bahsedilmemektedir. (Gombrich, 2002:175-180).

Endiistri ¢ag1 ve demokratik parlamenter yonetimli toplumlar dénemini baslatan
18. Yiizyll Sanayi Devrimi ve Fransiz ihtilali’nin oldugu bir ¢agdir ve bugiinkii
diinyamiz1 bi¢imlendiren 6nemli adimlarin atildig:1 bir donem olmus, boylelikle 1789
Fransiz devrimi ile birlikte, ilk devlet diizeni olan monarsi yonetimi yikilmis, yerine
koklii degisikliklerin oldugu demokratik parlamenter yonetim dénemi baslamistir.
Toplumlarda sanat¢1, yoneticilerle din adamlarinin birlikte, monarsi devlet yonetiminde,
sanatcilarin ortak konusunu, doga, insan ve alegorik figiirler olusturmustur. Doga bi¢imi
idealize edilip, yapisal kurulusta betimlense de sonug olarak, dogay1 gostermisler ya da
isaret etmisler ve doga bi¢imleri taninabilir kimliklerini korumuslardir. Demokratik
parlamenter toplum diizeni ile yonetimin ve din kurumlariin baskisi ortadan kalkmus,
birey kendi iradesini kazanmig ve bireyin kendi iradesinin kazanilmasi sonucunda

sanatgilarin sanatina dzgiirlikk getirmistir. (Bulat, 2014:70).

Heykele iligkin kiibizm, fiitiirizm, dada, konstriiktivizm gibi sanatsal
yaklasimlarin ardindan dis mekan heykeline iliskin temel tartigsmalarin yogunlastigi bu
stirecte geleneksel heykel tanimi degigsmeye baslamakta, heykel-mekan baglantisi,
kuram1 gibi konular {izerine yeni diisiinceler ortaya konmaktadir. ~ Modernlesme
siirecine bakarsak, on sekizinci ylizyllda Aydinlanma diisiiniirleri tarafindan formiile

edilen Modernlik Projesi'nin nesnel bilimi, evrensel ahlaki, yasayist ve sanat1 yasamin
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temel unsurlarindan biri haline getirme ¢abalarindan olustugunu goriiriiz. Aydinlanma
diisiiniirleri, glindelik hayatin zenginlestirilmesini, bir anlamda sanat1 ve akli kullanarak
diinyanin ve benliginin anlagilmasini, tek-evrensel mantigi, insanlarin daha rasyonel ve
demokratik bicimde yasamalarini amaghyorlardi. Aydinlanma donemi, modernizmin
ilkelerinin belirginlestigi, sosyolojik, felsefi ve kiiltiirel temellerine oturdugu bir
donemdir; bir bagka deyisle modernizmin temel ilkelerinden olan evrenin birligi
ilkesinin, ilerlemenin, akilciligin ve laikligin belirginlestigi bir dénemdir. (Gombrich,
2002:175-180).

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarindan itibaren, sanat¢ilarin asil amacinin
degistigi goriiliir. Bu tarihsel donemde yasanan sosyo-ekonomik degisimler, 20.
yiizyilin sanat alanini da belirleyen temel faktrlerden biri olacaktir. Artik sanatgilar, dis
diinyayla iliski kurmak, onu betimlemeye yonelik eserler vermekten cok, kisisel gorme
bicimlerini yansitmaya c¢abalamaya baglamislardir. Empresyonizm, ressamin
duyulariyla diinyayr nasil algiladiginin disa vurumu, dis diinyanin kendi iizerinde
biraktig1 izlenimleri tuvale aktarmasidir. Resim tarihinde ilk olarak, sanatcilarin,
gostermek istediklerinden c¢ok gordiikleri 6nem kazanmistir. Ekspresyonizmde ise
bireysellikte bir adim daha gidilmis, sanatsal yaraticilik, sanat¢inin kendi igindeki
derinligini yansitmasi olmus, Kiibizm ve Fiitlirizm gibi akimlarla bireysellik, soyuta
uzanmis ve kisisel i¢ deneyimler, 20. yiizyil sanatina damgasin1 vurmustur. Sanatsal
yaratilar, toplumdaki ekonomik ve siyasal degisimlerden soyutlanamaz. Ve kapitalizmle
ortaya ¢ikan, insanin i¢ine kapanma ve bireysellesme siireci, hicbir alanda sanatta
gorildiigi kadar acik olarak goriilmemistir. Sanayi kapitalizmi, kamusal ve ozel
yasamin dogasini degistirmis, yeni ekonomik diizenin karmagsikligi ve istikrarsizligi,
teknolojik ve bilimsel gelismeler, kitle iletisim araclari, seri iiretim mallari,
anlasilamayan, bilinemeyen yeni bir ekonomik diizen, insanlarin kendilerini yalitmaya,
miimkiin oldugunca dis diinyadan korunmaya, yabancilar1 diisman ilan ederek ailelerine
sigimmaya dogru itmistir. ‘Bireysellesme’ ise, insanin pasiflestigi ve dis diinyadan
soyutlandig1 oranda gerceklesmistir. Diger yandan, aydinlanma ile baslayarak diizenli
olarak gelisen akilcilik, 19. yy. ile birlikte doruguna ulasmis ve tanrilara, bilim ve
teknolojinin gelismesi sonucu slipheyle bakilmaya baglanmis, “Yaratilis” kanunlari,
Kutsal Kitap “mucize”leri yok olmustur. Tanrilar gizemini yitirince insan, kendi

durumunu gizemlilestirdi ve kutsallagtirdi. (Yagmur, 2007:17).
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Bilim ve sanat ayn1 gercekleri yansitmaya ¢aligmaktadir. Her yansitmanin kendine
0zgl bir yapist vardir. Tarihsel gelisim siireci icerisindeki bu yansitma toplumsal is
boliimiiniin ¢ok 6nemli bir bigimi olarak gelisir. Aslinda sanat, bilimin ortaya koydugu
somut gerceklerden ve olanaklardan yararlanir. Sanatgi, kendi gelisimi iginde gerekli
her seyi bilimden alir fakat bunu farkinda olmadan yapar. Bilimsel arastirmalarin ve
gelisimlerin her adimini sanat izler, bilim dallarinin g¢esitlenmesine paralel olarak
sanatta konularmmi ve kendini daha iyi ifade edebilmek i¢in yaratmalarini ¢ogaltir,

yetkinlestirir. (Ersoy, 2002:73).

Donemiyle her zaman uyum iginde ilerlemis olan heykel sanati, Batida
modernizm oncesi dogay1 ve insan1t model alan bir bakis agis1 i¢indeyken modernizm ile
bu tutumunu kaybetmistir. Toplumsal, sosyal, siyasi, ekonomik, teknolojik ve bilimsel
tim gelismeler sanati da etkilemistir. Sanat¢inin nesneye bakis acisi, onu yansitma
bicimi, dig gercekligi ele alis1 degismistir; bilingaltini disavurma, duygular1 yansitma,
hatta gerceklik ve sanatin gergeklik ile bagi sorgulanmaya baslanmistir. Modernizm ile
dogmalarin yerini akil almistir. Gelisen bilim ve teknoloji, sosyal unsurlar, iiretim
bicimlerine de yansimis ve toplum bu yonde degiserek insanlarin yasayis bigimleri
farklilagsmistir. Her alanda gozlenen 6zgiirliik hareketleri sanatta da kendini gostermistir.
Heykel sanatinda Rodin ile baslayan degisim, gercekligin gorildigi gibi
yansitilmasinin yerine sanat¢inin anlatmak istedigi duygu ve dislinceyi aktarmasina

dontigmistiir. (Cobanoglu, 2011:1).

Dunchamp’in cesur girisimi sanat tarihindeki 6nemli doniim noktalarindan biridir,
sanata bakisa getirdigi farklilik ile sanat tarihinde ismi en ¢ok gecen sanatgilardan
biridir. Onu izleyen sanat¢ilar zaman iginde her tiirlii malzemeyi sanata katma
Ozgirliigiinii yasadiklar1 gibi diisiincenin kendisini sanat eseri olarak kabul etmeye
baslarlar. Duchamp’in bu yaklasimi 1960’lara dogru Amerika Birlesik Devletleri’nde
yeniden ortaya c¢ikar, kavramsal sanat ve pop sanat gibi avangart akimlar1 etkileyerek
tekrar avrupaya doner. Duchamp’in sanatgilarin 6niinii cesurca acti1 yadsinamaz. Sanat
eserlerinin arasima elde iiretilmemis hazir nesneleri de katarak yeni bir anlayis ve

uygulama cesareti getirir. (Huntiirk, 2011:261).
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Gorsel 3.10. Marcel Duchamp Bisiklet Tekerlegi ile birlikte, 1913,
(https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-1960-sonrasi-kamusal-alanda-sanat-ve-
%E2%80%9Cgecicilik%E2%80%9D/2343 Erisim Tarihi:20.06.2020).

Sanatta yeni bir bi¢gim-dilinin meydana getirilmesi, yirminci yiizyilda 1900'li
senelerin basinda Kiibizm ile birlikte baslamis ve Piet Mondrian’in denge ve oran
arayislari, Kazimir Malevi¢’in  ‘nesnesiz-sanat’ denemeleri ile devamliligini

stirdiirmiistiir.

Konstriiktivizm ile insanlarin esitlik igerisinde yasayabilecekleri, yasam ve
sanatin birbirlerinden ayr1 olmadiklar1 sdylemleri, Fiitiiristlerin 1909°da yayimlanmis
olan birinci manifestolarinda bilim ve teknik alanindaki gelismelerin ne kadar onemli
oldugunu vurgulamalari, 1917 senesinde uluslararasi bir iine kavusan Dada akiminin
temelindeki yenilik¢iligi benimsemesi ve sanatin ne oldugu, ne olmasi gerektigi
hakkinda yerlesmis, kaliplasmis fikirlere karsi ¢ikmasi, kinetik sanat ile havanin veya
dokunmanin etkisi ile hareket eden mobil heykeller ve teknolojinin imkanlarindan

faydalanilan, elektrik kullanilarak hareket ettirilen kinetik heykeller s6z konusu arayisin

Obiir 6rnekleri olarak ifade edilmektedir. (Gombrich, 2002:182).


https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-1960-sonrasi-kamusal-alanda-sanat-ve-%E2%80%9Cgecicilik%E2%80%9D/2343
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-1960-sonrasi-kamusal-alanda-sanat-ve-%E2%80%9Cgecicilik%E2%80%9D/2343

94

Gorsel 3.11. Tony Smith, Die, 1962,
(https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-1960-sonrasi-kamusal-alanda-sanat-ve-
%E2%80%9Cgecicilik%E2%80%9D/2343 Erisim Tarihi:20.06.2020).

Gorsel 3.12. Dan Graham, Double Exposure, 2003,
(https://curiator.com/art/dan-graham/double-exposure Erigsim Tarihi:20.06.2020).

Modern sanat akimlarmin ¢ogunda goriilen sanat eserinin temsil sorunu
Minimalizm ile ¢ok ileri bir noktaya tasinmistir. Bicimsel yalinlig1 ve durgun ifadesi ile
“1960°11 yillarda bir akim olarak giindeme geldiginde ‘Cool Art’, ‘ABC Art’, ‘Serial
Art’, ‘Primary Structures’, ‘Art in Process’ gibi terimlerin Minimal Sanat kapsaminda
stk sik kullanilmasina yol agmis, ancak bunlardan hi¢biri ‘minimal’ sozciigli kadar

aciklayici olmadigindan onun yerine gecememistir. (Kogay, 2015:36).

Bu sanat ortami i¢inde kamusal alanin kullanimi diisiincesini de kapsayan kimi

sanat etkinlikleri ve bienaller "gecicilik" baglamini giindeme getirmistir. Bunlardan


https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-1960-sonrasi-kamusal-alanda-sanat-ve-%E2%80%9Cgecicilik%E2%80%9D/2343
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-1960-sonrasi-kamusal-alanda-sanat-ve-%E2%80%9Cgecicilik%E2%80%9D/2343
https://curiator.com/art/dan-graham/double-exposure
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Almanya'nin Munster kentinde yapilan "Munster Sculpture Project" ve Italya’da yapilan
"Arteall’Arte” gibi etkinlikler direkt olarak gegicilik tizerine insa edilmis olan etkinlikler

olarak kabul edilmektedir.

Sanatin yapildigi mekan ile sanat etkinligi arasinda kurulan diyalog, mekan ve
zaman iligkisi, maddi ve toplumsal degerler, mekanin ve nesnenin belleginin yiliklendigi
manalar, sanat¢inin mekan ile hesaplasmasi, geciciligin 6nemle iizerinde durdugu
problemler olarak ifade edilmektedir. Cagimiz sanatinda eserin kendi baglamu ile tutarl
bir iliski i¢erisinde olmasi; bir baska deyisle, yapit-mekan-izleyici diyalogu neticesinde
tek tek yapitin, mekanin ve izleyicinin belleklerine eklemlenen degerlerin ortaya
konulmas1 ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir. Genel olarak kisa bir sekilde 6zetleyecek
olursak; Insanoglu, sanati i¢inde bulundugu sartlar ve donem dahilinde, kendini ifade
etme araci seklinde kullanmis ve bu konuda pek c¢ok farkli dil gelistirmistir. Heykel
Sanat1 da ilk ¢aglardan beri var olan bir sanat dali olarak, degisen insan ile beraber
degisik ifade sekilleri kazanmistir. Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi ve Aydinlanma
Cag1 ile politik ve sosyal alanlardaki degisim, I. ve II. Diinya Savaslari’nin ¢ikis
sebeplerini meydana getirmistir. Diinya Savaslar1 siliresince ve sonrasinda sanatgi,
maruz kaldig1 ve tanik oldugu olaylar karsisinda gelistirdigi sanat dili araciligiyla kisisel
tavrin1  gOstermistir. II. Diinya Savasi sonrasinda degisen giic dengeleri, savasin
neticesinde Amerika’nin sanat merkezi durumuna gelmesini saglamis, ayrica New York
Paris’in yerini almistir. Amerikan Soyut Disavurumculugunda; baska bir ifadeyle New

York Okulu gelisiminde, go¢ etmis Avrupali sanatgilarin ¢ok biiylik etkisi vardir.

Bu arastirma kapsaminda, Antik ¢agdan baslayarak heykel sanatinin kronolojik
gelisimi, donemin felsefi, politik ve kiiltiirel degisimleriyle beraber ele alinmis, Soyut
Disavurumculuk, New York Okulu sanatgilar1 ve savas sonrasi heykel ornekleriyle

birlikte ele alindigini ifade edebiliriz. (Gombrich, 2002:182).

3.5. XX. YY. SANATIYLA BASLAYAN HEYKEL SANATININ DEGIiSiM
SURECINDE FiGUR ALGISI

Heykel sanatinda insan bedeni ¢ok uzun bir tarihsel donemde, hem degisik dinsel
inan¢ sistemlerinin vurgulanmasinda hem Kisiliklerin Oliimsiizlestirilmesi veya
yiiceltilmesinde hem de insanin degisik varliklarla biitiinlesmesinde etkin bir ara¢ olarak

kullanilmigtir. S6z konusu siiregte bedene yiiklenmis olan manalarin bireysel olmanin
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Otesinde daha ¢ok toplumsal diisiinsel dinsel nitelikte oldugu gorilmektedir. ~ Bedeni
bir sanat iriiniine doniistiiren ana unsur, bir yapilanma olmasindan daha ¢ok bu
kavramlardan bagimsiz olarak da bedeni, bir sanat {iriiniine doniistiirebilir. Baska bir
ifadeyle ayrica beden salt plastik elemanlar1 mesele edinen bir sanatsal kurgunun
mevzusu da olabilir. Bu bakimdan beden, bir sanat {iriniine, salt bir objenin bir kisiligin
dogaiistii bir varligin temsili olarak degil, ayrica sanat¢cinin bagli oldugu alanin
araglarini, imkanlarin1 sorgulayabilecegi bir alan olarak da katilir. Bilhassa heykel sanati
diisiiniildiigli zaman, bacaklarin ve kollarin durumu birbirleriyle olan iliskileri, islenmis
olan bedenin kime ait oldugu neyi temsil edecegi v.b. sualler sorulmadan tamamen
plastik elemanlarin biitiinliigi ¢ergevesinde de kurgulanabilmesi miimkiin olabilir.
Beden smirsiz bicimleme imkan ve olasiliklar1 sebebiyle, tiim sanatsal donem ve
tisluplarin vazgecilmez nesnesi olarak kabul edilmistir. Ug boyutlu bir sanat olmasi
sebebiyle gergeklik nesnesiyle benzerlikler tasiyan heykel, insanin bir tutkusunu yogun
bir sekilde ifade edebilecegi miihim bir alan haline gelir. (Gombrich , 2002:182-183).

20. yiizy1l Degisim Siirecinde Figiiratif Heykel Insamin kendi bedenini bir nesne
olarak karsisinda gérme egilimi bilingli bir 6zne seklinde ortaya ¢ikmasindan ¢ok daha
onceki donemlere dayanir. Kendi bedeninin nesnellestirmek istemesi, degisik
donemlerde insanin degisik ihtiyaglarmi karsilar. Buradaki amag, kendisi igin bir
bilmezlik olan doganin karsisinda insanin ¢aresizligini giderebilmek icin belki de en ¢ok
tanidi81, en yakinindaki nesneye sigimma gereksiniminde gizlidir. 20. yiizyila degin
gelen genis tarihsel siire¢ icinde figiir; heykel sanatiyla 6zdeslesmis ve onun
vazgecilmez temasi olarak kabul edilmistir. Insanin sanat araciligiyla dogayla kurmus
oldugu bu o6zel iliskide, figiir; tretildigi donemin diisiin yasam bigimine de uygun
diisecek bigimde, kimi zaman da insanin baska diinyalarla kurmus oldugu, tinsel
iligkilerin en mithim anlatim araci olmustur. Bu siire¢ igerisinde figiir heykel sanatinin
varolusgsal manasinin temsil edildigi bir gostergeye doniismiistiir. 20. yiizy1l insan1 hem
kendisini hem de ¢evresini sorgulamaya, tekrardan tanimlamaya zorlayan bir dizi
bilimsel ve teknolojik gelismenin art arda ve hizli bir bicimde meydana geldigi ¢cok
karmagik bir siire¢ olarak kabul edilmektedir. Devrim o6zelligindeki bu gelismeler
donemin kiiltiirel, sanatsal, sosyal yapisinda da daha evvelki donemlere gore, radikal
sayilabilecek degisimlere sebebiyet vermistir. Hayatin neredeyse her alaninda goriilen

bu degisim, donemin genel karakterini belirlemesinin yaninda ayni zamanda yeni
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sanatg1 ¢esidine ve meydana getirdigi yeni beden algisina zemin olusturmasi agisindan
da ¢ok Onem tagimaktadir. Sanayilesme ve ona kosut olarak meydana getirilen yeni
sehir tasarimi, bilimsel manada fotografin icadi, 6zel gorelilik kuramina bagli sekilde
atomun pargalana bilirliginin ortaya konulmasi, psikanaliz kuraminin temellerinin
atilmast gibi sebepler, degisimin esas belirleyici 6geleri, sanatta radikal degisimler bu

yiizyilda sanatsal patlamanin temel sebeplerini meydana getirdi. (Berger, 2003:44).

Heykel sanatinin yapisal ve teknik anlamda degisimine neden olan Rus
Konstriiktivistlerin getirdigi yenilikler yaninda giindeme gelen soyut sanat, o donem
akademilerin de kars1 ¢iktig1 etkili bir tartigma alan1 olmak yaninda sanat dallarina kendi
yapisal ozelliklerini sorgulama yolunu da agan yiizyilin en kokli degisimlerinden birini
baslatmistir. Soyut sanatla asirlardir doga taklidine dayanan bakis acis1 ve figiiriin terki
gerceklesmistir. Figiirii terk eden heykel, malzeme ve mekan baglamina indirgenen bir o
kadar da sinir1 genigleyen bir yap1 kazanmistir. Yansitma, sanatin problemi olmaktan
ciktig1 anda heykel kendi dilsel 6gelerinin ve yapisinin kesfine baslamistir. Sanatta
soyutun yolunu agan nedenlerden biri olarak temelde Paul Klee’nin “diinya
korkunglastikca, sanat da soyutlasmis.” seklinde ifade ettigi gibi, para ve iktidar
hirsindan ¢ikan diinya savaslarinin insanliga verdigi zararin korkun¢ boyutlarin
gozleyen sanatcilarin sirt ¢evirdigi maddeciliktir. Bir diger neden de donem sanatgisinin
icinde yasadigr gercek diinyaya ve onun yeni yliziine bakmaya baslamasidir.
Modernizmin eski ustalar1 sanati sanat yapan iddialarina sanati saflagtirarak ele
almiglardir. Bu “saf lik iddias1 Kiibizmle sahneye ¢ikan ve pek ¢ok baska akim ve
sanatcinin basvuracagi bir kaynak olan eklektik yonelimlerin ve etki, tepki seklinde
ilerleyen sanat hareketlerinin yaninda elbette yerinde bir tamimlama sayilamaz. Ama
sanatin hayattan ve zanaattan ayri bir alan oldugunu vurgulamak, sanati 6zellestirmek

kaygilariyla ilintili bir arinma girisimidir. (Karacan, 2013:21).

Heykel malzemelerinin yer kaplamaya yonelik kiitle i¢indeki kurgu ya da insasi
diger sanatlardan farkliliginin sebebi olmak yaninda bazi igeriklerle uzlasmazlik noktasi
da olmustur. Kat1 malzemeleri ve fizigine ters gelen anlati ve hikdyenin 6ne ¢iktig1
Romantizm, Siirrealizm gibi akimlarda hatta 20. Yiizyilin baginda goriilen pek ¢cok akim
ve egilimde bile edebiyat ve resim gibi alanlarda etkin bir {iretim goriiliirken, heykel
sanatinda baskin karsiliklar1 goriilmemistir. Heykel sanati boyle donemlerde hep klasik

ve askin yapisina si@inmis ve geleneksel yapisini yinelemis ayni zamanda da anit
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formunun egemen oldugu bir varlik bicimde kendini gostermistir. Heykel doneme
hakim olan ama kendi maddesinin yapisina uymadigr akim ve hareketlerde klasik
yapisindan beslenmis, malzemenin bigimlenebilirliginin siiriyla var olmustur. Klasik
yapisinda sinirlayict gériinen madde dayanakli olmak ve ii¢ boyut gibi yonlerine 1950-
60 sonrasinda uyanan ilgi ve farkinda olma hali heykelin ve heykele 6zgii degerlerle
tiretilen her egilimin bi¢im dilindeki farkliliginin ve iiretim ¢esitliliginin nedenini de

olusturmustur. (Karacan, 2013:28).
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DORDUNCU BOLUM

4.1. KISISEL UYGULAMALAR

Gegmisten bugiine kadar uzanan heykelin seriiveninde, heykele bigcim vermede
toplumlar, dénemler, politika ve dinin ¢ok biiyiik etkileri olmustur. Ancak odak noktasi
her zaman figiir olmustur. Figilir her zaman bir arayis icerisinde yer bulmustur kendine.

Mimariden tutunda kiliseye degin heykel her zaman figiirle olmustur.

Sanat¢1 heykellerinde yalnizca figiire bagli kalmis, onu nasil ne sekilde tasvir
etmeliyim kaygisi igerisinde olmustur. Auguste Rodin’in kadinin estetik olgusunu
kullanarak sekillendirdigi heykeller, kadin figiirleri tizerinde durmasi konusunda 6nemli
bir etken olmustur. Ayrica Henry Moorenin ¢ocuk ve anne, savasin golgesinde gibi
temalar1 baska seyler diisiindiirmeye baslamistir kadin iizerinde. Auguste Rodin’in
heykelleri gibi estetik kaygi igermesi gerekir ancak sanatgida derin duygular uyandiran
Henry Moorenin caligmalari gibi bir duygusu olmasi gerekirdi. Kadinlarin kanser
hastalig1 tizerinde durdugu ve annelik mevzusunu da ihmal etmedigi kadin figiirleri
calistirmistir. Figlir kavramini hem annelikle hem de insanin kanayan yarasi olmus
durumlarla iliskilendirmistir. ‘‘Bir seylere duyarli olmak durumundayiz’’ diyen sanatg,
kadinin yalnizca cinsel bir obje olarak goriilmesine tepki olarak kadinin ne kadar giiglii,
koruyucu, miicadeleci, acilara sorunlara gogiis geren muhtesem bir varlik olarak

bi¢imlendirmistir.
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4.1.1. Yalmz isimli Cahsma

Gorsel 4.1. Ercan Toprak, Yalniz, (60x30x25, alg1, 2014).

Yasadig1r olumsuzluklarin karsisinda insan hem fiziksel hem de ruhsal olarak
kendinden bir seyler kaybeder. insan kendinden bir seyler kaybettikce, daha
yalnizlagirlar. Insan bu yalnizliktan kurtulmak igin bir umut arar. Bu umut yalnizliktan
kurtulusun bir bileti, bir hayata tutunma noktasidir. (Gorsel 4.1). Sanat¢1 ¢alismasini
oval ve i¢ biikkey formlarla bi¢gimlendirmistir. Parlak ylizeylerin yaninda dokulara da yer
vermistir. Calisma da malzeme olarak al¢1 kullanilmistir. Kaidesinin olmadigi ¢alisma

bulundugu mekanla biitiinlesmesi istenmistir.
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4.1.2. Zarh isimli Cahsma

Gorsel 4.2. Ercan Toprak, zirh, (45x15x15, mermer, 2014).

Zirh isimli ¢alismada sanatginin ifade etmek istedigi insanlarinda kaplumbagalar
gibi zirhlart bulunmaktadir. Yeryliziiniin en eski canlilar1 kaplumbagalar olarak
bilinmektedirler. Kaplumbagalarin 6miirleri ¢ok uzundur. Kaplumbagalarin zirhlarinin
olmasi onlar1 bircok dis etkenlerden korumaktadir. Belki biz insanlarin da gozle
goriilmeyen zirhlar1  bulunmaktadir. Umutlarimiz, inanglarimiz, beklentilerimiz,
korkularimiz, bizi saklayan. (Gorsel 4.2). Calismada Sanatginin odak noktasinin yine
figiir oldugunu gormekteyiz. Mermer yontu teknigiyle yapilan calismada yuvarlak ve
parlak formlar yine tercih edilmistir. Bunun yan1 sira keskin, ¢izgisel formlarda belirgin
sekilde bi¢imlendirilmis. Figliriin kendisinde oldugu gibi kaidesinde de yuvarlak

formlar kullanilmistir.
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4.1.3. Asiklar Isimli Calisma

Gorsel 4.3. Ercan Toprak, Asiklar, (40x20x20, mermer, 2014).

Sarilmak, aski tamamlamak. Ask, birbirinin eksiklerini tamamlayip bir tutku
icinde biitiin olmak tek bir beden olmaktir. Sanat¢inin bu g¢alismasinda vurgulamak
istedigi nokta birbirine bagli olan taraflarin adina ask dedigimiz duygu ile tim
eksiklerin tamamlanmasi bir biitlinlin parcast olmalari. (Gorsel 4.3). Mermer yontu
teknigi ile ¢alisan sanatgi, diger bir¢ok ¢alismasinda oldugu gibi yine yuvarlak formlar
kullanmistir. Parlak yiizeylere zitliklar olusturmak i¢in yer yer murg ile formlar
arasindaki gecislerde dokular kullanmistir. Figiirlerini ifadeci bir bi¢cimde ele alan
sanatgt duyguyu On planda tutmustur. Kaide kisminda ise figiirdeki dogal doku
goriiniimiiyle iligkilendirmek isteyerek dokulu bir bigimde bi¢imlendirdigi

gorilmektedir.
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4.1.4. Ana Isimli Calisma

Gorsel 4.4. Ercan Toprak, Ana, (40x25x25, mermer, 2014).

Sanatc¢i, kadin olgusunun dogurganligin1 ve annelik kavramini iglemisti. Karin
kismint 6n planda tutarak dogurganligi ve anneligi daha gii¢lii anlatmig, bununla
beraber dogumun kadinin i¢inde yalnizca bir canlinin bulunmasi degil bununla birlikte
icinde umudun, mutlulugun, hiizniin, acinin fiziksel ve ruhsal degisimin bulundugu bir
tasvir bigimlendirilmistir. (Gorsel 4.4). Sanatcinin alisilagelmis parlak, oval formlari bu
calismada dogal goriiniimlii dokusal bigimlendirmelerle ele alinmistir. Dis biikey ve i¢
biikey formlarin yaninda cizgisel bi¢imlendirmeler figlire dinamik bir gorliinim

katmistir. Figiirde oldugu gibi kaide’de dokular kullanilmastir.
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4.1.5. Kanser Isimli Calisma

Gorsel 4.5. Ercan Toprak, Kanser, (50x20x20, al¢i, mermer, 2015).

Bir gogsii ve rahmi alinmis bir kadini tasvir eden sanat¢i, kanser hastaliginin
kadinin uzuvlarmin kaybi ile olusan psikolojik bunalimdan kurtulup halen giizel ve
estetik, giiclii kendinden emin hayatina kaldigi yerden devam edebilen ortaya bir
karakter koyabilen kadin olgusunu bigimlendirmistir. (Gorsel 4.5). Sanatginin ifade
olarak gii¢lii caligmalarindan biri olan ¢alismada i¢ biikey ve doku formlar ele alinmig
yuvarlak, cizgisel keskin formlar birbiri ile uyum igerisindedir. Malzeme olarak alg1
kullanan sanatc¢i kaidesinde mermer kullanmistir. Sanat¢i eserini beyaza boyayarak

saflig1 vurgulamistir.
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4.1.6. Ses Isimli Calisma

Gorsel 4.6. Ercan Toprak, Ses, (75x15x10, ahsap, tel, ¢ivi, 2015).

Sanatg1, ses insanin en giizel enstriimanidir tasvirini yaparak bigcimlendirdigi bir
calismadir. Insan binlerce ses, beste, sarki verebilir size mesele sadece dogru ritimi
yakalamaktir. Sanat¢1 enstriiman ve figiiri birlikte bigimlendirerek en giizel seslerin
Olugma arzusu icinde bulunmustur. (Gorsel 4.6). Sanat¢inin ahsap yontu teknigi ile
bicimlendirdigi caligmasinda yuvarlak formlarin yaninda keskin ¢izgisel formlar da
kullanmistir. Sanatgi tel, ¢ivi, ahsabi1 birlikte kullanmistir. Kaidesinde dogal ahsap

kullanarak ¢aligsma ile arasinda biitiinliik kurmustur.
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4.1.7. Gii¢ Isimli Calisma

Gorsel 4.7. Ercan Toprak, Giig, (45x15x10, ahsap, 2016).

Sanat¢inin g6giis kanserine farkindalik olusturmak amaciyla yaptigi bu ¢alisma da
kadinin ne kadar giigli bir varlik oldugunu anlatmigtir. Buradan hareketle
bi¢imlendirmeye basladigi ¢alisma da kadin olgusunun eksilenleriyle de olsa ne kadar
estetik bir varlik olusunu birlikte ¢alismistir. Meme kanserine vurgu yapmak igin tek
gogiislii bir kadin olarak bigimlendirdigi calisma da denge noktasini tekerlek tasviri
yaparak her ne zorluk yasarsa yasasin giiglii bir sekilde ayakta kalarak yoluna devam
edebilmesidir. (Gorsel 4.7). Sanatgmin ahsap yontu teknigi ile bigimlendirdigi
calismada devingen yapi goriilmektedir. Kadin tasvirinin ele ele alindig1 caligmada
sanat¢1 estetige onem vermistir. Sanat¢1 devingen hareketi bosluk kullanarak vermistir.
Kaide ve figlir uyum icerisinde olmasi i¢in ahsap kullanilmistir. Calismada ahsabin

dogal dokusundan faydalanilmistir.
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4.1.8. Diis Isimli Cahsma

Gorsel 4.8. Ercan Toprak, Diis, (85x10x10, ahsap, 2018).

Insan sonsuzlugun iginde kisa bir dmre sahiptir. Sonsuz olan ruh bir beden olgusu
iginde yasar. Sanat¢i bu yolculugu kadin viicudunun estetik olgusundan yararlanarak
sonsuz bir diis yolculuguyla tasvir etmistir. (Gorsel 4.8). Sanat¢1 ahsap yontu teknigi ile
ele aldig1 caligmay1 statik bicimde bi¢imlendirmistir. Yuvarlak formlarin yani sira 151k
ve golgeyi figiirlin lizerinde daha 1yi kullanabilmek i¢in i¢ biikey hareketler ve sarmal
formlar1 birlikte ele almistir. Kaide ile figiir arasinda baglanti1 olarak metal kullanmis ki
calismanin statiklikten biraz olsun kurtarmak adina. Malzeme olarak kaidede de ahsap

kullanmis ahgabin dogal dokusundan yararlanmistir.
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4.1.9. Sifat Isimli Calisma

Gorsel 4.9. Ercan Toprak, Sifat, (70x10x05, ahsap, mermer, 2019).

Kadinin estetiginden faydalanildigi bu calismada kadindan daha zarif ve estetik
varlik yoktur. Kadin kelimesinin oniine bir¢ok sifat getirilebilir bazen o, bu, su oluverir.
Bazen ise anne, yuva birgok sifat getirilebilir. Sanatg1 ¢alismasina sifat ismini vermis Ki
izleyici kendinden bir isim koysun diyerek. (Gorsel 4.9). Sanat¢1 ahsab1 ve mermeri bir
arada kullanmis kaide ve figilir arasinda metal ile baglanti kurmustur. Isigin figiiriin
tizerinde dolasabilmesi i¢in kii¢iik i¢ biikey formlara yer vermistir. Ahsabin dogal

dokusunu diger ¢alismalarinda oldugu gibi yine kullanmistir.
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4.1.10. Koruyucu Isimli Calisma

Gorsel 4.10. Ercan Toprak, Koruyucu, (60x25x20, ahsap, metal, ¢ivi, tel, mermer,
2020).

Sanat¢1 annenin koruyucu icgilidiisiinii tasvir etmenin kaygist i¢inde olmustur.
Kadinin annelik duygusuyla beraber koruma, sakinma duygulari i¢inde oldugunu
kendisinin ne kadar yara alirsa alsin ¢ocugunu kanguru misali koruma ig¢giidii i¢erisinde
bulunacagini viicudunu gerekirse kalkan yapabilecegini ifade etmistir. (Gorsel 4.10).
Sanat¢inin bu caligsmasinda farkli bircok malzemeyi bir arada kullanarak ele aldigini
goriiyoruz. Ahsap, tas, metal, tel, ¢ivi. Yuvarlak ve keskin formlarin igine
alisilagelmisin disinda tel ve c¢ivilerler ekleyerek figiiriin hikayesini vurgulamistir.

Caligsma devingen yapiya sahip, ifadenin 6n planda oldugu zengin bir ¢calismadir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu c¢alismada XX. Yiizyll Sonrasinda Modern Heykel Sanatinda Figiiratif
olusumun incelenmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda heykel sanatinin varolusundan
giinimiize kadar olan seriiveninde bir¢ok degisime ugramistir. Tarihsel seriivenin
icerisinde insanligin kullanim esyalarindan tutunda dinsel ayinlere kadar heykel sanati
figiirle var olmustur. Ayn1 zamanda kiliseler, ¢esmeler, meydanlarda figiiratif heykel

hayat bulmustur.

Tirkiye’de yapilan bagimsiz olarak gerceklestirilen anit uygulamalar ile varlik
gostermeye baslamis, ilk sanat¢i kusaginin figiiratif anlamlarindan soyut-insaaci
anlayisa dogru bir yonelis gostermesi ile bir degisim siirecine girmistir. Heykel
sanatinin iilke kiiltiirlinde yer almasiyla birlikte heykelin kiitle-mekan ve form sanati
olarak goriilecegi bir iiretim alanina gegis gerceklesmis, tasarim diisiincesinin 6nem
kazandig1, diizenlemelerin 6ne ¢iktig1, yeni anlatim bicimlerine ve dillerine olanak

tantyan yapitlarla kendine 6zgii bir alan olusturdugu goriilmiistiir.

Bunlarla paralel olarak dérdiincii boliimde sanatginin 6zgiin calismalar: figiiratif
heykel sanatina 6rnekler olusturmustur. Calismalarinda anne, ¢ocuk ve kadin konularini
ele alan sanat¢1 duygunun 6n planda oldugu ¢alismalar ortaya koymustur. Sonug olarak,
bu siire¢ giinlimiize kadar uzanan ¢izgide siirmekte giinlimiizde sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik kosullarin imkanlar1 igerisinde bazi deneysel calismalar yapan sanat¢i bu

cizgide yiiriimektedir.
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