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20.YUZYIL AZERBAYCAN VE TL'{ RK SENFONIK MUZIiK ESERLERINDE
KULLANILAN MUGAM-MAKAM EZGILERI

OZET

Miizik tarihi siiresince miizikal 6z arayisi neredeyse tiim besteciler igin karakteristik
bir 6zellik olmustur. Bu bestecilerden birgogu Klasik, Barok, Romantik ve diger
donemdeki (stat bestecilerin eserlerini inceleyerek, onlarin teknik ve stillerini
ogrenmeye ¢alisarak kendilerine belirli bir yol ¢izmislerdir. Buna karsin bazi besteciler
de kendi halk miiziklerinden beslenmeyi ve yerel ezgileri eserlerinde kullanmay1 tercih
etmistir. Ozellikle Ulusalcilik akimmin 20. yy. Cagdas Miizik Akimlar1 arasinda yer
almasiyla birlikte milli ruhun 6n plana ¢iktig1 eserler iiretmek birgok Avrupali besteci
i¢cin karakteristik 6zellik olmaya baslamistir. Avrupa miizigindeki bu tercihin, diger
kiiltiirlerde de karsilik buldugu, modalitenin daha yogun goriildiigii Orta Dogu miizik
kiiltiirlerinde de benimsendigi goriilmektedir.

Bu calismada, yerel miizikler konusunda olduk¢a zengin birikime sahip iki iilke olan,
Azerbaycan ve Tiirkiye ornekleri ele alinmis, her iki {ilkenin makam ve mugam
ezgilerinin Avrupa Miizigi teknikleriyle islenisi tizerinde durulmustur. Tirkiye ve
Azerbaycan'in 6rnek olarak alinmasinin temel gerekgesi, tarihi gegmislerinin ortakligi
ve bundan hareketle kiiltiirel liretimlerinin de benzerlikleridir. Makam ve mugam
gelenegi de bu benzerliklerin en O6nemlilerinden biridir. 20. yiizyilin baglarindan
itibaren her iki tilkenin bestecilerinin de Avrupa Miizigi tekniklerine yonelmesiyle
birlikte, halk ezgilerini merkeze alan bir sentez arayisina girdikleri goriilmektedir.
Ozellikle "Bat1" dinleyicisi i¢in yeni ve farkl1 olan bu ezgilerle olusturulan eserler, ilgi
ve begeni ile karsilanmistir. Tez c¢alismasinda bu oOzelliklere sahip dort esere
odaklanilmistir: Bu kapsamda; Necil Kazim Akses’in “Itri’nin Neva Kar’1 iizerine
Scherzo”, Fikret Amirov’un “Sur Senfonik Mugami”, Ulvi Cemal Erkin’in “Kocekge”
ve Niyazi Tagizade’nin “Rast” isimli eserleri igeriklerinde kullanilan makam ve
mugam ezgileri kapsaminda incelenecektir.

Anahtar kelimeler: mugam, makam, senfonik miizik, geleneksel miizik
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MUGHAM-MAKAM MELODIES USED IN 20" CENTURY SYMPHONIC
MUSIC WORKS OF AZERBAIJAN AND TURKEY

SUMMARY

During music history, seeking the musical essence has always been a common
characteristic for almost every composer. Many of them find their way with
researching and learning the techniques that were specified by composers from
Classical, Baroque, Romantic Era and other periods. However, some composers
preferred feeding from their own folk music and using them in their own works.
Especially with the Nationalism movement to be among the 20th Century
Contemporary Music Movements, producing works in which the national spirit comes
to the fore became a characteristic feature for many European composers. As the
Eastern folk music is known for its richness and multifarious layers, this tradition can
be encountered also in some works of Eastern composers.

In this study, it is investigated two countries quite versed in traditional music- which
are Turkey and Azerbaijan in terms of using folkloric elements such as makams and
mughams in Western Music techniques. The basic reasons for selecting these two
countries are common historical background and similarities of cultural productivity.

Makam and mugham experience is one of the most important similarities. Starting
from the beginning of the XX. century due to the warm approach towards Western
Music techniques of composers from both countries, make them think about synthesis
of folk music with these techniques. The works that were created with new and
different melodies especially for “Western” audiences have been appreciated by many.
In this study it is focused on 4 works that have these kinds of features. In this scope;
the pieces called Scherzo after “Itri’s Neva Kdr” by Necil Kazim Akses, Shur
Symphonic Mugham by Fikret Amirov, Kocekce by Ulvi Cemal Erkin and Rast by
Niyazi Tagizade are investigated it terms of using makam and mugham elements.

Keywords: mugham, makam, symphonic music, traditional music
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1. GIRIS

18. yy. sonlarina kadar miizik alaninda 6zellikle vokal miizik anlaminda Italyanlarin,
enstriimantal miizik anlaminda ise Almanlarin hakimiyet teskil ettigi bir algi mevcut
olmustur. 19. yy. itibariyle 1848 Devrimi’nin de etkisiyle Fransizlarin “Fransiz”
estetigi arayis1 ve Rus bestecilerin de 6z halk miiziklerinden faydalanma c¢abalariyla
birlikte Ulusalcilik Haraketi’nin miizik alanina da yansimasi ger¢eklesmistir. Giderek
daha da populer bir hal alan bu harekat ikinci Diinya Savasi’nin bitimiyle
“Nasyonalizm” ad1 altinda 20. yy. Cagdas Miizik Akimlari arasinda yerini almigtir.
Chopin, Lutoslawski, Debussy, Glinka, “Rus Besleri”, Wagner, Dvorak, Grieg,
Bartok, Elgar vb. gibi besteciler bu akimin en énemli bireyleri olmuslardir (Mustan
Donmez ve Oyan, 2015). Avrupa, Amerika, Asya kitalarindaki 6nde gelen
bestecilerinin milli 6z arayisi, modalitenin daha yogun goriildiigii Orta Dogu miizik
kiiltiirlerinde de benimsenmis, bu {ilkelerdeki besteciler diger iilkelere kiyasla daha
yogun cesitliligi olan halk ezgilerini Bati miizigi teknikleri altinda birlestirerek

birtakim eserler yaratmigslardir.

Genel anlamda Dogu miiziginin mizik kultlrin olusumuna katkisi oldugu
anlasilmaktadir. Ozellikle Orta Dogu ve Uzak Dogu iilkelerinin geleneksel ezgileri her
zaman batili miizisyenlerin ilgisini ¢ekmistir. Bu konuda Ahmet Say “Tiirkiye nin
Miizik Atlast” kitabinda (1998) Anadolu ve Orta Dogu miizik kiiltiirlerinin bati
miiziginin olusumundaki 6nemli faktorler oldugunu vurgular. Say’a gére Anadolu
uygarliginin tarihteki yiikselisi diinya miizik kiiltiiriine de 6nemli 6l¢tide etki etmistir.
Bu baglamda hatta bu topraklar “Bat1 miizigi”’nin temeli olarak da kabul edilebilir (akt.
Oral, 2011).

Herhangi bir Ulkede muzik kultirinun kalitesinin anlasilmasi i¢in o tlkedeki
geleneksel miizik stillerinin gegmisini arastirilmasi 6nemlidir. “Estetik bakimindan,
bir sevinci, bir elemi ifade eden ve ¢esitli olaylar1 canlandiran melodilerin en ince

orneklerini halk muziklerimizde gorebiliriz” (Sen ve Sen, 2011, s.47).

Dogu ve Bati1 miizik kiiltiirleri arasindaki karsilikli etkilesim ve miizikal aligveris,

bestecilerin her iki kiiltiirlin miizik tekniklerini kullanarak harmanlanmis eserler

1



yaratmasina olanak saglamistir. Bu kapsamda iki Orta Dogu iilkesi olan Azerbaycan
ve Tirkiye’yi ele alarak bu iilkelerde halk miiziginin yogun kullanildig1r senfonik
yapilar1 aragtirmak ve bu eserlerde kullanilan tekniklerin benzerlik ve farkliliklarin
ifade etmek hedeflenmistir. Bu baglamda her iki Ulkeden konseptte uygun 6rnek
eserler secilmis ve igeriklerinde kullanilan etnik yapilar kapsaminda analiz edilmistir.
Bu ger¢evede Tiirkiye'den Necil Kazim Akses'in “Itri'nin Neva Kar't iizerine Scherzo”
isimli eseri ile Ulvi Cemal Erkin'in “K&gekge” isimli orkestra suiti ele alinmustir.
Azerbaycan 6rnegi olarak da tarihte ilk senfonik mugam olan Fikret Amirov’un “Sur
Senfonik Mugami” ve aymi formda Niyazi Tagizade tarafindan bestelenen “Rast

Senfonik Mugami” isimli eserler incelenmistir.



2. AZERBAYCAN VE TURKIYE’DE GELENEKLIi MUZIK STIiLLERININ
TARIHSEL GECMIiSi

Diinyadaki bir¢ok iilkede Avrupa miizik kiiltiirii profesyonel miizigin baslangici olarak
kabul edilse de Orta Dogu’da yiizyillardir var olan miizik kiiltiirlerinin de
unutulmamasi gerekir. Sifahi gelenege dayanan miizik kiiltiirleri, egitim siirecinde
mesk usulii gelenegini koruyarak ytizyillarca ayakta kalmistir. Bu tiir kiiltiirler aslinda
halk hikmeti anlamina gelen folklor biinyesinde birlesir. S6z konusu profesyonel Dogu
miizik Kiltiirii birgok iilkede farkli isimlerle taninmaktadir. Ornegin bu miizik
kiiltiiriiniin ad1 Araplar ve Tiirkler icin makam, Azerbaycanllar icin mugam, Ozbek ve
Tacikler icin makom, Iranhlar i¢in destgah, Hintler icin raga, Japonlar icin gagaku,
Endonezyalilar igin patet ve Kazaklar igin ziy ‘dir (Z6hrabov, 2013).

Azerbaycan ve Tiirkiye ayn1 soy kokiine ait iki iilke oldugundan bu iilkelerin miizik
alanindaki gecmisleri tarihsel anlamda birbirinden ¢ok uzak degildir. Bu iki iilke
arasinda miizikal etkilesimin tarihi olduk¢a eskiye dayanmaktadir. Soyle ki, Evliya
Celebi 18. yy. miizik kiiltiirii hakkinda yazdigi “Seyahatname” isimli kitabinda
Osmanli sultanlarinin Azerbaycan’in miizik alaninda onde gelen isimlerini sik sik
Osmanli’ya davet ettiginden bahsetmistir. Kitapta IV Murat’in bir¢cok enstriimanda
icra yetenegine ve bestecilik kabiliyetine sahip Azerbaycan’li miizisyen Muradaga
Nahgivan’liyr Istanbul’a davet etmesi, ona burada egitim imkanlar1 saglayarak Sestari

Murat Aga olarak yetistirmesi 6zellikle vurgulanir (Ismayilov, 1984).

Ulkelerin kiiltiiri yiizyillara dayanan toplumsal birikimlerle olusur. Bu birikimi
olusturan bir¢ok etken vardir. Tarih, cografya, toplumsal yasayis aligkanliklarr gibi

unsurlar1 tanimak, bir tilkenin miizik kiiltiirlinii tanimak agisindan 6nemlidir.

2.1. Azerbaycan’da Miizik

Cografi konumuna gore Azerbaycan bir zamanlar burada yerlesmis olan Asya ve
Avrupa’ya ait bir¢ok sivilizasyonun kiiltiirel degerlerini kendinde birlestirmektedir.
Modern miizikoloji bilimi Azerbaycan'in miizik alanindaki ge¢misinin birkag¢ bin yil
Oncesine dayandigin1 savunmaktadir. Bu kapsamda yapilan arastirmalar sayesinde

Kafkas sira daglarinin giineyinde Gobustan isimli bélgede tahmini 15 bin (son verilere



gore 40 bin) y1l 6ncesine yani iist paleolit devrine ait Gnemli bulgular ortaya ¢ikmastir.
Onlarin arasinda kayalara kazinan insan siliietleri sanki kollektif dansi (Yalli!)
hatirlatmaktadir (Sekil 2.1). Bu siluetlere ¢ok yakin bir bolgede ise biiyiik bir tas
bulunmustur ki ona sert bir cisimle vuruldugunda oldukg¢a farkli sesler ortaya
cikmaktadir. Yeri halkin Gaval Das olarak isimlendiridigi bu tas miizikologlar
tarafindan Azerbaycan’in en kadim vurmali ¢algisi, dolayisiyla en kadim miizik
enstriimant olarak kabul edilmistir. Bu tipli 6000’den fazla 6rnegin bulundugu
Gobustan bolgesi 2007 senesinde UNESCO’nun “Diinya Miras1” listesine dahil
edilmistir (Ismay1lov, 1984).

Sekil 2.1 Gobustan'da tas {lizerine kazinmis insan siluetleri

Genel anlamda Azerbaycan miiziginin gelisimi tarihsel olarak 3 kademeye ayrilabilir.
[k kademe asik-ozan sanati (asik musikisi) olarak kabul edilir. Sairler, sarkicilar ve
bestecilerin birlikte ¢alismasiyla olusan bu kadim miizik sanati1 varligin1 bugiine kadar

korumaktadir.

1 El ele tutugarak oynanan oyunlara verilen genel ad.
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“Bu miizigin daha orta asirlarda Azerbaycan’da yayilmis oldugunu en kadim edebi
abidelerden biri olarak kabul edilen kahramanlik destan1 “Dede Korkut”dan biliriz. Bu
destan oOzellikle Azerbaycan asik sanati hakkinda bize daha kiymetli bilgiler
sunmaktadir” (Ismayilov, 1984, s.6).

Bu miizik sanatinda lirik “gilizellemeler” (6vgii sarkilar1) ve “ustadnameler” (nasihat
sarkilar1) vardir ki onlarin en iyi 6rneklerine “Koéroglu” destaninda rastlanmaktadir.
Her tiirlii duygu aktarimini saglayabilen bu miizik sanatinda “Yamik Keremi”,
“Dilgemi” gibi hiiziin ve keder igerikli, “Efsari” ve “Serili” gibi neseli ve hizl
miiziklere de vardir. Gurbani (16. yy.), Sar1 Asik (17.yy.), Asik Valeh (18. yy.), Asik
Al1 (19.yy.) gibi birgok ozanlar asik sanatinin en mahir sahsiyetleri olmus ve bu miizik

sanatinin giiniimiize kadar ulasmasinda 6nemli rol sahibi olmuslardir (Cafer, 2015).

Klasik Azerbaycan bestecilerinin eserlerinde de ¢ogu zaman asik musikisine yer
verilmistir. Bu kapsamda Azerbaycan miiziginin atas1 sayilan Uzeyir Hacibeyli’nin
“Asli ve Kerem” ve “Kdroglu” operalarin1 drnek olarak gdsterilmesi miimkiindiir ki,
her iki operanin da ana kahramani agiktir. Onun diginda Kara Karayev, Covdet
Haciyev, Fikret Amirov, Cahangir Cahangirov vb. gibi bestecilerin de bir¢ok eserinde

asik musikisi ezgilerine siklikla rastlanmaktadir (ismayilov, 1984).

Azerbaycan miiziginin gelisimindeki ikinci kademe Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin
incisi olarak kabul edilen, Azerbaycan'in sifahi ananevi (gelenekli) profesyonel
musikisinin en 6nemli bireyi olan mugam miizigidir. Buradaki sifahi kelimesi olduk¢a
onemlidir ki bu miizigin giiniimiize ulagsmasinda herhangi bir notasyon s6z konusu
olmamig aktarim sifahi, yani s6zlii olarak nesilden nesile gerceklesmistir. Elbette ki
Azerbaycan’in bulunmus oldugu cografi konumu g6z 6niinde bulunduruldugunda bu
muzik turunln sadece Azerbaycan’a ait oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir.
Yukarida da belirtildigi tizere mugam farkli veya yakin isimlerle (makam, makom,
destgah, raga vs.) Orta Asya’nin bir¢ok iilkesinde asirlardir varligini siirdiirmektedir.
Ancak, bazi bilimsel arastirmalar mugamin Oziinlin Azerbaycan topraklarinda
olmasini savunmaktadir. Bir¢ok ilim dalini igerisinde bulunduran meshur Lugatname-
i Dihhuda (1946) kitabinda mugamin tarihinden de bahsedilmektedir; “Mugam sanati
M.O 9-10. yiizyillarda mug’lar tarafindan icra edilirdi. K&kii SGimer medeniyetinden

gelmektedir” (Kasimi, 2019, s.18). Ilya Meherremi ise “Mugam’in Gelisim Tarihgesi”



(2010) isimli kitabinda: “Mugam soOziiniin kokii mug’dan gelmektedir. Oradaki
mezhebi dini ayinler mizik, avaz ve ritim ile icra edilirdi. Zaman gectikge bu mizik
geliserek simdiki Mugam seviyesine ulasmistir” ifadelerini kullanmistir (akt.

Alilicanzade, 2015).

Yukaridaki bilgilere istinaden yapilan tarihsel arastirmalarda M.O 9-10. yiizyillarda
Mug ismine bir¢ok kaynakta rastlanmakta, onlarin Med Imparatorlugu yénetiminde
(baz1 kaynaklara goére Urmiye golii etrafinda meskunlasmis) hem devlet idaresinde
hem dini hem de bilimsel konularda bilge bir tayfa olduklar1 belirtilmektedir. Bu konu
hakkinda Azerbaycan’li sair Nizami Gencevi (1141-1209) “igbalname” isimli
kitabinda soyle yazmstir: “Ustad, gel, kadim devri yada sal, Muglartek mugani hos
bir hava ¢al” (2004, s.54). 12. yy.’da yazilmis olan bu misralar mug’larin ayni zamanda
miizik alaninda da bilge faaliyetlerinin oldugunu gostermektedir. Gencevi’'nin yine
aynit misralarinda mug’larin yasadiklar1 bolge i¢in Mugan ifadesi kullanilmistir ki
Azerbaycan’da Mugan isimli biiyiik bir ovanin varligi bu konuda yapilan ¢alismalari

desteklemektedir (Chandrakausika, 2013).

Diinyada Mugami bilmeyen bir kes,
Perdeli yollar: diiz gide bilmez.
Nizami Gencevi “Igbalname” (2004, s.14)

Azerbaycan mugamlari ile ilgili yapilan arastirilmalar Orta Cag donemlerine kadar
uzanmaktadir. Azerbaycan’in bilinen ilk miizikolog alimleri Safiuddin Urmevi (13.
yy.), Abdulkadir Maragayi (15. yy.) ve Mirza Bey (18. yy.) Azerbaycan mugamlari
konusunda olduk¢a Onemli arastirmalar yapmis ve hatta mugamlarin gelisiminde
onemli rol oynamislardir. Onlarin belirttigine gore 9-10. ylizyillarda mugamin belli bir
nota yazim sistemi mevcut olmustur. Lakin, ne yazik ki bu yaz1 sistemi giinlimiize

kadar ulasmamistir (Ismayilov, 1984).

Azerbaycan’da mugamlar geleneksel olarak tar, kemenge ve hanendeden olusan trio
seklinde icra edilir. Mugamlarin sayisit oldukc¢a fazladir ve genel olarak olaylara,
kisilere, bdlgelere, modlara vs. gdre isimlendirilmektedirler. Ornegin duygusal yapiya
sahip mugamlar («Simai-Sems, «Rast», «Dilkash» ve s.), farkli yorelere hitab eden
mugamlar («4razbari», «Qarabag Sikestesi», ve s.), bireylere hitap eden mugamlar
(«Shah Khatai», «Khosravani», «Huseyni» ve s.), sehirlere hitap eden mugamlar
(«Bayati Shiraz», «Bayati-Isfahan», ve s.), sayilara hitap eden mugamlar («Yegah»,
6



«Dugah», «Segah», «Cargah», «Pen¢gah»), iilkelere hitap eden mugamlar («Bayati-
Kurdy, «Iraqy, «Mahur Hindi», «Bayati-Turk», ve s.) vs. (Qaliboglu, 2008).

Azerbaycan miiziginin gelisimindeki iigiincii kademe ise dahi besteci Uzeyir Hacibeyli
ve takipgileri donemini kapsayan Azerbaycan klasik enstriimantal miizigidir.
Azerbaycan klasik miiziginin gelisimi s6z konusu oldugunda Uzeyir Bey’in isminin
anilmayacag1 neredeyse tek bir kaynak bile yoktur. Hacibeyli 1885 yilinda sanat,
edebiyat ve miizik alaninda Azerbaycan’in kalbi sayilan Susa sehrinde dogmus, ilk
miizik egitimini dayis1 Aliverdibeyov’dan almis ve ardindan Gori Ogretmenler

Lisesi’ne kabul edilmistir.

Sekil 2.2 Uzeyir Hacibeyli

2> jsimli edebi meclisin miizikal

Hacibeyli daha Susa’da iken “meclisi-tns
etkinliklerinde aktif olarak istirak etmistir. Temel amac1 Nizami, Fizuli, Vagif gibi
Azerbaycan edebiyatinin 6nemli isimlerinin eserlerini halk arasinda yayginlagtirmak
olan bu meclis biinyesinde sik sik bu kisilerin gazelleri mugam miizigi esliginde
sergilenmis ve hatta miizikal tiyatrolar diizenlenmistir. Bu kapsamda 1897 senesinde

Fiizuli’nin “Leyli Mecnun” eserinden “Leyli Mecnun’un mezar1 baginda” kismi1 yine

2 Dostluk meclisi anlamina anlamina gelir. 19.yy’da Hursid Banu Natavan 6nderliginde Susa’da
faaliyet gosteren yaklasik 30 iiyesi bulunan edebi meclis.
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mugam tgliisii ve koro esliginde sergilenmistir. Daha 13 yasindayken bu koroda yer
alan Hacibeyli eserden o kadar etkilenmistir ki tam on sene sonra 1907 senesinde
“Leyli ve Mecnun” operasint yazmig ve 1908 senesinde Zeynalabdin Tagiyev
Tiyatrosu’nda bu operanin promiyeri gerceklestirilmistir. Doguda ilk opera olarak
kabul edilen bu eser, Azerbaycan’da milli operalarin yaranmasi i¢in zemin hazirlamis
ve profesyonel bestecilik faaliyetleri anlaminda 6nemli bir etken olmustur (Cafer,

2015).

“Leyli Mecnun” operasi ile Hacibeyli ayn1 zamanda diinyada esi benzeri bulunmayan
“Mugam Operasi” janrinin da temelini atmis oldu. igerdigi geleneksel mugam ezgileri
ve kullanilan milli enstriimanlar nedeniyle “Mugam Operas:” olarak isimlendirilen bu
tirde yazilan diger eserlere drnek olarak yine Hacibeyli’nin “Seyh Senan” (1909),
“Riistem ve Sohrab” (1910), “Sah Abbas ve Hursud Banu” (1912), “Asli ve Kerem”
(1912), Ziilfikar Hacibeyov’un “Asik Garip” (1916), Miislim Mogamayevin “Sah

Ismay1l” (1916) isimli operalar1 gosterilebilir.

Hacibeyli 1910 senesinden sonra egitimini stirdiirmek adina Moskova, ardindan da St.
Petersburg konservatuvarinda ¢aligmalarina devam etmis, buradaki egitimini
tamamladiktan sonra Bakii’ye donerek miizik alaninda ¢ok oOnemli kurumlarin
acilmasina onciiliik etmistir. Onun destegi ile 0 donemde Azerbaycan’da klasik miizik
acisindan 6nemli gelismeler yasanmis, Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi (1920),
Koro (1926), Halk Calg1 Enstriimanlar1 Orkestrast (1931), Azerbaycan Besteciler
Ittifak1 (1934), Azerbaycan Devlet Filarmoni Cemiyeti (1936), Miizikal Komedi
Tiyatrosu (1938) ve s. gibi miizik alaninda yeni cemiyetler kurulmustur. Hacibeyli’nin
Azerbaycan klasik miizigine katkilar1 bununla kalmamis, besteci Azerbaycan
mugamlarini profesyonel bicimde notaya alan ilk kisi olmus ve bu kapsamda sonraki
jenerasyon bestecilerine de yol gostermesi adina “Azerbaycan Halk Miiziginin
Esaslar1” (1945) kitabin1 yazmustir. Besteciye hiirmet gostergesi olarak Hacibeyli’nin
dogum giinii olan 18 Eylil giinii her sene Azerbaycan’da Milli Musiki Guni olarak
kutlanmaktadir (Azerbaycan Milli Kutliphanesi, 2009).



2.2. Tiirkiye’de Miizik

Yaklagik 5000 yillik ge¢misi, hiikiim siirdiigli genis cografya ve gectigi tarihsel
dénemler géz 6niinde bulunduruldugunda Tiirklerin miizik alaninda da oldukca fazla
ulus ve medeniyetlerle etkilesimde bulunmus bir toplum oldugu ifade
edilebilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde yazil1 belgeler son 1500 y1l1 kapsadigindan, bundan
onceki doneme iliskin kaynaklara ulasilamamaktadir. Ancak, bazi Cin kaynaklarina ve
Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilara istinaden ilk Tiirk devletleri olan Hunlar,
Goktiirkler ve Uygurlarin genis bir miizik kiiltiiriine sahip olduklar1 vurgulanmaktadir

(Korikei, 2005).

“Gegmisten gilinlimiize olan tarihsel siire¢ iginde Orta Asya-Anadolu eksenindeki
kiiltiir iliskileri baglaminda en temel ve en giicli Tiirk devletleri zincirinin ana
halkalar1 sirasiyla “1. Hunlar-Goktirkler-Uygurlar, 2. Karahanllar-Gazneliler-
Selguklular, 3. Tiirkiye Selguklulari- [Tiirkiye] Osmanlilar-Tiirkiye Cumhuriyeti'dir”
(Ucan, 2000, s.599).

Gegirdikleri tarihsel siire¢ ve inanislarina ragmen bu devletlerin hepsi igin muzik
anlaminda ortak bir nokta vardir ki, o da askeri miiziklerdir. Baz1 kaynaklara gore Hun
imparatorlugunda milattan 6nce 209 yilinda Mete Han onderliginde ilk diizenli kara
ordusu kurulmus ve hem onlari cesaretlendirmek hem de diismana kars1 motivasyonel
avantaj saglamak icin miizikten istifade edilmistir. Bu donem imparatorluk biinyesinde
kurulan Tug Takimlar: ks galgilar, boru, zil, davul gibi enstriimanlarin bulundugu ilk
askeri miizik toplulugu olmustur. Hem diismanin goziinii korkutmak hem de orduyu
diizene sokmak i¢in kullanilan bu takimlar o kadar etkili olmustur ki, bu gelenek
sadece Tiirk devletleri icerisinde kullanilmakla kalmamus, kisa stirede bir savas teknigi
veya savag alameti olarak diger devletlerin de ordusunda benzer topluluklar
kurulmustur (Caglak ve Filiz, 2018). Mahmut Ragip Gazimihal bu konuda s6yle
aktarmaktadir: “Askeri muzikay1 giiney ve batiya dogru erkenden yayanlar Tirkler
olmustur. Orta zamanda Hindistan, Irak, Misir ve Anadolu’nun saray ve ordularinda
benzer takimlar kuruldu. Tiirli kiiltir miinasebetleri, askerl muzika gorenegini

Endiiliis’e kadar yaymistir” (1955, s.1).

Tiirkler i¢in bir egemenlik semboliine doniisen tug takimlari, sonraki Tiirk devletleri

olan Goktiirkler, Uygurlar, Karahanllar, Gazneliler ve Selguklular’da da varligim
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siirdiirmiistiir. Elbette ki aradan gegen uzun bir siire¢ dahilinde Tug Takimlar1 da hem
geleneksel acidan hem de kullanilan enstriimanlar agisindan muhtelif degisimlere
maruz kalmistir. Karahanlilarin islamiyeti kabul etmesiyle birlikte artik sadece savas
alanlarinda degil, devlet merasimleri ve namaz vakitlerinin duyurulmasinda da
kullanilan takimlar, Nevbet veya Tab:i takimlari olarak da isimlendirilmeye
baslamistir. Nihayet Osmanli doneminde bu takimlar kendisinin en sasaali donemini
yagsamis, Yenigeri Ocagi’nin kurulmasiyla birlikte sayilart 300°e kadar ¢ikan Mehter
isimli bir miizik topluluguna doniismiis ve bu topluluk Istanbul’un fethi dahil
Osmanli’nin neredeyse biitiin seferlerinde aktif olarak gorev almistir. 16. yiizyildan
itibaren faaliyetleri daha da ¢ogalan ve Tiirklerin simgesine donlisen mehter takimi
donemin Avrupa’daki onemli bestecilerinin de dikkatinden kagmamistir. Gluck,
Mozart, Beethoven gibi besteciler 6zellikle mehter marslarindan etkilenerek Tiirk
motiflerine eserlerinde yer vermis ve “Alla Turka” (Tiirk Tarz1) isimli kavrami klasik

miizik literatiiriine kazandirmislar (Caglak ve Filiz, 2018).

Orta caglarda Arap ve Fars miizik diinyasinda yeni bir takim miizik olusumlari
meydana gelmistir. Anadolu gibi bir merkezde meskunlasan ve genis bir cografi alana
sahip olan Turkler o6zellikle islamiyetin kabulliinden sonra bahsi gecen mizik
olusumlarindan etkilenmis ve katki sahibi olmuslardir. Giinlimiizde makam olarak
isimlendirilen bu miizik olusumlari Geleneksel Tiirk Miiziginin temelini teskil

etmektedir (Levendoglu, 2004).

Arastirmalara gore makam terimini yazili kaynaklarda ilk kullanan kisi Giiney
Azerbaycan’li miizikolog Abdiilkadir Meragi (1353-1435) olmustur. Meragi’den
onceki kaynaklarda makam kelimesine rastlanmasa da bu terim yerine daha ¢ok dizi
anlamina gelen edvar® kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir (Kagar, 2008). Lakin
edvar ve makam kavrami karistiritlmamalidir. Edvarlar 4’1t ve 5’lilerin olusturdugu
diziler, makam ise bu diziler arasindan secilen 12 diziye verilen isimdir (Hatipoglu,

2019).

Tarih boyu “Kitabii’l Edvdr” (“Devirler Kitab1”) ismi altinda bir¢ok c¢aligmalar
yapilmistir ki bunlardan ilki 13. yiizy1l miizikologu Safiyyuddin Urmevi (1224-1294)

3 “Edvar kelimesi Arapga “devr” kelimesinin ¢ogulu olup, “daireler, doniisler” anlamlarini tasir. Eski
donemlerde yazilan miisiki nazariyati kitaplarina “edvar” isminin verilmesi bu eserlerde konu edilen

makam ve usullerin, daire seklindeki ¢izimlerle gosterilmesinden dolayidir” (Uygun, 2019, s.24).
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tarafindan yazilmis kitaptir. Dogu milletlerinin miizik nazariyelerinin temelini teskil
eden bu kitap asirlardir Arap, Tiirk ve Iranli nazariyatcilarin {izerine analizler yaptig,
kitaplar yazdig1 bir eserdir (Uygun, 2019). Hem Meragi hem de Urmevi makamlarla
ilgili yaptiklar arastirmalarda gegmis donemde yasamis el-Kindi (805-875), Farabi
(873-950) ve Ibn-i Sina (980-1037) gibi miizik alaninda da énemli ¢alismalar yapan
diistiniirlerin kaynaklarindan faydalanarak siniflandirmalar yapmislardir (Kagar,
2008).

Tirk musikisi nazariye anlamindaki en miithim doniim noktalarinm1 farkli dénemlerde
farkli musiki alimlerinin ¢aligmalariyla yasamistir. Bunlardan ilki 18. ylizyilda Dimitri
Kantemiroglu’nun, ikincisi 19. yiizyilda Abdiilbaki Nasir Dede’nin, ligiinciisii 20.
yiizyilda Rauf Yekta Bey’in, sonuncusu ise yine 20. ylizyilda Hiiseyin Sadeddin Arel
ve Suphi Ezgi’nin yapmis olduklar1 ¢aligmalar1 sayesinde gergeklesmistir (Hatipoglu,
2019).

Arapca “bulunulan mevki”, “durulan nokta” gibi kelime anlamlarina sahip makam
teriminin miizikal anlamda ifadesi ise oldukga karisiktir. Birgok kaynakta etimolojik
acidan birbirine benzer ifadelerle tanimlanmis olmasina ragmen farkli 6zellikleriyle

aciklanmistir. Ornegin iki farkli dSnemde makam icin verilen tarifler asagidaki gibidir:

Nasir Dede’ye gore makam; “Uygun bir yol ile temel unsurlarinin isitilmesiyle
kendine 6zgii bir biitlinliik tasiyip, baska kisimlara bolinmesi mimkin olmayan
ezgidir” (Baser, akt. Hatipoglu, 2019, s.62).

Sadeddin Arel’e gore makam; “Dizide veya lahinde seslerin durakla ve giiclii ile
miinasebetlerinden dogan hususiyetdir. Su hélde makam bir durakla bir guclunin
etrafinda bunlara bagh olarak toplanmis seslerin umumi durumudur” (Arel, 1993,

s.30).

Tariflerden goriildiigii itizere Nasir Dede’nin konuya bakis agis1 daha geleneksel,
Arel’in yaklasimi ise daha moderndir. Do¢. Dr. Emrah Hatipoglu “Makamlar ve
Terkibler” isimli kitabinda bu konuyu su sekilde agiklar: “Gilintimiizde makamlar; dizi,
dortlii ve beslilerden ibarettirler. Bu yaklagimin olumsuz tarafi; makam kavraminin

aslinda neyi ifade ettiginin anlagilmamasina sebep olmasidir” (2019, s.71).

18. ylizyillda Osmanli kiiltiiriiniin Bat1 kiiltiiriinde ilgi odagi oldugu bir vakitte
Osmanli’da da batililasma hareketi baslamistir. Sultan III. Selim’in tesebbiisii ile
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hemen hemen her alanda “batililagsmak”™ i¢in yapilan reformlar miizik alanim1 da
etkilemis, 6zellikle III. Selim’in reform siyasetini devam ettiren sultan 1l. Mahmud
doneminde Osmanli’ya Avrupa iilkelerinden miizisyenler davet edilmistir. 1828
senesinde Italyan miizisyen Guiseppe Donizetti’nin iilkeye davet edilmesiyle miizik
alaninda 6nemli degisimler yasanmis, bundan 6 sene sonra Donizetti’nin tesebbiisii ve
rehberligi ile Tirkiye tarihinde ilk orkestra olarak bilinen “Muzika-y1 Hiimayun”
orkestrast kurulmustur. Bu olay ayni zamanda mehter miiziginden bando miizigine
gecisi de resmilestirmistir. Batt miizigine olan sicak yaklasim diger sultanlar
tarafindan da devam ettirilmis, 6zellikle bat1 miizigine derin ilgisi oldugu bilinen sultan
II. Abdiilmecid Tirk insan1 i¢in ger¢cek miizigin halk miizigi oldugu ama miizigin bat1
kiiltiirti ile 6grenilmesi gerektigine inanmistir. Kendisinin de kiigiik yaslardan bati
kaltird ve mizigi ile yetismesinden dolayr onun doneminde alafranga ve alaturka
miizik tiirleri varliklarini bir arada siirdiirmiis ve Saray cemiyeti tarafindan kabul
edilmigtir. Sonraki sultanlar Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid'in de dénemlerinde bu

gelenek devam ettirilmistir (Kilig, 2019).

Osmanlinin son déneminde yapilan “batililasma” eylemleri Mustafa Kemal Atatiirk
onderliginde Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte farkli bir ivme kazanmis Ali Ugan’in
ifadesiyle; “Cumbhuriyet Tirkiyesi’nde Tiirk Miuzik kiiltiirii Tiirk kalarak yenilesme ve
batililasma, ¢agdaslasma ve evrensellesme ilke ve amaci dogrultusunda yeniden
temellenmis, yeniden yapilanmis, yeniden oOrgiitlenmis, yeniden kurumlagmigtir”
(2000, s.621). Dariilelhan’mn Istanbul’da yeniden agilarak Konservatuvar’a
doniistiiriilmesi (1923), Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi (1924),
Muzika-i Hiimayun’un Istanbul’dan Ankara'ya tasinmasi ve burada orkestra, bando ve
fasil topluluklarindan olusan Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ismi altinda faaliyet
gostermesi  (1924), Avrupa'ya mizik alaninda yetenekli genglerin egitime
gonderilmesi (1925), Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ezgilerinin derlenmeye baslanmasi
(1925-1926), Giizel Sanatlar Miidirligi’niin kurulmas: (1935), Ankara Devlet
Konservatuvar’nin  kurulmast (1936) vs. gibi olaylar Atatiirk Onderligindeki
Cumbhuriyet’in ilk 15 yilinda gerceklestirilmis en Onemli degisim, doniisiim

calismalar1 olmustur (Ugan, 2000).
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2.3. Geleneksel Miizik Stillerinin Teorik Yapilar ve Karsilastirilmasi

2.3.1. Mugam teorisi

Azerbaycan mugamlarinin ilk sistematik versiyonu Azerbaycan Klasik Miiziginin
kurucusu olarak bilinen besteci Uzeyir Hacibeyli tarafindan yazilmistir. Uzun
arastirmalar sonucu Hacibeyli, Bati miiziginde oldugu gibi Azerbaycan miiziginde de
1 oktavin 7 diyatonik 12 kromatik perdeden olustugunu ancak Bati miiziginden farkli
olarak perdelerin esit tempere edilmemis olmasini ifade etmistir. Biiyiik 3’liniin
standarta gore daha dar, kiigiik 3’liiniin ise daha genis tampere edilmis olmasindan
dolay1 Azerbaycan mugamlarina ait ezgiler esit tampere edilmis bir enstriimanda
Ornegin piyanoda c¢alindiginda {i¢lii ve altili araliklarda uyumsuzluk olmasi oldukga
muhtemeldir. Major ve minor dizilerden farkli olarak Azerbaycan miizigindeki diziler
perde sistemine bagli olarak 8 ile 11 ton arasinda degismektedir. “Azerbaycan Halk
Musikisinin Esaslar1” isimli kitabinda bu dizileri lad olarak isimlendiren Hacibeyli bu
ladlarin iki veya daha fazla tetrakordun birlesmesiyle ortaya ¢iktigini belirtmektedir

(Hacibeyli, 1944).

Azerbaycan ladlariin esasini teskil eden tetrakordlarin kurulus formiilleri asagidaki

gibidir:

a) 1-1-% d) ¥o-1-¥5
b) 1-%-1 e) Yo-1%-Y5
) %-1-1

Azerbaycan mugam ladlarini elde edebilmek i¢in tetrakordlar zincir, karma, araci

yarim ses Ve araci tam ses olmakla toplam 4 yontemle birlestirilebilir:

4
4 4
4 SRS, I |

H — : y T L b
A I 1 | -

F ' 4 3 1
O ¥ $ —

DE= o S — —

1 1

Sekil 2Hata! Belgede belirtilen stilde metne rastlanmadi..3 Zincir yontemiyle

birlesen tetrakordlar.
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Sekil 2.6 Araci tam ses yontemiyle birlesen tetrakordlar.

Hacibeyli yukaridaki yontemlerle herhangi bir sesten farkli dizilerin yaratilabilecegini,
lakin bunun esas Azerbaycan ladlarindan birinin temelini teskil edebilmesi igin
kurulan tetrakordlarda her bir sesin bir sonraki tetrakorddaki sira anlaminda karsilig
olan sesle ya tam 4°1ii, ya tam 5°1i, ya kiigiik 6’11 ya da biiyiik 6’l1 aralik olusturmus
olmasi, elde edilen dizideki sesler arasinda ise tritonun (1+1+1) mevcut olmamasi
gerektigini vurgulamaktadir. Yukarida belirtilen 5 formiil ve 4 yontemin her biri
denendiginde toplam 20 lad ortaya ¢ikmaktadir ki bunlardan sadece 7’sinde aralik ve
triton kurallarina uyuldugu goriiliir. Bu nedenle Hacibeyli Azerbaycan miiziginde 7

esas, 3 ilave Mugam ladinin oldugunu belirtmistir (Ismayilov, 1984).

7 esas mugam ladlari; Rast, Sur, Segdh, Siister, Cahargah, Bayati-Siraz ve Humayun,
3 ilave ladlar ise Sahnaz, Sareng¢ ve ikinci tir Cahargdah dir. Esas mugam ladlarindan
Rast, Sur ve Segah; zincir, Siister ve Cahargah; karma, Bayati-Siraz, araci yarim ses,
Humayun ise araci tam ses yontemi ile birlesen tetrakordlar yontemiyle ortaya

cikmaktadir.

Bilindigi lizere Bat1 sisteminde major ve mindr gamlarda tonik, yani akorun temel sesi

dizideki birinci derece (akorun ilk sesi) olarak kabul edilir. Azerbaycan mugam
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terminolojisinde maye-tonik veya sadece maye olarak isimlendirilen bu ses Siister
mugam ladinda altinci, Humayun mugam ladinda dordiincii ve dokuzuncu, geriye

kalan biitlin mugam ladlarinda ise dordiincii dereceye (Sekil 2.7) tekabiil etmektedir
(Ismayilov, 1984).

Do Rast
- a i
_—
ES= =————————
- - il
= Re Sur
£ - - - 2
B3 = - - T -
Mi Segah
%= —_——
= »
J > - ind]] it mi
Do Bayati-Siraz
ﬂg = b

Y

La Silister

Do Cahargah
% b= & ——
= — — b= -
<

—fo—o - L
He A Mt

Do ve La mayeli Humayun

\

=
o
=
=SS ————
5
—

I e

Sekil 2.7 Mayelerine gore mugam dizileri

Azerbaycan sifahi halk miizigi cergevesinde mugamlar ikiye boliinmektedir: Mugam
destgahlar1 ve zerbi (darbi) mugamlar. Mugam destgahlar suit karakterli olup bir¢cok
bolimden olusan vokal-instrumental eserlerdir. Zerbi mugamlar ise adindan belli
oldugu gibi vurmali ¢algilarin yogunluk teskil ettigi tek boliimlii kompozisyonlardir.
Mugam destgahlarinda vokal emprovizasyonlar serbest ritme sahipken, zerbi
mugamlarda eprovizasyonlar daim eslik enstrumanlarin ostinato karakterli ritmik fonu
cergevesinde gergeklestirilir (Zohrabov, 1986). Azerbaycan mugamlar1 genel olarak
tar, kamanca ve hanendeden olusan trio tarafindan icra edilir. Birkag¢ boliimden olusan

mugam destgahlar1 geleneksel olarak asagidaki kisimlardan olugsmaktadir:
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Deramed: “Icra edilen mugam destgahinin biitiin subelerini kendi igerisinde
barindiran, mugamin baslangicinda icra edilen kiiciik enstriimental mukaddime
kismidir” (Akhundov, 2015, s.11). Icracinin istegine gore bazi durumlarda deramed

calinmaya da bilir.

Berdagst: Genelde deramed kismindan sonra gelir, aslinda deramedle birlikte
mukkadime teskil ederler. Deramed kesin metro ritme sahip enstriimantal bir eser iken,

berdast daha serbest yapili emprovizasyon karakterli epizottur.

Sube: Fikri Soysal’in tabiri ile “Stbe’ler mugam formu ig¢inde belirli istinat perdeleri
ve karar perdeleri olan miizikal seyir ciimleleridir” (2012, s.80). Arapga bdliim
anlamma gelen subeler Azerbaycan mugam destgahlarinda bugiin de siklikla
kullanilan bir kelime iken, Tiirk miizigi kaynaklarinda bu terime sadece 15-18.

yiizyillarda yapilan makam siniflandirmalarinda rastlanmaktadir.

Guse: “Hacimce daha kiiclik olan bir veya birka¢ miizikal epizodu kendisinde
birlestiren, lad-tonal karakterine gore 6zgiir barinamayan ve entonasyon anlaminda
belli bir subeye tabi olan serbest vezinli sifahi geleneksel musiki ciimleleridir”
(Akhundov, 2015, s.13). Buradan da anlasildigi iizere guseler yapist ve kiigiik

hacimleri geregince subelerin igerisinde yer alir.

Avaz: “Herhangi bir ladda belirli beyitlerin veya hecelerin serbest vezinde, sifahi
geleneksel muzik Gslubunda ve milli ahenge uygun bigimde ozgiirce okunarak
tamamlanan muzik ctimleleridir” (Imrani, 1998). Emman-emman, yarim emman ve s.

avazlara verilebilecek en yaygin 6rneklerdir.

Renk: “Renkler, hanendelerin dinlenmesi igin zaman kazandiran, ayni zamanda
mugamin miizikal temasina renklilik ve akicilik veren, iki siibe arasinda tezatlik
olusturan eserlerdir” (Soysal, 2012, s.79). Renkleri genel anlamda mahn1 karakterli,
sOzsiiz oyun havalar1 gibi ifade edebiliriz. Genellikle iri hacimli destgahlarda her
subenin sonunda renk verilir. Kii¢lik hacimli sube veya guseleri tamamlayan renkler

ise diringi olarak isimlendirilmektedir (Akhundov, 2015).

Tasnif: Dakik olgiilii ritme sahip olan ve destgahdaki subeler arasinda hanende
tarafindan icra edilen mahni karakterli boliimlerdir. S6zleri ¢ogu zaman gazellerden

alinan tasnifler de bir nevi sozlii renk olarak kabul edilebilir.
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2.3.2. Makam teorisi

Yukarida da belirtildigi tizere Tiirk miizigi tarihinde asirlardir varligini siirdiiren
giiniimiizde makam olarak isimlendirilen, melodik seyri ve kurallar1 olan ezgisel
yapilar, ddonem donem bir¢ok miizikolog tarafindan farkli sekillerde siniflandirilmastir.
Asagidaki gizelge (Cizelge 2.1) 13. ylizyildan 19. yiizyila kadar bu kapsamda yapilan

en bilinen ¢alismalarin igerigini kisaca 6zetlemektedir:

Cizelge 2.1 X11-XIX. yiizyillarda makam siniflandirilmalari

Makam | Avaze Sube Terkib
Urmevi X111.yy. o g
Fatih Anonimi . ® L
XV.yy.
Hizir b. Abdullah - ° L °
XV.yy.
Kantemiroglu - °
XVILyy.
Abdulbaki Nasir - °
Dede
XVIIlLyy.
Hasim Bey Edvar i
XIX.yy.

Cizelgeden anlasildigi iizere 13. yy.’da Urmevi tarafindan yapilan
siniflandirmada makam kavrami kullanilmamis sadece avaze ve sube kavramlari
kullanilmistir. 15. yy.’da Hizir Abdullah doneminde makam, avaze, sube ve terkib
kavramlarinin hepsi kullanilirken 19. yy.’da Hasim Bey Edvari’nin siniflandirmasinda

diger kavramlarin hepsi makam kelimesi altinda birlesmistir.
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Cizelge 2.2 20. yiizyildan itibaren makamlarda kullanilan terimler

Agaz/Basla | Karar Seyir Gicli Dizi Cesni Asma
ngic perdesi | perdesi Perdesi Karar

ismail PY PY

Hakki Bey

Rauf Yekta PY PY PY PY

Bey

SUphI EZgI ° ) ) ° °

Sadeddin Y Y Y Y

Arel

Ekrem ) ) ° °

Karadeniz

Yakup ° ° ° °

Fikret

Kutlug

Cinugen ° ° °

Tanrikorur

Onur Y Y )

Akdogu

Ismail ° ° ° ° ° °

Hakki

Ozkan

Zeki ° ° ° ° ° °

Yilmaz

Yukaridaki ¢izelgede Tiirkiye’de 20. yy.’da yasamis 6nemli miizikolog ve bestecilerin

makam kavrami dahilinde kullandig1 terimler yer almistir. Anlasildig iizere karar
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perdesi ve seyir terimlerinin kullanilmasi ¢izelgede ismi gegen herkes i¢in ortak 6zellik
olsa da baslangi¢c perdesi, giiclii perdesi, dizi, ¢esni, asma karar gibi terimlerin

kullanimu istisnai durumlar icermektedir.

Tirk miziginde makam nazariyesinin sistemlestirilmesi adina bir¢cok c¢alisma
yapilmistir ki, onlardan giinlimiizde en yaygin kullanilan ve 6grenileni 24 perdeli
sisteme dayali olanidir. Bu sistem ilk dnce Rauf Yekta Bey (1871-1935) tarafindan
giindeme getirilmis, sonrasinda belirli farkliliklarla Hiiseyin Sadeddin Arel (1880 —
1955), Suphi Ezgi (1869 — 1962) ve Salih Murat Uzdilek’in (1891 — 1967) birlikte
calismasi sayesinde gelistirilmistir (Y1lmaz, 2020).

Arel-Ezgi sistemine gore Tiirk miizigindeki makamlarin temeli dizi teskiline yarayan
4’lii ve 5’lilere dayanmaktadir ki bu 4°li ve 5’liler de “tam” ve “diger” olmak tizere
iki kategoriye bollinmektedir. Bu sistemde makamlar basit, miirckkeb ve sed olmak
lizere li¢ gruba ayrilmistir. Kisaca ifade etmek gerekirse; en az bir tam 4°1i ve bir tam
5’linin yan yana gelmesi ile hasil olan makamlara basit makamlar, basit makam dizileri
tistiine diger 4’lii ve 5’lilerin eklenmesiyle olusan makamlara miirekkeb makamlar,
basit makamlarin farkli perdelere aktarilmasi sonucu olusan makamlara ise sed

makamlar denilmektedir (Hatipoglu, 2019).

Arel’in kitabinda (1993) belirttigi basit makamlarin olusumuna yarayan tam 4’liiler ve
tam 5’liler altisar adettir. Asagidaki sekillerde kitapta bahsi gecen tam 4’lii ve tam

5’liler gosterilmistir:

Sekil 2.9 Buselik 4’liisti ve Buselik 5’lisi
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Sekil 2.13 Hicaz 4’liisii ve Hicaz 5’lisi

Makamlari, onlar1 olusturan unsurlar olmadan tasavvur etmek miimkiin degildir. Bu
unsurlar, makama yon vermenin disinda, icra rahathgm ve miizikteki uyumu
saglayarak, makamlarin kimliginin olugsmasina katkida bulunmaktadir. Glniimiizde en

yaygin kullanilan unsurlar ve onlarin agiklamalar1 agagidaki gibidir:

Dizi: Sadeddin Arelin tabiriyle bir 4’liiniin sonuna bir 5’1i veya bir 5’linin sonuna bir
4’li eklemekle olusan 8’lilere verilen isimdir. Arel ayrica bu sekizlilerin 24 gayri

miisavi yani esit olmayan araliktan olustugunu da kitabinda belirtmektedir (1993).

Durak tiz durak ve guclu perdesi: “Her basit makamin en pest sesi daima durak,
dortlii ile beslinin ek yeri olan ses de daima gucludiir” (Arel, 1993, s.31). Saddeddin
Arel pestten tize dogru sekizinci sesin durakla ayni ses olmasindan dolay1 bu perdeyi

tiz durak olarak isimlendirmistir.

Seyir: “Tek porteli miiziklere mahsus ve belli dizilerin “seyir” ad1 verilen belirli ezgi

dolasim diizeni i¢inde kullanilmasindan dogan bir 6zelliktir. Bu tarifimizde, seyir
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olmadan dizinin makami anlatamayacagi vurgulanmistir” (Tanrikorur, akt.
Karaduman, 2014, s. 514). Sadeddin Arel “Tiirk Musikisi Nazariyat1 Dersleri” isimli
kitabinda (1993) Seyir kelimesini kullanmamis, bunun yerine l1ahinlerdeki yiirintisii
Haraket kelimesi ile ifade etmis; inici, ¢ikici ve inici-¢ikic1 olmak tlizere 3 tiir haraketin

(seyrin) oldugunu vurgulamistir.

Gecki: Bir makamdan baska bir makama gegmeye verilen isimdir. Makam dizilerinde
4 veya daha fazla ortak sesi bulunan makamlar “yakin makamlar”, 4’ten daha az ortak
sesi bulunan bulunan makamlar ise “uzak makamlar” olarak kabul edilmektedir ki, bu
makamlar arasinda yapilan gecisler de muvafik olarak yakin ve uzak gecis olarak

isimlendirilmektedir (Arel, 1993).

2.3.3. Hacibeyli nazariyesine gore Azerbaycan mugamlar: ve Arel-Ezgi
nazariyesine gore Turk makamlar1 arasindaki benzerlikler ve
farkhihiklar

Azerbaycan ve Tiirkiye geleneksel miizikler anlaminda olduk¢a derin ve zengin bir
gegmise sahiptir. Sadece bu iki iilkenin geleneksel melodi yapilar1 incelenerek; Fars,
Arap, Katkas, Tiirkmen gibi bircok farkli ulusa ait melodik ezgileri de kapsadiklar
anlagilabilir. Azerbaycan ve Tiirkiye geleneksel miiziklerinin karsilagtirmasi
yapilirken, merkeze mugam ve makam yapilarim1 koymak yerinde olacaktir.
“Geleneksel” kelimesi daha genis bir cerceveye hitap ettiginden bu karsilastirma
yapilirken Tiirk makamlar1 Arel-Ezgi sistemine gore, Azerbaycan mugamlar1 ise
Hacibeyli’nin tarif ettigi sisteme gore ele alinmis ortaya asagidaki farkliliklar

cikmistir:

1. Tirk miiziginde makam dizilerinin olusumunda hem 4’lii hem de 5’liler
kullanilirken Azerbaycan miiziginde mugam dizilerinin olusumunda sadece

4’liler kullanilmaktadir.

2. Tirk miizigindeki makam dizilerinden farkli olarak Azerbaycan miiziginde
dizlerin karar perdesi diziyi olusturan 4’liilerin basinda degil de ortasinda

gelmektedir (Akarsu, 2019).

3. Azerbaycan mugamlarinda esas olarak kabul edilen maye, sube, guse, destgah

vb. gibi terimler Tiirk makamlarinda kullanilmadig: gibi, Tiirk makamlariin
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esasini teskil eden seyir, tiz durak, karar vb. terimler de Azerbaycan mugam

terminolojisinde kullanilmamaktadir.

4. Mugam ve makamlarin isimleri baz alindiginda kurdi, cargéh, segah, hiseyni
vb. gibi bir¢ok miisterek isimlendirme goze carpsa da, her iki iilkeye ait
orneklerde bazi makam isimlerinin karsiliginin bulunmadigi durumlara da

siklikla rastlanmaktadir (Imrani, 1998).

5. Bazi makam isimleri ortak olarak kullanilsa da dizi ve seyir anlaminda
birbirlerine karsilik gelmemektedirler. Bu durumla ilgili birka¢ 6rnege ¢izelge

2.3’te rastlamaktayiz.

6. Tirk musikisinde daha kiiclik araliklar1 ifade etmek maksadiyla kullanilan
tagyir isaretleri (koma diyezi, bakiyye bemolli, miicennep diyez vs.)
Azerbaycan musikisinde kullanilmamaktadir. Azerbaycan mugamlarinin
icralarinda ozellikle tar enstriimaninda bazi durumlarda komali ses basmak
gerekebilmektedir. Mugam perdesi olarak isimlenen bu perdeler Tirk
musikisindeki gibi notada 6zel bir karakterle ifade edilmemekte, 6gretmenden

Ogrenciye mesk usulil ile aktarilmaktadir.

Yapilan literatiir taramasinda makamlar ve mugamlarin karsilagtirilmasi {izerine
caligmalar yapildig1 goriilmiistiir. Bu ¢aligmalarin birgogunda, sayica daha az oldugu
icin Azerbaycan mugamlari esas alinip, onlarin Tiirk makam miizigindeki karsiliklar:
bulunmaya calisilmistir. Bu calismalardan biri de “Miizik Kiiltiiriine Dair Cesitli
Goriisler-2” (2019) kitabinda yayinlanan Dog. Dr. Siktt Akarsu’nun «Azerbaycan 7
Ana Makaminin Tiirk Makam Miizigindeki Ezgisel Benzerliklerine Dair Bir
Inceleme” isimli makalesidir. Akarsu, mugamlar ve makamlar arasinda teorideki
farkliliklardan dolay1 icradaki benzerlikleri ele alarak karsilastirma yapmistir. Bu
tercihin sebebinin, Azerbaycan mugamlarinin icrasinda, teorik kurgudan farkli hareket
edilmesi oldugu diisliniilmektedir. Azerbaycan mugamlarinda, karar perdesinin
tetrakordlarin ilk notasina degil de orta kisimlarina kurgulanmis olmasi, yukarida
belirtilen  teori-icra  farkin1  olusturmaktadir. TUm bunlar g6z Onilinde
bulunduruldugunda 7 Azerbaycan ana mugaminin icradaki dizilerine karsilik gelen

Tiirk makamlar siradaki ¢izelgedeki gibidir:
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Cizelge 2.3 Azerbaycan’in 7 ana mugamina karsilik gelen Tiirk makamlari

Himayun mugami Hicaz-1-Hiimayun makami

Rast mugami Inici seyirde Mahur makamina, ¢ikici
seyirde ise Cargah makamina

benzemektedir.

Sur mugami Cikict iken Ussak ve Hiiseyni
makamlarinin dizilerine denk
gelmekte, karara inerken ise Kirdi

makami hissi olusturmaktadir.

Segah mugami Segah makami

Stister mugami Hicaz-1-Hlimayun
Cahargah mugami Zirgileli Hicaz makami
Bayati-Siraz mugami Nihavent makami

Yukaridaki cizelgede, Akarsu’nun da makalesinde (2019) belirtmis oldugu iizere baz1

kiigiik farkliliklara ragmen diziler arasinda biiyiik orandaki benzerlikler ele alinmistir.
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3. MUGAM VE MAKAM EZGIiLERININ HER iKi ULKE SENFONIK
MUZIiK ESERLERINDE KULLANIMI

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra Atatiirk’in miizik alaninda yaptigi
reformlar kapsaminda ilk ¢agdas bestecilerden Ahmed Adnan Saygun (1907-1991),
Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Cemal Resit Rey (1904-1984), Hasan Ferit Alnar
(1906-1978), Necil Kazim Akses (1908-1999) gibi besteciler donemin miizik alaninda
onde gelen Avrupa sechirlerinde egitim almis, egitimlerini tamamladiktan sonra
Tirkiye’ye donmiislerdir. “Tiirk Besleri” grubu olarak kabul edilen bu bestecilerin
esas gayesi kendi miizik varliklarina dayali evrensel bir Tirk miizigi yaratmak
olmustur (Aydin, 2008). Bu c¢ergcevede “Tiirk Besleri” Geleneksel Tiirk Miizigi
unsurlarina eserlerinde yer vermis ve onlar1 Avrupa’da aldiklar1 egitim sayesinde bati

bestecilik teknikleri altinda birlestirmislerdir.

Azerbaycan’da ise 19. yiizyilin baslarindan itibaren Uzeyir Hacibeyli (1885-1948)
onderliginde Azerbaycan ¢ok sesli miiziginin temeli atilmis, kendisi ve takipgilerinin
(Efrasiyab Bedelbeyli (1907-1976), Niyazi Tagizade (1912 -1984), Qara Qarayev
(1918 -1982), Fikret Amirov (1922-1984) vb.) de bestecilik amaglar1 “Tiirk
Besleri’nin temel gayelerinden farkli olmamistir. Bu besteciler operadan senfoniye
kadar birgok formda eserler sunmus ve bu eserlerin biiyiik ¢ogunlugunda halk ezgileri

ve mugamlardan esinlenmisdirler.

Iki iilkenin tarihi, cografi ve kiiltiirel yakinlig1 sayesinde bugiin bile halk ezgilerinin
benzerligi dikkat ¢ekicidir. Ornegin, sdzlerde farkliliklar olsa da ezgisel bakimdan
hemen hemen ayni sayilabilecek Sar: Gelin isimli halk sarkisi, yine ayni ezgi
cevresinde Tiirkiye’de Igdir’'in Ag Almasi, Azerbaycan’da ise Quba’nin Ag Almasi

olarak isimlendirilen sarkilar her iki tilke i¢in ortaktir.

3.1. Yazdiklar1 Senfonik Eserlerde Mugam ve Makam Ezgilerine Yer Veren
Azerbaycanh ve Tiirk Besteciler

Yukarida da belirtildigi lizere hem Azerbaycan’da hem de Tiirkiye’de geleneksel
ezgilerden beslenerek eserler yazmis bestecilerin sayisi oldukga fazladir. Siradaki
maddelerde bu kapsamda eserler liretmis 4 bestecinin hayati ve ¢alismalar1 hakkinda

onemli noktalara deginilmistir:
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3.1.1. Necil Kdzim Akses
Necil Kazim Akses, Cagdas Tirk miizigi tarihinin 6nemli bestecilerinden biridir.
“Tiirk Besleri”nin en geng liyesi olan Akses ve diger besteci arkadaslari Tiirk
miiziginin gelisiminde 6nemli rol sahibi olmuslardir. Uluslararasi miizik camiasinda
yedi senelik uzun birgok sesli miizik egitimine sahip olan Akses hem besteci hem
Ogretmen hem de idareci olarak Tiirk miizigine 6nemli katkilarda bulunmus, Ankara
Devlet Konservatuvari’nin kurulusunda 6nemli rolii olmus ve bir donem Ankara

Devlet Opera ve Balesi’nin de miidiirligiinii yapmustir (Aybulus, 2019).

Sekil 3.1 Necil Kazim Akses

Necil Kazim Akses, Cumhuriyet ile dogan yeni Tiirk toplumunun simgesidir. O, Atatiirk'iin
yarattig1 ve destekledigi ve destek buldugu yeni Tiirk aydmidir. Cumhuriyete paralel olarak
sanat ve kiiltiir gelisimin giiglii gostergesidir. Ankara'min Cumbhuriyet'in bagkenti olusunun
coskusuna miizik ve sanat agisindan katilan en giiclii seslerden biridir. (Kolgak, 2006, s.19)

Alman Cumbhuriyeti’nin Birinci Siif Hizmet Nisan1 (1957), italyan Hizmet Nisanilar1
“Cavaliere Ufficiale” (1963), “Commendatore” (1972), Tunus Burgiba Sanat-Kiltur
nisan1 gibi pek ¢ok odiile layik goriilen Akses ayni zamanda 1971 senesinde TUrkiye
Cumbhuriyeti’nde “Devlet Sanat¢ist” unvani almis ilk sahsiyetlerden olmustur. 5 yayh
quartet 5 senfonisi dahil olmakla 50’den fazla beste sahibi olan Akses 5’inci

senfonisini 80 yasinda yazmistir (Kolgak, 2006).
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3.1.1.1. Hayat1 ve calismalari
Necil Kazim Akses 1908 senesinde Istanbul’da dogmus, miizik kariyerine ise 7
yasinda keman dersleri alarak baslamistir. Bir miiddet Mesut Cemil’den (1902-1963)
viyolonsel dersler alarak onun da tesviki ile Dariilelhan*’a kabul edilen Akses burada
Cemal Resit Rey’den (1904-1985) aldig1 armoni dersleri ile bestecilik alanindaki ilk
adimlarmi atmistir. Besteci 1926 yilinda ailesinin olanaklariyla miizik alanindaki
egitimini arttirmak i¢in Avrupa’ya giderek Viyana Devlet Miizik ve Sahne Sanatlar
Akademisi’nde Walther Kleinecke’den c¢ello, Joseph Marx’tan ise kompozisyon
dersleri almistir. Egitimini ikinci sene de siirdiirmesi i¢in Tiirkiye’den tam burs alma
imkan1 elde eden Akses tahsilini Prag Konservatuvari’nda devam ettirmis ve Josef
Suk, Alois Haba gibi {inlii isimlerle ¢alisma sans1 bulmustur. Avrupa’daki yedi senelik
egitimini basaril bir sekilde tamamlayan besteci 1934 yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve
Devlet Konservatuvari’nin kurulus agsamalarinda Paul Hindemith’le birlikte calismistir

(Kolgak, 2006).
Necil Kazim Akses’in yaraticilik faaliyetleri 4 doneme ayrilabilir (Aybulus, 2019):

Birinci donem 1929-1947: Bu dénemde besteci toplam 27 eser bestelemistir. Besteci
piyano i¢in “Preliid ve Fiig’ler” (1929) isimli eserini Avrupa’da okurken bestelemistir.
“Ankara Kalesi” (1939) isimli senfonik siiri, viyolonsel i¢in ve senfoni orkestrasi i¢in
“Poem” (1946) ve “Yaylh Calgilar1 Dortliisii No 17 (1946) bu donemde besteledigi

onemli eserlerdir.

Ikinci donem 1947-1969: Bu donemin ilk bestesi bestecinin en ¢ok seslendirilen
eserlerinden biri olan biliylik orkestra i¢in “Ballade” (1947) eseri olmustur. Bu
donemde toplam 8 eser besteleyen Akses “I. Senfoni” (1966) ve “Keman Kongertosu”

(1969) ile senfonik yapilarina gii¢ kazandirmistir.

Uciincii dénem 1969-1976: Divan musikisine olan sevgisi her gegen giin artan
bestecinin en bilinen eserlerinden biri olan Buhurizade Mustafa Itri’ye ithaf ettigi
“Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo” (1970) isimli eseri bu dénemde bestelenmistir.
Ayrica “Yayh Calgilar Dortliisii No 2” (1971) ve “Senfonik Destan” (1973) bu

donemin onemli eserleridir.

4 Osmanli Devleti’nin ilk resmi miizik okulu olarak istanbul’da 1917-1927 arasinda faaliyet gosteren
dort yillik egitim kurumu.
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Dordincu donem 1976-1992: Donemin ilk eseri aleatorik (rastlamsal) yazim teknigi
ile bestelenen, tenor ve orkestra i¢cin “Bir Divan’dan Gazel” (1976) isimli eser
olmustur. Akses bestecilik kariyerinin son doneminde olaganiistii iiretkenlik
gostererek aralarinda 2 yayli galgilar i¢in dortlii, 4 senfoni, 2 kongerto bulunan toplam
16 eser bestelemistir. Bestecinin sadece ilk perdesi tamamlanan “Mimar Sinan” isimli

operast ve sadece birinci boliimii tamamlanan 6’nc1 Senfonisi yarim kalmistir

(Aybulus, 2019).

3.1.1.2. Makam ve Halk Ezgilerinden Esinlenerek Yazdigi Eserler
Avrupa’daki egitiminde Post Romantizm, izlenimcilik gibi o donemin modern
akimlarindan etkilenen Akses ¢ok geg¢meden kendi bestecilik Gslubunu ortaya
cikarmistir. Divan edebiyati ve divan miizigine olan sevgisi besteciyi bu kapsamda

daha ¢ok eser yetistirmeye tesvik etmistir (Ozkog, 2012).

Akses’in eserlerinde makamlar1 kullanma teknigi ile ilgili sdyledikleri bestecinin
kompozisyon stilinin anlagilmasina olanak saglamaktadir: “Benim besteleme seklim,
bir makami alip da ¢okseslendirmek degildir. Ama o makami bazen teknik anlamda,
bazen de o makami makam akisi iginde degil de ayni notalarla baska bir yol vererek
kullaninim” (Kolgak, 2006, s.42). Akses Ozellikle 1940 senesinden sonra besteledigi
eserlerde Tiirk miizigi makamlarina yer vermistir. “Bir Divandan Gazel” (1976),
“Itr?’nin Neva Kar1 lizerine Scherzo” (1970) isimli besteleri bu kapsamda en bilinen

eserlerdendir.

Necil Kazim Akses divan miizigi kadar divan edebiyatina da ilgisiyle bilinen bir
besteci olmustur. Besteci hakkinda “Giizel siir okur. Ozellikle aruzlu siirleri. Onlari
okurken kendinden gegip adeta bir sarki sdylemeye baslar” (ilyasoglu, 1998, s.186)
diye ifade eden Evin Ilyasoglu Akses’in divan edebiyati ile tamigmasini daha
ilkokuldayken Mesut Cemil ile yaptigr caligmalarla iliskilendirmektedir. Siir
konseptini eserlerinin her zaman ayrilmaz bir pargasi olarak kabul eden besteci “Bir
Divandan Gazel” (1976) eserinde oldugu gibi bazen solistin partisine sevdigi siirleri
eklemis, bazen sevdigi sozleri partitiiriin ilk sayfasinda not not etmis “Ankara Kalesi-
Senfonik Poemi” (1942) bazen ise eserlerini gsiir anlamina gelen Poem olarak
isimlendirmistir; “Keman ve Piyano i¢in Poem” (1930), “Cello ve Orkestra icin Poem”

(1946) (Ozkog, 2012, 5.109).
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Necil Kazim Akses Tiirk halk miiziginin ve geleneksel sanat miiziginin yapisal 6zlerinden,
sekil ve ritimlerinden yola ¢ikarak ¢aginin evrensel miizik dili ile ulusal ve geleneksel 6zlerini
kaynastirmay1 basardi. Cumhuriyeti ve Atatliirk' anlatan, Tiirk sairlerini miizigi ile
ebedilestiren besteci Tiirkge'yi de biiyiik bir ustalikla kullandi. Kisaca Necil Kazim Akses
kokleri bu topraklarm derinliklerinde olan, ama dallar1 ile tiim evreni kucaklayan bir
Cumhuriyet donemi bestecisiydi ... Cemal Resit Rey nasil bir Istanbul bestecisi ise Necil
Kazim da Ankara'daki ilk Cumhuriyet coskusunu yasayan bir Ankara bestecisidir. (Kolgak,
2006, s.7)

Akses’in basarili calismalarindan biri “Itri’nin Neva Kar”1 lizerine Scherzo” (1970)
isimli eseridir. Eserin adindan da anlasildig1 {izere bestecinin bu eseri bestelemesinde
kendisinden yaklasik 300 yil 6nce yasamis Klasik Tiirk Musikisi bestecisi Buhurizade
Mustafa Itri Efendi ilham kaynag1 olmustur.

Itri Efendi'nin dogum tarihi ile ilgili kesin bir bilgi olmasa da tahmini tarihin 1640
senesi oldugu distiniilmektedir. Asil adi Mustafa olan bu sahsiyet, glinlimiizde
kendisine siirlerinde mahlas olarak sectigi Itrl ismi ile anilmaktadir. Hayat1 ile ilgili
cok fazla bir kaynaga rastlanmasa da onun I'V. Sultan Murat'in himayesinde bir donem
calismalar yapmis olmasi kendi doneminde de oldukg¢a saygin bir sahsiyet oldugunu
kanitlamaktadir. 1000 civarinda bestesinin oldugu ifade edilen Itri’nin ne yazik ki
giinlimiize ulasan eserlerinin sayis1 gercek sayinin yaklasik olarak otuzda biri kadardir.
Ancak, bu az sayida olan eserler bile bestecinin giiniimiizde Klasik Tiirk Miizigi’nin
onemli bestecilerinden biri olarak anila bilmesine kifayet etmistir. Bestecilik alanina
yeni bir nefes gibi dogan Itri’nin bayram namazi zamaninda okunan “Segah1”, “Eid
Tekbir”, “Segah Salat-1 Ummiye”, “Maye Cuma Salat1”, “Dilkeshaveran Gece Salat1”
gibi eserleri ve elbette ki “Neva Kar”1 varligin1 300 seneden fazladir korumus olan ve

en ¢ok bilinen eserlerindendir (Basegmezler, 1993).

Divan edebiyat1 ve divan miizigine olan sevgisiyle bilinen Necil Kazim Akses 1948
senesinde It Efendi’ye ithafen bir eser yazmaya baslamistir. Onceleri “Itri Senfonisi”
olarak isimlendirdigi eserde Yahya Kemal Beyatli'nin “Itri” siirini kullanmay1
diistinmtistiir. Lakin bir sene sonra besteci hem senfoni konseptinden hem de “Itri”
siirini kullanmaktan vaz gecmis, Itri’min Neva Kar isimli eseri iizerine Scherzo
yazmakta karar kilmigtir. Akses 1949 yilinda yazmaya basladig1 bu eseri tam 21 sene
sonra, 1970 senesinde tamamlayabilmistir (Kolgak, 2006).

Yukarida da belirtildigi gibi Akses ilk basta senfoni olarak diistindiigii bu eserini bir

anda scherzo’ya donistiirmiistiir. Scherzo formu belli bir standart yapiya sahip
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olmayan ve kendi icerisinde daha ¢ok serbestlik kapsayan bir formdur. Terennim ile
baslayip terenniim ile biten en eski beste bigimlerinden biri olan Kar formu da 0lgi ve
ritim agisindan kat1 kurallar1 olmayan yaraticiliga acik bir formdur. Biitiin bunlar goz
ontinde bulunduruldugunda bestecinin senfoni fikrinden vaz gecerek scherzo’da karar

kilmasinin nedeni anlasilmaktadir (Ozkog, 2012).

Hepinizin bildigi gibi ben Divan miizigini ¢ok seven bir besteciyim. Bence miizik tek sesli
oldugunda giizeldir, belki de onu ¢oksesliye doniistiirmek giinahtir. Ama bir seyden etkilenerek
bunu yapmak miimkiindiir, ben Neva Kar’1 se¢tim ¢linkii ger¢ekten oldukca fazla motif ve
tema iceriyor. Bende biitiin bunlari kendi anladigim sekilde Scherzo etrafinda toplamaya
calistim. (akt. Ozkog, 2012, 5.109)

Eseri yazmaya basladig1 sene Onder Kiitahyali ile olan bir sohbetinde bu ciimleleri
sOyleyen Akses’in bu eseri besteleme siirecinin neden bu kadar uzun olmasi oldukga
anlasilabilmektedir. “Neva Kar eserinin notalarini rastgele katladigimizda bile yeni
kontrpuanlarmn olustugunu gérebiliriz” (Ozalp. akt. Ozkog, 2012, 5.109) diyen Akses
eseri yazmaya bagladiktan sonraki 21 senede Neva Kar’in biiyiisiinii bozmadan onu

bat1 bestecilik teknikleri ¢ercevesinde ifade etmeyi hedeflemistir.

Iki fliit, pikolo, iki obua, ingiliz kornosu, ii¢ klarnet, bas klarnet, iki fagot, kontrfagot,
alt1 korno, dort trompet, ii¢ trombon, iki tuba, timpani, genis tutulmus vurma galgilar,
arp ve yayh c¢algilardan olusan biiyiik bir orkestra i¢in bestelenen “Itri'nin Neva-Kar"
Uzerine Scherzo™ eserinin promiyeri 25 Aralik 1970'te Ankara'da Cumhurbagskanlig
Senfoni Orkestrasi tarafindan sef Hikmet Simsek yonetiminde gerceklestirilmistir. Alt1
sene sonra Budapeste Filarmoni Orkestrasi icrasinda Hungaroton firmas: tarafindan

eserin plak ve CD kayd1 yapilmistir (Kolgak, 2006).

3.1.2. Fikret Amirov
Fikret Amirov Azerbaycan miizik tarithine ismini altin harflerle yazdirmis olan
bestecilerden biridir. Azerbaycan halk miizigini diinyaya tanitan, bu miiziklerin
diinyanin en meshur salonlarinda ¢alinmasina vesile olan hatta Avrupa ve Amerika’da
genis bir kitleye bu miizikleri sevdiren ilk Azerbaycanli bestecidir. “Benim en biiyiik
dilegim Azerbaycan miiziginin diinyanin her bir noktasinda seslendirilmesidir. Ciinkii
bir halkin miizigi ile onu taniyabilirsin. Eger ben bu dilegimi kismen de olsa
gerceklestire bilsem, kendimi diinyanin en bahtiyar insani sanardim” (Azerbaycan
Milli Kutlphanesi, 2012, s.5) diyen Amirov daha hayattayken bu dilegini biiyiik

oranda gerceklestirmeyi basarmistt ki onun eserleri sadece kendi tilkesinde degil
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Almanya, ABD, Ingiltere, Fransa, Meksika, iran, Misir, Tiirkiye, Isvec gibi iilkelerde,
Carnegie Hall, Royal Festival Hall gibi prestijli salonlarda seslendirilmis ve

dinleyiciler tarafindan biiyiik begeni toplamigti.

Sekil 3.2 Fikret Amirov

Opera, bale, senfoni, enstriimantal kongertolar, senfonik mugam, senfonik poema, stiit,
kapriggio, miizikal komedi, mahn1 ve romans gibi hemen hemen miizigin her janrinda
eserler bestelemis ve bu eserlerin bir¢ogu Niyazi, Stokowski, Rojdestvenskiy, Munch,
Abendrot, Rachlin gibi iinlii orkestra seflerinin repertuvarinda yer almistir. Bestecilik
kariyeri ile birlikte milletvekilligi yapan ve cesitli yonetim gorevlerinde calisan
Amirov 1958’de Azerbaycan, 1965°te ise Sovyetler Birligi Devlet Sanatgis1 tinvanina

layik goriilmistiir (Tehmirazkizi, 2012).

3.1.2.1. Hayat1 ve cahismalari
Fikret Amirov 22 Kasim 1922 senesinde Azerbaycan’in Gence sehrinde diinyaya goz
acmistir. Onun bir miizisyen olarak yetismesinde en onemli etkenlerden biri babasi
Mesedi Cemil olmustur. Donemin en iyi tarzenlerinden biri olarak kabul edilen Mesedi
Cemil ayn1 zamanda Gence’de ilk miizik okulun da kurucusu olmustur. Azerbaycan

Klasik miiziginin kurucusu olarak kabul edilen Uzeyir Hacibeyli ile yakin arkadaslik
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iliskisi bulunan Mesedi, bestecilik alaninda da bir¢ok ¢alismalarda bulunarak “Seyfel-
Miilk” (1915) isimli opera, “Namuslu K1z (1923) adl1 operet de yazmistir. Boyle bir
ortamda biiyliyen Fikret Amirov babasinin yolundan giderek daha geng yasta bir tarzen
olarak Gence Devlet Filarmonisi’nin solisti olmaya hak kazanmistir (Tehmirazkizi,
2012). Lise ile ayn1 zamanda miizik okulunu da ¢ok iyi notlarla bitirdikten sonra
babasmin yakin arkadasi olan Biilbiiliin de destegi ile egitimini gelistirmek adina
Bakii’ye giden besteci, hayatinda doniim noktas1 olarak kabul ettigi bu seyahati

hakkinda “Musiqi Diisiinceleri” isimli hatira kitabinda sdyle yazmustir:

1938 yilinda Biilbiil annem Diirdane hanimla Bakii’de karsilasarak demisti ki Fikret’i gonder
gelsin, konservatuvar okusun. Biilbiil’iin dedigi gibi de oldu. Ben Bakii’ye geldim.
Konservatuvar’da kiigiik bir denemeden sonra Biilbiil beni Uzeyir beyin odasina gétiirerek ona
benim Mesedi Cemil’in oglu oldugumu ve besteci olmak istedigimi sdyledi. Uzeyir bey daha
ilk andan gercek bir baba sefkati ile beni karsilayarak eserlerimi dinledi. ilk bestelerime
oldukga pozitif yorumlar yaparak “evet, sen gercek bir besteci olacaksin” dedi ve o glinden
itibaren dikkat ve sefkatini benim tizerimden eksik etmedi. (Amirov, 1971, s.137)

Yetenegi ile kisa siirede Uzeyir beyin giivenini kazanan Amirov Devlet
Konservatuvart’nin bestecilik fakiiltesine kabul edilerek Prof. B. Zeydman’dan
bestecilik, Uzeyir Hacibeyli’den ise Azerbaycan halk musikisinin esaslar1 alaninda
dersler almaya baglamistir. Konservatuvara basladigi giinden Uzeyir beyin destegini
her zaman arkasinda hisseden ve her adiminda onu 6rnek alan Amirov, bestecilik

tekniklerini bir¢ok farkli formda eserler yazarak gelistirmistir (Tehmirazkizi, 2012).

1940 senesinde dahi Azerbaycan sairi Nizami Gencevi’nin 800. yili kutlamalari
kapsaminda besteciler de onun gazellerine miizikler besteleyerek Nizami’ye
saygilarini ifade etmistirler. Bu bestecilerden biri olan Amirov da kendi {izerine diisen
vazifeyi yerine getirmis ve 1940 senesinde “Giilim” gazel-romansini bestelemistir.
Nizami siiriyatina olan sevgisi besteciyi hayatinin farkli zamanlarinda tekrar bu
konseptte eser yazmaya tesvik etmistir. Nizami karakterini kendi miizik dili ile
canlandirmaya karar veren besteci 6nce “Nizami” senfonisini (1947) sonrasinda ise

“Nizami” baletini (1982) yazmistir (Meherremova, 2003).

1944 senesi Amirov’un basar tarihgesinde oldukc¢a Onemli bir yil olarak kabul
edilmektedir. O sene Azerbaycan Miizikal Komedi Tiyatrosu’nun agilisi olmus ve bu
tiyatroda sahnelenen ilk eser bestecinin “Urek ¢alanlar” (1944) miizikal komedisi
olmustur. Bestecinin miizik alanindaki basarilar1 yiiksek degerlendirilmis ve o, 1947

yilinda Azerbaycan Devlet Filarmonisi’nde ve 1956-1959 senelerinde Azerbaycan
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Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’da midirliik, 1959’da Azerbaycan Besteciler
Ittifaki’'nda, 1974’te Sovyetler Birligi Besteciler ittifaki’nda katiplik gibi ydnetim
gorevlerinde calismistir (Tehmirazkizi, 2012).

Piyano i¢in “Miniatiirler” ve “Varyasyonlar” (1939), Miizikal komedi “G6ziin Aydin”
(1946), “Keman Piyano ve Orkestra i¢cin Kongerto” (1947), Azerbaycan miizik
tarihinde ilk piyano kongertosu sayilan “Piyano ve Halk Calg1 Aletleri i¢in Kongerto™
(1947) Azerbaycan temali “Azerbaycan Suiti” (1950), “Azerbaycan Kaprigyosu”
(1961) ve “Azerbaycan Graviirleri”(1979), “Binbir Gece” balesi, “Sevil” operasi gibi
bircok farkli janrda basarili bestelerin sahibi Amirov 20 subat 1984 yilinda kalp

yetmezliginden sonsuzluga gozlerini yummustur.

3.1.2.2. Halk ezgileri ve Mugamlardan Esinlerek Yazdig1 Eserler
Hatiralarinda (1973) kendisi hakkinda “Benim yaraticilik hamurum halk miizigi ile
yogrulmustur” diye ifade eden Fikret Amirov’un Azerbaycan miizigine olan sevgisi
bestecinin neredeyse biitiin eserlerine yansimistir. Mugamdan halk mahnilarina,
senfoniden oda miizigine, oyun havalarindan baleye kadar bir¢ok mecrada kendini
deneyimleyen besteci yazdigi birgok makalede halk mahnilarinin korunup gelecek
nesillere aktarilabilmesi i¢in kendi dahil donem bestecilerinin iizerine ¢ok biiyiik bir
sorumlulugun diistiigiinii siklikla dile getirmistir. 1950’11 yillarda donemin iinll ses
sanat¢ist Resid Behbudov’la birlikte bir sira halk mahnilarin1 ses ve piyano igin
diizenleyerek derleyen besteci, bu calisma hakkinda “Musiki Alemleri” kitabinda

asagidaki ciimleleri yazmistir:

Calismalarimda halk mahnilarimin tiikenmez imkanlarini derinden hissettim. Anladim ki ayni
mahni bestecinin niyetinden asili olarak en beklenmedik rakursilerde agilabilir, en muhtelif
kontestlere tabi olabilir. Onu da anladim ki, mahn1y1 sen se¢miyorsun mahni seni segiyor. Eger
mahniy1 diizenlemeye hazir degilsen, onun kanunlarindan ve misilsiz giizelliginden habersiz
isen en iyisi bu ise baglamamaktir. Aksi takdirde mahn1 senden intikam alir. 40 yillik bestecilik
yolu gectikten sonra sdylemek isterim ki mahni bizi biyiiten, besleyen topraktir. (Amirov,
1983, 5.244)

Tesadiifi degil ki halk mahnilarina bu kadar saygi duyan besteci yetmisten fazla halk
mahnisini diizenleyerek iki ciltte basilmasina nail olmus ve bu baglamda Azerbaycan

Halk Miizigine ¢ok biiyiik bir katki saglamistir (Tehmirazkizi, 2012).

Amirov 1949 senesinde “Sur” ve “Kiird Ovsart” eserleriyle senfonik forma yeni bir
soluk getirmistir. Senfonik mugam yani mugam ve senfonizmin sentezi olarak kabul

edilen bu iki eser miizik tarihinde yeni bir janrin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.
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Besteci hemen hemen aynmi zamanda tamamladigi bu iki eseri serbest mugam
olmalarina ragmen melodik agidan benzerlikleri nedeniyle dnce “Sur” sonra “Kiird
Ovsar1” olmak {izere birlikte seslendirilmeleri gerektigini vurgulamistir. Ciinkii “Kiird
Ovsar1” senfonik mugaminda “Sur’un melodik elementleri kullanilir ki bu iki eser bir
nevi duoloji karakteri tasimaktadir. Diinyanin birgok iilkesinde ve énemli sahnelerde
icra edilen bu eserler kisa stirede yabanci dinleyicilerin de sevgisini kazanmugtir. “Kiird
Ovsar1” isimli eserin Amerika promiyeri New York Carnegie Hall’da sef Charles
Munch yonetimindeki Boston Senfoni Orkestrasi tarafindan gergeklestirilmistir.
Sovyet mizikolog B. Yarustovski’ye gore Amerikali dinleyiciler miizik karsisinda
adeta biiyiilenmis ve bir¢ok kisi tarafindan bu miizik hatta dogu senfonizminin dogusu

olarak tanimlamistir (akt. Tehmirazkizi, 2012).

Simfonik mugam formunu yaratma fikrini besteciye donemin iinlii ses sanatcisi Biilbul

vermistir. Amirov bu konuda kendi hatiralarinda soyle ifade eder:

Senfonik mugamlar {izerinde ¢aligmaya beni Biilbiil davet etti. Biz gece giindiiz demeden
¢alistyorduk. Savagdan sonraki donemde annem ve kardeslerimin sorumlulugu benim iizerime
diismiistii. Bu konuda hassasiyetimden haber tutan Biilbiil sirf ben rahat ve sakin ¢aliga bileyim
diye evimize her giin tiim ailem i¢in ¢esit ¢esit yemekler gonderiyordu. (Amirov, 1973, 5.137)

Biilbiil’iin besteciye yardimlar: bununla kalmamis onun miithis destegi ile Amirov
Azerbaycan mugam tarihinin en 6nemli isimlerinden olan tarzen Qurban Pirimov ve
hanende Seyid Susunski ile tanisma firsat1 bulmustu. Sur senfonik mugami eserinin
son notasini yazana kadar besteci stirekli bu ii¢ kisi ile bir araya gelmis tamamlamis
oldugu kisimlar1 onlara gostererek fikir aligverisinde bulunmustur. Siiphesiz
kendisinin de tarzen olmasi sayesinde kiigiikliiglinden beri mugamlara aginaligi ona bu
iste onemli derecede katki saglamistir. Yogun calismalar sonucu Amirov ilk senfonik
mugami olan “Sur”u 1949 yilinda tamamlamis ve ayn1 sene Bakii’de Niyazi Tagizade
yonetiminde eserin promiyeri gerceklesmistir. “Sur” ile ayn1 sene besteledigi “Kiird
Ovsarr” isimli senfonik mugam ile diinya senfonizminde yeni- “Dogu Senfonizmi”
yolunu agmay1 da basarmistir. Dogu ile batinin sentezi olarak kabul edilen bu eserleri
yazarken Amirov mugamlarin biitiinliiglini bozmadan onlar1 bati senfonizm
normatifleri c¢ercevesinde ifade etmeye calismistir. Hacimsel biiyiiklik, tek
cekirdekten olusan gelisim, varyasyonellik, rondovarilik vs. gibi senfonizm
standartlart Amirov’un eserlerinde korunmustur. “Sur” senfonik mugami kisa siirede

dunyanin bir¢ok prestijli sahnelerinde Rojdestvenski ve Stokovski gibi iinlii sefler
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yonetiminde dinleyiciyle bulusmustur. Amirovun bu eseri Azerbaycan miizik tarihinin
altin sayfas1 olarak kabul edilmektedir. Ondan sonra bir¢ok Azerbaycan bestecisi
kendi yeteneklerini bu formatta diger mugamlar {izerine eserler yazarak tecriibe
etmistir. Niyazi’nin “Rast” (1949), Siilleyman Aleskerov’un “Bayati-Shiraz” (1952),
Vasif Adigézelov’un “Segah” (1998), Tofiq Bakikhanov’un “Humayun” (2007) ve s.

eserler bu konseptte yazilmis baslica eserlerdir (Tehmirazkizi, 2012).

Uzun bir aradan sonra Amirov kendisine diinyaca sohret kazandiran “Sur” ve “Kiird
Ovsar1” senfonik mugamlarina bir yenisini daha eklemeye karar vermis 1971
senesinde tgiincli senfonik mugami olan “Gulustani-Bayati Shiraz” eserini
tamamlamigtir. Eserin promiyeri Moskova Devlet Konservatuvari’nin biiyiik
salonunda Rojdestvenskiy yonetiminde ger¢eklesmistir. Diger senfonik mugamlardan
farkli olarak daha serbest stilde yazilan bu eserde besteci mezzo-soprano partisine de

yer vermistir (Meheremova, 2003).

Amirov’un Azerbaycan miizigine katkilar1 bununla kalmamis besteci opera dalinda da
kendini deneyimlemistir. Bestecinin tamamen milli musiki tabanli Azerbaycan’da ilk
lirik-psikolojik opera olarak kabul edilen “Sevil” operasi 1953 senesinde
tamamlanarak sahnelenmistir. Azerbaycan kadininin yasadigi zorluklar1 anlatan iki

perdeli bu opera yarim asirdan fazladir her sene izleyicilerle bulugsmaktadir.

Besteci yazdig1 makalelerde mugam ve halk mahnilarindan ziyade kokleri ¢ok daha
eskilere dayanan asik musikisinin dneminden de siklikla bahsetmektedir. Ozellikle
igerdigi asik musikileri bakimindan en zengin igerige sahip Uzeyir Hacibeyli’nin
“Koroglu” operasin1 ornek gosteren besteci hem miizikologlarin hem de bestecilerin
bu kapsamda daha cok caligmalara yer vermesi gerektigini vurgulamis, asik
musikisinin ana enstriimani olan sazin da diger milli enstriimanlar gibi miizik
okullarinda egitiminin verilmeye baglamasinin ve bu sayede de ¢ocuklarin kiigiik
yastan itibaren asik musikileri ile tanigmasinin en biiyiik arzularindan biri oldugunu
ifade etmistir (Amirov, 1971). Asik musikisine eserlerinde siklikla yer veren besteci
cocuklar i¢in besteledigi piyano i¢in “12 minyatiir” isimli eserinin bir boliimiinii de
“Asigsayag1” olarak isimlendirmistir. Senfonik konseptte ise bestecinin “Sur”,
“Nizami Senfonisi” ve “Azerbaycan Kaprigyosu” eserlerinde asik musikisi unsurlaria

siklikla rastlanmaktadir.
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3.1.3. Ulvi Cemal Erkin

Cumbhuriyet kurulusundan kisa bir siire sonra Tiirkiye’de birgok farkli alanda yapilan
reformlar miizik alanina da yansimis, bu kapsamda bazi geng yetenekli mizisyenler
profesyonel egitim edinmeleri amaciyla Viyana, Prag ve Paris gibi Avrupa’nin 6nde
gelen sehirlerine gonderilmistiler. Ulvi Cemal Erkin de bu genclerden biri olarak
egitimini yurt disinda tamamlayan ve daha sonra iilkesine donerek donemin miizik
okullarinda caligmalarina devam eden 6nemli bestecilerden biri olmustur. Hayati
boyunca toplam 28 eser yazan Erkin’in daha hayattayken biitln eserlerinin
seslendirilmis olmasi ve hatta biiytik bir gogunlugunun kaydedilmis olmasi bestecinin
miiziklerinin ne denli begenildiginin gostergesi olmustur. Sadece Tiirkiye'de degil yurt
disinda da eserleri siklikla ¢alinmis, kaydedilmis ve yabanci radyolarda da zaman
zaman seslendirilmistir. iki senfonisi bulunan bestecinin birinci senfonisi yurt disinda
seslendirilen ilk Tiirk senfonisi, ikinci senfonisi de yurt diginda kayd1 yapilan ilk Tiirk
senfonisi olarak kayitlara gegmistir (Calgan, 1992).

Sekil 3.3 Ulvi Cemal Erkin

Piyano ve armoni 6gretmeni, seflik, konservatuvar midiirliigii gibi gorevlerde galisan
Erkin basarilarindan dolay1 1971 senesinde Tiirkiye Cumhuriyyeti Devlet Sanatcisi
{invanina layik goriilmiistiir. Fransa ve Italya tarafindan verilen “Palem Acedemique”,
“Legion d’honneur”, “Ordine al Merito della Repubblica Italiano” isimli onur ve

liyakat nisanlarinin da sahibi olan besteciye dliimiinden sonra 1991 yilinda Sevda-
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Cenap Ant Miizik Vakfi tarafindan onur 6diilii altin madalyasi verilmistir (Mehtiyeva,

2020).

3.1.3.1. Hayat1 ve Calismalari

Mehmet Cemal Bey ve Nesibe hanimin ii¢ erkek ¢ocugundan en kiiciigii olan Ulvi
Cemal Erkin 14 Mart 1907 senesinde Istanbul’da diinyaya gdz agmistir. Kardeslerinin
keman annesinin ise piyano ¢aliyor olmasi Erkin’in miizikal bir ortamda biiytimesini
saglamis ve kisa siirede onda miizige kars1 istek uyandirmustir. ilk piyano egitimini
yedi yasinda annesinden alarak basarili bir 6grenci olmus, egitimlerini Avrupa’da alan
miizik 6gretmenleri Seyfettin ve Sezai Asal Kardesler sayesinde Bati miizigi ile
tanismis ve miizik kiiltiiriini genisletmistir. Cumhuriyetin kurulma agsamasinda daha
lise 6grencisi olan Erkin 1925 senesinde miizik alaninda yapilan reformlar kapsaminda
devletin miizik egitimi i¢in Avrupa’ya gonderecegi ii¢ kisiden biri olmaya hak
kazanmistir. Besteci Paris Konservatuarinda Jean Battala, Beudin, Isidor Phillipp,
Camille Decreus, Jean ve Noel Gallon gibi isimlerle piyano, armoni ve kontrpuan
alaninda c¢aligmalar yapmis, buradaki egitimini tamamladiktan sonra ise Ecole
Normale de Musique’de egitimine devam etmis ve burada bestecilik alaninda Nadia

Boulanger ile calismalarini siirdiirmiistiir (Aydin, 2003).

Yurtdisinda toplam bes sene egitim goren besteci basarili bir sekilde mezun olarak
1930 senesinde Ankara’ya donmiis ve burada Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve
armoni Ogretmeni olarak calismaya baslamistir. Buradaki yillarinda ayni okulda
piyano 6gretmeni olan Ferhunde hanimla evlenmistir. Ferhunde hanim ayni1 zamanda

Erkin’in piyano eserlerinin ilk yorumcusu olmustur (Galgan, 1992).

Sonraki yillarda Ankara Devlet Konservatuvari’nda miidiirliik, Konservatuvar ve
Ankara Opera Orkestrasi’nda seflik gibi vazifelerde ¢alisan besteci 1971 senesinde
Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatgist tinvanina layik goriilmistiir. Ayni sene emekli

olmus 1972 senesinde ise kalp krizi sonucu hayata gézlerini yummustur.
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3.1.3.2. Makam ve Halk Ezgilerinden Esinlenerek Yaptig1 Besteler
Diinya genelinde halk miizigi kaynaklarinin ¢agdas sanatlar miizigine aktarilmasi s6z
konusu oldugunda akillara ilk Macar besteci Bela Bartok gelmektedir. Halk miizigine
asina olmak ig¢in sik sik seyahatlerde bulunan bestecinin yolu 1934 senesinde
Tiirkiye’ye de diismiis, burada derleme calismalari yapmistir. Bu calismalarda
yakindan istirak eden Tiirk bestecilerinden biri de Ulvi Cemal Erkin olmustur (Altay,
2014).

“Su konu dikkate alinmalidir: burada mesele, halk miizigi ezgilerinin siradan kullanimi
ya da onlarin igindeki bir ciimlenin aktarimi degildir. Halk miizigi ruhunun
derinlemesine kavranmasi, kelimelere dokiilmesi zor bir olaydir ve kendini ancak bu
eserler icinde aciga ¢ikarir” (Bartok, akt. Altay, 2014, s.10). Bartok’un bu kelimeleri
bir donem ona derleme calismalarinda eslik eden ve onun tecriibelerinden faydalanan
Erkin’in de dikkatinden kagmamistir. Onun halk miiziginden esinlenerek yaptigi
bestelerde  Bartok’un  bahsettigi  halk  miizigi  ruhu  olgusunun  varhigi

hissedilebilmektedir.

Opera diginda neredeyse biitiin formlarda yapitlar sunan besteci bu yapitlarin bityiik
cogunlugunda geleneksel halk miizigi makamlarina, ritimlerine ve ezgilerine yer
vermistir. Fransa’da aldig1 egitim sayesinde Fransiz estetigiyle birlikte geleneksel
miiziklerdeki kararlilig1 harmanlaya bilmis ve eserlerinde her iki teknigin unsurlarina
kullanmistir. Bitigik hareketli ses yliriiyiisleri, dortlii ve besli akorlarin kullanima,
Karadeniz ritimleri, dogaglama (taksim) bestecinin eserlerinin karakteristik

ozelliklerindendir (Aydin, 2003).

Bestecinin soprano ve kiiglik orkestra igin besteledigi “Biilbiil ve Ayin Ondérdii”
(1932), iki sesli koro i¢in on adet tiirkiiden olusan “iki sesli Tiirkiiler” (1936), “Piyano
Kongertosu” (1942), “Keman Kongertosu” (1946), yayl orkestra i¢in “Senfonietta”

(1951-1959) isimli eserleri igerdigi halk ezgileri bakimindan en zengin olanlardir.

Bestecinin Sonat, Kongerto ve Senfoni formunda besteledigi eserlerinin ilk
boliimlerinde genellikle klasik stilde Fransiz izlenimciliginin etkisi hissedilse de
ozellikle agir boliimlerde geleneksel miizikteki agit karakteri, son boliimlerde ise
horon veya kocekge karakterinde miizikler 6n plana c¢ikmaktadir (Cavus, 2019).
Tesadiifi degil ki besteci “Kdogekge” (1943) isimli senfonik bir eser de bestelemistir.
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Onun bu bestesindeki ana fikrini anlasilmasi adina kdc¢ekgenin ne anlama geldiginin

aragtirtlmasi gerekmektedir.

Kocekce sozinun koki olan kogek eskiden eglence, bayram, festival ve diigiin gibi
etkinliklerde kadin kiligina giren ve g¢algilar esliginde dans ederek seyircileri
eglendiren erkeklere verilen isim olmustur. Bu kisilerin dansi sirasinda icra edilen
kivrak ezgili sarkilar ise kdgekge olarak isimlendirilmistir. Orjinal bir miizik formu
olarak kabul edilen kogekgeler, igeriginde birgok makam, usul geckileri, taksimler ve
uzun ara nagmeli fasillar gibi halk miizigi formunun temel unsurlarini
bulundurmaktadir. Ko¢ekgelerin tam olarak hangi yiizyilda ortaya ¢iktigi ve ilk olarak
kim tarafindan bestelendigi tam olarak bilinmediginden giiniimiizde bir¢cok kdgekce
anonim olarak nitelendirilmektedir. Ancak en aktif doneminin 15. ve 19. yiizyillar
arasinda oldugu ve bu yillar siiresince kdcekgelerin her tiirlii eglence ve senliklerin
vazgecilmez bir pargast oldugu bilinmektedir. Genellikle tek makamdan veya
birbirine yakin birkag makamin birlesmesinden meydana gelen ve genellikle vurmali
calgilar cergevesinde gelisen kogekgelerin icrasi siiresince bazen oynayanlarin
dinlenmesi icin ritimsiz okunan s6zel boélumlere bazen de calan sazendelerin
dinlenmesi i¢in cogunlukla kemenge tarafindan icra edilen saz taksimlerine yer verilir

(Uzun, 2011).

Bu kadar eski gelenege sahip bu halk miizigi formu, geleneksel miizige yakin ilgisi ile
bilinen besteci Ulvi Cemal Erkin’in de dikkatinden kagmamus, besteci 1942 senesinde
biiylik senfonik orkestra i¢in halk danslarindan olusan “Kdogekce” isimli bir eser
bestelemistir. Ayni sene Cumhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi Ulusal
Kompozisyon yarismasinda birincilik kazanan bu eserin promiyeri 1943 yilinda
Ankara Radyosu’nda Reyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras: tarafindan Dr. Ernst
Preatorius’un sefliginde gergeklesmistir. Daha besteci hayattayken Viyana,
Cekoslovakiya ve Isvigre gibi sehirlerde ¢almarak Universal Edition’da yer alan bu
eser Erkin’in en cok sevilen ve begenilen eserlerinin basinda gelmektedir (Calgan,

1992).

39



3.1.4. Niyazi Tagizade
Niyazi Tagizade Azerbaycan miizik tarihinin tartismasiz en iyi orkestra sefi olarak
kabul edilmis, bununla birlikte besteci olarak da Azerbaycan’in en iyi bestecileri
listesine adin1 yazdirmistir. Hayat1 boyunca 6zellikle orkestra sefi olarak gorev aldigi
bir¢ok iilkede o iilkelerin 6nemli gazete ve dergilerinde basarilarindan bahsedilmis,
Sostakovig, Berlioz, Charles Munch gibi diinyaca taninmis kisiler onun adina ovgiiler

yagdirmisdir:

“0, sahip oldugu yonetmenlik yetenegi sayesinde partisyona bir yasanti saglar, yapitin
anlamin1 agiklar ve onun islenmemis elmasinin en yararli yanini giinese karsi tutmay1
basarir, bunu yapmak ugrunda da biitiin duygularini yardima ¢agirir” (Munch, 1965,
s.4).

Dmitri Sostakovi¢ besteci ve sef hakkinda “Niyazi, miizik bi¢iminin yapisini dyle
eksiksiz, 0yle esinli bir tarzda okur ki, bunun neticesinde ytksek gerilimli bir senfonik
akim elde edilir” (akt. Kerimov, 1973, s.12).

Sekil 3.4 Niyazi Tagizade

Niyazi 1965 senesinde Caykovski’nin “Yevgeni Onegin” operasini yonetmek iizere
Istanbul'a davet edilen Niyazi hakkinda tiyatro ve opera elestirmeni Hayati Asilyazic

su ifadeleri kullanmistir: “Operanin eski temsillerinden kelimenin tam anlamiyla
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kagan seyirciler, simdi Niyazi’yi tufanli alkiglarla mikafatlandirtyorlar” (akt.
Kerimov, 1973, 5.82).

3.1.4.1. Hayat1 ve Calismalari

Azerbaycan klasik miiziginin gelisimine hem orkestra sefi hem de besteci olarak ¢ok
bliyiik katkilar1 olan Maestro Niyazi 1912 senesinde 20 agustosta Tiflis’te diinyaya
gdz agmistir. Babasi Ziilfikar Hacibeyov’un Azerbaycan Miizikal Tiyatro’sunun
kurucularindan biri olmas1 Niyazi’nin tam bir sanat havasi ortaminda biiyiimesine
vesile olmustur. Daha kiiclik yaslarinda amcasi aym1 zamanda Azerbaycan klasik
miiziginin kurucusu Uzeyir Hacibeyli ve Miislim Mogamayev gibi Gnli bestecilerle,
Hiiseyin Cavit, Celil Memmedguluzade, Necef bey Vezirov, Abdulla Saik gibi
Azerbaycan edebiyatinin 6nde gelen isimleri ile, Cabbar Qaryagdi, Seyit Susunski,
Hiiseyn Arablinski gibi {inlii ses sanatgilariyla ve sanat camiasindan daha bir¢ok tnlu
kisilerle tanigma firsat1 bulan Niyazi, miizik alaninda ilk adimlarin1 da ¢ok kiiciik yasta
atmaya baslamis, 1921 senesinde Yuli Sefferling ve Prof.S. Bretanitski’den keman
dersleri almistir. Bu siirecte onu yakindan izleyen amcas1 Uzeyir Hacibeyli sik sik
verdigi egitimlerle onun hem Azerbaycan halk miizigi konusunda hem de klasik opera
ve senfonik miizik konusundaki ufkunu aydinlatmistir. 1926 senesinde Niyazi
Moskova’daki “Gnesin” Miizik Pedogoji lisesine kabul edilerek burada Fabianovig
Gnesin’in bestecilik sinifinda okumaya hak kazanmustir. 1929-1931 senelerini de
Petersburg’da Caykovski adina Merkez Miizik Lisesi’'nde Popov ve Ryazanovun
yonetiminde egitimini siirdiiren Niyazi sonrasinda vatani Bakii’ye donmiistiir. Bir stire
Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda Prof.L. Rudolf ve S. Strasser ile ¢aligmalarini
siirdiiren besteci kendi yetenegini ayr1 ayr1 miizik dallarinda deneyimlemis, bu
donemde “Ateste” isimli piyano i¢in poemini, “Talig” eserini ve “Zagatala Suiti’ni
bestelemistir. Bu suit Azerbaycan senfonik miiziginin ilk eserlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. 1933 sonrast ¢aligmalara aktif bir tempo kazandiran Niyazi 1934
senesinde Azerbaycan Besteciler Birligine iiye olarak kabul edilmistir. Ayni sene
besteci, orkestra sefligine de baslayarak kendi yetenegini bu kapsamda da gostermis,
1946 senesinde Sostakovich’in de jiiride bulundugu oldukga prestijli bir yarigsmada-
Cumbhuriyetlerarasi Orkestra Sefleri Festivali'nde 60 katilimc1 arasinda o6diil

kazanmaya hak kazanan 5 kisiden biri olmustur (Kerimov, 1973).
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Niyazi orkestra gefi olarak kisa siirede repertuvarimi Dogu ve Bati bestecilerinin
eserleri ile zenginlestirmis ve sadece Azerbaycan’da degil; Istanbul, Ankara,
Petersburg, Taskent, Kislovodsk, Soci, Prag, Moskova, Biikres, Bratislava, Riga,
Bucuresti, Paris ve daha bir¢ok sehirlerde biiyiik salonlarda konserler vermis, donemin
en 1yi orkestralarimi yonetmistir. Besteci ve sef Niyazi 1959 senesinde Sovyet
doneminin en 6nemli {invan1 olan “Sovyetler Birligi Halk Sanatcis1” tinvanina layik
goriilmistiir. Orkestra sefligi kariyeri biraz daha 6n plana ¢ikmasina ragmen Niyazi
hayat1 boyunca birbirinden giizel 7 senfonik eser, 10 miizikal, 13 film miizigi, 14 sahne
oyunlar1 i¢in miizik bestelemis ve birgcok Azerbaycan halk sarkisinin diizenlemesini
yapmustir. Bu yetenekli insan 2 Agustos 1984 yilinda 71 yasinda Bakii’de diinyaya
gozlerini yummustur (Azerbaycan Milli Kiitiiphanesi, 2012).

3.1.4.2. Mugam ve Halk Ezgilerinden Esinlenerek Yazdigi Eserler
Azerbaycan’da ilk senfonik miizik bestecilerinden biri olan Niyazi milli senfonizmin
tesekkiilii ve gelisiminde ¢ok dnemli rol sahibi olmustur. Azerbaycan halk miizigine
derin baglilig1 olan besteci, 1920’11 yillarda baslayan bestecilik kariyeri siiresince sik
stk bu alanda calismalar yapmustir. Besteci bu kapsamdaki caligsmalarina Azerbaycan
milli musikisini i¢erisinde barindiran ilk klasik eserlerden sayilan Z. Hacibeyli’nin
“Asik Garip” ve U. Hacibeyli’nin “Arsin Mal Alan” isimli eserlerini detaylica
incelemekle baslamis ve bu eserleri yeniden redakte etmistir. Bir donem
Azerbaycan’daki farkli yorelerin halk musikilerini derleme ¢aligmalar1 yapmis, bu
amagla da 6 farkli yoreye seyahat etmistir. Maalesef repressiya dénemindeki zorluklar
nedeniyle yapilan ¢alismalarin sadece tek bir Ornegi- Azerbaycan’in giiney-
dogusundaki Lenkeran bolgesine ait halk miiziklerinin derleme notalar1 giiniimiize
ulagsmustir. Niyazi Lenkeran seyahatini 1934 senesinde gerc¢eklestirmis ve buradaki
tecriibelerini 2 ciltlik “Lenkeran Defteri” adi altinda sunmustur. Bunun disinda
“Qaytag1”, “Humar oldum”, “Karagile”, “Kiicelere su sepmisem”, “Ay beri bak” vb.
gibi bir¢ok bilinen halk sarkilarinin da senfonik orkestra i¢in diizenlemesini yapmustir.
1935 senesinde besteci “Rast” ve “Sur” mugamlarmmin notaya alinmasin
geceklestirmistir ki, bu ¢alismalari onun 1949 yilinda bestecilik kariyerinde zirvede

duran “Rast” senfonik mugamini bestelemesine olanak yaratmistir (Halikzade, t. y).

“Rast” senfonik mugami Niyazi’nin kendi kariyerinde besteleyip yonettigi en iri

hacimli eser olarak kabul edilmektedir. Fikret Amirov’un 1948 senesinde “Sur” eseri
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ile temelini attig1 senfonik mugam janr1 daha bir sene gegmeden Niyazi’nin bestecilik
teknikleri altinda da ortaya ¢ikmistir. Niyazi 1949 senesinde “Rast” isimli senfonik
mugamini tamamlamis ve ayni1 sene Azerbaycan Bestecileri Festivali kapsaminda
kendi yOnetiminde eserin promiyeri gergeklestirilmistir. Miikkemmel orkestrasyon
teknikleri ile {in kazanmig bestecinin bu eseri de daha ilk seslendiriliste dinleyicilerin
ruhunu oksamistir. Bu konuda ayni sene yayimlanan “Sovetskaya Muzika” isimli
gazetede genis bir makaleye yer verilmistir. Redaktdrler 1. Nestyev ve V. Fere bu
yazida eser i¢in “halk ustalarinin 6rdiigii ¢ok degerli bir Dogu halisini andiran bir eser”
(akt. Kerimov, 1973) deyimini kullanmis ve eserin basarilarindan, yabanci tilkedeki
seslendirilislerinden bahsetmiglerdir. Almanya, Tiirkiye, Macaristan, Amerika,
Cekoslovakiya, Romanya ve daha birgok iilkede seslendirilerek {inlenen “Rast” eseri
bestecinin kendi yonetiminde Cekoslovakiya’nin “Suprafon”, Amerika’nin ise

“Ricordi” miizik sirketleri tarafindan gramofon plagina kaydedilmistir.

3.2. Azerbaycanh ve Tiirk Besteciler Arasindaki Miizikal fliskiler

Azerbaycan ve Tiirkiye arasindaki samimi iligki, her iki {ilkenin ¢agdas miizik
bestecilerini de etkilemis ve birlikte ¢alismalar yapmalarina zemin hazirlamistir. Bu
konuda Fikret Amirov, 1968 yilinda yazdig1 “Musiki Sayfalar1” isimli hatira kitabinin
“Tirkiye’de bir ay” baslikli kisminda s6yle yazmistir:

Tiirkiye’ye olan seyahatim miizikal agidan olduk¢a zengin ve ilging oldu. N.K. Akses, U.C.
Erkin ve A.A. Saygun ile Ankara Devlet Konservatuvarinda goriistiik. Elbette ki bestecilerin
bulusmasi s6z konusu oldugunda ilk sozii her zaman piyano soyler. Tiirk arkadaslarim bana
yeni ¢aligmalarini dinlettiler. Saygun’un Tiirk halk miiziginden esinlenerek yazdigi piyano igin
etiidlerini gercekten ¢ok begendim. Unutmadan, bu seyahatim siiresince Tiirk miizigini
yakindan tanimak i¢in bir¢ok firsatim oldu. Bu konseptte “Mevlana Haftasi”nda istirak etmek
ve Tirk ozanit Dursun Covlan’t dinlemek benim i¢in unutulmaz olaylardi. (Amirov, 1978,
5.113)
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Sekil 3.5 Fikret Amirov, Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin

Iki iilke arasindaki miizikal is birligi kapsaminda, donemin en iinlii sef ve
bestecilerinden olan Niyazi Tagizade’nin, Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin'in
eserlerini yonetmesi de ornek etkinliklerden biridir. “1963 senesinin Ocak ayinda
Bakii’de, Subat’ta da Moskova’da, Niyazi’nin ydnetiminde A. Saygun’un Ugiincii
Senfonisi ile Piyano kongertosu ve C. Erkin’in Ikinci Senfoni’si ile keman kongertosu
calinir. Bu konserler seyirciler ve Sovyet miizik ¢evreleri tarafindan ¢ok iyi karsilanir.”

(Kerimov, 1973, 5.72)

Asagidaki fotograf 1963 Subat’inda Moskova’da, Niyazi’nin yonetiminde Erkin ve
Saygun’un eserlerinin ¢alindig1 konser sonrasina aittir. Azerbaycan’li besteciler Tofik
Kuliyev ile Fikret Amirov’un da dinleyici olarak katildiklar1 konser sonrasinda iki

iilkenin bestecileri bir arada gortilmektedir (Sekil 3.2).
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Sekil 3.6 Subat 1963. Soldan saga; Tofik Kuliyev, Adnan Saygun, Ulvi

Cemal Erkin, Fikret Amirov

Ozellikle Saygun’la yakin dostluk iliskisi bulunan Niyazi 1973 senesinde I.
Uluslararas: Istanbul Festivali kapsaminda Adnan Saygun’un “K&roglu” operasini
yonetmesi igin Tirkiye’ye davet edilmistir. Niyazi eseri yOnetmekle kalmamuis,
partitirin yeniden redaktesinden operanin sahnelesmesine kadar birgok konuda
yardimlarint esirgememistir. Saygun 1986 yilinda “Moskova Radyokomite” Bas
Miizik Redaktdr Yardimcist Nelli Elekberova’yla yaptigi roportajda bu konuda genis

aciklamalarda bulunmustur:

Niyazi, Ankara’ya gelir gelmez benden “Koroglu” operasinin notalarini istedi. Notalari
aldiktan sonra bana: “Liitfen bir hafta beni hi¢ arama. Gerekirse ben kendim seni
ararim” dedi. “Koroglu” operasini Niyazi’ye daha dnce vermedigini belirten besteci
onun bu siire i¢inde bazen kendisini telefonla arayarak operanin partitiirii hakkinda bilgi
aldigin1 sdyler ve: “Bir hafta sonra bana notalari getirdi. Baktigimda gozlerime
inanamadim: O sanki her bir notayi, her isareti okumustu, her yerde hatta bemollere
kadar onun notlar1 vardi. 800 sayfalik “Koroglu” operasini o sanki ezberlemisti. Benim
unuttugum biitiin detaylar1 o kaydetmisti. Notalar {istiinde ¢aligmay1 bitirdikten sonra
biz Istanbul’a gittik ve provalara basladik. (Hacibeyli ve Hiiseyinov, akt. Agca, 2017,
s. 20)
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Sekil 3.7 Niyazi Tagizade ve Ahmet Adnan Saygun
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4. ESERLERIN ANALIZi

4.1. Necil Kazim AKkses- 1tri’nin Neva Kar’t iizerine Scherzo

Eser analizinde temel olarak Onder Ozkog¢’un “Itri ve Dénemine Disiplinlerarasi

Bakislar” (2012) sempozyumundaki ¢alismasindan yararlanilmistir.

Akses’in Sherzo eseri form olarak ABA seklinde 3 boliimden olugmaktadir. Moderato
temposundaki giris boliimiinde sadece 5 notanin (re, la, re, mi bemol, re) sabit bir ritim
cercevesinde tekrarindan olusan motif sirasiyla timpani (Sekil 4.1), bas klarnet, ingiliz
kornosu, korno ve klarnetin icrasinda 17 6lgii boyunca devam eder. Bu sade motif,
orjinal Neva Kar’n ilk 3 dl¢tisiindeki her 6l¢iiniin ilk yarisini kapsayan notalarin (Sekil
4.2) farkl bir ritmik figlirasyon ¢ergevesinde ifadesidir.

Timpani 9—% r' :: - ;Ji; 1; ;

————

L ]

Sekil 4.1 Necil Kazaim Akses Scherzo ilk 2 6él¢l (timpani partisi)
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Sekil 4.2 Orjinal Neva Kar’da ilk 3 dlcii

Giris kismindan sonra 18 ve 23’iincii Ol¢iiler arasinda kontrbas, viyolonsel ve bas
klarnetin icra ettigi 5 Ol¢iiliik tema (Sekil 4.3) ise Neva Kar’da “Ey Giil biini”
heceleriyle Nim Sakil usuliinde okunan kisimdir (Sekil 4.4). Sonrasinda ayni tema
farkli tonlarda ve orkestradaki diger enstriimanlarin icrasinda tekrar tekrar ¢alinarak
kanonik bir yap1 olusturulur. Yaylilarin mistik bir hava yarattig1 tremololar: gevresinde

gelisen bu tema 42’nci 6l¢iiye kadar devam eder.
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Sekil 4.3 Scherzo 18-23’{incii dlgiiler arasi (Kontrbas partisi)
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Sekil 4.4 Neva Kar ilk 3 6l¢t “Ey Giil biini” heceleriyle okunan kisim

Bu gelisim kisminin sonunda Akses 43’{incii 6l¢iiniin son dortliiglinde baslayan yeni
temay1 takdim eder (Sekil 4.5). Akses’in yapmis oldugu degisikliklere ragmen bu
temanin Neva Kar’da yine Nim Sakil usuliindeki “demet séki-i gul-izar ki canim”
hecelerini andiran kisim oldugu fark edilebilmektedir (Sekil 4.6). Viyolonsel ve
kontrbaslarin baglattigi bu temada da bir Onceki kisimda kullanilan kanonik

enstriimantal gelisim tekniginin kullanilmas1 goze ¢arpmaktadir.
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Sekil 4.5 Scherzo 43-61’inci dlgiiler arasi (viyolonsel partisi)
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Sekil 4.6 Neva Kar “demet séki-i gul-izar kit canim” heceleriyle okunan kisim

42°nci Olgiide Once trompet ve ikinci kemanlarda daha sonra orkestranin diger
gruplarinda ana temaya eslik karakteri tastyan bir motif ortaya ¢ikar ki, Onder
Ozkog’un belirttigi iizere (2012) bu motif igerdigi ritmik karakter bakimindan orjinal
Neva Kar’daki sekizlik sus, dortlik nota ve sekizlik nota seklindeki motif ile
benzesmektedir (Sekil 4.7). Orjinal Neva Kar notasini incelendiginde bahsi gecen
motiflere olduk¢a sik rastlanmaktadir. Akses bu motifleri kaynak olarak kullanmig

ancak farkli ritmik figlirasyon ve farkli karakterler yaratmistir (Sekil 4.8).

>
T
e
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Sekil 4.7 Neva Kar’da siklikla kullanilan bir motif
Jg ¥ | — I I | # 1 | |
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Sekil 4.8 Scherzo 42-43’{incii dlgiiler arasi (2. keman partisi)
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Siradaki, Scherzo i¢in ana karakter olan Vivace kisminda Akses dinleyicilere yeniden
Neva Kar’in giris kismim1 hatirlatir. Yalniz bu sefer ol¢ii 3/4, icraci ise birinci
trompettir (Sekil 4.9). Akses onceki kisimlarda orjinal temay1 bir nevi gizli tutmaya
calismis olsa da Vivace kismindaki bu tema bariz sekilde Neva Kar’in giris kismini
andirmaktadir.
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Sekil 4.9 Scherzo 74-82’nci dlgiiler arasi (trompet partisi)

Dortluk sus ile baslayan temalar Itri’nin Neva Kar’da bir¢ok kez kullandigi sekizlik
sus ile basglayan temalar1 akla getirmektedir. 102’nci 6lgiide birinci kemanlarin galdigi
tema (Sekil 4.10) orjinal Neva Kar’daki Muhammes usuliindeki kisima benzemektedir.
(Sekil 4.11)
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Sekil 4.10 Scherzo 102-106’nc1 Glgiiler aras1 (1. keman partisi)
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Sekil 4.11 Neva Kar Muhammes usuliindeki kisim

130’uncu olgtide fliit, klarnet ve kemanlarin icrasinda yeni bir motif ortaya ¢ikar (Sekil
4.12). Bu motif Neva Kar’daki ylruk semai usuliinde olan terenniim kismidir (Sekil
4.13). Akses bu motifi neredeyse orjinal hali ile birebir kullanmis ve partisyonda bu
enstriimanlarin lizerine cantando yazarak sarki sdylercesine c¢alinmasi gerektigini
ifade etmistir. Buradan itibaren 372’nci Ol¢liye kadar olan uzun bir gelisim kisminda
Akses simdiye kadar kullandigi biitiin motifleri birbiri ile ustalikla birlestirir. Ayni
temalar1 ayr1 ayr1 enstriimanlarda farkl: tonalite ve farkl: karakterlerde defalarca tekrar

edilir. Bu kisimda Akses’in miithis orkestrasyon becerisi dikkat ¢eker. 372-384’tincii
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Olctiler aras1 bir sonraki boliim yani eserin B kism1 olarak kabul edilen Poco Meno

Mosso’ya gegis kopriisii olarak kabul edilir.
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Sekil 4.12 Scherzo 130-140’uncu 6lgiiler arasi (1. keman partisi)
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Sekil 4.13 Neva Kar Yurik Semai tisuliindeki kisim

B kismunin ilk temas1 ¢ok ufak farklarla yine bir diger terenniim kismi1 olan Neva
Kar’in besinci misrasindaki Sakil usuliindeki motiftir (Sekil 4.14). Ilk olarak obuanin
icrastyla (Sekil 4.15) baslayan bu motif geliserek diger enstriimanlarda da

seslendirilir, 434’iinci 6lgiide bu motif orkestra tuttisi altinda dinleyicilere sunulur.
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Sekil 4.14 Neva Kar Sakil usuliindeki kisim
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Sekil 4.15 Scherzo 391-399’uncu 6lgiiler arasi (obua partisi)

B kisminin dramatik gelisiminden sonra Akses simdiye kadar kullandigi biitiin
temalar1 tekrar ¢ok sesli bir 6rgii konseptinde birlestirir ve kiiciik farklarla tekrarlanan

A kisminin geliserek zirveye ulagsmasiyla miizik sonlanir.

4.2. Fikret Amirov- Sur Senfonik Mugami

Halk icra tecriibesinde “Sur” makaminin boliimleri (sube ve guseleri) “Berdast”,
“Maye-Sur”, “Sur-Sahnaz”, “Bayati-Qacar”, “Sikesteyi-Fars”, “Simayi-Sems”,
“Sareng” ve “Hicaz” olarak kabul edilmektedir (Meherremova, 2003). Fikret Amirov
senfonik mugaminda hem geleneksel senfonizm tekniklerini hem de mugamin
orjinalligini bozmadan geleneksel boliim gegislerini korumaya 6zen gostermistir.
Bestecinin partitiirde belirttigi ana bolimler su sekildedir: “Sur”, “Sur-sahnaz”,
“Bayatr”, “Irak” ve “Simayi-Sams”. “Irak” bolimii disindaki biitiin béliimler “Sur”
destgahindaki gelencksel boliimlere karsilik gelmektedir. Amirov’un aslinda rast
makami ailesine aid olan “frak” bolimiini “Sur” cergevesinde kullanmasini

miizikolog Profesor Ramiz Zohrabov bu sekilde aciklamistir:

Sur” destgahinda “Bayati-Qacar” isimli bir boliim var ki bu bolim ister seyir olarak isterse de
melodik anlamda “Irak” boliimiine ¢ok benziyor. Bu nedenle besteci “Bayati-Qacar” yerine
“Trak” boliimiinii kullanmustir. Ciinki, “Irak”n “Bayati-Qacar”a nazaran imkanlar1 gelisme
prensibi ve teknik bakimindan daha genistir ki, orada orkestrasyon i¢in daha zengin bir

materyal vardir. (ZOhrabov, akt. Tehmirazkizi, 2012, s.205)
Besteci bu eserinde kullanilan her boliimden sonra dinleyicileri mugamin 6zgiinliigline

ikna etmek igin renk renk veya tasnif ® kismi1 sunmustur.

® Bkz. Mugam Teorisi.
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“Sur” senfonik makami hanendelerin “Berdast” olarak isimlendirdigi azametli bir
girisle baslar. Timpaninin Andante Sostenuto temposundaki dortliikk vuruslar esliginde

bas klarnetin sur motifindeki temasi1 duyulur (Sekil 4.16).
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Sekil 4.16 Sur. 3-11’inci dlgiiler arasi (bas klarnet paritisi)

Ayn1 tema yaylilar ve obua tarafindan sonrasinda ise biitiin orkestra tarafindan icra
edilerek giris bolimii gelistirilir. Temanin giderek iist oktavlara aktarilmasiyla parlak
bir tin1 ortaya ¢ikar. Giris boliimii kisa olmasina ragmen ABA formunun yapisi dikkat
ceker ki, sona dogru A boliimiin tekrar gelmesiyle besteci yeni bir boliimiin sinyallerini

Verir.

Siradaki bolim partisyonun 10’uncu rakamindan baslayan “Sur” (Maye-Sur)
bolimadur. Bu boliimiin ansizin doruktan baglanmasi tesadiifi degildir. Besteci burada
da geleneksel destgah kurallarina uymustur, ¢iinkii destgahda da giris boliimiinden

sonra gelen maye kismi doruktan baglamaktadir. (Sekil 4.17)
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Sekil 4.17 Sur. Partisyondaki 10 rakamindan itibaren 4 6l¢ii

0b.

c.ngl. 4

Cl.

Ustelik destgahdaki Maye kisminda enstriimanlarin (genelde tar, kamanca ve def)
birlikte icrasindan hemen sonra hanendenin solo doga¢ boliimii gelmektedir. Amirov
bu gelenege de sadik kalarak boliimdeki orkestra tuttisinden hemen sonra dogag
gorevini birinci klarnete verir. Bestecinin solo ad libitum olarak gorevlendigi klarnetin

tinilar1 adeta destgahdaki hanendenin avazlarini hatirlatir (Sekil 4.18).
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Sekil 4.18 Sur. 11 rakaminin 2’°nci 6lgsunden itibaren klarnet solosu

Bu b6limiin sonunda tasnif gelir. Tasnif mahni-dans karakterinde ve geleneksel bent-
nakarat prensibine uygun olarak form agisindan iki kisimdan olusmaktadir. Amirov
6/8’lik ritme sahip bu kisimda obuanin solosuyla baslayan temay1 orkestra tuttisine
doniistiirerek ~ Azerbaycan danslarindaki zarafeti ifade etmeye calismistir

(Meherremova, 2003).

Siradaki boliim “Sur” destgahinda oldugu gibi senfonik mugamda da en uzun bdliim
olan “Sur-Sahnaz’dir. ABC miizikal formuna sahip bu boliimde kenardaki kisimlar
dogagtandir. Ortadaki kistm Amirov’un partisyonda da not ettigi {izere renk gorevini
istlenir. Renk kisminda kullanilan melodi Azerbaycan’da olduk¢a tinlii bir halk
mahnist olan “Ay Qadasir” isimli ezgidir (Sekil 4.19). Milli dans ritimleri i¢eren bu
kisimda zarif bir tin1 yakalamak i¢in Amirov temay1 obua, klarnet ve fliite verir. Eser
stresince siklikla kullanilan milli ornamentasyonlar bu boliimde o6zellikle dikkat

ceker.
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Sekil 4.19 Sur. Partisyonda 33 rakam1 Renk. Obua partisi
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Senfonik mugamda iiglincii boliim partisyondaki 39 rakamina tekabiil eden “Bayati”
boliimiidiir. Boliim dramatik orkestra tuttisi ile baglar. 18 enstriimanin grubunun ayni

anda ayni1 notalar1 seslendirmesi bir 6nceki bolimdeki zarif tinilart bir anda epik bir

karaktere doniistiiriir (Sekil 4.20).

55



>
E.

g?

Moderato maestoso

Picc,
Fl.

A 3 A A § A » A A A Ad e A 1 Ey_. b H
A A Ad A lﬂ} I .ﬂu> A Adl J.. ™ A ?.”— .r:ﬂ— " ﬂr‘
A A Ad A A gt A A Al A il .
A AAS A ; A M .wﬂlﬂ>> ”H ' Aw oA y H " ﬂru- “- ‘.._r. ‘rr
>ﬂ A A A e A te A A A'g) A B 1ha 10 1an N 3k V_ th V_...
T AR Wik s e A d: i T mr,“" s e Tk M &
-id e ﬁ g gYFa 3 g™ e ] | ﬁ ﬁ. ﬁ 4 e el hiq- ¥
L} . X 1 1T . f ] .
L1 (1
ai- - (i
| Antl Apadl el . Eu._. -Hu.r.., veoll| rell \
M A Awjh e -~ ’ o il > el
Hu A A Awlld i ol opld cedl
ol L L 91w 4 ot e Ten
HH
L1 -
i o] ﬁ 4]
H ~ ﬁ ol Awli
- b Al L Aol A ﬁu_r Fuvﬂ J;, g i
A AN Al hid - ' wJl! M I >
A AL Adild el ol gRE redl
: g 4 - P ¥ d Add ld
&
AR T AA M- AR TR A TIETRA AR A A $ A all] L R (R (R
A i Afad AR it/ 1m4t> A B AA te A |} S sl | t
3 xx 1} M 1] B v hid Vi 1
A L— H A A 1ﬂ> .-LM A A A Lﬁ ﬂ.% >.H_.!T‘ ~ e A .m FF__ .-]_,w &l
- HH &
a W Adase ...r_l
Q
! m [ TaRe I ol
= <l el T
\ oWl TN S T [ &
¥ - | ﬁw ol I ﬂ L8 8 S
|l & E
I Wy Nk 3 w-.

Cl.

1253

D

A

D

Archi £

Cingl.
CLb,
Fag,
C-fag.
Cor,
Tr-be
Tr-ni
e
Tuba
Tircp

Sekil 4.20 Sur. Partisyonda 39 rakami Bayat:
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Amirov partisyondaki 45’inci numarada yeniden “Sur” destgahindaki halk

ezgilerinden alint1 yaparak renk kullanir.

Melodik yon agisindan olduk¢a yogun sayilabilecek doga¢ agirlikli bu bolim
igeriginde “Bayati-Kiird” ve ‘“Coban-Bayat:” bolimlerine ait ezgiler duyulur
(Tehmirazqizi, 2012). Besteci partisyonda bu boliimleri tek tek not etmez, onlar
“Bayati” boliminiin igerisinde birlestirir. Bu kapsamda 51 rakaminda baglayan

piccolo solosu “Coban-Bayati” mugamina istinaden ¢obanin kavalinin sesini tasvir

eder (Sekil 4.21).
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Sekil 4.21 Sur. Partisyonda 51 rakami piccolo partisi

Bu bolimiin sonunda Amirov yeniden tasnif sunar. Bu seferki tasnif en ¢ok bilinen
ezgilerden biri olan “Evleri var hane hane” isimli halk mahnisinin ana temasini
icermektedir. Yaylilar ve nefeslilerin birlikte icra ettigi bu kisa temanin bitiminde
eserin yeni bolimi olan “frak” boliimii ani bir girisle baslar. Oldukea yiiksek ses
alaninda tinlayan bu boliim “Rast” mugaminin unsurlarini icermektedir (Sekil 4.22).
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Sekil 4.22 Sur. Partisyonda 59 rakam1 /rak
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Bu b6limin sonunda Amirov renk veya tesnif sunmaz, onun yerine hem renk hemde
tesnif karakteri bulunan “Simayi-Sems” bolimiine gegis yapar. “Simayi-Sems” zerbi-
mugam karakterine uygun sekilde yaylilarin pizzicatolu ostinato 'su gevresinde gelisir.
Amirov temay1 ilk kez seslendirmesi ic¢in ksilofon ve glockenspieli seger.
Glockenspielin ksilofonu 2 vurus geriden takip etmesi destgahdaki tar kamanga

icrasin1 animsatir (Sekil 4.23).
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Sekil 4.23 Sur. Partisyonda 64 rakami Simayi-Sems

Partisyondaki 66 rakaminda ostinato ritmi gevresinde trompetin solo emprovizeleri

duyulur. Ana tema, yardimci tema ve ritmik ostinato sik sik farkli enstriimanlarin

icrasinda gelisir. Boliim orkestra tuttisi ile sonlanir.

Amirov once fagotda sonra ise bass klarnetde duyulan giris temasinin tekrari ile

senfonik mugamini noktalar.
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4.3. Ulvi Cemal Erkin- Kogekce

Kogekee Orkestra Siiiti’nin partisyonu incelendiginde ilk goze carpan 9/8’lik aksak
ritimlerin ve partisyonda yer alan zil ve darbuka gibi enstriimanlarin yogun
kullanilmasidir ki, bu da daha ilk bakistan bu eserin Tiirk geleneklerine sadik bir yapit
oldugunu ifade etmektedir. Icerdigi makamlar, taksimler, oyun havalar1 ve
kogekgelerle birlikte bu eser, farkli yorelere ithafen birbirini takip eden temalarla bir
nevi Tirkiye’nin bir¢ok bolgesinin anlatimini saglamaktadir. Hicaz, Gerdaniye ve
Karcigar kogekgelerden melodiler igeren bu eserin ana melodisi Karcigar kogekce
kapsaminda kurulmustur. Eser siiresince genellikle dans karakterli enstriimantal
boliimlerde yayli ve perkiisyon gruplarinin hakimiyet teskil ettigi orkestra tuttilerine,

nagme olarak isimlendirilen s6zel boliimlerde nefesli sazlarin sololarina yer verilmistir

(Belce, 2018).

Arplarin yumusak girisi ile baglayan eserde ilk tema geleneksel Tiirk miizigini
kapsaminda karcigar kogekcede kullanilan “Agirlama” olarak isimlendirilen
aranagmedir. Tirk miiziginde en bilinen dans karakterli ezgilerden biri olan bu melodi
1. keman, 2. keman ve viyolalar tarafindan icra edilir (Sekil 4.24). Kalan enstriimanlar
ise zil ve darbukanin icra ettigi ritmik figlirasyonun gii¢lii zamanlarin1 kisa 8’lik

notalarla destekleyerek ana melodiyi kuvvetlendirir.
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Sekil 4.24 Kogekee. 11k 4 6l¢ii Agirlama

Siradaki ctimle Karcigar kogekgedeki “biilbil olsam konada bilsem dallere” sozleri ile

baslayan “Nagme ” kismidir. Partisyonda 17°nci 6l¢liden baslayan bu kismin icrast ig¢in

Erkin obuay1 solo olarak gorevlendirmistir. Nagme kisminin da yapisi geregi besteci

obua partisinin altina ¢alinmasi1 gereken karakteri ifade eden “daha ¢ok sarki gibi,

belirterek™ anlamina gelen “cantando molto” yazmustir (Sekil 4.25).

Sekil 4.25 Kogekge. 17°nci dlgliden itibaren obua partisi Nagme
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Sonradan ingiliz kornosu ve klarnetin de katildigi bu nagme boliimii 29 uncu olgiide

bastaki temanin tekrarina yani aranagmeye baglanir. Bu sefer yaylilara fliit, klarnet ve

obuanin da katilmasiyla daha genis bir register (ses alani) elde edilir.

Siradaki ge¢is kopriisii vazifesini goéren kisim 45’inci Olcliden baslayarak 8 olcii

boyunca devam eder. Hicaz makamui dizisindeki bu ezginin ilk 4 6lcusi klarnet ve flut

tarafindan icra edilen aranagme bolimi (Sekl 4.26), sonraki 4 ol¢iisii ise ingiliz

kornosu ve birinci kemanlarin icrasinda gerceklesen nagme boltimudir. (Sekil 4.27)
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Sekil 4.26 Kocekce. 45-49’uncu oOlgiiler arasi tahta nefeslilerin partisi Aranagme
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Sekil 4.27 Kogekce. 49-53’iincii dlgiiler arasi ingiliz kornosu partisi Nagme

Eserin bagindan beri devam eden 9/8’lik ritim 53’lincii dlglide baglayan trompet

solosuyla birlikte 2/4°1liige doniisiir. Ussak makami dizisindeki bu aranagme trompetin

icrasinda oldukga gosterisli seslenerek zeybek havasi etkisi yaratir. (Sekil 4.28)
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Sekil 4.28 Kogekge. 537lincii dlgiiden itibaren trompet solosu Aranagme
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Bu béliimiin ikinci ciimlesi 69’uncu 6l¢iide fagotun yumusak solosuyla baglayan,
77°’nci Olgiide ise klarnet ve obuanin devam ettirdigi Hiiseyni makami dizisindeki

nagme kismidir.

Erkin 85’inci 6l¢iide eserin ana ritmi olan 9/8’e geri doniis saglayarak yeniden bakir
enstriimanlari hakimiyet teskil ettigi gosterisli bir aranagme sunar. Siizinak makami
dizisine dayanan bu kisim Karcigar ve Gerdaniye kogekgelerinde calinan “selam
havast” isimli aranagmedir (Sekil 4.29). Bu kismin ikinci climlesi ise ilk climledeki
gosterise kontrast etkisi yaratmak i¢in yaylilarin sul tasto (yayin tuseye yakin
calinmasi) tremololar1 ¢evresinde tahta nefesliler tarafindan daha ince bir bigimde icra

edilir.
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Sekil 4.29 Kogekee. 85’inci 6lgiiden itibaren bakir nefeslilerin partisi Selam Havast

103’ilincti Olgliden 202°nci Olgliye kadar olan bolim geleneksel Tiirk miizigi
kogekcelerinde “Sirto” olarak isimlendirilen boliimleri andirmaktadir. Ussak, Hicaz
ve Hicaz-i-Hiimayun makam dizileri baz alinarak bestelenen bu bolim ABA miizikal
formu cercevesindedir. Piccolonun solosuyla baslayan A kismina gelisim asamasinda
fliit ardindan da biitiin tahta tiflemeliler katilir (Sekil 4.30). B kismu1 i¢in obua solo
gorevlendirilirken, A kismimnin tekrart daha hizli bir tempoda (Vivacissimo quasi
Presto) ve oldukga gucli (fortissimo) bir sesle biitiin orkestra tarafindan seslendirilir

ve adeta bir bayram havasi ortaya ¢ikar.
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Sekil 4.30 Kogekge. 103-202nci olgiiler arasi piccolo partisi Sirto

Sirto bolumiun devam ederken 203. dlciude aniden 8/9 dlglye gecilir ve burada obua
ve klarnetin ezgileri duyulur. Bu ezgiler Geleneksel Tiirk Miiziginde “Benliyi aldim
kagaktan” isimli sarkidandir ve Hicaz makami dizisindedir (Sekil 4.31). Bu boliimiin

ikinci ciimlesi Geleneksel Tiirk Miiziginde karcigar kogekgelerinde ¢alinan

aranagmedir.
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Sekil 4.31 Kocekee. 203’{linctii 6lciiden itibaren obua ve klarnet partisi

Eserde 230’uncu 6l¢iiden 252°nci dlgiiye kadar olan kisim Tiirk Miiziginde “Taksim”
olarak adlandirilan dogaglama bolimiidir. Erkin “taksim”in icrasi i¢in klarneti
gorevlendirmistir (Sekil 4.32) ki, geleneksel miizik 6rneklerinde de taksimlerin klarnet
tarafindan yapilmasi oldukca yaygindir. Besteci bu taksimi Nikriz ve Hicaz makam

dizileri lizerinde bestelemistir.
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Sekil 4.32 Kdcekge. 230-252°nci 6lgiiler arasi klarnet partisi Taksim

250’nci ol¢iiden 274’iincii 6lciiye kadar olan kisimda besteci yeniden kdgekgelerde
kullanilan aranagmeye ardindan da sirto’ya yer verir. 274. 6l¢iide obuanin ¢aldigr 8
oOlgiilik ezgi Tiirk Miiziginde “Acem daglari” isimli tiirkiiniin aranagmesindendir.
Yine ayni tiirkiideki nagme kismi ise 290’1nc1 6l¢iide baglayarak siradaki daha canli
boliime baglanti vazifesini goriir. Bu bolimdeki melodi Hicazkar kdgekgelerde
kullanilan, “Hicaz Mandira” isimli Karadeniz yoresinin en bilinen ezgilerinden
biridir. 7/8’lik bu boliimde ana temayi tahta tiflemeliler icra eder (Sekil 4.33).
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Sekil 4.33 Kocekce. 250-274’lincii dlgliler aras1 Hicaz Mandira

293 ve 353’iincii olgiileri kapsayan bu bolim ABC miizikal formunda olup sirasiyla
Hicazkar, Hicaz ve Rast, Nikriz makamlarinin dizilerine karsilik gelmektedir. Ulvi
Cemal Erkin 354’ncii Olglide eserin en basindaki aranagme kisminin tekrar ile

Kogekge Orkestra Siiit’ini noktalar.

4.4. Niyazi-Rast

Yorelere gore kismi farkliliklar olsa da Azerbaycan’da geleneksel Rast mugaminin 14
sube ve guseden ibaret oldugu kabul edilmektedir. Boliimlerin isimlendirilmesi
sirastyla Berdast, Mayeyi-Rast, Ussak, Hiiseyni, Vilayeti, Dilkes, Kiirdi, Sikesteyi-
Fars, Miberrige, Irak, Pencgah, Rak, Gerayi ve Rasta ayak seklindedir (Musazade,
2009). Niyazi halk musikisi kokeninin klasik yapisini bozmadan geleneksel
bolimlerin (sube ve guselere) biiyiik ¢ogunluguna senfonik mugaminda yer vermis ve
mugam gelenegine sadik kalarak boliimler arasinda tasnif ya da renk sunmustur.
Ancak Amirov’dan farkli olarak Niyazi sube isimlerini partitiirde belirtmemis bazi

subeleri tek bir biiyilik sube dahilinde kiiglik epizotlar seklinde sunmustur.

Rast senfonik mugami yayli sazlarin ekspresif tuttisi ile baglar. Fa major tonundaki bu
girig sabirsiz gelisimiyle dikkat ¢ceker ve eser iceriginin ilerideki yiikselisi i¢in bir ana

cekirdek roliinii tistlenir (Sekil 4.34).
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Sekil 4.34 Rast. 11k 6 6l¢ii yaylilar ve arp partisi Deramed
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Besteci gelencksel mugam formunda Deramed olarak isimlendirilen giris motifinden
sonra 12’nci Olciide yine gelenege sadik kalarak rast mugami destgahindaki Berdast
kismin1 sunar. Cello ve kontrabaslarin adimli kromatik yiiriiyiisii, diger yaylilarin ilk
bakista karmasik goziiken ama rast mugamindan kulaga asina olan melizmatik ve
ritmik figlirasyonlar1 gibi sabirsiz gelisen gegisler arasinda bir anda obua ve klarnetin

sololar1 6n plana ¢ikar.

Klarnetin halk miizigi tabanli solosunun bitisinde besteci eserin basindan beri ilk kez
bariz bir ¢6ziilme gergeklestirir (Sekil 4.35). Bundan sonraki kisim eserin Maye yani
ana boliimiine gecis olarak kabul edilir. Mayeyi-Rast partisyondaki 2 rakaminda
yaylilarin tutkulu (con fuoco) temasiyla baslar, 3 rakaminda temanin yumusak bir
bicimde nefesli enstriimanlara aktarimi gergeklesir. Mayeyi-Rast boliimii 5 rakamina

kadar devam eder.
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Sekil 4.35 Rast. 2 rakamindan 4 6l¢ii 6nce klarnet solosu

Partisyonda 5 rakamindan 6 rakaminda kadar olan kisimda fliit, obua ve klarnet
tarafindan geleneksel mugamda Ugssak subesini andiran ezgilere rastlanmaktadir (Sekil

4.36).

68



b 3 /_\
=St i

HHe/
:;13
;ﬂs
3
Liil

e —— J
g Rt tery £atsppazi b
e e e

4
L]
1

T
H
T

Sekil 4.36 Rast. Partisyonda 5 ve 6 rakamlar1 arasinda fliit, obua ve klarnet

tarafindan icra edilen tema. Ugsak

Rast senfonik mugami birka¢ kez yeniden redakte edilerek basilmigtir. Son
edisyonlarin elde edilmesinde birtakim zorluklar olustugundan bu analizde eserin ilk
edisyonu (1956) baz alinmistir. Ancak Niyazi’nin kendisinin yonettigi son konser
kayitlarina istinaden bestecinin bu diizenlemelerde bir 6nceki edisyonlarda olmayan
boliimleri (subeleri) eklemis oldugu fark edilebilmektedir. Ornegin Niyazi'nin
kendisinin yonettigi konser kayitlarinda partisyondaki 6 ve 7 rakami arasinda (1956
edisyonunda olmayan) yeni kii¢iik bir tema goze ¢arpmaktadir. Yayl calgilarin agirlik

teskil ettigi bu tema Huseyni subesinin ezgisel yapisini igermektedir (Sekil 4.37).
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Sekil 4.37 Rast. Partisyonda olmayan 6-7 rakamlar1 arasinda ¢alinan tema. Hiseyni
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Partisyonun 9 numarasindaki ezgi Rast mugaminda ¢alinan renk kismidir. Rondo

formunda bir konstruksiyon niteliginde olan bu ezgi ileriki 6l¢iilerde nakarat gorevini

iistlenir (Sekil 4.38). Kerimov eserin bu kisminin 6énemini su sozlerle ifade eder:

ik uygulanisinda anlatimli bir bigimde belirginlesen ve dinamik “gdlgeli aydinlik”lar1 oda
miizigine O6zgii ayrintilamalarla verilen bu tema-nakarat, sonra, géze carpacak bir bicimde
degisir: O, biitiin orkestra timnisini térenli bir kiliga sokar ve onun ritmik ¢evre ¢izgilerini ve
vurgularini oldukea zorlastirir. (Kerimov, 1973, 5.132)
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Sekil 4.38 Rast. 9 rakamindan itibaren 6 6l¢ii piccolo, fliit ve obua partisi

Siradaki boliim kendi igerisinde 3 kisimdan olusan Vilayeti subesidir. Bu bolumin

birinci ve ticlincli kisimlar1 geleneksel rast mugamina karakteristik olarak dogactan,

ikinci kisim ise Ol¢iilii-ritmik diizenlidir. Her ii¢ kisim Fa maj6r tonunun dominantinda

bulusur. ilk kisim tahta nefeslilerin dokunakli akorlar1 cercevesinde kemanlar ve

viyolonseller tarafindan icra edilir (Sekil 4.39). Bu kederli motif partisyonun 22

numarasina denk gelen epizotta daha biiyiik bir gelisim kazanarak Allegro con molto

espressivo temposu altinda daha boyutlu ve dinamik hale gelir.
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Sekil 4.39 Rast. 21 rakamindan 22 rakamina kadar yaylilarin partisi

Bir sonraki epizot partisyondaki 24 numaraya denk gelir ki bu kisimda endiseli ve
duygusal gerginlik Poco meno mosso temposu altinda miizikte hakimiyet saglar.
Burada kornolarin pianissimo fonunda fliit, yayli sazlar, harp ve piano tarafindan kesik
kesik calinan pasaj Azerbaycan telli sazlarindan olan ve mugam icrasindaki
enstrimanlarin  baginda gelen tarin pizzicato’larmin  basarili  imitasyonunu

gergeklestirilir (Sekil 4.40).
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Sekil 4.40 Rast. 24 rakamindan itibaren 3 6l¢u; yaylilar, piano ve celesta partisi

Az onceki endiseli motif partisyondaki 25 numarada yerini yayli sazlarin karali ve
espressivo (etkileyici) temasina verir. Yayli sazlarin icra ettigi dramatik motife ingiliz
kornosu da katilir ve yeni ses dizisi gesitlemeleri ile bu motif gelistirilir. Kerimov
kitabinda (1973) bu boliim i¢in bestecinin ilk kez bagka bir ses dizisine, “Sur” makami
tesbitine gecis uyguladigini ifade eder. Temanin baslangi¢ notalari1 hem de Rast

mugamindaki Dilkes subesinin baglangicin1 animsatir.

Vilayeti bolimiiniin birinci kisminin sonlarinda partisyondaki aktif enstriiman
yogunlugu giderek azalir ve bir anda fliitiin ve klarnetin solosu (Sekil 4.41) ile basso
enstriimanlarin diyalogu 6n plana ¢ikar. Bu diyalogun bitiminde besteci yeniden Sur
makamindaki renki tercih eder ve bu renkin gelisimi partisyondaki 31 rakaminin 8’inci
Ol¢iisiinde melodik hattin daha da gelismesiyle seving dolu bir orkestra tuttisine
dontistir. Bu renk yayli sazlarin ekspresif akorlari ve ostinato ritmik figlrasyon

cevresinde flltin solosuyla son bulur.
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Sekil 4.41 Rast. 29 rakamindan 4 6l¢ii sonra fliit ve klarnet partisi

Partisyondaki 35 numarada Vilayeti boliimiiniin sonuncu kismina denk gelir ki burada
yayl sazlarin ve tahta nefeslilerin tam uyumlu serbest dogagtan stilinde melodisi
onceki boliimlerdeki duygusal gerginligi yeniden canlandirir (Sekil 4.42). Olgiiden
Olciiye daha da gelisen bu coskulu resitatif fliit ve obuanin Fa majér tonunda kadans1

ile sonlanir.
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Sekil 4.42 Rast. 35 rakamindan itibaren dogag stilinde melodi
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Siradaki kisim Rast senfonik mugaminda en ¢ok begenilen ve bilinen ezgilerden biri

olan “Elinde Sazin” isimli halk miiziginden gelen tasnif kismidir (Sekil 4.43). Olukga

duygusal karaktere sahip bu halk ezgisi Niyazi’nin orkestrasyonu altinda kendi

zarafetine zarafet katar. Partisyondaki 39 numaranin 8 ve 9’uncu Odlgiilerinde

piyanonun tar tremololarini andiran solosu dikkat ¢eker. Besteci tasnifin gelisiminde

yaylilar tarafindan korunan ana motif ¢evresinde fliit ve klarnetlerin rast mugamindaki

fiorituralarina (Susleme) yer vererek pastoral (¢obanil) bir atmosfer yaratir.
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Sekil 4.43 Rast. 39 rakamindan itibaren yaylilarin partisi Tasnif

Partisyonda 44 rakaminin 8’inci Slgiisiinde rast mugaminin diger bir subesi olan

Sikeste-i-fars bélimine gecilir. Oldukga renkli, oynak karakterdeki bu bolum genel

olarak yayli sazlarin spiccato taramasi ¢evresinde gelisir ve ara ara bu oynak karakter
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icerisinde de bir duygusallik anlaminda yine Sur makami ses dizisi 6zelligine giren
modiilasyon sapmalar goze ¢arpar. Boliim siiresince (partisyonda 52 rakami, 56 rakami
ve 57 rakamindan 2 6l¢ii Once) fliit ve trompetin ¢oban tiirkiilerine 6zgii oynak
cadenzali ciimleleri ortaya ¢ikar. 56 rakaminda trompetin icra ettigi tema hem
Muberrige hem de Pencgah subesinin ezgisini icermektedir. Climlenin sonuna dogru
uclemelerin accellerando (hizlanarak) icrasi yine geleneksel mugamda adi gecen
subelerin ritmik yapisina karsilik gelmektedir (Sekil 4.44). Bu nedenle spesifik olarak

hangi subenin kullanildiginin belirlenmesi zorlasmaktadir.
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Sekil 4.44 Rast. 55 rakaminin 10’uncu 0Ol¢iisii trompet solo

L

Bolumiin 6limiiniin bitiminde Niyazi makam kurallarma yine uyarak renke yer verir.
Bu seferki renk Azerbaycan halk miiziginde yine en ¢ok bilinen tiirkiilerden biri olan
“Noleydi” isimli halk sarkisidir. Aslinda orjinalde daha sentimental ve naif bir
karaktere sahip olan olan bu melodi bestecinin poliritmik ve polifonik dokunuslariyla

oyun havasi bi¢cimine girer (Sekil 4.45).
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Sekil 4.45 Rast. 60 rakaminin 3 cii 6l¢iisiinden itibaren tahta iiflemeliler

partisi Noleydi

Rast senfonik makaminin son evresi koda ile 6ziimlenir. Bestecinin giris kisminda
sundugu motif bu sefer 6zellikle tahta iiflemelilerin altilamalar1 ve yaylilarin non divisi

akorlar1 sayesinde daha ihtisamli seslenir. Bu kisim geleneksel mugam yapisinda son
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sube olan Gerayi olarak kabul edilebilir. Eser biitiin orkestranin fa notasi ¢almasiyla

son bulur.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada Azerbaycan ve Tiirkiye’den dort bestecinin yazdiklar: senfonik eserlerde
kullandiklar1t makam/mugam ezgileri incelenmis ve analiz edilmistir. Eserlerin daha
belirgin bi¢imde incelenmesi kapsaminda, ¢alismada her iki iilkeye ait geleneksel
miizik stilleri ve ses sistemlerinin anlatimina yer verilmistir. Bu kapsamda Azerbaycan
Sifahi Geleneksel Miizigi’nin en 6nemli miizik kiiltiirii olan mugamlar ile Geleneksel
Tirk Miiziginin en 6nemli 6rnegi olan makamlar ele alinmis, onlarin gegmisi, teorik

yapilar1 incelenmis ve karsilastirilmasi yapilmastir.

Bu incelemede, her iki iilkenin cografi tarihi ve kiiltiirel yakinliklarinin yerel
miiziklerine de yansidigi gorilmiistiir. Azerbaycan’a ait her mugamin Tiirk
makamlarinda karsiliginin bulunmasi, ayni sekilde Tiirk makamlarinin da Azerbaycan
mugamlari igerisinde ¢ogunlukla karsiliginin bulunmasi bu iki iilke arasinda 6zellikle
mUzik alanindaki yakinligin ne kadar eskilere dayandiginin bariz 6rnegidir. Her iki
tilkede belirlenen 20. yiizy1l bestecilerinin ¢caligsmalar1 géz 6niinde bulunduruldugunda,
geleneksel halk ezgilerine yer verdikleri ve bu ezgileri senfonik bicimlerde kullanarak
diinyaya tanittiklart goriilmektedir. Bu bestecilerin halk motiflerinin 6zgiinliigiine
zarar vermeden bati nefesinde yaratmis olduklar1 eserleri {iilke geleneklerinin
korunmasi ve taninmasi agisindan miizik alaninda yapilan en 6nemli ve verimli
caligmalardandir. Bugiin bu eserlerin diinya ¢capindaki iinii, diinyanin en iyi orkestralari
tarafindan en prestijli sahnelerde seslendirilmesi her dort bestecinin de gorevlerinde

ne kadar basarili olduklarin1 gdstergesidir.
Her iki iilkeden dort bestecinin dort eseri iizerine yapilan analiz sonucunda:

1. Necil Kazim Akses’in Itri’nin Neva Kar’1 {izerine Scherzo isimli eserinde
geleneksel icradaki usul gecislerinin biiylik oranda korunmus olmasi, bu kapsamda
Neva makami ¢ergevesinde nim sakil (“Ey Giil biini”, “demet saki-i gul-izar ki canim”
heceleriyle okunan kisimlar), muhammes, yiiriik semai, sakil ustllerinin kullanildig:
belirlenmistir. Yiiriik Semai kismi digindaki biitiin kisimlarda bestecinin kullandigi
temalarda ritmik degisiklikler oldugu tespit edilmistir. Kanonik gelisim, ana temanin
gizli tutulmasi gibi Ozelliklerin bu eser i¢in karakteristik ozellikler oldugu

gozlemlenmistir.
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2. Fikret Amirov’un “Sur” Senfonik Mugami eserinde bestecinin geleneksel Sur
mugam destgahindaki boliimleri (sube ve guseler) mugam kurallari gercevesinde
senfonik yap1 igerisinde kullanmig oldugu ve bu eserin tamamen yeni bir miizikal form
olan senfonik mugam formunda bestelenen ilk eser olarak kabul edildigi sonucuna
varilmistir. Kendisinin partitiirde belirttigi tizere Amirov’un bu eserde “Sur”, “Sur-
sahnaz”, “Bayatr”, “Irak” ve “Simayi-Sams” subelerinin melodik yapilarini kullandig1
ve bolim gegisleri arasinda gelenege sadik kalarak renk veya tasnif kullandigi

gozlemlenmistir.

3. Ulvi Cemal Erkin’in “Kogekge” isimli eserinde makamlar, taksimler, oyun havalari
ve kogekgelerin yogun kullanilarak bir nevi Tiirkiye’nin birgok bolgesinin anlatiminin
saglanmis oldugu gozlemlenmistir. Eser siiresince Suzinak, Ussak, Hicaz, Hicazi-
Hiimayun, Nikriz, Rast vs. makam dizilerinin yapilarinda Hicaz, Gerdaniye ve
Karcigar kogekgelere ait ezgilerin (nagme, aranagme) kullanildigi, Tirk gelenegine
has olan aksak ritimlerin yogunlugu ve darbuka, zil gibi geleneksel enstriimanlarin

orkestra igerisinde yer almasi konulart dikkatle ele alinmistir.

4. Niyazi Tagizade’ nin “Rast” isimli senfonik mugaminda ayni formda eser olmasina
ragmen boliim gecislerinin (sube isimleri, renk, tasnif) Amirov’un eserindeki gibi
partitiirde agiklanmadigi goriilmiistiir. Ancak yapilan dinleme sonucunda bestecinin
geleneksel “Rast” mugam destgahindaki subelerin biiylik ¢ogunluguna (Berdast,
Mayeyi-Rast, Ussak, Hiiseyni, Vilayeti, Dilkes, Sikesteyi-Fars, Miberrige, Pencgah,
Gerayi) eserinde yer vermis oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica Amirov’un eserinde
oldugu gibi bu eserde de mugam destgahindaki geleneklerin korunarak boliim

gecislerinde renk veya tasnif kullanildig1 goriilmiistiir.

Yapilan eser analizleri sonucunda zengin orkestrasyon, ana fikri gizli tutma, birkag
motifi ayn1 anda kullanma gibi karakteristik 6zellikler g6z dniinde bulunduruldugunda
Necil Kazim Akses ve Niyazi Tagizade nin bestecilik tekniklerinin benzestigi fark
edilmistir. Ote yandan geleneksel ezgilerin daha 6n planda acik sekilde kullanilmasi,
ezgilerin daha sade bicimde sunulmasi, milli tin1 ve ritimlere daha ¢ok {istiinliik
verilmesi gibi 6zellikler baz alindiginda ise Fikret Amirov ile Ulvi Cemal Erkin’in

bestecilik tekniklerinin benzerligi gézlemlenebilmektedir.
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Her ne kadar 20. yy. senfonik miizik eserlerinde mugam-makam ezgilerinin kullanim
zenginligi dikkat ¢cekse de giinlimiiz bestecilerinin eserlerinde bu tarz ezgiler yerine
daha ¢ok minimalist, postmodernist ve deneysel yaklasimin sahidi olmaktayiz. Bu
caligmada bahsi gecen eserler gibi geleneksel elementlerin zengin oldugu yeni
kompozisyonlarin bestelenmesi ve bu kapsamda kullanilan tekniklerin yayginlagmasi
adma 6zellikle kompozisyon dgrencilerinin makam ve mugam miizik kiiltiirleriyle
tanistirtlmasi, bu tarz geleneksel miizik agirlikli derslerin kompozisyon bdoliimii
Ogrencileri i¢in zorunlu veya se¢meli ders olarak miifredatta yer almasi faydal

olacaktir.

Arastirma kapsaminda ayrica tarihi, kiiltiirel ve cografi yakinliklarina ragmen hem
Azerbaycan hem de Tiirkiye geleneksel miizikleri {izerinde karsilastirmali analiz
iceren calismalarin sayica azlig1 gézlemlenmistir. Ana fikirden sapmamak adina bu
calismada mugam ve makam benzerlikleri ve farkliliklarina kisaca yer verilmistir.
Ancak bu konunun mustakil olarak incelenmesinde ve bu incelemenin her iki tGlkenin

kendi dilinde yayilanmasinda yarar goriilmektedir.
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