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Arastirmanin ana temasini “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal
Gergekcilik Bakimindan Baba Roliiniin Temsili” olusturmustur. Cumhuriyetten
giiniimiize Toplumsal Gergekgiligin, Tiirk Resim Sanati tarihine biiylik etkisi
olmustur. Eserlerinde erkek figiiriine atfedilen baba unsurunu konu alan sanatcilarin
tablolar1 incelenerek elde edilen veriler dogrultusunda sonuclar arastirmaya

aktarilmistir.

Resim Sanati ve Toplumsal Gergekgiligin tarih boyunca birbirleri ile olan
yansimalart ve olusturulan kaynaklarin ele alindig1 bu ¢aligmada; sosyo- kiiltiirel
alanda yasanan degisim, bu degisime bagl olarak sekillenen sanat ortami, donemsel
Tirk resim sanatinin genel tarihi, Tiirk resim sanatinda figiiratif sanati, toplumsal
gercekeilik bakimindan iireten sanatcilarin tislup ve 6zellikleri, eserler olusturulurken

kullanilan, tasarim 6geleri, kompozisyon, bagl olduklari sanat akimlari ele alinmistir.

Sonug olarak; arastirilan Cagdas Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekeilik
bakimindan olusturulan resimlerde Anadolu insan1 olan baba figiiriiniin kendine 6zgii

yapist ve duyarliligi konu olarak ele alinmistir. 1940 yilindan sonra ortaya ¢ikan



yeniler grubu, Tiirk resim sanatinda sanatsal kaygilar asilarak bizzat ¢alisan halkin
resmini ¢izmeye yonlendirmistir. Eserleri plastik degerler acisindan inceledigimizde,
sanatcilarin i¢cinde bulundugu duygu, diisiince ve zaman, sosyo kiiltiirel farkliliklar ve
bulunduklar1 konumdaki yoresel degerler eserler {izerinde etkili olmustur. Bununla
beraber sanatgilarin {islup anlayislart ve sanat akimlari eserler iizerinde etkisini

gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergekgilik, Baba
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ABSTRACT

The main theme of the study is "Representation of the Father's Role in
Contemporary Turkish Painting Art in Terms of Social Realism". Social Realism from
the establishment of the Republic to the present, have had a great impact on Turkish
Painting. The data obtained by examining the paintings of the artists who dealt with
the father element attributed to the male figure in their works were used in the research.

In this study, which deals with the reflections of Painting Art and Social
Realism with each other throughout history and the sources created; the change in the
socio-cultural field, the art environment shaped by this change, the general history of
periodical Turkish painting, the figurative art in Turkish painting, the style and
characteristics of the artists who produce in terms of social realism, the design
elements used in the creation of the works, the composition, the art movements they

belong, it is discussed..

As a result; The unique structure and sensitivity of the father figure, who is an

Anatolian person, was discussed as a subject in the paintings created in terms of social
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realism in the studied contemporary Turkish painting art. The group of "Yeniler" (The
Modernists) which emerged after 1940, led to the painting of the working people,
overcoming artistic concerns in Turkish painting art. When we examine the works in
the terms of plastic values, the feelings, thoughts and time of the artists, socio-cultural
differences and local values in their location have influenced the works. Along with
this, the stylistic understanding and art movements of the artists had an effect on the

works.

Key Words: Social Realism, Father
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1. GIRIS

Cagdas Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekg¢ilik baglaminda baba roliiniin
temsili isimli bu ¢alisma, 18. yiizyildan itibaren belirginlesmeye baslayan batililasma
hareketlerinin sonucunda, giiniimiize degin uzanan Cagdas Tiirk sanati olarak
adlandirilan bu siiregte toplumsal gerceklikle erkeklere verilen temsiliyetin resim
sanatina nasil yansitildig1 konusu islenmis ve bu konuda eserler liretmis sanatcilara
odaklanilmistir. Arastirma, farkli donemlerde resim sanatinda yapilan ¢alismalariin
gorsel kiiltiir unsurlarinin analizinin yapilmasi ve bunun yani sira baba roliiniin resim
sanati agisindan irdelenmesi iizerine planlanmistir. Buradan hareketle arastirma
kapsaminda; Cumhuriyetin ilk yillarinda sekillenmeye baglayan Tiirk resim sanatinin
problematiginin incelenecek olmasi sebebiyle calismanin, ¢agdas tiirk resim sanati
donemiyle smirli tutulmasi diisiiniilmistiir. Calismanin temel dayanak ve referans
noktasini olusturmasi itibariyle arastirmada, Cumhuriyet 6ncesi resim sanatina ve eser

orneklerine de bagvurulmustur.

Bu arastirmada, Cagdas Tiirk resim sanatinda;
- Sosyo- kiiltiirel alanda yasanan degisimin,
- Bu degisime bagli olarak sekillenen sanat ortaminin,
- Bu sanat ortaminda iiretim yapan resim sanatcilarinin genel durumunun,
- Resim sanatinin giincel gelismeleri dikkate alindiginda ise Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Toplumsal Gergek¢ilik Baglaminda Baba Roliinilin ne sekilde seyrettiginin

incelenmesi amaglanmustir.

Cagdas Tiirk resim sanatina yakindan bakildiginda, sosyo- Kkiiltiirel
gelismelerin sanatsal pratige dahil edildigi, farkli teknik ve yonelimlerin bir arada
oldugu ¢ok boyutlu ve yaratict bir yapilanma ile karsilagilmaktadir. Arastirmada
cumhuriyet oncesi donemden farkli, ¢agdas bir resim dili kullanarak toplumsal
gercekeilik baglaminda baba konusu ile ilgili eserler iiretmis sanatgilar incelenmistir.
Bu baglamda kokeni 19. yiizyilin ikinci yarisina dayandirilabilecek olan donemde
figiiratif sanat1 oldukca dikkat cekmektedir. Donemin 6nemli sanatcilar1 Neset Giinal,

Nuri Iyem, Ibrahim Balaban, Nedim Giinsiir ve Resul Aytemiir konuyu kendi



tisluplartyla tuvallerine ustaca uygulamiglardir. Buradan hareketle tez ¢alismasinin
resim sanatinin gorsel iligkisi baglaminda yasanan degisim ve doniisiimleri ortaya
koymasi ve giiniimiiz Cagdas Tiirk Resmi ile ilgili bilinmeyenlerin kaleme alinmasi
acisindan 6nem arz etmektedir. Yapilan literatiir taramasinda arastirma konusu ile
iligkili tez ¢aligmalarinin olmadigir goriilmiistiir. Arastirma ile Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Toplumsal Gergekgilik Baglaminda Baba Roliiyle ilgili giincel arastirmalar
yapilarak, Tiirk akademi cevreleri i¢in bu konuyu kapsayan boslugun doldurulmasi

diistiniilmiistiir. Bu durum c¢alismanin 6nemini artirmaktadir.

Arastirmanin kuramsal boyutunda, ilk olarak onerilen tez konusu ile iligkili
literatiir, kiitliphane ve arsiv taramasi yapilmasi, iligkisel arastirma ve nitel veri
toplama yontemlerinden “Ddokiiman Analizi” yontemi kullanilarak konuya biitiinciil
bir bakis agisinin getirilmesi diisiiniilmiistiir. icerik taramasi; sozlii, yazili ve diger
Ogeleri objektif ve sistematik olarak arastirmamizi saglayan bilimsel bir bakis
bi¢imidir. Incelemenin literatiir asamasinda Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez
Merkezi, elektronik veri tabanlari, temayla ilgili yerli ve yabanci yazarlarin yazili ve
elektronik ortamdaki kitaplari, farkli dergiler, arastirmalar, internet siteleri incelenmis
ve kronolojik siraya gore aktarilmistir. Calisma icin planlanan uygulamalar

incelenecek ve raporda sunulacaktir.

Aragtirma siiresince su sorulara yanit aranmasi planlanmistir.
1. Tiirk resim sanatinda erkek olgusuyla bagdasan baba roliiniin yeri nedir?
2. Tiirk resim sanatinda toplumsal ger¢ekeilik bakimindan vizyon ve misyon olarak
Neset Giinal, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Ibrahim Balaban ve Resul Aytemiir ‘{in yeri
nedir?

Bu arastirma, 1960 yillarindan toplumsal gercekg¢ilik baglaminda baba roliinii

irdeleyen sanatcilarin eserlerinin incelenmesi ile siirlandirilmistir.



2. BOLUM: TOPLUMSAL GERCEKCILIK

2.1. Toplumsal A¢idan Baba Kavram

Tiirkge’de baba terimi Fars¢a baba teriminden dogmustur ve eski Tiirkge’de
kullanilan ata kelimesinin es anlamlisidir. Bir Hint Avrupa dili olan Fars¢a’da peder
terimi de kullanir ki, ayrica benzer dil grubuna girmekte olan Bati1 dillerine pader,
father ve vater terimlerini vermistir (Parman, 2001: s. 79). Tirk Dil Kurumu Tiirk¢e
Sozliik’te, baba kelimesi “¢ocugun diinyaya gelmesinde etken olan erkek, ¢ocugu
olmus erkek, peder yani ata olarak tanimlanmistir (“Sanal 17, 2021). Ata kelimesi ise
ad/at temelinden gelmektedir. Adlanmak demek bir isim sahibi olmak ile atalanmak
dogrusu bir kdke sahip olmakla aynidir. Baba, bir ata ve ayrica bir isim veren birey

konumundadir (Parman, 2001: s. 79).

Babalik ise evlenme, ¢ocuk sahibi olma, aile gecindirme ve sorumluluk alma
gibi birgok gorevi igeren toplumsal bir roldiir. Babaligin ebeveynligin merkezi
sorumlulugu olmasiyla birlikte, aile i¢inde anne ile beraber paylasilan ve ailenin bir
biitlin olusturulmasindaki en Onemli rollerdendir. Geleneksel toplumlara gore
giiniimiiz toplumunda 6nemini yitirmis olsa da yine de bircok medeniyet tarafindan
hane reisi, dis diinya ile iletisimde olan ve ev disindaki islerin yapilmasini saglayan
kilit rol olarak kabul edilmektedir. Erkekligin bir geregi ve erkek olmanin
kademelerinden biri olarak kabul edilen babalik ayn1 zamanda bir statii gostergesidir.
Toplumda erkekligini ispatlamak isteyen kisi siinnet, askerlik, is ve evlilik asamalarini

tamamlamasiyla son asama olan babaliga ulasabilmektedir (Senol ve Erdem, 2017).

Babalik erkek olmanin bir delili haline doniismiistiir. Bu sebeple erkeklik ve
babalik birbirine eklemlenmis ve sikica bagl iki toplumsal rol olarak var olabilen
kimliklerdir. Bir kimlik 6tekinin varliginin kanit1 olarak goriilmektedir (Zeybekoglu,

2013: s. 58).

Erkekler etkili ebeveynlik roliinii iistlendiklerinde, g¢ocuklarinin giinliik

yasamlariin her alaninda olumlu degisiklikler yapabilmektedirler. Baba ¢ocuklariyla



oyun oynayabilir, onlara bir seyler dgretebilir, 6devlerine yardim edebilir ve biitiin
bunlarla beraber ahlakin ve kisiligin ilerlemesine destek olabilir, onunla ilgi alanina
giren veya sevdigi seyler konusunda konusabilir, duygularini paylagsmak onu ¢ocugun
gelisimi iizerinde etkin bir rol sunmaktadir. Babalarin evlatlariyla oyun oynamalari,
ilgilenmeleri gibi etkilesim i¢inde olmalar1 ve onlarin beslenme, temizlik gibi temel
ihtiyaglar ile ilgilenmeleri; zaman gegirmeleri ¢cok 6nemlidir. Cocuklart ile bu bicimde
bir baglanti kurduklarinda, babalar, gii¢lii ve basarili bir komiinikasyonun da

temellerini atmis olmaktadirlar (Lamb, 2001: s. 18-33).

Baba eril cinsiyete has o6zellikleriyle, daha once sesi ve fiziki varolusu ile
bebegin anne karninda iken farkettigi anneden bambaska olan biridir ve bebegin
maneviyatint olusturma siirecinde ilk {iggende yerini almaktadir. Bir diger anlamda
baba hem soyun stirekliligini saglamakta ve bu siireklilige yeni bir unsur eklemektedir.
Bu yeni unsur babanin igsel kimliginin bir sonucu olarak edindiklerini ¢ocuguna
aktarmadaki basarisidir. Bu asamada Psikanalitik teori, ruhsal babanin {istiinde

durmaktadir (Habip, 2012: s. 4-5).

Tarihsel sliregte meydana gelen toplumsal bagkalasmalar sebebiyle babalik her
yeni donemde revize edilmistir. Bu nedenle, babanin diinyaya gelmesinde katkis1 olan,
egitip 6greten, miras birakan ve ismini veren kisi olarak babanin sosyal yap1 i¢indeki
yeri olduk¢a zor olmaktadir. Babanin sosyal yapidaki yerini arastiran ilk ¢aligmalar
babaligin tarihsel silire¢ igerisinde gecirdigi doniisiimlere odaklanmis ve bu
dontigimleri belirli konu bagliklart altinda ele almiglardir. Lamb (1987: s. 1-26)
incelemesinde babaligin doniisiim ¢izgisini Amerika Birlesik Devletleri'nin toplumsal
yapisindaki doniistimlerle iliskilendirerek ve onu dort degisik doneme ayirarak
aciklamistir. Ilk dénem Sanayi Devriminden &nceki dénemdir. Bu dénemde baba
evlatlar i¢in ahlak egitmenidir. Cocuklarina dini degerleri agilamaktan sorumludurlar.
Ikinci dénem Sanayi Devriminden sonraki dénemdir. Bu ddnemde baba ekmek parasi
kazanmak i¢in ¢alisan, ailesinin ge¢inmesini saglayan kisilerdir. Sonraki donem ise
babalara cinsiyet rol modeli olarak bakildigi dénemdir. Cinsiyet rol modeli olarak

babalarin bu dénemde ogullarina aile iginde erkege yakisan olumlu hal ve hareketleri



Ogretmeleri istenmektedir. Lamb’in donemsellestirmesinin son kademesinde ise

cocuklart ile yakin iletisim kuran sefkatli babalardir.

Ataerkil toplumlarin dogasinda bulunan yaratict mitler, babanin bir otorite
modeli olarak giiciinii nasil gii¢clendirdiginin en 6nemli delillerinden biri olmaktadir.
Bu efsanelerde baba kadinin yaraticisi olarak kabul edilmektedir. Bunun en iinlii
ornekleri, Havva'nin Adem'in kaburgasindan yaratilmasidir. Zeus'un sevgilisi Metis,
Athena'y1 dogurmak iizereyken, Zeus Athena'yr yutmus ve sonra onu basindan
dogurmustur. Cok gii¢lii bir babanin kizi olan Athena, babasindan her seyi almstir.
Dolayistyla babasina aittir. Ayni sekilde Zeus, Dionysos'un dogumu i¢in onu kendi
uyluguna yerlestirmis ve boylece Dionysos gelisimini tamamlayarak dogmustur, yine
Zeus bronz kapli bir odada hapsedilen Danae’yi altin yagmuru ile hamile birakmistir

(Erat, 2007: s. 80; Batinder, 1992: s. 95-97).

Tek tanril1 dinlere gecisle beraber ataerkil 6n onaylar toplumda yayilmis baba
otoritesini korumaya ve giiglendirmeye devam etmistir. Babaya olan saygi tiim biiyiik
dinlerde esastir. Tevrat’ta yazilmis olan on emirden biri anneye ve babaya itaat
etmektir. Ibranilerde babanmn sdziine uymayan ya da isyan eden cocugun cezasi
taglanarak oldiriilmek (Yoriikoglu, 1992: 22) iken Hristiyanlikta ise, “Baba Tanr1
muhtesem bir iireme hareketiyle fani insanin yerini almaktadir. Baba Tanr1 ve Ogul
Isa birdir, ayn1 dogaya sahiptirler. Anne Meryem ise ayni1 dogaya sahip degildir. O,
Baba Tanr1 ve Ogul arasinda bir iligki kurmak icin aractir. Tanr1 aslinda Meryem'i
dollememis ama bunu ddllenme kelimesiyle yapmustir. Islam inancina gére, Tanr1 bir
baba olarak degil, bir yaratici olarak goriilmiistiir (Berktay, 1995: 62-63). " Baba,
Islam dininde de 6nemlidir ve babaya saygi duyulmalidir. Isyan veya ihmal en biiyiik
giinahlardan biridir ve Allah'a kars1 gelmek anlamina gelmektedir (Y 6riikoglu, 1992:
S. 24).

Hunlarda, Goktiirklerde ve Oguzlarda babanin 6liimiinden sonra bosalmakta
olan yeri ailenin oglu tarafindan alinmaktadir. Ailenin biitiin hali bu sekilde korunmus,

baba aile soyunun kalicilig1 saglanmustir (Ogel, 1997: s. 240).



Eski Tiirkler babaya kang derlermis. Bu sozciik yerini giin gegtikge ataya
devretmistir. Anadolu’da ise baba tabirine ece, ici, ede, eye denilmistir. Bu sdzler evin
en biiyiiglinii ve evin reisini belirtmek i¢in kullanilmis, aile babanin ataerkilligi
cevresinde toplanmistir (Aksoy, 2011: 12; Tezcan, 2000: 14). Ciinkii Eski Tiirkler
arasinda baba, en genel manasiyla kural, diizen, soyagact ve soyun siirekliligini,
bilinci, tarihi ve atalari sembolize etmistir. Babanin insanlari gegmisten bugiine,
bugiinden gelecege aktararak baglayicilik sorumlulugunu iistlendigine ve kisinin
diinyaya tutunup tarihsel siireci bitirmesini sagladigina inanilmistir. Babanin diinyada

genetik ve insanin kaynagi oldugu diisiiniilmektedir (Sahin, 2009: s. 7).

Uygurlarin Go¢ Destaninda tanri tarafindan kutsanarak cennetten gonderilen
ve kutsanan ¢ocuklarin dogdugu agac, sadece yazin ve kisin kalan kutsal bir agactir.
Bu aga¢ Bogii Kaan’1 yeryiiziine gondererek onu Tiirk toplumu i¢in koruyucu kilavuzu
haline getirmistir. Destanda bu aga¢ yasama yeniden baglanacak olan bir toplumun bel
kemigi, aziz atasidir. Bu agacgtan diinyaya gelen ¢ocuklar onu selamladiginda tipki
babalarrymus gibi saygi ile egildikleri zaman agag dillenmistir. Iyi mizagli gocuklarin
babalarina saygi duymalar1 ve sartlar ne olursa olsun babalarini saymasi gerektigini

sOylemistir (Senocak, 2013:s. 2523-2537).

Eski Tiirkler babaya saygi duymanin ger¢cek oldugu ataerkil gelenekler
cercevesinde yasamlarimi siirdiirmiislerdir. Babalar evlatlarina 6zellikle de erkek
cocuklarina degerlerini gegirerek, ailelerinin ve soylarinin gelecegini garanti altina
almistir. Baba ogul arasinda siiregelen bir anlasmazlik olmasina ragmen bir erkek igin
baba olmak ve 6zellikle de oglu oldugu i¢in sosyal yapida bir sayginlik kazandirmistir

(Ozgiir, 2017: s. 59-60).

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte babalarin aile i¢indeki birincil sorumluluklarini
ailenin gec¢imini saglamak seklinde anladiklarini sdylemek uygun olmaktadir. Bu
bakimdan Tiirkiye’de hakim olan baba kalibinin evin gecimini saglayan aile reisi
oldugunu sdylemek yanlis olmamaktadir. Babalarin ¢ocuklariyla uzun senelerdir

iligkilerinde uzak bir tutum sergiledikleri ve bir glic modeli olarak ¢ocuklart ile sicak



bir diyalog kurmadiklar1 da bir gergektir. Fakat babalarin egitim diizeyi yiikseldik¢e
evin gecimini anne ile paylagsma fikrinin kabul goren ve cocuklar ile daha c¢ok
ilgilenme ve paylasimda bulunma gibi uygulamalar1 kendi goérevi olarak algilamaya

basladig1 da sdylenebilmektedir (Ozgiir, 2017: s. 57).

2.2. Resim Sanatinda Gergekcilik

Gergekeilik kavrami, formun temeli olarak biling disindaki nesnel diinyanin
varligina atifta bulunmaya odakli bir perspektiftir. Bilgimizin, nesnel diinya
hakikatlerinden sahip oldugumuz deney ve gozlemlerimiz sonucunda olustugunu

savunan 6zdekgi ogretiler, idealizme kars1 gercekei ismini almistir (Yilmaz, 2008: s.

3).

1848'de Fransa'da bir toplumsal cumhuriyet talep eden devrimei bir baskaldirt
olmustur. Yonetimden ¢alisma hakk1 ve yeni bir komiin olusturulmasi talep edilmistir.
Isyan i¢ harpa doniismeden &nce tercihler yapilmistir. 10 cumhuriyetci hiikiimet sekli
monarsinin yerini almistir. Fakat yine tutucu politikacilar idareciligi zapt etmistir. Bu
duruma karst yeniden isyanlar olmustur. Devrim, tiim bu gayretlere karsin
basarilamamustir. Isyanlar bastirilmis, Louis Napolyon hiik(imeti ele gecirmistir. 1848
yilinda yasanmis olan siyasi olgular, sanatta gergekg¢ilik anlayisinin olugsmasindaki ana

neden olmustur (Ozsezgin, 1996: s. 52).



Gorsel.1: Giotto Scrovegni, Isa 'nin Yasi, 200 x 185 cm, Fresk, 1304-1306, Scrovegni Sapeli, Padua,
Italya (“Sanal 17, 2021)

Meryem Ana herhangi bir erkek ile iliskisi olmadan gebe kalmis ve Isa’y1
diinyaya getirmistir. Bu durum karsisinda halk, Tanri’y1 Isa’min babasi olarak
algilamistir. Tanr1 inanglar geregi resmedilemedigi i¢in melek figiirleri Tanr1’y1 yani
babay1 simgelemektedir. Giotto’dan baglayan, “dogallik” sanatin hedefi olmustur.
Ancak Avrupa’nin kuzeyinin ve gilineyinin dogallik anlayis1 farkli sekillenmistir.
Kuzeyde sadece kusursuz giizel olan degil icerik de 6nemlidir. Dogay1 ayni sekilde
tasvir etmeye c¢alismiglardir. Bu ifade, gergeke¢i bir duruma doniiserek abarti ve

asiriliga doniismiistiir (Y1lmaz, 2008: s. 3).



Gorsel.2: Giotto Scrovegni, Carmiha Gerilme, Fresk, 1266-1337, Arena Sapeli, Padua,
Italya (“Sanal 2”, 2021)

Colmar’da Isenheim tapmagindaki “Carmiha Gerilme” yapiti ressamin
Almanya’da olan din savaslarma verdigi tepkiyi ortaya koymaktadir. Isa nin ac1 gekisi
belirgin bir sekilde vurgulanmistir. Isa fazlasiyla berbat bir vaziyette goriinmektedir.
Insan1 ¢atismanin ne duruma getirdigini 6n plana koymaktadir. Giineyde gergek,
bicimsel olanlarla sinirliyken, kuzeyde bi¢imi gegen bir gergeklikle karsi karsiya
kalmaktayiz. Gercegi yakalamak Avrupa sanatinin baglica hedefi oldugu halde,
Italyanlar gergegi ideal bir giizellik olarak tasvir ederken bazi zamanlarda da ifade igin
giizel olan1 birakmislardir. ifadecilik, sekilciligin Stesine gegmis ve Avrupalilar
sanata ve sanatin 0znel derinligine ve i¢ gercekligine dogru yakinlasmasina neden
olmustur. Sanat¢inin bu eserinde de yukarida deginildigi gibi Tanriya diger bir deyisle
baba figiirline rastlanilmigtir. Ronesans’in maddesel gercekliginden sonra diisiince ve
hayal giicii yeni ve gergekei bir yaklagim yaratmistir. RGnesans’tan sonra ortaya ¢ikan
bu entelektiializm, tamamen ortacag soyut kavramlarina ve manevi varliklara
yonelmemistir; yalnizca materyalist gergeklerle yetinmeyip bunun digina ¢ikmak

istemistir (Y1lmaz, 2008: s. 4).
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Ronesans’taki gergekeilik anlayisi, Barok’ta degisiklik gostermistir. Ronesans
resim sanatinda konunun tuval ¢izgisinde sona erisi, Barok resimde tablonun disina
cikmakta, dis gergeklikle biitiinlesmekte, her seyi yapisina biriktirerek, yasamin
tamamini isaret etmektedir. Bununla birlikte RoOnesans donemindeki kapali
kompozisyon anlayisi, Barok déneminde acik kompozisyona donligmiistiir (Y1lmaz,

2008: s. 6-7).

18. ve 19. yiizyillardan beri genel olarak kullanilan ancak baska iisluplarda
yorumlanan gergekgilik, sanat kuramini ve estetigi ilgilendiren bir goriistiir. Bu goriis
hem de sanat tarihinde, egilimleri belirlemek icin de kullanilmaktadir. Sanatta
gercekeilik iki farkli agidan incelenebilmektedir. Bunlardan birincisi, sanat ve
gerceklik arasindaki Ozel iliskiyi belirtmektedir. Sanat yapiti, formel olarak
gerceklikten ilham almakta ve onu farkli sekillerde tekrar yansitmaktadir. Bu
merkezde natiiralizm ile gercekegilik kavramlari arasinda ayrim yapmak
zorlasmaktadir. Ikinci goriise gore gesitli kuramlar, gercekgiligi, sanat tarihinde belirli
bir ddneme ait bir davranis, bir diinya gériisii olarak yorumlanmaktadir. Ornegin, antik
diinyanin gergekgiligi, 17. yiizyilin Hollanda gergekgiligi. Ronesans'tan bu yana ise
gercekeilik terimi, dogayi taklit etme ve onu sanat eserine tasvir etme baglaminda ele
alinmaktadir. Diderot'dan Goethe'ye sanatin gercegi betimlemesine dair birgok fikir
one siiriilmiistiir (Kunst, 1996: s. 63- 64). Gustave Courbet, Jean Frangois Millet ve

Honore Daumier gercekgilikte 6nde gelen isimlerdir.

Resim sanatinin diinyadaki tarihi siirecine bakildig1 zaman, Gergekgilik fikri,
19. ylizyilin ikinci yarisinda dogmus olsa da, onceki zamanlarda bazi sanatcilar
gercekei yapitlar yapmuslardir. Italya’da Michelangelo (1475- 1564), Merisi ‘da
Caravaggio (1571-1610), Ispanya’da Diego Velazques (1599-1660), Francisco di
Goya Lucientes (1746-1828), gibi ressamlar sosyal hayatin elestirisini yapar sekilde
yapitlar tiretmislerdir. Resim tarihinde ilk defa agresif ve kiskirtici denilebilecek bir
tarza yatkin olan Francisco Goya, oncii bir ressamdir. Goya, issiz bir bigimsel dil
yaratmis, insanlik tarihinin en 6nemli degisim zamanlarindan birine tanik olmus ve bu

tanikliklar firtinali i¢ diinyasindan dolaysiz olarak yansitmistir (Kinali, 2017: s. 5).
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IMPICT

Gorsel. 3 : Francisco Goya, “Burada da degil, Kalip 36, Savasin Tahribatlari”, 15.8x20.8
cm, Oyma Baski, 1863, Ozel Koleksiyon (“Sanal 37, 2021)

Goya’nin "Savasin Tahribatlar1" basglikli bu baskisi, 1808'de Fransa'nin
Ispanya'y1 isgali sirasinda meydana gelen olaylar1 anlatmis ve erkek giiciiniin egemen

oldugu bu savasta, insan eylemlerini birebir yansitmistir (Kinal1,2017: s. 5).

Gustave Courbet, sanat tarihindeki realist hareketin onciisii ve kurucusudur.

“Bir ¢ift¢i ailesinin oglu olan Courbet, Paris Komiinii sirasinda Sanatg¢ilar Birligi’nin basina
getirilmisti. Konformizmin hizla yayildigi, Louis Philippe’e dvgiiler dizildigi bir donemin
arkasindan 1948 devrimiyle baslayan uyanis yillarinin, Courbet’nin sanatiyla biitiinlesmis
olmasi, bir rastlanti degildir. Devrim hareketi olmasaydi, Courbet’nin sanati da olmayacakti.
Iginden geldigi toplumsal katmanin yasamini, tablolarina aktarmakla kalmayan, déneminin
olaylar1 i¢inde, aktif bir sanat¢1 davranisini benimseyen Courbet, boylece kendi deyimiyle
‘halk enerjisi’ de asilamis oluyordu (Ozsezgin, 1998:52).”



12

Gorsel.4 : Gustave Courbet, Proudhon ve Cocuklar: , 236 x 186,5 cm, TUYB., 1865, Petit Palais,
Paris Sehri Giizel Sanatlar Miizesi (“Sanal 47, 2021)

Courbet, eserlerinde giindelik hayati, is¢i sinifini ve ¢atistigi burjuvaziyi, insan
gercekligini ele almistir. Teknik olarak dogayi objektif bir perspektiften ortaya
cikarmig ve gercekei gorilintiiler yaratmistir. Glizelligi degil gergegi aramis; diinyay1
gordiigii gibi, ayni sekilde tuvale aktarmistir. 1848, 1950 ve 51 yillarinda Paris
Salonu’nda sergilenen eserlerinden 6zellikle Ornans’da bir Cenaze Toreni ve Tas
Kiricilar yapitlart tartismalara neden olmustur. Sanatgi, bu eserlerinde yasadigi
bolgenin “siradan” (asil olmayan) insanlarint devasa boyutlarda resimlemistir.
Zamanin sanatsal torelerine gore, bu kadar biiylik “boyutlar” ancak tarihsel konular

icin kullanilabilmistir (Uzuner-Parsa, 2018: s. 32-33).


https://en.wikipedia.org/wiki/Proudhon_and_His_Children
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Gérsel. 5 : Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 165x257 cm, TUYB, 1849, Tas Petit-Palais Miizesi,
Gemaldegalerie Alte Meister Dresden (“Sanal 57, 2021)

Courbet’in 1849 tarihli “Tas Kiranlar” adli yapitina baktigimizda, yol
kenarinda tas kiran baba ve ogul iki koyliiyli doneminin sanat anlayisina karsit
fotografik sekilde resmederek gergekeilik akimina oOnderlik ettigini gérmekteyiz
(Uzuner-Parsa, 2018: s. 32-33). Bu resim onun tarafindan tamamen sosyal yontemler
kullanilarak yaratilmis ve bir¢ok elestirmen ve diisiiniir onu sosyalizmin sembolii veya
politik tutumlarin bir yansimasi olarak yorumlamistir. Ilk anda, ¢ok sade ve yalin
goriinen bu eser, dikkatli bir incelemeden sonra gergek¢iligin enerjisi ile insani
kucaklamaktadir. Gokyiiziiniin kiiciik bir boliimiiniin gériinmesi sayesinde, agik hava
imajini, caligan koyliileri, emegi Ozetle halkin gercek degerini somutlastirarak

beyinlere kazimistir (Yilancioglu, 2008: s. 89).

Courbet, eserinde gayretli ama ideallesmis koyliileri tasvir etmistir. Bu tablo, o
donemde koyliilerin karsilastig1 zor kosullar1 gosteren devasa bir ¢alisma olmaktadir.
Courbet, “gercek” olan1 belirtmek istemistir. Bu sebeple yasl bir adami ve geri gelmis
emek i¢cin heniiz kiiciik goriilmekte olan bir ¢ocugu resmederek karsitliklar
olusturmustur. Bu, ylizyilin ortalarinda Fransiz kdy yasaminda yaygin bir nitelik olan

somiirme ve yoklugun dogru bir bicimde ele alinmasi anlamina gelmektedir.
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Courbet’in iislubunun en 6ne ¢ikan 6zelligi, goriintiiniin genellikle dikkati ¢ekecek

boliimlerine odaklanmay1 reddetmesidir (Uzuner-Parsa, 2018: s. 33).

Géorsel. 6 : Gustave Courbet, Ornans ta bir Cenaze Téreni, 315 x 668 cm, TUYB, 1850, Musée
d'Orsay, Paris, Fransa (“Sanal 67, 2021)

Ornans’ta bir Cenaze Toreni eserinin ebatlar1 bilhassa daha biiyiiktiir. Courbet,
bu boyutlarda bir tabloyu boyayarak, kabiliyetini sergilemenin yani sira, yerlesik
geleneklere alenen karsi gelmis de denilebilmektedir. Bu boyutlarda sergilenen bir
resmin salonda boylesine siradan bir olay1 temsil etmesi, devrimin zamanin sanat
anlayisint degistirdiginin bir gostergesi olmaktadir. Bu hal, alt simiflardan insanlara
en yiiksek ayricaliklarini veren idealize edilmis kutsal veya asil figiirlerin ironisidir.
Tablonun yalnizca biyiikliigiinden dolayi igerikte aziz bir model gérmeyi bekleyen
baz1 seyirciler, reformun kiliseye karsi tavrimi da bilerek, Isa goriintiisiiniin
gomiildiigiinii diistinmiis olabilirler. Cagin sanat anlayisinin bellek dilini bozan boyle
bir eserin nasil biiyiik reaksiyonlar aldigimi anlamak zor olmamaktadir (Onder,2012:
s. 8).

Courbet’nin resim ile ilgili s6zleri, resmin amacini ve agiklamasini yapar niteliktedir;

“Boylesine bir cenaze toreni, bay Ingres’in ve Bay Delacriox’nin rejisorliigiinde,
tamamiyla opera dekorlari ile stislenmis Jiil Sezar ya da Pompée’nin cenaze téreni degildir.
Sadece ve sadece Ornans’ta bir cenaze tdrenidir. O kadar. Sadece gdrmeniz gerekeni
goriirsiiniiz (Baillods,t.y :34)!”
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Daha 6nce higbir sanatg1 bir eseri, boyle bir hal ve davranis i¢inde yapmamais, olagan
bir toreni, tarihi, yiice eserlerin yapildigi biiyiikk ve biiyiileyici tuval iizerinde

boyamamuistir. Courbet sozlerine sdyle devam etmektedir;

“Onlar karsisinda ezilip biiziilmeliler. Bu devasa seyi gordiiklerinde, ayn1 darbeyle,
burjuvalar da ezilmeli. Benim dehamdan asla siiphe etmemeliler. Benim cenaze merasimim,
biitiin diinyaya, Parislilere, Ornanslilara ya da baskalarna: Iste sizler béylesiniz ve bir giin
boyle olacaksiniz, diyebilmek i¢in miikemmel bir firsat olacaktir ve iizerlerine yerlestirecegim
kiigiik hag hicbir seyi asla degistirmeyecektir. Kendinize bakiniz. Nasil oldugunu goreceksiniz.
Eh iste! Resim budur. Nesnelerin, insanlarin ve hayatin torenlerini, ne oldugunu, nasil
oldugunu, burada oldugu gibi , gésterir. Bir cenaze merasimini gérmek isterseniz iyi. Iste bir
tane, hem de hakiki. Mahalinde kontrol edilebilir. Bir cenaze merasimi, cenaze merasimidir.
Bagka da bir sey degildir. Bununla beraber, fazladan bir sey yok. Bir cenaze merasimi, hi¢bir
yere varmayan yollarda kaybolmus, sagma sapan teorilerle sasirmis, resmi rezil eden, biitiin
beceriksizlerin, biitiin sahne sanatc¢ilarinin, Akademizmin, Romantizmin cenaze merasimi
(Baillods,t.y: 35).”

Gorsel. 7 : Gustave Courbet, Ressamin Stiidyosu, 361 x 598 cm, TUYB, 1855,
Musée d'Orsay, Paris, Fransa (“Sanal 77, 2021)

Courbet’nin, Ornans’ta bir Cenaze Toreni ve Ressamin Stiidyosu adli eserleri
1855°de “Exposition Universelle” sec¢ici kurulu araciligiyla reddedilince, basvurular
kabul edilen on bir yapitiyla beraber hepsini geri ¢ekmis, resmi sergi alanina yakin
olan “Gergekeilik Cadiri’nda sergilemistir. Bu sergi fihristi i¢in “Gergekgilik Donemin

"zamanimin

politik manifestolarina benzeyen bu metin, bir sanat¢1 olarak amacim
imajin1, geleneklerini ve inanglarin1 kendi takdirime gore doniistiirmek" diyerek ifade
etmistir. Bu tavir, aydinlanma felsefesinin tiim kisilere yonelttigi yiikiimliiliglin

Courbet araciligindan da benimsenmis oldugunu gdstermektedir. Eserleri ve sahsiyeti
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ayn1 zamanda ¢agdas felsefelerinin takibindeki cumhuriyetgi ressamlar i¢in bir 6rnek

olmaktadir (Finocchio, 2004).

Gorsel. 8 : Jean Frangois Millet, Capali Adam, 81,9 x 100,3 cm, TUYB, 1860-1862,Los Angeles
Getty Miizesi (“Sanal 87, 2021)

Millet'nin tablolar1 da gercekgilik hareketinin temelini olusturmaktadir.
Sanatci, eserlerinde emekei, giiglii erkek figiirleri betimlemistir. K&y halkinin hayat
sartlarini ortaya koymustur. Fakat Millet’in modelleri, Hiristiyan dininin de tesiriyle,
minnettar olma, yetinme, hayat1 biiyiik bir ciddilikle yasayan 6zellikler tasimaktadir
(Y1lmaz, 2008: s. 13). Millet’nin tablolarindaki kdy halkinin gercekligi ortadadir. Bu
kdyliiler sanat¢inin Barbizon’da dogrudan inceledigi ve baglilikla tasvir ettigi koyliiler

olmustur.
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Gorsel. 9 : Jean Francois Millet, Kus Yuvalari, 73,7 x 92,7 c¢cm, TUYB, 1874, Philadelphia Sanat
Miizesi (“Sanal 97, 2021)

Tablonun zamanm1i ve mekani nettir. Bu koyli insanlar kiyafetleriyle,
hayatlariyla 19. yiizy1l Fransiz koyliileri olmaktadirlar. Yine de Millet karakterlerini
detaylandirirken tutumlu bir tavir sergilemis, Courbet gibi tikele gotlirmemistir

(Onder,2012: s. 12).

“Golgede kalmis yiizleri ve genellestirilmis hatlari ile bunlar birer birey olmaktan ¢ok belli bir
smifin temsilcileridir (Berksoy, 1998:42).”



18

Gorsel. 10 : Jean Francois Millet, Oraker, 96 x 68 cm, Karton Uzerine Pastel, 1866,
Hirogima Sanat Miizesi (“Sanal 107, 2021)

Millet’nin eserleri, aldigi akademik egitimi yansitmaktadir. Poussin ve
Michalangelo’nun figiirlerine benzeyen heykelsi yapilardir. Kalic1 ve giiglii yapilari
Millet’nin olusturmus oldugu koylii canlandirmasiin sonucu olmaktadir. Resimsel
geleneginden aldigi kusursuz bir kalib1 kullanmak yerine, kullandig1 canlandirmayz,
arastirdig1 koy halkini soyut hale getirerek, timevarim ile temin etmis ve kalibini
tiimdengelim metoduna benzeri bir dl¢tlide istedigi gibi 6zellestirerek, detaylandirarak
tikellestirmistir. Millet’nin bu tavr1 pozitivizmin resim dalinda nasil uygulanabilecegi
kadar, gercekciligin sert bir materyalizme takili kalmadigini, irreal varliklarin da
kolaylikla tasvir edilebilecegini gostermektedir. Malzeme olarak boyayi kullanma

sekli de, modern gergekgiler ile ayn1 olmaktadir ve bu insanlarin zorlu hayatlarini
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tasvir etmekte basarili olmustur (Finocchio, 2004). Millet’nin bu yonlerden Neset
Giinal ve diger toplumsal gercekei sanatcilar tizerindeki etkisinin anitsalligi agikardir.

Donemin bir baska gercekei sanat¢isi da Honore Daumier’dir. Courbet nesnel
gercekei bir yaklasim sergilerken, Daumier eserlerini daha elestirel ve analitik bir

yaklagimla ger¢eklestirmistir (Yilmaz, 2008: s. 12).

Gorsel. 11 : Honore Daumier, Opiiciik, TUYB, 1845-1848, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa (“Sanal 117, 2021)

Daumier, 19.yy Fransiz toplumunun olaylarina, elestirel yaklasarak, 151k ve
renk formuyla, sasirtict ve dramatik bir etki yaratmustir. insan hayatinin tatsiz ve acili

taraflarindan etkilenmistir (Yilmaz, 2008: s. 12).
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Gorsel. 12 : Honore Daumier, Transnonain Sokagi, 29 x 44,5 cm, Litografi, 1834,
Fransa Ulusal Kiitiiphanesi (“Sanal 127, 2021)

Ressam kendi ¢cagini yansitan bir¢ok eser tiretmistir, kentsoylularla, doktorlarla
dalga gecmis, cocuklara, calisan kadin ve erkeklere, sehirde yagamini siirdiiren siradan
ve muhtag insanlara kars1 samimiyet duymustur. Gergek bir durumdan yararlanarak
ele aldig1 “Transnonain Sokagi1”(1834) adl litografik calismasi bu baglamda dikkat
¢cekmektedir (Bozkurt,2014: s. 15). Eserde bir babanin kurdugu ¢ekirdek ailenin sonu

betimlenmistir.

2 .2. 1. Toplumsal Gergekgilik ve Avrupa Resim Sanatinda Yansimasina lliskin

Ornek Eserler

Toplum, i¢inde belirli bir dili, dini, 1rki, gelenegi gorenegi, ahlaki ve kiiltiirel
birimi kapsayan bireylerin yarattig1 gruptur. Kelimenin tam anlamiyla “Tarihsel bir
siire¢ i¢inde ayni iilkede bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarina ulagmak i¢in birlikte

calisan tiim insanlar” olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 1988, s.1484).

Tarihsel gerceklerden ayiramayacagimiz sanat, toplumlarin yapisinin ve
deneyimlerin gercek bir anlatimi1 oldugu i¢in, sanat ile toplum arasinda siirekli bir
etkilenme olmustur. Sanatg¢i, toplumsal yasami ve insanlarin yasadiklart gergekleri

ortaya cikararak bunlari sanata doniistiirmiistiir (Tan, 2011: s. 16-17).
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Sanatin toplumsal tarafin1 6ne ¢ikarmasiyla farklilasan bir sanat goriisii olan
Toplumsal Gergekgilik, 19. yiizyilda yasanan siyasal olgular ve Fransa’da Gustave
Courbet’in 6nderligini yaptig1 gercekeilik akimindan dogmustur (Cigek, 2010: s. 11).
“Toplumsal Gergekeilik” Marksist gelenekten dogan bir diisiincedir. Marksist sanat
teorisyenleri bu diisiinceyi modernizm ve gergekciligin zitt1 olarak islemektedirler.
Sanati kitleler arasinda yayginlastirmayr hedefleyen toplumsal gercekgiligin ana
temasi, bireyle toplum arasinda olan iliskinin gézden kagirilmamasi gerektigidir. Bu
tabir, genel olarak kentsoylu bireyciligine karsi, sanatsal anlatimi toplumsallastirmay1
hedefleyen, tretim stillerine ve smif kavramlarima odaklanan sanatcilar igin

kullanilmaktadir (Ozdemir, 2002: s. 46).

Toplumsal gercekeilik, tam olarak temalarini alisilagelen insanlarin hayatindan
c¢ikaran bir sanat ifadesidir. Toplumsaldir, ¢iinkii sanat¢i toplumda olup biten her seye
duyarh ve gergekgidir. Ciinkii teknik, sanat¢inin en kisisel duygu ve diisiincelerini bile
resimlestirmeye yetecek kadar agik ve anlasilir bir ifadeye sahiptir. Mevzubahis olan
sanat, giiniimiiz Tiirk resmini tanimlayan belli bagh egilimler arasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ote yandan Bati1 da Tiirkiye'den daha uzun bir toplumsal gercekgilik
tarihine sahip olmustur. Ulkemizde bulunan yerel ustalarin tuval ve yaglh boya
uygulamalarinin yaklasik iki asir 6nce bagladigr diisiiniiliirse bu dogaldir (Berksoy,

1998: s. 5).

Resim sanati toplumsaldir. Ciinkii toplumun problemlerinden haberi vardir ve
bunlara hassas yaklasir. Zira yontem Oyle ifadeci bir etkiye sahiptir ki sonucta
sanat¢inin temaya iligkin kendisine 6zel duygu ve diislinceleri bagkalar1 tarafindan

acike¢a anlasilabilir bir anlatima doniismektedir (Berksoy, 1998: s. 12).

Toplumsal gergekei ifade bigimi 1930’lu yillarda Amerika’da ekonomik kriz
neticesinde gercek olmustur. Ancak ¢ok oncesinde 19. yiizyilin uglarma dogru
Hollanda’da Van Gogh, Rusya’da Ilya Repin, Fransa’da Theophine Steinlen,
Almanya’da Heinrich Zille, Adolf Von Menzel Belgika’da Constant Permeke ve
Constantin Meunier gibi sanatgilar toplumsal gergekgi goriislidiirler ve eserlerinde

toplumsal elestiri olan temalara yer vermislerdir (Tan, 2011:s. 17).
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Sosyalist realistlere gore sanat, kisiyi lriinii oldugu sosyal sartlar i¢inde ele
almali, toplum gergeklerini, sinif carpigsmasini idealizasyona basvurmadan tasvir
etmelidir. Seyirciyi sosyal problemlerle kars1 karsiya getirirken seyircide farkindalik
olusturan toplumsal gergekgiler, sosyal iyilesmeyi ve toplumsal esitlige ulasmay1 da
hedeflemistir.

“Toplumsal hayattan aktarilan ve olaylar1 natiiralist bir yaklasimla ele alan anlatim
tiirii, 6rnegin, Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki “Ashcan Okulu” ve “Amerikan Yasam
Resmi” sanatcilari ele aldiklari temalar bakimindan bu tiir icerisinde degerlendirilmektedirler.
“Federal Sanat Projesi” (Wpa-Fap) ¢ercevesinde ¢aligmakta olan sanatkarlarin pek ¢cogu da bu
ifade yoniinde triinler vermistir. Marksist diisiingii yoniinde komiinist topraklarda biiyiiyen
Toplumcu Gergekgilik ile bir tutulmamasi gereken Toplumsal Gergekgilik, ekip veya okullarin
disinda tarafsiz sanatkarlar vasitasiyla da bazen uygulanan bir ifade sekli olmaktadir”
(Eczacibagi, 2008: 1524).

Fischer “sanat bicim vermektir ve bir yapita ancak bi¢imle sanat niteligi
kazandirilabilir.” demistir. Toplumsal bir objenin ¢aligma iiriiniinlin bigimi o objenin
islevi ile dogrudan baghdir. Toplumsal anlami olan resim yontemleri ilerlemis
toplumlarin sanatinda hayat bulur, biiylisel-sosyal hukuk, yavas yavas estetik bir

yasaya dontigmektedir (Fischer, 1979: s. 201-219).

Berksoy’a gore (1998: s. 12), toplumsal gercekg¢iligi savunan sanatcilar
arasinda stil birliginden bahsedilemez. Disavurumcu tarzda oldugu gibi

yapilandirmacilik ve kiibist tarzda eser veren toplumsal gercek¢i sanatgilar vardir.

Sanat ve toplum iligkisi pek cok etken tarafindan tetiklenmektedir. Bu etkenler
bazen tepki olarak bazen de onlarin yaninda bulunarak varligini ortaya koymaktadir.
Sanatc1, duygularini, kullandig1 plastik degerler lizerinden diinyaya aktaran, ortaya
koyan ve bdylece i¢inde bulundugu yapiya elestiri getiren, ¢oziimler sunabilen ve
toplumsal yapiy1 sekillendiren birisi olmustur (Kozlu, 2009: s. 3). Buna bagl olarak
da sanat toplumun bir parcasi olmus, merkezine de insam1 almustir. Insanlarin
toplumdaki konumlari; konumlar arasindaki iliskileri ve ¢ekismeleri sanatin konusunu
olusturmustur. Toplumsal olaylarin sanat¢inin bakis acgisindan sanata yansimasinin
eskilere yaslanan bir ge¢gmisi olmaktadir. Genellikle bu tarz bir sanat, Resim sanatinda
Toplumsal Gergekgilik kavrami, sanatginin hayatin gergeklerini tiim duruluguyla

Ozglin anlatim dili seklinde izleyiciye yansitilmasi olarak tanimlanabilmektedir.
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Toplumsal gergekei diisiincesini savunan ve halkin bir pargasi olan sanatgi, sosyal
hayatta var olan olaylar1 ve kiiltiirii, yasadigi ¢evrenin giincel 6zellikleri sanatsal bir
ifade bigimi olarak algilamistir. Toplumun sosyal hayatini konu alan bir ressam,
caligmalarinda toplumsal gercekleri agik ve hassas sekilde yer vererek ve toplumun
durumlarina odaklanan izleyiciye basit ve anlasilabilir bicimde yansitarak toplumsal

gercekei sayilabilmektedir (Cigek, 2010: s. 1).

Bir devlet veya toplum, sanat¢idan bir sanat eseri yaratmasin istediginde,
belirli bir atmosferde olasilik dahilinde bigimlerini bulup sentezleyebilmek i¢in eserin
cagina ve cagin fikirlerine uyumlu olmasini gerektiren arastirmalar yapma zorunlulugu
duymustur (Biiyiikisleyen ve Ozsezgin, 1993: s. 3). Onlar, yorumlarmi tiim
gercekligiyle bazen de toplumsal yapiy1 carpitmalariyla ifade edebilen sanat¢ilardir.

Avrupa resim sanatinda, toplumsal gercek¢i goriiste eser veren kendi
tarzlarinda usta c¢ok fazla sanatgr vardir. Hollanda’da Van Gogh, Belgika’da
Constantin Meunier ve Constand Permeke, Fransa’da Théophile Steinlen, Almanya’da
ise Adolph Menzel ve Heinrich Zille bunlarin baslicalaridir. Koy halkina ve topraga
yakindan bagli olan Van Gogh 1853-1891 yillar1 aras1 yasamis, bu yasadigr zaman
stiresince pek cok sanat yapitina imza atmistir. Van Gogh, is¢i sinifin1 kapsamli bir
sekilde incelemis bir sanatcidir. Kendisi de is¢i kokenli bir aileden oldugu igin
eserlerindeki duygu biiyiik 6l¢iide seyirci araciligiyla sezilmektedir (Bulut, 2018: s.
16).
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Gorsel. 13 : Vincent Van Gogh, Kirnizi Uziim Bagi, 75 x 93 cm, TUYB,
1888, Puskin Miizesi (“Sanal 13, 2021)

Vincent Van Gogh, resim yapmaya basladigi zamanlarda Millet’den etkilenmistir. Tlk
yillarda agirlikli olarak iscileri, ciftcileri ve madencileri tema edinmistir. Van Gogh,
Londra ve Paris’te biraz zaman gecirmistir. Bu zaman zarfinda is¢ileri gozlemleme
firsat1 bulmustur. Gozlemledigi kirsal proletaryayi tasvir etmeyi tercih eden Van Gogh
esasen ilerleyen makinelesmeye karsi bir tutum sergilemek baglaminda yapitlari

yaratmistir (Bulut, 2018: s. 16).
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Gorsel. 14 : Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 82 x 114 cm, TUYB, 1885, Van Gogh Miizesi
(“Sanal 147, 2021)

Van Gogh, 1885’te resmetmis oldugu Patates Yiyenler isimli tablosunda
Millet’nin koyli karakterlerinin etkisi altinda kalsa da tema ve teknik itibariyle farkl
bir yaklasimi kabullenmistir. Bu eserde, bir masanin ¢evresinde bulusmus, kendi iiretip
pisirdikleri patatesleri yiyen koylii bir aile goriilmektedir. Baba figiirii diisiinceli bir
hal igerisindedir. Sahne masadan sarkan bir lambanin solmus 15181 altinda tasvir
edilmigstir. “Patates Yiyenler” tablosunda gorsel gerceklerden bilerek birtakim
sapmalar yapilmistir. Formun bu tiir bicimsizlesmesi onun anlatim kuvvetini
arttirmaktadir. Van Gogh koy halkini betimlemeye deger, estetik zevkine uygun
karakterler olarak gérmek namina, onlara maneviyat bakimindan yaklagmistir. Halkin
ekmek gereksinimini gideren bu insanlarin karinlarini bir¢ok zaman ¢ay ve kdzlenmis
patates ile doyurdugunu belirtmek istemistir. Van Gogh’un yapitlarinda, koyli
insanlara yer vermesinin tek nedeni, onlara karsi hissettigi samimiyet ve sevgi

olmaktadir (Berksoy,1998: s. 44).
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Gorsel. 15 : Constantin Meunier, Madencilerin Kuyuya Inmesi, 159 x 116 ¢cm, TUYB, 1882, Ozel
Koleksiyon (“Sanal 157, 2021)

Emekgci insanlara ilgi duymus diger bir sanatkidr da bununla birlikte hem
ressam hem de heykeltras olan Constantin Meunier (1831- 1905)’dir. Baslarda heykel
egitimi alan Meunier arkadasi Charles de Groux’nun tesiriyle 1854 yilinda resim
sanatina baglamistir. Cogu kez Paris'de sergilenen Meunier'in sosyal-gercekgi sanati,
Avrupa capinda 19. yiizyilda akademik sanata karsi gelismekte olan sik goriilen bir
protesto eyleminin parcasi olmustur. Onun temaya olan bakis bicimi Van Gogh'un
erken donem yapitlar1 ile benzerlik tasimaktadir. Kullandigi yontemle Belgika
sanatinda yeni bir donem baslatan ressam, iilkesinde endiistri bolgelerinde hayatlarini
siirdiiren iscilerin ve madende ¢alisan insanlarin yagsamindan alinma sahneleri ele

almistir (Berksoy,1998: s. 45).
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Gorsel. 16 : Constantin Meunier, Valaja, 80 x 67 cm, TUYB, 1902, Finlandiya Ulusal Galerisi
(“Sanal 167, 2021)

Constantin Meunier, “Dékiim Iscisi” isimli eserinde emegi ile ¢alismakta olan
bir dokiim iscisini resmetmistir. Temaya 6rnek olusturan karakterin iri fizigi yaptig
isi Onemle belirten ozelliktedir. Ortamdaki sartlarin zorlugu ve sicaklik duygusu
renklerle verilmeye galisilmistir. Sanat¢inin hedefinin, bir dokiim is¢isinin hangi
sartlarda calisip yasayabildigini gergeklerden ayrilmadan toplulugun bilgi sahibi
olmasini saglamak oldugu apagik goriilmektedir (Tekin,2014: s. 18).
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Gorsel. 17 : Adolf von Menzel, Hofgastein'de Fronleichnamsprozession, 51,3 x 70,2 cm, TUYB,
1880, Neue Pinakothek (“Sanal 177, 2021)

Alman realist sanatkarlarindan Menzel'in sanayi, sehir hayat1 ve is¢i sinifinin
duygusu sanatinda da ciddi bir yere sahip olmaktadir. Berlin'deki giindelik hayat1 konu
edinen fazla sayida taslak ve eserleri, zamanin kent yasami konusunda belge vasfi

tasimaktadir (Bozkurt,2014: s. 16).
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Géorsel. 18 : Adolf von Menzel, Demir Haddehanesi, 158 x 254 cm, TUYB, 1875,
Berlin Sanat Miizesi (“Sanal 187, 2021)

Iscilerin galisma sartlarini tasvir eden goriiniimlerini fazlaca etiitleyen Menzel bu
eskizlerden yaputlar iretmistir. En gdze carpan “Demir Dograma Atdlyesi” eseridir. Is
ve dumana hapsolmus olan demir atdlyesindeki yogun, sicak, kéhne, keyifsiz ve
gayretli bir ¢alisma ortamini resimlemistir. Kullanmis oldugu agik-koyu renk
kontrastlari ile ve olusturdugu ambiyans seyircide neredeyse mekanin patirtisini bile
duyumsatmaktadir. Endiistri devriminin de etkisi altinda oldugu goriilen Menzel’in

cagma gore ilging oldukg¢a avangart bir tutumu gozler Oniine sermektedir
(Bozkurt,2014: s. 16).
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3. BOLUM: CUMHURIYET ONCESI VE SONRASI TOPLUMSAL
GERCEKCILiK BAGLAMINDA BABA KAVRAMININ RESIiM
SANATINDA TASVIiRI

3.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Gercekeilik

Baglaminda inceleme

Tiirk sanat1 Orta Asya’dan Avrupa'ya ve Afrika'ya kadar ¢cok genis bir alanda,
uzun bir zaman diliminde, zengin kiiltiir katmanlari ile olusan bir sanattir (Komisyon,
2004: 407). Tiirkiye’de 19. yiizyil resim sanatinin gelismesi, Bat1” nin teknik ve bigim
etkilerinin giiglenmesine kosut bir olgudur. Bat1 etkileri Tiirkiye’de, 17. ve 18. yiizyil
resim sanatina hakim olmaya ¢alismistir. Ama 19. yiizyil, bu aligverisin 6nemli dl¢iide

arttig1 bir devirdir (Tansug, 2011: s. 158).

Tiirk resmi bat1 diinyasinda pek bilinmemistir. Tiirk resim sanatini bazi sanat
miiverrihleri, iran resminin Oykiinmesi olarak algilamistir. Bu diisiincede, basta
Topkap1 Saray1 Miizesi olmak iizere Istanbul'un miize ve kiitiiphanelerinde bulunan
yaprak veya kitap benzeri on binlerce minyatiir, arastirilmadan ileri stirlilmiistiir (

“Sanal 27, 2020).

Gorsel. 19 : Alim Semseddin Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman ve Katiplerin Meclisi,
Sahname-i Selim Han, 1581 (“Sanal 197, 2021)
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Minyatiir: genellikle el yazmasi kitaplarda, metni anlasilir kilmak ve konuyu
zenginlestirmek icin yapilan kiigiik boyutlu resimlere verilen addir. 8-9. yiizyillara
dayanmakta olan Uygur donemine ait seyrek sayidaki minyatiirler, sonrasinda 11-13.
yilizyillarda Selguklu donemine ait minyatiirli yazmalar Tirklerin tarihsel siireg
boyunca verdigi ehemmiyeti gdstermistir. Ilk yillardan itibaren gercekei yonelimiyle
ilgi ¢eken minyatiir sanati, 15. yiizyildan bu yana anlamini yitirmistir (Ustiinipek,
2013:s. 1).

Minyatiir sanat1, 1453 yilinda Istanbul’un fethi ile beraber baskente doniismesi,
tilkenin siyasal, sosyal ve ekonomik anlamda ilerlemesi ve Fatih Sultan Mehmed’in
sanata verdigi destekle yeniden hayat kazanmigtir. “Osmanli minyatiir sanatinin erken
devri ya da Erken donemi olarak adlandirilan bu donemde hazirlanan minyatiirli
yazmalarin ancak bir kismi giiniimiize kadar ulastirilmistir (Elmas,1998: s. 16).”
Minyatiir sanati i¢in en kalict ve 6zglin resim okulunu kuran Osmanli Devleti,
minyatiire yeni bir ifade ve konu diinyast saglamistir. Resim okulunun basina ise
Ozbek asilli Baba Nakkas getirilmistir. Baslangigta Firdevsi, Nizami, Cami gibi
yazarlarin siklikla diger Islam cevrelerinde resmedilen edebi eserlerini drnek alan
Osmanlilar yavas yavas Osmanli tarihinin hakim oldugu bir konu diinyasi

yaratmiglardir (Renda, 1985: s. 460).



32

LALANNS

Gorsel. 20 : Nakkas Osman, Viyana Kusatmasi Minyatiirii, 1588 (“Sanal 207, 2021)

Osmanli sarayinda hazirlanan el yazmasi tarih kitaplarini resimlendiren
nakkaglar, Osmanli Devleti’nin giiciinii yiicelten betimlemelerle basarili neticelenen
savaglari, seferleri ve destansi ritiielleri aksederken bir tiir tarih belgeleyiciligini
yapmislardir. Nakkaslar saray ortami ile ilgili aktiiel konular, takip ederek, Islam
minyatiiriiniin kaideligi i¢inde insanlar1 ve olaylar1 en dogru sekliyle islemislerdir
(Renda, 1985: s. 460).

Italya’dan Gentile Bellini getirilmis ve Fatih Sultan Mehmet bu ressama kendi
portresini yaptirmistir. Fakat, 25 Kasim 1480 tarihinde Gentile Bellini tarafindan
yapilan “Fatih Sultan Mehmet’in Portresi” adl1 tabloyu sonradan Henry Layord adli

bir ingiliz satin almistir. Bellini’nin Istanbul’da oldugu zamanlarda resmettigi bu



33

kiymetli tablo ile, saray mensubu insanlarin portrelerinin, saraydan nasil kayboldugu
ve yabanci iilkelere nasil gidebildigi heniiz dogru bir sekilde ortaya konamamistir
(Arseven, 1948; Ersoy, 1997: s. 27).

Gorsel. 21: Gentile Bellini, “Fatih Sultan Mehmet’in Portresi’, 1479
(“Sanal 217, 2021)

Fatih Sultan Mehmet’in Bati resmine gosterdigi bu ilgi Tiirk resim
sanatcilarmin, s6zgelisi ressam Sinan Bey’in, Italyan sanatgilarindan etkilenmesine
yol agmustir. Sinan Bey, Fatih doneminde Venedik’e giderek Mastori Pavli’ den ders
almis ve Istanbul’ a dondiigiinde ise, Fatih’ in portresini resmetmistir (Arseven,1983).
Sinan Bey tarafindan resmedilen portrede Fatih’in yliziiniin hem yanini hemde iki
g0ziinii beraber li¢ ¢eyrek profil denilen agidan gérmekteyiz. Yerde bagdas kurmus
oturur sekilde ele alinmistir. Sol elinde mendil sag elinde koklamakta oldugu kirmiz
bir giil vardir. Portre’ de Fatih’in kuvvetli durusu, ¢ok ince yiiz hatlar1 ve ikna giicii

olusturulmaya calisilmistir. Uzerinde bulunan elbisenin kivrimlar1 erken R&nesans
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resmi 6zelliklerini bizlere animsatmaktadur. ici beyaz kiirklii, mavi kaftan ve igerisinde
bulunan kahverengi elbise viicut hatlarin1 sakladigindan tiim dikkat yiiz ifadesinde
toplanmustir (Islimyeli, 1966: s. 1). Fatih Sultan Mehmed'in portresini yapmas i¢in
Italya’ dan getirttigi ressam Bellini’nin gelmesini veya Sinan Bey'in Venedik'e gidip
Mastori Pavli'den dersler almasini ilk Dogu-Bat1 kiiltiirel iligkisi olarak gostermek

miimkiin olmaktadir (Elmas, 2000: s. 10).

Gorsel. 22 : Nakkas Sinan Bey, “ Fatih Sultan Mehmet’in Portresi ”, 15. yy
(“Sanal 227, 2021)

Tiirk minyatiir sanatinin yiikselisi say1lan Kanuni déneminde, imparatorlugun
siirlarinin  genislemesiyle orantili olarak saray atolyelerindeki sanatgilarin sayisi
artmistir. Kanuni Sultan Siileyman’in (1520- 1566) kirk alti yildan fazla siiren
padisahlik yillarinda Dogu ve Batiya yapilan yolculuklar sonucu farkli sanat
geleneklerine bagl sanatcilar Osmanli Sarayi’nda toplanmistir. Birbirinden apayri
resim geleneklerine tutkulu bu sanat¢ilarin birlikte calismalari sonucu Osmanl

minyatiir sanati fazlasiyla enteresan bir ilerleme gostermistir. Belli bir tarz
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beraberliginin hissedilmedigi bu donemde, Saray atdlyelerinde yapilan minyatiirlii
yazmalara genellikle Iran resim okullarmin hakim oldugu géoriiliir (Cagman, 1982: s.
932-933).
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Gorsel. 23 : Siikri-i Bitlisi Selimname, 1597-1598, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
(“Sanal 237, 2021)

Kanuni’nin ilk zamanlarindan glinlimiize ulasan ve Siikri tarafindan yapilan 24
minyatiirlii Selimndme isimli eser, donemin enteresan ornekleri arasinda yerini
almaktadir. Yavuz Sultan Selim’ in zaferlerinin sunuldugu minyatiir resimlerde,
figiirlerin yiiz hatlar1 sematik, kiyafetler ger¢ege yakin durmaktadir (Aslanapa,1984:
s. 372).
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Gorsel. 24: Matrakc1 Nasuh, Osmanli Donanmasinmin 1543 Kisinda, Fransa'nin Toulon Sehrinde
Kislamasint Gosteren Minyatiir, 16. yy (“Sanal 247, 2021)

Donemin en taninan nakkas1 Matrak¢1 Nasuh adiyla bilinen Nasuh el Silahi al
Sehribi Matraki’dir. Nasuh’un minyatiir eserlerinde sahsen katilmis oldugu Kanuni
Sultan Siileyman, zamani yolculuklarin1 ve yolculuklar sirasinda gegilen limanlari,
sehirleri, menzilleri ve kaleleri kusbakisi bir yontemle resmetmistir (Elmas, 2000: s.
14).

Tirk minyatlir sanati 16. yiizyilin ikinci yarisinda biitiin dis tesirlerden
temizlenmistir. Klasik donem olarak isimlendirilen bu zamanlarin sanat koruyucusu
Sultan 1. Selim (1566-1574) ve I11. Murad’tir (1574-1595). Ozellikle I1I. Murad giizel
sanatlara ve literatiire olan ilgilisiyle taninmaktadir. Klasik déonemde her iki sultanin
korumasinda olan Tiirk minyatiiriiniin ve kitap sanatinin ehemmiyeti yiiksek 6rnekleri
verilmistir. Bu donemde nakkaslar tarihi gergegi kagirmamak i¢in belgesel yeterlilikte
resmetmeye yonelmislerdir. Topografik kavramayla ve realist bir yaklagimla ele alinan
kale kusatmalari, farkli merasimleri konu edinen betimlemeler, hiikiimdar portreleri ve

hadiseleri oldugu gibi géstermek Tiirk kitap resminin en onemli 6zelligi olmaktadir

(Cagman, 1982: s. 938-939).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_donanmas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Toulon
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_donanmas%C4%B1n%C4%B1n_Toulon%27da_k%C4%B1%C5%9Flamas%C4%B1
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Batili resim anlayisinin egitim diizeyinde ilk defa islenmesi, 1793 senesinde
batili anlamda kurulan Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’da baglamis; askeri
okullardaki resim derslerini sivil okullardaki resim dersleri seyretmistir (Tansug, 1996,
S. 93). Askeri okullarda yetisen subaylardan bir kismi, resim sanatina ve resmin
yaratici yoniiyle ilgilenmistir. Servili Ahmet Emin, Halil Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Bati
anlayisina yonelmis Tiirk resminin &ncii sanatgilarindan olmustur. Ibrahim Pasa, Seker
Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa da bu donemdeki asker ressamlar arasinda yerlerini

almislardir (Oztiirk, 2013: s. 5).

Bu okullar1 bitiren, manzara ressamlart Bat1 tislubu resim zihniyetinin ilk
orneklerini yapmigslardir. 1883°te Bati’daki Giizel Sanatlar Akademilerinin aynisi
olarak Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur (Tansug, 1996, s. 93). Sanayi-i Nefise’nin
kurulmasi plastik sanatlar egitiminin kurumsallastirilmast adina atilmis en onemli
girisimdir. 3 Mart 1883 yilinda agildig1 gibi ogretim personelleri de vazifelerine
baslamistir. O zamanki yonetim sdyle bigimlenmistir. Okul miidiiri Osman Hamdi
Bey, heykel 6gretmeni Oskan Efendi, karakalem resim 6gretmeni Warnia Zarzecki,
fenni mimari Ogretmeni Aleksander Valluriy, matematik 6gretmeni Kaymakam Hasan
Fuat Pasa, yagli boya 6gretmeni Salvatore Valeri, tarih 68retmeni Aristoklis Efendi,

teshir anatomi 6gretmeni Kolagas1 Yusuf Rahmi Efendi’dir ( Limon, 2008: s. 35).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ¢ikardigi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Mecmuasi, ¢cagdas Tiirk sanat1 tarihi bakimindan, plastik sanatlar alaninda goriilen ilk
stireli yayin olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasinin akabinde asker

ressamlarin Bati’ya gonderilmesi hiz kazanmistir (Karabulut, 1995: s. 79-83).

Paris’e giden ilk gruptaki 6grenciler arasinda, Cevat Dereli (1900- 1989), Seref
Akdik (1898-1972), Muhittin Sebati (1901-1935), Mahmut Cada (1904- 1988), Refik
Epikman (1902-1974) vardir. Yine, Tiirk Ocag araciligryla 1923’de Zeki Kocamemi
(1900-1959) ve aym sene Akademiden ayrilan Ali Celebi (1904- 1993) kendi
olanaklartyla Miinih’e gitmislerdir. Yurt digina gitmis olan 6grenciler gercekte 1929
yilma kadar siireleri olmasma karsin Akademi Miidiirii Namik Ismail tarafindan
gonderilmis yaziyla 1927-1928 yillarinda Tiirkiye’ye donmiislerdir (Yurttadur, 2007:
s. 15).
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Birinci Diinya Savasi'nin 1914 yilinda baglamasiyla beraber Tiirkiye'ye doniis
yapan sanatcilara 14 kusagi ismi verilmistir. 1914 Calli Kusagi olarak da bilinen bu
grup, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin ilk &grencileri olarak ¢agdas Tiirk resim
sanatina 6nemli katkilar saglayan sanat biriminin adidir. Calli Kusag1 sanatgilari, sanat
alaninda 6nemli bir akimin ve ¢agin temsilcileri haline gelmis, sanat alanina biiyiik

degisiklikler getirmistir (Bagbug, 2010: s. 373).

Koksal’a gore “Osmanli imparatorlugu’nun yikilisim Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
birlestiren zamanda yer almis Calli kusaginin en biiyiik 6zelligi, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yetistirilen coskulu dgrencilerin Avrupa’ya gonderilmesi olmustur”. Ustelik,
Atatiirk devrimleriyle baglayan modernlesme hareketleri ve kiiltiirel degisimler
neticesinde Bat1 sanatini farkli akimlardan ve yonlerden algilama, inceleme ¢abasi da

ivme kazanmustir (Koksal, 1987: s. 28).

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” 1929 yilinda kurulmustur.
Dernegin kuruculari arasinda Hale Asaf, Refik Epikman, Cevad Dereli, Seref Akdik,
Mahmud Ctida, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu,
Fahrettin Arkunlar ve Zeki Kocamemi yer almaktadir (Akkaya, 2017: s. 44).

. azvmmma '
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Gorsel. 25: Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin Miihrii
(“Sanal 257, 2021)

Resmi kurulus zamani Oncesinde, amaclarin1 planladiklar1  serginin
katalogunda su sekilde ifade etmiglerdir; “Bu serginin ve sonraki gelecek sergilerin

amaci yeni dogan Tiirk resminin gelismesine ve ilerlemesine destek olmak, fikir ve
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teknik alaninda yon vererek onu hak ettigi konuma getirmektir” (Sergi Katalogu,
Aktaran: Pelvanoglu, 2003: s. 11). Bu ciimlelerde ipucu olarak kullanilan sozler,

Miistakiller’in yapitlarinda yeni bir tarz one siireceginin habercisi gibi olmaktadir.

Call1 Kusagi’nin renkg¢i tavrina karsin, ¢izgiye ve yapisal dayaniklilifa 6nem
verdikleri goriilmektedir. Takriben on yillik birlesme sonrasinda, modernlesme ve
0zgiin eserler liretme arzusu beraberlik i¢erisinde kirilmalara neden olmustur. Pek ¢cok
konuda benzerlikleri olmasina ragmen, baz1 ressamlar serbest calismaya yonelirken
diger ressamlar 1933’te kurulmus olan D Grubu’na katilmay1 tercih etmislerdir

(Avcioglu. 2013: s. 20).

Calli Kusagi’ ndan sonra 1926°da bir grup 6grenci batiya gonderilmistir. Bu
sanat¢1t kusagi batidan dondiikleri zaman, yillarca tekrarlanan Empresyonizm’ den
farkll bir sanat anlayisi ile lilkeye girmislerdir. 1905°te Fransa’da dogan Fovizm’i,
1908’de ortaya ¢ikan Kiibizm’i, 1906’da Almanya’da dogmus Ekspresyonizm’i yurda
getirmisler ve bu diisiinceden yola ¢ikarak “D Grubu” adinda bir topluluk

kurmuslardir (Tansug, 2005: s. 179).

Grubun ana c¢ikis noktasi, Bati’da oldugu gibi,6nceki nesillerde de etkisini
gosteren empresyonist egilimleri reddederek olusturduklar diizenlemeleri kiibist ve
konstriiktivist akimlarin etkisinde kalarak saglam bir desen iizerine yerlestirme fikri
olmustur (Avcioglu, 2013: s. 21). D grubu ressamlarindan Zeki Faik izer, Nurullah
Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu, ilk
sergilerini Beyoglu’nda bulunan Narmanli Yurdu’nun altindaki Mimoza isimli sapkaci
diikkkaninda sergilemislerdir (Tansug, 2005: s. 179).
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D harfinin secilmesinin bir ¢ok sembolik anlami vardir. Grubun sanatsal
tavirlarin1 ve tarzlarini ifade etmek igin giiclii bir grafiksel tasarim olusturulmak
istenmistir. Grubun d harfini se¢mesinin en bariz nedeni, Giizel Sanatlar Birligi
(Osmanli Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nden sonraki dordiincii sanat toplulugu olmasi bakimindan,
Latin alfabesinin dordiincii harfinin sembolii olmasidir. Ziihtii Miiridoglu’nun bu
konudaki agiklamasi su sekildedir;

“Birisi dedi ki, ‘nedir bu alt1 kisi sergi ag¢iyor, alti kigi muharririni artyor gibi:

Nurullah’cigim pek ustadir, bir ‘d’ dir tutturdu. Nedir > d” dedik, ‘ canim simdiye kadar ii¢

tane dernek kurulmus, biz doérdiinciiyiiz. Ama grubuz’ dedi. Nurullah’in hesabi Fransiz

alfabesine goreydi. Yoksa bizde dordiincii harf ‘¢’dir. ‘d’de tuttu. ‘Deliler’ dendi, ‘dahiler’
dendi, filan...” diye anlatmaktadir (Tunali, 1989: s. 85).

Gorsel. 26: D Grubu Simgesi (“Sanal 267, 2021)

D grubunun etkisi altinda kaldiklar sanat¢ilar; Fernand Leger (1881- 1955),
Andre Lhote (1885-1962), Marcel Gromaire (1892-1971), Leopold Levy (1882-1966)’
dir (Avcioglu, 2013: s. 27).
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3.2. Cumhuriyet Sonrasi1 Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Gercekgeilik

Baglaminda Baba Kavramim Vurgulayan Ornek Eserler

Tiirkiye Cumhuriyetinin  kurulmasinin ardindan yasanan ayaklanmalar
sanat¢ilarin eserlerinde yankilarini bulmustur. Diger taraftan iilke halkinin sorunlarini
elestirel bir yaklasimla inceleyen duyarli sanat¢ilarin olaylarin gelismesine katki
sagladigini kabul etmek gerekmektedir (Tansug, 2003). Cumhuriyetin ilan edilmesiyle
beraber yasanan tiim sosyal ve siyasi gelismeler, devrimler ve toplumsal olaylar Tiirk
resim sanatgilarini da etkilemistir. Devlet, reformlar1 halka tanitmak ve sevdirmek igin
sanatt kullanmistir, bu nedenle Tiirk resim sanatinda da ressamlar toplumcu gergekgi

cizgide eserler yapmislardir (Kinali, 2017: s. 46).

1940’larin baginda Tiirk resim sanatinda, toplumsal ve yerellige yonelik
cabalarin bir grup calismasi olarak kendini gdstermesi, Yeniler Grubu ile birlikte
gerceklesmistir. Yeniler Grubu, Tirk resim sanatinda sanatsal kaygilarini asan
sosyallik iddiastyla ortaya ¢ikan gruplarin ilki ve en kiymetlisidir (Onger, 1973: s. 38;
Berksoy, 1998: s. 115,116).

Gorsel. 27: Agop Arad, Kemanci, Pres Tuval Uzerine Yagliboya, 46 x 38 cm
(“Sanal 277, 2021)
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Yeniler grubu, bizzat c¢alismakta olan insanlarin resimlerini yapmaya
yonelmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1908), Tiirk Ressamlar Cemiyeti (1921),
Gizel Sanatlar Birligi (1929), Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi (1929) ve
D Grubu (1933) dahil olmak iizere Yeniler’e gelinceye kadar, sanat¢ilar her zaman
dogay1r ve insanlar1 tasvir etmekle ilgilenmislerdir. Ozetle ressamlar halkin
problemlerine yabanci kalmiglardir. Bu nedenle, onlarin dénemin geng yazarlariyla
beraber benzer yonde yaptiklari toplumsal gercekci sanat yapitlar: Tiirk resminde yeni

bir kademeye isaret etmektedir (Berksoy, 1998:s. 116).

1940’larda sosyal hareketle beraber D Grubu’na kars1 bir grup olarak kurulan
“Yeniler Grubu” onceki gruplarin her zaman Bati resim sanatin1 model aldiklarindan
dolay1 elestirmislerdir. Grup kuruculari; Nuri Iyem, Avni Arbas, Kemal Sonmezler,
Agop Arad, Turgut Atalay ve Abidin Dino gibi sanatc¢ilardir. Bu doénemde Tiirk

resminde soyut sanat ve disavurumculuk agirlik kazanmistir (Baskan, 1991: s. 2).

Gorsel. 28: Avni Arbas, Meyhane, 64 x 49 cm, TUYB, 1943
(“Sanal 287, 2021)



43

Yeniler grubu, D grubunun Tiirk resmi i¢in hi¢ yardimda bulunmadigini sadece
Bat’'nin egitim ve yOntemlerini aktardigini ve toplumsal problemlere agina
olmadiklarii savunmuslardir. Resmin toplumsal gercek¢i yoniine ilerlemesi gerektigi
fikrini benimseyerek, bir tema secip, bu temayla iligkili yapitlar yaratmiglardir
(Bagkan, 1991: s. 2). Yeniler grubu, resimde figiirii bastan insanlagtirmak gibi farkl
bir hedef pesinde kosmuslardir. Basit bir nesneye indirgenmis bir modeli islemeyi
reddederek; tenselligi ve tinselligi, dertleri ve sevingleriyle belli bir toplulukta
yasamakta olan halki ele almay1 6n gérmiislerdir. Bu grubun liyeleri kendilerinden
onceki ressamlar gibi, Bati’da sanat egitimi almamislardir. Formdan ziyade insan1 ve
toplumsal icerigi 6n planda tutan Yeniler, Tiirk resminde ilk gercek tepki veya
muhalefet eylemini temsil etmektedirler (Iskender, 1994: s. 39-43). Bir¢ok akademide
Leopold Levy atolyesinde 6grenci olan Yeniler Grubu’nun ilk ortak hareketleri 10
mayis 1941’ de (Beyoglu’'nda Matbuat umum miidiirliigi binasinda) diizenlemis
olduklart liman temali sergidir (Elmas, 2000: s. 72). Bu nedenle grubun diger ad1 da
Liman Ressamlaridir.

Yeniler Grubunu kuran geng¢ sanatcilar, sanatsal bakis agilarindan, belli bir
hizada toplanmiglardir. Onlar icin sanat, bilhassa resim, toplumun problemleriyle
yogun bir sekilde ilgilenmeli, hayatini yansitmali, halkin giinliik islerinin yani sira nese
ve endiselerini de yansitan bir ayna olmaliydi (Berk ve Gezer, 1973). Yeniler
Grubu’nun kurulus ve sanatsal gayretleri, basta Hilmi Ziya Ulken olmak iizere farkli
birgok yazar ve diisiiniir araciligiyla dogrulanmistir. 1942 yilinda grup,”kadin” konulu
ikinci sergisini gergeklestirmistir. Yeniler Grubu sanat¢ilari, non-figiiratif resim
tizerine odaklanmiglardir (Giray, 1998). Yeniler Grubu’nun faaliyetleri, 1952’de agmis
olduklart sergi ile sonlanmistir. Grubun sanatgilarindan bazilari, Tiirk Ressamlar ve

Heykeltiraglar Cemiyeti’nde calismalarin siirdiirmiislerdir (Ozsezgin, 2010).
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Gérsel. 29: Aydin Ayan, Képek Bekliyor, 116 x 89 cm, TUYB, 1986
(“Sanal 297, 2021)

1945 yilinda ¢ok partili demokrasiye gegis, II. Diinya Savasina ve kiiresel
duruma bagh kalarak CHP dikkatini kiiltiir politikasindan ekonomiye kaydirmistir.
Yurt gezileri de dahil olmak ilizere bir¢ok sanatsal ve kiiltiirel faaliyet bosluga
diismiistiir. Bu siirede devletten ayri, kendi basina bir sanat ortami olmaya baslamistir.
Yapitlarindaki toplumsal konulu mesajlar nedeniyle zamanla siyasi engellerle
karsilagan Yeniler Grubu, 1960 yilindan sonra yeni figiiratif eserlerin hizlanmasina
onciiliik etmislerdir. Nuri Iyem, Neset Giinal, Nese Erdok, Nedim Giinsiir, Cihat Aral,
Cihat Burak, Aydin Ayan, Seyit Bozdogan, Mehmet Giileryliz, Hiisnii Koldas, Nedret
Sekban, Ozer Kabas, Kasim Kocak ve Hasan Pekmezci gibi sanatgilar toplumsal

problemleri yeni figiiratif eserleriyle resmetmislerdir (Kog, 2011: s. 37).
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Gorsel. 30: Cihat Burak, Cocukluk Anist (“Sanal 307, 2021)

1947 yilinda kurulan Bedri Rahmi atdlyesinden on 6grenci, Tiirk resminin
altinci sanat birligi olan On’lar Grubunu, ortak bir hedef ve sanat vizyonu olusturmak
icin ortaya cikarmiglardir. Tiirk sanatinin geleneksel kdkenlerine donerek Dogu ile
Bati arasinda bir sentez olusturma fikrinin aktif oldugu ve bu goriisiin 6nderlerinden
biri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat hayatini ve diisiincelerini irdelemek On’lar

Grubu’ nun kurulusunu kavramakta yararli olmaktadir (Karaaslan, 2018: s. 39).
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Gorsel. 31: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Han Kahvesi, TUYB, 1973, istanbul Modern
(“Sanal 317, 2021)

Grubu olusturan tyelerden ilk on kisi; Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz
(Sarptiirk), Fikret Elpe, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyict (Glizelson),
Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul (Ozcilyan)’dir
(Giray, 2003: s. 20; Yarar Dal, 1984: s. 4; Ozsezgin, 2003: s. 18). Turan Erol, Thsan
Incesu, Fikret Otyam, Orhan Peker, Osman Zeki Oral gibi sanatgilarin katildig1 ikinci

sergiden bu yana baz1 6grencilerin de katilimiyla {iye sayis1 kisa siirede 20’yi agsmustir.
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Gorsel. 32: Mustafa Esirkus, Dolmabahce’de Balik¢ilar, 60 x 45,5 cm, TUYB
(“Sanal 327, 2021)

On’lar Grubunun sanat anlayist bicim ve igerik olarak farkli bir sekilde
degerlendirildigi zaman, grup iiyelerinin icerik olarak Anadolu ve yerellik konusunda
beraber olduklari, fakat konuyu sekillendirirken ortak bir tarzda anlasamadiklari
goriilmektedir. Genel olarak, formlar1 yaparken detaylariyla degil, renk ve lekelere
daha duyarl bir sekilde ele aliglar1 ve yliksek derecede arindirilmig bigimsel degerleri
sade ve anlasilir bir 6zveriyle tuvale aktarislar1 dogrultusunda bir anlagsmadan s6z
etmek miimkiin gériinmektedir (Giray, 1997: s. 484). Bu sebeple Turan Erol, Leyla
Gamsiz ve Nevin Cokay gibi birbirinden tarz olarak mesafeli goriinen sanatcilarin

resimlerine baktigimiz zaman, ilk goriiste her ne kadar farkli goriinseler de
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diizenlemelerde ¢izgi ve renklerde bir anlagma, bir yerellik belli olmaktadir (Glinyaz,
2003: s. 38).

Gorsel. 33: Turan Erol, Otoportre, 27 x 21 cm, TUYB
(“Sanal 337, 2021)

Gorsel. 34: Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nii, 60x 47 cm, Kontrplak Uzerine Yagli Boya
(“Sanal 347, 2021)
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Gorsel. 35: Nevin Cokay, Isimsiz, TUYB, 1998
(“Sanal 357, 2021)

Tiirk sanat tarihinde kendisinden bahsettirmeyi basarabilmis olan On’lar
Grubu, Tiirk resminin modern gelisimi bakimindan 6nemli olusumlardan biri haline
gelmistir. Bazi iiyeler, zamanla alisilagelmis diisiince tarzindan uzaklassa da, yaratmis
olduklar1 bigimsel 6zgiinliiklerle Tiirk resim sanati tarihinde yerlerini almislardir

(Karaaslan, 2018: s. 39).

1950 yil1, hem tilke rejimi tarihinde, hem de giizel sanatlar alaninda bir doniim
noktast veya milat niteliginde saptanabilmektedir. Bu donem, baska diisiince
yapilarinin ortaya ciktigi, ¢ok cesitli bir islup yelpazesi “kent” ve “kentli”
kavramlarmin dogdugu bu donem, “kentli sanat¢1” tipolojisini de olusturmaktadir

(Kog, 2011: s. 39).
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Sezer Tansug (1997: s. 178-179), 1950 sonrasi Tiirk sanat yasaminda yasanan
degisiklikleri su sekilde 6zetlemektedir:

1. Sosyo-ekonomik yapinin liberallesmesi ¢abalarina paralel olarak sanatsal davraniglar ve
iislup degerlerinin bireysel 6zellikler kazanmasi.

2. Resimsel temalarin se¢iminde sanatgilarin i¢ diinyalar1 ve kisisel yasantilarina iligkin
gercekleri on plana almalari; distaki dogal ve toplumsal ¢evrenin resim diline aktarilmasinda
6znel yorum haklarinin serbestge kullanilmaya baslanmasi.

3. Sanayilesme ve kentlesme siirecinin hiz kazanisia paralel olarak kentsel temalarin kirsal
temalara tercih edilmesi. Diizensiz kentlesme ve niifus yogunlasmasinin getirdigi sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel sorunlara karsi genisleyen ilgiler.

4. Resim alaninda evrensel degerler savi karsisinda, yerel ulusal kiiltiirlere iliskin degerler
sorununun giiglenerek giindemde kalmasi.

5. Figtiratif ve soyut egilimler alaninda ortaya konan alternatif islup ¢abalarinin yeni teknikler
ve ¢esitli malzeme kullanimiyla farklilagan yeni boyutlara yonelmesidir.

1950’ler aym1 zamanda Tiirk sanatcilarinin ortak hareketlerinin sona erdigi
zamani da beraberinde getirmistir. Grup davraniglarinin zayiflamasi, gittikge sona
ermesi ve bireysel eylemlerin baglamasi, kisisel hiirriyet saglarken, sanat tarihine de
agir bir yik getirmistir. Aslinda grup eylemleri ya da ¢agin avangardi, evvelki
zamanlarin birikimiyle, gecmisle muhasebe yapma bilinciyle gergek olmustur. Tekil
tarzlarin getirdigi renklilik ile beraber gruplar 6zellikle demokratik bir yiizlesme
olmaksizin gelecege dogru saglam birlesimler yapmislardir. Bir iilkede sanat dmriiniin
yalnizca bireysel hareketler ¢ercevesinde olmasi sanatcilarin onceki veya simdiki
zamanlarina kars1 getirmis olduklar1 karsit durusu, O6zel hesaplamalara
dontistiirmistiir; biitiinsel bir yenilikten soz etmenin gii¢liigiinii getirmislerdir (Bugay,

2006: s. 85).

1950 ve ¢ogunlukla 1960’11 yillardan sonra Tiirk resim sanatinda sanat¢i grup
eylemleri zamanla ehemmiyetini kaybetmistir, kisisel tavirlar 6n planda olmaya
baslamistir (Ersoy, 1998: s. 83). Olugsmakta olan bu bireysel toplumsal gercekei bakis
bi¢imi, 1950°1i yillarda Paris lirik soyutlamasinin tesirinden sonra, yeniden canlanan
figliratif egilimde saglam bir yerde olmustur. Cok partili doneme gecisle beraber
devinen ve potansiyeli giderek artan Tiirkiye’de, sanatgilar, ifade ve fikirlerine bagh
olan toplumsal tutumlarini yapitlarina tasimislardir. Bu sanatgilarin kendi iglerinde
onceden s6zii gegen gruplarda olmus sanatg¢ilar da yer almaktadir. Bu siiregte 1968°de

Harbiye Yap1 Endiistri Merkezi Galerisi’ nde Resim Sanat1 ve Toplum isimli bir sergi
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yapilmis; bir benzeri ise 1976’da “Bes Gergekgi Tiirk Ressami” ismiyle tekrarlanmistir
(Berksoy, 1998: s. 122).

1968 ve 1970’lerde giizel sanatlar okullarindan mezun olan geng sanatgilar,
kendilerine 6zgili yonlerinin yaninda Tirkiye’deki sanatin gelisimi ve ilerde olacak
olan sanat kurumlarinda verilecek egitim 6gretim amaciyla batiya dogru gidisin son
miimessilleri olmuslardir. Bu sanatg¢1 kusagi bir bakima bir devrin sonu olmus, diger
yandan da baska bir devrin baslangici olmuslardir. Toplumsal problemlere ve gelenege
(degismez olana) engel ve elestirel bir ele alis bigimi ilk defa bu sanatgilarda agik bir
sekilde goriilmektedir. Ozelestiri, cinsellik, gocukluga déniis ve 6liim gibi konulari ele
alan sanatgilar, 1960'l1 yillarin sonlarina dek bicimsel bir dogrultuda gelismekte olan

Tiirk resim sanat1 igin ok kiymetli yenilikler olmaktadir (Ocal, 2009: s. 9)

1960’11 senelerde insan problemlerinin resim sanatinda fazlasiyla caligildigi
bilinmektedir. 1970’1i yillarda ise resim sanati, ¢arpik izlenimcilik ile Kiibizm sonrasi
arkaizmini siirekli tekrarlayan melez tavirlarin yani sira bes temel anlayisa gore
bicimlenmektedir (Caglayan, 2010: s. 28):
1-Soyutgular
2- Soyutlanmus figiiratif bicimde lirik arayiglar
3-Yerelci ve toplumcu egilimler
4- ifadeci ve elestirel (figiiratif) yaklagimlar
5-Soyut ya da figiiratif bigimci yaklagimlar.

1970’lerde sosyal konular icermekte olan gercekeiligin iki farkli boyutta
gelistigi goriilmektedir. Bunlardan ilki: toplumu ilgilendiren temalar1 gergekgi bir
bakis agisiyla ele alan sanat, digeri ise kiskirtma ve propaganda hedefli gergekgilik
diye tanimlanabilmektedir (Berksoy, 1998: s. 128).

Birinci kategoriye koyabilecegimiz yerelci ve toplumcu sanatcilar; Osman
Oral, Ismail Altinok, Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Kayihan Keskinok, Mehmet
Giiler, Yalgin Gokgebag, Veysel Giinay, Mehmet Basbug gibi sanatcilar
sayilabilmektedir (Tiire, 2002: s. 47).
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Gorsel. 36: Mehmet Basbug, Sessiz Kahvehane, 140 x 200 cm, TUYB
(“Sanal 367, 2021)

Toplumsal gergekg¢i sanat kapsamiyla yapilan ¢aligmalar gercek anlamda 70’11
senelerde verilmeye baslanmistir (Berksoy, 1998: s. 112). Toplumsal gergekei
sanatcilarin anlatmak istedikleri konu birbirlerinden farkli olsa da, her zaman insani
anlatmislardir. Cagdas Tiirk resminde figiiratif temsil agisindan 6nemli bir yere sahip

olan Orhan Peker, etkileyici tarziyla dikkat ¢ekmektedir.
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Gorsel. 37: Orhan Peker, Astk Veysel, 150,4 x 150 cm, TUYB, 1971
(“Sanal 377, 2021)

Oscar Kokoschka’nin yaninda ¢aligan ressam “bu durum her ne kadar Peker’in
resim kavrayist i¢in net bir olusum yontemi ifade etmese de, onun objeleri kendi
bicimleri i¢inde tuvale aktarirken gordiiglini miimkiin oldugunca soyutlayabilen

disavurumcu ele alig bigimi uygun bir temel olusturmaktadir” (S6nmez, 2006: s. 153).

Orhan Peker’in yegeni Onder Kiigiikerman, 1959°1u yillardaki bir elestirisinde (aile

kayitlarinda), Orhan Peker’in sanat tarzi i¢in sdyle demektedir:

“1959°da resimlerini gordiigliimiiz sanatcilar arasinda Orhan Peker’e apayri ve usta
degeri olan bir yer vermek zorundayiz. Sanat¢1 kisiye kendisini zorla kabul ettirmek dilegini
tagiyan biitiin basmakalip tarzlardan yakasini siyirabilmis ve kendi insanca davraniglarina
imkanlar aramig birisidir. Alman ekspresyonizminin ¢ok etkisinde olan bu sanat¢ida yerli bir
espriyi bigimlerden kovalayip yakalamak bir arastirici igin oldukga gii¢ bir seriivendir. Belki
Orhan Peker’in ger¢ek yanina girebilmek i¢in resmin yumusayip size sokulmasini beklemek
degil, sizin yumusayip ona sizmaniz gerekecek. Bu hasin ve ifade keskinligi arayan tarzlarda
oldugu gibi Orhan Peker’de de sizi teslim alacak bir yan degil, aksine sizin kavrayisiniza teslim
olmaya hazir bir mahviyetkarlik gizlidir. Peker’in kus ve hayvan stilizasyonlarinda, dik magrur
gagalari, kuyruklariyla en tirkek ve 6fkeli silkinislerinde kalmis gibilerdir. Sanatg1 genel olarak
dogay1 bir yakindan cevreliyor, resim yiizeyini figiir dolduruyor, kiigiiltiiliip bir kenara
koydugu zaman bile biitiin bir ylizeyi bir anda doldurmaya hazir bir hareket kazandirtyor
figiire. Boylelikle bir yandan nesnelin katildig1 sanat¢inin duyarliliginda yumusarken, o6te
yandan sanat¢inin gercekten uzaklasirken kendisini duygularina kaptirip koyu vermesinin onii
alimmis oluyordu.” (Kiigiikerman, Berk, 1994: s. 25).
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Ayrica “Orhan Peker, nesne diinyasinin sessizligine de ilgi duymaktadir.
Resimlerinde basit bir tuzluk veya caydanlik tek basina biitiin bir resmi sirtlayacak
birer imaja doniismektedir. Onun i¢in siradan hayat ve figiir, sanatinin bel kemigini
olusturmaktadir (Calikoglu, 2010: 158).” Sanat¢i, hayvan figiirlerinin yaninda
eserlerinde insan figiirleriyle de ilgilenen toplumsal durumlari konu edinmektedir.
“Atese kosan itfaiyeciler, elinde dilim karpuzla bize bakmakta olan ¢ocuklar, masa
basinda bekleyen askerler, Giiliibik’te oldugu gibi dogayla i¢ i¢ce kdy hayatinin
kahramanlari, yakin g¢evresinin, sevgililerinin ve eslerinin portreleri her an az ama

tatmin edici imgeler olarak eserine sizmaktadir (Calikoglu, 2010: s. 159).

Aydin Ayan; agik hikayesel bir dil yerine ortiilk sembolik bir dil kullanarak
klasik figiiratif anlayisini uygulayan bir sanat¢i olarak, yaraticiligini entelektiiel
birikimleriyle birlestirip isaretler, renkler ve plastik degerlere atfettigi manevi
anlamlar1 somut kilmaktadir (Ersoy, 2004: s. 74). D1s diinya ile kurulan dogal yakinlik,

toplumsal gercekler, detayci bir isgilikle kasvetli bir ifade 6zelligi kazanmaktadir.

Gorsel. 38: Aydin Ayan, Boyact, 40 x 49 cm, TUYB, 1985
(“Sanal 387, 2021)
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Sanatci1 toplumla, insanla, dogayla olan rastlantilarini, derin odaklanmalarinin
sonucunda diisiinsel ve deneyimsel alanda belirlemektedir. Herkesin kendisinden
parcalar bulabilecegi ortamlar, modeller, doga ve hayat kesitleri sade anlasilir bir dille
resimlestirilerek, izleyiciyi gercek veya gergekiistii, gergek veya sir, gergek veya
biiyli, gercek veya kurgusal yolla dolasmasina olanak tanimaktadir. Ayan, eserlerinde
belirli fikir gergevesi i¢inde kullandigi kimi sembolleri, miisterek bir ¢agrisim igin
kullanmistir. Tarihin basindan bugiine simgeler ¢cevreden cevreye farklilastigi gibi,
sembollerin etrafli genis manalar1 da olmaktadir. Bu durumda Ayan, her iki manay1 da

igeri alan bir hal sergilemektedir (Kiip¢iioglu,2020: s. 152).

Gorsel. 39: Aydin Ayan, Elektrik Iskencesi, 29,5x32,5 cm, Graviir, 1986
(“Sanal 397, 2021)
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Ayan’in eserinde figiir, zihin ayricaliinin temsil edilmesi yolunda ifade
edilene araci olan bir tasiyicidir sadece; yani asil olan sey figiir degil, sahnelenen
gerceklik olmaktadir. Sonu¢ olarak burada figiir, dayaniklastigi derecede firsata
doniisen ikinci planda kalmaktadir. Aslinda bir mesajin iletilme siirecinde gdsterenle
gosterilen arasindaki anlagilmis iliski araliksiz deforme etmenin karsisinda bulunup,
once mesajin icerigine, daha sonra da yerini ustaligina birakmaktadir; ¢linkii figiir,

kendisinde ifade edilen bi¢cimini aramaktadir Ayan’da (Ergiiven, 2002: s. 263).

Gorsel. 40: Orhan Taylan, Isimsiz, 80 x 60 cm, TUYB
(“Sanal 407, 2021)

Orhan Taylan, eserlerinde genel olarak figiiratif ifade i¢inde 6zgiin bir tarzla
toplumsal gercekleri tema olarak islemistir. Duygulu olarak yasadigi insani degerleri
ayrilik ve arzu diisiincesi ile vurgulayarak kendine genis bir tema c¢ergevesi

olusturmaktadir. Eserlerinde ¢izgi ve desene ayri bir dnem vermesinin yani sira
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deformasyondan da faydalanmaktadir. Belirsiz mekan ve belirsiz zamandaki resimleri
gercekiistii bir anlatima varmasini saglamaktadir. Cok mekanli ve ¢ok zamanli bir diis
sistemi resimlerin kurgusalligin1 olusturmakta, bazen gergekle imgenin birbiriyle
kaynastig1 belirsizlik ve anlamsizliga neden olan kapali alanlardaki figiirler hayati,

dayanmay1 ve gelecegi isaret etmektedir (Ersoy, 1998: s. 90).

Gorsel. 41: Orhan Taylan, Isimsiz, 80 x 100 cm, TUYB
(“Sanal 417, 2021)

Ozer Kabas, Fahri Siimer, Hiisnii Koldas, Kasim Kocak, Serap Eyrenci, Nedret
Sekban, Nevbahar Aksoy, Cihat Aral, Dogan Paksoy, Sezai Ozdemir, Faruk Cimok,
Alev Ermis Mavitan gibi sanatgilar da Toplumcu gercekei diisiincede yapitlar yaparak
Cagdas Tiirk Resim Sanatinda yer almiglardir (Ersoy, 1998: s. 90).

Tirkiye'de kirsaldan sehre goc, 1980 Oncesi ve sonrasinda ciddi bir problem
olarak hala dikkat cekmektedir. Tarimda diisen gelir, baslayan makinelesme ile birlikte
isglicii talebindeki diislis ile, kdyden kente goc 1980’li yillarda hiz kazanarak
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1990’larda da devam etmistir. GOglin artarak devam etmesiyle beraber sehirlerde
plansiz kentlesme yasanmistir. Gecekondu mabhalleleri ile birlikte sehirlerin kiiltiirel,
sosyal ve ekonomik yapisinda par¢alanmalar olmustur. Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980
askeri darbesinin akabinde Siileyman Demirel’in yonetmis oldugu hiikiimet gérevden
alimmustir. 1961 Anayasasi kaldirilmis ve Tiirkiye’ye askerlerin hiikkmettigi bir devire
girmistir. Sag ve sol goriisliiler tutuklanmis, sivil orgiitler kapatilmis, tiniversiteleri
siyasetin disinda birakmak icin YOK yasas1 ¢ikarilmistir. Toplum, dzgiirliiklerin
kisitlanmasi sebebiyle ezilmistir. Bu baski ayn1 zamanda edebiyat ve sanata da zarar
vermistir. Sanatgilar, baskiya tepki olarak yasak konular1 elestiren eserler
yaratmiglardir. 1980 darbesinin ardindan ekonomik gerilemenin baglamasiyla birlikte,
kirsal ve kentsel yasam arasindaki farklar genislemistir. Kirsal kesim fakirlestikge,
sehirlerdeki orta sinif yok olmus, yeni varlikli bir kesim olugsmaya baslamistir. Liiks

tiikketim mallarinin satis1 artmistir (Duben ve Yildiz, 2008: s. 218).

12 Eyliil 1980 sonras1 sanat; sosyal, kiiltiirel, politik problemlerden kaynaklanan
bir durumun sonucudur. Bu sorunlardan sonra gelen nesil ise siyasetten baska,
bilingaltin1 ve sanat¢inin bireysel meraklarini ortaya koyan, toplum tarafindan
engellenen temalarda bireysel elestirilerinin oldugu eserler yapmislardir. 12 Eyliil
Darbesinin ardindan; insanlar siyasete karsi yabancilagtirilarak apolitiklestirilmis ve
bununla birlikte, sanat¢1 da toplumsaldan bireysele dogru bir yol se¢mistir (Terzi,
2008: s. 89). Toplumsal gercekei sanatin 1980’lerden beri gii¢ kaybetmeye basladig:
ve postmodern fikrine dayali davramglarin giiclendigi goriilmektedir. Tirkiye’ye
yurtdisindan Batida ilerleyen yeni sanat akimlarin1 getiren gencligin, akademinin
geleneksel yapida oldugu gibi siyasetten uzak olmaya, yalnizca teorik sorunlarin

pesine diismeye devam etmistir (Bugay, 2006: s. 116).

Sanat alaninda, 1980’lerden sonra sanatin modern ve postmodern olarak
sorgulandigi, kavramsal sanat itibariyle sanat¢ilarin eserlerinde, militarizm ve otorite
sorgulanmistir. Bu siire zarfinda sanatgilar, sehirlerin farklilasan yeni goriintimlerini,
toplumsal degerlerini, giinlilk hayati, siyasal ve sosyal konular1 eserlerine konu
almiglardir. Sanata desteklemeyen devlete karsi, 1989 senesinde tarafsiz olarak

kurulan Plastik Sanatlar Dernegi (PSD), sivil sanatgilarin birleserek haklarini talep
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etmelerini saglamigtir. Dernegin 1991 yilindan beri yapilan panellerin duyurularimin,
kitaplastirilmasi sanat yayinlari alaninda 6nemli bir yer tutmaktadir (Duben, 2008: s.
23). 1990’lardan sonra g¢esitli ¢evre kiiltiirlerinin taninmasi, yeni degerlerin
islenmesinin, icerik ve bigcim agisindan yeni olusumlarin olusmasinin, sanatta

Ozglirlesme olgusunun kazanilmasinin kaynagi olmustur.

Bu yillarda, alternatif, giincel sanat eylemleri ve sergileri diizenlenmis ve
uygulanmistir. Ayrica kiiratorliik kavrami da bu yillarda Tirk resmine girmistir.
Kirator ~ kavrami, korumak, oOzen gostermek, ilgilenmek anlamlarinda
tanimlanabilmektedir. Tiirkiye’de ¢agdas resim sanatinin ilerlemesinde ve sanatciyla,
sanat izleyicisinin bir araya gelmesinde koprii gorevi yapan ve kiirator olarak onemli
rolii olan Beral Madra, 1980’11 yillardan itibaren resmi ve 6zel kuruluslarla igbirligi
icinde olmus, ulusal ve uluslararasi bir¢cok sanat kurumunda sergiler agmis; bienal gibi
Onemli sanat faaliyetlerinde kiiratorliik yaparak ciddi sorumluluklar iistlenmistir. Vasif
Kortun’da yine bu zamanda 6nemli ¢alismalara imza atan ve kiiratorliik mesleginin
gelismesinde atilimlar1 olmasi agisindan dnemli bir yer tutmaktadir (Otkiing, 2016: s.

11- 14).

1960 ve 1980 yillarinda yiikselise gecen kavramsal sanat, ayn1 donemde hala
stiren ulusallik ve yerellik terimi ile catigmistir. 1970’11 senelerdeki tartisma ortami
yalnizca ulusallik ve yerellik sorunlartyla sinirliydi, temel ideolojik ve estetik
problemlere geregince yer verilmemistir. Bununla birlikte bu tartisma, resmin
toplumsal islevi sorununa odaklanmis ve estetik konularla birlikte ideolojik ve politik

gortisleri glindeme getirmistir (Oktay, 2002: s. 20-21).

Bu anlamda sanatgilarin tepki ve miicadelelerini dile getirmeleri figiiratif resim
sanatinin glindemde olmasi ile olmustur. Hasan Biilent Kahraman, 1980'lerde figiiratif

resmin yeniden canlanmasini su sozlerle agiklamistir:

“1980’1i yillarin getirdigi ve dniimiize diktigi yeni sancilar1 ¢eken ve yeni dogumlara
gebe bu insan tipi, vurguladigim 6zellikleriyle de Cumhuriyetin getirdigi kiiltlir cografyasinin
ve ikliminin iginde en ¢ok yakinilan hususlara adeta kafa tutmaktadir. Cumhuriyet, yarattigi o
mesum ve meshur bellek yirtilmasiyla, gecmisini yadsiyan ama bundan da yakinan bir insan
tipini ayaklar Gistiine dikmisti ve o kiiltliriin topraginda yetisen iiriinler de bu "modernist"”
mantigin nereye oturtulacagi bilinmeyen c¢abalariydi. 1980'lere gelinceye degin bir tiirli
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vazgegcilemeyen figiir resmini doguran ana etmen de budur, arada bir ayrik otu gibi biten o
"abstre" resim ¢ikiglarinin toplu bir yadsima ile karsilasmasinin nedeni de budur” (Kahraman,
2010).

Tiirk resmi giiniimiizde bir yorum giicli kazanmistir. Figiirde serbestlik, i¢erik
zenginligi ve stil cesitliligi, ortaya ¢ikmistir. Bugiine kadarki c¢abalar elde edilen
bicimsel birikimler ve giiniimiiz baglamsal c¢esitliligi ve Uslip zenginligi, iiretilen
eserlerle O6zglin bir nitelik kazanmasim1i devam ettirmektedir. Bireysel c¢abalar,
modernlesmedeki gergek olan yenilikler, evrensel bir medeniyete girme yolunda da
atilan adimlar olmaktadir. Figiiratif sanatcilar bugiin farkli diller konusmakta ve hepsi
kendilerini farkli sekillerde ifade etmektedirler. Yaklasimlarinda da birbirlerinden
farkli olmaktadirlar. Tarih boyunca igerik problemi olan figiiriin nasil islendigi, sanatin
ve resmin hedefleri, sanat¢inin biling diinyast ve ilgi alanlar1 nemli olmustur (Ayhan,
2008: s. 26). Toplumsal ger¢ek¢ilik baglaminda baba roliinii kendilerine 6zgii tisluplari
ile eserlerine yansitan ressamlar vardir. Bu sanatgilar Neset Giinal, Nuri fyem, Nedim

Giinsiir, ibrahim Balaban ve Resul Aytemiir’diir.

4. BOLUM: CAGDAS TURK RESiM SANATINDA TOPLUMSAL
GERCEKCILiK BAGLAMINDA BABA ROLUNUN RESiM SANATINA
YANSIMASI

4.1. Neset Giinal Resimlerinde Toplumsal Gercekgilik Baglaminda Baba

Roliiniin Temsili

1923 yilinda Nevsehir'de dogan Neset Giinal, ge¢im kaynagi bagceilik olan bir
ailenin ¢ocugu olarak dogmugstur. Ressam, ilkdgrenimini Sereflikochisar'da, orta
O0grenimini ise Nevsehir’de bitirmistir. Sanatc1 bu yillarda ailesinin gecimine katki
saglamak icin fotograftan biiyliittiigli portre resimlerini boyamistir. Nevsehir
Belediyesi bursu ile sinavlara girerek 1939 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ni

kazanmistir (Giray, 1998; Ozsezgin, 2010) .
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Neset Gtlinal Ortaokul egitimi sirasinda Kemal Zeren’den resim sanat1 egitimi
almistir. Sanatc¢i, Sabri Berkel, Nurullah Berk ve Leopold Levy stiidyolarinda
caligmistir. Sanatgr Mimar Sinan’dan 1946 yilinda birinci olarak mezun olmustur. Nuri
Iyem, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Avni Arbas gibi Yeniler Grubunun sanatcilarini
bu atdlyelerde tanimis ve sonrasinda Paris’te bulunan Andre Lhote atdlyesinde,
ardindan da Fernand Leger at6lyesinde ¢aligmistir. 1950 ve 1954 yillar1 arasinda Paris
Giizel Sanatlar Meslek Okulunda fresk egitimi gérmiistiir. 1955 yilinda Ankara
Helikon Dernegi Galerisi’nde ilk kisisel sergisini, 1958’de ise Istanbul sehir
Galerisi’nde ikinci kisisel sergisini agmistir. 1967 ve 1968 yillart arasinda Duvar
Resim Yarigmalarinda odiiller, 1969°da ise 30. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde
birincilik 6diilii almig, 1970 yilinda Profesor, 1980 yilinda Dekan, 1989 yilinda da
Sedat Simavi Vakfi “Giizel Sanatlar” 6diiliiniin sahibi olmustur (Arslan, 2018: s. 89).

Yasamin gerceklerini etkileyici bir dille betimleyen Neset Glinal’1n eserlerinde
kavram her zaman vurgulanmis, 6z ve lislup beraberligi olusturulmustur. Her zaman
basrolde bir figiir ve yaninda destekei figiirlerin oldugu eserlerinde, figiir iislupsal
olarak desen islerinde evvelden analiz edilmistir. On calisma vasfinda hazirlamis
oldugu bu desen c¢alismalarinda gii¢lii acik koyular ile tema daha ¢ok 6n plana
cikarilmis, hacim ve projeler analitik bir bigimde gosterilmis, figiirler ise abidesi ve

heykelsi bir goriintiiye ulagsmistir (Pehlivan, 2009: s.134).

Yapitlarinda one ¢ikarmayr amag¢ edindigi konu hakkinda merkez nokta,
gecmis zamanlardan gelen eziklik duygusundan ¢ok evrensel boyuttaki insanlarin reel
olmasi ile hesaplasma oOzlemidir. Bu anlamda 1ssiz toprak karsisinda verilen
miicadeleye doganin sahit olmasi, mekani tasvir edisi ve paleti ile aktarmaktadir.
Ozellikle sert ve canliligm yitirmis tirnaklarla kadin- erkek ayrimmin yok oldugu iri
eller ve ayaklar topragin insanlar iistiindeki etkilerinin fazlasiyla acik bir belirtecidir

(Arslan, 2018: s. 90-91).
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Gorsel. 42: Neset Giinal, Baba Ogul, 193 x 93 cm, TUYB, 1961, Mimar Sinan Universitesi Istanbul
Resim Heykel Miizesi (“Sanal 427, 2021)

Resimde yoksulluk i¢inde yasayan harabe bir evin Oniinde seyirciye doniik
duran bir baba ogul resmedilmistir. Figiirler seyirciyle yiiz yiizedir. Eserde iki figiir
resmedilmis ve cocuk figiirii babasinin elinden tutmaktadir. Eskimis kisa pagali
pantolonu, diigmesi kopmus gomlegi, lizerine giydigi yelegi ve sapkasiyla fakir bir
Anadolu erkegi betimlenmistir. El ve ayaklar1 normalden daha biiyiik olan baba figiirii
dimdik durmaktadir. Cocuk figlirii ise sanki kendisinden biiylik kardeslerinin
kiyafetini giymis gibi kendi viicudunun olgiilerinden biiyiik bir giysi giymistir ve

igindeki atleti agilmig yakasindan goriilmektedir. Pencerenin telleri, yatay duran tahta
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citler ve lekelerle, eserin dikey olan kompozisyonu dengelenmistir. Eserde nokta
eleman1 az kullanilmigtir. Cizgi ve leke 6n plandadir. Kompozisyon kare, dikdortgen
ve yatay, dikey cizgilerden olusmaktadir. Figiirler koyu renkle konturlanarak one
cikarilmistir. Eserde ¢izgiler birbirine yakinlastirilarak gerilim fazlalastirilmistir. Arka
planda olan pargalanmis diizen ¢alismaya hareket kazandirmistir. Calismada agirlikli
olarak kahve tonlar1 kullanilmistir. Bununla beraber siyah, beyaz ve saridan da
yararlanilmistir. Diger eserlerine gore 1s1ik golge kullanimi daha geride kalmustir.
Lekesel bir ahenkle boya dokusu 6n plana c¢ikarilmistir. Eserdeki el ve ayaklarin
oldugundan biiyiik olmas1 sanat¢inin tarzinin 6zelligi olmaktadir. Dural ve anitsal bir
cizim anlayis1 gozlemlenmektedir. Ressam, c¢alismaya hizmet edecek sekilde
perspektifi kullanmistir. Mekan olarak kapi oOnii tercih edilmis ve pencereden
goriinmekte olan evin i¢i karanliktir. Neset Giinal’1n insanlari sicak bir ev ortamindan
uzak hep disaridadir. K6hne goriinen dis cephe ve kumas parcalarinda soyut bigime

dogru bir yatkinlik goriilmektedir.

Eserdeki baba ogul konusu disinda goriintiide her sey fakirlige dikkat
cekmektedir. Harabe, ilkel kosullarda birakilmis bir ev, fakirlikten dolay1 kiigiik
cocugun kendisinden biiylik kardeslerinin kiyafetini giymesi, ayakkabisinin tam
anlamiyla baba figiiriiniin ayagina bile olmamasi tasvir edilmistir. Seyirciyle yiiz yilize
gelen figiirlerde yoksul olduklari i¢in ¢gekinme ya da iiziilmeye dair bir tavir veya ifade

olmamaktadir. Baba ve ¢ocuk figiirli bu durumu benimsemis goriinmektedir.
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Fp eI AL e s

Gorsel. 43: Neset Giinal, Yaganti 1, 185 x 140 cm, TUYB, 1958
(“Sanal 437, 2021)

“Yasant1 I adli resim Neset Giinal tarafindan 1958 yilinda yapilmistir. Tuval
iizerine yagli boya olan resmin boyutlart 185 x 140 cm’dir. Resimde ii¢ ¢ocuklu bir
ailenin yagam sartlar1 yansitilirken, toplumsal gercekgilikte baba rolii vurgusunu net
bir sekilde betimlenmistir. Dogal kosullar sebebiyle olusmus ¢ukurlarin i¢inde bir
yasam yeri yaratmiglardir, burasi Nevsehir’in Kapadokya bdlgesidir. Erkegin
arkasinda yer alan kadin figiirli, yere ¢omelmis oturur sekildedir. Biitiin figiirler
seyirciyle iletisim durumundayken, bir tek kadin figiirii seyircinin varligindan bihaber
resmedilmigtir. Cocuk figiirlerinden biri anneye dogru bir durustayken, 6teki ¢cocuk
figlirlerinden biri parmagini emerken babanin omuzlarinda oturmakta, diger ¢ocuk
babasinin bacaklarinin arasinda utangag bir tavirda babasinin elini tutmaktadir. Geng

babanin ayakta ve gii¢lii durusu ailenin ve hayatin yiikiinii sirtlanmasiyla
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ifadelenmektedir. Baba figiirii disindaki resimdeki biitiin figiirler ¢iplak ayaktir.
Ayrica baba figilirlinlin ayaklarinin hemen gerisinde oyuncak arabanin iginde top ve
korkuluk yer almaktadir. Ailenin arkalarindaki oyuklar, bir tezgah gibi kullanilmistir.
Patlicanlar ve kabagin yaninda kirilmis bir ¢gomlek arkasinda ise saksida beyaz ¢igekler
oturtulmus, resmin arka planinda i¢i bos bir kazan, etrafinda ¢alilar ve dallar korkutucu
bir anlam ortaya koymustur. Figiirlerin yasamini siirdiirdiikleri oyuklarin hemen
arkasinda acgik bir gokyiizi hakimdir. Resimde hem i¢ hem dis mekan bir arada

gosterilmistir.

Eserde, ¢izgi aktif kullanilmistir. Agirlikli olarak valdriin uygulandigi genis
boya yerlerinin g¢evresi cizgilerle (konturla) g¢evrilmistir. Bu konturlar, 6zellikle
figiirlerin formunu destekleyen elemanlardir. Formlar gergekci bir sekilde ele
alimmistir. Sanatcinin diger yapitlarina gore stilizasyon ve deformasyonu en az
kullanmis oldugu eserdir. Doku boyayla saglanmistir. Eserde yogun kullanilan sar1 ve
toprak renklerinin beraberinde mavi tonlar1 da resimde canli goriinmektedir. Eserde
151k golge kontrastina dayandirilmamis bir yol izlenmektedir. Sanat¢inin bu ¢alismast,
ileriki donem eserlerine gore daha yogun ve hareketli bir yapittir. Erkek figiirii, ona
yakin 1ki ¢ocuk figiirii ve arka plandaki kayalar dikey konumdadir. Resim ¢ok parcali
olmasina karsin, ¢cok hesapli yapilmistir. Ayaklarin zemin tizerinde duruslari, gozii
kompozisyonun odak noktasina c¢ekerek resimdeki her sekil bir diger sekille iliski

kurmakta, bu sayede goziin yalnizca ¢alismanin iginde gezinmesi saglanmaktadir.

Sanatc1 eserinde, koylii bir ailenin yasam kosullarini yansitmakla beraber zor
durumlara ragmen ayakta durabildigini gostermeyi amaglamistir. Konuya model
olusturan baba figiirliniin iri yapili fizigi ailenin kalkani olarak nitelendirilmektedir.
Neset Giinal’in eserlerinde halk bilimsel unsurlardan fazlasiyla yararlandig1 “Yasanti
I” eserinde de goriilmektedir. Anadolu’da ¢ekirdek bir aile hayatini anlatan eserde,
figtirleri ifade etmek i¢in kullanilan geometrik bi¢imlerin yerini, daha yumusak
hiimanist bir ifadeye birakmistir. Sanat¢1 mekansal yapida figiirler ve arka plandaki
manzara arasinda organik bir bag kurmaktadir. Bu da resmin igsel derinligidir. Figiir

ve mekan iligkisinin yolu resimlerde aynidir, sadece figiirlerin gériiniimii degisir.
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Gorsel. 44: Neset Giinal, Sorun-Sorum 11, 192 x 143 cm, TUYB, 1991
(“Sanal 447, 2021)

“Sorun-Sorum II” adl1 eser Neset Giinal tarafindan 1991 yilinda yapilmustir.
Tuval {zerine yaglh boya olan eserin boyutlar1 192x143 cm’dir. Kapal
kompozisyonludur. Resimde tek cocuklu yoksul bir ailenin duragan bir ani
resmedilmistir. Derme ¢atma bir ¢ardak i¢inde bir bebek izleyiciye dogru bakmaktadir.
Bulunduklar1 konum ¢orak bir arazidir. Eserin sol tarafinda olan anne figiiriinii elini
diisiinceli oldugunu belli eder bir sekilde yanagina, dirsegini sag dizinin {izerine
koyulmus bir vaziyette yere ¢comelmistir. Sol eli ise sol dizinin {lizerindedir. Yokluk
igerisindeki kadinin endisesi goriilmektedir. Eserin saginda yer alan baba figiirii ayakta
durmakta ve sol tarafinda yere ¢dmelmis vaziyette oturan karisina dogru bakmaktadir.
Kalgasinin tizerinde sol eli goriinmektedir. Sag eliyle ise sag omzuna yasladig1 tirmigi

tutmaktadir. Eserin sag alt kisminda, baba figiirliniin arka planinda kalan anne figiiriine
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bakmakta olan beyaz bir kdpek vardir. Resimde figiirlerin arka plan1 mavi gokytizii ve
toprak zemin olmak iizere ikiye boliinmiistiir. Eserin 6n planinda baba ve anne
arkalarinda ise derme c¢atma dallardan ve kumas parcalarindan yapilmis besik
goriinmektedir. Cardagin koyu kumaslari iginde beyaz bir kumas dikkat ¢cekmektedir.
Besik resmin merkezinde yer almaktadir. Besigin iizerinde yatay duran tahta pargasi
evini ayakta tutan bir baba figiirii gibi besigi ayakta tutmaktadir. Baba figiiriiniin
elindeki tirmiktan anlasilacagi {lizere toprak isiyle ugrastig1 ortadadir. Anne ve baba
figiirlerinin ayaklar1 ¢iplaktir. Ve oldugundan daha biiyiik goriilmektedir. Bu da

emekgi bir ailenin zorlu yasamlarinda ne kadar giiglii olduklarini ispatlar niteliktedir.

Eserde yatay ve dikey ¢izgiler vardir. Genis boyanan yerler formlarin sekline
gore konturlanmistir. Doku lekesel boyanarak verilmistir. Eser gercekei bir anlayisla
betimlenmistir. Isik gélge kontrast1 eserde mevcuttur. Kompozisyon sag ve sol olarak
diizenlenmistir. Eserde 6n planda duran figiirler ve arka plandaki ¢ardak dik ama besik
ve kopek yatay konumdadir. Renk olarak pasifize tonlar kullanilmigtir. Resimde okra,
mavi ve kahverengi hakimdir. Acik kahve tonlar1 koyu kahve tonlariyla
dengelenmektedir. Babanin calistig1 corak arazide kurulu besik bebegin olmasi
gereken ev ortamini, dis mekanda gocebe yasam tarzina doniistiirmektedir. Eserde

¢ekirdek ailenin i¢inde olduklari zorlu ¢alisma ve hayat kosullar1 goriilmektedir.

4.2. Nuri iyem Resimlerinde Toplumsal Gergekcilik Baglaminda Baba

Roliiniin Temsili

Nuri Iyem, 1915°de Istanbul’da diinyaya gelmistir. Iyem’in kiigiikliik seneleri,
Istiklal Savasi’nin gii¢ zamanlarma rastlamis ve Diyarbakir’dan Arnavutluk’ta
bulunan iskodra’ya ve oradan da Mardin’e yol alan tasinmalar icerisinde ge¢mistir.
Ressamin resim sanatiyla ilk tanigmasi da bu senelerde, Mardin’de hayatim

siirdiirdiigii vakitlere rastlamaktadir (Iyem, 1986; Giray 1998).

1922°de Nuri Iyem’in ablas1 lmiistiir ve bu ac1, lyem’in portre ¢alismalarinin
esas kaynagi olmustur. Sanatci, lise Ogrencisiyken yaptig1 calismalarini c¢agin

Akademi hocas1 Nazmi Ziya Giiran’a gostermis ve Glizel Sanatlar Akademisi’ne
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baslamistir. 1933’de basladigi Akademi’de 6greniminin ilk senesinde Nazmi Ziya
Giiran’in dgrencisi olmustur. Sonraki senelerde Ibrahim Calli, Leopold Levy ve
Hikmet Onat ile calismistir. 1937°de birinciligi donem dostu Ragip Glircan ile
boliiserek mezun olmustur. 1938 yilinda askerligini bitirdikten sonra Giresun’a resim
Ogretmeni olarak gitmistir. 1940°da birincilikle mezun oldugu Akademi’ye “Yiiksek
Resim Boliimiinde 6grenci olmak iizere geri donmiis ve Leopold Levy hocasi
olmustur. 1944°de “Nalbant” eseri ile Akademi’de ikinci kez birinci olarak ilk mezun

olan sanatcidir (Kog, 2017: s. 46-47).

Nuri Iyem, Yeniler Grubunun kurucularindandir. Ressam, 1940’11 yillarda
toplumsal problemleri anlatan gercekei-figiiratif eserler, 1950’1i yillarda non-figiiratif
tarzda eserler yapmistir. 1946-1983 yillarinda kirka yakin kisisel sergi agmistir (Ersoy,
2004). Nuri Iyem, 1965’¢ kadar soyut-nonfigiiratif eserlerini devam ettirmistir.
Ressam, 1959-1970 yillar1 arasinda farkli duvar resmi isleri yapmistir (Agaoglu,

2007). Desen konusunda uzman olan Nuri lyem i¢in, ¢izgi 6nemli bir 6gedir.

Nuri Iyem, Tiirk Resim Sanatinda toplumsal gergek¢i akimin en onemli
sanatcilarindandir. Sanat¢1 Iyem’in sanat anlayisi, izleyici karsisinda bilhassa bir dil
kullanmak, simgelere gizlenmis farkli anlamlar yliklemeden, en yalin anlatimiyla
duygu ve diisiinceyi iletmektir (Kiilahlioglu, 1985). Ressamin eserlerinde, ahenk ve
farkli dokularin zenginligi vardir. Eserin ¢esitli yerlerinin farkli firca vuruslan ile
boyanmasi ve kazinmasi sonucunda elde edilmis farkli dokusal tatlar, Nuri Iyem’in
eserlerinin en kii¢lik boliimii ile nitelenmesini saglayan kendisine ait bir hiyerogliftir

(Tansug, 1976).

Ressam tarafindan en ¢ok yapilan Anadolu kadin portre eserleri, Anadolu'nun
farkli bolgelerinde yasayan kadinlarin ¢esitli  sosyo-ekonomik problemlerini
incelerken bu problemlerin sanatsal bir anlatimidir. Yapitlarda Anadolu gelenek ve
goreneklerinin hassas bir sekilde aktarildigi gézlemlenmektedir. Sanatgmin oteki
yapitlarinda kirsaldan sehre gogen ve kente is aramak i¢in gelen fakirleri, gdgmenleri,
problemlerini, sevinglerini ve endiselerini betimleyen Nuri Iyem, yasadigi sehir

hayatin1 ve sehir ile kdy konusunun birlestigi bu gelisim siirecini islemektedir. Gog,
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gecekondu, koyli kadin baslar1 ressamin temalar1 arasinda yer almaktadir.
Yoksulluga, go¢menlige, umutlara, endiselere ve halkin toplumsal gercekei
egilimlerine lirik bir duygusallikla yaklagmaktadir. Kyden sehre taginan insanlari ve
sehirlesmenin 6zellikle kdydeki insanlar lizerindeki etkilerini degerlendiren bir goriis

acist vardir (Kog, 2017: s. 49).

Gorsel. 45: Nuri fyem, Aile, 45 x 50 cm, TUYB, 1993
(“Sanal 457, 2021)

“Aile” isimli eser Nuri [yem tarafindan 1993 yilinda yapilmistir. Tuval iizerine
yagli boyayla yapilmakta olan tablo 45x50 cm’dir. Resimde {i¢ cocuklu gdcebe hayati
yasayan bir ailenin yolculuga ¢ikma an1 resmedilmistir. On planda duran anne figiirii
ve cocuk figirleri izleyiciyle yliz ylize gelmektedir. Giinesli bos bir arazide
beklemektedirler. On plandaki figiirlerin arkasinda kalan baba figiirii ortalig1 kolagan
edermis gibi soluna bakmakta ve erkek giiciiniin kanatlar1 altinda bir imaj verecek
bicimde biitiin figiirleri bir arada tutmaktadir. Baba figiiriiniin eli, basinda beyaz ortii
olan anne figiirliniin omzuna atilmis bir sekildedir. Tablonun sol tarafinda yer alan
anne figliri ise donuk bir yiliz ifadesiyle ellerini birbirine Kkilit vaziyette
konumlandirilmistir. Sol tarafinda kizi, kii¢iik cocuklarin ablasi resmin merkezindedir.

Abla figiiriiniin iki eli en kii¢iik kardesinin omuzlarindadir. Yiiziinde endiseli ve lizgilin
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bir ifade vardir. Kirsal kesimlerde abla figiirleri, ikinci bir anne olarak kendisinden
kiigiik kardeslerinin korunmasinda ve ihtiyaclarinin giderilmesinde kii¢iik kardeslere
sahip ¢ikan aile ferdi olmaktadir. Abla figiiriiniin arka planinda yer alan erkek cocugu
da ablas1 gibi {lizgiin ve endiseli bir yiiz ifadesiyle konumlandirilmistir. Kardeslerinden
en uzun boylu olan erkek ¢cocugudur. Resmin alt kisminda en kiigiik kardesleri koyu
renkte olan bir ¢cantaya oturur vaziyette yer almistir. Yiiziinde sanki olup bitene anlam
veremeyen bir ifade gozlemlenmektedir. En kiigiik ¢ocuk figiirliniin hizasinda bir
cuval, saz ve hasir ¢canta yer almaktadir. Esyalardan anlasilacagi iizere ya kdyden
sehire go¢ etmektedirler ya da mevsimlik ig¢i olarak baska bir tarim bolgesine
gitmektedirler. Figlirlerin arka planinda daglar vardir. Uzakta oldugu i¢in net
goriinmemektedir. Eserde tamamen dis mekan betimlenmistir. Eserin, figiirlerdeki
ayrint1 olsun, arka plan olsun, tamamindan arindirilmigtir. Tablodaki figiirlerin hepsi
dik konumdadir. Sanat¢1 eserin ylizeyinde ince tonlamadan arindirilmis boya
tabakalar1 kullanmay1 se¢mistir. Calismada perspektif ve 151k golge kullanilmamustir.
Arka plan yogun olarak soguk ve notr renklerle diizenlenmis, beyaz ve ultramarine
mavinin zaman zaman griyle karistirilarak boyanmasindan olusmustur. Baba
figlirlinlin ten rengi diger figlirlerin ten rengi gibi degildir. Daha ¢ok yipranmis bir
etkide renklendirilmistir. Gomlegi seffaf boya olarak kullanilmis gri mavi ton, titan
beyazi, mars siyahi ve ultramarine maviyle elde edilirken; tulumunda ise titan beyazi,
prusya mavisi ve mars siyaht boyanmistir. Anne figiirliniin boyanmasinda ise raw
sienna kahvesi iizerine spectrum moru uygulanmistir. Agabey ve abla figiirleri toprak
rengi tonlarinda raw sienna ve burnt, raw umber kahve, vermilion kirmizi, ¢ok az sap
yesili ile boyanmistir. Resmin alt kisminda yer alan kiiciik kiz ¢ocugunda ise anne ve
babada uygulanan renkler boyanarak goz yukaridan asagiya dogru c¢ekilmistir.
Ressamin tablosunda boyanmadan dolay1 soyut etkiler yogunluktadir. Tesbih
anlatimdan uzak, sade iliskileri ortaya ¢ikarilmas1 amaglanmstir. Nuri lyem eserlerini

icten gelen bir diinya goriisiiyle liretmektedir.
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Gorsel. 46: Nuri Iyem, Isci Ailesi, 70,5 x 61 cm, TUYB, 1949
(“Sanal 46, 2021)

“Isci Ailesi” isimli eser Nuri Iyem tarafindan 1949 yilinda resmedilmistir.
Tuval lizerine yagli boyayla yapilan eser 70,5x61 cm’dir. Resimde tek ¢ocuklu emekgi
bir aile anlatilmak istenmis. Figiirlerin hicbiri izleyici ile yiiz yiize degildir. On planda
duran anne figiirli tizgiin bir ruh hali i¢erisinde sagina bakmaktadir. Sanki kafasinda
bir seyler diisiiniiyor gibidir. Sol omzuna kizin1 oturtmus ve kaldirdig sol eliyle ona
destek olmaktadir. Anne figiiriiniin arka planinda kalan baba figiiri ¢gocuguna dogru
bakmakta ve sag elini esinin omzuna teselli eder sekilde koymustur. Ve anne figiirii de
sag eliyle kocasiin elini tutmaktadir. Annesinin omzunda oturan ¢ocuk figiirii sol
eliyle annesinin elinden tutmus ve babasina dogru bakmaktadir. Baba figiiriiniin arka
planinda ¢alistig1 yerden kaynakli disli ¢arkin kesiti bulunmaktadir. Ayrica figiirlerin

arka planinda pargalanmalar olusturulmus ve soyutlamaya gidilmistir. Figiirlerin
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tamami dik konumda ve cevreleri konturlanmistir. Tablo agik kompozisyonludur.
Eserde 151k ve golge kullanilmistir. Perspektif yoktur. Kontrast renkler eserde
mevcuttur. Arka planda agirlikli olarak sicak renk ve kismen soguk renkler
diizenlenmis, scarlet kirmiz1 yogun kullanilmistir. Baba figiiriiniin ten rengi esi ve
cocugundan daha koyu goriinmektedir. Sapkasi prusya mavisi, gomlegi okra rengi ve
tulumu ise safir ve ¢elik mavisi ile renklendirilmistir. Anne figiirii renklendirilmesinde
scarlet kirmizi, kiicilik kiz figiirlinde ise yesil renk kullanilmistir. Eserde yatay ve dikey
cizgiler yogunluktadir. Nuri Iyem, dogadan esinlenerek soyutu ararken eserini

gerceklestirmistir.

Gorsel. 47: Nuri Iyem, fyi Geceler Baba, 40 x 50 cm, TUYB, 1977
(“Sanal 477, 2021)

“Iyi Geceler Baba” adli eser Nuri Iyem tarafindan 1977 yilinda yapilmistir.
Duralit lizerine yagli boya olarak yapilmistir ve boyutlart 40x50cm’dir. Eserde li¢
kisiden olusan bir aile goriilmektedir. Geng anne figiirii ayakta ve kucaginda erkek
cocugunu tutmaktadir. On planda iistiinde bir tabak yemek ve ekmekten olusan masada

oturmakta olan baba bebege dogru yonelmektedir. Figiirlerin arka planinda duvarda
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peyzaj resmi asilidir. Duvardaki resim gecekondulagmayi animsatmaktadir. Peyzaj
resminin alt kisminda bebek yatagi ve bir saksi vardir. Figiirler tamamen dik
konumdadir. Eserde figiirler formuna gore konturlanmistir. Resimde gercekei bir iislup
ele alinmis; perspektif ve 1s1k gbélge mevcuttur. Yapitta arka mekan daha aydinlik ve
on plan1 koyu tonlardadir. Anne figiirii ve bebek figiiriiniin yiiziindeki 15181 baba
figliriniin eline yansiyan 151k izlemekte ve kosegen bir diizlem yaratmaktadir. Renk
uyumu koyu yesil, mavi ve gri ton degerleriyle olusturulmustur. Evde bulunan esyalar
evin ekonomik yonden diisiik seviyede oldugunu gostermektedir. Gerek elbiseleri
gerekse masada olan yemekler buna isarettir. Nuri Iyem kendine 6zgii tarziyla, evdeki

keyfin yaninda yoksullugu da ustaca tasvir etmektedir.

4.3. ibrahim Balaban Resimlerinde Toplumsal Gergekgilik Baglaminda

Baba Roliiniin Temsili

Ibrahim Balaban, 1921 yilinda Bursa’nin Segkdy’iinde diinyaya gelmistir.
Kendi tabiriyle: “Sec¢kdy’de nakislarin ig¢inde dogdum, karasabanin yaninda
blytidim.” sozleri kii¢iikliigiine iligkin ilk diislinceyi vermektedir. Gengliginde
diistiigi Bursa Cezaevi’nde, tanistigi Nazim Hikmet sayesinde resim yetenegi giin
yliziine ¢ikmis ve gelismistir. Tarlada calisan babasinin siirdiigii karasaban ve
annesinin yapmis oldugu islemeler, Balaban’in sanat kimligini olusturmada 6nemli

olmaktadir. Bu durumu,

“Her giin aksamlara dek anamin karsisinda oturur, onu seyrederdim. Isim giiciim
nakisg seyretmekti. Anamin gergefinin iistiine elimi siirmekten ¢ok tat duyardim. Bir giin elime
is verdi anam. Oyle iyi isledim ki, bu ise anam da sast1 kald1. Gergefe yeni yeni nakislar bulup
koymustum.” (Aktaran Cilizoglu, 1962: s. 40) sozleri ile agiklamaktadir.

Desenlerinin kokiinii olusturan 6ge, kdyliin giindelik isleri ve kirsal figiirlerdir.
Tabiat ana; temay1 ve 6zii ona karsiliginda higbir sey beklemeyerek vermektedir. Bu
da Balaban’in ilk andan beri yalin ve gercekgi bir tarzla eserlerini iirettiginin yegane

delilidir (Yavuz, 2017: s. 39-40).
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1953 yilinda ilk resim sergisini Istanbul’da, Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde
acmustir. Sonraki zamanlarda Tiirkiye ve yurtdisinda ¢ok fazla sergisi olmustur. 1961
yilinda Yeni Dal Grubu sergisindeki bir eseri yliziinden yargilanmais, fakat aklanmustir.
Tekrar 1968 yilinda Gazi Dergisinde yayinlanan bir resminden dolay1 yargilanmis; bu
durumdan da aklanmistir. 1969 yilinda Adana’da sergilemis oldugu eserleri saldiriya

ugramistir (“Sanal 37, 2021).

Giliniimiize kadar iki binden fazla resim ve bu resimlerin birka¢ kati1 kadar
desen yapmustir. Diger yandan yazar olmus ve on bir adet yayinlanmis kitab1 vardir.
Sanatci, desen islerini son olarak 2005 yilinda Istanbul’da sergilemis ve bu desenler
Balaban-Yasamin Cizgileri / Desenler (Remzi Oguz Y1lmaz) kitabinda yayimlanmigtir
(“Sanal 47, 2021).

Gorsel. 48: ibrahim Balaban, Anali Babali, 43 x 58 cm, Duralit Marufle Karton Uzerine Yagh Boya,
1970 (“Sanal 48”, 2021)

“Anal1 Babal1” adli eser Ibrahim Balaban tarafindan 1970 yilinda yapilmistir.
Duralite marufle karton {izerine yagli boya ile yapilmis olan resmin boyutlar1 43x58

cm’dir. Resimde tek ¢ocuklu bir aile resmedilmistir. Figlirler seyircinin varligindan bir
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haber sekilde konumlandirilmistir. Anne figiirii izgiin bir ifadeyle kucagina bebegini
almis, sag dizinden destek alarak yerde ¢comelmis bir vaziyette oturmaktadir. O sirada
kocasina bakarak bir konu hakkinda konusur haldedir. Baba figiirii ayakta durmakta
ve karisina dogru egilmektedir. Sag elinde altin bir bilezik tutmaktadir. Sol elinde ise
beyaz bir bez goriinmektedir. Bebek figiirii ise durumdan habersiz bir sekilde etrafa
merakli gozlerle bakmaktadir. Anne figliriiniin ayag: ¢iplaktir, sadece baba figiiriniin
ayaginda ayakkabi1 vardir. Baba figiirli, sapkasini yana dogru g¢evirerek takmustir.
Eserde yatay ve dikey cizgiler aktif kullanilmis, boyanan genis yerler ince konturla
siirlandirilmigtir. Resim, gercek¢i bir anlayisla yapilmistir. Boyamadan kaynakli
soyut etkiler gbzlemlenmektedir. Anne ve baba figiirii dikey konumda, bebek figiirii
ise yatay konumdadir. Figlirler tablonun merkezinde yer almaktadir. Kapali
kompozisyonludur. Arka planda soguk renklerin biitiinlestigi goriiliir. Figiirlerin
hepsinin {izerine 151k vurmaktadir. Kiyafetlerinde beyaz ve okra tonlar1 hakimdir.
Figiirlerin 6n plana c¢ikarilmasi i¢in arka planda koyudan agiga dogru bir sis

kaplamaktadir. Sanatc1 bu sekilde arka planda bugulu bir hava yaratmay1 bagarmistir.

Resimde, kdyde yasayan yeni cocuklari olmus bir ailenin zorlu yasam
kosullarina kars1 bir siirelik nasil ayakta durabilecekleri resmedilmistir. Tarimla
gecinemeyen bir ailenin zor giinler i¢in sakladiklari altin bilezigi baba figiirii esi ve
¢ocugu icin bozdurmaya hazirlar gibi bir durus icindedir. Bu tablodan fiziksel ve
toplumsal etkenlerin aileye yansidig1 anlagilmaktadir. “Nedir bu etkenler?” Isverenin
isten ¢ikarmasi, mevsimin tarima elverisli olmamasi gibi etkenler Anadolulu bir

erkegin evini ge¢indirmesi igin engel olan baslica etkenlerdir.
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Gorsel. 49: ibrahim Balaban, Depremzedelerin Gégii, TUYB, 2004
(“Sanal 497, 2021)

“Depremzedelerin Gogii” adl1 eser ibrahim balaban tarafindan 2004 yilinda
tuval iizerine yagli boya olarak yapilmistir. Resimde iki ¢ocuklu Anadolulu kirsal bir
ailenin yasadiklar1 depremden dolay1 bagka bir yere go¢ etmeleri anlatilmaktadir.
Bulunduklar1 konum, uzakta daglarin oldugu yesil bir arazidir. Figiirlerin higbiri
izleyiciyle yiiz ylize degildir. Zaman olarak aksam vakti resmedilmistir. Cekirdek aile
arka arkaya siraya girmis bir sekilde yiirtimektedirler. En 6nde erkek ¢ocuk figiirii sol
elinde bulunan gaz lambasi ile ailesine yol gostermektedir. Sag elinde ise etraftan
gelecek etmenlere karst kendini korumak igin uzun bir degnek tutmaktadir.
Arkasindan anne figiirii onu takip eder. Sirtinda saclar1 oriilmiis kiigiik kizini
tasimaktadir. Kiiciik kiz figiirii de abisi gibi ailesine sag elindeki mumla 151k
tutmaktadir. Baba figiirii ailesinin en arkasinda yer almaktadir. Biitiin esyay1 baba
figiirti sirtlamustir. Figiirlerin hepsinin gozleri yol yorgunlugundan dolay1 yarim halde
goriinmektedir. Aile karanligin i¢inde gaz lambasi ve mum sayesinde parlamaktadir.
Resim tamamen dis mekanda betimlenmistir. Eserde, ¢izgi aktif olarak kullanilmistir.

Tablo agik kompozisyonludur. Resimde illiistratif etkiler goriilmektedir. Isik golge
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kontrast1 olduk¢a gézlemlenmektedir. Ayaklarin zemin iizerinde durus sekilleri ve gaz
lambasinin 151¢1min yogun olmasi, gézlii kompozisyonun merkez noktasina g¢ekerek
resimdeki her bigim bir diger sekille iliski kurmakta, bu sayede goziin sadece eserin
icerisinde gezinmesi saglanmaktadir. Arka planda boyamadan kaynakli soyut etkiler
fark edilmektedir. Figiirlerde agirlikli olarak yesil tonlar1 hakim olmakla birlikte
turuncu, okra, sart ve kirmizi tonlar1 mevcuttur. Doku boyamayla verilmistir.
Depremzedelerin Gogii adli eserinde kdy hayatinin iginden gelen Ibrahim Balaban’in

Anadolu ressami olan lakabinin hakkini verdigi ortadadir.

Gorsel. 50: Ibrahim Balaban, Hastanenin Onii, DUYB, 1953
(“Sanal 507, 2021)

“Hastanenin Onii” adl1 eser Ibrahim Balaban tarafindan duralit {izerine yagh
boya ile 1953 yilinda yapilmistir. Eserde hastane oniinde Anadolulu kéylii ailelerin
sira bekleyisleri betimlenmistir. Tam tamina otuzalt1 figiir bulunmaktadir. Otuz alti
figiirden sadece ii¢ii seyirciyle yiiz yiize gelerek iletisim halindedir. Diger figiirler ise
seyirciden habersiz bir sekilde resmedilmistir. Figiirlerin cogunlugu merdiven iizerine
oturtulmustur. Resimde hastalig1 acil olanlar ve olmayanlar seklinde siralama
yapilmis; yashilar siranin en Oniinde, gen¢ ve orta yashlar ise en arkada

konumlandirilmistir. Eserin sag altinda hastaligi agir olan figiirler yatar pozisyondadir.
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Sol tarafta ayakta duran bir erkek ¢ocugu elinde topunu tutarak merakli gozlerle
insanlara  bakmaktadir. Merdivenin  birinci  basamaginda oturan figiirler
rahatsizliklarindan dolay1 egilmis bir sekildedirler. ikinci basamaginda oturan bir
kadin figiirii sirasim1 beklerken bir yandan kucaginda olan bebegini uyutmaktadir.
Arkasinda duran bir bagka kadin figiirli ise onu izlemektedir. Kucakta duran bebek
figlirliniin baginin tarafinda olan bir baska erkek figiirii bagin1 kaldirmis bir tavirdadir
ve arkasindaki basamakta oturmus agris1 oldugu i¢in eli karninda duran basini biikmiis
bir erkek figirii daha vardir. Onun saginda yiizii kizarmis bir erkek g¢ocugu
bulunmaktadir. Eserin sag tarafinda ise oturacak yer kalmadig icin sirasin1 ayakta
bekleyen bir erkek figiirii bulunmaktadir. Onun karsisinda ise saclar1 orgiilii kiiciik kiz
figiirii donuk yiiz ifadesiyle seyirciyle yiliz ylize gelerek resmedilmistir. Arkadaki
figiirler sikis sikis oturtulmus, hepsinin yiizii lizgiin ve yorgun ifadelendirilmistir. Eser
acik kompozisyonludur. Yatay ve dikey cizgiler vardir. Resimde 151k golge kontrasti
mevcuttur. Arka plandaki duvarda valor uygulanmis, 151k soldan vurmus saga dogru
azalmistir. Hasta olarak tasvir edilen figiirlerin ten rengi koyu tonlarda sararmis bir
sekilde ele alinmistir. Cocuk figiirlerinin ten rengi ise daha acik renkte ve hepsinin
yanaklar1 al al goriinmektedir. Kiyafetlerin renklendirilmesinde mavi tonlari, mor,
yesil tonlar1, kirmizi1 tonlari, okra, kahve tonlar1 kullanilmistir. Eserde doku boyamayla
yaratilmustir; gercekgi bir ifade hakimdir. Ibrahim Balaban, tablonun sag alt kdsesinde
yatmakta olan dort erkek figiirli yasam ve Oliim arasindaki evreyi yansitmayi

amaglayarak betimlemistir.

4.4. Nedim Giinsiir Resimlerinde Toplumsal Gercekeilik Baglaminda

Baba Roliiniin Temsili

Nedim Giinstir, 10 Nisan 1924 yilinda, Ayvalik’da dogmustur. Resim sanati
tutkunu olan babasi izzet Bey’den ilk resim bilgilerini almistir. Tarz1 ve Kisiliginin
gelisiminde Nedim Glinsiir’lin sanat diinyasi, {inlii sanat¢i Theodore Rousseau ile

yakin derecededir (Isang, 2008: s. 15-17).
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1942 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanmistir. Bedri Rahmi
Eytlipoglu'nun atélyesinde 6grenci olmus ve 1948’de birincilik alarak Akademi’den
mezun olmustur. Giinsiir, mezun olmanmn ardindan izlenimci  olarak
yorumlayabilecegimiz eserler iretmistir. 1947-1955 yillar1 iginde eylemini siirdiirecek
“Onlar Grubunu” nun i¢inde bulunmustur. Birincilik alarak Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nden mezun olmus olan Nedim Giinsiir, Fransiz hiikimetinin
sayesinde aldig1 bursla Paris’e gitmistir. Sanat¢i Paris’te ilk an soyuta yOnelmis
sonrasinda disavurumcu tarzda eserler iretmistir. Vatanma geri donen ressam,
Fransa’da sol bir gazeteye haber edilmesinden 6tiirii gozetim altina alinmigtir. 1955°de
Zonguldak’a giden ressam, burada gozlemledikleri izlenimlerle madende c¢alisan
iscileri tema edinmistir. Sanatgi, Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekciler
icerisindeyken eserlerindeki figiirlerde naif bakis bicimi dikkat ¢gekmektedir. Nedim

Giinstir sanat ile ilgili sunlar1 dile getirmektedir;

“Figiiratif-Ekspresyonist yolun kendimi ve ¢evremi anlatabilmek i¢in en olumlu yol
olduguna vardim. Armoni, sagduyulu bir deformasyon, bigimler arasi geometrik denge,
ekspresif olma, kendi kendine, ¢evre ve etkilerden hareket edis, yapitlarimda aradigim ve
vermek istedigim seylerdir.” (Serdar; 2009, s. 100).

Gorsel. 51: Nedim Giinsiir, Koylii Ailesi, 41 x 61 cm, TUYB, 1975, Ulufer ve Bahri Mete
Koleksiyonu (“Sanal 517, 2021)
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“Koylii Ailesi” isimli eser Nedim Giinsiir tarafindan 1975 yilinda tuval tizerine
yagliboya olarak yapilmistir. Boyutlar1 41x61 cm’dir. Resimde kirsal tek ¢ocuklu bir
aile betimlenmistir. Figiirler seyircinin varligindan habersiz bir sekilde resimlenmistir.
Eserin sol tarafinda bulunan baba figiirii karisiyla yliz yiizedir. Baba figiirii sakall,
zay1f ve boynu uzun goriinmektedir. Basinda kasketi, tizerinde kazag1 vardir. Resmin
sag tarafinda kocasina dogru donmiis anne figiirli bulunmaktadir. Kucaginda saglari
uzamis bir bebek figiirii bulunmaktadir. Bebek kundak yapilmis bir sekildedir. Anne
figiiriniin baginda yoresel yazmasi ve onun lizerinde yesil bir bag, lizerinde ise kazak
vardir. Saglar1 yazmanin kenarindan ¢ikmaktadir. Bulunduklart mekan kdyiin igidir.
Arka planda bir dag mevcuttur ve iizerinde de kiigiik goriinen koy evleri, agaclar ve
yollar goriinmektedir. Havada acik bir gokyiizii hakimdir. Figiirlerin ikisi de donuk
yiizlii ifadelendirilmistir. Eser agik kompozisyonludur. Isik karsidan vurmaktadir.
Figiirler esmer tenli ve dikey konumdadir. Baba figiiriiniin sapkas1 gri tonlarinda,
tizerindeki kazak ise okra ve gri tonlarindadir. Anne figiiriiniin bagortiisii koyu lacivert,
yesil ve gri tonlarindadir. Uzerindeki kazak ise kahve ve krem tonlarindadir. Arka
planda yesil, mavi, kiremit rengi, beyaz ve kahve tonlar1 vardir. Eser gercekci bir
anlayisla Anadolulu aileyi birebir anlatir sekildedir. Figiirlerin birbirlerine bakigmasi
ailenin kirsal hayattan kent yasamina gé¢cmek veya kirsal hayatta kalmak arasinda
ikilem yasadiklar tasvir edilmistir. Ayrica kadinin yiiziinde medet uman, soru soran
bir anlatim olmasina ragmen, erkek uzaklara bakmaktadir. Sanki kendi i¢inde soru
sorar gibi gelecegin nasil olacagina dair diisiiniir bir hal i¢indedir. Ve yansitmaci

kuram ile ele alinmistir.
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Gorsel. 52: Nedim Giinsiir, Yel Degirmenleri, 44 x 59 cm, TUYB, 1994, Mine ve Ahmet Piristina
Koleksiyonu (“Sanal 527, 2021)

“Yel Degirmenleri” adl1 eser Nedim Giinsiir tarafindan 1994 yilinda 44x59 cm
boyutlarinda tuval {izerine yagliboya olarak yapilmistir. Resimde ti¢ kisilik ¢ekirdek
bir aile islerine giderken betimlenmistir. Figiirler arka arkaya siralanmigtir. Figiirler
izleyici ile yiliz yiize degildir. Siranin en basinda bulunan baba figiirii esegin yularindan
cekerek yiirlir haldedir. En arkada anne figiirii sirtinda ¢uvaliyla esinin izinden
ilerlerken betimlenmistir. Ortalarinda ise hayvan figiirii olarak esek ve tizerinde de bir
cocuk figlirli resmedilmistir. Figiirler yel degirmenlerinin oldugu bir arazide
resimlenmistir. Arazi ¢orak toprakli goriinmekte ve biiyiik kayalar yer almaktadir.
Gokyiizii bulutsuz, agiktir. Gergekei bir anlayigla tasvir edilmistir. Yatay ve dikey
cizgiler eserde mevcuttur. Resimde 151k golge kontrast1 yoktur. Baba figiiriinlin kasketi
beyaz, listlindeki gdmlegi mavi ve pantolonu koyu kahverengi tonlarindadir. Hayvan
figiiri koyu kahve tonlarinda, lizerindeki ¢ocuk figiiriiniin kiyafeti ise turuncu
tonlarindadir. En arkada bulunan anne figiiriiniin kiyafeti de yesil ve mor olarak

renklendirilmistir. Arka planda kullanilan renklerde agirlikli olarak okra kullanilmus;
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bunun beraberinde ise krem rengi, beyaz, gri, mavi ve yesil kullanilmistir. Yel
degirmeni bugday 6giitmek ve su pompalamak ic¢in kullanilir. Sanatg1 eserinde de
Anadolulu bir ailenin giindelik yasantisini anlatmay1 amaglamistir. Nedim Giinstir Yel

Degirmenleri tablosunu yansitmaci bir kuramla tasvir etmistir.

Géorsel. 53: Nedim Giinsiir, Madenci ve Ailesi, 25 x 16 cm, KUYB, 1956
(“Sanal 53, 2021)

“Madenci ve Ailesi” adli eser 1956 yilinda Nedim Giinsiir tarafindan 1956
yilinda 25x16 cm boyutlarinda karton iizerine yagliboya ile yapilmistir. Eserde iki
cocuklu bir aile resmedilmistir. Eserin sag tarafinda erkek figiirii vardir. Basinda kaski,
tizerinde tulumu ve ayaklarinda ¢izmeleri vardir. Sol elinde gaz lambasi tagimaktadir.
Yiiziinde iizgiin ve yorgun bir ifadeyle kadin figiiriine bakmaktadir. Eserin sol
tarafinda anne figiirii yer almaktadir. Kadin figiirii kocasina bakmiyor, bosluga bakmis
bir sekildedir. Altinda ¢izgili salvari, iizerinde ceketi ve yliziinde pegesi vardir. Sirtinda
kiiclik bebek figiirii tastmaktadir. Sanki kocasini isine ugurlar gibi bir hal icerisindedir.
Sol eliyle kocasinin elinden tutmaktadir. Ortalarinda erkek ¢ocugu figiirii vardir. Anne
ve babasina kucaklarina almalari igin ellerini havaya kaldirir vaziyette ayakta
durmaktadir. Eser kapali kompozisyonludur. Figiirlerin tamami dikey konumda tasvir

edilmistir. Isik karsidan vurmaktadir. Cocuk figiirlerinin ten rengi anne ve baba
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figtlirlerinin ten rengine gore daha berrak renktedir. Baba figiiriinlin kiyafetleri siyah
ve koyu lacivert tonlarindadir. Anne figiirliniin kiyafetleri beyaz, mavi, okra, sari,
yesil, siyah ve gri ile renklendirilmis. Cocuk figiirlerinin ise yesil, krem rengi ve gridir.
Arka plan renklendirmesinde kiremit rengi kullanilmis ve boyanmadan kaynakli

soyutlamalar vardir. Figiirler gergekei bir sekilde ve yansitmaci kuramla ele alinmastir.

4.5. Resul Aytemiir Resimlerinde Toplumsal Ger¢ekcilik Baglaminda

Baba Roliiniin Temsili

Resul Aytemiir 1951 yilinda Malatya’da diinyaya gelmistir. 1978 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bé&liimii, Neset Giinal
Stiidyosu’ndan mezun olmustur. 1989- 2013 yillar1 arasinda kisisel sergiler agmistir

(“Sanal 57, 2021).

Aytemiir, kendi jenerasyonundaki sanatc¢ilar1 arasinda figiiratif bir degere sahip
olmustur. Ressama 0Ozgilin tarz agisim1 kazandiran deger oOlciitii, ¢cok farkl iki
yonelimden olusmaktadir. Birincisi, glinliik hayatta gozlemlenen konulara dramatik
bir boyut kazandirmay1 bilen Resul Aytemiir’iin hassasiyetine bagh goériinmektedir.
Figiiratif anlatim1 yogun renk katmanlariyla pekistiren bir anlati kategorisi i¢inde
gercekgi bir yaklasimim gergeklestirildigi de sdylenebilmektedir. ikinci bir kategoride
ortaya c¢ikan bir bagka egilim ise, yalnizca anlati sorununun ilk karsit yonelimden biri
olarak arka plana iten bir tiir soyutlamaci duyarhilikla geligsmistir. Sanat¢1, giliclii renk
vurgulariyla olusturmus oldugu soyut izlenimleri figiiratif 6l¢iitler i¢cinde, hatta bazen
bicimsel desenlerden almakta, yani bicimsel degerlerin bazen kolay tanimlanamadigi
ya da pek okunakli olmadig1 informal siireglerle yaratilabilmektedir (Tansug, 1996: s.
1-2).

Resul Aytemiir, eserlerinin temalarmni neredeyse tamamen Istanbul’un giincel
hayatindan almaktadir. Ressam kentin parklarini, ¢opliiklerini, otobiis duraklar: gibi
olagan yapisinin yani sira polis ve gostericilerin sahne aldig1 yiiriiyiigler, gece
kuliipleri, genelevler ve fahiseler gibi sira dis1 olaylart ve hayatlar1 da

gozlemlemektedir. Her anlamda Aytemiir’iin eserlerinde canlilik, dinamizm ve
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kargasa dikkat c¢ekmektedir. Karakterlerin hayatta kalma gabalari, endiseleri ve
dramlar1 ¢ok dnemlidir. Aytemiir'iin temalarini isleyisi, sik sik sari, kirmizi, yesil ve
acik ton degerlerinde kullandig1 renk anlayisiyla beraber agik ve giiclii bir sekilde
vurgulanan bir ifade haline gelmektedir (“Sanal 6, 2021).

Gorsel. 54: Resul Aytemiir, Baba Ogul Balik¢ilar, 145 x 200 cm, TUYB, 1995
(“Sanal 547, 2021)

“Baba Ogul Balik¢ilar” adli eser Resul Aytemiir tarafindan 1995 yilinda tuval
lizerine yagliboya olarak yapilmistir. Boyutlart 145x200 cm’dir. Eserde sandalla
baliga ¢ikan bir baba ogul anlatilmistir. Eserdeki figiirler seyirci ile yiiz yiize degildir.
Tablonun sag tarafinda yer alan baba figiirii elinde oltasiyla oturur vaziyettedir.
Uzerinde ceketi, altinda pantolonu, ayaklarinda ¢izmeleri, sag elinde ise bir eldiven
vardir. Yaninda cocuk figiiri konumlandirilmistir. Cocuk figiirii de oturmus bir
vaziyette babasina dogru bakmaktadir. Uzerinde ceketi, altinda kisa pagali pantolonu
ve ayakkabisi bulunmaktadir. Ellerini birbirine baglamis sekilde diz kapaklarinin
lizerine koymustur. Iki figiir sohbet ediyor gibi bir haldedir. Figiirlerin etrafinda
tuttuklart baliklar yer almaktadir. Sandallarimin arkasinda bir bagka sandal daha
bulunmaktadir. Ve iginde de yabanc bir figiir bulunmaktadir. O da balik¢idir. Eserin

sag iist tarafinda kuslar yer almaktadir. Sanat¢1 firca vuruslari ile doku olusturmustur.



85

Eserin sol alt tarafindaki denizin hareketli olmasindan anlagilmaktadir. Tablo agik
kompozisyonludur. Dikey ve yatay ¢izgiler mevcuttur. Eserde ¢ogu yerde konturlar
yapilmis ve lekesel calisilmistir. Baba figliriiniin kiyafetleri yesil, lacivert, siyah ve
sar1 tonlarindadir. Cocuk figiiriiniin kiyafetleri sari, siyah, lacivert, yesil, turuncu
tonlarinda renklendirilmistir. Sandallar okra, kiremit rengi, kirmizi, lacivert, siyah,
kahve tonlarindadir. Giin 1s18inin denize vurdugu beyaz ve sarit tonlarindan
anlagilmaktadir. Aytemiir eserinde balik¢ilikla ge¢imini saglayan baba ogulun giinliik
yasamini anlatmak istemistir. Sanki ogluna isiyle alakali konulardan bahsediyordur.
Sanatg1 eserlerinde Istanbul’un giindelik yasamlarindan kesitler sunmaktadir. Ve bu

eseri de Istanbul’un bir parcasidir. Ayrica anlatimer sanat kuram ile resmedilmistir.
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Gorsel. 55: Resul Aytemiir, Miilteciler, 150 x 200 cm, TUYB, 2016
(“Sanal 557, 2021)

“Miilteciler” adli tablo Resul Aytemtir tarafindan 2016 yilinda tuval iizerine

yagliboya olarak yapilmistir. Boyutlar1 150 x 200 cm’dir. Resimde {ilkesinde farkli
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diisiincelerinden dolay1 zuliim goriip bagka bir topraga go¢ etmek isteyen ya da gogmiis
siginmacilar1 resimlenmistir. Toplamda yirmi tane figlir vardir. Onbir tane erkek
figiirti, bes tane ¢ocuk figiirii, dort tane de hayvan figiirii yer almaktadir. Figiirlerin
cogu izleyici ile yiiz yiizedir. Eserin sol kisminda iki kii¢iik ¢ocuk figiirii vardir.
izleyiciye doniik resmedilmistir. En soldaki cocugun iizerinde ¢izgili bir kazak, altinda
pantolon ve ayaklarinda terlik vardir. Yanindaki ¢ocuk figiiriiniin basinda beresi,
iizerinde kapsonlu ceketi ve altinda esofmani, ayakkabis1 vardir. Oniinde arkasina
bakan bir kopek bulunmaktadir. Arkasinda ise bir baba figiirii vardir. Uzerinde ceketi,
stiveteri, kazagi, altinda pantolonu, ayakkabisi ve elinde bir bavul goriinmektedir.
Seyirciyle yiiz ylizedir. Onun arka planinda ise sirtinda ve yan tarafinda cantasi,
tizerinde ceketi ve altinda pantolonu goriinen baska bir erkek figiirii ve hayvan figiirii
vardir. Onun Onilinde de kucaginda kiz ¢ocuk figiirii olan bir baba figiirii daha
bulunmaktadir. Yiiziinde bir tebessiim vardir. Yakasindan goriinen gémlegi, lizerine
giydigi ¢izgili kazagi, altinda pantolonu ve botuyla izleyiciye doniik bir sekilde
konumlandirilmistir. Babasinin kucaginda duran kiz ¢ocuk figiiriiniin sa¢1 istten
baglanmis, lizerinde takim esofmani ve elinde de oyuncagi vardir. Eserin sag
kompozisyonunda yer alan diger bir baba figiirii de ¢cocugunun omzuna sag kolunu
atmis sekilde seyirciye doniik resmedilmistir. Sol kolunu kaldirmistir. Uzerinde de
cizgili, yakali, uzun kollu bir kiyafet vardir. Ince askili bir gantasi vardir. Sag tarafinda
duran ¢ocuk figiirii tasma ipinden tuttugu kopegiyle yer almistir. Seyirciden bir haber
sekilde sagma dogru bakmaktadir. Uzerinde ceketi, altinda pantolonu ve ayakkabisi
ile resmedilmistir. Eserin sag kisminda arkasi doniik bir kiz ¢ocuk figiirii vardir.
Uzerinde yelegi, kazagi, altinda pantolonu ve ayakkabisi vardir. Saglari iistten
baglanmistir. Sag eliyle babasinin elinden tutar vaziyettedir. Ve karsisindaki erkek
figliri ile kars1 karsiya konumlandirilmistir. Elinden tuttugu baba figiirii profilden
resmedilmis ve izleyiciden habersizdir. Uzerinde kapsonlu ceketi ve biiyiik bir ¢canta
yer alirken, altinda ise pantolonu ve ayakkabis1 vardir. Arkalarinda ise ii¢ farkl erkek
figiliri daha vardir. Onlar da ayn1 sekilde miiltecidir. Kafasinda kapsonu olan bir erkek
figiirii izleyiciye doniik sag elini kaldirmis bir haldedir. Oniindeki diger erkek figiirii
cok fazla goriinmemekle beraber solundaki diger figiire bakmaktadir. Ve o da
izleyiciye doniik bir sekilde eserin sag bitis kisminda yerini almaktadir. Gozilinde

g6zIigl, basinda sapkasi, lizerinde ¢antasi, yakali ve desenli kazagi, ceketi, altinda da
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pantolonu goriinmektedir. Eserin sag st kisminda ii¢ tane c¢evik kuvvet
bulunmaktadir. Miiltecilere karsit bir tavir icerisinde gibidirler. Figiirlerin arka
planinda yazilarin oldugu bir duvar goriinmekte ve iizerinde de tel orgiiler yer
almaktadir. Ayrica lstiinde de kii¢lik bir kedi, alt kisminda ise yanan bir ates vardir.
Bulunduklar1 konum bir sinir gibi goriinmektedir. Eser acik kompozisyonludur.
Figiirler dikey konumlandirilmistir. Yatay ve dikey cizgiler mevcuttur. Sanatci
boyama lislubuyla eserinde doku olusturmustur. Isik golge kontrast1 vardir. Resimde
canli, dikkat ¢eken, zit renkler kullanilmistir. Pembe, sari, yesil, kirmizi, turuncu,
mavi, okra, siyah, beyaz ton degerleri hakimdir. Esere baktigimizda bir fovist havasi
da almaktayiz. Bazi renkler tiipten ¢iktigi gibi direkt uygulanmis gibidir. Sanatci
ekpresyonist bir anlayisla eserini gerceklestirmistir. Baba figiirlerinin ¢ocuklarmin
elinden tutmasi, kucagma almasi, yanlarinda dimdik durmasi, biitiin zor kosullara
ragmen onlar igin yasadiklarmin bir gostergesi gibidir. Ozgiir olmak isteyen bu
insanlar aslinda bir eylem igerisindedir. Aytemiir, eserlerini toplumsal olaylara

duyarsiz kalamayarak yaratmistir. Eser anlatimci sanat kuramai ile yapilmistir.

Gorsel. 56: Resul Aytemiir, Parkta Oyun, 116 x 140 cm, TUYB, 2010
(“Sanal 567, 2021)

“Parkta Oyun” adl1 eser Resul Aytemiir tarafindan 2010 yilinda tuval {izerine

yagliboya olarak yapilmistir. Boyutlar1 116x140 cm’dir. Eserde parkta vakit geciren
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insanlar betimlenmistir. Eserin 6n planinda c¢ekirdek bir aile vardir. Aile bireyleri
seyirciden habersiz ¢imlerin iizerinde kdpekleriyle vakit gecirmektedirler. Soldaki
anne figiirii yere egilmis bir sekilde iki eliyle kopekleri oksamaktadir. Kulaklarinda
kiipeleri, lizerinde kisa kollu kiyafeti, altinda ise etegi, sol bileginde de bilezigi vardir.
Eserin sag tarafinda erkek figiirii yer almaktadir. Yere ¢dmelmis bir sekilde izleyiciden
bir haber resmedilmistir. Kadin figiiriine dogru bakmaktadir. Sol eli sol diz kapaginin
iizerindedir. Ustiinde kisa kollu gémlegi, altinda pantolonu, ayakkabis1 vardir. Kadin
figiirii ve erkek figiirii arasinda erkek ¢ocuk figiirii vardir. Sol eliyle babasinin omzuna
tutunmakta kopekleri izlemektedir. Uzerinde c¢izgili kazagi vardir. Ailenin arka
planinda eserin sol tarafinda yer alan ayakta duran erkek figiirii vardir. Basinda ters
taktig1 sapkasi, lizerine kisa kollu giysisi, altinda pantolonu ve ayakkabisi vardir.
Seyirciden habersiz bir sekilde resmedilmistir. Sag kolunu kaldirmis halde karsisina
bakmaktadir. Eserin arka planinda iki figiir yere oturmus sohbet icerisinde
betimlenmistir. Eserin sol kisminda yolda duran iki figiir de karsilikli iletisim
igerisindedir. Figiirlerden birinin elinde aligveris ¢antalar1 vardir. Digerinde ise elinde
bir buket ¢igcek bulunmaktadir. Tablonun sag kisminda bir kdpek figiirii, ayakta arkasi
doniik bir erkek ve yere ¢comelmis bir figlir daha vardir. Eser acik kompozisyonludur.
Figiirler dikey ve yatay konumlandirilmistir. Yatay ve dikey cizgiler mevcuttur.
Ressam boyama tarziyla dokular olusturmustur. Yogun olarak yesil tonlari
kullanilmistir. Ayrica turuncu, sari, mavi, kirmizi, okra, kahverengi, beyaz ve mor
tonlar1 yer almaktadir. Cogu renkler tlipten ¢iktig1 gibi direkt kullanilmistir. Eser
yansitmaci sanat kurami ile yapilmustir. Sanat¢i eserlerinde Istanbul’un siradan
gilindelik hayatlarini, farkli hallerini resimlemistir. Bu eserinde de ¢ocuguna hayvan
sevgisini asilamaya calisan bir aile ile vakit geciren siradan insanlar1 resmetmeyi

amagclamistir.

5. BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI VE ANALiZLERI

Anne ve baba kelimesi insanin diinyaya gelisiyle beraber 6grendigi ilk
kelimeler olmakla beraber insani en giivende hissettiren terimlerin de bagindadir. Baba
koklii bir agac gibidir, anne ise bir toprak. Sen de o toprakta yeni filizlenmis bir

fidansindir. Agzindan baba kelimesi ¢iktiginda arkanda biiyiik bir giic oldugunu
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hissedersin. Hi¢ kimseye ona giivendigin kadar glivenemezsin. Ciinkii o senin derdini
anlatmana gerek kalmadan bir bakisindan bile anlayan ve hep ¢oziim bulan
kahramanindir. Baba demek bir evin yikilmaz diregi anlamina gelir. Ciinkii biitiin evi
ayakta tutan, tiim aileyi birlestiren 6zellige sahiptir. Ne olursa olsun hep seni izleyen,
kilina zarar gelmesini engelleyen bir kalkan gibidir. Babalar ahtapotlarla aslinda ¢ok
benzerlik igerisindedirler. Bu siirecte bir seri olarak iirettigim eserlerime, babamin
gecmiste yasattigi anilar ve 2020 yapimi olan “Ahtapottan Ogrendiklerim” adli
belgesel 151k tutmustur. Belgeselde depresyona giren bir film yapimcisi kendini
iyilestirme yontemi olarak okyanusta ylizmeye baslamaktadir. Devamli olarak tiipsiiz
dalmaktadir. Dalislar sirasinda bir ahtapot dikkatini ¢eker ve 10 ay devamli olarak
dalis yapar. Ahtapotla inanilmaz derecede bir yakinlik kurar. Bir ahtapotun ne kadar
vefali olabilecegini, her durumda kendini ve ailesini nasil koruyabilecegini, bir
kolunun kesildigi an kiillerinden nasil yeniden dogabilecegini gérmek i¢cimde giizel
duygular uyandirdi. Bu 6zellikler tam olarak bir baba figiirii ile 6zdeslestirilebilirdi.
Hem babamdan hem de kendimden parcalar yiikledigim eserlerim ge¢misime olan
0zlemleri de igermektedir. Eserlerimde sembol, doku, renk, form gibi Slgiitlerden

faydalanarak disavurumcu renklerle gergekiistii bir tat vermeyi amagladim.
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Gorsel. 57: Onder Ozgeng, Babaya Giiven, 100 x 100 cm, TUYB, 2021

“Babaya Giiven” adli ¢aligma 2021 yilinda yapilmistir. Tuval iizerine yagh
boya olarak yapilmistir. Boyutlart 100x100 cm’dir. Calismanin konusunu, baba ile
cocuk arasindaki giiven duygusunun betimlenmesi olusturmaktadir. Tabloda iki figiir
yer almaktadir. Ahtapot figiiri benzer 6zellikleri bakimindan baba figiiriiniin yerine
kullanilmistir. Upuzun kollartyla ¢ocuk figiiriinii kucaklamaktadir. Kollarinin tizeri bir
balik derisi gibidir ve gozlerle kaplidir. Gozler, babanin ¢ocugunu her an gozetleyip
kollamasii simgelemektedir. Eserin 6n planinda duran c¢ocuk figiirii ise basini
ahtapotun Kkollarina koymus izleyiciden habersiz uyur bir haldedir. Ahtapot
kollarindaki baz1 gozler izleyici ile goz goze iletisim icerisindedirler. Eserin sag ve sol
kosesinde dikensiz kaktiisler ve tablonun neredeyse ¢ogu yerinde kiiglik biiylik su
baloncuklar1 betimlenmistir. Bulunduklar1 konum anlasilacag: iizere bir denizaltidir.
Renk armonisi siyah ve turuncu agirliktadir. Acik kompozisyonludur ve eserin
devaminin oldugu algis1 tasimaktadir. Toplumsal gercekei bir hayatta, bir ¢ocuk
babasina olan essiz giivenle hayata tutunmaya baslar. Ciinkii anne sevgiyi, baba ise

giiveni temsil eder. O daha derdini bile anlatamayacak bir haldeyken bile giiven
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duygusu dogmadan 6nce ona agilanmistir. Bu tabloda da son derece giiven duygusunun

hissedildigi baba ve ¢cocugun arasindaki iletisimin yansitilmasi amaglanmistir.
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Gorsel. 58: Onder Ozgeng, Ik Kulag, 100 x 100 cm, TUYB, 2021

“llk Kulag” adli ¢aligma 2021 yilinda tuval iizerine yaglh boya olarak
yapilmistir. Boyutlar1 100x100 cm’dir. Calismada babasi sayesinde ylizmeyi 6grenen
bir cocugun ilk an1 betimlenmistir. Tablonun arka planinda baba figiiriinii temsil eden
ahtapot figiirii ve eserin sol alt kisminda bulunan bebek figiirii olmak iizere iki figiir
vardir. Ahtapot heybetli ve kollar1 balik pulu gibidir. Kollar iizerinde gozler yer
almaktadir. Cocugunu hayata hazirlamis olsa dahi her zaman onu takip edeceginin bir
kanit1 gibidir. Figiirlerin arka planinda dikensiz kaktiisler ve su baloncuklar
bulunmaktadir. ki figiir de izleyiciden bir haber sekilde sol taraflarina bakarken
betimlenmistir. Ahtapot kollar1 lizerindeki gozler seyirci ile iletisim igerisindedirler.
Resme ilk bakildiginda bir yogunluk hakimdir. Siirreal bir anlatim dili ile formlar
olusturulmustur. Tabloda yogun bir sekilde kullanilan renk valorleri yesil, kirmizi ve
siyahtir. Ahtapot ve kollarinda kullanilan kirmiziya karsilik, ahtapot kollarindaki yesil
gozler bir zithk olusturarak izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Eser acik



92

kompozisyonludur. Eski zamanlarda c¢ocuklarini her tiirlii etkene karst hazirlayan
kisiler hep babalardir. Giinlimiizde de ayni sekildedir. Cocuklarin kendilerini
Ozgiivenli hissetmeleri icin bu ¢ok 6nemlidir. Bu tabloda da 6zgiiven asilamanin ilk

an1 betimlenmesi amaglanmustir.

Gorsel. 59: Onder Ozgeng, Yogunluktaki Nese, 100 x 100 cm, TUAB, 2021

“Yogunluktaki nese” adli calisma 2021 yilinda yapilmistir. Tuval iizerine
akrilik boya olan resmin boyutlar1 100x100 cm’dir. Calismada ¢ocugunu
eglendirmeye ¢aligan baba roliinii temsil eden ahtapot figiirii betimlenmektedir.
Tabloya ilk baktigimizda biiyiik bir yogunluk dikkat ¢cekmektedir. Heybetli ahtapot
figiirti eseri tamamen kaplamaktadir. Ahtapot figiirii izleyici ile yliz yiize gelmektedir
ve li¢ kolunun basinda corap kuklalar vardir. Kollar1 pullarla ve farkli agilara bakan
gozlerle kaplidir. Ahtapot figiiriiniin kollarinda bulunan gozler izleyiciden bir haber
sekilde resmedilmistir. Eserin sol tarafinda bulunan arkas1 doniik oturan bebek figiirii
seyirciden habersiz bir sekilde kuklalara bakarken betimlenmistir. Bebek figiirii kilolu

ve ¢iplak bir haldedir. Ve tablonun her yerinden ¢ikan baloncuklara ve sarmagiklara
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yer verilmistir. Tablo agik kompozisyonludur. Eserin devami varmis gibi bir izlenim
gozlemlenmektedir. Nokta, dikey ve yatay cizgiler eserde hakimdir. Eserde kullanilan
firca darbeleri boyut kazandirmak amaciyla yapilmstir. Isik gblge kontrast1 fazlasiyla
goriilmektedir. Ahtapot figiiriniin pullarinda yapilan 151k golge kollarinda derinlik
kazandirmistir. Eserde formlarin one ¢ikarilmasi igin konturlar ve keskin 1s1k
kullanilmistir.  Yogun olarak kahverengi, sari, siyah ve yesil renk valorleri
uygulanmistir. Gegmis zamanlarda babalar sadece evin ge¢im kaynagini saglayan ve
diinyaya gelmemizde yardimci rol iistlenen bireyler anlamina gelirdi. Ama zaman
gectikce diinya modernlesmis ve c¢ocuklariyla ilgilenen daha bilingli baba figiirleri
ortaya ¢ikmistir. Bu eserde de ne kadar yogun olursa olsun ¢ocuguna vakit ayiran, onu

eglendirmeye calisan bilingli bir babanin betimlenmesi amag¢lanmistir.

Gorsel. 60: Onder Ozgeng, Stmarikitk, 100 x 100 cm, TUAB, 2021

“Simariklik™ isimli eser tuval lizerine akrilik boya kullanilarak 2021 yilinda
yapilmistir. Boyutlart 100x100 cm’dir. Eserde aglayan bir ¢ocuk figiirii ve yaninda

baba rolii verilmis ahtapot figiirii olmak iizere iki figiir betimlenmistir. Cocuk figiirii
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resmin sag tarafinda oturur vaziyettedir. Bir durumdan hosnutsuz olacak ki aglar bir
haldedir. izleyiciden habersiz bir sekilde resimlenmistir. Yaninda baba figiirii ile
Ozdeslestirilen heybetli bir ahtapot figiirii yer almaktadir. Gozlerindeki kirmizi renkten
anlagilacagi tizere ¢cocuguna sinirlenmis durumdadir. Ama ¢ocuk figliriiniin omzuna
att1g1 tek koluyla da teselli ediyor gibi bir sekli vardir. Ahtapot figliriiniin derisi parlak
durarak siyah arka plan icerisinde dikkat ¢ekmektedir. Ahtapot figiirliniin kollari
tizerinde bulunan goézlerin higbiri izleyici ile iletisim kurmamaktadir. Arka planin
siyah fonundan dolay1 hissedilen sonsuzlugun igerisinden ¢ikan baloncuklar ve
sarmagiklar eseri kaplamaktadir. Eserde yogun olarak kullanilmig olan renk valorii
yesildir. Izleyicinin dikkatini cekmesi icin ahtapot figiiriiniin yesil olmasina karsilik,
gbzlerde kirmizi tonlar1 kullanilmistir. Eser acik kompozisyonludur. Yatay ve dikey
cizgiler mevcuttur. Isik golge kontrasti tabloya hakimdir. Eser lekesel bir sekilde
yapilmis ve fir¢a darbeleri ile boyut kazandirilmistir. Cocuklarin ¢ogu kendini fark
ettirmek i¢in dikkat cekmek isterler. Her istediginin yapilmamasinin sonucu biiyiik
olasilikla aglamakla biter. Disardan goren kisiler bunu simariklik diye
nitelendirebilirler. Aslinda g¢ocuklarin istedikleri tek sey daha c¢ok ilgidir. Vakit
ayirmanin, basin1 oksamanin bile baba ve ¢ocuk arasindaki iletisimin giiclenmesinde

cok biiyiik katkis1 vardir. Eserde de tam olarak anlatilmak istenen tema budur.
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Gorsel. 61: Onder Ozgeng, Rengdrenk, 100 x 100 cm, TUAB, 2021

“Rengarenk” adl1 eser 2021 yilinda yapilmistir. Tuval iizerine akrilik boya
olarak yapilan resmin boyutlar1 100x100 cm’dir. Eserde ¢ocugunu her kosulda
kabullenen bir baba betimlenmistir. Tabloya ilk baktigimizda ahtapot figiirii ve cocuk
figiirti dikkat cekmektedir. Resimde yayilmis vaziyette konumlandirilan ahtapot figiirii
izleyici ile yiiz yiize bir sekilde ¢ocuk figliriinii kollarryla sarmaktadir. Sanki ¢ocugunu
kucaginda uyutmaya calisir gibidir. Ahtapot figiiriiniin kollarindaki biitiin goézler
cocuk figiirlinii izlemektedirler. Eserin merkezinde yatis pozisyonunda olan ¢ocuk
figiirii seyirci ile yiiz yiize gelmektedir. Elleriyle kendince oyun oynar gibidir. Tabloda
her yerden ¢ikan baloncuklar ortama sakin bir hava katmistir. Ugsuz bucaksiz
sarmagiklar da bunu desteklemektedir. Resim agik kompozisyonludur, devami varmis
gibi bir his yaratmaktadir. Nokta ve c¢izgi aktif bir sekilde kullanilmistir. Firga
darbelerinin gézlemlendigi eserde 151k golge kontrasti ile boyutluluk kazandirilmistir.
Izleyicinin dikkatinin ¢ekilmesi igin ahtapot figiiriiniin kollar1 ve iizerinde bulunan
gozler zit renklerle renklendirilmistir. Yogun olarak siyah, yesil ve sar1 renk valorleri
kullanilmistir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de ¢cogu ailelerde babalar ¢cocuklarina

karst siki kurallar koymaktadirlar. Kendi diisiincelerini ifade etme Ozgiirligi
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tanimamaktadirlar. Bu durumda ¢ocugun ailesine karsi iletisiminin zayiflamasina
neden olabilmektedir. Gelecekte topluma giremeyen, 6zgiivensiz bireyler olmalarinda
etken olmaktadir. Fakat gliniimiizde bilinglenmis babalarin var olmasi umut verici bir
seydir. Cocuklarina diisiince 6zglirliiglinii vermeleri, onlar1 dislamamalari, cinsel
yonelimi ne olursa olsun onunda bir insan oldugunu kabullenmeleri onlarin bu
diinyadaki en 6zel babalar oldugunu ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada da gelecekte
yonelimi ne olursa olsun kabul eden, ¢ocugunu sevgisiyle biiyiiten, kucaklayan bir

baba figiirii anlatilmak istenmistir.

Gorsel. 62: Onder ngeng, Boyanmis Bedenler, 100 x 100 cm, TUYB, 2021

“Boyanmis Bedenler” isimli eser tuval iizerine yagli boya olarak 2021 yilinda
yapilmistir. Boyutlar1 100x100 cm’dir. Tabloda resim yapmay1 seven bir ¢ocuk ve
uyuyan babasi resmedilmistir. Cocuk figiirii ve ahtapot figiirii izleyiciden bir haber
sekilde betimlenmistir. Baba figiirii ahtapot figiirii ile 6zdeslestirilmistir. Cocuk figiirii
ahtapot figliriine bakmaktadir. Cocuk figiiriiniin sag elinde boya fir¢asi vardir. Bebek

figiirii ¢iplak bir sekilde bagdas kurmus halde oturmaktadir. Viicudunun {ist kismi1 ve
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bacaklar1 boyali haldedir. Sol eli ahtapot figiiriinlin basinda ve boyamis bir
vaziyettedir. Ahtapot figiiriiniin gozleri kapali ve cocuk figiiriine arkasi1 doniiktiir.
Ahtapot kollar1 tizerindeki gozler izleyici ile iletisim halindedir. Arka plan sol iist
koyulukla baslayip sag alt agiklikla bitmektedir. Eserde goriis alanin1 ahtapot figiirii,
cocuk figiirli ve sarmasiklar kaplamaktadir. Resimde ¢ogu yerde firga darbeli bir
sekilde kullanilmis ve dinamizm kazanmustir. Agirlikli olarak mavi, yesil, syah ve
kahverengi valorleri hakimdir. Ahtapot figliriiniin vantuzlar1 ve sarmasiklarin tizerinde
kullanilan konturlar formlar1 birbirinden ayirmis ve 6n plana ¢ikmustir. Figilirlerde ve
sarmagiklarda 151k yardimiyla ii¢ boyut etkisi verilmesi amaclanmistir. Isik figiirlere
sol istten gelmektedir. Her ¢ocuk resim ¢izmeyi, boyalarla oynamay1 ¢ok sever.
Kendilerini anlatmanin ve ruh hallerini anlamanin bir aracidir. Ama boyamalar1 bir
ylizeyden tasar, farkli alanlara dogru yonelir. Hatta bu alanlar uyuyan ebeveynlerinin
yiizlerini de igermektedir. Bu resimde de tam olarak bunun tasvir edilmesi

amaclanmstir.
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Gorsel. 63: Onder Ozgeng, Sadakat, 100 x 100 cm, TUYB, 2021

“Sadakat” isimli resim 2021 yilinda yapilmistir. Boyutlart 100x100 cm olan
tuvalin {izerine yagh boya olarak yapilmistir. Eserde bir baba ve ogul arasindaki
baglilik betimlenmistir. Tabloya ilk baktigimizda kompozisyonun ortasinda bulunan
ahtapot figiirii ve erkek ¢ocuk figiirii lizerine odaklanmaktay1z. Eseri kaplayan ahtapot
figiirii ve erkek cocuk figiirii izleyiciden habersiz bir sekilde resmedilmistir. Yalniz
ahtapot kollar1 tizerindeki gozlerin ¢ogunlugu izleyici ile goz goze gelmektedir.
Tabloda bulunan ahtapot figiirii baba figiirii ile 6zdeslestirilerek betimlenmistir.
Uzerinde erkek gocuk figiirii sag bacagini asagiya sarkitmis bir sekilde oturmaktadir.
Erkek cocuk figiirli tamamen ¢iplaktir. Sadece ayaklarinda coraplari vardir. Cocuk
figiiri basini baba figiirii olarak nitelendirilen ahtapot figiiriiniin basina yaslamakta ve
sol eliyle babasinin yiiziinii oksamaktadir. Eserin farkli yerlerinden ¢ikan baloncuklar
ve ucu belirsiz sarmagiklar yer almaktadir. Ortamda bir huzur hakimdir. Bu huzuru da
su baloncuklar1 desteklemektedir. Eser agik kompozisyonludur. Dikey ve yatay
cizgiler resimde fazlasiyla bulunmakta ve formlarin birbirinden ayrilmasi igin
konturlar kullanilmaktadir. Isik golge kontrasti vardir. Tabloda yogun olarak

kullanilan renk valorii siyah ve mordur. Ahtapot figiirlinde kullanilan mor rengine
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karsilik, kollarindaki gozler morun zit rengi olan sar1 tonlarina boyanmistir. Lekesel
tarzda yapilmis eserde firga darbeleriyle iic boyutluluk kazandirilmigtir. Babanin
cocuguna olan yaklagimi ruhsal gelisimi i¢in 6nemli olmaktadir. Bir babanin ¢cocuguna
olan baglilig1 sonsuzdur. Ayni sekilde cocugunda babasina kars1 dyledir. Baglanma
stirecinde giivensizlik olumsuz sonuglar yaratabilir. Bu eserde de birbirine sonsuz

giivenen baba ogulun sadakatinin resmedilmesi amaglanmistir.

Gorsel. 64: Onder Ozgeng, Oyun Vakti, 100 x 100 cm, TUAB, 2021

“Oyun vakti” adli eser 2021 yilinda tuval iizerine akrilik boya kullanilarak
yapilmistir. Boyutlar1 100x100 cm’dir. Calismada baba ve ogulun beraber oynadiklari
oyundan bir sahne betimlenmektedir. Tabloya ilk baktigimizda heybetli bir ahtapot
figlirli bulunmaktadir. Baba figiirliniin yerine gegmektedir. Ahtapot figiiriiniin kollar1
pullarla ve gozlerle kaplidir. Basi eserin sag alt kisminda yer alir, yukartya dogru bakar
sekildedir. Kollarindan dort tanesi ¢ocuk figiiriinii tasimaktadir. Kollarinda bulunan
gozlerden sadece bir tanesi izleyici ile iletisim halindedir, digerleri izleyiciden

habersiz bir sekilde ¢ocuk figiiriine bakmaktadirlar. Resmin iist kisminda yer alan
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cocuk figiirii kivircik sacl ve ciplaktir. Boynunda bir pelerin vardir. Baba figiiriinii
temsil eden ahtapot figiiriiniin kollar1 sayesinde kendini ugarmis gibi hissetmektedir.
Arka planda sarmasiklar ve baloncuklar vardir. Fon siyah oldugu i¢in alan darmis gibi
bir izlenim vermektedir. Pembe ve yesil ton degerleri agirliktadir. Eserin agik
kompozisyonludur. A¢ik kompozisyonlu olmasi eserin devaminin oldugu hissi yaratir.
Dikey, yatay ¢izgiler ve nokta eserde mevcuttur. Lekesel tarzda yapilan resimde
kullanilan fir¢a darbeleri, 151k golge kontrasti ile boyut kazandirmistir. Keskin 1siklar
gozlemlenmektedir. Bu da formlarin daha 6n planda durmasini saglamaktadir.
Gliniimiizde yasanmig olan sosyal ve kiiltlirel varyasyonlar sonucunda bir baba
cocuklartyla fazlastyla yakin olmaktadir. Fakat geleneksel aile modelleri de
bulunmakta ve ¢ogu ¢ocuk babasi ile oyun oynama anlaminda utangac
davranmaktadir. Bu konuda babanin bilingli olmasi ¢ok 6nemlidir. Resimde de tam
anlamiyla bu konuda bilingli bir babanin ¢ocuguna adadig1 zamanindan bir kesitin

resimlenmesi amaglanmastir.
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Gorsel. 65: Onder Ozgeng, Korumact Baba, 100 x 100 cm, TUAB, 2021

“Korumaci Baba” adli eser 2021 yilinda tuval {izerine akrilik boya kullanilarak
yapilmistir. Boyutlar1 100x100 cm’dir. Calismada savas ortasinda kalan baba oguldan
bir kesit resimlenmistir. ilk baktigimizda eserin odak noktasinda ahtapot ve erkek
cocuk figiirli yer almaktadir Ahtapot figiiriine baba rolii verilmek istenmistir. Ahtapot
figliri ve erkek cocuk figiirli izleyiciden habersiz bir sekilde betimlenmistir.
Birbirlerine sarilmaktadirlar. Ahtapot figiiriiniin bes kolu kanli ve sargilidir. Ug koluna
da nereden geldigi bilinmeyen oklar saplanmistir. Cocugunu ortamdan korur bir
haldedir. Erkek ¢ocuk figiirii ergenlik yaslarindadir. Korkmus bir vaziyette baba figiirii
olarak atfedilen ahtapot figiirline sarilmaktadir. Sirt1 yara bere i¢indedir. Ahtapot
figiirlinlin kollarindaki gozler hem izleyici ile iletisim icerisindedir, hem de figiirlere
bakmaktadir. Tabloda bast sonu goriinmeyen farkli yerlerden c¢ikan kivrimlh
sarmagiklar bulunmaktadir. Ayrica biiyiik kii¢lik su baloncuklar1 yer almaktadir. Eser
acik kompozisyonlu bir sekilde tasarlanmistir. Resim lekesel iislupla yapilmis ve firca
darbelerinden dolay1 boyutluluk kazanmistir. Yatay ve dikey c¢izgiler vardir. Isik gblge
kontrastt  goriilmektedir. Arka planin siyah olmast figiirleri bir bosluga

stiriiklemektedir. Yogun olarak sari, siyah ve yesil renk valorleri kullanilmistir. Bazi
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renkler tlipten direkt ¢iktig1 gibi kullanilarak fovist bir hava hissedilmektedir. Babalar
cocuklarini koruyan bir kalkan gibidir. Ahtapot kollarinin, babanin her tarafa giictiniin
yetmesi, ulagsmasi, her yonden ailesini ve gocugunu korumasi, her tiirlii kotiiliige ya da
miicadeleye karsi parcalanmasi, kendisini her anlamda onlara adamasi anlamina
gelmektedir. Ciinkii ¢ocuklar onlarin gelecegidir. Hatta toplum igerisinde Allah benim
omriimden alsin ¢ocuklarima versin diye dua ederler. Bu eserde de savas ortasinda kag
yasinda olursa olsun ¢ocugu i¢in kendini feda eden baba figliriiniin betimlenmesi

hedeflenmistir.

Gorsel. 66: Onder Ozgeng, Babaya Veda, 100 x 100 cm, TUAB, 2021

“Babaya veda” isimli eser tuval iizerine akrilik boya kullanilarak 2021 yilinda
yapilmistir. Boyutlart 100x100 cm’dir. Calismada babasini kaybetmis bir ¢ocugun
liziintiisii betimlenmistir. Resimde {i¢ figiir yer almaktadir. Cocuk figiirii, ahtapot
figiiri ve ruhu. Eserin alt kisminda baba roliinii temsil eden ahtapot figiirii 6lii olarak
tasvir edilmistir. Kendi gozleriyle beraber kollarinda bulunan goézleri de kapalidir.

Tablonun yukarisinda, 6len ahtapot figiiriiniin ruhu betimlenmistir. Eserin sag {ist
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kisminda yer alan 1518a dogru yonelmistir. Kollarinda bulunan goézler burada agiktir ve
izleyici ile goz gdze gelmektedir. Ahtapot figiiriiniin betimlenen ruhunun kenarlar 151k
hiizmesi ile siyah arka fonda dikkat ¢cekmektedir. Ayn1 zamanda ahtapot figiirii
ruhunun kollarinin ucu bedenden c¢iktigina dair izlenim vermek igin transparan
yapilmistir. Eserin iist kisminda hafif bir sis vardir; arka kisminda basi sonu belli
olmayan kivriml dikensiz kaktiisler belirgin haldedir. Bununla birlikte su baloncuklari
da eserin ¢ogu yerinde mevcuttur. Eserin alt tarafinda bulunan ¢ocuk figiirii gozleri
kapal1 bir sekilde aglamaktadir. Babasinin 6liimii {izerine yas tutmaktadir. Sol kolunu
6len ahtapot figlirliniin kolunun altindan ge¢irmis onu kucaklar haldedir. Basini ise
ahtapot figiiriiniin goziiniin altina koymustur. Eser acik kompozisyonludur ve
izleyiciye devami varmis gibi bir izlenim vermektedir. Nokta ve ¢izgi eserde tamamen
aktiftir. Isik gblge kontrastt mevcuttur ve 151k figiirlere karsidan gelmektedir. Lekesel
tislup ile yapilmis firga darbeleri dikkat cekmektedir. Genis boyanmis yerlerin ayirt
edilmesi i¢in kontur kullanilmistir. Yogun olarak mavi, siyah, gri ve beyaz renk
valdrleri uygulanmistir. Calismada gri ton degerlerinin kullanilmasi kasvetli bir hava
olusturup Oliimiin geldigi hissedilmektedir. Keskin 1siklarin kullanilmasi formlarin
daha 6n planda durmasini saglamaktadir. Ailede bir babanin 6lmesi demek evi dimdik
bir arada tutan diregin yikildig1 anlamina gelir. Babaniz 6ldiigiinde bir yaniniz eksilir
ve sizin i¢in diinya tamamen kiiciiliir. Babas1 6lmiis bir erkek yasaminda her an
kuvvetli olmak zorundadir. Babanizin obiir diinyada her adiminizi izledigini
hissedersiniz. Bu size gii¢ verir. Bu resimde de her sonun bir baslangici oldugunun

anlatilmas1 amaglanmistir.

SONUC

Bu calisma, Cagdas Tiirk resim sanatinin 18. yiizyildan itibaren yapilmis olup
Toplumsal Gergekgilik baglaminda incelenen eserlerde baba roliiniin nasil temsil
edildigine dair nitel bir analiz yapilmistir. Elde edilen gézlemler yoniinde agagidaki

sonuglara ulasilmstir.
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Gecmisten giinlimiize erkeklerin baba olmasi erkek olmanin bir delili olarak
goriilmiis ve erkeklik siirecini basari ile sonlandirdiklarinin da bir neticesi olarak kabul
edilmistir. Erkekler baba olduklarini duyduklarinda genellikle mutlu olmaktadirlar.

Nesilden nesile babalar ayri ayr1 sosyo demografik niteliklere hakim
olmalarina ragmen ayn1 babalik zihniyetini sergilemekte, ailesinin ge¢imini saglamak
icin elinden geleni yapan evin diregi anlayisini 6ziimsemektedirler. Babalarin babalik

anlayisi, para kazanmak i¢in ¢alisan, ailesinin ge¢imini saglayan birey olmaktir.

Modernlesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan toplumsal doniistimler ataerkil
toplumsal yapiy1 etkilemektedir. Ayni1 zamanda ailedeki hiyerarsik yapiy1 da
etkilemektedir. Kadinin isgiiciine girmesiyle beraber ekonomik anlamda ilerlemeler,
toplumda kadin ve erkek rollerinin degismesine neden olmustur. Bu degisim, erkek
otoritesinin fazla oldugu toplum yapisindaki farkliliklari ile birlikte baba hiikmiiniin
de yogunlugunun azalmasima eslik etmektedir. Belirli bir dlglide kadin ve erkek

temsiliyetlerinde bir farklilik goriilmiis olsa da cinsiyet yaklagimi hala hakimdir.

Metinler arasi bir incelemenin yapildigi tez de 6rnek alinan her gorsel ve
metinde, baba ve ¢ocuk arasinda olan giiglii iliskideki ¢ocuk ile diisliniilenin erkek
cocuk olmasi tezin bigimlenmesindeki 6nemli sebeplerden birini dogurmustur. Erkek
sanat¢ilarin yazdig1 ya da yaptig1 eserlerinin olmasi, ataerkil bir toplumda hakim olan

erkeksi dilin, otoriter bir babaya itaat etmenin sonucu oldugu dikkate alinmaktadir.

Baba-¢ocuk arasindaki iligski kendi igerisinde orantilidir. Bir evde baba giiciinii
ve hiikmiinii cocuk {izerinde gosterir ve gocuk babay1 onun mevcudiyetini kabul etmesi
ve onaylamasi i¢in mecbur etmeye calisir. Cocuk babanin onu bir birey olarak

varsaymasini ve bir olay oldugunda kendi kendine ¢6zebilmesini ister.

Babalarin cinsiyet rollerini 6ziimseme bi¢iminin erkek ve kiz cocuklari
tizerinde olumlu veya olumsuz bir etkisi vardir. Geleneksel sosyal cinsiyet modellerine
uygun hareket etmek yerine daha esitlik yanlis1 bir tutum benimseyen babalarin
cocuklartyla daha saglikli etkilesimleri oldugu fark edilmektedir. Ancak kadin ve

erkek rollerinin sinirlarini belirleyen ve bu sinirlarin 6tesine gegmesini engelleyen
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baba ve ¢ocuk problemleri ¢ogalmaya devam etmektedir. Ayn1 zamanda babalarin
heteronormatif cinsiyet¢i modellere bagl kaldiklar1 goriilmiistiir. Tam tersi bir tutumu
kabullenen babanin sundugu goriis, toplumun genel goriis agisini tasvir etmemektedir.

Fakat bdyle bir goriisiin varlig1 da son derece 6nemli olmaktadir.

Babalarin, babalik yapma sekillerini bigimlendiren 6nemli faktorlerden biri de
nesilden nesile aktarilan ve babalarin kendi atalarindan Ogrendikleri babalik
zihniyetidir. Babalar bilingli yada bilingsiz olarak atalarindan 6grendiklerini kendi
cocuklartyla olan iligkilerine tagimaktadir. Bu baglamda metinler arasi okuma da,
ozellikle plastik sanatlarda baba c¢ocuk iliskisinin nasil islendigi sanat eserleri

tlizerinden incelenmistir.

Toplumsal gergekci ressamlardan Neset Giinal, Nuri lyem, Nedim Giinsiir,
[brahim Balaban ve Resul Aytemiir’iin eserlerinde baba konusuna sikca
rastlanmaktadir. Bu durum bize sanatgilarin babalartyla olan iligkilerine eserlerinde
yer verdigini gostermektedir. Resimlerde babalarin ¢ocuklarina olan baglilig:
gozlemlenmistir. Zorlu kosullara ragmen hayata biitiin giliciiyle tutunmus,
vazgecmemis emekci erkekleri kendilerine 06zgii tsluplarla tasvir etmislerdir.
Arastirmada 1960- 2016 yillar1 arasinda yapilan resimlerde nesilden nesile farkli
gortinlimler resmedilmis olsa da anlatilmak istenen ortak tema babalarin ailesine,
cocuklarina olan sonsuz sefkati ve evi bir arada tutan yikilmaz diregi olusudur.
Sanatcilar eserlerini yaparken toplumsal olaylardan ve kendi yasamlarindan
etkilenmisler; bu dogrultuda ilerlemislerdir. Onder Ozgeng’in eserlerinde de kendine

0zgii tislubu ile yasamindan ilham aldig1 goriilmektedir.

Baba konusu, Onder Ozgeng’in eserlerinde ahtapot olarak ele almmustir.
Disavurumcu renklerle siirreal bir anlatim elde edilmistir. Ahtapotun kollari ailesini ve
cocuklari her tiirli olumsuz etkenlere karsi korumasini, lizerindeki gozler ise
cocugunu her an gozlemledigini simgelemektedir. Bir babanin gii¢lii, heybetli yapisi,
dimdik durusu onu ailenin koklii agact durumuna getirmektedir. Agac devrildigi an,
ailede tamamen dagilmaktadir. Bu yilizden “Baba evin ¢imaridir.” deyimi uygun

olacaktir.
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Gorsel- 19: Alim Semseddin Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman ve
Katiplerin Meclisi, Sahname-i Selim Han
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_minyat%C3%BCr%C3%BC#/media/
Dosya:Sahname-i_Selim_Khan_9r.jpg Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 13:50



https://www.tarihiolaylar.com/galeriler/dunyaca-unlu-van-gogh-eserleri-135
https://www.tarihiolaylar.com/galeriler/dunyaca-unlu-van-gogh-eserleri-135
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings_by_Constantin_Meunier#/media/File:Constantin_Meunier_-_Descent_of_the_miners_into_the_shaft.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings_by_Constantin_Meunier#/media/File:Constantin_Meunier_-_Descent_of_the_miners_into_the_shaft.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Constantin_Meunier_-_Valaja_-_A_II_764_-_Finnish_National_Gallery.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Constantin_Meunier_-_Valaja_-_A_II_764_-_Finnish_National_Gallery.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel#/media/File:Adolf_Friedrich_Erdmann_von_Menzel_026.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel#/media/File:Adolf_Friedrich_Erdmann_von_Menzel_026.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel#/media/File:Adolph_Menzel_-_Eisenwalzwerk_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Adolph_Menzel#/media/File:Adolph_Menzel_-_Eisenwalzwerk_-_Google_Art_Project.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_minyat%C3%BCr%C3%BC#/media/Dosya:Sahname-i_Selim_Khan_9r.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_minyat%C3%BCr%C3%BC#/media/Dosya:Sahname-i_Selim_Khan_9r.jpg
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Gorsel- 20: Nakkas Osman, Viyana Kusatmasi Minyatiirii

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ec/NakkasOsmanlllustratedSiege

OfVienna.jpg Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 13:55

Gorsel- 21: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet'in Portresi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Gentile Bellini 003.jpg
Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 14:05

Gorsel- 22: Nakkas Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmet’in Portresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nakka%C5%9F Sinan Bey#/media/Dosya:Sarayi Alb

um_10a.jpg Erigim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 14:20

Gorsel- 23: Siikri-i Bitlis1 Selimname
https://edebiyatvesanatakademisi.com/divan-nesri-mesnevi-tarih/sukr-bitlis-selim-
name/1138 Erigim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 14:30

Gorsel- 24: Matrakci Nasuh, Osmanli Donanmasinin 1543 Kisinda, Fransa'nin
Toulon Sehrinde Kislamasini Gosteren Minyatiir
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Barbarossa_fleet wintering_i
n_Toulon_1543.jpg Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 14:35

Gorsel- 25: Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin Miihrii
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCstakil Ressamlar_ve Heykelt%C4%
B1ra%C5%09Flar_Birli%C4%9Fi#/media/Dosya:M%C3%BCstakil _ressamlar.
jpg Erigim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 14:45

Gorsel- 26: D Grubu Simgesi
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/40947 Erisim Tarihi:
28.04.2021 Saat: 14:55



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ec/NakkasOsmanIllustratedSiegeOfVienna.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ec/NakkasOsmanIllustratedSiegeOfVienna.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Gentile_Bellini_003.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nakka%C5%9F_Sinan_Bey#/media/Dosya:Sarayi_Album_10a.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nakka%C5%9F_Sinan_Bey#/media/Dosya:Sarayi_Album_10a.jpg
https://edebiyatvesanatakademisi.com/divan-nesri-mesnevi-tarih/sukr-bitlis-selim-name/1138
https://edebiyatvesanatakademisi.com/divan-nesri-mesnevi-tarih/sukr-bitlis-selim-name/1138
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_donanmas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Toulon
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_donanmas%C4%B1n%C4%B1n_Toulon%27da_k%C4%B1%C5%9Flamas%C4%B1
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Barbarossa_fleet_wintering_in_Toulon_1543.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Barbarossa_fleet_wintering_in_Toulon_1543.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCstakil_Ressamlar_ve_Heykelt%C4%B1ra%C5%9Flar_Birli%C4%9Fi#/media/Dosya:M%C3%BCstakil_ressamlar.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCstakil_Ressamlar_ve_Heykelt%C4%B1ra%C5%9Flar_Birli%C4%9Fi#/media/Dosya:M%C3%BCstakil_ressamlar.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCstakil_Ressamlar_ve_Heykelt%C4%B1ra%C5%9Flar_Birli%C4%9Fi#/media/Dosya:M%C3%BCstakil_ressamlar.jpg
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/40947
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Gorsel- 27: Agop Arad, Kemanci
https://www.artiummodern.com/urun/1246536/agop-arad-1913-1990-kemanci-

imzali-prestuval-uzerine-yagliboya-46-x-38-cm Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat:
15:15

Gorsel- 28: Avni Arbas, Meyhane

https://artam.com/muzayede/274-cagdas-sanat-eserleri/avni-arbas-1919-2003-

meyhane Erigim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 15:35

Gorsel- 29: Aydin Ayan, Kopek Bekliyor
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters artistDe
taillD=56 Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 15:45

Gorsel- 30: Cihat Burak, Cocukluk Anist http://www.leblebitozu.com/turk-

ressamlarin-fircasindan-15-buyuleyici-at-resmi/ Erisim Tarihi: 28.04.2021
Saat: 15:56

Gorsel- 31: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Han Kahvesi
http://www.leblebitozu.com/bedri-rahmi-eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-
hayati/ Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 16:05

Gorsel- 32: Mustafa Esirkus, Dolmabahge'de Balikgilar
https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/mustafa-esirkus-
hayati-ve-eserleri/ Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 16:15

Gorsel- 33: Turan Erol, Otoportre
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/erol-turan Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat:
16:20



https://www.artiummodern.com/urun/1246536/agop-arad-1913-1990-kemanci-imzali-prestuval-uzerine-yagliboya-46-x-38-cm
https://www.artiummodern.com/urun/1246536/agop-arad-1913-1990-kemanci-imzali-prestuval-uzerine-yagliboya-46-x-38-cm
https://artam.com/muzayede/274-cagdas-sanat-eserleri/avni-arbas-1919-2003-meyhane
https://artam.com/muzayede/274-cagdas-sanat-eserleri/avni-arbas-1919-2003-meyhane
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=56
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=56
http://www.leblebitozu.com/turk-ressamlarin-fircasindan-15-buyuleyici-at-resmi/
http://www.leblebitozu.com/turk-ressamlarin-fircasindan-15-buyuleyici-at-resmi/
http://www.leblebitozu.com/bedri-rahmi-eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-hayati/
http://www.leblebitozu.com/bedri-rahmi-eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-hayati/
https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/mustafa-esirkus-hayati-ve-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/mustafa-esirkus-hayati-ve-eserleri/
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/erol-turan
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Gorsel- 34: Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nii
http://www.leblebitozu.com/12-turk-ressamin-fircasindan-resim-atolyeleri/
Erigim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 16:30

Gorsel- 35: Nevin Cokay, Isimsiz
https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/762049-ressam-nevin-cokay-
hayatini-kaybetti Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 16:45

Gorsel- 36: Mehmet Bagbug, Sessiz Kahvehane
https://www.artsurem.com/art/artwork/mehmet-basbug/21/ Erisim Tarihi:
28.04.2021 Saat: 16:55

Gorsel- 37: Orhan Peker, Asik Veysel
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaill
D=45 Erigsim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 16:58

Gorsel- 38: Aydin Ayan, Boyaci
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/2197892/aydin-ayan-d-1953-boyaci-
tuval-uzeri-yagliboya-imzali-1985-tarihli-40-x Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat:
17:12

Gorsel- 39: Aydin Ayan, Elektrik iskencesi
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/ayan-ayd%C4%B1n Erisim Tarihi:
28.04.2021 Saat: 17:26

Gorsel- 40: Orhan Taylan, Isimsiz
http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sergiler&sergi=46 Erisim
Tarihi: 28.04.2021 Saat: 17:33



http://www.leblebitozu.com/12-turk-ressamin-fircasindan-resim-atolyeleri/
https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/762049-ressam-nevin-cokay-hayatini-kaybetti
https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/762049-ressam-nevin-cokay-hayatini-kaybetti
https://www.artsurem.com/art/artwork/mehmet-basbug/21/
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=45
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=45
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/2197892/aydin-ayan-d-1953-boyaci-tuval-uzeri-yagliboya-imzali-1985-tarihli-40-x
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/2197892/aydin-ayan-d-1953-boyaci-tuval-uzeri-yagliboya-imzali-1985-tarihli-40-x
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/ayan-ayd%C4%B1n
http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sergiler&sergi=46
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Gorsel- 41: Orhan Taylan, {simsiz

http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sergiler&sergi=46 Erisim
Tarihi: 28.04.2021 Saat: 17:40

Gorsel- 42: Neset Giinal, Baba Ogul
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1475774 Erisim Tarihi: 28.04.2021
Saat: 18:00

Gorsel- 43: Neset Giinal, Yasant1 [
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters artistDetaillD
=524 Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 19:00

Gorsel- 44: Neset Giinal, Sorun- Sorum |1
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&Il=1&modPainters artistDetaillD
=524 Erigsim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 19:10

Gorsel- 45: Nuri Iyem, Aile
http://www.nuriiyem.com/eser/s135-183/ Erigim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 19:20

Gorsel- 46: Nuri Iyem, Isci Ailesi
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=vVNzTGHHhjH-
u3WMToxQ-mVVtuFHHTVaV-uqCgYd1LduXpPIGTRBtsSjevgP1g0Y Erisim
Tarihi: 28.04.2021 Saat: 19:27

Gorsel- 47: Nuri Iyem, Iyi Geceler Baba
http://www.nuriiyem.com/eser/s131-071/ Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 19:35



http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sergiler&sergi=46
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1475774
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=524
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=524
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=524
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=524
http://www.nuriiyem.com/eser/s135-183/
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=vVNzTGHHhjH-u3WMToxQ-mVVtuFHHTVaV-uqCgYd1LduXpPlGTRBtsSjevqP1g0Y
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=vVNzTGHHhjH-u3WMToxQ-mVVtuFHHTVaV-uqCgYd1LduXpPlGTRBtsSjevqP1g0Y
http://www.nuriiyem.com/eser/s131-071/
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Gorsel- 48: Ibrahim Balaban, Anali Babali
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/ibrahim-
balaban/#eser/c0935749521551f7127aad0f3e2¢c5bf6/21947 Erisim Tarihi:
28.04.2021 Saat: 20:20

Gorsel- 49: Ibrahim Balaban, Depremzedelerin Gogii
http://www.forumgercek.com/780102-post20.html Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat:
20:28

Gorsel- 50: Ibrahim Balaban, Hastanenin Onii
http://www.leblebitozu.com/ibrahim-balabanin-eserleri-ve-hayati/ Erisim Tarihi:
28.04.2021 Saat: 20:40

Gorsel- 51: Nedim Giinsiir, Koyli Ailesi
https://listelist.com/nedim-gunsur-hayati/ Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 20:55

Gorsel- 52: Nedim Giinsiir, Yel Degirmenleri

https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=CwVIggqBuz1VkysVpueog
AdSemlJurzAUBx35nqgKwDhhSA _-rhDjylIMbMfOnALgq Erisim Tarihi:
28.04.2021 Saat: 21:12

Gorsel- 53: Nedim Gunsiir, Madenci ve Ailesi
https://artam.com/muzayede/351-cagdas-ve-klasik-tablolar/nedim-gunsur-1924-
1994-madenci-ve-ailesi-3 Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat: 21:18

Gorsel- 54: Resul Aytemiir, Baba Ogul Balik¢ilar

http://www.resulaytemur.com/index.php/works Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat:
21:25

Gorsel- 55: Resul Aytemiir, Miilteciler


https://www.galerisoyut.com.tr/artist/ibrahim-balaban/#eser/c0935749521551f7127aad0f3e2c5bf6/21947
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/ibrahim-balaban/#eser/c0935749521551f7127aad0f3e2c5bf6/21947
http://www.forumgercek.com/780102-post20.html
http://www.leblebitozu.com/ibrahim-balabanin-eserleri-ve-hayati/
https://listelist.com/nedim-gunsur-hayati/
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=CwVIqqBuz1VkysVpueogAdSemIJurzAUBx35nqgKwDhhSA_-rhDjyIMbMfOnALgq
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=CwVIqqBuz1VkysVpueogAdSemIJurzAUBx35nqgKwDhhSA_-rhDjyIMbMfOnALgq
https://artam.com/muzayede/351-cagdas-ve-klasik-tablolar/nedim-gunsur-1924-1994-madenci-ve-ailesi-3
https://artam.com/muzayede/351-cagdas-ve-klasik-tablolar/nedim-gunsur-1924-1994-madenci-ve-ailesi-3
http://www.resulaytemur.com/index.php/works
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http://www.resulaytemur.com/index.php/works Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat:
21:36

Gorsel- 56: Resul Aytemiir, Parkta Oyun
http://www.resulaytemur.com/index.php/works Erisim Tarihi: 28.04.2021 Saat:
22:0



http://www.resulaytemur.com/index.php/works
http://www.resulaytemur.com/index.php/works
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T.C.
AKDENIZ UNIiVERSITESI

Glizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirligi

OZGECMIS

Kigsisel Bilgiler

Ad1 Soyadi Onder OZGENC

Dogum Yeri

Dogum Tarihi

Iletisim Bilgileri

e-posta

Egitim Bilgileri

Lise

Lisans

Yiiksek Lisans




