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0z
Dunya Uzerinde milletlerin adiyla anilan pek ¢ok sanat Uslubunun varhgi bilinir.
Tarkiye de barindirdigi kultur gesitliligi ile kendi dilini olusturabilecek bir yeterlilige
sahiptir. Ancak gunimuzde Turk sanati 6zelinde Uretilen galismalarin geleneksel
artnler ve geleneksel sanatsal teknikler ile birbirini tekrar eden galismalarla sinirli
oldugu gorultr. Bunun disinda guincel bir Turk sanati varhdinin éntindeki en blayuk
engellerden birinin tarihi ve kulturel bilgiden yoksunluk oldugu goéralur. Yurutulen
calismada bahsi gegen bu bilgilere kaynaklik etmek amaglanmistir. Bu ¢ercevede,

Tark mitolojisi ve resimleme c¢alismanin igerigini olusturmaktadir.

Mitoloji, insanlarin inanglarini, geleneklerini, disinme bicimlerini kisacasi tum
yasamlarini yansitan bir olgudur. Diger yandan resimleme, bu yasayis bigimlerinin
imgelenmesi olarak ortaya c¢ikar. Bu iki farkli olusum tum yasami yansitma
noktasinda kesisir. Bu nedenle galisma, yasam surekliligi icinde énemli role sahip

olan mitoloji ve resimleme baglaminda gergeklestiriimistir.

Bu baglamda birinci bolimde mitolojinin ozellikleri ve yasayis igindeki rolu
anlatilirken ikinci bolumde resimlemenin gelisimi ele alinmig ve baski yontemleri
hakkinda bilgi verilmistir. Ugtincli bélimde ise 6zellikle Tiirk mitolojisi olmak Uizere
mitolojik inanglar Uzerinde durulmustur. Bu inang ve dusunce sistemlerinin
ikonografik figurleri bicimlendirme sekli ve genel anlamiyla resimleme Uzerindeki
etkisine deginilmistir. Son boélimde uygulama calismalarina yer verilmis, Turk

mitolojisi icinde dnemli bir yere sahip olan mitlerin resimlemeleri gergeklestirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Mitoloji, ikonografi, Sanat Uslubu, Ozgiinlik, Kadim Bilgi,
Tarih.
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ABSTRACT

It is a well known fact that there are many art styles that are known by the names of
nations in the world. Turkey has the competence to create its own language with its
cultural diversity. However, today, it is seen that the works produced specifically for
Turkish art are limited to traditional products and traditional artistic techniques and
works that repeat each other. Apart from this, it is seen that one of the biggest
obstacles to the existence of contemporary Turkish art is the lack of historical and
cultural knowledge. The present study aimes to be a source for this information. In
this framework, the content of the present study includes Turkish mythology and

illustration.

Mythology are some phenomena that reflect people’s way of thinking, people's
beliefs and traditions. Said differently, their whole lives. On the other hand, painting
emerges as the imagination of these lifestyles. These two different formations
intersect at the point where all life is reflected. For this reason, the present study
was carried out in the context of mythology and illustration, which have an important

role in the continuity of life.

In this context, in the first part, the characteristics of mythology and its role in life are
explained, while in the second part, the development of illustration is discussed and
information about printing methods is given. In the third part, mythological beliefs,
especially Turkish mythology, are emphasized. The way these belief and thought
systems shape the iconographic figures and their effect on the illustration in general
are mentioned. In the last section, the application studies are included and the
illustrations of the myths that have an important place in Turkish mythology have

been realized.



Keywords: Mythology, Iconography, Art Style, Originality, Ancient knowledge,
History.



TESEKKUR

Mitolojik Hikayelerin Resimleme ile |liskisi: Tirk Mitolojik Hikayelerinin
Resimlenmesi ve Tasinabilir Grafik Urlnler Uzerine Baski Uygulamalari” baghkli
¢alismamin en basinda konunun sekillenmesinden teslim surecine kadar ¢calismam
boyunca destegini esirgemeyen, degerli gorusleriyle katkida bulunan danigsmanim
Dog. Dr. Banu Bulduk Turkmen hocama tum ilgisi, destegi ve sabri igin igtenlikle
tesekkur ederim. Tez ¢alismamda ve egitim surecimde tum degerli katkilarindan
dolay! degerli hocam Dog¢. Dr. Muge Burcu Sen’e, gostermis oldugu anlayis ve
degerli katkilariyla birlikte tim yardimlarindan dolayi Dr. Ogretim Uyesi Mustafa

Kocalan’a tesekkurlerimi sunarim.

Yogun calisma surecimde manevi desteklerini esirgemeyen ve ihtiyacim olan her
durumda yardimima kosan arkadasim Kemal Altlyaprak’a ve ailesine ayrica beni
dinleyen ve hep yanimda olan Kiymet Bozkurt, Giilsah Akdemir, Tugce iscan ile
birlikte, yardimlarindan dolayi Fatma Betul Zelzele'ye tesekkur ederim. Destegini
ve yardimlarini esirgemeyen arkadaslarim Havva Edanur Demirkaya ve Ars. GOr.

Sare Seyma Ersoz’e tum katkilari ve destekleri i¢in ayrica tesekkur ederim.

Bu calismay! yuraturken ve hayatimin her aninda beni dinleyen, sabir gosteren her
zaman yanimda olan ve hep daha ilerisi i¢gin beni yuUreklendiren aileme tum

desteklerinden, gosterdikleri sevgiden ve anlayistan dolayi tesekkur ederim.
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GiRiS

Mitleri halklarin kultirel degerleri olarak tanimlamak mumkundur. Turk¢eye soylenbilim
veya soOylencebilim olarak gectigi bilinir. Tlrkge ismine bakildiginda da anlasilacagi
gibi dilden dile anlatilarak diger kusaklara aktariimistir. inanglardan dogan bu anlatilar

zamanla halkin geleneklerini ve ritiellerini olusturmusglardir.

Mitler koken ve eskatoloji (yok olug) mitleri olmak tzere ikiye ayrilir. Koken mitleri kendi
icinde: Etiyolojik (nedenlere iliskin - ilkel), kozmogoni (evrendogum) teogoni (tanrilarin
kokeni), antropogoni (insan yaratiligt), takvim (zaman 6lgimu), totem (nesne kultleri),
kahramanlik (atalar kaltd) mitleri olarak tasnif edilir ( dmy felsefe. Erisim: 14. 07. 2019.
https://124.im/JNaOs).

Mitler toplumlarin inanglarini ve ulagmak istediklerini yansitir. Var olan olaylari bir
nedene baglama ihtiyaci hisseden insanlik, mitlerle olaylara cevap aramistir. Boylece
mitolojik hikayeler ortaya ¢cikmis ve kusaktan kusaga aktarilan hikayeler olusmustur.
Hikayelerin icerigi metafizik olaylar ya da kisilerle ele alinir. Mitsel hikayeler degistikge
daha mantikli ve akla yatkin olan hikéayeler, kendinden oOnceki hikayelerin yerini

almistir.

Mitler yasayis igindeki tum aktivitelere yansir. Bazi semboller bu durumun sonucudur.
Horusun gozu, yilan, kartal vb. semboller ya da bazi renkler, farkli anlamlari sembolize

eder.

Bu baglamda birinci bolumde mitlerin olusumlari ve digavurumlari incelendikten sonra
ikinci bolumde illustrasyonlarla (resimlemelerle) ve baski uygulamalariyla ilgili bilgiler
anlatilacaktir. Mitolojinin resimleme icindeki yansimalarinin incelendigi uguncu
bolimde Turk kaltiri basta olmak Uzere Turk kultirdyle en ¢ok etkilesim iginde
bulunan Hint, Cin ve iran kdltirlerinin mitolojileri incelenecek ve giinimiizde dahi

kullandigimiz bazi sembollerin kaynaklari érneklerle incelenecektir.

Ayrica bu galismanin mitolojiyi incelemesinin sebebi, mitolojik hikayelerin ait olduklari

toplumun 6zudnd olusturmalaridir. Kendi degerlerini bilemeyen toplumlarin onlari

1
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koruyabilmesi de pek mumkun degildir. Bu nedenle koklerimizin tam anlamiyla
Ogretilmesi ve yuzyillardir gcogu sézli olarak gunumuize ulasabilmis efsanelerin,
gelecek kusaklara da aktarilabilmesini dnemsenmekte ve bu baglamda, segilen
milletlerin  mitolojik hikayelerinin aragtirimasindan sonra, mitlerin resimleme
calismalarini ne sekilde yonlendirdigini ve milletlere gore nasil sekillendigini,
dolayisiyla hayati nasil etkiledigini ortaya koymak amaglanmistir. Rosenberg’ in de
dedigi gibi “Dunya soylencelerini incelemek, insanin bilgisini, anlayisini ve bagkalarini

degerlendirme olanaklarini zenginlestirir’ (Rosenberg, 2003, s. 15).

Tdm dlnya tarihinin ortakhgiyla meydana gelen sanat; halklarin yasayisini, halklarin
yasayIs bicimleri de sanat Uslubunu etkilemistir. Eserler sanat¢isindan ¢ok ait oldugu
toplumla taninir. Bu dogrultuda sanat sanatginin 6znel nesnesi olmaktan ¢ikip topluma
mal olmus demektir. Uretilmis olan eserlerden o toplumun yasayisini, inanglarini ve
kaltdrel yapilarini anlamak mumkundur. Sanat tarihgileri hala bu bilgilere ulagsmak igin
uretilmis olan gunluk kullanim esyalarini ve sanat eserlerini kullanir. Bu baglamda
toplumlarin dretmis oldugu eserler her toplumun mitlerinden etkilenir ve her milletin
kendine ait kulturel degerleri olusur. Sanat eserleri siniflandirilacak olunursa, hangi
toplumun ne tur eserler verdigi tespit edilebilir. Ancak gunumuzde higbir kulturu yeteri
kadar tanimamakla birlikte, ozellikle Tuarkler tarafindan taninmasi gereken Turk
kulturanun taninmamasi, resimlemenin sadece donemsel olarak moda olan gizgilerle
sinirh kalmasina ve vyalnizca bu c¢ercevede degismesi nedeniyle gelisim

gOstermemesine neden olmaktadir.

Bu nedenle Turk mitolojisi ve kulturt Uzerinde daha ayrintili bir sekilde arastirma
yapilarak Turk mitolojisini ve kulturel yapisini tanitmak hedeflerden bir digeridir. Clnku
degerlerimizin ve gizgilerimizin kokenini bilmek hem kaltirimUzd tanimak hem de
resimlemenin gelisimine katki saglamak amaciyla bir ihtiyagtir. Temelde resimleme
uslubunun nasil sekillendigini bilmeden ya da resimlemeyi etkileyen, yasayis
icerisindeki olgulara (mitolojik hikayeler gibi) hakim olmadan, onlari kendi ¢izgisel

degerlerini koruyarak daha ileriye tagimak mumkun dedgildir.

“[...] tim dlnya sOylencelerinin ortak noktasi, insanlari batin kiiremizde ve bitin tarih

boyunca birbirine baglar. Soylencelerin yanitladi§i sorular, dodal olarak her temanin
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islenisi, toplumdan topluma farkhlik gosterse de ¢esitli kiltirlerde konu olarak birbirine

¢ok benzeyen bir sdylence birikimi yaratmistir” (Rosenberg, 2003, s. 18).

Pek cok tanimi ve iglevi bulunan mitoloji devamli gelismekte olan bir yapidir. Bu
calismada yaradilis destanlarindan 21. yuzyill mitlerine kadar pek c¢ok mitten
bahsedilmigtir. ClUnkU arastirmalar gdstermektedir ki mitler, tGm koklerimizi ve

hedeflediklerimizi ortaya koyar.

Mitoloji, yasamlarini devam ettirmek i¢in insanlara bir amag ve ilham kaynagi olmustur.
Resimleme bu yasam amacini daha gugliu kilmis ve somut sekilde ortaya koyarak halk

icin inandiriciligr artirmigtir.

Bu agsamadan sonra birinci bélumde mit ve mitoloji kavramlari Uzerine aragtirmalar

yapilmistir.



1. BOLUM: MIT VE MITOLOJININ OLUSUM SURECI
Mitoloji igin pek ¢ok kisi pek ¢ok farkli yaklagimda bulunmus ve agiklamalar yapmistir.

Psikanalistlerin cesur ve 6zgul durum ve sorunlarin kimi ¢elisen yorumlari hakkinda ne

digunulurse dusunulsin, Freud, Jung ve ardillari mitin mantiginin ve yararlarinin modern

zamanlara dek canli kaldigini ¢lrttilemez bicimde goésterdiler (Campbell, 2013, s. 14).
Aristotales, Heredot, Platonus, Grimm Kardesler, Muller ve daha pek ¢ok isim
mitolojiyle ilgili farkli agilimlar yapmistir. Hatta Platonus’un kendisinin olusturdugu

mitler vardir. Ancak genel anlamiyla;
Mitos (mytos), Yunancada s6z, dyku anlamina gelir. Mitoslar, ilkel insan topluluklarinin,
evreni, dinyay! ve doga olaylarini kisilestirerek yorumlamak, hentz sirrini ¢ézemedikleri
yagsamin ve evrenin gesitli géruntdlerini bir anlam kolayligina baglamak gereksiniminden
dogmus Oykulerdir (Necatigil, 1995, s. 13).
Buna ek olarak mitolojinin anlatimina insanlik i¢in en eski kaynak olan Gobeklitepe ile
baslanirsa, ilkel olarak nitelendirilen insanin, sanilanin aksine daha karmasik
dugunebilen, sanat eserleri Ureten insanlar oldugu gorulebilir. Anlamak ve anlatmak

istediklerini farkl pek ¢ok yolla ortaya koymusglardir.

Lascaux Magarasr’ndaki cizimler, Gobeklitepe’deki dikitler bunu kanitlar niteliktedir.
Atalarimizin tam olarak ne anlatmak istedigini ya da buna neden ihtiyag duydugunu
anlamak icin arkalarinda biraktiklari bu soyut ve somut kalintilara bakmak
gerekmektedir. Yaptiklari resimler, gergeklestirdikleri ritUeller ve anlattiklari
sOylenceler ginimuz insanina atalari hakkinda fazlasiyla bilgi vermekle birlikte,
aslinda halen etkisi altinda olunan pek c¢ok bilginin kaynagini da 6grenme firsati

tanimaktadir.

“‘Mitlerin kokenleri kah belli somut durum ve deneyimlerde, 6zellikle riya gérme
fenomeninde, kah dogal olaylarin temasasinda bulunur” (Cassirer, 2018, s. 17).
Farkinda olunmasa da pek ¢ok mit halen yaganmakla birlikte, hayal Grana, gercek disi
kabul edilen pek cok olgu da atalarimizin gergegini olusturur. Ornegin Bayat'inda
dedigi gibi Mit ve masallarda ¢gokga karsilagilan konusan egyalar bizim agimizdan
fantastik ve izah edilemez oldugu halde, daha ilkel olan insan konusan esyalarin

varligina inanir (Bayat, 2007, s. 39).



insan zannedildigi gibi doganin en gliglii halkasi olmamakla birlikte, en zayif halkasidir.
Cunklu dogaya adapte olamaz ve hayatta kalabilmek icin aletler, barinaklar gibi

aracllara ihtiya¢ duyar. Dolayisiyla insan kultur gelistirmek zorundadir.

insanlik en blyiik sorunu olan hayatta kalma savasgi icinde pek ¢cok sorunla karsilasmig

ve sorunlarina bulduklari ¢ézumlerle yasarlarken gelenekler, ritteller gelistirmiglerdir.

Ancak insanin beyninde yeme, igme, barinma gibi ihtiyacglari iceren, temelde nasil
hayatta kalirrm sorusunun diginda; neden olurim ve olince bana ne olur sorulari da
onemli yer isgal etmektedir. insan yaratiisinin temelinde var olan bu sorular
cevaplama durtisu, halen bile oOlumsuzlUgin c¢aresini arayan insan igin
cevaplayamadigi ve bedeninden ziyade ruhunu rahatsiz kilan sorular ve sorunlardir.
insan genetiginde var olan bu diirtii tiim diinya (izerinde farkli cografyalarda yasasalar
da insanlarin sorunlarini ortak ve pek cok cevabi da benzer kilmistir. Dolayisiyla
benzer mitolojilere ve inancglara sahip olunmasinin nedeni olarak sorunlarin ortak

olmasi gosterilebilir.

Daha sonra ayrintili olarak bahsedilecek olan 6len insanlarinin yaninda gémdukleri
esyalar, kemiklere surllen kirmizi asgi boyasi ya da cenin pozisyonunda (hoker)
gbmme gibi 6l gomme gelenekleri bu sorulara verilmis cevaplarin bir sonucudur.
Bayat'in da dedigi gibi “Mit, hem eski hem de bugin onu yasayan insanlarin dis
dunyalari ile i¢c dunyalarini armonik kilmak icin vardir” (Bayat, 2007, s. 9). Bu baglamda
mitoloji asla felsefi bir uydurma olmayip, entelektiel ya da sanatsal bir galismanin
Uriini de degildir. inancin ve bilgeligin gerekliligi ve sonucudur. Hepsinden énce

mitoloji olugmustur ve insanlik tarihini yansitan bir gorev tstlenmistir.

Rosenberg’ in sdyledigi Uzere; yillar dnce pek ¢ok uzman, sdylenceleri dis ¢evrenin
simgeleri olarak gorurdi. Sdylenceleri yaratanlarin dogayi gézlemledikleri ve insan
davranislarini buna kosut bicimde yorumladiklari distntlmusta (Rosenberg, 2003, s.
25). Ayni sgekilde Necatigil de buna benzer bir tanimlama yaparak “Dogaustu ve
fizikotesi glgler yani sira, doga gugcleriyle savasa girmig, onlari yenmis ya da
yenememis ilk yigitlerin kimlik ve Kigiliklerini belirtmesiyle de mitoslar, eposlara, yani

destanlara malzeme olur, destanlari olustururlar (Necatigil, 1995, s. 13)” demistir. Yani
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insanlar soyut olani, anlamlandiramayip yabanci kaldiklari konulari, kendilerince
degerlendirmis ve vardiklari bu 6znel sonuglarin i1siginda rivayetleri ve efsaneleri
olusturmuslardir. insanligin ihtiya¢ duydugu bu cevresini ve yasayisini anlamlandirma
cabasi igerisinde, sordugu sorular ortaktir. Batun halklar igin var olmus ortak soru,
doganin iginde insanin yeri ve dogayla iligkisidir. Ancak verilen cevaplarin farkli

olmasiyla milli ktltar birikimleri olusmus ve milli kimlikleri buna gore belirlenmistir.

“Toplumda kutsal olarak nitelendirilen gugclerle iligkiyi saglayacak bir duzen olusturdugu
icin ayni zaman da mitoloji ilk ideolojidir’ (Bayat, 2007, s. 12). Bu baglamda mitoloji
sayesinde toplum kurallari ve yasalari belirlenmistir ve topluluk olarak uyum iginde

yasamayi saglamistir denilebilir.
1.1. Yasam Siirekliligi icinde Mitolojinin Rolii

Yasam zorlu kosullarla doludur ve hem fiziksel hem ruhsal olarak mevcut bu zorluklarla
bas etmek i¢in herkesin kendi yontemleri vardir. Mitolojinin olusumu da bu durumun
bir sonucudur denilebilir. “Mitoloji mutlak olanin kendini agiga gikarmasinda gerekli
olan agsamadir’ (Bidney, 1955, s. 6). Korkulardan kurtulmak, gekilen acilarin sebebini
bulmak ya da onlara daha derin anlamlar yUkleyerek belki de hafifletmeye ¢alismak

mitlerin dogmasinin ardindaki nedenlerdendir.

Bu kigisel ama toplumun ortak sorunlarini olusturan sikintilara ¢6zim olarak ortaya
¢ikan mitler, zamanla toplum tarafindan kabul gérmus ve ortak bilinci olusturmusglardir.
“‘Aciyl hakli gorerek ona katlanma duartusitne, din ve kilttr farki gézetmeksizin her
toplumda rastlamak mumkindur” (Evkuran, 1997, s. 17). Dolayisiyla mitoloji sosyal
bir olgudur. Hayatin gergeklerinin olusturdugu mitoloji, hayatin gidisatini da etkiler.

Ortaya ¢ikan gelenekler ve ritteller bunu kanitlar niteliktedir.

“Tum toplumlarda iligkisiz mitlerin varligi, farkli olmasi mitlerin iglevinin degismedigini
belitmektedir’ (Kantar, 2013, s. 12). Mitoloji pek ¢ok kultirde ortak olarak kozmogoni
(evren dogum) mitleriyle baslar. Farkh kulturlerde pek ¢ok farkli versiyonu bulunan
kozmogoni mitlerinde ana tema aynidir. Yaratiligi, nasil var olundugunu ve sebebini

aciklar. Genellikle bir kaos ortaminin ardindan erilen dinginlik temalariyla anlatilir.



Varolusu anlamli kilmaya cgalisan insan, ayni sekilde diger canlilarin ve insanin

yaratihigiyla birlikte limde de anlam arar.

Antropogoni (insan yaratilisi) mitleriyle de ilk insanin yaratilisini ve ardindaki sirri
agiklamaya galisan mitolojik zaman insanlari Eskatoloji ' mitlerini kullanarak da sona
nasil varilacagini ve oOldukten sonrasini aciklamaya c¢alismistir. Baska bir
yerde/dinyada dogulacagina inanan mitlere kanit olarak, cenin (hoker) pozisyonunda
gbmulme ya da engeli bulunan kisilerin daha sonra dogacagi hayatinda saglikli olmasi

icin sifali bitkilerle birlikte gomulmesi gosterilebilir.

Ancak ornek gosterilen bu kanitlarin ardindaki gergek anlami anlamak icin pek ¢ok

durumun ayni anda degerlendiriimesi gerekir.

Bulunan kanitlar sayesinde ulasilan sonuglar tabi ki tek bagina yeterli degildir. Bazi
imgeler gunimuze kadar gelebilmisse de ait olduklari ¢evresel sartlari kaybetmis
olmalariyla tasidiklari anlamlari da buyuk olgude yitirmislerdir. Dolayisiyla bulunan
kalintilarin hepsi kanit olarak gértlmemeli, dogru sekilde yorumlamak igin atalarimizin

icinde bulundugu pek ¢cok durum ve kosulla birlikte degerlendirilmelidir.

ilkel olarak nitelendirilen donemlere tarihli; boga, bizon, at gibi, aslinda nadiren
avlanilan hayvanlara ait av sahnelerinin, haberlesme ya da gergeklesen bir av
sahnesini gosterme amaci tasimadigi arttk pek ¢ok uzman tarafindan

desteklenmektedir.

Bu sebeplerle olulerin ¢evresinde bulunan polen kalintilarinin yalnizca g¢evresel
faktorler nedeniyle orada bulunabileceklerini 6ne suren pek ¢ok gorus de mevcuttur.
Ancak su anki gorusler, pek ¢ok dinde var olan dldikten sonraki yasam olgusuna isaret

etmektedir. Dolayisiyla eskatoloji mitleri igin mevcut érnekler en genel gecer olanlardir.

Temelde mitolojiyi olusturan etmenler de zaman zaman tartisma konusu olmustur.

Freud mitolojiyi tamamen psikolojik nedenlere baglamaktadir. Ancak Bayat'in da

! Eskatologya: a. (eskatolo’gya, I ince okunur) Yun. fel. insanin ve diinyanin sonunu, ébir diinyayi anlatmaya
calisan tanri bilim kolu. Tirkge s6zlik (2011). Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari, sf 816



bahsettigi gibi Jung, Freud’un yaklasimini mitolojik suuru basitlesmis bir sekilde tasvir
etmekle suglar ve bu nedenle Freud’'un, mitlerin sosyal mabhiyetinin, olusmasinin

kokunu ve tarihi sartlarini reddettigini sdyler (Bayat, 2007, s. 46).

19. yuzyila kadar yalnizca uydurma hikayeler olarak bakilan mitoloji yasanmis ancak
anlamlandirilamamis gerceklerle doludur. Inanilan hemen her seyin kutsal

sayllmasiyla da dinle yakindan iligkilidir.

Mitoloji, bazi dini 6gretilerin zamanla degismesiyle ya da donlisumu sayesinde ortaya
cikabilmekle birlikte, insanlar tarafindan olusturuimus ve inaniimistir. Mitoloji
thrlerinden biri olan Teogoni 2 mitleriyle tanrilar anlatiimis, yaradilista ve sonrasinda
bir tanri oldugu dusuncesi one ¢ikariimistir. Kutsal kitaplarda da gegen benzer bilgiler
ve tanri inanci, bilgilerin bir biitiin halinde degerlendirilmesine sebep olmustur. “insanin
edindigi her izlenim, onda uyanan her dilek, onu cezbeden her umut, her tehlike onu

bu sekilde, dinsel olarak etkileyebilir’ (Cassirer, 2018, s. 25).

Dolayisiyla birbirinden bu kadar beslenen ve surekli etkilesim i¢cinde olan mitoloji ve
din zamanla i¢ ice gegmis ve birbiri icinde degerlendirilir hale gelmistir. Bu dini
inanglarin mitolojik disuncenin olusmasindaki katki ve payl meselesi dogdal olarak her

bir mitolojik sistemin varhgini belirlemis olur (Bayat, 2007, s. 53)

“‘Dinde hukum ve irrasyonel itikat, mitte ise bagllik ve ilk rasyonel bilgi vardir. Mitler
dinin aracidir, yani zaman zaman dinler mitlere muracaat etmis, ondan
yararlanmislardir’ (Kantar, 2013, s. 11). insanlarin giindelik hayatlari icerisinde ruhsal
arzularini ve meraklarini dindirmek igin esyalara, zamana, mekéna yuklenen anlam,
mitin dinsel fonksiyonu icindedir. Dolayisiyla mitler kutsal bir nitelik de tagirlar ve bu
nedenle, kimi zaman dini bir olgu olarak goériimusse de dinler, kutsal kitaplar ve
peygamberler gibi yol go0stericilere sahiptir. Mitoloji ise, bazi dini igeriklere

rastlanabilmekle birlikte, insanlarin olusturduklari ve gelistirdikleri bir olgudur. Ayrica

2 Teogoni: Tanrilarin meydana gelisi hakkinda bilgi. Turkge S6zluk.(2011). Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari s.
2323



mitolojinin kendine ait bir zaman ve mekan anlayisi vardir. Gergek hayatin zaman

anlayisiyla uyumlu ilerlemedigi bilinir.

Mitolojinin bir islevi de gelecek nesillere aktarilan deneyimlerdir. Bereket ve ziraatla,
avclilikla ilgili mitler bunlara 6rnektir. Rosenberg bu konuyla ilgili “Yaratilis sdylenceleri,
koken sahibi olma duygusuna vyanit verir. Bereket sdylenceleri, Onceden
sezinlenemeyen bir dunyada gereksinim duyulan ekonomik istikrar duygusunu tatmin
eder” (Rosenberg, 2003, s. 15) demisgtir.

Eski zaman insanlar 6zellikle kadinlar, tarima ge¢gmeden yillar 6nce de nasil ekip
biceceklerini, nasil mahsul elde edeceklerini zaten biliyorlardi. Ancak buna ihtiyag
duymuyorlardi. Dolayisiyla pek ¢ok bitkiyi tanimalari, hangisinin yenip hangisinin
yenemeyecedini, hangisinin sifa verici olarak kullanilabilecegini bilmeleri bereket
sOylenceleri sayesinde olmustur ve yasadiklari sartlara gére donusmaustur. Nitekim
Nalan Kantar'in mitlerin o6zellikleriyle ilgili sOyledigi gibi “Sabit degil, zamana gore
degiskendirler. Zamanin degisen kosullarina goére bigim degistirir, yeni kosullara

adapte olurlar” (Kantar, 2013, s. 5).

Degisime ugrasa da asla kaybolmayan, hayatin en lGcra kdsesinde dahi kargilagilan
mitolojinin hayata guglu etkisi, politik kosullarda da kendisini hissettir. Bu haliyle sosyo-
politik mitler karsimiza cikar. Mitoslarin hakim gruplar ve ezilen gruplar igin farkh
sekillerde kullanimi bazen catigsmalarin, mucadelelerin asirlarca devam etmesine
neden olur (Kizil, 2010, s. 74). Sosyo-politik mitler ug érneklerle birlikte savaslarin,
acilarin hakh ve gerekli nedenlerini ortaya koyar ve mesrulastirarak toplumda birlik,
bagllik ve teslimiyet duygularini uyandiracak caligmalar yapar. Bu duygulari
pekistirmek, benzer sekilde inan¢ ve motivasyon kaynagdi olabilecek ornekler sunmak

icin kahramanhk mitleri kullaniimigtir.

Mitoloji kapsaminda, gergege dayandigi dusunulen, kutsal olanla baglantili olan
hikayeler var olmakla birlikte, slreg iginde halklarin ilham almak igin anlattiklari ya da
acilarini paylastiklari anlatilar da mevcuttur. ilkel inanclarin kalintilari mit ve ritiiellerde
korunarak folklor dustncesinin masal, destan, efsane, mani, agit, seyirlik oyunlar,
merasim ve toren turkuleri gibi tUrlerine gegmis, bu turlerin esasini olusturmustur

(Bayat, 2007, s. 30). Destan, masal, efsane gibi bu turler iginden kahramanlar,
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yaratiklar, digsmanlar dogmus, mitsel dusinme seklini olusturan somut anlatilara

donusmustur.

1.2. Mitsel Diisiinme Sekli

Mitoloji rittellerini simgesel bir dille gergeklestirir. Hem resimlemeler hem kabartmalar
hem de s6zlU anlatimda yararlanilan bu sembolik dille birlikte mitoloji, ilk insanlarin
egditim araci, sanat icrasi, ideolojisi ve kutsal deg@erleridir. Evkuran’in tezinde yer verdigi
Uzere “Basta Kur'an olmak Uzere hemen tum dinlerin metinlerinde sembolizme
rastlanmaktadir. Yeryuzinde konusulan her dilde mutlaka sembolik anlatimlar
kullanilmaktadir. Dilin kendisinin bir semboller sistemine dayandigi soylenebilir’
(Evkuran, 1997, s. 29).

Mitoloji pek ¢ok alani etkilemis ve yeni tlrlerin olusmasini saglamistir. Mitler anlatilara
donusmus, resimlere, heykellere ve kabartmalara yansimistir. Bu dogrultuda ortaya
ciktigl dusundlen mit; destan, masal ve halk hikayeleri gibi s6zlu ve yazili sekillerde

gunumuze kadar gelmekte ve hala hayatin iginde varligini surdirmektedir.

Aslinda temelde mitolojiden beslenen ancak anlatim gekli, dili ve odaklandigi konular
bakimindan farkhlik gésteren pek ¢ok tir de ayni zamanda halk edebiyatinin da dnemli
ve degismez birer parcasidir. Evkuran’in da dedigi gibi her alanda karsimiza ¢ikan
sembolik dil bu turlerin de merkezinde yer alir ve mitolojiyi sembollestirerek sunar.
Sembolik dili kullanarak olusturulan bu anlatilar ve yazilarda; figurler, olaylar ve

imtihanlar degisir ancak temelde anlattiklari ve vermek istedikleri aynidir.

Devletlerin olusmasiyla tanrilara yuklenen 6zellikler, yoneticilere atfedilmigstir. Mitler
kutsalligini kaybetmis ve anlatiimaya devam eden hikayeler masal, destan gibi turleri

dogurmusglardir.

Destan ve mitolojide bir gergeklik duygusu, az da olsa bir zaman algisi bulunur ancak
bu durum masal igin s6z konusu degildir. Masallar basindan itibaren gergeklikten
koparan ifadeler ile baslar. Bir varmis bir yokmus, develer tellal pireler berber iken,

evvel zaman iginde... Orneklerinde oldugu gibi, imkansizi iceren tekerlemelerle
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gerceklikten uzak oldugu mesajini ¢gok net bir bicimde verir. Sonunda da masal,

O0zundeki mesaji vererek amacina ulasir.

insanlar masallarin ne kadar gergeklikten uzak olduguyla ya da dramatik yonleriyle

ilgilenmeyerek, masallarini dinlemek ve yasatmak konusunda basaril olmustur.

Masal ve mitoloji birbirini etkilemistir ve ayni kokten geldigi dusunulebilir. Masallar
kaynak olarak mitleri alirlar. Ancak eskiden inanilan, kutsallik kazanmis olan 6geler ve
inancglarin zayiflamasiyla; bilingli olarak uydurmalarin baglamasiyla mitler yerini

masallara birakmistir (Bayat, 2007, s. 92).

Mitin iginden dogan masal, mitin aksine kendi basina bir tir olarak varlik gosterir.
Mitolojide koruyuculuguna inanilan ruhlar, masallarda kahramanlarin yardimcilari
olarak nitelendirilebilir ayrica masallarda sik rastlanan hayvanlarin da pek cogu mitoloji

kaynakhdir.

“Tark halk edebiyatinin masaldan sonra en yaygin turu olan efsane, inanclar
yansitmasi agisindan mitlere en yakin olanidir” (Bayat, 2007, s. 114). Efsaneler tarihi
olaylara yakinlik gosterir. Gergek olmayan uydurma hikayeler olarak da gorulen efsane
bu yonlyle masala benzemektedir. Ancak efsaneler gercek olaylardan beslenir.

inandiriciigr ve doga Ustligii ayni anda icinde barindirir ve edebi bir dili yoktur.

Her ulusun kendine ait efsaneleri vardir. Kimi zaman milletlerinin kurulusunu, kimi
zaman atalarinin yaptiklarini, koklerini anlatan bu efsaneler keyfi bir nitelik
amaglayarak olusturulmamistir. “Toplum, olusturdugu bu metinlere tarihini, yasayis
tarzini, dinya gorusunu vb. daha birgok unsurunu yansitmistir” (Celikten, 2015, s. 1).
Dolayisiyla tim benligini efsaneler ve destanlar araciligiyla torunlarina ulastirmiglar ve

atalarinin kimlik ve benlik micadelesini 6grenmeyi amaclamiglardir.
Efsane, diger adiyla esatir, destan; baska bir deyisle sdylence, farkh birer tur olarak
ele alinsalar da birbirlerine ¢ok yakin anlamlar ve kahramanlar barindirirlar. Destani

efsaneden ayiran en buyuk fark destanlarin manzum eserler olmasidir.
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Mitlerin 6zUnu kullanip bigiminin degismesiyle olusturulmus her tur gibi destan da
konulari bakimindan mitlerle benzerdir. Fuzuli Bayat'in cimleleriyle d6rneklenecek
olursa “Mitolojide bulunan insan disi varliklar, yaratiklar destanlarda tarihi dismanlara
donusur. Tipki mitolojide oldugu gibi destanlarda da dusmanlar daglarda bulunur”
(Bayat, 2007, s. 103).

Destanlardaki kahramanlar tanrinin korumasi altindadir. Masallarda ise mitolojide var
olan ruhlarin gug¢ ve kudreti yoktur. Masallarda yalnizca kahramanlarin yardimcilari
olarak bulunabilirler. Dolayisiyla destanlar mitlere masallardan daha yakindir. Ancak
destanlarin yalnizca mitlerden beslendigini disinmek de elbette yanlis olacaktir.
Cunkl mitlerin yani sira asil etkilendigi nokta, doga ve kahramanlik olaylaridir. Halk

yasantisi iginden, yagsami etkileyen kosul ve durumlardan etkilenir.

Gocgebe hayat sirasinda gokga destan olusturulmustur. Yerlesik hayata gecilmesiyle
beraber, anlatilarin da bigimleri degismistir. Halk hikayelerinin ortaya c¢ikisi da bu

degisimle birlikte gelmigtir denilebilir.

Ayni zamanda destanlar, gergek savas ve kahramanlik olaylarini isleyis bigimi
nedeniyle halk edebiyati icinde de énemli bir yere sahiptir. Baslangigta diger edebi

turlerin cogu da destanlarin etrafinda sekillenmistir.

Destanda epik bir bakis acgisi ve anlatim s6z konusudur. Masal daha kisisel sorunlari
ele alir. Genellikle hUkimdarin kiziyla evlendirilerek 6dullendirilen kahraman, ulasmak
istedigi amaci ugruna uzak diyarlara gitmek ve/veya yaratiklarla micadele etmek
zorunda kalir. Amaci ise genellikle kisisel menfaat igerir. Destanlarda amag halkin
kurtulusu cektigi sikintilarin sonlanmasi gibi gesitlenirken kahramanlar, halki ugruna

tum fedakarliklari yapar.

Ancak bigimi ne olursa olsun, bu turlerin hepsi mitsel disunme bi¢imini aktarir ve
anlamlandirmayi kolaylastirir. Somut anlatilara dayandirilan mitler, 6znel olmaktan
¢ikip toplumsal suura mal olur ve bu sayede somut verilerle desteklenen inanglarin,

bilgilerin, saglam bir temele dayandiriimasi mumkun hale gelir.
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Mitolojiyi yaratan insan igin hedef, ilk gercegi bilmektir. Mitolojiyle ugragan mitolog icin
ise amag, psikolojik bakigla yaklasarak sdylenceler lzerinden sdylenceyi yaratanlari
tanimaktir (Olgunlu, 2014, s. 16). Clnku anlatilar her toplumun kendi degerleri icinde
farkli anlamlar barindirabilir.  Ahlaki anlayiglarindan, geligmigliklerinden ve
zevklerinden etkilenerek olusan toplumsal (kolektif) suur dogrultusunda, bir anlatidan
iyi ve olumlu anlam c¢ikaran bir topluma karsin, farkh bir toplum ayni anlatiyi

olumsuzluklari ifade etmek icin kullanabilir.

Toplumsal suur dogrultusunda birbirine benzeyen ancak bir o kadar da farkh efsaneler,

masallar ve tabi ki kahramanlar olusturulmustur.

Bu destanlarin ve diger turlerin olusumunda pay! olan eski ¢ag insanlari, yaratiklarla
kahramanlari kargilagtirmiglar ve savastirdiklari bu tiplemelerin yasadiklarindan ders
cikarmiglardir. “Dis dunyayla iligkimiz, entellektiel ve kulttrel gelisim ilerleme kat
ettikge, bununla orantili bir sekilde edilgen bir tutumdan etkin bir tutuma dogru evrilir’
(Cassirer, 2018, s. 26). Bu dogrultuda bakildiginda eski ¢ag insanlarinin 6rnek
alinmasi gerektigini dusundukleri erdemleri ¢cocuklarina aktarmak istemeleri ve bu
nedenle ders cikarilmasi gerektigine inandiklar tiplemeler yaratmalari Cassier in

bahsettigi etkin tutum sergilemeye 6rnektir.

1.3. Mitolojinin iyi ve Kétii Karakterleri (Kahramanlar ve Yaratiklar)

Kahramanlar ve yaratiklar destanlarin, masallarin, halk hikayelerinin konuyu etrafinda
sekillendirdigi unsurlardir. Bu turlerin hepsinde gorevleri, 6dulleri ve cezalari degisiklik

gOsterse de iyinin ve kétinun ayrimi bu kahramanlar sayesinde yapilmaya ¢aligiimigtir.

Kahramana ve kahramanlik hikayelerine ihtiyag duyan toplumlarda, kahramanin
yaratildigi zaman ve bu kahramanlarin sik sik gundeme tasinmaya baslanmasi,
onlarin bir anlamda en zayif yonlerinin igareti ve eksikliklerinin bir gostergesidir
(Olgunlu, 2014, s. 20). Cunkl mitoslar érnek teskil eder, olusturdugu kolektif bellek ile

toplumda uyumu saglar.
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Bu dogrultuda bakildiginda her zaman idol alinan, taklit edilen kahramanlarin yalnizca
masallarda c¢ocuklara anlatmak icin var olmadiklari agikga gorulmektedir.
Kahramanlarin her zaman kotu emellerine ulagmalarini engellemek igin savastigi
yaratiklar, canavarlar kimin ya da neyin urunleriydi sorularinin cevaplanmasi igin
cikilan yol yine mitolojiye varmaktadir. Mitolojik zaman diye nitelendirilebilecek
zamanlarda tim olaganustulikler tanrilara yuUklenir ve onlardan medet umulurdu.
Zaman degisip mitolojiye olan bakis acgisinin farklilasmasiyla yerini yardimcilara
birakan tanrilar, gugclerini yalnizca kahramanlara yardim etmek igin kullanir
olmuslardir. Halki kurtaran kahramanlar, dogaustu guglere sahip ruhlar, kahramanlarin
yaninda bulunan yardimci karakterler halini almigtir. Dolayisiyla ilk insanlarin bilincinde
yer tutan figurlerin kaynaklik ettigi kahramanlarin gérevi hem 6érnek olmak hem de
atalarin neler yasadigini, nasil var oldugunu o6grenmeye kaynaklik etmektir.

Kahramanlarin hikayeleri yalnizca basardigi zaferleri icermez mucizelere de yer verir.

Bu mucizevi 6gdeler kahramanlarin dogum hikayeleriyle birlikte kendini gdsterir.
Dogumlarindan itibaren farkliliklari vurgulanir. Kahramanlar yasamlari icinde cesitli
zorluklar yasarlar, i¢ yolculuklarini tamamlamalari ve yetigkin biri olmak adina yaganan
erginlenme surecinde genellikle var oldugu cevreden ve/veya konumdan uzaklagsma
s6z konusu olur. “Uzaklagsmanin sebebi i¢gsel bir cagri, bir seyin eksikligini hissetme ya
da toplumsal bir sorunun basg vermesi olabilirken uzaklastirma, maceranin kendisi
suretinde bir yaratik tarafindan kahramanin iradesi disinda gergeklesir’ (Gundogdu,
2019, s. 19). Kahramanlar igin gogu zaman bir hapsolus s6z konusudur. Bu hapisten
kurtuldugunda aslinda yeniden dogmustur. Bdylece erginlenme surecini

tamamlayabilecektir.

“Soylenceler [...] bir toplumun dinya gorisunu ve 6nemli inanglarini temsil ettikleri igin,
o toplumun kultirG tarafindan deger verilen ve korunan insani deneyimlerin birer
simgesidir’ (Rosenberg, 2003, s. 17). Bu baglamda, erginlenme bazen ilkel kabilelerin
olagan torenlerinde yer alirken bazen de dini inanglarin vazgecilmez olgulari olarak
karsimiza c¢ikar. Dini inanglar icinde sinnet bu slrece ornek olarak gosterilebilir.
Kabilelerde de cocuklarin gesitli zorluklarla ylUzlestiriimesi ve mucadele etmeleri
beklenmesi kahramanlarin yasadiklari bu zorlu sureclerin temelini olusturmakia
birlikte, erginlenme sureci igin dnemli bir kosuldur.
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Kahramanlarin isimleri de Dede Korkut Hikayelerinde de oldugu gibi genellikle
dogumun ardindan degil, erginlenmeyle birlikte gergeklesen bu yeniden dogumdan
sonra yaptiklari islere uygun olarak koyulur. Karsilasgtiklari zorluklarla mucadele etme
sekillerini ya da onun bir 6zelligini yansitir. 21. yuzyilda dahi ismin anlaminin gocugun

karakterini etkileyecegine inanilir.

Nimet Yildirnm, kahramanlarin Ozellikleriyle ilgili sunlari soylemistir: “Kahramanlar
digtan gelen etkilere karsi gosterdikleri tepkilerle kendilerini belli ederler. Cesurca igler
yaparak sonsuz bir Un kazanirlar, fakat kendi arzularina karsi kazandiklari i¢ zafer
sebebiyle daha da buyuk bir kahramanlik payesi alirlar” (Yildirrm N. , 2011, s. 53).
Aslinda anlatiimak istenenin buyuk kismi burasidir. Kahramanlarin kendilerine karsi
kazandiklari zafer insanlara Oornek olarak gosterilir ve erdemli bir davranis sekili

oldugunu o6gretilir ve 6gutlenir.

“Anaerkil toplumlarda ‘Kralige Ulu Tanriga’nin kisilesmis halidir ve buyuk bir ekonomik,
toplumsal ve dini guce sahiptir” (Rosenberg, 2003, s. 23). Ancak anlatilar iginde pek
¢ok kadin karakter bulunmasina karsin kahramanlar genellikle tek tip ve erkek olarak
betimlenirler. Gindogdu’nun da bu konuyla ilgili belirttigi Gzere “Mitolojik anlatilar,
destanlar, efsaneler ismi anilmayan kadin karakterlerle doludur. Bunun birincil sebebi
kadinda var olduguna inanilan gizil-karanlk glcten korunmak istenmesidir. ismi
anilmayarak yok sayilan bircok kadin kahraman anlatilarda inanilmaz 6nemli roller
oynamaktadir’ (Glindogdu, 2019, s. 29).

Erkek tarafindan geri plana itimeye c¢alisiimis olan kadin i¢in adinin anilmamasi
olagandir denilebilir. CUnklu var olmasi istenmeyen, varligindan korkulan olgulara,
cisimlere, canlilara isim verilmez, kisilestiriimez. Cin kelimesinden korkulmasi ve yerine
alternatif kelime veya kelime gruplarinin kullanilmasi bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilir. Dolayisiyla bu ve benzeri sebeplerden dolayi kahramanlar genellikle

erkektir. Bununla birlikte en buyuk ortak 6zelliklerinden biri de cesaretleridir.

Kahramanlarin bazilari savasarak, fiziksel gu¢ yoluyla halkini korurken bir kismi da
ruhsal olarak guglu ve yol gostericidir. Ancak hepsinde cesaretleri 6n plana ¢ikar.
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Kahraman, yeniden dogusunu ve erginlenme surecini de cesareti sayesinde gecgerek
yetiskin olmak hakkina sahip olmustur. Kahraman ¢ektigi tim sikintilarla kazandigi glg
ve tecrubeleriyle halki i¢in hazir hale gelir. Ancak verdigi savaslarda yaninda hep
yardimcilari yer alir. Kahramanlarin yardimcilari kahramanlarinin kargilastigi zorluklar
konusunda bilgilidirler. Yardimcinin iglevi onu goérevlere hazirlamak, ihtiyaci oldugunda
kahramanin bilingaltini ydnlendirmektir. Gerekli olanlari sunar ve ihtiyaci olan bilgiyi

onun igin hazir hale getirerek ona yol gostermis olur.

Mitolojide insan dunyay! hep iyi-kotl, aydinhk-karanlik, cennet-cehennem gibi
karsitliklarla anlamlandirmis ve buna gore yasamistir. Bu nedenle, hineri akl olan
bilge bir kahramanin kargisinda cehaleti simgeleyen bir yaratik gorulmesi olasidir. Pek
cok kultarun anlatilarinda var olan tek gozlu dev ile genellikle cehalet vurgulanir. Tek
gozunun eksikligiyle yoksunluklari vurgulanmig, akh kit bir yaratiktir. Keloglan
masallarindan ornek verilirse, kahraman devi akliyla yener ve gorevini basarmig olur.
Simgeler ile glglendirilen bu kahraman ve yaratik anlayigi i¢cinde hibrit yani karisik

yaratiklarin olusturuldugu gorulmektedir.

Elbette destanlar ve efsanelerden farkli olarak halk hikayelerinde ve masallarda
kahramanlar ve amaglari da degisiklik gosterir. Ancak temeldeki mitolojik anlamlar ve

sembolik ifadelerin yansittiklari aynidir.

Mitler yalnizca mitolojik ¢gag ve antik insanlar i¢in var olup ardindan gelisimi durmus bir
olgu degildir. 21. yuzyilda dahi farkli sekillerde olsa da gelisimini sirdirmekte ve yeni

mitler olugsmaya devam etmektedir.

1.4. Modern Zamanin Uretimi Mitler

Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bigimleri, bilim ve
teknolojideki buyuk buluglar, uyku kagiran dugler hep mitin o temel, buyuld
yuzugunden figkirir (Campbell, 2013, s. 13). Campbell’in bahsetti mitolojinin buayuld
IS1g1 hala pek ¢gok durumu ve olguyu aydinlatmakta ve pek ¢ok gelisimin temelinde yer

almaktadir. Dolayisiyla modernizm gegmis ogretilerden bagimsiz dugunulemez.
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Ancak modernizm igin yapilan pek ¢ok tanimlamanin geneline bakildiginda ge¢cmisin
kurallarinin reddedildigi goralir. Gegmisin kaynaklarindan besleniyor olmakla birlikte
cikis noktasi onlari yikmak istemesidir. Var olan duzenin tam tersi bir isleyis

savunmustur.

Modernizm sanayi ile birlikte ortaya ¢ikmis, sanayilesme beraberinde Uretimi, Gretim
devaminda kitlesel tuketimi getirmigtir. Bu algiyla birlikte insanlarin distunce yapilari
degismigtir. Artik insanlarin Uretmekten ziyade tuketmeyi amag haline getirmesi, daha
¢ok Uretim adina daha da fazla tuketime yonlendiriimesiyle toplumsal bir devrim

yasanmigtir.

Her seyin degisime gittigi bir toplumsal yapida mitlerin de degisime ugradigi gorular.
Mitleri yalnizca antik insanlarin olusturdugu ve yasadigini dusinmek yanlistir.
Yukarida da belirtildigi gibi mitoloji etkisini ve yapisini degdistirmis olsa da varligini

surdirmeye devam etmektedir.

Modern insanin daha somut ve kanitlanabilir bilgiye deger verdigi ve inandigi
gercegiyle birlikte, mitlerin olusumunda etkili olan bilingaltinin sorulari ve ihtiyaglari
insanligin  manevi gerekliligi olmaya devam etmektedir. Dolayisiyla mitlerin

kayboldugunu dusunmek yanlistir.

Ayrica dini olgularin mitolojiyle etkilesiminden dolay! yer yer i¢ ice gecmesinden
kaynakli olusan hurafi bilgilerin anlasiimasi ve terk edilmesi, dinin modern zamanlar
icinde yeri olmadigi algisini da dusundurebilir. Ancak dini olgularin net ve degismez
oldugu bilinir. Mitolojik bilgi ise insanlar reddetse bile bilingaltindaki atalarinin
inanglarina ve ihtiyaglarina sahiptir. Mitler degisse de mitleri olusturma gudusu

sureklidir.

Mitolojik bilgiyle temellenen modern ideoloji, Stipermen, Orlon gibi kahramanlari ya da

sanatgilari Uretmigtir.

Filmlerde bulunan iyi ve kotu karakterlerin mitolojik kahraman, seytan, yaratik
tasvirlerini kargiliyor olmasi mitolojik anlatimin sirdugunu gosterir. Clark Kent'in
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Supermen’e donusimdu ile modern insanin olmay1 umdugdu, kurtulmay: istedigi hayati

simgeledigi savunulur.

Mitolojinin Sosyo-Politik islevi post-modernite iginde, kapitalizm igin kullaniliyor
denilebilir. Guglu figurlerin ve drneklerin halk Gstinde nasil etkilerinin olduguna daha
onceki basliklarda da bahsedildigi gibi bu baslik altinda da modernizm déneminin

yaklagimlariyla yeniden deginmek dogru olacaktir.

Kurtlar tarafindan buyutulen Tarzan'in ya da Orman Cocugu filminin mitolojiden
beslenmedigi disunulemez. Zamanin ilerlemesiyle bazi dénustimler gergeklesmekle
birlikte, asil kaynaktan yani atalarin belleklerinden hala beslenilmektedir. Strekli Gretim
yapma mecburiyetinin de bunda etkili oldugu ve yeni fikirler Uretmenin zorlugundan
kaynakli, ayni karakterlerin, ayni konularin surekli tekrar edildigi de gorulmekle birlikte
insanlari harekete gegirmek ya da hareketsizlestirmek amaciyla, eskiden oldugu gibi

post-modern toplumlarda da mitoloji kullaniimakta ve bu iglevi strdUrdlmektedir.

Yukarida bahsedildigi Uzere kapitalist ve tuketmekle 6zdeglesmis insanlik i¢cin mitoloji;
sanat dallarinda, reklamlarda, gorsel medya ve basili yayinlarda, sik¢a izleyicilerin
karsisina gikar. Ornek verilecek olursa Herk{l'iin, sirekli ictigi/yedigi fikriyle reklam
veren bir gida firmasinin Grdnd, herkesin bilingaltindaki glgli olma talebini
kargilayacagina dair bir algi yaratabilir ve Grunun satisini artirabilir. SUpermen
orneginde de oldugu gibi bu ve benzer sebeplerle olusmus mitolojik kahramanlar

olusturulur ve post-modern anlayis iginde kullanilir.

Sanatgilarin guincel sorunlari anlatirken de mitolojik hikayelere atifta bulunmasi mitlerin
modern donem igerisinde var olmasina ornek, degisimine de etkili bir kaynak
durumundadir. Tim insanlarda oldugu gibi bilingaltinin ortaya ¢ikisiyla mitolojik 6geler
kullanan sanatgi, bazen donusturerek bazen ekleme yaparak, calistigi konuyu daha

genis bir gergcevede ele alabilme ve ortaya koyabilme olanagina sahip olur.

Mitlerin varligi nasil sanati ve tium sanat Usluplarini etkilediyse, ayni sekilde sanat da
mitoloji Uzerinde benzer etkiyi ve degisimi yaratmaktadir. Benzer sekilde gelisen ve
modern toplumlarda farkli anlamlar kazanan bir bagka alan olarak resimleme 6rnek
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gOsterilebilir. “Butin magara resimleri eski ¢aglara ait degildir. Aslina bakarsaniz
magara resmi sanati guinumuzde de ¢ok canlidir. Nitekim Malezya’da Negrito kabilesi
otomobil gibi modern araclari bile kendi sanat eserlerinde kullanmaktadir’
(Grzymkowski, 2018, s. 248).

Mitolojinin gegmisi ve glncel durumu farkli dénidstmlerle birlikte varligini strdlrarken
etkiledigi alanlar da cesitlenmigtir. Bunlardan biri olan resimleme de baglangicindan
bugune gegcirdigi degisimlerle birlikte mitolojinin etkisi altinda kalmigtir. Boylece

resimleme c¢alismalari iginde mitolojik izler gormek mumkuin hale gelmistir.
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2. BOLUM: RESIMLEMENIN TANIMI VE GELISimi

Gunumuzde kullanilan yazi sistemleri, gorsel anlatim bigimleri ve tasarim gibi ifade
araclarinin temeli daha pek ¢ok sanat ve bilim dalinin temellendirildigi magara
resimlerine dayanir. Sonrasinda, g¢esitlilik ve dontsumler yasanmig, sanatsal ve gorsel

ihtiyacglar dogrultusunda ginimuz sanat ve tasarim anlayigina variimigtir.

illtistrasyonlarin(resimlemenin) temeli de ayni sekilde primitiv resimlerden baslayarak
gelisimini surdirmus ve suan ki amacina ve gesitlenen uygulama alanlarina ulagmistir.
Yapilan tanimlamaya bakildiginda, “Resimleme acgik¢a, amaci basili (ya da herhangi
bir metni) sayfay! agiklamak olan sanat yapma eylemi olarak tanimlanir ya da ¢ogu
sozlukte oldugu gibi konuyu daha hos ya da kolay anlasilir hale getirmek i¢in kullanilan
bir gorsel ifadedir (bir resim ya da diyagram olan)” (Heller & Chwast, 2008, s. 7). Ancak
resimlemenin baslangicina bakildiginda bu tanimlamadan oldukga farkli olarak
amacinin metni sadece suslemek oldugu gorilir. Gegmiste abartili stislemelerin bir
statu gostergesi olarak kullaniimasi, bu talebi karsilamaya calisan bir sanati
beraberinde getirmigtir. Victoria doneminde kitaplari suslemek igin basina ve sonuna,
basliklara eklenen resimlemeler, sonrasinda metinleri agiklamayl amagclayarak
kullanilmaya devam etmigtir. “Ancak, Sanatlar ve Elsanatlari déneminde resimleme ve
tipografi, susleme agisindan dedgil, bir tasarim disiplini ve butunlik i¢cinde ele alinmaya
baslamistir” (Turgut, 2013, s. 53). El yazmasi kitaplarda ilk érneklerin goraldugu bu
resimlemeler, siyasi ya da dini amaglarla yazilmaya baglanmis ve dagitilmistir.
Bugunku anlamiyla resimlemeler Avrupa’da orta c¢cag el yazmasi kitaplarinda,

Turklerde ise M.S. 8. ve 9. yuzyillar tarihli Uygur minyaturlerinde gorulmektedir.

illistrasyonun kullandigi gérsel dil; yaziyi, metni, slogani destekleyici bir nitelik tasir.
Resimleme, zaman zaman grafik tasarimla da birlikte calisarak iletisim amacini gorsel
bir dille gergeklestirir. Kullanim alanlarinin gesitlenmesi, kullanilan goérsel dil ve anlatim
cesitliliginin de da bu dogrultuda artmasina saglamistir. Resimlemenin bu asamaya
gelmesi, gegmis kurallarin déndsimune ihtiyaci kanitlamaya calisan sanatgilarin

ortaya c¢ikardigi akimlari ve bu yoldaki savagimlari gerektirmigtir.
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Sanatin, doganin taklidi olmasina siddetle karsi ¢ikan akimlarin énculuk ettigi degisim
ve protest yayinlar ile birlikte grafik tasarim ve buglnkd anlamiyla resimleme

gorulmeye baslamigtir.

Taklidin ve idealize edilmis bir doganin otesinde sanat¢inin dodada gorduklerini
sanat¢inin gézunden anlatan Empresyonistler Ronesans resimlerinin mikemmeliyetgi
anlayisinin digina ¢ikmiglardir. Gombrich, Sanatin Oykisi’'nde Empresyonizmle
birlikte doganin fethinin tamamlandigini sdyler (Gombrich, 2005, s. 536). Cezanne,
sufumato tekniginin terkedildigi empresyonizmin renklerini ve ge¢gmisin bigim anlayisini
birlestirmek igin yillarca gayret gostermis ve gercek doga algisini yikmigtir. Ardindan
gelen Seurat renklerin dogrudanligini korumus ve noktacilik UGslubunu bularak
bambaska denemeler yapmistir. Van Gogh resimlerinde Empresyonistler gibi
dusunmusg ancak yansitmak istedigi duygulari seyirciye aktarabilmek icin gerektiginde
bigimleri donusturmekten kaginmamistir. Firga darbelerindeki rahatlik, hissettiklerini ya
da anlatmak istediklerini seyirciye aktarmasinda etkili olurken resme yeni bir soluk

getirmistir.

Sanatcilar "uslup" bilincine vardiklarindan beri, geleneksel kurallara guvenmez
olmuslar, sadece el becerisiyle yetinmemeye baslamislardi. Onlar, 6grenilebilen puf
noktalarindan olusmus bir sanat istemiyorlardi. Uslup, insanlarin tutkulari gibi i¢ten

gelen gugclu bir sey olmaliydi (Gombrich, 2005, s. 551)

Henri de Toulouse-Loutrec gibi sanatgilar daha sade ve ilkel goriinen eserler Gretmeye
baslamiglar ve afis olgusunun yeni ortaya c¢iktigi dénemlerde basitlestiriimis tasarimlar
uretmislerdir. Sonrasinda Art Nouveue sanatgilari iglevselligi savunmasinin yani sira
suslemeci bir anlayisla, kitaplardaki figuratif ve suslemeli gizimlerle gunumuizdeki

anlamiyla illistrasyonun ilk kullanimini gergeklestirmislerdir.

Dunyanin kaginilmaz degisimiyle degisen ve gesitlenen ihtiyacglar, hognutsuzluklar yeni
akimlari getirmis ve post-modernizmden bahsedilebilen bir ddnemin dogmasinda birer

basamak olmuslardir. A. Hall, bu sanat hareketlerden su sekilde bahsetmistir.

Yalnizca yirminci yuzyilda, pek ¢ok sanatsal hareket, halkin sanat algisini dedistirmekten
sorumluydu. Her yeni hareketin kendine 6zgl kavramsal konumlari ve gérsel dili, yeni nesil
sanatgilar ve illistratorler tarafindan referans alinabilecek kendi ortak yaklasimi vardi. Bu
hareketler arasinda olan Fovizm, Kibizm, Disavurumculuk, Vortisizm, Soyutlama,
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Yapilandirmacilik ve Stiprematizm, Fitirizm, Dada, Bauhaus Okulu, Paris Okulu, De Stijl,
Sirrealizm, Uluslararasi Soyut Sanat (Geometrik Soyutlama, Yari Soyutlama, Aksiyon
Resmi, Kaligrafi, Ekpressionist), the Avustralya Okulu, Figuratif Uyanis, Pop Art, Grafiti Art
ile birlikte liste uzayip gidiyor. (Hall, 2011, s. 20)

Grafik sanatlarin goérinir hale gelmesinde énemli bir etken olarak Sanayi devrimi ile
birlikte gelen Uretimin devaminda Urdn tanitimlarina olan ihtiyag, resimleme

kullaniminda da derin degisikliklerin dnanu agmistir.

El ile tek nusha olarak yapilan resimlemelerin sonrasinda baski tekniklerinin
gelismesiyle resimli kitaplarin Uretiminin artmasi ve kopyalanabilir hale gelmesi
sayesinde resimlemenin, uygulanabilirligi ve yayllmasi kolaylasmistir. Su anda
geleneksel baski teknikleri olarak adlandirilan ancak ilk kullanildiklari donemde
teknolojik bir devrim yaratan baski teknikleri ile artan sanat Uretimi, bilgisayar tabanl

dijital bir dinyanin gelmesiyle hi¢ olmadigi kadar ulasilabilir bir konuma gelmistir.

“Ister elle, ister dijital yéntemlerle yapilsin illiistrasyonun sayilamayacak kadar ¢ok
cesidi vardir ve fotografin gercekgiliginin iletmeye yeterli olmadi§i mesajlari iletmekte
kullanilir’ (Ambrose & Harris, 2014, s. 113).

illistrasyonun bu kadar cesitlenmesi ve ayri uzmanlik alanlarina ayrilmasi, iletisimin
gerceklesmesinde sagladigi giclii etkiden dolayidir. illiistrasyonlar hem metni, konuyu
destekleyerek iletisimi kolaylastirir hem de akilda kaliciligi artirarak iglevsel bir rol

oynar.

Gecgmiste fotografi temel alarak bir anlatim araci olan resimleme, bugtin ise gergek bir
kurgudan ¢ok tasarimcinin dus dunyasinda yaratilan yorumlamalara dayanmaktadir.
Bu yorumlar, daha ¢ok tasarimcinin dus guci ve duyarliliklarina baglh olarak
degiskenlik gosterebilmektedir. Resimlemeci, konuyu ya da metni yansitan dus trinu
bir diinya kurar, yarattidi figurlerle asil olarak diustinceyi goérinur kilp kendi bigemiyle

gorsellestirir (Turgut, 2013, s. 54)
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2.1. Resimleme Sanatrnin Disiplinler Arasi Etkinligi

illistrasyon, grafik tasarim, iletisim, resim, vb. alanlar ayni kaynaktan dogmus, kendi
iclerinde farkh disiplinler olarak ayrilmiglardir. En bastan beri gerek insanlarla gerek
tannlarla iletisim kurmak i¢in kullanilan ilkel ya da modern gorseller, iletisim sadlama

isleviyle guclu rollerini hep sturdUrmustar.

Ayni kaynaktan beslendigi diger disiplinlerle zaman zaman birbirlerine karigtirilan ya
da onlarin bir pargasi olarak degerlendirilen resimleme, belli 6zellikleriyle onlardan

farkl olsa da ayni zamanda bu disiplinler ile is birligi icinde ¢aligir.

Gelistikgce farkli disiplinler olarak uzmanlik gerektirir hale gelseler de birbirlerini
beslemeye ve birbirlerinden yararlanmaya devam etmiglerdir. Bir tasarim iginde
tipografi, grafik tasarim, fotograf, resimleme disiplinlerinin her birinden yararlanilabilir;
her birinin kendi uzmanlari tarafindan tasarimin bir kisminda kendine dusen gorevi
yerine getirmesiyle disiplinler arasi etkinligin aktif bir sekilde yurutuldugu gorulebilir ve

hala gelisimlerini surdurirken birbirlerinden etkilenir ve birbirlerini beslerler.

illiistrasyon grafik tasarimin bir kolu olarak dustniilebilir. Ancak bireysel varligini
coktan kanitlamistir. illistrasyon grafik tasarimin tanitma, mesaji iletme 6zelliklerini
kullanirken mesaji cezbedici hale getirerek grafik tasarimin sik¢a kullandigi gugli bir
dil yaratir. “Grafik tasarimda, resimlemenin bir anlatim araci oldugu durumlarda,
konunun betimlemesi ve yaratilan atmosfer icin kullanilan resimsel dil 6nem
tagimaktadir’ (Turgut, 2013, s. 55). illiistrasyon sanatgisi bir resimleme uretirken, grafik
tasarim icinde yer alan tasarim 06gelerini dikkate alarak belirli bir dizeni ve
kompozisyonu izler. ikisinin de ortak amaglari icinde iletisim olmasi grafik tasarim ve

resimlemeyi birbirlerine daha da yakinlastirir.

Sik sik karistirilan resim ve illistrasyona bakildiginda, resimde sanat kaygisi 6n
plandadir, illistrasyonda ise iletisim daha biiylk bir dneme sahiptir. illiistrasyonu
resimden ayiran en onemli 6zellik resimlemenin estetik degerler icinde bir mesaj

iletmesi ayni zamanda fonksiyonel bir yapi barindirmasidir. illistrasyon kitlelere
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verilmek istenen mesajda betimleyici ve yorumlayici nitelikler tagir ve bu onu resimden

ayiran bir diger 6zelliktir. (Basbugu, 2007, s. 12).

Endustriyel devrimle birlikte hiz 6nem kazanmis ihtiyaglar hem c¢esitlenmis hem de
degismistir. Bir yandan hiz kazanan Uretim bir yandan savas ve yikim ile birlikte
degisen dlnyada Cassirer’in de dedigi gibi erisiminin genisligi ve derinligi nedeniyle,
“iletisim tasarimi” igi farkli uzmanlk alanlarina bolunmugtur (Cassirer, 2018, s. 7).
Benzer sekilde iletisim araglarinin gelismesiyle birlikte resimleme de cesitli anlatim
bicimleri ve teknikler kazanmaya devam etmistir. illiistrasyonun taniminda da belirtilen,
en onemli 6zelligi olan iletisim islevi, ayrilan bu uzmanlik alanlari i¢inde etkili olarak

kullaniimistir.

2.2. Resimleme Cegsitleri ve Uygulama Alanlari

Gorsellerle iletisim saglayan, bilgilerini kaydeden insanlar, bunu ilerleyen ¢aglarda
sistemlestirmis ve resimlemelerini, buluslarini, aragtirmalarini kaydetmek ve bilgilerini

aciklamak amaciyla da kullanmaya baglamislardir.

Kendini surekli gelistirmek ve ilerlemek zorunda olan insan irkinin devamli ilerleyisi her
gecen gun farkli ihtiyaglara ve bunlarin ¢ézim yollarinin bulunmasi igin farkli cevaplara
ihtiyag duymaktadir. icinde bulundugu bu devamli ilerleme tabii ki sanat ve iletigimin

konularini da goz ardi edemez.

Bilimsel ve sanatsal ¢aligsmalarin artmasiyla kollara ayrilarak her disiplin i¢in yeni
meslekler ve meslek gruplari ortaya ¢ikmistir. Nerdeyse her birinin iginde var olan
resimleme de moda resimlemeleri, endustriyel, fantastik resimlemeler ya da gocuklar
icin hazirlanmis 6grenimi destekleyici resimlemeler olarak ayrilarak tanitma ve
acliklama igleviyle o kadar guglu olmustur ki zaman zaman yazinin da 6ntine gegen bir

unsur olarak gorulmeye baslanmistir.

Resimlemenin anlatim gucune duyulan ihtiyacin sonucunda olugan resimlemenin bu
sayisiz cgesitliligi ve kullanim alanlari asagida en yaygin basliklar ele alinarak

aciklanmistir.
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2.2.1.Bilimsel ve Teknik Resimlemeler

Sanat ve bilimin ayri ve hatta birbirine zit oldugu dusunulebilir. Ancak birlestikleri ortak
paydalar sayesinde uzak degil aksine yakin ve birbirinden ayrilmaz bir butand
olugtururlar. Bilimin ve insan etkinlerinin sinirlari geligtikge sanatin sinirlari da
geniglemistir (Hogarth, 1999, s. 14). Ayni sekilde gelisen sanat ve ifade bigimleri de
bilimin gelismesi igin hep ¢ok 6nemli bir noktada bulunmus bdylece surekli bu iki farkh

gOrunen alan birbirinden beslenmis ve birbirini gelistirmistir.

Yapilan bilimsel ¢alismalarin kaydedilip bilginin aktarimi saglanmis, Yapilan
arastirmalar belgelenmis ve yaziy destekleyici ve anlatimi glgclendirici bir arag olarak
kullaniimistir. Dolayisiyla bilimsel ve teknik bilginin oldugu pek ¢ok alanda resimleme
etkin sekilde kullanilagelmistir. Bilgileri 6grendikgce kaydetme ihtiyaci duyulmasiyla
dogan bilimsel ve teknik resimleme, uygulama alanini gittikge artan bir potansiyelle

gelistirmis ve gesitlendirmistir.

Orneklendirildiginde; hayatta kalmaya ¢alisan insanin tibbi buluslari, hastaliklarina
care aramalariyla bu alanda yaptiklari ¢aligmalari, yazinin yaninda resimlerle de
aciklayici hale getirmeleriyle tibbi igerikli minyaturlere, papirtslere, kaydedilmig
bilimsel resimlere rastlamak mimkudn olmustur. Blylk bir sanatgi ve bilim insani olan
Leonardo’nun yaptigi pek ¢ok farkh daldaki bilimsel calismasini resimlemeleriyle
aciklamasi ve kaydetmesiyle, kendinden sonra gelenlere egsiz bir hazine sunmusgtur.
Yukarida orneklendirilen bu bilimsel ¢alismalarin surekli gelisimi ve boylece artan bilgi
birikimi resimlemelerin bu ¢alismalar icinde kullanimini da artirmis hatta bu bilimsel

calismalarin resimlemelerini yapabilecek uzmanlarin varligina ihtiya¢ duyulmustur.

Tip (Saghk bilimi), Botanik (Bitkibilimi), Zooloji (Hayvanbilimi), Biyoloji (Canl Bilimi),
Jeoloji / Cografya (Yer Bilimi) , Entomoloji (BScekbilimi), Antropoloji (insan bilimi),
Paleontoloji (Fosil Bilimi), Astronomi (Gokbilimi) ve Teknoloji (Mekanik) vb. (Sahin N. ,
2018, s. 78) pek ¢ok alanda ayri ayri konu basliklarina ayrilan resimleme, bu tirlerinin
her birinin agiklanmasinda, 6grenilmesinde ve 6gretilmesinde derin bir etki saglayarak

kullanilir.
25



Aslinda herkes tarafindan bilindigi ve John Berger’in de sdyledidi gibi konugsmadan
once gorme gelmektedir ve bu da resimlerin agiklama ve ogretmedeki etkisini
kanitlamaktadir (Berger, 2012, s. 7).

Bilgiyi iletmek igin resimlemenin karmasik olan bilgileri sadelestirerek anlagilir hale
getirmesi ve gorsel bir iletisim sunmasi bilgiye ulasmak isteyenler i¢in buyuk bir kolaylik
saglar. Renkler, formlar, dokular etkin bicimde duygulari harekete gegcirir ve bdylece
bilginin hatirlanmasini kolaylastirir. Yukarida bahsedilen alanlarin hepsi igin dnemli
olan resimlemeyi 6nemli kilan ise onun agiklayici, belgeleyici nitelik tasimasi ve bilgiyi
somut hale getirerek akilda kalici kilmasidir. Bu; illistratoran, ¢alistigi konu tzerinde
daha onemli olani vurgulamak amaci ile gerektigi zaman sadelestirme, ayiklama veya
gerceklik duygusunu yok etmeyecek bicimde abartma yontemlerinden de

yararlanabilmesi sayesinde mumkun olur (Keskin E. , 2015, s. 25).

Boylece gereksiz detaylardan arindirilan ya da gosteriimek istenen oOzellikleri
vurgulayabilen resimleme; bilgilendirici, 6gretici amaclarla mesaiji iletici bir arag olarak
kullaniimaktadir. Tibbi bilgi bu 6zelliklerin kullanildigi bir alan olarak 6rnek gdsterilebilir.
Karmasik ve ayrintili bilgiler igeren tibbi bilginin bilgiyi sadelestirmek, anlasilir hale
getirerek sunmak ve sonucunda ogrenimi ve bilgi aktarimini kolaylastirmak igin
medikal resimlemelere duydugu ihtiyag g6z éntuinde bulunduruldugunda resimlemenin

bilim icindeki 6nemi inkar edilemez sekilde ortadadir.

Bu 6nemi tip tarihinin baslangici ile birlikte fark eden bilim insanlari, insan anatomisini
ogrenmek icin arastirmalarini resimleyerek notlar tutmuslardir. Debra Wood, Amwa
Jornalda yayinlanan makalesinde; 16. yy. boyunca klasik sekilde egitim almig
sanatgilarin, insan anatomisini 6grenmek icgin insan diseksiyonlarina ve ameliyatlarina
katildigini, boylece onlarin uygun bir sekilde insan anatomisini tasvir edebildiginden
bahseder (Wood, 2008, s. 205).

Ancak Bahsedilen bu zorlu diseksiyon calismalari Daha 6nce tip alaninda bilgi
edinebilmenin tek yoluyken artik resimleme sayesinde istenilen bilginin gorseline

rahatlikla ulasilabilmekte, bilgi edinmek adina diseksiyona olan ihtiya¢ azalmaktadir.
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Pek ¢ok alanda caligmalar yapan Leonardo da Vinci arastirdigi konular hakkinda
tuttugu resimli notlarla tarihteki teknik ve bilimsel resimlemeye dair dnemli ornekler
birakmistir. Bu ¢alismalar arasinda oldukga genis yer tutan anatomik arastirmalarini
yaparken yaptigi diseksiyonlari resimlerle desteklemis ve bilginin kaydinin tutulmasini
saglayarak bu bilgilerin aktariminda vazgecilmez bilgi kaynagi olusturmustur. Ancak
diseksiyon calismalarinda ilk goérilen yalnizca kandir. Cizimleri gerceklestirmek icin
bir strd kesi ve inceleme yapilmasi gerekir. Bu noktada bilimsel bilgi i¢in resimlemenin

onemi tekrar ortaya konmus olur.

Anatomik arastirma ve bilgi kaydetme ihtiyaciyla kullanilmis olan medikal resimlemeler
artan gelismelerle birlikte etkinlik alanini da gelistirmistir. Medikal illistratorin guncel
gorevlerinden biri cerrah yazarlarinin yeni ameliyat teknikleri hakkindaki makalelerini
aciklamalarina yardim etmektir. Agiklama amaciyla yapilan bu resimlemeler ayrica

hasta egitim materyallerinde de 6nemlidir (Wood, 2008, s. 205).

Dolayisiyla anlasilir kildigi bilgiyi aktarirken oldukga islevseldir ve bunun sonucunda
bilimin gelismesine sagladidi katki goz 6nune alinarak sanat bilimi, bilim sanati gelistirir

cikarimi rahatlikla yapilabilir.

Medikal resimleme igerisinde ilk akla gelen insan anatomisi olsa da anatomi
¢alismalariyla hayvan vicudu da taninmistir. Baslangigta anatomisi insan anatomisine
yakin olan hayvanlar Uzerinde insani tanimak icin c¢aligilmis sonrasinda ise
hayvanlarin taninmasi ve tedavisinde de kullaniimak Uzere zooloji alaninin iginde

resimlemeler yer almistir.

Hayvanlari inceleyen zooloji anatomi bilgisi disinda tanimi, 6zellikleri, gelisimleri,
sagligi, beslenmeleri, yasam alanlari, yasam bicimleri, davranislari, evrimleri, diger
canlilar ile olan iletigsimlerini konu alan bir bilimsel resimleme ttrudur (Sahin N. , 2018,
s. 92). Zoolojik illustrasyon ele aldigi konulari bazen hayvan yasam alaniyla birlikte
betimlenmektedir (Sahin N. , 2018, s. 92). Bu gibi durumlarda bilginin daha anlasilir

hale getiriimesi amaclanarak sanatsal bir duzenlemeyle de sunulmus olur.
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Hayvanlar, bitkiler ve dogada aciklanmaya, tanimlanmaya muhta¢ pek c¢ok bilgi.
insanlar, hayatta kalabiimek icin bu bilgilerin timiini égrenmeye muhtactir. ilk
insandan buglne sifa arayan insanin tuttugu notlar, dogadaki tim bu yasam,
organizmalar ya da jeoloji konularinin ¢alisildigi biyoloji, resimlemelerle agiklanmis ve
desteklenmistir. Hayvanlar ve insanlar igin sebebi bulunan hastaliklarin tedavisinde
kullanilmasi amaciyla ya da hangi bitkilerin zehirli olup olmadigini, vyenilip
yenilemeyeceginin anlasiimasi icin resimlemeler esliginde tutulan notlar, bilimsel
resimlemelerin bir turl olan botanik resimleme alaninin varligindan s6z edilmesini
mumkin kilmisgtir. Bu bilgilere ulagsmak igin bitkiler incelenirken yurGtllen sdreg
anatomik arastirmalara benzer Ozellikte seyreder. Bitkiler pargalanmali, bdlinmeli
ancak solmadan ve bozulmadan bu bilgiler kaydedilmelidir. Zorlu olan bu inceleme
sayesinde ulasilan bilgilerin resimli kayitlari bilgiye ulagmak isteyen herkesin ayni
islemi ve sureci gegcmek zorunda olmadan dogrudan bilgiye ulagsmasina yardimci olur.
Kullanim alanlarina bakildiginda; belli bir bolgenin canli turu hakkinda bilgi veren
resimlemelerle desteklenen arazi rehberlerinde botanik resimlemeleri gérmek
muamkundur (Sahin N. , 2018, s. 88). Ayrica bu resimlemeler bir bilim olarak botanigin
bitkilerin turlerine gore siniflandiriimasinda resimlemelerin biyologlar tarafindan ilmi
¢alismalarda kullanilarak bu durumun énemli oranda gercgeklestiriimesini saglanmistir
(Cetinkaya, 2017, s. 14).

Resimleme sadece bilim ya da sadece sanat igin ¢calismadigi gibi etki alani bilimin tek
bir konusuyla da sinirli degildir. Hepsi icinde yer almis ve inkar edilemeyecek derecede
geliserek bagka konularin, disiplinlerin gelismesini saglamistir. Ornegin tarih boyunca
bilgi aktariminda kullanilan resimleme, tarihin kendi streclerini anlatirken de kullanilir.
Bir bilimsel resimleme turd olan Tarihi Resimlemeler, tarihi bilgilerin etkileyici ve
anlasilir hale getirilerek canlandiriimasinda, kayit altina alinmasinda kullanilarak

aydinlatici, érnekleyici ve agiklayici 6zellikleriyle gegmisi gunumuze tasir.
Doénemi hakkinda ¢ok onemli bilgilere onculik edebilen tarihi kalintilar arastirilirken

arkeologlarin kazi sirasinda ele gegcirdikleri tarihin ilk zamanlarina ait kemiklerin

resmedilmesinde daima illustratorler rol oynamistir (Cetinkaya, 2017, s. 14).
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Jeolojik, zoolojik, botanik pek ¢ok bilginin agiklanmasinda resimlemelerden
yararlaniimasi disinda, arastirilan déneme ait gizimler de bu déneme énemli bir bilgi
kaynagi olarak tasinir. Ayni sekilde bu donemin gizerleri de gelecege bilgi aktariminda

resimlemeleri kullanmaya devam eder.

Bilim gelistikge gelisen sanat etkinligi, teknik alanlarda da kullanilir ve teknik bilgi
kapsamindaki bilgiyi gorsellestirerek bilgi iletme ve bilgiyi kayit altina alma iglevini

surdurdr.

Teknik bilginin gerek projelendirme asamasinda ¢alismalarin surdurtlmesi igin gerek
proje hakkinda bilgi veriimek istenen topluma bilgiyi iletirken gorsellestiriimesi ve
bilginin anlasilir kilinmasi gerekli olmaktadir. Bitmemisg bir proje ya da mimari bir yapi
teknik resimlemeler sayesinde kolaylikla gorsellestirebilir ya da detaylarin

anlasilmasini saglayabilen ayrintilarla birlikte aciklayici islevini yerine getirebilir.

Henluz tamamlanmamis bir evin satisa sunulmasindan bir makinenin nasil ¢alistiginin
anlatilmasina kadar cgesitli amaglarla kullanilabilen teknik resimlemeler ile ayrica bir
esyanin kurulumunu ya da bakim onarimi sirasinda izlenecek yolu ayrintili sekilde

cizimlerle anlatarak bilgi aktarimini saglayabilmek mamkun olur.

Tam bu teknik bilgiler icinde resimlemeler etkileyici olmanin yaninda agik ve anlagilir
olmalidir. En énemlisi aslina uygun g¢aligiimali bunun i¢in de ¢izimi yapilan alanda bilgi
sahibi olunmalidir. Teknik ve bilimsel resimleme i¢in sadece teorik bilginin yetmeyecegi
gibi yalnizca cgizebilen bir sanat¢i da yeterli olmayacaktir. Teorik ve pratik bilgi birlikte
anlamli olacak ve galismayi anlasilir kilacaktir. Aksi bir durumda resimlemenin yanhsg

bilgilendirmeye ya da anlam karmasasina neden olmasi kac¢inilmaz olur.

Bilimsel ya da teknik bilgi sanatci tarafindan resme aktarilirken bir teknik sinirlamasi
olmasa da calisilacak olan konuyu dogru yansitabilecek bir teknik belirlenmelidir.

Bunun i¢inde sanatginin resimleme tekniklerini taniyor olmasi énemlidir.

Tum geleneksel yontem ve tekniklere ek olarak ortaya ¢ikan dijital yontemler yeni bir
olgu sayilirken 2021 teknolojileri icine dahil olan Ug boyutlu géruntileme sistemleriyle
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resimleme her anlamda baska bir boyut kazanmistir. Bu teknolojik gelismeler
sanatgilya olan ihtiyaci azaltmamis aksine, sanat¢inin kendini teknolojik gelismelere

uyarlamasini gerekli kilmigtir.

Teknik ve teorik donanimina sahip olan kigilerce yapilmasi gereken resimlemelere ek
olarak metinlerin bir fotografla desteklenmesi bir segenek olarak dusunulebilir. Ancak
birebir gercek goéruntl karmasik ve ayrintilarla doludur. Fotografta verilemeyecek
ayrintilar ya da fotografin gergekgiliginin diginda vurgulanmak istenen noktalar

resimleme sanatgcisi tarafindan ¢cok daha etkili sekilde aktarilabilir.

illistrasyonun sonsuz ifade giic, fotografin birebir ve dogrudan yansittigi gérinti ile
karsilastirildiginda; resimlemelerin odaklanmak, sadelestirmek noktasinda ¢ok daha

etkili oldugu ortadadir.

2.2.2.Bilgilendirici Resimlemeler

Farkli dilleri konusan insanlara belirli bir konuyu yazi olmaksizin anlatmanin bir
yontemi olarak kullanilan sanat, bazen karsimiza afis veya tasarim urunleri olarak
cikmaktadir (Gokay, 2011, s. 45). Bunlar igerisinde bilginin sembollestirerek yeniden
sunulusu olan diyagramlar ile agiklanmak istenilen metin ya da iletiimek istenen mesaj
dogrudan aliciya ulastinlir. Birbirlerini destekleyici birer unsur olarak, semalar,
diyagramlar ve resimlemeler bu noktada ortak bir calisma yuruterek bilgilendirme

amacini gergeklestirir.

Ortak bir dil hayaliyle ISOTYPE’I (International System of Typographic Picture
Education) olusturarak diyagramlarin olusumuna katkida bulunmus olan Otto Neurat’in
da soyledigi gibi kelimeler boler, resimler birlegtirir. Bu birlestirme eylemi 6zellikle hedef
kitlesi genis olan alanlar icin 6nemlidir. Kdltur, saglik, tarih gibi konularda halkin
bilgilendirilmesi ve bilinglendirilmesi icin ihtiyag duyulan bilgilendirici resimlemeler,

ortak bir dil olugturulmasinin gerekligiyle birlikte semalar ve yazilar ile desteklenmigtir.

Bir ilacin nasil kullanilacagi, bir gocugun nasil emzirilecegi ya da ilk yardim

uygulamalarinin nasil gergeklestirilecegini anlatan resimlemeler bilgilendirici bir igerik
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olarak insanlara sunulurken bu dogrultuda bakanlik ya da farkli kuruluglar tarafindan
farkindalik yaratmak ve bilinglendirmek icin olusturulan kitapgik ya da brosurlerde de
resimlemeler basroldedir. Bunun yaninda resimlemeler bir makinenin nasil ¢alistigini
aciklamak ya da demonte bir mobilyanin kurulumu igin kullaniciyr yonlendirmek
amaciyla bilgi aktarabilir. Bunlari yaparken gerekli detaylari ayrintili sekilde vererek
gereksiz ayrintilardan arindirilmis yalin bilgi sunar ve bdylece mimari ya da peyzaj
konularinda tamamlanmamis bir projenin son halini ilgilenenlere sunabilirken planlama

asamasinda da galigmayi kolaylagtirir.

Semalar ve diyagramlarla desteklenen resimleme pek ¢ok teknik bilgiyi anlamayi
kolaylastirmasinin yani sira kulttrel bilgilerin, faaliyetlerin tanitilmasinda da yalin ve
mesaj odakli bilgi aktarmaktadir. Toplumun gunlik yasayis ve davranis bigimlerinin,
gelenek ve goreneklerinin 6nemli ipuglariyla resimlenmesi kultirel resimlemelerin
icinde yer alir. Ornegin; Kultir Bakanh@: tarafindan halk oyunlarini yabanci ve yerli
turistlere tanitmak amaciyla kitap iglerinde kullandidi resimler kiltar resimlemelerine
girer (Basbugu, 2007, s. 11).

Ustelik kiiltirel bir tanitim amaglanmasa da bilgi verilmek istenen kitleye uygun olarak
resimlemelerin anlamlari degiskenlik gosterebilmektedir. Sanatginin amaci sislemeler
ya da estetik kaygilar diginda iletisim kuracagi kitleye mesajin dogru iletiimesi
olacagindan kulturel farkliliklarin goéz oninde bulundurulmasi saglikh bir iletisimin

saglanmasi igin oldukga onemli olacaktir.

2.2.3. Editoryal Resimlemeler

Ogretici ve egitici nitelikteki bilimsel resimleme, kullanildi§i kitaplarda, dergilerde, ilgili
yazilarda bilgi aktarmak ve yazilani aciklamak gorevlerini Ustlenir. Bilimsel verileri
aciklamasinin yani sira gesitli konulardaki yazilarda farkli kitlelere hitap eden ve metni
destekleyen resimlemeler, metnin icerigi, hatta anlatim Uslubu hakkinda metin
okunmadan dahi fikir sahibi olunmasini saglayabilir. Var olani vurgulamak isteyebilir
ya da konuyla butunluk saglayacak uslup ve bicimsel ozelliklerle desteklenip metin

hakkinda fikir verebilir. Editoryal resimlemeler olarak ele alinan bu resimlemeler teknik
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ve Uslup bakimindan ¢ok daha 6zgurce galigilabilen, sanatginin yorumuyla sekillenen

resimlemelerdir.

Gazete, dergi, makale ya da kitap (siir, roman, ¢ocuk kitabi ve daha pek ¢ok tur) vb.
yayinlarda metinleri desteklemeyi, anlatimi guglendirmeyi amaclayarak yer alir.
Yayinlar i¢inde kullanilan bu resimlemelerin yani sira fotograflar da metinleri
destekleyici bir 6ge olarak tercih edilmigtir. Ancak tek siniri sanat¢inin hayal gticl olan

resimlemeyle kavramlar, konular ¢cok daha agik ve dogru sekilde ifade edilebilir.

Resimlenecek olan metni okuyup hakkinda bilgi sahibi olduktan sonra konu Uzerine
calisan sanatgi metinle bir anlam butunlugu olusturan resimlemesini yapmaya baglar.
Bu galisma surecinde, resimlemeler, yayinin tamaminda da birbiriyle uyum iginde
olmali ve ayni dili konusmalidir. Kullanilan resimleme dilinin ve tekniginin ayni sekilde
konu butunligunu destekleyici nitelikte kullaniimasiyla resimlemeler daha ¢arpici ve
dikkat ¢ekici bir unsur haline gelirler. Ayrica basarili bir editéryal resimleme igin
kullanilan kagit ve baski teknidi, hedef kitlenin sahip oldugu 6zellikler de g6z 6nunde

bulundurulmasi gereken diger unsurlardir.

Resimlemeler metinleri agiklayici ya da bilgiyi destekleyici olarak kullanilsa da tipki
kitap kapaklarinda oldugu gibi okuyucu metinden dnce resimlemeleri gorur ve konu
hakkinda bir yargiya varir. Andrew Hall'in kapak resmi icin yaptigi “Kapak resmi
potansiyel izleyicinin ilgisini gekmek, cezbetmek, onlarin ilgilerini gekmek ve bu kitabin
onlar i¢in oldugunu ima etmek zorundadir” (Hall, 2011, s. 104). Acgiklamasina
bakildiginda metin igindeki resimlemelerin kitap kapagindaki resimlemelerle benzer bir
isleve sahip oldugu gorulur ve dolayisiyla kapak resimlemelerini editoryel resimleme

kapsaminda degerlendirmek mumkundur denilebilir.

Guncel olarak editoryel resimlemeler anlatilanlari daha ilgi ¢ekici kilip ayni zamanda
anlasilir hale de getirirken zaman zaman yazilarla es deger hale bile gelebilmektedir.
Ancak her zaman ayni 6neme ve isleve sahip dedillerdi. Geleneksel olarak, sembolik
ve ikonik kodlarin bir karisimi olan resimler ve sodzcukler, 17. ylzyilda Bati'da boy
gOsteren gazete ve derginin nispeten ucuz bilgi kanallari araciliiyla editoryal igerik
sunmak icin kullaniimistir (Hall, 2011, s. 76).
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Bu ucuz yayinlarin yayginlasmasi ve el isciliginin dnemsizlesmesinden rahatsiz olan
sanatgilar rahatsizliklarini dile getirip durumu tersine gevirmek icin ellerinden geleni
yapmis ve savunduklari bu geleneksel tavri iglerine yansitmislardir. Eski gaglarda kitap
yapimina kargi duyulan sevgi ve 6zeni hatirlayan William Morris gibi onculer, kotu
yapilmis kitaplara ya da sayfadaki gériniamlerine 6nem verilmeksizin sadece hikayeyi
anlatan resimlemelere karsi cikmiglardir (Gombrich, 2005, s. 554). Bugunki anlamiyla
editoryal resimleme, Art and Craft doneminde resimlenen kitaplar ile ortaya ¢ikmisg,
sonrasinda kullanim alanlari geniglemis ve kendi igcinde de ayri dallara ayrilarak farkl

sekillerde uygulanmaya devam etmigtir.

Devam eden bu sure¢ guinumuze ulastiginda uygulandigi alanlar iginde resimlemeler,
yetigkinler igin hazirlanan gazetelerde siyah-beyaz olarak tercih edilirken yine
yetiskinlerin hedef kitlesini olusturdugu dergiler de daha renkli hale gelmektedir. Kitap
resimlemeleri ise hedef kitleye gore once yetiskinler ve c¢ocuklar olarak ayrilirken
sonrasinda ¢ocuklar i¢in hazirlanan kitaplar da kendi iglerinde farkli veriler g6z 6niinde
bulundurularak c¢esitlenir. Ve gesitlenen bu alanlarin her birinde farkli bir uygulama
benimsenir. Yetigkinler igin hazirlanan bir kitabin renkleri ve diger resimleme unsurlari
daha duragan ya da gergekgi olabilirken gocuk kitaplari igin gok daha canli ve garpici
renklerin kullanimiyla beraber daha hareketli ve 6zgur bir anlatim s6z konusudur. Erol
Turgut’ unda soyledigi gibi “Cocuk kitaplarinda resimleme, baslica anlatim araci olup,

yas ve algi duzeylerine gore ele alinmaktadir” (Turgut, 2013, s. 56).

Diger basil yayinlarla kiyaslandiginda oldukga genis ¢ercevede uygulanabildigi daha
O0zgur cahgilabildigi gorulse de c¢ocuklara hitap eden bu resimlemelerin gorsel

¢6zimlemeleri pedagojik bilgiye uygun olarak tasarlanmalidir.

Yas grubu ve amacina gore degisiklik gosteren kitap resimlemeleri, ilk ortaya
ciktiklarinda ¢ocuklarin kafalarinin karisacaginin duasunulmesiyle sikici ve tek diuze

sekilde olusturuluyor ¢cocuklarin gergek ihtiyaglarina cevap olamiyorlardi.

Geleneksel ¢cocuk kitaplari ¢ok sikici ve siradan basilirken “El Lissitzky’nin iki karenin

Ooykusu kitabi (1922) geleneksel c¢ocuk kitaplarinin layout sistemini ve igerigini
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degistirdi” (Heller & Chwast, 2008, s. 230). Bdylece bu sikici yetiskin tavirdan kurtarilan
cocuk kitaplarinin amag¢ ve yoOntemlerine gelen guncellemeyle birlikte; hendz
onyargilari olusmamis ¢ocuk igin bu resimlemeler, ayrintilarin varligi sayesinde merak
uyandirmali, ayrica Hikayeyi gercekgi ve etkileyici kilabilmek igin resimlemeler hareketi
hissettirebilecek ve c¢ocuklarin hayal gucunu geligtirebilecek nitelikte olmalidir.
Resimlemeler, birebir benzetme kaygisi olmayan oldukga yaratici bu hedef kitleye
uygun bir yaraticilik barindirmalidir. Metinleri okumaya ya da resimleri anlamaya
calisan ¢ocugun estetik farkindalik kazanmasini saglarken ¢ocugun hayal gucuyle
yarisir bicimde bu yaraticihdi zenginlestirebilmelidir. Cocuklarin dinyayi tanimalarini
daha iyi algilamalarini saglayan ¢ocuk kitaplari, yazilardan ¢ok resimlerle birlikte anilir.
Bebeklik déneminde kitapta ayrintilardan arindiriimis tek bir resim vardir. iki-tic yasla
birlikte, kitaplardaki resimlemeler kisa metinlerle desteklenir sonrasinda metinler
¢ogalmaya baslar. Cocuklugun ilk caglarinda metin resmi destekleyici olarak

kullanilirken gocuk buyudukge resim metni desteklemeye baglar.

ik kelimesini égrenirken cocugun yaninda olan kitap akademik hayati boyunca
kullandigi Ders kitaplariyla gocugun vazgecilmezi olmayi surdarur. Ders kitaplarinda
yer alan resimlemeler ise hem bilgilendirici bir nitelik tagsirken hem de 6grencinin
dikkatini derse gekmek ve konularin ilgi gekici hale getiriimesi amaciyla kullanilir.
“Kitaplardaki resimlemeler 6grencilerin metnin igerigine daha kolay odaklanmalarini ve
anlami daha hizli elde etmelerini saglamaktadir” (Karadag, 2013, s. 86). Ders
kitaplarinda egitim amaciyla kullanilan resimlerin bilgilendirmek gibi islevleriyle
tasarlanmasi ve uygulanmasi gerekirken dersler disinda 6gretim amaclh kullanilan
kitaplarin da ihtiya¢ oldugu Gzere yasa ve konuya gore farkli 6zelliklere sahip olmasi

gerekir.

Genel anlamiyla gocuk kitaplarinda Kullanilan renkler, formlar, karakterler, gocugun
hikayeyi, konuyu anlamasinda etkili olurken ¢ocugu kitaba ¢ekebilmesiyle de okuma
aliskanhigr kazandirabilir. Bu rollyle degerlendirildiginde ¢ocuk kitabi resimlemeleri
gocugun hayati boyunca onunla olacak aligkanliklari etkileyebilir. Okuma aliskanhgi

kazanmig bir gocugun tium hayatina dokunabilir.
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2.2.4.Ticari Resimlemeler

Resimlemenin en onemli islevlerinden biri iletisim, dogru ve saglikli bir iletisime en gok

ihtiyagc duyan alanlardan biri ise ticaret amaci guden yayinlardir.

Aciklamak, desteklemek, bilgi vermek gibi 6zellikleri barindiran resimleme; kitleyi bir
konu hakkinda bilgilendirmek, bir urini pazarlamak, kitlenin deger yargilarini
degistirmek ya da bir dava konusunda yardim ve destek toplamak amacina yonelik
olan iletisim (Becer, 2018, s. 14) ile birlikte ¢alisarak ticari resimlemeler icin oldukca

etkili bir reklam unsuru halini alir.

Reklamlarin kitleleri etkilemek ve yonlendirmek amagclari i¢inde resimlemeler,
duygulari harekete gegirebilme, bilginin akilda kaliciigini saglayabilme 6zellikleri ile
ticari yayinlarin ilk amaci olan tGrinun satisini kolaylastirmaya uygun bir dil olusturur.
Boylece ticari yayinlarin vazgegilmezlerinden biri haline gelen resimleme, ABD'deki
tasarim onculerinin kuresel iletisim tasarimi endustrisinde gergeklestirdigi 1950'lerin

reklam devriminden (Hall, 2011, s. 133) bugune ticari yayinlarla uyum iginde calisir.

Abartabilen, sadelestirebilen hatta gergekte var olmayan karakterleri somutlastirarak
izleyicisine sunabilen resimleme insanlarin bilingaltina yonelik olarak dizenlenebilir ve
pazarlamanin tlketicinin satin alma gucinu satin alma eylemine donustirmek olan
temel amacini (Becer, 2018, s. 225) oldukga etkili bir sekilde gerceklestirebilir. Bu
amagla, basili ya da dijital yayincilikta, hatta hayatin her alaninda karsilasilabilecek bir
olgu olarak reklamlar, kitlelerle etkili bir iletisim kurmak mecburiyetiyle ¢aligir. iletisim
icin gereken mesaj, duygulari canlandirabilen ve harekete gegirebilen resimleme ile

yerine tam ulasir ve boylece gerekli donut alinarak iletisim sureci basariyla tamamlanir.

Ancak bu iletisim slrecinin basariyla gergceklesmesi igin Ticari bir tasarimda hedef
kitlenin; istekleri, arzulari ve ihtiyaglari ile ¢ok iyi bir sekilde taninmasi ve bu bilgileri
g6z onlunde bulundurarak onlarla dogrudan ya da dolayh bir iletisim kurulmasi ayrica
onemlidir. Tuam bunlarin yaninda ayrintilara yer veren reklam dili bazen tek basina
fotografi ya da resimlemeyi kullanabilirken her ikisinin birlikte kullanimiyla daha

etkileyici bir reklam dili de olusturabilir.
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Uriin cesitliligindeki artis ile birlikte hem tanitimi yapilacak triin sayisi artmis tanitim
yapilacak mecranin da gesitlenmesiyle reklamcilik da kendi iginde kollara ayrilmistir.
Cesitlenen reklamcilik iginde her birinin dikkat gekme ve UrGnu ¢ekici hale getirme
amagclari ortak olsa da her bir trlin ve her bir mecra igin kullanilan tanitim dili farkhilik
g6sterir. Ornegin ambalajlarda kullanilan tanitim dili, bir dergi sayfasinda verilen Griin
tanitimi, bir televizyon reklami ya da afigte kullanilan reklam unsurlari arasinda islevsel

ve yontemsel farkliliklar s6z konusudur.

Bir ambalajdan beklenen, yan yana dizilmis market rafindaki ayni tirden pek ¢ok Grln
arasinda fark yaratmasiyken bir billboard igcin kisa surede dikkati ¢cekebilmek 6n
plandadir. Bu nedenle; bir ambalajin digerleri arasindan siyrilabilmesi i¢in ya da bir
billboardun kisa surede mesajini iletmesi icin, grafik tasarimciya buyuk bir gorev
dismektedir (Atabey, 2010, s. 38).

Resimleme, diger alanlarda oldugu gibi tum bu abartma, sadelestirme yetenekleriyle
modanin da ilgi alanina girmistir. Moda resimlemelerinde digerlerinden farkh olarak
kumasin taninmasi, kumasin dokusunun, hareketinin verilebilmesi 6nemli olurken

cizilen modelin de sagi, makyaji, durusu ile Urtnle butlinlik olugturmasi gerekir.

Moda resimlemeleri Grinun ayrintilarini cezbedici bir hale getirmek ve onun tanitimini
ve sunumunu yapmak gorevleriyle birlikte tUm bu suregler boyunca tasarimcilar ve
calisma arkadaslari arasinda bilgi aligverigini gorsele déndstlren bir arag¢ olarak da
kullanilir. Bir diger yandan ticari resimlemeler igcinde yer alan moda resimlemeleri en
guncel kullanimi ile ticari islevini yerine getirmek igin ¢ekici bir arin ortaya koymali,

satin alma eylemini gergeklestirmek Uzere insanlari etkilemelidir.

2.2.5.Kavramsal Resimleme

Taniticl, agiklayici bir amagla kullanilan resimleme bunlardan bagimsiz olarak yalnizca
bir fikri, dislinceyi ya da kavrami da konu edinebilir. Sanatcilarin dis glicine goére

sekillenebilir ve bagl basina bir sanat etkinligi olarak gorulebilir.
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Resimlemeler anlatimci bir Gsluba sahip olmalarinin yaninda, farkli yorum ve aykiri
cizgileriyle, sanatginin 6zgun bilinci ile kaynasarak okuyucuda kalici etkiler birakmayi
hedefler. Bu etki, “sanat” olarak nitelendirilebilecek kalitede ortaya c¢ikan
resimlemelerin sanati yansitan, sevdiren ve donusume katki saglayan guicu ile
gerceklesir. Aktaran (Oduncu, 2016, s. 24-25).

Mesaji dogru iletmek, iletisim saglamak amaci olan illistrasyon, her zaman somut
kavramlari ya da olaylari agiklamaz. Bazen de duygulari ve soyut bagka olgulari
aciklarken ve bu gibi mesajlari kitlelere ulastirirken kullanilabilir. “Birey sosyallesme
surecinde kendisini kusatan evren igerisinde kimi anlamlari  kolayca
¢ozUmleyebilmesine ragmen, acikga soylenmeyen, kendi diginda bir gercegi olan,
¢cozum bekleyen ve rahatlikla kavranamayan dizgeleri anlamlama sorunuyla karsi
karsiya kalir” (Kilig, 2008, s. 226,227). Bu durumda semboller, resimlemeler gibi gorsel

¢6zUmlemelere basgvurulabilir.

Bazen birbiriyle, bazen dig dunyayla ya da kendi i¢lerinde anlamaya ve yorumlamaya
dayali bu sureg icerisinde saglanan iletisim boyunca dogru bilgi ve kaynak kullanimiyla

gorsellestiriimis resimleme sayesinde tim bu slreg¢ ve varilan sonug anlatilabilir.

Bu anlatimlarin gergeklestiriimesi bazen ¢ok yalin bir dille mumkudn olurken bazen de
carpici teknikler kullanilabilir. Bu teknikler icinde fotograf ve resimleme birlikte
kullanilarak anlatimin zenginlestirme kapasitesi artirabilir. “llliistrasyon, fotograflanmis
nesnenin fiziksel sinirlarinin 6tesine gecgebilir ve fotografin yapamadigi sekilde

duygulari aciga cikarabilir (Ambrose & Harris, 2013, s. 36)

2.2.6.Kendine Has Diger Turler

Bilimsel verileri agiklamak, metinleri desteklemek ya da sanat¢inin yorumuyla bir
kavrami ifade etmek igin kullanilan resimlemeler bunlarin yaninda mizahi, elestirel bir
anlatimla birlikte sosyolojik, politik vb. pek ¢ok konu Uzerine galigabilir. Sanatcinin
anlatmak, fark ettirmek istedigi, toplumun ya da kendisinin bazen rahatsiz oldugu
bazen de dalga gectigi konulara deginmek istediginde grafik roman, karikatur, gizgi

roman turlerine bagvurabilir. “Bu konu ya da kavramlar, resimleyenin yaraticihdi ve dus
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gucune gore ele alinarak izleyiciye sunulur” (Turgut, 2013, s. 57). Bu anlatim, mesajini
guldurt yoluyla ifade eden bir karikatir ya da oykulestirerek anlatan ¢izgi romanlarla
yaplilabilir. Sivri dilli bir gtldartyl yéntem olarak kullanan gizgi roman ve karikattrlerde,
digerlerinin aksine resimleme yalnizca destekleyici bir 6ge degildir. Resimlemenin
burada yaziya es, hatta zaman zaman yazinin 6nune gegebilen bir kullanimi s6z
konusudur. Cizgi roman ve karikatir bu yonuyle resim, edebiyat ve tasarim
disiplinlerini birlestiren birer multimedya 6érnegidir. “Cizgi roman diger sanatlarla ayni
meseleleri ele almasina ragmen, ayni meselelere butunluk tagiyan belli bir yorum

getirerek onlardan ayrilir’ (Egribel, 2012, s. 2).

Cizgi romanlar topluma verilmek istenen mesajlari iletmek ve ortak biling olusturmak
ve yayginlastirmak adina kullanilirken basitlestirilmis, surekliligi olan bir anlatimla hizli
bir iletisim saglamaktadir.

Cizgi romanlar ilk olarak daha yumusak bir dille topluma asilanmak istenen ortak
bilincin yayginlastiriimasi icin hikayeleri kurgulamistir. 1920’lerde érnekleri gériilen ilk
¢izgi romanlarin ardindan 1960’larda Amerika’da yer alti edebiyatinin Grand olarak
siyasi ve toplumsal duzene tepkilerin dile getiriimesi icin Uretilen yayinlar haline
geldiginde, Uslubunda da buna uygun bir degisme yasanmis sex, siddet barindiran

konularini ve benzer 6geleri rahatsiz edici bir dille kullanmaya basglamistir.

Mizah; Hiciv, igneleme vb. yontemleri kullanarak sikintil donemlerde rahatlama
saglamak igin sikintiyla dalga gegilebilir ya da tabulari yikmaya ¢alisilabilir. Bunu da
abartarak yapar. Cizimdeki Olci oranlari da konulari da bir mizah 6gesi olarak

abartilabilen hatta carpitilabilen karikattr de bunlar etrafinda bigimlenir.
Nitekim karikatir de mizah da ayni zamanda sanatsal boyutuyla karsimiza ¢ikmakta

ve Ozunde gulimsetme glldirme hedefi tasimaktadir. Bir baska deyisle karikatlr

kusurlari abartip buyulterek gulumsetmeyi hedefler (Sahin Z. B., (2019), s. 2215)
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Dili mizahi olsa da anlattiklari hiciv® yikli olan karikatir, dile getirilmeyenleri ya da
dogrudan sdylenmeyenleri hiciv yoluyla dile getiren karikatiir italyanca kokenli bir
kelime olan Cari-care (saldiri) dan turemistir (Sahin Z. B., (2019), s. 2214) Bunu
yaparken kullandigi mizahi dille hem elestirir hem giildiiriir. ince bir mizah anlayisi
icinde bigimlenerek insanlari dusunmeye sevk eder. Karikatlr bayuk kitlelere hitap
edebilir.  Ancak olusturuldugu toplumun kodlarina gore degisiklik gosterir. Ortak
toplumsal bilince uyum saglar. Cunkl toplumun iginde toplumla birlikte vardir.

Dolayisiyla toplumun kulturel yapisini iginde barindirir.

2.3. Grafik Tasarimda Baski Teknikleri

insanlar yaziy! bulduktan sonra en biiyiik sorunlari bu yazinin ¢ogaltiimasi (izerine
olmustur. Farkli deneysel tekniklerle baski denemeleri yapilmis bazilari geligtirilerek

uygulanmaya devam etmis yeterince islevsel olamayanlar ise tarihe karismiglardir.

Ornegin baski tekniklerinin atasi olarak silindir miihiirler uzun siire Stimerler tarafindan
kullaniimistir. “Bu teknik silindir donduruldikge baski ylzeyinde iz birakmasina
dayanir” (Bahar, 2019, s. 2). Muhur olarak kullanilan bu teknigin disinda, Japonya’da
¢ok daha sanatsal amaglarla ortaya c¢ikan Ukiyo-e aga¢ kalip blok baski teknigi
Avrupa’da da kullanilmig bunun diginda Avrupa’da gravur uzerine c¢aligmalar

surdurdlmustar.

Bundan yuzyillar sonra Alman kuyumcu Gutenberg baskida bagka bir deuvri
baslatmistir. Hareket edebilir harflerle birlikte tipografi ortaya c¢ikmis ve baski
makinelesmis ve bodylece baskidaki bu devrim ile ¢agdas basimciigin temelleri
atilmistir. Ancak metinler, kitaplar gogaltilabilir hale gelse de gorseller igin kullanilan

baski yontemleri agag baski ve gravirle sinirli kalmigtir.

Sonrasinda da yasanan devrim ve gelisimler ile sanata farkli agilimlar getiren

sanatgilar, olusturduklari sanat akimlari ve bu baglamdaki farkli deneysel calismalarla

3 Hiciv: Bir kimseyi, bir toplumu, bir diisiinceyi, bir nesneyi, bir gérenegi yermek icin yazilmis yazi veya séylenmis
s6z, yergi. Turk Dil Kurumu Sozlik. Erisim: 12.06.2021. https://sozluk.gov.tr/
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birlikte Uretim konusunda da oOnemli kesiflerde bulunmuslardir. Dusunceleri
desteklemek, daha fazlasini ifade etmek gibi farkli bir arayisiyla farkl baski

yontemlerine ihtiyag duyarak baski konusunda deneylerini surdurmuglerdir.

Ustelik ddnemin sinirli imkanlariyla uygulanan mono baski ya da gravir gibi teknikler
kullanilarak kitaplar resimlenmeye caligilsa da bu teknikler kitap resimlemelerinde de
yetersiz kalmis gelismeye ihtiyag duymustur. Dolayisiyla baski yontemleri devamli yeni

arayislar ile gelismeye devam etmistir.

Bu deneysel galismalarla birlikte ortaya ¢ikan Litografi (Tas Baski) baskiyl baska bir
yaklagsimla ele almig ve baski da yasanan bu yeni bulus ile devamli bir Uretim
saglanmistir. Boylece ortaya cikan inanilmaz bir afis sanati devri ile halk ve sanat

arasindaki duvarlarin yikilmasina 6n ayak olmustur.

Durmaksizin devam eden bu doénusim icinde baski yontemleri birbirine eklenerek
gelisimine devam ederken sanat¢inin Uretiminde kendisine o6zgun denemeler
yapmasina olanak saglamistir. Sonrasinda da baski gelisimini durmaksizin
surdirmusg, imkanlarini genisletmis bu arastirmalarin sonucunda dijital baski

makinelerinden s6z edilebilir hale gelmistir.

Dijital ortamda hazirlanan calismayi, artik istenilen ebatlarda ve neredeyse
istenilen baski-alti malzemeye, saniyede milyonlarca damla ince mirekkep
akisinin oldugu, ylksek kalitede bir baski ile sunabilen teknolojik yapi 6nemli bir
firsata dondsmdstir. Buna bagl olarak 6zel Uretim baski-alti malzemelerdeki
gelisim, gunimiz c¢agdas sanatcilarina ilham vermeye de devam edecektir
(Kaplanoglu & Beris, s. 55).

Dijital baski seceneklerine kavusan sanatginin “geleneksel” yontemleri terk ettigi
dusunulebilir. Ancak teknolojik gelismelerle ortaya c¢ikan dijital baski teknigi eski
tekniklerin uygulama alanlarinin gelismesine, yontemlerin kolaylagsmasina ve
malzemelerin gesitlenmesine neden olmustur. “Dijital ve geleneksel arasinda kurulan
bag, teknikler arasi gecise izin veren melez yapilarin ortaya ¢iktigi, yeni ve farkh
sOylemleri beraberinde getirmistir’ (Firinci, 2013, s. 130). Boylece sanatgi, tasarimci
ihtiyac duydug@u farkl uygulama ylzeylerini ve uygulama sekillerini olusturabilir ve

kullanabilir hale gelmisgtir.
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Dijital ya da degil tum baski yontemlerinin sureci, sanat¢i tarafindan dizenlenir, takip
edilir ve uygulanir. Tum baski yontemlerinin 6zgurce kullaniimasi 6zgln ¢alismalari
dogurur. Tim bu “Ozglin baski teknikleri”, sanatsal bir calismanin disiplinler arasi

uygulanmasi olarak degerlendirilebilir.

Geleneksel yontemlerden farkl olarak dijital baskida, baski sirasindaki iglemler
makineler tarafindan gercgeklestirilir. Ancak sanatci hala baski surecinin éncesini ve

sonrasini yoneten kigidir.

2.3.1.Alcak ve Yuksek Baski

Dijital yontemler diginda bahsi gegen “Ozgiin Baski Teknikleri” iginde baski igin
hazirlanan kalibin oyulmasi prensibiyle kullanilan algak ve yuksek baski teknikleri

yuzyillardir sanatgilarin calismalarinda kullaniimaktadir.

Bunlar icerisinde yuksek baski olarak isimlendirilen yontemde, secgilen materyal
(ahsap, linol gibi) Uzerine, baskida goérunmesi istenilen desenin diginda kalan kisim
oyulur. Merdane, sunger vs. gibi araglarla kalibin Uzerine uygulanan boya yuksek
kisimlarda kalir ve bu kismin k&git Uzerine transferiyle yuksek baski gergeklestirilmis

olur.

Tam tersi bir yontem olarak baskida gortulmesi istenen desenin oyulmasi ve oyulmus
cukur alanlarin murekkeple doldurulmasindan hareketle galisan algak baski kalibi,
nemli bir kagida uygulanir ve transferi gergeklestirilen desen bdylece kalibin

yipranmasina bagli olarak pek ¢ok sayida ¢ogaltilabilir.

Bu baski yontemleri ile en etkili sonuca ulagmak igin yillarca farkli kaliplar arastiriimis
bdylece kendi iclerinde gesitlenen teknikler olusturmuslardir. Ahsap, bakir, linol gibi
pek cok malzemenin kalip olarak kullanilabildigi gibi her malzeme de kendi kurallarini
beraberinde getirir. Baski kalibi igin agag kullanilacaksa budak yonune dikkat edilerek
kalibi sekillendirmek oncelikli kurallardandir. Aga¢ baskinin dokulu yapisi nedeniyle

calismaya kazandirdigl dogal doku, onun kullaniimasindaki etkenlerden biridir.
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Bir diger yUksek baski yontemlerinden agag¢ blok baski sanati Ukiyo-e, 19. ylzyilda
Japonya'da kesfedilmis sonrasinda Avrupali sanatgcilarin teknigi kesfetmesiyle genis

bir cografyada etkili olarak kullaniimistir.

Agac baski ile pek ¢cok gravur galismasi yapilmig ve bu algak baski teknigi i¢in pek ¢ok
yuzey ve pek ¢ok kimyasal denenmis ve gelistiriimigtir. “Baslangigta gravir, demir ve
celik Uzerinde yapilsa da 16.yy’in ortalarinda bilginin artmasiyla bakir Gzerinde gravur
yapiminin onundeki teknik sorunlar ortadan kalkmigtir. Bakir, kavramasi daha dizgun
ve paslanma sorunu olmadigi igin hala Uzerinde gravur yapilabilecek en iyi metal
olarak bilinir. (Karaalan, 2016, s. 265)” Cesitli metal ylzeyler Uzerinde denemeler
yapan sanatgilarin bazilari gravuru daha etkili ya da kolay bir bigcimde kullanabilmenin
yollarini ararken kisisel tekniklerini Uretmigler ve bir algak baski teknigi olan gravuru
gelistirmiglerdir.

Agac gravurler ile aga¢ oyma teknigi arasindaki teknik farklar calisma surecini
dogrudan degistiren etkenlerdir. Aga¢ gravur tekniginde c¢ok daha ayrintili
caligilabilmesinin yani sira Bahar Tezcan ikisinin de yuksek baski teknigi olsalar da

agacin kesim yonleri acisindan farkli olduklarini dile getirir (Tezcan, 2019, s. 3)

Ahsap malzemenin diginda daha kolay ulasilabilir bir malzeme olmasiyla da tercih
edilen Linol ise agac gibi dokulu olmadigindan ve budak yonine dikkat edilmesine
gerek olmadigindan kolay sekil verilen, ahsaba gbre daha yumusak bir baski
malzemesidir. Bir yapi malzemesi olarak Uretiimis olsa da sagladigi kolayliklar
sayesinde asil amacinin sinirlari digina gikarak yuksek baski tekniginde sikga tercih

edilen bir malzeme ve teknigi olusturur.

Bu teknigi ustaca kullananlarin basinda Matisse gelmektedir. Matisse teknigin
gelismesinde énemli katkilarda bulunmustur. Matisse disinda Pablo Picasso da linol renkli
baskiresim galismasi yapmistir. Picasso renkli ylksek baskiresim sanatinda tek kalip
Uzerinden baski almayi disinmls ve baskilarini bu sekilde yapmistir. Renkli yuksek
baskiresimde her renk igin kalip kullanilirken Picasso tek kalip kullanarak ve agik renkten
koyu renge dogru bir siralama izleyerek baskilar yapmistir (Bahar, 2019, s. 5)

2.3.2.Duz Baski

Tipo baski teknigi yaraticiliga izin vermeyen bir teknik oldugu igin bu sinirliliklara

sikigip kalmak istemeyen sanatgilarin mono baski ile yaptigi deneysel baski
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calismalariyla eserler Ureten sanatgilar da elbette oldukga 6zglin calismalar ortaya

koymustur.

Alcak ya da yuksek baski tekniklerinden farkli olarak olusturulan mono baski, litografi
ve serigrafi baski teknikleri baski tekniklerindeki bilgiyi bagka bir noktaya tasimis,
yontem ve vizyonlariyla sanatin, resimli yayinlarin artmasi ve afislerin gogalmasiyla

dunyay! etkiledikleri sdylenebilir.

Bu teknikler icinde Mono baski, baski oncesinde ve sonrasinda elle mudahale
yapilmasi ya da bagka bir yuzeye ¢izilen resmin kagida aktarilmasi gibi yontemlerle,

baski kopyalarinin birbirinden farkh etkilerle gogaltiimasi mimkun olur.

Ancak litografi gcalisma alanini gok daha genigletmis; afis sanatinin hig olmadigi kadar
yayginlagmasinin, resimlemeli kitaplarin ve yayinlarin artmasinin en buyuk sorumlusu

olmustur.

Gutenberg’in makinelestirdigi matbaadan sonra baskidaki en buyuk devrim litografiyle
yapilmistir. Teknigin ayrintilarina bakildiginda, tasin tzerine yagl kalem ya da yagl
murekkep ile gizilen desen Uzerine sulandiriimis arapzamki-nitrik asit straltr. Boylece

su ve yagin birbirini itme prensibiyle olusturulan desen kagit Gzerine transfer edilir.

Litografi ayni zamanda kendisi gibi yagin suyu itmesi prensiple ¢alisan ofset baskinin
da gelisimine 6n ayak olmus ve ofset baskinin gelisimine kadar uzun sure

kullaniimistir.

“1900’10 yillarin basinda litografinin, endustri gagina ayak uydurmasiyla gelisen “ofset
lito” teknikleri, cogu zaman roproduksiyon olarak gorullp, orijinal kabul edilmemesine
ya da yari orijinal sayllmasina ragmen, donem sanatgcilari tarafindan ilgi gérmustur”
(Keskin I. , 2016, s. 64).

Her yenilikte oldugu gibi baslarda tepki gosterilse de teknolojinin cazibesiyle insanlar

bu baski yontemlerini de ¢abukga kabullenmig ve ayak uydurmustur.
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Litografi ve ofset baski ayni prensibe bagli olarak farkli bir duzende calisirlar. Ofset
baski da tipki litografi gibi yag bazli mirekkep ile gizilerek yine suyun yagi itmesi
prensibi ile ¢aligir. Ancak burada ¢inko, aluminyum, bakir vb. malzemeler devreye girer

ve litografinin en nemli 6gesi olan tagi devreden gikarir.

Bir bagka duiz baski yontemi olan serigrafi de ise baski streci tamamen degisir ve elek
baski olarak anilan bu teknikte boyanin dogrudan baski ylzeyine uygulanmasiyla
baski gergeklestirilir. Bir sablon yardimiyla kapatilan ya da 1g1ga duyarli kimyasallarla
olusturulan elek kalip, baski ytzeyi Uzerine yerlestirildikten sonra kalip Uzerine dokulen
boya bir rakle yardimiyla siyrilir. Boyanin kalip Uzerinde asagi yukari hareketlerle,
elekten baski yuzeyine gegmesi saglanan boya ile pek ¢ok yluzeye ve malzemeye

baski yapilabilir.

Algak, yuksek, duz baski yontemleri ve dijital tim yodntemler kullaniimaya devam
etmekle birlikte gelisimlerini sirdurmektedir. Gunimuizde tim bu yontem ve teknik
gelismeler icinde “6zgln baski teknikleri”, sanatsal bir ifade araci olarak disiplinler

arasl bir noktada baglayici konumda bulunur.

Tam bu baski yontemleri ile birlikte uygulanan resimlemeler ve baslangicindan itibaren
ortaya c¢ikan turleriyle birlikte resimlemenin geligimi, mitolojik baglamda gosterdigi
gelismelerle birlikte hayatin i¢inde varligini surdirmustar. Bu baglamda ¢alismanin

Ucguncl bolumuande mitolojik hikayelerin resimlemeler Uzerindeki varligi incelenmisgtir.
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3. BOLUM: DUNYA UZERINDEKI MIiTOLOJIK HIKAYELERIN
RESIMLEMELERININ MiTOLOJiK BAGLAMDA iINCELENMESi

insanlar yeme, igme, barinma ihtiyaglarini giderdikten sonra onlar igin en énemli
konulardan biri de var oluslarini anlamli kilmak olmustur. Sadece somut degil soyut
olaylara da aciklama getirmek isteyen insanlarin kendilerinin, doganin, evrenin
varhigini ve isleyisini anlamlandirma g¢abasi i¢inde olusturduklari mitler ve inanmalarla
cevap bulmaya galismislardir. Boylece olusturulan mitolojinin 6zellikle Turk mitolojisi
icinde ne sekilde bigcimlendigi, olusan inanglarin getirdigi ritGeller ve devaminda sanata

olan yansimalari bu bolumun konusunu olugturacaktir.
3.1. Sanat ve Mitoloji iliskisi

Sanat, tum duygu ve dusuncelerin anlatiimasini saglar ve ayni zamanda bu anlatimi
kolaylastirir. Tum sembolik ve gorsel anlatimlara kaynaklik eden magara resimleri, tabi
ki resimlemenin (illistrasyon) de ilk &rneklerini olusturur. Ornedin Loscoux
magarasindaki meshur bogalar salonunun, tim o av sahnelerinin aslinda “korkularla
savagin” bir anlatimi oldugunu bilmek sanatin ortaya ¢ikigiyla ilgili farkli agilimlara
neden olur. insanlar hep dlimden kagmis sonsuzlugu aramislardir. Onlar igin 6ltm, bir

anlamda dogadir ve onlari yenmek 6limu yenmek demektir.

“Bu duvar resimlerine ilk sanat eserleri diyebiliyorsak sayet; o zaman sanati insanoglu
korkularini bastirmak veya kontrol altina almak ihtiyacindan yaratti, diyebiliriz”
(Olgunlu, 2014, s. 25). Olgunlu’ nun bu climlesi referans alindiginda sanat, mitolojinin
ortaya ¢ikmasi i¢in sorulan, cevap aranan sorularla ayni kaynaktan ¢ikmigtir denilebilir.
Dolayisiyla uluslarin sanat anlayiglarini incelerken mitoloji bilgisi, sanatta yaraticiligin
cok onemli bir noktasinda durmaktadir. Sanatin 6zinde bulunan mitolojiyi her milletin
farkli sekilde anlamlandirdidini disundnce, sanatsal anlamda da farkli tarzlarin ve
yorumlama sekillerinin ortaya ¢ikisi normal karsilanabilir. Bu farkh sanat Usluplarinin
ortaya cikisi elbette mitlerin yorumlanma sekilleriyle de yakindan iligkilidir. Bayat'in da

soyledigi gibi “Aslinda mitoloji olaylari degil, olaylarin ortaya ¢gikma sebeplerini aciklar,
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gercek dunyanin resmini ¢cizmez; bu alemin sembollerle kavraniimasini saglar” (Bayat,
2007, s. 12).

Grafik tasarim sozlugunde “Bir nesneyi, bir kavrami ya da bir fikri iletmek amagh
kullanilan resimsel 6geler” (Ambrose & Harris, 2014, s. 211) olarak tanimlanan
semboller, mitoloji tarafindan kullaniimig ve ayni semboller; resim, muzik, edebiyat gibi

sanatlari da kullanarak kendi agiklamalarini getirmigtir.

Bu sanat dallarinin incelenmesi ve anlatiimak istenenlerin tam olarak anlagiimasi igin
icerdikleri sembollerin kavranmasi gereklidir. Bu kavramanin gerekliligini ve nasil

gerceklesecegini Comert su sozlerle anlatmistir:

“Hangi tirden olursa olsun, bir sanat tGrliniintn tadilmasi, onun kavranilmasiyla dogru
orantilidir. Eseri ne kadar ¢ok anlamigsak, elde edecegimiz haz da o kadar yiksek
olacaktir. Anlamak ise, arastirmakla, irdelemekle, aklin digindaki gliclere elverdigince
az pay birakmakla, sezgi ve izlenimlerimizi dile dokup baskalarina iletir hale getirmekle
gercgeklesebilir’ (Cémert, 2010, s. 13).
Bu nedenle uluslarin mitlerini, mitlerini iceren destanlarini, resimlerini, sembollerini

incelemek, her milletin kendi ge¢cmisini ve kultar birikimini anlamaya yardimci olur.

“Mitos, dogasi geregi butliin Grtinlerinde i¢ ice gorulur. Sanatsal tiim Grtnler de tarihsel

oldugu icin mitos, mitosun yaratildidi kdltirin sanatsal incelemesi ile anlam bulur.

Mitolojinin kendine ait anlami mitos “hayal”, icinde sakladigi logos “gercek” vasitasiyla

dile getirilir. Bu nedenle mitlerin hikayelerinden 6te anlamlari, sanatin dykustne

girebildigi 6lglide dnemlidir” (Olgunlu, 2014, s. 17).
Once mitoloji sanati dogurmus, sonrasinda sanat, mitolojiyi basl basina bir konu
olarak ele almistir. Dolayisiyla her seyde oldugu gibi folklorik UrGnlere de kaynaklik
eder. “Efsanelerin hemen hepsinde belli bir duygu, mesaj ve hayal urint kavramlari
vardir. Grafik tasarim tam da bu mesajlari ve ana duygulari gorsellige dokmek icin
gereken bir sanat daldir” (Polat, 2016, s. 31). Ayni sekilde mitlerin blyulu 6geleriyle
dolu bir efsane ya da masal, yasanmis ve yasanmasi beklenmis olaylarin barindirdigi

duygu yogunlugunu sanatta yansitabilecek alan olan resimlemelerde surdurebilir.

3.2. Turk Mitolojisi Resimlemeleri

Turk resimlemeleri icin Ozkan Eroglu “Plastik sanatlarin tarihinde iki blyik estetik
akimi vardir: Biri "dogaya giden", digeri " dogadan kagan”. Turkler ¢cok erkenden ikinci
yolu tutmustur” (Eroglu, 2019, s. 33) diyerek Turk resimlemesinin gergekUsticu tavri

ve Turklerin dogayi taklidin Otesinde i¢ dunyalarinin resmini c¢izdikleri gergegini
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anlatmak istemigtir. Bu bilgiden hareketle sdylenebilir ki Turk resimlemelerinin
anlagilabilmesi ve Turk resminin dayanaginin ¢ozumlenmesi, dogrudan resimlemeye

yansiyan mitoloji ve inanmalarin anlasilabilmesiyle mumkundur.

Batihlasmaya kadar gecen donemde Turklerin resimlemelerinde gorulen “i¢ diunyanin
resmi” batililagsma ile birlikte taklit niteliginde degismistir. Batillasma dénemine kadar
Turklerin resimlemelerine yansiyan bu inang sistemlerinin, resimlemeleri Gzerindeki
etkisini tam anlamiyla goérebilmek icin ¢alismanin devaminda Turk mitolojisinin

temelleri konu edilmistir.

3.2.1.Turklerde Yaratilis ve Tureyis Konusu

Yaratilig mitleri tim cografyalarda ilk konuyu olusturur ve yaratilisin 6ncesinde kaosun
hakimiyeti hepsinin ortak noktasidir. Kaosun kozmosa donusumu konusu oldukga
cesitli olmakla birlikte ¢cogu dunya mitolojisinde oldugu gibi Turk Mitolojisinde de

sonsuz sularla baglar.

inanisa gore sonsuz sularla cevrili evrende Tanri Bay-Ulgenin konacagi higbir yer
yoktu. Tanri Bay-Ulgen Dinya‘yi yaratmaya karar verdi ve bunun igin bir kusu
gorevlendirdi. Turl hakkinda farkli kulturlerde degisik bilgiler bulunmakla birlikte
genellikle kaz, érdek vb. yuzebilir olanlardan secilen kus, tanri tarafindan suyun
dibinden toprak getirmekle gorevlendirildi ve Tanri kara pargasini yaratti. Ayrica kendi

evrenini yaratmak igin gagasinda toprak saklayan kus, Tanri tarafindan cezalandirildi.

Gorundr ve gérinmez evrenin yaratilisindan sonra Tanri evreni canl varliklarla donatti
(And, 2010, s. 85). Yeryuzinun yaratilhigiyla saglanan diizen sonrasinda insanlarin ve

hayvanlarin yaratiligini Bahaeddin Ogel su sekilde siralamistir:

Yaradilishn ilk asamasinda yalnizca karanlik ve aydinlik vardir. ilg_inci asamada 1-
melekler, 2-gok, 3-su, 4-yerylzi, 5-bitkiler ve hayvanlar, 6-insan. Uglncl asamada
iyiligi temsil eden hirmizle, kotuligin temsili ebrimen in savagi vardir (Ogel, 2014, s.
457).

Genel hatlariyla Turk mitolojisinde yaratilis ilk insanin gamurdan yaratiimasiyla baslar.
Tanri gamura sekil verir ve kamistan kemikler ekler. Tanri Ulgen insana can vermeden

once, insani kopege emanet ederek gider. Ancak kotulugun temsili “Erlik” kopegi
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kandirir ve kopek insani tukurukle kaplar. Geldiginde bunu goéren tanri kopegi
cezalandirarak onu sonsuza dek asagilik bir yaratik kilar. Tanri gamurdan insan
bedenlerinin icini disina ¢evirdikten sonra onlara can ufler ve boylece koétilik insanin

icinde kalir.

Tarklerin genis bir cografyaya yayilmalari ve pek c¢ok farkli milletle etkilesimde
bulunmalariyla, tireyis efsaneleri de dahil olmak Uzere efsane ve mitler farklilik
gOsterebilirler. Tureyis efsanelerinin bazilarinda toprak getirme goérevi verilen kus,
bazen kaz ya da 6rdek bazen ise tamamen farkli bir tir olarak digtunalmustar. Bununla
birlikte anlatilarin bazilarinda toprak getirmekle goérevilendirilen kisi Erlik'tir. Yaratilis
mitlerinin bu ¢esidinde de Tanriyi kiskanarak kendisi i¢in toprak saklayan Erlik Tanri
tarafindan cezalandirilir ve sonrasinda Tanriyla birbirlerine diugsman olurlar. Tam da bu

yuzden Erlik kotuluklerle iligkilendirilir.

insanlar bu ve benzer pek c¢ok efsane araciigiyla evrenin yaratiigini
anlamlandirmiglar, ardindan kendi yaratiliglariyla ve halklarinin tureyisleriyle ilgili
efsaneler ile varoluglarini anlamli kilmaya c¢alismiglardir. Yaratihs efsanelerinde
gorulen bu cesitlilik tim efsanelerde oldugu gibi tlreyiste de kendisini gostermistir.
Tark mitolojisinde dolu tanesinden, agacgtan, hayvan ve farkli pek ¢ok varliktan tireyis
s6z konusudur. Hun, Gokturk ve Uygurlarin tureyigleriyle ilgili anlatilarda 6zellikle
hayvan, aga¢ dag isik unsurlarinin énemli bir yere sahip oldugu gorulur (Uslu, 2017,
s. 35).

Bu efsanelerde kimi zaman bir dolu tanesini yutan kadinin hamile kalmasi s6z konusu
olurken kimi zaman ise kutsal olduguna inanilan hayvanlarin kendileri ya da isik
halindeki siluetleri ile iliskiye girerek hamile kalan kadinlar anlatiimaktadir. Bu yolla
dogan kahramanin soyundan geldigine inanan halk, bahsi gegen i1sik ya da hayvanlari
ilk atalari sayarak cesitli tlreyis efsaneleri Uretir varliklarina anlam ve bir énem

atfederler.
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3.2.2. Yerden Goge

Tark mitolojisi iginde insan, hayvan, bitki; tum evren birdir. Hepsi evrenin birer parcasi
ve tum evren tanrinin tezahuradar. Dolayisiyla Turkler, ondan geldigini disundukleri,
gucllu bularak yucelttikleri doganin pek ¢ok pargasina (yerin altindan uzaya kadar) her
seyi tanri olarak isimlendirmisler ve kutsal saymiglar ancak onlara tapmamislardir. Bu
dogrultuda vyaratihg ve tureyis efsaneleri olusturulmus, yasamin igindeki
anlamlandirilamayan olaylar ve her seyi bir sebebe baglama ihtiyaciyla pek c¢ok
hayvan, bitki ya da unsur kutsal sayillmis ve her biri kendine ait inanmalari ve ritGelleri

dogurmustur.

ilk olarak olusturulan efsaneler olarak yaratilis efsanelerinde, sonsuz sularin
olusturdugu kaostan kozmosa ilk adim topragin yerylzune ¢ikarilmasiyla baglamistir.
Yerlesik hayatla birlikte toprak aidiyet anlamina da gelmis ve topragin sinirlarini
korumak onemli bir konu olarak gorulmustur. Yasamak igin gerekli olanlari iginde

barindiran toprak, hep kutsal olmustur.

Hemen hemen butlin uluslarin mitolojilerinde; daha ¢ok tanrisal 6zellikler yuklenmis
olarak gék, glines, yer, dag, agag, su vb. doga unsurlari yogun bir bicimde gbze ¢arpar
(Yidirrm N. , 2011, s. 51). Bu denli dneme sahip olan “toprak-yer” olgusu Turk
mitolojisinde, sadece gorulen, Uzerinde yasanan topraktan ibaret degildir. Yer,
yeraltiyla birlikte vardir. Turkler gokten geldigini kabul ettikleri her seyi kutsal olarak
nitelendirirken, kotu oldugunu dugundukleri istenmeyen varliklarin, olaylarin yeraltiyla
baglantili olduguna inanirlardi. Tirk mitolojisinin temelinde yatan dializm* anlayigiyla
yasam, ikili disinme sistemine baglanmig, zitliklar bitlinU olusturmustur. Birbirine zit
iki kavramin varligina inanilan dualizm inan¢ sistemine bagl olarak birbirinden
tamamen farkli olan Yer ve Gok’te hep birlikte anilmigtir. Mitler durumla ilgilidir. Sicak
— soguk, 6lum — yasam, karanlik — aydinlik, ay —gunes gibi zithklar ilkel insanoglu icin
hayatin iki ydnudur. Ve insan ihtiyaci dogrultusunda o an hangi konumdaysa, ona gore

iyi —kotu zitliklari yagsamina indirgemistir (Olgunlu, 2014, s. 14).

4Dualizm: ikicilik. Tarkge S6zItk(2011). Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari sf732
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Gokte ikamet eden Tanri Bay-Ulgen, gégin tanrisiyken ayni sekilde yer altina
hikmettigi disundlen Erlik de kétaligun tanrisi olarak kabul edilir ve yer altinda yasar.
Ancak ikisi de tanridir ve ikisine de inanilir; ikisine de kurbanlar sunulur, sagilar yapilir,
ritieller duzenlenir. Yer-gok, iyi-kotu tum zithklar bir arada var olur ve saglanan denge

yasamin surekliligini korur.

Yer Olgusu iginde Su

S0z konusu yaratilis efsanelerinde goruldugu Uzere hayat sonsuz sularla baglar. Bu
calismada da baslik olarak topraktan once ele alinan “su”, mitolojik yapi i¢cinde en

onemli olgulardan bir tanesidir.

Su, kutsal ruhun ikametgahi olarak gorultr. Canli varliklari yaratma emrini ilk alan
element, sudur. Pek ¢ok eski kultur, yagsamin kdkeninin sularda olduguna ve sulardan
dogduguna inanir (Bilgili, 2019, s. 85). Baslangictaki sonsuz su inanci Turklerin
yaratihs efsanelerinde de en énemli unsurlardan biridir. Kutsal gorulen su; hem korku,
ceza; hem de gug, koruyuculuk unsurlarini yuklenmistir. Gunumuizde dahi bu

unsurlara atifta bulunan gelenekler yasatiimaya devam eder.

Yeni gelinlerin kotuluklerden korunmasi ve bereket getirmesi amaciyla akarsuyun
ustindeki kopruden gecirilmesi; kuruyan nehirlere, kuyulara kurban kesilerek kan
akitilmasi; sifa niyetiyle derelerde yikanilmasi gibi adetler kutsal su inancina oérnek
niteligindedir. Ayni sekilde riyayl suya anlatarak sikintilarin suyla birlikte akip

gidecegdine olan inang da su kultiyle alakalidir.

Gercgek hayatta yasayan bu geleneklerin ve aligkanliklarin yani sira pek ¢ok efsanede,
masalda insanlarin bir sandida konulup irmaga birakildidi goérulir. Bazen irmagin
surukledigi insan kurtulusa, selamete erer. Bazi anlatilarda ise sandiga konularak

selamete ulagmasi istenenler olulerdir.

Suyla birlikte kutsal sayilan su kaynagi da efsanelere konu olmustur.

“Eski Anadolu’nun bu efsanesine gore, Bardakgi kaynagdinin perisi glizel kiz, toy ve
utangag bir delikanliya asik olmus kendisinden kagmak isteyen oglana simsiki sarilip
onu Bardakgi kaynaginin dibine gekmis, tanrilardan onunla tek beden olmasini dilemis.
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Dileginin yerine getiriimesiyle de bir erdisi (hermafrodit) olusmustur. Hem erkek, hem
disiligi bir bedende birlestiren bu olgu bir kaynakta dogmustur” (And, 2010, s. 45)

“Su” ayni zamanda sifa ve hayat veren fonksiyonlariyla hayat agaci gibi disil bir
gOstergedir. Yukarida bahsedilen efsanede suda yasayan canlinin disi olusu da bu
anlayisin sonucudur. Turk mitolojisinde kargilagilan hayat suyu, ab-1 hayat ya da bengu
suyun, sonsuz genglik ve olumsuzlik sagladigi, hastaliklara iyi geldigi dusunalur.
Efsanelerde, insanlarin glnahlarindan arinmak ve kotu etkilerden kurtulmak, sifa

bulmak gibi amaclarla da bengu suyu kullandiklari goralur.

Bengl su ile ilgili olarak iskendername’ de hayat suyunu bulan iskenderin onu bir
siseye doldurup agaca astigi fakat suyu karganin cgaldigindan bahsedilir. Karga
calarken suyun bir kismini agaca dokmus; bu yuzden gam, servi gibi agaclar sonsuz
hayatin sembolli sayilmistir. Bu ylzden kigin “Glmediklerine” yapraklarini
dokmediklerine inaniimistir (Bilgili, 2019, s. 90).

inanisa gére bu sudan igenler arasinda Hz. Hizir ile Hz. ilyas da vardir. (And, 2010,
s. 35).

Goérsel 1: Hz. Hizir ile Hz. ilyas’in, Zulmet'te Ab-i Hayat pinarinin basinda 61t baligi diriltmesi,
Falname. And, Metin. (2010). Minyaturlerle Osmanli-Islam Mitologyasi. Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, s.42
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Suya atfedilen dnemle birlikte, Tlrk mitolojisinde, iki Irmak arasinda veya irmaklarin
kavsagindaki tek adalar da kutsal sayilmislardir (Ogel, 2014, s. 208). Oguz
destaninda, Oguz'un eglerinden biriyle bdyle kutsal bir adada kargilagsmasi, tek

adalarin kutsiyetini yansitir.

Gorsel 2 : Hz. Sileymana hayat suyunun sunulmasi gorseli. Himayunname. And, Metin. (2002).
Osmanl Tasvir Sanatlari, Minyatir. Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kiltir Yayinlari, s, 84

Bengl su, bagka inaniglarda da ortaya ¢ikmis ve degisiklige ugrayarak cesitli
rithellerde kendini gostermistir. TUrk sanatinda gorulen, elinde kadeh veya kase tutan
figurler su kultiyle baglantihdir. Dunya mitolojisindeki kutsal kaseyle benzerlik
gOsteren bu anlatim, ant kadehi olarak isimlendirilir. Turk ant kadehi, hayat suyu ile

baglantili sonsuz yasami sembolize eden bir ikonografidir (Bilgili, 2019, s. 88)

Balballarda goérulen ant kadehi tutarken tasvir edilmis Umay Ana figurleriyle sonsuz
yasama ugurlamanin amaclandigi ve dolayisiyla ant kadehinin hayat suyuyla baglantili
oldugu goruldr. Ruh ve can barindirdigina inanilan kanin igilen icecege damlatilarak
yemin edilmesi, s6z verilmesi yani “ant igmek” ritieline Turk gelenegi igcinde sikca

kargilagilir.
Tamamlayicilik inanciyla sekillenen Turk mitolojisi iginde; Ant kadehi, hayat suyu gibi
kutsal sayilan unsurlar; 6lumsuzlik ifade etmekle birlikte, yok edici 6zelliginden de

korkulan arketiplerdir.
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Gorsel 3: Memluklu kumaslarindaki Devlet armasi olarak kullanilan Turk Ant Kadehi ikonografisi.
Erisim: 9.12.2020 https://Ik.tc/dgmh7

Bu tamamlayicilik inanciyla, Turkler igin buylk 6neme sahip olan evrenin dort
O6gesinden biri olan su, atesin dismanidir ve onu séndurir. Ama ayni zamanda su,

atesin tamamlayicisidir da (Uslu, 2017, s. 51).

Dualizm inanci Tarklerin yagsamlarinin igine sinmis ve Turklerin yasamlarindan ayri
disunudlemez bir olgu haline gelmistir. Her seyin 0zunde Kkarsilasilan bu
ikilik/tamamlayicilik, dogal olarak efsanelere ve sanata da yansimistir. Tum kozmos,
tureyis gibi canlilik vasfiyla olusturulmus mitlerde yer alan su, dualizm ilkesinin etkisiyle

Eskatoloji mitleri iginde yok olusg, 6lum, ceza konulariyla da yer alir.

Ornegin Tufan miti resim sanati igerisinde kendine yodun bir sekilde yer bulan ve
tarihin hemen hemen her déneminde sanatgilar tarafindan tercih edilen bir konu
olmustur (Goégebakan, 2016 , s. 60).

Gorsel 4?Hz. Nuh’un gemisini tasvir eden bir
Osmanlh minyatri, 1600’ler. Erigim:13.06.2021. Gérsel 5: Canan. 2020. Falname Serisi
https://lk-tc/BNT2V Giincel Minyatiir Sergisi
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Yer Olgusu iginde Hayat Agaci

Turk Evren algisi igerisinde en dnemli iki olgu “yeraltiyla birlikte yer” ve “gok” tur. Agag
ise bu iki olguyu bir arada tutan en onemli arketiptir. Kokleri yeraltinda, govdesi
yeryuzunde bulunur. Dallari sayesinde ise gbge, yani tanriya ulasilir. Agag¢ figura,
yasamin var olabilmesi i¢in evrenin ihtiyaci olan dayanaktir. Hayat agaci dinyanin
merkezinde bulunur ve dolayisiyla dunyanin merkezini sembolize eder. Ayni zamanda
evrenin kendisini yenilemesi gibi agacta her yil kendini yeniler ve bu anlamda yeniden
dogusun sembolu olarak gorulur (Bilgili, 2019, s. 51). Dolayisiyla aga¢ ayrica evren

olarak nitelendirilir.

Mitolojik inanglar hayatin igine o kadar islemistir ki yasam alanlari dahi bu inanislara
goére tasarlanmigtir. “Turk cadirlari gok kubbeye benzetilerek yapiimigtir ve aileyi
koruyan bu c¢adir dinyay! temsil eder. Yeryluzunun diregi nasil ki Hayat Agaci ise,
cadirin ortasindaki direk de o ailenin agacidir bir anlamiyla” (Uslu, 2017, s. 124).
Agacin dunyayi bir arada tuttugu gibi, aga¢ sembolizmiyle yapilmis diregin yuvayi da

bir arada tutmasi, korumasi beklenir.

Yuvanin koruyucusu olan “agag¢” ayni zamanda ona “ana” gorevini/sifatini ylkleyecek
kadar énemli goérulmas, insanlarin var olmasinda ve hayatlarinin surduralebilirliginde
agaca c¢ok buyuk ve onemli iglevler yuklenmistir. Fuzuli Bayat'in da soyledigi gibi
“Yakutlar ve diger Turk topluluklari ilk erkegin kocaman memeleri olan bir disil aga¢
tarafindan beslendigine inanirlar” (Bayat, 2018, s. 37). Diger pek ¢cok anlatida kutsal
agacin bazen kovugundan doguldugu bazen yapraklarindan akan sutle beslenildigine
ait inanmalar goralir. Bu duruma érnek olusturabilecek pek ¢ok efsanede kahraman
agac¢ tarafindan beslenir ve buyutulur. Sonrasinda ise “aga¢” kahramanin yol

gOstericisi olup hep onun yaninda bulunarak goérevini aktif olarak strdardr.

Agdag, diger bitkilerle birlikte yasamin devam etmesinde 6nemli bir noktada bulunur ve

Uslu’nun da soyledigi gibi “[...] kadinin bitki, meyve toplayiciligi yapmasi ve ilkel tarimi
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baslatmasiyla kutsallastirildigini da belirtmemiz gerekir. Turk Mitolojisinde agactan

tlremenin sebebi de bu gec¢im tarziyla baglantihdir” (USLU, 2017, s. 27).

Gorsel 4: Pazirikta 7. Kurgandan gikarilmis bir gocuk onliigi. (Onliik deri aplike hayatagaci, altin
yaba yaniglari ve altin ceylan kafalari ile sislt) Erisim:13.06.2021. https://Ik.tc/EIMpH

Kahramanlarin anasi olma gorevi Uslu'nun da belirttigi Gzere agacin ecdat
fonksiyonuyla da ilgili olup pek ¢ok tireyis efsanesinde gorulir. “Nitekim Uygur’ larin
menge efsanelerinde de Uygurlarin atalari Tula ve Selenga nehirlerinin birlestikleri
yerde bulunan bir adaciktaki kayin agacindan dogmuslardir” (Ogel, 2014, s. 208).
Baska bir efsanede, Uygur mitologyasinda kuglik bir adanin ortasindaki bir agacin
kovugundan insanlar tirtyordu. Oguz-Kagan Destani’nda da Oguz ilk karisini agag¢
kovugunda bulmustu (And, 2010, s. 37). Yine Oguz Kagan Destani'nda 6len bir askerin
esi, aga¢ kovugunda bir oglan ¢ocugu dogurmustur. Oguz Kagan bu ¢ocuga "agac

kovugu" anlamina gelen Kipgak adini vermis ve evlat edinmigtir (Bilgili, 2019, s. 52)

Tarkler igin “Agac¢” hem soylarinin koruyucusu hem de yasamin surekliligi icin gerekli
olan “gdk diregidir’. Turkler buyuk ve gorkemli agaclarin gdlgesinde atalarinin
ruhlarinin  bulunduguna inanmiglar ve bu agaclari, soy adaclari olarak

benimsemislerdir.

Aga¢ zaman zaman igik ile birlikte de anilmis ve bu iki kutsal olgu yaratimda etkin

olarak birlikte bulunmuslardir. Bu iki kutsalin erillik ve digilik rollerini agikgca ortaya
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koyan bagka bir anlatida, bes agaca vuran isiktan bahsedilir. Aylarca vuran isikla
parlayan agaclar bir glin gozleri kér edecek kadar aydinlanir. Isik agaglardan

cekildiginde ise ortadaki agacin govdesinden bir gocuk dogar.

Agaclarla ilgili kutsiyet tureyis efsaneleri disinda, Ozellikle 6nemli gorilen agag

turleriyle birlikte pek ¢cok efsaneye yansimistir.

Kral Herodes’'ten kagan Hz. Zekeriya’nin anlatildigi efsanede, Hz. Zekeriya’nin
saklandigi aga¢ kovugunda sehit edilmesi anlatiimaktadir. “Kaynaklarda Hz.
Zekeriya’'nin saklandigi bu agacin tira belirtiimese de minyatirlerde bu agacin ¢inar

agaci olarak tasvir edildigi gorulmektedir’ (Mentes, 2012, s. 156).

Gorsel 5: Hz. zekeriyanin sehit edilmesi... hadikatul sieda. And, Metin. (2010). Minyattrlerle
Osmanli-Islam Mitologyasi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 184

Cinar agaci ulu olmakla iligkilendirilmis Osmanli saraylarinda sehzadeler dogdugunda
¢inar agaclarn dikilmistir. Turklerde kutsal aga¢ inancina bagl pratikler icerisinde
bulunan bu hukimdar soylari icin aga¢ dikme geleneg@i sanat alaninda da kendini
gostermistir (Sen, 2016, s. 14) “Bu baglamda padisahlarin soy agaglari ve portrelerinin
birgogunun ¢inar dallari arasina resmedilmis olmasi Osmanli-ginar iligkisini gosterir”
(Ucger, 2007, s. 21). Bu durum agacin hikiimdarlik simgesi olarak da dusiintimis

olmasini agiklamaktadir.
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Gérsel 6: Sultan IIl. Mustafa'mn portresi. icmiil-i Tevarih-i Al-i Osman, (TSM, EH1453). And, Metin.
(2002). Osmanh Tasvir Sanatlari, Minyatir. Istanbul: Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s, 160

Sadece sehzadelerin dogumlarinda degil gég, dogum, o6lum gibi pek ¢ok Anemli
olayda da aga¢ diken Turk boylari ve hukumdarliklarin varhgi, hala dogan gocuklar
adina agag¢ dikme geleneginin gorulmesindeki sebeptir. Emel Esin soy koku olarak
dusunulen agaclar igin “Bluyukler agacin kdku ve gévdesi, gengler dallari ve yapraklari
gibiydi.” der (Esin, 2004, s. 36).

Cinar agaci soy ile iligkilendirilirken kayin agaci, iyi ve koruyucu ruhlarin yeryizune

inme yoludur. Bahattin Uslu’ nun kayin agaci ile ilgili yaptigi bir agiklama soyledir:

Tanr kutunu icinde barindiran bir agactir, bu nedenle de insanoglu kayin agacinin oldugu
yerde ferahlik bulur, rahatlar, arinir, temizlenir ve mutlu olur. Turklerin anlayisinda kayina
kadinin, ananin ruhu sinmistir. Zaten adi bu nedenle kayindir. (Divan-1 Lugati't Turk’te
kadin agaci olarak geger.) (Uslu, 2017, s. 126).

Gokyuzunun kapisi olan kutup yildizina ulagimi saglayan da yine kayin agacidir.
Torenlerinde kayin agacini bir merdiven gibi kullanan Saman, gék katlarini bu sayede
cikar. Goge kalkma olarak bilinen bu térende gégun 7 ya da 9 katl olarak
disinilmesinden dolayl saman 7 ya da 9 dalli agaclar seger. istenilen agac
bulunamadidinda Uzerine gogun katlari sayisinca g¢entik atiimig direkler kullanilir.
Saman her kati ritlellerle ¢ikar ve o katta bulunduguna inanilan varliklar veya

hayvanlarla ruhsal bir iletigim kurar.
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Bolgesel ve zamansal farkliliklarla gesitlilik gosteren mitler, tufan mitinde kurtulug araci
olan geminin malzemesi olan adaclar hakkinda da farkliliklar gdsterir. “Altay Turk
mitolojisindeki tufan mitine gore Tanri Ulgen gemi yapimi igin sandal agaci
kullanmasini istemistir’ (Gezgin, 2018, s. 163). Baska anlatimlarda ise bu agacin Cinar
agaci oldugu soylenir. Cinar, kayin gibi agaglarin kutsiyetlerinin yaninda, yine
degiskenlik gdstermekle beraber birgok Anadolu masalinda kavak agaci ve kiz
hikayesi anlatiimaktadir (Gezgin, 2018, s. 117). Anadolu masallarinda &énemli
motiflerden biri olan elma agacinin altinda yatan ve belli rittelleri uygulayan kadinlarin
cocuklarinin olaca@ina inanilmig islam’da zeytin, incir, hurma ve nar kutsal sayilmistir
(And, 2010, s. 35).

Tark mitolojisi iginde ruhlarla iletisim kuran, inanglara ait rituelleri gergeklestiren
dolayisiyla kendisi de kutsal olan samanlarin dogumlarinda da agaclari gérmek
mumkinddr. inanisa gére samanlarin ruhlari onlar dogmadan 6nce, kartal tarafindan
yutulur ve ardindan kartalin yumurtasindan dogan samanin bir agaca dismesiyle her
samanin kendi agaci belirlenmis olur. Bu agaclar tarafindan bakilip bayuttldigine de
inaniimakla birlikte samanlarin kutsal agaclari da kendisini buyuten bu agagcla birlikte
belirlenir. Samanlarin Ustinde buyudukleri ya da buyutuldukleri kayin agaci iyi ruhlari
simgelerken karagam kotl olan ruhlarin simgesi olarak nitelendirilmigtir. Dolayisiyla

Samanlarin iletisim kurdugu varlklar da buna gére bu agaglar baglaminda sekillenir.

|

Gorsel 7: Davul Uzerine gizilen dunya agaci tasvirleri. Bayat, Fuzuli.(2018) Turk Mitoloji Sistemine
Giris. Istanbul: Otliken, s. 185

Bu saman agaclari, en az Samanlar kadar kutsal olan saman davullarinin Gzerinde de

kendine yer bulmustur. Pek ¢ok énemli figurt gérmenin mimkuin oldugu bu davullar,
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evrenin birligini saglayan hayat agaci, ruhlarin tanriya ulasmasinda rol oynayan
kuslari, dinyayi sabit tutan dagi ve gégun dagilmamasini saglayan demir kazigi ve

diger yildizlari sembolik olarak uzerinde barindirir.

Tareyis efsaneleriyle var etme fonksiyonunu yuklenmis olan agaca, ayni zamanda
Olulerin ruhlarinin korunmasi gorevi de verilmis ve agaclar sayesinde bu ruhlarin gége
ulagmasi igin Oluler agaclara emanet edilmis, mezarliklara agaclar dikilmistir. (Uslu,
2017, s. 120-122). “Eski Turk yurtlarinda da karsimiza ¢gikan mezarliklara agag¢ dikme

gelenegi, mezarliklarin ortak semboludur’ (Mentes, 2012, s. 70) .

Yapraklarinin her daim yesil olmasi ile 6lumsizlugu simgeleyen servi, mezarliklarda
ve mezar taslarindaki sislemelerde kullanilir. “MUsliman mezar taslarinda kullanilan
servi agacl, Allah’in birligini sembolize eder. Ayrica Allah lafzinin ilk harfi olan elife
benzetilir. Genellikle en Ust dali egri olarak resmedilir ve bu da yaratan kargisinda
boynu bukuk olmayi ifade eder” (Kara, 2019, s. 12).

Gorsel 8: Hayat agaci motifli anadolu halisi. Kirzioglu, Neriman Girgiinay.(1995). Altaykar'dan
Tunaboyu'na Turk Dunyasi'nda Ortak Motifler. Ankara: Turksoy Yayinlari, s. 120
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Somut olarak var olan pek cok farkli agag¢ turlerine farkli anlamlar yiklenmesinin yani
sira, islami dénemde canli meyveleri olan “vakvak adacr’ gibi efsanevi ajaclara da
eserlerde siklikla yer verilmigtir. Dogarken ya da ruzgar estikge birbirine ¢carparak vak
vak diye ses ¢ikardigina inanilan bu canli meyveler kimi zaman gesitli insan kafalari

kimi zaman tium bedenleriyle birlikte kadinlar olarak tasvir edilmistir.

Gorsel 9: Vak-vak agaci. Falname [TSM, H1703]. And, Metin. (2002). Osmanli Tasvir Sanatlari,
Minyatiir. istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, s, 416

Tark mitolojisindeki hayat agaci inancinin benzeri ¢ok daha eskiye, Mezopotamya
kulturine kadar geri gitmektedir (Gezgin, 2018, s. 90). Tum insanlik tarihinde hayat
agacina inanan pek ¢ok ulus ve hayat agaci ikonografisinin kullanildigi pek ¢ok eser
gorullr. Turklerin 6zgiin minyatirlerinde Hayat agaci, islamiyetin etkisiyle dogrudan
betimlemeden kaginilan daha figuratif bir Gslupla resmedilmigtir. Yanlis anlasiimalarin
ve devaminda yasaklarin ortadan kalkmasiyla hem figuratif hem resimsel ornekler

verilmigtir.
Agac motifi eski kutsiyetini kaybetmis olmakla birlikte, hala pek ¢ok glincel eserde

gorulmeye devam eder. Anadolu’da kilim motiflerinde ve Tokat yazmalarinda

soyutlanmis agac figurleri aktif olarak kullaniimistir ve hala kullaniimaktadir.
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Gorsel 103: Hasan Pekmezci, Gokyuziine, 2005, Erisim:12.06.2021. https://Ik.tc/SAT5z

Hasan Pekmezci'nin gorsel 13 de verilen eseri, gok diredi ve aga¢ sembolizminin

kullanildig1 glncel sanatsal ¢caligmalar iginde gosterilebilir.

GOk diregi, dinya agaci sembolizmi gecmiste icinde evlerin avlularina dikilen
Beyterekler ile sembolize edilmistir. Dinyanin 9 katini simgeleyen 9 dalli, budakli bu
direklerin guncel olarak goéruldiagid en bilinen yansimasi Kazakistan’in bagkenti
Astana’da kentin simgesi haline gelmis olan “Bayterek” adl bir kuledir ve tepesinde
Samruk/Semruk kusunun yumurtasinin simgesi bulunur (Uslu, 2017, s. 209). Hayat
agacinin tepesinde oldugu dusunulen Kartal olan Semruk ile tam anlamiyla bir dinya

agaci tasviri yapimistir.
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Gorsel 11: Akmirza Ristembekov, 2002, Kazakistan’daki beyteregin fotografi, Erisim:13.06.2021.
https://lk.tc/QmmI3

Sena Karadelik’in Gzerine devamli eklemeler yaparak urettigi, yasayan ¢alismasinda
(bkz. gorsel 15), kalbin hemen altinda bulunan 8 késeli bir yildizin igindeki agag figru

hayat agacinin guincel sanata yansimasinin bir diger érnegidir.

Gorsel 12: Sena, 2018, Karadelikten, Miize Evliyagil

Kendi kultGrind tanimayi ve tanitmayl amag¢ edinmis olan Can Goknil'in asagida
gorulen resimlemeleri (bkz. goérsel 16,17) ise ayni sekilde mitolojinin ve mitolojinin

6nemli figlrlerinden agacin giincel sanata yansimasidir.
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Gorsel 16: Can Goknil, 2017, Kus Agac Gorsel 17: Ak Ana ve Hayat Agaci,

Altinda. , Erisim: 13.06.2021. Erisim: 13.06.2021. https://Ik.tc/MXfBZ
https://lk.tc/WbxUg

Yer Olgusu iginde Dag

Eski Turklerde koruyuculuk agaglar gibi daglar igin de mevcuttu ve kutsal térenler bu
belirli koruyucu daglarda yapilirdi. Genellikle en gérkemli, blyuk olanlardan segilen,
her boyun devletin kendine ait bildigi kutsal saydigi bir dagi vardi ve kutsiyetinin
kirlendigi dusundlen dag terkedilirdi. “Samanlar, ilk davullarini kabile daginin izniyle
yaptiklari gibi, hayatlari boyu ka¢ davul kullanacaklarini da soy daglarindan sorarlardi”
(Bayat, 2018, s. 237)

Dag, dunya agacinin degisik bir seklidir. Kozmik yapinin da eksenidir ve bu ylzden
yaratici bir enerjiyi de i¢cinde barindirir (Uslu, 2017, s. 41). Dolayisiyla daglar Ata-ana
olarak de@erlendirilerek anne akrabaligiyla (day: gibi) iligkilendirilmis Magaralar ise ana
rahmiyle 6zdeslestiriimistir. ik insanlarin barinma alani ve ibadet yerleri olarak da
kullandiklari magaralar sonrasinda da bu islevini efsanelerde surdlirmustar. Tark
efsanelerinde bir magarada kurtulusa ulasiimasi ya da ana rahmiyle iligkilendirilen bu
magaralarda tiireyisin gerceklesmesi motifiyle sik¢a karsilasilir. ilk insanin yaratiligi ile
ilgili bir anlatilarda magarada insan seklinde yariklar gamurla dolmus, suyla karismis,
olusan ¢amur gunegle pismis ve dokuz ay kesintisiz rlizgarlar estikten sonra bdylece
insan yaratiimistir. Ayrica bu anlatiya gore yaratilista dort unsur (su, ates toprak ve
riizgar) aktif rol oynamistir. insanlarin tiireyisi icin uygun gériilmiis olan bu magara ve

dag motifiyle madenlerin de toprak anadan turediklerine ve dogduklarina inaniimistir.
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Tareyiste aktif rol alan, pek c¢ok kurtulusa mekan olan daglarin olusumlari da
efsanelerde yer almis ve anlatiimigtir. Yaratilis efsanelerinden birinde kusun agzinda
sakladigi toprag tikurdiginde daglar ve tepeler olusmustur. Bahaeddin Ogel’in Tirk
Mitolojisi adli kitabinda yer verdigi Uzere “Yakut-Turk efsanesinde de seytanin
yeryuzunde gezmesi sonucu bastigi yerlerin cukurlasarak su ile dolmasi sonucu
denizleri ve golleri, basmadigi vyerlerin de ovalari ve daglari olusturdugu
anlatiimaktadir” (Ogel, 2014, s. 448).

“‘Ancak doga kultinUn bir pargasi olan orman, dag, pinar, magara koruyuculari gibi
Dag ruhunun da tasviri yoktur. Bu durum doga ruhlarinin tasvire gelmemesiyle
baglantihdir” (Bayat, 2018, s. 220). Sadece efsanelerde insan kiligina girdigi anlatilan
bu “ulu gug” ler her ne kadar tasvire gelmese de modern zamanlarda guglu ve iri
insanlar i¢cin “dag gibi” benzetmesi hala kullanilmaya ve daglar hukimdarlikla

iliskilendiriimeye devam etmektedir.

Gug¢ simgesi olarak kullanilan daglar, Tureyis’'te ve kozmogonide bakir, demir, altin
daglar olarak yer alir ve dagin baslangici, aga¢ motifinde oldugu gibi yerin altina kadar
uzanir. Turklerin en dnemli ve en bilinen efsanelerinden olan Ergenekon efsanesinde
anlatilan dag bir Demir Dag ornedidir ve Turkler disari ¢ikabilmek i¢in bu demir dagi

dev ateslerle eritmisler boylece sikigtiklari magaralarindan digari ¢ikabilmiglerdir.

Benzer sekilde Sumeru da madenlerle iligskilendirilerek altin dag olarak benimsenmistir.
“Sumeru, toparlak bir gol iginden, Tlrk Budist sanatinda kiguk uglariyla birlesen Ust
Uste iki piramit seklinde yukseliyordu. Etrafinda ic ice yedi sira daha dag vardi. Glnesin

ve ayin Sumeru Dagi etrafinda dondukleri dusunalurdd” (Esin, 2004, s. 44).

Pek ¢ok formda karsilasilan ve kutsallik atfedilen daglar ayni zamanda koétu ejderha
ve diger dusman yaratiklarin yasadigi, kahramanlarin onlari yenerek gucunu ispat
ettigi yerler olmustur. Kahramanlar kurtulusa ermek icin daglara ¢ekilmis dertlerine
¢are aramiglardir. Blyuk tufanda kurtulusu saglayan gemi, tufanin ardindan bir daga
oturmustur. Pek ¢ok énemli olayin gergeklestigi daglar, yaratilista oldugu gibi kiyamet

mitlerinde de yer almigtir.
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Hali, kilim motiflerine Uggenler olarak yansiyan dag motifi bu sayede kendisine
yuklenmis olan kutsalliklari tasimaya ve gorsel simgelerle aktarmaya devam

etmektedir.

Yer Olgusu iginde Taslar

Dag ile ilgili inanglarin bir pargasi olarak kutsal bilinen taglar, vatan bilinen yerlerde
yiginlar yapilmis halde bulunur. Yakut Turkleri bu taglari, dinyanin gobeginde var
oldugunu dugundukleri deligi kapatmak ve dunyanin merkezini belli etmek amaciyla

ust Uste yigarlardi.

Gorsel 13: Dag baslarinda bulunan Oba gorseli. Bilgili, Nuray.(2019). Turklerde 5 Element. Ankara:
Kripto Basim Yayin, s. 122

Oba olarak adlandirilan bu tas yiginlariyla yasadiklari yeri isaretleyen Turkler ayrica
mezarlarini bu oba kuiltiyle baglantili olarak kiguk tepecikler seklinde yapmislar,
mezarlarin baslarina da yine taglar dikmiglerdir. Dikilen bu taglar Uzerine, olulerin
temsil edildigi, yasarken yaptiklari savaslari anlatan resimler gizilmigtir. Bunun diginda
“Ates cikardigi dusundlen metal aynalar, altin ve yesim tasi gibi ilahi sayilan metaller
ve degerli taslar da mezarlara konurdu. Olimsizlik iksirleri altin ve yesimle
karistirihrdi” (Esin, 2006, s. 232).

Ayrica mezardaki kahramanin oldurdugu kisi sayisinca dikilen ve balbal olarak

adlandirilan taslar mezarlarda yer alirdi. Uslu, kitabinda “Balbal” olarak bilinen bu
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taslarin Bengutasg’in farkli bir tiru olarak degerlendirilebilecegini sdylemistir (USLU,
2017, s. 206-207) “Bengu” kelimesi Turkgede basina eklendigi unsura, hayat veren
anlami katar (Bilgili, 2019, s. 73). insanlar daglardan ve agaclardan umduklari
kurtulusu ve koruyuculugu taslarda da aramiglar. Tark mitolojisi icinde ceza olarak tasa
donusturtlme ya da zor bir durumda kalindiginda tasa donusmek i¢in dua etme, tasa

donuserek zor durumdan kurtulma motiflerini olusturmuslardir.

Tarklerin taslarla ilgili inaniglari icinde “Yada” tasi da ¢are ve kurtulus igin kullanilan ve
blyUk énem verilen taslardan biriydi. Turkler Yada tagsina o kadar dnem veriyorlardi Ki
onu kullanan, bu tas sayesinde kar, yagmur yagdirabilen yadacilari samanlar kadar

kutsal goruyorlardi.

“Bilinen mitlere gore dunyaya hakim olmak gucunu veren yada tagini Turklere Tanri
vermigtir. Bu tas ilk atamiz Yafes/Yafet oglu Turk’ten Oguz’a ge¢cmistir’ (Bayat, 2018,
s. 154). Bu nedenledir ki Turkler yada tasina onun igin buyuk micadelelere girebilecek
kadar ¢cok onem vermigler onlari dinya uzerinde hakim kilabilecek bir guce sahip
olduguna inanmiglardir. Ayrica bu tag canli olarak gorulmus, tagin gucu tukendigi
zaman hayvanlarin midesine sarmak gibi bazi rituellerle tas canlandiriimaya

calisiimistir.

Efsanelerde pek ¢ok farkli tagi pek ¢ok farkh formda ve konumda gérmek mumkundur.
Tasdan canlanan bebeklerin anlatildidi Turk mitolojisi iginde, bu anlatimla baglantili

anlatilar ve gelenekler yuzyillarca varhgini korumustur.

Yer Olgusu iginde Ates

Ates, ondan pek ¢ok alanda yararlanan insanlar i¢cin her donemde 6nemli olmustur.
Eski ¢caglarda atese yuklenen manevi anlamlar dolayisiyla yasayigin icinde ¢ok daha

onemli hale gelmis, kutsal gorilmus ve saygi gosterilmistir.

Fiziki anlamda 1sik ya da isisindan yararlanilan ates; manevi anlamda temizleyici,
koruyucu olma gibi iglevler de yuklenmistir. Turk hikimdarla gorismek isteyen
elcilerin temizleyici islevi dolayisiyla 6nce ateglerle gevrili bir yoldan gegirildigi bilinir.
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“Turklerin eskiden beri ateste temizleyici bir gli¢ gordukleri tarihi belgelerle sabittir”
(Uslu, 2017, s. 115) .

Yilbagi kutlamalarinda yakilan ates de Turkler arasinda kutsiyet tasiyan bir olgu olarak
algilanagelmistir. (Davletov, 2019, s. 96). Baharin gelisiyle yeni bir yil baslangici olarak
kutlanan Nevruz Bayrami’nda yakilan atesin Uzerinden atlama geleneginin ¢ikis
noktasi arinma ve bereket ¢agrisidir. Bu yuzden Nevruz atesinin sondurulmesi hala

gunah sayilir.

Ayni zamanda atesin, benzer 6zellikleriyle glnesi de simgelemesi minyatirlerde
kullanilan atesin simgesel anlamini da aciklar. islam minyatiir eserlerine bakildiginda
peygamberlerin ve diger onemli sahsiyetlerin arka taraflarinda genelde atese benzer
ve yukariya dogru ylikselen kivrimli ya da sivri sekiller bulunur (Mentes, 2012, s. 70).

Gorsel 14: Hz. Adem ve Hz. Havva'nin cennetten kovulmasi. [TSM, H1703]. And, Metin. (2002).
Osmanli Tasvir Sanatlari, Minyatir. istanbul: Tirkiye is Bankasi Kltir Yayinlari, s, 299

Kisinin dnemini gostermesi ve kutsalligina isaret etmesinin yani sira atese yuklenen
bir bagka anlam da koruyuculuktur ve atese buyUk bir saygi gdsterilir. Tlrk mitolojik
sisteminde onlarca degisik varyanti bulunan ates veya ocak kultinun baslica
fonksiyonu insanlari, onlarin ailelerini beladan korumak, hayvanlarin artigini ve evin
bereketini saglamak olmustur (Bayat, 2018, s. 113). Gunluk hayatin iginde geleneklerle
yasamaya devam eden bu inangla birlikte ocak kultinde dikkatle uyulan kurallar
olugsmustur. Bu kurallar icinde ocaktaki atesi bigak gibi keskin esyalarla karigtirmamak,
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atese tukurmemek ya da suyla sondurmemek bulunur. Clnkd yuvanin aile birliginin
sembolU olan ategle baglantili olarak ocak ve ocak iyesi ailenin koruyucusudur. Bu

yuzden ocak iyesine zarar vermemek ve onu sinirlendirmemek ¢ok dnemlidir.

Ayrica her ocagin kendine ait bir iyesi oldugundan digaridan kdz veya ates alinmaz.
Eve yeni katilan gelin ocaga saygisini sunar, sacilar yapar. Yeni evlenenlerin kapilar
ya da ocaklar Gzerine sut, bal vb. sirmeleri ile bu gelenek hala farkli sekillerde kendini

gOstermektedir.
3.2.3.Yer- Gok Olgusu iginde Umay Ana

Umay, Turklerin ilk yerlestikleri dag olan ve ddlyatagi anlamina gelen Utagan

kelimesinden tiiredigi diisiintilen Otiiken ismiyle ayni kdkten gelir.

Umay Ana yerin ve gogun birlestiricisi konumunda bulunur ve dengeyi saglar. Hatta
bazi kaynaklarda Ulgen’e yarat emrini veren de Umay Ana’ dir. Umay Ana inanci Turk

mitolojisi igindeki tim inaniglara ve davraniglarinin tamamina sinmistir.

Evrenin dengesini saglayan Umay Ana bereket veren ve insanlari diger varliklari

beslerken ayni zamanda ocagin ve dolayisiyla evin koruyuculugunu da yapar. Dogum

Gorsel 15: Basinda boynuzlérl olan Umay Ana Tasviri. Bayat, Fuzuli. (2007) Mitolojiye Giris.
istanbul: Otiiken, s.51.

ve Uremenin kontrolinu saglayan Umay Ana ayni zamanda bereket ya da kitlik getiren

tum doga olaylari ile ekolojik dengeyi de kontroli altinda tutmaktadir. Bu inancla
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baglantili olarak Umay Ana sembolleri artimin simgesi olarak kullanilir. Pek ¢ok Turk

soyunun destanlarinda ayrica kahramanlarin anasi olarak da gortlmektedir.

Uslu'nun da bahsettigi Uzere Yer Ana, Uzun kulaklari olan ihtiyar bayan sekilde
dusundlmustar (Uslu, 2017, s. 13). Bu o6zelligiyle deyimlesmis ve gunumuize kadar
tasinmistir. GUnumuzde “yerin kulagi var” ifadesiyle aslinda farkinda olunmadan Umay

Ana’ya atifta bulunulur.

Gorsel 16: Taraz Arkeoloji Miizesi (Kastayev Devlet Miizesi)'nden (Kazakistan) kaya izerine
oyul-mus Umay Ana tasviri. Erisim: 13.06.2021. https://lk.tc/qgTge

Sozlu ve gorsel kaynaklara bakildiginda Turk mitolojisinde kadinlk ozellikleri belirgin
olarak islenen ve bahsedilen Yer-Su, Ak Ene, Umay, Aynsit gibi digil varliklarin, tim

Ozellikleriyle Mitolojik-ana ile baglantili olduklari géruldr.

Umay Ana’yl simgeleyen kadin figurlerinin yapilmis olmasi bir yana aslinda tanrilar
arasinda cinsiyet ayrimi yoktur. ikili disiince sistemi burada da gérilir. Umay Ana
doganin, evrenin kendisidir. Hem erkek hem disi hem doguran hem yok edendir. O

zitliklariyla bir denge ve uyum icindedir.
“[...] Ancak daha eski gorUglere gore kadin varliklar olarak dustunulen hami ruhlar

dogayi, erkek olarak diusunulen mitolojik varliklar ise kultirl simgeler. Zaman iginde

tabiatla klttrel olgular yer degistirebilir’ (Bayat, 2018, s. 20),
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inanilan ve kutsal gérilen varlilara, zamanla kultirel yapilanma ile cinsiyet yiiklenmis
bu kultirel yapilanma igindeki gugler degistikce de ylUklenen cinsiyet degisiklik

gOstermisgtir.

Bununla birlikte Yer ile Gogu bir arada tutan Umay Ana, evrenin kendisi olmasi inanci
dogrultusunda evreni simgeleyen pek c¢ok sembolle birlikte dusunilmas ve
anlatiimistir. Ok ve yay ile sembollestiriimesi ya da ana ve ara yonlerin ifadesi olarak
da 8 kdseli bir kadin ruhu olarak digtnilmesi bu yizdendir (Bilgili, 2019, s. 11). Turk
sanatinda, mimaride, dokumalarda ve daha pek ¢ok yerde gorulen, 4 ana 4 ara yonu
temsil eden bu 8 koseli yildiz motifi ve 6zellikle Selguk sanatinda bu yildizlardan

olusturulmus ardigik geometrik diizen ile sonsuzluk ifade edilir.

Gorsel 22: Ozkent, Nasr bin Al tiirbesi Gorsel 23: Nasr bin Ali tirbesi cephesinde; tugla

cephesinden. Aslanapa, Oktay. (2019). Tirk stislemelerin birbirini kesen yarim sekizgenlerle
Sanati. Ankara: Remzi Kitabevi, s. 35 dortll digim ve yildiz 6rnekleri Aslanapa,
Oktay.(2019). Tirk Sanati. Ankara: Remzi
Kitabevi, s. 35

Benzer sekilde, dort ydne yukari ve asagi yonler de ilave edilince, alti yon kavrami ve
ondan dogan alti kdseli ideogram meydana ¢ikmistir (Esin, 2006, s. 45). Olusturulan
bu 6 koéseli yildizlar, Tirk sanati i¢cinde devamli olarak kullanilan motiflerden

olmuslardir.

Bu geometrik duzenlemelerin en belirgin ozelligi, birbirine eklenerek devam etmeleri

ve i¢ ice gecmis bir bicimde olusturulmalaridir.
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“Yildiz sistemlerinin, bitkisel kivrimlarin birbirlerine dolanarak, kesiserek, sonsuz
cesitlemelerini olusturur. Batiin bitis gibi gériinen noktalar sonsuz kesisme noktalaridir.
Cizgiler bir gruplasmadan 6tekine dogru sonsuzdan gelip sonsuza giderler. Bu, sanki
tanrisal ifadenin yansidigi evren dizenidir ve tasavvuf gorisi ile uyum igindedir.”
(Gney, 1992, s. 12)

3.2.4. G6ge Dair inanmalar

Tark mitolojisi icinde GOk, ilahi guglerin mekani, Tanri’nin evidir. Bazi inaniglarda yedi
kath olarak dusunulmekle birlikte Tanr’'nin dunyayr yarattigi ve kendisinin de
dokuzuncu katina yerlestigine dair anlatilar da gorulur. Her bir katinda ilahe guglerin
bulundugu bu ylce mekén insanlarin hem yasarken hem de 6ldukten sonra ulasmaya
cahstiklar bir kutsiyet icerir. Yasarken ritUeller vasitasiyla ulasilmaya c¢alisilan,
oldukten sonra ise ruhlarinin kuglar tarafindan go6ge ulasmasi temenni edilen

inanmalar ve anlatilar Turklerin “goge” verdigi onemin mitolojiye yansimasidir.

Bu ylce mekana ulasmak icin dizenlenen térenler de ancak samanlar gibi ayricalikh
kisiler tarafindan yapilabilen kutsal ritiGeller olmustur. G6ge kalkma olarak adlandirilan
bu térenlerde Saman, gogun her katinda konumlanan farkli ilahe gugler ile iletigim
kurar, gok katlarinin sembolize edildigi 9 budakli agaglar ya da sembolik direkler

merdiven olarak kullanilirdi.

Go6ge ulagsmak icin yolculugun hedefinde bulunan gogun kapisi ise ayni zamanda
parlakhdin ve guzelligin sembollu olan kutup yildizi olarak dusunulmustur. Gogun
kapisi olmanin yaninda goégun diregi olarak nitelendirilmis batin gezegenler ve
yildizlarin bu yildiza bagl olup onun etrafinda donup durduklarina ve bdylece
dagiimadiklarina inaniimistir. Bu yonuyle “Demir Kazik”, “Altin Kazik” gibi isimleri ile
kullanilmigtir. Gogun diregi olarak nitelendirilen bu yildizin cevresinde donmekte olan
uzayin geri kalani farkh benzetmeler ve isimlerle agiklanmistir. Zaman zaman ren
geyiklerinin ya da atlarin kutup yildizi etrafindaki dénusuyle iliskilendirilmis ve farkl

hikayelerle somutlagtiriimigtir.

Hayatina mitolojiyle yon veren insanlar icin 6zellikle gokylzinde goérilen hemen
hemen her seye kutsal bir nitelik verilmistir ve gdoge dair inanmalarin iginde ay ve gunes

de tabii ki en 6nemli kutsallardan olmustur.
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Ay ve gunesin goégun 1sigini dinyaya yansittiklari disunaldigu igin aynalar, ayni
gOrevde ay ve gunes simgeleri olarak saman kiyafetlerinde kullaniimistir. Ay, gunes,
yildiz vb. kozmik cisimlerin hayata yansimis sembolleriyle birlikte genel anlamiyla
kubbe olarak dusunudlen gégun sembolik olarak kullanimi ise “yay” dir. Kok Tuark

yazisindaki daire ya da yarim daire bigimindeki "y" harfi ay ya da ya (yay) olarak

okunabilecek bir fonogramin simgesi olmustur (Esin, 2006, s. 240).

Samanik rituellerde yer alan gok (uzay) simgeleri ve inanmalari, bir devlet anlayisinin
ve duzeninin oturdugu zamanlarda bile Turkler i¢in dikkate aldiklari ve buyUk bir Gnem

vererek uyguladiklari kurallarina temel olusturmustur.

Cadirlar, yon anlayigi dikkate alinarak kurulmus kaganin cadirinin saginda ve
solundaki c¢adirlar da yon prensibine gore siralanmistir. Bu durum toplantilardaki
oturus sirasinda dahi dikkate alinmistir. Ayrica gok dikkate alinarak olusturulan bu
duzen, cadirlarin yalnizca siralaniginda degil, ¢adirin bigiminde de énem verilen bir
unsur olarak kullaniimistir. GOk, kubbe seklinde dugunulmus bu yuzden c¢adirlarin
tepesi de buna uygun olarak kubbe bigiminde yapilmis ve gogu simgelemistir. Emel
esin bir ilahinin: “Gék bir ¢gadira benzer, bozkirin Gzerinde asili duran” (Esin, 2006, s.
120) soézlerini 6rnek vererek ¢adirlarin gok kubbe anlayisiyla yapildigina isaret etmistir.
Cadinn ortasinda bulunan direk de gogu ayni zamanda yuvayi ayakta tutan dunya

agacinin simgesi seklinde ortaya ¢ikmistir.

En kalici kozmografik simge, hiikimdarin kubbeli gadirina ve onun muadili kubbeli taht
odasina iligkin olani olmustur. Her ikisi de, Hakanl (840-1220), Selguklu (x1. - xu1.
yuzyillar) ve Osmanl (xii.-xviil. yuzyillar) dénemleri boyunca kozmosun ve evrensel
hakimdarin simgeleri olarak goértulmastir (Esin, 2006, s. 123). Taht odasinin
tavaninda, damga ve armalarda kullanilan gok tasviri hukimdarligin, gucuin simgesiyle
Ozdeslestirilerek kullanilmistir. “Hunlarda gok, dinya plani, ay ve gunes motifleri
sembol olarak, hukimdarin toren kiyafetlerine, mezar ve tabutuna resmedilmistir.
Gokturk yazi ve damgalarinda da ¢okga kozmolojik isaretler gorultr” (Baba, 2019, s.

39). Fiziki hayatin olmadigi mezarlarda da kozmik figtrler kullaniimis ve bugunki
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arastirmalarda gec¢cmis yasayls ve inanmalar hakkinda bilgi sahibi olunmasini
saglamistir (Esin, 2006, s. 239).

Yasamini gordukleri ve anlamlandirdiklariyla temellendiren arkaik insan igin derin bir
kaynak olan gokyuzi ve “gOk” olgusu tabii ki tureyis efsanelerinde de kendine yer
bulmustur. Tureyis efsanelerinde s6z konusu olan gok eril bir gérev Ustlenmektedir.
Gokten gelen 1siktan tireyis efsanelerinde ay isiginin kadinin tzerine dismesiyle

kadin hamile kalir. Bu 151gin zaman zaman kurt seklinde oldugu anlatilarda mevcuttur.

Benzer bir anlatida, Altin — Bel Hanin kizinin disari ¢ikmasi babasi tarafindan
yasaklanmistir. Ancak bir gun kizi digari ¢iktiginda gines onu ¢ok begenmis ve kiz
hamile kalmigtir. Uslu’'nun kitabinda yer verdigi Alankova, ay isigindan hamile
kalmistir. Gece cadirinin penceresinden igeriye parlak bir ay 1s1g1 girmis ve gebe
birakmistir (Uslu, 2017, s. 175). Cingiz Han’in annesi de ay 1s1gindan hamile kalarak
blyUk bir kahraman olan Cingiz Han’i dogurmustur. Ayrica gokten dusen bir dolu
tanesini yutarak hamile kalma konusu da Turk mitolojisi icinde bulunan Tureyis

efsanelerindendir.

Bugtinki Tirkgemizde nedense hep “Yer ve Gok” diyerek, dnce yeri sonra da gogu
sOyleriz. Bu daha ziyade insanlarin yakindan bagslayip uzaga dogru meyillerinden ve
her seye 6ziinden bakma (egocentric), diiglinceden ileri gelir. Halbuki eskiden Tirkler
Once gokten baslar ve sonra da yeri sayarlardi. Clnku yerle gégin ikisi de kutsaldi
ama, gok daha énemli idi (Ogel, 2014, s. 308)

Bu denli onemli olan Gok inanmalari iginde, Gokten gelen ya da geldigi dusunulen her
seyin kutsal sayllmasiyla “gok” ismi, kutsiyet atfedilen unsurlara sifat olarak
eklenmistir. Kutsalligini belitmek amaciyla bilge, ilahi sayilan insanlar “gok sakalll”,
“ak sagl” olarak tanimlanmig ayni sekilde iyi olan yol gosterici kurtlar i¢in de “kok kurt”
yani gok kurt denilmigtir. “AK’lik, yani beyazlik Altay $Samanizm’inde de ilahelere
mahsus bir renk olarak gérilir’ (Ogel, 2014, s. 620).

Hayatlarini astrolojiye gore duzenleyen Turkler ayrica 12 takim yildiz ve 7 gezegenin
ifadesi olarak 7 ve 12 sayilarini destanlarda, minyaturlerde sikga kullanmiglardir.
“‘Oguz Kagan ve 6 oglu toplam 7 Tanri- Kuday, Yani 7 gezegeni olusturur. Bu 7
gezegen eski Turklerde dort yon ve merkez simgeciligi ile de baglantili olarak tasnif
edilirdi (Bilgili, 2019, s. 39)
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B < : RIEEE, 1
Gorsel 17: Oguz Kagan ve Ogullarini gésteren bir Minyattr. Al-Tavarikh by Hafiz Abru, 14. yy.
Erisim: 13.06.2021, https://lk.tc/Jp7Aj

Gorsel 18: Selimiye camii icinden bir 6rnek (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 26: 13.yy. Selguklu Halisi. Kardeglik, Gorsel 27: 13.yy. Selguklu Halisi Detay.

Selman. 2010. istanbul Vakiflar Hali Kardeslik, Selman. 2010. istanbul Vakiflar Hali
Muzesinde Konservasyon Caligmalari ve Yeni Mizesinde Konservasyon Caligmalari ve Yeni
Kesfedilen Selguklu Halilari. 114-121,s. 116 Kesfedilen Selguklu Halilari. 114-121, s. 116

Tlrk sanatinda gok inancinin yansimasi olarak, Glunes sistemi, gezegen ve yildizlari
tasvir ettigi dusundlen bezeme oOrneklerinde, yildizin kollari uzatilarak c¢arkifelek
olusturulmustur. Bunlarin etrafinda yine bir sekizgen ve bunun diginda iki sira
yorungesinde donen sekiz kollu yildizlar bulunur. Burada da glnes ve etrafinda
yorungelerinde doénen vyildizlarin  olusturdugu diyagramla “Allah” anildigi
dusunidlmektedir (Cergive, 2017, s. 88)

Gezegenler, yildizlar Tanr’'nin ikamet ettigi gokte, anlamlandirilmaya c¢alisiimis buyuk
merak unsurlaridir. Arkaik insan igin ulasilamaz olduklari disunulebilir. Ancak insanlar
yildizlardan fallar bakmis gezegenlere ve yildizlara yulkledikleri anlamlar
dogrultusunda olusturulan burglarla pek ¢ok olayl ve durumu anlamlandirmiglardir.
GOk cisimlerinin 6zelliklerini 6grenen insan onlari tanrilariyla iligkilendirmis yasamlari
icindeki olgularla simgelestirmistir. Bu astrolojik acgiklamalar yuzyillardir yasayis
icerisinde ve dolayisiyla pek ¢ok eserde onemli yer tutmus olup gezegenlerin,
yildizlarin, burglarin konu edildigi resimleme ve edebiyat ornekleri bugune kadar
gelmigtir. Fallar, ruyalar, efsaneler, dogaustu olaylar kapsaminda pek c¢ok eser

yazilmis ve konuyla ilgili pek ¢ok eser ortaya konmustur (Elmastas, 2019, s. 2).
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Gorsel 28: Delv (kova) burcu. ‘ikdi’l-Ciiman fi Gorsel 29: Sems (gunes). Falname.

Tarih ehl ez-zaman. [TSM, B274], And, Metin. [TSM, H1703], And, Metin. (2002).
~ (2002). Osmanli Tasvir Sanatlari, Minyatdr. Osmanl Tasvir Sanatlari, Minyatir.
Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kilttr Yayinlari, s, 358 istanbul: Turkiye is Bankas Kiiltiir

Yayinlari, s, 362

Tdrk resim sanatinda “gok” kavraminin ele alinisi daha ¢ok 1980 sonrasi sanat
egilimlerinden baglayarak yer almig, 2000 yillarda ise bircok sanatgi tarafindan
eserlerine yansitiimistir (Baba, 2019, s. 46). Ergin inan'in “Kosmos” adli eseri

kozmolojinin konu alindigi bu guncel eserlerdendir.

Gorsel 19: Kosmos, 1990, ahsap Uzerine tempera, yagliboya. Giray, Kiymet. (2001). Turkiye
Is Bankasi Yayinlari, s. 157
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3.2.5. Hayvanlar ve Yaratiklar

Tark mitolojisinde doganin pek ¢ok parcasi kutsal sayillmistir. Bazen micadele iginde,
bazen uyumlu bir sekilde birlikte strdurtlen yasamin bir pargasi olarak hayvanlar da
bu inang sistemi icinde kutsiyet atfedilen varliklar arasinda yerini almistir. Bazi kutsal
hayvanlarin gégun katlarinda var oldugu dusunulmus ve Samanlar gége kalkma
torenlerinde, tanriya ulasabilmek icin c¢iktiklari ruhani yolda, goégun diger katlarindaki

farkli hayvanlarin ruhlariyla iletisim kurmusglardir.

Bu hayvanlara, fiziki 6zellikleri, gucleri ya da yasayis bicimleri dikkate alinarak farkh
anlamlar yuklenmistir. Hayvanlarin bu ozelliklerinden yararlanmak, onlarin ruhlariyla

iletisim kurmak igin bu hayvanlarin kiligina girerek térenler yapiimistir.

Turklerde hayvanin “donuna girmek” yani onun ruhuyla bir olmak i¢in o hayvanin
kiligina barinmek inanci, efsane ve masal kahramanlarinin mucadeleyi kazanmak icin
yaptiklari hamlelerdir. Tlark hikayeleri, Keloglan vb. kahramanlarin cgesitli hayvan
donlarina girmesi gibi orneklerle doludur. Bu hikayeler ve en basta samanlarin
ritbellerinde ruhlariyla batunlesmek icin donuna girdikleri hayvanlar sebebiyle hayvan
postlu insan tasvirleri Turk kudltirine ait resimlemeler iginde yer bulur. Pazirik
Kurganlarinda bulunan melez hayvan tasvirleri de Turklerde hayvan dinyasinin ayri

bir yeri oldugunu kanitlamaktadir (Bayat, 2018, s. 200).

Gérsel 20: insan bagh kanatl geyik ruhu tasviri. Bayat, Fuzuli.(2018) Turk Mitoloji Sistemine Giris.
Istanbul: Otiken, s. 201
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Samanlar térenlerde, ruhlarinin bagli oldugu, onlarin guglerini ve yapabildiklerini de
etkileyen bu hayvanlarin postunu giyer ya da bir parcasini Ustlerinde tagsirlardi.
“Sozgelimi, bir samanin giysisi Uzerinde kus resminin bulunmasi, samanin bu kus
resmi yardimiyla 6te dunyaya ugabilecegi seklinde yorumlanmaktadir” (Uslu, 2017, s.
132). Samanin ruhani yolculugu sirasinda fiziki ve ruhani gticinden yararlandigi bu
hayvanlar imgelere donismus ve kutsal olan Saman kiyafetinde yer almistir. Ayni
zamanda “Samana atfedilen gu¢ sembol olarak hayvanlarla tasvir edilmig, at kanatli

aslan, kartal ve “grifon”la ruhlar hayvanlarla imgelenmistir” (Baba, 2019, s. 32).

Turkler hayatlarini bigimlendirirken en 6nemli kaynak olarak kullandiklari takvimlerinde
de hayvanlardan vyararlanmiglar On iki hayvanli Turk takvimini yaratmiglardir.
Hayvanlarin Ozelliklerinden vyararlanilarak olusturulan bu takvim onlara atfedilen
guclerin hayat icinde aktif olarak nasil yer ettigini gosteren nemli bir belge niteligi tagir.
Hayvanlara verilen énem tabii ki sanata da yansimigtir ve bu durum sanatta hayvan

uslubu gelismesine zemin hazirlamigtir.

Hayvan uslubunun en énemli temalarindan biri ikonografik semali hayvan micadele
sahneleridir. Bu sahnelerdeki ikonografik anlam, eski Turk inanglarinda bu inancla bagh
davraniglarin Urind olmustur. Bu sahnelerde hayvanlar dodada yer alanlar ve hayali
olanlar olarak ikiye ayrilir. Hayvanlar hareket halindedir ve bas geriye donuk olabilir (Elpe,
2003, s. XXIII).

Ayrica Turk mitolojisinde ¢ok sik gérulen, aktif pasif evren kavgasi ile zithklarin
uyumundan olusan Evren algisinin sonucunda ikiz yaratiklar ortaya ¢ikmis ve Turk

sanatiyla birlikte anilan dnemli ikonografik anlatimlarin olugsmasini saglamigtir.

Kuslar

Tarkler bazen cevresinde var olan kuglara anlamlar yuklemisler bazen de yalnizca
efsane ve diger anlatilarda var olan mitolojik kuslar tretmislerdir. Ozellikle kartal,
dogan gibi kuslara buyuk énem veren Turkler, bu gibi yirtici kuslari ve daha pek ¢ok
kusu armalarinda, bayraklarinda kullanmislardir. Kuslarin begeri unsurlarin sembolu
olarak kullaniimasinin yani sira ruhlarin kus bi¢iminde tasviri de sembolik anlatim
icinde sik rastlanan bir dgedir. Olenlerin ruhlarinin kuslar araciligiyla tanriya
ulastiriimasi dusuncesiyle baglanti olan bu anlatim insanlarin dogmadan once

ruhlarinin gokyuzunde minik kuslar olarak var olduguna inaniimasiyla da iligkilidir.
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Bazi erken Anadolu Selguklu orneklerine baykus benzeri yirtici kus tasvirlerinin
kanatlari Uzerine sanki kus onlari tagiyormus izlenimi veren, minyatur insan baslarinin
resmedilmesi (Esin, 2004, s. 218) bu inanmanin bir Grand olarak sanata yansimis kus

inanci olarak eklenebilir.

Pek cok Turk boyunun armalarinda ve bayraklarinda kus sembollerini kullanmasinin
yani sira “Yirtici kuslar ana yonler ve temel unsurlarin renklerine iliskin geleneklere

gore siyah, sari ya da kirmizi renklerde tasvir edilirdi (Esin, 2004, s. 204)

Kullanilan bu semboller farklilik gdsterebilmektedir ancak “Turk mitolojisinde gucli
doganlar, alici kuslar ve karakuslar/kartallar en ¢ok kullanilan kus cinsleridir. Dikkat
edilirse Turk Mitolojisi’'nde yer alan kuslarin higbirisi les yiyen kuslar degildir. Bu durum
Tark kalttrinde énemli bir 6zelliktir (Uslu, 2017, s. 26). Kartal, dogan gibi guclu ve
yirtici kuslara verilen énemle birlikte suda yasayan kaz, kugu gibi kuslara da ayrica
deger verilmigtir. “Yaratihg destanlarinda kuslari deniz dibinden toprak ¢ikarma isini
gerceklestiren varliklar olarak gormekteyiz; yani yaratilista aktif rol almiglardir” (Uslu,
2017, s. 23). Saman davullari Uzerinde bulunan kaz ve kartal resimlerinin sebebi bu
durumun bir yansimasi olarak acgiklanabilir. Bahaettin Ogel’ in de séyledigi gibi
“Kazlarin gogunun yiiziine kisilik ve Tanrilik verilmistir (Ogel, 2014, s. 485). Ayni
zamanda pek ¢ok kiltirde kugu-kiz motifi gérildigind séyleyen Ogel, kugu kusunun,
beyazlik ve dolayisiyla kalp temizliginin bir sembolii de oldugundan (Ogel, 2014, s.

531) s6z eder.

Dogadan goren ve 6grenen insan, hayvanlarin da yaptiklarindan anlamlar ¢ikarmig ve
bu bilgileri kullanmigtir. Bunun sonucunda yirtici kuslarin 6rnek alinan gugleri gibi bu
hayvanlara da farkli vasiflar yiklenmistir. Ornegin, havalarin isinmasiyla topragdi
eselemeye baslayan kartal topragin canlandigini mujdeledigi icin ekinlerin koruyucu
olarak bilinir. Gergek hayattan “aga¢ kakan” Erlik dunyasinda yasayan yaratiklari
sembolize eder (Aslan, 2017, s. 96). Gergeklikten uzak ve hayal gucunun Grinu olan
Tugrul, Hima, Semruk ise yalnizca mitolojiye dayandiriimig efsane ve diger anlatilarda
var olan kuslardir. Ayrica Hz. Muhammed'’i Mira¢’a tasidigina inanilan “Burak”, genel
olarak kus niteliginde bir karisik yaratiktir. islam ile birlikte kanatli olarak da tasvir
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edilen bir binek hayvani olan Burak figirine Osmanl minyatirlerinde siklikla

rastlamak mimkunddr.

s

Gérsel 21: Mir'ac ( Siyer-i Nebi, CBL,406), And, Metin. (2010). Minyatirlerle Osmanli-islam
Mitologyasl. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s.296
Bunlarin tamamen disinda rengarenk tasvir edilen efsanevi Hima kusu, Turk minyatir

sanati iginde siklikla konu edilen bir kustur.

iran mitolojisindeki ismiyle Simurg farkli kiiltirlerde farkli isimlerle anilan mitolojik bir
kus olarak ortaya ¢ikmis ve ders niteligindeki pek ¢cok efsanede yer almistir. Farsgada
30 kus anlamina gelen Simurg, yanarak kiile dénusur ve ardindan kullerinden yeniden
dogar. Kullerinden yeniden dogan ve bu 6zelligiyle sonsuzlugu simgeleyen Simurg,
Tlarkgcede Huma, Arapgada Anka olarak isimlendirilse de bu farkh kultirlerin ortak
inanmalarina sahiptir. Kullerinden dogan Simurg, bu ydnlyle imkansizlar
gerceklestirir. Gorsel 33’teki minyatirde Simurg, Bukrat (Hipokrat)'i efsanevi bir dag
olan Kaf Dagrna goturmesi anlatilmakta ve dolayisiyla imkansizi basaran bir kus

olarak gosterilmektedir.
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Gorsel 22: Bukrat'in (Hipokrat) Simurga binip ilag almak icin Kaf Dagina gitmesi, Falname, (TSM
H. 1703). And, Metin. (2010). Minyattrlerle Osmanli-Islam Mitologyasi. Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, s.319

Gorsel 23: Simurg. And, Metin. (2010). Minyatirlerle Osmanli-islam Mitologyasi. istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, s.212
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En yaygin ismiyle Simurg ge¢cmiste efsane ve minyaturlerde dnemli bir konu olarak
kullanilmistir ancak etkisini modern sanat eserlerinde, animasyonlarda, ¢izgi

romanlarda da gostermeye devam eder.

Turk efsaneleri igerisinde sik¢a rastlanan bir baska mitolojik kug ise Huthat kusudur.
Ancak o Simurg gibi tamamiyla mitolojinin Grini degil, gercekte var olan ¢avuskusu
ya da ibibik kusu olarak da bilinen kugun mitolojik yorumudur. Simurg Efsanesi’nde
kuslarin Simurg’u aramak igin ¢iktiklari yolda hithit kusu onlara 6nderlik etmistir.
Baska bir efsanede “Hz. Musa Uc adli dev ile savasirken bir dagi ya da buyuk bir
kayay! Uc’'un boynuna gegirmesi gerekir. Huthat Kusu bu kayayi delmisg, agilan delikten

kaya Uc’'un boynuna ge¢mistir’ (And, 2010, s. 317).

Ayrica Kartal

Turk mitolojisinde ve sanatinda kuslarin dnemi yadsinamaz ancak hepsinin diginda
kartal, Turk kulturayle 6zdeslesmis ve Turk kulturGnun bir parcasi haline gelmistir.
Goklerin hakimi sayilan bu kus dunya agaciyla birlikte disunulmus ve tasvir edilmistir.
Hayat Agaci’'nin tepesinde bulunan kartal, mitolojide ruhlarin tanriya ulastiriimasiyla
gorevilendirilmistir. “Agacla kartal bir butundir o nedenle Turk Mitolojisi'nde kartal

agdacl, agac kartali korur” (Uslu, 2017, s. 123).

Kartal dinya agacinin tepesinde dusunulur. Dlinya agaci gége ulasmak igin kullanilan
merdiven, kutup yildizi gogun kapisi ve agacin tepesinde bulunan kartal kapinin
bekgisidir. “Kartal gokyuzunun hakimi ve sonsuzlugun sembolu olarak kabul edilmigtir.
Tam ugan kuslarin basidir ve gerek ugan, gerekse yeryuziunde yasayan diger canlilara
korku salan bir yaratik olmustur” (Aslan, 2017, s. 93).

Ayrica kartal gdégun katlarinda bulunduguna inanilan ilahi ruhlardandir. Genellikle
goégun 5. katinda bulundugu dusundlmustir. Samanin Tanrr'ya ulagsmak igin goége
kalkmasi sirasinda merdivenin basamaklarinda bulunur. K&y meydanlarina, evlerin
avlularina dikilen, gok diregi sembollerinin tepesinde bulunan kartal figlrleri bu
baglamda degerlendirilebilir. Goklerin hakimi olan kartal, Tanri Bay-Ulgenin kusu

olarak dusunulmis ve Gunes kusu, Altingunes kusu gibi cesitli sekillerde
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isimlendirilmigtir. Ayrica bu kartalin sagd kanadiyla gunesi, sol kanadiyla ayi
kapatabilecek kadar buylk oldugu, kanatlarini c¢irparak buzlari eritebilecegi,

mevsimleri degistirebilecegi dugunulmugtur.

Saman rittellerinde de dnemli bir yer tutan kartal, samanin giysilerinde bazen figur
olarak kullanilir bazen kartala ait pargalar bu giysiye eklenir, giysinin bir pargasi olurdu.
Ayrica samanlarin torenlerinde en sik donuna girdikleri hayvan da yine kartal olmustur.
Saman olacak ruh 6nceden bellidir ve samanlarin dogumu ile ilgili inaniglarda kartallar,
saman olacak ¢ocugun ruhunu yer ve ortasinda Kayin agaclari ve Karagam bulunan
bir dag ormanina yerlesir. Daha sonra kartal yumurtlar ve yumurta yani saman agag
dallarindan birine diser. Samanin dogdugu aga¢ onun badlantili olacagi ruhlarin
niteligini belirler. Bu sekilde kotu ya da iyi ruhlarla baglantida bulunan samanin gugleri
ve yapabildikleri de buna gore sekillenir. Bazi anlatilarda yumurtanin kartal tarafindan
otlar Gzerine birakildigi ve gocugun yabani hayvanlar tarafindan buyudtildigunden de
bahsedildigi gorullir. Benzer efsanelerle Kartal Yakut Tuarkleri tarafindan kutsal

saylmistir.

Senay Aslan, Yakut Tuarkleri’ nin de ilk samanin, yeryuzune kartallar tarafindan

indirildigini distnduklerini sdylemistir (Aslan, 2017, s. 97).

insanlar tarafindan ulasiimak istenen ancak sinirlarini asan kartalin giici ve diger
yeteneklerini kullanabilmek istenmesi kartallarin farkli pek ¢ok eserde ya da ritielde
gorulmesinin sebebi olarak gorulebilir. “Yuvasini yalgin kayalar Uzerine yapan, ¢ok
yukseklerde ugan kartalin ayni zamanda avci kuglar turinde bulunmasi ona bir

kutsallik izafesine sebep teskil etmis olabilir” (Uslu, 2017, s. 25).

Ancak Turkler kartali dini bir simge gibi disunmemislerdir. Kartal figurt totem araci
olarak kullaniimig zamanla da totem olma islevi 6nemini kaybederek ugur, sans gibi
anlamlar yuklenmiglerdir. “Bu nedenledir ki Turkler dini eserlerinde, camilerinin dig
cephelerinde kartali sisleme unsuru olarak kullanmaktan ¢ekinmemiglerdir” (Aslan,
2017, s. 106). Ornegin Sivas’ta bulunan Gok Medrese’nin kapisinda tzerinde ift bagli
kartal olan Hayat Agaci motifi islidir. [...] Selguklu en guzel yapilarindan birine Gok
Tanri’yl, Hayat Agaci’'ni ve kartali ayni anda islemistir (Uslu, 2017, s. 123).
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Gorsel 24: Yakutiye medresesi. Aslanapa, Oktay. (2019). Turk Sanati. Ankara: Remzi Kitabevi, s.
195

Erzurum’da Yakutiye Medresesi'nde de kartal armasi kullaniimigtir. “[...] Cifte
minareliden farklh olarak hurma agacinin tepesinde ¢ift bash kartal yerine basi saga
veya sola donuk kartal, alta da simetrik olarak karsilikli birer arslan figtra islenmistir”
(Aslanapa, 2019, s. 195). Medreselerde ve benzeri yapilarda yaptiran hukumdarhgi
sembolizme edilmesi amaciyla yapilmasi olasi olsa da pek ¢ok eserde kartal motifiyle
karsilasilmasi ayni zamanda onun koruyuculuk isleviyle de baglantilidir. Koruyuculuk
sembolu olmasiyla kahramanlarin yaninda yer alir, onlarin yardimcilari olarak
nitelendirilirdi. Bu 0zelligiyle kahramanlarin yaninda ve farkli micadele sahnelerinde
onlari gérmek mumkundur. Kartallar, sadakat, iyilik, cesaret gibi iyi unsurlarin simgesi

olarak dustnulmus ve mucadele sahnelerinde kazanan tarafta bulunmuslardir.

Asya'nin 6z mali olan cift bagh kartal, Tanri’'nin kuvvet ve kudretini temsil eder (Aslan,
2017, s. 94). Kartalin ulasilmak istenen gucl ve sahip oldugu ilahelik, kartallarin
Ozellikle hukimdarlik armalarinda sikca kullanilmasina da sebeptir. Glgle
iligkilendirilen kartal, goklerin hakimi olarak dugtunulmus ve yeryuzunde de hukimdarlik
sembolu olarak pek ¢ok devletin, boyun armasinda ya da bayraginda kullaniimigtir ve

yuzyillar sonra hala kullanilmaya devam etmektedir.
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Gorsel 36: Kubadabad Sarayi Cinileri Konya Karatay Medresesi Muzesi. Erisim: 13.06.2021.
https://124.im/OLvHk

“Cesitli devrelerde ve birbirinden ¢ok uzak ulke ve bdlgelerde islenmis olan bu yildiz
madalyonlardan olugan duzenlemeler, ayni olmakla beraber, iglerinden bir kisminda
suslemeler birbirinin benzeridir, bazilarinda ise farliik gosterir” (Kirzioglu, 1995, s.
116).

Kartallar Turk sanatinda bazen kulakh bazen kafalarinda kiguk bir ¢ikinti ile tasvir
edilmislerdir. “Her millet kartal veya kus gibi amblemleri kendine arma olarak alabilir.
Fakat kartali kulakli olarak kabul etmek ona bir hususiyet vermektir ki bu da bir millet

ve bir kultar gevresine aittir” (Uslu, 2017, s. 27).

Tuarklere 6zgu bu anlatim bigiminde en dnemli noktalardan bir digeri kartallarin ift basli
olarak kullanilmalaridir. Turk mitolojisinde kullanilan bu cift basli kartal motifi igin pek
cok farkl agiklama ve digiince oldugu goriilmektedir. Ornegin Senay S. Aslan’a gore:
“Bunun baslica iki sebebi olmalidir: 1. Yedi basl devler gibi, kartalin ¢ift bagh ve gagasi
ile gucunl ve fevkaladeligini arttiracagdi dustncesi, 2. Sanat eserlerinde tasvir edilirken

simetri mecburiyeti” (Aslan, 2017, s. 106).

Bekir Baba, Cogu zaman ¢ift bagli olarak tasvir edilen kartalin, 360 derecelik bir bakis
acisiyla her iki aleme olan hakim bakisi anlatmasi olarak, saman davullarindaki
resimlerde yerini aldigini sdylemistir (Baba, 2019, s. 28). Ayni konuyla ilgili Nuray
Bilgili'nin yorumu ise Turk kozmolojisinde ¢ift basli kartallarin gin ve ay simgeleri ile

Ying ve Yang sembolu oldugudur. Cinlilerin ying-yang semboll olarak tasvir ettikleri
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kozmos ve kozmosun donusunu, Turklerin karsilikli iki hayvan ya da kartal koymak

suretiyle ifade ettiklerini sdyler (Bilgili, 2019, s. 20).

Kultigin'in tasvir edildigi bir 6rnekte “Basindaki tacin 6n tarafinda relief halinde
kanatlarini agmis bir kartal armasi géze ¢arpiyor. Daha Hunlar zamaninda taninan ve
sevilen kartal armasi, kulakli ve boynuzlu kartal seklinde gosterilerek buyuk bir kudret

sembolu halinde ifade ediliyordu. (Aslanapa, 2019, s. 8)

Gorsel 37: Kol Tigin’in bas heykeli (heykelinin basi). Aslanapa, Oktay.(2019). Turk Sanati.
Ankara: Remzi Kitabevi, s. 8

Ayrica Emel Esin, genel olarak dikilitagin Gst kisminda yer alan kus kafasinin ya da su
kusu ya da bir bas ve kanatlara indirgenmis ugan bir kusun, muhtemelen 6lmus ruhun

simgeleri oldugunu sdylemistir (Esin, 2006, s. 240).
Biirkiit, Oks6ko, Tugrul, Semriik gibi farkli isimlerle farkli formlarda da bulunan ciftbagl

kartallarin stilize edilmis Orneklerini daha yakin zamanlardaki Turk sanati iginde

gormek oldukga olasidir.
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Gorsel 258:; Turkmenistan Ciftbasl Kartalli Hali (deve-gulu). Kirzioglu, Neriman Giirglinay.(1995).
Altaykar'dan Tunaboyu'na Turk Dinyasi'nda Ortak Motifler. Ankara: Tarksoy Yayinlari, s. 150

“‘Deve ortusu(gulu) olarak yapilan bu halida, 4*6 olmak Uzere, yan yana ve alt alta

(oguz boylari sayisinca) 24 adet Cift basli kartal islenmistir” (Kirzioglu, 1995, s. 150).

Kurt

Tarklerin buyuk bir guc ve onem atfettikleri kurt, 6zellikle tureyis efsanelerinde sik¢a
gorulen bir hayvandir. Disi veya erkek olarak degisiklik gostermistir ancak simgeledigi
unsurlar sabit kalmistir. Kurtarici olarak dusuntulen kurt bazen ata olarak, bazen yol
gOsterici olarak dusunilmus ve efsanelerde, hikayelerde 6nemli bir yer tutmustur. 21.
yy’da dahi bu unsurlarin simgelerinin varligini surdirmesi, Turklerin hayatinda ne

kadar buyuk bir yer tuttugunu gostermektedir.

En basta ecdat kiltl olarak karsilasilan kurt, 1siktan tireme efsanelerinde i1s1gin kurt
biciminde gelmesi seklinde gorulur. Kurt seklindeki 1silk camdan girer ve bir
kahramanin tireyisinde ata-baba olarak gorulir. “Gokbori/Kokbord” tabiri de kullantlir.
Hemen hemen tum Turk boylari ortak bir inanig olarak disi kurttan tlrediklerine inanir.
Eski Turkcede buri s6zctugu ok basi demektir ve kurdun disine benzer” (Uslu, 2017, s.
213)
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En bilinen Tlreyis efsanelerinden birinde digsmanlari tarafindan katledilen yalnizca bir
cocugun sag birakildigi bir halk anlatilir. Bu halktan geri kalan ¢ocuk kollari ve
bacaklari kesilerek ormana atiimistir. Bu ¢ocugu besleyerek once kurtaran sonra o
cocuktan hamile kalarak Turklerin atalarini doguran kurt, kurttan tireme ile Ana-ata

efsanelerine ornektir.

Tarklerin Kurt'un yol gostericiligi ile ilgili anlattiklari efsanede ise Kurt tanriga olan
Bortegine konu edilir. Ergenekon Efsanesinde, demir dagi eriterek dagdan ¢ikan
Tarklerin yol gostericisi olmus onlarin yerlesecekleri yeri tayin etmelerinde yardim

etmistir.

Tark inanmalari iginde, Tureyiste rol alan ve yol gosterici olarak bulunan kurt ayrica
kurtulus da getirir. “Bilindigi Uzere bozkurdun kiyamet gunu Turkleri kurtaracagiyla ilgili
eski bir inan¢ vardir ve bu inan¢g Turk kahramanlarinin destan karakterlerinde

varyasyona ugrar” (Uslu, 2017, s. 18).

Balik

Dunya mitolojilerinin pek ¢ogunda yeryUzunun bir hayvan uzerinde bulundugu
dusuncesi gorulur. Yasamlari hem hayvanlardan fayda saglamak hem de onlardan
korunmak Uzerine Kkurulu olan insanlarin, dinyanin bir hayvan sayesinde ayakta

durdugunu dusunmesi oldukga akla yatkindir.

Dogayla butunlesmis bir inang sistemine sahip olan Turkler de hayvanlarin varhgiyla
desteklenen ve sabitlenen bir diinyaya inanmiglardir. Bu disunceye sahip, Baykal
goOlune buyuk onem veren Yakut Turkleri, bu golun derinliklerinde yasayan Aragat

Baligrnin var oldugunu disinir (Ogel, 2014, s. 472) ve bu golu kutsal sayarlardi.
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Gorsel 39: Zekeriya Kazvini

Gorsel 4026: AcaibU’l-Mahlukat, (TSM A. 3632). And, Metin. (2010). Minyaturlerle Osmanli-islam
Mitologyasi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, .83

Ayrica eski Turk evren dusuncesine gore, boganin boynuzlarinin tUzerinde durdugu
dusunidlen dunyanin, yani Uzerinde yasanilan kara pargasinin, ayni zamanda derin
okyanuslarin Uzerinde yuzdiugune inanilirdi. Metin And’in bu inanca dair aktardigi
bilgide dunyayl destekleyen hayvanlarin ve varliklarin konumu ve gorevi
anlatiimaktadir.

Dunya neyin Uzerinde duruyor? Suyun Uzerinde bir gemi gibidir. Tanri biytk, sonsuz
glicl olan bir melek gondermistir. Bu melek diinyayr omuzlarina almis, bir elini doguya
bir elini batiya germis. Ancak ayaklarini bir taban olmadigindan Tanri bir dikdértgen sari
yakuttan, Uzerinde yedi bin delik bulunan bir kaya yaratti, her delikte bir deniz vardi.
Tanr kayaya melegin ayaklari altina germesini buyurdu. Ancak kayanin da dayanacagi
bir taban yoktu, bunun Uzerinde de ¢ok buyuk bir boga geldi, bunun kirk bin basi ve bu
sayida gozleri, burnu, kulaklari, dilleri ve ayaklari vardi. ... Tanri, buna kayanin altina
girmesini buyurdu. ... Tanri ¢ok buyuk bir balina (Hut) yaratti. ... Bu da boganin altina
yerlestirildi (And, 2010, s. 81-82).
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Buna bagl olarak, bir baligin Uzerinde boga ve onun tasididi dunyanin birlikte
resmedildigi pek ¢ok resimleme 6rnegdi bu bilginin Granaddr. Ayrica dunyanin destegi
gorevindeki baliklarla ilgili bir baska inanig Altay Yaratiis Destanlar’nda gorulir.
Altay’lara gore tanri yeri ve gogu yarattiktan sonra dunyanin dengede durmasi igin ¢
balik yaratmigtir. Bu inanig dogrultusunda deprem gibi doga olaylari, bu baliklarin
hareket etmesiyle agiklanmigtir. TUrk mitolojisi icinde sularin ve yer altinin koruyucu
Abra ve Yutpa ejder cifti, dinyanin altinda konumlanan bu baliklarin bir uzantisi olarak

ortaya cikar.

Sonsuz sularla iligskilendiriimesinden dolayl bolluk ve bereketin simgesi baliklar,
zamanla demoniklesmis ve farkli balik anlatimlari ortaya ¢ikmistir. Denizkizi benzeri,
bas kismi kadin belden asagi kismi balik seklinde, elinde bir lir ile canlandirilan koti
ruhlu Siren adl yaratiklarin, guzel ve bastan c¢ikarici sesleri ile gemicileri kandirarak
kayaliklara ¢carpmalarina sebep olduklarina dair hikayeler anlatilir (Aslan, 2017, s.
117).

Kutsal gorevlerde sonsuz sularla iligkilendirilen baliklarin kotu guglerin temsiline

donustugu “siren’leri pek ¢ok resimleme ve kabartmada da gormek mumkundur.

At

Go6gebe bir hayat suren Turkler icin At, sadece evcillestirdikleri ve gucunden
yararlandiklari bir hayvan degildir. Turkler at Gstlinde ok atar, at Gstlinde uyur; aslinda
atlariyla birlikte yasarlardi. Atlar her zaman Turklerin savaglardaki en 6nemli yardimcisi
olmustur. Bunun yaninda Turkler eglence ve kutlamalarda, oynanan oyunlarda da yine
at Ustinde bulunmuslardir. At Ustinde oynanan oyunlar, verilen bu dneme bagli olarak

yuzyillardir oynanmaya devam etmektedir.

Cinliler, Tarkler hakkinda "Turklerin hayati atlarina baghdir" demislerdir (Esin, 2004, s.
258). Atlanyla bir batin gibi yasayan Turklerin masal ve efsanelerinde atlar,
kahramanlarin en yakin arkadaglari ve koruyuculardir. At, savas meydaninda

yaralanan kahramani evine ulastirir. Gerektiginde kendini ona siper eder. At, bazen
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insanlarin koruyucusu, bazen de kahramanin akil aldidi yol gostericisi olarak bulunur.

Tirk masal ve destanlarinda kahramanlar ve atlari birlikte anilir.

Ayrica Turkler, hayatlari boyunca bir butun olarak kendisiyle birlikte bulunan atlari 6len
sahipleriyle birlikte gommdusglerdir. “Bilindigi gibi Turk mitolojisinde butun semavi
ruhlarin at Ustinde dolagtiklari dini-mitolojik inanglarin temel d6gelerindendir. O
bakimdan atin yukari dinya ruhlarini temsil ettigini sdylemek mimkundir” Aktaran
(Bayat, 2018, s. 245). Bu durum atlanyla birlikte goémilen savascilari da

aciklamaktadir.

Ayrica sahibi ile birlikte gomulmeseler de Turk mitolojisinde sahibi olen atlarin dul
kaldigi duginaliirdii. Sahibi dlen atlarin kuyrugu kesilir ve/veya baglanirdi. “Olen
dismanin atinin kuyrugu savas ganimeti olarak toplanir ve bir diregin ucuna asilirdr”
(Esin, 2004, s. 282). Bu durumun sembollere yansimasiyla, atin kuyrugunun kesilmesi
ve dugumlenmesi sekildeki gosterim pek ¢ok tasvirde ortak olarak Turklere 6zgu bir

motif olusturmustur.

Gorsel 41: Pazirik kurganlarinda bulunmus bir hali. Kirzioglu, Neriman Girgtinay.(1995). Altaykar'dan
Tunaboyu'na Turk Dinyasi'nda Ortak Motifler. Ankara: Turksoy Yayinlari, s. 29
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Ayrica atin temsili gucu ve yukselis araci olmasi Ho¢o’da ele gegen bulgularda gorulen

kosan at freskinde sembolize edilmistir.

Gorsel 42: Hogo duvar resmi. Erigsim: 13.06.2021. https://124.im/yDo

Bu 6rnekte atin kuyrugunun top seklinde digimlendigi ve kosar halde tasvir edildigi
gorulur. Dolayisiyla bu ornek, eski inanislarla ilgili olarak, atin kurban edilmeyerek
kuyruguna digim atilmasi ve elli sayilar da mezar etrafinda kosturulmasi ritielinin

imgelenmesidir (Aslanapa, 1997, s. 17).

Goraldugu uzere farklihk gosterseler de sahiplerinin élimleriyle birlikte atlar, yapilan
ritbellerin bir par¢asi olmuslardir. Resimlemelerde de gorulen diger at tasvirleriyle
birlikte bu toérenlerin tasvirlerinde de “atlarin baglari asagida, atlarin arkasi ise basik
sekilde gosterilmistir (Esin, 2004, s. 288).

Tarih boyunca at Ustinde olan Turkler ayni zamanda etinden ve sutinden de
yararlandiklari, vazgegilmezleri olan ati binmede ve egitmede basarili bir toplum olarak
un salmigtir ve Turklere gore “Atin rizgardan yaratildigina inanilir, boylece onun
gucunun ve hizinin ata gegtigini dusunurler. Turklere gore 6zellikle kutlu atlar ginesten
yeryuzune inmiglerdir. Ayni zamanda soylu hayvanlarin sudan ¢iktigina inanilir” (Uslu,
2017, s. 193). “Atla ilgili en eski mitolojik unsurlardan birinin suyla baglantili oldugu
gorulmektedir. Sudan c¢ikan atla ilgili efsaneler Uzak Dogu'dan Yakindogu'ya kadar
olan bdlgelerde bilinir’ (Esin, 2004, s. 278).

Bazen Hizir'in bazen de halkin bir akarsuda bulunan kanatli atlari yakalamak i¢in onlari
sarhos ettikleri ve sonra kanatlarini keserek onlari evcillegtirdikleri ya da kisraklarla

ciftlestirerek cins atlari olusturduklari efsanelerde anlatilir. Bununla birlikte Turk
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mitolojisinde atlari konusurken, ucarken, vb. gérmek olagandir. Ornegin Kambar
atlarin yildirnmdan yaratilan hukimdaridir. Tulpar ugan, Ciren (Kaygi Ceren ve Kamgi
Ceren ise konusan bir attir. Ayrica Akboz ve Gokboz isimleriyle ikiz atlar ile tek

boynuzlu olarak dugtnulen Kilin, Tark mitolojisi iginde yer alan dnemli at figurleridir.

At olmasaydi imparatorluklar kurulamazdi diyen sanatgi Sileyman Saim Tekcan, at
imgesini yeniden yorumlayarak ¢agdas sanatta yeniden yorumladigi eserleriyle at

motifinin Turk kultaru icinde hala ne kadar onemli bir yer tuttugunu gostermektedir.

Gorsel 43: Slleyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, Mavi Cesitlemeler, 1994-95, gravir. Yiimaz,
Ahmet Hakan. Turklerde Olim Anlayisinin Cagdas Turk Resminde Gostergebilimsel Agidan
Incelenmesi". idil 5.20 (2016), s.263
Ayrica gecmiste kullanilan anlamlariyla Bekir Baba, Sileyman Saim Tekcan’in “Mauvi
Cesitlemeler” eserinde yer alan mezari, gége acilan bir kapi olarak yan anlami ile
kullanilan bir gonderme olarak degerlendirmigtir. Burada atin durugsu Emel Esin’in

bahsettigi Turk tasvirinin tam tersi bir anlatimla basi yukarda gosterilmigtir.

Boynuzlu Hayvanlar

Gergekte boynuzlu olan hayvanlarin énemli sayllmasi disinda, insanlar zihinlerinde
yarattigi, guclu ve essiz oldugunu duasindugu hayvanlara hatta insanlara boynuz
ekleyerek tasvir etmis ya da mitolojik yaratiklar olusturmuslardir. Tek boynuzlu at,
zihinde yaratiimis mitolojik yaratiklara o6rnek olarak gosterilebilirken insanlarin da
boynuzlu olarak tasvir edildigi gorulebilmektedir.
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Boynuza sahip boga, 6kuz gibi hayvanlar Tuarkler igin topragin temsili olmus Umay
Ana’nin binedi olarak dusunulmustir. Boganin fiziki olarak gugli olmasi ve topragdi
sembolize etmesi “Yer'i tutan canlinin da bir boga oldugu dusincesinin nedenini agiklar
niteliktedir. Ayrica Umay’la iliskilendirilen boga ile birlikte Yer igin kurban edilmek Gzere
olan hayvanlar boynuzlu olanlardan segilmistir. Bunun sebebi buylk olasilikla ana
tanrica kalta ile alakahdir. Cunki tim Arkaik toplumlarda ana tanrica heykelcikleri
boynuzlu olarak tasvir edilir ve bu Simge bolluk bereket ve yeniden dogus ile ilgilidir
(Bilgili, 2019, s. 133).

Bogayi mitoloji icinde bu kadar glgli yapan, heybetli gérintistnin ve fiziki glicinin
yani sira boynuzlara sahip olmasindan gelir. Bir gl¢ unsuru olarak dusunudlen boynuz,
boynuza sahip olan hayvani guglu kilmistir. Diger boynuzlu hayvanlar icinde kegiye,

geyige atfedilen kutsalligin bir nedeni de essiz boynuzlara sahip olmasidir denilebilir.

S E

Gorsel 44: Pazirik kurganinda bulunmus halida geyik figurleri. Kirzioglu, Neriman
Gurgunay.(1995). Altaykar'dan Tunaboyu'na Tlrk Dinyasi'nda Ortak Motifler. Ankara: Turksoy
Yayinlari, s. 29

Boynuzlu hayvanlara pek ¢ok yerde kutsallik atfedilmis ve énemli géraimastur. Bilgili,
dag kecisi piktograminin Turk kaganlhk simgesi olarak kullanildigindan bahseder
(Bilgili, 2019, s. 127). Emel Esin, dag kegisinin hem Tagar kultart alplarinin hem de
Kok Turk hakanlarinin simgesi oldugunu soyler (Esin, 2004, s. 39). Ayrica bulunmustur
ki dag kecisi piktogrami da 6lumsuzluk ile alakall gérilmus, 6lumsuzlUk otunu yemis
olan geyik simgeleri ve geyik boynuzlari yeniden dogus duslncesiyle iliskilendirilmistir.

Grafiksel agidan bakildiginda, eski gaglarda gizilen ve daha sonra kullanilan bazi

sembollerin giiniimiize etkileri bulunmaktadir; 6zellikle dag kegisi, geyik gibi bazi

hayvanlarin ¢izimlerinin zamanla pargalanmasi ve soyutlanmasiyla harf sistemleri
yaratilmistir. Yani zamanla bu damgalarin (sembollerin) “birer birer ses dederine, yani
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harfe donlismesi tarihi 6n Tulrk alfabesinin ortaya cikmasini” saglamistir Aktaran
(Taydas, 2012, s. 64).

Pazirik buluntularindan bir belleme Uzerinde dag kegisi figurt bunlara bir érnektir. Bu

resimlerdeki kompozisyonlar stilize (Usluplastirma) edilmistir (Cergive, 2017, s. 9).

Gorsel 45: Cevresi sacakli kogbasi sekilde sarkit. Kirzioglu, Neriman Glrgtinay.(1995).
Altaykar'dan Tunaboyu'na Turk Dinyasi'nda Ortak Motifler. Ankara: Tirksoy Yayinlari, s. 22

Ayrica boynuzlu olarak tasvir edilen insanlarla da vurgulanmak istenilen o insanlarin

sahip olduklari gu¢ ve kudrettir.

Gérsel 46: Gorkem Ergiin, 2015, Loot Gorsel 47: Gorkem Erguin, 2015, Loot serisi,
serisi, isimsiz, Miize Evliyagil isimsiz, Mlze Evliyagilden

Guncel calismalarda da ayni sekilde boynuz ikonografisi gorilmeye devam etmektedir.
Gorkem Erglin gorsel 46’daki calismasinda Ust Uste boynuzlarla glcl
simgesellestirmis ve magara resimlerini andiran bir gosterimle, cinsiyetsiz bir figur

kullanarak gug algisina elestirel bir bakis acgisiyla yaklagsmistir.
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Ayrica Gorkem Ergun’in bir diger calismasinda da goérulen geyik ile TUrk destanlarinda
ve efsanelerinde sikga islenen bir konu olarak karsilasilir. Bu efsanelerde geyiklerin

avcilari daglara gekmesi ve avcinin geyigin pesinde kaybolmasi konusu iglenir.

Oliimsuizliik otunu yemis olan Kilen Geyik (Sazak, 2014, s. 133) kolektif bilingaltinda
sadakat, vefa ve teslimiyeti sembolize eder (Sazak, 2014, s. 137). Ozellikle ak geyikler
Tarkler icin buyuk bir 6nem sahip olmus kutsal sayilmiglardir. Bu inanmanin sebebini
F. Bayat su sekilde agiklamistir:

Av folklorunda avciy! daglara ¢ceken ve kaybolmasini saglayan geyik veya ala geyik
inanci, avin bozkir geleneginde yeni bir yorum kazanmasidir. ...Tlrk mitolojisinde
geyik, avcilardan avi saklar, av hayvanlarini korur, yurdun-vatanin sinirlarini bekler.
Bu da geyigin, av hayvanlarinin koruyucusu olmasi fikrini kuvvetlendirir. Ala geyigin
aslinda don degistirmis insan oldugdu, anlatilan efsanelerden de gérulmektedir (Bayat,
2018, s. 200).

Bilgili geyiklerin samanlari Tanri kapisina ulastiran simgeler oldugunu soyler.
Dolayisiyla Geyikli taglari yeryuzu-goégu birbirine baglayan simgeler olarak tanimlar.
(Bilgili, 2019). Bunun yaninda Emel Esin ise bu geyikli dikili taglarin, ruhlarinin sonsuz
bir dénistim déngusu icinde gdgde yukselisini vurgulamakta oldugunu dile getirir (Esin,
2006, s. 245-246).

Yilan

Yilanlar suringen hayvanlar olmasi itibariyle yeraltinin simgesi olarak gorulmustar.
Kartal nasil goklere hukmediyorsa yilan da yer ve yeraltinin hikimdari olarak yeraltini
simgelemigtir. Deri degistirebilen bir hayvan olmasi mitoloji icinde yeniden dogusun ve
sonsuzlugun ifadesi olarak goérilmesine, ayrica bu baglamda sonsuz sularla
iligskilendirilmesine sebep olmustur. Anlatilan yilan-su iligkisi i¢cinde, Uygurlarin ya da
tasi kullanarak yagmur buyusu yaptiklari sirada yilan kurban edip ejder resmi gizmeleri
Tark mitolojisinde suyla iligkilendirilen yilan unsuruna érnektir.

Yihn belirli dénemlerinde kendini yenileyebilen, bir anlamda yeniden dogan yilan,
sonsuz bir déngunun ve yeniden dogusun simgesi olmasiyla, tip ile iligkilendiriimis sifa

arketipine donusmustar.
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Yuzyillar oncesine dayanan bu bilgi hala etkisini surdurmekte, bu anlamda yilan

ikonografisi tip ve tipla iligkili kurumlarin logolarinda kullanilmaya devam etmektedir.

Gorsel 48: Eczacilar odasi logosu, Erisim:12.06.2021. https://Ik.tc/xCatE

Tipla ve dolayisiyla hekimlerle 6zdeglestiriimis olan yilan zaman zaman mitoloji icinde
simgesel anlatimlarda, zaman zaman basli baslina bir efsanenin kahramani rolliinde
gorebilmektedir. Hekimlerin koruyucusu olarak dusunulen Akbuka’nin kolunda beyaz
bir yilanla tasvir edilmesi Turk mitleri igcinde sifa veren yilan arketipine uygun olarak

geligmisgtir.

Efsanevi yaniyla; basi insan, govdesi yilan olan Sahmeran, Anadolu’da hala siklikla
kullanilan ve sifayla, ugurla iligkilendirilen bir motif olarak ortaya ¢gikmistir. Rengarenk
resimlenen Sahmeran motifi 6zellikle cam alti sanatinda sikga karsilasilan bir figur
olmasinin yaninda, sifa ve ugur getirmesi inancini da aynen yasatan 21. yy insani

tarafindan gtincel olarak kullanilmaya da devam etmektedir.

Sahmeran efsanesinin bilinen pek ¢ok versiyonu olmakla birlikte en bilinen efsanede
Sahmeran’in bir insanoglu tarafindan ihanete ugramasi ve Sahmeran’in buna ragmen

o insana yardim etmesi konu alinir.

Efsaneye gore yeraltinin hukimdari olan Sahmeran’ in her bir uzvu farkli bir hastaliga
sifa olmaktadir. Asik olup yanina yeralti dinyasina goétirdigu insan yeryuzine
doénduginde onu unutmus, krala Sahmeran’in yerini sdyleyerek ona ihanet etmistir.
Sahmeran ona kendisini nasil éldirecegini sdyleyerek yardim etmis ve kalbini ona

vererek istediklerine ulagsmasini saglamistir. Boylece $Sahmeran Anadolu halkinin
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gonlinde yer etmis ve yuzyillardir aktif bir sekilde resimlemeleri kullaniimaya devam

etmistir.

Melek Ortag’'in tezinde bahsettigi farkli bir versiyonda Sahmeran bilinen en unlt Tark
hekimlerden Lokman Hekimle birlikte anilir. Bu efsane de lokman hekim tim
yeteneklerini Sahmeran sayesinde kazanmig ve Unlu bir sifaci olmustur. (Ortak, 2010,
s. 24).

“Sahmeran disinda yilanla ilgili en bilinen efsane Yecuc ve Mecuc ile birlikte olanidir.
Bu hikdyede Yeclc ve Meclc’e karsi yardim icin yaratilan bir yaratik olarak yilan
giderek dev boyutlarda bir ejderhaya donusur. Karada tehlikeli olunca Tanri onu
okyanusa atar ve orada daha da buyur. Bu yilanin balik gibi iki ylzgeci oldugu

varsayilmig ve anlatiimigtir.” (And, 2010, s. 310).

¥ I 7 w1
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Gorsel 49: iskenderin seddinin arkasinda adi Sub’an ya da Biirsan olan yilanin (izerinde

Ye'clic - Me’cuc. And, Metin. (2010). Minyatiirlerle Osmanli-islam Mitologyasi. istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, s.309

Ejder
Tark mitolojisinde kainatin bir ya da birka¢ ejderha tarafindan doéndurtldigu yani

evrildigi disunulurdl. Bu ejderhalaraysa “eviren” (dondurip c¢eviren) denilirdi. Daha

sonra sOzcuk “evren” bigimini almigtir. (Uslu, 2017, s. 231)”
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Baslangicin ifadesi su, evren imgesi ejderle birlikte duslUnulmuastir ve bununla
baglantili olarak dunyayi ve bir anlamda kozmik sulari sarmalayan genellikle yilan

seklinde gosterilen ejder motifini gérmek mumkin hale gelmistir.

Gorsel 50: Dunyanin Katmanlari, (Antrolpoloji, CBL 434) And, Metin. (2010). Minyaturlerle
Osmanli-Islam Mitologyasi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s.84

Tarkler, gok kubbenin en alttaki c¢igrisini(felek) (Aslan, 2017, s. 80) cevirdigine
inandiklari bu gucun pek ¢ok hayvanin birlesiminden olusan bir yaratik olduguna
inanmiglardir ve bu gucun kaynagi olan ejderi, zaman zaman aslanlar gibi penceli
zaman zaman balik pullariyla kapli bazen de gl¢ semboll olan boynuzu da ekleyerek

tasvir etmiglerdir.

Her millet ejdere yuklemek istedikleri 6zellikler igin, ayni niteliklere sahip hayvanlarin
uzuvlarini ejder motifine ekleyerek ona kimlik kazandirmistir. Onceleri daha yilan
benzeri olan ejder zamanla tek ya da bir¢cok basli, dldurtct nefesli, uzun dilli, keskin
disli, korkung bakigl, agzindan ates puskuren bir canavar olarak tasarlanmistir.
(Atukeren, 2014, s. 25). Fuzuli Bayat'in belirttigi bir inanca gore ejder yilanla vahgi
mandanin veya ceylanin giftlesmesinden ortaya ¢ikmigtir. (Bayat, 2018, s. 250).

Kulakli yilanlari da bu ejderha anlayisinin igine katmamiz gerekmektedir. Clnku yilan
her kavmin dusuncesinde yer etmigtir. Ancak bunlar i¢in de "yilanin kulaklisi" yoktur.
(Ogel, 1995, s. 566). Minyatiirlerde de goriilebilecedi lizere gévdenin incelerek devami
seklinde verilen kuyruk, bazen kivrilarak bitki ve hayvan bezemeleriyle son bulmaktadir

ya da ikinci kiiglk bir bagla sona erdiriimektedir. (Sahin C. , 2001, s. 77).
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Dunyanin déonusunu saglamanin yaninda, Nuray Bilgili'nin de sdyledigi Uzere evrenin
yani ejderhanin zamani yarattigi "Zaman Tengrisi" oldugu dusunulardu. Turklere gore
ejderha yani "zaman", hem yaratan, var eden hem de yok edendi. (Bilgili, 2019, s. 15)

Cift basl evrenin sarmaladigi insanlarin oldugu bu resimlemede (bkz.gérsel 50)

Gorsel 51: Uygur Tlrklerine ait fresk. Kizil magarasi. Bilgili, Nuray.(2019). Turklerde 5 Element.
Ankara: Kripto Basim Yayin, s. 16
zamanin tasviri yapilmaktadir. Evreni c¢evreleyen ejder motifinin varligiyla birlikte
“ayrica kuyrugunu isirarak halka olusturan yilan tipki su gibi sonsuzluk simgesine
donusmustur.” (Bayat, 2018, s. 252). Bu durumda Ejder’in sonsuzlugun simgesi
olmasi, bir bakima “Sonsuzluga” ulagsmayi amaglayan insanin Zaman Tanrisi Ejderden

sonsuzlugu dilemesi olarak yorumlanabilir.

Kozmolojiyle iligkilendirilen ejder bununla baglantili olarak sonsuz sularla birlikte
disunulmuis ve balik ozellikleri yUklenerek sularda yasayan bir ejder motifinin de
goOrulmesine sebep olmustur. Suyun koruyucusudur. Sonsuz sularin ifadesi olan iki

balik Abra ve Yutpa bu dusuncenin bir yansimasidir.

Bir ejder c¢ifti olan Abra ve Yutpa, Erlik Han'in sarayinin bekgileri olarak da

soylencelerde yer alirlar. (Uslu, 2017, s. 163).

Arkaik donem insanlari i¢in ejder ugur, sonsuzluk, saglik, bereket getirirken zamanla
islamiyet'in de etkisiyle kahramanlarin onlardan kurtulmak igin savastigi, zulmeden,

kotlyu simgeleyen bir varliga donusmugtur. Bu durum hem dualizm inanci ile hem de

100



cografi farkliliklarla agiklanabilir. Cografi olarak Cin’e yakin olan Turkler igin ejder iyiyi

temsil ederken Anadolu’ya gidildikge koétuyU simgelemistir.

Ayrica donem ve cografya degistikgce ayni sembollerin farkli anlamlara geldikleri de
goriilmektedir. Ornegin ejder, hem bereket, saglik hem de yeraltinin karanlik guglerini
sembolize edebilir. Nitekim iskit-Saka déviiscilerinden Karahanli déviiscilerine kadar
askerlerin ejderi simgeleyen kurdeleleri atlarinin yanindan asmalari ateg gibi yakan
Tark savascilarina isaret etmigtir. (Bayat, 2018, s. 250)

Ayni zamanda ejderle savasan kahramanlar ya da ejderin saldirdigi hayvanlarin

oldugu pek ¢ok resimleme ornegiyle karsilagsmak mumkundur.

Gorsel 52: Topkapi sarayinda bronz ayna. Aslanapa, Oktay.(2019). Turk Sanati. Ankara: Remzi
Kitabevi, s. 338

Gorsel 51 de, Ortada, elinde dogan tutan suvari ile sembolik bir av sahnesi
canlandinimistir. Stvari, avcl kdpedi ve av tilkisi ile dninde ugan yaban ordegdi ve ata
saldiran bir yilan veya ejderden ibaret bir kompozisyon, daire bicimindeki bosluga
ustalikla yerlestirilmistir. (Aslanapa, 2019, s. 338-339).
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Gorsel 5327: Hun dénemine ait pazirik kurganinda bulunmus geyik yutan ejder tasviri goérsel. Bayat,
Fuzuli.(2018) Tiirk Mitoloji Sistemine Giris. istanbul: Otiiken, s. 251

Bu ydnuyle resimleme ve kabartmalarda ejderler bazen ¢ift ejder olarak gdsterilirken
bazilarinda ise ¢ift bash olarak gdsterilmistir. Bazi ejder motifleri 7 bash olarak bir

savasclyla ya da diger hayvanlarla micadele halinde de gosterilebilmektedir.

“Iki zit kutbu ve kuvveti sembolize eden ejder cifti, hareketin astronomik ve felsefi
olarak iki prensibidir.” (Oney, 1992, s. 48). Gii¢ simgesi olarak kullanilan gift ejderleri

mezar taglarinda ya da mimari yapilarda goérmek de ayrica mumkundur.

Cok basli ejderler olarak da ortaya ¢ikabilen ejderler, Dede Korkut hikayelerinde ve
diger Anadolu masallari iginde kendine yer bulur. Cok bagli ejderler icinde kuyrukta
bulunan ikinci bir bas ile gosterilen ejder gosterimine de sikga rastlanir.

f‘r“ . L)
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Gorsel 54: Uc kiimbetler, Erzurum, Emir Saltuk Gorsel 55: Ahlat mezar tasinda ejder cifti
Kiimbeti, Erisim: 25.12.2020. https://124.im/6Q3P Erisim: 25.12.2020. https://124.im/AzfKC30

Tark mitolojisinin genel 6zelliklerinden biri olan zitlik ilkesi ejder figurlerinde, iyi ve
kotlyu temsil eden ejder ciftleriyle ortaya ¢cikmaktadir. “Ejder ¢ifti, hareketin astronomik

ve felsefi olarak iki prensibidir.” (Aslan, 2017, s. 92). Buna 6rnek niteliginde, bir ejder
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cifti olan Bukrek ve Sangal birbirleriyle savasan iyi ve kotu ejderhalardir.  Ayni
zamanda Yer ve GOk simgeleridir. Savasirlarken bu ejderlerin gérintumleri “Ying-Yang”
sembolini animsatir. (Uslu, 2017, s. 215). Bu iki ejder 9 yil savasmis ve sonunda iyi

olan Bukrek savagl kazanmistir.

Bu sekilde goklerde de hikum slren ejderler, astrolojiye konu olmus takimyildizlarina
isim vermistir. “TUrk mitlerinde ay tutulmasi ile ilgili anlatilarda, daha sonra ejder olarak
isimlendirilmig olan bu yaratigin Ay'l yiyerek tukettigi varsayilir.” (Bilgili, 2019, s. 15).
Gok-ejder anlayisinda En bilinen ay ve gunes tutulmalarinin sebebi olarak ejderlerin

gOsterilmesi pek ¢ok millette ortak olarak goérulebilen bir motiftir.

Ejder takimyildizi yani ejderin kalbi anlamiyla Antares ay ile iligkilidir ve ejder de
dolayisiyla ay ile iligkilendirilir. MinyatUrlerde ya da mimari suslemelerde kullanilan,
“Ejderlerin govdesindeki dugumler gunes ve ay tutulmalarinda gezegenlerin belirli

durumlarini sembolize eden astronomik isaretlerdir.” (Oney, 1992, s. 48).

Gorsel 28: Tirk Memluklu Halep Kalesi, Erisim: 13.06.2021. https://Ik.tc/xt1HU

Murat Atukeren tezinde Selguklu sanatinda ¢ok defa dugum halinde gorulen ejderin,
yilan gibi pullu govdeli, ayaksiz olabildigi gibi, sadece 6n ayaklari olan kanatli veya
kanatsiz sekilde de islendigini sdylemis, nitekim Osmanli kaynaklarinda da “evren’in,

¢ogu zaman, buyuk yilan olarak tanimlandigini belirtmigtir. (Atukeren, 2014, s. 27-28)

Ayrica bulutlar arasinda tasvir edilen gok ejderlerinin yaninda genellikle dért ana yonu

belirten bazi hag veya daire gibi isaretler vardir.
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“Uzak Dogu sanatinda, ejderler bulutlari, ortalarindaki top ise (Anadolu érneklerinde
top, boga veya insan bagsi) ayl sembolize eder.” (Oney, 1992, s. 49). Cizre Ulu Camii
kapi tokmaginda bir ejder iftinin ortasinda Oney’in bahsettigi sekilde ay semboliiniin

yer aldigi goralur.

Gorsel 29: Cizre Ulu Camii kapi tokmagi. Erisim: 25.12.2020. https://Ik.tc/q4KJV

Bahsedilen top, boga veya insan baginin ay sembolu olarak kullaniimasi disinda,
yaninda bir top bulunan ya da bu topu yutan ejder, bereketli yagmurlarin yagmasina

sebep olur ve bdylece bu motif Turk mitolojisinde bereket simgesi olarak yer alir.

Uslup olarak bakildiginda ise Cin’de ejderin viicudu hareket tesiri uyandiracak sekilde
dalgali yapilirken, Turk ejderi ¢gergevesini itip firlamaya hazir bir sekilde burkulmustur.
(Aslan, 2017, s. 129).

“Selguk ejder kabartmalarinin tipik 6zelligi, uzun tutulan gdévdelerin genellikle digimler
meydana getirerek uzanmasi ve her iki ugta birer basla son bulmasidir. Bazi érneklerde
cift bas yerine karsilikli iki ejder verilmistir. Profilden islenen baslarda sivri kulaklar, iri
badem gozler, acik agizda asagi ve yukari dogru helezoni bir kivrilma meydana getiren
ceneler dikkati ceker. (Oney, 1992, s. 47)”

Bazi anlatimlarda hayat agacinin simetrik dallari ejderlerin kafalariyla sonlanmistir.
(Aslan, 2017, s. 122) . Sik¢a rastlanan ejderin hayat agaciyla birlikte kullanildigi
orneklerde “Ejderhalar hazinelerin, hayat agacinin ve de hayat suyunun bekgiligini
yapar. (Bilgili, 2019, s. 90) Ayni zamanda agacin bir ejderin agzindan c¢ikar sekilde

tasviri de siklikla gérilen motiflerdendir.
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Gorsel 30: Erzurum, Cifte Minare. Erisim: 25.12.2020. https://Ik.tc/9FuXy

3.2.6. Demonik Varliklar ve Hami Ruhlar

Tarih oncesi insanlar i¢in “Her seyin bir kotu ruhu vardi, yani canliydi ve insana ya da
onun erkek kardesi olan hayvana denkti. Her seyi antropomorf ya da zoomorf, insan
ya da hayvan olarak bigimlendiriyordu. (Jung, 2020, s. 42). Jung burada her ne kadar
genel anlamiyla dinya mitolojisinden bahsediyor olsa da Turk mitolojisi de bu
soylenenleri iceren inanmalara sahiptir. demonik varliklar ya da iyeler kultu de bu

dustunme sistemiyle baglantilidir.

Turklerde her sey doganin bir pargasi olarak kutsaldir ve kutsal olan her seyin bir
koruyucusu vardir. Zamanla bu koruyucular sekil degistirerek yalnizca korkulan
yaratiklar haline gelmis olsalar da ¢ikis noktalari koruyucu olmalaridir. Kétuluklerden
koruyan bu varliklar kétaligin kendisi haline doénudstlklerinde, efsaneler de bu
baglamda degismislerdir. Zamanin etkisiyle yasanan bu degisim dualizm temelindeki
Tark Mitolojisi igerisinde ayni varliklarin hem korkulan hem koruyuculuguna siginilan

halde bulunmasindandir.

Bazi o6zelliklerinin zamanla yok olmasi, baska Ozelliklerinin daha fazla én plana
cikmasiyla demonik varliklara donusum yasanmis ve temellendigi inanglar unutulsa da
etkileri devam etmistir. Ornegin Hem 6ldiren hem de yutarak dirilten Celbegen adli
varlik, Mitolojik ananin demonik anlatimidir. Turkler tarafindan kutsal olan suyun
koruyucu iyesi, Sirene benzer oOzellikler gosterirken suyun koruyucusu olarak

dusunulen ejderin degisime ugramis halidir denilebilir.
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[...] daha eski goruslere gore kadin varliklar olarak dusundlen hami ruhlar dogayi,
erkek olarak dugunulen mitolojik varliklar ise kulturt simgeler. Zaman icinde tabiatla
kulturel olgular yer degistirebilir. (Bayat, 2018, s. 20) degisen bu olgular i¢inde sekil

degistiren Al karisi en ¢ok bilinen ve korkulan demonik varliklar arasindadir.

Diger isimleriyle Karabasan ya da Albasti’'nin, Umay Ana’yla iligkili olarak yeni dogan
cocuklarin  koruyucusu olduguna inanilirken, toplumlarin erkek egemen hale
gelmesiyle degismistir. Yalnizca,erkek gicunu simgeleyen demirle yakalanabilen ve
cocuklari kagiran koétu bir yaratik olarak anilmaya baslamistir. “Karabasanin aile-ocak
ruhlari kategorisinden c¢ikarilmasini gosteren erkek egemenligini simgesine ¢evrilmis
demirin bu demonik varhigin dugsmanina gevrilmesi, sistemli sekilde eski kutsal kadin
inancinin bir kalintisidir. (Bayat, 2018, s. 291)

Albasti gibi guncelligini koruyan bir diger demonik varlik olarak cinler, Turk
inanmalarinda demonik varliklardan séz acilinca ilk akla gelenlerdir. “insanoglu pek
cok seyde cin bulmustur. Bigimsiz gorunuslu insanlar, deliler, fazla parmakla dogmus

cocuklar...

Cinler de seytanlar gibi hem insanin hem Tanr’nin dismanidirlar. Cinler yilan,

orumcek, kurt, kegi, kedi gibi hayvanlarin bigimine girerler. (And, 2010, s. 288).

I—..‘ £

Gorsel 31: Mehmet siyah kalem resimleri, Erisim:13.06.2021. https://Ik.tc/wRIhx

Masallar iginde bir dudagi yerde bir dudagi gokte diye anlatimina baglanan demonik
yaratiklardan biri olan Gulyabani de 21. yy. filmlerinde dahi konu olarak islenen ve

insanlarin inanmalarinda yer tutan bir varliktir.
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Pek ¢cok minyatlrde ve Mehmet Siyah Kalem’in ¢alismalarinda konu edilen bu demonik
varliklarin, donemler igerisinde nasil dusunuldukleri ve tasvir edildikleri bilgisine

ulasmak mumkun olabilir.

Gorsel 32: Keyumers'in ordusuyla cinler ordusunun savasi. Firdevsi-i Tusi, Sehname. [BN, sppl.turc
326] And, Metin. (2002). Osmanli Tasvir Sanatlari, Minyatur. Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kulttr
Yayinlari, s, 91

Tamamen mitolojik anlatimlarla ortaya ¢ikmig olan bu varliklarin yani sira var olan
Ozelliklerinden bazilarinin daha fazla 6n plana cikmasiyla gorilmeye baslanan,
korkulan ve koruyuculugu umut edilen varliklara 6rnek olarak ev iyesi igleviyle yilan ya

da Coban Yildizi gOsterilebilir.

Go6gebe bir toplum olan Tuarklerde yol gosterici olarak kullanilan Coban Yildizi,
islevinden dolayi Cobanlarin ve yolcularin koruyucusu olarak nitelendirilmigstir. (Bayat,
2018, s. 80). Yol iyesinin basta baht, iyi sans, dogruya yoneltmek gibi gorevleri
oldugundan devaminda ortaya ¢ikmis olan “yoldan ¢ikmak”, “dogru yolda olmak”,

“‘dogru yola iletmek” deyimleri de yol iyesinin koruyucu igleviyle iligkilendirilebilir.

Bir diger koruyucu ruh olan ev yilani, evrenin zomorfik modeli olan ejderin ev iyesi
sekline kadar indirgenmis varyantindan baska bir sey degildir. (Bayat, 2018, s. 261)
baskalasan bu hami ruh, koruyucu ocak iyesi gibi evin, yuvanin bereketini, saghgini,

huzurunu saglar. Anadolu’da esikte durmanin, oturmanin kétl sayillmasinin nedeni
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gOzle gorulemeyen bu varliklarin yolunun kesilmemesi icin gosterilen gayretten ileri

gelir.

Gereginden fazla hayvan oldurulmesi, aga¢ kesilmesi gibi dogaya zarar veren
uygulamalarin hami ruhlarin sinirlendiriimemesi i¢in yasak sayilmasi, oldukga genis bir
iye kultirine sahip Turklerde, bu ruhlarin doganin zarar gérmesinin dnliine gegmek

amaciyla olusturulmus olabildiklerini de gosterir.

Ala geyik avin, ayl ormanin koruyucu olarak dusundlirken isinan topragi eseleyen
karga ekin zamanini haber verdigi icin ekin hamisi olarak dusunidimustir. Magara
resimlerinde gorulen ayi kalintilari ve gorselleri, benzer sekilde geyik tasvirleri hami

ruhlarla iligkilidir.
3.2.7.Soyut Diisiincenin Somut izleri (Mitolojik Simgeler)

4 yonle birlikte bir kez daha karsilasilan 4 sayisinin ve katlarinin eserlerde, efsanelerde
kullaniimasinin sebebi olarak Turk Mitolojisinde evrenin olusumunun hava, su, toprak

ve atesin varligindan olusan 4 elemente baglanmasi gosterilebilir.

‘Dolayisiyla bu dort temel unsura insanhk tarihi boyunca birgok kultar, din ve
inaniglarda kutsiyet atfedilmis, bunun tabi bir neticesi olarak bu doért temel unsur gesitli
sekillerde kutsanmistir.” (Aydogan, 2019, s. 275)

Ana yonlere ara yonleri de ekleyerek kullanilan 8 ya da yine ana yonlere yukari ve
asaginin da eklenmesiyle olusan 6 sayisi sanat eserlerinde sik karsilagilan inanislarla
bicimlenmis 6zel sayilardir. Ozellikle Selguklu mimarisinde kullanilan yildizlarin kése

sayilari bu yonler ve unsurlar dikkate alinarak olusturulmustur.

Yonler, gezegenler ya da buna bagl olarak burglar belli renklerle gosterilmigtir. “Renk
semantigi Turk kaltGrandn butin katmanlarinda gorilmektedir ve milli bir 6zellik arz
etmektedir.” (Bayat, 2018, s. 146). Ornegin kutsal goriilen hayvanlarin “gék” 6n ismiyle

nitelendiriimesi ya da bu hayvanlarin “ak” olanlardan secilmesi Turk Mitolojisinde yer
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alan olagan bir anlatimdir. Sari ve kara renkleriyle Boga, bu renklerle sembolize edilen

Toprak Ana’nin simgesi hatta binegi olarak ele alinir.

Renkler; kiltire, dini inanmalara ve énem verilen diger unsurlara bagl olarak farkli
anlamlar ifade edebilir. TUrklerin ak diginda 6nemli gérdukleri bir bagka renk kirmizidir.
Onemini kutsal olan atesten alan, 6zellikle minyatirlerde kullanimiyla Tirk kirmizisi
olarak bilinen bu renk “al” seklinde “al karisi” gibi demonik varliklara sifat olarak

eklenmistir.

Ates unsuru olarak dusunulen bir baska unsur, Turk halki arasinda aktif sekilde
inanilan cemrelerdir. Bilinir ki havaya, suya ve topraga U¢ cemre duser. Bilgili'nin
ifadesiyle kor ya da isik toplari olan bu cemreler dolayisiyla havalarin isinacaginin,
topragin yeniden canlanacaginin ifadesidir.

Resim ve mimaride gorulen ejder motiflerinin yaninda, agzinda ya da ejder ciftlerinin
ortasinda gorulen toplar, bu isik toplarinin gdstergeleridir. Cini, desenlerinde,
kumaslarda, kabartmalarda asirlar sonra logolarda gérulen bu motif “gcintemani” olarak

bilinir ve kullanilir.

Gorsel 33: Bayrampasa Belediyesi Tirk islam Sanatlari Merkezi Logosu, 2021, Sokak tabelasi

Belirtildigi gibi sik¢a kullanilan gintemani motifi kirmizi bir top olarak goérulebilirken
sanatta cogunlukla ifade edildigi sekliyle mavi renkli kristal top seklindedir. Turkler ona

gorkemli parlak boncuk anlaminda, “kérkle moncuk” der.

109



Tark kozmolojisinde korkle moncuk, Gunes ve Ay'l, kizil renkteki kureyi ve kizil elmayi
(altin elma) temsil eder. Bundan dolayr Osmanli padisahlarinin kaftanlarinda
kullandigi bu "moncuk”, hakimiyet, hikimdarlik, gic ve bilgelik sembolltdur. (Bilgili,
2019, s. 23)

Gorsel 34: Cintamani Gok boncuk, Kérkle Moncuk. . Bilgili, Nuray.(2019). Turklerde 5 Element.
Ankara: Kripto Basim, s. 23

Tark gintamani motiflerinin altinda goérilen dalga seklindeki Simge, iste bu "sonsuz
sular" ve ejderhanin agzindan c¢iktigi dusunulen "simsekleri" sembolize eder. Bu iki

dalgali motif, kaplan postuna benzedigi igin "Kaplan deseni" olarak da adlandirilir.

Ayrica Senay Sayin Aslan, “Ejder gintemani (glines ve ayin semboll) muicevherini
yuttugu zaman, yani bulutlar gunesi ve ayi kapladigi zaman bereketli yagmurlar
yagiyordu.” (Aslan, 2017, s. 123) diyerek gokle iligkili olan, ay ve gunes tutulmalarinin
sebebi olarak gosterilen ejder ile birlikte, ¢intemani motifinin glines ve ay sembollu

olarak kullanildigini belirtmistir.

Bu duruma benzer sekilde Turk mitolojisi icinde ok ve yay ikonografisi de birden fazla
ancak birbirinden ayrilamayacak anlamlar ifade eder. Yay gok yuvarlaginin ok ise yerin
simgesidir ve birlikte Umay Ana’nin sembolunu olustururlar. Nuray Bilgili'ye goére
“Turklerin Ying Yang sembolu ok-yay ikonografisidir.” (Bilgili, 2019, s. 17). Ayrica ayni
ok ve yay ikonografisi hukumdarlarin kullandigi anlamiyla hikimdarlik ve hakimiyeti

simgelemistir.

Gokyuzunde renkleriyle dikkat ceken gok kusagi da tabii ki ¢esitli anlamlar yliklenen

bir gok unsuru olarak gorulur. “Gokkusagi, eski Turklerde bu dunyayi, obur dinyaya
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baglayan bir kdpru olarak gorullr ve cennet Koprusu denir. Saman davuluna gizilen
gOkkusagi simgeleri bulunur. Ayrica gékkusaklarini Umay Ana’nin yerylzine inmek

icin kullandig1 kopru olma ozelligi yuklenmisgtir.

Geometrik formlar sikgca kullanan Turkler Altay Turklerine ait takvimin ortasinda iki
balik ve merkezde bir kurbaga ile kurbaganin sirtinda sonsuz dongu ifade eden hayat

digumu yer alir. Hayat dugumua sonsuz déngu ifade eder.

3.3. Hint, iran ve Gin Mitolojileriyle Etkilesim

Kult ve inan¢ sistemi toplumun dinya gorisunin mahsull olmakla birlikte ayni
zamanda yasamidir. (Bayat, 2018, s. 76). Yuzyillar boyu yasanilan ve dusunulenlerin
degisimiyle olusan kult ve inang¢ sistemi birbiriyle etkilesim iginde bulunarak gelisimini

surdurmastar.

Uygarliklar pek ¢cok sebeple birbirleriyle etkilesime girerek yalnizca maddi degil ayni
zamanda kultarel bir aktarim da gerceklestirmistir. Birbiriyle iletisimde bulunan
halklarin yaptigi bu kaltir alisverisi pek ¢ok ortak inanisa ve kulturel olguya sahip

olmalarini saglamistir.

Bununla birlikte Timur Davletov'un da soyledigi gibi “Dunya uzerindeki pek ¢ok farkli
kalturd hem birbirine yaklastiran hem de birbirinden uzaklastiran, yani 6zgun kilan
kiltdrel 6geler mevcuttur.” (Davletov, 2019, s. 106). Bu anlamda Turk mitolojisiyle
etkilesim icinde bulunan ve benzer dzellikler gésteren iran, Cin ve Hint mitolojileri,
kaltar aktarimiyla birbirinden etkilenmis ve bu kultirel unsurlari kendi gelenekleri

cevresinde gesitlendirmistir.

Ortak sorular ve sorunlarla olusturulan mitolojik inanclar iginde ilk olusturulanlar
yaratilis ve tureyis konulari Uzerine olmustur. Buna bagh olarak halklarin cogunda
Kozmik su inanci ortak olarak bulunur ancak kendine ait anlatimlari ve farkhliklariyla
cesitlenir. Ya da asil mitolojik motifin ¢cevresinde glnlik hayata yansimalari farkl

sekillerde gergeklesir.
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Cin Mitolojisinde de yaratilisin gesitli varyantlari vardir. Bunlardan birine gdre;
“Baslangigcta iki okyanus biri glineyde biri kuzeyde merkezde bir kara pargasi vardi. Giiney
okyanusunun efendisi Shu (dikkatsiz), kuzeydeki okyanusun efendisi Hu (aceleci) ve
merkezdeki kara pargasinin efendisi Hwuntun (kaos) idi.” Burada yer alan iki ayri okyanus
ve iki ayr efendi ayrica kara pargasinin da var olmasi Tiirk Mitolojisi ile Cin Mitolojisi’ni
birbirinden ayirmaktadir. Cin mitolojisinde yaratilis mitinin diger bir varyanti olan “PankKu”
ile Iskandinav ve izlanda Mitolojilerinde yer alan “Ymir’ mitlerinde anlatilan diinyanin bir
ve ya iki devin pargalanmasiyla olusmasi inanci tamamen TURK Mitolojisi'ne yabancidir.
(Uslu, 2017, s. 51-52).

Ortak mitolojik motifler igerisinde, Turklerin mitsel inanmalarinda énemli bir yer tutan
Ejder motifi, Cin uygarliginda etkili ve aktif bir sekilde kullanilan bir motif olarak varligini
surdurmektedir. Cinlilerin en bilinen ejder motiflerinden biri olan “Kék Luu” ile birlikte,
bir de suda yasayan ve bereketi saglayan bir ejderha gifti vardir. Kigin uyuyan ve yazin
baslamasiyla uyanan bu ejderhalarin tutustuklari kavganin sonucunda yagan

yagmurlar bereket getirir.

Hint mitolojisinde de ejder motifine benzer, yilan-su inanci gorulir. Tanri Vignu ile
birlikte anilir. “Hindu mitolojisinde suyun simgesi yilan (naga) oldugu igin Visnu
genellikle, tehlikeli bir yilanin, en gbézde simgesel hayvani olan “Sonsuz” yilan

Ananta’nin buaklimleri Gzerine oturmus olarak resmedilir. (Zimmer, 2004, s. 48).

Hayat agaci ya da diger kutsal bitki ve hayvanlarla ilgili inanmalarin da 6zellikle iran,

Hint ve Cin mitolojilerinde bazi degisimlere ugramakla birlikte ortak oldugu goéruldr.

Tark Mitolojisinde kadin ruhlarin koruyuculuguyla tasvir edilen su, Hindu inancinda digi
ve dogurgan olarak nitelendirilmigtir. “Kozmik nilifer sularin Greme organidir ve
yeryuzu tanrigasi olarak Kisilestirilir.” (Gezgin, 2018, s. 14). Nilifer diginda kutlu
gériilen bitkiler icinde agaclar iran ve Cin mitolojisinde de yesil kalan ya da uzun
yasayan agagclardan secilmislerdir. Donald a. Mackenzie'in sOylemiyle gam ve servi
agaglari Cin’de de kutsal o6zelliklere sahip sekilde nitelendirilmis ve eski ¢am

agaclarinin ejderhaya donustugune inaniimistir. (Mackenzie, 1996, s. 145).

Mitoloji iginde fazlasiyla yer tutan Hayvanlar s6z konusu oldugunda, en bilinen efsanevi

kuglar ile birlikte daha pek ¢ok hayvan anlatimindaki benzerlikler géze c¢arpar.

Simurg iran mitolojisinin ayrilimaz bir parcasiyken Tiirk mitolojisinde Hiima kusu olarak

ayni kusun efsanelerine rastlanir. Turkler de Ejderin sebep oldugu ay ve gunes
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tutulmasi, Hint kdltirinde ay ve glnesin Ras ve Dhanb tarafindan yutulmasina
baglanmistir. Turk inanmalari igindeki dunyayi tasiyan balik ve 0Okuz, baska
mitologyalarda da vardir. Hint kozmogonosinde evrenin merkezi olan Meru Dagi bir
baligin Gzerindedir, Ay ve Gunes onun gevresinde doner, Tanrilar da burada oturur.
(And, 2010, s. 82)

“Erken donem Mezopotamya sanatindan gelen ve Hindistan geleneklerinde bugline
kadar varhigini koruyan motifler arasinda, birbirine dolanmis iki yilan deseni de vardir.
Bu kadim figur, yilan cinler icin dikilen adak levhalarinda goérulir.” (Zimmer, 2004, s.
85).

Gorsel 35: Nagakallar (yilan figlrleriyle sUslenmis adak tabletleri); 15. yy, Mysore'deki Ekal'da.
Zimmer, Heinrick, Hint Sanati ve Uygarliginda Mitler ve Simgeler.(2004). Istanbul: Kabalci
Yayinevi, s. 85.

Bunlarin yaninda, Tirk mitolojisi, 6zellikle Cin ve iran Mitolojisi ile dializm inanci
cevresinde bulusur. Bu halklarin ayrilmaz bir parcasi olarak bulunan bu inang sistemi,

mitolojilerindeki en buyuk ortakligi saglar.

Tarklerin daalizm inanci Cin de Ying Yang ilkesine karsilik gelir. Cin ve Turk
Mitolojisinde iyi-kétii zithgi, dengeyi ve uyumu saglar. iran mitolojisinde ise birbirine
disman iki kavram olarak goriiliir. Emel Esin iran Mitolojindeki bu inangla ilgili “Zerduist
ve Mani dinlerinde, 1sik iyilik simgesi, karanlik ise kotuluk simgesiydi. Cinliler ve Turkler

ise bu iki ilkeye ahlaki bir anlam vermiyordu.” (Esin, 2001, s. 22) demistir.

Cinlilerde gorulen bu ikilik bir varlikta toplanmaktadir. Bu ikiligin tek varlik olusu daha

sonra ciftler olarak ortaya ¢cikmistir. (And, 2010, s. 87) Cinlilerdeki bu ¢ift olma ile ilgili
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anlatilan tanri inanci, Turk Mitolojisinde cinsiyetsiz/ hem erkek hem kadin olan Umay
Ana’ya karsilik gelir. Hint Mitolojisinde ise benzer kutsal anne inanci tanri Purusa
olarak kendini gosterir. Umay Ana inanciyla benzer olarak her sey bu tanrinin
parcalarindan dogmus bir butunddr. Ancak Purusa, Turk mitolojisinden farkh olarak

insanin kendisini temsil eder.

Tirk mitolojisinde gérilen hermafrodik yani ¢ift cinsiyetlilik motifi, iran mitolojisinde de
glcli bir inanmayla ortaya cikar. iran Mitolojisindeki tanrilardan biri olan Zervan'in bir

ikiz yarattigi anlatilir.

Hayat agacinin da ortak olarak kullanildigi bu milletler ayrica yaratilis efsanelerinde

ortak yonler barindirirlar.

iran mitolojisinde Tekvin, yani yaratilis 6 giin siirmiistii. Bu sebeple en eski Iran’da hafta,
6 giinden ibaret idi. Altay’da toplanan bu ikinci yaratilis destanin da ise, Tanri Bay-Ulgen,
diinyay yarattiktan sonra 6 giin uyumus ve 7 nci giinde de, kalkarak, neler yarattigini
gérmek istemisti. (Ogel, 2014, s. 478).

114



4. BOLUM: UYGULAMA BOLUMU: TURK MITOLOJIK HIKAYELERININ
RESIMLENMESI VE TASINABILIR URUNLER UZERINE GRAFIK
BASKI UYGULAMALARI

4.1. Uygulama Projesi Konusu

Bu uygulama boluminde ana tema dualizm kavrami Uzerine kurgulanmistir. Tark
Mitolojisinin Uzerine sekillendigi dldalizm inanci; iyinin kétiyle, yasamin o6lumle,
kisacas! soyut ya da somut her gseyin zittiyla birlikte var olduguna ve bir butin
olusturarak dengeyi sagladigina inanir. Tarklerin inanglarinin, kultarel, dini ve ahlaki
degerlerinin; dolayisiyla tum bu olgulari kapsayan mitolojilerinin temellendigi bu ikili
ilkeye baglh disunme prensibi, uygulama projesinin ana konusunu olusturmaktadir.

Boylece dualizmin, Turklerin hayatlari Gzerinde ne kadar buyuk bir etkiye sahip oldugu

gOsterilmek istenmistir.

Uygulama projesi iginde, evrenin dengesi i¢in ¢alisan u¢ farkli gug ele alinmakta ve
hepsinin birbirleri ile uyumu ve sagladiklari denge anlatiimaktadir. Hepsi birbiriyle ayni
amagta ancak farkh gérevde calisan bu t¢ kahraman, disman, yaratik kisaca dengeyi
saglayan U¢ buyuk gug, uygulama projesinin Uzerinde sekillendigi ana konuyu
olusturmaktadir. Es gorevlere sahip olan bu mitolojik guglerin her biri, birbiriyle iligkili

olarak ayri birer kurgu icinde planlanmistir.

Belirlenen bu temayla birlikte birinci galismada, evrenin en blyuk gug¢ ve denge unsuru
olarak Umay Ana, gorevleri 6n plana c¢ikarilarak tasvir edilmektedir. Yer ve gok
arasindaki birligi saglayan; doganin, ailenin, ocagin koruyucusu olan Umay, evrenin

kendisi olarak tasavvur edilir.
Umay Ana’nin gorevini kolaylastiran ve ona yardimci olan iki buyuk gug¢ bu ¢calismada

da Umay Ana’ya eslik edecektir. Bu yardimci gulglerden ilki evrenin donusinU

sagladigi bilinen ejder cifti, ikincisi ise ikiz atlar ile birlikte verilecek olan kutup yildizidir.
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Umay Ana’ya eslik eden diger gu¢ motifleri:
Ejder Cifti

Uygulama projesinde ikinci “gug¢” olarak ele alinan ejder Turk mitolojisi iginde 6zellikle

onemli bir yer tutar.

Tarklerin ejderlerle ilgili, en gug¢li inanmalarindan biri dinyanin dondurilmesinin bir
ejder cifti tarafindan saglanmasidir. “Eviren” kokinden gelen “evren” ismi de yine bu
inanmanin sonucudur. Ve bu yuzden Turkler ejdere ilk olarak evren ismiyle
seslenmiglerdir. Dolayisiyla ejderin, evrenin dengesini saglamada konumlandigi

noktanin dnemi agikga gorulmektedir.

Evreni dondilren ejder ciftinin bir uzantisi olarak ortaya ¢gikmasi muhtemel bir mitte:
“‘Bukrek ve Sangal” ejder cifti, ates ve su ile simgelenmis, iyi ve kotu dengesini
saglayan gug olarak konumlanmistir. Efsanelerde bu ejder giftinin 9 yil boyunca suren

savas! ve sonucunda iyinin galibiyeti anlatilir.

Bu o6nemli iki farkh ejder anlatiminin ortak noktasi olan “evren dengesi” tek bir
resimlemede birlestiriimis ve birbirine baglanarak projede tek bir gu¢ olarak ele

alinmigtir.

Kutup yildizi ve ikiz atlar

Uglincli c¢alismada Umay'in yardimci gliglerinden biri olarak kutup yildizi ele
alinmaktadir. Gégun kapisi olan ve ayni zamanda evrenin donudsl sirasinda
gOkylzunun dagilmamasini saglayan “Demir Kazik (Kutup Yildizi)”, etrafinda dénen

uzay unsurlarinin temsili olarak Akboz ve Gokboz at ¢iftiyle birlikte ele alinmigtir.

Tark Mitolojisi icinde, tim bu evrenin dénusu sirasinda uzayda bulunan gezegenler ve
yildizlar, farkh varliklar olarak betimlenmis ve hikayelestirilmistir. Bu anlatilar icinde pek
cok varligin ismi gegiyor olsa da ikiz yaratiklarin ya da hayvan ciftlerinin Turk Mitolojisi
icinde bagsl basina ikili ilkeyi temsil etmesi nedeniyle, uygulama projesinin ana

konusuna uygun olarak ikiz atlarin resimlenmesi uygun gortlmustdr.
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Yapilan resimleme icinde bu ikiz atlar gokyuzundeki donustn simgesi olarak bulunur.
Kutup yildizi ise tim bu donUs sirasinda gok unsurlarinin dagiimamasini saglarken

bulundugu sabit konumuyla, gorevi baglaminda ele alinmigtir.

Ug ayri resimleme calismasini igceren uygulama projesinde, bu lg buyik giiciin bir
araya gelerek tim evrenin dengesini saglamasi anlatilmaktadir. Déndurme isini ejder
yapar evrenin dengesini Umay saglar, bu donus sirasinda gogun dagiimamasini

saglayan kutup yildizi ise etrafinda donen atlarla birlikte anilir.

4.1.1.Umay Ana Konulu Resimleme Calismasi

Agdag, evren olarak nitelendirilir yeniden dogusun simgesi olarak gorulir. Umay Ana
da ayni sekilde evrenin kendisi olarak ifade edilir. Dolayisiyla bu ¢alismada da adacg

Umay Anayla iligkilendirilmistir.

Umay Ana yeri ve gogu bir arada tutar. Bu ¢alisma i¢cinde Dunyanin merkezindeki
hayat agaciyla simgelenen Umay Ananin dallarinin tepesinde bulunduguna inanilan
Akgol tam olarak hayat verme 0Ozelligini anlatir. Nitekim ak gole sahip olan bu agac,
dallarindan kahramanlari emzirir, hayvanlari besler ve tam anlamiyla anne konumunda

bulunur.

Bu resimlemede birlestiriciligi saglanan en buylk inanma Yer ve GOk unsuruna ait olan
inanmalardir. Bununla birlikte, Yer ve yeraltinin hikumdari yilanlar, goklerin
hakimiyetini elinde bulunduranlar ise kartallardir. Dolayisiyla Umay Ana tasvirini
olustururken bu unsurlarin hepsinin varligi ayri bir dnem tagsimakta dolayisyla ¢alisma

icinde yer almaktadir.
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Gorsel 64: Umay Ana’'nin birlestirdigi yeri ve gogu anlatan eskiz ¢galismasi. (Kisisel arsiv)

Bu bilgiler dogrultusunda, 6nce yeri ve gogu temsil eden hayvanlardan olugan bir eskiz
calismasi yapiimis etrafinda agaca atifta bulunan bitki resimlemeleri yapilmasi
planlanmigtir. Ancak Umay Ananin birlestirici giclinine vurgu yapilmasi igin birlestirici

hayat agaci arketipinin on plana ¢ikarilmasinin daha dogru oldugu gorulmustar.

Bu nedenle yerin ve gdégun baglantisini saglayan bir aga¢ formu, illustrasyonun genel
goruntisdnu olusturmaktadir. Buna uygun olarak yapilmis olan eskiz ¢aligmasi gorsel
24 deki gibidir.

Lo, Se

Gorsel 6536: Umay Ana’nin birlestirici roli 6n plana ¢ikarilarak yapilmis eskiz galismasi. (Kisisel arsiv)
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Akgolle baglantili olarak agac¢ dallarinda yapilacak olan Su anlatimiyla birlikte, suyun
zitti olan Ates agacin kokleriyle bir batin olarak ele alinmaktadir. Atesin yer’i anlatan
kOklerle birlikte resimlenecek olmasinin sebebi atesin bir yer unsuru olmasindan

kaynaklanir. Bu sebeplerle yeryuzu ates, gokyuzu ise su anlatimiyla saglanacaktir.
ikili ilkeye bagh olarak ates, suyun karsiti olarak konumlanmistir ve Dolayisiyla Evren

dengesini saglamak goreviyle Umay Ana tasviri bu galismada, ates ve su unsurlarinin

da birlestiricisi konumunda bulunur.
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NN ;3 ALY
umay apa,

Gorsel 6637: “Umay Ana” resimleme g¢alismasinin son hali. (Kisisel arsiv)
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amay ana.

Gorsel 67: "Umay Ana" resimlemesine ait tipografi galismasi. (Kisisel arsiv)

Yapilan resimleme c¢alismalari linol baski teknigi ile taginabilir Urlnler Uzerine
uygulanmigtir. Bu suregte her bir resimleme igin linol kaliplari olusturulmus ve deneme

baskilari yapilmistir.

Gorsel 69: Linol baski igin hazirlanan kaliplar. (Kisisel arsiv)
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amayana

Gorsel 7038: Deneme baskilari. (Kisisel

argiv)
Tam g¢alismalarda ortak olarak hareket ve dongu ifade edilmesi amaglanmigtir. Evrenin
varhdi tim bu zithklarin, uyum igerisinde birlikte var olmalarina bagliyken denge

unsuru olarak kargimiza ¢ikan bir diger gug ikinci galismada konu edilmigtir.

4.1.2. Ev(i)ren Konulu Resimleme Caligsmasi

Evrenin donusunu saglayan ve bu baglamda “Eviren” isminden turemis olan bir bagka
denge unsuru olarak Ejder’in anlatimi uygulama projesinin ikinci ¢alismasinda konu

edilmektedir.

Farkl donemlerde degisikliklere ugrasalarda Turklerde ejder ¢iftine baglanan evrenin
donusu sabittir. Bdylece uygulama projesinde, evrenin dongusinu saglama goreviyle

birlikte, Umay Anaya yardimci olan guglerden biri olarak ejder konu edilmistir.
Diinyay! eviren ejderin bir uzantisi olarak anlatilan bir bagka mitte; lyi ve kotinin, yer

ve gogun simgesi olan “Bukrek ve Sangal” ejder cifti evrenin dengesini saglayan en

onemli simgelerden biridir.
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Bu yuzden bukrek ve sangal isimli ejder cifti zithklari simgelemesiyle, denge
unsurlarindan biri olarak, uygulama projesi iginde evrenin dénusunu saglayan ejder

ciftiyle birlikte ele alinmistir.

Bu calisma icerisinde gorevi ve simgeleri ile konu edilen ejder cifti “Bukrek ve Sangal”
efsanelerinde, 9 yil boyunca savastiklari ve Sangal’in yenildigi anlatilir. iyinin kétiye
ustun gelmesi seklinde sonuglanan bir mucadele olarak anlatilsa da dengeyi saglayan

bir noktada dualizmle kesisir.

Bu ejderlerden biri suyun digeri ise ategin simgesi olarak dusunulur. Bu nedenle Bukrek
Sonsuz sularla bir butin olusturacak sekilde resimlenmistir. Sangal ise atesten

meydana gelerek suyun karsit unsuru olarak bulunmaktadir.
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Gorsel 7139: Cift ejderin birlikte donlsinu anlatan eskiz ¢alismasi. (Kisisel arsiv)

Birbirlerini tamamlayici olmalarindan dolay: iki ayri ejder govdesi yerine tek bir

govdeye bagh iki ejder calisiimistir.
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Resimlemenin genelinde ejderlerin olusturdugu 4 daire formu; evrenin olusumundaki

ates, su, toprak ve hava unsurlarini simgelemektedir.

Gorsel 72: Calismanin taginabilir Grinler Gzerindeki 6rnek gorseli. (Kisisel arsiv)

Ejderlerin etrafinda resimlemeye butunluk kazandiran bitki matifleri ile ise yine Umay
Anaya atifta bulunulmustur. Ejderin Umay Ananin yardimci gucu oldugu

vurgulanmistir.

Gorsel 7340: “Ev(i)ren”, cift ejder resimleme c¢alismasi slrecine ait gorsel. (Kisisel arsiv)
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Gorsel 41: “Eviren” isimli resimleme ¢alismasinin son hali. (Kisisel arsiv)
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Calisma, projenin bilinir hale getirme amacina uygun sekilde "eviren" ismi eklenmistir.

EVIRED

Gorsel 42: “Eviren” resimlemesinin tipografi calismasi. (Kisisel arsiv)

Gorsel 43: Linol baski igin hazirlanan kaliplar. (Kisisel arsiv)
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Gorsel 44: Deneme baskisi. (Kisisel arsiv)

4.1.3. Kutup Yildizi Cevresinde Akboz At ve Gok Boz At Konulu

Resimleme Calismasi

Diger resimleme calismalarindaki anlatimlarda goéruldigu Uzere evrenin devamli
donusu s6z konusudur. Bu donus sirasinda evrenin dagilmamasini saglayan ve bu
goreviyle birlikte “Demir Kazik” ismiyle de bulunan Kutup Yildizi Gguncu ¢alismanin

konusunu olusturmaktadir.

Kutup yildizi devamli sabit bir noktada bulunmasiyla kendisine gogun kapisi olma
gOrevi yuklenen bir gok unsurudur. Ayrica sabit olsa da etrafinda ona bagli olarak uzay

unsurlari ddnmeye devam eder.

Mitoloji icinde, gokteki bu hareketliligi ifade eden diger gok unsurlari, farkli sekillerde
betimlenmis ve hikayelestirilmistir. Bu hikayelerin hepsi kutup yildizi etrafindaki
devamli dénlis baglaminda ele alinsa da, evreni ayakta tutan muhtesem dengenin
konu edildigi bu mitolojik inanmalarda zaman zaman varliklarin muacadeleleri zaman

zaman ikiz yaratiklarin uyum igindeki donugleri anlatilir.
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Uygulama projesi iginde, Bu sabit bulunma durumu kutup yildizinin etrafindaki atlarin
donusuyle verilmistir. Bu farkh anlatimlar iginde bulunan Akboz at Gokboz at ¢iftinin
resimlenmek Uzere secilmesinin sebebi ise At'in Turkler i¢in ayri bir dneme sahip

olmasidir.

Ayrica Turk mitolojisi icinde hayvan iftleri basli basina uygulama projesinin ana

konusu olan ikili ilkeyi yani dualizm inancini yansitir.

Gocgebe ve savasgl bir toplum olan Turklerin 6zellikle 6nem verdigi atlarla ilgili olarak:
Kutsal atlarin sudan ¢iktigina, kanatli olduguna, gékten geldigine inaniimis ama ayni
zamanda turk inanmalari iginde at rlzgardan yaratiimistir. Bu nedenle resimleme

icinde atlarin donusu rizgarla batunlesik olarak ele alinmigtir.

Ruzgarin hareketliligini vermek amaciyla yapilan eskiz ¢alismalarinda atlar buna

uygun olarak resimlenmigtir.

\(.

Gorsel 45: Kutup yildizi etrafindaki atlarin ddnlstini anlatan eskiz galismasi. (Kisisel arsiv)

Bu konuyla ilgili yapilan ilk eskiz c¢alismasinda atlarin kutup yildizi gevresindeki
donuslerine odaklaniimistir. Ancak vyeterli olmadigi duaslnilerek devam eden
eskizlerde, diger yardimci gu¢ resimlemesinde oldugu gibi Umay Anaya dair izlere yer

verilmistir. Ancak bu izleri tagiyan bitki formlari ile bu ¢alisma iginde anlatilmak istenen
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bir diger konu kutup yildizina ancak hayat agacinin dallari ile ulasilabilmesi hayat
agacinin gégun kapisina ulasmada merdiven goérevi gérmesidir.
Bu yuzden riizgardan meydana gelen atlarin anlatimi iginde bitki motifleri yer almakta

ve kutup yildizina dogru uzanmaktadir.

Ayrica gégun kapisi olan kutup yildizina dallariyla ulagsan Hayat agaci motifi de atlarin

arasindan yildiza uzanan dallarla verilmistir.

Gorsel 46: Kutup yildizi etrafindaki atlarin dénlisiint anlatan eskiz ¢alismasi. (Kisisel arsiv)
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KUTUPYILDIZ

Gorsel 47: “Kutup Yildiz1” isimli resimleme ¢alismasinin son hali. (Kisisel arsiv)

130



KUTyYP YILDIZ]

Gorsel 8149: "Kutup Yildiz1" resimlemesine ait tipografi ¢calismasi. (Kisisel
arsiv)

Gorsel 48: Linol baski igin hazirlanan kaliplar. (Kisisel arsiv)

KUTYPYILDIZI

Gorsel 83: Deneme baskisi. (Kisisel arsiv)
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Diger Linol Baski Kaliplari

Gorsel 50:Linol baski i¢in hazirlanan diger kaliplar. (Kisisel arsiv)

UYGULAMALAR
Yapilan resimleme galismalari linol baski teknigi ile ¢esitli ylzeyler Gzerine uygulanmig

ve duvar ortlsu, ¢anta, tablo, yastik kilifi gibi ¢esitli Granler Gretilmigtir.

Duvar Ortiisii
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Gérsel 51: Duvar Ortiist eskiz galismalari. (Kigisel argiv)
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Gorsel 53: Duvar Ortiisii yapim agamasi. (Kigisel argiv)
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Diger Uygulamalar

Gorsel 88: Diger Uygulama Calismalar (Kisisel arsiv)

Gorsel 54: Diger Uygulama Calismalar (Kisisel arsiv)
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Gorsel 91: Diger Uygulama Galismalari (Kisisel arsiv)
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Gorsel 93: Diger Uygulama Calismalari (Kisisel arsiv)

Gorsel 94: Diger Uygulama Caligmalari (Kigisel argiv)
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Gorsel 95: Diger Uygulama Calismalari (Kisisel arsiv)
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SONUG

Yasam ve inang, sanati ne sekilde etkiler sorusundan yola ¢ikilan bu tezde Turk
mitolojisinin, Turk sanati Uzerindeki etkisini anlamak, sanatsal Uslubunu nasil
etkiledigini gostermek amaglanmigtir. Turk resim sanatinin temellendigi inang
sistemleri arastiriimis ve bu inang sistemlerinin 6grenilmesiyle Turk sanatinin kendine

0zgu figur ve motifleri ortaya konulmustur.

Bu calismada hedeflenen, gecmisin kadim bilgilerini sonsuza kadar yasatmak, hep
ayni bilgi ¢cevresinde ayni konular Uzerinde ¢alismak degildir. Aksine bu caligsmadaki
asil amag koklerini bilerek kendine ait bir dili ve sanatsal Uslubu olan guncel bir Turk

sanatinin yaratilmasina yardimci olmaktir.

Tarih boyunca gorulur ki sanatta pek ¢ok yenilikgi tavir ve akim geleneklerin yikilmasi
amaciyla yola gikar. Ancak bunu yaparken amag genellikle bilginin kendisini yok etmek
degildir. Asil amag¢ sanatin 6zgun bir dile ulagilmasini engelleyen geleneksel tavrin

yikilmasidir.

Bu yikim sonucunda ortaya ¢ikan yeni sanatsal tavir ve Uslup yoktan var edilmez.
Yerine yenisini koymak i¢in dnce var olani bilmek gerekir. Ancak gincel Turk sanatinin
onlndeki en buyuk engellerden biri gegmisi gérmezden gelmek ve yalnizca moda olani
takip etmektir. Gegmisin gerekli bilgilerine sahip olunmadan gelecege 6zgin ve

yenilik¢i bir sanat anlayisi birakmak mumkun goéruinmemektedir.

Bu dogrultuda, bu galismaya bagslarken Turk sanat anlayisinin temellendigi nokta
arastinlmistir. Boylece guncel olarak bir Turk sanat Uslubunun varligindan so6z
edilememesinin sebebi olarak gosterilen, kulturini ve kokenini bilmeme durumu
¢6zUlmek istenmigstir. Bu kapsamda Turk mitolojisinin Turk resimlemeleri Gzerindeki

yansimalari incelenmisgtir.

Bu arastirmanin mitoloji baglaminda ele alinmasinin sebebi ise mitolojinin yasayisin
tamamini kapsayici bir noktada bulunmasidir. Tum yasayisin tamamini bir butin

olarak konu edinen Mitler gercek, hayal ve din konularindan birine ait degildir. Bunlarin
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hepsinin ortakhdiyla meydana gelir ve aslinda bunlarin timuadudr. Dolayisiyla bu

calismada dogrudan kulturt yansitan bir arag olarak kullaniimigtir.

insanlik tarihi boyunca, fikir sahibi olan tek canli olarak insan yasam amacini aramisg
benligini anlamli kilmaya ¢alismistir. Bu amagla sordugu sorular i¢in verdigi cevaplarla

mitolojiyi olugturmustur.

Ve boylece insanlar, somut ya da soyut kavramlarin agiklamalari i¢in olusturduklari
mitolojik agiklamalarla birlikte gelenekleri, kulturleri ve rituelleri ile kendilerine 6zgu bir
kimlik meydana getirmislerdir. Olusan bu mitoloji yagsamlarina yansimis ve her alanda
mitolojik simgeler gdriilmeye baslanmistir. insanlar, simgelerin yiizyillara yayilan
kullanimi suresince, baslangigta sorulan sorulari unutsa da olugan gelenekleri ve

torenleri uygulamaya, simgeleri kullanmaya devam etmisgtir.

insanoglunun mitolojileri olusturmasi giidiisel bir arayisin sonucudur. Tim insanlik igin
ortak olan bu ihtiya¢ ortak mitlerin de olugsmasinin sebeplerinden biridir. Birbirine yakin
konumda bulunan ya da bir sekilde etkilesimde olan halklarin inang sistemlerinde ve

bu baglamda olugturduklari mitolojik imgelem dilinde benzerlikler oldugu gorular.

Ancak bu calismayla gorulmustur ki ortak bir bilingle olusturulmus olsalar da halklar,
ortaya ¢ikan mitleri, kendilerine 6zgu inang ve yasayis bigimleri ile yorumlamis ve
donusturmustir. Ortak insani sorularla yola gikilsa da insanlari ve kalttrleri 6zgun kilan

farkhliklar mitolojinin de halklara 6zgu hale gelmesine neden olmustur.

Bu farkhliklar insanlarin yasamlari suresince vazgegilmez olan sanat konusunda
kendini yine ayni 6zgunluk ve farklliklar iginde gostermigtir. Bununla birlikte kullanilan
renkler, formlar ve anlatim bigimleri halklarin kendi dillerini ortaya koymus ve sanatsal

kimliklerini sekillendirmigtir.

Bu galismada arastirilan Tirk mitolojisi 6zelinde bakildiginda Selguklularin islam
mimarisinde ortaya koyduklari, ince hesaplamalarla dolu geometrik motiflerin
temelinde yatan sonsuz yasam, inancglarin sanata yansimasinda verilebilecek
orneklerdendir. Sonsuzluk ifade eden ve kose sayilariyla “ydn” olgusuna vurgu yapan
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bu geometrik figurler, yillarca bir hukimdarlgin simgesel anlatimi olarak kullaniimis

ancak sonraki nesiller tarafindan gergekte ne amacla olusturuldugu bilinmemigtir.

Ortak bir inanca sahip halklarin kendi farkliliklarini ortaya koymasina érnek olarak; ikili
ilke yani dlializm inancina sahip iran, Cin ve Tlrk halklari yine kendi icinde farkl bir dil
ve anlatim ortaya koymustur. Ornegin digerlerinden farkli olarak, iran Mitolojisinde
dengeyi saglayan zit unsurlarin savas halinde oldugu gorulur. Turk Mitolojisinde ise
zithklarin uyum icinde var oldugu inanci, hayvan giftleriyle anlatiimigtir. Bu dogrultuda

dil olusturulmasindan ileri gelir.

Calisma boyunca, Turk Mitolojilerinin kendine 6zgu motiflerinin inanglari baglaminda
nasil sekillendigi ve yuzyillardir nasil kullanilmaya devam ettigi arastiriimigtir. Kendi
inang ve dusunce farkliliklarini mitolojilerine ve dolayisiyla sanatlarina yansitan bu

toplumlarin, sanatsal Uslup farkhliklari da boylece ortaya ¢gikmistir.

Bundan sonrasi igin soru Tark kualtirel yapilanmasinin Uzerine inga edilecek olan
yenilik¢i tavrin nasil olusturulacagidir. Bu ¢alismada koken arastiriimis ve yenilikgi bir
Tlrk sanat Uslubunun yaratiimasi igin temel olusturulmustur. Olusturulan bu temel en
eski inang¢ sistemlerine dayandiriimis ve insanlarin vazgecilmezi mitoloji ile ortaya

konulmugtur. Cunklu mitoloji hayatin tamamina hakim bir konumda bulunur.

Bu mitolojik unsurlarin sanata yansimalari resimlemeler Uzerinden ele alinmistir.
Cunku tarih boyunca kutsal toérenlere eslik eden, ritlellerin tamamlayicisi olarak
kullanilan resimleme; ayrica destanlar, hikayeler ya da kutsal yazilarin agiklanmasinda
ve anlatimin desteklenmesinde de kullaniimistir. Bdylece kitap resimlemelerinde ve
minyatlrlerde de rastlanan mitsel 6gelerle birlikte sdylenebilir ki resimleme ile mitoloji

birlikte calismigtir.
Ayrica bilinir ki gunimuzde hangi mitin hangi halka ait oldugu hakkinda kafa
karisikhklari bulunur. Ya da blyuk bir uygarliga ait olmasindan dolayi genis kitlelere

tasinmis olan bazi mitler yalnizca o uygarliga ait goralmustar.
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Uygulama projesinde ortak inanmalara sahip olunmasindan dolayr Turk mitolojisi
icindeki 6nemi bilinmeyen ya da fark edilemeyen konular ele alinmistir. Yapilan
resimlemeler bunlardan ilki olan ve aslinda Turk mitolojik inanmalarinin temelini

olusturan dualizm inang yapisi ¢gevresinde gelistirilmistir.

Tdm dunyanin yalnizca Cin mitolojisi icinde bildigi ikili ilke (Ying-Yang) inancinin,
Yunan mitolojisinde bilinen doga ana (Gaia) motifinin aslinda 6z Turk kalttrinin de
Uzerine sekillendigi kavramlar oldugu gorulmustur. Bu nedenle uygulama projesinde;
dualizm inanciyla ¢cevrelenen Umay Ana ve yardimci gug olarak aslinda Turk Mitolojisi
icindeki dnemi yeterince bilinmeyen ejder cifti kullanilmisg ve evrenin sabit kalmasini
saglayan demir kazik dualizm inancini yansitan ikiz atlarla birlikte verilmistir. Ayrica
Tark Mitolojisinde devamli bir hareket ve dongunun s6z konusu olmasi sebebiyle
calismalarin her birinde bu dongu ve hareketin yansitilmasi amaclanmigtir.

Ayrica Turk Mitoloji konularinin daha gérundr hale getiriimesi ve tanitilmasi amaciyla,
yapilan resimlemeler tasinabilir Grinler Gzerine basiimistir. Boylelikle yalnizca Turk
Mitolojisi Uzerine aragtirmalar yapan akademisyenler degil farkinda olmasa da mitolojik
Ogeleri yasantisinda kullanan tim insanlara ulasabilmek hedeflenmistir. Bununla
birlikte ¢alismalarinda kullandigi mitolojik 6gelerin aslini bilmeyen ya da mitolojinin
yalnizca Yunan Mitolojisinden ibaret oldugunu disunen sanatgi ve tasarimcilar,
ulasiimak istenen hedef kitlenin kapsami igindedir. Genig bir kitleye ulagsmasi
amaclanan bu bilgiler yine onlarin gunluk hayatlarinda devamh kullandiklari esyalar
Uzerine uygulanabilir sekilde planlanmigtir. Bdylece bu calisma ile kendi kaltGrinG
taniyan bir halkin, kaltarinu 6zgun bir bicimde ¢aligmalarinda kullanabilen bir sanat

gevresinin olusturulmasina katki saglamak istenmisgtir.
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