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OZET
RESIM SANATINDA SIDDET, ACI VE iISKENCE TEMASI

KOSTUR, Yunus
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Anabilim Dah
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Serpil AKDAGLI
Ocak, 2021, 115 sayfa

Yaradilistan giliniimiize aci, siddet, iskece kavramlar1 insanoglunun dogasinda
hep varolmus ve olmaktadir. Sosyal-toplumsal, dinsel, bireysel olarak farkli disiplinler
aras1 insanlig1 hedef alan aci, siddet, iskence unsurlari, kelime anlami olarak farkl
olsalar dahi birbirinden beslenir nitelikte kavramlardir. Siddet ve aci unsurlarinin en
temel kaynagi olan savaslar, sonrasinda olusan yikimlar, buhranlar, psikolojik,
ekonomik yoksunluklar bakimindan doénemin sanat¢ilar1 tarafindan savas karsiti
tutumla, kKimi zaman sert ve keskin tavirla eserlere yansirken, kimi zaman ise savasin
getirdigi kayiplar1 ve acilar1 insanlik utanci olacak bir bigimde caligmalara konu
olmustur.

Toplumsal sorunlara eserlerinde yer veren sanatgilar toplumun birer pargasi
olarak, yasanilan sikintilardan etkilenmis, deneyimledikleri ve gézlemledikleri acilari
basarili bir bicimde eserlerine yansitmislardir. Inang sistemi iizerinde ise dinlerin
olusumunda siddet ve iskence kavramlarina sahitlik eden insanlik, zaman i¢inde ise din
kisvesi altinda uygulanan siddet unsurlarina maruz kalmistir. Kars: tarafi madur etmek,
kasten bireye bedenen zarara ugratma bedensel siddeti, baski altinda bireye dayatilan
yaptinmlar ise psikolojik siddeti dogurmaktadir. Inang iizerinde siddet-iskence
unsurlarin1 Hiristiyanlik inanci ve Hz. Isa’nin ¢ilesi kapsaminda eserlerinde konu edinen
bir¢ok sanat¢i farkli yorum ve tislupla ¢alismalar yapmislardir.

Toplumun birer parcast olan sanatcilar hem yasadiklar1 donemin getirmis
oldugu hem kendi yasantilar1 igerisinde deneyimledikleri bedensel ve psikolojik
rahatsizliklariyla isimlerinden giinlimiizde bile s6z ettirmektedirler. Bu sanatcilar kendi
acilarimi eserlerinde biiyiik ustalikla izleyicilere sunmuslardir. Farkli donemlerde, farkli
hayatlar ve bakis acilarina sahip olarak yasamis olan bir ¢ok sanatci, yasantisinda olusan
yoksunluklar1 ¢alismalarina konu edinmis, izleyicilere empati duygusunu asilamislardir.
Degisen ve gelisen diinya, sanatcilar1 farkli olmanin pesinden siiriiklemistir. i¢inde
yasadigr zamanin sundugu imkanlar1 en dogru bi¢imde kullanarak vermek istedigi
mesaj perspektifinde kendi bedenini nesne olarak kullanan bir¢ok sanatgi, toplumsal,
sosyal, siyasal konular1 bedeni iizerine uyguladigi siddet girisimleriyle izleyiciye
ulastirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siddet, Act, Iskence.
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ABSTRACT
THEMES OF VIOLENCE, PAIN AND TORTURE IN THE ART OF PAINTING

KOSTUR, Yunus
Master Thesis, Department Public of Art
Supervisor, Asst. Prof. Serpil AKDAGLI
January, 2021, 115 pages

Pain, violence, and torture concepts existed in humankinds nature since the
creation until today. Consepts of social, cultural, and religious torture, may differ but
they also support each other. As the basic source of pain and violance, distruction of
wars, depressions, pyschological and economical deficiencies taken into account by the
artists of the periods, supporting an anti-war attitude, sometimes hard and edgy,
sometimes, showing the loss and pain brought by wars as humankinds shame. As a part
of the society, artists effected by cultural problems reflects their life problems,
experiences and observations through art.

In religious consepts, the humanity who witness the formation of religion, by
violence and torture, endured these acts through time, in the name of religion. Bully the
other, conciously harm the individuals body, the enforcements which puts pressure onto
the individual, creates pyschological violence. In the belief system Christianity,
concepts of violence and torture, taken into hand by the Christ's Crucification and many

artists approach this work with a different way and comment.

As a part of the society, artists who lived in their period, bodily experienced
pschological disturbences can be mentioned even today. These artists showed their pain
to the audience, with great mastery. The artists lived in different periods, have different
lives and point of wiews, put their losses into their lives and empose emphaty to their
audience. The always changing world forced artists to chase the different. In their
period, artists used conditions and opportunities to use for the best way to give am
messege, using their own body as a object. Cultural, social and political consepts used

by artists demonstrated violence to their own bodies, and presented to the audience.

Keywords: Violence, Pain, Torture
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TEZ METNI



GIRIS

Aci, siddet, iskence kavramlar1 bireysel, toplumsal, din gibi farkli disiplinler
arast konularda sanat tarihi boyunca sanatgilar tarafindan konu olarak ele alinmistir.
Insanligin dogasinda her zaman bir saldiri mekanizmasi bulunur. Bu mekanizma,
kendini koruma (nefsi miidafaa) durumlari i¢in 6nemlidir. Fakat orantisiz gii¢ uygulama
ve kars1 tarafi magdur etme bir siddet egilimidir. Duygu durumunu kontrol edemeyen
birey derecesini, yikimini, kabul goriirliigiinii diissinmeden kendisine ve baskalarina
saldirabilmektedir. Siddet, iskence, ac1 ¢ekme — ac1 ¢ektirme kavramlar1 aklin isidir.
Toplumsal ve bireysel gibi i¢ ve dis etkenlerin baskisi altinda kalan birey, akil sagligini
kontrol edemez ise 6fke, korku, 6lim gibi duygular karsisinda savunmasiz kaldigini
hissederek kendisine veya karsi tarafa zarar verme eyleminde bulunabilir. Akil, siddeti

dogurabilecegi gibi siddeti yok da edebilmektedir.

Toplumsal bir olay olan savaslar, egemenlik, stiinlik, olim icglidiisi
nedeniyle siddetin boyutunu arttirmaktadir. Savaslar, toplumsal ¢ikarlar ve kayiplar
diisiiniilerek yapilir. Diisman1 yok etme duygusunun asilandigi bu siire¢ ve yiiklemis
oldugu agir sorumluluk dogru yonetilemediginde siddetin boyutunu degistirecegi gibi
iskenceye de yol agabilmektedir. Savaslar, toplumun bir parcasi olan sanat¢ilarida
etkilemistir. Calismanin birinci béliimiinde “toplumsal olaylarin neden oldugu siddet ve
act” bashg altinda savas donemi sanatgilarinin, savagla beraber gelen aci, siddet
kavramlarini eserlerinin birer pargasi yaparak, yasadiklari donemin toplumsal konularini
glinimiize kadar eserleriyle yasatmalari ele alimacak ve toplumsal bir durum olan

yoksullugun getirdigi acinin sanata yansimasi incelenecektir.

Sanatcilarin aci, siddet ve iskence kavramlarini en ¢ok kullandigi konulardan
bir digeri ise din olgusudur. Bir yaraticinin olduguna inanan toplumlar tarafindan farkli
donemlerde gelen {i¢ biiyiik din “Hristiyanlik, Yahudilik, Islam” kabul gormiistiir.
Tevrat ve Incil’ e gore ilk insan Adem ve Havva’ nin yasak meyveyi yemesi cennetten
kovulmalarina sebep olurken, hastalik, aci, kotiiliik gibi diinyevi sorunlart dogurmus ve
insan1 kendi kaderinden sorumlu kilmistir. Calismanin ikinci kisminda “dinin siddet ve
iskence iizerindeki etkisi” baslig1 altinda Isa Mesih’in gérmiis oldugu siddet ve aciya
yer verilip, katharsis (giinahlardan arinma) arzusu nedeniyle bedensel siddet ve iskence

konusu iizerinden Oidipus hikayesi incelenecektir.



Birgok sanatgi act ve siddet kavrami tizerinden yola ¢ikarak en etkili eserlerini
sunmustur. Sanat¢cinin her zaman izleyiciye vermek istedigi bir mesaj vardir ve bu
mesaj izleyicide merak uyandirmalidir ki hafizalarda yer edebilsin, ruhsal sorunlari
nedeniyle bedenlerine daha fazla siddet uygulayip aci yasatan insanlari anlamak ne
kadar zorsa, ulagtirmak istedigi mesaj i¢in bedeninde ¢esitli eylemler yapan sanatgiyr da
anlamak o kadar zordur. Bu eylemler mazosist ve sadist goriilebilir. Fakat sanatgi
aradaki ince ¢izgiyi korumayi bilmelidir. Calismanin {igiincii kisminda “fiziksel ve
ruhsal olarak deneyimlenen siddet ve acinin sanat yapitina doniisiim{i” bashigi altinda,
hastalik ve sakatlik sonucu aciyr deneyimleyen beden, depresyon ve melankoli’nin
yarattigl actyr deneyimleyen sanatcilar ve eserleri, siddet ve aci kavraminin sado-

mazosist tavirla sanat yapitina doniisiimii incelenecektir.
Arastirmanin Amaci

Siddet, iskence, ac1 kavramlarinin resim sanati igerisinde sanatcilar tarafindan
nasil karsilandigi ve sanatgilara ait eserlerin plastik ve ikonografik acidan

incelenmesidir.
Arastirmanin Onemi

Bu calisma, resim sanati kapsaminda, sanatta siddet, iskence, aci temalar1
etrafinda eserler lireten sanatcilarin, yasadiklar1 donemin buhranh ve kaotik atmosferini
toplumsal, siyasi, dinsel, bireysel etkenler ¢ergevesinde ¢alismalarina nasil
aktardiklarini, insanlik tarihi agisindan yikici bir unsur olan siddet kavraminin farklh
donemlerde yasamis olan sanatcilari nasil etkiledigini, ¢calismalarina nasil yansidigini

anlamak ve aktarmak a¢isindan énemlidir.
Simirhliklar

Aragtirma 15. yiizy1l bat1 sanatindan modern bat1 sanatina kadar uzanan siiregte
siddet, iskence, ac1 kavramlarinin sanatgilar ve eserleri tizerinde etkisinin incelenmesi

ile smirhdir.
Arastirma Yontemi

Bu calisma, nitel arastirma yoOntemlerinden tarama modeli ile yapilmistir.
Tarama modeli tavirlari, davranislart karsilastirmak ve betimlemek i¢in bir veri toplama

sistemidir (Giirsakal, 2001: 135).



BIiRINCi BOLUM

TOPLUMSAL OLAYLARIN NEDEN OLDUGU SiDDET VE ACI



Siddet olgusunun ana maddeleri, zamana ve toplumlara paralel olarak
sekillenmektedir. Siddet kavrami birden fazla sosyal sorunun temelini olusturmaktadir.
Siddetin dogasinda bulunan saldirganlik igglidiisii farkli sekillere doniisebilecek bir
davranigtir. Saldirganligin kokeninde ve evrimlesmesinde hangi tarz sahsi hususlarin,
hangi tarz sosyal ve gevresel faktorlerle etkilesim de bulundugunu tetkik etmek oldukca
zordur. Fakat bilinene gore, oOteki insan tavirlarinda goriildiigi gibi, insanlarda ki
saldirganligin siddete evrilmesi, bireyin sosyo-psikolojik ilerleyisinin, norolojik ve
hormonsal biinyesinin etkilesimiyle meydana gelmektedir (Ozerkmen ve Gélbasi, 2010:
30).

Insanligin tabiatla ilk savasi avcilikla baslamaktadir. Yeryiiziiniin ilk
toplumlar1 beslenmek ve vahsi varliklarin taarruzundan kagmak icin avcilik yapip,
tagtan yonttuklar1 balta ve bigaklarla hayvanlar1 dldiirmiislerdir. Tarih 6ncesinde tastan
aletler, madenden yapilan silahlar insan tiplerini ayirt edebilme amaciyla tipolojik
gelisim iginde elealindiginda bu aletlerin zamanla daha sivri, daha keskin yapilmasi bu
ilkel aletlerin sadece avlanmaya yonelik olmadigin1 kanitlamaktadir. Bu ilkel silahlarin,
hayvanlar1 avlamak i¢in mi yahut insanlar1 avlamak i¢in mi yapildigina karar vermek

gercekten zorlagsmaktadir(Yavuz, 2009: 10).

Tarih Oncesini arastiran, Antropologlara gore kendi cinsini avlayan ilk yaratik
1,7 milyon yil énce yasamis olan Homo Erectus’dur. insanligin icinde bulunan agresif
kaynagin tahripkar, olumsuz c¢esitliliklerine neolitik devrim sirasinda avciliktan ve
toplayiciliktan tabiati degerlendirme mertebesine ulastiklarinda karsilasiimaktadir.
Yaklasik bu donemde yapildigr sanilan Harge’de (Libya Co6lii) bulunan magra resimleri
bu diislinceyi dogrulamaktadir. Bu resimlerde, sematik sekilde cizilmis, elinde gerilmis
oklarla taraflarin kars1 karsiya geldikleri, hatta bazi figiirlerin yere diismesi ve
bazilarinin viicutlarinin tim olmamasi gibi o6zellikler goérmektedir. Bu ozellikler,
resimlerin gercek¢i olmalarini saglamakla birlikte, yarattigi etki ile de gerilim

duygusunu iist diizeye ¢ikarmaktadirlar (Esmer, 2001: 9).

Insanligin ilk olarak madenden yaptig gesitli silahlar, zamanla yerini gelisen
bilim ve teknoloji ile fiizelere, niikleer ve kimyasal silahlara birakmaktadir. Teknolojik

gelismelerle birlikte, siddet unsuru olarak yer alacak silahlarinda gelisimi artmaktadir.



Bireylerin, toplumlarin gerek bir talebi yerine getirmek gerekse de 6¢ almak
icin giristikleri siddet eylemleri, ya da bu eylemlerin kat1 bir sekilde bastirilmasi,
siddetin stirekliligini saglamaktadir. Bu da ¢6ziimden ¢ok ¢oziimsiizligi iiretmektedir.
Silah sanayisinin gelisimindeki stirekliligi de bu temele dayandirmak olanaklidir. Siddet
“araglara gereksinim duyar”. Bu araglarin iiretimi de daha siddet dolu bir toplum ve

diinya yaratmaktadir (S6nmez, 2003: 9).

S6zde savunma amagh iiretilen bu silahlar yasami, yalnizca savasta degil,
barista da tehdit etmektedir. Ornegin Birinci Diinya Savasin’da tanklara karsi
kullanilmak {izere iiretilen kara maymlarinin, ilk zamanlar tretilmesi ve kullanilmasi
giictii. Ancak, iretimlerinin ve kullaniminin kolaylagmasi, maliyetinin diistikligi
(yaklasik bir dolar) savas sonrasi da yalnmizca canlilarin, insanlarin yasamini degil
ekonomik ve sosyal yasami da ciddi bir bigimde “tahrip” etmektedir. Topraga dosenmis
mayinlar diinyanin bir¢ok yerinde, sivil halki, en ¢ok da habersiz tarlada galisan,
hayvanlar1 otlatan, oynayan ¢ocuklari tehdit etmektedir. Yerlere ¢cok kolaylikla dosenen
mayinlarin, bulunmasi ve temizlenmesi ¢ok giictiir. Bu maymlar nedeniyle ekip

bigilemeyen tarlalar iilke ekonomilerine ciddi zararlar vermektedir (S6nmez, 2003: 16).

Gelisen teknoloji ile gelen Modern siireg, toplumlarda farkli sikintilarida
beraberinde getirmektedir. Sosyo-ekonomik kosullardaki farkliliklarin sonucu olarak,
kentsel alanlardaki zorbalik ve siddete dayali sug, genis bir oranda c¢esitlenmektedir.
Literatiirde, bu konuda idda edilen bir noktada siddete dayali su¢ ile mekan arasinda
pozitif bir iligkinin varhigidir. Gettolarda/ gecekondularda/ varoslarda/ kenar
mahallelerde siddetin bir alt-kiiltliri yansittigi vurgulanmaktadir. Ayni zamanda
yoksullukla iligkilendirilmekte ve vurgu yapilmakta; yoksulluk kiiltiirii i¢inde bir
kabadayilik ve heyecan olarak yorumlanmaktadir (Cabuk ve Kaya, 2006: 108).

Kirsal yerlesim yerlerinden gerceklesen gog ile birlikte kirsal alana iligkin bazi
siddet kodlarmin da kentlere tasindigi bir gergektir. Bu durum, siddetin kentsel
kaynaklarima kirsal kaynaklarinin da eklendigi anlamina gelmektedir. Ayrica, kentsel
alanlarmin anomik yapisi ve go¢ edenlerin kentte karsilastiklari sosyo-ekonomik,
kiiltiirel zorluklarin bireyleri siddete daha ¢ok meyilli hale getirdigi hususu da bilinen
bir gercektir. Ciinkii kirsal alanin problemlerini ¢6zmekten yoksun olan kentsel

yapilarin, bireyleri siddete daha ¢ok meyilli kildiklar1 sdylenebilir. Bu sebeple, kent



yasantisinda deneyimlenen siddet pratikleri, daha ¢ok degiskenli ve karmasik bir nitelik
sergilemektedir. Giiniimiizde daha ¢ok kentlerde yogunluk kazanan siddet olaylarinin
nedenlerine bakildiginda; gog, carpik kentlesme, alkolizm, madde bagimliligi, aile
parcalanmasi, yoksulluk, esitsizlik, basibosluk, c¢ete olusumlari, kimlik arayislar, kitle
iletisim araclarimin etkisi, ataerkil yapi/erkeklik rolleri, namus ve prestije iliskin
tanimlamalar, basarisizlik, bastirilmiglik veya engellenmislik gibi ¢ok sayida faktor
dikkat c¢ekmektedir. Modern toplumlarda siddet eylemlerinin kaynaklarinin
fazlalagsmasi/¢oklasmasi, siddet eylemlerini de giindelik yasamin olagan bir fenomene

doniismesine yol agmaktadir (Kizmaz, 2006: 262).

Toplumsal olarak siddeti ele aldigimizda, bir¢ok sorunun siddete temel
hazirlayan nedenler arasinda oldugunu gérmekteyiz. Ekonomik sorunlar, prestij ve
statii, toplumsal silahlanma ve kesici alet kullanimi, bireysel adalet arayisi, kiiltiirel
siddet, patolojik siddet, durumsal siddet gibi insan dogasina 6zgii bir¢ok olayin siddet
girisimi ile sonuglandig1 bilinmektedir. Caligmanin bu boliimiinde “toplumsal olaylarin
neden oldugu siddet ve ac1” ana baslig1 altinda, ikonografik agidan bilinen ilk siddet,
“siddet ve acinin ilk 6rnegi: Habil-Kabil” alt basligi ile Habil-Kabil Olay1 ve sanata
yansimasi, toplumsal sorun olarak “Savasla Gelen Aci ve Siddetin Sanata Yansimasi”
alt bashigi ile yasadiklar1 donemde savas olgusunu deneyimlemis sanatgilarin tema
olarak savasin siddetini ve getirdigi zorluklar1 eserlerine aktarmasi, bireysel olarak
yahut yasadiklar1 toplumda olusan sorunlar sonucunda ‘“deneyimlenen yoksullugun
sanat hali” alt basligi ile sanatgilarin galismalarina konu olmus yoksulluk kavrami

uzerinde durulacaktir.

1.1. SIDDET VE ACININ iLK ORNEGI: HABIL-KABIL

Cennetten kovulusun sonrasinda Havva gebe kalip Kabil’ i ve ardindan Habil’i
dogurur. Kabil ¢iftci, Habil ¢oban olmustur. Bir zaman sonra Kabil Tanr1’ya topragin
triinlerinden, Habil ise stirtilerin ilk doganlariyla yaglarin1 adar. Ancak tanr1 Habil’in
adagindan hosnut olurken, Kabil’in adagindan memnun kalmaz. Bu duruma ¢ok

ofkelenen Kabil kardesini kirlara gotiirerek dldiirmistiir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018: 22).

Tevrat’ta yer alan bilgilerden yola ¢ikarsak: Hz. Adem ile Havva'nin ilk oglu
Kabil, ikici oglu Habildir. Habil koyun ¢obanligi, Kabil ise ¢ift¢ilik ile ugragsmaktadir.
Biiylik kardes Kabil toprakta yetistirdigi triinlerden, Habil ise koyunlarin ilk



doganlarindan ve yaglarindan Tanriya ikramda bulunmaktadirlar. Ancak Tanr1 Habil'in
ikramin1 alirken, Kabil'in ikramint kabul etmemistir. Bu duruma fazlasiyla kizan Kabil,
Tanrinin uyarilarina kars1 gelmis ve kardesi Habil'i katletmistir. Bu olay sonrasinda
Tanr1 Kabil'in toprak tarafindan lanetlendigini, diinyada hep kacak ve avare bir hayat
stirecegini bildirmis, ancak isledigi giinah sebebiyle canina zarar gelmesi durumundan
dolay1 Kabil’e teminat vermistir. Kabil Aden'in dogusunda yer alan Nod {ilkesinde
yasamini strdiirmiistiir. Yahudilik’te ise Kabil’in kardesi Habil'i 6ldiirmesinin nedeni

olarak toprak kavgasi ileriye siiriilmektedir (Harman, 1996: 376).

Kur’an-1 Kerim’de Habil ve Kabil’in kissasi isim verilmemekle beraber Maide
suresi 27-31. ayetler arasinda yer almaktadir. Burada Habil ve Kabille ilgili
ulagabilecegimiz kaynaklar yetersizdir. Sadece ikisinin beraber Allah’a kurban takdim
ettiklerini birininkinin kabul edilip digerininkinin kabul edilmedigini ve kurbani kabul
edilmeyenin kurbani kabul edilen kardesini oldiirdiigiinii bilmekteyiz, ama nasil bir
kurban sunduklarin1 ve bu kurbani ni¢in sunduklarini, kardeslerin ne is yaptiklarini,
bunlardan hangisinin daha biiyiik oldugunu ve akibetlerini Kur’an-1 Kerim’ deki bu

ifadelerden ¢ikaramamaktadir (Saglam, 2010: 30).

Dini belgelerde Kabil kelimesi, tevratin Tiirkge c¢evirisinde Kain olarak,
Ibranice’de ise Kayin olarak yer almaktadir. Tevrat'ta Kain ismi "diinyaya getirmek,
kazanmak" sozciikleriyle esdeger olup kana sozciigliniin diger esi olan kaniti birbiri
ardina gelecek sekilde kullanilmistir. O zaman Kain'in kokii “kana” ise Kain "evrene
getirilen, sperm, bebek" olarak anlam kazanmaktadir. S6zciik kokii kyn olursa "maden
iscisi-calisgam" seklinde olur, o zaman Ararnice kainaya ve Arapca kayn kokleri
birlesmis olur. Kimi Dini belgelerde Kabil ismine Kayn ve Kayin seklinde yer
verilmektedir (Harman, 1996: 376).

Kabil’den sonra dogan ogul Habil’dir. Kur’an-1 Kerim’de ise olay isim
gecirilmeden bahsedilmis fakat Dini Literatiirlerde ikinci ogul Habil ismiyle anilmistir.
Koken arastirmalarinda Abel/Habel adi ile alakali farkli yorumlar olusmustur. Abel adi;
bos, gecici anlamina gelmektedir. Evlatlarim1 gorecek kadar hayatta kalamamis olmasi
ve cocuksuz bir hayatin bos olusundan yola c¢ikarak Habil adinin konuldugu
sOylenilmektedir. Bu olay1 atastiran bazi kitleler Abel ile Hevel/Hebel arasinda bag

olusturmuslardir. Solmus, nefes, buhar anlamina gelen Hevel sonucuna ulasmislardir.



Adem ile Havva’nin Habil’in kisa bir hayata sahip olmasit durumunu Oncesinde
hissettikleri ogullarina bu ismi koyduklart sdylenmistir. Normalde isminin farkli oldugu,
yasami bir nefes, bir buhar gibi az bir zamanda sonlandig1 i¢in daha sonrasinda ona bu

ismin konuldugu sodylentisi olusmustur (Saglam, 2010: 10).

[k cinayet, ilk siddet Habil ve Kabil olayr William Blake, Peter Paul Rubens,
William Adolpe Bouguereau, Pietro Novelli gibi iinlii ressamlara ilham kaynagi

olmustur. Farkli anlatim bigimleri ve bakis agilariyla konuyu eserlerine yansitmiglardir.

Sembolist ve Romantik donemde eserler vermis olan William Blake basaril1 bir
oymaci, Ingiliz sair, ressam, graviirciidiir. Sanat hayati boyunca resim ve edebiyat
alaninin faziletli sanatcilar sinifindan uzak duran William Blake ‘in biitiin yaptiklarinda
one cikan {i¢ sey vardir: Hayali formlardan uzak durma, herhangi bir alanda otorite

diismanlig1 ve talep, arzunun yiiceltilmesidir (Biiyiikgeng, 2007: 101-102).

Resim 1.1: William Blake, “The Body of Abel Found by Adam and Eve” Maun
Uzerine Miirekkep, Tempera ve Altin, 43,3x32,5cm, Tate Gallery, London,
Ingiltere, 1825

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/william-blake/the-body-of-abel-found-by-adam-.
2020.

Blake, Adem ve Havva tarafindan bulunan Abel (Habil) gévdesi adli bu
calismasinda kara bulutlar igerisinde kardes katliamini anlatmaktadir. Kabil islemis
oldugu giinah nedeniyle Tanr1 tarafindan cezalandirilir. Resmin sol kosesinde panik
icinde olay yerinden uzaklasan Kabil, arka tarafinda ise Habil’in cansiz bedeni tizerinde
aglayan Havva ve olayin sok ediciligi nedeniyle donuk bir sekilde resmedilen Adem

bulunmaktadir.


https://www.wikiart.org/en/william-blake/the-body-of-abel-found-by-adam-eve

Habil ve Kabil hikayesini konu olarak eserlerine yansitan bir diger ressam ise
Peter Paul Rubens olmustur. Rubens, Venedik’te Tiziano nun resimlerini kesfederek,
yasami boyunca bu sanat¢1y1 kendine érnek almustir. 1603’te Ispanya’ya gitmis, Roma’
ya doniince Michelangelo’nun, Carraciler’in, Caravaggio’ nun yapitlarina hayran

kalmistir. 1604°te yaptigi resimler o nedenle segmeci tisluptadir (Eroglu, 2007: 291).

Resim 1.2: Peter Paul Rubens, “Cain Slaying Abel”, Mese Panel Uzeri Yagli Boya,
131,2x94,2cm, The Courtauld Gallery, Londra, Ingiltere

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens - Cain_

slaying_ Abel (Courtauld_Institute).jpg. 2020.

Rubens tarafindan “Cain Slaying Abel” ismiyle 1608-1609 yillar1 arasinda
yapilan eserde Habil’in kurtulma c¢abast karsisinda Kabil’in  kararliligi
resmedilmektedir. Soguk renklere sahip olan Habil’in gdvdesi kac¢inilmaz son olan

Oliimiin habercisi niteligindedir.

Jarn resimlerini ve mitolojik temali eserlerini Paris Salonu’nda sergileyen,
yaptig1 Aziz Roch figiirii ile ilk 6diiliinii alan William-Adolpe Bouguereau’de (Farthing,
2014: 279). “The First Mourning-Ilk Yas” adli eseriyle Habil ve Kabil hikayesini baska
bir bakis acisiyla ele almaktadir. Olay anina, Kabil’in Habil’i 6ldiirmesine degil,

sonrasinda yasanan Adem ile Havva’nin yasina dikkatleri toplamistir.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Cain_%20slaying_%20Abel_(Courtauld_Institute).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Cain_%20slaying_%20Abel_(Courtauld_Institute).jpg
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Resim 1.3: William-Adolpe Bouguereau, “The First Mourning”, Tuval Uzeri Yagh
Boya, 203x252cm, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires,
Arjantin, 1888

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau-The_First_Mourning-
1888.jpg. 2020.

Bouguereau tarafindan 1888 yilinda yapilmis olan “ilk yas” adli bu eserde
Adem’in dizlerinde cansiz ve soluk bedeniyle yatan Habil ve Adem’in gégsiinde yas

tutan Havva resmedilmektedir.

Resim 1.4: Pietro Novelli, “Cain Murder Abel”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 189x147cm,
Galeria Nationale d” Arte Antica, Roma, Italya

Kaynak: https://sanatkaravani.com/tufana-dogru-kayin-ile-habilin-sanata-yansimasi/.
2020.

17.yiizyihin ilk yarisinda Pietro Novelli tarafindan yapilan eser, Kabil’in
kardesi Habil’i kafasindan yaralayarak oliimiine sebep olmasini anlatmaktadir. Alevler
icinde resmedilen yer iki kardesin Tanriya adaklarini sunduklari sunaktir. Cansiz

bedeniyle ve kafasina aldig1 darbenin kanli goriintiisiiyle yere diismiis Habil, isledigi


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau-The_First_Mourning-1888.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau-The_First_Mourning-1888.jpg
https://sanatkaravani.com/tufana-dogru-kayin-ile-habilin-sanata-yansimasi/
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sugun biyiikligii ve Tanri’nin 6fkesinden korkarak kagan Kabil, adaleli viicut

yapilartyla basarili bir sekilde resmedilmistir.

Kabil’in kini ve 6fkesi onu kardesini 6ldiirmeye yoneltmistir. Habil kardesi
Kabil’e “Eger sen beni 6ldiirmek i¢in bana el uzatirsan, ben seni 6ldiirmek icin sana el
uzatmam ¢linkii ben Tanridan korkarim” demistir. Tanr1 Kabil’e “kardesin nerede” diye
sordugunda Kabil “bilmiyorum, kardesimin bek¢isi miyim ben” diye cevap verir
Tanriya, bu sozleri neticesinde Tanri1 tarafindan lanetlenmis olan Kabil’in isledigi
topraklar mahsul vermeyecektir. Aden bahgesinin (cennet bahgesinin) dogusuna dogru

stirgiin edilmistir.

Tanr’nin géziinde Habil iyi kardestir; siiriisiinii Tanrt adina kurban etmesi iyi
coban olarak Isa’nin miijdecisi, Isa’nin kendi kendisini kurban etmesi ise Adem’in tiim
cocuklarmin kurtulusunun mijjdelenmesidir. Habil’de cisimlesen iyilik, temsillerde
bildik araglara yansitiliyor: Cok biiyiik bir fiziksel giizellik atfedilmekte ve gengliginin
baharinda 6ldiiriilisiiniin trajik goriintiisiiyle verilmektedir (Leppert, 2002: 335).

1.2. SAVASLA GELEN ACI VE SIDDETIN SANATA YANSIMASI

Savag, insanlarda ve toplumlarda olusan kars1 tarafi yakma, yikma, ortadan
kaldirma gayesine ait agresif davranislarin ve siddet eylemlerinin biitlinii olarak
tanimlanabilir. Insanlik tarihi boyunca, toplumlar, uluslar birbirleriyle degisik
nedenlerle savagmis olsalar bile, savasin ilk ve tek amaci sorunlarin siddete dayanarak

¢cOziimiidiir (Kdknel, 2000: 189).

En 6nemli aragsal saldirganlik olgusu savastir. Iggiidiiciiler (Konrad Lorenz,
Sigmund Freud, Donald Woods) ve ruh ¢oziimlemeciler savasa, insandaki yikicilik
icglidiisii  gliclinlin neden oldugunu diistinmektedirler. Savasa dogustan insan
yikiciliginin neden oldugu tezi, saglikli bir varsayim olmamaktadir. Babilliler ve
Yunanlilar’dan glinlimiiz 6nde gelen isimlerine kadar her yetki sahibi insan, savasi
somut belgeler ve sebeplerden yola ¢ikarak diistinmiisler ve her ne kadar planlar1 ¢ok
defa hata vermis olsada pozitif-negatif taraflariyla ele almislardir. Toprak verimliligi,
zenginlik, esirler, jeolojik kaynaklar, pazarlar, ilerleme, miidafaa gibi yadsinamayacak

etkenler ilk olarak diistiniilmektedir (Fromm, 1993: 265-266).
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Gecmis yiizyillardan giinlimiize kadar ¢ok az insan bedeninin savagin tamamen
disinda kalabildigi yadsinamayacak bir gergektir. Ornegin diinya savaslari esnasinda
savasa katilmak genel bir zorunluluk olarak goriilmiistiir. Savas durumu savasan
toplumlarin ulusal dokusuna o kadar siddetli ve derinden islemistir ki toplumsal ve
ekonomik buhranin yani sira tiim bu kosullar sivillere ve 6zellikle de kadinlar ve
cocuklara biiyiik bedeller ddetmistir. 20. Yiizyilin ilk yarisindaki diinya savaslarinin
olagan dis1 bir bi¢imde genele yayilmasiyla siviller savasin oncelikli hedefleri arasina
girmis, bu ylizdendir ki onlarin bedenleri de savasin disinda kalamamistir. Masum halk,
ilk olarak agliktan sonrasinda ise tiirli maddi yetersizliklerden, kitlesel goclerle yani
bedenleri harap olana dek yaptiklari uzun yiiriiylislerden dolay1 hedefdirler ve ayni halk
isgaller ve saldirilar1 takip eden kitlesel katliamlarin, stratejik bombardimanlarin

dogrudan hedefidirler (Ar1, 2015: 21).

Savaglarda olusan dehsetin oranini dlgeklendirmek miimkiin degidir. Dehset ve
teror savaslarin temelini olusturur hale gelmektedir. Savas kanunlarinin ¢ikarilmalari ve
Cenevre Konvansiyonu gibi uluslararasi antlagmalarin imzalanmalart bu durumu
degistirmemektedir. Savas esirleri “beslenecek bogazlar ve olasi yeni diismanlar” olarak
goriliip oldiriilmektedirler ve esir kamplarinda kotii davranis ile iskence ortadan heniiz
kalkmamustir. 2. Diinya Savasi sirasinda savasmayanlar ile esirlerin kitleler halinde
oldiirtiliislerine tanik olunmaktadir. Degisen tek sey halkin katilim ve etkilenme oranlari
olmustur. Otuz yil savaslar1 gibi donemlerde, iilkeleri istila eden ordular, aclik ve salgin
hastalik da yayiyorlardi. 1638 Niiremberg Savasi’ni, 18.000 askerin 6liimiine neden
olan tifiis ve ¢icek kazanmaktaydi. Giinlimiiz savaslar1 daha yikici olmakla beraber

ikmal ve korunma olanaklari ¢ok gelismistir (Michaud, 1991: 18).

20. yiizyilin ikinci yarisinda "niikleer devrimin" olusturdugu yeni dénemde
savas kavrami i¢in toplumsal bakimdan oldukca net sinirlar ¢izilmis, siddetin olagan
dis1 bir zirveye ulastigi modern savas ayni zamanda beden i¢in yogun bir sinav haline
gelmistir. Uykusuzluk, diizensiz dinlenme ve yemek, zaman kavramiyla olan iliskiyi
ters diiz ettigi i¢in savas deneyimi bedenin olagan diizenini derinden etkilemistir. Yeni
teknolojik gelismelere ragmen beslenme yetersizdir. Dolayisiyla en gerekli ihtiyaglarin
bile karsilanmast miimkiin olmamis bu yiizden aglik ve daha onemlisi susuzluk 20.
Yiizyll bedenlerinin ortak sorunu olmustur. Savascilarin pis, kotii kokmasi, istelik

yikanmaya ve giysi degistirmeye, hatta uzun siire ayakkabi ¢ikarmaya bile imkan
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olmayisi, hava sartlarinin fiziksel 1stirabi, kurtlanma ve hastaliklarla bunalan bedenin
cilesini had safhaya c¢ikarmistir. Tiim bunlarin yani sira modern savas makineleri
fiziksel travmalarin artmasina neden olmustur ve 20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan

modern mermiler, makineler beden {izerinde agir yaralar agmustir (Ar1, 2015: 23).

Savagta tecriibe edilen her ne varsa oncelikle bedenle ilgilidir. Savasta siddet
uygulayan da siddete maruz kalan da bedendir. Savasin bedenselligi savas olgusunun
kendisiyle o kadar i¢ ice geg¢mistir ki “savasin tarihini” bu eylemin bedene yasattigi
tecriibelerin tarihsel antropolojisinden ayirmak kolay degildir (Corbin, Courtine ve

Vigarello, 2013: 235).

Sanat eserleri hangi donemde yapilirsa yapilsin, toplumsal, ¢evresel, tarihi,
ekonomiksel ve cografik durumlardan etkilenmektedir. Tarihsel siire¢ agisindan onemli
bir yere sahip olan I. Diinya Savas1 Avrupa’ da genisleyip yayildiktan sonra, sanatgilar
tarafindan ¢agin en biiylik sorunu olarak goriiliip eserlere konu olurken, savasin tema
oldugu caligmalarda, toplumsal normlar, diisiinceler, inaniglar sanat¢inin yapisi ve

sagduyusunu da &n plana ¢ikarmistir (Ozbay, 2017:108).

Sanat tarihi arastirildiginda savasi, katli, siddeti konu alan birg¢ok eser tiretildigi
farkedilmektedir. Siddet temasini eserlerinde en ¢ok kullanan sanatgilardan biri
Francisco de Goya’dir. (Yavuz, 2009: 15). Goya, 30 Mart 1747 tarihinde Kuzey
Ispanya’nin Aragon bdlgesindeki kiigiik bir kdy olan Fuendetodos’ta dogmustur.
Annesinin ailesi genis topraklara sahiptir ve babasi bir yaldiz ustasi olarak ailenin
gecimini saglamaktadir: bu nedenle sanat¢1 ve ailesi zor kosullar altinda yasamaktadir

(Rapelli, 2001: 8).

Ispanyol ressam Goya, eski konular1 red eden David kusag sanatgilarindan
biridir. Goya, Ispanyol resim gelenegi konusunda fazla bilgi ve deneyim sahibidir.
Goya, tipk1 David gibi, geleneklerdeki ustaligini klasik ihtisam ugruna terk etmemistir
(Gombrich, 1997:485).
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Resim 1.5: Francisco de Goya, “Saturne”, Duvar Sivas1 Uzerine Yagli Boya, Sonradan
Tuvale Aktarim, 1.43x81cm, Museo del Prado, Madrid, Ispanya, 1819.

Kaynak: http://www.lankaart.org/article-goya-saturne-47904298.html. 2020.

Yunan ve Roma mitolojisine bakacak olursak, yeralti tanrilar1 Titanlar’ 1n
giiclii olduklar1 donemde kotiiliikk ve kaos siireci baglar. Titanlar kendi aralarinda lider
olma c¢abasi verirler. Ogullar ve babalar kendi aralarinda savasarak birbirlerinin
Olimiine neden olurlar. Kronos “Satiirn” aile erkeklerini (babasi ve kardeslerini)
oldiirerek tahta ¢ikar. Ayn1 dongiiniin kendi basina gelecegi korkusuyla tiim yeni dogan
cocuklart yutar. Kronos’ un esi olan Rheia oglu Zeus’u esinden saklayarak biiytitiir.
Zeus blytidiiglinde babasiyla savasarak lider olur. Zeus diinyaya baris getirerek baba-

ogul savaslarini sonlandirir ve babasi gibi ¢cocuklarini 6ldiirmez.

Goya’nin tablosu, Tanr1 Satlirn’lin cinsel — ruhsal gelismenin agiz donemine
iliskin saldirganlik diirtiilerinin etkisi altinda, korku ve 6tkeyle ¢ocuklarini parcalayarak
yiyecek, yok edecek Ol¢iide siddet eyleminde bulundugu bigiminde yorumlanabilir.
Kuskusuz bu tablo insanda tiksinti uyandirmaktadir... belkide tam ressamin amagladig:
gibi... Belki de siddet kargisinda hepimizin duymasi gerektigi gibi... (Koknel, 2000:
14).

Goya’ya ait olan “1808 Madrid Ayaklanmasinda Kursuna Dizilenler” isimli
eserinde, 1808 yilinda Ispanya’ya savas acan Fransiz ordusuna karsi, 2 Mayis’ta halkin
baskist ve baskilar sonrasinda Fransizlarin kanli bir bigimde susturulusu yansitilmistir

(Yavuz, 2009: 15).


http://www.lankaart.org/article-goya-saturne-47904298.html
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Resim 1.6: Francisco de Goya, “2 Mayis 1808”, Tuval Uzeri Yagl Boya, 266x 345cm,
Museo del Prado, Madrid, Ispanya, 1814.

Kaynak: http://www.wikiwand.com/tr/2_May%C4%B1s 1808. 2020.

Francisco de Goya bu sok edici tablosunda gercek bir tarihi olay
betimlemektedir. Fransa ordusu, isgalde ayaklanan Ispanyollara gerceklestirdikleri
eylemler nedeniyle ceza olarak, Madrid’teki sivilleri dldiirmektedir. Isyan, bir giin 6nce,
2 Mayis 1808’ de gergeklestirilmistir. Goya, Fransiz isgalinden 6nce Ispanyol kraliyet
ailesinin saray ressamiydi ve Bonapart rejimi sirasinda da bu gorevini siirdiirdii. 3
Mayis 1808 adli bu resim, Fransiz isgali sona erdikten bir y1l sonra yapilmistir. Sanatei,
Barok - Romantik disavurumculugunu bir araya getirdi ve dehsetin 1sikla vurgulandigi
sahne i¢in tirkiitiicli bir fon saglayan golgeli zemin ile durumun dramatik yoniinii agiga

cikarmaktadir (Farthing, 2014: 270).

Resim 1.7: Francisco de Goya, “3 Mayis 1808”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 265x347cm,
Museo del Prado, Madrid, ispanya, 1814.

Kaynak: http://rizomdergisi.com/2018/10/21/zamanin-tanigi-sanat/. 2020.

Esere ikonografik acidan bakacak olursak, resimde karsi karsiya duran, yiizleri

birbirine doniik iki grup insan bulunmaktadir. Fransiz askerleri karsilarinda duran bir


http://www.wikiwand.com/tr/2_May%C4%B1s_1808
http://rizomdergisi.com/2018/10/21/zamanin-tanigi-sanat/
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grup sivil insana ates eder bigimde siralanmiglardir. Siviller durumun dehset vericiligini
korkak ve caresiz duruslariyla izleyiciye gostermektedirler. Bazi siviller dldiirtilmis,
baz1 siviller ise vurulmak iizere olarak resmedilmistir. Carmiha gerilmis Isa durusuyla
eserin merkezinde duran figiiriin sag avucunda goriilen stigmata benzeri isaret ise Isa
Mesih’e gonderme olarak goriinebilir. Figiir, bitap diismiis goriintiisiiyle izleyicide

merhamet duygusunu sorgulatmaktadir.

Rembrandt gibi, ¢ok sayida asitle indirme yapan Francisco Goya, sadece
oyulmus ¢izgileri degil, golgeli alanlar1 da veren akuatinta (leke baski) denilen yeni bir
teknigi de kullanmistir. Goya’nin oymalarmin en dikkat ¢eken yonii ne Kutsal
Kitap’tan, ne tarihten, ne de giinliik yasamdan alinmis olmalaridir. Bunlarin bazilari
Goya’ nin Ispanya’da tanik oldugu aptallik ve gericilife, acimasizliga ve baskiya karsi

cikislaridir; digerleri sanat¢inin kabuslarini sekillendirirler (Gombrich, 1997: 488).

Goya 1810 — 1820 yillarinda yaptigi “Savas Felaketleri” adli 82 Graviir
eseriyle Ispanyollarm Fransiz isgalcilerine kars1 olan miicadelesini anlatmaktadir. Cikan
ayaklanmalarda bir¢ok Ispanyol katledilmistir. Bu eserler Goya’nin &liimiinden sonra
San Fernando Kraliyet Akademisi tarafindan satin alinarak 35 yil boyunca saklanarak

yayinlanmamaistir.

Resim 1.8: Francisco de Goya, “Insan Bakamiyor (No Se Pueda Mirar)”, Savas
Felaketleri (Los Desastres de la Guerra), Graviir Plaka: 14,5 x 21cm, The

Metropolitan Museum of Arts

Kaynak: http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-
calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra. 2020.


http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra
http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra
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Resim 1.9: Francisco de Goya, “Nedenli veya Nedensiz (Con Razon o Sin Ella)”, Savas
Felaketleri (Los Desastres de la Guerra), Graviir Plaka: 14,5x21cm, The

Metropolitan Museum of Arts

Kaynak: http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-
calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra. 2020.

Resim 1.9. Insan bakamiyor da oldugu gibi, yiizleri olmayan katiller adlart
olmayan kurbanlari katletmektedir. Sonunda zafer kazanilmayacak, ara verilmeyen,
zalim, nedensiz, kurtulusa dair hi¢cbir umut vermeyen bir miicadele anlatilmaktadir

(Eisenman, 2007: 84).

Resim 1.10: Francisco de Goya, “Oliilerle Biiyiik Basari (Grande Hazana! Con
Muertos!)”, Savas Felaketleri (Los Desastres de la Guerra), Graviir

Plaka: 14,5x21cm, The Metropolitan Museum of Arts

Kaynak: http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-
calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra. 2020.


http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra
http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra
http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra
http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra
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Resim 1.11: Francisco de Goya, “Mezarliga Giden Yollar (Carretadas al Cementerios)”,
Savas Felaketleri (Los Desastres de la Guerra), Gravir Plaka:
14,5x21cm, The Metropolitan Museum of Arts 2020.

Kaynak: http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-
calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra. 2020.

Fransiz birlikleri ve Ispanyol gerillalar1 bu umutsuz, gogiis gogiise miicadelede
tutsak kalmis olarak cizilmislerdir, artik kazananlarla kaybedenler, dogruyla yanlis,

hatta yasayanlarla dliiler arasinda higbir fark yoktur (Eisenman, 2007: 84).

II. Diinya Savasi’ndan dnce Avrupa’da yine gerginlik yasanmistir. 1936 yilinda
Ispanya’da ¢ikan i¢ savas daha biiyiik bir savasin habercisi olmustur. Ispanya’daki ic
savastan en ¢ok etkilenenler arasinda Ispanyol ressamlar Pablo Picasso ve Salvador Dali
yer almistir. Salvador Dali i¢ savas c¢ikacagi ongorisinii “Haslanmis Fasulyeli
Yumusak Yap1” yapit1 gibi o donemdeki yapitlarina yansitmis ve Ongoriisiinde hakl
cikmustir. I¢ savasla beraber Nazi tehdidi de giderek artmstir. II. Diinya Savasi’ndan bir
y1l Oncesinde yaptigr “Hitler Bilmecesi” adli yapitinda donemin siyasal durumunu
yansitmistir. Resimdeki kirilmis telefon, Ingiltere Basbakam ile Hitler arasinda gecen
konusmalara ve barig ¢abalarinin sonugsuz kaldigina dair gondermedir (Baykara, 2014:

62).


http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra
http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra
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Resim 1.12: Salvador Dali, “Soft Construction With Boiled Beans Premonition of Civil
War (Haslanmis Fasulyeli Yumusak Sekil i¢ Savas Ongoriisii)”, Tuval
Uzeri Yagli Boya, Sanat Miizesi, Philadelphia, 1936.

Kaynak: https://tiyazar.com/2017/11/08/salvador-dali-haslanmis-fasulyeli-yumusak-
yapi-ic-savas-ongorusu-tablosu-incelemesi/. 2020.

Resim 1.13: Salvador Dali, “The Enigma Of Hitler (Hitler Bilmecesi), Tuval Uzeri
Yagli Boya, Kralice Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid, 1939.

Kaynak: https://www.historiahoy.com.ar/las-locuras-dali-n704. 2020.

Uluslararas1 Paris Sanat Fuari'nda Pablo Picasso, Ispanyay:1 temsil etmesiyle
hayranlik besledigi sanatgilarin islerini inceleme firsat: bulmustur. (Ozman, 2015: 47-
50). Picasso’nun Paris’te Max Jacob, Apollinaire, Matisse, Leo ve Gertrude Stein ile
olusturdugu arkadasliklar, Braque ile tanismasi, siir, edebiyat, bilim ve teknolojideki
ilerlemeler onu adim adim kiibizme yonlendirdirmistir. Sanat tarihinde kiibizm sanat
alaninda biiyiik devrimlerden biri olarak kabul edilmektedir. 1907’den 1914’e kadar
Picasso kiibizmi, kiibizm Picasso’yu olgunlagtirmistir. Ayrica kiibizm donemi
Picasso’nun kariyerindeki en basarili oldugu donem olarak bilinmektedir (Basar, 2006:

26).


https://tiyazar.com/2017/11/08/salvador-dali-haslanmis-fasulyeli-yumusak-yapi-ic-savas-ongorusu-tablosu-incelemesi/
https://tiyazar.com/2017/11/08/salvador-dali-haslanmis-fasulyeli-yumusak-yapi-ic-savas-ongorusu-tablosu-incelemesi/
https://www.historiahoy.com.ar/las-locuras-dali-n704
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Resim 1.14: Paplo Picasso, “Guernica”, Tuval Uzeri Yagl Boya, 349x776cm, Museo
Reina Sofia, Madrid, ispanya, 1937.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2013/06/16/guernica-picasso/. 2020.

Guernica isimli bu eser, Guernica adli savunmasiz bir Bask kasabasinin 26
Nisan 1937°de Alman ugaklar1 tarafindan bombalanmasini protesto etmek icin

yapilmistir (Eisenman, 2007: 19).

Saldir1 esnasinda Bask soyunun zengin kaynaklarmin bulundugu Casa de
Juntas haricinde her yer 3 giin siiresince atese verilmistir. Yanginin yansimalart ve
duman 10 mil ileriden daglarin zirvesinden goriilebilirken, kasabanin %70°i harap
olmus, 6000 sivil niifusun yaklasik 1654’lniin kurban oldugu kayitlara gecmistir
(Basar, 2006: 31).

Picasso, savasa olan nefretini Guernica adli eserinde anlatirken kullandig:
siyah, beyaz ve gri renklerle savasin soguklugunu ¢arpici bir sekilde yansitmaktadir.
Eserin sol kosesinde resmedilmis olan kadin figiirii kucaginda tuttugu 6lmiis ¢ocugu
igin aglarken, tam tizerinde resmedilmis boga motifi ise insan goézlerini andiran g6z
yapist ile insan olanla hayvani olan arasindaki kaosu simgeler niteliktedir. Sag kosede,
yanan bir binada sikisan insan figiirii ¢aresiz ve korku dolu bakislariyla izleyicide
duygusal bir bag kurmaktadir. Tuvalin tam ortasinda yer alan at motifi savasla gelen

oliimii, Nazi Almanyasmin Ispanya’ya getirdigi 6liimii ve dehseti simgelemektedir.

Savaglarin yarattig1 siddet olgusu direk olarak insan hayatini tehdit etmektedir.
Birinci Diinya Savasinda milyonlarca insan hayatini kaybetmis, milyonlarca insan da
biiyiik hasarlar almistir. Ikinci Diinya savasinin patlak vermeyisyle yasamimi kaybeden
insanlarin rakami elli milyonu bulmaktadir. Doksan milyon insan ise hasar almistir.

Birgok insan ise bedensel engele maruz kalmistir. Savaslardan hasar alan yalnizca


https://www.sanatabasla.com/2013/06/16/guernica-picasso/
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insanlar olmamis, doga da biiyiik zararlara ugramistir. Silahlanma ve savas, yoksullugun

da nedenlerindendir (Ozdek, 2002: 407).

20. ylizy1l baslarinda donemin getirmis oldugu savaslar sonrasi sosyolojik ve
toplumsal yikimlar, donemin ressamlarini da olumsuz yonde etkilemistir. Renk
kullanimi estetik bakis acisini sorgulatirken, figiirlerde uygulanan deformasyon (bi¢im

bozma) sekli ilk bakista itici gelse de donemin ruh halini gozler 6niine sermektedir.

Renk kullaninmi ve deformasyon degisimine eserler lizerinde biraktigi izlere
bakilacak olursa, Max Beckmann “Gece” adli eseriyle ilk akla gelen isimlerden

olacaktir.

Beckmann, olgunluk donemi 1918 sonrasinda rastladigi ve biraz da Yeni
Nesnelcilik’ in 1925 sergisindeki en 6nemli adlardan biri oldugu i¢in, Ekspresyonist bir
sanat¢1 sayillmamaktadir. Beckmann’in, savas sonrasi yaptigr resimler, isledigi
temalarla, kotii bir gelecegin haberciligini etse de fagizminle birlikte biitiin o korkung

goriintiiler giinliik yasant1 haline gelmektedir (Lynton, 2009:186).

Resim 1.15: Max Beckmann, “Gece (Night)”, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 113x154cm,
Kunstsammlung Nordhein Westfalen — Diisseldorf, 1919.

Kaynak: https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/02/the-night-gece-1918-19-
ressam-max-beckmann/. 2020.

Beckmann’in Gece adli eseri savasla gelen siddeti, figiirlerdeki sekil
bozukluklar1 ve kasvetli renklerin kullanimiyla c¢arpici bigimde goézler Oniine

sermektedir.

Eser, elleri tavana baglanmis yar1 ciplak iskence goren kadin figiiri,
boynundan asilmakta olan erkek figiirli, iskenceciler ve izleyenlerden olusmaktadir.

Figiirlerin abartal1 anatomik yapilar1 mekanla birlesir.


https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/02/the-night-gece-1918-19-ressam-max-beckmann/
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/02/the-night-gece-1918-19-ressam-max-beckmann/
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Beckmann’in, savasi, tuvale aktarisinda kullandig: etkileri kullanan bir diger
sanatg1 ise “Otto Dix” olmustur. Dix, dogal kompozisyon yetenegi sayesinde tiim resim
ve grafik tekniklerini 6grendigi Dresden’deki Hochschule fiir Bildende Kiinste’de
(yumurta saris1 ile pigmentin karistirilmasi) teknigiyle resim yapmaya ve rahatsiz edici
atmosferi kazandiran parlak dokuyu ve saydam renkleri elde etmek i¢in de ayni teknigi
kullanmustir (Farthing, 2014: 424).

Birinci Diinya Savasi sirasinda savas yontemleriyle beraber dogrudan yiizii
hedef alan saldirilar da ¢ogalmistir. Yiizlin onarilmasi ¢ok zaman istiyor, sonuglar
genellikle tatmin edici olmuyordu. Bu nedenle “yarim suratlilar” (Resim 1.16), ayrica
sakatlar iki diinya savasi aras1 donemde Avrupali toplumlarin zihinlerinde yer eden bir
gerceklik haline gelmistir. Dix’in az goriiliir bir gaddarlikla resimlerinde ve
graviirlerinde en ¢ok isledigi konulardan biri, savasin geride biraktig1 beden artiklaridir

(Corbin, Courtine ve Vigarello, 2013: 272).

Resim 1.16: Otto Dix, “Skat Players, Card Playing War Criples (Kart Oynayan Savas
Sakatlar1), Tuval Uzeri Yagl Boya, Fotomontaj-Kolaj T.ii.y.b, Staatliche

Museen zu Berlin, Nationalgalerie, 1920.

Kaynak: https://www.theartstory.org/artist/dix-otto/artworks/. 2020.


https://www.theartstory.org/artist/dix-otto/artworks/
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Resim 1.17: Otto Dix, “The War (Savas)”, 204x204 c¢cm, Orta Pano 204x102cm, Yan
Pano 60x204cm, Neue Meister Museum, Berlin, 1932.

Kaynak:https://www.reddit.com/r/museum/search/?q=0tto%20dix&restrict_sr=1. 2020.

Dix’in yapiti, (Resim 1.17) zitliklar igerisinde olusturulmustur. Isik-golge
ayrimi, sicak soguk renk farki, icerigi acisindan anlatim zitliklar1 (hareket ve duragan),
enine ve boyuna c¢izgiler lizerine dizilmis formlarin olusturduklar zitlik, {ist panonun
kargasast alt panonun sakinligi, bu zthklarin olusturduklar1 gorsel sonug, seyirci
tizerinde etkili olmaktadir. Eser dehset uyandirici cansiz tabiatiistii sahnelerden
olugsmaktadir. Dix savasin gerceklerini daha vurgulayici bir bigimde betimleyebilmesi
icin temsil ettigi akim olan disavurumculuktan yararlanmistir. Almanya’da savasta

yasanan biitiin ac1 ve felaketleri resimde aktarmaktadir (Ozbay, 2017: 113).

Kathe Kollwitz, 1867 yilinda Dogu Prusya/Konlgsberg’de dogmustur. Savas
karsit1 afislerde kullandig1 resimlerinin 6nemini baslik ve sloganla netlestirmistir.
Eserleri galerilerde, gazetelerde ve sokak duvarlarinda yer almistir. Caligmalarinda
sikca isledigi anne ve Olii ¢ocuk temasi, 1. Diinya Savasi’nda oglunu, 2. Diinya

Savasinda torununu yitirmesiyle ger¢ege doniismiistiir (Clark, 2017: 31).

“Kollwitz’in sosyal mesajlar barindiran eserlerinden olan “Olmiis Cocukla
Kadin” isimli ¢aligmasi, zamanin annelik ve ¢ocuk aldirma sikintilarina karsi yapilmis
en onemli eseridir. Resimde evladini yitiren kadmin, ne olursa olsun yirtici
gorlintiisiiyle kuvveti yansitilmaktadir. Elleri yasl ve kirisik, fakat kollar1 ve bacaklari
giiclii yapiya sahip bigimde betimlenen resimde koyu-agik ton kullanimiyla etkili bir
aktarima sahiptir. Golgede tasvir edilen kadinin elinde bulunan ¢gocugun kafasi yukariya

ve 1518a baktirilarak, saf ve temizligi vurgulanmaktadir” (Uyar, 2016: 41).


https://www.reddit.com/r/museum/search/?q=otto%20dix&restrict_sr=1
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Resim 1.18: Kathe Kollwitz, “Woman With Dead Child (Olii Cocuguyla Kadin)” 1903,

42.5x48.6cm, Graviir, Staatliche Museum, Berlin.

Kaynak: https://www.kollwitz.de/en/woman-with-dead-child-kn-81. 2020.
Resim 1.19: Kathe Kollwitz, “Killed in Action (Eylemlerde Oldiiriildii)” 1921

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/kathe-kollwitz/not_detected 235976. 2020.

Kadin erkek esitligine 6nem veren sanat¢i toplumsal sorunlar ¢ercevesinde
kadinlarin sozciisii olmustur. Bir esitsizligin oldugu bellidir ve bu durum Kollwitz’i
fazlasiyla huzursuz etmektedir. Esitsizlik adina yola ¢ikan sanat¢i eserlerini bu tema
tizerinde kurarak toplumsal esitsizlik karsiti oldugunu vurgulamaktadir. Bicare kalan
kadinlar1 ve savasin getirdigi felaketleri tema edinen sanat¢i, kaybedilen insanlar
izerinden insan yasaminin Onemsiz sayillamayacaginin {lizerinde her zaman durmus,
sanattan yararlanarak bu goriisiinii izleyicilere sunmayr benimsemistir. Kollwitz
eserlerinde ¢ocukarmi yitirmis annelerin goriilmeyen gozyaslarma atifta bulunarak
haksiz diizene dur demek i¢in karsi ¢ikmaktadir. Sanatcinin durusu politik sikintilar
yaninda getirmis olsa da sanatc1 siyasi goriisiinden kaynakli yola ¢ikmadigini, insanlarin
bicare hayatlarim1 kaybettigini sdyleyerek diisiincelerini savunmaktadir. Biitiin

resimlerinde elestirilere yer veren sanatgi kisinin baska bir kisiye olan siddetini konu


https://www.kollwitz.de/en/woman-with-dead-child-kn-81
https://www.wikiart.org/en/kathe-kollwitz/not_detected_235976
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edinmis, kadinlar1 ve ¢ocuklart eserlerinde konu edinerek resimler yapmstir (Beyaztas,

2018: 44).

Modern yasamin eziciligi ve bunalticiligini lizerinde hisseden donemin pek ¢ok
sanatcisi gibi Ernst Ludwig Kirchner’de yapitlar1 aracigiyla elestirilerini dile getirmistir.
1915°te savasa katilan Kirchner, “Bir Asker Olarak Sanat¢cinin Otoportresi” isimli
eserini savagtan doniip, onun fiziksel ve ruhsal etkisini iizerinden attiktan sonra
yapmistir. Resim, sanat¢inin kendisini askeri iiniforma i¢inde, atdlyesinde ve modeliyle
birlikte gostermektedir. Bilekten kopmus kanli el, liniforma ve bunlarin ifadesinde
kullanilan Ekspresyonist anlayisin karakteristik 6zellikleri resimdeki siddet duygusunu
aciga ¢cikarmaktadir (Esmer, 2001: 41).

Resim 1.20: Ernst Ludwig Kirchner, “Self-Portrait As A Soldier (Bir Asker Olarak
Sanatcinin  Otoportresi)”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 69x6lcm, Neue
Galleria, Kassel/Almanya, 1915.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner. 2020.

I. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle yasanan biiyiik yikimlar, acimasizliklar,
acillar ve hayal kirikliklarmin sanattaki yansimasi bir anlamda Modern Sanatin
baslangict olan Dadaizm olmustur. Icinde yasanilan diinyanin acimasizhigina ve
sagmaligina karsin bu yonde yapitlara yonelen sanatgilar akimm adini Fransizca’da
oyuncak tahta at anlamina gelen “Dada” kelimesinden almiglardir. Akimin adinin sagma
olusu Dadaizm sanatcilarinin o giine kadarki sanatla ilgili deger yargilarim1 ve kurallar
yikmak, sanat1 sagmalastirmak, yapitlarinda beceriksizce yapilmis izlenimi uyandirmak

amaglariyla paralel olmustur (Baykara, 2014: 61).


https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner
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Diinya Savasi’ni burjuva degerlerinin bir uzantisi, bir tiir burjuva yolsuzlugu
olarak goren Dadacilar’in sdylemleri de sanata yaklagimlart da bu muhalif tavri

yansitmaktadir (Antmen, 2010: 123).

Resim 1.21: Roul Hausmann “Sanat Elestirmeni”, Fotokolaj, 32x23.5c¢m, 1919.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918. 2020.

Resim 1.22: John Heartfield “Preussicher”, New galleria New York, 1920.

Kaynak: https://www.schirn.de/en/magazine/context/weimar/weimar_republic_
dadaism/. 2020.

Berlin Dada’sinin kurucularindan oldugu bilinen Hausmann’in verdigi bu foto
kolaj yapimi eserde, politik bir simge igeren takim elbiseler i¢indeki viicuda, orantidan
yoksun biiyiik kafa ve estetik kaygidan yoksun portre yerlestirmesiyle, siyasi bir
noktaya wvurgu yapilmaktadir. Kafanin ve kulagin arkasinda resmedilen para,
diisiincelerin ve insani olgularin para karsiliginda ele gegirilebilecek oldugunun

vurgusunu gii¢lendirmektedir. Figiiriin, dilinin sagdaki kadim isaret ediyor olmasi ve


https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918
https://www.schirn.de/en/magazine/context/weimar/weimar_republic_%20dadaism/
https://www.schirn.de/en/magazine/context/weimar/weimar_republic_%20dadaism/

27

elindeki kalemi kili¢ seklinde tutmus olmasi ise yasanan savasin biraktigi kalict izin,

saldirgan bir iislupla resmedildiginin gostergesidir (Umay, 2017: 13).

Dadacilar i¢in fotomontaj (fotograflarin ¢esitli pargalardan olusan bir goriintii
haline gelecek sekilde biitiinlestirilmesi), estetik karsiti propaganda imgeleri iiretmenin

bir yolu olarak 6zel bir onem tasimaktadir (Clark, 2017: 44).

Berlin Dadaistlerinden olan Heartfield’in, “PropaganDada” olarak adlandirdig:
eserlerinde de metamorfik Ogelere rastlanmaktadir. Sanat¢inin, “Preussicher” adh
yapitinda iiniforma giymis bir insan bedeninde domuz kafasi bulunmasi, savasin

yabanilestiren dogasina bir bagkaldir1 niteligindedir (Umay, 2017: 24).

Erwin Kessler Romanya asilli bir sanat tarihgisi, felsefeci olarak savasin
tesirini degerlendirmis, savasla gelen acikli durumlarin insanlar toplumlar tizerindeki
etkisini ve toplumsal doniisiimlere nasil yol actigini ortaya korken bu durumun tesiri
altinda kalan sanatgilarda gesitli yonelimlerin meydana gelmesine sebebiyet verdigini
sOyle aciklamaktadir; “Kiiltiirel agidan savas, getirdigi biitiin fedakarliklar1 ve etkileri
ile birlikte, yerel toplumun psikolojisinde (psihiccolectivlocal) bir sinir tas
olusturmustur. Savas, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel boyutlar1 degistiren, tarihi siniri
cizdiren yeni bir c¢ag olarak algilanmistir. Sanati yenilemek, bu fenomenin bir
parcasidir. Ilk etki, savastan hemen sonra, savasmn yarattig1 travmalardan esinlenmis
eserleri sergilemektir. Bu yapitlar sadece savasa katilan sanat¢ilarin degil, ¢ogu sanatci
gibi, trajik yasanmis olaylar ve sosyal degisimlerden etkilenen sanatcilarindir da”

(Ozbay, 2017: 108).

Tarihsel olaylar, sosyal, ekonomik, kiiltiirel agidan insanlarda her zaman izler
birakmistir. Toplumu olumsuz yonde etkileyen her siireg, toplumun birer pargasi olan
sanatgilar1 da etkisi altina almaktadir. Savaslarla gelen yikim, aci, siddet, zafer gibi
konular eserlere yansitilmistir. Sanat, evrensel olsa dahi her kiiltirde farkl
sekillenmektedir. Bunun sebebi ise kiiltiirel farkliliklar, toplumun yasadigi olaymn
siddetine gore degismektedir. Bu farkliliklar ressamlari, kompozisyon, 1sik, golge, renk

kullanimi gibi ¢esitliliklere sevk etmektedir.
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1.3. DENEYIMLENEN YOKSULLUGUN SANAT HALI

Insanlik tarihinin en eski toplumsal sorunlarindan olan “yoksulluk” kdkeni ne
kadar ¢ok eskilere dayaniyor olsa da literatiirde goriis birligiyle kabul edilmis bir
yoksulluk tanimindan s6z etmek miimkiin degildir. Yoksulluk literatiirii de cogunlukla
yoksullugun ne kadar tartismaya agik bir konu oldugundan bahsetmektedir. Zira
yoksulluk tanimi bakis acgilarina, farkli degerler sistemine sahip bir toplumsal yapidan
digerine, zaman faktoriiyle degisebilmektedir. Yoksulluk kavraminin i¢inde olusan bu
cok cesitli iliskiler ag1 nedeniyle tek bir tanim ve recete ortaya ¢ikarmak miimkiin
olmamaktadir. Yoksulluk ile ilgili kavram ve tanimlamalarda meydana g¢ikan esas ise
Ozellikle arastirmacinin yoksullugu anlatmada neyi konu edindigi ile yakindan
alakalidir. Bu nedenle, arastirmacinin ¢oziimlemek istedigi unsurlar, olusturduklar

tanimin belirleyici 6geleri olmaktadirlar (Aksan, 2012: 11).

Yoksulluk giiniimiiz diinyasinda karmasik bir sorun olarak goriilmektedir.
Ozellikle Asya ve Afrika iilkeleri diinyanin yogun yoksullugun yasandigi bdlgeleridir.
Yoksulluk sadece diisiik gelir seviyesi ile tanimlanamamaktadir. Yoksulluk kisilerin

temel gereksinimlerini kargilayamamasi olarak ifade edilebilir.

Yoksullugu iki tirlii tanimlamak miimkiindiir; mutlak ve goreli yoksulluk.
Mutlak yoksulluk; bireylerin hayatta kalabilmesi i¢in gerekli olan beslenme ve barinma
thtiyaglarimi karsilayamayacak kadar diisiik gelir elde etmesi durumudur. Bu anlamda
yoksulluk kavrami biyolojik olarak bireyin varligini siirdiirmesine atifta bulunur. Bu
nedenle, mutlak yoksulluk sinirt “aglik smir1” olarak da adlandirilir. Goreli yoksulluk
ise, toplumun ortalama refah diizeyinin altinda olma durumudur. Bu tanimda biyolojik
ithtiyaglarin yaninda bireylerin “toplumsal olarak kendilerini tiretebilmesi” i¢in gerekli
olan gida ve barinma dis1 harcamalar da kapsama dahil edilmektedir. Bu tanimlamaya
gore; toplumun genel diizeyine gore, belirli bir sinirin altinda gelire sahip olanlar yoksul

olarak kabul edilirler (Caliskan, 2007: 292-293).
Yoksulluga neden olan temel faktorler:

Gelir Dagilimi  Bozuklugu: Yerlesim yerlerine gore, Gini oranlar
degerlendirildiginde oranin 1’e yaklagsmasi esitsizligin artisin1  gostermekte, 0’a
yaklasmasi hali esitsizliklerin azalmasini ve sifir haline ulagtifinda ise hi¢bir esitsizligin

kalmadigin1 géstermektedir.
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Ucretlerin Diigiikliigii: Ucret gelirinin  diisiikliigii yoksullugun en temel
nedenlerinden birisi olarak sayilmaktadir. Ozellikle giiniimiiz toplumlarinda niifusun
bliylik ¢cogunlugunun iicretle hayatini siirdiirmesi nedeniyle diisiik iicretliler arasinda

yaygin yoksulluk goriilmektedir.

Boélgeler Arasi Farkliliklar: Cografi dezavantajlar, pazarlara uzaklik, genel
ulasim yollarima uzak mesafelerde bulunma gibi konular dezavantajli bolgelerde

yoksullugun yayginlasmasina yol agmaktadir.

Enformel istihdam: Enformel sektorde istihdam genelde diisiik gelir ve diisiik

verimliligi ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun 6nemli yansimalarindan birisi ise yoksulluktur.

Kentlesme ve I¢ Gé¢: Ozellikle kente kirsal alanlardan ilk gelenler barinma ve

istthdam konusunda sorunlarla karsilasmakta ve bu da yoksullugu arttirmaktadir

(Giiloglu ve Es, 2011: 3).

Sosyo-ekonomik yapt toplumun her bireyini etkiledigi gibi toplumun birer
parcasi olan sanatcilari da etkisi altina almig, ilham kaynagi olmustur. Sanatgilar
yasadiklar1 bireysel maddi sikintilar1 ve ic¢inde bulunduklart topluluklarin gec¢im
sikintisim1 kigkartici, igneleyici, elestirel tarzda dramatize ederek duyarli iisluplariyla
aktarmiglardir. Sanatcilarda olusan bu hiimanist (insan merkezci) yapi, acima, vicdan
gibi duygular1 da yaninda getirmektedir. Sanatgilarin yoksul ve is¢i sinifi resmettigi bu
yapitlar aklin yoluyla degil, duygularin yoluyla gercegi yansitmakta ¢arpici birer 6rnek

olmuslardir. Tuval yiizeyine boya degil adeta duygu siirmiislerdir.

Yasamis olduklari donemde birgok sanat¢i takdir edilmis, basarili sayilmus,
eserleriyle maddi gelir elde edebilmis olsa da ileri yaslarinda yoksulluk i¢inde yasamis
ve Olmistiir. Modern sanatin alt yapisini hazirlayan bir¢ok ressam, gecmisi birakarak
gelecege yonelik resimler yaptigi i¢in donemin izleyicileri tarafindan asagilanmis ve
hakettigi degeri gérememistir. Giiniimiizde bu eserler paha bicilemez olsa da yapildig
donemler iginde satin alinmamistir. Yasadiklari donemin kosullarina gore, bazi
ressamlar kendilerinden istenilen tarzda resimler sunmaya yonelmis, bazilar1 ise
kendisine dogru geleni uygulamistir. Baz1 sanatgilar hayatini idame ettirmek igin giinliik
yasamdan resimler (janr resimi) yaparak satmis, bazilari ise soylu ailelerin yaninda

calismaya baglamistir.
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Honore Daumier, 1808 yilinda Marsilya’da siirsel hirslara sahip bir camci ve
ayni zamanda ¢erceveci bir babanin oglu olarak hayata gelmistir. Melankolik, epik gibi
birgok siirsel tiiriin etkisi altinda olan Fransa’da, Daumier’in babasi1 Jean-Baptiste, bu
tiirlerin hepsine kars1i duyarli olmus ve 1814 yilinda ailesini biiyiik bir yoksulluk
igerisinde Marsilya’da birakarak Paris’e yola koyulmustur (Gokmen, 2018: 44). 1816
yilinda Daumier yatili okula gitmis, 1820 yilinda ise Bay Liff ’in getir gotiir islerine
bakmaya baslamis, 1821‘in Mart ayinda Paris-Royal’ de Delaunay’in kitapevinde
asistan olmus, 1825’te Belliard’in atdlyesinde c¢alismaya baglamistir (Kiligdogan ve
Erol, 2009: 41). Daumier bos zamanlarinda Louvre’1 ziyaret ederek ¢izimler yapmis ve
sanat¢1 olmaya karar verdikten sonra ressam ve arkeolog Alexandre-Merie Lenoir (1761

—1839) ile birlikte ¢alismaya baslamistir (Gokmen, 2018: 44).

Resim 1.23: Honore Daumier, “Camasirci Kadin”, Panel Uzeri Yagli Boya, 48,9x33cm,
Modern Art Gallery, New York, 1863.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436091. 2020.

Biitiin dram sanatgilar1 gibi Dumier de boyayi, hamur olarak kullanmustir.
Cizgileri, keskin, ac1 ve itham edici dramatik bir hava yaratir. Resimde mimiklerin,
psikolojik i¢ diinyayr yansitmasindaki roliinii, kendi tasarim giicline dayanarak
yakalamistir. Hayatin biitiin sefaletini, trajikligini ve dramini o kesfetmistir. Daumier e
ait figiirlerde Klasism, Barok, Romantizm’de goriilen yapmacik tavir ve duruslar
bulunmamaktadir. Onlar birer insan sorunu canlandiran durumlardir (Turani, 1992:

511).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436091
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Yoksullugun getirmis oldugu sikintilar1 ve acilart yasadiklar1 doénemin
biinyesinde resimlerine konu edinen bir ¢ok sanat¢t olmustur. Gerek kendi yasadiklari
zor sartlari, gerek go6zlemledigi yoksul insan tabakasina eserlerinde yer veren
ressamlardan biri Fransiz gergekgiliginin 6nemli temsilcisi Jean Frangois Millet

olmustur.

Barbizon’a yerlesen sanat¢i, orada “koylii” resimleri yapmisg, bu resimler hem
kirsal kesimin bir destan1 olmus, hem de donemin toplumsal hareketleriyle
O0zdeslesmistir. 1865°ten sonra sayilari ¢ogalmaya baslayan pastellerinde katiksiz

renkleri bagdastirarak izlenimcilige giden yolu agmistir (Eroglu, 2007: 337).

Resim 1.24: Jean Frangois Millet, “Basak Toplayanlar”, Tuval Uzeri Yagli Boya, 84 m
x 1,12 m, Orsay Museum, Paris, 1857.

Kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/04/21/jean-francois-milletin-the-
gleaners-eseri. 2020.

Millet’in “Basak Toplayanlar”adli eserinde yiizleri net olmayan ii¢ koyli
kadin1 gérmekteyiz. Basak toplayan kadinlar burjuva halkini degil, koy hayatinin yoksul

is¢i sinifini, emekei kdy halkini anlatmaktadir.

Vincent Van Gogh, yoksullugu yasamis bir ressam olarak fakir insanlarin hayat
sartlarin1 resmederken c¢ok basarili olmustur. Tabiat1 tekrar yaratma prensibini hayata
nakleden sanatg¢ilardan biri de Vincent Van Gogh’olmustur. Van Gogh, etkili tasvirlerle
igselligi ile soyutlama ve tabiati tekrar insa goriislinii basarili bir sekilde eserlerine
yansitmaktadir. Van Gogh, eserlerinde temasimi etrafindan ¢ikariyordu: dogayi,
insanlari, ev iglerini. Renkleri ve bi¢imsel 6zellikleri daha da belirginlestiren Van Gogh,
temalarini bireysel ve inangsal bakisiyla ele almaktadir. Renkleri kullanim1 katmanlhidir.

Cogu zaman dikey ¢izgisel firga hareketlerinden faydalanmaktadir. Sanat¢inin ihtirash


https://resimbiterken.wordpress.com/2014/04/21/jean-francois-milletin-the-gleaners-eseri
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/04/21/jean-francois-milletin-the-gleaners-eseri
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ve ¢ilgimliga uzanan heyecanli eserlerine baska bir aksiyon katmaktadir (Alparslan,

2018: 212).

Yasami boyunca yoksullugu deneyimlemis olan Van Gogh, Kardesi Theo’ya
yazdig1 mektuplarda sikintilarim1 ve kardesinin, kendisine belli bir siire maddi destek
oldugunu dile getirmektedir. Kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarda yasadigi maddiyat

sikintis1 nedeniyle kendisine yardim ettigi i¢in tesekkiir etmektedir.

Resim 1.25: Vincent Van Gogh, “Theo’ya Mektular”

Won clfes Thee, mwrceondic fu Jo Tu bomnie letle
eliles 3oafiamcs gu'elle combesiast ~
dernciries cle Someis feviers den avorn tew

cle bres wmecblecve EF covreeiie

ef pelias avas Vi) g

Jurid pog e’ dangend svatile ge peir

Jusale baragues Dira [acor & e rrsibouisens
Eafin & lu grandejore dalogews D focles
Sepose guceyacdepupecsd e visidewis 10dears

B sesed el 8 30t 2mamne:  F rareds Daroint ) 'oe

Yerlle & paindia s s Coinchint prndins los

Kaynak: https://www.pivada.com/van-goghtan-theoya-mektuplar. 2020.
Sevgili Theo, Arles, 8 Eyliil, 1888

...Cok giizel mektubun ve i¢indeki 300 frank icin binlerce tesekkiir. Birkag
haftalik sikintidan sonra c¢ok sevingli bir hafta gecgirdim. Sikintilar nasil teker teker
gelmiyorsa, sevingler de dyle... (Van Gogh, 2013: 200). Bu uzun mektubunun ilk

satirlarinda kardesine gonderdigi para i¢in minnet sunarak mektubuna baslamaktadir.

Van Gogh’un ayakkabilari, sandalyeleri, patates yiyenleri empresyonist palet
kullanimina karsin farkli bir gerilim olusturmaya baglar. “Patates Yiyenler” biraz
Goya’nin kara donemini andiran agir bir koyuluk i¢indedir. Bu donem 1878-1880
yillarinda papazlik yaptigi Borinage kasabasinin atmosferini hissederiz. Madenci
ailelerinin yogun olarak yasadigr bolgede Van Gogh papaz olarak calismis ancak
yiyecegini ve yatagini bdlgenin insanlariyla paylasip samanlarin {izerinde yatmaya

baslayinca papazlik misyonunu kiiciik diisiirdiigii gerekcesiyle isine son verilmistir.


https://www.pivada.com/van-goghtan-theoya-mektuplar
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Buna ragmen bir siire daha bolgede kalarak bu insanlarla ayni kosullarda yasamaya

devam etmistir (Aksit, 2009: 45).

Resim 1.26: Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 114x82
cm, Van Gogh Museum, Amsterdam, 1885.

Kaynak: https://torchwell.wordpress.com/2017/06/30/patates-yiyenler/. 2020.

Eserde iki kadin, iki erkek ve bir kiz cocugu olmak {iizere 5 figilir yer
almaktadir. Masa etrafinda toplanan figiirler patates yerken, kadinlardan biri kahve
servisi yapmaktadir. Mekanda bulunan gaz lambasi kompozisyonun tam ortasina
gelecek sekilde tavanda resmedilmistir. Isik dagilimi bu gaz lambasia gore yapildigi
icin mekan los ve kasvetli bir yapiya sahiptir. Renklerin bu kadar koyu ve bogucu olusu

zorlu hayat kosullarini1 daha ¢ok vurgulamaktadir.

Resim 1.27: Henry Wallis, “Stonebreaker (Tas Kiric1)”, Tuval Uzeri Yagh Boya,
65.3x79 cm, Birmingham Museum Art Gallery, 1857.

Kaynak: https://silverandexact.com/2011/12/19/the-stonebreaker-henry-wallis-1857/.
2020.

Resimde topraksiz bir koyliiniin tekdiize ve bitkin tecridi, onu alet ve taslarin
cansizligina doniistiirmistiir. Koylliinliin biikiilmiis bedeni ile manzaranin huzuru

urkiitiicii sekilde celismekte ve koyliiniin dinlenmekte degil oli oldugu izlenimi


https://torchwell.wordpress.com/2017/06/30/patates-yiyenler/
https://silverandexact.com/2011/12/19/the-stonebreaker-henry-wallis-1857/
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yaratmaktadir. Tas kiriciligi, diiskiinler evinde yasayanlarin zorunlu gorevlerinden
biriydi. Henry Wallis’in resmi, fakirlerin genel durumu ve Ingiltere’nin Yoksullar
Kanunu’nda yapilmasi gereken reformlar iizerine yapilan bir yorum olarak goriilmiistiir.
Sol egilimli bir gazete olan Morning Star resmin “biiyiiksehrin diiskiinler evlerinden

birinde sergilenmesine ve yonetim kurulu salonuna asilmasini” 6nermistir (Clark, 2017:

27-28).

Resim 1.28: Pablo Picasso, “Yoksul Yemek”, Graviir, 46.3x37.7cm, 1904.

Kaynak: http://www.blogmuseupicassobcn.org/2014/04/restauracion-de-la-comida-
frugal-y-las-metamorfosis-de-ovidio/?lang=es. 2020.

Pablo Picasso’nun amiyane tabirle en pahali islerinden ¢ogu ekspresyonist
calismalaridir. Paradoksal bigimde yoksulluk para etmistir. Mavi donem ressamin
insana ¢ok yakin oldugu hiiziinlii bir dénemidir. El Greco’nun tarzini ¢agristiran uzun
ince figlirler gitar calar, iitli yapar, yoksul sofranin basinda birbirlerine sokularak oturur

(Aksit, 2009: 46).

Kuzey Berlin’in yoksul kesimlerinde yasamis olan Kathe Kollwitz’in grafik
caligmalari, Alman disavurumculugunun duygusal yogunlugu ile yalin toplumsal

gercekei konularin birlestigi 6rneklerdendir (Clark, 2017: 30).

Kollwitz, sanat egitimini Berlin’de baslayip, Miinih’te devam ettirmis, o
donemde biitiin Almanya’y1 etkisi altina alan ekspresyonizm akimindan uzak kalmis,
hicbir akima ya da ekole iiye olmasa da eserleri ekspresyonizm akimi kapsaminda
degerlendirilmistir. Onun sanatinda siklikla is¢i sinifini, yokluk miicadelesi verenleri,

ezilip hor goriilenleri, olumsuz kosullar altinda yasamaya ¢alisanlar1 ve bu durumlarin


http://www.blogmuseupicassobcn.org/2014/04/restauracion-de-la-comida-frugal-y-las-metamorfosis-de-ovidio/?lang=es
http://www.blogmuseupicassobcn.org/2014/04/restauracion-de-la-comida-frugal-y-las-metamorfosis-de-ovidio/?lang=es
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ozellikle kadmlar ve ¢ocuklar iizerindeki etkisini ele almasinda etkili olmustur

(Marakoglu, 2019: 31).

Resim 1.29: Kathe Kollwitz, “Fakirlik”, Litografi, 1897.

Kaynak:https://www.redlineartworks.org/section652294 313978.html. 2020.
Resim 1.30: Kathe Kollwitz, “Issizlik”, Litografi, 1909.

Kaynak: https://www.redlineartworks.org/section652294 313978.html. 2020.

Kollwitz, melankolik yapisim1 otoportrelerinde de disavurmus olsa da,
eserlerinde goriilen melankoli genellikle sosyal igeriklidir. Kollwitz, parasizlik, issizlik,
aclik karsisinda bireyin diistiigi durumu sorgulayan daha nesnel ve sosyal bir bakis

acisina sahiptir (Baransel, 2009: 76).

Kollwitz, “Fakirlik” (Resim 1.29) adli tablosunda, pencereden sizan 1sikla
aydinlanan karanlik bir oda goriilmektedir. Caresiz ve diislinceli olan anne, hasta
yataginda yatan c¢ocugunun basinda oldukca {izgiin resimlenirken, kucaginda diger

cocuklariyla ayakta bir baba figiirii yer almaktadir.


https://www.redlineartworks.org/section652294_313978.html
https://www.redlineartworks.org/section652294_313978.html
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Kollwitz’in “Issizlik” (Resim 1.30) adli bir diger eserinde ise, hasta bir anne,
bosluga caresizce dalip gitmis bir baba figiirii yer almaktadir. Yeni dogmus bir bebek
annesinin kucaginda uyurken diger iki ¢ocukta annesinin yaninda uyuya kalmis halde

resmedilmistir.



IKiNCi BOLUM

DININ SIDDET VE ISKENCE UZERINDEKI ETKISI
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Koklesmis inanglara aykiri olarak goriilen inang unsurlarinin siddet baglaminda
kullanilmast ve siddet kavramini destekleyici unsur olarak goriilmesi dinlerin temel
hedefleri arasinda yer alan baris ve kurtulug ile insanin felaketi ve siddeti
ortismemektedir. Din ve siddet arasindaki iliskiye yoOnelik tartigmalar esnasinda
siddetin kavranamayan yapisinin zamansal olarak ihlal edilisi dikkat ¢ekmektedir.
Siddet temelinde toplumsal, politik, ekonomik ve tarihsel faktorlerle bagintilidir ve
dinsel inanglar sadece bu faktorlerle bagmtili bir eylemi mesru kilmada
kullanilmaktadir. Her dinsel gelene8in siddete yonelik bazi agiklamalarinin var
olduguda bilinmektedir. Bazilar1 siddeti teolojik (tanr1 bilimi) ve antropolojik (insan
bilimi) agisindan agiklamakta bazilari ise dinsel Ogretileri arasinda “hakli savas ya da
siddet” gibi kavramlara da yer vermektedir. Dinlerin hepsinde genellikle siddeti ve cana
kastetmeyi dinin barig, uyum Ogretisine ve ahlaka aykiri, haksiz bir davranis olarak

goriilmektedir (Giindiiz, 2016: 9).

Dinsel sistemler, insanin ¢ektigi aciyr esasen evreni anlama arayislarina
yonlendirmistir. Bu baglamda aciy1 Tanriya, tanrilara ya da kosmosa gore dogrulamaya
ve insanlarin bu acilar1 kabullenme ya da bunlarla miicadele etme araciligiyla tavirlar
belirlemeye ¢alismislardir. Birgok kiiltiirde acinin insanilesmesi, nedeninin dinsel olarak

belirlenmesinden ve izlenecek ahlaksal davranistan gegmektedir (Le Breton, 2015: 73).

Gilinlimiiz diinyast ve dongiisiinde, siddet, iskence gibi yaptirimlar her ne kadar
gayri ahlaki ve tehdit unsuru sayilsada eski uygarliklara bakildiginda “Tanr1 Kral”

anlayisi altinda siddet ve iskence unsurlarinin benimsendigini gérmekteyiz.

Misir Firavunlari, Ra’nin oglu olarak Tanri’nin kendisiydi: Sosyal varligin ve
iktidarin tek kaynag: olarak dogustan Tanri kabul edilirlerdi (Ates ve Unal, 2004: 30)
Ozellikle piramitlerin yapim asamasinda ¢ok fazla insan zorla kullamilmus, siddet
gorerek Oldiiriilmiistiir. Akad devletinden sonra kurulan Amurru devletinin (M.O. 20.-
14.yy) hiikiimdar1 Hammurabi de kendisini Tanri Marduk tarafindan, daginik halde
duran diinyanin dort tarafim1 bir araya getirmek ve hakimiyeti altinda birlestirmek i¢in
gorevlendirilmis biri olarak goriiyordu Hammurabi, Kanunlarin kendisine tanri
tarafindan yazdirildigini sdylemistir (Aksoy, 2018: 38). Hitit krallar1 yonetimin
kendilerine tanr1 tarafindan atfedildigine inanmislar ve yoOnetimdeki biitiin

faaliyetlerinde kendilerini tanriya karst sorumlu kilmiglardir. (Yaman, 2011: 2).
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Kendilerini tanri tarafindan gorevlendirilmis sayan krallar, kendilerine karsi ¢ikan
insanlar1 dldiirerek cezalandirmiglardir. Roma donemine gelindiginde tanr1 kral anlayist
kabul gérmemis, devlet tanrmin yeryliziindeki yansimasi olarak goriilmiis, tanrinin
goklerde oldugu kabul edilerek din isleri kiliseler tarafindan yiiriitiilmiistiir. Her ne
kadar Tanr1 Kral, anlayisi ile iskenceler yapilmasada Roma donemi ¢ok fazla siddet

sahnesine sahitlik yapmaktadir.

Roma’da cezalandirma ydntemi olarak iskence ¢ok yaygindir. Ceza olarak da
oncelikle siirglin ve 6lim cezas1 verilebilmekteydi. Hiristiyan imparatorlar, bir rahip
veya piskoposu asagilamaktan dolayr su¢lu bulunmus kisilerin cezalandirilmasi
gerektigine karar vermektedir. Roma’daki temel iskence aletlerinden biri de equuleus
adi1 verilen germe aletiydi. Latincede “gen¢ at” anlamina gelen karsiligiyla aslinda
kurbanin iizerine agirliklar yerlestirildig icin bir miisabaka atin1 cagristirmaktadir

(Innes, 2018: 23).

Tanr1 ve siddet iliskisine bagli bir teolojik yaklasima yalnizca ¢ok tanrict
geleneklerde degil, cesitli bir teolojik perspektifte hareket ediliyor olsa da Hiristiyanlik
gibi dinlerde de rastlaniimaktadir. Misal, Hiristiyanlkta kurtulus teolojisi bakimindan
Tanri’nm oglu Isa Mesih’in insanligin giinahlarina karsilik ddenen bir borg, bir ceza
olarak ¢armihta ac1 icinde can vermesi 6nemli bir olaydir. “Atonement-Kefaret” olarak
adlandirilan bu doktrine gore, yeryliziinde yasayan gilinahkarin tabiatlar1 nedeniyle
giinah ve 6liime mahk{im edilen insanligin ¢ikis yolu ve giinahlarin telafisi i¢in bir ilahi
varhigin aci, kan, 1stirap iginde dlmesi gerektigine inanilmaktadir. Bu sebeple Isa Mesih
insanligin kurtulusu i¢in ¢armihta aci1 ¢ekerek can vermistir. Hiristiyan din adamlari i¢in
siddetin ve kotiiliglin hakim oldugu bu diinyanin sahibi seytandir; insanligin seytan
hitkmiinden kurtarilmas i¢in Isa Mesih kendisini bir kefaret olarak adamaktadir. Isa’nin
kanmin akitilmasi, aci iginde can vermesi aslinda bir kurban ritiielidir ve bu ayin
Hiristiyanliga gore insanliga yonelik barisin ve kurtulusun temelini olusturmaktadir

(Giindiiz, 2016: 11).

Bizim uygarligimizin bagi, ta en bagtan beri, ac1 ¢eken bedenle dertte olmustur.
Acinin anlami apagik, kaginilmaz ve iistesinden gelinemez bir deneyim oldugunu bir
tirlii kabul edemeyisimizdir. Yunan tragedyalarina ve ilk Hiristiyanlar’ m Tanr1’ nin

Oglu’nu anlama cabalarina, bedensel acinin muammalar1 damgasini vurmustur. Yine
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ayn1 sekilde, bedensel pasiflik ve baskalarina pasif tepkiler verme meselesinin de
uygarligimiz iginde derin kokleri vardir. Stoacilar hem haz hem ac1 karsisinda pasif bir
iliski getirmislerdi, onlarin Hiristiyan mirasgilar1 ise kendi duyumlaria gosterilen
kayitsizligr din kardeslerinin acilariyla aktif bir bigimde ilgilenmekle birlestirmeye
calismiglardir. Bati uygarlifi aciy1 ‘dogallastirma’yr reddetmis, ya aciya toplumsal
denetime acik bir sey olarak gérmeye g¢alismis ya da onu daha bilingli bir yiiksek

zihinsel tasarinin bir pargasi olarak kabullenmistir (Sennet, 2001: 20).

Tarih boyunca biitiin din baglamlarmin bir sekilde siddetin 6znesi ve nesnesi
oldugu sdylenebilinir. Bircok dini grup ve akimlar siddetin faili ve magduru
olmuslardir. Yalnizca iktisadi ¢ikarlar, etnik ve kiiltiirel farkliliklar, politik amaglar,
miicadeler ve tarihsel kavgalar sebebiyle degil, farkli dini inanglar, davraniglar, hatta
ayn1 din igerisinde farkli dini yorumlar nedeniyle diinyanin her yerinde siddet eylemleri

uygulanmis ve uygulanmaktadir (Giindiiz, 2016: 12).

Calismanin bu béliimiinde, “Dinin Siddet ve Iskence Uzerindeki Etkisi” ana
basligi ile farkli uygarlik ve medeniyetlerde goriilen siddet ve iskence temasi iizerinde
durulacak , “Siddet ve Iskence” alt basligi ile siddet ve iskence kavramlar1 agiklanip bu
iki kavram iizerine eserler vermis sanatcilar ve isleri ele almacak, “Ilahi Adalet
Yonelimi Korku ve Aciyr Harekete Gegirme “Katharsis”alt bagligi ile Oidipus mitolojisi
ve Katharsis sézciigiiniin birbiriyle olan iliskisi tizerinde durulup, “Hiristanlik Etkisinde
Resim ve Heykel Sanatinda Isa’nin Cilesi” alt bash@ ile Isa Mesih’in, dénemin din
adamlar tarafindan dine karsi gelme suguyla ¢armiha gerilmesi ve ¢armiha germe

hikayesini tema olarak kulanan sanatcilar ve eserleri incelenecektir.

2.1. SIDDET VE iSKENCE

Siddet: Cagdas Fransizca sozliikler (6rnegin Robert, 1964), siddeti; a) Bir
kisiye, giic veya baski uygulayarak istegi disinda bir sey yapmak veya yaptirmak; b)
Siddet uygulama eylemi; ¢) Duygularin kabaca ifade edilmesine dogal egilim; d) Bir
seyin kars1 konulamaz giicli; e) Bir eylemin hoyrat yapist olarak tanimlamaktadir.
Boylesi degisik anlamlar iki ana dogrultuda toplanabilir: “Siddet” terimi bir yandan
olgular ve eylemleri; diger yandan da giiclin, duygunun veya bir doga unsurunun

varolus {islubunu belirlemektedir — doganin veya bir tutkunun siddeti. ilk anlamryla
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siddet, huzur karsitidir. Onu bozar veya tartismaya acar. Ikinci anlamda s6z konusu olan

ise Olgiileri asan ve kurallari ¢igneyen kaba ya da ¢ilgin bir giigtiir (Michaud, 5).

Violence terimi Latince Violentia ve Violare’den tiiretilmistir. Violentia,
siddet, sert ya da acimasiz kisilik veya gii¢ anlamlarina gelirken, Violare fiili, siddet
kullanarak davranma, deger bilmeme, kurallara kars1 gelmeyi ifade etmektedir. Her iki
kavramin kokeninde de Vis sozciigli bulunmaktadir. Vis, bir nesnenin ya da cismin
icerdigi kendinde giice isaret etmektedir. Baska bir deyisle etken giic, bir cismin giiciinii
kullanma olanag1 yani etkinlik, deger, yasam giicii gibi karsiliklar ifade eder. Bu tanima
bagli kalindiginda siddet, temelde yatan dogal ve kendinde giiciin, “bir seye karsi
kullanildiginda” agiga c¢ikardigr bir sonu¢ olarak goriinmektedir. Canlilarin ya da
nesnelerin dogasinin ickin bir pargasi olan “gii¢” (Vis) kendi basina hicbir deger veya
anlam ifade etmez; ancak “belirli dl¢iileri astig1 veya bir diizeni bozdugu zaman ‘siddet’

olarak algilanir” (Akkanat, 2011: 13).

Insanin dogasi-dogal yapisi baska canlilar1 siddetle yok etmeye uygunluk
igerir. Ancak burada amag¢ “yasama giidiisii” ya da “6z savunma giidiisiidiir”. Ote
yandan insan “akil yetisi” ozelligiyle dogadaki diger canlilardan ayrilmaktadir. Iste
“aklin” devreye girdigi bu noktada insan agisindan siddetin niteligi de farklilagir. Artik
siddet yasamu siirdiirme, 6z savunma giidiileri ¢er¢evesinde var olan bir olgu olmaktan
cikar, dogaya, hatta “Gteki insanlara” egemenlik kurma ugrasinda bir araca doniisiir.
Artik “akla ve akli kullanma becerisine sahip insan” i¢in siddet, yasami destekleyen bir
unsur degil, yoniini gereginde Oldiirmeye ¢eviren, yasama karsi bir eylemdir. Bu

diizlemde siddet, insana 6zgiiliik ve kiiltirellik igermektedir (Sonmez, 2003: 1-2).
Bugiin siddet ti¢ esasta incelenmektedir.

1. Psikolojik Agidan
2. Etik A¢idan
3. Siyasi A¢idan

Siddet tarihi olarak insan olayidir. “Hayvanlar avlarini ararlar; insanin avi da
hiirriyettir. Siddet de hiirriyeti arar. Ask ve sadizm, demokrasi ve tiranlik, namuslu olma
ve safsata daima eylemin birbirine rakip, biri yumusak oteki siddet olmak tizere, iki

akis1 vardir. Bunlar karsilikli olarak birbirlerine zittirlar. Ciinkii hayatin ilk baslangicina
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kadar uzanir. Ve ¢ogu kez mistisizm, sanat ve adaletsizlige kars1 baskaldirmis sevgi gibi

insanin soylu umutsuzluklarini yansitmaktadir (Tirkdogan, 1996: 145-146).

Siddet denildiginde sanat diinyasinda belki de akla gelen ilk isim:
Michelangelo Merisi da Caravaggio’dur. Kolay 6fkelenen, kavgaci ve siddete egilimli
oldugundan bigakli ve yumruk yumruga kavgalar, yaralamalar, yaralanmalar, otuz
dokuz yillik kisa yagamindan eksik olmamistir. Otuz bes yasinda iken bir tenis magi
sonrasinda ¢ikan anlasmazlik sonucu birini dldiirmiistiir. Aldig1 idam cezas1 nedeniyle
Malta’ya, ardindan ise Napoli’ye kagmistir. Sonrasinda Papa tarafindan affedilse de geri
donmemis, ruhsal ¢okiintii yasamis ve isledigi cinayetten dort sene sonra olasilikla

oldiiriilerek yagamini yitirmistir (Baykara, 2014: 104).

Resim 2.1: Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Golyat’m Basmi Kesen Geng
Davud”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 125X100cm, Galleria Borghese, Roma,
1610.

Kaynak: https://www.arteworld.it/davide-con-la-testa-di-golia-caravaggio-analisi/.
2020.

Caravaggio’nun Davide ve Golia (Golyat’in Bagini Kesen Geng¢ Davud) adli
eserinde, sag elinde kilig, sol elinde Golyatin kanli basini tutan Davud bulunmaktadir.
Geng Davud’un yiizii hiiziinli durmaktadir. Diisman1 olan Golyat’t yendigi halde

kahramanligin getirdigi mutluluk yiiziine yansimamustir.


https://www.arteworld.it/davide-con-la-testa-di-golia-caravaggio-analisi/
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Resim 2.2: Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Judith Beheading Holofernes”
(Holofernes in Basini Kesen Judith), Tuval Uzeri Yagl Boya, 145x195¢cm,

Galleria Nazionale’ d Arte Antica, Roma —Italya.

Kaynak: https://korhanvardar.com/resim-galerisi/c-cav/caravaggio-michelangelo-
merisi-da/. 2020.

Caravaggio, Judith beheding Holofernes (Holofernes’ in bagini kesen Judith)
eserinde iki kadin bir erkek olmak tizere ii¢ figiir bulunmaktadir. Kadinlardan geng olani
(Judith) sag elinde tuttugu kiligla Holofernes’ in basini keserken, sol eliyle ise adamin
sacini tutar halde resmedilmistir. Judith’in yaninda elinde tuttugu koyu kumasla yaslh ve
kin dolu bakislariyla bir hizmetli yer almaktadir. Renkler Barok Donemi’nin kasvetli ve
carpici 1s181yla dramatik sahneyi kuvvetlendirmektedir. Mekana derinlik veren karanlik

atmosfer arka planda duran kadifemsi kirmizi kivrimli kumagla dengelenmistir.

Caravaggio gibi Judith hikayesini resmeden bir diger sanatgi ise Artemisia
Genitileschi olmustur. Caravaggio’dan farli olarak, Genitileschi’nin Judith’i daha iri ve
giiclii bir yapiya sahip ve Genitileschi’nin Judith’inde hizmetli kadinda Judith’e yardim

etmektedir.


https://korhanvardar.com/resim-galerisi/c-cav/caravaggio-michelangelo-merisi-da/
https://korhanvardar.com/resim-galerisi/c-cav/caravaggio-michelangelo-merisi-da/
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Resim 2.3: Artemisia Genitileschi, Judith Slaying Holofernes, Tuval Uzeri Yagh Boya,
158.8x125.5cm, Museo e Real Bosco di Capodimente, Napoli, Italya, 1613.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2014/04/judith-holofernesi-katlederken-judith-
slaying-holofernes-artemisia-gentileschi/. 2020.

[k kadin feminist sanat¢1 olarak bilinen Gentileschi yasadigi dénemde kadinin
var olma miicadelesinin simgesi haline gelmistir. On dokuz yasindayken kendisine
cinsel saldirida bulunan adamin serbest birakilmasindan dolayi, yasadigi bu travma
sanatin1 etkilemis ve duydugu Ofkenin intikamini yaptifi bir resime yansitmistir.
Gentileschi Judith’i birebir sekilde kendisi olarak resmettigi tabloda Judith,
sogukkanlilikla Holofernes’in bogazin1 kesmektedir. Kanlar her tarafa figkirmaktadir.
Gentileschi’nin eserindeki Judith daha olgun ve fazlasiyla cesurdur. Siki bir sekilde ve
biiyiik bir kararlilikla tuttugu kiliciyla giiglii kadimi temsil etmektedir. Hizmetli Abra
daha geng resmedilmis ve Judith’e yardim etmek i¢in Holofernes’in bedenine bastirarak
kimildamasima engel olmaktadir. Holefernes iki kadma direnmektedir. Kesilen
boynundan figkirarak yataga sigrayan kanlar olayin siddetini daha ¢ok arttirmaktadir.
Yasadig1 trajik olaylar sebebiyle Gentileschi, ¢alismalarinda siddet sahnelerini sikg¢a

kullanmis ve yasadigi ac1 ve duygularini eserlerine yansitmistir. (Sayan, 2016: 1423).

Iskence: Iskence, Ayverdi’nin Misalli Biiyiik Tiirkge S6zliigiinde birine yapilan
eziyet, maddi ve manevi cefa anlamima gelmektedir (Ayverdi, 2006: 1465). Fars¢a da
iskence ve eziyet; sikence olarak adlandirilmaktadir. Iskence baska bir ifadeyle birine
maddi ve manevi yapilan asir1 eziyet, asirt gerginlik, sikintili durum, azap demektir.
Arapga’da iskence; azap, ta’zib, miisle, zuliim, eziyet gibi anlamlara gelmektedir

(Asiler, 2018: 3).


https://www.sanatabasla.com/2014/04/judith-holofernesi-katlederken-judith-slaying-holofernes-artemisia-gentileschi/
https://www.sanatabasla.com/2014/04/judith-holofernesi-katlederken-judith-slaying-holofernes-artemisia-gentileschi/
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Iskence iizerine yapilan calismalar iskencenin tarihinin insanlik tarihiyle esit
oldugunu gostermektedir. Yeryiiziindeki her kiiltiirde, her dinde, ilkel ve medeni olarak
kabul edilebilecek her toplumda iskencenin uygulanmis olmasi, kavramin herkesge
kabul goéren bir taniminin yapilamamasinin 6énemli bir nedeni gibi goriinmektedir.
Yapilacak olan tanim bir cografya ve kiiltiir i¢in anlamli goriiniirken, bir bagka cografya
ve kiiltiir icin anlamsiz olmasa bile ylizeysel ve muglak kalabilmektedir. Bir suca
istinaden verilen karsilik bir toplumda cezalandirma olarak algilanirken, baska bir
toplumda acimasiz bir iskence olarak goriilebilmekte ve degisik kanun metinleri benzer
durumlar1 mesru veya gayri mesru olarak niteleyebilmektedirler. iskence kavraminin
ulusal ve uluslararasi hukukta degisik anlamlarinin oldugunu gérmekteyiz. Her ne kadar
uluslararas1 hukuk ve insan haklar1 belgelerinde iskence kavrami oldukc¢a genis
tanimlanmis olsa da bu metinlerde bile iskencenin anlami, kavramin i¢inde bulundugu

metne ve bu metnin hedefine gore degisebilmektedir (Aksoy, 2018: 5).

Iskenceyi bir siddet tiirii olarak, siddet kullaniminin en iist bi¢imi olarak
tanimlarken, iskenceyi diger siddet bicimlerinden ayiracak kriterlerin bulunmasinin sart
olduguna deginilmistir. Bundan dolayidir ki; iskencenin, gayriinsani veya asagilayici
muamelelerden farkini belirten sinirlarin ¢izilmesi gerekmektedir. Iskence disinda kalan
gayriinsani, asagilayict muamelelerde de insan haklarinin ihlali s6z konusudur. Bu tiir
muameleler, kisinin iradesini etkilemek ve bu suretle belirli bir amaca ulagsmak i¢in

uygulandiginda, ancak iskence kavramina girmektedir (Bakim, 2007: 4).

Tarihi siire¢ icerisinde siddet ve iskencenin inang iizerinde, ekonomik, etnik,
kiiltiirel, tarihsel, inan¢ farkliliklari, siyasal, sapkinlik olarak goriilen birey ve
gruplagsmalara kars1 baskis1 ve yaptirirmi olmustur. Dini geleneklerde siddete yonelik
metafizik, antropolojik ve etik baglamda yapilan tespit ve degerlendirmeler dikkati
cekmektedir. Birgok dini gelenekte genelde siddet, haksiz bir tutum ve davranis olarak
kotiilik probleminin bir pargas1 olarak degerlendirilmekte ve “ahlaki kotiilik”
baglaminda izah edilmektedir. Buna gore siddetin miisebbibi insandir, insan egosudur.
Egosunun ve hirslarinin pesinden kosan insan dinin ahlaki 6gretilerinden uzaklagmakta

ve siddete bagvurmaktadir (Giindiiz, 2016: 9).

Dini geleneklere kars1 gelen insanlar1 cezalandirmak amaciyla katolik kiliseler

tarafindan “Engizisyon Mahkemeleri” kurulmustur. Devlet ve kilise otoritesi altinda
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olan bu mahkemeler zamanla birgok Avrupa iilkesinde kabul gormiis isledikleri cezalar

karsiliginda mahkGmlara ¢esitli iskenceler uygulanmustir.

Hiristiyanlik, mesru zeminini olusturdugu siddet ve iskenceyi; hangi yolla
uygulanacagini diisliniip buna paralel olarak uzun bir siire¢ sonucu Engizisyon
kurumlarn tesekkiil etmislerdir. Buna bagl olarak ilk Engizisyon 1233’de Toulouse’de
kurulmustur. Bes yil sonra Aragon’da bir diger mahkeme acilmis, Almanya’da,
Hollanda’da, Ispanya’da, Portekiz’de Fransa’da kurulan mahkemeler her tiirlii

sapkinliga kars1 biiyiik bir performansla miicadele vermislerdir (Esgin, 2013: 49).

Engizisyon Mahkemeleri tarafinca uygulanan iskenceler, insanlik tarihinin en

acimasizca cezalandirilma bigimleri olarak goriilebilir.

Bu iskencelerin bazilar1 sdyle siralanmaktadir: Ordalia Iskencesi: Sapkinin,
ellerini ve bazi organlarim1 kaynar suya batirmak, Flagellation Iskencesi: Kamgilama,
Chevlalet Iskencesi: Iskence sehpasi ismiyle bilinmektedir. Cesitli aletlerle sapkina
farkli iskencelerin yapilmasi, Faloride Bogasi: Sapkin bronz boga heykeli igine
kapatilarak heykelin alt1 yakilip yapilan iskence tiirii, Nuremberg Vierji Aleti Iskencesi:
Sapkinin insan seklinde bir kafesin i¢ine konularak karanlik ortamlarda ag¢ susuz
birakilmas1, Museliere de Commeres Iskencesi: Sapkina agiz tasmasi takilarak iyice
gerilir. Yere yatirilarak ¢esitli iskenceler yapilir, Organ Ezme: Cinsel uzuvlari ezme
iskencesi. Bu iskencelere maruz kalan sapkinlarin sakat birakilmamasi ve 6lmemesi
gerekiyordu. Bu yiizden iskence sonrasi yara ve darplar i¢in bir doktor
bulundurulmakta, iskenceler sonrasi sugunu itiraf eden suglular i¢in bir noter esliginde

ifadesi kayda alinmaktadir.

Goya 19. ylizyilin baslangicinda (1814-24) yaptig1 yaklasik 39 miirekkep
ciziminde, davramislari veya inanglar1 ile Ispanya'yi ydneten muhafazakar rejimin
degerlerine meydan okuyan kisilere uygulanan bedensel ve psikolojik iskenceleri
dramatik bir yogunlukla gostermistir. Bu ¢izimlerinin yaklasik yarisi, toplumun iginde
kok salmis olan sapkinligi ortadan kaldirmak ve Katolik dgretileri giiclendirmek igin 15.
yiizyilin sonlarinda kurulmus olan Ispanyol Engizisyonu’ nun uygulamalari ile yakindan
ilgilidir. Resimlerle birlikte verilen bagliklar her davada magdurlara yoneltilen suglama

ile uygulanan siddet arasinda tam bir tezat oldugunu ifade eder (Aksoy, 2018: 85).
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Resim 2.4: Francisco Goya, a-Toure of a Man, b- Pr ge Sebia Ratones, c-Pr Liberal,
1814-1824, Prado Museum, Madrid-ispanya

Kaynak: a. http://www.intofineart.com/usa/oil-painting-picture-50786-Torture%
200f%20a%20Man-Francisco%20Goya.html b.https://picryl. com/ media/
album-diario-le-pusieron-mordaza-pr-ge-hablara-y-le-dieron-palos-en-la-
cara-9c62bd c. https://www.goyaenelprado.es/obras/ficha/goya/por-
liberal/?tx_gbgonline_pil%5Bgocollectionids%5D=14&tx_gbgonline_pil%5
Bgosort%5D=d. 2020.

Goya, sanat hayati boyunca siddet, iskence, ac1 durumlar1 iizerine eserler
yapmis sanatgilardandir. Engizisyon’un getirdigi iskenceleri anlatmak amaciyla 1814-
1824 wyillar1 arasinda yapmis oldugu a. Toure of a Man adli baski calismasi elleri
arkadan bagli asilarak havaya kaldirilan magdurun, fazla yiik sebebiyle kollarinin
yerinden kopmasini, b. Pr qe Sebia Ratones adl1 baskida ise elleri arkadan bagl iskence
magduru kadini, c. Pr Liberal adli bir diger ¢calismada ise elleri, ayaklar1 ve boynu bir

platforma bagli siyasi goriisii nedeniyle iskence yapilan kadin konu edinilmektedir.

Fransiz romantik resminin onciisii ve Eugene Delacroix'dan sonraki en énemli
temsilcisi Theodore Géricault'dur. Onun resimde etkiyi azamiye ¢ikartma amaci,
akademik NeoKlasisizmin hesapli, entellektiiel resmiyle tam bir tezat olusturur.
Heyecanli bir mizaca sahip olan Géricault, klasisist ressamlarin tiyatro dekorunu
andiran resimlerinden hoslanmayacaktir. O hareketin ve insan1 harekete gegiren

duygularin ressamidir (Yalgin, 2018: 61-62).

Engizisyon Mahkemeleri tarafindan uygulanan iskencelerin kurbanlarini canli
kadavralardan cizerek tliyler iirperten Thedore Gericault, 1818 yilinda yaptig:

eserlerinde giyotin cezasi almis, kol ve bacaklari kesilmis kadavralari resmetmektedir.


http://www.intofineart.com/usa/oil-painting-picture-50786-Torture%25%2020of%20a%20Man-Francisco%20Goya.html
http://www.intofineart.com/usa/oil-painting-picture-50786-Torture%25%2020of%20a%20Man-Francisco%20Goya.html
https://www.goyaenelprado.es/obras/ficha/goya/por-liberal/?tx_gbgonline_pi1%5Bgocollectionids%5D=14&tx_gbgonline_pi1%5Bgosort%5D=d
https://www.goyaenelprado.es/obras/ficha/goya/por-liberal/?tx_gbgonline_pi1%5Bgocollectionids%5D=14&tx_gbgonline_pi1%5Bgosort%5D=d
https://www.goyaenelprado.es/obras/ficha/goya/por-liberal/?tx_gbgonline_pi1%5Bgocollectionids%5D=14&tx_gbgonline_pi1%5Bgosort%5D=d
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Resim 2.5: a.Thedore Gericault, Bir Adam Bir Kadinin Giyotinle Vurulmus Baslari,

60x61 cm, 1818, National museum,Stockholm, b.Thedore Gericault,
Kesilmis Bir Kolla Iki Bacak, 35.5x46cm, 1818, Rouen, Musee des
Beaux-Arts, c. Thedore Gericault, Kesilmis Bir Kolla Iki Bacak, 52x65cm,
1818-1819, Montpellier, Musee Fabre

Kaynak: https://aleteia.org/blogs/deacon-greg-kandra/resurrected-the-oldest-crucifix-
at-st-peters/. 2020.

Gericault, tipki Bacon ve Soutine’in yaptigi gibi, viicut kalintilari
clirimekten dolay1 gorsel ve kokusal olarak dayanilmaz hale gelinceye kadar
atolyesinde tutmaktadir. Bu resimler gorsel bakimdan ilging olduklar1 kadar aykiridirlar.
Ik goriiste soku atlattiktan sonra 6zel bir tarzin, hatlardan ziyade renk, ton ve dokular

one cikaran 6zel bir tarzin tirtinii olduklarini fark etmekteyiz (Leppert, 2002: 196).

1932 yilinda dogan Fernando Botero Angulo, Latin Amerika kdkenine sahip
olsada sanat¢1 aslinda Kolombiyalidir. 1973'te de Ortadogu meydana gelen Yom Kippur
Savasi'ndan esinlenerek biiyiik bir tablo yapan ressam, 90'li yillarin sonunda da
Kolombiya'daki uyusturucu tiiccarligina karst yaptigr resimlerle dikkat ¢cekmektedir.
Botero, siyasi goriisiinii de sanat¢1 kimligine ekleyerek eserler ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunun en bilinen 6rnegi Irak’taki Ebu Gureyb Cezaevi’nde yasanan iskence olaylarina
calismalarinda atifta bulunmasidir. Bu calismalar biiyiik yanki olusturmus ve higbiri

satisa sunulmadan izleyici ile bulusmustur (Uzun, 2014: 78-79).

ABD hiikiimeti, teror karsit1i savas kapsaminda, ilk olarak El Kaide ve
Taliban*1 yok etmek i¢in 7 Ekim 2001°’de Afganistan’a saldir1 baslatmis ve esirleri
Kiiba’da bulunan Guantanamo iissiine yerlestirerek, sorgulamistir. Sonrasinda Nisan
2003’te, kitle imha silah1 bulundurmasi ve Saddam Hiiseyin’in terdre destek vermesi

iddiasiyla Irak isgal altina alimistir. Isgalle birlikte, Bagdat’a yakilarinda bulunan Ebu


https://aleteia.org/blogs/deacon-greg-kandra/resurrected-the-oldest-crucifix-at-st-peters/
https://aleteia.org/blogs/deacon-greg-kandra/resurrected-the-oldest-crucifix-at-st-peters/
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Gureyb cezaevinde, tutuklulara sistematik olarak iskence ve siddete maruz birakildigi,
Uluslararas1 Kizil Hag Orgiitii tarafinca tespit edilmistir. Fakat ABD’li yiiksek riitbe
sahibi yetkililer, 2003 Kasim-2004 Mayis ayma kadar iskenceyi reddetmislerdir.
Iskenceleri uygulayan askerlerin, gektikleri fotograflari internette yayimlamasi ve bu
fotograflarin Amerikan CBS kanalindaki 60 Dakika II adl1 programda, biitiin diinyayla
paylasilmasina kadar. Iskence fotograflari, bu programdan sonrasinda, iletisim araglari

araciligiyla diinyanin her kosesine ulasmistir (Orhan, 2011: 217).

Ebu Gureyb hapishanesinde yapilan iskencelere dair goriintiiler, 2003 yilinda
ABD’ nin Irak’a savas agmasindan bu yana ortaya ¢ikan en rahatsiz edici ve ylirek
daglayic1 goriintiilerdendir. Iskenceye dair fotograflar diinyamin dért bir yanindaki
gazete ve dergilerce basilip interneti ve televizyonu olan hemen hemen herkesge
goriildi. ABD’ den uzakta, belirli bir yerde, 2003-2004 yillar1 arasinda belirli bir
zamanda askerlik gorevinde bulunan erkek ve kadinlar oradaki insanlar1 hakir gormiis
ve onlara c¢irilgiplak soymak, baglamak, cinsel tacizde bulunmak, yumruk ve sopalarla
dévmek, tehdit etmek, lizerlerine kopek saldirtmak, 6ldiirmek suretiyle zulmetmislerdir

(Eisenman, 2007:3).

Resim 2.6: Ebu Gureyb Cezaevi’nde ABD Askerleri Tarafindan Cekilmis Fotograf,
2003, Irak.

Kaynak: https://www.islammedya.com/galeri/irak-ta-abd-iskenceleri--21--foto-
[?sayfa=204#res. 2020.


https://www.islammedya.com/galeri/irak-ta-abd-iskenceleri--21--foto-/?sayfa=20#res
https://www.islammedya.com/galeri/irak-ta-abd-iskenceleri--21--foto-/?sayfa=20#res
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Resim 2.7: Ebu Gureyb Cezaevi’nde ABD Askerleri Tarafindan Cekilmis Fotograf,
2003, Irak.

Kaynak: https://www.islammedya.com/galeri/irak-ta-abd-iskenceleri--21--foto-
[?sayfa=20#res. 2020.

Irak’ta uygulanan ve fotograflarla sadece ufak bir kismina sahit birakildigimiz
iskence, Haziran 1987 tarihinde imzalanan Iskenceye ve Diger Zalimane, Insanlik Dig1
veya Onur Kiric1 Muamele veya Cezaya Kars1 Birlesmis Milletler S6zlesmesi’nde; “bir
kimseye karsi, kendisinden itiraf almak veya t¢iincii kisi hakkinda bilgi edinmek,
kendisinin veya Tlgiincli kisinin yaptigi veya yaptigindan kuskulanilan bir eylem
nedeniyle cezalandirmak veya kendisini veya tigiincii kisiyi korkutmak veya zorlamak
amaciyla veya ayrimciliga dayanan herhangi bir sebeple, bir kamu gorevlisi veya resmi
sifatla hareket eden bir baska kisi tarafindan veya bu gorevlinin veya kisinin tesviki
veya rizasit veya muvafakatiyle islenen ve islendigi kimseye fiziksel veya ruhsal olarak

agir aci veya istirap veren bir edim olarak tanimlanmistir (Firat, 2008: 137).

Amerikan yonetimi, Uluslararasi Hukuk’a ve BM Sarti’n1 hice sayarak, isgale
planlandigi gibi devam etmekte kararliydi. ABD Disisleri Bakanligi, 1984 yilinda Ebu
Gureyb cezaevinde, 4,000 tutuklunun Saddam Hiiseyin yoOnetimi tarafindan
oldirildiigiini, Saddam Hiiseyin’in elinde, kitle imha silah1 bulundugunu ve dolayisiyla
Saddam rejiminin devrilmesi gerektigi kamuoyuna anlatildi ve destek istendi. 2003
yilinda Baas Partisi’nin giiciinii kaybetmesiyle Irak’in direnisi sona ermis, ardindan
Saddam Hiiseyin, 1 Mayis’ta gdzaltina alinmisti. Washington yonetimi, Irak iggalini “11
Eyliil 2001’ saldirisina, yanit olarak terérizme karsi hakli ve mantikli bir hareket olarak
nitelendirdi ve bircok Amerikan vatandasini bu yonde ikna etmeyi basardi. Irak’in isgali
sirasinda  Amerikan televizyonlar1 biliylik bir basariymis gibi manipiile edilmis

gorlntiileri tiim ulusal kanallarda gosteriyor ve Irak’a demokrasinin getirilmesinde ne


https://www.islammedya.com/galeri/irak-ta-abd-iskenceleri--21--foto-/?sayfa=20#res
https://www.islammedya.com/galeri/irak-ta-abd-iskenceleri--21--foto-/?sayfa=20#res
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kadar onemli bir roliin istlenildigi anlatiliyordu. Ancak, televizyonlarn Irak’ta
oldirilen Amerikan askerlerinin goriintiilerini  vermeleri hiikiimet tarafindan

yasaklanmustir (Aslan, 2013: 144).

Botero’nun 2005 yilinda Ebu Gureyb’teki iskence fotograflarindan referans
alarak olusturdugu koleksiyon diinyanin c¢esitli miize ve galerileri tarafindan
sergilenmistir. Botero igskence resimleriyle iin kazanmis diinyanin en ¢ok konusulan
sanatcisi olmustur. Botero’nun adi biitiin diinyanin bildigi bir sanat¢1 ismi olmustur.
Amerika’da Irak savasindaki iskenceleri konu edinen serginin engellenmesi ve
kendisine yer verilmemesi de sanat ve sansiir baslig1 altinda konusulmustur (Uzun,

2014: 79).

Resim 2.8: Fernando Botero, Ebu Gureyb, Tuval Uzeri Yagh Boya, 164 x 123cm,
2005.

Kaynak: https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-
ghraib/. 2020.

Sisirilmis balonlar gibi gdriinen tombul insan figiirleriyle bilinen Kolombiyali
ressam ve heykeltrag Botero, Ebu Gureyb cezaevi fotograflarindan yola ¢ikarak Abu
Gureyb isimli ¢aligmalarin1 seri haline getirmistir. Sanat hayatinin ilk zamanlarinda
soyut denemeler yapmis olsada daha sonra figiiratif resimler iireten Botero’nun sanat
anlayis1 Kolombiya halk sanati geleneginin izlerini tasimaktadir. Abu Gureyb
caligmalrinnda, sisman figiirlerle olusturdugu kompozisyonlarda, Iraklt mahkimlara
uygulanan iskence ve asagilamalari, sanatsal gelenekler 1s18inda yeniden

betimlemektedir (Orhan, 2011: 226).


https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-ghraib/
https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-ghraib/
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Resim 2.9: Fernando Botero, Ebu Gureyb, Tuval Uzeri Yagh Boya, 166 x 200cm,
2005.

Kaynak: https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-
ghraib/. 2020.

Asil fotograflarda, mahkiimlarin yiiz ifadeleri, kafalarina gegirilen maskeyle
gosterilmemektedir. Botero, mahkiimlarin maruz kaldig1 iskenceyi daha etkili ifade
etmek i¢in, resimlerinde, sadece goz bandi veya yiiziin biiyiik kismini agikta birakan
maskeler resmetmistir. Boylece belirgin yiiz ifadesi ile bedensel ve psikolojik aciyi,
sanatin gelenekleri dogrultusunda tarif edebilmistir. “Bir ressam bir fotografcinin
vapamayacag seyleri yapabilir, ciinkii bir ressam gériinmezi gériiniir hale getirebilir.”
diyen Botero, mahkimlarin fotograflarda goriinmeyen aci ¢ekislerini resimlerinde

goriiniir kilmaktadir (Orhan, 2011: 227).

Resim 2.10: Fernando Botero, Ebu Gureyb, Karakalem, 30 x 40cm, 2004.

Kaynak: https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-
ghraib/. 2020.

Botero’nun Ebu Gureyb resimler 2005 ve 2006 yillarmin baglarinda Italya ve

Almanya’daki miizelerde sergilenmis ve oldukga ilgi gormiistiir. Amerika’nin Irak’1


https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-ghraib/
https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-ghraib/
https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-ghraib/
https://withinempire.wordpress.com/2007/05/08/fernando-botero-tackels-abu-ghraib/
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isgali sirasinda Amerikan sanat diinyasindan oldukca az tepkiler gelmesine karsin,
Botero’nun resimleri bu sessiz kalisin disinda biiylik kitlelere seslenen bir baskaldirig
olmustur. Botero’nun, Abu Ghraib resimleriyle, Goya’nin ‘3 Mayis 1808’ve ya
‘Kursuna Dizilenler’ resimleri arasinda giiclii benzerlikler s6z konusudur. Nitekim
Goya, Fransiz ordusunun Ispanyol halkina yasattigi vahseti konu alirken, Botero
Amerika’nin Irakli esirlere yaptig1 insanlik disi siddeti konu almistir. Burada soyle bir
ayrim yapilabilir, Goya iilkesinin Fransizlar tarafindan isgali sirasinda gosterdigi
tepkiye karsilik, Botero iilkesinin baska bir tilkeyi isgaliyle baslayan siirecin ardindan
gelen siddet ve zorbalig1 eserlerine yansitmistir (Aslan, 2013: 148).

ABD’nin Irak’a 2003 yilinda baslattigi igsgal toplam 8 yil siirmiistiir. Medyada
gindeme gelen Ebu Gureyb’te Amerikan askerleri tarafindan Irakli miisliimanlara
uygulanan iskence fotograflar1 biiyiik tepki toplamis olsa da Amerika Hiikiimeti Irak
topraklarindan askeri birligini geri ¢ekmemistir. Amerika muhakemesi tarafindan
yiirlitiilen Ebu Gureyb davasinda tiim stipheliler serbest birakilmis ve dava kapatilmistir.
ABD tarafindan Irak’a acilan bu igsgal Ebu Gureyb’te miisliiman mahk(mlara yapilan
iskence yotemleriyle miisliimanlhig1 zedeleyen tavirlar sergilemis olsa dahi temelinde

siyasi siddet barindirmaktadir.

2.2. ILAHI ADALET YONELIMi KORKU VE ACIYI HAREKETE GECiRME
“KATHARSIS”

Tanri’nin adaletini ve hakliligini savunmak (teodise) i¢in, tarih boyunca dinler
ve felsefi sistemler tarafindan cesitli aciklamalar ve ¢ozlimler iiretilmistir. Orta Cag
diisiiniirlerini ¢okca mesgul eden ilahi adalet ve kotiiliik problemi, gercekte kotiiliigiin
olmadigr konusunda varilan bir uzlagsmayla asilmaya calisilir. Bir bagka deyisle
kotiiliikler daha ¢ok ‘yokluga,” ‘eksiklige’ ve ‘belirsizlige’ iliskin bir durum olarak
tanimlanir. Nitekim teodise tartigmalarinda 6zel bir yere sahip oldugu anlagilan Leibniz
“bu diinyanin muhtemel diinyalarin en iyisi oldugunu” vurgulayan ana yaklagiminda,
biitiin maddi kotiiliiklerin insanin glinahindan kaynaklanan ahlaki kotiiliige tabi
oldugunu, ahlaki kotiliigiin de metafiziki kotiiliige bagli oldugunu temellendirmeye
calisir. Buna gore varliklarin hayatinda iyinin bir 6n sarti oldugu i¢in kotiiliige izin
verilmektedir. Leibniz, her tirli kotiliige ragmen ildhi adaletin bu alemde tecelli

ettigini savunan olumlu bir yaklagima sahiptir (Celik, 2007: 38-39).
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[14hi adalet korkusu, icgiidiilerin harekete gegmesini saglayarak, kisinin isledigi

kotiiliik dogrultusunda Katharsis “Arinma” yoluna gitmesine neden olmaktadir.

“Yunanca bir kelime olan ‘katharsis (catharsis)’. Birlesik sozciiklerden olusan
cata edat1 ve ‘kaldirmak’, ‘yukar1 kaldirmak’ ya da ‘yiikseltmek’ ve ‘yiiceltmek’ ya da
‘kendinde olmamak’ gibi ii¢ anlama gelen airo fiilinden olusmaktadir. Bu kokten olusan
ayni ailede bir¢cok sozclik bulunmaktadir. Cathairo ‘nun tibbi anlami, ‘birine ilag
vermek’; genel anlam1 ‘arinmak’ (herhangi bir seyi temizlemek, zararl olan1 kaldirmak
ya da herhangi birini bir seyden temizlemek): dini anlam ise ‘arinmak’, temizlenmek’tir

(Donmez, 2003: 1).

Katharsis kelimesi ilk olarak Aristoteles’ in “Poetika (estetik)” adli kitabinda

kullanilmistir. Aristoteles poetika isimli kitabinda katarsis kavramini;

“Tragedyanin 6devi, uyandirdigi korku ve acima korkulariyla ruhu

tutkularindan temizlemektir” (katharsis) (Aristoteles, 2017: 22) diye agiklar.

Aristoteles’in katharsis tizerine yaptig1 bu agiklamadan yola ¢ikarak, tragedya
sahnesinin sonucunda izleyicide ortaya ¢ikan korku ve acima duygularinin sonug olarak
arinma yolu ile sanatin estetik doyumuyla smirli kalmayip ayni zamanda ahlaki bir
biitiinliik  saglamas1  gerektigi sonucuna da ulasabilmekteyiz. Antik Yunan
Tragedyalarin1 temel alacak olursak, tragedya izleyicisinin empati kurarak kendini
oyuncunun yerine koyarak acilarmmi ve korkularini oyun sayesinde armmma yoluna

giderek ‘katharsis’ siirecinin temelini attiklar1 goriilmektedir.

Mimesis (taklit ve dykiinme) ile baslayan tragedyalar ne denli iyi aktarilirsa,
seyirciyi o kadar etkisi altina alacagi ve empati yoluna gotiirecegi icin oyunun

arinmasida o kadar olacaktir.

Aristoteles’in Katarsis sozciigiinii bir Tragedya ile orneklendirecek olursak,

buna en iyi 6rneklerden biri “Kral Oidipus ‘un Hikayesi” olabilir. Hikayeye gore;

“Kral soyundan olan Oidipus’un kaderi o dogmadan yazilmistir. Kral Laios’un
esi lokaste hamileligi sirasinda kahinler tarafindan uyarilmaktadir. Dogacak ¢ocugun
Kral Laios’u 6ldiirecegi sdylenir. Bu haberi alan Kral bebegi dogumdan sonra ormana
gotiirerek ayaklarindan sisler. Oliime terkedilen Oidipus’u ¢obanlar bulur ve g¢ocugu

olmayan bagka bir hitkiimdara teslim ederler. Ploybos isimli Kral ¢ocugu evlat edinir.
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Oidipus biiytidiikce kulagina gercek ailesinin bagkasi oldugu sozleri gelir. Oidipus Tanr1
Apollo’nun yanina gitmek i¢in yola ¢ikar, yolda 6z babasi olan Laiosla karsilasir. Yol
kavgasi yaptiklar1 sirada Oidipus farkinda olmadan 6z babasinin katili olur. Yolculuk
sirasinda Thabai sehrinin yakinlarinda yar1 insan, yar1 hayvan bir yaratikla karsilasir.
Yaratik Oidipus’a sorular sorar, her soruya dogru cevap alan yaratik 6tkelenip kendini
ugurumdan atar. Yaratiktan kurtulan Thabai halki Oidipus’u kahraman ilan ederek
Kraligeleriyle evlenmesi gerektigini sdylerler. Oz annesiyle evlenen Oidipus, lanetin
gerceklesmesini baslatmis olur. Kisa siire sonra sehirde felaketler boy gosterir. Bunun
iizerine Oidipus kahinlerden laneti dgrenir ve feryat etmeye baslar. Annesi okaste
duydugu utan¢ ve aci ilizerine intihar ederken, Oidipus ise annesinin elbisesindeki

igneleri kendi gozlerine saplayarak acisin1 arinma duygusuyla dindirmeye ¢aligir.”
Sofokles’in Kral Oidipus adl1 kitabinda hikdyenin arinma kismt,

“Annesinin elbiselerinden aldig: siis ignelerini iki eliyle soktii, kendi gozlerine
sapladi. Soyle sozler c¢ikiyordu agizindan artik goérmeyeceksiniz yasamin acimasiz
goriintlilerini. Cok ama ¢ok baktiniz hi¢ gérmemeniz gereken seylere, bilmek icin
kivrandigim kisileri ise hi¢ gérmediniz. Bundan bdyle kararacaksimiz” (Sofakles, 2002:

74).

Izleyicide acima ve korku duygusunu carpict bir sekilde yasatan Oidipus
tragedyasi, aci duygusunu ve arinma bi¢imini izleyiciye empati yaptirarak

yasatmaktadir.

Gustave Moreau, edebiyattan, incilden, mitolojik konulardan esinlenerek
sembolizmi metinden resme ¢evirmis 6zglin bir sanat¢1 olarak dnem arz etmektedir.
Kendi 6zgiin dili ve kisiselliginden yola ¢ikarak mitolojik bir hikdye olan Oidipus’u
yeniden yorumlamigtir (Dilaveroglu, 2017: 101).
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Resim 2.11: Gustave Moreau, “Oedipus and the Sphixe”, Tuval Uzeri Yagh Boya,
260x150cm, Private Collection (Ozel Koleksiyon), Metropolitan Sanat
Miizesi, New York, 1864.

Kaynak: http://usurper-sigourneyskywalker.blogspot.com/2013/05/. 2020.

2.3. HRISTIYANLIK ETKIiSINDE RESiM VE HEYKEL SANATINDA iSA’NIN
CILESI

Tarihsel siirec icerisinde Isa ¢cokga ele alinmus, farkli sorular kapsaminda cevap
alabilmek i¢in defalarca arastirilmistir. Bu baglamda belirli bir soruya cevap aramak
yerine, yalin haliyle konuyu kavramak sonrasinda ise Isa Mesih’in Carmiha gerilis

tasvirlerinin sanat yapitina doniisiimiinii ele almak daha uygun olacaktir.

Isa, Roma Imparatorlugu smirlar1 i¢inde bulunan Yahuda’nin Beyt’iil Lehm
kentinde dogmus ve Nasir’da ¢ok saglam bir dinsel egitim alarak biiyiimiistiir. isa 30
yaslarina geldiginde Vaftizci Yahya onu Urdiin irmaginda vaftiz etmis, bu esnada
Kutsal Ruh gokten giivercin kiliginda Isa’nin iizerine inmis ve Tanri’nin “Iste Benim
Goz Bebegim Oglum Sevgim Onun Uzerindedir” diyen sesi duyulmustur. Isa, ¢olde
seytanin kendisini sinanmasindan gegtikten sonra Galile’ ye gitmis, yeniledigi dine
insanlar1 ¢agirmistir. Ona inananlar Tanri’yla ancak onun araciligiyla konusacaklarina

inanmistir (Mahir ve Katipoglu, 2004: 69).

[sa’nin  toplum tarafindan kutsal goriilmesi ddénemin din adamlar1 ve

yoneticileri tarafindan kendileri igin tehlike arz ettigi diisiiniilmiis ve Isa dine kars1


http://usurper-sigourneyskywalker.blogspot.com/2013/05/
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gelme halk1 kigkirtma gibi suglarla yargilanip ¢armiha gerilerek ¢esitli iskencelerle idam

edilmistir. Isa’ya inananlar da bu iskencelere maruz birakilmustir.

Mesih’in bedeni Hristiyanligin merkezindedir ve Hiristiyanlik, Tanri’nin insan
sekline biiriinerek tarihe gectigi tek dindir. Viicut bulmus tanrinin dinidir Hiristiyanlik.
Ogul Isa, insani sergiizestiyle diinyada mevcuttur. Bu toprakta dogmus, yasamis, dlmiis,
lizerine diisen gorevi aciyla tamamlamistir: Glinahkarlart kurtarmak igin benligini

kamunun yararia, bedenini zulmiin emrine sunmustur (Ozen, 2008: 19).

2. yiizyilda Hristiyanlik zulme ragmen yayilmaya baslamistir. Imparator Nero
ve Imparator Dioclectianus dénemlerinde ise Roma’nin Hristiyanliga kars1 bakis agist
olumsuz olmus, Hristiyan inancina sahip, sivil halka iskenceler yapilmistir. Biiyiik
Kostantin doneminde ise Hristiyanlik desteklenen bir din olmus ve kabul edilmistir.
Hristiyanligin kabulii inang sistemi {izerinde degisiklikler getirdigi gibi donemin sanat

yapisinin degisiminde de 6nemli bir yere sahip olmustur.

Marsilya psikoposu tarafindan 5.yilizyilda hag¢ resimlerinde 1stirap ¢eker tavirla
resmedilmesi hakaret ve Isa’nin éliimiiyle alay etmek olarak gériilecegini belirten bildiri
yayinlamig, haca germeyi kutsayanlari kinamustir. Kurtariciyr oliimiiyle ve acisiyla
anmaktan dolay1 sug¢lamistir (Albayrak, 2004: 121-122). Bu nedenle 5. ve 6. yiizyila
kadar din adamlarmin yasaklamalari ve tepkisi nedeniyle carmiha gerilmis Isa

tasvirlerine nadir rastlanilmaktadir.

Erken dénem Hiristiyan sanati, oldukga idealize edilmis Iyi Coban imgesiyle
yetinmisti. Carmiha Gerilme, kabul edilebilir gorsel konu olarak gériilmiiyor ve olsa
olsa soyut hac¢ simgesiyle cagristirlliyordu. Ancak Ortacag’in son doneminde,
carmihtaki insanin, doviilmiis, kana bulanmis, ¢ektigi acilarla bi¢imi bozulmus gergek

bir insan oldugu temsil edilir (Eco, 2009: 49).

Isa’nin ac1 igerisinde gosterildigi ilk énemli ¢alisma ahsap bir heykeldir ve su
anda Almanya Koln’de bulunan Hag¢ Sapeli’nde muhafaza edilmektedir ve “Gero
Carmih1” olarak adlandirilmaktadir. Gero Carmihi hala var olanlar igerisinde Isa’nin
carmiha gerildigini gosteren ilk anitsal heykeldir. 1904 yilinda carmih {izerine
uygulanan boya c¢armihin orijinalligini bozmasina ragmen Mesih'in acilarinin

alisiimadik derecede dogal ve etkileyici tasvirini higbir sekilde azaltmaz. Carmih sadece
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o donemden kalma ilk anitsal heykel degil, ayn1 zamanda Mesih’in Carmih iizerinde

bilinen en eski anitsal temsilidir (Aksoy, 2018: 57).

Resim 2.12: Gero Carmihi, St Peter’s Basilica Vatikan

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437153. 2020.

Hristiyan sanat tarihine baktigimizda Carmihta Isa, ac1 ¢eken Isa tasvirleri cogu
donemde farkli betimlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman Isa giiclii bir
bedende tasvir edilirken, kimi zaman ise Isa’nin bas1 asagiya bakacak bigimde, govdesi
kivrimli ve sarkik giicsiiz resmedilmektedir. Bazen basinda dikenli tag ile yansitilirken,

bazen sanatgilar tarafindan abartili bir Gislupla bedeni hastalikli gibi tasvir edilmektedir.

1497 ve 1543 yillarinda yasamis olan Hans Holbein Alman bir ressamdir.
Mezarindaki Isa, isimli eser Alman ressam Hans Holbein’in 25 yasindayken yaptigi
resimlerden biridir. Erken yaslarda, bigimini Italyan Rénesans ustalarma ve kendi
vatandas1 Diirer’e dayandirmakla birlikte, gerceklige bagh isler calismasiyla onlardan

ayrilmigtir. Caligsmalarini titiz bir dogalcilikla gergeklestirmistir (Eslek, 2011.47-48).

Resim 2.13: Hans Holbein, “The Body of the Dead Christ in The Tomb” (Mezardaki
Olii isa’nin Bedeni), Panel Uzeri Yagl Boya, 30x200 cm, 1520-1522.

[ mmm:wrm‘g%r:—
Kaynak: https://en.artsdot.com/@ @/9GZM5B-Hans-Holbein-The-Younger-The-Body-
of-the-Dead-Christ-in-the-Tomb DETAIL. 2020.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437153
https://en.artsdot.com/@@/9GZM5B-Hans-Holbein-The-Younger-The-Body-of-the-Dead-Christ-in-the-Tomb
https://en.artsdot.com/@@/9GZM5B-Hans-Holbein-The-Younger-The-Body-of-the-Dead-Christ-in-the-Tomb
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Holbein’in 1520-1522 yillar1 arasinda yaptig1 eseri “The Body of The Christ In
The Tomb” isimli yalin bir anlatim tarziyla resmedilmis Isa figiirii gozleri agik ve
yasami heniiz devam edercesine yansitilmistir. Bu resim yapilan diger Isa resimlerinden
farkli olarak yiiceltilmis bir bedeni degil, tiim gercekciligi ile Isa’nin yasadig1 siddeti
tim dogallig1 ile izleyiciye sunar. Eserin gercek bir insan boyutuna uygun Olciilerle
yapilist, zayif ve siddete maruz kalmig bedenin iizerinde olusan yara izleri, portrede
timitsiz ve yalniz bir bedenin yansimasi izleyicide hiiziin ve acima duygusunu derin
nitelikte hissettirmektedir. Esere, yakindan bakildiginda figiiriin ellerinin iizerinde
olusan ¢ivi izlerinin yesil bir renkle betimlenmesi cesedin ¢lirlimeye basladigini, bize
yiicelik kaygisindan uzak, tiim dogallig1 i¢inde barindirarak anlatan, dnemli unsurlardan

biri olmaktadir.

15. yiizyilla 18. Yiizyil arasinda, hatta daha sonra bile tasvir sanatinin temel bir
rol oynadig1 bir alan varsa, o da kuskusuz Mesih’in yaralarin1 ve Cile’deki iskence
aletlerini iceren alanlardir. 15. ve 16. Yiizyila ait renkli ahsap baskilarda, 17.-18.
Yiizyildan itibaren oyma baski graviirlerde, baklava bi¢ciminde bir dikdortgen ya da
¢emberin igindeki basit taramalarda bes yara tasviri hep ayni tarzda, dini birer arma
olarak diizenlenmistir (Ozen, 2008: 23).

Barok’un sozciisii olan Rubens Antwers'deki St Walpurgis kilisesi i¢in yaptigi
sunak resminde Isa’nin gordiigii iskencelerin, yasadig1 1zdiraplarm da sozciisii olmustur.
Rubens, bircok konu hakkinda resimler yaptigi gibi portreler ve sunak resimleri de

yapmistir ve bu ¢alisma, konusu dini olan ilk resimlerinden biridir (Aksoy, 2018:64).

Resim 2.14: Peter Paul Rubens, “The Elevation of the Cross” (HaginYikselisi), Ahsap
Panel Uzeri Yaghh Boya, 462x341 cm, Anvers Katedrali, Belgika, 1610-
1611.

Kaynak: https://athanasiuscm.org/2014/10/24/the-raising-of-the-cross-peter-paul-
rubens/. 2020.


https://athanasiuscm.org/2014/10/24/the-raising-of-the-cross-peter-paul-rubens/
https://athanasiuscm.org/2014/10/24/the-raising-of-the-cross-peter-paul-rubens/
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Rubens’in 1610-1611 yillar1 arasinda yaptigi “The Elevation of the Cross —

Hagin Yiikselisi” adli ¢alismasi sag-sol iki yan panel ve bir orta panelden olusmaktadir.

Esere sol panelin iist kosesinden bakmaya baglarsak ilk olarak el ele tutusan bir
erkek ve bir kadin figiirii dikkatimizi ¢gekmektedir. Bu kadin bakire Meryem’i, erkek ise
Yuhannayi temsil etmektedir. Meryem tiizgiin olmaktan daha ¢ok dalgin ve kabullenmis
bir bekleyisle gokyiiziine bakmaktadir. Panelin sol alt kosesinde ise ¢ocuk emziren
dehsete kapilmis Magdalali Meryem yahut Clopas’in karis1 olan Meryem yer almakta.
Bu figiiriin korku dolu bakisi orta panelde merkezde bulunan Isa’nin gozlerine 45
derecelik aciyla uzanmaktadir. Orta panelde alt kdsede bulunan kopek figiirii sadakati
simgeler nitelikte Isa’ya dogru kosmaktadir. Orta panelin iist kdsesinde ise bag
yapraklari olan bir aga¢ yer aliyor. Bag yapraklarinin oldugu bu agag, Havva ile
Adem’in ilk gilinah hikayesini hatirlatmaktadir. Sag panelde ise bir Roma subay:1 talimat
verirken goriilmektedir. Subaym isaret ettigi uzantiya bakacak olursak Isa’nin ¢iviyle
cakilmig ayaklarina gotiirmektedir. Subayin ¢armihin alt kdsesinde mavi elbisesiyle

emire uyan iskenceciyi igaret ettigini anlamaktayiz.

Bu kalabalik kompozisyonda Rubens, 1518in kurdugu baglantilar ve figiir
hareketlerinin kurgusuyla adeta resimde yer alan tiim kisiler arasinda organik nesnel bir
bag kurmustur. Yine bu resimdeki diyagonal hareketlerin ve 1s181n titresimlerinin
hareketlere hizmet eden akisiyla sanat¢inin tam anlamiyla barok iisluba hakim oldugunu

ifade edebiliriz (Cetinkaya, 2007: 20).

Isa’nin carmiha gerilmesi, indirilmesi, mezara konulusu gibi konular sanatcilar
tarafindan farkli yorumlamalarla ele alinmaktadir. Barok sanatinin Onciisii olan
Michelangelo Merisi da Caravaggio’da 1602-1603 yillar1 arasinda yaptigi calismasi The
Entombment of the Crist” (Isa’nin Mezara Konulusu), adli eseriyle bu sanat¢ilardan

birisidir.
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Resim 2.15: Michelangelo Merisi da Caravaggio, “The Entombment of the Crist”
(isa’nin Mezara Konulusu), Tuval Uzeri Yaglh Boya, 300x203 cm,
Gallery of the Vatican Museum, 1603-1604.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/12/isanin-mezara-konulmasi-the-
entombment-of-christ-caravaggio/. 2020.

Eserde capraz bir figiir diziliminin hakim oldugu goriilmektedir. Caravaggio,
lic Meryem figiirlinii de esere dahil etmistir. En arka sirada ellerini kaldirmis, haykiran
kadm figiirii Cleophas’in Meryem’i, Sol kdsede gozlerini oglu Isa’ya dikmis iizgiin
Meryem ana, yaninda ise Magdalali Meryem bulunmaktadir. Ug¢ Meryem figiirii de
lizgiin ve ac1 ¢eker halde resmedilmistirler. En 6nde ise Isa’nin cansiz ve soluk bedenini
Mezara koyan Azizleri gérmekteyiz. Arka planda uygulanan koyu renk fon, mekéan
algisin1 ortadan kaldirsa da olayin dramatize edilisi bakimindan etkili olmaktadir.
Azizlerden birinin Isa’nin gogsiiniin sag alt kdsesinde olusan mizrak yarasina parmagini

sokmast, bizlere Isa’nin bunu hissetmedigini ve 6lmiis oldugunu géstermektedir.

Eugene Delacroix ayni konu ve hemen hemen ayni kompozisyonu kariyerinde
birka¢ kez boyamistir. Bu resim 1847 Salonunda gosterildiginde elestirmenler biiyiik
Flaman ustasi Peter Paul Rubens'in Carmiha Gerilme c¢alismasina olan sanatsal
benzerliginden dolayr onu hararetli bir bigcimde 6vmiis 1846 yili ve hayatinin sonuna
kadar ki donemde yapmis oldugu ayni konunun farkli versiyonlar: arasindaki en iyi

¢alismanin da bu oldugu iddia edilmistir (Aksoy, 2018: 66-67).


https://www.sanatabasla.com/2012/12/isanin-mezara-konulmasi-the-entombment-of-christ-caravaggio/
https://www.sanatabasla.com/2012/12/isanin-mezara-konulmasi-the-entombment-of-christ-caravaggio/
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Resim 2.16: Eugene Delacroix, “Carmiha Gerilme”, Panel Uzeri Yagli Boya, Boijmans

van Beuningen Miizesi, Hollanda, 1846.

Kaynak: https://www.amazon.com/Crucifixion-Eugene-Delacroix-1798-1863-
French/dp/BOOPIGKYHU. 2020.

Delacroix’in “Carmiha Gerilme” adli eserinde odak nokta olarak Isa’nin
carmiha gerilmis cansiz bedeni yer almaktadir. Resmin hemen sol alt kdsesinde iki
erkek figiirii bulunmaktadir. Kendi aralarinda konusan figiirler Isa’nin giigsiiz kalmus
bedenini gdstermektedirler. Kasvetli bir gokyiizii ve Isa’nin bedeni iizerine diisen 151k
olaym dramatize edilisini 6n plana ¢ikarmaktadir. Arka sag kosede Isa’yr izleyen
Romal1 askerleri atlarinin iizerinde gérmekteyiz. Resmin tam ortasinda ise korkmus

halkin Isa’y1 geri ¢ekilerek izledikleri betimlenmektedir.

1475 yilinda dogmus ve sanat hayatin1 Floransa’da devam etmis olan
Michelangelo di Lodovico Buonarroti, heniiz 24 yasindayken yapmis oldugu Pieta
heykeliyle biiylik bir in kazanmistir. Yaptig1 higbir eserine kendi imzasini atmamis olan
Michelangelo’nun imzali tek eseri Pieta heykelidir. Yakindan bakildiginda farkedilen

imza, acilt Meryem ananin gogsiiniin tizerinde bulunmaktadir.


https://www.amazon.com/Crucifixion-Eugene-Delacroix-1798-1863-French/dp/B00PIGKYHU
https://www.amazon.com/Crucifixion-Eugene-Delacroix-1798-1863-French/dp/B00PIGKYHU
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Resim 2.17: Michelangelo di Lodovico Buonarroti “Pieta” (1498-1499), Vatikan St.
Peters Bazilikasi, Italya.

Ve
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Kaynak: https://www.mentalfloss.com/article/63602/15-things-you-should-know-
about-michelangelos-pieta. 2020.

Sanatcinin diger eserleri gibi, Pieta’da gizemli bir aura’ya sahiptir.
Kompozisyon ve figiirlerin hareketlerinde aranabilecek anlam heykelin etkileyiciligini
en az isciligi ve anatomik yetkinligi kadar artirmaktadir. Meryem’in sol elinin hareketi
acisini kabullenmis bir ifade ile Isa’nin bedenini bizlere gdstermektedir. Isa’nin geri
diisen basi ve hafifce ileri uzanan sol bacagi, olusturdugu piramit kompozisyonun
kontiirlerini bozmaz. Sag kolu da ayn1 sekilde sol bacagi ve Meryem’in uzattig1 kolu ile
paralel yonde ilerleyerek piramidi simetriden kurtarmaktadir. Boylece asir1 hareketlerle
dikkati dagitmadig: gibi, sikici bir etki de yaratmamis olur. Bu sayede tiim ol¢iiliiliigi
ile sanatg1 iinlii yilankavi durusu (yandan bakildiginda da Isa’nmn bedeni Meryemi’in
bedenini saracak sekilde biikiilmektedir) isa’nin giplak bedenine bagislarken, dikkatimiz
onu drapelerle insa ettigi hacim ve oturus ile adeta i¢ine alan Mater Dolorosa’ya
odaklanmaktadir. Piramit kiitlenin tepe noktasindaki hiiziinlii yiizii ortadaki kutsal

bedene yonelmektedir (Altunel, 2014: 57).

Isa’nin garmiha gerilmesini konu alan bir diger eser ise Albrecht Diirer’in

“Adoration of the Trinity” isimli eseridir.

21 Mayis 1471 tarihinde Almanya/Niiremberg’de diinyaya gelen Albercht
Diirer, Almanya’nin sanata kazandirdigi 6nemli isimlerden birisidir. Babas1 kuyumcu
olan Diirer, bat1 sanat1 tarihinde kendi portresini yapan ilk sanatcilardan birisidir.
Diirer’in kazandig1 {in daha ¢ok graviir calismalarindan gelmektedir. Diirer, farkl teknik
ve malzemelerle ¢ok sayida konuya el atmis, dini ve dindis1 konular1 ayn1 duyarhilikla

ele almis bir sanatgidir (Biiyiikgeng, 2007: 157-159).


https://www.mentalfloss.com/article/63602/15-things-you-should-know-about-michelangelos-pieta
https://www.mentalfloss.com/article/63602/15-things-you-should-know-about-michelangelos-pieta
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Resim 2.18: Albrecht Diirer, “Adoration of the Trinity” (Uglii Birlik’in Hayranligr),
Kavak Panel Uzeri Yagli Boya, 135x123cm, Kunsthistorisches Museum,
Viyana-Avusturya, 1509-1511.

Kaynak: http://www.albrechtdurer.org/all-saints/. 2020.

Diirer’in Carmiha gerilmis Isa’y1 tasvir ettigi “Adoration of the Tirinity”
calismasi kalabalik ve gokyiiziine yiikselen figilirlerden olusmasiyla oldukg¢a dikkat
¢ekmektedir. Eserin hemen alt kisminda bir manzara ve manzaranin bitiminde ise ufuk
cizgisi yer almaktadir. Ufuk ¢izgisinin hemen iistiinde ise kalabalik figiirlerden olusan
anlatim baslamaktadir. Gokyiiziinde resmin tam ortasinda ¢armihta Isa ve hemen
arkasinda Tanr tasviri yer almaktadir. Tanri’nin basinin, hemen {istiinde saflig1 ve
kutsal ruhu temsil eden beyaz giivercin, etrafinda ise meleklerden olusan kalabalik bir

tasvir yer almaktadir.

Resim 2.19: Renato Guttuso, “Crucifixion” (Carmiha Gerilis), Tuval Uzeri Yagh Boya,
Galleria Nazionale d Arte Moderna e Contemporanea, Roma, 1941.

Kaynak: https://www.americamagazine.org/issue/contemporary-crucifixion. 2020.


http://www.albrechtdurer.org/all-saints/
https://www.americamagazine.org/issue/contemporary-crucifixion
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Resimlerinin temas1 yiiziinden sik sik tartisma konusu olan Renato Guttuso
“Carmiha Gerilme” adli eserinde savast ve siddeti kmnadigi, Isa’yr insanin gektigi
acilarin sembolii olarak gosterdigi i¢in Vatikan’dan ciddi tepkiler almistir (Farthing,
2014: 460-461).

Guttuso, Carmiha Gerilme isimli eserinde, uzun haclarda ¢iplak bedenleriyle
asili ii¢ erkek figiirii tasvir etmektedir. Ciplak olarak tasvir ettigi figiirlerden biri Isa’nin
kendisidir. Dinsel bir hikdyeyi ¢iplaklik unsuruyla resmettigi icin diger Isa
caligmalarindan farkliligi hemen dikkat ¢eker. Yapitin sag alt kosesinde iskence aletleri
cekig, civi, bigak ve makas cesur ve acik bir anlatimla 6n plana yerlestirilmistir. Eser

modernist ve kiibist formlar tagimaktadir.

Resim 2.20: Niccolo dell’ Arca, Lamentation Over The Dead Christ (Olii Mesih Uzerine
Agit), Maria della Vita Kilisesi,1464.

Kaynak: https://joyofmuseums.com/museums/europe/italy-museums/bologna-
museums/sanctuary-of-santa-maria-della-vita/lamentation-over-the-dead-
christ-by-niccolo-dellarca/. 2020.

1464-1465 tarihli Olii Isa’ya agit konulu terracotta eserin ayni ¢agda
Avrupa’da pek ¢ok benzeri yapilmistir. Olen Isa’nin bedeni karsisinda Meryem,
Arca’nin Bologna’da bulunan Santa Maria della Vita kilisesinde Vaftizci Yahya,
Mecdelli Meryem ve Aramatya’li Yusuf’un sonsuz kederlerinin disavurumcu bir dille
teatral olarak adlandirilabilecek heykeli dramatik etkisini izleyiciye aktarmakta oldukca
basarilidir. Bu eserdeki portrelerde bagiran aglayan kisilerin ifadeleri daha once
rastlanmamis sekilde, neredeyse sesleri duyulacak kadar etkilidir. Figiirler anatomik
bilgilerin 6zenle gercege Oykiinerek kullanildigi bedenlere sahip degildir. Fakat her
ayrint1 hatta bedenleri saran giysilerin drapeleri dahi, yasanan acinin siddetini ortaya
cikaracak kadar sert hatlarla bigimlendirilmistir. Tiim figiirler hareketlerindeki drami

destekleyen kumaslar iginde, -diger Pieta Orneklerinde de oldugu- gibi mahrem


https://joyofmuseums.com/museums/europe/italy-museums/bologna-museums/sanctuary-of-santa-maria-della-vita/lamentation-over-the-dead-christ-by-niccolo-dellarca/
https://joyofmuseums.com/museums/europe/italy-museums/bologna-museums/sanctuary-of-santa-maria-della-vita/lamentation-over-the-dead-christ-by-niccolo-dellarca/
https://joyofmuseums.com/museums/europe/italy-museums/bologna-museums/sanctuary-of-santa-maria-della-vita/lamentation-over-the-dead-christ-by-niccolo-dellarca/
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bedenlerini Orten yerylizii insani olma hallerini korumaktayken, kompozisyonun
ortasinda yerde yatmakta olan Isa’nin cansiz ruhsuz bedeni tiim sakinligi ile ¢iplaktir.

Bu ayrim sahnede iki farkli atmosfer olusturmustur (Altunel, 2014: 58).



UCUNCU BOLUM

FiZIKSEL VE RUHSAL OLARAK DENEYIMLENEN SiDDET VE ACININ
SANAT YAPITINA DONUSUMU
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Sanat tarihine bakildiginda, gilinimiizde isminden hala bahsettiren
sanatcilarin psikolojik ve bedenen rahatsizliklar yasadigini gérmekteyiz. Bu
sanatgilar yasadiklar1 6zel durumlar1 benimseyip, ig¢sellestirebilmis ve eserlerine
gore yonttuklari, ¢ikmazlarini, acilarini, korkularini eserlerinde c¢arpict veya
kirilgan tutumlarla yansitip, kendilerinden zamansiz bir iz birakmislardir. “Beden”
kavrami1 gegmisten giiniimiize sanat kapsaminda pek ¢ok alanda farkli sunumlarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat tarihi’nin ilk yillarinda estetik giizellik, ideal giizellik
algis1 bagliklariyla daha ¢ok 6ne ¢ikarilan beden sonrasinda ise sanatgilarin bireysel
duruslar1 haline gelmektedir. Beden, toplumsal ve kiiltiirel elestiri olarak izleyiciye

verilmek istenilen mesaj niteligi tasimaktadir.

Zihinsel ve bedensel rahatsizliklarindan dolayr aci c¢eken sanatgilar
deneyimledikleri aci ile yansitma arasinda kurduklar iliski nedeniyle act kavramin
yiiceltip etkili eserler iretmislerdir. Sanatgilar, duygusal ve bedensel g¢ikmazlarini
sanatla sentezleyerek acilarindan beslenmis, Aci ve sanat arasinda motor gorevi gorecek

olan bir siire¢ baglatmislardir.

Kendi deneyimlerini yansitmak isteyen sanat¢i act ve siddet gibi yasantisina
dair izleri sunmak ister, deneyim siireci gibi aktarim siirecide katlanilmas1 zor bir siireg
olacaktir. Izleyicilerde tiksinti, korku, panik gibi duygu durumlarmi giin yiiziine

cikaracak olan sanat¢i1 ayni zamanda empati kurma yolunu da izleyecektir.

Birgok sanat¢1 hastalik, sakatlik, psikolojik etkenler sonucunda bireysel
olarak deneyimledikleri aci kavramini eserlerine aktarirken, performatif sanat
kapsaminda, kendi bedeni iizerinde aci ve siddet kavramlarini deneyimleyerek
izleyicilere sunan sanat¢ilarda bulunmaktadir. Bu Sanatgilar, sanat yoluyla

bedenlerini imgesellestirme yoluna gitmektedirler.

Calismanin  bu boliimiinde, “Hastalik ve Sakatlik Sonucu Aciy1
Deneyimleyen Beden” alt basligiyla bireysel olarak deneyimledikleri rahatsizliklar
sanatlarina konu edinmis sanatgilara, “Siddet ve Acit Kavraminin Sado-Mazosist
Tavirla Sanat Yapitina Doniisimi” alt basliginda toplumsal, kiiltiirel mesajlar
vermek amaciyla kendi bedenleri lizerinde yapmis olduklar1 ¢aligsmalar kapsaminda
Performatif sanatgilara, “Depresyon ve Melankoli’nin yarattigi Aciy1 Deneyimleyen

Sanatcilar ve Eserleri” alt basliginda yasantilari boyunca ¢ektikleri zorluklar
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karsisinda psikolojik rahatsizliklar yasayan ve eserlerinde bu rahatsizliklarin

yansimalar1 goriilen sanatgilara yer verilmektedir.

3.1. HASTALIK VE SAKATLIK SONUCU ACIYI DENEYIMLEYEN BEDEN

Diinya Saglik Orgiitii tarafindan hastalig1, “Saglik sadece hastaligin olmamasi
durumu degil, fiziksel, ruhsal ve sosyal bakimdan tam bir iyilik durumu olarak, fiziksel,
ruhsal ve sosyal tam bir iyilik halinin yoksunlugu ise hastalik” olarak tanimlanmistir
(Giines, 2009: 31).

Tarihsel siire¢ icinde, hastalik kavraminin yani sira hastalik sebeblerinin ve
hastaliga has tedavi yollarinin 6nemli Ol¢lide degistigini gormekteyiz. Tarim Oncesi
avcilik ve toplayicilikla ugrasan toplumlarda, insanlar hayatlarini genellikle gevresel
nedenlerle ve av kazalar1 sonucu kaybetmistir. Tarim toplumlarinda hava, su, yiyecek ve
vektorlerle bulasan enfeksiyon hastaliklar1 yayginlasmis ve salginlar ¢ok sayida insanin
Olimiine yol agmistir. Giliniimiiz modern toplumlarinda ise enfeksiyon hastaliklart
yerine kronik hastaliklar yayginlagsmis; dejeneratif hastaliklar, kalp hastaliklar1 ve

kanser 6liim nedenlerinin baginda yer almaya baslamistir (Tekin, 2007: 28).

Hastalik tedavi yontemleri ve Ornekleri “modern zamanlar’da farklilik
gostermis, hastalik tedavi altina alinacak patolojik durum olmaktan c¢ok, ortaya
¢ikmadan Onlenmesi gereken ve saglikli hayat diizenini tehdit eden istenmedik bir
durum olarak tanimlanmistir. Hastalikgin toplumdaki tek bireyi dahi etkisi altina
almadan yok edilmesi amaglanmaktadir. Hastaliklarin dagiliminda cografi sartlar,
bireysel ve genetik 6zellikler etkili olmaktadir. Ayrica sosyo kiiltiirel etkenler ve yapisal
kaliplar hastaliklarin olusumu ve dagilimindaki 6énemli diger etmenlerdir. Hastaliklar
giinliik hayatta bireylerin psikolojilerini etkilemekte ve dogal olarak bireyler siirekli

kendilerini saglikli olmaya dogru bili¢lendirmektedir (Giines, 2009: 32).

Sakatlik, bireyin, bir kaza sonrast ya da herhangi bir hastalik sonucunda, bir
uzvunda ya da duyu organinda olusan islevsel bozukluklardir (Aydogan, 2014: 2).
Aydinlanma 6ncesi, sakatlik ve sakat algisi1 toplumdan topluma degismekle birlikte pek
cok toplumda sakatlik mistik giiclerle, islenen gilinahlarin bir sonucu ve cezalandirilmasi
olarak goriilmiis ve degerlendirilmistir. Bu donemde, sakatlik ve sakat birey hakim dini

inan¢ cercevesinde algilanmakta ve yorumlanmaktadir. Ortagagda sakatliklarin,
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dogaiistii ya da demonolojik nedenleri oldugu diisliniildiigiinden, sakatlara tedaviye
yonelik olarak kurumlara kapatilmanin yani sira, yakarak yok etmeye varan siddet de
uygulanmistir. Aydinlanma, tibbin gelisimi ile bedenin kesfedilmesine yonelik
calismalar kapitalizmin ideolojisi liberalizm ile birleserck, tibbi-bireysel modelin
gelisimine zemin hazirlamistir. Sakatlik modellerinin ilki sayilan tibbi/bireysel modelin
temel dayanagini tip ve tiptaki bilimsel gelismeler ile onun gelistigi diisiinsel ortam
olusturmaktadir. Tibbin gelisimi bedenin incelenmesini, anatomisinin bilinmesini,
anlasilmasii saglamistir. Aydinlanma ile birlikte bilimlerdeki ilerlemeler, farkli bakis
acilart kazandirmustir. Ozellikle tip alanindaki ilerlemeler, sakathgin dini inamslar
temelinde yorumlanmasina karst bilimsel bakisin yerlesmesini saglamistir (Siriner

Onver, 2012: 41-42).

Act deneyimi 6znel bir durumdur. Ayn1 act olayr deneyimlemis kisilerde bile
farklt tepkiler dogurabilir. Her birey aciyt farkli duyarlilikta yasamakta ve

yansitmaktadir.

Aslinda aci, insanin igindeki gizil giliciin disavurumunun bir anlamda kaynagi
olmaktadir. Acmin sanatgiyr besledigi inanci, eski diisiiniirlerden gilinlimiize kadar
gelmektedir. “Platon ve Sokrates zamaninda, sanat¢ilarin Tanr1 ile genius (deha) denen
‘cin’leri aracilifiyla baglantida olduklarina inanilmis, boylece, divine madness (kutsal
delilik) kavraminin temeli olusmustur. ilhamin yalnizca zihnin -biling kayb1, ac1 cekme

ve ¢ile ¢ekme gibi nadir durumlar sirasinda gelebilecegi diislincesi temellesmistir

(Uyar, 2016: 4).

Yasadig1 hastalik ve sakatlig1 ve 6zel hayatinda yasadigi duygusal diisiisleri
Sanat yapitina doniistiiren en Onemli sanatgilardan biri Frida Kahlo’dur. 1907-1954
yillar1 arasinda yasamis olan sanat¢t Meksika’da dogmustur. Gegirdigi felg nedeniyle
sag bacaginda olusan kisalik ve zayifliga bagli olarak bacak kaslarmi kullanamaz.
Kahlo’nun ilk agki diyebilecegimiz okul arkadasi Alejandro Gomez Arias ve Kahlo
1925 yilinda okul c¢ikisinda bindikleri otobiiste ge¢irmis olduklar1 kaza nedeniyle

birbirlerinin hayatinda 6nemli yere sahip olmusglardir.

Tramvay ile carpisan otobiis biiyilk hasarlara yol a¢mustir. Otobiis’lin

demirlerinden biri Kahlo’nun karnina saplanarak karninda ve vajinasinda delinmeye yol
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acmis, kopriiclik kemigi, kaburga, omurga ve sag bacaginda ise kiriklar olusmustur. 32

kez ameliyat olan Kahlo, ¢elik korse ve algilarla yataga mahkiim bir hale gelmistir.

Yattig1 yatagin tavanina asili olan aynaya bakarak resim yapmaya baslan

Kahlo, kendi portrelerini resmetmeye baslamistir.

Resim 3.1: Frida Kahlo, “The Broken Column” (Kirik Siitun), Tuval Uzeri Yaglh Boya,
43x33 cm, From The Collection Of Museo Dolores Olmedo, Mexico City,
1944,

Kaynak: https://www.artsatl.org/review-24/. 2020.

The Broken Column (Kirik Siitun), isimli c¢alismasinda gegirdigi kaza
sonrasinda omurgasinda olusan hasar1 ve ¢ektigi acilar1 anlatan Kahlo, kendini celik
korsesiyle resmetmistir. Resimde, yalniz ve {izgiin olan Kahlo’nun yaninda baska bir
figiir bulunmamakta c¢ok sevdigi maymunu yahut kuslarmma yer vermemektedir.
Bedenine batan c¢ivilerle, kendini tek basina resmetmesiyle acisisin1 tek basina
yasadigini, omurgasini kirik bir siitun olarak betimlemesiyle ise ayakta durmak i¢in
verdigi savasi yansitmaktadir. Arka planda mavi bir gokyiizii ve yesil bir bosluga yer
veren Kahlo, bu eserinde ¢icekli bahgesinden farkli olarak diiz bir araziye yer

vermektedir.

Kabhlo, fiziksel olarak yasadig1 zorluklar1 ve agriy1 su sozleriyle betimler;

“Oh Tanrim! Uzanmak nasil bir sey? Bilemiyorum. Sirtima yerlesen sanciy1 tek
isteyen omurgam degil bence, ona destek olan kaslar diigiimlenerek ¢alisiyor, islerini yarim
birakmamak i¢in kendi kendilerine sancilaniyorlar. Ensemden belime kadar biitiin halinde

sagir bir sanc1 ve korkung bir dayaniksizlik duygusu hissediyorum. Neyin neyi ayakta


https://www.artsatl.org/review-24/
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tuttugunu bilemiyorum. Her sey sikisip kaliyor ya da her sey birden iflas edecek gibi”
(Antmen, 2009; 251).
Otoportrelerin, sanatsal bakimdan en kisisel ifade bi¢imi olduklari
diistiniilmektedir. Kahlo, bu sanatsal ifadeyi hem fizikse hem psikolojik durumunu ve

icinde bulundugu kosullar1 yansitmak i¢in kullanmaktir (Farthing, 2014: 443).

Yasamis oldugu mide sorunlarindan kaynakli sagliginda olusan yoksunluklarla
basa ¢ikmaya calisan bir diger isim ise 1893 yilinda Beyaz Rusya (smilavichy)’te dogan

Chaim Soutine’dir.

Soutine, olduk¢a melankolik etkiler tasiyan eserlerinde korku, aci, 6lim gibi
duygu durumlarint olduk¢a barindirmis ve yansitmistir. Bir¢ok Ekspresyonist

sanatgilarin etkilerini tasimis kendi tarzi ve kisiligiyle yorumlamistir.

Resim 3.2: Chaim Soutine, “Komi”, 98x80 cm, Moderne Centre Pompidou, Paris

Kaynak: https://vitadamuseo.wordpress.com/2017/10/30/camerieri-cuochi-e-valletti-le-
uniformi-di-soutine-a-londra/. 2020.

Soutine, yasadigi mide rahatsizligina gonderme yapmak igin eserde
bulunan komi figiirliniin ellerini belini sikar vaziyette resmederek ve yorgun durgun
bir yliz ifadesiyle isci hayatlarinin zorluklarin1 anlatmaktadir. Ekspresyonist sanatgi,
tarzin1 ve kisiligini kullanarak figiirii deforme etmistir. Omuzlarin, kollarin, bacaklarin
formlarin1 bozmus, portresinde uzun ve kuvvetli bir ifade kullanmistir. Koyu rengin

istiine parlak yogun kirmizi kullanmastir.

Samimilikle i¢ini oldugu gibi digar1 vurmasinin sirri, ancak duydugu miithis

oliim korkusu ve hayata sonsuz baglilikla ifade edilebilir. Omrii boyu hayatin yalniz


https://vitadamuseo.wordpress.com/2017/10/30/camerieri-cuochi-e-valletti-le-uniformi-di-soutine-a-londra/
https://vitadamuseo.wordpress.com/2017/10/30/camerieri-cuochi-e-valletti-le-uniformi-di-soutine-a-londra/
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sefaletini, 1stirabin1 gérmiis olan Soutine, boyalar1 adeta avugla siirercesine kalin tuslarla
resim yapiyordu. Bu bakimdan 20. Yiizyilin Ekspresyonistlerinin en kuvvetlilerindendir
(Glivemli, 1964: 361-362).

Yalnizlig1 tercih eden ressam, sergilere katilmay1 bile reddetmistir. II. Diinya
Savasi sirasinda saklanmak zorunda kaldi. O siralarda bagirsak iltihabina yakanmis ve
Paris’e nakledilmigtir. Uzun siiren ameliyat fayda etmemis ve 1943’de Olmiistiir.

Oldiikten sonra eserleri sergilenmistir.

Birinci Diinya Savagi sirasinda ortaya ¢ikan salgin hastaliklar nedeniyle 28
yasinda yasamini yitiren Egon Schiele 1890 yilinda Tulln-Avusturya’da diinyaya
gelmistir. Schiele kendi otoportrelerini ¢iplak ve deforme ederek, disavurumcu

(ekspresyonist) bi¢imde yansitiyordu.

Resim 3.3: Egon Schilie, Nii Oz-Portre, Tuval Uzeri Yaglh Boya, Viyana, Graphische
Sammlug Albertina, 55.8x36.9 cm, 1910.

Kaynak: https://wannart.com/icerik/8221-disavurumu-bedensellestirmek-egon-schiele.
2020.


https://wannart.com/icerik/8221-disavurumu-bedensellestirmek-egon-schiele
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Resim 3.4: Egon Schilie, Nii Oz-Portre, Tuval Uzeri Yagliboy, Viyana, Graphische
Sammlug Albertina, 48x32.1 cm, 1911

Kaynak: https://wannart.com/icerik/8221-disavurumu-bedensellestirmek-egon-schiele.
2020.

Schilie bedenini resim geleneklerini hige sayarak g¢iziyor. Oz-imgesi ne
kahraman erkek bedenine ne de giizel erkek bedenine benziyor. iki imgenin higbirinde
kesinlikle kadinsilagtirilmiyor beden. Birinci resimde viicudunu bir deri bir kemik
gosterecek sekilde ¢iziyor ve sag koluyla her iki elini epey uzatiyor. Agz1 ac1 ya da
ofkeyi gosteren eksitme ya da homurtu halindeki gibi agik. Schilie resimlerini belli bir
ortama yerlestirmemis; her iki resimde bedninden ibaret, ikincisinde sirtindaki agik

ceketini saymazsak resimlerinde baglam yok (Leppert, 2002: 344-345).

Ikinci resimde kendini mastiirbasyon yapan bigimde betimlemis olsada,
aslinda ellerin cinsel uzuvu kapatacak bicimde cizildigini goérmekteyiz. Bedene
eklenen ceket Onii acik olmasi nedeniyle eller ve yiiz arasinda baglayict bir unsur
gorevi gormektedir. Portreye baktigimizda resmin konusu nedeniyle haz duygusunu
gormemiz gerekirken aci ¢eken yahut mutsuz diyebilecegiz bir yiiz ifadesi

gérmekteyiz.

Schilie’gerilimli ve ¢arpitilmig imgeleri insan duygularina hi¢ 6diin vermeden
yansitmaktadir. Sigmund Freud’ un suuraltina 6zgii ¢alismalar1 sanat¢iyr cezbetmis,
kendiside eserlerinde kisisel endisesine ve itimatsizliklarina yer vermistir. Uzun
stirmeyen sanat hayatinin genis bir kisminda seksiielligin 6n plana ¢ikartildigr bir¢cok

eser iiretmis, bu resimlerin ahlaki agidan uygun olmadiklari iddaa edilmis ve Schilie bir


https://wannart.com/icerik/8221-disavurumu-bedensellestirmek-egon-schiele
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siire hapis cezastyla yargilanmistir. Kendini disavurumcu bir ressam olarak gérmesede
tarzindaki sert tavir Schiele’yi en bilinen Disavurumcu sanatgilardan yapmaktadir.
Sanat¢1 en verimli oldugu yillarda yapitlar1 iin kazanmaya baslarken geng¢ yasinda

gripten hayatini kaybetmistir (Beyaztas, 2018: 33).

Henri de Toulouse-Lautrec, 1863°te Fransa’ nin soylu ailelerinden birinde,
tedavi edilemeyen kalitimsal bir kemik hastalig1 ile diinyaya gelmistir. Cocuklugu
hastaliklarla gecen Lautrec, yataga bagimli halde hayatimi siirdiirdiigii donem okul
defterine yaptig1 ¢izimlerle resime olan yetenegini farketmistir. Ailesi tarafindan bos bir
ugras olarak goriilen resim yetenegi, hasta yataginda kesfetmistir (Uzuner ve Sahin,

2019: 262).

Ancak ergenlik doneminde bir yil arayla arka arkaya gecirdigi iki at kazasi
sonucunda bacaklar1 kirilmis, akraba evlilikleri sonucu olusan aile genlerinden gelen
kemik zayiflig1 nedeniyle de dmiir boyu sakat ve 1,52 boyunda kalmis olmasa, olasilikla
higbir zaman ressam olmayacaktir. Oncelikle aristokrat bir ailenin oglu oldugundan
sakatligi olmasaydi aile gelenegini siirdiirmesi ve askeri alanda kariyer yapmasi
beklenecektir. Daha sonra Henri de Toulouse-Lautrec’in kendisi de bu sakatligin
olmamasi durumunda cerrah veya sporcu olmak istedigini sOylemistir. Sonug¢ olarak
donemin aristokrat ailelerinin erkek cocuklari i¢in resim yapmak yalnizca bir hobi

olabilirdi bir meslek degil (Baykara, 2014: 92).

Resim 3.5: Henri de Toulouse-Lautrec, “Fernando Sirkindeki Hokkabaz Binici”,
100.3x161.3 cm, Art instutute of Chicago, 1897-1898.

Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Henri-de-Toulouse-Lautrec. 2020.

Gegirdigi kaza sonucu hayatinin belli bir doneminde tekerlikli sandalyeye

bagimli kalan Lautrec, genetik rahatsizli§i nedeniylede c¢ok uzun siire ayakta


https://www.britannica.com/biography/Henri-de-Toulouse-Lautrec
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duramamaya baglamistir. Atlar, spor miisabakalari, dans kizlari, temalarinda ¢alismalar
yapmaktadir. Kendisinin kisitli hayati ve resimlerine konu olan haraketli yasanti
temalar1 ¢eliski i¢ginde olsada, Lautrec’in 6zlem duydugu hayat kurgularini eserlerinde

gormekteyiz.

3.2.DEPRESYON VE MELANKOLI’NIN YARATTIGI ACIYI
DENEYIMLEYEN SANATCILAR VE ESERLERI

Kiside yasama istegi ve hayattan zevk alma isteginin kayboldugu, kendisini
kederli, kotiimser, karamsar diisiinceler i¢ine soktugu, gecmise duydugu pismanlik,
sucluluk ve 6liim duygusunu tasidig1 ve hatta intihar girisiminde bulunabilecegi, uyku
bozuklugu istahsizlik ve siirekli yeme istegi cinsel istek bozuklugu gibi fizyolojik
bozukluklarin yasandigi hastaligin temel adi “DEPRESYON”dur. Ayrica depresyon
belirtilerinde ve durumunda diinya ile olan bagin kaybi, diger insanlarla etkilesimde
bulunma i¢giidiisiiniin yok olmasi, hayiflanarak kisiligine sitemde bulunma, asagilama,
dislama vb. yaklagimlarla birlikte gelen kendi 6ziline saygi, kendini degersiz hissetme
durumlar1 saptanmaktadir. Depresyon gelir geger, bir anlik emisyondan, olasi bir
sikintinin siradan bir yansimasi yahut ciddi anlamda zihisel yapida bozulma olarak
gozlemlemeye kadar pek c¢ok konuyu iceren bir kavram olarak karsimiza

cikabilmektedir (Alper, 2012: 21-22).

En eski ruhsal bozukluklardan biri olarak depresyon eski zamanlardan beri
bilinmektedir. Tlk olarak Hipokrat tarafindan tanimlanan depresyonun insan viicudunda
olan dort siviyla alakali oldugundan bahsedilmistir. Bu dort sivinin depresyona bagl
etkileri ortaya g¢ikardigi sdylenmistir. Hipokrat“in melankoli tanimini kullanmasindan

sonra Galen tibbinda da melankoli tanimi1 kullanilmaya baslanmistir (Kaya, 2017: 6).

“Modern dilde ‘melankoli’ kelimesi, farkli kavramlardan herhangi birini ifade
etmek icin kullanilir. Her ne kadar son zamanlarda tibbi bir terim olarak biiytlik dl¢iide
anlamim yitirdigi bir gergekse de agirlikli olarak, derin depresyon ve yorgunluk ile
anksiyete ataklarmin karakterize ettigi zihinsel bir hastalik anlamina gelir. ‘Dort
humours’ ya da eski ifadesiyle ‘dort complexions’ sistemini olusturan sanguine, kolerik
ve flegmatik ile birlikte belirli bir karakter tiiriinii ifade eder. Kimi zaman ac1 ¢eken

veya depresif, kimi zaman sadece hafif dalgin veya nostaljik, gecici bir zihinsel durum
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anlamina gelir. Bu durumda melankoli, sonrasinda aktarim yoluyla nesnel diinyaya isnat

edilen saf subjektif bir ruh halidir (Tirk, 2017: 43).

Depresyon ve melankoli kavramlarmi sanat agisindan ele aldigimizda,
sanatcilarin yasadigi psikolojik evrelerin eserlerine dogrudan yahut dolayli bir bigimde
yansidigini gérmekteyiz. Sanatta ifade acisindan melankolik ruh hali ve depresyon,
sanat¢ilarin yasamis oldugu déonemde olusan toplumsal olaylarin sonucunda sanatgilari

kimi zaman dahi olsa ruhsal ¢okiintiilere siiriikledigi bilinmektedir.

Bir sanat eserini incelerken, eserin hangi sanat¢i elinden ¢iktig1 ve o sanatgi
hakkinda ne kadar bilgi elde edebildigimiz 6nemlidir. Ciinkii bizlere sanat¢inin yasadigi
donemde meydana gelen buhranlar ve kendi i¢inde olusan psikolojik ¢atismalar dnemli
ipuclart sunabilir. Sanatgilar g¢alismasinda yer verdigi renk, sekil, tema ve sanat
iislubuyla bizlere ruhunda olusan ¢eliski ve c¢ikmazlar1 aktarmaktadirlar. Sanatcilarin
hayat hikayelerinde sik¢a rastladigimiz ¢ocukluk yillarina kadar uzanan trajik olaylar
sanatcilar1 toplumdan uzaklagtirmaktadir. Kendini yalnizlia mahkiim eden sanatcilar,
yasadigr  zihinsel yoksunlugu, aciyi, bunalimi1 irettikleri eserler yoluyla

Oliimsiizlestirmislerdir.

1863-1944 yillar1 arasinda yasamis olan Norve¢ dogumlu Edvard Munch
yasadigr anksiyete krizleri sonucu Disavurumcu (Ekspresyonist) tarzda eserler

yapmistir.

Oliim, asirlar boyunca sanat alaninda yorumlanan temalardan olmaktadir,
Oliim, insanligmn kavramakta zorluk yasadigi kaotik bir kavram olmaktadir. Yasama
veda eden bireylerin arkasinda biraktiklart muammanin olusturdugu gerilim, telas, elem,
dert insanlar1 yalnizlastirir ve yasaminin ilerleyen zamanlarinda belirsizlikle bas etmeye
sevk eder. Yakin oldugu kisileri yitiren insanlarda bu siirecin kimi zaman uzun siireli
var oldugu ve biitiin yasantilarin1 etkisi altina aldigi sOylenebilir. Ekspresyonist
sanat¢ilardan biri olan Munch’ un resimlerine bakildiginda islerinde 6liim temasim
cogunlukla konu olarak isledigi goriilmektedir. Kiiciik yaslarda annesi ve kiz kardesini
kaybeden Munch, 6liim kavramini ¢ocuk yasinda deneyimlemistir. Kiiclikliigiinden beri
oliim, depresyon, yalmzlik, sikint1 ve korku onu hi¢ terketmemisdir. Oziinde ise Munch

sanatin1 deneyimledigi sarsintilar sonrasinda sekillendirmistir (Beyaztas, 2018: 15).
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Resim 3.6: Edvard Munch, “Sick Child” (Hasta Cocuk), Tuval Uzeri Yagli Boya
121.5x118.5 cm, Nasjonalgalleriet, Oslo, 1885-1886.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/669368. 2020.

Resim 3.7: Edvard Munch, “Dead Mother and Child” (Olii Anne ve Cocuk), Tuval
Uzeri Yagli Boya, 105x178.5 cm, Nasjonalgalleriet, Oslo, 1897-1899.

Kaynak: https://eclecticlight.co/2017/05/19/edvard-munch-the-frieze-of-life-5-death/.
2020.

Munch, “Sick Child (Hasta Cocuk) ve Dead Mother and Child (Olii Anne ve
Cocuk) adli iki eserinde’de hastalik ve Oliim gibi insan dogasinin parcasi konulari
islemektedir. Her iki resimde kullanilan renkler nedeniyle kasvetli, temalar1 bakimindan
hiiziin ve ac1 kavramlarin1 barindirmaktadir. Sanat¢1 ¢ocukluk yillarinda annesi ve kiz
kardesinin oliimiine taniklik ettigi i¢in kendi i¢inde yasadigi travmayr ¢alismalarina

kendine 6zgii bicimde yansitmistir.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/669368
https://eclecticlight.co/2017/05/19/edvard-munch-the-frieze-of-life-5-death/
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Munch eserlerine getirdigi 6znel ifadeyle Eksprestyonist sanat¢ilar i¢cinde en

cok bilinen isimlerden birisi olmaktadir.

Siddetli renk kullanimi ile dikkat ¢eken ve sanat¢inin en bilindik eseri olan
“Scream (Ci1glik)” adli eser, Munch’in i¢ diinyasinda olusan ¢okiisii izleyecilere agik bir

uslupta gostermektedir.

Munch, “¢1glik” isimli eseri hakkinda “Bir ¢i1glik duydum ve o zaman bulutlar

sanki kanmis gibi boyadim ve ¢iglik attirdim” s6ziinii soylemektedir.

Resim 3.8: Edvard Munch, “The Scream” (C1glik), Tuval Uzeri Yagh Boya, 84x66¢cm,
Nasjonalgalleriet, Oslo, 1893

Kaynak: https://www.history.com/news/historys-biggest-art-heist-remains-unsolved.
2020.

Ciglik adli yapitint Oslo fiyordlarinda yiiriidiigii sirada manzaranin aniden
degismesi, gokyliziiniin kirmiziya donmesi tetiklemis olsa da yasadigi acilar sonucu
olusan duygusal yapisi ve o donemde diinyada yasanan olumsuzluklara kars1 duyarlilig
olmasa, olasilikla bu yapit da olmayacakti. Edvard Munch’iin “Ciglik” adl1 yapiti, aym
zamanda otobiyografi islevi de goren “Yasam Frizi” diye bilinen bir serinin de ilk resmi
olmustur (Baykara, 2014: 123).

Yapitlarinda kullandigi maske unsuru ve keskin, elestirel aktarim tarziyla
karsimiza c¢ikan bir diger ressam 1860-1949 yillar1 arasinda yasamis olan James

Ensor’dur.

Ailesine ait olan hediyelik esya diikkdninda ¢ok vakit ge¢iren Ensor, diikkkdnda
bulunan maskeler ile 6zel bir bag kurarak, eserlerinde bu maskelere yiikledigi elestirel

yapiyla yer vermektedir. Hafizasinda derin izler birakan bu maskeler Ensor’un yasamis


https://www.history.com/news/historys-biggest-art-heist-remains-unsolved
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oldugu Bel¢ika-Oostende sehrinde diizenlenen festivalin birer sembolii olmaktadir.
Ensor, babasinin 6limiinden sonra kendi iginde yasadigi ruhsal ¢atigmalari Oliim,

toplum, varolus temali resimlerle sanatina yansitmaktadir.

Richard’a gore; “James Ensor i¢e doniik, insanlara ve diinyaya yabancilasmis
bir kisi olarak gercegi kavramakta giicliik cekiyordu. Insam1 kendinden gegiren
fantezilerinde gercegin yerine iskeletlerle dolu, maske ve aldatici giysilerin arkasina
gizlenmis, siirekli ¢liriime ve Oliimle tehdit edilen bir korku diinyasi ortaya c¢ikardi.
Ensor ekspresyonist giliciinli yogunlastirmak amaciyla resim yapmiyor, kendisinin
ruhsal durumunu dogrudan dogruya yansitan, iginden figkiran diisgiiciiniin diirtlistiyle
hareket ediyordu. Bu yazgisal yabancilasma Ensor’u Van Gogh’a ve ayni zamanda
Munch’a yaklagtirdi. Edvard Munch (1863-1944), Paris’te Van Gogh, Gauguin ve
Toulouse Lautrec’in g¢evresinde onemli diirtiiler aldi. Calismalarinda bu izlenimleri
duygusal bir agidan geri verdi; resmini Kuzey Avrupa’nin ikiyiizliilik ve depresyon ile
beslenmis bir Ekspresyonizmine dokmiistiir. Gizemli giiglerle doldurulmus doga
goriiniimleri; karanlik etkilerle yogrulmus insanlar, korku, nefret, kiskanglik, yalnizlik,
olim gibi konularin islendigi resimleri, yazgisinin gittikce kotiimserlesen goriintiileri

oldular” (Richard, 1999: 29).

Resim 3.9: James Ensor, “Asilmis bir Adamin Bedeni I¢in Kavga Eden Iskeletler”
(skeletons fighting for the body of a hanged man), Tuval Uzeri Yagh
Boya, 74x59 cm, Koninklijik Museum voor Schone Kunste, Antwerp-
Belgium, 1891.

Kaynak: https://byronsmuse.wordpress.com/2018/02/17/james-ensor-skeletons-
fighting-over-a-hanged-man/. 2020.

Asilmis bir Adamin Bedeni i¢in Kavga Eden Iskeletler'de iki iskelet

tizerlerinde asili duran idam edilmis bir adamin bedeni i¢in kavga ederken


https://byronsmuse.wordpress.com/2018/02/17/james-ensor-skeletons-fighting-over-a-hanged-man/
https://byronsmuse.wordpress.com/2018/02/17/james-ensor-skeletons-fighting-over-a-hanged-man/
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betimlenmektedir. Eserin iki tarafinda kapilarda duran maskeli figiirler olayi
izlemektedir. Bogucu ve gayritabii sahne izleyiciyi saskinliga digiirmektedir. Asili
duran adamin ayakkabisina bagli olan ipin ucu yerde yatar vaziyette olan baska bir
iskeletin basin1 havaya kaldirmaktadir. Iskeletlerin iizerinde komik ve garip giysiler
bulunurken yaptiklari ise son derece akilalmaz ve bos goriinmektedir. Eser ac1 bir mizah
ve yergi anlayist ile yapilmistir. Ensor pargast oldugu toplum iizerinden diizende ve
diinyada bos ugraslarin, sagma ve tutarsiz diisiincelerin elestirisini bu calismasiyla
yapmis ve hakim olan diisiincenin 6liim oldugunu da gostermeyi amacglamistir

(Beyaztas, 2018: 24).

Ensor, betimledigi figlirlerde maskelerin arkasina saklanmis olan donemin
caresiz ve umutsuz toplumuna atifta bulunmaktadir. Donemin trajikomik ruhunu
maskelerde ve kostiimlerde kullandigi giiliing betimlemelerle yansitmaktadir. Pembe,
yesil, kirmizi, mavi gibi canli renk kullaniminda bulunan sanatgi, tirpertici maskelerle

diisiindiiren resimler yapmis, eserlerinde 1s1k agilarina 6Gnmem vermistir.

1886-1980 yillar1 arasinda yasamis olan Avusturyali sanatg1  Oscar
Kokoschka’da kiiciik yasta tanistigi 6liim kavramiyla ve bireysel iliskilerinde yasadigi
sorunlar nedeniyle inisli ¢ikish ruh halini eserlerine yansitan sanatcilardandir. Bes
yasinda kaybettigi kardesinin 6liimii Kokoschka’y1 derinden etkilemis kendisini ruhsal
bunalim ve ¢ikmazlara siiriiklemistir. Oliim, Kokoschka igin hayatin1 mesgul eden bir

kavram olmustur.

Disavurum akiminin 6nde gelen temsilcilerinden Kokoschka’nin Alma Mahler
ile yasadig inisli ¢ikish iligkisi, ressamin sanata bakisini 6nemli oranda etkilemis, bir
dizi portre ¢aligmasi ve bu donemde tamamladig1 diger yapitlari i¢in itici glic olmustur
Kokoschka, en onemli yapitlarindan biri olan “Riizgarin Gelini” ni, Alma Mabhler ile
yasadig1r sorunlu iliski sirasinda tuvaline aktarmistir. Aralarindaki iligki tamamen
bittikten sonra ise kendini toparlayamamis, i¢cinde bulundugu durumdan kagmak icin o

yil baslayan 1. Dilinya Savasi’na, goniillii asker olarak katilmistir (Baykara, 2014:132).
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Resim 3.10: Oscar Kokoschka, “Bride Of The Wind” (Riizgarin Gelini), Tuval Uzeri
Yagli Boya, 181x220 cm, Kunstmuseum Basel, Isvigre, 1913-1914

Kaynak:https://www.reddit.com/r/museum/comments/19opby/oskar_kokoschka_bride
_of the wind_1914/. 2020.

Kokoschka’nin  1909-10 yillarinda yaptigt c¢ok Oviilen portreleri, geriye
bakinca, yansittiklart kigilerin kendine 6zgii kimliklerini ortadan kaldirdiklart igin,
gercegi dile getirme sorununun s6z konusu edilmesine yol agmislardi. Kokoschka daha
sonralar1 bu portrelerle ilgili olarak yazdig1 yazilarda, kendisine poz veren bu kisilerin
portrelerini yaparken, onlarin goriiniisteki giivenliklerinin gideremedigi bir korkuyu
acikladigini “Ben bu insanlart tedirginlikleri ve acilariyla resmettim” soziiyle one
stirmistiir. Yoksa bu tedirginlik ve aci, onun kendi duygularimiydi1? Gergcekten de geng
Kokoschka’nin bu yapitlarinda gordiigimiiz iirkiitiicii 6zelliklerinin yaninda, olgunluk

doneminin gosterigli ustalig1 pek hafif kalmaktadir (Lynton, 2009: 43).

Resim 3.11: Oscar Kokoschka: Herwarth Walden’in Portresi, Tuval Uzeri Yagh Boya,
100x68cm, Stuttgart, Devlet Galerisi, 1910.

Kaynak: https://lv.fehrplay.com/iskusstvo-i-razvlecheniya/51817-ekspressionizm-v-
literature-opredelenie-osnovnye-cherty-pisateli-ekspressionisty.html. 2020.


https://www.reddit.com/r/museum/comments/19opby/oskar_kokoschka_bride_of_the_wind_1914/
https://www.reddit.com/r/museum/comments/19opby/oskar_kokoschka_bride_of_the_wind_1914/
https://lv.fehrplay.com/iskusstvo-i-razvlecheniya/51817-ekspressionizm-v-literature-opredelenie-osnovnye-cherty-pisateli-ekspressionisty.html
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Resim 3.12: Oscar Kokoschka: HerwathWalden’ in Portresi, Grafik Kagidi Uzerine
Kalem ve Miirekkep, 28x22cm, Cambridge, Massachusetts Fogg Sanat
Miizesi, 1910.

Kaynak: http://syndrome-de-stendhal.blogspot.com/2016/02/das-portrat-im-
osterreichischen.html. 2020.

Kokoschka’nin resmettigi yiizlerden en dikkat ¢ekeni Herwarth Walden’in
resmidir. Eserdeki tasvir dogal bir iisluptadir. Piiriizlii, kaba, yoksul fir¢a vuruslarinda
ve tek renkli, buhranli bir atmosferde baskin sar1 ve kirmizi sag izlerinde ekspresyonist
ozellikler goriinmektedir. Kokoschka desenlerinde, beyaz kagit lizeri siyah renk
miirekkep ile kendine has bir tarz olusturmay1 amaglamaktadir. Bu iislupla kiyaslandig:
takdirde, sozii edilen eserin sasirtict derecede ustalikla yapilmis bir fotograf 6zelligi
tasidig1 soylenebilir. Walden’in portresinin oldugu calismada sanki Walden’i olusturan
sey cizgiler degil de, Walden c¢izgilerin bosluklarindan olusmus gibidir. Walden’in
portresi grafik kagidina kalemle ve mirekkep kullanilarak Kokoschka tarafindan

resmedilmis ve boylece iki farkli yorumun 1yi 6zellikleri aktarilmistir. Beyaztas, 2018:
29).

Kokoschka yaptig1 portre ¢izmlerinde insanlarin ruhsal ¢eliskilerini eserlerine

tasimaya ¢alismaktadir.

1853-1890 yillar1 arasinda yasamis olan ve manik depresif tanist konulan
Vincent Van Gogh’da ruhsal sorunlari esliginde eserler iireten sanatgilardandir.
Kigiikliigiinde yasadigi olaylar sonucu, sert ¢izgiler, renk, fir¢a kullanig1 gibi unsurlarla
resimlerinde i¢sel bir yansitma bulunmaktadir. Kendi algisinda olusturdugu
kompozisyonlar gibi eserler yapmaktadir. I¢sel catismalarini resmettigi ¢alismalarinda

farkli teknikler denemektedir.


http://syndrome-de-stendhal.blogspot.com/2016/02/das-portrat-im-osterreichischen.html
http://syndrome-de-stendhal.blogspot.com/2016/02/das-portrat-im-osterreichischen.html
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Resim 3.13: Vincent Van Gogh, “Otoportre” (Kendi portresi), 65x54.5 cm, Tuval Uzeri
Yagli Boya, Orsay Museum, Paris-Fransa, 1889.

Kaynak: https://www.uniqueway.com/countries_pois/JRaqOkRz.html. 2020.

Resim 3.14: Vincent Van Gogh, “Sarili Kulagiyla Kendi Portresi”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 60x49 cm, Courtauld Enstitii Galeri, Londra, 1889.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2013/12/kulagi-sargili-otoportre-self-portrait-
with-bandaged-ear-van-gogh/. 2020.

Akli dengesi bozuk olmasina ragmen Van Gogh, japon baskilar ile
Sembolizmdeki dekoratif formlar1 biiyiik bir ustalikla birlestirmeyi basarir. On y1l yilda
kirk ¢ adet otoportre yapan Van Gogh “Otoportre” adli ¢alismasinda kisisel
yogunlugunu acik¢a yansitmaktadir. Kardesi Teo’ya yazdigi mektupta “...Bir
fotografcinin elde ettiginden daha derin bir benzerlik arayisindayim...” demistir. Kendi
duragan, donuk bakisini 1889 yilinda yaptigi otoportresinde kendine has sarmal ve kalin

fir¢a darbeleriyle vurgulamaktadir (Farthing, 2014: 330).


https://www.uniqueway.com/countries_pois/JRaq0kRz.html
https://www.sanatabasla.com/2013/12/kulagi-sargili-otoportre-self-portrait-with-bandaged-ear-van-gogh/
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Van Gogh’un “Sarili kulagiyla kendi potresi” adli resminde manik depresif
tanist konulan ressam, ruhsal sorunlar1 neticesinde bir sinir krizi ge¢irmektedir. Ressam
arkadas1 olan Gaugain ile yasadig1 tartisma sonucu Gaugain’in evi terk etmesinin
ardindan kulak memesini kesen Van Gogh kestigi parcayr bir hayat kadinina hediye
etmistir. Yasamis oldugu bu olay ve davranis bicimi Van Gogh’un ruh sagliginin
giderek bozuldugunu gostermektedir. 1889 yilinda calistig1 bu portreyi gelisen olaylar

ve hayal kirikligin1 aktarmak i¢in resmetmistir.

Van Gogh sanatsal bir davranis yerine, egzistansiyalist (varoluscu) ihtiyaca
dayanan bir baslangi¢ noktasina sahiptir. Van Gogh i¢in insanliga ve nesnelere karsi
besledigi sevgiyi aktarmanin tek yolu resimdir. Van Gogh benligini nesnelerle
kaynastirmaya acarak dis diinyanin géz kamastiriciligina ve huzur kagiran durumlarda
farkedilen dogrunun cehennemine gecebilmeyi amaglamaktadir. Gergege ulagsmak
amaciyla kendini savunmasiz sekilde yeryiiziine sunan Van Gogh’un tercih ettigi sey
(varolugcu sancilara cevaben sanat iiretme ve katlanilamaz hale gelindiginde benligini
feda etme yolu), kendisinden sonra yasanacak on yil igerisinde hayat ile sanati
birlestirme yolunu segen sanatgilar adina aci bir model olmaktadir (Richard, 1999: 25-
26).

Van Gogh‘un Theo’yla olan yazismalari yalniz iirettigi resimler ile ilgili degil,
kisisel ve zihinsel sikintilariyla da alakali olmaktadir. Van Gogh’un yazdigi yazilar,
diinya literatiirlinlin de en hiizlinli meselesi olarak bulunurlar. Bu yazigmalarda,
Vincent’ in vazife duygusu, miicadelesi, bagarilari, umutsuz yalnizlig1 ve dost 6zlemi
hissedilir, biiylik bir 6zveriyle ¢alistig1 asir1 yorucu ortamin farkina varmaktayiz. 1888’
in Aralik aymda, Van Gogh ruhsal bir buhran ve ardindan nébet gecirmistir. 1889” un
Mayis’inda bir akil hastanesine yatis yapmis kendini iyi hissettigi zamanlarda resimler
yapmustir. Bu zor siliregc on dort ay siirmiis, 1890 yilinda, Van Gogh yasamim
sonlandirmistir. Resim hayati ¢ok kisa siiren Van Gogh ismini duyurdugu eserlerini,

sikintilarla ¢evrili yagaminin son ii¢ senesinde calismistir (Beyaztas, 2028: 20).

1853-1918 yillar1 arasinda Bern-Isvigre de diinyaya gelen Ferdinand Hodler,
kiigiikliigiinde ailesi’nin yasadigi ge¢im sikintisi neticesinde maddi yoksunluklarin

getirdigi bunalimi yasayan bir ailede yasamaktadir. Sekiz yasinda babasini ve iki
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kardesini verem salgimi yiiziinden kaybeden ressam, daha sonraki yillarda ayni

hastaliktan annesini de kaybetmistir.

Tiim ailesini kaybeden Hodler, 6liim kavramini erken yasta deneyimleyen
sanatcilardandir. Yaslilik, dalgmlik, yalmizlik temalarinda resimler yapan Hodler,

Disavurumcu ve Sembolik tarzlarda resimler tiretmektedir.

Resim 3.15: Ferdinand Hodler, “Night/ Gece”, Tuval Uzerine Yagli Boya,116x299 cm

Kunstmuseum, Bern, Isvicre, 1889-1890.

Kaynak: https://histoiredelartcollective.wordpress.com/2013/09/20/la-nuit-ferdinand-
hodler/. 2020.

Resim 3.16: Ferdinand Hodler, Valentine Gode- Darel o6lmis, 60x124 cm,

Kunstmuseum, Bern, Isvicre, 1915.
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/667993. 2020.

Hodler’in en bilindik eseri olan “Gece”, kasvetli, melankolik yapistyla dikkat
cekmektedir. Yedi figlirden olusan resimde ortada olan figiirlin uyandig1 ve lizerinde
gordiigli siyah Ortiiniin altindaki figlire korkulu gozlerle baktigir goriilmektedir. Hodler
Olim korkusunu ve 6liime olan bakis acisin1 uyku ve gergeklik arasindaki bir kibus

olarak sembolik yaklagimla anlatmaktadir.


https://histoiredelartcollective.wordpress.com/2013/09/20/la-nuit-ferdinand-hodler/
https://histoiredelartcollective.wordpress.com/2013/09/20/la-nuit-ferdinand-hodler/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/667993
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Hodler “Gece” adli eserinin arkasina “Bir¢ok insan gece dinlenmek {izere

uykuya dalar ancak sabah uyanamaz” diye bir s6z eklemistir.

Hodler’e ait olan bir diger eser “Valentine Gode- Darel 6lmiis” isimli tabloda
ise Olmiis esini resmetmistir. Hodler, hasta yataginda karisinin basucunda g¢izdigi
portrelerden olusan bir seri yapmistir. Esinin hastalifinin ilerlemesine dayanarak,
giinden giline solan renklerle, kaybolan bakislarla, hasta esinin yasayan bedeninden
6lmiis bedenine kadar izlemis ve resmetmistir. Olmek iizere olan hastalara bakan
doktorlarda, ayni ressamda oldugu gibi gozlem giicii, 6biir diinyaya duyulan merakla
karsiliklidir. Oliime olan ilgisini esinin giderek agirlasan hastalig1 ve 6liimiiyle sanatina

aktarmugstir.

Ispanyol ressam Salvador Dali calismalarindaki ¢arpigi yaklasimiyla
Gergekiistlicii  (Siirreal) resimler {retmistir. Dali’nin zihinsel ¢atismalar1 kii¢iik
yaslarinda baslamaktadir. Daha kiigiik bir cocukken babasinin baskiCi yaklagimina
maruz kalan Dali, paranoya ve histeri gibi hastaliklarla basetmek zorunda kalmistir.
Daha sonraki yillarda annesini kaybeden Dali’nin rahatsizliklar1 daha ¢ok siddetlenmis,

hastalig1 depresyon belirtileriyle daha gii¢lii bir hal almigtir.

Dali, annesinin 6liimiinden sonra, “Hayatimda aldigim en biiyiik darbeydi. Ona
tapardim. Ruhumun kag¢imilmaz kusurlarini gériinmez kilabilmesine hep giivendigim bir

varligin kaybini kabullenemiyordum” notunu yazmaistir.

Dali, kiigiikliigiinde babasinin kendisine gozterdigi ziihrevi hastalik gorsellerini
hicbir zaman unutmamis ve bu gorsellerden c¢ok etkilendigi icin hayati boyunca bu
hastaliklara yakalanmaktan ¢ok korkmustur. Bu yiizden eserlerinde mastiirbasyon

betimlemelerine yer vermistir.



88

Resim 3.17: Salvador Dali, “Paul Eluard Portresi”, Tuval Uzeri Yagl Boya, 33x25 cm,
Dali Thatre and Museum Figueres, ispanya, 1929.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/portrait-of-paul-eluard. 2020.

Dali, biiyilk aski Gala ile tanistiginda Gala, Paul Eluard ile evliydi. 1929
yilinda tamamladigi “Paul Eluard Portresi”, Salvador Dali’nin o giinlerde icinde
bulundugu ruh halinin ve psikolojisinde hep var olan bozukluklarin yansimasi olmustur.
Portrede “kirli” bir eylem olan mastiirbasyonun aract olan elleri kullanmis ve

aralarindaki ask tiggenini betimlemistir (Baykara, 2014: 107).

Dali; “Resim konusunda tiim arzum, mantiksizligin somut imgelerine mutlak
olanin yayilmaci ofkesiyle birer cisim verebilmektir” yorumunu yapmistir. Dali,
kurgusal bir endise ve sikint1 iiretmektedir. Kendisini sik sik 6lii boceklerle ve kirpilerle
korkutarak hayal ettikleriyle gergeklik arasindaki farki muglaklastirmaya caligmaktadir.
I¢inde bulundugu paranoid ruh hali sayesinde hayal giiciiniin dizginlerini birakacagina
ve gercek nesnelere dayanan, farkli yorumlara acgik imgeler yaratabilecegine

inanmaktadir (Farthing, 2014: 430).


https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/portrait-of-paul-eluard
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Resim 3.18: Salvador Dali, Atomic leda, Tuval Uzeri Yagh Boya, 61x45 cm, Dali

Thatre and Museum Figueres, ispanya, 1949.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/salvador-dali-atomic-leda. 2020.

Resim 3.19: Salvador Dali, Atomic leda, Tuval Uzeri Yagh Boya, 61x45 cm, Dali
Thatre and Museum Figueres, ispanya, 1949.

Kaynak: https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/dali-salvador/dream-
caused-flight-bee-around-pomegranate-second-waking. 2020.

Dali, 1949 yilinda yaptig1 Atomic leda ve 1944 yilinda yaptigi “dream caused
by the light of a bee around a pomegranate a second before awakening” isimli bu iki
eserinde biiylik bir askla bagl oldugu esi Gala’nin portresini kullanmistir. Gala’nin
Olimiiyle yalmzliga cekilen Dali, karisinin mezariminda bulundugu Paul kalesine
yerlesip hayatinin geri kalanini orada siirdiirmiistiir. 1889 yilinda hayata veda eden Dali

son eserini bu kalede yapmis ismine ise ser¢enin kuyrugu demistir.


https://www.artsy.net/artwork/salvador-dali-atomic-leda
https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/dali-salvador/dream-caused-flight-bee-around-pomegranate-second-waking
https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/dali-salvador/dream-caused-flight-bee-around-pomegranate-second-waking
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3.3. SIDDET VE ACI KAVRAMININ SADO-MAZOSIST TAVIRLA SANAT
YAPITINA DONUSUMU

Nesnelerden uzaklasan sanatcilar modernizm’in sanat objesi olusturma ve
evrensel olan1 bulma diisiincesinden siyrilma yoluna gitmislerdir. 20.yy’a gelindiginde
kendi bedenine yonelen sanat¢ilar bedeni nesne olarak se¢mislerdir. Sanat tarihi
acisindan ele alindiginda Fiitliirizm ve sonrasi farkli Avangard akimlarin etrafinda
filizlenen bu yeni bakis agist 1960’11 yillarda Amerika’da “Performans sanati” olarak

varligindan s6z ettirmeye baslamistir.

1970’lerde baslhi basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans
sanati, “Beden Sanat1”, “Happening”, “Aksiyon” gibi ¢esitli basliklar altinda giindeme
gelmis, Sitiiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi akimlar dahilinde de
uygulanmustir. izleyici 6niinde sahnelenen bir tiir olmas1 agisindan tiyatroyla benzerligi
giindeme gelen Performans Sanati’nin, 6ziinde Kavramsal Sanat’in bir kanadi olarak
gelisme gosterdigini, tiyatroyla olan iligkisinin gorsel sanatlarla olan iligskisinden daha

mesafeli oldugunu vurgulamak gerekmektedir (Antmen, 2010: 219).

Bu yeni sanat anlayisinin amaci sanat¢inin kendi bedeni iizerinden sosyal,
toplumsal, politik, mesajlar vermektir. Bedeni ifade araci olarak kullanan sanatgilar
izleyicilere ulastirmak istedigi konular1 gilinliik hayatla i¢ ige sergilemislerdir. Zaman
zaman fotograf ve video unsurlarininda kullanildigi Performatif Sanatlar gelisen

teknolojiyi sanata dahil etme yoniindende ileri bir sanat anlayigina sahip olmaktadir.

Insanligin en keskin duygularindan olan aci ve siddet kavrami yer yer
sanatcilarin aktarmak istedikleri konular kapsaminda calismalarina dahil olmaktadir.
Izleyicide merak duygusunu uyandiran Performans Sanati tiksinme, korku, kaygi gibi
kavramlarida agiga ¢ikarmaktadir. Her bireyin empati, ylizlesme, sorgulama gibi

kendisine hatirlatmas1 gereken vicdani kararlarida izleyicilere sunmaktadir.

Performans Sanati baskaldiris ve protesto tavriyla kimi zaman saatlerce hatta
giinlerce siirebilen, diinya iizerinde bir¢ok sanat¢iyr igine g¢eken bir sanat akimi
olmustur. Zaman ve mekan gibi unsurlarin zorunluluk haline gelmedigi performans

sanat1, sanat1 yasanabilir kilarak sergi salonu algisin1 kirmay1 amaglamaktadir.

Beden artik sanatsal eylemin hem 6znesi hem nesnesi haline gelmis ve en

Oonemlisi her an, her yerde fotograf ve video goriintiilerinde daimi bir varlik kazanmustir.
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1990’lardan itibaren sanatta yiizde seksen, hatta yiizde doksan oraninda bedenin bir
nesne olarak ele alindig1 goriiliir. Sanat bedeni gostermedigi zaman da onu firetici ve
performer sanat¢t haliyle kullanmakta, sanatgr bu durumda yapitlarin yaratiCisi

olmaktan ¢ok kendisi bir yapit, bir etiket olmaktadir (Corbin, 2013: 356).

Beden, Performans Sanatinin nesnesi olurken, treten ve baskinlik kuran bir
unsurda olmaktadir. Sanatg1 bedenine dogrudan miidahalede bulurken, ayni zamanda
cinsiyet ayrimciligl, hayvan haklari, insan haklar1 gibi konularada atifta bulunmaktadir.
1990’11 yillarda siddet ve aci unsurlarinin daha ¢ok kullanildigi Performans Sanatinda,
donemin beraberinde getirdigi iletisim araglarinin yayginlasmasi sayesinde yasanilan
olaylar daha hizli yayilmis, LGBTI (Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Transgender,
Interseksiiel) bireylerine yonelik nefret sdylemleri ve siddet girisimlerine dur demek
amactyla sanat¢ilar, en az toplumda yasanan siddet kadar siddetli performanslar

sergilemislerdir.

Sanatgilarin siddete dayali ¢alismalarinda, verilmek istenen mesaj disinda

“sadizm, mazosizm, haz” gibi kavramlarda sergilenen performanslarda yer almaktadir.

Sadizm, bir bagkasina bedensel ya da ruhsal aci ¢gektirmekten, yineleyici bir
bicimde, cinsel olarak uyarilma olarak tanimlanmaktadir. Mazosizm, asagilanmaktan,
doviilmekten, baglanmaktan ya da bagka bir bigimde aci ¢ekmekten, yineleyici bir

bigimde ¢ok uyarilma seklinde tanimlanmaktadir (Eker, 2016: 4).

Sadizmle mazosizm birbirini tamamlamaktan son derece uzaktir. Oncelikle,
sadist, kurbanlarinin iradesini pargalamay1 ister: teslimiyet, sadistin tahammiil
edemeyecegi bir seydir. Kurbanlari, ne kadar ¢ok istemedikleri aciya maruz kalirlarsa,
sadist o kadar haz tretir. Oysa mazosist, goniillii bir kurban olarak, kendi iskencecisini
arar ve onunla bir s6zlesme hazirlar. Aci pratiklerinin sartlar1 bu iradi s6zlesmeyle iki
tarafin kabulliyle gegerlilik kazanir, bir diger deyisle, iskenceci, mazosistin is
birlik¢isidir (Seymen, 2010: 9).

1946 yilinda diinyaya gelen Yugoslav asilli sanatgr Marina Abramovi¢ kendi
bedenini sanat nesnesi olarak ele almis, ac1 ve siddeti tiim ¢iplakligiyla sergiledigi
performanslarina baglamistir. Abramovig ciiretkar ve riskli performanslariyla akla gelen
ilk sanatgilardandir. Abramovig’in isleri korkutucu, biiyiileyici, ac1 verici niteliktedirler.

Merak uyandiran islerinde siyasal, politik, toplumsal ve feminen icerikleri ele alan
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sanat¢1, performaslarinda sergiledigi sogukkanli durusuyla izleyicide saskinlik
yaratmaktadir.

Abramovi¢’in 1973 yilinda gergeklestirdigi “Rhythm (Ritim)” ismini verdigi
seri halinde ki performanslarindan olan Rhythm 10 adli ¢alismasi Iskogya’nin baskenti

Edinburgh’ta izleyicilerle bulusmaktadir.

Resim 3.20: Marina Abramovig, “Rhythm 10 (Ritim 10)”, 1973, Edinburgh Festivali,

Siire:1 Saat.

Kaynak: https://www.nytimes.com/2019/09/25/arts/design/marina-abramovic-the-
cleaner.html. 2020.

Abramovi¢ performansini yapacagr mekani ayinsel bir atmosfer olacak sekilde
diizenlemistir. Kendisi de bir ayindeymis gibi mekana girer ve beyaz bir kagidi yere
koyar. Uzerine farkli boyutlarda on adet bigak, yaninda da iki adet ses kayit cihazi
yerlestirir. Performansi esnasinda once kayit cihazini acgar, sol elinin tirnaklarma oje
siirer, sag elinin parmaklar1 agik olacak sekilde kagidin iizerine yerlestirir, bicaklardan
birini sol eline alip sag elin parmaklar1 arasinda ¢ok hizli bir ritimde gezdirir. Her
seferinde bigagi hirsla vurdugu i¢in sag el yaralanir. Biitiin bigaklar1 kullandiktan sonra
ses kaydin1 basa alir ve ilk boliimde kaydedilen sesleri sonuna kadar izleyicilere dinletir.
Tekrar yogunlasip performansini ilk basta yaptigi gibi tekrarlar. Bigaklar1 ayni sirayla
alip, ayn1 hizla vurur ve elini ayni sekilde yaralar. Bu arada ilk kaydin sesleriyle o an
cikardigi sesler es zamanli olarak duyulmaktadir. Bittikten sonra, ikinci kaydi da basa

sardirarak bu kez her ikisini birden dinler ve salonu terkeder (Senkan, 2017: 96).

Icinde yasadigimiz toplum, aci1 ¢ekmeyi, zorlugu ve giic yasam kosullarii
asagilarken mesleki basariy1, rahat ve hizli yasamayi yiicelten, keyif almanin reklamini

yapan bir toplumdur. Abramovi¢ gibi sanatcilarin gerektiginde kendi bedenlerine


https://www.nytimes.com/2019/09/25/arts/design/marina-abramovic-the-cleaner.html
https://www.nytimes.com/2019/09/25/arts/design/marina-abramovic-the-cleaner.html
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iskence yaparak dikkat ¢ekmelerinin nedeni, bizi olumsuzluk ve aci deneyimiyle

yeniden kars1 karsiya getirme zorunlulugu duymalarindandir (Yilmaz, 2006: 302).

Resim 3.21: Marina Abramovig, “Rhythm 0 (Ritim 0)”, 1974, 6 hr. Studio Morra,

Napoli- Italya.

Kaynak: https://artrianon.com/2017/10/10/obra-de-arte-da-semana-performance-ritmo-
0-de-marina-abramovic/. 2020.

Marina Abramovi¢ 1974 yilinda “Rhythm (Ritim)”adin1 verdigi performans
serisinin devami olan ¢alismast Rhythm 0 isimli performansini Napoli’de gerceklestirir.
Kendi bedenine yapilacak olan her tiirlii miidahale i¢in izleyicilere onay verecek olan
Abramovig, izleyicilerin yaptiklari eylemlerin siddetini ne kadar arttirabileceklerini,
kendilerine tepki ve karsilik vermeyen birine ne kadar ileri gidebileceklerini dlgmek

istemektedir.

Abramovig, bir masanin iizerine yerlestirdigi ruj, parfiim, boya, giil, mum,
makas, tarak, ¢ivi, jilet, tabanca, kursun gibi 72 adet nesne ile izleyicilere kendisinin bir
obje oldugunu ve masada duran nesnelerle ona istedikleri her seyi yapabileceklerini
aciklamistir. 6 saat siirecek olan bu performans sirasinda, izleyiciler ilk olarak
Abramovig¢’e sarilmig, giil uzatmis, parfiim sikmis, ilerleyen saatlerde Abramovig’in
tepkisiz kaldigimi farkeden seyircilerden biri sanatgiya tokat atarak ilk siddet eylemini
baslatmistir. Ne olursa olsun tepkisiz kalacak olan Abramovi¢’i farkeden izleyiciler,

Abramovi¢’in kiyafetlerini kesmis, {lizerine yazilar yazmis, masada duran jiletle


https://artrianon.com/2017/10/10/obra-de-arte-da-semana-performance-ritmo-0-de-marina-abramovic/
https://artrianon.com/2017/10/10/obra-de-arte-da-semana-performance-ritmo-0-de-marina-abramovic/
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boynuna ve viicuduna kesikler atmis, kollarindan ve ayaklarindan turarak tasimus,
tilkiirmiis, taciz girisiminde bulunmuslardir. En son olarak masada duran tabanca ve
kursuna yonelen bir kisiyi fark eden galeri yetkilisi, silahli adami durdurarak
performans siiresinin bittigini aciklamistir. Siddetli yaklasimda bulunduklari objenin
yeniden tepkiler verdigini goren izleyiciler sergi salonundan uzaklasirken, siddet
girisimlerinin durmast i¢in c¢abalayan izleyiciler ise Abramovi¢’in yanina gelerek
kiyafetlerini giydirmis, boynunda ve viicudunda bulunan kesik izlerine pansuman

yapmuglardir.

Abramovi¢’in Rhythm 0 performansi sanat¢inin izleyicilere sunmus oldugu
tolerans dogrultusunda seyircinin alamadiklari tepki karsisinda ne kadar siddete megilli
olabileceklerini gosterirken, insanlarin sadist duygularmmi da agiga ¢ikarmaktadir.
Abramovig, sergiledigi Rhythm 10 ¢alismasi gibi bir¢ok ¢alismasinda kendi bedenine

vermis oldugu aci ile mazosist tavirda isler sergilemektedir.

1970’lerin ilk yillarinin performanslarinin 6nemli ve kuskusuz medyanin ve
kamuoyunun en ¢ok dikkatini ¢eken kismi, aslinda, glindelik etkinliklerin disina tasan
ve bedeni asir1 noktalara iten, hatta onemli olgiide ac1 ya da risk gogiisleyen isler
olmustur. Bu tiir iglerden s6z ederken akla ilk gelecek isimler Chris Burden ve Vito
Acconci’dir. Burden, ilk biiyiik performans: “Bes Giinliik Dolap isi”nde (1971) (Five-
Day Locker Piece), Beuys’ 1965’te Fluxus’la yaptig1 kutu hapsini hatirlatacak sekilde,
kendini bir sanat galerisi kapsiilii i¢cinde kii¢lik bir dolaba (60x60x90) kapatmistir
(Carlson, 2013: 158).

Resim 3.22: Chris Burden, “Five- Day Locker Piece (Bes Giinliik Dolap Isi)” 1971
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Kaynak: https://www.theartstory.org/blog/artist-chris-burden-is-more-extreme-than-
you/. 2020.

Kendi bedenini 60x60x90 ebatlarinda kiiciik bir dolabin i¢ine hapseden
Burden, bedenini kendisi tarafindan uygulanan bir siddete maruz birakmaktadir.
Burden, performansi 6ncesi kendini giinlerce a¢ birakmistir. Kendini bes giin boyunca
kilitli birakacagi dolaba giden, 15 litrelik su sigesine bagli bir hortum ve ayni dolaba
giden 15 litrelik bos bir su sisesine bagli hortum bulunmaktadir.

Burden’in 1971 yilinda gergeklestirdigi diger performansi ise “Shoot (Atis)”

ismini tagimaktadir.

Resim 3.23: Chris Burden, “Shoot (Atig)”, 1971

Kaynak: https://www.latempestad.mx/murio-chris-burden-performance-shoot-disparo-

brazo-video-marina-abramovic/. 2020.

Shoot (1971) i¢in bir arkadasi onu kolundan vurmustur ve bu performansla
tilke medyasini fazlasiyla etkilemistir. Sonraki birkag¢ yil boyunca elektrikli sandelyede
infazla, asilmayla, yakilmayla ve etini deldigi, oydugu bir dizi keskin nesneyle
ilgilenmistir. Isleri hakkinda verdigi roportajlarda iki tema 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan
biri, belli zihinsel durumlar1 tetiklemek igin bir takim ug¢ bedensel durumlar kullanmaya
calismaktir. “Isin siddet tarafi o kadar da onemli degildi,” diyordu 1978’de, “Isin piif
noktasi, biitiin o zihinsel islerin olmasini1 saglamakti”. Digeride, gercegin, tiyatronun
“yapis yapis” yanilsamact dilinyasi tarafindan degil, bu tiir eylemler tarafindan
paylasilmas1 meselesidir. 1973’te, Burden, “Anlasilan o ki, kotli sanat tiyatrodur,”
demistir. “Vurulmak gergektir... Iginde ne mis gibi yapmaktan ne de sahte tavirlardan

bir iz vardir” (Carlson, 2013: 159). Diye devam etmektedir.


https://www.theartstory.org/blog/artist-chris-burden-is-more-extreme-than-you/
https://www.theartstory.org/blog/artist-chris-burden-is-more-extreme-than-you/
https://www.latempestad.mx/murio-chris-burden-performance-shoot-disparo-brazo-video-marina-abramovic/
https://www.latempestad.mx/murio-chris-burden-performance-shoot-disparo-brazo-video-marina-abramovic/
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Burden’in performans anlayisinda 1970%1i yillarin kavramsal sanatina zemin
olan Vietnam Savasi algis1 goriilmektedir. Burden yaptigi performansta, acinin
gercekligini tasvir etmeye calismakta, insanlarin medya ve televizyonda gordiikleri
Amerikali yarali ve Oli askerlerin goriintiilerine olan kayitsizliklarin1 =~ ve
vurdumduymazliklarint tersine c¢evirmek amacindadir. Burden performanslarinin
ardinda yatan nedenlerden bir digerinin de bir sanat¢i olarak kendini ve sanatini
sorgulamasi oldugundan bahsetmektedir. Burden, sanatginin ne derece ileri
gidebilecegini, izleyicisine ne derece yon verebilip, liderlik edebilecegini, insanliga
hizmet olarak izleyiciyi ne kadar derinlere gotiirebilecegi ve yanit alabilecegi sorularina

performanslarinda gosterdigi meydan okuma ile yanit aramaktadir (Vardar, 2015: 60).

Burden’in 1974 yilinda gerceklestirdig bir diger performansi ise “Trans Fixed

(Mihlanmis)” ismini verdigi ¢calismasidir.

Resim 3.24: Chris Burden “Trans Fixed (Mihlanmis)”, 1974

Kaynak: https://www.theartstory.org/blog/dangerous-art-the-weapons-of-performance-
artist-chris-burden/. 2020.

Burden, kiiciik bir garajda park edilmis Volkswagen’in iizerine carmiha
geriliste oldugu gibi yatmis ve avuclarinin igine ¢akilan ¢ivilerden arabaya kendini
sabitlemistir. Garaj kapisi agilinca, araba yola itilmis, iki dk siiresince ¢aligtirilip yiiksek
giiriiltii saglanmustir. iki dk gectiginde kontak kapatilip araba yeniden garaja itilmis,
garaj kap1 kapatilarak performans’a son verilmistir (Antmen, 2010: 236)

Burden, 1974 yilinda gergeklestirdigi performansinda, evinin garajindaki bir
Volkswagen'in arkasma, Isa'min ¢armiha gerilme sahnesinde oldugu gibi, arkadaslart

tarafindan ¢ivilenmis ve bu sekilde disarida arabayla dolastirilmistir. Isa figiirii insanlar:


https://www.theartstory.org/blog/dangerous-art-the-weapons-of-performance-artist-chris-burden/
https://www.theartstory.org/blog/dangerous-art-the-weapons-of-performance-artist-chris-burden/
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uyarmak adina iskenceye katlanan, bu gayede dlen biriydi. Fakat sanat¢i ise, aciya

katlanacak kadar yasadigi diinyaya bagli biridir.

Ellerine ¢akilan ¢ivileri sonrasinda kadifeyle kaplanmis bir tas iistiine
yerlestirip New York sanat galerisine satmistir. Sanat¢i bu performansinda "beden"e el
koyan, "beden"i yonlendiren iktidara kars1 durmay1 ac1 ¢ekerek ogiitlemektedir. Soylem
ve eylemlerin "beden" lizerinde donmesi, toplumda yasanan bunalimlari, sorunlari, gizli

gercekleri ortaya ¢ikarma gabasiyla olusturulmustur (Sahmaran Can, 2018: 220).

Burden’nin Isa benzeri bir sekilde arabaya yatmasi ve ellerini avucunun
icinden civilettirmesi kendisini tanrisal bir aCi igine ¢ekmesi ruhunu ona yakin
hissetmesinden kaynaklandigr varsayimi giiglii belirtiler sunmaktadir. Sadizm ve
Mazosizmin en temel 6zelliklerinden biriside kendilerini 6liimsiiz ve Tanrisal bir algida

hissetmeleridir (Giilcegiil, 2018: 58).

Bedeni asir1 noktalara stirtikleyen bir diger sanat¢t 1940 New York dogumlu

[talyan kokenli sanatg1 Vito Acconci’dir.

Acconci, performans sanatinin smirsizhigint  ve anlatim  6zgiirliigiini
benimseyerek bu sanatin kendisini kurallara baglanmadan ve ham haliyle kabul
edecegini bilerek performans sanatina yonelir. Performans sanati duygularin her
tirlisiiniin anlattmma agik en genis alanini kaplamaktadir. Acconci performansin
anlatim ve ifade smirsizliginda bazen kendi bedenini de feda edecek kadar duygularini

anlatmak {izere kullanmaktadir (Vardar, 2015: 61).

Acconci kendi kendini 1sirarak damgaladigi “Tescilli Markalar” bashkl
performansinda, Kapitalist ekonominin insan1 tiikketime yonelten etkenlerini
diistindiirmiistiir (Antmen, 2010: 220).
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Resim 3.25: Vito Acconci “Registered Mark (Tescilli Markalar)”, 1972.

Kaynak: https://quizlet.com/44677363/contemporary-art-hisotry-flash-cards/. 2020.

Postmodern kiiltiiriin vitrinindeki haz ve tiiketime odaklanmis bedenin tersine
viicut sanat¢ilarinin eylemlerinde beden aci, igrenme ve endise yaratacak durumlar ile i¢
icedir. Zaten eylemlerin amaci aciyr ve endiseyi sorgulamaya yoneliktir. Tiketim
kiiltiirinde miikemmel olarak kurulmaya calisilan beden, Body Art sanatcilarinin
eylemlerinde yakma, kesme, vurma gibi rahatsizlik verici eylemlere maruz

birakilmaktadir (Y1lmaz, 2006: 283).

Resim 3.26: Vito Acconci, “Rubbing Piece (Siirtiinme Pargasi)”, 1976

Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-vito-acconci-performance-
provocateur-architect-dead-77. 2020.

Acconci’nin 1976 yilinda New York’ta bir restoranda gergeklestirdigi
“Rubbing Piece (Siirtiinme Pargas1)” isimli performansi, restoranda bulunan insanlarin
tepkilerini gozlemlemek igin yaptigi ¢alismasidir. Acconci kolunda belirledigi bir

noktay1 eliyle siirterek yara olana kadar ovalamaktadir.

Acconci ¢alismalarinda, sanat¢inin bedenini, 1siriklar, sigara yaniklari ve diger

1s1 kaynaklari ile diger ac1 veren tiim varyasyonlar1 ve hazz1 denedigi bir olay mahalli


https://quizlet.com/44677363/contemporary-art-hisotry-flash-cards/
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-vito-acconci-performance-provocateur-architect-dead-77
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-vito-acconci-performance-provocateur-architect-dead-77
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olarak gormektedir. Agr1 ve sizinin insan bedeninde yarattig1 biyolojik etkiyi, bazen
ritmi ve tiim bunlarin ruh saglifina olan etkilerini, yapti1 performanslarinda kendine

konu olarak belirlemistir (Vardar, 2015: 64).

Acconci’nin “Tescilli Markalar” ¢alismasinda viicudunu 1sirmasi, “Siirtiinme”
isimli performansi esnasinda kolunda yara olusturmasi, yalnizca tepki dlgmek adina
yaptig1 isler olarak nitelendirilemez. Bedenine verdigi hasardan haz almayan bir
sanat¢cinin boylesi siddet igerikli bir performans sergilemesi ¢ok mantikli olmayacaktir.
Sanat¢1 sergiledigi sadist, mazosist tavirla almis oldugu hazzi izleyicilere aktarirken,

izleyicide olusacak olan hazzida uyandirmak girisiminde oldugunu gérmekteyiz.

Kancalarla kendi bedenini yiikseklikte asili tutarak yaptigi performanslariyla

bilinen bir diger sanatg¢1, 1946 Kibris dogumlu Stelarc’tir.

Stelarc ilk aksiyonlarindan bazilarinda dudaklarini ve goz kapaklarini dikmis
ya da kendini sirtindaki ¢engellerle bir galerinin duvarlarina baglamis ve giinlerce o
vaziyette kalmistir. 1971°de Suspensions (Asilmalar) dizisine baslar: Once iplerle ve
kosum takimlariyla baglar kendisini, 1976’dan sonraysa bedenine oksitlenmeyen sisler

gecirerek bu aksiyonlarini radikallestirmistir (Le Breton, 2016:111).

Resim 3.27: Stelarc “Event For Rock Suspensions (Kaya Asilmalar1)”, 1980, Tokyo

Kaynak: http://stelarc.org/?catiD=20316. 2020.


http://stelarc.org/?catID=20316
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Resim 3.28: Stelarc “Seaside Suspensions (Sahil Asilmalar1)”, 1981.

Kaynak: http://stelarc.org/?catiD=20316. 2020.

Resim 3.29: Stelarc “City Suspensions (Sehir Asilmalar1)”’, Mo David Galerisi, 21
Temmuz 1984.

Kaynak: http://stelarc.org/?catiD=20316. 2020.

Bu aksiyonlarda tasarlanan performansa gore agirligin dagilimi on dort ya da
on sekiz noktaya (act noktalar1) yayilmaktadir. Ortalama kirk dakika siiren hassas bir
gosteridir. Stelarc hicbir agr kesici almadan ve derisinin esnekligi sayesinde, bedenine
de sislerle saatlerce asili kalmistir. Boylece Stelarc, 1976-1988 arasinda bedeninde
siglerle, ignelerle ve tellerle bagli durumda yirmi kadar suspension (asilma)

gerceklestirmistir (Le Breton, 2016: 112).

Asilma performans ile ilgili olarak, insanlar onun ruhsal bazi amaglarinin
oldugunu veya mazosist olup olmadigini diisiiniirler, fakat Stelarc bunlarin tiimiiniin

yanlis oldugunu, “Insan durumlarindaki sapkinliklar veya davranislarla ilgilenmem.


http://stelarc.org/?catID=20316
http://stelarc.org/?catID=20316
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Diinyadis1 gosteriler, insaniistii evrenle ilgilenirim” diyerek diislincesini belirtmektedir

(Aytes, 2014: 182).

Bu tarz performanslarin diisiinsel yapisi ne olursa olsun, hangi diisiinceye tepki
olursa olsun, hangi teorik alt yapiya sahip olursa olsun burada kisinin kendi kendisine
siddet uygulamasi s6z konusudur. Kisinin, kendi bedenine uyguladigi bu aci verici
eylemlerin alt yapisinda sanatginin beden algisi ve kendi bedeninde olusabilecek
acilardan aldig1 haz duygusunun yattig1 agikca bellidir. Bu eylemlerin psikolojik temelli
oldugu ve sadizmin doruk noktasinda acidan zevk alma eylemi oldugu agikca bellidir.
Laura Frost’un sodyledigi gibi sadomazosizmin modern erotizmin bir parcasi oldugu

acikca gortlmektedir (Giilcegiil, 2018: 54).

SONUC

Insanoglunun varolusundan giiniimiize kadar uzanan ve toplumsal bir sorun
olan siddet kavrami, duygusal yogunlugun ongdriillemez davranislara neden olarak,
toplumsal yasam {izerinde zarar verme, yok etme duygusunu tetikleyen kabul edilemez
bir olgudur. Siddet, her donemde yasam sartlarinin getirmis oldugu olaylar etrafinda
sekillenmis, farkli bicimlerde insan hayati {lizerinde etkisini gdstermis ve

gostermektedir.

Ortagag sanat ortaminda ozellikle Isa Mesih’in ¢armiha gerilis hikayesi din ve
siddet temasi igerisinde siyasi mesajlarla eserlere konu olmustur. Bu donem mitoloji ve
savas temalarimin sanatcilar tarafindan tema olarak c¢alismalarinda kullandigi diger
siddet tiirlerininde yansitildig1 bir donem olmustur. Toplumsal yagsam diizeninin temel
sorunlarindan biri olan siddet, 18.yiizy1l’1n sonlarina dogru sanatgilar tarafindan elestirel
bir tavirla eserlere konu olmaya baslamistir.18. yilizyil’da modern diinya bigiminin
siddet girisimlerini azaltacag: diislincesi olsada bugiin geldigimiz nokta gelismislige esit
oranla siddet eylemlerinin de arttigim1 gdstermektedir. Modernizm’de diger donemler
gibi kendi yapisinda barmndirdigi siddet kavramini insanliga sunmustur. 19. yiizyil’da
Endiistri alaninda olusan gelismleyle birlikte toplumsal bir yalnizlagma, bunalim ve
depresyon gibi ruhsal sorunlar ortaya c¢ikmistir. Sanat¢ilar Romantizm akimiyla
duygulara yonelerek donemin buhranini ve yalmizliklarimi siddet, aci, 6lim temalar
etrafinda ¢aligmalarina aktarmiglardir. 20. yiizyil’a gelindiginde siddet olaylarinin en

cok gorildiigi donem oldugunu gormekteyiz. Savaslar, niikleer patlamalar, salgin
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hastaliklar 20. yiizyil’in zorlu sartlarin1 insanliga yogun ve karmasik bigimde
yasatmistir. Sanatgilar Kapitalizm’e karsit bir tutum igerinde eserler iiretmislerdir. 20.
ylizy1l’da plastik sanatlar ve tiyatro sinema gibi diger sanat alanlarida 6n plana
cikmistir. Insanoglunun genis cografyalara yayilmasi, kiiltiirel etkilesim, toplumsal yer
degisimi gibi etkenlere neden olan savaslar, toplumsal zitlasmayi ve fikir ayriliklarinida
beraberinde getirmektedir. Toplumsal travmalara neden olan savas kavrami, Sanat
alaninda her donem sanatcilara kaynak, eserlere konu olmustur. Savaslardan olumsuz
yonde etkilenen sanatgilar, sadece yasadiklar1 donemin ekseninde olan savaslara degil,
farkli donemlerde yasanmis olan savaglara karst da anti bir tavir ve tutum
gostermislerdir. Donemsel olarak resimlere konu olan savas temasi sanatgilar tarafindan
adeta bir gelenek haline donlismekle birlikte 20. yiizyil Bat1 sanati1 sanati iginde dnemli

bir zemin gorevi gormiistiir.

Savag sonrasi toplumlarda olusan bir diger sorun ise yoksulluktur. Giiniimiiz
toplumlarinin da biiyiik bir sorunu olan ge¢im sikintisi, degisen yasam kosullar1 sonucu
ekonomik, siyasal, kiiltlirel ve sosyal faktorler nedeniyle insanlarin 6niine ge¢mek icin
ugrastigr sorunlardan birisidir. Gelir dagilimi bozuklugu, tgret disiikliigii, bolgesel
farkliliklar, enformel istthdam gibi nedenlerin sonucu ortaya ¢ikan yoksulluk tablosu ise
giniimiiz yoksulluk kavramimi 6zetlemektedir. Yoksulluk, isci smifinin yiiceltilmesi
diistincesiyle sanatgilara eserlerinde konu olmus, sanatcilar kimi zaman toplumun ezilen
ve yok sayilan yoksul sinifin1 Hiimanist tavirla ¢caligmalarina yansitirken kimi zaman ise
kendi yasadiklar1 ge¢im sikintisini, fiziken ve ruhen agir sartlar altinda resmlerine konu
etmiglerdir. Toplumun birer pargasi olan sanatcilar, yasadiklari donemin yasam
kosullarin1 ¢aligmalarinda resmederek savaslarin, yoksullugun, beraberinde toplumlarda
yasattig1 siddet, iskence ve aci dolu sahneleri eserleriyle gliniimiize kadar ulagmasini

saglamislardir.

Bedenen ve ruhen yasadiklari bireysel yoksunluklar1 dogrudan veya dolayli
anlatim tarzi ile caligmalarina yansitan pek ¢ok sanatci, izleyicilere, kendi hayatlarina
dair kesitler sunmaktadir. Bedensel yoksunluk ve acty1 deneyimleyen sanatgilar kendi ig
diinyasinda olusan kirilma ve yalmzlik gibi soyut duygu durumlarini resimlerinde
yansitmakla birlikte, gecirmis oldugu kaza ve sakatliklarla hayatlar1 boyunca yasadiklari
agr1 ve aciyr da c¢alismalarinda etkili bir bigimde betimlemislerdir. Kiigiik yaslarda

yasadiklar1 travmatik olaylar karsisinda psikolojik siddet ve aciya maruz kalan
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sanat¢ilar yasantilariin ilerleyen donemlerinde ruhsal duygu durum bozukluklariyla
basetmek zorunda kalmislardir. Yasadiklar1 ddonemde meydana gelen salgin hastaliklar
ve kazalar sonucu ebeveynlerinin Olimii, kardeslerinin oliimii gibi olaylar
deneyimleyen pek cok sanat¢i yasantis1 boyunca agir zihinsel sorunlarin etkisinden
kurtulamamisdir. 1960 sonrasi degisen sanat anlayisiyla siddet, aci, iskence temalari
beden {izerinden izleyiciye mesaj vermek amaciyla kullanilmistir. Bedenin nesne olarak
kullanilmas1 Avangard akimlar etrafinda sekillenmeye baslamis, 1970°1i yillarda ise
“Performans Sanat1” olarak isminden sz ettirmeyi basarmistir. Bir¢cok Sanatci
tarafindan benimsenen bu sanat akimi seyircinin Oniinde gergeklestirilmesiyle tiyatroya
olan benzerligi izleyiciler tarafindan dikkat c¢ekmisdir. Sosyal, toplumsal, politik
mesajlar iceren Performans sanati, gelisen teknolojinin kullanimiyla dénemin getirdigi
yenilikleri sanata dahil etme konusunda sanat alaninda basarili bir yere sahip olmustur.
Kendi bedenleri {izerinde uyguladiklar1 siddet eylemleriyle isimlerinden sikca
bahsettiren sanatcilar medya tarafindan da yogun ilgi gérmiistiirler. Sergiledikleri riskli
performanslarla sadizm, mazosizm kavramlarmin konusulmasina neden olan sanatgilar,
kimi zaman izleyicide sadist duygularin agiga ¢ikmasi gibi performanslar sergilerken,
kendi bedenlerinde olusturduklar1 yara ve agir izler nedeniylede mazosist tavirda isler

sergilemistirler.

Sanatgilar tarafindan tarihin her doneminde farkli agilardan da olsa siddet,
iskence, act konular1 ele alinmig ve disiplinler arasi eserlere konu olmustur ve
olmaktadir. Sanatcilar yasadigi donemin insanlar iizerinde olusturdugu toplumsal,
siyasal, kiiltiirel, psikolojik travmalarin etkisinde eserler iiretmislerdir. Siddet temelinde
yok etme, sorun olarak goriileni ortadan kaldirma gibi duygular barindiran, sanat ise
var etme, yaratma gibi temellere dayanan iki birbirine zit kavramdir. Sanat¢ilarin siddet
karsit1 tutumla eserler liretmesinin en temel nedeni yikici-yok edici diigiincenin hakim
oldugu “Siddet” kavramini degil, yaratma- var etme diisiincesinin hakim oldugu “Sanat”

kavramini benimsemelerindendir.
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