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ONSOz

“Eril Nazar Teorisinin Kadin Modasindaki Temsili” baslikli eser metni
konusunun secilmesindeki en buyuk etken; eril nazar kavraminin kadin giyimi

ve modasinda yarattigi etkilere deginerek bir tasarim dnerisi sunmaktir.

Calismanin amaci, sinemada ortaya ¢ikmis bir kavram olan eril nazarin
etkisiyle Uretilmis stereotipleri saptamak ve bu stereotiplerde goérilen ortak
giysi ve giyim elemanlarindan hareketle; kavramin kadin modasi Uzerindeki
etkisini incelemektir. Calismada genis bir literatur arastirmasi yapilmis ve konu
disiplinlerarasi bir yaklasimla ele alinmistir. Bu yonuyle arastirmacilar igin
kapsamli bir kaynak olusturulmasi hedeflenmistir. Giysi tasarim Onerileri,
Hollywood Sinemasi’nin olusturdugu kadin stereotiplerinde en fazla kullanilan

giysi elemanlarindan esinlenilerek gelistiriimistir.

Basta eser metni calismamin sekillenmesinde buyuk katkilari olan ve
calisma suresince bilgi birikimiyle beni yonlendiren eser metni danigmanim Dr.
Ogr. Uyesi Gozde Bursaligil’ e; tasarimlarin fotograf gekiminde model olarak
katki sunan Hazal Unli’'ye, bu siiregte desteklerini esirgemeyen
arkadaslarima, egitim ve galisma hayatim boyunca hep yanimda olan aileme en

icten tesekkurlerimi sunarim.

istanbul, Haziran 2021 Nursah CAGLAR



OZET

“Eril Nazar Teorisinin Kadin Modasindaki Temsili” adli ¢alisma, eril
nazar kavraminin kadin giyimi ve modasindaki etkisini toplumsal cinsiyet
baglaminda ele almaktadir. Eril nazarin etkisine maruz kalmis ve
konvansiyonel sinemanin araciligiyla sembolik anlamlar kazanan giyim

elemanlari galismanin gikis noktasini olusturmaktadir.

Tezin igerigini ve amacini agiklayan giris bolimu, eser metninin ilk

bolumunu olusturmaktadir.

ikinci bolimde toplumsal cinsiyet baglaminda sosyal kurgular ve

norm/normallik konularina deginilmektedir.

Eser metninin Uglncu boluminde, eserin ¢ikis noktasini olusturan
feminist film teorisyeni Laura Mulvey’in ‘Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi adl
makalesinde 6ne slrdiigl ‘eril nazar teorisi agiklanmaktadir. Ozet anlatimiyla;
kadini izlenen, erkegi izleyen konumuna getiren bu sistemde, kadin
pasiflestirilip edilgen role burtinerek nesne halini almaktadir. Bu bélumde, eril
bakig ile yaratilan bazi kadin karakter ve bu karakterlerin olusturulmasinda
siklikla kullanilan ve basat rol oynayan giyim elemanlari, renkler ve giysi
kombinasyonlari stereotipler basligi altinda ele alinmaktadir.

Metnin dordincu boéluminde ise giysi sembolizmi ve kodlamalar
yaratan; korse, kusak, yaka, vatka, yirtma¢ ve siyah mini elbise olarak
belirlenen alti giyim elemani Gzerinden, eril nazar kavramini irdeleyen giysi

tasarim onerileri sunulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Eril Nazar, Sinema, Giysi Tasarimi, Giysi Sembolizmi,
Giysi Psikolojisi, Toplumsal Cinsiyet, Stereotipler



SUMMARY

"Projection of the Male Gaze Theory in Women Fashion" investigates
the effect of the male gaze in women fashion and clothing, in regards to
gender. The clothing elements which got affected by the male gaze and gained

symbolic meanings through the classic cinema, forms the root of this thesis.

First chapter covers the theme and the goal of the thesis.

Second chapter investigates the concepts of norm/normality and social

constructs in regards to gender.

The third chapter analyzes feminist movie critic Laura Mulvey’s the male
gaze theory, which she introduces in her article "Visual Pleasure and Narrative
Cinema". According to the theory, the system in which the male is the spectator
and the female is the spectated, females are passivized and, consequently
objectified. Chapter further investigates some female characters who are
created with the male gaze. The clothing elements, dress combinations and
colors, which are used frequently and hold an important part in the creation of

these characters, are analyzed under "Stereotypes".

Fourth chapter presents fashion design suggestions, which reproduces
the fashion semiotics in accordance with the male gaze, from the following six
clothing accessories: Corset, sash, collar, shoulder padding, slit and little black
dress.

Key Words: Male Gaze, Cinema, Fashion Design, Fashion Semiotics,

Fashion Psychology, Gender, Stereotypes
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BiRINCi BOLUM

GIRIS



1. GIRIS

Toplumlar tarih boyunca bir arada yasamanin bir geregi ve sonucu
olarak toplumsal normlar Uretmislerdir. Patriarka da geg¢misten gunumuze
etkisini surdlren bir olgu olarak, bahsedilen normlar sisteminin baslica
aktorlerindendir. Erkek egemen bakisin, toplumu ve kdltarel tarihi nasil
sekillendirdigini anlamak igin, onu kendi basina bagimsiz bir olgu olarak ele
almak yerine, bu olguyu sosyal olarak kurgulanmig sistemler ve normlar
butininin yarattigi genis baglamdan hareketle okumak bize daha baitunliklt ve
iliskisel bir yaklasim kazandirir. Ust 6lgekte, en genis cerceve olarak
degerlendirebilecegimiz sosyal kurgular, toplumsal normlari yaratir. Normlar
ise gundelik hayatta, pratik olarak pek ¢cok alanda farkh sekilde somut hale

gelir.

Kisaca erkek egemen toplum dizeni seklinde tanimlayabilecedimiz
patriarka da bu sosyal kurgularin en etkili drneklerindendir. Patriarka toplumsal
iliskileri ve kamusal alani kendi eril bakisindan gegirir ve filtreler. Buradan
hareketle toplumsal normlari Uretir. Bu normlara gore sekillenen ve gundelik
hayatta surekli olarak kullanilan bir arag olan giysiler, bu yonuyle, siklikla eril
bakisin mudahalesine maruz kalmigtir. Sanayi Devrimi'ne kadar g¢ogunlukla
sinifsal farklarin vurgulanmasi noktasinda islev goéren giysiler, sonrasinda
yogun olarak kadin — erkek arasindaki ayrimi derinlestiren bir icerik kazanmis ve

dolayisiyla patriarka tarafindan kullanigh bir aparat olarak degerlendirilmigstir."

Bireylerin disariya kargi verdikleri ilk izlenim ve mesajlar, giysiler
araciligiyla verilir. Bu yonuyle giysilerin semiyotik anlamlar icerdigi de
sOylenebilir. Buradan hareketle; giysilerin ve genis anlamiyla giyinme

eyleminin ve modanin insanligin kultdr tarihi baglaminda 6nemli bilegenlerden

' Kaja Silverman, Eglence incelemeleri, s.206.



oldugu yadsinamaz bir gercektir. insanlar giysilerini diisiincelerine gore segip
sekillendirirken; giysiler de icerdikleri anlam ve mesajlarla insanlari ve
toplumlar sekillendirir. Oyle ki, giysilerin toplumsal normlarin ve egemen
disincenin olusmasinda ve yayllmasinda énemli bir 6zne ve ortam olarak
islev gordigunu sOylemek yanlis olmaz. Patriyarkal hegemonya da giysilerin bu
potansiyelinden siklikla faydalanmaktadir. Ozellikle sinemada kadin
karakterler icin segilen kostumler ve giysiler erkek egemen bakisi vurgulayan
mesajlar icermektedir. Patriyarka, sinema ve modanin ig birligiyle kendini

guclendiren bir soylemi iletmektedir.

Eril nazar (male gaze), karsiligini sinemada bulan bir olgu olarak, ilk kez
feminist film kuramcisi Laura Mulvey tarafindan kavramsallastiriimis olmakla
birlikte pek ¢ok farkh disiplini de etkilemistir. Bu baglamda, eril nazar gibi bir
kavramin kadin giyimine olan etkisini arastirirken sosyoloji, psikoloji ve sinema
gibi disiplinlere bagvurmak kag¢inilmazdir. Kavram, sinemada erkek egemen
bakisin hegemonyasini tarif eder. Sinema, erkek egemen bakisin hakimiyetini
yalnizca karakter ve hikdye kurgusu Uzerinden yaratmaz. Ayrica giysi,
aksesuar, renk ve giysi elemanlarinin benzer bigim ve baglamlarda sunulmasi
yoluyla da olugturur. Eril nazarin etkisiyle ana akim sinema bazi giysileri
benzer oruntller iginde tekrar tekrar sunarak, onlara gostergesel bir anlam
kazandirir. Bu imgesel dinyanin kadin giyimi Gzerindeki donustlricu etkisi
yadsinamaz bir gergektir. Eril nazar; kadin kimligi ve bedeni Uzerindeki eril
tahakkimu guglendirirken, kadin modasina toplumsal normlari besleyen,

yeniden Ureten ve vurgulayan bir icerik kazandirmay1 amaglar.

Calismanin ikinci bélumuande, sosyal kurgularin ve toplumsal normlarin
iceriginin arastirilmasi, bu olgularin kadin bedeni, toplumsal cinsiyet, kadin
cinselligi ve kamusal alanda kadin kimligi ile olan iligkilerinin incelenmesi

amaclanmistir.



Calismanin Gglncl boélimunde, eril nazar teorisi ve bu teoriden
hareketle olusturulan sterotipler incelenmis ve teorinin kadin modasiyla olan
iliskisi irdelenmigtir. Kadin bedeninin eril nazar araciligiyla bir temsile déntigme sureci

aciklanmistir.

Doérdinci  bdliumde ise sinemada kullanilan  stereotiplerin
olusturulmasinda siklikla bagvurulan, eril nazar ile moda arasindaki iligkiyi
irdeleyen giysi tasarim onerileri sunulmaktadir. Eser metnine kaynaklik eden
tasarim onerileri, eril nazar ile moda arasindaki iliski ve etkiyi yer yer abartarak,
yer yer yapibozumuna ugratarak, kimi yerlerde de yeniden okumaya tabi
tutarak agiga gikarmayi ve ifsa etmeyi amaclamaktadir.
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2. SOSYAL KURGULARA GENEL BAKIS

Erkek egemen dusunce bigimi kendini toplumsal bir gergeklik olarak
dayatan sosyal kurgulardan biridir. Patriarka tarih boyunca kadin bedeni ve
kimligi Uzerinde tahakkim kurmaya c¢abalamis ve onu kendi beklenti ve
istekleri dogrultusunda sekillendirmeye calismistir. Elbette ki patriarkal dislnce
toplumdaki sosyal kurgularin tek ornedi degildir. Ancak, erkek egemen
bakisin toplumu sekillendirme noktasindaki etkisini anlamak ig¢in kendini bir
norm olarak dayatan sosyal kurgularin ne oldugunu ve bu mekanizmanin
nasil ve hangi motivasyonlarla calistigini irdelemek gerekir. Aksi halde
kendisini agan bir butinun pargasi olan bu olguyu tekil dogasi igindekavramaya
calismak, onu iginde var oldugu ve Uzerinde yukseldigi tarihi ve toplumsal
zeminden kopartir. Erkek bakisi, ylUzyillardir insanligin iginden gectigi
serlvende ortaya c¢ikarmis oldugu ve gundelik hayatta sorgulanmaksizin
kodlarimiza iglemis olarak kabul edilen sosyal kurgularin bir pargasidir. Kendini
bu butin iginde var eder ve tahakkimunud kurmak Uzere bagvurdugu
araglardan biri olan kadin giyimini de yine bu butinden hareketle sekillendirir. Bu
nedenle sosyal kurgularin ve riza uretim mekanizmalarinin iyianlagilmasi daha

butunldklt bir kavramsal gergeve olusturmak igin gereklidir.

insanlarin topluluklar halinde yasamasi, toplulugun parcalari arasindaki
iligkilerin duzenlenmesi, bu parcalarin bir baglamda tariflenmesi ve kategorize
edilmesi; is bolimi, hiyerarsi gibi gereksinimleri beraberinde getirir. Ozellikle,
insanin yerlesik hayata ge¢mesinden sonra bahsedilen ayrimlar daha da

glglenmis ve gorece keskinlesmistir.

insanlar arasindaki iligkilerin diizenlenmesi hukuk, siyaset, egitim gibi pek
¢cok alana temas edecek sekilde genis bir yayilim gdsterir. Bu dizenlemeler
batlinu tekil olarak bireyler arasindaki iligkilerden, genis toplumsal kesimlere
ve hatta evrensel etik kurallar gibi evrensel bir Olcege kadar pek c¢ok

baglamda kendine yer bulur. Pek ¢ok dustince, teori ve ideoloji



tarihin akigi boyunca bu iligskiler aginin nasil ve ne sekilde dizenlenmesi
gerektigine iliskin kurgular gelistirmistir. Bu baglamda sinif, kimlik, ulus gibi pek ¢ok
kavramin etrafinda kurulan bireysel, toplumsal veya evrensel dneriler ortaya

citkmistir.

Kategorize etme, tanimlama ve kavramsallastirma insanligin
gelisiminde 6nemli yeri olan soyutlama bicimleri ve agsamalaridir. Toplumsal
iligkileri ele alisimiz da bu soyutlama bicimlerinin disinda degildir. Ozellikle,
modern devletin olusumuyla birlikte bireyin kendisi de bu sureglerden payini
almistir. Somut olarak birey, bu kavramsallastirma ve tanimlama suregleriyle
birlikte soyutlanmig bir tanimin i¢inde kendine yer bulur ve bireyin kendi

gundelik ve pratik yasantisi somut bir bigimde doénusur ve etkilenir.

Modern devlette halk; segmente edilmis ve kategorilerle tanimlanmis bir
olgu olarak “kalabaliktan” ayrilir ve bir hiyerargi ve ig bolumu ile digunilir. S6z
gelimi, bu kategorilere 6rnek olarak isciler, koyluler, burjuvazi gibi toplumsal

siniflari verebilece@imiz gibi kadin, erkek, LGBTQ+ gibi kimlikleri de verebiliriz.

En geleneksel tasniflerden biri de cinsiyetlere dayali olandir. insanlik
tarihi boyunca hangi cinsel yonelimlerin makbul oldugundan cinsellige, hangi
cinsiyetin ne turlu davranis kaliplarini benimsemesi gerektigine kadar pek g¢ok
farkli baglamiyla bu alan hegemonyanin 6ncelikli ilgi alanlarindan biri olmustur.
Verimlilik dnceliginin bir diger érnegi olarak yorumlayabilecegimiz kadin ve erkek
olarak makbul iki cinsiyetin kabul gérmesi ve bu iki cinsiyet arasindaki
cifttesmeden verimli dol elde edilebilmesi 6rnek gosterilebilir. Ayrica, ureme
eylemi digindaki cinselligin ve ortaya ¢ikan gocugun kayit altina alinmadigi
orneklere iligkin kotl yargilar gelistiriimesi ve hatta ¢ocugun gayrimesru gocuk
olarak yaftalanmasi da benzer sebeplerden kaynaklanmaktadir. Cinselligin de
otesinde, kadinin ve erkegin biyolojik bedenlerini asan bir sekilde, sosyal bir
kurgu olarak insa edilmis cinsel kimliklerinin niteligi de davranis

kaliplarimizdan, sosyal iligskilerimize kadar pek ¢ok alani gsekillendirir. Bahsi



gecgen, klguklikten itibaren kiz ve erkek cocuklarina iliskin yaklasim ve egitim
farkiyla baglayarak, kadin ve erkek arkasindaki farklarla yetigkinlik hayatina
kadar uzanan bir ingadir. Bu yonuyle, formel ve kurumsal olanin 6tesinde,
gundelik hayatta ve informel olarak da siradan bireyleri de kapsayacak bir insa
faaliyeti oldugunu sdylemek gerekir. Bu insa faaliyetine erkek merkezli bir
goris hakimdir. Toplumsal duzendeki is bolumu vasitasiyla birlikte kadin

kimligi bu yapilanmadan olumsuz bir sekilde etkilenmektedir.?

Kadin kimligi, kendini bagimsiz olarak ortaya koymakta gugcluklerle
karsilasmistir ve surekli olarak annelik, eslik, kardeslik, ablalk gibi kendi 6zgun
niteliginin diginda olan ve bu bagimsiz kimligin niteligini donusturen bir takim ek
kimliklerle birlikte sinirlandirilmistir. Buna ek olarak kadin bedenine iligkin
farkhihklar; eksiltici, kiiglltticl, pis, hastalikli, utanilasi olarak etiketlenmistir.®
Birtakim hastaliklar ve suglar kadinin biyolojik yapisiyla iligkilendirilmigtir.
Ornegin, psikonevrotik bozukluk olarak nitelendirilen “histeri” kelimesinin
kokeni, Antik Yunan’da rahim anlamina gelen uterus kelimesinden
gelmektedir.* Erkek bedeni, sinirlarini gicli sekilde koruyan, disa karsi sizinti
yapmayan bir beden olarak degerlendirilirken, kadin bedeni menstriasyon
dongusu, dogum ve emzirme gibi sureglerden hareketle kendi sinirlarini
koruyamayan, disa tehlikeli derecede acik, sizinti yapan bir beden olarak
gorilmustir.® Kadinlar hakkindaki bu tlr kigllticl ifadeler yalnizca
bedenlerine iligkin degildir. Ayni zamanda kadin kimliginin sosyal hayatta
kendine yer bulma cabasi da kiigiimsenmis ve elestiriimistir.6 Kadin kimliginin
kendini bagimsiz bir kimlik olarak kamusal alanda ifade etmesinin
engellenmesi ve kadin bedenine iliskin algaltici dislinceler sosyal kurgulara

iligkin bir diger ¢arpici ornektir.

2 Pierre Bourdieu, Eril Tahakkiim, s.23.

3 Yasar Cabuklu, Toplumsal Kurgular ve Cinsiyetgilik, s.17.

4 Mark Stephen Micale, Approaching Hysteria: Disease and Its Interpretations, s.68.
5Bkz (3), s. 37.

6 Bkz (2), s.116.



Sosyal kurgular; temel olarak, toplumu hiyerarsik bir dizen iginde,
ayricalikli toplumsal siniflarin ve kimliklerin ayricaligini korumak ve mevcut
dizenin yeniden Uretilmesini saglamak ve bu sistemi en verimli sekilde
sUrdarulebilir kilmak amaciyla islev goérurler. Butiin bu sistem sadece toplumun
kdguk bir kismini olusturan ayricalikli kesimlerin arzu ve isteklerine dayanarak
varligini koruyamaz. Toplumda dezavantajli konumda bulunan kesimlerin de
bir sekilde kendini bu hiyerarsik sistemin ve iligkiler aginin pargasi olarak
hissetmesi ve mevcut duruma iligkin riza géstermesi gereklidir. Bu nedenle,
temelde toplumun sinirh bir kesiminin avantajina c¢alisan bu mekanizma
kendini bir toplumsal norm haline getirmek ve toplumun neredeyse tumu
tarafindan paylasilan ortak degerler olarak yansitmak zorundadir. S6zgelimi,
kadin — erkek esitliginin gerek kultlrel gerek biyolojik gerekse sosyal olarak
mUmkin olmadigi dusuncesi, erkek egemen dunyada erkeklerin lehine galisanbir
soylemdir. Ancak, bu sdylemin sadece erkekler tarafindan kabul edildigi ve
kadinlarin rnizasinin 6nemsenmedigi durumda toplumda bir ¢catisma olusur ve
mevcut mekanizma durma noktasina gelir veya degisime zorlanir. Bu
nedenledir ki bu sdylemin toplumda yerlesiklik kazanabilmesi igin muhakkak
kadinlarin da rizasi alinmalidir. Bu rizanin blyuk oranda saglandigi durumda,
artik kadinlar da bu erkek egemen sdylemin bir pargasi, Uretici veya yayicisi
haline gelir. Buradan hareketle de bu séylemin kendisi artik bir toplumsal norm

olarak kargimiza gikar.

Bugln de orneklerinin sikga gorilebildigi sekilde, mevcut erkek
egemen soylemi en az erkekler kadar hararetle savunan kadinlarin varhgdi,
bahsettigimiz siirecin bir sonucudur. Ote yandan, kadinlarin toplumdaki ikincil
konumlarina karsi ¢gikan ve mutlak esitligi savunan erkekler de vardir. Bu
ornekler, sdylemin norm haline gelmesinin sonucu ve bu sdylem karsisindaki
pozisyonlarin gegirgenligini ¢arpici bigimde yansitir. Bu baglamda, erkek
egemen bakisin ve kadinin itildigi ikincil konumun biyolojik bir karsithga degil
ideolojik bir kurguya dayandigini ve bu yonuyle karmasik ve girift bir yapisi
oldugunu gérmek kritik bir dneme sahiptir. Ornegin, konu erkek egemen
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sOylemin aragsallastirdigi yoniyle moda Uzerinden agilacak olursa, kadinlarin
bagimsizhgi ve 6zgurlugune iligkin bir sdylemle ortaya ¢ikmig bir tasarimin dahi
bazi durumlarda erkek egemen kapitalist topluma iligkin naif elegtirilerinive kadin
aktivizmini bir pazarlama araci olarak kullanip temelde mevcut ekonomik ve
toplumsal iligkileri surdurdugu gorulmektedir. Gostergebilimin ve alt metin
gondermelerinin sikga kullanildigi bir diger disiplin olan sinemada ise gizilmis pek
¢ok gugli kadin karakter en nihayetinde erkek egemen sdylemle uyumlu
olacak sekilde “ehlilestiriimis”, bu guc¢li kadinlar ilham verici bir figlr olarak
pazarlanirken ¢ogunlukla filmin sonunda bildigimiz sefkatli, anag¢, uyumlu

tiplere donusmus veya cezalandiriimistir.

talyan dusindr Antonio Gramsci'nin teorize ettiji bajlamiyla, kitlelerin
rizasi sadece zorla degil birtakim daha girift iligkiler ile Gretilir.” Bu yoniyle
iligkinin tek tarafli degil diyalektik bir dogasi vardir. Tum bu girift iligki ve
disunce agi kendini bugin bizi norm, normatif, normallik gibi kavramlara
goturdr. Kurgulanan sosyal gergekligin paydaslari ilk anda dusunddgimizin
otesinde bir nitelik ve nicelik tasir. Belirgin olan ise, ¢ogu bireysel veya
toplumsal kimligin kendinde bir gergeklik (somut durum) olmanin Gtesinde,
yaratilan veya kurgulanan pek ¢ok katmanin sonucunda olustugudur. Bilingli
olarak bu amacla olsun veya olmasin, sonuglari itibariyla benzer bir baglama
oturan pek cok dusunce, teori, formel, informel araglar ve algl semalari
uretilmistir. Bunlar sadece soyut dusunceler sistemi olarak kalmamig olup
gundelik yasam pratigimize; kultlre, hukuk, tip gibi temel bilimlere; ne yiyip
ictigimize, nasil giyindigimize kadar etki eden, somut izdUsiumleri olan, norm

haline gelmis olgular batanudur.

7 Antonio Gramsci, Selections From Political Writings: 1921-1926, s.23.
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2.1 Norm, Normallik ve Kadinin insasi

Norm kelimesi genel itibariyla bir grup insanin Uzerinde uzlastigi bir
degerler ve kurallar butund ve olgutler anlamina gelir. Sézcugun anlami;
“Yargilama ve degerlendirmenin kendisine gére yapildigi ol¢iit, uyulmasi gereken
kural, diizgii.” olarak belirtilmistir. Oxford Sozliglndeki karsihgi, “Olagan veya
beklenen bir durum veya davranis 6rintisi™® olan kelimenin, Cambridge
Sozlugundeki karsilidi da benzer bir dogrultuda “Kabul edilen bir standart veya pek
cok insan hemfikir oldugu davranislar veya seyleri yapma yolu”® olarak

tanimlanmistir.

Ornekleri daha da cogaltilabilecek tim bu tanimlarin belirgin ortak
noktalari bizi olgunun dogasinin ve muhteviyatinin ne olduguna iligkin
sonuclara gétirir. Oncelikle, normun olugmasi igin bir grup insana ihtiyac
vardir. Norm ile yasa sozcukleri siklikla es anlamda kullanilir. Yasalar,
insanhgin yasayisini duzenleyen olgular butunuddur. Ancak kelimenin bir diger
anlami insanin digindaki cevre ile iligkilidir. Ornegin; doga yasalari dedigimiz
kurallar vardir. Dogada gergeklesen vyasalar etki-tepki, neden-sonug
iliskilerinden hareketle, ayni kosullar altinda ayni sekilde gercgeklesir. Buyoniyle
sasmaz ve kesin sonuglardir. Bilgi teorisinde bu olgu nedensellik ilkesi olarak
adlandinilir. Ancak, insanlar tarafindan uretilen, insana yonelik yasalar ve
normlar insan eliyle gergeklesir. Bu yonlyle normlar sasmaz, kesin sonuglari

degil bir “olmasi gereken”i gosterir.

“‘Doga yasalarinin gésterdigi “olan”, insan iradesinin diginda, ¢cok kez

de ona aykir olarak gergeklesmesine karsilik, normlarin gerceklesmesi ancak

8 “Norm”, TDK (Tiirk Dil Kurumu), https://sozluk.gov.tr/, erigsim tarihi:12.03.2021.
% “Norm”, Oxford Learners Dictionary, erisim tarihi:12.03.2021.

10 “Norm”, Cambridge Dictionary, erisim tarihi:12.03.2021.
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insan tarafindan, onun eli ile olanaklidir. insanin olmadidi yerde ne bir

“norm”dan, ne de onlardaki istemin gergeklesmesinden séz edilebilir.”

Normun bu tanimindan da hareketle normun kati bir gergeklik veya
insan dogasina iligkin bir kacinilmaz sonu¢ degil de bir sosyal kurgu oldugu
sonucuna ulagabiliriz. Yaratilmis kurallar silsilesi olan normun igerigi
degisiklige ugrasa dahi kendisi o denli sabit ve etkilidir. Normlardan bagimsizbir
sosyal yapi disunmek mumkin degildir. Normlarin dogasina iliskin en agiklayici
analoji panoptikon (izerinden kurulabilmektedir. “Panoptikon”, ingiliz kuramci
Jeremy Bentham ve mimar kardesi Samuel Bentham’in mevcut
hapishanelerin verimli olmadigi tespitinden hareketle Uzerinde calismaya
basladiklari yeni bir hapishane tasarimi onerisidir.’> Kelime iki kelimenin
birlesiminden olusur: butiin anlamina gelen “pan” ve gézlemlemek anlamina
gelen “opticon”, yani butinu goézlemlemek. Panoptikon, dairesel bir plan
etrafinda tek odali hlcreler olacak sekilde tasarlanmis olup; hucrelerin
merkeze bakan tarafl agik, dig duvarda ise her hucreye bir pencere boglugu
denk dusecek sekilde birkac kattan olusan bir hapishane olarak
dusunilimastir. Merkezde ise yine dairesel formda bir gézetleme kulesi yer alir
(Bkz. Resim 2.1).

R R S

Resim 2.1: Panoptikon plan, kesit, goriiniis.

1 Vecdi Aral, insan ve Norm, s.17.

12 Gizem Ozdel, Foucault Baglaminda iktidarin Gériinmezligi ve “Panoptikon” ile
“|ktidarin Gozii” Gostergeleri, s.23.

13 https://konfer.online/research/detail/publication/5cb5467e781f9f0001dcd378, erisim tarihi:
12.03.2021.
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Gozetleme kulesinden, merkeze bakan cephesi agik olan hicrelerdeki
her bir hareket izlenebilirken, hucredekilerin kulenin tepesindeki gozetleme
odasini gormeleri mumkin degdildi (Bkz. Resim 2.2). Bdylece, hangi
hareketlerinin nasil ve ne zaman gdzetlendigini bilmeleri mimkuin olmayan
mahkumlarin bildikleri tek sey her hareketlerinin izlendigi ve cezasiz
kalmayacag! dusuncesiydi. Mahkumlar her anlarinin izlendigi fikriyle bir
noktadan sonra gézetleme kulesinde herhangi bir gardiyan olmasa dahi, her
an izlendiklerine dair endiselerinden oturd, hareketlerine dikkat eder ve
kurallarin digina ¢ikmazlardi. Bu, bir diger anlamiyla herkesin kendisinin

gardiyani olmasi demekti.

Resim 2.2: Stateville Hapishanesi,Crest Hill, lllinois, 1928, Underwood Arsivleri.!4

Yuzuklerin Efendisi film serisindeki Sauron’un go6zi, panoptikon
temasinin populer kulturdeki bir yansimasi olarak ornek verilebilir (Bkz. Resim
2.3).

14https://archive.curbed.com/2016/11/16/13637148/design-brain-architecture-psychology,
erisim tarihi:12.03.2021.
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Resim 2.3: Sauron’ un Gozi's

Fransiz dusunur Foucault, panoptikon temasini kapitalist sistemdeki
iktidar ile iligkilendirir.’® Bu analojide, gézlem kulesini iktidar veya daha genis
anlamiyla mevcut hegemonya olarak dusundugumuz noktada, hucreleri
aydinlatan gdzetleme 1s1dini da normlar olarak dusunebiliriz. Normlar bireyleri
¢cepecevre saran yapisiyla adeta herkesi kendi gardiyani haline getirir. Norm
kavrami, kadin kimliginin baskilanmasi Uzerinden ele alinacak olursa;
toplumsal normlar tarafindan donusturtlmas bir kadin, cinsiyeti nedeniyle bu
normlardan hareketle ayrimciliga ugrasa dahi kendini elestirme ve mevcut
normlar dogrultusunda duzeltme egilimi gosterir. Elbette bu yaklasimi diger
kadinlara kargi da sergiler. Bu yonuyle toplumsal normlar, eril sdylemin kadin
kimligine iligkin aynistinct ve kigUmseyici tutumunu mesrulastiran veya

perdeleyen bir iglev gorur.

Modern toplumun olugsmasinda “beden”, iktidarin tahakkim kurdugu ve
bunun otesinde onu kendi ihtiyaglari dogrultusunda bigcimlendirdigi bir nitelik
kazanmistir. Ozellikle Michel Foucault ve Giorgio Agamben’in calismalarinda
desifre edilen yodnuyle, aydinlanma dusuncesinin ve sonrasinda Sanayi
Devrimiyle birlikte gelisen suregte modernizmin standardizasyon ve verimlilik

baskisindan beden de kagcamamis ve modern tip, hukuk ve siyasetin

Shitps://news.cgtn.com/news/2020-07-14/Sauron-5G-and-the-Five-Black-Eyes
S7i9xRgjgA/index.html, erisim tarihi:12.03.2021.
16 Michel Foucault, iktidarin Gézii, s.87.
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birlikteligiyle mevcut hegemonyanin talepleri dogrultusunda verimli hale
getirimesi ve denetlenmesi gereken bir 6zne haline gelmistir.'”” Mevcut
hegemonya kamusal alanin da 6tesinde, glndelik hayata ve bedene iliskin
birtakim mudahalelerde bulunur. Bireyler ve bedenleri, normlarin ve normal
olanin disina ¢iktigi olgude anormal, tekinsiz ve slpheli olarak

tanimlanmaktadir.

Eril iktidar, kadin ve bedenini birgok alanda Otekilestiriimesiyle, norm ve
normallik kavramlari Gzerinden, kendi varligini kalici ve yuce hale getirmigtir.
Kadini kamusal duzenin digina iterek onu eve ve aileye, resmi ve ciddi
olmayan i¢ ve sig olana hapsetmistir. Erilin tahakkimu, kadinin esaretiyle
mimkin olabilmistir. Kadinin biyolojik yapisi, kadini kamusal dizenin disinda
tutmak icin politik sOylemlerin zemini haline gelecek bigcimde yeniden
yorumlanmig, kadin bedenine has dogal donguler, normlarin negasyonuna
karsilik gelecek bicimde eril bakigin indirgemeciligine maruz kalmistir. Kadin
bedeninin dogasi (adet kanamasi, dogum, emzirme, menopoz, Ureme organi,
cinsel dogalarinin “duzensiz” yapisi), -sosyal duzenle iligskilendiriimeksizin-
normlarin disinda kalan c¢esitli sakatliklar, sapkinliklar, su¢ ve davraniglarin
dayandiriimasi igin yeterli sebepler olmustur. Bu iligkilendirme bir¢gok alanda
kendini gdstermistir. Ornegin; calma hastaligi olan “kleptomani” kadinla
Ozdegslestirilerek, kadinin biyolojik yapisi ve kalitimi itibariyla bu ve benzeri
suglari islemeye egilimli olduguna yonelik bilimsel galismalar yayinlanmigtir.'®

Kadinlar “hastalik Uretmeye egilimli” “zayif cins” olarak tanimlandidi igin
zihinsel hastaliklara, sinir krizlerine, histerik ndbetlere daha yatkin olarak ele

alinmistir.

17 Utku Ozmakas, Biyopolitika: iktidar ve Direnis, s.122.
18 Bkz (3), s.13.
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Daha Ust odlgekten ve teorik bir yaklasimi da barindiran, Pierre Bourdieu

tarafindan hazirlanmisg sema, cinsiyetlerin nasil algilandigini agiklamaktadir (Bkz.
Resim 2.4).
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Resim 2.4: “Tutarl Karsitliklar’ Semasi'®

Bourdieu bu semada kadini nemli, karanlik, kapali ve iceride olanla ve
nihayetinde olumle iligkilendirirken; erkeg@i kuru, taze, disa donuk, acik ve ates,

gines gibi 1sik sacan, parlak kavramlarla iliskilendirmistir. Bu sema adeta,

19 Bkz (2), s.25.
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yasami Ureten ve 1s1k sagan erkegi ve onun kargisinda butin karanhgiyla

yasami soguran kadini anlatmaktadir.

Erkek egemen duslnce sisteminin toplumu oncelikle ikili (binary)
cinsiyetler seklinde ikiye ayirip kalan egilimleri diglamasi, sonrasinda bu kadinve
erkek olarak kategorize edilen cinsiyetlerde erkekler lehine bir hiyerarsi
kurmasi; onun kendini bahsettigimiz sekilde pozitivist anlamda bir gerceklik ve

doga kanunu olarak dayatmasiyla mumkun olmaktadir.

“Eril dizenin glicl, kendi hakliligini ispat etmeye yeltenmemesinde

gérialiir:  erkek merkezli géris kendini yansiz gibi dayatir ve onu

mesrulastiracak séylemlerde dile getirilmeye ihtiya¢ duymaz.”?°

Eril dizen sadece ikili iligkiler igindeki hiyerarside kendini géstermez. O
¢ok daha buyuk 6lgekli ve toplumsal bir sistemin bir ¢arkidir. Bu yonuyle tekil
olarak kadinlarin hayatini etkilemenin 6tesinde “toplumsal bir kimlik olarak
‘kadinin” da igerigini belirleme egilimindedir. Kadinin butun bu eril normlar
onundeki durumunu g0z Onunde bulundurdugumuzda, evinin hanimi,
cocuklarinin annesi gibi 6zel hayata sikismis bicimde ve birtakim dolayli
sifatlar iginde var olabilecegi gercegdiyle karsilasiriz. Kadin anne, kiz kardes, kiz
gocuk, es, partner vb. olabilir; ama kadin kendi basina bir varolus bigimiolarak
kadin olamaz. Bu sebeple kadinin kamusal alanda kendini gostermesi ve

ifade etmesi mumkun degildir.

Kadinin en ilkel gorevlerinden birisi de erkegin soyunu devam ettirme
gorevidir. Bu sureg, erkegin soyunun devam etmesi ve soyuna baska bir soyun
karismamasi olarak formule edilebilir. Ataerkil dizen, soyun karismamasi igin
kadini ve bedenini koruma altina almalidir. Butin tema bunun etrafinda

sekillenir. Kadini anlamlandirmak ancak yaninda bulundugu bir erkekle

20 Bkz (2), s. 22.
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mumkun olabilir. Erkegin kizi olmasi, annesi olmasi, cinsel partneri olmasi,
soyunun devamini saglamasi, c¢ocugunu beslemesi ve buyutmesi

beklenmektedir.

Patriarka, erkegin otoritesine dayanan bir toplumsal &rgutlenme
bigimidir. Bu dizenin temelinde erkeklerin Gstlnlugu fikri yatar ve soy erkekler
tarafindan temsil edilir ve belirlenir. Matriarka ise kadinin toplumsal
orgutlenmede baskin olma halidir. Boylesi toplumlarda soy kadin tarafindan
belirlenir. Patriarkiye dayanan toplumlarda, kadina yuklenen en &énemli
sorumluluklardan birisi, erkegin soyunu saf olarak muhafaza etmesidir. Burada
geleneksel olarak duzeni koruma iglevi goren namus kavrami devreye girer.
Kadina has olan tekli namus kavrami, arkaik donemlerden bugline guncelligini
korumaktadir. Patriarkal toplumlarda, namusunu koruyan kadin, birlikte oldugu
erkek igin bir deger gostergesidir. O, her daim erkeginin soyunu ve dolayisiyla
namusunu korumali, erkegi igin cezbedici, soyun devamhligini saglamak igin de
dogurgan olmalidir. Kadin, erkege bagli ve onun gucuniu digsariya karsi temsil
eden bir gosterge olarak dusunuldr. Himayesindeki kadinin butliin hareketleri

ve sOylemleri ancak bir erkegin otoritesinde olabilir.

“Belki de en kétiisii kadina ybénelik gergeklesen geleneksel (itaat,
kontrol, siddet, dogurganlik, cezbedici olma) ve modern istismar (mevcut
egilimlere uygun bedene sahip olmayi 6zglrliik olarak kabul etme, bedeni

cinsellikle 6zdeglestirme) glindelik yasam igerisinde kadin tarafindan dogal bir

stireg olarak algilanmasidir.”’

Normlarin bu tehlikeli dogasi, bireylerin ve kimliklerin kendilerinin icinde
bulundugu durumun negatif yanlarini gormelerini engeller. Pek ¢cok noktada bu
normlari sorgulamak dahi akla gelmez. Sorgulayanlara ise, bu kurallarin notr
gercgekler oldugu mutlak bir perdeden anlatilir. Bu yonuyle, normlarin kati

taraflyla ylzlesen ve bundan olumsuz olarak etkilenen kimliklere mensup

21 Rifat Bilgin, Geleneksel ve Modern Toplumda Kadin Bedeni ve Cinselligi, s. 223.
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bireyler dahi bazen onlarin en kati savunuculari haline gelir. Hatta bu kimseler
normlarin yeniden ve yeniden ureticisi haline de gelebilir. Ataerkil toplumlarda
yetismis pek c¢ok kadinin, toplumdaki normlara bas kaldiran kadinlara karsi

elestirel ve yargilayici tutum sergilemeleri bu konuda iyi bir érnek teskil eder.

2.2 Cinselligin Kamusallagmasi

Beden tarih boyunca kendi biyolojik anlaminin digina tasan bir bigimde,
hegemonya tarafindan sinirlarinin gizilmesi, mudahale edilmesi ve istenen
sekilde donusturilmesi gereken bir olgu olarak goértlmastir. Cok eski
tarinlerden bu yana izlerini surebilecegimiz bu mudahale ve tanimlama
cabalarina; Antik Yunan'da insan bedeni ve anatomisi Uzerine yapilan
calismalarda, atletizm ve spor araciligiyla da “kabul edilen ve onaylanan”
bedenin tanimlanmasina, dinlerin bedene ve bedensel arzulara iliskin getirdigi
sinirlamalara, feodal dénemin makyaijli ve peruklu soylu erkeklerine kadar pek
cok tarihsel kesitte rastlanmaktadir. Ayni sekilde modern donemde de benzer
bicimde bedene ve cinsellige iliskin mudahaleler yaygin olarak gorulur.
Hegemonya tarafindan dizenlenmesi gereken bir alan olarak goérulen, kultar
ve hukuk yoluyla kurallara baglanan cinsellik olgusu, 6zellikle kadinlara yonelik
olarak mumkun oldugunca kontrol altina alinmasi gereken bir olgu olarak

gordlmustar.

“Acaba cinselligin bastirildigi tarihsel olarak kesin midir? ilk bakista
gbze goriinen- dolayisiyla da bir ¢ikis varsayiminin 6ne siiriilmesini olanakli
kilan-acaba gergekten de XVII. yizyildan bu yana cinselligin bastiriimasini

éngéren bir diizenin belirginlesmesi, hatta kurulmasi midir?” %

17. yuzyil burjuvazisi cinsiyetler arasi hiyerarsiyi kurmak i¢in, dnce onudil

dizeyine indirgemis ve kontrol etmeye calisarak cinsellige kisitlayici bir

22 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, s.17.
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dizen getirmistir. Foucault'ya gore cinselligin sdyleme ddnlisme eylemi ve bu
sayede de kontrol altina alinmasi; Hristiyanlik ve onun gunah g¢ikarma
ogretisiyle ortaya ¢ikmist.?®> Glinah ¢ikarma seremonisi yalnizca yasaya aykiri
edimlerin itiraflariyla degil, arzulara ve hazlara igkin her seyin sdyleme
donusmesiyle ilgili bir goreve donusuyordu. Bu sekilde arzu denetleniyor,
Tanrilya baghhk hatirlatiiyor, maneviyata geri donme kazaniimaya
calisiyordu.?* |ktidar kendi islerligi icin analitk yapida cinselligi tekrar
yorumluyordu. Bu sayede belirli siniflamalar, belirlemeler, nitelikler ve
nicelikler eklenip ayristirilarak modernitenin duzeni saglanmis oluyordu.
Dogum orani, evlenme yasi, mesru ya da gayri mesru dogumlari, cinsel iliskiyasi
gibi bircok alandaki kararlar bireyin tercihlerinden ¢ikip yasaya tabi

tutuluyordu.

Cinsellik de pek cok diger biyolojik edim gibi hegemonya tarafindan
bireyin alaninin o6tesine c¢ikarilip kamusal bir denetim ve igerige tabi
tutulmustur. Ureme merkezli olmayan cinsel miinasebetler ayiplanmis,
yasaklanmis ve hatta cezalandiriimigtir. Bu denetim ahlaki ve dini kurum ve
normlarla geleneksel olarak uygulanirken, hukuk, tip ve siyaset marifetiyle de
modern karsihdini bulur. Ekonomik, politik ve hatta askeri girisimlerin ve
bunlarin surdurulebilirliginin  saglanmasi i¢gin batin yapilar, eylemler ve
olgularin bu cergceveye oturmasi gerekliligi dogmustu. Mevcut dizenin
devamlihdini saglamak icin nufusu ve nufus yapisini guvence altina almak
basat bir rol oynuyordu.25 isglicli Uretimini ve istihdami saglamak, toplumsal
iliskileri belirlemek, kisacasi; ekonomik olarak yararl olacak tim bu bilesenler igin
cinselligi kamulastirmak gerekiyordu. Bu sayede iktidar da kurulu dizene
uymayan buatin sapkin davranislari siniflamak, kendi mekanizmasinda yeri

olmayan sapkin davranislari yok etmekten sorumluydu. iktidarin kendi diizeni

23 Bkz. (22), 5.32.

24 A.g.k., s.23.
25 A.g.k, s.34.
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icinde fonksiyonel olmayan batln yapilar, iligkiler ve mekanizmalar bu

diglamadan nasibini aliyordu.

“Clinkd belirlenmisg, belirli simgesel kodlara indirgenmis bir sosyal
beden kurgusu (zerinden, bireylerin bedensel / fiziksel gereksinmelerinin
ekonomik ajandasi daha iyi yapilabilmekte, sbéz konusu gereksinmelerin
karsilanmasinin yaygin tiiketimci pratiklerle kolayca birlesmesi halinde de

bireye, gercekte i¢csel olarak asla sahip olamadigi belli bir kimlik yanilsamasi

sunulmaktadir,®

Toplumsal katmanlarin tariflenmesinde sinif kimligi etkisini yitirdikge
kimlik ve cinsiyet ayrimi on plana ¢cikmistir. Kadin ve erkek arasindaki esitsiz
iligki, modernite ile kavramsal bir boyut kazanmis ve siyasetin baglica

gundemlerinden biri haline gelmisgtir.

2.3 Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet, bireyleri kategorize etmekte akla ilk gelen, en primitif ve
ampirik ayrim noktalarindan birini olugturmaktadir. Kelime, her ne kadar kadin ile
erkegin arasindaki biyolojik farkliliklara isaret etse dahi, bunun o&tesinde bir
anlami barindirir. Bu anlam kimi kulttrel kodlari, davranis bigimlerini, yagsam
tarzlarini ve normlarin gizdigi sinirlardaki bir “olmasi gerekeni” de kendi i¢inde
tanimlar. Bu baglamda biyolojik cinsiyetlerle birlikte, kultirel bir ingsanin da
bahsinin gectigini sdylemek gerekir. ingilizce'deki “sex” (cinsiyet) ve “gender”
(toplumsal cinsiyet) kelimelerinin gundelik kullanimda Tuarkge Kkarsiliklan
aynidir: cinsiyet. Dil ile diguncenin ve kultiran arasindaki guglu ve baskin
baglanti disunuldiginde, bahsi gegen kulturel insanin biyolojik olanla i¢ ice
gegcisi daha ilk andan ve cgarpici bir bicimde gbézlemlenmektedir. Halbuki,

biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet birbirinden farkli icerikler tagir. Bu

26 Hiiseyin Kose, Tiiketim Toplumunda Bir “Sosyal Beden” Kurgusu Olarak Kadin, s.77.
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kavramlari daha ilk katmandan birbiri yerine kullanmanin toplumsal yagantida

-0zellikle kadinlar i¢in- oldukga olumsuz sonuglari vardir.

Toplumsal cinsiyet (gender) kavramini sosyolojiye dahil eden Ann
Oakley, 1972 yilinda yayimlanan “Sex, Gender and Society” kitabinda
acikladigr uzere; cinsiyet (sex) biyolojik acidan erkek/kadin ayrimini
anlatirken, toplumsal cinsiyet (gender) erkeklik ile kadinlik arasindaki

toplumsal bakimdan esitsiz béliinmeye génderme yapmaktadir.?”

“Her ne kadar geleneksel bakis acgisinda, cinsiyet ve toplumsal
cinsiyetin basit ve acik bir sekilde birbirleriyle értiistligl anlayisi devam ediyor
olsa bile, artik bugiin bu ikilinin birbirlerinden ayri anlamsal boyutlarini konu

edinen genis bir literatiir olusmug bulunmaktadir.”®

Toplumsal cinsiyet kavraminin Uzerinde uzlasilan, tek ve gecerli bir
tanimi olmamakla birlikte; bu konuda c¢alisma yapmis pek c¢ok kisi bu kavrama
farkli tanimlar getirmistir. Judith Butler'a gore toplumsal cinsiyet performatif bir
eylem olup; sabit, tutarli bir kategori degil, istikrarsiz, stilistik bir yogunlagsma,
tekrara ve taklide dayal bir performanstir.?® Judith Lorber, toplumsal cinsiyet
olgusunu, “insan bulusu olan sosyal bir kurum” olarak adlandirmaktadir.®®
Kavram dzerine yapilan farkh tanimlarin ortaklastigi nokta, toplumsal cinsiyetin
tarihsel suregler ile birlikte olusturulmus, kiltirel ndanslar tagiyan bir sosyal insa
oldugudur. Toplumsal cinsiyet, kulturel olarak insa edilmig, kadin ve erkeklerin
toplumdaki vyerini, beklentilerini, davranig kaliplarini, rollerini, nasil
giyinmelerini gerektigini, bir takim jest ve imajlarini tanimlayan dastncelerin

sosyal kodlamasidir.

27 Ann Oakley, Sex, Gender and Society, s.16.

28 Celalettin Vatandas, Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerinin Algilanigi, s.31.

29 Judith Butler, Cinsiyet Belasi, akt: Metin Demir, Gevre Olarak Konumlandiriimig Kadini
ve Dogayi Birlikte Diisiinmek: Ekofeminizm, s.36.

30 Judith Lorber, Paradoxes of Gender, s.14.
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Bireylerin kadin veya erkek olarak kimliklerini kabullenmeleri ve bu
kimlikliklerin getirdigi sinirlarin icinde kalmalari mevcut iligkilerin sarekliliginin
saglanmasi icin hayati dnem tasir. Erken yaslardan itibaren, toplumsal
iliskilerde, yetistiriime ve egitim asamalarinda cinsiyet kimlikleri strekli olarak
yeniden Uretilir. Ornegin; kiz ¢cocuga pembe, erkek cocuga mavi giysiler
alinmasi; gocugun henuz cinsiyetleri algilamasinin dahi mumkdn olmadigi bir
yasta baslayan bir surece isaret eder. Ayni cinsiyet kodlarini, farkli érnekler
Uzerinden hayatimizin geri kalaninda da goéririz. Bu kodlar her zaman
giysilerin renkleri kadar naif ayrimlari icermez. Toplumsal cinsiyet rolleri, bu
cinsiyete sahip bireylerin sinirlarini da belirler. Ornegin; bugiin hala kiz
cocuklarinin erkek ¢ocuklarina oranla gok daha fazla goézetim altinda tutulmasi
pek cok toplumda yaygin bir egilim olarak gdézlenir. Namus gibi kavramlar
yoluyla cinselligin bastiriimasi ve gozetim altina alinmasi da yine pek ¢ok
toplumda, kadin ve erkegin bu atanan sorumlulugu paylagsmasi seklinde
gelismez. Bilakis, kadinin cinselligini kontrol altina almaya ve onun 6zgurluk
alanini kisittamaya yoénelik uygulanir. Kadinlarin sosyal yasama katilimlarina
yonelik engelleyici faktorler, ornegin; kacta eve dondukleri, sosyal hayatta
nasil “terbiyeli” ve “Olgulu” davranmalari gerektigine iligkin pek ¢ok toplumsal
norm bulunmaktadir. Bu baglamdaki pek ¢ok kisittamadan erkekler muaf
tutulmustur. Butin bu toplumsal cinsiyet esitsizligi, sadece bireylerin 6zel
hayatina iliskin dizenlemeler olarak ortaya ¢gikmaz. Ayrica yaratilan kolektif

bellek neticesinde kamusal alan ve hukuk duzeninde de yerini bulur.

Toplumsal cinsiyet esitsizligini besleyen kimi soylem ve hareketlerin
tekrar tekrar deneyimlenmesi, esitsizligi normallestiren bir iglev gorir ve onun
Ozneler tarafindan kabul gormesini kolaylastirir. O kadar ki, binlerce yil
boyunca tekrarlanan erkek egemen sdylem, kendisini formel ve tartismasiz
olan bir alana tasimistir. Elbette ki, toplumsal cinsiyet esitsizligi, iginde
bulunulan patriyarkal sistemde kadinin erkege tabi kilinmasi ve ikincil bir
pozisyona yerlestiriimesi yonundedir.
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Tarihsel olarak, erkegin kamusal alanda kadinin ise 6zel alanda, evin
icinde varlik gostermesi; erkegin evi gegindirme ve aileyi ilgilendiren oncelikli
konularda karar verme, kadinin ise ¢ocugun ve genel olarak evin bakimini
ustlenmesi seklinde ortaya ¢ikmis is bolimu, toplumsal cinsiyet esitsizligininen
onemli kaynaklari arasindadir. Bu durum, kadin kimliginin kendinde bir kimlik
olarak degil de aile yagantisinin ve ailenin reisi olan erkegin bir uzantisi olarak
olusmasina neden olmustur. Kadinin dogurmasi, regl olmasi gibi biyolojik
eylem ve donguler, kadinin kamusal hayat ve karar mekanizmalarindan
dislanmasinin “dogal” bir olgu oldugu dislncesine kaynak olusturacak sekilde
kdltdrel bir okumaya tabi tutulmustur. Kadinin 6zelalana ve “eve” hapsolmasinin
fiziksel sonuclarinin 6tesinde ve ondan ¢cok daha énemli bir sonucu vardir.
Kamusal alanda ifade ve temsil edilme imkani bulamayan fikirlerin gtindelik
hayatta pratik edilmesi guglesir. Kamusal alandan ve karar
mekanizmalarindan diglanan kadin, kendini tamamiyla eril bir kulturel
hegemonyayla olusturulmus bir normlar diinyasinin iginde bulur ve orada varlik
gostermeye calisir. Bu durumun sonucunda kadinlar, tarihin énemli bir
boliminde hukuktan siyasete, nufus sayimindan oy hakkina, gundelik
pratiklerden kultirel alana kadar pek ¢ok toplumsal mekanizmanin disinda
kalmistir. Oyle ki; kadinlar kendi kimliklerinin ne oldugunu dahi erkek bakisi

Uzerinden yorumlamak durumda kalmislardir.

Elbette ki, kadinlar bu eril tahakkimu kabullenmemis ve toplumsal
cinsiyet esitsizligine karsi muicadele etmistir. Bugun tim bu muicadele
birikimini, toplumsal cinsiyet esitligini saglamaya yonelik disunceleri, kitle
orgutlerini ve toplumsal hareketleri feminizm veya feminist hareket olarak

adlandirmaktayiz.
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“Feminist ideoloji, toplumlardaki cinsiyetci yaklasimlara karsi ¢ikan ve
gelecekte kurmayi hedefledigi toplumun cinsiyetgi kosullardan arinmig

olmasini hedefleyen diistinceler toplulugudur.™’

Giysiler ve moda, mevcut eril hegemonyanin korunmasi ve
kabullenilmesi noktasinda bir fonksiyona sahip olabilecedi gibi bu
hegemonyaya kargi mucadele eden kitleler agisindan da sembolik ve temsili
bir deger tasirlar. Gerek feminist hareket mucadelesi boyunca simgesel
giysiler ve giysi elemanlari ortaya ¢ikarmig, gerekse karsitlari onlari bu giysiler

Uzerinden degersizlestirmeye calismistir.

‘Egemen  Kiiltir kadinlari  giysileriyle  6zdeglestirdiginden ve
kadinliktan, yazilara yalnizca “bedeniyle konu olmasini” beklediginden, giyim
meselesi oy haklarini savunan kadinlarin halkin géziindeki imajinin 6zini
olugturur. Karsitlarin ve basinin kullandidi taktiklerden biri, oy kullanma
haklarini savunan kadinlari erkeksi giyim tarzlarindan da anlagildigi gibi
kadinliklarini kaybetmis ve kadinsi olmayan davranistari nedeniyle kadinliktan
¢ikmus kadinlar bigiminde sunmakti. Muhalefet, oy haklarini savunan kadinlar,
kadinsi olmayan ucubeler bigiminde sunarak ve bu nedenle de “ingiltere’nin
kadinlarini ve annelerini temsil etmediklerini 6éne slrerek hareketin itibarini

zedelemeye caligir.” %

Bahsi gecen hareket, Sufrajet hareketidir. Sifrajet, 20. Yuzyilin
baslarinda ABD ve Ingiltere’de kadin haklarini savunmak (zere organize
olmus kadin hareketleridir. Temel talepleri kadinlara segme secilme hakkinin
teslim edilmesidir. Hareket kargitlarinin bu hamlesine, takim elbise, gomlek,
kravat gibi maskulen giysiler yerine butundyle feminen giysilerle karsilik

vermislerdir. Cicekler, tlylerle sislenmis sapkalar, beyaz elbiseler, mor ve

31 Lale Kabadayl, Toplumsal Cinsiyet ve Film ‘90’li Yillarda ABD - ispanya — Hong Kong
ve Tiirk Sinemasinda Uretilen Filmlerde Toplumsal Cinsiyet Olgusunun Feminist
Yaklagimla incelenmesi, s.39.

32 Diana Crane, Moda ve Glindemleri, s.171, 172.
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yesil renklerde flamalar ve aksesuarlarla kendilerini belli eden, garpici bir tarz

yaratmiglardir (Bkz. Resim 2.5).

Resim 2.5: Siifrajet Uyeleri. 33

Sonralari bu hareketler “birinci dalga feminizm” olarak tanimlanmistir.
Bu feministlerin ayirt edici 6zelligi taleplerinin daha ¢ok siyasal haklar ve
medeni kanuna iligkin talepler Uzerine olmasiydi. Ana talepleri, kadinlara
secme ve segilme, mulkiyet ve egitim hakki verilmesiydi. Birinci dalga feminizm
terimi ilk kez, ayni zamanda ikinci dalga feminizmi de tanimlayan Martha
Weinman Lear tarafindan 1968 Mayis’inda New York Times’ta yazdigi

makalede kullanilmistir.3*

Resim 2.6: 2015 yapimi “Suffragette” filmi. 35

33 https://wynninghistory.com/2020/03/01/votes-for-women-newspaper/, erigim tarihi:01.03.2021.
34 Astrid Henry, Not My Mother's Sister: Generational Conflict and Third-Wave
Feminism, s.58.

3 https://entdergi.com/wp-content/uploads/2020/06/suffragette-film-1-1.jpg, erisim tarihi:
01.03.2021.
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ikinci dalga feminizm ise; 1960 ve 1980 yillari arasindaki feminist
hareketleri kapsar. Bu kusagin one c¢ikan talepleri arasinda dogurganlk ve
cinselligin birbirinden ayrilmasi ve kadin bedeninin ve cinselliginin
dzgirlesmesi basta gelmistir. ikinci dalga feministier de modayla ve giysilerle
benzer bigimde iligki kurmuslardir. Kadinlarin 6zgirlesmesi savunan hareketin
Ozellikle pantolonun kadinlar arasinda yayginlasmasinda ve kadinlarin
pantolon giymesini uygunsuz olarak goéren eril sdylemin kirilmasinda énemli

katkilari olmustur (Bkz. Resim 2.7).

“Oncelleri gibi 1970'lerin feministleri de moda giyim tarzlarinin yerine
alternatif giyim tarzlari, 6zellikle tigértler ve az topuklu ayakkabilarla kullanilan
cesitli pantolon tiirleri 6nermiglerdir. ABD’de her tlirlii siislenme ya da viicudu
sergileme girisimini reddedenler bagsta lezbiyen feministlerdir. Bol blucinler ya
da bol is tulumlariyla erkek tisértleri ya da is gémlekleri ve erkek ig botlari ya
da alti lastikli tenis ayakkabilari giymigler ve makyaj malzemelerini, takilan ya
da geleneksel sac¢ kesimlerini reddetmislerdir. (...)Pantolonun orta sinif
kadinlar1 tarafindan genis &lcekli kabuliine bu sinifin marjinal kadinlari,

6zellikle lezbiyen feministler énciiliik etmiglerdir.”°

Resim 2.7: ikinci dalga feminizm dénemi kadin hareketi eylemi®”

36 Bkz (32), s. 167.
37 https://m.bianet.org/system/uploads/1/articles/spot_image/000/184/805/original/44bb.jpg,
erisim tarihi:01.03.2021.
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kinci dalga feminizmin elestirisiyle birlikte Gglincli dalga feminizm
ortaya cikmistir. Yaklagik olarak '80’li yillardan itibaren suregelen kadin
hareketlerini ve feminist duslnceyi kapsadigi kabul edilmektedir. Bazi
calismalarda ise, 2010 yilinda sonlandigi ve bu yillardan sonra dérduncu
kusak feminizmin ortaya cikti§i disinilmektedir.3® ikinci dalga feminizmde
kadinlarin tekil bir homojen grup olarak degerlendiriimesine karsi c¢ikilmis ve
feminist dudslncenin siyahi, Latin, engelli vb. diger kadinlari kapsayacak
sekilde genigletimesi ve yenilenmesi glindeme getirilmistir.3°Ayrica,
heteroseksuel kadin kimliginin 6tesinde, feminist hareketin toplumsal cinsiyet
esitsizligi yasayan diger kimliklerle iliski ve ittifak kurmasi konusu gundeme
gelmistir. Buradan hareketle lezbiyen kadinlarin 6tesinde, tim LGBTQ+
kimlikler ve queer teori de feminist hareketin icinde kendine yer bulmustur.
Uglincli dalga feminizmle birlikte hareket icinde kendine yer bulmaya baglayan
LGBTQ+ kimlikler harekete farkli stiller ve cesgitlilik de getirmistir. Kadin
hareketleri ve moda tarihinin ara kesitine bakildiginda, 6zellikle drag queen

kostumleri bu dalganin ayirt edici 6zelliklerindendir (Bkz. Resim 2.8).

Resim 2.8: 2017 Kadin Yirliylisi’'nden drag queen aktivist, New York City.4°

38 Jennifer Baumgardner, F’em!: Goo Goo, Gaga, and Some Thoughts On Balls, akt: Aylin
Gorgin Baran, Feminizmin Geligsim Seriiveni: Dalga Yerine Kusak Diyelim mi?,
https://kockam.ku.edu.tr/feminizmin-gelisim-seruveni-dalga-yerine-kusak-diyelim-mi-aylin-
gorgun-baran/, erisim tarihi:04.05.2021.

39 A.g.m.
40 bluemusemag.com/2017/04/04/connecticut-drag-queens-allie-loiselle/ erigim tarihi:

11.03.2021.
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3. BEDENDEN TEMSILE: KADIN

Postmodern dislncenin getirdigi subjektif deder ve duslince evreni,
kapitalizmin bireyci ahlaki ve Kkitle iletisim ve ulagimdaki gelismeler
kiresellesmeyi getirmistir. Bu yeni dizen, bireylerin artik tukettigi Grtnler ve
markalar ile kendini ifade ettigi ve tanimladigi bir kulturel alani olugturmus ve
tuketim toplumunu ortaya ¢ikarmistir. Modernizmin rafine, elitist diskuru ve
standardizasyon egilimleriyle ters dusecek sekilde postmodernizm;
bireysellesmeyi, gergegin niteliginin  kisiden kisiye degismesinden hareketle

parcalanmayi, liberal kapitalist ntanslari ile tiketimi ylceltmektedir.

Kapitalizmin sekillendirdigi bu tuketim kaltlrl, odak noktasina bedeni
almis ve onu farkli anlamlarla yUkli bir metaya donustirmustiir.4' Kapitalizm
bu iddiasiyla, bedeni artik Uretim 6znesinden tliketim nesnesine, toplumu ise
tlketici topluma donustirmustur. Moda ise, topluma hizla yayilan bu kapitalist
tUketim kaltGrinin, en gorundr bigimi olarak énemli bir tasiyicisi olur. Cunku
moda hem bir bireysel se¢cim hem de bir grup psikolojisi olarak iglev gorir.*?
Moda, bireyin sivrilme gereksinimini, farklilasma ve bireysel zitlik egilimini
tatmin eder. Bunun yani sira moda, ayni zamanda belli bir modelin taklit
edilmesidir ve dolayisiyla toplumsal uyum saglama gereksinimini de tatmin
eder; bireyi herkesin yurudugu yola goturar, her bireyin davranigini tek bir

ornege yonelten genel bir kosul saglar.*3

Moda, bireyin toplumsal, kiltlrel ve siyasal olarak varolusuna igkin bariz
bir manifesto iglevi gordugu gibi; bireyin kendi kimlik arayisina iliskin de 6nemlibir
aractir. Ancak kapitalist sistemin dayattigi tuketim kualttrindn elindeki bu
kimlik arayisi, surekli anlami deg@isen, donusen ve bireylere sahte ihtiyaglar

yaratan bir satis sistemine donmustur. Bu nedenle moda sektord, tiketim

41 Ali Esgin, Beden Sosyolojisi Agisindan Popiiler Kiiltiir ve Kadin, s.3.
42 Georg Simmel, Philosophie der Mode, s.7.
43 Peter Wollen, Pasajlar Yapit’'nda Moda Kavrami, s.202.
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toplumunun yapi taslarindan biri haline gelmis; 6zellikle kadin bedeni Uzerinde
kendini aragsallastirmigtir. Toplumda bedenin algilanig bigimi; toplumsal
aligskanliklarin i¢sellestirmesiyle ve bunlarin olusturdugu tepkiler sonucunda
geligtiilen birtakim becerilere dénmustir.#* Modanin  bedeni toplumsal

aliskanliklar dogrultusunda donustirme glcu yadsinamaz bir gergektir.

Kadin bedeni, populer kultrin ve kitle iletisim araglarinin
yonlendirmesiyle bigimlendiriimeye ¢ahsiimigtir. Bourdieu’'nin bahsettigi
bigimiyle; algilanan varlik olarak kadin, “baskalari igin beden” olur.*® Kadin
bedeni, bagkalarinin bakis ve konusmalariyla nesnelestirmeye maruz kalir. Kadin
ve bedeni iki ayri duzlemde degerlendirilir. Kadin bedeni topluma sunulur ve
bu sunumun etkilerinden kadin, betimsel ve normatif geri donusleri kendilik
degerine katip toplumsal etkiden kendine bakan Uglncil, hatta dérduncu
katmana ulasan dongulerle 6znel temsilinden yavas yavas uzaklasarak
kendini nesnel bir goriinime getirmek igin gabalar.*® Yasadigi bu déniigiim, kadin
kendi bedeninden uzaklastirir. Bu donusum ve yabancilagsma neticesinde, kiyafetin
icindeki bedenin mulkiyeti artik kamusal alana ait olur. Beden, eril bakisin ve
kapitalist kar hirsinin etkisiyle, medya ve popduler kultararacihgiyla dénigstaralir

ve bir sermaye araci haline gelir. Kiyafet ise bu aracin ambalaji olur.

44 Bkz (2), s. 84.
S Agk,s. 84.
46 Ag.k.,s. 84.
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Resim 3.1: Eril nazar bajlaminda kadin bedeninin temsil kavrayisini agiklayan sema, Nursah

Caglar.

Sosyal duzlemdeki kadin bedeni, biyolojik olarak var olan bedeniyle
surekli catismaya ve hesaplasmaya itilir. Eril nazar, imajin olugmasi igin, bu
gerilim ve zitlagsmadan beslenir. Bahsedilen catisma ve hesaplagsma, sosyal
dizlemde biricik ve anlamli olan vicuda deger katma c¢abasidir. Kadin,
toplumdaki guzellik algisina uymaya galisir; dayatilan ideal bedeni bulmak igin
bedeninde surekli olarak ekleme ve c¢ikarma refleksi gelistirir. Hayatta kalma
mucadelesine benzer bicimde, kadin ve bedeni, dayatilan ve dénemden

déneme surekli degisen bu estetik normlara uyum saglamaya galisir.

“Kadinlarin bedenlerinin sundugu ve giysilerin ekleyebilecedi mesajlar
cinselligin toplumsal tanimlari i¢in bir hazinedir. Erkekler dogaldir. Kadinlar ise
her zaman tanimlanan cinstir ve kadinlarin giyimi etrafindaki bu déntistimler,

bu tanimlarin teghirine yénelik kararli baskinin pargasidir.”™’

47 Rosalin Coward, Kadinlik Arzulari, s.29.
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Popduler kultirin “bedeni yeniden kesfetme ve onu o6zgurlestirme”
cagrisi; saglhk, diyet, bedenle ilgili bakimlar, zariflik ve genglik saplantisi gibi
konular basta olmak Uzere, bedenin goérunuste bir kurtulus nesnesine
donistiginin gostergesidir.#¢ Kadinin, ancak bahsi gegen baglamlarla
ilgilendiginde mutlu olabilecegi, bu baglamlarda belirlenen Olgllere ne kadar
yaklasirsa o kadar da tatmin olabilecegi gibi bir kabul sistemi olusmustur. Kadin,
bedenine ve goérunustne yonelik ticari yatirimlari, kendisini ¢ok sevdigi icin
yaptigina inandirilsa da aslinda onu, glzellesme ¢abalarinin sonucundadaha

cok begenecek olan toplum adina yapmaktadir.4®

Tuketim toplumunun hedefinde olan kadin bedeni, populer kultur
araciligiyla; guzellik ve onun tamamlayicisi bir unsur olarak goérilen erotizmle
birlikte anilir ve ikisi birden bedene iligkin yeni bir etigi olusturur.®® Bu yeni etik;
davraniglarin ve yasam tarzlarinin etik degerler ile degil, estetik ve guzellik
algisinin sinirladigi verili imajlarla belirlenmesini kapsamaktadir. Guzellik,
bedensel hazlara indirgenmis; moda ise bu hazlarin 6l¢iti ve denetleyicisi

haline gelmigtir.

Moda, sinema, reklam, dergi, televizyon gibi populer kiltir tarafindan
ortaya konan bu guzellik algisi, cinsiyete ve bedenin temsiline iligkin
stereotiplerin (roller, statii, vb.) olusumuna ve kullanimina da yol agmaktadir.®!
Kitle iletisim araglar, kadinlarin toplumda nasil davranip neyi temsil edecegine
yonelik bilgileri edinme surecinde yol gosteren bir inga mekanizmasi olarak;
glcunli ginden gune arttirmis ve riza yoluyla kadinlar Gzerinde hegemonik bir

iktidar kurmustur.

48 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, s.149.

49 Yasemin inceoglu & Altan Kar, Kadin ve Bedeni, s. 89.

50 Bkz (48), s.153.

51 Eda Er, Moda ve Reklam: Toplumsal Degisimin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Moda
Reklamlarinda incelenmesi, s.183.
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3.1 Male Gaze (Eril Nazar) Teorisi

Hegemonya, kamusal alani eril bakis Uzerinden denetlemektedir.
Kamusal hayatta veya Kkitle iletisim araglarinda, kadinlar sirekli olarak
erkeklerin yargilayici, denetleyici ve disipline edici bakiglarina maruz
kalmaktadir. Eril bakig, cinsel hiyerargiyi bir Ust boyuta tasir ve kadinlar
Uzerinde Ustunlugund kurar. Somut bir gergeklik olarak kadin bedeni, eril
bakisin ona iligkin fantezileriyle donustirulir ve adeta soyut, ulasiimasi gereken
ideal Urln olarak bir imgeye donusur. Giysilerin semiyotik anlamlarive kadin
bedeni Uzerinde surekli bir baski olusturan ideal kadin fantezileri ve tuketim
toplumunun pazarlama teknikleriyle birlikte kadin kendi bedenineyabancilasir.
Kendi bedenine yabancilagan kadin artik bedenini ve kimlidini eril nazarin ona
iliskin fantezileri Gzerinden elestirmeye ve donustirmeye baslar. Kadin kendi
biyolojik varhdindan uzaklasip surekli olarak yaratilan imgeyi yakalama

cabasi igine girer.

Eril bakig, deyimi yerindeyse, kadin bedenini bir temsile ve buradan
hareketle bir nesneye donusturtr. Bedenden temsile dogru bir donisim ve
tahakkim sureci, surekli olarak kadinin kendisiyle ve toplumla olan iligkisini
belirleyen bir ana unsur haline gelir. Eril bakig, denetimini tum disiplinlere
yayma egilimi gosterir. Bu olgunun baslica érneklerinden biri de sinemadaki

“eril nazar (male gaze)” teorisidir.

Eril nazar (male gaze) teorisi, temel olarak karsihgini sinema disiplini
icinde bulan bir tanim olarak ilk kez feminist film teorisyeni Laura Mulvey
tarafindan kavramsallagtiriimakla birlikte, pek ¢ok farkli disiplini de etkilemistir.
Kavram, sinemada erkek egemen bakisin hakim olmasini tarif eder. Eril nazar
teorisi, feminist film incelemelerinin ve hatta goérsel temsil sistemlerinin
timinde en sik basvurulan teorilerden biri haline gelmistir. Teorisinde

psikanalizden faydalanan Mulvey, Freud’un eserleriyle sekillenen ve
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sonrasinda gesitli kritiklerle yenilenmeden gecip “cinsel monizm” adini da alan
kuramsal bakis “fallosantrizm™in yaratti§i paradokstan bahseder.52

Fallosantrizm, Freud’'un 6ne sirdugu bigimiyle, tek bir godsterenin
gevresinde sekillenen, bilingdisi konumlandirmalara ugrayan ve sahip olan ve
sahip olunmak istenen- bunun eksikligini geken- bir sistemde kurulur.>® Bu
sistemde 6nemli olan fallusun Ustanligudur. Her iki cinste de sadece tek bir
organin, penisin hesaba katilmasidir. Ona sahip olabilme ya da olmayi
surdurebilme istedidir. Bu durumda vajina-penis olarak iki cinsiyetin esit
iligkisinden bahsetmek mumkun degildir. Penisin iktidari s6z konusudur.
Freud, analiz g¢alismalarinda kadinin dramini “penissiz ¢ocuk” olmasinda
gorir.5* Kiz gocuk, erkeklerdeki gikinti seklinde olan bir eklentiyi kendi genital
organinda gormediginde, kisirlastirildigini hisseder. Bu sebeple annesini
sucglaylp ona sevgisi azalir. Anneye olan sevgisi azaldikga, kendisinde
bulunmayan fakat babasinda bulunan bu organa sahip olma isteginden dolayi
babaya sevgi duymaya baslar.>® Bu nedenle kiz ¢ocugunun biyidiginde bir
kadin olarak, her daim eksikligini ¢ektigi bu onulmaz sorunun goéstergesi
olmak, tek Ozelligi oluverir. Kadin sadece hadim edilmekle iligkilendirilir.
Kadinin da bu noktadan sonra tek arzusu, yoksunlugunu yasadigi fallusu ve
onun sembolize ettigi her kodlamayi gidermektir. Ataerkil dizende kadin,
Uzerine yuklenen yerlesik toplumsal algilarinin tasiyicisi rolinu Ustlenir. Kadin,
uretilen sembolik gostergelerin gergevesinde, erkek igin gosteren olan
pozisyondaki konumuna sadik kalir.

Sembolik etkilegimin Ust duzeyde yasatildigi bir temsil gucu olan
sinemada da kadinin edindigi bu rol devam eder. Mulvey’e gore kadin ve

52 | aura Mulvey, Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi, s. 18.
53 Sigmund Freud, Three Essays on the Theory of Sexuality s. 72.

5 Sigmund Freud, Cinsiyet Uzerine. s.79.
% Calvin S. Hall, Freudyen Psikolojiye Girig, s.115.
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erkegin sinemadaki konumu politik olup, bakmaktan duyulan haz olan
skopofili, izleyici (aktif) erkek ile izlenen (pasif) kadin Gzerinden kurulur.5®

Skopofilinin baslangi¢c noktasi, otoerotik bir etkinlik olan teghirciliktir. Bu
etkinlik, devaminda kiginin kendi bedenini kiyaslama yoluyla bagka bedene
bakmasina, ardindan tekrardan kendi bedenine bakmasina donusur. Ama bu
kez kisi kendine edilgen bir erekle bakar. Nihai agsamada insanin kendisini
bakilmak amaciyla sergiledigi yeni bir 6zne olaya dahil olur.%” Artik ortada yeni

bir beden ve beden imgesi vardir. Lacan’in ifadesini agiklayan bir déngudur:

“Bakiliyorum, yani ben bir resimim”

Freud, skopofilik durtuntn oncul aktif ereginin, ikincil edilgen yonelimiyle
ayni anda meydana geldigini savunur.>® Bu baglamdan hareketle Mulvey, tiim bu
dartileri harekete gegiren, yapisi itibariyla voyorizm 6gelerini barindiran bir sanat
olan sinemanin bu tema etrafinda dondugund aciklar. Sinema salonu
karanhk atmosferiyle, izleyicinin voyoristik fantezisini tetikleyecek bigimde;
diger seyircilerden izole edilmig hissini yasatarak adeta bir kapi deliginden
olaylari dikizleme imkani verir. Her izleyiciyi bir digerinden koparan salonun
karanligiyla sinema perdesindeki i1sik ve goélge yansimalarinin arasindaki

keskin kontrast, bahsedilen voyorizm illizyonunun derecesini arttirir.6°

Mulvey’in bu bakma hazzinin devaminda 6ne surdigu bir bagka konu
ise, izleyicinin kendi narsistik yonunun donlisime ugramasidir. Bu donidsumu
anlatirken Lacan’in ayna evresinden faydalanmistir. Ayna evresi (mirror
stage), en genel anlamiyla; 6znenin hem kendisinin hem de bir bagkasi olarak

kendisinin kavrayisina sahip olmasina denir. Bu kesif, cocugun kendisini ilk

% Bkz. (52), s. 20.

57 Francette Pacteau, Giizellik Semptomu, s.181.

%8 Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psycho-Analysis, s. 106.
%9 Bkz. (57), s.182.

60 Bkz. (52), s.19.
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defa aynada gormesiyle baglar. Aynadaki yansimasi, 0znede, kendisinde
olmayan bir tutarliiga sahipmis hissiyati yaratir, 6zne kendini ideal bir imge

olarak gorme egilimindedir.5!

Mulvey, ¢ocugun mukemmel bir ayna imgesiyle 6zdeslesip bundan haz
duymasini ve egosunu bu ideallestiriimis imge ile insasini; film seyircisinin
beyazperdedeki idealize edilmig figurle Ozdesleserek narsistik haz duymasi
arasinda bir benzerlik oldugunu sdyler.%? Sinema izleyicisi de kurulan imge ve
kendi imgesi arasindaki iligkiyi, sinemanin yogun ifade gucuyle gozden gegirir.
Sinema aslinda gegici bir ego yitimine sebep olurken, ayni zamanda egoyu

guclendirecek aldatici yapilari da barindirir.63

Sundugu tezlerle Mulvey, sinemada bakmanin haz verici unsurlarinin
celisen yénlerini de ortaya koymustur. ilki, bagskasina bakmaktan dogan hazolan
skopofili; cinsel gudulerin, ikincisi ise narsizmin insasi ile vuku bulan, perdede
gorilen imgeyle Ozdeslesen egonun birer iglevidir.®* Sinema, kendi tarihi
boyunca bu ¢eliskiden faydalanarak kendine has bir fantezi dinyasi yaratmis

ve bir gergeklik yanilsamasi gelistirmigtir.

“Erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa gériindiikleri gibidirler.” ®

John Berger, plastik ve gorsel sanatlarda bakma ve gérme konusunu
ele aldigi eserinde kadini ve erkegi bu sozlerle tanimlamistir. Erkegin izleyici
olarak aktif bir rolde iken, kadinlarin ise izlenen olarak pasif bir role burindugu
teorisini ortaya atmistir. Erkegin kadini seyrettigi bu sistemde, kadinin da
seyredilisini seyrettigini; bunun da kadin ve erkegin Otesinde, kadinin da

kendisiyle olan iligkisini belirledigini, boylece kadinin kendisini seyirlik bir

61 Kaja Silverman, The Subject of Semiotics, s.157-158.

62 Aneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi- Ve Ayna Catladl, s.5.
63 Bkz. (52), s.20.

64 A.g.k., s.20.

65 John Berger, Gorme Bigimleri,s.47.
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nesneye donlstirmls oldujunu savunmustur.?® Burada dikkat cekilmesi
gereken noktalardan biri de bahsedilen skopofilik hazzin kadinin kendiliginden
yarattigi bir illizyon olmasinin o6tesinde; kadinlarin “kendilerini” nesneye
doénustirdagu fikrinin ortaya atilmasidir. Bahsi gegen tim bu suregte kadinin
edilgen olan konumu, seyrediligini seyretmesi ve bundan haz alma dongusu,
aslinda pasif bir konumu tarif etmektedir. Mulvey, ana akim sinemadaki
skopofiliyi de bu baglam Uzerine oturtmus, etkinlik ve edilgenlik ekseninde islev
gb6ren bir yapi olarak incelemistir. Konvansiyonel sinemanin anlatisal yapisi,

eril olan karakteri etkin ve iktidar sahibi olarak kurmustur.6”

Sinemada aktif izleyici olan erkek bakis, bahsi gegen tim bu c¢eliskiyi
diegesisteki kadin Gzerinde yasatir ve bakis hazzi sunan kadin karakterde
skopofiliyi tadar, kurgusal imgesini de erkek karakterin imajiyla bagdastirip
onun araciligiyla kadin karaktere dolayli olarak sahip olur.8. Skopofili tek yonlii
isleyerek gozetleme hakkini sadece erkege verir. Bu da kadini erkegin nesnesi
olarak konumlar. izleyici; filmdeki anlatida her kamera acisini, aksiyonu, erkek
karakter Uzerinden gorar. Kamera; kadinin yUrdylusund, vidcudunun
kivrimlarini, bakigini eril bir matristen bizlere sunarak libidonun tetiklenmesine

yardimci olur.

Tdm bunlarin yaninda kadin karakter daha onemli bir sorunun
hatirlaticisi olur: hadim edilme kompleksi. Bir diger deyisle penisin yoksunlugu.
Freud’'un calismalarinda yer verdigi édipal ve elektra kompleksinin zeminini
olusturan kadinin penis yoksunlugu ve erkek igin sirekli igdis edilme tehlikesi
yaratmasi, sinemadaki kadin karakter icin de gegerlidir. Aktif bakisa sahip olan
erkegin haz almasi icin teghir edilen kadin imgesi, ayni zamanda, surekli
olarak bu tehlikeyi hatirlattigi icin tehdit edicidir.?® Mulvey’e gore erkek igin

hadim edilme korkusundan kagcisin iki yolu vardir. ilki, noir sinemada

66 Bkz (65), 5.47.
67 Bkz (62), s.4.

68 Bkz (52), s.21.
69 Bkz. (52), 5.21.
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rastlayabilecegimiz  gibi  suglu olan  Oznenin  degersizlestiriimesi,
cezalandirilmasi, ya da kurtarilmasi. Digeri ise, kadin figurin tehlikesini
ortadan kaldirip rahatlatici olsun diye abartili bir deger verip onu fetiglestirerek

hadim edilmeyi tamamen yok saymaktir.”®

“Kadini fetis haline getirmek, dikkatin kadin 'eksikligi'ne yénelmesini
engeller ve onu ftehlikeli bir kisilikten, kusursuz bir giizellik nesnesine
donustirir. Sinemada fetisizmin kullaniimasiyla disi olanin nesnelesmesine
katkida bulunulmus olur ve bu nedenle 'Kadin', fallik norm disinda temsil

edilemez.”

Mulvey’in bu baglam icinde verdigi izleklerde goéririz ki, genel
anlamiyla kadinin giplakhgi/cinselligi, kadinin lehine bir gu¢ gibi gérunse de
filmde kadinin cezalandiriimasiyla birlikte; kadin karakter, 6zel olarak erkek

karakterin, genelde ise eril bakisin karsisinda glcin yitirir.”2

“(...) bu cezalandirma ve eril endisenin erkegin iktidarini yeniden tesis
etmek lizere gideriimesi sekteye ugramakta ve ayartma/ayartiima tehdidi
devamli kilinmaktadir. Bu sayede de Hollywood ayartma tehdidine karsi eril
bakigin tahayydil ettigi toplumsal cinsiyet algisini teyakkuzda tutmayi, daha

aktif hale getirebilmeyi bagarmistir.”

Erkek karakterin bakigindan goérulen bu dinyada, izleyici kendini onla
Ozdeglestirir, erkek kahramanin tum hareketleri izleyicinin gézinde onun
denetimine tabii tutulur. Sinemadaki eril bakisin yonlendirici etkisiyle, izleyici
olan kadin da kendini erkek kahramanin yerine koyar. Sinema, ideolojik yapisi
itibariyla temsil 6znesini tek bir kimlige indirger. Beyazperdedeki imaj; beyaz,

orta sinif ve heteroseksuel erkektir. Smelik’e gore erkek kahramanin kusursuz,

0 Agk.,s.21.

71 Bkz (62), s.6.

2 Burak Bakir, Emrah Suat Onat, Hollywood Sinemasinda Bastan/Yoldan Cikarici Kadin
Figliriiniin Doniisiimii, s.92.

A g.m.,s. 97.
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tutarli ve guglu temsili, kadin karakterin gugsuz ve pasif imgesi karsisinda
asikar bir zithk olusturarak izleyicide kadin karakterden c¢ok erkek kahramanla
6zdeslik kurma egilimini giiglendirir.”* Mulvey ve diger birgok feminist kuramci,
idealize erkek temsilinin toplumsal cinsiyet baglaminda siddeti de beraberinde
getirdigini savunur. Bu bakigin toplumsal dizlemdeki karsiligi cinayet ya da

tecavuzle sonuglanir.

“Erotik haz ile cinsel siddet arasindaki bu ittifak nedeniyle, eril bakis agisinin

sinemasal ingasi son derece rahatsiz edicidir.””®

3.2 Moda ve Male Gaze Etkisi ile “Kadin”in Yeniden Uretimi: Stereotipler

Kadinin ikincil konuma dustrdlmesi ve eril bakisin nesnelestirmesine
maruz kalmasinda moda; hi¢ sUphesiz basat bir rol oynamig, slregelen
indirgemeciligin devam ettiriimesi ve pekistiriimesi yoninde kadinla
iliskilendirilmistir. Moda alaninda kadin ve bedeni ustline belirli temsiller
yaratiimig, bu temsiller Gzerine gesitli fantezilerle, erkegin kadini kontrol etme
gucund elde etmesinde etkin bir alan olusturulmustur. Modernizmle birlikte
gelen, fiziksel olan her seyin kadin ve bedeniyle iligkilendiriimesinde, modanin ve
giyimin temsil glcu; feminist sdylemlerde veya bu perspektiften bakan
akademik calismalarda, olusturdugu yuzeysel algidan dolayr ¢ogunlukla
gormezden gelinmistir.”® Oysaki modanin temsiliyet giicli, giinlik hayatta
mesaj verme, kimlik yaratma ve birtakim yargilar olusturma alanlarina kadar
uzanir. Ozellikle sinema gibi gorsel kitle iletisim araclarinda bu durum daha da

onemli hale gelir.

74 Bkz (62), s.5.
5 Ag.k., s.96.

6 Irene Jaramillo, Through the Male Gaze: Fashion and the Visual Representation of the
Femme Fatale in Hollywood, s.8.
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Sinema ve moda iligkisinin baslangi¢ noktasi, Hollywood’un altin ¢agi olan
1930’lara kadar uzanmaktadir. “Buyuk Buhran” adi verilen, 1920’lerin
sonunda Amerika’da yasanan ekonomik kriz, birey izdisuminde de glglu bir
bunalim yaratmistir. Toplum, bu kriz atmosferindeki gergeklikten kagisi
sinemada bulmustur. Gergek yasamdaki karanlikla, sinemada sunulan igiltil
fantezi dunyasinin olusturdugu kontrast guglendikge, Hollywood’un kitleler
uzerinde biraktigi etki artmis ve endistri bu sayede kendi yildizlarini yaratarak
kdltirel bir hegemonya merkezi olusturmaya baslamistir.”” Hollywood
Sinemasr’nin izleyicilerine sundugu arzulanabilir olma, bastan ¢ikarma ve
cinsel gekicilik temalari etrafinda kadin modasi da hayli etkilenmistir. Oyle ki,
Hollywood tasarimcilar kalite ve fiyat olarak Fransiz modacilarla rekabet
edecek seviyede giysiler uretmis ve bu giysiler halk Uzerinde buyuk etki

yaratmistir.”®

Sinema gibi gorsel kitle iletisim araclari, toplumsal cinsiyet kaliplarinin
icsellestiriimesinde ve yayillmasinda 6nemli bir rol oynar. Sinemada kargimiza
¢itkan karakterlerin bir bolimi, yerlesik toplumsal cinsiyet rollerinden hareketle
uretilmis ve bu rolleri besleyecek sekilde sunulmustur. Birtakim karakterlerde
benzer oruntulerin siklikla kullanilmasi, onlari birer klise haline getirir. Kliseler;
karaktere iliskin bilgileri izleyiciye hizli ve kolay bir yoldan iletir ve bdylece
anlatiyi pekistirir.”® Bu kliselesmis ve gogunlukla toplumsal ényargilara dayanan
karakterler, sinemada cesitli stereotipleri olustururlar. Gergek hayatin karikatr
bir yorumu olarak da adlandirabilecegimiz bu stereotiplerin olusumunda giysi,

aksesuar ve renkler en dnemli gdstergeler olarak kargimiza ¢ikar.

Benzer giysi elemanlari ve renklerin birtakim stereotiplerde tekrarlayan

bir bicimde kullanilmasi, onlari bazi anlamlar tasiyan sembolik gostergeler

77 Marnie Fogg, Modanin Tiim Oykiisii, s.270.
78 Bkz (32), s.183.
9 Chris Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, s.317.
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haline getirir. Oyle ki; beyaz perdede belirli giysi elemanlarini géren izleyici, o
giysileri bir karakter veya anlatiyla eslestirir ve sahnedeki karakteri ve hikayeyi bu

kodlama Uzerinden okumaya baslar.

Eril bakig ile yaratilan bazi kadin karakterler ve bu karakterlerin
olusturulmasinda siklikla faydalanilan ve basat rol oynayan giyim elemanlari,
renkler ve giysi kombinasyonlari stereotipler bagligi altinda ele alinacaktir.
Yillar suren gesitli tekrarlari ve gosterimleriyle bu kadin stereotipler, sinema
terminolojisine gecen adlariyla basliklara ayrilarak siniflandiriimistir. Olimciil
kadin olarak “Femme Fatale”, manik peri rlyasi kizi olarak “Manix Pixie Dream
Girl”, aksiyon kizi olarak “Action Girl”, para avcisi olarak “Gold Digger”, esir
kadin olarak “Damsel in Distress” ve buzlar kralicesi olarak “lce Queen®

stereotipleri incelenecektir.

3.2.1 Femme Fatale

Ana akim sinemada en sik kullanilan stereotiplerden ilki “Femme
Fatale” (6liimcil kadin) stereotipidir. Femme Fatale, ¢ekici kadin imajina
dayanir. Sinemada ilk drnekleri “flapper kizi” olarak goérilen Femme Fatale,
film noir sinemasinin yapi taslarindandir.8° 40’li ve 60’h yillar arasinda doruk
noktasina ulasan, “karanlik/kara film” anlamina gelen film noir Paul

Schrader’in ifadesiyle;

“Karanlik, kaygan sokaklarin, sugun ve yolsuzlugun diinyasini tasvir

eden sert romanlarin uyarlamalaridir.”™’

Noir filmlerin tumu, stilistik bigcimde karanlik bir gorsel tarzi olan,

karamsar ruh halini yansitan ve neredeyse her zaman Femme Fatale

8 Thomas Schatz, Hollywood genres: Formulas, Filmmaking, and the Studio System,
New York, Random House, s.114.
81 Paul Schrader, Notes on Noir, (Ed.) Silver Alain & James Ursini, Film Noir Reader, s.54.
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karakterini barindiran bir yapiya sahiptir.82 Femme Fatale, bas kahramani
cinselligi ve cazibesiyle ayartip bastan cikaran, kotu olaylara sebep olan ya da
kotl olayin ta kendisi olan karsi konulamaz bir kadindir. Tekinsiz yapisiyla
erkek karakter igin tehdit unsurudur. Perde énundeki izleyici nazarinda da
durum farksizdir. Hem kadin hem de erkek izleyici icin Femme Fatale, bir arzu
nesnesi olmakla beraber, olusturdugu tehlike nedeniyle izleyicide de bu tehdit
mekanizmasini tetikler ve ataerkil dustincenin kadinlarla ilgili kaygilarini agiga
cikarir. Bu kadinin buyulstne kapilan filmdeki erkek karakterler ve izleyiciler,

islah edici ve ibret verici bir siireci deneyimlerler.83

Femme Fatale stereotipi zaman iginde kendi anlati dinyasinda cesitli
tarzlarda kirilmalar yasamis ve yorumlamalarla simdiki halini almistir. Femme
Fatale stereotipinin ortaya ¢iktigi 1930’lu yillardan glinimuUze kadar olan gesitli
tarzlarda ana akim filmler incelenerek; kostumlerde hangi ortak giysi

elemanlarinin ve renklerin kullanildigi arasgtiriimigtir.

icinde Femme Fatale karakteri barindiran filmler incelendiginde ilk
ortaya ¢ikan kiyafetlerden biri beyaz elbisedir (Bkz. Resim 3.2). Gogus veya
bacak dekoltesi bulunan, bazen iki parga olarak, genelde ise elbise seklinde
kargimiza c¢lkan bu beyaz kombin, aslinda karakterin tabiatiyla bir zithk
olusturmaktadir. Beyaz; renk psikolojisi Uzerine yapilan c¢alismalara goére
safligi, temizligi, masumiyeti temsil eder.8* Femme Fatale, atmosferi itibariyla
karanlik ve gucli tonlari temsil eden bir yapida olmasina karsin, masumiyet ve
saflikla 6zdeslesen beyaz rengi, bu stereotipte fazlasiyla kullaniimaktadir. Alt
anlam olarak yorumlanacak olursa; sade ve saflikla anilan beyaz rengin,
arzunun, cazibe ve cinselligin tagiyicisi olan Femme Fatale kadininda

gorulmesi; beyazi ve gagristirdigi imgeleri alt st etmektedir.

82 Bkz (76), s.9.
83 Bkz (72), s.93.

84 Faber Birren, Color Psychology and Color Therapy, s.143.
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FEMME FATALE STEREOTIP
BEYAZ ELBISE

(17NN

Karakter: Catherine Tramell Karakter: Ellen Berent Harlanc Karakter: Alex Ferrest
Film: 2as ¢ Instinct Film: Leave Her to Feaven Film: Fatal Atiraction
Yili: 19€2 Yih: 1645 Yil: 19687

Karakler Gora Srith Kerakler Kay | ake Karaklzar | ynn Rracken

Film: The Postman Always Rings Twice Film: The Black Dahlia Filr: L.A. Confident al
Yili: 1946 Yili: 2006 Yili: 1997
B

Karakter: Laure / Lily Karakter: Bridget Gregory Karakter: Matty Walker

Film: Femme Fatale Film: The _ast Seduction Film: Zody Heat
Yih: 2002 Yili: 1994 Yili: 1981

Resim 3.2: Beyaz elbisenin Femme Fatale stereotipinde kullanim drneklerinin ele alindigi

sunum paftasi, Nursah Caglar.

Erotik gerilim tarintn en bilinen érneklerinden biri olan “Basic Instinct”
filminde, Sharon Stone’un giydigi beyaz elbise (Bkz. Resim 3.3), modern

sinema tarihinin en ikonik giysilerindendir.



45

Resim 3.3: Paul Verhoeven’in yonettigi ve Sharon Stone’un “Catherine Tramell” karakterini

canlandirdigi 1992 yapimi “Basic Instinct” filminden sorgu sahnesi.8®

Filmin sorgu sahnesinde Catherine adli karakterin giydigi bu elbise;
kisa, dik yakall ve bedeni saran bir yapidadir. ic camasiri giymeyen Catherine,
bacak bacak ustine her atisinda, karsisinda bulunan erkek polislere sikintili
anlar yasatarak, bir saniye igin sergiledigi cinsel organinin, erkekler Gzerindeki
ilkel etkisini izleyip keyiflenir.86 Catherine karakteri, bedeni ve sarkastik diliyle
tum kontrolin ve gucun sahibidir. Katil zanlisi olarak sorgulandigi sirada
Catherine’in giydigi beyaz elbise, ilk bakista algilanabilecegi bigimde, sugsuz ve

masum bir gérinuim yaratmaktadir.

Sinema tarihi boyunca beyaz renk, karakterin bagtan c¢ikarici ve suglu
taraflarini értmek igin bir maske islevi gérmistir. Ornegin; 1946 yapimi “The
Postman Always Ring Twice” filminde Lana Turner, c¢ogunlukla beyaz
kiyafetler icindedir (Bkz. Resim 3.4). Bunun sebebini filmin yénetmeni Tay

Garnett su sekilde aciklamistir:

85 https://www.imdb.com/title/tt0103772/mediaviewer/rm1897283584/, erisim tarihi:
02.06.2021.

8 Silan Avcl, Hazzin Arafi; Oliim ve Orgazm: ‘Temel i¢giidir’,
https://gazetekarinca.com/2017/11/hazzin-arafi-olum-orgazm-temel-icgudu/, erisim tarihi:
01.05.2021.
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“O zamanlar, sanstirciilerden bu denli seks igerikli bir hikdyeye onay alma
konusunda bliytik bir problem vardi. Lana’yr beyaz giydirmenin, yaptigi her seyi bir
sekilde daha az sarsici hale getirdigini diisiindiik. Ayni zamanda acayip ¢ekiciydi. Ve
bir sekilde yaptigi her seyden daha az kusurlu bulundu.™’

Resim 3.4: Tay Garnett'in yonettigi ve Lana Turner'in “Cora Smith” karakterini canlandirdigi

1946 yapimi “The Postman Always Rings Twice” filminden bir sahne.88

Beyaz giyen Femme Fatale, izleyicide ve erkek karakterde illizyon
yaratarak; onun karamsar ve o6lumcul durttlerinden suphe duymasina engel
olmustur. Erkek karakter ve izleyici, perdede goérinen kadinin tehlikeli
taraflarindan ¢ekinmek ve ayni kadinin beyazlar i¢cindeki masum ve saf

goruntusune gefkat duymak gibi geligkili hisleri ayni anda yasgar.

87 Joe Morella & Edward Z. Epstein, Lana: The Public And Private Lives of Miss Turner,
s.80.

88 https://www.imdb.com/title/tt0038854/mediaviewer/rm1701206784/, erisim tarihi:
02.06.2021.



Femme Fatale stereotipiyle en ¢ok 6zdeslesen renklerden birisi de
kirmizidir (Bkz. Resim 3.5).

FEMME FATALE STEREOTIP
KIRMIZI GIYSI

Karakter: Tanya Sullivan
Film: Fatal Desire Film: Mulholland Drive Film: Lost Highway

Yili: 2006 Yili: 2001 Yili: 1997
=Ty

Karakter: Ginger Karakter: Grace Faraday Karakter: Annie/Bonnie
Film: Swordfish Film: Gangster Squad Film: Terminal

Yili: 2001 Yili: 2013 Yil: 2018

o A . i
Karakter: Jessica Rabbit Karakter: Tina Carlyle Karakter: Severine
Film: Who Framed Roger Rabbit Film: The Mask Film: Skyfall
Yili: 1988 Yili: 1994 Yili: 2012

Resim 3.5: Kirmizi elbisenin Femme Fatale stereotipinde kullanim érneklerinin ele alindigi

sunum paftasi, Nursah Caglar.
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Kirmizi, iggudulere hitap eden bir renk olarak; tehlike ve uyariyi
simgeler. Bastan cikaricilik, cinsellik, erotizm ve ahlaksizlikla en ¢ok
iligkilendirilen renktir.2® Kirmizi renk, Femme Fatale stereotipinde de bu
imgeleri ve gagrisimlari guglendiren bir bicimde kullanilir ve karaktere bastan
cikarict bir nitelik katar. Kirmizinin Femme Fatale karakterler Uzerindeki
kullanimi, onu sadece bir renk olmanin 6tesine tagir ve bir arketipe donusturdr.
icerdigi giivenilmezlik, erotizm ve bastan cikaricilik gibi anlamlariyla birlikte,
Kirmizi giyinen kadina dair bir alt metni de barindirir. Seksiligin agikga
disavurumunu, dikkat ¢cekmenin Ozguveniyle birlikte kargisinda duran kisiye
(erkek karakter/izleyici) aldatici ve buyuleyici sinyaller gonderir.

Kirmizi ayrica seytani ve ginahi temsil eder.?® Bu baglamda Femme
Fatale karakterinde kirmizi rengin kullanimi, onun geytani ve kotucul tarafina
bir gondermedir. Femme Fatale, erkek karakteri bastan c¢ikararak; gunah
islemeye, ahlaki bir karmasa yaratmaya zorlar ve onu pusuya dusurmeye
calisir. Femme Fatale, savas doneminde galisan kadinin ekonomik agidan gug
sahibi olmasi ve bu sayede bagimsizlasmasinin bir temsilidir.?®’ Femme
Fatale’in her zaman bir hedefi ve gerceklestirmesi gereken bir amaci vardir.
Bu kadininin idealinde geleneksel bir aile hayati slirdirmek ya da anne olmak
yoktur. TUm bu bilgilerden hareketle ve Femme Fatale stereotipinde yansitilan
bigimiyle; toplumdaki geleneksel kadin roline uymayan, bagimsiz ve kendi
kendine yetebilen kadin, seytanlastiriimaya galisiimaktadir.

Femme Fatale stereotipinde siklikla gorulen bir diger kostim de takim
elbise ve dopiyestir. ki parcadan olusan ceket/pantolon veya ddpiyes adi
verilen ceket/etek kombini olan bu kiyafetler, Femme Fatale stereotipiyle

O0zdeslesmis giysilerdendir (Bkz. Resim 3.6).

89 Eva Heller, La Psicologia del Color, s.55.
% A.g.k., s.57.
91 Bkz (72), s.93.
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FEMME FATALE STEREOQTIP
DOPIYES

Karakter. Kathryn N'ierteuil o ) Kaakter: Selina Karakter: Pussy Galore
Film: Cruel Intentions Film: The Dark Knight Rises Film: Goldfinger
Yili: 1999 Yili: 2012 Yili: 1964

¥ e
PR -
Karakter: Meredith Johnson Karakter: Vivian Rutledge Karakter: Rachael
Film: Disclosure Film: The Big Sleep Film: Blade Runner
Yili. 1994 Yili: 1946 Yili: 1982

Resim 3.6: Ddpiyes/takim elbisenin Femme Fatale stereotipinde kullanim érneklerinin ele
alindig1 sunum paftasi, Nursah Caglar.

Takim elbise, maskulen durugun 6nemli bir gostergesi olarak Femme
Fatale’in guglu ve kararli yonune atifta bulunur. Bu stereotipte takim elbise,
feminenlestirilmis bir gérinimde sunulur. Koyu tonlarda, maskulen tarzda
tasarlanmis bir ceket ve diz uzun etekten olusan takim elbisenin erkeksi
cagrisimi; ipek bluz, kupe ve c¢anta gibi birtakim kadinsi aksesuarlarla

yumusatilir.%? Ataerkil diinyada erkek giiclini taklit eder bigimde giyilen bu

92 Fred Davis, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, s. 60,61.
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takimlar, kadinlarin is dinyasinda varlik gosterebilmek i¢cin maskuilen bir
gorunume sahip olmasi gerekliliginin kanitidir. Sinemadaki kullanimi da bu

sdylemle paralellik gosterir.

Femme Fatale stereotipinin kiyafetlerinde goéglis dekoltesi basta olmak
Uzere, cesitli tarzlarda dekolte kullanimi oldukga fazladir. Dekoltenin kadinlari
erkeklerden ayiran bir unsur olarak 6ne g¢ikmasinin tarihi Antik Roma
uygarligina kadar uzansa da Ozellikle Orta Cagd’'in sonralarina dogru, bu
konuda radikal bir adim atiimig ve dekoltenin kullanim alani genislemistir.®® Artik
dekolte, kadin giyiminin erkek kostimunden ayrilmasini pekistiren bir islev
gormeye baslamigtir. Kadin giydigi ve giymedikleriyle -butin bedeniyle- cinsel bir
cekim alani olustururken, erkegin libidosu genital bdlgesine indirgenmistir.®*
“Suslenme” endisesini kadinlara birakan erkeklerin kiyafetleri gittikge tekdize ve
Uniforma benzeri bir form olarak takim elbise halini almistir.®*Kadinlar ise
kiyafetleri, suslu aksesuarlari ve dekolteleri ile ¢ok daha genis, karmasik ve
renkli bir dinyaya sahip olmuslardir.

“Erkek, tim cekiciligini giysisine koymaya devam etti, oysa kadin

bundan sonra ¢ift pozlama ve siisleme silahina sahipti.”®

Flagelin ¢ift pozlama olarak tanimladigi kapatilan ve agikta birakilan
katmanlardan olusan yapisiyla kadin giyimi, dekoltenin kadinlara 6zgl bir silah
oldugu duguncesinin temeli haline gelmistir. Ana akim sinemada da 6rneklerini
sikca gordugumuz sekilde dekolte, kadinlarin gevresindeki insanlari manipile
etmek Uzere kullandiklari etkin bir ara¢ olarak resmedilmistir. Eril nazarin
dekolteye ve cinsel bir haz nesnesi olarak kadin vicuduna bakigi, dekolteyi,
Femme Fatale stereotipi basta olmak Uzere, tehlikeli ve sinsi kadin imajinin

onemli bir gostergesi haline getirmistir. Femme fatale stereotipinde en sik

93 John C. Fligel, The Psychology of Clothes, s.106.

% A.g.k., s.107.

9 | awrence Langner, The Importance of Wearing Clothes, s.199.
9 Bkz. (93), s.106.



karsimiza g¢ikan dekolte bigimleri ise kalp yaka ve V yaka gogus dekoltesi

olmustur (Bkz. Resim 3.7, Resim 3.8).

FEMME FATALE STEREOTIP
KALP YAKA DEKOLTE

Karakter: Kathryn Merteuil Karakter: Madeleine Elster / Judy Barton Karakter: Kitty Collins
Film: Cruel Intentions Film: Vertigo Film: The Killers
Yili: 1999 Yilhi: 1958 Yil: 1946

.

N S

Karakter: Lynn Bracken Karakter: Allison Pond Karakter: Madeleine Linscott
Film: L.A. Confidential Film: Mulholland Falls Film: The Black Dahlia
Yih: 1997 Yili: 1996 Yili: 2006

. —— -
Karakter: Xenia Onatopp Karakter: Selina Karakter: Mal
Film: GoldenEye Film: The Dark Knight Rises Film: Inception
Yih:1985 Yil: 2012 Yil: 2010

Resim 3.7: Kalp yaka dekoltenin Femme Fatale stereotipinde kullanim drneklerinin ele

alindigi sunum paftasi, Nursah Caglar.
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FEMME FATALE STEREOTIP
V YAKA DEKOLTE

Karakter: Qi'ra Karakter: Lil Andrews Karakter: Stella
Film: Solo: A Star Wars Story Film: Red-Headed Woman Film: RocknRolla
Yih: 2018 Yili: 1932 Yili: 2008

{

Karakter: Maggie Karakter: Xenia Onatopp Karakter: Evelyn Mulwray

Film: Point of No Return Film: GoldenEye Film: Chinatown

Yil: 1993 Yili: 1995 Yili: 1974

Karakter: Veronica Karakter: Jane Smith Karakter: Lucinda Harris

Film: Chinatown Film: Mr. & Mrs. Smith Film: Derailed
Yih: 1974 Yili: 2005 Yili: 2005

Resim 3.8: V yaka dekoltenin Femme Fatale stereotipinde kullanim érneklerinin ele alindigi

sunum paftasi, Nursah Caglar.
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3.2.2 Manic Pixie Dream Girl

Stereotiplesmis karakterlerden biri de “Manic Pixie Dream Girl” (manik peri
riyasi kizi) karakteridir. Terim, film elestirmeni Nathan Rabin tarafindan

terminolojiye kazandiriimistir. Rabin (2007) mpdg®”yi;

“Sadece hassas yazar-yénetmenlerin atesli hayal gliclerinde var olan,
kara kara dlsiinen geng erkeklere hayati ve hayatin sonsuz gizemlerini ve
maceralarini kucaklamayi égretmek icin var olan hayat dolu, ylizeysel kadin

karakterler®® olarak tanimlamistir.

Mpdg stereotipi, ilgin¢g ve eksantrik kisiligiyle; umutsuz, depresif erkegin
kargisina c¢ikan, 6zguveni ylksek, gocuksu karakterlerdir. Karakterin anlati
icinde bir derinligi veya gelisimi olmaz, tek boyutlu yansitilir. Karakterin odagi
erkek karakterin yasamidir. Varliginin amaci; umutsuz erkegin hayata
tutunmasini saglamak, nesesi ve cilginligiyla erkegin hayatina renk katmaktir.
Depresif erkek karakterin kurtaricisi roliinii Gstlenir. Ozgiin ve 6zglrdir.
Karakter, her zaman diger insanlardan farkl bir tarzi ve zevki olan bir kigi
olarak yansitilir. Dinledigi muziklerin, giydigi kiyafetlerin, izledigi filmlerin
O0zgunligu, karakterin eksantrik kisiliginin disavurumudur. Gergek olamayacak

kadar glzel ve iyi olan bu kadin, erkek fantezisinin bir Grintdur.

Bu karakterlerin giyimi birgok agidan benzerlikler tagir. EI ormesi bere
ve atki benzerliklerin baginda gelir (Bkz. Resim 3.9). Rahat, sevimli ve 6zgun
kisiligini, renkli el drmesi bereler ve hacimli atkilarla izleyiciye yansitir.

9 Mpdg: Manic Pixie Dream Girl.

% Nathan Rabin, The Bataan Death March of Whimsy Case File #1: Elizabethtown,
https://film.avclub.com/the-bataan-death-march-of-whimsy-case-file-1-elizabet-1798210595,
erisim tarihi:02.03.2021.
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MANIC PIXIE DREAM GIRL STEREQTIP
BERE / ATKI

8 % G
- (5.0 J i
Karakter: Anika Karakter: Claire Colburn Karakter: Muriel Karakter: Polly Prince
Film: Lonesome Jim Film: Elizabethtown Film: The Accidental Tourist Film: Along Came Polly
Yili: 2005 Yili: 2005 Yili: 1988 Yili: 2004

Karakter: Annie Hall Karakter: Sara Deever ~ Karakter: Laura . Karakter: Dyla Morgan
Film: Annie Hall Film: Sweet November Film: Te presento a Laura Film: Cas & Dylan
Yili: 1977 Yih: 2001 Yili: 2010 Yil: 2013

Clementine Kruczynski Karakter: Jovie Karakter: Beth Buchwald Karakter: Siobhan
Film: Eternal Sunshine of Film: EIf Film: Adam Film: Rory O'Shea Was Here
the Spotless Mind Yili: 2003 Yili: 2009 Yili: 2004
Yili: 2004

Resim 3.9: Bere ve atkinin Manic Pixie Dream Girl stereotipinde kullanim érneklerinin ele

alindig1 sunum paftasi, Nursah Caglar.
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Mpdg stereotipinde 6ne c¢ikan bir diger kombin ise ceket ve etek
kullanimidir (Bkz. Resim 3.10).

MANIC PIXIE DREAM GIRL STEREOTIP
CEKET/ETEK

RS e

HASE ’ [ : Ay O
_ Karakter: Laura Karakter: Charlotte Fielding Karakter: Annie Hall Karakter: Amélie Poulain
Film: Te presento a Laura Film: Autumn in New York Film: Annie Hall Film: Amelie

Yih: 2010 Yili: 2000 Yili: 1977 Yili: 2001

-—

" Karakter: Girl
Film: Sweet November  Film: Moving McAllister Film: Then Came You Film: Once

Karakter: Sara Deever Karakter: Michelle IVIcAIIister‘ Karakter: Skye -

Yili: 2001 Yil: 2007 Yili: 2020 Yili: 2007

Karakter: Jordan Roark Karakter: Penny Karakter: Young Woman Karakter: Penny Lane

Film: My Sassy Girl Film: Seeking a Friend Film: I'm Thinking of ~ Film: Almost Famous
Yili: 2008 for the End of the World Ending Things Yili: 2000
Yili: 2012 Yili: 2020

Resim 3.10: Ceket ve etegin Manic Pixie Dream Girl stereotipinde kullanim érneklerinin ele

alindig1 sunum paftasi, Nursah Caglar.
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Genellikle midi/maxi boylardaki renkli, desenli, A kesim etekler, dis
giyimlerle birlikte kombinlenir. Olusturulan bu ceket/etek kombinasyonunda bir
uyum goézetilmez. Karmasik ve salas gorinimli bu kombinasyon bigim ile
karakterin spontane Kisiligi paralellik gosterir. Ayrica yaz mevsiminde gekilen
filmlerde dahi mpdg karakterinde gorulen dig giyim; soguktan korunma
amaciyla degil, stereotipin 6zelinde kullanilan bir giysi elemani oldugunu

gOsterir niteliktedir.

Kullanilan etek kesimi, stereotipin genelinde benzerlik tasir. Vicut
hatlarini belli etmeyen ve hareket 6zgurlugu saglayan ¢can ve A kesimli bol
etekler, karaktere ilk bakista bedeniyle degil; enteresanhgi, 6zgunlugu ve
bohemligiyle dikkat ¢eken bir gérinim kazandirir. Bol ve kat kat elbiselerin
altinda, erkek karakterin beklentisini tam anlamiyla karsilayacak bedeni daha

sonra gun yuzune gikar. Tam anlamiyla “ruya kadindir”.

Mpdg stereotipindeki bir diger ortak giyim ise, ¢apraz takilan postaci
cantanin kullanimidir (Bkz. Resim 3.11). Yerlesik algidaki sik ve dis
gérinisune onem veren guzel kadin imajiyla tezathk gosterecek sekilde
giyinen bu karakter, butln ihtiyaclarini sigdirabildigi buyik ve kullanigl
cantalar tagimaktadir.
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MANIC PIXIE DREAM GIRL STEREOTIP
POSTACI CANTA

Karakter: Violet Karakter: Molly Mahoney Karakter: Elise Sellas Karakter: Polly Prince
Film: Watching the Film: Mr. Magorium's ~ Film: The Adjustment Bureau Film: Along Came Polly
Detectives Wonder Emporium Yili: 2011 Yili: 2004
Yil: 2007 Yil: 2007
—

Karakter: Sara Dever Karakter: Siobhan Karakter: Alice Karakter Girl
Film: Sweet November Film: Inside I'm Dancing Film: Closer Film: Once

Yihi: 2001 Yili: 2004 ~ Yili: 2004 Yili: 2007

Karakter: Jordan Roark  Karakter: Claire Colburn Karakter: Penny Lane Karakter: Ramona Flowers

Film: My Sassy Girl Film: Elizabethtown Film: Almost Famous Film: Scott Pilgrim vs. the World
Yil: 2008 Yili: 2005 Yili: 2000 Yili: 2000

Resim 3.11: Postaci ¢antanin Manic Pixie Dream Girl stereotipinde kullanim érneklerinin ele

alindig1 sunum paftasi, Nursah Caglar.
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3.2.3 Action Girl

Sinemada siklikla basvurulan stereotiplerden bir digeri de “Action Girl”
(aksiyon kizi) karakteridir. Genellikle aksiyon ve slUper kahraman turtne ait
filmlerde gorulen kadin arketipidir. Cesur, savasmaktan ¢ekinmeyen, fiziksel
olarak erkek kadar gucli resmedilen karakterlerdir. Kokleri Yunan mitolojisinin
kadin tanrigalari Athena ve Artemis’e kadar uzanan bu karakter; doruk
noktasina 1970’li yillarda ulagsmis olup, gunimizde de populerligini

surdirmektedir.%®

Karakter yapisi olarak Action Girl; zayif noktasi olmayan, gugsuzlik
belirtisi gostermeyen, duygulari yerine mantidiyla hareket eden bir stereotiptir.
Hassasiyeti bulunmaz. Son derece rasyonel hareket eder. Bu stereotipte
siklikla deri malzemeden yapilan giysiler tercih ediimektedir. Ozellikle deri
ceket, bu karakterin yansitiimasinda en ¢ok basvurulan giysi elemanlarinin

basinda gelir. Deri malzeme, kdkeni itibariyla vahsi gudilere génderme yapar.

“Deri giymek her zaman 6lliimle baglantilidir ve 6li hayvanin giictinii
kullanicisina aktarma arzusunu ifade eder. Deri ayni zamanda arkaik bir

vahseti de sembolize eder.” '

Deri kumas bu nedenle ilkel gudilerin agirlikta oldugu karakterlerde;
sertligi, gucu ve meydan okumay! en iyi yansitacak seg¢im olarak One
cikmaktadir (Bkz Resim 3.12).

99 Fiske-Dobell ve McCullough, https://the-take.com/watch/the-tough-girl-trope-explained,
erisim tarihi:26.05.2021.

100 Catharina Ruess, Looking Cool in Black Leather,
https://www.fashionstudiesjournal.org/4-essays-/2017/7/28/cool-poses-with-leather-jackets,
erisim tarihi:17.03.2021.
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ACTION GIRL STEREOTIP
DERI CEKET

Karakter: The Bride

Film: Kill Bill: Vol. 2 Film: Anna Film: Momentum Film: Haywire
Yili: 2004 Yili: 2019 Yih: 2015 Yih: 2011

L 2
Karakter:Anna Karakter: Alexis Faraday Karakter: Mallory Kane

- 4 a ] A
Karakter: Foxy Brown Karakter: Fox Karakter: Scarlett Karakter: Nat

Film: Foxy Brown Film: Wanted Film: G.1. Joe: The Rise of Cobra Film: Riot Girls

Yil: 1974 Yil: 2008 Yih: 2009 Yili: 2019

Karé‘kter: White She bevil Karakter: Selene Karakter: Quorra Karakter: Megan W-allsh

Film: Undercover Brother Film: Underworld: Awakening Film: TRON: Legacy Film: Barely Lethal
Yili: 2002 Yili: 2012 Yili: 2010 Yili: 2015

Resim 3.12: Deri ceketin Action Girl stereotipinde kullanim érneklerinin ele alindigi sunum

paftasi, Nursah Caglar.
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Action Girl stereotipinde sik gorulen bir diger giyim elemani ise korsedir
(Bkz. Resim 3.13). Korse, fallik bir fetis sembolldir. Bedene oturan ve onu
daha da 6n plana gikaran destekleyici bir giysi olarak; fallik sembolizme ve
kadin bedeninden duyulan hazza vurgu yapar.'%!

ACTION GIRL STEREOTIP
KORSE

Karakter: Angelica Karakter: Trinity Karakter: Snow White
Film: Pirates of the Caribbean: Film: The Matrix Film: Mirror Mirror
On Stranger Tides Yili: 1999 Yili: 2012

Yil: 2011

Kar kter: Jane Smith
Film: Mr. & Mrs. Smith
Yil: 2005

Karakter: Dahl Karakter: Selena
Film: Riddick Film: Underworld: Evolution
Yili: 2013 Yih: 2006

Karakter: Anna Karaklér: Anna Valerious Karakter: Gail
Film: Anna Film: Van Helsing Film: Sin City: A Dame to Kill For
Yili: 2019 Yili: 2004 Yili: 2014

Resim 3.13: Korsenin Action Girl stereotipinde kullanim érneklerinin ele alindigi sunum

paftasi, Nursah Caglar.

101 Bkz. (93), 5.99.
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Action Girl stereotipi formlle edilecek olunursa; erkek glcu ve
rasyonalitesinin kadin bedeninde sunulmasi olarak ifade edilebilir. Guglu ve
rasyonel tarafi maskllen bir nitelik gdsteren bu stereotipin, fiziksel
goérunumdne iligkin tasvirler, ironik bicimde kadin bedeninin fetiglestirilerek teshir
edilmesiyle olugur. Bu tasvirler, eril bakisa hitap edecek sekilde kurgulanir ve
kadin bedeni, seyirlik bir nesneye donuserek metalasir.

Flagel'in bahsettigi bigimiyle; olabildigince dar ve siki giyinen insanlar,
fiziksel olarak sikiigin diginda, ahlaki agidan da bu referansa isaret
etmektedir.'®? Ahlaksizlik olarak nitelendirilien gevsekligin dizginlenmesi
anlamina gelir. Sikilik, her daim kontrol altinda olmanin bir ifadesidir. Sert ve
kalin yapili kumaslari giyen insanlar da fiziksel olarak sertlik, ahlaki agidan
dogruluk ve kati tutumla iligkilendirilmektedir. Eski zamanlarda kullanilan zirhin ve
sovalyeligin ahlaki degerleri bu kumaslarda kendine yer bulmaktadir'®, Gerek
vicudu saran siki yapisi gerekse sert dokusu itibariyla bahsi gegen sembolik
gOstergeleri banyesinde barindiran deri malzemenin ve korsenin Action Girl

stereotipinin gosteriminde sikga kullaniimasi sasirtici degildir.

3.2.4 Gold Digger

Tarkgeye “para avcisi” olarak cevrilebilecek olan “Gold Digger”,
sinemada gosterilen bir diger kadin stereotipidir. Gold Digger, kendisinden
yasli ve varlikh olan bir erkekle serveti igin birlikte olan/olmaya c¢alisan
karaktere denir.'® Geng ve giizel olan bu karakter, kadinsi cazibesini
kullanarak erkegi bastan c¢ikartmaya calisir. Amaci erkegin mirasina ve
zenginligine ulagsmaktir. Sinemada erkek versiyonlari da gorulen bu karakter,
cogunlukla kadinlar tzerine kurulmaktadir. Bu stereotip; herhangi bir ilgi alani

olmayan, kendisi digindaki dinyaya karg! duyarsiz, entelektiel birikimden

102 Bkz (93), s.76.
103 Alison Lurie, The Language of Clothes, s.16.
104 Cambridge Dictionary, erisim tarihi:06.05.2021.
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yoksun, yuzeysel kisiler olarak resmedilmektedir. Karakterin tembel bir tabiat
olup, zamaninin gogunu luks evinde, havuzunda ya da aligveriste gegirir.
Uretken bir faaliyette bulunmaz, siirekli olarak tiiketen bir karakter olarak
gosterilir. Stereotip bu yonuyle, eril sdylemde siklikla kendine yer bulan;
erkegin Ureten, yapici pozisyonunu; kadinin ise tuketen, yikici pozisyonunu

vurgular.

Gold Digger'in kokleri olduk¢ca eskiye dayanmaktadir. 1880’lerde
ABD’de bazi eyaletler ve igletmeler, evli kadinlarin ¢alismasini
yasaklamistir.'Yaygin olan anlayisa gore; evli kadinlar esleri vasitasiyla
finansal istikrar ve guvenceye ulasabilmektedir. Bu nedenle kadinlar evlenir
evlenmez isten atilmistir. Halihazirda bekar ve issiz olan kadinlar da bu karari

destekleyen eylemler dizenlemigstir. (Bkz. Resim 3.14).

usmmsvir 5|
E“?Elﬁ WOME ¥ i

“EEDJOB " |

Resim 3.14: Boston, Massachusetts'teki Acil Yardim /daresi merkezinde evli kadinlarin ise

yerlestirilmesini protesto eden issiz, bekar kadinlar, 1935.106

105 Erin Blakemore, Why Many Married Women Were Banned From Working During the
Great Depression, https://www.history.com/news/great-depression-married-women-
employment, erisim tarihi:01.02.2021.

106 https://www.history.com/news/great-depression-married-women-employment, erisim
tarihi:04.05.2021.
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Evli kadinlarin g¢alismasinin  yasaklanmasi, kadinin finansal
guvencesini, sosyal hayatini ve gelecegini, butinuyle evli oldugu erkege bagh
kilmistir. Bu baglamda evlilik kurumu, kadinlar igin, gelecegini guvence altina
almak noktasinda en énemli firsatlardan biri haline gelmis ve bir yonlyle
yatirnma donUsmustir'®’. Yasanan bu sireg, eril bakisin siizgecinden gecgerek
sinemadaki karsiligini Gold Digger stereotipi Uzerinden bulmustur. Bu olgu, bir
yonuyle kadinlarin c¢alisma haklarinin ellerinden alinmasi ve bu nedenle
toplumsal hayatta karsilastigi zorluklarin, eril bakis tarafindan yeni bir
okumaya tabi tutulmasi ve “servet avcihigl”® olarak etiketlenip,
karikaturlestiriimesidir.

“Gold digger metinlerinde yer alan bilge kadinlar, dénemin zorluklarini
biliyorlar ve bu nedenle, kendilerini hayatta kalmaya zorlayan sistemdeki

kusurlari ortaya ¢ikarirken, statiilerini ylikseltme girisimlerinde sosyal ve

ahlaki olarak hakli ¢ikiyorlar. “ %

Buayuk buhran zamaninin kadin izleyicileri igin, emeklerinin karsiligini
alamadiklari bir donemde, Gold Digger stereotipi onlara bir kagis fantezisi
sunmustur. Bu stereotipin gayriahlaki bulunmasi ve cezalandiriimasi ise ¢ok
uzun sUrmemistir. 1934 yilinda Hays Yasasr’'nin yurtrlige girmesiyle
dolandirici ve suglu konumuna getirilen bu kadinlar, stidyo sansurculeri
tarafindan yasaklanmistir.'%® Higbir Uretken faaliyette bulunmayan, entrikalar
planlayan, yikici veya kotlucul kimseler olarak resmedilen kadin karakterler ise

filmlerde cezalandirilmaya tabi tutulmustur.''®

107 Sandra Fredman, Women and the Law, s.98.

108 Clarence R. Slavens, The Gold Digger as Icon: Exposing Inequity in the Great
Depression, s.72.

109 Hays Code (Hays Yasasi): Katolik Kilisesinin baskisi sonucu; Hollywood sinemasindaki
siddeti ve pornografiyi denetim altina almak amaciyla, 1934-1967 yillari arasinda yururlikte
olan sansur yonergesi. (Bkz. (80), s.98)

110 Bkz (80), s.190.
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Gold Digger karakterlerin siklikla beyaz elbiseler tercih etmesi, kotlcul
ve entrikaci dogalarini gizlemek; saf ve temiz bir imaj olusturma g¢abalarina bir
atifir. Bu karakterlerin yine siklikla blylk sapkalar ve goézlukler tercih
etmesinin sebebi, kendilerine aristokrat bir arka plan kurgulamaktir. Ayrica bu
sapkalar, kendilerinden asagida gordukleri insanlar ile aralarina koymak
istedikleri mesafeyi sembolize etmektedir.'"" Aksesuar olarak kullanilan giines
gozlugu de mesafeyi ve diger herkesten vyalitiimigligi gostermeye hizmet
etmektedir. Bu stereotipin kullandigi bir diger gdsterge ise; sonradan elde
edilen zenginlik ve refahin bir digavurumu olan buyuk, gosterisli ve pahali
takilardir. Kullanilan batan bu gostergeler, “sonradan gormeligin® abartili ve
sasaall yapisini iginde barindirir (Bkz. Resim 3.15).

111 Bkz (93), 5.127.



GOLD DIGGER STEREQTIP
BEYAZ ELBISE/SAPKA

K
¥,
4 .
)
- i M)
Karakter: Marylin _ Karakter: Elizabeth Roberts Karakter: Mary Fisher
Film: Intolerable Cruelty Film: Better Living Through Chemistry Film: She-Devil

Yih: 2003 Yili: 2014 Yili: 1989

Karakter: Meredith Blake Karakter: Clarice Kensington

Karakter: Elvira Hancock
Film: Scarface Film: The Parent Trap Film: It Takes Two

Yih: 1983 Yil: 1998 Yili: 1995

Karakter: Debbie Jellinsky Karakter: Mary Fisher

Film: Addams Family Values Film: She-Devil
Yih: 1993 Yili: 1989

Karakter: Rosalyn Rosenfeld
Film: American Hustle
Yih: 2013

—

[ -

- LJ >

MovieS ’ Fal
Karakter: Angela Nardino-Max Conners  Karakter: Elizabeth Roberts Karakter: Ginger McKenna
Ulga Yevanova Film: Better Living Through Film: Casino
Film: Heartbreakers Chemistry Yil: 1995
Yili: 2001 Yil: 2014

65

Resim 3.15: Beyaz elbisenin ve sapkanin Gold Digger stereotipinde kullanim drneklerininele

alindig1 sunum paftasi, Nursah Caglar.
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Gold Digger stereotipinin en ayirt edici 6zelliklerinden birisi, siklikla

sabahliklariyla gosterilmesidir (Bkz. Resim 3.16).

GOLD DIGGER STEREQTIP
GECELIK/SABAHLIK

Karakter:‘Dolores Benedict Karakter: Ginger McKenna Karakter: Evira.H;'c Karakter: Mary Fisher

Film: The Man with Two Brains Film: Casino Film: Scarface Film: She-Deuvil

Yili: 1983 Yilh: 1995 Yili: 1983 ) Yih: 1989

2 3 P | |
Karakter: Margot Wendice Karakter: Rosalyn Rosenfeld Karakter: Starla Grant
Film: Dial M for Murder Film: American Hustle Film: Slither
Yil: 1954 Yili: 2013 Yili: 2006

>

Karakter: Linda Partridge
Film: Magnolia
Yili: 1999

Karakter: Clarice Kensington Karakter: Debbie Jellinsky Karakter: Elizabeth Roberts  Karakter: Sugar Kane Kowalczyk
Film: It Takes Two Film: Addams Family Values Film: Better Living Through Film: Some Like It Hot
Yili: 1995 Yili: 1993 Chemistry Yih: 1959
Yili: 2014

Karakter: Willie Scott Karakter: Marylin Karakter: Debbie Jellinsky
Film: Indiana Jones and the Film: Intolerable Cruelty Film: Addams Family Values
Temple of Doom Yili: 2003 Yili: 1993

Yih: 1984

Resim 3.16: Geceligin ve sabahligin Gold Digger stereotipinde kullanim érneklerinin ele

alindigi sunum paftasi, Nursah Caglar.
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Gold Digger stereotipindeki kadinlar, egsleri Uzerinden finansal glivence
elde eden, gelecek kaygisi bulunmayan, tembel ve keyfine dugkun karakterler
olarak resmedilmektedir. Vakitlerinin ¢ogunu yatak odalarinda kendi
guzellikleri icin harcamaktadirlar. Buradan hareketle, Gold Digger karakterlerin
sinirsiz bos zamanlarini izleyiciye en iyi yansitma bigiminin gecelik ve

sabahliklarla saglandigi soylenebilir.

Gold Digger stereotipinde tekrarli olarak kullanilan giysi elemanlari ve
aksesuarlar, bu kadinlarin sonradan gérme, entrikaci karakterlerine ve aylak
dogalarina gonderme yapmaktadir. Cogunlukla sosyal yasamdan uzak,
sabahliklariyla evde; kendi etrafinda dénen dunyalarinda megaloman bir
gorinum sergileyen bu kadinlar, sosyal yasama karistiklarinda alabildigine
gosteris duskunu kimseler olarak temsil edilmektedir. Bu yonuyle sabahlik
onlarin tembel, Uretken olmayan yonune vurgu yaparken; sapka, gozluk ve taki
gibi aksesuarlar, sahte bir soylu kdkenin inga ¢abasini géstermektedir. Eril
nazarin olusturdugu bu stereotip; kadini, erkegin sirtindan geginen faydaci bir

karakter olarak yansitmaktadir.

3.2.5 Damsel in Distress

Damsel in Distress (tehlikede olan kadin) stereotipindeki kadin,
genellikle tehlike altinda veya tutsak olan ve erkek kahraman tarafindan
kurtarilmay! bekleyen bir karakter olarak resmedilir."'? Kokeni prens ve
prenses masallarina kadar uzanmaktadir. Damsel in Distress stereotipindeki
kadinlar hassas ve kirilgan yapidadirlar. Ana karakter olarak yer aldiklar
hikayelerde dahi bir aksiyon gostermeyen, sabit ve pasif bir konumdadirlar. Bu
hikayelerde hareket halinde olan erkek karakterlerdir. Dolayisiyla anlati esas
olarak erkek karakter etrafinda donmektedir. Damsel in Distress
stereotipindeki kadin, hikayeyi destekleyen, bas kahramana motivasyon

12 Cambridge Dictionary, erisim tarihi:07.05.2021.
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saglayan bir yan karakter olmanin 6tesine gegemez. O, hapsedildigi yerde

beyaz atli prensini bekleyen masum bir kadindir.

Damsel in Distress karakteri, sinemada en ¢ok beyaz elbiseler igcinde
goOrilmektedir (Bkz. Resim 3.17).

DAMSEL IN DISTRESS STEREQTIP
BEYAZ ELBISE

£ L
Karakter: Pearl White Karakter: Minako Okeya Karakter: Marion Karakter: Vicki Vale
Film: The Perils of Pauline  Film: Showdown in Little Tokyo Film: Indiana Jones and the Film: Batman
Yihi: 1947 Yih: 1991 Raiders of the Lost Ark Yih: 1989

Yil: 1981
— -

Karakter: Laurel Karakter: Princess Leia Organa Karakter: Ann Darrow
Film: Men in Black Film: Ever After: A Cinderella Film: Star Wars: Episode 1V Film: King Kong
Yili: 1997 Story A New Hope Yili: 2005
Yili: 1998 Yih: 1977

Resim 3.17: Beyaz elbisenin Damsel in Distress stereotipinde kullanim érneklerinin ele

alindig1 sunum paftasi, Nursah Caglar.
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Beyaz rengin semiyotik anlamlari olan; saflik, lekesizlik, masumiyet ve
ahlak bu stereotipteki kadinda somutlasmaktadir. Bu saglikl, glzel ve geng
gbrinuimld, masum bakire, erkegin goézunde yuceltilir. Erkek karakterin nihai
amaci, kadin karakteri kurtarmak ve onun glvenini, sevgisini kazanmaktir.''3
Damsel in Distress’in varligi, bas kahramana cesaret verir. Bag kahraman,
beyazlar icindeki kadina ve onun temsil ettigi tum degerlere sahip olma
arzusuyla her turli zorluga katlanir, bu ugurda olebilir. Kahraman ondan ilham
alir ve onun igin savasir. Cogu zaman da verdigi savasin 6dulu olarak beyaz

elbiseli kadina sahip olur.

Bu kadin safligini ve isiltisini kahraman igin surdirmelidir. Bu
hikayelerde kadin karaktere disen gorev; erkegi icin kendini kusursuz bir
bicimde muhafaza etmek ve kurtarilmayi beklemektir. Bu yonlyle, Damsel in
Distress stereotipinin kullanildigi hikayeler, toplumsal hayatta karsimiza ¢ikan
namus, ahlak¢ilik ve bekaret kavramlarina bir génderme olarak okunabilir.
Kadin, bekaretini koruyarak erkegin gelip onu cinsel anlamda 6zgurlestirmesini
bekler. O gune kadar kadin, cinselligini baskilamak ve bir anlamiyla Gstunu
kapatip onu hapsetmek zorundadir. Bu stereotipteki kadin karakterlerin
hapsedilip baglanmasi; toplumsal hayatta karsimiza c¢ikan bekaretin
korunduguna iligskin semiyotik bir gosterge olarak kullanilan kusak ile paralel bir

okumaya tabi tutulabilir.

3.2.6 Ice Queen

Sinemada yaygin olarak kullanilan bir diger kadin karakter ise “lce
Queen” (buzlar kraligesi) stereotipidir. Ice Queen, rasyonel kararlarla hareket
eden, duygularini belli etmeyen, kararli, baskin ve soguk yapilidir. Ice Queen
stereotipinin kokleri, “evil queen” (seytani kralice) olarak, 1812'de Grimm

113 Sarah Gailey, Storytelling Through Costume: The Woman in White,
https://www.tor.com/2017/03/21/storytelling-through-costume-the-woman-in-white/, erisim
tarihi:09 Mart 2021.
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Kardesler'in yazdigi Pamuk Prenses ve Yedi Clceler Masal’'na kadar uzanir.
Masaldaki kotucul ve kibirli kralice, bu stereotipin ilk 0Ornedi olarak
degerlendirilebilir. Ice Queen, amaci ve idealinin odagindan sapmadan
hikdyede yer alir. Hedeflerine ulasma konusunda konsantrasyonu yuksektir.
Liderlik yonu gugludur. Olaylarin ve kigilerin kendi kontrolu altinda olmasi
konusunda hassastir. Soguk goérunumund digariya karsi bir kalkan olarak
kullanir. Yalniz kalmaktan ¢ekinmez ve bagimsiz hareket etmeyi sever. Ice
Queen, kendini herkesten Ustliin gorur. Filmde, Ice Queen stereotipindeki
karakterleri iki son bekler: soguk goériunimunun altindaki duygusal yonun
ortaya ¢ikmasi veya olum. Bu stereotip genellikle haddinden fazla endiseli ve
ofkeli kimseler olarak resmedilir. Soguk maskelerinin altinda duygularini yogun

yasayan bir kadin vardir.

Ice Queen stereotipinde kullanilan giysilerin goze ¢arpan 6zelliklerinden
ilki, sivri yakalarin kalkik bir bigcimde kullaniimasidir (Bkz. Resim 3.18). Fligel'e
gére, yaka gibi sivri ve dik bigimli kiyafetler, erkek Greme organlarina dikkat
cekici bicimde benzerlik gosterdigi icin ve belki de dogasi geregi, ¢cok guglu
fallik ¢cagrisimlar barindirir. Fallik sembollerin giysilerdeki ana iglevi, cinsel
glclin gururlu bir disavurumudur.' Ice Queen stereotipinde kullanilan sivri ve
kalkik yaka; kadin karakterin gugcli imajini, maskullen bir gdsterge Uzerinden
izleyiciye yansitir. Buradan hareketle, ana akim sinemadaki kadin karakterlerin
guclu gérunmek icin, feminen yanlarini gizleyip maskulen gorunumlua kiyafetler
giymek zorunda kaldi§i soylenebilir. Kadinsi gdstergelerin zayiflik olarak kabul
edilmesinden dolayi; gugll, soguk ve rasyonel olan kisinin -kadin dahi olsa-

maskulen bir imaj gizmesi gerekmektedir.

114 Bkz (93), 5.124.
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ICE QUEEN STEREOTIP
SIVRI YAKA

- -~ S

Karakter: M Karakter: Marion Crane  Karakter: Camilla Traynor Karakter: Maleficent

Film: Quantum of Solace Film: Psycho Film: Me Before You Film: Sleeping Beauty
Yih: 2008 Yili: 1960 Yili: 2016 Yih: 1959

Karakter: Vesper Lynd Karakter: Xenia Onatopp Karakter: Tess McGill

Karakter: Maleficent
Film: Casino Royale Film: GoldenEye Film: Working Girl Film: Maleficent
Yili: 2006 Yili: 1995 Yili: 1988 Yili: 2014

Karakt: Elsa

Karakter:Jean Grey / Phoenix __ Karakler: Queen Karakter: Delacourt
Film: X-Men: The Film: Snow White and the  Film: Indiana Jones and Film: Elysium
Last Stand Seven Dwarfs the Last Crusade Yili: 2013

Yili: 1937 Yili: 1989

Yili: 2006

Resim 3.18: Sivri yakanin Ice Queen stereotipinde kullanim érneklerinin ele alindigi sunum

paftasi, Nursah Caglar.

Beyazperdede gosterilen kral, kralice gibi hukmedici, dominant ve gug
sahibi otoriter karakterlerin genellikle yakalari kalkik bir bicimde tasvir edilmesi
bir tesaduf olarak gorulemez. Omuz ve bas golgesini 6ne ¢ikaran bir giysi
elemani olarak sivri ve kalkik yaka; otoriter ve guglu kisilerin, lider ve karar

verici olma pozisyonlarina iligkin bir metafor olarak kullanilir ve izleyicinin tim
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dikkatini bu bdlgeye toplar. Bu metafor, semiyotik bir gosterge olarak, bu
kimselerin ilkel bedensel aktiviteleriyle degil, akla dayali ve karar verici

yonleriyle gucu kullandiklarina iligkin bir génderme olarak okunabilir.

Kalkik ve sivri yakanin kullaniimasina iligkin bir diger motivasyon ise,
karakterin kararlihdina iligkin bir gésterge olmasidir. Sivri ve kalkik yaka; zor,
cetrefilli ve kararllik gerektiren bir maceraya gikan karakter i¢in adeta bir zirh
ve kalkan islevi gormektedir. Sinemada olusturulan bu alginin gundelik

hayattaki yansimasinailiskin Fligel'in anlattigi anekdot ¢arpici bir érnektir:

“Tanidigim bir geng, zor ve yorucu bir oyunu égrenirken dahi olagandisi

yliksek yakasini ¢cikarmaya ikna edilemiyor, kendisine yoéneltilen itiraz ve alaylara,

yapacadi is zor oldugu igin bu yakaya ihtiya¢ duydugu cevabini veriyordu.”'"®

Ice Queen stereotipinde kullanilan bir diger yaka formu ise hakim yaka
da denilen dik yakadir (Bkz. Resim 3.19). Bu yaka tipi -erkek veya kadin fark
etmeksizin- genellikle yonetici ve lider pozisyonunda olan karakterlerde
gorulir. Dik yaka mesafeyi, ulasilmazhdi temsil eder. Yakanin yapisi itibariyla dik
ve sert formu da fallik bir semboldir.""® Giyen karakterin glcin(, kararlihgini
ve anlamsiz dikkat daginikligindan muafiyetini yansitir. Ayrica, bu sekilde
giyinen karakterler genellikle kariyer odakli, igine bagli, ciddi ve dogrucu

kimselerdir. Profesyonel bir tutumla hareket ederler.

“(...) yakanin, 6zellikle de sert yakanin benzer sembolik anlamlar ihtiva
ettigini ddsdntyorum. Gérinen o ki, itibarli bircok erkek kolali yakanin
sertliginden hoslaniyor, kendini bu sayede gliclenmis hissediyor ve yakanin
yoklugunda ya da burusuk bir yaka giydiginde benzer sekilde asadilik hissine
kapiliyor. Seckin bir bilim adami bana, yumusak yakayla kendini "saygin bir

insan" gibi hissetmedigini séylemisti. “'"”

115 John Carl Fligel, Giysi Sembolizmi ve Giysinin Gok Anlamliligi, s.122.
116 Bkz. (93), 5.76.
17 Bkz. (115), 5.122.
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ICE QUEEN STEREOQTIP
DIK YAKA

I\

Kar anda Priestly Karakter: Melanie Daniels Karakter: Liwen Shao Karakter: Katniss Everdeen
Film: The Devil Wears Prada Film: The Birds Film: Pacific Rim: Uprising Film: The Hunger Games:
Yili: 2008 Yili: 1963 Yili: 2018 Meockingjay - Part 1

Yiliz 2014

Karakter Erika Von Sch\uetow Karakter: Madelme Elizabeth Sloane

f.Ka}akter: Marion Crane Karakter: Ameilia Decdham

Film: Psycho Film: A Foreign Affair Film: Miss Sloane Film: Donovan's Reef
Yihi: 1960 Yili: 1948 Yili: 2016 Yil:1963
Karakter: Elsa Karakter: Choi Karakter: M Karakter: Miranda Frost
Film: Indiana Jones and Film: The Mummy: Tomb of the Film: GoldenEye Film: Die Another Day
the Last Crusade Dragon Emperor Yili: 1 Yili: 2002
Yili: 1989 Yili: 2008

Resim 3.19: Dik yakanin Ice Queen stereotipinde kullanim érneklerinin ele alindigi sunum

paftasi, Nursah Caglar.

Dik yakanin semiyotik kullanim gondermelerinden birisi de bireylerin
cinselliginden soyutlanmasidir. Benzer bigcimde gerek Hristiyanlik dinindeki
gerekse islamiyetteki din adamlarinin giysilerindeki yaka formu bu sekildedir. Bu
yonuyle dik yaka, cinsel arzulardan ve dunyevi sehvetlerden uzak olugun
simgesidir. lce Queen stereotipindeki kadin karakterler de benzer gekilde
kariyerine veya amacina odakli, cinsel kimligini bastiran ya da aseksuel bir
profil sergilerler. Sinemada ¢ogunlukla cinselligi 6n plana ¢ikarilan ve hatta

cinsel bir meta olarak kurgulanan kadin karakterlerin; kariyer odakli, amaclari
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dogrultusunda rasyonel bir tutumla hareket eden basarli kadinlara
donustigunde aseksuel bir profil olarak resmedilmesi, eril bakisin haz unsuru
haline getiremedigi kadini, radikal bir bicimde, neredeyse cinsiyetsizlestirmesi

manidar bir ornektir.

Vatka, giyen Kkigiyi genis omuzlu gostermeye yarayan bir giysi
elemanidir. Ozellikle erkek takim elbiseleri ve ceketlerinde kullanilir. Erkekler
icin genis omuzlu gériinmek; kas glcu ile iligkilendirildigi igin 6énemlidir.""8
Vatka, bu genis omuzlu, gugli gérinimua saglamak amaciyla takim elbiseler,

askeri uniformalar ve dig giyimde siklikla kullanihr.

Vatka, Ice Queen stereotipinde de benzer amaglarla siklikla bagvurulan bir
giysi elemanidir. Vatkanin kadin giyimindeki kullaniminin, 1980’li yillarda
doruk noktasina ulagsmasi bir tesaduf degildir. Kadinlar, ikinci dinya savasi
sonrasinda, is gucundeki acigin kapatilmasi amaciyla gonulli olarak veya
savagta Olen erkeklerin ardindan yasadiklari ekonomik sikintilar sebebiyle
zorunlu olarak calismaya baslamiglardir.’'® istihdama katilan kadinlarin sayisi
glinden gune yukselmis, is hayatindaki pozisyonlari kalici hale gelmis ve
calisma hakki talepleri artmistir.’?® Ancak 80’li yillara gelindiginde, bir takim
yonetici pozisyonundaki gugli kadinlar da ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Dénemin en gliclii ve baskin kadin figlrlerinden biri olarak, dénemin ingiltere
Basbakani Margaret Thatcher 6rnek verilebilir. Erkeklerin dinyasi olarak
tanimlanan is hayati ve kamusal alanda kendine yer bulmaya c¢alisan
kadinlarin kullandigi giysiler de cesitli donisumlere ugramis ve “power suit”
akimi ortaya cikmistir. Power suit stili genel anlamiyla; kruvaze bir ceket

uzerinde blyuk vatkall omuzlara eslik edecek pantolon veya etek, topuklu

118 Bkz (93), s.48.

119 Jennifer Mower, Shoulder Pads, https://www.bloomsburyfashioncentral.com/products/
fashion-photography-archive/article/shoulder-pads, erisim tarihi10.04.2021.

120 Janet L. Yellen, The History of Women’s Work and Wages and How it Has Created
Success For Us All, https://www.brookings.edu/essay/the-history-of-womens-work-and-
wages-and-how-it-has-created-success-for-us-all/, erisim tarihi:15.05.2021.
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ayakkabi ve genellikle cok hacimli saglardan olusuyordu. Bu buyuk silUetler,
vicudun gercek seklini gizlemek ve her yerde mevcut olan erkek bakisiyla
daha fazla micadele etmek igin bir kalkan gérevi gérmustir.'2' Ozellikle Mel
Griffith’in 1988 yapimi “Working Girl” filmindeki ikonik gérinimu (Bkz. Resim

3.20) bu sillieti ana akim haline getirmigtir.'2?

Ayrica medyanin donusturict gucu kadar dénemin populer siyasi ve
toplumsal figlrleri de bu akimda oldukga etkili olmustur.'> Dénemin en 6nemli
kadin figurlerinden olan Bagbakan Margaret Thatcher (Bkz. Resim 3.21),
genellikle vatkali dopiyesleri tercih ediyordu.

Resim 3.20: 1988 yapimi “Working Girl” Resim 3.21: Margaret Thatcher'?*
Filminde “Tess McGill” karakterini
canlandiran Melanie Griffith

121 Camille Freestone, Our Favorite Throwback Trend Has a History of Female
Empowerment, https://coveteur.com/2019/04/04/empowering-history-shoulder-pads-trend/
2019, erisim tarihi:12.05.2021.

122 A.g.m.

123 Sophie Shaw, The History of Shoulder Pads And How They Indicate Times of Social
Progress, https://www.crfashionbook.com/fashion/a25394199/history-shoulder-pads/,

erisim tarihi:10.03.2021.

124 hitp://fashion.telegraph.co.uk/galleries/TMG8946898/11/Margaret-Thatchers-style-over-
the-years.html, erisim tarihi:05.04.2021.
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Ayni sekilde 80’li yillarin popduler kuiltir ikonlarindan olan Dynasty
dizisinin yildizlari Joan Collins ve Linda Evans’in kostumlerinde vatkanin
siklikla kullaniimasi, dénemin trendi olmasinda etkili olmustur (Bkz. Resim
3.22). Kadinlar, erkek egemen dinyada kendilerine bir alan agmak ve ciddiye

alinmak icin maskulen cgizgilere sahip kiyafetler tercih etmiglerdir.

Resim 3.22: Linda Evans ve Joan Collins'25

Sinemada kullanilan kariyer odakli ve lider bir figur olan Ice Queen
stereotipi de benzer etkilerle siklikla vatkali giysiler iginde beyazperdeye
taginmigtir (Bkz. Resim 3.23).

125 https://herbiejpilato.medium.com/my-nbc-memories-of-original-dynasty-stars-linda-evans-
and-joan-collins-769379bd023c, erisim tarihi:05.04.2021.
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ICE QUEEN STEREOTIP
VATKA

Karakter: Ninotchka Karakter: Alicia Huberman Karakter: Katharine Parker
Film: Ninotchka Film: Notorious Film: Working Girl
Yih: 1939 Yih: 1946 . Yili: 1988

. | e
Karakter: Madeline Elizabeth Sloane Karakter: Michéle Karakter: Kay Colby

Film: Miss Sloane Film: Elle Film: Love Before Breakfast
Yih: 2016 Yili: 2016 ' Y|I|: 1936

Karakter: Rachael Karakter:iMirénda Frost Karakter: Lee Leander
Film: Blade Runner Film: Die Another Day Film: Remember the Night
Yih: 1982 Yih: 2002 Yili: 1940

Resim 3.23: Vatkanin Ice Queen stereotipinde kullanim érneklerinin ele alindigi sunum
paftasi, Nursah Cagdlar.
Ice Queen stereotipinde gérllen bir diger giysi elemani ise kurktur (Bkz.
Resim 3.24). Eski bir gelenek olarak; avcilarin, éldurdukleri hayvanlardan kurk,

boynuz gibi bazi pargalar almasi, cesaretinin kalici bir hatirasi olarak islev
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goriyordu.’?® Kirk, soguktan koruma amacinin disinda, basarili bir avci
olmanin da gostergesi olmustur. Bu yonuyle kurk, cesaretin disavurumuyla
Ozdeslesmistir. Ayrica bu stereotipte kurkin siklikla kullanilmasi, bir taraftan da

Ice Queen karakterin digsariya yansittigi “soguk” Kisiliginin bir metaforu olmasidir.

ICE QUEEN STEREOTIP
KURK

Karakter: Melanie Daniels Karakter: Maleficent
Film: The Devil Wears Prada Film: The Birds Film: Maleficent
Yih: 2006 Yili: 1963 Yili: 2014

4

/ 3
Karakter: Cruella de Vil Karakter: Miranda Frost Karakter: Theodora Lynn
Film: One Hundred and Film: Die Another Day Film: Theodora Goes Wild
One Dalmatians Yili: 2002 Yili: 1936
Yili: 1961

v

Resim 3.24: Kiirkiin Ice Queen stereotipinde kullanim drneklerinin ele alindigi sunum
paftasi, Nursah Caglar.

Ice Queen stereotipinin islenis bigimi ve yer aldigi filmlerin senaryo

orgusdu, eril bakisin sinemada, kadin karakterler Gzerinde kurdugu eril

126 Bkz (93), 5.29.



79

tahakkimun en iyi 6érneklerindendir. Bu karakterlerin basarilari, adeta kadinsi
Ozelliklerinden uzaklasmayla ve daha erkeksi bir bigimi ve davranig kaliplarini
benimsemeleriyle mimkuln olabilmigstir. lce Queen stereotipini igeren filmlerde
g6ralur ki; konvansiyonel sinemada basarinin yizu erkektir, kadinlar igin

basarili olmanin yolu ise mimkin oldugunca erkeklesmekten gegcmektedir.

incelenen stereotiplerin sonucunda, filmlerde kullanilan giysilerin eril
nazarin insa ettigi sOylemin kurulmasinda buyuk etkisi bir etkisi oldugu
go6rilmektedir. Tersinden bir okumayla da sinemada kullanilan giysi, giysi
elemanlari, aksesuar, materyal ve renklerin gelisiglizel olarak dedgil, eril
nazarin yogun etkisi altinda bilingli tercihler dogrultusunda secildigi ortaya
cikmaktadir. Ornegin; korse kadin bedenini ideal giizellik algisi ve eril nazarin
haz durtust dogrultusunda doénlstirmeyi amaclarken, ayni zamanda ahlaki
sikihlga ve Kkisinin her daim kontrol altinda olusuna da semiyotik bir
géndermede bulunmaktadir. Ote yandan, gecelidi ve sabahligiyla oldukga
feminen bir profil olarak resmedilen Gold Digger karakterler ise, tipki Uzerinde
tasidigi giysiler gibi rahat ve tembel kimseler olarak yansitiimaktadir. Eril
nazarin erkeklerle iliskilendirdigi Uretkenlik, basari ve baskinlik gibi 6zellikleri
tasiyan kadin karakterler ise, dik yakali gomlekleri ve vatkali ceketleri ile
alabildigine maskulen karakterler olarak tasarlanmigtir. Beyaz renk farkli
stereotiplerde siklikla kullanilan bir renk olarak karsimiza ¢iksa da c¢ogunlukla
saflik ve masumiyet ile iligkilendiriimektedir. Bu saf ve masum gorinim bazi
durumlarda “seytanlastirilacak” kadinin kotu taraflarini gizleyen bir maske gibi
kullanilirken, bazen erkek bas kahramanin mutlu sonda ulasacagi saf ve temiz
odulinin ambalaji haline gelmektedir. Tehlikeli kadin karakterler gogunlukla
kirmizi veya siyah giysiler iginde ve dekolteleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
erkek igin adeta bir uyari iglevi gormektedir. Bahsi gegen kullanim bigimlerinin
gunluk hayatta da benzer sekilde algilanmalari, sinema ve moda ig birliginin eril
nazarin gundelik hayata tasinmasinda en etkili araglardan birisi oldugunu

ortaya ¢ikarmaktadir.
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4. ERIL NAZAR BAGLAMINDA GiYSi TASARIMI ONERILERI

Giysi tasarimi Onerileri calismasina, kadin giyiminde psikolojik
katmanlar igeren ve toplumsal cinsiyet baglaminda sembolik deger tasiyan,eril
nazarin etkisiyle olusmus birtakim giyim elemanlari belirlenerek baglanmigtir.
Galismanin amaci, eril nazar etkisiyle Uretilmis stereotiplerde gorulen ortak giysi
ve giyim elemanlarindan hareketle; kavramin kadin modasiuzerindeki etkisini
incelemektir. Eril bakisin kadin modasindaki giysi elemanlarini nasil bir
dénusime ugrattigini, semiyotik godstergelerle ve toplumsal cinsiyet
baglaminda suregelen soOylemlerle birlikte giysilerin anlamlarinin  ve
gostergelerinin tersine bir ifadeyle nasil okundugunu ve nasil anlagildigini
gostermek hedeflenmistir. ideal glizellik olusturma ve birtakim mesajlar verme
noktasinda; sadece fallik sembollerin ve eril tahakkimin UGstinlGgundn

vurgulandigi kadin giysi ve giyim elemanlarini géstermek amaglanmistir.

Giysi tasarimi onerileri, Hollywood sinemasinin olusturdugu kadin
stereotiplerinde en fazla kullanillan giysi ve giyim elemanlarindan ilham
alinarak gelistirilmistir. Giysilerin ve giyim elemanlarinin tasidigi psikolojik ve
cinsel kodlamalari agiklamak amaciyla; John Carl Flugel'in “Giysilerin

Psikolojisi” adli eserinden faydalaniimistir.

Eril nazar teorisi kapsaminda alti adet giysi tasarimi Onerisi
sunulmaktadir. Calisma; fikir paftasi, tema paftasi, renk ve kumas paftasi, line up
paftasi ile baglamaktadir. Her Oneri; konu ve tasarimin yer aldigi arastirma
paftasiyla, teknik cizimin ve tasarimin hayata gecis surecinin yer aldigi
gelistirme paftasiyla ve ortaya g¢ikan tasarimin yer aldigi fotograf paftasiyla
devam etmektedir. Calismalar yer yer abartilarak, yer yer ironik bir yeniden
okumaya tabi tutularak, bazi yerlerde de yapibozumuna ugratilarak yeni bir

sOylem inga etmek amaglanmistir.
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Eril nazar baglaminda giysi tasarimi dnerisi olarak sirasiyla, korse,

kusak, yaka, vatka, yirtmag ve siyah mini elbise parcalari belirlenmistir.

Korse, vlcudu saran ve sekillendiren yapisiyla, eril nazarin kadin
bedeni Uzerinde tahakkim kurma, onu sekillendirme ve fetiglestirme egilimini

gOsteren en iyi orneklerden biri olarak dusunulmustur.

Kusak, geleneksel olarak iffetli ve erdemli kadina gbénderme
yapmaktadir. Ayrica, esir alinan kadinin baglanmasi iglevini de yerine getiren
kusak, soyutlama duzeyinde de kadinin erkek egemen toplumsal normlar
tarafindan  kusatiimasini  ve deyimi yerindeyse esir alinmasini

simgelemektedir.

Yakalar bicimine goére fallik veya yonik semboller olarak
degerlendirebilecegimiz bir igerige sahiptir. DUz yaka veya sivri yaka olarak
bilinen yaka c¢esidi, maskullenligi ifade eden fallik bir sembol olarak
degerlendirilirken, hakim yaka cinsellikten soyutlanmis olmayi, yuvarlak yaka
ise gevsekligi, yumusaklidi ve domestik alani sembolize etmektedir. Sinemada
yaratilan karakterler de Uzerlerinde gorulen yakalarin igerdigi sembolik
gondermelerle paralellik gostermektedir.

Vatka, maskullen bir gosterge olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Genis
omuzlu erkeklerin evrimsel olarak daha gugli olduguna iliskin yaklagsimla
iliskilendirilmektedir. Bu nedenle Uniformalardan, takim elbiselere kadar pek
cok erkek giysisinde siklikla kullanilir. Kadinlarin vatkali giysiler icinde
gorulmesiyse is hayatinda ve kamusal alanda daha gorunur hale gelmeleriyle
birlikte olmustur. Kamusal alana ve ig hayatina giren kadin, kendini kabul

ettirebilmek igin erkeklestirimeye maruz birakiimigtir.

Dekolte, eril bakisin kadini haz unsuru haline getirmesinde ve

fetislestirmesinde siklikla kullanilan bir giysi elemani olarak karsimiza
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cikmaktadir. Eril bakisin kadin bedenine bakma hazzini tetiklemektedir ve

voyorizmin 6gelerini tagimaktadir.

Siyah mini elbise, ortaya cikisindaki 6zgurlestirici sOylemin tersine,
kapitalist pazarlama teknikleri tarafindan bir tahakkiim nesnesine, eril bakis
marifetiyle ise cinsel icerikli bir giysiye donusmaustur. Elbise bu yonuyle, eril
bakigin mevcut giysi ve giyim elemanlarini yeni baglamlar iginde

konumlandirarak, anlamlarini degistirmesine ornek teskil etmektedir.

Renk paleti, ten renklerinden yola c¢ikilarak olusturulmustur. Kahve,
pembe ve sarinin tonlariyla ikinci bir ten hissi yaratmak amacglanmistir.
Tasarim onerilerinin olusumunda benimsenen yapibozumcu, kusurluluk halini
vurgulayan ve manipulatif yaklasim, renklerde de slrdUrilmds ve kumaslar
boyanarak, tasarim dnerilerine soluk, lekeli, yikanmis bir gérinim verilmesi
hedeflenmigtir.



tasarim onerisi

ALL ** EYES

AROUND US.

ERIL NAZAR TEORISININ
KADIN MODASINDAKI
TEMSILI

TEKSTIL VE MODA TASARIMI

Konsept, eril nazar teorisine
dayvanmaktadir. Feminist film
teorisyeni Laure Mulvey’in Gérsel
Haz ve Anlati Sinemasi’'nda éne
sUrdigu ve terminolojiye
kazandirdigi “male gaze” (eril nazar)
kavrami, kadin giyimi ve modasina
da sirayet eder. Ozet anlatimiyla
kadini izlenen, erkegi izleyen yapan
bu sistemde kadin pasiflestirilip
edilgen role burindr. Nesne halini
alir. Calisilan eserin amaci; modada
cinsiyet hiyerarsisini olusturan tim
dretim mekanizmalarinin gézden
gecirilmesini saglamaktir.
Sinemadaki kadin stereotiplerinde
kullanilan giysiler baz alinarak
giyilebilir sanat kapsaminda alti
pargalik bir koleksiyon
olusturulmustur.

Resim 4.1: Eser calismasi tasarim fikir paftasi

¥8



useless enough

ALL EYES AROUND

Resim 4.2: “All Eyes Around Us” tema paftasi

g8



Resim 4.3: “All Eyes Around Us” tema paftasi
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ALL®S®EYES
AROUND US

givilebilir sanaf

RE;'K o akma ve yikama
o efektli yuzeyler
KUMAS iy ;
s renk paleti el boyamas
N ;
B ‘ :
= | | i
kumas

tfona ton

el boyamasi érnekleri sicak ve soguk
tonlu renklerin karisimi

E

Resim 4.4: “All Eyes Around Us” renk ve kumas paftasi

18



Resim 4.5: “All Eyes Around Us” line up

88



89

4.1. Eser No.1: Korse

Eser no.1’in ¢ikis noktasi korsedir. Uzun bir gegmise sahip olan korse,
bedeni saran ve durusunu koruyan sert bir yapiya sahip, birbirine dikey
konstriksiyonlarla baglanan bir i¢ giysidir. Kadin goévdesini ddonemin moda
sillietine gore sekillendirmek igin tasarlanmistir.’?” Korse, tarihi boyunca
“‘iskence araci” olarak gorulmustur. Feminist tarihgiler patriyarkal dizende
korsenin kadinlari kontrol ederek tahakkimde tuttugu ve cinselliklerini
sOmurdugu baskici bir arag islevi gordiguni soylemislerdir. Kimi kadinlarca
korse sosyal statl, 6z disiplin, sayginhgi, guzelligi, gencligi ve cazibe gibi
olumlu cagirnsimlara sahipken, kimi kadinlarca vucuda saldiri olarak
gorilmustir.'® Vicudu “ideal” formuna sokmayi amaglayan korse, ayni
zamanda fallik bir fetis semboltdur."?® Eril bakisin cinsel arzu séylemi olarak

ideal kadin fantezisinde sik¢a karsimiza gikar.

Tum bu anlam ve baglanti noktalarindan hareketle; korsenin baz
alindigi bu galisma, ele alis bi¢imi olarak; korseye dair bilindik semboller ve
barindirdi§i alt anlamlariyla birlikte, abartiimis ve algi bozucu bir 6neri
sunulmustur. Farkli konstriksiyonlara sahip c¢esitli korseler, kadin bedeninin
olabilecek tum kivrimlarina ve en genis bolgelerine yerlestiriimigtir. Fetissembolu
olarak korsenin bu anlami abartilmis; ayni zamanda kadin bedeninin, korsenin
islevi ve yeri olamayacak kol ve bacaklarda da gorulmesiyle bilindik algiyi
bozmak amaclanmistir. Ancak korsenin, kol ve bacaklardaki yerlestiriime dizeni
itibariyla, bir soruna daha isaret eder. Bel bolgesindeki kivrima
benzetebilecegimiz eklem vyerlerinde duran mini korseler onun iglevini;
vlcudun en iri yerleri sayilan baldir ve pazuda bulunan mini korseler ise onun
aslinda baskici arag iglevini gostermektedir. Dantel, i¢ etek, chemise;

Viktoryen doneme atifta bulunacak bigcimde kullanilan diger giysi detaylaridir.

127 Steele, V., & Gau, C., “Corset’, The Berg Companion to Fashion, s.165
128 A g.k.,.165
129 Bkz (93), s.28.
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Resim 4.6: Eser No.1: Korse arastirma paftasi.
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Resim 4.8: Eser No.1: Korse fotograf paftasi.
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4.2. Eser No.2: Kusak

Eser no.2'nin ilham kaynagi kusaktir. Kusak, kadin bedeninin
kapahliginin bir igareti ve vajinay! koruyan kutsal bariyer 6rnegi olarak kabul
edilir. Kusagini siki baglamis kadin, iffetli ve erdemli addedilir.”3® Kusagin bu
sembolik anlaminin en bariz 06rnegi evlilik térenlerinde gdrullrken,
Bourdieu’niin bahsettigi bicimiyle erkek hekimin vajinal muayenesi sirasinda
da bu baglama rastlanir:

“Jinekolojik muayenenin potansiyel olarak cinsellik barindirabilecek
tiim cagrisimlarim sembolik olarak bertaraf etmek istercesine, hekim, kamusal
insanla vajina arasina, asla ayni anda fark edilemeyecek olan ve kusakla
sembolize edilen bariyeri muhafaza edecek gercek bir térene girisir: (...)
muayene edilecek kisi soyundugunda, bir hemsire huzurunda onu muayene
eder, goévdesinin lst kismi bir carsafla kaplanmis olarak gerceklesir bu,

boylelikle vajina bir anlamda kisiden ayrigtirilmig ve olgusal konuma

indirgenmis olur (...)""3’

Tum bu noktalardan hareketle, eser cgalismasi da kusagin bahsedilen
sembolizminden yola ¢ikarak sunum bigimi olarak; kusagin abartili, tekrar
eden ve gbze garpacak bigimde sik bir gosterimi yapiimistir. Kadin bedenini
ve hareketlerini kisitlayan kusak; aslinda kamusal ve sosyale iliskin butln
hayatini sinirlayan, kontrol altina alan ve tahakkimde tutan bir hareketin gerek
islevi itibariyla somut gerekse igerdigi alt anlamlariyla birlikte gosterecek
bicimde eserde metaforu yapilimistir. Kusagin hareket kisitlayiciligini 6n plana
¢cikarmak icin; kol ve bacaklar birbirine kurdelelerle baglanmistir. Viktoryen
donem giyim tarzina atifta bulunacak bigimde balon kol ve i¢ etek detayi

kullaniimigtir.

130 BKz (2) s.29.
131 Bkz (2), 5.29.
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Resim 4.9: Eser No.2: Kusak arastirma paftasi.
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g6



KUSAK

ALL®®EYE
AROUND U

Resim 4.11: Eser No.2: Kusak fotograf paftasi.
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4.3. Eser No.3: Yaka

Eser no.3’Un c¢iIkis noktasi gesilli yaka tipleridir. Giysi sembolizminde
onemli bir yer tutan yakalar, sekli itibariyla fallik ve yonik simgeleri barindirir.
Giysi sembolizminde sivri, kdseli, dik ve sert yapili giysiler ve giysi elemanlari
fallusu temsil ederken; yuvarlak, dairesel, yumusak ve ince yapil giysiler ve
giysi elemanlari ise yonik birer simgedirler. Fallik ve yonik imgelerin yakada
kendini gOsterimi ise, toplumsal cinsiyet baglaminda buyuk 6nem tasir. Sosyal ve
kamusal alana igkin birgok yapi; yakalarin barindirdigi psikolojik anlamlara

gore bilingdigi bir refleksle hareket eder.

Diiz yaka, sivri yaka, erkek yaka, falyan yaka olarak bilinen yaka cesidi;
fallik bir sembol olarak maskulenligi ifade eder. Yaka, tek bagina maskuilen

ifadeyi yakalama ve yansitma konusunda 6nemli bir detaydir.

Sivri yaka; maskulenligi, ciddiyeti, ahlaki bagllik ve gorev bilincini,
kamusal alani ve ig hayatini temsil ederken, yuvarlak yaka; feminenligi,
yumusakligi, domestik alani, gevsekligi ve rahathdi temsil eder (Fligel, 1940,
s.75). Yuvarlak ve yumusak yakalar is hayati igin uygun goértilmez, kati ve
koseli olmayan yapisi, giyen kiside buna karsilik gelen bir “gevseklik’le
Ozdeslestirilir. Erkek egemen kultur, kadin giyiminde kullanilan yuvarlak
yakaya; dolayisiyla kadinlara, gevseklik, is hayatinda yeri olmayan, ciddiye

alinmazlik gibi ifadeleri atfetmistir.

Hakim yaka, mandarin yaka olarak da adlandirilan dik yaka, giysi
sembolizminde birgcok anlama denk duser. Sivri yaka ve yuvarlak yaka gibi
sarkan bir pargcasi olmamasi sebebiyle; cinsel olarak higbir gondermede
bulunmaz. Bu ylzden bu yaka; cinsiyetsizligi sembolize eder. Cinsellikten ve
cinsel ifadelerden uzak olan din adamlarinin kiyafetlerinde ve askeri

uniformalarda kullanilan bir detaydir.
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Tam bu verilerden hareketle; eser galigsmasi, yakalarin sembolize ettigi
kodlamalardan faydalanilarak olusturulmustur. Feminenlikle, gevseklikle ve
yumusaklikla 6ézdeslestirilen yuvarlak yaka, formu buyutllirek ve kapitone
kumasla yumusak ve kalin forma kavusarak, ifade ettigi sembolleri abartma
yoluna gidilmigtir. Maskulenlikle 6zdeslesen sivri yaka da gosterim bigimi
olarak abartilarak, goOsterge olan sivri kisimlari iglevi disini asar bigimde
uzatiimisgtir. Viktoryen déneme atifta bulunan i¢ elbise ve gomlek (Chemise,

chemisette) detaylariyla look tamamlanmisgtir.
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Resim 4.12: Eser No.3: Yaka arastirma paftasi.
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Resim 4.13: Eser No.3: Yaka gelistirme paftasi.
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4.4. Eser No. 4: Vatka

Eser no.4, vatkadan yola c¢ikilarak olusturulmug bir eserdir. 1940’lar ve
1980’ler, kadinlarin dnceki yillara gére nazaran daha fazla sayida isguctine
girmesi sebebiyle geleneksel cinsiyet rollerinin sorgulandigi iki stil donemi
olarak kabul edilir. Adi gegen her iki donemde de vatkalar; Avrupa ulkelerinde
ve Amerikan toplumunda ve kultirinde yasanan dedgisikliklerin gorsel bir

temsili gérevini gormastir.32

Kadinlarin erkek egemen olan is hayatina adim atmasiyla vatkalarin
kullaniminin artmasi bir tesaduf degildir. Margaret Thatcher gibi donemin guglu
kadin figlrlerinde sikga gorilen vatka, 40°’li yillardaki ¢alisan kadin stiline atifta
bulunarak “power suit” akiminin kilit pargasi olmustur. Kadinlar, bir gesit taklit
yontemiyle, erkek meslektaglari gibi giyinerek, bulunduklari konumu
saglamlastirmaya ve tehdit edici gorunmeye baglamistir

TUm bu baglamlardan hareketle, eser galismasinda 80’li yillarin “power
suit” stili ilham alinarak bir look olusturulmustur. Dénemin éne ¢ikan parcasi
olan vatka, yapibozumcu bir yaklagimla giysinin disina tasinmig, Ust Uste
kullanimiyla 80’li yillardaki hacimli ve guglu siluete atifta bulunmustur. Gomlek
ve pantolon da benzer bicimde yapibozumcu bir yaklasimla ele alinarak,
tamamlayici, baglayici giysi ve kapama detaylari yeni bir yaklasimla ele
alinmistir.  Pantolonun bir kismi el mudahalesi ve c¢esitli tekniklerle
boyanmistir.

132 Jennifer Mower, Shoulder Pads, https://www.bloomsburyfashioncentral.com/products/
fashion-photography-archive/article/shoulder-pads, erisim tarihi:10.04.2021, s.1.
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4.5. Eser No.5: Yirtmag

Eser no.5’'in ¢ikis noktasi, kadin giysilerinde uygulanan dekolte ve
yirtmag detayl olmustur. Eser ¢alismasinda, modanin cinsel ifade gucinu
aciklayan goruslerden biri olan J.C Flugelin “Degisen Erojen Bolgeler

Kurami”ndan faydalaniimigtir.

Degisen Erojen Bdlgeler kurami, genel anlamiyla: élgultluk (kapalilik)ve
gosteris (aciklik) arasindaki psisik ¢carpismanin yarattigi kararsizligin, modadaki
degisimleri harekete gegiren baslica etken oldugunu savunur.'33 Fligel’e gore bu
olcululuk-gosteris karsithgindan dogan gerilim, modadaki kilitgug olmugtur. Moda,
doneme uygun olarak tek bir parcayl veya detayr 6n plana cikarir ve 6ne
cikardigi bu detay artik kadin bedeninde erotik ¢ekiciligin yenimerkezi haline
gelir. Fakat sonrasinda bu detaylar ve bolgeler, gittikgce daha fazla erotik
cekicilik potansiyeline ulastigi zaman, oOzellikle gizlenip bastirilacak olgululuk

gostergesi nesnelere donusur. 34

Bu kuramda aslinda gosterilen ve agikta birakilan yerlerin, kapali tutan
bolgelere dikkat ¢ekmek amaciyla olusturuldugunu savunur. Bu bakis
agisinda; goérunen aslinda her zaman gorinmeyene isaret eder. Giyimde
yansitilan gizleme, maskeleme, yadsima ve hesapl belirsizlikler, erotik
diyalektigin ayrniimaz bir pargasidir. Bu durum Fred Davis ‘in bahsettigi sekliyle

erotizm- iffet diyalektigini dogurur.3%

Bahsedilen temel noktalardan hareketle, eser calismasinda erotizm-

iffet diyalektigi kurgulanmigtir. Flugel’ in bahsettigi, kadinlarin bedeniyle ve

133 Bkz (92), 5,98.
134 Bkz. (93) 5.160.
135 Bkz. (92) 5.102.
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dekolteleriyle sahip oldugu “cift pozlama silahi” sayesinde erkeklerden farkl

olarak butun bedeninin cinsellegtiriimesi konusundan yola ¢ikiimigtir.

Tasarlanan giysi, bahsi gecen konuya atifta bulunacak bigimde “ikinci
ten” silieti yaratmak amaciyla; ten rengi tonlarina boyama islemi yapilimig
parca 6rme kumaslarla, yari gecirgen transparan bir gérinim vermektedir.
Orme kumas pargalarinin her biri, belli renk ve yerlestirme diizenine bagh
kalarak, el dikigiyle birlestirilmistir. GOgus, sirt ve bacak dekoltelerinin her biribu
¢alismada kullanilmasina ragmen, odak derin yirtmag¢ dekoltesiyle bacak
olmustur. Ust bedenden baslayan ve sékiilme hissiyle yere kadar uzanan
yirtmag, yapibozumcu bir yaklasimla, aligilan silueti bozarak, kontrast renkte
bir kumasgla kapatilmistir. Kapatilan yirtmagta yari gegirgen yapisi olan ipek
sifon kumas kullanilarak; hala belli belirsiz var olan bacaga ydnlendirici etki

yapmasi amaglanmistir.
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Resim 4.18: Eser No.5: Yirtmag arastirma paftasi.
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Resim 4.19: Eser No.5: Yirtmag gelistirme paftasi.
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Eser No.6: Siyah Mini Elbise

Eser No.6’nin ¢ikis noktasi siyah mini elbisedir. 1920’lerde Coco Chanel
tarafindan tasarlanan ve kadin giyimini 6zgurlestirici bir hareket olarak goérulen
siyah mini elbise, kadin giyimindeki modernlegsmenin ve rahathidin bir simgesi
haline gelmistir. “Breakfast at Tiffany” filminde Audrey Hepburn’an bu formda
bir kiyafet giymesi, siyah mini elbiseyi bir ikon haline getirmistir. Sadeligin, zarif
durusun basit ve klasik bir sunumu olan siyah mini elbise, kadinlari 6ncesinde
giydikleri siki korselerden ve dar giysilerden kurtarmistir. Ancak 6zgurlestiricibir
sdylem Uzerinden ortaya ¢ikan bu giysi, eril bakisin ve kapitalizminpazarlama
teknikleri vasitasiyla yeni bir baglam icine oturtulmustur. Siyah mini elbise, her
kadinin gardirobunda bulunmasi gereken bir Urun olarak pazarlanmigtir. Bu
yonuyle, ortaya ¢ikisindaki 6zgurlestirici sdylemin tersine bir tahakkim nesnesine
dénlsmdastir. Bunun yani sira bu elbise de eril bakiginfetiglestirme ve cinsel bir
icerik kazandirma egiliminden kagamamigtir. Bu yonuyle siyah mini elbise,
giysilerin ve giyim elemanlarinin kendi nesnel goruntulerinin otesinde, igine
yerlestirildikleri baglam ve sdylemle birlikte anlam kazandigina iliskin carpici

bir 6rnek teskil etmektedir.

Tasarlanan giysi Onerisi, siyah mini elbisenin bahsedilen ki
sdyleminden de faydalanilarak yapibozumcu bir yaklagimla ele alinmaktadir.
Siyah mini elbisenin basit ve sade gorunumdu, kumaslarin Ust Gste bindirilmesi
ve karmasik bir dizende tekrar yorumlanmasiyla manipule edilmistir. Siyah,
gri, fume ve antrasit renklerindeki dokuma kumaslar, el o6rgusu trikolar ve
elastan igerikli orme kumaglar kolaj teknigi kullanilarak el dikisiyle
birlestiriimistir. Kapama detayinda, 6rme kumasglarin elastik yapisindan
faydalaniimig; 6n ve arka kisimlarindaki kumas parcgalarinin yan bedende
birbirine dugumlenmesiyle olusturulmustur. Siyah mini elbisenin styling

agisindan tamamlayici bir silueti olarak opak siyah ¢orap kullaniimigtir.
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Resim 4.21: Eser No.6: Siyah mini elbise arastirma paftasi.
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5. SONUG

Giysiler, kigilerin kimliklerini ve toplumlarin kalttrlerini ifade etmesinde
etkili bir arag olarak islev gormektedir. Karsi tarafa aktarilan ilk mesaj ve
izlenim giysiler Uzerinden verilir. Buradan hareketle, giysilerin gosterge degeri
tasidigi ve semiyotik anlamlar barindirdidi soylenebilir. Giysiler yerlesik
algilarin disinda degerlendirildiginde, kendi dogalarina igkin olarak bu
mesajlari igermezler. Bu anlamlar dunyasi, giysilerin nesnel olarak
degerlendiriimesi Uzerinden degil, toplumsal normlar ve kullanildiklari baglam
icinde yaratilir. Bu toplumsal normlarin yaratiimasinda en etkili 6znelerden

birisi de patriarkadir.

Patriarka, toplumsal yasami ve kamusal alani sekillendirirken giysileri
siklikla bir ara¢ olarak kullanir. Erkek egemen diusunce, surekli olarak kadin
bedeni ve kadin kimliginin kamusal alandaki temsiline iliskin donlsturicu ve
degistirici suregler kurgular ve orgutler. Eril nazar da bu sureclerde aktif rol
oynamaktadir. Kadin bedeni, eril nazarin sizgecinden gecerek
bigimlendiriimektedir. Kati ve somut bir gergeklik olan beden, adeta bu fantezi
ddnyasinin iginde soyutlastirilip bir imge haline donusur. Bu surecte eril nazar,
kadina yonelik fantezilerini idealindeki kadin bedeni Gzerinden bedensel olana
yonlendirirken, giysiler Uzerinden fantezilerini susler ve sembolik anlam ve
iceriklerle gugclendirir. Eril nazarin imgelemindeki kadin, giysilerle birlikte artik
bir goruntlye ve imaja donusur. Bu gorintliye ulasmak igin gabalamak ise
gunumuz kadinlarinin icinde bulundugu bir kimlik bunalimina dénmektedir.
Surecin dogasi bu yonuyle dogrusal bir nitelik gosterirken, kadinin surekli
olarak bu imaj Uzerinden betimsel ve normatif geri bildirimlere maruz kalmasi
surece dairesel bir katmani da ekler. Kadin yaratilan bu imaji bir ayna gibi
yansitarak; kendi benliginin bir pargasi haline getirir ve surekli olarak geri
bildirimler Uzerinden kendi kendini denetleyen bir otokontrol mekanizmasi
gelistirir. Butin bu etkilesim ve toplumsal etkilerden kendine bakan déngulerile

yavas yavas kendi 6znel temsilinden uzaklasir ve nesnel bir gérinime
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ulasmak igin c¢abalar. Nesnel olan ise, sosyal kurgular ve hegemonya
tarafindan toplumsal normlar araciligiyla tanimlanmaktadir. Boylece kadinin
kendini kavrayigi, onu gevreleyen toplumsal normlar Uzerinden, eril nazarin

marifetiyle donusturiimektedir.

Sinema disiplini de kadinin kendini kavrayisinin donusumunde aktif rol
oynamaktadir. Sinema, giysilerin semiyotik gosterge potansiyelinden siklikla
faydalanmaktadir. O kadar ki, benzer giysi elemanlarinin benzer baglamlarda
kullaniilmasindan hareketle stereotipler ortaya ¢ikmigtir. Bu stereotipler, birlikte
resmedildikleri giysiler olmaksizin digstinulemez. Moda ile sinema arasindaki

iliski boylesine guglu bir sekilde kurulmaktadir.

Giysilerin semiyotik anlamlari, sinemada karakterin arka planina ve
kisiligine iliskin bilgileri kisa yoldan ve etkili aktarmak Uzere kullanilacak kadar
yerlesiklik ve gu¢ kazanmigtir. Giysiler, yalnizca dis etkenlere kargi korunma,
ortinme gibi fiziksel ihtiyaglarin karsilanmasi amaciyla degil; mesaj tasiyan ve
ileten bir ortam olarak da kullaniimistir. Bu yénuyle, giysiler ayni zamanda bir
ifade aracidir. Giysinin bir ifade aracina dénusme sureci, onu kendi somut
dogasinin oOtesine tasir. Giysiler anlam ve gosterge dinyasinin, yani soyut
olanin pargasi haline gelir. Eril bakis, giysileri bu yonuyle siklikla aragsallastirir ve
kendi kurmaca baglamini, gundelik hayata giysiler Uzerinden aktarir. Bu
yonuyle giysiler ve kadin modasi, eril nazardan yogun bigimde etkilenirken;

ayni zamanda onun bir tasiyici medyumu veya mecrasina donismektedir.

Eril nazar teorisi, her ne kadar sinema disiplini icinde ¢ikan bir kavram
olsa da moda ve giyim kultirinde de karsiligini bulmaktadir. Benzer ozellikler
tasiyan kurgusal karakterlerin, tekrarli ve yaygin bir bicimde benzer giysi ve
giysi elemanlari iginde resmedilmesinin tesaduf olmadigi goériimektedir.
Buradan hareketle, sinemada ortaya ¢ikan bu kavramin kadin modasi ile
kurdugu iligkiyi aciklamak 6zgun bir aragtirma konusu olarak karsimiza
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ctkmaktadir. Bu dogrultuda, bahsi gegen iligkiyi sosyolojik, politik ve psikolojik
yonleriyle ele alarak disiplinlerarasi bir katki sunmak amaglanmistir.

Aragtirmanin sonucunda, sinemada stereotip haline gelmis kadin
karakterlerin sasirtici oranda benzer giysiler, giysi elemanlari, aksesuarlar ve
renkler kullandigi ortaya c¢ikarilmig ve tablolastinlmistir. Tercih edilen giysilerin
gundelik hayatta icerdigi mesajlarin, sinemadaki stereotiplerin karakter
Ozellikleri ve hikaye oruntusuyle denk dusmesi, sinemanin ve sinemadaki eril
nazarin kadin modasina olan etkisini agikga gostermektedir. Bu etkinin
olusumdaki sureclerin ve mekanizmalarin agiga cikarilmasi eser metninin

amacini olusturmaktadir.

Eser metninde, sosyal kurgularin ve toplumsal normlarin igleyis
mekanizmalari ve igerigi, cinsiyetler arasi hiyerarsiyi olusturan siregler ve eril
nazarin kadin modasindaki etkisi arastiriimistir. Tumdengelimci bir yaklasimla,en
ust Olgekte, calismanin kavramsal cgercevesini olusturan sosyal kurgular ve
toplumsal normlar ele alinmistir. Sonrasinda Olgek gittikge daraltilarak,
patriarkaya, toplumsal cinsiyet esitsizligine, kadin kimliginin ve cinselliginin
baskilanmasina deginilmistir. Son olarak patriarkanin araglarindan biri olarak
islev goren eril nazar kavrami agiklanmig ve kadin modasiyla olan iligkisi
ornekler Uzerinden detaylandinimistir. Kullanilan giysilerin  ve giysi
elemanlarinin, 6nceki bolumlerde anlatilan kavramsal cergeveyle olan iligkileri
irdelenmis ve bu ydnuyle giysilerin psikolojisi ve semiyotik anlamlari
aciklanmigtir.  Bu nedenle disiplinlerarasi ve iliskisel bir yaklagim
benimsenmistir. Metne kaynaklik eden eserler, eril nazar ile moda arasindaki
iliski ve etkiyi yer yer abartarak, yer yer yapibozumuna ugratarak, kimi yerlerde
de yeniden okumaya tabi tutarak acgiga cikarmayr ve ifsa etmeyi

amaclamaktadir.

Yalnizca sinemada degil; televizyon reklamlarindan moda dergilerine

kadar neredeyse tum Kkitle iletisim araglarinda benzer iligkiler yeniden ve
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yeniden uretilir. Bu dogrultuda; korse, kusak gibi konvansiyonel olan giysi
elemanlarindan; vatka, yirtmag gibi gérece daha modern detaylara kadar pek
cok giysi ve giysi elemani kullaniimaktadir. Boylece eril nazarin etkisiyle yeni
giysi elemanlari Uretildigi gibi; konvansiyonel olanlarin da mevcut anlamlari
vurgulanir veya onlara yeni igerikler kazandirilir. Yontem, ortam ve igerikteki
yeniliklere karsin, ge¢cmisten gunimuze tarihsel olarak surekliligini koruyan ise,
patriarkal digunce sistemi ve toplumsal normlarin kadin giyimi ve modasi

Uzerindeki yadsinamaz etkisidir.
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