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ONSOZz

XX. yiizyilda Alman bilim insant Albert Einstein’in Gorelilik Kurami adiyla da
amlan “izafiyet Teorisi” ile psikoloji biliminin &ncii isimleri Sigmund Freud ve Carl
Gustav Jung’un bilingaltina yonelik ¢aligmalar1 o doneme dek kabul goren salt bilimsel
normlara dair ezberleri bozmakla kalmayip, edebiyat ve sanati da kapsayan pek ¢ok
farkli brans1 etkileyerek diinya toplumlarindaki gergek ve gergeklik algilarint derinden
sarsar. Bu gelismeler ve yeni dogan ogretiler, donemin italyasi’nin edebiyatgilarindan
ozellikle ikisine esin kaynagi olur: Sicilyali Nobel 6diillii yazar Luigi Pirandello ve
Triesteli yazar Italo Svevo. Boylece Italya’nin gerek cografl acidan gerek kosullar
yoniinden tezat ¢izen bu iki bdlgesinden ¢ikan yazarlar, anlati kisilerinin (karakterlerin)
ruh ve duygu durumlariyla yakindan ilgilenmenin yani sira, gergegin ve gercekligin
sorgulandigi, gérecelik anlayisiin benimsendigi eserler kaleme alirlar.

S6z konusu yazarlardan Pirandello, ginimuizde dahi duygularini ve
diisiincelerini okura hissettirebilecek samimiyete sahip olan, psikolojik tahlillerinin
derinligi, pek cok saptamasmin rahatsiz edici boyuta varan dogrulugu ve carpiciligi ile
disiindiiriicii nitelikteki yenilik¢i bakis agisindan otiirii bu calismaya inceleme konusu
olarak secilmistir.

Tez calismasinda, yazarin romanlar1 tizerinden maske kavrami irdenelerek, s6z
konusu kavramin neden oldugu sonuclar ile incelenen romanlarda yinelenen izleklerin,
dongiilesmelerinde pay sahibi olan etmenlerle birlikte alt1 ¢izilmistir.

Bu akademik ¢alismanin her agamasinda destegini sunan, tesvikini hissettiren,
fikirlerimi sabirla dinleyip yonlendiren tez danismanim, degerli hocam Prof. Dr. Nevin
OZKAN ile yer yer zorlayici bu yazim siirecini manevi destekleriyle kolaylastiran

aileme goniilden tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

Yasamin olduk¢a Uzlntl wverici bir maskaralik oldugunu disiiniiyorum,
clinkli nasil, neden veya kim tarafindan oldugunu bilmeden, kendimizi
stirekli olarak, zaman zaman bos ve aldatic1 oldugu ortaya ¢ikan (her birimiz
icin bir tane ve kimse i¢in hi¢cbir zaman ayni olmayan) bir gergekligin
spontane yaratilmasiyla kandirma ihtiyact duyumsuyoruz. [Bu] oyunun
farkina  varanlar  Kendilerini  kandiramazlar; ancak  kendilerini

kandiramayanlar da artik yasamdan zevk alamazlar.!

Pirandello, Le lettere dergisinin yoneticisi Filippo Surico’ya kirkli yaslarinda
yazdig1 distiniilen mektubunda gergeklik algisinin bir yanilsama ve dayatilan veya
ustlenilen bicimlerle - maskelerle - edinilen bir olgudan ibaret olusunu bu sozlerle ifade
eder. Nitekim, yazarin olgunluk doneminde kaleme aldigi roman, oykii, deneme ve
tiyatro oyunu gibi, genis bir yelpazede sundugu eserlerinin dayandig: esas izlek de tam
olarak budur: Gercek, gorecelidir ve modern birey topluma uyum saglayabilmek
ugruna pek ¢ok maskenin altmna gizlenip 6zgiinligiinii yitirmis, dahasi maskelerinin
tutsagi olmustur.

Varilan nokta Pirandello’nun yasadigi ve edebf tiriinlerini verdigi ¢agin ve yazarin
bu ¢ag icinde Kkiiltiirel yonden calkantili bir iklimle bogustugunun altmi ¢izme
gerekliligini dogurur. Ozellikle fizik biliminde Einstein’m onciiliigiinde gergeklesen
gelismeler ile psikanalizin dogusu gerek toplum genelinde gerek birey 0Ozelinde
gerceklik algisini krize ugratir. Tek ve degismez bir gerceklik ile benlik olusumuna dair
algilar sarsiir ve bu konudaki kesinlik yitirilir. Bu belirsizligin akabinde gelisen
bireydeki yalmizlik ile kendini yasadigi topluma ait hissedememe duygusu
Pirandello’nun kendisinin yani sira eserleri icin sectigi izlekler ile karakterlerini de
derinden etkiler. Bu tez c¢alismasmin konusu olarak Pirandello nun Romanlarinda
Maske Kavrami’nin segiminde rol oynayan esas nokta da belirtilenlerden farkli degildir,
zira Pirandello kanimizca bireyi ve onun en derin duygularini, zaman ve mekanin
geciciliginin 6tesinde gormeyi basararak karakterlerinin telaglarini, buhranlarmi, uyum
saglamaya calisirkken bogustuklart sikigmighk hissi ile yasam karsisindaki

bocalamalarini olanca carpiciligiyla eserlerinde yansitir. Yazar, bireyin sahip olduguna

! Pupo, Ivan, Interviste a Pirandello. «Parole da dire, uomo, agli altri uomini», Rubbettino Editore,
Soveria Mannelli, 2002, s. 176.



inandig1, tutarlh ve degismez olarak gordigl kisiliginin bir yanilsamadan ibaret
oldugunun, disaridaki kimselerin her birinin kendi goriis ve deneyimlerince bigimlenen
algilar neticesinde s6z konusu bireye farkli bigimler verdiginin altii ¢izer. Boylece
birey degismez bir tekilligin aksine, kendi tistlendigi maskeler ile kendisine dayatilan
her bir bigimi kapsayan ¢ogul bir biitiinden olusur. Tam da bulundugu dénem igin
yenilik¢i sayilacak bu yaklasimlari, Pirandello’ya ¢agmm smirlarmi astirir. Oyle Ki
yazarin incelikle duygu durumlarini betimledigi karakterleri glinimuz bireyine kimi
zaman ylizlesmekten dahi kagmacagi bir ayna gorevi gorurler; zira yukumlalikleri ve
rutinlerinin yogunlugu altinda ezilen, aile veya evliligi yiik olarak algilamaya baglayan,
beklenmedik bir anda istedikleri yasami aslinda hi¢ yasayamadiklarinin ve olduklarmna
inandiklar1 kimseler dahi olmadiklarmin idrakina varan Karakterler hizla gelisen ve
degisen bir ¢agin getirdikleri ile gotiirdiiklerine yetismeye ¢alisan giiniimiiz bireyine en
ufak bir yabancilik hissettirmezler. Goriildiigii iizere, zaman da mekan da degismistir;
ancak bireylerin duygu durumlar1 giincelligini halen korumaktadir. Pirandello’nun
Ovgliyii hak eden ve kanimizca tizerine ¢alismaya deger bulunan en 6nemli yonlerinden
biri de budur: O, bireyin ruh hallerinin tahlilini - psikolog veya psikiyatrist olmamasina
karsin - bir edebiyat¢1 olarak g6z Oniine sererck eserlerinin Gliimsiizlesen Orneklerle
dolu satirlarinda okuru sarsmayir basarmistir. Bundandir ki, pek c¢ok bireyin
Ozglinliigiini yitirdigi ve giderek aynilastigi bir ¢agda, insanin kendisini ve psikolojisini
konu alan bir tez calismas1 yapma istegi dogmustur.

Tez konusu, farkl: tiirdeki eserleri yiizeysel bir bakisla sunmaktan kagimmak igin,
yazarin konu baglaminda titizlikle se¢ilmis olan romanlariyla smirlandirilarak
incelenecektir.

Calisma, Oncelikle, Pirandello’nun kimligi, romanlarma yon veren Psikolojik
Rolativizm ve maske kavramlarmin tanimlari ile s6z konusu kavramlarin romanlarda
yer bulus bi¢imini butiincul bir bakis agisiyla okura sunulabilmek tizere G¢ ana bolime
ayrilacaktir.

[k boliimde, Pirandello’nun yasami ve ¢agi icindeki énemi irdelenecektir. Bu
asamada ¢ikis noktasi, yazar - eser iligskisini netlestirebilmek icin, Sicilya kirsalinda
diinyaya gelen - kendi tabiriyle, bir ates bocegiymisgesine Girgenti kdyundeki bir agag
altina diisiiveren - yazarin yetistigi cografya, toplum zihniyeti ile aile iligkilerini
ayrintilt olarak ele almak olacaktir. BOlimde, Girgenti’de baglayip Palermo, Roma,
modern Avrupa sehri Bonn’a uzanan ve sonrasinda yine baskent Roma’ya doniisle
noktalanan yolculugunda, kronolojik olarak belirtilen sehirlerin yazarin edebi kimligini
bigimlendirmedeki rolleri ve bu sehirlerde bulundugu donemlerde yazarin kaleme aldig:
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eserler, eserler arasindaki kosutluklar veya farkliliklar gozlemlenecektir. BOlum igin
onem arz eden bir diger temel olgu olarak, Pirandello’nun disiince sistemini belirgince
bigimlendirmesi bakimindan, yazarm evliligi ile psikolojik sorunlarla bogusan esinin
uzerindeki etkisinden soz edilecektir.

Ikinci bolimde, Psikolojik Rélativizm baglammda maske kavrami
incelenecektir. Oncelikle Rélativizm ve maske kavramlart tanimlanacak; ardindan,
yazarin gergegin goreceli oldugu fikri ile bireylerin, toplum tarafindan atanan
maskelerin tutsaklar1 olduklar1 hususundaki diisiincelerinin dogusunda hangi etmen - ya
da etmenlerin - rol oynadigi belirtilecektir. Birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecek gorecelik
ve maske olgularina, yazarin eserlerinden sunulacak alintilar yoluyla somutluk
kazandirilacak ve bu olgular1 deneyimleyen Pirandello karakterlerinde yinelenen duygu
gelgitleri ile buhranlar saptanacaktir.

Calismanm ana konusunu yansitacak olan {i¢iincii ve son boélimde ise, sirasiyla
yazarm Uno, nessuno e centomila (Biri, Hicbiri, Binlercesi), Il fu Mattia Pascal (Mattia
Pascal Sahiden Yasadi m1 Yasamadi mi?) ve L’esclusa (Dislanmis Kadn) isimli
romanlari incelenecektir. 2 Belirtilen romanlarda islenen konularm yani sira, maske ve
i¢c ice gectigi Rolativizm kavramlarima odaklanilacak ve eserlerden segilen alintilarla
maske kavramina dair gelisen diisiinceler ile yapilan saptamalar desteklenecektir. S6z
konusu romanlardaki bireylerin, maskelerinin ayirdina varmadan 6nceki ve sonraki
yasami arasindaki tezat vurgulanarak maskenin farkina varan karakterlerin slriiklendigi
iletisimsizlik, yalnizlik, umutsuzluk ve delilik izlekleri incelenerek ortaya konulacaktir.
Ana Kkarakterlerin cinsiyetleri, kadin ve erkekle iliskilendirilen roller ile dénem
zihniyetinin giiniimiizle kosutlugu - veya farkliligi - ise ¢alisma agisindan 6nem tasiyan

diger kaydadeger ayrintilar1 olusturacaktir.

2 Segili romanlar zaman bilimsel (kronolojik) siralama yerine, maske kavramini konu edinme yogunlugu
gozetilerek incelenecektir.
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l. LUIGI PIRANDELLO: YASAMI VE CAGI iCINDEKiI ONEMi
l.a. Girgenti ve Cocukluk Dénemi

Luigi Pirandello, annesi ve kiz kardesleri.

XX. yiizy1l italyan edebiyatmin 6nde gelen temsilcilerinden biri addedilen Luigi
Pirandello, 28 Haziran 1867 tarihinde Sicilya’nin guneyinde yer alan Girgenti sehrine
bagli Cavusu koyiunde dunyaya gelir. Koyin isminden hareketle kendini “kaosun
cocugu” olarak niteleyen yazar, yasammin son doneminde kaleme almaya baslayip

bitiremedigi otobiyografik romaninda, diinyaya gelisini s6yle resmeder:

Bir haziran gecesi, Afrika denizine bakan mavi killi bir platonun
kenarindaki bir zeytinlikte, tek basina ayakta duran devasa bir ¢am agacinin

altina ates bocegi gibi diistiim.>

Pirandello, gerek baba gerek anne tarafindan kentsoylu koklere sahiptir ve
vatansever bir ailede yetisir. Kiikiirt isletmeciligiyle mesgul olan babasi Stefano,
bolgede tanman, varlikli bir ailenin soyundan gelmesinin yani sira, oglunun maddi
sikint1 ¢ekmeden yasamasina olanak saglayan bir kazanca da sahiptir. Ancak maddi
zenginlik, baba - ogul arasinda saglikli bir iligki kurmaya yetmez; nitekim Pirandello,
yasami boyunca ihtiya¢ duydugu manevi destek ve sevgiyi géremez. S6z konusu

iletisimsizlik, yazar tarafindan soyle dile getirilir:

3 Giudice, Gaspare, Pirandello: A Biography, Oxford University Press, New York, 1975, s.3.
4



Cocukken, annemle dahi iletisim kurmak zordu, babamla ise kendimi
hazirlarken imkéansiz gériinmese de, uygulama zamani geldiginde iletisim
cogu kez basarisizlikla sonuglanirdi. Bir sanat¢i olarak, o anlarda yasattigi

kayg1 ve spazmlar icin ona ¢ok sey borgluyum.*

Aksi, mesafeli, sevgisini godstermeyen bir mizaca sahip babasinin aksine,
celimsiz kuguk Pirandello, hassas ve devamli olarak sevgi ihtiyaci hisseden bir
yapidadir, bundan 6tiirii cocuklugu otoriter ve bedenen giirbiiz babasinin golgesi altinda
gecer.

[lkokul egitimini evde, Pinzone ismiyle bilinen, Francesco del Cinque’den aldig1
derslerle tamamlayan Pirandello, bu dénemde hizmetgileri Maria Stella’dan ruhlar ve
biiyiiniin varhigina iligkin ¢esitli mistik anlatilar dinlemekten de hoslanir. On iki yasina
geldiginde, Barbaro (Barbar) isimli bes perdelik bir trajedi kaleme alir. Oglunun kendisi
gibi ticarete atilmasii ve maden isletmesini devralmasini uman Stefano, lise egitimi
icin Pirandello’yu teknik bir okula gondermekte karar kilar. Ancak teknik okulda
gordiigii derslerde basarisizliga ugrayan Pirandello, babasini beseri bilimler alaninda
egitim veren Ginnasio Statale di Bivona’da (Bivona Devlet Lisesi) egitim alabilmesi
icin ikna eder. Egitim hayat:1 boyunca okumaya, 6grenmeye ve bilgiye tutkun bir

ogrenci olur.

4 Caesar, Ann, Characters and Authors in Luigi Pirandello, Clarendon Press, Oxford, 1998, s.153.
5



I.b. Ada Baskenti Palermo ve Ik Genglik Dénemi

1880 yilina gelindiginde, Pirandello ve ailesi agisindan Kkritik bir olay
gerceklesir: Pirandello’nun babasi Stefano iflas eder ve careyi, agabeyinden yardim
istemekte bulur. Agabeyi Felice, Palermo’daki bir maden ocaginin sorumlulugunu
kendisine verince, ailecek adanin baskentine go¢ etmek durumunda kalirlar. Her ne
kadar Girgenti’ye veda etmek Pirandello’yu ilizmiis olsa da, Palermo sehri, yazarin

formasyonu ve edebi kimliginin bigimlenmesine Onemli katkilarda bulunur:

Palermo, Girgenti’den oldukg¢a farkliydi ve gen¢ Pirandello’nun orada
edinecegi ilk izlenimler yepyeni bir diinyanin izlenimleri olacakti. Ne ki, bu
biliyiik ve gorkemli kent onun utfkunu aniden genisletecek, diis diinyasini
harekete gegirecek, aydmlatacak ve nihayet romanlarinda ve ykiilerinde bu

ani degisimin izleri masals1 bir diinyada yerini alacakt1.®

1880 - 1886 yillar1 arasi, Pirandello’nun edebi agidan verimli gecirdigi ve
iiretken oldugu bir donem olur. Pirandello dncelikle siire merak salar ve Giovanni Prati,
Giosué Carducci, Arturo Graf gibi doneminin romantik sairleri lizerine kapsamli
okumalar yapar, ilk siirlerini kaleme alir. On yedi yasina geldiginde ise, ilk oykiisii
Capannetta (Kiigiik Kuliibe) yayimlanir. S6z konusu oOykii, Pirandello gibi Sicilya
kokenli olan yazar Giovanni Verga’dan izler tasimasi ve gercekei ¢izgide devinmesi
yoniinden Onemlidir. Verga’ya 0zgii olup Pirandello’nun bu oykiisiinde ortak nokta
olarak One ¢ikan 6gelerden biri, ilmek ilmek dokunmus, bir fotograf karesiymiscesine

verilen kirsal manzara betimlemeleridir:

Kuguk kiz, eski pusku elbisesini iliklerken esniyor, h&ld yari uykulu bir
sekilde bakiyordu: Uzaklara bakiyordu, hi¢bir sey gdérmiiyormus gibi
kocaman actig1 gozleriyle. Uzakta, ¢ok uzakta, ates kirmizisi uzun bir serit
tuhaf bir sekilde ziimriit yesili agaglarla i¢ ice geciyor, gorlis alanindan

kayboluyordu. Tim gokyiizil, safran sarismdan kiiciik bulutlarla bezeliydi.®

5 Balamir, Ebru, Luigi Pirandello 'nun Yazin Kimliginde Son Nokta Tiyatro (Kimi Tiyatro Oyunlarinda
Kadin Figiirii, Yayimlanmans Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara, 2008, s. 11.
6 Pirandello, Luigi, Eleven Short Stories/Undici Novelle (A Dual-Language Book), Dover Pubblications,
New York, 1994, s. 2-3.
6



S6z konusu kirsal manzara betimlemeleri Verga’nin Nedda isimli dykistnde ise

sOyle yer bulur:

[Kiz] Baska bir sey soylemedi ve algak duvarin ardindaki kiigiik bahceye
bakt1. Islak taslarmn {izerlerinden dumanlar ¢ikiyordu; ¢iy damlalar1 her bir ot
pargasmin tizerinde parildiyordu, ¢icek agmis badem agacglari hafif hafif
fisildasiyorlar ve havaya hos bir koku yayan beyaz ve pembe giceklerinin

kultibenin derme ¢atma ¢atisina diismesine neden oluyorlards.”

Aile iligkilerine odaklanildiginda, yine bu dénemde, Pirandello ve babasi
arasinda zaten ylizeysel olan iliskiyi, temelden sarsacak ciddi anlasmazliklarin dogdugu
goriilir. Anlasmazliklarm kdkeninde, babasinin annesini, baska bir akrabasiyla
aldatmas1 yatar. Bu durum baba - ogul iliskisini kopma noktasma getirirken,
Pirandello’yu annesi Caterina’ya yaklastirir. Nitekim yazar, annesinin vefat ettigi yil
olan 1915°’te kaleme aldig1 ve Il giornale di Sicilia’da yayimlanan Colloquii con i
personaggi (Karakterlerle Soylesiler) isimli yazisinda, annesine de bir b6lim adar ve

anne - ogul iliskisi karsilikli, hayali diyaloglar vasitasiyla tiim naifligiyle okura sunulur:

“Anne, nasil oluyor da buradasin?” sorum iizerine alnini dizlerinden kaldirir
ve yirmili yaslarin 1s1¢1n1 hala tasiyan gozleri, buna karsin acilar ve yastan
Otlirii yumusamis, bitkinlesmis solgun yuzlyle bana bakar; bana bakar ve
yasamdan kopup gitmeden ©nce mesafeden &tirl isteyip de bana
sOyleyemediklerini dile getirmek i¢in geldigini belirtmek istercesine basini
sallar. Gliglii olmak mu diyorsun anne, herkes i¢in bu en kritik smnav aninda?
Belki evet... Peki ya sen anne? Tam da bu anda beni biraktin,
diistincelerimde seni her gun ziyaret ettigim, yasammmin en karanlik ve
soguk giinlerinde ac1 ¢ekerken, beni her seferinde ¢ocukluguma dondiiren
sevginin 15181 ve aydinligiyla 1sinip aydinlandigim o sicacik kdosenden ¢ekip

gittin...8

Ayn1 donemde, Pirandello’nun kendinden dort yas biiylik kuzeni Lina’ya
hissettigi romantik duygular yogunlasir ve yazar ilk aski deneyimler. Oyle ki, Lina i¢in

Sorriso (Gilis) isimli kisa bir ask siiri de kaleme alir. Bu durum basta her iki aile

" Verga, Giovanni, Tutte le novelle, Mondadori, Milano, 2017, s. 57.
8 Pirandello, Luigi, Colloquii con i personaggi, Il giornale di Sicilia, 1915.
7



tarafindan nahos karsilansa da, sonrasinda asiklar nisanlanmayi basarirlar. Lina’nin
ailesi, kizlarmni, gecimi ailesine bagli bir Ogrenciyle evlendirmek istemezler ve
Pirandello’ya okulu birakmasi, babasinin maden igletmesinde ¢aligmasi yoniinde baski
yaparlar. Nitekim Pirandello, yaz tatilini babasinin isletmeciligini iistlendigi maden
ocaginda calisarak gecirir. Maden ocaginda gegen bu U¢ ayda, yazar bagrisan “Ustl
ciplak”, “yalinayak” adamlar olarak tasvir ettigi maden iscilerinin yasantilarini
gdzlemleme sansmi yakalar.® Burada edindigi izlenimler, sonralari, 1l fumo (Duman),
Ciaula scopre la luna (Ciaula Ay’1 Kesfediyor) ve | vecchi e i giovani (Yashlar ve
Gengler) gibi eserlerde yazara ilham kaynagi olmasi yoniinden 6nem tasir. S6z konusu
eserlerden, Duman isimli oykiide maden isgilerinin zor calisma kosullar1 yazar

tarafindan su sozlerle aktarilir:

Madenciler, nefesleri dislerinde, yorgunluktan kemikleri kirilmis olarak
cukurun derinliklerinden ¢ikar ¢ikmaz, gozleriyle aradiklari ilk sey, genis
vadiyi batiya kapatan uzak tepenin yesili olurdu. [...] Uzaktaki o tepe,
hepsi i¢in, bir diisler iilkesi gibiydi.*°

Her ne kadar Pirandello igveren unvaniyla orada bulunsa da, madende calisan
sekiz ila on iki yas arasindaki, carusi olarak nitelenen ¢ocuk isgilerin yasantilari, maruz
kaldiklar1 zuliim, baski ve haksizliklar onda derin izler birakir. * Duman isimli 6ykiide,

bu ¢ocuklarin durumu soyle tasvir edilir:

Tinelleri kaplayan kiregli sivi ve c¢ukurun nemli, kirik basamakli
merdivenlerinde  kirlenmis ¢ocuk isciler, ezilmis ve Dberelenmis
omuzlarindan yiikii attiktan sonra, temiz havayi solumak i¢in ¢uvallarin
tizerlerine otururlardi. Ne yapacaklarin1 bilemeden, yanan buyik Kireg
ocaklar ve firinlardan ¢ikip giineste titreyen camsi, kukirt kokulu nefesler
arasinda o tepeyi izlerlerdi. Giinesin altinda, ciddi zorluklarin olmadigi,
onlar icin mutlu, risksiz bir hayat1 simgeleyen kdy yasamini diisiiniir ve

ciftcileri kiskanirlards.*?

® Giudice, Gaspare, 1975, s. 21.
10 pirandello, Luigi, Scialle nero, Newton Compton Editori s.r.l., Roma, 1994, s.22
1 Caruso, Giiney italya’da kullanilan bir sézciik olup “erkek gocuk” anlamina gelir. Ancak zellikle
Sicilya’da, s6z konusu s6zciik, hayvan bakimindan sorumlu, tarim sektoriinde veya kikirt madenlerinde
calisan ¢ocuklar nitelemek i¢in kullanilir. (Treccani — Erisim: 12.32,26.11.2020)
12 ik

ibid, s. 22.
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Ayni izlek, madende ¢alisan ¢ocuk is¢ilerin drami, yazarin Ciaula scopre la luna
(Ciaula Ay’1 Kesfediyor) isimli 6ykiisiinde ana karakter Cidula’nin hisleri aracihigiyla

verilir:

Disar1 ¢ikar ¢ikmaz afalladi. Yiik, sirtindan diistii. Kollarini biraz yukari
kaldirdi; kara ellerini o giimiis berraklikta acti. Tipki serin, aydinlik bir
sessizlik okyanusundaki gibi biiyiik, sakin olan Ay ona bakiyordu. [...] Iste,
iste orada, Ay... Ay vardil! Ay, daglardan, diizliiklerden, aydinlanan
vadilerden, bu saskinlik dolu gecede artik ne ondan korkan ne de kendini
yorgun hisseden c¢ocuktan habersiz, genis 151k katmaniyla gokyiiziine
ylkselirken, Ciaula onu kesfetmis olmanimn verdigi biiyiik bir rahatlama ve

tatl hislerle farkinda olmadan, istemeden aglamaya baslad. 1

Maden ocaginda gecen ii¢ ayin ardindan Pirandello, hukuk ve edebiyat alanlarinda
egitim almak iizere Palermo Universitesi’ne kayit yaptirrr. Nisanlihgin gerektirdigi
formaliteler, zorunlu akraba ziyaretleri, Pirandello’nun iyice dert etmeye basladig1 ve
kendisini yetersiz hissetmesine yol acan yas farki, devamli olarak kendilerine refakat
eden aile bireyleri, evliligin diisledigi edebi yasant1 ve kariyere engel olacagina
inanmas1 gibi pek ¢ok neden Pirandello’yu nisanlis1 Lina’dan uzaklastirir. Nitekim
yazarin once Roma, ardindan Bonn’a taginmasinin ardindan bir siire daha devam eden
nisanlilik donemi, sonrasinda tamamen biter.

1887 yilinin sonlarinda Pirandello, Sicilya’y1 terk eder. Bu donemde goriiniiste
Italya birlesmis olsa da, kuzey ve giiney arasindaki esitsizlikleri ortadan kaldiracak,
Otelenen gliney kesimin de dertlerine ¢are olacak nitelikte bir biitiinlesme kolay kolay
saglanamaz. Bu nedenle Sicilya halki agisindan bireyler, kurumlar degisir gibi goriinse
de mevcut diizen tiim islevsizligiyle ayni kalir; halk, toprak sahiplerinin zulmi ve devlet

tarafindan 6telenmislik hissiyle tutundugu kaderciligi stirdiirtir:

[...] demokratiklesme siirecinin giidiik kalmasiyla yogunlasan ekonomik
baski, giiney halkini bir kez daha diis kirikligina ugratmis ve bu biitiinlesme
slireci i¢cinde daha o zamandan c¢arpik yapilagmanm olusmasmma neden

olmustur. [...] Italya Birligi sdyle bir denge iizerine kurulmustur: ‘Giiney

13 Pirandello, Luigi, Novelle per un anno, Club degli editori, Milano, 1987, s. 1817.
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tarim bolgesi olarak kalacak, insan giicii liretecek, kuzey sanayilesmeyle

varsillasacaktr.” 14

Dogup biiyiidiigii bu ortam ve kosullarin sertligi, Pirandello’nun eserlerine, zorba
toprak sahipleri, ataerkil diizen, kaderlerine boyun egen kadin ve ¢ocuklar, din ve ahlaki

kaygilar gibi motifler aracilifiyla yansir:

On bir yil boyunca, devaml olarak, toprak iki ortagin zorlu ¢abalarma
karsilik vermisti. Kadinlar da bu slrecte, dogurganlik konusunda toprakla
yarigmig gibiydiler. Erkeklerin arzusu erkek ¢ocuk sahibi olmakti, bag bahge
isleri i¢cin ¢ocuklarin erkek olmasiydi. Her iki kadin, daima dogumlarda
birbirlerine sevgiyle yardim ederek ve bu islerle kaybedecek zamanlari
olmayan kocalarmi asla mesgul edip rahatsizlik vermeden onlara beser
erkek ¢ocuk vermisti. Ortaklar, 6gle ya da aksam vakti yemek icin eve
dondiiklerinde, bir gocugun daha var oldugunu gérmiislerdi.

- Erkek mi?

Ve baska hicbir sey sdylemeden baslariyla onaylamislards. *®

14 Adabag, Necdet, Toplumsal Isleviyle Cagdas Giiney Italyan Romani, Hatipoglu Yayinevi,
Ankara, 1987,s.7.
15 Pirandello, Luigi, 1987, s. 1761.
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I.c. Universite Doneminin iki Kutbu: Roma ve Bonn

Yirmi yasina basan Pirandello, {iniversite egitimini yalnizca edebiyat alaninda
devam ettirme istegiyle Roma’ya tasmir. Yazarin bagskent Roma’ya dair edindigi ilk
izlenim, sehrin, farkli sosyal smifa mensup ve farkli kaygilara sahip yozlagmis
insanlardan olustugudur. Oyle ki, Roma’ya gelisinin iki y1l sonrasinda yayimlanan Mal
giocondo (Neseli Izdirap) isimli siir derlemesinde yer alan Ecco la folla - chierici e
beoni (iste Insan Giiruhu: Rahipler ve Ayyaslar) isimli siirinde din adamlari, esnaflar,
dilenciler, hayat kadinlari, askerler, mutlu asiklar gibi sehri olusturan farkli mozaikteki
giiruhlar, “ah, sayisiz oliimliiniin  anlamsiz yasamlarimn merakl  yolculugu! '
dizesinde belirttigi gibi, satirik bir tislupla yargilar.

Pirandello’nun Roma’da ge¢irdigi donem wuzun silirmez. Latin edebiyati
hocasiyla ders esnasinda yasadigi bir miinakasadan Otiirii okuldan ayrilmasi gerekir,
ancak akademik calismalarina deger verdigi ve 6rnek aldig1 hocasi Ernesto Monaci’nin
yonlendirmesiyle egitimine Bonn Universitesi’'nde devam etme karar1 alir;

Almanya’daki bu kalis siireci edebi formasyonunda 6nemli bir degere sahip olacaktir:

Bonn, 6nemli bir tutkulu faaliyet donemini temsil eder: [Pirandello] Okur,
arkadasliklar kurar, [artik] rahatlamistir, asik olur; [bu dénem] yogun bir
olgunlagsma donemidir. Sonrasinda Pirandello evlenecek, c¢ocuk sahibi
olacak, baska siirler yazacaktir; ancak 6zellikle diiz yaziya - ve ardindan -
tiyatroya gececektir: Bundan oOtlri Bonn’daki dénem bir duraklama
[dénemi] degildir [...]; aksine kendisini, toplumu, edebiyati daha dikkatli
gbzlemlemeyle birlikte yeni ve net bir davranis tarzina sahip olmak tizere

yazarm yasadig1 saglam bir hazirlik siirecidir. *’

Pirandello, Bonn’da gegirdigi yillarda, Alman edebiyatina iliskin bilgi birikimini
arttrmak amaciyla Heinrich Heine, Ludwig Tieck, Goethe gibi isimlerden okumalar
yapar ve Goethe’nin ROmische elegien (Roma Agitlar1) isimli eserini Italyancaya
cevirir. Yine bu donemde, Elegie renane (Ren Agitlar1) ve Pasqua di Gea (Gea’nin
Paskalyas1) isimli iki siir derlemesi kaleme alir. S6z konusu derlemelerden Gea 'nin
Paskalyasi, yazar tarafindan Bonn’da tanigip asik oldugu Alman Jenny Schulz-Lénder’e

adanir. Jenny, yetistigi ¢evreden hareketle, yazarin kiz kardesleri ve genel olarak

16 pirandello, Luigi, Mal Giocondo, Edizioni Ensemble, Roma, 2015, s. 121.
17 Lauretta, Enzo, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuori chiave”, Mursia, Milano, 1950,
s. 220.
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Sicilyal1 kizlardan alisik oldugu muhafazakar, geleneksel tutum ve davraniglari
barindirmaz; aksine onlarla tezat olusturur, bundan 6turl yazar, deneyimledigi yogun
duygulara ragmen tabularini yikmayi, igsel c¢atigmalarindan tumiyle armmay1
basaramaz. Nitekim iliskileri, Pirandello’nun Bonn’u terk edisinin ardindan bir siire
mektuplagsalar dahi, bitmeye mahkdm olur. Bu noktada yazarin, kadmlar ve kadinliga
dair yaklagimini, yetistigi ataerkil diizenin tizerindeki etkisini somutlastirmak igin,
yaklagik yirmi y1l sonra, 27 Subat 1909 tarihinde kaleme aldigi Feminismo (Feminizm)

isimli yazisini incelemek yerinde olur:

Erkeklerle siirekli boy Ol¢iismeye c¢alisan kadinin fazla erkeksi olacagimi
varsaymak; bir kadinin 6zenli, akilli ve sevgi dolu bakimi olmadan bir evin,
bir erkek i¢in evliligin en biiyiikk cazibesi olan samimi ve degerli
siirselliginin bir kismin1 kaybedecegini 6ngdrmek; evin geg¢imine kendi
kazanciyla katkida bulunan bir kadinin, erkeklerin epey hosuna giden
baglhilik ve saygiyr artik hissetmeyecegini varsaymak: bunlar Onyargi
degildir...*

Bonn’daki egitimini, 1891 yilinda Girgenti lehgesinin fonetik (ses bilgisel)
gelisimi lizerine yazdigi doktora tezi ile tamamlayan Pirandello, hocasinin tesvikiyle
Almanya’nin Wiesbaden sehrinde asistan 6gretim gorevlisi olarak gorev alsa da saglik
sorunlarmi bahane ederek kisa bir siire sonra Italya’ya déner. Akdeniz iklimi ve
insanlarinin  sicakligryla blylyen Pirandello icin, formasyonunu bigimlendiren
basamaklardan biri olan Almanya’ya temelli olarak yerlesmenin imkansizligi, kiz

kardesine yazdig1 mektuplarda agikca giin yiiziine ¢ikar:

Giinesi istiyorum, 15181 istiyorum ve burada higbiri gorilmuyor; burada

gunler, kesintisiz giin batimlar: gibi yitip gidiyor. *°

18 Giudice, Gaspare, 1975, s. 75.
19 ihid, s. 43.
12



I.d. Roma’ya Déniis: Evlilik ve Sonraki Yillar

Bonn’da egitimini tamamlayan Pirandello, 1891 yilinda Roma’ya yerlesir. O
donem Roma, Italya’min cesitli sehirlerinden gelen pek cok yazar, gazeteci, sair,
sanat¢iya ev sahipligi yapan bir sehir ve entelektiiel ugraslarin merkezidir. Babasinin
yolladig1 aylik har¢lik sayesinde gecimini saglayip edebiyatla ilgilenmeyi siirdiiren
Pirandello, Almanya’da aldigi egitimin prestiji sayesinde, entelektiel ortamdan
isimlerle tanisip dostluklar kurmaya ve edebi ¢evrelerde saygin bir konum edinmeye
baslar. Ozellikle kendisi gibi Sicilyali olan ve Italyan gergekeiliginin dnciilerinden biri
olarak anilan Luigi Capuana ile kurdugu dostluk, yazarin edebi kimligini
bicimlendirmesi yoniinden 6nem tasir. Oyle ki, Capuana’nin diizyazi tiiriinde eser
vermesi yoOniindeki tesvikiyle, Pirandello 1893 yilinda ilk romam L’esclusa’y1
(Dislanmis Kadin) kaleme alir. 2

1894 yilina gelindiginde yazar, ailelerin istekleri ve ekonomik ¢ikarlar
gOzetilerek verilen bir karar sonucu, babasinin is ortaginin kizt Maria Antonietta
Portulano ile Girgenti’de evlenir ve esiyle Roma’ya yerlesir. Ancak tek ortak noktalari
ayni memleketin havasini solumus olmaktan ibaret bu iki gen¢ icgin, yasama ayni
pencereden bakmak ve birbirlerinin ideallerine coskuyla destek olmak imkansiz degilse
bile epey zor olur. Zira Antonictta, annesini kaybetmis, asir1 kiskang ve otoriter
babasmin istegiyle egitimini Girgenti’deki rahibelerden alan, geleneksel yani baskin bir
geng kadindir, esinin edebi ugraslari ilgisini gekmez. Ozellikle ¢ocuklar1 Stefano, Lietta
ve Fausto’nun dogumuyla birlikte, annelige odaklanarak esinin katildig1 edebi cevrelere
lyice yabanci kalmayi seger.

Esi ile arasindaki kopukluga ragmen, evlilik ve akabindeki yillar, Pirandello’nun
yazarlik kariyerinin en verimli dénemlerinden olur. 1895 yilinda Il turno (Doniis) isimli
eserini kaleme alir. 1898 yilinda gazeteci Italo Carlo Falbo ve gazeteci - sair Ugo Fleres
ile birlikte Ariel isimli bir edebiyat dergisi ¢ikarir. S6z konusu dergide, Pirandello’nun
La scelta (Segim) isimli bir kisa Oykiisii ve tek perdelik L Epilogo (Son S0z) isimli
tiyatro oyunu yaymmlanir.

1903 yilina gelindiginde Pirandello ve ailesini derinden sarsacak, tim
yasantilarin1 allak bullak edecek bir olay gerceklesir: Babasinm, kisisel tiim gelirinin
yaninda Antonietta’nin ¢eyizini de kullanarak yatirim yaptig: kiikiirt madenini sel basar

ve aile varmi yogunu kaybeder. Gergeklesen felaket maddi sonuglar dogurmakla

20 56z konusu roman, ilk kez ancak 1901 yilinda - yazimindan sekiz yil sonra- tefrika olarak yayimlanir;
kitap olarak basimui ise ilk kez 1908 yilinda gerceklesir.
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kalmaz, yapi itibariyle kirilgan olan Antonietta’nin, once felg gegirmesine, ardindan
psikolojisinin tiimiiyle bozulmasina yol acar.

Bu donem Pirandello, kendisi ve ailesini i¢inde bulunduklart maddi sikintidan
kurtarabilmek amaciyla Gesitli ek isler yapmaya baslar, 6zel dersler verir, Almanca
yetkinligini kullanarak ¢eviriler yapar. GUn boyu calistiktan sonra esine hasta yatagi
basinda refakat ettigi gecelerde Il fu Mattia Pascal (Mattia Pascal Sahiden Yasadi mi1
Yasamadi mi1?) isimli romanimi kaleme alir. Yazimindan yaklasik bir yil sonra, 1904’te
yayimlanan roman yalmz italya’da degil, yurtdisinda da biiyiik basarilar elde ederek
yazarin en 6nemli romanlarindan biri olur.

1908 yilinda Pirandello’nun edebiyat hakkindaki goriislerini yansitan iki 6nemli
eseri yayimlanir: L 'umorismo (Mizah) ve Arte e Scienza (Sanat ve Bilim). Pirandello bu
eserleriyle, donemin en popiiler yazarlarindan Gabriele D’Annunzio’nun Sanat ve
sanat¢1 hakkindaki goriislerinin tam karsisinda durur. D’ Annunzio yazari, Unli Alman
filozof Nietzsche'den benimsedigi diisiincelerle “lstiin insan” olarak gorir, estetik
kayginm giidiildiigii agdal bir anlatimla eserler ortaya koymayi seger, Pirandello ise bu
imgeleri ve goriistl, yapaylik ve kibirlilik olarak niteler. Oyle ki edebiyat, Pirandello’ya
gore, s0z sanatlarim1 6n plana koymadan gergeklik algisindaki g¢eliskiyi, insanligin
tuhafligi ve acisint g6z Onine sermelidir. Bunu basarmanm en iyi yolu da, yine
Pirandello’ya gore, edebiyat ile mizah1 harmanlamaktan geger. 2

1909 yilinda yazar, italya’nmn segkin gazetelerinden Corriere della Sera ile
calisgmaya baglar ve Il mondo di carta (Kagittan Dunya), Effetti d’'un sogno interrotto
(Yarim Kalmis Bir Riiyanin Etkileri), La giara (Klp), Non e una cosa seria (Ciddi Bir
Sey Degil), Pensaci, Giacomino! (Bir Diisiin, Giacomino!) gibi kisa Oykiileri gazete

biinyesinde yayimlanir.

21 Bassanese, Fiora A., Understanding Luigi Pirandello, University of South Carolina Press, Columbia,
1997, s. 28.
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I.e. Son Perde: Tiyatro

1910 yilindan itibaren Pirandello, kendisini daha ¢ok tiyatroya ve oyun
yazarhigina adamaya baslar. Sicilyali arkadasi Nino Martoglio’nun tesvikiyle, yazarin
kisa Oykiilerinden uyarlanan La morsa (Kiskag) ve Lumie di Sicilia (Sicilya’nin Misket
Limonlar1) isimli oyunlart Roma’da sahnelenir.

1914 yilma gelindiginde, tiim diinyay1 sarsacak olan Birinci Diinya Savasi
baslar. Yazarin biiylik oglu Stefano cepheye gitmek icin gonulli olur ve akabinde esir
diiser, kiiglik oglu Fausto ise tiiberkiiloza yakalanir. Tim bu talihsizlikler,
Pirandello’nun psikolojik sorunlarla bogusan esi Antonietta’yr biisbiitiin yikima
stirikler ve savas sona erdiginde, Antonietta Omriiniin sonuna dek kalacagi akil
hastanesine yatirilir.

1915’te Se non cosi (Eger Boyle Degilse) isimli U¢ perdelik komedi oyunu
Milano’daki Manzoni Tiyatrosu’nda seyirciyle bulusur; ancak beklenen basariy1
yakalayamaz. Roma’ya diis kirikligiyla donen Pirandello, bir siire kisa 6ykii yazimiyla
mesgul olsa da, hemen bir yil sonrasinda yazar agisindan tiyatro sezonu yeniden agilir
ve art arda basarilar kazanilir.

1916’da Pirandello ilk onemli teatral basarismi Sicilya lehcesi kullanmadaki
ustaligr ile taninan aktér Angelo Musco tarafindan canlandirilan Pensaci Giacomino!
(Bir Diistin Giacomino!) ve Liola isimli oyunlariyla elde eder.

1917°de 1l piacere dell onesta (Dirustliigiin Keyfi), La signora Frola e il signor
Ponza, suo genero (Bayan Frola ve Damadi Bay Ponza), Cosi & (se vi pare) (Size Oyle
Geliyorsa Oyledir), 1l berretto a sonagli (Cingirakli Bere), La giara (Kup) isimli
oyunlar1 sahneye konur. 1918’de ise Ma non é una cosa seria (Ciddi Bir Sey Degil) ve
Il giuoco delle parti (Pargalarin Oyunu) isimli oyunlari seyirciyle bulusur.

1921 yilinda yalnizca Pirandello igin degil, italyan tiyatrosu i¢in de bir déniim
noktasi yasanir: Yazarin, geleneksel tiyatro normlarini yikan Sei personaggi in cerca
d’autore (Alt1 Kisi Yazarmni Ariyor) isimli oyununun Roma’da ilk sahnelenisi
gergeklesir. Oyun, seyirci tarafindan anlagilmaz ve yuhalanir. Ancak bu tatsiz olay
Pirandello’nun oyun yazarligi Kariyerini bitirmez, aksine yazara iilkesinin smnirlarmi
asan bir sohret kazandirir. Roma’dan sonra, 6nce Milano’da sahnelenip oldukca
begenilen oyun daha sonra Paris, Londra, Berlin ve New York gibi biiylik sehirlerde de
tiyatro tutkunlariyla bulusur ve 6nemli basarilara imza atar.

Bu noktada yazarm en onemli tiyatro eseri olan Aln Kisi Yazarini Ariyor’un
Uzerinde durmak yerinde olur. Oyun, yazar: tarafindan reddedilen ve kendi hikayelerini
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anlatmak amaciyla tiyatroya gelen alt1 karakteri konu alir. BOylece gosterilerinin
provalart i¢in orada bulunan oyuncular ve bir temsil izlemeye gelen seyirciler,
kendilerini bir anda bu karakterlerin anlattig1 trajikomik hikayeye taniklik ederken
bulurlar. Karakterler, kendilerine has ozellikleri olan bireylerden ¢ok, belli birtakim
kriterlere gore siniflandirilmis olan insan tiplerini akla getirirler: Hicbir karakterin ozel
ismi belirtilmez; yalnizca anne, baba, tivey kiz, ogul, kiz ¢ocuk, erkek ¢ocuk olarak, bir
diger deyisle aile yasantisi iginde istlendikleri roller araciligiyla nitelenirler. Sahne,
geleneksel tiyatronun aksine, her turli dekordan yoksundur, karakterlerin anlatilariyla

seyirci ve sahne arasindaki engel kalkar ve oyunun iginde yeni bir oyun dogar:

Oyun, o donem tiyatrosuna teknik agisindan yeni ve carpict ¢oziimler
getirir. Oyun, bir baska oyunu icerisinde barindirmaktadir. Bir sahne
iizerinde, belirli bir konu hakkinda yazilmis bir metni ezbere canlandiran
oyuncu toplulugu yoktur. Sahnede bir oyunu prova etmek amaciyla bir
araya gelen bir tiyatro toplulugu, Bas Oyuncunun direktifleri dogrultusunda
sahneye konacak olan Pirandello’nun bir oyununu prova etmektedirler. Ayni
dakikada, seyircilerin arasindan alt1 kisi, ayn1 yazarin onlar1 terk ettigi
iddiasi ile salona girer. Oyunda kentsoylu tiyatrosunun katiligi, degismezligi
tamamen parcalanmistir ve dram yadirganacak bicimde dolayli ve

dolambagli ¢izgiler iizerine kurulur. 2

Ayni1 g¢apta bir basariyi, yazarin bir sonraki yil kaleme aldig1 Enrico IV (IV.
Henri) isimli oyunu da elde eder.

1925 yilinda Pirandello, 0 doénem iktidarda bulunan Benito Mussolini’nin
destegiyle, birgok geng yazarla birlikte biiyiik oglu Stefano’nun da kurucular1 arasinda
yer aldigi Roma Sanat Tiyatrosu’nun basma getirilir ve burada biiyiik aski oyuncu
Marta Abba ile tanisir.

1925 - 1926 yillar1 arasinda, yazimina 1912°de basladig1 ve Psikolojik Rolativizm
ile maske kavramlarin1 basariyla isledigi romani Uno, nessuno e centomila (Biri,
Hicbiri, Binlercesi) La fiera letteraria isimli dergide tefrika halinde yayimlanar.

1934 yilinda Nobel Edebiyat 6diiliinii almaya hak kazanir ve bu 6diilii alan

tiglinct Italyan edebiyatg1 olur.

22 Balamir, Ebru, Italyan Yazar1 Luigi Pirandello’nun Tiyatroya Bakisi, Ankara Univertesi Dil ve Tarih -
Cografya Dergisi, Ankara, 2010, C. 50, S. 1, s. 19-34, s. 30.
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Altmis dokuz yillik yasantisina siir, kisa oykii, roman ve tiyatro oyunu gibi pek
cok farkli tiirde edebi iiriin sigdirmayr basaran Luigi Pirandello, 10 Aralik 1936’da
Roma’da hayata gozlerine yumar. Memleketinden uzak da yasasa o hep kendi deyimiyle
“Kaos’un ¢ocugu” olarak kalir, nitekim o&liimiiniin ardindan killeri, vasiyetinde

belirttigi izere Girgenti’ye, dogdugu eve gotiiriiliir:

Yakin beni. Ve bedenim yanar yanmaz kiillerimi ruizgara savurun, ¢nkd
benden geriye higbir seyin, kiillerimin dahi kalmasini istemem. Ancak
eger bu yapilamazsa, 0 zaman kiillerimin saklandig1 kabi Sicilya’ya,

dogum yerim olan Girgenti’ye gotiiriin. 2

23 Giudice, Gaspare, 1975, s. 207.
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1. PSIKOLOJIK ROLATIViZM BAGLAMINDA MASKE
KAVRAMI

XX. yiizyil gerek psikoloji gerek fizik alaninda ¢i8ir acan yeniliklerin ortaya
ciktigr bir donem olur. Ozellikle Alman bilim insan1 Albert Einstein’in Gorelilik
Kurami olarak da bilinen “izafiyet Teorisi” ve psikoloji biliminin iki 6ncii ismi
Sigmund Freud ile Carl Gustav Jung’un bilingaltma yonelik ¢aligmalari o ana dek kabul
goren salt bilimsel normlar: degil, toplumdaki gercek ve gergeklik algilarini da derinden
sarsar. Siiphesiz bu gelismeler donem edebiyatgilari1 da etkiler. Italya’da Luigi
Pirandello ve Triesteli yazar Italo Svevo psikolojik tahlillerin yapildigi, gercegin

sorgulandig1 ve gorecelik anlayismin benimsendigi eserler kaleme alirlar:

[XX.] Yiizyilin ilk yarisinda kendini somut ger¢ege siirlamak istemeyenler
de oldu. italyan yarimadasinm iki ucundaki kenar bolgelerde iki buyik
anlatict gercegin Obiir yiizlinii, gercegi karigtiran, bulaniklastiran, carpitan,
kuskuya sokan insan bilincindeki yansimalariyla incelediler: Trieste’de Orta
Avrupa’nin kiiltiir ortaminda yetisen ve ruhbilimsel irdelemesi Freud’un
arastirmalarmin Oniinde giden romanci Italo Svevo ile Sicilya adasinda,
tiyatro yapitlar1 ve romanlarin yani sira, Bir Yillik Oykiiler’in yazar1 Luigi
Pirandello. Her ikisi de, ayr1 noktalardan hareketle, ayr1 bakis agilarindan,
ayr1 anlat1 yontemleriyle, bireysel bilincin dolambaglarindan, burjuva
toplumunun degerlerine ve goriiniirdeki giivenli yapisina yonelik ac1 alayli

ve derin bir elestiriye ulastilar. 2

Bu noktada Rélativizm kavramini tanimlamak yerinde olacaktir: Rolativizm,
bilginin, bilgi yontemlerinin, etik ilkelerin, yargilarin bireyden bireye, kilturden
kiiltiire, cagdan ¢aga degisebilecegine ve s6z konusu kavramlarin nesnel ve mutlak
olamayacagi, yalnizca goreceli bir deger edinebilecegi esasmma dayanan bir
yaklagimdir.?

Pirandello’nun diinya goriisiine etki eden ve eserlerinde sik¢a bahsettigi
Rolativizm olgusuna odaklanildiginda, yazarin, goreceligin daha c¢ok psikolojik
devinimiyle ilgilendigi saptamasi yapilabilir. Bu ilginin kaynaginda, yazarm 6zellikle

kisisel deneyimleri yatar. 1903’te yasanan méali kriz ve sonrasinda esi Antonietta’nin

24 Isik, Giil, [talyan Edebiyati Oykii Antolojisi, Doruk Yayimcilik, Istanbul, 2009, s. 22-23.
5 https://www.treccani.it/enciclopedia/relativismo (Erisim: 12.18, 01.12.2020).
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katiilesen psikolojisi, aile bireyleri ve doktorlar dnerse dahi Pirandello’nun esini uzunca
bir siire akil hastanesine yatirmak istemeyisi ve esinin sanrilari, kiskanglik krizleri ve
paranoyalar: ile gegen uzun yillar... Boylesine zor kosullar yazarm edebi kimligini de
bicimlendirmede belirleyici olur ve Pirandello ger¢egin ne oldugunu aramaya baslar.
Vardig: ilk nokta, kendi gergeginin esinin gercegiyle ortiismedigi olur: Neticede
esinin gordigi ve oldugunu sandigi Pirandello onu siirekli baska kadinlarla aldatan,
kiziyla dahi iliski kurabilecek yapida biridir; oysa yazarm gergegi, buna taban tabana
terstir: O, esine sadik ve merhametli biridir. O halde “olmak” ve goriinmek” denilen iki
farkli kavramdan s6z etmek ve bu konuya iliskin saptamay1 genisletmek miimkiindur:
Yazarin oldugu - ya da oldugunu sandig1 - kisi ile gortindiigli kisi birbirinden farklidir.
Oldugunu sandig1 “kisi”, esine, diger aile bireylerine, tanidiklarina ve dostlarina,
bunlarin her birine gore, bambaska biridir. Bu durumda Pirandello’nun kendi ger¢eginin
yani sira, s0z konusu kisi ve gevrelerin ona atadigi binlerce farkli gercekligin de
tezahurinden soz etmek olasidir. Tiim bu izlenimler ¢er¢evesinde yazarin varacagi
nokta mutlak bir ger¢egin olmadigi, gercek ve gergeklik olgularmim, onu algilayan
bireyin kiiltiirel gegmisi, egitimi, etnik kdkeni, dini gibi pek ¢ok faktére bagh oldugu
gibi andan ana, durumdan duruma degisebilecegi, yani tamamen goreceli oldugudur.
Yazarm Enrico IV (IV. Henri) adli oyununda, bahse konu goérecelik su sozlerle yer

bulur:

[...] bu korkung sey gergekten cildirtict: bir bagkasinin yanindasiniz ve onun
gozlerine bakiyorsunuz [...] kendinizi, asla giremeyecegi bir kapmin oniinde
bulunan bir dilenci olarak hayal edebilirsiniz: oraya kim girerse ic
diinyanizla, diinyay1 goriis ve algilayis biciminizle asla siz olamayacaksiniz;
0 kisi, icine girilemeyen dlinyasinda sizi géren ve algilayan o diger kisi gibi,

sizin icin bilinmeyen, yabanc: biri olacak. %

Yazara gore yasam, siirekli bir akis ve devinim i¢indedir, dinamik bir olgudur.
Dolayisiyla her birey, yasamin akisma kapilmis olmasindan otiirli, farkinda olsa da
olmasa da onunla birlikte degisir ve gelisir, asla ayni kalamaz. Buna karsin bireyler,

yasamlari siiresince belirli bir isim, rol, kimlik gibi sabit bicimlerin arayis1 i¢indedirler:

Duygularin degismezligini ve karakterin tutarliligini her seyin iizerinde

tutuyorsunuz ve bunu évmekten asla bikmiyorsunuz. Peki ya neden? Hep

%6 Pirandello, Luigi, Sei personaggi in cerca d’autore, Enrico IV, Mondadori, Milano, 1990, s. 214.
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ayni sebepten! Clinkii korkaksiniz ve korkuyorsunuz; kendinizden, yani
kendiniz i¢in yarattigmiz gercekligi - degistirerek - kaybetmekten ve bunun,
kendi yanilsamanizdan baska bir sey olmadigini, var olan tek gercekligin
kendimiz i¢in yarattigimiz  gergeklik oldugunu fark etmekten

korkuyorsunuz. 2’

Bireyin bigim kaygisi, bu noktada, Pirandello’nun diinya goriisiine yon veren bir

kavrami daha giin yiiziine ¢ikarir: Maskeler.

Maske, disaridan gelecek her tiir baski, siddet, taciz karsisinda kisinin i¢
gercegini korumak, Ortbas etmek, gizlemek amaciyla basvurdugu ve
kullandig1 bir aractir. Bu durumda maske toplumu, yiiz bireyi simgelerken
maske - yiiz arasidaki ikilem, toplum ile birey arasindaki ikilem anlamina

gelir. 28

Pirandello’ya gore, bireylerin tutarhi ve biitiincll olduguna inandiklar1 kisilikleri
birer yanilsamadan ibarettir. Bu olgu, iki acidan ele almabilir. Oncelikle, disaridaki
herkes, s6z konusu bireyi, kendi 6znel bakis agisina gére gorir ve sonug olarak bireye
belirli bicimler verir. Bu bigcimlerin her biri saptamanin yapildigi mekéan, zaman ve
durum dahilinde degisebilen hayali birer yap1, etiket, bir diger deyisle, maskedir. Tam
tersi bir agidan gozlemlendiginde ise, bireyin kendisinin, toplumda kabul goérecegine
inandig1 nitelikleri segerek duraganlasma gereksinimi duydugu, bicim almay1 yegledigi
soylenebilir. Ancak yasamin devamli akisindan ve akabinde bireyin de degisiminden
kaynakli olarak segilen bigimler, bireyin igsel gergekligiyle her zaman ortiismez.

Ister toplum tarafindan dayatilsin, ister birey gesitli durumlara uygun olarak
kendisi se¢sin; maskeler ve fark edildikleri an, “ben”in (benligin) pargalanmasi, iKilik
hissi ve getirdigi yabancilagsmayla, dahasi, yazarin kendi deyimiyle “6liimle” sonuglanir.
Bigimin 6liime esdeger oldugu yargisi, yazarmn 1912 yilinda kaleme aldigi La trappola

(Tuzak) isimli kisa 6ykiide su sozlerle aktarilir:

Yagam riizgardr, yasam denizdir, yasam atestir; kabuklanip bicim alan
toprak degil. Birlesip kaynasma hélinden ayrilan ve siirekli, kizgin ve

belirsiz bu akisin iginde yeniden bi¢im alan her sey olimdiir. Hepimiz

27 pirandello, Luigi, 1987, s. 939.
28 Ulug, Semra, Pirandello:Hayat Goriisii ve Eserlerindeki Mesaj, Giindogan Edebiyat Dergisi, Ankara,
1994, C.3,S.11-12,s. 158.
20



tuzaga diisliriilmiis, hi¢ durmayan akistan kopuk ve Oliime sabitlenmis

varliklariz. %°

Pirandello’nun diinya goriisiinii bi¢imlendiren temel olgulardan biri olan maske
kavrami, Analitik Psikoloji kurammin onciisii Isvigreli psikiyatr Jung’un persona
arketipini akla getirir. Persona, Jung tarafindan, “uyum saglama veya kisisel uyum
nedeniyle meydana gelen ama bireysellikle ayni olmayan islev-kompleksi” % olarak
tanimlanir. Bu baglamda persona’nin islevi, bireyin dis diinyaya ve cevresel kosullara
uyum saglamasi oldugundan, iyi isleyen, kendini bulundugu duruma adapte edebilen bir
persona’nin bireyin saglikli sosyal iliskiler kurmasinda etkili olacagi sonucuna varmak
olasidir. Buna karsin, persona’siyla timiyle 6zdeslesen ve igsel gergekligini, 6zUn(
bastirip yadsiyan bir bireyde ise patolojik sorunlarin bas gostermesi, bireyin kendisine

yabancilagsmasi olduk¢a miimkiindiir:

Cevre kosullarma kendi i¢ yasammi iyi uydurmus bireyde, persona, dis
dinya ile kolay ve dogal iliskiler saglayan koruyucu bir boyadir. Ama kimi
zaman [...], insan bu Ortii ardinda gercek yaradilisini kolayca saklamaya
alisiverir, bu maske donar, birey de ardinda yok olur gider. [...] Persona,
katilastigi zaman, “ben”in onunla 0zdeslesmesi artar ve “i¢ figiirler’e
kendini kaptirma tehlikesi biyidr. Clnki bdyle bir sey yer aldigi zaman,
Kisiligin ic  ogeleri bastirilmis, bilingten  uzaklastirilmustir,
ayristirilamamslardir; tehdit edici bir giicle cullanirlar. [...] Insanin,
persona’st ile uzun slre Ozdeslesmesi (6zellikle de gercek “ben”imize
uymayan bir davranig) orta yaslarda mutlaka bozukluklara yol acar, ciddi

ruhsal bunalimlar dogurur. 3!

Jung’un persona arketipini ad hoc, bir diger deyisle, belirli bir amaca yonelik
olarak, maksatli benimsenen bir tutum olarak ele aldig1 belirtilmelidir.®? Pirandello ise,
maskeleri ¢cok katmanli bir olgu olarak degerlendirir ve bireyin, sosyal maskenin dis
katmaninm altinda - ayn1 zamanda - kendi g6ziinde kimligini olusturan bir veya daha

fazla i¢c maske yapisinin i¢ine de hapsoldugunun altini ¢izer. Jung’un maksatli olarak

29 Pirandello, Luigi, 1975, s. 940.
30 Jung, Carl Gustav, Analitik Psikoloji Sozliigii, Cev. Nur Nirven, Pinhan Yaymncihk, istanbul, 2016,
S. 56.
31 Jung, Carl, Gustav, Analitik Psikoloji, Cev. Ender Giirol, Payel Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 41-42.
%2 Jung, 20186, s. 56.
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niteledigi tutumun aksine Pirandello, bireyin maskeleri her zaman bilingli bir sekilde
se¢medigi, hissedemedigi inancindadir. Oyle Ki yazar, bireyin kimi zaman i¢ maskelerin
onun ger¢ek kimligini olusturduguna dahi ikna olabildigini ya da bireyin maskelerin
varhigindan tiimiiyle habersiz olabilecegini vurgular. 3

Maske kavrami, Pirandello’nun 6zellikle 1l treno ha fischiato (Tren Didiik Cald1)
ile La carriola (El Arabasi) isimli kisa dykiilerinde oldukga belirgin bigcimde islenir ve
kavrami 6rneklendirmek amaciyla bu iki 6yku incelenebilir.

1914 yilinda Corriere della Sera’da yayimlanan Il treno ha fischiato (Tren
Didiik Caldi) isimli 6ykude, ana kahraman Belluca, isi konusunda oldukca titiz ve 6zel
yasaminda da 6rnek bir muhasebecidir. Belluca’nin gbze ¢arpan herhangi bir niteligi
veya kendine has ilgi alanlar1 yoktur, monoton denilebilecek bir yasam siirer. Ancak bir
gun, beklenmedik bir sekilde, ise yarim saat geg gelir ve tiim giin hi¢bir sey yapmaz. Bu
alisilmigin digindaki giiniin sonunda, her zaman itadtkar ve uysal bir kisilik sergileyen
karakter, siddetli bir 6fke patlamasi yasar ve “tren dudik caldi” diye bagirarak
kendisine hesap soran miidiiriiyle didisir; neticede apar topar akil hastanesine yatirilir.
Doktorlar, delirmediginden emin olsalar da Belluca’nin bu tutum degisikligine net bir
tan1 koyamazlar. Akil hastanesinden baslayip geriye akan anlatida, Belluca’nin zor
yasam kosullar1 Oykiiniin sonlarina dogru okura sunulur: Esi, kaynvalidesi,
kayinvalidesinin kiz kardesi olan ii¢ kor, kendisine hizmet edilmesini bekleyen kadinin
bakimindan ve ayni evde yasayan iki dul kiz ile yedi torunun gec¢iminden sorumlu,

diistik maasiyla is - ev ekseninde sikisip kalmis bir adam... Eserde belirtilen ifadeyle:

Sefil var olusunun bitmeyen iskencesine dalmisti, bir degirmenin miline
zaptedilmisgesine gozleri bagh bir hayvan misali, ara vermeksizin tim gin
isyerindeki hesaplara dalmisti, yillardr unutulmustu ve diinyanin var

oldugunu dahi unutmustu. 3

Yorgunluktan bitap diismiis bir hdlde kendini kanepeye attig1 bir gece, uzaktan,
hayali bir tren diidiigiiniin sesi kulaklarina ¢alinir ve bu ses, Belluca’nin yillardan beri
tikanmig olarak niteledigi kulaklarini agar. “Bir tren diidiigii” imgesiyle verilen bu
farkindalik ani1 sonucu Belluca, oldugunu sandig: kisi ile goriindiigi kisinin - ya da
kigilerin - ortiismediginin ayirdina varir ve kendisine dayatilan “itadtkar calisan” ve “iyi

aile babas1” maskelerinden armnir:

33 Padon, Nourit Melcer, Creating Communities: Towards a Description of the Mask-function in
Literature, Transcript-Verlag, Bielefeld, 2018, s. 59-62.
34 Pirandello, Luigi, 1975, s. 811.
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Vardi; o igreng evin, ¢ektigi tim eziyetlerin disinda bir diinya vardi, 0 trenin
gittigi uzak diyarlarda pek c¢ok diinya... Diinya onun i¢in kapanmisti [...]
ama iste simdi geri doniiyordu [...] Onu, burada, hapis oldugu bu mekanda
sarsan an, tim dinyada bir elektrik carpmasi gibi akip gidiyordu ve o0,
aniden uyanan hayal giiciiyle, iste, bilinen ve bilinmeyen sehirlerde,

daglarda, ormanlarda, denizlerde o diinyay takip edebilirdi... *°

Sonug olarak, hayal giiciiniin tiriinii olan bir tren diidiigii, Belluca’nin bilinmeyen
ulkeleri, o iilkelere ait manzaralar1 ve yapilabilecek seyahatleri diisleyebilecegi, ihtiyag
duydugunda 6zgiirligii tadabilecegi bir kagis alan1 bulmasina yardimci olur. Boylece,
akil hastanesinden taburcu olacagi, ¢alistig1 isyerinin mudirinden 6zir dileyip monoton
yasamima donmek zorunda kalacagi diislincesi onu korkutmaz; nitekim kendisinin de
oykiiniin sonunda belirttigi gibi, bitirilecek onca is yiikii arasida hayal guci sayesinde

Sibirya’ya, Kongo ormanlarina ugrayip donebilecektir:

Bir dakikada yapilir, efendim. Artik tren diidiik ¢ald1 ya... %

1917°de yaymmlanan La carriola (El arabasi) isimli 6ykide de benzer bir izlek
gorilur. Oykii, saygm bir hukuk profesorii, avukat, es ve baba olan, ismi belirtilmeyen
ana karakteri ve karakterin delilige uzanan kendine yabancilagsmasini konu edinir.

Bir giin, Perugia’daki bir is gezisi doniisiinde, bulundugu tren Umbria kirsallarini
gegerken ana karakter birden elindeki belgelere bakamaz, manzaray: izleyemez olur;
tuhaf bir yar1 uykulu - yar1 uyanik halde kendini “biitiiniiyle baska bir zihinde, yasamin
dayanilmaz, bogucu sicakligini hissederken” bulur. 3’

Tren yolculugu bitip, karakter evinin yolunu tuttugunda da bu tuhaf his ge¢mez,
aksine yogunlagir. Nitekim, evinin kapisina ulasan karakter beklenmedik bir farkindalik
yasar: Piring plaka Gzerindeki ismi ve mesleki unvanlar1 birden ona higbir anlam ifade
etmemeye, dahasi tanidik gelmemeye baslar; toplum tarafindan dayatilan bigimi - baska
bir deyisle maskeyi - fark eder ve hem kendisine hem de gevresindeki herkese birden

yabancilagir:

35 Pirandello, Luigi, 1975, s. 812.
% ibid, s. 812.
%7 ibid, s. 3015.
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Ben hi¢ yasamamisim; demek istedigim, benim olarak taniyabildigim,
istedigim ve “benim” olarak hissettigim bir yasamim hi¢ olmamus ki. [...]
Sanki benim olmayan bir yasamda hareket etmemi, her zaman iginde
olmadigim o yasamda performans gostermemi saglamak i¢in baskalar1 bu
bicimi bana dayatmis ve uygun gormiis; birdenbire ruhum, su an i¢inde
bulundugum varlik i¢inde hi¢ kendi yansimasini bulamadigini fark etti, hic,

aslal 38

Ait olmadigmi hissettigi bir ruh ve bedende bulunmasina ragmen ailesine,
ogrencilerine, mivekkillerine dair yiikiimliiliiklerinin bir nevi tutsagi olan ana karakter,
bulundugu bi¢imi timden terk edemeyecegini anlar ve tek ¢ikis yolunu, ara sira bilingli
bir delilik aninda ¢oziilmek Uzere kendine izin vermekte bulur. Bu delilik onun igin,
calisma odasinda rahatsiz edilmeyeceginden emin oldugu bir an, képegini “el arabasi”

bigcimine indirgeyip yaklasik on adim yiiriitmek anlamina gelecektir:

Boyle olmasi gerekiyor, bu bi¢cimi degistiremem, onu tekmeleyip yolumdan
cekemem; her gun, sadece bir an icin, en Ust dizeyde gizlilik icinde
yaptigim eylemle, beni kimsenin gormedigi uygun an1 sonsuz bir tedbir ve

kaygiyla yakalayamazsam isyan da edemem, intikam da alamam. 3°

Oykiunun biitiinii incelendiginde - gerek bas kisimda gerek bitimde - ana
karakterin kendisi tarafindan ‘“kurban” olarak nitelenen kopegin bakislarma yer
verilmesi g6ze carpar. Bakislarin tasviri i¢in segilen ifadeler oldukg¢a giiglii olup yer yer
okuru rahatsiz edebilecek Oykiiyli daha da carpici kilar. Tipki Oykiiniin girisindeki
“Etrafimda biri varken, ona hi¢ bakmam ancak onun beni izledigini hissederim,; beni
izliyor, gozlerini tizerimden hi¢ aywrmadan beni izliyor.” *° cimlesi gibi, bitiminde de

kopekle ilgili su ifade yer alir:

Hayvan, on bes giindiir, korkudan kocaman agtigi 0 bugulu gozleriyle
suskun bir sekilde beni izlemeyi siirdiiriiyor. Anlamasini isterim ki, tekrar
ediyorum, bu hicbir sey degil; sakin olmasimni, bana bdyle bakmamasmi

isterim. Hayvan, eylemin igrengligini anhiyor. [...] Benim saka

38 Pirandello, Luigi, 1975, s. 3016.
39 ibid, s. 3020.
40 ihid, s. 3012.
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yapamayacagimi biliyor, saka yaptigimi bir an igin bile kabul etmesi

miimkiin degil; ve bana dehset icinde bakmaya devam ediyor. **

Bu noktada iki ¢ikarima ulasmak olasidir. Bir yandan, kopegin dehset iginde,
kocaman actig1 gozlerinin ve bakislarinin, insafsiz ve etik dis1 addedilebilecek
davraniglar1 yargilayan, reddeden toplumu simgeledigi distiniilebilir. Bir diger
yandansa, toplumun etik algisin1 benimsemis, segkin bir avukat maskesine sahip ana
karakterin hissettigi kaygi ve baskidan 6zel yasaminda, kendi tabiriyle kimsenin
gormeyecegi yer ve anda dahi kurtulamadigi, bastirilmig bir sugluluk duygusu ve utang
altinda yine toplumdaki normlar altinda ezildigi sonucuna varilabilir.

Goriildiigii tizere, Pirandello’nun secilen eserleri modern bireyin trajedisine
odaklanir. Yazarin ilgisini geken unsur olaylarin kendisinden ¢ok, bireyin i¢ diinyasinda
nasil vuku buldugudur; dolayisiyla Pirandello karakterleri kisir bir dongii iginde

devinen, yalnizlik ve iletisimsizlikle bogusan kimseler olarak karsimiza ¢ikarlar:

Pirandello bakislarin1 ¢evreden c¢ok bireye, onun yalnizligina, yasam
karsisindaki gli¢slizliigline ve yasama boyun egisine cevirir. Ele aldigi
kisiler yasam kosullar1 altinda ezilen burjuva kesimidir. Bu yozlagmis
ortamda onlarm kisiliklerini bulma ve bir kimlik arama sorunu, umutsuzluk

ve doyumsuzluk i¢inde yasama kars1 verdikleri savasim anlatilir.*?

Bireyin trajedisi, bicimden - maskeden - tamamen kurtulmanin imkansiz olusunun
fark edilisi ile daha da dayanilmaz héle gelir ve bdylece bireye kisa siireli kagabilecegi
tek bir ¢ikis yolu kalir: Delilik.

41 Pirandello, Luigi, 1975, s. 3022.
42 Kuray, Gillbende, Jtalyan Edebiyati Uzerine, T.C. Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, 2000, s. 123.
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I1l. MASKELERIN PIRANDELLO’NUN ROMANLARINDAKI YERI

I11.a. Uno, nessuno e centomila (Biri, Higbiri, Binlercesi)

Olay Orgusuniin odagindaki yalnizca bir aynadir: Ana Kkarakter Vitangelo
Moscarda’y1 tiimiiyle sarsan, i¢csel monologlar, sorgulamalarla dolu girdaplar sonucu
hiclikle noktalanan seriivenini baslatan; herhangi bir kusura sahip olmadig: inanciyla
bunca yil gegirmis bir bireyin korii koriine tutundugu gergekligi alasagi eden bir ayna...

Babasindan miras kalan bankanin geliriyle monoton, ancak tasasiz yasamini
idame ettiren, basladig1 isleri bitirme yetisinden yoksun Moscarda i¢in olagan
denilebilecek bir gindir oysa. Kendisini ayna karsisinda goren esinin, istemsizce,
burnunun saga yatik olusuna bakip bakmadigmi sormasiyla birlikte “kuyruguna
basilmis bir kopek gibi”*® ofkelenir ve “hastahk” olarak niteledigi, sancilarla dolu

kimlik bunalimi1 baslar:

Nasil yani, bizzat kendi viicudumu ve miimkiin olan en derin mahremiyet
seviyesinde bana ait olan seyleri, yani burnumu, kulaklarimi, ellerimi,
bacaklarimi dahi tanimiyor olmam miimkiin miiydi? [...] Hastaligim iste bu

noktada baslad. 44

Fiziksel kusurlarin kesfinin Moscarda’yi siirtikledigi ilk nokta, digsaridaki herkesin
kendisinde, s6z konusu kusurlar haricinde herhangi bir nitelik géremedigi yargisi olur;
yalnizca esi degil, diger herkes i¢in de “goériinen” yamuk burunlu bir Moscarda’dan
baskasi, otesi degildir. Ana karakterin bu yargisi, Pirandello’nun diinya goriisiine yon
veren olgulardan biri addedilen, “olan” ile “goriinen” arasindaki tezatlik kavraminin bir

yansimasi olarak degerlendirilebilir:

Icimde, bagkalarinin gdziinde, bugiine dek kendimi zannettigim Kkisi

olmadigim goriisii yerlesmeye baslad. 4°

Digerlerinin gordiigli Moscarda’nin, oldugunu sandig1 bireyden farkli olabilecegi

kanisi, ana karakterin firsat buldugu her an, saplantili bir hllde aynaya kosmasina,

43 Pirandello, Luigi, Biri, Hichiri, Binlercesi, Cev. Nazli Birgen - Birguil Goker, Aylak Adam Kltir
Sanat Yayincilik, Istanbul, 2015, s.9.
4 ibid, s. 13.
% ibid, s. 15.
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kendisine dair her bir ayrintiy1, en ufak zerresine dek inceleme istegine kapilmasma

neden olur:

O bir anligma hayal meyal beliren goriintli bana m1 aitti? Ben tam da bdyle
miyim; digaridan bakildiginda - yasarken - yani kendimi diistinmedigim
zamanlarda boyle miyim ben? Demek ki baskalari i¢in, tanidigimi sandigim
ben degil, kendisini aynanin yansimasinda ele veren o yabanciyim. [...]
Yalnizca bagkalarinin goriip taniyabilecegi, benimse gdremeyecegim bir

yabanci. 46

Moscarda i¢in bir sonraki asama, “yabanc1” olarak niteledigi goriintiiniin pesine
diismek ve aynada, baskalarinin kendisinde gordiigiinii gormeye ¢aligmak olur, nitekim

bu girisimlerinin birinde, bedenine dair vardigi sonug garpicidir:

[...] kimdi o? Bir hi¢. Hi¢c kimse. Birilerinin gelip kendisini almasim

bekleyen, hayli yipranmis zavalli bir beden. 4’

Varilan bu sonucun, tipki Pirandello’nun 06nceki bolimlerde islenen kisa
Oykiilerinin ana karakterlerinin maskeyle yiizlestikleri ilk anda oldugu gibi, bireyi
yabancilasmaya ittigi goriiliir. Zira artik Moscarda da, toplumun kendisine atadigi rol ve
kimlikler cercevesinde birgok farkli bigim alabileceginin ya da tam tersi, kendisinin,
istedigi durum veya anda uygun olduguna inandig1 bigimi - maskeyi - edinebileceginin

ayirdindadir:

[...] Herkes i¢in ana hatlariyla o kizil saglar, o yesilimsi gozler ve o
burundan, benim icin bir hi¢ olan o bedenin tiimiinden ibarettim. Iste bu: Bir
hi¢! Herhangi biri oradaki o bedeni alarak, o Moscarda’y1 istedigi gibi,
duruma ve keyfe gore bugiin bir bicime, Obilir giin baska bir bigime
sokabilirdi. Ve bunu ben de yapabilirdim. [...] O hareketsiz ve sert kafanin
icine istedigim tiim disiinceleri koyabilir, i¢inde [ise] c¢ok degisik

goriintiilerin canlanmasini saglayabilirdim. %8

46 Pirandello, Luigi, 2015, s. 26.
47 ibid, s. 36.
“8 ibid, s. 38.
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Cogunlugu kronolojik akan anlatida ara ara Moscarda’nin ¢ocukluguna dair anilar
da yer bulur. Anilar araciligiyla verilen geri doniisler, roman i¢in belirleyici unsurlardan
biridir, zira bu anlatilardan birinde karakter i¢in bir doniim noktasi yasanir: O yasina
dek alelade bir bankaci olarak bildigi babasinin, toplum g6zunde fahis faizler uygulayan
bir “tefeci” oldugunu fark edip tarifsiz bir dehsete kapilir. Kendisi ise, esinin goziinde
masum, budala bir Gengé *° iken, toplum goziinde, babasinin tefeci unvanmi ve bireysel
olarak hosuna gitmeyen fiziksel 6zelliklerini devralan is bilmez, aylak bir oguldan

ibarettir:

O kisacik an, sonsuz gibi geldi bana. [...] Degistirilmesi miimkiin olmayan
seylerin verdigi tiim caresizligi icimde hissettim: Zamanin hapishanesi; daha
once ya da daha sonra degil, simdi dogmus olmak; bizlere verilen ad ve
beden; bir nedenler zinciri; istemeden babam olan o adamin ektigi tohum; o
tohumdan benim diinyaya gelisim; o adamin istemeden verdigi, o dala bagli,

o koklerle verilen bir meyve olmak. *

Istemi disinda kendisiyle o6zdeslestirilen bu tefeci kimligi ve kot itibarla
psikolojisi iyice yikima siiriklenen ana karakter, icine sikisip kaldigi bigimlerinden
timiyle armarak, digerlerinin diisiindiigii ya da gordigi bigimlerde olmadigini
kanitlama ihtiyaciyla delice denebilecek pek cok davranista bulunur: Yillardir 6deme
yapmayan diiskiin kiracisini1 6nce tahliye edip ardindan daha iyi bir daireyi ayni1 kiraciya
bagislar; kendisi ve esi igin asil ge¢cim kaynagi olan bankanin tasfiye edilmesini ister;
esinin zihnindeki “budala” Gengé imajin1 yikmak i¢in ona ilk kez sert davranir ve evi
terk etmesine yol acar. Nitekim tiim bu eylemler, Moscarda’yr umdugu gibi butincul

“biri” kilmaya yetmez, aksine onu “hi¢”lige iter:

Iste, kendisi icin hi¢c kimse. insan1 herkes icin biri olmaya gétiren yol
buydu, belki de.

Moscarda’nin akil almaz tutum ve eylemleri yakin c¢evresince tepkisiz kalmaz.
Oyle ki esi ile is ortaklarinin bas1 ¢ektigi kimseler, ana karakterin akli dengesini
yitirdigini belgelemeye ve bankanin tasfiyesini engellemeye caligirlar. Moscarda ¢ikis

yolu olarak, sehrin piskopos ve rahibinin dnerisiyle, tiim mal varligini sehirden uzaktaki

49 Genge, esi Dida’nin Moscarda’ya taktig1 bir lakaptir.

50 Pirandello, Luigi, 2015, s. 100.

°1 Pirandello, Luigi, Uno, nessuno e centomila, Einaudi, Torino, 1994, s. 200.
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kirsallarda bir diiskiinlerevi kurulmasi amaciyla bagiglar. Ardindan kendisi de o
diiskiinlerevine yerlesir; hi¢bir ayricalik talep etmeden, evin siradan bir mensubu olarak
tahta ¢anaklardan ¢orbasimi igip turkuaz renkli, evin sakinlerine 6zgi onliigiinii giyerek

bir nevi inziva yagamina geKkilir:

Ben yasiyorum ve bir sonuca varmiyorum. Yasam bitmiyor. Ve yasamda
ismin yeri yok. Bu agag, yeni yapraklarin titrek nefesi. Ben bu agacim.
Agag, bulut; yarin kitap veya riizgar: okudugum Kkitap, i¢cime ¢ektigim

rizgar.

Pirandello tarafindan “kimligin ayrisip parcalanmasimin romani” % olarak
tanimlanan Uno, nessuno e centomila (Biri, Higbiri, Binlercesi), kisaca ifade etmek
gerekirse, olduguna inandigi “biri”nin, ¢evresindekiler agisindan “binlerce” tezahiirii
oldugu gergegiyle yiizlesmek zorunda kalan ve seriiveni “hic¢biri” olmakla tamamlanan
bir bireyin anlatis1 niteligindedir. Romanin biiyiik kitlelere ulasip takdir gérmesinin
temel nedenlerinden biri, Pirandello’nun ana karakter aracilifiyla verdigi yargilari,
modern bireyin farkli 6l¢eklerde de olsa paylasabilmesinden kaynaklanabilir. O hélde
Pirandello karakterleri ile modern bireyi ayn1 paydada bulusturan esas 6geler neler
olabilir? Bu baglamda ele alinabilecek olgular, bireylerin kendilerine dair inandiklar1
gercekligin etkilesime girdikleri her bireyde farkli vuku bulmasindan ileri gelen
gorecelik ve bireylerin ¢ogunlukla igine hapsolmus hissettikleri bigim, yani maskeler

olmalidir:

[...] sizin algilladiginiz “benim goérme bi¢cimim”, benim algiladigim “benim
gbérme bicimim” ile ortlismiiyor. Keske her ikimizin de hem benden hem de
sizden Ote, yalnizca kendileri icin var olan tek ve biiyik, ayni ve
degistirilemez birer gercekligi olsa. Ama yok. Her ikimizin de iginde ve
kendi goriistimiizce, yalnizca kendimizce gegerli olan gergeklikler var; ne

siz ne de ben, bu ikisinin ayn1 oldugunu asla diisiinmeyecegiz. >

Herkesin {izerinde mutabik kalacagi tek ve essiz bir gergekligin miimkiin
olamayacagi yargisi, kelimeler 6rnegi tlizerinden biisbiitiin somut kilinir. Ana karakter

Moscarda, kelimelerin iginin bos oldugu inancindadir. Konusmacinin 6znel bakis agisi,

52 Pirandello, Luigi, 1994, s. 201-202.
53 Pazzaglia, Mario, Antologia della letteratura italiana 3, Zanichelli, Bologna, 1972, s. 928.
% Pirandello, Luigi, 2015, s. 60.
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bireysel tecriibeleri, olay ve durumlara karsi edindigi yeni bakis agisi ¢ergevesinde s6z
konusu anlatiya verdigi anlam, dinleyicide farkli bir ¢agrisim, anlam ve yorum
yaratacaktir. Bu durum, tahmin edilecegi lizere, taraflari iletisimsizlige siiriiklemeye

mahk{imdur:

SOylediklerinizin benim i¢cimde neye doniistiiglini, onlar1 nasil
icsellestirdigimi ne siz bileceksiniz sevgili dostum ne de ben size
anlatabilecegim. [...] Siz ve ben ayni dili, ayn1 kelimeleri kullandik. Fakat
kelimelerin i¢i bos, anlamlar1 kayipsa, bunda sizin ve benim ne sugumuz
olabilir ki? [...] Ve o kelimeleri birbirimize sdylerken, her ikimiz de kendi
anlamlarimizi yiikliiyoruz onlara. Birbirimizi anladig§imizi sanmistik;

halbuki bakin, hi¢ de anlasamamisiz. >

[letisimsizlik, Pirandello’nun eserlerinde yinelenen bir izlek olmanin yani sira,
O0zyasamoykiisel bir 68e olarak da olduk¢a 6nemlidir. Yazar, daha 6nce de alt1 ¢izildigi
iizere, ¢ocukluk doneminden itibaren yakin cevresiyle saglikli, sevgi temelli bir
iletisimin eksikligini ¢ekmistir: Ozellikle gdlgesi altinda ezildigini belirttigi otoriter
babasi ile entelektiicl ideallerini paylasamayan esi bu konuya neden olan temel

figlrlerdir:

Madem ki benim sizi, sizin kendinizi gordiigiiniiz gibi gorebilmem ve sizin
g6ziiniize benim kendimi gordiigiim gibi goriinebilmem i¢in, gérdiklerime
sizin gercekliginizin aynismi atfetmem - ve sizin de tam tersini yapmaniz -
gerektigini ve bunun miimkiin olmadigini biliyorsunuz, o halde bana neden

hala kendinizden bahsediyorsunuz ki? %

Ulasilan nokta, Pirandello’nun yarattigi karakterler ile modern bireyler
arasindaki ortak noktalar baglaminda - yine eserlerde sik¢a vurgu yapilan bir diger olgu
olarak - maske kavramimdan s6z etme gerekliligini dogurur. Toplum tarafindan bireye
atfedilen, neticede bireyin igsel gercekligiyle ortiismemesinden 6tirl ona kendisini
tutsak hissettiren bi¢imler Pirandello’nun yazminda maske kavrami altinda

degerlendirilirler:

% Pirandello, Luigi, 2015, s. 59.
% ibid, s. 59.
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[...] Bana kendim olarak taniyamadigim ve asla taniyamayacagim fakat
lizerime yapismasint engelleyemeyecegim yeni bir imge verdiklerini
gordyordum; delice seyleri yalniz telaffuz etmek degil, bizzat delilik
yapmak geliyordu i¢imden; [...] oysa Ki aksine, yolda ciddi, dylesine ciddi
adimlarla ilerliyordum ki. Ve sizlerin, hepinizin de boyle ciddi

yiiriidiigiiniizii gérmek ne giizel... ®

Bireyle istegi disinda 6zdeslestirilen bicimler denilince ilk akla gelen husus,
bireyin ismi olacaktir. Nitekim romanin ana karakterinin de “kesifler” olarak niteledigi
seriiveninin ilk asamasinda, zihne karasinegi getirdigine ve neticede, kulakta rahatsiz

edici bir vizilt1 tinis1 biraktigina inandig1 ismine dair ¢éziimlemeler yer alir:

Bana ne kadar aptal ve igren¢ gelirse gelsin, bu adla sonsuza dek
damgalanmistim; kendime baska bir ad veremez, duygu ve davranislarimla

daha uyumlu olabilecek baska pek cok isimden birini secemezdim artik. *8

Bireyin se¢iminde s6z sahibi olamadigi bir diger nokta da kuskusuz aile ve kokler
olacaktir. Pirandello’nun eserleri i¢cin oldukg¢a Onemli bir izlek olan aile, yazarin
O0zyasamina kosut pek cok 6ge barindirwr, tipki eserde “varligi benim igin ¢ok az sey
ifade etmis olan” >° sozleriyle nitelenen baba figiriiniin “kotii itibar”in1 Moscarda’nin
kati suretle reddetmek istemesi ile onunla ayn1 koklere sahip olmaktan duydugu hayal
kiriklig1 gibi:

Simdiye dek yasamin i¢inde bir adam olduguma inanmistim. [...] Bir adam
iste, hepsi bu! [...] Gel gelelim, nasil ki o bedeni kendi ellerimle
yaratmamig, adimi kendi kendime koymamissam, ayni sekilde baskalari
tarafindan istegim diginda diinyaya getirilmistim; ayni sekilde pek cok sey
istegim digimda bagima gelmis, icime niifuz etmis ya da etrafimi sarmisti;
pek cok sey bana bagkalar1 tarafindan yapilmis ya da verilmisti [...] igimde,
bedenimde ve iizerinde hi¢ diisiinmedigim kim bilir hangi davranis ve

diisiincelerimde ailemin damgasimi tagtyordum.

57 Pirandello, Luigi, 2015, s. 145.
%8 jbid, s. 95.
%9 ibid, s. 103.
%0 ibid, s. 96-97.
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Kisinin maskesini idrak etmesi bireyi i¢inde bulundugu yasamin bir
kurmacadan, bir illizyondan ibaret oldugu fikrine acimasizca siiriikler. Kisi, geldigi
noktadan 6tird, sahip olduguna inandig1 sabit bi¢imin de bir yanilsama iiriinii oldugu;
bagkalarmimn goziinde canlanan imaj ve beliren pek ¢ok farkli géruntiinin butinunin bu

yeni ve sabit bigimi olusturdugu gercegiyle ylizlesmek zorundadir:

Kendime ait herhangi bir gercekligim yoktu; hayatim siirekli birbirini
izleyen yanilsamalardan ibaretti, [...] beni yalnizca bagkalar1 taniyor ve
bunu kendilerine gore, bana atfettikleri gerceklik dogrultusunda
yapiyorlardi; her birinin bende gérdiigii Moscardalarin higbiri; kendim igin
bir hi¢ olan ben ile 6rtiismiiyordu; nitekim tekrar altini ¢izmek isterim ki, o
pek ¢ok Moscarda’nin her biri, kendi ger¢ekligime sahip olmayan benden
daha gercekti. 5!

Sabit ve tek bir bigime sahip olunamayacagma dair farkindalik, bireyler agisindan
oldukea ac1 verici bir deneyimdir, zira onlar igin artik yasama ve olaylara tarafsiz ve
kayitsizca yaklasma sansi kalmamistir. Bu durumda iki ihtimal dogacaktir: Birey ya
boyun egip yasantisin1 umutsuzca, tutsakmiscasina strdirmeye devam edecek ya da
maskesini atip toplumun disinda kalmayi, deli olarak nitelendirilmeyi ve alaya alinmay1
gbze alacaktir. Bu asamada ana karakter Moscarda aktif bir direnis 6rnegi gostererek,
toplumla tiim baglarin1 koparir. Yerlestigi diiskiinlerevindeyken, toplumdan ve daimi bir
ingaat furyasi ile Ozdeslestirdigi sehir yasamindan, yanilsamalardan, kurgudan ve

Kibirden uzakta, dogayla tam bir biitiinliik iginde olmayi seger ve sehri terk eder:

Ben, her an Oliiyorum ve anilar olmadan yeniden doguyorum: Canli ve
bitiin olarak, artik kendi i¢gimde degil, disaridaki her seyde [yeniden var

oluyorum]. 2

Rolativizm ve maske kavramina kiyasla daha az islenmis olsa da, toplumsal
normlarin, yiikiimliiliiklerin dayatildigr bogucu sehir yasami ile huzur ve ictenlikle
0zdeslesen doga arasindaki tezata yapilan vurgu da, Ozellikle esere yazarca bicilen

sondan 6turd, incelenmeye degerdir:

61 Pirandello, Luigi, 2015, s. 82.
62 Pirandello, Luigi, 1994, s. 203.
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Oysa her seyin sahte ve mekanik ve yikim ve ingadan ibaret oldugu sehirde
[...] her seyi yeniden bulacaksmiz. Diinya iginde baska bir diinya orasi:
Parcalar1 insan eliyle {iretilmis, birlestirilmis ve dilizenlenmis; higlik,
yapmaciklik, uyarlama, carpitma ve aldaniglar lizerine kurulmus; yalnizca

kendisini yaratan insan i¢in bir anlam ve deger tasiyan bir diinya. ®3

Yazar, surekli kendisinin ve digerlerinin bin bir bi¢imi arasinda sikigip kalan, yer
yer tutsak hisseden modern bireyin harap oldugu sehir yasamindan kag¢ip huzuru dogada

bulmasini, “bos” olarak niteledigi ¢cabalara kismen de olsa ara verilebilmesine baglar:

[...] aslinda var olmayan ve hayata anlam ve deger kattigma inandigimiz
icin bizzat kendi kendimize icat ettigimiz bir seyler i¢in yasiyoruz; burada
[dogada] ise pesinden kostugunuz bu anlam ve degere kismen de olsa bos
verebiliyor ya da sizi kederlendiren beyhudeligin farkina varabiliyorsunuz.
[...] Tiim kalbinizle kendinizi birakmak istiyorsunuz. Eridiginizi hissediyor

ve sonunda kendinizi saliveriyorsunuz. %

Sonug itibariyle, yazarmn ele aldigi sehir - doga karsithgmin giiniimiizde de gecerli
oldugu, bireylerde benzer hisler uyandiracagi yargisma varmak kaginilmazdir.
Kagimizin zorlu ve kosusturmali rutinlerimize yetismeye calisirken aklindan
gecmemistir, tikenmisligi tattiran sehir yasamindan kisa siireli de olsa ayrilmak,
dogaya, yesille mavinin i¢ i¢ce gectigi yerlere sigmmak? Ya da bulundugumuz yerde,
kaygilarimiz, ylikiimliiliklerimiz ile icten ige her bir anin1 verimli gecirmek baskisini
duyumsadigimiz giinlerde yiiklerimizden, yipratict diisincelerimizden, yaftalandigimiz
bigimlerimizden tiimiiyle armmay1 hi¢ mi diislememisizdir? Ozellikle belirtilmelidir Ki
Pirandello, bireyin drammin yasadigini gérmesinden kaynakli oldugunu savunur; zira
bitkiler ve hayvanlar iggiidiisel hareket ettiklerinden; yaratacaklari izlenimi,
edinecekleri bi¢imi siirekli olarak diisiinme yetisine sahip olmadiklar1 varsayildigindan
modern bireyin kapildig1 krizleri, bunalimlar1 ya da pargalanmalar1 deneyimlemezler.
Romanda, ¢arpiciligint duyumsadigimiz su ifadede oldugu gibi, “Ah, keske, ayni bir tas

ya da bir bitki gibi var oldugumuzun bilincinde olmadan yasasak!”.%

8 Pirandello, Luigi, 2015, s. 73-74.
5 ibid, s. 69.
% ibid, s. 70.
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I11.b Il Fu Mattia Pascal (Mattia Pascal Sahiden Yasadi m1 Yasamadi nm?)

“Orada, Miragno’'da Mattia Pascal olarak oliiydiim; burada, Roma’da [ise]
Adriano Meis olarak éliiydiim; iki 6liim arasinda adsiz bir yagayis.” % Ikilikten dogan,
isimsizlik, kimliksizlige kok salan bir yasanti; S0z konusu duruma ne kadar “yasamak”
denebilirse... Eserin odaklanmay1 seg¢tigi nokta budur aslinda; Il Fu Mattia Pascal, ana
karakter Mattia Pascal’in tutsaklik, tatminsizlik, beceriksizlik hislerini her bir zerresinde
duyumsadig1 yasantisindan kagip, farkli bir kimlikle kendisini yeniden yaratma,
Ozgiirlestirme c¢abasmnin anlatis1 olarak karsimiza ¢ikar. Mattia Pascal, “acayip”,
“goriilmemis” olarak niteledigi yasam Oykiisiinii, birinci agizdan anlatir. Romanda,
genellikle geri doniislerden olusan, geriye akan bir anlat1 s6z konusudur; dyle ki, eserin
bitiminde kendimizi baslangictaki zaman dilimine geri donmiis, Mattia’nin
deneyimlerini dinlerken buluruz.

Pirandello’nun edebi kimligi g6z Oniine alindiginda, ana karakter Mattia
Pascal’in isim - soyisim kombinasyonunun dahi rastlantisal olamayacag diisiiniilebilir.
Zira Mattia isminin kokeni, etimolojik olarak, Italyancadaki matto (deli) sozciigiine
dayanir. 8’ Bu secim, Pirandello’nun eserlerinde sik¢a yer verdigi “delilik” kavramma
atif olarak yorumlanabilir. Pascal soyisminin seg¢iminde ise Pirandello’nun, onsekizinci
yiizyilda yasamis matematik¢i - distiniir Blaise Pascal’dan etkilenmis olabilecegi
varsaymmi mevcuttur. ® Blaise Pascal’m baseseri Pensieri (Diisiinceler) temel
alindiginda, Pascal ile Pirandello arasinda ortak 6geler bulmak kaginilmazdir: Nasil Ki
Pirandello’nun eserlerinde goreceli gergeklik ve maskeleri fark edisleri nedeniyle
pargalanan, igsel ve dis diinyaya yonelik devamli sorgulamalardan otiirii Kimlik
bunalimina siiriiklenen karakterler géze carpiyorsa; Blaise Pascal’in diinya goriisiinde

de benzer diisiincelerin paylasildig: goriilmektedir:

Beni diinyaya kimin getirdigini bilmiyorum, bu diinyanin ne oldugunu, kim
oldugumu bilmiyorum. Her seye karsi korkung bir bilgisizlik iginde
yastyorum. Bedenimi, hislerimi, ruhumu anlamiyorum; soylediklerimi
diistinen, her sey ve kendisi Uzerine derin diisiincelere dalan, sorgulayan,

kendisini baskalarindan daha iyi tanimayan bu ydniim nedir, bilmiyorum. ¢°

% Pirandello, Luigi, Mattia Pascal Sahiden Yasadi m1 Yagsamad: mi, Cev. Adnan Cemgil, Everest
Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 248.

57 https://www.treccani.it/vocabolario/mattia/ (Erisim: 11.05, 22.12.2020)

% Pirandello, Luigi, Il fu Mattia Pascal, Einaudi, Torino, 1993, s. 4.

% Blaise, Pascal, Pensieri di Biagio Pascal sopra la religione, da Placido Maria Visai, Stampatore-libraio
nei Tre Re, Milano, 1820, s. 44.
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Hayali bir Ligurya kasabasi olan Miragno’da dogup biiyiiyen Mattia, babasindan
miras kalan mal varligindan elde edilen gelirler sayesinde sikintisiz bir ¢ocukluk
donemi gegirir. Aile Uyelerine odaklanildiginda, Mattia’nin annesinin yazarin annesiyle
benzer 6zellikler tasidigi goriiliir. Bundan 6tlrd, anne figlrinl 6zyasam6ykisel bir 6ge

olarak degerlendirmek olasidir:

Ah ne miibarek kadindi annem. Igine kapanik, sakin bir insandi, ¢ok az
hayat tecriibesi vardi ve insanlari pek az tanirdi[...] Gulmekten
utanityormus gibi dudaklarini bilizerdi her zaman. Cok zayif yapili oldugu
i¢in, babamimn oliimiinden sonra kendini toparlayamadi bir turl; [yine de]

rahatsizligindan yakindigini higbir zaman duymadik.

Mattia icin mali yonden kaygisiz giinler uzun siirmez. Mal varligmin takibini
ustlenen calisanlar1 Batta Malagna, annenin pasifligini ve iki oglun aylakligmni firsat
bilerek, ailenin tim gelir kaynaklarini ¢alip ¢irpar ve neticede tiiketir. Ancak Mattia i¢in
tek sikint1 ne yazik ki bu degildir; ana karakter, Malagna’nin kumpasi nedeniyle

kendisini planlamadigi, hi¢ hesapta olmayan bir evliligin i¢inde bulur:

Peki ama niye daha bir ay gecmeden Malagna [...] avaz avaz bagirarak,
zavall1 6ksiiz yegenini mahvettigimi sdyleyerek derhal tazminat 6denmesini
istemisti? [...] Mattia bu isi temizlesin simdi! [...] Aptal yerine konmak
benim i¢in bir felaket degildi. Ciinkii, tekrar ediyorum, hayatin disinda

gibiyim ve benim igin artik hi¢bir seyin dnemi yok. "

Siirekli elestiren, ge¢imsiz bir kayinvalide ile mevcut olumsuz kosullardan 6tiirti
mutsuz, ilgisiz ve sevgisiz bir es... Mattia’y1 asil kahreden, bu ikiliye kendisinin
tahammiil etmesinden ¢ok, annesinin dayanmak zorunda kalisidir. Mattia’nin annesine
yonelik sevgi dolu, sefkatli hisleri, yazar Pirandello’nun babasiyla siiregelen

iletigimsizliginden 6tiiri annesine derin bir sevgiyle baglanmasi gergegini akla getirir:

Beni en ¢ok iizen de annemin Pescatore’nin dul karisiyla karsi karsiya
kalmastydi. Benim melek ihtiyar anacigim [...] artik her seyi anlamisti ama

yine de bunlardan sorumlu degildi bence. Ugradig1 bunca zararin sebebi,

70 Pirandello, Luigi, 2015, s. 25.
" ibid, s. 49-50.
35



insanlarin ne denli kotii olabilecegini bilmemesiydi. Simdi elleri 6nliigliniin
cebinde, basini Oniine egmis, bir kdsecikte hi¢ kipirdamadan oturuyor:
Adeta cevresini saran havayi bile sarsmaktan korkuyormus gibi. Sanki her
an bu oturdugu kosecikten de ayrilip baska yere gidecekmis gibi tedirgin bir
bekleyis i¢inde. "

Ailenin ge¢imini saglamak amaciyla, Mattia kiliseden bozma, kimsenin
ugramadig1 bir kiitiphanede g¢alismaya baglar, bu - ayni zamanda - ana karakterin
yasamindaki ilk isidir. Ikizleri dogar; ancak bebeklerden biri birkag giin sonra vefat
eder. Bir y1l kadar sonra, ayn1 giin, diger bebek ve annesini de kaybedince, Mattia iyice
yikima siiriiklenir. Erkek kardesi Roberto’nun, annesinin mezarinin yaptirilmasi i¢in

gonderdigi bir miktar para, karaktere beklenmedik bir ¢ikis yolu agar:

Bu sartlar icinde yasamanin verdigi can sikintisina, daha dogrusu tiksintiye
katlanamaz olmustum. [...] Iginde ¢irpindigim aciya, yoksulluga kars1 beni
ayakta tutacak en ciliz bir destegim bile kalmamisti. Apansiz verdigim bir
kararla, memleketten ka¢tim. Cebimde, Roberto’nun bes yiiz liretiyle

yollara diistiim, yaya. "

Mattia icin, evlilik kurumu ve aile o denli buyik birer yuktir ki, seyahatin
kendisine ne getireceginden emin olamasa da, mevcut kosullardan daha koti hicbir

durumla karsilasamayacagi kanisindadr:

Cektigim bunca seyden sonra bagsima daha kotii ne gelebilirdi ki? Hig
sliphesiz yeniden baska zincirler dolanacakti boynuma ama eskisinden daha
agir olamazdi bunlar! Hem sonra bagka iilkeler, bagka insanlar gorecektim,

hi¢c olmazsa su beni ezen bunalimdan kurtaracaktim kendimi. "

Ana karakterin ilk duragi Fransa’nin Nice sehri olur. Sans eseri bir magazanin
vitrininde gordiigii Rulette Kazanma Metodu isimli kitabr satin alir, okur ve hakkinda
hicbir fikri olmadigi bu oyunu oynamak iizere Monte Carlo’nun yolunu tutar. On iKi

giin gecirdigi bu sehirde, oldukca yiiklii bir meblag kazanir. Romanin sonraki

72 Pirandello, Luigi, 2015, s. 53-54.
3 ibid, s. 69-70.
" ibid, s. 71.
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bolumlerinde de alt1 gizilen “sans, talih” izleginin ilk kez bahsedilisi, Mattia’nin

Fransa’da gecirdigi bu doneme rastlar:

Hangi esrarli telkine uyarak bilmem ama Onceden goriilmesine imkan
olmayan renk ve numara degisikliklerine hi¢ sasmadan, oyunun sonucunu
kestirebiliyordum. Acaba bu, sadece bilingaltindan gelen bir kehanet miydi?
[...] Bu delilikle her seyimi, varimi yogumu, hatta hayatimi tehlikeye atmig
olmuyor muydum? Bu, kadere kafa tutmak degil de neydi? [...] Su anda
icimden gelen adeta seytanca bir kuvvetle, talihi biiyiiledigimi, boyunduruk
altma aldigimi  seziyordum; talihin cilvesini kendi isteklerimle

birlestirmistim. ™

Mattia, kazandigi meblag cebinde, bir tren bileti alip memleketi Miragno’ya
donmeye karar verir. Trende, habersiz gecen giinlerden sonra ortaya ¢ikisi neticesinde
esi ve kayinvalidesi ile yapacagi konusmalar: bigip tartarken, gazetede gordigi bir
intihar haberiyle sarsilir. Ana karakter i¢in Miragno gibi kiigiik bir tasra beldesinde
beklenmedik bir intihar olaymnin yasanmasi dahi yeterince swra dis1 iken; cesedin

kendisi, yani Mattia Pascal olarak teshis edildigini gérmesi, onu iyice saskinliga ugratir:

cesedin birka¢ giinden beri kayip olan kitapligimiz memuru Mattia
Pascal’a ait oldugu teshis edilmistir. Intiharin sebebi: Para sikintisi.

Ben ha?.. Kaybolmus... Cesedi teshis edilmis... Mattia Pascal... 7

Haberi defalarca okumasmin ardindan, ilk saskinlik yerini, her bir hicresini

titreten derin bir Urpertiye birakir:

Bir an igin kendimi, kanalin yesilimsi suyunda, ¢iirimiis, sismis hélde
yiizerken goriirmiis gibi oldum... Bir anda i¢giidiisel bir korku ile iirperdim.
Kollarimi gdgsiimiin iistiinde kavusturdum, ellerimle viicudumu yoklamaya
bagladim; bogulacaktim sanki! Ben ha! Hayir! Hayir ben degildim! Peki

kimdi dyleyse? 77

7S Pirandello, Luigi, 2015, s. 79-80.
76 ibid, s. 93.
" ibid, s. 94.
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Bu stzde kendisine ait olan intiharin ardindan yakmlarinin verdigi tepkileri ve
cenazesini canlandirmaya ¢alisan Mattia, trenin durdugu ilk istasyonda kendisini disar1
atar ve akabinde romann kilit denebilecek unsurlarindan olan 6zgiirlik izlegi karsimiza

cikar:

Vagondan ¢ikarken, yerimden sigrayisim benim kurtulusum oldu: [...] Bir
simsek cakmist1 sanki! Evet... Tamam... Kurtulusa, 6zgiirliige, yeni bir
hayata kavusuyordum! Cebimde seksen iki bin liret vardi ve hi¢ kimseye
borglu degildim! Olmiistiim, ben &lmiistiim: Hi¢ borcum yoktu. Karim
yoktu, kaynanam yoktu artik. Hi¢ kimsem yoktu! Oh! En sonunda

Ozgiirliglime kavugsmustum! Daha ne isterdim?

Bahse konu alinti, romanin yorumlanabilmesi agisindan blyik onem tasir. Bu
nedenle Mattia’nin sozlerini sans ve Ozgilirlik olgulart baglaminda ayr1 ayri
degerlendirmek yerinde olacaktir. Her ne kadar belirtilen bélimde “sans” soézctgii
Mattia’nin Fransa giinlerindeki kadar sik ve agik kullanilmasa da, karakterin kendi 6liim
haberini almasi, onca sansmin gostergesidir. Oyle bir sans ki, Mattia’nin kendi bakis
acisiyla, ona 6zgirlik yolunu acar. Bu noktada Mattia’nin 6zgiirlikk algisinin, her tiirli
bagin disinda, aile ve evlilik gibi kiilfetlerden arinmis, sinirsiz bir 6zgiirlik oldugunun
da alt1 6zellikle ¢izilmelidir.

Trenden inen Mattia Pascal, Miragno’nun yerel gazetesine ulasip 6liim haberini
teyit edince, ilk is olarak istedigi gibi bicim verebilecegi bir kimlik, maske yaratir

kendine: Adriano Meis.

Hic vakit gegirmeden, - pek dyle bagkalarini aldatmis olmak igin degil fakat
talihin buyruguna uymak ve derin bir istegimi yerine getirmek igin - hemen

kendimi baska bir adam haline getirmeye koyuldum. "8

Gortilen odur ki sans, Mattia Pascal’in yanindadir. Boylece ana karakter diisledigi
maskeyi yaratmakla ise baslar. Uzerinde tiirlii baskilar, sorumluluklar ile yikler

olusturan baglardan arinmasi1 onu hafiflemis kilar:

Artik yapayalnizdim bu diinyada! Hatta bundan daha yalniz kalamazdim;

her tirlii bagdan kurtulmus, kendi kendimin efendisi olmus, sirtimdan

78 Pirandello, Luigi, 2015, s. 103.
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gecmisin yiikiinii atmistim. Oniimde istedigim sekli verebilecegim bir
gelecek vardi. Gegmiste, degisikliklerin hayatima anlam kazandirdigi
duygusunu, bundan sonra duymamaliydim artik: Yepyeni bir goriise sahip
olmaliydim; 6lii Mattia Pascal’in 6ldiiriicli tecriibesi, benim i¢in en kii¢iik

bir sikint1 kaynag1 olmamaliyds.

Bu ilk asamada, ana karakter i¢in yalnizligm Ozgiirliikle dogru orantili
oldugu vyargis1 dikkat c¢eker: Zira onun mevcut bakis agisina gore, birey
yalnizlastik¢a, kendisini tutsak eden, sinirlayan bag ile toplumsal normlardan
uzaklasarak istedigi gibi davranma ve hissetme 6zgiirliigiine sahip olacaktir.

Ozgirluk hissi Mattia icin 0 kadar alisilmisin disinda ve rahatlaticidir Ki bu
yeni ruh halinin tizerine titrer; bigimini bizzat kendi elleriyle verecegi yeni maske
ve yasantisinda, tutsak hissettigi ge¢misinden higbir iz tasimak istemez. Artik
baglari, kokleri yoktur; ola ki herhangi bir sikismighik hissi ya da tatsizlik
deneyimlerse, diledigi yere c¢ekip gitme Ozgirligiine sahiptir ve o0, yeni
kimligiyle, bundan boyle, yalnizca giizelliklerin, tatli hislerin pesinde kosmay1

kafaya koymustur:

Bu 6zgiirliigii yeni ve diiz yollarda dolastiracak, ona agir gelen elbiseler
giydirmeyecektim. Hayatin hos olmayan bir ylizlinlii goriir gérmez, hemen
gbzlerimi yumup, ¢cabucak oradan uzaklasacagim; giizel manzaralar pesinde
kosacak, ¢ekici kir manzaralar1 gormeye ve sakin yerlere gidecegim. Yavas
yavas yeni bir egitimden gecirecegim kendimi; sabirli ve sevgi dolu ¢aba ile
kendimi Oylesine degistirecegim ki, en sonunda iki ayr1 hayat yasamis [biri]

degil, iki ayr1 adam olacagim.®

Kendi ifadesiyle “iki ayr1 adam” olmak ugruna, Mattia fiziksel olarak hosuna
gitmeyen Ozelliklerinden de bu firsatla kurtulmak ister. Sakal tirasi olur, sa¢larini
uzatmaya karar verir, tarz degisikligine gider ve goriiniis olarak bir Alman filozofuna

benzemeyi tasarlar. 8 Ancak eski haline dair her izi silmek elbette miimkiin degildir:

79 Pirandello, Luigi, 2015, s. 103.

8 ibid, s. 104.

81 Ana karakterin Alman filozofuna benzeme istegini, Pirandello’nun Bonn’da gegirdigi yillarin bir
yansimast olarak da degerlendirmek olasidir.
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Giiliing denecek derecede kiiglik, sivri ve ¢okiik ¢eneyi Mattia’nin yillar
boyunca genis bir sakal altinda gizlemis olmasi, bana bir ihanet gibi
gorindl. Bu acayip, kiigiik seyi, simdi agikta dolastirmam gerekiyordu!
Hele bana miras biraktigi su burun! Su gozler! Boyle hep kendinden
gegmisgesine, baygin: Ah! Su gozler, dedim! Bunlar1 renkli cam bir gozliik

ardinda gizlemekten baska ne gelir ki elimden. .. 82

Imaj degisikligi de biiyiik 6lgiide halledilince, Mattia igin siradaki adim, yeni
maskesine bir isim - soyisim se¢cmek olacaktir. Nitekim bu da, sans faktorii sayesinde,
Torino’ya dogru yol aldigi trendeki yolcular arasindaki bir konusmadan hareketle

kolayca hallolur:

Adriano Meis! Evet Adriano Meis; kulaga da hos geliyor... Yine bana dyle
geldi ki tiragh yliziim, genis kenarli sapkam ve giymek zorunda kalacagim
redingotumla bu ad bana ¢ok uyacaktl. Adriano Meis. Tamam, beni vaftiz

etti bu adamlar. 8

Mattia - Adriano, ismin secilmesiyle birlikte, yeni yasantisina baslamak igin
biiylik bir heyecan duyar; Mattia’ya ait her tiirlii an1 siliklesir ve karakterin coskulu

hisleri romanin sayfalarina alabildigine yansir:

[...] cocukca bir sevince kapilmis, uguyordum sanki; vicdanimi bir anda
berrak bir su gibi armmis ve kafami, yeni benligimi yeniden kurmak i¢in her
firsattan yararlanmaya hazir buldum. [...] benligimde bu yeni 6zgiirliiglin
uyandirdig1 sevincin ¢agiltisi duyar gibi oluyordum. Insanlar1 ve diinyay:
hicbir zaman boyle gérmemistim. [...] Ah! Ruhumda ne biyik bir hafiflik

duyuyordum simdi! Ne duru, ne anlatilmaz bir hazd1 bu. &

Her ne kadar Adriano, bu hislerle kendisinden ge¢mis olsa da, yeni kimligin

bedelsiz olmayacagmnin ilk ibaresi, okura asagidaki sozlerle aktarilir:

Talih, birdenbire i¢inde sikisip kaldigim koérdiigiimden kurtarmist: beni;

sosyal hayattan aymrarak, baska insanlarin her giin i¢inde ¢irpindiklar

8 Pirandello, Luigi, 2015, s. 105.
8 ibid, s. 107.
8 ibid, s. 107.
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kavganin tek seyircisi haline gelmistim. [...] “GoOreceksin, distan bakinca

sana ne kadar eglenceli griinecek su hayat, goreceksin!” 8

Pirandello’nun maske kavrammi ve kisinin topluma yabancilagsma temasini
vurgulayan yukarida alintida Ozellikle “seyirci” ve “distan bakmak” ifadelerine
odaklanilmalidir. Calismanin 6nceki bdliimlerinde deginildigi iizere, Pirandello’nun
eserlerinde bireyce veya toplumca dayatilan maskelerin fark edilmesi ya da yeni bir
maske edinimi, bireyi - istegi disinda, bazen de dogrultusunda - yasamim disina iter,
hatta yabancilastirir; keza alintida da alt1 ¢izilen birebir bu yabancilasmadir. Mattia
edindigi Adriano maskesinin ger¢ek olmadigini ve bu maskenin onu 6nceki yasamindan
tamamen koparabilmesinin miimkiin olmadigin1 aslinda bilse de, boyle bir degisime
biiytik bir ihtiyaci i¢ten ice duyumsamaktir.

Adriano, bir sonraki adim olarak, yasamadigi giinleri, bagka bir deyisle, gecmisini
ve koklerini tasarlamaya koyulur: Giliney Amerika’da dogmak, tek c¢ocuk olmak,
bilyiikbaba tarafindan biiyiitiilmek, biiyiikbabayla Italya’y1 sehir sehir gezmek gibi...
Ancak tim bu vyaratilarin gergekle istedigi Olgiide Ortiismesinin  imkansizligi,

Adriano’nun gitgide daha ¢ok dikkatini ¢eker:

Peki ama ben boyle icat edilmis bir adam degilim de neyim? Gercegin ta
icinde olmakla beraber, kendiliginden var olmak isteyen seyyar bir icat...
Baskalarinin hayatlarini inceleyip tahlil ederken sonsuz sayidaki baglari
ortaya c¢ikartyordum ve kendi baglarimm hepsini kesip kopardigimi
goriiyordum. Simdi bu baglar1 kendim, gercege baglayabilir miydim? |[...]
Hayir, ben ipliklerimi ancak hayali olan bir diinyaya baglayabilirdim,

gercege degil. 8°

Yalan soylemek zorunda kalmak istemeyen Adriano gittigi restoran ve kaldigi
otellerde ¢alisanlarla birka¢ kelime etmenin haricinde cevredekilerle iletisim kurmaya
yanasmaz. Yerlesmek, yerlesik yasama geg¢mek istemez; bundan otiirlii seyahatlerini
siirdiiriir, Italya ve Almanya’nin gesitli sehirlerine yolculuklar gerceklestirir. Zaman
gectikce, kendi deyimiyle “iggudisel olarak™, birileriyle iletisim kurma, arkadas olma
ihtiyaci1 hisseder. Milano’da gezindigi bir aksam, kibrit satan yasli bir adamin yanindaki

yavru kopegi goriir ve onu satin alarak bir arkadas edinmek ister. Ancak, satin aldigi

% Pirandello, Luigi, 2015, s. 107-108.
% jbid, s. 113.
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takdirde kopek igin vergi 6demesi gerekecektir ve kimliksiz bir birey i¢in bu durum

mumkun degildir:

Genis kenarli sapkami gozlerimin Ustline indirdim, inceden ciseleyen
yagmurun altinda oradan wuzaklastim. Yolda bdylesine sinirsiz bir
Ozgirliigiin pek giizel bir sey oldugunu diisiiniiyordum oysa bir kopek
yavrusu satin almama bile izin vermeyen bu 6zgiirliigiin zalimce bir yani

vardi. &

Bir kopek bile edinemeyisi, Adriano’nun 6zgiirligiiniin umdugu gibi sinirsiz
olmayacagmni ilk kez somut olarak gérmesini sagladigi i¢in 6nemlidir.

Seyahatlerle, seyyah misali, durmaksizin bir sehirden obiiriine giden Adriano, bir
stire sonra daha sakin, durgun ve diizenli bir yasantinin 6zlemini duyar. Bundan 6tiirti,
yerlesebilecegi sehrin neresi olabilecegi iizerine diisiinmeye baglar ve neticede, farkl
mozaiklerden pek ¢ok insan grubunu barindirdigindan ve daha az kisisel oldugundan

baskent Roma’da karar kilar:

Roma, 6teki sehirlerden daha ¢ok hosuma gitti, bunca yabanci arasinda, bir
baska yabanci olan bana, kim oldugumu kurcalamadan konukseverlik

etmeye daha elverisliydi. &

Bu yeni sehirde, bir yuva 6zlemiyle Paleari ailesinin yaninda oda kiralar. Her ne
kadar ev sahibi Anselmo Paleari, kiz1 Adriana ve diger kiracilar1 Bayan Caporale ona
oldukca yakin ve sevecen davransalar da, Adriano bir maskeden ibaret oldugunun
bilincinde, yalnizca yiizeysel sohbetlerde bulunur, kendini agmaya yanagmaz. Ozellikle
merakli Bayan Caporale ve evin utangag, dindar kizi Adriana ile gergeklestirdigi ilk
sohbetler esnasinda, Adriano’nun sozlerindeki koksiizliik ile maske - golge vurgulari

incelenmeye degerdir:

“ Kimsem yok su yeryliziinde, kendimden ve gélgemden baska kimsem yok.

Bu g6lgeyi oradan oraya gezdirip durdum. Hicbir yerde de bir arkadas

edinecek kadar kalmadim.” 8°

8 Pirandello, Luigi, 2015, s. 117.
8 jbid, s. 130.
8 ibid, s. 152.
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Zaman gegctikge Adriano i¢in kendi kabuguna ¢ekilmis sekilde yasamak zorlasir,
neticede uzun siiredir yapayalnizdir ve kabullenmesi zor olsa da bag kurma ihtiyaci
duyumsamaktadir. Nitekim, Bayan Caporale ve Adriana ile gergeklesen sohbetlerde
basta zoréki, sikilgan ve kendisine yOneltilen sorulara kisa yanitlar veren bir Adriano
gbze carpsa da, sonralar1 ana karakterin bu konusmalardan oldukga keyif aldigi, hatta

kendi istegiyle siklikla dahil oldugu gorulur:

Iste boylece, bir yil belki daha fazla siire zoraki olarak sustuktan sonra,
simdi her aksam o kiiclik taracada, gordiklerimi, gecirdiklerimi,
duyduklarimi, bagima gelenleri anlatmaktan zevk duymaya baslamistim.
Seyahatlerimde edindigim ve simdiye kadar hep susmam yiiziinden igimde
gomiilii kalan bunca izlenim, dudaklarimdan biiyiikk bir coskunlukla

fiskirdikca kendim de mest oluyordum. %

Sohbetler ve paylagimlar Adriano’yu evin kizi1 Adriana’ya yakinlastirir, ona karsi
romantik hisler beslemesine vesile olur. Bu hoslanmanin da etkisiyle Adriano, kendisine
Mattia Pascal’dan miras kalan kusurlu gozini ameliyatla dizelttirmeye karar verir; bu

noktada aynayla arasinda gecen konusma ilgingtir:

Ayna. Evet, ayna konusmustu; bana, oldukc¢a hafif bir ameliyatla suratimda
hala Mattia Pascal’1 hatirlatan bu bi¢imsizlik giderilirse, Adriano Meis su
mavi gozligi cikarip atar ve giizel bir biyik salivererek bedenini de

ruhundaki degisiklige uydurmus olur, demisti. %

Tipkt yazarm Biri, Hicbiri, Binlercesi romaninda oldugu gibi, bu eserde de ayna
vurgusu dikkat ¢ceker. Ayna, her iki romanda da, bireyin o ana dek belki de hic dikkatini
cekmeyen - ya da bile isteye yadsimayi segtigi - kusurlariyla kendisini yiizlestiren,

bireye farkindalik kazandiran bir 6ge niteligindedir:

Derdimi kimseye agamayinca yeniden aynaya danigmaya karar verdim. Sirl
cam Uzerinde 6lii Mattia Pascal’in hayali, bir kanalin dibinden su yiiziine
cikiyormus gibi belirip, su bende biricik yadigari olan gozumle bana
bakarak dedi Ki:

% Pirandello, Luigi, 2015, s. 153.
% ibid, s. 158-159.
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“Nasil bir tuzaga diistiin Adriano Meis? [...] Simdi, suratindan benimle
ilgili son izi de silmek yeterli gérinuyor sana 0yle mi? Peki Oyleyse [...]
Doktor Ambrosini’ye git de su gozi duzeltsin ... Sonra ... Goriirsiin ne

olacagmi! ®2

Yazarimn, Biri, Hicbiri, Binlercesi romaninda da ana karakterin aynadaki yansimasi

ile arasinda gegen benzeri konusma dikkat ¢ekicidir:

O hayli hirpalanmis, zavalli beden, kim bilir nereden igeriye siiziilen hafif
bir esinti hissetmis olmaliydr ki bana hi¢cbir sey sdylemeden ve istegim
disinda, kendi kendine harekete gecmisti.

“Cok yasa!” dedim.

Ve aynada beliren ilk deli giiliisiime baktim. %

Nihayetinde, ana karakter Adriano g6z ameliyat1 olur. Perdelerin tamamen ¢ekili
oldugu karanlik odasinda kirk gin boyunca “zindan” olarak niteledigi bir yasanti
gecirir. Nitekim bu azap, kirk giinliik iyilesme siirecinin ardindan perdeleri ve pencereyi
actiginda da son bulmaz. Adriano artik yeni goziiyle 15181 gérmektedir; ancak hissettigi
en ufak bir seving emaresi dahi yoktur. Ana karakterin bu umutsuz ve karamsar ruh
haline surliklenmesi; Adriana’ya kars1 yogunlasan hislerinin kimliksiz bir beden ve
elleriyle bigimlendirdigi bir maskeden ibaret olmasi nedeniyle sonuca varamayacak
olusu ile yasantisinin bir kurmacadan Oteye ulasamayacagmi idrak etmesinden

kaynaklanir:

Birden kurdugum hayéallerin ne kadar aldatict oldugunu, kurtulusumun ilk
anlarmdaki sarhosluk i¢inde, bana en biiylik mutluluk gibi gériinen seyin ne

kadar bos oldugunu anlamistim. %

Adriano’nun ugsuz bucaksiz bir 6zgiirliigii tadacagi ve bagsiz, diledigince 0zglrce
yasayacaginm bir yanilsama oldugu fikri git gide yogunlasir. Miragnolu Mattia

Pascal’m tren degistirerek binbir 6zenle ge¢misini ve bugiiniinii yarattigi Adriano

%2 Pirandello, Luigi, 2015, s. 180.

% Pirandello, Luigi, Biri, Hichiri, Binlercesi, Cev. Nazli Birgen - Birguill Goker, Aylak Adam Kltir
Sanat Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 39.

% Pirandello, Luigi, Mattia Pascal Sahiden Yasadi m1 Yagsamad: mi, Cev. Adnan Cemgil, Everest
Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 208.
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karakteri de artik onunla benzer hisleri paylasmakta, bu yeni “6zgiirlik™ kisvesi altinda

kendini olabildigince sikigmis hissetmektedir:

Baglangicta bana sinirsiz gibi goriinen Ozgirliiglimiin 6nce parasizlik
yiizlinden kisitlandigini gormiistiim; sonra da bu Ozgiirligliin aslinda
yalnizlik ve can sikintist1 demek oldugunu kavradim. Bu beni korkung bir
azap iginde birakmisti: Kendimle bas basa kalma iskencesi! Sonra
baskalarma yaklastim; koparilmigs baglari, zayif da olsa bir daha
baglamamak kararim neye yaradi ki? Kendiliginden yeniden baglandi

bunlar; sonra hayat, dalgalarmin 6niine katip yine siiriikledi [beni].%®

Yeni yasantisinda da umdugunu bulamayisi, ana karakteri sdzde oliimii iizerine
tekrar, ancak bu sefer farkli bir gozle diisiinmeye iter. Diisiindiikce, esi Romilda ve
gecimsiz kayinvalidesini mevcut durumundan sorumlu tuttugundan hingla dolar. Zira
kendisi su an, huzur bulmayr umdugu su evde, sevdigi kadinla mutlulugu tadamiyor,
aksine kimliksizlikten ileri gelen hi¢ligi duyumsuyorsa, nedeni bu ikilidir. Nitekim esi
ve kaymvalidesi, Oliim haberi neticesinde istemedikleri, beceriksiz Mattia’dan
kurtulurlarken, ana karakter kendisini bir maskeye, yeni bir bigcime doniistiirmek
mecburiyetinde kalmistir. Bir baska deyisle, durumun kaybedeni yine kendisinden

baskas1 olmamustir:

Tavuk Kiimesi Ciftligi’ndeki degirmenin su bendine beni atmamis miydi o
iki hayirsever kadin! Romilda ile Pescatore’nin dul karis1! Kendilerini atmis
degillerdi [oraya]! Boylece asil serbest kalan karimdi; kendisine 6lii siisii
verip bagka bir adam olarak, bagka bir hayat stirmekle bobiirlenen ben degil.
Bagka bir adam, evet, ama hig¢bir sey yapmamak sartiyla! Ya nasil bir adam?

Bir adamm golgesi! %

Adriano i¢in huzursuzluk, beynini yiyip bitiren diisiinceleriyle smirli kalmaz.
Hissettikleri ve yasadiklar1 yetmezmis gibi, bir de evde tuttugu yiiklii bir miktar parasi
calinir. Kanun onilinde var olmayan bir birey oldugundan herhangi bir ihbarda da

bulunamaz, eli kolu bagl bir bigimde dylece kalakalir. Artan caresizligi, nihayetinde,

% Pirandello, Luigi, 2015, s. 209.
% ibid, s. 209.
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ana karakterin “yuva” gibi benimsedigi bu yerden ayrilmak zorunda kalmasina neden

olacaktir:

Bana kalan, kesfettigim aci gergegin zehrinden bagka bir sey degildi.
Kapildigim hiilyalarin ne kadar bos oldugunu anlamistim [...] Kendimi hep
boyle hayatin disina itilmis goriiyordum. Yiregimdeki bu aci ile bltin bu
tecriibeden sonra, benim i¢in bir yuva olan bu evden ¢ikip gidecektim;
yeniden diisecektim yollara; amagsiz, nereye gidecegimi bilmeden, kafam
bos, gonlim bos dolasacaktim avare avare. Yeniden hayatin tuzagina
diismemek i¢in insanlardan her zamankinden ¢ok uzaklasacaktim, tirkek ve

kuskular i¢inde. Yeniden cehennem azaplar1 baslayacakt1 benim igin. ¢’

Verilen alimtidaki ‘“hayatm digina itilmek™ ifadesi, ¢alisma agisindan epey 6nem
arz eder. Pirandello romanlarmin ana karakterleri, gerek ROlativizm gerek maske
olgularmin fark edilisleri sonucu yalnizlasan, yasamin disina itilen ya da kendini
yasamdan soyutlayan karakterler olarak sunulurlar; keza Mattia Pascal da, gorildiigi
iizere, Adriano maskesi altinda, akip giden yasamin disinda, yasama tam anlamiyla
yabanc1 kalmakta ve kendisini rahatsiz hissetmektedir.

Ne bulundugu eve, ne de i¢i igine sigan Adriano, solugu kendini disar1 atmakta
bulur. Roma sokaklarinda amagsizca dolasirken, gozleri golgesine ilisir. Bu noktada
Adriano gibi, kimliksizlige k6k salmis biri i¢in golge kendisinden baska, Gte bir sey

midir?

[...] gdzlerim viicudumun golgesine takildi, bir siire seyre daldim gélgemi.
Ama hayir, ayaklarimin altinda ¢igneyemezdim onu. Ikimizden asil golge
olan hangisiydi? Ben mi, o mu? Iki golge! [...] Bir 6luniin golgesi! iste

benim hayatim... %

Igsel sorgulamalarla gegen yiiriiyiisleri esnasinda ana karakter, bir semtten
obiiriine stiriikler. Giin bitmeye yiiz tutar, aksam g¢oker, pek cok kimse i¢in gilindelik

faaliyetler biterken o kendisini artik biitliniyle yasamin disina itilmis hissetmektedir:

% Pirandello, Luigi, 2015, s. 219.
% ibid, s. 219.
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Birbiri  ardina  kapanan diikkkanlarin  6ninde durarak vitrinleri
seyrediyordum; i¢imde soyle bir duygu vardr: Sanki bu dukkanlar bir daha
acilmamak iizere benim ic¢in kapaniyordu... Sokaklar gittikce
tenhalasiyordu sanki. Ben tek basima bu dilsiz, kapilar1 pencereleri simsiki
kapali karanlik evlerin arasinda, nereye gidecegimi bilmeden dolasip
durayim diye; biitiin hayat kapaniyordu Oniimde; gecenin bastirmasiyla
birlikte soniiyor, susuyordu. Ve artik benim i¢in higbir anlami ve amaci

kalmamis gibi uzaktan seyrediyordum onu. %

Bu karamsar, yipratict hislerin esiri olarak, Margherita kopriisiine varir ve artik
kendisi i¢in tagtyamayacagi kadar biiyiik bir yilke donen Adriano’yu, sarip sarmaladigi
tim yalanlarla birlikte yok etmeye karar verir:

Al¢agin, yalancinin biri, asagilik bir adam olmaya mahkdm edilen bu
Adriano Meis’i Oldiirmeliydim; nihayet sahte bir addan baska bir sey
olmayan kafatasinin i¢i beyin yerine kitik dolu, mukavva yiirekli, kauguk
damarlarinda kan yerine azictk boyali su dolasan bu yapma adami
oldiirmeliydim. Kahrolsun o igreng, ugursuz kukla! Bogulacakti bu nehirde
tipki1 Mattia Pascal gibi. Sira simdi onda! Bir 6liim yalanindan dogan bu

golge hayat, yine bir 6liim yalaniyla layik oldugu sona kavusacakti! 1%

Yarattig1 bi¢imi, kendi deyimiyle “kuklay1” bizzat kendi elleriyle 6ldiirmeye karar
veren Mattia Pascal, gecenin karanliginda Adriano’nun bastonunu, sapkasini ve tzerine
ismini yazdig1 kdgidi kopriiye ilistirerek, “6lim mahalli’nden hizla uzaklasir.

Adeta yeniden dirilen Mattia Pascal, oOnceki yasantisina donmek, esi ve
kaymvalidesinden intikam alma amaciyla Roma’dan ayrilir. Doniis treninde hissettigi,

Adriano’yu ilk yarattig1 zamanki gibi, derin bir rahatlamadir:

Ayaga firladim, kollarimi yana actim, derin derin soluk aldim, i¢im
ferahladi; gogsiimiin iistiinden sanki agir bir tas kalkmisti! Ah! Yasamaya
baslamistim artik, kendimi bulmus, Mattia Pascal olmustum. Simdi i¢cimden

avaz avaz s0yle bagirmak geliyordu herkese duyurmak icin: Ben! Mattia

% Pirandello, Luigi, 2015, s. 239.
100 jbid, s. 241.
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Pascal’im ben! Evet, benim! Olmemistim! Iste yasiyorum! Artik ne yalan

sdylemek, ne de taninmak korkusu i¢inde yasamak zorundaydim. .. 1%

Adriano’yu bi¢imlendirdigi donemde her tiirlii bagdan uzak, kopuk, koksiiz bir
yasant1 6zlemindeyken Mattia Pascal’in igindeki bulundugu son asamada, diisledigi tarz
bir yasantinin olamayacaginin pekala ayirdina varisi nedeniyle s6z konusu iki durum

arasinda bir tezat olustugu gozlemlenir:

[...] gidince ilk 15 olarak niifusa kendimi yazdirip, sag oldugumu
onaylatmali, topraga gomiili kokiime baglatmaliydim kendimi... Ne
cilginlik! Nasil olup da bir agacin gdévdesinin, kokiinden ayri

yasayabilecegini diisiinmiistim? 102

Mattia’nin ilk duragi Pisa sehri olur. Adriano’ya dair her izi silmek istercesine
tirag olur ve imajini eski haline doniistiiriir. Ne var ki kardesi Roberto’dan, esinin en
yakin arkadasi Pomino ile evlendigi haberini alir. Sonrasinda memleketi Miragno’ya
doner ve ilk is olarak esi ile kayinvalidesiyle yiizlesmeye gider. Ancak bu ylizlesmede
isler beklediginin aksi yoniinde gelisir: Esi ve en yakin arkadasmin bir de bebekleri
olmustur. Zamaninda kendi ikiz bebeklerini kaybeden Mattia, bu kiiciik kiza
acidigindan kendisini niifusa yazdirmaktan, var olan aile diizenini bozmaktan vazgeger.

Nihayetinde 6liim kaydimni sildirmeksizin halasi Scolastica’nin evine yerlesir, eski
gunlerdeki gibi kitlphaneye gitmeye, dostu Don Eligio ile yeniden vakit gecirmeye
koyulur. Don Eligio, Mattia’ya, basindan gegen tiim bu sira dis1 olaylar1 kaleme
almasmi onerir. ikili arasinda, ana karakterin basma gelenleri yazmasina dair olan

konusma dikkat ¢cekicidir:

Bunlar1 yazmamin ne ise yarayacagini sordum.
“[...] azizim Bay Pascal. Kanunun disinda ve bizi biz yapan 6zelliklerimizin

disinda yasamanin miimkiin olmadigim1 6grenmemize yarayacak!” dedi. 1%

Goriildiigi tizere, daha 0zgir ve huzurlu bir yasanti Ozlemiyle toplumsal
normlardan, evlilik ve aile kurumunun dayattigi sorumluluklar, tiirlii baskilar ve tasadan

kagarak uzaklagsmay1 secen Mattia’nin dykiisii, bagladig1 yerde, “merhum Mattia Pascal”

101 Pirandello, Luigi, 2015, s. 243.
102 ibid, s. 244.
103 jbid, s. 272.
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olmakla son bulur. Kimligin kaybedilmesini, yabancilagmay1 simgeleyen “merhum”
vurgusu, romanm son satirlarinda, Mattia Pascal’in iizerinde isminin yazili oldugu,
s0zde kendisine ait olan kabri ziyaretlerinde, hemsehrileriyle arasinda gecen diyalog

orneginde somutlagir:

Bazi meraklilar uzaktan beni seyrediyorlar; [...] siritarak yanima sokuluyor
ve - durumumu diisiinerek - :
“Peki sonugta siz kimsiniz?”
Omuz silkiyorum, gézlerimi yar1 yariya kapatarak: “Sevgili dostum, ben 6l

Mattia Pascal’im.” diyorum. 1%

Bu noktada, geriye akip en sonunda yeniden bugiine baglanan anlatida,
Oykiisiinii kaleme almaya baslayan Mattia’nin, romanin ilk basinda, sarf ettigi ilk
cimlenin 6nemine deginmek gerekir; zira o satir dahi, ana karakterin ne tur bir kimlik

kriziyle karsilastiginin isaretini okura bastan gosterir niteliktedir:

Kesin olarak bildigim birka¢ seyden biri, hatta belki de tek sey, suydu:

ismim Mattia Pascal’d1. 10°

Secilen alintida dzellikle ge¢mis zaman kullanimi dikkat ¢eker. Oyle ki alt metin
okundugunda, ana karakterin bir zamanlar kesinliginden emin oldugu tek seyi
kaybettigi, yasadigi kimlik krizinin onu kimliksizlige, merhumluktan ileri gelen higlige

stiriikledigi goriiliir:

Olmak, adlandirilabilmektir. Ismini kaybetmek tam anlamiyla kaybolmak,
artik var olmamak demektir. Mattia’nin tiim olaganiistii yolculugu, isimden
bagimsiz olma olasihigma dogru bir yolculuktu; ancak sonugta, kendi
varligmi (kendi benligini) bulamamasinin yani swra, kendi ismini de
kaybetti. [...] bir isme sahibizdir, ¢unki bu isim bize verilmistir:
“Adlandirilmak, ad sahibi olmak™ sosyalligin, bagkalar1 i¢in var olmanimn bir
islevidir. Bu, varhigin baskalarinin ellerinde oldugunu ve her seyin bir

bagdan ibaret oldugunu sdylemek gibidir. 1%

104 Pirandello, Luigi, 2015, s. 273.

105 pirandello, Luigi, 1993, 6nsoz.

16 Gioanola, Elio, Pirandello la follia, Il melangolo, Genova, 1983, s. 81.
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Sonugta Mattia, ne gegmis ne de simdiki yasantisinin kendisine ait oldugunu,
yalnizca toplumun belirledigi normlar dahilinde var olabilecegini duyumsar; bundan
boyle o, Pirandello’nun diinya goriisii uyarinca, “akip giden yasama” disaridan seyirci

kalmaya mahk{im olacaktir:

Su an dyle sira dis1 bir durumdayim ki kendimi, ¢oktan yasamin disinda ve

bu nedenle herhangi bir yiikiimliiliik ile hi¢gbir vicdan azabi, kaygi olmadan

diisiinebiliyorum. 1%

107 Pirandello, Luigi, 1993, s. 11.
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ILc. L’esclusa (Dislanms Kadin)

Dislanmis Kadin, Pirandello’nun 1893 yilinda Italyan gergekeiliginin dnemli
yazarlarindan Luigi Capuana’nin tesviki sonucunda Kkaleme aldigi ilk romanidir.
Anlatinin merkezine, yazarin incelenen olgunluk donemi romanlarindan farkli olarak,
bir kadin figliri konulmustur. Olay 06rgust, kendisine gelen bir mektubu okurken
yakalanan Marta Ajala’nin esi tarafindan ihanet suglamasiyla higbir agiklama
beklemeksizin kapi disar1 edilmesiyle baslar; gen¢ kadinin once aileden, ardindan
toplumdan dislanmasina tanik olunur; ironik bir bigimde, gen¢ kadmnin yaftalandigi
eylemi gergeklestirmesinin ardindan affedilmesiyle ve bir anlamda topluma yeniden
kabul edilmesiyle roman ucu agik bir bicimde son bulur. Eser, Pirandellizm 1% kavrami
altinda degerlendirilen ve Pirandello’ya 6zgii goreceli gerceklik gibi temel olgulara
bariz vurgular yapmasa da, yazarin yetistigi cografya ve lizerindeki etkisi; donemin
Italyasi’nda - ozellikle Sicilya’da - kadmnin yeri; toplum kurallarmin, 6rf - adet ve
torelerin kadma yansimalari gibi onemli o6geleri islemesi agisindan incelenmeye
degerdir.

Dislanmis Kadin'in ana karakteri Marta Ajala, geng ve gilizel bir kadin olarak tasvir
edilir. Milletvekili aday: tinlii avukat Gregorio Alvignani’nin kendisine yazdigi, satir
aralarinda ilgisini de belli ettigi mektuplardan birini okurken esi Rocco’ya yakalaninca,
Marta hem masum hem de hamile olmasina karsin siddete maruz kalir, ardindan aile
evine yollanir. Aile evinde, Ozellikle babasi tarafindan, utang kaynagi olarak goriiliir.
Nitekim babasi, aldatma sucuyla evine gonderilen kizindan 6tlri onurunun toplum
g0ziinde ayaklar altina alindigini hisseder ve sahip oldugu deri atdlyesini bir akrabasia
emanet ederek, kendisini Oliimiine dek disar1 tek bir adim atmayacagi odasmnda
tutsakliga mahkiim eder. Marta, kiz kardesi Maria ve anneleri agisindan da durum farkl
degildir; zira onlar da babanin karariyla ev hapsindedirler ve toplum igine ¢ikamazlar.

Bulunulan noktada romanda, dénem Italyasi’nin bir yansimasi olarak, gerek es
gerek baba figdrleri birer “efendi” konumuna sahipken; “onur”, “namus” ve “utang”
gibi kavramlara gereginden fazla Onem atfedildigi, durumlarin sonuglarini ya da
vahametini bireylerin daima “El &lem ne der?” bakis a¢isinda degerlendirdikleri goralir.
Bu baglamda, Marta’nin esi Rocco ile kiracisi profesér Blandino arasinda gegen

konusma somut bir 6rnek sunar:

108 https://www.treccani.it/vocabolario/pirandellismo/ (Erisim: 10.08, 28.01.2021)
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“...] elbette ben de dciimii almalrymm. [...] Onurum, profesér! Isin iginde

onurum var. Tiim kasabaya karst onurumu korumaliymm...” 1%

Marta’nin babasmin “kirlenmis ev’'*'° betimlemesi ile esine “Bir kizin babasinin
adini lekelemesi mi dogru olan!” 1! sdzleriyle yaptig1 serzeniste de benzer bir zihniyeti,
ataerkil ve muhafazakar bir kasabanin eril bakis agisini fark etmek mimkindur.

Romanda deginilen bir diger dnemli nokta olarak din ve iman vurgusu ile batil
inanclar ele alnabilir. Esere mekan olarak segilen ve ismi belirtilmeyen bu kiguk
Sicilya kasabasinda toplumun azizlere her yil adaklar adadigi, yasadiklar1 mucize olarak
niteledikleri olaylar ile kurtulduklar: her tirli bela ve hastaliklari azizler vasitasiyla
astiklarina, hatta diglanan iffetsiz kadmnlarim kutsallikla 6zdeslestirilen anneligi hak
etmediklerinden 6lii bebek dogurarak cezalandirildiklarina inanmalar1 dikkat cekicidir.
Eserde, bir dini bayram kutlamasi dolayisiyla diizenlenen gegitte betimlenen sahne, bu

zihniyeti gozler 6niine sermesi yonunden etkileyicidir:

Zaman zaman azizleri tagiyan kaide olaganiistii hafif oluyordu, o zaman
durdurulamaz bir hamleyle kalabaligin neseli yaygarasi arasinda hoplaya
hoplaya ilerliyordu. Kimi zamansa, tam tersine, dayanilmaz bir agirlikta
oluyordu. Azizler ilerlemek istemiyor, geri geri gidiyorlardi. [...] ¢cogu kez
[...] aniden azizleri tasiyan kaide yeniden duruyordu, o zaman tiim gozler
pencerelere yoneliyordu ve kalabalik tehditlerle soviip sayarak oradan
bakanlar1 iceri girmeye zorluyordu. Ciinkii bu, pencereler arasinda ya
adagin yerine getirmemis ya da kendine kotii soz soyletmis, bu nedenle de

azizlere bakmaya layik olmayan birisinin olduguna delaletti. 12

Babasi vefat eden ve hemen ardindan cezalandirilmay: hak eden her iffetsiz,
diiskiin kadin gibi 6lii bebek doguran, neticede kendisi de yataklara diisen Marta igin
bir sonraki yikicit olay, bdlgede varlikli bir insan olarak tanmman kaympederinin
isglizarhigiyla, dini bayramda azizleri tasiyan kaidenin onunde birdenbire durdugu
pencerenin, kendi evlerinin penceresi oldugunu gormek olacaktir. Kaidenin

durakladigin1 goren kasabalilarin bagirislari, kiifiirleri ile azizlerin baglarinin bulundugu

109 pirandello, Luigi, Dislannus Kadin, Cev. Esin Goren, Everest Yaymlari, Istanbul, 2011, s.17.
110 jhid, s. 24
111 ihid, s. 24.
112 ihid, s. 67-68.
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bolumi balkona carparak yaptiklar tehditkar hareketler kuskusuz Marta, annesi ve kiz
kardesi i¢in epey yipratict ve travmatik bir hal alir.

Gelinen asamada, eserdeki kadin figiirlerine deginme gerekliligi dogar. Zira
Marta’nin yakin gevresinde dénem i¢in fazlasiyla siradan, geleneksel kabul edilebilecek
iki kadin bulunur: Annesi Agata ve kiz kardesi Maria. Anne Agata, “sessizce nakig

13 ayrica “siikiinetini hi¢ bozmadan ve bunu sonradan kocasina édetmeden,

isleyen”
bir¢ok onemli kabahatini sik stk hos gorerek, tath diliyle onu az da olsa yumugatmayi
basaran” *'* dindar bir kadin olarak betimlenir. Marta’nin mektup meselesinde de tim
olayin sorumlusu kendisiymisgesine esinden siddet goriir ve hirpalanir; ancak yapica
guclu - kuvvetli, gcabuk 6fkelenen, tehditkar esini - 6ldiigii giine dek - alttan alarak ona
kars1 ¢ikmamaya gayret eder. Marta’nin kii¢iik kardesi Maria ise, 0 dénem bir genc

kadindan beklendigi iizere, olduk¢a dindar, onurlu ve iyi huylu biridir:

Glizel degildi, hos da sayilmazdi ama sesinden ve gozlerinden Oyle bir iyilik
yayiliyor, davraniglarindan Oyle bir zarafet akiyordu ki, herkes onu son

derece sempatik buluyordu.t*®

Yakim cevresindeki iki geleneksel ve pasif durusu benimsemis kadin figiiriiniin
aksine, Marta basma gelen tiim olumsuz olaylara ragmen, kendisini yalnizliga ve
sefalete mahkdm etmek isteyen topluma kars: direnme cesaretinde bulunur. Bu konuda
atacagl ilk somut adim, ailesinin zengin ve iyi bir aile babasi olacak meziyetleri
tasidigma inandig1 esi Rocco ile evlenmek i¢in on alt1 yasinda birakmak zorunda kaldigi
Ogretimine geri donme kararidir. Niyeti, eski okulunda yapilacak meslek sinavina
hazirlanarak 6gretmen olmak, bdylece babasmin dliimiinden sonra yoksulluk smnirma

dayanan ailesine care olabilmektir:

Azizlerin kutlamasmin yapildigi o korkung giin herkesin gdzii Oniinde
onurunu kiran o kalles insanlarin yiiziine bakacakti dosdogru. [...] glraltali
kalabalig1 hatirladik¢a, daha ¢ok savasma arzusuyla doluyordu. Gergekten
de ona siiriilen o algak ve haksiz lekeden daha da giiclenerek ¢ikacagini ve
gururla, “Annem ve kiz kardesimi yoksulluktan kurtardim. Onlar artik

benim i¢in ve benim sayemde yasiyorlar!” diyebilecegini hissediyordu. ¢

113 Pirandello, Luigi, 2011, s. 42.
114 ibid, s. 22.
115 jbid, s. 29.
116 jbid, s. 79.
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Nihayetinde Marta azmi ve gayreti sayesinde smavi birincilikle kazanir, ardindan
kasabadaki okula 6gretmen olarak atanir. Ne var ki kasabalmnin kizlarini erdemsiz
gordiikleri bir 6gretmene emanet etmek istemeyisleri; Onyargilar ve bu pozisyona
avukat Alvignani’nin sayesinde ulastigi gibi tiirlii iftiralar sonucunda orada tutunamaz.
froniktir ki Marta’nin yerine “belediye bagkanmin damigmanlarmdan birinin yegeni”
atanir. Bu konuda, Marta ile onun gibi dislanmig ve ¢areyi imanda, kiliseye siginmakta

bulmus Anna Veronica arasinda gegen konusma ¢arpicidir:

Insanlarin senin cesaretin, zekdn ve isinle acgtigin yolda ilerlemeni
engellemeyeceklerini mi saniyordun? Tiim bunlar ne ise yarar ki canim
kizim? Arkanm kuvvetli olmas1 gerekir! Koruyanm var mi? Yok... Arkan
kuvvetliyse ilerleyebilirsin sadece, insan insam1 kendi diisiindiigii gibi

yargilar... 17

Okuldaki O6gretmenlerden biri ile midirin Alvignani’ye yazdigi mektuplar
neticesinde Marta igine geri donmeyi basarir, ancak baskilar ve ¢evrenin yildirma
cabalar1 tiikenmeyince, yine Alvignani’nin mudahalesi sayesinde Palermo’ya atanir.
Satir aralar1 okundugunda, kadinin kendi azmi ve olanca ¢abasiyla degil, ataerkil
toplumda dogrudan giicle iliskilendirilen erkek figiirii sayesinde istedigi konuma
geldigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Marta’nin annesi ve kiz kardesiyle Palermo’ya gidisiyle romanin ikinci bdlimii
baslar. Eserin ilk bolimindeki kasabada yer alan evler “basik, kasvetli”*'® gibi
sifatlarla nitelenirken; Marta tarafindan Palermo’da Kiralanan ev, eskiye tezat
olustururcasma, “dort aydinlik odacigi olan havadar, neseli bir ev’1®  olarak
betimlenir. Atmosfer ve ruh halleri de evlerle paralellik gosterir, kasabada alabildigine
mutsuz olup, dlimler, hastalik ve 6nyargilarla bogusan Marta, Palermo’da ferahlamig
gibidir; mevsimin yeniden baslangi¢larla 6zdeslesen ilkbahar olusu da, yazarin simge

kullanimindaki ustalig1 gz oniine alindiginda, tesadiifi degildir:

O giinlerde Marta’nin mesut ruh haline yerde ve gokte yeniden beliren
ilkbaharm ilk isaretleri de karsilik veriyordu. Hava héla soguktu, sabahlar

okula giderken isiriyordu ama gokyiizii Oylesine duru ve o sert hava

117 Pirandello, Luigi, 2011, s. 92.
118 ibid, s. 3.
119 ibid, s. 109.
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Oylesine temiz ve berrakti ki, gogsiine havayi derin derin ¢ekiyordu. [...]
ruhunda sonsuz bir baris, siikiinet ve i¢ huzuru hissediyordu! [...] kiigiikken
yasam hakkinda besledigi parlak ve nese dolu his yeniden uyaniyordu.

Mutluydu; kazanmsti; ise yaradigmi hissediyor, yasamdan zevk aliyordu. 2

Ayni1 anlatim 6zelligi, bir diger deyisle hissedilen duygularla dig mekanin arasinda
bir kosutluk olusu, Pirandello’nun ¢agdas1 iinlii Italyan yazar D’Annunzio’un

eserlerinde de sik gortiliir:

Bahar, havanin o giizelligi, yerlerin o asaleti, tiim yaratilanlarin bir anne
erdemiyle sakince bi¢cim degistirmesi [...] bana o kadar yeni bir yasam
duygusu veriyordu ki i¢im titreyerek diisiindiim: “Peki ama bu mumkin
mi? Mimkin mi ki? [...] tim bu olanlardan sonra, ¢ektigim onca seyden
sonra, bunca giinahtan sonra, bunca utanctan sonra, hala bu tadi yasamda
bulabiliyorum! Hala umut edebiliyorum, hala bir mutlulugun Onsezisine

sahip olabiliyorum! 1%

Dislanmis Kadin’in ana Kkarakteri Marta’nin Palermo’da hissettigi mutluluk kisa
surer. Yoruldugunu inkar edercesine annesi ve kiz kardesi icin siirekli calisip
didinmesinin sonucu olarak, bedenen yipranmislig1 sinirlerini biisbiitiin bozmaya baslar.
Kasabadan gelen mektuplarda esinin taginmasindan Otiirii ¢ilgmma dondigii ve olay
cikarmakla tehdit ettigi haberleri de ana karakterin umutsuzlugunu iyice percinler
niteliktedir. Marta, nereye giderse gitsin, ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin, yasamin disinda

kalmaya mecbur edildigini hiiziinle duyumsar:

Bu arada annesi ve kiz kardesinin eski aliskanliklarina, siikiinetlerine,
onceki sakin ve basit yasamlarmna geri dondiiklerini goriiyor ve onlarla
kiyaslayinca sadece kendisinin diglanmis oldugunu daha ¢ok hissediyordu.
Sadece o, ne yaparsa yapsin yerini bulamayacakt: bir tiirli. Baska bir

yasam, baska bir yol... 1?2

Marta’nin gorev yaptigt okul, kasabadaki okulun aksine, miidire ve dgrenciler

yonlnden oldukea iyidir: Ne 6grenciler ne de miidire Marta’y1 yeren, agagilayan ya da

120 pPirandello, Luigi, 2011, s. 111-112.
121 D’ Annunzio, Gabriele, L innocente, Newton Compton Editori, Roma, 1995, s. 69.
122 Pirandello, Luigi, 2011, s. 118.
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mesleginden sogutan davraniglarda bulunurlar. Ancak aymi okulda calisan ii¢ erkek
ogretmenin kendisine karsi duyduklari platonik hisler ve takindiklar1 tutumlar, ana
karakteri rahatsiz etmeye yetecektir. Bu noktada, her ii¢ erkek figiire de olumsuz
nitelikler atanmasi ve tasvirlerde alabildigine kusurlu gosterilmeleri ilgingtir: “Hindi
gibi kabaran” %, bobirlenmeyi pek seven Mormoni; “lirkek, titrek, tutuk” ** Nusco
ve “hilkat garibesi kadar ¢irkin” *?° Falcone. S6z konusu ii¢ farkl tipin 6ngoriillemez
halleri yeterince can sikict degilmis gibi, bir de esi Rocco ihanet kuruntusunun
dogrululugunu kendince kanitlama amaciyla Palermo’ya ¢ikagelince Marta tiksinti,
korku ve kizginlik dolu hislere kapilir. Bu ruh héline kosutluk gosterircesine yagan

siddetli, saganak yagmur altinda yasam tarafindan yenilgiye ugratildigi inancindadir:

Iste yine baska bir camur daha. [...] Yine iftira ve al¢aklik. [...] Hakkin
soylu bir sekilde savunmak, zekasiyla, calisip cabalayarak ona siiriilen
haksiz lekeden kurtulmak mi istemisti? Yok Oyle yagma! [...] Zaferinin
odiili buydu iste! Uziintiiler, haksizliklar, bombos bir yasam, tiiyler
irpertici bir ucubenin isteklerine, zavalli bir 6dlegin lrkek ve zayif
arzularmna, digerinin kendini begenmis¢e asagiliklarma maruz kalmisti.

Disina atildig1 yasamin her yan tas ve diken doluydu. 28

Bu esnada beklenmedik bir gelisme daha yasanir. Meclisin kapanmasini firsat bilen
Alvignani, kendini ispatlama cabasiyla kapilip gittigi is rutini ile kasvetli bagkentten
uzaklasip dogaya siginma amaciyla Palermo’ya gelir ve 1ssiz bir mevkide, yesille
mavinin i¢ ige gectigi guizel bir manzara sunan bir ev kiralar. Alvignani’nin gelisiyle, bir
yandan Marta’nin yadsimay1 sectigi kadin Kimliginin yeniden uyandigi sdylenebilirken,
diger yandan yetistigi ataerkil toplum ve ogretileri dogrultusunda gii¢ figiirii kabul
edilen erkege sonunda boyun egerek cinsiyetinden ileri gelen giigsiizliigiinii artik kabul

ettigi varsayimina ulagsmak miimkiindiir:

Yaninda ylirliyen ve ansizin onu alip gdtiirmeye gelen o goziipek ve nazik

adama ait oldugunu hissediyordu ve Alvignani’nin sanki onun {izerinde

123 Pirandello, Luigi, 2011, s. 120.
124 ibid, s. 120.
125 jbid, s. 122.
126 jbid, 5.133.
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dogal bir hakki, Marta’nin da onun ard1 sira gitme zorunlulugu varmiscasina

onun pesinden gidiyordu. 1%’

Nihayetinde Marta hamile kalir, bu esnada trajik bir bi¢imde tifoya yakalanan esi
Rocco onu geri ister. Ana karakter gibi dislanmig bir kadin olan ve evden atilmasi
nedeniyle senelerdir Palermo’da yapayalniz yasayan Rocco’nun annesi Fana’nin 6lim
doseginde, Marta, hamilelik durumu haricinde olan biten her seyi esine anlatir. Rocco,
onurunu ve erkeklik gururunu zedeledigi gerekcesiyle masum esini zamaninda Gtelemis
ve onun toplumun digmma itilmesine seyirci kalmisken, simdi ihanet eylemini
gerceklestirdiginde, arzu ve tiksinti gibi iki zit duyumsamayla da olsa Marta’yi

affedecektir:

Her ne kadar arzulamis olsa da, karisinin bedeninin onda uyandirdigi
tiksintiyi yenerek onu gogsiine sikica bastirdi ve olilye bakarak korkuyla
kekeledi:

“Bak... Anneme bak... Affediyorum... Affediyorum... Burada kal. Onu
birlikte bekleyelim...” 1?8

Roman, Rocco’nun satirlariyla ucu agik bir bigimde sona erer. Her ne kadar
Marta, yaftalandig1 sucgla eve kapanmak ya da affedilmek umuduyla kiliseden
c¢ikmamak gibi ataerkil toplumun kadinlarla iliskilendirmeyi yegledigi davraniglarda
bulunmamais, aksine ¢abalayip is yasamina katilmig ve biiyiik bir sehirde sifirdan bir
yasam kurmaya cabalamis olsa da, sonu yenilgi ve boyun egisle noktalanir. Zira
Marta’nin  yenilgisi, romanin satir aralarinda, yazarin kadinlara Ozgii gordigi

niteliklerle zayi1flig1 ana karaktere yakistirmadan ge¢cememesinden de tahmin edilebilir:

O anlar bilincinin zayif oldugunu, bir kadin oldugunu hatirlattyordu ona...

Yo yo, kuvvetli falan degildi... 1%°

Benzer bir durum, Marta’nin Palermo’ya tayininin ve yeni yasantisinin
Alvignani’nin unvaninin giicii sayesinde gergeklestirilebilmis olmasinda; yine
Alvignani ile olan birlikteligini istegi disinda bir teslimiyetle yasamasmnm altini

cizmesinde de gozlemlenmistir. Yetistigi toplumun dayattig1 kosullandirmalari

127 Pirandello, Luigi, 2011, s. 152.
128 jbid, s. 210.
129 jbid, s. 117.
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icsellestirdigi, ana karakterin birliktelik sonrasinda bizzat kendisini metalastirmasi

orneginde de agikca goziikiir:

[...] onu goriir gérmez kars1 koyamamus, istemeden de olsa, kendinden bu
kadar emin olan Alvignani’ye teslim olmustu. [...] Evet, onundu! Ona ait

bir sey. Ona verilmis bir sey. *

Dislanmis Kadin, Pirandello’nun romanci yoniiniin ilk kez goriildiigl eser olmasi
ve yazarin edebi kimligine yon veren &gelerin gelisiminin ¢ozimlemesini yapabilmek
acisindan 6nem arz eder. Incelemeler ve edinilen veriler 1518nda ulasilan son nokta,
eserin bir gegis metni olarak ele alinmasi gerekliligidir. Zira eser, segilen mekan, din
vurgusu, kadma atanan roller, eril siddet gibi 6gelerden 6tiirii donem edebiyatina yon
veren, Onciileri arasinda Verga ve Capuana’nin basi ¢ektigi italyan gercekeiligini akla
getirse de, eserin biitiinliyle ger¢ek¢i akimi yansitan bir eser oldugu yargisinda

bulunmak elestirmen Gioviale’ye gore yanlis olacaktir:

Gergekeilik, romanin tadi1 ve poetikasi anlamima gelir, ideolojik imalarla
saglam bir sekilde beslenen yazi, bicem yonunden Klasisizm karsiti, anlati
ve betimleme sanatidir. [...] Naturalizmin poetikasi, ona [Pirandello’ya]
gontillii bir zorlama ve yaratic1 6zgiirliigiin kiigiik diigsmesi gibi goriiniir |[...]
Yazar edebiyatta Klasisizm cizgisinde orneklerin olmadigini vurgulama
niyetindedir, ¢linkii her 6zgiin sanat¢i yapisma en uygun bicimi kendisi
yaratir: Pirandello, aslinda, “seylerin yazarlar1” olarak yiiceltilen Sicilyal1 ve
ulusal ustalardan Dislanmis Kadin ile kismen uzaklasarak kendi anlati

calismasini savunur. 13

Roman, gercekci edebiyatin geleneksel &gelerini barindirmasma karsin
Pirandello’nun - 0zellikle olgunluk donemi tiyatro eserlerinde 6ne ¢ikan - kendine has
“mizah” kavraminin temellerini sergiler ve yazildigi donem agisindan modern ve

yenilikci bir yaklagima sahiptir:

Mizahi mekanizma, burada, olay orgiisiindeki gelismeleri yakindan takip

eden, yapisal uzantilar1 karmasiklastirmak yerine Oykiiniin okuyucunun

130 Pirandello, Luigi, 2011, s. 156.
131 Gioviale, Fernando, La poetica narrativa di Pirandello, Patron editore, Bologna, 1984, s. 94.
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fikrine sundugu diyalektik 6geleri vurgulayan bir diizeyde tetiklenir. Alayci
bir kaderin act oyunu, Marta’nin ailenin sosyal dokusuna yalnizca bir
“suclu” olarak yeniden girmesini ister: Buradan gercek - goriiniis; toplumsal
rol - bireysel biling ve aldatmaca - gercek arasindaki iligkiler tizerine hayal
kirikligina ugratan bir fikre surukleyen [...] mizahi bir paradoks ortaya
cikar. 132

Romanm ilk kez bir biitiin olarak yayimlandigi 1908 yilinda Pirandello’nun
gercekci yazar Capuana’ya yonelik kaleme aldig: ithafta da, yazarin bizzat kendisi
tarafindan mizah 6gesinin “calismanin en 6zgun yan:: olaylarin ve bireylerin nesnel
temsili altinda titizlikle gizlenen kismi” '3 olarak ifade edilmesi ulasilan sonucu
destekler niteliktedir.

Son olarak, incelemeler dahilinde romanin - Pirandello’nun 6nceki boluimlerde
incelenen olgunluk donemi eserleri gibi dogrudan atiflarda bulunmasa da - maskelerin

kadin baglaminda bir disa vurumu olarak degerlendirilebilecegi sonucuna varilmistir.

132 Gioviale, Fernando, 1984, s. 160-161.
133 Pirandello, Luigi, L ‘esclusa, Treves, Milano, 1919, 6nsoz.
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IV. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada, XX. yiizyil italyan edebiyatinin en &nemli temsilcilerinden Luigi
Pirandello’nun edebi kimligine yon veren donemler temel alinarak, maske kavrami giin
yiiziine ¢ikana dek yazarmn eserlerinde ne tir devinimler gerceklestigi incelenmis;
akabinde Psikolojik Rolativizm baglaminda maske kavrammnin  Pirandello
romanlarindaki yeri, se¢ili eserlerden 6rneklendirmeler yoluyla sunulmus ve maskelerin
gerek birey 6zelinde gerek toplum diizeyinde neden olduklar1 sonuglar ele alinmuistir.

Kiilliyatina siir, kisa oykii, deneme, roman ve tiyatro oyunu gibi pek c¢ok farkh
tirde eseri sigdirmay1 basaran Uretken yazarin edebiyatta yasadigi degisimleri g6z
oniine sermek Uzere, incelemelere yazarin on yedi yasinda kaleme aldig1 ve ilk dykisi
olan Capannetta (Kii¢iik Kuliibe) ile baslanmistir. Gerek yazarm kendisi, gerek
edebiyat elestirmenlerince Otelenen sdz konusu Oykiide, geng Pirandello’nun kendisi
gibi Sicilyali olup, Italyan gercekgiliginin usta kalemlerinden addedilen Giovanni
Verga’dan esinlendigi goriilmiistiir. Zira Verga’nin tnlii oykiisii Nedda’daki kirsal
manzara betimlemeleri, Pirandello’nun Capannetta’sinda da tiim ¢arpiciligi ve renklere
yapilan vurgu ile benzer derecede etkileyicidir.

Sicilya kirsalinin gergekligini olanca sertligi ve acimasizligi ile sunan anlati
niteliginde olan ilk donem eserleri, ayni zamanda yazarin O0zyasamiyla kosutluk
gosteren Ogelerle de bezelidir. Bu baglamda, somut bir 6rnek olarak, yazarin Il fumo
(Duman) ve Ciaula scopre la luna (Ciaula Ay’ Kesfediyor) isimli oykdileri ele
alinabilir. Her iki 6ykide de izlek benzerdir: Olaylar, maden isgilerinin zorlu ¢alisma
kosullar1; ¢alisanlarin giin 1s181na, yesile duyduklari 6zlem ile bu madenlerde ¢ok cizi
miktarda bir yevmiye karsiligi ¢alismak zorunda kalan ¢ocuk iscilerin drami etrafinda
bicimlenir. Oykiilere mekan olarak neden maden ocaklarmin secildigi sorusuna yanit,
yazarin OzyasamOykiisiinde gizlidir: Genglik doneminde, babasinm isletmeciligini
istlendigi maden ocaginda bir siire ¢alisan Pirandello, madende gorev alan isgilerin
calisma kosullarin1 bizzat gbzlemleme firsat1 bulmus ve edindigi bireysel deneyimler,
kanimizca, belirtilen dykiilerin tasarisinda rol oynamigtir.

Yazarm Sicilya’dan, yani koklerinden ilk ayriligi, Universite egitimi i¢in
Roma’ya gittigi doneme rastlar. Her ne kadar bir hocasiyla yasadig: tartigma sonucu
Roma’da uzun vakit gegiremeden Almanya’nin Bonn sehrine gidip egitimine orada
devam etse de, yazarm Roma’ya dair ilk izlenimleri oldukga dnemlidir; nitekim sonraki
donem eserlerinin buyik boluminde ana karakter olarak sececegi bireyler, Roma’ya ilk
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gidisinde gozlemledikleriyle kosutluk cizercesine kalabaliklar igine sikismis, kaotik
sehir yasantisinda edindikleri - ya da kendilerine dayatilan - maskelerin tutsagi olmus
modern bireyler olacaktir.

Bonn’da aldig1 nitelikli egitimin ardindan Pirandello, kendisini  ait
hissedemedigi Almanya yerine, memleketi italya’da yasamini siirdiirmeyi yegleyerek
Roma’ya doner. O dénem kultirel ve edebi ugraslarla ilgilenen kisilerin yasadigi ve
bulustugu bir merkez haline gelen baskentte egitiminin seckinligi vesilesiyle saygin bir
yer kazanir ve 1893 yilinda Italyan gergekci yazar Luigi Capuana’nin destegiyle ilk
romani L esclusa’y1 (Dislanmis Kadm) kaleme alir. Diglanmis Kadin, Sicilya kirsalinda
dogmus ve yogrulmus yazarin 0 topraklarda edindigi bakis agisiyla, modern Avrupa
imajiyla 6zdeslesen Bonn’da elde ettigi deneyimlerin harmanlandig1 bir geg¢is romani
olarak karsimiza ¢ikar. Kanimizca Bonn’da gecirdigi yillar, ana karakter olarak bir
kadin figiiriiniin se¢ilmesinde etkili olmusken; yazarin yetistigi ataerkil, muhafazakar,
dinin ve kaderciligin hiikiim siirdiigli donem Sicilya’st ana karakteri ¢evreleyen
toplumda, mekanda ve kadinin elde ettigi gegici basarilar1 dahi kendi azmi yerine,
dénem zihniyetinde gii¢ simgesi addedilen erkek bir figur araciligiyla kazanmasinda
olduk¢a baskin bir role sahiptir. Pirandello’nun kadina dair bakis agis1 salt bu eserde
degil, olgunluk déneminde kaleme alacagi eserlerde de cetrefillidir; zira ¢alismada ele
alman romanlarin higbirinde kendi ayaklar1 {izerinde duran, bagimsiz, kutsal “anne”
goriintiisiiyle iliskilendirilmeden saygi duyulan ve basarili olan tek bir kadin figiliriine
rastlanmamustir.

Dislanmis Kadin’m yazimimdan on bir yil kadar sonra - 1904’te - Pirandello, diiz
yazi tiiriinde en tinlii eserlerinden biri olan Il fu Mattia Pascal’1 (Mattia Pascal Sahiden
Yasadi m1?) kaleme alir. Bu eserle birlikte, sonralar1 Pirandellismo ismi altinda
anilacak, Pirandello’yu Pirandello yapan Ogeler olarak degerlendirilen Rélativizm
(gorecelik) ve maske kavramlar: eserlerde belirgin bicimde gérilmeye baslanir. Bu
asamada, Pirandello’nun anlatisinin keskin bir degisime ugradignin alt1 ¢izilmelidir:
Nasil ki genclik donemindeki eserlerde kirsalda yoksulluga karsi yasam savasi veren ve
Otelenmisligi tim benligiyle duyumsayan Sicilya insani ile kaderlerine boyun egen
kadin ve cocuk figiirleri yazarin odagindaysa; olgunluk yillarindaki eserlerde odak
noktasi degiserek tiiketici sehir yagaminda, gergegin goreceliginden Oturt maskesi ile
ortismeyen igsel gercekliginin esiri modern birey olur. Yazarmn insan ruhunun
girdaplarina yonelmesinde, yasadigi donemi sarsan Freud ve Jung gibi psikanalizin
oncl isimlerinin etkisi yadsinamasa da; bu ilginin esas kaynaginin bireysel
deneyimlerine dayandigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Zira Pirandello psikolojik
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rahatsizliklardan muzdarip esiyle yillarca ayni cati altinda yasamis; esini ve onun
gercekliginin kendisininkinden neden ve ne denli farkli olabilecegini bu siire¢ boyunca
coziimlemeye calismistir. Esine yaptig1 gozlemler neticesinde kazandigi bu farkli ve
elestirel bakis agisini, zaman igerisinde cevresindeki tim bireylere de yOneltmeye
baslamustir.

Deginilen izlegin, bir diger deyisle, gercegin goreceligi ile toplumun kendisine
atadig1 roller ve etiketler altinda ezilen bireyin draminin anlatiminin, yazarin son romant
olan Uno, nessuno e centomila’da (Biri, Higbiri, Binlercesi) zirveye ulastigi gozlenir.
Belirtilen eserde yazar artik ger¢egin binbir yiize sahip oldugunun, salt ve degismez bir
gerceklik algisi ile biitiinciil bir kisilik ¢abasmin bos bir hayalden ibaret olacaginin
ayirdindadir.

Tum bu degerlendirmeler 1518inda varilan sonuca gore, Psikolojik Rélativizm ve
maske kavrami etrafinda gelisen romanlarda, karakterlerin yazarin ya kendisini ya da
tanidig1 kimseleri cagristirdigi ve romandaki iliskilerin kendi yasantismma kosutluk
gosterdigi gozlemlenir. Ana karakterler ele alindiginda; gerek Il fu Mattia Pascal’in
Mattia’s1, gerek Uno, nessuno e centomila’nin Moscarda’s1 yasamlarini idame ettirme
yetisinden yoksun, beceriksiz olarak nitelendirilebilecek karakterlerdir: Ya ihtiyactan
otird bir iste - ¢ok da tutkulu ve azimli olmadan - mecburen ¢alismaktadirlar ya da
miras yoluyla elde ettikleri gelirlerle, higbir ¢alisma arzusu duyumsamadan yasamlarini
stirdiirmektedirler. Bu karakter 6zellikleri bizzat Pirandello’yu akla getirir, zira 0 da
evlendikten sonra dahi babasmin yolladig1 hargliklarla gegimini siirdiirmiistiir. Ik kez
calisip para kazanma ihtiyacini, otuz alt1 yasinda iken, babasinin maden ocagi iflas
edince ve ardindan aile varmi yogunu kaybedince duymustur.

Calismada 6zyasamoykiisel bir diger 6ge olarak, ebeveyn figlrleri ve baglar
saptanmustir: 1l fu Mattia Pascal’da ana karakterin annesi, evde bir gélgeymisgesine
sessizce hareket eden ve esinin boyundurugu altinda ezilen Pirandello’nun annesi
gibidir. Birinci agizdan yazilan romanda, Mattia’nin annesinin tasvirlerinde de hep bu
sessizlik, karar alma yetisindeki eksiklik ve kadinin karakterindeki pasiflik
vurgulanmigtir. Romanin satir aralarinda ise, bir yandan Mattia’nin annesine bagliligi
vurgulanirken, diger yandan Mattia’nin kadinin hdline acidiginin alt1 ¢izilir. Bu husus,
Pirandello ile annesi Caterina’nin iliskisini ¢agristirir, kuskusuz: Pirandello da,
babasinin annesini aldattigin1 6grenince babasiyla tiim ipleri koparmistir ve aldatilmak
gibi onur kirici bir davranisa ugradigi i¢in annesine actyarak onunla yakinlasmustir.

Pirandello’nun goreceligin en baskin oldugu eseri Uno, nessuno e centomila’da
ise, one ¢ikan ebeveyn figiirii babadir. Ana karakter Moscarda’nin vefat etmis olan
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babasmi sevmedigi, ona yalnizca saygi duydugu romanda net olarak gordiltir; Moscarda,
babasindan kendisine miras kalan kotu itibari nedeniyle ayni koklere bagl olmaktan
duydugu derin rahatsizlig1 ve ailesini segemeyisinin yarattigi huzursuz ¢aresizligi agik¢a
belirtmekten geri durmaz. Kronolojik olarak ilerleyen romanda, ana karakterin
cocukluguna geri doniislerinde otoriter, elestirel ve ogluna kendisini yetersiz hissettiren
bir baba figuru gorulir. Pirandello’nun kendisi i¢in de durum benzerdir; dyle ki o da
gucli - kuvvetli ve inat¢1 babasmin boyundurugu altinda ezilmis, yasammin higbir
déneminde babasiyla sevgiye dayali bir iliski kuramamustir.

Calismada varilan sonuglar dahilinde deginilmek istenen son nokta, iletisimsizlik
ve yalmizlik izlekleridir. Belirtildigi iizere, Pirandello ne ailesi ne de esiyle saglikli bir
iletisim kuramamis ve kendisini yasami boyunca yalniz hissetmistir. Dolayisiyla
belirtilen izlekler her ne kadar 6zyasamoykiisel Ogeler olarak ele alinabilseler de,
toplumsal diizlem gozetildiginde, ¢alismanin odagi olan maske kavraminin sonucu
olarak da degerlendirilebilirler. Modern birey toplumca olumlu addedilen nitelikleri
se¢ip saygin ve tutarli bir bigcim - baska bir deyisle, maske - edinme egilimindedir,
ancak yasamin degiserek akip giden yapisindan 6turd bu nitelikler her zaman kisinin
icsel gercekligiyle Ortiismeyi basaramaz. Bir diger agidan da, ger¢egin onu
degerlendiren kimsenin bakis agisi, deneyimi, bulundugu yer ve yetistigi cevre gibi, pek
cok degisken tarafindan farkl suretler alabilmesi, yani goreceligi s6z konusudur. Bu
baglamda, toplum da bireye igsel gergekligiyle bagdasmadigindan kabul etmekte zorluk
cektigi ve fark etmesiyle birlikte onu yikima siiriikleyen pek ¢cok maske/bi¢im yakistirir:
Tipki Moscarda’nin, yasadigi sehir sakinlerince tefecinin oglu, esine gére bir sapsal,
ortaklarina gore ise isbilmezin teki olusu gibi.

Hem kendi segtikleri, hem de toplumun kendilerine yakistirdigi onlarca, ylzlerce,
binlerce farkli maskenin tutsagi, kisir dongiileri icinde devinen bireyler... Oziinli agikca
disar1 yansitamayan bireyin, hem kendi hem de toplumun algisina gore bigcim verdigi
bagka bireylerle siirekli olarak saglikli bir iletisim icinde olmasi elbette mumkin
degildir. S6z konusu iletisimsizligin neden oldugu temel sorun ise, bir
parcastymis¢asina goriindiigli toplumdan aslinda ayrismis, kopmus ve uzaklagmis,
cogunlukla kendini yapayalniz hisseden mutsuz bireylerdir. Disiindiiriicii olan,
Pirandello’nun bu durum karsisinda bir ¢oziim Onerisinin olmamasidir. Ancak buna
ragmen Yyazar, okura var olan bir durumu yansitma geregi duydugu i¢in, romanlarinda
bu konuyu defalarca islemekten geri durmaz. Zira Pirandello’ya gore her birey bu ruh

halini deneyimleyecektir ve o farkindalik anmi yasadiktan sonra artik geriye doniis
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olamayacaktir. Maskenin fark edilmesi ve toplumdan uzaklagma, goriildiigii iizere,
kosutluk gdsterir.

Calisma neticesinde, sevgiden ve ilgiden yoksun bir ¢cocukluk ile genglik donemi
geciren, akabinde evliliginde de arzu ettigi anlayisi bulamayan, yasami boyunca
iletisimsizlikle bogusan Pirandello’nun edebiyat diinyasinda eserleriyle anlasilma istegi
giittiigli sonucuna varilmistir. Yazar kelimelerin i¢lerinin bos, anlamlarinin yitik oldugu,
dolayisiyla her bireyin duydugu ya da maruz kaldigi kelimelere kendi bakis acisinca,
deneyimlerince bi¢imlenen bir anlam atfettigi ve bu durumun taraflar1 - anlatic1 ve
dinleyiciyi - iletisimsizlige siiriikledigi inancindadir. Yine de Pirandello, iletisime inanci
olmayan bir birey olarak, tipki kimligi gibi istemedigi ya da 6ngdrmedigi bir bicimde
yorumlanmaya mahkiim olan deneyimlerini ve gozlemleriyle edindigi gorecelik
diistincelerini eserlerinde paylasmaya, degil bir, binlerce kisiye anlatmaya ¢alismistir.
Bu durum yazarm iletisim baglamindaki disiinceleri ile eylemi arasindaki ikiligi
vurgular; bir nevi ¢eliski yaratir niteliktedir: Madem kelimeler kars1 tarafta, anlaticinin
istegi disinda bir anlam yaratabilecek ya da yorumlanabilecektir, o hélde yazar neden
israrla paylagsmak istemistir? S6z konusu durum oldukc¢a ucu agik ve farkli okumalarla
tezat yorumlar1 ortaya c¢ikarabilecek olsa da, c¢alismada incelenen kaynaklar temel
alindiginda, irdelenen konu kanimizca bireyin anlasilma ihtiyacindan ileri gelmektedir.
Zira yazar saglikl bir iletisim kurmanin, edindigi deneyimler neticesinde, miimkiin
olmadiginm altin1 ¢izse de, hala bulamadig: yonii aramakta, baska bir deyisle, anlasilma
umudu tasimaktadir. Eserlerde gorilen kendisini anlatma ve O6zyasamoykiisiinden
kesitler sunma cabasimin aslinda bu noktadan kaynaklandigini sdylemek kanimizca

yanlis olmayacaktir.
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OZET

Pirandello’nun Romanlarinda Maske Kavrami isimli bu c¢alisma, s6z konusu
kavrami XX. yiizyilin en etkili yazarlarindan biri olan Luigi Pirandello’nun
romanlarinda inceler.

Yazar eserlerinde 6zellikle gergek ile yanilsama, 6z ile maske ve yasam ile bigim
arasindaki tezata odaklanir.

Tez calismasi, ii¢ ana bdliime ayrimustir. Ik boliim, Pirandello’nun yasamini
irdelerken c¢ocuklugu, ailesiyle iligkisi, yasadigi sehirler ile evliligi gibi, edebi
calismalarini derinden etkileyen ¢esitli olaylar1 vurgular.

Ikinci boliim Rélativizm baglaminda maske kavramu ile ilgilidir. Bunun yani sira,
bireylerin nasil farkli topluluklar ya da durumlar s6z konusu oldugunda uyum saglamak
veya kendi Ozlerini gizlemek icin maskeler taktiklarmin, ya da aksine, toplumun
bireylere yasamlar1 boyunca nasil belirli bigimler dayattiginin tizerinde durur.

Uclincti ve son bolim Pirandello nun romanlarina odaklanir ve maskelerin bireyin
benligini nasil pek ¢ok parcaya ayristirdigini ve bireyin yasamini nasil olumsuz yénde
etkiledigini analiz eder. Birey maskelerinin ayirdina varip da bunlar1 ¢ikarip atmayi
denedigi andan itibaren artik eski Kimlikleriyle ve, belki de en 6nemlisi, huzuruyla
toplum i¢inde yasayamayacaktir. Bu noktada iki segenek mevcuttur: Kisi, artik bilingli
bir birey olarak, ya maskelerini yeniden takma yoluna giderek ruhen 6l bir hayati
yasamaya razi olacaktir ya da toplum tarafindan “deli” olarak etiketlenecek ve adeta
eski diinyasina bir yabanci gibi disaridan bakacaktir.

Sonug olarak, Luigi Pirandello insanin insan olali ve toplum iginde yasamaya
baslayali karsilastigi temel bir soruna parmak basarak okuru bu konuda diisiinmeye

davet eder.
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ABSTRACT

This study entitled The Concept of Masks in Pirandello’s novels examines the
mentioned concept in the novels of one of the most influential Italian writers of the
twentieth century: Luigi Pirandello. In his works, the writer focuses mainly on the
contradiction between reality and illusion, essence and mask, life and form.

The study is divided into three main chapters. The first chapter emphasizes the life
of Pirandello and certain events that have deeply affected his writing, such as his
childhood, his relationship with the family, the cities he has lived in and his marriage.

The second chapter deals with the concept of masks in terms of relativity.
Besides, it explains how individuals wear different social masks among various groups
and situations in order to fit in, to hide their selves or on the contrary, how the society
imposes specific forms on individuals throughout their lives.

The third and last chapter concentrates on the novels of Pirandello and analyzes
how the masks crush an individual’s self into multiple pieces and affects his life in a
negative way. From the moment the individual becomes aware of his masks and tries to
tear them off, he can no longer live in a society, and perhaps most importantly, he
cannot live in peace. At this point there are two options: He, as an aware individual, can
return to wear his masks to live the life of a dead person or he will be labelled as “mad”
by society so that he will remain out of life like a stranger to his old world.

In conclusion, Luigi Pirandello invites the reader to ponder over a fundamental
problem faced by human beings since the beginning of their live, mainly in society, by

placing accurate emphasis on it.
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