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OZET

Bu tez yirminci yiizy1l Anadolu ozanlarindan Asik Veysel’i ve Bati ozanlaridan Leonard
Cohen’in sarki sozlerinde “ask” ve “Tanr1” konularina yaklagimlarini karsilagtirmayi
hedeflemektedir. Her iki ozan eserlerinde bu iki konuyu derinlemesine islemistir. Fakat
konulara yaklasim ve ¢ikarilan sonuglar biiyiik farklar gdstermektedir. Tasavvuf felsefesi
ve Haci Bektas Veli irfanina dayanan asiklik geleneginin son temsilcilerinden olan Asik
Veysel icin ask ve Tanr1 ayrilmaz bir biitiin olusturur ve ask nihayetinde Allah’a duyulan
asktir. Diinyevi olana duyulan, yani mecazi agk, asik ve masuk arasinda bir perdedir ve
sembollerde sakli olan gaye perdenin kalkmasiyla vuku bulacak vuslattir. Leonard Cohen
icinse ask ve Tanr birbirinden iki bagimsiz olgudur. Ask, ozanlifin bati muadili olan
trubadur gelenegine dayanan erkek ve kadin arasindaki romantik asktan ibarettir ve fakat
gelenegin tersine, Leonard i¢in pesine diisiilecek bir his diinyasindan ziyade, sakinilmasi
gereken bir tehlikedir. Cohen’in Tanr1 anlayis1 varoluscu bir altyapiya giydirilen ¢esitli din
ve inan¢ modellerinin kiimesidir. Bu baglamda, Tanr1 zaman zaman 6zlem duyulan fakat
genel bakista, suclanan ve isyan edilen varlik seklinde goriiliir ve bu tutum nihayetinde
stipheciligi dogurur. Asik Veysel’in siirlerinde Allah inanci agiktir fakat Leonard Cohen’in
siirlerinin toplamindan boyle bir kaniya varmak miimkiin degildir. Sonug¢ olarak her iki
ozanin siirlerine yakit olan hiiziin, geleneksele bagli olan Veysel’de inan¢ yoluyla umuda
doniiglirken gelenekseli yeniden tanimlaylp kendi anlayisina uyduran Cohen’de
umutsuzlugu resmeder. Cohen’in imzast olan umutsuzluk estetigi giiniimiiz sarkic1 ve
sarki yazarlarmi da etkisi altina almistir. Asik Veysel’in temsil ettigi geleneksel inang
sistemine dayali ozanlik anlayisiysa giiniimiizde nadir rastlanan bir kiiltlirel deger olarak

kalmistir.

Anahtar Kelimeler: Ozan, Sarki Yazarligi, Popiiler Miizik, Ask, Tanr.



ABSTRACT

This thesis aims to compare the approach to the themes of love and God in the lyrics of
two twentieth century minstrels, namely Anatolian Asik Veysel and Leonard Cohen of the
Western world. While both have delved in depth into these themes within their lyrics, their
approach and the conclusions reached are vastly different. One of the last representatives
of traditional Anatolian minstrelsy which originates from Islamic mysticism and the
wisdom of Haci Bektas Veli, Asik Veysel’s work holds love and Allah together as two
inseperables. Love is understood ultimately as the love of Allah and all earthly (or
allegorical) love is but a veil between the lover and the loved One. The purpose hidden
within the symbolic writing is the lifting of the veil so that reunion with the Beloved may
finally take place. For Leonard Cohen on the other hand, love and God are matters
independent of each other. Hailing from troubadourism, the western equivalent of the
tradition, Cohen’s take on love is that of romantic love between man and woman, but
contrary to the core of the art, Cohen deems love a dangerous state of being one must
escape rather than pursue. As for his idea of God, it is a conglomeration of different
models of belief dressed over a fundamentally existentialist outlook. In Cohen’s work,
God, though adressed sincerely at times with some desire to bond, the general attitute is
one of blame and defiance, resulting in skepticism. Hence, while in Veysel’s poems belief
in God is self-evident, the same cannot be said of Cohen’s work. Finally, both poets are
triggered by melancholy in their writing, but while Veysel’s work, loyal to tradition,
transforms melancholy to hope, that of Cohen, whose style is derived from reshaping the
traditional to fit his own understanding, aesthetisizces despair. This aesthetics of despair
has been and contintues to be a major milieu to singer songwriters worldwide. Minstrelsy
based on a tradional belief system however, represented here by Asik Veysel, remains a

cultural rarity.

Key Terms: Troubadour, Song Writing, Popular Music, Love, God.



ONSOZ

“Sarki yazar1” deyince akla ilk dnce s6z gelir. Bu ni¢indir? Ne de olsa her sarki sozii
siir niteliginde degildir, hatta bu ¢ok ender bir durumdur. Fakat kulaktan benlige alinan o
sOziin verdigi bilgi, bahsettigi konuda elzem bir noktay1 akici ve kivrak bir lislupla dile
getirmigse, o sOziin bir topluluk {izerindeki etkisi tartigilamaz hale gelir. Bu tiir s6zlerin
insanlarin giindelik hayatina girmis ve slogan veya pelesenk olarak kaldigi ¢ok

99 ¢e

gorlilmiistiir. Bat1 miiziginde “all you need is love,” “whisper words of wisdom, let it be,”

29 ¢

(The Beatles) “one love, one heart, let’s get together and feel alright,” “the answer is

blowin’ in the wind,” (Bob Dylan) “shine on you crazy diamond,” (Pink Floyd);

9 <

Anadolu’da “batsin bu diinya, bitsin bu riiya,” “hatasiz kul olmaz,” “uzun ince bir

yoldayim, gidiyorum giindiiz gece,” “leyladan ge¢me faslindayim, mevlayr bulma

99 ¢

yollarinda,” “majorler tiikendi, minérlere yolculuk,” (MFO) “yaz dostum,” (Baris Mango)
“bir bar taburesi tistiinde babamin 61diigli yastayim,” (Teoman) kalplerde taht kuran ve
sloganlagmis s6zlerden olmustur. Kanimca bir sarkinin kalbe dokunmasi, sézdeki mananin
melodiyle biitlinlesmesinden geger. O sozii o0 melodiyle duydugun zaman, “iste bu, tam da
bu” hissiyat1 olusur; bir tamamlanmiglik duygusu yasarsin. Bu anlik bir duygudur fakat
kendini tekrar tekrar arattirir. Bu tiir sarki sozleri insanin manevi yoniinii harekete gegirir

ve besler; maneviyat ise insani hiisrandan ve umutsuzluktan korur. Asik Veysel, bu

durumu sdyle 6zetlemistir:

Herkes bir ylizden seviyor, biri birinin hosuna gidiyor obiirii dbiiriiniin.
Yalniz, séylenen s6zde bir 6z olmasi lazim. Ozii olmayan sdz higbir seye
benzemez, yasamaz. Onun i¢in Oz var umut ediyorum ben sdyledigim
sozlerde. O hususta tanidilar o hususta sevdiler zannediyorum (Oziirkiit,

2018).

Maneviyat1 giiclii sozlere ¢ok sik rastlamayiz. Bir sarkici ve sarki yazari olarak,
popliler miizigin ana akim ve alternatif sanatcilarinin s6z yazimindaki tercihleri hep ilgimi
cekmistir. Bazi istisnalar disinda, diinya genelinde genis kitlelere hitap eden sarkilar
insanin nefsani / sehvani duygularini harekete geciren sarkilar olmustur. Yirminci ylizyilin

popiiler hitleri arasinda elbette konu, estetik ve ifade itibariyle genele goére daha derin ve



sofistike sarkilarin sayisi az degildir. Bat1 popiiler miiziginde The Beatles ve Pink Floyd
gruplarinin sarkilar siirselligin, orijinalligin ve akilda kalict melodilerin bulustugu, ana
akima hitap ederken o6zelligini koruyabilmis orneklerdendir. Bu 6zelligin Anadolu’daki
muadilleri Baris Mango ve MFO gibi sanatcilar oldugunu sdyleyebiliriz. Bu gibi
“fenomen” olarak tanimlanabilecek orneklerin etrafinda elbette fenomen olmayan fakat
Oziinii koruyabilmis popiilist sanat¢1 ve gruplar dogmustur. Fakat bu ornekler yillar
gectikce seyrelmis ve gilinlimiizde yerli ve yabanci Top Ten Billboard listelerinden
nerdeyse tamamen silinmistir. Oyle ki, giiniimiiz hit listelerini narsisizmi ve sehveti
pompalayan sarkilar doldurmus, ask, tutku ve romantizm tetikledigi sarki yazim bic¢imi ise
demode olmustur.

Bu, had sathada iiziicii ve trkiitiicii bir durumdur ¢ilinkii popiiler bir sarkinin bir
jenerasyonu etkileme giicii sinirsizdir. Gliniimiiz hit parcalarinin birgogunun, kasvetli bir
arkaplan yaratan steril, monoton beatler ilizerinde c¢ok islenmis robotvari vokallerin
seslendirdigi pornografik, narsist veya isyankar bayagi sozler kombinasyonu oldugunu
gozlemliyorum. Sozlerin ve genel sound’un nispeten daha 6zenli oldugu sanatgilarin sarki
ve kliplerinde bile intihar ve toplu cinayet gibi u¢ olaylarin siradan seyler gibi ele
alindigmi ve bu atmosferde kayitsizliga varan derin umutsuzlugun miizikteki “yeni
normal” haline gelmis oldugunu goriiyorum. Popiiler kiiltiiriin ve 0Ozellikle miizigin
kullandig1 ses ve s0z diinyasinin yani sira, persona, imaj, kliplerdeki semboller ve bunlarin
sosyal medya gibi yiizeyselligi, narsizmi ve bireyselligi tesvik eden vahsi bir mecrayla
birlesmesi, 6zellikle geng psikolojileri yonlendirme durumunu goz 6niinde bulundurursak,
miizik endiistrisinin bu hali oldukg¢a tedirgin edici.

Bunca umutsuzlugun i¢inde, ansizin Mazhar Alanson’un “benim hala umudum var”
misrasi, ezgisiyle birlikte gelir akla ve hakikaten umut verir insana. Eger bir sarkinin
“gOrevi” varsa ister hiiziinli olsun ister neseli, umudu silirdirmek olmalidir diye
diistinmekteyim. Bu pencereden bakildiginda, bir s6z yazarin1i manevi konulara iten
unsurlar nelerdir? S6z yazim siireci manevi yolculugun yansimasi midir? Iste bir siiredir
aklimi mesgul eden bu sorularin cevaplarina bu tezde erismeye calistim. Bu siirecte bana
yardimlar1 dokunan esim Galip Erdem Yavasca’ya, Asik Veysel’in torunu Giindiiz
Satiroglu’na ve tez danmismanim Prof. Dr. Mehmet Emin Goktepe’ye tesekkiirlerimi

sunarim.

Emine Sirin Soysal Yavasca
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci Anadolu ve Bati ozanlik geleneklerini iki “kiilt” isim

iizerinden degerlendirmek ve karsilagtirmaktir.

1.2. Arastirmanin Yontemi

Anadolu asikliginin temsilcisi olarak Asik Veysel ve bat1 ozanligmin temsilcisi
olarak Leonard Cohen secilmistir. ki ozanin ortak temalar1 “ask” ve “Tanr1” olarak

belirlenmis ve sarki s6zlerinde bu temalarin isleyisi kavramsal olarak karsilastirilmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Her iki gelenek ve ozan hakkinda sayisiz makale yazilmis ancak aralarindaki
benzerlikler ve farkliliklar ele alinmamistir. Boyle bir karsilastirmanin 6nemiyse, Bati’nin
kiiltiir semsiyesi altinda yeseren popiiler miizigin ve dolayisiyla ozanligin ve geleneksel
asikligin sozlerinde bulunan Onermelerin arasindaki farklari anlamaktir. Bu anlayis,
glinlimilizde yazilan sarki sozlerindeki “agsk™ ve “Tanr1” kavramlarina da bir perspektif

getirecektir.

1.4. Arastirma Evreni

Biiyiik ozanlarin diinyaya biraktiklar1 eserler evrensel ve kalicidir. Bunun sebebi
ozanin sarki sozlerini popiilist sarki sozlerinden ayiran 6zelligidir. Bu 6zellik, yalin ve
vurucu bir siirsellikteki anlatim giicli olarak 6zetlenebilir. Bu baglamda giliniimiiz popiilist
sarki sozleri, miizikal yapilariyla beraber, icinde bulunulan dénemin trend, slogan ve

kaliplarina uyumlu bi¢imde, genellikle maddiyat ve cinselligi 6ne ¢ikararak hizl tiiketilip



unutulurken, ozan sarkilari maneviyata yonelik arzu, tecriibe ve gozlemleriyle dikkat
cekmektedir. Ozan sarkilar1 insan1 maddiyatin Otesine c¢ekerek ve “dinle-at” kiiltiiriine
karsin tefekkiir etmeye tesvik eden uzun Omiirlii yapitlar olarak miizik kiiltiiriinde yer
etmistirler. Dogu miiziginde de bati miiziginde de, ozan dilinden ¢ikan sarkilarda siirin
giicli, miizigi geri planda birakir. Nitekim popiilist bir sarkinin sozleri tek basina, yani
miizik olmadan oldukga banal durabilirken, ozan sarkilar1 miiziksiz olarak dahi siir niteligi

tagimaktadir.

Anadolu’nun asiklik geleneginin  kokeninin  “ozan-baksi edebiyat1” olarak
adlandirilan Tiirk destan anlatim usuliine dayandigi ve Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmesinden sonra ortaya ¢ikan tasavvufi diisiince ve Selguklu ve Osmanli yagam bigimini
yansittig1 kabul edilmektedir (T.C.Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2009). Anadolu asiklig 12.
yiizyilda, Orta-Asya Tiirklerinin dini-tasavvufi hayatinda genis tesirler icra eden ve “Pir-i
Tiirkistan” diye anilan mutasavvif-sair ve Tiirk halk sufilik geleneginin kurucusu Ahmet
Yesevi'nin siirlerine dayanmaktadir. Yesevi’nin halifelerinden biri olan Lokman
Perende’nin yetistirdigi Hac1 Bektas Veli ise, Yunus Emre’den Asik Veysel’e, sayisiz
Anadolu asigmin piridir (Yardimei, 1). Asigin gayesi, kahramanlik hikayeleri ve dénemin
toplumsal sorunlarini1 konu etmenin yani sira, esas olarak diinyanin faniligini,
giizellikleriyle ve acilariyla betimleyerek, bunlarin sonucunda duyulan sevgili 6zlemi, yani

ilahi agki ifade etmek oldugunu soyleyebiliriz.

Bati tarihinde ozanligin karsilig1 olan ve sonradan “trubadur” olarak anilan minstrel
kiiltiirii ise Anadolu asikligina zit bir yerden koklenmistir. Orta ¢cag Avrupa’sinda dogan
gelenek, halki eglendirme amaciyla ortaya cikan, kilisenin ilahiler ve dini miizik
kiiltiirtinden kopusu simgeler. Bu ozanlar, siyaset, savas ve 0liim temalarinin yanisira konu
ettigi ‘courtly love,” yani saray mensuplarimin Ustii kapali asklarmi sarkiya dokerek,
insanlar1 hayatin rutininden ayirip duygusal diinyalarim1 hafifletmeyi amacglar. Haci
Bektas-1 Veli’den Asik Veysel’e kadar uzanan Anadolu asiklik geleneginde, Islam ve
Tasavvuf felsefesiyle yogurulmus anadolu deyislerinde aski Allah’tan ayirmak miimkiin
degildir. Trubadurluk geleneginindeyse, ilahi aska anti-tez olarak romantik askin
yiiceltilmesi, giiniimiiz popiiler miiziginin, ozanlik niteliginde olsun veya olmasin,
zeminini hazirlamistir. Bu anlamda her iki gelenek, kokiine sadik kalmistir. Birbirine
oldukga tezat kokenli bu iki gelenegin bulustugu nokta ise, sarkilardan akilda kalanin ritm,

ezgi veya duygudan ziyade, mana olmasidir.



2. OZANLIKTA HUZNUN ROLU

Ayri topraklarda dogan bu iki ozanin ortak noktasi, i¢inde bulunduklar1 toplumdaki
aykirt duruslart ve bu durusun hiizlinli estetigidir.  Bu aykirilik her iki sairin
yaraticihiginda yiiriitiicii giic olarak kendini gostermektedir. Ancak Asik Veysel’in bu hali
sira dis1 hayat sartlarinin dogal neticesi olarak siirlerinde tecelli ederken, Cohen’in
aykirilig1 sonradan benimsenip yliceltilerek sairligini besleyen bir olgu seklinde ortaya
cikmakta. Bu aykirt ve hiiziinlii durustan dogan ve her iki tarafta da hakim olan ask ve
Allah-Tanr1 konularini karsilastiracagiz. Iki ozam birbirinden ayiran temel farkin,
Veysel’in bir “dsik” olarak hayatin acilarinin ruhu olgunlastirarak mutlak sevgiliye, yani
Allah’a yaklastirdigini ifade ederken, Cohen’in kendini askin karanlik ve umutsuz kurbani
olarak ¢izdigini One siirebiliriz. Sonug olarak, iki sair de hiiznlin dogurdugu aykirilikla
akillarda ve goniillerde yer ediyor, fakat Cohen’in hiiznii umutsuzluk vaat ederken,

Veysel’in hiiznii umuda vartr.

2.1. Asik Veysel’de Hiizniin Umuda Varisi

Geng yasimda felek vurdu basima,
Aldirdim elimden iki géziimii.
Yeni degmis idim yedi yasima,

Kayibettim baharimi yazimiu.

Baglandim kosede kaldim bir zaman,
Nice kimselere dedim: El’aman...
On, on bes yasima girince heman

Yavas yavas diizen ettim sazimi.

Ucgyiiz on’da gelmis idim cihana,
Diinyaya bakmadim ben kana kana.
Kader bdyle imis, ¢igek bahane,

Levh-i kalem bdyle yazmig yazima.



Bir vefasiz zalim yare baglandim,
Tarih {i¢ yliz otuz bes’te evlendim,
Sekiz sene bir arada eglendim,

Zalim kéfir, yetim koydu kuzumu.

Ele genis, bana diinya dar oldu,
Tahammiilsiiz génliim bikarar oldu.
Gilinlim zindan, gecelerim zar oldu,

Kader ile bolemedim kozumu.

Veysel der, diinyaya ben niye geldim?
Her zaman agladim, ne zaman giildim?
Gonliime teselli kendimde buldum,
Sabrr ile teskin ettim 6ziimii.

(Ozen, 162)

1894 yilinda Sarkisla, Sivrialan koylinde fakir bir ailenin igiincii oglu olarak
diinyaya gelen Veysel Satiroglu, ismini Veysel Karani Hazretleri’'nden almistir. Veysel’in
siirlerinde de gegen Beserek Dagi kutsal bir dagdir. Halkin inanigina gore Veysel Karani
Hazretleri, Yemen’den kagan develerini bu dagda tutar. Her yil Emlek yoresi koyliileri
haziran ayinda Beserek Dagi’na ¢ikarak kurban keserler, dilekte bulunurlar. Bu yatirdan
dolay1 Veysel’in babas1 Ahmet Aga, ogluna Veysel ismini verir (Ozen, 13). Yedi yasinda
cicek hastaligina yakalanan Veysel’in go6zlerini kaybetmesi hayatinin en dramatik

olaylarindan ilki olmakla birlikte, doniim noktasidir. Kendisi sdyle anlatir:

(...) Yedi yasimda (1901) cicek hastaligina yakalandim. Cok zor giinler
yasadim. Canimi zor kurtardim. Cicek hastaligi yiiziinden sag goéziimii
tamamen kaybettim; sol gbéziime ise perde indi. Babam beni Akdag
Madeni’ndeki bir saglikgrya gotiiriip sol goziimdeki perdeyi aldirmak
istiyordu. Bir giin agabeyim Ali ile ahira gittim. Agabeyim hayvanlarin
altin1 ¢aliyor/siipiiriiyor, ben de musuru temizliyordum. Saman artiklarini
dokmek icin yere egildim. Egilmemle birlikte citak okiiziin boynuzu

gbziime sapland1. Bayilip kalmisim... Géziim de akip gitmis...” (Ozen, 14).



Korliigli Veysel’in ozanliga girisidir esasen; gozlerini kaybedince okulundan, egitiminden
ve yagsitlarinin oyunlarindan mahrum kalan Veysel’e babasi ona bir saz alir. Kdyde
baglama calan Molla Hiiseyin’in 6grencisi olur fakat 6grenme sevki yoktur. Ta ki babasi

onu ikna edene kadar:

Rahmetli babam saz 6grenmemde 1srar ediyor; hatta beni doviiyordu.
‘Oglum, biz dliirsek sana kim bakar? Mutlaka seni bir sanat sahibi etmek
istiyoruz. Sen ise sazdan baska ne is yapabilirsin? Cift siiremen, tohum
ekemen, ekin bigemen... Bunu 6grenirsen kdy odalarinda, toplantilarda,
kahvelerde calarak ekmek parami c¢ikarirsin® dedi. Ondan sonra saza

1sindim; ¢almaga basladim’ (Ozen, 15).

Sazin, Veysel’in tek ¢ikisi olusu, hayatiyla ilgili benzersiz netlikte bir yol ¢izer. Gayesi ne
san-sohret ne de miizik-sanat yapmaktir, hatta bir¢ok {inlenmis miizisyende oldugu gibi
icinde kendini gostermek isteyen bir sair bile yoktur. Hayatinin sartlar1 onu asikliga ve
asiklikta ustaliga itmistir. Buna nazaran 6liimiine yakin yazdigi “Sazima” adli siirinin son

dortliisiinii babasina olan minnetiyle bitirir:

Sen petek misali Veysel de ar1
Inlesir beraber yapardik bali

Ben bir insanoglu sen bir dut dali
Ben babami sen ustani unutma

(Bozkurt, 235)

Asik Veysel’i derinden yaralayan bir diger mevzu da, korliigii dolayisiyla askere
gidip vatani gorevini yapmaktan mahrum kalmasidir. Bir Tiirkiye asig1 olan Veysel’in
siirlerinde ordu-millet ve vatan-toprak duygusu hakimdir. Diinyada mal veya miilk derdi
olmayan, kendini Tiirkliigline adamis ve hatta canini vatani i¢in feda edememenin acisint
tastyan bir ozan oldugu bircok deyisinde apacgik goziikmektedir. Asagidaki “Olaydim

Cephede Kahraman Asker” siiri bunlardan sadece biridir:

Olaydim cephede kahraman asker
Calisirdim memleketin isine

Igimde duygular uyanan hisler



Tasirirdi beni hudut di

Bizi bugiin i¢in beslemis vatan

Ne mutlu bu yolda olaydim kurban
Cekilip karsima ¢ikinca diigman

Siingii vursa idim diisman dosiine

Iftihar ettigim biiyiik muradim
Tiirk ogluyum, temiz Tiirk’tlir ecdadim
Sehit ismi yazilsaydi soyadim

Kanim ile mezarimin tagina

Ne yazik ki bana olmadi kismet
Diisman1 denize dokerken millet
Felek kird1 kolum, vermedi nobet

Kili¢ vurmak i¢in diigman basina

Bugiinler miiyesser olsaydi bana
Minnet etmez idim bir kasik kana
Mukadder harici gelmez meydana
Neler geldi bu Veysel’in basina
(Bozkurt, 162)

Vatani i¢in “kahraman asker” ve sehit olamama hiisranini, biiyiik sevgi ve hayranlik
duydugu Mustafa Kemal Atatiirk’iin  huzuruna ¢ikip, Cumhuriyet’in 10’uncu yilt
vesilesiyle yazdig1 “Cumhuriyet Destan1”n1 okuyamamak pekistirmistir. Bu niyetle Veysel
1934’te yakin dostu Asik Ibrahim ile Sivrialan Koyii’nden Ankara’ya yolculuk paralari
olmadig1 i¢in ili¢ ay boyunca kar kista ylirlimiis, Hakimiyet-i Milliye Gazetesi’'nde siiri

yayinlatmay1 basarmigtir:

Diin gazetemize Anadolu’nun saz sairlerinden biri geldi. Sivrialan
Koyli’nden olan bu yanik yiizlii adamin iki gézii de gérmiiyordu. Bu saz
sairinin yeni yazdig1 kosmalar, inkildbin halkin en gorgiisiiz tabakalarina
kadar nasil iglemis, anlasilmis ve sevilmis olduguna en biiyiik delildir. (O

donemlerde yoksul, egitimsiz kisiler “Gorgiisiiz” olarak tanimlaniyordu.)
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(Caliskan, 2020)

Atatiirk ile yiiz ylize gelemese de bu {i¢ aylik yaya yolculugu Veysel’e en iinlii eseri
“Uzun Ince Bir Yoldayim”1 yazdirmistir. Veysel 1935°te Istanbul Radyosu tarafindan davet
edilmis, Beyoglu'ndaki Tokatliyan Han stiidyosunda kayda girmistir. Calip sdyleyisinden
cok etkilenen bir dinleyici Arapgirli Mehmet, kendisini evine davet etmis, Veysel de bu
daveti kabul etmistir. Ne var ki, Atatiitk de radyoda yanik sesini durup etkilenen
dinleyicilerden olmus, “Bu asig1 bulun getirin” diye talimat vermistir. Yaver Siikrii Ozer
hemen radyoyu aramig fakat binadan ayrilmis olan Veysel’e ulasamamustir. Ertesi giin
Veysel Atatiirk’iin kendisini sordurttugunu 6grenmis, dogru Dolmabahge Sarayi’na giderek
Yaver Siikrii Ozer’e, “Gazi’nin diin ¢agirttig1 asik benim. Izin verin huzuruna varayim”
diye rica etmistir. Fakat yaver “O bir zevk zamani idi. Simdi ¢alisma zamani... Sen
adresini birak, yeniden hatirlar da sorarsa biz seni buluruz” diye karsilik vermistir. Veysel
bir kez daha boynu biikilk Sivrialan’a donmiis, bekledigi haberi hi¢ alamamistir.
Atatiirk’lin vefatindan sonra “Atatiirk’e Agit” adli eserini yazmistir (Caligkan, 2020).
Kaderin bir cilvesi gibi, bu olay Veysel’in ismini aldigt Hz. Muhammed’e olan askiyla
bilinen Veysel Karanl Hazretlerinin, Peygamber’i ziyaret edip goremeden donmesini

hatirlatir.

Veysel’in hayatinin {iglincii biiyiik sarsintist ise evlat acisidir. Babasi, ileride yalniz
kalmasin, ¢ocuklar1 olsun ve ona baksinlar diisiincesiyle Veysel’i yirmi bes yasinda
akrabalarindan Esma ile evlendirir. Veysel’in torunu Giindiiz Satiroglu, kdyiin en giizel
kiz1 Esma ile “kor Veysel”in birlesmesinin temkin ve saskinlikla karsilandigini soyliiyor.
(Habertiirk Belgesel Ekibi, 2019) Hakikaten de bu, talihsiz Veysel’in diinyasin1 daha da

karartacak bir evlilik olur:

(...) Sekiz sene evli kaldik. Ondan bir oglum ile bir de kizim oldu. Oglum ¢ok
yasamadi 61dii. Kizim alt1 aylikken, karim Esma bir bagkasina kagti... Kizima

iki y11 baktim. Sonra o da kollarimin arasinda 61dii.” (Ozen, 17)

Bagtaki “Hayatim” siirinde, “Zalim kafir yetim koydu kuzumu” musrasi, Esma’nin kactigi

adama ithafen yazilmigtir.

Bu {i¢ olayin Veysel’e yasattigi hiizniin siirlerinde ana itici gii¢ oldugunu
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sOyleyebiliriz. Bu baglamda anliyoruz ki, Veysel’in hayatinin fiziki sartlar1 nedeniyle
normal denilecek bir yasamin icerisinde bulunamamasi dogal bir ayricalik yaratmis ve
fakat bu ayricalik i¢cindeki cevheri ortaya ¢ikarmistir. Gorme yetisini kaybetmesinin vesile
oldugu melankolik ve ilhama agik i¢ diinyasina iliskin sozlerine, vefatindan {i¢ ay once

Yiiksek Ihtisas Hastanesi’nde kaydedilen bir sdyleside rastliyoruz:

Istanbul’da geldiler, gdzlerini acalim dediler. Istemem dedim. Yahu boyle
bir firsat kacirilir mi. Istemem dedim tekrar. Sebebi diye sordular.
Sebebiyse, ben simdiye kadar kafamda bir yuva kurmusum, goéziim agilirsa,
o yuva dagilir, tekrar kurmaya imkan olmaz. Bu yuvayr dagitmak
istemiyorum dedim. Adamlar da gittiler. Onun tizerine sunu yazmistim: Bir
kiigiik diinyam var i¢imde benim / Mehnetim ve cinnetim bana kafidir.

(Oziirkiit, 2018)

2.2. Leonard Cohen: Umutsuzluk Estetigi

Seninle beraberken

yedi yasimda olmak istedigim tiirden
bir kahraman olmak istiyorum
kusursuz bir adam

cana kiyan

(Simmons, 11)

Leonard Cohen’in hayatina baktigimizda c¢ok farkli bir ¢izgi goriiyoruz. Cohen,
Veysel’den yaklasik 40 yil sonra, 1934’te Montreal’de varlikli bir Yahudi ailesinin oglu
olarak diinyaya gelmistir. Babast Nathan Cohen likks bir giyim isletmesinin sahibidir.
Ailesi Montreal’in en itibarlilarindan, segkin ve saygin bir ailedir. Takim elbiseli bir evde
biiylimiistiir, nitekim hayatinin sonuna kadar takim elbiseli fotr sapkali imajin1 korumustur.
Biyografisini yazan Sylvie Simmons’a, “tathm, takim elbiseyle dogmusum ben” der.
(Simmons, 11) Yani, Leonard Cohen’1n ilk izlenimde bir etki birakma kaygis1 vardir ve bu
etki hedefini vurur. Simmons’a gore, Leonard “Babasindan boyunu, tertipliligini, adabin1
ve takim elbise sevdasini (...) Annesinden ise karizmasini, melankolisini ve miizigini”

almistir. (Simmons, 14). Annesi Masha Rus’tur ve evde ¢ocuklugunda 6grendigi Rusga ve
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Yidis halk sarkilar1 sdyler. Cohen’lerin evinde bir yardimei, bakict ve aile soforliigiinii
yapan siyahi bir bahgivanlari da vardir. Veysel’in yokluk i¢inde biiylimesine karsin,

Cohen’in ¢ocuklugu ¢okluk ve konfor i¢cinde ge¢mistir. Simmons sOyle yaziyor;

Leonard cocukluk yillarimi azizlige ya da dehalia dair herhangi kaygi
verici bir emare sergilemeksizin, her seyi geregince yerine getirerek gecirdi;
ellerini yikar, terbiyeli davranir, aksam yemeklerinde diizgiin bir kiyafetle
masaya oturur, derslerinde iyi notlar alir, hokey takiminda oynar,
ayakkabilarini her zaman cilali ve yatagin altim1 diizenli tutardi. Melankoli

emaresi de mevcut degildi. (Simmons, 17)

Babasinin Sliimiiyle ilgili, “Oyle derin bir kayip duygusu yasamadim (...) Belki de
¢ocuklugum boyunca hep hasta oldugu igindir. Olmesi dogal goriindii bana. Zayift1 ve
Olmiistii. Bilmiyorum, belki de kalbim soguktur benim” der Leonard (Simmons, 19).
Olaym kisiligine damga vuran yani, babasi salonda tabutta yatarken, amcas1 onu kenara
cekip artik evin erkegi oldugunu ve kadinlarin onun sorumluluguna gegtigini sdyler. Bu
statli degisikligi onu gururlandirir: “Halkin sevgilisi bir hanedanligin, kutsanmis geng

prensi gibi hissediyordum kendimi. En biiyiik oglun en biiyiik ogluydum” (Simmons, 19).

Ne var ki, gorilinlirde sorunsuz ve hiiziinsiiz hayat hikayesiyle géze carpan Leonard
Cohen miizik endiistrisinin yazar ve piyonlar1 tarafindan hep hiiznii ve karanlig ile anilir.
Plak sirketi ona “Chronicler of Despair” (Clarkson, 1989), yani “Umutsuzlugun Tarihgisi”
tinvanin1 vermis, 6limiinden hemen sonra 7ime Out dergisi “The Grandfather of Gloom”
(“Kasvetin Dedesi”) (Smith, 2016) olarak anmis, yine oliimiinden sonra Rolling Stone
dergisiyse ona “Poet of Brokenness” (“Kirilmighigin Sairi”) (Gilmore, 2016) baslhig ile yer
vermistir. Peki Leonard Cohen’in bu hiiznii nerden gelmekte? Cocukluk arkadasi Nancy
Bacal, Cohen’in dislanmishigimin herhangi bir maddi-fiziki sinirlamanin degil, kendi
secimi oldugunu ifade ediyor: “Onu Montreal’de parya yapan ilk sey (...) karanliga yaptig1
bu yolculuktu. Ciinkii oraya kimse gitmek istemiyordu” (Broomfield, 2019).

Cohen’in sectigi bu yolun, i¢indeki yazma askiyla ortiistiigiinii soyleyebiliriz. Maddi
konforun veya fiziksel refahin ille de manevi doygunluk getirmeyecegi asikar. Nitekim
ozanlik manevi bir arayisin sonucudur fakat manevi arayisin saf kalabilmesi oldukca

zordur. Bir yazar-sanatginin, alaninda siyrilma arzusu egoyu besleyen ve egonun besledigi
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bir olgudur. Cohen “mesihvari” bir ¢ocukluk gecirdiginden bahseder. Veysel’in aksine,
kiigtik yastan itibaren i¢inde 6zel bir seyler yapacagini, biiylidiiglinde baskalarina dnciiliik
edecegini ve bunu yazarlikla yapacagina dair giiclii bir hissi vardir (Simmons, 66). Demek
ki Leonard, Veysel gibi hayatin sartlar1 geregi degil, kendi tutkusunu beslemek adina
se¢mistir karanligin yolunu. Ne de olsa dertsiz ozan dert arar, dert olmasa ne yazar?
Romantik dénemin ingiliz sairi Percy Bysshe Shelley “To a Skylark™ siirinde der ki, “En
tath sarkilarimiz en hiizlinlii diisiinceleri soyleyenlerdir” (Allison, Barrows, Blake, Carr,
Eastman ve English, 626).! Demek ki bir ozan ger¢ek hiiznii yasamamissa, onu

kesfetmelidir.

1960’larin basinda Leonard, bir¢ok batili sanat¢inin yaptig1 gibi, sanatini sicak ve
ozgiir bir “hipi” ortaminda icra etmek iizere Idra adindaki Yunan adasina yerlesir. Burada,
“ilham perisi” ve uzun yillar birlikteligi olan Marianne Ihlen’la tanigmanin yanisira,
uyusturucuyu hayatinin ve yazarliginin merkezine koyar. Arkadasi ve meslektast Richard

Vick Idra’daki hayatin1 sdyle 6zetler:

Leonard hep LSD kullanirdi. insana fazladan hiz kazandiriyordu. Higbir
zaman kendini kaybetmek i¢in kullanmiyordu. Haplar da ruhani arayisinin
bir parcasiydi. Sanirim bu da deliligine dalma imkani1 verdi. Baska yerde
yapamazdi. Giineste terasinda oturup LSD, speed alir, yazardi. (Broomfield,

2019)

Haplarin “ruhani arayisinin parcast” olusu iddias1 ¢eligkilidir ¢ilinkii madde ve maneviyat
iki ayr1 ugtadir. Bu iddia hippi yasam tarzin1 makbul kilmaya ¢alisan ve madde kullanimin1
sanatcilikla dogrudan baglantili oldugu yanilgisini tesvik eden ve dolayisiyla yayginca
kabul edilen bir goriistlir. T.S. Eliot’un sairlikle ilgili su s6zii madde bagimliliginin da
oziinli ortaya koymakta: “Sairlik, duyguyu serbest birakma gayreti degil, duygudan
kacistir; kisiligin ifadesi degil, kisilikten kacgistir” (Fraser, 108). Bu iddiaya gore sair,
kendisi ve duygular1 arasina mesafe koymakta ve bu mesafe duygulari inceleme ve kaleme
alma yetisini desteklemekte. Ayni sekilde, madde de duygusal diinyadan, sorumluluktan,
gergeklerden kagis saglar. O halde LSD ile sairligini besleyen sair, bu kagis eylemini ikiye

katlayarak kendine bir zirh 6rer ve duygular1 yasayarak degil, onlardan kagarak ele alir.

' Tiim ingilizce kaynaklardan kullanilan alintilar tarafimca Tiirkceye cevrilmistir.
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Bu, siirekli bir kacis hali gerektirmektedir. Ilham perisi ve sevgilisi Marianne, “Sik sik
yolculuga cikardi. Hem ilham bulmak hem de tekrar biraz sefil olmak i¢in,” diye anlatir

(Broomfield, 2019).

Leonard’in kadinlarla iliskisini arkadast Nancy Bacal soyle Ozetler; “Kadinlara
kendilerini iyi hissettirirdi ve onlar1 bdyle severdi. Ama kendini onlara veremezdi ¢linkii
kendini birakamazdi.” Yine baska bir arkadasi, Aviva Layton, sair veya sanat¢i erkeklerin
kadinlarla iliskisini su sozlerle anlatir, “Onlar elde tutulmasi zor varliklardir, ilham
perileriyle evli olan. Isin ironik tarafi, bdyle bir adam, biitiin kadinlarin istedigi fakat elde
edemedigi bir adamdir” (Broomfield, 2019). Fakat bu tanimlar aslinda bati1 diinyasinin
bilingaltina islenmis ve siirekli yliceltilmis “elde edilemez hiiziinlii sovalye” imajini
pekistirmektedir. Leonard’in prodiiktorii John Lissauer, Leonard’la iliskilendirilen hiiznii

sOyle anlatir:

Avrupa’da, Almanya’da turnedeyken, seyircinin i¢inde hi¢ bu kadar sarisin
kadin gérmemistim. Leonard, doneminin sdzde bunalimli kadinlarinin
sairiydi. Sorunlar1 olan kadinlar gelip aglardi, “hayatimi kurtardin (...)
senin karanlhigin sayesinde kurtuldum,” diye. Bunu dig goriiniisiine de
yansitirdi. Siyah takiminmi giyerdi. Ciddi durusu vardi. Mizah yoniinii asla
gostermezdi. Aslinda c¢ok komik bir adamdi. Ama sahneye ¢iktiginda
karanlikti, yalnizdi, umutsuzdu (Broomfield, 2019).

Bu “elde edilemeyen sovalye” bati masallar1 ve edebiyatinda baskin bir figlirdiir.
Sovalyeyi arzulayan leydi ise asla elde edemeyecegini bildigi erkegi bekler, ¢linkii kendine
bictigi milkemmelligi yansitir sovalye. Sovalyenin zirhiysa onu ideallestirmeye hizmet
eder. “Melankoli ve Parlayan Zirhli S6valye Sendromu” adli yazisinda Elif Kamisli’ya
gore “tlim bedeni saran bir zirh sayginligi sembolize eder ve ayn1 zamanda da hayal edenin
fantezisi i¢in mitkemmel bir ayna islevi goriir” (Kamigli, 217). Cohen’in imajinda, zirhin
yerini takim elbisesi almakta. Hiiziinli, takim elbiseli ozan, sarkisindaki gibi “I’m Your
Man” (“Erkeginim”) diyerek kadinlara ideal adam tablosu sunmus, fakat hayatindaki kadin
figlirlerinin anlattig1 gibi, kendini bir kadinin sevgisine vermektense kagmay1 yeglemistir.
Kacgarak karsisindakini incitmistir elbette ama inciten taraf olmanin ona yasattig1 hiiziin
kalemine miirekkep olmustur. Leonard’in basa koydugum siirinde de teyit ettigi gibi,

sairligini besleyen hiiziin, duygularindan kacarak kronik bi¢imde kendisine yasattig
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hiiziindiir, ¢linkii “hiizlinlii sévalye” imajin1 ¢oktan benimsemistir ve bu imaj1 sanatinin

merkezinde yasatmaktadir; “kusursuz bir adam, cana kiyan.”
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3. OZAN VE ASK

3.1. Asik Degil Masuk: Cohen

Leonard Cohen bir¢cok yazar ve arastirmaci tarafindan “modern trubadur” olarak
tanimlanmistir. Hakkinda ilk yazilmis kitapta Michael Ondaatje, Leonard Cohen’1 sdyle
tarif etmigtir: “Cohen, ayrilik sonrasi kaybettiklerini goksel imajlara doniistiiren bir
yirminci yiizyil trubadur asiktir.” Sonrasinda Cohen hakkinda yazilmis hemen hemen tiim
makaleler bu tanim1 kullanmistir: “Leonard Cohen: Bir Trubadurun Yolculugu;” “Leonard
Cohen: Bir Trubadurun Dertleri;” “Leonard Cohen: Zamanimizin Trubaduru;” “Leonard
Cohen: Bir Ask Trubaduru,” bunlardan birka¢it (Mesic, 134). “Leonard Cohen: Modern
Trubadur” adli ¢alismanin yazari Jiri Mesic ise trubadurluk ve cagdas sarkici-sarki

yazarlig1 arasindaki iliskiyi sdyle 6zetlemistir:

Oksitan trubadurlar Avrupa ask siirinin kdse tasi olarak bilinirler. Bu
ylizden agk iizerine yazan c¢agdas bir sarkici-sarki yazarinin Oncelikle
onlarla karsilagtirilmasi gerekir. Ciinkii onlarin fikirlerinden, sonraki edebi
ekoller ve gilinlimiiz pop-kiiltiirii istifade etmistir (pop-kiiltiirii ¢ogunlukla

trubadur mirasindan haberdar olmasa da) (Mesic, 144).

Batida ozanligin muadili olan trubadur gelenegi Orta Cag Avrupasi’na dayanir. 1200°den
sonra ac¢ilmaya baslayan kiliseden bagimsiz okullar, okuryazarligin yanisira sekiiler bir
kiiltiiriin gelismesini saglayarak Fransa’da trubadur gelenegini dogurur ve bu gelenekten
¢ikan sarkilar Avrupa dilleri siirlerinin membasi haline gelir. Islenen konularin en
albenilisiyse asktir. Cogu siir kitalar halinde dans sarkilaridir ve nakarat igerir. Anlatilan
ask, sonradan ondokuzuncu yiizyilda courtly love, yani “saray aski” olarak anilan fine
amour (Fransizca), yani “kibar ask”tir. Bu agk, iki esit birey arasinda yasanan bir ask
degildir. Cogunlukla erkekler tarafindan yazilan siirlerde arzu nesnesi genellikle baska bir
adamin karis1 olan bir asilzadedir ve vuslata eremeyecek olan bu ask bir mesafeden
duyulan sagduyulu, tevazu gosteren bir islupla anlatilir. Kadinin erisilemez olusu,
troubadour geleneginin damgasidir ve bu erisilemezlik, roller, dengeler ve tislup degisse de

ylizyillardir bati romantik agk sarkilarinin kaginilmazi olmustur (Burkholder, Grout,
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Palisca, 75).

Bu vuslatsizlik kayigi Leonard Cohen’in sarkilarmi da tagimaktadir, fakat post-
modern miizik diinyasinin ¢ogu figiiriinde oldugu gibi, denklemler yer degistirmistir. Sair,
as1g1 oynar fakat arzu nesnesi olarak kendini ortaya koyar. Aradigini bulamayan asik,
dinleyicisinin masugu olur ve bu masuk rolii, Leonard’in hem hayatinda hem de
sarkilarinda benimsedigi roldiir. Leonard’in kariyerini baglatan ve halen en ¢ok dinlenen

sarkilarindan olan “Suzanne” adli sarkiya bakalim:

Suzanne seni nehir kenarindaki yerine gotiiriir

Teknelerin gectigini duyarsin, geceyi sonsuz yasarsin

Ve onun yar1 deli oldugunu bilirsin ama bu yilizden orda olmak istersin
Ve seni taa Cin’den gelen ¢ay ve portakallarla besler

Ve tam ona sevgini veremeyecegini soyleyecekken

Seni dalga boyuna ¢eker

Ve ezelden beri zaten sevgili oldugunuzu

Nehire soyletir

Onunla gitmek istersin, kor kiitiik gitmek

Ve bilirsin ki sana sonsuz giivenecek

Clinkii zihninle degmissindir miikemmel bedenine

Ve Isa bir denizciydi su iizerinde yiiriirken

Ve uzun uzun izledi yalniz ahsap kulesinden

Ve hakikati bildiginde sadece bogulmakta olanlar onu goérdii

Dedi ki deniz 6zgiir kilana dek herkes denizci kalacak

Ama kendisi kirmistt coktan, gokyiizii heniiz yarilmadan
Terkedilmis, nerdeyse insan, senin bilgeliginin altina tas gibi batan
Ve onunla gitmek istersin, kor kiitiik gitmek

Belki de ona giivenebilirim diyerek

Cilinkii zihniyle degmistir miilkemmel bedenine

Suzanne elinden tutup nehre gotiiriir
Kurtulus Ordusu tezgahlarindan pacavra ve tiiylere biiriinmiis

Ve giines Limanin Hanim1’na bal gibi dokiiliir
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Ve ¢oplerin, ¢igeklerin arasinda araman gereken yeri gosterir
Yosunlarda kahramanlar, sabahlarda ¢ocuklar

Ask i¢in egiliyorlar ve hep egiliyor olacaklar

Suzanne aynasini tutarken

Ve onunla gitmek istersin, kor kiitiik gitmek

Ve ona sonsuz giivenebilirsin

Ciinkii zihniyle degmistir miilkemmel bedenine?

(Cohen, 1967)

Ik bakista, sarkidaki arzu nesnesi Suzanne gibi gdziikiir; nehir yaninda vakit geciren
gizemli bir kadin tablosu ¢izilir. “Yar1 deli” olusunun cazibesi sairi nehrin ve onun yanina
getirmistir. Suzanne bir meczup gibidir ve bu meczuplugunda bilgelik gizlidir. Fakat bu
bilgelik liriktir ve anca uzak ve aslinda uzak durmasi istenen bir kavram halindedir. Sairi
nehrin yanina, yani i¢ diinyasina gotiiren kadindir, sair ise siiriiklenen taraftir ve kendini

bdyle bir agka veremeyecegini daha ilk kitada beyan eder.

Sairin i¢inde kendini birakip bu kadina adamak isteyen bir taraf da vardir fakat bu
bagimsiz, tekinsiz tarafi benliginin i¢inde bir tutuklu gibidir, ¢linkii kararlilik degil, sadece
lirik bir istek belirtir. Leonard bir sonraki kitada bu durumu Isa Peygamber ve miiritleri
arasindaki iliskiye benzetir. Hakikati gorebilenler bogulmakta olanlar, yani nihai kurtulus
ugrunda nefsiyle miicadele edenler. Demek ki agk, bu denli saf bir adanmislik gerektiriyor,
fakat bu adanmishk kimde var? Sair de Isa’yla gitmek istiyor, herseyi birakip kor kiitiik
asik olmak, ¢iinkli dokunmus ilhami bir kere, fakat mutlak bir giiven duygusu heniiz yok.
Vitesleyen nefis galip gelmekte ve sair-miirit kendini Tanr1 yoluna adamaktansa, kendi
roliine adamaya devam ediyor. Son kitada tekrar Suzanne’a doniiyoruz. Bu kita, Suzanne’1
iyice bir roman kahramani gibi ¢izerek, eski trubadur siirlerindeki erisilmez kadin
tablosuna bir nevi ayna tutar. Yar1 deli Suzanne tiiylii pagavra giysileriyle ve elinde
aynastyla Liman’in Hanim’idir. Bu kadin, aski bilen, oraya davet edendir; ¢op ve
ciceklerin arasindaki hazinenin yerini bilir. Fakat davetine egilenler sadece “yosunlardaki
kahramanlar” ve “sabahlardaki ¢ocuklardir.” Sair, askin kendisine degil, tasvirine

egilmektedir ve boylece, kendini teslim etmeyerek, 6zneligini korumakta.

2 Bu ve makalede kullanilan tiim sarki s6zleri tarafimca ingilizceden tiirkceye cevirilmistir.
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Kiigiikken babasinin Oliimiine olan tepkisizligini, “bilmiyorum, belki de kalbim
soguktur benim” sdzleriyle yorumlamasimni animsayalim. Leonard’in ask sarkilarinda bu
soguklugun bariz bir rol oynadigini inkdr edemeyiz. 1967°de Songs of Leonard Cohen
albiimiinde yer alan “So Long, Marianne” sarkisi, sevgilisi Marianne ile olan iliskilerine
veda sarkist niteligindedir. Her kitadan sonra tekrarlanan nakarat ayrilik kederini dostane

bir teklife doniistiiriiyor:

Pencereye gel, kiiciik sevgilim

Avucunu okumak isterim

Bir zamanlar kendimi ¢ingene ¢ocugu zannederdim
Sonra beni eve gotiirmene izin verdim

Elveda, Marianne, vakti geldi ¢coktan

Hepsine giiliip aglamak, aglayip giilmek i¢in tekrardan

Seninle yagamay1 seviyorum biliyorsun

Fakat bana herseyi unutturuyorsun

Melekler i¢in dua etmeyi

Sonra melekler de unutuyor bizi

Elveda, Marianne, vakti geldi ¢coktan

Hepsine giiliip aglamak, aglayip giilmek i¢in tekrardan

Nerdeyse gengtik tanistigimizda
Yesil leylak parkinin ortasinda

Sanki bir hagmisim gibi sarildin bana
Diz ¢okmiistiik karanlikta

Elveda, Marianne, vakti geldi ¢coktan

Hepsine giiliip aglamak, aglayip giilmek i¢in tekrardan

Mektuplarin hep yanimda oldugunu sdyliiyor

O halde neden yalniz hissediyorum?

Bir kayanin iistiinde ayaktayim, senin ince oriimcek agin
Bilegimden kayaya bagliyor beni

Elveda, Marianne, vakti geldi ¢coktan

Hepsine giiliip aglamak, aglayip giilmek i¢in tekrardan
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Simdilik senin gizli agkina ihtiyacim var
Soguklugum yepyeni bir jilet gibi

Merakli oldugumu sdyledigimde terk ettin beni
Hig cesur oldugumu iddia etmedim

Elveda, Marianne, vakti geldi ¢coktan

Hepsine giiliip aglamak, aglayip giilmek i¢in tekrardan

Cok giizelsin, gegekten

Ismini degistirmissin yeniden

Tam da bu dagin yamacina tirmanmigtim

Goz kapaklarim yagmurda yikansin

Elveda, Marianne, vakti geldi ¢coktan

Hepsine giiliip aglamak, aglayip giilmek i¢in tekrardan
(Cohen, 1967)

Sarkida Marianne’in agki, Leonard’in bir yandan vazgegemedigi, ama bir yandan da
onu hapseden bir varlik gibi tasvir edilmis. Ilk iftiras1 ona herseyi unutturmasi, ruhaniligini
bile. Bir sonraki kitada ise kendini bir haga benzetiyor, Marianne’mn da ona simsiki
sarildigini soylilyor. Ha¢ simgesinden Marianne’in Leonard’1 6liimiine sevdigi ve bu askin
Leonard’1 dldiirdiiglinii 6ne siirmek miimkiin. Bir sonraki kitada bu hapis duygusunu
tekrarlamaktan ¢ekinmiyor sair, aski apacik bir sekilde kendisini oldugu yere baglayan bir
orlimcek agma benzetiyor. Yine de, bu aska ihtiyact oldugunu beyan ediyor fakat “gizli”
sekilde, gizlenmesi gereken bir bagimlilik gibi resmediyor. Ama bunu sadece “simdilik”
istemesinin yanisira, bir jilete benzettigi “soguklugunu” esirgemiyor sozlerinde. Son

kitadaysa hayatindaki yegéane giizelligi kagirdigini ve bunun i¢in agladigini itiraf ediyor.

Leonard i¢in “faga vermek” sarki yaziminin 6nemli bir karakteristigi. Kendi
portresini, yanip tutusan bir asik degil de, teslim olmayan soguk bir masuk olarak ¢izmeyi
tercih ediyor. Ama sarkilarinda bu denli vazih olan bu itiraf hali ki bu babasinin 6liimiine
kadar geriye uzanan bir hal, aslinda olamadig1 o &biir karakterin, o yanip tutusan asigin
0zlemini haykiriyor sanki. Hem bu yiizden hem de bunlar1 sdylemekten gocunmamasinin
bir samimiyet yaratmasindan olsa gerek, Cohen’in sarkilar1 hatir1 sayilir bir kitleye

dokunuyor.
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1974’te ¢cikan New Skin for the Old Ceremony adl1 albiimdeki “Chelsea Hotel No. 2”
sarkisinda Leonard’in soguklugu ve acik sozliiliigi daha sert, asir1 miistehcen bir hal

almakta.

Chelsea Otel’den hatirliyorum seni
Cesur ve tatli konusuyordun
Sokakta limuzinler beklerken

Daginik yatakta agzina aliyordun

Bu yiizdendi ve New York buydu
Paraya ve sehvete kosuyorduk
Ve sarki iscileri i¢in sevgi buydu

Kalanlar i¢in hala dyledir

Ah, ama sen kactin, degil mi bebegim?
Kalabaliga sirtin1 dondiin

Bastin gittin ve bir kez bile

Sana ihtiyacim var ya da yok demedin

Ve o dansa egilmedin

Chelsea Otel’den hatirliyorum seni
Meshurdun, kalbin efsane
“Yakisikli erkekler tercihim

Sen istisnasin” dedin

Ve yumrugunu siktin bizim gibiler i¢in
Sekil semal diizeninin ezdikleri
Stislendin, “bosver” dedin

“Cirkiniz ama miizik bizim”

Sen kactin, degil mi bebegim?
Kalabaliga sirtin1 dondiin
Bastin gittin ve biz kez bile

Sana ihtiyacim var ya da yok demedin
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Ve o dansa egilmedin

Seni en ¢ok ben sevdim diyemem
Her diismiis biilbiile yetisemem
Chelsea Otel’den hatirliyorum seni
Ama ¢ok da aklima gelmezsin

(Cohen, 1974)

Glinlimiizde, o6zellikle rap ve hip-hop kiiltiirinde bu tir acik segik sozler
siradanlasti, o denli ki Spotify gibi miizik mecralarinda kiifiir, madde kullanimi veya agik
cinsellik igeren sarkilarin yaninda parantez i¢inde “EXPLICIT”, yani “miistehcen”
yazmakta. Fakat 1970lerde, donemin “free love,” yani “0zgilir ask” donemi olmasina
ragmen, yalin kafiyelerle désenmis, siir gibi akan bir sarki sdziindeki bu aleni stil, yenilik
tastyordu. Bu nedenle bu dizelerdeki sok etme kaygisini ve radikallige oynayarak sivrilme
hevesini géormezden gelemeyiz. Hip-hop’un yan1 sira miistehcenlikten korkmayan ozanlik
da giiniimiiz bat1 sarki yazarhiinin sivrilme araglarindan biri olarak karsimizda. Amy
Winehouse’dan David Bowie’e bircok ornegin teskil ettigi gibi, siir igerisinde
miistehcenligin yliksek albenisi var. Nitekim “Chelsea Hotel halen Leonard’in en ¢ok
dinlenenleri arasinda yer aliyor fakat buradaki miistehcenligin, bir ozanin kalemiyle
yanstyan giir hali, boyle bir kaygisi olmayan modern ana akimin mahsulleri yaninda
oldukga estetik duruyor. Leonard’in sozlerini Kanye West’in “Famous” (Meshur) (2016)
sarkisinda Taylor Swift’e atifta bulunarak yazdigi su sozlerle karsilastirdigimizda,
giiniimiiz popiiler kiiltiirinde hayasizligin geldigi noktayr buruklukla gdzlemliyor ve

ozanligin fark ve 6neminin bir kez daha altini ¢izmis oluyoruz:

Hala Taylor Swift’le sex yapabilirim gibi geliyor
Neden mi? Ben o kahpeyi meshur ettim (Lanet olsun)

Ben o kahpeyi meshur ettim

Leonard, sarkidaki kadinin kimliginin zamaninin en biiyiik seslerinden Janis Joplin
oldugunu yillar sonra itiraf etmis ve buradaki o pervasiz dizenin hayatinin en diisiincesiz
davranigi oldugunu ve bununla ilgili pismanlik duydugunu belirtmistir (Whatley, 2020).
Bu tiir kisa siireli tutkulu sehvet iligkilerine simdi biraz uzaktan bakarak devam ediyor

yazar. Biraz da kendini zamanin 6zgiir ask kiiltliriiniin, 6zellikle miizisyen diinyasinin bu
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yasam tarzin1 benimsemesi halinin kurbani olarak gordiiglinii sOyleyebiliriz. Partneriyle
paylastig1 anlardan ziyade, onun Ozgiir ruhlu, 6zgilivenli ve dik durusuna hayranligi

vurgulaniyor.

Leonard’in kendini “anti-kahraman” olarak ¢izmesi bir¢ok sarkisinda gordiigiimiiz
bir 0Ozellik. Daha oOnce Onerdigimiz “hiizlinli sovalye” imajiyla i¢ ige bir “anti-
kahramanlik™ tablosu cizilse de o karaktere tersinden bir 6vgili oldugu inkar edilemez.
Anti-kahraman da neticede bir kahramandir. Far Out Magazine sarkiyt Janis Joplin’e
“Ode,” yani “Ovgii” olarak nitelemis (Whatley, 2020). Leonard, 1976’da Sounds U.K.’e
verdigi roportajda Joplin’in 6liimiiyle ilgili sdyle diyor: “Oliimii beni iizdii. Biri 6ldii diye
degil - bu kendi i¢inde korkung bir sey degil. Ama isini ¢ok begeniyordum; o kadar iyidi
ki, omrii birakabilecegi eserlere yetmedi” (Runtagh, 2016). Yaziy1 yazan Runtagh’a gore
sarki, “Joplin’in ruhunun atesini ve buzunu- atilgan palavraciligi ve giivensizligini-
yeniden canlandirmayi basardi ve diinyanin dort bir yanindaki paryalarin evrensel haykiris
oldu (...) Bu sefkatli 6vgiiye ‘Chelsea Hotel No. 2’ adin1 verdi.” Runtagh’in “sefkatli”
tanimu ilgingtir ¢linkii sark1 6vgii tasidigr kadar yergi de icermektedir. Leonard’in sik¢a ve
iistiine basa basa vurguladig1 soguklugu son dizede bir kez daha ve en bariz haliyle ortada.
Bir sarki yazdiracak kadar biiylik bir ani1 olsa da bu iligki, her “diismiis biilbiile
yetisemeyecegi” gibi, cok da umurunda olmadigin1 beyan ediyor; “benim i¢in sadece bu
sarki kadarsin” dercesine, “¢ok da aklima gelmezsin” diyerek bitiriyor. Olayn i¢ yiizlinde
Joplin icin bu birliktelik bambaska bir renk tasiyor ve bu kisa siireli iligkinin kendisini
derinden etkiledigini belirtiyor: “Cok agir bir sekilde carpt1 beni. iki kisiyle oldu bu; Jim
Morrison ve Leonard Cohen. Ve tuhaftir ¢iinkii basta pek etkilenmeyip, sadece kim
olduklarmi bildigimden ve daha derinden tanimak istedigimden birlikte oldugum yegane
iki kisi. Ve ikisi de bana hicbir sey vermedi” (Whatley, 2020). iliski 1968’de yasanmus,
Joplin 1970°te asir1 doz eroinden 6lmiis ve sarki 1974’te ¢cikmistir. Bu kronolojiyi goz
onlinde bulundurarak sozlere tekrar baktigimizda, sarkiyr Leonard’in kendi sogukluguna

ovgii olarak okumamiz miimkiin.
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3.2. Asiklik ve Veysel

Leonard Cohen’in siirlerindeki agskin genellikle bir erkek kadin iligkisi igerisinde
islendigini gérmekteyiz; Leonard i¢in ask varilacak son noktadan ziyade, varilan noktaya
sebebiyet veren yakittir. Varilan noktaysa hiiziin, yalnizlik ve buhrandir ve siirler bunun
aynasi olmanin Otesine gegmez. Asik Veysel’in ask iizerine deyislerine baktigimizda,
kadin bir isim veya cisim olarak gérmeyiz. Veysel’in ilhami, mecazi askin - kadin olsun,
doga olsun, vatan olsun - ilahi aska varigidir. Varis ise diinyadan kagis ile baslar. Hazreti
Muhammed Peygamber bunu soyle 6zetlemistir: “Diinya, Harut ve Marut’tan daha biiyiik
bliyliciidiir. Ondan kaginiz” (Gazali, 102). Bu cismani agktan manevi agka giden yolculugu

“Giizelligin On Par’etmez” adl1 deyisinde net olarak goriiliir:

Giizelligin on par’etmez
Bu bendeki ask olmasa
Eglenecek yer bulaman

Gonliimdeki kdsk olmasa

Tabirin sigmaz kaleme
Derdim dermandir yareme
Ismin yayilmaz aleme

Asiklarda mesk olmasa

Kim okurdu kim yazardi
Bu diigtimii kim ¢6zerdi
Koyun kurt ile gezerdi

Fikir baska bask’olmasa

Giizel yliziin goriilmezdi
Bu agk bende dirilmezdi
Giile kiymet verilmezdi

Asik ve masuk olmasa

Senden aldim bu feryad:

Bu imis diinyanin tad1
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Anilmazdi Veysel ad1
O sana asik olmasa

(Bozkurt, 82)

Sitemkar bir hissiyatla baslayan bu siirde giizelligiyle anilan, tabii ki kadin1 da
kapsayan bir suret giizelligidir ve dilinyaya aittir. Ona giizelliginden dolayr magrur
olmamasini, ¢iinkii o giizelligin anca askin 1s13inda bir kiymeti olabilecegini sdyler. ilk
bakista “bu bendeki ask” Veysel’in kendine atfettigi ask gibi gdziikse de daha sonra
kendini aradan ¢ikarir ve varligin 6ziindeki agki vurgulayarak “bu bendeki ask dirilmezdi”
dizesiyle tamamlar ifadesini. Son dort dizede, surete veya suretlere duydugu askin sebep
oldugu “feryadi” dile getirir ve bu aski “diinyanin tadi” ile biitlinlestirir. Ama anca
diinyanin tadini almis, biiytisiine kapilip bunun faniligini kavramis bir kimsenin ilahi agka
yonelebilecegi isaretini de vermektedir. Imam Gazali diinyanin biiyiiciiliigiine dair soyle

yazmistir:

Kendini sana devamli kalacak sekilde gosterir. Halbuki o, hareket eder ve
devamli senden kacgar. Fakat tedrici ve gayet yavas hareket eder. Diinya,
kendisine baktigin zaman hareketsiz goriinen fakat daima yiiriiyen bir
golgeye benzer. Bilirsin ki, d6mriin devamli gidiyor ve tedrici olarak her an
biraz daha azaliyor, iste o diinyadir, senden kagiyor, sana veda ediyor, sen

ise bunu anlamiyorsun! (Gazali, 102-3).

O halde, basta aciy1 yasattig1 icin sitem duyulan kadin/suret/diinya, Veysel’e diinyanin
faniligini gosterip kemale ulastirana doniisiir ve siir bir nevi slikran ile tamamlanir. O
halde Veysel’in dilinde nihai masuk Allah’tir. Kadin figiliriiniin en belirgin oldugu
deyislerinde bile ask, muradina ancak o nihai masukta erer. “Yarin Beyaz Gerdaninda”

deyisi bunlardan biridir:

Yarin beyaz gerdaninda
Tiirlt tiirlii haller gérdiim
Siralanmis her yaninda

Yildiz gibi benler gérdiim
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Yar ile tenha bulustuk
Gizli dertlerimiz agtik
Hayli bir zaman konustuk

Dudaginda ballar gérdiim

Dudu diller inci digler
Ahu gozler o bakislar
Kesme kakiil sirma saglar

Ziiliifiinde teller gordiim

Elmas kiipe kulaginda
Giiller agmis yanaginda
Seher vakti dost baginda

Taze agmus giiller gordiim

Soyletir sevdan Veysel’i
Asktir agigin temeli

Ben o yari gormeyeli
Aylar gecti yillar gordiim
(Bozkurt, 90)

Sair kadinin giizelliklerini gormiis, miisahede etmistir. Fakat burada Veysel suret
giizelliklerini tarif ederken, onlara kapildigima dair bir isaret vermez. Bu giizellikleri
gormekle beraber ayn1 anda onlarin geciciligini de gérmektedir; “Ben o yari gormeyeli /
Aylar gecti yillar gordiim.” Veysel’in kor olusu burada bir paradoks yarattigi gibi bu
“goOriis”’e mana katar. Korliigli onu diinyaya aldanmaktan koruyan bir kalkan gibidir.
e

“Soyletir sevdan Veysel’i” derken, artitk masuk Allah olmustur ve onun aski da kendi

temelidir: “Asktir asigin temeli.”

Kadinin ve doganin giizellikleri Veysel icin nihai ilahi agki anlatmanin bir yoludur.
“Mevsimler I¢inde Baharsin Yarim” adli deyisinde dogaya 6vgii vardir fakat tarif edilen

tabiatin tiim giizelligi onu yaratana atfedilir:

Siyah tene yesil donlar giyersin
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Mevsimler i¢inde baharsin yarim
Tiirlt tiirlii irenkleri sayarsin

Miskii amber gibi kokarsin yarim

Daglara taglara siis veren sensin
Kurtlara kuslara his veren sensin
Seherde biilbiile ses veren sensin

Y1ldiz mehtap leyli neharsin yarim

Aylar gecer yillar diiser izine
Renk verirsin giineyine kuz’una
Yayla ¢ag1 sevgin vardir yazina

Bir misli bulunmaz cevhersin yarim

Veysel Satir ayn diistiim esimden
Onun i¢in duman gitmez basimdan
Elli iki yillar gecti yasimdan

Beni kaptan kaba sokarsin yarim

(Bozkurt, 92)

Sair baktig1 eserin i¢inde yaratanin kendisini goriir ve her dize sonunda ona olan
bagliligint “yarim” kelimesiyle tazeler. Son dizede elli iki yildir yaratanindan ayr1 diigmiis
olmasina feryat etse de tekrar kavusma limidine de teslim olusunu dile getirir; “kaptan
kaba” sokan, yani beden verip diinyaya gonderen ve sonra o bedeni alip kendine dondiiren
Allah’tir.
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4. OZAN VE INANC

4.1. Asik Veysel ve Tasavvuf

Veysel siirlerini tasavvufi yonden inceleyen kaynagin yok denilecek kadar az olmasi
oldukga sasirticidr, nitekim Yasar Kemal’in de “Baldaki Tuz” adli Asik Veysel konulu
yazisinda belirttigi gibi, “tekkecilikten” gelmedir: “Veysel tekke kokenli bir sairdir. Onun
mayasinda koyliilik kadar tekkecilik de var. Koyliiliikkten ve tekkeden gelen gelenekleri
birlestirmis, siirini 6yle yapmistir. Veysel’in biiylik ustalar1 Pir Sultan Abdal, Yunus, Kul
Himmet’tir” (Binyazar, 11-12). Asik Veysel Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin baskin oldugu, Alevi
dedeleri ve Bektasi babalarin etkin rol oynadigi bir ortamda biiylimistiir. O dénemde

komsusu olan Giilag Oz, koydeki tipik bir aksami soyle tarif eder:

Karli kis geceleri koyliiler hep bir odaya toplanir, sohbet eder, geceyi hos
gecirmeye calisirlardi. Gecede daha ¢ok saz calinir, tlirkii sdylenir, kitap
okutulurdu. (...) Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Kaygusuz, Yunus Emre,
Emrah vb kitaplar okurduk. Cogu gecelerse Hz. Ali’nin cenk kitaplari
okunurdu (Oz, 20).

Fakat bu Cemler ve toplantilar disinda, Emlek yoresine yerlesmis olan Bektasi babasi
Salman Baba’yla yakin dostluklar1 oldugu ve ayrica babasiyla sik¢a ziyaret ettigi Mustafa
Abdal Tekkesi’ndeki Araboglu Mehmet Baba’nin sdylesileri ve tekkede ¢alinan deyislerle
i¢ dlinyasin1 gelistirdigi bilinmektedir:

Veysel’in sadece Alevi-Bektasi kiiltiir dairesinin siradan bir {iyesi
olmadigini, aksine bu kiiltiir dairesinin énemli sahislariyla derin iligkiler
tesis ederek bilgi ve gorgiisiinii arttirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu da
onu koylii halk sairlerine nazaran daha derinlikli siirler yazan tekke
sairlerine yaklastirmig ve siirlerinde hemen fark edilebilen bir derinligin

olmasini saglamistir (Dagtasoglu, 183).
Asik Veysel’i kesfedip elinden tutan Ahmet Kutsi Tecer, Veysel’in asiklig1 iizerine
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sOyle yazmustir:

(...) Karacaoglan, Dadaloglu, Kéroglu, Yunus Emre karanliktan aydmnliga
ciktilar (...) Biitlin bunlar, eski asiklar, bize bu gelecegi goniilleri ve dilleri
ile tagiyan birtakim asiklarin asig1 kimseler yardimiyla eristi. Onun i¢in biz
bu asiklarin asiklarini da ¢ok seviyoruz. Asik Veysel iste bunlardan biri;
sazi ile sozl ile tam onlarin bir torunu, hem bugiin yasayan agiklarin

gergekten en ag1gidir (Ozen, 10).

Veysel i¢in asiklik yasamin o6zidir ve Leonard Cohen’in trubadurlugu kendince
yorumlamasinin aksine, Tecer’in tescil ettigi ve kendisinin de dizelerinde belirttigi gibi,

onun asiklig1 Anadolu ozanlik gelenegine sadiktir:

Neyim ne olacak elde neyim var
Karac’oglan Dertli Yunus soyum var
Mansur’a benzeyen bazi huyum var
Ne sen var ne ben var bir tane Gaffar

(Bozkurt, 27)

Soyunu Karacaoglan, Yunus Emre ve Mansur gibi mutasavvif sairlere dayandirarak,
Tasavvuf’un gosterdigi yolun yolcusu oldugunu bildirmektedir. Yunus Emre hakkinda

Abdiilbaki Golpinarl sdyle yazmistir:

Yasadig1 cagi, cagdaslarini anarak, kitabin1 yazdig: tarihi kaydederek bize
bildiren Yunus, bir siirinde tarikat seceresini de bildirir ve bu suretle
mensup oldugu zlimreyi agiklar: “Yunus’a Tapduk’dan aldi hem Barak’dan
Saltuk’a / Bu nasib ¢linkii kus kild1 ben nice pinhan olam.” Bu beyitten
acikca anliyoruz ki Yunus’un Seyhi Baba Tapduk, Barak Baba’nin
halifesidir, Barak Baba da Baba Saltuk’un halifelerindendir (Golpmarli,
17).

Asik Veysel deyislerinde seceresini bildirmese de, inancini dizelerinde agikga ve herhangi
bir ¢ift manalilig1 tesvik etmeksizin, ortaya koymaktadir. Asagidaki dizeler bunun sadece

birka¢ 6rnegidir:
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Kirk yasimdan sonra kalbime ilham
Eristi Mevla’dan bir ihsan oldu
Hakki bilenlere hazirdir her an
Inkar edenlere sir nihan oldu

(Bozkurt, 25)

Allah birdir Peygamber Hak
Rabbiil alemindir mutlak
Senlik benlik nedir birak
Soyleyim geldi sirasi

(Bozkurt, 58)

Allah’mn varlig1 mevcut insanda
[lim akal fikir sermaye sende
Calistir gemiyi otur diimende
Uyan bu gafletten uyuma yurttas
(Bozkurt, 167)

Aslim Tiirk’tiir Elhamdiilillah Miisliiman
Siikiir Amentiiye etmisiz iman

Kalbime yaragmaz sirk ile giimiin
Kalbimiz nur ile dolu sayilir

(Bozkurt, 207)

Bununla birlikte, Hac1 Bektas ve Mevlana gibi mutasavvif zatlara yazilmis siirleri vardir:

Medet miirver deyip kapina geldim
Istegim dilegim var Hac1 Bektas
Indim esegine yiiziimii siirdiim
Kusurum giinahim var Hac1 Bektas

(Bozkurt, 212)

Mevlana Mevla’nin kulu

Dogru hakka gider yolu
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Deryas1 rahmet dolu
Kabul et Allah agkina
(Bozkurt, 218)

Ancak biz Veysel’in kalemindeki iman ve inang¢ etkilerini, konuyu daha istii kapali
bicimde ele aldigi, kelimelerin isaret ettiginin bu denli asikar olmadigi siirlerinde

arayacagiz; nitekim bunlar en bilinen ve en ¢ok yorumlanan eserleridir.

Asiklig1, gegici hazlar ve acilarla dolu diinyanin reddiyesi ve bu vesileyle 6tesine
gegme arzusu olarak tanimlayabiliriz. Yunus Emre’nin dizelerindeki gibi, ancak diinyaya

kanmayarak doniis yolu bulunur:

Diinyaya gelen goger
Bir bir serbetin iger
Bu bir képriidiir gecer
Cahiller onu bilmez

(Halman, 14)

Diinyanin cilvesine her kaniginda elinin yanmasiyla birlikte onun yalan oldugunu idrak
eden Veysel. “Mimar” adli siirinde bu durumu “baldaki tuz” mecaziyla mizahi bi¢imde

tasvir eder:

Bu diinyay1 kuran mimar
Ne hos saglam temel atmis
Insanliga ibret igin

Kisim kisim kul yaratmis

Kimi yaya kimi ath
Kimi ugar ¢ift kanath
Diinya sirin baldan tath
Eyvah bali tuza katmis
(Bozkurt: 29)

Bu diinyadan, bu kdpriiden gegip varilacak nokta, esas masukla, yani Allah ile olacak
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kavusmadir ve deyisler bu kavusmaya giden yolu betimler. Yol ise ancak agk ile yiiriiniir.
Veysel’in en iinlii eserlerinden biri olan “Uzun ince Bir Yoldayim” eserinde bu yolu

anlatir:

Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bilmiyorum ne haldayim

Gidiyorum giindiiz gece

Diinyaya geldigim anda
Yiirtidiim ayn1 zamanda

Iki kapili bir handa

Gidiyorum giindiiz gece

Uykuda dahi yiirtiyom
Kalmaya sebep arryom
Gidenleri ben goriiyom

Gidiyorum giindiiz gece

Kirk dokuz y1l bu yollarda
Ovada dagda collerde
Diismiisiim gurbet ellerde

Gidiyorum giindiiz gece

Diisiiniiliirse derince
Irak gorliniir goriince
Yol bir dakka miktarinca

Gidiyorum giindiiz gece

Sasar Veysel isbu hale
Gah aglaya gahi giile
Yetigsmek i¢in menzile
Gidiyorum giindiiz gece

(Bozkurt, 223).
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Veysel’in uzun ince yolu diinyevi anlamda hayatini kazanmak ic¢in kirk dokuz
yildir Tiirkiye’nin dort bir yaninda yiiriidiigii yollar1 resmetmekle beraber, manevi olarak
Allah’a giden yolun tasviridir. Sair kendini “gurbet ellerde” olarak konumlandirir.
Diinyaya gelmesiyle, iki kapili bu handa yiirlimesinin bir oldugunu soyler. Kapilardan biri
diinyaya, yani gurbete, digeriyse ise ahrete acilir. ikisinin arasindaki yol, yoldan saptirict
engeller teskil eder. Bunlar, sairi diinyaya baglayan unsurlardir ve bu bagliligi “kalmak
icin sebep artyom” soziiyle ortaya koyar. Fakat bu unsurlara ragmen Veysel “gidenleri”
gormekte ve o gidenlerin takipgisi olmay1 ¢oktan se¢mistir. Yolun uzun olusu, gayret ve
caba gerektirdigini ve bunun getirdigi yorgunlugu ama ayni zamanda azmi ve sabri
simgeler. Ince olusuysa zorlugunu ama ayni1 zamanda hedefe sadakati ifade eder; inceligi
yoldan diismeyi veya ¢ikmay1 kolaylastirir ve bu nedenle ona simsiki tutunmay1 gerektirir.
Incelik ayn:1 zamanda sadeligi beraberinde getirir; bu yolda fazlalik yiik olur, atilmalidir.
Ince yol, hedeften baska bir gayeye yer birakmaz. Siirin sonuna dogru zorlu olan bu yolun
aslinda zamana boyun egmedigini, disiindiikkge uzadigini, hedefe kilitlendikce
uzaklastigini vurgular bu dizelerde. O halde yol hem uzun ve ince hem de “bir dakka
miktarinca”dir, clinkii her anin yeniligiyle rabita halinde olunmasi gereken, yolun
kendisidir ¢ilinkii yol Allah’a doniis yoludur. Bu durumun gizemiyle bizi bas basa
birakmaz Veysel, karsisinda kendi saskinligini dile getirerek tamamlar: “Sasar Veysel isbu
hale / Gah aglaya gahi giile.”

“Kara Toprak” adli eserinde Asik Veysel maddi diinyanin vefasizligmi ve bunun
Allah’a yonelisine yol actigmi, diger siirlerinde oldugu gibi maneviyatt alem ile
biitiinlestirerek anlatiyor. Fakat bu sefer tabiatin duyular1 bastan ¢ikaran giizelligiyle degil,

kara topragin insana olan sadakatini, vefasini yazarak vurguluyor.

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktir
Beyhude dolandim bosa yoruldum

Benim sadik yarim kara topraktir

Nice giizellere baglandim kaldim
Ne bir vefa gordiim ne fayda buldum
Her tiirlii istegim topraktan aldim

Benim sadik yarim kara topraktir
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Koyun verdi kuzu verdi siit verdi
Yemek verdi ekmek verdi et verdi
Kazma ile d6gmeyince kit verdi

Benim sadik yarim kara topraktir

Adem’den bu deme neslim getirdi
Bana tiirlii tiirlii meyva yetirdi
Her giin beni tepesinde gotlirdii

Benim sadik yarim kara topraktir

Karnin yardim kazmayinan belinen
Yiiziin yirttim tirnaginan elinen
Yine beni karsilad1 giiliinen

Benim sadik yarim kara topraktir

Iskence yaptikca bana giilerdi
Bunda yalan yoktur herkes de gordii

Bir ¢ekirdek verdim dort bostan verdi

Beni sadik yarim kara topraktir

Havaya bakarsam hava alirim
Topraga bakarsam dua alirim
Topraktan ayrilsam nerde kalirim

Benim sadik yarim kara topraktir

Dilegin var ise iste Allah’tan
Almak i¢in uzak gitme topraktan
Comertlik topraga verilmis Hak’tan

Benim sadik yarim kara topraktir

Hakikat ararsan acik bir nokta
Allah kula yakin kul da Allah’ta
Hakk’1n hazinesi gizli toprakta
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Benim sadik yarim kara topraktir

Biitiin kusurumu toprak gizliyor
Merhem c¢alip yaralarim diizliiyor
Kolun agmis yollarimi gozliiyor

Benim sadik yarim kara topraktir

Her kim ki olursa bu sirra mazhar
Diinyaya birakir 6lmez bir eser
Glin gelir Veysel’i bagrina basar
Benim sadik yarim kara topraktir

(Bozkurt, 128)

Veysel yine diinyanin aldatici yiizline nasil kanmis oldugunu dert yanar, onu “dost”
diye bilmis, giizelligine baglanmis kalmistir, fakat ondan ne bir vefa gérmiis ne de fayda
bulmustur. Kara toprak ise sonsuz nimetleriyle bereketli ve comert oldugu gibi, vefal,
sabirli, sadiktir. Ona hoyrat davransa dahi, yiiziinli tirnagiyla yirtip iskence yapsa da toprak
giilimsemis, bir ¢ekirdek karsiliginda bostanlar vermeye devam etmistir. Fakat toprak,
ekmek, siit, meyvenin kaynagi olmanin yani sira essiz bir Ogretmendir; kazma ile
dovmeyince kit vererek emegin Hak yolundaki kiymetini bildirir ve insani imtihan eder.
Veysel siirlerinde yaratani iistii kapali sekilde anmaz, agik¢a Allah’in varligini kelimelere
doker. Veysel’in kara toprakla olan iligkisi Allah ile olan iligkisinin mecaz-i halidir. Siirde
dedigi gibi, topraga baktiginda dua alir ¢linkii comertlik topraga Allah tarafindan
verilmistir ve O’nun hazinesi toprakta gizlidir. Topragin Adem’den bu yana neslini
getirdigini belirten dize Kuran’it Kerim’deki ayetin siirdeki etkisini gosterir: “Allah
Adem’i topraktan yaratti, sonra ona ‘ol’ dedi, o da hemen oluverdi” (Yazir, 56). O halde
topragin kutsallig1 sadece yeme ve icmenin 6z kaynagi degil, insanoglunun neslinin rahmi
olarak kabul edilmektedir. Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in “Kara Toprak™ adli incelemesinde,
“Toprak, insan ile Tanri’nin birbirine yaklastig1 ‘acik bir nokta’dir” der (Bakiler, 88).
Ancak siirdeki “nokta”nin Hazreti Ali’nin bir sdziine dayandigini1 One siirebiliriz. Zira
Hazreti Ali’ye “ilim nedir’diye sorduklarinda, “Ilim bir nokta idi, cahiller onu ¢ogaltt:”

diye cevap vermistir (Nuru’l-Arabi, 35).

Veysel’in kiilliyatinda hakimiyet gosteren Allah’tan raz1 olma ve O’na teslim olma
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haline aykirilik tasiyan, benim gordiigiim kadaryla, tek bir deyisi vardir, “Bu Alemi Goren
Sensin” deyisi. Bu deyiste, digerlerinde rastlamadigimiz bir kinaye ve baskaldir1 yer
almakta. Siirde Allah’in varligin1 sorgulamasa da rasyonel akli gidiklayan farkli

tecellilerine dair sitemkar bir tavir sergilemekte:

Bu alemi goren sensin
Yok goziinde perde senin
Haksiza yol veren sensin

Yok mu sugun burda senin

Kainati sen yarattin
Her seyi yoktan var ettin
Beni ¢iplak disar’attin

Comertligin nerde senin

Evli misin ergen misin
Esin yoktur bir sen misin
Carki sema nur sen misin

Bu balkiyan nur da senin

Kilisede despot kesis
Is’Allah’1n oglu demis
Meryem Ana neyin imis

Bu isin var bir de senin

Kimden korktun da gizlendin
Cok arandin ¢ok izlendin
Goster yliziin ¢ok nazlandin

Yiiziin mahrem ferde senin

Bin bir ismin bir cismin var
Oglun kizin ne hisimin var
Her bir renkte resmin var

Nerde baksam orda senin
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Tiirlt tiirli dillerin var
Ne acayip hallerin var
Ne karanlik yollarin var

Sirat kopriin nerde senin

Adem’i siirdiin bakmadin
Cennette de birakmadin
Seytani ni¢in yakmadin

Cehennemin var da senin

Veysel neden aklin ermez
Uzun kisa dilin durmaz
Eller tutmaz gozler gormez
Bu acayip sir da senin

(Bozkurt, 22)

Asik Veysel kiilliyatinda Allah’a sitem eden, sorguya ¢eken hatta hesap soran
misralar ilk kez ve sasirtict bicimde burada goriiliiyor. Sair, her seyi géren ve bilen
yaratani kendisini ¢iplak disar1 atmakla suclar, comertligini sorgular. Allah’t korkmakla,
Adem’i siirmekle, seytan1 yakmamakla, cehennemi yaratmakla, Huristiyanlikta Isa’nmn
Allah’m oglu oldugu inanisina yol vermekle, 6zetle diinyaya hiikmeden karanligina
miisaade etmekle itham eder. Fakat son dortliikkte, tiim deyislerinde oldugu gibi kendi
yorumunu agikladigi kisimda, tiim bunlara kendisinin aklinin ermedigini ve bundan dolay1
bu nazardaki hikmeti anlayacak halin kendisinde olmadigini itiraf eder. Yine de “bu acayip
sir da senin” diyerek, kendisindeki anlayisin yoksunlugunu Allah’a dayandirir. Veysel’in
kiilliyatindaki bu sasirtict  siiri, eserlerine dair bir kronolojik tarih kaynagi

3

bulunmadigindan hayatinin hangi asamasinda yazdigini1 bilemiyoruz. ° Ancak onca siirin

arasindan aykir1 tavriyla sivrilen bu deyisin bir istisna oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

3 Asik Veysel’in torunu Gindiiz Satiroglu’ndan edinilen bilgidir.
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4.2. Cohen ve Tanr1

Tanr1’ya bagkaldiran tavir Hollywood filmlerinde siklikla gérmiis oldugumuz bir
sahnedir. Karakter genellikle bir kilisede veya carmiha gerilmis Isa’ya yonelerek hayatiyla
ilgili duygusal bir serzeniste bulunur ve Tanri’nin varligini sorguya ¢eker. Bu isyanin
karsiliginda somut bir cevap alamaz. Bu noktadan sonra karakter ya Tanr1’ya olan inancini
yitirecek ya da ig¢inde bulundugu haksizlig1 veya anlamsizligi, kendisine tekamiil etmesi
icin Tann tarafindan verilmis bir nimet olarak kabul edecektir. Genellikle birinci sonug,

yani yitirilen inan¢ vuku bulur.

Leonard’in varoluscu felsefeye dayanan kimlik se¢imini teslimiyetten kagmasina
dayandirmak miimkiin. Bu kagis edebiyatini ask iliskilerinde de Tanr1 ile olan iligkisinde
de gorebiliriz. Kendini teslim edememe hali benligini kaybetme korkusundan dogmaktadir.
Ancak insanin “benlik” kavrami da bir muammadir; kimdir bu “ben”? Bu muammay1
¢ozmek amag ise ve bu ama¢ manevi bir yolculuk teskil ediyorsa, bu yolculuktan insant
alikoyabilecek her seyden kagmak gerekmektedir ve bu “her sey” Tanri’y1 da dahil
etmektedir. “Tanric1” ve “tanritanimaz” olarak ikiye ayrilan varoluscu filozoflarin
tanritanimaz olanlarindan Jean Paul Sartre’a gore, insanin anlamsiz bir evrendeki

caresizligi ancak bagimsiz ve kendi degerlerini yaratan bir birey olmaktan gecer:

Oncelikle kisi baskasmna degil, kendine giivenmesi gerektigini
anlamaksizin, hi¢cbir sey amaglayamaz ki o yalmzdir, sonsuz
sorumluluklarin ortasinda diinyaya terkedilmistir, yardim alamaz, kendisi
icin hazirladigi amacindan bagka amaci yoktur, diinyada kendisi i¢in

zorladig1 kaderinden baska kader yoktur (Christian, 570).

Ancak Sartre’in bu fikri kendi icinde c¢eligkilidir; “sonsuz sorumluluklarin ortasinda
diinyaya terk edilmis” insan1 kim terk etmistir? Demek ki onu terk eden biri vardir. Bu
“tanritanimaz” tez dahi i¢inde insaniistii bir varlig1 barindirmaktadir. Varoluscu felsefenin
bu yetersizliginden olsa gerek, Cohen manevi yolculugunda, Scientology’den Zen

Budizm’e, sayisiz din ve inan¢ modellerinde duraklamistir.

Leonard’in Tanri’ya aleni baskaldiran tavrini son albiimiine adini veren ve epey ses

getiren sarkist “You Want it Darker”a kadar hissetmeyiz. O zamana kadar yazdigi dini
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icerikli sarkilarinin toplami, inanci da siipheyi de icermekte. Cohen’in siiphesiz en meshur
sarkisi, miizik kariyerinin ikinci yarisinda yazdigi “Hallelujah,” iigyiizii askin cover
versiyonu ile, gelmis ge¢mis “en ¢ok yorumlanan 50 sarki” listesinde yer almaktadir
(Underwood, 2020). Bes yilda yazdigi ve 1984’te yayinlanan Various Positions
albiimiinde yer alan sarkiy1 dinleyen meslektasi Bob Dylan, Leonard’a sarkilarinin gitgide
“duaya benzedigini” sodylemistir (Simmons, 264). “Hallelujah” sdzciligliniin anlamina
bakarsak, Ibrani geleneginde topluluga Tanri’yr dvmesi icin verilen cagridir, Hiristiyan
geleneginde ise, dogrudan Tanr1’y1 kendi i¢inde 6ven bir kelimedir ki, bu hali daha yaygin
olarak kullanilmaktadir. Sarki, dort kez tekrarlanarak nakaratin tamamini olusturan
“Hallelujah” kelimesiyle nakarat melodisindeki gospel havasiyla biitlinlesmesiyle mutlak
bir Tanr1’y1 6vme ve 6vgii ¢agrisi igerir. Ancak sarkinin giiftesindeki sozlere baktigimizda

bir ¢eliski goriiriiz.

Duydum ki gizli bir akor varmis

Tanr1’y1 memnun etmek i¢in Davut onu ¢alarmig
Fakat sen miizigi pek umursamazsin, 6yle degil mi?
Soyle gider, dortliist, beslisi

Mindr diisiisii ve major ¢ikisi

Iste saskin kral bdyle besteler Hallelujah’y1

Hallelujah, Hallelujah
Hallelujah, Hallelujah

Inancin giicliiydii ancak kanit istedin
Onu ¢atida yikanirken izledin

Ay 1s1gindaki giizelligine tav oldun
Seni mutfak sandalyesine bagladi
Tahtin1 kird1 ve saglarini kesti

Ve dudaklarindan Halleluja’y1 ¢ekti

Hallelujah, Hallelujah
Hallelujah, Hallelujah

Belki yukarida bir Tanr1 vardir
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Ama agktan benim tek 6grendigim
Etkisinde kaldigim birini nasil vuracagimdi
Ama bu gece burada olman sug degil

Is181 gordiigiinii iddia eden bir haci da yok
Hayir, soguk ve kirik bir Hallelujah bu
Hallelujah, Hallelujah

Hallelujah, Hallelujah

Onceden buraya gelmistim

Burada yiirtidiim, bu yerleri bilirim

Seni tanimadan once yalniz biriydim

Ve mermer kemerde senin bayragini gordiim
Ama ask bir zafer ytiriiyiisii degil, hayir
Soguk ve kirik bir Hallelujah

Bir zamanlar anlatirdin

Asagida gercekten neler olup bittigini

Ama artik géstermiyorsun bana, dyle degil mi?
Ve hatirliyorum, ben i¢inde salinirken

Kutsal giivercin de salinird1

Ve her nefesimiz Hallelujah’ydi

Hallelujah, Hallelujah
Hallelujah, Hallelujah

Elimden geleni yaptim, biliyorum yetersizdim
Hissedemiyordum, o ylizden dokunmaya yeltendim
Gergegi soyledim, Londra’ya seni kandirmaya gelmedim
Ve her sey ters gitmis olsa bile

Dikilecegim Sarkilar Krali’nin karsisinda

Dilimde yalniz ve yalnizca Hallelujah

Hallelujah, Hallelujah

Hallelujah, Hallelujah

(Cohen, 1984)
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Sarki, Incil’in siir yazan ve arp c¢alan hazreti Kral Davud tablosu ile baslar. Davud’un
sarayda makam sahibi olmasinin baslica sebebi miiziktir. Dolayisiyla Yahudilerin birlik ve
beraberligini saglamasindaki ilk adim da miiziktir. Miizisyen Bono, “Hallelujah”nin dini

acilimini sdyle 6zetlemistir:

Bu tarzin bir 6grencisi olarak (Leonard’in) Davud hikayesine bagvurmasini
ve bunun yankilarimi ¢ok iyi anladim (...) Davud hakkinda hayatim
boyunca ¢ok diisiindiim. O bir arpgiydr ve Tanri’ya ilk baskaldirand:r -
Tanr1’ya ovgiiler doserdi ama sitem de ederdi. “Neden beni terkettin?” Bu

blues’un baglangicidir (Light, 2019).

Bono’ya gore, hem miizisyen hem de Tanri’nin se¢ilmisi olan Davud’un Tanr1 tarafindan
terk edilmislik hissi Blues’un baslangicidir. Nitekim parcanin daha ilk kitasi sofistike bir
Davud referansindan sonra, bir anda dinleyiciye hitap eden bir iislupla, “fakat sen miizigi
pek umursamazsin, degil mi?” diye hem esprili hem de elestirel bir soru sorar. Elestiri
cogunlugun maddiyatt maneviyata tercih etmesi yoniinde bir elestiridir. Yine de “sen
umursamasan da agiklayacagim” dercesine, bir yapisal tasvire girer: “soyle gider, dortliisii,
beslisi / mindr disiisii, major ¢ikist.” Bu, cogu blues ve pop sarkisinin temel akor
yapisidir: bir, yani kok akordan {i¢ ses ¢ikarak dortliisiine, sonra beslisine ulasir ve
sonunda gene koke, yani bire iner. Bunu takiben s6zler minér (hiiziinlii) ve major (neseli)
perde zithgma deginir. Buradan olusan dramatik ve etkileyici melodi “Hallelujah”
bestesini olusturur ki bu krali saskinliga ugratir. Bu, sanatsal ilhamin gizemi karsisinda

duyulan saskinliktir ve bu ilham “Hallelujah” haykiristyla Tanr1’ya atfedilir.

Bu noktadan sonra sarkinin yonii biraz degisir. Leonard, daha once isledigimiz
Suzanne sarkisinda kadin-erkek iligkisini bir Isa motifiyle yan yana getirmisti. Bu
siralamadan  paralellik  kurmak dinleyiciye kalmisti. Bu post-modern yaklagimi
“Hallelujah” parcasinda da gormekteyiz. Bu sefer dini motifi basa koyan Leonard, ikinci
kita Hz. Davut’un sehvete yenik diistiigii bir hikdyeyle devam ediyor, fakat bu defa ikinci
sahis kullaniliyor. Yani hikaye Davut hikayesi olsa da, sozlerin hitap ettigi kisi veya
kisiler, Davut, dinleyici ve Leonard’in kendisi (sairin kendiyle konusmasi) olarak
cesitleniyor. Konu ise Davut’un Bat-Seva ile tanigmasi lizerine sehvetle olan imtihanidir.

Incil’de bu sahne sdyle gecer: “Bir aksamiistii Davut yatagindan kalkti, saraym damina
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cikip gezinmeye basladi. Damdan yikanan bir kadin gordii. Kadin ¢ok giizeldi. Davut onun
kim oldugunu 6grenmek i¢in birini gonderdi” (Cosmades, 11:2). Kadinin Uriya’nin karist
Bat-Sheva oldugu ortaya ¢ikar fakat Davut kendini tutamay1p kadin1 hamile birakir. Bunun
iizerine Uriya’y1 savasta dlmesi i¢in On saflara gonderir ve bdylece Bat-Seva ile evlenerek
giiclinii sehvet ugruna kullanip cinayet islemis olur ve o zamana kadar cesur ve sagduyulu
olan kral, Tanr i¢in degil, kendi i¢in yasayan bir “saskin” kral olur. Isledigi giinahlarla
birlikte diismiis bir kral olan Davut’un tek yolu tovbe etmek ve Tanr’nin affini

kazanmaktir. Bu ylizden, diismiis bir kralin “kirik” halleluja sidir.

Kitanin ikinci kisminda Davut ve Bat-Seva ikilisi, yine Incil’den, Samson ve Dalila
ikilisine doniistir: “Seni mutfak sandalyesine bagladi/Tahtin1 kird1 ve saglarini kesti / Ve
dudaklarindan Halleluja’y1 ¢ekti.” Bu doniisiim ayn1 zamanda modern bir filmin sehvet ve
siddeti karistiran seks sahnesini de andirmakta. Her iki Incil kahramani, Davut ve Samson,
yasak agk ugruna makamlarini riske atmistir. Pontifical Gregorian University’de felsefe
profesorii Reverend Thomas G. Casey S.J, soyle yazmistir: “O 6vgii dolu sarkilar
Ozgilivenle yazan adam ve kuvveti herkes tarafindan kiskanilan adam simdi kendilerini
ciplak ve kurak bir yerde buluyorlar” (Light, 2019). Hartwick College ilahiyat profesorii

Lisle Dalton ise sarkidaki incil referanslarini syle 6zetlemistir:

Her ikisi de kadinlarla gayri mesru iliski sonucu ¢oziiliirler. ikisi de zina
isler. Ikisi de sairdir (...) Ikisi de pisman olur ve kurallar1 ¢ignedikten sonra
tovbe edip af dilerler. Cohen’in kisisel hayatin1 pek bilmem ama bu iki
figiirii kendi deneyimleriyle harmanladigi sonucunu g¢ikarabiliriz. Incil’de
‘mutfak sandalyesi’ yok! Ama incile ait bir ironi var; en kahraman
karakterlerin bile isleri ters gidebilir ve bu yikima kadar varabilir ¢iinkii
giinahkar dogalarindan siyrilamazlar. Gosterilen egilim ve alinacak ders,

karakterin bir tiir kefaret arayisidir (Light, 2019)

Sozlerin devaminda, Leonard diger ask sarkilarinda oldugu gibi iliskiyi beceremedigini
itiraf eder ve bunu askin nihai imkansizlig1 ile bagdastirir. iliskiyi siirdiirememe durumunu
asktan bir hayir gérmeyisine net bigimde baglar: “Belki yukarida bir Tanr1 vardir / Ama
asktan benim tek Ogrendigim / Etkisinde kaldigim birini nasil vuracagimdi.” Sozler

Tanri’’nin varhigina sadece ihtimal veriyor ve Tanr1 ve aski birbirinden ayri tutmuyor.
y
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Asktan tek 6grenmis oldugu seyin, o hali ona yasatan kisiye zarar vermek oldugunu
sOyliiyor. Diger ask sarkilarinda da oldugu gibi, iligkilere dair soguklugunu tekrar dile
getirmekten geri kalmiyor: “Elimden geleni yaptim, biliyorum yetersizdim /
Hissedemiyordum, o yiizden dokunmaya yeltendim.” Aski i¢inde imkansizlik barindiran,
soguk ve kirik bir Hallelujah’ya giden dikenli bir yol olarak tasvir etmekte. Nitekim
“Dance Me to the End of Love” (Beni Askin Sonuna Kadar Dans Et) sarkisinda da “askin
sonu”’nu romantik bir kesinlikle savunuyor. Peki, sarki boyunca tekrar tekrar karsimiza
cikan bu “soguk ve kirik Hallelujah™ nedir? Bosa atilan bir kursun gibi, her seye ragmen
yok olmayan bir umut 15181 m1? Her sey ters gitmis olsa da, sarkilar kralinin karsisinda
durup “Hallelujah” diye haykiran, ama Tanri’nin varhigindan siiphe duydugunu belirten
sairin bu”‘Hallelujahs1 kimedir? Sarkilar kralinaysa bu haykiris sayet, sarkilar krali lakab1
da Tanrr’ya atfedilmistir. Fakat Leonard’in yapmak istedigi, “Hallelujah”y1, yani siikran
duygusunu, din g¢er¢evesinden cikarip daha genis bir alana yiiklemektir: “Hallalujah’y1
sekiiler diinyanin derinliklerine itmek istedim, siradan diinyaya (...) David’in Hallelujah’s1
dini bir sarki. Yapmak istedigim, Hallelujah’nin dinden bagimsiz seylerden ¢ikabilecegini
gostermekti.” Croydon piskoposu Right Reverend Nick Baines bu devrimci niteligindeki
yaklagimi soyle tarif etmistir: “(Cohen) hallelujah kelimesini sadece dini bir kelime
olmaktan kurtarmistir. Hepimiz kirik insanlariz, o ylizden mig gibi yapmayalim ve hepimiz
hallelujah kelimesini kullanabiliriz ¢linkii bu Tanr karsisinda acik ve seffaf olarak, ‘bu is
boyle dostum’ demekten gelir (Light, 2019). O halde bu sarki hem dini kesim hem de
sekiiler kesim tarafindan kabul gormiistiir, hatta ¢ikisindan yirmi bes yil kadar sonra
Maclean dergisinin deyisiyle, “pop miizigin sahip oldugu kutsal metne en yakin sey”
olmustur (Simmons, 270). Bu sarkinin dizeleri i¢in defterler dolduran Leonard, seksen
kadarmi saklayip gerisini atmistir ve son diizenlemeden sonra bile iki farkli bitisi

muhafaza etmistir; biri yukaridaki, coskulu ve umut dolu sozleri, digeriyse karamsar:

Is181 gérmiis biri degil o
Soguk ve kirik bir hallelujah o

Konserlerde ikisini de kullandig1 olmustur ve sarkinin {i¢ yiizii askin yorumunda da her iki
bitise rastlanmaktadir. John Cale kendi versiyonunu derleyebilmek i¢in iyice ileri giderek
Leonard’dan tiim dizeleri istemis ve Leonard ona on bes tanesini vermistir. Sunday

Times’dan Bryan Appleyard bu yorum siirecini soyle tarif etmektedir;
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Sonraki yorumlarda, orda burada sozciiklerle oynandi; oyle ki, sarki bir
noktada bin bir suratli bir seye; sabit bir metinden ¢ok, bir olasiliklar setine
doniistii (...) Ancak olasiliklardan sadece ikisi {istiin geldi: Bu parca ya
efkarli ama son kertede insana kendini iyi hissettiren bir parcaydi, ya da
insan iligkilerinin beyhudeligi iistiine soguk, buruk bir yorum (Simmons,

270).

New Yorker’in Leon Wieseltier ise sarkiyr “unutulmaz bir nakarati olan biraz alayci bir
ilahi” olarak tanimlamistir (Light, 2019). Yorumuyla Spotify’da iki yliz milyonu askin
dinlenme oraniyla Cohen’i lige katlayan Jeff Buckley, sahnede sarkiyr bir “orgazm
siikran1” olarak tanimlamaya kadar ileri gitmistir (Simmons, 270). “Sekiiler bir ilahi”
olarak nitelendirilen “Hallelujah,” Leonard’in onceki ask sarkilarindan farkli olarak,
kendisini her zamanki gibi “soguk” ve “yetersiz” olarak konumlandirdig: iligkinin getirdigi
burukluga nihayetinde bir lituf olarak bakip, teslimiyet ve siikranla bitirmesidir. Fakat
Tanr1 inanci1 bu sarkida hem vardir hem yoktur. O halde siikran ve teslimiyetin kime olusu

sorusu cevapsiz kalmaktadir.

llgingtir, “Hallelujah”nin yer aldigi Various Positions albiimiiniin son sarkisi,
Leonard’in Tanri’ya teslimiyet iizerine yazdigi dua niteligindeki sarkist “If It Be Your
Will”dir. 1994°te bir soyleside hangi sarkiyr kendisinin yazmig olmasint diledigi
soruldugunda, “’If It Be Your Will.” Ustelik de ben yazdim,” diye cevap vermistir
(Simmons, 265). Fakat bu sarki Leonard’in popiiler sarkilar1 arasinda olmadig: gibi, bir
Leonard Cohen sarkisina benzememektedir. Ne sozsel ne de melodik agidan diger
sarkilarin “karizma”sina yasklasamamakta, daha ziyade bir kilise ilahi kitabindan ¢ikmis

gibidir.

Dilersen artik konusmam

Ve sesim durulur, eskiden oldugu gibi
Artik konusmam, sabrederim

Sen konus diyene dek, eger buysa diledigin
Dilegin bir sesin dogrulugu ise

Bu kirik tepeden sana sarki sdylerim

Bu kirik tepeden

Sana dvgiiler yankilanir
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Dilersen sdylememi

Bu kirik tepeden
Sana dvgiiler yankilanir

Dilersen sdylememi

Dileginse, bir se¢im hakki varsa
Nehirler dolsun, tepeler cogsun
Merhametin yagsin
Cehennemde yanan bu kalplere

Dileginse bizi iyilestirmek

Ve bizi yaklastir ve siki tut

Isiktan pagavralar i¢inde tiim ¢ocuklarini

Isiktan pacavralarimizla, 6ldiirmek i¢in kusanmisiz
Ve sondiir bu geceyi dilersen

Dilersen

(Cohen, 1984)

Leonard’in burada Tanri’ya teslim olma arzusu, Veysel’in dervisane durusuna
olduk¢a yakindir. Tanr’ya yaklagsmak, goniilde O’ndan baska her ne varsa ¢ikarmay1
gerektigi anlayisi mevcuttur. Leonard’1 diinyaya baglayan ve dolayisiyla maneviyatla
arasina engel koyan unsur burada kendi sOylemiyle, sarki ve sarkiciliktir. Tanri’ya
yaklasmak susmay1 gerektiriyorsa bunu yapmaya hazir oldugunu ve sadece O dilerse,
O’nu 6vmek ic¢in sarki sdyleyecegini beyan eder. Nitekim sarkinin “karizma” yoklugu
isabetlidir ¢iinkii o karizma ancak sarkiciligin beraberinde getirdigi diinyevi tatmin arayist

ve nefsani arzularla birlikte var olabilmektedir.

Leonard’m “If It Be Your Will” sarkisindaki Tanr1’ya mutlak teslimiyet arzusunun
devam ettigini sdyleyemeyiz. 2016’da vefatindan 17 giin once ¢ikardigir son albiimiine
ismini veren “You Want It Darker” parcasinda Tanri’yla sohbeti bagka bir renk almistir.
Daha once bahsettigimiz, filmlerden agina oldugumuz kulun Tanri’ya sitem ve isyan

duygusu agir basmaktadir:
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Tiiccar sen isen ben oyun disiyim
Sifact sen isen kirik ve topalim
Gorkem senin ise utang benim olmali
Daha karanlik istersin

Oldiiriiriiz alaz1

Kutsansin yiiceltilsin kutsal ismin
[ftiralarla garmiha gerilmis insan seklin
Milyon tane mum yanar hi¢ gelmeyen yardim i¢in

Daha karanlik istersin

Hineni, hineni

Hazirim, Tanrim

Hikayede bir asik var

Fakat hikaye hep ayni1
Acty1 ninni dindirir

Sugu paradox iistlenir

Ama kutsal kitapta yazilmig
Basibos bir iddia degil
Daha karanlik istersin

Oldiiriiriiz alaz1

Tutsaklar1 diziyorlar

Mubhafizlar nisan aldi

Kimi iblisle ugrastim

Burjuva ve uysallardi

Bilmiyordum 6ldiirme, sakatlama iznim oldugunu
Daha karanlik istersin

Hineni, hineni

Hazirim, Tanrim

Kutsansin yiiceltilsin kutsal ismin

Iftiralarla garmiha gerilmis insan seklin
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Milyon tane mum yanar gelmeyen yardim i¢in

Daha karanlik istersin

Tiiccar sen isen birak oyundan ¢ikayim
Sifact sen isen kirik ve topalim
Zafer senin ise utang benim olmali

Daha karanlik istersin

Hineni, hineni
Hazirim, Tanrim

(Cohen, 2016)

Hineni, Ibranice “buradayim” anlamina gelir ve Hz. Ibrahim’in, oglu Ismail’i
Tanr1’ya kurban etmesi ¢agrisi iizerine verdigi cevaptir (Altaras, 2016). Leonard tekrar
tekrar Tanr1’ya burada ve hazir oldugunu, yani 6lmeye hazir oldugunu ifade eder. Ancak
bunu Tanr ile bir kavusma umuduyla, bir teslimiyet halinde degil, Tanr1’y1 ve Sliimii tiye
alir bir tonda soyler. Nitekim sarkida Tanr1’y1 bencil, adeta yarattig1 karanliktan haz duyan
ve bu ugurda doyumsuz bir insan figiirii gibi anlatmistir. Bu figiir amansiz bir tiiccardir,
sifay1 kendi ¢ikarlarina gore verir veya vermez, isminin kutsanmasini, yliceltilmesini her
an isteyen bir kibirlidir ve yarattig1 karanlik ona yetmez, daha karanligini ister. Olmeye
hazir oldugunu iddia eden sair yaratanin karsisinda bu denli ithamkar ve korkusuz bir

tavirla duruyorsa, onun o yaratana inantyor olmasi miimkiin miidiir?

The New Yorker editorii ve yazart David Remnick, Leonard ile yasaminin sonuna
dogru yaptig1 bir sdylesiye dayanarak, Leonard’in bircok meslektasi gibi manevi bir arayis

icerisinde oldugunu, bu gayeyle basindan beri s6zlerinde karsilasabilecegimizi soyliiyor:

Scientology’den Hari Krishna’larla dansa kadar bir¢cok yola girmistir (...)
Fakat onu akranlarindan ayristiran durum, ruhaniligin kendisi i¢in ciddi bir
sey olusu, higbir zaman hobi olmayisidir. Los Angeles siirindaki
daglardaki bir Zen budist manastirindaki hocasinin yaninda uzun vakitler
kalmuistir (...) bana binlerce giindiiziinii ve gecesini manastirda bir miinzevi
olarak, kiirekle kar temizleyerek, temizlik yaparak, yemek pisirerek ve

meditasyon yaparak gec¢irdigini anlatti (Remnick, 2019).
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Ancak sarkilarinin dini egilimi iizerine konusmaktan ¢ekinmistir. Remnick’in dedigi gibi
birgok hayranina gore nerdeyse dini bir figiir olmasina ragmen, isine bir ruhani boyut veya
gaye kattigt Onermesinden hoslanmadigini, “Yahudi diislincesiyle tanimlanmak
istemiyorum” sdzleriyle ifade etmistir (Remnick, 2019). Leonard’in inanct Yahudi aile
gecmigine ragmen bir semavi din ¢ergevesinde yiirlimemis, inan¢ ve ibadet seklini baska

yollarda aramstir:

Budizm hakkinda pek birsey bilmiyorum. Sadece ustam Roshi’nin
metodunu biliyorum ve bu biraz ekzantrik bir yol. Bu yolun basardig1 sey
aslinda bir acemi birliginin basardigiyla ayni, yani sikdyet etmeyi
durdurmak. Sikayet etmeyi aciya en uygunsuz cevap olarak niteliyor

(Remnick, 2019).

Bu diisiince sekli “New Age” din akimlarinin ¢ikis merkezi olan, Buddha’nin “aydinlanma,
acinin sonudur” denklemine dayanmakta (Hughes, 2011). Nitekim sikayeti durdurmak ve
her seyi oldugu gibi kabul etmek, duyulan acty1 veya rahatsizlik halini elimine etmeyi
hedeflemekte. Ancak bu felsefe diinyevi acilardan kurtulmanin haritasin ¢izerken, “ahiret”
kavramin1 kapsamamaktadir. “You Want it Darker” sarkisinda Leonard hazir oldugunu
vurgular, fakat bu hazir olma hali “6ldiikten sonra ne olacak" kaygis1 tagimamaktadir.
Leonard’mn siirlerinde imandan ziyade, lirizme hizmet eden bir fikirler zinciri vardir.
Tanr’nin varlig1 veya yoklugu, ibadet sekli, ahret veya kulluk kavramlari adina bir 6nerme
bulunmamaktadir. Sarkilarinda yazitlara agik referanslar bulunsa da, bunlar kendi inang ve
anlayisinin yansimasi degildir. Aksine, kendi inan¢ ve anlayis arayisinda, entelektiiel bir

bakis acisiyla gozetledigi semboller gibi durur.

Leonard’in son albiimii, Remnick’in de dedigi gibi, 6liim diisiinceleriyle dolu bir
albiim. Nitekim verdigi son sdylesi olan bu sdyleside “6lmeye hazirim, umarim tatsiz
olmaz” demistir. Alblimiin sarkilar1 da 6liim déseginde oldugunu bilen, 6liimle barigmaya
ve Tanri ile uzlagsmaya calisan bir sairin albiimiidiir. “If It Be Your Will” sarkisindaki
teslimiyetten bu anlamda ¢ok uzaktir. Hz. Ibrahim’in Tanr1’ya oglunu kurban etmek icin
hazir oldugunu ifade eden soziinii 6liime teslim ifadesi olarak kullanir. Fakat bununla
birlikte Tanr1’y1 insanliga yiikledigi karanlikla itham etmektedir. Leonard’in bu kasvetli

tablosunda, insanlik Tanri’dan yardim ugruna yaktigi mumlarin karsiligmi “daha ok
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karanlik” seklinde almaktadir.

Ayni albiimiin bir diger parcas1 “Treaty”’de sairin tonu daha yumusaktir. “You Want
it Darker”daki gibi bir itham yoktur fakat Tanri’nin teslim olunmasi gereken nihai varlik
degil, uzlasilmas1 gereken bir yargi figiirii anlayis1 vardir. “You Want it Darker”in
geriliminin aksine, melodi rahatlatici, yumusak ve umut doludur. Fakat yine Tanri, kulunun

yaninda degil, adeta ondan uzak bir yargi koltugunda oturmaktadir.

Suyu saraba dondiirdiigiinii gérdiim
Sonra tekrar suya dondiirdiin

Her gece masanda oturuyorum
Istesem de sana yiikselemiyorum
Keske bir antlagsma imzalayabilsek
Kim alirsa alsin bu kanli tepeyi
Ofkeli ve yorgunum siirekli

Keske bir antlagma olsa

Keske bir antlagma olsa

Sevgin ve sevgim arasinda

Sokakta dans ediyorlar, jiibile vakti

Ask i¢in kendimizi sattik ama 6zgliriiz simdi
Uzgiiniim seni hayalet saydigim i¢in

Sadece birimiz gercekti ve o da bendim
Gittiginden beri tek bir kelime etmedim
Herhangi bir yalancinin da edecegi
Inanamiyorum gelisine bu statik halin

Sen zeminimdin, emniyetimdin

Ariel’imdin

Ah, kirlarda cosku var, jiibile vakti

Ask i¢in sattik kendimizi ama 6zgliriiz simdi
Uzgiiniim seni hayalet saydigim i¢in

Sadece birimiz gercekti ve o da bendim
Duydum ki yilan saskina donmiis giinahindan

Derisini atmis ve ¢ikmis i¢indeki yilan
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Fakat yeniden dogusu derisiz olmus

Zehri her bir seye sizar olmusg

Keske bir antlagsma imzalayabilsek
Kim alirsa alsin bu kanli tepeyi
Ofkeli ve yorgunum siirekli

Keske bir antlagma olsa

Keske bir antlagsma olsa

Sevgin ve sevgim arasinda

(Cohen, 2016)

Jiibile, Eski Ahit’e gore Yahudilerde, elli yi1lda bir Tanr1’ya ve dinlenmeye ayrilan,
Katoliklerdeyse, Roma’ya hacca gidenlerin giinahlarinin kilisece biitlintiyle bagislandig:
yildir (Jubilee, 2021). Leonard da bu jiibile zamanindan timitlidir siirinde. Ses tonunda
inan¢ ve umut mevcuttur. “Ozgiiriiz simdi” der ve gecmiste Tanr1’y1 hayalet yerine
koyarak yok saymaktan, O’nu yok sayarak kendisini yiiceltmis olmaktan dolay1
pismanligini dile getirir. Fakat Tanr1 tarafindan terk edilmislige de dem vurur; “Gittiginden
beri tek bir kelime etmedim.” Terk edilisinin mesuliyetini kendisinin Tanri’ya degil,
seytana uymus olmasiyla denklestirir. Aci bir itiraf vardir burada. Seytani, giinahindan
saskina doniip derisini atmig fakat giinahkarligindan donememis ve zehrini diinyaya
akitmaya devam etmis bir yilan olarak tasvir eder. Kendisi de bu zehrin kurbanidir.
Zehirden temizlenmek istemis ve bunun i¢in ¢aba sarf etmistir, fakat Tanri’ya
“yiikselemedigini” de itiraf eder. Tanr1’yla iliskisini bir savas alanina benzetir: “Kim alirsa
alsin bu kanl tepeyi.” Teslimiyet degildir artik gayesi ¢iinkii teslim olmak i¢in kendinden
vazgeemelidir ve bunu yapamadigi bilinciyle, sevgisini sevgisinden ayr1 gordiigii Tanr1 ile

antlagsma imzalama arzusunda samimidir.
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5. SARKI SOZLERINDE SOSYOKULTUREL iZLER

Anadolu ve Bati ozanligimi temsil eden iki biiyiik isim olan Asik Veysel ve
Leonard Cohen’in sarki sozlerinde “Ask™ ve “Tanr1” konularinin agirligi asikar. Her
ikisinde de hiizlinlii maneviyat arayist oldugunu gérmekteyiz. Bu yolculukta Veysel asiklik
gelenegine sadikken, Leonard kendine ait bir trubadur modeli olusturmustur. Veysel’in
yaklasimini besleyen felsefi ilham kaynagi Islam ve Tasavvuf ile yogrulmus Anadolu
irfaniyken, Leonard’in yaklasiminda Yahudili§in ve semavi din anlayisinin karsisinda
duran kisisel gelisimci bir inang sistemi hakimdir. Ayni konular Veysel’in deyislerinde
birbirinden ayirt edilemeyecek kadar i¢ ice ve umuda yonelik islenirken, Leonard’in
sozlerinde, birbirinden bagimsiz, hatta birbiriyle c¢atisan iki olgu olarak calismakta.
Veysel’in hiiziinlii ezgiler igerisinde yanan umut 1s181na karsin Leonard’in nispeten daha
rahat, mindrden major tonlara gegisleriyle ferahlayan melodilerin iizerine oturan karanlik

sozleri, umutsuzlugu estetize etmekte.

Bu umut ve umutsuzluk olgular1 iki sairin manevi yonelisleriyle dogrudan
alakalidir. Asik Veysel’de karsimiza ¢ikan ozan veya asiklik gelenegi Orta Asya, Anadolu
ve Islam Kkiiltiiriiyle beslenmis, Bektasi-Alevilik kiiltiiriiniin bir meyvesi olarak Tiirk halk
miizigine biiyiik deger katmistir. Veysel’e tasavvufi bir gdzle bakmak ne kadar miinasipse,
Cohen’e dindar bir bakis acisiyla yaklasmak o kadar mantiksizdir, ¢iinkii her ne kadar
sarkilarinda sik¢a maneviyat arayisinin delillerini bulsak ve Tanri’ya hitaben yazilmis
misralarina rastlasak da, bu anlamda kendini veya dinleyicisini tatmin edecek bir dnerme
getirmemistir. Philipp W. Rosemann, Cohen’in anlayisini, Musevilik, Ibrani monoteizm,
Asya dinleri, teizm ve ateizm arasinda bir yerde konumlandirmis, fakat bu konumu
varoluscu bir zemine dayandirmistir (Rosemann, 20-21). Rosemann’a goére Cohen’in
genis kapsamli arayis ve incelemesinin vardigi nokta siipheciliktir ve bu siipheciligi onu
modern zamanin sairi yapmaktadir. Bu okuma yerinde bir okumadir. Nitekim
Nietzsche’nin meshur “Tanr1 61dii” sozii, her ne kadar bu iddia Tanri’nin var olmadigi
yoniinden ziyade insanin Tanri’yla olan iligkisinin 6limiinii tasvir etse de bati
modernizmin bir doniim noktas1 olmustur. “Modern” ve “entelektiie]” bat1 diinyasinin
dinden wuzaklagmasi, dindarliga “gericilik” damgasi vurmas: giderek uglasan ve

otekilestirmeye meyilli ideolojik bir hal almisti. HBO ve Netflix gibi yayin
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platformlarinin film ve dizilerinde, dine, dini kavramlara ve dindar kisilere siipheci ve
alayci yaklagilmaktadir. Tanr1 ise bir “lst-insan” veya “lst-beyin” modeli seklinde
sunulmaktadir. Popiiler bati miiziginde bu durus paganik/satanist 6gelerin yogun
kullanimiyla daha da ileri bir seviyeye ge¢mistir. Giiniimiiziin fenomen geng yildiz1 Billie
Eilish’in “All the Good Girls Go to Hell” (2019) sarkisi, adeta semavi din anlayisini

yikmak iizere tasarlanmis bir proje gibidir:

Tiim 1iyi kizlar cehenneme gider
Ciinkii Tanri’nin bile diismanlar1 var
Ve sular ylikselmeye baslayica

Ve cennet gozden kaybolunca

Seytani ekibine ¢agiracaktir

Sarkinin videosunda, beyaz steril bir laboratuvarda Billie’nin sirtina siringalar
saplanir ve bunun {izerine sirttan iki beyaz kanat ¢ikar. Beyaz kanatli melek Billie gokten
camurun i¢ine diiser ve artik ¢gamurun siyahina bulanmis bir melek-yaratiktir. Diinya terk
edilmis bir yangin yeri olmustur, Billie de o diinyanin diismiis melegi olarak seytan
figliriinii direkt olarak cagristirmaktadir. Billie, seytant “My Lucifer” (Benim Lusifer’im)
diye anmakta ve Tanri’ya (¢eviride yansitmak miimkiin olmasa da) disi bir kimlik
vermistir: “Cause even God herself has enemies.” Bu tanrisal disi kahraman figiirii ataerkil
diizene kars1 bir rol model olarak sik sik karsimiza ¢ikmakta. Goriiniirde, insan - kadin
haklar1 zemininde acik fikirliligi ve ifade 6zgiirliglinii destekleyen bu disi kahraman tipi,
daha derine baktigimizda zihinleri isyana tesvik ederek geleneksel olan1 yikmay1
amaclamaktadir. Nitekim yeni diizen ancak gelenegin yikimiyla gerceklesebilir. Bu diizen
ise, tek dijital diinya devleti ve onun sundugu “Deizm” {lizerinden sekillendirilmekte olan

yeni din modelidir.

Hatirlayalim, 1989 yilinda Madonna’nin tartismali “Like A Prayer” sarkisinin
videosu yayinlanir yayinlamaz Papa ve kilise ayaklanmis, Madonna aforoz edilmisti.
Simdiyse hem s6z hem igerik olarak ¢ok daha sert olan Billie Eilish par¢ast bdyle bir tepki
almamistir ¢iinkli son otuz sene igerisinde popiiler kiiltiir yeni bir kutsallik anlayist
yaratmak pesindedir; Tanri’nin olmadigi veya unuttugu distopik diinya halini
yiiceltmektedir. Doksanlarda tiim diinyada /it olan iki Tanri igerikli sarki, Tanr1’y1 ve dini

tiye almis, inan¢ ve imanin beyhude oldugu diisiincesini kitlelere yaymuisti. Bir Ait parcanin
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ne kadar etkili olabilecegini buradan anliyoruz. R.E.M’in meshur 1991 sarkis1 “Losing My
Religion” (Dinimi Kaybederken), Birlesmis Milletler’de Billboard Hot 100 listesinde
dordiincii siraya erigerek ve grubun popiilerligini katbekat artirarak grubun en biiyiik Ait’i

olmustur (“Losing My Religion,” b.t.):

Benim o kdsedeki
O spot 15181n1n altinda
Dinimi kaybederken

Ikincisi, Joan Osborne’un ¢ikis sarkisi “One of Us” (1995) yine Amerika’da
Billboard Hot 100 listesinde dordiincii siraya ulasmis ve lic Grammy adayligi almisti.
(“One of Us,” b.t.). Sarkinin sozleri Tanri’nin kimligini sorgular, ancak burada samimi bir
meraktan ziyade hem sozlerde hem de sarkicinin ifade tarzinda alayci bir ton vardir.

Sarkinin gorlisiinde iman sanki bir masalin karakterlerine inanmay1 gerektiren bir olgudur:

Tanr1’nin yiizii olsaydi nasil goziikiirdi?
Ve ister miydin gérmeyi
Eger bu cennete, Isa ve azizlere ve tiim peygamberlere

Inanman1 gerektirseydi

Sarkinin koprii  bolimii yine bu masalin alayci dinleyicisinin agzindan, ‘kimi

kandirtyorsun’ dercesine sdylenmektedir:

Tabii, tabii, Tanr1 harikadir
Tabii, tabii, Tanr1 iyidir
Tabii, tabii, tabii, tabii

Nakarati, Tanr1’y1 siradan bir insandan farksiz bir sekle sokar:
Ya Tanr1 bizden biriyse
Pasaklinin tekiyse

Evine gitmeye calisan

Otobiisteki yabanci
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Bir yerinde, Tanr1 adeta karikatiir haline getirilmistir:

Sadece evine gitmeye ¢alisan biri
Yapayalniz tutmus cennet istikametini
Yok, arayani sorani

Roma’daki Papa hari¢ belki

Diinyada yalnizliktan daralmis vaziyette evine, cennete donmeye c¢alisan pasakli, cinsiyeti
belirtilmemis bir insan olarak ¢izilmis bu Tanr1 tiplemesi insanin ihtiyacindan ¢ok uzak,
fonksiyonsuz ve hatta umursamazdir. Hatta insanlik tarafindan terk edilmis ve dolayisiyla

insanliktan umudunu kesmis bir Tanr1 gibi de okunabilir.

Yine de bu ve R.E.M parcas1 yirmi birinci yiizy1l anti-kilise / anti-din sarkilarinin
yaninda masum kaliyor. Irlandali sarkict Hozier’in 2013 tarihli, gospel ve soul tarzindaki
etkileyici ¢ikis parcasi “Take Me to Church” (Kiliseye Gotiir Beni) kisa silirede diinya
capinda sOhrete kavusarak 2014°te Billboard Hot 100 listesinde iki numaraya yerlesti
(“Take Met o Church,” b.t.). Melodisinin siiriikleyiciliginin yan1 sira sézlerin kilise ve din

karsithig dikkat cekici:

Kilisem bana mutlak bir vaatte bulunmaz
“Yatak odanda tapin” der
Benim gonderilecegim tek cennet

Seninle yalnizken oldugum yer

Hasta dogmusum ben
Ama hastastyim bunun ben
Iyi olmami emret

Amin. Amin. Amin. Amin.

Kiliseye gotiir beni

Yalanlar mabedinde tapinayim kdpek gibi
Sana gilinahlarimi sayarken bicagini bilersin
O oltimsiiz 6liimii teklif edersin

Tanrim, al benden hayatimi
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(Hozier, 2013)

Sarkinin videosu homoseksiiel bir gencin cinsel tercihi yiiziinden ling edilip
oldiirtilmesini anlatir (Canty, 2014). Bu ve bunun gibi insanlik suclarindan kiliseyi
sorumlu tutan ve bu ugurda ofke kusan bir durus sergileyerek miizikte dinsizligin

yiikseliginin temsilcilerindendir bu sarki.

Gortiyoruz ki son kirk yilin Tanr1 ve din igerikli popiiler Aifleri bu kurumlari
elestiren, karsisinda duran bir ideolojiyi savunuyor. Ayni1 melodiler Tanr1’ya dvgili imant
tesvik eden sozler tasisaydi bu parcalar hit olur muydu bilemeyiz. Oysa daha Onceki
kusaklar The Beatles ve Bob Marley gibi Tanri’ya baglilikla seslenen biiyiik Aifler
gormiistiir. Bob Marley’nin 1977 “One Love” (Tek Ask) sarkisinin sézlerinde bu anlamda

herhangi bir muamma yoktur:

Tek ask

Tek kalp

Bir araya gelelim ve iyi olalim
Basta da oyleydi

Sonda da dyle olacak

De ki: Tanr1’ya siikrederim ve iyi olurum

Veyahut The Beatles’in “Let It Be” (Birak Olsun) (1970) sozlerine bakarsak Meryem Ana

figiiriine tereddiitsiiz teslimiyet gorebiliriz:

Zorlu zamanlarimda

Meryem Ana gelir bana

[rfan sozleriyle avutur, “birak olsun”

Ve en karanlik saatimde karsimda dyle durur ve

[rfan sozleriyle avutur, “birak olsun”
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6. SONUC

Birgok alanda, popiiler kiiltiir geleneksel degerlerle ve maneviyatla g¢atisma
halindedir. Bu iliski cercevesinde, geleneksel manevi olan unsurlar gerici ve demode
olarak lanse edilmekte, aykiri, isyankar ve marjinal olan ise modern ve gegerli olarak
sunulmaktadir. Asik Veysel, on ikinci yiizyildan siiregelen bir gelenegin ve dolayisiyla
geleneksel olanin hem diinyadaki hem de Tiirkiye’deki son temsilcilerinden biridir.
Leonard Cohen ise iginden ¢iktig1 gelenegi bozmus ve yeniden tanimlamigtir; bati
ozanliginda varoluscu felsefenin kisisellestirilmis inang sistemiyle bulustugu bir tarzin

Onculerindendir.

Nitekim bugiin batida oldugu gibi bir¢ok kiiltiirle beslenen Tiirkiye’de dahi, sarkici
ve sarki yazarlarinin, veyahut kiminin benimsedigi tabirle “kent ozanlarinin sdzlerinde,
cogunlukla modern bati etkileri baskindir. O halde popiiler kiiltiir gelenege ve geleneksel

maneviyata agmis oldugu savasta simdilik ileride goziikmektedir.
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