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KURESELLESMENIN BIYOMETRIK SURETLERI:
ANDREAS GURSKY

ABDULKADIR KARATAS

Bir ifade bi¢imi olarak fotograf, icadindan giiniimiize etkisini her an daha da
artirmaktadir. Sanayi devriminin {iriinii diyebilecegimiz fotografik goriintii, 20.
ylzyilin son ¢eyreginde sayisal teknoloji ile bir baska boyuta tasinirken, aymi
donemin bir baska olgusu kiiresellesme de insanlik tarihinin bir diger doniim noktasi
olarak oniimiize ¢ikmaktadir. Tanimi, tarihlenmesi ve son yillarda uluslararasi alanda
yasanan gelismeler nedeniyle muglak bir 'kavram', fotograf terimiyle 'gizli goriintii’
(latent image) Ozelligi tasiyan kiiresellesmenin her seye karsin tiim yasamsal alani
kapsadigr genel kabul gormektedir. Bu haliyle kiiresellesme diisiiniirlerin,
kuramcilarin sézel ifadelerinde yer bulurken, onun goriintiisel betimlemesi kimi
sanat¢ilarin ilgi alamidir. Kiiresellesmeyi fotograf diliyle ve sayisal teknolojinin
olanaklarma basvurarak anlatan en 6nemli isimlerden biri de Andreas Gursky'dir.
Gursky, kiiresellesme ve sayisal fotografin yolu kaba bir tarihleme ile 1990'larin
basinda ve Berlin Duvar1 ekseninde kesismesiyle bilinir. 1989'da yikilan Berlin
Duvar1 diinyada smirlarin kalkmasini sembolize ederken, duvarin dogusunda
diinyaya gelip, sonra batisina go¢ eden Gursky'nin yiiksek fiyatlar bigilen, devasa
boyuttaki calismalar1 kiiresellesmenin suretleri olarak nitelendirilir. Bu tezde
sanatgmin 'Amazon' fotografi gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle ele alinarak,

kiiresellesmenin nasil temsil edildigi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Medium, Gosterge, Kiiresellesme, Andreas

Gursky
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ABSTRACT
BIOMETRIC REFLECTIONS OF GLOBALIZATION:
ANDREAS GURSKY

Photography, which is a form of expression, increases its effect day by day since its
invention. The photographic image, which is the product of the industrial revolution,
has been moved to another dimension with digital technology in the last quarter of
the 20th century. Globalization, another phenomenon of the same period, appears as

another turning point in human history.

Globalization, which is an ambiguous 'concept' due to its definition, has the feature

of 'latent image' in terms of photography covers the entire vital area.

While globalization finds a place in the verbal expressions of thinkers and theorists,
its visual description has been the area of interest of some artists. Andreas Gursky is
one of the most important names describing globalization by using the language of
photography and the possibilities of digital technology. According to Gursky, the
path of globalization and digital photography crossed in the Berlin Wall axis in the
early 1990s.

The Berlin Wall, which collapsed in 1989, symbolizes the abolition of borders in the
world. Gursky's gigantic work with high prices has been described as images of
globalization. In this thesis, Gursky's 'Amazon' photograph has been examined by

taking the semiotic analysis method into account and how it represents globalization.

Keywords: Photo, Medium, Indicator, Globalization, Andreas Gursky

i1



ONSOZ

Analog makinelerle fotograf c¢ekilen, haberlerin daktiloda yazildigi,
mizanpaj kagidi, pikaj kartonu ve c¢inko kalip sozciiklerinin kulaklarimizda
uguldadig: 'Tki Kutuplu Diinya'da adim atmustik gazetecilige... 1980'lerin ortast...
'Mektepli' gazeteciler olarak kendimizi meslegin hizi ve heyecanina o denli kaptirmis
olmaliyiz ki, emeklilik giinleri gelip cattiktan ¢ok sonra bazi isleri yarim
biraktigimizin farkina vardik.

Bize gore bunlarin en 6nemlilerden biri de ders asamasinda kalan yiiksek
lisans ¢calismamizdi. Biraz hayatin temposunu diislirme, biraz yeni bilgiler edinme ve
bilgilerimizi giincelleme adina afla doniip, yarim kalan isimizi tamamlama karari
aldik.

Bu tez o kararmn bir iiriinii olup, omiir ¢izgimizde O6nemli yeri olan ve
araglar1 kadar, amaglar1 ve niteligi de hayli degisen 'iletisim'i bir 'medium' ve bir
'donem’ ile betimlemek istedik. Meslek hayatimizin 6nemli bir boliimiinii 'mutfak'ta
gecirmis olmaktan kaynakli yarim islerimizden biri de fotograf olmustur. O nedenle
'kiiresellesme'yi bir gorsel dil ustasinin, Andreas Gursky'nin temsilleri lizerinden
irdelemeyi yegledik. Yogun projeleri nedeniyle kendisine ydnelttigimiz sorular
yanitlayamadigi i¢in anlayis beklentisini ifade eden Gursky ile yazismalarimizda
yardimlarini esirgemeyen Gagosian Sanat Galerisi'nden Victoria de Lambilly'ye
tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismalarimiz  sirasinda yapict ve yonlendirici tutumuyla bizlerden
destegini esirgemeyen, bu tezin tamamlanmasi i¢in bizi silirekli yiireklendiren
danisman hocam Prof. Dr. Ashi Yapar Goneng'e, “Ne oldu senin su tez baba”
ignelemeleri kulaklarimdan gitmeyen oglum Emre ve kizim Biisra'ya, ders ve tez
asamasinda beni evdeki yiikiimliiliklerimden vareste kilan esim Zeliha'ya en igten

stikranlarimi sunuyorum.

Abdulkadir Karatas
Istanbul, 2021
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GIRIS
Son 200 yil insanligin her bakimdan biiyiikk degisimler yasadigi, sosyal,
siyasal, kiiltiirel ve bilimsel alanlarda 6nemli gelismelerin kaydedildigi bir donem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu siirecte yukarida saydigimiz kavramlarin
birbirlerini etkilemede daha belirgin bir hal aldig1 sikca tartisilmaktadir. Bilimin
aragsallasmasindan siyasal-ekonomik erklerin kiiltiire yon vermesine, toplumsal
yapilarin farklilagmasindan teknolojinin insan yasami iizerindeki etkisine dek pek

cok sorun hararetli tartismalarin kaynagi olmaktadir.

Kuskusuz 19. ve 20. ylizyildan 6nceki donemlerde de benzer tartismalarin
yasandigi, insanlhigin benzer sorunlarla karsi karsiya kaldigi tarihsel kayitlarda,
bilimsel arastirmalarda ve diger kaynaklarda ifade edilmektedir. Ancak 20. yiizyil ve
21. yizyilin ilk g¢eyregindeki durum, diger donemlerden Onemli farkliliklar
gostermektedir. Farkliligin en 6nemli nedeni bilim ve teknolojideki gelismelerin hizi

ve insan yasamindaki etkisinin artmasi olarak tanimlanmaktadir.

Fotograf makinesinden telefona, rotatif baskidan ilk radyo yayinlarina dek
bugiin hayatimizdaki bir¢ok iletisim aracinin temelinin 1800'lii yillarin ortalarinda
atildig1 bilinmektedir. Ozellikle iletisim teknolojisinde yasanan bu bas déndiiriicii
stireci izleyen donem ise kimi bilim insanlarinda 20. yiizyila 'iletisim ¢ag1' adiin

uygun goriilmesi kanaatini olusturmaktadir.

Iletisim ve ulasim alanindaki gelismelerle bugiin insanligin sorunlart
yerelligin Otesine tasmmakta ve kiiresel bir goriiniim kazanmaktadir. Insanlik
gelismis iletisim araclari ile tiim olup bitenden haberdar olurken, yine gelismis
araclarin mesafeleri kisaltip, diinyayr bir 'kiiresel koy'e ¢evirmesi nedeniyle de
ekonomiden kiiltiire, bireysel ozgiirliikklerden siyasal yapilara dek her sey yeni bir
siirece evrilmektedir. Tiim bu gelismeler karsimiza adina 'kiiresellesme’ denilen bir

tiir sistemi-diizeni ¢ikarmaktadir.

'Soguk Savas’' doneminin ardindan daha da goriinlir olmasma karsin,



herkesin ilizerinde uzlastig1 bir taniminin heniiz yapilamadigi belirtilen kiiresellesme
icin milat olarak Berlin Duvari'nin yikilisi (1989) 6ne ¢ikmaktadir. Duvarin yikilist
bir metafor olarak en azindan sermaye i¢in sinirlarin ortadan kalkisini sembolize etse
de, belirsizlikler nedeniyle “...Kiiresellesme kavrami adeta teorik olarak aragsal bir

konuma gelmistir.”! denilmektedir.

Kavrama iliskin goriisler ‘asirt kiiresellesmeciler', 'kiiresellesme karsitlart’
ve 'doniigiimciiler' bagliklar1 altinda toplanirken, kiiresellesmenin hem pratigi hem

simge ve imgeleri tiim yerkiireyi sarmig bulunmaktadir.

Bu baglamda, yikilan Berlin Duvari'nin dogusunda diinyaya gelen ve daha
sonra ailesiyle Bat1 Berlin'e go¢ eden fotograf sanat¢isi Andreas Gursky'nin (1955)

isleri, kiiresellesmenin goriintiileri olarak nitelendirilmektedir.

Fotograf kendisine atfedilen 'gercekligin temsili’, 'ifade bicimi', 'gérsel dil’,
'medium’, 'belge' ve benzeri Ozellikleri nedeniyle giiniimiiz diinyasinda 6nemli bir

yere sahip olusuyla bilinmektedir.

Kimi kuramcilar fotografin bugiin metinlerle yarisir hale geldigini,
gorilintliniin yazinin yerini almaya basladigin1 sdylemektedir. Vilém Flusser gelinen

durumu,

“Gegmiste metinler gériintiileri agikliyordu, simdi tersine
fotograflar gazete makalesini goriintiilestirmektedir... Ge¢miste metinler

egemenken, simdi goriintiiler egemen duruma gelmistir ">
sozleriyle aciklamaktadir.

Fotograf tizerine kuramsal yazilariyla taninan Susan Sontag da Flusser'i

dogrulamaktadir:

! Fiisun Kokalan Cimrin, “Kiiresellesme Teorileri: Soylem ve Iddialar”, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2020, C. XXII, S. 3, s.1207
2 Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Istanbul, Espas Yayinlari, 2020, s. 19



“..Gortintii envanteri ilk kez 1839'da olusmaya basladi ve o

zamandan beri hemen her sey fotograflanmis durumda (va da bize oyle

goriintiyor).

Gursky'nin 1990'larda yaygin olarak kullanilmaya baslanan sayisal fotograf
makineleri ve sayisal diizenleme programlarindan yararlanarak trettigi, diinyanin
gelismis iilkelerine ait gorseller bu baglamda dikkat ¢cekmektedir. Konu olarak
devasa aligveris merkezleri, havaalanlari, borsa binalari, kitlesel spor, eglence ve
gosterileri igleyen Gursky'nin fotograflarini ¢ok biiylik boyutlarda basmasi ve anilan
fotograflarin ¢ok yiiksek fiyatlarla satin alintyor olmast da onu diger fotograf

sanatcilar1 arasinda one ¢ikarmaktadir.

'Kiiresellesmenin gorsel temsilleri’ sorununun ele alindigir ¢alismamizin
birinci bdliimiinde kiiresellesmenin tanimi, kiiresellesmeye yaklagimlar, birey,

toplum, kiiltiir, sanat ve siyasal yapilar iizerindeki etkisi degerlendirilmektedir.

Ikinci béliimde bir iletisim mecras1 (medium) ve sanat nesnesi olarak
fotograf ele alinmakta; tarihi siireci, temsil niteligi, gerceklikle bagintisi, sanatsal

nesne olma hali irdelenmektedir.

Ugiincii béliimde ise Gursky fotograflarinin genel karekteristigi ortaya
konulduktan sonra teknik, icerik, estetik acidan sanat¢inin tiim islerini temsil
yetenegine sahip 'Amazon’ adli fotografi gdstergebilim ¢odziimlemesiyle irdelenip,
sonuclar lizerinden kiiresellesmenin fotografik acidan nasil temsil edildigi ortaya

konulmaktadir.

3 Susan Sontag, Fotograf Uzerine Cev: Osman Akinhay, Istanbul, Agora Kitapligi, 2008, s. 1



BiRINCI BOLUM
LATENT* BiR GORUNTU OLARAK KURESELLESME

Kiiresellesme (Globalizm) kavraminin tarih, tanim ve ortaya ¢ikisina iliskin
tartigmalar Oteden beri slirmekle birlikte, giiniimiizde bu kavram agirlikli olarak

ekonomik iligkiler iizerinden kendini hissettirmektedir:

“Kiiresellesme; kapitalist tiretim ve tiiketim mantigi icerisinde

ve kontrolii altinda diinyanin tektiplesmesidir.”*

Kavramm ilk dillendirilmesi Marshall McLuhan’in kaleme aldig1
'Understanding Media' adli ¢alismasindaki 'global koy' terimine baglanmaktadir.’
Bazi kaynaklar ise kavrami ABD'li Zbigniew Brzezinski'ye ve beraber calistigi
ekonomistlere mal etmektedir. Bir baska goriis ise London School of Economics ten
Anthony Giddens'in 'kiiresellesme'yi  1980'li yillarda ilk kez dile getirip
yaygmlagtirdigi yoniindedir.®

Giddens, kiiresellesmeyi, 'sosyal iliskilerin diinya olg¢eginde yogunlasmast'
ve dolayisiyla herhangi bir iilkenin diger iilkelerdeki olaylardan etkilenmesi; ayni

sekilde o tilkedeki olaylarin da digerlerini etkilemesi olarak formiile eder.’

Tim bu tanimlar kiiresellesmenin neden ve sonuclari konusunda bize
birtakim bilgiler vermekle birlikte, onun kuramsal altyapisi, ideolojik 6rgiisii ve en
nihayet hedefine iliskin doyurucu bilgi vermekten uzak goriinmektedir. Kismen
'sermayenin’ yonetip yonlendirdigi bir siire¢ gibi ele alinsa da 6zellikle son 10 yilda

Rusya, Cin, Japonya, Almanya ve Hindistan gibi iilkelerin ekonomik ve siyasal

4 Ersan Ersoy, “Tarihsel Kapitalizmden Giincel Kapitalizme Kiiresellesme”, Malatya, Dogu Anadolu
Bolgesi Arastirmalari, 2008, s.143

5 Can Bulubay, “Rock Kiiltiiriiniin Istanbul’daki Yansimalar1 Uzerinden Kiiresellesmenin Kiiltiirel
Boyutunun incelenmesi: Kemanci Rock Bar Ornegi” Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi,
SBE, Istanbul, 2018, s. 9

6 A. Bora El¢in, “Kiiresellesmenin Tarihgesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2012, s.2

7 Elgin, a.g.e, s.3

* Glimis tozlar1 ve iyot ile stvanmis metal levha, polyester ya da asetat tabanli filmlerin pozlanmasi
sonucu olusan gizli goriintii.




alandaki hamleleri yeni tanimlara ihtiyag gostermektedir. Bu iilkelerin stratejileri,

kiiresellesme i¢in bugiine kadar ¢ok biiylik bir kesinlik ifade eden 'tfek kutuplu diinya

kavramini yeniden izah etmeyi gerekli kilmaktadir.

Berlin Duvari'nin yikilisindan bir yil sonra, 1990'da uluslararasi hamburger
zinciri McDonald's'in Moskova'nin Pugkin Meydani'nda ilk subesini agmasi® Dogu-
Bat1 gerginligine son veren bir gelisme olarak degerlendiriliyordu (Fotograf -1). Bu
ve benzeri gelismeler kiiresellesmenin kazang hanesi kaydedilmesine karsi, aradan
gecen yillar riizgarm tersine dondiigii diisiincesini uyandirmaktadir. Ozellikle 2010
ve sonrasinda yasananlar yeni kutuplagmalarin ve gerilimlerin habercisi olarak

yorumlanabilmektedir.

2011 sonras1 Suriye'de yasanan gelismeler ile ABD, Rusya, Fransa ve bolge
iilkeleri basta olmak {izere ¢ok sayida lilkenin konuya taraf olmasi, kiiresellesme
kavramin sorgulatan en 6nemli olaylardan biri olarak tezahiir etmektedir. Bu gelisme
bazi yorumcular tarafindan aslinda ‘Soguk Savas' doneminin kapanmadigi bi¢ciminde
degerlendirilmekte, ABD ile Rusya'nin kars1 karsiya gelmesi iizerinden 'tek kutuplu

diinya' tezinin tutmadigina bir igaret sayilmaktadir.”

Bir NATO iilkesi olan Tiirkiye'nin yani1 basinda yasanan Suriye olaylari
konusunda kimi zaman ABD, kimi zaman Rusya ile yakinlagsmasi da bu minvalde

degerlendirilebilir.

Rusya ile Cin arasindaki iligkiler de bu baglamda degerlendirilirken, 2020
yilinda Ingiltere'nin Avrupa Birligi iiyeliginden ayrilmasi, daha ulusalci bir ¢izgiye

cekilmesi de bir bagka 6rnek olarak nitelendirilebilir. '

8 Charles Maynes'e, “McDonald's Rusya'da 30. Yilinda” (Cevirimigi)
https://www.voanews.com/europe/mcdonalds-marks-30-years-russia#:~:text=The%20McDonald's
%20%22Golden%20Arches%22%20first,never%?20tasted%3 A%20a%20McDonald's
%?20hamburger. 4 Mart 2021

9 Cemal Tungdemir, “Suriye'de Kim Kiminle Savasiyor”, https://t24.com.tr/yazarlar/cemal-
tuncdemir/suriyede-kim-kiminle-savasiyor,10229

10 CNN Tiirk, “Ingiltere AB'den Ayrildi”, (Cevirimigi) https://www.cnnturk.com/dunya/ingiltere-
abden-ayrildi 16 Subat 2021



Rusya ile Ukrayna arasinda bas gosteren kriz, Batili iilkelerin konuya
duyarhiligi, ABD'nin eski Dogu Bloku iilkeleri Romanya ve Bulgaristan iizerinden
gelismeleri yakin takibe almasi ise daha yakin bir tarihte (Mart-Nisan 2021) giindemi

isgal eden, kiiresellesmeyi sorgulatan en sicak gelisme bi¢ciminde yorumlanabilir.

Tim bu yasananlar kiiresellesmenin 'sosyal iliskilerin diinya ol¢eginde
yogunlasmasi’ tanimima uygun diigse de “kontrollii tektiplesme” goriusi ile

ortlismemektedir.

Fotografcilik terimleriyle ifade edecek olursak bu durumda kiiresellesme
karsimiza bir 'latent image' (gizli goriintii), daha iyimser bakisla 'flu’ (goriintiiniin net

olmama hali) bir resim olarak ¢ikmaktadir.

Varligindan kimsenin kusku duymadigi, yasamin her anina dokunan ancak
tanimlanmasi ya da niteligi ve niceligi soruldugunda {izerinde ittifak edilemeyen bir

kavram seklinde oniimiize gelmektedir kiiresellesme...

Esas itibariyle teknolojik gelismelerin  mesafeleri kisaltip ulagimi
kolaylastirmasi ve buna bagl olarak ekonomik giicii elinde tutan kesimlerin daha da
giiclenmesi bi¢iminde Ozetlenebilecek kiiresellesme; sosyal, kiiltiirel ve siyasal
yonelimlerin  belirlenmesinde  kendini  gostermektedir. Bir anlamda yagami
bicimlendirmek, bireyin konumunu tanimlamak ve her tiirden iliskinin gercevesini

cizmek, 'kiiresel degerler'in alan1 olarak degerlendirilmektedir.

Basta sermaye olmak lizere pek ¢ok olgu ve kavramin sinirlarin 6tesine
tagmasi, iilkelerin birbirine yaklagmasi kiiresellesmenin en belirgin yanlarindan biri
olarak dile getirilmektedir. Bununla birlikte bu akiskanligi, yer degistirmenin,
serbestiyetin aslinda kime ne denli yarar saglandig1 konusu heniiz yanit bulunamamis

bir sorun olarak ortada durmaktadir.



Kiiresellesmenin tanimi konusundaki tiim bu yaklasimlarin ii¢ ana baslik
altinda toplanip'! kiiresellesme kavramina yonelik degerlendirmelerin  'asir
kiiresellesmeciler', 'kiiresellesme karsitlari’ ve 'doniisiimciiler' diye adlandirilmalar

bugiin yaygin bir anlayis olarak dniimiize ¢ikmaktadir.

Fotograf — 1: ABD kokenli hamburger zincirinin Moskova'da ilk sube a¢ilis1 (1990)

. ¥ 7 Y | | ¥ |
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Kaynak: “Sovyet McDonald's: Moskova'da ilk zincir magazasmin agilisi, 1990” (Cevirimici)

https://tr.ariave.com/mcdonalds-sovitico-a-aber-596028 5 Mart 2021

Ulus devletler doneminin kapandigina inanan asir1 kiiresellesmecilere gore
hiikiimetlerden daha akilci davranan kiiresel piyasa, kiiresel politikanin yerini
almaktadir. Bu bir anlamda devletlerin yerine parasal giice sahip kimi yapilarin
ikame edilmesi, onlar eliyle yeni bir diinya diizeni kurulmasi bi¢iminde de

yorumlanmakta ve genel itibariyle yogun tepkileri de beraberinde getirmektedir.

Kavrama tamamen karsi olan ve zaman zaman ‘'kuskucular' olarak da
adlandirilan ‘kiiresellesme karsitlar1” ise diinyada yeni bir kavram olmadigi

gorilisiinden hareket etmektedir. Bu goriisli savunanlar, kiiresellesme adina atilan her

1'Veysel Bozkurt, “Kiiresellesme, Kavram, Gelisim ve Yaklagimlar”, ¢evrimigi
https://www.researchgate.net/publication/331413686 KURESELLESME Kavram Gelisim ve Ya
klasimlar 16 Subat 2021



adima ihtiyatla yaklasmayi benimseyip refah devletinin yok edilecegi, kiigiik

devletc¢iklerin ortaya ¢ikarilacagi tezini dne siirer.

Son olarak 'doniigiimciiler' diger iki grubun asir1 tepkilerini dengeleyecek
bir yaklasim icerisindedir. Basini Anthony Giddens'in ¢ektigi bu grubun temel ¢ikis
noktast ise gilinlimiizde olay ve olgularin ‘i¢ isleri-dis isleri’ biciminde
siniflandirilamayacak o6l¢iide degisime ugradigt ve bunun bir noktadan sonra

kaginilmaz oldugu yoniindedir.

Itici giicii ekonomik fayda olarak gosterilen kiiresellesme, hizli ulasim ve
iletisimi arag; insan, para, mal, bilgi, inang, imaj ve diisiinceyi 6zne olarak kullanmak

suretiyle kendini gergeklestirme ve yerelin yerine gegmektedir.!?

Kiiresellesmenin tam olarak yerelin yerine gectigini kabul etmeyen
gorlislerin de varligr bilinmektedir. Bu goriis taraftarlarina gore siire¢ igerisinde
yerelin Oonemi daha da ortaya ¢ikmis ve kiiresel ile yerelin karsiliklt olarak
birbirlerini etkiledigi gozlemlenmistir. Bu etkilesimi konu iizerinde g¢aligmalar yapan
Roland Robertson (global-lokal=glokal ve kiiresel-yerel=kiiyerel) 'glokal’ yani
'kiiyerel''3 bigimde kavramlastirmig olup ona gére bu kavramin en uygun goézlendigi
yer Japonya'dir. Uluslararasi lokanta zincirlerinin kendilerine 6zgii moniilerini her
iilkede, o ilkenin yerel tatlariyla harmanlamalar1 da Ornek olarak

gosterilebilmektedir.

Kiiresellesmeye yonelik olumlu ya da olumsuz yaklasimlar1 tasiyanlarin
iizerinde uzlastiklar1 ortak nokta ise kavramin bir 'sistem’e isaret etmesi olarak
gorliinmektedir. Diinya 6l¢eginde kendini kabul ettirme ¢abasindaki bir sistemin ilgi
alaninin salt ekonomi ile siirl kalmadig; kiiltiirden spora, siyasetten sanata dek her
etkinlikte var olmayi denedigi, lizerinde ittifak edilen bir baska gercek olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

12Murat Cemal Yalgintan, “Ders 1: Kiiresellesme” ( Cevirimigi) https://medium.com/kiiresellesme-ve-
doniisiim/ders-1-kiiresellesme -e3e7db07a5aa 18 Subat 2021

13 Giilbin Ozdemir Akargay, “Glokallesme Baglaminda Vernakular Fotograf: Aile Albiimleri” Akdeniz
iletisim Dergisi, 2015, S.24, s. 89


https://medium.com/k%C3%BCreselle%C5%9Fme-ve-d%C3%B6n%C3%BC%C5%9F%C3%BCm/ders-1-k%C3%BCreselle%C5%9Fme
https://medium.com/k%C3%BCreselle%C5%9Fme-ve-d%C3%B6n%C3%BC%C5%9F%C3%BCm/ders-1-k%C3%BCreselle%C5%9Fme

Yasamu kusatan kiiresellesmenin ekonomi, politika ve sosyal iliskiler kadar
sanatsal caligsmalar lizerinde de bir egemenlik kurdugu doénemin basindan itibaren
sikca dillendirilmektedir. Hem teknolojik gelismeler hem de yeni dénemin sanat
tizerindeki etkinliginin gliniimiizden ¢ok 6nce kimi kuramcilar tarafindan bir 6ngorii

olarak galigmalar konu edinildigi bilinmektedir.

Bu ¢ercevede kiiresellesmenin ayak sesleri ya da kimi diisiintirlerin siirecin
evrildigi yere iliskin ongoriilerine deginmeden gegmenin ¢aligmamizda bir eksiklik

olusturacag diisiincesindeyiz.

Sanat¢inin eserlerini ortaya koymasinda, kendi donanimi kadar icinde
yasadig1 kiltliriin, cevresel etkenlerin ve yasadigi donemin katkisi tartisiimaz.
Calismamiza konu olan Andreas Gursky'nin igleri, bu perspektiften de oneme
sahiptir. Gursky kendi bakis acis1i ile bize, kuramsal goriislerle tanimlanan

kiiresellesmenin goriintiisel hallerini sunmaktadir.

Oyle ki, ongériilerin aktarilmasinda kullanilan kimi kavramlarin onun

islerinde kendini buldugunu sdylemek ¢ok abartili olmasa gerek.

Kiiresellesme Oncesi ve sonrasinda ozellikle kiiltiir ve sanat alaninda
dillendirilen ‘'tiiketim toplumu', 'simiilakrlar', 'aura’, 'kiiltiiv endiistrisi', 'teknik
veniden iiretim’' vb. kavramlarin Gursky fotograflarinin irdelenmesinde Onemli
katkis1 olacagi agiktir. Hatta bu kavramlarin bir¢ogunun hem igerik hem bi¢im
acisindan sanatciya esin kaynagi oldugunu sdylemek abartt olmaz. Bir bakima
Gurskynin isleri ‘'kiiresellesmenin kilit kavramlarindan 'tiiketim toplumu'nun
fotograf makinesi gibi 'teknik yeniden iiretim'in gozde araglarindan biriyle simiile

edilmesi'dir.

Kiiresellesmeyle birlikte bilgiye ulagim, iletisim ve ulasim hizmetlerinin
ucuzlamasi her ne kadar bireye bir konfor saglamis ise de bu konforu saglayan
yapinin bireylere 'sanal bir 6zgiirliik’ ve 'tercih hakki' ad1 altinda sunduklarinin birer

aldatmacadan Oteye gitmedigi Oteden beri One siirlilmektedir. En azindan



kiiresellesme karsitlar1 bu goriisli tagimaktadir.

Ustelik bu elestirel yaklasimlar Berlin Duvari'nin yikilmasidan ¢ok énce,
dengenin Dogu Bloku aleyhine gelismesi siirecinde gozlenmekte ve kiiresellesmenin

zirve yaptig1 1990 ve 2000'li yillardaki uygulamalarla adeta teyit edilmektedir.

1.2. Ongériilen Bir Gelecek Olarak Kiiresellesme

Berlin Duvari'nin yikilis1 ve Dogu Bloku'nun ¢okiisii'* ile adeta onii agilan
kiiresellesmeye yonelik ilk elestiriler i¢in ‘sonun baslangici'nin 6ngoriilmesi demek
miimkiindiir ve bu konuda bas1 Frankfurt Okuluma mensup diisiinlirler ¢cekmektedir.
Bu ekoliin 6nemli isimlerinden Teodor Adorno ve Max Horkheimer'in kaleme
aldign  “Aydinlanmanmin  Diyalektigi”, Jean Baudrillard'in “Simiilakrlar ve
Simiilasyon”, “Tiiketim Toplumu”, Herbert Marcuse'un “Tek Boyutlu Insan”,
Walter Benjamin'in “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapitr”
gibi eserler bir kapitalizm elestirisinin 6tesinde, kiiresellesme olgusuna projeksiyon

yapar nitelikte olmalariyla dikkati ¢cekmektedir.

Karl Marks'in aksine ekonomiden c¢ok 'kiiltiirel iistyapi'y1 irdeleyen
distntrler, 'bilimin aragsallasmasi', 'ozerk bireyin yok almast', 'bilginin yerini
reklam ve tamitimlarin almasi'min yani sira, insanlarin tektiplestirilmesini glindeme

tasimaktadirlar.

Frankfurt Okulu'nun diger {iiyeleri gibi kapitalizmin sanildiginin aksine
ozgiirliik¢ti degil, totaliter bir sistem oldugunu vurgulayan Marcuse, iiretimin tek
amac¢ oldugu bu sistemin insani tek boyuta indirgeyip yabancilastirdigr tezini

savunmaktadir.!?

Horkheimer bu durumu, “Endiistri toplumunun son asamalarinda varlikl

4 Elgin, a.g.e. s.9
15 Ceren Kalfa “Mark, Lukacs ve Marcuse'ta Yabancilasmanin Sebep ve Sonuglar1”, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s. 72
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anne babalar bile ¢ocuklarini mirasgilart olmaktan ¢ok gelecekte kitle kiiltiiriine

uyum saglamak yoniinde yetistiriyorlar. ¢ diye ifade etmektedir.

Diistiniire gore, aile kurumu endiistriyel gelisimle birlikte ¢oziilmiis ve 6zel

yasam bos zamana evrilmistir:

“..Bos zamanmin son ayrintisina dek denetlenen ruhsuz ugrasilara, spor
sahasindaki ve sinemadaki, ¢ok satar kitaplardaki ve radyodaki hazlara

doniismesiyle, insanin i¢ diinyast da ortadan kaybolmugstur.” 7

1.2.1. Simiilakrlar

Fotografin bir iletisim mecrasi, medium oldugu gerceginden yola ¢ikarsak;
onun da diger iletisim araglarmmin sahip oldugu kimi ozellikleri tasidigina
hiikmedebiliriz. Bunun bizi ister istemez Baudrillard'in saptamalariyla kars1 karsiya

getirmesi kaginilmazdir.

[letisim siirecini 'gergegin yerini alarak gercege son veren bir model’ olarak
niteleyen Baudrillard, siirecin bunu yaparken ‘iletisim aracimin bir bi¢cim olarak

kendi giiciinden de yararlanarak gergegi doniistiirdiigiine’ dikkat gekmektedir.”!3

Iste tam bu noktada, yani ‘gercegin yerini alma' ifadesini Baudrillard,

'simiilakr' kavrami olarak devreye sokar. Ona gore,

“Hakikati gizleyen sey simiilakr degildir. Ciinkii hakikat, hakikat

olmadigini sdylemektedir. Simiilakr hakikatin kendisidir. "

Baglamindan kopartilmis birer temsil olan, tistelik de sayisal diizenlemelere

16 Max Horkheimer, Geleneksel ve Elestirel Kuram, Cev: Mustafa Tiizel, Istanbul, Yap: Kredi
Yayinlari, 2005, s.488

7Horkheimer, a.g.e., s.489

18 Y1ldiran Uriin Onk, “Baudrillard Perspektifinden Bir Kitle iletisim ve Sanat Arac1 Olarak
Simiilasyon Evreninde Televizyon”, Sel¢uk Iletisim Dergisi, 2009, S. 4-5, s. 208

19 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon (6. Basim), Cev: Oguz Adanir, Ankara, Dogu Bati
Yayinlari, 2011,s. 12
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maruz kalmig fotograflarin yukarida dile getirdigimiz nitelikleri tasiyor olmasi

dikkat cekmektedir.

Unlii diisiiniir 'dondurulmus gocuksu evren'i tanimladigi Disneyland &rnegi
ile tezini agiklarken, konumuza daha uygun 'hipermarketler’ olgusuna da dikkati
ceker. Gursky'nin fotograflarima da konu olan devasa aligveris merkezleri

Baudrillard'a gore tiikketim merkezi olmanin ¢ok 6tesinde anlamlar tasimaktadir:

“Burada sergilenen nesneler ozgiin bir gerceklikten yoksundur, bir
baska deyisle onemli olan onlarin gelecege ozgii toplumsal iliski

modelini andiran seriler, daireler ve seyirlik seyler seklinde diizenlenmis

olmalaridir. "0

Baudrillard giiniimiiz AVM'lerinin Onciilleri olan hipermarketlere iliskin
gorislerini aciklarken de buralarin birer toplumsal kiiltiir yaratma yerleri' oldugunu
savunur.”?! ABD merkezli McDonald's'm Dogu Bloku'nun ¢okiis siirecisinde
Moskova'da 'bayrak gostermesi' bir temcimsel etkinliin 6tesinde ayni zamanda
kiiltiir ihrac1 olarak da degerlendirilebilir. Diisiiniir ayn1 kirilmanin sanat alaninda da
yasandigina hiikmetmektedir. Baudrillard kiiresellesmenin biiyiik ivme kazandigi
1990' yillarda kaleme aldigi “Sanat Komplosu™ baslikli makalesinde sanatin
nedenlerinin ortadan kalktigin1 6ne siirer ve c¢agdas sanatin hi¢bir anlam ifade

etmedigini savunur.
1.2.2. Kiiltiir Endiistrisi

Baudrillard'in  tezinden hareketle, disiiniiriin Ongoriilerinin  aslinda
gerceklestigini ve kiiresellesme siirecinin insanhi@1 'kiiltiir endiistrisi’ kavrami ile

bulusturdugunu sdyleyebiliriz.

“Kiiltiir Endiistrisi kavrami, 1947 yilinda Baudrillard'in da kendisinden
¢ok etkilendigi Theodor Adorno ve Max Horkheimer in Aydinlanma’nin

20 Baudrillard, a.g.e., s.113
21 Baudrillard, a.g.e., s.110
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Diyalektigi isimli ¢calismalarinda kullanilmigstir. ">

Kiiltiir ve endiistri sozciiklerinin birlikte anildigi, 1940'larda ortaklasa
kaleme aldiklar1 makale ile genis yanki uyandiran Horkheimer ve Adorno sanatin
metalagti§i inancini tasir. Bununla da yetinmeyip, kiiltiir endiistrisini kitleleri
aldatmanin bir aract olarak nitelerler. Makalenin adindan da anlasilacagi lizere
(Kiiltiir Endiistrisi: Kitlelerin Aldatilisi Olarak Aydinlanma) iki diisiiniir de siirece
kuskuyla yaklasmaktadir. Onlara gore donemin etkin iletisim ve eglence araglar
sinema ve radyo tek tip insan yetistirme yoniinde kullanilmaktadir. Adorno “Tiim
kiiltiir endiistrisi pratigi, kdr giidiistinii dolaysiz olarak kiiltiirel formlara aktarw. >
der ve bu durumu 'kitlesellegsme’ olarak goriir. Ciinkii, herkes ayn1 seyi sorgulamadan

tuketmektedir.

Edebiyat elestirmeni ve disiiniir Walter Benjamin ise sanat eserinin

herkese ulasabilir olma durumunu “demokratiklesme” olarak goriir.

1.2.3. Teknik Yolla Yeniden Uretilebilirlik

Benjamin yukarida ifade edilen elestirileri modern kentlerin olusumu,
aligveris merkezleri ve sanat eserlerinin teknik yolla yeniden iiretimi {izerinden ele
alir. Ona gore her alanda goriilen metalasma sonucu mallar birer fetis, alisveris

merkezleri ise kapitalizmin kutsal mekanlarina doniismiistiir.

Unlii diisiiniir, endiistrilesme ile varlik gdsteren 'teknik yolla yeniden iiretim’
nedeniyle sanat eserinin ‘aura’smi kaybettigini ancak, bunun sanati politiklestirme

gibi bir getirisinin oldugunu savunmaktadir.

Sanat eserlerinin yeniden {iretiminin ¢ok eski donemlere dayandigini, grafik

220. Giirdal, N. Boratav, “Kiiltiir Endiistrisi Baglaminda Sanat Eserinin Tecimsellesmesi ve Metanin
Estetize Edilisi”, Yildiz Journal of Art and Design, 2016, C. 3, S.2, s. 98,

23 Teodor Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diigiiniirken”, Cev: Biilent O. Dogan, Cogito Dergisi,
Yaz 2003
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sanatinda tahta baskinin kullanimiyla ilk kez teknik iiretimin giindeme geldigini ifade
eden Benjamin, fotograf ile bunun daha ileri bir asamaya tagindigi inancindadir?,
Teknolojik gelismelere paralel bir bicimde yayginlasan ve bir tiir endiistriye doniisen
fotografcilik 'cogaltma' yonteminin en pratik alanlarindan biri olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bir sanat yapitinin ‘benzersiz’ (unique), ‘simdi' (yapitin nesnesi oldugu
tarihgenin izini tasimasi) ve ‘burada’ (belirli bir mekandaki 6zgin varligi)
niteliklerini tasidigin1 aktaran Benjamin, teknik yolla yeniden iiretimlerde bunlarin

ortadan kalktigin1 sdyler?.

'Aura’ sozcigi ile tanimladigr 'simdi ve buradalik niteliginin yeniden
iretimlerde s6z konusu olamayacagini dile getiren diisiinlir, bunun da sanati

politiklestirecegine inanir.

“Yeniden iiretimin sanati politiklestirecegi goriisii, Benjamin'in en énemli

ongoriilerinden biridir. Sanatin politiklesebilmesi icin her seyden once

aura 'min yeniden iiretimler yoluyla ortadan kalkmasi gerekiyordu. >

Teknik yeniden iiretimle (¢ogaltma) sanat eseri bir yandan daha genis
kitlelerin gorebilecegi bir konuma ulasirken, kopyalar1 da her noktaya yayilmaktadir.
Yapitin artik aliip satilabilir bir {iriine doniismiis olmasi; bir bagka ifadeyle tiiketim
nesnesi biciminde goriinmesi ise teknik yeniden iretimin olumsuz yani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik sanat anlayisinda 6nemli yer tutan 'biriciklik' niteligi

ortadan kalkmaktadir.

24 Walter Benjamin, Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Cagindan Sanat Yapit1, Cev: Gokhan
Sar1, Istanbul, Zeplin Kitap, 2015

23 Benjamin, a.g.e., s. 13.

26 Nadir Bugan, “Belgesel ve Toplumsal Belgeselci Fotografi Walter Benjamin'le Okumak”, Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Sinema ve Televizyon
Anabilim Dal1, 2014, s. 156
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1.3. Fotografin Diliyle Kiiresellesme

Her ne kadar 'kiiresellesme' kavrami i¢in net bir tarih ortaya konulamasa da,
kimi gdzlemciler Berlin Duvari'nin yikilisi (1989) ile baslayan siireci bu kavramin
pratikteki milad1 olarak kabul etmektedir. En azindan kiiresellesmeye iliskin
fotografik calismalarda Dogu ve Bati Berlin'in birlesmesini esas almak yaygin bir
gorlis olarak kendi gostermektedir. Bu birlesmenin liberal kapitalizmin bir¢ok iilkede
egemen olmasi ve tek kutuplu bir diinyaya isaret etmesi de yine yaygin kabul géren

diistincelerden biri olarak vurgulanmaktadir.

Francis Fukuyama durumu degerlendirirken 'farihin sonundan bahisle,
artik biiyiik ideolojilerin yeryiiziinden silinecegine dikkati ¢ekmektedir.?’ Liberal
demokrasi ve serbest piyasa ekonomisinin zaferine doniik bu saptama aslinda 'ideal

olan'a iliskin bir temenni bi¢iminde algilanmaktadir.

Kiiresellesmenin hiz kazandigi ya da goriiniir oldugu donem bir anlamda
diinya tarihinde kirilma noktasidir. 1990'larin basindan itibaren hemen her alanda bu

'yeni sistem'in izlerine rastlanmaktadir.

Gelismelerden kiiltiir ve sanatin etkilenmesi de dogal bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.  Berlin Duvari'nin yikildigi yil Fransa’da diizenlenen
“Diinyamin  Biiyiiciileri”*® (Les Magiciens de la Terre) adli sergi sanatin da
kiiresellesmeye baslamasinin 6nemli Orneklerindendir. Sergiye Batili sanatcilarin
yani sira ilk kez Cin'den de sanat¢ilarin katilmis olmasi, etkinligin kiiresel bir nitelige
kavustugu bi¢iminde yorumlanmaktadir. "Sergilerin yiizde 80'inin diinyanin yiizde
80'ini gormezden gelmesi" sorununa dikkat ¢cekmeyi hedefleyen etkinlikle Dogu ve

Batili sanatgilarin ortak sayida temsili ongoriilmekteydi.

S6z konusu donem, bir yandan teknolojik gelismelerle fotografi etkilerken,

27 Sule Sahin Ceylan, “Francis Fukuyama ve Tarihin Sonu Tezi”, Istanbul Ticaret Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 2016, S.10, Giiz, s. 234.

Z8Maureen Murph, “From Magiciens de la Terre to the Globalization of the Art World: Going Back to
a Historic Exhibition” (Cevirimigi) https://journals.openedition.org/critiquedart/8308?lang=en
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bir yandan da fotografik imgelerle kendi temsillerinin iiretimine yol agmaktadir. Bu
etkilesimin ilk Orneklerinden biri olarak deniz ticaret alanlarim1 fotograflayan
(Fotograf-2) ve bu alanlara iliskin yazilar yazan Allan Sekula'nin “Balik Oykiisii”’
adli eseri gosterilmektedir. 2012'de iilkemizde agtig1 “Birlesmeyen Filmler: 1972-
20127  adli sergisiyle Tiirkiye'deki sanat ¢evrelerinin de glindemine giren
Sekula'nin kendisine konu olarak neoliberal ekonomi sonrasi yasamlar1 olumsuz

etkilenen kitleleri sectigi bilinmektedir.?®

Almanya'nin Kassel kentinde acgilan ve her bes yilda bir diizenlenen
'Documenta’ fuarlarinin 9.'sunun agirlikli olarak fotografin tartisildigi bir etkinlik
olarak ge¢cmesi, kiiresellesme ve sanat iliskisinin irdelendigi bir bagka 6rnek olarak

hatirlanmaktadir.

Fotograf —2.: Gemi Enkaz1 ve Isci, "TITANIK'in ardindan" Istanbul (Fotograf: Allan
Sekula)

Kaynak: “Allan Sekula” (Cevirimici) https://www.artsy.net/artwork/allan-sekula-shipwreck-and-
worker-istanbul 5 Mart 2021

Andreas Gursky'nin bu fuardan iki yil Once sayisal manipiilasyon

29 Akbank Sanat, “Birlesmeyen Filmler 1972 — 2012” (Cevirimigi)
https://www.akbanksanat.com/sergi/birlesmeyen-filmler-1972-2012, 18 Subat 2021
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yontemiyle tUrettigi “Chicago Ticaret Bolgesi 117 adli fotografi, kiiresellesmenin
temsillerinin  sanattaki yansimasmin en belirgin Orneklerinden bir olarak

sunulmaktadir.

2003 yilinda Wang Qingsong'un sanatseverlerle bulusan kurgusal fotografi
“Beni takip et” (Fotograf- 3) ise bir bagska Onemli Ornek olarak karsimiza
cikmaktadir. Elestirmenler, Qingsong'un iilkesinin diinya ile giristigi biitiinlesme
stireci kadar, Coca-Cola ve olimpiyatlar ilizerinden bir sistem elestirisi yaptigi
gorlisiinde birlesmektedir. Yazilar, semboller, isaretler, sloganlarla dolu karatahta
oniindeki masada yer alan sanat¢inin, tahtaya ¢izilmis Cin Seddi ile direnis gostergesi

olusturdugu ifade edilmektedir.

S6z konusu déonemde hemen herkesin ¢ok asina oldugu tiiketim nesneleri
McDonald's, Nike, Coca-Cola fotografik anlatimlarda sik¢a yer almaktadir. Ancak bu
anlatimi1 farkli bir noktaya tasiyan, hem fotograflarinin dijital diizenlemeleri hem de
boyutlar1 ile giindeme adeta damgasim1 vuran kisi olarak Andreas Gursky diger

fotograf¢ilardan ayrilmaktadir.

Fotograf — 3: ""Beni Takip Et" (Fotograf: Wang Qingsong)

Kaynak: “Wang Qingsong” (Cevirimigi) https://www.seditionart.com/wang-qingsong/follow-me
5 Mart 2021

Kiiresellesme doneminin 2000'li yillarinda ¢agdas kentleri fotografik dil ile
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anlatan sanat¢ilardan Michael Wolf da farkli bir yorum ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Wolf insanlar i¢in birer hapishaneye doniistiigii diistiniillen dev gokdelenleri soyut
bir sekilde fotograflamaktadir. Sanatci Hong Kong'da cektigi ve “Yogunlugun
Mimarisi” adli seride yer alan devasa gokdelenlerin temsilleri olan fotograflarini

sOyle degerlendirmektedir:

"Uzaktan  bakildiginda,  fotograf bir siipermarket  barkoduyla
karistirdabiliv, ancak yakindan bakildiginda, bir mega kentte hayatin

acimasiz gergekligi ortaya ¢ikiyor ... goriintiisii ayni zamanda giizel ve

iiziicii, "3

Ayni silirecte Yto Baradda adli sanatcinin  kiiresellesmenin bir olgusu
olarak ortaya c¢ikan goce egildigini ve cektigi fotograflarla konuyu giindeme
tagidigin1  gérmekteyiz. Hem Fransiz hem Fas vatandasi olan Baradda'nin
“Bosluklarla Dolu Bir Yasam: Bogaz Projesi” konulu calismasinda daha iyi bir
yasam i¢in Batili {ilkelere go¢ etmeye c¢alisan insanlarin Oykiisii anlatilmaktadir.
Zengin kuzeyi, yoksul giineyden ayiran ¢izgi olarak adlandirilan®!' Cebelitarik'n yasa
dis1 yollardan ge¢gmeye calisan ¢ok sayida insanin bogularak 6ldiigii sik sik medyaya
yansimaktadir. 1998-2004 yillar1 arasinda yapilan ¢ekimlerden olusan fotograflar
Nottingham'da sergilenme imkani bulmakla birlikte, ¢ok ses getirdigi ya da kamuoyu

olusturdugu sdylenemez.

1.4. Kiiresellesmede Sanatin Ederi

Kamunun ekonomik yasamdaki etkisinin daralmasi, iiretim bigimlerinin
degismesi, uluslararasi sirketlerin her alanda s6z sahibi olmasi ve Onemli
kuramcilarin da iizerinde uzlastigi gibi sanatin metalagmasi, yeni bir donemin

habercisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

30 Archilovers, “Yogunluk Mimarisi” (Cevirimigi)

https://www.archilovers.com/stories/26668/architecture-of-density.html 18 Subat 2021
31 Mumok, “Bosluklarla Dolu Bir Hayat: Bogaz Projesi” (Cevirimigi)

https://www.mumok.at/en/pastorale-series-life-full-holes-strait-project 18 Subat 2021
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Walter Benjamin'in anlatimiyla teknik yolla yeniden iiretimden kaynakli
olarak 'aurasi'm1 kaybeden sanat eseri artik her yerdedir. Bu her yerde olus bir
anlamda 'pazara diisme', 'alinip satilabilme' ve tecimsellesme durumuna isaret eder.
Siirecin 'yliksek sanat' ile 'diisiik sanat't esitlemesinin beraberinde sanatin tiiketilir
hale getirildigi degerlendirilirken, bu tiiketimin sorgulamaksizin gerceklestigi ifade

edilmektedir.32

!

Bu gelismeler, Teodor Adorno'nun ‘genel yapi igcinde ozerk bir alana sahip
ve 'karsi duruglarin son kalesi' gordiigli sanatin sisteme eklemlenmesi anlamini
tagimaktadir ki, sanatsal yonelimler, piyasanin olusmasi, estetik objelerin degerinin

belirlenmesi, aliip satilabilmeleri bunun bir gostergesi olarak tezahiir eder.

Cagdas sanatin onemli isimlerinden Andy Warhol'un yaptig1 isi piyasa
sanati’ olarak tamamlamak istedigini beyani, atdlyesine 'fabrika' adini vermesi
'kiiresellesme-sanat' iligkisini betimlemekte gercekei bir ornek olarak karsimiza

cikmaktadir.®

Sanatin metalagmasi, tiilketim araci gibi goriilmesi, kimi sanatsal objelerin
yiiksek fiyatlarla satin alinmasi kadar, giindeme gelis biciminin de kuskular tasidigi

giiniimiizde sikga dile getirilmektedir.

Bilim ve teknolojideki gelismeler, bu gelismelere egemen yapilarin istegi

I3

dogrultusunda kiiresellesmenin yolunu agarken, bir yandan da “...gelisen teknoloji

sonucu sanat 'deger' ve anlam olarak tartisma konusu...”3* durumuna diismistiir.

Ulkesi Cin'e yonelik karsit goriisleri ile bilinen ve Bati'da biiyiik ilgi gdren
sanat¢1t Ai Weiwei'in 2014 yilinda yasadigi bir olay 'sanat’, 'sanat¢i’, 'sanat objesinin
degeri' gibi kavramlarin camiadaki durumuna iligkin 6nemli bir emsal teskil

etmektedir. Ai Weiweinin Miami Perez Sanat Miizesi’nde sergilenen ve 1 milyon

32 Olcay Boratav, Nur Giirdal, “Kiiltiir Endiistrisi Baglaminda Sanatin Tecimsellesmesi ve Metanin
Estetize Edilmesi”, Yildiz Journal of Art and Design, 2016, C. 3, S. 2, 5.97

33 Boratav, Giirdal, a.g.m.

34 Fethiye Erbay, “Teknolojinin Sanat Ortamindaki Etkisi” Ozet ve Tam Metin Bildiler Kitaba,
Istanbul, Gelisim Universitesi Yaynlari, 2018, s.132
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dolar deger bicilen vazosu, Maximo Caminero adli sanat¢1 tarafindan yere atilarak

parcanmis, yerel bir sanat¢i olan protestocu eylemini,

“Bu eylemi, yapitlar: buradaki miizelerde hi¢ gosterilmemis olan Miamili
tiim yerel sanat¢ilar adina yaptim. Simdilerde yabanct sanatgilara

milyonlarca dolar harcaniyor”
sozleriyle agiklamigtir.33

Italya'da ise 2015 yilinda hazcilig1 ve tiiketimi elestiren Goldschmied &
Chiari ikilisinin “Bu aksam dans etmeye nereye gidiyoruz?” adli enstalasyon
calismalar1 temizlik iscileri tarafindan ¢ope atilmis3®, olay sanat gevrelerinde uzun

siire konusulmustur.

Bu iki olaya benzer bir bagka gelisme daha yakin bir tarihte 2019'da
yasand, Italyan heykel sanatcis1t Maurizio Cattelan'in "Komedi"” adin1 verdigi ve bir
koli bandiyla duvara yapistirdigi 'muz’ eserlerinden ikisi 120'ser bin dolara satildi.’’
Eserin lgiincli versiyonuna 150 bin dolar fiyat belirlenirken, ilk eser bir bagka
sanat¢1, David Datuna tarafindan bandi sokiildii ve yenildi. Datuna, eylem sonrasi
yaptig1 agiklamada kendisini 'a¢ sanat¢i’ olarak tanimladi ve muzun ¢ok lezzetli

oldugunu soyledi.3®

Andy Warhol'un sozleri ile sanatsal mekanlarda gerceklesen sasirtict

eylemleri yan yana koydugumuzda bu bizi ister istemez kiiresellesmenin kendini var

35Cumhuriyet, “1 Milyon Dolarlik Protesto” (Cevirimigi) https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/1-
milyon-dolarlik-protesto-42661 18 Subat 2021

3686zcil, “Temizlik¢i 'cagdas sanat eserini' ¢cOp sanarak att” (Cevirimici)
https://www.sozcu.com.tr/2015/dunya/temizlikci-cagdas-sanat-eserini-cop-sanarak-atti-971577/ 18
Subat 2021

37TRTHaber, “Duvara Bantlanmis Muz 120 Bin Dolara Satildi” (Cevirimigi)
https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/duvara-bantlanmis-muz-120-bin-dolara-satildi-

444794 html#:~:text=K0li%20band%C4%B1yla%20duvara%20yap%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r
%C4%B11m%C4%B1%C5%9F %20bir,d%C3%BCzenledi%C4%9Fi%20sanat%20fuar

%C4%B1nda%20sat%C4%B1%C5%9Fa%20%C3%A7%C4%B1kar%C4%B11d%C4%B1. 18

Subat 2021

3¥Dogan Haber Ajanst, “120 bin dolara satilan 'sanat eseri'ndeki muzu yedi” (Cevirimigi)
https://www.dha.com.tr/dunya/120-bin-dolara-satilan-sanat-eserindeki-muzu-yedi/haber-1741503

18 Subat 2021
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etmede ve glindemde kalmada sik¢a bagvurdugu bir kavram olan reklama gotiiriir.

Zira, “Reklam, kiiltiir endiistrisinin yasam iksiridir.”>°

Reklamin 6tesinde sanatsal objelere karsi kiiresellesme siirecinde takinilan
tavri, estetik objelere bigilen degeri, hangi yapitlarin hangi mecralarda sergilenme
olanagi buldugu ya da bulamadigi, koleksiyonerler, miizayedeler, kiiratorler, sanat
hamileri gibi ¢ok degisik etkenlerin irdelenmesi sonucu ortaya koymak miimkiin

goriinmektedir.

Andreas Gurskynin Rhein — II adl1 fotografinin 4.3 milyon dolara satiginin

ardindan bir elestiri yazis1 kaleme alan Sabit Kalfagil durumu 'ideolojik bir savas

olarak niteler.4?

Kalfagil, 'postmodernistlerin sapkinligi’ nedeniyle insanlik i¢in bir sans
olan modernizmin kenara itildigi ve diinyanin siradanligin kucagina diistiigiini
savunur.*! Unlii fotograf¢i bu durumun tiiketim ekonomisi tarafindan 'tepe tepe'

kullanildigindan da yakinmaktadir.

Sanat piyasasini giiniimiiz kapitalizmi i¢in vazgecilmez bir sektor olarak
degerlendiren Sanat¢i Burak Delier sorunun temelinde esi goriilmemis gelir
dengesizligini yattigina inanmaktadir. Delier kimi sanat eserlerine milyon dolarlar

O0denmesini,

“Bu kadar biiyiik rakamlardan bahsedebilmemizin sebebi, her seyden once,
diinya tarihinde hi¢ goriilmemis boyutlara ulasmis olan gelir dengesizligi. Bir
kisinin bir yapita 100 milyon dolar verebilmesi igin oncelikle o kiside o paranin

birikmesi gerekir.”*?

diye yorumlamaktadir.

3 Boratav, a.g.m., s. 104

40gabit Kalfagil, “Milyon dolarlik fotograf” (Cevirimigi) https://www.fotografdergisi.com/milyon-
dolarlik-fotograf/ 15 Subat 2021

41 Kalfagil, a.g.m.

42Tugba Esen, “Sanat Paha Bigilemez (mi?)” (Cevrimigi) http://www.agos.com.tr/tr/yazi/6802/sanata-
paha-bicilemez-mi 23 Subat 2021
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Sanat elestirmeni Firat Araboglu ise sanat eserlerinin de tipki para gibi
gilinlimiizde bir degisim degeri islevi yiiriittiigii gorlistindedir. Metalastirilma yoluyla

sanat eserinin degisim degeri niteligine kavusturulabildigini ifade eden Araboglu,

“...Ekonomik dénemlerdeki ¢okiis, bekleyis ve yeniden olus dengeleri

icerisinde, sanat, ona daha ¢ok ya da az yatirimlarin yapilmasi ile bir

spekiilasyon degeri olarak ortaya ¢tkmaktadir.” +

diyor.

Kiiresellesme olarak tanimlanan yeni donem ekonomik alani 6zel sektore
devrettigi gibi, kiiltlir sanat etkinlikleri de ayni bicimde 1980'lerden itibaren Gzel
kuruluslarm egemenligi altina girmeye baslamis goriinmektedir. Ingiltere'de devlet
kaynaklartyla, ABD'de ise varlikli aileler {izerinden finanse edilen kiiltiir sanat
etkinlikleri Ronald Reagan ve Margaret Thatcher doneminden itibaren tamamen

serbest piyasa kosullarmin himayesine birakilir.*

S6z konusu siire¢ kisa siirede diger iilkelerde de etkisini gosterirken, sanat
piyasasinin da tipki ekonomide oldugu gibi kiiresel dlgekte sdz sahibi kuruluslarin

(koleksiyoncular, miizayede sirketleri vs.) tekelinde kiimelesme egilimi gosterir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi 'kiiltiir baskenti' payesini Paris'in elinden alan
New York, kiimelenmenin en yogun yasandigi yer olarak da dikkatleri ceker.
Buradaki miize, miizayede sirketi, kiiratér ve koleksiyonerlerin etkisi her anlamda
kendisini hissettirmektedir. Oyle ki, diinyanin en pahali 30 fotografindan 15'inin satis
islemini gerceklestiren Christie's, New York merkezli miizayede kuruluslarinin en
tinliilerinden biridir. Onu Sotheby's takip etmekte ve onun da en pahali 30 fotograf
arasinda 12 fotograf igin aracilik ettigi gozlenmektedir. S6z konusu 30 pahali
fotografin birkac1 hari¢ tamaminin 1980 ile 2009 yillar1 arasinda ¢ekilmis olmasi da

kiiresellesme-sanat iligkisi agisindan dikkate deger bir zaman kesitini isaret

43Tugba Esen, Sanat Paha Bicilemez (mi?) (Cevrimici) http:/www.agos.com.tr/tr/yazi/6802/sanata-

paha-bicilemez-mi 23 Subat 2021
4 Tungelli, Oylum, “Giiniimiiz Sanatinda Sanat Eserenin Degeri ve Degiskenleri: Andreas Gursky

Ornegi”, Sanatta Yeterlilik Tezi, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, s. 62
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etmektedir. Peter Lik'in 6.5 milyon dolaralik 'Phantom' adli eserinden sonra en
pahalis1 4.3 milyon dolar (Andreas Grsky, Rhein-1I) en ucuzu ise 2 milyon dolar
(Gilbert&George, Bloody Life no.13) rekor fiyath fotograflar listesinde Gursky'nin
9 isi yer almaktadir. Sanatcinin 9 eserinin listedeki toplam degeri ise yaklasik 25

milyon dolar1 bulmaktadir.*’

Kiiresellesme siirecinde bir yandan sanat nesnelerinin tecimsel metaya
doniigli, alinir-satilir olabilmeleri, yatinm araci olarak degerlendirilmeleri
tartisilirken, 6te yandan kisi ya da kurumlarin bu pazara yonlendirilmesine doniik

tesvikler de glindeme gelmektedir:

“Kisilerin, yardim kuruluslarinin ve sirketlerin vergi indirimi
tesvikinden yararlanmak tizere sanata yaptiklar: bagislar her yil 2 milyar

dolar diizeyinde ulaswyor. Fransa'min veya Almanya’min yillik sanat

harcamast da bu civardadur... 6

Tarihin ilk donemlerinden bu yana kimi zaman soylularin, kimi zaman
dinsel siniflarin, kimi zaman da devlet aygitinin himayesinde oldugu, bu yolla da
para ile iliskisinin saglandig1 bilinen sanat, son donemde daha belirgin bir bicimde

ticarilesmistir denilebilir:

“Sanat ve para iliskisi yeni bir olgu olmamakla birlikte,

1990'lardan itibaren sanatin 'ruhunu’ ele gegirmis durumdadir. %’

Kiiresellesme ile birlikte tipki sermaye gibi serbest dolasima giren sanatsal
nesnelerin ekonomik durumunu Sotheby's'in yoneticilerinden Tobias Meyer'in “...En

1y1 sanat, en pahali sanattir, ¢linkii pazar o kadar akillidir” sézleri, veciz bir bigimde

45 Wikipedia.org, “En Pahali Fotograflarin Listesi” (Cevirimigi)
https://en.wikipedia.org/wiki/List of most expensive photographs 22 Subat 2021

46 Mustafa Yiiksel, “Damien Hirst’iin Sanat Pazar1” Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2012, C. XIV, S. 3, s. 161

47 Bengisu Bayrak, “Cagdas Sanatin Ticarilesmesine Kiiresellesmenin Etkileri” Beykent Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, S. 6, s. 134
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ortaya koymaktadir.”*8

Sanatin hiikiim siirdiigii tiim alanlarda kiiresellesmenin parmaginin oldugu
bugiin artik yadsinamaz bir gercekliktir. Estetik begeni, sanatci, sanat yapti ve sanat
yapitinin arag¢ edinildigi tim etkinlikleri®®, kiiresellesmeyi gormezden gelip ya da
ondan soyutlayip degerlendirmek olas1 gériinmemektedir. Ekonomi biliminde 'haz'
ya da 'koleksiyon' mallar1 siiflamasinda yer alan sanatsal nesneler iiretim, sunu-
istem, fiyatin belirlenmesi vb. siiregler nedeniyle de ekonomik sistemin igerisinde yer

almaktadir.>?

Sanatin, sanatsal ugrasi sonucu ortaya ¢ikan nesnelerin ekonomik terimler
ve ekonomik ilkeler cergevesine dahil olmasi igerigin yonlendirilmesi tehlikesini
dogurmaktadir. Bagka bir ifadeyle sunumun istem dogrultusunda bigimlenmesi,
iceriginin bu yoOnde saptanmast bir pazar mantig1 igerisinde kag¢imilmaz
goriinmektedir. Oyle ki, bugiin artik basta Avrupa Birligi ve ABD olmak iizere,
“..Kiiltiir/sanat kurumlarinin yonetimi profesyonel isletmeci ve pazarlamacilar
tarafindan yonlendirilmekte...” sanat ¢evresi icerisindeki uzman, kiirator, elestirmen

ve diger aktorler s6z konusu yoneticiler nedeniyle;

“..Giderek soylem ve elestiri cografyasindan uzaklasmaktalar.
Boylesi bir yapilasmada sanatgilar ancak koleksiyoncu, galeri,

kiirator uzlasmasindan siiziilerek kurumlara ulasabilmektedir. !

bigiminde elestirilere konu olabilmektedir.

Elbette kiiresellesme salt ek tip' ve ‘onaylanmis' bir sanati yiliceltmekle

kalmamakta, bunun bir sonucu olarak ulusal kiiltiir ve sanatlarin gelecegine iliskin

48 Bengisu Bayrak, “Cagdas Sanatin Ticarilesmesine Kiiresellesmenin Etkileri” Beykent Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, S. 6, s. 129

49 Oguz Yurttadur, “Sanatta Kiiresellesme ve Ekonomi iliskisi” Akdeniz Sanat Dergisi, 2014, C. VII, S.

13,s.176

50 Yurttadur, a.e., s. 177

51 Yurttadur, a.e., s. 180
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kuskular da kendini hissettirmektedir. Yeni somiirii bicimi olarak da adlandirilan
kiiresellesmede egemen giiciin disinda bir degere tahammiil gosterilmedigi de sik sik

dile getirilmektedir.>?

Bu tiir goriislere, yani sanatin sermaye ile 'igice bir goriinti verdigi'
iddalarina kuskuyla bakan elestirmenler ise konuya daha farkli yaklagmaktadir. Sanat
elestirmeni Hasan Biilent Kahraman'a gore piyasa’ sanat ve sanat¢i agisindan

ikincil planda yer almaktadir. Kahraman bu konuda su tezi savunmaktadir:

“Sanatin maksadi alimp satilmak degildirv. Piyasa, sanata
ikincildir. Yani sanat¢t tirvetir, yapit satilir. Ama iyi sanat¢i, piyasayi hig
g6z ardi etmese bile, satilsin diye is yapmaz. Tam da bu nedenle yapitin
yiikselen fiyati, onun sanat tarihi icinde, estetik planda tuttugu yeri
belirlemez. Hi¢ belirlemez. Ama inkdr ve ihmal edilemeyecek bir

degerdir, bir igarettir. "3

Fotografik dil baglaminda kiiresellesmenin Gursky'nin isleri {izerinden
kendini goriiniir kilma -konu belirlemek sanat¢inin tercihi olsa da, ortaya g¢ikan
eserlere bigilen deger ve gosterilen ilgi dikkate alindiginda- cabasi aslinda cagin

realitesiyle de uyum ig¢indedir.

Giliniimiizde gazetelerdeki metin/fotograf orani, reklamlarda siirekli gorsel
Ogelerin One ¢ikmasi, propaganda, tanim ve bilgilendirme araglarinda fotografin
neredeyse ana unsur olmasi gorselligin yakaladigi ivmenin bir sonucu olarak

degerlendirilebilir.

Bu ¢ercevede 'gorsel' denilince ilk akla gelen 'fotograf' olgusunun tarihsel
stireci, teknik ve iceriksel evrelerinin ele alinip, bir ifade bi¢imi olarak fotografin ne

oldugunun ortaya konulmasi kaginilmaz goriinmektedir. Ancak bundan sonradir ki,

2M. Emin Kayserili, Memduha Satir, “Kiiresellesme Siirecinin Ulusal Kiiltiir ve Sanat Etkisi”
Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, 2013, S. 50, s. 311

33 Hasan Biilent Kahraman, “Giincel sanatin son tartismasi! Sanat yapitinin pazari, pazarin fiyati”,
(Cevirimigi) https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hurriyet-pazar/guncel-sanatin-son-tartismasi-
sanat-yapitinin-pazari-pazarin-fiyati-41088034 22 Subat 2021
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dilsel gostergelerle tanimlanmasi eksik goriinen, kuramsal tanimlari 'latent imge'ler
(gizli goriintii) olarak kalan kiiresellesmenin bize kendisini gostermek istedigi

siirete/portreye ulasma olasilig1 ortaya ¢ikabilecektir.
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IKINCi BOLUM
SABITLENMIS GORUNTUNUN GUCU: FOTOGRAF

Fotograf 180 yili agkin bir siiredir insanin dogumu ve O6limii arasindaki
stirecin tiimiinde denk geldigimiz bir olgu olarak kabul edilmektedir. 'Isikla yazmak'
anlamma gelen (Eski Yunanca photos: 151k, graphe: yazi) sozciigiin ilk kez Sir
John F. W. Herschel tarafindan kullanildigr’* ifade edilmekle birlikte, bazi
kaynaklar 'fotografa ilk olarak 25 Subat 1839 tarihli “Vossiche Zeitung” adl1 dergide

Alman astronom Madler'in yazisinda® rastlandigini belirtmektedir.

Icadmin ilk yillarinda yaygin olarak iiretilen ‘postmortem™® (8liim sonrasi)
kareler kadar, bugiin biiyiik ilgi goren 'diinyaya merhaba' yani 'dogum' kareleri
fotografin yasami nasil kusattiginin acik ifadesi olarak goriilmektedir. Su altindan
uzaya, insandan mikroskobik canlilarin goriintilenmesine dek her alanda
karsilagtigimiz fotografin kullanim alan1 ve insan yagamindaki yeri her giin daha da
genislemektedir. Vesikalik, reklam gorseli, moda, sanatsal obje, film afisi, haber
gorlintiisli vb. daha pek ¢ok sahay1 kapsayan fotografin kullanim amacina gore farkli
tanimlara sahip oldugu da bilinmektedir. Giinliik dilde resmi evrakta kullanilan bir
portre 'teknik kayit' olarak adlandirilirken, sanatsal bir amaca yonelik iiretilmis ayni

portre i¢in 'gdrsel ifade bi¢imi' denilebilmektedir.

Nesnesine benzerligi ve bir aygit ile liretilmesinden dolayr fotograf hem
gercekligin temsili olarak goriilmekte hem de kanit kabul edilmektedir. Vilem
Flusser, teknik goriintiilerin bir aygit tarafindan (apparatus) iretildigi, aygitlarin da
uygulanmis bilimsel metinlerin sonuglar1 oldugu goriisiinden yola ¢ikarak, 'teknik

goriintiiler, bilimsel metinlerin sonucudur’ kanaatine varmaktadir.>’

34 Levend Kilig, Temel Fotografcilik, Anadolu Universitesi Yayinlari, 2012, 5.5

3 Feyyaz Bodur, Fotograf Tarihi, Tablet Kitabevi, Konya, 2005, s.2

36 Hacking Juliet, Fotografin Tiim Oykiisii, Cev: Abbas Bozkurt, Hayalperest Yayinevi, Cin, 2015, s.
59

57Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Istanbul, Espas Yaynlari, 2020, s.5

27



2.1. Kahei Gériintiiniin Ogeleri

Flusser'in gonderme yaptig1 'bilimsel metinler’ fotografcilik tarihinde
karsimiza fizik ve kimya olarak ¢ikmaktadir. Nitekim kalic1 goriintii elde etme
yoniinde yiirlitiilen biitiin caligmalarda 151k, optik, kimyasal tepkimeler vs. siirecin
temel kavramlar olarak belirmektedir. Fotograf, ii¢ temel 68enin (151k kaynagi,
nesne ve nesnenin temsilinin sabitlenecegi duyarli ylizey) pozlama siirecindeki
etkilesimiyle olusmaktadir. Nesnenin goriintiisiiniin goziin algiladigi gibi tiim
detaylariyla bir yiizey lizerine yansitilmasina iligskin ¢alismalar ¢ok eski zamanlara
dayanmaktadir. Bugiinkii fotograf makinesinin temeli sayilabilecek, ancak goriintiiyii
sabitleme yeteneginden yoksun ‘camera obscura'ya (karanlik oda) iliskin ilk
calismalarn M.O. 470-391 yillar1 arasinda yasamis olan Cinli filozof Mo Ti’ye ait

oldugu bilinmektedir.>®

Karanlik oda; tiim yiizeyleri kapali, 151k kaynagina doniik ylizeyinde kiiciik
bir delik bulunan, 151k ile kutu arasindaki nesnelerin ters bir bigimde ve sol taraf
sagda gosterilecek bicimde goriintiilenmesine yarayan bir diizenektir. Goriintiiniin
izlenebilmesi icin kutunun arka tarafinin yar1 saydam bir cisimle kapatilmasi ve
oradan 151k ge¢mesini Onleyici bir diizenek olusturulmasi gerekmektedir. Bu
diizenegin fotograf makinesinden farki, goriintiiniin sabit hale getirilememesi olarak
onlimiize ¢ikmaktadir. Bu haliyle camera obscura gozlem ve ¢izim islerinde

kullanilan, ressamlarin sik¢a bagvurdugu bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.2 Fotografin icad

Goriintliniin 1518a duyarh bir yilizey lizerinde sabitlenmesi, fotografin icadi

olarak kabul edilmektedir:

“Fotografin bir resmetme teknigi olarak bulunusuyla ilgili olarak iki temel

8 Bodur, a.g.e., s.14

28



tarihsel gelisme vardir.  Birincisi, yiizey iizerinde hayali gériintiiniin

olusturulmasi.  Ikincisi ise yiizey iizerinde gercek goriintiiniin  elde

edilmesidir. ">

Tarihte 1518a duyarl yiizey lizerinde fotografik (optik yoluyla olusturulmus)
bir goriintii elde eden ve onu sabitleyerek kalict kilan kisinin Joseph Nicephore
Niepce (1765-1833) adli Fransiz oldugu bilinmektedir.®® Niepce’nin buldugu yontem
gorilintliniin hafif metal yiizeyler iizerindeki giimiis tozlarinin 1s1kta pozlandirilmasi
esasmna dayaniyordu, ancak bu uzun zaman aliyordu. Niepce’e ait tarihteki ilk
fotograf, “Le Gras'da Pencereden Goriiniim in pozlama siiresi 8 saat olarak

kayitlarda yer almaktadir.

2.1.3. Daguerre ve Talbot'un Katkilar:

Bir siire Niepce ile birlikte ¢alisan Louis Jacques Mande Daguerre (1787-
1851) ise karanlik odada 1s18a duyarli bakir (iyot ve gilimiisle sivanmis) levha
tizerinde gizli goriintii (latent image) elde eden ve bunu civa buhar1 kullanarak agiga
cikaran kisi olarak fotografe¢ilik tarihinde yer almaktadir. Daguerre'iin ¢alismalariyla
pozlama siiresinin ¢ok kisalmasi da (10 ila 30 dakika) yine fotograf¢ilik tarihinin
doniim noktalarindan biri olarak anilmaktadir. Fotografin bir ¢ogaltim araci niteligi
kazanmasii saglayacak kisi ise William Henry Fox Talbot (1800-1877) olup
gelistirdigi teknik 'Kalotip’ olarak anilmaktadir. ©!

Talbot'un gelistirdigi yontemde yliksek kalitede bir kagidin 1s18a duyarh
héle getirilmesi i¢in bir dizi isleme gereksinim duyulmaktadir. Kagidin 6nce giimiis
nitratla kaplanip hafif nemli kalacak sekilde kurutulmasi, ardindan potasyum iyot
eriyigi i¢ine batirilmasi ve birkag dakika burada tutulmasi, son olarak da ¢ok kisa bir

siirede (30 saniye) giimiis nitrat ve galik asit ile kaplanmasi, durulanip kurumaya

¥ Kiling, a.g.e., s.5
% Bodur, a.g.e., s.34 )
61 Ergiin Turan, vd., Fotograf Tarihi, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 2012, s.34
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birakilmasi gerekmektedir. Talbot, adina 'Kalotip’ dedigi bu siirecin ardindan 10
saniyelik bir pozlama ile goriintii elde edebilmektedir. Ancak elde edilen goriintiiniin
ortaya cikarilmasi icin de bir siire¢ gerekmektedir. Gizli goriintii (latent image),
karanlik bir ortamda pozlanmis kagidin 'gelistirme’ i¢in gallo-giimiis nitrat eriyigine
batirilmasi ile gorlinlir olmaktadir. Ancak elde edilen ve negatif adi verilen bu
gorlintliiniin 151ktan bir daha etkilenmemesi ic¢in ‘sabitleme’ amaciyla potasyum
bromiir ya da sodyum hiposiilfit (hipo) eriyigine batirilir. Akarsu altinda yikanan

pozlanmis ve negatif bir goriintii elde edilmis kagit, kurutulur.

Negatif yani ger¢ek goriintiideki beyaz alanlarin siyah, siyah alanlarin ise
beyaz olarak goriindiigli bu goriintiiden ¢ogaltma yapip pozitif -goriintiiniin temsili-
bask1 alabilmek i¢in balmumu siiriilerek kagit saydam hale getirilir. Karanlik odada
baski almacak kagit alta, islemden geg¢mis negatif Ustiine konularak bir siire

pozlandirilir ve pozitif goriintii elde edilir.

1850'lerden sonra kagit yerine daha dayanikli olan cam levhalarin
kullanilmaya baslandi8i, negatif-pozitif yoOntemiyle smirsiz sayida c¢ogaltma

isleminin yapilmasina olanak saglandig1 gézlenmektedir.

2.1.4. Eastman ve Kodak

Fotograf icin bir baska doniim noktas1 ve yaygin olarak kullanilmasinin
oniinii agan isimlerden biri de George Eastman'dir.®> Kodak'in kurucusu
Eastman’in goriintiiniin kaydedildigi duyarkat olarak kullanilan cam levhalara
uyguladigi gilimiis tozlar1 ve hayvansal jelatin karisimi ile siireci oldukga
hizlandirdig1 bilinmektedir. Satisa sunulan s6z konusu 'kuru levha'lar (Eastman Dry
Plate) iizerinde ¢aligmalarini siirdiiren Eastman'in 6nce kagit, ardindan da seliiloid
tabanli rulo filmi gelistirmesi gilinimiizde de kullanilan teknigin temelini

olusturmaktadir. Taban malzemesi olarak kimi duyarkatlarda asetat ve polyester

2 Turan, a.g.e., s. 108
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tiirevi kullanilsa da 1s18a duyarlilik giiniimiizde de giimiis toz ve hayvansal jelatin

karigim ile saglanmaktadir.

Yarim asirlik bir siirecte gerek fotograf makineleri gerekse duyarkat
gereclerindeki teknik gelismeler ile bunlarin seri {iretimi teknik goriintii kaydinda

devrim niteligindedir.

20. ylizyila gelindiginde “Fotograf teknolojisi belli standartlara kavusmus...
ilk renkli fotograf denemeleri gerceklestirilmis...”%* fotograf yasamin her alaninda ve

yogun bir bigimde kendini hissettirmektedir.

2.1.5. Sayisal Fotografa Gecis

Duyarkat olarak filmin yerini elektronik tabanli sensorlerin aldigi, yani
gorlintiiniin  yapt taslarii olusturan giimiis tozlarinin (gren) gorevi piksellere

devrettigi yeni fotografik stire¢ 'sayisal donem' olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ingilizce 'picture element' resim pargacigi olarak kullanilan piksel’ sayisal

fotografin oldugu kadar internet teknolojisindeki tiim islemlerin de temel yap1 tasidir.

“Piksel terimi sayisal bir imaj ya da ekrandaki bir goriintiiyii olusturan
en kiictik birim ya da bir algilayict iizerindeki 1518a duyarly hiicreler igin

kullamilir. Demek ki, sayisal gériintii denildiginde piksellerden olugan bir

yapi anlagiimalidir. %4

Gorilintlinlin  Uiretilmesi  silireci analog yani filmlerin duyarkat olarak
kullanildig1 yontem ile sayisal, yani elektronik duyarkatin kullanildig: siirecte hemen
hemen aynidir. Ancak “... Negatifteki bir nokta, 6zgiin konunun iizerindeki gergek

bir nesneye karsilik gelir. "%ken, “Sayisal sinyaller ses ya da goriintiiniin kendisi

6 Turan, a.g.e., s. 109
64 Tevend Kilig¢ vd., Sayisal Fotografa Giris, Eskisehir, Anadolu Universitesi Yay., 2013, s. 9
65 Tom Ang, Dijital Fotograf¢ihk, Cev: Melih Zafer Arican, Istanbul, 2004, s. 10
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olmayip, basamakli sinyaller...” olarak bilinmektedir.®¢

Uzerine goriintii kaydedilen film bir uzama sahiptir. Somut olarak elle

tutulup goz ile goriilebilir. Bu goriintii belli yiizeyler tizerine basilabilir.

“..Sayisal sistemin iirettigi gériintii ise algilayici iizerinde elle tutulup
gozle goriilemez, sayisal olarak kaydedilebilir ve ancak bir sayisal sistem
yoluyla yeniden iiretilebilir. Sayisal fotograflarin  gériintiilenmesi,
diizenlenmesi ve basitlmasi; bilgisayar yazilimlari ve elektronik
donamimlar araciligy ile miimkiindiir. Sayisal fotograflar iizerinde ¢ok

farkl diizenlemeler yapilmasina olanak veren pek ¢ok 'goriintii isleme

programi’ vardir. %7

Bugiin artik sayisal fotograf makinelerinin tiimiinde, {iiretilen goriintiiyii

aninda gérmemize olanak saglayan ekranlar bulunmaktadir.

2.2. Fotografik Goriintiiniin Seriiveni

Bir aygit olarak fotograf makinesinin gelisimi gibi, onun kullanilmasiyla
ortaya cikarilan goriintiilerin tarihi de farkli siiregleri kapsamaktadir. Icat edildigi ilk
donemlerde pozlama siiresinin uzun olusu, goriintii kaydedilen duyarkat gereclerinin
hazirlanmasindaki zorluk ve makinelerin bugiinkiilere oranla agirligi, fotografin

konusunu sinirlamig goriinmektedir. Dolayisiyla ilk goriintiilenenler olarak karsimiza

cesitli nesneler, sokak ve doga ¢ikmaktadir.

“Fotografin ilk ortaya ¢ikisi donemindeki kullamim alanlart daha ¢ok
natiirmort, manzara ve portre fotografciligiyla simirlyyken, fotograf kisa
siirede bilimin ve sanatin daha sonra da insanlar ve toplumlararasi
iletisimin/haberlesmenin en onemli araglarindan birisi haline gelmistir.

Fotografin diger tim yontemlere gore kaydetmedeki tartismasiz

66 Kilig vd., a.g.e, s.10
67 Kilig vd., a.g.e., s. 8
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ustiinliigii onun oncelikle bir belgeleme aract olarak kullaniimasin

saglamugtir. %8

Fotograf makinesi ve kullanilan malzemelerdeki teknolojik gelismeler
sonraki yillarda fotografi yasamin i¢cinde daha fazla goriiniir kilarak, bilimden sanata,

propagandadan ticarete farkli alanlarda var olusuna zemin hazirlamaktadir.

Giliniimiizde fotografin arkasinda Joseph Nicephore Niepce'in ¢ektigi “Le
Gras'ta Pencereden Goriintim” adli karesi (Fotograf - 4) ile Andreas Gursky'nin 4.3
milyon dolara satilan “Rhein-II"" adl1 isinin arasindaki siiregte ortaya ¢ikan inanilmaz
bir deneyim, kavram, teknik ve yaklasimlar bulunmaktadir. Kimi zaman fotografin
heniiz ¢cok geng¢ bir alan oldugu dile getirilse de 'analog' donemden 'sayisal'a,
kamuoyu olusturan giiciinden sanata yon veren etkisine, ¢ok Onemli islevler

iistlendigine tanik olmaktayiz.

Fotograf —4: Joseph Nicephore Niepce tarafindan c¢ekilen ilk fotograf

Kaynak: “Fotografin Tarihi” (Cevirimicgi) https://forum.thgtr.com/fotograf-makinesi-
kamera/fotografin-tarihi 5 Mart 2021

Nesnesine benzerligi nedeniyle gercekligin dolayimsiz temsilleri olarak
nitelendirilen fotograflarin zaman igerisinde tartismalar1 beraberinde getirdikleri ve
bir¢ok acgidan elestiriye maruz kaldiklar1 da tarihsel siirecte karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotografin 6zellikle resim ile olan iligkisi bu tartigmalarin odaginda yer almaktadir.

%8 Turan, a.g.e., s. 57
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Resim, graviir ve minyatiir gibi benzesim esasina dayalr bir temsil olan
fotograf, bugiin de Oniimiizde gorsel tarthin en onemli kirilma noktalarindan biri

olarak durmakta ve giindemdeki yerini korumaktadir.

Resimde uzunca bir donem basarinin 6l¢iitii sayilan 'benzetme’ islevinin
fotograf makinesinin icadiyla birlikte 6nemsizlestigi gézlenmektedir. Arthur Danto

bu durumu soyle 6zetlemektedir:

“Modernizmle beraber sanat ayna yansimasi resim anlayisindan
uzaklasmistir, hatta ashina wuygunluk olgiitiinii  fotograf belirlemeye
baslanmigtir. Fotograf, imgeleri zapt edebildigi icin ayna yansimast
resimlere nazaran avantajlidw;, fakat fotograf imgeleri de solma

egilimindedir elbette.”*°

Bununla beraber fotografin daha ilk yillardan itibaren resme 6zgii 6geleri
(1s1k kullanimi, kompozisyon, kadraj, orant1 vs.) bir anlamda kopya c¢ektigi, resmin

izinden giderek kolaj, montaj vb. iiretimlere soyundugu bilinmektedir.

Hem resmin -uzunca bir donem i¢in - asli gorevini elinden almakla hem de
iletisim, bilim ve sanat gibi alanlarda varlik gostermesiyle birlikte fotograf
diisiiniirlerin iizerinde kafa yorduklar1 bir olgu haline gelmektedir. Oyle ki, fotograf
artik yalnizca resmin degil, kimi kuramcilara goére dogrusal yazinin da rakibi

olmaktadir.

Magara resimlerinden bu yana yazi ile gorsellik arasinda bir miicadelenin
stiriip gittigine inanan diisiiniir Vilém Flusser, fotograf makinesinin icadiyla birlikte
gorselligin yaziya karsi dstlinliigii yeniden ele aldigim1 ifade eder. Flusser
glinlimiizde, metinlerle kodlanmis kiiltiiriin disinda kalan cehaletin, gorsellik
tizerinden kendine yeni bir alan ac¢tigina inanmaktadir. Sabit Kalfagil de fotografin
hayatimizdaki yerini 'bir goriintii saganagi' altinda kaldigimizi vurgulamak suretiyle

aktarmaktadir.

% Arthur C. Danto, Sanat Nedir?, Cev: Zeynep Baransel, Istanbul, Sel Yayincilik, 2013, s. 14.
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Fotografin tarihsel seriiveni degisik siniflandirmalar altinda sik¢a islenen
konular arasinda gelmektedir. Bu anlamda teknik gelismeler, icerik, One c¢ikan

isimler, kullanim amagclar1 vs. esas alinarak ortaya konulmus ¢okga calisma oldugu

dikkati gekmektedir.

2.3. Medium Olarak Fotograf

Diger ozelliklerinin yani sira bir iletisim mecrasi, baska bir deyisle ‘medium’
(arag) oldugu genel kabul goren fotograf, dis diinyaya dair bilgi edinme eylemimizde
icadindan bu yana onemli bir yer tutmaktadir. iletisim kuramcilarindan Marshall
McLuhan fotografi, alict durumundaki bireye daha c¢ok bilgi sunan yazi, basil

yayinlar, radyo ve sinema gibi ‘sicak araglar’ sinifina dahil etmektedir.”

John Fiske, Shannon ve Weaver'n 'Matematiksel Iletisim Kurami'ni
aciklarken, “Arac¢ temelde, iletiyi kanal araciligi ile aktarilabilecek bir sinyale
doniistiiren teknik ya da fiziksel bir nesnedir”’! der. Bilindigi gibi s6z konusu kuram
iletisim stirecini ‘enformasyon kaynagi-aktarici-sinyal - (giiriiltii kaynagi) - alinan

sinyal-alici- hedef' bigiminde dogrusal bir ¢izgi olarak acgiklamaktadir.

Iletisimcilerin bir arag¢ olarak fotografa atfettikleri 6nem ise onun 'gdrsel
bilginin kaliciligini artirirken, ona bir belge/kanit niteligi de kazandirmasi'dan

kaynaklanmaktadir.

Ote yandan fotografin gercegi ne denli yansittigi ve kamt olabilirliginin

sinir1 icadindan bu yana hep bir kuskuyu i¢cinde barindirmaktadir.

Ilk yillarinda 'dogrudan’, 'belge’, 'portre', 'sokak' kavramlari ile anilan
fotografin ozellikle sayisal donemde 'kurgu'’, 'kavramsal’, 'avangard', 'soyut’ ve

'manipiilasyon’ gibi daha farkli konular1 6nceledigi gézlenmektedir. Cekilen fotograf

0 Levend Kilig, Fotograf Kiiltiirii, Eskisehir, Anadolu Universitesi Yaynlar, 2011, s. 4
1 John Fiske, fletisim Calismalarina Giris, (2. Baski), Cev: Siileyman Irvan, Ankara, Bilim ve
Sanat Yayinlart, 2003, s.35
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ister bir haber fotografi ister sanatsal bir obje olsun, bugiin de 'gercekligi’ 'temsil’ mi
‘tahrip’ mi ettigi yoOniindeki sorgulamalardan kurtulamamaktadir. Bu baglamda
devreye manipiilasyon kavrami girmekte ve tartismalar bu kavram etrafindan

yogunlagsmaktadir.

Inandiriciliktan yoksun ya da gercekligi iizerinde kusku bulunan fotograflar
icin siklikla bagvurulan terimlerden biri kurgu, digeri manipiilasyondur. Tiirk Dil
Kurumu sézliiglinde manipiilasyon “yénlendirme; se¢me, ekleme ve ¢ikarma yoluyla
bilgileri degistirme” bi¢ciminde agiklanmaktadir. Kurgu ise ¢ekim Oncesi goriintiiye
miidahale etme, obje ya da figiirleri amag¢ dogrultusunda yonlendirme, hedeflenen
goriintiiyli saglama adina dogalligt bozup yapay bir ortam diizenleme olarak
bilinmektedir. Giinlimiizde yalniz ¢ekim oncesi degil, ¢cekim sonrasi bir isleme
programi aracili1 ile goriintiilerin manipiile edildigi, montaj ve kolaj ¢aligsmalarinin

yapildig1 herkesce kabul edilmektedir.

Her ne kadar fotograf icadindan bu yana ger¢ekligin temsili gibi kabul gorse

de,

“..Fotografin hichir zaman nesnel gercekligin kendisinin

olamayacagin veya yerini alamayacagini, kendisinin bash basina bir

illiizyon oldugunu goriiriiz.”’*

tarzinda goriisler de dniimiize ¢ikmaktadir. Ustelik manipiilasyon ve kurgu
yalnizca sayisal fotografciliga doniik bir elestiri olmayip analog donem de bu

elestiriye dahil edilmektedir:

“Fotograf ¢ekimi ve banyosu sirasinda verilen kararlarin tiimii

gercege miidahalenin farkli asamalart olarak algilanabilir. 3

Gorsel bir ifade bigimi olarak fotografin gesitli amaglar i¢cin manipiile

72 Yusuf Murat Sen, “Tarihsel Siireg igerisinde Fotografin, imgenin, Alginin Manipiilasyonu” AFSAD
Kontrast Fotograf Dergisi, 2016, Say1: 50, s.12

3 Osman Urper “Reklam Fotograflarinda Manipiilasyon Uygulamalar1 ve Gergegin Yeniden
Sunumu” AFSAD Kontrast Fotograf Dergisi, 2016, Say1: 50, .26
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edilmesi ya da ¢ekim agamasinda kurgularin yapilmast sanattan medyaya kadar ¢ok

genis bir alanda karsimiza ¢ikmaktadir:

“Modern donemde, gecmisin gercegi oldugu gibi belgeleme ve kanit
olarak kullanma ozelligi, giiniimiizde tarihi manipiile etme giiciine
doniigmiistii. Artik  fotograf sanati icerikle degil gériintiilerle
ugrasmaktadir. Gergegi yeniden iireterek “0z”tin anlam ve icerigini
degistirmeye baslamistir. Imgelerin ve goriintiilerin bombardiman ile
kendine yabancilasan insan, giiniimiizde algida gercegin bozulumunu

yasiyor. "4

Tiim bu tartismalar 15181 altinda tiirii ne olursa olsun fotografin amag
dogrultusunda manipiile edilebilecegi, gercegin yerine kurgulanmis bir gercekligi

sunabilecegine dair goriislerin yayginlig: bilinmektedir.

Her ne kadar olumsuz anlam tasisa da manipiilasyon, kurgu, montaj ve kolaj
benzeri uygulamalarin 6zellikle sanatsal islerde kendine yer bulmasi bir diger
gerceklik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu tiir uygulamalar yaygin olarak
kullanilmakta ve diisiincenin ya da kavramin fotografik dil ile ifadesi olarak kabul

gormektedir.

Boylesine onemli bir isleve sahip fotografin olusturulmasindaki siireg, diger
iletisim araglarindaki siire¢ ile benzerlikler tasir. Neyin haber olup neyin
olmayacagiin belirlenmesi gibi, neyin goriintiilenip neyin goriintiilenmeyecegi hatta
'nasil goriintiilenecegi' bilingli bir se¢imdir. Bu yoniiyle David M. White tarafindan
gelistirilen ve medya kuramlar1 arasinda yer bulan ‘esik bekg¢iligi' modeli, fotograflar

icin de gecerlidir denilebilir.

“Esik bekcileri, haber iiretim siirecinin ilk asamasinda karar alan
insanlardw. Haber kanalinin esiginde yer alan bu insanlar, esigi asacak
ve kanal aracihigiyla izleyiciye ulasacak olan kendilerine haber olmak

lizere gelen olaylarin seg¢imini yaparlar. Hangi olayin hangi sirada ve ne

7 Ali Aligir, “Fraktal Bir Yiizyilin imgeleri” Kontrast Fotograf Dergisi, 2016, Say1: 50, 5.20
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stireyle haber olacagina karar verirler.”

Fotografin iletisim mecras1 olarak kendini gdstermesi her ne kadar 1950'l
yillarda baglasa da giinlimiizdeki anlamu ile 'fotojurnalizm' ya da basin fotografciligi

1855'teki Kirim Savasi'na tarihlenir’.

Roger Fenton'un izinli olarak takip etti§i ve savas sirasinda cektigi
fotograflar 'Illustrated London News'te karsimiza ¢ikmaktadir.”® Bu noktada basin
fotograf¢ilig1 ile birlikte White'in ‘esik bekgiligi’ kavraminin da ilk 6rneklerinden
biriyle kars1 karsiya kaldigimiz sdylenebilir. Kendisine savasi goriintiilemesi i¢in izin
verilen Fenton'dan 'liileri ve {iniformalar1 kanlanmig askerleri cekmemesi' istenerek
bir anlamda sansiir uygulanmigtir. Haberin (goriintli) ilk basamagindaki kisi olarak
Fenton'un bu beklentiler dogrultusunda ¢ekimler yapmasi White'in modeline denk

diismektedir.

Fotografin erken donemde ABD ve Avrupa'da giinliik olaylarin (kaza,
hirsizlik, yangin vs.) yansitilmasina doniik kullanimla girdigi iletisim mecrasi, Kirim
Savasi ile bir nitelik kazanirken, bir bagska dnemli doniim noktast da sosyal olaylarin
fotograf ile belgelenmesi olmustur. Bu ¢ergevede Danimarkali Jacob A. Riis’in New
York Tribune’de gd¢menlerin zor hayat sartlarii dile getiren calismalar1 6rnek
gosterilebilir. Riis'in fotograflarla destekledigi haberler Amerikan kamuoyunda
bliylik yanki uyandirmisti. Ayni sekilde sosyolog Lewis W. Hine'in 1908-1914 yillari
arasinda gerceklestirdigi ‘cocuk is¢iler' galismasi da fotografeilik tarihinde 6nemli bir

yer edinmistir.

Fotografin habercilik alaninda, basin sektoriinde gergek giiclinii buldugu,
haberin ayrilmaz pargasi haline geldigi donem ise Weimar Cumbhuriyeti ile
iligkilendirilir.  Almanyamin  1919-1933  yillar1 arasin1  kapsayan Weimar
Cumhuriyeti'nde ortaya ¢ikan ve fotografa agirlik veren dergiler, fotojurnalizmde

adeta ¢181r agar.

75 Suat Gezgin, Basinda Fotografcilik, Istanbul, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlari,
2002, s.3
76 Gezgin, a.g.e. s.3
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Baski sayilar1 milyonlarla ifade edilen ve sayfalarinda fotografa yogun yer
veren Alman dergileri foforoportaj' olarak amilan, olaylar1 gorsel dille anlatma
akimmin da onciileri olmustur. “7/930°larda baslayan ve 1950°lerin sonuna degin

yasanan doneme fotojurnalizm altinda ¢agr denmektir. "’

1920'lerde tiretilen 35 milimetre filmlerin kullanildig1 fotograf makineleri
hem fotojurnalizm hem de belgesel fotografciligin gelisiminde 6nemli role sahiptir.
Almanya'da Hitler'in iktidara gelmesiyle Avrupa'nin c¢esitli iilkeleri ve ABD'ye go¢
etmek zorunda kalan onemli 'fotojurnalistler'i haber fotografciliginda yepyeni bir

doneme imza atarken gérmekteyiz.

Stefan Lorant Ingiltere'de Picture Post, Alfred Eistenstaedt ile Fritz Goro
ise Amerika'da Henry Luce tarafindan kurulan Life'a isler lireten isimler oldu. Ayni
siirecte Robert Capa ve André Friedmann i¢ savasin hiikiim siirdiigii Ispanya'daki

olaylar1 fotograflar1 ile Vu dergisine yansittilar.

Capa'nin daha sonra Henri Cartier-Bresson, David Seymour, George
Dorger, Maria Eisner, William Vandivert ve Rita Vandivert ile kurdugu Magnum
fotograf ajansi fotojurnalizmin efsane kurumu olarak hafizalara kazinacak, basin
fotografciligr icin bir okul niteligi tagiyan ¢aligmalariyla giiniimiize kadar varligini
siirdiirecektir. Josef Koudelka, Steve Mc Curry, Sebastiao Salgado, W. Eugene
Smith'in de aralarinda bulundugu fotograf¢iligin zirve isimleri, diinyanin dort bir

yanindan goriintiileri ajans iizerinden insanliga sunacaklardir.

Her ne kadar fotojurnalizm ya da basin fotografcilig1 bir zanaat’ ¢agrigimi
yapsa da Henri Cartier-Bresson'dan W. Eugene Smith'e, Sebastiio Salgado'dan
Josef Koudelka'ya birgok ismin iirettigi isler, giinlimiizde estetik yani agir basan

sanatsal objeler olarak kabul gérmektedir.

Fotograf ve sanat iligkisine her zaman mesafeli duran ve sanatin 'yalan’

sOyleyebilecegini, fotografin ise ‘'hakikat' oldugunu savunan Ara Giiler de

77 Faruk Aksel, “Fotograf ve Ideoloji” Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi, 2015,
s. 25
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fotojurnalistlerin isleri konusunda bu tavrini esnetir. Giiler, 'fotojurnalizmi sanat ile

gazeteciligin birlestigi yer olarak goriir.'”®

2.4. Fotograf ve Sanat

Daha ilk yillarindan itibaren fotografin hangi disiplin altinda
konumlandirilacagina iliskin tartigmalarin yapildigir bilinmektedir. Buna karsin
rlistlinii ispatlayan fotograf bir yandan 'zanaat' islevlerinde kullanilirken, bir yandan
da kendisine 'sanat' alaninda yer agmay1 bilmistir. Bu alan agmada fotografin en ¢ok
etkilesim icinde oldugu, bazen de kars1 karsiya geldigi sanat dali ise resim olmustur.
Kimi zaman resmin fotografi, kimi zaman da fotografin resmi yonlendirdigi, iiretilen

eserlerin izi stirtildiiglinde kolaylikla ortaya ¢ikmaktadir:

“Fotografin icadi portre ressamlarmmin meslegini elinden almisti. Aklini
kullanan portre ressamlart fotograf saflarina gegtiler ve bu yeni medyay

resim mantigt ile yonlendirdiler. Dolayisiyla ilk donem fotograflarinda

bariz bir resim etkisi vardwr. "

Bu iliski karsilikliydi ve resme benzeyen fotograflar kadar, fotograflardan
alintilannms resimler de hayli yaygm bir bicimde goriilmekteydi. Oyle ki,
“.Ingres'in son donem portreleri biiyiitiilmiis daguerrotypelar olarak karakterize

edilebilir "® bi¢giminde ve benzeri yorumlar iki dalin i¢ iceligini ortaya koyuyordu.

Erken donem denilebilecek 1850'li yillarda ingiliz fotografeilar tarafindan
dillendirilen 'yiiksek sanat’ kavrami®! (High-Art) yaklagik 20 yili agkin bir siire etkili

olmus ve onemli igler ortaya konulmasini saglamistir. Ressamlarla dirsek temasinda

78 Nadir Bucan, “Fotograf Makineli Sosyolog: Sebastiio Salgado” Atatiirk Iletisim Dergisi, 2015,
S.9,s.165

7 Yusuf Murat Sen, “Fotograf Resim Iliskisi i¢inde Kimlik Arayis1”, Sanatta Yeterlilik Eser Metni,
MSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Fotograf Anasanat Dali, 2000, s. 4

80 Sen, a.g.e., 15

81 Vedat Konyali, “Fotograf Akimlari: Yiiksek Sanat Donemi” (Cevirimigi)
https://vedatkonyali.wordpress.com/2009/10/21/high-art-yuksek-sanat-donemi-1850-1870/ 6 Subat
2021

40


https://tr.wikipedia.org/wiki/Sebasti%C3%A3o_Salgado

olmalar1 nedeniyle konulari da benzerlik tasiyordu. Ancak bu akima mensup
fotograf¢ilarin, ressamlarin edebiyat, tiyatro ve tarihten sectikleri konular1 hayatin
icinde bulmalar1 giicti. O yiizden de stiidyolarinda kurgulanmis sahneleri

fotograflama yoluna gittiler.

Julia Margaret Cameron, Henry Peach Robinson, Oscar Rejlander,
John Everett Mayall, Fred Holland Day ve William Lake Price donemin 6ne
cikan isimleri olarak anilmaktadir. Ayr1 ayri cekilen goriintiilerin tek bir kagit
tizerinde basilmasi ya da diger adiyla 'coklu bask:’ (multiple printing) yiiksek sanat
doneminde en ¢ok bagvurulan yontem olarak bilinmektedir. Yine fotografta o6zel

efektlerin sik¢a kullanimi da bu doneme denk gelmektedir.

Gerek konu secimi, gerekse detayct yaklagimlari ve sembollere
bagvurmalar1 'yiiksek sanat’ fotografcilarmin ayirt edici nitelikleri arasinda
sayilabilmektedir. Fotograf makinelerinin teknolojik olarak gelisip baska konulara
yonelme imkani tanimasinin ardindan 'yiiksek sanat' akimi sonraki donemde ortaya

cikacak olan 'resimselcilik’ (piktoryal) akimi i¢inde bir siire daha devam edecektir.

Fotograf makinesini teknik bir aygit olarak goren 'Dogrudan Fotograf’
(Straight)  taraftarlar1 ise 'yiiksek sanat’ ya da daha sonra ortaya ¢ikacak
'resimselcilik'in aksine goriintiiye miidahale etmeden, var olani oldugu gibi yansitma
yolunu segtiler. Kurgu, manipiilasyon, ¢oklu baski gibi uygulamalardan uzak duran
'Dogrudan Fotograf' {ireticilerinin hedefi goriintii karsisinda tarafsiz kalabilmek

olarak agiklanabilir.

Fotograf ve gercek disiligin yan yana gelemeyecegi inancinda olanlardan
biri de Edward Weston'dir. Fotograf makinesinin diiriist bir ara¢ olduguna inanan

Weston, bu konudaki goriisiinii su sozlerle dile getirmektedir:

“..Fotograf makinesini yalan soylemeye zorlamak igin oldukc¢a

ciddi bir ¢caba harcamak gerekir... Bu yiizden fotograf¢i, dogaya, kendine
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'sanat¢t’ diyen sanat¢ilarin kasintili kiistahliklarindan ziyade arastirici,

paylasimct bir bakisla yaklasmaya ¢ok daha yatkindur.. "

19. ylizyilin ikinci yarisi bir yandan fotografcilarin sanatsal igler iiretme
cabalarina sahne olurken, bir yandan da derneklesme, yasal haklar ve sergi
etkinlikleri ile kamunun fotograflar konusunda ¢esitli tutumlar aldigr bir déonem
olarak Oniimiize c¢ikmaktadir. 1851'de Paris'te Helyografi Dernegi'nin kurulusu,
1852'de Londra'da sadece fotograflarin yer aldigi 'Sanat, Uretim ve Ticaret
Destekleme Dernegi'nde bir sergi agilmasi, Fransa'da fotograflarin da telif haklari
kapsamina alinmas1 buna 6rnek olarak gosterilebilir. Takip eden yil Sor William
Newton, Londra Fotograf Dernegi'nde “Fotograf iizerine sanatsal bir yaklagim'
konulu bir konusma yapti ve dernek 1854'te ilk fotograf sergisini gergeklestirdi.??
Siireg igerisinde Fransiz polisinin toplumun ahlakini bozmakla suglanan fotografcilar
ve modellerin kaydini tutmaya baslamasi ile Fransa Fotograf Dernegi'nin Paris'te ilk

sergisini actig1 gdzlenmektedir.

Sanat baglaminda ‘'high art' sonrasi Oniimiize ¢ikan ve basint Alfred
Stieglitz'in ¢ektigi onemli akimlardan biri de 'resimselcilik'tir. Kendinden Onceki
akim olan 'yiiksek sanat' ile i¢ ige gegcmis goriintii veren resimselcilik 1903-1914
yillar1 arasindaki en etkili fotograflama bicimi olarak degerlendirilmektedir.
Fotografin basit bir teknik kayit oldugu tezine karsithigin ifadesi olan resimselcilik,

sanatsal bir yaklasima isaret etmektedir.

Fotograf makinesini ressamlarin boya, fir¢a ve tuvaline esdeger olarak goren
Stieglitz, yaynladigr 'Camera Work' dergisiyle de bu iddiasini destekleyecek
girisimlerde bulunan bir isimdir. 1904-1917 yillar1 arasinda 3 ayda bir ¢ikan ve yayin

82 Susan Sontag, Fotograf Uzerine Cev: Osman Akinhay, Istanbul, Agora Kitapligi, 2008, s. 219
8 Juliet Hacking, Fotografin Tiim OyKiisii, Hayalperest Yayinlari, Cin, 2015.,s.83
84 Hacking, a.g.e., s. 556
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yasami 50 say1 siiren dergi® agirlikli olarak resimselcilik akimindan fotograf¢ilarin

islerine yer vermesiyle bilinir.

20. yiizyilin baglarinda modernist akimlarin da etkisiyle daha sembolik ve
bireysel isler {lireten resimselcilik akimi {iyelerinin konu olarak da kentlere
yoneldikleri goriilmektedir. Aralarinda Alvin Langdon Coburn, Frank Eugene,
Heinrich Kiihn, Edward Steichen, Clarence H. White, Gertrude Kasebier'in de
bulundugu fotograf¢ilar resimselciligi temsil eden basarili fotograflar liretmeleriyle

tanindi.

Yagsaminin 6nemli bir boliimiinii fotografin bir sanat oldugu tezini kabul
ettirme ve bu ¢ergevede icinde bulundugu resimselcilik akiminin gelismesi yolunda
harcayan Stieglitz, 'dra Giiverte' adli ¢alismasiyla yeni bir doniim noktasina imza

atacaktir: 'Cagdas fotograf.'

Paul Strand’dan etkilenerek resimsel fotograftan gergcekci fotograflara
yOnelen8® Stieglitz, aslinda fotograf¢ilikta yeni bir donemin baslangicina da isaret
ediyor. 1920'lere gelindiginde Resimselcilik (Piktoryalizm) yerini gergek¢i ve nesnel
yaklagimlara birakti, ancak etkileri hi¢bir zaman biitiiniiyle silinmedi ve bugiin de

surmektedir.

20. ylizyilin bagindan itibaren teknolojide yasanan gelismeler kadar, bilimsel
caligmalar ve sosyal olaylar sanatta doniisiimiin, degisimin ve bir anlamda yeniligin
tetikleyicisi olarak gosterilir. Ozellikle 1. Diinya Savasi'mi (1914) takip eden yillar,
sanatsal anlatilarin bambagka yonlere evrilmesine yol agar. Anilan donemde ortaya
cikan 'Avangard’ (6ncii) akimlarin tiim sanat dallarinda oldugu gibi fotograf {izerinde

de etkisi yogun bir bigimde hissedilir.

85 Tuna Uysal, “Modernizmden Postmodernizme Fotograf Sanatinin Gegirdigi Doniisiim”,
(Cevirimigi) https://www.academia.edu/36572810/MODERN%C4%B0ZMDEN POSTMODERN
%C4%B0ZME_FOTO%C4%9ERAF _SANATININ GE%C3%87%C4%B0RD%C4%B0%C4%9E
%C4%B0_D%C3%96N%C3%9C%C5%9E%C3%9ICM 3 Subat 2021

86 Aylin Y1lmazbayhan, “Uzaklardan Sanatsal Fotograf, Alfred Stieglitz" (Cevirimigi)

http://www.fotografya.gen.tr/TR,1259/uzaklardan-sanatsal-fotograf-alfred-stieglitz.html 22 Subat
2021
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Bu yenilesmenin en 6nemli nedenlerinden biri de 35 milimetre filmlerin
kullanildig1 kiigiik makinelerin fotograf¢ilara daha ¢ok hareket olanagi ve yetenegi

tanimasi olarak gosterilebilir.

Fotograf — 5: 'Steerage' 1907 (Fotograf: Alfred Stieglitz)

Kaynak: “Photographs Evenign Sale” (Cevirimigi) https://www.phillips.com/detail/alfred-
stieglitz/NY040015/3 5 Mart 2021

Belgesel fotografcilar ile fotojurnalistler kameralarin1 sokaga, savas
alanlarina, tarihsel kalintilara ve toplumu ilgilendiren diger konulara ¢evirirken, ayni
siirecte sanatsal fotograf iiretimi de 'Avangard’ semsiyesi altinda kiimelenen akimlara

mensup sanatg¢ilar tarafindan siirdiiriilmektedir.

Stirrealizm, Dadaizm, Konstriiktivizm, Pop-Art, Kiibizm, Fovizm, Fiitiirizm

ve benzeri akimlar fotograf ile soyut, kavramsal ve deneysel anlatimlarin 6niinii agar.
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Bunlara paralel bir bicimde aym1 donemde 'Dogrudan Fotograf' yanlilarinin

eserlerini de gormekteyiz.

Giliniimiize dek fotograf hem teknolojik gelisim, hem de goriintiileme
tercihlerinin bigimsel ve igeriksel yanini olusturan akimlar baglaminda eszamanli bir
durum arz etmistir. Nasil ki fotografik goriintiiniin sabitlenecegi 'duyarkat' konusunda
ayni zaman dilimi i¢inde farkl yerlerde ve farkli kisilerce ¢alisma yapilmissa, ¢cekim
teknikleri agisindan da bu durum s6z konusudur. Resimselcilik akiminin yogun ilgi
gordiigii siirecte, dogrudan fotograf akiminin da var oldugunu, soyut anlatimlarin
popiiler hale geldigi donemde, belgesel tarzi c¢alismalarin devam ettigini

gormekteyiz.

Benimsenen akim, goriintii olusturulurken kullanilan tercih her ne olursa
olsun, fotograf i¢in bir genelleme yapilmasi gerektiginde, bunu fotograf giinceli, ani’
yani ‘simdi'yi konu alir demek miimkiindiir. Bu genellemedeki 'an', Henry Cartier-
Bresson'in fotograf¢ilik kavramlar: arasina dahil ettigi ve gorece ¢ok kisa bir zaman
dilimi ve goriintiideki hareketin zirvesi anlam1 (moment decesive) disinda, daha genis

bir kapsamda giinceli isaret etmektedir.

'Simdi'de neyin, nasil ¢ekilecegi ve nasil sunulacagi ise fotografa atfedilen
'demokratiklesme'ye ragmen degisik etkenlerin, giidiilemelerin baskisindan bagimsiz
diisiiniilemez. Her seyden once kiiresellesme ¢aginda hem editoryal hem de sanatsal
islerin degerinin kimler tarafindan ve nasil belirlenecegi sorunu, Benjamin'in de

olumladig1 ‘demokratiklegsme’ 6niinde ciddi bir engel gibi goziikkmektedir.
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UCUNCU BOLUM
KURESELLESMENIN TEMSILLERI OLARAK GURSKY
FOTOGRAFLARINA GOSTERGEBILIMSEL BAKIS

Var olusundan bu yana din, bilim, felsefe, sanat ve tarih gibi bilme bi¢imleri
iizerinden 'anlam'm pesine diisen insan, bu c¢abasi sonucunda cesitli ¢oziimleme
yontemleri gelistirmekte ve sorularina yanit bulmaya ¢alismaktadir. Yorumbilimden
sOylem analizine, icerik ¢coziimlemesinden gostergebilime dek farkli yontemler kimi
zaman tek basina kimi zaman karma olarak insan ve evrenin nicelik ve niteliklerinin

ortaya konulmasi amactyla kullanilmaktadir.

Insan, diger canlilardan, var olusuna dair anlamin sirrin1 ¢dzme, en azindan

bu yonden bir ¢aba icinde olmasiyla ayrilir.

Anlam evreninin ¢dziimlenmesine yonelik yontemlerden biri de
gostergebilimdir. Adindan da anlasilacagi tizere, bu bilim dalinin temel malzemesi
'‘gosterge'dir. Turk Dil Kurumu'nun 'Giincel Tiirk¢e Sozliiki gostergebilimi

tanimlarken,

“Iletisim amaciyla kullanilan her tiirlii gosterge dizgesinin
yapisini, igleyisini inceleyen bilim, im bilimi, semiyoloji, semiyotik. %’

ifadesine yer verir.

Gosterge ise “Kendisi o sey olmadigi halde, o seyi ¢agristirarak iletisim
saglayan her araci...”®® olarak ifade edilmektedir. Bir baska deyisle 'gdsteren'
fiziksel bir nesne, 'gdsterilen’ ise ¢agrisim yoluyla zihnimizde olusturdugu kavramdir

ki, ikisinin toplamina gosterge denmektedir.

Iletisim iizerine yaptig1 ¢aligmalariyla tanman John Fiske gostergeyi,

'kendinden baska seye gonderme yapan eylem ya da anlamlandirma yapisi™®® olarak
87 www.tdk.gov.tr

88 Fatma Akerman, Gostergebilime Giris, Istanbul, Alan Yayincilik, 1987, s. 10

89 John Fiske, iletisim Cahsmalarma Giris, (2. Baski), Cev: Siileyman Irvan, Ankara, Bilim ve
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tanimlar ve siirecin, kodlarin hakim oldugu bir sistem ile gergeklestigini savunur.

Kodlar, 'bir kiiltiire mensup kisilerin paylastigi anlam sistemi' olarak tarif eden
Fiske, kodu aciklarken,

“Hem gostergelerden (kendileri disinda bir seyi niteleyen
fiziksel sinyaller) hem de bu géostergelerin hangi baglamlarda ve nasil

kullanilacaklarimi ve daha karmagsik iletiler olusturmak icin nasil bir

araya getirilebileceklerini  belirleyen kurallar ya da uzlasimlardan

olusur. "0

ifadelerini kullanmaktadir.

Grafik — 1: Saussere ve Peirce'e gore gostergebilimsel iliski.

GOSTERGEBILIMSEL ILISKI

Saussure’e gore: Peirce’e Gore
Nesne
Gosteren / \
Gosterilen
Gosteren Yorumlayan
_

Kaynak: “Iletisim Calismalarina Giris” John Fiske

Gostergedeki anlam kodlarin  belirli  bir sekilde diizenlenmesiyle
olusmaktadir. Yani, gostergelerin temel ve yan anlamlarinin olugmasi i¢in, kodlarin
orgiitlenmesi gerekmektedir. Bu orgiitlenme ise biri dizisel, digeri dizimsel olmak
iizere iki boyutta gerceklestir. Diziyi olusturan birimlerin ortak 6zellikler tagimasi

ancak her birimin digerlerinden farkinin olmasi gerekmektedir. Aralarinda ortak

Sanat Yayinlari, 2003, s. 16
%0 Fiske, a.g.e. , s.37
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yanlarin bulundugu o6bekler ise dizimselligi saglamaktadir. Dizimselligi olusturan
obekler ortak yanlar1 nedeniyle insan belleginden birbirlerini ¢agristirmak suretiyle,

baglantilara sahip dbekler olusturmaktadirlar.

3.1. Gostergebilim'in Dogusu

Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce'in temellerini attig1
gostergebilimi  Fiske'nin yaklasimi, daha dogrusu agiklamalar1 ile anlatmaya
baslamamizin nedeni, onun gostergebilimin iletisim calismalarina bakiginin diger
modellerden farkli oldugunu sdylemesinden kaynaklanmaktadir. Fiske diisiincesini,
“Bu yaklasim iletisimi bir siire¢ olarak degil, anlamin olusturulmasi olarak ele alir.”
diyerek aciklar.’® Bu saptama medyanin ger¢egi yansitis ya da kamuoyunu
bilgilendirme bi¢imine yonelik elestiriler agisindan 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla
medium niteligi tasiyan fotograflarda da anlamin olusturulmasindan s6z etmek
miimkiin géziikmektedir. Daha baslangicta tercih edilen ekipman (fotograf makinesi,
film boyutu, lens vs.), bakis acisi, 151k kullanimi, kadraj ve kompozisyon ile
gorilintiilenmek istenen konu dogal olarak bir anlam iiretiminin agsamalar1 olarak

kabul gormektedir.

3.1.2.Saussure'iin Yaklasimi

Cok eski donemlerde de iizerinde diislintildiigii, ¢esitli tezler ortaya atildig:
bilinmesine karsin, glinlimiizdeki anlami ile gdstergebilimin temellerini biri Avrupa,
digeri Amerikali iki diisiin adammin ayni donemde ve birbirlerinden habersiz
yaptiklar1 ¢aligmalar ile attiklar1 kabul edilmektedir. Bunlar, Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure ile Amerikali filozof Charles Sanders Peirce'tir.

Gostergenin bir ‘gosteren’ ile bir 'gosterilen'den olustugunu sdyleyen Saussure

1 Fiske, a.g.e, .61

48



caligmalarint 'anlam’' lizerine yogunlastirir. GOstergenin anlamsal islevini Onceleyen
Saussure'e gore “...Anlam karsithiklardan dogar ve karsithik i¢inde var olur.”*? Dili
gostergelerden olusan bir dizge olarak kabul eden Saussure, iletisimi saglamak icin
cesitli gosterge dizgelerinin kullanildigin1 6ngoriir. Diisiliniir, dilsel gostergelerin bir
isitim imgesi' ile onun zihnimizdeki karsiligi olan bir 'kavram'dan olustugunu
vurgular. Saussere, en az iki kisi arasinda gerceklesen sz ceviriminin akisini su

sekilde aciklar:

"Cevrimin kalkis noktasi bunlardan birinin (Ornegin A’nin)
beynindediv. Kavram diye adlandiracagimiz biling olgulart orada
gostergelerin tasarimlarina ya da isitim imgelerine baglhdir Bunlar
biling olgularmi dile getirmeye yarar. Herhangi bir kavramin beyinde
olgudur bu. Sonra fizyolojik bir olus gerceklesir: Beyin ses orgenlerine,
imgeye iligkin bir uyarim aktarir; sonra ses dalgalari A’'min agzindan
B’nin kulagina dogru yayilir: Salt fiziksel nitelikli bir olustur bu. Cevrim
bundan sonra B’de tersine bir yol izleyerek siiriip gider: Kulaktan beyne
isitim imgesinin fizyolojik aktarimi; beyinde ise, bu imgenin, karsiig

olan kavramla anliksal birlesimi.">

92 V. Dogan Giinay, “Gostergebilim ve Fotografta Anlam”, AFSAD Kontrast Fotograf Dergisi,

2016, Say1: 50, s.6
Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, Cev: Berke Vardar, Ankara, TDK Yayinlari,
1998, s.41.

93
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Grafik — 2: Saussere'iin s6z ¢cevrimi

Duyma Seslenme

<«

k:_Kavram
i: Isitim imgesi

Seslenme Duyma

Kaynak: Ferdinand de Saussure, "Genel Dilbilim Dersleri", s. 41

3.1.3. Yan Anlam — Diiz Anlam

Cenevre Dilbilim Okulu ¢atis1 altinda gostergebilim ¢alismalarini siirdiiren
Saussure, daha sonra ayni alanda faaliyet gosterecek olan Prag Dilbilim Okulu,
Kopenhag Dilbilim Okulu ve Paris Gostergebilim Okulu'nun da esin kaynag1 olarak
bilinmektedir. Sonraki yillarda Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Claude Lévi-
Strauss, Julia Kristeva, Christian Metz, Algirdas J. Greimas ve Jean
Baudrillard, Saussure'iin izinde gostergebilime yeni agilimlar getirip bu alanda

yeni kavramlar1 glindeme tastyan isimler arasinda yer almaktadir.

Ikili yapiya sahip gosterge Hjelmslev'de karsimiza katmanlasmis olarak
¢ikmaktadir. Unlii diisiiniir, 'gosteren'e karsihk ‘anlatim’, 'gésterilen'e karsihik da
"icerik’ diizlemi kavramlarini kullanirken, her ikisinin de 'bi¢cim' ve 'toz' olmak iizere
ikiger kategoriye sahip oldugunu savunur. Yani anlatim bir ‘bigim’ ve bir toz'e

sahiptir. Aymi sekilde 'igerik’ de 'bigim’ ve 'toz'den olugmaktadir.**

94 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Cev: M. Rifat, S. Rifat, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari,
1993, s. 40
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Grafik - 3: Hjelmslev’e gore fotografta anlatim ve iceriklemesi

Anlatimin Bi¢cimi | Kompozisyon &geleri, 151k, golge vb.

Cesitli fotograf teknikleri bilgisi, objektifler, kamera, alan

Anlatimin Tozi derinligi vb.

FOTOGRAF Icerigin Bigimi Fotografin konusuna ait fikir ve estetik bilgisi

Fotografa 6zgii alt anlamlar1 okuma, kodlar1 ¢6zme, kiiltiir,

Igerigin Tozi degerler ve ideolojiyi okuma vb.

Kaynak: Prof. Dr. Alev Fatos Parsa

Gostergebilime 6nemli katkilariyla bilinen Roland Barthes de gostergenin

iki diizlemden olustugunu belirterek,

“Demek ki, gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur.
Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gésterilenler diizlemiyse icerik

diizlemini olusturur %>
der.

Barthes ilk diizlemin 'diiz anlam' ikinci diizlemin ise "yan anlam' olduguna
isaret etmekte ve diiz anlamin bize 'neyin temsil edildigini’, yan anlamin ise 'nasil
temsil edildigini' gosterdigini vurgulamaktadir. Gostergebilimin Barthes'in  ‘yan
anlam' diye isaret ettigi, Ortiilk, yani ima yoluyla verilmek istenen iletinin ve bu

iletinin nasil olusturuldugunun pesinde oldugu belirtilmektedir.

Gosteren ve gosterilen'den olusan kimi gostergeler 'mit’, 'metafor’ ve
'metonimi’ kavramlarin1 da igermektedir. Metonimi ya da diiz degismece, biitline
pargasi ile gonderme yapma olarak tanimlanmaktadir. Bir asker iizerinden bir
ordunun gosterilmesi, onliiklii bir 6grencinin egitim sistemini sembolize etmesi birer

diiz degismecedir. Metafor ya da egretileme (mecaz) ise bir seyin gercek anlaminin

% Barthes, a.g.e., s. 83
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disinda bir baska seye isaret etmesidir. Giivercin ya da defne dalinin barisi sembolize
etmesi bir egretileme Ornegidir. Mit ise bir gostergenin temsili anlaminin 6tesinde,

sadece kiiltiirel anlam tagimasi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Barthes'e gore gosterge, gosteren ve gosterilen Ugliisiiniin olusturdugu
dizge, ikincil bir dizgenin meydana ¢ikmasina temel olusturmaktadir. Bu durumda ilk

dizge mitsel yapinin gostereni olarak karsimiza ¢ikar.

Grafik - 4: Barthes'in gostergeleri anlamlandirma semasi

Birinci Diizey lkinci Duzey

: Kualtar
Gergeklik Gostergeler

Kaynak: John Fiske, “Iletisim Calismalarna Giris”, s. 120

Gostergebilimi farkli bir noktaya tasiyan isimlerden biri de Algirdas Julien

Greimas'tir. Fransiz diisiiniir,

“...Gostergebilimi kendi kendine yeten ozerk bir bilimsel tasart bigiminde

ortaya atip, ¢evresinde olusturdugu Paris Gostergebilim Okulu'yla bu

tasarisim degisik alanlara yonelik uygulamalarla gelistirmistir. %

9 Rifat, Mehmet, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 1998, s. 177
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Evrenin insan ve insanin insan i¢in anlamini ele alan Greimas, kavramsal

ve bicimsel agidan bir iistdil olusturmasiyla taninmaktadir.

3.1.4. Peirce'in Yaklasim

Gostergebilimin diger bir kurucu adi olan Amerikali filozof Charles
Sanders Peirce ise Saussure'iin 'gdsteren-gosterilen' olarak ele aldig: ikili yapinin
karsisina iicli bir bagmti ile ¢ikmis ve bunu “gdsteren-nesne-yorumlayan”
biciminde ele almistir.  Gostergenin mantiksal islevi iizerinde duran Peirce,
gostergenin nesneler arasindaki mantig1 sergiledigi diisiincesini tasimaktadir.
Saussure gostergebilimin dilbilim semsiyesi altinda bir disiplin olmasini
savunurken, Peirce ise gostergebilimin dili de kapsayan daha genis bir alan oldugu

goriistindedir. Onun gostergebilime katkilarindan biri de tiglii sniflandirmalardir.®’

Peirce gostergeyi, gosteren-nesne-yorumlayan diye tasnif ettigi gibi,
gosterge tiirlerini de gérsel (ikon), belirtisel (index) ve simgesel (symbol) diye
siniflandirmaktadir. Resim, graviir, minyatiir, fotograf gibi gorsel gostergeler
benzesim esasina dayalidir. Bunlar insan yapisidir ve nedene bagl’ olusurlar. isaret
ettikleri seyle benzerlik gosterirler. Simgesel gostergeler ise toplumsal uzlasi' sonucu
ortaya ¢cikmustir, yani gosteren ile gdsterilen arasinda mantiksal bir bag yoktur. Bir
isitim imgesi olarak 'ekmek' sozciiglinlin isaret ettigi gida maddesi, yiyecek ile
iligkisi tamamen toplumsal uzlasi sonucu olmaktadir. Bu tiir gostergeler belli bir

kiiltiir dairesinde yorumlanabilmektedir.

Belirtisel  gostergeler  'meden-sonug¢’ iligkisiyle birbirine baglanan
gostergelerdir. Burada 6nemli olan nokta, dogal olarak her zaman var olan bu iligkiyi,
bizim deneyimlerimiz sonucunda algilamamizdir. Dumanin atese, bir sivilcenin
ergenlige ya da yiiksek atesin hastalia isaret etmesi, belirtisel gostergelere ornektir.

Peirce'in Onciiliikk ettigi Amerikan gelenegine bagli gostergebilim Charles W.

97 Rifat, a.g.e., s. 115
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Morris, Ivor A. Richards, Charles K. Ogden, Umberto Eco ve Thomas

Sebeok'un calismalari sonucu giiniimiizde de etkin olarak varligini siirdiirmektedir.®®

3.2. Bir Gosterge Olarak Fotograf

Dilbilim c¢alismalar1 kapsaminda ortaya ¢ikan ve daha sonra ¢alisma alani
giderek genisletilen gdstergebilim, bugiin yazinsal tiirler, medya metinleri vb. alanlar
disinda goriintiisel gostergelerin ¢oziimlenmesinde de kullanilmaktadir. Peirce’in
simiflandirmasinda ikon’ gostergelere denk diisen fotograflar da dogal olarak ayni

yontem ile irdelenmekte ve oOrtiik anlamlar1 ortaya konulmaktadir.

Fotograflar hem 'medium’' hem de 'sanatsal obje' nitelikleri nedeniyle

gostergebilimcilerin, iletisim kurameilariin ilgi alanina girmektedir:

“..Medya metinlerinin basitce var olmadigi, bunlarin bilin¢li se¢imler
sonucu yapilandwrilmig biitiinler olarak karsimiza ¢iktigi ve dolayisiyla

kendilerini olusturanlarin ideolojileri ile donatildig ifade edilir. %
Bir medium olan fotograf da boyle bir siirecin iiriinii sayilmaktadir.

Tarihsel siirecte metinler ile goriintiiler arasinda bir miicadelenin var
olageldigini diisiinen Vilem Flusser “Giiniimiizde ayni miicadele metinsel bilimler
(textual sciences) ve goriintiisel ideolojiler (imaginary ideologies) arasinda

stirmektedir” der.1%0

Teknik goriintiilerin bilimsel metinlerin sonucu oldugunu ifade eden

Flusser'e gore 'teknik goriintiileri desifre etmek zordur' ¢iinkii goriiniimleri boyle bir

98 Bahar Derviscemaloglu,“Temel Gostergebilim (Semiyotik) Kavramlar1 Uzerine Bir Inceleme”
Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, SBE, izmir, 2005, s.5

99 S, Siinbiil Olgundeniz, Alev F. Parsa, "lletisimde Gostergebilim ve Anlamlandirma Siirecini
Orneklerle Degerlendirme," Iletisim Arastirmalarinda Gostergebilim Yazinsaldan Gérsele Anlam
Arayist”’, Konya: Literatiirk Academia, 2014, s. 100

100vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, istanbul, Espas Yaynlari, 2020, s. 3
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stirece gerek olmadig@i sanisini yaratmaktadir.'”! Flusser'in bu tezine paralel,
'fotograf ve  gerceklik' iliskisi glinlimiizde de bir sorunsal olarak kendini

gostermektedir.

Her ne kadar goriintiiler teknik bir siirecin sonunda elde ediliyor ise de
fotograf her seyden oOnce bir ‘se¢im’ isidir ve bu bile, tim zorluguna karsin
coziimlemeyi (Flusser'in ifadesiyle desifre) miimkiin kilmaktadir. Kullanilan kamera,
bakis agis1, pozlama, kadraj, renk tercihi vs. Flusser'in teknik’ diye sinirlandirdigi
olgunun Gtesinde agilimlara imkan tanimaktadir. Ki, ayn1 kapsamda
degerlendirebilecegimiz sinema filmleri, afisler, televizyon programlar1 da

¢Ozlimleme konusu olabilmektedir.

Yazarin,

“Gegmiste metinler goriintiileri a¢iklyyordu, simdi tersine fotograflar
gazete makalesini goriintiilestirmektedir.. fotograf da gazete makalesine

yine biiyiisellik kazandirmaktadir... Gegmiste metinler egemenken, simdi

gortintiiler egemen duruma gelmistir. %>

ifadeleri de bir tiir ‘coziimleme’ anlami tasimaktadir.

Dolayisiyla tiim zorluguna karsin fotograflarin 'ne sdyledigi ya da neyi
sOylemekten imtina ettigi' lizerinde goriisler ortaya koymak her zaman olasi
goriinmektedir. Belki bu baglamda 'gorsel gdstergebilim'in en iyi uygulayicilarindan
Barthes'in 'van anlamin oznel oldugu' yoniindeki yargisi, fotograf okumalarina

yaklagimi daha tutarli bir ¢izgiye oturtabilir.

Bir fotografin okunmasi ya da ¢dziimlenmesine iliskin farkli yontemlerin
oldugu bilinmektedir. Barbara London ve John Upton'in da iizerinde 1srarla
durdugu gibi her fotograf (cok acemice ¢ekilmis ve teknik anlamda yetersiz de olsa)

mesaj igerir.'® Teknik yam (kadraj, kompozisyon, bakis agisi, netlik, renk, pozlama

101 Flusser, a.g.e., s. 5
102 Flusser, a.g.e., s. 19.

13Ashley La Grange, Fotografcilar i¢in Elestirel Kuram, Cev: Elif Ozdemir, Istanbul, Plato
Meslek Yiiksekokulu Yayinlari, 2014, s. 228.
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vs.) dikkate alinmasa da bize sunulan goriintii temsil ettigi 'sey' ile benzerlik tagir ve
ondan izler barindirir. Bize sunulan bu goriintliyli bir 6ykiiyti, bir resmi, bir heykeli
anlamaya calistigimiz gibi anlamlandirmamiz ve mesaji ortaya ¢ikarmamiz

mumkindir.

Ornegin London ve Upton bir fotografin ¢dziimlemesini bazi sorularmn

yanitlarini bulmaya ¢alisarak yapmay1 6nermektedir:

“Bu ne tiir bir fotograftir?, Fotografcimin amaci nedir?, Vurgulanan sey
nedir?, Teknik ne denli etkili?, Grafik unsurlarin onemi nedir?, Ana konu
disinda baska seyler de gosteriliyor mu?, Duygusal ve fiziksel bir etkisi

var mi?, Sanatsal ve toplumsal baglami nedir?”

Terence Wright da 'Fotograf Elkitabi' adli ¢caligmasinda sorular iizerinden
bir ¢oziimleme yapilabilecegini dile getirmekte ve sorularmi fotografin verdigi bilgi

ile onun bize ilging gelen yanini sorgulamaktadir.

Ayni sekilde Robert U. Akeret, fotografin arka planinda sakli psikolojik
anlamin nasil yorumlanacagmi irdelemektedir. Akeret bunun i¢in su sorularin

sorulmasini salik vermektedir:

“Ilk izlenim nedir, kimi ve neyi goriiyorsun? Ne oluyor?, Bir sekilde
onemli olan arka plan ger¢ek mi sembolik mi? Bu fotograf sende hangi

duygulart uyandirtyor? 1%

Akeret'in psikolojik mesaj1 ortaya ¢ikarma gabasi gibi bir fotografi sosyal,
siyasal ya da tarihsel boyutu ile ele almak da s6z konusu olmaktadir. Bu bir anlamda

bizi Barthes'in yan anlamdan mitlere uzanan ¢6ziimlemesine gotiirmektedir.

Ote yandan fotograf okumalarinin gelisigiizel, bir ydnteme bagli kalinmadan
yapilmast elestiri konularinin basinda gelmektedir. Tiirk fotografinin 6nemli

isimlerinden Sabit Kalfagil bu noktada yasanan sikintiy1 soyle dile getirir:

104 La Grange, a.g.e, s. 230.
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“Fotografin degerlendirilmesinin soziim ona felsefi boyut kazanmasi
adina edilen laflarin birer laf salatasi haline geldigini iiziilerek izliyorum.
Fotograf okuma, ucuz magazin agzi ile edebiyat yapmaya da gelmez.

Fotograf analitik bir yolla okunabiliv. Bu da oncelikle fotografin yapisal

ve gorsel ogelerini bilmekle olur... "%

Fotograflar1 'betimsel’, 'aciklayict'’, 'yorumsal', 'etik agidan degerlendirici’,
‘estetik agidan degerlendirici’, ve 'kuramsal’'%® olarak kategorilere ayiran Terry
Barret, bir imgeyi degerlendirmenin en iyi yolunun onu gozlemek ve iizerine
diisiiniip konusmak oldugunu sdylemektedir. Elestirinin bir anlamda yargilamak
oldugunu ifade eden Barret da diger pek c¢ok elestirmen gibi fotograf

coziimlemelerinde yoneltilen sorularin 6nemine dikkati ¢cekmektedir.

Goriildigii gibi bir fotografi ¢oziimlemek ya da okumak da, en az fotografin
kendisi kadar tartisma konusu olmaktadir. Buna karsin fotografin mesajin1 ortaya
¢ikarmak, onun arka planini irdelemek bir ydntemi zorunlu kilmaktadir. Tkonik
niteligi nedeniyle fotograf coziimlemelerinde gostergebilimin son ddonemde

yeglenmesi bunun bir igareti olarak degerlendirilmektedir.

3.3. Gorsel Cagin Dili Olarak Gursky

Andreas Gursky'nin (15 Ocak 1955, Leipzig ) imzasini tasiyan, 6zgiin ve
ses getiren yapitlarimin ilki Paris'te 1993 yilinda ¢ektigi ilk toplu konut binalarina ait
“Montparnasse” adl1 fotograftir. Babas1 da bir tanitim fotograf¢isi olan sanat¢inin,
foto muhabiri olarak adim attig1 gorsel sanatlar diinyasinda baslangigta umdugunu
bulamadig1 bilinmektedir'”’. Gursky daha sonra kentleri klasik belgesel anlayisi ile
fotograflayan Bernd Becher'in 0Ogrencisi olarak 1981'de Kunstakademie'ye
kaydoldu. Bu okul fotograf¢ilikta “Diisseldorf” ekolii olarak bilinen Bernd-Hilla

105 Faruk Akbas, Emre ikizler, Fotograf Teknik Okumalari, (2. Baski) istanbul, Say Yayinlar1, 2008,
s. 9

106Terry Barret, Fotografi Elestirmek, Cev: Yesim Harcanoglu, Istanbul, Hayalbaz Kitap, 2009

107 Hacking, a.g.e., s. 443
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Becher ciftinin etkisini tasimasiyla taninmaktadir. Kendilerine endiistriyel ve mimari
yapilart konu edinen Becher ¢ifti, biiylik format makineleri ile bunlar1 goriintiiliiyor,
bir yandan da akademik faaliyetlerini siirdiiriiyordu. Iste Gursky boyle bir ortamda
ve swmifindaki diger arkadaslar1 gibi Becher ¢iftinin etkisi altinda egitimini

tamamladi, ancak kendisine 6zgili anlatim dilini kurmay1 da basardi.

Gursky'nin fotografik dilinin olusmasindaki etkenleri daha gerilere
gotiirmek ve Alman toplumunun sosyolojik tipolojisini ortaya koyan portreleri ile

taninan August Sander ile irtibatlandirmak miimkiindiir.
Yeni nesnellik ekoliinlin 6nemli isimlerinden Sander

“.Yillar siiren c¢aliymayla, iilkesinin her katmanmindan insanlar
fotograflayarak yirminci yiizyil belgesel fotografciligina degerli bir

kiiltiir hazinesi birakmug... 108
olmasiyla taninmaktadir.

Sander’in ¢alismalarinin  oOncelikle 'yveni nesnellik’ akimi, ardindan
Diisseldorf Okulu’nun kurucularindan ve Gursky'nin de hocasi olan Bernd-Hilla

Becher cifti iizerinde etkisi oldugu bilinmektedir.!%

Sander'in yan1 sira Karl Blossfeld ve Alber Renger-Patsch'in da 6nemli
isimleri arasinda yer aldigi yeni nesnellik akimi Alman fotograf¢ilarin 1920'l
yillarda iirettikleri islerle dne ¢ikmaktadir. Ozneye ayni mesafeden, esit bir bakis
acistyla yaklagmay1 esas alan akim, tek bir fotograf ya da oykil anlaticili1 yerine
tipolojik yerlestirmelerin bulundugu ¢oklu bir sistem 6nermektedir. Yeni nesnelligin
bir diger 6zelligi de nesnenin goriintiilenmesinin genellikle cepheden yapilmasi

olarak one ¢ikmaktadir.

108 Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme
Katkilar, Istanbul, Espas Yayinlari, t.y., s.54

109 Tuna Uysal, “Cagdas Fotograf Sanatinda Anlatimc1 Yaklasim”, Sanatta Yeterlilik Tezi, MSGU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2013, 5.126
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Endiistriyel ve mimari ¢ekimleri ile bilinen Becher'lerin fotograflarina

iliskin su yargi, Gursky'nin islerini anlamlandirirken bize hayli yardimc1 olmaktadir:

“.Yorumdan uzak, nerede c¢ekilmis oldugu belirsiz fotograflarda
nesneler, dramatize bir 1sik olmaksizin kimliksizlestirilmis haldedirler.
Oldugu gibi ¢ekilmis objeler, hichir kisisel yorum icermedikleri izlenimini
uyandirirlar. Coklu diziler halinde bir dil birlikteligi saglayacak sekilde

sergilenen isler anlamlarini sunumda bulurlar.”"°

August Sander fotograflari, 'Yeni Nesnellik' ve ardindan Diisseldorf
ekoliiniin devami gibi duran, bu {i¢ akimin izlerini tasgityan GursKky'nin fotograflar

aslinda o ¢izgiden hayli uzaga diismektedir.

Onun fotograflarinda da konu ile sanat¢1 arasindaki mesafe,
kompozisyonlarin benzerligi, bakis acisi, yansizlik, homojen 151k, belirgin bir ilgi

merkezinin olmayis1 hemen kendini ele vermektedir.

Ancak ondan Oncekilerin hic¢birinin manipiilasyon, sayisal diizenleme ve
benzeri miidahalelere girismedigi bilinmektedir. Bu belirgin ayriligin yanina Gursky
islerinin ayr1 ayr1 ¢ekilen karelerin birlestirilmesi ile miimkiin olan en biiyiik boyutta

basilmasini da eklemek gerekmektedir.

3.3.1. Sayisal Dil ile 'Gergekligin Ozii'

Agik artirmada 4.3 milyon dolar gibi rekor bir fiyata satilan “Rhein 11"
caligmasiyla diinya capinda iine kavusan Andreas Gursky'nin cagdas fotograf
sanatgilar1 arasinda en Onde gelenlerden biri oldugu bilinmektedir. Gursky'nin
diinyanin gelismis bolgelerinde ¢ektigi ve itibarli miizelerde, 6nemli koleksiyonlarda

yer alan fotograflari, bir baska ifadeyle portfolyosu onu diger cagdas fotograf¢ilardan

110 Uysal, a.g.m s.127
11 «Andreas Gursky” (Cevirimigi) https://www.christies.com/lot/lot-andreas-gursky-rhein-ii-
5496716/? 20 Mart 2021
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ayr1 bir yerde konumlandirmaktadir. Sayisal fotograf ve diizenleme programlarina
hakimiyeti, isledigi konulara yaklasimu, islerinin ¢ok biiyiik boyutlarda basilmasi ve

fotografik dili, onun farkli yanlarindan bazilar1 olarak goriilmektedir.

Andreas Gursky'nin portfolyosu incelendiginde hem teknik hem de anlatim
bicimiyle kendisine 6zgii bir dile sahip oldugu rahatlikla gozlenmektedir. Tamami
renkli, biiyilk format makinalarla c¢ekilmis, genellikle st bakis agismnin tercih
edildigi, sayisal yontemlerle igleme tabi tutulmus acik kompozisyonlarin egemen
oldugu bir bicemin etkisi bir-iki istisna disinda her fotografinda kendini
hissettirmektedir. Bakis acisindan (perspektif) kadraja (gergceveleme), nesnelerin
kadraj i¢indeki dagilimindan renk tercihlerine dek her seyin milimetrik hesaplarla

islendigi, Gursky fotograflarinda rahatlikla izlenebilmektedir.

Gursky, kendisini line kavusturan 'Rhein Il'den '99 Cent'e, 'Formula 1'den
'"Amazon'a biitiin islerinde fotografik anlatimi g¢agdaslarindan farkli bir zemine
oturtmaktadir. Tek bir bakis agisindan cekilen cok sayida karenin bir araya
getirilmesiyle olusturulan devasa boyuttaki fotograflar  'izleyicinin nesneleri

"2 planak

normalde yoksun kaldig1 ideallestirilmis bir perspektiften gormesine
saglamaktadir. Genelde sanatin 6zelde ise fotograf sanatinin bagvurdugu birden fazla
parcay1 bir araya getirme olarak adlandirilan 'kolaj” Gursky'nin sik¢a bagvurdugu bir
yontem olarak anilmaktadir. Ancak sanat¢inin ¢ektigi goriintlide olmayan ya da
ilgisiz pargalar1 degil, konusunun baglamindaki pargalari birlestirdigi bilinmektedir.
Bu halleriyle belli bir mesafeden bakildiginda ‘mega sembollere doniisen
fotograflarin, daha yakindan izlendiginde ise yogun ayrintilara sahip olduklari
gozlenmektedir. S0zl edilen islerde iist bakis agisinin tercih edilmis olmasi hem

ayrintilarin gozetilmesi hem de genel goriintliniin kapsamli olarak sunulmasinda

etkili olmaktadir.

S6z konusu fotograf olunca akla ilk sirada gelen 151k olmaktadir.

Gursky'nin islerinde 'vaygin' (difiiz) 151k kullandigy, agik kompozisyonu tercih ettigi

12Thomas Weski, “Anderas Gursky” (Cevirimici)
https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/andreas-gursky 185.html 20 Mart 2021
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ve fotograflarinda bir ilgi merkezini vurgulamaktan 1srarla kagindig1 bilinmektedir.
Bu tercihleriyle bir yandan ¢ergeveledigi konunun tiim alaninin izlenmesini isterken,

bir yandan da konunun ¢erceve disinda da siirdiigiinii vurguluyor gériinmektedir.

'Gergekligin oziinii tiretmekle'3 ilgilendigini ifade eden sanat¢inin bu
sonuca ulugmak icin biiyiilk format fotograf makinelerini kullanmasi ve sayisal
diizenleme programlarindaki miidahalelerinin yani sira ¢ekimlerde helikopter, ving,
yiikseltme rampasi gibi araglardan da yararlandig: bilinmektedir. Sanat elestirmenleri
biiyiisel niteliklere biirtindiigii ifade edilen Gursky fotograflarindaki etkinin bir
anlamda bu alisilmadik bakis agisindan kaynaklandigi goriisiinde birlesmektedir.

Alman fotografcinin islerinde 6ne ¢ikan bir diger ayricalik da insanin temsili

olarak degerlendirilmektedir:

“Sanat¢i, insanlar dekoratif birer soyutlamadan ziyade, siklikla, ¢ilgin
eglence ortamlarinda, rock konserlerinde veya spor karsilasmalarinda,

kitle halinde resmeder. 114

Minimal temsiller olarak goriintiide yer alan insanlar, bir anlamda fotografi
izleyenin de temsili olarak degerlendirilmekte, netlik ve kadraj igindeki diizenli

konumlari ile dikkati ¢cekmektedir.

Gursky'nin hemen hicbir fotografinda Wang Qingsong'un “Beni Takip Et”
eserinde ya da diger sanatcgilarin c¢alismalarinda gordiigiimiiz, asinasi oldugumuz
kiiresel iriinlerin (cola, burger, spor ayakkabr vs.) markalarina yer vermedigi
gozlenmektedir. Onun daha ¢ok kavramsal olarak ve soyutlamalarla meramini

anlatma yolunu sectigi ve bunda da hayli basarili oldugu kabul gérmektedir.

Alman sanatg1, biiyiik boyutlu, sayisal miidahalelerin ¢okc¢a kullanildigi

gorsellerinde adina 'kiiresellesme’ denilen siireci resmetmekle taninir. Yikilan Berlin

13 Thomas Weski, “Anderas Gursky” (Cevirimigi)

https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/andreas-gursky 185.html 20 Mart 2021
114Thomas Weski, “Anderas Gursky” (Cevirimici)

https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/andreas-gursky 185.html 20 Mart 2021
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Duvari'nin dogusunda diinyaya gelip, daha sonra ailesiyle Bat1 Berlin'e go¢ etmesinin
konu secimindeki etkisi ne derecededir bilinmese de 'yikilan duvarlar', 'sinirlarin

kalkmas1' metaforunu basariyla goriintiiledigi bilinmektedir.

Fakat bunu yaparken didaktik, propaganda afisi ¢agrisimlarindan ¢ok uzak,
estetik ve diisiincenin harmonisi tizerine kurulu fotograflar ile siirecin temsillerini

ortaya koydugu goriisii agir basmaktadr.

3.3.2. 'Yiice'nin Sagladig1 Haz

Aslinda bu tercih, bir anlamda Gursky'nin sanat anlayisinin ve estetige
bakisinin da ipuglarini tasimaktadir. Gursky'nin fotograflar estetik kategoriler iginde
'viice' kavramima daha yakin durmaktadir. Gerek fotograflarin baski boyutlari,
gerekse sectigi konular ve daha da onemlisi sayisal teknolojinin kullanilarak goriintii

iceriginin var olandan daha gorkemli hale getirilmesi bu yargiy1 destekler niteliktedir.

“Yiice'nin ¢ok eskiden beri iizerinde durulan ve arastirilan bir estetik
kavram oldugu bilinmektedir.”''> Alman diisiiniir Kant'in biiyiikliik, giiling ve hos
gibi kavramlarla birlikte yiice kavramini da estetik baglamda ele aldigi, giiniimiizdeki

tartismalarin da onun fikirleri etrafinda bigimlendigi bilinmektedir.!!6

Benzerlikleri yoniinden ‘giizel’ ve 'yiice'nin kisiye haz vermekte bulustugunu
ifade eden Kant, iki kavramin ayrilan noktasin ise giizelin kavranilabilme, yiicenin
ise bir smrsizlik ve belirsizlige sahip olmasi bigimde yorumlamaktadir. Keza
diisiintir, giizel ile bireyin belli bir uyum oyunu igine girebilecegini, yiicede ise karsit
bir durumun s6z konusu oldugunu vurgulamaktadir. 'Matematik' ve 'Dinamik’ yiice
smiflandirmasini da yapan yine Kant'tir ve ilkini ‘kavranamayan biiyiikliik’,
ikincisini de 'biitiin ol¢iileri asan bir kuvvet' olarak adlandirmaktadir. Kant'ta ylice

'bizi agan biiyiikliik ve sutmirsizliklara sahip obje' olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

115 fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, (5. Baski), Istanbul, 1998, s. 226
116 Tunali, a.g.e, s. 226
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Irlandali yazar Edmund Burke ise yiice kavramini, ruhun korku
derecesinde donup kalmasi durumu olarak degerlendirmekte ve sinirsiz bir
bliyiikliikte goriinen nesnelerin  dehsetli bir hazza neden oldugunu ileri

siirmektedir.!!”

“Soyutlama ve ozdesleyim” lizerine distlinceleri ile estetik alaninda 6nemli
bir etkisi olan Wilhelm Worringer de Kant gibi estetik hazzin, “...Bir (duyulur)

»118

obje'de kendi kendimizden duydugumuz haz. oldugu goriisiindedir.

3.3.3. Gursky Fotograflarinin Kesisim Noktalar:

Tiirk fotografinin diinyaca {inlii ismi Ara Giiler, tarihin artik fotograf ile
yazildigimi belirterek, “20. yiizyilin tarihgileri foto muhabirleridir. Fotograf icat
oldugundan bu yana tarihi foto muhabirleri yaziyor”'?® der. Cagina taniklik etmek,
belgesel, kavramsal, soyut ya da baska akimlar c¢ergevesinde an't belgelemek,

bakacin ardindaki goziin birincil gorevi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiresellesme doneminde de fotografin boyle bir islev stlendigi
sOylenebilir. Andreas Gursky'nin sanatsal baglamdaki fotograflar1 konu itibariyle
tam da Giiler'in sozilinii ettigi 'fotografla tarih yazma' kavramina denk diismektedir.
Onun islerine bakildiginda kentlerin modern yiizii, aligveris merkezleri, kitlesel spor
ve eglenceler, borsalar, havaalanlari; bir bagka ifade ile gelismislik, teknoloji, hiz,

bilgi ve bilimin geldigi nokta izleyiciyi kargilamaktadir.

Boyutlar1 ve ayrintilariyla 19. yiizyill baslarindaki manzara resimlerini

andiran'?® Gursky fotograflari, her seyden once bir titizlige, disipline ve kuralciliga

17Suzan Orhan, “Cagdas Megakent ve Periferisinin Imgesi”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,
2016, S: 15, s.18

118Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev: Ismail Tunali, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1985, .13

119 Hasan Senyiiksel, Ara Giiler, Fotografevi Yaynlari, Istanbul, 2010, s., 172

120Efi Michalarou, “Fotograf: Andreas Gursky” (Cevirimigi) https://www.dreamideamachine.com/en/?
p=44414 5 Mart 2021
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isaret etmektedir. Kiiresel diizenin yapilari, ulagim, liretim-tiikketim, eglence ve ticaret
alanlar1 onun kadrajinda ¢cok katmanli okumalara, farkli mesafelerden izleyince farkli
anlamlandirmalara olanak saglayacak nitelikler tasimaktadir. Cok yakindan
bakildiginda her nesnenin en ince ayrintisina kadar secilebildigi devasa fotograflar,
birka¢c metre geriye cekilip izlenince sayisal fotografin yapi taslari piksellerden
olusmus soyut bir tabloya doniismeleriyle bilinmektedir. Elestirmenler bu etkinin
olusmasinda onun kullandig1 teknik, islerini temellendirdigi ancak kendi bigcemini
vurguladigr akim ve son olarak da estetik baglamda 'yiice' kavramina yatkin tavrinin

oldugu konusunda goriis birligi yapmaktadir.

Gursky'nin fotograflarma iligkin genel bir degerlendirme yapildiginda

karsimiza su Ozellikler ¢ikmaktadir:

Biitiin islerinde biiyiikk format makineler kullanmaktadir. Ik sayisal
manipiilasyon g¢aligmalarin1 yaptig1 (1992) “Montparnasse” (Fotograf — 6) genis
format 5 x 7 ing (12.7 x 17,8 cm) bir kamera ile ¢ekildi. Goriintiiler taranip
rotuslandr ve bir bilgisayarda birlestirildi.'?! Bu ve daha sonraki ¢alismalarinda en
biiyiik kagit boyutlarmi kulland: ve devasa baskilar ile izleyici dniine ¢ikt. Ornegin
en pahali fotograflarindan Rhein-II'nin baski boyutu 1.5 x 3 metredir. Hemen tiim
fotograflar: iist bakis acis1 ile ve ¢ok sayida kareler biciminde goriintiileyip bunlari
daha sonra bilgisayarda montaj ile bir araya getirdi. Tiimii renkli olan fotograflarin

agirlikli olarak cepheden ¢ekilmis goriintiiler oldugu da bilinmektedir.

121 Naomi Blumgber, “Mont Parnasse” (Cevirimigi) https://www.britannica.com/topic/Paris-
Montparnasse 5 Mart 2021
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Fotograf —6: “Montparnasse, Paris 1992” (Fotograf: Andreas Gursky)

—e— e ——
T T T [ jeite o
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Kaynak: “Andeas Gursky” (Cevirimigi) http://www.medienkunstnetz.de/works/montparnasse/ 20
Nisan 2021

Roénesans'in usta ressamlarinin tablolarinda kendini ifade etmesi, kiiltiirtini,
ruhunu ve zihniyetini agiga ¢ikarmasi gibi Gursky'nin de kiiresel ¢agin 6zelliklerini
resmettigi'?? sik¢a dile getirilmektedir. Ancak bu goriisiin dogrulugu konusunda
duyulan kuskular tartismalar1 beraberinde getirmektedir. Sanat¢inin yalnizca
kiiresellesmeyi olumlayan, arka plana dair hicbir goriintliyli giindeme tasimayan bir

yolu tercih ettigi elestirilerin baginda gelmektedir.

Bu durum sanatginin 2007'de sergilerinden birini agtigt Kunst Museum

Basel'in internet sitesinde sOyle degerlendirilmektedir:

“...Gursky, goriintiileri olaymn siyasi arka plam hakkinda bir a¢iklama
yapmak i¢in kullanmiyor. Bunun yerine, onlari kendi ozgiin kompozisyon

yaklasimina gore islenecek gorsel hammadde olarak kullaniyor. 1?3

Modern yasamin anlarini kendine 6zgii bicemiyle bize yansitan Gursky'nin

yanki1 uyandiran, sanatindaki doniim noktast kabul edilen ilk eseri “Montparnasse”,

122K unstmuseumbasel.ch, “Andreas Gursky” (Cevirimici)

https://kunstmuseumbasel.ch/en/exhibitions/2007/andreas-gursky 5 Mart 2021
123K unstmuseumbasel.ch, “Andreas Gursky” (Cevirimici)

https://kunstmuseumbasel.ch/en/exhibitions/2007/andreas-gursky 5 Mart 2021
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Paris'in 14. bolgesinde yer alan biiyiik bir toplu konutun ayri ayri cekilen ve

bilgisayarda bir araya getirilen devasa goriintiisii olarak biliniyor.

Dijital kolaj teknigini ilk kez bu eserinde kullanan sanat¢inin, 134
santimetreye 319 santimetrelik bir baski ile yeni nesnellik akimini farkli bir noktaya

tasidig1 kabul gormektedir.

Binanin 6niinde yer alan agaclar, zemindeki diger bitkiler ve saksilar kadraj
dis1 brrakilip, pencerelerdeki yasam unsurlar ile c¢esitli esyalar gormezden
gelindiginde gdriintli tamamen soyut bir nitelik arz edecek tiirdendir. Kolon, kiris ve
pencerelerin olusturdugu geometrik bigcimler, dengeli dagilmis pastel renk lekeleri bu

soyutlamay1 daha da pekistiren diger 6geler olarak one ¢ikmaktadir.

Cam, metal ve betonun uyumlu goriintiisi ve bu goriintii arkasinda
hissettirilen ‘wuygariik, insan, teknoloji' kavramlari diger eserlerinde oldugu gibi

Gursky'nin kurdugu dilin yalin bir kanit1 olarak 6niimiize ¢ikmaktadir. Bu anlatim,

“..Gursky'nin kariyeri boyunca irdeledigi pek ¢ok temayr barindurir:
Kiiresel kiiltiiriin gostergeleri, birey ile dev yapilarin iligkisi, ressam
edastyla olusturulmus biiyiik olcekli kompozisyon ile kullanilan fotograf

teknikleri sayesinde yakalanan ayrintilarin estetik kontrasti”1?*

n1 da bagarili bir bigimde ortaya koymaktadir.

Montparnasse fotografinin, 'atomize edilmis diinyanin analizini sundugu’

goriisiinde olan sanat elestirmeni P. Jones Christopher,

“Onu kullanan insanlari golgede birakan muazzam bir yapi, yoklugu

onemsizliklerini gosteriyor, sistemin bireye karsi anitsalligr. 1%

ifadelerini kullaniyor.

1240rhan, a.g.e., s: 42
125P, Jones Christopher , “Photographer of Strangeness™ (Cevrimigi)

Https://medium.com/thinksheet/andreas-gursky-photographer-of-strangeness-53e6a92cbc49 20
Eylil 2020
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Sanatginin sayisal kopyalamalar ile eserini koplirttiigii, tekrarlarin insan
aklina hemen kiiresellesme ve ticari ¢ikarlar1 getirdigini kaydeden Christopher'a
gore ortaya konulan eserler ile anitsal olanin dviilmeye c¢alisildigini, bunlarin adeta

21. ylizyilin tapinaklari, mezar ya da tiirbeleri olarak temsil edildigini vurguluyor.

Sanatcinin, kiiresellesme siirecindeki diinyanin ekonomik ve sosyal goriintiisiinii
'‘borsa’ ve benzeri c¢aligmalarda betimledigini sdyleyen elestirmen Bernhard
Mendes de,

“Gursky, iiretim, ticaret, tiiketim ve eglence ile insan kalabaligina ve bir
araya geldikleri yerlere ve kiiresellesmis diinyanin yapilarina odaklanma

egilimindedir”
diyor.!26

Gursky'nin islerine doniik bu yorumlarin izini hemen her fotografinda gérmek olasi.

Mendes'in isaret ettigi 6zellikleri 6rnekleme adina 'Kuveyt Borsasi-II' adli
fotografi ele aldigimizda (Fotograf - 7), kiiresellesmenin finansal yiizii ve bunun

fotografik aktarim ile kars1 karsiya kaliriz.

Gursky'nin kapitalizmin finans alanindaki 6nemli islevi bilinen borsalara
iligkin ¢aligmalarinda bizi yine ayni bakis, ayni 151k kosullari, ayn1 kompozisyon ve
mesajin altmi ¢izmek i¢in tercih edilmis netlik, milimetrik diizen ve {ist ag1

karsilamaktadir.

Yatay kadrajda Arap iilkelerine 6zgii, beyaz giysileriyle bilgisayar ekranlari
basinda toplanmis tamami erkeklerden olusan yiizlerce yatirimci goriilmektedir.
Kadrajin en arkasinda yer alan Ingilizce ve Arapca “Liitfen sigara icmeyiniz” yazist
fotografin ait oldugu cografya agisindan bir ipucu olarak degerlendirilirken,
giysilerden edindigimiz mekan bilgisi de bir Arap {ilkesinde oldugumuz tezini

gliclendirmektedir.

126Bernhard Mendes , “Andreas Gursky” (Cevirimigi)
https://kunstmuseumbasel.ch/en/exhibitions/2007/andreas-gursky / 14 Eyliil 2020
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Gursky'nin diger birgok fotografi gibi bu fotografin da iist bakis acisiyla
¢ekilmis oldugu dikkati cekiyor. Ust ag1 genellikle, baska bir amac tasimiyorsa
konuyu kiiclimsemek, degersizlestirmek icin tercih edilen bir bakistir. Sanat¢inin
tercihini ¢ogu kez, konuyu daha iyi gosterebilmek, derinlik hissi ve hacimlendirmeyi

saglamak yoniinde kullandigi; bir kiiciimseme amaci giitmedigi sdylenebilir.

Fotograf —7: Kuveyt Borsasi — II, 2008 (Fotograf: Andreas Gursky)

Kaynak: “Andreas Gursky” (Cevirimigi) https://www.andreasgursky.com/en/works/2008/kuwait-
stock-exchange-2 20 Nisan 2021

Metrekareye ortalama dort kisinin diistiigli, kiminin oturup, kiminin ayakta
sohbet ettigi mekan bir dinginlige sahip olusuyla dikkati ¢ekmektedir. Fotografta
giysiler lizerinden yerel/ulusal vurgusu yapilirken, fek tip'lestirilmis yatirimcilarin
Onlerindeki bilgisayarlar, sayisal panolar, yine sayisal saat ve telefonlar dolayisiyla
bir organizasyona isaret etmekte ve kiiresel yonii de agiga vurmaktadir. Sandalet ya
da terlik giyinmis figiirlerin 6nemli bir boliimiiniin elinde tespih olmasi da 6ne ¢ikan
detaylar arasinda yer almaktadir. Ortamin biitiin dinginligine karsin; dinamizmi,
heyecani, tutkuyu simgeleyen kirmiziya yakin tonlar ile beyaz giysiler tam bir
kontrast olusturuyor. Bu renk kombinasyonu bir anlamda borsanin alim/satim,

kar/zarar, yiikselis/dlislis gibi kavramlarini da sembolize eder nitelikte ve mesajin
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iletilmesinde 6nemli bir rol tstlenmektedir.

'Kuveyt Borsasi-II'nin diger fotograflarla bir bagka benzerligi de 1s1k
tercihidir. Fotografa yumusak bir hava veren ve sert 151k/golge gecislerinin olmadigi
diftiz (yaygin), lstten aydinlatmanin etkisini karenin tiimiinde gérmek miimkiin.
Oyle ki, izleyici seans salonunun neredeyse hemen her kosesindeki nesneleri
detaylar ile inceleme sansina sahip. Elbette bunda sayisal diizenlemelerin katkisinin

oldugunu sdylemek gerekmektedir.

Belli bir 'ilgi merkezi' gostermekten uzak duran ve yine Oykiiniin kadraj
disinda da devam ettigini vurgulamak i¢in 'agik kompozisyon'u yegleyen sanatci,
cerceveledigi her seyin ayni de§erde Oneme sahip oldugunu hissettirmektedir.
“Konunun devamini izleyicinin diis giictine bwrakan diizenlemeler agik

kompozisyon 1?7 olarak degerlendirilmektedir.

'99 Cent' de Gursky'nin ses getiren eserleri arasinda sayilmakta ve
glinlimiiz tiiketim toplumunun aligveris c¢ilgmhgin, ‘alternatifler arasindan se¢me’
ile kendisine sunulan ‘yanilsamali 6zgiirliigiinii'’ tatmin edisinin  ikonik

gostergelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotografta, diizenli raflarda istiflenmis ve alicisin1 bekleyen binlerce iirlin
kadar; dikkati ¢eken bir diger nokta fotografa adini1 veren '99’ rakamidir. Esasen bir
pazarlama taktigi olan fiyat1 para biriminin alt degeri ile (cent) ifade etme ve onu
kiisiirat tizerinden 'ucuz’ gosterme durumu fotografin ikincil ana unsuru olarak 6ne
cikmaktadir. Bollugun, ihtiya¢ duyulan her seyin iistelik bir arada bulunmasinin yant

sira alimi tegvik i¢in parasal ¢ekicilik de devreye girmektedir.

Gursky'nin diger fotograflar1 gibi bu fotografta da belirgin bir ilgi merkezi
yerine, kadrajin tiim alani 'agik' kompozisyon kuralina uygun olarak kullanilmis ve
raflarin bitim yerlerinin gosterilmemesi, konunun siirlip gittiginin bir isareti olarak

izleyende etki birakmaktadir.

1273abit Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, istanbul,
Fotografevi Yayinlari, 2007, s. 24
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Aligveris i¢in raflar arasinda dolasan ya da kasada oturan kisileri
Olceklendirme i¢in dikkate aldigimizda devasa bir market ile karsi karsiya
oldugumuz anlasilmaktadir. Minimal temsiller olarak goriintiide yer alan insanlar, bir
anlamda fotografi izleyenin de temsili olarak degerlendirilmekte, netlik ve kadraj

icindeki diizenli konumlari ile dikkati cekmektedir.

Baslangici i¢in net bir tarih konulamamas1 ve tanimi iizerinde de uzlagsmaya
varilamamas1 nedeniyle 'giz/i goriintii’ (latent image) metaforuna muhatap olan
kiiresellesme, kendini gostermek istedigi bicimine Gursky'nin kusursuz iiriin ya da

moda ¢ekimlerini aratmayan goriintiilerinde kavusuyor izlenimi birakmaktadir.

3.4. Fotografin Odaklandigi Temsil: 'Amazon'

Fotograflar nesnelerin, iki boyutlu diiz bir yiizey tizerindeki temsilleri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Cekim asamasinda karar verilen kadraj (gerceve) nelerin
goriintiilenip nelerin goriintii disinda birakilacagindan ne tiir bir 151k kullanilacagina;
gorilintliyli olusturan 6gelerin nasil kompoze edileceginden bakis agisina dek birgok
seyl kapsamaktadir. Daha yalin bir ifade ile fotograf bir 'secim'ler dizisi sonucu

olusmaktadir:

Hangi makine (kii¢lik format/bliyiik format), hangi lens (dar agi/genis
ac1/tele), hangi mesafe, hangi 151k (dogal/yapay, ikisi birden), pozlama siiresi, renk
tercihi (siyah/beyaz-monokrom, renkli), baski tiirii, baski boyutu ve benzeri sorulara
verilecek yanitlarla yapilacak secimler, ortaya ¢ikacak fotografta estetik, anlam ve tiir

konusunda olusacak goriisleri belirleyici etkiye sahip olmaktadir.

Yukarida saydigimiz ve bir anlamda fotografin grameri diyebilecegimiz
ogelerin kullanimina bagli olarak ayni konuyu yiizlerce farkli bicimde goriintiilemek
miimkiindiir. Bu teknik tercihlerin yan1 sira fotografin yapisal 6gelerinin (ritm, doku,

oranti, simetri, denge vs.) goriintiideki kullanim bi¢imi de sonuca énemli dl¢iide etki
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etmektedir.

Tiim bunlarin yani sira ¢ekim sonrasi islemler de dikkate alindiginda bir
fotograf karesi ile anlam olusturulabilecegi, ancak bunun dilsel ya da simgesel
gostergelerle kiyaslandiginda daha karmasik bir siireci gerektirdigi sdylenebilir. S6z
konusu siire¢ i¢in siraladigimiz se¢imlerin uygulanmis halleri her bir fotografta birer

koda dontismekte ve anlamin olusmasinda biiyiik 6nem arz etmektedir:

“Fotograf sosyal, kiiltiivel, oznel birikimlere baglh olarak her bireyin

goziinde yeniden anlamlandirilabilme ozelligine sahip zengin bir

goriintiisel mediumdur. "8

Bu baglamda Gursky'nin islerine 6zgii vurgularin biiyiik bir boliimiini
temsil niteligi tasiyan ‘Amazon' 6rnegi (Fotograf - 8) lizerinden 'kiiresellesmenin

sureti' irdelenmektedir:

'"Amazon.com’ diinyanin 6nde gelen ¢evrimici aligveris mecralarindan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu haliyle, doneme 6zgii bir ticari faaliyet oldugunu,
ilgi alaninin neredeyse tiim diinyay1 kapsadigini, diinyanin herhangi iki noktasi
arasindaki alict ve saticiyr bulusturdugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir.
Boylesi bir aracilik son derece gelismis iletisim, ulasim ve devasa bir organizasyonu

glindeme getirmektedir.

Kuruldugu dénemde daha ¢ok kitap ve kiiltiirel iirtinler satis1 yapan sirket
bugiin itibariyle faaliyet alanimi elektronik ticaret, dijital akis ve yapay zeka
konularinda cesitlendirmis bulunmaktadir. Bilgi teknolojisi alaninda diinyanin en
biliyiik bes firmasi arasinda yer alan Amazon'un sahibi Jeff Bezos da 200 milyar

dolarlik servetiyle diinyanin sayili zenginlerinden biri unvanina sahiptir. '2°

Diinya o0lceginde hatir1 sayilir bir biiyiikliige sahip olan Amazon'un

Gursky'nin goziinden fotograf ile ifade edilen temsili de alisilmis boyutlar1 asiyor.

128 Asl1 Erciyes Tosun, “Fotografta Gostergebilimsel Coziimleme: Postmodern Okuma”, AFSAD
Kontrast Fotograf Dergisi, 2016, Say1: 50, s. 12

129Wikipedia.org, “Amazon” (Cevirimigi) https:/tr.wikipedia.org/wiki/Amazon_(sirket) 12 Ekim 2020
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2016'da iiretilen eser 207.01 x 407.035 x 6.191 santimetre boyutlarinda ve renkli
baski. Ust bakis agis1 ve cepheden ¢ekilen ¢ok sayida karenin birlestirilmesi yoluyla
elde edilen goriintliniin yapay 151k altinda kaydedildigi ve ¢ekim aninda insan

unsurunun kadraja dahil edilmedigi gézlenmektedir.

Gursky'nin ilk iglerinde 5x7 ve 4x5 ing genis format Linhof marka
makineler, 100 ASA Fuji film kullandi1g1 ve bu analog goriintiileri daha sonra sayisal
ortama aktardig: bilinmektedir. Alan derinligi ve yliksek ¢oziiniirliik i¢in s6z konusu
format ve diisiik ASA filmler kullanan sanat¢inin, pozlama siiresi i¢in 1 / 8 (saniye)
enstantane, 5,6 ila 8 diyafram degerini tercih ettigi basina yansiyan kimi

roportajlarinda yer almaktadir.

Fotograf —8.: 'Amazon' Arizona 2016 (Fotograf: Andreas Gursky)

Kaynak: “Andreas Gursky” (Cevirimigi) https://www.andreasgursky.com/en/works/2008/kuwait-
stock-exchange-2 20 Nisan 2021

3.4.1. Genel Betimleme

Amazon'un ABD'nin Arizona eyaletindeki sevkiyat deposunun fotografik
temsili Gursky'nin betimlemesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bir goriintiisel gosterge
olan fotograf, bu 6zelligi nedeniyle bize temsil ettigi sey hakkinda benzesimden

kaynakli bilgi iletmekte oldugu gibi, konunun anlatiminda kullanilan teknik ve
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estetik secimler hakkinda da ayrintilar sunmaktadir.

Bilinen fotograf format1 boyutlarinda (3:2, 4:3, 16:9 vs.) olmayis1 nedeniyle
cekim sonrasi yeniden boyutlandirildigr fark edilen goriintli yatay, panoramik bir

cergeveye sahiptir.

Fotograftaki nesnelerde herhangi bir biikme (distorsiyon) ya da yigma
(nesneler arasindaki mesafenin oldugundan daha az gdsterilmesi) olmamasi ¢ekimde
insan goziiniin gérme acisina yakin bir lensin (45-50 mm) kullanildig1 izlenimini

vermektedir.

Raflarin ve nesnelerin kadraj i¢inde bitirilmemesi, ag¢ik kompozisyonun
tercih edilmesi biyiikliigiin vurgulanmak istenmesinin gostergesi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Cok sayida fotografin birlestirilmesiyle olusturulan goriintiideki netlik,
teknik anlamda kisik diyafram degerinin ( 5.6 ve iizeri) isareti kabul edilirken,
iceriksel anlamda da konunun tiim yilizeye yayilmishgmin ve bir ilgi noktast

gosterilmeyisinin sonucu olarak degerlendirilebilir.

Fotografta harekete bagli bir netsizlik olmamas1 baska bir ifadeyle hicbir
noktanin flu gériinmemesine bakilarak ya yiiksek bir enstantane degerinin (1/125 ve
iizeri) ya da fotograf makinasinin bir {i¢ ayak (tripod) ile sabitlenip ¢ekimin Gyle

yapildig1 seklinde yorumlanabilir.

Raflarin yatay ve dikey elemanlar: {izerinden olusturulan goriintli grafiksel
bir giice isaret ederken, depodaki tiim nesne yogunluguna karsin yiiz yiize geldigimiz
sadelik minimal bir bakisin da ipuglarin1 tasimaktadir. So6zii edilen iki tercih bir
anlamda gercekliginden soyutlanmus, 'hiper gergeklik' niteligine biirlinmiis gortintiiyii
ortaya c¢ikarmaktadir. S6z konusu goriintii Andreas Gursky'nin islerinde sikga

basvurdugu bir yontem olarak goézlenmektedir.
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Dip ylizeyde onplana gorece daha belirgin raf ¢izgileri 'yerlesim'i pekistiren
ogeler olarak kendini hissettirmektedir. Yatay ve 90 derecelik dik ¢izgilerin izleyicide
dinginlik, durgunluk ve igsel sessizlik uyandirdigi, buna ilaveten kusursuz
durgunlugu empoze ettikleri de bilinmektedir.'3 Saglamhk ve siirekliligi
vurgulamasi1 bakimindan da dogru ¢izgilerin insan psikolojisi tizerinde etkili oldugu

bilinmektedir.

Dikey ve yatay cizgilerin kesisimleri ile ortaya ¢ikan diktdortgen bolmeler
bir anlamda genel gOriintiiniin minimal tekrarlar1 olarak gozlenmektedir. Bu
gortintiileri fraktal, yani 'kendine benzer birimlerin sonsuza kadar kendini tekrarlayan
ve i¢ ig¢e gecmis karmasik sekiller biitiinii' olarak okumak da miimkiin
goriinmektedir. Fraktal yapilar soz konusu oldugunda dogal olarak bir simetrinin!3!

de kendini hissettirdigi soylemek gerekmektedir.

Ayni1 bigimde, goriintiilenen seylerin izleyende kesin bir tanimlama yargisi
(teshis) olusturacak nitelikte tiretilmeleri de dikkati ¢eken Ozellikler arasindadir.
Bunu, bireylerin resmi evrakta kullandiklar1 Uluslararas1 Sivil Havacilik Orgiitii
tarafindan standardize edilmis 'biyometrik fotograf hassasiyeti ile Ortiistiirmek olas1

goriinmektedir.

Teknik vyeterliliklerinin ICAO (Uluslararas1 Sivil Havacilik Orgiitii)
tarafindan saptandigi, 6zel makinelerle okunarak sayisal kayit altina alinan vesikalik
fotograflar'3? olan biyometrik gekimler, benzerlik {izerinden giivenlik ve taninma

islevini yerine getirmeleriyle bilinmektedir.

Bilindigi gibi bir kimlik tanimlama araci olarak biyometrik fotograflar
yuksek ¢oziiniirliikte ve belli bakis acisindan (cephe), yiiz hatlar1 dikkate alinarak

olusturulan goriintiiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

130 Mehmet Ozkartal, “Resim Sanatinda Cizgi ve Ritim Uzerine”, Sanat ve Tasarim Dergisi, 2009,
S.4, .60

31" Aylin Yilmaz, “Fraktal Seramik Yorumlamalar”, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi1 Raporu, 2018,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Ana Sanat Dall, s. 2

132 Nurdan Sezgin vd., “Adli Amaglarla Biyometrik Yiiz Profili Fotograflarindan Cinsiyet Tahmini”,
International Conference on Management and Social Sciences Proceeddin Book, 2018, s.253
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3.4.2. Gostergenin Anlat1 Yapisi

Sahiplerine ulastirilmak {izere paketlenmis ve raflarda istiflenmis kitaplar,
ev esyalari, oyun konsollari, spor aletleri vb. nesneler bir biiylik kaosun i¢ginde ama
ayni zamanda kendini gii¢lii bir bi¢imde hissettiren diizeni de vurgulamaktadir. Bir
yasam unsuru barindirmamasina karsin, nesneler iizerinden yapilacak dlgekleme ile
devasa bir depoda oldugumuz duygusunu acik¢a yansitmaktadir. Ayni1 bigimde
kadrajin tiim yiizeyi esit oranda netlige sahip olup, dikkatimizi iizerinde
toplayabilecek  belirgin  bir  ilgi merkezi' olusturulmasindan  kacinildig

anlasilmaktadir.

Adeta bir askeri disiplin, torensel bir olgu ya da dinsel bir ritiiel sayginligini
yansitan, uzaktan bakildiginda ise soyut, kavramsal duygu aktarimina acik bir
goriintii ile kars1 karstya kaliyoruz. Normal sartlarda on binlerce, belki yiiz binlerce
iriintin bir arada olmasinin insan zihninde kaotik bir goriintii olusturulmasi
beklenirken fotograf izleyicide bir merak ve dinginligin yani sira bir bas edilemezlik

duygusu da meydana getirmektedir.

Fotografin {ist tarafinda, yaklagik 1/7'lik boliim iki sira ve biiyiik esyalarla
dolu raflara ayrilirken kalan boliim yine serbest kompozisyona uygun olarak ilgi

merkezinden arindirilmis, izleyicinin kadrajin tiimiinde gezinmesi istenmistir.

Raflarin kirmiz1 yatay ¢izgileri izleyeni yonlendirmede ve dikey levhalar
iizerinde yer alan “work hard”, “have fun”, “make history” yazilarina gotiirmektedir.
Bilindigi gibi “Cizgiler fotografa genel bir duygu verebilir, gozii fotografin karsisina

oradan da kadraj disia ¢ekebilir. '3

3.4.3. Renk ve Doku Vurgusu

133 Michael Freeman, Michael Freeman'm Fotograf Okulu 1 (2. Baski) Cev: Bala Toprak, Istanbul,
Inkilap Yaymevi, 2014
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Kahverengiye ¢alan {ist boliimdeki raflar diginda baskin bir rengin olmayis,
tim renklerin neredeyse homojen dagilmasi bir anlamda her miisterinin kurum

karsisinda esit olduguna bir vurgu bigiminde algilanabilmektedir.

Fotograftaki renk ve/veya leke dagilimi uzaktan bakildiginda igeriginden
bagimsiz olarak bir tlir piksel haritasi hissi uyandirmaktadir. Goriintii, izleyeni,
sayisal fotografin yapi taslarini olusturan piksellerden olusmus soyut bir tablo ile yiiz

yiize getirmektedir.

Gursky herhangi bir nesneyi ilgi merkezine yerlestirmekten kacindigi gibi,
renkler iizerinden izleyicinin odaklanacagi bir alant gostermekten de 1srarla
kaginmaktadir. O tipki kiiresellesmenin kusatici, biitiinciil yapis1 gibi fotografin

tamaminin goziin ilgi sinirlarinin igerisinde olmasina ¢aligmaktadir.

Renklerin kiiltiirden kiiltiire farklilik gdstermesine karsin farkli anlamlar
iceren birer kod oldugu, baglamlarina goére mesaj icerdikleri bilinmektedir.
Fotograflarda sicak (sari, kirmizi, turuncu vs. ) ve soguk (mavi, yesil, mor vs.)
renkler tlizerinden olusturulan kontrasta sik¢ca basvurulmasina karsin, 'Amazon'da
pastel denilebilecek renkler baskin bir kontrast olusturmayacak bigcimde, dengeli

kullanilmis olarak 6niimiize ¢ikmaktadir.

Dengeli dagilim, herhangi bir rengin baskin olarak One ¢ikarilmak
istenmemesi  kapsayict  bir anlatimin, kiiresel vurgunun isareti olarak

degerlendirilebilir.

Renklerle birlikte on binlerce nesneden olusan ve fotografcilikta belirginligi
vurgulamanin bir araci olan 'doku’ da 'Amazon’ temsilinde izleyiciyi yonlendirmede

abartisiz ancak basarili bir bi¢imde kullanilmaktadir.

Nesnelerin tekrari bir tiir ritm vurgusunun 6tesine gecip dokuya doniismekle
birlikte, Gursky, dokuyu daha da belirgin bir goriintii olusturmak i¢in yanal 151k
kullanmaktan kagiarak bir anlamda abartinin 6niine gegmekte ve dogal bir sunum

ile izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
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3.4.4. 'Amazon'un Gosteren-Gosterilen iliskisi Uzerinden

Anlamlandirilmasi

Gilinlimiiz dlinyasinin yansimalari olan teknolojik gelismislik, tiiketim, bireyin
yalmzligi, tek tiplesme gibi kavramlar Gursky’nin diger fotograflarinda oldugu gibi

Amazon'da da ana tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir sevkiyat deposunun gorsel temsili olarak ‘Amazon’, modern cagin
insanina hitap eden nesnelerin toplu sunumu, bilgi, kiiltir, iletisim, ulasim ve

organizasyon gibi kavramlarin ge¢it resmi olarak kendini ifade etmektedir.

Karton kutular, zarflar, plastik ambalajlara konularak sevkiyata hazir hale
getirilmis nesnelerin bulundugu mekan, alici ve saticinin birbirlerini gérmeden bir
araya geldikleri devasa bir 'pazar't isaret etmektedir. Pazar bir yandan goriintiisiiyle
'tliketim'in boyutlarina iligkin veriler tasirken, 6te yandan organizasyonun yayildigi
cografya, bireylerin ilgi alanlar1 ve sistemin isleyisine iliskin fikir de vermektedir.
Uriinlerin farkli yerlerden tedarik edilip bir alanda toplanmis olma olasilig1 da yine

bir baska devasa organizasyonu ¢agristirmaktadir.

Tablo 1. 'Amazon' Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Gortintiisel Sevkiyat Deposu | Stok, iirlin yiginlar1 | Tekel, maddi gii¢
Goriintiisel Ambalajlanmig Arz/talep, kargo Gereksinim,

nesneler tiketim
Gorlintiisel Raflar ve Disiplin, diizen Tek tiplesme

istiflenmis esyalar

Dilsel / simgesel work hard have fun |Giidiileme, tesvik |Bedel, basari, iz
make history birakma
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Her bir ya da birkag nesnenin bir bireyin 'talebi' oldugu varsayildiginda
raflardaki esyalar bize demografik yapi, bireylerin yast (oyuncak ayi, oyun
konsollari, ¢antalar, kirtasiye malzemeleri vs.) cinsiyeti, toplumsal yapinin
gelismislik diizeyi konusunda da veri aktarmaktadir.

Kadraj i¢i diizenlemenin kiiresel diinyanin organize, giiclii, sistematik
yanina gonderme yapisinin agik¢a gbzlendigi gostergede, izleyici deyim yerindeyse
saat gibi isleyen -bu denli yogun bir aligveris trafiginin iistesinden baska tiirlii
gelinebilmesi miimkiin gériinmemektedir- bir yapiyr ezilmislik ve hayranlik arasi

karmagik bir duyguyla seyretmektedir.

Ust agidan izleyiciye sunulan goriintiiniin art alaninda, ii¢ raf kolunu
lizerinde yer alan 'work hard', 'have fun', 'make history' dilsel gostergeler olarak
karsimiza cikmaktadir. Ingilizce olan sdz konusu ifadeler kiiresellesmenin diline
isaret ederken, dar anlamiyla depoda calisanlarin; daha genis anlamiyla tiim

insanlarin glidiilenmesine yonelik bir 'savsoz' (slogan) niteligindedir:

“Siki ¢alig, eglen, tarih yaz”

Savsdz sistemin amag¢ ve yontemini, basariya giden yolu buyrultusal bir
anlatim ile ortaya koymaktadir. Giindelik hayatin siirdiiriilebilmesi i¢in ¢aligmanin,
bunun karsiliginda eglenmenin ve nihayet daha {ist bir {ilkiiye erismenin
formiillestirildigi savsdzde, reklam tamitimlarina 6zgii bir giidiileme s6z konusu
olmaktadir.

Savsozdeki 'tarih yaz' ifadesi ise hem diiz degismece (metonimi) hem de
egretileme 'metafor' olarak kendini gostermektedir. Bireye seslenis gibi algilansa da
slogan aslinda sistemin siirdiiriilebilmesi i¢in tiim topluma bir ¢agrida bulunmaktadir.
Burada birey iizerinden sisteme dahil olan herkese yoneltilen 6giit, sonugta elde
edilecek basarty1 da 'tarih yazmak' egretilemesi ile ortaya koymaktadir.

Dogas1 geregi basarili olma, iz birakma ve sonsuzluk arayisi olan insanin
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bu beklentileri 'tarih yazma' egretilemesi iizerinden bir 'mit’ olarak karsimiza

cikmaktadir.

Fotografik dil ile aktarilmak istenen 'diizen', 'bilgi', 'calisma', 'basart,
'eglenme’ kavramlar1 savsoz ile pekistirilmekte, dilsel gosterge; tiim giiciine karsin

'yarim bir dil' olarak ifade edilen goriintiisel gostergeye yardim eli uzatmaktadir.

3.4.5. Amazon'daki Karsithklar Orgiisii

Anlatim diizleminde (diiz anlam) bir sevkiyat deposunun insan algisini
zorlayan goriintiisiinii sunan fotograf, igerik diizleminde (yan anlam) bu anlatima
paralel bir kavramsal yap1 olarak onlimiize ¢ikmaktadir. Saussure'iin de ifade ettigi
gibi anlam karsitliklar iizerinde insa edilmektedir. Fotograf¢ilik terimleri arasinda
'kontrast'a denk gelen 'karsithik’, kadrajda yer alan 'gosteren' ve 'gdsterilen'de yer
alabilecegi gibi, 'cagrisimsal anlamlar' olarak da kendini hissettirebilmektedir.

Nitekim, John Berger bunu,

“Fotograf goriilmiis olam kaydederken, daima ve dogast
geregi, goriinmeyene de isaret eder. Siirekliligi olan bir biitiiniin iginden

aldig1 bir ani yalitir, korumaya alir ve sunar. 134

diye ifade eder.

Bu baglamda 'Amazon' goriintiisel gostergesinde, adina kiiresellesme
denilen 'sistem' igerisinde 'birey'in temsil edilis bigimi, ziretim-tiiketim iliskisi, varlik-

vokluk, biitiin-par¢a ve benzeri zitliklarin izlerini bulmak miimkiindjir.

Depo igerisindeki yap1 elemanlar1 ve nesnelerin konumlar1 diizen ve kaos,

her nesnenin sistem i¢indeki yerine isaret eden biitiin-par¢a karsitliklari; acik

134John Berger, Bir Fotografi Anlamak, Cev. Beril Eyiiboglu vd., Istanbul, Metis Yayinlar1, 2015, s.
37
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kompozisyon tercihi ve fotograf boyutu, kiiresellesmeyi yiicelten bir ¢abayi
cagristirmaktadir.

Tablo 2. Amazon Fotografindaki temel kavramsal karsithklar

Sistem Birey
Cokluk Yokluk
Diizen Kaos
Uretim Tiiketim
Biitiin Parca
Dikey Yatay

Perspektif derinligin yerini teknik tercihler ve sayisal programlarla elde
edilmis li¢ katmanli bir yapmin aldigit Amazon fotografi, genel, yakin ve ayrinti

sunumlari ile meramini dillendirmektedir.

En genis planda soyut nitelige kavusmus goriintii cok yakindan bakilinca
yine ayni derecede sasirtic1 bir 6zen, disiplin ve veri kiimesi ile kendini ortaya
koymaktadir. Kavramsal karsithklarin yant sira bu teknik kontrastlar da

kiiresellesmeye atfedilen "yiiceligin' bir baska boyutunu ortaya koyar:

Her yoniiyle diistliniilmiis, hesaplanmis ve uygulanmis bir sistem.

Gursky'nin diger fotograflarinda oldugu gibi Amazon'da da gosterilmeyen
ancak izleyenin ¢agrisimsal anlamlar iizerinden yonelebilecegi kavramlardan soz
etmek de miimkiindiir. Ornegin temel kavramsal karsiliklarda bir 'iiretim'den soz
etsek de, onun fotograflarinda bu kavrama iliskin dogrudan bir temsil asla
gorememekteyiz. “Cokluk-yokluk™ karsithiginda 'var olan' gosterilirken, olmayanlar

izleyenin hayal giiciine, kiiltiirel birikimine birakilmaktadir.

Genel itibariyle Gursky’nin yaptig1 bir elestiriden ¢ok, bir durum tespiti
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biciminde karsimiza g¢ikmaktadir. Gursky'nin fotograflarina baktigimizda iretim
bicimleri, emek, sosyal giivenlik, gelir dagilimi gibi kavramlara ait net bir fikir
edinme olanagimiz bulunmamaktadir. Ciinkii onun fotograflarinin “...Aslinda perde
arkasinda  yasananlart pek yansitmadigini, politik agidan fazla bir sey

soylemedigini”'3 goriiriiz.

Gursky'nin ¢abasini “... Bugiine dair gelecekte de okunacak notlar...”13¢ diye
iyimser bir agidan ele almak miimkiin goziikse bile, kiiresellesmenin yalnizca bir

yiiziinii yansittigini sdylemek gerekmektedir.

135Refik Akyliz, “Adreas Gursky fotograflarinda degisim ve tutarlilik” (Cevirimigi)
https://www.unlimitedrag.com/post/andreas-gursky-fotograflarinda-degisim-ve-tutarlilik 2 Mart
2021

136R efik Akyliz, “Adreas Gursky fotograflarinda degisim ve tutarlilik” (Cevirimigi)

https://www.unlimitedrag.com/post/andreas-gursky-fotograflarinda-degisim-ve-tutarlilik 2 Mart
2021
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SONUC

Bir iletisim mecrasi, medium olarak kabul edilen sanatsal iiretimlerde de
kullanilan fotografin sayisal teknoloji ile yaygin olarak kullanilmasi 1990'l1 yillardan
itibaren dikkati c¢eker. Bu, kavramsal olarak ¢ok daha eski yillara tarihlenmesine
karsin Berlin Duvari'nin 1989'da yikilmasiyla ete kemige biirlinen 'kiiresellesmenin

de miladi olan bir doneme denk diismektedir.

Ote yandan 'sanat ve kiiresellesme iligkisi' baglamindaki tartismalar da ayni
donemde sik¢a giindeme gelmistir. Gursky'nin fotograflamak icin sectigini konularin
basinda kiiresel goriintiilerin oldugu da dikkate alindiginda dogaldir ki karsimizda bir

tiir ‘tamitim elgisi’ figilirii belirmektedir.

Gursky 'Chicago Ticaret Bolgesi 1l'den 'Amazon'a, 'Kuvety Borsasindan,
'99 Cent'e diinyanin sayili koleksiyonlarinda yer bulan, 6nemli galerilerde sergilenen
onlarca eseriyle giiniimiizde hiikiim siirmekte olan bir sistemi goézler Oniine
sermektedir. Sanatgi, prestijli elestirmenlerin Ovgiilerine muhatap olan, hakkinda
makaleler, elestiriler kaleme alinan ve fotografcilik tarihine gegen bir isim olarak

kargimiza ¢ikmaktadir.

Calismamizda bir metafor olarak kullandigimiz ‘biyometrik suretler’
teriminin karsiligin1 layikiyla veren sanatgr adeta kili kirk yararak bize

kiiresellesmenin temsillerini sunmaktadir.

(Cekim asamasindan sayisal diizenlemelere dek titiz, se¢ici ve minimalizmin
'az ile ¢ok sey ifade etme' 6zelliginden yararlanilmak suretiyle ekonominin 'arz talep'
ilkesini yerine getirmektedir. Arz ettigi tirlinlerinin yogun talep gérmesi ve 'serbest

pivasa' kosullarinda yiiksek fiyatlara kavusmasi Gursky i¢in bir bagarinin isaretidir.

Gursky'yi farkli kilan sayisal diizenlemelerin ustaca kullanildigr soyut
anlatimlarla ve devasa boyuttaki sergilemelerle bireyin sistem karsisindaki
konumunu ortaya koymasidir. Sanat elestirmenlerinin  onun  eserlerini

degerlendirirken estetik icinde farkli bir yeri olan 'yiice’ kavramina basvurmalar1 da
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bu yiizden. Giizel sanatlarda daha ¢ok mimari icinde kendine yer bulan 'yiice'
kavrami insanda korku ile karisik saygi uyandiran bir durum olarak nitelendirilebilir.
Cesitli dinlere ait mabedler bunun acik drneklerindendir. Insanmn tanri karsisindaki
aczini, giicsiizliigli ortaya koyma adina insa edilen tapinaklar 'yiice'yi ifade ve isaret

eden olaganiistii yapilardir.

Ancak bu yaklagim onun fotograflarinin estetik yonden zayif olduklari
anlamin1 tasimiyor. Biiyiik bir titizlikle kompoze edilmis, renk, simetri, uyum ve
ritim gibi yapisal unsurlar tagiyan fotograflar bakis agilari itibariyle de dikkat ¢ekici
niteliktedir.

Cok sayida fotografin birlestirilmesiyle olusturulan goriintiiler bir yandan
tiiketim toplumunun dur-durak bilmez ¢ilgmligimi dile getirirken, 6te yandan bireyin
bu tablo karsisindaki ezilmis haline de gonderme yapmakta ve adeta onun

'caresiz'ligine vurgu yapmaktadir.

Tiim bunlar dikkate alindiginda Gursky'nin islerini 'kiiresellesme'nin naif
elestirileri olarak nitelendirmek miimkiin olmakla birlikte, bu, onlarda eksik bir

seylerin oldugu goriisiinii ortadan kaldirmamaktadir.

Diinya 1990 ile 2020 arasindaki 30 yillik donemde ¢ok Onemli catigmalar,
uluslararas1 anlagsmazliklar i¢ kargasalar, gelir dengesizlikleri, son 6rnegi Covid 19
olan 6nemli salginlar, kiiresel 1sinma, kuraklik ve ¢evre problemleri ile kars1 karsiya
kalmistir. Elbette bu siireclere iliskin herhangi bir {iretiminin olmamasinit Gursky'nin

secmis oldugu konu ve fotograf tarzina bagl olarak mazur goriilebilir.

Ne var ki Gursky asil ilgi alanit olan ve kiiresellesmenin ekonomideki
egemen rengine yatkin agilar1 segerken, bunlarin arkaplanina dair de bize higbir sey
gostermemis, gosterememistir. Gursky'nin islerinin higbirinden {iretim, emek, sosyal

adalet ve benzeri kavramlarin gostergeleri yer almamaktadir.

Her biri bir reklam gorseli kadar kusursuz, albenili, kiskirtici, direnis kirici,

yer yer kaygi verici fotograflar, gelir dagilimindan, tekelcilikten, yerel renklerin
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kiiresel ¢ikarlara eklemlenmesinden, tek tip insan dayatmasindan s6z etmemektedir.

Denilebilir ki, sanat¢i daha isin basinda 'medium'larinda bir 'esik bekgisi'
Ozeniyle kiiresellesmenin olumsuz yanlarmi Ortbas etmis, eserlerini 'Gzgiirlersitici

oyun' tanimina denk diisen bir 'sanat anlayisi' limanina demirlemistir.

Gursky fotograflari, kiiresellesmenin kilit kavramlarindan ‘'tiiketim
toplumu'nun, 'teknik yolla yeniden iiretim'in gdzden araci olan fotograf makinasi ve
sayisal dlizenleme programlart ile 'simiile’ edilmesi sonucu olusturulmus ‘oznel

mediumlar' olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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