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HAKAN GUNDAY ROMANLARINDA YERALTI EDEBiYATI UNSURLARI
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SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

Mart, 2021

Damisman: Doc. Dr. Muhuttin DOGAN

Yeralti edebiyati, Tiirk ve diinya edebiyatlarinda tartisilan bir konudur. Oyle ki bu
edebiyatin varlig1 bile tartismalara acgiktir. Kimi edebi ¢evreler bu olusumu yok
sayarken; kimi edebi ¢evreler ise bu akimi gelip gegici olarak gérmektedir. Bazi edebi
cevreler ise yeralti edebiyatinin ne olduguyla ilgilenerek ona bilimsel vasif
kazandirmay1 amaclamaktadir. Bu ylizden de bu edebi akimin baglangici veya olusum
stireci herkesce farkli degerlendirilebilmektedir. Bu tezin yazilma amaci da yeralti
edebiyatinin tanimi ve algilanis bigimleri hakkinda genel bir bilgi vermek, yeralti
edebiyatina 0zgii kavramlar1 agiklamak, bu anlayisa 6zgii nitelikleri biinyesinde
barindiran eserler kaleme alan Hakan Gilinday’in romanlarini bu baglamda incelemektir.
Incelemeye konu olan sekiz roman Kinyas ve Kayra, Zargana, Pi¢, Malafa, Azil, Ziyan,
Az ve Daha’dir. Eserler, belirli bir sistem igerisinde ele alinarak ¢oziimlenmeye
calisilmigtir. Bu yontemler sonucunda elde edilen bulgular, boliimler halinde yazilarak
tez, li¢ ana boliime ayrilmis; ilk boliimde yeralt1 edebiyati olgusu incelenmis, ikinci
boliimde Hakan Giinday tarafindan yazilan eserler degerlendirilmis ve tigiincii boliimde
ise bu eserlerdeki yeralt1 unsurlar1 tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat ve sug, yeralti edebiyati, underground kavrami, Hakan
Giinday, edebiyat ve kotiiliik.



ABSTRACT

UNDERGROUND LITERATURE ELEMENTS IN HAKAN GUNDAY NOVELS
Hiiseyin BAYRAK

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
SOCIAL SCIENCES INSTITUTE
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

March, 2021
Advisor: Do¢. Dr. Muhuttin DOGAN

Underground Literature is a quite controversial topic in Turkish and World literature.
Such that even the existence of this literature is open to debate. While some literary
circles ignore this formation, some literary circles consider to be temporary. On the
other hand, in some literary circles aims at providing scientific qualifications this
understanding by dealing with what is. Therefore, the beginning or formation process of
this literary movement can be evaluated differently by everyone. The purpose of
creating this thesis is to make a compilation about the definition and perception forms
of Underground Literature, to explain the concepts specific to Underground Literature,
to examine the novels of Hakan Giinday, who wrote works containing the qualities
unique to this understanding. There are eight novels that are subject to the study. These
novels; Kinyas and Kayra, Zargana, Pi¢, Malafa, Azil, Ziyan, Az and Daha. The works
have been evaluated to based on the examination methods of novel that is written
academically. As a result of these methods, the findings obtained are written in sections.
The thesis is divided into three main parts and the first part is investigated the
phenomenon of underground literature. In the second section, the works written by
Hakan Giinday is evaluated. In the third section, the underground elements that is inside
in these works is tried to be detected.

Keywords: Literature and crime, underground literature, Hakan Giinday, literature and
evil.



ON SOZ

Edebiyat, tarih boyunca ¢esitli temalarla birlikte yol alir. Ask, yalmzlik, 6zlem,
caresizlik, savas, 6lim gibi kavramlar sik sik pek ¢ok edebi tiire konu olur. Bu temalar
arasinda su¢ ve kotiilik gibi kavramlar da edebiyata yer yer dahil edilir. Yeralti
edebiyati olgusunda da su¢ ve kotiiliik kavramlarinin edebiyatla iliskisi ele alinir.
Yeralt1 edebiyati alternatif edebiyat olarak degerlendirilebilecek bir anlayistir. Bir gesit
alt kiltirdiir. Ana karakterin agik¢a su¢ ve/veya suglar islemesi, 6ziinde kotiiligiin
bulunmasi ya da sonradan kotii olmasi, eserde ahlaksiz nitelikli unsurlarin bulunusu;
yeralt1 edebiyatinin en ¢ok tercih ettigi konulardandir.

Yirminci ylzyilin getirdigi bilimsel ve teknolojik gelismeler yasamin her
alaninda hizli degisimi dogurmustur. Bu hizli degisim edebiyata da etki eder. Modern
zamanlara ayak uyduramayis ortaya ¢ikar. Ya da farkli egilimler, farkli akimlar dogar.
Cesitli idealar olusur. Bunlardan biri de yeralt1 edebiyatidir. Yeralt1 edebiyati edebiyatin
diger alt kollar1, akimlar1 gibi donemin siyasi ve sosyal atmosferinden etkilenerek
ortaya ¢ikar. Nasil ki Tanzimat Edebiyati Avrupalilasmanin etkisiyle, Servet-i Fiindn
edebiyatinin Avrupalilasmayi igsellestirmis kisilerce icra edilmesiyle, Milli edebiyat ise
yirminci ylizyll baslarindaki savas ortaminda etkin olan Milliyetgilik / Tiirkeiliik
fikrinden beslenmesiyle ortaya ¢ikarsa yeralti edebiyati da yirminci yiizyilin ikinci
yarist ve yirmi birinci yiizyildaki metropol kiiltiiriiniin etkisiyle dogar. Metropol
kiiltiirinden ve c¢agin hizli degisimine ayak uyduramamaktan, metropollerin arka
sokaklarindan beslenir.

Yeralti edebiyati da zaman igerisinde Tirkiye’de kendine has bir tarz
olusturmaya baslar. Hakan Giinday’in kaleme aldig1 romanlar diisiiniiliirse tamamen
Tiirk edebiyati kiiltlirline uygun ve oradan beslenen bir dilin / jargonun ortaya ciktigi
goriiliir. Bu da bu eserden hareketle yeralti edebiyatin1 Tiirk edebiyatina 6zgii kilar. Pek
cok insan bunun varligindan haberdar olamaz. Bunun da sebebi yeralti edebiyatinin
popiiler olmayisi, ana akim medyada yer almamasidir: yeralt1 edebiyati, yapist geregi
gizli kalir. Edebiyatin sucla iliskisi, edebiyatin kotiiliigli konu edinmesi ve bunu basat
unsur yapmast, alisilagelmis edebi teamiillere nazaran goérece olarak aykirilik barindirir.
Yani bir nevi sira disidir.

Kisisel olarak edebiyatin aligilagelmis Ozelliklerinin disinda bir tiirde ¢alisma
yapmay! arzu ettim. Universitede bu tarz iiriinleri daha yakindan tanima firsatlari
bulabilmem ve okulda iken inceleme, derinlemesine diisiinme, benzerleri ile
karsilagtirma, analiz yapabilme sanslarin1 yakalamam sayesinde bu konuda ihtisas
yapmak, derinleserek bu anlayisin ¢ergevesini ¢izebilmek, yeralti edebiyatinin biitiiniinii
gorebilmek temel hedefim oldu. Yiiksek lisans yapma sansin1 elde edebilmem ise bdyle
bir ¢aligmay1 miimkiin kildi. Tezin olugma siirecindeki biitiin asamalarinda bana destek
olan danisman hocam Saymn Dogent Doktor Muhuttin DOGAN’a, fakiiltedeki diger
hocalarima ve katkilarindan 6tiirii esim Hatice Nur BAYRAK’a tesekkiir ederim.

Hiiseyin BAYRAK
2021, Afyonkarahisar
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GIRIS

Yeralti edebiyati, egemen sisteme, ana akim medyaya, toplumun deger
yargilarina ve diizenin tim kurumlarma “karsi ¢ikisi” hedefleyen ve yasal deger
yargilarini alasagi etmeye calisan, sinirlart zorlayan bir edebi akimdir. Yaznsal bir
bicem kaygis1 giitmeden “argoyu ve sokak agzini” da igine alarak biraz da kaba bir
bicimde toplumca “Gteki”lestirilmis bireylerin diinyasini aktarma bi¢imidir. Yeralti

edebiyat1 yazarlar1 “igreng, sapkin, ahlaksiz, ¢irkin ve kotii kabul edilen kavramlari

edebi metnin unsuru haline getirmekten ¢ekinmezler” (Celik Topgu, 2020: 406).

Tiirkiye’de yeralt1 edebiyati, tipki diinya edebiyatlarinda oldugu gibi kentli bir
edebiyat anlayisina sahip olmasma karsin genel baglama bakildigi zaman higbir
donemde baskin bir sdyleme ulasamamistir ¢iinkii 6zellikleri, metodolojisi, sinirlari,
yapisi, ortaya konulan metinleri, yaymevleri, okurlar1 itibariyla genel edebiyat
anlayigindan farklhidir (Celik Topgu, 2020: 9). Edebiyatin tarihi géz Oniine alinirsa
yeralti edebiyati; yeni sayilabilecek, “aykir’” unsurlar iceren bir yapidadir'. Yeralt:
edebiyatinin bir karst ¢ikis; dine, otoriteye, her tiir erke 2 bir karst gelis olarak
degerlendirilmesi miimkiindiir. Bu konuda Sevgiil Tiirkmenoglu: “Tiirkiye’de yeralt1
edebiyatinin yeni bir edebiyat oldugunu, temel dayanagmin kotiiliik oldugunu fakat
kotilik kavraminin  islami degerlerle ¢elisen bir yapist oldugunu” savunur
(Ttirkmenoglu, 2013: 2453). Yasamin ve edebiyatin ilgi alaninin disinda kalmis kisileri
edebiyatla anlatmaktir. Kokeninde “ahlaksiz durumlari” anlatma vardir. Yeralti,

edebiyatin “su¢ ve kotiiliik” kavramiyla olan iligkisi tizerine yogunlagir.

Yeralt1 edebiyatinin bir akim olarak ortaya ¢ikisi modern edebiyat ve sonrasi
donemde olur. Yeralti edebiyatinda metropollerin banliydlerinden, kotiiciil olarak
nitelenen mahallelerinden ve o bolgelerdeki kotii olaylardan beslenme durumu soz
konusudur. Siyasete, topluma, bazen de dine “muhalif olma” anlayis1 agir basar.
Siirlerde, Oykiilerde, romanlarda okur karsisina ¢ikarken en ‘“ug¢ konulari” isler.
Insanlarin aralarma al(a)madigi, mutsuz, umutsuz, yalniz ve sigara, uyusturucu gibi
unsurlara  bagimli  karakterler yeraltt edebiyatinda ¢okca tercih  edilen

kahramanlardandir. Yeraltt edebiyatinda; toplumun aykiri olarak niteleyebilecegi,

! Yeralt1 edebiyatinin ne oldugu, Bat’daki ve Tiirkiye’deki ge¢misi, romanin yeralti edebiyatina yonelik
bir tiir olus seriiveni ve yeralt1 edebiyati ile iliskilendirilen diger kavramlar bu tezin birinci bdliimiinde
daha ayrintili olarak ele alinacaktir.

2 Bir isi yapabilme giicii, kudret, iktidar.



duygulariyla hareket eden, kotiiliige bulasan ve kendilerine has iligkileri olan kisilere
ayna tutma vardir. Bu tiir eserlerde alt kiiltlir 6ne ¢ikarilir. Yeralti eserlerindeki temler
genel olarak ahlaksizlik, buhran, bunalim, kotiiliik, siddet, cinsellik, su¢ ve bagimliliktir.
Karakterler de “anti-kisiliklerdir.

Yeralt1 edebiyati, —yeralti edebiyatinin antitezi olarak— Tanzimat Donemindeki
Recdizdde Mahmid Ekrem’in “Edebiyatin maksadi giizelliktir” anlayisi® géz oniine
alindiginda iizerinde durulmasi dogru olmayan bir tiir gibi goriilebilir. Buna karsin
edebiyatin salt giizellik tizerine kurulu olamayacagi da distinilebilir. Nitekim
edebiyatin sadece giizellik lizerine kurulu bir tlir olmadigin1 gosteren, giizellik dist
ornekler barindiran pek cok eser, Tiirk edebiyat tarihinde bulunabilir. Ozellikle yeralti
edebiyat1 i¢cin avangart bir eser olarak Fethi Demir, Mehmet Rauf’un yazdigi “Bir
Zambagin Hikdyesi”* adli eseri 6rnek gosterir’. Yine Demir, Sahabettin Siileyman’in
“Cikmaz Sokak® eserini ve ayrica Sair Esref’in ve Neyzen Tevfik’in de hem eserleriyle
hem yasantilariyla yeralti edebiyatina yakin durduklarmi belirtir . Mehmet Rauf,
Sahabettin Siileyman gibi isimler Recaizade Mahmud Ekrem’in diisiincelerine aykiri
olacak bicimde eserler kaleme almistir. Yine benzer bicimde Ahmet Midhat Efendi
orneginde oldugu gibi bazen de giizel olmayan seyleri gosterip “Ey okuyucu! Bak, bu
giizel degildir.” deyip araya girerek (...) halki aydinlatma fikrini aktarmak da gereklidir
(Korkmaz, 2009: 62). Yani edebiyatta yanlisi, ¢irkini anlatmak; hayatin gergeklerini
asir1 gercekei bir dille aktarmak ge¢mis zamanlardan bu yana siiregelen bir durumdur.
Bu sayede okur; hayatin sadece giizellikleri ile yiiz ylize kalmayarak kotii yonleri
hakkinda da fikir sahibi olabilir, hayat karsisinda daha donanimli hale gelebilir. Bu
baglamda degerlendirdigimizde aslinda yeralti kavrami, okura yanligi gosterip bu

alanlarda da ciddi tecriibe sahibi olunmasimi saglayabilir. Bununla birlikte yeralt:

® Recaizade Mahmut Ekrem. (2014). Recaizade Mahmut Ekrem’in Biitin Eserleri-2 Takdir-i Elhdn,
Kudemadan Birkag¢ Sair, Pejmiirde, Takrizat, hzl. Hakan Sazyek - Tolga Bayindir - Esra Sazyek - Dogan
Evecen, Umuttepe Yaymlari, s.:134, Kocaeli.

* Eser, Sel Yayinlarmdan 2008 yilinda Osmanlica orijinal metniyle tekrar basilmistir: RAUF Mehmet,
(2008), Bir Zambagin Hikdyesi, Sel Yayimncilik, 120 s., Istanbul.

® Kaynak: 9 Aralik 2020 tarihinde “Cevrimi¢i Edebiyat ve Sanat Akademisi”nin Youtube iizerinden
yaptig1 cevrimici sdylesi. Konusu Fethi Demir ve Altay Oktem ile “Yeralti Edebiyati” : CESA
https://www.youtube.com/watch?v=9T14is043CI&t=1452s&ab_channel=%C3%87evrimi%C3%AT7iEde

biyatSanatAkademisi%C3%87ESA

® Eser, Agora Kitaphg: tarafindan 2012 yilinda basilmistir: SULEYMAN Sahabettin, (2012), Cikmaz
Sokak, Agora Kitapligi, 144 s., Istanbul.

" “Cevrimigi Edebiyat ve Sanat Akademisi”nin Youtube iizerinden yaptig1 gevrimici sdylesi. Konusu
Fethi Demir ve Altay Oktem ile “Yeraltt Edebiyat1” : CESA
https://www.youtube.com/watch?v=9T 14is043Cl &t=1452s&ab_channel=%C3%87evrimi%C3%A7iEde

biyatSanatAkademisi%C3%87ESA.



edebiyati, arastirmacilarca yirminci yiizyila ait olan bir egilim olarak ele almmaktadir®.
Bu dogrultuya gore diistiniildiigiinde ad1 gegen eserlerin yeralti edebiyati tirtinii olarak

degerlendirilmesi anlamsizlasmaktadir.

Yeraltt edebiyatina ait unsurlarin Tiirk edebiyatindaki Onciillerine divan
edebiyatindaki “bahname”lerde rastlandigi sOylenebilir. Cinsel igerik barindiran
bahnamelerin gizli temin edilisi fanzin kiltirii ile paralellik arz eder. Ancak Fethi
Demir ve Yunus Kus “Yeralti Romamnda Anlati Unsurlarmin Islenisi” adl
makalelerinde yeralti edebiyatinin “modern ve modern sonrasi edebiyatta beliren
kiiresellesmeyle birlikte popiiler bir boyut kazanmaya baglayan bir akim, egilim, tiir
olarak kabul edildigini” belirtir’. Buna gére yeralt: edebiyati bir akim, egilim, tiir olarak
ele alinirsa bu edebiyattaki eserlerin basiima sekli onemini yitirir. Altay Oktem de
yeralt1 edebiyatinin, ana akim edebiyatin disinda kalmayi tercih eden, popiiler edebiyat
diliyle konusmay1p argo, kiifiir ve sokak dilinden beslenen bir edebiyat tiirii oldugunu
ve kendine ait bir okur kitlesi yarattigindan bahseder . Ayrica Oktem: “Yeralti
edebiyatinin okura yon vermek, genel toplumsal yap1 hakkinda, bireysel konularda, yol
gdstermek, bilgi vermek gibi bir islev tasimadigin1” ileri siirer (Oktem, 2013). Bu bakis

acistyla eserlerde didaktik unsurlar ve estetik boyut aranmaz.

Tirkiye’de yeralti edebiyatinin Slgiitlerinin genel anlamda {ige ayrildigi ya da
baska bir ifadeyle bir eserin yeralt1 edebiyatina dahil edilmesi hususunda ii¢ Sl¢iitiin 6ne
ciktigt  soylenebilir. Tlk &lciit:  Metnin igeriginde islerinde tutunamayanlarla,
arkadaglarinca ezilmislerle, farkli cinsel tercihleri olanlarla, ailesini kaybedenlerle,
toplum tarafindan disglananlarla kurulmus bir iliskiler ag1 olan eserler ve bu eserlerin
bigim olarak edebiyat dilini bozan oksimoron'! ifadelere ve argo kullammma yer
vermesidir. ikinci 6lgiit: Yazarin durusuyla iiretti§i metne yakin olmasi, yasadiklariyla

yazdiklarinm 6rtiisme durumudur. Ugiincii dlgiit: Yeralt: edebiyatinin dolasima sokulma

8 DEMIR, Fethi, KUS, Yunus; (2017), Yeralt1 Romaninda Anlat1 Unsurlarinin Islenisi, Turkish studies.
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic. Volume 12/15,
S:277.

° DEMIR, Fethi, KUS, Yunus; (2017), Yeralti Romaninda Anlat1 Unsurlarinin Islenisi, Turkish studies.
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic. Volume 12/15,
S:277.

10 «Cevrimigi Edebiyat ve Sanat Akademisi’nin Youtube iizerinden yaptigi ¢evrimigi sdylesi. Konusu
Fethi Demir ve Altay Oktem ile “Yeralt1 Edebiyat1” : CESA
https://www.youtube.com/watch?v=9T14is043CI&t=1452s&ab_channel=%C3%87evrimi%C3%AT7iEde
biyatSanatAkademisi%C3%87ESA.

11 71t anlamli iki kelimenin bir arada kullanilmast (TDK Giincel Tiirkge Sozliik, 2005).
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bigimidir*?. Bu noktada fanzinler, genel resmi isleyis siirecinin disinda bir dagitim
bi¢imi oldugundan yeralti edebiyatinin esas yayin yontemi olarak kabul edilebilir.
Yeralt1 edebiyatin1 tanimlamak, tasniflemek, ¢ergevesini ¢izmek oldukca goreceli ve zor
bir istir. Bu yiizden konuyla ilgili iiretilmis tiim makaleleri incelemek, kuramini
anlatanlara da kulak vermek gerekir. Ancak yeralt1 edebiyati ile ilgili yazilan {iriinlerin
geneli incelendiginde hep edebiyatin kétiiliik ile olan iliskisi 6ne ¢ikar. S6z gelimi
Georges Bataille’nin yazdig1 “Edebiyat ve Kotiiliik” adli eserde yazar; Emily Bronte,
Charles Baudelaire, Jules Michelet, William Blake, Marquis de Sade, Marcel Proust,
Franz Kafka ve Jean Genet gibi isimleri edebiyatin kotiiliikle iligkisi baglaminda
degerlendirerek inceler. Bataille der ki: “Kotilik, koti davraniglarin iriinii olan
cikarlar1 kendine dogru ceker (Bataille, 2016: 54)”. Bu bakimdan yeralt1 edebiyatinin
basat kahramanlarinda da kotiiliik unsuru ve ¢ikar duygusuna yonelik egilimler goriiliir.
Senol Erdogan, alanla ilgili olarak Notos’ta yaptigi réportajda gizli, yasa dis1 olan
eserlerin yeralt1 edebiyati olacagini, iilkedeki yeralti edebiyatinin ise bir pazarlama

taktigi oldugunu iddia eder (Erdogan, 2011: 28-30).

Yeralt1 edebiyati romanlari, 6zellikle 1990 sonrasindaki kotiililk temasini eksen
alir. Bununla birlikte zaman, mekan, karakterler ve iislip anlaminda radikal bir edebi
egilimin dogusu da goriiliir. Yazar Hakan Giinday da 2000 yilindan baslayarak bu
alanda sekiz roman kaleme alir. Bunlar sirasiyla Kinyas ve Kayra13, Zargana“, Pig:15,
Malafa'®, Azil*’, Ziyan'®, Az*°, Daha?’"dir. Ayrica 2020 yilinda Emre Orhun ile birlikte
Kana Diz Kana® adl karikatiir-hikaye tarzinda bir eser daha yazar. Yazdigi romanlarda
yeralt1 edebiyatina ait unsurlar1 kullanmistir. Bu ¢alisma da onun romanlarindaki yeralti
unsurlarin tespit etmek amaciyla olusturulmustur. Yazarin yeralti edebiyatina uygun
eserler kaleme aldig1 pek cok tezde, makalede ve arastirmalarda da goriiliir. Bu

bakimdan yazari, yeralti edebiyat siniflamasina déhil etmek dogru olacaktir.

12 Abdullah Yilmaz, Sainte Pulcherie Fransiz Lisesi’nin “Yeralt1 Edebiyati ve Polisiye” konulu 10. Kiiltiir
ve Edebiyat Sempozyumu (6 Nisan 2013): https://www.sp.k12.tr/10-kultur-ve-edebiyat-sempozyumuy/.
32000, Om Yaymnevi, 567 s. istanbul.

142002, Dogan Kitap, 205 s. istanbul.

152003, Dogan Kitap, 224 s. istanbul.

162005, Dogan Kitap, 212 s. istanbul.

72007, Dogan Kitap, 218 s. istanbul.

182009, Dogan Kitap, 274 s. istanbul.

92011, Dogan Kitap, 357 s. istanbul.

02013, Dogan Kitap, 417 s. istanbul.

212020, Flaneur Yayinevi, 180 s. Istanbul.



1990’11 yillardan beri konu hakkinda cesitli tartigmalar yapilmig, kuramsal
fikirler ortaya atilmis, dergiler, fanzinler ve kitaplar konuyla ilgili incelenmistir.
Dolayistyla bu birikime bakilarak Tiirkiye’de yeralti edebiyatindan bahsedilmesi
kagimilmazdir. Yeralt1 edebiyati ile ilgili olan “Tiirkiye’'de Yeralti Edebiyati” adl1 eserde
yeralti edebiyatinin alisilagelmis metinlerden farkli oldugunu ve tahlilinin de farkli
olmasi gerektigi belirtilmistir. Esere gore “Edebiyat icerisinde geleneksel edebiyat
anlayisi, modernist ve segkinci tutum ile kaleme alinmis metinler elbette olmalidir fakat
bunlarin disindaki algi bigimlerini de tanimak ve degerlendirmek gerekmektedir. Ana
akim edebiyat anlayisimin disinda kalan metinleri geleneksel tahlil yontemleriyle
degerlendirmeye c¢alismak, emek ve zaman kaybinin otesine ge¢meyecektir (Celik-
Topgu, 2020: 17)”. Yeralt1 edebiyati; bu iilkede dogmus, yasamin ¢esitli damarlarindan
beslenmis ve gelismistir. Yeralt1 eserlerinin incelenmesinde metnin kendisi ve okurun
esere bakis agis1 esas alinmalidir. Yazar Hakan Giinday’in eserlerine; Celik, Top¢u nun

belirttigi nedenlerden otiirti farkli bir bakis agisiyla, elestirel bir bakisla yaklagilmistir.

Bu tezde; yeralt1 edebiyatinin nitelikleri, sinirlar1 ve 6rnekleri tizerinde durulmus
olup calismanin; birinci boliimiinde yeralti edebiyati ele alinip agiklanmaya, ikinci
boliimiinde yeralti edebiyatina uygun Ozellikleri eserlerinde barmndirdigi diisiiniilen
Hakan Giinday’in yazdigi romanlar incelenmeye, tiglincii boliimiinde adi gegen yazarin

romanlarindaki yeralti edebiyati1 unsurlari tespit edilmeye caligilmustir.

Teze baslamadan 6nce ¢esitli literatiir taramalar1 yapilmistir. Ardindan dokiiman
analizi yontemiyle Hakan Gilinday’in romanlari okunmus olup tez yazilma asamasinda
sik sik incelenmistir. Bununla beraber yeralti edebiyatiyla ilgili hazirlanmis olan c¢esitli
makaleler, denemeler, internet sitesi yazilari, dergi arastirma dosyalari ve tezlerden
yararlanilmistir. Genel olarak bu konuda nicelik anlaminda kaynaklarin azligi veya
kaynaklarda ayni bakis agisinin oldugu goriilmiistiir: Yazarin ilk roman: veya ilk i
romani incelenmis ve tasnif edilmistir. Hakan Giinday, tiim romanlar itibariyla ilk tez
konusu olarak Gézde KARADAG TERZi? tarafindan ele alinip incelenmis olup bu
calismada da kendisinin tezinden usuliine uygun bigimde yararlanilmistir. Ote yandan
bu calisma, ad1 gecen tezden farkli bir yontemle, baska bir bakis acis1 ile ele alinmig
olup tekrar niteligi arz etmemektedir. Ad1 gecen tezin 2019 yilinda tamamlanmasindan

sonra S. Dilek YALCIN CELIK ve Hayrunisa TOPCU’nun “Tiirkiye'de Yeralt:

22 Karadag Terzi, Gozde, “Yeralti Edebiyati Ekseninde Hakan Giinday Romanlari”, 197 s., Ordu
Universitesi, 2019.



Edebiyati” ve Koray Saridogan’m “Yeralti Kiitiiphanesi” adli eserlerinden; CESA?
tarafindan gerceklestirilen “Fethi Demir ve Altay Oktem ile Tiirkiye'de Yeralti Edebiyati
Soylesisi”’nden de bu tezde yararlanilmistir. Bu tez, yeralti edebiyatina ve Hakan

Gilinday romanlarina elestirel bir bakis acis1 getirmek amaciyla olusturulmustur.

28 Cevrimici Edebiyat ve Sanat Atdlyesi.



BIiRINCi BOLUM
YERALTI EDEBIYATI
1. YERALTI EDEBIiYATI NEDiR?

Yeralt1 edebiyat1 genel 6zellikleriyle kendini toplumsal iktidarin merkezlerinin
disinda, ortalama olan her seye karsi bir durusla ve bunun 6tesinde toplumsal yapi
tarafindan dista birakilmislar1 kahramanlastirarak kuran bir edebiyat tiirtidir (Uslu,
2005: 145). Yeralt1 edebiyatinin 6ziinde ahlaksizlik, buhran, bunalim gibi temalar ve
dile sinir koymaksizin kotiiliigii, su¢ unsurunu ve ahlaksizliklar1 gostermek vardir.
Otekilestirilen, gormezden gelinen kisileri, serserileri, ahlaki olup olmayacag:
sorgulanacak tiirden olgulari, durumlar1 aktarmak yeralti edebiyatinin Oncelikli

amaglarindandir.

Hikmet Temel Akarsu’ya gore; yeraltt edebiyatinda, “avangart®® ve benzersiz
durusu olanlar, 6liimii goze alanlar, aykirt olanlar, her seye kafa tutan kahramanlar”
vardir. Bu yaklasimda fanzin?® ve e-zine? denilen alternatif yayimcilik da yeralti
edebiyatr ile iliskili unsurlardir. Yeralt: romani ve/veya fanzin, e-zine’ler faaliyette iken
ana akim medya tarafindan kesfedilirse bu iiriinler evcillesmeye baslar. Uriinler meta
olarak ticarilestirilir. Bu da o eserin bitisidir (Akarsu, 2005: 17). Bir roman edebi
niteliklerinden arindirilip maddi gelir i¢in 6ne c¢ikariliyorsa orada yeralti edebiyati
baglamini yitirir ve ana akim medya {iriinii haline gelir. Bu durumda ana akim medyaya
dahil olan firiinler, artik yeralti edebiyati degildir. Marquis de Sade’in?’ zamaninda
sapik¢a addedilen fikirlerini yazdig1 eserleri, bugiinlerde okul kiitiiphanelerinde bile
mevcuttur (Akarsu, 2011: 37). Bu agidan bakildiginda sdylenebilir ki yeraltinda

“kotulik” ana temdir.

2 Oncii, yenilikgi.

2 Kavram, bu tezin “Yeralti Edebiyati 'yla Ilgili Diger Kavramlar” bdliimiinde agiklanacaktir.

2 Kavram, bu tezin “Yeralti Edebiyati’yla Ilgili Diger Kavramlar” bdliimiinde agiklanacaktir.

2T Fransiz aristokrat ve felsefe yazaridir. Erotik edebiyatin 6nemli yazarlarindan olup genellikle sert
pornografik yazilar kaleme almigtir. Yazilarinda ahlaki, yasayi, dini 6geleri dikkate almadan asiri
Ozgiirliigl (hatta ahlaksizlig1) ve en iyinin zevk oldugunu savunur. Sade, 32 yil farkli hapishanelerde ve
akil hastanesinde kalmis olup yazilarmin g¢ogunu parmakliklar arkasinda oldugu dénemde yazar.
“Sadizm” kavrami onun adindan tiiretilir. Askin Suglari, Yatak Odasinda Felsefe, En Cok Kendine
Yabancidir Insan, Erdemle Kirbaclanan Kadin, Justine - Erdemin Felaketleri eserlerinden bazilaridir
(Marty, 2017).



Mevcut anlayisa muhalif olmak, ekonomik ve politik kaygilara ragmen edebiyat
yapmak, egemen olana baskaldirmak, ana akim medya ve basin unsurlarinda yer
bulamama yiiziinden alternatif medya yoluna gitmek yeralti edebiyatinin var olusunu
besleyen sebeplerdendir. Ozen Yula da bu paralelde diisiiniir ve 1995 yilinda Birikim
dergisinde yazdig1 bir yazida yeralti edebiyatinin ne oldugu ile ilgili madde madde
aciklama yapar: “Hakim giice kars1 olmak, illegal tarafta yer almak, iirkiitiicii olmak”
yeraltina 6zgilidiir. Bunlar yapilirken romanlarda ¢esitli tekniklerden de yararlanilir:
Montaj 28 leitmotiv®, iistkurmaca®, bilincakisi®!, metinlerarasilik *2 gibi teknikler
bunlara 6rnektir. Yeralti romani pikaresk® 6geler igerir, agirhgim ise alt kiiltiirlerden

yana verir (Yula, 1995: 74).

Bir bagka edebiyat¢1t G. Gonca Gokalp Alpaslan, 2009°da yazdig1 makalesinde
bu konuya deginerek Ozen’in agiklamalarini destekler nitelikte yeralti tanimi yapar. 20.
yiizyilda gerceklesen diinya savaslarinin ardindan ortaya ¢ikan kasvetli havalar, pek ¢cok
akimm dogumuna sebep olur. Ornek verilirse varolusculuk®® bu anlayislardan biridir.
20. yiizyilin ortalarinda tlkelerin giittiikleri yonetim ve yasam politikalari, bazi
degerlerin degismesine yol agar. Iste bu siirecte varolusculuk, beat % yeralt1 gibi
egilimler dogar. Bu egilimler, olusumlar biiyliik kent yasamlarindaki atmosferlerde
ortaya c¢ikar. Fethi Demir buna Tiirkiye agisindan mekan olarak Cihangir, Kadikdy,
Alsancak gibi mubhitleri gé')sterir36. Bunu da adi gegen yerlerin yasam sekli ve atmosferi

yoniiyle iliskilendirir.

%8 Eser sahibinin, kendi eserini baskasina ait bir metin ile iliskilendirerek o metni eserine aktarmasidir
(Kolcu, 2006: 56).

# Bir anlatim tarzi olarak herhangi bir ifadenin arka arkaya tekrarlanmasima denir (Kolcu, 2006: 50).

% Ustkurmaca, yazarin “yazma eylemi”ni eserin iginde kurmaca bir malzeme olarak kullanmasi, nasil
yazdigini anlatmasi ve romanin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar hakkinda yorumda bulunup
teorik deneyimlere girismesidir (Kolcu, 2006: 57).

3! Karakterin aklinda o anda var olanlarin siizgecten gegirilmeden aktarilmasidir (Kolcu, 2006: 33).

%2 Bir eserin bagka bir eser iizerinden degerlendirilmesi ve yorumlanmasidir (Kolcu, 2006: 56-57).

% Pikaresk roman, Avrupa edebiyatlarinda ortaya ¢ikmus bir tiirdiir. Ispanyolca gezgin, seyahat eden,
serseri anlamlarina gelen “picaro” kelimesinden tiiretilmistir. Bu tiir romanlar halktan kisileri anlatir.
Genelde serserilerin, gezginlerin, bohem kisilerin tiirlii hayat hikayeleri konu edinilir
(http://pikareskroman.nedir.org/ Erisim tarihi: 13.01.2020).

% Kavram, bu tezin “Yeralti Edebiyati 'yla Ilgili Diger Kavramlar” bdlimiinde agiklanacaktir.

% Kavram, bu tezin “Yeralti Edebiyati 'yla Ilgili Diger Kavramlar” bélimiinde agiklanacaktir.

%9 Aralik 2020 tarihinde “Cevrimi¢i Edebiyat ve Sanat Akademisi”nin Youtube iizerinden yaptig:
cevrimici sdylesi. Konusu Fethi Demir ve Altay Oktem ile “Yeralti Edebiyati” : CESA
https://www.youtube.com/watch?v=9T 14is043Cl &t=1452s&ab_channel=%C3%87evrimi%C3%A7iEde
biyatSanatAkademisi%C3%87ESA.


http://pikaresk-roman.nedir.org/
http://pikaresk-roman.nedir.org/
http://pikaresk-roman.nedir.org/
http://pikaresk-roman.nedir.org/

Jack Kerouac’in yazdigi On The Road (Yolda)*” romani yeralti edebiyati ile ilgili
ele alinmas1 gereken bir eserdir. Ciinkii Yolda roman: geleneksel roman anlayisinin
disinda yeralt1 edebiyatina 6zgli sayilan nitelikler barindiran bir eserdir. Ayrica roman
pek ¢ok olusumun da dogusunu haber verir niteliktedir. Ad1 gegen eserden hareketle
siirde, oykiide, romanda, miizikte de degisimler olur. Olay temali anlatilarda karakter
secimleri de bu degisimlerden etkilenir. Anti-kahraman tipi yaratilir ve Yeralti
edebiyatinin karakter se¢imi de bu yonde olur. Yeralt1 kiiltiirii ile olusturulan eserlerde

karakterler birer anti-kahramandir. Yolda romaninda da bu tiplemeler goriiliir®®.

“Edebiyatin maksadi giizelliktir.” mantifina muhalefet edercesine giizel
olmayan, kotiiliigli esas alan konular ve uyumsuz olup marjinal ozellikler gosteren
karakterler secilir: “escinseller, ¢Op toplayicilari, arka mahallelerde yasayanlar,
fahigeler, kotiiliikten zevk alanlar, mafyavari insanlar...” Kotiligii amag edinen kisiler
vardir. Ayrica Karakterler, hayati sinirlarda, uglarda yasarlar. Bu sinir da okurlari
rahatsiz edici niteliktedir. Anarsi eserlerin genel alt temasidir. Yeralt1 eserlerinin
okuyucusu da kendine Ozgiidiir. Yeralt1 eseri 6giit veya ders vermeyi, yanlislari

diizeltmeyi de amaglamaz (Alpaslan, 2009: 19-20).

Yeraltim1 cinsellik ve siddet icerikli eserler olarak niteleyenler; argo, jargon,
sokak agzi ve kiifiirler gibi miistehcen sozlerin iginde bulundugu yazi tirii olarak
degerlendirenler de vardir. Ciinkii yeralt1 edebiyatinin asli olay1 kotiiliige bagvurmaktir.
Karakterleri anti-kahraman olma &zelligi gosterir. Boyle bir bakis agistyla, Altay Oktem
bu anlayisi tanimlayict agiklamalarda bulunur: Oktem’e gore yeralti, gergeklikten asla
uzaklagmaz. Cinsellik ve siddet de soyut durumda degildir. Yeri gelir yeraltinda en
aykirt konular islenir. Bu konular esnek bir dille ele alinir. Karakterlerin kullandiklar
dil de argo ve kiiflir barindirabilir. Zaten karakterler genel olarak sira digidir. Bundan
dolay1 olsa gerek, bu eserlerde didaktik 6geler bulmak zordur. Ahlaki ve egitici/6gretici

degerler altiist edilir (Oktem, 2011: 17-18).

Aciklamalardan ve tanimlardan hareketle pek cok yeni tanima ulasilabilir. Ote
yandan yeraltinin Kisiye gore farkli tanimlama, algilama bigimleri de olacaktir. Bu
konuda Bolat, “Yeralti edebiyati eserlerinde, kahramanlarin yasadiklar: toplum disi

hayatlarimin bir pargasi olan cinsellik, siddet, kotiiliik, su¢, bagimlilik ve 6liim en ¢ok

% Roman, Amerika’da 1957 yilinda basilmustir. Tiirkiye’de ilk olarak 1993 yilinda Kiy1 Yaynlarmdan
¢ikmustir. Bu tez i¢in incelenen basim: KEROUAC Jack, Yolda, (2019), Siren Yayinlari, Cev: Avi Pardo,
360 s., Istanbul.

% Eserin incelemesi bu tezin “Yeralti Edebiyatinin Bati’daki ge¢misi” adli bolimiinde ele alinacaktir.
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rastlanan aywrt edici temalardir” (Bolat, 2013: 14) diyerek yeralti romani

kahramanlarinin farkl kisiliklerde oldugunu vurgular.

Yeraltinda olmak; gizlenmeyi, kagmay1 gerektirir ve her ka¢is sonunda, baska
bir durak olusur. Elbet bir giin de yeraltinda olan giin yiiziine ¢ikar. Bu anlayisa gore
giin ylizline, yani yeristiine ¢ikan eser artik yeraltt unsuru degildir. Bu, fanzin
kiiltiirinlin esas olayidir. Roman agisindan da gizli kalmanin elzem oldugunu diisiinen
Cem Akas, yeralt1 edebiyati igin: “Bir kez yeralti olan, ilelebet yeralti kalir diye bir
kural yok. (...) Yeralti, eninde sonunda ehlilesir, yeriistiine ¢ikar” (Akas, 2011: 32)
aciklamasini yapar. Bu aciklama, yeralti algisinin zaman igerisinde degisimlerle yiiz

yiize kalabilecegini gosterir.

Egemen olana muhalif olma, yeralti edebiyati i¢cin genel gecer bir durumdur.
Egemen olanin da zamana bagli olarak degismesi, yeraltin1 da degisiklige zorunlu kilar:
“Gegcmiste dini faaliyetler insanlari yeraltina gotiiriirken bugiin dinsizlik onun yerini
almistir. ‘Allah filan yok oglum, kekliyorlar sizi’ gibi masum bir repligi bile ciddi
riskler barindirir ve bu riskler, elli yil éncesinde oldugundan fazla bile olabilir” (Akas,

2011: 33).

Akas, bir eseri gizli temin etmeyi ve gizli okumay1 yeralti olarak degerlendirir.
Yeralt1 edebiyati, kendi okuyucusunun diinyasina ait bir durumdur. Bir okurun yasa dis1
bicimde ele gegirip okudugu eser, onun icin yeralt1 iiriiniidiir. Daha 6nce deginildigi
tizere bir eseri gizli temin edip gizli okumak yeralti edebiyatinin basat
Ozelliklerindendir. Bununla birlikte bu eserin aykir1 nitelikler de arz etmesi

gerekmektedir.

Yeralti edebiyati tema olarak kendine siddet, cinsellik, kapitalizm ve toplum
elestirisi, maddi-manevi hastaliklar, alkol ve madde bagimliligi ile yolculuk gibi
unsurlart seger: “12 Eyliil’lin yarattig1 travmayr 1990’11 yillardaki kiiresel kapitalizme
eklemlenme siireciyle bastiran Tiirkiye; cinselligi, hazzi, bireyselligi, marjinal
yasamlari, argoyu, toplumsal bir boyuta varmayan kisisel siddeti, yine
toplumsallagmayan kisisel anarsizmi aktaracagi bir kanal olarak Yeralti edebiyatini

kesfeder” (Demir Kus, 2016: 127).

Yeraltin1 hareketten ziyade durus sergilemek olarak gorenler de mevcuttur ki
Hasan Biilent Kahraman, yeraltinin ¢ikis noktasini sistemin temel degerlerine saldirmak

olarak goriir. Esas olan seyin ise miicadele etmenin kendisi oldugunu belirtir. “Yeralti
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edebiyati kazandig1 anda maglup olacaktir.” der (Kahraman, 2011: 22). Yani Kahraman,
mevcut olana alternatif veya muhalif olma durumunun yeralt1 oldugunu soyler. Stirekli
olarak muhalif tarafta yer almanin, higbir olgu miikemmel olamayacagindan o olguyu
hedef alip yazmanin, her sistemde oOtekilestirmenin mevcut oldugunu aktarmanin
gerekliligini savunur. Bu yiizden de “yeralti edebiyati asla herkesce kabul goren bir
yaklasim olamaz” anlayis1 ortaya cikar. Ote yandan baskin giice aykiri durus
sergilemenin zorlugu bilinen bir gercektir. Bunu yaparken de yeralti edebiyat¢isinin
elinde baz1 giigler vardir: dil yetkinligi, 6zellikle bir anlayisa bagli kalmayis, tislup
serbestisi, istedigi kotiligi istedigi derecede esere katabilme, basim konusunda
tereddiit etmeme gibi... Bunlardan ilki dil yetkinligidir. Dil yetkinliginde ironi, ince
alay esastir. Ironi yeralti edebiyatinin en biiyiik imkanidir. Tiim sistemler, ince alaymn
getirisi olan karnavalesk® ortamdan bu nedenle korkar. Ciinkii karnavalesk ortam,
karmaga demektir. Sistem ise adi listlinde bir sistem, diizen anlaminda oldugundan her
kafadan bir ses ¢ikmasina, her yerden baska bir olusumun filizlenmesine terstir. Yeralti
dili iste bu karnavalesk ortami sever ve orada yasaminmi siirdiiriir. Yeraltinin alicisi,
okuyucusu da bunu bilir (Kahraman, 2011: 22). Bu yiizden otoritelerce yeralt1 edebiyati
gormezden gelinerek ya da engellenerek olusumuna, gelisimine firsat verilmez. Buna
kars1 ¢ikanlar ve yeralt1 edebiyatinin gostere gostere geldiginden bahsedenler de vardir:
“Yeralt1 edebiyati, modern ve modern sonrasi edebiyatta beliren kiiresellesmeyle
birlikte popiiler bir boyut kazanmaya baglayan bir akim/ egilim/ tiir olarak kabul edilir”
(Demir Kus, 2017: 1).

Yeralt1 edebiyatinin tanimi ve olgiitleri ile ilgili gortis birligi bulunmamaktadir.
Genele bakildiginda yeralti edebiyatina mesai harcayanlarin bireysel tanimlamalar
yaptig1 goriilmektedir. Yeralti edebiyatinin nerede basladigi, neyin o oldugu, neyin
sinirina kadar gidilecegi gibi sorulara net olarak cevap verilememistir. Verilen
tanimlamalar ve acgiklamalardan hareketle yeralti edebiyatt ve Ozellikleri soyle

degerlendirilebilir:

% Edebiyatta, anlatimm karnavallagtiriimas: anlammna gelen ve Mihail Bahtin tarafindan ortaya atilan
kavram. Gergek anlamdaki karnavallarda oldugu gibi herkesin kendince eglenmesi, olusumunu
gostermesinin edebiyat kurami olarak degerlendirilebilmesidir. Yiizeysel bir kavram olmayip ¢ok yonli
ve derinlemesine islenen bir kuramdir (Bahtin, 2014:47).
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e Yeralti edebiyati; ahlaksizlik, buhran, bunalim gibi temalar etrafinda
sekillenen ve dil itibartyla argoyu da icine alacak sekilde sokak agzini kullanan
bir alternatif anlayistir, egilimdir, tiirdiir.

e Yeralti edebiyati, edebiyatin su¢ kavramimi odak noktasmna aldigi bir
yaklasimdir (Alpaslan, 2009: 19-20).

e Yeralti edebiyati, ¢ogunlukla insanin kendi duyusuyla kavrayabilecegi ve
bilimsel bir metotla sinirli sekilde algilayabilecegi bir olguyu aktarma ¢abasidir
(Saridogan, 2011).

e Yeralt1 edebiyati; hayatla kaygisi olanlarin, problemlere kafa tutanlarin; ama
yenilmemek i¢in direnenlerin isidir (Yula, 1995: 74).

e Yeralt1 edebiyati, her kesimden kimselerce ama &zellikle toplumun disinda
kalan kisilerce olusturulmus ve edebi sayilmayacak/sayillamayacak metinlerin
“ifade imkan1”dur.

e Yeralt1 edebiyatinda yazarin ya da sairin de yeralt1 edebiyatina yakin bir durus
gostermesi, bu anlayisin i¢inde olmas1 gerekir.

e Yeralt1 edebiyati; kotiiliikkten beslenir, kotiiliigi anlatir, kotii bir dil kullanarak
anlatir. Burada anlatilmak istenen; romanlarda dil bilgisi agisindan kotii, bozuk
bir dil kullanildigi olmayip argo bir dil konusuldugudur. Amag kotilagi
gostermektir.

¢ Yeralt1 edebiyati, mevcut olana ve popiilere bir tepki olarak ortaya cikar.

e Yeralti edebiyati; altkiiltirden, rock miizikten, biiyiiksehirlerin izbe
mahallelerinden beslenir.

e Yeralt1 edebiyati; basilma, cogaltilma ve yayimlanma bakimindan legal
olandan uzakta olmalidir.

e Yeralt1 edebiyati, insanlarin bagina gelen ama utancindan sdyleyemedigi veya
bunu anlatma cesaretine sahip olamadig: olaylar1 ve/veya durumlari aktarmay1
amaglar (Az romani).

e Yeralti edebiyati, farkliliklara tahammiil edilmeyisleri vurgulayarak bunun

dogurdugu olumsuz sonuglar1 gostermeye c¢alisir (Azil ve Ziyan romanlarr).
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2. YERALTI EDEBIYATININ BATI’DAKI GECMISI

Yeralti edebiyatinin, Tiirk ve diinya edebiyatlarinda yirminci ve yirmi birinci
yiizyillarda ortaya c¢iktigi gorilir. Jack Kerouac: Yolda (On The Road), Chuck
Palahniuk: Déviis Kuliibii (Fight Club)*, Charles Bukowski: Factotum* ve Metin
Kagan: Agwr Roman ** bu alanda kolayca hatirlanabilecek orneklerdendir. Yeralti
kavrami, yeni bir kavram olmasma karsin icerik olarak daha eski zamanlara
dayanmaktadir. Gotik dénem iiriinleri, Ispanyol pikaro romanlari da bu baglamda ele
aliabilir. Pikaresk romanlar konular1 ve karakterleri bakimindan yeralt1 unsuru olmaya
olduk¢a uygundur. Bu anlayis bazi edebiyat otoritelerince de ifade edilir: “Alt
tabakadan insanlarin  hayatlarmmin  anlatiimasini,  bir  yeralti  tavri  olarak
diigtindiigiimiizde, bu edebiyatin koklerini gotik romandan da eski bir anlati olan
pikaresk romana kadar gétirmek miimkiindiir. Ispanyol edebiyatimn en Ozgiin
anlatilarindan birisi olan pikaro romanlari; dilenciler, dolandiricilar, namussuzlar,
sabikalilar ve her tiir toplum dis1 yasayanlarin, yani pikarolarin yasamlarini anlatir”
(Bolat, 2013: 27). Dolayisiyla serserilerin yasami, sokak giinleri, ahlaksizlik gibi
unsurlar eski ispanyol eserlerine dek uzanan konulardandir. Bu da yeraltmin yeni bir

olgu olmadigin1 gdsterir.

“Bat1 edebiyatinda her yeni akim bir 6ncekini yadsiyarak kendi norm anlayigini
kurar*®”. Bu bakimdan yeralti edebiyati da Batr’da “underground” adiyla 20. yiizyilin
ortalarinda kendince 6nceki akimlara, anlayislara aykirt olarak goriilmeye baglanir. Jack
Kerouac’in otobiyografik unsurlar da barindiran “Yolda” (On The Road) romani yeralti
anlayisiyla ortaya ¢ikan eserlerdendir. Yazar, Amerika’da iilkeyi dogudan batiya
gezmek igin yola diiser. Cesitli maceralar yasayarak uzun bir siirecin ardindan tekrar
evine doner. Yasadiklarindan ve aldig1 notlardan hareketle bunlar1 yazmay: planlar.
Yazilis sekli de oldukga ilging olan eser, u¢ uca eklenmis sekilde 36 metreyi bulan

kagitlar ile daktiloda ara verilmeksizin yazilir. Eser, yazildigindan ¢ok sonra basilabilir.

0 Roman, Amerika’da 1996 yilinda basilmistir. Tiirkiye’de ilk olarak 2001 yilinda Ayrint1 Yayinlarindan
cikmistir. Bu tez i¢in incelenen basim: PALAHNIUK Chuck, Doviis Kuliibii, (2016), Ayrint1 Yayinlari,
Cev: Elif Ozsayar, 224 s., Istanbul.

* Roman, Amerika’da 1975 yilinda basilmustir. Tiirkiye’de ilk olarak 1994 yilinda Metis Yayinlarindan
¢ikmistir. Bu tez icin incelenen basim: BUKOWSKI Charles, Factotum, (2014), Metis Yayinlari, Cev:
Avi Pardo, 178 s., Istanbul.

*2 Eser Tiirkiye’de ilk olarak 1990 yilinda yayimlanmistir. Bu tez igin incelenen basim: KACAN Metin,
Agwr Roman, (2012), Everest Yayinlari, 126 s., Istanbul.

* http://www.littera.hacettepe.edu.tr/TURKCE/22_cilt/mentese_5.pdf, s.:3 (Makalenin yazim tarihi
belirtilmemistir).
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1951 yilinda yazilan roman, 1957 yilinda Amerika’da Viking Press tarafindan
basilabilir. Aradaki siiregte ¢esitli yaymevlerine gonderilen eserin basimi siirekli
reddedilir. Yazilisindan uzunca bir aradan sonra basilabiliyor olusunun sebebi ise
romanin aykiri, ahlaksiz igerikler barindiriyor olmasi, buhran ve bunalim temalariyla
birlikte kotiiliigli anlatmasi; tistelik bunlarin otobiyografik unsurlar olmasidir. Nitekim
eserin igerisinde giinliik iligkiler, escinsel iliskiler, giindelik isler, siyasi elestiri,
aylakliga ovgii, bohem yasayis, blues miizigi gibi ritim tutkulari, hep yolda olmay1
amaclayis ve bunun disindaki seyleri 6nemsemeyis gibi o giine dek pek fazla one

¢ikmamis unsurlar vardir.

Yeralti edebiyatinin Bati’daki gegmisi Tirkiye’deki gibi olmayip farklilik arz
eder. Tirkiye’de yeralt1 edebiyati igerik baglaminda tasniflenirken Bat1 edebiyatinda —
ozellikle Amerika’da— basim ve yayim sekli bakimindan ele alinip tasnif edilir. Bu
acidan Bati kiiltiiriinde yeralti, fanzin kiiltiirine ve Beat hareketine uzanir. Hatta
yeraltinin Bati’daki ge¢misini Beat’e dayandiranlar da vardir: Senol Erdogan, Altay
Oktem, Ozen Yula gibi. Tiirk edebiyatinda ise daha farklidir*.

“Bati edebiyatinda, 6zellikle Ikinci Diinya Savasimin olusturdugu bunalimli
havada gelisim asamasi bulan yeralti edebiyati, Amerika’da Beat Kusag: temeline
dayandirilir. Beat Kusagi’nin bu noktada 6nemli olmasinin nedeni bir karsi ¢ikis
hareketini karsilamasindandir” (Terzi, 2019: 1). Yolda romaninin yazari Jack Kerouac,
yeralt1 edebiyati ile baglantili olan “Beat” hareketi ile yakindan iliskilidir. Ote yandan
bu romanda yeralti edebiyatinin Amerika’daki sanat¢ilarindan olan Allen Ginsberg,
William Burroughs, Neal Cassady, Jan Kerouac, Brenda Frazer gibi isimlere yer verilir.
Nitekim adi gegen sanatcilar, yazar Jack Kerouac’in aralarinda bulundugu ayni edebiyat
cevrelerindendir. Roman; Bob Dylan, Richard Brautigan, Jim Morrison gibi pek ¢ok
etkin sanatciyr derinden etkileyerek onlar1 bu anlayis dogrultusunda firiinler ortaya
koymaya iter. Dolayisiyla eser, kelebek etkisiyle pek ¢ok gelismeyi dogurur ve daha
poptilerlik kazanir. Ayrica eserde kullanilan dil, bolca kiifiir ve argo barindirir ki bu
konuda Mentese edebiyatta ortak bir iist dilin olamayacagini ve her dilde bunun ¢esitli

orneklerinin bulundugunu ifade ederek eserin dilini olagan kabul eder (Mentese, ?:3).

* Tiirkiye’deki yeralt1 edebiyat: ile ilgili daha kapsamli agiklama bir sonraki boliimde “Tiirkiye 'de Yeralt
Edebiyatr” boliimiinde yapilacaktir.
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Bir baska yeralt1 edebiyati lirlinii sayilabilecek romanlardan olan Doviis Kuliibii
(Fight Club), tiim diinyada yeraltina olan ilgiyi artiran eserlerdendir. 1996 yilinda
Chuck Palahniuk tarafindan yazilan roman, uykusuzluk hastaligi ile miicadele eden
birini konu edinir. Baskarakter olan anlatic1 (eserde ad1 gegmemektedir); hasta olanlar,
bir seylerini kaybetmis olanlar ya da yardima ihtiyaci olanlarin gittigi destek
mahiyetindeki dernek faaliyetlerine (kanser hastaligini atlatmis olanlar, bir uzvunu
kaybedenler, halihazirda ciddi hastaligi olanlar vb. kisilerin olusturdugu ‘“konusma
halkas1” seklindeki itiraf seanslarina) sanki o da onlardanmisgasina katilir. Bu baglamda
anlatic1 baskarakter; bir arayis i¢indedir ve siginma, ait olma hissini duyumsamay1
amaclar. Bu toplantilarda, Marla Singer adinda kendisi gibi “aykir1’” ve oraya ait
olmayan, uyumsuz bir kizla tamsir. Onunla gériismeye baslar. Ote yandan Tyler Durden
adinda bir arkadas edinir. Anlatici, Tyler ile bir ugakta tanigir ve evinin patlama sonucu
yanmasindan sonra Tyler’t arayip ondan yardim ister, bu sekilde birlikte yasamaya
baslarlar. Bu Kisinin yasami, Tyler Durden ile tanistiktan sonra bambaska bir hale
evrilir. “Kétiiliik projesi” olarak adlandirilabilecek bir sistem hazirlar: Bu sistem tiim
modernist unsurlart reddedip ortadan kaldirmay1 hedefler. Buna mimari yapilar, siyasi
erkler, yasam stilleri, teknolojiye bagli olarak ortaya g¢ikan (esere gore) gereksiz
ihtiyaglar1 yok etmek de dahildir. Eserde bir yandan da geceleri faaliyet gosteren doviis
organizasyonlarina yer verilir. Birbirleriyle kontrollii - kontrolsiiz doviisen Kisilerin
sayist glin gectikge artar. Bu olusum, bir kuliip haline gelir: “Doéviis Kuliibii”. Kuliip,
faaliyetlerini gercekten de yer altinda gerceklestirir. Barlarin arkalarinda, evlerin
bodrumlarinda, izbe yerlerde, 1ss1z mahallelerde, depolarda kavgalar giin gectikge say1

artarak suirdiriliir.

Bagkarakter, Tyler’in etkisiyle isinden ayrilir. Anlatic1 baskarakterin eski hayati
artik tamamen biter. Marla ile Tyler Durden’1n iligkisi oldugunu zanneder. Sonra aniden
Tyler ortadan kaybolur. Onu ararken aslinda aradig: kisinin kendisi oldugunu fark eder.
Yani Tyler Durden aslinda var olmayan, kendi hayal diinyasinda yarattigi bir
karakterdir. S6zde Tyler Durden’in yaptiklar ise kendisinin yaptiklaridir. Marla Singer
kendisinin sevgilisidir. Bu ger¢egin ayrimina vardiginda Tyler Durden’in -aslinda
kendisinin- “kotiiliik projesi”ni hayata gegirir ve kapitalist sisteme darbe vurmayi
amagladigi eylemini gergeklestirir: Sabun yapimi i¢in kullanilan malzemelerle bomba
diizenekleri olusturup siyasi ve ekonomik O6nem arz eden binalarin temeline bomba

doseyerek onlar1 patlatir. Marla Singer ile yeni bir hayata yonelir.
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Roman, 1999 yilinda David Fincher yonetmenliginde filme uyarlanir.
Basrollerinde Edward Norton, Brad Pitt ve Helena Bonham Carter vardir. Eserin ¢ok
ses getirmesinin bir baska sebebi o giine kadar alisilagelmis roman tiirlerine aykir
Ozellikler barindirmasidir: Roman ve film yeralti diinyasini agik agik, gozler Oniine
serer. Filmde gergek doviis sahneleri, gercek ickiler, gercek yasa dist iirlinler kullanilir.
Kotii konusmalar ve kiifiir eserde sikga yer bulur. Asagilamalar, hirsizliklar, kanunsuz
isler vardir. Eser okura; eve alinan koltuk takiminin, kiyafetlerin, esyalarm ya da
vestiyerin énemini sorgulatarak banyodaki veya mutfaktaki gereglerin hi¢ olmadigi bir
diinya hayal ettirir. Bunlarin ihtiyag olmadigini, insanlara televizyon ve reklamlar
aracilifiyla ihtiyagmis gibi hissettirildigini anlatir. Eser Tiirkiye’de ilgi goriir. Chuck
Palahniuk’un Déviis Kuliibii eseri haricinde Gdsteri Peygamberi S Tikanma *®
Goriinmez Canavarlar47, Carpisma Partisi48, Oliim Pornosu™ gibi eserleri bu baglamda

ele almabilir.

Yeralti edebiyati ile ilgili bir baska isim olarak Charles Bukowski, eserleri
araciligiyla yeraltt edebiyatinin Bati’daki gegmisinde pay sahibidir. 1920°de dogan
yazar 1994°’te oliir. Aslen Almanya dogumlu olup gen¢ yasta Amerika’ya giden ve
oraya yerlesen Bukowski; siir, 6ykii ve roman yazaridir. Asil adi “Heinrich Karl
Bukowski”dir ve bazi eserlerinde ger¢ek adini, bazi eserlerinde “Henry Chinaski” adini,
baz1 eserlerinde de “Charles Bukowski” adini kullanir. II. Diinya Savasi yillar1 ve
sonras, ilk eserlerinde genel bir temadir. Ardindan kadnlari, alkol ve hayat tecriibeleri
lizerine diislincelerini yazar. Bohem, yazarin yasam bi¢imidir ve bunu hemen hemen
tim eserlerine de katar (Erdogan, 2015: 539). Onun eserlerinde otobiyografik unsurlar
goriiliir ki Factotum buna ornektir. Eserlerinde kullandig: dil de argo ve kiifiir igerikli

bir dildir. Yasaminin genelini Los Angeles’ta gegirir (Sounes, 2016: 49).

Charles Bukowski, yeralt1 edebiyat1 diinyasiyla ve Beat i¢indeki edebiyatcilarla
tanisik olan ve bazi zamanlarda onlarla bir araya gelen bir yazardir. Dogrudan birlikte
hareket etmese de yazar, Beatcilerle dirsek temasindadir. Bukowski, diisiindiigii gibi
yasayan, yasadigi gibi yazan, yazdigi gibi davranan bir edebiyatcidir. Siir, oykii ve
roman gibi tiirlerde popiilerlesmistir. Alkol, ¢alisma hayati, ask ve kadinlar iizerine

epeyce aforizma {iretmis; bu unsurlarin felsefesini sorgulamistir. Cocuklugunda

%2002, Ayrint1 Yaymlari, Cev: Funda Uncu, 320 s. Istanbul.
%2003, Ayrint1 Yaymlari, Cev: Funda Uncu, 288 s. Istanbul.
72004, Ayrint1 Yaynlari, Cev: Funda Uncu, 240 s. Istanbul.
82010, Ayrint1 Yaymlari, Cev: Funda Uncu, 350 s. istanbul.
%2011, Ayrint1 Yaymlari, Cev: Funda Uncu, 191 s. Istanbul.
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babasinin onun lizerindeki tutumu, yazarin hayatini ve edebi kisiligini yonlendirmistir.
Cocuklugunda babasi tarafindan siddet gordiigii ve hayata kotii bir baslangic yaptigi
biyografik kaynaklardan bilinmektedir. Ardindan ondan kagtig1r ve ilerleyen yillarda
gecimini saglamak i¢in gilindelik isler yaptigi da bilinir. Ayrica yazdiklariyla da
yasamini siirdirmeye ¢alismistir. Bukowski, 20’li yaslariin ortasindan baglayarak 10
y1l gibi bir siire bohem bir hayat yasamistir. Yayincilik piyasast onu hayal kirikligia
ugratir ve neredeyse 10 yil yazmay1 birakir. Hayatinin bu boliimiinii ABD'y1 gezerek,
cesitli islerde genellikle kisa vadeli calisarak ve ucuz pansiyonlarda konaklayarak
gecirmistir (Bukowski, 2014: 44).

Yeralt1 icerigine uygun olan eserler yalnizca pikarolar, Jack Kerouac’in Yolda’si
ve Charles Bukowski eserleriyle sinirlt degildir ve bu tarzda daha pek ¢ok kisi, eserler
kaleme alir. Ornegin; Norman Mailer adli Amerikal1 sanatg1, 1957°de The White Negro
(Beyaz Zenci)*® incelemesi ile iki yiizyildir totalitarizm ve demokrasi arasindaki sinirda
yasayan Amerikali zencileri anlatir. Eserde, saldirgan bir toplum karsisinda siyahi bir
insanin hissettigi tehlikeyi hisseden ve “Neden ben de toplumun yaptig1 gibi icimdeki
psikopat1 cesaretlendirmiyorum?” diye soran yeni insan tasvir edilir (Erdogan, 2015:
13). Yani eser, teamiillere aykirt nitelikler barindirir. Bu konuda Merve Fergokce biraz
daha eskiye giderek aslinda giiniimiiz modern toplumunun birtakim ahlaki degerlerden
styrilmig, edebiyati, miizigi ve diger sanat dallarini umarsizca tiiketen yeni kusaga mal
etmenin dogru olmayacagimi soyler. Yeralti edebiyatinin ilk hareketlerini ve ilham

kaynagini Marquis de Sade’ye dayandirir (Fergokge, 2009).

Walt Whitman adli Amerikali 19. yiizy1l sairi, Charles Bukowski, 20. yiizyildaki
Beat’¢iler, Allen Ginsberg, Jack Kerouac, Richard Brautigan, Neal Cassady, William S.

Burroughs gibi edebiyatgilar, milenyuma dogru Chuck Palahniuk, Georges
Bataille, Jean Genet, Ingvar Ambjornsen, Boris Vian ve Kym Lloyd gibi pek ¢ok yazar
ve sair de yeralt1 edebiyatinin temsilcileridir (Oktem, 2013). Adi gegen olgular,
durumlar degerlendirildiginde yeralti1 edebiyatinin 6zellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Clinkii insanlarin toplu 6liimleri, 20. yiizyilin siirekli savaglar
getirmesi, buhranlarin yasanmasi, atom bombalarinin kullanilmasi gibi etkenler
insanlara bazi1 degerleri, inanglari, sistemleri ve idealar1 sorgulatmistir. Bu yiizden

toplumsal normlarin kendisine uymadigin1 diisinen kisiler toplumdan farkli duyus,

%0 Eser Tiirkiye’de yayimlanmanustir.
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diistintislere yonelmistir. Yeralti bu noktadan hareket eder. Bati’da ortaya ¢ikisi da bu
yiizden Tirkiye’den daha erken zamanlarda olmustur.

3. TURKIYE’DE YERALTI EDEBIiYATI

Tiirkiye’de roman kavramu ile 19. yiizyilda karsilagilir. Hatta 19. ylizyili roman
cagr olarak adlandirmak bile miimkiindir. Romanin kavramindan igerigine,
gecmisinden giinlimiizdeki varligina, karakterlerinden tiplerine dek pek ¢ok unsuru
tezlerde, makalelerde, Kkitaplarda detaylica islenmistir. Bu c¢alismada ise roman
kavramimin ge¢misine deginmekten ziyade; romanin yeraltt unsuru olma noktasi ele

alinacaktir.

“Yeralti edebiyati Tiirkiye’de nispeten yenidir. Bunun sebebi, vyerain
edebiyatinin  dayanagi olan kotiliik kavrami ile Islami degerler arasindaki
uyusmazliktir” (Tirkmenoglu, 2013: 2455) diyen Tirkmenoglu, dini degerler ile
yeraltin1 bir ¢atigma halinde goriir. Bu noktada yeralt1 edebiyatindaki unsurlarin genel
olarak kotiiliik tizerine odaklandig1 ve birtakim idealara karsi ¢ikiginin oldugu goriliir.
Hakan Giinday’n Az romami da bu goriisiinii destekleyici niteliktedir. Romanda
ergenlige yeni girmis bir kizin (11 yasinda) zorla evlendirilmesi ve gerdege sokulmasi
islenir. Bu durum romanda tecaviiz olarak degerlendirilir. Tirkmenoglu, bu duruma

vurgu yapar.

Yeralt1 edebiyati, Tiirkiye’de Metin Kagan’in 1990°da yazdigi Agir Roman ile
baslar. Metin Kagan ile baglayan bu olusum pek ¢ok yazar tarafindan da siirdiiriliir.
Ecevit, eserle ilgili olarak soyle der: “Alisiimamus bir metindir Agir Roman, Istanbul un
pezolar, kevaseler c¢ingeneler, covinolar, malbus¢ular, zorbalarla dolu bir kenar
semtinde, icinde yasadigi toplumu gsiddet araciligiyla protesto eden, uyusturucu ve
cinsellik tutkunu bir Slum Don Kisot 'un 6éykiistinii anlatiyor. Bu alisilmadik anlati,
edebiyat diinyasinda, uglarda dolagan tepkilerin olusmasina yol agar; hayranlik dolu
vazilarin karsisinda, edebiyat-ahlak iliskisinden soz ederek metni yerden yere vuran
yazilar yer alwr. Ozde ise, catisan, iki karsit estetik goriistiir;, sanatin tiim toplumsal
olciitlerin disindaki estetik ozgiirliigiinii savunanlar ile sanatin 6gretici/egitici/ideolojik

islevini onemseyen yararci goriis arasinda siiregelen eski bir kavganin uzantisidir bu”

(Ecevit, 2004: 213-214).
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Milli Edebiyat donemine dek uzatilabilecek olan “Kara mizah” da bu anlayisa
uygun oOzellikler barindirir. Kara mizah; yalmiz giildiirmeyi degil, diislindiirmeyi ve
yergiyi de amaglayan mizahtir (TDK). Giiliip giilmemeye karar verilemeyen espri, saka,
durum komigidir. Din, siyaset, etnik koken, 6liim gibi konularda yapilmis ince alaydir.
Dolayisiyla kara mizah da yeralt1 edebiyatina benzerlik gosteren ve yeraltinin da yer yer
kullandig1 bir mizahtir. Bu agiklamalara katilmakla beraber Bolat; yeralt1 edebiyat1 i¢in
“Divan edebiyatinda cinselligin dogrudan konu edilmesi, yeralti edebiyati tavrinin
aykir1 yapisiyla benzesen bir nokta olarak diistiniilebilir. Bu baglamda tizerinde ilk
durulmasi gereken eserler, bahnamelerdir.” diyerek yeralti edebiyati tavrinin ¢ok daha
eski zamanlarda da mevcut oldugunu soyler (Bolat, 2013: 36). Ancak yeralti
edebiyatinin modern zamanlardaki insanlarin {irettigi, yirminci ve yirmi birinci yiizyil
diinyasina ait bir tiir oldugu diisiiniiliirse bahnameleri bu kategoride ele almak pek

dogru bir yaklasim olmayabilir.

Milenyuma kadar Ziihtii Bayar’in Filler Mezarligi (1991), Alp Bugdayci’nin
Kan Sicak Akacak (1994), Sahin Uruk’un Kadikéy Felsefesine Giris (1996), Ceyhan
Firat’in Bacak Bocek Oyunu (1996), Kanat Giiner’in Eroin Giincesi (1997), Mehmet
Kartal’mm Hayatim Harbiden Roman (1998), Hikmet Temel Akarsu’nun Kaybedenlerin
Oykiisii (1998), Ingiliz (1999), Kiiciik Seytan (1999), Media (2000) Mehmet Arif
Derbend’in Yalniz Balay: (2000), Kiiciik iskender’in Zatiilcenp (2000) ve Sabri Kali¢’in
Kendisini Prens Sanan Kurbaga (2000) eserleri yeraltt romani baglaminda ele

alinabilecek yapitlardir.

Milenyum ile birlikte de yeralti edebiyati siniflamasina uyan eserler artarak
devam eder. Altay Oktem’in Filler Capraz Gider (2001), Bu Kitaptan Kimse Sag
Cikamayacak (2006), Yalan Yanhs Hayatlar (2019), Sebnem Isigiizel’in Copliik (2004),
Sibel Torunoglu’nun Timarhane Giinliigii (2002), Travesti Pinokyo (2002) ve Dejavu
(2010), Sarp Bengii’niin Act Sigara (2001), Arif Kaptan’in Giyotinli Labirent (2001),
Fatih Kaynak’in [k Yari: 10-0 (2001), Hicligin Aynasiydim Ben (2004), Goniil
Kivileiml’nin Jilet Sinan (2002), Ayga Seren Ural’mm Pogo (2003) ve Lirik Sogan
(2004) adli eserleri bu tarzin lriinlerindendir (Durmus, 2019:380). Hakan Giinday da
yeralt1 edebiyati unsurlari barindiran sekiz roman (Kinyas ve Kayra, Zargana, Pig,
Malafa, Azil, Ziyan, Az, Daha) kaleme alir. Bu eserler ve yazarlar1 haricinde Batuhan
Dedde, Cumhur Oranci, Murat Mentes, Alican Okmen gibi isimler ile beraber unutulan,

gozden kagan, heniiz kesfedilmeyen ya da basil(a)mamis eserlerin de olabilecegi
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unutulmamalidir (Alpaslan, 2009: 25). Ayrica Emrah Serbes de Her Temas Iz Birakr,
Son Hafriyat, Erken Kaybedenler, Hikdyem Paramparca, Deliduman, Miiptezeller ve
Behzat C. Ceki¢ ve Giil adli eserleriyle bu kategoriye dahil edilebilir. Serbes’in, “Her
Temas Iz Birakir” eserinden “Behzat C.: Bir Ankara Polisiyesi” adl1 dizi uyarlamasi da

yapilmis olup yazar, ii¢ sezon siiren dizinin yer yer senaristligini de yapar.

Milenyumun ardindan Tiirk romaninda degismeler baglar. Televizyon ve
radyoda &zel kanallarin artis1 alternatifler dogurur. Internet cagmin da baslamasiyla
insanlar sanal ortamlarla tanisir. Bu gelismeler sayesinde hemen her tiir kitleye hitap
edilecek ortamlar olusur. Ayrica farkli, aykir tarza sahip yazar ve sairler de kendilerini
ifade etme ve taninma firsatin1 ele gecirirler. Ana akim medya ve basin-yayin
kuruluslar1 siyasi ve ekonomik sartlari da gbéz Oniinde bulundurarak faaliyetlerini
gerceklestirir. Sirketler etik ve ahlaki degerler dogrultusunda eserler ortaya koyar. Bu
durumda ana akim medya zihniyetinin disinda eser ortaya koymak isteyenler, solugu
yeraltinda alir. Dolayisiyla yukarida sayilan sartlar yeralti edebiyatini ister istemez
gelistirir. Internet cagindan dolay: fanzinler ve e-zine’ler de artmaya ve yaygilasmaya
baslar. Fakat yeraltin1 sadece fanzinlerle sinirlamak dogru olmaz. Fanzinlerin de

o . . . 51
ncesine gitmek gerekir®.

Tiirkiye’de dergilerin -kimi zaman- yeraltina 6zgii nitelikler tagidigi durumlar
olur. Mizah dergileri olarak ise koyulan, zaman iginde kendine 6zgii bir tarz edinen ve
cok genis kitlelerce de benimsenen dergileri yeralt1 baglaminda ele almak gerekir. Bu
dergiler arasinda Leman, Girgwr, Uykusuz, Penguen, Deli, Okiiz ve daha sonrasinda
Hayvan dergileri yeralt1 edebiyati baglaminda birer unsur olarak goriilebilir. Ancak bu
unsur olarak gorme, dergileri “yeralti edebiyatinin icra alani” gibi ele alma olarak
algilanmamalidir. Soylenmek istenen, bu dergilerde yeraltina 6zgii oldugu diisliniilen

niteliklerden bazilarinin mevcut olmasidir.

Adi gecenler disinda baska dergiler de yeralti edebiyatina yonelik sayilar,
arastirmalar, derlemeler hazirlar. Hiirriyet Gosteri dergisi, 2003 yilinin temmuz sayisini
yeralt1 edebiyatina ve bu konudaki goriislere ayirir. Milliyet Sanat dergisi 2004 yilinin
kasim sayisini yeralti edebiyatina ayirir. Varlik dergisi, 2005 yilinin subat sayisinda

“Tiirkiye’de Bir Yeralti Edebiyati Var mi1?” konusuna yer verir. Notos dergisi, 2011

5! Kavram, bu tezin “Yeralti Edebiyati 'yla Iigili Diger Kavramlar” bélimiinde agiklanacaktir.
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yilinda “Yeralt1 Edebiyat1” baglamini tim yonleriyle ele alarak bir dosya hazirlar. Tim

bunlar; bu alani tanima, tanitma, agiklama gayretleridir.

Dergilerden bireysel hareketlere ve yayinci kuruluslara gececek olunursa
giiniimiiz yazarlarindan Altay Oktem, Devrim Altikulag, Emrah Serbes, Erim Sisman,
Mehmet Ada Oztekin, Murat Uyurkulak, Senol Erdogan gibi yazarlar bu anlayisa
yonelik {triinler verir. Altikirkbes Yaymlarindan Kaan Caydamli’nin da yeralti
edebiyatina 6zgli c¢evirileri, yayinlar1 ve anlatilar1 vardir. Yayimevi temelinde
Altikirkbes, Stiidyoimge, Iletisim, Metis, Ayrint1 ve Subpress gibi yaymlarin da alana
ozgii eserler iiretme, cevirme faaliyetlerinde oldugu goriiliir. Ozellikle Ayrint1 Yayinlari,
2001’de basladigi  “Yeraltt Edebiyat1” dizisiyle;  “Asilerin,  kaybedenlerin,
hayalperestlerin, kiifiirbazlarin, giinahkarlarin, beyaz zencilerin, asagi tirmananlarin,
vola ¢ikmaktan c¢ekinmeyenlerin, ucurumdan atlayanlarin dili, sesi: Yeralti
Edebiyati...”* slogamm kullanarak edebi metinleri pazarlamaya baslar. Yaymevi,
diinya edebiyatindan da ceviriler yaparak yeralt1 edebiyatina yonelik eserleri okurlara
sunar. Heniiz yeralt1 edebiyat1 tanimi1 dolasima girmeden Stiidyoimge Yayinlari, Irvine
Welsh’in Trainspotting®, Porno ve Olaganiistii adli yapitlari, Douglas Rushkoff’un
Ecstasy Club’1®* okurla bulusur. Kisacasi agik bir siniflama yapilmaksizin, yeralt

edebiyat yapitlart uzun yillardir Tiirkceye cevrilmektedir™.

Tiirkiye’de yeralt1 edebiyatinin olmadigini diisinen edebiyatcilar da mevcuttur.
Bunlardan biri Altikirkbes Yayinlarinin uzun siire editorliigiinii, yayin yonetmenligini
yapan ve sonrasinda kendi ¢izgisine daha uygun olarak Murat Aslan ile birlikte kendi
yayinevi olan Sub Yayin’t kuran ve Genel Yayin Yonetmenligini de yiiriiten Senol
Erdogan’dir. Erdogan, yeralt1 edebiyatinin yerin altinda olmasi gerektigini ve bunun da
onu gorinmez kilacagini soyler. Tirkiye’de yeralti edebiyatinin olmadigini belirten
Erdogan, bunun mantiksiz ve olanaksiz oldugunu dile getirir: “Ciinkii yeralti kiiltiirii
gergekten de yerin dibinde olmasi gerekir. Bunu yapan kisilerin de biliniyor olmasi,
eserlerde bandrol kullanilmasi, eserlerin popiiler bir yaymnevinden ¢ikiyor olmasi,
reklamlar yapilarak eserlerin 6n raflarda yer almasi onu yeralti olmaktan tamamen
uzaklaszzrir” (Erdogan, 2011: 28). Yani sdylenenlerin aksine yeraltt edebiyati,

yayinevlerinin market caligmasi, bir pazarlama stratejisidir. Erdogan’a gore; yasal

52 Ayrint1 Yaynlari, “Yeralt: Edebiyati” dizisiyle ele aldig1 kitaplarinda bu slogani kullanir.
5 Bu tez i¢in incelenen basim: Siren Yayinlari, 2020, Cev.: Avi Pardo, 349 s., Istanbul.

> Stiidyoimge Yayinlari, 2002, Cev.: Sabri Kalig, 416 s., istanbul.

> Oktem, 2013:0ggito.com.
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«

yollarla ortaya konan iiriine yeralti edebiyati demek yanlistir. “ ... fanzinler yeralti
edebiyatidir ve “Underground” yalnizca bir tekniktir: baski, matbaa, kopyalama ve
cogaltma unsurlart baglaminda. Basit yonelimler bize underground’un bir yazim tiirii
olmadigimi, salt bir iiretim noktast oldugunu, bunun da altinda gergekten
ekonomikpolitik sebepler yattigini gosterir. (...) Bir orospunun hayati gercekten yeralti
olabilir, bir yankesicinin, bir tinercinin, evsizin ve cankininki de, ama bunlarin
hayatlarim siir ya da diizyaziyla anlatmak onlarin yazarlarint yeralti falan yapacak

degildir. Onlar sadece yazardir. (...) Bagimsiz bir yayinci ve dagitimci olmadiginiz

stirece yeralti da yoktur” (Erdogan, 2011: 28).
4. ROMANIN YERALTINA INiSi

Gelisimsel agidan degerlendirildiginde romanin Tanzimat Doneminde farkli,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda farkli, giinimiiz edebiyatinda farkli sekil, igerik, tisluplara
sahip oldugu goriiliir. Iste bu noktada yeralt1 romanina odaklanmak gerekir ki yeralt:
romaninin 6ziinde ahlaksizlik, sug, kotiilik vardir. Ahlaksizlik, sucu ve sug¢luyu 6vme
ve aklama, u¢ yasam stillerini aktarma, arka sokak olaylarini anlatma, kétiiliigii 6vme ve
yiiceltme gibi unsurlar yeralti romaninin temel dayanagidir. Bu konular Divan, Halk,
Tanzimat, Servet-i Fiintin, Fecr-i ati edebiyatlarinda ve Milli edebiyatta ¢ok¢a One ¢ikan

bir tema degildir.

Modern romanin atasi sayilan, Ispanyol Cervantes’in yazdigi Don Quijote (Don
Kisot) romani ile giinlimiiz modern romani arasinda oldukga fark vardir’®. Romanin ana
ekseni insandir ancak bu eksenin ne derece agilacak olduguna romanci karar verir. Ik
modern roman Ornekleri savaseilarin dykiileri seklinde ele alinirken ilerleyen siireclerde
insan1 ele alis yontemi degismeye baslar. 18. yiizy1l sonlarindaki diisiinsel gelismeler ve
siyasi konjonktiirlerin degisimi, insam ele alis1 ve insana bakis1 da degistirir. Onceleri
roman, koklii epik anlati geleneginin etkisiyle olay orgiitleyici bir yapiya sahipken
zamanla karakterlerin islenisi seklinde degismeye baslar (Korkmaz, 2009: 163) Bu
bakimdan 19. ylizyilda goriilen romanlarda 6nceki eserlerden farklilasma ve bir ideay1
konu edinme vardir. “19. ylizy1l romancisinin iletmeye c¢abaladig1 bir biiyiikk gergek
vardir: Para, hirs ve ¢ikar ugruna kaybedilen insanlik. Kapitalizme eslik eden pozitivist

mantigin korelttigi duygular, rasyonalizmin 6ngordiigii tekdiize insan iligkileri, yalnizca

*® Bu konuda Jale Parla’nin “Don Kisot'tan Bugiine Roman” adli eserine bakilabilir: PARLA Jale, (2003),
Don Kisot'tan Bugiine Roman, lletisim Yayincilik, 389 s., Istanbul.
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insanin kendini kandirmasina yarayan biiyiik ideolojiler, bu kayba katkida bulunmustur.
Romancinin misyonu insanligin karsi karsiya olduguna inandigi bu trajediye okurun

dikkatini ¢ekmektir (Parla, 2018: 164).”

Roman, “farkli duygulari, insanlari, yasami, kiiltiirleri tanimak, baskalarinin
durdugu yerden hayata/diinyaya bakip onu anlamaya c¢aligmak; ayn1 zamanda kendimizi
de kesfetmeye baslamak ve igimizdeki en mahrem duygulara dokunabilmek igin
(Yagcioglu, 2017: 20)” ortaya konan bir tiirdiir. Roman 6rnekleri, Tiirkiye’de Tanzimat
Ferman1 sonrasindaki yenilesme c¢alismalar1 ile goriilmeye baslar57. Onceleri ¢eviri,
ardindan uyarlama ile devam eder; 1872°de Semsettin Sami tarafindan da ilk yerli

roman olan Taassuk-1 Talat ve Fitnat yazilir.

Osmanli’da roman, Tanzimat’in ilanindan ortalama 30 yil sonraya denk gelir. ilk
dénem romanlar1 teknik agidan kusurlu olsalar da sonradan gelecek romancilar icin
birer ilkornektir. Bu siiregte Tiirk romani hem teknik agidan hem de igerik agisindan
ilerleme kaydeder. Milli edebiyat donemine gelindiginde yine romanin -siirle birlikte-
iki basat tiirden biri oldugu sOylenebilir. Roman, Hece dergisinin 2002°deki ozel
sayisinda da ele alinmis, 2017 yilindaki genisletilmis 3. baskisinda su basliklarla

tasniflenmistir:

¢ Tanzimat déneminde Tiirk romani

e 2. Abdiilhamit donemi Tiirk romani

e 2. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Tiirk romant
e Romanin 27 yil1 (1923-1950)

e Cok partili demokrasi déonemi Tiirk roman1 (Hece, 2017, III. Basim).

Bu tasniften de goriilecegi ilizere roman, Tiirk edebiyatinda donem dénem farkli
cizgide ilerler. Romanla Once Tanzimat’ta tanisilir. Bu donemde geleneksel halk
hikayesi ile mesnevi karisimi olan ve modern romanla harmanlanmis yeni bir tiir olarak
goriiliir. 1878°deki istibdat donemi baslangicindan 1908°deki 1l. Mesrutiyet’e dek
uzanan baskici II. Abdiilhamid donemi romanlarinda, onceki Orneklerden hareketle
teknik anlamda ilerlemis olarak bireysel konular 6n plana c¢ikarilir. Halit Ziya
Usakligil’in Ask-1 Memnu ve Mehmet Rauf’un Eyliil romanlar1 da bunun en belirgin

ornekleridir. II. Mesrutiyet ile serbest kalan edebiyat ortami, 1923’te Cumhuriyet’in

%" {1k yerli 6rneginden bugiine dek yaklasik 150 yillik ge¢misi olan roman tiirii, pek ¢ok edebi kuramei ve
otoriterlerce ele alinmstir. Bu ¢alismada romanin tanimsal niteliginden ziyade yeralt1 edebiyati ile olan
iligkisine odaklanilacaktir.
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ilanina kadar toplumsal konulari ele alir. Bu donemde savaslar, miicadeleler, birlik olma
fikirleri, eski Tiirk kahramanliklar1 gibi konular 6ne cikar (6rnegin Omer Seyfettin
hikayeleri). Bundaki amag¢ da ulus bilincini kazandirmak, millet olarak topluca hareket
edebilmek ve birlik olmaktir. Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte memleket edebiyati
anlayisiyla ozellikle Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin ve Halide Edip
Adwvar’in énciiliigiinde romanlar ortaya konulur. Ulu Onder Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk’iin 1938’de hayata gozlerinin yummasi ve yine 1938’de baslayan II. Diinya
Savasi ile Tiirk roman anlayisinda da degismeler baslar. 1950°1i yillar Tiirk siyasi

hayatinin ¢ok partili doneme gegcis siirecidir.

Bahsi gecen tiim edebiyat donemlerinde ve ekollerde ¢okca ornekler yazilir.
Ancak yeralt1 kavrami/tavri bu donemlerin higbirinde 6ne ¢ikmaz. Divan edebiyatindaki
bahnameler, hamamnameler, ¢enginameler, Lale Devri tiriinleri klasik edebiyat formuna
aykiri niteliktedir. Bu durum, anilan eserleri yeraltina 6zgii kilar (Bolat, 2013:37). Halk
edebiyatinda da yer yer yeraltina 6zgii unsurlarin oldugu goriliir. Buna escinsellik
konusunda yazilmis olan Hangerli Hamim Hikdye-i Garibesi®® adli halk hikayesi 6rnek
olarak verilebilir. Tanzimat Doénemi i¢in sair Esref’in kimi eserleri; Servet-i Fiindin
doneminde Neyzen Tevfik Kolayli’'nin siirleri, Mehmet Rauf’un ve Halit Ziya
Usakligil’in kimi nesirlerinde bu tarz unsurlar mevcuttur. Halit Ziya, gergekligin
rahatsiz edici bile olsa degistirilmeden anlatilmasi gerektigini savunur . Yeralti
edebiyatgilart da Halit Ziya gibi diistiniip dislanmis herhangi bir kiginin yasamini yer
yer gercek, yer yer kurmaca bicimde aktarmak gerektigini savunur (Bolat, 2013: 44).
Aciklamalardan hareketle romanin yeraltina inisi her donemde goriiliir. Bu durum,
cesitli edebi akimlarda az ¢ok goriilmekle beraber 20. ylizyilin ortalarindan bugiiniin
diinyasina siiregelen edebi ortamda kendine daha fazla basim ve yayim imkani bulur.
Bundan 6tiiri yeraltt romani, -1990’da Metin Kacan, Agir Roman’1 yazana kadar-
bilingli bi¢gimde “yeralti” adiyla ortaya c¢ikamaz. Agwr Roman, igerik ve Tslip
bakimindan Tiirk edebiyati i¢in yeralt1 edebiyatinin baslangici sayilir. Adi gegen eserde
kullanilan dil, miellifin iislubu, miiellifin durusu ve eserin konusu yeralti romanina

uygun niteliktedir.

%8 Hangerli Hamm Hikaye-i Garibesi, 1999, Kolektif-Anonim, Yayma hzl:Yakup Celik, Ak¢ag Yayinlari,
200 s. Ankara.
> Hikdye, 2018, Halit Ziya Usakligil, Dergah Yayimlari, 101 s. istanbul.
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Ozetle roman tiirii, Tiirk tarihindeki gelisimini halen siirdiiriir. Bu gelisim her
donem kendine 6zgii yeniliklerle devam eder. Roman; yeri geldiginde post modern bir
kimlige biiriiniir, yeri geldiginde klasik anlat1 tarzin1 devam ettirir. Edebiyat adina eline
kalem alan her yazarin -her ne kadar 6ykiindiigii kisiler olsa da- kendine 6zgii bir tarzi
zamanla kendisini gosterir. Yeralti edebiyati da kendisine 6zgii yazis stili gelistiren

kimselerce ortak paydada bulusulmus bir baglamdir.
5. HAKAN GUNDAY’IN YASAMI, SANATI VE YAPITLARI
5.1. HAKAN GUNDAY’IN YASAMI

Hakan Giinday, 1976 dogumlu olup yeni nesil Tiirk yazarlardandir. Yazin
hayatina 2000 yilinda ilk romaniyla adim atan Giinday, roman ve senaryolar da yazar.
Kendisinin Mustafa Kemal Atatiirk’e Izmir’de suikast planlayan ama basaramayip
yakalanan siyaset¢i ve birinci donem milletvekili Ziya Hursit’in birkag kusak torunu
oldugu iddia edilmektedir ve bazi kaynaklar da bunu dogrulamaktadir. Hakan
Gilinday’in esas dedesinin siyaset¢i ve babasinin diplomat olmasi muhtemeldir ki yazar
izerinde bir etkiye sahiptir. Babasinin isi geregi ¢cocuklugundan itibaren cesitli tilkeleri
dolagsma durumunda kalir. Rodos’ta dogup Belgika Briiksel’de egitime baslayan
Glinday, 1994 yilinda Ankara’da liseden mezun olur. Gilinday, Hacettepe
Universitesinde Fransizca Miitercim Terciimanlik boliimiine baslar ancak bitirmeden
Avrupa’ya gider. Briiksel’de Siyasal Bilimler okuluna baglayip onu da yarida birakir.
Ardindan Ankara Universitesinde Kamu Yé&netimi béliimiine baslar ve mezun olur.
Fethi Demir yazar hakkinda Sorbonne Universitesinde doktora yaptigini bir sdyleside
dile getirir®. Yazar 24 yasinda iken bir kahvehanede, ilk romam olan Kinyas ve
Kayra’yr yazar®. Evli olan yazar, “Tuhaf”, “Kafa”, “Ot”, “Mikrop” gibi dergilerde
yazilar kaleme alir. Pek ¢ok soylesi ve konferanslara da katilan yazar gesitli internet

sitelerine de réportajlar verir.

%9 Aralik 2020 tarihinde “Cevrimigi Edebiyat ve Sanat Akademisi”nin Youtube iizerinden yaptigi
cevrimigi sdylesi. Konusu Fethi Demir ve Altay Oktem ile “Yeralti Edebiyat:” : CESA
https://www.youtube.com/watch?v=9T14is043C1&t=1452s&ab_channel=%C3%87evrimi%C3%A7iEde
biyatSanatAkademisi%C3%87ESA.

81 “https://www.haber7.com/kitap/haber/738330-ilk-romanini-kahvede-yazdi” adli roportajda belirtmistir.
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5.2. HAKAN GUNDAY’IN SANATI

Yazar Hakan Giinday, c¢esitli sehirlerde farkli kiiltiirlerle tanisarak
biiyiidiigiinden tutunamama halini yasayan biridir. Bu, egitim hayatina bakilinca
anlasildig gibi; eserlerinde (6zellikle de ilk romani olan Kinyas ve Kayra’da) kendisine
ait unsurlar1 kullanmasindan da anlasilabilir. Bunu kendisi de ilk romaninda soyle ifade
eder: “Bir yere ait olmayanlart iyi tanirim. Her yere aitmis gibi davranwrlar (Gilinday,
2011: 49)”. Yazar, bu sozii kendi i¢ sesini aktarmak i¢in kurar. O da tipki
romanlarindaki karakterler gibi siirekli yolda olma halini yasar ve Rodos, Fransa,
Isvigre, Belgika ve Tiirkiye’de zaman zaman bulunup dgrenimini siirdiiriir. Bu durum
onun Orgiin egitim sistemine baglanmasini giiglestirir. Ayrica ad1 gegen yerlerin kendi
dillerinde egitim vermesi de “dil — kiiltlir” iliskisi bakimindan yazarin higbir dile,
kiiltiire tam olarak uyum saglayamamasina neden olur. “Yazarin ¢esitli okullar1 yarim
birakist  (http://www.hakangunday.net/)” onun edebi anlayisini yansitir:  Afili
baslangiglar, kotii bitisler. Eserlerinde de disaridan gosterisli ve imrenilesi hayatlari olan
insanlar, 6zlinde can ¢ekisir ve sonu karanlik bir yola dogru ilerler (Zargana, Pic,
Malafa romanlarindaki baskarakterler gibi). Eserleri dahil edildiginde yazar, sira disi
durumlari, hayatlari, olaylar1 islemeyi tercih eder. Bu, onun sanat anlayisidir. Sanat
anlayigt itibartyla yeraltt edebiyatina ve ‘“underground” kiltiire yakin bir durus

gosterdigi, o kaynaklardan beslendigi sdylenebilir.
5.3. HAKAN GUNDAY’IN YAPITLARI

Yazar Hakan Giinday, 8 roman kaleme alir. Bu romanlar sirasiyla;

e Kinyas ve Kayra (2000)
e Zargana (2002)

e Pi¢ (2003)

e Malafa (2005)

e Azil (2007)

e Ziyan (2009)

o Az (2011)

e Daha (2013) 'dur.
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2020 yilinda Emre Orhun ile birlikte Kana Diz Kana adli karikatiir-hikaye
tarzinda bir eser yazar. Giinday, sanatgt Miislim Giirses’in yasaminin ele alindigi

“Miisliim” (2018) filminin ve “Sahsiyet” (2018) dizisinin de senaristligini yapar.
6. HAKAN GUNDAY’IN YERALTI EDEBIYATINDAKI YERI

Hakan Giinday’in 2000’de baslayan roman seriiveni sekiz roman ve Emre
Orhun’la birlikte ortaya koyduklart bir karikatiir-hikaye tiiriinde eserle siirer. Yazar,
yeraltt1 edebiyati siniflamasini dogru bulmadigini, hatta edebiyatta higbir yazari,
herhangi bir kategoriye almanin dogru olmadigimi bir dergi roportajinda belirtir:
“Yeralti edebiyatim ‘Isyan Sanayi’ adli sektoriin bir parcasi olarak diisiiniiyorum. ...
Edebiyatta yazar kadar tiir olduguna inaniyorum. (...) Bugiin Tiirkiye'de yeralti
edebiyati olarak swniflandiriimis ancak bu tammlamanin ¢ok daha otesine gegmis
metinler var. Ve hepsi de insana dair, insani anlamak i¢in okunmas: gereken

%2 » Her ne kadar yazar aksini iddia etse de iilkemizde yeralti edebiyati

hikdyeler
siiflandirmasi yapilir. Hatta yalnizca yeralt1 edebiyati degil, kitabevlerine gidildiginde

yazarin katilmadigi ¢ok cesitli tasniflendirmelerin mevcut oldugu goriiliir.

Ortaya koydugu sekiz roman incelendiginde Giinday’in eserlerinde; ele alinan
konular, iislip, yazarin toplumca ahlaki olarak degerlendirilemeyecek sozleri ¢ok rahat
kullanmasi, kotiiliiglin basat unsur olmasi gibi daha bir¢ok unsurdan otiirii Hakan
Gilinday yeralt1 edebiyatina dahil edilebilir. Durmus, yazarin kendisini bu sinifa dahil
etmemesinden dolayr Giinday’1 yeralti1 edebiyat¢ist saymanin dogru olmayacagin1 ama
yine de yazarin ana akim disinda bir ¢izgide oldugunu vurgular (Durmus, 2019: 382).
Bir yazarin kendini tasnif etmemesi/edememesi kabul edilebilir bir durumdur. Ancak
baz1 kaynaklar yazari bu anlayisa dahil eder. Omer Tiirkes, Giinday’in Kinyas ve Kayra,
Pi¢, Zargana eserlerini yeraltt 6rnegi olarak kabul eder (2005, 1169: 16). Bir baska
tezde, Halime Ocal Cogulu tarafindan yazar Hakan Giinday Tiirkiye’de yeralti
edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olarak anilir (2010, s.: 28). Gonca Gokalp
Alpaslan da Giinday’1 yeralt1 edebiyat¢ilar1 i¢inde gosterir (2009, s.: 25). Sevgiil
Tiirkmenoglu da 2013’te yayimladig1 “Yeralt: Edebiyati Baglaminda Bir Karsilagtirma:

13

Doviis Kuliibii- Kinyas Ve Kayra” adli makalesinde “... Tiirk edebiyatinda yeralti
edebiyati sahasinda bilinen Hakan Giinday'in ... ” seklinde bir ifade kullanarak yazari

bu anlayisa katar (Tirkmenoglu, 2013: 2456).

%2 Edebiyatist dergisi, Say1 2, Subat 2016, sf. 9-10.
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Yeralti edebiyatinin tanimimnin ve siirlarini ¢izmenin zor olusu, edebiyat
tarthimizdeki sanatcilart yanlis smiflandirma gibi bir probleme yol agar. Yeralti
edebiyat1 degisken yapiya sahip bir olgudur. Bu degiskenlik yiiziinden bugiin yeraltina
dahil edilen bir eser yarin popiiler kiiltiriin bir unsuru olarak yeralti edebiyati
sayllmayabilir. Bu yiizden de belli zamanlarda Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Viisat O.
Bener, Sevgi Soysal, Tezer Ozlii gibi isimler de yeralt1 edebiyatcisi veya dnciiler olarak
anilabilmislerdir (Marakoglu, 2011: 48). Oysaki bu, yanlis bir siniflandirmadir ki bunu
Marakoglu da belirtilen kaynakta dile getirir.

Bir eserin ahlak dis1 olmasi, sokak dilini kullanmasi veya ana akim medya
disinda kalmasi onu yeralti yapmaz (Marakoglu, 2011: 49). Bunun igin sug¢ ve kotiilik
kavramlariyla da yakindan iliskili olmas1 gerekir. Bir eserin bu kavramlarla iligkisi
yoksa ve iistelik taninirlik, eserin yayinevi raflarinda bulunmasi, vergi, maddi kazang ve
halk¢a tutulma varsa artik orada yeralti yoktur da denebilir. Bu gorlis Erdogan,
Marakoglu, Oktem gibi edebiyat¢ilarca kabul goriir. Kimilerince de popiilarite ile
yeraltinin ilgisi olmadigi disiiniliir (Cogulu, Tiirkmenoglu, Saridogan, Durmus gibi.).
Bu iki sdylemden bagimsiz olarak yazar Hakan Giinday, yeralti edebiyatina 6zgii
igerikleri popiiler hale getirmis bir yazardir. Yazdig1 sekiz romanda (Kinyas ve Kayra,
Zargana, Pi¢, Malafa, Azil, Ziyan, Az, Daha) yeraltt edebiyatina 6zgli unsurlar

mevcuttur. Tezin yazilis amact da bu unsurlari tespit etmektir.
7. YERALTI EDEBIYATI’YLA ILGILi DIGER KAVRAMLAR

Yeralti roman1 marjinal miiziklerle ve marjinal fikir akimlariyla beraber yoluna
devam eder. Bu baglamda yeraltt romanimi beat, blues, bohem, fanzin, hippi,
varolusguluk gibi kavramlar ile iliskilendirilebilir. Clinkii bu kavramlar; bu teze konu
olan yazarin eserlerinde yer yer adi gecen, fon olarak var olan, ideolojik anlamda yer
alan kavramlardandir. Bu ¢aligmada yeralt1 edebiyati ve Hakan Giinday’in romanlari
esas baglam oldugundan, adi gegen kavramlar yalnizca bilgi vermek amagh, kisaca

anlatilacaktir.
7.1. BEAT

Beat Kusagi; William Burroughs, Jack Kerouac, Allen Ginsberg ve Gregory
Corso adli Amerikali sanatgilarin 1950’lerde New York’ta bir araya gelmesiyle

baslayan bir harekettir. Beat, o donemlerde bir grup Amerikan sairleri ve yazarlarindan

28



olusup 1950°den 60’lara gegerken daha etkin hale gelir. Beat sanatgilar1 genel olarak;
bos vermislik duygusuyla tutkulu ve felsefi konusmalar yapan, escinsel iligkiler
yasayan, dogaglama yasayan, bolca sigara, alkol ve uyusturucu deneyimlemeyi tercih
eden kimselerdir. Sanatgilarin yasantilar1 eserlerine de akseder ve sanatgilar edebi
dergilerde de boy gosterirler. Beat sanatgilar1 Kore savasinin ardindan Amerikan
hiikiimetinin kemer sikma politikas1 ile konformist ® bir hayat: yiicelten ABD
toplumunun degerlerine “kars1 bir durus” sergiler. Bu yazarlarin en 6nemlilerinden biri
olarak kabul edilen Jack Kerouac i¢in “Beat Kusagi” adim1 da ortaya atan Kisi oldugu
iddia edilir. Ancak Erdogan, Beat Kusagi Antolojosi adl1 eserinde bunun aksini yazar: “
‘Beat Kusagi’ terimi ise ilk kez esanlamli olarak Clellan Holmes tarafindan New York
Time Magazine’deki bir makalede ve benim tarafimdan New World Writing’de

kullanildi — Kenneth Rexroth” (Erdogan, 2015: 44).

Ingilizcede kelime anlamu fiil olarak vurmak, dévmek, yenmek; isim olarak
darbe, vurus; sifat olarak yorgun, yipranmis, asi® gibi anlamlara gelse de edebi
anlamdaki Beat, sozliik anlamindan uzaktir. Beat bir “karsi durus hareketi”dir. Bu
aciklamadan da anlasilacag iizere ironiyi biinyesinde barindirir. Beat; miizikte, siirde,
romanda, sinemada, kisaca yasamin i¢inde kendini gosterir. Yolda olmay1 gerektirir.
Ozellikle 1950’lerden sonra yepyeni bir anlayis olarak dne ¢ikar ve gengleri etkisi altina
alir. Bu etkinin izleri; giyim tarzindan konusma sekline, hayat1 algilayis bigiminden
arkadaslik iliskilerine kadar pek ¢ok olgu olarak insanlara etki eder. Ana akim medya ve
basin-yayin kuruluslari bu anlayisa yasama ortami vermediginden Beat anlayis1 var
olusundan beri yeralt1 edebiyati ile dirsek temasinda olur. Bu iki olgu madalyonun iki

yiizli gibidir. Birbirinden ayr1 birer olgu olmalarina karsin birbirlerinden de beslenirler.
7.2. BLUES

Bir miizik tiirtidiir. Blues, Amerika kitasinda dogup genellikle de siyahi tenli
insanlar tarafindan icra edilir. Bir bagska miizik tiirli olan jazz ile de benzerlikler gosterir.
1950’lerde blues, siyahilerin gittigi kuliip ve barlarda ¢ok popiilerlesir. Yolda romani ve
filmi incelendiginde de bu tarzin yeralt1 edebiyatcilar tarafindan tercih edildigi anlagilir.
Bunun sebebi ise blues miiziginin yavas ritimde ilerlemesidir. Bar, pub, lounge gibi

yerlerde icki esliginde dinlemeye uygun bir miiziktir. Enstriiman olarak genellikle

% Boyun egen, isyan etmeyen, kabullenen.
% Redhoues El Sozliigii, ingilize-Tiirkge, 2000, 5.:20-21, Sev Yaymcilik, Istanbul.
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basgitar, bateri, mizika, saksafon gibi calgilar araciligiyla icra edilir. Blues, rock
miizigin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik itici gii¢ olur. Bu tezde ele alinan sekiz Hakan
Gilinday romani, bu tarzda miizikler olusturmus olan ¢esitli miizisyenlerin eserlerini fon

olarak kullanir.

Blues, 400 yillik ge¢cmisi olan ve temeli Afrika'ya dayanan, bir miizik tiiriidiir.
Blues terimi Bati1 Afrika kiiltliriinde cenaze ve yas torenlerinde acinin ifadesi olarak
kullanilan ¢ivit rengi tizerinden mistisizme dayanir. Terimin ortaya c¢ikisinda isyan ve
karamsarlik vardir. Afrikali kolelerin Amerika’da c¢alisirken sdyledikleri sarkilarin
temasinin isyan ve hiiziin olmasi, onlarin miiziginin adina “Blues” denmesine sebep
olmustur. Blues’un formu, genellikle Afrika ve Afro-Amerikan miiziginde bulunan
cagri ve cevap diizeniyle akor dizilerinin tekrarlayan dongiisiidiir. Amerika’da
mutsuzluk, kasvetli, kederli ve umutsuzluk gibi birgok farkli anlama gelmektedir. Ote
yandan bu miizigin genellikle zencilerce icra edilisi de Blues’un “6teki”lestirilen
insanlarin triinii oldugunu ve kendilerini ifade ettigini anlatir. Dolayisiyla toplumca
Otekilestirilen, diglanan insanlar ve isyan edenler bu miizige yonelir. Bu da yeralti

edebiyati ile ortak bir noktada bulustuklarini gosterir.
7.3. BOHEM

Bohem, bir yasam tarzidir. Ozgiirliik ile yakindan iliskilidir. Fransizca “bohéme”
kelimesi, gezerek hayatini devam ettiren, yarma dair kaygilar1 bulunmayan, ihmalkar,
pervasiz, alisilmadik adetleri olan kisi anlamini tasir. Tiirkceye bohem olarak gegen
kelime, “giinii giliniine, tasasiz, derbeder bir yasayisi olan”; “genellikle sanat ve edebiyat
cevresinden kimse ya da topluluk” (Tiirk¢e Sozliik, 2005: 295) anlaminda kullanilir.
Aslinda 1950’lerde edebiyatcilarin yasadigi, salas ve anin yasandigi bir hayat tarzidir.
Ama gilinlimiize yaklasildikga anlam kaybina ve/veya daralmasina ugramis pek cok

sozciik gibi bohem de farkli anlamlara gelecek sekilde kullanilir.

Kaynaklar, bohem kelimesinin tanimini yaparken c¢ingenelerin ve basibos
kimselerin yasam kiiltiirtinii 6rnek olarak verir. Kelimenin kdkeni Fransizcadir. Yarini
diisinmeden yasayis olarak aciklanabilir. Bohemlik, 6te yandan, sanat iizerine ve
Oogrenme esasli bir stildir. Ancak zamanla bos vermislik anlaminda da kullanilir.
Dolayisiyla giiniibirlik yasama tarzi bohem olarak anilmistir. Genellikle sanat
cevresindeki insanlar i¢in ya da daha seckin kimseler i¢in kullanilan bohem kavrami,

tezin konusu olan Hakan Giinday’in eserlerindeki karakterlerde de goriiliir.
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Edebiyat tarihimize bakildigina Peyami Safa’nin bohem bir yasam stili oldugu
goriilmektedir. Buna yasaminin belli boliimleri acisindan Necip Fazil Kisakiirek de
eklenebilir. Ayrica Sair Esref (1847-1912)’te, Neyzen Tevfik Kolayli (1879-1953)’da,
Fikret Adil (1901-1973)de, kiigiik Iskender (1964-2019)’de ve {inlii Tiirk
ressamlarindan Abidin Dino (1913-1993)’da bohem yasayis bigimleri gorilmektedir.

Bohem yasam tarzinin zengin Beyoglu yasayisinda goriildiigii de sdylenebilir.

Murat Belge, “Artistik Bohemya 'nin Yiikselis ve Cokiisii” baslikli yazisinda, 19.
ylizyll ve endistri devriminin kentlesmeyi ve is boliimiinii gelistirdigini, insanlar
arasinda anonim iligkilerin basladigi bu donemde, sayist artan okurlarin okumak
istedikleri seyin niteliginin degistigini ve “Oncili sanat¢i”nin kendisini toplumun genel
gidisinin disinda buldugunu sdyler. Belge’ye gore; bu donem “anlamli bir bi¢imde,
sanat¢inin kendini hayati yansitan degil de, kendi i¢indeki diinyayr dile getiren kisi
olarak algilamaya bagladigi donemdir.” Bohem de yilizyilin basinda uzak mekanlar
arayan, komiin iitopyasi sona erdiginde dogaya yonelen ve inzivaya ¢ekilen sanatginin
kentteki yeni sigmagidir (Belge, 1991). Bohem yasayis tarzinda yarinin ne olacagi ile
ilgilenmeyisler, an1 ve giinii yasayarak tadini ¢ikarma hevesleri vardir. Bohem tarzi
tercih eden karakterler, rahat olmalariyla dikkat ¢eker. Neredeyse higbir sey onlari
sasirtmaz. Kinyas ve Kayra’da yanlarinda adam oldiriiliir ve karakterler higbir sey
olmamisgasina devam ederler (s.:31). Verilen eserin 6rnegi haricinde diizensiz ve
savruk yasayan ressamlar, miizisyenler, yazarlar ve entelektiiel kisiler boheme Ornektir.
Hakan Giinday, romanlarindaki karakterleri bohem yasayisa yatkin veya bohem yasayan
karakterler olarak tasvir eder.

Bohem, ge¢misten bugiine pek c¢ok kisinin hayat tarzi olagelmistir. Bu yasam
tarzin1 ele alan eserlere bakilacak olunursa ilk olarak Henri Murger (1822-1861)
tarafindan 1847°de yazilan “Bohem Hayatindan Sahneler (Scenes De La Vie De
Boheme) 65 kayda deger eser olarak goriiliir. Buradan goriilecegi iizere bohem kavrami
ve yasayis tarzi oldukca eskidir. Tiirkiye’de birtakim eserlerde bu tarz karakterlere
rastlamak miimkiindiir. Tirk edebiyat tarihine bakildiginda Necip Fazil Kisakiirek,
Peyami Safa, Orhan Veli Kanik, Neyzen Tevfik Kolayli gibi sanatcilarin da yer yer bu
tarz yasamlar1 oldugu bilinmektedir. Pek ¢ok bohem konulu eser olmakla birlikte Yusuf
Atilgan’in (1921-1989) Aylak Adam’1®® Sait Faik Abasiyamk’in Liizumsuz Adam1®,

%% 1964, Giiven Yayinevi, Cev: Turhan Goker, 367 s. Istanbul.
% 1k baskis1 Varlik Yaymlarindan 1959 yilinda istanbul’da yayimlanmustir. Bu tez igin ele alinan baska:
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Attila ilhan’in Sokaktaki Adam’1®® ve Fikret Adil’in (1901-1973) Intermezzo (Bohem
Hayat)® gibi eserler de akla ilk gelecek 6rnekler olarak verilebilir.

7.4. FANZIN

Fanzin, ¢ogunlukla alternatif akim olarak ele alinabilecek bir dergi tiirtidiir.
Ekonomik kaygilardan 6tiiri genelde baskisini gergcek anlamda yer altinda, fotokopi ile
cogaltmak gibi yollarla yapar. Fanzinleri ¢ikaranlar ve/veya yazanlar g¢esitli sebeplerden
otlirii kimliklerini gizlerler. Fanzinler, s6ylenmesi ayip sayilabilecek konulara deginir.
Argo, kiifiir veya kotli soz kullanilir. Hem yazilig/iiretilis anindaki gizli kalma durumu
hem yazilanlar1 ¢ogaltma ydnteminin gizli olmast hem de iirliniin dagitimmin gizlice

yapilmasi, fanzinleri yeralti1 edebiyati tirtinii yapar (Erdogan, 2011: 30).

1970’lerden 2000’lere dek fanzin kiiltiirii Tiirkiye’de var olur. Ulkede ilk olarak
1971°de Antares adli bir fanzin glkar111r71. Antares’in ardindan Laneth, Non Serviam,
Headbang, Mega Metal, Heavy Metal, Metal Monster, Art Core, Giinbatimi
Caganozlari, Kolera, Zemberek, Bahtsiz Deve, Degil O da Degil, Panik Atak, Siir Iti,
Rhesus, Rektal Tuse, Mondotrasho, Antoloji, Terkedildim, Dran, Mahser, Congon,
Sardunyalar & Kaplumbagalar, Karakutu, Sizofrengi, Ormandaki Hisirtilar, Diplo

Docus, Makas 'zine, Foseptik gibi fanzinler de zaman i¢inde faaliyet gosterir'2.

2000’11 yillarin ortasindan itibaren de internet ve bilgisayar araciligiyla fanzin,
sekil degistirmeye baslayarak ‘“e-zine” haline doniislir. Yani elektronik ortamda
olusturulan, paylasilan fanzin tiirtidiir. Fanzin, klasik formunu kaybetmemekle birlikte
“e-zine” formuna doniiserek devam eder. Boylesi, fanzin kiiltiirii i¢cin hem maddi ag¢idan
hem okuyucuya daha kisa zamanda ulasilabilmesi acisindan hem de yazan kisinin sakli
kalabilmesi agisindan daha kolay ve yararhd1r73. Ote yandan milenyum imkanlari ile e-

zine formuyla yayimlanan eserler arasinda Golem, Vefa, Marsandiz, Lagari, Samsa,

ATILGAN Yusuf, Aylak Adam, (2016), Yap1 Kredi Yayinlari, 48. Baski, 155s., istanbul.

671948, Varlik Yayinlari, 88 s., Istanbul.

582003, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 240 s., Istanbul.

% ADIL Fikret, Intermezzo (Bohem Hayat1), (2015), Sel Yayncilik, 100 s., Istanbul.

7 Tiirkiye’de fanzinlerin ge¢misi, mevcut durumlar1 ve ayrintilari, ayri bir ¢alismanin konusu olabilir. Bu
tezde fanzinlerin ana hatlarina tanimsal olarak deginilip drnekler verilecektir.

! https://manifold.press/mondo-trasho.

2 OKTEM Altay, Genel Kiiltiirden Kenar Kiiltiire Seytan Aletleri Fanzinler ve Oteki Kitaplar, (2008),
Everest Yayinlari, 263 s., Istanbul.

7 Fanzinler ile ilgili detaylar ve ileri okumalar igin Altay Oktem’in, 101 Fanzin (ithaki Yaymlari, 2002,
144 s., Istanbul), Sehrin Kétii Cocuklar: (ithaki Yaymlari, 2002, 214 s., Istanbul) gibi antolojik eserlerine
ve Senol Erdogan’in Underground Poetix Antolojisi (Senol Erdogan, 2017, Sub Press Yayin, Istanbul)
adl1 g ciltlik serisine de bakilabilir.
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Lilyum, Weird Tales, Meskalin Fanzin, Afili Filintalar, Neo-Beat Fanzin, Arabesk

Fanzin gibi yayinlar sayilabilir.
7.5. HIPPI

Hippi, tipki bohem gibi bir yasam tarzidir. Kars1 durma, reddedis gibi esaslar
olan bu yasam tarzi, apolitik goriis olarak da degerlendirilip komiin halinde yagsamayi
esas alir’®. Her tiirlii siyasi ideolojiyi reddeder. Bu anlamda bariscil bir kiiltiir ortami
yaratir. 1950’11 yillarda 6zgiirliik¢ti bir akim olarak ortaya ¢ikmakla birlikte diizenin
parcast olmayr reddeder, bir yere varma idealini hige sayar, yarini dnemsemeden
yasamay1 benimser. Hippi yasam tarzini benimseyenler siradan yasama Karsi ¢ikarlar.
Bitkileri, hayvanlari, farkli ten rengine sahip insanlar1 ve hayati oldugu gibi kabul etme
ve sevme diisiincesi vardir . Dolayisiyla hippi yasam kiiltiirii kendisine smir da
koymaz. Fiziki iilke sinirlarin1 reddeder. Hayatin ve sinirlarin siyahla beyaz gibi ayri
olusunu kabullenmez. Bundan 6tiirli hippilerde rengarenk giyim goriliir. Kars1 durus

oldugundan, hippi erkekler saglarini oldukga uzatir. Rahat yasam stili de denebilir.

Hippi tarzda yasayan Kisiler kendilerine asla sinir koymayan, var olan tim
yetkilileri reddeden, komiin hayatin1 savunan 6zgiirliik¢ii bir harekete inanir. 1960'l1
yillarda donemin komiinist ve fagist yapilanmalarina karsi ¢ikan, 6zgiirliiglin bireyin
kendi i¢inde oldugunu savunan ancak uygulamalari ile anarsist diisiince tarzindan
ayrilan, diisince bigiminin gergek yasama doniistiigii bir yasam tarzidir (Kozak, 2018:
559).

ABD hiikiimeti Kore savasinin ardindan Vietnam ile sikintilar yasayinca {inlii
boksér Muhammed Ali (1942-2016) bunu elestirir”®. Amerika’da egemen erk olan
beyaz irka karst durusuyla bilinen siyahi Malcolm X (1925-1965) oldiiriiliir. Afrika
kokenli Amerikali Baptist papaz ve Amerikan yurttas haklar1 hareketi dnderi Martin
Luther King (1929-1968) “Bir hayalim var...” diye baslayan meshur konusmasini
(1963°te) yapar. Adi gegen li¢ aktivist de siyah tenlidir ve zamaninda 1rk¢iliga maruz

kalir. Yani bu kisiler o6tekilestirilmis olan kisilerdir (tam da yeralt1 edebiyatina uyan

™ https://onedio.com/haber/70-lerde-hippilerin-yasadigi-ilginc-ve-dogal-hayati-gozler-onune-seren-47-

fotograf-438868, Erigim Tarihi: 11.02.2020.

" https://www.hurriyet.com.tr/mahmure/hippi-nedir-hippi-tarzi-giyim-nasil-olur-35111737, Erisim
Tarihi: 13.02.2020.

" https://www.insanokur.org/muhammed-alinin-vietnam-savasina-katilmayi-reddettigi-efsane-konusmasi/
Erigim Tarihi: 18.02.2020.
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romanlarin karakterleri gibi). Tiim bu etmenler hippilerin dogusunu ve gelisimini saglar.

Cilinki hippi, alternatif bir yasam stilidir.

Hippilerin higbir siyasi parti ya da olusumla ilgileri yoktur. Tiim bunlar 1960’11
yillarda gergeklesir. Hippilerde uyusturucu, miizik ve cinsellik 6nemli bir kiltiir
olusturur. Dogaya ve hayvanlara saygidan dolay1 hippilikte vejetaryen beslenme ortaya
cikar. Ozgiir ask savunuculugu ve baristan tarafta olmakla birlikte kendi 6zgiir
inanglarina gore yasamayi tercih ederler ve genel gecer ahlakin biitiin karsithigina
birliktelikleriyle kars1 koyarak alternatif bir hayati siirdiirmeyi amaglarlar. Hippiligin en
ilging yanlarindan birisi de komiin bir yasam tarziyla yasayan {iiyelerin higbirinin
cebinde paralarinin olmayisina ragmen hayatlarini rahatca devam ettirebiliyor olmasidir
(Kozak, 2018: 559). Kisacasi hippi tarzi yasam, Otekilestirilen insanlarin baslattigi bir
akimdir. Yeralt1 edebiyatinda da bu izler goriiliir: Hakan Giinday, Pi¢ romaninda bu tarz
bir yasam stilini anlatir. Kahramanlar serbest yasayarak birbirlerine bagli olarak

hayatlarini1 idame ettirirler.
7.6. VAROLUSCULUK (EGZISTANSIYALIZM)

Varolusculuk, felsefi bir diisiiniistiir. Insanin varolus problemini edebiyat
yoluyla genis kitlelere aktarmayi esas alan bir sanat akimidir. Varolusculuk, iki asamada
gelismistir: Bunlardan birincisi, “boguntu”, “yabancilagsma”, “hi¢lik”, “rastlant1”,
“sikint1” gibi kavramlarla ilgili olan “anlamsizligin” felsefesidir ve insanin evrendeki
durumunu konu edinir. Ikincisi ise “dzgiirliigiin felsefesi” olarak gelisir ve ugrastig

baslica temalar sunlardir: “tasar1”, “baglanma”, “yeni degerlerin yaratilmasi1”; bu da

insanin etik bir varlik olmasi ile ilgilidir (Bozkurt, 1975: 159-160).

Varolusguluk, edebiyat ve felsefede oldukga etkin bigimde goriiliir. Baslangicini
Pascal, Bergson ve Sokrates’e kadar gétiirenler olmakla birlikte genel kani anlayigin
esasen 20. ylizyilda ortaya c¢ikmis olmasidir. Soren Kierkegaard, Frederic Nietzche,
Fyodor Dostoyevski, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre, Simon de Beauvoir gibi
filozof-yazarlar, varolusculuk anlayisini gelistiren sanatgilardir. “Varolus 6zden once

7795

gelir""” aforizmasi varolusgulugun merkezidir. Soren Kierkegaard, Karl Barth, Karl

Jaspers, Max Scheler, Landsberg, Maurice Blondel, Henri Bergson, Charles Peguy,

" Sartre sdylemistir. Kaynak: https:/gaiadergi.com/sartre-varolus-ozden-once-gelir/.
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Gabriel Marcel, Le Senne, Nicola Berdiaeff, Leon Chestov, Soloviev, Friedrich
Nietzsche, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre gibi yazarlar varoluscu kabul edilir™®,

Kierkegaard, yasamdaki 6nemli ya/ya da se¢iminin ahlaksal alana ait olan iyi ve
kotli arasinda yapilan se¢im degil, aksine kisinin iyi ve kotiiyli segmek ya da onlari
disarida birakmak yoluyla yaptigi se¢im oldugunu vurgular: “Eger insanda ebedi bir
biling yoksa eger her seyin dibinde yalnizca vahsi bir kargasa, karanlik tutkularda sekil
degistirerek yiice ya da onemsiz her seyi tireten bir giic varsa, eger her seyin altinda
akil sir ermez, doymak bilmez gizli bir bosluk yatiyorsa, yasam umutsuzluktan baska ne
olacaktir? Eger boyleyse (...) o zaman yasam ne kadar bos ve huzurdan yoksun

" » Kierkegaard, bu parcada insandaki bosluk duygusunun yasami

olacaktir
anlamsizlastiracagini ve anlamsizlasan bir yasamda iyi-kotii fark etmeksizin her yapilan

eylemin de amagsiz olacagini dile getirir.

Sanatta ve edebiyatta varolusculuk Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra giiglenir.
1955’lerden sonra zayiflayarak yerini bagka akimlara birakan Egzistansiyalizm, bugiin
de konusulmakta ve hayatin amaci, yasamin 6zii gibi sorunlara egilmektedir. Joachim
Ritter’in ifadesi ile “koklerinden kopmus(...), temelini yitirmis, ge¢mise, tarihe, giivenini
kaybetmig(...), toplumda yabancilagmig(...), mutsuz, huzursuz insan varligint dile
getiren” bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok, “toplum icinde yasayan bireyin tehdit
altinda oldugu(...), giiniimiizle gelenek arasindaki baglantinin koptugu (...), insanin
manasiz bir varlik haline geldigi(...), kendi kendini yitirmek tehlikesinin bas gésterdigi
yerde ortaya ¢ikar” (Sartre, 1997: 10).

Bu felsefi akim edebiyatta epeyce islenir. Bu tezde ele alinan roman
kahramanlarindan Kinyas, Kayra, Zargana, Afgan, Barbaros, Cenk, Hakan, Kozan, Asil
ve Gaza’da da varolusgulugun izlerini bulmak miimkiindiir. Ad1 gegen baskarakterler
yasamin amacini bulma, kendini sorgulama, yabancilasma gibi durumlarla kars:1 karsiya

kalirlar. Bu detaylar, bu ¢alismanin ikinci ve ti¢lincii boliimlerinde ele alinacaktir.

"8 http://www.leblebitozu.com/varolusculuk-nedir-varolusculuk-akimi-felsefesi-ve-filozoflari/.
" KIERKEGAARD Soren, Korku ve Titreme, (2014), Pinhan Yay., Cev.:Nur Beier, 160 s., istanbul.
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IKiNCi BOLUM
HAKAN GUNDAY ROMANLARININ ANALiZi

Bu boliimde Hakan Giinday’in yazdigi sekiz roman edebi olarak analiz
edilmeye calisilacaktir. Romanlar kronolojik olarak ele alinarak asagidaki alt basliklara

gore incelenecektir:

A. Kitabin Tanitima

B. Ozet
C. Romanda Zihniyet

D. Romanda Yap1

1- Olay Orgiisii

2- Sahis Kadrosu
i. Bagskarakterler
ii. Norm karakterler
li. Kart karakterler
iv. Fon karakterler

3- Mekan

4- Zaman

E. Romanin Temas1 ve Catisma Unsurlar1

F. Anlatim ve Bakis Acisi

G. Sonug

Edebiyat icerisinde geleneksel edebiyat anlayisi, modernist ve se¢kinci tutum ile
kaleme alinmis metinler elbette olmalidir fakat bunlarin disindaki algi bi¢imlerini de
tanimak ve degerlendirmek gerekmektedir. Ana akim edebiyat anlayisinin disinda kalan
metinleri geleneksel tahlil yontemleriyle degerlendirmeye caligmak, emek ve zaman
kaybinin 6tesine gegmeyecektir (Celik Topgu, 2020: 17). Bu nedenle eserlerin tahliline
farkl bir bakis agisiyla yaklasilmistir.

1. KINYAS VE KAYRA
1.1. KITABIN TANITIMI

Hakan Giinday’in yayimlanan ilk romani olan Kinyas ve Kayra’nin birinci
basimi1 2000 yilinda Om Yayevi tarafindan gerceklestirilir. Ugiincii basimdan itibaren
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diger tiim kitaplarinin da basildig1 Dogan Kitap tarafindan ¢ikarilir. Bu tezde incelenen
basimi ise 2011 yilinda Dogan Kitap tarafindan sunulan 11. basimidir. Eserin arka
kapaginda “Hi¢ uykum yok. Hi¢ uyuyamiyorum. Domuz gibi i¢iyorum. Ama gézlerimi
kapali bile tutamiyorum. Sabaha bes saat var. Annemi diigiiniiyorum. Nerededir simdi?
Aynada kendime bakiyorum bazen. Ve tek kelime etmesem bile viicudum yasadiklarima,
hayattan ne anladigimi anlatmaya yetiyor. Sag omuzuma kendi ¢izdigim kelebek,
begenmedigim igin tizerine attigim ¢arpt isareti ve altinda ayni kelebegin bir Japon
tarafindan ¢ok daha iyi iglenmisi. Sol dirsegimin iki parmak yukarisindaki kursun
varast. Bileklerimdeki otuz dort dikis. Medeniyeti bir aralar, herkes gibi yaladigimi
kanmitlayan apandisit ameliyatimin izi. Ve swrtimi  kaplayan, Tanri'min  yiizii.
Bilmiyorum... Hizli yasadim. Ama geng 6lmekten ¢ok, hizli yaslandim! Ama hayattayim.

i3

Kayra, bir giin bana 'Mutsuzluguna hicbir ¢are aramiyorsun' demigsti.” ifadesi yer
almaktadir. “Elif Goriir’e” diye atfedilmis olan eser, 567 sayfadir ve ii¢ ana boliime

ayrilir. Bu boliimler:

e Kinyas, Kayra ve Hayat
e Kayra'nin Yolu

e Kinyas'in Yolu

Romanda farkli hayat tarzinin anlatimi ve farkli bir tislup dikkat ¢eker. Hakkinda
pek ¢ok sey yazilan bu roman pek g¢ok elestirmen ve kuramci tarafindan ele alinir.
Yalnizca elestirmenler degil akademisyenler tarafindan da cesitli tez ve caligmalara
konu olur (Cogulu, Durmus, Bolat, Alpaslan gibi). Roman, daha sonra resimlendirilerek

tekrar basilir®™. Igerige uygun resimler eklenip ciltlenir.
1.2. OZET

Kinyas ve Kayra adli iki arkadas, 21 vyaslarindayken ailelerinden ve
hayatlarindan kagip kendilerine bambaska diinya kurmak iizere yurt disma giderler.
Roman iki gencin yasadiklarini ve daha sonra yol ayrimi ile ikisinin de kendisine gére
bir yol tutmasmi anlatir. iki karakter de okur karsisma 29 yasinda cikar. ikisi de
herhangi bir ideayr benimsemeden yasar vaziyettedir. Aralarinda seytani bir dostluk
olan bu iki karakter, yalnizca birbirlerine glivenirler ve yani baslarindan silah ve para

eksik olmaz. Oldiirme, yaralama, kacgakcilik, fuhus, esrar, eroin, kokain, silah

% GUNDAY Hakan, Kinyas ve Kayra, (2018), Dogan Kitap, Cizer: Emre Orhun, 448 s., Istanbul.
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kagakeilig1 gibi olaylara karigan ikili, Fildisi Sahili’nde eroin satis1 yapar ve kagmak
icin bir gemi vasitasi ile Meksika’ya giderler. Orada da adam kagirma, para ¢alma ve
tecaviiz gibi suglara karistiktan sonra llkelerine donerler. Tiirkiye’ye dondiiklerinde
oradan ayrilmadan hatirladiklar1 ve yalnmizca tekrar gormeye degecegini diistindiikleri
Kisileri ziyaret etmeyi planlarlar. Fakat karakterler, kendi iilkelerinde aslinda birbirinden
farkli diisiindiiklerini ve artik yollarmi ayirmanin gerektigini anlar. Kinyas, Kayra’yi

Ankara’daki bir otelde terk eder.

Ikinci bolim olan “Kayra’mn Yolu’nda Kayra, Kinyas’m ne yaptigini
anladiginda 6nce ne yapacagini bilemez. Soku atlattiktan sonra {ilkesinde daha fazla
kalamayacagi anlar ve iilkeyi terk etmeye karar verir. Solugu tekrar Afrika kitasinda
alan Kayra, eski baglantilar ile irtibata gegerek son bir vurgun yapmay1 ve ¢ok biiyiik
bir para elde etmeyi planlar. Ardindan da en c¢ok arzuladigi zihinsel Oliimii
gerceklestirecektir. Bu, Kayra’nin en ¢ok istedigi emelidir. Bunu yaptigi zaman yalnizca
bedeni hayatta kalacak olup zihnen bitkisel hayatta olacaktir. Bunun i¢in de kendisine
bedeni yasadigi miiddetge bakacak bir bakici bulmasi gerekir. Birtakim isler planlar
fakat Kayra’nin isleri, planladigi gibi gitmez ve biiyiik vurgun yapmak i¢in ¢iktig1 yolda
ava giderken avlanir. Karsisina yine bir firsat ¢ikar ve kendisinden eski bir dostunu
oldiirmesi istenir. Kayra bu istegi yerine getirirse hayati bagislanacak ve ulasmak
istedigi para da kendisine verilecektir. Kayra tereddiit etmeden bunu gergeklestirir ve
vakit kaybetmeden “zihninin derinliklerinden gelen sese uyarak” Gambiya’ya gider.
Orada tanistig1 bir fahiseyle -Anita- hayal ettigi zihin 6liimiinii ger¢eklestirmeye baslar.
Giin gectikce zihinsel 6liimii ortaya ¢ikar ve Kayra, Anita’nin da yardimiyla istedigi

sona ulagir. Bu durum, onun i¢in sondur.

Uciincii béliimde ise Kinyas, Ankara’da Kayra’y: terk ettikten sonra eski haline
donmek ve kendisine taktigi Kinyas isminden kurtulmak ister. Ailesiyle yasadigi eve
gider. Kapiy1 annesi acar ve ona gergek adiyla —Tolga— seslenir: Tolga, normal insan
gibi olmak ve ge¢misindeki sekiz yil boyunca Afrika kitasinin pek ¢ok iilkesinde ve
Meksika’da yasadigi tiim olaylart geride birakmak ister. Kendisine taktigi Kinyas
ismiyle yasamayr degil 6zii olan Tolga’ya donmeyi arzular. Siradan bir insanin
yasamadigi pek cok olay1 Kinyas fazlasiyla yasar ve bu yilizden Tolga’ya doniisme
stirecini sikintili gegirir. Depresyon, yalnizlik, suskunluk gibi evrelerden gecen Tolga,
zamanla ve g¢evresindekilerin de destegiyle normallesme adimlar atar. Bir ise baslar ve

sevgili edinir. Kinyas’in (Tolga’nin) patronu Salih, babasiyla sikintili olan ve bu yiizden
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ice kapanik bigimde yasayan gizli eroinmandir. Kinyas bunu anladiginda onu kurtarmak
ister ¢iinkii onda kendini goriir. Onunla kendini 6zdeslestirir. Eger Kinyas, patronunu
iyilestirirse kendisi de iyilesecek ve artik Tolga olabilecektir. Uzun siiren ugraslar ve
direnmeler neticesinde basarili olurlar ve Kinyas’in patronu Salih eroinden kurtularak
normal bir yasama donebilir. Bu kurtulus ayn1 zamanda Kinyas’in artik Tolga olusu

anlamina gelir. Kinyas arzu ettigi sona ulasir.
1.3. ROMANDA ZIHNIYET

Romanda bir baskaldir1 ve isyan s6z konusudur. Etik ve ahlak kurallarinm
reddederek kuralsiz yasama arzusu gozler oniine serilir. Bu tarz yasayis hippi ve bohem
tarzi yasayislar1 andirir. Ote yandan mevcut diizenlere de genel bir kars1 gelis vardir. 20.
yizyllin getirdigi uyumsuzluk “...sayica kalabalik bir teskilatin iiyesi olmak utang
verici geliyordu bana” (Giinday, 2011: 66), yabancilasma “yaradilisimi, gelecegimi,
cevremi, insanlarin farkhiliginy, duygularimin ¢esitliligini sorguluyordum.” (Glinday,
2011: 16), bos vermislik olgular1 “...hichir seyi beklemiyor ve merak etmiyordum.”
(Glinday, 2011: 12) esere islenir. Karakterlerin yasayislari ve yan karakterlerle olan
iliskileri goz oniinde tutulursa siradan denemeyecek Kisiler ve olaylar anlatilir. insanin
bilingaltinin arzular1 dogrultusunda hareket etmesi neticesinde hayatin nasil
ilerleyebilecegi de gosterilmeye calisilir. Son iki climleye Ornek olarak Kayra,
Meksika’da bir baba ve kizini esir alarak onlardan 800 bin dolar ¢almadan evvel, bunu
planlamamis olmasina karsin kiza tecaviiz eder. Tamamen o an i¢inden gelen diirtiiler
neticesinde bunu yaptigini kendisi de soyler (Giinday, 2011: 158).

Olaylarin geneline bakildiginda romanda her seye karsi bir uyumsuzluk sorunu
oldugu, yabancilagma ve ait olamama hissi “Hi¢chir yere ait olmayanlari iyi tanirim.
Her yere aitmis gibi davramirlar.” (Giinday, 2011: 49) ile beraber tim disiplinleri,
yasam felsefelerini, dini reddetmek s6z konusudur. Yazar, kotiiligiin ve yasamin
anlamim1 aktarir: “Biz daha ¢ok kotiiliigiin simirlarini zorluyoruz. Ne kadar igreng
olabilecegimizi arastiriyoruz. Kinyas ve ben bir deneyin parcalariyiz. Insanoglunun
cekebilecegi aci ve yapabilecegi tiksinti veren davramiglarimin simirini saptamak igin
vapilan bir deney. Belki de bu yazilanlar da yapilan deneyin raporudur” (Gilinday,
2011: 67). Karakterler kendilerini koétiilikle doyurur.
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1.4. ROMANDA YAPI
1.4.1. Olay Orgiisii

Kinyas ve Kayra romaninda olaylar bir otelde Kinyas’in Kayra’ya bir otel
odasinda “silah zoruyla”, ikisinin de yasadiklarini yazdirmasi ile baslar. Karakterler
neler yaptiklarini ve neler hissettiklerini yazacaklar ve bunun neticesinde ruhlarini
arindiracaklardir. Fildisi Kiyis1 iilkesinde baslayan romanda Kinyas, Moctar isimli birini
otelde otururlarken ve higbir neden yokken vurup oldiiriir: “Moctar’t éldiirmek icin bir
sebebim yoktu.” (Gilinday, 2011: 33). Kahramanlarin gamsizlig1 ve caniligi bu sahneyle
gosterilmek istenir. Daha sonra para kazanmak igin uyusturucu isine girisirler. Bu isi
Albert adindaki Belgika elgiliginde ¢alisan ve karanlik islerle ugrasan biriyle yapmay1
planlarlar. Satistan sonra, Kinyas Moctar’1 6ldiirdiigiinden Meksika’ya gidecegini
ogrendikleri Cassandra gemisine binerek baskarakterler Afrika’dan Meksika’ya
kagarlar. Yaklasik bir buguk aylik gemi yolculugunun ardindan Veracruz sehrine
inerler. Ancak bu siire zarfinda gemide Kinyas sitma ndbeti gecirerek 6liimden doner.
Meksika’da Kayra, sahil yiiriiylisii sirasinda bir sahil evinin bah¢esinde raki i¢en birini
goriip yanina gider ve tanmisir. Kayra’nin karsisindaki kisi Hakan Gﬁnday’dlrsl. Iki
karakter, yazarla beraber ickili ve eglenceli bir gece gegirdikten sonra yazarin adresini
alarak ona veda ederler. Afrika’da elde ettikleri para azalmaya baslayinca yeniden bir is
yapmak isterler. Veracruz’daki bir barda tanistiklar1 Amerikali tiiccar Michael Goldman
ve kizini esir alip bankadaki tiim paralarini ele gegirirler. Bu olaylar sirasinda Kayra
kiza tecaviiz eder. Daha sonra baba ve kiz1 6ldiirerek balta ile pargalara ayirirlar. Alkol,
sigara, uyusturucu, cinsellik igerikli ve adrenalinli hayatlarina devam ederler. Kinyas bir
gece kuliibiinde tamistiklari HIV+ viriis® (AIDS hastahig1) tasiyan bir kizla bile isteye
iliskiye girer.

Meksika’da sikilan ve isledikleri vahsi cinayetin ortaya ¢ikabilecegini diisiinen
ikili yeni bir yere gitmeyi diisiiniirler. Tiirkiye’ye gitmeye karar verirler. istanbul’a
giderler. Aileleri ise Ankara’da yasamaktadir. Karakterler Istanbul’a geldikten sonra
anilar1 canlanir ve Alp adli eski bir dostlarin1 gérmek isterler. Alp, zengin bir ailenin tek

cocugu olarak Paris’e gider okumak i¢in ancak okumaya niyeti hi¢ olmayan bir

8 Yazar, burada kendisini de romana fon karakter olarak dahil etmistir. Bu durum, eserde postmoden
roman tekniklerinin kullanildigini kantlar.

82 Bagisiklik sistem hiicrelerini hedef alarak enfeksiyon olusturan ve enfeksiyonun ilerlemesi durumunda
Edinilmis Immiin Yetmezlik Sendromuna (AIDS) neden olabilen bir viriistiir (https:/gskpro.com/tr-
tr/tedavi-alanlari/tr/hiv/hiv-aids/).
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insandir. insanlik Aleminin goriip gorebilecegi en uyusuk, en tembel insani olarak tasvir
edilir (Giinday, 2011: 228-235). Yalnizca bir “nasilsin” sorusuna birkag yillik gegmisini
tek nefeste anlatacak kadar konusmaya istekli ve fakat asla ¢enesi disinda bir uzvunu
calistirmayacak kadar isteksiz de bir karakter olarak yansitilir. Istanbul’da annesinin ve
babasinin ona miras olarak biraktiklar1 bir maagsla evde hicbir sey yapmadan giinlerini

gegirir.

Alp’i ziyaret ettikten sonra Kinyas ve Kayra Ankara’nin yolunu tutar. Yolculuk
esnasinda Kinyas, artik Kayra’dan nefret ettigini ve ona acidigini fark eder: “Aciyordum
aslinda Kayra'ya. Basarisizligina, kaybetmesine tiziiliiyordum... ”(Giinday, 2011: 253).
Otele yerlestikten sonra Kayra dustayken tiim parayr alip bir not birakarak Kinyas,
Kayra’y: terk eder: “Kayra, ‘Ne kadar yalnizsan o kadar uzaga gidersin. Ne kadar terk
edersen o kadar éliirsiin’ demistik. Hatirlarsin... Seni Abidjan’daki otel odanda
gordiigiin  riiyalardan uyandirdigim icin pisman degilim... Ama bil ki, zihnin
cehennemindir. Sonsuza kadar yasayacak. Senin gibi. Oldiigiinde ise, sen orada
olmayacaksin ne yazik ki!” (Giinday, 2011: 255). Olaylar burada iki farkli yone dogru

gelisir. Kayra kendi yolunu, Kinyas kendi yolunu ¢izer.

Kayra durumu o6grendiginde “O... ¢... kan kardesim Kinyas gitti.” (Giinday,
2011: 259) diye tepki verir. Devaminda ise “Hakkimdaki diisiincelerini sekiz yagimdan
beri biliyordum. Aramizdaki garip iliskinin sekli boyleydi. Ben ondan ve hi¢hir seyden
rahatsiz olmazken, o diinyada sadece benden rahatsiz olurdu. Birlikte gecirdigimiz
yillar duygusal olmaktan ¢ok diistinseldi.” (Giinday, 2011: 259) der ve bunu hig
yasanmamisgasina unutup yoluna devam eder. Arabaya atlar ve schirden ayrilir,
Antalya’ya gider. Oradan Paris’e, Paris’ten de Abidjan’a gider. Fildisi’nde yasayan
Avrupal1 bir boksor olan Fernand ile irtibata gecip aklindaki planimi anlatir. Kayra’nin
plani, Fernand ile ortak olup Pinou isimli bir kagak¢inin mallarini ¢alarak Feridoun adli
bir bagka kagak¢iya satmaktir. Fernand, kabul eder. Kayra, bu siire zarfinda ortagi
Fernand’1 6ldiiriir. Feridoun’a satis igin gittigi zaman, malini ¢aldig1 Pinou da oradadir.
Feridoun, megerse Pinou ile ¢ok yakindir ne var ki Kayra bunu bilmiyordur. Kayra dnce
oldiiriilecegini diistiniir ancak farkli bir gelisme olur. Pinou ona bir teklif sunar: -Sézde-
Amidou ve Kinyas isimli iki katil, Pinou’nun yegenini oldiirmiislerdir ve onlarin
inttkamin1 Kayra’nin almasim ister. Aslinda Amidou degil Kinyas ile beraber bunu
Kayra yapmistir ama karsisindaki kisiler bu gercegi bilmezler. Amidou, Kayra’nin eski

bir dostudur fakat isin iginde kendi can1 olunca Kayra, hi¢ diisinmeden kararini verir:
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Tanidigr iki dostundan yalnizca Amidou’yu dldiirebilecegini, Kinyas’t ise hig
tanimadigini ve bulamayacagini soyler. Boylelikle kendisine ihanet etmis olan can
yoldasi Kinyas’t da eline firsat gegmesine ragmen kurtarir. Teklifin sartlari
konusulduktan sonra oradan ayrilip Amidou’yu o6ldiiriir, Pinou’ya da Amidou’nun
gozlerini teslim eder. Karsiliginda hem 6zgiirliiglinii hem de istedigi miktar paray: elde

ederek kendi yoluna gider.

Pinou’dan 2 milyon dolardan fazla para almis ve 6zgiirliigline kavusmus olan
Kayra, Gambiya’ya (Banjul) gider. Orada bir barda; kizil sagh, 17 yasindaki bir fahise
ile -Anita- tanisir ve aralarinda bir iliski baslar. Kayra, Gambiya’nin kendi zihinsel
Olumiinli gerceklestirmenin yeri oldugunu anlar ve bunu Anita’ya anlatir. Kayra’nin
zihinsel 6liim dedigi sey onun agziyla soyledir: “Ben oliiyorum. Ama tahmin ettigin gibi
degil. Kisa bir siire sonra, nefes almaya devam edecek olmama ragmen beynim
calismasint durduracak... Belli bir siire sonra diisiinememeye baslayacagim. Kafam
olecek ama kalbim yani bedenim yasayacak... Ve o giin geldiginde, bana birinin
bakmasi gerekecek. Benimle ilgilenmesi. Bedenimin biitiin ihtiyaglarim karsilamasi. Ve
ben Banjul’da o kigiyi ariyorum.” (Giinday, 2011: 350). Eger Anita, Kayra’nin teklifini
kabul ederse ¢ok biiylik paralara ve imkanlara kavusacaktir ve yoksul olan Anita teklifi
hemen kabul eder. Giderek isleri sistematik bigimde diizene koyan Anita ve Kayra, sona
gelir. Kayra’nin her gecen giin zihinsel olarak bir yetisi eksilir. Bir miiddet sonra
konusma yetisini de kaybeder ve sadece yazarak son giiniinii gegirdikten sonra kendi
odasinda zihinsel 6liimii gerceklesir. Bekledigi son, “hi¢bir seyin olmadigi bir hal’dir.

Kayra istedigi sona ulasir: “hi¢hir sey yok...” (Glinday, 2011: 443).

Kinyas, Kayra’yt terk ettikten sonra kendini ruhsal sorguya c¢eker. Neler
yaptigini ve neler yapacagini diisiinlir. C6ziim olarak ya kendini yalniz basina Afrika’ya
atacaktir ya da ailesinin yanina kesin doniis yapacaktir. Kinyas, ailesine doniisii seger.
Adresi hatirladig1 haliyle evine gider ama tereddiitliidiir. Kapiy1 ¢ekinerek calar, annesi
onu goriir ogluna asil adiyla hitap eder: Tolga! (Giinday, 2011: 464). Babas1 ve annesi
onu sorgusuz sualsiz kabul edip hemen bagirlarina basarlar. Kinyas’in kiz kardesi
Tugba ise abisine mesafelidir. Onu, geldiginden beri istemiyor gibidir fakat kardeslik
iliskilerini diizeltmek igin disar1 ¢iktiklarinda Kinyas, bardaki ii¢ adamin kiz kardesine
bakip i¢ ¢ekmelerini fark edince kardesini kiskanip tigiinii de dover. Abisinin yaptigi
karsisinda Tugba da i¢ yliziinii gosterir ve abisini ne kadar 6zledigini, sevdigini belirtir;

abi - kardes iliskisi, olmas1 gerektigi gibi diizene girer.
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Askerlik islemleri icin Kinyas yalan sOylememeye kendi kendine s6z
verdiginden viicudundaki tiim yaralari, dovmeleri, bilegindeki kesikleri, kursun
yaralarin1 heyete anlatir. Psikolojik olarak da incelenir ve askerlige elverisli olmadigina
kanaat getirilir. Kiz kardesi Tugba ile arasim1 kendi dogum giliniinde daha da
diizeltmislerdir ve Tugba’nin arkadasi olan Melis’le tanisarak onunla yakinlagir. Eski
Kinyas yeni Tolga, normal insanlar gibi davranmaya baslar. Kinyas Meksika’dayken
AIDS virtisii kaptigindan 6liimciil bir sona yaklasir. Bu, Kinyas iken istedigi bir seydir
ve fakat diisiincesi Tolga iken degisir. Ailesine ikinci bir sok yasatamayacagini
diisiinerek tedavi olmak ister. Hastaligini1 ve bu siireci ailesinden saklar. Siirekli olarak
doktorlar ve ilaglarla yasar. Herkesten sakladigi bu sir, gegmisindeki son 8 yilin sirridir
ve bunun bilinmesi belki de tiim her seyi hatirlamasi ya da her seyi anlatmasi durumuna
geleceginden bunu kimseyle paylasmaz. Kinyas diizenli kullandig: ilaglarla ve irade
gostererek belli bir zaman sonra amacina ulasir ve hastaligini ikinci evresinde sabit
tutar. Kinyas’in babasi, Kinyas’a eski bir arkadasi olan Liitfii’niin lojistik firmasinda is
bulur ve Kinyas; Liitfii’niin oglu Salih’in yaninda ise baglar. Salih, Kinyas’in yaslarinda
olan ve sanki karanlik isler geviriyor goziikken ama aslinda gizli gizli eroin kullanan
bagimli biridir. Bunu bir giin Kinyas’a itiraf ederek bundan kurtulmak istedigini soyler.
Kinyas o anda Salih’te kendisine benzer bir durum goriir ve patronu Salih’e mutlaka
yardim etmesi gerektigini hisseder. Sanki Salih iyilesirse Kinyas da tam olarak Tolga
haline donebilecek ve huzura kavusabilecektir. Kinyas, adeta bir psikiyatrist gibi
Salih’in ¢ocukluguna dek giderek onun esas problemini bularak problemin kaynaginin
Salih’in  babasi oldugunu tespit eder. Salih, eger babasinin boyundurugundan
kurtulabilirse eroini de birakacaktir. Kinyas, bunun yolunun ¢alistiklar1 firmanin yaptigi
ticaretten gectigini diigiiniir ve Salih’e gizlice yeni bir lojistik firmast kurdurur. Yurt
disinda da tanitim yaptirtir. Bu siire¢ boyunca Salih hep iyiye gider ve artik eroini
birakir. Kinyas amacini gergeklestirir ve artik Kinyas’1 i¢inde 6ldiiriip Tolga’ya evrilir.

Tolga da aradigi sona ulasir.
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1.4.2. Sahis Kadrosu
Baskarakterler:
1.4.2.1. Kinyas

Romanin bagkarakterlerinden ilki Kinyas’in esas adi Tolga’dir. Kinyas adini
kendisi verir. Cilinkii kendini kin ve yastan olusan bir biitiin olarak goriir. Hatta bunu
ellerine, yumruk haline getirdiginde goziikecek sekilde dovme yaptirir. Alkolik olan
Kinyas ironik bi¢imde bu duruma zit durum teskil edecek sekilde bunu kabul etmez:
“Az yedim, ¢ok ictim. Hala iciyorum. Icki ayirmadim. Alkolii kendime yakistirdim. Her
tirlii uyusturucudan tattim. Bagimliliktan nefret ettim. Gitmemi, terk etmemi engeller
diye. Ne bir maddeye ne de bir insana baglandim (Giinday, 2011: 23). Kinyas stirekli
gelgitler ve diisiince firtinalar1 yasayan biridir. Can dostu olan ama ayni1 zamanda
hayatta tek nefret ettigi kisi olan Kayra’y1 giinii geldiginde terk eder. Her zaman aktif
olmay1 yegleyen, her seyi kendine gére ayarlamaya calisan bir karakterdedir “... bir
restoranda oturunca masayt kendime dogru ¢ekiyorum, sandalyemi oynatmadan. Ciinkii
hasta olan benim. Her sey bana gore diizenlenmeli. Ben gitmem, onlar gelsin! (Giinday,
2011: 124). Bu alintidan da anlasilacagi tizere Kinyas olduk¢a egoist ve megaloman bir
yapiya sahiptir. Benmerkezci yaklagim sergiler. Terk edecegi ana kadar bu
benmerkezciligin tek istisnast Kayra’dir. Kinyas’in ig¢inde piir kotilik vardir.
Sebepsizce birisini Oldiiriir, bir kiza tecaviiz eder, arabayi kurallar1 hige sayarcasina
kullanir ve pismanlik da hissetmez: “Ben, Kinyas diinyaya diisiinmeye geldim. ...
Cektigim ve c¢ektirdigim biitiin acilar beni havada tutan balonu sisirmeye yariyor. ...
Canlarmmi aldigim insanlart tanmimiyorum, hatirlamiyorum. Yeni hayaller kurup
unutuyorum, olmeden once attiklari o fisiltili ¢iglhig1. Ben ugurumdan asagi yuvarlanan
ve diiserken oniine gelen her seyin varligina son veren bir kar pargasiyim. Cig olup
diistiyorum gehirlerin iistiine. ... Hepimiz kayiyoruz. Giimiis bir tepsiden diisiip kirilan
kristal bardaklariz. Ruhum kayryor. Ayagim kaywyor. ... bir kizagin tistiinde oniine ¢ikan
herkesi deviren, huzur bozucu bir kayak pisti katiliyim.” (Giinday, 2011: 169). Kinyas,
yasadiklarim1 bazen riiya olarak yorumlamayi secer. Belki tiim katiiliikleri buna
baglayarak ruhunu arindirabilecegini diisiiniir: “...guindiiz yasayamam. Kotiiltigiim bir
riiya olmali! Acimasizigim bir riiya olmali ki, bundan yillar once annesine simsiki
sarilan Kinyas ger¢ek olsun!..” (Giinday, 2011: 144). Kinyas yasadigi riiyadan

uyanmak ister. Bunun i¢in de adim atmasi, yani uyanmasi gerekir ve dostunu terk eder
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“Artik durabilirim! Her seyi birakiyorum.” (Gilinday, 2011: 251) “Gidiyorum.”
(Giinday, 2011: 255).

Sitma geciren, uykusuzluk hastaligi olan ve bile isteye HIV+ virlisline bulasan
Kinyas, dostunu terk ettikten sonra da ailesinin yanina doniip ve normal bir insan olmak
ister. Anlatici-kahraman anlatisi olarak devam eden eser, Kinyas’in dilinden onun nasil
Tolga’ya doniistiigiinii gozler oniine serer: “Ben Tolga, nefret ediyordum Kinyas 'tan.
Yani kendimden...” (Giinday, 2011: 532). Kinyas giinbegiin Tolga’ya evrilir. Bu siiregte
yine gelgitler yasasa da kendisine miisamaha géstermez ve ailesine bir iiziintii daha
yasatmamaya so0z verir. Bu ylizden siiregteki sikintilart i¢ bunalim, suskunluk veya
yapmacik davranmak seklinde ortaya ¢ikarak kendini gosterir “Mutlu olmann ilk yolu
onu taklit etmekten gecer!” (Giinday, 2011: 525). Annesine, babasina ve kardesine
alisan Tolga, bir sevgililik iliskisi de kurarak hayatina devam etmek ister. Ciinkii o,
yasayip yasayabilecegi tiim kotiiliikkleri 8 yil boyunca Kayra ile birlikte yasar. Artik
kotiiliige ve asiriliga hayatinda yer vermez. “Alelade bir is, alelade bir hayat” ilkesiyle
yoluna devam eder. Patronu ile de farkli bir dostluk kurarlar. Kurtulmasi i¢in ona
yardim eder. Ciinkii onu kurtarirsa kendisinin de iyi / normal bir insan olabilecegine
inanir: “Bazen normalligin, bazi insanlara dogustan verilmis bir yetenek oldugunu
diistintiyorum... Kurdugum hayatin son ¢arem oldugunu tekrarliyorum kendime, isin
ciddiyetini anlatabilmek igin...” (Ginday, 2011: 535) ... “Salih’in hayatini kurtar!
Boylece kendi hayatini kurtarmis olursun! Ve oézlemini ¢ektigin mutluluk gelir!..”
(Giinday, 2011: 544). Kinyasbunu basarir, normallesir ve mutluluga ulasir. Sitmadan

veya HIV virlistinden de kendini kurtulmus sayarak kotiiliiklerden arindigini kabul eder.
1.4.2.2. Kayra

Uzun sagli, uzun sakalli olan ve doktorluk egitimini yarida birakan Kayra,
Kinyas ile beraber i¢indeki kotiiliigii ortaya ¢ikarmak ve acimasizca bir yagam stirmek
adina 21 yasinda evden kacar. Bunu yaparken hayata dair her seyi bildigini iddia eder.
Kinyas’tan daha fazla egoya sahiptir. Tipki Kinyas gibi hi¢cbir amaci olmadan yasar:
“Yasadigimiz hayati bir baskas1 yasasa mutlu olurdu. Diinyayla bir sorunu olmazdi.
Ama benim tek diigiindiigiim tonlarca C-4’ii diinyanin merkezine koyup bir karpuz gibi
parcalanmasint seyretmekti. Belki de tek sorun suydu: Biz ne istedigimizi bilememistik,

hi¢bir zaman.” (Giinday, 2011: 65).
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Kayra'nin bilime, edebiyata, spora, siyasete, felsefeye ve miizige bakisi ise bir
baskaldir1 niteligindedir. Tiim disiplinleri kiigiimser ve hepsini bos birer ugras ve/veya
anlamsiz olarak niteler. Kendisini ne bir iilkeye ne bir ideolojiye ait hisseder: “Ve
boylece insanlarin yarattigi bir kurumdan son kez ayrilmis oldum. Bir daha da medeni
hi¢bir kuruma dahil olmadim. Bir giin bile ¢alismadim takim elbiseyle. Tek bir is
siavina girmedim. Askere gitmedim. Benden once temeli atilmis hi¢bir diizene dahil
olmadim. Herhalde bir zamanlar kimligini tasidigim iilkenin vatandashgindan da
ctkarmislardir beni. Bir bakanlar kurulu kararwyla. Ya da tecil ediliyordur askerligim
belki bir giin donerim diye.” (Glinday, 2011: 131-132). Kayra, sadece kendisinin ve
Kinyas’in anlamini bildigi bir beyin 6limii gergeklestirmenin pesindedir ve bunu nasil
yapacagini da planlar. Kinyas onu terk ettikten sonra bunu yapmaya hazirlanir.
Kendisine bakict olmasi i¢in Anita adli bir fahise ile anlasir. Kayra’nin kendisi igin
hazirladigi son aslinda onun megaloman bir yapida oldugunu gosterir. O kadar ¢ok zeki
biri olduguna inanir ve buna dayanamayip kendisine bir son vermek ister. Intihar edip
tamamen yok olmak da kendisine yakigsmayacagindan boyle bir yol seger. Kayra, bu

yaniyla Narsisizm®® ézellikleri gosterir.
1.4.2.3. Norm Karakterler

Norm karakterler, kurmaca diinyada olay 6rgiisiiniin genislik kazanmasi, iliskiler
agmin belirmesi, mesajin desteklenmesi ve giiclendirilmesi ic¢in varlik kazanirlar.
Tematik giicii temsil eden bagkisinin niyet ve eylemlerinin goriiniirliikk kazanmasinda
islev tstlenirler (Korkmaz, 2018: 224). Bu bakimdan degerlendirildiginde ve iki
baskarakter oldugu gbéz Oniine alindiginda norm karakterler de iki ayri bigimde
siiflandirilabilir. Kinyas i¢in norm karakterler Salih, kiz kardesi Tugba, sevgilisi Melis,
annesi ve babasidir. Kinyas’in yani Tolga’nin yeni bir yasam olusturmasinda bir itici,
destekleyici gii¢ misyonu gormektedirler. Ornegin Salih, Kinyas’in Tolga’ya
evrilebilmesinde kilit roldiir ¢iinkii Kinyas onu kendisiyle 6zdeslestirir. Kiz kardesi
Tugba, Kinyas’a eskinden Tolga oldugunu hatirlatan unsurlar sunar. Sevgilisi Melis,
hassas bir kisiye karsi sorumluluklari temsil eder. Anne ve babasi ise Kinyas’in bu

stireci atlatabilmesinde altyap1 saglayan ve esas olarak sevgi kaynagi olan unsurlardir.

8 TDK’nin giincel sozliigiine gore anlamu “dzsever” olarak aciklanan bir psikoloji kavramuidir. Bireyin
kendi fiziki ve akli benligine karst duydugu biiyiik hayranlik ve bagliliktir. Bagka bir ifadeyle kisinin
kendine agik olmasidir.
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Kayra i¢in norm karakterler ortak olduklar1 donemde birbirleri i¢in destekleyici,
itici konumda oldugu Kinyas ve sonrasinda Anita’dir. Kayra, her tiirlii durum ve olay
karsisinda hep Kinyas’a giivenir. Bu sayede ondan destek alarak yapacaklarini yapar.
Ote yandan Anita, Kayra’nin bitisini gerceklestiren yegane unsurdur. Her ne kadar onun
zihnen Oliimiine sebep olsa da Kayra bunu kendisi istediginden Anita’y1r Kayra icin
norm karakter olarak ele almak gerekir. Ciinkii Kayra Anita’ya mecburdur: “Evet,
Anita’ya bagimliydim! Hayatimda ilk defa varligim bir baskasimin varligina baglyydi.
Ve o kisiyi de ben se¢mistim. Bir ¢esit ask degil miydi yasadiklarimiz?” (Glinday, 2011:
425). Kayra, Anita sayesinde amacina ulasir; bu bakimdan Anita Kayra i¢in kilit 6nem

arz eder.
1.4.2.4. Kart Karakterler

Kart karakter, kurmaca diinyada “tek bir karakteristik 6zelligin viicut bulmus
seklidir” (Stevick, 1988: 184). Belirli bir esneklige sahip olmasina ragmen ayni
Ozellikleri yansitmasiyla belirginlik kazanir. Olay orgiisiinde tistlendigi islevi sonuna
kadar siirdiirir. Kars1 giici ve kars1 degerleri simgeler (Korkmaz, 2018: 227). Yani
baskisinin karsisinda duran, ona yasama alani sunmayan veya onu daraltan; en azindan
kahramani olumsuzlayan kisiler kart karakterdir. Bu bakimdan ele alindiginda romanin
baskisilerinin kart karakterleri bulunmamaktadir. Ciinkii hayatin dogal seyrine bir karsi

durus sergiledikleri i¢in, kendileri hayata karsi kart karakter olarak var olmaktadirlar.
1.4.2.5. Fon Karakterler

Fon karakterler, romanin olay orgiisiiniin akisinda etkisi olmayan kisilerden
olusur: “Romanda en az derinlige sahip kisi ya da kisiler grubudur. Romanin birinci
derecedeki kahramanina ait sosyal ortamimn daha somut bir sekilde dikkatlere
sunulmasia yardimci olurlar ve ancak o zaman ilgi ¢ekici bir boyut kazanirlar.”
(Korkmaz, 1997: 300). Dolayisiyla fon karakter, eserde nicelik olarak ¢ok¢a mevcuttur.
Bunlar: Afrika’dan Rose, Moctar, Albert, Travesti Melina, Kaptan Miguel da Silva,
gemidekiler, Meksika’da Hakan Giinday, Michael Goldman ve kizi, bardaki HIV+ kiz
ve Istanbul’daki Alp’tir. Bu karakterler akisi etkilemez; yalnizca baskarakterlerin
kendilerini gosterdigi figiiratif unsurlardir. Ikinci béliimde Amidou, Fernand, Looping,
Koffi, Feridoun, Pinou, Rene ve Anita’nin arkadasi Noah’tir. Ugiincii boliimde ise fon

karakterler Cemil, bardaki adamlar, isyerinde ¢alisanlar, Kayra’nin babasi ve annesidir.
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Adi gegen kisiler herhangi bir bigimde baskarakterleri veya ikincil karakterleri etkileyen

durumda degillerdir.
1.4.3. Mekéan

Abidjan / Fildisi Sahillerinde baslayan roman, gesitli schirlerden gegerck devam
eder. Orta ve Bat1 Afrika’nin pek ¢ok iilkesi ve o iilkelerin kentleri fon olarak eserde yer
alir. Mekan kavramini algisal, i¢sel, davranigsal gibi insan iizerindeki etkilerini g6z

Ontine alacak sekilde ele almak gerekir.

Ramazan Korkmaz, Romanda Mekdin Poetigi adli eserinde mekan ayrimini su

sekilde yapar:

1. Anlatmanin agirlikta oldugu eserlerdeki cevresel mekan

2. Betimlemenin agirlikta oldugu eserlerdeki algisal mekan

Kinyas ve Kayra’da mekan kavrami, ¢evresel mekandan ziyade algisal mekana
daha uygundur. Ciinkii bulunduklari yer neresi ise oranin psikolojisiyle hareket eden, ya
ucsuz bucaksiz Ozgiirlik alan1 sunan ya da bagskarakterlere labirent hissi veren
mekanlardir. Nitekim Korkmaz, adi gegen eserde algisal mekanlar1 “Labirentlesen
diinya ya da kapali ve dar mekanlar; sinirlar1 sonsuza agilan mekéanlar, acik ve genis

mekanlar” seklinde kendi iginde ikiye ayirir (Korkmaz, 2017: 13).

Kinyas ve Kayra, 21 yaslarinda ailelerinin yanlarindan kagtiklarina gore bu
durum, onlarmn aileleri ile bulunduklar1 ortamin labirentlesen kapali mekan oldugunu
kanitlar. Ikilinin kactiklari yer Afrika kitasidir. Cesitli kentlere gidip cesitli suglar
islerler. Burada onlarin kendilerini 6zgiir hissettikleri goriiliir. O halde mekan olan
Fildisi Sahilleri, Liberya, Kongo, Meksika gibi iilkeler; Kinyas ve Kayra i¢in sinirlart
sonsuza acilan, agik ve genis mekanlardir. O yerler sayesinde karakterler kendilerini
bulmus, Kisiliklerini daha iyi gormiis ve kendilerinin ne olup ne olmadiklarimni tespit
edebilmiglerdir. Bunun neticesinde de Kinyas 6ziindeki kotiiliigiin bir riiyadan ibaret
olmas1 gerektigine inanir, Kayra ise kotiiliigliyle beraber kendisini 6ldiirmeye karar
verir. Bunu anlamalar1 ise bu sinirlari olmayan mekanlarda 8 yil gecirmeleri ile

mumkin olur.

Kahramanlarin yollarmin ayrilmasindan sonra mekan algis1 da degisir. Kayra
icin Ankara’da bulunduklar1 otel, algisal agidan kapali ve dar bir mekandir. Orada nefes

almak, yasamak, var olmak imkansizlagir. Kinyas’in terk edisi kendisine bir travma
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yaratmigken daha fazla orada duramaz: “Saat dorde geliyordu. Giinese az kalmusti.
Esyalarimi topladim. Kinyas’in yazdiklarint kendi yazilarumin yamina koyup ¢iktim
otelden. Arabaya binip gitmeye basladim... Birkag¢ saat boyunca sanki Kinyas hala
yanmimdaymis gibi konustum arabada. Kendime itiraf etmedigim degil, farkinda oldugum
ama gormezden geldigim bir duyguyla bogusuyordum ashnda. Uziintiiyle...” (Giinday,
2011: 260-261). Kayra i¢in sonsuza agilan ac¢ik mekan Afrika’dir. Orada belli bir zaman
kendisi gibi davranabilip sona geldigini hissettiginde de Gambiya’ya gider. Orada bir
eve yerlesip sonunu hazirlamaya baslar. Buradaki ev ve mekan kavramu ise ters sekilde
gelisir; ¢linkii kendisine ¢ati katinda kiiciik bir oda hazirlayip igini siyaha boyar.
Fiziksel anlamda dar bir mekén olan yer aslinda Kayra i¢in siirlar1 olmayan bir mekana

doniisiir. Zihinsel 6liimiiniin ardindan da ugsuz bucaksiz bir hal alir.

Kinyas i¢in de mekan algis1t Kayra’y: terk ettikten sonra degisir. Artik Afrika,
siirlar1 olmayan, ugsuz 6zgiirliiklerin yeri olmayip onu bogan bir yer olur. Onun i¢in
dostunu terk edip ailesinin yanina gitmeyi secer. Ciinkii bulundugu / bulunacagi yerler
onu daraltip “kum saati gibi distan ice dogru ve tiiketici bir nitelik” arz eder (Korkmaz,
2017: 21). Bu ylizden de sinirlar1 sonsuza acilan agik ve genis mekén olarak gordigi

yegane yere, ailesine gider. Orada sinirlar1 sonsuzluga acgilan mekana da kavusur.
1.4.4. Zaman

Anlati tiirlerindeki zaman kavrami, daha ¢ok anlatma tarzi ve olay unsurlari ile
ilgilidir. Zaman, anlatidaki olaya bir tiir rahimlik gorevi yapar (Korkmaz, 2017: 25). Bu
romanda ise zaman, net olarak belirtilmemektedir. Yaslar1 21 iken evden kacan
kahramanlar 29 yasinda iken okur Karsisina ¢ikar. Gegmisleri ise eserin i¢ine detaylarla

serpistirilir.

Anlat1 zamani karakterlerin kendilerini ifade etmeye baslayacaklar1 29 yasindan
yazmay1 birakacaklari zamana kadar olan dilimdir. Bu da yaklasik bes aylik bir siiregtir.
Daha o6nce de belirtildigi lizere eserde tarihler veya zaman kavrami daima muglak
kalmis olup netlikten uzaktir. Eserin yazildigi 2000 yili ise anlati yilidir. Olaylarin yili
romandaki olaylarin detaylarindan hareketle 1990’dan baslayip 2000’e kadar olan siireg
olarak degerlendirilebilir. Nitekim ¢ok 6zgiir olan ve ¢ok biiyiik miktarlarda paraya da
ulasan karakterlerin herhangi bir sekilde cep telefonu kullanmiyor olusu da bu goriisi
destekler.
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1.5. ROMANIN TEMASI VE CATISMA UNSURLARI

Iyilik ve kotiiliik ¢atismas1 romanin bas ¢atisma unsurudur. I¢lerinde bir kétiiliik
olmasi, 1yiligi ve giizelligi ariyor olmalar1 birbiriyle ilintilidir. Yazar Hakan Giinday
burada bir insan ne kadar kotiiliikk yaparsa yapsin, yanlislarindan iki farkli sekilde de
armabilir; gegmisinden kurtulup huzur ve mutluluk elde edebilir, demek ister. Ancak
burada “mutluluk ve huzur” kavramlarinin da goreceli oldugunu vurgulamak gerekir.
Ote yandan “Insan yeter ki istesin” tarzinda bir alt mesaj da ¢ikarilacak sonuglardandir.
Kinyas’in Tolga’ya doniisiimii ve Kayra’nin da zihin 6liimiinii gergeklestirmesi bunu

destekler.

Insanin kétiiliige bulasmas1 ve sonra bu kétiiliikten arinma ¢abasi romanin ana
temasidir. Romanda, tahminen 1970°1i yillarda dogdugu diisiiniilen ve iist gelirli ailelere
sahip iki gencin ¢alkantili ruh hallerini birbirleriyle yaristirarak kendilerini bilerek veya
bilmeyerek kotiiliige itmeleri sonucunda kontrolden c¢ikmalari séz konusudur. 21
yaslarindayken birbirlerinden de cesaret alarak evden ka¢malari s6z konusudur. Bu
kagis aslinda yasam tarzlarindan, baska yasam tarzlarma ve kendilerini bulmaya bir
kacistir. 1ki gencin de aileleri evlatlarina iist diizey denilebilecek hayatlar sunar. Ancak
gencler bunlarla yetinmeyip yasami kendilerine gore anlamlandirma ugrasi igine girerek
hatta cogu zaman da herhangi bir amag yiiklemeyerek kendilerine karmasik bir diinya

olustururlar.

Kayra ve Tolga, degisen ve biiyliyen diinyaya ayak uydurmak gibi bir sorun
cekerler. Norm degerler, ahlak kurallari, hukuki veya dini yaptirimlar umurlarinda
degildir. Hayatlarina kendilerine gore bir amag¢ katmak isterler, bazen de amagsizca
hareket ederler. Eser bu ug ikilemde gider, gelir. Kayra zihinsel 6liim gergeklestirerek
huzur bulmak isterken Tolga kendine Kinyas adini takar. Ancak sonradan Kinyas
kendini normallesmeye zorlayarak alelade bir insan olmayi, tekrar Tolga’ya doniismeyi
basararak huzura kavusmay1 ister. Bu da bir ¢catisma unsurudur. Baslangigta idealleri,
tavirlari, hayata bakislar1 ayni olan iki yakin dost; temel bir fikir ayriligi neticesinde
farkl1 yollara giderler. Bunu anlamalari i¢in de gesitli olaylar yasayip belli bir olgunluga

erismelilerdir.
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1.6. ANLATIM VE BAKIS ACISI

Hakan Giinday, bu ilk romaninda yeralt1 edebiyat1 niteligindeki olaylara deginip
farkli bir hayat tarzim1 gozler Oniine sunar. Bunu yaparken de klasik anlati tarzindan
uzaklasip postmodern84 anlat1 tekniklerini kullanir. Devrik ciimleleri sik¢a kullanir.
Bunun da sebebi, insanlarin “son” kavramini aslinda basta veya ortada gorebilecegini
romanda belirtmek istemesidir. Yazar, alisilagelmis durumlardan farkli olan1 gozler
Oniline sermek ister. Tamlamalar1 da ayirarak, yer degistirerek farkli bir anlatim tarzi
benimser. Kinyas ve Kayra, genel olarak postmodern edebiyatin tekniklerine uygun
tarzdadir. Yazar, esere kendisini figiiratif (fon) karakter olarak dahil eder: Bu da {ist
kurmaca tekniginin eserde kullanildig1 anlama gelir. ki karakter, sanki giinliik tutarmis
ya da bir anisini anlatiyormuscasina sirasiyla anlati olustururlar. Bu anlatim tarziyla
kahraman bakis acisi®™ sergilenerek gogulcu bir bakis agisiyla pekistirmis bir anlatim

mevcuttur.

Eserde argo®, jargon®' ve kiifiir olarak sayilabilecek kelimeler ¢ekinmeksizin
kullanilir. Opiisme ve sevisme boliimleri bulunan eserde bu olaylar da agik¢a yazilir.
Giinday, diline / kalemine sansiir koymadan yazar. Buradan anlagilmaktadir ki eserde,
realist — natiiralist bir anlati 6zellikleri var olmakla birlikte bunun biraz daha Gtesine
gidilir. Karakterlerden birinin Meksika’da (Veracruz) bir kiza tecaviiz edip ardindan
onu buzdolabina baglayip testere ile bes parcaya ayirmasi, Tiirk edebiyatinin

alisilagelmis realist — natiiralist tarz anlatisindan uzaktir.

8 Post modern yazin, modern anlayistan farkli olarak 6z ve bigimde yeni bir yaklagimi beraberinde
getirmistir. Buna gore tiir ayrimi ortadan kalkmigtir. Modern yapitta yorumlanabilirlik sinirlandirildigt
halde, post modern yapitta okuyucu, okudugu sirada metni yeniden yazma durumuna gecer. Modernlikte
yapit anlamlilik tasimaktayken, post modern yapit s6z sdyleme sanatiyla (retorik) bezenmistir. Dil
oyunlaria genis yer verme ve zaman-yer biitliinliigiinden uzaklasma goriiliir. Post modern yazinda konu
baglarinda geriye doniisler vardir. Daha 6nce yazilmis metinlerden yola ¢ikarak yeni metinler iiretilir.
Hem sorgulama, hem de yamit arama bir arada goriilir (https://www.turkedebiyati.org, Erisim
tarihi:21.01.2020).

8 Kahraman anlatic1 tipi yazarin Gykiide yarattigi kahramanm gdziinden, bakis agisindan olaylarin
anlatilmasidir. (...) Olaylar1 kahramanin rehberliginde takip ederiz (Kolcu, 2006:23).

8 Her yerde ve her zaman kullanilmayan veya kullanilmamasi gereken coklukla egitimsiz kisilerin
soyledigi soz veya deyim (TDK).

8 Ayni meslek veya topluluktaki insanlarm ortak dilden ayri olarak kullandiklari 6zel dil veya soz
dagarcig1 (TDK).
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1.7. SONUC

Hakan Giinday, ilk romaniyla edebiyat diinyasina 2000’de adim atar. Anlatilan
olaylar neticesinde normal olmayan yasantilarin eserde mevcut oldugu goriiliir.
Antikahraman tarzinda insanlarin var olabilecegi ve yasama uyum sorununun dogustan,
yaratilistan gelebilecegi anlatilir. Koétiiliikk ve suc unsurlari, eserde birincil 6zellik olarak
goze carpar. Kinyas ve Kayra, postmodern anlati tekniklerine uygun, yeralti edebiyati
tarzinda yazilmistir. Yeralt1 edebiyatinin sug, kotiiliik, karsi ¢ikis, nefret, cinsellik, argo
gibi unsurlar1 eserde vardir. Bu unsurlar1 kullanma 6zelligi yalnizca Kinyas ve Kayra’ya
ait olmayip yazarin sekiz romaninin tamaminda bu ¢izgisini devam ettirdigi goriiliir.

Giinday, yeralt1 edebiyatin1 postmodern anlati ile harmanlayip yapitlarini ortaya koyar.
2. ZARGANA
2.1. KITABIN TANITIMI

Hakan Giinday’in yayimlanan ikinci romani olan Zargana’nin birinci basimi
2002 yilinda Dogan Kitap tarafindan gerceklestirilir. Bu tezde ele alinan basimi ise
2015 yilinda ¢ikan 17. baskidir. Kitap 205 sayfadan ibarettir. Kitabin arka kapaginda
“Kimsenin birbirine bakmadigi, yalan, ihanet, siddet, tecaviiz ve acimasizlikla
yvogrulmus, yalnizca hayallerin goz goze geldigi bir hayattan intikam almanin en iyi
yvolu yasamaktir. Anlam aramak bosunadir ve her seyin ‘hi¢’e doniismesi gerekir. Heniiz
on ikisinde Berlin’de dort kisinin tecaviiziine ugrayan Zargana, bu olaydan sonra
kendisini insan sinifindan siywir. Ne var ki insan olmaktan uzaklasip ‘hi¢’e yaklastikca
kendisine doner, dsik olur. Parcalanmis benligini onarmak i¢in, baskalarinin oynadigi
bir ‘hayat oyunu’nu sahnelemeye koyulur...” ibaresi yer alir. Ayrica baslangicinda
“Giilsen Benli’ye” seklinde bir atif bulunmaktadir. Eserde bolim olmayip anlati,

parcalar halinde ilerler.

Zargana, adi Zargana olan ve kiigiik yasta yetimhaneden kagan ve dort kisinin
tecaviiziine ugramasinin ardindan kendisinin artik bir insan degil baska bir tiirde varlik

I3

olduguna inanan bir cocugun Oykiisiidiir: ‘Insan, hayvan, bitki ve Zargana’
teorisinden emin oldu.” (Giinday, 2015: 84). Kahraman; giin gectikge manen
giiclenerek biiyiir, asik olur ve daha birgok seyi yasar, yasatir. Bazi yerlerde ¢ok ¢arpici
olmakla birlikte Zargana’nin diger insanlara kendi hayat oyununu tiyatro gibi

sahneletmesi s6z konusudur. Bir boliim 12 yasinda, ardindaki bolim yetiskin olarak
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okur karsisina g¢ikan Zargana’nin (boliimler o sekilde ilerlemektedir) hayati anlatilir.
Zargana, 17 yasima geldiginde iivey annesi ve iivey babasi kazada oliir ve kendisine ¢ok

biiyiik servet kalir. Bu parayla da bahsi gecen hayat oyunlarini oynatir.
2.2. OZET

Zargana, Kisiligindeki bozukluklari, baska Kisilik bozuklugu yasayan veya bir
eksikligi olan kisilere bir hayat oyunu oynatarak kapatmak ister. Zargana, Almanya’da
yasayan bir ¢ocuktur ve ailesini ¢ocukken terk eder. Sebebi de Zargana’nin evlat
edinildigini 6grenmesidir. Babasi1 annesiyle konusurken duyar ve kendisini kimsenin
cocugu degilmis gibi hisseder. Bu duygu, on iki yasindaki Zargana’ya biiylik aciy1
yayar. Kimsenin ¢ocugu olmamak, evinden ka¢gmasmin asil nedenidir. Evini terk
ettikten sonra polislerce bulunarak bir yurda gonderilir. Ailesinin onu gelip almasi
beklenir ancak Zargana oradan da kacip hayata karisir. Heniiz 12 yasinda
sokaklardayken dort Kisinin tecaviiziine ugrar ve zorla uyusturucu ilag yutar. O
haldeyken ag biilag Berlin sokaklarinda dolasir ve kendisini zargana baligi gibi hisseder.
Ilaglarin etkisinin kaybolup kendisine geldiginde ise agliktan yasli bir kadmin ¢antasini
calar. Cantada yiiz bin mark bulur. Bu parayla hamburgerciye gider ve garson Betty ile
tanigir. Betty ise aslinda 16 yasinda zorla fahiselik yaptirilan kismesiz biridir. Betty,
Zargana’daki parayr gordiigli ve bunu kendisi i¢in kullanabilecegini diisiindiigii igin;
Zargana ise Betty’ye asik oldugu i¢in birlikte yasamaya baslarlar. Cesitli islere girisen
ikili, birlikte Betty’nin pazarlayicisini oldiiriir. Cok farkli yeraltt ortamlarina girip
cikarlar ve Zargana, ilging ve degisik hayatlara taniklik eder. Kendisinin evlatlik oldugu
ailesine ait olmadigini, yeni tanidig1 yerlere ait oldugunu diisiiniir. Zargana, bir miiddet
sonra polislerce bulunup ailesine iade edilir ama Zargana’nin akli o ortamlardadir.
Zargana Yetiskinlige eristiginde ailesi 6liir ve kendisine yiiklii bir para kalir; o parayla
da ait oldugu ortamlara girmekten &te, o ortamlarin saglayicisi, yaraticist durumuna

gelir.

Yetigkinlik donemindeki Zargana anlatiya gore miikemmel bir dis goriiniime
sahip olan biridir. Insanlar1 ¢ok iyi etkileyebilir, buna karsin psikolojik olarak yikiktir.
Sebebi ise asik oldugu kadin Betty’nin hapiste olmasidir. Betty’ye kavusuncaya kadar
onunlayken yasadigi ortamlar1 olusturmaya devam eder. Insanlarla olan iliskilerini
yarim birakir ama bu hayatlarin devam etmesi icin baska kisileri bulup kendisinin

yerine onlarin o hayata devam etmesini ister. Bunun icinse hayata tam tutunamamis
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olan, bir yanlar1 eksik olan kisileri secer. Farkli farkli yerlerde, ¢ok sayidaki Kisilere
(Koma, Zo, Ismet, Rita...) hayat oyunu yazan ve iistelik bu kisilerin de birbirini
tanimadigi ve bazen de onlara karst karsiya bu oyunu oynattiran Zargana
Winterfeldplatz’a dokiilen sokaklardan birindeki bara girerken ger¢ek bir sokak
gosterisi diye diisliniir. Burast Zargana’nin oyununun merkeziydi. Kaleminden ¢ikan
karakterlerin birbirlerini bulduklar1 ve karsilikli performanslarini sergiledikleri bir yerdi.
Zargana, bunu hayatinin yegane amaci olarak belirler. Ancak Betty’nin hapisten ¢iktigi

giin hayatinin kadini1 Betty ile her seyi birakarak Berlin’i birlikte terk ederler.
2.3. ROMANDA ZIHNIYET

“Kimsenin birbirine bakmadigi, yalan, ihanet, siddet, tecaviiz ve acimasizlikla
vogrulmus, yalnizca hayallerin géz goéze geldigi bir hayattan intikam almanin en iyi
volu yasamaktir. Anlam aramak bosunadir ve her seyin ‘hi¢’e doniismesi gerekir”88
diyen Hakan Giinday, romandaki zihniyeti burada acik¢a belirtmektedir. Hasta ruhlu ve
hasta davranigh bir adamin hayati boyunca farkli karakterlere biiriinerek yasami bir
tiyatro, film gibi algilamasi ve bir zaman sonra kendisinin yerine oynayacak oyuncular
bularak bunlara devam etmesi ele alinir. Yazar, fikirlerini romandaki bir yan karakter
araciligiyla anlatir: “Bir gazeteci oldiirmek istiyorum. Hem de acilen. Ya da bir yazar.
Ya da bir filozof: Onemli degil. Hayat hakkinda diisiinceleri olmast ve bir de utanmadan
baskalariyla paylasmak istemesi. Anliyyor musun Zargana? Felaket bir sey bu! Hayat
hakkindaki diistincelerini baskalarina anlatmak. Onlarin senin anlattiklarindan dersler

ctkarmalarimi beklemek, farkli oldugunu digerlerine kanitlamak i¢in konugsmak, yazmak.

Utang verici! ” (Glinday, 2015: 78).
2.4. ROMANDA YAPI
2.4.1. Olay Orgiisii

Zargana’da olaylar Almanya’da geger. Roman, Berlin’de bir barda baslar.
Zargana, uzun zamandir takip ettigi Koma ve Zo adli iki gence bir teklif sunar: “Beyler,
simdi ben sizin i¢inizdeki o kiigiik ¢ocuklara bir teklif sunuyorum. Higbir iste
kazanamayacagimiz  bir para karsiliginda baska birisine doéniisme hayalinizi

gerceklestirmek istiyorum. (...) Ancak, bu isin geg¢misteki tecriibelerinizden tek farki

8 Zargana, arka kapak.
54



sadece benim hayalimdeki karakterlerin hayat bulmast olacak. Yani her seyi ben
belirleyecegim. Siz de oynayacaksiniz.” (Giinday, 2015: 46-47). Teklif karsisinda Koma
ve Zo, biraz diisiiniip kabul ederler. Koma, eskiden Zargana’nin Fuscha adli erkek bir is
adamuyla iliskisi oldugunu, onu ansizin terk ettigini ve simdi onun yerine gegecegini
Ogrenir. Zargana, Fuscha’ya adini Rio olarak tanitmistir ve Koma da artik “Rio” olarak
Fuscha ile tekrar iligkisini devam ettirecegini 6grenir. 4 yil aranin ardindan Fuscha, Rio
adiyla tamidig1 Zargana ile karsisina Rio olarak ¢ikan Koma’yr ayirt etmekte gilicliik
ceker. Ama Zargana’'nin yazdig1 metni tiim detaylariyla ezberleyen Koma, karsisindaki
Kisiyi kendisinin Rio oldugu konusunda ikna eder. Tekrar bulustuklar1 o gece, Fuscha
ve Rio igin, otel odasinda escinsel bir sadomazosizm® iliskisiyle siirer. Boylelikle
iliskileri tekrar baslar: “Iliskilerinin siddetini artirmak icin Fuscha ile kendisini en
olmadik durumlara sokuyor ve kurtulmak igin yaptiklari her seyi beraber
gergeklestirdikleri i¢in duyduklart heyecan da ayni oluyordu. Yogun bir ani paylasmig
her iki insan gibi birbirlerine daha da baglaniyorlardi.” (Giinday, 2015: 177).
Zargana’nin emirleri dogrultusunda ii¢ buguk ay siiren iliskileri olur ve bu siire zarfinda
da Koma, hayatina Koma olarak degil “Rio” olarak devam etmeye karar verir. Clinkii
gercekten Fuscha’ya asik olur ve onunla bir cinayet isler. Pek ¢ok aykiri olaylari
yasarlar ve Koma, tamamen Rio olur. Bir zaman sonra Zargana, Rio’ya senaryo

yazmayi birakir ve Rio, hayatin1 kendisi devam ettirir.

Zargana’nin bir bagka oyuncusu olan Zo, Zargana’nin verdigi “Hi¢ Hareketi”
liderligini yiiriitecektir ki bu hareket, Zargana’nin 19 yasindayken meydana getirdigi bir
olusumdur. O zaman i¢in kendisine Boslin adin1 -kisaca Bo- alan Zargana bu ad1 artik
Zo’ya verir. Bo; Zargana’nin emirlerini uygular, senaryoyu oynar. Basarili da olur. Eski
Zo yeni Bo, anarsist bir grubun lideridir: Hi¢ Hareketi; tiniversitede faaliyet gosteren ve
her tiirlii siyasi ve ideolojik olusuma Karst olan, kaosu seven bir harekettir: “Hi¢
hareketi diinyayr hak ettigi kaosa gotiirecek bir ¢ilginliktir. ... Degerli olan tek sey
isyandi.” (Glinday, 2015: 111). Bu hareket, biiyiik bir su¢ da isler. Zargana’nin sahibi

% Mazosizm, 19. yiizyilda yasamis Avusturyali bir romanci olan Leopold von Sacher-Masoch’un bir
romaninda anlattig1 cinsel uygulamalara dayandirilarak yazarin adiyla anilan bir cinsel tutuma verilen
isimdir. Bu kavram sayesinde kendisine esi tarafindan ac1 ve ceza gibi kavramlar olmadan cinsel doyuma
ulagamayan kisiler i¢in kullanilan bireyin cinsel tutumlarini anlatan anlamima gelmektedir. Bazen de
mazosizm bireyin kendi kendine ac1 uygulamas: ile cinsel doyuma ulagsmasidir. Bu gergeklesen duruma
ise otoseksiiel mazosizm denir. Tanimlamasinin yapildig: ilk tarihlerden bu yana cinsel sapkinlik olarak
goriilen mazosizme, modern psikiyatrik gruplandirmalarin igerisinde psikoseksiiel bozukluklar iginde yer
verilmektedir. Mazosist olan kisilerin inanip savundugu mazosizm, modern insanlarin varolus
temelindeki celiskilerinden kagmak icin yoneldigi ve uyguladigi nevrotik mekanizmalardan biridir
(https://www.toplusmsclub.com, Erigim tarihi:21.01.2020).

55



oldugu bir gece kuliibii vardir. Bu kuliipte ac1 vererek zevk alma ve bunu izleyerek zevk
alma s6z konusudur (yine sadomazosist iliskiler sz konusudur). Kuliibii isleten,
Zargana’nin ¢alisan1 Rigon adinda bir clicedir. Kuliibiin miidavimleri arasinda oldukca
prestijli kimseler de bulunur. Bunlardan biri olan Doktor Wilhelm, acinin miktarinin
biyiitildigi bir gosteri, eglence ister ve bunu da Rigon’a iletir. Rigon da Zargana’ya
iletir. Zargana bunu kabul eder ve planlarin1 yapar. Plan uygulamaya koyuldugunda
partinin yapildig1 sato, Zargana ve Hi¢ Hareketi tarafindan kendi elemani Rigon da
icinde iken atese verilir. Bir zaman sonra Zargana, tipki Rio’ya oldugu gibi Bo’ya da

senaryo yazmayi birakir. Ciinkii Bo, senaryoya ihtiyaci olmadan yasamina devam eder.

Ote yandan 1988°de Zargana, evlatlik alindigin1 6grenir ve evden kagar. Zargana
12 yasindadir. Polislerce bulunup ailesine iade edilmesi gerekir ama Zargana konusmaz.
Bunun iizerine bir yurda, Beuhal’e, gonderilir. Yurtta, kendi yasiti bir ¢ocugu -Alex-
intihar etmeye tesvik eder ve basarir. Zargana ve bir sisteme dahil olmayr reddeder.
Bundan 6tiirli yurttan kagar ama sokakta tecaviize ugrar ““ ... Beuhal’'den kacabilmesi
Zargana'ya son kez giilen sansimin bir hediyesiydi. Bir daha hi¢bir zaman sanstan ayni
comertligi gérmedi. Biitiin olasiliklar aleyhinde sonuglandi. Sans ve tesadiifler en biiyiik
diismant oldu. Zargana, tesadiifen Zargana olmadigini Beuhal’den ka¢tigi o gece,
Berlin’in  soguk bir kaldiriminda dort Cezayirli tarafindan doviiltip  tecaviize
ugradiginda anladi.” (Giinday, 2015: 60). Uyusturucu ila¢ yutturulan ve iki giin
sokaklarda kendini bilmez hélde gezen Zargana yasadiklarindan sonra hayata karsi
bambaska bir bakis agis1 gelistirir: “Oldiiriilmemis bir tecaviiz kurbani pimi ¢cekilmis bir
el bombasi kadar tehlikelidir. En olmadik intikam bi¢imlerini hayal eder ve ilk firsatta
gergeklestirmeye ¢alisir.” (Giinday, 2015: 95). Zargana, kendine geldiginde hirsizlik
yapip hamburgerciye gider. Orada garson olarak calisan 16 yasindaki giizel kiz Betty ile
tanigir. Betty, ondaki hirsizlik parasini gorlip onu yanina ceker, ¢linkii akli paradadir.
Zargana tecaviize ugramis 12 yasinda bir erkek ¢ocugu, Betty ise 16 yasinda fahiselik
yaptirilan alimli bir gen¢ kizdir. Zargana, Betty’ye tutunur. Betty sonralar1 ona acima
duygusuyla yaklasir. Onu sever ve onunla birlikte olur. Zargana, onu sevdigini itiraf
eder. Betty’yi pazarlayan adami -Victor- birlikte oldiiriirler. Ardindan Zargana ile
yatmak isteyen bir adamin tiim parasini calarlar: “Cok iyi bir is basardik kiigiik dostum.
Cok iyi! Simdi de kalacak bir yer bulmaliyiz. Artik hayat boyu beraberiz. Hi¢hir sorun
kalmadi. Sen, ben ve para. Bir otel biliyorum. Cok pahali degil. Rahattir.” (Glinday,
2015: 182). Otelden cikip Falkensee’deki Ben Moore adli Betty’nin bir tanidiginin
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evine giderler. Oras1 tam anlamiyla su¢ yuvasidir. Eve polis¢e baskin yapilir ve eve
girip ¢ikanlar gozaltina alinir. Sorguda Betty, isledigi cinayeti itiraf eder ve hapse girer.
Zargana ise sugsuz bulunup ailesine iade edilir. Zargana 17 yasindayken anne ve
babasinin 6liir ve Zargana’ya yiiklii bir miras kalir. Eserin sonunda Zargana, Betty

hapisten ¢iktiginda onu karsilar ve ikisi bir daha donmemek iizere Berlin’i terk ederler.
2.4.2. Salms Kadrosu Baskarakterler
2.4.2.1. Zargana

Romanin bagkarakteri, kitap adiyla aymi adi tasiyan ve etrafindaki herkesin
hayatina yon veren Zargana’dir. Kendisini insan dig1 bir varlik olarak goriir. “... eviat
edinilmis oldugunu ogrenen, evinden ve misafir edildigi rehabilitasyon kliniginden
kacgan, tecaviize ugrayan, sokaklarda tesadiifen tanistigi bir kizin otel odasinda birakip
terk ettigi...” (Glinday, 2015: 140) bir ¢ocuk olan Zargana, 17 yasinda biiylik bir
servetin tek sahibi olur. Ancak hasta Kisilikli biridir. Bu Kisiligini kendisi gibi veya
kendisinden daha beter olan kKisilere farkli hayatlar oynatarak onarmaya calisir. Bunu
yaparken de insanlarin neye, nasil tepki vereceklerini Olgmek ister. Bu sayede

kendisinin neden insan dis1 bir varlik oldugunu bulmay1 amaglar.

Evlat edinildigini 6grendikten sonra kagmasi, tecaviize ugramasi, birisinin
intihar etmesine sebep olmasi, bir hayat kadmi ile iligkisi ve 17 yasindan itibaren
basinda yetigkin ve akil birinin olmayis1 Zargana’y1 aykiri1 bir hayata iter. Gegmisinde
yarattigt ve yarim biraktig iligkiler i¢in “hayat oyuncusu” bulur, onlara senaryolar
yazar. Senaryolarin istisnasiz uygulanmasini tembihler ve ardindan o oyunculara ne
hissettiklerini sorar. Bu sayede “duyumsama” saglamaya galisir. Bunun sebebi ise
Zargana’nin aglayamayan ve hicbir sey hissetmeyen biridir. Pek ¢ok sanrisal diinyalar

yaratir ve bu sanrisal diinyalarda oyuncularin, kendilerini bu diinyaya kaptirmalarim

bekler.

Farkl bir kisilik yapisina sahip olan Zargana, cinsellik anlaminda da tatminsiz
biridir. Bir kadinla, bir erkekle veya daha farkli sekillerde iliskiler kurar fakat bunlar
ona yetmez. Hatta beyaz tenli bir kadin ile siyah tenli bir erkegi sevistirip 0 esnada
kadinin da onayiyla bir ayagini testere ile keser. Bu durum hastalikli ruh halinin
ispatidir. Cok farkli bir duygu ve diislince diinyasina sahip olan Zargana; her seyini
kaybetmek isteyen, buna karsin her seye de sahip olan biridir. Zargana, Betty hapisten

57



¢ikana kadar legal ve illegal olan her tiirlii ise, kotiiliige, suga bulasir. Kisaca ister yasal
ister yasak olsun her tiir hazz1 yasamaya ¢aligir. Tiim bunlari bilerek ve isteyerek yapar.
Bu durum da Zargana’nin psikolojik sorunlari u¢ noktalarda olan bir hasta oldugunu

kanuitlar.
2.4.2.2. Betty

Betty, Zargana’nin 12 yasindayken tanidigi, 16 yasinda olan alimli geng¢ bir
kizdir. Victor tarafindan geceleri pazarlanir; giindiizleri de hamburgercide garson olarak
calisir. Ugiincii siif bir otelde yasayan ve insanlar1 ¢cok erken yaslarda tanimak zorunda
kalmis bir kizdir. Bundan dolay1 hayattan beklentisi olmayan, her seyi yapmaya elverisli
bir anlayisa sahiptir. Bunun tek istisnasi olan Zargana’y1 gordiigiinde ise ona masum bir
sevgi ile baglanir, asik olur. Ancak bu masumiyet, yalnizca aralarindaki iliski i¢in
gecerli bir sozdiir; zira ikisi birlikte Victor’u 6ldiiriirler. Cesitli alkollii icecekler tiiketip
uyusturucu kullanirlar. Tanmimadiklart insanlarla, ¢ok farkli bigimlerde cinsel

birliktelikler yasarlar. Betty, Zargana’y1 suca tesvik eden biridir.
2.4.2.3. Norm Karakterler

Eserde asil karakterleri destekler nitelikteki kisiler; Zo, Koma, Fuscha, ismet,
Rita, Ira Einhorn olarak siralanabilir. Nitekim “Norm karakterler, kurmaca diinyada
olay oOrgiisiinlin genislik kazanmasi, iliskiler aginin belirmesi, mesajin desteklenmesi ve
giiclendirilmesi i¢in varlik kazanirlar. Tematik giicii temsil eden bagkisinin niyet ve
eylemlerinin goriiniirliik kazanmasinda islev istlenirler (Korkmaz, 2018: 224)”. Bu
Kisiler Zargana’nin seytani diisiincelerini uygulamasinda belli bir gorev istlenirler. Her
biri Zargana’nin verdigi oyunu oynar. Adi gegen kisiler Zargana’ya, Zargana olabilmesi
noktasinda (belki bilerek belki bilmeyerek) yardimci olurlar. Zargana’nin gercek

karakterinin ortaya ¢ikmasi agisindan belli bir misyon iistlenirler.

Bir baska agidan bakildiginda da Zargana’nin dlen iivey annesi ve {ivey babast,
her ne kadar Zargana onlar igin kotii seyler diisiinse de norm karakter niteligindedir.
Ciinkii Zargana’y1 yetistirip belli bir yasa getirmislerdir ve Zargana, onlar 6ldiigiinde
yiikliice bir mirasa sahip olur. Aklindaki her diislinceyi uygulayabilmesi igin gerekli
olan paralar, 6len ailesinden gelir. Bu da aileyi maddi anlamda destek goérdiigiinden

baskarakteri destekleyici nitelikte kilar.

58



2.4.2.4. Kart Karakterler

Cezayirli dort tecaviizcli, Betty’nin kaldigi otelin sahibi Cinli ve Betty’yi
pazarlayan Victor; karsit giic konumundadir. Eserdeki baskisilerin karakter olusumlarini
engelleyici niteliktedirler. Bu konuda Philip Stevick: “Kart karakter, kurmaca diinyada
tek bir karakteristik ozelligin viicut bulmus seklidir (Stevick, 1988: 184)” der. Ayrica
kart karakterler, “karsi giicii ve karsi degerleri simgeler (Korkmaz, 2018: 227)”. Bu
konuda Zargana, belirli kurallar1 ve disiplinleri aslinda reddeder. Bu disiplinler arasinda
devlet diizeni, hukuk, trafik kurallari, dini degerler, ailevi baglar, ahlaki normlar gibi
unsurlar birer kart karakter konumundadir. Kisaca adi gegen disiplinler, okur karsisina
birer “kisi” olarak ¢ikmaz ama bagkarakterin uyum saglayamiyor olusu ve bu
disiplinlerin temsilcilerinin kigilerin karsisinda karsit giic konumunda oluslari, onlar

kart karakter siniflamasina dahil eder.
2.4.2.5. Fon karakterler

Fon karakterler, romanin olay orgiisiiniin akisinda etkisi olmayan kisilerden
olusur. Baskisilerin varliginda olumlu ya da olumsuz etkisi bulunmayan, buna karsin
eserde baz1 degerleri gostermesi bakimindan bulunmasi gereken Kisilerdir. Zargana’nin
12 yasinda iken gonderildigi yurttaki Alex, Zargana’nin tesvik etmesiyle intihar eder.
Alex’in Kisiligi tizerinde pek durulmaz ama Zargana’nin yaklagimini gérmek agisindan
onemli bir detaydir. Ayrica siyahi bir erkekle sevistirilirken tek ayagi Zargana
tarafindan kesilmis olan Manue, Zargana’nin oyuncularimin siirekli takildig1 barin sahibi
Paul ve kuzeni Daniel, “Hi¢ Hareketi” olusumunun toplantisindaki Greta ve diger
ogrenciler, Zargana’nin sahibi oldugu barin isleticisi olan ciice Rigon, sado-mazo
gosterilere meraki olan yasli ve zengin Doktor Wilhelm, eski araba galerisinin sahibi

Paulo gibi karakterler, fon karakterdir.
2.4.3. Mekan

Zargana, Almanya’da gecen bir dykiiyii anlatir. Berlin’in g¢esitli semtlerinde ve
sokaklarinda hayat bulan bir 6ykiidiir bu ancak tiim karakterler icin bu sokaklar ve kent,
aslinda bir labirenttir. Kahramanlarin tamami da bu labirentten kurtulmak igin
Zargana’nin ilging teklifini, tekliflerini kabul ederler. Karakterlerin hepsinin de
bulunduklar1 ev, bar, otel lobisi, otel odasi veya sokaklar birer kapali ve dar mekan

siniflamasina uygundur. Genelde de Zargana’nin oyunlarini uygulamak i¢in bu tarz
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izbe, tenha yerler secilir. Cilinkii kisilerin hepsi de sokaklara veya kente ait kotli anilara
sahiptir. Bu kapali mekanlar, onlarin ruh ve diisiince diinyasin1 dogrudan etkiler.
Dolayisiyla adi gegen mekanlar eserdeki karakterlerin davramislari {izerinde, birer
tetikleyici unsur konumundadir. Her karakter, diger insanlar i¢in, yani “6teki” denecek
nitelikte insana karsi insafsiz ve acimasiz davranir; kotiiliige yatkin bir kisilik 6zellikleri
sergiler. Soguk Berlin gecelerinin insan iizerindeki etkisini bu sekilde degerlendirmek

mumkuindiir.
2.4.4. Zaman

Zargana, zaman agisindan 1988 yilinda 12 yasindayken evden kagmasiyla
baslayan bir romandir. Yetiskinlik ¢agina gelmis Zargana i¢in zaman kavrami belli
degildir. Sadece olgun bir insan olarak okur kargisindadir. Esasen yetigkinlik
donemindeki Zargana’nin hayati ele alinirken bunda 12 yasinda basindan gecenlerin
etkisi gortlir. Clinkii yetiskin Zargana’nin karakterini bulmasi i¢in aradaki siireg bir tiir
rahimdir: yani onu doguracak ortami saglar. Ayni1 zamanda 1988 yili Almanya’sinin
siyasi ¢alkantilarinin ve ardil yillarda da Berlin Duvari’nin yikilisi oldugundan siyasi ve

sosyal calkantilar romana dolayl olarak aktarilir.
2.5. ROMANIN TEMASI VE CATISMA UNSURLARI

Zargana’da “uyumsuzluk”un ana tema oldugu goriiliir. Zargana, kendisini insan
sinifina ait gormemekte olup bundan dolay1 ne yapmasi gerektigini bilemeyerek kime
nasil davranacagin1 da dogru diisiinememistir. Yetiskinlige ulasan Zargana, birilerine
cesitli seyler oynatarak onlarin ve karsilarindakilerin nasil tepki verdiklerini gézlemler.
Zargana normal insan olabilmenin nasil olacagimi gormek ister. Kendilerine cizilen
siirlarda, kendilerine ¢izilen hayatlar1 oynayan hayat oyuncularin bu oyunlarda
kendilerini bulmasi ya da tam tersine kendilerini kaybetmesi esas unsur olarak ele alinir.
Kiminin anarsiste, kiminin hayat kadinina, kimininse escinsel bir iligki siirdiirecek

Kisilige donlismesi gozler Oniine serilir.

Catisma unsuru olarak baskarakter Zargana ile genel olarak tiim disiplinler,
ideolojiler bir ¢atisma halindedir. Cilinkii Zargana hi¢bir dine, hukuka, kanuna, kurala
uymaz. Once kendi ailesiyle, ardindan hayatla uyum gdsteremeyen Zargana; kendini

“insan dis1 bir varhiga” evrilten biridir. Bundan o&tiirii tiim insanlarla, “insan dis1” bir

Zargana, bash basma bir ¢atismadir. Ote yandan Boslin adiyla gerceklestirilen Hic
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Hareketi vasitasiyla Nihilizm (Higilik)® akimina da génderme yapilmis olabilecegini
sOylemekte yarar vardir; ¢iinkii bu anlayis da yasamin tiim idealarin1 reddeden bir unsur

oldugundan yasamin kendisiyle bir ¢atisma igerisindedir.
2.6. ANLATIM VE BAKIS ACISI

Anlatinin bakis agisi tanrisaldir®!, yani olaylar ilahi bir gdzle aktarilir. Olaylarin
Oncesine, sonrasina deginilmesi, gelecekle ilgili bilgiler verilmesi, romanin bir gegmiste
bir bugilinde ge¢cmesi ¢esitli ipuglar1 verir. Bu bilgiler 1s1ginda eserin ilahi bakis acisiyla
kaleme alindig1 ortadadir. Hakan Giinday, ilk eserinde oldugu gibi -Kinyas ve Kayra-
Ozenli bir savrukluk gostererek eserini kaleme alir. Yani ctimleler ¢ok gesitli sekillere
girmis, tamlamalar yer degistirebilmis, eksiltili ciimleler kullanilmig bir yazim s6z
konusudur. Bunu yaparken de dil hatasi yapilmamis, yani 6zen gosteilrmis bir anlatim
mevcuttur. Kullanilan kelimeler birbirleriyle uyumludur. Soyut unsurlar ve olgular
tizerinde sik¢a duruldugundan uzun ciimleler ve ayritili ruh betimlemeleri de eserde

genis yer bulur.
2.7. SONUC

Zargana, kendini insan sinifina dahil etmeyen bir kisinin nasil bir kisilikle
hayatina devam edebilecegini ve buna asik olma duygusu da eklenince neler
yapilabilecegini ya da neler yapilamayacagin1 gostermek isteyen bir romandir. Bu
acidan roman, “Oteki insan”1n yagamini sunan ve maddi anlamda sinir1 olmayan birinin
hareketlerinin de smnirinin olamayacagini gosterir. Ancak durum bdyleyken bile insan
bir doyuma ulasamaz; nitekim Zargana da asla durmayip askina kavusana kadar dozu
giderek artan bir siddetle yasamini siirdiiriir. Ask ile kendisini insan sinifina yakin

hissedebilir.

% Her tiirlii gercek varhig inkar eden asir bireycilik, higgilik, yokguluk (TDK, 2005). 19. yiizyil
ortalarinda Rusya’da, 6zellikle genc entelektiiel kesim arasinda taraftar bularak yiikselen ve bu nedenle
kendine biiyiikk felsefi akimlar arasinda yer edinen bir felsefl yaklagimdir. Her seyin anlamdan ve
degerden yoksun oldugunu savunan felsefi goriistiir. Nihilistler Tanri’nin varligini, iradenin 6zgiirligiini,
bilginin imkanini, ahlaki ve tarihin mutlu sonunu reddederler. Nihilist diisiince Friedrich Nietzsche,
Ludwig Andreas Feuerbach, Henry Thomas Buckle, Max Stirner, Albert Camus, Arthur Schopenhauer,
Jean-Paul Sartre ve Herbert Spencer gibi diisiiniirlerin etkisinde kalmustir (https://www.felsefe.gen.tr,
Erigim Tarihi: 21.01.2020).

! “Tanrisal bakis acis1” olayim ve dykiiniin tanrisidir. O her seyi gériir, bilir. Kahramanlarin gegmislerini
ve geleceklerini bildigi gibi olaylarin akigindan veya evveliyatindan da haberdardir. Bilmedigi higbir sey
yoktur (Kolcu, 2006: 22).
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3. PiC
3.1. KITABIN TANITIMI

Hakan Giinday’in {i¢iincii romani olan Pi¢, 2003 yilinda Dogan Kitap’tan ¢ikar.
Bu tezde ele alinan baskisi ise 2017 yilindaki 35. baskidir. Kitabin arka kapaginda
“Piclerin ¢ocuklari olmaz. Picler, asik olduklar: kadinlarin kendilerini kurtaracaklarin
diigtiniir. Oysa hi¢hir kadin diinyaya bir pi¢i kurtarmak igin gelmemistir. Piglere sir
verilebilir. Oliimleriyle son bulan sirdashklart vardir. Piclerin cinsel hayati
diizensizdir. Piglerin bedenleri ve akillari, diger insanlarinkilerin aksine nasiwrlasmaz.
Onlarin naswrlasan tek yerleri ruhlaridir. Pigler sadece kendi asklarina saygi duyarlar.
En yakin dostlarinin kadinlarina dil ve el uzatabilirler. Bu durumda pi¢ tabii ki su¢lu,
ancak piclik mesrudur. Pigler diizensiz hayatlarinda diizenli olarak icki icerler. Belli
sayidaki kadehten sonra sarhos olup sizarlar. Sizdiklart yerin adi huzurdur. Piglerin
babalariyla olan iliskileri mezar tasi1 kadar soguk, yeni dokiilmiis kan kadar sicaktir.
Picler insan oldiiremedikleri, agir suglar isleyemedikleri, korkak ve hain olduklari igin
vasadiklart yerleri zorunlu kalmadik¢a terk edemezler. Picin davranis ve tercihlerini
sadece bir baska pi¢ kabul edilebilir olarak degerlendirir ve ‘Neden?’ diye sormaz.
‘Neden’ sorusu picligi yok eder. Pigler acti. Pigler kirliydi. Ter, toz ve ¢amur
kokuyorlardi. Usiiyorlardi. Ama giiliiyorlard.” ifadesi yer alir. Eserin baslangicinda
“Senol Goriir’e” seklinde bir atif var olup roman, 225 sayfadir. Ayrica atiftan sonra
“Bir yoldu parildayan, giimiisten, / Gittik... Bahs agmadik déniigten. — ‘Gece’, Yahya
Kemal Beyatli” yazili bir beyit yer alir.

3.2. OZET

Pi¢, birbirinden farkli dort karakterin hepsinin de ayr1 ayrt mahvettikleri
hayatlarmin oykiisiidiir: Afgan, Barbaros, Cenk ve Hakan. Hepsi de zengin ve ¢ok fazla
imkana sahip ailelerin ¢ocuklaridir ve 20’li yaslarindadir. Ancak karakterlerin hepsi de
bu olumlu ortami ellerinin tersiyle itip hayatlarini batirmaya g¢alisirlar. Birbirleriyle
“Bak, ben daha fazla kotiilik yapiyorum” dercesine yarisirlar. Hangisi hayatini daha
cok batirabilir, ailesini daha ¢ok hiisrana ugratabilir, bunun derdindedir. Siirekli alkol
kullanarak yasarlar ve romanin fonunda daima jazz, blues, rock gibi tarzlarda miizikler
vardir. Bohem bir hayat tarzi yasayan bu arkadaslar, kendi dortlii arkadasliklar1 harig

diger arkadagliklar1 umursamazlar.
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Ote yandan bu gengler ebeveynleri tarafindan da pek sevilmemis, istenmemis
gencglerdir. Bundan otiirii olsa gerek kahramanlar da ailelerini sevmemekte, onlari
yanlarinda istemezler. Bununla birlikte kahramanlarda kibir de boy gosterir. Kendilerini
diinyanin en zeki ve biiyiik adamlar1 olarak goriirler. Kendileri de “bu gordiigiin dort
adam da biiylik miraslarla yasayacaklar. Her ne kadar simdi ciizdan tasimasalar da o
zaman yonetilecek ¢ok portfoyleri olacak” diye diisiintirler. Ancak yasanan siirecin

neticesinde beklediklerinin aksine dordiinii de ayr1 birer kotii son bekler.
3.3. ROMANDA ZIHNIYET

Romanda zihniyet, yazarin okuyucusuna yansitmaya c¢alistig1 diisiinceler,
aktarilmak istenen fikirler biitiiniidiir. Yazar Hakan Gilinday, bir soylesisinde
anlayamadig seyleri yazdigim soylemistir®. Aym soyleside kendisiyle ilgili, hayatla
ilgili anlayamadig1 seyleri yazarak anlamlandirmaya calistigin1 belirtir. Bu bakimdan
eserdeki dort karakterin de bdyle bir hayati neden yasamak istedigini yazarin (elbette
sanatkdrane bir Uslupla) anlayamadigi sOylenebilir. Hakan Giinday ayni soylesisinde
yazmayi, kagit iistiinde ayna kurmak, kendi rontgenini ¢ekmek olarak niteler. Bu

ifadeden yazarin yazarak kendini tanimaya ¢alistig1 anlasilabilir.
3.4. ROMANDA YAPI
3.4.1. Olay Orgiisii

Pi¢, romanin dort baskarakterinden ikisi olan Afgan ve Barbaros’un bir
marketten icki ve sigara almak istemeleri ama paralar1 olmadigindan alamamalar ve
Afgan’in, walkman’ini satarak bunlar1 temin etmesiyle baglayan bir romandir.
Karakterler stirekli icki ictiklerinden ve c¢alismadiklarindan, harcamalara para
yetistiremezler ve bazi esyalarini satarlar. Kaldiklar1 yer Hakan’in teyzesine ait bir teras
katidir. Ancak teyze de Hakan’i telefonla arayip orayi sattigini ve bir hafta icinde
bosaltmasi gerektigini sdyler. Evlerine ziyarete gelen Cenk’in eski sevgilisi Nilay, Cenk
ve arkadaslarina bir teklifte bulunarak kendi evini agabilecegini sdyler. Cenk, Afgan,

Hakan ve Barbaros bunu tereddiitsiiz kabul eder ve Nilay’in evine tasinirlar.

Ilk baslarda Nilay’a bu Kisilerin aralarindaki muhabbet ve ilging diisiince

diinyalar1 gibi unsurlar hos gelir. Nilay, misafirlerini kendince degisik Kisiler olarak

% https://www.youtube.com/watch?v=NUTaRO_4v2k. izmir, Konak, 2014.
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degerlendirip keyfine bakar. Ancak evde yasanan aykiri durumlar yiliziinden disaridan
sikayetler gelmeye baglar. Nilay Afgan, Hakan, Cenk ve Barbaros’u evine ¢agirmanin
bir hata oldugunu, onlar1 eve davet etmesinin iistiinden bir hafta gectikten sonra anlar;
clinkli kahramanlar daima i¢mekte olup higbir sey yapmazlar. Ev darmadagin, kirli ve
sagma sapan bir haldedir. Dort arkadas, hemen her konuda fikir sahibi, sabit fikirli ve
her seyi bilir halde davranirlar. Saatlerce amagsiz sohbetler gergeklestirirler. Evi ve
Nilay’in diinyasin1 darmadagin ederler. Karakterlerin dérdiiniin de eski bir arkadasi olan
Alemdar’in yanina giderler. Orada uzun uzun sohbetler ederler. Bu zaman zarfinda
karakterlerin hayata karsi bakis acilarna tanik olunur. Alemdar’in onlara yaptig1 is
teklifine asagilayarak cevap verirler: “Alemdar: Gelin ¢alisin burada! Kovayim
cocuklari, siz gelin. Adam gibi bir isiniz olur, ii¢ bes kurus da bir sey kazanirsiniz.”
“Hakan: S... lan! Sen gel de benim yammda ¢alis. Yattigim yatagi topla!” (Giinday,
2017: 118). Ciinkii onlar —kendilerine gore— ¢alisacak, emir altinda olacak kisiler
degillerdir. Nilay’in psikolojisi ise bu durumdan dolay: altiist olur, sonunda bir karar
verir ve arkadasi Suat’in da doldurusuyla Cenk ve arkadaslarina evi terk etmelerini
sOyler. Cenk ve arkadaslar1 kabul etseler de bir gece daha kalmaya karar verirler. Hem
de Nilay’in yatagina yatarlar dordii de. Nilay bunu goriince ¢ilgina doner “Kalkin, def
olun! Def olup gidin!” (Glinday, 2017: 142).

Nilay’m evinden gece yarist kovulan Karakterler, bir bah¢ede sabahlar. Giin
agarinca Taksim’e gidip igmeye baslarlar. Telefonlarmi satarak elde ettikleri parayla
yine icki ve sigara alirlar. Kiyafetleri bavullarindadir ve bavulu da emanetciye
birakirlar. Yanlarindaki son parayla meyhaneye gidip gece 4’e kadar meyhanede kalip
4’te bir gece kuliibline giderler. Sabah 6’da da parka gidip uyurlar. Ertesi giin ayr1 ayri
bi¢imde ve bes parasiz giinii gegirmeye caligirlar. Cenk, liikks bir araba galerisinde;
Barbaros, Deren adl1 eski arkadasiyla bir kafede; Hakan, bir hamamda yikanarak; Afgan
ise annesinin ona zamaninda hediye ettigi ama kullanmadig1 ve bavulda unuttugu bir
saati satmaya calisarak giinlinii gegirir. Dordii tekrar kafede bulusup ellerindeki son para

ile kafede eglenirler.

Afgan, saati satarken bir kadinla tanisir ve o kadin Afgan’1 evine davet eder.
Afgan da arkadaslariyla birlikte davete katilir; meger davet, orta yaslardaki insanlarin
diizenledikleri bir eglence partisidir. Siirsiz i¢cki oldugundan gengler, hi¢ diistinmeden
icmeye girisirler. Giinlerdir bir sey yemeyip sadece i¢ki igtiklerinden mideleri bostur.

Afgan davette igtigi igkilerden dolayr herkesin i¢inde kusar ve evden kovulmak
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tizerelerken evi terk ederler ve geceyi Taksim Meydani’nda gegirirler. Yanlarindaki
birka¢ parcayr daha satarak elde ettikleri parayla hamburgerciye giderler. Orada
karinlarin1 doyurduktan sonra garsonu -igki igtikleri i¢in uyarmistir- doviip kacarlar.
Kagarken Barbaros babasini, babasi da Barbaros’u goriir. Ancak ikisi de bundan hosnut

olmaz ve yollarina ayr1 ayr1 devam ederler.

Paralar1 kalmayinca ve satacak bir seyleri de kalmayinca aniden ortaya ¢ikan bir
fikirle herhangi bir ise girip ¢alismay1 diisiiniirler. Gazeteden bir fabrikaya vasifsiz isci
arandig1 ilanin1 gdriip basvurmak igin fabrikaya giderler. Isveren, bu dért zeki ve ukala
genci ise almaz. Gengler de zaten bu yaptiklarinin bir hata oldugunun farkina varip
otostopla tekrar sehir merkezine giderler. Kadikdy’de Resul adli uyusturucu madde
satan birinin kullibesine siginirlar. Orada epeyce igki igtikten sonra hepsi de dibe
vurduklarini anlar. Kuliibede gecen gecenin sabahinda herkes birbirinden ayrilarak

kendi yoluna gider.

Hakan, erken saatlerde kendine gelip arkadaslarimi ve her seyi terk eder.
Ailesini arar, evine doner. Barbaros, babasi tarafindan Avrupa’daki bir psikiyatr
klinigine tekerlekli sandalyeye ¢okmiis vaziyette yatirilir. Cenk, bir kasap diikkanina
girip satirla ti¢ kislyi vahsice 6ldiirdiikten sonra kasadaki paray1 alip kagmaya ¢alisirken
polis tarafindan yakalanir. Afgan ise kuliibedeki gecenin listiinden gegen 173 giiniin
ardindan, bir insaatta kimsesiz haldeyken aglik ve susuzluktan oliir. “Pigler”, sonunda

hayatlarini istedikleri gibi mahvederler.
3.4.2. Sahis Kadrosu Baskarakterler®

3.4.2.1. Afgan

Karakterler arasinda kendisini fiziksel anlamda en begenen kisidir. Egodan
kaynaklanan bohemlikte de en ileri giden Afgan’dir. Afgan, annesi tarafindan aylik para
gonderilerek yasamina devam etmeye calisan, boynunda altin bir zincirle yasayan
biridir. Viicudu c¢ok saglikli ve dinamik olarak tasvir edilir ¢linkii Afgan milli
yiiziiciidiir. Adinin neden Afgan oldugundan ise hi¢ bahsedilmez. Afgan’in alkole olan
tutkusu ve hayat1 yarisma gibi algilayisi tizerinde durulur. Parasi bittiginde boynundaki
altin zinciri satarak eglenmeye devam eder. Son olarak da ona zamaninda annesinin

hediye ettigi saati satarak yasamini siirdiiriir. Bohem yasayista arkadaslarindan daha uca

% Bagkarakterler alfabetik olarak ele almmustir.
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giden Afgan ayni1 zamanda asir1 gururludur. Hi¢ kimseden para istemeyen, higbir iste
calismayan, herhangi bir yere sigmmayan Afgan, sonunda da kendisini heba eder.
Arkadaslariyla bile belli diizeyde iliski kuran ama esasen yalniz olan Afgan, bir insaatta

tek basinayken aglik ve susuzluktan 6liir.
3.4.2.2. Barbaros

Karakterler arasindaki fikirsel olarak en narsist yapiya sahip olan kisidir. Zengin
ve Ozenilesi bir hayat siiren Barbaros, kendisini o kadar biiylik gérmektedir ki ancak
Birlesmis Milletler Genel Sekreterligi gibi iist diizey bir iste ¢alisabilecegini diisiiniir:
“Barbaros: 1985. 23 Nisan. Basbakanlik makaminda bir ¢ocuk oturuyor. Hemen
yaninda sisman, kisa boylu bir adam duruyor: Turgut Ozal. Cocuk, gelecege dair genis
laflar ediyor. Turgut Ozal giiliiyor. Sonra her sey bitiyor, TRT nin kameralar: ve
gazeteciler yok oluyor. Cocuk evine doniiyor. Bir yil boyunca Turgut Ozal oluyor. Iste o
cocuk simdi sizinle biraz bira, biraz viski i¢iyor.” (Giinday, 2017: 164). Ancak Barbaros
hicbir is yapmaz veya kendini gelistirmeye ¢alismaz. Hatta ona avantaj saglayabilecegi
herhangi bir 6zelligini de bilerek ilerletmez. Bununla birlikte hemen her konuda fikir

sahibidir ve bos vermis davraniglar gosterir.

Yakigikli tarif edilen Barbaros, Hakan’in daha yakin oldugu biridir. IKisi
birbirlerine destek olurcasina yasarlar. Her ne kadar dortlii olarak takilsalar da Hakan ve
Barbaros birbirlerinden gili¢ alirlar: “Hakan: Bence zit siyasi goriislerdeki teror
orgiitlerine iiye olmaliyiz. Barbaros’la ben devrimcilere, siz de fasistlere
katilmalisiniz.” (Giinday, 2017:159). Barbaros’un ¢esitli arkadaslik baglantilar1 vardir
ve onlarla goriigiirler. Dort arkadas olarak birlikte gecirdikleri son gece olan Resul’iin
kuliibesinden sonra Barbaros -romanda aradaki siire¢ belirtilmez- ailesine doner ve
psikiyatr servisine yatirilir. Siirekli hayalini kurdugu, Avrupa’da Birlesmis Milletler

Genel Sekreterliginin ¢ok yakinindaki bir hastane, onun igin romandaki sondur.
3.4.2.3. Cenk

Cenk, Adana’daki ailesi tarafindan Isvigre Cenevre’ye iiniversite okumasi igin
gonderilen ancak okulla ilgisi olmayan ve siirekli yiyip i¢ip eglenmekle zamanim

geciren Dbirisidir. Tisort giymekle ilgili obsesif-kompulsif bozukluk % olarak da

% Kisinin kendisini belli davramislardan kurtaramadigi, yetiskinlik donemine gegiste ortaya ¢ikan ve
mitkemmeliyetcilik iizerine yasayan kisiler i¢in kullanilan psikolojik bir kavramdir. Kisaca saplanti,
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degerlendirilebilecek bir zaafiyeti vardir. lging tasarimli tigértler giyer ve farkli farkl
tasarlanmis tisortler hayal eder. Hemen her konuyu ve her tiirlii ideolojiyi tiye alir.
Hayat1 da ciddiye almaz. Babasinin Cenk’ten dolay1 kanser oldugu 6grenilir ama Cenk
bunu da umursamaz “Kendimi beyaz kadranli, Romen rakamli bir duvar saatindeki
saniye ¢ubugu gibi hissediyorum. Sadece doniiyorum. Zamanin kendisiyim.
Gegiyorum.” (Giinday, 2017: 144). Cenk, kiz arkadasi Nilay’in ona sundugu imkanlari
da arkadaslariyla birlikte heba eder. Cenk belli bir zaman sonra arkadaslarindan ayrilip
vahsice bir cinayet isler. Cinayet isleme sebebi tisort takintisidir ¢iinkii 6ldirdiigi
Kisilerin kanlariyla tizerindeki ¢iplak gogsiine ‘tisort” yazar. Bu, onun artik tiikendigini
ve saplantili oldugu tisortlere erisemedigini ve bu yiizden aklini kaybettigini gosterir. O

haldeyken de polisler Cenk’i yakalar ve Cenk i¢in eserdeki son da bu olur.
3.4.2.4. Hakan

Hakan, daima “...bir romanda okumustum...” (Giinday, 2017: 47,57,93,132)
ifadesini kullanan ve her seferinde uydurma bir 6ykii anlatan karakterdir. “Ben Hakan,
miikemmel insani yaratan insanim ve gerisinin hi¢hbir énemi yok. (Giinday, 2017: 39).
Her konuyla alakali onu bir kitapta okudugunu veya onunla ilgili bir seyler yazdiginm
sOyler. Oysaki onu elinde bir kitapla goren olmamistir. Her neyden sz ediliyorsa

Hakan mutlaka onunla alakali1 bir seyler biliyor ve yorumluyor olarak ortaya ¢ikar.

Admm yazarm adiyla ayni olmasi, 2014’teki Konak soylesisinde yazar
tarafindan da sOylenir ve kendisini romana dahil ettigi itiraf edilir. Kendisi, bilerek
boyle yaptigimi ve okurlarmin tepkisini Olctiigiinii dile getirir. Bahsedilen sebeplerden
olsa gerek Hakan, diger karakterlerden farkli olarak ele alinir. Hakan, teyzesine ait olan
bir evde kalir; sonrasinda oradan kovulur ama bunu dert etmez. Her seye siirekli
kiifirler savurur. Diger arkadaglar1 dertlerini veya anlik, giindelik sorunlarim
umursamiyormus gibi goriiniip i¢ine atarken o hicbir seyi i¢ine atmadan acik¢a sdyler.
Bu acidan arkadaslarindan daha cesur davranip bohem yasiyormus gibi goriinmez,
ifadelerini agik acik sOyler. Hatta Cenk’in kiz arkadasi Nilay i¢in “... Nilay’ s...
istiyorum.” (Giinday 2017: 133) diyecek kadar agik sozliidiir. Bunu diger arkadaslarinin

takint1 hastalig1 denilebilir. Obsesif kompulsif bozukluga sahip hastalar, kontrol edemedikleri diisiinceleri,
korkular1 veya imgeleri saplanti halinde yasarlar. Bu durum hem kendileri hem de g¢evresindekiler igin
son derece rahatsiz edici olabilir. Bu disiincelerin irettigi kaygi, gerginlik, kendini tekrarlayan
davranislari, ritiieller veya rutinlerin zorunlu hale gelmesine neden olur. OKB hastalar1 tim bu
zorunluluklari, takintili diistinceleri 6nlemek veya ortadan kaldirmay: saglamak amaciyla tiim bunlar1 bir
rutin haline getirir (Kaynak: https://www.acibadem.com.tr, Erisim tarihi: 26.06.2020).
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yaninda soyler. Diger kahramanlar umursamaz bicimde takildiklarindan bu soziin

istlinde durmayip eglenmeye devam ederler.

Evsiz kaldiklar1 donemde Hakan, bir gece kuliibiindeyken “Cok eglendim,
tesekkiir ederim. Hosca kalin.” (Glinday, 2017: 165) seklinde bir soz soyler. Bu ciimle
aslinda Hakan i¢in ipuglart barindirir. Ciinkii tiim yasadiklarinda bir eglence arayisi
vardir. Romanin en sonunda da eglence biter ve evine gider. Gece kuliibiinde
gecirdikleri geceden sonra arkadaslariyla son giinlerde yasadiklari yiiziinden Hakan,
uyuyan arkadaslarini terk ederek ailesine doner. Gitmeden de kendisine dévme yaptirir.
Omzuna “Hi¢” yazdirir. Yasadiklarin1 bir hi¢ olarak niteleyip normal bir yasama

baslamayi secer. Onun igin eserdeki son da budur.
3.4.2.5. Norm Karakterler

“Norm karakterler, kurmaca diinyada olay oOrgiisiiniin genislik kazanmasi,
iligkiler agmin belirmesi, mesajin desteklenmesi ve giiclendirilmesi igin varlik
kazanirlar. Tematik giicii temsil eden bagkisinin niyet ve eylemlerinin goriiniirliik
kazanmasinda islev stlenirler (Korkmaz, 2018: 224)”. Yani baskarakterlerin
destekleyicisi durumundadir. Bu bakimdan Cenk’in sevgilisi Nilay, onlara evini acarak
arabasint gezmeleri i¢in onlara vererek ve onlart arkadaslariyla tanistirarak
baskarakterlerin kendilerini gostermesine ortam hazirlamistir. Yine, dordiiniin de
eskiden tanidiklar1 bir oto tamircisi Alemdar da karakterlere psikolojik anlamda destek
vermis ve onlar1 bir gece kendi mekaninda agirlamigtir. Onlarla yemis, igmistir. Dort
gen¢ de kendilerini daha iyi hissetmislerdir. Bu durum da karakterleri yasadiklarinin
dogru oldugunu diisiinmeye sevk ettiginden belki de Alemdar farkinda olmadan bu dort
arkadasinin sonunu hazirlamistir. Romanin finalinde Barbaros’un eski arkadasi Resul de

karakterlerin son kez beraber vakit gecirdikleri yerin sahibidir. O da norm karakterdir.

3.4.2.6. Kart Karakterler

Kart karakter icin karsit gii¢ denilebilir. Esasen geleneksel anlat1 kiiltiirlinde kart
karakter; kotii denecek kisiler i¢in kullanilabilir olsa da bu eserde kart karakterler,
aslinda normal olmasi gereken insan tipidir. Bagkarakterler hayatin olagan akisina aykir
davrandiklarindan, hayatin normal akisina ayak uyduran kisiler bu eserde birer kart
karaktere doniisiir. Eserin heniiz basinda Hakan’in teyzesi kart karakterdir. Ciinkii

karakterleri evden atar. Cenk’in sevgilisi Nilay dnceleri norm karakter olarak karsimiza
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cikarken belli bir zaman sonra gengleri evden gece yarist kovarak dortlii i¢in bir kart
karaktere doniigiir. Nilay’in arkadasi olan Suat da Nilay’t Cenk ve arkadaslari
konusunda uyararak yanlis yaptigin1 soyler. Onlar1 evden atmasini ister. Dolayisiyla
Suat da dolayli bir kart karakterdir. Barbaros’un sevgilisi olan ve hamile oldugunu
sOyleyen Gonca da Barbaros i¢in bir kart karakterdir. Onun gelisimini engelleyici
konumdadir. Barbaros’un babasi da o karakter i¢in bir kart durumdadir. Ayrica
dordiiniin de ailesi onlar1 istemediklerinden onlar1 da kart karakter olarak tasniflemek

dogru olacaktir.
3.4.2.7. Fon Karakterler

Fon karakterler, romanin olay orgiisiiniin akisinda etkisi olmayan Kisilerden
olusur. Baskisilerin varliginda olumlu ya da olumsuz etkisi bulunmayan, buna karsin
eserde bazi degerleri gdstermesi bakimindan bulunmasi gereken kisilerdir. Bu baglamda
Nilay’in kapicisi, Feyza (Nilay’in arkadasi ve Afgan’in sevistigi kiz), Emre (Nilay’in
arkadasi), Zeynep (Nilay’in arkadasi ve Hakan’in sevistigi kiz), Defne (Nilay’in
arkadasi), Deren (Barbaros’un eski arkadasi) ve Deren’in yalnizca adi gegen Coskun

adindaki sevgilisi birer fon karakterdir.
3.4.3. Mekéan

Bagkarakterler; karakterlerini gosterebildikleri Hakan’in teyzesinin evini,
sinirlar1 sonsuza agilan, agik ve genis bir mekan olarak algilar. Ciinkii o evin terasinda
her biri kendi i¢ diinyasindan gelen seslere kulak vererek yasar. Ayrica diisiindiiklerine
ket vurmaksizin arkadaglariyla fikirlerini paylasirlar. Diger mekanlardan Nilay’in evi,
Alemdar’m tamirhanesi ve Taksim Meydani 6zelinde “Istanbul”, eserin basinda algisal
olarak sonsuz ve genis mekandir. Halkali’daki fabrika onlara hayatin ger¢eklerini
gosteren bir yer olmasi bakimindan kilit bir 6nem arz eder. Karakterlerin isverene karsi
duruslar1 sebebiyle igverenin onlar1 ise almamasi karakterlerin hayata tutunmalarini
giiclestirir. Bunun {iizerine karakterler de bunun hata oldugu diisiintip fabrikadan -yani
dar ve kapali mekandan- derhal uzaklasirlar. Buradan anlasilacagi iizere mekanlar
karakterler i¢in Once agik ve ferah konumda iken zamanla labirentlesen mekan
ozelligine doniisiir. Bu doniligiimiin sebebi ise aradan gecen zamandir. Ayrica biten

paralar1 ve dostluk iligkileri de mekéanlarin niteligini degistiren bir baska etmendir.
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Eski hayatlarindaki ortamlar gibi olan Resul’iin kuliibesi, onlar i¢in baglangicta
acik mekan ozelligindedir ancak sabah bu durum degisir. Ciinkii o kuliibe, onlar i¢in
aslinda sonsuz ve acgik bir mekanin olmadigini gdosterir. Karakterlerin hayata bakis
acilart sliphesiz ¢ok farklidir. Bu yapida olduklarindan dort karakter i¢in de gidilecek
acik ve ferah bir mekan kalmaz ve hatta segenekleri de yoktur. Karakterlerin
gidebilecegi her yerin artik dar mekan kapsaminda olacagi ortaya c¢ikar. Bunu

bildiklerinden dordii de ayr1 ayr1 kendi yolunda ilerler.
3.4.4. Zaman

Eserin yazilig tarihi 2003’tiir. O yillardaki bir yazdan giize gecis dénemi, eserin
icindeki zamandir. Fakat eserin i¢indeki “zaman” kavrami karakterler i¢in bir bunalim
sebebidir. Hakan Giinday’in onceki eserlerinde de bu eserde oldugu gibi tek bir zaman
dilimi, net bir zaman yoktur ve zaman hep sorun olarak ele alinan bir olgudur. Zamani
yayma, bir silire¢ seklinde algilama ve yasadiklari zaman dilimine ait olamama soz
konusudur. Bu romanda da karakterler yanlis zaman diliminde yasadiklarina inanirlar
ancak bu, karakterlerin agzindan dogrudan duyulmaz. Dort kahraman da gocebe bir
yasam slirmek “Sirdiirdiikleri modern gécebe hayati, onlara kullanacaklari kadar
esyaylr ortaya dokmelerini ogretmisti. Aksi takdirde her seylerini kaybediyorlardi
(Giinday, 2017: 67). ”; sadece yeme, igme ve eglenme ile zaman gegirmek, asla higbir is
yapmamak istemektedirler: “Bu ¢agda her sey harcamir. ... Pigler kendilerini,
digerleriyse hayatlarini heba eder.” (Giinday, 2017: 89). Sonug olarak romanda zaman
kavrami1 umursanmayan, dnemsenmeyen bir olgudur. Fakat zaman, karakterlerin kendisi

tilketmesine rahimlik yapar.
3.5. ROMANIN TEMASI VE CATISMA UNSURLARI

Genel olarak bakildiginda eserde bohem bir yasam siirme temast ele alinmistir.
“Neden variz?” “Amacimiz ne?” “Nereye gidiyoruz?” “Bunu neden yapiyoruz?” “Bunu
neden yapmiyoruz?” gibi sorularin cevapsiz kaldigi bir hayat tarzi vardir. Karakterler
higbir seyi onemsememektedirler. Miizik ve alkol esliginde birbirlerinin pesi sira
giderler. Esas verilen catisma unsuru ise eserin 96. sayfasinda kendini gdsterir.
Hakan’in agzindan aktarilan su ifade: “Yiiriimek yerine motorlu tasitlar kullanan,
diisiinmek yerine televizyon seyreden, spor yapmak yerine Play Station oynayan,

kiitiiphane koridorlar: yerine Internet sitelerinde dolasan ¢ocuklarmn olgunlagmalar

70



gecikiyordu. Gegmis kusaklara gore tabii ki daha ¢ok bilgiye sahiplerdi ancak bu
bilgiyle ne yapacaklarini belirlemelerine onlart zorlayacak bir hayat yasamiyorlard.
Bilgili ancak bilingsiz ¢cocuklar on sekiz yasindan sonra da ¢ocuk olmaya devam ediyor
ve kendileri basta olmak tizere ¢evrelerine de zarar veriyorlardr.” (Glinday, 2017: 96)
aslinda bu genglerin hayatla gatistiklarin1 gosterir. Bu da karakterleri uyumsuz kisilikli

insan sinifina sokar.

Eserin temel yazilis amacinin iginde bulunulan toplumla catisan Kisilerin
dramatik yasamlarini ortaya koymak oldugu tespit edilmistir. Dort karakterin hepsi de
farkli yerlerden gelip bulusurlar ve birlikte yasamani amacini sorgularlar. Bunun
yaninda bu kisilerin toplumla uyum problemi oldugu da asikardir. Netice olarak da
baskarakterlerden Afgan oliir, Barbaros kendini bilmez halde psikiyatr servisine
yatirilir, Cenk cinayet isleyerek polise yakalanir ve Hakan ailesinden af dileyerek
onlarin yanma doner. Yani bu kisilerin ii¢li toplumla c¢atisip yenilirken Hakan’in

gelecegi muamma olarak birakilir.
3.6. ANLATIM VE BAKIS ACISI

Pi¢ adli Hakan Giinday’in yazmis oldugu iiclincli roman Tanrisal bakis agisiyla
kaleme alinir. Bohem yasam tarzinin ele alindigi, 6rneklendirildigi romanda karakterler
hayata bakis agis1 olarak “modern gogebe bir hayat” siirerler. Yani kendileri modern
zamandadirlar, fikirleri de modern zamanlarin {irlinii bir yapiya sahiptir. Ancak
kendilerini siirekli gécebe bir duruma sokarlar. Siirekli ev degistiren, atilan, kovulan bir
durumda kalirlar. Ustelik bundan sikayetci de degillerdir. Bir seye sahip olma isteklerini
de yitirmis olan karakterler, birine veya bir seye ait olmay1 ya da sahip olmayi da
reddederler. Giiniibirlik iliskileri, giiniibirlik paralart vardir. Yiyecek ve icecek
ihtiyaglarin1 da giintibirlik olarak gegistirirler ve yarmlarin1 diistinmezler. Ancak
karakterler bohemlikte asiriya kacarlar. Icki ve sigara almak icin dncesinde deger
veriyor olduklar1 walkman, saat, telefon, miizik seti gibi esyalarim1 satmalar1 bunu
ispatlar. Karakterlerin sozlerinde de umursamazlik gbze carpar. Bunu kendileri net
bigimde ifade ederler. Baskalarinin kendileri hakkindaki diisiincelerini de onemsemezler
(Nilay’mn evine gelen arkadaglarmnin bagkarakterler igin soOyledikleri gibi). Bu da

karakterlerin egoist, umursamaz yapida oldugunu gosterir.
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3.7. SONUC

Pi¢, modern zamanlara girilen bir donemde kaleme alinmis olmasina karsin
modern zamanlarin bir elestirisidir. Belki de o donemlerde Tiirk edebiyati bu tarz
anlatiya -popliler anlamda- alisik degildir ama yazar diger eserlerinde oldugu gibi bu
eserinde de kullanacagi sozleri ¢gekinmeden soyler. Siradan Tiirk insani i¢in bambagka
olarak nitelenebilecek bir hayat tarzi gozler oniine serilir. Etrafa bakildiginda “ekmek
elden su golden” bir bicimde yasayan insanlar goriiliir ve bu agidan eserin modern

bohemlige bir elestiri niteliginin de oldugu s6ylenebilir.

Yazarin “yiiriimek yerine motorlu tasitlar kullanan, diisiinmek yerine televizyon
seyreden, spor yapmak yerine Play Station oynayan, kiitiiphane koridorlari yerine
Internet sitelerinde dolasan cocuklarin olgunlasmalar: gecikiyordu. Gegcmis kusaklara
gore tabii ki daha ¢ok bilgiye sahiplerdi ...” (Giinday, 2017: 96) ifadesi, iizerine
titrenen cocuklarin ya da tam tersine hi¢ ilgilenilmeyen g¢ocuklarin ne durumlarda
olabilecegine dikkat ceker. Yazar, ¢ok kotii sonuglanabilecek olan (ve eserden de
hareketle kotli sonuglanan) bir durumu ele alir. Bu durumun ¢ok dviildiigli ve ¢cok matah
olarak kabul edildigi bir zamanda, bunun 6zenilmeyecek oldugunu savunarak bu

durumu yanlhiglamay1 amaglar.
4. MALAFA

4.1. KITABIN TANITIMI

Hakan Giinday’in dordiincii romani olan Malafa, 2005 yilinda Dogan Kitap’tan
cikar. Bu tezde ele almman baskist ise kitabin 2018 yilindaki 20. baskisidir. Malafa,
Kozan adli bir tezgahtar ekseninde, kuyumculuk romanidir. Romanda “Topaz” adl bir
miicevher merkezinde gergeklesen satis islemleri goriiliir. Uluslararasi firmalarla yurt
disindan gelen turist kafilesinin altin, giimiis, pirlanta, safir, ziimriit ve diger degerli
taslarin bulundugu; cesitli takilarin yer aldigi bir miicevher merkezinin bir giinii ele
alimir. Takilar1 satanlara, romanda, tezgahtar denir. Eserin daha 6nce goriilmemis bir
jargonu bulunur. Kullanilan terimler igin ayrica bir “Malafa SoézIligi” olusturmak ve
ona gore okuyup incelemek gerektiginden, bu teze 6zel olarak “Anlatim ve Bakis A¢is1”
boliimiinde 6zel bir sozliik olusturulmustur. Ayrica “malafa” sézctigii kuyumculuk

terimi olup yiiziik 6l¢iisiiniin alindig1, ¢entikli, uzun demir cubugun adidir.
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Kitabin arka kapaginda kitaptan bir alint1 yapilir. Bu alinti, olaylarin gectigi tek
yer olan Topaz’in tarif edilisidir: “Topaz Jewellery Center evrenin en biiyiik
kuyumcusudur. Temeli Kapalicarsi'da, ¢atisi Antalya’dadir. Catimin altinda dort kat
vatar. Her biri yedi yiiz metrekaredir. Topaz in penceresi yoktur. Havalandirma sistemi
essizdir. Bina, var olmayan bir iilkenin biiyiikelgiligine benzer. Icine adim atildiginda
Tiirkiye 'den ¢ikilir. Disaridan Kabe'ye, iceriden ana rahmine benzer. Topaz, ii¢ delikli
bir kasadir. Her deligin sifresi farklhidir. Birinci delik ana giristir. On cephenin balina
grisi rengindeki duvari, hayat gecirmez camdan iiretilmis kapilar taswr. Girerken
viiksek, ¢ikarken al¢ak goriinmesinler diye dogu cephesinde ikizleri vardir. Topaz'in
ikinci deligi dogu cephesindeki siyah camdan kapilardwr. Binamin bagirsagina denk
diisen arka cephedeyse duvarla ayni renkte tokmak tasiyan balina grisi demir bir kapi
vardir. Topaz’a giren birinci deligi, ¢ikan ikincisini kullanmir. Ciinkii Topaz’a girmis
olan turistle, girecek olan turist karsilasmamalidr. Topaz'da ¢alisansa girip ¢ikmak
icin, duvara gomiilmiis, goriinmez delikten geger. Topaz Jewellery Center, evrenin en

]

biiyiik kuyusudur.”. “Emre Orhun’a” diyerek atfedilmis olan eser, 212 sayfadir.

Malafa, toplam bes béliimden olusur. Bu boliimler:

e Uyanis
o Tanisma
e Tezgdah
o Tanisma

e Uyanis
4.2. OZET

Topaz, Antalya’da bulunan ve her seyiyle bambaska olan bir kuyumcudur. 4
katli bir binadan olusur ve binanin tamaminda satiglar gergeklesir ve bu satiglar oldukga
biiyiikk ¢aptadir. Bunun i¢in Topaz’in sahipleri; yurt disindan turlarla gelen kafileler
arasindan zengin olanlari, aracilar sayesinde tespit ettirerek Topaz’a gezi diizenletir. Bu
kafile Topaz’a adim attigi andan itibaren tezgahtarlar tarafindan adeta kapisilarak
odalara gotiiriiliir. Alict olmasalar bile bir sekilde takilarin, miicevherlerin onlara
satilmas1 gerekir. Burada is tezgahtarindir; tezgahtarin kendini gostermesi ve yikli
miktarda satis yapmasi gerekir. Kozan, romanin bagkarakterinin adi olup bu

tezgahtarlardan biridir.
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Her tiirlii dil oyunlar1 yapabilen, miisterinin zayif noktasini bularak onlar1 -tabiri
caizse- bam telinden yakalayan Kozan, karsisindaki isvicreli aileye (Bir baba, bir anne,
bir kizlar1 ve annenin kiz kardesi) satis yapmaya baslar. Kozan, anneye ve kizlara ¢esitli
takilar sunar. Gerard adli Isvicreli bir ¢ift¢i olan ailenin babasi icin de saat, kolye,
bileklik gibi iirlinler gosterir. Gerard Onceleri hicbir sey almayacagini belirtir. Buna
ragmen Kozan, sozlerin altindan girip iistiinden ¢ikarak ona ve ailesine miicevher satar,
hem de bunu epeyce yiikli miktarda gergeklestirir. Topaz’daki diger tezgahtarlar da
ayni sekilde ¢ok yiiksek meblaglarda satis yaparlar. Kafile, aksam oldugunda iicreti

daha sonra 6denmek iizere alinmis olan miicevherler ile birlikte Topaz’dan ayrilir.

Isin {izerinden belli bir zaman gectikten sonra kafiledeki turistlerin verdikleri
adreslerinin, kredi kartt numaralarinin ve hatta adlarinin bile sahte oldugu ortaya ¢ikar.
1’e 10 oranla satis yapip cok biiyiik kar yapacagimi diisiinen Topaz’in sahipleri ve
tezgahtarlari, ¢ok biiyilik bir tezgaha gelir ve 1,5 milyon dolar gibi bir zarara ugratilir.
Meger tiim kafile, basindan beri Isvigre’deki birinin (Doktor Xaviera Aro) ayarladig: bir
oyunun pargalart olarak Topaz’t dolandirmak igin rol yapmustir. Doktor Xaviera
Aro’nun bunu yapmaktaki amaci ise zamaninda Topaz’in sahibi tarafindan kaziklanmis
olmasidir. Doktor, Topaz’in sahibi olan Sami Ciarciyan’dan yaklasik 44 yil sonra

octlinu alir.
4.3. ROMANDA ZIHNIYET

Romanda zihniyet, yazarin okuyucusuna yansittig1 diisiinceler olup bu eserinde
0z olarak ava giderken avlanmayi isleyen yazar; kimin tezgahta oldugunun, kimin
kaziklandiginin, kimin bundan kar elde ettiginin tezgadh devam ederken bilinemeyecegi
bir olaylar silsilesi gosterir. Buradan hareketle hayatin bir tezgah oldugunu, tezgahtarin
bilinmedigini, insanlarin ise bazen karli bazen zararli ¢iktigin1 gozler Oniine sermek

ister.
4.4, ROMANDA YAPI
4.4.1. Olay Orgiisii

Malafa, Kozan’in sabah erkenden uyanip hazirlanarak ise gitmesiyle baslar. Isi
Topaz adli yerde kuyumculuktur. Fakat isi sadece basit bir taki satis1 degil, cok degerli

takilarin ¢ok yiiksek miktarlarda satisidir. Bunun i¢in de aklint ¢ok iyi kullanmasi
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gerekir. Yeni gelen kafilenin tercimaniyla 6nceden konusup parast ¢ok olan bir aileyi
kendine ayirtir. Kafile geldiginde avin1 géren ve asla kagirmayan Kozan onlar1 odasina
gotiiriir. Once Topaz’in ge¢misinden bahseder ancak hepsi yalandir. Ardindan
kendisinden detaylica bahseder ve yalandir. Degerli taslardan (safir, ziimriit, yakut...)
ve miicevherlerden bahseder ki bunlar dogrudur (yani gergekten degerli taslardir) ancak
bu taslarin hepsinin birer hikayesinin oldugunu ve degerinin daha da yiikseldigini

anlatir; bu kisim ise yalandir.

Romana gore isin tezgdh kisminda her sey mubahtir. Bunun ig¢in miisteri ne
isterse, her ne isterse gerceklestirilir. Alkol ikram edilen miisteriler sarhos olmaya
basladik¢a satiglar artar. Kozan; Gerard’a, Gerard’in esine, kizlarina ve baldizina pek
cok taki satar. Kozan’in rakiplerinden olan Nasif, Feyza, Mustafa ve Oco gibi pek ¢ok
tezgahtar da satistadir. Basit bir miicevheri on kati fiyata satarlar. Isler boyle devam
ederken tiim tezgahtarlar, miisterilerini cesitli ikna yontemleri ile alt edip ¢ok yiikli
miktarda kazang saglarlar. Misteriler; tezgahtarlar ile miicevher ticretlerinin sonradan
O0denecegine dair senet diizenleyip buna karsilik olarak da tapu, arsa, kredi karti
numaralari, ev ve ig adresleri gibi bilgilerini Topaz’a verirler. Bu agidan bakildiginda
miisteri epey kiymetli taglar ve takilarla ¢ok yiiklii miktarlarda borcun altina girerek
dolandirilir. Tezgahtarlar ve Topaz ise bundan memnundur ¢iinkii degerli taslari, gesitli
yalan dolanlarla {i¢ bes misli fiyata satip ¢ok kar edecekler ve bundan tezgahtarlar
yiikliice komisyon alacaklardir ama isler boyle gitmez. Verilen tim bilgiler, kredi
kartlari, adresler, numaralar gibi verilerin hepsinin yanlis ve/veya sahte oldugu sonradan
ortaya cikar. Satis yapilan turist kafilesi, miicevherler ile birlikte ucakla ¢oktan iilke
disina ucarlar. Bu plan Isvicre’den Doktor Xaviera Aro tarafindan diizenlenir.
Miisterileri ayarlayan firma sahte veriler elde ederek Gerard ve diger tim misteri
kafilesi gibi esasen oyuncu olan kisiler Topaz’1 dolandirmak i¢in masa olurlar. Yani
hepsi yalnizca Doktor’un planini uygulamak i¢in kiralanmis Kisilerdir. Doktor ise bunu
Topaz’mn yasl sahibi Sami Cinarciyan’dan intikam almak igin tertip eder. Ava giderken

avlanmak deyimi, tam anlamiyla karsiligin1 bu eserde gosterir.
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4.4.2. Sams Kadrosu Baskarakter
4.4.2.1. Kozan

Malafa’nin bagskisisi Kozan adli tezgahtar olup 33 yasindadir. Tezgéahtarligi
yasaminin son dort yilinda yapan Kozan; Istanbul’da dogan, Bilkent Universitesinde
okuyan, askerliginden sonra dayisinin torpili ile Avusturya’daki biiyiikelgilikte katip
olarak ise baslayan biridir. Orada Viv adli bir kuliip dans¢isina asik olur ve onunla
birlikte uyusturucuya baslar. Resmi aragta Viv ile birlikte uyusturucu kullanirken polise
yakalaninca gorevinden istifa ettirilir. Yargi siire¢lerinden kurtulmak i¢in izini
kaybettirerek son parasiyla Antalya’ya kacar ve orada gazete ilaniyla tezgahtarligi
goriir. Gider ve tezgahtarligin ne oldugunu iki ayda 6grenir. Bu isi iyi yapinca iinlenir
ve Antalya merkezdeki Topaz’a gagrilir. Orada da kendini kabul ettirir. Kozan’in parasi
arttikga Viv’de sevmedigi hangi 6zellik varsa Kozan da giderek o 6zelliklere sahip olur.
Kendi hayatini mahveden Kozan, pismanligindan 6tiirii kendini isine fazlasiyla verir
clinkii isteyken kendinden geger. Tezgahtarligi iyi yapisi da bundandir. Kozan, hayatina
daha once bir sekilde dahil olmus herkesin kimligine yeri geldiginde biiriintir. Dis
goriinlisiine 6nem verir; hep tiragh bir sag1 ve ylizii vardir, parmaklar1 hep bakimlidir.
Ancak giindiiz baska, gece baska bir karaktere biiriiniir. Gece aleminden eksik olmayan
Kozan evli olmayip her gece bir baska Kisiyle zaman gecirir. Bohem tavirlar sergiler.

Icki miiptelasi olmasmnin yaninda Kozan, uyusturucu ve kumara da tutkuyla baghdir.

Kozan, satis yaparken kendisinde degildir. Hepsi ezberledigi climlelerden ibaret
olan konusmasinin neresine geldigini karsisindaki miisterinin yiiz ifadesinden anlar.
Beyni hep ayni seyi yapmaktan ayni yalanlari saymaktan artitk her seyi otomatige
baglar: “Tezgdhtarligin zorluklarindan biri tekrardir. Insamin en zor dayanabildigi
calisma kogulu olan tekrar, saghkli bir aklin ani oliimiine neden olur. Ayni ciimleleri
ayni mimikler esliginde iki bin kez séylemis olan tezgdhtar artik ne dedigini
duymuyordur. ... konusmasimin hangi boliimiinde oldugunu karsisindakinin yiiz
ifadesinden anlar (Giinday, 2018: 37) ”. Monotonlasan her sey sikicidir ve heyecanini
yitirir. Kozan’in durumu da aynen bdyledir. Bu yilizden satis disindaki zamanlarda icki,
uyusturucu, kumar, fuhus ve kendini unutabilecegi ne varsa onunla ilgilenir. Gizli ve
yozlagmis bir hayatin -bir nevi yeralt1 hayatinin- ¢alisani olan Kozan bunun farkindadir.

Yozlasanin da sadece kendisi degil bu hayatin gerekliligine zorlanmis herkes oldugunu
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bilir. Bu yiizden satis yaparken miikemmel bir ailesi ve hayati varmis¢asina izlenim

sergiler; hatta bunu yasayarak anlatir.

Son yaptig1 is, ¢cok biiyiik getiri elde edecegi bir istir ama bunu yaptiginda artik
birakma zamaninin geldigini de anlar. Tiim yaptiklar1 Kozan’in midesini bulandirmaya
baslar. Gerard’in baldizini, onun da istegiyle (ki kiz kiiglik yastadir) gizli bir odaya
sevigsmek i¢in gotiirdiigiinde bu yaptigindan ve kendinden igrenir. Ardindan odayi
derhal terk eder. Bu, aslinda Topaz’daki hayatindan biktiginin gdstergesi, sessiz
cighigidir. Topaz’daki yasamindan ayrilmanin ve yeni bir yasama baslama zamaninin
geldigini kabullenir. Isler bittikten sonra -daha “vurgun” anlasilmamisken- Kozan,
ayrilacagini1 Topaz’in yoneticilerine sdyleyip baska bir sektérde kendine bagka bir hayat
kurmay1 planlar. Bunu bildirmek i¢in Topaz’a geldiginde vurgunu &grenir. Yaptiklar
biiyiik satis balon ¢ikmis, miicevherler gitmis, para ise gelmemis durumdur. Topaz’daki
tezgahtarlar dolandirildiklarini anlayinca kendilerini tuhaf hissederler. Yine de Kozan,
hi¢ degismeyecek gibi duran kaderini degistirmeye kararli olup 1srarlara ragmen
Topaz’in arka kapisindan ¢ikip gider. O bir tezgahtardir ama artik 6zgiirdiir. Yeni bir

yasama baslamaya adim atar. Bu da onun 6zgiirliik¢ii bir yapisinin oldugunu gosterir.
4.4.2.2. Norm Karakterler

Asil karakteri destekleyen, itici giic mahiyetinde olan karakterlere norm karakter
dendigi onceki bolimlerde belirtilmisti. Bu romanm norm karakterleri, yani Kozan’t
destekler mahiyetteki karakterler; biiyiik patron Sami Cinarciyan, patronun oglu Hayko,
diger tezgahtarlar Gabor, Ogo, Feyza, Mustafa, miisterilerden Gerard, imalat islerinden
Cefi, Jojo, giivenlikten sorumlu olan Polidilo gibi kisiler Kozan’in kendisini
gerceklestirdigi mekanin var olmasinit sagladiklarindan norm karakterdir. Ayrica
Kozan’in ge¢misinde yer alan ancak eserde ortaya konmayan Viv adli kadin da bu
kategoride ele alinabilir. Bu kisiler Kozan’1, “Tezgahtar Kozan” yapan kisilerdir. Hepsi

de Kozan’in karakterinin olusmasinda birer yap1 tasi olurlar.
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4.4.2.3. Kart Karakterler

Kart karakter, karsit giictiir. Doktor Xaviera Aro, kart bir Kkarakter
konumundadir. Kozan’a rakip olmasi bakimindan Nasif da bir kart karakterdir. Yalnizca
hirs ve intikam gibi duygular iglerinde barindiran bu karakterler, baskisi ve norm
karakterlerin kendilerini gerceklestirmesine engel konumundadirlar. Ayrica miisteri
Gerard da 6nce Kozan’in kendisini gostermesi agisindan norm karakter iken sonradan
doktorun elemani oldugu ortaya ¢ikan bir kart karaktere doniisiir. Yani Kozan’1 yaniltan
karsit giigtiir. Gerard, esi, kizi ve baldiz1 roliindeki dort kisiyi de bu ylizden kart

karakterler olarak ele almak gerekir.
4.4.2.4. Fon Karakterler

“Romanda en az derinlige sahip kisi ya da kisiler grubudur. Romanin birinci
derecedeki kahramanina ait sosyal ortamin daha somut bir sekilde dikkatlere
sunulmasina yardimci olurlar ve ancak o zaman ilgi ¢ekici bir boyut kazanirlar.”
(Korkmaz, 1997: 300). Fon karakterler, romanin olay oOrgisiiniin akisinda etkisi
olmayan Kkisilerden olusur. Baskisilerin varhiginda olumlu ya da olumsuz etkisi
bulunmayan, buna karsin eserde bazi degerleri gostermesi bakimindan bulunmasi
gereken kisilerdir. Bu baglamda eserde sadece adiyla var olan fon karakterler arasinda

Hicret, Mina, Cevat, turist rehberi, Bahadir, Haznar ve diger miisteriler sayilabilir.
4.4.3. Mekan

Antalya’da bulunan bir miicevher satis merkezi olan Topaz adli yer esas
mekandir. Topaz, gercekte mevcut olmayan, hayali bir yerdir. Bu yer kitabin arka
kapaginda da kitabin i¢inde de detaylica anlatilir. Dis1 camlarla kapli, i¢i labirent gibi
olan Topaz; miisteriler i¢in dar ve kapali bir mekan 6zelligi gosterir. Tezgahtarlar i¢inse
ferah ve acik bir mekandir ¢iinkii burada miisteriler kendini kaybedip kendini
tezgahtarlarin kucaginda bulurlar. Topaz; tezgahtarlarin kendini gergeklestirebildikleri,
yapmalar1 gereken misyonu yapabildikleri yegane yerdir. Bu ylizden Topaz; onlara
ucsuz bucaksiz 6zgiirliik alan1 sunan, iginde var olabildikleri bir yer olma 6zelligi arz

eder.

Miisteriler icin ise Topaz Once agik bir mekandir. Ciinkii Antalya gibi bir yerde

yaz sicaginda ve otobiiste uzun siire vakit gecirdikten sonra (ki bu, Topaz
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yoneticilerinin bir stratejisidir) Topaz; klimali olusu, yiyecek ve icecek ikramlarinin
olusu, calisanlarin ilgileri, ortamin ferahligi ve triinlerin sikligi ile gergek anlamda
miicevheri andiran bir yerdir. Ancak miisteriler tezgaha diistiikten sonra onlar igin
Topaz labirentlesen mekan siniflamasina uyar. Tabii bu durum, Topaz’in vurgun yedigi
son satis haricindeki miisteriler icin gegerli bir kuraldir. Ote yandan tezgahtarlar tezgah
esnasinda ferah bir mekanda olmanin rahatlifiyla hareket ederlerken isin aslinin ortaya
¢ikt1ig1 son boliimde tlim tezgahtarlar i¢in Topaz, en dar labirent hissi uyandiran mekan
haline evrilir. Bunun sebebi de esasen kendilerinin yaptiklar1 seyin kendilerine

yapilmasidir. Bu durum, mekanin niteligini de tersine gevirir.
4.4.4. Zaman

Hakan Giinday’in 6nceki eserlerinde de bu eserde oldugu gibi tek bir zaman
dilimi, net bir zaman yoktur. Malafa’da 2005 yilinin yaz mevsiminin herhangi bir giinii
vardir. Eserde bir gilinliik olaylar islenir ancak bu olayin dncesi ve sonrasina da eserde
kisaca deginilir. Eserin sonunda, o bir giinlik olaylarin yaklasik 44 yil Oncesine
dayandigi anlasilir. Eserin igerigindeki tarih dilimi ile romanin yayimlandig: tarihler
aslinda ayn1 zaman dilimine aittir. Bunun igin, eserin i¢erigindeki zaman ile yazilma /

aktarilma zamani aynidir, denilebilir.

Bir baska agidan bakilacak olursa Malafa’da zaman, eserdeki herkes i¢in ¢abuk
gecmesi gereken bir olgudur. Tezgéhtarlar bir an Once satig yapmak, sonrasinda gidip
kendilerini yeralt1 hayatina atmak isterler. Miisteriler bir an 6nce satisin bitmesini ve
otellerine donmeyi amaglar. Topaz’in yoneticileri satislarin gabucak yapilmasini ve kisa
zamanda biiylik paralar kazanmayr planlar. Topaz’in alt tabaka c¢alisanlar1 da
miisterilerin bir an Once gitmesini ve diken istiinde c¢alismak zorunda kalmaktan
kurtulmay1 isterler. Zamanin bu kadar c¢abuk ge¢mesinin istenmesi, dolandirilma

neticesinde yalnizca miisteriler i¢in yararl olur.
4.5. ROMANIN TEMASI VE CATISMA UNSURLARI

Sami Cinarctyan adindaki kuyumcu, zamaninda Antalya’da -Topaz’da- bu islere
baslayarak yillarca herkese kazik atar. Bunu c¢ok biiyiik firmalarla, ¢ok biiyiik
organizasyonlarla yapar. Basit bir turist oldugunu sanan herkes aslinda oyuna getirilmis
bir piyondur. Ustelik turist, kandirilacagmin farkinda da degildir. Hatta ve hatta

kandirildiktan, dolandirildiktan sonra bile kaziklandigini anlayamayacagi derecede
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biiyiik bir sistem kuruludur. Ama bir giin bu sistemin de agigi bulunur. Bunu bulan kisi,
44 yil énce Sami Carciyan tarafindan aldatilmis olan Isvigreli Doktor Xaviera
Aro’dur. Zamani geldiginde de intikamini alir. “Ava giden avlanir” ataséziiniin yerini
buldugu bir olay anlatilir. Topaz’a gonderilen turist kafilesinin tamami Doktor’un
ayarladigr yalan bir oyunun figiirleridir. Doktor ve Sami Cinarciyan birer sahtir;
miisteriler ve tezgahtarlar ise satrancin geri kalan pargalaridir. Bir oyun gerceklesir,

once Topaz kazand1 sanilsa da son darbeyi Isvigreliler vurur ve Topaz mat olur.

Bir baska a¢idan Malafa’da satic1 ve miisteri ¢atismasi ele alinir. Yani genel bir
alict - satici iligkisi s6z konusudur. Bir mali satmak i¢in alicinin akli karistirilip mal,
degerinin istiinde satilirsa orada hile var demektir. Ancak alict kendinin kandirildigina
ikna ederek aslinda saticiy1 tuzaga diisiiriirse orada “Ava giden avlanir.” demek gerekir.
Eser de bunun tizerine kuruludur. Her tiirlii hileye, g6z boyamaya, tehdide, cinsellige de
yer verilerek bir lriiniin satis1 s6z konusudur. Alici ilk basta talip olmasa bile buna
mecbur kalir / birakilir. Yillarca boyle devam eden siire¢ sonunda saticilar da bir giin

kaziklanir.
4.6. ANLATIM VE BAKIS ACISI

Ilahi bakis acist (Tanrisal) ile kaleme alinmis olan Malafa, kullanilan kelimeler
baglaminda oldukga farklidir. Eserde gizli bir yasam, yozlagmis insanlarin gizli sakli ve
yasa dis1 hayatlart anlatilir. Bu durum anlatilirken de kullanilan kelimeler ve anlatim
normal degildir. isimler, fiiller, zarflar ve sifatlar degismis olup sadece Topaz’daki
elemanlarin ve rehberlerin bildigi bir jargon gelistirilir. Bu jargonu bir sozliik halinde
¢ikartmak gerektiginden kelimelerin eserde kullammi vasitasiyla asagidaki sozliik*

hazirlanmstir.

% Eserin igerisindeki argo olan veya kiifiir iceren sozler, hafifletilerek belirtilmistir. Ayrica bu sozliik,
yalnizca eserden hareketle, bu c¢alisma i¢in olusturulmus olup bagka herhangi bir kaynaga
bagvurulmamustir.
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Malafa SozIligi

Abusluk: ahmaklik.
Ahgik: kadin/fahise.
Ahparik: sevgili/erkek arkadas.
Ataka: para.
Atict: magazadan igeriye ¢eken kisi.
Cacik: yerli, Tiirk¢e bilen turist.
Camperlemek: gitmek, kagmak.
Center: is merkezi.
Ceviz: dandik, basit.
Cikolata: Tiirk lirasi.
Dacik: yerli, Tiirk.
Desalamak: atmak.
Fumar: sigara.
Hanut: risvet, pay.
Has: altin.
Infocu: bilgilendirici, satici.
Kanton: pasaport.
Koks: kokain.
Mart: koca, erkek.
Martinay: genc erkek, delikanli.
Meterlemek: 1. sevismek.

2. darbe vurmak.
Miralamak: cinsel olarak 6z tatmin.
Pafkiif: esrar ¢cekmek, ot igmek.
Paks: kisi, kimse.
Pasan: kii¢lik kuyumcu diikkani.
Papi: dost, arkadas.
Pata: erkek cinsel organi.
Pitlamak: uyusturucu hap kullanmak.
Piyz: igmekten kafay1 bulmak.
Potpot: kumar.

Porcliik: 1. kayitsiz kalmak.
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2. iktidarsiz olmak.
3. gay.
Ramat: altin tozu.
Saso: gogiis dekoltesi.
Takoz: agir, saglam.
Tetas: gogiis.
Todis: ¢ingeneler.
Tokar: dolandirma.
Topaz: is merkezi.
Tram: para.
Turne: satisin bozulmasi.
Vardik: kadin cinsel organi.
Vazyo: alic1 olmayan turist.
Vor: kadin kalgasi.
Yumos: dolar.

Zurnik: agiz yoluyla cinsel iliski.
4.7. SONUC

Malafa roman1 hayatin bir tezgah oldugunu vurgular. Yazar, insanlarin tezgahin
hangi tarafinda olacagina karar veremeyecegini belirtir. Satmanin, kaziklamanin,
dolandiriciligin en eski ikinci meslek olduguna dikkat geker. ilk meslegin ise hayat
kadinligr oldugunu ima eder. Buna benzer bir sdylem yazarin ilk roman1 Kinyas ve
Kayra’da da vardir. Ad1 gegen romanda iki esas meslegin oldugu; bunlardan ilkinin
fahiselik, ikincisinin de satmak — dolandirmak oldugu belirtilir. Ilk romanda fahiselik
lizerine epeyce Ornek gorilir. Malafa’da ise satma, dolandirma ve fahis fiyatlarla kar
elde etme iizerinde durulur. Temalar benzese de Malafa romani, Kinyas ve Kayra
romaniyla veya diger eserlerle herhangi bir baglanti icermez. Yalnizca yeralti

edebiyatina uygun unsurlarin kullanilmasi ortak yandir.

Ote yandan eserden cikan sonug: Her ne kadar farkli ortamlarda olsalar da
herkes bir insandir. Herkes akillidir, herkes aptaldir. Gizli bir yasamin derinliklerinde ve
geceleri yasiyor olsalar da giin gibi ortada olan bir isle mesgul olsalar da her insanin saf
yanlari, zaaflar1 vardir. Ayni sekilde her insanin seytani bir yan1 da vardir. Karsidaki

insanin kandirilmasi i¢in yapilmayacak sey yoktur. Bu, insanin yozlagmasidir. Bunun is
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haline gelmesi ise toplumun yozlasmasidir. Miisteri kiligindaki insanin, dolandiriciy1

dolandirmasi ise akillara durgunluk veren bir olaydir.
5. AZIL

5.1. KITABIN TANITIMI

Hakan Giinday’in 5. romani olan Azil, ilk baskisini 2007 yilinda Dogan
Kitap’tan yapmistir. Bu tezde ele alinan baskist ise 2017 yilina ait olan kitabin 26.
baskisidir. Kitabin 6n kapaginda “deha ile delilik arasinda seyreden bir hayat...”
aciklamas1 vardir. Arka kapakta “Onemli olan, Tanri’min bir enstriiman yaratmis
olmasidir. Insan denen bir enstriiman. Ancak yarattigi miizik enstriimamni ¢alamayan
bir usta gibi, Tanri da insandan dogru sesi ¢ikaramamistir. Bu yiizden, Tanri harig
biitiin gii¢ler insam c¢almig ve ozellikle de seytan en giizel melodilerini onunla
bestelemistir. Sahip oldugun her bilgi, icinde ciiriidiigiin bir hiicredir. Azil, i¢inizdeki
derin uguruma; diigiinme, fark etme ve gérme ucurumuna diismek icin bir firsat.
Ayakiistii diigebilirseniz ne dld! Aksi takdirde Hakan Giinday in bir sonraki romanini
bekleyecekseniz...” agiklamasi bulunur. “Ziya Giinday’a” diyerek atfedilmis olan eser
218 sayfadir. Anlatidan 6nce iki alinti vardir. Bunlardan ilki “Ayni yerde kaldikea,
nesneler ve insanlar yozlagsir, ¢iirtir ve de les gibi kokmaya baslarlar. (Gecenin Sonuna
Yolculuk — Louis Ferdinand Céline)” ifadesidir. ikinci alint1 ise “Herhangi bir kapali
dizgede, diizensizlik daima artar. — Termodinamigin Ikinci Yasasi1” ifadesidir. Kitap 5

boliimden olusur. Bu boliimler:

e Asil’in mektubu

e Asil’in silah

e Asil’in Stan Smith’leri

e Asil’in yokavart

o Asil’in azli

Azil; Asil Yasayan adli, zihinsel problemleri olan bir gencin romanidir. Yazar,
Asil’in bazen delilik smirinda bazense dahilik sinirinda olusunu gozler Oniine serer.

Epilepsi®® hastasi olan Asil, diisiinsel giic sayesinde olaganiistii durumlarda bulunabilir.

% Epilepsi nobeti, beyni etkileyen cesitli nedenlere bagli olarak bir grup beyin hiicresinin anormal
bosalimi sonucu ortaya ¢ikan biling, motor ve duysal belirtiler olarak tanimlanabilir. Insan beyni kafa
travmasi, ates yiikselmesi gibi ¢esitli nedenlerle epilepsi ndbeti gegirme potansiyeline sahiptir. Epilepside
genetik nedenler 6nemli rol oynamaktadir. Nedeni saptanabilen epileptiklerde ise dogumsal anomaliler,
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Laplace’in Seytani’na®’ atifta bulunulan kitapta, Asil’in de Laplace’n Seytani gibi
olabilecegi one siiriiliir. Hatta yalnizca Asil’in degil onun hastaligina sahip herkeste de
ayni durumun oldugu aktarilir. Yazar Asil’in ve Asil gibi Kisilerin deli olarak
gorildiigline ama delilik ve dahilik arasinda gidip gelen kisiler olduklarina ve onlarin
insaniistii bir durumu olan kisiler olarak ele alinmasi gerektigine dikkat ¢eker. Hatta

peygamberlerin de bu sekilde olabilecegini ima eder.
5.2. OZET

Azil, Asil adli 28 yasinda ve aklen hasta bir gencin var olus / yok olus
hikayesidir. Asil, kendisini 6ldiirmeyi planlar. Babasinin ona 3 yasinda iken ikizini
yanliglikla o6ldiirdiigiinii s6ylemesi iizerine evden kagar. Gonca adli medyumla yolu
kesisince kendini Laplace’in Seytani gibi goriir. Ama bir zaman sonra hastaneye
kaldirilir. lyilestifinde annesi onu eve getirir. Asil eve dondiikten sonra artik
farklilasmis, degismis bir ruh haliyle kitap yazmaya karar verir ve hemen baslar. Arka
arkaya ii¢ kitap yazarak yayinlar, iinlii olur. Unlii olunca Gonca onu tekrar kullanmak

ister ve Asil’i Sefika isimli zengin bir kadinla tanistirarak onlara is yaptirtir.

Asil Gonca’dan kurtulmasi gerektigini diistiniir. Gonca’ya intihar etmesi
gerektigini telkin eder. Sefika’dan aldigi parayla Asil, bir belgesel ¢eker: “Ne kadar
kotiistin? . Bu belgesel, sira dis1 bir belgeseldir ve internette yayimlanir, aninda popiiler
olur. Bununla yetinmeyen Asil, insanin i¢indeki kotiiliigii gostermek i¢in ¢abalamaya
devam ederek bir milletvekilini kiralar: Bagimsiz bir Milletvekili olan Halim, Asil’in
yazdiklarint Meclis’te sOyler. Soyledigi seyler aykiri niteliktedir ve bunlardan dolay1
tepki ¢eker ancak Halim bunlari hi¢ umursamaz. Ciinkii Halim, kaybedecek bir seyi
olmadigin1 diigiinen biridir. Nitekim yliksek dozda uyusturucu yiiziinden kendini
oldiiriir ancak konu hakkinda sorusturma agilinca baglantilar Asil’e kadar ulasir ve bunu

ongoren Asil kagar. Bir sahil kasabasina giderek orada kii¢iikk bir pansiyona yerlesir.

dogum travmalari, kafa travmasi, beyin damar hastaliklari, timoérler, beyin iltihaplari, alkol nedenler
arasindadir. Cocukluk donemlerinde dogum yaralanmalari, genetik nedenler, orta yaslarda travma ve
tiimdrler ileri yaslarda ise beyin damar hastaliklar1 6n planda gelmektedir (https://www.memorial.com.tr,
Erisim Tarihi:21.01.2020).

9 Laplace’n Seytani, sans olarak tamimlanan rastlantisal (bize gore) olaylari agiklamaya yonelik bir
teoridir. Paray1 attigimizda yazi veya tura gelmesi bizim ig¢in ylizde ellilik bir sansken Laplace’a gore
sonucu degistirmek bizim elimizdedir ve aslinda sans diye bir sey yoktur. Laplace’in Seytan teorisine ilk
kaynak De Moivre’nin g¢aligmalart olmustur. 1700°Li yillarda Londra’da yasamis olan De Moivre
istatistik biliminin kurucusu sayilir. Ona gore sans diye bir sey yoktur, sans olarak tanimlanan olaylarin
gerceklesecegi onceden bellidir. Ciinkii bu olaylar bazi durumlarin sonucu olarak olugur. Burada bahsi
gecen durumlar ¢esitli fizik kurallarina baglanmustir  (https://www.bilgiustam.com/,  Erisim
Tarihi:02.03.2020).
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Pansiyonda, oranin sahibinin ¢ocugu ile 6zel bir bag kurar. Fakat Asil’in hastalig1 ile
ilgili nobeti tekrar niikseder ve Asil’in hastalikli hali yine baslar. Anne ve babasini
Oldiirmek ve ruhlarim1 bu sayede temizlemek i¢in onlarin yanina gitmek iizere yola
cikar. Yiirliyerek ¢iktigi yolda bir sehrin merkezine vardiginda, televizyonlarda aranan

bir suglu oldugu anlasilir ve ling edilir.
5.3. ROMANDA ZIHNIYET

Bu eserde Hakan Giinday, dehanin da deliligin de insanlara 6zgii oldugunu ve bu
simiflamay1 yaparken adil davranmilmadigimi gostermek ister. Buna peygamberleri,
yazarlari, sairleri, ressamlari, istiin zekali kisileri 6rnek olarak verir. Deha sahibi
insanin normal olamayacagini, bu ylizden de delilik denen olguya da c¢ok yakin
oldugunu soyler. Bazi insanlar i¢in hayatin deha ile delilik arasinda gidip geldigi
gercegine vurgu yapar. Insanlarin hasta birine tahammiilii olmadigin1 da kitabin
finaliyle okura iyiden iyiye hissettirir. Clinkii Asil, ling edilir. Yaptiklari elbette normal
degildir fakat bunlar1 yapan kisi de normal degildir, normal bir insan olmay1
beceremeyen biridir. Insanlar bunu gézden kagirirlar. Insanlarin kendilerine yonelik bir

elestiri olarak degerlendirildiginde Azil, basarili bir elestirel yaklasim gosterir.
5.4. ROMANDA YAPI
5.4.1. Olay Orgiisii

Asil 28 yasinda ve akli sikintilar yasayan bir bireydir. Asil, epilepsi ve disleksi®
hastaligma sahiptir® ve nébetler gegirir. Annesi, Asil’in iyilesebilecegi diisiincesiyle ve
doktorlarin Onerisi iizerine Asil’e bir mektup yazar ve olaylar boyle gelisir. Mektubu
sanki Asil’in kendisi yazmisgasina kaleme alir. Mektup sdzde Asil’in 3 yasindaki
zamanindan gelir. Bu fikir, doktorlar tarafindan Asil’in iyilesecegi iimidiyle ortaya atilir
ancak esas olay, o siralarda Asil’in asik oldugu bir kadimin -eserde adi belirtilmez-
kanser sebebiyle dlmesi ile baslar. Asil, kendisini 6ldiirmeyi planlar. Babasinin ona 3

yasinda iken ikizini yanlislikla 6ldiirdiigiinti s6ylemesi iizerine evden kagar. Gonca adli

% Disleksi, okumay1 6grenme giicliigiidiir. Disleksi olan insanlarda dikkat bozuklugu gériilme olasilig1,
gelisimsel dil bozukluklar1 ve rakamlarda zorlanma normalden fazladir. Disleksinin genetiksel ve gevresel
faktorlerden kaynaklandigina inanilmaktadir. Beyin hasari, inme gegirme, bunama gibi nedenlerle
sonradan da olusabilir. Beynin dili isleme kismindaki problemlerden kaynaklanmaktadir (Biiyiik Larousse
Sozliik ve Ansiklopedisi, 3. cilt, s.: 3219-3220).

% Ciinkii eser, dncesinde okumay1 ve yazmayi bilmedigi itiraf edilen bir mektup ile baslar. Bu mektubu
Asil yazmustir. Disleksi, bu ylizden agiklanmustir.
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medyumla bir sekilde yolu kesisir ve birlikte is birligi yapmaya baslarlar. Ciinkii Gonca
ondaki farkliligi goriip onu kullanmak ister. Asil, Gonca’nin da telkiniyle kendisini
Laplace’in Seytani gibi goriir: Yani kisiye 0zel, gelecege yonelik olarak tiim olasiliklari
hesaplayarak her tiirlii gelecek senaryolarini yazar. Ama bir zaman sonra Asil’in
biinyesi bunlar1 kaldirmaz ve Asil hastaneye kaldirilir. Bir miiddet hastanede tedavi
edilir. lyilestiginde annesi onu eve getirir. Babasi ile annesi bosanirlar. I¢ine kapanan
Asil neler yapacagini diisiinilir ve bu siirecte konugma problemi ¢eker. Bunun iizerine
yazarak iletisim kurmaya karar verir ve daha da ileri giderek kitap yazmak ister. Hizli
bir bicimde kararmni verip baslar ve arka arkaya yazarak “Tanri’’min Maymunu” ve
“Azat” adli iki kitap kaleme alip yaymnlatir. ilkinde kitab1 kendi adiyla (Asil Yasayan),
ikincisinde ise oldiirdiigiinii diisiindiigii ikizinin adi olan Adil Olmez ile yaynlar
[Burada yazar tarafindan bir gonderme yapilmakta olup bu adlar yan yana getirildiginde
bir mesaj ortaya cikar. Bu, eserde de belirtilir: “Asil yasayan adil 6lmez”. (Giinday,
2018:110)]. Ardindan tglincii bir kitap daha yazip kitabi basliksiz ve isimsiz olarak
yayinlatir. Kitaplar sayesinde iinlii olur. Gonca bunu 6grenince onu tekrar kullanmak

ister. Ona, Sefika isimli zengin bir kadinla is yaptirtir.

Asil, Sefika ile yaptig1 isten epey para kazanir ve Gonca’dan artik kurtulmasi
gerektigini diisiiniir. Bunun iizerine Gonca i¢in, tipki Onceki giinlerde yaptigi gibi
gelecek olasiliklart yazar. Bu vasitayla Gonca’yi intihar ettirir. Bunu, yine Laplace’in
Seytan1 mantigiyla hareket ederek Gonca’nin her tiirlii gelecek olasiliklarin1 “bilerek”
kotli ve yanlis gostererek gerceklestirir. Tiim olasiliklarda onu berbat hallerde anlatir.
Gonca bunlara inanir ve giderek kotii bir yasam siirmektense intihar etmeyi seger.
Sefika’dan aldigi parayla Asil “Ne kadar kotiisiin?” adli bir belgesel ¢eker. Bu
belgeselde insanin ¢ok kotii olabilecegini gozler oniline sermek ister. Oyuncular ve
denekler kullanir. Belgesel, internet araciligiyla yayimlanir. Her kesimden insanlarca
izlenen ve kisa zamanda yayilan belgesel infial yaratir; ¢linkii ¢ok aykir1 igeriklerle
yiiklii bir belgesel filmdir ve bu film hukuka aykiri unsurlar da barindirir. Bunun
tizerine Asil kanun Oniinde yargilanir fakat beraat eder. Nasil beraat ettigi, oncesi ve

sonrast eserde hizli gegilir, agiklanmaz.

Aklina koydugunda kararli olan Asil, insanin i¢indeki kotiiliigii gostermek i¢in

miicadelesine devam eder. Bir milletvekilini -Halim- s6zclsi olarak kiralar. Halim,
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10 Her tiirlii

gecmisi ¢ok parlak olmasina karsin hayatini harcamaya yonelmis biridir
kotiliige ve pislige bulagmis olan Halim, Asil’in yazdiklarini para karsiliginda mecliste
sOyler. Esasen paraya da ihtiyaci olmayan Halim, amagsiz hayatina renk katmak ister ve
bu sayede Halim’in popiilaritesi de artar. Cok aykirt seyler dile getirdiginden halktan ve
meclisteki herkesten tepki alir. Ama Halim bunu umursamayacak kadar da gamsiz bir
kisiliktedir. Her sey boyle devam ederken Halim, uyusturucuyla intihar edince (ki
konunun aslinda Asil ile ilgisi yoktur) konu hakkinda sorusturma agilir ve Halim’in

baglantilar1 incelenir. Oliimii hari¢ Halim’in diger tiim hareketlerinin sorumlusunun

Asil oldugu anlasilinca Asil polis tarafindan aranmaya baglar.

Asil, iilke genelinde aranan bir suglu olur ama bunu 6nceden tahmin ederek
gizlice bir sahil kasabasina kagar. Televizyonlarda ismi ve resmi yayinlansa da kactig
kiigiik sahil kasabasinda basit bir pansiyona yerlesir ve orada onu tanimazlar. Boylelikle
birka¢ giin gecer. Asil, pansiyon sahibinin oglu ile -Yahya- konusarak ve zaman
gecirerek cocugun da kendisi gibi oldugunu (dahilik belirtileri gosterdigini ve zihinsel
bir giice sahip oldugunu) fark eder. Bundan dolay1 aralarinda farkli bir bag olusur.
Ancak bir sabah uyandiginda Asil’in en bastaki hastalikli hali tekrar baglar. Bunun
tizerine pansiyondan acilen ayrilarak anne ve babasini 6ldiirmek i¢in yola diiser. Pesine
pansiyoncunun oglu Yahya da takilir. Pansiyoncu da oglunu Asil’in kagirdigini
diisiiniir. Polise gidip ihbarda bulundugunda Asil’in zaten aranan bir su¢lu oldugunu
Ogrenir. Yiriiyerek yola ¢ikan Asil ve Yahya, bir sehrin merkezindeyken pansiyoncu
tarafindan ve televizyonda onu gormiis Kisilerce taninir. Aranan bir suglu oldugu igin ve

-s0zde- bir ¢ocugu kacirdigi i¢in halk tarafindan orada ling edilir.
5.4.2. Sahis Kadrosu Baskarakter
5.4.2.1. Asil

Romanin bagkisisi Asil’dir, tim olaylar onun ekseninde gelisir. Tam adiyla Asil
Yasayan, epilepsi hastaligina sahiptir. Asil’in hasta olmas1 ve onun hastaligi, karakteri
algilamak agisindan ¢ok onemlidir. Ciinkii Asil, cok duygusal ve saf biridir. Bu yiizden
anne ve babasini Oldiirmek ister. Bunu da hayatin koétii oldugunu anladigi i¢in bu

hayattan kendisini ve anne-babasini kurtarmak igin yapmay1 planlar. Once onlar1 sonra

100 Halim; yazarin 6nceki romanlarindan baskarakterler Kinyas, Kayra, Zargana, Afgan, Cenk, Barbaros,
Hakan ve Kozan ile benzer nitelikte biridir. Bu benzerlik, olanaklar1 kotliye harcamak iizerine bir yasayis
olarak okur karsisina ¢ikar. Boylelikle yazar benzer karakter yapilarini sik sik vurgular.
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kendisini 6ldiirmeyi diisiiniir ancak sonradan anne ve babasinin masum olmadigin
diistinerek onlar1 dldiirmekten vazgegerek evden kagar. Asil, sdylenen her seye inanan
masumiyette biridir. Asla yalan olabilecegini veya kendisinin kullanilabilecegini
diistinmez. Kagtiktan sonra tanistigr Gonca da bu durumdan yararlanarak onu defalarca
kullanir. Fakat Asil’in hastaligi niikseder, Asil nobet gecirir ve hastaneye yatirilir.
Orada Gonca devreden ¢ikar ve yaninda yalnizca annesi kalir. Asil, iletisim kurmakta da
zorlanan biridir. Konusma ve konusulani anlamakta zorlanir. Bu yilizden de yazmay1
secer. Aklina geleni aninda kagida doker ve bunu roman olarak bastirmak ister ve
basarir. Hatta kaleme aldig1 Tanri’nin Maymunu ¢ok basarili bir roman olur ve genis
kitlelerce benimsenir. Ardindan ikinci eserini de yazmaya baslar. Ara vermeksizin
yazarak ikinci romanint da hazirlar: Azat. Bu eserinde yayincinin uyarisiyla kendi adi
kullanilmaz, oldiirdiigiinii  diisiindiigi  ikizinin admi kullanir: Adil. Bu da
tamamlandiktan sonra Asil yazmaya devam eder fakat yeni yazdigi kitabin bir adi
yoktur. Asil, kitab1 yazar da belirtilmeden Oylece bastirtir. Ardindan yaptigi bir isten
aldig1 parayla belgesel ¢ekmek ister. “Ne kadar kétiisiin?” belgeselinin adi Asil’in
amacini ortaya koyar. Tiim olaylardan hareketle sOylenebilir ki Asil, insanlarin i¢indeki
kotiiliigli gostermek ister. Yazdigi li¢ kitap, cektigi bir belgesel ve Mv. Halim
araciligiyla soylediklerinin tamami insanlarin igindeki duygulara hitap edebilmeye
yoneliktir. Siradan insanlar gibi degildir Asil. Kendisine iyi davranilmadigin1 soylemek
ister tiim yaptiklariyla. “Ben de varim ve beni bdyle sevin, kabullenin” dercesine

azledilene kadar yasar.
5.4.2.2. Norm Karakterler

Azil 'de norm karakterler, yani baskarakterin varligina destek olan ve Asil’in Asil
olmasii saglayan kisiler arasinda oncelikle anne ve babasini saymak gerekir. Adi bile
gecmeyen ve kanserden Olen kadin ise Asil’in asik oldugu kadindir. Kendisinin
mevcudiyeti olmasa da onun 6liimiiniin Asil’e tinsel sarsint1 yasattig1 gozler ontindedir
ki zaten eser bu bunalimin yol agtig1 cinnet hali ile baslar. Bu yiizden Asil’i Asil yapan

unsurlar arasinda o kadin1 da almak gerekir.

Asil’in evden kagisinin ardindan Gonca ve Sefika, Asil i¢in birer norm
karakterdir. Asil, onlar sayesinde kendisini gelecege yonelik tiim olasiliklar
hesaplayabilen iitopik bir varlik olarak goriir. Yani bir ¢esit medyumluk ozelligi

gosterir. Asil’in bu yonii de eserin belli boliimlerinde goriliir. Asil’in yazdig kitaplari
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yayinlayan yayinct da norm karakter sayilmalidir. Ciinkii o kitaplar sayesinde Asil
istediklerini yapabilip insanlardaki kotiiliigi anlattigi eserlerini ve diislincelerini
kitlelere ulastirabilir. Belki yayinci Asil’e bu imkan1 vermese Asil bu 6zelligine kiistip
kendini farkli bir seye yonlendirebilirdi ancak yaymci sayesinde Asil, konusarak
anlatmakta zorlandig1 seyleri -insanlarin kotii oldugunu, her insanin iginde mutlak bir

kotiliigiin meveut oldugunu- yazarak anlatabilir.

Milletvekili Halim, Asil’in s6ylemlerini daha genis bir kitleye ulastirarak bir
nevi Asil’e hizmet eder. Bu bakimdan o da bir norm karakterdir. Son olarak da kiigiik
sahil kasabasindaki pansiyoncunun oglu olan Yahya da Asil ile empati kurar. Bunun
neticesinde Asil kendi ¢ocukluguna gider ve kendini bohem bir yasayisa yoneltir.
Yahya’min da kendisi gibi psisik’®* durumlarinin oldugunu fark ederek kendisini daha

1yi tantyabilir.
5.4.2.3. Kart Karakterler

Azil 'de kart karakterler, yani baskarakterin varligina diisman olan ve karsit giic
konumunda olan Kisiler arasinda ilk olarak anne babasini almamiz gerek ¢iinkii
oncesinde norm karakter olarak Asil igin olumlu Kisiler iken mektup olayinin ardindan
Asil onlarin aslinda iyi kimseler olmadiklarini diisiinerek yanlarinda kalmak istemeyip
terk eder. Clinkii anne ve babasi ona yalan sOyler, dolayisiyla da Asil i¢in onlar karsit
giic olur. Yine benzer bir bakis agisiyla Gonca da oncesinde norm, ardindan kart
karakterdir. Clinkii Asil’i seytani yetenekleri olduguna inandirarak onun iizerinden para
kazanir. Asil zihnen tiikenip hastaneye diisene dek de bunu siirdiirtir. Asil kiiciik bir
kasabaya kagtiginda onu agirlayan pansiyon sahibi de kart karakterdir. Cilinkii eserin
sonunda Asil, pansiyoncunun da tesvik etmesiyle halk tarafindan ling edilir. Bu yiizden
tim toplumu, Asil i¢in kart karakter olarak algilamak da farkli bir goriis olarak

nitelenebilir.
5.4.2.4. Fon Karakterler

Baskisilerin varliginda olumlu ya da olumsuz etkisi bulunmayan, buna karsin
eserde baz1 degerleri gostermesi bakimindan bulunmasi gereken kisilerdir. Bu baglamda
Asil’in belgesel ¢ekerken kullandigi kisiler, pansiyondaki kadin fon karakterdir. Asil

i¢in 6nem arz etmeyen kisilerdir.

101 Bes duyu haricinde bir olay: ruhsal olarak duyumsama durumu, algilays.
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5.4.3. Mekan

Bu eserde mekan kavrami cevresel mekandan ziyade algisal mekana daha
uygundur. Ciinkii bulunduklar1 yerler her neresi ise oranin psikolojisiyle hareket eden
ve karaktere labirent hissi veren mekanlardir. Nitekim Korkmaz, adi gecen eserde
“Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar, Stmirlart sonsuza agilan mekanlar,
acik ve genis mekdanlar” seklinde algisal mekanlar kendi iginde ikiye ayirir (Korkmaz,
2017:13). Bu baglamda Asil’in eserin sonunda uzunca yiirliyiis yaptig1 sahil kiyis1 agik
ve ugsuz bucaksiz bir mekandir. Bunun disindaki her mekani labirentlesen nitelikte dar
ve kapali olarak ele almak gerekir. Ciinkii Asil, her gittigi mekanda kendini
sinirlandirilmig hisseder. Yalnizca o sahil kiyisinda bir gece boyunca gergeklestirdigi

yiirliylis ona agik mekan olarak gelir. Yalnizca orada kendisini iyi hisseder.
5.4.4, Zaman

Anlat1 tiirlerindeki zaman kavrami, daha ¢ok anlatma tarzi ve olay unsurlar ile
ilgilidir. Zaman, anlatidaki olaya bir tiir rahimlik gorevi yapar (Korkmaz, 2017: 25).
Azil’de ise zaman nesnel olarak belirtilmez. Bu, diger eserlerinde de boyledir. 28

yasindaki Asil’in olaylar1 yaklasik iki yillik bir siire¢ iginde gerceklesir.

Zaman, baskarakter i¢in Onceleri olumlayict bir unsurdur. Eserin basinda
okumakta ve yazmakta giigliik ¢eken, iletisim kurmayi fazla beceremeyen bir kisi olarak
anilan Asil, eserde ilerleyen zaman ile birlikte kendisini gelistirerek dahi insanlar gibi
davranir. Yer yer eski haline doniisler / diistisler yasasa da giderek kendisini gelistirir.
Fakat zaman, giderek olumsuzlayici bir unsura doniisiir. Cektigi belgeselden ve Halim’e

sOylettiklerinden sonra zaman onun aleyhine isler.
5.5. ROMANIN TEMASI VE CATISMA UNSURLARI

Azil’de var olus — yok olus ¢atismasi vardir. Epilepsi hastasi olan ve yer yer
disleksi sikintis1 da ¢eken bir gencin normal olmaya ¢aba gostermesi ile yok sayilisi,
gormezden gelinisi, Onemsenmeyisi arasindaki siire¢ iglenir. Ayrica Asil kimi zaman
dahi kimi zaman da deli sifatina maruz kaldigindan dahilik — delilik ¢atigmasi eserin
basat c¢atismasi denilebilir. Tema olarak da eserde “Oteki” olarak siniflandirilan
insanlarin yasaminin zorlugu vardir. Toplumca diglanan, istenmeyen, sevilmeyen,

gormezden gelinen kisilerin neler yapabilecegi gosterilmeye ¢alisilir. Ya da bu insanlar
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toplum tarafindan maruz kaldiklan yiiziinden ne gibi kétiiliikkler yapabilirler, o eserde

gosterilir.
5.6. ANLATIM VE BAKIS ACISI

Azil adli Hakan Giinday’in yazmis oldugu besinci roman Tanrisal bakis agisiyla
kaleme alinmigtir. Asil’in durumunu ve hastaligini sik sik eserde belirten yazar, sanki
bu duruma 6zellikle dikkat ¢cekmek istemistir. Yazar eserinde, epilepsi hastasi bir gencin
var olus — yok olus siirecini benimseyici bir tutumla kaleme almistir. Asil araciliiyla
Hakan Giinday insanlarin i¢indeki daimi kotiliige vurgu yapar. Kullanilan dil de

anlasilir diizeydedir.
5.7. SONUC

Azil, insanlardaki 6z kotiiliigii gozler oniine serer. “Oteki”ne tahammiiliin
olmadigina vurgu yapar. Zayif olanin iizerine gidilerek onun yok edilmeye ¢alisildiginin
anlatildigi bir romandir Azil. Bu bakimdan, herkesin insan oldugunun ve kendisine
benzemeyen Kisilerin de var oldugunun insanlar tarafindan kabul edilmesi gerektigi 6ne
cikar. Romandan hareketle; hasta ve/veya deli denilen Kisilerin aslinda bunu sdyleyen
diger insanlar gibi olmadig1 i¢in onlara bdyle dendiginin anlasilmasi gerekir. Deli denen
belki de dahidir. Ayrica pek ¢ok bilim adami; bilimde, tipta, fizikte, kimyada,
biyolojide, uzayda ve pek ¢ok alanda insanliga katkida bulunmus Kisilerin de (Newton,

Einstein, Goethe, Freud...) anormal davranislar sergiledigi bir gercektir.
6. ZIYAN
6.1. KITABIN TANITIMI

Ziyan, Hakan Giinday’in 6. romanidir. Diger kitaplar1 gibi bu eser de Dogan
Kitap’tan basilir. Ik basim1 2009 yilinda yapilmis olup bu tezde ele alinan baskis1 2018
yilinda yapilan 19. basimidir. Eser 274 sayfadan olusur. Igerik itibartyla Azil romani ile
iliskilidir'®% Kitabmn arka kapaginda “Beyaz gévdeli zenci kipeklerimiz var. Adlart da
var. Ama onlar birer heykel. Cagirinca gelmiyorlar artik. Cennetin kapisini bekliyorlar.

Karla kanisik topraga gomiilebilmek icin kulaklar: dik donuyorlar! Oyle bir cennet ki,

92 By romandaki ve onceki romandaki baskisi aymdir fakat Ziyan romanindaki anlati ile Azil
romanindaki anlatinin zaman kavrami, net bir bigimde belirgin degildir. Devam romani niteliginde de
olmayan Ziyan, Azil ile yalnizca ayni bagkisilere sahiptir. Onun diginda ortak bir yan s6z konusu degildir.
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pasli demirin bile ak sakali var. Bizi saran tel orgiiler beyaz angoradan oriilmiis.
Havasi haviamayr birakmaus, isirtyor. Beyaz agzi etimizle dolu. Bu yiizden sessiz bir ayaz
var. Sacaklardan sarkan mizrak disleri ensemize saplanmis. Gazete kagidi gibi
burusmus derimizde mor dis izleri, bekliyoruz. Cennetten kovulmayi. Bembeyaziz.
Soguk. Donmak. Coziilmek. Tekrar donmak. Daha fazla hicbir seye gerek yok. Fiilleri
cekmeye bile. Herkes kalsin yerinde. Biraksinlar, yaslansin gogsiim sirtlarina, iliklagsin
enseleri nefesimle. Yavas yavas sokayim dilimi derilerine. Aksin iglerine hayatimin
zehri. Yirmi adet mermi. Muhtesem! Hepinizi gebertecegim! Ama hepinizi!” ifadesi yer
alir. Bu ifadeler kitabin i¢inde de aynen geger (Giinday, 2018: 126-127). Eserin basinda
“Selen Ozer Giinday’a” seklinde bir atif bulunur ki ad1 gegen kisi, yazarmn esidir.
Atiftan sonra “Bilgeliginin ve arsivinin kapilarini Ziyan i¢in agan H. Orhan Giinday’a
tesekkiir ederim.” ifadesi vardir. Bu ifadeden sonra da yazarin ilk romani olan Kinyas ve
Kayra’dan alinti yapilir: “Arkasinda hi¢hbir teskilath giic bulunmayan parmak, tetigi
cekip, tek basina bir insamin sahip olabilecegi biitiin deliligi gostermeli. Uyuyan
halklarin yataktan diisme zaman: geldi. Gozkapaklarinin jiletlerle kesilmesinin zamana.
Ebedi uykusuzluk zamani. Simdi suikast zamani...” (Ginday, 2018: 147). Roman,
numarali boliimler halinde ilerler: Bu béliimler 10°dan baslayip geriye dogru gider.
Boliim gegtikge 9,8,7,6... seklinde ilerler. En son -23 yazili boliim ile de eser sona erer.

Eser, toplamda 34 béliimden olusur.

Ziyan, Asil ve Ziya Hursit adli iki farkli karakterin birbirinden bagimsiz gibi
duran ama iliskili oldugu sonradan anlasilan bir romandir. Asil, sembolik'® bir askeri
birlikte, sembolik olarak bir giinliikk askerlik yapar. Fakat o bir giin, Asil’e gére aylar
yillar kadar uzundur; ¢linkii Asil zihnen hastadir. Bu yilizden de kendi hayal diinyasinda
yarattig1 bir askerlik ortamini yasar. Eserde adi gecen Ziya Hursit ise Atatiirk’e 1926

104 Yazar, eserde ikisi arasinda bag kurar. Ote

yandan Ziya Hursit, yazar Hakan Giinday’in biiyiik amcasidir'®,

yilinda suikasta kalkisan Kisilerden biridir

103 Esere gore Tirk Silahli Kuvvetleri; her yil, askerlige elverisli olmayan cesitli kisilere (akil hastalari,
fiziksel 6zrii bulunanlar gibi...) temsilen bir giinliik askerlik yaptirir. Amag, bu kisilerin mutlu olup
topluma kazandirilabilmesidir. Bu organizasyona basin da eslik eder ve riitbeli askerlerin esliginde téren
sonlanir.

104 Ziya Hursit ve izmir suikasti hakkinda daha fazla bilgi igin Kemal Tahir’in Kurt Kanunu eserine,
Cumhuriyet adli sinema filmine, Muzaffer Yardimci1’nin Beni Kim Asacak? adli eserine de bakilabilir.

15 Y ARDIMCI Muzaffer, Beni Kim Asacak? Ziya Hursit: Muhalif mi Suikastci mi?, (2015), Pmar
Yaynlari, 200 s., Istanbul.
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6.1.1. Ozet

Roman, Azil romanindaki baskisi olan Asil’in hikayesidir. Atatiirk’e yapilmasi
planlanan suikast ile Asil Yasayan adindaki epilepsi hastas1 gencin paralel devam eden
ve birbirine karisan oykiisii okuyucu karsisina ¢ikar. Bir askerlik macerasi seklinde
baslayan Ziyan, karakterin adi sdylenmeden ilerler. Riitbesiz ve uyumsuz bir erin
askerde basindan gegenler olarak ilerleyen eserin sonuna gelindiginde bastaki olaylarin
anlam kazandigi goriiliir. Meger Asil ve baz1 askerlige elverisli olmayan insanlara
sembolik olarak bir giinliik askerlik yaptirilmasinin Asil’in goziiyle okura aktarilmasi
s6z konusudur. Ancak bu bir giin siiren macera, Asil i¢in birka¢ yila yayilan bir zaman
dilimi gibidir. Asil, kendini Tirkiye’nin dogusunda ve bir ki mevsiminde uzun dénem

askerlik yapiyor olarak hayal eder.

Asil, askerlik nobetlerinde bir hayalet gérmeye baslar. Hayaletle konusur ve
onun Ziya Hursit oldugunu &grenir. Ziya Hursit, Izmir’de Atatiirk’e suikasta kalkisan
Kisidir. Cift anlatimli giden roman, Asil’in askerligi ve Ziya’nin yasamoykiisii
paralelinde ilerler. Ziya Hursit’in neden bdyle bir olaya karistigi ve 0 zamanki ruhsal
durumu ele alinarak Asil’in askerligi ile baglanti kurulur. Bunun sebebi ise romanda
Asil’in 18 yasindan beri her giin riiyalarinda Atatiirk’ii 6ldiirdiigiinii gérmesi olarak
aciklanir. Ziya Hursit’in Asil’in biiyiik biiyiik amcasi oldugu ortaya ¢ikar. Bu bilgiyi
Asil de bilmiyordur. Bunu, dldiiriilen bir komutani Asil yakip gomdiigl i¢in askeri
cezaevinde kalirken bir yiizbagidan 6grenir. Bunun {izerine onu da bir kalemle dldiiriir.

Tek kisilik hiicreye alinir.

Asil, hiicresinde oturmaya devam ederken kapi1 acilir ve annesi gelir. Asil de bir
riyadan uyanircasina kendine gelmeye baslar ve aslinda yaptigii sandigi seylerin
tamaminin 1 giinliik askerliginde kurdugu hayaller oldugunu anlar. Yani hi¢ Dogu’ya
gidip askerlik yapmayan Asil’in Ziya Hursit ile higbir bag1 da yoktur. Asil, kendisine bir
kurmaca bir evren yaratip orada Ziya Hursit’in Atatiirk’e suikast yapmasini engeller,
oldiirtilen bir askeri yakip gomer ve bir askeri oldiiriir. Tim bu kurmacalar; Asil’in

hastalikli ruhunun, sikintili zihin diinyasinin {irtinii olarak ortaya ¢ikar.
6.2. ROMANDA ZIHNIYET

Romanda zihniyet, yazarin okuyucusuna yansittig1 diisiinceler ve ayn1 zamanda

eserin olusturuldugu donemin diisiinsel diinyasinin aktarimidir. Bu eserde gegmisten
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gelecege dogru yapilan bir ziyaret vardir. “Genetik hafiza” kavramindan'®® bahsedildigi
goriiliir. Ciinkli Atatiirk’e suikast1 tasarlayan Ziya Hursit ile onun birka¢ kusak uzak
akrabasi birlikte ele almir. Bu da genetik hafiza ile agiklanir. Ote yandan yazar, bu
suikastin amacimin aslinda Atatiirk’ii putlagtirmaktan, kutsamaktan uzaklastirmak
oldugunu iddia eder. Bunu eserde Ziya Hursit’in agzindan soyle aktarir: “Insandaki
kutsallastirma ihtiyaci. ... Ve Atatiirk biiyiik bir devrimciydi. Biitiin bunlar
anladigimda, bir giin onun yok olmasi gerekecegini biliyordum. Yok olup, yerini
devrimi siirdiirecek insanlara birakmasinin gerekecegini. ... Mustafa Kemal devriminin
hayatta kalabilmesi icin onun bir efsaneye doniismesi yeterli olacakti. Bir suikasta
kurban gitmis, efsanevi ancak kutsal olmayan bir lidere. Bunun icin de Mustafa
Kemal’in dogru zamanda élmesi gerekecegini anlamis, ancak tizerinde durmamigtim.
Ctinkii onu oldiirmek zorunda kalacak kisi ben olmayacaktim” (Glinday, 2018: 214-
215-216). Gergekte Ziya Hursit’in disilinceleri yazarmn tarif ettigi gibi midir yoksa
“goriinen koy kilavuz istemez” desturuna gore mi degerlendirilmelidir; bu bilinemez.
Bu tarihi olay, farkli farkli kaynaklardan okuyup degerlendiren kisilerin diisiincelerine

gore sekil alir.
6.3. ROMANDA YAPI
6.3.1. Olay Orgiisii

Eser, adi verilmeyen bir askerin nébete gidisiyle baslar. Asker, nobetlerinden
birinde karsisinda birini goriir: karsisindaki 6lii bir adamdir. Sadece kendisi onu goriip
duyar. Yani bagkarakter, bir sanr1 goriir fakat onu gercekmis gibi degerlendirip onunla
konusur: “Olii adama alismistim. Tabii ki ondan korkuyordum. Hem de ¢ok. Ama yine
de monoton ve beyaz giinlerimi yerle bir etmisti. Garip bir bigimde ilgimi ¢ekiyordu.”
(Giinday, 2018: 46). Olii kisinin kim oldugu 6nceleri belirtilmese de sonradan onun
Ziya Hursit oldugu soylenir: “1900°de dogmusum. 1317, derdi babam. Hakliydi. Ciinkii
dogdugum Hopa'yla aramda daima alt yiiz yillik bir fark kald:.” (Glinday, 2018: 53).
Asker, 18. yas giiniinden beri her gece riiyasinda Atatiirk’ii 6ldiirdigiinii gormekte
oldugunu soyler. Karsisindaki 6lii adamla konusurken adamin “Her gece uykunda, bir
zamanlar benim kurdugum hayali gordiin. O kdbus, benim hayatimdan geliyor. ...

Benim adim Ziya Hursit.” (Glinday, 2018: 97) dediginde ikisinin arasinda bir bag ortaya

196 Genetik hafiza, insan belleginin genler araciligiyla kendisinden sonraki kusaklara aktarimi olarak ifade
ediliyor olup iitopik bir kavramdir.
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cikar. Askerlik rutinlerinin (nobet, ig¢tima, uyku diizeni vs.) anlatildigr eserde,
nobetlerde ikili arasindaki konugmalarin bir miiddet boyle devam ettigi goriiliir. Ziya
Hursit’in Almanya ge¢misi oldugu, orada birtakim egitim faaliyetlerinde bulundugu

ancak bazi sebeplerden o6tiirli yurduna donmek zorunda kaldigi aktarilir.

Asker, arkadaslariyla birlikte kisla yakinlarindaki cezaevinde ndbet tuttuklari bir
giin suca karigir. Askerler, riitbeli bir askeri oldiriirler ve mermilerdeki barutlari
bosaltarak cesedi de yakmaya calisirlar. Ardindan gerceklerin ortaya c¢ikmasiyla
baskarakter olan asker, askeri cezaevine gonderilir. Askerin bunu neden yaptig1 bir
yiizbasi tarafindan sorgulanir. Asker, nobetleri esnasinda gordiigii adamdan bahseder.
Ziya Hursit, yiizbasi tarafindan arastirilir. Arastirmanin sonunda Ziya Hursit’in askerin
dedesinin kardesi oldugu ortaya ¢ikar. Bunun {izerine asker, yiizbasiyr onun kalemini
bogazina saplayarak Oldiiriir. Tek kisilik hiicreye alinir. Hiicresindeyken kendi zihni
araciligiyla zamanda yolculuk yaparak gegmise gider, Ziya Hursit’e Atatiirk suikastini
yapmamas1 gerektigini sOyler ve onu ikna eder. Ziya da bunun iizerine tekneciye
kendilerini ihbar etmesini tembihler. Bu sayede Ziya Hursit ve arkadaslari yakalanir ve
Atatiirk’e suikast yapilmamis olur. Asker tekrar kendi zaman dilimine geldiginde
hiicresinin kapisi agilir ve kargisinda annesini goriir. Annesi ona adiyla seslenir: “Asil,
haydi oglum, gel. Ver elini. ... Oglum, haydi iizerini degistirelim.” (Glinday, 2018:
249) O anda askerin etrafindaki her sey kendini belli etmeye baslar. Asil kendisine gelir.

Asil, soz konusu her seyi kendi zihninde kurgular.
6.3.2. Salms Kadrosu Baskarakterler
6.3.2.1. Asil

Asil, her ne kadar Azil romaninda pek ¢ok agidan ele alinmis olsa da onun inang
anlaminda ateist biri oldugu Ziyan’'da goriliir: “Ben, ruhun varligina inanmam.
Oliimden sonra hayatta kalan hichir sey yoktur. Beden, insan zihninin organik
diizenegidir. ... Tanrinin yansimasi oldugunu iddia etmek, oliince ona donmek, oliimlii
bir deri ¢antada 6liimsiiz bir ruh tasimak. Cocuklar i¢in biitiin bunlar.” (Glinday, 2018:
37). Bu, 6nemli bir bilgidir; ¢linkii din, insanlarin yagamlarini yonlendiren bir olgudur.
Ayrica suradan da onun evrim gercegini dile getirdigi anlasilir: “Olgunlagma, Kimseye
ve hi¢cbir seye giivenmemeyi ogrenmektir. Evrimse bos bir agizla dogup gerektiginde
insan eti yiyecek kadar keskin dislere kavusmaktir. Yeniden dogmak, éliimden sonra
hayat, sonsuz bir ruh. Cocuk¢a biitiin bunlar. Oliimden sonra hayatta kalan hicbir sey
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yoktur.’(Giinday, 2018: 37) Ayrica Asil, hastaliginin farkindadir. Ziya’yla

konusmasinin da bu yiizden oldugunu bilir.

Eserin 261. sayfasindaki bir alint1 ile Asil’in karakteri daha net anlasilir: “Her ne
kadar Asil, varligini inkar etse de, kendi ruhuyla karsilagmisti. Bu karsilasma, bir
giinliik temsili askerligi sirasinda gergeklesmisti. Béoylesi bir gergegi kabul etmeyi
reddeden Asil, kendi ruhuna yeni bir ad, yeni bir ge¢cmis ve yeni bir karakter vermisti.
Bunlar1 belirlerken zihninden gegen gercekler, Ziya Hursit gibi, gelecegi, ideallerini
gergeklestirme ihtimalleriyle dolu bir insamin akil disi bir plana karismasindaki
nedenleri kadar mechuldii. Ancak yine de Asil’in, ruhunu, yillar énce idam edilerek
Olmiis bir insamin kimligine biiriinmesi, kendisinden ne denli korktugunun kanitiydi.
Asil’in ruhu, Asil’e gore, uzun zaman once 6lmiis ve gomiilmiis olmaliydi. Béylece
zamani geldiginde, yeniden topraga donecek ve Asil’in, ruhuyla hesaplasmasi, bedeni
olene kadar ertelenecekti.” (Glinday, 2018: 261). Asil’in tiim bunlar1 yaparken ruhuna

masum bir ge¢mis yaratmak istedigi sOylenebilir.
6.3.2.2. Ziya Hursit (Kurmaca Evren)

Kendisinden nihilist ve anarsist diye bahsedildigini sdyleyen karakter (Giinday,
2018: 122), 1926°da izmir’de Atatiirk’e suikast girisiminde bulunan Kisidir. Asil ile
Ziya Hursit romana gore aralarinda kan bagi olan kisilerdir: Ziya, Asil’in biiyiik biiyiik
amcasidir. Ziya Hursit her ne kadar suikast girisiminde bulunmus olsa da Atatiirk igin
“Kahramanim” der. Onu yiice bir kisilik olarak goriir. Kurtulus Savasi esnasinda ve
oncesinde Mustafa Kemal’in yaptiklarin1 goriip ona hayran olur. Mustafa Kemal’i
bizzat yakindan taniyip siyasete girer. Fakat siyaset arenasindaki diger kisilerin Mustafa
Kemal’i putlastirdigini iddia eder. Batili diisiincelerinde de yalniz kalir. Ustelik arkadas:
Trabzonlu Ali Siikrii’niin 6ldiiriliip ardindan cenazesinin de kendisi tarafindan
gotiiriilmesi gerektigini 6grendiginde Ziya Hursit’in fikirleri iyice dizginlenemez hale
gelir. Meclisteki tahtaya “Bir millet ki putunu kendi yapar, kendi tapar” yazarak ayrilir.
Atatlirk’e suikast hazirlig1 yapar. Fakat sonrasinda pisman olarak bu isin ortaklarindan
Giritli Sevki’ye kendilerini ihbar etmelerini sdyler. Soyledigi olur ve yakalanirlar; idam

edilirler.
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6.3.2.3. Ziya Hursit (Gergek Biyografisi)

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin 1. déonem milletvekillerinden olup Rizelidir.
Mustafa Kemal Atatiirk’e suikast tasarlama sugundan yargilanip 1926’da idam edilir.
1901’de Rize’de dogan ve Kiirtzade ailesine mensup olan Ziya Hursit, gemi insa
miihendisligi ve telsiz telgrafgilik alanlarinda egitim igin Almanya’min Danzig '’
sehrine gider. Ancak 3. smiftayken okulu birakarak Kurtulus Savasi’na katilmak iizere
ilkeye doner. Savasa Eskisehir’de goniillii olarak katilir. Milli miicadele devam ederken
bulundugu yararh faaliyetlerden ve agabeyi Ahmet Faik Giinday’in Mustafa Kemal
tarafindan sevilen birisi olmasindan &tiirti 24 Nisan 1920°de Lazistan milletvekili olarak
ilk Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisine girer. Genelde her ise muhalif tutum sergiler'®.
Meclisteki II. Grup iiyesi Trabzon mebusu Ali Siikkrii Bey’in Topal Osman Aga
tarafindan oldiiriilmesi Ziya Hursit i¢cin bir kirilma noktast olup meclis i¢i ve dist
mubhalefetini daha da artirir. 1923’te 2. Meclis’te milletvekili segilmeyen Ziya Hursit’e
herhangi bir devlet kadrosu da verilmez. 16 Haziran 1926 tarihinde Gazi Mustafa
Kemal Pasa’ya karsi suikast kalkismasinda bulundugundan tutuklanir. Plana goére
arkadaslar1 Giircii Yusuf, Laz Ismail ve Copur Hilmi ile izmir Kemeralt:’nda Mustafa
Kemal’e ates edip daha sonra kargasadan yararlanarak Sakiz Adasi’na kagacaklardir.
Ancak kagiglarina yardim edecek olan Giritli Sevki Bey’in suikast planini ihbar etmesi
lizerine Ziya Hursit yakalanir. Tiim plani1 kabul eden Ziya Hursit ile arkadaslar1 ve fikir
verenler de dahil olmak ilizere 13 eylemci, yargilanirlar ve 14 Temmuz 1926°da idam
edilirler. Ote yandan Ziya Hursit, yazar Hakan Giinday’in babasinin babasi olan Ahmet

Faik Giinday’in kardesidir'®.

6.3.2.4. Norm Karakterler

Eserde norm Kkarakter olarak Asil’in hayali askerligindeki kisilerden Duran,
Cafer, Kazo, Cesim, Sabit, Akif, Samil, Fatin ve Ekber sayilabilir. Ciinkii bu karakterler
hayali askerlikte Asil’in kendi olabilmesini pekistiren karakterlerdir. Askerde oldugunu
sandig1 zaman diliminde Asil i¢in, dldiiriilen ve yakilan kiiciik riitbeli asker, cezaevine
gonderildiginde kendisini sorgulayan yiizbasi da birer norm karakterdir. Bu kisiler

sayesinde Asil ruhunun derinliklerinde yatan kotiliigii ortaya c¢ikartabilir. Diger

Y Danzig, bugiin Polonya’nin bir sehridir. Ad1 da “Gdansk” seklindedir.

108 {7 Mahir, (1990), Yillarin Izi, Kitabevi Yaynlari, s.:98, toplam 560 s., Istanbul.

199 Yy ARDIMCI Muzaffer, Beni Kim Asacak? Ziya Hursit: Muhalif mi Suikast¢i mi?, (2015), Pmar
Yaynlari, 200 s., Istanbul.
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baskarakter Ziya Hursit i¢in Almanya’da iken asik oldugu kadin Yonina, norm
karakterdir. Ciinkii onun sayesinde bir seyler yapar veya yapmaktan vazgeger.
Yonina’nin intihar1 yiiziinden de akli diinyas: sarsint1 yasar. Bu gelismeler Ziya Hursit’i

Ziya Hursit yapan etmenlere dahildir.
6.3.2.5. Kart Karakterler

Kart karakter, karsit gii¢ olan karakterlerdir. Bu romandaki kart karakterlerden
ilki Asil’i ruhi anlamda sikistirmasi ve ona sinirlayici olmasi bakimindan ‘“askerlik”
olgusudur. Doguda bir askeri birlikte olduklar1 kahramanin sdylemlerinden anlasilabilir.
Uzun kis donemi, asir1 soguk, yerden kalkmayan donmus Karlar gibi unsurlar da
karakterin iizerinde kart karakter etkisi yaratir. Her ne kadar karakter olarak ele
alinamayacak olsalar da bu unsurlar Asil’i sinirlayici, ona karsit giic olan unsurlardir.
Ziya Hursit i¢in kart karakter baglaminda 1. Meclis’teki diger mebuslar sayilmalidir.
Ziya, mebuslarin iilkenin gelisim seklini anlamadiklarini, Mustafa Kemal’e yanlis

yaklasim iginde olduklarini disiiniir.
6.3.2.6. Fon Karakterler

Baskisilerin varliginda olumlu ya da olumsuz etkisi bulunmayan, buna karsin
eserde baz1 degerleri gostermesi bakimindan bulunmasi gereken kisilerdir. Bu baglamda
Asil igin eserdeki diger askerler, Asil’in annesi; Ziya Hursit i¢in de Almanya’daki
tanisik oldugu kimseler, suikast olayinda adi gegenler romanda fon karakter olarak ele

alinabilir.
6.3.3. Mekan

Mekan, her ne kadar algisal olarak ele alinsa da fiziki sartlar bakimindan da goz
onlinde bulundurulabilir. Sozde askerligin gectigi yer Agri’dir. Bu bilgi, eserin bir
bolimiinde siradan bir askerin evinin yakinlarda oldugu, Patnoslu oldugu belirtilir.
Buradan anlasilacagi tizere hayali askerligin gectigi yer Agri’dir. Mekani fiziksel olarak
ele almanin gerekliligi, Agri’da kisin sert geciyor olmasi bakimindan 6ne ¢ikar. Ciinkii
Agn iklim itibariyla uzun kislarin ve soguklarin yasandigi bir cografyadadir. Bu durum
da insanlarin iizerinde ister istemez psikolojik etkide bulunur. “Cografya kaderdir™™

anlayisina uygun diisen bir bakis acisiyla yazar, buradaki insanlarin geleceklerinin agagi

10 {bn-i Haldun’a (1332-1406) ait bir 6zdeyis.
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yukar1 belli oldugu vurgusunu yapar. Agri’nin uzak bir kent olmasi haricinde, kara kis
olgusu da insanlarda hapsedilmis duygusu uyandirabilir. Riitbesiz, siradan bir asker
acisindan bakildiginda ise askeri baski, ¢ok uzun gecen asir1 soguklar, gece nobetleri,
uzak bir kentte bulunma hissi, teror olaylar1 gibi sebeplerden dolayi askerde olan kiside
olumlu duygularin uyanmayacagi sOylenebilir. Dolayisiyla tiim bu veriler 1s18inda
sOylenebilir ki mekan algis1 dar ve kapalidir. Bu mekan eserin karakterlerinde

labirentlesen bir duygu diinyasi yaratimina sebep olur.

Asil’in nobet kuliibelerinde Ziya Hursit’le goriistip konusuyor olmasi ise tesadiif
degildir. Asil, o kuliibeye nobet i¢in gider. Epilepsi hastalar1 ise ndbet gegirir. Yazar
tarafindan bu olayda bir kelime oyunu yapilir. Yani nobet esnalarinda hayali seyler
goren Asil’in nobetini gegirdigi mekanin algisi, dar ve kapali bir niteliktedir. Asil’in bir
askeri yakip gémmesi sonrasinda hapsedildigi hiicre de yine onun ruh diinyasinin
tezahiiriidiir. Kendi icinde de siirekli kapali yerlerde hapsolmus hissi yasadiginin

gostergesidir.
6.3.4. Zaman

Ziyan, ortalama bir yillik siireyi kapsar goriiniir, net tarihler verilmez. Bir
askerin nobetleri ve askerlik siireci vardir. Ayrica tek bir zaman dilimi de yoktur. Ziya
Hursit ve Asil ekseninde ¢ift zamanli bir anlattm mevcuttur. Bir yandan Asil’in
askerligi, bir yandan Ziya’nin hikayesi aktarilir. Asil i¢in zaman dilimi bir glindiir. Ziya
Hursit icinse Asil’in hayali askerligi boyunca anlattifi kendi yasamimin bir bolimii
vardir. Ziya’nin Almanya’ya gidisinden Almanya’dan doniisiine ve suikast olayina
kadar gecen siire, yani yaklasik on yil gibi bir siire¢ s6z konusudur. Tabii tiim bunlar
Asil’in hayali askerligi miiddetince gerceklestigi i¢in tim zaman kavramini yalnizca bir
giin olarak ele almak daha dogru olur. Askerlik sartlar1 ve eserdeki askeri detaylar ele
alindiginda eserin anlatma zamani ise romanin yazildig1 2009 yili ile paralellik gosterir.

Yani olay zaman ile tahkiye zaman1 aynidir veya yakin zamanhdir.
6.4. ROMANIN TEMASI VE CATISMA UNSURLARI

Ziya Hursit’in idealist, modern, yenilik¢i, demokratik, muhalif ve dogrucu
kisiligi ile diger insanlardaki kutsallagtirma, putlastirma egilimi bir ¢atisma unsurudur.
Bu durum, ayn1 zamanda Dogu kiiltiirti ile yetisen insanlar ile Bat1 kiiltliriinti getirmek

isteyenlerin kars1 karsiya geldigi bir durumdur. Bu da bir ¢atisma unsurudur. Ziya
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Hursit; bireyciligi ve bireyin devrimciligini degil, toplumsal olarak devrimi
gerceklestirmeyi arzular. Bu yiizden, Atatiirk’iin yalnizca bir birey olarak
putlastirllmasindan korkarak ‘kahramanini” 6ldiirmek ve toplum olarak sadece bir

Kisiye degil, bir ideale inanmak gerektigini savunur.

Asil’in gatismasi ise kendisiyledir. Asil; ruhunu, kotiiliikklerden arindirmak ister.
Epilepsi hastasi olan ve toplumca diglanan Asil; ruhunun derinliklerinde kotiilik
bliyiiterek kendisini kotii birisi olarak tahayyiil etmis ve bdylece toplum tarafindan
kabul gorecegine inanarak bu durumu igsellestirir. Bununla birlikte hayallerinin cezasini
¢ekme, buna razi olma; bunu yaparken yine de iyi kalamama durumunu da hissederek
kendince bir kurgu olusturur. Oysaki Asil deha ile delilik arasinda gidip gelen bir zihne
sahip oldugu icin hepsi birer sanridir. Bu sanrilar ne derece kotii nitelik arz edecek
olursa olsun Asil, yalnizca epilepsi hastasi bir bireydir. Bu yiizden onun g¢atismasi

yalnizca hayallerde kalir.
6.5. ANLATIM VE BAKIS ACISI

Ziyan adli Hakan Giinday’mn yazmis oldugu altinci roman, Tanrisal bakis
acistyla kaleme alinir. Bu bilgi “Bahgesinde durdugum cezaevinin Al tipi oldugunu ve
1953 yilinda insa edildigini sonradan égrenecektim.” (Giinday, 2018: 86) ifadesinden
anlasilabilir. Eserde Atatiirk gibi biiyiikk bir devlet adaminin neden Oldiiriilmek
istendigine dikkat g¢ekilir. “Ziya Hursit bunu neden yapti, amact neydi” gibi sorularin
cevabr eser okundugunda herkesce farkli sekilde algilanabilir. Genel olarak Ziya’nin
bunu yapmaktaki amacinin Atatiirk’iin kutsallastiritlip vazgegilmez biri olarak
algilanmasindan duydugu rahatsizhik oldugu goriiliir. Ona gore kisilere baglh
kalinmamali ve toplumsal olarak devrim benimsenmelidir. Bu agidan bakildiginda
Ziya’nin amacinin “yazar tarafindan” felsefi bir yaklagimla ve masumane aktarildig ve
ideolojik anlamda gerekli oldugu diisiiniilebilir. Ancak bu, her ne olursa olsun Mustafa
Kemal Atatiirk gibi bir Tiirk biiytligiine ve Tiirk devletinin kurucusuna suikast planlama

gercegini gizlemez.
6.6. SONUC

Ziyan’'da Hakan Giinday’in besinci romanindaki (Azil) Asil’in bu romanda da
okuyucu karsisina ¢iktigi goriiliir. Onun hastalikli zihninin bir {irlinii olarak Ziya Hursit

de esere katilir. Ziya Hursit, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’e yapilacak olan suikastin
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planlayicisidir. Roman, Ziya’yr ve yapmayi planladigi seyi ideolojik olarak ele alip
aklama calismasi olarak da goriilebilir. Ancak Atatiirk’e yapilmas1 diisiiniilen suikastin
hi¢bir mantikli, masumane izahi olmamalidir. Her ne kadar yeralt1 edebiyati, ¢ok aykiri
konulari, aykir1 bigimde islemek olarak algilansa da (ki bu dogru bir yaklasim olabilir)
bunun da bir siniriin olmasi gerekir. Bu agidan degerlendirilince yazarin bu konuya
deginmesinin ug bir 6rnek olacagi soylenebilir. Ziya Hursit’in yazar Hakan Giinday’in
biiyiik biiyiik amcasi oldugu gergegini gbz Oniine alinca da Ziyan, yazarin dedesinin
kardesi Ziya Hursit’i aklama ¢abas1 olarak degerlendirilebilir. Boyle degerlendirmek,

Ziya Hursit’in amacini anlatma ¢abasint mantikli kilar.
7.AZ
7.1. KITABIN TANITIMI

Az, Hakan Giinday’in 7. romanidir. Diger kitaplar1 gibi bu eser de Dogan
Kitap’tan basilmistir. ilk basim1 2011 yilinda yapilmis olup bu tezde ele alinan baskisi
2018 yilinda yapilan 51. baskisidir. Eser 357 sayfadan olusur ve kitabin arka kapaginda
“Diyebilirsin ki, bir insami, fotograflarindan ve hakkindaki haberlerden ne kadar
taniyabilirsin? Haklisin. Belki de ¢ok az... O zaman séyle demeliyim: Seni az
tantyorum... Az... Sen de fark ettin mi? Az dedigin, kiigiiciik bir kelime. Sadece A ve Z.
Sadece iki harf. Ama aralarinda koca bir alfabe var. O alfabeyle yazilmis onbinlerce
kelime ve yiizbinlerce ciimle var. Sana soylemek isteyip de yazamadigim sozler bile o iki
harfin arasinda. Biri baslangi¢, digeri son. Ama sanki birbirleri i¢in yaratilmislar. Yan
vana gelip de birlikte okunmak icin. Aralarindaki her harfi teker teker asip birbirlerine

2

kavusmug gibiler. Senin ve benim gibi...” ifadesi yer alir. Eserin basinda “Nevzat
Celik’e” seklinde bir atif vardir. Eserin arka kapaginda bulunan diger bir ifade ise sudur:
“Bir tarikat seyhinin ogluyla evlendirilen 11 yasindaki korucu kizi Derda ile hapisteki
bir gasp¢imin aym yastaki oglu ‘mezarlik ¢ocugu’ Derda’min bir mezarlikta kesigen
hayatlarimin, bu iki ¢ocugun kirk yil boyunca her tiir siddetle yontup birbirlerine
hazirlaniglarimin, (biitiin anlamlariyla) Yazi’'min onlari birlestirmesinin hikdyesi. Cocuk
siddeti, hayatin siddeti, askin siddeti, inancin siddeti, hirsin siddeti iizerine, A'dan Z'ye
siddet iizerine, dilin ve yazimin siddetiyle bir roman...”. Bu tanitic1 ifade eser hakkinda

pek ¢ok bilgiyi ipucu olarak verir.
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7.2. OZET

Az romaninda; 11 yasinda olan ve babasi basinda olmayan bir kiz ¢ocugunun
annesi tarafindan satilmasi, yine 11 yasinda olan ve babasi basinda olmayan bir oglan
cocugunun annesinin 6lmesiyle mecburen hayata atilmasi konu edilir. Iki gocugun
hayatta tutunacak dallarinin kalmayislart ile kuru yaprak misali riizgar nasil eserse o
sekilde savruluslari goézler oniine serilir. Derda adli kiz, heniiz 11 yasindayken bir
tarikatciyla evlendirilir. Evlendirildigi kisi olan Bezir adli tarikatci, sadist™! biridir.
Derda’yr siirekli dover. Zamanla aciya bagisiklik kazanan Derda, bagkalarma aci
¢ektirmeye baslar. Sonunda kendi yolunu ¢izmeye karar verir fakat yolu zorludur. 16
yasindayken kendi yolunu ¢izme ugrasi, bazen onu yoldan ¢ikarsa da en sonunda bir

“anne” sefkati ile diizgiin bir hayata baslar.

Derda adli erkek ¢ocugu ise 11 yasinda annesi dliince kimsesiz kalir. 16 yasina
kadar sadece bir mezar tasi ile arkadaslik ederek giindelik islerde ¢aligir. Babasinin,
Derda 16 yasindayken ¢ikageldigini goriince Derda, kendisine kotii davranilmasindan
otiirti kagar ve tam anlamiyla kimsesiz kalir. Okuma yazma bilmeden konustugu mezar
tasi, edebiyatct Oguz Atay’indir. Bilmeden onun mezar tasiyla kendisini biitiinlestirir.
Oyle ki tutunacak tek dali odur. Sonradan, Oguz Atay’in erken yasta ve hastaliktan
oldiiglinti 6grenince Derda’nin tek dayanagi (Oguz Atay) artik en kutsi unsuru olur ve
onun adma sug islemekten kaginmaz. Derda’nin yolu isledigi suctan otiirli cezaevine
diiser ve orada Derda’dan haberdar olur. Onu ¢ikinca bulmak ister ama Derda once

davranip Derda’y1 ¢ikar ¢ikmaz bulur.
7.3. ROMANDA ZIHNIYET

Eserde yazar, yazinin insanlar1 birlestirebileceginden bahseder. Birbiri ile hig
alakas1 olmayan kisilerin bile yollar1 bir giin kesisebilir. Ote yandan insanlar bazen
hayata yasitlarina nazaran erken baslayabilir. Hatta yenik ve/veya dogustan kaybetmis
olarak hayata baslayabilir. Ornegin Dogu’da dogmus bir kiz cocugu “Cografya,
kaderdir” diisturunca 11 yasinda iken para karsilii satilir. Fikri bile sorulmaz. Yine
ornek olarak Bati’da mezarlik dibinde dogan bir ¢gocugun da geleceginin parlak olmasi

olas1 degildir. Romanda yazarin bu diislinceleri aktarmak istedigi sOylenebilir.

1 Bagkalarina ac1 gektirmekten zevk duyan, ac1 gektirerek cinsel doyum saglayan kimse (TDK).
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7.4. ROMANDA YAPI
7.4.1. Olay Orgiisii

11 yasindayken yoksulluk yiiziinden yetistirme yurduna verilmis olan Derda
isimli kiz cocugu ile onunla ayni1 yasta olan, istanbul’da mezarlik yaninda dogmus ve
orada biiyiimiis Derda adli erkek ¢ocugunun yillar sonra bir ortak noktada bulusmasi
islenir. Eserde tesadiiflere sik¢a yer verilir. Once kizin hikayesi anlatilir. Derda annesi
tarafindan yurttan alinarak bir tarikat biiyiigliniin ogluna para ile satilir. Evlendirildigi
Kisi kendisinden yasca biiyiikk ve fiziksel olarak da iri biridir. Derdd imam nikahi
kiyilarak annesinden satin alinarak once Istanbul’a ardindan da ingiltere’ye gotiiriiliir.
ingiltere’de kendi tarikat mensuplarindan olusan bir mubhitte, bir apartmanin son katina
kapatilir. Derdd kocasi disinda hicbir erkek gérmez, bazen gordiigii kayinpederi
istisnadir. Evden g¢ikarilmaz ama haftada bir giin, alt komsusu Rahime’nin
(kayinpederinin, torunu yasinda olan karisidir) yanma indirilip tarikat kadinlarinin
sohbetlerine mecburen katilir. Bu siire zarfinda hayati ve inanglar1 sorgular. Sonunda da
hicbir dini inanis1 kalmaz. Giinler gecer ve Derdd 16 yasina gelir. Apartmanlarindaki
kars1 daireye biri taginir. Uzun boylu ve ilging giyimli geng, aykir1 dzelliklere sahip bir
tip olarak tasvir edilir. Bir glin evde kocasi yokken Derdd, merakina dayanamayip
cesaretle karsi dairenin kapisini ¢alar ve igeri girer. Derda, komsusunun kendisine aci
cektirmekten zevk alan bir escinsel erkek oldugunu anlar. Adi Stanley olan komsusunun
da istegiyle Derda, kendi hirsin1 ondan ¢ikarircasina Stanley’e aci ¢gektirir. Bu durumdan
Stanley de Derda da memnundur. Sadist ve mazosist iliskileri siirerken Derda Ingilizce
O0grenmeye baglar. Tim bunlar kocas1 Bezir’den gizli olarak gergeklesir. Zamanla
Stanley, arkadaslarin1 da getirmeye baglar ve Derdd aynisini onlara da yapip para
kazanmaya baslar. Sonra bunu filme kaydederler ve film tiim Ingiltere’ye yayilir. Bu
stirecte Derda kocasindan yedigi dayaklardan bikar ve kagis planlar1 yapar. Giinii
geldiginde de Derda tiim saclarinmi keser; ¢arsafini, pecesini ¢ikarir ve Stanley’e aldirdigi

kiyafetleri giyerek evden kagar.

Evden epeyce uzaklasan Derda yolda birisiyle tanisir. Tesadiifen tanistigr kisi,
onun c¢arsafli videosunu da izlemis olan Steven’dir. Steven, Derda’ya kendi evine
gitmeyi teklif eder. Derda 6nce temkinli yaklassa da Steven’in da ayni Stanley gibi
escinsel oldugunu ve Derda’ya zarar vermeyecegini anlar. Hatta Steven kendisini bir

kadin gibi hisseder. Derda’dan da ona kocasitymis gibi davranmasini ister. Steven, evde
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carsaflar giyer, hakaretlere maruz kalir. Derda onun efendisi, Steven ise kolesidir. Ikisi
de hayatlarindan memnundur. Bir giin eve Stanley ¢ikagelir: Meger Stanley, Steven’in
ogludur. Gergekler anlasilir, baba-ogul ikisi de cinsel anlamda hastalikli fantezilere
sahiptirler. Stanley ile Derda, uyusturucu miiptelasi olurlar ve bu ylizden sokaklara
diiserler. Stanley, Derda’y1 52 erkek {iniversite 6grencisi ile para karsiligi cinsel iligki
videosu ¢ekmeye zorlar, Derda kabul eder. Olay ger¢eklesir ama Derda hayattan sogur.
Sonrasinda yine parasi biten Derda, kuryecilik yapar. Ama esas is, bir seyi tasima isi
olmayip bir kiz1 saklanan bir adama pazarlama isidir. Derda bunu sonradan anlar.
Ustelik gonderildigi Kisi 6z babasi Regaip tir. Regaip dnce kiz1 Derda’y1 tanimaz, Derda
“Ben senin kizinmim” dese de inanmaz ve tecaviiz etmeye kalkar. Derda’ya kolundan
eroin enjekte eder. O arada gergekten kizi oldugunu fark eder ve tecaviizden vazgeger.
Kizindan 6ziir diler ancak o esnada polisler evi basar ve ikisini de alikoyarlar. Derda
polis gozetiminde hastaneye yatirilir. Uyusturucudan kurtarilmasi ve hayata yeniden
adapte olmasi saglanir. Bunun igin “Anne” adli bir Ingiliz hemsire gérevlendirilir.
Anne, Derda’yla ilgilenerek onu kazanir. ikili, aralarinda ¢ok giiclii bir bag olusturur ve
hatta bununla da yetinmeyip Derda hastaneden ayrilacak oldugunda Anne’dan kendi
annesi olmasini ister. Anne da bunu seve seve kabul eder. Derda, yepyeni bir hayata

baslar.

Derda’nin 6ykiisii de tipki Derda gibi 11 yasinda iken baslar. Derda, mezarlik
dibine yapilmis olan birkag kagak kuliibeden birinde dogup yasamaya baslar. Babasi, bir
gaspcidir ve daha Derda ¢ocukken hapse girmistir. Derda’nin annesi ise hastalanip
Olmek iizeredir. Derda, arkadaslarindan duydugu kadariyla yetistirme yurdunu 6grenmis
ve anne-babasiz kalirsa oraya gonderileceginden korkmus olarak ne yapacagini bilemez
bicimde dolanir durur. Annesi 6liir ama Derda yetistirme yurduna gonderilip tecaviize
ugramaktan korktugundan annesinin 61diiglinii herkesten gizler. Annesinin cesedini ise
baltayla pargalara boliip belli mezarlarin dibine parga parca gémer. Annesini soranlara
da gergegi soylemez. Cesedin pargalarini gomdiigii mezarlar siirekli kontrol eder. Bu
kontrollerin birinde bir adamin mezara bir seyler gdmdiigiinii goriir. O gidince orayi
acar ve para bulur, hemen alir. Sonradan 6grenilir ki aslinda mezarlik, istihbarat¢ilarin
ve mubhbirlerin bilgi ile parayr takas ettikleri bir yerdir. Derda annesine yaptigindan

otiirii takip edildigi hissiyle siirekli bir korku esliginde yasar.

Derda 16 yasimna gelir. Bu siiregte kendisini yalniz hissetmemek adina bir mezar

belirleyip o mezarla konusmaya baslar. Okula gonderilmedigi i¢in okuma yazma bilmez
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ama mezarda yazan ismi sekil olarak ezberler. Bir kagcak matbaada getir — gotiir isi
yapmak tizere ise baslar. Orada mezar tasindaki ismin aynisinin yazildigi bir kitap
goriir: Oguz Atay. Tesadiif o ki Derda’nin yillardir dertlestigi, konustugu mezar Oguz
Atay’in mezaridir. Onun kitaplarinda neler yazdigini 6grenmek i¢in acilen okumayazma

112 okur ve

ogrenmek ister. Kisa zamanda birisinden 6grenir ve hemen Tutunamayanlar
ezberler. Ardindan diger kitaplarin1 okumak ister. Parast olmadigindan diger kitaplarini
kitap¢idan ¢alip kagar. Onlar1 da bir ¢irpida okur. Ote yandan Derda’nin ¢alistig1 kagak
matbaanin sahibi Israfil, Derda’dan kendisine bir iyilik yapmasim ister. Onu alip bir
ciftlige gotiiriir. Israfil, Derda’ya, bir adanmi -Copgii Hanif- 6ldiirtmeyi diisiiniir. Derda
ciftlikte, cocukken mezarlikta karsilastigt adami goriir. Panikler ve giftlikte matbaa
sahibi Israfil ile mezarlikta gordiigii adam -Tayyar- israfil’in verdigi silahla &ldiiriir.
Ardindan elinde silahin1 gizleyerek sair ve yazarlarin genelde gittigi mekéanlardan

birisine -Corak- gider. Amaci, zamaninda Oguz Atay’in kiymetinin bilinmedigini

diisiindiigii i¢in onu tantyacak yasta olan edebiyatcilar: 6ldiirmektir.

Corak adli mekanda yasga Oguz Atay’in dengi olabilecek 3 kisiyi dldiirmeye
itiraf eder. Derda’nin akil sagligmin yerinde olmadigina kanaat getirilerek cesitli
sorgulamalarin ardindan 24 yil hapse mahkiim edilir. Konudan haberi olan Copcii
Hanif, Derda’y1 cezaevinde o bilmeden koruyup kollar. Ciinkii Derda farkinda olmadan
Israfil ile Tayyar’1 6ldiirerek Copgii Hanif’in hayatim1 kurtarir. O yiizden cezaevi yillari
boyunca Derda’ya siirekli hediyeler gelir.  Derda 36 yasinda ve 19 wildir
cezaevindeyken ona bir cep telefonu gonderilir. Telefonu biraz kurcalar ama dikkatini
sadece bir video ¢eker. O video da Hanif tarafindan telefona yiikletilen bir cinsel iligki
videosudur. Tesadiif o ki video Derda’nin 52 erkekle birlikte oldugu videodur. Videoda
Derda kameraya dogru “Gel buraya! Ne bekliyorsunuz orada? Ben buradayim, siz
neredesiniz? ”(Giinday, 2018:324) diye seslenir. Derda ise bu videodan ¢ok etkilenir ve

cezaevinden c¢ikar ¢ikmaz videodaki kiz1 bulmaya karar verir.

Yillar gecer ve Derda hapisten ¢ikar. O giin, cezaevine bir avukat gelir. Avukat,
Derda tarafindan gonderilir ve konu Oguz Atay ile ilgilidir. Oyle oldugunu duyunca
Derda tereddiit etmeden gider. Gittikleri yer, Derda’nin ¢ocuklugunun gegctigi ve Oguz

Atay’in da mezarinin oldugu mezarliktir. Mezarin basinda Derda bekler. Derda onun

12 ATAY Oguz, Tutunamayanlar, (ilk baskisi Sinan Yaymlari, 1972), giiniimiizde iletisim Yay., 724 s.,
[stanbul.
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yanma gider ve Derdd hicbir sey sOylemeden ona mektup uzatir. Mektupta Oguz
Atay’in hastalanip Ingiltere’ye gotiiriildiigiinii ve ona hemsire olarak Derda’ya da
annelik eden Anne’nin baktigi yazilidir. Oguz Atay’a asik olan Anne meger Atay
Oldiikten yillar sonra mezarin1 ziyarete gelir ve kiiciik Derda onunla ilgilenir. Zaman
icerisinde Ingiltere’de edebiyat profesdrii olan Derdd da Oguz Atay’a asir1 yakinlik
hisseder. Dolayisiyla “yazi” denilen olgu farkinda olmadan Derda ile Derda’yi
birlestirir. Mektup bittikten sonra Derda aradigi kizin Derda oldugunu anlar. Birlikte
geri donmemek iizere adi verilmeyen bir yere giderler. Son olarak 80 yaslarindayken

okur karsisina ¢ikan ikili, mutlu bir bigimde hayata gozlerini yumarlar.
7.4.2. Salis Kadrosu

Az romani, tipki Kinyas ve Kayra romani gibi iki as karakterden, bir ¢iftten
olusur: Derda ve Derda. Esasen ¢ift olduklar1 (veya olacaklari) anlatinin sonunda
ogrenilir. Birbirinden ayr1 baslayan, birbirinden ayr1 devam eden iki farkli hayatin ortak
paydada bulugsmasi ile iki baskarakter yollarii birlestirir. Derda kiz, Derda ise erkektir.
Karakterler romandaki anlati sirasina gore ele alinacak olup 6nce Derda, sonra Derda

ele alinir.

Baskarakterler
7.4.2.1. Derda

Derda, 11 yasinda koyiinden alinip Londra’ya getirilmis ve bes yil boyunca bir
sadistin karis1 olmaya mecbur birakilmis masum bir kizdir. Ustelik babasi da bir
tetik¢idir ve 16 yaslarindayken babasi onu tanimayarak ona tecaviiz etmeye kalkar.
Annesini ise en son 11 yasindayken kendisini parayla satarken géren Derda, bir daha da
onun admi bile anmaz. Burada onun kindar bir yapisinin oldugu goriiliir. Stanley adli
mazosist bir gay ile arkadaslik kurup Steven adli kendisini kadin gibi hisseden bir
adama efendilik yapan Derdd’nin insanlar1 anlayan bir zihin yapisi oldugu da agiktir.
Ancak hayatin yiikiinii kaldirmadigr da soOylenebilir ¢linkii uyusturucu bagimlilig
yiiziinden olmadik islere diislip polislere yakalanir. Her sorulana eksiksiz cevap veren
Derda, bir cemaatin Ingiltere’deki terér faaliyetlerini engellemede polise yardimer olur.

Cilinkii o, tarikatin ¢ézililmesi icin gerekli bir gorev istlenir.
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Hastanedeki hemsire -Anne- onun ger¢ek annesi olarak (yasal olarak da onun
kaydina geger) Derda’nin hami eksikligini giderir. Derda, diizgiin bir hayata baslayarak
sirastyla okulunu okur ve iiniversiteye baslar: Edebiyat. Bitirme tezi olarak da “Marquis
de Sade’in edebiyattaki izleri”ni konu olarak secer. Sadist anlayisin kuramcisi olan
yazara da boylelikle bir gonderme yapilir. Ardindan iiniversitede edebiyat
profesorliigiine kadar yiikselir. Aradaki siiregte Anne Oliir ama onun tim hikayesini
Ogrenir. Bundan dolayr Derda’dan da haberi olur ve Derda’nin 11 yasindayken
tarikat¢ilarin gotiirdiigli mezarlikta gordiigli cocuk oldugunu anlayan Derda; hayatinin
askini bularak onun cezaevinden ¢ikmasimi bekler. Ciinkii onda kendisi gibi yanlis

baslayan bir hayatin dogru yasanamayacagini goriir.
7.4.2.2. Derda

Babas1 basinda olmayan ve annesi 6len, 11 yasindaki okuma yazma bilmeyen
bir erkek g¢ocugudur Derda. Yetistirme yurdunda kendisine tecaviiz edileceginden
korktugundan, annesinin oOlisiinii kimseye bildirmeyen ve onun cesedini pargalara
ayirtp gémen biridir. Hayatin dibinde dogmus olan Derda mezarlik ziyaretcilerinden
aldiklariyla yiyip icer ama biiylimeye baslayinca o da biter. Hamallik gibi giindelik
fiziki islere girer, ¢ikar. 16 yasina kadar bir mezarla konusur ve 0 mezar onun tek
sirdagi, arkadasidir. Mezarda kimin yattigin1 bilmez. Esasen Derda hayata karsi higbir
sey bilmez. Sadece korkuyla biiyiir. Burada onun hem hami eksikligi hem de akranca
yalmzlik c¢ektigi anlasilir.  Yillardir konustugu mezarda Oguz Atay’in yattigini
Ogrenince onu okumak ve tanimak ister. Eserlerini okuduktan sonra anlagilmadigi i¢in
Atay’in kahrindan 06ldiiginii distliniir. Derda, bu konuyu saplanti haline getirir.
Takintilik derecesinde Oguz Atay tutkunu, fanatigi olur. Onun kahrindan 6ldiiglini
diistinerek Corak adli mekanda cinayet isler. Derda, hep korkuyla yasar. Tayyar ile

Israfil’i vurduktan sonra, i¢inde korku bir daha asla var olmaz.
7.4.2.3. Norm Karakterler

Az’ norm karakterlerini iki karakter i¢in ayr1 ayr1 ele almak gerekir. Derdd nin
Derda olmasini saglayan ve ona destek gii¢ olarak alinabilecek karakterler Stanley ve
Steven’dir. Ciinkii onun kendisini gerceklestirebilmesine, karakterini oturtabilmesine
yardimc1 olarak altyapi saglamis olan karakterlerdir. Derda nin kaympederi Ubeydullah,

onu Ingiltere’de koruyucu, destekleyici niteliktedir. Ama esas olarak Derd4’yr Derda
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yapan Kisi ise hemsire Anne’dir. Anne, Derda’y1 16 yasindayken bulur ve 6lene dek de
birakmaz. Anne, ayrica Oguz Atay’in Ingiltere’deki giinlerinde ona bakan hemsire
olarak anilir. Bunun dogrulugu bilinmemekte olup Anne ile Oguz Atay’in birbirlerine
asik olduklarin1 ama bunu birbirlerine itiraf edemedikleri dile getirilir. Bundan otiiri
olsa gerek Anne, bir bagka Tiirk olan Derda’ya annelik yaparak bir nevi gegmis giinleri

telafi etmeye caligir.

Derda i¢in de norm karakterler arasinda ilk arkadaslarindan isa, Fevzi ve Remzi
norm karakterler arasindadir. Ciinkii Derda’nin anlatilan gelisimine dogrudan etkisi olan
kisilerdir. Derda’ya okumayi Ogreten Saruhan da onun Oguz Atay’t tanimasini
saglayarak norm statiide yer alir. Elbette eserlerinin adiyla romanda yer alan Oguz Atay;
Derda i¢in itici, destekleyici ve Derda’nin kendi karakterini tamamlatict giictiir. Onu
olumlar niteliktedir. Oguz Atay i¢in isledigi cinayetin ardindan cezaevinde siirekli
hediyeler ve odiillendirmeler ile yalnizca adiyla var olan Copgii Hanif de Derda igin

norm karakterdir. Gryabinda Derda’y1 siirekli korur.
7.4.2.4. Kart Karakterler

Az’ kart karakterlerini de tipki norm karakterler gibi iki baskarakter i¢in ayr1
ayr1 ele almak gerekir. Derda’nin karsit giic konumundaki kisileri arasinda ilk sirada
babasi Regaip vardir. Onun yokluguyla hayata sikintili bigimde baglar. Derda’y1
Hikmetcilere satan Derdd’nin annesi de bu kategoridedir. Derdd nin kocas1 Bezir, tiim
Hikmetgiler tarikatinin iiyeleri de Derdd’ya yasami dar eder. Derdd evden kagtiktan
sonra sokaklara diistiiglinde “Kara T.” adl1 uyusturucu kuryesi Derda’y1 birine pazarlar
ve o0 da bu statiiye dahildir. Derda’nin babasi ona tecaviize kalkisir, ikinci kez Derda
icin kart karaktere doniisiir. Regaip’ten sonra polislerin eline gegcen Derda icin kart

karakter unsuru kalmaz.

Derda i¢in kart karakterler ise Derda ile benzerlik gosterir. Derda’nin babasi
once hapse girip Derda’yr babasiz biiyiimeye ve sefil bir yasama, ardindan da
gencliginde onun yanina gelip kotli bir hayata siirtikler. Annesinin 6liimii de Derda’y1
caresiz ve yalmz birakir. Derda’nin ise basladign kacak matbaanin sahibi israfil ve
Hikmetcilerden kopmus bir muhafiz olan Tayyar, Derda tarafindan oldiiriiliir ¢linkii
Derda’ya birini dldiirtmeye tesebbiis ederler. Derda onlar1 6ldiirse de Oldiirmese de
Israfil ve Tayyar, Derda igin karsit giic konumundadir. Ayrica, Oguz Atay hayattayken

onun kadrini bilmeyen medya mensuplar1 ve edebiyat¢ilar da Derda’ya gore kart
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karakterdir. Kendisini Atay ile 6zdeslestirdigi i¢in ona yapilan kadirbilmezligi kendisine

yapilmis sayar. Nitekim onlardan birisini de 6ldiirir.
7.4.2.5. Fon Karakterler

Derda 11 yasindayken yurtta olan kizlar (Nazenin ve digerleri) ve yurtta
calisanlar, Derda’nin teyzesi Saniye, enistesi Miibarek ve kuzeni Fehime fon
karakterdir. Hikmetgiler tarikati lideri Sth Gazi, Gido Aga, Hidir Arif, Ebcet; Londra’da
Derda’ya ablalik / annelik yapan ama akli yerinde olmayan Rahime, Stanley’nin
arkadast Mitch, Derda’nin para karsiligi birlikte oldugu filmdeki 52 erkek; Derda

tarafindaki fon karakterlerdir.

Derda tarafindaki fon karakterler ise, basta annesidir. Ardindan komsular1 ve
komsu kiz1 Siireyya, mezar bekgisi Yasin, matbaaci Siileyman fon karakterdir. Ayrica
Derda’ya okumay1 Ogreten Saruhan’in kitap sattigi Ust gegitteki dilsiz saatgi (ki
sonradan gizli polis oldugu ortaya ¢ikacaktir) ve eserin sonundaki Derda’nin avukati,

Derda tarafindaki fon karakterlerdir.
7.4.3. Mekan

Eserde genel olarak dar ve kapali mekan durumu s6z konusudur. Yatirca'® adli
kdyiin yakinlarindaki bir yurtta baslayan roman Yatirca’da devam eder. Oradan adi
gegmeyen baska bir Dogu koyiine gegilir. Derda igin bahsedilen tiim yerler labirentlesen
niteliktedir. Teyzesinin evinden defalarca kagmaya calismasi da bundan kurtulmaya
calistiginin gostergesidir. Ardindan Ingiltere’ye gétiiriilen Derda bir apartman dairesine
kapatilir. Oradan da kurtulamayan ve camdan disar1 baktigi i¢in bile siddet géren Derda
icin hayat halen dar ve kapali mekanlardan ibarettir. Ne zaman ki evden kacar ve
Steven’in yanina gider, o zaman agik bir mekan algisina kavusur. Ancak bu da gegicidir
¢linkii Stanley ile birlikte sokaklara diiser ve yine Ingiltere sokaklari ona dar ve kapali
mekan algis1 yasatir. Bu algi, Anne ile birlikte degisir. Hastanede baslayan anne-kizvari
iliskileri disarida da devam eder ve Derda, agik ve ferah mekan algisina o zaman

kavusur.

Derda i¢in de durum cok farkli degildir. Bir mezarlik dibinde hayata gozlerini

acan Derda sadece mezarlig1 ve o bolgeyi bilir. Bu yiizden tiim diinyas1 o kadardir.

3 Bsyle bir yer gergekte var olmayip kurgusal bir yerdir.
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Buradan kurtulmak istese de girisimde bulunmaz. Hatta annesinin 6liimii iizerine o dar
ve kapali algidaki mekandan oOzellikle ¢ikmak istemez ¢iinkii farkinda olmadan o
mekanda kendisini var edebilmis olup bir baska yerde ne yapacagini bilemez
durumdadir. Ancak gilinler ge¢ip babasi ¢ikageldiginde o mekan Derda icin
labirentleserek nefes alinamaz durumda olur ve oradan kagar. Matbaaya siginarak orada
mekan baglaminda rahatlar. Ardindan tiirli olaylar yasar ve cezaevine diiser.
Beklenenin aksine cezaevi Derda i¢in rahat ve ferah bir ortam niteligindedir. Dar ve
kapali mekan algisindan kurtularak yeni bir hayata baslar. Cezaevi ¢ikisindan itibaren
Derda ile kavusan Derda i¢in artik daha rahat, agik ve ferah mekanlara kavusma soz

konusudur. Mekan algisi ikisi i¢in de olumlayan nitelik arz eder.
7.4.4. Zaman

Zaman kavrami eserde uzun bir dilimi kapsar. 11 yaslarinda olan iki gencin 80
yaslarina kadarki yasamlart konu edilir. Derda adli kiz, okur Karsisina ilk olarak 11
yasinda ¢ikar. Oradan 16 yasina atlar. Birkag ay boyle devam ettikten sonra 26 yasinda
okul mezuniyeti ve Derda’nin hapis ¢ikisinda goriiliir. O zaman i¢in de kirkli yasglarinin
baslarindadir. Derda da tipki Derda gibi ilk olarak 11 yasinda okur karsisina ¢ikar.
Ardindan matbaada c¢alisip cinayet isledigi 16 yasi, hapisteyken telefonda Derda’y1
gordiigii 36 yas1 ve hapisten ¢iktig1 41 yasindaki hali goriiliir. ikilinin kavusmasimin

ardindan zaman direkt ¢iftin 80 yasina atlar ve orada biter. Bagkarakterler ayn1 yastadir.

Ote yandan zaman kavrami, iki karakter icin de &nceleri olumsuz bir unsur
olarak karsilarindadir. Yaslar ilerledik¢e ikisi de daha farkli zorluklara gogiis gererler.
Birisi para i¢in seks videosu ¢ekerken digeri cinayet isler. Ancak ikisi de resit olacaklari
yastan itibaren olumlayict bir zaman dilimine kavusabilirler. Ikisi de tiim
olumsuzluklar1 yasamlarinin ilk 17-18 yilinda g¢ekerek tiiketirler ve sonraki yaslarinda
herhangi bir olumsuzluga maruz kalmazlar. Ve zaman, onlar1 yaslandirarak huzurlu bir

sekilde hayata gozlerini yummalarini saglar.
7.5. ROMANIN TEMASI VE CATISMA UNSURLARI

Eserin temasi hayata erken yasta ve yenik olarak baslayan iki cocugun, daha da
beterlesen hayatlaridir. “Yanlis hayat, dogru yasanmaz” minvalinde bir tema s6z
konusudur. Yalnizlik ve hami eksikligi, géze ¢arpan iki basat unsurdur. Iki cocugun da

babasi art niyetli, ikisinin anneleri de ¢ok pasif konumdadir. Bdyle olunca, hayata ¢ocuk
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olarak atilmak zorunda kalirlar ve haliyle de kendi baslarina bir sey yapamazlar. Derda
ve Derda her ne kadar ¢abalasalar da hayat onlar kétiiliiklere, kotii insanlara iter. ikisi
de birbirlerini buluncaya kadar her tiirlii hataya, yanlisa ve suca bulasir. Bunun sebebi,
hayatlarindaki “rehber, yol gosterici, koruyucu, destekleyici, hami” gibi bir unsur
eksikligidir. Verilmek istenen mesaj, hamisiz hayatin iki kimsesiz g¢ocugu nerelere

gotiirebilecegi oldugudur.
7.6. ANLATIM VE BAKIS ACISI

Yazar Hakan Giinday, Az’da hi¢bir argo yahut kiifiirden ka¢inmadan kalemini
eline alir. Hatta eserdeki karakterlerden “Stanley, Mitch ve Steven” 6zelinde ve eserin
pek ¢ok yerinde toplumun genel ahlak yapisina aykirt unsurlar vardir ve bunlar
cekinmeksizin anlatilir. “Sadizm” ve “Mazosizm” gibi kavramlara ve bu kavramlarin
yaraticilarina gondermeler yapilir. Yazarin bu olaylara bakis acis1 ise adeta
igrenircesinedir. Olanlar1 yazar onaylamaz ama gdstermekten de kaginmaz. Ornegin 11
yasindaki Derda ile Bezir’in zorla iligskiye girmesini yazar soyle aktarir: “Ve Derdd 'yt
dove dove s... Londra’da sabah olana kadar... O gece Londra tarihinin en uzun gecesi
oldu, ¢iinkii giines bile dogmaya utand1.” (Giinday, 2018: 59). Bu ifadeden hareketle
yazarin yazdiklarini1 onaylamadigini ama bu tiir olaylarin yagandigini gostermek istedigi
anlasilir. Bakis agis1 olarak degerlendirildiginde bu eserde de Tanrisal bakis agisinin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. isa, Derda tarafindan s6zii kesildikten sonra birilerine
bir sey anlatamayacagm ve kendisini kimsenin dinlemeyecegini diisiiniir. Olene kadar
da boyle gider ve Isa oldiigiinde hald anlatamadigi hikayelerinin 6ldiigii sdylenir
(Giinday, 2018:203-204). Buradan, Isa’nin sonunu yazarin tayin ettigini ve hemen

soyledigini gz ontine alirsak Tanrisal baks agist ispatlanmis olur.
7.7. SONUC

Islenen konu ve kullanilan iislup bakimindan ¢ok sert bir roman olan Az, ¢ok ses
getirir. Pek ¢ok makalede bu romandan bahsedilir. Yazar, Hikmetgiler'™* adl tarikati ve
tarikatin Ingiltere uzantisini; istihbarat, konsolosluk, MIS5, Kiirtler, ingiliz derin olaylar
baglaminda ince ince isler. Her ne kadar ad1 gecen tarikat var olmasa da tilkemizde adi

gecen gibi pek cok tarikatin oldugu asikardir. Bu ifadeden higbir dini olusuma veya

1 Gergekte boyle bir tarikatin varligi hakkinda bulgu yoktur.
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tarikata aym1 “Hikmetgiler” gibi kotii iglere bulasmis mesaji algilanmamalidir.

Kastedilen, tarikat yapilanmasi ve hiyerarsidir.

Eserde bolca rastlantilara yer wverilir. S6z gelimi Rahime adli karakterin
kopriiden atlayarak intihar edisinde, asagidaki tekne Hikmetgiler’in is yaptiklar1 bir
teknedir. Bir baska ornek olarak Derdd heniiz 11 yasinda ingiltere’ye gétiiriilecek
oldugunda vize i¢in konsolosluga gétiiriilir ve onunla ilgilenen kisi, yillar sonra ona
efendilik yapacak oldugu Steven’dir. Ingiltere’deki karsi komsusu Steven’in oglu
Stanley’dir. Derda’ya sahip ¢ikan Anne, Oguz Atay’a asik biridir ve Derda ile de bir
araya gelir. Derda’min mezarlikta gordiigii kisi Hikmetciler’i Ingiliz istihbaratina
gammazlayan Tayyar’dir. Yillar sonra da Tayyar’it Derda dldiiriir. Bu ve bunlar gibi
tesadiiflere eserde ¢okga yer verilir. Ote yandan Az’da, Oguz Atay’a bolca génderme
yapilir. Onun eserlerinden de alintilar serpistirilir. Bu da eserde, metinlerarasilik 1>
teknigi ile postmodern''® edebiyat izlerinin goriildiigiinii kanitlar. Dini konularda
fanatizm konusu ve dini faaliyetlerin uluslararasi bicimde yeralt1 organizasyonlar1 gibi

konular da eserde ayrica 6ne ¢ikarilan unsurlardandir.
8. DAHA
8.1. KITABIN TANITIMI

Hakan Giinday’in yayimlanan sekizinci ve son romani olan Daha’nin birinci
basimi 2013 yilinda Dogan Kitap tarafindan gerceklestirilir. Bu tezde ele alinan basimi
ise 2017 yilindaki 30. basimidir. Kitap 417 sayfadan olusmakta olup kitabin arka
kapaginda “siz bu ciimleyi okurken, bir yerlerde insanlar, iilkelerindeki savas, a¢lik ve
voksulluktan ka¢mak igin sonu zifiri bir yolculuga ¢ikmaya hazirlaniyor. Ancak bu
hikaye o kagak gogmenlerle degil, onlari kagiranlardan biriyle ilgili. Ad1 Gaza. Babasi
bir insan kagakgisi, Gazda da onun ¢iragi. Heniiz 9 yasinda. Yani, hayata ve insana dair,
ogrenmemesi gereken ne varsa, hepsini ogrenecek yasta” ifadesi ve “Dogu ile Bati

arasindaki fark, Tiirkiye'dir. Hangisinden hangisini ¢ikarinca geriye Tiirkiye kalir,

15 Ozellikle yirminci yiizyilda iiretilen edebiyat eserlerinde biiyiik énem kazanan, modernizm ve post
modernizm akimlarmin en 6énemli 6gelerinden biri haline gelen “metinlerarasilik” kavramini, “yazilan bir
metnin baska metinlerle iligkisi lizerinden anlagilmasi ve yorumlanmasi” olarak tanimlayabiliriz (Kaynak
ve ileri okuma i¢in bkz: http://edebiyat.k12.org.tr).

16 post modernizm 1960 sonrast Amerika'da ortaya ¢ikmig bir akimdir. Diislince olarak mimaride, plastik
sanatlarda ve yazin alaninda etkili olmustur. Yasam bi¢imi olarak da benimsenen post modernizm,
modernizm sonrasi, ona ek olarak ele alinir. Varligim1 modernizme bor¢ludur. Ancak modernizme karsi
¢ikis degildir. Modernizmin bir sonraki stirecidir ( https://www.turkedebiyati.org/).
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bilmiyorum ama aralarindaki mesafe Tiirkive kadar, ondan eminim. Ve biz orada
vastyorduk. Her giin politikacilarin televizyonlara ¢ikip jeopolitik oneminden séz ettigi
bir iilkede. Onceleri ¢ozemezdim ne anlama geldigini. Meger jeopolitik onem, ici
kapkaranlik ve farlar fal tasi1 gibi otobiislerin, sirf yol iistiinde diye gecenin ortasinda
mola verdigi kirik dokiik bir binamin ada ve parsel numaralariyla yapilan ¢ikar
hesaplart demekmis. 1.565 km uzunlugunda koca bir Bogaz Kopriisii anlamina
gelivormus. Ulkede yasayanlarin bogazlarimin icinden gecen dev bir képri. Ciplak
ayagi Dogu’da, ayakkabili olani Bati’da ve iizerinden yasadisi ne varsa gegip giden,
yasl bir képrii. Kursagimizdan geciyordu hepsi. Ozellikle de, kacak denilen insanlar ...
Elimizden geleni yapiyorduk... Bogazimiza takilmasin diye. Yutkunup génderiyorduk
hepsini. Nereye gideceklerse oraya... Sinirdan simira ticaret... Duvardan duvara...”

vardir; bu ifade eserin i¢inden alintidir (Giinday, 2017: 22).
8.2. OZET

Daha romani insan kagak¢ilig1 yapan Ahad ve oglu Gaza’nin dykisiidiir. Ancak
Ahad’dan ziyade Gaza’nin hikayesidir. Gaza, 9 yasinda iken igten ve masum duygulara
sahip bir ¢ocuktur ama zamanla asla olmak istemedigi kisiye — babasina — doniismesi
goriiliir. Gaza asla sevemedigi ve hi¢ benzemek istemedigi babasindan dolay1 bambagka
bir ruh haliyle biiyiir. Go¢gmenleri, Dordor ve Harmin adli kagaklar tagiyan teknecilere
teslim etme isini yaparlarken Gaza baska bir hayatin olmadigini diigiiniir. Babasinin
goziine girmek icin kagaklara kotii davranir. Onlara tipki babasinin yaptig1 gibi tecaviiz
eder. Gogmenlerle alay ederek onlara hakaretler savurur. Giderek kiigiik bir Ahad olur.
Babasiyla beraber gog¢menleri kamyonetleriyle tasirlarken kaza yaparlar. Gaza sag
kurtulur ama onun disindaki herkes oliir. Gaza 13 giinden fazla oliilerle ayn1 yerde
sikigip kalir. Clirliyen cesetleri gézlemlemek zorunda kalir. Kurtuldugunda gegici olarak
lyilesir ancak kazadan 4 yil sonra kazanin travmasi ortaya c¢ikar: Kimseye
dokunamamakta ve iletisim kuramamaktadir. Bunun {izerine hastaneye yatirilarak
tedaviye Dbaslanir. Gaza tedavisinin olmadigina, kendisini sadece kendisinin
Iyilestirebilecegine olan inancindan &tiirii hastaneden bir sekilde kendini taburcu ettirir.
Sonrasinda ise kendisini hayattan izole eder. Herkesten kendini soyutlamisken izmir’de
bir ling olayma taniklik eder ve istemsizce kendisi de buna katilir. Gaza, kendisini
normale dondiirebilmenin, kurtulusunun ling kiiltiiriinde oldugunu diisiiniir. Bu yiizden

icindeki sesi de dinleyerek gd¢menlerin kullandigi gilizergdhin tam tersi istikamette
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ilerleyip linglerin en ¢ok yapildigi cografyalara gitmek ister ve bunu yapar: Cesitli
yerleri dolasarak Afganistan’a gider. Girmemesi gereken yerlere -sonuglarinin farkinda

olarak- girer ve sonunda oldirliir.
8.3. ROMANDA ZIHNIYET

Insanimn insan1 ydnetmesi eserin baslica zihniyeti olarak ele almabilir. Ciinkii
eserde fon karakter olarak Afganistan, Pakistan dolaylarindan veya daha farkli yerlerden
gelip Tirkiye tizerinden Bat1 iilkelerine gé¢mek isteyen kisiler vardir. Bu kisilerin yol
tizerindeki duraklarindan biri olan Gaza ve onun babasi Ahad’in kagaklara nasil
davrandigi, neler yaptigi, o insanlarin gecmisi ve gelecegi eserde islenir. YOnetim,
insanlara sosyal statii saglamak, dogustan gelebilecek liderlik ve sonradan tekrar
sosyallesebilme gibi konular tizerinde durulur. Ayrica eserde Ronesans dénemine 6zgii
resim teknikleri tizerinde durulur. Eser, boliimler halinde Sfumato, Cangiante,

Chiaroscuro, Unione **/

adindaki tekniklerin igerdigi anlamlarina gore ilerler. Bu
teknikler ayn1 zamanda dort farkli ressamin da 6ne ¢iktiklari tekniklerdir. Ressamlar ise
sirasiyla Leonardo da Vinci, Michelangelo, Donatello ve Raffaello’dur. Adi gecen

isimler Ronesans DOnemi’nin de en dnemli sanat adamlaridir.
8.4. ROMANDA YAPI
8.4.1. Olay Orgiisii

Gaza, insan kacak¢iligr organizasyonunun bir parcasi olan Ahad adli bir
kagak¢inin ogludur, annesi ise Gazd’yt dogururken Oliir. Ahad, karanlik isler
yaptigindan bulundugu yerle arasina mesafe koyar. Tiirkiye’nin Ege kiyilarina yakin bir

ilge olan Kandali’da™®

yasamaktadirlar. Gaza bir yandan okuluyla ilgilenip bir yandan
da babasi ile birlikte gogmenlerin Ege’den Avrupa’ya gecmesi isiyle -yani kagakeilikla-
ugrasir. Gaza, babasi ile insan kacakciligi yapmak istemez fakat bunu babasina da
sOyleyemez. Okuldaki egitimine siki bir sekilde kendini adar ve o sayede kurtulacagina
inanir. Girecegi smavlar icin umutludur. Babasi ise ona siavlara girmemesini soyler.
Gaza babasindan gizlice sinava girer ve Tlrkiye ¢capinda derece elde eder. Bu basaridan
otiirli kendisine ilge kaymakami tarafindan 6diil verilir. Babast bu durumu basta

kabullenmis gibi goriiniir ama onaylamaz ve Gaza’yi higbir yere gondermez.

17 By kavramlar, ilerleyen boliimlerden “Anlatim ve Bakis A¢isi’nda ele alinarak aciklanacaktir.

18 Boyle bir yer gergekte var olmayip romana 6zgii kurgulanmistir.
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Gaza babasimin iglerinden dolay1 (kasabadaki insanlar da gizliden gizliye tahmin
ederler) okulda arkadas edinmekte zorlanir. Tek arkadasi Ender’dir ve Ender’in babasi
ilge komutani olan Yadigar’dir. Yadigar, Gaza’y1 Ahad ile pazarlik yapmak {izere rehin
alarak 2 giin boyunca nezarette tutar. Ciinkii Yadigar da kagakgiliktan pay alir ve payin
oranini artirmak ister. Gaza ise pazarlik unsuru olur. Bunu 6grenen Gaza, babasindan
tekrar nefret eder ve acisim1 gogmenlerden ¢ikarir. Hem babasinin goziine girmek igin
hem de ondan korkup uzak kalmak istediginden go¢menlere / kagaklara daha fazla
zaman ayirir. Onlara yonelik islerle ilgilenir. Kandali’nin biraz disinda olan ve Toz
Sokak adindaki yoldan gecip gelinen evlerine depo yaptirirlar. Gaza depoyu kamera,
hoparlér ve mikrofon gibi dijital iiriinlerle donatir. Depoya sistemi yavaslatilmig saat
koyar ve babasina kagaklarla ilgilenme isini kendisine birakmasini sdyler. Gaza, depoya
gelen kagaklara gesitli sosyal deneyler uygular. 9 yasindan 15 yasma dek siiren bu
uygulamalarla ve babasindan nefret etmesinden dolay1 insanliktan ¢ikarak kendince
diinya yaratir ve o diinyada yarattigr erdemlere, sistemlere inanir. Adalet, hukuk,
siyaset, yonetim, din gibi olgulari kendince yeniden yorumlar. Yani depo bir iilke; Gaza
ise o llkenin tanrisi, yoneticisi, hakimi kisaca her seyidir. Bu siirecte bir hata yapar ve
kendi yaslarindaki bir Afgan ¢ocugu olan Cuma oliir. Babasiyla onu gémerler ancak
Cuma, Gaza’nin i¢ diinyasinda siirekli var olmaya devam eder. Gaza, depoya son gelen
kacaklar olan Afganlar’a deneyler yaparken babasi onlari teslim etme zamaninin
geldigini soyler. Yola ¢iktiklarinda hava yagishidir. Gaza, babasi Ahad’la daha once
konusmadigi seyler konugsmaya baslar. Sira annesine geldiginde Ahad, Gaza ile tartigir
ve o esnada kaza yaparlar. Kazadan yalmizca Gazd sag kurtulur. Ancak bir kayaya
stkismuistir. Tam 13 giin 5 saat siire zarfinda etrafinda onlarca cesetle sikistig1 yerde kalir
ve ruh hali bozulur. Kendisine geldiginde hastanededir ve her seyi savciya anlatir.

Kendisinin bir sugu olmadig1 sdylenerek Gaza Istanbul’a yetistirme yurduna gonderilir.

Yurda gonderilen Gaza i¢in bambagka bir hayat baslar. Azim adli yurt midiirt
kendisini kurslara, okullara, 6zel derslere gondererek onu akademik anlamda yetistirir.
Gaza Ingiltere’ye gidip iiniversite okumak ister. Cok da basarili bir 6grenci oldugundan
kendisine bakanlik¢a burs verilmesi istenecektir. Bakanliga yurt miidiiriiyle gidip burs
igin gortstirlerken Gaza bakanin makam odasim1 Kandali’daki depoya benzeterek nobet
gecirir ve zihnen kendisini kaybeder. 4 yil 6nce gerceklesen kazanin travmasini
yasamaya baslar. Gaza kendisini Ankara Golbasi’ndaki bir akil hastanesinde bulur.

Orada kendisiyle Doktor Emre ilgilenir. Gazd’ya “Travmaya bagli sosyal anksiyete

115



bozuklugunun bir alt tiirii” teshisi konur. Gaza, kimseyle fiziksel temas kuramamakta ve
konusmamaktadir. Siirekli diisinen ve devamli “morfin siilfat” adli uyusturucuya
bagimli olarak (bu ilac1 hep gizli temin edip kullanir) yasayan Gaza artik hastaneden
kurtulmak ister. Bunun igin de rol yaparak fiziksel temas kurabiliyor ve iletisime

gecebiliyor gibi goziikiir ve doktorlar1 da kandirarak hastaneden kendini taburcu ettirir.

Gaza, hastaneden taburcu olur olmaz Kandali’ya gider. Oradaki deposunda
gercek kisiligini bulmaya ¢alisir. Kendisini hayattan izole etme amaciyla evin ve
deposunun etrafina halka seklinde biiyiik bir hendek kazmaya baslar. O esnada
babasiin gomdiigii bir kasa bulur. Kasayla beraber annesinin ve yaninda bir bagka
adamin da cesedini bulur.'*® Yalnizca paralari alip izmir’e gider. Orada adi verilmeyen
cok liiks bir otelde 10 ay kalir. Masraflarin ¢ok olmasi sebebiyle oradan ayrilip Gemi
adindaki varos bir otele yerlesir. O otelde tam 3 yil kalir. Bu siire zarfinda morfin siilfat
adli uyusturucuyu kullanmaya devam eder. Bir yandan da tekrar sosyallesebilmek igin
girisimlerde bulunur. Bu girisimler esnasinda bir lince tanik olurken buna dahil olur.
Lin¢ sonrasinda kendini iyi hisseder ve vahsiliklere adamak ister. Futbol maglarina
giderek tribiinlerde kiifiirler savurur ve bagirip cagirir. Ancak bunlar ona yetmez ve
kendince “Diinya Lin¢ Turu” adin1 verdigi bir tura ¢ikar. Ulkenin ve diinyanin cesitli
yerlerine giderek birtakim sosyallesme g¢abalarinda bulunur. En sonunda igindeki sesi,
yani Cuma’yi, dinleyerek Cuma’nin memleketi olan Bamyan Budalari’nin*® da orada
oldugu Afganistan’a gitmeye karar verir. Yaklasik 2 ay Bamyan Budalari’na ulasmak
icin yollarda ilerler. Bu siirecte Kandali’da iken gd¢menlere yaptiklarindan otiiri
pismanlik duyar ve Bati’ya gog¢mek igin yollara diisenlere de yardimlar yapar.
Gogmenlerin gittigi yolun tam tersi istikamette ilerler. Pakistan’dan Afganistan’a
gecmek isterken bir kamyonette 5 yasindaki bir ¢ocukla zaman gegirir. Orada kendini
iyi hissetmeye baglar. Kamyonetten indikten sonra uzun bir siire yaya olarak ve
otostopla ilerler. Sonunda Bamyan Budalari’na ulasir. Taliban adli ter6r orgiitii her ne
kadar heykelleri ugurmus olsa da yerindeki bosluklar1 gérerek hayranlikla inceler. Gaza

0 bosluklara tirmanir ve Onceden heykellerin oldugu o yerde oturup kendi ig

19 Acikca soylenmemekle birlikte Gaza, gomiilen ¢iftin ¢ocuklart olup Ahad tarafindan anne babasi
oldiirilmiis ve evlat edinilmistir. Yalanlarla biiyiitiilen Gaza bunlan diisiindiikten sonra hayata iyice
kiiser.

120 Bamyan Budalar1 olarak bilinen eser; Orta Afganistan'da, Kabil'in 230 km kuzeybatisinda, Bamyan
vadisinde bulunan, sarp kayaliklara oyularak yapilmig devasa iki adet heykeldir. Boyutlar1 38 m ve 56
m’dir. Denizden 2.500 metre yiiksekte bulunan, Hint-Yunan stilindeki heykellerin insasi Budaci
rahiplerce tamamlanmistir. Heykeller Taliban tarafindan 2001 yilinda dinamitlenerek yok edilmislerdir
(Biiylik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 3. cilt, s.:1286).
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diinyasindaki Cuma ile vedalasir. Daha sonra on bes yaslarinda bir ¢ocuk onu vurur ve

Gaza oliir.
8.4.2. Sahis Kadrosu Baskarakter

8.4.2.1. Gaza

Insan kacakgis1 bir babanin -Ahad- ogludur. Okuyucu karsisina 9 yasinda iken
cikar. Akademik anlamda zeki bir ¢ocuktur. Ancak babasinin engellemesinden Otiirii
akademik ilerleme gdsteremez. Babasi gibi kagak¢1 olmaya zorlanir, kacaker olur. 15
yasina kadar kagaklar ilizerinde kendine gore birtakim sosyal deneyler yapar. Giig
kavramina takintilidir. Dolayisiyla giig, erk, para, 6liim, yasama arzusu, dini degerler,
etik, arkadaslik, fedakarlik, halk, hapis, ceza, siyaset bilimi vb. gibi konularda okumalar
ve arastirmalar yapar. Bunlar1 da gd¢menler iizerinde dener. Hatta eserin 168.
sayfasinda konuyla ilgili -sdzde- bir makale bile yazar. Makalesinin ad1 da Giiciin
Giicii’diir. Depoda mahsur olan 33 kisi tizerinde spiral yonetim adin1 verdigi bir sistem
uygular. Bu yaptiklar1 aslinda Gaza’nin “Baska bir hayat miimkiin miidiir? Baska bir erk
var oldugunda hiyerarsi nasil isler? Dil, erki etkiler mi? ...vb.” sorularina yanit
aradigmin gostergesidir. Dolayisiyla Gaza igin, bulundugu yerde asla var olmak

istemeyip bambaska bir yerde bambaska bir hayat yasamak istedigi yorumu yapilabilir.

Gaza, kazadan sonra bambaska bir karaktere doniisiir. Artik hayatinda Ahad
yoktur. Kendisini hastaneden sonra yetistirme yurdunda bulur. Oradaki giinlerde igine
kapaniktir. Kimseyle samimiyet kurmaz. O siiregte egitim anlaminda ¢ok ilerleme
kaydeder. Ingiltere’ye iiniversite okumak icin gidecek seviyede iken kazadan kalan
travma ile kendisini dig diinyaya kapatir. Fiziksel temas ve iletisim kurmak onun i¢in
imkansizdir. Ciinkii kazada kimseyle iletisim kuramayarak cesetlerle tam 13 giin
fiziksel temasta olmak zorunda kalir. Bu durum onda hastalik uyandirir. Tedavi
olamayacagim1 anladiginda doktorunu kandirarak kendisini de zorlayarak temas ve
iletisim girisimlerinde bulunup taburcu olur. Bu, Gaza’nin kendisinin asla tedavi

edilemeyecek bir hastaliga olan inancin1 gosterir.

Gaza hastane sonrasinda kendisini izole eder. Giin i¢inde asgari sekilde iletisim
kurar. Fakat bunun kendisini daha da kotiiye gotiirdiigiini fark edip normallesmek ister.
Bu siiregte aglar, kusar, uykusuz kalir. Nihayetinde igindeki sesi -Cuma- dinleyip

tersine go¢ etme fikrine kapilir. Bu zaman zarfinda biraz daha normallesir. Ancak yolun
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sonunun nereye gittigini i¢ten ice bilir. Buna da hazirdir ¢iinkii yaptiklarinin ve vahsice
uyguladig1 psikolojik siddetin bir bedeli olmasi gerektigini kabullenir. Afganistan’da
Buda heykellerinin bulundugu yere vardiginda cennetvari bir izlenime kapilir. Kendi
sonunun orada oldugunu, sona geldigini anlayarak kosar. Ardindan istegine kavusur ve

icindeki adalet duygusunu tatmin edercesine kendini 6ldiirtir.
8.4.2.2. Norm Karakterler

Baskarakterleri destekleyen karakterlerdir. Daha romaninda da norm olarak
Ender’in Gaza ile arkadaslik yapiyor olmasi Ender’i bu kategoriye sokar. Babasi
Ahad’in arkadaslar1 olan tekneci Dordor ile Harmin kardesler de Gaza igin kendisini
bulma anlaminda birer basamaktir. Hatta Bamiyan Budalari’na gittiginde Gaza,
heykellerin boslugunu o iki kardesle doldurarak hayal eder. Bu da Dordor ile Harmin’in
Gaza igin énemli norm karakterler oldugunun ispatidir. Ulkenin dogusunda yasayan ve
gocmenlerin lilkeye girmesini saglayan Aruz’un oglu Felat, Gaza ile telefonda konusur
ve bu sohbetler Gazd’ya iyi gelici, kendini tanimaya yonlendirici niteliktedir.
Dolayisiyla Felat da norm karakterdir. Afgan gé¢menlerden Rastin, Gaza’nin aykiri
fikirlerini uygulatabilmesi bakimindan terciiman, araci olarak Yyine bu statiidedir.
Kazadan sonra Gaza’ nin nitelikli biri olabilmesi adina sirayla yurt miidiirleri olan Azim
ve Bedri miidiirler de normdur. Gaza hastaneye gittiginde orada kendisiyle ilgilenen
Doktor Emre onu iyilestirmek igin biiyilk c¢aba gostererek ¢alisir. Gaza’nin
[zmirdeyken tanik oldugu ling olaymnimn miisebbibi olarak verilen tecaviizcii edebiyat
ogretmeni B.F. de Gazad’nin kendisini nasil iy1 hissettigini anlamas1 bakimindan norm
karakterler arasinda sayilir. Son olarak da Afganistan’a bir kamyonette gecmeye
calisirken 5 yasindaki bir ¢cocuk ona kendini iyi hissettirdigi i¢cin normdur. Tiim bu
karakterlerin haricinde eserin baslarinda ortaya ¢ikan ve Gaza’nin yanlighikla 6liimiine
sebep oldugu Cuma da norm karakterdir. Ciinkii devamli Gaza’nin dogru yolu bulmasi

igin bir i¢ ses olarak Gaza’nin hayatinda hep var olur.
8.4.2.3. Kart Karakterler

Gaza’nin karsiti durumunda, onu kotii etkileyen karakterler olarak ilk ele
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alinmas1 gereken kisi babas1 Ahad’dir". O, oglunu kendi istegince bir hayata siiriikler.

12! Burada ashinda yazar tarafindan bir kelime oyunu da yapilmistir. Eserin ad1 olan Daha’y1, eserdeki ilk
kart karakter olan Gazad’nin babasina tersten oku.r_lus olarak vermistir: Ahad. Yazar, kelime oyunlar
yapmay1 sever ki 6nceki eserlerinde de bu vardir. Ornegin; Kinyas ve Kayra’da Kinyas’in adinin kin ve
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Gazd’nin annesi Ahad’in sdylemesine gore Gazd’yr dogururken oOliir ancak eserin
ilerleyen boliimlerinde ortaya ¢ikan annenin evin bahgesinde bir yerlere gomiilii olmasi
ve hatta yaninda bir erkek cesedinin de olmasi Ahad’in sdylediginin yalan oldugunu
gosterir. Hatta belki de Gaza Ahad’in oglu bile olmayabilir ¢linkii ogluna davranis sekli
hi¢ evladiymiscasina degildir. Ote yandan Ahad’1n ilgedeki kacakeilik ortagr olan, ayni
zamanda Gazd’nin smif arkadasi Ender’in de babasi olan komutan Yadigar da kart
karakterdir. Gaza’y1 pazarlik payini artirmak icin iki giin boyunca rehin alip nezarette
tutar. Bu durum Gaza’da kotii diistinceleri tetikler. Kaza sonrasinda Gaza’nin kagaklarin
cesetleriyle iki haftaya yakin siire ge¢irmis olmasi ona biiyiik bir travma yasatir. Clinkii
cesetlerin ¢ilirlimesine, kurtlanmasina sahit olarak insan bedeninden igrenir. Bu yiizden
dokunma yetisini korelir. Kendi kendine konugsmaya ve diisiince diinyasinda yasamasina
sebep olur. Bu bakimdan Afganlarin cesetleri de birer kart karakter konumundadir. Her

ne kadar cansiz da olsalar mevcudiyetleri Gaza i¢in ¢ok biiyiik buhrana sebeptir.
8.4.2.4. Fon Karakterler

Eserde pek onem arz etmeyen kisilerdir. Bu baglamda Gaza’nin annesi, gergek
babasi, Kandali’daki halk, babast Ahad’in dogudaki kacake¢i arkadasi Aruz, ilge
kaymakami ve onun bir tarikat hocasi olan odacisi, kaza sonrasi1 Gaza ile ilgilenen savci,
ilce belediyesinin baskani, Dordor ile Harmin’in dalga gegtikleri Fransiz gazeteci
Maxime, Gazd nin yurt giinlerindeki arkadaslari, hastane giinlerindeki diger doktorlar,
hastane arkadas: Seref ve diger hastalar, otel giinlerindeki otel gorevlileri ve izmir’de
halka karismaya calisirken Kkarsilagtigi insanlar, Afganistan’a gitmeye ¢alisirken
karsilastigi Edip, Babar gibi kisiler birer fon karakterdir.

8.4.3. Mekan

Olay Kandali adli hayali bir Ege sehrinde geger. Kiiciik bir ilce olarak anilan
Kandali Dogu’dan gelen kagaklarin Avrupa’ya gegmeden dnceki son duragidir. Ilgenin
onemli bir 6zelligi yoktur. Fakat Gazd’nin kendisini hapisteymiscesine hissetmesine

neden olur. Gaza i¢in Kandali kacip kurtulmak istedigi bir yerdir. Kazanin ardindan

yastan olustugunu soyler. Yine ayni esere kendini, kendi adiyla dahil eder. Zargana’da Zo adli karakter
yaratip onu Bo adli kisiye doniistliriir. Pi¢’te baskarakterlerden birine kendi adimi verir. Azil’de Asil
Yasayan adli karakter yaratip onun Adil Olmez adli ikizini 6ldiirdiigiinii belirtir. Az’da iki bagkarakterin
ad1 da inceltme isareti hari¢ aynidir: Derda ve Derda. Ayrica Daha’nin bagkarakteri Gaza s6ziinlin anlami
aslinda din adina savagsmak anlamina gelir. Gaza da kendi inancina gore dnce babasiyla ardindan hayatla
savas halindedir.
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once hastane, ardindan yurt ve yine hastane yillarindan sonra tekrar Kandali’ya donen
Gaza kendini oraya ait hisseder. Cilinkii babast yokken o depoda ve il¢ede kendisini
daha iyi hisseder. Buradan anlasiliyor ki mekéanin niteligi, mekanda olan ve/veya
olmayan Kisilerle de yakindan ilgilidir. Babasi varken daraldigi yer, babasi yokken

ferahladig: yerdir.

Kandal1 ilgesinden ve Toz Sokak’taki evlerinden ziyade evlerinin deposu Gaza
i¢cin daha fazla 6nem arz eder. Evin kendisi labirentlesen mekan 6zelligi gosterir ¢iinkii
her yerinde babasi ile ilgili kotii anilar vardir. Gaza, okula génderilmeyince depoyu
kendisine gore tasarlayarak dijital aletlerle donatir. Depoda gogmenlere etik dist
davraniglar sergiler ve kendini yalniz bu sekilde iyi hisseder. Mekanin genel olarak
kendisinde uyandirdig1r olumsuz hissiyati gogmenlere yansitarak sikintisini azaltmaya
calisir. Kaza oldugunda ise sikistig1 yer, Gaza’da zihnen geri doniisii olmayan sikintilara

yol agar. Dolayisiyla kaza yeri dar mekan drnegidir.

Yetistirme yurdu Gaza i¢in agik ve ferah bir yer olarak tanimlanabilir. Ciinkii
orada Gaza akademik anlamda ilerleme kat eder ve kendisini gerceklestirmeye baslar.
Ancak deponun ona yasattigi hisler Bakan’la karsilastiginda tekrar giin yiiziine ¢ikar.
Bakan’in odasi Kandali’daki depo genisligindedir ve orayr andirir. Bunun iizerine Gaza
travma gegirir. Yani bakanin odas1 mekansal baglamda Gaza’yr mahveder. Gaza i¢in bu
mekan Oliimciil niteliktedir. Hastane, mekansal olarak Gaza lizerinde bir degisiklik
yaratmaz. Taburcu olduktan sonra otellere gegtiginde oteller labirentlesmis hayatin
igindeki soluklanma molalar1 gibidir. Ciinkii Gazd ne zaman hayata karisacak olsa
kotiilesir, ancak otel odasinda normale donebilir. Son olarak Afganistan’da Olecegi yere
geldiginde kendini mekanin ruhundaki etkisi bakimindan rahatlamig hisseder. Orasi

Gaza i¢in artik cennetvari ve sinirlar1 sonsuza agilan ferah bir mekandir.
8.4.4. Zaman

Olaya rahimlik gbrevi yapan zamandir. Gazad nin basindan gecenler ve olaylara
bakis agis1 zamana bagli olarak degisir. Onun mekanlari algilayis bicimi de yine zamana
paralel olarak degisir. Ornegin babasi Ahad 6ldiikten sonraki Kandali ile dnceki Kandali
Gaz&’ya farkli gelir. Hatta hastaneden taburcu olduktan sonra geldigi Kandali Gaza i¢in
yine ¢ok farklidir. Bu farkliligin sebebi ise aradaki zamandir. Zamanla duygular,

diisiinceler degisir; Gaza da degisir. Ustelik o, zamanla kendisinin diizelemeyecegine
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olan inancindan ve babasi hayattayken go¢menlere, kacaklara yaptiklarindan dolay:

kendisini sorumlu hissettiginden, bile isteye 6liime gider. Buna sebep olan da zamandir.

Baskarakter bakimindan degerlendirildiginde eserdeki zaman yaklasik on bes
yil1 kapsar. Gaza okur karsisina dokuz yasindayken cikar. On bes yasindayken kaza
gerceklesir. On dokuz yasindayken travma yasar ve hastaneye yatirilir. Yirmi dort
yasindayken de Afganistan’a gider. Dolayisiyla Gaza’'nin 9’dan 24 yasmna kadarki
zaman dilimi, ayn1 zamanda eserin zaman dilimidir. Ote yandan romandaki zaman 21.
yiizyil baglaridir. 21. yiizyillda patlak veren “Arap Bahar1” 122 adli infialin etkileri
romanda goriliir. Suriye’den, Afganistan’dan ve bu tarz Orta Dogu iilkelerinden Avrupa

tilkelerine gog, eserin konusunu ve zaman dilimini olusturur.
8.5. ROMANIN TEMASI VE CATISMA UNSURLARI

Romanin temasi insanin ne denli kotii olabilecegi ve ne denli kétiiliikkten
armabilecegidir. Bir yandan da gé¢ olgusu, alt metin olarak anlasilabilir. Ahad’la Gaza,
Dordor’la Harmin’in tekneleri araciligiyla Avrupa kitasina gotiiriilecek olan kagaklari
tilkenin Bati’ya yakin bir noktasinda konaklatir. Onlarin deposunda, insanin insana
yapabilecegi her tiirlii siddet acik¢a gozler Oniine serilir. Bu siddet yeri geldiginde
fiziksel, yeri geldiginde psikolojik bicimde ortaya ¢ikar. Hatta gdcmenler “medeniyet
yolunda” tecaviize de ugrarlar. Ustelik absiirt olan kacaklarm tiim bunlara hazirlikl1 olup
karst koymamasidir. Burada goriiliir ki medeniyete ulagsmak icin ilkel olgular

hazmedebilmek gerekir ki bu, basli basina bir ¢atisma unsurudur.

Karakter olarak degerlendirildiginde Gaza, 6nce babasiyla karsi karsiya gelir.
Onun gibi biri olmak istemez fakat oniinde baska se¢enegi olmadigi i¢in gogmenlerle
catisma haline girer. Bu konuma gectiginde Gaza, li¢ farkli ¢atisma igindedir: Birincisi
babas1 Ahad’la, ikincisi gogmenlerle ve sonuncusu da kendi i¢ sesiyledir (Cuma olarak
ad1 gegse de aslinda Gaza’nin vicdanmin sesidir). Oziinde bir yerlerde insani duygular
halen mevcuttur ve yaptiklariyla kalbi uyusmadigi icin Gaza aci1 ¢eker. Kaza esnasinda

sikistigi yerde de Olim ve yasam bir ¢atisma igindedir. Bunu atlatip yurt giinleri

122 Arap Bahari, 2010 yilinda baglayan ve giiniimiizde de siiren, Arap diinyasinda yasanan halk
hareketlerine verilen ortak addir. “Bir emperyal aklin kendisini perdelemek amaciyla halklary one ¢ikarip
demokrasi ve ozgiirliik gibi ¢cagimizin kiilt kavramlariyla destekleyerek grupsal arzulart olumlayan bir
siiper egonun ya da emperyal projenin estetize edilmiy siislii adidir. Son yiizyilini somiirge ve dikta
altinda ezilerek geciren toplumlarin artik ulagtiklar: belirli bir toplumsal biling ve farkindalik ile yillardir
birey ve toplum bazinda énlerini kapatan idarecilere tarihin yol actigi bir donemde sosyal ve milli bir
bilingle dur demeleridir’ [CETIN Altan, CAG Galip, (2012), Arap Bahar: ve Tiirkiye, Cankir1 Karatekin
Universitesi Avrasya Stratejik Uygulama ve Arastirma Merkezi, s.:9].
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geldiginde Gaza, egitimi ve kisisel gelisimi i¢in yurt ve okul arkadaglariyla, hatta yurt
miidiirleriyle bile catigma halinde olur. Hastane giinlerinde doktorlarla kars1 karsiyadir,
clinkli onlarin kendisini tedavi edebilecegine inanmaz. Hastane sonras1 Kandali’ya son
gelisinde oradaki halkla ve eski benligiyle karsi karsiya gelerek eski Gaza ile simdiki
Gaza’y1 karsilastirir ama hangisinin kendisi i¢in iyi oldugunu tayin edemez. Izmir
giinlerinde Gaza, toplumun tamamina karsi uyumsuzluk gdsterir ve bu da onu asosyal
bir Kisilik yapar. Iletisim kurmak Gaza icin ¢ok zor oldugundan fon karakterlerin hepsi
Gaza ile ¢atisma i¢indedir. Bu ¢atisma hali, Gaza ling kiiltiirtinii kesfedip onun kendine

iyi geldigine inanmasiyla son bulur.
8.6. ANLATIM VE BAKIS ACISI

Eser, Ronesans resmindeki tekniklerden aldigi isimlerle 4 béliimden olusur. Bu
bolimler sirasiyla Sfumato, Cangiante, Chiaroscuro, Unione adlarini alir. Bu terimlerin
resim tekniginde anlamsal karsiliklar1 vardir ancak bu anlamlar, eserde resim teknigi
olmaktan ziyade hayata uyarlanmis kavramlar olarak goriliir. Yazar, bu terimleri
sanatlarin birbiriyle iliskili oldugunu belirtmek i¢in kullanmistir. Bamyan Budalar1 hem
heykeltiraglik hem de mimari ile iliskilidir. Boliim adlari1 resim teknikleridir. Eserdeki
karakter adlart dilsel kelime oyunlari igerir ki dil ve edebiyat da bir sanat dalidir. Bu

orneklerden hareketle eserde “sanat” vurgusu one ¢ikar.

Eserin boliim adlarindan sirayla bahsetmek gerekirse: Sfumato, renklerin duman
gibi havaya karisip yok olmasidir. En iyi Sfumato resmi Leonardo da Vinci’nin iinli
Mona Lisa’sidir. Cangiante, bir rengi baska bir renk ile tamamen degistirerek
kullanmaktir. Gegis, baglayis ve yumusatma tekniklerindendir. Teknigin en Onemli
kullanicist Michelangelo’dur. Chiaroscuro, karanlik ve aydinligin olusturdugu zitliktir.
Isik-go6lge anlamina da gelir. Bu teknik Donatello olarak da bilinen ressamin tercih
ettigi bir tekniktir. Unione; birlestirme, uzlastirma teknigidir. Bu teknik de {inlii ressam
Raffaello tarafindan tercih edilir. Terimlerin anlamlari romanin igerigiyle bagdastirilirsa
ilk boliimde Gaza’nin kendi Kisiligini tam olarak gosteremeyip yitip giden bir ¢ocukluk
donemi yasadig1 goriiliir. Bu da ilk resim tekniginin anlamsal karsilig ile uyumludur.
Ikinci boliimde rengin tamamen de@ismesi anlamia gelen terim kullanilir ki Gaza’nn
bu boliimde yurt giinleri okur karsisina ¢ikar ve Gaza oldukga basarili bir 6grencidir.
Yani tamamen 6nceki hayatindan farklilasmus bir Kisidir. Ugiincii bdliim zitlik anlamia

gelen terimin kullanildigi boliimdiir ve bu boliimde Gaza toplumdan kendisini tamamen
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soyutlayarak zit bir hayat1 secer. Son boliim ise birlesme, uzlagsma anlamina gelir ve
Gaza bu boliimde toplumla birlesmeyi secer, bedeli ne olursa olsun bunu basarir. Bakis

acis1 bakimindan da eser Tanrisal bir bakis agist ile yazilmistir.
8.7. SONUC

Daha romani Hakan Giinday’in son romanidir. Bu romaninda yazar, yasadigi
cagin sorunlarindan birine deginir. Bu sorun, ‘“kacaklik, kagakeilik, gd¢menlik”
sorunudur. Yazar yasa dis1 gé¢ olgusunu ve kagakeiligi yalnizca haber kanallarindan
aktarilan nesnel bilgiler seklinde degil edebi bir nitelik olarak aktarir. Yeralti
edebiyatina uygun olarak da bu isin igindeki kotiiliige odaklanir. Yer yer ahlaksizlik
veya insan dis1 faaliyetler de esere yazar tarafindan islenir. S6z gelimi eserin baskisisi
Gaz&’nin kazadan sonraki sikistigi yerde birkag gilin gecirdikten sonra yalnizca
gogiisleri goziiken bir kadin cesedinin memelerini oksayip kendini tatmin etmeye
calismasi ne ahlaki ne dini ne insani ne de herhangi bir anlayisa sigar (Gilinday, 2017:
212-216). Dolayisiyla yazar burada insanlardaki ruhi bunalimlarin travma esnasindaki
sonuclarint gdstermek ister. Zaten yazarin bu tarz olaylari, durumlarn siklikla yaziya
doktiigli onceki romanlarinda da boriiliir. Bu eserde dikkat ¢ekilmek istenen nokta
gocmenlerin kacakeilar tarafindan kotli muamelelere maruz kaldigi; daha genel agidan
bakildiginda insanlarin ellerine firsat gegince ne kadar vahsi olabileceginin

gosterilmesidir. Yazar muhalif durusuyla bunu, gozler 6niine serer.
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UCUNCU BOLUM
HAKAN GUNDAY ROMANLARINDA YERALTI EDEBIYATI UNSURLARI

Bu c¢alismada yeralti edebiyatinin tanimi, sinirlandirmalari, O6zellikleri 1.
boliimde; Hakan Giinday romanlarinin edebi inceleme ¢alismasi 2. boliimde ortaya
konulmustur. Bu bolimde ise Hakan Giinday romanlarinin yeralti edebiyatina 6zgii
hangi 6zellikleri biinyesinde barindirmakta oldugu tespit edilmeye calisilacaktir. Bu
bakimdan eserlerde kullanilan dil, karakterler, konular ve diger yeralti kavramlari
baglaminda eserler irdelenecektir. Bu incelemede eserler kronolojik olarak ele

alinacaktir.
1. KINYAS VE KAYRA

Hakan Giinday’in yazdig1 bu ilk eserin 2000 yilinda Om Yaymevi’nden ¢ikmasi
ve bu kurulusun adinin bilinmeyisi eser ve yazar igin ilk yeralti unsuru olarak ele
alinabilir. Heniiz taninmayan biri tarafindan, bilinmeyen bir yayinevinden ¢ikarilan bir
kitap icerik olarak da kotiiliigli esas tem olarak alinca kitabi yeralti baglaminda
incelemek gerekir. Romanin kahramanlar1 olan iki geng, diizene uyum gostermeyi
reddederek 21 yaslarinda evlerinden / {ilkelerinden kagarak muhalif 6zellikler gosteren
Kisiliklere biiriiniirler. Sadece kendi iilkelerinde degil gittikleri her yerde de kagak
yollarla bulunmaya devam edip hi¢bir yonetim sistemine uyum gostermezler.

Ikili herhangi bir toplumsal, dini veya ahlaki diisturu benimsemeden ve
bu olgulart ciddiye almadan yasamlarini siirdiiriirler. Fikir akimlarina, her tirlii
ideolojiye, cesitli erdemlere de baglilik gostermeyen karakterler isyankar tutum sergiler.
Romanin baslarinda Kinyas’in Fildisi Kiyisi’nda, -olay orgiisii a¢isindan énemsiz olan
ama bu olayla birlikte karakterlerin Kisiligini gostermesi agisindan 6énemli bir olay olan-
Moctar adli birini sebepsizce vurmasi ve bunu oradaki kimsenin umursamamasi
okuyucuda tedirginlik uyaracak cinstendir (a.g.e. s.31). Kayra tarafindan Meksika’da
geng bir kiza dnce tecaviiz edilip ardindan onun buzdolabina baglanarak ve baltayla bes
parcaya ayrilarak oOldiiriilmesi de okuru rahatsiz edici niteliktedir (a.g.e. s.158-171).

Islerini halletmek igin Kinyas ve Kayra, her tiirlii kotiiliige ve siddete
basvururlar. Birilerini silahla vurmak, bigakla yaralamak, yumruk yumruga kavga etmek
de hayatlarmin bir pargasidir. Yaptiklar isler yasal degildir. Ornek olarak eroin, kokain

gibi uyusturucu ¢alip satarlar. Ortaklarindan para ¢alip onlar1 6ldiiriirler. Araba calarlar.
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Siirekli sigara ve alkol kullaniminin yaninda yer yer uyusturucu maddeler de tiiketirler.
Romanda fahiseler, escinseller de kendine yer bulur. Anita isimli hayat kadininin esere
Kayra’'nin Yolu’nda katilmasi ve 6n plana ¢ikartilmasi da -tabiri caizse- arka mahallede
yasayan insanlarin sifatlarinin almip bir romanda Onemli bir noktaya tasinmasi
acisindan yeralt1 edebiyatina uyar. Cinsellik de eserde sik¢a yer alir ve hatta bunun asiri
ornekleri mevcuttur. Kinyas, AIDS olarak bilinen hastaliga sahip bir fahise ile bilerek
birlikte olur (a.g.e. s.192). Baska hayat kadinlar1 ile siddet igerikli iliskiler yasar.
Tecaviiz de vardir. Ayrica Kkarakterlerin hareketlerinde ve yasam hakkindaki
diisiincelerinde bos vermislik olgusu dikkatleri ¢eker. Onlar i¢in herhangi bir sey 6nem
arz etmez. Bu durum, 6zellikle 6n plana ¢ikartilmak istenmis olabilir; ¢linkii eserde Alp
adinda bir tip yaratilir ve bahsedilen duruma ornektir (a.g.e. s.231). Kinyas’in ve
Kayra’nin viicutlarina dévme olarak da kazidiklar1 pek ¢ok sey vardir. Yalnizca ikisinin
oynadig1 bir ¢agristm oyunu vardir. Bu oyun eserde Kkarakterler Meksika’da iken
goriiliir. Bu da karakterler arasinda kendilerine 6zel bir dil olustugunu gosterir. Bunun
yaninda giinliikk konusma dili, argo sozler ve aykir1 sdylemler de eserin hemen her

boliimiinde okuyucunun karsisina ¢ikar.

Kinyas ve Kayra 6zelinde 6zetlenecek olursa romandaki su unsurlar onun yeralti

edebiyat1 baglaminda degerlendirilmesine sebeptir:

Eserin popiilerlikten uzak bir yaymevinden ¢ikmasi
Sucgun ¢oke¢a var olmasi ve yer yer sugun bir kurtulus olarak anilmasi
Eserin kotiiliigii one ¢ikarmasi

Ahlaksiz nitelikteki unsurlarin sik¢a kullanilmasi

o > w0 NP

Sokak dilinin kullanilmasi, kendine 6zgii bir dil yaratilmasi (mesela Kinyas

ve Kayra’nin aralarindaki ¢cagrisim oyunu s.153)

6. Diizene kars1t muhalif durus sergileyen iki ana karakterinin olmasi (Kinyas —
Kayra)

7. Karakterlerin hayatlarini siddete ve kotiiliige bagvurarak yasamalari

8. Karakterlerin pek ¢ok seyi ciddiye almayan bohem haller sergilemeleri

9. Romanda cinselligin ¢okg¢a verilmesi

10. I¢ki, sigara ve uyusturucu gibi unsurlara eserde yer verilmesi

11. Bir post modern anlat1 teknigi olarak yazarin hikdyeye dahil olup (a.g.e.

s.136) karakterler tarafindan gonderilen notlar1 derleyip yayimmlamis gibi

gosterilisi ile “fanzin” olgusunun benzeyisi
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12. Beat anlayisinda oldugu gibi, karakterlerin yol boyu karsisina ¢ikan
durumlara ayak uydurarak giiniinii ge¢irme ugrasisi

13. Belli béliimlerde punk, blues, jazz gibi miiziklere yer verilmesi

14. Varolusgulukta (Egzistansiyalizm) oldugu gibi, iki karakter tarafindan
hayatin amacin1 sorgulama, kendini tanimama, insanlar1 yadirgama,

yabancilagsma, 6liimii 6nemsiz gérme durumlari.
2. ZARGANA

Zargana, bilinen ve popiiler bir yaymevinden -Dogan Kitap- 2002 yilinda ¢ikar.
Bu durum Zargana’yr yeralti edebiyatindan uzaklastirir gibi goriinse de diger
ozelliklerine bakildiginda eserin ilk romanla ayn1 minvalde oldugu goriiliir. Eserde ilk
romanda oldugu gibi, 6greticilik amaci giidiilmez. lyiyi 6rnek gésterme durumu da séz
konusu degildir. Romandaki kisiler (6zellikle norm, kart ve fon karakterler) sokaktaki
insanlardir: Almanya’nin Miinih kentinin arka sokaklarinin insanlari eserde boy
gosterir. Koma ve Zo gibi diger norm karakterler, Zargana tarafindan tespit edilmis
Kisilerdir. Hayatlarinin amaglar1 yoktur, giinliik islerle ugrasirlar ve gelecek kaygisi

giitmezler. Hepsinde de bohem haller goriiliir.

Zargana; Koma’ya senaryo yazip oynamasi i¢in verir. Koma, escinsel bir
iligkiye dahil olur ve bu iliski “sadomazosist” bir 6zellik gosterir (a.g.e. s.68). Eserdeki
cinsellik durumu bununla sinirlt degildir. Zargana, bir hayat kadininin ayagini, kadin bir
baskasiyla iliski yasadigi esnada testereyle keser. Zargana’nin Koma igin yazdigi
senaryo, aslinda kendisinin Fuscha ile gegmisteki iliskisidir. Yani Zargana
yetiskinliginde de escinsel iliski yasar. Buldugu kisilere kendi yazdigi hayat oyununu
oynatir. Bu oyunlardan Zo’ya oynattigi “Hi¢ Hareketi” “varolusculuk” distince
yapistyla benzerlik arz eder (a.g.e. 103-114). Ayrica Hi¢ Hareketi’nin igerigi itibartyla
da Higgilik (Nihilizm) akimina da atif oldugu sdylenebilir.

Zargana 12 vyasindayken evden kagarak 4 Kkisinin tecaviiziine ugrar. IKi
uyusturucu ilag yutturularak sokaklarda dolasir. Kendisinden biiylik Betty ile birlikte
olur. Betty ise 16 yasinda bir hayat kadinidir. Yasam beklentisi olmayan karakter, her
seyi yapacak potansiyele sahiptir. Nitekim Zargana ile birlikte Victor’u o6ldiirtir. Hatta
Betty’nin hapse girmesi ile sonuglanan ev ziyaretinde, Zargana 12 yasindayken
kendisinden yasca ¢ok biiyiik pek ¢ok kisi ile birlikte olur. O evde her tiirlii uyusturucu

ve alkol kullanim1 da mevcuttur.
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Zargana oOzelinde oOzetlenecek olursa su unsurlar onun yeralti edebiyati

baglaminda degerlendirilmesine sebeptir:

1. Eserde sug¢ unsurunun fazlaca olmasi ve bunun normalmis gibi gdsterilmesi

2. Eserin “koti”yii gdstermesi

3. Ahlaksizlig1 6ne ¢ikarmasi

4. Sokak dilini kullanmasi, argo ifadelerin eserde yer almasi

5. Diizene muhalif durus sergileyen, kendine kendince etik bir diinya yaratan,
hayali bir diizende yasayan baskarakterinin olmasi

6. Zargana’nin yazdigi hayat oyunlarinda siddetin, kotiiliigiin, cinselligin, yasal

olmayan maddelerin ¢okc¢a kullanilmasi

7. Hayati ciddiye almayan, bohem haller sergileyen kisilere bolca yer verilmesi
8. Romanda cinselligin, escinsel iliskinin ¢ok¢a ve bazen aykir1 bi¢imde
gosterilmesi

9. Eserin ¢esitli bolimlerinde yeraltt miiziklerine yer verilmesi

23

10. Hi¢ Hareketi ile siyasi bir hareket olan 68 Kusagmna'?®, varolusculuga ve

Higgilige (Nihilizm) gonderme yapilmasi ve kaosun dviilmesi.
3. PIiC

Hakan Giinday tarafindan yazilan {i¢iincii romanin adinin Pi¢ olmasi romani
yeralt1 edebiyat1 baglaminda ele almay1 gerektiren bir durumdur. Baslik, icerikle de
uyumludur. Eserin dort ana karakteri vardir ve bu karakterlerin hepsi de simarik zengin
cocuklart olarak anlatilir. Romanin ilerleyen boliimlerinde bu ¢ocuklarin aslinda aileleri

tarafindan istenmeyen, sevilmeyen ¢ocuklar oldugu anlasilir.

Afgan, Barbaros, Cenk ve Hakan yemek yerken garsonu doverler. Bunu ise

garsonun orada i¢ki igmemeleri konusunda uyarmasi yiiziinden yaparlar. Yani bu dort

123 6g Kusagi; 19601 yillarin iginde bulundugu ve tim diinyada esen 6zgirliik akimindan ve savas
karsithgindan etkilenmis gencligin olusturdugu bir akim olarak bilinir. Universite agirhkli bir dgrenci
hareketidir. Hiikiimete kars1 durus anlamima da gelir. Bu donemde kapitalist bir¢ok {ilkede ve ozellikle
ABD'de sisteme aykir1 hareketleriyle 6n plana ¢ikan “Hippiler” gibi 6zgiirliik¢ii ve antimilitarist akimlar
olusmustur. 68 kusagmi baslatan olaylarin ilki Fransa'daki Sorbonne Universitesi'nde meydana gelen
Ogrenci isyanidir. Ayrica Latin Amerikali devrimci Ernesto Che Guevara'nin La Higuera'da yakalanip 9
Ekim 1967 tarihinde Bolivya Ordusu'nun elinde 6ldiiriilmesi de bu olaylarin baslangicina neden olarak
gosterilebilir. Diinyanin pek ¢ok yerinde ihtirash genclerin eylemidir. Devrim olarak anilsa da {ilkemizde
bu manada bir olusum goriilmez. Tiirkiye’de 68 Kusag1 genel olarak Atatiirk ¢izgisine donmeyi hedefler
(KILINC Erol, (2008), 68 Kusag: Hakkinda Ihtilal, Ihtiras ve Ideal, Otiikken Nesriyat, 264 s., Istanbul).
Ayrica “68 Kusag1” cok kapsamli bir mesele olup iizerine makale ve tezler de yazilmis oldugundan
burada yalnizca tanimsal mahiyette kisa agiklama yapilmaistir.
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karakter, haksiz da olsalar siddete bagsvurmaktan ¢ekinmezler. Misafir olduklar1 Nilay’in
evinde Nilay’a ve arkadaslarina kotii davranirlar. Apartman gorevlisine de ayni sekilde
kotii sozler soylerler. Bu da karakterlerin kotiliige veya siddete basvurmada
¢ekinmediklerini, “saygi” kavramini reddettiklerini gosterir. Dort karakter de bohem
yasayis sergiler. Hepsi de yalnizca igmek ve umursamaz tavirlarla yasamlarini devam
ettirmek isterler. Paralar tikendiginde esyalarini veya sahip olduklar1 herhangi bir seyi
satarak bu parayla karinlarini doyurup igmeye devam ederler. Okullarindan cesitli
nedenlerden dolayr atilirlar ve asker kacagidirlar. Ikametgah bilgileri ¢ok eski
zamanlarin kayitlaridir ve giincellemezler. Bir iste ¢alismamislardir ve ¢alismayi da
diistinmezler. Bunu eserde de dile getirirler. Asla kravat takip mesai kavramiyla is

yapmayacaklarinin bilincinde oldugunu itiraf ederler (a.g.e. s.69).

Karakterlerden Afgan, bos vermisligi ve kibri yiiziinden bir ingaatta achik ve
susuzluktan olir (a.g.e. s.217). Bu durum, tedirgin edicidir. Ancak “pi¢” olmak bu
halini devam ettirmeyi gerektirir diisiincesiyle inadint siirdiiriir. Benzer sekilde Cenk de
bu davranislarindan vazgegmediginden ve tisort tutkusu yiiziinden diisiinme yetisini
kaybederek ti¢ kisiyi Oldirmek zorunda kalir (a.g.e. s.219). Romanin sonunda
Barbaros’un da Avrupa’daki bir ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesine yatirtlist goriliir
(a.g.e. s.221). Dort karakterin tamami da mevcut diizene muhalif tavirlar gosterir.
Yasami siirdiirmek icin ¢alismak, barinmak icin ev sahibi olmak veya kira 6demek gibi
kavramlar1 reddederler (a.g.e. s.67). Evsiz kaldiklarinda bir parkta uyurlar. Egitim
hayatlar1 tamamlanmamis olmasina ragmen her seyi bildiklerini iddia ederler. Alkollii

araba kullanma ve kaza yapma, eserdeki aykirt hareketlerden biridir.

Karakterler, gelecekleri i¢in umutsuz ve isyankar durumdadir. Gegmislerini
elestirirler. Gelecege de olumsuz bakis sergileyip anin tadinmi ¢ikarmaya calisirlar.
Ailelerine karst da olumsuz duygular beslerler. Afgan, annesinin ona para
gondermeyecegini 6grenince yalnizca artik para gelmeyecegi i¢in iiziiliir. Annesini en
son ne zaman gordiiglinii hatirlamaz. Barbaros yolda babasi ile goz goze geldiginde bile
ardina bakmadan gitmeye devam eder ve ondan kagar. Babasi da onun pesinden
gitmeyerek onu istemedigini belli etmis olur (a.g.e. s.191). Cenk babasinin kanser
oldugunu 6grense bile yanina gitmeyi veya onu aramay: diisiinmez. Hakan ise sadece
her seyin sonunda, dibe vurmusken ailesine doner. Fonda blues, jazz, punk, rock tarzi
miizikler devam ederken cinsel iliskileri de giindelik, diizensizdir. Barbaros, sevgilisinin

hamile oldugunu 6grense de (ki aslinda sevgilisinin uydurdugu ve Barbaros’u {izmek
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icin soyledigi bir yalandir) onu dikkate almadan yasamina devam eder. Hakan, Cenk’in
sevgilisi ile birlikte olmak istedigini dile getirir ancak bu, onlar i¢in problem olmaz.
Aksam yattiklarinda yanlarinda kimin oldugunu, kiminle sevistiklerini 6nemsemezler.
Etik degerleri ya da ahlaki kurallar1 yoktur. Kendi aralarinda veya genel konusmalarinda
kiifiir eksik olmaz. Siirekli alkol ve sigara kullanimi vardir. Bunun yaninda yer yer

uyusturucu kullanimi da eserde goriiliir.

Pi¢ 6zelinde 6zetlenecek olursa su unsurlar onun yeralti edebiyati baglaminda

degerlendirilmesine sebeptir:

1. Eserin adinin argo bir s6z olmasi (Pi¢)

2. Eserde sevgisizlik yiiziinden suga itilen, giden dort hayatin anlatilmasi

3. Karakterlerin kétii bir sey yapmaktan asla ¢ekinmemesi

4. Karakterlerin sdylemlerinde veya eserin herhangi bir bdliimiinde ders verme

amacinin olmamasi

o

Ahlaksizca hareketlerin veya ifadelerin normalmisgesine aktarilmasi

6. Mevcut diizene ve erke muhalif, asir1 aykir1 bir durus sergileyen dort ana
karakterinin olmasi (Afgan — Barbaros — Cenk — Hakan)

7. Dort bagkarakterin de hayati ciddiye almayarak bohem haller sergilemeleri

8. Karakterlerin tamaminin ailesi tarafindan sevilmemesi ve karakterlerin de
ailelerini istememeleri hatta toplumca da itilip 6tekilestirilmeleri

9. Cinselligin bir tabu olmadigin1 ve herkesin herkesle cinsellik yasayabileceginin
aktarilmast

10. Romanin tamaminda jazz, blues, rock, punk tarzinda yeraltiyla
iliskilendirilebilecek miiziklere yer verilmesi

11. Kétiiliigiin ve siddetin eserde yer bulmasi

12. Alkol, sigara ve uyusturucu kullanimina eserde yer verilmesi

13. Hayata yonelik “Neden?” sorusuna gondermeler yapilmasi ile varolusguluk

akimina 6zgii izlerin mevcudiyeti.
4. MALAFA

Yazarin dordiincii romant olan Malafa, diger eserleri ile kiyaslandiginda
stiphesiz en sira disi dile sahip olan eserdir. Ciinkii romanda yalnizca esere 6zgii bir
jargon olusturulur. Fiiller, sifatlar, zarflar ve isimler farklidir. Bunlar1 sadece o jargonu

bilenler anlayabilir. Bu jargon, Topaz adindaki kuyumcuda konusulan ve oraya girip
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c¢ikan c¢alisanlarin bildigi bir jargondur. Turistler ve miisteriler bunlar1 bilmez. Bu tezde
roman ile ilgili jargon sozligii de ayrica olusturuldu (Bkz.: 2. bolimde Malafa

romaninin incelendigi “2.4.6.” numarali boliim).

Eserin baskarakteri Kozan, zamaninda iyi egitim almis ve iyi bir konumda is
sahibi olmus, seckin bir kisidir. Ancak bir hayat kadinina olan tutkusu yiiziinden her
seyini kaybederek yasam standardini diigtiriir. Yalnizca yabanci dil yetisi sayesinde
kuyumculuk sektoriinde satisa baslar. Sektérde miisterilere kazik atmayi 6grenir. Yani
dolandiricilik yapar. Calistig1 yer ise kendisi gibi insanlarla dolu olan bir mekandir:
Topaz. Eserde ders verme amaci giidiilmez. Bu, Hakan Giinday’in her eserinde ortak bir
unsurdur. Kozan’in heniiz resit olmayan bir kizi bir odaya gotiiriip onunla cinsel iligki
yasama girisimi (her ne kadar vazgecse de) okuru rahatsiz edici diizeydedir (a.g.e.
5.106). Bu, yalnizca Kozan igin degil eserdeki diger karakterlerin de yaptigi bir olaydir.
Dolayistyla karakterlerin herhangi bir deger sistemi olmadig1 goriiliir. Ayrica Kozan ve
diger karakterler siyasi diizenin veya toplumsal normlarin durumu ile ilgilenmeyip ona
kars1 gelerek kendi anlayiglarini kurarlar. Bu da onlar1 diizene muhalif kimlige, bir karsi

¢ikis kimligine biirlindiirtir.

Malafa’da yazarin onceki ti¢ romanina kiyasla siddete bagvurma daha azdir
ancak yine de mevcuttur. Kozan ile Nasif arasindaki sozli tartisma, Feyza’'nin sozlii
tartigmasi, yasli adamin kandirilarak oyuna getirilmesi esnasina ona yapilan siddet
eserdeki bazi sahnelerdir. Romanda kiifiir de vardir. Hatta kiifiir ve argo 0zel bir
jargonla goriiliir. Ote yandan yeraltina yakin miizik tiirlerine bu eserde yer verilmez.
Karakterlerde gelecege olumsuz bakis vardir. Eser, yarini diisiinmeme ve giinii kurtarma
seklinde ilerler. Hayata karsi isyankar tutumlar goriiliir. Calisanlar genellikle hayatta
tutunamamus Kisilerdir. Bu yiizden de bohem haller mevcuttur. Ayrica eserde
misterilere alkol ikram edilir ve ¢aliganlar da alkol kullanir, sigara da ayn1 durumdadir.
Hatta ¢alisanlar uyusturucu da kullanir (a.g.e. s.31). Cinselligin de ug boyutlarda oldugu
goriiliir: resit olmayan biriyle iliski, escinsel iliski, yasak ask iliskisi, toplu iliski gibi...

Malafa oOzelinde Ozetlenecek olursa su unsurlar onun yeralti edebiyati

baglaminda degerlendirilmesine sebeptir:

1. Eserde dolandiricilik gibi yasa dis1 olan bir sugun esas tem olarak se¢ilmesi

2. Kotiiligiin ve siddetin eserde yer bulmasi (a.g.e. s.177)
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3. Diizene uyum gosteremeyen, yeraltina 0zgli bir hayatta yasamay1 isteyen
baskarakterinin olmasi

Karakterlerin bohem haller sergilemeleri

Romanda cinselligin ug¢ noktalarinin mevcudiyeti (a.g.e. s.59-61)

Alkol, sigara ve uyusturucu kullanimina eserde yer verilmesi

N a &

Okurda, ergen bir kizla yetiskin bir erkegin iliskiye girecek olmasi ya da
escinsel iligki gibi rahatsizlik uyandiracak nitelikte 6zelliklerin var olmasi

8. Karakterlerin isyerlerinde birer isadami gibi goziikiipp esasinda arka
sokaklardaki insanlardan, yeraltina ait insanlardan olmasi

9. Eserin benzersiz bir jargonu olmasi ve bu jargonun ahlaksizlik igerikli olmasi.
5. AZIL

Azil’de hasta olan bir Kisi 6ne ¢ikarilir. Asil Yasayan adli baskarakter epilepsi
hastasidir. Zihinsel problemler yasayan, diisiince anlaminda gelgitler yasayarak nobetler
geciren ve anne-babasini 6ldiirmek gibi u¢ disiincelere sahip olan bir kisidir. Bu
ozelligiyle okurda rahatsizlik ve tedirginlik uyandirir. Bagkarakterin epilepsi hastasi
olmasi bu eseri yeralti roman1 yapmaya iten sebeplerdendir. Asil, olduk¢a takintili
biridir. “Stan Smith”'* ayakkabilarindan asla vazgegmez. Kendini Laplace’mn Seytani
gibi gorerek gelecek tahminleri yapar. Bunlari yaparken Asil, siirekli alkol tiiketir.
Epilepsi hastalarinin alkol kullanmasinin ndbetleri artirmasi, bilimsel olarak ispatlanmis
bir gergektir. Bundan Otiirii eserde de Asil’in hastaneye yatirilisi goriliir. Asil,
hastaneden ¢ikista roman yazmaya baslar. Burada otobiyografik unsurlar géze ¢arpar.
Soylesilerinde ve dergi roportajlarinda belirttigine gore yazar Hakan Giinday, bir ¢irpida
yazdigimi aktarir (Tuhaf dergisi, 32.say1, Kasim 2019, s.7). Anlik yogunlasma ile eseri
kisa siirede yazip bitirmenin pesindedir. Romanin bagkahramani Asil de bu anlaysla,
calakalem pes pese romanlar yazar. Kendisi hasta olarak taninsa da aslinda dahi
olabilecek durumda oldugunu gostermek ister. Asil’in ¢ektigi belgesel olan “Ne Kadar
Kotiisiin?” belgeseli de oldukca aykir1 konulara deginir. S6z gelimi belgeselin i¢inde bir
hayat kadin1 deneyi vardir. Bu bakimdan eserde siddete ve kétiiliige yer verildigini, bu
kotiiliiklerin kitlelere duyuruldugunu sdylemek gerekir. Belgesel ¢ekiminde sokaktaki

insanlar romana dahil olur. Ayrica Asil’in Gonca’yi intihara siiriiklemesi de irkiltici bir

124 Diinyaca popiiler olan biiyiik bir ayakkabi markasinimn iirettigi bir modelin adidur.
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durumdur. Son olarak Asil’in kiigiik sahil kasabasindan kagarken ling edilmesi de
trajiktir.

Ote yandan bir milletvekili, Asil tarafindan kiralanarak Asil’in en aykir
soylemlerini dile getirir. Asil’in milletvekili olan Halim’e soylettikleri yalnizca kotiiliik
ve siddet baglaminda degil diizene karsi durus anlaminda da ele alinabilir: Cilinkii Asil,
mevcut siyasi rejime muhaliftir. Hatta dini degerleri de reddeder. Bu agidan eserin ders
verme niteligi gostermedigi de sOylenebilir. Halim’in uyusturucu yiiziinden 6lmesi de
tedirgin edici olup yeralt1 edebiyatina uygun niteliktedir. Baskarakterin gelecege yonelik
planlarinin olmayigi ya da 6lmeyi 6nemsemeyip her an olecekmis gibi yasamasi da

bohem bir tavir olarak goriiliir.

Azil 6zelinde 6zetlenecek olursa su unsurlar onun yeralti edebiyati baglaminda

degerlendirilmesine sebeptir:

1. Insanlardaki suc¢ isleme egiliminin ve kotiliigiin bir belgesel c¢ekilerek
gosterilmeye caligilmasi (a.g.e. S.168)

2. Diizene uyum gosteremeyen, muhalif bir bagkarakterinin olmasi

3. Aykinn soylemlere ve siyasi karsi c¢ikiglara yer vermesiyle 68 Kusagi’yla
benzerlik gostermesi

4. Baskarakterin epilepsi hastast olmasi, deha ile delilik arasinda gidip gelen

zihninin okura gosterilmesi

Asil’in ve norm karakterlerin bohem halleri

Kotiligiin ve siddetin eserde yer bulmasi

Alkol, sigara ve uyusturucu kullanimina yer verilmesi

Okurda rahatsizlik uyandiracak olaylarin var olmasi

© © N o O

“Laplace’in Seytan1” konusunun iilke kiltiiriine uyarlanmasi ve Asil’le Gonca

tarafindan gizlice faaliyetlerde bulunulmasi.
6. ZIYAN

Azil’deki bagkarakter Asil’in Ziyan’da da mevcudiyeti goriiliir. Epilepsi hastasi
geng tekrar bagkarakterdir. Roman, Atatiirk’e suikast diislincesinin fikrl boyutunu isler;
ona neden bunun yapildigini, suikast¢inin diisiincesini anlatmaya g¢alisir. Bu diisiinceyi
konu edinmesi basli basina bir aykiriliktir. Clinkti Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusunun

oldiirtilmeye calisilmasinin higbir mantikli izah1 yoktur. Bu bakimdan eserin konusu,
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onu yeralt: roman: kategorisine sokar. Igerik olarak bakilirsa Ziyan’da, Ecce Homo'?
eserinden sik sik bahsedilmistir. Ecce Homo, Friedrich Wilhelm Nietzsche tarafindan
yazilmis “Iste Insan” anlamma gelen eserdir. Atif yapilan Nietzsche, Higgilik akimina
Ozgii Ozellikler gosterir. Bu bakimdan aykir1 bir anlayisin ve aykir1 bir kisiligin eserde
kendine yer bulmasi da yeralti romam o&zelliklerindendir. Ote yandan esere atif
yapilmasi, onun degistirildiginden ve orijinal olmayan haliyle su an mevcut oldugundan
bahsedilmesi de (a.g.e. s.148-149) Ziyan’in post modern romanin unsurlarindan ist

kurmaca ve metinlerarasilik gibi kavramlarla desteklendigini gosterir.

Eserde Asil’in askerdeyken riitbeli bir askerin oOldiiriiliisiine tanik olmasi,
ardindan oldiiriilen riitbelinin mermilerdeki barutla ¢ukurun i¢inde yakilmasi anlatilir.
Konu ortaya ¢ikinca Asil yargilanir ve hiicresindeyken de bir baska riitbeliyi, riitbelinin
boynuna kalem saplayarak oldiiriir. Bu olaylar goz 6nitine alindiginda kotiiliige, siddete,
cinayete ve hatta vahsete uzanan olaylar mevcuttur. Bu olaylar okuyucuda rahatsizlik
duygusunu tetikleyecek cinstendir. Asil ve bazi askerler, askeri diizene mubhaliftir.
Kaossever tavirlar sergileyen askerler emir dinlememekte, herkese meydan
okumaktadir. Komutanlari tarafindan azarlanan, soguga maruz birakilan, siiriindiiriilen,
doviilen, kiifredilen ve gesitli fiziksel, psikolojik iskenceler goren askerler; kendi
bildiklerinden vazgegmezler. Bu durum onlar1 diizene muhalif, aykir1 duruslu Kisilikler
haline getirir. Bu bakimdan 68 Kusagi ile de benzer 6zellikler gosterirler. Ayrica Asil ve
arkadaslart hayata karsi da beklenti gostermeyen ve genelde umutsuz, isyankar tavir
takinirlar. Eserde aykiri sdylemlere de yer verilir. Erler arasindaki konusmalarda,

Asil’in i¢ sesinde veya Ziya Hursit’in oldugu boliimlerde argo sozlere de yer verilir.

Ziyan 6zelinde 6zetlenecek olursa su unsurlar onun yeralti edebiyati baglaminda

degerlendirilmesine sebeptir:

1. Diizene muhalif karakterlerinin olmasi

2. Aykir1 sdylemlere, argo sozlere ve kiifre yer vermesi

3. Eserdeki bazi karakterlerin 68 Kusagi kisilerine benzer 6zellikler gdstermesi
4. Bagkarakterin epilepsi hastasi olmasi, deha ile delilik arasinda gidip gelen
zihninin gosterilmesi

5. Asil’in ve bazi askerlerin bohem, umursamaz halleri

6. Kotiiligiin ve siddetin eserde sik¢a yer bulmasi

' NIETZSCHE Friedrich, Ecce Homo — Kisi Nasil Kendisi Olur, (2017), Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yayinlari, Cev.: Mustafa Tiizel, 128 s., Istanbul.
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7. Sigara, alkol ve uyusturucu kullanimina yer verilmesi

8. Konu itibartyla Mustafa Kemal Atatiirk’e yapilmasi planlanan suikastin
secilmesi

9. Nietzsche ve Higgilik akimina gonderme yapilmasi (¢ilinkii Nietzsche genelde
yeralti edebiyatcilar1 ve Beatgiler tarafindan sik¢a kullanilan, yararlanilan bir

kaynaktir).
7.AZ

Az romani ele aldigr iki temel karakter ile olabildigince aykir1 kisilikleri, aykiri
olaylart okuyuculara sunar. Kiz karakter Derdd 11 yasindayken para karsilig
kendisinden yasca ¢ok biiyiik bir kisiyle evlendirilir. Kizlarin heniiz ¢ocuk denecek
yasta satilmasi Dogu kiiltiiriinde ¢ok eskilerden bu yana devam eden bir olgudur. Bu
ilkel satig, hayatin genel gecer dogrulariyla ¢elisir, esyanin tabiatina aykiridir. Yalnizca
parayla satiligla kalinmayip rizasi olmadan 11 yasindaki bir kizla iliskiye girilmesi de
tecaviizdiir ki bu da aykir1 bir olaydir. 16 yasma ulasincaya dek Derda hem tecaviize
hem dayaga maruz kalir. Bir eve kapatilarak bagkalariyla goriismesi ya da disariya
¢ikmasi s6z konusu olmadigindan bir ¢esit hapis hayati yasatilir ki bu da kisinin hak ve
ozgiurliiklerine kars1 yapilmis alenen bir ihlaldir. Bir tepki olarak Derda da haftada bir
yapilan kadinlar sohbetinde kara ¢arsafinin i¢inde kendini cinsel anlamda tatmin etmeye
calisir. Derda’nin Stanley ile cinsel baglamda yasadiklari, olduk¢a aykiri nitelikler
icerir. Ciinkii Stanley escinsel bir karakterdir ve gevresi de kendisi gibi kisilerle
doludur. Act gekilen, g¢ektirilen cinsel faaliyetler, hemcins iliski, bunlar1 elektronik
ortamda kaydetmek gibi olaylar da mevcuttur. Derda uyusturucuya alistirilip bunu
temin etmek igin de pis islere bulastirilir. Hatta Derda uyusturucu ve para igin kuryelik
yaparak neredeyse babasi tarafindan tecaviize ugrayacak duruma diiser. Tim bu
anlatilanlar ahlak, din, sosyal baglar ve etik degerler agisindan ele alindiginda yeraltt

edebiyati unsurlar1 bu eserde olabildigince mevcuttur.

Derda tarafinda ise heniiz 11 yasindayken balta ¢alan ve 6lmiis olan annesini o
baltayla parcalara ayirip kisim kisim gémen bir ¢ocuk, okuyucu karsisindadir. Hayata
yenik, eksik baslayan Derda yetistirme yurduna gonderilme korkusuyla akil almaz
seyler yapar. Bohem bir yasant1 sergiler. Mekan bir mezarliktir, sonrasinda kagak bir

matbaa; ardindan da cinayet isledigi i¢in cezaevidir. Bu bakimdan romanda iki karakter
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acisindan da iyiyi Ornek gosterme soz konusu degildir. Kotiilerin iginde kalarak,

katiilige maruz kalarak, hayattan yalnizca kotiiliik gorerek kotii olan iki kisi gosterilir.

Az 6zelinde 6zetlenecek olursa su unsurlar onun yeralt1 edebiyati baglaminda

degerlendirilmesine sebeptir:

1. lyinin, dogrunun 6rnek gdsterilmesinin bulunmayisi ve kétiiliigiin, yanlisin
one c¢ikarilist

2. Her tiirlii sugun islenmesi ve yer yer sugun dviillmesi

3. Sokak dilini, kiifrii, mezarlik jargonunun kullanilmasi

4. Diizene kars1 agir1t muhalif durus sergileyen iki ana karakterinin olmasi

5. Derda’nin farkinda olmadan anarsi kavramina uyum saglamasi ve anarsi
icerikli hareketler yapmasi (a.g.e. s.277-278)

6. Cocuklarin yasamlar1 boyunca siddete, kotiiliige, cinsellige maruz kalmalari
7. Karakterlerce yasal olmayan maddelerin kullanilmasi

8. Hayat1 ve pek ¢ok seyi ciddiye almayan, bohem haller sergileyen kisilere
yer verilmesi

9. Romanda cinselligin ¢cokca, agikca, asir1 aykiri, igreng bicimde gdzler 6niine
serilmesi

10. Cocuk gelin olaymin olmasi, ¢ocugun rizasi alinmadigi i¢in tecaviiziin
olmas1

11. Derda’nin  kocasinca ddviilmesi ve buna bir giiruh tarafindan goz
yumulmast

12. Derda’nin 17 yasindayken porno filmde oynamasi

13. Din olgusunun insanlar1 idare etme ve kandirma amaciyla kullaniliginin

gosterilmesi.
8. DAHA

Daha romani yazar Hakan Giinday’in son romanidir. Go¢ kavramini 6ne ¢ikaran
yazar, babasini sevmeyen ve babasinca da sevilmeyen bir ¢ocugu baskarakter olarak
secer. Bu sevgisizlik ortami1 baskarakteri kotii seyler yapmaya siiriikler. Cocuk denecek
yastayken kendisiyle yasit bir kizla her ne kadar kiz istemeden katlansa da cinsel
iliskide bulunur (a.g.e. s. 69). Siddete, sigaraya, alkole ve uyusturucuya basvurur. Kaza
yaptiklar1 sirada Gaza’nin sikisti§i yerde cesetlerle sarili durumda olmasi onda travma

yaratir. O kayalikta Gaza cesetlerin tenlerinden siiziilen yagmur sularimi iger. Yalnizca
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gogiisleri goziiken bir cesedin memelerini ortaya g¢ikarip onlarla oynayarak kendini
tatmin etmeye calisir. O memelerden siit emmeye calisir ve ardindan meme uglarini
cakmagiyla yakar (a.g.e. S. 212-216). Bu durum okurda rahatsizlik duygusunu fazlasiyla

hissettirici niteliktedir.

Gaza babasmin Oliimiiniin ardindan bir siire yetistirme yurdunda kalir ve bu
donemde normal bir insanda olabilecek faaliyetlerde bulunur. Ancak hastane
giinlerinden itibaren Gaza’da bohem haller goriiliir. Yarin1 diigiinmeyen, tiim parasini
icki ve uyusturucu i¢in harcayan birine dontisiir. Babasinin yillarca biriktirdigi parayi
bulunca da asla paray1 diisiinmeksizin ¢ok liiks bir otele yerlesir. Gaza zamanla asosyal
bir kisilige doniisiir. Gaza icin konan “sosyal anksiyete” teshisi sik goriilen bir
hastaliktir: bir cesit kaygi bozuklugudur. iletisim kuramama, 6zgiiven sikintis1 yasama
durumudur. Bir baskarakterin bu gesit bir hastaliga sahip olarak sosyopat davranislar
sergilemesi okur karsisina ¢ikarilir (a.g.e. s. 341). Afganistan’a 6ldiriilecegini bilmesine
ve uyarilmasina ragmen gider. Yasamin ona énemli gelen bir yaninin olmasi da ondaki
bos vermislik duygular1 ve bohem anlayisa isaret eder. Bu davranig eserin basindaki

Dordor ile Harmin kardeslerde de vardir.

Daha 6zelinde 6zetlenecek olursa su unsurlar onun yeralti edebiyati baglaminda

degerlendirilmesine sebeptir:

1. Diizene uyum gosteremeyen, uyumsuz ve asosyal bir bagkarakterinin olmasi
2. Kagake¢iligin detaylariyla ele alinmasi ve oncelikli temanin “su¢” olan
kacakeilik olmasi

3. Baskarakterin sosyal anksiyete hastasi olmasi, kimseyle fiziksel ya da sozli
olarak diizgiin bir bag kuramamasi

4. Tecaviiz unsurunun ve ¢ocuk yasta iliskinin eserde yer bulmasi

5. Anilan suglarin ¢ok aykir1 sekillerinin eserde islenmesi

6. Kotiiligiin ve siddetin eserde yer bulmasi

7. Argo ve kiifre sik bicimde yer verilmesi

8. Alkol, sigara ve uyusturucu kullanimimin mevcudiyeti

9. Beat mantigindaki karakterlerde goriildigi gibi Gaza’da da yol boyu
karsisina ¢ikan durumlara ayak uydurarak giiniinii gecirme, hedefine ulasma
ugrasisi (a.g.e. s.389-417)

10. Ozellikle kaza sonrasindaki sikisiklikta Gaza tarafindan yapilan ve okurda

rahatsizlik uyandiracak olaylarin varlig
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11. Varolusculukta (Egzistansiyalizm) oldugu gibi Gaza’nin hayatin amacin
sorgulamasi, kendini ve babasini tanimamasi, tiim insanliga yabancilagmasi,

oliimii de bir ¢esit kurtulus gibi gorme durumunun olmasi.
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SONUC

Bu tez, modernizm sonrasindaki kotiilikk algisinin  edebiyatta yeniden
sekillenmeye basladig1 yirminci yilizyilin sonrasinda filizlenen edebiyat tiirii olan yeralti
edebiyatinin Hakan Giinday romanlarindan hareketle yeralti edebiyatini tanimlama,
aciklama ve ornekleme amaciyla olusturulmustur. Caligmada yeralti edebiyatinin edebi
bir tavir, kendine 6zgii kurallar1 olan bir akim, egilim, tiir oldugu ortaya konulmustur.
Calismanin esas amact; yeralt1 edebiyatinin varligin1 ve niteligini sorgulamak, yeraltina
0zgii unsurlar1 belirlemek ve eserleri baglaminda bu anlayisa yakin duran Hakan
Gilinday’in romanlarindaki yeralti edebiyati unsurlarini tespit edebilmek olup tezde,
yeralt1 edebiyatinin gegmisi incelenerek bu egilim ile edebiyatin sug ve kotiiliik ile olan

iliskisi ele alinmustir.

Bu caligma, yeralt1 edebiyatin1 tanima, tasniflendirme, ¢ercevelendirme amaciyla
ve yeralt1 edebiyati ve Hakan Giinday’in eserlerine elestirel / kritik bir bakis agisi ile
olusturulmustur. Ozellikle yazar Hakan Giinday’in sekiz romanindaki yeralt: edebiyati
unsurlar1 bulunarak yeralti edebiyatinin giiniimiiz Tiirk edebiyatinda kullanildig1 ortaya
konmustur. Yazarin sekiz romanindaki yeraltina ait unsurlar gosterilmistir. Ayrica
yeralti edebiyatinin Ozellikle Tiirkiye’deki tarihi aciklanmis ve bu alana dahil
edilebilecek eserler tespit edilmistir. Yeralt1 edebiyatinin aligilagelmis kaliplara
uymayan bir edebi anlayis oldugu bu ¢alismada aktarilmistir. Toplumca kabul
gormeyeni, cinsel tercihi farkli olani, yasam kalitesini diisliren bir hastaliga sahip olani,
hayata ailesinden birini kaybederek baslayani; insanlar1 kotiiliige, buhrana, bunalima
iten sartlar1 isleyen yeralt1 edebiyatinin bu 6zellikleri Hakan Giinday’in eserlerinde okur
karsisina ¢ikar. Etik degerleri umursamayan, genel gecer bir ahlak kavrami olmayan,
din olgusunu reddeden karakterler; Giinday romanlarinda birinci 6neme haiz olarak
mevcuttur. Bu Karakterler eser tahlilleri yapilirken analitik olarak incelenip tespit

edilmistir.

Hakan Giinday’in eserlerinde ahlaksizligin basat unsur olmasi, bunalim ve
buhranin eserlerde bolca mevcut olusu, bir yere/kimseye ait olamama durumunun
karakterlerde goriilmesi, uyusturucu nitelikteki unsurlarin kullanilmasi, birtakim
olgulara isyan ederek kotiiliige basvurma gibi unsurlarin yazarin sekiz romaninin
tamamindaki varligt Hakan Gilinday’in yeralti edebiyatina yonelik eserler kaleme

aldiginin kanitlarindandir.
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Kinyas ve Kayra’da iglerindeki kotiiliikk duygularimi dizginlemeyip o duygulart
dinleyen ve insanin bilingaltindan gelen hedonist arzulara karsi koy(a)mayan iki gencin
Oykiist anlatilirken “kars1 ¢ikis” kavramu tespit edilmistir. Bataille’nin kotiiliigii ¢ikari
icin kullanmak anlayisina uygun olarak karakterler; ahlaksizliga, kotiiliige ve suca
karigirlar ki bu tecaviiz, hirsizlik, cinayet gibi olaylarla gosterildigi belirlenmistir.
Baskarakterlerden Kinyas, bir insani sebepsizce oldiirmiis, Kayra ise bir bagkasini
Oldiirtip gozlerini oyarak onlar1 baska birine para karsiliginda vermistir. Yasa dis1
maddelerin tiiketimi ve alkol de eserde bolca mevcuttur. Anarsistleri sempatik bulan
karakterlerde uyumsuzluk ve bosluk duygusu goriilmiistiir. Ayrica iki karakterde de

Olim arzusu bulunmaktadir.

Zargana’da 12 yasinda evlathk oldugunu Ogrenip evden kagan bir erkek
cocugun Once bir yurda verilmesi ardindan yurttan da kacarak tecaviize ugramasi
yiziinden vahsi seyler yapmasina donligimiiniin anlatildigr goriilir. Bu ¢ocuk
kendisinden 4 yas biiyiik bir fahiseye asik olup onunla beraber suglara karisir.
Yetigkinlige eristiginde de kendi hayal diinyasinda yarattigi ve senaryo olarak yazdig
yasam oyunlarini, bohem yasayan Kisilere oynatarak ¢esitli suglar isletir ve hatta katliam
yapar. Kendi adalet ve hukuk kurallarin1 uygulayan Zargana’nin, burada sisteme karsi
bir durus sergilemesi mevcuttur. Bir kadinin ayagmi testere ile keser. Escinsel iliskiler
yasar ve baskalarin1 da yasamaya zorlar. Bu bakimdan eserde bir¢ok ahlaksiz olarak

adlandirilabilecek unsur mevcuttur.

Pi¢’te dort gencin aileleri tarafindan sevilmedigi, istenmedigi ve bu ¢ocuklarin
da kendi hayatlarini mahvetmeleri anlatilir. Karakterler diizene uyumsuzdur. Ornegin
okullarin1 okumayip herhangi bir ise girmemis olan karakterler, siyasi idealar ile alay
ederler. Buna askerlik de dahildir. Herkesi kendileri i¢in kullanan baskarakterler, yasa
dis1 maddeler de tiiketirler. Tiim arkadaglik ve akrabalik baglarini birkag giin daha fazla
eglenmek i¢in heba ederler ve bu noktada birbirleriyle yarisirlar. Eserde “Ben daha
umursamazim ve kendimi sizden daha ¢ok mahvedebilirim” anlayis1 goriilmiistiir.
Kahramanlarda “bohem” olgusu da vardir fakat eserdeki kahramanlar iiretmekten ¢ok
yalnizca tiiketmek boyutunda kalirlar. Cilinkii bohemlik {iretim siireci ile ilgilidir. Bu
yiizden karakterlerin bohemlikten ziyade serserilige daha yatkin oldugu tespit edilmistir.
Stirekli olarak aile baglarini kullanarak maddi ¢ikar saglamaya ¢alisirlar. Giinleri alkol

ve sigarayla, bagkalarinin evlerinde gecer. Cevrelerindekilerin iyi niyetlerini suiistimal
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ederler. Yazarin diger romanlarina nazaran bu eserinde yeralt1 edebiyati unsurlar1 daha

zayiftir. Clinkii bu eserde karakterlerin kotiiliigii yalnizca kendilerine yoneliktir.

Malafa’da tamamiyla dolandiricilik ve yalan tizerine kurulu bir diizen, eserdeki
adiyla “tezgah” okura gosterilir. Bir ¢esit “oyun, oyun i¢inde” durumu s6z konusudur.
Bagkarakter Kozan, yazarin 6nceki romanlarinda da oldugu gibi standart hayata uyum
saglayamamig, yurt disindaki bir biiyiikelgilikte yetkin pozisyonda g¢alisan biriyken
hayatini mahvedip kagmak zorunda kalan biri olarak tasvir edilir. Kendisini ancak
“Oteki” hayatta, yeraltinda var edebilir. Burada yeralt1 ile kastedilen yeralt1 isleri,
karanlik ve pis islerdir. Yasa dis1 isler, yasak madde kullanimlari, dogru olmayan cinsel
yaklasimlar, yalanlarin ve garpitmalarin ¢okg¢a olusu, asir1 alkol tiikketimi gibi durumlar

vardir.

Azil’de epilepsi hastasi olan bir Kisi ana karakter olarak segilir. Bu kisinin
toplumdaki Gtekilestirmeye maruz kalmasi s6z konusudur. Soyle ki: Baskarakter Asil,
siradan bir insan olmak ister ama tanistig1 kisiler buna izin vermez ve hastaligindan
otiirli zihinsel durumu kotiiye gider. Kendisi kotii bir insan olmadigini diisiiniir ancak
diger insanlarin ona kotii davrandigini ve insanlarin 6ziinde kotii oldugunu gostermek
ister. insanlarm iginde olan yozlasma ve kotiiliik egilimini kanmitlamay1 amaglar. Bunu,
kitap yazarak ve belgesel ¢ekerek gerceklestirir. Burada yazarin kendisi ile ilgili oldugu
bolim de s6z konusudur. Yazarak yok olmak, ifadesi kullanilir ve yazar da
sOylesilerinin birinde kendisi icin de boyle bir ifade kullanir. Eserde oOzellikle
“Otekilestirme” durumunu diger insanlara gésterme durumu s6z konusudur. Bu noktada
toplumdaki bazi kisilerin yozlastig1 ve bunun her insanda belli bir oranda olabilecegi
sOylenir. Asil, sistem karsit1 bir durus sergiler. Yazar, bu eserinde insanlarin hasta olana,
farkli olana, kendinden ol(a)mayana tahammiil edemeyisi anlatir ve sonunda da

baskarakterin toplumca ling edildigi goriiliir.

Ziyan’da Azil’deki baskarakter Asil’in kendi hayal diinyasinda yarattigi bir olay
aktarilir. Asil, kendisini askerlik yaparken hayal eder ancak baskarakterin Asil oldugu
romanin sonuna yaklasildikca anlasilir. Asil, askerlik yapmaya zihnen elverisli olmayip
hasta ve toplumca otekilestirilmis biridir ve hayali kisilerle konusur. Askerlik hayalinde
Ziya Hursit’i goriip onunla konusur, onun yagam Oykiisiinii ve diisiincelerini dinler.
Romanda Mustafa Kemal Atatiirk’e planlanan Izmir suikastinin neden planlandigin

aciklama konusu ele alinir. Bununla birlikte riitbeli bir askeri bogarak 6ldiirme ve

140



ardindan onun cesedini yakma, baska bir riitbeli askeri kalemle 6ldiirme ve bolca kiifiir

vardir. Konu, se¢im itibariyla aykiri niteliktedir.

Az’da gocuk gelin, ¢ocuk tecaviizii, ¢ocuk Yyetistirme yurtlarinda yasanan kotii
olaylar, “yasalar karsisinda ¢ocuk statiisiindeki bireylerin su¢unun cezasinin az olmasi”
inancindan kaynakli, cocuklara suc isletme gibi unsurlar vardir. Iki farkli cocugun
baslarinda bir hami olmaksizin yetistiginde baslarina ne gibi kotiiliiklerin gelebilecegi
anlatilir. Cinsellik bir tabu olmaktan cikarilip ¢ok uc noktalara tasmir. Ornegin;
baskarakterlerden Derda, para karsilig1 da olsa heniiz resit degilken elli iki erkekle video
kaydina da alinan bir cinsel birliktelige zorlanir. Ayn1 kisi uyusturucu miiptelas: da olur.
Konsolosluk, biiytikelgilik, istihbarat, gizli orgiitlenme ve tarikat olusumlar1 gibi gesitli
acik/gizli devlet kurumlart veya o6zel kuruluslardan bazilarimin yozlasmasi soz
konusudur. Ayrica dini elestirilere de eserde sikga yer verilmesi, toplumca kabul
goriilen degerlerin altiist edilmesi gibi unsurlar da goriiliir. iki alakasiz karakterin
yasamlarinin  birlesmesi ise Oguz Atay sayesinde olur. Burada Atay’in
“Tutunamayanlar” adli eserine ve “Tehlikeli Oyunlar” eserine Ortiili atif vardir da

denilebilir ¢iinkii iki karakter de hayata tutunamamais ve tehlikeli isler yapmis kisilerdir.

Daha’da kagakgilik sorunu ve go¢ olgusu ile birlikte baskarakterin yalnizlasmasi
ve topluma yabancilagmasi ele alinir. Eser, yazarin son romanidir ve bu romanda
giiniimiiz sorunlarindan biri olan go¢menlik / kacaklik / kacakc¢ilik temalar ele alinir.
Kagaklarin gb¢ yolu boyunca maruz kaldigi fiziksel ve psikolojik siddet okura
gosterilir. Eserin baskisisi asosyal biri olan ve babasi tarafindan da tiirlii siddetlere
maruz kalan Gaz&’dir. Gazd oOnceleri babasi gibi olmak istemez ama ondan
korktugundan zamanla ona benzemeye baslar ve Gaza da gogmenlere zulmeder. Birinin
6liimiine sebep olur. Go¢menlerin saklandiklar1 depoda kendince bir hiyerarsik diizen
olusturur ki bu da hukuk, adalet, yargi ve siyaset gibi konular1 kapsar. Babasiyla
yaptiklar1 kazadan sonra 0liilerle uzun siire zaman ge¢irmis olan Gaza zamanla kendini
yalnizliga iter ve asosyal ozellikler gosterir. Gaza kimseyle bir temasta veya iletisimde
bulunmaz. Kendini topluma yabanci hissederek ling kiiltiiriinde kendi kurtulusunu
goriir. Ters goc ile kendi oliimiine gider. Bununla birlikte eserde yasa dist yollardan

“morfin siilfat” adli uyusturucunun temini ve kullanimi da vardir.

Hakan Giinday’in sekiz romanimnin tiimiiniin yeraltt edebiyatinin unsurlarini
tasidigr goriiliir. Tiim eserlerinde farkli oranlarda olsa da yeralti edebiyati1 6zellikleri

agirligini gosterir ve yazar yeralti edebiyatinin dilini, bigemini ve igerigini eserlerinin
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temel dayanagi yapar. Cinayet, kagakcilik, katliam, dolandiricilik, ling, kotiiliik, sisteme
kars1 ¢ikis, cocuk tecaviizili, erklere asi tutum, dini degerlere kii¢iimser bakis, nefret,

hi¢lik / higgilik, siddet gibi temalarla okuyucular bolca yiiz yiize gelirler.

Pek ¢ok yazarin / edebiyatgmnin yazmaktan imtina ettigi konular1 agikga dile
getiren yazar, belki de bu sayede okurlarin ilgisini ¢ekmis ve bu ilgiyi diri tutabilmistir.
Ayrmti Yaymlarinin “Yeralti Edebiyati Dizisi’nin sloganinda oldugu gibi Hakan
Giinday’in romanlarinda baskarakterler olan Kinyas, Kayra, Zargana, Afgan, Barbaros,
Cenk, Hakan, Kozan, Asil, Ziya Hursit, Derda, Derda ve Gaza; “asidir, kaybedendir,
asagi dogru tirmanandw, giinahkardir, yola diismekten c¢ekinmeyendir, ucurumdan
atlayandir, beyaz zencidir, kiifiirbaz ”dir. Yani aslinda toplumda var olan insanlar olup
toplum tarafindan O6tekilestirilmis Kisilerdir. “Erken kaybedenler” diye nitelenebilecek

olan karakterler, ger¢ek diinyadaki gergek kisilerin birer izdiistimleridir.

Tirk edebiyatindaki topluma yabancilasma, kendini ve yasami sorgulama,
bireysel bunalimlar, teknolojik gelismelerin yarattigi bazi olumsuzluklar ve insani
iligkilerdeki yapaylik ve yozlasmalar, ahlaksizlik ve kotiiliigiin hayatin i¢inde varligini
devam ettirmesi gibi unsurlar yasamin iginde oldukga bu unsurlar eserlere dahil

olacaktir ve romanin yeraltindaki macerasi da siirecektir.

Tiirk edebiyatindan Hiiseyin Kiran, Umay Umay, Kiiciik Iskender, Kanat Giiner,
Ayca Seren Ural, Mehmet Kartal, Murat Mentes, Hakan Giinday, Emrah Serbes, Metin
Kagcan, Sibel Torunoglu, Alican Okmen, Erim Sisman, Murat S. Arslantiirk, Siileyman
Karakas, Murat Uyurkulak ve Fikret Adil gibi isimler de yeralti1 edebiyatina uyan
cinsten Urlinler kaleme almislardir. Adi gegen sanat¢ilardan kimisi yalnizca edebi
anlamda bu c¢izgide kalirken kimisi yasantisi itibariyla da yeralti edebiyatina uygun
olarak hayatin1 idame ettirmislerdir. Mehmet Kartal bu anlamda akla ilk gelen
orneklerdendir. Kartal, hem yasayils hem de eserleri itibariyla “organik yeralti
edebiyatcis1” olarak anilmistir. Buna ek olarak Neyzen Tevfik Kolayli’nin da bu tabire

uygun bir yasantisinin oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak ortaya konan tiim arastirmalar ve bu ¢alisma goz Oniine alinirsa
Tiirk edebiyatinda yeralti edebiyatinin varliginin dikkate deger bir yekiin olusturdugu
goriiliir. Bu anlamda Hakan Giinday’in romanlari da alan i¢in 6nemli olan, dikkate

deger ve gozardi edilemeyecek kaynaklardandir.
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