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Danigsman: Prof. Hisni DOKAK
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0z
Kapilar i¢ ve digs mekani birbirine baglayan devingen bir yapiya sahip olup bélmek,
korumak ve iletigimi saglamak gibi kargitliklari iceren gerilimli anlamlar iginde
barindiran mimari 6gelerdir. Antik caglardan gunumuze yapilara ve mekanlara girip

cikmayi saglayan kapilarin bu somut iglevlerinin yani sira sanattan felsefeye kadar
birgok alanda da simgeledigi soyut anlamlari vardir.

Kapilar, yasam var olali magara giriglerindeki dogal yapilarindan, surlarla ceuvrili
sehirlerin giriglerine; dini yapilarin mimarisinde tanriya yukselen ta¢ kapilardan,
Lahit kapilarina; Roma Doneminde imparatorun basarisini simgeleyen, gunumuizde
ise sehirlerin simgesi olmus zafer taklarina kadar c¢esitli bigcimlerde varliklarini
surdurmektedirler. Kapilarin zengin cesitliliginden ve kapi imgesinin ¢ok
anlamhligindan yola ¢ikilarak, bu tezde eski bog mekanlarin ahsap kapilari ele
alinmigtir. Bu bos mekanlardaki kapilarin kimi gocuklarin gizgileriyle, kimi yikintilarin
arasindan c¢ikan sarmasgikla, kimi sessiz yiginlarin golgesinde kisaca yasayan
ahsabin yorgunluguyla gecmise, simdiye ve gelecege taniklik ederek bellek
olusturmaya devam etmesindeki rollyle ele alinmigtir. Calismalarimda metaforlari
cok olan bu nesnenin mekan ve zamanla iligkisini sorgulamak ve tarihten gelen
yasanmisliklarin gizini surmek, gec¢mis, simdi ve gelecek arasindaki iligkiyi
harmanlayarak yeniden bir kultir nesnesine yani resme donusturalmesini
amacladim. Bu baglamda cocuklarimin ¢izimleri, golgeler; yani zamanin akisini
bana duyumsatan bigimler, boya katmanlarinin olusturdugu dokularla kaynagarak
eski ahsap kapilarin temsili olmustur.

Kapinin gok anlamlihgi, farkli anlam katmanlarinin olugsmasina izin verirken; tarihsel
ve kultirel yasanmigliklarin bellegini de olusturur. Sanatgilar tarafindan guglu
tasvirlerle olusturulan bu kapilarin bellekleri bu ¢alismada ele alinmigtir. Ayrica, s6z
konusu olan kapi bellek iligkisinin guncel sanat pratiklerine yansima sekilleri

incelenerek, konuyla ilgili felsefi metinlerle baglantilar kurulmustur.



Anahtar sozcukler: Kapi, bellek, ani, guncel sanat, pandemi.
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ABSTRACT

Doors are architectural units that have a dynamic structure of connecting internal
and external spaces, with including tense denotations of dividing, guarding and
connecting. Starting as early as the Antiquity, doors symbolize abstract concepts in
numerous fields, such as art and philosophy, alongside their physical functions of
being the entrance and exit of spaces and buildings.

Doors have sustained their existence in numerous forms since the human life begun
on Earth, such as natural structures in cave entrances, entryways of cities
surrounded by walls, crown gates of religious structures that ascends to the gods,
the sarcophagi lids, the Roman arches that represent the triumphs of the emperors.
In this thesis, deriving from the rich variety of doors and the polysemy of the image
of door, the wooden doors of old and empty buildings are chosen as the main point.
Doors will be considered in various forms and roles; as having a wise stance
amongst ruins, as chained prisoners, as notice boards, as a branch of ivy infiltrating
through ruins, as the weariness of a wood piece living under silent ruins that is
collecting memories by witnessing the past and the future. In my works, | intended
to question this multi-metaphorical object’s relation to the time and space and track
the enigma of the life experience that stems from the history. My other intention was
to blend the link between past, now and future; eventually constructing a cultural

item anew.

As the polysemy of the door allows the formation of unique layers of senses, it
generates the memory of historical and cultural experiences. In this study, the
memory of the doors that is created by the intense portrayals of artists will be
discussed. Moreover, aforementioned connection between doors and memory and
this connection’s influence on contemporary art will be investigated and they will be
interlinked with various philosophical contexts.

Keywords: Door, memory, recollection, contemporary art, pandemic.
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GiRiS
Kapilar sinirli alanla sinirsiz alan arasinda baglantiyi saglayan ayirmak, birlestirmek
gibi zitliklarla iletisimi saglayan, mimarinin gegit saglayan énemli unsurlaridir. Ozel
alanimiz olan mekanla ozgurluk alanimiz olan sinirsiz alani birbirine baglayan

kapilar bu somut islevleriyle birlikte sanattan felsefeye birgok disiplinin de konusu

olmustur.

Kapilar insanin mekan arayigiyla birlikte magara girislerindeki dogal halleriyle, sehir
sinirlarini geviren surlarin girigsinde guglu hayvan betimlemeleriyle, gorkemli dini
mekanlarin ta¢ kapilariyla, lahit kapilariyla, Roma Dodneminde imparatorun
basarisini simgeleyen zafer taklari gibi ¢esitli formlarla ginumuze dek gelmigtir. Bu
farkli formlardaki kapilar guinumuzde de insanlik tarihinin kent dokusundaki evrensel

belledini olusturmaktadirlar.

15. yy’da yagsamis teorisyen Filarete, Adem’in kendini yagmurdan korumak igin elini
basina siper etmesi, kollariyla bir gati olugturmasini mimari kaygi olarak dusunur ve
bu hareketi mimarinin dogusu olarak nitelendirir. Kapi girisi olmadan mekana
girilemeyecegi icin mimaride ilk gereksinimlerden biri kapi olmustur (Kruft, 1994, s.

52). Bundan dolayidir ki kap1 kavrami mekan kavramina paralel geligmigtir.

Hangi mekénda olursa olsun igerisi ve disarisi arasindaki baglanti iligkisini saglayan
kapilar, icerisi ve digarisinin iletigimi igin var olur. Mekanlar arasi gegisin devamlihgi
kapinin iki ters hareketiyle gerceklesir; agma ve kapama, igerisi ve disarisi, mahrem
ve mahrem olmayan, 6zgur ve tutsak olan. Kaplilar, igerisindeki ve disarisindakini
kavusturan, birlestiren ve butunlestiren bir 6zellik tasimanin yani sira mekanin
icindeki kapali odalarla ya da kapinin diginda kalan dunyayla iletisimi keserek 6zel
alanlarimizi olusturur. Mahremiyeti saglarken, yasanmigliklarimizla, bize ait bir
bellegi temsil eder. Bu bellek gelendir, beklemektir, kavugmaktir, ayriliktir, umuttur,
pandemidir, kapanan kapilardir, evde olmaktir. Arastirma ve uygulamaya dayali
surdurulecek bu tezde, gunumuze dek bellek olusturarak kentlerin simgesi olmus
tarinten giinimiize gelen istar Kapisi, Zafer Taki — Brandenburg Toru, Divrigi Ulu
Camisi -Tag Kapi gibi kentlerin meydanlariyla batunlesmis orneklere yer verilecektir.

Gulncel sanatta sanatgilar tarafindan kapinin ele alinigi ve bu nesneye getirilen farkli



yaklasimlar sergileme bigimleri 6rneklerle incelenecektir. Bunun yani sira konuyla

ilgili felsefik ve sosyolojik metinlerle baglantilar kurulacaktir.

Metaforlari ¢ok olan bu nesneyi segme nedenim ¢ocuklugumda gordugum Halig
kiyllarinda yer alan mimari yapilarin ayni ozelliklere sahip liman yoresi olan

Ayvalik’ta karsilagsmamla kurdugum bir 6zdeglestirmedir.

Yasadigimiz mekanlarda, kentlerde, ¢evremizde var olan nesnelerle etkilesim
kurariz ve bunu gerceklestirirken de geg¢mis, simdi ve gelecekle etkilesim
halindeyizdir. Cunku bellegimiz, varligimiz bizi cevreleyen her olguyla surekli iletigim
icindedir. Bu g¢evreyle olan surekli etkilesim hali bellegimize kaydettigimiz anlara
gOturdr bizi. Bu durum, ¢ocuklukta karsilastigimiz bir nesnenin yillar sonra farkh bir
yerde tekrar karsimiza c¢ikmasi durumunda bellekte yer eden nesnenin
cagrisimlarla yeniden hatirlanmasi halidir. iste bu siregte tlkemizin ¢ok kiltiirli
katmaninda yer alan, yapimlari 1800’Iu yillara dayanan Rum mimarisinin 6zelliklerini

tasiyan Ayvalik kapilari eserlerimin ¢ikis noktasi olmustur.

Tarih boyunca bigimleri, hammaddeleri, yapilis amaclari degisse de kapilar bellek
olmay! surdurmektedir. Tez boyunca bu zengin kapi g¢esitliligin icerisinde eski bos
mekanlarin ahsap kapilari ele alinmigtir. Bu bog mekanlardaki kapilarin kimi yikilmis
duvarlarin arasindan bilgece duruglariyla, kimi zincirlenmig bir mahkdm olarak, kimi
uzerine yapismig ilanlarla, kimi ¢cocuklarin gizgileriyle, kimi yikintilarin arasindan
clkan sarmagikla kimi sessiz yiginlarin golgesinde kisaca yasayan ahsabin
yorgunluguyla gecmise, simdiye ve gelecege taniklik ederek, bellek olusturmaya
devam etmektedir. Kapilara 2020 yilinda Covid-19 pandemisiyle guncel bir bellek
daha eklenmigtir. Dinyadaki tUm kapilarin kapanarak evlerimizde kaldigimiz bu
durum Simmel’in “kap1 ve kopri” makalesinde ele aldigi sekliyle, kapi ayiranin
imleyeni olmustur. Bu baglamda “Kapi, Pandemi, Mekan, Zaman” bagligi altinda bu

sureci vurgulamak igin galismalarimi kapimin énunde sergiledim.

Tuval Uzerine yagliboya olarak ele aldigim c¢alismalarimda yer alan eski ahsap
kapilar, zamanin yolculugunda eski ve artik devinimini kaybetmis gegmisi hayatin
akisinda aramak ve yeniden anlamlandirmak Gzere ele alinmistir. Kapilar katmanh

gecmigiyle bugune baglanan bellegin metaforu olarak anlatiimigtir. Anilar, bellegin



kilavuzlugunda gizgiler, golgeler ve onlara eglik eden dokularla butunleserek orada
olduklarini dile getirirler. Ani, bellek ve zaman ahgabin sicak dokusuyla
harmanlanarak i¢ ice gecer ve unutulmak istenmeyenler resimlerimde yerlerini

alirlar.

Kapi ve bellek iligkisinin ele alindigi bu tezde konuyla ilgili felsefi ve sosyolojik
metinler taranmig, guncel sanat pratiklerinin kapiya yansima bigimleri incelenmis ve

tarihten gelen eski kapilar yeniden bir kultir nesnesine donusturalmustar.



1. BOLUM: KAPI VE BELLEK

Kapilar zengin anlatim gesitliligi icerisinde sanattan felsefeye birgok alanin konusu
olurken, bellek olusturarak ge¢cmisle gelecek arasinda tarihin tanikligini yapmis olup

¢ok katmanli bir sanat argivinin de bellegini olugturmustur.

Brian O’Doherty Beyaz Kiipin icinde: Galeri Mekaninin ideolojisi kitabinda yer
verdigi makalelerinden birinde, nesnenin sanat statisu kazanmasindaki surecleri
irdelerken kapiy! goyle ele alir: “Elektrikli zillerin ya da dahili telefon sistemlerin
olmadigi yani ancak kapimizin g¢alinabildigi donemlerde, o kapi vurugunun ta
gecmisten, atalarimizdan bugunlere uzanan bir etkisi vardir.” De Quincey en iyi
metinlerinden birini Macbeth’teki kapi vurusu sahnesinden almistir: “Kapi vurusu o
korkun¢ parantezin sona erdigini, yani sugun islenip bitmis oldugunu, ‘siradan
gundelik yasam’ akiginin yeniden basladigini ilan eder’. Edebiyat bizi bazen kapiyi
calan, bazen de kapisi ¢alinan durumuna dusurur. O beklenmedik ziyaretgi bir tur
beklenti, bir givensizlik, hatta endise yaratir; oysa bir sey yoktur daima ucunda,

bazen yalnizca kapiyi ¢alip kagan bir gocuktur... (O’Doherty 2010)

Beethoven’in 5. Senfoni, Do Mindr, Op.67, “Kader Kapiyi Boyle Calar’ eseri
sanatginin giderek artan igsitme kaybinin verdigi zorluklar ve dunyanin duzenine,
kadere itirazin “sol, sol, sol, mi” seklinde notalara dokulugudur. 5. Senfoni ilk dort
notasi bir¢cok kKigi tarafindan “ta ta ta taa” seklinde yorumlanan Beethoven'in en
onemli bagyapitlarindandir. Senfoninin butinligu o kadar guzel saglanmigtir ki
baslangicindaki ilk dort nota diger bolumlerde de ara ara duyulur. Eser, sanatginin
kadere baskaldirisini ve zafere ulasmasini onun notalarinda dinleten bir isyandir.
Sonunda zafere ulasmayi betimleyen bu eser |l. Dinya Savasi surerken de buyuk
ilgi gormus ve sembollesmigtir. Eserdeki bu ilk dort nota filmlere de esin kaynagi
olmustur. Sinema tarihinin dnemli ydnetmenlerinden Stanley Kubrick’in 1971 yapimi
bagyapit filmler arasinda bulunan Otomatik Portakal filminde de gerilim
yasatmasindan dolay1 “Kaderin Kapiyr Calmasi” eserinin bu ilk dort notasi

kullaniimigtir.

Edebiyat, sinema, muzik gibi sanatin birgok alaninda sikga karsimiza ¢ikan kapi,
gunumuz plastik sanatinda da birgok sanatgi tarafindan kavramsal boyutuyla ele



alinmigtir. Buraya kadar gordugumuz kapi-bellek iligkisi; insanlik var olali bulundugu
mekanin, igerisi ve digarisini bdlen, mahremiyeti, 6zgurligu, siniri, sinirsizhigi

saglayan Ozelliklerinin diginda, bellek olusturan ve bu bellegi kargisindakine aktaran

sanat eserine donugen zengin tarihsel bir bellegin temsilcisi olarak varsayilabilir.

1.1. Dusgsel Evrenin Kapilari

insanlik tarihinde kapilar degisik bicimlerde ve anlamlarda var olup, tarihten izler
barindirarak bellek olusturmustur. Dolayisiyla kapinin iginde barindirdigi bu pek gok
anlam onun geometrik formdan Ote bir kavram oldugu duguncesini yansitir.
Konutlarimizda kapilar mahremiyet, koruma, 6rtme 6zellikleriyle var olurken; kutsal
mekanlarda ortmenin 6tesinde, yapilarin toplumsal rollerini yansitirken, sembolik
anlamlar da tasir. Kutsal mekanlarda kapilar davetkarliginin ve surekli agik
bulunmasinin yani sira tanrinin gucunu insanlara hissettirmek icin ¢ok buyuk

yapilmistir.

Kutsal kapilar dini destekleyen dusunce yapisina uygun olarak tasarlanip; dogayi
kisilestirip, manevi anlamlar yukleyip, dogaya fantastik yorumlar katarak tasarlanmis
olup; yuzeylerinde ve sovelerinde sembolik anlamlari ve dinsel formlari bir araya
getirerek, inanca ve tanriyi yuceltmeye odaklanmistir. Bu tasvirlerle izleyeni etki

altina alarak guglu bir ilahi bellek olusturmaya katki saglamistir.

Sitki M. Ering’e gore toplum, din ve sanat iliskisi goyledir; ‘Toplumlarin dini ve
bilgeligi, sanatla yaratilan formlarda vicut bulmustur ve bu formlar bizler igin

kendilerini anlamamizi saglayan birer anahtar olmustur’ (Ering, 2009, s. 37-38).

Moissej Kagan’in inancglara gore dusunce farkhliklarinin betimlenmesini soyle
goruruz: Hristiyanlarin inaniglarinda ilk gunah ve cehennem yer alirken, Musliman
inaniginda cennet imgesi gorulur. Cennet ve cehennem iki farkli din felsefesinin
temel ayrilisidir. Bir tarafta isa’nin carmiha gerilmesiyle baglayan Hristiyanlik, diger
tarafta gucu sinirsiz, bilen, goren, duyan Tanri ile baglamaktadir. Bir yasam sevinci
vermek icin Mislimanlarin éldiikten sonra gidecekleri cennette Tevrat ve Iincil'de

anlatilandan farkh yasamlar surecekleri betimlenir. Cennet tasvirleri inananlar igin



vaatlerle doludur; gicekler, zenginlik, huriler, ulu agaclarin serinliginde akan nehir,
ugsuz bucaksiz gimenler, meyveli agag dallar ve sonsuz bir mutluluk haber verir.
Kutsal Kitap’ta Cennette yer alan agaglarin; hurma palmiyesi, nar, asma, akasya,
lotus oldugu yazilir (Kagan, 2008, s. 208).

1.2. Gunumuze Dek Gelen Bellek Kapilari

Kapilar insanlik var olali mekéanin bellegini temsil ederek, mekanin niteliginin ip
uclarini ve burada yasayan Kkisilerin kimliklerini de isaret ederler. Mekanla
batlnlesen, ilk karsilasmamizda goze ¢arpan makam kapilari, inang kapilari, sehir
kapilari, saray kapilari, sur kapilari, oda kapilari ve ev kapilari gergek ya da dussel
evrende mekanin onemli unsurlari olmustur. Tarih boyunca da bigimleri,
malzemeleri, yapilis amaclari ve cgegitlilikleri degisse de farkli hikayeleriyle bellek

olmay! surdurmektedirler.

Ortmenin ve korumanin yani sira bir tur ifade araci olan kapilar; edebiyat, fresk,
seramik, resim gibi sanatin farkh dallarinda kullaniimasinin yani sira sikke ve
benzeri eserlerde de ilgi odagi olmus ve zaman zaman sembolik anlamlarda temsil
edilmislerdir. Sikkelerde kullanilan kapi formlari resimsel anlatimin diginda, agik ya
da kapal gizilmesiyle, imparatorlugun baris ya da savas durumunda oldugunu da

betimlemistir.

Antikitede yasayan kulturler, duvarlarla g¢evrilen sehirlerin giris kapilarindan
etkilenmigtir. Anadolu, Mezopotamya ve Misirda duvarlarla c¢evrili sehirlerde
yasayan insanlar, kapilarin gugla krallarin giris yeri oldugunu dusunarlerdi (Gorsel
1). Yakin Doguda da benzer gelenekler gorulmustur. Bu gelenekler dini rituellerin
yapildigi, sehirlerin giriglerinde yer alan kapinin énemini vurgulamis ve klasik

donemde de bu 6nemin zenginlestigini gostermigtir.



Gorsel 1: Aphrodisias Antik Kenti, Tetrapylon (Dort Kapi), (Tetrapylon - Aphrodisias.org
t.y.) (MS. 2.yy), https://www.aphrodisias.org/tetrapylon

1.2.a. istar Kapisi

istar Kapisi Mezopotamya’da Babil imparatorlugu Krali Nebukadnezar tarafindan
milattan énce 6.yy’da savas, bilgelik ve ask tanrisi istar adina yaptiriimis kent giris
kapisidir. istar Kapisi, kral Nebukadnezar'in antik Babil sehrini yeniden insa ettirdigi
doneme aittir. Bu son derece buyuk kapilar 6zel zamanlarda acilir, agildiginda
yurinen toren yollarinin yanlarinda kral Nebukadnezar'in gucunu vurgulayan
gururlu duruslanyla aslan figlrleri yer alirdi. Téren yolunda bulunan bu aslanlar

tanriga istar’| simgelemektedir. (Khan Academy Tirkge, 2014)

Aslanlar gergek boyutlarindan daha kuguk betimlenmis olmalarina ragmen oldukga
buylk ve gorkemli tasvir edilmistir; agizlarini agmis, kukrer pozisyonda duran ve
g6z hizasinda bulunan bu figlrler ve oldukga Urkutici gorinur. Ayni zamanda yan
yana dizilmig bu aslanlarin Nebukadnezar'in kontrolinde oldugunu simgelemis

olup, izleyenlerin kraldan korkmasini amaglamigtir.



Gérsel 2: istar Kapisi, (Pergamonmuseum t.y.), https://cutt.ly/CcMXJvz

Kapida aslanlarin yani sira kuvvetli bir hayvan olan boga ve mitolojik bir yaratik olan
Mezopotamya ejderhasi betimlenmigtir. Ejderha; pencesi aslan, bas ve boyun
bolgesi yilan, arka ayaklari kartal pengesi ve ucunda igne olan kuyrugu da akrep
olan bir yaratik olarak betimlenmigtir. Bu ejderhalar sehrin ana tanrisi Marduk ile
Ozdeslestirilirken, Nebukadnezar da burada kendisini Marduk ile 6zdeslestirmistir.
Bogalar ise firtinalarin, topragin bereketinin, hasatin tanrisi Adad’i simgeler. Kapi,
gecis yolu, kule ve kemer altinda simetrik bir dizen olugturarak siralanan bu

hayvanlar sehri koruyup kollar.

Tanri istar adina Babil Krali Nebukadnezar tarafindan yaptirilan istar Kapisi, Babil
kentinin giris kapisi ve kapiya yaklasirken gecilen genis koridoru cgevreleyen
surlardaki ¢ini kaplamalari oldugu gibi Berlin’e taginmig; orijinaline uygun sekilde
yeniden monte edilmig, fakat kapinin ylksek ve genis arka bolimu ise binaya
sigmamigtir. Iraklilar ise kapinin orijinalinin bulundugu yere bir maketini yapip:
“‘Calinmadan 6nce burada bdyle bir dinya harikasi vardi” ifadesini iceren bir bilgi

yazisi eklemistir. (isven, 2012)

istar kapisinin gérkemli yapisini én plana gikaran énemli bir etkisi de hi¢ siiphesiz
ki icinde barindirdigi maviler ve yegillerin birlesimiyle olusan g6z kamastirici
parlakhgidir. Eger bu kapilar Berlin Pergamon muzesinin yapay isiklari altinda degil



de anavatani Mezopotamya’'nin gunesinin parlak 1siklarinin altinda gorulseydi mavi
ve yesilin birlikteligi ¢cok daha parlak ve carpici bir izlenim yaratirdi. Ancak bu
gorkemli manzaray! simdi ancak dusleyebiliriz. Nitekim kapinin yapiminda Firat
nehri vadisinin kilinden elde edilmis tuglalarla birlikte gorkemli mavi ginilerde de
bakir kullaniimistir. Bu mavi renkli ¢iniler son derece ihtisamli ve bir o kadar da

korkutucu olup, insani rengi ve boyutu ile kendisine hayran birakmistir.

1.2.b. Zafer Taklari — Brandenburg Toru

Roma mimarisinin dnemli ve 6zgun yapilarindan olan Zafer taklari Etrisk sur
kapilarindan esinlenerek uretilmis olup, Yunanlilarda da benzer yapilar gérulmustur.
Romalilar kazanilmis savaglardan sonra basarilarini sergilemek icgin yaptiklari bu
yapilarda gug, basari ve hakimiyeti tasvir etmiglerdir. Genellikle bu kaideler Uzerinde
heykeller ve trofeler yer alir (Arseven, 1950) (Sanat Ans., 1950, c. 3, s. 941). Bu
anitsal kapilar kentlerin en gozde noktalarinda konumlandiriimistir.

Zafer taklar1 kazanilan basarilari ve tarih boyunca olugturduklar belleklerini
gecmisten gunumize meydanlarda yansitirken, bulunduklari  sehirlerin
meydanlarinin, belleklerinin de bir parcasi olmaktadir. Zafer taklari, tasidiklar

anlam ve onemi sebebiyle donemleri igcinde basilan sikkelerde de rastlanmaktadir.

Sosyal ve siyasi nedenler dusunulerek yapilan bu anitsal nitelikteki kapilar
amaglarina ulasmig olup, guinumuze kalanlar da tarihsel niteligini surdirmektedir.
Zafer taklari heybetli duruglariyla, Roma imparatorlarina ve Roma halkina gurur
kaynagi olmustur. Sureg igerisinde zenginleserek daha da gorkemli bir durusa sahip
hale gelmistir.

Berlin sehrinde bulunan UnliG Brandenburg Kapisi Almanya’nin yeniden
birlesmesinin sembollerinden biridir. 1791 yilinda kullanima agilan kapi, Neo-klasik
mimari tarzinin segkin bir 6érnegidir. Kapi sutunlarinin yuksekligi ve Uzerindeki tas

suslemeleri dikkat ¢eker.



Gorsel 3: Brandenburg Kapisi, (Wikimedia Commons 2007), https://cutt.ly/ecMNGxu

Kapinin ingasi Prusya Kralligi donemine dayanmaktadir. Yapimina 1788 yilinda
baslanmig olup, 6 Agustos 1791 yilinda ise aslen kraliyet ailesinin gegisini saglamak
amaciyla ilk kez kullanima agilmigtir. Kapi gerek sutunlari gerekse yuksekligi ile
hayranlik uyandiracak mimari 6zelliklere sahiptir. Yapiminda Carl Gotthard
Langhans ve Johann Gottfried Schadow gorev almistir. Ana binasi 12 sttun Uzerine
yapilan kapinin 5 araligi vardir. Kraliyet doneminde halk yalnizca ilk iki kapidan
gecebilme hakkina sahipken orta kapinin kullanimi ise yalnizca kraliyet ailesine aittir
(Brandenburg Kapisi, 2021).

1793 yilinda heykeltiras Johann Gottfried Schadow, kapiya “Quadriga” tarzi dort
atin ¢ektigi Romali zafer tanrigasi Victoria’'yi tagsiyan at arabasi eklemigtir. Tanrica
bir elinde Almanya’nin ve Hristiyanhgin sembolleri olan “Kartal” ve “Hag” simgelerini
tagimaktadir. Kapinin tam ortasina ve en ustine yerlestirilen heykel Oyle
muhtesemdir ki Napolyon, 1806‘da aldigi zaferle sehre ulastiginda eseri yerinden
sOkturerek Paris‘e tasitmistir. 1814 yilinda ise Prusyali General Ernst von Pfuel
Napolyon’u yenince eser tekrar eski yerine tagitilir ve geri getirilen eserdeki “zeytin
dali” yerine “demir ha¢” eklenir. 2. Dinya savaginda tum Avrupa Alman Nazi
akimiyla alt Ust olur. Naziler Brandenburg Kapisini bir simge haline getirirler. Hava
saldirilari ve topgu atesleriyle tahrip olan kapi defalarca onarim gérmdastir. Savas
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sonunda Almanya “Dogu” ve “Bati” olarak ikiye bolinunce kapiyi her iki taraf da
kullanmaz. 22 Aralik 1989°‘da Berlin Duvari yikilip yeniden birlesme saglandiktan
sonra kapi! halkin ziyaretine acilir ve artik Alman birligini sembolize etmektedir
(Brandenburg Kapisi, 2021).

1.2.c. Hirremsah, Divrigi Ulu Camisi Ta¢ Kapilari

Kapilar insanlik yagsami surecinde, umut, basari, yeni olanaklar ve baglangiglarin
simgesi olarak da temsil edilmigtir. Dinsel guclere siginma ve bu dunya ile 6ldukten
sonra gidilecegine inanilan dussel evren arasinda gegisi sagladigi dusunulerek
gosterigli bir sekilde tasarlanmiglardir.

Dinsel yapilarin kutsal gicunu gosteren tag kapi ornekleri, Selguklu ve Osmanli’'nin
anitsal camilerinde gorulmektedir. Divrigi Ulu camisi ve sifahanesi ta¢ kapilar
Selguklu doneminin onemli anitlarindandir. Orta Cag kulturinun temsilcisi olan
Mengiicek siilalesi tarafindan iran kékenli deneyimli ve dahi sanatgi Hirremsah’a
inga ettirilmistir. Divrigi Kulliyesi ve yontulari Mengucek saraylarinin o donemde
kultar ve sanatin gelistigi sanatgilar igin bir gekim merkezi oldugunu gostermektedir.

Divrigi Ulu Camisi'nin Kuzey Tag¢ Kapisi’'nda, kapi sdvesinden tasan, sarmasik gibi
dolanan palmetler ve tas bloklar kapiyla bir butlin olarak tasarlanmigtir. Bu buyuk
boyutlu palmetler, glinesi simgeleyen ¢gemberler, diskler, bunlari taglandiran lotus
gibi bezemeler "Cennet Kapisi"nin imgeleridir. Bu kompozisyonda bitki
dunyasindaki cesitlilik ele alinmigtir ve her biri 6zgun desenler olup doganin soyut
bir aktarimi olarak tasarlanmistir. Palmetler farkli boyutlarda yer alir ve her palmet
bir heykel olup tek basina bile bir bahge gibidir.
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Gorsel 4: Divrigi Ulu Camii, (Cennet Kapi t.y.), https://cutt.ly/GcMO7T3

Hurremsah'in cennete agildigi varsayilan kapisinda Palmiye ve Lotus agaglari
kullaniimig, bu kapida bulunan bitkisel bezemelerle simgesel anlatimlar guglu bir
sekilde betimlenerek mimari yapi Uzerinde de etkili hale getirildigi gorulmektedir.
Kap! niginin iki kenarina genel bir simetri icinde yerlesen Orta Dogu sanatinin eski
motiflerinden olan iki hayat agaci ve palmiyeyi simgeleyen palmetler, yapraklar,
tomurcuklar, kuguk bahcgeler yer alir. Kapi yuzeyinde matematiksel siralamayla
uyumlu buyuk yapraklarin yer aldigini goruriz. Bu dizilim, samanlarin inanglarindaki
goge yukselme surecindeki dokuz kati simgelemektedir. Palmet katlari her Gg sirada
bir gunes cemberleri tamamlanmig olup; bu dizilimin olusturdugu hayat agaci
mimarinin duraganligini eklenerek cepheyi farklilagtirir. Mimari yapi, ta¢ kapi
uzerinde bulunan bu bezemelerle yapisal kurallarin disina ¢ikarak bir yontuya
donusur. Cennet Kapisi Hurremsah'in yorumuyla heykele donuserek sanatsal bir
metamorfoz gergeklestiriimis olur. Hurremsah'in yontuculuktaki ustaligi bu
palmetlerin olusturuimasinda daha da Ust seviyeye c¢ikar. Soyutlanarak farkli bir
betimlemeyle ortaya ¢ikan palmetler cennet agaci imgesine donuserek, yontunun

kendisi ve simgesi olmugtur (Kuban, 2014, s. 57).

Kapilarin Gzerlerine iglenen bezemeler, insan ve hayvan heykelleri, monogramlar,
yazilar, levhalar sembolik anlamlar ifade ederler. Bu semboller bulundugu mekéanin

anlamini guglendirerek donemin Ozelliklerini ginumuze tagirlar. Bu bezemelerde
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Hurremsah, bu kapilari doganin etkisinde kalmadan igten duyarhhid! ve zirvedeki
yontuculuk yetenegiyle mikrokozmik bir bahge gibi tasarlamistir. Bu tasarimda egri
gizgilerin olusturdugu degisken egrisel hareketler dans eder gibidir. izleyici bu egri
cizgilerden olusan palmetlerin farkl bosluklarini, 151k golge olarak deneyimler. Bu
izlenim cennette agaclarin altinda 1s1k-golge hareketleri olarak da dusunulebilir
(Kuban, 2014, s. 58-59).

1.2.d. Lorenzo Ghiberti, Cennetin Kapilari, Saint Giovanni (Floransa)
Vaftizhanesi

Ronesans doneminde Lorenzo Ghiberti tarafindan Floransa Vaftizhanesi igin
tasarlanmig Cennet Kapilari 21 yilda tamamlanmistir. Floransa Vaftizhanesi’nde Ug
kapi girigi yer almaktadir. Bunlar sehir icin 15. yy’da ¢ok buyuk, gosterigli olarak ve
bronzdan yuksek maliyetli bir butgeyle yapilmistir. 1401 yilinda Ghiberti kapilarin
tzerinde bulunan quartrefoil (gotik form) panellere Eski Ahit'ten ishak’in kurban
edilis sahnesini tasvir etmistir. Bu tasvirde Tanri’'nin mucizeleriyle yuceltiimesinin
mesajl halka iletilir. Ghiberti, Tanr’nin ibrahim’e tek oglu olan ishak’i kurban
etmesini emrettigi sahneyi séyle betimler; “ishak’in kurban edilisi sirasinda ibrahim’i
durduran Tanri tarafindan génderilen bir melek kurbanla gériiliir ve ishak Tanr’'nin

gonderdigi kurban sayesinde kurtulur (Khan Academy, 2014)”.
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Gorsel 5: St. Giovanni Vaftizhanesi, Cennetin Kapilari, (Ghiberti 1425),
https://cutt.ly/bc4X6Sz

Bu kompozisyondaki figurlerde antik Roma ve Yunan donemi heykellerinin
Ozellikleri olan ideal guzellikte bir vicut ve zarif bir kivrim fark edilir. Bronz
malzemeden yapilan bu kapidaki panellerde manzarayi tamamlayan dik kayaliklar
ve bu kayaliklardan akan suyu da gorebilmekteyiz (Khan Academy, 2014).

1.2.e. Rodin, Cehennem Kapisi

Sisleme Sanatlari Mizesi i¢in siparis olarak yapilmis bu kapi, Dante’nin ilahi
Komedya’sinin ilk bolumu olan Inferno’dan bir sahneyi temsil eder. Cehennem
Kapisi (1880-1917) Rodin’in ilk tasarimini Dante’nin ruhunu Ronesans formlariyla
birlegtirirken, zamanla Baudelaire’nin hayallerini iceren Romantik formlara
donusgmustur. Rodin Uzerinde kirk yildan fazla calistigi bu kapiyr bitiremeden
Olmustur. Sanatginin bu yapiti, sanat seravenindeki tim bakig agisini aktardigi ve
yaraticiligini denedigi bir galisma olmustur. Baslangi¢ta Ghiberti'nin planh ve
duzenli Cennetin Kapisi'na ‘cehennemi’ bir tepki olarak tasarlayan Rodin’in kapisi
tam bir kaos ve duzensizlik 6rnegidir (Neret, Rodin, ve Suman, 2007, s. 26).
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Yukarida da belirtildigi gibi "Cehennem Kapilar" sanatginin tum sanatinin 6zu
haline gelmis bir eserdir. Cehennem Kapisi Uzerindeki ayrintilar sdyledir; digtinen
adam figiirii eserin en Ustiinde yer alirken, Adem ve Havva figiirleri kapinin iki
yaninda yerlestirilmigtir. Sanatgi kapi igin galigirken surekli kiguk boyutlu heykeller
yaratmis, onlari bu eserde yer alan diger buyuk figurlerin arasina yerlegtirmigstir.
Kapinin yuzeyi bir okyanusu animsatir, dalgalar yukseldikge figurler izleyene dogru
geliyormus izlenimi yaratir. Sanatgi bir tir sonsuz olusma surecini betimliyor gibidir.
Bir yandan da tek basina duran heykellerde trajik bir hava sezilmektedir. Bunlar
Dante’nin cehennemde gunahlari yuzinden cezalandirilan ve eziyet geken figurleri
yansitir. Kapinin en Ustunde birbirinin ayni olan Gg figur tekrar ederek birlesik bir
form olusturmaktadir ve bunlarin omuzlar duz bir sekil alarak asagiya uzanan
kollariyla izleyenin bakigini asagilya dogru yani cehennem sahnesine dogru
yonlendirmektedir. Eserde erkek vucutlarinin disa vurumcu ifade gucu
Michelangelo’yu, bazi figurlerin parcalara ayrilmasi Yunan ve Roma heykellerini
hatirlatirken sanatginin klasiklerin farkinda olarak 19.yy’a ait modern bakis agisiyla
ele aldigi bir eser ortaya ¢ikardigini goruyoruz.

Kendi ¢aginin heykel anlayisina yeni bir ifade kazandiran Rodin, Simmel'e gore
'modernlik ruhunun ifadesi' olan bir sanat¢i, modern sanatin olusum cergevesi
icinde yadsinamaz bir ddonum noktasi olmustur. 19. yuzyilin kaliplasmig akademik
sanatina cesurca kargi duran; insan bedeninin hallerini zengin bir bicimsel dagarcik
icinde, Ustelik heykelinin olusum serlUveniyle birlikte ortaya koyabilen Rodin'in
sanati, bir tur yogun 'heykel dersi' niteliginde gorulebilir. Bicimi ve malzemeyi yogun
bir enerjiyle donatarak aci ya da haz ekseninde her tur duygunun dile geldigi, sanki
soluk alip veren bir dis kabuga donusturen Rodin'e, nasil dusunduigunu, nasil
gordugund, nasil hissettigini kavramaya calisarak uzun uzun bakmak gerek.
‘Rodin'de her heykeltirasa yol gOsterebilecek derin bir kavrayis; elle
gerceklestirilebilir olana dair feyz alinabilecek bir teknik tutum vardir (Antmen, 2006)

Bu eserde yer alan figurler Dante’nin cehennem tasvirinden alinmis olsa da Rodin’in

ele alis bigimiyle; insanlar hakkinda, onlarin durumu, duygulari, acilari, gunahlari ve
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bedenin gucu hakkinda daha evrensel bir 5neme sahip olduklarini goruyoruz (Khan
Academy Turkge, 2015).

FINLNEYIT

S

Gorsel 6: (Rodin, 1880), Cehennem Kapilari, Bronz, https://cutt.ly/ncM3Aqr

E.H. Gombrich Sanatin Oykiisu kitabinda sanatginin yapitini ele alig bigimini soyle
aciklar; “Rodin aynen Empresyonistler gibi bir yapitin bitmis gorunmesinden
hoslanmiyordu. Onlar gibi bazi seylerin seyircilerin hayal gucine birakmay:i tercih
ediyordu. Kimi zaman, figurtn yeni ortaya ¢ikip bi¢cimlendigi izlenimini vermek igin,
tagsin bir kismini kaba haliyle birakiyordu”. Siradan seyirci tarafindan bu rahatsiz
edici bir tuhaflik, hatta resmen tembellik olarak algilaniyordu. Rodin, Rembrant’in
ressamin hakki oldugunu savundugu seyi ortaya koymus: Sanatgli, sanatsal
amacina ulastigini hissettigi an, yapitinin tamamlanmig ve bitmis oldugunu
aciklamakta 6zgurdur demigtir (Gombrich, 1999, s. 528-530).

Gunumuze dek bellek olusturarak gelen gorkemli zafer taklari, sehirlerin giris
kapilari ve kutsal mekan kapilari kentlerin simgesi olmustur. Bunlarin diginda tezin
konusu olan eski mimari yapilarin kapilari da kent belleginin 6nemli bir pargasi ve

iz tastyicisidir.
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Kent belleklerini olusturan kiltlr unsurlarini; meydanlar, dogal alanlar, vista (gérus)
alanlari, mimari yapilar, suslemeler, heykeller, zafer taklari ve sehirlerin girig kapilar
olarak siralayabiliriz. Kent ayni zamanda kultir buatunlGginin en zengin ortami
olarak yaraticihdin ve sanatin sergilendigi yerdir. Bireylerin de kendini bilmesi ve
dinyayi algilamasi ve bu farkindaligin gelismesi kentlerde bulunan bu nitelikler ile
birebir iligkilidir.

Gérsel 7: Aysun Sener, Tuval Uzerine Yagl Boya, 90 x 50 cm, 2020

Kent kultri ve kisinin bu kultiri algilamasi bir tir flaneur’ii’ tanimlamaktadir
diyebiliriz. Baudelaire 1848 Fransiz Devriminden sonra geleneksel sanatin modern
yasamin yeni dinamikleri igin yetersiz oldugunu savunur ve flaneurun sehirle
iligkisinin bagimsiz bir gozlemci olarak sehri anlamak, bireyin sosyolojik,
antropolojik, edebi ve tarihsel kavramlarini birlestirmek olarak tanimlar (Saltz,
2008,).

! Avare kent gezgini.
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Calismalarimin ¢ikis noktasini; bir avare kent gezgini gibi kent sokaklarini
dolasmak, gozlemlemek, ozellikle degisim icerisindeki tarihsel nesnelerin gorsel
gunluklerini tutmak, gecmigle gunimuz arasinda bir bagd kurmak, bunlar
yorumlamak ve resimlerime aktarmak olarak ozetleyebilirim. Ozellikle tGlkemizde
hizla degisen kent sokaklari ve bu sokaklari olusturan unsurlar, mimarinin ayrintilar
zaman, mekan ve bellek iligkilerini sorgulatir bana. Bu baglamda gergeklestirdigim
Gorsel 7 ve 8de yer alan galigmalarim eski sokaklarin mekanlarinda bulunan
kapilardir. Hedefim nesnenin mekén ve zamanla olan iligskisini sorgulamak ve kualtur
nesnesi olmasini saglamaktir. Kapilarin tzerinde bulunan renk ve doku katmanlari,
golgeler, izler hepsi birlikte tarihnten gelen bir nesnenin resme donusmus halini

yansitirlar.

Gorsel 8: Aysun Sener, Tuval Uzerine Yagl Boya, 90 x 50 cm, 2019

Kent yasamlarinda yer alan nesne cesitliligi, tarih boyunca gelistirilmis formlariyla
insana, fark ettirmeden zamansal bir boyut yaratir ve insani ¢evresindeki bu

nesnelerle dinyaya baglar ve insanin dunyadaki varligini anlamlandirir. Kentlerin
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bellekleri olan kamusal alan ve genis meydanlarda bulunan bu yapilar, bolgede
yasayan Kisilerle duygusal etkilesim ve ortaklik kurarak aidiyet duygusu yasatirlar.
Kentlerdeki mimari yapilarin cesitliligi, kapilarin bellegi, yuzyillar boyunca yasam
alanlarimizin bellegini olusturmusglardir (Erzen, 2015, s. 120-122).

Gérsel 9: Aysun Sener, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120 x 80 cm, 2019

Vassily Kandinsky mavi ve yesil renk icindeki ¢ekiciligi gozin daha ¢ok acik renklere
cekildigi, acgik renkler icinde de sicak renklere insanin hep acikmisgasina
bakakaldigi seklinde belirtir. Parlak limon sarisina, uzunca bakilirsa, goze aci verir,
tipki tiz sesli borazanin kulaga aci verdigi gibi. Gézin huzuru kagar ve g6z uzun
uzun bakmaya dayanamayip, mavide ya da yesilde derinlik ve dinginlik arar
(Kandinsky, 1993, s. 48).
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Bu resmimde (Gorsel 9) mavi-yesil armonisinin dinginligi gbze ¢arpar. Bigim olarak
oldukga yalindir, az bélunmus dikdortgen yuzeyler resmi tamamlar. Mavi ve yesil
karisimdan olusan boya dokusu arasindan gorunen ve az miktarda yer tutan
ahsabin sicak renklerinin birlikteligini olusturan turuncu ve bej renkleri kapinin bellek
katmanlarinda bir aralik meydana getirerek merak uyandirir.

Kandinsky’e gore gormenin butlin duyularla ilinti icinde olmasi gerektir ve bazi
renkler puruzla, batici bir gérinumdedir, buna karsilik baska renkler duzgin ve
kadifemsi (koyu ultramarin mavisi, krom-oksit yesili, visne ¢uragu kirmizisi) olarak
algilanir. Oyle ki, insanin iginden bunlari oksamak gelir (Kandinsky, 1993, s. 49). Bu
kapidaki yer yer mavi kadifemsi dokular da izleyeni dokunmaya ¢agirir ve belleginde
hatilanmak istenen guzel anilari barindirdigi duygusunu yasatir. Bunu da
uzerindeki doku katmanlari ve renkle yapar.
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Goérsel 10: Aysun Sener, Diissel Evrenin Kapisi, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 70 x 50
cm, 2020
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2. BOLUM: GUNUMUZ SANATINDA KAPI — BELLEK iLiSKiSi

Fiisun Onur'un 1973’te Findikli Park'nda bulunan “isimsiz” eseri, kapinin mekani

ayirma-birlestirme halini strekli acilma durumuna birakarak, izleyiciye devingen bir

mekani kavratir. Onur tasarladigi bu eserinde ahsap malzeme kullanarak i¢ ige

siralanmig bes adet konstriksiyondan olugsmus bir kapi soyutlamasi goruruz (Sayar,
2016).
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Goérsel 11: Fuisun Onur, isimsiz, Ahsap Konstriiksiyon, Findikli Parki, (Onur 1973),
https://cutt.ly/DcMSApP5

Bu eserde Simmel'in kapi Uzerine soOyledigi sinirl ve sinirsiz olani ayirma-
birlestirme islevinin, surekli acilma haline gectigini goruriz. Bu bakis agisina gore
sanat¢l kapiy! diger tim ozelliklerinden bagimsiz kilarak sadelestirmis ve bigime
indirgemigtir. Yalin formdaki kapi, sonsuz bir agilma halini almig olup saydam bir
mekan olusturmustur. Eserdeki kapilar bakilan perspektife gore pes pese aciliyor
gibi gozukse de her biri farkh yone ve dolayisiyla farkh durumlara agilir. Agilma
durumunda dairesel hareket olusturan bu kapilar kisiyi aslinda bir yere gotirmez,
dolayisiyla surekli esikte olma haline birakir. Kapilarin ardindan goérulen yasamin
gercekligine dair karelerin surekli degismesi ve hizin etkisiyle yapisal olarak dagilip,
¢cokluk yanilsamasi yaratiyormus gibi gorinmesi Onur'un mekan ile zamanin

devinimini vurguladigini gosterir (Simmel, 2013, s. 19).
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Bu calismay izleyenler icin mekan devamh esikte kalmak, yer degistirse bile
ilerleyememek gibi gerceklesemeyecek deneyimleri yasatir ve kapinin aslinda
bolmesi beklenen farkli mekanlar (igerisi/disarisi) anlamini kaybeder. Sanatgi
yaratici girigsimiyle olusturdugu bu eseriyle kamusal bir alanda bilindik mekan ve
zaman algisini siradan olandan farkli bir dusinmeye yoOnelterek kavramsal bir
sorgulama yasatir. Bu yapit, 1985 yilinda belediye ekipleri tarafindan kaldiriimis
olup, akibeti bilinmemektedir.

Calismalarim sirasinda, evrensel boyutta insanligi ve kuresellesmis dunyayi ters
yuz eden pandemiyle birlikte tim kapilari kapatip sinirliyla sinirsizin yer degistirme
durumunun ortadan kalktigi sinirli alanlarimiza kapandigimiz bu olaganustu durumu
ele aldim.

A3y

Calismalarimin bir parcasi olarak “Kapi, pandemi, zaman, mekan” isimli sokak
sergisini gergeklestirdim. Bu sergide Fusun Onur'un kapi heykelindeki zaman-
mekani kesintiye ugratarak kurdugu iliskiyi, 2020 yilinda hayatlarimizi durma
noktasina getiren pandeminin zaman ve mekan algimizi nasil kesintiye ugrattigini
ve kapanan kapilarla birlikte yasantilarimizdaki fiziksel ve ruhsal degisimleri

vurguladim.

Her zaman igerisi ve disarisinin birbirine sizdigi devingen bir karaktere sahip olan
ve bu Ozelliklerinin yani sira korumak, ayirmak ve iletisime agmak gibi zitliklari
iceren gerilimli mimari elemanlar olan kapilar pandemi sirasinda kapanarak,
duvarlar gibi gegit vermeme durumuyla bizleri kargi karsiya getirerek sosyal bir
varlik olan insanin dogasina aykiri bir donemi yagatmaktadir.

Simmel’e gore kapi insanin bulundugu alanda ve bu alan diginda kalan tim olgular
ile arasinda bir bag olusturdugundan, iceri ve digari arasindaki ayrimi asar. Kapi
kapaliyken agilabilme 6zelliginden dolayi, ayrilik duygusu yaratir. Bu bir disarida
birakma, reddetme durumudur. igine girmis oldugumuz bu sinirhlik, her zaman bir
yerlerde fiziksel ya da metafizik varligin sinirsizligi ile yan yana konumlanir. Kapi,
insanlarin her zaman durdugu bir sinir noktasidir. Bizim igin belirlenmig olan sonsuz
uzayin bir kismini sonlu ve sinirli buttnluge ekleriz ve bu sonlu birlik ve butunluk de

kendisini yeniden sinirsiz olana baglar; bu birliktelikte sinirli ve sinirsiz olan yan
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yana gelir. Kapi, bu baglanmayi sinirlinin sinirsiz ile surekli yer degistirme olasiligini
g0z o6nunde bulundurarak yapar ve bizi sinirh alanimizdan tim olasi yonlerin
sinirsizhigina dogru geker. Bu sinirsiz alan, ayni zamanda 6zgurluk alanimizdir
(Simmel, 2013, s. 19).

Pandemiyle birlikte kapi insanlari sinirli alaninin igine alarak, sinirsiz alanlarimizdan
bagimizi koparmistir. Evlerimizin kapilari, oda kapilari, isyerlerimizin kapilari, sehir
kapilari, uluslararasi kapilar kapanarak insanin bulundugu sinirli alan disindaki yani
sinirsiz alanla ayirmanin imleyeni konumuna gelmistir. Simmel’in soyledigi gibi
birlestirmenin oldugu kadar ayirmanin da imleyeni olan kapi bu galigmamda tam da
bu yonuyle karsimiza gikar. Bu galismamda kapinin kapali olma halini yani ayirma,
O0zlem, iletigsimsizlik gibi pandemi nedeniyle yasanan, dinyanin i¢ginde bulundugu

guncel ve sosyal sorulari ele aldim.

Gorsel 12: Aysuﬁ Sener, Salginda igerisi/ Simdi Evdeyiz/ $imdi Bltun Dlnya Evde,
Sunta Uzerine 16 Adet Tuval (25 x14 cm) Uzerine Yagli Boya, 110 x75 cm, 2020
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Dunyanin kapanan kapilarini simgelemek i¢in 16 adet kuiguk boyutlu kapiyr agirhkli
olarak gri tonlarda resimleyerek bir bagka yuzey Uzerine sabitledim. Ve kapilarin
golgelerini de bu beyaz yuzeye yansittim. Golgeler zamani simgelerken mekanlarin
kapali kapilari insanhgin icinde bulundugu pandeminin yarattigi bu zorlu gunleri
simgeliyordu. Zamanin gegip gitmesi ve duragan yasantilarin insanlik Uzerindeki
sosyal ve psikolojik etmenlerin izlerini yansitmayi, kendi kapi resimlerime yeni bir

bellek olusturmayi ve izleyenleri de bu surece katmayi amacladim.

“‘Sanat Kapida” baslikl resim sergisi kapimin acildigi, site halkina agik, sadece
temel ihtiyaglar icin yasantinin sirdugu, siradan gundelik mekan olan sokakta yer
aldi. Sinirsizligin ve 6zgurligun simgesi olan sokak bu kez “komsu ve kapi’nin
bulugma alani oldu. Halkin sosyal mesafeyi koruyarak yalnizca yuruyus ve temel
gereksinimler igin digariya c¢ikabildigi, dinyayi ters ylz eden viriasun hayatimizdaki
degisimine vurgu yaparak; tum bu olanlara ragmen sanatin, dusuncenin

Ozgurlugune ve 6zgunlugune dikkat ¢cektim.

“‘Kapi-Pandemi-Mekan-Zaman” baglikli projem, komsu izleyenleri farkli bir dusinme
bigimine ¢ekerek, dunyanin iginde bulundugu durumu yeniden tecribe etmeye
cagirir. Kapilar bize pandemi suresince sinirsiz  alanlarimiza ¢ikigimizi
engelleyerek, surekli kapali bir mekanda dusundurerek ve esikte olma durumuyla
karsi kargiya birakarak bir gerilim hali yaratmaktadir.
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Gérsel 13: Aysun Sener, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90 x 50 cm, 2020

Marcel Duchamp sanatini icra ederken hazir-nesneleri kullanmig, buluntu

nesnelerle asamblajlar, heykeller yapmistir.

Siradan hazir bir nesnenin ya da eylemin sanat oldugunu sdyleyen Duchamp,
1927'de hazir nesne olarak ele aldigi kapiyi, “La Porte, 11 rue Larrey (11
numaradaki Kapi)” bir galeride sergiler. Duchamp’in bu eseri sergilemekteki amaci
izleyiciye devinim yasatip, mekani farkl bakis agilariyla algilatmaktir. Sanatgi “Kap1”
eseriyle izleyeni dusundurerek, mekanin bilinen kabul edilmis 6zelliklerinin yani sira

varolanin ardinda kalan gergeklige ulastirir (Tiryaki ve Kaymaz Koca, 2020).

Acik bir kap! olumlu duygular hissettiren, kavusmanin ve umut dolu mutlu anlarin
temsili olabilirken; kapali bir kapi da tum bu olumlu dusuncelerin zitliklarini
duyumsatarak tutsaklik, reddedilmek, ayrilik gibi olumsuz duygulari dusundurebilir.
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iki ters hareketle karsitliklari birlestiren kapi hem agilabilme hem de kapanabilme
Ozelliginden dolayi bir ikilem olusturarak var olur. Duchamp, mekénsal bir simyayla
izleyene deneyim vyasatirken, koseye konumlandirdidi kapi kendi ekseninde
hareketlerle acilip kapanirken zit bir devinim gergeklestirir.

“Sanatin Sonu” isimli kitabinda Donald Kuspit, gergeginin yerine dogrudan gecen
hazir nesnelerin, ayni zamanda sanat eseri olarak gorulup gorulemeyecegi
sorusuna, Duchamp'in perspektifinden su sekilde yanit aramistir: "Hazir nesnelerin
cifte kimligi vardir. Hazir nesneler Duchamp'in ruhunun yaratici edimi sonucu yuce
sanat saheserlerine donugen, toplumsal agidan islevsel UrUnlerdir. Ama gundelik
yasamdaki iglevlerini korumakta, yaratici bir gézun bakisiyla ya da zihinde hazir
nesneye donusmektedirler. Kisacasi bir yandan eylemsiz bir madde olarak kalirken
bir yandan da estetik ozmosa sahiptirler" (Kuspit, 2010, s. 39).

Bu baglamda hazir nesnenin iki anlami vardir. Hazir nesne bir muammadir, higbir
dusunsel kilicin kesemeyecegdi bir Gordion dugumudur. Ayni anda hem sanat
olmasi hem de sanat olmamasi nedeniyle hazir nesnenin sabit bir kimligi yoktur.
“Hazir nesne, dis dunyayla baglanti kurmasini saglamaya yonelik her tur girigimin
ustesinden gelir, sanatginin i¢ dunyasinin aracisi ve simgesi olmayi surdurar.”
(Kuspit, 2010, s. 38).

Gorsel 14: Marcel Duchamp, Door: 11 rue Larrey, (Kapi: Larrey sokak 11 numara), Hazir
Nesne, Paris, (Duchamp 1927), https://cutt.ly/gc235vL
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V.L.Cox 1962'de Amerika’nin glney eyaleti Arkansas’da dogmustur. Sanatgl,
calismalarinin temelinde insanlar arasi farkliliklarin toplumun geri kalani tarafindan
dislanmasina vurgu yapar; otekilestirme, cinsel ve sosyal tercihler gibi farkliliklar
bulunan kigilerin digerleri tarafindan diglanmalarini elestirel bir yaklasimla sergiler.
Cox’'un gocuk yaslarda yasadigi Arkadelphia kasabasinda bir kapinin Gzerinde
gordugu “White Only” (Sadece Beyazlar) yazisindan derinlemesine etkilenmis
olmasi, bu eserin ortaya ¢ikiginin temellerini atmigtir. Amerika’nin tarihinde var olan
irkgihdin bir gdstergesi olan proje “End Hate” (Nefreti Bitir) adiyla izleyenlerle
kamusal alan olan Washington Lincoln Anit'nda sergilenir (Cox, t.y.).

Cox calimalarinda otantik tarihi nesneler kullanmis olup farkli ranklerden olusan alti
kapiyi estelasyonu igin yan yana dizerek sergilemigtir. Her bir kapiya otekilestirmis
insan topluluklarini hedef gosteren “Sadece Beyazlar, Sadece Siyahiler, Sadece
LGBTler, Sadece Gégmenler, Sadece Evsizler ve insanoglu” isimlerini verir. Bu
yapitiyla sanatgi 6tekilestirmeye, sinifsal farkhliklara, insan haklarina vurgu yaparak
tavrini sergilemistir. Cox’'un bu g¢alismadaki yola ¢ikis amaci, halkin farkindaligini

gelistirerek, sorun ¢ézme konusunda sorumluluk almalarini saglamaktir (Cox, t.y.).

Gorsel 15: V.L.Cox, “End Hate (Nefreti Bitir)”, Enstalasyon, 82 x 238 x 5 cm, Washington,
(Cox 2015), https://cutt.ly/oc1ysK6
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Alman sanat¢i Joseph Beuys yaptigi bir dizi ilging performanslarla taninmisg,
avangard sanatin ve Fluxus hareketinin dnemli temsilcilerinden olup adindan ¢okca
s6z ettirmigtir. Dunyayi ve toplumlari farklilagtirmayi hedeflerine alan Fluxus
hareketinin sOylemleri; sanatin iletisim yonuyle, insana, halka ve dogaya karsi
duyarlhiliklarin arttirilmasinda katki saglamaktir.

Donemin sosyo-politik tavrinin kargisinda yer alan grup sanatin geleneksel yapisini
elestirerek sanatin nesnelerini yok sayan ve yasamin gelip gegiciligini vurgulayan
eylemlerle taninirlar. Fluxus hareketinin temel amaglarini performanslarinda
gordugumuz, Joseph Beuys’'un 1963 tarihli, “Burned Door with Hare Ears and Heron
Skull (Yanmis Kapi, Bir Tavsanin Kulaklari ve Bir Balikgilin Kafatasi )” isimli eseri
(Gorsel 16) hem fluxus hareketinin degisim dinamigine ve sanatginin sanatin
iyilestirici gucune, hem de toplumsal donusiumunin evrensel boyutta
kacinilmazligini ispatlayan kanit niteligine sahip oldugundan, oldukga 6nemli bir

ornektir.

Gorsel 16: Joseph Beuys, Burned Door with Hare Ears and Heron Skull (Yanmis Kapi,
Bir Tavsanin Kulaklari ve Bir Balik¢ilin Kafatasi), Hazir Nesne, (Beuys 1956),
https://cutt.ly/Nc25CSZ

ikinci Diinya Savas’'ni yasamig, yanmis, yikilmis toplumlarin ideallerini
gerceklestirebilmek i¢in sanati, toplumsal ve siyasal gelismelere paralel olarak

dusunmus olan sanatginin, “Yanmig Kapi, Bir Tavsanin Kulaklari ve Bir Balikgilin
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Kafatasi” isimli eseri, 'sosyal heykel-sosyal plastik’ yaklagiminin yepyeni olugumlara

yol agtigi ve agacaginin isareti olmustur.

Joseph Beuys’a gobre sanat eseri muzede sergilenmez, kamusal alana
yerlestirilerek, degisen/donusen sure¢ boyunca evrilerek hig tikenmeyecek olan bir
nesne olarak kavranir. iste bu ylizden heykelleri sabit ve bitmis degildir. Bir gogunda
kimyasal reaksiyonlar, renk degisimleri, ¢ciriume, kuruma gibi slrecler devam
etmektedir. Her gey, bir degisim halindedir (Antmen, 2009, s. 211-212; Sonmez,
2015, s. 272).

Cin’in taninmisg g¢agdas sanatgisi olan Ai Weiwei toplumsal kultarel elegtirilerini
heykel, yerlestirme, fotograf ve video galismalari Uzerinden yapar (Hodge 2016).
Documenta Almanya’nin Kassel kentinde ilk kez 1955 yilinda sanatgi, 6gretmen ve
kurator Arnold Bode tarafindan kurulmustur. Bu uluslararasi etkinlikte Almanya’yi
Nazizm’in kultarel karanligindan kurtarip ¢agdas sanat seviyesine bir an 6nce
ulastirmak hedeflenmistir.

2007 yilinda gercgeklestirilien cagdas sanat sergisi Documenta 12’ye, Ai Weiwei
(1957-) yaptigi "Template" (Kalip) (Gorsel 18) isimli enstalasyonuyla katilir.
“Template”, Kuzey Cin’de yenileri yapilmak Uzere yikilan, 100 ile 300 yillik eski Ming
ve Qing hanedanlarina ait evlerden kalan kapi ve pencerelerden meydana gelmisgtir.
Eser Almanya’nin ruzgarli havasi nedeniyle kurulumundan kisa bir sure sonra
yikilmigtir. Ai Weiwei eserin hava sartlarindan dolayi yikilmasindan sonra eserin
aldigi yeni halin harabeye benzedigini zaten harabeden gelmis oldugundan simdi
yeni bir form kazanan eserin tam bir harabeye donusmus oldugunu ve bundan
etkilendigini belirtmistir (Baker, 2015).

Sanatg¢i diger eserleri gibi Template eseriyle de Cin’deki degisimleri, Cin’in Bati
degerlerini gelisigizel olarak benimseyisini ve bunun Ulkenin geleceg@i igin
olusturdugu tehditleri inceler (Hodge, 2016, s. 176). Yikildiktan sonra bambagka bir
hal alan eser, izleyicilere sanatin kalicihgi, donusebilirligi ve olasi degisiklikleri
dusunebilecekleri dogal bir ortam hazirlamigtir. Eserde sanatgi, sadece gegmisi
degil, ayni zamanda surecin getirdigi degisiklikleri de gostermigtir. Bu sayede
surecin getirdigi farklliklar ve yenilikler ile eski ile yeni bulugmustur (Baker, 2015).
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Gorsel 17: Ai Weiwei, Template (Kalip), Ming Ve Qing Hanedanligi Déneminden Kalma
Yikilmis Evlerin Ahsap Kapilari, Pencereleri, 718 x 200 x 850 cm, Enstelasyon,
Documenta 12, Kassel, Aimanya, (Weiwei 2007), https://cutt.ly/6c1sIQs

Goérsel 18: Aysun Sener, Gegmis ve Simdi, Tuval Uzerine Yaglboya, 19 Adet Farkli
Boyutlarda Tuval, 250 X 310 cm, 2021
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Bu calismamda tek tek yaptigim farkh boyutlu kapilari bir araya getirerek yeni bir
dizilim olusturdum. Bu dizilimi Ai Weiwei'nin "Template" estelasyonunuyla
kargilagtiktan sonra galismalarimi bir arada duzenleme fikri ile farkli denemeler
yaparak yeni sergileme bi¢imleri olusturmama yol acti. Her biri tek basina bir
calisma olup yan yana ust Uste dizildiklerinde de bir bitin izlenimi olustuma

dusuncesiyle bir yapbozun pargalari gibi birlestirdim ve fotografladim.

Cok sayida yerlestirdigim bu kapilar “Kapi-Pandemi-Mekan-Zaman” projemde
oldugu gibi pandemi sirasinda kapanan kapilari simgelemektedirler. Bunlari temsil
etmekteki amacim, kapinin coklu yerlesimiyle daha da gugclu, gerilimli, gegit
vermeyen yuzunu izleyenler tarafindan deneyimlenmesini saglamaktir. Pandemi
sonras! galeri duvarinda sergileme sirasinda ¢oklu bigimde yerlestirerek kapinin
bellegine bir ¢entik daha agmayi bu yerlestirme bigimiyle hedefledim.

Golge kavrami tarihsel suregte birgcok sanatgr tarafindan farkhh amaclarla
kullaniimigtir. Ancak Dogancay bu genel egilimin aksine, yapitlarinda golge
kavramini ana motif ile esdeger etkide kullanmistir (Kagmaz Ates, 2020). Golgeleri
bu gruptaki ana motif olan kapilarla beraber bir yan motif olarak kullandim. Sokaga
clkma yasaklari, kalabalik alanlarin tehdit olarak algilanmasi, dinyada kapilarin
kilittenmesi, hayalet sokaklar, mekanlar, yalnizlik, uzaklk ve yasanan sikismislk
duygusu bana gdlgeleri cagristirdi. Kapi Uzerinde yer alan golgeler pandemi
doneminde zorlu gegen zamanin akigini, bir yandan da kapali kapilar ardindaki
yasamlari merak ettiren, hayatin belirsizligini betimlerler. Bu golgelerle nesneler
boyutsuz bir sekle donusur ve kapi yluzeyindeki katmanlasan dokularla kaynasirlar.

Burhan Uygur, 1970 kusaginin onde gelen sanatcilarindan biridir. Resminin
iceriksel kurgusuyla butlnlesen ve lekeci bir anlayis Uzerinde gelisen bigcim diuzeni,
¢agdas sanatimizda 6zgun altyap! arayiglari agisindan, Ozellikle geng¢ kusagi
etkileyen bir model olusturmustur. Uygur c¢evresinden, yasamdan ve
yasadiklarindan etkilenerek i¢csel duyumlarini gunluk tutar gibi resimlerine
aktarmistir. Uygur'un resimlerinde gecip giden zamanin geriye kalmig artik 1giklar
arasindan simdiye kadar uzanan goruntuleri vurgulamigtir. Bunun yani sira

sanatginin antikaya olan tutkusu da bilinmektedir (Ozsezgin, 2000; Yilmaz, t.y.).
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Gorsel 19: Burhan Uygur, Kapi, (Uygur 1989), Tahta ve Kanvas Uzerine Karigik Teknik,
Istanbul Modern, 240 X 177 X 10 cm, https://cutt.ly/TcMvgip

Burhan Uygur bit pazarindan Yesilkdylu Hristo adli bir ustanin yaptigi iki kanatli
kocaman bir kdsk kapisini alip iki yil stresince Uzerine galismaya baglamistir. Usta
Hristo'nun 1901 yilinda yaptidi, islevselligini yitirmis kapi, Uygur'un firgcasindan,
cevresinde gordugu, imgeleminde yasattigi ve anilarindan gikip gelen goruntulerle
zaman ve mekanin olmadigi yergekimsiz bir ortamda boslukta ugusan ve yuzen

figurlerle bambagka bir anlam kazanmistir.

Sanatgi bu buyuk ¢ift kanath kapiyi renkgi bir anlayisla ve hocasi Eytuboglu’nun da
Fransiz ressam Mattise’e benzettigi gibi “cok gugli beyazini” da kullanarak
betimlemistir. Kapinin ylizeyinde, dansézler, mitolojik figurler, yilan, marti gibi gesitli
hayvanlar, melek gérinimlu figtrler ve ayrica Chagall'in gergekustici bigimlerine

andiran ugusan figirler de goriimektedir.

Uygur'un Kapi eserindeki cizgileri guglu, korkusuz ve bir o kadar da 6zgurdar.
Resimde mavi, kirmizi ve beyaz etkili bir sekilde kullaniimigtir. Kapinin ylzeyinde
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cogul anlatim goruriuz. Uygur, eserlerinde her zaman gegmisg, gelecek ve simdiyi bir
araya getirererek bir bellek olusturmustur. Kapinin Uzerine konumlanmig bu ¢ok
katmanli anlatimda Hacivat-Karagoz figurleri, beyaz renkte biri olduk¢a kuguk iki el
ele figur, birbirine sariimis bir ¢ift, ¢iftin ayaklarinin altinda aga¢ ve hemen yani
baglarinda onlara bakan beyaz bir kadin figuru, saat ve dninde asagiya bakan bir
bagka figur bulunmaktadir. Toprak tonlarinda bir renkte kendini bogluga birakmig bir
figur, kapinin Ust kisminda sere serpe uzanmis kadin figurinun ayak ucunda bir
horoz durmaktadir. Bir bagka alanda ug¢ figur daha gorulur, biri yizu izleyeciye
donuk ve bakana bir sey anlatir gibidir, digeri eliyle yuzinu kapatan figur olup,
Uzgundur ya da bir seyin utanciyla bu hareketi gergeklestirmistir diye
distndirmektedir. Uglinct figur ise kulaklari olmasi gerekenden cok blyik kafa
olarak gorulmektedir. Vicudu olmayan bu seytanimsi imge gercek ustudur
(Enginoglu ve Kilig, 2017).

Kapinin Uzerinde ele aldigi konulari sanatgi genellikle gunliuk hayattan secgerek
bellek olusturmustur. Uygur'un, gunlik hayatin dogal akisinda var olan ve bazen
fark etmedigimiz nesnelerde dahi kendi dusuncelerini buldugunu ve yasamda

mevcut olani olagan haliyle eserlerine yansitabildigini kavrayabiliriz.

Gergek duyarlilik dogayi ve canli varliklar siirin ve mazigin kavrayici etkisine agik
bir yurekle sezinlemeyi gerektirir. Burhan Uygur da iginde yasanilan gevrenin actigi
gorkemli kapilardan igeri stzuldikge gizlerini birbiri ardina acgtigini fark etmisti
(Ozsezgin, 2000, s. 32). Bu ¢ok anlamli kapida, Uygur'un dis dinyasi ile stireklilik
kavramini sorgulayan, olumle yasamin bir arada goruldugu resmindeki siirsel

imgelerinin yarattigi bir dinya goruruz.

Burhan Uygur'un galismasinda, gunluk hayatin dogal akisinda var olan nesneleri
eski kapi Uzerinde bellege donusturdugu gorulur. Gundelik hayatimizda bir iz
tasiyicisi olan insanla, yagsamla 6zdeslesen kapi imgesi, benim galismalarimda
insanin varhginin ve yasanmisliklarin temsilidir. Sinirli alanimiz olan ev ile sinirsiz
bogluk olan disariy1 birbirine baglayan kapi, 6znel bir mekan olan, iginde
yasadigimiz evle karsilasmamizin esigidir. icinde yasadigimiz ev de bizim

yasanmisliklarimizin ve aile bireylerinin bir yansimasidir.
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Gorsel 20:

Aysun Sener, Aile, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 60 cm, 2019
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Gorsel 21: Aysun Sener, Sessiz Ev, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm, 2019

Her gun coskuyla birbirimizi kargiladigimiz, ugurladigimiz, guldugumuz,
sevindigimiz, Uzuldugumuz, bazen ofkelendigimiz kargilagmalarin yasandigi kapi,
birlikte ayni mekani paylastigimiz, sevgiyle kucaklastigimiz, buylyen ¢ocuklarimla
anlar paylastigim o kapi gun gelir ayiranin imleyeni olur. Artik ¢ocuklarim
bayumuslerdir, kendi hayatlarini kurmak igin o kapidan cikarlar. Geride kalan
kapinin bellegindeki kucaklagmalar, coskular, huzunler, kokular, piyano ve flut
sesleri, okunan masallar, cizdikleri, yazdiklari, birlikte biriktirdigimiz anilardir,
anlardir. Artik bellek olan kapi1 anne ve gocuklar arasindaki nesnel baglantilari igerir.
Beraber zaman gecirdikleri ve kendi alanlarinda Urettikleri gocukluk resimleri 6n
plana cikar hatirlanir ve kapi resimleri Gzerlerinde yerlerini alirlar. Cocuklarim ve
yasantim arasinda bir kopru gibi somutlasan minik elleriyle gizdikleri resimler ve
kapilar ayni zamanda bellegimde kalan edimsel bir surecin Odlumsuzlugunu de

cagnistirirlar. Bu galismamda Uygur'un eserinde oldugu gibi ge¢cmis, gelecek ve
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simdiyi bir araya getirererek, kapinin bellegi ¢ocuklarimin gizimlerinin igtenligiyle
olusturulmustur. Eski bir kapi yagsanmigliklarin gizini barindirirken, ¢ocuklarimin saf,
coskulu gizgileri de gegmiste kalan guzel anilarin temsili olurlar.

Gérsel 22: Aysun Sener, Sokaklar, Tuval Uzerine Yagliboya,120 x 80 cm, 2019
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Goérsel 23: Aysun Sener, Pit Stop, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm, 2019

Cocuklar resimleriyle dustince ve duygularini 6zgur bir sekilde ifade ederler; yani
cocuklar resim yoluyla dinyayi bize kendi bakis agilarindan ve en kestirme yoldan,
Ozentisiz ve yalin bir anlayigla verirler. Bu 6zgunlugunden dolay! gocuk resimleri

bazi sanatgilarin esin kaynagi olmustur.

Soyut sanatin 6ne c¢ikan isimlerinden Jean Dubuffet, Kandinsky ve Klee
resimlerinde gocuksu imgeleriyle Unli sanatgilardan bazilaridir. Susie Hodge’a
gore; Kandinsky, yapitini bes yasinda birinin yapmis olabilecegi varsayimindan
memnun olacak sanatgilardan biriydi. Amaci hem yapitlarinda hem de izleyicilerin
bu yapitlara bakma tarzinda fark yaratan, c¢ocuklarin sahip oldugu merak ve
kesfetme arzularindan ilham alan bir sanat Uretmekti (Hodge, 2016, s. 56).
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Gorsel 24: Jean Dubuffet, Faits Mémorables Ill (Dubuffet 1978) (Unutulmaz Gergekler
), Serigrafi, 74.6 x 97.8 cm, 1978, https://debellefeuille.com/artist/dubuffet-jean/

Cocuk resim yaparken kendini 6zgur bir oyun ortaminda hissettiginden davranislari
kendiligindendir, dogaldir ve bu durum resimlerinin igtenlikli 6zUnl olusturur. Ayrica
bir egitimci olarak c¢esitli yas gruplarindaki c¢ocuklarla c¢alistigim igin onlarin

resimlerindeki igtenligi her zaman ilgiyle ve heyecanla izlemisimdir.
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Gérsel 25: Aysun Sener, Her Giine Bir Masal, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm, 2019
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Goérsel 26: Aysun Sener, Sana Bir Siirprizim Var Anne, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60
cm, 2019

Burhan Dogancay’in 1960’l yillarda basladigi “Dunya Duvarlari” serisinin ardindan
“‘Kapilar” serisi yer almistir. Dogancay’in resimlerinde yer alan kapilar farkh
kultarlerin tarihsel bellegini detaylariyla yansitir. Kapi yuzeyinde bulunan yazilar,
isaretler, ikonlar politik durusu fark ettirirken populer kultlrin 6zini de temsil
ederler. Sanatgi kapilarda yansittigi kiltir 6gelerini oldukca yalin ve etkileyici bir
anlatimla betimlemigstir. Kapilari parlak renklerde, Uzerinde grafitiler, kolajlar,
minimalist bir yaklagsimla resimlemistir. Metropol, mahalle, sokak duvarlari ve
duvarlarin devami olan kapilar Dogancgay icin kentin kultir haritasinin en dogal ve
carpici gorulebildigi alanlardir (Arslan ve Rona, 1997 s. 414; Gdéren, 2001).
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Gorsel 27: Burhan Dogancay, 3 Uzun 2 Kisa, (Dogangay 1991), Tuval Gzerine akrilik,
metal kapi kolu, cikartma ve karisik teknik, 155 x 100 cm, https://cutt.ly/ic1xea7

Kariyeri boyunca pek c¢ok uUlke dolasan Dogancay gezdigi ulkelerdeki duvarlari
gOzlemlemis, ayrintilarini belirlemig, cektigi fotograflarla bir bellek olusturarak,
bunlar farkh bigcimlerde sanatinin ayrintilarini olusturacak sekilde ele almigtir.
Eserlerinde duvarlarin zamanla deg@isen gorunumlerini, birbirleriyle olan iligkilerini
yansitmistir. Dunyanin dort bir tarafindan esinlenerek olusturdugu eserlerinde;
sosyoekonomik yapinin kisith oldugu dar gelirli bolgelerin yasantilarini ele almasi
nedeniyle sinifsal benzerligin ortak 6zelliklerini resimlerinde goruriz. Dogancgay’in
kap! serisindeki bu sinifsal benzerlikler, asma kilitler ve zincirler seklinde izleyenin
kargisina ¢ikar. Bu kapilar ardinda yasayan kisilerin i¢ dunyalarini yansitirken,
kutsal ve sembolik anlamlari da Uzerlerinde barindirir (Cakirkaya, 2012, s. 16-27).

Duvarlar serisinden sonra ele aldigi Kapilarda da kent kualtirinin bellegini
eserlerine tagimis ve tarihe not duserek gelecege aktarmigtir. Kapilar adeta kentsel
gecmigin bellegini simgeler; toplumsal bellegin siradan olmasina karsin bir o kadar
da degisken gok katmanli anlatim bigcimleri Dogangay’in eserleri Gzerindeki yerlerini
alarak kentsel yagsamin tarihsel izi olarak kargimiza gikar (Calikoglu, 2012, s. 247).
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Bir sanatgi gozuyle sehir ve onu olusturan kultiran en agik ve garpici izlenebildigi
ortamlar sokaklar ve meydanlardir. Jale Erzen Ug Habitus kitabinda sokak ve onu
olusturan unsurlarin insan (zerindeki etkisini sdyle aciklar: insan sokakta ilerlerken
tum duyular harekete gecirilir. Sesler, kokular, ayak altindaki parke taslarinin
dokusu, insani gunes, golge ya da rizgara maruz birakan surekli ani donugler; insan
duvarlarin sicakligini ya da rutubetini bedeninde duyar, kapilarin yanindan
gecerken igeriden gelen samimi sesleri duyar, kadinlarin kapi esiginde oturup
sohbet ettiklerini, yashlarin gunesli kaldirrmlarda oturduklarini, ¢ocuklarin
oynadiklarini gorur (Erzen, 2015, s. 171-172).

Ayvalik’ta kapi onleri aynen Erzen’in anlatimindaki gibidir: Eski Rum mimarisi evler,
dar parke tagl sokaklar ve ahsap kapilar; bazilari ise yikik duvarlar arasinda
zincirlenmis eski tahta kapilar... Sokakta ilerlerken tim duyular harekete geger; kapi
esiginde oturan kadinlar, kosusan ¢ocuklardan bir anda g6zunuz o yikik duvarlar
arasindaki eski tahta kapilara takilir... duvarlar olmazsa olmasin ya da yikilmis

olsun, kapinin bellegi seslenir... Kim 0?
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Gorsel 28: Aysun Sener, Mekansiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm, 2019
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Gorsel 29: Aysun Sener, ikimiz Kaldik, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm, 2019
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Gérsel 30: Aysun Sener, Bisikletli Cocuk, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm, 2019

Eski sokaklarda ahsap kapilarin katmanlari, ahsabin kirik bir pargasi, pasli bir metal
bir sir saklar gibi bir seyler anlatmaya ¢alismakta; cokmus gatilarin, yikik duvarlarin
arasindan gegmigi, simdiyi belki de geleceg@i. Anlayan anliyor, anlamayan gegip
gidiyor. Ben durdum dinliyorum, Halig'ten Ege’ye ruzgéar bir fisilti getiriyor.
Cocuklugumda Balat'ta gérdigim kapilarin aynilariyla Ayvalik'ta karsilasmamla
ortaya g¢ikan kapi yolculugum, kapilarin bellegiyle kendi bellegimin bir bigimde

Ozdesglesmesini sagliyor. Hayatin akigi sirasinda karsimiza gikan yerler, yasantilar,
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anlar bizleri farkinda olmadigimiz bir gucle besler. Bellegimiz bu birikimler,

yasantilar ve ogrendiklerimizle birlikte gecirdigimiz zamani geri ¢cagirir.

Bir tur hatirlama ve hatirlatma eylemi olarak bellekteki izlerin ortaya ¢ikigini Andreas
Huyssen soyle anlatir; dilde, anlatida, goruntude butin temsil bicimleri bellege
dayanir. Bellegin kendisi bizi dogrulanabilir gercege ya da sahici bir baslangica
goturmekten ¢ok sonradan gelen bir temsile yaslanir. Gegmis bellegin iginde saf ve
yalin halde bulunmaz. Animsama ediminin statisu simdidedir, gegmisin kendisi
degildir. Bu nedenle bir olayl yasamak ile bir temsil icinde animsamak arasinda,
gecmis ve simdinin arasinda oldugu gibi ince bir gizgiden s6z edilebilir. Bu
katmanlagsmis bellek ayni zamanda kulturel ve sanatsal yaraticihgr da besler
(Kilingarslan, 2007). Benim bellegim de dogdugum buyudugum sehrin etkilendigim
gorunumlerini; koku, ses, nesne ve ¢ocukluk yasanmisliklarimdan olusan kayitlarla
Huyssen’in dedigi gibi ge¢mis ve simdi arasindaki birikimler Ayvalik kapilarindaki

kargilasmamla ortaya ¢ikarir.
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Gérsel 32: Aysun Sener, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 80 cm, 2020

Bu galismamda da digerlerinde oldugu gibi azaltilmig bir unsurla geometri vardir.
Yuzeyle ugrasirken agirlikh olarak gizgileri yumusak doku gegisleriyle hafifletiyorum.
Dokunun en onemli duygusal etken oldugunu dusunudyorum ve bundan dolayi

resimlerimde agirlikli olarak dokulara yer veriyorum.
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Dokular ahgabin katmanlarini ve bellegini temsil ederken, izler ve golgeler de
dokularla kaynagarak resimlerimin temelini olusturur. Bu kavramlarla, nesnenin
mekan ve zamanla olan iligkisini sorguluyorum. Tarihten gelen eski kapilarin,
belleklerinde yasanmisliklarin izlerini, gunimuz kosullarina direnerek ruzgar,
yagmur, gunes gibi dogal etmenlerin etkisiyle de olusan gorsel zenginliklerini
O0zumseyip resimlerimle butunlestiriyorum. Kapilar tarihin katmanlarini ve tanikhgini

belleklerinden aktarirken farkli kulturlerin yasanmighklarindan da izler yansitir.

Doku denemeleriyle 6n plana gikan ve sanat gevresinde Alos ismiyle bilinen sanatgi
Ali Teoman Germaner’in “Suya Dusen Kap1” eseri kapi belleginde ¢ok farkli bir aniyi
paylasir. Meri¢ Hizal'in anlatimiyla; Cankaya Kogku icin birtakim eserler istenmis ve
Alog’'un bir kapi yapmasi belirtiimistir. Eskizler hazirlanip Ankara’ya gonderilir.
Segilen eserler igin fiyatlarini konusmak Uzere grup Ankara’ya davet edilir ve
sanatcilardan eserlerin fiyatlarin yari yariya indirilmesi teklif edilir. Germaner’e sira
geldiginde, “Ben fiyati indiremem ¢unkld batin emegimi, malzemeyi, dokimuni
hesapladim” der. Bunun kendisi i¢cin uygun olmadigini soyler ve c¢antasini
topladiktan sonra “Ben bu isi yapamayacagim!” diyerek masadan kalkar (TRT 2,
2019).

Gorsel 33: Ali Teoman Germaner, Suya Dusen Kapi, Serigrafi, 50 x 65 cm, (Germaner
1991), https://cutt.ly/Wc9gXsx

Gorsel 33’te gorinen ‘Suya Disen Kapilar isimli bu eserde sanatg¢inin ayni

zamanda sézcilk oyunu yapmis oldugu da gériiliir. imoga atélyesinde serigrafi
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olarak basiimis olan bu kapi anlasma saglanabilseydi aslinda bronz bir kapi
olacaktl.

Alosg’un resimlerinde doku denemeleri ve meké&n ¢ok onemlidir. Kapilarin denizin
dibinde oldugunu resme eslik eden deniz kabuklarindan anliyoruz. Kapi ve
boceklerin birlikteliginde siUkuneti fark ederiz. Deniz kabuklarinin formlarinda
geometri gok belirgindir, geometrik ve organik arasindaki geliskili birlikteligi goruruz.
Derinlik, hareket ve duraganlik ustaca yan yana getiriimis ve ton gecisleri
mukemmel dokular olusturmustur. Ali Teoman Germaner’in resimlerine ve

heykellerine baktigimizda, sanatgi igin ritmin ustasidir diyebiliriz.
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SONUG

Kapilarin insanlik var olali 6rtme, mahremiyet, korunma gibi gesitli 6zelliklerinin yani
sira, sanattan felsefeye birgok alani nasil etkiledigini inceledigim bu tezde
sanatgilarin da eserlerini ortaya koyarken kapilyr ele alis yontemlerindeki
farklihklarini inceledik. Brian O’Doherty, kapinin sanat statiusu kazanmasindaki
sureci soyle Ozetler: “Eger o ev modernizmin eviyse, ne tur kapi vuruslar
beklenebilir?  Disavurumcularin  gumbur gumbdr kapi  vurugsu yaninda
Gergekustucu’'nun sifreli vurusunu duyariz, Gergekgi servis girisindedir, Dadaci ise
testereyle arka kapiy! pargaliyordur. Soyutlamaci’'nin tek ve tekrar edilmez vurusu
tipiktir. Tarihsel kaginilmazligin o buyurgan kapi vurusu ise hemen belli olur, iste o
zaman evi bir telag sarar. Bazen bir seye dalmisken kapidaki yumusak, iddiasiz bir
vurus bizi kendine ¢eker, -kim olabilir ki? Kapiyl agariz ve kargimizda oldukca
hirpani bir tip gorurtz, surati bir golge gibidir, ama yine de iyicil bir ifadesi vardir.”
(O’Doherty, 2010, s. 85).

Kapiyl ¢alan Marcel Duchamp oldugunda her seferinde sasiririz ama iste igeri
girmistir. ic mekanin her bir zerresinin bilincine varmamizi saglamistir, Duchamp’in
temel diyalektigi zaten her zaman biling ve bilingsizlik olmustur (O’Doherty, 2010, s.
89). Duchamp galeri mekanina donen kapilar tasarlamig, boylece nerenin igerisi
nerenin digarisi oldugu konusunda bir karigiklik yaratmis, iceri girenin basini
dondurmeyi amaclamistir. Bu ig-dis karmasasi, igeren ile igerilen arasindaki iligkiyi

baglamsal bir bigcimde ele almistir.

Yukarida da anlatildigi gibi sanatgilarin her birinin nesneye (kapiya) farkl
yaklasimlarini incelerken; galismalarimin gelisimini, etkilendigim nesnenin bellegi
ve benim bellegimin karsilagsmasini ve resimlerime aktarilmasi surecini, yani 6zne
ve nesnenin iligkisini, Jale Erzen sdyle aciklar: “Ozne ve nesneyi birlestiren mekan
sonsuz ve ¢ok katmanli bir ara yliz gibidir. insan ve mekan iligkisinin izlerini algimiz
surekli birbiriyle iligkilendirir. Mekan sinirsiz ve akigkan bir yasanti alanimiz olurken
nesnelerle de butunlesiriz. Varhdimiz bizi ¢evreleyen nesnelerle iletisimini
surdurmeye devam eder. Bu alanin i¢cinde oldugumuz gibi dinyayi algiladigimiz
sure nesnelerle butinlesmis durumdayiz. Varligimiz bizi gevreleyen her sgeyle

surekli iletigsim icindedir” (Erzen, 2015, s. 86).
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Cevremizde bulunan bu nesneler guzelligini, kirilganhgdini ve narinligini de bize
duyumsatirlar. iste bu nitelikleri fark ettigimizde cevreye karsi duyarliigimiz
geligirken bazen bir kapiyi, bazen bir duvari, bazen bir pencereyi yasantimizla

butunlesgtirerek kendi sanat nesnemizi yaratiriz.

Yasam alanlarimizi her algiladigimizda ¢evremizi harekete gegirir ve kapsadiklari
arasinda birliktelik gelistiririz. Bundan dolayi ¢gevremizi olugturan doga, mimari, ses
ve goruntude yeni anlamlar arar, yaratiriz. Cevreyi her algilayisimizda, ona anlam
vererek sahip c¢ikmak ait olmak isteriz. Bildigimiz bicimler, doga, nesneler
algilandikga, cevremizle kurdugumuz bu iligkiler bellegimizde yer ettikge, aidiyetimiz
geligir ve gevremize sahip gikariz (Erzen, 2015, s. 34).

Yasadigimiz mekanlarda bu etkilesimimizi gergeklestirirken de gecmis, simdi ve
gelecekle bir bag kurarak bunu yapariz. Cunku bellegimiz, varligimiz bizi gevreleyen
her olguyla surekli iletisim igindedir. Bu cevreyle olan surekli etkilesim hali
bellegimize kaydettigimiz anlara goturtr bizi. Bu cocuklukta karsilastiginiz bir
nesnenin yillar sonra farkli bir yerde tekrar karsimiza gikmasi durumunda bellekte
yer eden bu nesnenin gagrigimlarla yeniden hatirlanmasi halidir.

Gundelik hayatimizin bir pargasi olan kapi bir iz tasiyicisi, bir bellek olarak burada
yerini almaktadir. Kapi hayata taniklik eden, 6znel bir yagsam alaninin sinirlarini
cizen, anlar ve anilarn belleginde saklayan, iceri ve digari kavramlarinin ayrimini

saglayan, mekanin gegise izin veren boglugudur.

Gundelik hayatimizdaki bir iz tasiyicisi olan, insanla, yasamla 6zdeslesen kapi
imgesi, benim calismalarimda insanin varliginin ve yasanmigliklarin temsilidir.
Sinirli alanimiz olan ev ile sinirsiz bosluk olan disariy! birbirine baglayan kapi, 6znel
bir mekan olan icinde yasadigimiz evle kargilasmamizin esigidir. iginde yasadigimiz
ev de bizim yasanmigliklarimizin ve aile bireylerinin bir yansimasidir. Butin bu
anlamlari tagiyan kapi, eserlerimin ana temasi olmus ve hayatimin farkli streglerini
bir araya getirirken kavramsal olarak kendimi agiklamami saglayan bir metafor
haline gelmistir. Bu tez galismasinda inceledigim birgok sanatginin eserinde kapi
¢ok yonlu ele alinmig olup, her bir sanat¢inin kapiyr yorumlamasi cesitlilik
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gOstermigtir. Kimi kapi soyutlamasi, c¢esitli olasiliklara agilirken imlenmeyen
imkansiz bir mekan yaratmig, kimi dinyanin antropolojik haritasini tarinten gelecege
aktarmisg, kimi antik bir kapiyken tzerine gundelik hayatin dogal akisi resimlenmis,
kimi yuz yillik kapilarken sanata donusmus ve sergileme sirasinda yikilarak surecin
getirdigi degisikleri vurgulamig, kimi zit bir devinimle izleyene mekansal bir deneyim
yasatmis, kimi yanmisg bir kapi olarak kimyasal donUmusu vurgulamig, kimi
uzerindeki farkl sloganlarla otekilestirmeye dikkat cekmisg, kimi gergceklesmemis bir
tasarim olarak kalarak serigrafi tekniginde basilmis ve her biri heyecan verici bir
sekilde tasarlanarak tarihsel bellegin iz tasiyicisi olmustur. Benim de tez
calismalarim hem pandemi gundemiyle sekillenirken, hem de yasanmigliklarin

yansimasiyla bir bellek olugturmustur.
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