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YEMIN METNI

Doktora tezi olarak sundugum “Cumhuriyet Donemi (1920-1950) Turk Siirinde
Ayna” adli gahsmdmn, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykirt diigecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigini ve vyararlandigim eserlerin bibliyografyada
gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmig oldugumu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET
CUMHURIYET DONEMI (1920-1950) TURK SIiiRINDE AYNA

Bu tezin temel problemi edebi metinlerde kullanilan “ayna’y1 pratik, simgesel
ve imgesel diizlemlerde ¢oziimleyerek bir anlam alani olusturmaktir. Bdyle bir
anlam alan1 olusturmaktaki amag¢ ayna Orneginde nesnelerin dil igindeki islevsel ve
mecaz anlamlarmin, insanin glinlik hayatma ve kiiltiirel algisina katkismi
gostermeye caligmaktir. Bu tiir ¢alismalar edebi metinler modern toplumun ve
bireyin kendisini, insanlig1 ve diger varliklar1 anlama ve anlamlandirma ¢abasi i¢in
onemlidir. Calismamizin problemini ortaya koymak, amacma ulasmak ve Onemi
gosterebilmek i¢in 1920-1950 arasinda yayimlanan siir kitaplarmi sectik. Bu siireg
icerisinde siirleri yayimlanan 263 sair ve yaklasik 200 siir kitab1 taranmis 28 sairin
90 siiri iizerinde caligma gergeklestirilmistir. Segilen siir metinlerini amaglarimiz
dogrultusunda ¢6ziimlemek icin kuramsal ve elestirel baglamda bir kismi
kaynakcada gdosterilen literatiir taranmis ve calismamizin girig boliimiinde kavramsal
bir ¢er¢eve kurulmustur. Secilen siirler aynanin islevsel ve anlamsal boyutlar1
bakimindan tarandiginda iki genel kategori olusmustur: Birincisi aynanin nesne
olarak kullanilmasi ikincisi ayna yerine kullanilan metaforlar. Bu iki gruplandirma
tezi, “ayna, yalnizlik, benlik”; “ayna, zaman, hayat, 6liim, Tanr1”; “ayna, mazi,
hafiza”, ayna, kadin, cinsellik” seklinle boliimlememizi gerektirdi. Bu bolimler i¢ine
yerlestirdigimiz siirleri gosterge bilimsel ve psikanalitik elestiri yontemlerinin bazi
tekniklerini kullanarak yaptigimiz ¢oziimlemelerde ulastigimiz genel sonucu soyle
ifade edebiliriz: Somut bir nesne olarak yer alan aynanm ve su, yiiz, goniil, kadeh,
zaman, gOkylizii gibi ayna yerine veya aynay1 isaret etmek icin kullanilan
varliklarin, imalar, gondermeler ve dilin farkli mecaz diizeylerinde genisledigi,
ozellikle sosyal ve psikolojik sonuglara ulastirabilecek nitelikler kazandigi tespit
edilmistir. Bu smirli ¢alisma, edebiyat ve ayna iliskisinin, tiirler ve donemler

baglaminda daha genis olarak ¢ézlimlenmesinin geregini de isaret eder niteliktedir.
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ABSTRACT
MIRROR IN THE REPUBLICAN ERA TURKISH POETRY (1920-1950)

The main problem of this thesis is to create a domain of meaning by
analyzing the "mirror" used in literary texts in practical, symbolic and imaginary
planes. The purpose of creating such a domain of meaning is to try to show the
contribution of functional and metaphorical meanings of objects in language with the
case of mirror to daily life and cultural perception of man. Such studies are important
for the efforts of literary texts to understand and interpret the modern society and the
individual himself, humanity and other entities. We have selected the poetry books
published between 1920 and 1950 in order to reveal the problem of our study, to
achieve its goal and to show its importance. 263 poets whose poems were published
in this period and 200 poetry books were reviewed and 90 poems from 28 different
poets were selected to be analyzed in the current study. In order to analyze the
selected poetry texts according to our aims, the literature some of which is given in
the reference section was reviewed in the theoretical and critical context and the
conceptual framework was established in the introduction part of our study. When
the selected poems were analyzed in terms of functional and semantic dimensions of
the mirror, two general categories were formed: The first is the use of the mirror as
an objective entity; the second is the metaphors used instead of the mirror. These two
groupings required us to divide our thesis into sections such as “mirror, loneliness,
self"; "mirror, time, life, death, God"; "mirror, past, memory"; “mirror, woman,
sexuality". The general conclusion we have reached as a result of the analyzes we
have made on the poems using some techniques of semiotic and psychoanalytic
criticism methods is as follows: It has been found that the mirror occurring as a
concrete object and entities such as water, face, heart, glass, time, sky used instead of
the mirror or to represent the mirror expand towards different metaphorical levels
and gain characteristics that can be led to social and psychological results. This
limited study also points to the need for a more comprehensive analysis of the

literature and mirror relation within the context of genres and periods.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Edebiyat-hayat ve insan iligkisinden dogan anlamlarin, baz1 kavramlarin,
nesnelerin bunlar etrafinda olusan sembollerin incelenmesiyle daha tutarli, daha
genis ve daha cesitli olacagmi diislinliyoruz. Calismamizin konusunu siirde aynanin
kullanim1 olarak belirlememizin temel gerekcesi budur. Calismamizi 1920-1950
arasinda yayimlanmis siir kitaplari ile smirladik. Belirtilen yillar arasinda tespit
ettigimiz 263 sairin biitiin siirlerini incelemedik elbette. Once, ayna ve ayna yerine
kullanilan metaforlarin yogunlukta oldugu siirleri belirledik. Sonra da aynanin islev
ve anlam bakimidan ayni veya ¢ok benzer oldugu siirlerden segmeler yaptik. Siirleri
degerlendirme agamasinda secilen siirlerin tamamini almadik; 6zellikle aynanin veya
metaforlarinin  kullamildig1 birka¢ musrayr oOrnekledik. Ama sadece alintilanan
birimlere bagl olarak degil siirin tamamina atiflar yaparak da yorumlama yapmaya
calistik. Bu cercevede 28 saire ve doksan siire atif yaptik. Bu saymmin da ayna
acisindan 1920-1950 arasindaki siirimizi gosterebilecegini diisliniiyoruz.

Aynanin en ilk zamanlardan giinlimiize kadar insan hayatindaki dnemi agiktir.
Bu 6nemin sadece aynanm yansitma ozelliginden kaynaklanmadigi ayni1 zamanda
kazandig1 metaforik anlamlarla iligkili oldugu bilinen bir gergektir. Bu baglamda
bir¢cok disiplin igerisinde kendine yer acan aynanim, edebiyat, felsefe, psikoloji ve
tasavvuf gibi alanlarda da imgesel ve simgesel diizlemlerde yer aldig1 goriilmektedir.
Bizim yapmaya c¢alistigimiz da siirde dogrudan “ayna” olarak kullanilan nesneyi ve
ayna islevlerini yiiklenmek bakimindan birer metafor olan, su, yiiz, goniil gibi
metaforlar1 pratik, simgesel ve imgesel boyutlari1 ile incelemeye caligmaktir.

Giris boliimiinde, aynanin dil i¢indeki tamimlarin1 vermeye, tarihine,
bicimlerine, felsefe, tasavvuf, psikoloji gibi alanlarindaki anlamlarina deginmeye
calisarak kuramsal bir ¢erceve olusturmaya calistik. Birinci boliimde ¢alismamiza
edebi bir zemin olusturmak i¢in, ¢alistigimiz tarihsel siirece kadar Tiirk siirindeki
aynanin varligina deginmeye calistik ve bati siirindeki aynaya da bir ak¢a 6rnekle
atiflar yaptik. Tezimizin asil govdesini olusturan ikinci boliimii “nesne olarak ayna”
ve “ayna metaforlar’” adlariyla iki boliime ayirdik. Birinci boliimde dogrudan
dogruya nesne olarak “ayna” kelimesinin kullanildigi siirleri, aynanin islev ve
anlamlarin1 smiflandirma diisiincesiyle “ayna-yalnizlik-benlik”, “ayna-mazi-hafiza”
, “ayna-zaman- oliim-Tanr1”, “ayna-ask-beden” basliklar1 altinda inceledik. ikinci
Boliimde “su, yiiz, gdz, goniil, kadeh, gokyiizii” gibi ayna metaforlarini incelemeye
calistik.

Calismamda bana destek olan, bilgi ve deneyimleri ile yol gosteren nazik ve
anlayish danigman hocam Yrd. Dog. Dr. Ozlem NEMUTLUya, bilgi ve tecriibesi ile
lisansiistii 6grenim hayatimin tiim zorlu asamalarinda maddi ve manevi olarak
yardimct olan, destegini eksik etmeyen, bir baba sefkatiyle daima yanimda olan,
kendisini tanimaktan biiyiik onur duydugum es danigman hocam Prof. Dr. Mehmet
NARLI’ya, doktora egitimim sirasinda destegini ve yardimlar1 esirgemeyen Yrd.
Do¢. Dr. Harika DURGUN’a, calismalarim sirasinda manevi destegini her zaman
hissettigim degerli arkadaslarima ve benim igin biiyiik fedakarlik gosteren arkadasim
Merve BINAY’a, farkli dillerde inceledigim eserlerin gevirilerinde yardimei olan
arkadaslarrm Okt. Derya SARISIK ve Yrd. Dog. Dr. Nuray TETIK DINC'e, bu
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stiregte beni maddi ve manevi olarak destekleyen, elini her zaman omzumda
hissettigim biricik hayat arkadasim Erdil DURUKAN’a, varligiyla, kokusuyla ve
giiliisiyle umut kaynagim olan biricik oglum Mehmet Alp DURUKAN’a ve dmriim
boyunca maddi ve manevi olarak yanimda olan, kolum, kanadim, her seyim dedigim
biricik aileme yiirekten tesekkiir ederim.

Saziye DURUKAN
Manisa, 2017
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Giris: Kavramsal Cerceve

a. Aynanin Tanim / Dil i¢indeki Varhg

Eski Tiirk¢ede ve Tiirk¢enin farkli lehge ve sivelerinde “gdzgii, kozgii,
koziinii, kiizgii” olarak kullanilan kelime Osmanli Tiirk¢esinde ve yasayan Tiirkgede
ayna olarak kullanilmaktadir. “Ayna”, Farsca “ayine” kelimesinin Tiirkgedeki
sOylenis bigimidir. Tzirk Dil Kurumu Briiyiik SozIiigii aynanin birinci anlami i¢in “15181
yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren, cilali ve sirh cam” (TDK, 1988:115)
tanimin1 yapmaktadir. “Bir olayi, durumu yansitan, géz Oniinde canlandiran olay,
durum, sey; gemilerde isaret¢i erlerin kullandigi diirbiin; akinti ve anaforun
birlestirdigi yerde olusan su burgaci; dogramacilik ve yapicilikta cergeve igine
gecirilen tahta veya tas levha; kiiregin yasst u¢ boliimii; (atlarda) diz kapagi;
(Karagdz oyununda) perde” (TDK, 1988:115) gibi anlamlar1 da vardir. Ayna, argoda
genel olarak “cok 1iyi, fevkalade, harika” anlamina gelmektedir. Aynadan tiiretilen
aynalamak: anlamak, kavramak; aynali: 1. Iyi, hos (durum, sey) 2. lyi durumda olan
(kimse) 3. Aliml, ¢ekici, giizel (kimse); aynasiz: 1. Kétii, olumsuz 2. Hos olmayan,
aykir1 3. Hileli (iskambil, oyun, zar) 4. Polis, bek¢i vb. giivenlik kuvveti;
aynasizianmak: 1. Kotillesmeye baglamak 2. (Kisi) kotii, olumsuz bir tavir takinmak”
(Aktung, 2001: 48-49) gibi anlamlar tagimaktadir.

Ana Britannica aynay1r “optikte, bir 151k 1$mini, yansima yasasina uygun
bicimde saptiran parlak yiizey” (Ana Britannica, 1986: 97) olarak tanimlamaktadir.
Tiirk Diinyasi Edebiyat Kavramlar: ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, kelimenin
edebiyat igindeki islevine atif yaparak “varliklar1 ve nesneleri aksettirmesi ve bu
gorlintiiniin  bir gdlgeden ibaret olmasindan otiirii cesitli tesbih ve istiarelerle
edebiyatimizda yer alan bir siis ve siislenme egyas1” (TDEKTS, 2001: 288) oldugunu
vurgulamaktadir. Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliigiinde ise ““farkli Tiirkgelerde,
mitolojik goriislerde, birbirine zit iki anlami, yani ser giicleri, cin ve Seytan’t ve
hayirsever varliklar1 temsil eden, melek anlamli bir s6zciik” (Beydilli, 2005: 78)
seklinde anlamlandirilmaktadir.

Aslinda biitlin kelimelerin oldugu gibi aynanin anlamlar1 da dilin mecaz
diizeyinde genislemis ve cogalmistir. Aynanmn sosyal, kiiltiirel, tasavvufi, felsefi

baglamlarda simgesel deger kazanarak yogun anlamlar {irettigi bir gercektir.
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Ornegin tasavvufi ¢ergevede ayna tecelliyi anlatan en ideal simgelerden birisidir ve
kamil insanin kalbidir. “Ayna, tasavvuf diisiincesinde, Allah’in géstergesi olan
alemin; biitiin dlemlerin, dolayisiyla Allah’in gériintiisii olan insanin semboliidiir”
(Saltuk, 2010: 212). “Ben gizli bir hazine idim bilinmek istedim”, “kim beni goriirse
Hakk’1 gérmiis olur”, “miiminin kalbi Allah’in aksettigi bir aynadir”, “Allah ademi
kendi sureti lizere yaratt1” gibi hadislerde de miiminin Allah’in tecelli vasitasi oldugu
pekistirilirken “miimin miiminin aynasidir” gibi hadislerle de Miisliimanlarin
birbirlerine ayna gorevi gordiikleri ifade edilir. Bu aynalar, yaraticiyr ya da bagka bir
miimini, temizligi ve berraklig1 6l¢giisiinde yansitabilir. Bir miimin, diinya islerinden,
nefsinden ne kadar vazgecip kendini Allah yoluna adarsa goniil aynasi o kadar
temizlenir; diinya islerine ve nefsine ne kadar uyarsa goniil aynasi o kadar paslanir.
Nitekim giinliik hayatin vazgecilmez bir nesnesi olan ayna ile tasavvufi diisiincenin
onemli bir unsuru olan ayna kavraminin iglev agisindan birbirlerinden ¢ok da farkh
olmadiklarmi sdyleyebiliriz. Zira her iki ayna da temizligi ve netligi kadar yansitma
giiciine sahiptir ve o nispette tercih edilir.

Sosyal hayatta da aynanin anlam ve islev olarak ¢ok 6nemli bir yeri vardir.
Fiziksel bir ihtiya¢ olarak kullanilan aynanin zamanla metafizik boyutta bir ihtiyaca
doniistiigii, insanlarin aynaya verdikleri 6nemle aynanin manevi anlamlar ve giicler
kazandig1 aciktir. Elbette bu anlamlarin ve giiclerin medeniyetlerde ve kiiltiirlerdeki
goriiniisii  farklidir. Mesela  Yusuf Cetindag’in  belirlemesine gore bazi
medeniyetlerde aynalarda perilerin, bazilarinda kotii ruhlarin ve bazilarinda da melek
ve cinlerin yasadigina inanilir. Baz1 medeniyetlerde kendisinden korkulan olumsuz
bir nesne iken, kimilerinde bir ugur objesidir (Cetindag, 2011: 193). Kimi
kiiltiirlerde; “yansitma ozelliginden dolayr insanlar aynayr hayatla ve yeniden
dogumla iliskilendirmigstir. (...) Olii kiiltiinde mezara birakilan aynalarin ruhlarin
koruyucusu olabilecegi goriisii iizerinde durulmustur” (Saltuk, 2010: 174). Ayna
Tiirk sosyal hayatinda “ugur, ugursuzluk, aydinlik, hastalik, sihir” gibi anlamlar da
kazanarak sosyal hayat1 diizenleyen bir ara¢ haline gelmistir. “Aynaya ¢ok sik bakan
geng ya da ¢ocuklara: ‘Ayna karsisinda durmak giinahtir, aynaya sik sik bakma deli
olursun, gece aynaya bakmak ugursuzluk getirir, aynaya ¢ok sik bakan insanin
benligi azar’ gibi uyarilarda bulunulur” (Cetindag, 2011: 35). Bu inanislar

nedeniyle Tiirk evlerinde duvarlara asili aynalar ¢ok fazla kullanilmamis, bunun



yerine el ve minder aynalari tercih edilmis, bunlarin da yiizii kapali olarak durmasina
dikkat edilmistir. Secda Saltuk’un 6rneklemesine gore, Tiirk logusa geleneklerinde
logusa yatagmin yanina parlak 6mrii sembolize etmesi i¢in glimiis ayna asildig: gibi,
yeni dogum yapmis olan logusa kadma ve bebegine zarar vermek icin firsat
kolladigina inanilan ve dogatistii bir gii¢ olan ‘al karisi’nin verebilecegi zarari
onlemek i¢in de ayna kullanilird1 (Saltuk, 2010: 159). Aynanmn karanlik giiclerle
ilintili olabilecegi diisiincesinden otiirli, bir¢ok kiiltiirde aynanin kirilmasi, gece
aynaya bakilmasi gibi inanis ve davranislar sakincali kabul edilmistir

Aynanin sosyal hayatta ugurlu bir obje oldugu ve aydmlik getirecegi inanci
da vardwr. Aynalar, “ozellikle de evliligin ugurlu olmasi, sonsuza dek bir arada
yasanmast, gelin ve damadin geleceklerinin aydinlik olmasi i¢in baht aynalar: kimi
zaman girinlik tepsisinin ve kimi zaman da evlilik boh¢asinin en vazgegilmez uguru
olarak” kabul edilir (Cetindag, 2011: 52). Gelin alaymin 6niinde ayna gotiiriilmesi
de gelinin bekaretini simgeler.

Goriildiigli lizere ayna zamanla, insanin goriintiisiinii yansitmanin ¢ok
Otesinde onun soyut beklentilerine cevap vermekle yiikiimlii bir nitelik kazanmustir.
Ciinkii insan, giliciiniin yetmedigi her seyi giicii yetecek bir varliktan, bir nesneden
bekler ya da ifade edemedigi duygularmi cesitli anlamlar yiikledigi bir nesne
aracilifiyla ima eder. Bu da aynaya maddi manevi vazgeg¢ilmez bir esya ozelligi
kazandirdigi gibi aynanin dil igerisinde ¢esitli anlamlar kazanmasma ve
sembollesmesine sebep olur.

Psikoloji ve psikiyatride ayna, kisinin bir birey oldugunun bilincine varmasini
saglayan bir objedir. Psikolojik gelisim donemleri igerisinde dnemli bir slirecin ad1
“ayna evresi”dir:

“Ayna evresi, bedenen anneden dogan bebegin ikinci kez ruhsal olarak
dogmasini; bebegin Oznelesmesini, annesinden ‘ayrilisini’, ayna karsisinda
kendi imgesini kegfetmesini ifade eder (...) Bu evre, ilk narsistik yaraya da yol
agar: eksiklik duygusu ve bundan duyulan utang, bunun yol actigi telafi etme
gayreti. Ayna evresi bir kez daha bize insan oOznesinin dogarken ‘eksik’
oldugunu gosterir” (Kocabiyik, 2014: 312).

Nesne olarak aynayla karsilasmadan once dogdugumuz andan itibaren yiiz

aynalariyla karsilasiriz. Gergekte bebegin ilk gordiigli aynanm annesinin yiizii
oldugunu sdyleyebiliriz. Sonra baska insanlarin yiiz aynalarinda kendimizi gérmeye
ve fark etmeye baslariz. Insanin nesne olan aynayla karsilasmasinda hissettigi ilk sey

kendi biitiinliigiidiir. Ancak “bu ben miyim?” sorusuyla bu biitiinliik duygusu hemen
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parcalanir. Bundan sonra insanla ayna arasindaki siire¢ aslinda bu parcalanmisliktan
yeni bir ‘biitlin ben’ olusturma ¢abasidir.

Esasen bir kavramin dil i¢inde ne kadar genisledigini belirleyebilmek igin o
dilin deyim ve atasozlerini de arastirmak gerekir: “Ayna tutmak”, “kendini dev
aynasinda gormek”, “korler mahallesinde ayna satmak”, “ayna gibi” deyimler ve “el
elin aynasidir”, “is insanin aynasidir” gibi atasozlerinin dil i¢inde kurduklari
anlamlara ulagsmadan ger¢ekte ayna kelimesini biitiiniiyle kavramig olmayiz. “Ayna
tutmak”, bir seyi yansitmak, gostermek anlamiyla hem ger¢ek hem de mecaz
anlamda kullanilabilmektedir. “Yiiziindeki izleri gorebilmesi i¢in annesi yiiziine ayna
tuttu” Orneginde deyim gercek anlamiyla kullanilirken; “edebi kitaplar insanin i¢
diinyasma ayna tutmakla kalmaz, ayni zamanda insani yeniden sekillendirir”
orneginde deyim mecaz anlamiyla karsimiza ¢ikar; “kendini dev aynasinda gormek”,
kendini oldugundan ¢ok iistiin gérmek anlamina gelir. Bu deyim, dev aynalarinin bir
nesneyi oldugundan cok biiyiik gdstermesine gonderme yaparken mecaz anlam
kazanir ve insanlarm benlik duygularmi ortaya cikaran bir anlamla narsistik
ozelliklerini vurgular; “korler mahallesinde ayna satmak™, bir seyi gerek duyulmayan
bir yere gotiirmektir. Burada s6z konusu olan ironi korliik ve aynadir. Gérmeyen bir
insan i¢in ayna ihtiya¢ degildir. Bir nesnenin, esyanin ihtiyag duyulmayacak bir
yerde bulunmasinin da gere8i yoktur; “ayna gibi’, diimdiiz ve parlak, kimiltisiz,
durgun(deniz) anlamindadir. Bir nesnenin parlakligmi anlatmak i¢in sik sik
kullanilan bir deyimdir. Nitekim aynanm on yiizii camin kalitesinden, arka ylizii
kullanilan madenin kalitesi ve sirlanmasindaki 6zenden Otiirii parlaktir. “Araba
yikaninca ayna gibi olmus” derken parlaklik vurgulanir, aynanin hareketsiz, durgun
olusuyla denizin durgunlugu arasinda da bir anlam iliskisi kurularak “deniz bu gece
ayna gibi diimdiizdii” derken deniz hareketsizligi bakimindan aynaya benzetilir; “El
elin aynasidir”, kisinin kendi 6zelliklerini zaman zaman baskalarindan 6grenmesi
anlamina gelen bir atasoziidiir. Islami inanistaki “miimin miiminin aynasidir”
hadisiyle ortiigiir. Insan davramislarinin etkisini karsisindaki kisinin yiiziinde ve
tepkilerinde goriir. Bu bakimdan insanlarin yiiz ifadeleri ve davraniglar1 bizim
davraniglarimiz1 sekillendiren bir ayna 6zelligi kazanwr, kimi zaman da insanlar
karsilarindaki kisilere davranislarindaki hatalari, eksiklikleri agik agik sdylemekte,

onlar1 elestirmektedir. Atasdziinde bu anlam da vurgulanmaktadir; “is insanin



aynasidir” atasozii ise, bir kiginin nasil bir insan oldugunun yaptig1 isten anlagilacagi
anlamina gelir. Kisinin sorumlulugunda olan herhangi bir isi 6zenle ya da 6zensiz bir
sekilde yapmas1 onun karakterini ortaya koyar. Nitekim sorumluluklarimiz karsisinda
sergiledigimiz tavirlar kisiligimizin aynasidir.

Bilmeceler, tiirkiiler, ninniler, tekerlemeler de bir kelimenin dil igerisindeki
anlam ¢esitliligini ortaya koyan 6nemli malzemelerdir. Ayna, bilmecelerde genellikle
alemi gostermesi, glizellik unsuru olmasi, parlak olmasi, altindan, giimiisten
yapilmast gibi nitelikleriyle kullanilmistir: Saltuk’un kitabinda cevabi “ayna” olan
bazi bilmeceleri 6rnekleyebiliriz:

“Bilmece bildirmece / Resim yapar giindiiz gece / Duvarlara asilr / Her
giin ona bakilir / Resim yapan bakinca / Hemen siler ka¢inca / Hatta giilsen ona
sen / O da giiler cevaben” ; “O odamn icinde, oda onun icinde.”; *Yiizii
parlak, adi kara”“Gide gide gittim / altin suya battum / Giizellere baktim”;
“Tap nedir, tapis nedir? / Giil nedir, giimiis nedir? / Ne yerdedir, ne goktedir? /
ciimle dlem igindedir” (Saltuk, 2010: 17).
“Ayna attim tarlaya / Prrim pirim parlaya / Nerde giizel varisa / Gelsin bizim

oraya / Allama sallama kokulu gelin / Aynasi belinde (cebinde) sokulu gelin” gibi
tiirkiilerde; “Ayna attim cayira / Savki vurdu bayira / Soyleyenler soylesin / Isim ¢ikt:
haywra” gibi manilerde; “Karaman’in tel helvasi / Annesinin al elmasi / Babasinin
cep aynast / oglum ninni ninni” (Saltuk, 2010: 25-26) gibi ninnilerde de ayna
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayna, insanoglunun varhigiyla ortaya c¢ikarak onun kadar eski bir ge¢cmise
sahip olmustur. Bu ge¢miste ayna hem 15181 hem yaratictyr hem kisili§i yansitmis
hem de kiiltiir ve medeniyetlerin yasam tarzini yansitarak dilsel bir cesitlilik
kazanmustir. Dikkat edilirse ayna her alanda, gerek gercek gerekse mecaz, yansitma
ozelligiyle 6n plana ¢ikmistir. Aynalar insan hayatinda sadece bir esya olarak yer
almamustir. Ik insanlar1 giiniimiize tasiyan, ulusal ve bireysel kimlikleri ortaya
koyan, bize nereden nereye geldigimizi gdsteren tarihi bir hafiza, insanligin gelisim
stirecinin bir sahididir aynalar. Aynaya bakmak, hayal diinyamiza, kelime diinyamiza

bakmaktir. Aynaya bakmak diine, bugiine ve yarma bakmaktir.
b. Aynanin Tarihi

Insanoglu tarih 6ncesinden baslayarak her donemde kendi goriintiisiiyle

ilgilenmis ve yansimasini kesfetmeye ¢alismistir. Bu amagla da ilk olarak sudan ve



parlak taslardan yararlanmistir. Ger¢cek manada goriintiisiine ulagabilmesi ise
yiizyillar almistir. En eski aynalara Cilali Tas devrine ait, M.O. VII. Bin yilda
Catalhoytik’te rastlanmigtir.

“El yapimu ilk aynalar ise altin, giimiis ve bronzdan olup M.O. III. Bin
vilda Misirlilar tarafindan imal edilmistiv. Hafifce disbiikey olan bu madeni
aynalarin én yiizleri Antik ve Klasik ¢aglarda cilalanarak parlatilir, arka
yiizleri ise ¢egitli desenlerle siislenirdi. Yine kalintilardan anlasildigr kadariyla
ilkin el aynalari ardindan zincirli duvar aynalart son olarak da M.S. 1. yiizyilda

biitiin viicudu yansitacak kadar biiyiik madeni aynalar yapildi” (Cetindag,
2011: 4).
Cam aynalarin icadina kadar demir, bronz, celik, giimiis ve altin gibi

madenlerden yapilan aynalar kullanilmaya devam edildi. Madeni aynalarda
karsilagilan en 6nemli sorun, rutubetin de etkisiyle bir zaman sonra paslanmasiydi.
Bu pas1 gidermek i¢in toprakla, kiille, tasla, karla temizleme gibi bircok yontem
kullanilirdi. Paslanmamasi i¢in ise genellikle keceden yapilmis 6zel bir kilifin i¢cinde
ozenle saklanird.

Camin icadi ¢ok eskilere dayanmasina ragmen cam aynalarin ortaya ¢ikmasi
yapiminin zorlugundan oOtiirii epey zaman almis, 13. yiizyilr bulmustur. “73.
yiizyildan itibaren kaya billuru veya arkasinda giimiis ya da kursun bir levha
bulunan cam kullanilmaya basland:. Bunlar sirli aynalarin ilk ornekleri olarak kabul
edilebilir (Saltuk, 2010: 108).

Sirlama, cam aynanin goriintii netligini etkileyen onemli bir unsurdur.
Saltuk’un verdigi bilgiye gore aynanin sirlanmasi olduk¢a yavas gelismistir.
Romalilar bu is i¢in sicak kursun uygulamasini kullanmigslar sonra Venedikliler kalay
ve civayl karistirarak sirlama teknigini gelistirmislerdir. 19. yiizyil sonunda giimiis
kaplama, civali sirin yerini almistir (Saltuk, 2010: 111-112).

Yapmmu zor olan ve biiyiik emek isteyen aynalar, teknolojinin ilerlemesine
bagli olarak 16.-17. ylizyilla kadar ender bulunan objelerdi. Bu ylizyillara kadar
aynanin yansittig1 goriintli net degildi.

“15. yiizyilda swrli cam aynamin yansuttigi goriintii ¢ok yetersizdi ve
antika meraklilari bu aynalara optik ozellikleri nedeniyle deger veriyorlardi. Bu
aynalar dekorasyon ve siis objesi olarak kullamm gériiyordu. 14. ve 15.
yiizylda zengin kadin ve erkekler gosterisli bir bigimde bir siis olarak
boyunlarindaki altin zincirlere camdan aynalar takarlardi (...) Erkekler sap
kastmlarina kiiciik cam aynalar ilistirilmis kiliclar tasirlardr. Kraliyet ailesi
fildisi, giimiis ve altin gergevelere oturtulmus cam ayna takimlari toplardr.”

(Saltuk, 2010: 109).



Uretim zorlugundan 6tiirii asil fonksiyonlarini yerine getiremeyen ilk aynalar,
zengin aileler i¢in bir gosteris ve 1s1lt1 vesilesi olur. Bu donemde aynanin varligi daha
cok sarayla iligkilidir. Kraliyet ailesi ve yiiksek makam sahibi gorevlilerde aynaya
rastlanir. Saltuk’un belirttigi izere 1650°den sonra yayginlik kazanmasiyla birlikte
ayna, zenginlik simgesi olmaktan c¢ikar. 17. yilizyilda Fransa’da aynali odalar
yaygmlik kazanir. Ayna 18. ylizyll mimarisinde de yerini alir. Resim veya oyma
tezyinatla siislenen aralama duvarlar1 aynalarla kaphdir. Bazi odalarin biitiin
duvarlar1 aynalarla kaplanir. Somine tstlerine biiyiik aynalar konurdu. (Saltuk, 2010:
115). Hatta kadinlarin salonlarini, odalarini, tavanlarini, mobilyalarii dahi aynalarla
donatmaya bagladiklar1 bilinmektedir.

Aynanin tagradaki varligi sehirler ve kraliyet ¢cevresindeki varligindan epey sonradir.

“Tutumluluk ilkelerine ¢ok siki bicimde bagl olan tasra burjuvazisi
belirsiz goriintiiler sunan bu prestij unsuruna biraz stipheyle bakar. Beceriksiz
bir hareket sonucu paramparca olabilecek bu objenin fariganlig,
istikrarsizligr, koruyucu duvarlart kazarak bosluk izlenimi uyandirmast,
gizlilige ve mahremiyete zarar vermesi tasra soylusunun bu alanda harcama
yapmaswna engel olur.” (Melchior, 2007: 88).
Ancak geliri ¢ok yliksek olan nadir tasra soylularinda aynanin varhiginin

anlami kraliyet ¢evresine benzer. Genel anlamda, tasra insan1 i¢in beden bir ¢alisma
aletidir. Bu nedenle izlenmesini gerektirecek bir 6nemi yoktur.

Tirklerde aynanin tam olarak ne zaman kullanildig1 bilinmemekle birlikte
aynanin varligin1 maden devrine kadar gotiirenler vardir. Diger toplumlarda oldugu
gibi Tirklerde de ilk aynalar, demir, ¢elik ve bronzdan yapilmistir. Cetindag’in
arastirmalarma gore Tirk el aynalarmin eskileri agag, daha sonraki zamanlara ait
olanlar1 ise madeni bir ¢ergeve i¢ine gegirilmistir. Bunlarm dort kose, yuvarlak veya
yumurta seklinde olanlar1 da vardir. Bazilar1 sapsizdir. Tahtadan olanlarm arka ve
kenarlar1 oyma sedef tezyinatla siislenmistir. Maden kapli olanlar1 da giimiis, altin
kaplama veya tombaktandwr. Aynanm arka tarafini Orten madeni levha ekseriya
carpma veya kabartma olarak yapilmis bezemelerle siislenmistir. Bunlara ‘kabarali
ayna’ da denir (Cetindag, 2011: 8). Orhun Yazitlarr’'nda ve Uygur metinlerinde de
altin ve giimils aynalardan bahsedilmektedir.

Saltuk’un verdigi bilgiye gore, Selcuklu aynalarinin halkali ve sapl aynalar
olarak ikiye ayrildigini goriiriiz. Halkali aynalar, sahibine ugur getirdigine inanilan
tilsimli esyalardir ve genellikle yuvarlaktirlar. Uzerlerinde yapildiklar: tarih ve

sahibinin adi1 bulunur. Astrolojik sembollerle, mitolojik hayvan figiirleriyle
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stislenmiglerdir. Selguklu bronz aynalarinda bes yuvarlak madalyon i¢inde tagl insan
basglar1 figiirtine de rastlanmistir. Bu motifler glines ve ay sembolleri olarak
degerlendirildigi gibi astrolojik isaretler olarak da diisiiniilmektedir (Saltuk, 2010:
75-79).

Saltuk’un tespitine gore, Osmanlilar, mahfazalar1 altin, giimiis, demir, bronz,
yesim, baga, fildisi, kemik, ahsap, sedeften yapilan, sapli aynalar kullanmiglardir.
(Saltuk, 2010: 82). Zaman igerisinde Osmanli sosyal hayatinda da ayna yaygimnlik
kazanarak Ozellikle de kadinlarin vazgecilmez siis esyasi olarak yerini alir. Julia
Pardeo bir eserinde ayna, oOzellikle Tirk kadinlari i¢cin icat edilmis en giizel
oyuncaktir. Dogulu giizel bir kadin i¢in bunlarin islemesinde gosterilen zevk,
yapilmis oldugu metalin degerinin yiliksek olmasi kadar 6nemlidir. Kadnlar i¢in bu
cok gerekli oyuncaklardan biri, hele haremde, mutlaka onun her zaman yam
basindadir. Her kafesli arabanmn iginde bunlardan en az dort tanesi yaldizli i¢
kaplamalarin iizerine gec¢irilmistir. Boylelikle araba giderken onun igindeki giizel
hanim da aynaya vuran kendi giizel c¢ekiciligini rahatlikla seyredebilir (Saltuk, 2010:
90) diyerek Osmanli kadinlar1 i¢in aynanin 6nemini agik bir sekilde ortaya koyar.

18. yiizyilin sonunda ayna, insan hayatinin her alanini isgal etmis durumdadir.
Insanlarin ayna c¢ilginligi, iiretimde makinelesmeye gidilmesiyle birlikte, aynay1
hayatin bir pargasi yapmakla kalmaz; aynanin maddi degerini de yitirmesine neden
olur. Artik ayna bir liikks olmaktan ¢ikar, gerekli ve siradan bir esya halini alir. Bu
durum aynanin g¢esitlenmesini de beraberinde getirir. Onceden sadece el ve duvar
aynasi gibi kiiclik ayna iiretimi s6z konusu iken artan talep dolayisiyla her tiirli

ihtiyaca ve duruma cevap verecek aynalar liretilmeye baslanir.
¢. Ayna Cesitleri

Aynalarin, insan hayatinda onemli bir yer tutmaya baslamasindan sonra
aynanin ¢esitliligi sadece liretildigi malzemeyle sinirli kalmamis; kullanim alanlarina
gore de el aynasi, cep aynasi, boy aynasi gibi bir ¢esitlilik kazanmigstir. Teknolojik
ilerlemelerin etkisiyle aynalar, goriintii 0Ozelligi bakimmdan da ¢esitlenmistir.
Cetindag, aynalarin c¢esitliligini malzemesine gére “demir ayna”, “gelik ayna”,
“glimilis ayna”, “altn ayna”, ‘“cam ayna” ve ‘“elmas ayna” olarak tasnif eder

(Cetindag, 2011: 16-33). Kullanim alanlarina ve sekline gore ise aynalar1 “el, endam,
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top ayna, ciice aynasi, dev aynasi, berber aynasi, cep aynasi, diz aynasi, baht aynasi,
Kesmir aynasi, Rimi ayna, sokak aynasi, Saman aynasi, aynali besik, divan aynasi,
meydan aynasi, aynali siipiirge, aynali mezartasi, aynali dolaplar, aynali ¢arsi, aynali
saray, aynali kilim, aynali yazi, minber aynasi, ¢esme aynasi, musluk aynasi, kap1
aynasi, av aynasl, 151k aynasi, yarim ayna ve aynali tiifek” olarak tasnif eder
(Cetindag, 2011: 33-62). Cetindag’a goére Demir Ayna’nmn “ahen” (demir)
kelimesinden tiiretildigini sdyleyenler vardir. Cini aynalar da denilen ve c¢elikten
yapilan Celik Aynalar eski caglarda kadmlarm en cok tercih ettigi aynalardir!.
Giimiis Aynalar demir ve c¢elik aynalara gore daha giizel goriintii verir ve daha az
paslanir. Altin Aynalarin genellikle ya arka yiizleri altinla kapli olur ya da altin
islemeli yapilir. Altin aynalarin tercih edilmesinin sebebi hem kiymetli olmasi hem
de paslanmamasidir. Cam Aynalar ¢ok pahaliya mal edildiginden herkeste olmazdi
ve kirilmamasma 6zel bir hassasiyet gosterilirdi. Elmas aynalardan, kaynaklarda
olmamasina ragmen, siirlerde bahsedilir (Cetindag, 2011: 16-33).

Cetindag’a gore El Aynalar: insanoglunun icat ettigi ilk aynalardir. Halkali
Duvar Aynalart el aynalarindan sonra yayginlik kazanan diger bir ayna ¢esididir. El

3

aynasindan biraz daha biiyiik, yuvarlak ve zincirlidir. Bu nedenle “zincirli ayna”
olarak da bilinmektedir. Ayni zamanda ‘“sihir aynasi” veya “fal aynasi” da
denmektedir. Bu aynalarin ¢elik ve tungtan yapilanina “Cini ayna” denir ve sihir i¢in
genellikle bunlar tercih edilirdi. Uzerlerinde yazilar, tarih ve sahibinin ad1 bulunan
halkali aynalarin ugur getirdigine inanilirdi. Endam Aynalari insanin bastan ayaga,
tim viicudunu gosteren ayna ¢esididir. “Ayakli ayna” olarak da bilinmektedir. Top
Ayna yuvarlak olup genellikle tavana asilan aynalardir. Siis esyasi olarak kullanilir.
Halkali yuvarlak aynalar gibi biiyli malzemesi olarak da kullanilmasindan 6tiirii “cin
aynas1” da denir, biiyiicliler, bu aynalara bakarak gelecekten haber verirler. Ciice
Aynasi, nesneleri oldugundan daha kiiclik gosteren aynalardir. Dev Aynas: nesneleri

oldugundan daha biiyiik gosteren aynalardir. Berber Aynasi berberlerin, kullanildig:

aynalardir. Berberlerde aynayr tutan c¢iraklar olur ve bu c¢iraklara ayna tutma

! Melchior’un verdigi bilgiye goére, celik aynalar 16. Yiizyilda Fransa’da; panayirda ya da
tuhafiyecilerde satilan siradan bir obje (Melchior, 2007: 34) olarak degersizlesirken; Ahmet Talat
Onay, bu aynalarm yiiz ve agiz carpilmasi tedavisinde kullanildigin1 ve ocak sayilan ailelerde veya
seyhlerde bulundugunu (Onay, 1993: 54) soyleyerek gelik aynanin Islam kiiltiiriindeki degerini ortaya
koyar.



bahanesiyle bahsis verilir. Cep Aynasi’ gesitli madenlerden iiretilebilir ve kilif icinde
taginir. Diz aynasi genellikle beyitlerde ve manilerde rastladigimiz aynalardir. El ya
da cep aynasi olma ihtimali s6z konusudur. Baht aynasi damadin nikahta geline
hediye ettigi ilk aynadir. “Ayine-i Baht” veya “Ayine-i talih” olarak da bilinir. Bu
aynalar, altm, giimis gibi birgok madenden yapilabilir. Hediye edilen aynanin
madeni damadin zenginligine ve geline olan sevgisine gore degisir. Rimi ayna da
genellikle siirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Sokak Aynast eski evlerde kap1 tokmagina
vuranlart ve sokaktan gecenleri igeriden gorebilmek igin pencere Oniine ya da
disarida bir yere takilan aynalardir. Saman aynasi Tuva Samanlarinin ciibbelerinin
iizerine taktiklari, seytana ve kotii ruhlara karsi bir ¢esit manevi zirh olduguna
inandiklar1 metal aynalardir. Aynall besik, divan aynast ve meydan aynasi, genellikle
siirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Aynali siipiirge halen yasayan bir gelenege gore ugur
getirmesi i¢cin gelinin ceyizine konur. Ayrica aynali siipiirgenin gelinin safligini
temsil ettigine inanilir. Aynali mezartasi, Anadolu’da M.S. II. yiizyildan kalma mezar
taglaridir. Ozellikle kadin mezar taslarinda goriiliir. Aynali dolaplar eski Osmanl
evlerinde goriliirdii. Ahsap dolaplara ayna takilirdi. Aynali ¢arsi 1889°da Il
Abdiilhamit’in padisahlig1 sirasinda, Canakkale’nin 6nde gelen Yahudi ailesinin bir
iiyesi olan Halyo tarafindan insa ettirilmistir. Bu adi almasmin sebebi carsmnin
icindeki diikkanlarda ¢ok eskiden beri ayna satilmasidir. Aynali Saray Sultan
Mahmut tarafindan insa ettirilen ve i¢i ayna dolu oldugu icin siirlere konu olan
saraydir.  Aynali kilim Emirdag yoresinde meshur olan ve daha ¢ok kilimlerde
kullanilan motifin adidir. Aynali yazi hem sag elle sagdan sola hem de sol elle soldan
saga simetrik bir sekilde yazilan dekoratif yazi tiiridiir. Minber aynasi ahsap
minberlerin yanlarmna takildigi i¢in bu adi alir. Cesme Aynasi Osmanli sosyal
hayatinda goriilen bir ayna ¢esididir. Osmanli ¢esmelerinin {ist kisminda mermerden
veya benzer taglardan yapilan parlak bir kisim bulunurdu. Bu kisma ¢esme aynasi ya

da ayna tas1 denirdi. Musluk aynasi baz1 cesmelerde bulur ve lizerlerinde ¢esitli asalet

2Deschamps cep aynalarmi anlatirken; “cep aynast modern bir pudra kutusu biiyiikliigiindedir ve
fildisinden, abanoz ya da daha miitevazi armut agacindan yuvarlak ya da kare bigimindeki miicevher
kutusuna konur ve bu miicevher kutulari kemere asilir: Boylece, kadin, giiniin her saatinde

yanaklarini pudralayabilir ya da bonesini diizeltebilir.” (Melchior, 2007: 35) der.
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simgeleri yer alir. Kap: Aynas: Osmanl sosyal hayatinda goriiliir. Av aynas: eskiden
avcilik yaparken kullanilird1. Isik aynast dar sokaklardaki binalarin asagi katlarinda
karanlik kalan odalarina giin 15181 verebilmek i¢in pencere dnlerine veya yukarilaria
gokyliziiyle 45 derecelik agiyla konurdu. Yarim ayna dor tislubunda bir siitun frizinin
kosesindeki ayna pargasidir. Aynali tiifek Canakkale Savaglari esnasinda bir gazi
tarafindan tiifegin namlusunun iki tarafina ayna takmak suretiyle basmi siperden
disar1 ¢ikarmadan diisman askerlerini izleyebilmek icin icad edilmistir (Cetindag,
2011: 33-62).

Saltuk, iizerine diisen 1sinlar1 yansitabilmesi bakimindan yani sagladigi
goriintlii O0zelligine gore aynalar1 “dlizlem aynalar”, “paralel aynalar”, “kesisen
aynalar”, “doner aynalar”, kiiresel aynalar”, “parabolik aynalar” ve “eliptik aynalar”
olarak tasnif eder (Saltuk, 2010: 124-134). Saltuk’a gore Diizlem aynalar bir yiizii
parlak, arkasi sirl diiz aynalardir. Bu aynalarda goriintiiler zahiridir. Goriintii ile
cisim aym1 boyuttadir, birbirinin tersi degildir. Goriintiiler, aynaya gore cismin
simetrigidir. Cisim ile gorlntii {ist liste getirilemez. Paralel aynalarda iki diizlem
ayna yansitici ylizeyleri birbirine bakar sekilde karsilikli yerlestirilir ortasina da bir
cisim konursa teorik olarak sonsuz sayida goriintii elde edilir. Cilinkii goriintiiler
aynalarda birbirine vurarak ¢ogalir. Kesisen aynalarda aralarmda bir ag1 yapmak
iizere diizlemleri birbirini kesen iki ayna arasinda bir 1s1kl1 O cismi konulacak olursa,
sayilar1 aynalar arasindaki ag1 ile degisen ¢ok sayida goriintiiler elde edilir. Déner
aynalarda bir diizlem ayna dondiirildiigii zaman yansiyan 1smlar sonucunda goriintii
yer degistirir. Ayna kendi diizlemi i¢indeki bir eksen etrafinda 1a agis1 kadar donerse
sabit bir noktanin goriintiisii ayni eksen etrafinda 2o kadar doner. Ayna a agis1 kadar
dondiigiinde, donme eksenine dik dogrultusu degismeden (sabit) gelen bir 1sma ait
yanstyan 1sin da 2a kadar doner. Kiiresel aynalar daha iyi bir goriintii elde etmek icin
kullanilir. I¢biikey ve digbiikey olmak iizere iki gruba ayrilir. i¢biikey aynalar; egrilik
merkezine konan bir cismin goriintiislinii yine egrilik merkezinde veren bir aynadir.
Icbiikkey aynalar hakiki ve zahiri goriintiiler verebilir. Cisim ve goriintiiler zit
yonlerde hareket eder. Digbiikey aynalar; dis1 ayna olan bir kiire kapagindan ibarettir.
Bu aynalar, cisimden kii¢lik goriintii verirler. Madeni, parlak kiireler, cam balonlar,
cam ve madeni bilyeler birer digbiikkey aynadirlar. Digblikey aynalar diizlem

aynalardan ¢ok daha genis bir alan1 gosterebilirler. Bu bakimdan otobiis, otomobil ve
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benzeri yerlerde geriyi gosteren aynalar bu tiirdendir. Parabolik aynalar yansitict
yiizeyi bir doner parabolik olan aynalardir. Kiiresel aynalardaki goriintii
kusurlarindan kurtulmak igin parabolik aynalar kullanilir. Deniz fenerlerinde,
gemilerde, lokomotif ve otomobillerde projektor olarak kullanilir. Eliptik aynalar
yansitici yiizeyleri bir elipsoit olan aynalardir. Yapimlar1 ¢ok zordur. Fizik¢ilerin en
cok tercih ettigi aynalardir. Eliptik konkav bir aynanin odaklarindan birisinde
bulunan bir cismin gorlntisii 6teki odakta tesekkiill eder. Bu aynalar sinema

projeksiyonlarinda kullanilir (Saltuk, 2010: 124-134).
d. Psikoloji ve Felsefede Ayna

Her giin kim bilir ka¢c defa bakma ihtiyaci duydugumuz, nasil
goriindiigiimiizii inceledigimiz, siislendigimiz ayna, psikoloji ve felsefede insanin
benligini sembolize etmektedir. Insanlar daha bebekken ilk olarak aynadaki
yansimalar1 araciligiyla kendini gérmekte, fiziksel olarak kabullenmekte ve birey
oldugunun farkina varmaktadir. Bu farkina varma elbette kolay ve kisa bir siireg
degildir. Bu siirecte benligini olumlu bir surette olusturamayan bireylerde aynaya
bagli psikolojik rahatsizliklar dahi ortaya ¢ikabilmektedir. Ornegin;

“halk arasinda ‘ayna hastaligi’ olarak bilinen dismorfofobi, tanim
olarak, kisinin fizik goriiniisiindeki gercek fakat onemsiz bir kusur ile ileri
derecede mesgul olmasidir. Psikiyatride ‘viicut dismorfik bozuklugu’na giren bu
durum bir ¢esit anksiyete bozuklugudur. Bu durum kiside, aynaya ¢ok bakmak
veya reddederek hi¢ bakmamak seklinde goriilebilir.” (Saltuk, 2010: 219).

Narsizmi de bu baglamda degerlendirmemiz miimkiindiir. Ciinkii “narsisizm,
bireysel diizeyde kiginin kendi imgesine abartili deger vermesiyle kendini gésteren
bir kisilik bozuklugunu ifade eder. Narsistler ne hissettiklerinden ¢ok nasil
goriindiikleriyle ilgilenirler.” (Lowen, 2013: 9). Boyle bir durumda narsistlerin
benlik algilar1 da farkli olmakta ve sadece yiizeyde kalmaktadir.

“Narsisistler gercek benliklerini degil, imgelerini severler. Zavalli bir
benlik hisleri vardwr. Kendilerini idare etmekte zorlamirlar. Eylemleri
benliklerini degil, imgelerini yiiceltmeye yoneliktir. Hatta bu ugurda genellikle
benliklerini harcarlar.” (Lowen, 2013: 39).

Dolayisiyla ayna, insan psikolojisini, karakterini, benligini nemli derecede etkileyen
bir giice sahiptir.

Insanoglu diinyaya geldigi andan itibaren bir nesne olan aynadan dnce “yiiz
aynalariyla” karsilagir. Diinyaya once annesinin sonra baskalarmmin yiiz aynasindan

bakmay1 6grenir ve kendini bu aynalarda yansiyan ifadelerle sekillendirmeye calisir.
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Dolayisiyla bir kisinin gerek yliz aynalar1 gerekse gercek aynalar vasitasiyla
olusturmaya calistig1 benliginin olumlu olabilmesinde en onemli katkinin annede
oldugunu rahatlikla gorebiliriz. Buna annenin ayna tutucu kendilik nesnesi islevi de
denilmektedir.

“Cocugun kendilik saygisim ve giivenini dengelemekte birer kendilik
nesnesi olan anne-babayla giristigi iki temel iliski kiimelenmesi vardr.
Bunlardan ilki genellikle annenin esduyumlu ‘ayna’ yamtlarina dayanir. Cocuk,
biiyiiklenmeci, teshirci kendiligini sergiler, dis diinyada hareket ederken tekrar
tekrar doniip annenin onaylayan esduyumsal yamtlarina, ozellikle gézlerindeki
sevgi dolu siltiya bakar (...) Annenin gozlerindeki isilti bir ayna gibi
biiyiiklenmeci kendiligini ona geri yansitir. Bu esduyumlu yanit ¢ocugun temel
arkaik narsizminde kendilik saygisimi, giivenini, kendi sevilebilir ve degerli bir
varlik olarak algilanmasini saglayan en temel islevdir.” (Tura, 2008: 23-24).

Saffet Murat Tura’nin verdigi bilgiye gore annenin bu ayna tutucu islevini

yerine getirmede gosterdigi/gosterebilecegi yetersizlikler, cocugun gelisim diizeyine
uygun bir donemde normal bir dozda gergeklesirse ¢ocugun biiyiiklenmeci arkaik
tavirlar1 giderek olgunlasir ve igsellesir. Annenin bu islevleri igsellestirildigi igin
cocukta kendine gliven duygusu artar ve daha az disa bagimli hale gelir. Erigkin bir
insan oldugunda da kendine giivenini ve saygismi koruyan, hayran olunmaya,
onaylanmaya, begenilmeye cok fazla ihtiyag duymayan c¢abuk oOfkelenmeyen,
depresyona kars1 daha giiclii olan bir kisilik gelistirir. Diger yandan kisiliginde
goriilebilecek bazi bozukluklar ya da sahip olabilecegi fiziksel yetersizlikler
nedeniyle anne, ayna tutucu islevini yerine getiremezse cocuk, eriskin hayatinda
kendine saygisini koruyabilmek i¢in dis destege, onaya, sevilmeye hatta hayranliga
ihtiya¢ duyacak, kendilik saygisini kendi igsel giicliyle korumakta giicliik cekecektir.
Yani cocugun igsellestirebilmek icin anneden goremedigi ruhsal yapilar hep dis
destege ihtiya¢ duyacaktir. Bu da kolay zedelenebilir, alingan ve giivensiz bir eriskin
olmasina neden olacaktir. (Tura, 2008: 24-25).

Heniiz nesne olan aynayla karsilagilmamis siiregte annenin yiiz aynasindan
yansiyanlar ve annenin davranis bi¢imlerinin ¢ocugun davranislarim1 ve eriskin
karakterini ne kadar etkiledigi ortadadir. Nesne olarak aynayla karsilasan g¢ocuk,
dogrudan kendini, egosunu ve benligini kesfeder. Bu donemi Lacan “ayna evresi”
olarak adlandirmaktadir.

“Ayna evresi, ozdeglesme siireci yoluyla egonun olusumunu tanimlar.
Ego, kisinin kendi ayna imgesiyle 6zdeslesmesinin bir sonucudur. Ego, ayna
evresinde i¢sellestirilen (internalization) ideallestirilmis imgelerin bir ¢okeltisi
gibi tamimlanabilir. Bu evre oncesinde kendilik (self) birlesik bir biitiin olarak
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heniiz var degildir. Ayna evresinde; bebegin deneyimi olan par¢alanma
(fragmentation) hali, aynadaki imgesinin kabuliiyle bir tiir bedensel biitiinliigiin
tasdikine doniistiiriiltir. Bebek ilk biitiinliik ve ozdeslik duygusunu béylece
yasar.” (Ozmen, 2002: 44-45).

Yani ayna evresi, bebegin ruhsal dogumunu, o ana dek kendisini

biitiinlestirdigi annesinden ayriligini, kendini kesfini ifade eder. Bu durumu
somutlayan en giizel 6rnek Narkissos’tur.

“Narkissos i¢in aynadaki yiiz, biiyiilii bir sekilde karsisinda beliriveren
baska birisidir dnce; aynada gériinen Ootekinden farkli olarak simgesel
diizlemdeki mutlak bagkasidwr,; sevilip dsik olunan biricik yiiz olarak yiiceltilmig
baskasiydi... Narkissos un kendini kegfi, 6zne olusun anahtari olan baskasinin
bakisiyla gerceklesmigtir... Ele gegirilemez baskasinin, ele gegirilemez kendisi
oldugunu anlamistir Narkissos. Ona sahip olamayacaktir, ¢iinkii bu gériintii
kendisinindir... Narkissos'un drami, kendi yiiziine yaklagsma cesareti
gosterdiginde giines ve 6liim gibi ona dogrudan bakilamayacagim anlamis
olmasidir; ozne olarak yolculugu kendi yiiziine mutlak olarak erigemeden
‘oliimle’ son bulur. Nergis ¢icegi olarak yeniden dogumu ise benlik ortaya
crkisidir, yani simgesel diizene dogumudur” (Kocabiyik, 2014: 164-165).

Aslinda Narkissos, kendi imgesine asik olarak ilk narsistik kisilik 6zelligini

sergiler. Echo’nun askina karsilik vermeyen, kimseleri begenmeyen Narkissos,
sadece kendi giizelligine hayran olur. Bu hayranlik da beraberinde Sliimii getirir.
Halbuki Narkissos, Echo’nun askina yanit verseydi, yani soylenen sozleri tekrarlayan
Echo’ya “seni seviyorum” diyebilseydi Echo da bu climleyi tekrarlayacakti ve
Narkissos sevildigini hissedebilecekti. Bu durumda, narsistik bir 6zellik sergileyen
Narkissos’un oliimii ve Nergis ¢igegi olarak yeniden dogumu, egonun o6liimi ve
gercek benligin dogumu olarak kabul edilebilir.

Ben bilincine sahip olmanin ve “ben kimim?” sorusuna cevap verebilmenin
onemi agiktir. Bunu ayna olmadan yapmak pek de miimkiin degildir. Ciinkii
goriildiigii lizere ayna sadece goriintiiyii yansitici parlak bir nesne degildir. Ayna
kendimizi gorebildigimiz bir baskasidir ayn1 zamanda. Kisi kendine yiirliylisiinde
ona ayna tutanin yardimi olmadan ilerleyemez ve benligini bir baskasmin varlig
lizerine kurar. Ornegin duygu patlamalarinda dahi;

“nese, ofke, tiziinti, ilgi, igrenme, korku gibi duygular bir benlik fikri
gerektirmezken mahcubiyet, haset, gurur, sucluluk duygusu, utan¢ gibi daha
karmasik duygular bir benlik duygusunu gerektirir; ¢linkii s6z konusu duygular
baskasinin  varligimi  gerekli kilar ve baskalariyla olan iligkilerimizin
derinlesmesiyle ortaya cikarlar. Benlik fikvinin gelisimi daima bir ‘baska’sinin
idrakiyle miimkiin olabilir” (Kocabiyik, 2014: 311).

Her insanin kendi aynasi vardir. Yani olusan benlige gore ortaya ¢ikan

aynalar... Varliga, nesnelere herkes kendi aynasindan bakar. Gordiikleri de kendi

aynasinin yetenegine, parlakligma gore degisir. Cetindag’in Orneklemesine gore,
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melankolik olanlarin aynasi en sevinilecek durumlarda bile hiiziinlii gosterir. En
kederli anlarda bile mutlu olunabilecek sebepler bulanlarin aynasi ise her haliikarda
nese ve mutluluk gosterir (Cetindag, 2011: 306). Yani ayna insana ne oldugunu
gosterir ve kusurlarini, eksikliklerini diizeltmesi ve gidermesi i¢in yardimci olur.
Aynanm aslinda ahlaksal bir ben ve egitimle sekillenen, kendisini davraniglariyla
tamamlayan sosyal bir ben olusturma c¢abasi s6z konusudur. Dolayisiyla ayna pasif
bir tanik degildir. Gosterir, saldirir, kizdirir. Bu durum benlik olusumunu olumlu bir
surette gerceklestirmis olan bireylerde kisisel bilinci giiclendirirken benlik
olusumunu tamamlayamamis yahut olumsuz surette tamamlamis bireylerde ise
yetersizlik, saldirganlik, kuskuculuk gibi duygularin agiga ¢ikmasina neden olur.
Felsefi ¢ergevede aynanin benlikle olan iligkisi biraz farkli yorumlanmistir.
Bu yorumlama aynayla benlik arasindaki bagi koparmamakla birlikte aynay1 ruh ve
goniil giizelligiyle iligkilendirmistir. Cetindag’in verdigi bilgiye gore Eflatun’a gore
ruh aynayla temsil edilirdi. -Bu goriis daha sonra St. Athanasius ve St Gregory
tarafindan gelistirilir- Plotinus’a gore varligin sekli ayna gibi kendi formunun etkisini
alir. Yani birey, tipki ayna gibi giizellik ya da ¢irkinligi yansitir. En temiz yansimay1
verebilmesi i¢in aynanin temiz ve parlak olmasi gerekir. Bu nedenle St Gregory’e
gore temiz bir aynanin gercegi en iyi sekilde yansitmasi gibi diinyevi kotiiliiklerden
armmis bir ruh da saflif1 ve giizelligi yansitir (Cetindag, 2011: 284). Bu diisiince,
neredeyse biitiin felsefi goriislerde, inang sistemlerinde kabul goérmiistiir. Eski
Cinlilerde, Budist rahiplerinde, Samanizm’de, Hiristiyanlikta ve Islamiyette temiz
ayna, bilginin, giizel bir ruhun; pasli ayna ise kararmis, kirli bir ruhun semboliidiir.
Aynanin, bir¢ok dini ve felsefi goriiste ilahi aklin bir gostergesi, tecellisi,
olarak kabul edildigi goriiliir. Cetindag’a gore Miisliman ve Hiristiyan ruhanileri i¢in
insan kalbi Tanr1’y1 yansitan en iyi aynadir. Budist ve Taoist rahipler de bu goriisii
benimsemektedir (Cetindag, 2011: 281). Bu goriisiin bir ileri boyutunda kainati
Tanr’y1 yansitan bir ayna olarak gérme s6z konusudur. Bu goriisii ozellikle
Panteistler ve tasavvuftaki vahdet-i viicud inancina sahip olanlar savunur. Panteistler
icin Tanr1 kdinatin, kdinat da Tanr’nin aynasidir. Ferit Kam’1n verdigi bilgiye gore;

“panteizm, tabiat veya kdinat adima Allah’1 inkdr eder ve kdinatin
biitiiniinii ilah kabul eder, giiya biitiin ilahlari veya ultihiyet diisiincesini
kdinatin varliginda biitiinlestirme davast giider; tam tersi bir istikamette
yiiriiyen vahdet-i viicud meslegi ise Allah adina kdinati yokluga mahkiim eder.

15



Allah’in viicudundan baska, gercekten var sayilabilecek baska varlik kabul
etmez” (Cetindag, 2011: 286).
Ayna, anlasilmasi zor felsefi, mistik, metafizik konular1 anlasilir kilmada

onemli bir semboldiir. “Ayna goriinenle goriinmeyenin birligini veya varsa ayri
yanlarint anlatmanin da en uygun simgesidir, ¢iinkii oznenin ve nesnenin birligini
temsil eder. Ayna, bakan ve goriinen vasitasiyla Ilahi tecelliyi agiga ¢ikarabilir ve
var olma siirecine de uygulanabilir” (Cetindag, 2011: 298). Budizmde bu goriis
“nirvana” kelimesiyle ifade edilir. Ergun Kocabiyik’in belirttigi lizere Budacilar
nirvana (rlizgar: vana, -siz: nir-) kelimesiyle ayna-suyu adlandirirlar. Boyle bir
ylizeyde goriintli parcaciklarinda herhangi bir kirilma, yansimalarin neden oldugu bir
yanilsama olmaz. Bu yiizeye Tanrisal suret miikemmel bir sekilde yansir ve her
seydeki tek yiiz goriiliir (Kocabiyik, 2014: 148).

Saltuk’a gore ayna, mitolojik diisiince sisteminde bu diinya ile 6biir diinya
arasindaki sinir1 sembolize eder. Bazi geleneklerde ise ayna, ruhlar alemine agilan bir
penceredir. Eski inaniglara gore insan, aynadaki goriintiisiinde kendi ruhunu gortir.
Ayna goriinmezler diinyasmin varliklarint 6limliilere gosterir (Saltuk, 2010: 180).
Samanlarda da bu inanis goriiliir. Ayna “Samanin baska diinyalar: gérmesini saglar,
ruhlart toplamaya ve yerlestirmeye yarar. Bu diinyanin yansimasi yani ters ¢evrilmis
bi¢imi, obiir diinya olarak algilandigindan, Saman aynaya bakarak obiir diinyayt
seyreder. Otesinde ayna, olenlerin canlarimn/ruhlarimn gélgelerinin toplandigi bir
kap, zarf ya da torba olarak inanca tasinir” (Saltuk, 2010: 209-210).

Kimi inanis sistemlerinde aynanin olumlu yanlari silinir ve kotiiciil ruhlar
tastyan bir nesne olduguna inanilir. Kocabiyik’m 6rneklemesine gore Eski Yunan’da
insanin kendi yansimasina bakmasmin Sliimiine yol agabilecegine, ¢iinkii aynanin
onun ruhunu esir aldigina inanilirdi. Gliniimiizde bile cenaze torenlerinde aynalarin
oOrtiilmesi, su dolu kaplarin agizlarinin kapatilmasi gibi uygulamalar 6liiniin ruhunun
buralarda barinabilecegi korkusuyla ilgilidir (Kocabiyik, 2014: 244). Yine gece
aynaya bakmanin dmrii kisaltacagina, ayna kirmanm ugursuzluk getirecegine, kiigiik
cocuklarin aynaya bakinca delirebilecegine dair inamiglar da aynanin bu isleviyle
iliskilidir.

Ayna, metafizik giicline olan inanigtan Otiirli, sihir ve biyliyle de
iligkilendirilir.

“Antik donemde aynalar kdhinlerin ve biiyiiciilerin aletleri arasinda yer
alir: kalkanlar, su kupalar: ve gizli wyumlarin yansidiklar: ve ters diistiikleri
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parlak objeler; bunlar her tirlii inisiyasyon ayininde yerlerini alirlar.
Ortagag’da aynalarin bombeli bigimleri ve koyu renkleri tuhaf etkiler uyandurir
ve bu ozellikleri nedeniyle kotiiliik yapabilme giiclerine sahip olduklart kabul
edilen ‘biiyiiciilerin aynalari’ denir bu aynalara” (Melchior: 2007: 168-169).

Ger¢ek manada goriintiileri yansitan bir nesne olarak basit bir sekilde

tanimladigimiz ayna, ortaya ¢iktigi ilk giinden itibaren insanoglu tarafindan higbir
zaman bu kadar basit bir anlam ve islevle kullamlmamustir. Insanoglu ¢ok daha
soyut, ¢ok daha derin islevler yiiklemistir aynaya. Her seyden once bir “olusum”
arac1 olmustur ayna. Insani pargalardan biitiine ulastiran, diger varliklardan ayiran,
olumlu yahut olumsuz bir kisilige sahip olmasmi saglayan bir arag, “ben”
diyebilmenin yolu olmustur ayna. Insanoglu ne yasamis ne gdrmiis ne hissetmis ve
ne diisiinmiisse icinde mutlaka aynaya da yer vermis; aynayla ben demis; Tanr1’y1
aynada ¢0zmiis; ruhunu aynada bulmus; kotiiliigii aynayla yapmistir. Nitekim ayna

insanoglunun i¢ diinyasina agilan; i¢ diinyasini disariya yansitan bir kap1 olmustur.
e. Tasavvufta Ayna

Tasavvuf, konusu bakimindan manevi, ilahi, soyut gercekleri igerir. Insanin
bu gergeklere erismesi en kolay metaforik dille saglanir. Sembol vasitasiyla olusan
bu dil, insanin sosyal hayatinda somut olarak var olan nesnelerle, olaylarla, sekillerle
anlasilmas1 gii¢, soyut diisiince ve varliklar1 somutlastirmaya ve anlasilir kilmaya
calisir. Cetindag’in belirttigi gibi mutasavviflar ve mistikler bu sembolik dili; bazen
soyut hakikatleri anlatmada kelimelerin aciz kalmasi, bazen insanlarin yanlis
anlamasma ve yorumlamasma engel olmak, bazen de bu ilhamlarmm devam
edebilmesi i¢in gizli tutma gereginden Gtiirti kullanmaya 6zen gosterirler (Cetindag,
2011: 267). Bu cabayla kullanilan giines-yildiz, giil-biilbiil, altin-glimiis, mum-
pervane sembolleri gibi tasavvufi ¢ercevede en sik kullanilan sembollerden birisi
“ayna” olmustur.

Ayna, biitiin sembollerde oldugu gibi, tasavvufi gerceve icerisinde de
kullanildig1 yere gore farkli anlamlar kazanmustur.

“Iik baslarda ayna, genelde Miisliimamn, 6zelde de sufinin sadece
kalbini simgeleyen bir metaforken, Imam Gazzali (5. 505/1111) ile birlikte
sufinin yaraticisi ile yasadigi mistik birlik (vahdet) halini de ifade eder bir tarza
biiriinmiigtiir. Bircok sufi ayna metaforunu, tasavvuf literatiiriiniin genel
karakterine uygun olarak ii¢ farkli anlamda kullanmislardir. Bunlardan
birincisi ‘Cenab-1 Hakk’in tecellileriyle var olan ve bu tecellileri yansitan
kesret dlemi’, ikincisi ‘Allah’in zat, sifat, isim ve fiillerine mazhar ve tecelligah
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olan ve bunlari en giizel sekilde yansitan insan, insan-1 kamil’, ve iictinciisti de
‘kalp, goniil, ruh’ anlamlaridir” (Ogke, 2009: 77).
Tasavvuf inaniginda alem, Tanr1’nin tecelli ettigi bir aynadir.

“Mutlak ve gercek giizellige, iyilige, kudrete, ululuga, sahip olan Tanr
kendini gormek ve gdstermek istemis, bu agk-1 zdti ile ciham yaratmstir. Insan
nasil kendini gormek i¢in aynaya bakarsa, Allah da kendi giizelligini gérmek ve
gostermek i¢in ayna durumunda dlemi meydana getirmistir” (Giiler, 2004:
105).
Fakat bu ilahi gii¢ kudretini, giizelligini, benzersizligini kendi bildigi halde

neden bilinmek istemistir? Kocabiyik bu konuda bize birkag fikir vermektedir. Ona
gore Ilahi biling bilinmeyi ister. Bilinme arzusu da yaratmay1 zorunlu kilar. Yaratma,
tanrisal bilmenin 6zellikle gormeye dayali oldugunu ortaya koyar. Yaratma her seyi
dolayisiyla kendini gorerek bilmedir (...) bu ylizden yaratmak demek aynadaki
suretine bakmak demektir (Kocabiyik, 2014: 249). Kocabiyik’in diger bir iddiasina
gore tasavvufta yaratilis narsizmden kaynaklanir. Dis diinyanin ortaya ¢ikis1 kendi
kendine asik olmanin, kendi kendine tecelli etmenin, kendi kendine duyulan merakin
eseridir. Tanr1, kendisiyle birlikte hicbir sey yokken kendine goriinmek istedigi i¢in
alemi kendine bir ayna yaratmistir (Kocabiyik, 2014: 274).

Hadis ehillerine gore yaratilisin sebebi “gizli bir hazine idim, bilinmek
istedim, sevdim ve halki yarattim” hadisinde gizlidir. Bu hadisteki mana da ¢ok
farkli degildir. Yine Tanrmin kendi surin1 bir bagka varlikta gormek istedigi ifade
edilir. Bu durumda;

“varatiliy -kendini, yarattigi dlemin aynasinda gordiigiine ve dlem de
kendi tecellisi olduguna gére- Yaratamn kendini kendiyle gormesidir. Burada
ayna akildir ve aynadaki yansimalar, ‘diisiiniim’iin alegorisidir. Onun dlemde
ayn’mi gormesi, yani kendini kendiyle gormesi, kendini ayna gibi baska bir
seyde gormesinden farklidir,; c¢iinkii burada bizi bir paradoks karsilar, Yaratan
hem bakan-goz hem de bakilan-gézdiir. Aynaya bakan, aynada yansiyan suret
olciistinde kendisine gériiniir, oysa Yaratan’m gormesi dolaysizdwr ve ‘dlemin
aynast’ Yaratan’in kendisinden ayri bir varlik degildir. Yaratan yarattigidrr,
yani tecelli ettigi tiim dlemdir” (Kocabiyik, 2014: 180-181).

Buradan varliktaki birligi ¢ikarmamiz miimkiindiir. Yaratici, hem bakan-gdz

hem de bakilan-goz ise ayna birdir. Bu birlik diisiincesi Islam tasavvufunda en iyi
“vahdet-i viicut” ifadesiyle anlagilmaktadir.

“Bu diigiinceye gore tek varlik Allah’tir, digerleri golge ya da
yansimadir. Allah-varlik iliskisini irdeleyen ve tecelliye farkli yorumlamalar
getiren bu diigiinceye gore kdinat dedigimiz sey aslinda yokluk aynasindan
ibarettir ve bu aynaya Allah tecelli edince bazi goriintiiler belirmektedir”
(Cetindag, 2011: 289).

Bu diisiinceyi daha da derinlestiren Ibn-i Arabi’ye gore “varlik birdir, cokluk itibari

ve zahiridir. Bir varlik, ¢esitli biiyiikliik, sekil ve uzakliktaki aynalarda nasil degisik
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ve ¢ok sayida goriiliirse cesitli a’yan-1 sabitelerde tecelli eden Allah da oyle ¢ok
olarak goriinmektedir. Varligin bir olusu, hakiki, ¢ok olusu itibaridir” (Cetindag,
2011: 292). ibn-i Arabi’nin ifadelerinden tiim varliklarin aslinda Allah oldugunu,
Allah digindaki varliklarin varligini kabul etmedigini anliyoruz. Ibn-i Arabi’nin bu
diisiincelerini asir1 olarak kabul eden Imam-1 Rabbani, ona kars1 ¢ikarak “vahdet-i
stihtid” diistincesini ortaya atar.

“Ona gore de kainat bir aynadir, ancak Allahin disinda, onun yarattigi
bir de mevcut vardir. Bu mevcudun varligini inkdar etmek miimkiin degildir.
Ayrica bu mevcut, Allah’in aymisi da degildir. Diger taraftan da o, her sey
Allah’tir tezinin yerine her sey Allah’n golge(zill) sidir ve her sey O ’ndandir
tezini benimser” (Cetindag, 2011: 294).
Alem her ne kadar Allah’in tecelli ettigi bir ayna ise de ayn1 zamanda Allah’1

gizleyen bir perdedir. Kocabiyik’in verdigi bilgiye gore Allah kendisini yetmis bin
151k ve karanlik perdesi ardina gizler. Bu perdeleri kaldiracak olsa yiiziinden yayilan
151k her seyi yakip kiil edecektir. Bu durumda insanin Hakk’it goérmeye calistigi
maddi diinya aym1 zamanda Hak ile arasma bir duvar orer. Yani bizim dogrudan
gordiigiimiiz nesneler, Hakk’1 dolaysiz gérmemize engel olan perdelerdir. Oyleyse
Allah’m tecelligah1 olan nesne ve suretler yani alem onu gizleyen bir perdedir, hem
ayirict hem kavusturucudur (Kocabiyik, 2014: 132).

Tanr1’y1 en iyi yansitan ayna, insandir. Tanri’’nin insanda yansimasi isim ve
sifatlariyla gergeklesmektedir.

“Ehl-i siinnet ¢izgisindeki tasavvuf akidesine gore varlik, Allah’in isim
ve sifatlarinin tecellisinden ibarettir (...) Her bir varlik kendi kabiliyetine gére
bu isim ve sifatlardan bir veya birkacgini yansitmaktadir. Yani varlikla Allah
arasindaki iliski onun esma ve sifatlarmin tecellisi yoluyla gerceklesmektedir”
(Cetindag, 2011: 288-289).
Tim insanlar Allah’1 kabiliyetleri olgiisiinde yansitir. Bunlarin igerisinde en

iyl yansitan insan-1 kamildir. Ciinkii aynas1 en kusursuz, en parlak olan odur. Bu
makama kolay gelmemistir. Cetindag’in da belirttigi lizere insan-1 kdmil mertebesine
cikan zatlarin goniill aynalar1 kesretten ve masivadan dolayr kararmaz veya
paslanmaz. Ciinkii bu mertebeye yiikselenlere halvet de birdir, kesret de (Cetindag,
2011: 398).

Tasavvufta insan-1 kamilin kalbine de ayna denmektedir. Genellikle “gdniil
gozii” ifadesiyle karsimiza ¢ikar. insan, kalbindeki kotii ve diinyevi duygulari
temizledik¢ce goniill aynasi temizlenir ve goniil goziindeki perdeler birer birer

kaldirilir.
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“Mistiklere gore beden goziiyle bakan kisi icin aynadaki suret bir perde
halini alir ve aynayr gizler, ama kalp géoziiyle bakan icin durum farkhdwr. ‘Kesf’
araciligiyla suretler perde olmaktan ¢ikar, ¢iinkii bu bakis delicidir, oteye isler,
baks étesi bir bakistir; ozneyi Oteye gecirir. Insan yalmzca kendi hayalini degil,
kendisinin seklini almakta olan Hakk’in suretini gormeye baslar (...) I¢ gozle
gorme, gorenin ve goriinenin birlestigi, yiizden yiize yolculuktur” (Kocabuiyik,
2014: 136).

Allah’m tecelli ettigi yer olan kalp siirekli temiz olmalidir. Kalpte herhangi

bir tozdan, pastan iz bulunmamalidir. Miisliiman kalbini kotiiliiklerden uzak tutarak
temiz tutmalidir. Nitekim kalp ikiyiizliidiir. Icinde hem kétiiliik hem iyilik barmdirir.
Insan kalbinin bu iki yiiziinden hangisini tercih ederse ona gore davranir. Cetindag’in
da belirttigi gibi kalbi iy1 olan 1iy1, kotii olan kotii olur. Kalbin kotii olmasi ise kalp
aynasinin paslanmasi yahut 6niinde yeni perdelerin ortaya ¢ikmasiyla yani tecellinin
olamamasiyla ilgilidir. Paslanan ya da perdelenen bir kalbin de manevi alemlerle tiim
baglantis1 kesilmis olur (Cetindag, 2011: 375). Insanin ya da tasavvuf ehlinin
paslanan kalbini temizlemesi kolay degildir. Bircok sikintidan ge¢mek zorundadir.
Onun olgunlagmasi i¢cin ¢ekecegi eziyetler ve bu eziyetler karsisinda sergileyecegi
tavir aynasinin parlamasini saglayacak ve kalbi saf bir ayna olacaktir.

“Kalp saf bir ayna oldugunda, diinya bu aynadan gercekte ne ise éyle
gibi yani tutkulu diisiincelerden kaynaklanan bozulmalar olmadan yansir;
ayrica kalp, Ilahi Hakikat’i az ¢ok dolaysiz olarak énce simgeler (isarat)
biciminde, sonra simgelerin ardindaki manevi nitelikler (sifat) veya odzler
(‘ayan) biciminde, son olarak da Ilahi Gergeklikler (haka’ik) olarak yansitir”
(Burckhardt, 1997: 129).
Kalp, Allah’1 kesif i¢in en aracisiz yoldur. Miimin, kalbini tertemiz ederse

kalbine tecelli eden Yaraticisini seyredebilir. Attig1 her adimda, gectigi her imtihanda
aynasi Allah’1 daha iyi yansitir, ona daha yakin olur.

Tanri’nin yaratma, insanda tecelli etme eylemi, psikolojide karsimiza ¢ikan
benlik kavramini yeniden gozden gecirmemize neden olur. Nitekim bireyin kendi
benligi araciligryla Tanri ile iletisim kurmasi tasavvufta tecelli kavrammi agiklayan
bir hal olmustur. Bu hal; bireyin aynaya baktiginda ne gordiigii, aynaya yansitilan
gorilintiiyle goriinmeyen arasmnda nasil bir bag kurabildigi ve ‘“ezeli-ebedi ben”i
kesfidir. Aynaya bakmanin bir¢ok ¢esidi vardir. Korku, 6tke, mutluluk, hiiziin gibi
bircok duyguyla aynaya bakilabilir. Oysa bunlar sadece somut ve yiizeysel
duygulardir. Aynada kendisini seyreden kimse, insanla yaraticisi arasindaki iliskiyi,
benzerlikleri, farkliliklar1 ¢6zmeye ¢alismalidir. Ciinkii aynada gordiiglimiiz yiiz asil

yiizlimiiz degildir.
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“Aynaya yansiyan nesne ile ayna arasinda berzah olan ‘aynadaki
goriintii’ hayali gergektiv. Hayali gergeklik diger iki gergeklik arasindaki ara
alanda bulunur ve her ikisinin niteligini tasir. Bu nedenle Ibnii’l Arabi’ye gore
hayali gercgeklik hem aymi hem de gayridir: ‘O/o degil’dir. Hayalin
neftsen/benlikten baska yeri yoktur. Benlik de ruh ile beden arasindaki
berzahtir, bu ikisinin karisimidir” (Kocabiyik, 2014: 265).

Bu durumda;

“insamin Tanrt'yt arayisimin nedeni; Tanri’min kendini gérmesine,
bilmesine aracilik edecek insani ariyor olusudur. Insamin ayna-ruhu sayesinde
yaratict kendi eserine karsi farkindalik kazamir ve insan da kendi bilincine
varabilir. Insan olmadan Tanri, tanri olamamaktadir; Tanri ancak insanin
kendini bilmesi araciligiyla kendisini bilerek tanri olabilmektedir. Ik oOzne,
ancak ikinci ozne ortaya ¢iktiginda ozne olabilmektedir” (Kocabiyik, 2014:
273-74).

Gergcekten de Tanrr’nmm varligmi ortaya koyabilmesi insanla miimkiin

olmustur. Fakat buradaki 6zne(insan) ya da benlik insanla Tanr1’y1 esitlemeye ¢aligan
sig bir benlik degildir. Aynasi tertemiz olan ve kendini Tanri’da bulan, onunla
0zdeslesen bir benliktir.

“Ben oliimlii bedendeki oliimsiiz bir tozdiir. Baska bir ifadeyle éliim
icgiidiisiine karsi koymak Ben’in asli ugrasidir. Isa, ‘Ibrahim’den énce ben
vardim’ derken, yine aymi sekilde Muhammed, ‘Adem  heniiz balcikla su
arasindayken ben peygamberdim’ derken, onlarda dile gelen, i¢lerindeki Ben
aracitligiyla konusan ezeli-ebedi Ben'dir. Bireysel Ben’'deki sonsuz ben’in
kesfidir bu. Benligimizin salt bireysel ve sonlu olmadigina, evrensel ve sonsuz
da olduguna iliskin bir inanci yansitir” (Kocabiyik, 2014: 220-221).

Buna gore; Hallac’in “ben kimim?” sorusuna verdigi “Ene’l Hak” cevabi

dogru bir ben tanimidir.

“Levinos 'un dedigi gibi, ben, en iist dereceden bir ozdeglesmedir, hatta
ozdeslik fenomeninin bizzat kaynagidir. Bu, Ben’in oziinii agikliga kavusturma
¢abasina; kendinin bilincinde olmanin bilicine; tammlayanla tanmimlananin,
ozneyle nesnesinin ayniligina; tanimlamanin olanaksizligina (¢iinkii tammlama
ancak tamimlayanmn tammlanandan baska ve ayri olmasiyla miimkiindiir) isaret
eden bir adlandirmadir” (Kocabiyik, 2014: 216).

Goriildigi iizere tasavvufun dogus doneminden itibaren ayna sembolii
mutasavviflar tarafindan kullanilmis, tecelliyi anlatan en ideal sembollerden biri
olmustur. Tasavvufi inanista, alem ve insanin Tanr1’y1 yansitan birer vasita olmasi
bakimindan aynanimn yansitma isleviyle sembolik bir benzerlik kurularak insan ve
alem Tanri’nin aynasi olarak diisiiniilmiistiir. Kalbimiz bir aynadir, Tanri’nin tecelli
yeridir; disimiz, yiiziimiiz bir aynadir, icimizin, gonliimiiziin tecelli yeridir. Insan,
insana aynadir; birbirini yansitir. Igi dis1 her yan1 ayna olan insanoglunun gizlenecegi

ve bir seyleri gizleyecegi hi¢bir yer yoktur. Zira ayna (Tanr1) her seyin sahididir.
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BIiRINCi BOLUM
1. SIIR VE AYNA ILiSKiSINE GENEL BAKIS
1.1. Bat1 Siirinde Ayna

Sosyal hayatta yayginlasan aynanin, sanat icerisinde bir metafora
doniismesini Platon’a kadar gotiirmek miimkiindiir. Nazan Bekiroglu’nun aktardigina
gore; Platon iinlii benzetmesinde ‘Al eline bir ayna, tut dort bir yana, yaptin gittin
giinesi, yildizlary, diinyayr’ diyerek hem ddneminin yansitmaci sanat anlayisini
kiiciimsemek istemis hem de aynanm sanati izahta cok kullanighh bir metafora
donlismesini saglamistir (Bekiroglu, 2015). Antik Cag’da sanatin islevini aciklayan
bir metafor olarak goriilen ayna, Ortagcag’da Hiristiyanligin yogun etkisiyle birlikte
cok daha farkli bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Sabine Melchior, aynanin Ortacag
dinsel vokabiilerin i¢ginde yer aldigim1 ve sembolik anlamlarini kutsal yazilardan,
Yeni Platoncu metinlerden ve kilise babalar1 geleneginden hareketle gelistirdigini
belirtir (Melchior, 2007: 107). Dini etkiyle aynaya yiiklenen mistik ve tilsiml giicler
sairlerin de ilgisini ¢eker. Melchior’in belirttigi iizere; Jean de Meung, Roman de la
Rose adli eserinin iki yliz elli dizesini ‘aynanin olaganiistii gii¢leri’ne ayrir
(Melchior, 2007: 29). Fakat Ortagcag’in sonuna dogru aynalarin tilsim giicli zayiflar
ve ayna, sanatta yeni sembolik anlamlar kazanmaya baglar.

Bilindigi lizere aynanin sosyal hayat igerisinde tam olarak yaygimlasmasi on
yedinci ylizyilt bulur. Bu doneme kadar pahali bir zevkin iiriinii olan aynalar,
aristokrat ¢evrelerde bir gosteris objesi olarak kullanilirdi. Zengin aileler arasindaki
bu gosteris merakinin, sairler i¢in bir ironi malzemesi oldugu goriiliir. Melchior’un
verdigi bilgiye gore; Claude Mermet, “Farce Joyevse et Récréative” adli siirinde
kiigiik ‘kristal ayna’nin bir eve ne kadar pahaliya mal oldugunu alay ederek anlatir
(Melchior, 2007: 33). Yine;

“1633°te Chevreuse Konagi'nda, kralicenin himayesinde bir balo
verilir ve salon aynalarla ve duvar siislemeleriyle dekore edilir. 1651 de, Sens
baspiskoposu, Longueville diisesi onuruna bir ziyafet verdiginde oday siisleyen
elli Venedik aynasi vardir ve bu durum J. Loret’nin ‘Muse Historique’indeki
bazi alayct dizelere vesile olmustur: ‘Yiizler/mimikler ve
duruglar/giiliimsemeler, giizellikler, c¢ekicilikler/girtlak, eller, kollar/bu giizel
topluluk icinde/sélen verilen bu salonda/cift goziikiivordu” (Melchior, 2007:

37).
17. ylizyilldan sonra ayna {iretiminin artmasi, aynanin kolay ve ucuz olarak

elde edilmeye baslamasiyla ayna, sosyal hayat igerisindeki seckin ve elit dnemini
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yitirir. Sanatta ise tasidigi sembolik anlamlar c¢esitlenmeye baglar. Melchior’un

(19

ornekledigi gibi Marguerite de Navarre, “Giinahkar Ruhun Aynas1” ve “Carmiha
Gerilmis Isa’nmn Aynasr” adli siirlerinde aynay1 kullanir ve Navarre i¢in aynanin
Kutsal Kitap referansi, heyecanlar, arzular, bedenin zaaflar1 ve kalbin
kararsizliklarinin 6tesinde anlamlar tagidigi goriilir (Melchior, 2007: 119).

Ronesans sairleri aynayla kadin arasinda da ilgi kurarlar. Hatta bu baglamda

Cervantes;

“kadin, Ortagag’dan XX Yiizyila kadar siirekli aynamn karsisinda,
oliimciil bir hoppaligin miistehcen sahneleriyle bir cadaloz gibi resmedilen, din
adamlart tarafindan hor goriilen sehvetli bir ucube olmadiginda kendisi ‘en
zayif solugun soldurdugu ve donuklastirdigr parlak ve gésterisli bir kristal
aynadir. Kutsal esyalara nasil bakiliyorsa éyle bakilmalidir ona, dokunmadan
seyredilmelidir” (Melchior, 2007: 189) der.

“Ronesans sairlerinden Ronsard, siirekli, aynasin sevgilinin goziine tercih

eden kadin temasini isler”” (Melchior, 2007: 187). Bu siirde hem ayna-kadm iliskisini
hem de ayna-goz iligkisini gorebiliriz. Bu donem sairlerinin 6zellikle ask siirlerinde
ayna ile géz arasinda yogun bir iligki kurduklar1 ve kelimeleri birbirinin yerine
kullanabildikleri belirtilmektedir. Goz, ayna sembolii olarak kullanildiginda aynanin
kendisinde var oldugu kabul edilen yansitma ve tilsimi géz yiiklenmis olur.
Melchior, Claude de Taillemen’in ‘Goziiniin bebegi alip gdtiiriiyor beni/ ben igine
girdikce/ ve kendimi orada canli gordiikce’ seklindeki dizelerinde yansimanin son
derece acik olarak goriildiigiinii ama dizelerde biiyii diisiincesinin egemen oldugunu;
clinkii as1igmm kadinin gozbebeginin derinliklerinde biiyiilenmeye ve kaybolmaya
kendini biraktigr séyler” (Melchior, 2007: 201). Hilmi Yavuz, goz ayna iliskisi
bakimindan Louis Aragon’un “Elsa’nin Mecnunu” adli siirine atif yapar ve Elsa’nin
yoklugunda siirdeki asik 6znenin kendi gbzlerini aynalar gibi bombos gordiigiinii
soyler (Yavuz, 2001).

Bati1 siirinde aynanin metaforik diizlemde melankoli ile de iliskisi
kurulmustur.

“Kutsal'in  zayiflamasindan, vicdan ile tanrisalin  birbirinden
ayrilmasindan  dogmug ve son derece c¢esitli durumlar ve yapitlarin
prizmasindan siiziilerek yansimis melankoli, Yunanlilardan beri siirekli yeniden
dogan ama ozlemlerinden, hiiziinlerinden, diislerinden  kurtulamayan
modernitenin etine saplanmis kiymiktir” (Starobinski, 2007: 19).

Sairlerin, ¢igliklar, tuhaf giiliisler, 6fkeler, ice kapanmalar gibi her insanda

farkli bir sekilde tezahiir eden melankoliyi islerken aynayr sembol olarak

kullandiklar1 goriiliir.
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“Ikonolojik gelenekte melankoli, kimi kez aynayla ve aynada yansiyan
goriintiiye yonelmis bakislarila iligkilendirilir. Ayna sikligin ka¢inilmaz gereci
va da hakikatin simgesi olabiliv, ama ozellikle melankolik kiginin baktig
aynamin  da en az bunlar kadar yerinde bir kullamimi oldugunu
soyleyebiliriz”(Starobinski, 2007: 28-29).
Bir bosluk hissiyle siirekli karamsar, umutsuz ve yapayalniz olan melankolik

kisiyi Diderot, Dante, Goethe, Racine, Lamartine, Musset, Baudelaire ve Rilke gibi
birgok sair siirlerinde islemis; melankolik kisinin yasadig1 acilar1 ve yalnizlig1 ayna
semboliiyle anlatmaya calismislardir. Ornegin “gen¢ Baudelaire’in Sainte-Beuve’e
hitaben yazdigi siirde kisilestirilmis melankoli ortaya ¢iktiktan sonra aynamin yer
aldigy iki sahne vardir. Tek basina yasanan sehveti yansitan ayna ve yine tek basina
¢ekilen aciyt yansitan ayna” (Starobinski, 2007: 29).

Aynanin ¢esitli temalarla iliskisinden dogan anlamlar, her edebi akim
icerisinde farkli bir nitelik ve boyutta ger¢eklesmistir. Hatta Bekiroglu farkli edebi
anlayiglardaki aynanin farkli anlamlarmni asagidaki alintida ayrintili olarak
gorebilecegimiz gibi aynalarin bigimleriyle de iliskilendirir:

“Ideal gercekligin yansitilmasimi sanat icin diistur kabul eden
Klasiklerin elinde o, yiicelten, yiikselten, uzaklastiran bir aynadir. Bir bakima
onun i¢biikey bir ayna oldugu diigiiniilebiliv. Romantizmin her seyi sanatkdar
kalbinin tayfindan geciren oznelci tutumu ise disbiikey bir ayna ile ifade
edilebilir. Kalbin bakis agisina dogrultulmus bir aynadir Romantiklerin
elindeki. Ice bakan icten bakan. Realizm, gercegi insamin hem icinde hem
disinda ararken sarilw yine ayna metaforuna (...) Ellerindeki aynanin ‘gergegi
valnizca gergegi’ gosteren diiz bir ayna oldugu diisiiniilebilir. Gergekligin
yumusadigi, aywtlarin bulaniklastigi bir algida Empresyonist ve Sembolistlerin
aynast olsa olsa bugulu ya da buzludur. Modernizme gelince, iki cihan harbi
olceginde, o bunalimda her sey gibi sanatcinin gergeklik algisi da hasar almus,
biitiinliik duygusu kaybolmus, aynasi boydan boya c¢atlamistir. Yansittigini
trkiitiicii bir boydan boyalikla parcalar, bozar. Modernizmin boydan boya
catlamis aynasi, postmodernlerin elindeyse kirimis bir aynadir artik. Yerlere
diismiig, kirk parcaya bélinmiistiiv. Ktk bir ayna, kirik dokiik, ¢ogaltilmus,
yanilsamall bir gerceklik algisini ifade eder” (Bekiroglu, 2015).

Margaret Stoljar’a gore aynali imgede yiice gercekligi arama ideas1 sembolist

edebiyatin en yaygmn kullanimidir. Bu kullanim, Herodiade, Mallarme, Oscar Wilde
ve Rilke’de karsimiza ¢ikar (Stoljar, 1990: 36367). Bu yiice gerceklik, kisinin kendi
benligini bulmasiyla 6zdestir. Stoljar’in belirttigi iizere; ayna motifi Mallarme ve
Rilke’de; ¢ocuklugun ilk zamanlarimda egonun olusumunda kendi kendine soru
sorma roliinii oynar. (Stoljar, 1990: 362). Sembolist siirde dekorlarla veya giizel
objelerle ilgilenmek, aynada kendini aramaya ve kendini sorgulama haline bir cevap
yolu olarak kabul edilir (Stoljar, 1990: 363). Dolayisiyla aynanin psikolojideki

islevinin siirlere yansidigini sdyleyebiliriz. Lacan’in “ayna evresi” olarak izah ettigi,
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cocugun benlik olusumunu ve bireyin kendini sorgulayarak bir biitiine ulagmasini
saglayan ayna, sembolist siirde de ayni islevle karsimiza ¢ikar.

Stoljar’a gore sembolist imgede ayna, daha Onceki edebiyat anlayislarinda
oldugu gibi esrarengiz olanla iligskilendirilmez, daha ¢ok alisilmig imgelerin yeni
goriintiileriyle iliskilendirilir. Ornegin Baudelaire, aynayr okyanusun veya
gokyliziiniin smirsizligr i¢in fakat daha ¢ok kisinin bilincinin farkindaligi igin
kullanir (Stoljar, 1990: 363).

“Baudelaire, yiiziiniin aynadaki/sudaki yansisini bagkalarimin goziiyle
gormeye calisarak, bir empati denemesi yapacak ve boylece baskalarinin onu
nasil gordiigii konusunda bir fikir edinmeye ¢alisacaktir. Onun igin kendinden
baskalart aslinda ¢ok onemlidir. Ciinkii bu siirekli bakma ve gérme swrasinda
kendini daha yakindan tamma olanagina kavusacaktir (...) Bu kendini daha
yakindan tamima iglemi ayni zamanda, yazarin diginda yer alan derin gerceklige
katitlimini saglayacaktir, ¢iinkii kendisi gergek, aynadaki goriintiisii diigseldir”
(Kizilgim, 2010: 23).

Stoljar’in belirttigi gibi Baudelaire’den sonra sairler yansimanin gizemine

odaklanmak i¢in gergekci yeni ayna imgeleri iiretirler. Ornegin Mallarme igin
aynanin birinci gorevi resim g¢ercevesi gibi varliklar1 ve duygulari gerceve igine
almaktir. Clinkii ¢ergeve, aynanin igindekileri diinyadan ayirir. Bdylece somut
deneyimler sembolik imajlar yoluyla gizlenir. Mallarme i¢in bu, sairin kusursuz
rilyasiyla ve acizliginden dogan istirabinin iligkilendirilmesidir (Stoljar, 1990: 364).
Aynanin gizemine Rilke’nin siirlerinde de rastlamak miimkiindiir. Stoljar’in verdigi
bilgiye gore Rilke’nin “Die Blinde” misrasinda belirsiz bir ayna, kor bir kadinin
korkusunu anlatan ii¢ sembolden en esrarengiz olanmidir (Stoljar, 1990: 365).
Sembolistlerin aynayr kimlik olusturma ¢abasi olarak kullandigi agiktir. Bunu
yaparken aynanin Ozellikle yansitma islevinden yararlanirlar. Kisi aynada kendiyle
yiizlesir ve gordiigii ile hayal ettigi arasindaki farkin gizemini ortaya koyar. Boylece
ayna, ona bakan kiside parcalanma duygusuna sebep olur. Rilke, “Duino
Agitlar’nda ayna ve gizem iliskisini farkli bir boyuta taswr. “Duino Agitlar’”’nda
daha yogun olarak aynanin mistik ve metafizik islevi lizerinde durur. Rilke bu
siirinde melek imgesiyle ayna arasinda bir iliski kurar ve Ortagag sonunda dini ve
mistik anlammi yitiren aynanin bu anlamini yeniden kazanmasini saglar. Bu siir
araciligiyla, Islam mutasavviflarinda oldugu gibi Hiristiyan mistikleri arasinda da
“varligm birbirine ayna olmas1” diislincesinin hakim oldugunu gorebiliriz. Duino

Agitlart iizerine Annemarie Schimmel,
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“ayna simgesinin Islam tasavvufunda ¢ok ézel bir yeri oldugunu, hatta
‘temel’ bir motif olarak kullamilageldigini belirtir. 2. Agutta Rilke nin
meleklerinin hiyerarsik yapisinda ve aynalarla benzerliginde, genel olarak
tasavvuf felsefesinden izler goriir, ancak bunlarin ozelde en ¢ok Siihreverdi’nin
151k 6gretisiyle ortiistiigiinii savunur” (Emer, 2014: 288).
Else Buddeberg; Rilke’nin agitlarinin meleklerini aynalara benzetmesini

tanrisallik ve giizellik kavramlar1 etrafinda aciklar: “Ayna, -kéken olarak icinde
tanrisalligin yansidigi eterdir- insan agisindan sonsuza denk yitirilmis tanrisal
glizelligin eski bir simgesidir” (Emer, 2014: 277-278). Dolayisiyla insan cennetten
kovulan ve nefis tagiyan bir varlik olarak meleklerin tasidigi ve yansittig1 giizellige
hasrettir ve insanin yitirdigi bu giizellige ulasabilmesi i¢cin manevi ¢aba harcamasi
gerekmektedir. Haehnel ise;

“Katolik kilisesinin disladigi mistisizmde aynamn ‘Tanriyla kisisel
olarak karsilasmanin merkezi simgesi’ oldugunu savunur. Bu simgenin
agitlarda da bu baglamda kullanildigimi ve ozellikle ‘Tanri(yi) ve insan
ruhu(nu), yaratan ve yaratilmis olan(i), giicleri birbirine akis halinde olan,
karsiulikli olarak konulmug birbirini yansitan iki ayna gibi’ betimleyen ‘Unio
Mystica’ kavramiyla ortiistiigiinii soyler” (Emer, 2014: 280).

Ayna semboliinii Goethe’nin de kullandig1, hatta Erdemli Ayna eserinden

Faust’a kadar neredeyse tiim ¢alismalarinda aynaya siirekli yer verdigi bilinir. Rita
Terras’in verdigi bilgiye gére Konrad Burdach ve Franz Koch, hem Faust’u hem de
Goethe’nin tiim sanatsal ¢abalarmi yaratici bir aynanin yansimasi olarak yorumlarlar.
Karl Schlechta, kitabinin bir boliimiinii Goethe’nin Wilhelm Meister kitabindaki ayna
yansimasima ayirmistir. Wilhelm Emrich Die Symbolik von Faust Il adli kitabinda
yansima olgusunu Goethe’nin siir ¢alismalarindaki dort ana durumdan biri olarak
adlandirr. L. A. Willoughby, aynay1r Goethe’nin yagami boyunca dikkat ¢ekici bir
wsrarla kullandig1 imajlardan biri olarak tanimlar (Terras, 1975: 387).

Terras’in belirttigi lizere ayna, Goethe’nin ¢aligmalarinda mecazi bir imaj
olarak da kullanilir fakat 6zellikle yapisal bir imaj veya alet olarak goriiliir. Goethe
tarafindan ayna, sembolik bir imaj olarak kullanildiginda ya bilginin sembolii ya da
kadin erdemini sorun olarak algilayan kibrin sembolii olarak goriiliir. Yapisal bir
imaj olarak kullanildiginda aynanin kendisi geri planda kalir; dnemli olan sadece
yansimasidir. Yapisal olarak ayna imaji, kendini gergeklestirmenin bir aract olarak
¢ok onemlidir. Ornegin, Wiederholte Spiegelungen adli denemesinde vurgu aynanin
kendisinde degil yansimasindadir (Terras, 1975: 389-390). Yani Goethe’de de ayna,
benlik biitiinliiglinlin yansimasidir. Terras’a gore Kleine Blumen Kleine Blatter adli

siiri Goethe’nin aynayr mecazi bir sembol olarak kullandig1 bir siirdir. Bu siirde
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ayna; gil, ince gomlek, kurdele gibi ¢esitli siis esyalariyla birlikte goziikiir. Bu
esyalar, ayna tarafindan gosterilen kibri pekistirir (Terras, 1975: 396). Gorildigii
lizere imajlar1 birinde uyusturmus digerinde ise kutuplagtirmistir.

Ayna, Bati siirinin ilk Orneklerinde bir esya olarak yer alirken zamanla
kazandig1 yeni anlamlarla birlikte kadini, kibri, benligi, gozi, Tanr1’y1 isaret eden

ve/veya temsil eden 6nemli imaj ve sembol haline gelmistir.
1.2. Cumhuriyete Kadar Tiirk Siirinde Ayna

Aynanin gectigi en eski edebi kaynaklardan biri Kasgarlt Mahmut’un Divadnii
Liigati’t Tiirk’idir: Sozliikte ayna, kozngli/koziingli olarak gegmekte hatta aynanin
gostermemesi, ylziinlin paslanmasi olarak da “koziingiige kég tiisdi” denilmektedir.
(Kasgarli Mahmut, 1985: 379,132) Elbette bu ilk kullanimlarindan sonra aynanin
islevleri de anlam alanlar1 da genislemekte zamanla sembolik ve kiiltiirel bir objeye
dontismektedir. Yunus Emre’nin “Dost sureti gézgii durur, bakan kendi yiizin goriir,
gelsiin o kendistiz gelen ben razimi ana direm” (Tat¢1, 1997) seklindeki misralarinda
ayna ve yiiz arasinda artik yerlesmis bir mecazm kuruldugu anlasiimaktadir. Insanin
insana ayna oldugunu, 6zellikle dostlarin birbirlerinin gériinmeyenlerini gordiigiinii,
bilinmeyenlerini bildigini dolayisiyla aralarinda sir olustugunu sdyler bu misralar;
yiizler cam, dostlar arasindaki bag camin sir1 olmustur adeta. Bu ¢ergevede gozgii ile
gonil kelimesinin etimolojisine dikkat ¢ekip ayni kokten geldigini soyleyenler de
vardir. Ibrahim Sona bir ¢alismasinda dostun dosta ayna olmasini “miimin miimin
aynasidir” hadisine baglar (Sona, 2017: 261).

Mani, tirkii gibi halk {iriinlerinde aynanin gercek ve mecaz anlamlariyla
kullanildig1 goriiliir. Ornegin“Ayna attim ¢ayira / savki vurdu bayira / séyleyenler
soylesin / isim ¢iktt hayira” gibi manilerde veya Hekimoglu derler tiirkiistinde
aynanin yansitma merkezli iglevleri one c¢ikar. Ama Ornegin halk siirinin ve
miiziginin Oonemli bir 6gesi olan  “aynali besik” tamlamasinda ayna, yansitma
islevini asarak farkli anlamlara kaynaklik eder. “Aynali besik” aynasi olan besik
degildir. “Bas ve ayak kisimlar: ayni tarz ve ayni sekille tezyin edilmis besige verilen
isimdir” (Saltuk, 2010: 236). Halk tiirkiilerinde de bu anlamiyla kullanilmistr. “Ag
kegi gelmis (de) oglagin ister / N'olur Allah n’olur bir oglan géster / ogulsuz gelini

kinar m1 eller / aynali besik sallamadi kollarim / nen ¢almad ¢iiriiyesi dillerim / bir
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el¢i gelse elegin alsam / ugriinii ugriinii holliik elesem / aynali besige (de) oglan
belesem” (Saltuk, 2010: 236). Saltuk’un verdigi bilgiye gore Halk siirinde ayna
insana yaglandigini hatirlatan bir obje olarak kullanildig: gibi “kara ayna” ifadesiyle
de baht kapalilig1 anlam1 kazanmustir (Saltuk, 2010: 150).

Aynanin sembollesme, imajlasma siirecinde Divan siirinin ¢ok belirgin
katkis1 vardir.

“Divan edebiyatinda parlaklik ve aydinlik yoniiyle sevgilinin yiizii,
gerdani, sinesi ile ayna arasinda benzerlik ilgisi kurulur. Ayna ile ilgili olan
gubar-toz-jengdr, kege kilif, aynamn yapildigi madde (giimiis, pulad vs.), ayna
tutan ve ayna gezdiren, diger siis arag ve geregleri gibi unsurlarla, ayna ile
ilgili inanc¢lar ve deyimlerle iligkili anlamlar ve sézler bir araya getirilir (cdm-1
cem, cam-1 dlem-niimd, dyine-i Iskender, dyine-i dlem-niimd) gibi terkiplerle
efsanevi aynalara telmihte bulunulur” (Giiler, 2004: 104).

Dolayisiyla klasik Osmanli siirinin temel mazmunlarindan biri de ‘ayna’ olur.

Genel anlamda beseri ve ilahi sevgilinin giizelligini, safligini, temizligini anlatirken
kullanildig1 gibi asigin gonliinii, askini, rakiplerini, ¢cektigi cefalar1 anlatmak i¢in de
kullanilmistir. Ornegin Gozde Dede’nin belirttigine gore ayna, Nedim Divani’nda
yaklagik altmis yedi beyitte dokuz farkli anlamda kullanilmistir. “Nigiin sik sik
bakarsin béyle mir’dat-1 miicelldya / Meger sen dahi kendi hiisniine hayran misin
kafir” gibi Divan’da, ayna sevgilinin ulagilmazligi, asigin gonliiniin ayna gibi olmasi,
ayna mahfazalari, papaganin aynadaki goriintiisiiniin kederli bir kalbe benzemesi,
gdgsiin giimils aynaya benzetilmesi, sevgilinin yiizii, Ibrahim Pasa’nmn giicii,
Iskender’in aynasi, denizin ayna olmas1 anlamlarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Dede,
2012: 64).

Aynanin yapildigr madenler, sevgilinin ya da asigm Ozelliklerini ortaya
koymasi bakimmdan &nemlidir. Ornegin demir ayna ve goniil iliskisi:

“Goniil ve demir baslangic¢ itibariyle aymidir, her ikisi de katidr,
pashidir ve degersizdir. Ancak demir atesle ve tasla, goniil de sevgi soziiyle
yumusatilir ve parlatilirsa her ikisi de tecelliyi ve goriintiiyii aksettirecek
kivama erer. Goniil baslangicta demir de olsa tabi tutuldugu iglemlerden sonra
oziindeki aynalik cevheri ortaya ¢ikarilmis olur; aska dair tecellileri yansitir ve
aska ehil hale gelir” (Cetindag, 2011: 20).

Celik ve glimiis aynalar da sevgili ve asig1 anlatmak i¢in kullanilmastir.
Cetindag’in verdigi bilgiye gore sevgilinin ates yiizli, asigin ayna gonliine tesir
etmeye c¢aligsa da onu eritemez. Bunun sebebi de asigm goniil aynasmnin sert olan
celikten imal edilmis olmasidir (...) ayna madenleri icerisinde en kiymetlisi ise

giimiistiir. Ciinkii demir ve ¢elige gore hem daha net goriintii verir hem daha az
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paslanir hem de daha pahali ve degerlidir. Bu sebeple safligi, durulugu, temizligi ve
samimiyeti temsil eder (Cetindag, 2011: 22/26). Dev aynalarmin sevgilinin kibrini ve
bencilligini; top aynalarm da asigin solgun yiiziinii, sevgilinin giizel yliziinii ifade
etmek i¢in kullanildig1 da bilinmektedir.

Divan siirinde ayna ve tarak arasinda bir iligki kurulur. Bu baglamda gelin,
messata, ayine-dar, tarak ve ayna genellikle bir arada kullanilir. Bu kullanima Hayali
Bey’de, Nev’i’de ve Tacizade Ca’fer Celebi’de rastlamak miimkiindiir. Nejat
Sefercioglu’nun verdigi 6rnege gore Nev’i “Donatdi giil arisimi megsata-i nesim /
Ayine oldu éb-1 revin sane oldi hdr derken giil, gelin; sabah riizgar gelini siisleyen
messata; akarsu, ayna ve diken ise tarak olarak karsimiza c¢ikar. Bunlarin hepsi giil
gelinini slislemek icin ugrasir (Sefercioglu, 2015).

Divan sairleri aynaya tasavvufi anlamlar yiikleyerek ona metafizik bir islev
de kazandirmiglardir. Sairler alemi, insani, kamil insanin gonliinii aynayla
iliskilendirerek Tanr1’nin tecelli unsurlarini ortaya koymaya ¢alismislardir. Ornegin;

“Mevlana, demir-ayna ve bugday-ekmek temsiline yer verir. Hem demir
hem de bugday, hem yapilan karisimlarla hem de uzmanin elinde bir dizi
islemden gecirilerek ¢ok ciddi bir gelisime ve degisime ugrarlar (...) Bu ornegi
tasavvufa uyarlayan Mevlana, belli mertebeleri kat etmeyi demirlikten ya da
bugdayliktan c¢ikip ayna ya da ekmek olmaya benzetir. Yani sufinin ihlds
makamina ulasmasi demirlikten aynaliga yiikselmesi, yani paslardan kurtularak
ve gonliinii parlatarak tecelliye uygun hale gelmesidir” (Cetindag, 2011: 18).

Nev’i Yahya da aynayi siirlerinde tasavvufi baglamda ii¢ farkli anlamda

kullanir. Nurgiil Karayazi’'nin verdigi bilgiye gore birincisi Hakk’in tecellilerine
mazhar olmasi bakimindan kesret alemi; ikincisi Hakk’mn esma, sifat ve zatina
tecelligah, alem aynasinin cilasi olan insan-1 kamil; tigiinciisti de “kalp, goniil, ruh”
anlamlarindadir (Karayazi, 2014: 42).

Yavuz’a gore Nesati’de hicbir sey gorliinmez aynalarda. Aynanin boslugu,
sairin kendisini silmis, yok etmis olmasindandir. “Ettik o kadar ref-i taayyiin ki,
Nesati / Ayine-i piirtab-1 miicellada nihaniz.” diyen Nesati, “fena”ya o kadar
yakmlagsmistir ki, en parlak aynalarda bile “gdriinmez” olmustur. Kimi boyle
goriinmez olurken aynalarda, kimi de Merdivenkdy Bektasi tekkesinin son postnisini
Mehmet Ali Hilmi Dede Baba’nin bir nefesinde sdyledigi gibi Hz. Ali’yi goriir:
“Tuttum aynay yiiziime / Ali goriindii géziime” (Yavuz, 2001).

Tanzimat donemi Tiirk siiri, lilkenin her bakimdan yenilesmeye calistig1 bir

donemin siiridir. Yizyillar boyunca Divan siirinin soyut hayalleri ve kaliplagsmis
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mazmunlart etrafinda sdylenen siir artik yeni bir big¢im ve muhteva etrafinda
sekillenmeye baslar. Bu bakimdan ilk yenilik dilde yapilir.

Divan siirinin siirekli etrafinda sekillendigi sevgili ve agk temasmnin yeni
siirde mahiyeti degisime ugrar. Medeniyet, hiirriyet, adalet gibi yeni siyasal konular
girer siire. Kenan Akyiiz’e gore Tanzimat siirinin ikinci nesli olan Recaizade Ekrem
ve Abdiilhak Hamit sosyal konular1 ikinci plana atarlar ve farkli olarak metafizik
diisiiniise yonelirler. Ekrem’de daha ¢ok 6liim temasi lizerinde toplanan bu diisiiniis,
Hamit’te 6liimden baska, “Allah, hayat, diinya, madde ve ruh “ gibi konulara uzanir
(Akyltiz, 1995: 42). Bu donemde yeni siirin yeni temalar1 ¢ergevesinde “ayna’y1 basl
basina bir metafor olarak gérmek pek miimkiin degildir. Elbette Tanzimat doneminin
bu siyasi ve sosyal siirinde de “ayine, mir’at” ya da ayna islevi goren ‘“‘su, gokytlizii”
olarak ayna kullanilmistir ama bu kullanimlardaki anlam genisligi Halk siirindeki
veya Divan siirindeki genisligi yakalayabilmis degildir. Ayna bu ge¢is donemi
siirinde genellikle lirik bir manada yansitma isleviyle kullanilmis, 6zel anlamlar
kazanmamustir.

Namik Kemal; “Ey nur-i miicessem ne bu cismindeki halet / sayestedir
ervaha bile verse hacadlet / ayinedeki aksin eger zahire ¢iksa / olmaz yine cisminde
olan ndz ii letafet” (Kemal, 1957: 211) siirinde oldugu gibi ya dogrudan aynay1
yansitma 6zelligiyle kullanmis ya da “karsimda nedir bu reng-i ahdar / varsa uguyor
cemen hevaya / nerden geliyor bu penbelikler / aksetti mi giil ruhin semdya” (Kemal,
1957: 203) siirindeki gibi “sema, su” gibi unsurlara ayna iglevi yliklemistir.

Muallim Naci’nin Terkib-i Bend’indeki “Iskender’i cerh etti ciidd
ayinesinden / cam i mey i sakiden aywrdi Cem’i devran” ( Naci, 1997: 37) beytinde
“ayna”, “ayrilik aynas1” seklindeki lirik bir anlamla Divan siirinde karsilagtigimiz
“dyine-i Iskender” ve “Ayine-i Cem”e gonderme amaciyla kullamlmistir. Yine
Muallim Naci’nin siirlerinde aynanin “goniil aynas1” gibi Divan siirinden asina
oldugumuz anlamlarda kullanildig1 bilinmektedir.

Tanzimat siirinin ikinci neslinde siir, her ne kadar bireysellik kazanarak kendi
ruhunu bulmaya baslasa da, “ayna” yine sadece yansitma isleviyle karsimiza ¢ikar.
Recaizade “Azm-i bag et kil temdsa siret-i endamini / havz mir’at-1 miicelladwr seb-i
meh-tabda” (Biiyiik Tiirk Klasikleri, 1988: 413) beytinde havuzu parlak bir aynaya

benzeterek aynanin yansitma Ozelligini vurgular; “cerh-i minddan niimdyan aks-i
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cism-i nazikin / ars-1 tecrid iizre Isd’dir seb-i meh-tabda” (Biiyiik Tiirk Klasikleri,
1988: 413) beytinde ise gokyiiziine ayna islevi yiikler. Abdiilhak Hamit Makber’de;
“mir’att myum celdlinin ben? / yd aksi miyim cemdalinin ben?” (Biyiik Tiirk
Klasikleri, 1988: 456) derken aynanin yansitma 6zelligi ile kisi arasinda iliski kurar.
Tanzimat sairleri Avrupa edebiyatindaki fikirlerle tanisip onlarm etkisinde kalsalar
da ayna Ozelinde sdyleyecek olursak bati siirindeki aynanin benlik, catisma, ikilik
gostergeleri olarak kullanildigindan ¢ok da haberli degildirler. Bati romantik ve
sembolist siirindeki ayna kullanimlarinin ilk gorintiileri1 Servet-i Fiinun siirinde
goriinmeye baglayacaktir.

Tanzimat doneminde Avrupa edebiyat1 fikri ile egemendir. Avrupa
edebiyatinin bicimleri, ruhu ise Servet-i Fiinun siiri ile goriilmeye baslar. Bu siirin
ice kapanikligina, bedbinligine 2. Abdiilhamit donemi baskilar1 sebep olarak
gosterilirse de Bati ruhu ile kendi ruhlarinin ¢atigsmasindaki korku ve iimitsizlik daha
etkili bir sebep olarak goriiniiyor. Bu hal onlarin siirlerinde heyecani, sosyal
endiseyi yok eder. “Oncekilerin aksine heyecansiz, kivilcimsiz bir nesildir bu. Yalniz
arzu, ask ve gozyasi, bedbinlik, melal ve melankolide bir onceki nesilden (ara nesil)
daha tabii, daha derin ve daha az yapmacik idiler” (Akay, 1998: 152). Tanzimat
donemi sairleri donemin sartlar1 itibariyle sosyal konularla ilgili Fransiz
romantiklerini okurken Servet-i Fiinun sairlerinin kendi ruh hallerine uygun sairleri
okuduklar1 goriiliir. Cenap Sahabettin’in belirttigi gibi “ozellikle ferdi romantizm,
sosyal davalar pesinde kosmayan kiiciik burjuvamin giinliik hayatimi tasvir eden
realizm, daha sonra da sembolizm ve seyahat edebiyati bu neslin se¢tigi akimlardir”
(Akay, 1998: 152). Belki de bu arka plandan dolay1 Servet-i Fiinun siirinde “ayna”,
yiizlesme, kendiyle karsilagsma objesi olarak yer almaya: gerceklik ile hayal, arzu
edilenle yasanilan arasinda zorunlu olarak var olan tezadin gostereni olmaya baslar.
Riibab-1 Sikeste’de aynanin veya denizin, gélgenin veya diger yansimalarin -6rnegin
“soniik likd-y1 siikiin-perverinde derydnin / veremli bir kamerin ‘aksi muttasil aglar”
Fikret, 2012: 407)- hemen hepsinde tezat ve ac1 vardir.

Esasen Servet-i Fiinun siirindeki ayna kullanimlar1 da heniiz Divan siirindeki
kullanimlardan kopmus ve tamamen ayrilmis degildirler. Ornegin, Cenap Sehabettin,
Muallim Naci’ye yazdigir 1886 tarihli bir naziresindeki “ziilf-i zer-tarin tararken

sane-i zerrin ile /Allah Allah oldu mir’at-1 miicella gark-1 nur” (Blyik Tiirk
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Klasikleri, 1988: 370) misralarinda aynay1 sevgilinin giizelligine atifta bulunmak igin
kullanir. Cenap’in 1895°te Maliimat’ta yayimlanan “Hafriyat-1 Maziye” adl siirinde
ise aynanin pismanlik, yiizlesme, kacma etrafinda yeni anlamlar1 isaret ettigi
gorilmektedir: “kurumug gonce ilisti goziime,; ben, heyhat! / yadigar almis idim on
sene evvel ondan / bu giizel gonceyi!... Sonra bularak bir mir’at / ona baktim!... Ne
demek? On sene evvelki yiiziim / giiliivordu banal!... Ayineyi kirdim da géziim / gordii
bir name ki yazmistim o demde ona ben!” (Biyik Tirk Klasikleri, 1988: 373).
Cenap bu siirinde yillar 6nceki yazdiklariyla ve yaptiklariyla hem de on yil dncesine
gbre yiizlinlin o anki goriintiisiiyle ylizlesmeye calisir. Yizlesme higbir zaman
siklinet dogurmaz, c¢atisma, red ve kacis1 besler. Aynayr kirmasi hakikati
kabullenememesini gosterebilir. Ayna karsisinda yeni sayilacak tavir Cenap’in
etkilendigi sembolist Fransiz sairlerinden gelebilir. Stoljar’n belirttigi gibi sembolist
sanatta, dekorlarla veya giizel objelerle ilgilenmek, aynada kendini aramak; kendini
sorgulama haline bir cevap yolu olarak kabul edilir (Stoljar, 1990: 363). Bu
bakimdan Cenap’in, aynanin psikolojideki islevini siire yansittigini ve bu siirindeki
ruh halinin ve aynaya yiikledigi anlamin bize bir 6lgiide Necip Fazil’1, Cahit Sitk1’y1
hazirladigini sdyleyebiliriz.

Edebi arka planinda Fransiz sembolizmini, empresyonizmi ve Divan siirinin
miizikal degeri ve imajinatif yapist bulunan Ahmet Hasim’de ayna, kendi
cagdaglarina gore birgok anlami ve goriintiiyii isaret edebilen bir “yansitma” alanina
doniismiistiir.

“Hasim’de hayal, su, deniz, aksam, hep yansimadwr. Hasim, siirinde,
somut ve pratik gercekligin oldugu gibi goériinmesine izin vermez. GOl
Saatleri’nin mukaddimesinde séyledigi gibi: “Seyreyledim eskal-i haydti/ Ben
havz-1 haydlin sularinda/ Bir aks-i miilevvendir onunciin/ Arzin bana ahcar ii
nebati (Hagim 1994: 129). Mukaddime adli bu siir, Hagimin ilk kitabt olan G6l
Saatleri’nin birinci siiridir. Hem poetik bir bildirge hem de bir uyari niteligi
tasir. Poetik bir bildirgedir; ¢iinkii bu dort misrada, siirin “idrak mintikalarinin
disinda, gizlilik ve bilinmezligin geceleri igine gomiilmiis; yalniz aydinlik
sularinin siklart duyumlarin ufkuna yansiyan kutsal bir kaynaktan dogdugunu”
soyleyen Hagsim goriiniir. Bir uyaridwr; ¢iinkii sair, G6l saatlerine bas egen
okurun, gercek diinyadan c¢ikarak, simgelerin ve imgelerin gizemli ve log
diinyasina girmesini istemektedir” (Narli, 2007:190-193)

Tanzimat siirinin siyasal ve diisiinsel varlig1 farkli bir sekilde Milli Edebiyat

hareketi sairlerinde de goriilir. Dolayisiyla bu sairlerin siirlerinde ayna, yeni
anlamlar1 isaret edecek bir gosterge olarak bulunmadigi gibi kendilerine gelene

kadarki hatta kendi ¢cagdaslarinin siirlerinde bulundugu kadar da goriinmez.
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fkinci Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e kadarki siirecte ayna ve aynanin anlam
ailesi bakimindan Ahmet Hasim’le birlikte anacagimiz bir isim Yahya Kemal
Beyatl’dir. Onda da ayna, hem dogrudan kendi olarak hem de kendi yerine
kullanilan yiiz, kadeh gibi bir varlik olarak goriiliir. Ornegin “Bir Tepeden” siirinde
“Irkin seni iklimine benzer yaratirken / Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarismis /
Tarihini aksettirebilsin diye ¢ehren / Kag fatihin altin kani mermerle karismis”
(Beyatli 2008a: 11) misralarinda ayna ile ¢ehre arasinda iligki kurulurken; “Hafizdan
Deyis” adl siirindeki “Sdki parildasin safak-1 meyle camimiz / Mutrip de kim
cihanda murdd iizre kamimiz / Bizler kadehde aks-i ruh-i yari gormiisiiz / Bundandir
iste lezzet-i siirb-i miidamumiz” (Beyatli, 2008b: 85) misralarinda aynayla kadeh
arasinda iliski kurulmustur. Fakat Yahya Kemal’de asil olan ayna fonksiyonlarini
tastyan varliklarin gosterdigi, isaret ettigi anlamlardir ve bu anlamlara ulasmak i¢in
aynanin bir imge olarak Ozellikle hayal kurma ve seyretme eylemlerinin 6znesi
oldugunu fark etmek gerekir. Su misralara bu ger¢evede bakabiliriz:

Korfezdeki dalgin suya bir bak, géreceksin:

Gegmis gecelerden biri durmakta derinde;

Mehtap...iri giiller... ve senin en giizel aksin...

Velhasil o rii’ya duruyor yerli yerinde (Beyatli 2008a: 83)

Goriildiigii gibi misralarda aynanin yansitma islevi suya ge¢cmekte, su
aynasini hafizaya tutmaktadir. “Ge¢mis Yaz” adli bu siirde sevgili ile birlikte riiya
gibi bir yaz yasanmig ve bitmistir. Her aniyla, her rengiyle ve her siiriyle biiyiik bir
haz olan bu yasant1 hatirlanacaktir. Eger sevgili bu yazi bir giin hatirlamak isterse,
korfezdeki dalgin suya bakmalidir. Ciinkli toprak iizerinde yasanip biten her sey
denizde yasamaya devam etmektedir.

“’Acik Deniz, Deniz ve Deniz Tiirkiisti'ndeki denizin, zamani
hafizalastirmasi ve bu hafizay: saklamast, bu siirde de vardir. Mekdn ve zaman
icindeki her sey sularin derinliginde durmaktadir. Bachelard, sularda meydana
gelen yansimanin, evrenin kendini algiladigi ilk gériintii  oldugunu,
yansidiginda giizelligi daha da artan bu manzaranmin kozmik narsizmin kokeni
oldugunu anlatan imgeleri hatirlatir. Yahya Kemal'de varligin zevkini
sonsuzlukta duyan ruhun, kozmik narsizmle ilgisi kurulabilir. Fakat Tanpinar’a
gore Yahya Kemal'de “su narsis’in aynasi ve Heraklit'in akan ve geriye
donmeyen suyu degildir. Daha esasli ve fonksiyoneldir; acilir, alir ve muhafaza
eder” (Narli, 2007: 192-194)
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IKIiNCi BOLUM

2. Cumhuriyet Donemi (1920 -1950) Tiirk Siirinde Ayna
2.1. Nesne Olarak Ayna

Insan, bakmakla gormek arasindaki iliskiyi yansitir aynalara. Bu baglamda
insan aynada giizelligine, cirkinligine, gencligine, yasliligina vs. bakarken ayni
zamanda bu gorintiilerin altinda gizlenen duygulari, beklentileri, yasanmisliklari,
pismanliklar1 vs. goriir. Boylece ayna, somut bir nesne olarak somut bir goriintiiyii
yansitirken aynm1 zamanda soyut Ozellikler kazanir. Ciinkii insan, aynada kendini
gordiigii gibi kendi nesnesi tlizerinden sevgiliyi, pismanliklar: hayalleri de gorebilir;
yalnizhigiyla, bencilligiyle, benligiyle de yiizlesebilir. Boylece ayna nesnel bir
yansitma vasitasinin Otesine gegerek psikolojik islevler goren bir nesne 6zelligi de
kazanir. Biitiin bu belirlemeler aynay1 isaret eden ve ikinci kisimda
degerlendirecegimiz metaforlar icin de gecerlidir. Burada yapmaya calistigimiz
aynanin gergek bir nesne olarak yer aldig: siirlerle metafor olarak aynay1 isaret eden
siirleri birbirinden ayirmaktir. Siirlerin ¢6ziimlenmesinde kronoloji, temaya, aynanin
isaret ettigi anlamlara gore izlenmistir. Ornegin, ayna ve yalmzlik séz konusu edilmis

ise kronoloji yalnizliga gore belirlenmistir.
2.1.1. Ayna-Yalmzhk- Benlik-Narsizm

Buraya kadar aynanm, yansittigi somut goriintiiniin arkasinda insana ruh
diinyasindaki derinlikleri hatirlatan, gosteren, cagristiran iglevleri oldugunu ortaya
koyduk. Insan, aynaya bakarken sadece yiiziinii gérmez. Yiiziindeki her detayin
altinda gizli kalan duygularini, hallerini de gorebilir. Siirde ayna ile varligmi en
belirgin sekilde gordiigiimiiz hallerden biri yalnizhiktir. Insamin  aynadaki
gorlintiisiinde  yalnizligiyla ylizlesmesi sosyal hayattaki yalnizlifiyla dogru
orantilidir. Sosyal hayatinda mutlu ve giivenilir bir kalabalik icerisinde yasayan
insanin aynasinda yalnizlik yansimaz. Sosyal hayatinda kimi zaman kalabaliklar
icerisinde olmasma ragmen anlasilmadigi hissiyle kendini yalniz hisseden, kimi
zaman gercekten kimsesiz olan insanlarin aynasinda en melankolik haliyle sadece
yalnizlik yansir. Yalnizlik halinin aynadaki yansima sekli kisiden kisiye farklilik
gosterir. Aynaya bakan kimi kisiler, yalmizliklarina tahammiil edemedikleri i¢in
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kendi goriintiileriyle diyaloga gegerler; kendi suretiyle konusarak yalnizligini
gidermeye c¢aligirlar. Kimilerinin de aynasinda yansiyan yalniz goriintiisii, 6liimiin
soguk ve kimsesiz yiizliini disiindiiriir. Aynasinda gordiigi yalnizligiyla gegmis
giizel gilinlerinin hayaline dalarak yalnizligimi gidermeye c¢aliganlar da vardir.
Ornegin kimi yalnizlar, kendilerini hicbir zaman yalniz birakmayan annelerine ve
cocukluklarmna yolculuk yaparlar. Aynaya bakan yalnizlarm veya aynada yalnizlik
gorenlerin kimisi, bireysel yalnizligindan hareketle toplumsal yalnizliga gecis
yaparak tiim insanlar arasinda duygusal bir benzerlik kurarlar. Yalnizhigin etkisiyle
kendine yOnelerek benligini sorgulayanlar da vardir. Her bireyin aynasinda farkli
tezahiir eden yalnizligin siirlerdeki yansimasi da bu kapsamda belirir.

Ayna ve yalmzhk iligkisi baglammda Cumhuriyet donemi siirinin en dikkat
ceken hatta esyalar ve modern insanin ¢atigsmasi ¢ergevesinde oncii olan sairlerinden
biri Necip Fazil’dir. Onun bu niteliklerini gésteren en dnemli siirlerinden biri “Otel
Odalarr”dir. Siirin, basindan sonuna kadar sairin i¢ gerginligini ortaya koyacak
sekilde marazi bir ruh haliyle yazildig1 agiktir. Siirde gegen “Isli lambalar, kiiflii
aynalar, izbe sofalar, ¢ivi yaralari, tavan aralar1” ifadeleri bu maraziligin en agik
gostergeleridir. Siirde mekan olarak bir otel odasinin segilmesi, sairin yalnizlik ve
siginma duygusunun bir neticesi olarak diistiniilebilir.

Gizli bir akis kalmig gelip gecen her yiizden,

Kiiflii aynalarinda, kiiflii aynalarinda. (Kisakiirek, 1932: 90-91)

Bir kismin1 alintiladigimiz siirde ayna, ona bakip gecen herkesten iz tasiyan
bir nesne durumundadir. Bu durumda ayna, yansitma Ozelliginin yani sira hafiza
Ozelligi de kazanmis olur. Kendi yalnizligiyla birlikte baskalarmin orada yasadigi
yalnizligr da diisiinen sairin fiziksel olarak herkesten uzak kalmaya calisirken
zihinsel olarak sosyal hayattan kopamadigini sdyleyebiliriz. Nitekim sair; “ kziflii
aynalarinda gelip gecen her yiizden gizli bir akis kalmig’ ifadesiyle daha once hig
karsilasmadigi kendi hayat tarzint paylasan insanlarla empati yapmigtir. Sair, her ne
kadar sosyal hayattan ka¢ip yalniz yasamayi tercih etse de toplumun diger fertlerinin
duygu diinyasindan kopamamaktadr” (Saglam, 2014: 248). Sairin bu i¢ ve dis
catigmalarini yansitan nesnedir ayna. Sairin bdyle bir catisma i¢inde olmasinin
nedenini bu siiri yazmadan onceki Paris yillarinda arayabiliriz. “Necip Fazil’in Otel

Odalart siirini kaleme aldigi donemin hemen oncesinde (1925) bohem hayatint biitiin
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derinligiyle yasadigi Paris, uzun yllar pismanlhk duygularini yasayacagi
eylemlerinin merkezi mekanidir” (Saglam, 2014: 244). Kisakiirek’in Paris hayatina
dair; “aylarca sehrin giindiiziinden habersiz bir gece yasayisi... Oteldeki odamin
aynast karsisinda, yanaklarimi tirmalayarak doktiigiim gozyaslari... Cok defa otelin
sabah kahvaltisindan ibaret giinliik gida...” (Kisakiirek, 2013: 63-64) ifadeleri sairin
o yillarda i¢cinde bulundugu ruh halini ortaya koydugu gibi “Otel Odalar1” siirinin
hem mekansal hem de ruhsal kaynagini gosterir.
Siirde gegen;

“kiiflii ayna soz o6begi, dis diinyaya bakan obje olmanin ézelliginden
¢cok sairin bilingalti ¢cagrisimlariyla bireysel duyarliigini, felsefi ve metafizik
algisimi karsilayan bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (...) siirde gegen
ayna objesini Necip Fazil'in i¢ diinyasimin en karmagik katmanlarim yansitan
bir nesne olarak degerlendirebiliriz. Bu birimde sairin ayna nesnesinin
eskimigligini ve yiprannmuishgim kiif sifatiyla nitelemesini bireysel trajedisinin
yanminda; sosyal hayattaki gerginliginin ve ¢okiisiiniin  metaforu olarak
diigiinebiliriz” (Saglam, 2014: 248).

Bu baglamda sair, aynada hem sahsi hem de sosyal bir travma yasar.

Aynadaki goriintiisiinde kendi tedirginligi, yalnizligi ve caresizligini goren sair,
aynanin kullanilmighgi, eskimisligi ve kiiflenmisligiyle onunla ayni duygular
yasayan insanlar1 diisiinmeye baglar ve bireysel catismasina sosyal bir boyut
kazandirir.

Yalnizlik duygusu kimi zaman sigima ihtiyacini beraberinde getirir. Kendini
yalniz hisseden birey, bir mekana, bir nesneye sigmarak yalnmizligimmi gidermeye
calisabilir. Sabri Esat’in “Trenin Fenerleri” siirinde bdyle bir durum s6z konusudur.
Sabri Esat, sz konusu siirde, penceresinin karsisindan gegen bir treni ve trenin
cikardig1r dumani anlatirken siiri kendi i¢inden gecen bir trenden bahsederek bitirir.
Boylece sair, bir dis yolculuktan i¢ yolculuga gecis yapar. Bu gecis sairin yalnizligini
isaret eder. Esyalarm, nesnelerin hareket halinde canli gibi sunulmasi da, sairin bir
sese ihtiya¢ duydugunu gosterir. Bu ihtiya¢ Sabri Esat i¢cin mekan ve esyay1 dnemli
kilar. Ona gore; “mekdn ve igindeki esyalar, soluk alan, sarmalayan hatta konusan,
hareket eden birer canli gibidir. Bu bakimdan o mekdnda yasayan icin mekan,
dertlerin ve sevinglerin barmmagi degil, bizzat onlara ortak olandwr. Insan neyse,
mekant ve egyasi da odur” (Fedai, 2009: 1247). Onun mekan ve esya algisini,
esyayla biitiinleserek kendini mekana ait hissetme ihtiyaci olarak da yorumlayabiliriz

fakat “nesnelerle birlesme, kendi olma, onlara siginarak yalmizliktan kurtulma”
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(Fedai, 2009: 1251) seklinde yorumlamak bizi Sabri Esat’in his diinyasina daha ¢ok
yaklastiracaktir.

Raylar, bunlar alnimda yereden kirisiklar;

iki 6lii goz gibi aynadaki 1siklar,

Icimden gegen siyah katarin fenerleri. (Esat, 1933: 53-54)

Birka¢ misrasini aldigimiz “Trenin Fenerleri” siirinde ayna, ilk bakista kara
bir trenin 151811 yansitan bir nesne gibi goriiniir. Bir gece karanligi i¢cinden gegen
tren goriintiisiinlin sairde olusturdugu ruh halinin siiridir bu siir. Sairin treni kara,
1isiklart 6lii g6z ve almindaki kirigikliklar: raylar olarak nitelemesi, karamsar bir ruh
hali i¢inde oldugunu ortaya koyar. Aynaya vuran da onun bu karamsarligi ve
yalmizligidir aslinda. Alnmdaki kirisikliklar bize yipranmishgmi isaret eder. Bu
yipranmiglik ve yalnizlik igerisinde sairin aynasma aydmlik 1siklar yansimasi
miimkiin degildir. Bu nedenle aynada dogrudan yalnizligiyla yiizlesemeyen sair,
aynasma bu imgeleri yansitarak yalmizligin1 ve karamsarligini itiraf eder. Bu
baglamda ayna, sairin yalnizligiyla karsilasma aracidir.

Aynalar insam1 yalnizligiyla yiizlestiren nesneler olduklar1 gibi insanin
yalnizhigini gideren nesneler de olabilmektedirler. Aslinda bunlardan hangisinin
belirgin oldugu aynadan ¢ok aynaya bakan kisiyle ilgilidir. Aynaya bakanin ruhunda
pozitif duygulara yonelim s6z konusuysa aynada goriinen yalnizlik olmayacaktir.
Ornegin Asaf Halet “Nigar-1-Cin” adli siirinde ruhundaki yalnizliga esir olmaz, bu
yalnizlig1 aynasindaki giizel sevgilisiyle giderir:

Icim bostur

Ve ayna kaplh

O aynalarda bin gamzesi var (Celebi, 1998: 55)

Bir kismint alintiladigimiz siirde sair i¢indeki boslugu, yalnizligi aynayla
gidermeye calisir. Ayna, sairin i¢ini kaplayan ve giizel yiizlii sevgilisini yansitan bir
nesnedir. I¢ini bir diyar olarak niteleyen sairin bu bos diyarmda gezinen sadece
Nigar-1-Cin’dir. Boslugu dolduran ise Nigar-1-Cin’in aynaya yansiyan gamzeleridir.
Bu baglamda sairin ic¢ini kaplayan aynadaki Nigar-1-Cin’le biitiinlestigini
soyleyebiliriz. Bu biitiinlesme tamamlanmighig: ifade ettigi gibi sairin benlik algisinin
ipuclarmi da verir. Sairde “ben imgesi, ben’in higlige siiriiklenmesi olarak degil;

aksine tamamlanmuslikla, biitiinliikle birlikte anlagilir” (Orhanoglu, 2007: 18).
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Sair, Nigar-1-Cin’in gamzelerini, siirin bazi misralarinda, gemiye, denize,
buluta ve baga benzetir. Dikkat edilirse bu unsurlar birer uzaklik, enginlik ve
ulasilmazlik ifade eder. Bu, bize kagis hissini hatirlatir. Sair, reel hayattan kendi igine
(ruhuna) oradan da kimsenin géremeyecegi ve ulasamayacagi Nigar-1-Cin’e kagcar.
Bu kagisin araci aynadir. Ayna, sairi hem hayattan kurtarir hem Nigar-1-Cin’in
gamzelerine kavusturur. Sairin aynadan ileri attig1 adim Nigar-1-Cin, geri attig1 adim
reel hayat diyebiliriz. “Bu iki sevgili ve onlarin yer aldigi dlem arasinda irtibati
saglayan aynadr. Dolayisiyla ayna bir esik gibidir” (Cakar, 2008: 3).

Ahmet Muhip Diranas da “Ben Bir Yildizim” siirinde kalabaliklar i¢inde bir
aynada suretini géormeye ihtiya¢ duyacak kadar yalnizdir:

Mutluyum, bu giizel, bu tek yildizlikta;

Milyonlarca sunu, adak sana, tanrim!

Ama kalbim catlayacak yalnizlikta,

Hig¢ olmazsa bir ayna ver bana, tanrim! (Diranas, 1990: 173)

Siirde yalnizlik baglaminda dikkati en fazla ¢eken durum, 6znenin aynadaki
suretiyle yalnizligini asabilecegini sdylemesi ve tanridan bir ayna istemesidir. Fakat
ayni 6zne “bu tek yildizlikta” mutlu oldugunu da sdylemektedir. Bu sair 6znenin bir
celiskisi midir yoksa “tek™ olmakla “yalniz” olmak farkli seyler midir? Aslinda hem
yalniz olmak hem de yalnizliktan sikayet etmek insanoglunun ¢ok da yabancisi
oldugu bir duygu degildir. Ciinkii insan hem biitliniiyle kendisi olabilecegi bir
yalnizlig1 isteyebilir hem de kendi disindaki varlik alanindan koptugu zaman
rahatsizlik hatta giivensizlik ve korkular duyabilir. Siirdeki 6znenin hi¢ olmazsa bir
ayna istemesi bu korku ve giivensizlikten kurtulma arayisidir. Clinkii “baskast,
kendini ancak kiiltiirel (bedensel, dilsel, sanatsal vs) bir biitiiniin aynasinda ortaya
koyar. Yiiz, baskasinin belirisidir. Baskasi, yiizde tecelli eder. Kendimizi dolayli
olarak yani yalnizca baskasimin aynasinda gorebiliriz” (Kocabiyik, 2014: 50). Siirde
istenen ayna “bagkasinin yiizii” islevini gérecek bir aynadir

Yalnizlik duygusu insanin tamamen kendi igine kapanmasma da sebep
olabilir. Bu kapanmayla birlikte etrafindaki her olusum ve degisim insanda karamsar
duygularin tetikleyicisi olabilir. Cahit Sitki’nin “Aynalarda Gece” adh siirinde ayna,

geceyi, karanhig1 dolayisiyla sairin i¢inde bulundugu boyle bir depresif ruh halini
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sembolize eder. Sairin umutsuz oldugu anlarda tiim isiklar soner, tiim parlaklik ve
aydinlik kaybolur. Giin biterken aynalar karanlikla kaplanir:

O biten giinle beraber

Aynalarda gece olmus;

Onlar, onlar ki geceleyin,

Gurbete diismiis gibiler, (Taranci, 1995: 68)

Aynanin i¢ine dolan karanlik bir anlamda sair 6znenin igine dogan
caresizliktir denilebilir. Isik, renk, umut, hicbir sey yoktur. Aynalarla dertlesebilecegi
kadar bile 151k olmadig1 i¢in sair kendisini gurbette yapayalniz hisseder.

Aynalardaki yalmizhigin kimi zaman bireye Olimiin soguk yiiziini
hatirlattigii sdylemistik. Boylesi bir durum, bireyin hem yalnizlik hem de 6liim
karsisindaki acziyetini ortaya koyabilir. Hele ki ayna karsisindaki kisi Cahit Sitki ise
yalnizlik ve oliimiin kardesligi kaginilmaz olabilmektedir:

Giin ¢ekildi pencerelerden;

Aynalar bastan basa tenha,

Ses gelmez oldu bahgelerden;

GOk kubbesi dondii siyaha. (Taranci, 1995: 129)

Taranci’nin bir kismmi alintiladigimiz “Korktugum Sey” adli siirinde 6liim
korkusunun fonunda sairin yalmzhg da vardir. Ilk musradan itibaren siirin
atmosferine hakim olan gece, sairin yalnizligmin ilk belirtisidir. Giin pencerelerden
cekilince herkes evine cekilir ve sair kendisiyle bas basa kalir. Sairin aynasi dahi bu
yalnizliktan nasibini alr ve o da tenhalasir. Fakat giiniin bitmesini, seslerin
kesilmesini, gok kubbenin siyaha donmesini sadece dis diinyaya ait bir manzara

olarak ifade edemeyiz.

“Bu manzaramin dis diinyaya ait bir tablo olmadigi ‘aynalardaki
tenhalik’ ve ‘cesmelerdeki sularin kesilmesi’ gibi olumsuzluklarla sezdirilir. Su,
hayatin  kaynagidir, gok kubbe ise insanin diislerinin ve O6zgiirliigiiniin
mekdnidir. Sairin korkusunun temelini olusturan giin dogmama ihtimali, tiim bu
olumlu degerlerin siyah renkle pekistirilen bir yok olusla kaybolmasidir.
Aynanin goriintii ve ses vermemesi de simgesel anlamda insamn oOziinii kuran
kaynaklara yabancilagmasi olarak yorumlanabilir” (Yilmaz, 2010: 824).

Sairin korktugu, gilinlin dogmama ihtimalini, gék kubbenin kararmasini,

cesmelerin akmamasini sairin 6liim korkusuyla da iligkilendirebiliriz. Gokyiizii, giin
ve su hayat kaynaklaridir. Bunlarin varliindan yoksun kalmak 6liimiin habercisidir.

Bu olumsuzluklara ragmen sair, “nergislerin ag¢tigi yerden” (Taranci, 1995: 129)
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misrastyla sudaki kendi yansimasia asik olup o giizellige kavusmak isterken suda
bogularak 6len Narkisoss’a bir gonderme yapar. Bu durum, sairin aslinda hala
umutlu oldugunu en azindan mutlu olabilme ihtimaline sarilmak istedigini isaret
edebilir. Karanlik ve gece, aynanin goriintiisiinii yok eder. Bu yokluk sairin i¢
diinyasindaki caresizliginin belirtisidir. Ayna sairin ¢aresizliginin yansimasi olurken,
su umutlarmin yansimasi olur. Belki o da Narkisoss gibi yeniden hayata
tutunabilecektir. Boyle bir yorumlama siirdeki 6znenin kendi lizerine kapandigini da
gostertr.

Orhan Veli’nin “Yalnizlik” adli siirinde ayna, hem yalnizlig1 gosteren bir arag
hem de yalniz olani teselli eden bir isleve sahiptir:

Insan nasil konusur kendisiyle,

Nasil kosar aynalara,

Bir cana hasret, (Kanik, 2014: 122)

Bu musralarda derin bir yalnizlik duyan ve bu yalnizliga tahammiil edemeyen
birey aynalarda kendisiyle konusur. Ciinkii yalnizlik, insanin insan i¢indeki varligmi
unutturan bir kapanmadir aslinda. Kapanma ve kopma bir benlik problemi olarak
ozneyi rahatsiz etmektedir. Insan bebekliginde kendi varhgmnin disinda annenin
yiiziiyle var olarak bu kopustan kurtulur. Erigkin hale geldik¢e annenin yiiziiniin
yerine diger insanlarin yiizleri gecer. Kocabiyik’m belirttigi gibi benlik aynadan
dogar ve baskasinin yiizii insana bir aynadir. Bagkasina bakmak onu anlamayi,
yorumlamay1 ve ¢oziimlemeyi gerektirir; ¢iinkii baskasi, kendini ancak kiiltiirel bir
biitlinlin aynasinda ortaya koyar (Kocabiyik, 2014: 50). Boyle bir kiiltiirel biitiin
icerisinde var olan insan, yalnizlik hissine kapilmaktan uzak kalir. Siirde sairin bir
cana, insana hasret kalisinin en giizel ifadesidir aynalarda kendisiyle konusmasi. Bu,
ayni zamanda sairin yalnizligma buldugu bir ¢6ziim olarak da diisiiniilebilir. Cilinkii
sairin bu misralarda asil lizerinde durdugu ayna degil aynada gordiigi yalnizligidir.
Bu baglamda aynalar, hem yalnizligm yansiticis1 olma islevini iistlenir hem de sairin
yalnizligma, sessizligine, korkularmma karsi teselli buldugu bir sigmak ozelligi
kazanir.

Bireylerin olaylar ve durumlar karsisinda sergiledigi tavir ve davranislar,
gosterdigi tepkiler, psikolojik acidan benlik biitiinliigliyle agiklanmaktadir. Cocukluk

doneminde benlik biitlinliigiinii tamamlayan bireylerin olaylar, durumlar ve
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toplumsal hayat karsisinda daha ¢6ziim odakli, daha 6zgilivenli ve daha verimli
bireyler olduklari;; benlik bitiinliigiinii tamamlayamayan bireylerin ise ayni
kosullarda daha kirilgan, daha destege muhta¢ ve daha i¢e doniik olduklar1 uzmanlar
tarafindan sdylenmektedir. Ozellikle olumsuz durumlarla ve olaylarla kars1 karsiya
kalindiginda bireylerin benlik algis1 daha net bir sekilde ortaya cikabilmektedir. Bu
baglamda yalnizliklar, mutsuzluklar ve kayiplar bir insanin hissedebilecegi ya da
maruz birakilabilecegi olumsuz durumlarin baginda gelmektedir. Bu duygularin agiga
cikmasimnda en Onemli ara¢ ise genellikle aynalar olmaktadir. Bdylece aynalar
narsistik bir nesne ozelligi kazanmaktadir. Inceledigimiz siirlerde kimi zaman
aynasinda yansiyan yalnizliktan kimi zaman karamsarliktan kimi zaman da acizlikten
otlrii benligine sigman ya da bu duygular karsisindaki tavirlartyla benlik algisi
ortaya ¢ikan sairlerimiz bulunmaktadir.

Ayna- birey- benlik iligkisi baglaminda olduk¢a farkli G6zellikleri
gondermeleri olan siirlerden biri Ahmet Kutsi Tecer’in “Ayna” adli siiridir. Siirin en
onemli farki ortada digerlerindeki gibi gercek bir bakmanm ve gdérmenin
olmamasidir:

Bir koriin elinde tuttugu ayna,

Yansitir i¢inde ona yiiziinii,

Gozlerim, Allahim, gdzlerim nerede?
Hangi irmaklarda, hangi seslerde?
Yiiziimii nereye ¢evirsem perde,

Bilirim aynanin i¢inde yiiziim,(Tecer, 2001: 73)

“Korler carsisinda ayna satmak™ deyiminin bir gercekligi kavrama imkani
olmayanlara o gercekligi anlatmanin boslugunu anlatmak i¢in kullanildigini biliriz.
Kore renkleri ve bigcimleri tam olarak tarif edemeyecegimiz gergegini de biliriz. O
halde Tecer, neden koriin eline ayna vermektedir? Siirdeki goriintiiler ana hatlartyla
sOyle: Koriin elinde bir ayna vardir ve ayna ona yliziinii gostermektedir. Kor, aynada
gozlerinin olmadigini gérmekte ve Allah’a goézlerinin nerede oldugunu sormakta;
gbzlerini nereye cevirse perdeler vardir. Sona dogru “gérme” yerine “bilme”

kullanilir; kor, yiliziiniin aynada oldugunu “bilmek”tedir. Siirde somut olarak bir
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bakma ve gbérme olmadigina gore buradaki aynanin “zihin aynas1” oldugunu tespit
etmek gerekir. Bakanm zihninde ayna kavrami biitiin islevleri ile vardir ve 0zne,
aynanin bu islevlerini zihnine yiliklemektedir. Sair 6zne, varhigin boyutlarini,
renklerini ve islevlerini zihnindeki tasarimla algilayabilmektedir ama bir sekilde de
bunun neden bdyle oldugunu da sorgulamaktadir. Siire bu yorumlamanin 6tesinde de
bakmak miimkiin. Ayna aslinda diinyadir ve birey diinyayla saglkli iletisim
kuramamaktadir. Diinya ile arasinda karanlik bir alan vardir.

Cevdet Kudret’in “Kendi Kendime” adli siirinde ayna, sairin kendisiyle,
mutsuzluklariyla yiizlestigi, narsistik bir nesne islevi gormektedir:

Her aynaya surattir beyaz boyali masken,;

GOgslin —yagmur altinda kalan kafes gibi-

Gozyasinla ¢iiriir, sen bahtiyar olamazken...(Solok, 1929: 37)

Almtiladigimiz misralarda takindigi maskeyle aynaya bakan bir kisinin
aynadan nasil yansidigi goriiliir. Siirde sozii edilen kisi, i¢ine akittigi gdzyaslariyla
gogsii clirliyecek kadar mutsuzken rol yaparak bu mutsuzlugunu gizlemeye calisir.
Bu mutsuzlugun sebebi ise siirin diger dizeleriyle anlasilir. “Mahkimsun ufalmaga
bosa giden ses gibi;/Diin icinden i¢tigin bir agzi genis tasken,/Elinin ¢ukurundan i¢
bugtin herkes gibi...” (Solok, 1929: 37) dizeleri kibirli, zengin bir insanin hem madd1
hem manevi ¢okiisiinii isaret eder. Aynaya bakan kisi, bu ¢okiis sonras1 kendiyle
yiizlesir ve ne durumda oldugunu kendi kendine itiraf eder. Sairin aynadaki
goriintiisiiyle yaptig1 konusmada “neydin, ne oldun” fikrinin hakim oldugu agiktir.
Bu durum Melchior’un “ayna sadece fiziki ozellikleri yansitmaz, insanmin i¢ tavir ve
davramiglarint da yansitir (...) ayna insana ne oldugunu ve ne olmasi gerektigini de
gosterir” (Melchior, 2007: 106) seklindeki tespitiyle Ortiisiir. Lowen’in “Narsisizm
hem psikolojik hem de kiiltiirel bir durumu tamimlar. Bireysel diizeyde kisinin kendi
imgesine abartili deger vermesiyle kendini gosteren bir kisilik bozuklugunu ifade
eder. Narsisistler ne hissettiklerinden ¢ok nasil goriindiikleriyle ilgilenirler” (Lowen,
2013: 9) seklindeki tespitleri esas alinirsa bu siirde aynanm varliginin ayni zamanda
narsistik bir egilimin de gostergesi oldugunu da sdyleyebiliriz.

Insanin bir nesne olarak aynadan dnce karsilastig1 ilk ayna yiiz aynasidir. Sair
yiiz aynasmi kullanmak yerine yani bagka kisilerin fikirleri ve elestirileri yerine

dogrudan aynayla kendi kendisini gérmek ister. Ciinkii kiginin halini bagkasindan
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ziyade kendisine itiraf etmesi daha kolaydir ve en 6nemlisi bu kendiyle arasidaki bir
sirdir. Fakat 6ziinde sairi boyle bir yiizlesmeye gotiiren yine baskalarinin varlhigidir.
Nitekim ayna karsisinda sairin yasamis olabilecegi pismanlik, sucluluk, utang gibi
duygular da bagkalarmin var olmasmi gerektirir. Clinkii “mahcubiyet, haset, gurur,
sucluluk duygusu, utan¢ gibi daha karmagsik duygular bir benlik duygusunu
gerektirir” (Kocabiyik, 2014: 311).

Lacan’mn “ayna evresi” tanimlamasi (Kocabiyik, 2014: 312) cergevesinde
siir ve ayna iligkisine baktigimizda sunu sdyleyebiliriz: Aynaya bakanin aynada ve
aynadan yanstyanlarla kendi icinde gordiikleri psikolojik agidan “benlik
biitliinliigii’nii ifade eder. Bu donemi tamamlayabilen bireyler benlik biitiinliiglinii
kazanarak olumlu Ozelliklere sahip birer birey olarak hayatina devam ederken
tamamlayamayip benlik biitiinliiglinli kazanamayan bireylerde birtakim olumsuz
ozellikler goriilebilmektedir. Bu baglamda Taranci’nin siirlerinde aynanin genel
olarak yalnmzlik, pismanlik, kacis, tedirginlik, c¢aresizlik duygularmi gosteren ve
cagristiran bir simge olarak kullanilmasi Taranci’nin benlik algisinda birtakim
sorunlarin olabilecegini isaret edebilir. Kald1 ki Taranci’daki bu duygularin kesistigi
nokta insanin kayiplaridir. Bu durumda “Cahit Sitki 'nin aynasi, sairin kayiplariyla
ve oteki beniyle yiizlestigi bir yansima alamdir” (Yilmaz, 2010: 824) denilebilir.
Ayna, insana, gordiigi ile goriindiigii arasindaki farki géstermesi bakimindan énemli
bir nesnedir. Ciinkii insanmn kendi gordiginiin siibjektifligi  karsisinda
goriiniirligliniin objektifligi yer alir. Bu iki durum arasindaki farki algilayabilme,
kabullenebilme ya da kabullenememe, ¢ocukluk doneminde benlik biitiinligini
kazanma ya da kazanamamayla ifadesini bulurken, yetiskin bir bireyde kendiyle
yiizlesebilme yahut yiizlesememe gibi sonuglara sebebiyet verebilir:

Insanlar i¢inden kurtulup, ne zaman

Aynamla bas basa, yapayalniz kalsam,

Akislerle susup, nihayet bir insan

Oldugumu bana hatirlatir aynam. (Taranci, 1995: 53)

Bir kismini alintiladigimiz “Dar Kalip” adh siirde ayna, sairin
cocuklugundaki tamlik-biitiinliik algismin bozuldugunun izlerini tasidig1 gibi sairin
kendisiyle yiizlestigi, kendisini tanima imkan1 buldugu bir nesne 6zelligi de kazanir.

Yalnizlik duygusunun agir bastig: siirde sair, insanlardan kagtigini, aynayla bas basa
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kaldiginda insanligin1 hatirladigini ifade eder. “Ayna evresi”nde bir biitlinliik
kazanan ¢ocugun, bu donemde kendi “ben”ini kesfetmeye baslamasi gibi bu siirde de
sair 0zne, aynayla bas basa kaldiginda kendi “ben”inin farkina varir.

Aynam, aynam bana bir devle bir ciice

Halinde gosterir igimle digimi (Taranci, 1995: 53)

Misralarinda sair dev/ciice, i¢/dis tezatligiyla aynaya bakan kisiyle aynada
yanstyan goriintiiniin farkli oldugunu ifade eder.

“Ayna insamn i¢ diinyasina yonelttigi manevi bir gozdiir. I¢ diinyamn
aynaya diisen yansimasi dis goriiniisle tam bir zithk icerisindedir. I¢ ve dig
seklinde ayrilan iki diinya karsithklara ragmen aynmi 6znede bir arada bulunur.

Sair biling ve bilingalti arasindaki zithiklardan beslenen uyumu ayna simgesiyle
temsil eder. Aynaya bakmak psikanalitik anlamda kiginin  kendisiyle
yiizlesmesidir. Bu yiizlesme dev ve ciice zithgiyla ayrilan iki diinyanin farkina
varimast ve taninmasiyla miimkiin olabilir” (Y1lmaz, 2010: 825).

Sair dev-clice, i¢-dis tezadiyla beden ile ruh arasindaki iliskiyi ele alirken

aynadaki yansimasiyla da kendi ruhunun ve varliginin derinligini kesfetmeye ¢alisir.
Bedenin aynadaki goriintiisii bedeni yansittigi gibi kisinin psikolojik algismin
belirlenmesini de saglar. “Insana kendisini seyrettiren ayna, sadece dis goriiniimii
degil, i¢ dlemin derinliklerine gétiiren bir seyir imkdnmi sunar. Goriintiiniin nerede
olduguna karar vermek ve yansiyan goriintiiyii yorumlamak aynaya bakan kisinin
ruhsal durumuyla yakindan ilgilidir” (Y1lmaz, 2010: 823).

Cahit Sitki’'nin “Aynalar” adl siirinde de aynalarda kendisiyle kalan sairin
benligine yolculugu s6z konusudur:

Aynalar, aynalar, sevgili aynalar,

Yok beni anlayan, seven sizin kadar,

Oldiikten sonra da, yine sizin kadar,

Kim beni diisiiniir, hayalimi saklar?

Aynalar, ne olur, siz yalniz aynalar. (Taranci, 1995: 52)

Yukaridaki misralarii aktardigimiz siirde, 6znenin yiizey anlamda aynalari,
yalnizligin1 paylasan arkadas, sirdas olarak gordiigii aciktir. Ancak ayna sadece
kendisine yansiyani gosterdigi icin aslinda 6znenin sirdas, arkadas ve yoldas olarak
gordiigii kendisidir. Oznenin aynadaki kendisi ile arasmda kurdugu iliskide
“sevilme” ve “anlama”nin da goriiliiyor olmasi yalmizligin kaynaklarmni gosterir:

Kimse tarafindan sevilmedigini anlasilmadigini diisiinen insan derin bir yalnizlik
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hissi yasar. Siirde 0zne de “gerceklesmeyen dileklerini, sevilme istegini,
tahasstirlerini aynalara emanet eder” (Yondemli, 2010: 303).

Burada sevilme, anlasilma, disiiniilme ihtiyacin1 sadece aynalarin
kargiladigini ifade etmesi, bizi 6znenin ¢ocukluguna, o donemde olusmaya baslayan
benlik algisina gotiiriir. Lacan’in “ayna evresi” olarak ifade ettigi donemdeki ¢ocuk-
anne iliskisinin yarattig1 eksiklik duygusunun Taranci’da da goriildiglini
sOyleyebiliriz. Sairin egitim i¢in annesinden kiiclik yasta ayrilmasi, onun yalnizlik
duygusunu derinlestiren en 6nemli sebeptir. Yuvasindan ve annesinin koynundan
kopan bu cocuk i¢in annenin yoklugu yeri doldurulamaz bir bosluk duygusunun
olugmasina ve sairin tamlik-biitiinliik algisin1 kaybetmesine neden olur.

“Insanoglu cocukluk déneminde tamhik ve biitiinliigii yasantiladigi
‘annenin bedeni’ yerine simgesel-kiiltiirel alanda gegirdikleriyle yetinmeye
cabalar, fakat asla ‘annenin bedeni’ boglugunu doldur(a)maz. Sadece boslugu
doldurmak icin aradigr ‘nesne’yi buldugunu zanneder, fakat buldugu sadece dil
gostergesi olurken onu tekrar tekrar kaybeder. Iste bu nedenle de bir zamanlar
tamlik ve biitiinliigii ‘annenin bedeninde’ yasayan ve daha sonra da ‘ayna
evresi'ne girmekle bu tamlik ve biitiinliigii kaybeden sairi de en ¢ok anlayan
nesne ‘ayna’ olur” (Sen, 2010: 401).

Siirin devamindaki “Onu koynunuza alsaniz aynalar; /Riizgdarda savrulan

giines, yagmur ve kar, / Kustiiyleri gibi renk renk hatiralar / Olan hayalimle kalsaniz
aynalar, / Kirillacak en son parcaniza kadar!” (Taranci, 1995: 52) misralar1 da ¢ocuk
yasta annesinden kopan, anne bedenine biiyiik bir hasret duyan ve annesiyle arasina
bir¢ok varlik giren sairde olusan bu tamlik-biitiinliik algisinin bozulusunu anlatir.
Bedri Rahmi’nin asagida deginecegimiz siirinde benlik parcalanmasi sz
konusudur ancak bu siirdeki par¢alanma, anne-bebek biitiinliigiiniin parcalamasindan
Ote tabiat ve insan biitlinliigliniin par¢alanmasi isaret eder. Ciinkli onun siirlerinde
insanin biitliinliiglinii bulabilecegi tek ornek tabiat ve insan uyumudur. Bu yiizden
onun siirlerinde tabiatin 6zellikle ses, renk, 151k gibi nitelikleri ¢cok belirgindir.
Eyiiboglu;  “limitlerine, heyecanlarina, beklentilerine canli ve parlak 151k
unsurlarindan, giines, yildiz, gokyiizii, deniz gibi tabii olanlari segerken
vmitsizliklerine, oliime, ayriliga yahut insan diinyasina ait istirap verici olgulara
gece, karanlik gibi 151k unsurlarin seger” (Durmus, 2001: 240). Dolayisiyla tabiat ve
151k onun siirlerinde kendi i¢ diinyasini, beklentilerini, kirginliklarin1 ve hiiziinlerini
yansitan birer ara¢ olarak kullanilir. Bir kismmi alimtiladigimiz “Paramparga”

siirinde de tabiat unsurlar1 ve 151k karsimiza ¢ikmaktadir. Sair, siirin ilk misralarinda
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tabiattaki biitiinliikkten bahseder. Bu biitiinliiglin kendi i¢ diinyasinda da olmasini ister
fakat onun diinyas1 paramparcadir:

Biiyiik bir ayna kirilmis

Kirilip yere dokiilmiis

Kainat igine diismiis

Diismiis amma param parca. (Eyiiboglu, 2002: 31)

Siirde aynanin kirilmig, yerlere dokiilmiis olmasi sairin i¢ diinyasinin
parcalanmisligini en agik bicimde ortaya koyar. Ayna, kirilmishgiyla yalnizligin
hatta bu kirilmig, parcalanmis haliyle bir biitiin arz eden kainata diismiisligliyle
uyumsuzlugun ifadesidir. “Varolusculara gore, diinyadaki her sey wyumlu, insan
uyumsuzdur. Ciinkii insan diinyaya firlatilmistir. Ve bundan dolayr anlamsizdir”
(Erzen, 2008: 215). Siirde gegen “Agac biitiin/Isik biitiin/Meyve biitiin/Benim diinyam
parampar¢a” (Eyliboglu, 2002: 31) misralar1 da sairin pargalanmishginin bu
uyumsuzlukla bagmtili oldugunu gosterir. Sair her ne kadar parcalanmis “ben’ini
yaprak yaprak yapistirmaya, diyar diyar dolastirmaya ve bir alev gibi tutusturmaya
calissa da bir kere kendi varligmda tabiatin biitiinliigiinii kaybetmistir. Insan
yaratilmadan 6nce de var olan tabiata, sonradan dahil olmustur. Sair bu dahil olusun
dahi bir boliinmeyle, parcalanmayla ve buna bagh bir yalnizlikla oldugunu ayna
imgesiyle ifade eder. Esasen Nurdan Giirbilek’in kitabina ad olarak sectigi “Kayip
Sark Kirik Ayna” istiaresinde oldugu gibi (Giirbilek,2016) dogunun/klasik idrakin
modernle karsilagmasinda biitiinciil idrakin pargali idrake doniismesi gercekligi kirik
ayna metaforuyla verilebilir. Sadece Eyiiboglu’nda degil, Necip Fazil, Tanpinar,
Celal Silay gibi sairlerde de kirik aynalarin parcali benligi ifade ettigini gorebiliriz.

Ayna ve benlik iligkisi biitiin bir nesne olarak aynada goriilebilecegi gibi
kirilmig, parcalanmig aynada da goriilebilir. Hatta kirikk aynanin benlik
pargalanmasmi dana sembolik olarak gosterdigini sdyleyebiliriz. Celal Silay’in
“Aynadan Parcalar” adli siirinde aynanin kirilmighgi sairin benlik parcalanmasini
daha arka planda ise bilingaltindaki anne-bebek biitiinliigliniin pargalanmislig: isaret
eder.

Ay bir kahkaha att1 elimdeki aynada

Ayna genis bir suyun tistiinde pargalands; (Silay, 2006: 92)
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Bir kismin1 alintiladigimiz siirin ilk misrasinda ayna somut bir nesnedir.
Sairin elindeki ayna, kahkaha atan bir ay1 yansitir. Aynaya yansiyan ayin kahkaha
atmasi, kadmla iligkilendirilebilir. Nitekim kahkaha atmak, feminen bir davranisi
isaret eder. Ayin (kadinin) yansimasiyla ayna, genis bir suyun {istiinde pargalanir.
Ayna ve suyun bir araya gelmesiyle bu iki unsurun anneyi isaret ettigini
sOyleyebiliriz. Nitekim aynanin par¢alanmasi, bir biitlinliigiin yok olmasi demektir.
Bu ayna, suyun istiinde pargalaniyorsa bir benlik biitiinligiiniin bozulmasi
dolayisiyla da anne-bebek iliskisi s6z konusudur diyebiliriz. Bilindigi {izere su, disil
bir maddedir ve anneyi imler. Once bebeklik doneminde anneyle olan iliskiye bagl
olarak bir benlik parcalanmasi yasayan sair, siirde ikinci kez annenin kaybiyla bir
benlik parcalanmasi daha yasar. Siirin devamindaki “Riizgar gotiirdii onun suda son
zerresini / Ay aglayan bir yiizle karanliklarda yandi.” (Silay, 2006: 92) misralar1 bu
disiincemizi destekler niteliktedir. Bachelard’a gore su, ay 15181 ile birlesince stitli
bir imgeye doniisiir (Bachelard, 2006: 136) ve bu imge anneyle gecen mutlu
hatrralar1 ifade eder. Siirde su, ay isigiyla biitiinlesemedigi icin sairin aynasinin
(annesinin) son parcasini da riizgar alir gotiiriir ve bdylece ay, karanliklarda kalir.
Burada su, riizgar ve ay tgliisii oidipus kompleksini hatirlatir. Saffet Murat Tura’nin
belirttigine gore ayna evresindeki ¢ocuk kendi imgesiyle ya da annenin biitiinsel
imgesiyle 6zdesleserek bu ikili imgesel iliski igerisinde kendini ideal varlik olarak
digiiniir. Ama ileride baba devreye girince anneyle bu imgesel iliski kopar”
(Kocabiyik, 2014: 312). Bu baglamda siirde su (ayna), anneyi; ay, sairi; riizgar,
babay1 imliyor gibidir. Sair, aynasini eline alarak benligini kesfedecekken birden
suyun ylizeyinde aynasimin parcalanmasiyla ilk benlik par¢alanmasini yasar. Tekrar
aynasmin parcalarinin sudaki (aynadaki) yansimalarindan benlik biitiinliigiini
kazanma cabas1 harcarken riizgar (baba) gelir ve aynasmin son pargasini da alip
gdtiiriir ve sairi annesinden kopararak karanliklarda birakir.

Necatigil’in “Maskeli Balo” siirinde aynanin yiiklendigi islev daha sosyal bir
nitelik tasir. Aynalar, bu siirde bireyin sosyal ve bireysel bir varlik olarak gosterdigi
tezad1r yansitmaktadir. Diinyanin maskeli bir baloya benzetildigi siirin biitliniinde
insanlarin evlerinden digar1 ¢iktiklarinda maske takindiklar1 ve saire parmagini
isirtacak  kadar basarili bir rol yaptiklart anlatilir. Dis diinyada kendi gibi

davranmayan bu insanlarin soyunup dokiindiikleri, rahatladiklar1 ve kendi 6zlerine
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dondiikleri tek yer “ev’leridir. Necatigil “biitiin hayata ve diinyanin hallerine evden
ctkarak girer ve herkesi/her seyi ev merkezine dogru ¢agirr; evi, bir mikrokozmos
olarak algilar” (Narl, 2016: 132). Insan hayata evinden ¢ikarak karisir, hayattan da
evine kacarak kurtulur. Dolayisiyla Necatigil’in evi, insanlarin benligini ortaya
cikaran tek gergek mekandir. Ayna evdeki gercekligin daha da 6zelini, daha da
bireyin i¢ diinyasina ait olani gosteren nesnedir:

Maskeli balo bitti, gene gece, evinize dondiiniiz

Ayakta duracak haliniz kalmad1 simdi

Bakmayin aynalara, aynalar kirli

Aynalarda rezil olur yiiziiniiz. (Necatigil, 1994: 122)

Bir kismini alintiladigimiz siirde ayna, insani i¢ beni ve dis beniyle
ylizlestirerek kisiligini gdsteren bir nesne islevi tstlenir. Sair, sokaktan (dis
diinyadan) eve dondiiklerinde iistlendikleri roliin insanlar1 ayakta duramayacak kadar
yordugunu ifade ederken bir taraftan da onlara aynaya bakmamay1 tembihler. Ciinkii
“ayna sadece fiziksel ozellikleri yansitmaz, insamin i¢ tavir ve davramiglarim da
yansitir. Bir manevi yagsam faktoriidiir, insana kusurlarini ve eksikliklerini diizeltmesi
i¢in yardimci olmaldwr; ayna, aymi zamanda insana ne oldugunu ve ne olmast
gerektigini de soéyler” (Melchior, 2007: 106). Disarida yaptigi rolii herkese
yutturdugunu diisiiniip biyik altindan giilen insanlara gercek kisiligini ayna gdsterir
fakat bu insanlar, aynaya bakarak kendi kirleriyle aynay1 yani i¢ benlerini de kirletir.

“Kitsch-insan ‘Goriiliiyorum, o6yleyse varim’ der. Kendilerine dair
bakislar: daha ¢ok baskalarina nasil goriindiikleriyle, onlarin tizerinde nasil bir
etki biraktiklariyla, ilgilidir. Bu nedenle makyajli yiizlerdir onlarinki. Makyajli
yiiz, yani maskesini yiizii sananlar kendine bakistan yoksundur. Ve yiizeyselligi
asamadig icin derinligini, ¢ekimini yitirmistir” (Kocabiyik, 2014: 111-112).
“Kendine gozgiiysen kendine 6zgiisiin” (Necatigil, 1997: 20) diyen Necatigil,

dis diinyada cok c¢esitli bigimler ve sodylemlerle ortiilebilen o6rnegin kotiiliik,
hazimsizlik gibi duygularin aynada yani benligin kendisiyle karsilagmasinda
gorlinecegini soyler. “Bakmayin aynalara aynalar kirli” (Necatigil, 1994: 122)

misrasi bu anlami isaret eder.
2.1.2. Ayna-Mazi-Hafiza

Aynalar, zaman makinesi gibidir. Insan1 gegmisin derinliklerine, en kuytuda

kalmis hatiralara, zlenen yillara alir gotiiriir. Insan, aynadaki goriintiisiiniin her
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ayrintisinda ge¢misinden bir iz bulur ve her iz ona en uzak hayallerin, riiyalarin,
yasanmisliklarin kapisini aralar. Aynadaki goriintiilerden aralanan, bazen ge¢misi act
tortular olarak insana geri getirebilir; derinlerde gizlenmis bir yaray1 yeniden
kanatabilir, korkularla ve kayiplarla yiizlestirebilir. Bazen de aynadan kendi
gegmisine uzanan insani, anneye, babaya veya sevgiliye duyulan yogun 6zlemler
kusatabilir. Bu iki durumda da ayna hafizanin islevlerini yiiklenmis olur, kendine
bakanin ruh haline gore ge¢misin dilini agar.

Cumbhuriyet Donemi sair ve yazarlari arasinda aynay1 simgesel degerler
tastyan bir varlik olarak en cok kullanan kisilerden biri de Ahmet Hamdi
Tanpmar’dir. Siirlerinde oldugu gibi roman ve denemelerinde de ayna, merkezi
simgelerden biridir. Nesrinde oldugu gibi siirinde de ayna, genellikle hafizayi
harekete gegiren goriintiiler olusturan sembolik bir nesnedir. Hafiza harekete gecince
yoneldigi yer “gecmis”’tir. Aynalarm i¢cinde uzanilan ge¢mis, adeta hafizanm icine
bir ayna yerlestirir. Bu itibarladir ki Tanpimnar’da ayna-su-gokyiizii gibi varliklar
birbirleriyle siirekli temas igindedirler. Tanpmar’in aynasinda kendi fiziksel
yansimalarindan ¢ok zamanin sakladiklar1 goriintir. Kaplan’in deyimiyle Tanpinar
aynada “beliren mazisinin hiiziinlii hayallerini seyreder” (Kaplan, 2013: 37).

Bir sonu gelmeyen riiyaya dalar,

Aksam odalarda fersiz aynalar.

Durgun sularinda hepsinin yer yer

Eski bir hatira sanki genisler,

Maziden yadigar kalan bir hisle. (Tanpmar, 1981: 112-113)

Yukariya birka¢ misrasini alintiladigimiz “Aynalar” siirinde fersiz aynalarla
durgun su arasinda bir bag kurularak durgun suya hafiza 6zelligi yiiklenir. Durgun
sularda eski bir hatiranin genislemesi, sairin hatiralarini suya sakladigini ve suyun
hafizasina kaydettigini gdsterir. Tanpimar su ile aynay1r o kadar 6zdeslestirir ki bir
siirinde tamamen suyun yansimalarindan soz ettigi halde siirinin adin1 “Ayna” koyar.
Bu “Ayna” (Tanpmar, 1981: 46) siirinde sevgilinin pariltisini yansitan aynalar,
deginmekte oldugumuz “Aynalar” siirinde fersiz ve 1siksizdir. Aynalarin fersizligini
takip eden durgun sular ifadesi siire karamsar ve kotiimser bir derinlik kazandirir.
Tanpmar’in bu sekilde miisahhas varliklar karsisindaki tutumunu “esyanin

kendisinde uyandirdigi ¢agrisimlara teslimiyet olarak da tarif edebiliriz. Bir¢ok
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siirleri, Zen Budistlerinin davramsim hatirlatan esya karsisinda murakabenin
mahsulleridir. Sair adeta objeyi hayaller dogurmak igin zorlar” (Kaplan, ?: 80).
Nitekim hem “Ayna” hem de “Aynalar” siirinde aynay1 gecmisini yakalayabilmek,
geemisindeki hatiralarda kaybolabilmek igin kullanir. Aynanin saire ge¢misini
hatirlatmasi, aynanin onun zihninde sebep oldugu ¢agrisimin bir neticesidir.

“Aynalar ki sessiz anlatir bize. / Maziye karisan giinlerimizi / Bizden iyi
tamwr aynalar bizi...” (Tanpmar, 1981: 112-113) musralarinda “konusan, ge¢cmisi
nakleden bir varlik olarak Tanpwnar’'in anlattigi aynalar, hali hazirdan ge¢mise
dogru acilan bir masal kapisi, ge¢cmise dair riiyalara dogru giden bir yolu gésteren
rehber olurlar” (Balci, 2004: 74). Sair, “Bizden iyi tanir aynalar bizi” (Tanpinar,
1981: 112-113) musrasiyla gecmiste kalan giizel ve mesut giinleri, sevdigi kisileri,
“is1kl1 bir fecir” i¢inde seyreder; bu fecir, aynadan gecerek kurulan hafizay1 isaret
edebilecegi gibi hafizadan aynaya aktarilmis i1sikli bir zaman dilimi de olabilir.
Bachelard, derin diisler nesnelerle degil, maddelerle kurulur. Siire aynayla baslayan
sair, pmarin suyuna varmahdir (Bachelard, 2006: 31) der. Tanpmar da siirde bu
kurala uyar. Siirin ilk misralarindaki “fersiz aynalar” yerini son misralardaki “kederli
su”’ya brrakir. Boylece onun aynasmin giindelik olaylar1 yansitmaktan ote derin
diglerini, hatmralarmi yansitan bir hafiza olma 6zelligi suyla birleserek daha da
giiglenir. Nitekim suyun da en oOnemli Ozelligi korumasi, muhafaza etmesi ve
saklamasidir.

Gegmigin gorintiileriyle imgesel diizlemde karsilasabilecegimiz bir hal de
rilyadir. Hatta bazi edebi metinlerde riiya ile aynanin i¢ ige gectigi, hangi goriintiiniin
aynadan hangi goriintiiniin rityadan yansidigmin birbirine karistig1 goriilebilmektedir.
Riiyalar kisinin bilingaltindaki korkulari, endiseleri, mutluluklari, anilar1 vs. ortaya
cikarmasi bakimindan 6nemlidir. Boylece riiyalar, bir taraftan kisinin i¢ diinyasinin
aynasi olurken diger taraftan da aynadaki goriintiiniin sebebi olurlar. Cumhuriyet
donemi siirinde siir ve riiya iligkisi baglaminda dikkatle izlenmesi gereken sairlerden
biri de Necip Fazil’dir. Onun siirinde bazen riiya, haliisinasyon ve hayal i¢ i¢e gecer.
Bu aynm1 zamanda uyku ile uyaniklik halinin de birbirine ge¢mesi anlamina gelir.
“Kaldirimlar, Otel Odalar1, Riiya, Aynalar” siirlerine bu agidan bakilabilir. Necip
Fazil’in riiyasindaki ve aynasindaki goriintiilerin gosterdikleri kendi siireci i¢inde

farkhilagmalar gosterirler. Ornegin 1930’lara kadar olan siirlerde riiya ve ayna
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goriintiileri genellikle, birey, catisma, anlamsizlik etrafinda bir anlam alani isaret
ederlerken bu tarihten sonraki siirlerinde belirgin olarak tasavvufi simgelesme
slirecine girerler.

Birka¢ misrasin1 asagiya aldigimiz “Riiya” adli siirde sair 6zne, uzun bir
riiyadan uyandiginda evinin, odasinin, esyalarinin ve her seyinin degismis oldugunu
goriir. Bu riiya ondan bir sey ¢almistr hem de biyiikk bir sey. Adeta diinyasi
degismistir. Sair bu degisimi bir tiirlii anlayamaz; ta ki iginden bir his onu aynaya
cekene kadar. Bu riiyanin surr1 odasindaki aynada gizlidir:

Ellerim bir kanat gibi titrekti,

Tutmasam gozlimden yas inecekti,

Bir his beni alip aynaya ¢ekti,

Ondaydi gecenin esrar1 giiya.(Kisakiirek, 1932: 118)

Ayna, gecenin esrarini saire gosteren bir nesne olarak tasarlanir. Aynayi
goriintliyli yansitan bir nesne olarak ele aldigimizda gecenin karanlhigi ve bu
karanligin esrar1 aynada gizlidir. Bu baglamda ayna hem sirdir hem de ona yansiyan
her seyi kaydeden bir hafizadwr. Siirde “aynadaki gériintii, yansittigi nesne ile
kaimdir. Karanligin ondaki yansimas: karvanlik big¢iminde olmalidir. Fakat bunu
gormek miimkiin degildir. Akil gormedigi seyden emin olamayacagu igin ilging
diistinceler gelistirebilir. Bu yiizden bu siirde karanlikta kalan aynamin esrarengiz
swrlart ifsa ettigini” (Can, 2010: 181) soyleyebiliriz.

“Nedir sakagimda bu beyaz saglar? / Sanki uyutup da genc¢ligim kadar /
Biiyiik bir sey ¢aldr benden o riiya” (Kisakiirek, 1932: 118) musralariyla aynanin saire
gecenin sirrmi gosterdigini anlamak miimkiindiir. Aynada kir saglariyla karsilasan
sair, yaslandig1 gercegiyle yiizlesir. Fakat bu yasliligin ruhsal bir ¢okiintiiniin ifadesi
oldugu dikkatten kagmamalidir. Riiyasmin gengligi kadar “biiyiik bir sey”ini
caldigini sdylemesi yine sairin goniil yorgunlugunu isaret eder. Sair, bir riiyanin
ardindan aynaya baktiginda sakaklarinda -aslinda olmayan- beyaz saclar goriiyorsa
bu riiya onun diinyasmi degistirmis daha dogrusu hayata bakismi degistirmis
demektir.

Mazinin aynasinda yansiyan hatiralar, her insanda farkli duygularin
olusmasina sebep olabilir. Bu aynada gengligine uzanan kimi insan gengliginin giizel

hatiralariyla hemhal olurken kimisinde de genglige yolculuk, yaslanmishgm bir
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ifadesi olarak insanda yalnizlik ve 6liim gibi karamsar duygular1 harekete gecirebilir.
Drranas, “Aynalar” adli siirinde aynada, genclik yillarini arayarak ge¢cmise duydugu
0zlemi ifade eder. Lakin bu 6zlem ayn1 zamanda ona hem yalnizligin1 hem de 6liim
korkusunu hatirlatir:

Gengligimi kaybettim birtakim odalarda;

Kaybolan genc¢ligimi aradigim aynalarda

Oliiler dolastyor bogiirlerinde elleri,

Ayni seyi arayan akraba hayalleri,

Yalniz taze bir kadin yashilig ariyor;

Yashligim; yashligim! Diye yalvariyor,

Sirlar1 dokiilityor baktig1 aynalarn;

Sondiiriip yliriiyor bir bir aynalar1 kadin. (Dranas, 1990: 134)

Alintilanan musralardaki temel goriintiileri, “odada gengligini kaybeden”, bu
kayiptan sonra gengligini “aynalarda arayan” ve bu arayista kendisi disinda da bazi
imgeler goren birinin goriintiileri olarak belirleyebiliriz. Diranas’in birtakim odalarda
gengligini kaybetmesi, gengligini aradig1 aynalarda oliileri gérmesi ve bu oliilerin de
gengligini aramasi yalnizlikla 6liim duygusunun sairde yarattigi i¢ ¢atismanin bir
ifadesi olabilir. Bu ¢atismaya ragmen taze bir kadmin yasliligii aramasi, bu kadinin
sirlar1 dokiilen aynalar1 bir bir sondiirmesi sairin hayata dair umudunun oldugunu
isaret edebilir. Ciinkli “Diwranas’'in siirlerinde 6liim, (...) korku veya sikintimin had
safhaya ulastigr anlarda islenir. Onun omriin giizellikleriyle oliim diistincesinin
getirdigi yalnizlik, can sikintisi, karamsarlik duygular arasindaki tezatta seyreden
siirinde oliim degil yasam kutsanir” (Candar, 2002: 72-73). Bu nedenle geng bir
kadin, oliilerin yansidigi, sirlar1 dokiilecek kadar gecmis kokan, gecmisi tasiyan,
kayiplar1 ve 6liimii ¢cagristiran aynalar1 sondiirtir.

Ayna, Drranas’m yalnizligiyla ve kayiplariyla ylizlesme aracidir. Aynada
kendi yliziiniin yansimast gerekirken Oliilerin yansimasi, sairin kayiplarmin ve bu
kayiplarin sebep oldugu yalnizliginin gostergesidir. “Ona gore yalnizlik, ‘alistigimiz
bir seyi kaybetme hali’dir ve bu hal, bir yasamin ya da bir insamn yitirilmesinde
duyabilecegi gibi basit bir nesnenin yoklugundan da kaynaklanabilir’ (Candar,
2002: 44). Sair gengligini, sevdiklerini ve zamani kaybettigi i¢in yalnizdir. Sairin

aynada ge¢misi aramasi, simdiden mutsuz, gelecekten umutsuz ya da beklentisiz

52



oldugunu gosterebilir. Candar’in da belirttigi gibi; Diranas i¢in ¢ocukluga, genglige
daha dogrusu gecmise ait hatiralara siginma, insan omriiniin en bahtiyar giinlerine
doniisiin ifadesidir. Onda simdi ve gelecekten ziyade gecmise ve gegmisin
hatiralaria miiptela bir zaman duygusu vardir (Candar, 2002, 74).

Oyun bitti ve her sey yerini buldu.

Aksamla ebedi kizlar anne oldu.

Aynalara bakma, aynalar fenalik;

Denizi, sonsuz olani diisiin artik.(Diranas, 1990: 71)

Bir kismmi alintiladigimiz “Ko6piik” siirinde sair, aynadan rahatsizdir.
Aksamin olmasiyla birlikte agirlasan, kararan hava aynalara da siner ve aynalar
sairin i¢inde bulundugu fenaligi yansitir. Sairin aynasina fenaligm, bunalimin
yansimasi, sairin ruh halinin acik ifadesidir. “Her insamin kendi aynasi vardir.
Mesela melankolik olanlarin aynasi en sevinilecek durumlarda bile hiiziin gosterir.
Aynast her haliikarda nese ve mutluluk gosterenler ise en kederli anlarda bile mutlu
olunacak sebepler bulabilirler” (Cetindag, 2011: 306).

Diranas, aynasinda gergekle yiizlesmekten kacinir. Belki de korkar. Sair bu
fenalikla ylizlesmemek i¢in denizi, sonsuz olani diisiinmeyi teklif eder. Deniz,
sonsuzluk ve gemi gibi imajlar sairdeki kacis duygusunun isaretidir. Candar’mn da
belirttigi gibi; Diranas’in can sikintisina, bunalimlarina buldugu nihai ¢6ziim kagistir.
Bu, sairin kendisinin bile bilmedigi bir mekana kagistir. Yasanilan mekandan ve
iizerlerine sinmis tiirlii hatiralarla insan zihnine hiicum eden esyadan kagisin sebebi
hesaplagsma, biling ile yapilan hesaplagsmadir. Dolayisiyla 6zlenen ve huzur telkin
edecek bir siginak kabilinden goriilebilecek tek mekan ise biling disidir. Kagis da
bilincin olmadig: her ydone dogrudur (Candar, 2002: 52). Sair, bu nedenle aynalara
bakmaz. Aynalar, onun bilincinin, ge¢misinin ve hatwralarinin yansimasidir.
Sonsuzluk ve deniz ise bilincin olmadigi, her seyden ve herkesten uzak, ona huzur
veren, dis unsurlardan korunakli tek mekandir. Sairin bdyle bir kagis duygusu
tagimasi, onun i¢inde bulundugu travmayi isaret edebilir. Aynalardan kacarak
ozellikle denize ya da sonsuzluga siginma arzusu, ayna evresinde 6zne biitlinligiinii
saglayamamis bir ¢ocugun, en gilivenli yer olan anne karnina siginma ¢abasini
cagristirabilir. Kirct’nin ifade ettigi lizere; Diranas’in ¢ocukluk yillarinin hep yokluk

ve sikint1 i¢inde gecmesi, diizenli bir aile hayatinin olmamasi, ilk ¢ocukluk yillarinda
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babasimdan ayr1 kalmasi, babasinin ¢ok sevdigi annesinin {izerine ikinci bir hanim
almasi, bunlara bagli olarak annesine asir1 derecede diiskiin olmas1 (Kirci, 1988: 3-4)
sairin ¢ocuklugunun bir nevi 6zetidir. Bu hayatin i¢inde sairin annesinin, ¢ocuga
ayna tutucu iglevini yerine getirememis olmasi biiyiik bir ihtimaldir. Bu baglamda;

““ayna tutucu islev’ doniistiriilerek igsellestirilemedigi igin Ozne
kendilik saygisini korumak igin siirekli dis destege, onaya, sevilmeye hatta
hayranliga gereksinim duyacak, kendilik saygisimi, kendi ruh i¢i dinamikleriyle
korumakta giicliik ¢cekecektir (...) bu durumdaki bir kigi kolay zedelenir, alingan
ve giivensizdir” (Tura, 2008: 24-25).

Drranas’im da c¢ocukluk doneminde anneyle 6zne biitiinliigiinii saglayamadigi

diistiniilirse sairin, kendi ruhsal dinamiklerini koruyamadigi, kendilik saygisini
kazanip koruma sorunu yasadigi i¢in aynalarla yilizlesemedigini bu nedenle
gerceklerden kagarak disil bir imge olan denizlere, sonsuzluga dolayisiyla anne

karnina sigmma ¢abasi i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz.
2.1.3. Ayna-Zaman-Hayat-Oliim-Tann

Zamanin siirekliligi karsisinda ne yazik ki insanoglunun acziyeti
kacmilmazdir. Zaman hi¢ durmaksizin akar gider ve insanoglu bu akisa hic¢bir
sekilde miidahale edemez. Zamanin bu 6zelligi insanin faniligini de ortaya ¢ikarir.
Insan, zamanm siirekliligi ve kendisinin faniligi arasinda cesitli duygularla yasamak
zorunda kalir. Baz1 duygularla mutlu olur bazilariyla mutsuz, bazilar1 ile savagir
bazilarma teslim olur. Bazen de aymi duygu hem mutlu eder hem aci verir.
Insanoglunun hayatmin seklini belirleyen temel duygular inang, ask, yalnizlik, 6liim
korkusu olmalidir; ¢linkii bin bir ¢esit duygu mutlaka bunlardan birinin etkilerini
gostermektedir. Ayna, insanin bu duygularmi nasil yasadigmi, onlardan nasil
etkilendigini gosteren dnemli bir aragtir. Ciinkil ayna su an1 yansittig1 gibi zamansal
hafizay1 da harekete gecirir. Insan tiirdesleri arasinda géremedigi veya soyleyemedigi
seyleri aynada gorebilir veya ayna karsisinda sdyleyebilir. Buradan bakilirsa ayna,
insana bir “yiizlesme” imkdm1 da sunabilmektedir. Insan ©Oncelikle aynalardaki
goriintiisityle fark eder zamanin acimasizligini. Zaman 6nce insanin dis goriintiisiinde
ardindan i¢ diinyasinda birakir gegmek bilmeyen izlerini. Dolayisiyla aynalardir
zamanin bireysel ve sosyal sahitleri.

Insan dogumunda oldugu gibi dliimiinde de iradesizdir ve acziyet igindedir.

Peki, tam iradeli olan ve kudret sahibi olan kimdir? Insan inaniyorsa bu varlik
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Allah/Tanridir. Tanrmin varligina inanmak veya onun varligi konusunda miitereddit
olmak veya onu inkar etmek, insanin kendi faniligine bakigmin niteligini
etkilemektedir. Ornegin acziyet ve isyan arasindaki biitiin huzursuzlugun tonlar1 ve
boyutlar1 inanglarla kesin iliski icindedir. Insanin ayna karsisinda kendisiyle kurdugu
iliskide bu tonlar1 ve boyutlar1 gormek de miimkiin olabilmektedir.

Zamanin ilerlemesi, insanmn yaslanmasi anlaminda insanda biraktigi en
somut iz olan kirigikliklar Halit Fahri’nin “Bir Sabah Yavrumu Diisiiniirken” adli
siirinde s6z konusudur. Lakin o, zamanin onda biraktig1 bu izden degil de zamanin
onu evladina hasret birakmasindan rahatsiz ve tizgiin gortiniir:

Bu solgun sabahin ilk 1giklar

Yiiziimii ne hazin ¢izdi aynaya.

Cogalmis alnimin kirisiklari:

Ne ¢abuk variyor haftalar aya! (Ozansoy, 1929: 40)

Ayna ve gecen zaman iliskisinde en fazla yansiyan durum, insanin
yaslandigini, yiiziinde ¢izgiler oldugunu goérmesidir. Sanki insan, bu gibi fiziksel
degismelerin hatta siirde goriildiigli haliyle ruhsal durumunun farkinda degildir de
aynaya bakinca fark etmistir. Sabahm ilk 1siklarmnin solgun olmasi ve bu solgunlugun
aynanin parlakligmi yok ederek sairin yiiziinii hazin ¢izmesi “i¢ diinyasina yonelen
sairin ¢ikmazlarim ve ¢aresizligini vurgular” (Yilmaz, 2010: 824). Sair yavrusuna
hasrettir, iizgiindiir ve caresizdir. I¢inde bulundugu bu ruh hali aynada yiiziine
yansimakta ve sairin {iziintiisii artmaktadir.

Bireysel maceras1 iizerine diisiinen saire aynadaki goriintiisii, kacirdigi
firsatlar1, hayatindaki kayiplari, eksiklikleri gosterir. Dolayisiyla “aynada kendisini
seyreden sair, bedensel gercekligi iizerinde oldugu kadar aynadaki yansimaya
gizlenen ruh diinyasini da gézlemleme imkani bulur” (Y1maz, 2010: 825). Kendi ruh
diinyasinda yipranmis olan ve yavrusuna kavusamadan gozlerinin kapanacagini
diisiinen saire aynada ilk goriinenin alnindaki kirigikliklar olmasi, aynanin bize
“goziimiiziin gordiigii, yiiziimiiziin 6znel bir goriintiisiifnii]” (Kocabiyik, 2014: 23)
sundugunu ortaya koyar.

Insan, zamammn kendisinde biraktig1 ac1 tecriibelerin bir yansimasi olarak
ifade edebilecegimiz izlerle aynalara bakarak karsilagsmak istemeyebilir. Nitekim

hayat1 ac1 ve tath tiim yOnleriyle kabullenip kabullenmemek kisinin kendi tercihidir.
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Aynalarda aci tecriibelerini, hatiralarin1 gérmek istemeyen insan 15181 karartarak,
giinii geceye cevirerek, goriintiiyli bulaniklastirarak kendine bir goriinmezlik hali
yiikleyebilir. Halit Fahri, birka¢ misrasin1 asagida alintiladigimiz “Ninemin Sarkis1”
adli siirinde aynaya bakar ve gormek istemedigi goriintiiler kargisinda bu yonteme
basvurur:

Sislenen aynaya don de yiiziinii

Suda goriir gibi gor batan giinii

De ki: “Civan bindi gitti atina...” (Ozansoy, 1936: 20-21)

Aynanin sislenmis olmasi; goriintiideki bulaniklig1r ve bu bulanikligin sebep
oldugu karartiy1 ifade eder. Sair, ayna islevi yiikledigi suya batan bir giinii yansitarak
aynadaki karanligi kuvvetlendirmeye calisir. Giin batana kadar, suya bir¢ok unsur
yansir. Boylece su, zenginlesir. “Zenginlesen agirlasir da. Bunca yansima ve bunca
golgeyle zenginlesen bu su da artik agwr bir su” (Bachelard, 2006: 69) ve giinilin
batisiyla karanlik bir sudur. Suda goriilen bu agirlik ve karanlik, aynaya da yansir ve
aynalar sislenerek kararir. Aynanin sislenmesiyle kisinin goriiniirliigii azalir.
“Yansima kimi zaman aynada hi¢ goriilmez (...) Arzusuz gormek aynaytr bos birakir.
Boliinmiis ben kendine bakar ama kendini gormez ya da tanimaz artik; bedeninden
kacar ve kendisine iskence yapan bir suretten kurtulabilmek igin yansimasini
uzaklastirtr” (Melchior, 2007: 222). Aynadaki bu sis, bu goriinmezlik ve suda batan,
kararan giin, sairin kendinden kagisiyla birlikte 6liim duygusunu ¢agristirtyor gibidir.
Bachelard’in da belirttigi gibi; sessiz su, karanlik su; 6liime iliskin derin bir diisiiniis
icin bir siirii maddesel dersi; hareketsiz bir 6liimiin, derinlikte yasanan bir olimiin,
bizimle kalan, yan1 basimizda, i¢gimizde duran bir 6liimiin dersidir (Bachelard, 2006:
82-83). Sair, ruhunun derinliklerinde yasadigi bu 6liim hissiyle yiizlesemedigi i¢in
aynalar sisli, sular karanliktir.

Aynada titriyor bir mum 13181,

Alninda ¢izilen ilk kirisi81

Bu solgun 1g1kta gériiyor musun? (Ozansoy, 1936: 20-21)

Almtiladigimiz kisimda aynalarda mum 1s18inin titremesi, 151gm solgun
olmas1 ve konusan 6znenin bu durumda bile aynaya bakiyor olmasi dikkat ¢ekicidir.
Bakmak istemiyorsa bakmaz, bakmak istiyorsa 15181 agar ve kendini goriir. Bu gelisik

durum 6znenin bir ¢atigma, Ortiik bir hesaplasma veya bir pismanlik i¢inde oldugunu
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isaret edebilir. Melchior, aynalarin titreyen yansimalarinin, doganm bulanik ve kagic1
sularmin, dalganin donmus ve catlamis ylizeyin, vicdan bunalimlariyla sarsilan bir
donemde belirsizliklerin simgeleri (Melchior, 2007: 199) olabilecegini soyler. Los
bir 1g1kta ve goriintiisii bozuk bir aynada sair, yiiziindeki kirisig1 goriip gormedigini
sorar. Bu soru, sairin aslinda kendini aynada gormek istedigini igsaret eder. Fakat bir
taraftan da kendisini ve kusurlarin1 géormekten korkar. Bu nedenle siirdeki ortam,
sairin kendi yansimasiyla yiizlesmesine, yiliziindeki kirigikliklar1 gérmesine uygun
degildir. Aynalar sisli, sular karanlik, 151k solgundur. Dolayisiyla bu siirde ayna,
“ruhtaki ¢alkantilar: yansitir ve diisiincenin sonuglarint destekler ya da dogrular”
(Melchior, 2007: 151).

Baksak aynalara

Tanir miy1z kendimizi,

Tanir miy1z bu kaskati

Bu zalim inkarin arasindan

Sevdiklerimizi (Tanpmar, 1981:71-77)

Ahmet Hamdi Tanpinar’in yukarida bir kismimi alintiladigimiz “Zaman
Kirintilar1” adli siirinde ayna ve gerceklik, parca ve biitiinliik problemi islenir.

[3

Siirdeki temel idrake yol verecek terkibin “zalim inkar” oldugunu soyleyebiliriz.
Insan bu ‘zalim inkir’la aynaya bakmakta ve bu yiizden ayna bize kendi
gercekligimizi gosterememektedir. O halde bu zalim inkar nedir? Digerleri bu inkar1
yasadiklar1 i¢in aynaya baktiklarinda ihtimal inkar1 degil kendi benliklerini
gormektedirler ve bu da onlar1 iginde bulunduklar1 narsistik yanilsamaya mahkiim
etmektedir. Oysa aynanin gosterdigi seyin derin ylizeyinde zamanin ve insanin kesik
ve eksik algilandig1 bir sis perdesi i¢inde goriinmektedir.

Ayni siirin diger misralarinda ayna, islevlerini suya terk eder: “Egilme sakin
tistiine / Kendi yesilinde bogulmug havuzlarin / Ve birakma saglarini tarasin riizgar, /
Durmadan ¢ukurlasan bu aynada!” (Tanpmar, 1981: 71-77) musralarinda, su-

yansima ve Narkisos iliskisine atif vardir.

“Suyun aynasi, yansitan yiizey olmaktan ¢ikar, icine ¢eken yiizeye doniigiir.
Narkissoss 'un drami, kendi yiiziine yaklasma cesareti gosterdiginde giines ve
oliim gibi ona dogrudan bakilamayacagini anlamis olmasidwr; 6zne olarak
yolculugu kendi yiiziine mutlak olarak erisemeden ‘6liimle’ son bulur”
(Kocabiyik, 2014: 165).
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Sair, sevgilisinin ayni sonu yagamamasi i¢in suya bakmamasini ister. Bunu
isterken “kendi yesilinde bogulmus havuzlar” (Tanpmar, 1981: 71-77) musrasiyla
niliifer ¢igeginin yesilligi arasinda intihar eden Ophelia’ya da bir gondermede
bulunarak birakma saglarini der. Sevgili durmadan gukurlasan bu aynaya bakarsa
tipkt Narkissos gibi kendi goriintlisiinde bogulacaktir. Sairin ¢ukur aynadan kast1
konkav (¢ukur) icblikey aynalardir. Konkav (¢ukur) aynalar “hakiki ve zahiri
gortintiiler verebilir. Cisim ve goriintii daima zit yonlerde hareket ederler (...) Cisim
ayna ile odak noktasi arasinda bulunursa goriintii aynanin arkasinda meydana gelir.
Zahiri, dogru ve cisimden daha biiyiiktiir” (Saltuk, 2010: 128). Kendi yesilinde
bogulan bu havuzlar da tipki bu cukur aynalar gibi zahiri goriintiiler vererek
yansimay1 oldugundan biiyiik gosterecek, sevgiliyi zit yonde hareket ettirerek kendi
derinligine c¢ekecektir. Bu yiizden sair 6zne kendisini de sevgilisini de suyun
aynasina bakmaktan sakidirir.

Aynalar, kimi zaman, zamann siirekliligine ve sebep oldugu degisime kars1
insanin takindigi tavrin gdstereni olabilmektedir. Zaman durmaksizin akmakta ve bu
sireklilige bagli olarak insanoglunda yaslilik, yipranmishk gibi kalici izler
birakmaktadir. Ayna karsisindaki kimi, bu degisimi kabullenebilmekte kimisi ise
zaman karsisindaki acziyetin verdigi 6fkeyle bu degisime tepki gelistirebilmektedir.
Cevdet Kudret’in “Aynalar” siirine bu agidan bakilabilir. Bu siirde ayna karsisindaki
birey, genglik haliyle yaslilik halini kiyaslar:

Eskiden rengi boyle solmazdi aynalarin;

Ne giin baksam yliziimii pembe goriirdiim mutlak!..

Fakat diin o giilbenzi bir sazd1 aynalarm: (Solok, 1929: 45)

Bir kismin1 alintiladigimiz siirde sair aynada kendini seyrederken aynaya
yanstyan goriintiisiindeki degisimden ziyade aynanin degisiminden bahseder. Sanki
zaman icerisinde degisen, yipranan hatta eskiyen kendisi degilmis de aynaymis gibi
konusur. Halbuki rengi solan aynalar degil sairin kendisidir. Sair 6znenin yashiligi,
yashiligim beraberinde getirdigi yipranmighgi kabullenmeyisi s6z konusudur. Ayna
karsisindaki olumsuz sdylenislerde genel olarak “aynaya yansiyan, oznenin somut
gergekligi degil, bilingcaltinin ve komplekslerin goriiniimleri” (Yilmaz, 2010:820)
yansir. Aslinda aynaya bakan kisi yaslanma, yipranma baglaminda duydugu
kompleksi aynaya yerlestirerek belki de kurtulmak ister. Ama bu miimkiin degildir;
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clinkii ayna haliisinasyonlar diginda somut ya da soyut olan bir gerceklige tekabiil
eder. Nitekim “Nihayet, sonuncusu beyazdi aynalarin;/Gordiim orda kendimi yiiziim
ak, saglarim ak!” (Solok, 1929: 45) musralar1 6znenin kendini ikna etmeye
yanastigini gosterir. Boylece sikayet ve inkar goriintiileri icinde teslim olma yani bir
sekilde kompleksin etkisini azaltma silireci baslar. “Yiiz insana nasilsa oyle
goziikmez, aynaya bakan insan kendi yiiziine bir ‘goriiniim’ verir” (Kocabiyik, 2014:
117) der bir aragtrmact. Bu siirde de Oyle: Aynaya bakan kisi ayni1 bakis siireci
icinde aynadaki goriintli renklerinin degistigini sdyler. Aslinda degisen bu renkler,
kisinin ruh hallerindeki degismeleri, 6znenin kendi i¢indeki catigmayla bir yol
bularak uzlagmasini igaret eder.

Zamanm insanda biraktig1 izleri kabullenebilmenin ya da kabullenememenin
bireyin zihin diinyasiyla, ruh haliyle ilgili oldugunu séylemistik. Birey, zamana ve
hayatin akisma herhangi bir miidahalede bulunamayacagini kabul ederek bir hayat
stirmeye calisirsa zaman kendine daha yasanilabilir bir hayat sunabilir. Zamana ve
hayatin akisina miidahale edemeyecegini kabullenemezse, hayati bir zindana,
yasantisi bir mahkimiyete, etrafindaki her seyi de bir diismana cevirebilir. Cahit
Sitki, zamana miidahale edilemeyecegini kabul etmemekte 1srarci olan
sairlerimizdendir. Bu nedenle aynasi dahil her sey ona diisman goriinebilmektedir:

Sakaklarima kar m1 yagdi ne var?

Benim mi Allahim bu ¢izgili yiiz?

Ya gozler altindaki mor halkalar?

Neden boyle diisman goriiniirsiiniiz,

Yillar yil1 dost bildigim aynalar? (Taranci, 1995: 185-187)

Cahit Sitk1’nin bir kismmi alintiladigimiz “Otuz Bes Yas” adli siirinde ayna,
sairi anlayan, dinleyen ve sairin yalmizligin1 paylasan bir nesne degil artik ona
yaslandigin1 gosteren bir diismandir. Sair bu misralarda narsist bir bakis agisiyla
aynada kendini seyreder, yiiziindeki degismeyi, bozulmayr ve artik dost bildigi
varliklarla iligkilerinin degistigini goriir. Taranc’nmin bu halini dismorfik bir
bozukluk olarak degerlendiren Tiken, kisinin ger¢ek ya da hayali kusurlar1 yiiziinden
ayna karsisinda sikca vakit gegirmesi ve aynadaki yansimasindan iiziintiiye kapilmasi
anlamina gelen dismorfik bozuklugun bu siirde agik¢a goriildiigiinii ve aynada uzun

uzun kendisini seyretmenin saire iiziintii verdigini belirtir (Tiken, 2009: 57).
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Siirde “agarmis sakaklar:t ve ¢izgili yiiziiyle saire yaslandigini gosteren
aynalar, Cahit Sitki’ya diisman gibi goriinmektedir. Sair artik eskisi gibi aynalarla
ne dostluk kurabilecek ne de yalnizligini paylasabilecektir” diyen Atila’ya gore
“Otuz Bes Yas” siiri geride kalan yillara veda niteligi tagimaktadir (Atila, 2010:
656). Hayat yolunun yarisina geldigini diisiinen ve yaslandig1 hissine kapilan Taranc1
icin aynalarim artik dert ortagi ve hayattaki tek siginagi olmadigi gayet agiktir.

“Kendimi bildim bileli hep: ‘istiyorum, istiyorum’ diye séyleniyorum
fakat simdiye kadar istediklerimin hi¢biri olmadi. Ates sandigim bir par¢aya
elimi dokundurur dokundurmaz kiil oldugunu duydum ve iirperdim, giinesi
gozlerimin ¢ipili icine sitkistirmaya ugrasirken gece kalin ve karanlk zirhim
kafama gecirerek beni sersem etti. Icimde heniiz ucmamis beyaz bir giivercin
vardi, ucurmak istedigim ilk giin avucumda tiiylerinden baska bir sey kalmad.
Beni kim anlayacak diye tiziiliiyorum” (Taranci, 1989: 35)

diyen Taranc1’y1 hayat1 boyunca higbir varlik anlamamistir. Saire dost bildigi aynalar

da biiyiik bir hayal kiriklig1 yasatmis ve artik onu anlamaz olmustur. Dahas1 aynalar,
sairi higbir zaman kabullenemedigi ¢irkinligiyle bir kez daha yiizlestirmistir. Sairin
kompleksi olan fiziksel ¢irkinliginin iistiine aynalar, saclarinin agardigini, yiiziiniin
kiristigimi ve gozlerinin altinin torba torba oldugunu gostererek diismanligini ilan
etmis ve sairi yillarca bilerek ya da bilmeyerek bilingaltina ittigi gerceklerle
yiizlestirmistir. Ayna karsisinda duyulan bu hayal kirikli§ini, neredeyse ihanet
duygusunu Taranci’nin ¢ocukluk gegmisiyle iliskilendirmek de miimkiindiir. Sairin
cocuklugunda annesinden kopmak zorunda kalmasi,“tamlik-biitiinliik” algisinda
eksiklik meydana getirmis olabilir ve bu alg1 da onu, ger¢eklikler karsisinda bazi
sigimaklara yoOneltmis olabilir. Yillar yili dost bilinen aynalarin sair 6zneyi
gerceklikle yliz yiize getirmesi artik biiyiik yiizlesmenin bagladigini gosterir. Fakat
bu ylizlesmenin daha hayatin yarisinda baslamis olmasi bir travmadir aslinda. Bu
travmayla basa ¢ikamayan 6zne, kendi karamsarligma ve kotiiciilliigiine teslim olur.
Siirin sonundaki 6liim vurgusu esasen 6liim arzusunu degil vazge¢cmeyi isaret eder.
Esasen bu vazgecisin bile hala bir sigmak arayismi isaret ettigini sdyleyebiliriz.
Cafer Sen’in ifade ettigi gibi, insan i¢in dil ve dilin tasidig: tarihsel ve kiiltiirel deger
yargilart ve anlamlarin kurdugu kiiltiirel gerceklik diizleminde bu gergekligin
disindaki bir gercege mevcut dilin sistemini kullanarak ulagsmak miimkiin degildir.
Bu durum insan i¢in bir caresizliktir. Lacan’a gore bu ¢aresizlik de anneye yonelen
isteklerle ve imaj durumundaki ego ve diirtiiler arasinda ‘6teki’nin alanini kuran

kirilmalarla meydana gelir. Taranci da bu kirilmalarin farkina ‘6teki’yle varmr. Sairi
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alintiladigimiz misralarda farkindaliga ulastiran ise baslangigta biitlinliigiin ve
tamligin, dolayimsiz alg1 ve kdkensel arzularin bir imgesi olan ‘anne’nin arkasmdan
gelen ‘Oteki’lestiren ‘ayna-anne’ imgesidir (Sen, 2010: 402-403).

Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Fidan” adli siirinde zamanin ayni akicilig i¢inde
mutlu olabildigi goriilir. Bu demektir ki sair, ruh haline bagli olarak zaman
karsisinda mutlu ya da mutsuz oluyor. Zaman, saire, mutlu ve huzurlu bir hayat
icerisinde akiyorsa beraberinde hayata baglilik getiriyor. Mutsuz ve karamsar bir
hayat sunuyorsa beraberinde en karamsar duygular1 getiriyor. Bu baglamda
Daglarca’nin “Fidan” adl siiri sairin hayatla bagini ortaya koyan bir siiridir. Siirde
zamanin kozmik akis1 s6z konusu olmakla birlikte bu akis sairi mutlu sabahlara
uyandiran bir ozellik tasir. Siirde var olmak duygusunun oOncelikle hayata
baglanmakla miimkiin olacagini sdyleyen sair, bu bagliligi mevsimlerin ge¢isinin,
parildayan binalarin, mavi sulardaki ziyalarin ve en giizel, en yeni sabahlarin
artiracagini ifade eder:

Islak bahgelerin sikayetleri,

En giizel, en yeni ve daha.

Verir biitiin diinyasini,

Biitiin aynalar, sabaha. (Daglarca, 1940: 196)

Insanm mutlu sabahlara uyanmasimi saglayan, biitiin diinyasin1 sabaha veren
ayna, esasinda biitliin duygu, diisiince ve halleri i¢inde tagiyan zamanin imgesidir.
Insanm bu imgeyi gdrebilmesi bilincini seyredebilmesi demektir ki ayna bir bakima
da bu bilincin kendisidir. Ayna ve sabah arasinda kurulan iligki, insanin ve biitiin
varliklarin birlikte edindikleri tecriibeleri zamanin yenilendigi anlara aktarmasidir.
Ciinkii sabah baslangici isaret ettigi kadar devami ve siirekliligi de isaret eder. Bu
cergevede aynaya bakmak, insanlhigin ve varligin tecriibelerini gérebilme imkani da
demektir.

Zamanin akiyor ve durmuyor olusu kimi zaman insam1 hayatinin
muhasebesini yapmaya iter. Zaman, yasanmigliklarin etkisiyle insana olgunluk
kazandirarak ilerler. Insana bu olgunlugu kazandiran tecriibeler ise genellikle aci
olanlardir. Kimi insan, bu tecriibeleri ¢ikarima g¢evirerek hayatina yeni bir yon
verebilirken kimi de bu tecriibelerin altinda ezilerek hayata karsi olumsuz bir tavir

takinabilir. Bu durum tamamen kisinin karakteriyle alakalidir. Insanin yaptig1 hayat
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muhasebesi bu c¢ercevede gerceklesir. Celal Silay’in “Belirsiz Bir Gidis” adli siirine
bu agidan bakabiliriz:
Bir bastir ki kendini goriiyor aynasinda

Kainat kadar biiyiik, kainat kadar derin...

Daginik saclariyla seni siiriikler zaman

O saglarda sallanan bir idam ipi yerin. (Silay, 2006: 98)

Birka¢ misrasinmi alintiladi§imiz siirde sair 6znenin ayna karsisindaki
durusunda sadece kendi fiziksel goriiniisiiyle ilgili bir sasirma, kabullenmeme veya
hayiflanma yoktur; 6zne adeta aynadaki goriintiillerden hareketle, insan, zaman,
gerceklik baglaminda zihni bir tartisma olusturmakta, Ortiikk bir yiizlesmede
bulunmaktadir. Ulutag’in dedigi gibi kainatla 6zdeslesen sair, aynasinda kendini
seyredince dagimik saclariyla kendisini pesinden siiriikleyen zamanin —ki bu ters bir
narsizmdir- ona yasami (diinyay1) bir idam yeri kildigmi goriir (Ulutas, 2000: 30).
Sair, aynaya bakarak kendi hayatinin bir muhasebesini yapar lakin bu muhasebeye
biiyiik bir karamsarligin eslik ettigi goriiliir. Karakter olarak da mutsuz ve depresif
bir insan olan Silay’in aynasinda diinya (zaman) bu mutsuz yasantisinin en biiyiik
sebebi olur.

Celal Silay’in siirleri, aynada goriilenlerde, aynaya bakanin zihin diinyasinin,
ruh durumunun, hatta bilgisel varliginin ne kadar belirleyici oldugunu gosteren
siirlerdir. Bu tespitimiz “karamsar bir insan aynaya baktiginda olumsuzluktan 6te bir
sey goremez. Hayat dolu bir insan aynaya baktiginda ise mutlaka nese ya da huzur
iceren bir seyler géorme egiliminde olur” seklindeki genel bir ilkeyi asan durumlari
ifade etmek i¢indir. Ulutag’m onun biyografisi ile ilgili verdigi su bilgiler, onun siir
ve ayna iligkisinde olduk¢a zihni ve felsefi bir simgelemeye ve imgelemeye gittigini
gosterir: “gercek hayatinda asi, tutarsiz, celiskilerle kapli, belli bir mekani olmayan
evlenmemis, belli bir meslegi olmayan kisi olarak karsimiza ¢ikar. Sahsiyetinden
kaynaklanan mutsuzluklara, gercek hayatindaki diis kirikliklari, basarisizliklar: da
eklenince Silay in ‘mutsuz sair’ kimligi ortaya ¢ikar” (Ulutas, 2000: 3). Bu baglamda
sairin aynasinda zamanin pesinden siiriiklenen, kainat kadar biiyiik bir bas gérmesi
ve zamanin onun i¢in bir idam ipi olmasi gayet dogaldir. Burada asil ¢6ziimlenmesi

gereken durum, sairin yansimalar1 siirlerinde de goriilen, gergek hayatindaki
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mutsuzluklari, umutsuzluklari, karamsarliklar1 ve tutunamayislaridir. Hayattaki
olumsuzluklar karsisinda alman her tavir, karakteristik bir 6zellik tasir. Her insanin
olaylar ve durumlar karsisindaki tavri, karakteristik giiclinii veya gligsiizliigiini
ortaya koyar. Karakteristik bu olusum ise bireyin ¢ocukluk yillarina dayanir. Sairin
“Aynadan Parcalar” adl siirinde de degindigimiz gibi bireyin ¢ocukluk déneminde
“ayna evresi’ni nasil tamamladig1 karakterinin olugsmasinda 6nemli bir rol tagir.
Tura’nin da ifade ettigi gibi; ayna evresinde annenin ayna tutucu kendilik nesnesi
islevini yerine getirmesindeki kimi yetersizlikler ve aksilikler, cocugun eriskin
kendiliginin gelismesinde olumsuz sonuglara neden olur. Annenin ayna tutucu
islevini i¢sellestiremeyen ve benlik biitiinliiglinii olusturamayan ¢ocuklar, kendilik
saygisini olusturmada ve korumada dig diinyaya bagimli, onaylanmaya, begenilmeye
muhtac, alingan, ¢abuk zedelenebilir, saldir1 karsisinda depresyon veya ofke gibi
yanitlar gelistirmeye yatkin bir duruma gelir” (Tura, 2008: 24). Sairin hayat
karsisindaki tavr1 tam da budur. Aynasinda siirekli karamsarliklarin yansimasinin
nedeni sairin benlik olusumunda gizlidir. Sairin genel anlamda kendi yaratilis1 ve
Tanr fikri arasinda yasadigi buhranin altinda yatan da benlik olusumu olabilir. Sairin
bu kadar karamsar olmasinda kendisinin gdsterdigi asil sebep kendi istemedigi bir
diinyada yasiyor olmasidir. Ulutasg’m da belirttigi gibi Silay, kendi dogmadan
Allah’m onun yiiriimesi i¢in yollar kurmasindan, kendi oyu alinmadan diinyaya
atilmasindan dolay1 rahatsiz ve mutsuzdur (Ulutas, 2000: 69). Aynalardaki
mutsuzlugunun sebebini buna bagliyor olabilir. Lakin aynalardaki bu mutsuzluk ve
karamsarligin, diinyaya atilmis hissinin asil kaynagi benlik olusumudur.

Cogu sair zaman-6liim baglaminda genellikle hayatlarinin muhasebesini
yapar; daha c¢ok kendi pigsmanliklariyla, kendi korkulariyla ve kendi benlikleriyle
hesaplasirlar. Enis Behi¢’in “Miras” adli siirine bu agidan bakilabilir:

Aynadan bana bakan ey solgun ¢ehreli geng!

Biitiin 6mriim i¢inde biricik yoldasimsin;

Ruhumun heykelisin; canli mezar tagimsin. (Koryiirek, 1951: 5-8)

Almtiladigimiz bu musralarda ve siirin biitiiniinde ayna tizerinden beliren
temel duygu veya tavir, ona bakan kisinin diin ve bugiin arasinda kendisiyle
karsilagsmasi, bir muhasebeye girismesidir. Sair 6znenin menfi bir narsizmle aynada

kendisini seyrettigini de sdyleyebiliriz. “Insan, kendi gercekligini olusturabilmek

63



icin yansitmaya dayanir. Ayna goriinen ve goriinmeyen, bireye, agiga ¢ikmasina
egemen oldugu goriintiiler ve hayaller i¢inde yansiyarak olgiilerini kazandiran diig
ve gercek arasindaki bir alani agiga ¢ikarir” (Melchior, 2007: 163-164). Dolayisiyla
sair, saclarindaki aklarm ¢ogaldigini goriince gecen yillarina tiziiliir, kalan yillarinda
da gelecege hatira bir eser birakamayacak olma ihtimalinin —6limiin de diyebiliriz-
endisesine diiser.

Sair, ayna vasitastyla benligine bir yolculuk yapar. Boylece ayna; “bireyin
kendi ‘ne’lik problemini yine kendinin ¢ozmesi agisindan ‘ben’ligini fark
etmesifnde]” (Sen, 2010: 388) bir ara¢ olur. Bu baglamda sairin iizerinde durdugu
ayna degil, aynadaki yansimasi, gen¢ligi, benligidir. Sair, benligine ulasabilmek i¢in
aynayla 6zdeslesir.

“Insamin nesnelerle kurdugu ilgide duygusalliga dayali bir yon vardir. Insan,
bu duygusalliga dayali ilgi neticesinde nesnelerle ozdes olma siirecini yasar
(...) insan bu duygusal siire¢ esnasinda nesnelere istemsiz bir bicimde
duygularint yiikler (...) siije objeyle hemhal olarak farkli bir ben sahibi olur.
Ciinkii  siije, disindan neset eden bir objede var olur ve onunla iginde
Ozdeslesir” (Anar, 2014: 62-64).
Sair, bilingaltinda gizli kalan duygularmi bodylece biling iistiine c¢ikarir. Sair,

yaslanmis, saglar1 agarmis, Omrii gegmis ve ruhuna 6liim korkusu ¢okmiistiir. Bu
duygularla aynaya bakan sair, gencligini de solgun olarak goriir. “Varliga herkes
kendi aynasindan baktigi icin gordiikleri de kendi aynasimin parlakligina veya
kabiliyetine gére degisir” (Cetindag, 2011: 306). Sairi saran 6liim korkusu, onu
bedbin, bezgin ve umutsuz bir ruh haline sokar, aynasindaki ‘ben’ de bu bedbinlik
icinden yansir. Kaplan, sairin yasadigi bu o6liim korkusunda metafizik bir endise
olmadigmi belirterek soyle soyler: “viicudunda ve hayatinda vukua gelen degisikligi,
fani bir varlik olusunu ve 6liimiinii, 1stirap duyarak fakat metafizik bir fikre
kapilmadan ve teselli aramadan adeta ¢iplak bir gézle seyred[er]” (Kaplan, ?: 101).

Aynanin o yalanci sonsuzlugu i¢cinden

Duyuyorum simdi ben inildiyen sesini: (Koryiirek, 1951: 5-8)

Kendi faniligiyle yilizlesen sair, aynalardaki sonsuzlugun yalan oldugunu
soyler. Bu yalan, sairi bir kez daha yikar ki aynalardan duyulan inleyis bu yikimin
gostergesidir. Tevetoglu’nun sdyledigi iizere yalana ¢ok kizan, bir kimsenin yillarca
once sdyledigi yalani asla affetmeyen, samimi ve tek yiizli (Tevetoglu, 1985: 10)

sair, aynalarin en bliylik yalani, sonsuzluk yalaniyla yiizlesir. Bu yilizden sairde
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aldanmanin ve zamanin tiikenmisliginin de besledigi biiyiik bir pismanlik duygusu
olusur.

Zaman, insanin zihninde 6liim fikrinin yerlesmesine neden olur. Nitekim
zaman insani genclestirerek hayata daha fazla dahil edici bir sekilde ilerlemez, aksine
insanin yipranmishigini agiga ¢ikararak ve insani hayattan biraz daha uzaklastirarak
ilerler. Boylesi bir uzaklagsma da insanda dnce yalnizlik hissini ardindan yok olus ve
Olim fikrini ortaya ¢ikarwr. Yusuf Ziya, birkag misrasinit asagida almtiladigimiz
“Ayna Karsisinda” adli siirinde bu yalnizligin verdigi 6liim hissini anlatir. Siirde sair,
ayna karsisinda kendisini seyreder. Aynada gordiigli donuk gozleri, ak saglari ve
kansi1z dudaklar1 ona 6lecegini hissettirir:

Son 1siklar soniince tam,

Los bir tiirbe oldu odam.

Aynadaki hayal adam

Bana bir kandil yakiyor! (Ortag, 1938: 9-10)

Kocabiyik, “ayna, yiiziimiiziin tarafsiz, nesnel bir goriintiistinii sunsa da
goziimiiziin gordiigii, yiiziimiiziin oznel bir goriintiisiidiir” (Kocabiyik, 2014: 23) der.
Sair de aynada hem yipranmis yiiziinii hem de ruhunu goriir. “Aynadaki hayal adam”
ifadesi dikkat cekicidir. “Aynaya yansiyan nesne ile ayna arasinda berzah olan
‘aynadaki goriintii’ hayali gercektir. Hayali gerceklik diger iki gerceklik arasindaki
ara alanda bulunur ve her ikisinin niteligini tagu” (Kocabiyik, 2014: 265). Aynadaki
hayal adam, hem varligi hem yoklugu isaret eder. Sair ne var ne yoktur. Bundan,
sairin benligi ile nefsi arasindaki i¢ ig¢elik anlasilir. Dolayisiyla sair, artik varligini
kaybetmeye basladigiyla ve oliim vaktinin geldigiyle ylzlesir. Sairin odasmi los
tiirbeye benzetmesi de ondaki 6liim hissini kuvvetlendirir.

Ayna insana sadece diiz bir goriintii yansitmaz. Daha dogru bir ifadeyle
insanin hayal diinyas1 aynanm yansittig1 diiz bir goriintiiyle yetinmez. insan aynadaki
yansimayl hem kendi gergekligiyle hem de ruhsal diinyasiyla birlestirir. Boylece
ayna, insanin i¢inde gizli kalmis goriintiilerin yansimasi i¢inde anlamlar olusturan bir
nesne olur. “Insan kendi ger¢ekligini olusturabilmek icin yansimaya dayamr. Ayna
goriinen ve goriinmeyen bireye, agiga ¢ikmasina egemen oldugu goriintiiler ve
hayaller i¢inde yansiyarak ol¢iilerini kazandiran diis ve ger¢ek arasindaki bir alant

agiga ¢ikarir” (Melchior, 2007: 163-164). Sair, aynaya baktiginda giilen gozler,
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umutlu bakiglar, mutlu hayaller gérmez. Donuk bakislari, agarmis saclari, ¢okiik
yanaklar1 yani aynaya baktiginda ruh halinin ona sundugu gercekleri ve hayalleri
gorur.

Oliim fikrinin olusturdugu baskilar insanda birgok yonden pargalanmisliga
sebep olabilir. Bir kere zihne yerlesen bu fikir, insanin hayatin1 dogal akis icerisinde
yagsamasina engel olur. Bu fikri tetikleyen en dnemli sey, zamanm tiikendigi algis1
veya takmtisidir. Insanin zaman karsisinda iimitsiz ve bigare olusu, isyani, inkar1 ve
kaosu  dogurabildigi gibi  tevekkiilane bir teslimiyet duygusunu da
gelistirebilmektedir. Bazen de Ahmet Hamdi Tanpinar’in asagida deginecegimiz
siirindeki gibi sonsuzlugu, metafizik bir akis1 hazirlayabilmektedir:

Ey solgun mabude kadehlerimiz

Beyaz aydinliga uzanmaz artik,

Aynalar kir1ldi mevsimlerle, biz

Sirrin gecesinde riiyaya daldik. (Tanpinar, 1981: 54)

Birka¢ misrasimi alintiladigimiz “Ey Kartal Bakisli” siirinde, kartalin, aksam
vaktiyle, servilerle, siyah bahgeyle, kirilmis aynalarla birlikte kullanilmasi 6liim
duygusunu c¢agristiracak bir imgeye kaynaklik eder. “A¢mamuis giillerin siyah
bahgesi” (Tanpmar, 1981: 54) musrasi1 sairin sevgiliyle birlikte “oliimiin karanlik
tilkesine daldigini” (Kaplan, 2013:110) ifade eder. Oysa hayat beyaz bir aydinliga
uzanir. Aynalar, sair beyaz aydinliklara uzanamadigi i¢in kirilmistir. Ciinkii aynada
hayat vardir ve ayna onlar1 sadece yasarken, beyaz aydinliklar i¢indeyken gosterir.
Bu baglamda sairin siirdeki giindiiz-aksam iliskisini hayat-6liim iligkisi ¢ergevesinde
kurdugunu soyleyebiliriz. “Sirrin gecesinde riiyaya dalmak yani aksamin son
bulmasi, omriin son bulmast yani olme ile ayni anlami icermektedir. Bu noktada
aksam, oliim duygusunu beraberinde getiren ve 6liimiin de aksamda riiyaya dalmak
olarak ifade edildigi bir kelime olarak karsimiza ciktigini soylemek miimkiindiir”
(Coskun, 2010: 74). Tanpinar’in sair 6znesinin Sliimden sikdyet ettigini, oliimii bir
son olarak gordiiglinii sdylemek zordur. Onda zamanin sonsuzlugu, riiya ve ayna
Olim imgesiyle birleserek, insanin ig¢inde akip durdugu bir bosluk olusturur. Bu
bosluk ihtimal maddi smirhliklardan kurtulma ve soyut bir biitiinliigi duyumsama
anlamma gelmektedir. Aynalarin kirilmasi aslinda insanm pargali diinyasindan da

kurtulmasidir diyebiliriz. Kirik ayna pargali insanin istiaresidir belki ama ayni
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zamanda artik aynaya bakma gereksiniminin de ortadan kalktigini da isaret eder.
Aynalar kirildiysa artik aynaya bakilmayacak ve insan maddi parcalanmigligini
gormeyecek demektir. Bu degerlendirme Lacan’in “ayna evresi” ilkesine ters gibi
goriinse de Oyle degildir. Lacan “Ayna evresinde; bebegin deneyimi olan par¢alanma
(fragmentation) hali, aynadaki imgesinin kabuliiyle bir tiir bedensel biitiinliigiin
tasdikine doniistiiriiliir. Bebek ilk biitiinliik ve ozdeslik duygusunu béylece yasar”
(Ozmen, 2002: 45) diyordu. Inceledigimiz birgok siirde bu evreye atif yapmamizi
destekleyen simgeler ve imgeler vardi kuskusuz. Ama “zamanin ne iginde ne
disinda” olan “par¢alanmaz yekpare bir anin parcalanmaz akisinda” olan Tanpinar’in
yasadig1 ayna evresi olmasa gerektir. Ayrica siirde bir “kim”lik onaylanmasmin
Otesinde biitiinllige eris noktasinda parcalardan kurtulma arayisi oldukca goriiniir
durumdadir.

Tanpmar’in “Sis” siiri de biraz farkl duyuslara ve cagrisimlara kaynaklik
etse bile ayna-zaman-oliim-parcalihk ve biitiinliik baglaminda insan1 benzer
yorumlamalara sevk eden bir siirdir:

Giines, 6ldi, diinya artik bizimdir

Diye haykiran ve sonra

Kirik ayna uykularina

Dalan hayaletler olduk. (Tanpinar, 1981: 135-136)

Once sunu belirlemeliyiz: Tanpmar, giines 6ldii diyenleri, kirik ayna
uykularma dalanlar1 onaylamiyor. Tersine bu bir aldanmistir ve bu aldanis, insan-
hayat-zaman biitiinliiglinii idrak etmemizi engellemektedir. Giines o6ldi diye
sevinmek evrenin biitiinliiglinden kopmayi, bilimle teknolojiyle veya ¢esitli
ideolojilerle yeni bir ideal hayat ve insan tasavvuru olusturmayi isaret eder. Kirik
ayna, insanin bu kazanimlarinin biitiinligii degil parcalanmayi hizlandirdigini
gosterir.  Pozitivist iddia, gercekligin pesinde oldugunu sdylemis ama parcalara
hapsoldugu i¢in biitlinsel ger¢ekligi kavrama giiciinii siire¢ i¢inde kaybetmis ve
esasen insani hayalet varliklara doniistiirmiistiir. Bu baglamda sairin ben
biitlinliigliniin  parcalanmighigiyla gece-gilindiiz  biitiinliigiiniin  pargalanmislig:
arasinda bir bag kurdugu goriiliir. Parcali varhigin goriilmesinde ve diissel biitiinligiin

duyumsanmasida ayna cesitli imgelerin olugsmasini saglar. Bu niteligiyle ayna
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Melchior’in dedigi gibi diis ve gercek arasindaki bir alani agiga ¢ikarir (Melchior,
2007: 126).

Tanpmar’in taksim edilen zaman konusundaki rahatsizligini ve dairesel
zaman idrakini kavramada da ayna onemli bir islev goriir. Ornegin onun “ayna”li
siirlerinde zamanim bitmis olmasindan iiziilen, 6lecegi i¢in aglayip sizlayan, marazi
bir sekilde geriye donmek arzuyla ¢irpinan bir kisi goriilmez. Belki hafif bir acziyet
tinist sezilir ama bu acziyet bile somutluktan, dar kaliplardan kurtulamamay1 isaret
eder. Yukaridaki alintida oldugu gibi ayna Tanpinar’da benligi gosterir. Aynada
gorlinenler benliginin kaliplar1 ve smirlaridir. Balct’nin da isaret ettigi gibi Ben'de
bulunan aynadadwr; aynadaki ashinda sairin ‘ben’indekilerdir”’ (Balci, 2004: 77).
Dolayisiyla aynanin kirilmast bir bakima 06znenin benliginin kaliplarindan
kurtulmasini imler. Bu acidan bakilirsa “giinesin 6liimiiyle” (buna biiyiik hakikatin
kayb1 veya tanrmin 6liimii diyebiliriz) diinyanin artik kendilerine kaldigini diistineler
aynalariyla/benliginin kaliplar1 ve sinrrlar1 ile yasayanlardir. Bu baglamda
Tanpmar’in pozitivist modernlige bir elestiri getirdigini de sdylemek miimkiin
olabilir. Tanrinin 6lmesiyle insan, kendini biitiin eylemlere karsi tek sorumlu olarak
hissetse dahi insanin pesini birakmayan, kendi kendiyle bas basa kaldig1 ve kendi
biitlinligiinii koruyamadig1 bir kirik aynasi vardir.

Bu yekpare akis, durgun, derinden...

Her aynada yalniz kendi goriinen

Bu yiiz ve sifasiz hiiznii esyanin

Kendi cevherinde mahpus bir anin (Tanpinar, 1981: 63-67)

Bir kismini alintiladigimiz “Esik” adli siirde yine “yekpare” olan ile
aynada sadece kendisinde kalan pargali insanm ve esyanin karsilastirilmas: vardir.
Aynaya bakan sair 6zne mutsuzdur ¢iinkii ayna akip duran diinyali zamani, insanin
dar varligini, esyanin tek boyutlu varligini gostermektedir. Yekpare durgun ve derin
akisin hissi i¢indeki bir 6znenin aynaya mahk(miyeti 1stirap vericidir. O zaman
bakmasin aynaya denilebilir. Ama ayna sadece sirl bir cam pargas1 degildir ki, insan
her an ayna olan suyla, benlikle, insan yiizleriyle, esyayla bas basadir ve insan bu
mecburiyet ve mahkiimiyet i¢inden ¢ikamamaktadir. Ayna da bir “esik mekan”dir
Tanpmar’da ve Foucault’nun heterotopik (Foucault, 2005) benzer; ¢linkii onda da

hem zamanm “taksim edilmis formu” hem de “yekpareligi” miindemictir. Hem
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nesneyi hem nesneyi asan hayali gosterebilmektedir. Hem bir yerlere sigmaz varligi
tasimakta hem de igine aldiklarini sayisiz parcalara bolebilmektedir. Belki de
aynanin bu kabiliyetleri 6znede baska seyler gorme umudunu dogurmaktadir.
Aslinda ayna esyanin ve yiizlerin gifasiz hiiziinlerini gosterdigine gore bunlar var
demektir. Oyleyse aynanin var olanlarmi gdstermesinden mi rahatsiz olmaktadir?
Evet, bdyle denilebilir; Tanpinar, insanin ve esyanmn diinyalik tezahiirlerini
reddediyor degildir fakat biitiin bu var oluslarin adeta bulutsu ve 1gikli bir akista
erimesini istemektedir. Aynanin disinda yani benligin, mekansal ve zamansal
smirlarm disina ¢ikmak miimkiin degildir. Oyleyse dyle bir yer olmali ki bu iki
duyus ve varlik ayni anda duyulabilmelidir. Iste ayna tam da bu durumda bir “esik
mekan” olarak onemli bir islev goriir Tanpinar’mn siirlerinde. Kaplan’in “Kaybolmus,
uzak ve ulasilmaz bir saadet iilkesinin hayali ve oliim diisiincesi arkasindan hayata
bakan sair, kendini giizel, bos, trajik bir diinyada bulur. Varlik, yoklugun ‘ciplak
aynasinda’ aydinliklarin viicuda getirdigi bir masaldan baska bir sey degildir”
(Kaplan, 2013: 130) seklindeki tespiti de esasinda Tanpinar’in parga ile biitiin
arasindaki kopusu ortadan kaldiran duyus alanini isaret eder.

Bazi1 sairler i¢in zaman ve oliim duygusu mistik bir mahiyet
kazanabilmektedir. Oliimiin soguk yiizii mistik bir havayla yumusatilabilmekte, 6liim
diyari, masal diyarlarina doniisebilmekte ve yasanilan hayattan daha giizel, daha
huzurlu bir yer hissi yaratilabilmektedir. Bu belirlemeleri izleyebilecegimiz sairlerin
basinda Asaf Halet Celebi gelir. Celebi’nin “Ayna” siirinde, 6zne, aynada gordiigi
bir suretle konusur. Kendini “Cin padisahmin kizi” olarak tanitan suret, sairin
hayalini ¢galmistir; bir glin hayali gibi sairi de aynanin i¢ine alip kaybolacagmi soyler:

Dedim ¢ik

O aynadan
Hayalimi calan

Hayalim olmazsa olmasin

Ancak bir giin
Hayalin gibi seni de
Bu aynanin i¢ine alip

Kaybolacagim (Celebi, 1998: 27)
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Insanin, aynanm, masalin ve zamanm bulustugu bir siirdir bu. Bilal Kiriml
sirde Cin padisahmin kizi1 olan, aynalarda insanlar1 baska bir dleme davet eden
Olimiin bir yasayisin sembolii oldugunu soyler. (Kirimli, 1995: 176-177). Asaf
Halet’te;

“hayat, masal; masal, hayattir. (...) Ona gore masallar, milletlerin
cemiyet ve fertlerin hususiyetlerini az ¢ok belirten en kiymetli hazinelerden
birisidir. Bu yiizden ayna, vazgegilmez bir imgedir onun i¢in (...) Sunu
soyleyebiliriz ki: Sair icin ayna, kimileyin ger¢ekten hayale-hayalden ger¢ege
agilan bir pencere, belki bir riiya, kimileyin ibretler dlemi, kimileyin de
varolug 'un, temaganin ve tecellinin ta kendisidir (Solak: 2001: 174-175).

Fakat Asaf Halet‘teki varlik diislincesini tasavvufla karistirmamak gerekir. Ondaki

evrensel bir mistik varlik diisiincesidir. Aynada yasayan bir suret ve bu suretin bir
giin sairle birlikte kaybolmasini da bu baglamdaki fantastik veya masals1 bir gosterge
olarak degerlendirmek gerekir. Bu fark tasavvuftaki fena ile budizmdeki Nirvana
fark1 gibidir. “Tasavvufta tecelliyi ifade etmek icin kullanilan ayna, suretin
sahteligini, Allah in tekligini ifade eder. Bu siirde ise, sair aynanin arkasindaki suret
ile biitiinlesmek arzusuna ragmen ona ulasamaz (Coskun, 2013: 105). Siirde tecelli
teorisinin goniil boyutuna isaret edilmemistir. Oysa Allah’in tecelli yeri olan goniil
ne kadar temiz olursa oraya yansiyan goriintii de o kadar parlak olur. Acaba bu
yorumlamalardan hareketle sairin goniil aynasinin Allah’in tecelli edecegi kadar
temiz olmadigi, nefsini yok edemedigi ve bu nedenle de Allah ile biitiinlesemedigi /
fenaya eremedigi anlamlarini ¢ikarmak miimkiin olabilir mi? Ciinkii;

“tasavvuf yolunda, nefsin egitilmesi, ruhun ve kalbin temizlenerek ilahi
dlemin gergekliklerini yansitmasi icin ziihd ve riyazet hayati gereklidir.
Tasavvufi (mistik) tecriibe talip, miirit, salik gibi katlarda olusmaktadir ve bu
yolculuk kisisel tecriibeyi asan bir nitelik gostermektedir. Asaf Halet'in mistik
bilgiye dayanan imlerinin, bu tecriibeyi ¢agristiran yanlari vardir kuskusuz ama
asil olarak reel pratiklerden kopan, kendi icine donen, varligimin kendi fiziksel

tarihini astigini duyan insamin ‘mistik yasanti’sini duyururlar” (Narl, 2006:
181).
Sairin Cin padigahmin kizina dokunmak istemesi, bir giin aynada onunla

kaybolacagi fikri, onunla gitme istegi icerisinde oldugunu isaret eder. Bu anlamda
ayna, yasadig1 hayattan memnun olmayan bir insanin masal diyarlarma daha dogrusu
“masallarin ¢ok oldugu 6liim diyarlarina” (Celebi, 1997: 167) kagisini saglayan bir
ara¢ olabilir mi? Evet demek miimkiin ¢iinkii Asaf Halet’in diger bir¢ok siirinde de
uyku, kaybolma, erime gibi 6liimii isaret eden haller vardir. Kald1 ki Asaf Halet’in

siiri ile ilgili sdyledigi su sozler de yorum ve belirlemelerimizi gegerli kilmaktadir:
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“Ayna’ isimli siirimde oOliimii bir masal sembolii iginde anlatmak
istedigimi biliyorum. Burada Cin padisahinin kizi olarak aynalarda bizi baska
bir dleme davet eden éliim, bilmedigimiz bir yasayisin semboliidiir. Oliim daha
ziyade buradan daha az kesif, daha baska, daha giizel bir seydir, fakat belki
buradan daha giizel de bir sey oldugu kadar, éliimden ayriimayan bir seydir”
(Celebi, 1997: 506).
Fakat bu ifadelerde hayat ve Oliim arasinda masalla, riiyayla, aynayla bir

“belirsizlik” atmosferinin var olduguna da dikkat etmek gerekir. Hayrettin Orhanoglu
da bu belirsizlige dikkat ¢eker:

“Ayna imgesi, ikiligin ama daha ¢ok varligin belirsizliginin gerekgesi
yvahut aracidir. Ama ayni zamanda ayna, bu ikizligin birlesme istegidir de.
Burada  belirlilikle  belirsizligin  ikizliginin  birbirine  yakinlastirtimast,
yakistirilmast olarak tasavvur edecegimiz ayna, ¢ogu zaman dislerin de
bellegidir, mekdmdwr. Dolayisiyla aynadan disa tasan her bigim, bu
bilincaltindan disa tasan anilari, diisleri, istekleri icinde barindirir”
(Orhanoglu, 2007: 16).

Asaf Halet’in “Ayna” adh ikinci siirinde yukaridaki 6liim fikri devam eder.

Sair bu siirde nigar-1 ¢in ile konusur. Siirde aynadan yansiyan Cin padisahinin
kizinin artik bir ad1 vardir: Nigar-1 Cin. Siir, kiiclik gotamacikla (sair) nigar-1 ¢in’in

aynadaki konusmalarindan olusur:

Nigar-1 ¢in

Bin bir aynada oynar

Ayna ayna i¢indedir

Nigar-1¢in
Nigar-1 ¢inin iginde
Ve zaman
Zamanin disinda (Celebi, 1998: 28)

Nigar-1 ¢in, sairin aynada konustugu giizeldir. Bu giizelin “bin bir aynada”
oynamasi, “aynanin ayna i¢inde” olmasi, “Nigér-1 ¢inin Nigér-1 ¢inin i¢inde” olmas1
sairin i¢ dlemindeki zenginliginin masal havasinda bir ifadesi olmakla birlikte Binbir
Gece masallarina da bir gdénderme 6zelligi tasiyabilir. Fakat sairin asil amacmim her
unsurda bir ¢ogulluk yaratmak suretiyle zamanin (gercegin) disina ¢ikarak hayal
alemine varmak oldugunu sdyleyebiliriz. Bu hayal dlemi ise masallarin ¢ok oldugu
oliim diyaridir. Sairin 6liim fikrini aynalarla somutlagtirmasi, aynalarda kendini degil
de hayali giizel varliklar gormesi sairin kendi diginda bir varlikla biitiinlestigini

ortaya koyabilecegi gibi biiylik bir 6zlem duydugu cocukluk déneminin masallarla
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dolu saf ve temiz giinlerine donme arzusu i¢inde oldugunu da ortaya koyabilir. O
masum ve mutlu anlar, sairin ¢ok sevdigi masallar 6liim diyarinda onu bekler.
Boylece sairin zihnindeki 6liim fikrinin mahiyeti ortaya ¢ikar. Sair i¢in 6liim, bir yok
olus degil, bir vuslattir. Cocuklugunun mutlu ve masal dolu giinlerine kavusmadir.

Aynada yansiyan varliklarin giizel olmasinin tasavvufi bir arka plam1 da
olabilir. Sairin kendi goniil aynasinin saf ve temiz olmas1 hayallerinin ve manalarimin
da saf ve temiz olmasini saglamis olabilir. Siir boyunca sairin kendisi i¢in kullandig1
“gotama” sOzciligliniin Seyhan Erdzgelik’in séyledigine gore; “Buddha’min asil adi
olmasi ve Buddaha min ilhama eren, arif anlamina gelmesi” (Celebi, 1998: 121) de
sairin kendisini aynalardaki tecelliye erecek nitelikte diisiindiigiinii gosteren bir
ifadedir diyebiliriz. Fakat yine de tasavvufi anlamlandirmanin oldukca dikkatli
yapilmast gerektigi kanaatimiz devam etmektedir. Ciinkii Asaf Halet’in mistik
temayiillerinin arka plant oldukca genistir. "Siirlerimde Mistisizm Temayiili"
baslikli yazisinda, siirlerinin bir¢cogunun nirvanaya davet veya nirvanaya nasil
erisileceginin hikayesi oldugunu sdyler. Nirvana adaymin 6nce gevresini unuttugunu
(acaba ot gibi yerden mi bittim); sonra kendini kaybettigini (ben baska yerdeyim);
zaman methumunun Gtesine gectigini (zamani nasil unutmaktayim); sonra benligin
simirlarini asarak tastigi, muayyen bir ruhla mevzilesmekten ¢ikarak daginik 'diffus'
hale geldigini belirtir” (Celebi, 1998: 172- 173). Inceledigimiz siirde de Nigar-1 ¢in,
sairi nirvanaya c¢agirir ve sair bu hikayeyi anlatir, sair reel hayattan kopar ve ayna
vasitasiyla hayaller aleminde dolasir, smirlarin1 asar. Fakat Asaf Halet’in
nirvanasinin tek bir kaynagi yoktur. O bir¢ok kaynaktan beslenerek kendi mistik
evrenini olusturmustur.

“Celebi, Dogu'ya, tasavvufa, Budizme yinelerek, geleneksel metafizik
algi ve tecriibeyi, kolektif mistik bir diizeyde yasar; Islamin tasavvufi yorumunu
devam ettirmez. Dogudan alinan isiga, Batinin yeni bilimsel verileri de
eklenince (suuralt), biitiin bilgiler, mistik bir yasantiyi isaretleyen siirsel imlere
doniistirler. S6z konusu ettigimiz yonelisin olugmasinda ve bicim kazanmasinda
Celebi'nin okuma sartlarimin da etkili oldugunu soylemeliyiz. Okuma notlarinin
arasina Mevlana, Molla Cami gibi tasavvufi kisilerin yani sira eski Misir, Buda
ve Hristiyan metinlerini eklemesi, mizagla ilgili oldugu kadar, imkdnlarin
hazirladigr merakla da ilgilidir” (Narli, 2006: 182).

Bu baglamda sairin aynada Nigar-1 ¢ini gérmesi, onunla biitlinlesme arzusu icinde

olmas1 tasavvufi anlamda bir fenaya eris ¢abasi degil, sairin bir¢ok kaynaktan

beslenen kendi nirvanasina kavusma ¢abasidir.
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Uzat ellerini kii¢iik gotamacik

Hayal hayal i¢inde

Diinya bir hayal dolabidir
Aynalardan gecer

Aynaya bakan benim
Hayal annemin oglu

Bodhisatgotama (Celebi, 1998: 28)

Bu musralarda sair diinyay1 da hayal dleminin bir parcasi yaparak aynalarin
icine sokar. Siirin basindan itibaren giizelin bin bir aynada oynamasi, aynanin ayna
icinde olmasi, Nigar-1 ¢inin Nigar-1 ¢inin i¢inde olmasi, diinyanin hayal dolabi
olmast ve aynaya bakan kendisiyle hayalin annesinin oglu olmas1 ifadeleri
birlestirildiginde ve ‘“ayna”y1 kainat veya goniill olarak kabul etmek sartiyla
tasavvuftaki tecelli teorisi elbette diisliniilebilir. Her sey her seyin icindedir ve her
sey bir tek varligin yansimasidir. O tek olan Tanr1 olduguna gore goriinen her sey de
O’dur.

“Mistiklere gore beden goziiyle bakan kisi i¢in aynadaki suret bir perde
halini alir ve aynayt gizler ama kalp goziiyle bakan icin durum farkhdwr. ‘Kesf’
araciligiyla suretler perde olmaktan ¢ikar, ¢iinkii bu bakis delicidir, oteye isler
(...) Ozneyi Oteye gecirir. Insan yalnizca kendi hayalini degil, kendisinin seklini
almakta olan Hakk in suretini gormeye baslar” (Kocabiyik, 2014: 136).

Sairin kaybolmak istedigi hayal alemi goremedigimiz, uzanamadigimiz

Tanrt’nin oldugu alemdir ve bu yok olma arzusu tek varlikta yok olma fikrini yani
fenafillahi ¢agristirabilir.

“Nigar-1 ¢inin Nigar-1 ¢inin i¢inde olmasi, diinyanin hayal dolab1 olmas1 ve
aynaya bakan kendisiyle hayalin annesinin oglu” gibi ifadeler, masallardaki
tekerlemeleri de hatirlatir. Ayna onun bu tekerlemelerdeki diislerinin bellegidir. Bu
cergeveden bakilirsa Celebi’nin siirlerinde ayna, dogrudan tanriy1r tamamlayan bir
sembol degil, masali tamamlayan bir semboldiir. Dolayisiyla “Asaf Halet’in
siirlerindeki ayna, esyayr saf bir ¢ocugun muhayyilesiyle degerlendiren bir
vasitadir” (Ulutas, 2009: 1115).

Siirin sonunda kiiciik gotamacik nigar-1 ¢ini aynalarin disma ¢ikmaya gagirir.

Bu cagri, gerceklerden hayale sigman sairin bu defa hayallerden gercege gegis
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istegini isaret eder. Sairin bu gergege, aynalarin digina nigar-1 ¢in’le gegmek istemesi
cocuklugunu, saf duyusunu reel hayata tasima istegi olabilir.

“Asaf Halet bilincaltinda kendini aradigi zamanlarda en fazla
cocuklugunun saf ruhunu buldugunu séyler. Bu anlarda ¢ocukluk korkularini,
bu korkulart olusturan unsurlari  yeniden tamimakta;, ¢ocuklugunun
muhayyilesini biiyiileyen masal diyarini istedigi gibi dolasmaktadir. Bilincin ilk
kivileimlarint yeniden yasamak, savunmasiz ve saf ruhu iirperten kdbuslar
hatirlamak, en yeni tahassiislerine bile egemen olabilmektedir”(Celebi, 1998:
167).

Siirlerin masalsi, rilyams1 ve mistik yapisini hazirlayan 6gelerin ¢okluguna ve

ic ige gectigine vurgu yapalim. Narl’nin belirlemesiyle onun siirinde biling,
bilingalt1, hayal, bilingsiz hatirlama, ¢ocukluk duyuslar1 i¢ igedir.

“Cocukluk, siir yazmak icin, 'iptidailesme"ye ve sosyal hayatin
stmrlarimi  asmaya gotiiven en uzun wmaktir. Bu 1rmakla beraber akan
masallar, c¢ocugu, realitenin disinda gezdirirler; aynalarin, magaralarin,
riizgdrlarin iginde dolastirirlar. Asaf Halet'in kiiltiirler arast bilgileri de soyut,
kavranilmaz ve kusatilmaz bu kolektif benlikte sakll archetypelerle bulusturmasi
bu yiizdendir. Ciinkii hayat, dayanilamayacak kadar kati, simirli ve yiizeyseldir
(Narli, 2006: 185).

Celebi “Mariyya” adli siirinde Mariyya’y1 aynalarda arar. Bu arayisin diger

siirlerinden en 6nemli fark1 Mariyya’nin gercek olmasidir:

Bir giin buradan gidersin

Mariyya

Aynalarda seni ararim

Bu sehirde seni ararim

Bu diinyada seni ararim(Celebi, 1998: 65)

Mariyya Portekiz’in baskenti Lizbon’da yasar. Sair Mariyya’nin bu sehirden
gidigini anlatir. Mariyya bu sehirden gidince sair onu aynalarda, bu sehirde ve
diinyada arar. Arayisi devam eden sairin Mariyya’y1 bir daha higbir yerde bulamadig1
aciktir. Mariyya’nin aynalarda dahi olmamasi tek bir seyi ¢agristirir; o da §liimdiir.

“Eski giirlerimden birinde, aynaya bakarken orada Cin padisahinin
kizimi gordiigiimii soylerim. Beni de aynaya alip gitmek ister. Bu sefer de
aynada Mariyya’yiaryacagimi soyliiyorum. Yeni siirlerimden birinin bir
yerinde stipheye diigen olursa eski siirlerime bakar, bulur, anlar. Ciinkii biitiin
sairlerin, gercekte, tek bir siirleri vardwr. Bize ayri ayri sunulanlar o bir tek
siirin par¢alaridir” (Celebi, 1997: 487)

diyen sairin Mariyya’si, “Ayna, Ayna ve Nigar-1-Cin” siirlerinde gecen giizel

sevgilisini karsilar. Sair, aynalarin dismma ¢ikalim dedigi giizel sevgilisini aynanin
disina ¢ikarmayir basarmistir. Bu durum hayal aleminden reel hayata gecisin bir

ifadesidir. Cogunlukla ayna vasitasiyla realiteden hayale gegen ve orada mesut
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hayallerini yasayan sair, bu siirde gercek hayatm onu Mariyya’dan nasil ayirdigini
anlatmak ister. Hayat, Mariyya’y1 aynalarda bile gostermeyecek kadar acimasizca
sairden koparmustir. {lk iki siirde aynalarda, masal diyarlarinda giizel yiizlii sevgiliyle
(6liimle) dolasan sair, bu siirde hayata doner. Daha dogrusu reel bir Mariyya’dan s6z
etse bile yasanilan veya yazilan yine reel olmamis, daha once hayatta bulamadigini
aynada bulan 6zne bu kez hem hayatta olan1 kaybetmis hem de aynada bile gérme
imkanini kaybetmistir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde 6liim diistincesine ¢okga yer verdigi goriiliir.
Saba’nin 6liim diistincesi cagdaslarindan biraz farklidir. Cumhuriyet donemi
sairlerinin genelinde 6liim diisiincesi korkular1 tetikleyen ve buna bagh olarak sairleri
yasama daha ¢ok baglayan bir etkiye sahipken “Saba 'nin siirlerinde oliim diisiincesi,
munis bir tevekkiil i¢inde (Anar, 2014: 66) genisler ve hayatin baska bir ylizli haline
gelir:

Oliiler, dliiler her yerdesiniz!

Ne zaman aynaya baksam,

Goriinliveriyor babam. (Saba, 1947: 19-20)

Saba’nm bir kismin1 almtiladigimz “Oliiler” adli bu siirinde tam da soziinii
ettigimiz munis tevekkiil gorliniir. Siirin tamaminda sair, Slillerle konusur. Onun
konustugu bu oliiler genellikle annesi, babasi ya da yakin akrabalaridir. Ziya Osman
icin 6liim hayatin disinda bir gergeklik degildir. Insan &liilerle birlikte yasar. Ciinkii
gordiigiimiiz dokundugumuz her seyde onlarm izleri vardir.

Bahgesinde, odasinda, sofasinda her yerde ailesini ve hatiralarin1 géren sairin
aynaya her bakisinda babasini gormesi onlara duydugu 6zlemi yansitir. Siirde ayna,
saire ge¢misini, mutlu anlarmmi ve sevdiklerini hatirlatan bir nesne niteligi kazanar.
Aynada sairin kendi yiiziinlin yansimasini1 gérmesi gerekirken babasmnin yansimasini
gérmesi, ayna vasitasiyla gecmise olan bagi, gecmisle kurulan 6zdesimi ortaya
koyar. Bu durumu Anar, insanlarin duygusal siireclerinde nesnelere istemsiz olarak
duygu yiiklemeleri ve onlarla 6zdesim kurmalari anlamina gelen Einfiihlung
teorisiyle acgiklar (Anar, 2014: 67).

Oliim diisiincesi insana rahatsizlik veren bir olaydir. Oliimii diisiiniip ya da
diisleyip mutlu olabilen bir insanin ancak dlmeden 6nce 6lmiis olmasi gerekir. Boyle

bir ruh halinde olmayan insan i¢in 6liim, dogrudan bir aci, caresizlik ve yok olus

75



demektir. Fazil Hiisnii Daglarca “Rahatsiz Eden Fikir” adli siirinde bdyle bir
rahatsizlik i¢indedir ve siirde “Allah rahmet eylesin” ciimlesiyle belirginlestirdigi
oliim fikrinin onda uyandirdig: ruh halini anlatir:

Karisir masam, hatiralarin durusuna,

Bir insan gibi varligi ile zamana istirak eder ayna.

Sessizligi ve laneti ve kiifrii birakir bana, (Daglarca, 1940: 213)

Bir kismini alintiladigimiz siirde ayna, sairin 6liim fikriyle yogrulan zihninin
gecmisle bagini kuran bir koprii durumundadir. Bu baglamda aynanin, varlik
kazanarak bir arkadas, dost gibi sairin hayatinin sahitligini yaptigmi soyleyebiliriz.
Aynanin saire sessizligi, laneti ve kiifrii birakmasi 6liim fikrinin neden oldugu
rahatsizlikla alakalidir. Cocuklugundan itibaren en yakinlar1 déhil olmak {zere
bir¢cok 6liime sahit olan Daglarca’nin 6liim fikrinden duydugu rahatsizlig: siirlerine
yerlestirmesi dogaldir. O siirlerinde 6liimiin soguklugunu ve 6liimiin neden oldugu
derin aciy1r anlatmaya c¢alisir. Bu siirler ilk planda “daha ¢ok oliimden kagis
psikolojisi i¢inde’ki (Yesilyurt, 2010: 83) bireyi gosterseler de 6liim, bu baglamin
daha Otesinde yer alir. Ayna-Oliim-insan iliskisinde Daglarca’nin daha derin bazi
sorgulamalara gittigini, 6liim etrafinda adeta bir biling olusturmak istedigini goriiriiz.
Bir soyleside sdylediklerini bu ¢ergevede alintilamak yerinde olacaktir:

“Oliim ashnda yeryiiziinde dogumdan daha biiyiik bir olaydir. Ciinkii
dogarken bilingsiziz. Bu kavramin disindayiz, sonradan bunu anliyoruz. Oliim
oyle degil, sanki biiyiik bir bilincle ona ulasiyoruz. Oliim geldigi zaman
bilincimizin en olgun ¢aginda oluyor kisi cogu kez. Ben bunu ¢ok yazmisimdir.
Bu usumun duyarligimin alamayacagi kadar biiyiik bir olaydir” (Siireya vd.,
1980: 105).

Ayna, Daglarca’nin 6liim karsisindaki bilinglilik haline, yasantisina eslik
eden, her duygusuna sahit olan bir nesneye doniiserek 6znenin biitiinliigii icinde bir
konum kazanir. Aynanin bu konumu, kendisine bakan 6zneyi temas i¢cinde oldugu
biitiin varlig1 icine almadig1 i¢in 6znenin hala basa ¢ikmadig: seyler vardir. Ayna ve
kendisine bakan bulusmasinda sessizlik ve kiiflir 6zneye kalir. Ayna insan1 bu kadar
icine aldig1 icin onun niteliklerini ve Ozelliklerini de alir. Bu ylizden ayna da
kendisine bakanin bilingliligini ve 6liimliiliiglini alir. Bdylece insan ve esya zamani
yasarken birlikte tecriibe edinirler, birlikte bilinglenirler. Siirin katmanlarinda
hatiralara donme, yasadig1 anin yerine hatiralarini diisiinme ve onlar1 6zleme elbette
vardir. Ama bu, sadece bugiinden memnun olmayan ve ge¢mise donen bir zihni

gdstermez. Insanin biitiin varliklarla birlikte yasadiklar1 bir olgunlugu getirmekte ve
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olgunluk insani 0liime tagimaktadir. Daglarca’nin diger siirlerinde de gordiigiimiiz
insan1 varliklara katma, varliklari insanla 6zdeslestirme bu siirde de goriilmektedir.
Siirin ylizeyinde 6liimden bir rahatsizlik duyuluyormus hissi varsa da daha dikkatli
bakildiginda bunun da insanin ve esyanin bir siireci oldugu fikri belirmeye baslar.

Zaman, hayat ve 6liim kavramlar1 insan zihninde bir ¢atismaya doniistiigii
zaman kisinin hayati daha bliylik ¢ikmazlara girebilmektedir. Bu kavramlari
sorgulamak insana hi¢bir sonu¢ vermedigi gibi insanin hayatini da zorlastirmaktadir.
Nitekim daha 6nce sdyledigimiz gibi bu kavramlarin hepsi Tanr1 fikrine baglanmakta
ve insanoglu boylesi durumlarda caresiz kalmaktadir. Bu baglamda felsefi goriis ve
hayat bicimi bakimindan zamanla, hayatla, 6liimle ve Tanr1 fikriyle biiyiik bir
catigma icerisinde olan Silay’mn siirleri bu catigmalar etrafinda sekillenir. Silay’in
“Beraber” adli siirinden:

Hangi aynanin iistiinde bir ¢atlak varsa

Orada, kabahatsizligi aglar bir ¢irkinin;

Sokaklara atilan ayna parcalarinda

(Kirik kalbler)in sualleri sorulur. (Silay, 2006: 179)

Alintilanan misralarda c¢atlamis ve sokaklara atilarak kirilmis ayna ile ¢irkin,
kalbi kirik insanlarin iligskilendirilmesi dikkat cekicidir. Aynanin, hayat ve zaman
istiaresi olabilecegi diisiiniiliirse sair 0znenin sugsuzluk ve cirkinlik iizerinden
suclama ve savunma gelistirdigi disiiniilebilir. Sug¢, hayatin anlamsizligr ve
katiligidir. Cirkinler ve kalbi kirilmislar ne yapmis da hayat bu hale gelmistir?
Aslinda hayatin bu hale gelmesi, ¢irkinlere ve kalbi kiriklara bir haksizliktir. Ayrica
insan ¢irkinse su¢ ¢irkinin degil onu ¢irkin olarak var edenindir. Burada Silay, Tanr1
baglaminda giizellik ¢irkinlik olgusunu sorguluyor gibidir. Bir kisinin ¢irkin
olusunda kabahati yoksa bu ¢irkinligin bagka iki sebebi olabilir: Kisi ya Tanri
tarafindan ¢irkin yaratilmistir ya da zaman onu ¢irkinlestirmistir. Bu durumda sair,
kabahat cirkinde degil zamanda / Tanri’dadir gibi bir imada bulunmus olur. Kisi
cirkin degilse bakanin kompleksine, kotiiciilliigiine bagl olsa bile durum degismez;
clinkii ayna sadece somut nesneleri yansitan sirli bir cam degil, insanin i¢ varhigini,
zihin durumunu da gdsteren simgeler ve imgeleri de tasiyan ¢ok boyutlu bir nesnedir.

Her iki durumda da Silay hem zaman1 hem tanr1y1 suglamaktadir.
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Aynanin parcalanmighgiyla kirik kalpler ifade edilir. Sair, insanlarin,
kirdiklar1 kalpleri degersiz bir ayna pargasi gibi sokaklara attigmni soyler. Sairin,
insanlardan da sikayet¢i oldugunu goriirliz. Aslinda sair, topyekdn bu diinyadan, bu
diinyanin diizeninden sikayeteidir. “Sosyal hayattaki olumsuzluklar, acilar da onu
mutsuzluga iter; ¢iinkii hayat diye icine atildigimiz yer, dilencilerle, mahkimlarla, a¢
insanlarla, yaralilarla, hastalarla dolu. Onun igin sair tiim bu acilari, istiraplar
kendi yiireginde duyarak kahrolur” (Ulutas, 2000: 69). Kendi mutsuzluklar1 arasinda
sosyal hayat diizenine kars1 da duyarh oldugu goriilen Silay’da insanlarin hoyratga ve
yikict davranislarmin sonucudur sokaklardaki par¢alanmis aynalar. Bu ayna parcalar1
da diinyadaki insanlarm umursamazliginin, bencilliginin ve kiriciligmin hatta
diinyanin ¢irkin hakikatlerinin bir yansimasidir.

Aymi siirde yer alan “Hangi insan yiiriirse hangi yere dogru.. / Vakti
beraberinde gotiiriir miitemadiyen” (Silay, 2006: 179) musralarinda goriilen zaman
ve insan problemi ‘“kader”i diisiindiiriir. Insanin zamana bagl olarak yasamasi
trajedidir bir bakima. Trajedi oldugu i¢in de basa ¢ikilabilecek bir problem degildir.
Sikayet ve g¢aresizlik, hayattaki biiylik sikintinin kaynagidir. Silay’in siirinde tam da
bu biiyiik sikint1 vardir

Oliim insan zihninde bir fikir olmaktan ¢ikip olaya doniistiigii zaman kiside
daha farkli duygularin olusmasmna neden olur. Ozellikle insan baskalarinin
Olimleriyle karsilastigi zaman ruhunda korku ve tedirginlikten ziyade merhamet ve
acima gibi duygular niikseder. Boylesi bir durumda insan, kendisinin de yasayacagi
ayni sonu diislinmek yerine d6len insanin gerek bu diinyada gerek diger diinyada
maruz kalacagi durumlar1 diisinerek merhamet, vefa/vefasizlik, acima gibi duygular
gelistirebilir. Can Yiicel, “Bit Pazarinda Tarih Dersi” adli siirinde dlen insanlarin
ardinda biraktiklarina karsi insanlarm sergiledigi davramislari irdeler. One ¢ikan
duygu, vefasizliktir. Bu vefasizligin derinligini anlatabilmek i¢in sair, mekan olarak
Bit Pazarini tercih eder. Olen insanlarm geride biraktiklari tiim esyalar, Bit Pazarmda
yok pahasina satilir. Boylece 6liimle bedenen yok olan insanlarin geride biraktiklar1
esyalarda gizli kalan anilar1 da yok edilir:

Istemesine istedin, istemesine istedik. ..

Yalniz N. Bey tiren kalkmadan inecekti,

Eski aynalar ellerden diistip,
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Eski aynalar aylak oldugundan beri,

-Eski aynalar ve aynalarin i¢inde insanlar;

-Tozun iistiinde toz, tozun i¢inde toz-

Eski aynalar aylak oldugundan beri (Yiicel, 1950: 39-41)

Can Yiicel’in yukarida bir kismini alintiladigimiz “Bit Pazarinda Tarih Dersi”
adli siirinde ayna, Olen bir insanin ge¢misini ve anilarini tasiyan bir nesne
islevindedir. Sairin aynaya sahibinin ge¢misini ve anilarini hatta onun tiim varlhigini
tasima Ozelligini yiiklemesini Einfiihlung teorisiyle a¢iklamak miimkiindiir:

“Giindelik yasam i¢inde biz, bizi ¢evreleyen nesnelerle ilgi i¢ine gireriz.
Bu ilgi kimi zaman 6zel tiirden bir duygu ilgisi niteligi elde eder. Boyle bir
duygu ilgisi icinde nesneler ile aramizda duygusalliga dayali, nesnelerle bir
ozdes olma siireci dogar. Bu siire¢, nesnelerle aramizda bir duygu birligini,
daha dogrusu bizim nesnelere duygusallik yiiklememizle olusur. Bunun
sonunda, nesneler tipki bizim gibi duygusal bir canliik kazanwrlar” (Tunali,
1996: 40-41).

Siirde gecen “Eski aynalar ve aynalarin iginde insanlar” (Yiicel, 1950: 39-

41) ve “eski aynalar aylak oldugundan beri” (Yiicel, 1950: 39-41) musralar1 esyayla
insan arasindaki bu 6zdesimi isaret eder.

“Insamin yasarken kullandigi esyalarin iizerine sinen kendine has
ozellikler, insanlarmm olmesiyle ortadan kalkmaz; aksine onu kullanmis olan
insanlarm esyadaki izleri (...) bu esyalarin varligi sayesinde daha da anlamh
bir hale gelir, boylece esyalar yasanmishigr temsil ederek varliginmi farkl
boyutlarda da ispatlar” (Anar, 2014: 75).

N. Bey de arkasinda Bit Pazarinda satilia ¢ikan bir boy aynasi birakir. “Bu esyaya

sinen toz onun varligimin, anilarvn biitiin izlerini tasimaktadr” (Borkli, 2012: 61-
62). Bu aynanin Bit Pazarina birakilmasi N. Bey’in anilarindan, esyalarina sinen
varligindan kurtulma ¢abasinin gostergesidir. Halbuki bu aynaya ya da Bit
Pazarindaki biitiin esyalara sinen bir ruh vardir. Esyadaki bu ruhun, baskasmin satin
almasiyla yok olmasi miimkiin degildir. Bit Pazarindaki bu aynanin aylak olusu da
bu sebepledir. Bu aynanin ruhuna N. Bey’in hikdyesi sinmistir. Bit Pazarinda yok
pahasina satilmay1 bekleyen bu tozlu ayna, istesek bile N. Bey’den baska kimseyle
0zdeslesebilir mi? Siirdeki “Sen aylak aynalarin ortasinda aylak” (Yicel, 1950: 39-
41) musrast bu 6zdesimin miimkiin olamayacagmn bir ifadesidir. Zira “Esyaya
siginmak, kendi biricikligine, ozgiirliigiine, aidiyetine siginmaktir” (Fedai, 2009:
1236).
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2.1.4. Ayna-Kadin-Ask-Sevgili-Cinsellik

Aynaya bakanlar, aynada goriinenler, ayna ile 6zdeslesenler veya aynayla
kavga edenler arasinda hikayesi en eski olanlar ihtimal kadinlardwr. Ciinki
masallarda, klasik hikayelerde modern donem firiinlerinde kadin ve ayna iligkisini
yansitan sayisiz ornek vardir. Oyle ki aynanin bigimsel ve kullanilis tarihi icinde
kadmin talepleri hep 6n planda olmustur. Kadinin vazgegilmez esyalar1 arasinda
mutlaka ayna bulunur. Kadinin erkekten fazla aynaya diiskiin oldugu konusunda
yaygin bir goriis vardir.

Kadin ve ayna iliskisinde goriilen en belirgin durumlardan biri de asktir. Asik
olan kadin da asik olunan kadin da aynadadir. Ayna hem asikligin hallerini yansitan
bir nesne hem de asiklarin kendileriyle hayallerindeki muhataplariyla konustugu bir
mekandir. Modern donemlerde 6zellikle psikoloji biliminin gelismesiyle ayna ve
kadin iliskisinde baska boyutlar tartisilmaya baglanmistir. Kadinin gizliligi, bireysel
Ozgiirlik arayislary, bedeniyle ilgili diisiinceler ve hayaller baglaminda ayna
psikanalizmin 6nemli bir ¢6ziimleme nesnesi olmustur. Sosyolojik anlamda kadin ve
ayna iligkisinin tartisildig1 hatta bu iliskinin bazi niteliklerinin yadsindig1 zamanlar
da olmustur. Ornegin Melchior aynanm kadinlarda utang duygusu birakmadigini,
aynayla yakinhigin o utanga¢ hoslugu, bakisin heyecaninin neden oldugu zarif yiiz
kizarmasini yok ettigini ve kadma ¢ekiciligiyle uygun diismeyen ve bagdasmayan bir
cliret verdigini (Melchior, 2007: 192) sdyler.

Siir-ayna ve kadin ¢ergevesinde genel olarak iic temel goriintii vardir:
Kadmin aynaya bakisi, asigin aynada sevgilisini gérmesi (gozler, yasanti, hatiralari)
ve goriintiilerin sevk ettigi ruhsal haller (yalmzlik, terk edilmislik, bunalim vs)
kadinin aynaya bakisinda giizellik, cirkinlik, digerleri ile kiyaslama, bedeninin
ozellikleri ve nitelikleri hakkinda gozlemlerde bulunma belirgin bir sekilde One
cikmaktadir. Asigin aynada sevgilisini gormesinde ise ¢esitli yasant1 parcalari
goriinse de gozler basat gdriintliyli olusturmaktadir. Goriintiilerin sevk ettigi ruhsal
haller baglaminda ise kadinin igsel derinliklerini gizliliklerini, arzularmi, acilarini,
sosyal hayatta ifsa edemedigi baska bircok halini sayabiliriz. Bu arzular, aynaya
bakan kisinin bilingaltina itilmis duygularina bagli olarak cinsel bir nitelik

tastyabilmektedir.
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Uyurken aynaya yansiyan kadin hayali, kadimin en masum halinin bir
goriintiisiidiir. Asik igin bu an, sevgiliyle gegirilen en mesut anlardir. Asik, sevgilinin
bu halini sadece seyretmekle kaldig1 zaman duruma hakim olan masumiyet duygusu
devam eder; lakin asik sevgiliye bir dpiiciik kondurdugu ya da cinsel bir yakinligi
isaret edecek bir hareket sergilediginde ya da bir s6z s0ylediginde masumiyet ortadan
kalkar ve duygular cinsel icerikli bir nitelik kazanabilir. Halit Fahri “Bir Kadin
Uyumada” adli siirinde uyuyan sevgiliyi tasvir ederken sevgiliye besledigi
arzularmnin da ipuglarm verir:

O boyle yudum yudum igerken uykusunu,

Hayalini opiiyor ay 15181 aynada... (Ozansoy, 1936: 29-30)

Bir kismmi almtiladigimiz siirde ayna, uyuyan sevgiliyi seyreden ay 151811
(as181) yansitir. Sairin kendisini ay 15181 olarak nitelemesi dikkat c¢ekicidir. Nitekim
bircok siirde karsilastigimiz iizere ay 15181, suyla birlikte kullanilan bir semboldiir ve
su, gerek durgunlugu gerekse akiciligi bakimindan asigi simgelerken bu suya
yansiyan ay 15181 ise sevgiliyi simgelemektedir. Sair, bu iki sembole dair ilk farklilig1
ay 1518m1 suya degil de aynaya yansitarak ortaya koyar. ikinci farklilik ise bu aynaya
yanstyan ay 1s1ginin sevgili yerine asigin olmasidir. Bu durumda sair, aynaya su
islevi yiiklemis olabilir. Sevgilinin uykuda olmast da bu suyun (aynanim)
durgunlugunu isaret edebilir. Buna ragmen, Ozellikle Ahmet Hasim’de
karsilagtigimiz su-ay 15181 sembollerinin ¢agrisimlarindan hareketle ay 1s1gmin asigi,
atesi ve hareketi; durgun, sakin suyun ise sevgiliyi, pasifligi karsiladigmi ifade
etmistik. Bu baglamda Halit Fahri’nin asig1 aktif bir ates, uyuyan sevgiliyi pasif,
durgun bir su gibi gostermesi suyun disil 6zelligini ortaya koyar. Bachelard’a gore
de“atesin erkekliginin karsisinda suyun disilligi degismez bir durumdur. Su kendi
kendini erkeklestiremez. Bu iki unsur birleserek her seyi yaratirlar” (Bachelard,
2006: 115). Uyuyan sevgiliyi ay 1513min 6pmesi, bu iki unsurun, su (ayna) ve ayin,
cinsel birlesmesini ifade eder. Zira “gomiile ates ve isik sacan, gercekte hayali
sevgiliye duyulan askin atesidir” (Korkmaz, 2011: 71). Sudaki (aynadaki) ay 15181
(4sik) bu atesin sembolii, sevgiliyi Opmesi ise bu atesin suyla olan cinsel

birlesmesidir.
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Ayna, bazen askin ve asigin durumu ve niteligi hakkinda anlamlar
¢ikarmamizi saglayan goriintiiler verir. Enis Behi¢ Koryiirek’in “Ey Gen¢ Kadin”
adli siirine bu baglamda bakabiliriz:

Simdi ben, agliyarak, sevgisiz kalan kalbi

Veririm hiisniiniize bir kirik ayna gibi.

Siz ki bir bagkasinin sevdigi kadnsiniz,

Siz ki benden ¢ok uzak, ona pek yakinsiniz.

Bakmiz kendinize bu kirik aynada siz;

Sonra onu biisbiitilin par¢a parca ediniz!

Bari sizden sonra hig bir giizel bu kalbimin

Talihsiz aynasinda kendini seyretmesin! (Koryiirek, 1951: 134-135)

Asik, mesut bir ask yasiyorsa aynadaki goriintiilere kus civiltilar1 eslik
edebilir. Ayrilik acis1 yasiyorsa aynasi kararmis ya da kirilmis olabilir. Hele bu
siirdeki gibi asik, kavusulmasi imkansiz yasak bir aska diismiisse aynanin saglam
kalmas1 pek miimkiin degildir. Ayna da kirikk ve aci igindeki kalp gibi
parcalanmistir. Sair, bu gen¢ kadmma olan sevgisini anlatirken yasadigi biitiin
karsiliksiz sevgilerden ve sevgililerden sikayetlerini, kendisine kalan acilarmi dile
getirir. Sair, kadina verdigi kirik aynada kadinin kendisine bakmasini ister. Boylece
sairin kalbindeki acinin bilyiikliiglinii anlamasmi bekler. Kadindan aynayi
paramparca etmesini istemesinin sebebi ise bir daha ask acisi yasamamaktir. Sairin
bu tavri, kendinden kacis psikolojisi i¢cinde oldugunu gosterebilir. Nitekim aynaya
bakmas1 gereken, aynada kendisiyle yiizlesmesi gereken ve acilarma ¢oziim bulmasi
gereken sairin kendisidir. Bu durum, sairin gii¢siizliigiliniin, kendi duygularini kontrol
edecek gii¢lii bir benliginin olmadigmin gostergesidir. Cocukluk déneminde anneye
bagli olarak igsellestiremedigi dnemli psikolojik yapilar nedeniyle birey;

“kendilik saygisini korumak icin siirekli dis destege, onaya, sevilmeye
hatta hayranliga gereksinim duyacak, kendilik saygisini, kendi ruh igi
dinamikleriyle korumakta giicliik cekecektir. Yani igsellestiremedigi icin eksik
olan ruhsal yapilarimi telafi edecek kendilik nesnelerinin dig destegine
gereksinim duyacaktir. Bu durumdaki bir kisi kolay zedelenir, alingan ve
giivensizdir” (Tura, 2008: 24-25).
Sairin aynayr kendine degil sevgiliye tutmasi, siir boyunca sevgilileri

suglamas1 sairin bdyle bir psikolojik durum icinde oldugunu ortaya koyabilir.

Nitekim sair karsiliksiz agklarindan 6tiirii, lizglindiir, mahcuptur, kirgindir fakat sair,
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benlik biitlinliigli gerektiren bu duygulariyla yiizlesmek ve kabullenmek yerine
sorumlulugu baskasina yiiklemektedir.

Erciment Behzat Lav’in “Oda” adl siiri kadinin bilingaltina ittigi duygular1
merkezinde degerlendirilebilir:

Karsida

Mavi 1gikli oda

Odada ayna aynada yatak

Aynaya

Giren aya

Sarili kol bacak (Lav, 1996: 119)

Bir yatak odasmin tasvir edildigi siirde ayna, odada yasananlari yansitmasi
bakimmdan oOnemli bir nesnedir. Renkler ve bicimler ayrintilarma kadar
goriindiigiine gore aynaya hayli yakindan bakilmaktadir. Aynada goriinenler mahrem
oldugu gibi aynaya bakanin da makul ve mesru bir davranista bulunmadig1 aciktir.
Tam da Melchior’n tasvir ettigi bir durumdur bu: “Aynalarla siislenmis bir budvar,
mahremiyet ve tedirginligi, zevkin arzusunu ve arzunun zevkini bir arada
bulundurdugundan erotik stratejilerin merkezindedir ve bu erotik stratejiler
cinselligi gorsellik yoluyla o6n plana c¢ikart”” (Melchior, 2007: 210-211). Sairin
aynayl yatak odasina yerlestirmesi mahremiyet duygusuna bir saldir1 olarak
degerlendirilebilir fakat siirin devamindan anlasildig: lizere aynadaki yatakta kadin
bir giin esmer, bir giin kizil, bir giin sar1 olmakta yani her giin degismekte hatta kadin
bir giin bir, bir giin dort olabilmektedir. Boylece ayna;

“otoerotik imgelemin arzuladigi sahneyi yansitir ve bu sahnede oteki
kisiliginden ¢ok oynamaya razi oldugu roliiyle onemlidir. Herkesin otekinin
bakisini kullandigi, kavrayis zevkinin ve imgelemin bedenden tastigi, bir
enstriimana indirgenmig bu optik, dolayli yararlanma biraz doniigiimiin sapkin
katoptrikini andirir” (Melchior, 2007: 211).

Yukaridaki yorumlamaya yaslanirsak aslinda bu erotik goriintii ve imgelerin

sadece aynadaki kadnlarla ilgili oldugunu sdyleyemeyiz. Seyreden goz kiminse —ki
buna sair diyelim- aslinda onun bilingaltindaki erotik arzu veya takintilari
yansimaktadir. Dogan Hizlan daha genis bir perspektiften bakmakta ve bunun Lav in
“doneminin erotizm anlayisin yansitan bir cinsellik” (Hizlan, 1996: 35) oldugunu
belirtmektedir. Ama bizce aynadaki goriintiilerde goriinen kadinlardaki stirekli

degisim ve sayilarindaki artis seyreden insandaki bir sehvet diiskiinligiinii isaret
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eder. Melchior’un da ifade ettigi gibi sehvet diiskiinii birisi i¢in agk ne bir sadakat ne
de bir vazgeg¢medir, diizenlenmis bir senaryodur, teatralitedir ve aktdr-seyirci
ayrihigmi, 6zdenetimi, ikiligi gerekli kilar; i¢giidiiniin spontanlifinm, tutkunun
stirtikleyiciliginin yerini aynanin sonsuz olasiliklar sundugu arzunun yinelenmesi ya
da taklit edilmesi alir (Melchior, 2007: 211). Boyle bir teatralde aynanin igindeki sair
de kadinlar da birbirlerine kars1 ayni anda hem teshirci hem de rontgencidir. Ayrica
kadinlarin esmer, kizil, sarisin olusunu ve sayilarinin birden dérde kadar ¢ikmasini,
sairin her an yorgun diismeye hazir hayal giiciinii bu tarz degisikliklerle siirekli
kiskirtip canli tutma ¢abasi olarak yorumlamak miimkiindiir.

Ne atom bombasi,

Ne Londra Konferansi;

Bir elinde cimbiz,

Bir elinde ayna;

Umurunda m1 diinya! (Kanik, 2014: 98)

Orhan Veli’nin yukariya aldigimiz “Cimbizl Siir” adl siirinde ayna en dogal
islevlerinden biri ile vardir. Insan siislenirken, temizlenirken aynaya bakar. Siirdeki
kadin da elinde cimbiz yiiziinde fazlalik olarak gordiigii tiiyleri gorebilmek ve
alabilmek i¢in aynaya bakmaktadir. Kadindaki umursamaz ve neseli tavir kadmin
aynadaki goriintlisinden memnun oldugunu isaret edebilir. Bu da aynanm ikinci
islevini ortaya koyar. Kadmn siisiiniin en 6nemli araci aynadir. Yeryiiziindeki her
insanin gérme ve goriilme ihtiyaci icerisinde oldugu bir gergektir. Lakin kadinlarin
bu ihtiyacima bir de gilizellik i¢in siis meraki eklenir. Dolayisiyla ge¢misten
gliniimiize kadinlar i¢in ayna, giizelligini teyit ettigi, giizellestigi bir nesne olur ve bu
baglamda kadin aynayla biitiinlesir. Bu durum eski zamanlarda dahi kabul edilmis
olacak ki boy aynasi, konsol aynasi, el aynasi, minder aynasi ve cep aynasi gibi
kadinlarin her an ulasabilecegi yerlerde bulunduracagi ayna cesitleri iiretilmistir.
Kadinlar i¢in giizelliklerini tazeledikleri ve seyrettikleri aynalarin neyden yapildigi
dahi 6nem arz eder. Hatta Ingiliz bir yazar olan Julia Pardeo Istanbul’la ilgili yazdig:
bir yazisinda “ayna Tiirk kadinlarinin en sadik, en siirekli arkadagidir diye bahseder
ve devam eder: Ayna ozellikle Tiirk kadinlar icin icat edilmis en giizel oyuncaktir.
Dogulu giizel bir kadin igin bunlarin islemesinde gosterilen zevk, yapilmis oldugu

metalin degerinin yiiksek olmast kadar énemlidir” (Saltuk, 2010: 90). Bu durumu
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psikolojik olarak yorumlamak gerektiginde Kocabiyik; bu sekilde goriintiisiiyle
biitiinlesen insanlarin daha ¢ok baskalarina nasil goriindiikleriyle, onlarin {izerinde
nasil bir etki biraktiklariyla, onlarin beklentilerini gergeklestirme gayretiyle ilgili
oldugunu, bu nedenle onlarin yiiziiniin maskeli ve makyajli oldugunu sdyler
(Kocabiyik, 2014: 111-112).

Aynaya bakan kadmin Ozellikleri bakimindan da bazi yorumlarda
bulunulabilir. Bu g¢ercevede iletilerin iki katmanli oldugunu sdyleyebiliriz. Birinci
katmandaki anlam, diinyada ve iilkede yasanan bir¢ok Onemli meseleye ragmen
kadinlarin sadece siistiniin derdinde oldugudur. Siirde sen ve biraz hoppa olan bir
kadin tipolojisi ¢izilir. Bu ¢erceveden bakilinca Orhan Veli’nin bu kadm tipolojisini
elestirdigi diisiiniilebilir. Ikinci katmandaki anlam ise diinyay: ve iilkeyi bu duruma
koyanlarin hesaplari, hirslar1 ve ¢ikarlar1 karsisinda bu siradan kadinin daha dogal ve
daha insani davrandigidir. Bu agidan bakilirsa Orhan Veli’nin elestirisi kadina degil,
diinya ve iilke siyasetinedir.

Siire kadinlarin aynaya diiskiinliigii bakimdan da bakilabilir. Bu durumda
kadinin hoppaligmin, kendi bedeniyle bu kadar ugrasmasinin aynaya diiskiinliigii ile
bag1 vardir. O zaman Melchior’un “ayna kadinlarda utan¢ duygusu birakmaz
(...)kadimin ¢ekiciligiyle uygun diismeyen ve bagdasmayan bir ciiret verir ona”
(Melchior, 2007: 192) tespiti gegerlilik kazanir. O halde kadinlarin hayattaki hi¢cbir
seyi umursamayarak sadece kendi giizellikleri i¢in ellerinden diisiirmedikleri ayna,
kadinlar i¢in hatta toplum i¢in en zararh esyadir.

Hasret ne vakte kadar?

Oglan otel odasinda

Oturur kalkar aglar.

Kiz, anas1 yaninda

Aynaya bakar aglar.

Hasret ne vakte kadar? (Necatigil, 1994: 40)

Behget Necatigil, bir kismmi yukarida almtiladigimiz “Ayriliklar II” adli
siirinde ayriligin verdigi agsk acisim1 ve goniil yalnizligin1 anlatir. Bunu yaparken
aynaya yasanan ask acisini paylagsacak bir dost islevi ylikler. Ayriligm, hasretin
verdigi acmin derinligini anlatmak i¢in Hz. Yusuf kissasina gondermeler yapar.

Sairin bu kissaya gonderme yapmasmin sebebi “Yusuf’la esini bulamamus, yalniz
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kalmus, ask hasreti ceken geng kiz ve oglanlart ozdeslestirmektir” (Cetin, 1997: 265).
Iki sevgilinin sevgisi Hz. Yakub’un Yusuf’a olan sevgisi kadar biiyiik; yasadiklar1
ayrihigm, cektikleri hasretin verdigi aci, Hz. Yakub’un Yusuf’a olan hasreti kadar
derindir.

Ayna, geng¢ bir kizin yalnizlig1 ve mutsuzluguyla yiizlestigi bir nesne olarak
da islev goriir siirde. Erkegin otel odasinda aglamasi, dogrudan onun yalnizligini
isaret ederken kizin annesinin yaninda ve ayna karsisinda aglamasi bizi bir ¢ogulluga
da gotiiriir. Kiz gerek annesinin varligi1 gerekse aynadaki yansimasiyla gercek
anlamda yalniz degildir. Fakat kalben yalnizdir. Ayna 6zde, kizin yalnizligma ilag
olmaktan ziyade bu yalnizligin onda yarattig1 derin acilar1 giin yiiziine ¢ikaran ve onu
bu aciyla ylizlestiren bir nesnedir. Kiz, aynadaki goriintiisiine degil aynadaki
yalmzligma aglar. “Ask siirlerindeki yakinmalarda bile artik o eski tatlilik, goniil
rizasiyla  kabullenilmis mutlu 1stirap yok. Cagin eziciliginden gelen, hiizne
melonkoliye bile izin vermeyen bir katilik, bir sertlik, bir trajik var” (Necatigil, 1997:
45) diyen Necatigil, bu siirde ozellikle kizin yasadigi ask acismin katiligmi onu
aynayla yiizlestirerek gozler Oniine serer.

[lhan Berk’in “Sen fena Kadm fena Sevgili” adli siiri, siir-ayna-kadm-ask
baglaminda cercevesi en genis olan siirlerden biridir:

Her gece diinyanin bir¢cok kadinlar

biiylik bir ayna oniinde diinyadan gizli soyunurlar

Sen, kiiciik bir kuliste yeni sarkilarin i¢in elbise degistirirsin

Bir kral gibi giyinmis diinyalarda methin yapilir. (Berk, 1994: 24-25)

Siir, “fena kadin fena sevgili” olarak tasvir edilen kadmn etrafinda kurulur. Bu
kadin emegin, arzularin, askin biitiin boyutlarinda, asamalarinda olan bir kadindir.
Savaglarda, sokaklarda, odalarda, meyhanelerde hep bu kadin vardir. Gazinolarda,
meyhanelerde sarki sdyleyen kadin goriintiisiiniin aynayla temasa gectigi yer (daha
dogrusu aynaya baktig1 izlenimini edindigimiz yer) bir kulis, temasa ge¢me ani1 ise
sahneye ¢ikmak icin elbiselerini degistirdigi andir. Kadinin elbise degistirmek i¢in
aynaya baktig1 sirada diinyanin bir¢ok yerinde sayisiz kadin biiyiik bir ayna dniinde
diinyadan gizli soyunmaktadirlar. Bu durumda aynaya “diinyadan gizli soyunan”
“bircok kadm”la, kuliste elbise degistiren bir kadin bakmaktadir. Ikisinin bir arada

bulunmasi bir karsilagtirmay1 kendiliginden icermektedir hatta bu karsilagtirmada
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kulisteki kadmin aynaya bakisinin ayna karsisinda diinyadan gizli soyunan
kadinlardan daha masum oldugu imasi bulunmaktadwr. Ciinkii birinciler gizlilik
icinde ayna karsisinda soyunmaktadirlar. Kendi evlerinde odalarinda yasamalarmin
dogal bir pargasi olarak soyunanlarin toplumsal bir mecburiyetleri ve karsiliklari
yoktur. Oysa kuliste elbise degistirirken aynaya bakan kadin yasamini siirdiirebilmek
icin bakmaktadir ve bir yandan da toplumsal bir talep ile igini yapmaktadir. Belki de
bu yiizden “bir kral gibi giyinmis diinyalarda” diinyadan gizli soyunanlarin degil

kulisteki kadinin 6vgiisii yapilmaktadir.

2.2. Ayna Metaforlan

Bu baslik altinda dogrudan “ayna” kelimesinin ge¢cmedigi siirlerde, aynanin
yansitma ve cagristirma islevlerini yiiklenen su, kuyu, gbz, gokyiizii, goniil gibi
kelimeler, ayna merkezinde degerlendirilmektedir. Kendini, 6zledikleri etrafinda,
zihninde var olanlarin yansimalarmi, kimselere sdylenilmeyen ruhsal yasantilarmi
kendi kendisiyle paylagmayr isteyen insanoglu suda, gozde, gokyiiziinde, bir
baskasinin yiiziinde gormek istemistir. insan, nesne olarak aynaya yiikledigi tiim
anlamlar1 metaforik baglamda bu unsurlara da yiiklemistir. Bu varliklarin hepsi ayna
gibi, insanin yalnizligini, mazisini, pismanliklarini, hayatini, benligini, sevdigini,

hayallerini vs. yansitan anlamlar yiiklenmistir.

2.2.1. Su-Ayna

Fiziksel ve simgesel islevleri bakimindan ayna yerine en sik kullanilan varlik
“su”dur. Insan, durgun ve berrak bir suda, goriintiisiinii aynada izler gibi izleyebilir.
Su, derinligi ve enginligi bakimindan insanin aynadan daha ¢ok derin disler
kurmasmi saglayabilir. “Su imgemizi dogallastirmaya, igten seyrimizin onuruna
biraz masumluk ve dogallik katmaya yarar. Aynalar fazla uygarlagsmis, fazla
kullanigh, fazla geometrik nesnelerdir; kendiliklerinden diissel yasama uyum
gosteremeyecek kadar fazla belirgin diis araglaridir” (Bachelard, 2006: 31). Bu
nedenle insan, suyu goriintiisiinii seyretmekten ziyade derin diisler, hayaller kurmak
icin kullanir. Insan, bu suyun aynasinda kimi zaman sevgilisini hayal eder; kimi
zaman yalnizligiyla yiizleserek 6liimiin soguk gercekligine bir yolculuk yapar. Kimi

zaman gecmigini yeniden yasar bu sularda, benligini goériir ya da sonsuzlugun
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kollarina atilir. Insan, durgun bir suda geg¢misten kalan giizel giinlerin hayaline
dalarken akan bir suda ofkesinin, kirgmnliklarinin ve kizginliklarinin pesinden
stirtiklenebilir. Cilinkii su, blinyesinde her seyi koruyabilir, saklayabilir ve bir hafiza
gibi insana yansitabilir. Suya yliklenen saklama ve koruma niteligi “su”’yu zorunlu
olarak “zaman”1n istiaresi yapar. Su da zaman da akip gider ve her seyi kendi i¢ginde
toplar. “Basini tastan tasa vura vura dolasip peygamberi arayan su” da, “ge¢mis
giinleri gosteren korfezdeki dalgm su” da zamandir. Ayna ve benlik iliskisinde
Narkisos miti, felsefeden edebiyata kadar hemen her alanda en temel sembollerden
biri haline gelmistir.

Su, siirlerde yansittig1 nesneye, kavrama ve ruhsal hale gére anlam kazanir.
Ornegin suyun aynasi kirmmzilik ve kizillik tasiyan giinesi, ayr ve gokyiiziinii
yansitirsa atesi cagristirir. Su ile atesin bu sekilde birlesimi ise cinsel birlikteligi
imleyebilir. Bachelard’in tespiti de bu yondedir:

“Ategsin 1siklandwrdigi birseyde silinmez bir renk kalir. Atesin oksadig,
sevdigi, taptigi birsey anilar edinmis ve masumiyetini yitirmistir. Argoda
yanmis, yitmig ile esanlamlidwr, cinsellik yiiklii kaba bir kelime kullanmamak
icin soylenir. Atesle her sey degisir. Her seyin degismesi istenince ates ¢agriur”
(Bachelard, 1995: 55).

Suya bakan 6zlem i¢gindeyse ve gegmisini ariyorsa baktigi su durgun ve engin

olabilir. Sevgilisiyle lizerinde batan giinesi seyreden asigmn denize bakmasi ile
denizde bir yakini bogulanin denize bakmasi ayni olmaz. Birincisinde deniz sonsuz
bir diizliikk ve gokyiiziiniin simetrisi ise ikincisinde deniz karsi konulamaz zalim bir
varliktir.

Tanpmar, Tiirk siirine ger¢ek anlamda denizi getiren, onu ruhun aynasi yapan
ilk sairin Yahya Kemal oldugunu (Tanpmar 1992: 302) sdyler. Onun siirlerinde
deniz ;

“bir taraftan mimarisiyle, miizigiyle, edebiyatiyla ve hayatiyla sonsuza
kadar ornek olacak bir ahengi kuran Osmanli medeniyetinin; bir taraftan da
¢oziiliigiin, cezir vaktinin biiyiik 1stiraplarini  yagsayan bu medeniyetin
istiaresidir. Deniz, bu ahengi ve ice ¢ekilmeyi duymus sair ruhun 6zgiirliik ve
sonsuzluk igtiyakini besleyen muhayyilenin kaynagidwr. Deniz, ayni zamanda
Istanbul peyzajimin en temel ogesidir. Biitiin Istanbul tepelerinin denize
bakmast, biitiin sokaklarin denize ¢ikmast gibi, Yahya Kemal’in siirleri de hep
denize ac¢ilir. Yahya Kemal’in, insana zevk ve ruhsal yiicelik veren agkinin
mekdnt da, ya deniz kenari, ya deniz tistii ya da adalardir” (Narh, 2007: 190).

Onun “Geg¢mis Yaz” siirini “su-hafiza” baglaminda degerlendirebiliriz:

Korfezdeki dalgin suya bir bak, goreceksin:
Gecmis gecelerden biri durmakta derinde;
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Mehtab... iri giiller... ve senin en giizel aksin...

Velhasil o rii'ya duruyor yerli yerinde! (Beyatli, 2008a: 83)

Bir dortliiglinii 6rnekledigimiz siirde sevgiliyle birlikte riiya gibi yasanan bir
yaz mevsimini anlatir. Bu agk her ani ve her rengi biiyiik bir haz ve heves dolu olan
giizel bir rityadir. Sevgili eger bu yasantiy1 hatirlamak isterse korfezdeki dalgin suya
bakmalidir. Ciinkii bu riiya gibi ask bu dalgin suda yerli yerinde durmaktadir. “Acik
Deniz, Deniz ve Deniz Tiirkiisii’ndeki denizin, zamani hafizalastirmas: ve bu
hafizay1 saklamasi, bu siirde de vardir. Mekan ve zaman igindeki her sey sularin
derinliginde durmaktadir. Medeniyet, mekanda “imtidad” ettigi gibi bireysel
yasantilar da mekanda imtidad etmektedir. Bu siirde denizin saklama ve muhafaza
etme Ozelligine, yansitma 6zelligi de eklenir. Herakleittos’a eklenen Narkisos da
denilebilir buna. Bachelard, sularda meydana gelen yansimanin, evrenin kendini
algiladigi ilk goriintii oldugunu, yansidiginda giizelligi daha da artan bu manzaranin
kozmik narsizmin kokeni oldugunu anlatan imgeleri hatirlatir. Yahya Kemal’de
varligimm zevkini sonsuzlukta duyan ruhun, kozmik narsizmiyle ilgisi kurulabilir.
Fakat Tanpinar’a gére Yahya Kemal’de “su narsis’in aynasi ve Heraklit’in akan ve
geriye donmeyen suyu degildir. Daha esashi ve fonksiyoneldir; acilir, alir ve
muhafaza eder (Narli, 2007: 193) Nitekim “su, Yahya Kemal'de akip giden yahut
glines altinda kamasan bir unsur oldugu kadar toplayan, muhafaza eden ve
hatirlayan unsurdur da” (Tanpinar, 1995: 158).

Suyun derinliklerinde, sadece giizel ve mesut anlar1 muhafaza etmesi dikkat
¢ekicidir. Sair suyun yiizeyine sadece giizellikleri yansitir. “Derinliklerde saklanan
goriintii, biitiin ayrintisiyla  degil giizellikleriyle yiizeye yansir. Oyleyse sair,
‘Korfez deki dalgin su’da saklanan ‘Gegmis Yaz’a ‘hal’de adeta imbikten gegirilmis
olarak bak” maktadir (Yiiksel, 2012: 349). Bu bakis, bizi sairin gegmis diisiincesine
gotiiriir. Bilindigi iizere Yahya Kemal, tarihte (ge¢miste) bir imtidad (devamlilik)
diisiincesinden bahseder ve “bir devamlilik olarak kabul ettigi tarihin ge¢miste kalan
kismindaki  giizelliklerin ~ ve iyiliklerin  hatirlanabilecegi ve sevilebilecegi
kanaatindedir (...) devamhilhik ge¢misin giizelliklerinin, hdle ve gelecege
aktarilmasiyla saglanabilir”> (Ozden, 2001:138). Sair, gegmisten bugiine ve yarma
sadece giizel giinleri ve hatiralar1 tagir. Korfez’deki dalgin suya giizel bir anin ve

sevgilinin en gilizel aksinin yansimasmi, sairin bu disiincesine baglamak
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miimkiindiir. Yiiksel’in belirttigine gore; siirde su imgesi ilksel ve kokensel
duyumlar olarak farkli sekillerde geger. Bunlardan birincisinde su, narsistik
tatminleri saglayan ayna konumundadir fakat bu konumdaki su, dogallik yoniiyle
gercek aynadan ayrilir. “Kérfez'deki dalgin su”’da “mehtap”, “iri giiller ve
sevgilinin en giizel aksi” yansidigina gére ayna gorevi yapmaktadir ama bu objelere
dogallik, masumluk katmigtir” (Yiksel, 2012: 348). Bu tespit sairin nesne olarak
ayna yerine ayna islevinde suyu kullanma sebebini ortaya koyar. Sair, diistiniin dogal
yansimasini suda bulur. Yiksel’in tespitinde suyun ikinci konumu bilingdigini isaret
eder. Yahya Kemal, “Korfez’deki dalgin su”yu kastederek “velhasil o riiya duruyor
yerli yerinde” (Beyatl, 2008a: 83) dedigine gore bilingdisinin bir {iriinii olan riiya bu
suda devam etmektedir. Dolayisiyla dalgin su bilingdisinin semboliidiir. (Yiiksel,
2012: 349).

Yahya Kemal “Istinye” adli siirinde de maziye giderek Istinye nin gegmisteki
halini hatirlar ve mutlu olur. Istinye’nin bes yiiz yil dnceki giizelligini kendi hayal
diinyasidan anlatir:

Durgunlasip bir ayna kadar parliyan suda,

Diinya giizel goriindii resimlesmis uykuda.

Binlerce lale serpili yilizlerce bahgeden

Bes yiiz yilin kadehleridir simdi yiikselen.

Essiz Bogaz! Serefli hayalin derindedir!

Senden kalan o levhada her sey yerindedir. (Beyatli, 2008a: 32)

Bir ayna gibi parlayan durgun su, Istinye’nin tiim giizelliklerini muhafaza
eden ve yansitan unsurdur. Siirdeki su, ayna, hiilya, hayal, aksam, saat, bes yiiz yil
gibi kelimeler sairin simgesel diinyasindaki yogunlugu ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Yahya Kemal‘de deniz, sadece hafizayr saklayan ve mazi bakimindan
muhayyileyi harekete geg¢iren bir sembol degil ayn1 zamanda kiiltiirel ve zamansal
varligiyla esasl bir mekandir:

(Yahya Kemal) “mekdna yalmz fiziksel ihtiyaglari ile degil duygulariyla da
baghdwr. Nasu anilart ile hafizasindaki yasantilart ile bagliysa gelecegi ile de
baghdwr. Mekdn yalniz su an icinde yasanan yer degil, gelecekte de yasanacak
olan yerdir. Dolayisiyla insan ona gegcmisi, simdisi ve gelecegi ile baghdir”

(Tasdelen, 2008: 276).
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Yahya Kemal, resimlestirerek sabitlestirdigi ve durgun sularda siirekli
yansittig1 bes yiiz yillik goriintiiye (Istinye’ye) simdisi ve gelecegi ile baglidur.

Yahya Kemal’in “Deniz Tirkiisii” adli siirinde ayna-su-6lim iligkisi
kurulurken 6limiin naif yoniiyle karsilasiriz. Clinkii Yahya Kemal, 6limiin soguk
yiizlinli diisiinmektense 0limle baslayan yeni hayati diisiinmeyi tercih eder. Boylece
onun siirinde Oliim, bir buhran sebebi olmaktan ¢ikar; sessiz, sakin ve naif bir
yolculuga doniisiir. “Siirin ana izlegi omriiniin gegtigi sahilden uzaklasip hayalinde
dogan dleme yaklasan ruhun seriivenidir. Oliim yelkenlinin sahilden (karadan)
uzaklasmasiyla baslayan bir yolculuktur” (Kolcu, 2008: 162). Sair, hayatla 6liim
arasindaki gecisi saglayan unsur olarak denizi (suyu) tercih eder. Tanpmar;

“Su hayalleri toplayarak madde ve cisimleri eriterek esyayi kendi
niteliginden ¢itkarma, onu mas ve temsil etme vazifesinde muhayyeleye yardim
eder. Ayni zamanda bir cins sentaks, hayallerin devamli birlesmesini temin
eden esyaya baglt hiilyali yerinden sokiip koparan yumusak bir hareket
getirir... Tipkt zeytinyagi gibi yumusak, tatli ve sessiz heraklitizmde onlari
sembollestirir. O zaman hayatin kaybina benzeyen bir ¢abuklugu kaybeder ve
oliimle hayat arasinda plastik ve gsekil degistirmesi kolaylikla miimkiin
mutavassit haline girer” (Tanpiar, 1995: 191-192)

diyerek Yahya Kemal’in bu geciste neden denizi tercih ettifine acgiklik getirir.

Sahilden uzaklastik¢a tabiatta ve kiside goriilen degisimi ayrintilariyla anlatirken
sair:

Hilkatin gordiigii rii'ya biter, etraf agarir.

Som glimiisten sular listiinde, giderken ileri (Beyatli, 2008a: 56)
musralariyla artik o ana kadar yasadigi her seyin son buldugunu, bir varlik riiyasimin
bittigini ve bu bitisle etrafin aydinlanmaya basladigini sdyler. Bu aydinlanma som
glimiisten sulara yansimayla gerceklesir. Bu suyun (denizin) degerini anlatmak i¢in
“som glimiis” ifadesini kullanir ki “aynanin yapildigi madenler icinde en degerli
olani giimiistiir. Ciinkii giimiisten yapilan aynalar, demir ve ¢elik aynalara gére daha
glizel goriintii verir ve daha az paslamr” (Cetindag, 2011: 26). Belki de bu som
giimiis sular dogallik ve masumiyetin, arinma ve agarmanin gostergesidir.

Girdigin aynada, ge¢mis gibi diger kiireye,

Sorma bir saniye, siipheyle, sakin: "Yol nereye?" (Beyatli, 2008a: 56)

Misralartyla sair denize yiikledigi ayna islevini daha da pekistirir. Sairin

“girdigin ayna” diye ifade ettigi mekan, lizerinde ilerledigi “som giimiisten™ sulardir.

Artik deniz bir mekandir. Muhafaza eden, saklayan, koruyan ve ge¢isi saglayan bir
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mekandir. Sairin yolcudan “Yol nereye?” sorusunu asla sormamasini istemesinin
sebebi, i¢inde yol aldig1 aynadan gok ve deniz saltanatina, metafizik aleme yapilan
bir yolculukta siipheye yer vermeme, tam bir teslimiyet arzusudur. Sair bu misrayla
“mistik bir varolusun kapiarmmi aralar. Bu var olug, mutasavvifin hakikate eris
siirecindeki agamalar sonucunda mutlak varligin icinde yok oldugu dami hatirlatir.
Ama hiir maviligin i¢indeki yolculuga bagh tahayyiil, fenafillah baglamindan
uzaktir” (Narl, 2008: 307). Fakat yine de sairin felsefesinde “6/iimiin bir ruh gégii
olmadigi, aksine tasavvuf anlayisindan gelen bir egilimle yaradanina kavusan bir
parcamn saadeti olarak” (Kolcu, 2008: 162) algiladigmi sdyleyebiliriz. “Insan,
alemde hayal ettigi miiddetce yasar” (Beyatl, 2008a: 56) dizesi siirin son dizesidir.
Sairin bu dizeyle Bergson’un zaman anlayisina ulastigini soyleyebiliriz:

“Bergson’un zaman anlayisini anthareket=zaman olarak formiile
edebiliriz. Insanin hayal etmesi onda ileride eyleme déniisebilecek hareket
kabiliyetinin hala var oldugunu gésterir. Béylece bu hayal yani eylem bir an’la
birlestigi zaman Bergson’a gore zaman’t olusturacaktir. Bu da oliimiin
ertelenmesi ya da tamamen ortadan kalkmasi demektir. Zira siirde de
gordiigiimiiz gibi sair oliimii varliktan yokluga degil varliga bir yumusak ve
asude gecis olarak gérmektedir. Bunun icin karamn (sahil) katiligindan suyun
(denizin) akict ve saydamhigina, oradan da metafizik diinyanin ufkuna
durmadan hafifleyerek bir gecis diislemektedir” (Kolcu, 2008: 162).

Sevgili, Yahya Kemal’in siirlerinde kadin ve su baglaminda daha naif ve

daha romantik imajlarla vardir. Ornegin onun “Sdyler” adli siirini bu cergevede
degerlendirebiliriz:

GOrmiis ayine-i safinda o serv-endam

Cuy, giilsende bu rii’yasmi hala sdyler (Beyatli, 2008b: 43)

Alintiladig1iz misralardaki temel goriintii, servi boyluyu kendi aynasinda
goren suyun giil bahgesinde siirekli olarak ondan s6z etmesidir. Suyun servi boyluya
askini isaret eden bu imaj klasik siirimizdeki su-sevgili imajina oldukc¢a yakindir.
Siirde klasik siirimizi ¢agristiran tek sey imaj da degildir. Divan siirinde biitiin
varliklarin merkezi sevgilidir ve biitiin varliklar ona asiktirlar; onun etrafinda
donerler ve onu soylerler. Suyun sevgiliyi kendi aynasinda gérmesi bir “riiya” olarak
nitelenmektedir. Cilinkii biitiin varhigin merkezi olan sevgilinin bir varhiga 6zel
gorlinmesi inanilmasi neredeyse miimkiin olmayan bir liituftur.

Bir varhig: riiyada gérmek, onu goérme arzusunu isaret eder dersek; suyun
da agi8in istiaresi oldugunu sdylemek zorundayiz. Bu durumda su ve ona yansiyan
servi boylu sembolleri asig1 ve sevgilisini temsil eder. Sairin bu iki sembolii
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kullanmasi1 suyun hayal ettirme islevine baghdir. Ciinkli suyun diisii, “bir berraklik
ve saydamlik diisiine, bir agik ve mutlu renkler diisiine” (Bachelard, 2006: 65)
doniisiir. Suyun “ayine-i saf’1 asigin sevgiliden baska hi¢bir varligi barmdirmayan
gonliinii de isaret eder. Suyun aynasinda goriilen servi boylu asigin da gonliinde
duran sevgilidir. Suyun yani asigm siirekli soyledigi riiya, aslinda asikta sevgiliden
baska bir varlik bulunmadigimi gosterir. Aslolan o riiyay: tekrar gérmek degildir o
rliyayr hayatmin biitliini haline getirmektir. Siirin son beytinde Yahya Kemal de
klasik siirimize atif yapar. Ona gore kendisinin yazdigi bu bes beyti Naili soyleseydi,
daha derin bir mana alemi kurulmus olurdu.

“Deniz ve su baglaminda Yahya Kemal’den sonra ilk akla gelecek isimlerden
birt Ahmet Hasim’dir. Fakat onda su ve deniz, Yahya Kemal’deki kadar genis ve
farkli imgeler dogurmaz. Ornegin “Ac¢ik Deniz” siirindeki gibi medeniyetin
¢oziiliisiinii gosteren bir simgesellik tasimaz ve bireysel yasantilarla, tevariis edilen
medeniyet degerlerini bir arada saklaylp muhafaza etmez. Hasim’de de sevgili ve
deniz bir arada goriiniir; ama Yahya Kemal’deki sevgili, bogazin kiyilarinda oturan
bedensel ve ruhsal arzularin yasayan nesnesi olan sevgilidir. Oysa Hasim’in
sevgilileri havuz veya deniz {lizerinde goriilen muhayyel evrenin muhayyel
kadinlaridirlar. Onun siirlerinde su, genel anlamda yansitma islevi goriir. Yalniz bu
yansitma, mekanin ve nesnelerin bir aynada biitiiniiyle kendi bi¢imleri ve 6zellikleri
ile goriinmesinden farkhidir. Suda yansiyan goriintiiler, bir riiyanin veya hayalin
kendine 0zgii diizenlerine ve bi¢imlerine sahiptirler. Deniz, genel olarak, yasanan
diinya disinda, nerdeyse sadece ruhsal yasantilara kaynaklik eden; siikiinet, ask ve
huzur ilham eden muhayyel evrenin temel O6gesidir. Denizin bazen de bireysel
geemisin bilingaltinda kalan yasantilarini toplayan, derinlik ve enginliginde saklayan
bir islevi vardir. Her iki durumda da deniz, kendisine gelen insanm kurdugu uyumlu
diinyaya katilir. Baska bir deyisle Hasim, biitiin nesnelerin kendi gerceklikleri ile
goriinmesine izin vermedigi gibi, denizin de kendi olmasma izin vermez” (Narl,
2007:194)

Ahmet Hasim’in “Mukaddime” adli siirine bu deginiler merkezinde
bakabiliriz:

Seyreyledim eskal-i hayati

Ben havz-1 hayalin sularinda
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Bir aks-i miilevvendir onungiin
Arzm bana ahcar i nebat1 (Hasim 1994: 129)

Goriildiigii gibi Hasim hayatin biitlin sekillerini hayal havuzunun sularinda
seyretmektedir. “Havz-1 hayal” denilmesi gercekte bir havuzun var olmadigini akla
getirse bile esas olan olusturulan su ve yansima atmosferidir. Bu atmosferde tabiatin
herkes tarafindan goriilen bigimleri ve anlamlari silinir ve neredeyse sadece siirdeki
0zneye mahsus olan bir “dlem” kurulur. Fakat bu alem, mesela Seyh Galip’in tecelli
teorisini igaret eden alem degildir. Esasen Hasim, “ladini mutasavviflarin vazifesi,
beserin hiilya ve elemini muvakkat anasirindan tecrit ettikten sonra, ebedi bir ahenk
halinde semalara ytlikseltmektir” (Hasim 1991: 295) derken de bu farklilig1 belirtmis
olur.

Susar mesacir-i plir-sam i¢inde biilbiil-1 ab

Sular sema-yihayalati eyler isti’ab

Doéner bu sahil-i niliye gélgeden kuslar

Agizlarinda glinesten birer kizil diirr-i nab... (Hasim, 1999: 132)

Yukarida bir kismini alintiladigimiz Ahmet Hagim’in “Aksam” siirinde tablo
sudur: Su biilbiilii, aksam vakti agaclarda, koruluklarda suskundur; sular hayallerin
gokyiiziyle dolmustur; golgeden kuslar, agizlarinda parlak bir miicevherle mavi
sahile donmektedirler ve gurup vaktinin kizillig1 da suya yansimistir. “sahil-i nili”
suyun o andaki rengini degil genel anlamda sahil ve deniz rengini ifade eder.
Dolayisiyla siirde ¢éziimlemeye uygun olan renk mavi degil aksamin kizilhigidir.
Suya yansiyan bu kizillik 6nemlidir. Kizil, kirmizi ve sar1 gibi renkler atesi
dolayisiyla sicakligi ¢agristiran renklerdir. Siirde suyun kizil gokyiiziinii i¢ine almas1
bir kucaklasmay1 isaret eder. Bu kucaklasmayla iki unsur arasinda bir sicaklik
temasmin kurulabilecegini ve bir ige isleme hadisesinin meydana gelebilecegini
soyleyebiliriz. Ger¢i Hasim’de basat goOriintii olan bu gibi tablolar1 “belirsizlik”
merkezinde degerlendirmek daha tutarli olabilir. Ciinkii tasvir edilen kuslar ve suyun
hali sessizligi ve genisligi gosterir. Sessizlik ve genislik ise somut olandan, sinirli
olandan ka¢may1 isaret eder. Hatta bu siirlerde sevgilinin bir arka fon gibi
duyumsanmasinin sebebi de bu belirsizlik arzusudur.

Hasim’in, “Ruhum” adl siiri de az ¢cok bu ¢ercevede degerlendirilebilir:

Sen her suda bir bagka giizellikle dogarsin
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Sen her suda bir baska ziya, baska kamersin

Ormanlarin aghs-1 siikkiitundan akan ab

Senden alir dhengine bir girye-i bitab

Goller ki 6per hiisniinii yalniz leb-i saye

Feyzinle dalar hab-1 seb-aviz-i semaya (Hagim, 1999: 106)

Sair, ay 151¢1n1n ruhu lizerinde biraktig: etkiyi betimlerken aslinda sevgilisinin
ruhunda biraktig1 etkiyi anlatir. Ramazan Korkmaz, sevgiliden daha c¢ok tablonun
kendisine dikkat ¢eker ve ay 1s18inin salt maddi bir 151k olmadigini, etrafina feyz,
giizellik ve ruh veren manevi bir arnmanin kaynagi oldugunu (Korkmaz, 2013; 111)
sOyler. Novalis’e gore; 151k yalniz bir arilik simgesi degildir, ayn1 zamanda bir arilik
etkenidir. Isik sonsuz uzaylarda higbir sey yapmaz, gozii bekler, ruhu bekler. Bu
ylizden manevi aydinlanmanin temelidir (Bachelard, 1995: 97). Bu tespit agisindan
yaklasirsak sair 6znenin “bir gol gibi durgun uyuyan ruhu”na, ay 15181 yansidigi
vakit ruhu bir inci tanesi gibi parlamakta ve aydinlanmaktadir.

Bachelard’a gore atesin erkekligi karsisinda su disildir. Su kendi kendisini
erkeklestiremez. Bu iki unsur birleserek her seyi yaratirlar (Bachelard, 2006: 115).
Siirde sairin ruhunu durgun bir gole benzetmesi kendisini suyla; 151g1n1 giinesten alan
ay1 da, atesle 6zdeslestirdigini isaret eder. Bu baglamda ayin her suda bagka bir 1s1kla
parlamasi atesi imleyen “ay” ile suyun cinsel birlesmesinin bir gostergesi olur.
Korkmaz’m da belirttigi iizere Ahmet Hasim’in siirlerindeki gece ve gurub vakti
suya yansiyan ay/yildiz/glines 1siklarmi betimleyen siirlerinde suyu disi ve pasif
unsur olarak; ay, yildiz ve giines 1siklarin1 da atesi imleyen unsurlar olarak suyu
aydinlatan, ona renk ve sekil veren eril ve aktif to6z olarak okumak olasidir. Hagim’in

3

siirlerinde goriilen denizin veya havzin ‘durgun’, ‘sakin’, ‘hasta’, ‘6li’, ‘6lgin’,
‘uyuyan’, ‘donmus’ gibi sifatlarla betimlenmesi de suyun pasif, 1s18in/atesin aktif
konumunu gii¢lendirmektedir. Ote yandan gramatikal agidan bakildiginda da su ve
atesi betimleyen siirlerde daima hareketi saglayan unsur isik/atestir. Su ise (...)
atesin hareketlerinden etkilenen nesne konumundadir (Korkmaz, 2011: 92).

Suda yorgun, muzi tecelliler

Ediyor bir takarriibii ifsa

Kugular, leyl i¢inde, sine-kiisa

Geliyor, gozlerinde mestiler
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Sanki mahmil-i hande kestiler

Ki olunmus niicimdaninsa... (Hasim, 1999: 142)

Hasim’in bir bolimii alintilanan “Kugular” adli siirinde su, ilk bakista
kugular1 yansitiyor gibi goriiniir. Fakat suya asil yansiyan bu kugularm 15181 ve
yorgunlugudur. Kugular gece vakti gogiis bagir agik, sarhos gozlerle bir yerden
gelmektedir. Su da onlarmn bu gelislerini, gelislerindeki yorgunlugu hatta kugularin
bu halinin sebebini yansitmaktadir. Ciinkii sular bir yaklagsmay1 agiga vurmaktadir.
Kugularin suya yorgun, bir miicadeleden ¢ikmis gibi gogsii bagr1 agik yansimalari
gegmiste biraktiklar: bir yasanmishiktan dondiikleri hissini uyandirir. Kugularin suda
1s1klt goriinmeleri ve yildizlardan yapilmis olma 6zelliklerinin belirtilmesi sairin
zamanda bir siir ortaya koymak istedigini isaret edebilir.

“Sudaki 151klt goriiniis, yeterli bir isikta suyun yiizeyine yansiyan
goriintiiler oldugu icin kaynaginmin ve suyun ortadan kalkmast onu yok etmek
icin yeterlidir. Yildizlar yalnizca geceleri goriiniirler ve giin 15181yla ortadan
kalkarlar. Ayrica gékyiiziinde kayarak yer degistirme ozelligine sahiptirler. O
yiizden 15181 betimlenen ama gegiciligi de vurgulanan bir imgedir yildiz (...)
Yildizlardan yapiimis olmalart da zamansal diizlemde gegici olduklarina isaret
etmektedir”’ (Kocabay, 2010: 116).

Dolayisiyla kugularin yorgun, gdgsii bagr1 agik ve yildizli tasvirinin arkasinda suya
asil yansiyan yaklagmakta olan bir son, bir yok olustur.

Siirde gegen kugu imgesi iki bakimdan 6nemlidir: Birincisi kugu literatiirde
“hem sular iizerindeki 151¢in hem de bir 6liim ilahesinin simgesi[dir]” (Bachelard,
2006: 54) ki sair, bir yok olusu, bir 6liimiin gelisini sular {izerindeki yildizlardan
yapilmis kugularla ifade eder. Ikincisi “kugu, yazinda ¢iplak kadinin yerine geger.
Izin verilen ¢iplakliktir, lekesiz beyazliktir (...) kuguya hayranlikla bakan kisi, suya
giren kadin1 arzular” (Bachelard, 2006: 45). Bu baglamda siirde gecen kugular, bir
kadini, bu kadin da sairin annesini isaret ediyor olabilir. Suyun anneyi imledigini
g6z oniinde bulundurdugumuzda sair, kugularla hayatindaki en lekesiz beyazlik olan
annesine 6zlemini ifade ediyor olabilir. Lakin Bachelard’a gore kugu, parlak sularda
seyredilirken kadindir; hareket halindeki imgesiyle erkektir (Bachelard, 2006: 47).
Bu durumda sairin ilk olarak sular iizerindeki yildizlardan yapilmis kugularla
annesinin 0liimiini -ki yildizlardan yapilmis olmalar1 yok olusu ifade eder- gogiis
bagir agik, sarhos gozlerle sularda ilerleyen kugularla da kendi gegmis yasantisindan

gelen ve annesizlikten kaynaklanan yipranmighigini ve ruhsal yok olusunu ifade eder.
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Hagim’in “Seb-i Nisan” adli siirini su-sevgili ve yalnizlik baglaminda
degerlendirebiliriz:

Leyl iste, siikit iste... yed-i sahir-i nisan

Dokmiis suya ezhar-1 ziya, dillere niran

Olmus denizin ruhu semalarla hem-agis

Bin biseyi tanzir ile enclim suya dolmus

Escar i heva golgede sessiz sarisir, gel!

Gel, yalnizim ey, beklenilen hiisn-1 muhayyel! (Hasim, 1999: 171)

Suyun aynasinda kendini seyreden insan, suyun derinligiyle kendi ruhsal
derinligine inebilir. Bodylece insan, suyun aynasinda duygulariyla, halleriyle
karsilasma 1mkani bulabilir. Pismanliklariyla, korkulariyla, kimsesizligiyle
yiizlesebilir. Bu hallerden biri de yalnizliktir. Zaten insanin suyun aynasina varmast
yalnizligimmn bir sonucu degil midir? Bazen insan kendi istegiyle yalnizligi tercih
ederek sularda huzuru bulmaya caligsa da genellikle kimsesizliginden 6tiirii sularda
kendini gérmek, varligini bilmek ister. Bu baglamda suyun aynasi yalniz olan insani
kimsesizligiyle yiizlestirerek onu benligine ve uzak geg¢misine gotiirebilir. Hatta
suyun sevgiliyi/anneyi imledigi diisiiniiliirse insan i¢in bir signak bile olabilir.
Yalnizligindan bunalan, varhigini1 hissetmek isteyen insan suya, sevgilisinin veya
annesinin sicak kollarina sigmabilir. Bir kismmi alintiladigimiz siirde sair 6zne,
yalnizligindan kurtulabilmek i¢in sevgilisine siginmak ister lakin beklenen sevgili
gelmez. Onun gelmeyisi de sairin kendini daha faza yalniz hissetmesine neden olur.

Bir nisan gecesi ay ve yildizlarin 1giklarinin suya yansimasiyla denizle sema
kucaklagir. Sairin bu yansimadan hareketle denizle semay1 kucaklastirmasi bir vuslat
arzusu i¢cinde oldugunu isaret eder. Aslinda miimkiin olmadig1 halde denizle sema
bile kavusurken asik ile sevgili kavusamamaktadir. Asigin deniz ve sema
kavusmasini dile getirmesi aslinda onlarla 6zdeslesmek istedigini isaret eder. Karl
Gross’a gore; “biz nesnelerle ilgilerimizde icimizden nesneleri taklit etme etkinligini
duyariz. Bu taklit etme etkinligi i¢inde kisiligimizi, seyrettigimiz objeye aktarir ve o
cansiz nesneyi ruhsal varligimizla ona kendi duygu ve tinsel yasamimiz1 vermekle
birdenbire canlandiririz. Bunun sonunda da, salt duyusal bir obje olarak kavradigimiz
nesne, simdi birdenbire bir tinsel-duygusal nitelik kazanmig olur” (Tunali, 1996: 42).

Yildiz, gece ve su, sema ve deniz kavugmasimin biitiinleyenleridir dolayisiyla siirdeki
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asik Oznenin sevgilisiyle kavusmasinin da biitiinleyenleridir. Sair suya tinsel-
duygusal varligim1 ylikleyerek muhayyilesinde denizle semayi1 kavusturmakla
sevgilisiyle kendi kavusmasini gerceklestirmis olur.

Sema ile denizin kavusmasmin siirdeki Oznenin sevgilisiyle kavugma
arzusunu gosterdigini sdyledigimizde “bin blseyi tanzir ile enciim suya dolmus”
(Hasim, 1999: 171) musrasmin siirdeki anlami tamamlayan bir goriintii oldugunu da
belirtmemiz gerekir. Genel manzaranin bir nisan aksaminda olduguna dikkat edersek
yildiz ile yagmur arasinda bir istiare kuruldugunu sdyleyebiliriz. Karanligin i¢inden
birer 151k huzmesi olarak denize diisen yildizlar 6znenin i¢inde tasidigi kavusma
umudunu ve yildizin ayn1 zamanda atesi igermesi ise (¢iinkii nirdn kelimesi ates
anlamina da gelmektedir (Devellioglu, 2000: 839) 06znenin dokunma arzusunu igaret
eder. Yildizin buseler halinde suya diismesi de bu dokunma arzunu destekleyen bir
imgedir. Su ve yildiz birlikteliginin yasama arzunu da isaret ettigini soyleyebiliriz:

(3%

Yildiz’ ve ‘su’ metaforlart arasindaki iliski suyun yasam vericilik
ozelligi ile ilintilidir. Su yasamdir ve yasamin kaynagidir, gecenin karanhginda
ortaya ¢ikarak 1s1g1yla bir nebze olsun esyayr aydinlatan yildizlar, bu anlamda
su gibi yasam verici bir ozelligi yiiklenerek bireyin yasama baglanma ve
karanliktan kurtulma edimi gostermesine yardimcit olurlar” (Kanter, 2016).

Fakat siirin sonunda beklenilen giizelin muhayyel bir giizel oldugu belirtilir.

Reel gerceklikten ve somut goriintiilerden daima muhayyel alemlere dair hayaller
kuran Hasim i¢in bu pek de sasirtict degildir. O halde siirdeki 6zne yasanmis bir
hatrranin, baglanilmig bir glizelin yeniden hayalinde viicut bulmasindan 6te evrenin
uyumuna benzer bir uyum ve giizellik i¢cinde ruhunu siikinete ve huzura
kavusturacak muhayyel bir varlikla biitiinlesmek istemektedir.

Zeki Tastan; sairin bu siirde gelmeyen sevgiliye seslenirken yildizlarm,
agaclarm, aym birliktelikleriyle kendi yalnizligin1t mukayese ettigini, aym bile ¢ift
oldugunu vurgulayarak kendisinin yalniz ve bekar kalmasina iiziildiigiinii ve bunu
kabullenmeyerek olimii tercih ettigini sOyler (Tastan, 2012: 9). Gergekten omrii
boyunca yalniz olan sair, bekarligin verdigi yalnizligi1 kabullenmeyerek gonliinii
ateslere atacak bir sevgiliyi mi beklemektedir? Eger Oyleyse sair neden hayalini
semaya, daglara ya da sevgilinin asil mekani olan gonliine yansitmamis da oncelikle
suya yansitmustir? Sairin bekledigi sevgiliyle olan hayalini suya yansitmasi beklenen
sevgilinin “kim”ligini degistirebilir. Kanter bu sevgiliyi soyle izah eder: “Deniz, disil

bir imgedir ve arketipsel olarak ‘anne’ kavramini ¢agristirir. Denize siginma isteginin
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temelinde anneye siginma ve ona kosma arzusu vardir. Karsisindaki deniz imgesiyle
goklerin altinda gezinen sairin burada ‘gdk’ imgesini kullanmasi tesadiifi degildir.
Gok, yiikkselmeyi, huzuru ve dikeyligi sembolize eder. Yedi yasinda iken annesini
kaybeden Ahmet Hagim, goklerin ve denizin maviligi arasinda kaybettigi annesini ve
annesi ile gecirdigi gilizel giinleri aramaktadir” (Kanter, 2016). O halde artik
annesinin ve annesiyle gecirdigi giizel giinlerin gelmeyecegini bilen sair, onunla
birlikte olabilmek icin muhayyel bir gerceklik yaratir. Bu durumu Bachelard,
sevginin biitlin bicimlerini bir anneye duyulan askin bir bilesimi seklinde
degerlendirir. Evladin anneye duydugu askin, imgelerin yansimasinin ilk etkin ilkesi,
imgelemin yansitici giicii oldugunu belirtir. (Bachelard, 2006:131-132).

Miibhem sar1 yildizlar1 bir leyl-1 hazanin

Tenha sular {istiinde acip titresiyorken

Artik daha vazihtin o gézlerde kamer, sen! (Hagim, 1999: 120)

Ahmet Hasim’in bir kismin1 yukariya aldigimiz “Nehir Uzerinde” siirinde
suyun Dicle Nehri oldugu acike¢a belirtilir. Bu belirtme su, yildiz ve gece baglaminda
yapacagimiz yorumlamalara yeni boyutlar katar. Ayrica Hagim’in degerlendirdigimiz
bir siirindeki “seb-i nisan”m yerini bu siirde “leyl-1 hazan” alir.

Siir, bir sonbahar gecesi seyredilen semanin ve suyun c¢agristirdigi hatiralarin
olusturdugu gorintiiler lizerine kurulur. Aksamdir, sema, sar1 ve hastadir, 6zne ile
beraber Dicle ve diger varliklar bir gam atmosferi icindedir. Sanki tabiatin kalbinde
de bir hiizin uyumaktadir. Bu yiizden her sey gamli, soluk, belirsiz ve 1siksizdir.
Sanki hiizniin sahillerinde periler &lmiistiir. Oznenin hatirladig1 gegmis, bu
goriintiiler esliginde kendini gosterir. Ozne, buna benzer bir anda “sen” dedigi
varlikla gegmiste Dicle’de yasadigi ani1 hatirlar. Gegmisteki giin de aym yasadigi
andaki gibi hiiziinlii, gaml ve yashdir. Sen dedigi varligin o giin yiizii, bir ince tiil
altinda duran altin saclar1 solgundur. Gozleri sanki sonsuzluga dalmistir; elemli
ruhu yorgundur. Sanki kamerin soylu ruhu o’dur.

Bu tabloda ¢oziimlenmesi gereken en temel imgeler, solgun ve hiiziinlii olan
varliklar ile “sen” diye hatirlanan kisidir. Suyun tenhalig1 ve durgunlugu Bachelard
fenomenolojisine gore oOliileri cagristirir (Bachelard, 2006: 77). Bu belirleme
dogruysa siirdeki 6znenin “sen” dedigi kisi 0lmistiir. Su ile anne karnina doniis

arasinda kurulan psikanalitik iliskiyi de bu belirlemeye eklersek dlen kisinin 6znenin
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annesi oldugunu soyleyebiliriz. “Bagdat’'in kavurucu sicagini takip eden serin
gecelerinde, soluk benizli annesinin elinden tutup yidizli bir gogiin altinda
dolasirken parildayan Dicle kiyilarini seyre dalmak, onun ¢ocukluk yasaminin bir
pargasidir” (Erzen, 2014:70) gibi Ahmet Hasim {izerine yapilan ¢aligmalarin
bircogunda onun biyografisine olduk¢a fazla atif yapilir ve sairin Bagdat’ta gecen
giinleri, Dicle kiyisinda annesiyle yasadiklari incelemelerin kaynagi olur. Bu
baglamda Hasim’in bekledigi muhayyel ve periye benzeyen soluk yiizli kadin
imgesinin sairin annesini isaret ettigi vurgulanir.

Siirde gecen “sar1 bir hasta sema”, “altin su”, “sar1 giiller” ve “kirizantem”
ifadeleri sar1 rengi vurgulamasi bakimmdan 6nemlidir. Suya yansiyan yildizlar dahi
saridir. Sari, 0liimiin ve matemin rengidir. Fakat suya yansiyan her sey sar1 olsa bile
gecenin karanligma ragmen bu sariligin yaydigi 1s1g¢in ay 151gin1 (annesini) daha
belirgin ve daha aydinlik yansitmasi, sairin ¢ocukluk giinlerinin en aydinlik, en
mesut zamanlarini diisledigini isaret eder. Bachelard’a gore ay 15181 altinda
uyuklayan durgun bir suya, aym parlakligi yayildigi zaman imgelemde siitlii bir
imge olusur. Bu imge, ik ve mutlu bir gece imgesidir. Bu imgeyi gerceklik
diizleminde gordiigiimiizde, ayn siitlii parlakligi i¢inde yikananin diinya olmadigini,
aslinda seyredenin, eskiden yasadigi bir huzuru aradigini gosterir (Bachelard, 2006:
136-137). Buna gore siirdeki 6zne annesiyle yasadigi anlari muhayyilesinde
yeniden kurmakta boylece solgun, kederli hayatin1 dayanilabilir hale getirmeye
calismaktadir.

Aynanin parlakligi yansitma Ozelligini nasil kuvvetlendirirse suyun da
berraklig1r yansitma 6zelligini kuvvetlendirir. Aynanm parlakligi nasil bakanmn ruh
haliyle orantiliysa suyun berrakligi da bakanin ruh haliyle orantilidir. Bu baglamda
suya bakan asik, billur bir sudan bahsediyorsa, en parlak sularda sevgilisinin hatta en
mesut anlarin yansimasini goriiyor demektir. Zira bulaniklasan, kararan sular ya da
kirilan aynalar, ayriligi, sevgiliye olan uzaklig1 isaret eder. Halit Fahri’nin “Akisler”
adli siirinde bdyle bir durum s6z konusudur:

Billur bir aynadan gegiyor gibi

Sulardan ugtu bir kusun gdlgesi,

Gozlerin siikinu i¢iyor gibi. (Ozansoy, 1929: 40)
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Bir kismmi alintiladigimiz siirde su, billur aynaya benzetilir. Billur aynanin
ozelligi, ¢cok parlak olmasidir. Bu baglamda sair, suyun da parlak, berrak oldugunu
gosterir. Oyle ki su, bir kusun gdlgesini yansitacak kadar parlak ve berraktir. Ugan
bir kus, sairin zihninde bir gidisi, ayriligi sembolize ediyor olabilir. Siirin
devamindaki “Gozlerin kalbimi seciyor gibi, / Icinde, eminim, aksini gérdiin, / Kiritk
bir aynadan gegiyor gibi!” (Ozansoy, 1929: 40) musralar1 da ayrilik diisiincesini
destekler. Siirdeki kirik ayna ise sairin kalbindeki acilari, sevgilinin ona yasattig1
1stirabr gosterir. Sevgili billur bir aynanin i¢cinden yansirken ucup gitmesiyle kirik bir
aynadan yansir. Bu baglamda ayna, sairin i¢ diinyasin1 yansitan bir nesne 6zelligi
kazanir. “Insana kendisini seyrettiren ayna, sadece dis goriiniimii degil, i¢ dlemin
derinliklerine gotiiren bir seyir imkdm sunar. Goriintiiniin nerede olduguna karar
vermek ve yanstyan goriintiiyii yorumlamak aynaya bakan kisinin ruhsal durumuyla
yakindan ilgilidir’ (Yilmaz, 2010: 823). Siirde gecen billur ayna ve kirik ayna
sembollerini bu baglamda yorumlamak gerekir. Dolayisiyla billur ayna, heniiz ayrilik
ve agk acis1 yasamamis sairin kalbindeki berrakligin ifadesi olabilir. Bu billur
aynanin kirik aynaya doniismesi, ugup giden bir kus benzetmesiyle, sevgilinin
gidisinin sairde biraktig1 aciy1 ve sebep oldugu parcalanmishigi ortaya koyar.

Yusuf Ziya Ortag’m “Davet” adh siirinde su-ay 1s181-kalp ve dolayisiyla
sevgili vardir:

Benim kalbim, nihayetsiz, tenha bir goldiir,

Aym glimiis akisleri titreyen bitap (Ortag, 1928: 39)

Ornekledigimiz musralarda kalp ile durgun ve tenha bir gol arasinda dzdeslik
kurulmakta dolayisiyla yansimalar da sair 6znenin kalbinde meydana gelmektedir.
Sevgili bu durgun ve tenha kalbe davet edilmektedir. Siirin biitiinlinden sairin bu
daveti ¢cok dnce yaptigini fakat sevgilinin hala gelmedigini anlariz. Sair, sevgilinin
gelmedigi siire zarfinda gonliiniin ve ruhunun ne kadar yiprandigini, beklemekten ne
kadar yoruldugunu anlatir. Bu goniil yorgunlugu sair 6znede gole yani kalbine
bakmaya bile takat birrakmamistir. Serif Aktas’a gore sair asksiz kalan insanlarin,
yani sevmeyenlerin yasamadigi, 61diigli izlemini vermeye ¢alisir -¢linkii-Yusuf Ziya,
insani, sevdigi kisi ile duygu alis verisi yaptig1 miiddetge yasatir (Aktas, 2002a: 188).
Bu nedenle sairin aynasi sevgili gelmedigi i¢in bir 6liiyii andirircasina bu kadar bitap

ve bu kadar sessizdir.
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“Faruk Nafiz Camlibel’in ‘Coban Cesmesi, Suda Halkalar ve Akinci
Tiirkiileri’ adli kitaplarindaki siirlerde deniz, genel olarak ask, yalmzlik, act ve
ayrilikla gecen anlarin mekanidir. Bazen denizin, sonsuzlugu cagristirdigi ve
iizerinde bir 6lim imgesi tasidigi; bazen de kahraman Tiirk denizcilerinin mekani
oldugu goriliir’ (Narli, 2007:202) Onun “Suya Kaside” adli siirini -su-mazi-
stik@inet iligkisi bakimindan degerlendirebiliriz:

Sular var, bir yamagtan siiziiliir ince ince,

Sular var, kaplar ufku hiilya genisligince.

Sular var, ceylan olmus kayaliklardan atlar,

Sular var, aynasinda gozle goniil rahatlar.(Camlibel, 1994: 61-62)

Bir kismini almtiladi§imiz  siirin  tamami  diistiniildiigiinde ilk tespit
edilebilecek durumlardan biri, sairin suya yansiyan mazisinde huzur buldugudur. Sair
sularla dertlesir; onu gurbette hayal ve hatiralariyla yasatan sudur. Su, Faruk
Nafiz’de Yahya Kemal’de oldugu kadar bir hafiza mekan1 degildir; suyun dindirici,
Ozelliginin Camlibel’deki boyutu daha c¢ok tabiatin siiklinet veren 6zelligini hatirlatir.
Su gibi diger tabiat unsurlar1 da  “Faruk Nafiz icin bir siginak gibidir. Ruhu
stkildiginda  teselliyi  tabiatta arar. Tabiata ait varliklarla dertlesir, onlarla
biitiinlesir” (Ozcan, 1993: 342). Bu siirde su, sair dzne i¢in biraz daha dost bir islev
yiklenir: “O, yoklugunu hissettigi duygularin yerini tutan sularla konugsmaktan,
derdini anlatmaktan biiyiik bir ferahlik duyar’ (Ozcan, 1993: 302). Suyun bu
dostlugu ve vefasi sair 6zne de neredeyse bir asik ilgisi uyandirr ve sair 0zne
Omriiniin subaginda gegmesini ister.

Su, bireysel maziyi muhayyilede goriiniir kildig1 gibi kiiltiirel ve sosyal bir
maziyi cesitli goriiniimlerde bir fikir haline de getirebilir. Ornegin Yahya Kemal
Beyatli da boyledir. Ama Camlibel’de zaman zaman bu kiiltiirel fikre sevk edecek
imgeler olsa da su daha ¢ok bireysel maziyi harekete gecirir. Kabahasanoglu’nun da
dedigi gibi suda mazinin aksetmesi, suura ¢ikmasi demek, insanin rahat etmesi
demektir. Ciinkii mazi yani suur disinm, icinde yer aldigi derinlik diinyasi,
cocukluktan beri, hatta insanligin basindan beri arzu edilip de gerceklestirilemeyen
arzularm enerji olarak biriktigi ve her an suuru zorladig: bir yerdir. Bu yiizden, su
unsuru suur dismin bosalmasma vesiledir (Kabahasanoglu, 1988: 56). Sair de kendi

i¢c diinyasina ulasmak, onu suura ¢ikarmak ve mazideki hatiralarin1 yeniden yasamak
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istedigi zaman suya basvurur. Maziyi muhayyilede yeniden canlandirmanin
geemisteki giizellikleri hatirlamak ve bir i¢ seving duymak manasi elbette var ama
Ozcan’in dedigi gibi mazinin hasretini ¢ekenler, mazinin eglencelerinden ziyade,
mazide kalan gengliklerine hasret ¢ekiyor olmalidirlar. Hatta bugiiniin ¢ocuklarina
istirak edememekten dogan bir istirap, onlari, bir tahassiire sevk ediyordur.
Dolayisiyla mazi hasreti halden sikayet gibi goriinse de aslinda 6znelerin kendi
hallerinden sikayetleridir. (Ozcan, 1993: 299). Belki de almtiladigimiz siirde sairin
hicbir insani ve insan eserini 6zlememesinin sebebi budur. Onun istirak edebildigi ve
mutlu oldugu hayatlar mazidedir. Onu maziyle bulusturan da sulardir.

Faruk Nafiz Camlibel’in “Seytan” adli siiri kadin-ayna-sadakatsizlik
baglaminda yorumlanabilir:

Cocuktum... Bir karanlik kis gecesi, uykuda,

Engine agilirken aksime baktim suda.

Ansizin durgun sular ¢ekildi perde perde,

Ince bir yiiz belirdi derin maviliklerde.

Bu, yesillerle siislii, sarigin bir kadindi,

Giiliisleri, kimbilir, nasil bir maksadindi!

“Kimdir bu tilsimin1 benden alan?” diyordum,

Alnimi egdim suya, “Sen kimsin?”’ diye sordum...

Yavas yavas bu hayal silindi durgun sudan,

Arkasmdan kosarken... uyanmisim uykudan. (Camlibel, 1994: 154)

Sularin aynasinda yansiyan sevgilinin asiga, mutluluk, huzur ya da ayrilik
acis1 yasatmasi sevdanin dogasindandir. Her ask, beraberinde vuslat1 getirmez. Asik,
vuslata oldugu kadar ayriliga da hazirliklidir. Lakin mevzu, aldatma olunca her sey
anlammi yitirebilir ve ortaya o6fke, kin ve nefret gibi duygular ¢ikabilir.
Sadakatsizlik, tasmmas1 en zor yiiklerden biridir. Bu yiik beraberinde giivensizligi,
sevgisizligi, saygisizligt ve nefreti getirerek bir Omiir asigin  omuzlarinda
kalabilmektedir. Zerafetin, nezaketin ve sonsuz sevginin timsali kadmimn
sadakatsizligi, Asikta onarilamaz yaralar acabilmektedir. Ornekledigimiz musralarda
da sair, sadakatsiz sevgilisini sulara yansitirken ondan seytan diye bahseder. Faruk
Nafiz’de “su, ¢ok kez sevgili ile beraber diisiiniilen bir kavram olarak kullaniimistir.

Sair, sevgilisini su ile beraber hatirlamakta, su sevgiliyi cagristiran bir imaj
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olmaktadir” (Dogramacioglu, 2012: 1039). Cocukken riiyasinda gordiigii bir kadnla,
yillar sonra, onu aldatan sevgilisi arasinda bag kuran sair, kadinlar1 seytan olarak
niteler. Sair, karanlik bir kis gecesi riiyasinda, suda kendi aksine bakarken birden
sudaki aksin giilen bir kadina doniistiiglinii goérerek uyanir. Kadina, sevgiliye hatta
muhayyel sevgiliye ¢cok yer veren Faruk Nafiz’in siirlerinde;

“temiz bir agka ihanet etmis sadakatsiz kadinlara zaman zaman rastlyyoruz.
Samimi bir askla sevilen kadin, sevdigi erkege ihanet ederek onu baskalariyla
aldatmigtir (...) dsik, onun bu ihanetini ¢ogu defa baskalarindan duyar,
kendisini aldatmamast i¢in yalvarir. Ama asigin yalvarmalart bosunadir. Ciinkii
ruhuna seytan fitnesi girmis olan kadimin bu ihanetine son vermesi artik
imkansizdir (...) Faruk Nafiz, kadinda gordiigii bu olumsuzluklarin sevkiyle
kadint bedeniyle gormeye baglar. Bu anlayis, onu kadimi asagilamaya, el
degistiren bir meta olarak gérmeye sevk eder” (Ozcan, 1993: 269-272).

Sairin riiya ve suyu bir arada kullanmasi, suuraltini suura ¢ikarma isteginin

bir gostergesi olabilir. Bu baglamda suya yansiyan kadin, sairin suuraltindaki
muhayyel sevgilinin tipik bir 6rnegini isaret eder. Buna gore sairin bilingaltinda
kirilmis, 6rselenmis, horlanmis bir ben durmaktadir. Siirde Narkissos’a bir gonderme
oldugunu da diisiinebiliriz. Sairin sudaki kendi yansimasi, birden giizel, siislii bir
kadmma doniisiir. Bu doniisiim, aslinda sairin diinyada bir ¢ifti oldugunun ve onu
gorme arzusunun Ortlik bir ifadesi olabilir. Narkisoss da “ormanlarin i¢indeki gizli
pinara gider. Yalnizca orada, dogal olarak bir cifti oldugunu hisseder; kollarini
uzatir, ellerini kendi imgesine daldirir, kendi sesiyle konusur. Ekho uzaklardaki bir
nympha degildir. Pinarin i¢inde yasar. Hep Narkisos’la birliktedir. Odur hatta”
(Bachelard, 2006: 32). Siirde suyun durgun olmasi da bu diistincemizi destekler.
Cinkii “durgun su kisiligimizin bir c¢iftini gosterir bize” (Bachelard,2006: 34).
Siirdeki bir goriintii de sairin, kim oldugunu sordugu kadmin pesinden kosarken
uyanmasidir. Bu uyanis, sudaki seyrin sona erdiginin gdstergesidir. Seyir sona erer
ve su saire, kadina ulagsma imkan1 tanimaz. Bachelard’in ifade ettigi gibi seyir bash
basina bir istegi belirtir. Insan gormek ister. Gérmek, bilmek dogrudan bir
gereksinimdir. Fakat gol, su birikintisi, durgun su kiyisinda durdurur bizi ve daha
ileri gitmeyeceksin, uzaktaki seylere, 6tedekilere bakma yiikiimliiligiine teslim oldun
(Bachelard, 2006: 38) der. Sair bu nedenle sudan silinen hayalin pesinden kosamaz.
Dogramacioglu’nun “su imajinin sevgili ile beraber kullanildigi mekanlar
ozlenen ve hatirlanan yerler olarak goriiliirken bazen de sairin kendi ruhunu

yansitan, onunla ozdeslesen bir imaj olmaktadw” (Dogramacioglu, 2012: 1039)
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seklindeki tespiti agisindan da siire bakilabilir. Faruk Nafiz i¢in kadmn, yasattigi
duygulara gore anlam kazanir. Kadin sevdigine ihanet etmedigi siirece onun igin
degerlidir. Sadakatsiz kadinlar ise onun i¢in sadece bedenlerinden ibarettir. Onun
siirlerinde kadinlar, suyun aynasma bu c¢ercevede yansir. “Seytan” isimli siirinde
suda yansiyan kadmi seytan olarak niteleyen sair, “Ask Ilahileri 9”adl1 siirinde asik
oldugu kadmin suyun aynasinda herkes tarafindan goriilmesinden duydugu
rahatsizlig1 dile getirir. Boylece bu siirde sevgili (kadin) kiskanilan bir varlik 6zelligi
kazanir:

Sular, senin aksinle dolan bir gozdiir, derin,

Bir gogiistiir agaglar, sen gegerken daralir. ..

Elden ele gezince bdyle giizelliklerin

Gonliime kiskanmadan bagka, bilmem, ne kalir? (Camlibel, 1994: 168)

Bir kismin1 alintiladigimiz siirde su, sevgiliyi yansitan bir aynadir. Lakin bu
ayna, ayni zamanda derin bir gozdiir. “derin goz” imaji, suyun ayna islevini
giiclendirmekle birlikte derinligi sebebiyle asigi kendi i¢ine c¢ekerek ge¢mise bir
yolculugu hatta asigin sevgilinin derinliginde kaybolusunu, yok olusunu da imliyor
olabilir. Camlibel’de su, onu rahatlatan, mazinin giizel anilarina gétiiren bir unsur
iken bu siirde sevgilinin sudaki aksinin her sey tarafindan goriiniir olmasinin sairi
rahatsiz ettigini anlariz. Etraftaki agaclar dahi sevgiliyi goriince heyecanlanir ve bu
durum sairde bir kiskangliga yol agar. Sair bu sekilde siirde bir ¢atisma yaratir. Suya
yanstyan sevgili, sadece asik tarafindan goriilmeliyken etraftaki unsurlar tarafindan
da goriilmektedir. Bu durumda etraftaki her unsur sair i¢in bir rakip niteligi kazanir.
Siirde “bir gogiistiir agacglar, sen gecerken daralir” (Camlibel, 1994: 168) misrasi,
suyun durgun degil akiskan oldugunu gosterir ki bu da sairin imgelemede yaptig1 bir
hatay1 isaret eder. Ciinkii bu durumda sudaki sevgili “sular: hareket ettirerek kendi
imgesini boz|mus]” (Bachelard, 2006: 44) olur ve yansima ortadan kalkar. Boylece
ne sairin ne de etraftaki unsurlarin suda sevgiliyi ve sevgilinin giizelliklerini gérme
imkani olamaz. Zira suyun yansitici 6zelligi durgunlugunda gizlidir.

Tarih, mekan, zaman idrakleri bakimmdan Yahya Kemal’den beslenen
Tanpmar’mn su ve deniz etrafindaki siirlerinde de Yahya Kemal’in izleri goriiliir.

Onun siirlerinde de ustas1 ve hocas1 Yahya kemal’in siirlerindeki gibi deniz ve su
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cevresinde kurulan imgeler, suyun sakinlestirici, yansitici, saklayici niteliklerini
isaret ederler. Onun “Yavas Yavas Aydinlanan” adli siirine bu a¢idan bakabiliriz:

Yavas yavas aydinlanan

Bir deniz alt1 alemi

Yosunlu bir bosluktan

Cekiyor kendine beni (Tanpinar 2002: 17)

Haluk Sunat’a gore bu siirde, “mizaci, hayat i¢cinde kalarak hayatla ve
catigmalariyla yiizlesmeye el vermeyen, ruhunu sanatiyla beslemeye soyunan; siirin
elinden tuttugunda da bildik hayatin disina, deniz alt1 alemine, karanliklara ¢ekilen”
(Sunat 2004: 298) Tanpmar goriinlir. Narli, sair 6zneyi ¢eken seyin deniz altinda
aydinlanan alem oldugunu soyler. Bu alem, insani, sonlu maddenin bogan
tahakkiimiinden kurtaran; ona talihinin aydinligin1 gdsteren bir riiyadir. Bu riiya
icinde, biitiin varlik ve varliklarin hayat1 ve insanin kaderi boyutsuz ve mesafesiz
olarak algilanir (Narlh, 2007:205). “Lisanda o zamana kadar uyuyan yeni bir dlemin
tesekkiiliinii gérmek, bir yaradilis efsanesinin tahakkukuna sahit olmaktan pek az
farklid” (Tanpmar 1992: 317). “Yosun ve suyun olusturdugu magara imgesi,
Eflatun’un nesneler ve idealar diinyalarmi hatirlatir. Yosunlu bosluktan idealar
diinyasma gecebilen kisi, Tanpimar’in deyisiyle, hakikatle temasa gegebilir. Yosunlu
bosluk, karanlik biling disi, deniz alt1 alemi, bu “temasa ge¢mis” bilingtir” (Narl,
2007: 205).

Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Ayna” adli siiri ayna-su-sevgili ve ona duyulan
0zlem baglaminda degerlendirecegimiz bir siirdir:

Derin sularinda bu ayna her an

Senden bir parilt1 aksettirecek,

Kah ¢iplak bir omuz sessiz diisecek

Eriyen bir kugu beyazligindan. (Tanpmar, 1981: 46)

Bir bolimiinii alintiladigimiz  siir, su ve hafiza iligkisi merkezinde
kurulmustur.  Siirin genelinde bogaz i¢inde denizi seyreden bir 6zne goriiniir.
Oznenin hafizas1 harekete gegmekte ve hafizasindaki anlamlar suda yansimaktadr.
Suyun hafizasi, sevgiliyle gecen mesut giinleri gosterdigi i¢in suyun aynasinda
kugular, pariltilar goriilmektedir. Suyun hafizas1 ayn1 zamanda suyun saklama

islevini de gosterir. Dolayistyla su sonsuzlugu isaret eder. Siirde sevgilisiyle
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yasadiklarin1 ve sevgilisinin goriintiilerini ebedilestirmek isteyen 6zne de suyun
sonsuzluk cagrisimi yapma islevine yaslanir. Clinkii “yalnizca su giizelligi koruyarak
uyuyabilir, yalnizca su yansimalarini  koruyarak olebilir;  hareketsizlesebilir”
(Bachelard: 2006: 79).

Sular sevgiliyi bir kugu beyazliginda yansitacaktir. Kugu literatiirde “ ¢iplak
kadimin yerine geger (...) Kuguya hayranlikla bakan kisi, suya giren kadimi arzular”
(Bachelard: 2006: 45). Siirdeki kugu beyazligi ifadesiyle c¢iplak omuz ifadesi
birlesince sairin sevgilisini arzuladig1 daha agik bir sekilde goriiliir.

Hep bu aynasindan artik kis ve yaz

Mavi sulariyla arkanda Bogaz

Kopiiren aydinlikta her tepeden.

Hep burada, 6mriin her merhalesinde,

Hapsolmus bir safak gibi derinde

Zamana giilecek hiizniin ve nesen. (Tanpinar, 1981: 46)

Ayni siirin alintiladigimiz bu misralarinda sevgili ve hatiralar1 ile Bogaz
adeta biitlinlesmis durumdadir; yazin ve kisin, her an sevgilinin her halini yansitacak
bir golge gibi sevgilinin arkasindadir. Sair, sevgiliyi suya hapsederek saklama arzusu
duyar ¢linkii su; “bellek gibi ge¢cmisi muhafaza etme ve tekrar yasatma olanagi
sunar” (Tung, 2015: 258). Tanpmar, hayali veya hatiray1 dondurmak, onu sonsuza
kadar o halde birakmak arzusu duyar. Kaplan’in da belirttigi {izere; Tanpinar’in
bircok siirinde goriilen cristallisation (katilastirma) yoluyla sevilen varhigi
ebedilestirme diisiincesiyle karsilasiyoruz. insani ebedilestirme arzusuyla onu esya
veya sanat eseri haline getirmenin nedeni Tanpmar’in mutlulugu genellikle sabit ve
sonsuz sekiller icinde aramasindan kaynaklanir (Ustiinova ve Canakli: 2004: 112).
Siire “Ayna” adin1 vermesi buna baglanabilir. Siirde yansitma islevini su listlendigi
halde sair, varli§1 bir nesnede sabitleme ve ebedilestirme arzusundan Otiirii siire
“Ayna” admi vermis olabilir.

“Bagka Bir Yildizda” adli siirinde Ahmet Hamdi maziye dalarak zamani
sorgulayan bir tavir i¢erisindeymis gibi goriiniir:

Bu timitsiz ve bigare

Sahitleri dmriimiiziin,

Bu aynanin sularinda
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Kag kere yikand1 yiiziin.(Tanpimar, 1981: 31-32)

Siirde su (ayna), sairi gegmisine gotiiriir. “Suya, daha ¢ok aynayla birlikte
diigtiniilen goriintii yansitma ozelliginin verilmesi, onun bellek metaforu olarak
diistintilebilmesinin de ilk adimini olusturur. Bu sekilde su, ge¢cmisteki anilarin da
yvansiticist olur” (Tung, 2015: 257). Nitekim sair, omriinii, sahit tuttugu suya
yansitarak suyun hafiza gibi muhafaza eden, koruyan yoOniinii vurgulamis olur.
Bununla beraber ge¢misi geri getirememenin caresizligini yasar.

“Tanpwar (...) kaybedilmis olamn tekrar elde edilebilmesi imkdnint
aynalarda arar ve imkansizligini aynalarda goriir. Zaman karsisinda aciz olan
insan kendi ge¢cmisinde biraktigi seylerin ancak hayalini kurabilir veya idealize
ettigi i¢ arzularin riiyasina dalar. Bu i¢ diinyada biriktirilen hayaller, idealler,
arzular, riiyalar tipki bir aynadaki yansima gibi hem bize aittir ve hem de
otededir, ulasilmazdr. Aynanmn 6biir yiiziindedir. Fakat zaman her geyi oldugu
gibi bunlart da degistirmekte, bozmakta, aynasindan silmektedir. Bu sebeple
insamin kendisini degismezlikte tutabilmesi imkdansizdwr. Bunun gsahitleri de
aynalardir’ (Balci, 2004: 76).

Sairin gegmise doniip bakma arzusunu 6liim fikrine baglamak miimkiindiir.

Gegmise yonelmek, gecmisle hesaplasmak veya gegmisin mesut anilarinda
kaybolmak; gelecegi goéremeyen, gelecek fikri olmayan dolayisiyla zihnini 6liim
fikriyle yoguran bir insan tavrini igsaret de edebilir.

Sair, limitsiz ve bicare dmriinde yiiziinii kim bilir ka¢ kere suyun aynasinda
yikadigmi soyler. Bu yikama, armmay1 cagristirabilir. “Suyun i¢sel bir giicii oldugu
icin iceride olan varligi arindirabilir, giinahkdar ruha karin beyazligini yeniden
verebilir. Bedensel olarak kendisine su serpilen kisi ruhsal olarak yikanmis olur”
(Bachelard, 2006: 160). Bununla birlikte yiizii yikamak insana bir serinlik hissi verir
ve insan1 uyandirir. Ayrica bu su;

“yiizii, insanin yaslandigini gordiigii yiiziinii genclestirir! Ama serin su
bizim adimiza yiizii baskalart icin genglestirdigi kadar genclestirmez. (...) Serin
su bakisa birtakim kiviletmlar kazandwrir (...) Gergek anlamda, maddesel
imgelemle suyun toziine katilyyorsak, serin bir bakis yansitiyoruz demektir.
Goriiniir diinyanin sundugu serinlik izlenimi, uyanan insanin nesneler iizerine
yansittigi bir serinlik anlatimidir” (Bachelard: 2006: 163-164).
Nazim Hikmet’in “Salkimsogiit” adli siiri de su-ayna-zaman iliskisi agisindan

incelenebilir:
Akiyordu su
Gosterip aynasinda sogiit agaglarini.

Salkimsogiitler yikiyordu suda saclarini! (Hikmet, 2002: 14-15)
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“Su”, “salkimsogiit” ve “atli” birbiriyle ilintili i¢ dnemli imajdir. Su, bir
aynaya benzetilirken salkims6giit de bu suyun aynasinda saglarini yikayan bir gilizele
benzetilir. Yaralanarak atindan yuvarlanan ath, kizil ufuklara kosan arkadaslarmnin
ardinda kalir ve onlar gibi ufka (amacina) varamadan sogiitlerin altinda O6liim
uykusuna dalar. Siirde suyun akmasi zamani vurgulamasi bakimindan onemlidir.
Zaman kizil atlilarin kendini adadiklar1 gelecegi ifade eder. Zamana adanmay1 akar
suyla eslestirirsek suyla birlikte akan kizil atlilar ve zaman i¢ i¢e girer. Bu baglamda
siirdeki oOrtlik hedef zamana egemen olmaktir. Nazim Hikmet’in siirlerinde durgun
suya rastlamak pek miimkiin degildir. “Ciinkii Nazim Hikmet, seyleri (objeleri) ve
olgulari, felsefesine ve diinya goriisiine uygun olarak hareket halinde kavrar, algilar
ve yorumlayarak yansitir” (Bayar, 1992: 72).

Doganay siirdeki; su-salkimsogiit-atli-kus-kirik kanat imajlariyla hedefe
dogru giden ath ile s6giit agaclarinin iginde bulundugu durumun hayat-yasama ve var
olma savasi duygularini animsattigini belirtir (Doganay, 2005: 45). Burada 6zellikle
su-salkimsogiit-ath ticlemesiyle yasama ve var olma savasindan ziyade anag bir 6liim
trajedisinin s6z konusu oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim su anagtir, suyla isaret
edilen bir 6liim anneye kavusmadir. Bu siirde, salkimsogiitlerin suda saglarini
yikayan bir gilizele benzetilmesiyle suya bir digilik daha eklenir. Ath bu gilizelin
gblgesinde; basinda aglayan bir kadin sefkatiyle 6liime gider. Suya yansiyan
salkimsogiitler, suyun soguk bagrinda atliya ana kucagi olur.

Aglama,

Kara suyun aynasinda el baglama!

El baglama! (Hikmet, 2002: 14-15)

Almntiladigimiz bu kisimda “kara suyun aynasinda” ifadesi 6nemlidir. Zira su,
baslangicta salkimsdgiitlin saclarint yikayabilecegi kadar parlak ve temizken atlinin
Oliimiiyle kararir. Siirin basinda su, sevincin suyuyken (aynasiyken) siirin sonunda
acinin suyu (aynasi) olur.

“Agwr su hi¢hir zaman hafif bir suya doniigsmez, karanlik bir su hi¢cbir
zaman aydinlanmaz. Hep tersi olur. Suyun 6ykiisii, olen bir suyun insansal
Oykiisiidiir. Hayal biitiiniiyle devasa yansimalar bigciminde, ari bir ezginin
sesleriyle berrak suyun éniinde baslar kimi zaman. Uzgiin ve karanlik bir suda,
tuhaf ve kasvetli fisiltilar yayan bir suyun bagrinda sona erer her zaman. Suyun
yanindaki hayal, suyun oliilerini bularak kendisi de oliiverir, tipki sularin
altinda kalan koca bir evren gibi” (Bachelard, 2006: 58).
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Fakat bu su (ayna), durgun bir su degildir. Bu su (ayna), akan berrak bir suyken
actyla kararan, karardik¢a agirlasan ve yazgisi 6liim olan bir sudur.

Omer Bedrettin Usakli'nin  “Bataklik Giinesleri” adli siirinde Anadolu
topragini, ovalarini, nehirlerini, denizini ve koyliisiinii goriiriiz:

Kuyruklar1 diigimlii atlarimiz ¢amurda,

Kamuslarla ¢izilmis bir aynada gélgemiz...

Gozlerimiz, aksamdan siiziilen ince nurda;

Karsimizda nehirle kucaklasan bir deniz,

Kamislarla ¢izilmis bir aynada gélgemiz!.. (Usakli, 1988: 20)

Alintiladigimiz misralarda sairin ayna islevi yiikledigi su, kamiglarin sik
oldugu kiiciik bir goldiir. Bu golde sairin gdlgesi yansimaktadir. Siirde herhangi bir
imgesel anlamin yiiklenmedigi su (ayna) sadece yansitma ozelligiyle yer almistir.
Acik olarak yer almayan fakat bizim ayna islevi ylikleyebilecegimiz asil unsurlar
siirdeki tabiat, koylii kizi ve onu arkasinda birakip giden sairdir:

Bu nurdan ve ¢amurdan ovayi birakarak

Siirdiik atlarimizi kisil denize dogru!..

Hala orda, gozyasi gamurlara akarak,

Izimizden figkiran sulara dalan yolcu;

Bataklikta giinesle birlikte kalan yolcu!. (Usakli, 1988: 20)

Memleket¢i bir sair olarak nitelenen Usakli’nin bu siirinde Anadolu’ya
yaptig1 seyahatlerinden birini bulmamiz miimkiindiir. O, Anadolu’nun kdse bucak
her yerini gérmeye ¢alismis ve gidip ayrilmak zorunda kaldig1 her topragina ayr1 ayri
0zlem duymustur. Bu siirde de, bir Anadolu kdyiine gelmis, atin1 baglamis, ovalari
gezmis, denizle birlesen nehirleri gérmiis ve arkasinda sitmali bir koyli kizi
birakarak atin1 Kizil denize dogru siirmils bir sair 6zne vardir. Siirde tabiat
unsurlarin1 sadece tabiat unsuru olarak degil vatan topragmin bir parcast olarak
kullanmustir.

“Sair, hemen biitiin siirlerinde bir vesileyle yer bulan tabiat unsurlarin
sadece birer tabiat pargast olarak degil, adeta Anadolu cografyasiyla ozdes
birer varlik olarak duyumsamaktadir. Burada tabiat, memleketin bir pargasi,
memleket sevgisinin bir digavurumu olarak idealize edilmektedir. Bu ydniiyle
Omer Bedrettin siiri, tabiati sadece birtakim hislerin yansidigi yer olarak géren
“sembolist siirle tabiata gercek¢i bir acidan yaklasan memleket¢i siir arasinda
yver almaktadir. Onda tabiat, adeta ozellesir ve memleketin kendisi olur. Soz
konusu siirlerde dag, memleketin dagi oldugu icin; 1rmak, memleketin 1rmagi
oldugu icin yiiceltilerek tasvir edilir ve sanki biitiin  yitkimlarina,
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yoksunluklarina ragmen Anadolu“daki yasama hevesinin gerekgesi olarak lirik
bir edayla terenniim edilir” (Demir, 2013: 788).
Bu siirdeki tabiat da, batakligiyla, nehriyle, deniziyle, 1ss1z ovasiyla vatanin

bir yansimasidir. Sitmali kdylii kizi, Anadolu kizlarmin bir yansimasidir.

“Omer Bedrettin siirinin insan dokusunda Anadolu nun “kéylii
kizlary "min agwrlikly bir yeri vardir. Bu siirlerde, daha ¢ok “Ayse” ismiyle temsil
edilen Anadolu kizlari, biitiin bir memleket insammn dogalligimi, ¢aliskanligin,
cefakarligini, yoksunluklarimi, sevgisini, hayallerini yansitan bir ana motif
degerindedir” (Demir, 2013: 782).

Sair ise, Anadolu’yu kesfe gelen, goren ve bu topraklari, insanlar1 arkasinda

birakip kendi hayatina donen diger aydinlarin yansimasidir.

Sabri Esat “’Sehir ve Nehir” adli siirinde, bir sehrin nehirdeki aksinin
yarattig1 duygular1 anlatir:

Nehir, sehri kiiciiltiip aksettiren bir camdir;

Sehirden akan 6gle sularinda aksamdir.

Golgem suda seyreder basimdaki yangini. (Siyavusgil, 1933: 45-46)

Bir kismmi almtiladigimiz siirde masals: ifadelerde bulunan bir akis vardir.
Serif Aktas, Sabri Esat’in siirlerinin masals1 bazi nitelikler tasidigini séyler: “Masala
has bir dikkatle varlik alemini ifadeye yonelen sair, ¢ocukluk yillarinin safligi ile dis
gercekligi siirlestiriv. Bu, imaj ve hayaller vasitasi ve yardimiyla objeleri masal
diinyasina has varliklar haline getirme gayretidir” (Aktas, 2002b: 445).

Siir, bir sehrin kiigiik bir tasvirinden olusur. Siirde nehir, sehrin ve sairin suya
vuran golgesini aksettiren bir aynadir. Fakat sair, nehri ayna degil cam olarak niteler.
Burada sairin ayna sdzciigli yerine cam sozciigiinii kullanmasi1 dikkat ¢ekicidir. Cam
seffaftir fakat aynanin arkasi sirhidir, karanliktir. Cam, seffafligi bakimindan suyu
andirr. Arkasi sirli olmayan cama bakan kisi bir siluet halinde kendi yansimasini
gorilir ama ayni zamanda camun arkasindakini de goriir. Su da hem kendine diisen
golgeyi hem de kendi igini gosterir. Suyun bu ikisini gésterebilmesi i¢in iginde biraz
karanlik tasimasi gerekir. Bu imkén1 saglayan ise sehrin suya diisen golgesidir.

Ahmet Muhip Diranas “Gece” adli siirinde suyun aynasinda dalgalanan
yiiziinii seyreder:

Bitti giicline glivendigim zaman,

Gokler yakin bir ayrilikla dolu;

Aynasinda yiiziim dalgalanan su,

Nagmesine vurgun oldugum umman. (Diranas, 1990: 74)
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Bir dortliigii alintilanan siirde Diranas, insanin dogumundan 6liimiine kadar
gegen siirede aslinda etkin bir 6zellik tasimadigina, hayattaki her seyin baska bir gii¢
tarafindan diizenlendigine isaret ederek insan, hayat, zaman ve 6liim kavramlarini
sorgular. Siirde zaman, gece, uyku, kuyu, umman ve su imajlari, 6lim duygusunu
kuvvetlendiren imajlardir. Bu imajlar sairin yalnizligimi ve kagis duygusunu da isaret
eder. Bu imajlar;

“mekan olarak diisiiniildiigiinde kigideki siginma, saklanma veya kagis
duygularint  diisiindiirmektediv  (...) ruhun ozellikle belirtilmesi, yasanan
valmzligin  (...) bedensel bir yalmzlik olmayip ruhsal yoniinii de
diisiindiirmektedir. Nitekim sairin ruhu ‘gemiler ugramaz bir liman’ gibi asil
var olus anlamm yitirmig, anlamsiz bir hale gelmigtir” (Y1lmaz, 2006: 367).

Su ve 0liim imajlar1 Narkissos mitosunu hatirlatir. Narkisos, un “yolculugu

kendi yiizline mutlak olarak erisemeden 6liimle son bulmustur” (Kocabiyik, 2014:
165) Dranas’in siirindeki “Beni dibine ¢eker misin kuyu!” (Diranas, 1990: 74)
misrasi bu efsaneye Ortiilii bir atifta bulunur. Dibine ¢ekilmek istenilen kuyu, 6znenin
yalnizligmi, ice cekilme arzusunu asan bir anlam igerir. Zamanin bittigine dair
yapilan vurguyu da eklersek, Dranas’in da bu siirinde 6liim su-yiiz-yansima
imajlartyla muhayyilesine 6liimii yerlestirdigini sdyleyebiliriz.

Cahit Sitk1 Taranci’nin “Allah’1t Ararken” adli siirindeki yansimalari su-
gecmis-an arasinda uyandirdig1 duygular baglaminda degerlendirebiliriz:

Bos degil ettigim niyaz,

Halden bilmiyor kimseler.

Dost mu diisman m1 taninmaz,

Suda oynayan ¢ehreler. (Taranci, 1995: 136-137)

“Cahit Sitk1 Taranci’nin siirlerinde su ve denize bagh olarak kurulan imgeler,
kullanilan simgeler ve istiareler, genel olarak kati, kirli ve karmasik yasama
mekanlarindan kagmay1 gosterirler. Bu baglamda deniz ve denizle ilgili mekanlar,
saf, sakin ve insan eli degmemis dogal alanlardirlar. Boyle olmasi, su ve deniz
cevresinde gelisen hayal kapilarinin hep mutluluga acildigi anlamina gelmez; bu
kapilar, mutluluga acildig1 gibi, imitsizlige, 6liim diisiincesine de acilirlar” (Narl,
2007: 215). Nitekim bir kismini1 alintiladigimiz siirde de hakim olan bu duygudur.
Gegmisini gozden geciren sairin kendini sorguladigini ve yaptigi hatalardan,
kagirdig1 firsatlardan Otiirii {iziildliglinii goriiriiz. Hayatinin her doneminde bir¢ok

varliga sigman ve her defasinda yalniz kalan ve herkesten umudunu kesen sair, artik
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Allah’a sigmir. Cahit Sitki’'nin siirlerinde genel olarak goriilen giivensizlik ve
kararsizlik bu siirde de vardir. “Suda oynayan cehrelerin dost mu diisman mi
olduguna” karar veremez. Onun biyografisi ile bu giivensizlik iligkisi kurulabilir:
Sair, annesine giivenmis ondan ayr1 kalmis, kardesi Nihal’e glivenmis ondan uzak
diismiis, insanlara giivenmis yalniz kalmis, aynalara giivenmis aynalar ona diisman
olmustur. Sair artik kendisinde yansiyan tiim varliga giivenini yitirmis biraz da
giinahkarlik psikolojisiyle “bir sen varsin bana yakin” dedigi, medet umdugu
sahsindaki en gercek yansima olan Allah’a siginmastir.

Celal Silay “Ebedi Renkler” adli siirine su-ayna-sonsuzluk iliskisi agisindan
bakilabilir:

Su suyun aynasinda dalgalanan ¢igek, ki

Daha diin varliginin surr1 iginde idi

O ruhum gibi meghul bir kudret icecek, ki

Biiyiistin. Ve bu bir an. Suda renkler ebedi. (Silay, 2006: 91)

Alintiladigimiz bu muisralarin her biri nergis cicegine doniisen Narkissos’u
hatirlatir. Siire daha diin varliginin sirr1 icindeyken bugiin suya yansiyan bir ¢icekle
baslanmasi Narkissos’un ugradigi sonu vurgular. Narkissos mitinde;

“Nergis, Narkissos un eksik insan varolusunun asilip biitiinlenmesini,
cinsler halindeki béliinmiigliikten kurtulmay, sevenle sevileni birlestirmeyi
ifade eder. Narkissos nergis olarak yeniden dogmakla, oliimiin gizemi yoluyla
oliimsiizliik icin olerek sonsuz yasam hazinesini elde eder. Kendini dogurma
oliimliiyii oliimsiizlestirir” (Kocabiyik, 2014: 167).

Silay’in da siirde ifade etmeye calistigi bu Olimsiizliik olabilir. Nitekim c¢icege

dontisen varlik, mechul bir kudret icerek ki i¢ilen bu mec¢hul kudret, suyun yansittigi
varlig1 i¢ine gekisinin bir ifadesidir, suda ebedilesir, dliimsiizlesir. Oliim yeniden
dogumun ve sonsuzluga ulagsmanin yoludur. Narkissos’un nergise doniismesi yeniden
dogdugunun ve basgka bir varlikta yeniden can buldugunun gdostergesidir. Siirdeki
varligm suya yansiyan bir ¢igek olmasi ve ebedi renklerle suda yansimasi bu yeniden
dogumu ve ebediligi vurgular:

Suda renkler ebedi hayali var oldukca

Ne derin bir kudrettir Ay sulara vuruyor.

Oyle bir hakikat ki su ruhumda duruyor.

Yaldiz safaklar kimin bu ci¢ekler solduk¢a? (Silay, 2006: 91)
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Siirin  almtiladigimiz bu kismi, suyun ebedilikle birlikte wvuslati da
beraberinde getirdigini gosterir. Suda yansiyan ay 15181 bu durumun ifadesidir. Tipk1
Narkissos mitindeki gibi, “sular Narkissos’a dsiktir ve Narkissos Nergis’e doniigerek
sulart / aynasini yalniz birakmamistir” (Kocabiyik, 2014: 173). Sair de aya asiktir ve
ay suya (saire) yansityarak onu yalniz birakmaz ve onunla biitiinlesir. Suyun
aynastyla dnce sairin ruhu biitiinleserek kendisi, ebedi benlige kavusur, ardindan ayla
biitiinleserek ebedi sevgiliye kavusur.

Suyun, insanin benligiyle yiizlesme araci olabilecegini sdylemistik. Ozellikle
de yalniz kalan insanin suyun basida kendi i¢ dlemine dogru bir yolculuga ¢ikmasi
muhtemeldir. Suyun disil bir 6zellik tagimast ve anneyi imlemesi insanin benligine
yolculuk yapmasinin en 6nemli sebebidir. Nitekim insanin benligi, ¢ocukluk
doneminde anneyle arasindaki iliskiye bagl olarak olusmaktadir. Bu baglamda
Bachelard’in da ifade ettigi gibi su bizi tasir, sallar, uyutur ve annemizi bize geri
verir” (Bachelard, 2006: 148). Dolayisiyla su aslinda benligimizi sunar bize.

Celal Silay’m “Cicek Icinde Kizlar” adli siiri su-sevgili-cinsel arzu
baglaminda degerlendirilebilir:

Giir saclar1 dokiiliir, diiser omuzlarindan,

Acilir dudaklar1 bir nehrin aynasinda.

Bir nehrin aynasinda bu alevden dudaklar,

Vuruyor tasavvursuz, dileksiz riiyalara. (Silay, 2006: 100)

Sair 0zne, suyun aynasinda giir saglar, omuzlar, alevden dudaklar
gormektedir. Bu  goriintiiler, 06znenin bilingli bir tasavvuru  olmadan
gerceklesmektedir. Yalniz yansimanin hayale degil riiyalara “vurmasi” dikkat
cekmektedir. Sairin hayali de bir riiya hali olarak kabul ettigini diisiinebilecegimiz
gibi yansimalarin riiyada goriildiigiinii de soyleyebiliriz. Her iki durumda da
goriintiilerin ve bu goriintiilerle ortaya ¢ikan tablonun bazi arzularin disa vurumu
oldugu acgiktir. Ayna-benlik iliskilerini degerlendirirken Celal Silay’in somut diinya
gercekligi ve kendisi arasinda derin bir ¢atigma oldugunu gormiistiik. Onun bu siirde
oldugu gibi diger baz siirlerindeki muhayyel uyumlar bu gerceklige baghdir. Celal
Silay, “hiilyalarla oriilii cennetler yaratir. Bu cennetler seffaf renklerin, alev tenli

kizlarin, yemyesil isiklarin, tath havuzlarin kizil dudaklarmn... siisledigi” (Ulutas,
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2000: 43) hayallerle doludur. Silay’mn su-kadin ve arzu baglaminda felsefi ve
mitolojik kaynaklar1 oldugunu da diisiiniiyoruz. Ornegin bu siirde su ve kadm
imajmin dnciilii Ophelia olabilir. Bu baglamda su ve kadm, karsilanamayan arzu ve
oliim imgesini de besler. Psikanaliz metinlerinde suyun anne karnina yani giivenli
alana doniis anlami1 vardir elbette ama bu siirde sairin suya, kadinin yiiziini degil de
sadece alevden dudaklarini yansitmasi, dogrudan cinsel bir arzuyu isaret eder.
Kadinin dudaklarini niteleyen alev kelimesi de atesi imledigi i¢in bu diislincemizi
kuvvetlendirir. Siirdeki omuzlara diisen saglar, alev dudaklar, tasavvursuz riiyalar
siralamasina dikkat edersek Bachelard’m su ve cinsel arzu baglamindaki su yorumu
da degerlendirmemizi destekler: Once uzak imgelerle beslenir, genis bir panorama
ontinde diigler; sonra (...) gozlerin aldigi keyiften en derin arzulara geger. Sonunda
bastan ¢ikarma diistiniin dorugunda, goriisler cinsel hedeflere doniisiir” (Bachelard,
2006: 47). Ulutas, sairin siirlerinde cinsellie yer vermesini, kadinlara diiskiin
olmasiyla ve ideal sevgiliye ulasamamakla iliskilendirmekte bu durumun da sairi
kadinlardan cinsel yonden yararlanmaya ittigi (Ulutas, 2000: 65) sOylemektedir.
Boyle bir ihtimal olabilir ancak bu yorumlamayir yumusatsak bile diinyadan mutlu
olmayan sairin kacis psikolojisiyle kendini mutlu edecek hayallere sigindigini
rahatlikla soyleyebiliriz.

Su baglaminda en fazla dikkat edilecek sairlerden biri de Fazil Hiisnii
Daglarca’dir. Ciinkii;

“Daglarca’nin muhayyilesinin temel kaynaklari, her zaman, hayati var
eden dort temel (toprak, su, ates ve hava) ogedir. Sair, bu temel ogeleri,
ozellikle ilk iki kitabinda sezgisel olarak duysa da, daha sonraki kitaplarinda,
adeta her zaman bedeninde duyar; toprakla, suyla, riizgarla ve atesle, bedeniyle
temasa gecer” (Narli, 2007: 218).

Onun “Yalnizligim” adli siirinde, siirdeki 6zne yalnmizliginin anlamlarmi ayna
ve suda izledigi goriintiilerle agmaya calisir:

Bir camin arkasinda agiliyor giillerim,

Havuzum piril piril... yikar bakiglarimi.

[sler temiz ziyalar suya nakiglarim;

Ruhumun diinyasindan eser tahayyiillerim.(Daglarca, 1985: 69-70)

Daglarca’nin siirlerinde yalnizlik hali genellikle terk edilmislik, zamanin
disma itilmislik ve insanlar tarafindan anlagilmazlik diizleminde islenir. Ancak bu

nitelikler onun yalnizlig1 ile dogal varliklar arasinda iligkiler kurmasini da saglar. Bu
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iliskinin esasin1 yalnizligin daha derin ve daha yeni bir anlama ulagmasi olusturur. O,
“valnizlik konusunu isledigi siirlerinde terk edilmislikten kaynaklanan yalnizligi yas
havasi i¢inde anlatirken, insanin varolusundan kaynaklanan yalnizligi, yeni ve farkl
olanaklar sunmasi agisindan, bayram senligi icinde anlatir” (Yesilyurt, 2010: 159).
Siirin  almtiladigimiz boliimiinde sair 6zne kendi yansimasmi betimler.
Betimlemelerde 6znenin kendinden eminligi ve yalnizligiyla catisma i¢cinde olmadig1
dikkat ¢eker: Giilleri aynada agilir, piril piril sular onun bakislarint yikar; temiz
isiklar suya diisen nakislarini isler ve sudaki bu yansimalarla sairin ruhundaki
tahayyiilleri harekete gecer. Su aynasinda gegmisi sakladigi gibi giizelligi de saklar.
Bachelard’in dedigi gibi yalnizca su giizelligi koruyarak uyuyabilir ve diis giicliniin
yliziinli yansitarak biitiin golgelere glizellik verir (Bachelard, 2006: 79). Temiz
isiklarin sulara 6znenin nakiglarini islemesi narsistik imgeler de igerebilir. Ciinkii
suda, nesne ile yansimasmin yansiyan ile onun muhayyilesinin arasinda -151k ile
nakis arasinda da diyebiliriz- dibe ¢okmiis narsistik bir bilincin kaynaklik ettigi bir
imgelem olabilmektedir. Kocabiyik’in “ayna imgelem gibi bir ara diinyadir; hayal ve
gercek burada birbirleriyle kesisir, birbirlerine sirayet eder. Aynadaki suretimize,
bakisimiza mutlaka imgelemimiz karigsacaktir, ¢iinkii soyutlamalarimizla algilarimizi
birbirine baglayan imgelemimizdir’ (Kocabiyik, 2014: 117 derken belirtmek istedigi

seyin de sOylediklerimize ¢ok benzedigini kabul edebiliriz.

Riiyalar sular gibi, sular gibi riiyalar;

Ve sular pariltidan, 1siktan bir tepsidir.

Ve iste bu aydmlik bu havuzun hepsidir

Bir 151k sarkisidir sulara degen riizgar (Daglarca 1999: 104)

Yukaridaki dort misra Daglarca’nin “Havuz” adli siirinden alinmistir.
Narlr’ya gore Daglarca’nin evren yolculugunda eglendigi en 6nemli duraklardan biri
sudur. Havuz ve g6l gibi durgun sular; nehirler gibi akan sular ve deniz gibi hem
hareketli hem durgun goriinen sular. Bir dortliigli 6rneklenen “Havuz” siirindeki
gorlintii soyledir: Mavi ve 1lik sularm doldurdugu bir havuz, sularda yansiyan
ciceklerin golgeleri, 15181 altindaki suyun pariltisi, havuz tlizerinde esen hafif riizgar,
suda yansiyan yeryiiziiniin, goksel bir goriintilye doniismesi. Zihnin aynasinda

toplanan bu goriintiilerin duyurdugu imgesel haller de sunlardir: Sulara degen
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rlizgarm, aydinlik bir miizik olmasi; ruhun bu sesle kendini havuzda yikaniyor
bulmasi; yikanan ruhun gordigii riiyalarm, su gibi evreni yansitmasi; bu noktada
havuzla riiyanin diinyanin biitlin bigimlerini ve renklerini kendinde toplayip
gostermesi. GoOrildigli gibi varhigin nesnel ve mutlak bigimleri, imgelere
doniismekte ve suyu seyreden, aslinda imgesel duyuslarla ikinci bir seyre, kendini
seyre dalmaktadir. “Mademki” der, Bachelard, yasam bir diis i¢inde bir diis ve evren
de bir yansima i¢inde bir yansima; dyleyse evren sonugta ‘mutlak bir imge’dir (Narls,
2007: 219).

Orhan Veli’nin “Deniz” adli siiri su-mazi baglaminda ele almabilir:

Deniz, benim eskiden yaptigim gibi,

Aynasini odamin tavaninda

Dolastirip beni kizdirmaktan

Hoslanir. (Kanik, 2014: 187)

Sair 0zne, suyun aynasinin ona hatirlattigi ¢ocukluk giinlerini diistinerek
suyla cocuklugundan beri i¢ ice oldugunu ifade etmek ister. Sanki ge¢cmiste ¢cocuk
0zne denize ayna tutmus ve denizi kizdirmistir; simdi ise bu ayna tutma isini deniz
yapiyordur. Gergekten de Orhan Veli’nin “denizi ve deniz hayatini seslerinden
anlayacak, hatta pencereden bakmadan disaridan gecen kayiklarin neler tasidigin
bilecek kadar yakindan” (Senler, 2010: 134) tanidig1 sdylenir.

Sair, 6zne denizin kendinde meydana getirdigi yansitmanm kendisini
kizdirdigini séyler ama gercekte bu yansima ona herhangi bir hiiziin, mutsuzluk ve
karamsarlik duygusu hissettirmez. Sadece siirdeki “Yosun kokusu / Ve sahile ¢ekilmis
dalyan direkleri / Sahilde yasayan ¢ocuklara / Hi¢bir sey hatirlatmaz” (Kanik, 2014:
187) misralarindan anlasilacagi iizere denize olan alismiglikla gelen bir siradanlik
hissi kattigin1 sdyleyebiliriz. Orhan Veli’nin siirlerinde ve onlara benzeyen diger
siirlerde su dogal fonksiyonlar1 ile ¢ok yogun ve c¢ok Onemlidir. Ama artik su,
kendinden oOncekiler kadar sembolik degildir. Narli’nin ifadesine gére bu sairler,
artik denizin aynasindan veya hafizasindan gecerek evrenin metafizigine, sezgisel

anlamlara gitmezler (Narl,2007: 219).
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2.2.2. Kuyu-Ayna

Bos bir kuyu insana sadece sesin yansimasini verir. Lakin suyla dolu bir kuyu
insana ayna misali kendi yansimasini verir. Burada isin sirr1 yine suyun varliginda
gibi goriinse de kuyu da Onemlidir. Kuyu karanliktir, derindir, dibi goriinmez
kuyunun. Bu nedenle kuyu kimi zaman sonsuzlugu, kimi zaman bagka bir adleme
gecisi isaret edebilir. Kimi zaman da insan1 kendi zihninin derinliklerine gotiirerek
hafizasinda uzun bir yolculuga ¢ikarir. Boylece kuyu, hafiza ve maziyi imler.

Yahya Kemal’in “Mehlika Sultan” adli siirinde kuyunun, suyun ve karanligin
olusturdugu imajlar vardir:

Mehlika'nin kara sevdalilari

Vardilar ¢ikrig1 yok bir kuyuya,

Mehlika'nin kara sevdalilari

Baktilar korkulu goézlerle suya. (Beyatl, 2008a: 70-71)

Kuyu kimi zaman bir esik ya da bir koprii olarak diisiiniilebilir. Bir durumdan
baska bir duruma ya da bir dlemden baska bir aleme geg¢isin sembolik vasitasi
olabilir. Boylece kuyu karanlik ve dipsiz olmasi bakimindan bir giz kazanir. Yahya
Kemal’in bir kismimni1 yukariya aldigimiz siirinde kuyu, gecisi saglayan gizli bir vasita
gibidir. Siir, yedi gencin asik oldugu Mehlika Sultan’a ulagma seriivenini anlatir.
Siirde anlatim tahkiye iizerine kurulu oldugu gibi mitolojik imajlar vasitasiyla bir
masal havas1 da hakimdir. ilk iki dizeden siirdeki yedi gencin yola ¢ikis sebepleri
aciklanir. Hepsi ayni riiyay1 gérerek Mehlika Sultan’a asik olan bu gengler, siir
boyunca ona ulasabilme ¢abasindadir. Ozellikle bu genglerin hepsinin aym kisiye
ayni1 rilyay1 gorerek asik olmalar1 ve siir boyunca ona birlikte ulasma ¢abalari siirdeki
tasavvufi duyus tarzinin ipucunu verebilir.

Yukaridaki misralarda sairin sevgilinin tecellisini kuyu suyuna yansitmasi ve
bu kuyunun ¢ikriginin olmadigi detaymi vermesi dikkat ¢ekicidir.

“Kuyu, masallarda, baslica iki hususiyetle yer alir: cinlerin ve perilerin
yvasadiklart yer olmak ve bilinmeyen, gizli bir yerin girisi olmak. Mehlika
Sultan’da kuyu, bu iki hususiyeti de ihtiva etmektedir (...) Kuyunun ¢ikriginin
olmamast gidisi olan fakat doniigii olmayan bir yer oldugu anlamina gelir. Yedi
gencin korkulu gozlerle bakmast ise kuyunun ne kadar derin oldugunu ifade
eder” (Yildiz, 2008: 175).

Ayn1 zamanda kuyu dar bir alan olmasi itibariyle bize mevcudiyetimizin bir damla

suyla basladig1 anne karnmi da hatirlatir.
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Gordiiler: "Aynada bir gizli cihan..

Ufku ¢epgevre 6liim servileri..."

Sandilar dogdu i¢inden bir an

O, uzun gozlii, uzun sagh peri. (Beyatli, 2008a: 70-71)

Mehlika Sultan’1 gorebilme ¢abasinda olan yedi geng vardiklari kuyunun
suyunda bu peri giizelini goreceklerine inanirlar. “Mehlika nin sevdalilart suyun
aynasinda evvela 6liimiin diinyasini, sonra da sevgilinin kendisini goriirler (...) fakat
heniiz hayattadirlar ve ancak su ¢ekilince 6liirler” (Tanpinar, 1995: 181).

Siirde;

“kuyunun bir ayna islevi gormesi ve onda Mehlika Sultan’in dogmas,
Hint’ten Islam’a biitiin Dogu medeniyetinde onemli olan bir misali hatirlatir.
Ay suda aksi, hakikatin maddi dlemde yansimasi anlamina gelmektedir. Siirde
dogmak fiilinin kullanilmasi, Mehlika ismindeki Mehi, yani ayi ¢agristirir.
Boylece Mehlika Sultan’in mutlak hakikatin sembolii oldugu asikdr bir hale
gelir” (Yildiz, 2008: 176).

Bu aynanin gizli bir cihandaki 6liim servileriyle ¢cepecevre olmasi 6liim 6tesini ifade

eder. Yedi gen¢ sevgiliye ve bu cihana oliimle ulasabilecektir. Ciinkii Mehlika
Sultan, aynaya bu alemden degil bulundugu gizli cihandan yansir. Ona erismek de
kuyuya girmekle miimkiindiir. Bu da 6liimiin ifadesidir.

Siiri su-ayna iliskisinde kurulan imajlara tasavvufi semboller ve manalar
bakimindan da bakilabilir: Kuyu, tek gercek varlik tanriyr goérebilmenin ve ona
ulagabilmenin bir semboliidiir. Kuyu tanriy1 yansitmasi bakimindan onemlidir fakat
siirde yedi gencin bu yansimayi gorebilecek nitelige sahip oldugu dikkatten
kagcmamalidir. Nitekim goniil aynas1 en temiz, en parlak ve en kusursuz olanlar
insan-1 kamil mertebesine erisir ve tanrimin gonliindeki tecellisine vakif olabilir. Bu
baglamda siirdeki yedi gencin, kendi goniil aynalarini temizleyerek sevgiliyi (tanriy1)
kuyuda gorebilme hatta kuyudan gecerek sevgilide yok olabilme mertebesine erisen
insan-1 kamil olduklarma dikkat etmek gerekir.

Oktay Rifat’in “Eza” adli siirinde kuyunun maziyi imledigini soyleyebiliriz.
Siire adin1 veren “eza” sozciigii, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “lizme, sikint1 verme,
iizgii” (TDK, 1998: 750) olarak tanimlanir. Buradan hareketle siire bir iiziintiiniin
hakim oldugu anlagilir:

Altin yildizlarin ugustugu bahce

Vehmin aynasina uzandigi kuyu (Rifat, 1999: 60)
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Bir kismini alintiladigimiz siirde sairin bunalimi ilk olarak “Sulardan icime
vaylan bu eza” (Rifat, 1999: 60) dizesiyle anlasilir. Burada sair, “dogay:
gozlemleyen bireyin dis diinyaswyla kurdugu iliskiyi  olumsuz bir nitelige
biiriindiirmekte, icine yayilan ‘“eza’min kaynagi olarak sulart géstermektedir”
(Kiigtikler, 2007: 15). Suyun sikint1 verdigi sairi, ne mercan dallardaki aydmnlik
baliklar ne sedef boceklerle aydinlanan gece ne bahgeler vs. rahatlatir. Bu eza onu
vehim kuyusuna hapseder. Aslinda i¢inde bulundugu sikinti, onu vehim kuyusuna
hapsetmez. Kuyusunda (mazisinde) gordiikleri onu biiyilik bir ezaya siiriikler. Bundan
hareketle sairin mazisiyle bir ¢atisma igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Su, insani

<

rahatlatan, sakinlestiren ve dinlendiren bir maddedir. Bu nedenle “vehmin aynasi”
ifadesi kuyuya atfedilen bir nitelik olarak degerlendirilmelidir. Nitekim kuyu, darhigi,
1ss1zlig1 ve karanligiyla insanin karamsar birtakim diisiincelere kapilmasina neden
olabilir. Her ne kadar bahgelerde altin yildizlar ugussa da sairin karanlik kuyusuna

sadece kuruntular yansir. Zira kuyusu (mazisi) karanlik olanin suyu da kararir.

2.2.3. Goniil-Ayna

Tirk kiiltiiriinde ve siirinde 6zellikle tasavvufi baglamda ayna yerine ¢ok
kullanilan kelime “goniil”diir. “Bunda aynamin sekli, rengi, biiyiikliigii, tizerindeki
pasi, arkasindaki kursunu ya da swi vb. unsurlarin da katkist olmugstur. Ciinkii bu
saydigimiz unsurlarin her birinin goniilde bir karsiligi vardwr” (Cetindag, 2011:
417). Bu baglamda goniil, hem sevgilinin bulundugu hem Tanrmin tecelli ettigi
yerdir. Uziintii, hirs ve kin, goniil aynasinin kirlenmesine ve kararmasina sebep olan
duygulardir. Boylece goniil aynasi, hem beseri hem ilahi bir anlam kazanir. Asik,
sevgilisini gorebilmek, ona kavusabilmek i¢in; miirsit de Tanri’nin isim ve
sifatlariyla tecelli etmesi i¢in goniil aynasini her giin parlatmalidir.

Yaratillan1 yaratandan 6tiirii seven insanin varacagi son durak Tanri’dir. Bu
nedenle kul kulu severken aslinda yaratanmi sever. Boylece goniil kapisini yaratana
acar. Gonle yansiyan en kutsal goriintiidiir Tanri. Lakin bu yansima dogrudan
gerceklesmez. Tanr’nin isim ve sifatlar araciligiyla olur. Ve gonle vuran bu tecelli,
insanin yliziine de vurur. “Yiiz, ya yiiregin iyi nitelikleriyle parlar ya da kotiiliigii
yiiziinden kararwr (Kur’an, 10:26, 3:106, 80:38, 75:22-23). Surra erdik¢e miimin, sirli
bir ayna gibi daha iyi yansitir Rabbini; ondan uzak kaldiginda ise, kalbi de O’nun
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nurundan mahrum kalir ve yiizii kararir” (Kocabiyik, 2014: 89). Yahya Kemal’in
“Goniil” ve “Ne Bildik Ne Bilmedik™ adli siirlerinde goniil, Tanr1’nin tecelli yeridir.

Sair, “GoOniil” adli siirinde Mevlana ile Sems’in goéniil sohbetlerini,
birbirlerinin goniillerine yaptiklar1 seferleri anlatirken yasadiklar1 agk sarhosluguyla
gordiikleri tecelliyi ayna vasitasiyla ifade eder:

Goriince ayine-1 negvesinde lahitu

Kemal-i vecd ile kurban olur goniil goniile (Beyatli, 2008b: 19)

Bir kismmi almtiladigimiz siirde sair; Ilahi Alemi nese (sarhosluk) aynasinda
goriince bliylik faziletli bir ask ile feda olur goniil goniile der. Sairin nese (sarhosluk)
aynasi olarak ifade ettigi ayna asiklarin goniilleridir. Iki goniil birbirine ayna olacak
kadar biiyiik bir askla baghdir. Ilahi bir askm temsili olan bu askin fazileti ve
sarhosluguyla birbirlerinin goniillerinde ilahi dlemi goriirler. Nitekim “miiminlerin
goniilleri karsilikly aynadir, birbirlerine irsat, feyiz ve ilahi sir aksettirirler” (Gliler,
2004: 120). Boylece miimin miiminin aynasidir hadisinden hareketle Miisliimanlarin
birbirine ayna vazifesi gordiikleri ve gormeleri gerektikleri anlamini da ¢ikarmamiz
miimkiindiir.

Iki as1gin gonliine ilahi Alemin yansimasi, goniil aynalarmdaki temizligi isaret
eder. Bu iki asigm gonlii, ilahi dlem yansiyacak kadar tozdan, kirden, masivadan
armmis demektir. Mevlana’nin da sdyledigi gibi;

“aynamn arithgi, sufilerin goniillerinin niteligidir; sonsuz sekiller, suretler
oraya vurur, orada goriiltir. Gayb dleminin ‘simirsiz, surete biirtinmez sureti’
goniil aynasinda parlar. Nasil ki ayna, karsisindaki suretlerin aksini kabul
ederse, saf goniil de gayb dleminin nakiglarinin aksini kabul eder” (Kocabiyik,
2014: 135).

[lahi Alemin yansimastyla iki gonliin birbirine feda olmasi hatta iki gonliin
birbirinde yok olmasi, birlik diisiincesini akla getirir. Cilinkii “ayna manevi
tefekkiiriin en dolaysiz simgesidir (...) kalp ilahi Hakikat’i az ¢ok dolaysiz olarak
once simgeler (isarat) bigiminde, sonra simgelerin ardindaki manevi nitelikler (sifat)
veya ozler(ayan) biciminde, son olarak da Ilahi Gergeklikler (haka’ik) olarak
yansitir” (Burckhardt, 1997: 129). Boylece 6zne ve nesnenin de birligini temsil eder.

Sairin “Ne Bildik Ne Bilmedik” adli siirinde de goniil, Tanr1’nin tecelli ettigi
yerdir.

Didar-1 Kibriyay1 kemaliyle gosteren

Seyda goniilden 6zge bir ayine bilmedik (Beyatli, 2008b: 25)
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Bir kismimi alintiladigimiz siirde sair, “Allah’in kudretini biitiin faziletiyle
gosteren divane goniilden bagka bir ayna bilmedik™ der. Siirin biitliniinde rindane bir
eda goriliir. Fakat bu siirdeki rintlik “tasavvufun hosgériisiiyle birlesen bir rintliktir
(...)Yahya Kemal’in rintligi, kendisine haset edenleri bile giinahsiz sayip kin
glitmeyecek kadar genig bir hosgoriidiir” (Aydemir, 2009: 15-16). Nitekim sair gonle
ayna islevi yliklerken tasavvufi bir anlam da katar ve gercek sevgilinin (Tanrinin)
orada goriilebilecegini vurgular. Tasavvufi anlayista “kalp, tecelli aynasidir. Allah,
isim ve sifatlariyla goniilde tecelli eder (...) bunun i¢in daima temiz olmalidir. Bu
aynada toz, pas bulunmamali; Hak’tan baska seyle yansimamalidir” (Giiler, 2004:
108-110).

Bilindigi iizere Allah kainati tecelli arzusu tlizerine yaratmistir. Kéinattaki her
sey Allah’in bir yansimasidir. Allah’1 en iy1 yansitan ayna ise insandir. Allah, insanin
gonliine yansir. Goniil ne kadar temizse yansima o kadar net olur. Siirde bahsi gegen
gonliin, Allah’in  kudretini biitiin faziletiyle gosterdigine gore, toz ve pas
bulunmayan, maddi alemden s1yrilmis bir goniil oldugunu sdyleyebiliriz. Nitekim her
insan Allah’1 kendi kabiliyeti Ol¢iisiinde yansitir. Bir insanin Allah’1 goniil aynasinda
bu kadar acik ve net gosterebilmesi kolay degildir. Ciinkii goniil hem maddi
diinyanin hem manevi diinyanin bir pargasidir. Dolayisiyla goniil, i¢inde hem 1yilik
hem kotiilik barindirabilir. Gonliin kotiilik duygularindan ve maddi diinyanin
heveslerinden siyrilarak yiiziinii tamamen Allah’a ¢evirmesi biiyliik bir manevi
imtihani gerekli kilar. Goniil, ¢ekece§i manevi eziyetler ve bu eziyetlere gdsterecegi
sabir sonunda parlamaya, Allah’1 yansitmaya baslayacaktir. Kalp, Allah’1 kesif i¢in
en aracisiz yoldur. Miimin, kalbini tertemiz edince kalbine tecelli eden Yaraticisini
seyredebilir. Attig1 her adimda, gectigi her imtihanda aynasi Allah’1 daha iyi yansitir,
ona daha yakin olur. Bunlarin icerisinde Allah’1 en iyi yansitan insan-1 kdmildir.
Ciinkii aynas1 en kusursuz, en parlak olan insan-1 kdmildir. Bu baglamda siirde
Allah’1 biitiin faziletiyle yansitan aynayla insan-1 Kamil’in kastedildigini, insan-1
Kamil’le de asil vurgulanmak istenenin Hz. Muhammed oldugunu sdyleyebiliriz.
Ciinkii sairin de bildigi, Allah’1 en giizel yansitan tek ayna Hz. Muhammed’dir.
“Hakk’in en dogru, en iyi ve en miikemmel olarak gordiigii ayna Hz. Muhammed ve

dolayiswyla insan-1 kamil'dir (...) Insan-1 kdamil mertebesine ¢ikan zatlarin goniil
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aynalart kesretten ve masivadan dolayt kararmaz veya paslanmaz. Ciinkii bu
mertebeye yiikselenlere halvet de birdir, kesret de” (Cetindag, 2011: 397-398).
Siirlerde agigm gonliinden bahsedilmekle birlikte bazi siirlerde sevgilinin
gonlii de mevzu edilebilir. Kimi zaman asik kendi goniil aynasinda sevgiliyi
seyretmek yerine sevgilinin goniil aynasinda kendi ¢ektigi istiraplar1 seyredebilir.
Ornegin Faruk Nafiz’in “Kisas” adh siirinde bdyle bir durum s6z konusudur:

Kalbin bir aynadir her 1stiraba,

Ve asik, kendini orada seyreder...

Sende bir ihtiya¢ olunca keder,

Koyarsin ilk 6nce beni azaba. (Camlibel, 1994: 96)

Bir kismimi alintiladigimiz siirde sair ¢ektigi ask istirabini1 anlatir ve
sevgilinin kalbinin bu 1stirabr gdsteren bir ayna oldugunu sdyler. Divan siiri
geleneginden asina oldugumuz gibi sevgili asigina karsi daima ilgisizdir, ona cefa
eder ve bundan zevk alir. Asik, sevgilinin bu acimasizligina ragmen pes etmez.
Sevgiliden gelen tiim cefaya razidir. Bir giin sevgilinin kalbinin yumusayacaginin,
ona kavusacaginin umudunu tasir. Bu siirde de “sevgilinin asiga cefa ¢ektirmekten
zevk alisimi (...) ifade eden Faruk Nafiz, sevgilinin kalbinin, dsiklarin istirap
derecesini gosteren bir ayna oldugunu belirterek sevgilinin sahin bakislar: ve kement
gibi saclarwla dsiklarint ¢carmiha gererek o6liime mahkim ettigini ifade eder”
(Ozcan, 1993: 212-213). Genel itibariyle Faruk Nafiz’in siirlerinde acimasizligiyla,
merhametsizligiyle ve asiga ¢ektirdigi acilarla 6n plana ¢ikan sevgilinin kalbi asigin
istirabinin aynasidir. Asik, kendi askini ve halini bu aynada seyrederken sevgili
istirap duymak istedigi zaman bu aynaya bakar ve asigi azap atesine atmaktan
cekinmez. Goniil aynasinda asigin istirabini seyretmek sevgilide bir ihtiya¢ haline
gelir. Gonle yansiyan sevgili, nice 1stiraplar gektirse dahi asig1 mutlu eder. Asik igin
en glizel vakitler sevgiliyle gecen ya da sevgili i¢cin cefa ¢ekilen vakitlerdir. Bu
nedenle asigin ¢abasi her daim goniil aynasini temiz tutarak sevgiliyi gonliinde
Oliimsiizlestirebilmektir.

Gonliin, ¢ogu zaman Oznenin akli ve iradesi disinda kars1 konulamaz
meyilleri vardir. Siirlerde bir tiir mahk(imiyet olan bu duruma itiraz eden ama ayni
zamanda gonliindekinden dolay1 ¢ektigi acilar1 duymadan yasayamayan asik 6zneler

coktur. Bu ¢ergevede Ahmet Muhip Diranas’m “Olvido” adl siirine bakilabilir:
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Ya sen! Ey sen! Esen dallar arasindan

Bir parilt1 gibi goriiniip kaybolan

Ne istersin benden aksam saatinde?

Bir giiliisii olsun goriilmemis kadin,

Nasil 6liimsiizsiin aynasinda agkin;

Hatiralarin bu uyanma vaktinde

Sensin hep, sen, esen dallar arasindan.(Diranas, 1990: 65-66)

Bir kismin1 alintiladigimiz siirde sair, gegmiste unutamadigi 6liimsiiz bir
sevgiliden bahseder. Bu sevgilinin hatirlanisi, siirin biitliniinde goriilen pismanlik
dolu satirlara tebessiimle anilan bir 6zlem duygusu katar. Kircr’nin belirttigi gibi
yasadigimiz giinler, hatiralarimiz bizde pismanlik duygusu birakabilir. Bu duyguya
karsilik gegmisin unutulmaz giinlerini, ge¢misteki sevgileri ve asklar1 hatirlamak
duygularimiza nese ve mutluluk katabilir. Ama bu mutluluk, bu nese hiiziinlii bir
nesedir. Hatirlama hiiziinlii de olsa, giizel hatta neselidir” (Kirci, 1988: 121-122).
“Olvido”, boyle bir duygu halinin siiridir.

Sair, koca bir hayatin muhasebesini yaparken pismanliklar ve karamsarliklar
icindedir. Bu duygu buhranmi dagitan tek sey ask aynasindaki (gonliindeki)
sevgilidir. Lakin sair, bu sevgiliyi bile unutmak ister. Sevgiliyle olan giizel
hatrralarini dahi hiizniin kollarina birakiverir. Sanki her mutlulugun kapis1 bir hiizne
aciliyormus gibidir. Sairin bu duygu durumunu Kirci sdyle yorumlar:

“Diranas’ta her gordiigii nesne bir bitis duygusu dogurur. ‘Bugiin bana
yeter mutluyum’ diyemez. ‘Yolu’, ‘gemi’yi kavusturan, mutlu eden goreviyle
degil de, onlari ayiran, mutsuz eden olarak gériir. Diinya denen sofrada yiyip
icip unutup mutlu olmanin bahtiyarligina eremez. Onu daima takip eden hiizniin
biiyiik goziinii ‘Demokles’in kilici’ gibi tepesinde hisseder. ‘Unutusun tung
kapisimi bir tirlii kapatamayan Diranas’in yakasini hatiralar, gamlar hic
birakmaz. Devamly pismanliklar ve hatiralar arasinda ‘delik desik’ olur ve bu
gamlardan kurtulmak ister ve ‘ey unutus! Kurtar bu gamlardan beni’ diye
bagwrir!” (Kirci, 1988: 161-162).

Ruhunun higbir giizel duyguyu O6ziimseyememesi, karamsarlik, hiiziin,
yalnizlik ve pismanlik gibi duygular arasinda yok olmasi, sairin psikolojik
diinyasinin anahtarini verir. “Eski ev, lamba, merdiven, susmus ninnilerle gicirdayan
besik, unutulmus sanilan ¢ocukluk hatiralarim ¢agrisimlarla birden biling yiizeyine
¢tkar{masi]” (Candar, 2002: 77), sairin ¢ocukluk yillarma donme arzusunu, hatta bu
arzunun altinda yatan anneye kavusma istegini isaret eder. “Diranas icin ¢ocukluga
ait hatirlayislar, yillarin insan ruhuna kaygi, yalnizlik ve pismanlik duygularindan
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bwraktigi tortuyu silen bir avuntudur” (Candar, 20002: 74). Kocabiyik’in ifade ettigi
gibi mahcubiyet, haset, gurur, su¢luluk duygusu, utan¢ gibi daha karmasik duygular
bir benlik duygusu gerektirir, ¢iinkii s6z konusu duygular baskasinin varligini gerekli
kilar ve bagkalartyla olan iligkilerimizin derinlesmesiyle ortaya ¢ikar (Kocabuyik,
2014: 311). S6z konusu edilen “bagkas1” ¢ocuk i¢in annedir. Annenin ayna tutucu
islevini yerine getirip getirememesi ¢ocugun benlik kazanimmi belirler. Sairin
psikolojik diinyast boyle bir durumu isaret ediyor gibidir. Mutsuz bir anne,
yoksulluk, babanin yoklugu, babanin ikinci bir es almasi vs. durumlardan Otiirii
psikolojik bakimdan sagliksiz gegen bir ¢ocukluk neticesinde sairin ayna evresini
tamamlayamamasi, benlik biitiinliiglinli kazanamamasi, hayatinda ve siirlerinde
pismanlik, mutsuzluk, yalnizlik, hiiziin, karamsarlik gibi duygularin hakim olmasina
neden olur. Bu nedenle sair siirde cocukluguna yaptigi atiflarla bir mutluluk yasasa
da “ciimle yitikler, magliplar, mahzunlar” (Diranas, 1990: 65-66) misrasiyla bu
mutlulugu da hiizne ve karamsarliga baglamaktan ka¢cimmaz. Bu baglamda agk
aynasinda yansiyan 6liimsiliz sevgili olarak ifade ettigi kadmin sairin annesi olmasi
muhtemeldir. Zira sairin annesinin yasadigi istiraplar goz onitinde bulunduruldugunda
siirdeki bir giiliisiine dahi rastlanmamis sevgilinin sairin annesi olmasi ihtimal

dahilindedir.

2.2.4. Ruh-Ayna

Esasen hem genel olarak kiiltlirel alanda hem de edebiyatta ruh ve goniiliin
cogunlukla ayni baglamda ve anlamda kullanildig1 goriilmektedir. Her ikisi de kiiltiir
ve edebiyatta tasavvufi anlamlar1 da isaret edebiliyor. Ornegin tasavvufi baglamda

ruh tige ayrilir:

“Ruh-1 zati, Ruh-1 [lahi ve Ruh-1 hayvani. Bunlardan Ruh-1 zdti, insanin
ilk yaratilisinda tecelliyi alan seklinin ve viicudunun sureti olan ruhtur. Ruh-1
Ilahi ise Allah tarafindan iiflenen ruhtur, buna nefs-i natika da derler. Akil, ilim
ve tedbir bu ruha verilmistir (...)Ruh-1 hayvani ise yiirek ve cigerde goriiniir;
nefs-i natikanin aksinden ortaya cikar. Viicutla nefs-i natika arasinda aractlik
yvapar” (Cetindag, 2011: 388-389).
Ruh, siirde dogal insani haller ¢ercevesinde ayna islevi ile kullanildiginda ise

genel olarak insanm i¢ diinyasmn, sevgilinin, asign hallerinin yansidig1 yer
olmaktadir.
Faruk Nafiz “Yerden G6ge” adli siirinde sevgilinin ruhunda uzak bir aym

yansimasini gorur:
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Oper yalmiz elinden riizgarlarm dudagi,

Ruhunda yalniz uzak bir ayin aksi vardir: (Camlibel, 1994: 157-158)

Sevgilinin ruhu ayna ise bu aynaya yansiyan ay da asiktir. Aym uzak olarak
nitelendirilmesi asigin sevgiliye olan uzakligini, hasretini ifade eder. Gergekte ay1
yansitan sudur. Ay, gece vakti suya yansir. Sair, aymn sevgilinin ruhuna yansidigini
sOyleyerek sevgilinin ruhu ile su arasinda bir iliski kurmus olur. Bachelard’a gore
atesin(ay) erkekligi karsisinda su disildir. Su kendi kendisini erkeklestiremez. Bu iki
unsur birleserek her seyi yaratirlar (Bachelard, 2006: 115). Siirde sairin; sevgilinin
ruhunu suyla; 151811 giinesten alan ay1 da, atesle 6zdeslestirdigini sdyleyebiliriz. Bu
baglamda ayin, sevgilinin ruhuna yansimasi; atesi imleyen “ay” ile suyun (ruhun)
cinsel birlesmesinin bir gostergesi olur. Kaldi ki su hayattir, suyun hayat verici,
tohumlayici 6zelligi vardir. Sevgilinin ruhu da uzaktan uzaga asig1 hayata baglar.

Sevgilinin ruhuna yansiyan unsurun ay olmasi, sairin zaman tasarimiyla ilgili
onemli bir detaydir. Ay 15181 yalnizca geceleri goriiniir, giin 15181yla birlikte kaybolur.
Sevgilinin ruhunu, aym asil yansidigi unsur olan su olarak kabul ettigimizde, ay bu
suya yalnizca gece yansiyabilir ve giin 151dig1 zaman ay yok olur. Dolayisiyla ay,
sevgilinin ruhunu aydinlatsa da ayni1 zamanda gecicidir. Bu aym uzaktan yansimasi,
sevgili i¢in as1gm geciciligini kuvvetlendiren bir durumdur. Bununla birlikte Faruk
Nafiz’in siirlerinde gece vakti,

“ruhun, karanhik ufuklarin ortasinda bir giines gibi parlamaya basladig
zamandir. Ruh asil coskunluguna gece vaktinde ulasir. Giin 1s1ginda gizlenen
duygular, gece vakti bir sir gibi ortaya cikar (...) Insan muhayyilesinin
kahramani olan masallardaki giizeller de giindiiz degil gece ortaya ¢ikarlar”
(Ozcan, 1993: 257).

2.2.5. Kadeh-Ayna

Kadehin aynanin islevleriyle kullanilmasi, camdan yapilmis olmasiyla
ilgilidir. Aynada yansimayi sir, kadehteki yansimayi ise i¢indeki sarap gerceklestirir.
“Asiklar icin ask sarabimn kadehi de parlak bir ayna gibidir” (Karayazi, 2014: 50).
Asik, ask sarabindan ictikce kadehine sevgilinin giizel yiizii yansir. Bu baglamda
kadehin yansitma 6zelligi kazanmasinda asigin sarhoslugu da 6nemli bir etkendir. Bu
sarhosluk, askin niteligine gore anlam kazanir. Asik, beseri bir askin pesindeyse ask

sarabini icerek gercekten sarhos olabilir; fakat asik, tasavvufi bir askin pesindeyse
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sarhosluk mecazidir. Sarap sadece gercek sevgiliyi kadehinde gorebilmek i¢in bir
vasitadir. Sarhosluk sarapla degil, sevgilinin hayaliyle gergeklesir.

Yahya Kemal’in “Hafizdan Deyis” adli siirine bu agidan bakabiliriz:

Bizler kadehde aks-i ruh-1 yari gérmiisiiz

Bundandir iste lezzet-i siirb-1 miidamimiz (Beyatli, 2008b: 85)

Siirdeki asik Ozne, sarap i¢mesinin gerekgesi olarak kadehte yansiyan
sevgiliyi gosterir. Divan siiri geleneginde gordiigiimiiz gibi sair, sarabin kirmiziligi
ile sevgilinin yanagmin kirmizilig1 arasinda bir bag kurarak igmesini boyle giizel bir
sebebe baglar. Beyitten sairin bir isret meclisinde oldugunu anlariz. Saki sarap dagitir
ve meclistekiler muratlarina ermek icin igerler. Sairin muradi kadehinin aynasinda
sevgiliyi gormektir. Sarap, ictik¢ce insanin sarhos olmasina ve hayal gérmesine neden
olur. Sair igtikce sarabin kirmiziliginda sevgilinin yanagini gérmeye baslar. Siirdeki
isret meclisinden ve baz1 mazmunlardan hareketle tasavvufi bazi gondermeler oldugu
da sOylenebilir ve sevgilinin sarap kadehine yansimasi gonle diisen tecelli olarak
yorumlanabilir. Sair, askla dolup sarhos oldukca gonliinde sevgili tecelli etmeye
baslar. “Tasavvufta varlik kesrettir ve varliga bakanlar onun arkasindaki ‘Mutlak
Giizel’i goriirler. Ancak herkes goremez, goniil gozleri agilmayan varliga bakinca
perde goriirken, goniil gozleri agilan onu giizelligin aynasi olarak goriir” (Cetindag,
2011: 352). Sair ask sarabini ictikge goniil gozii agilir ve ilahi sevgilinin giizelligi
sairin kadehine (gonliine) yansir. Bu yansima “goriinenin ayni olmamakla beraber o
varligi temsil ed[er]” (Karayazi, 2014: 51).

Ahmet Muhip Dranas’in “Agr1” siirindeki kadeh, oldukg¢a farkli anlamlar1
isaret eder:

Bir susuzluk kadehi sunmustu bana;

Yiiziimii maskesiz gosteren ilk ayna.

Yel alsin g6tiirsiin biitiin o gegmisi,

Biiyiilii kadehin zehrinden i¢misi

Serin yalaninda kandirmaz her pinar.

Dindirir miydi ki en tatli riizgarlar (Diranas, 1990: 118-121)

Bir kismin1 alintiladigimiz siirde kadeh, alisilageldigi gibi sadece sevgilinin
giizel yliziinli gostermez. Nasil ki aynada goriinenin aynaya bakanla ilgisi varsa,

kadehte goriinenin de kadehe bakanla ilgisi vardir. Bu nedenle kimi zaman kadeh,
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icindeki ask sarabini igtikce sevgiliyi gosterirken kimi zaman da igilen bu sarap
kadehte insana giinahlarimi gosterebilir. Nitekim sarhosluk aninda biling zayifladigi
icin insanin hata yapmasi muhtemeldir. Bu nedenle de kadehin aynasinda insan
hayatinin muhasebesini yaparak bu hatalariyla karsilasabilir.

Driranas’in bir dagin heybetinden, biiyiikligiinden yola ¢ikarak hayat, insan ve
Tanr1 iligkisini; kendinden hareketle insanoglunun hayatini sorgulayarak Tanri’nin
yiiceliginde ve sonsuzlugunda buldugu huzuru anlattig1 bir giiridir. Sairin bu huzura
varabilmesi i¢in Oncelikle hayatinin muhasebesini yaparak kendiyle yiizlesmesi
gerekir. Saire ge¢misini yansitacak en uygun arag ise aynadwr. Siirde islevi kadeh
goriir. Sairin bir glinah gecesinde eline aldig1 kadeh, biitiin ge¢misini gdzler oniine
serer. Aynanin burada bir yiizlesme araci olarak kullanildig1 goriiliir. Sair, bu ayna
vasitasiyla gecmisinden duydugu pismanhigim itiraf eder. Aynanin maskesiz
olusundan kasit, sairin ge¢misinde yaptig1 hatalari, herhangi bir savunma
psikolojisine girmeden tamamen seffaf ve objektif bir sekilde yorumlamasi ve
kabullenmesidir. “Sair, ‘Agri’ karsisinda, ruhunun magarasindaki ge¢miste kalan
‘kars1 sahsiyet’ ozelliklerini, ‘yiiziiniin maskesiz’ ozelliklerini itiraf eder (...) sair,
gecmiste yasadigi hayatin bir 6zelestirisini yapar” (Kirci, 1988: 143).

Diranas’ta gordiigiimiiz kagis psikolojisi bu siirde de karsimiza ¢ikar.
Yasadigi mekandan ve geg¢misinden kurtulmak igin baska mekanlara kagma
egiliminde olan sair, bu siirde Agr1 Dagi’na siginir. Sairdeki “bosluk duygusu ve
onun neticesi olan tamamlanma arzusu, ask, tabiat yahut din duygusu gibi
vasitalardan biri ile ¢ikis” (Candar, 2002: 49) buldugu takdirde sair huzura kavusur.
Kircr’nin da belirttigi tizere; Agri’nin sonsuz ve gorkemli goriiniisii karsisinda Allah
yakmligini duyan Diranas, dagin etegine varir ve secdeye kapanir. Allah’in bes duyu
ile algilanmasina yardim eden bu sonsuzlugun somut sembolii olan dag karsisinda
sair, kendisini Allah’in etrafinda hisseder ve ilk rahathigi duyar. Ruhunun karanlik
magarasinda bir aydinlanma olur (Kirci, 1988: 141-142). Etegine vardigi dagin
karsisinda Once ayna vasitasiyla gegmisiyle yiizleserek onun agrrhigindan kurtulan
sair, yavas yavas Allah’a yakinlhigi ve huzuru hissetmeye baslar. “Agri, ona
yaradilisin sundugu gérkemli bir armagan, Tanri ve sonsuzluk diigiincesinde bir yol,
ontine agilmis bir ufuk ol[ur]” (Congur, ?: 517). Boylece giines dogar, gokyiizii

aydinlanir. Zafer ve sanlarla birlikte g6l kenarlar1 giiliise, mutluluga ayna olur.
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2.2.6. Goz-Ayna

Gozler, insanin karsilastign ilk aynadir. Insan, once baskasinin gdzlerinde
kendini goriir. Literatiirde kullanilan yiiz aynasi ifadesinden kastedilen de aslinda
gozlerdir.

“Bizler diinyaya geldigimizde nesne olarak aynayla tanismadan once
yiiz aynaswyla tamsiyoruz. Daha bebeklik ¢agindan baslayarak kendimizi once
annemizin yiiziiniin aynasindan, daha sonralari ise baska insanlarin aynasindan
fark ediyoruz; kendi icadimiz olmayan ama 6grenmek zorunda oldugumuz bir
dil aynasi kullaniyoruz” (Kocabiyik, 2014: 36).
Bu baglamda baskasinin gozleri ve bakislar1 insanin tavir ve davranislarini

sekillendirmesinde Onemlidir. Ciinkii insan, bagkasinin gozlerinde kendi
hareketlerinin yansimalarmi gérmektedir.

Bazen insan kendi gozlerine de bakma ihtiyac1 duyabilir. Hayati, insanlari,
zamani ve kendisini, kendi gozlerinde gormek ister. Boyle bir istek, yalmzhigi, ige
kapanmay1 ve karamsarligi isaret edebilir. Baki Sitha Edipoglu’nun “Goézlerim” adli
siirine bu acidan bakabiliriz:

Aynasidan uzak yakin,

Herkes, her sey akin akin

Gegip gider, gegip gider..

Beni tanimaz gbzlerim,

Beni aramaz gozlerim. (Edipoglu, 1947: 5-6)

Bir kismin1 alintiladigimiz siirde sairin gozleri ayna islevi iistlenir. Bu aynada
uzak, yakim her sey ve herkes goriiniirken sadece sairin kendisi goriinmez. Bu sozler,
sairin kendisine olan uzakligiin bir ifadesidir. D1s diinyaya acik olan sair kendi i¢
diinyasina giremez. Sairin kendinden bu kadar uzak olmasini benlik algisina
baglamak miimkiindiir. Cocukluk evresinde benlik biitiinliigiinii saglayamamis olan
bireylerde goriilebilen karamsarlik, kendinden wuzaklik ve kendine yabancilik
hislerinin sairde de goriildiigiinii soyleyebiliriz:

“Cocugun kendilik saygisi ve giivenini dengelemekte birer kendilik
nesnesi olan anne-babayla giristigi iki temel iliski kiimelenmesi vardir.
Bunlardan ilki genellikle annenin esduyumlu ‘ayna’ yanitlarina dayanwr (...)
teoriye gore anne, kisiligindeki bazi bozukluklar ya da talihsiz bazi olaylar
(mesela annenin bedensel hastaliklart vs.) nedeniyle bu ayna tutucu islevi
yerine getiremezse erigkin yasamda kendini gosteren bazi patolojik durumlar
ortaya ¢ikacaktir. Ayna tutucu islev ‘doniistiiriilerek icsellestirilemedigi’ icin
ozne kendilik saygisim korumak icin siirekli dis destege, onaya, sevilmeye hatta
hayranliga gereksinim duyacak, kendilik saygisini, kendi ruh i¢ci dinamikleriyle
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korumakta giicliik cekecektir. Yani i¢sellestirilemedigi icin eksik olan ruhsal
yvapilarint  telafi edecek kendilik nesnelerinin dis destegine gereksinim
duyacaktir. Bu durumdaki bir kisi kolay zedelenir, alingan ve giivensizdir”
(Tura, 2008: 23-25).

Sairin aynasinda kendisinin goériinmemesi ¢ocukluk doneminde anneye bagli

olarak kendilik saygismin olusumundaki sorunlardan kaynaklantyor olabilir. Nitekim
sairin aynasinda her seyi ve herkesi gormesi kendini kabul ettirme, var oldugunu
hissettirme c¢abasi olarak diisiiniilebilir. Halbuki sairin kendini 6nce kendisinin kabul
etmedigi ve kendi varligiyla biitliinlesmedigi aciktir. Bu baglamda sairin kendi
aynasina bakmaktan korktugunu da sdyleyebiliriz. Icten ice gdzleriyle
karsilasmaktan korkuyor ve cekiniyor da olabilir. Bu duygularin hepsi benlik
biitlinliigiiniin saglanamamis olmas1 sonucuna variyor.

“Eger ilk ayna, yani annenin bakisi cevap vermemisse, ayna, o zaman
(...) bakma cesareti gésteremeyecegimiz tehdit edici bir obje olur. Bu eksiklik,
bu ¢cok onemli yoksunluk biitiin aynalar: karartir ve yiiz yiize bakma olgusunu
saptirr. Ayna goriintiisii korku ve sikinti kaynagr durumuna gelir” (Melchior,
2007: 214).

2.2.7. Kaiinat-Alem-Hayat-Ayna

Tasavvufi inanista kainat, alem Tanr1’nin kendini gosterdigi bir aynadir.

“Mutlak ve gercek giizellige, iyilige, kudrete, ululuga sahip olan Tanri
kendini gormek ve gdstermek istemis, bu ask-1 zati ile cihani yaratmistir. Insan
nasil kendini gérmek icin aynaya bakarsa, Allah da kendi giizelligini gormek ve
gostermek icin ayna durumunda, dlemi meydana getirmistir” (Giiler, 2004:
105).
Tanr1, bu aynada isim ve sifatlariyla zuhur eder. Bu baglamda kainattaki her

sey, dolayistyla insan da Tanr1’nimn birer aynasidir.

Insanoglu, kendisine sunulan hayat1 yasamak zorundadir. Ciinkii insanimn ciiz’i
iradesi karsisinda kiilli iradeye sahip bir yaratici vardir. Bu yaraticinin her insana
sundugu hayat farkhidir. Kimisi aydinlik, siltili ve zengin bir hayat siirerken kimisi
isli lambalar altinda hayat miicadelesi verebilir. Her insanin yasadig1 hayat da onun
aynasi olmaktadir.

Gece, birgok fikara evlerinin lambalar1

En sahih aynadan aksettiriyor Uskiidar'1 (Beyatli, 2008a: 17)

Yahya Kemal, sadece iki misrasini alintiladigimiz “Hayal Sehir” adli
siirinde, insani, Uskiidar’in fakir hayatini yansitan aynasinda goriir. Ama bir taraftan

da hafizasinda Uskiidar’in gegmis saltanat: duran sair, hayalinde bir Uskiidar kurar.
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Sairin, kendi hayalindeki, riiyasindaki Uskiidar’1 anlatmas1, Uskiidar’daki yasantiy1
gecmisteki haliyle siirdiirmek istemesi de olabilir. Boyle bir durumda Yahya
Kemal’in “ge¢misi simdiki zamana ¢agirmak, siiriyle kentin bellegini olusturmak”
(Karaca, 2008: 99) istedigini soyleyebiliriz.

Istanbul’un tiim semtlerini bilen ve gezen Yahya Kemal’de Uskiidar’in
farklh bir yerinin oldugu bilinmektedir. Uskiidar onun i¢in mimarisiyle,
maneviyatiyla ve yasantistyla Miisliiman Tiirk hayatinin ve medeniyetinin aynasidir:
“Uskiidar, onun géziinde Miisliiman milletin  vicdammin, milli  kimliginin,
yvoksullugunun, sadakatinin ve manevi durusunun biitiintidiir; dahasi mukaddes bir
mekan ve insan terkibidir. Oraya baktik¢ca yiiregi kanar, merhamet duygular
kabarir” (1lbey, 2008: 286). Sair siir boyunca;

“Uskiidarin  Istanbul aksamlarimin  tilsimli  aynasi  oldugunu, tipk
Istanbul’'un Uskiidar sabahlarimin aksini tasimasi, kendi gonderdigi isiklarin
beyaz cami ve minarelerdeki zambak oyununu seyretmesi gibi onunla kisa bir
zaman i¢in bu eski debdebe ve ddardatim kaybetmis semtin nasil bir ihtisami
giyindigini, sonra bu hayali saltanatin ¢ekilisini” (Tanpinar, 1977: 329) anlatir.

Siirdeki 1s1k-ayna ve yansmma iligkisine dikkat etmek gerekir. Sair, siir

boyunca tiim aydinhigmni, giizelligini anlatmaya calistigi Uskiidar’1, fakir evlerin
lambalarinin en giizel ve dogru sekilde yansittigin1 soyler. “Kalp ve kafasinda
Miisliiman halkin evlerinin lambalarindaki nur, sahih bir ayna gibi Uskiidar’in
hakikatini temsil etmektedir (...) ‘en sahih ayna’ fikara evlerinin lambalaridir. Orada
kendini, Uskiidar’t yani milleti” goriiyor” (ilbey, 2008: 286). Bdylece sair,
Uskiidar’m sadece mimari yapismi degil, halkim da yiiceltir ve Uskiidar’in
insanlarmin bir nevi kanaatkarhgiyla beslenen huzur ve mutluluklarinin semtin hatta
Tirk milletinin en ger¢ek aynasi oldugunu anlatmis olur.

Yok, bu Allahla dolan aynada yok,

Eski saatlerden eser.

Garip ve gilizel bir 1srarla,

Gelecek giinlerden bahsettiler. (Daglarca, 1940: 271)

Daglarca’nin bir kismini alintiladigimiz “Meclis” adl siirinde “dlem ve
ayna” imaj1 kurulur. Siirde evren, Omiir, insan ve hayat ¢evresinde sorgulayici bir
eda vardir ama bu eda onu, kesin olarak inkara veya teslimiyete gotiirmez. Yersel ve
goksel biitiin goriintiileriyle biitiin dlem Allah ile doludur. Ama bu dlem-aynada eski

saatlerden eser yoktur. “Allah’la dolan ayna” ifadesi elbette tecelli teorisini hemen
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akla getirir. Daglarca’nin evren ve insan algisinda bu teorinin bir izi bulunabilir ama
onun kozmik evren, yersel varliklar, insan, zaman ve hayat baglaminda tasavvufi
bakisa uygun siir yazdigini sdylemek pek de miimkiin degildir. O daha ¢ok alem
icindeki “ben”in yeri ve anlami merkezinde bir felsefe gelistirmek ister. Narli,
Daglarca’nin “’Havaya Cizilen Diinya, Cocuk ve Allah, As(’ gibi kitaplarinda
cocuk, gok, gdvde, zaman, 6liim imgeleriyle varligin metafizik algisia dogru bir
yonelis icinde oldugunu sdyler ve bunu Daglarca’nin su sozleriyle destekler: “Ozan
vardir Giizellik’le yanlis’1 isler; ozan vardir Dogruluk’la Giizel’i isler. Bu bakisin
sayisiz ayrmtilarmi gormiisiimdiir. Insanin kozmik duyarhiklarindan gelme bir
sonuctur bu. Belki de genlerimizin sdylemeleridir bunlar; belki de sdylememeleri.
Giizellik 6yle biiyiiktiir ki cogu kez yanlis’1 da dogru’yu da dondiiriir. (Narlh, 2015)
Betiil Tariman da Daglarca’nin alem-tanri-varlik ve insan ekseninde ‘“duyumsadigi
bir varlkla birlikte diisiinerek hayati anlamaya calistigini; Tanr1 ile birlikte
diisiindiigiinii; evrene Tanr1’yla birlikte vardigni” (Tariman, 2009: 236) belirtir.

Felsefeci kimligi ile bilinen Celal Silay’m da kainat-ayna metaforu
baglaminda degerlendirilecek siirleri vardir. “Insan” adl siirinde kdinat, oda, ayna,
can arasinda baglar kurar:

Goklerle gokleri,

Yerlerle yerleri iginde tutan oda
Lakin;

Bir ayna O da

I¢imizde i¢imizi yasatip gezen-
Kan,
[cimizden disimizi sezen-
Ruh-

Nihayet: can. (Silay, 2006: 71)

Celal Silay’in siirlerinin ¢ogunda kainatin, insanin, aynanin oldugu yerde
catigma ve sorgulama vardir. Onun siirlerinde kullanilan felsefi sembollerin bir kismi1
tasavvufi literatiirde de kullanilmaktadir ama bu Silay’in sorgulayisinda tasavvufl
hikmet vurgular1 olusturmak istedigi anlamma gelmez. Ciinkii o bu sorgulamalarinda
stirekli olarak gergin ve mutsuzdur. Genel olarak insan 0zel olarak da insan

benliginin ve bilincinin anlamlar1 ve giigleri ve Tanri’nin iradesi konusunda siiphe
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hatta inkar i¢inde goriiniir. Fakat siirlerinde ¢ok soyut bir felsefi soylem pesinde
degildir. Bu yiizden daima kainati, sehri ve insani temel bir konum olarak alir ve
adeta onlar1 tanimlamaya calisir.

Yukariya birka¢ dizesini aldigimiz siirde de bu tanimlama (anlamlandirma)
arayis1 vardir. Siirin iki diizlemi vardir: kdinat ve insan. Yerleri ve gokleri ile evren
bir odadir; bu oda kendisini degil yerleri ve gokleri gosterdigi icin bir aynadir.
Biyolojik varlig1 saglayan kan ile varligin digin1 sezmeyi saglayan ruh ise “can”1
meydana getirmektedir. Bu diizeyde kalirsak Silay’m Eflatun’un varlik teorisini dile
getirdigini diislinebiliriz. Kandan ve ruhtan olusan varligin can oldugu vurgusu, can
ve insanin esitlendigini gdsterir. Bu bakis agis1 ise onun algisina metafizik golgeler
disiiriir ama tasavvufi bir idraki isaret etmez.

Felsefeci olan Celal Silay’mn, kullandigi  sembollere yiikledigi
mistik/metafizik anlamlar1 daha anlasilir kilabilmek i¢cin onun hangi felsefi
akimlardan, oncii filozoflardan etkilenmis olabilecegi hususuna da dikkat gerekir.
Ornekledigimiz musralarda Eflatun izi bellidir. “Géklerle gékleri, / yerlerle yerleri
ig¢inde tutan oda, / ldkin / bir ayna O da” (Silay, 2006: 71) misralari, Eflatun’un
varlik teorisine ve zihin, beden iliskisine gotiiriir. Nitekim “Insan varliklart,
Platon’un teorisine gére, hem gercek diinyanin ve hem de goriinen diinyanin
tiyesidirler. Bedenlerimiz cisimsel olmalari dolayisiyla, maddi ve gozle goriiliir
diinyamin bir parc¢asi olarak var olur” (Cevizci, 2001: 136-137). “Goklerle gokleri”
ifadesi gercek diinyayr diisiinen ve bunun i¢in goge dogru ugmaya c¢alisan insan
zihnini, “yerlerle yerleri icinde tutan oda” ifadesi de yeryliziindeki maddi
goriiniislerle i¢ ice ve cisimsel olan insan bedenini isaret edebilir. “lakin/bir ayna O
da” ifadesi, problemi yeniden varligin kendisi olarak ne oldugunda kilitler.
“Genislikler gelip aynamiz da dar / Aynamizin yiiziinde genislik kadar / Goriinen
kiymet”’(Silay, 2006: 71) musralar1 da bu goriisiimiizii destekler. Bir arastirmaci
“Celal Silay’in mistisizmi onun kdinati kendi iginde duymasiyla alakalidir. O adeta
kendi iginde kdinatin kiigiik bir ornegi oldugunu séyleyerek kendini kdinatla
ozdeslestirmedir” (Ulutag, 2000: 44) diyerek Silay’in evrenle kendi tekil varligini
0zdeslestirdigini sdyler. Evet, Silay’da bu baglamda metafizik bir sorgulama oldugu
aciktir ama bir “6zdeslestirme”nin oldugunu sdéylemek zordur. Onun metafizigine

platonik merkezli bakmak miimkiin goriinmiiyor. Bu baglamda Demir Ozlii’niin
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Silay’, “biitiin yasamyla dadaci ve gergek iistiicii” (Ozlii 1997: 46) goriisiine atif
yapilabilir. “Demir Ozlii’niin verdigi bu bilgilerde énemli bir isaretleme daha var:
‘Varlikla siirin birlestigi kolayca kavranilmaz’ yer. Bu ‘kolayca kavranilmaz yer’in
hikmet veya kesf olmadigi belli. Ciinkii buradan gelen siirin verili anlam ve inang
taban1 oldugu icin, bunalim dogurmaz. Geriye felsefe kalrr ki, Ozli’niin ve

siirlerdeki asi, elestirel ve yikict aklin sdyledigi de budur” (Narli, 2007: 71).

2.2.8. Insan-Yiiz-Ayna

“Insan, insana aynadir” seklindeki kabuliin en az iki boyutu var. Birincisi
insanin kendini gordiigii ilk aynanin kendisi oldugudur. Yani insan nasil bir varlik
oldugunu gordiigii oteki insanla bilebilir. Ikinci boyut, insamin yapip ettiklerini,
bunlarm anlamlarini, 6tekinin yiiziine bakarak anlayabilmesiyle ilgilidir. Insanin
kendi yiizii ise ikinci aynadir: Insan aynaya bakar, kendi yiiziinii goriir; kendi yiizii
ise yasadiklarina aynadir. Bu ayna, zamanin izlerini, anin yansimalarini gosterir.

Insanm yiiz aynasi, bakan ve bakilan olarak bireyi gosterdigi gibi
sosyokiiltiirel varlig1 da gosterebilir. Bu goriintiiniin tasavvurda veya muhayyilede
olugmasi i¢in bakilan yiiziin bu baglamda temsili bir deger kazanmas1 gerekir. Yahya
Kemal Beyatli’'nin “Bir Tepeden” ve “Hayal Sehir” adli siirlerine bakilabilir:

Irkin seni iklimine benzer yaratirken,

Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarigmas.

Tarihini aksettirebilsin diye ¢ehren,

Kag fatihin altin kan1 mermerle karismis. (Beyatli, 2008a: 11)

Bir kismini almtiladigimiz “Bir Tepeden” siirinde ‘“‘sen” denilen birinin
yiizline bakarken sair 6znenin kiiltiirel hafizas1 harekete gecer ve ge¢mis hareketleri
ve manalariyla yeniden kurulur. Kurulan hayalde seyredilen yiiz, vatan, millet ve
onlarm i¢erdigi anlamlar birbirini gosteren aynalar haline gelirler. Sen, (buna sevgili
de diyebiliriz);

“memleketin giizelliginin, tarihinin, kiiltiirtiniin viicut bulmus halidir.
Bu giizellik olusurken milletimiz fetihten fethe kosmug, her ufuktan yeni bir
giizellik devsirmistir. Burada cografyanin wrk iizerindeki etkisi agikca goriiliir.

Tiirk insammin, Tiirk giizelinin fizyolojik olarak ulastigi nokta fethedilen
cografyalarla geligerek bugiinkii seviyeye ulasmigtir” (Terciiman, 2008: 279).

Sadece bu siirde degil, Yahya Kemal’in hemen hemen biitiin siirlerinde gegmis yiiz,

sehir, mimari veya miizik olarak tecessiim eder. “Yahya Kemal’e gére zamani, mazi,
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hal ve istikbal diye taksim etmek itibaridir,; ¢iinkii sabit olan bir sey taksim edilir,
oysa zaman yiirtiyen bir seydir ve taksim edilemez. Dolayisiyla mazi, hal ve istikbal
yoktur, ortada bir imtidat vardwr” (Narl, 2008: 310). Ondaki bu imtidat
diisiincesinin gerceklik kazanmasi ancak bu idrakle miimkiin olur.

Bu baglamda siirde mazi ve memleket Istanbul’la temsil edilirken sevgili ise
bu memleketle 6zdeslesen ve maziyi tasiyan kisidir. Sair sevgiliden hareketle aslinda
her Tiirk evladinin ¢ehresinin tarihin aynasi oldugunu anlatarak “biz” fikrine varmak
ister. Yahya Kemal’de sehir;

“genellikle ‘biz’i yansitan, ‘biz’le biitiinlesmis, ‘biz’in simgesidir.
Dolayisiyla Yahya Kemal, bir insan teki olarak bakmaz kente, kolektif insanin
bir parcasi olarak seslenir kente, kentte ve kentten (...) Kentin ayrintilarina;
sokaklarina, evierine inmemesi (...) giinliik yagamdan kesitler betimlememesi
belki de bundandr” (Karaca, 2008: 99-100).

Insanin aynada gordiigii kendi yiiziindeki cizgiler, insanin neler yasamis
olabileceginin ipuglarmi verir. Bu yiizdeki kirigiklik, aci ifade ve gozlerdeki
donukluk, insanin ac1 ge¢misini gozler oniine sererken yiizdeki parlaklik, hatlardaki
diizgiinliik, tebessiim ve gdzlerdeki 1s1lt1 mutlu bir yasantiy1 isaret edebilir. insan
ayni seyleri baskasinin yiliziinde de gorebilir; yani baskasinin yiiziini, onun i¢
diinyasii, ge¢migini yansitan bir ayna olarak gorebilir.

Stikufe Nihal’in “Anadolu Kadinlarina” adli siirine bu ¢er¢eveden bakabiliriz:

Baktik¢a yiiziiniize aksiniz vurdu bana,

Nes’e dolu gozlerim biiriindii bir dumana;(Nihal, 1930: 12)

Bir kismimi alintiladigimiz siirde sair 6zne, yorumlayan 6zne olarak Anadolu
kadinlarinin yliziine (aynasma) bakmakta ve onlarin yiiziinde yipranmigliklari,
stiraplari, yasadiklar1 zorluklara ragmen magrur duruslarini gérmektedir. Ama ayni
zamanda onlarin yiiz aynasinda kendi varligimi da diisiinmekte farkliliklar ve
Ozdeslikler bulmaktadir. Bakanmn ve bakilanin kadin olmasi siirin merhamet ve ince
duyarlik tonunu artirmistir. Bakan kadinm bakilan kadinlardan daha birikimli oldugu,
onlarin hayatindan belirli oranda kendini sorumlu tuttugu anlasilmaktadir. Bu tespit
siirde sosyal bir nitelik oldugunu gosterir. Bakan kadm, Anadolu kadmlarmnin
gerceklikleri ile yiizlesirken kendisini (yeni ve aydin kadin tipini) elestirir. Bu
elestiri, ayn1 zamanda “toplumsal sorunlara karsi duyarsiz davranan ve siisten baska
bir sey diisiinmeyen “umursamaz kadin’a karsi ¢aliskan ve aym zamanda ezilmig

olan “Anadolu kadini”’(Kayhan, 2005: 45) savunmasini da igerir.
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Siirin devaminda kadinlarin yiiz aynasinda onlarin hallerini ve kendi
durumunu goren sair 6znenin ne kadar ezildigini ve utandigini anlariz. Ciinkii yeni ve
modern bir kadin olan sair, hayatin1 evine, ailesine ve ge¢imine adayan Anadolu
kadinlarinin elindeki ve yiiziindeki her kirigiklikta emegi, caliskanligi ve asaleti
gormiistiir. Bir Ol¢iide kendisinin de i¢inde oldugu varlikli, ¢aligmayan, siisiine
diiskiin olan kadmlar smifindan ise utanmistir. Bu karsilastirmada “zavalli” olan
ikinci durumdaki kadinlardir. Bu sonug¢ SiikGfe Nihal Basar’in kadinlik ve hayat
algisini ortaya koyar.

(1354

Yeni kadin’ olarak kadinin egitim gérmesini, iy yasamina katilmasini
ve Batililagmasint isteyen Siikiife Nihal, oncelikle “annelik”, “eslik” ve “ev

~ 3

kadinlig1”gérevini  yerine getirmesini beklemigtir. Bu nedenle siirlerinde
toplumsal sorunlara karsi duyarsiz davranan ve siisten baska bir sey
diistinmeyen “umursamaz kadin’t yermig, ¢aliskan ve ezilmis olan “Anadolu
kadini "n1 yiiceltmistir. Ciinkii bu kadin hem ¢ocuguna ve egine karsi gérevlerini
yerine getirmekte, hem de evinde ve tarlasinda ¢alismaktadir” (Kayhan, 2005:

85).

Ercliment Behzat lav’in “Cin Guguk” adli siirine yiiz-ayna baglaminda

bakabiliriz:
Agliyor ti¢liz aynalarda {i¢ cocuk
Cocuk bir ¢ocuk ti¢
Susturmasi gii¢ cocuklar1
Biri uzun biri yayik
Agz1 kayik birinin
Kayikta ciiriik disler

Ucgiiz aynalarda ii¢ ocuk

Agucuk bebelere agucuk (Lav, 1996: 226)

Siirdeki temel goriintiiler, insanin yiiziiniin, hem kendisine hem 6teki insana
ayna olmasiyla ilgilidir. Insan kendi davranislarmin yansimasmi baskasmin
gbzlerinde ve yiiz ifadesinde goriir. Siire Onemli bir ayricalik kazandiran,
tekerlemeyi hatirlatan ses niteliklerini vurgulamadan gegmeyelim. Sairin kendisi de
buna dikkat ¢ceker:

“Bu kitaptaki ve S.0.S. teki siirlerin hi¢biri ‘sayiklama’ iiriinii degildir.
Akl dist (irrational) bir hava iginde yazilmamislardir. Tersine her kelimede
seslerin uyumu (cossonance), kisa-gii¢siiz-kapali-kisa-giiglii-a¢ik-uzun-guiclii-
acik vb. heceli kelimelerde kalin-ince harflerin sessizlerle olan (phonice)
iligkileri, cinlayis ve yankilar: (ressonance) denenmis” (Oktay, 1993: 1065).
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Bir kismint alintiladigimiz siir, bir dadmin ii¢ ¢ocukla arasindaki iletisimden
ibarettir. Siirdeki ayna, ¢ocuklarin kendileridir. “Agliyor iiciiz aynalarda ii¢ ¢ocuk”
(Lav, 1996: 226) dizesi bu ¢ocuklarin ii¢liz oldugunu ve birbirlerine ¢ok benzedigini
ifade eder. Cocuklar bu benzerliklerinden 6tiirii birbirlerine ayna olmaktadir.

“Kendini aynada gormek, kendiyle 6zdeglesmek bireyin kendisini ifade
edebilecegi, disariyr iceriden aywabilecegi zihinsel bir islem gerektirir ve bu
islem ancak otekini kendisi gibi tamdig1 takdirde ve ‘ben oOtekinin oOtekisiyim’
diyebildigi takdirde basarili olabilir. Ben ve ben iligkisi, ‘ben’i tamma
dogrudan dogruya olugamaz ve gérmek ve goriilmek karisikhig icinde kalir”
(Melchior, 2007: 18).
Kendisini oOncelikle baskasinda gorerek kesfetmeye baslayan insanin

iicliziinde kendisini gdérmesi ve kesfetmesi “benlik” farkindaligini daha cabuk
kazanmasii saglayabilir. Nitekim fiziksel benzerligin yani sira duygusal benzerlik
de tasiyabilen liciizlerde birinin davranislarinin aynisini digerinde gérmesi ve bu ayni
davranislara maruz kalmasi benlik kesfini kolaylastirabilir. Siirde gecen “cocuk bir
cocuk ti¢/susturmasi giic ¢ocuklar’” (Lav, 1996: 226) dizeleri ¢cocuklarin ayni anda
ayni davraniglari sergiledigini ortaya koyar ve her bir ¢cocuk kendisinin aynisini bir
digerinde goriir. Boylece “cocuk (...) bir baskasiyla, yasiti bir ¢ocukla, annesinin
gorsel imgesi ya da aynadaki kendi biitiinsel imgesiyle imgesel yoldan ozdesleserek
par¢alanmis olarak yasantiladigr bedeninin biitiinliigiinii kazanmaya yonelir” (Tura,

2012: 182).

2.2.9. Ars-Gokyiizii-Vakit-Ayna

Gokylizii tasavvufi inanista ars kelimesiyle karsilanir. Bilindigi lizere ars
Tanri’ya giden, acilan bir kapidir. Tanri’yla insan arasindaki perdenin kalkmasi
insan-1 kdmilin arsa ylikseldiginin bir gostergesidir. Ciinkii ars, Tanri’’nin biitiin
tecellileriyle var oldugu kesret alemidir. Yahya Kemal “Ezan-1 Muhammedi” adli
siirinde bu kesret dlemine yansiyan Ezan-1 Muhammed’i betimler:

Ervah ciimleten goriir Allahii Ekber’i

Akseyleyince arsa lisdan-1 Muhammedi (Beyatli, 2008b: 23)

Bir kismin1 alintiladigimiz siirde ars (gokyiizli) bir aynadir. Muhammed’in
lisan1, bu kutsal ezan sesleri yliz binlerce minareden yankilanarak arsa yansiymca
tiim ruhlar “Allahii Ekber”1 gorebilir. “Kiiciik yasta kalbine naksolan Hz. Muhammed
sevgisi, ezan, namaz, Kur’an, oru¢, Ramazan aymmin maneviyeti, kandiller,

bayramlar, evliya tiirbeleri, serviler, tekkelerdeki zikir sesleri, ecdat mezarlari,
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mevlitler ve saldlar” (Ugman, 2008: 236) sairin kendisinin de belirttigi gibi
biiylidiigli uhrevi ortami ortaya koyar. Bu baglamda bu siir, sairin ¢ocuklugundan
itibaren beslenerek gelisen din duygusunun, Allah ve peygamber sevgisinin bir
ifadesi niteligini tasiyabilir. Fakat Yahya Kemal’in ezani sadece dini bir ibadetin
cagrist olarak ya da tasidigi derin anlamlar dolayisiyla degil ayni zamanda insanin
ruhunda yarattig1 estetik haz bakimindan da 6nemsedigi unutulmamalidir. Nitekim
siirde arsa yansiyan; ezanin manasi, sozleri ya da buna bagl olarak peygamber vs.
degil ezanm yliz binlerce minareden yankilanan sesidir. Dolayisiyla sairin ezani ses
degeri yani musikisi bakimindan 6nemsedigi de diisiiniilebilir.

“Yahya Kemal’in ‘Ezan-1 Muhammedi’ giirinde ‘ezan’a yaklagimi, onun
toplumdaki fonksiyonundan ¢ok bizde uyandirdigi nagme, yani estetik zevk
itibariyledir. Bu bakimdan onun icin ezamin anlami, Miisliimanlart namaza
davet i¢in bir vasita olmasi miinasebetiyle pek fazla bir sey ifade etmez. Onun
icin ‘Ezan-1 Muhammedi’, musikisiyle, tanndn edasiyla gok kubbeyi nura gark
ettigi, milliyetimizin girdigi memleketlerde ihtisam ve hdkimiyetini ilan ettigi ve
bu ihtisamla ruhumuza ingirah saldigi i¢in onem tasimaktadir. Dikkat edilirse
‘Ezan-1 Muhammedi’ siirinde ne ezamin manasina ne de onun ¢ogu Arap
tilkesinde goriilen musikisiz ve sadece namaza davet icin vasita olma
fonksiyonuna tek kelimeyle bile deginilmez” (Tanpinar, 1963: 42).

Sair, Miisliimanlarin namaz ¢agris1 olan ezanin ¢ok yiice bir emir oldugunu

belirterek onda yarattig1 derin duyguyu anlatir.

“Yahya Kemal’in cocuklugu dini duygulart son derece giiclii bir
annenin sefkatli kollart arasinda ge¢mis ve o annenin Kur’an, Muhammediye
gibi dini ve milli hayatimizin zirvedeki tayin edicisi ve yogurucusu iki esere
kars1 gosterdigi saygiyi ve bu iki eserin hayatimizda almis oldugu yeri teneffiis
ederek biiyiimiistiir” (Yetis, 2008: 16).
Cok geng yasta kaybettigi annesinden aldig1 dini terbiyenin Yahya Kemal’in

sahsiyetinin olusumunda 6nemli bir paya sahip oldugunu soyleyebiliriz. Uskiip
Yahya Kemal’in hayatinda belki de bu bakimdan ¢ok miihimdir. Uskiip, manevi
havastyla birlikte Yahya Kemal’in annesiyle olan tiim anilarmin mekamdir. “Uskiip,
Isa Bey Camiinde okunan ezan sesleri, annenin ezamn karsisindaki saygili tavri sairi
o kadar etkilemistir ki ‘Ezan-1 Muhammedi’ siirini annesinin kabrine bir Fatiha gibi
gonderir’ (Terciiman, 2008: 274).
Tanpmar’m “Mavi Maviydi Gokyilizii” adli siirine ayna-gdk-vakit

baglaminda bakabiliriz:

Birden giiliimseyen yliziin

Sabahlarin aynasinda

Ve beni ¢ildirtan hiiziin
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iki bakis arasinda. (Tanpinar, 1981: 47-48)

Bir kismmi alntiladigimiz siirde goriintii soyledir: sabah vakti gdokylizii
aydinlanmaya baglayinca sair, bu aynada sevgilisini goriir ve mutlu olur. Lakin onda
bu mutluluk kisa siirer. Zira sevgili saire bir an gorliniir ve ardindan yok olur.
Tanpinar siirde, gokyliziiniin sabah vakti karanlikla aydmlik arasindaki gegis anini
ayna olarak niteler:

Birden giiliimseyen yliziin

Sabahlarin aynasinda

Ve beni ¢ildirtan hiiziin

Iki bakis arasinda. (Tanpmar, 1981: 47-48)

Sabah vakti gOkyliziine yansiyan sevgiliye, hatiralara ve yine geg¢mise
0zlem s6z konusudur. Sevgili sabahin aynasina yansir ve birden kaybolur. Sevgilinin
kaybolusunu ve hatta yoklugunu anlatmak i¢in sairin sabah vaktini tercih etmis
olmasi tesadiif degildir. Sabah vakti, degisimin en hizli oldugu vakittir. Bu vakitlerde
gokyiizi hafif karanlik iken birden aydinlanmaya baslar. Bu baglamda Tanpmar,
“tabiattaki bu degisimi estetigin temeli olan riiya ile birlestirir. Riiyadaki ani
degisimlerle bu hizli manzara degisikligi arasinda ilgi kurar. Ayrica sabahin hafif
sisli, puslu, yart aydinlik havast da onda hayal ve riiya dlemine agilan bir kapt olur”
(Coskun, 2010: 75). Lakin tezat odur ki sabah aynalari1 sairin hayal alemine acilan bir
kap1 olurken bir taraftan da zamanm dogal akis1 igerisinde onu bu hayalden mahrum
birakan bir engel teskil eder. Aynada bir an giilimseyen sevgiliyle bakis1 sirasinda
sairin ¢ildirtict  bir hiizne kapilmasi, aynadaki goriintiiyli koruyamadigini,
saklayamadigimi isaret eder. Boylece sairin, zaman karsisindaki acziyeti ve buna
bagli hiiznii ortaya ¢ikar. Tanpmar, “kaybedilmis olanin tekrar elde edilebilmesi
imkdanint aynalarda arar ve imkansizligint aynalarda goriir. Zaman karsisinda aciz
olan insan kendi ge¢misinde biraktigi seylerin ancak hayalini kurabilir veya idealize
ettigi i¢c arzularin riiyasina dalar” (Balci, 2004: 76). Halbuki sair, sevgiliyi
“sabahlarin aynasi”na degil de, “Altin Gilizeldir” siirinde oldugu gibi “riiyalarin
aynasi’’na yansitmig olsaydi sevgiliyle hayali, zamanmn smirlarmi asacak ve dis
diinyadaki degisimden hayali (aynasi) etkilenmeyecekti. Gilinesin dogmasiyla sabah

aynasinda goriilen ani degisim, zamanm akisini sairin yliziine vurarak sevgilinin
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geemiste, hatiralarda kaldigint ve ona ulagsmanin imkansizhigini saire bir kez daha
gosterir.

Gokylizli, insanmn hayallerini, riiyalarin1 ve duygularini yansitabilecegi en
biiyiik aynadir. Gokyiizii giinesle parlayan, masmavi bir tablodan olusuyorsa insan,
en mutlu hayallerini bu aynadan izliyor demektir. Lakin gokyiiziinde giin batiyor,
karanlik ¢okiiyorsa insan ruhundaki biitiin karamsarliklar1 bu aynaya yansitiyor
demektir. Cahit Sitki’nin olumlu duygularla yazdig1 nadir siirlerden biri olan “Mesut
Cift” siirine bakabiliriz:

Ben bir kara pargasiyim o deniz

Ne ben onsuz ederim ne o bensiz

Gokyiizline vurmus mesut golgemiz

Gel fotograf¢i gel resmimizi ¢cek. (Taranci, 1995: 114)

Bir kismin1 alitiladigimiz siirde gokylizii, sairin en mesut anlarmin aynasidir.
Siir, sairin mutlulugunun bir ifadesi oldugu icin gokyiizii de siirde olumlu
cagrisimlarla kullanilmistir. Siirdeki 6zne ile tiglincii sahis olarak vurgulanan kisi
(ben ve o) kara ve deniz birbirini tamamlayan varliklardir. Mademki parcalar
biitlinlesmistir o halde her sey yerli yerindedir. Ben, kara; o, deniz olduguna gore,
yerle gdgiin birlesmesi ancak gokyiiziiniin aynasinda yansiyabilir. Ozne, “fotografci
resmimizi ¢ek” der ama gokyiiziine diismiis bu golgeyi ¢ekmek miimkiin miidiir? O
halde daha flu olan bir goriintiiye gitmemiz gerekecektir. O da ben o’nun sarilmis
durumda olmasidir. Fotografci bunu c¢ekecek ve gokyiiziine aslinda bu fotograf
yanstyacaktir. Fotografin sabitleyici ve tanik olma 6zelligi vardir. Kardesi Nihal’e
yazdig1 bir mektupta; “Mesela ben siirlerimde giilmekten, neseden, bahardan,
biilbiillerden, giillerden bahsetsem yalan soylemis olurum” (Taranci, 1989: 35) diyen
Taranci bu ylizden mutlulugunu fotografla sabitlemek istemektedir.

Insanin yazilarinmn kendinden bir parga tasimasi gerektifine inanan
Taranc’nin benliginde, ruh diinyasinda bu tarz olumlu duygular olmadigi i¢in
siirlerinde ve imge tasarrufunda da bu duygulara yer yoktur. Bir¢ok siirinde ayna
semboliinii kullanan ve bu sembole de olumsuz cagrigimlar yiikleyen Taranci’nin
gokyiiziine mesut bir golge yansitmasi gercekten sasirticidir. Cirkinliginden Otiirii
kendisine olgun higbir kadinin bakmayacagini, sadece yas1 kiigiik toy kizlar1 elde

edebilecegini diisiinen Taranci’nin siirinde mesut bir ¢ifti anlatmasini ancak gercek

140



hayatta Cavidan Hanim’la olan birlikteligiyle aciklayabiliriz. Tiken de, Taranci’nin
Cavidan Hanim’la tanigtiktan sonra hem hayatinin hem de siirlerinin konusunun
degistigini belirtir ve Cavidan Hanim’dan sonra ayna imgesini bir kez ve olumlu bir
cagrisgimla kullandigint (Tiken, 2009: 58) sOyler. Bu durum bize Taranci’nin
hayatindaki ve ruh halindeki degisimlerinin siirlerindeki imge diinyasini da

etkiledigini gosterir.
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SONUC

Insanoglu yansitma &zelligi tasiyan nesnel bir varlik olarak ihtimal ilk suyu
ve parlak taslar1 fark etmistir. Tarihsel silire¢ i¢inde bu islevi goren bagka nesneler
goérmiig, icat ve imal etmistir. Elbette donemlerin, cografyalarin, sosyal ve ekonomik
niteliklerine gore imal edilen aynalar hem maddeleri hem de bigimleri agisindan
farkliliklar géstermislerdir.

Basit bir tanimla 15181 yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren ayna, zaman
icerisinde dilin mecaz diizeyinde genisleyip cogalarak sosyal, kiiltiirel, felsefi,
psikolojik ve tasavvufi baglamlarda simgesel anlamlar kazanmistir. Kimi kiiltiirlerde
kotli ruhlarm, perilerin, meleklerin ve cinlerin evi olmus; kimilerinde ugur objesi
olarak diigiintilmiistiir. Tiirk kiiltiirtinde de atasozleri, deyimler, tiirkiiler ve ninnilerde
de yer bularak kiiltiirel hayatin aynas1 olmustur. Tasavvufi ¢ercevede varlik ve tecelli
fikrinin istiaresi olmus; kamil insanin kalbini temsil etmistir. Psikolojide, anne-
bebek iliskisini, bireyin benligini simgelemistir. Bdylece ayna bir yOniiyle de
insanoglunun nereden nereye geldigini gosteren bir hafiza niteligi kazanmistir.

Felsefe ve edebiyatta aynanin evreni, hayati ve insani gosteren metaforik
bir nesneye doniismesi Platon’un “al eline bir ayna, tut dort bir yana, yaptin gittin
giinesi, yildizlari, diinyay1” seklindeki sdziine baglanir. Aynanin bu islev ve anlami
biitiin donemlerde temel olarak degismese de zaman zaman Ortagagda dini esaslarla
iligkilendirilmesi ve dolayisiyla tilsimli bir nesne olarak algilanmasi gibi agirlikhi
anlamlar kazandigi da olmustur. On yedinci yiizyilin sonlarinda fazla iiretilmesiyle
ve herkesin hayatia girmesiyle birlikte aynanm edebi metinlerde kazandig1 anlamlar
da cesitlenmistir. Edebiyattaki ayna ve kadin, ayna ve benlik iligkilerinin yogunlugu
bu tarihlerde baslamistir. Tiirk siirinde ilk olarak Divan’1 Liigati’t Tiirk’te karsimiza
cikan ayna Divan siirinde yansitmasi, sirlanmasi, parlakligi gibi birgok yonden
kullanilmis ve aynaya bagli olarak metaforlar olusmaya baslamis ve bu metaforlar,
beseri ve ilahi sevgilinin giizelligini, safligini, cefalarmni, ulasilamazliini, asigin
gonliinii isaret etmistir.

Bu caligmanin gosterdigi en belirgin sonu¢ 1920-1950 arasindaki Tiirk
siirinde aynanin hem nesne hem de metaforik kavramlar olarak yogun bir sekilde

kullanildigidir. inceledigimiz siirlerde ayna ve metaforlari, esyayi, benligi, ask1 ve
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zamani yansitmakta, temsil etmekte, isaret etmekte, saklamakta ve taniklik
etmektedir.

Ayna ve siir baglaminda daha ¢ok dikkat ¢ceken goriintii, ayna karsisindaki
sair 6znedir. Bu 0zneler, baktiklar1 aynalarda, yiizleri, gozleri, saglari, alinlari, elleri
ile kendilerini gérmekte, bu gérme ile birlikte zihinlerinde an i¢indeki halleri, gegmis
yasantilar1 canlanmakta, bununla birlikte de zamani, hayati, 6liimii diistinmektedirler.
Dolayisiyla siirdeki anlam, aynanmn salt kendisi olarak gosterdigi seyde degildir.
Ayna, kendisine 6zlemini, sevincini, korkusunu, ¢eligkisini, pismanligini1 zihninde
veya benliginde duymasi i¢in goriintiiler olusturmaktadir. Insanin kendisiyle ilgili
goriintiileri ayna olmadan gormesi miimkiin degildir. Oysa ayna bu goriintiileri,
15181yla, derinligi ve genisligiyle sunabilmektedir.

Aynaya bakan kisi haldeki ve ge¢misteki kendisinin disinda sevgiliyi, akan
zamani, kainatin hallerini ve hatta ait oldugu kiiltiirii de gorebilmektedir. Bir iki
siirde gelecek zaman tasavvuru olsa da genel olarak siirlerdeki aynalarda goriilen
zaman ge¢mis zamandir. Eger bu bireysel zamansa —ki ¢ogunlukla 6yledir- yaslanma
ve 6liim duygulari u¢ vermekte bu da sikayeti ve umutsuzlugu dogurmaktadir. Eger
bu sosyokiiltiirel bir zamansa —6rnegin Yahya Kemal’de boyledir- ayna, tekemmiil
etmis bir medeniyeti i¢inde saklayan bir mekansal nesneye doniismektedir. Aynada
goriilen kainat hallerinin, goriilme bicimi ve anlami da farklilasmaktadir. Ornegin
Yahya Kemal’de bu haller, liitfedilen bir peyzaji, gdgiin, yerin, suyun, orada var
olmus milletin ahengini isaret ederken, Asaf Halet Celebi’de kainatin halleri masals1
nitelikler; Celal Silay’m siirinde varlik ve tanr1 arasinda konumu tartisilan insani
isaret eder.

1920-1950 arasindaki Tiirk siirinde ayna metaforlarindan en fazla
kullanilan varlik “su”dur. Islev bakimindan aynaya en yakin olan varlik da sudur.
Ciinkli aynanin cam kismi1 su ise sir kismi suyun derinliginde bulunan golge veya
hafif karanliktir. Su da nesnel bir esya olan aynanm gosterdigi her seyi
gosterebilmektedir. Ona bakan da kendini, diger insanlari, varliklari, esyalar
gorebilmektedir. Ozneler suyun gosterdikleri ile de gegen zamani, benliklerindeki
celigkileri, asklari, yalnizliklar1 yasamakta, duymakta, hayal etmektedirler. Fakat
suyun nesnel olarak aynadan farkli daha dogrusu daha yogun kaynaklik ettigi

semboller ve igaret ettigi anlamlar vardir. Bu baglamda 6zellikle suyun zamani i¢ine
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alarak hafizay1 temsil etmesini ve anasir-1 erbaadan olmak ozelligi ile insanin
dogastyla ilgili psikanalitik sembollestirmeye kaynaklik etmesini vurgulamaliyiz.
Zamant icine alarak bir hafiza mekan olarak temsil kabiliyeti kazanmas1 ozellikle
Yahya Kemal’in ve Tanpinar’m siirlerinde goriiliir. Psikanalitik bir sembol olarak da
ana rahmini, Narkisos mitini temsil etmesi ise daha ¢ok Ahmet Hasim’in, Faruk
Nafiz’in, Celal Silay’in siirlerinde gorilir. Say1 olarak bakilirsa 1920-1950
arasindaki siirde ikinci sembollestirmenin daha ¢ok oldugu tespit edilebilir.

Nesnel ve metaforik olarak yansimanin, siir 6znelerinin acziyetleriyle
karsilasmasina vesile oldugunu sdyleyebiliriz.  Ozellikle zaman karsisindaki
acziyetin, sairleri hayatlarmi sorgulamaya, 6liimii diisiinmeye ve Tanrmin sonsuz
giiciiyle yiizlesmeye sevk ettigi goriilmektedir. Bu ylizlesmede sair Gzneler,
hayatlarinin muhasebesini yapmakta, pismanliklar ve korkular duymaktadirlar. Bu
duygularm, genel olarak Ahmet Muhip Diranas’ta ve Cahit Sitki’da oldugu gibi
kabul ve teslimiyete bazen de Celal Silay’da oldugu gibi inkara gotiirdiigii
goriilmektedir. Bu gercevede Asaf Halet Celebi’nin farkli bir tutumu oldugunu
belirtmeliyiz. O, genellikle benligini bagka varliklarin benligi ile ¢ogaltarak acziyeti
goriinmez kilmaktadir.

Aynalarda goriinen kadinlari, masum yiizii ve giizelligi ile asik olunan
sevgili, merhameti ve sefkati ile muhayyilede duran anne, cinsel arzuyu da iceren
baglayici kadin olarak smiflamak miimkiin. Sairlerin ¢ogunun aynasinda goriilen
kadin birinci gruptaki nitelikleri tasir. Ama 6rnegin Ahmet Hasim’in siirinde birinci
ile ikinci gruptaki kadin birbirine karisir ve hatta muhayyel birer varlik haline
gelirler. Ama Faruk Nafiz’in, Erciiment Behzat Lav’in, Orhan Veli’nin siirlerinde
ticlincii gruptaki kadin tipolojisi de vardir.

Bu calismanin bize gosterdigi en dnemli sonuglardan biri de sudur: Edebiyat-
hayat ve insan iliskisinden dogan anlamlar, baz1 kavramlar ve nesneler ve bunlar
etrafinda olusan semboller ¢6ziimlenmeden tamamlanamaz. Bu konuda daha tutarli,
daha genis ve daha cesitli anlamlara ulasmak i¢cin 6rnegin aynanin diger edebi
tiirlerdeki varligi, insanin kullandig1 diger esyalarin biitiin edebi tiirlerdeki islev ve

anlamlar1 ¢6ziimlenmelidir.
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Koy Melodileri, 1936
Nahit Ulvi Akgiin, U¢ Géniil 1937
Leyla 1937
Irgat 1942
Sebep (Mehmet Serpin’le birlikte) 1945

Nazmm Hikmet Ran, 835 Satir 1929
Jokond Ile Si-Ya-u 1929
Varan 3 1930
1+1=1(Nail V ile) 1930
Sesini Kaybeden Sehir 1931
Gece Gelen Telgraf 1932
Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii 1932
Taranta Babuya Mektuplar 1935
Portreler 1935
Simavna Kadis1 seyh Bedreddin Destan1 1936
Necati Cumali, Kizilgullu Yolu 1943
Harbe Gidenin Sarkilar1 1945
Mayis Ay1 Notlar1 1947
Necdet Siikrii Efe, Bir Damla Gozyas1 1928
Askin Gozii 1929
Ahenk-Sarkilar 1931
Yurdum ve Sevgilim 1939
Bahge 1944

Necip Fazil Kisakiirek, Oriimcek Ag1 1925
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Kaldirimlar 1928
Ben ve Otesi 1932
Cile 1981
Necmettin Halil Onan, Cakil Taglar1 1927
Bir Yudum Daha 1933
Nihal Atsiz, Yollarin Sonu, 1963
Niizhet Erman, Yesil 1945
Oktay Rifat, Garip (Ortak kitap) 1941
Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler 1945
Glizelleme 1945
Orhan Murat Ariburnu, Kovan 1940
Orhan Saik Gokyay, Bu Vatan Kimin 1994
Orhan Veli Garip (M.C. Anday ve Rifat’la) 1941
Vazgecemedigim 1945
Destan Gibi 1946
Yenisi 1947
Kars1 1949
Orhon Seyfi Orhon, Goniilden Sesler 1934
Asri Kerem (Mizahi Destan) 1938
O Beyaz Bir Kustu, 1941
Osman Yiiksel Serdengegti, Akdeniz Hilalindir 1940
Omer Bedrettin Usakli, Deniz Sarhoslar1 1926
Yayla Dumani 1934
Sarikiz Mermerleri 1940

Omer Faruk Toprak, Insanlar 1943
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Hiirriyet (Suat Taser ile), 1945,
Rifat Ilgaz, Yarenlik 1943

Smif 1944

Yasadikga 1947

Sabahattin Ali, Daglar ve Riizgar 1934
Biitiin Siirleri, 2004

Sabahattin Kudret Aksal, Sarkili Kahve 1944
Giin Is181 1953

Sabahattin Tahsin Teoman, Rihtim Sisleri 1943
Besinci Mevsim 1945

Sabri Esat Siyavusgil, Yedi Mesale(Ortak kitap), 1928
Odalar ve Sofalar 1933

Salah Birsel, Diinya Isleri 1941
Biitiin Siirleri 1986

Salih Suat Arsal, Bir Kitap Kapanirken 1930
Ziihalin Halkalar1 1939
Giines Altinda 1945

Salih Zeki Aktay, Persefon 1930
Asya Sarkilar1 1933
Piar 1936
Riizgar 1938

Semsi Belli, Koy Aksamlar1 1947
Bahar Sarkis1 1949

Sinasi Ozdenoglu, Teselli 1943

Anaforda Donen Adam 1946
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Stikran Kurdakul, Tomurcuk 1943
Zevklerin ve Hiilyalarin Siirleri 1944
Stiktife Nihal Basar, Hazan Riizgarlar1 1928
Gayya 1930
Su 1933
Sile Yollar1 1935
Sabah Kuslar1 1943
Vasfi Mahir Kocatiirk, Tung Sesleri 1935
Gegmis Geceler 1936
Bizim Tiirkiiler 1937
Ergenekon 1941,
Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbeniz 1961
Eski Siirin Riizgariyla 1962
Riibailer 1963
Bitmemis Siirleri 1976
Yasar Nabi Nay1r, Kahramanlar 1929
Onar Misra 1932
Yusuf (Sitk1) Mardin, Sana Ad Bulamadim 1934
Mezar Taslar1 1943
ki Damla Yas 1947
Uc Yaprak 1948
Yusuf Ziya Ortag, Akindan Akma 1916
Yanardag 1928
Bir Sevgi Golgesi 1938

Kus Crviltilar1 1938
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Bir Riizgar Esti 1962
Zeki Omer Defne, Denizden Calinmis Ulke1971
Ziya Osman Saba, Yedi Mesale (Ortak Kitap),1928
Sebil ve Giivercinler 1943
Gegen Zaman 1947

Biitiin Siirleri 1991
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