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Bu ¢alisma, Sembolist Tiyatro ve i¢inden gegtigi tarihsel siire¢ hakkinda, donemin sembolist
yazarlari vasitasiyla yapilan bir degerlendirme niteligindedir. Donem yazarlarindan Maurice
Maeterlinck’in, Davetsiz Gelen adli oyununa dair dramaturjik ¢aligsma ile birlikte yazarin bu
oyunda sahne disini nasil ele aldig1 ve oyuna dahil ettigi incelenmektedir. Ayrica sahne
disinin muhtevast konusunda yazarin aktarmak istediklerine agiklamalar getirilmeye
calisilmis ve bu aciklamalar dogrultusunda oyunun sahne calismasi yapilmistir. Boylece
sembolist tiyatro donemsel olarak ele alinmis, var olus siirecinde etkili olan yazarlar
caligmalariyla birlikte degerlendirilmis ve sahne ¢alismasi ile birlikte Davetsiz Gelen adli

oyunun sembolizme ve sembolist anlatima katkilar1 incelenmistir.
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ABSTRACT

SYMBOLIST THEATRE- MAETERLINCK, DRAMATURGICAL WORK OF THE

INTRUDER AND AUTHOR'’S POINT OF VIEW ON OFF-STAGE ISSUE

Cevahir Burak Yal¢in
Advanced Acting

Thesis Supervisor: Ali Diisenkalkar

January 2017, 35 Pages

This study is an assessment on the subject of the Symbolist Theatre and its historical period
through the symbolist writers of the era. One of the writers of the period -Maeterlinck is
studied and his work- The Intruder is dramaturgically analyzed and writer’s approach to off-
stage and involving it to the play is examined. Explanations made on writer’s opinion for off-
stage’s contents and within that, suggestions revealed for stage work of the play. By this way
symbolist theatre periodically contextualized, writers -who constructed the movement-
judged by their works and contributions of The Intruder’s to symbolism and the symbolist

theatre is studied by the stage work of the play.
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1. GIRIS

Sanat, tarih boyunca onu yorumlayanlarin bakis agisina gore sekillenmistir. Degisik goriisler
sanatin, yaraticisinin elinde onlarca degisik ifade olanagi kazanmasini sagladi. Bu ¢alismada;
XIX. yiizyil sonlarina dogru dram sanatinda, -Fransa ve ¢evresinden hareketle viicut bulan-
sembolist bakis agisi iistiine degerlendirmeler bulunmakta, -iinlii sembolist yazar- Maurice
Maeterlinck ve basarili ¢alismasi Davetsiz Gelen’de sahne ve sahne disinin, Maeterlinck ve

onun diinya goriisii dahilinde nasil islendigi konu edilmektedir.

Sembolist Tiyatronun Fransa’daki ilk temsilcilerinden Villiers de L’Isle Adam’in kaleme
aldig1 oyunlarin aksine Maeterlinck tarafindan yazilan oyunlar bir bakima, oyunun sahneye
konabilmesi i¢in gerekli veriden yoksun gibi goriiniir. Maeterlinck heniiz oyun ¢alismalarina
baslamadan daha once kaleme alinan ve Villiers’in kendi sembolizmini en iyi yansittigi
oyunlar olan The Revolt ve The Escape adli oyunlarda oyuncunun kullanmasi gereken ses
tonundan- duyguya, yonelimden- harekete kadar sahnede sergileyecegi her sey
tanimlanmistir. Davetsiz Gelen adli oyun i¢in bdylesi bir durum s6z konusu degildir. Bu
oyunda, sozde yapilan tasarruf aksiyonda daha ileriye taginmis gibidir. Olduk¢a genel ve
goreceli sinirlar ¢izilir onlarin aksiyonuna. Bu smirlar da hareketten ¢ok hissiyat odakli
ilerler. Urperme, kararsizlik, korku en ¢ok yazilan parantez igleri olurken yazarm diger en
cok talep ettigi sey sessizlik olmaktadir. Kisa siireli sessizlikler oyunda biiyiik yer tutar. Hali
hazirda sahne stiindeki trafigin en aza indirgendigi bu oyunda dramatik ¢atisma sahnedeki
oyuncular arasinda degil, sahne ve sahne dis1 arasinda yilikselmektedir. Oyun boyunca
varliginin tanimlanmasinda degisik ses efektlerine bagvurulan 6liim, sahnede cismani bir
goriiniim kazanamasa da seyirci Ustiinde gozle goriiliir bir etki birakmaktadir. Bu etkiyi
sivrilten en 6nemli unsur da dikkatleri her seferinde sahne digina dolayisiyla 6liime ¢eken

bliyiikbaba figiiriidiir.

Maurice Maeterlinck’in oyunculuk iistline goriislerinin temeli, abartili ve agdali oyunculuk
karsithg tistiinde sekillenir. Yazdigi karakterler naif tiplerdir ve abartili oyunculuk seyircinin

dikkatini daha farkli yonlere ¢ekebilir. Sahne calismasinda oyunculardan abartili



oyunculuklar istemez Maeterlinck. Onun karakterleri kadere hilkmetme giiciinden
yoksundurlar. Cevrelerinde gelisen olaylara karsi etkisizdirler. Girdaba yakalanmis bir kayik
gibi anaforun icine dogru cekilmektedirler adeta. Kiireklerini denize diistirmiislerdir ve
ylizme bildikleri de sdylenemez. Daha iyisini umut etmekten daha fazlas1 gelmez ellerinden.
Umut eder ve beklerler. Fakat her seferinde kader carkinin dislileri arasinda ezilmeye

mahkumdurlar.



2. SEMBOLIST TiYATRO

“Kelimelerin ta kendisi birer sembol degildir de nedir?”

Arthur Symons

Sembolizm, 19. yy sonlarinda, Avrupa’da ortaya ¢ikmis, ozellikle Fransa ve gevresinden
hareketle Rusya’ya ve hatta Amerika’ya ve Japonya’ya degin etki alanin1 genisletmis bir
sanat akimidir. Cogu yorumcunun sembolizmi bir donem olarak kabul etmemesinin
sebeplerinden olan kisa Omrii; etki alami ile bu alana dagilma siireci gbz Oniinde
bulunduruldugunda iddia edilenden daha uzun ve etkin bir tarihsel siirece isaret eder (Braun
2013, s. 43). Realizmden hareketle siirrealizme ve oradan da absiird tiyatroya kadar gegen
stire¢ birbiriyle ¢ok i¢ ice ve cogu zaman girift bir sekilde var olmustur. Her biri bir digerini
etkileyen, kendinden sonrakine kapi acan, yol gdsteren veya arkasinda ekmek kirintilar
birakircasina belli konulara isaret eden bu akimlar nihayetinde gliniimiiz tiyatro anlayiginin
beslendigi birer kaynak olmuslardir (Fuchs 2003, s. 59). Maeterlinck sembolist akim heniiz
taninmadan daha Onceleri sembolizmin yazarlar tarafindan uygulanmakta oldugunu; yani
yazarin sembolist olmasindan Gte yazilanlarin sembolist mesaj kaygisi tasidigindan bahseder.

Bu distincesini “Sembolizm ¢ok onceleri, yazarindan bagimsiz bir sekilde var olmustur.’

diyerek belirtir. Michael Meyer, Ibsen’in bu konuda s6yle bir goriisiine yer verir:

Her 6nemli insan hem kendi kariyerinde hem de tarihle olan iligkisi
baglaminda semboliktir. Hayatin 6nemli fenomeninin sanatta
yogunlagmasi teorisini yanlis anlayan kotii yazarlar ise bu sembolizmi
bilingli yapmaktadirlar. Bir eserde sakli bir bi¢imde bulunmasindan
ziyade sembolizm, bir dagdaki glimiis cevherinin siirekli giin 15181na

stiriklenmesi gibi hayatin i¢indedir.

1885-1895 yillar aras1 Fransa’da sembolizmin en giiglii oldugu yillardir. Bundan daha eski
donemlerde de bu tiirde eserler verilmis olmasina ragmen; bir akim olarak tanimlanmasi ve

taraftar toplamasi bu doneme denk gelir.



Biiyiik yikimlar ve kokli degisiklikler ile gegen 18. ve 19. yy boyunca ylikselen sanatsal
arayislar, 19. yy sonlarina dogru biiyiik ¢esitlilik gosterir. Glinlimiiz sanat anlayiginin
temellerinin atildig1 bu ¢aglarda sembolizm, gergekgilige bir tepki olarak ortaya ¢ikti. 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan gercekeilik ve natiiralizm karsit1 akimlarla bazi ortak ve yakin konulari
dert edindiler. Onlar insanin daha ¢ok psikolojik gergekliklerine egilirken ardillari tarafindan
tiretilecek olan psikiyatrik ¢alismalarin 6niinii agarak onlart miimkiin kildilar. Gergekgiler,
bireyin ¢evresiyle olan etkilesimini ve ¢evrenin bireyi nasil 6giittiiglinii anlatmaya calistilar.
Biiytik tutkulari olan kiigiik insanlar1 konu edindiler ve hayat miicadelesinin acimasiz yliziinii
ortaya koymayi denediler. Detayli ortam ve c¢evre anlatimlariyla dikkat cektiler.

Ideallestirmeden uzak durdular ve somut gergeklerle ilgilendiler.

Sembolistler ise fikrin dogrudan aktarimi, s6ziin ilk anlami, sahte duygusallik ve heyecan
yikli dil ile objektif yaklasimlarin karsisinda durdular ve fikrin duygusal bir sekle
sokulabilmesiyle ilgilendiler. Yine de aktarimin tanimlayici yapisini géz ardi edip, aktarim
slireci sonunda tanimlamalarla elde edilen anlamlar degil; bir hissiyat agiga g¢ikarmay1
hedeflediler. Onlara gore fikir, aktarim silireci boyunca amigtirmalardan mahrum
birakilmamalidir. Cilinkii sembolizmin ana karakteri; dongii halinde siiren bir anlatim
tarziyla, fikirden bir hissiyat ortaya ¢ikarma amaci etrafinda sekillenir. Boylece bu sanat
akiminda insan davraniglart ve sanatin konusu olan diger somut olgularin, en ilkel

karsiliklariyla birlikte gizil baglanti ve anlamlarinin yoruma dahil olmast siireci islenir.

Richard Wagner’in sanata ve dolayisiyla drama yaklasimi sembolist oyun yazarlarini
derinden etkilemisti. Boylece biitiin insanliga hitap edebilecek bir dil ve teknik arayisina
girdiler. Sesin ve miizigin dramin anlatim olanaklarin1 gelistirdigine bunun da gorsel
imgelerle zenginlestirilmesi gerektigini savundular. Gergekgilerin giindelik olana takili
kalarak hakikatten uzaklastiklarini, boylece evrensel degerlerden 6te kendilerini daha sinirlt

bir anlatim teknigi ve gecici (diinyevi) konularla kisitladiklarini iddia ettiler.

18 Eyliil 1886°da, Fransa’da yayinlanan Le Figaro dergisinde, yazar Jean Moréas tarafindan

Sembolist Manifesto kaleme alinir. Bu tarih itibariyle Ozellikle Fransa’da sembolist



sanat¢ilarin bakis agisina uygun calismalar yapan topluluklar gérmek miimkiin olmaya

baslamistir.

2.1 VILLIERS DE L’ISLE-ADAM

“Hig¢bir sey bilmeyen, bazen tahmin eden, ¢cogunlukla kesfeden
ve her zaman hayret eden bir adam oldum sadece. ”
Villiers de L’Isle-Adam

Villers de L’Isle-Adam (1838-1889) sembolist goriisiin en biiyiik savunucularindandir. 1838
yilinda, Fransa’nin kuzeybatisinda bulunan Saint Brieuc’de diinyaya gelen Villiers, siir ve
drama alanlarinda eserler yaratmis bir mistik olarak bilinir. Kaleme aldigi bilim-kurgu
tiriindeki Oykiilerinden bazilar1 Tiirkceye de g¢evrilmistir. Kendi sembolizmini daha ¢ok
disavurumcu bir tarzla insa ettigi sOylenir. Ruhani diinyayr gergek, icinde yasadigimiz
diinyayi ise hayali olarak nitelemesiyle {inliidiir. Bu goriisleriyle, 6zellikle Maeterlinck ile
benzerlikler tasir. Bu gorlisiinii soylu bir bakis agisi olarak gormiis, gergekgilik akimiyla
birlikte, donemin giiclenmekte olan diinya goriislerinden materyalizme karsi miicadele
yiiriitmiistiir. Eserlerinde giindelik dilden uzak durarak kendi soylu amacina hizmet edecek
soylu bir dil arayisina girdi. Sadece sira dis1 karakterler kullandigi icin onlara sira disi
konusmalar da yazmaya c¢alist1 ve bu sira dis1 karakterleri i¢cinde yasadigimizdan ¢ok daha
farkl1 diinyalara yerlestirdi. Sadece hayal edilebilecek fakat tecriibe etmenin miimkiin
olmadig: diinyalar. Yazdiklarindaki diinya disilig1, hicbir zaman siradan-tanidik veya dogal
olani islemiyor olusuyla kabul ettirmesini bildi. Hakkindaki “kacik gizemci” sdylemi kaleme

aldig1 eserlerindeki goriilmemis diinyalara atifla sdylenmistir.

Oyunlarma hakim olan atmosfer bazen korkung ve kasvetli olurken bazen ironi yiiklii bazen
de eglence ve kahkaha dolu olmustur. Villers’in eserlerini iki ana grup altinda incelemek
miimkiindiir. Bunlar ideal diinyay1 anlattig1 yapitlar1 Axel, Elen, Morgane, Isis ve La Revolte
ve ironi temelli, gerceklikle dalga gectigi eserleri ile L’Eve Future, Tribulat Bonhomet ve

The Contes Cruels.



Onun yazdig1 karakterler hep bir kriz aninda var olurlar. Hissettikleri agir baskiyla bir karar
alma arifesindedirler. Bu konuya ¢ok uygun bir 6rnek teskil eden, The Escape adli oyunun,
Pagnol isimli karakteri bir karar alma asamasindadir. Ya, Marianne ve Lucien’i dldiriip
kacabilmeyi miimkiin kilacak ya da yerinde kalip kendini kanunun ellerine birakacaktir.
Oldukga giiglii bir dramatik kirilma aninin islendigi The Escape’de Pagnal, yakalandigini ve
6limle cezalandirilacagini anladig1 zaman soyle soyler: “Cok acayip, ama bana sanki su an

kagryormusum gibi geliyor.”

The Escape ve The Revolt, onun goriislerini yansitan en iyi iki oyun olarak goriiliir. Her ne
kadar Maeterlinck’de oldugu gibi kisa ve basit gibi goriinen oyunlar olsalar da bu iki oyun,

zamaninin sahneleme anlayisinin iki biiyiik sorununa 151k tutar.

The Revolt kaleme alindig1 tarihlerde, esler arasindaki iliskiyi sorguladigindan dolayzi,
dogrudan sansiire ugramistt. Bu oyun Ibsen’in The Doll’s House oyunuyla benzerlikler tasir.
Her iki oyunda da benzer sorunlar islenmistir. Bu oyunlarin baskarakterleri olan kadinlarin
ikisi de daha iyi bir hayata sahip olabilme hayaliyle evlerini, dolayisiyla eslerini ve
cocuklarmi terk etmislerdir. Villiers’in kendi diisiincelerinin disavurumu olarak da
degerlendirilebilecek olan, The Revolt’tan Elizabeth’in hayaller hakkindaki su sézleri
onemlidir (Villiers 1901, ss.21-22);

Aptalligin kendinden bile bin kat daha biiyiik bir aptallik olan, bayagi
zihinlerimizin zorbaligindan kurtulma umududur, onulmaz sefilligin
iniltilerini isitmekten azade olmaktir hayal etmek. Sosyal hayat denen,
tasimak zorunda kaldigimiz ve baskalarinin da sirtina yiikledigimiz
asagilamalar1 geride birakmaktir. S6zde gorev denen seylerden
kurtulmaktir. Kar hirsindan bagka bir sey olmayan ve ugruna onlarca
zayifin act ¢ekmesine gbz yumdugumuz sdzde gorevler. Diislinceler
deryasmin derinlerinde bir kaybolustur. Di1s diinya tarafindan zayif bir
sekilde kopya edilen bir gizli diyar. Kapidaki 6liime duyulan umudu
giiclendirmektir. Sonsuzlugun gizemini hissetmektir, yalniz ve 6liimsiiz

hissedebilmek. Miikemmellige duyulan sevgidir, nehrin denize akis1 kadar
6



dogal bir ahenkle. ... Bir bagkasinin géziindeki bir damla cennette sessizlik

icinde dlebilmektir hayal etmek.

Elizabeth daha insancil daha mutlu bir hayat/diinya hayal etmektedir. Ve bu hayalinin
pesinden kosmak iizere evi terk eder. Fakat, Ibsen’in The Doll House oyunundan farkli olarak
bu gidis fazla uzun stirmez. Ayrildigi gece giindiize donmeden 6zgiirliigline ve hayallerindeki
diizene olan inancimi kaybetmis bir sekilde evine geri doner Elizabeth. Artik inanglari
kocasmin gercgekligiyle lekelenmistir. Bu oyunda Elizabeth’in kocas1 Felix, diinyadaki
gercek ve gegerli seylerin bir simgesi olarak goriiniirken Elizabeth ruhani ve ideal olani
simgeler. Oyun, i¢erdigi sembollerin ¢okluguyla dikkat ¢ekerken yazarinin diinya goriislerini
de basariyla dile getirdigi bir ret gibidir adeta ger¢ekeiligin karsisina konulmus olan. Boylece
oyundaki semboller Villiers’in idealist ve ruhani mizacini yansitirlarken ayni zamanda

sembolizmin tiyatro sahnesindeki ilk bilingli var oluslarina 6rnek teskil etmektedirler.

Villiers, koklii bir aileden geliyordu fakat bu ona bir fayda saglamadi. Y oksul bir hayati vardi.
Ustelik L’Eve Future yaymnlanana kadar yazdiklari hep genel begeniye aykir1 geldi.
Yaymcilar eserlerini fazla esrik ve garip diye nitelendirerek basmayi reddederken edebi
cevreler ona aklini yitirmis goziiyle bakiyordu. Nihayet 1886 yilinda L’Eve Future
hakkindaki bu yargilar kirip begeni kazanmay1 basarsa da bundan ii¢ y1l sonra mide kanseri
nedeniyle hayatini kaybetti. L’Eve Future yayinlandiktan sonra Edison’un onun hakkinda su

sozleri soyledigi bilinir; “Benden daha biiyiik biri. Ben sadece icat ediyorum. O yaratiyor.”

Hayati1 boyunca kendini insanligin gelecegi ruhani biling seviyesine hazirlamaya ¢alist.

Bunu da sanatta yeni bir yol insa ederek, sembolizmi kullanarak ifade etti.

Maeterlinck’de oldugu gibi onun da yazdig: karakterler baska diinyalardan gelmis gibiydi.
Soyu tiikenmis bir tiiriin son temsilcileri olurdu bazen karakterleri ve bazen bir kale olurdu

bu karakterleri yerlestirdigi sahnesi. Bazen de higligin ortasinda bir orman.

Maeterlinck ile kiyaslandiginda Villiers’mn yazdiklar1 daha soyut ve esrarengiz

bulunmaktadir (Giimiis 1986, s. 104). Ki onun bu tarzinin sembolizmin iistiinde yiikselmeye

7



baslayacagi bir temel oldugu bilinmektedir. Villiers’in Maeterlinck {istiinde derin bir etkisi
vardir. Daha sonralart “Yaptiklarimi Villiers’a bor¢luyum. Calismalarindan ¢ok da
muhabbetine, her ne kadar harfler daha fazla ilgimi ¢ekse de.” diyerek Villiers’in kendi

edebi kariyerindeki konumuna 1s1k tutar.

2.2HENRIK IBSEN

"Kalabaligin giiriiltiisii virkiitiiyor beni.
Sokaklarin ¢amuru kirletsin istemiyorum giysimi.
Gelecegin giintinii tertemiz bayram giysileri icinde beklemek istiyorum."

Henrik Ibsen

Emile Faguet tarafindan “Racine’den bu yana gelmis ge¢mis en biiyiik psikolojik dramatist.”
olarak bildirilen Henrik Ibsen (1828-1906) 20 Mart 1828 yilinda Norveg’in giiney
sahillerinde bulunan Skien’de dogdu. Babasinin sorumsuz ve umursamaz davranislari
dolayisiyla maddi sikintilar yasadi. Oldukga kisitli bir egitim goren Ibsen oyunculuga ilgi
duyuyordu. 15 yasindan itibaren Grimstad’de bir eczacinin yaninda ¢irak olarak calismaya
basladi. Burada 6 yil boyunca sanat caligmalarina agirlik verdi. Edebi kariyerinin ilk

kipirtilart olan siir ve tiyatro iistiine ¢caligsmalar yapti.

1850’de Grimstad’den eczacilik tistiine c¢aligmak iizere ayrildi. Fakat zamanla, ilgi
duymadigina kesin olarak kanaat getirdigi bu isten ayrildi ve Bergen’a giderek tiyatro
caligmalarina yogunlasti. Burada, yaklasik yedi yillik siirede yiizden fazla oyun yonetti.

Kisisel gelisimine 6nem verdigi bu siiregte bir¢ok iinlii tiyatrocuyla tanigma firsat1 yakaladi.

1857 ye gelindiginde Christiania’daki Norwegian Theatre’da yonetmenlik yapmaya bagladi.
1862°de kurum iflas etti ve Ibsen yeniden yoksullukla miicadele etmeye bagladi. En umutsuz
hissettigi bir donemde edebi caligmalarini siirdiirebilme adina sair olarak maasa baglanmak
izere talepte bulundu. Fakat bu basvurusu, bazilarina gore, hiikiimeti hicvettigi yazilar1 ve
kendi bagimsiz diisiincesini ortaya koymasindan dolay1 geri cevrildi. Bazi dostlarinin

yardimi ve Christiania Universitesinin kendine bagladig1 ciizi maas ile ¢alismalarina geri
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dondii. Baz1 Avrupa sehirlerini dolast1 ve sonunda Roma’ya yerlesip orada kendisine yaratici

yazarlik alaninda uluslararasi iin kazandiran Brand’1 yazd.

Bu tarihten itibaren ekonomik sorunlarimi asan Ibsen sonunda kendini tamamen ve sadece
calismalarina adadi. Norveg hiikiimeti, daha 6nce geri ¢evrildigi sairlik maasini ona 6demeye
basladi. Yetmisinci dogum giiniinde Christiania’da bayram niteliginde kutlamalar yapildi.
Ertesi yil Christiania Tiyatrosunun Oniine heykeli yapildi. 1906 yilinda gergeklesen 6limii

ardindan genis katiliml1 bir cenaze téreni diizenlendi.

Ibsen’in sembolist olup olmadigi konusunda degisik goriisler vardir. Fakat sembolizmin
dogusuna ve taraftarlarinin yonelimlerine dogrudan tanik olan Ibsen kendini akimlar {istii bir
konuma tasimay1 basarmistir. Onun hakkinda Régis Boyer, "Ne natiiralist ne sembolist ne
anarsist idi" diye bahsederken donemin elestirmenlerinden biri Hortlaklar oyununun
Fransa’daki bir gosteriminin ardindan su satirlar1 kaleme alir: "Schopenhauer'in tinsel
kétiimserliginden sonra, Tolstoy'un katlanilabilir mistisizminden sonra, Hortlaklarda giiya
en eksiksiz ifadesini bulan hastane sembolizmi bana yiizeysel geldi ve camimi sikti, ilgi
duyamadim.” Aysegiil Yiiksel Ibsen’in dahil edilebilecegi akimlar s6z konusu oldugunda

Brockett’tan soyle bir alintiya yer verir (Yiksel 2003, 5.27)

Ibsen, toplumsal sorunlar1 irdeleyen oyunlar1 (Toplumun Temel Direkleri,
Nora, Hortlaklar, Bir Halk Diismani) ve bu yapitlarin hemen ardindan
yazdiklartyla (Yaban Ordegi, Rosmersholm, Denizden Gelen Kadin,
Hedda Gabler) gercekeilik akiminin sdzciisii olarak kutsanmis ve modern
tiyatronun babas1 sayillmistir; Mistik olgular1 ve simge kullanimin1 daha
ileri boyutlarda kullandig1 son oyunlarinin (Yap1 Ustas1 Solness, Kiiclik
Eyolf, John Gabriel Borkman, Biz Oliiler Uyaninca) ise, zaman iginde
modernist olarak nitelendirilebilecek simgecilik ve oteki gergekeilik

karsit1 asamalara yol actig1 diistiniilmektedir.



Her ne kadar yukarida bahsedilen yaratim siireci Ibsen’in kendi gerceklik ve etik arayisina
hizmet eden bir takvimi temsil ediyor olsa da onun zengin kavrayisina ve anlatim becerisine

de isaret etmektedir.

“Sair kimligimle tirettigim her seye” der Ibsen “zihnimdeki bazi sahneler veya hayattan bazi
durumlar kaynaklik eder. Bazilarmmin dedigi gibi giizel bir hikdye buldugum i¢in yazmadim

hi¢cbir zaman.”

Ibsen, yazdiklarinin ait oldugu topluma kars1 sorumluluklarindan hareketle kendi 6zgiirlesme
ve armma sirecini yansittigini  sdylemis ve her zaman kendini sanatinda
miikemmellestirmeye adamistir. Yazdig1 oyunlar iistiine yaptigi ¢calismalar uzun soluklu ve
¢ok detayli oluyordu. Oyle ki karakterlerin biitiin davranis ve aligkanliklar1 hakkinda detayli
analizler hazirlamaktaydi. Sembol; resim, heykel veya retorik sanatinda belli bir meseleye
isaret eden bir figiir veya resim olarak tanimlanmaktadir. Ibsen’in ¢aligmalart bu tanimla
birlikte gdz 6niine alindiginda icerdigi sembollerin goklugu goz kamastiricidir. Ornegin
Brand adli oyununda eski kiliseye karsi insa edilen yeni kiliseyle gostermek istedigi bir seyler
oldugu kesindir. -Isik dolu ve temeli iistiinde heybetle yiikselen yeni kilise- muhtemelen eski
inanglarin yenisiyle degistirilmesine ve bu yeni inancin sarsilmaz giiciine isaret ediyordu.
Zekanin ve giiciin destansi siiri Peer Gynt’de her ne kadar muglak ve sahnelenmesi agisindan
oldukca zorlayici olsa da goblinler arasinda gecen sahnenin sembolist anlamlar1 oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Bu sahnedeki goblinler, kendi fantastik ve degisken ruh hali ile
cocukca arzularmi simgelemektedir. Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi adli ¢alismasinda

Ibsen’in biyografisine séyle bir not diiser (Brockett 2000, s. 495)

Insan kaderindeki ... gizemli giigler, simgeci tiyatronun en biiyiik
temalarindan birini olusturacaktir. Gergekc¢i veya degil, Ibsen’den sonra
yazilan hemen hemen tiim oyunlar, onun tiyatronun (...) eglenceden &te
bir sey oldugu inancindan etkilenmistir. Oyun yazarlarina, rollerine dair
yeni bir hayal armagan etmistir. Hemen hemen her yerde Ibsen oyunlari,
gecmisle baglarin kopmasina 6rnek ve yeni yollar arayan yapimcilar i¢in

bir baglangi¢ noktasi olugturmustur.
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3. MAURICE MAETERLINCK

“Hepimiz de hayatlarimizin ¢ok biiyiik bir kismini
heniiz gerceklesmemis bir olayin golgesinde harcamiyor muyuz?”

Maurice Maeterlinck

Maurice Polydore Marie Bernard Maeterlinck (1862-1949), 1862 yilinda, Belgika’nin
Hollanda sinirinda bulunan Ghent sehrinde dogdu. Sanatin bir¢ok dalinda onlarca eser
birakmistir fakat daha ¢ok dramatik caligmalariyla taninir. Belgikali Shakespeare olarak
bilinir. “Cok yonlii edebi ugraslart ve ozellikle dramatik ¢alismalarimin” karsiliginda 1911

yilinda Nobel Edebiyat Odiiliine layik goriilmiistiir. Sembolizmin en biiyiik temsilcilerinden
biri kabul edilir.

Maeterlinck varlikli bir aileden geliyordu. Dini alt yapili bir egitimin ardindan hukuk
ogrenimi gérmek iizere Ghent Universitesi’ne gitti. Edebiyata kars1 ilgisi erken yaslarda
baslamisti. Buna ragmen hukuk egitimi, ailesindeki en biiyiik erkek ¢ocuk olarak dayatilmig
bir seydi. 1885 yilinda iiniversiteyi bitirdikten sonra Paris’e gitti. Burada edebi ¢evrelerle
hasir nesir oldu. Burada tanistig1 donemin basarili yazarlar1 Stephen Mallarmé ve 6zellikle
Villiers de I’Isle-Adam onu derinden etkiledi. 1887 yilinda La Jeune Belgique adli dergide
siirlerini yayinlamaya basladi. Iki sene sonra dergide yaymladig1 siirlerini Serres Chaudes
adl1 kitapta topladi. Her ne kadar memleketinden ¢ok agir elestiriler isitse de ayn1 yil kaleme
aldig1 Prenses Maleine ile dikkatleri iistiinde toplamasini bildi. Fakat onun amaci dikkat

cekmek degil, kedini sanatinda miikemmellestirmekti.

Oyunlarinda, kendine karakteristik bir tarz yaratti. Genellikle bilinmezin i¢inde olurdu
mekanlari. Sahnesi bazen alti tiinellerle dolu biiyiilii kaleler bazen oynasan golgeler iginde

bir pinar bas1 veya uzaklarda bir yerde bir deniz feneri olurdu.

Sisin i¢inde bir yerlerde bir ada ve adada bir sato ve satonun, ufak bir
lambayla aydinlanan biiyiik salonu ve bu biiyiik salonda bekleyen bir grup

insan. Ne bekliyorlar? Haberleri yok. Birinin gelip kapiyr ¢almasini
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bekliyorlar, 15181n sdniivermesini bekliyorlar, 6liimii bekliyorlar. Sessizligi
sadece bir anligina dagitan laflar ediyorlar. Sonra tekrar dinlemeye
basliyorlar, sézleri yarim ve elleri havada... Dinliyorlar, bekliyorlar. Belki
de gelmeyecek? Gelecek. Her zaman gelir. Geg oldu, belki de sabaha kadar
gelmez. Ve satodaki ufak lambayla aydinlanan biiyiik salonda toplanmis
insanlar giilmeye basliyor ve ummaya devam ediyorlar. Kapi1 ¢alintyor. Ve
iste hepsi bu; bastan sona bir 6miir, hayat denen sey tam da bu. (Gourmont
1921, ss. 23:24)

Yukaridaki paragraf Maeterlinck’in genel yazim tarzinin bir cergevesini sunmaktadir.
Karakterleri genelde melankoli yiiklii hayaletler gibi davranirlar. Materyalizme karsiydi.
Hayat fenomenine kaynaklik eden realiteyi arayistir onun yazdiklari. Gourmont, onun

karakterlerini su kelimelerle tanimlamaktadir;

Maeterlinck oyunlar1 6ylesine muazzam bir gercek disilik yansitmaktadir
ki derin bir canlilik ve gerceklik igerir ayn1 zamanda. Karakterleri
hayaletler gibi var olurlar. Sanki elektrikle yiiklendiginde birlesim
noktasindan 1s1lt1 sagan pasif ampuller gibidirler. Bir ¢ikarim degildir
onlar, sentezdirler. Sonsuzluga dogru uzanan ruhun bir evresi, daha da
iyisi, insanhigin bir evresidirler; anlar1 ve dakikalari. S6ziin 6zii, onun
karakterleri kusursuz gergek disiliklariyla gergeklik kazanirlar. (Gourmont
1921, s. 24)

“Faniligin i¢inden siiziilerek gelen sonsuzluk iksiri” olarak tanimlar sanat {iretimini.

[k oyunu Prenses Maleine Shakespeare’den izler tastyordu. Maleine ve Ophelia birbirlerine
olduk¢a benzeyen iki karakterdirler ve aslinda bu ve benzer anistirmalar Maeterlinck
tarafindan sikc¢a kullanilmistir. Fakat Shakespeare, tutkularin harekete gecirdigi insanlarin
resimlerini yansitirken Maeterlinck, seyircisine kader karsisinda miicadele eden insanin
acizligini gosterdi. Yani Shakespeare ile benzerlikler, mekanlar ve karakterlerin bazi kisilik
ozellikleriyle sinirl kaliyordu.
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Kuklalar ve masklara ilgi duyuyordu. Bu enstriimanlarin var oluslariyla birlikte sahip
olduklart sembolik yapilari, Maeterlinck ve sahnesi i¢in bi¢ilmis kaftan olagelmislerdir.
Maeterlinck, bilincin boyundurugundaki insanlarin sahne ¢alismalarindaki biiyiik amaca
dogru bir sekilde hizmet etmelerinin miimkiin olmadigini diisiinliyordu. O, Hamlet sahnede
biitiin kibirleri ve kusurlariyla donanmis insan oyuncular tarafindan canlandirildiginda;
sahnede 6ldiigli zaman, seyircide Hamlet’e dair bazi seylerin de oracikta oldiigiinii belirtir.
Bundan dolayidir ki 1890-1891 yilarinda kaleme aldigr Davetsiz Gelen ve Korler adli
oyunlarmi kukla tiyatrosu olarak hazirlar. Takip eden siirecte bes tane daha kukla tiyatrosu
icin oyun yazar. Bunlar genel olarak 6lim temas: etrafinda sekillenen oyunlardir. Ask,
kiskanglik, erdem ve i¢ huzur gibi temalar1 da kullanmistir. Bu kisa oyunlarin her birinde de
“kendi varliklar hakkinda bilgisiz, garip bir sekilde kasvetli, gereksiz derecede giizel,
kiskwirtict sekilde gizemli” (Moses 1911, s.125) karakterler yerlestirildi. Bircok makale
kaleme aldi. Sanata ve insana dair bir¢ok meseleyi degerlendirdigi bu makaleler adeta onun
sanat ve felsefe anlayisini tanimladigi birer manifesto gibidir. Bu manifestolarinin en toplu
ve belirgin sahne calismasi ise bu oyunlar oldu. “Kukla tiyatrosu, insanoglunun kendisine

ve cehalete karsi yiiriittiigii miicadele sonucu kazanilmis, saygin eylem tiyatrosudur.”

(Moses 1911, s. 127)

Muhtemelen yazdiklarin1 sembolizm temeli listliine oturtmus olmasaydi1 yazdiklar: bu denli
onem arz etmezdi. Ciinkii sdylenen hemen her s6z aslinda bir seyler sembolize ediyordu.

Onun yazdiklari, dikkatli bakan gozlerin kolaylikla ortaya serecegi gizli anlamlarla doluydu.

Ardinda toplam {i¢ siir kitabi, yirmi alti oyun, onlarca makale ve opera caligmalari ile

oldukca zengin bir miras birakan Maeterlinck 1949 yilinda, Paris’te hayata gozlerini yumdu.
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3.1 MAETERLINCK VE SEMBOLIZM

“Sembolizm, aslinda tam da séylemek istediginin karsitini séylemektir.”

Mallarmé

Agirlikl olarak orta ¢ag Avrupa’sinin konularina egilen Maeterlinck, zengin dil kullanim
becerisiyle birlikte oyunlarinin {istiine bir tiir gizem perdesi 6rtmekteydi (Styan 1981. 5.28).
O donemde gecerli olan oyunculuk tarzinin siirsel dram icin fazlasiyla gergekci oldugunu
diistinliyordu. Ona gore; sembolizm, kuklalar veya masklarla gercek kimligi gizlenen
oyuncular ile birlikte daha yiiksek basar1 sans1 yakalayabilirdi. Antik Yunan’da oyuncularin
masklarla sahneye c¢ikmalarmin, anda yasama hissinden kaynaklanan baskidan
kurtulabilmelerini sagladigina inanityordu. Boylece, oyunlarinin kuklalarla sergilendiginde
elde edecegi kuvvetli anlatim basarisinin higbir gercek oyuncunun ulasamayacagi bir
seviyede oldugunu 6ne siirliyordu. Uyguladigi, dramatik yapi listiinden bilingaltini uyararak
mistik deneyimler yasatma yolunu kendi “statik tiyatro” teorisiyle agiklamaya caligmistir. Bu
teoride oyuncu cevresi ile girdigi iliskide fark yaratma giiciinden yoksundur. Yani kadere
miidahale giicii yoktur bireyin. Cevre ise hep bir degisim i¢indedir ve bu degisim
insanoglunun kararlarini belirleyen temel unsur olmaktadir. Bir kuklanin basin1 kagimasi ne

kadar onun 6zgiir iradesine bagliysa insanin tercihleri de o derecede 6zgiir iradesine baglhdir.

Ona gore sairin gorevi hayatin gizemli ve sakli yanlari ile gorkemini ve bedbahtligini agi8a
cikarmaktir ve bunun gercekeilik ile bir ilgisi yoktur. Eger gercek¢i yaklasimda israrci
davranilirsa sonsuz diinya hakkinda cahil kalinacagin1 ve bu cahilligin; varligin ve kaderin
gercek anlami olan yasam ve 6liim konusuna da sirayet edecegini bildirir. “Sair goriilmemis

olanla, insan iistii olanla ve sonsuz olanla ilgilenmelidir.” der.

Maeterlinck’in erken donem oyunlar1 bir tiir kiyamet hissi iistiine kuruludur. L’Intruse
(Davetsiz Gelen-1890), Les Aveugles (Kérler-1890) ve L ’Interiéur (Evin I¢i-1894) olarak
siralanan bu oyunlar tek perdelik oyunlardir ve aslinda kukla tiyatrosu olmalar1 dngoriilerek

yazilmislardir. Maeterlinck kukla ve masklarin kendiliginden sembolik olduklarini belirtir ve
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onlar, kendi sembolizm yorumunun merkezine yerlestirir. Burada bahsi gecen oyunlarin her
biri de adeta yasamayan-golge karakterler, hareketsizlik, kopukluk, uzun ve siirekli gelen
duraklar ve tekrar edip duran imali anlatimlar ile yiikliidiir. Bu anlatim; ayak seslerinden
fisiltilara, masada titresen mumdan ormana kadar oyunun her kdsesine ilistirilmis semboller
yoluyla aktarim firsat: bulur. Oyle ki bu semboller herhangi bir aciklama veya tanimlamaya
ihtiya¢ duymaksizin, deneyimleyenin bilingaltin1 harekete gegirmeyi hedeflemektedir.

Burada s6z konusu olan gercekligin degil hakikatin aktarimidir.

Eger sembolizmi diisiinsel ve duyusal olarak iki ana boliime ayiracak olursak Maeterlinck bu
boliimlemede duyusal sembolizmin temsilcisi olurdu. O, insanoglunun var olusuyla birlikte
sahip oldugu ve gdormezden gelinen gergek korku ve hezeyanlarini konu ediyordu. Fakat bunu
seyircide anlam kargasas1 yaratmayacak sekilde, tanimlamalara bogmadan dogrudan
semboller ve olay akisi i¢inde gostermekteydi. Maeterlinck i¢in giindelik olanin trajikligi
onemli ve farkina varilmasi gereken bir durumdur. Bunun anahtarini da az-sade ve yalin

olanda, yani sessizlikler, beklemeler, umut etmeler ve sembollerde bulur.

3.2 SAHNE DISI

1

“Kapilart kapali oldugundan dolay: giivende olduklarin diistiniiyorlar.’
Maurice Maeterlinck

Davetsiz Gelen adli oyun, Maeterlinck’in yaklagsmakta olan 6liimii tasvir ettigi, sanatinin
biitiin inceliklerini basariyla aktardigi bir eseridir. Oyun esasen bir karakter etrafinda
donmektedir. Kor oldugu icin cevresinde gelisen olaylar1 ev ahalisinin yardimiyla
anlamlandiran bu kisi, biiyiikbabadir. Sahnedeki oyuncular genelde biiyiikbaba ile etkilesim
halinde bulunurlar, konusmalar genelde biiylikbaba etrafinda doner. Fakat biiyiikbaba
oyunun son dakikasina kadar seyircinin dikkatini hep baska bir yone dogru cekmeye

caligmaktadir. Bu yon, biliylikbabanin sahneyle tam arasinda durdugu sahne disidir.
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Tiyatroda ii¢ ayr1 alan vardir: Sahne, seyir yeri ve sahne arkasi. Ucii de
gercek mekanlardir ancak sahne kurmaca bir mekanin gostergesine
dontisme kapasitesiyle diger iki mekandan farklilasir. ... oysa sahne dis1
denildiginde somut ve fiziksel varligiyla degil de kurmaca bir mekana
doniismiis haliyle “sahne”nin ardi, goriinmeyeni kastedilmektedir

(Gligbilmez 2005, s.26)

Sahne dis1, oyun boyunca bir¢ok kere dikkat ¢eker. Fakat bu, konudan bagimsiz bir tepki
toplama durumundan 6te bilingli olarak olusturulmus bir duruma isaret eder. Sahne dis1 bu
oyunda karakterlerden biri gibi islenir. Biiylikbaba sahne digin1 dinler siirekli. Ursula sahne
disini tarif eder biiyiikbabaya. Amca ve baba sahne disindan gelecek birini beklemektedirler.
Seyirci sahnede cereyan eden rutinin isaret ettigi yone dogru odaklanmaktadir bu oyunda.
Sahnede esasen ilging veya merak uyandiran 6geler bulunmamakla birlikte gizemli bir
bilinmeyene agilan, kapilar ve pencerelerin arkasi, seyirciler i¢in esas merak konusu olan
yerleri olusturur. Bu gizemli diinya ile kurulan koprii dede figiirii olurken kopriiniin tasiyict

halatlarini ise titrek yanan mum, ev ahalisince de isitilen sesler vb. olusturur.

Sahnede yasananlardan daha fazlasini1 sahne disin1 da oyuna dahil ederek anlatmaya calisan
yazarlar arasinda Maeterlinck tartigmasiz bir neme sahiptir. Onun bu iinii yazin alanindaki

biiyiik basaris1 ve giindelik olanin altindaki kiymeti ¢ikarabilmesinden dogar.

Sahne dis1 icinden ne ¢ikacagi bilinmeyen bir gizeme agilir ve bu 6zelligiyle sahnedeki
gerilimi de had sathaya tasir. Seyirci oyunun igine alinip, sahnede yasanan rutinin
degersizligi ve bu rutinin isaret ettigi; disarinin tasidig1 potansiyelin cazibesine sahit olmasi
ve ortam gerilimini oyun kisilerinden biriymisgesine hissetmesi istenir. Bu hissiyat
Maeterlinck tarafindan bilingli bir sekilde telkin edilir. O, seyircisinin giindelik heveslerin ve

c¢ikarlarin iistiinde bir farkindaliga sahip olmasini ister.

Sahne disinin oyuna dahil edilmesi bircok yazar tarafindan, Maeterlinck Oncesi ve

sonrasinda, yogun bir sekilde kullanilmistir. En eski dramatik metinler olan tragedyalardan

beri sahne disinda gelisen olaylar bir vesileyle oyuna-sahneye dahil edilmektedir. Sembolist
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yazarlardan Ingiliz William Butler Yeats’in Cathleen ni Houlihan oyununda sahne disinin
anlatildigi bir boliim bulunur. Takip eden siiregte Anton Cehov’un Visne Bahgesi adli
oyununda sahne disi-visne bahgesi, Yeats’de oldugu gibi hem tarifle hem de
Maeterlinck’deki gibi seslerle oyuna dahil olur. Visne agacglar1 kesilirken duyulan balta
sesinin igaret ettigi durum Maeterlinck’de yer alandan biraz daha farkl bir sekilde, seyircinin

diisiince diinyasini harekete gegirme amaci tasir.

“Secim bize ait. Bilgelik ya tutkularin ve duygularin, diisiince ve arzularin onurlu zevcesi
olacak ya da oliimiin melankolik gelini. Birakalim mezar kendi durgun bilgeligiyle kalsin

fakat hala kor ateslerle dolu yiireklere de bilgelik dolsun.” (Maeterlinck 1912, s. 118)

Maeterlinck sahneyi biitiin monotonlugu, tekdiizeligi ve basitligiyle hayatin bir yansimasi
olarak koyarken diger taraftan sahne disini, 6zellikle bu oyununda, insanin aciz varliginin
karsisinda duramayacag tiirden giicleri barindiran bir sonsuzluk olarak verir. Sahne disi,

icinde 6liimii, dolayisiyla ahireti-sonsuzlugu barindiran olgudur.
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4. DRAMATURJIK CALISMA

Bu boliimde oyunun dramaturjik yapisi, konusu, karakterleri ve oyunda anlatilan dénem
detayl bir sekilde incelenmis, sahne ¢alismasina yonelik metin diizenlemesi' yapilmis ve

secilecek oyunculuk teknigi ile sahneleme icin gerekli oneriler ortaya konmustur.

4.1 OYUNUN DRAMATURJIK YAPISI

Maeterlinck’in diger ilk donem oyunlar1 gibi Davetsiz Gelen adli oyunu da kukla tiyatrosu
olmasi 6n goriilerek yazilmistir. Maeterlinck kuklalarin ve masklarin kendi varligindan ileri
gelen bir sembolistligi oldugundan bahseder. Onun bu diisiincelerinde Wagner’in Birlesik
Sanat Yapiti’nin etkisi biiyliktiir. Wagner’ci dram, siir, miizik, dans ve dekoru birbiriyle
miikemmel bir ahenk i¢inde sunmay1 hedefliyordu. Zamaninin ekonomik imkanlarini en iist
seviyelerde zorlayan boylesi bir prodiiksiyon ise pek miimkiin olmamakla birlikte operalarda
denenmeye calisiliyordu. Maeterlinck, operanin ve kimliksiz oyuncularin dram sanatini bir
adim Gteye; miikkemmeliyete tasiyabilecegine inaniyor ve oyunculuk sanatinin sembolizm

yOniiniin, en ¢ok antik donemlerde sahnelenen tragedyalarda 6ne ¢iktigini diislintiyordu.

Davetsiz Gelen adli oyunda Maeterlinck, klasik oyun kurulum kurallarini uygular. Ug birlik
kuralina bagh kalir. Oyun tek bir mekanda ge¢mektedir ve oyuncular, oyun sonuna kadar
mekani terk etmezler. Olay akisindan belki de bagimsiz bir sekilde karakterlerin her biri
kendi endiselerini dile getiriyor gibidirler. Bu durum konusmalarin diyalogdan 6te kisilerin

kendi kendilerine yaptiklar1 konusmalar-i¢ sesler gibi de algilanmasini saglar.

! Bkz. Ekler boliimii, Diizenlenmis Oyun Metni
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4.2 OYUNUN KONUSU

Davetsiz Gelen adli oyun, Maurice Maeterlinck’in erken donem oyunlarindan biridir. Oyun
tek mekanda gecer. Fakat tek mekanda gecen bu oyun siiresince Maeterlinck, seyircinin
dikkatini siirekli bir sekilde sahne disina geker ve adeta seyircinin ‘sahne disi’n1 seyretmesini

beklemektedir.

Sahne acgiklamasinda detaylar soyle siralanir; “Eski bir tasra evinde yart aydinlik bir oda.
Sagda bir kap1, solda bir kapi; késelerden birinde belli belirsiz, kiigiik bir kapi. Arkada, yesili
agwr basan renkli camdan pencereler; taragaya agilan bir camli kapi. Bir késede biiyiik bir
saat. Ortada bir lamba yanmiyor.” (Fuat 1993, s. 29) Sahnede goriilen ayrintilar Maeterlinck

sembolizmine dair bir¢ok ipucu barindirir.

Oyunda goriinen ve goriinmeyen mekanlar disinda bir de goriilen ve goriilmeyen karakterler
bulunmaktadir. Oyun boyunca géremedigimiz ve tanimadigimiz kisiler hakkinda konusur ev
ahalisi. Evde biiylikbaba, baba, amca, li¢ kiz kardes ve bir hemsire ile bir de hizmetci
bulunmaktadir. Bunlarin digsinda gelmesi beklenen hala, gecirmis oldugu zorlu dogumdan
beri hasta olan ve diger odada yatiyor olan anne ile baska bir odada yine dogdugu giinden

beri higbir canlilik belirtisi gdstermeden yatiyor olan bebek bulunmaktadir.

Oyunun konusu biiyiikbaba etrafinda sekillenir ve daha oyunun basinda Maeterlinck
biiyiikbabaya “Ben sizin goziiniizle bakmiyorum bu iglere.” (Fuat 1993, s.29) dedirterek onu
ayr1 bir noktaya tasir.

Babanin yeni bir cocugu diinyaya gelmistir. Sikintili bir dogum gergeklestiren anne, bebegini
diinyaya getirdigi giinden bu yana yatmaktadir. Dolayisiyla durumu iyi degildir ve bu nedenle
onun sagligindan endise duymaktadirlar. Yeni dogan bebegin de saglik durumu ev ahalisinde
stiphe uyandirmaktadir. Ciinkii ¢ocuk, dogdugu gilinden beri hi¢ aglamamistir ve g¢evresine
higbir sekilde tepki vermemektedir. Annenin durumundan haberdar olan ve uzun yillar
boyunca manastirda hayatini siirdiirliyor olan hala ise onlar1 ziyaret etmek iizere yola

¢ikmistir. Evde bulunanlar digsaridan gelen sesleri oyunun sonuna kadar her seferinde halanin
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gelmis olabilecegi yoniinde yorumlarlar. Fakat hala gelmez. Oyun ilerledikg¢e biiyiikbaba,
eve birilerinin gelmis olabilecegi yoniindeki siiphesine yonelik 1srarimi siirdiiriir. Ozellikle
son dakikalara dogru girerken biiylikbaba evde bulunanlar disinda birilerinin oldugundan
emin bir sekilde bu konu iistiindeki 1srarini tartisma boyutuna tasir. Gozleri gérmeyen
biiyiikbaba digerlerinin goremedigi yabancinin kim oldugunu 6grenebilmek adina odada

bulunan herkesi ve onlarin bulundugu noktayi sorgular.

Nihayetinde saat gece yarisini vurdugunda yalnizca biiyiikbabanin varligindan haberdar
oldugu goriinmez gii¢/kisi odadan ayrilir. Biiyiikbaba digerlerine kimin kalktigini, bu aksiyon
sesinin kimden geldigini sorgulamaya baslar. Evdekiler biiyiikbabaya kimsenin yerinden
kalkmadigini anlatmaya calisirken o kendinden emin bir sekilde birinin ayaga kalktigini ve
bunun kim oldugunu 6grenmeye calisir. Tam bu esnada sag taraftaki kapinin arkasinda
bulunan odadan bebegin ¢igliklar1 duyulmaya bagslar. O ana kadar canlilik belirtisi
gostermemis olan bebek, ilk kez aglamaya baslamistir. Bebegin aglamaya baslamasiyla
birlikte hasta annenin yatmakta oldugu soldaki odada da hareketlenmeler olur, odanin kapist
acilir ve anneye refakat ediyor olan hemsire/rahibe kapida goriiniir. Hi¢ ses ¢ikarmadan
Oylece dikilir ve hag ¢gikararak basini 6ne eger. Gozleri goren kisiler annenin 6lmiis oldugunu
anlarlar. Tlk sok anin atlattiktan sonra ise hepsi de yavas hareketlerle kalkip &liiniin odasina
giderler. Gozleri gérmeyen biiylikbaba yalniz kalmistir. Ayaga kalkar, masay1 tutarak bir iki
adim atar ve “Nereye gidiyorsunuz? — Nereye gidiyorsunuz? — Kizlar da birakip gittiler
beni!” (Fuat 1993, s. 42) der.

4.3 0YUNUN GECTIiGi DONEM

Kesin bir zaman skalas1 sunulmus olmasa da Maeterlinck’in Davetsiz Gelen oyunu, yazildig:
donemin zamanin isler denebilir. Dolayisiyla oyunda, 1800’lerin son ¢eyreginin islendigi
sOylenebilir. Bu donem Fransa’da gercek¢i akima bir karsi tepki olarak sembolizmin
yiikselise gectigi bir donemdir. Fransiz ihtilali ile tiim diinyada yesermeye baslayan 6zgiir
diistince ortam1 birgok sanat dalinda yeni fikirlerin ortaya atilmasina ve deneysel iglerin

yapilmasina zemin hazirlamis oldu. Sonraki ylizyil dahil olmak iizere 1900’lere dogru
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gelirken ozellikle Avrupa birgok yeni sanat goriisiinlin filizlenmesine sahne olmustur.
Modern sanat anlayisinin beslendigi en biiylik damar, 19.yy ile ¢ogalan ve 20.yy’da doruga

ulasan sanatta yeni tekniklerin ve deneysel islerin uygulanabilirligi anlayisi olmustur.

4.4 KARAKTER ANALIZi

Davetsiz Gelen, yazildigi donemin sosyal iliskilerinden ¢ok bireyin korkularina yonelik bir
tahlil niteliginde ele alinabilir. Yasamin sonlulugundan ve Oliimiin kagiilmazligindan
hareketle; bu konuda duyarsizlasan kimselerin korliigiine isaret eder. Gozleri gormeyen fakat
Paul’un anlattigina gore sadece bir miktar 15181 segebilen biiylikbaba, evin iginde dolasan
O0limiin farkindadir. Ondan korkmakta ve ev esrafim1 bu konuda siirekli bir sekilde
uyarmaktadir. Belki kendi durumundan kaynaklanan, oliime yaklagsmis olmanin getirdigi
endise veya korligiyle birlikte diger duyularinda gergeklesen keskinlesme ile bu
farkindaliga varmaktadir bilinmez fakat oyunun sonunda gergeklesen Oliim onu hakl
cikarmaktadir (Sturgis 1914, s.48). Digerlerinin kizinin durumu hakkinda kendine yalan
sOylediklerini biliyormuscasina onlari siirekli reddeden ve etrafta dolasan 6liime dikkat ceken

tek kisi, oyunun bas karakteri, biiyiikbaba olmaktadir.

Karakterlerin genel egilimi hep bir gizem havasi yaratma {istiinedir. Ailenin biiyiikbabadan
bir sey sakladigi asikdr olmakla birlikte biiylikbabanin da bu durumdan haberdar oldugu

goriiliir.

Maeterlinck seyircisini bir 19. yy ailesinin aksamina konuk eder. Bu yolla ailedeki
iletisimsizlige, insanlarin korku ve endigelerine, sahip olunan kiymetlerin degerine ve en
onemlisi gordiigiimiizden Gte bir evrene, duyularimizla algilayabilecegimizden 6te bir varlia
isaret eder. Hayatin giindelik akis1 ve bu akisin artin rutine doniismiis eylem ve diyaloglar

oyuncularin umursamaz tavirlarini en ¢ok sivrilten gerekgelerin basinda gelir.
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4.4.1 Biiyiikbaba

Biiyiikbaba oyunun baskarakteridir. Ve oyunun iistiine kuruldugu 6liim-yagsam diizleminde
adeta bir kopri vazifesi gormektedir. Evin en biiyligii olan bu kér adam kosulsuz bir saygi
gormektedir. Fakat diger karakterlerle olan iliskisinde gozlerinin gérmiiyor olmasindan
dolay1 siirtiismeler yasandigini goriiniir. Bu siirtiisme olarak bahsedilen durum ise daha ¢ok,
biitiin aksiyonu biiyiikbabaya anlatmaya iisenen karakterlerin var ile yok arasi tepkilerini
igerir. Biiyiikbaba i¢inde bulundugu ortami, konumunu, ¢evresindekileri, disariy1 vb. her an
ev ahalisine dogrulatma ihtiyaci duyar. Bir sorgu memuru edasiyla siirekli sorular yoneltir

cevresindekilere. Sessizligi ilk bozan ve son sozii sdyleyen genelde o olur.

Diger karakterlerin aksine biiyiikbaba, ufak degisikliklere ve seslere karsi ¢ok daha fazla
duyarhidir. Oyun ilerledik¢e aslinda onun varligini hissettigi ve diger ev esrafinca fark

edilemeyen sey Oliimiin ta kendisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Biiyiikbaba, evdekilerin kendine aktardiklarina da genelde siiphe ile yaklagmaktadir. Onlarin
kendini kandirdigini diisiintir ve bu diisiincesini de her firsatta dile getirmekten geri durmaz.
Ozellikle oyunun sonlarma dogru bu sanrilar1 daha da yiikselir ve her firsatta kendine
aktarilan durumu sorgular. Eve baska bir kimsenin veya kimselerin geldigi ve kizinin 6lmiis
oldugunu kendinden sakladiklarini iddia eder siirekli. Damadi onu kandirmadigini ispat
etmek adma “Ister misiniz kizinizin odasina gitmeyi? Bu siiphenize bir son vermeliyiz. —
Gotiireyim sizi, isterseniz? ” diye sordugunda biiylikbabanin cevabi sdyle olur: “Hayir, hayir,
simdi olmaz — daha olmaz! ... Insan hayatta anlatamayacag: seylerin ne kadar ¢ok oldugunu
bilemiyor!.. Nedir bu ses?” (Fuat 1993, ss. 39-40) I¢inde bulundugu ortam1 yorumlamak igin
cevresindekilerin destegine ihtiya¢ duyan biiylikbaba, kendine anlatilanlara inanmamakta
direnmekte ve hepsinden 6te; gorenlerin gordiigiinden daha fazlasina sahit oldugunu fakat bu

durumu tanimlamakta basarisiz oldugunu da belirtmektedir.
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4.4.2 Paul

Baba, oyunun ikinci karakteridir. Biiylikbabanin damadi. Hasta yatiyor olan kadin onun
esidir. Diger ev ahalisinin yaptig1 gibi Paul da en c¢ok biiyiikbaba ile diyaloga girmektedir.
Onu ruhsal agidan rahatlatmak i¢in teskin edici bir iislupla konusur. Kendi yetmedigi zaman
biiyiik kiz1 Ursula araciligiyla sdylediklerini dogrulatma ihtiyaci duyar. Bazi anlagmazliklar
ve siirtismeler yasansa da aralarinda, biiyiikbabaya karsi nezaketini kaybetmemeye 6zen
gosterir. Bununla birlikte biiyiikbabanin akil sagligindan da endise duymaktadir. Ve belki de
kotii etkilenecegini diisiindiigii i¢in, onunla kizinin durumu hakkinda gergek bilgileri

paylagsmamaktadir.

443 Ug¢ Kiz Kardes

Biiyiikk kiz ortanca kiz ve kiigiik kiz olarak belirtilen kizlar, biiylikbabanin torunlari
olmaktadirlar. En biiyiikleri olan Ursula, digerleri Genevieve ve Gertrude. Karakterleri
detayli bir sekilde islenmemistir. Genel hatlariyla belirtilirler. Uzun ve soguk sonbahar
gecelerinin sessizligi i¢inde dis diinyaya dair sicak ve umut dolu hayaller kuran kisiler olarak
cizilmislerdir. Biiylikbabaya merak ettigi seyleri aktarma gorevi de en ¢ok kiz kardeslerin
sirtina yiiklenmistir. Ozellikle de en biiyiik kiz, Ursula’min. Hatta oyunun bir noktasinda
bliylikbabanin uyuyakalmasini firsat bilen baba ve amca, biiyiikbaba hakkinda konusurlarken
onun sanrilarmin arttigini ve korliigiin de beraberinde getirdigi hezeyanlarla akli dengesinin
sarsintida oldugunu belirttikten sonra; Ursula’nin onun her sorusuna cevap yetistirme

gayretinin bu durumu daha da koétiiye tasidigindan dem vururlar. (Fuat 1993, s. 34)

BABA- Hayir o da tipki bizler gibiydi; hi¢ 6yle tuhaf seyler séylemezdi.
Ursula’min da su¢u var bunda ya, ondan cesaret aliyor; ne sorsa,

bikmadan, usanmadan cevap verir bu kiz...

AMCA- Oysa cevap vermemek daha iyi. Incelik, terbiye gerci ama, hi¢
dogru degil.
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Diger iki kiz genelde birlikte konusarak cevap verirlerken Ursula, en blyik kiz,
biiyiikbabasina kars1 6zel bir ilgi-alaka gosteriyor gibi goriiniir. Dedesinin sanrilari arttikca

Ursula’nin endisesi de biiytir.

4.4.4 Oliver

Amca, babanin kardesidir. Babayla birlikte ablalarinin gelisini  beklemektedir.
Biiylikbabanin akli dengesinin yerinde olmadigina inanan Oliver genelde onunla polemige
girer. Asiri tepki verdigini diisiinerek her seferinde ona hayret eder tarzda cevaplar verir.

(Fuat 1993, s.34)

AMCA- Niye kandiralim sizi? Ne faydasi olur bunun?

AMCA- Birbirimizi kandirmak neye yarar?

AMCA- Cok tuhafsiniz bu gece.

4,45 Hizmetgci

Hizmetci, oyun boyunca bir kere sahneye gelir. Biiylikbabanin, artik evde yabanci birilerinin
bulunduguna yonelik 1srar1 ¢cok yiiksek boyutlara ¢ikmistir. Biitiin ev ahalisinin isittigi kap1
ve ayak sesleriyle birlikte artik bu konudaki diisiincelerinde yalniz degildir. Sonunda
hizmetci odaya ¢agirilir ve kimin geldigi sorulur. O, kimsenin gelmedigini ve kendisinin hig
ses duymadigini belirtir. Baba ile ufak bir diyalogdan sonra oyundaki belki de tek kirilmanin
yasandig1 anlardan biri gerceklesir. Baba hizmet¢inin arkasindan kapiyr kapatmaya calisir
fakat beceremez. Hizmet¢iye neden kapiyr serbest birakmadigini sordugunda ise ondan

kapinin ii¢ metre gerisinde oldugu cevabini alir. Daha sonra hizmetgi gider ve kap1 kapanur.
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Hikayenin devaminda ise biiyiikbaba odaya birinin girdigini ve bu kisinin masanin kosesinde
bekledigini iddia eder. Evdekilerin hepsinden orada olduklarini dogrulatir. Bu esnada
herkese adiyla hitap eder. Isimleri burada dgreniriz. Kizinin kendinden saklanan hastalig
neticesinde basia kotii bir sey geldigini ve kendinden sakladiklarini soéyler. Digerleri ise
Oyle bir durum olmadigi konusunda 1srarcidirlar. Sonunda biiyiikbabanin fark etmis oldugu
varlik, diger odada hasta-yatiyor olan kadinin canini alarak evi terk eder. Masadaki mum

soner ve digerlerinin 6lii kadinin odasina gitmesiyle birlikte biiyiikbaba yalniz kalir.

4.5 SAHNE CALISMASI

Oyunun sahne ¢alismasi i¢in dncelikle hakim duyguyu belirlemek ve aktarim1 olabilecek en
etkin sekilde kurabilmek gerekliydi. Oliimden duyulan korku ve endise ile insanoglunun
oliim karsisindaki aciz ve yalniz hali, oyundaki baskin duygu ve temalardir. Oliimden
duydugu korku ve ona hazir olamamaktan dolay: hissettigi endise ile biiylikbaba karakteri;
oyunun temasint ve hakim duygulart en yogun sekilde yansitan karakter olarak one
cikmaktadir. Bu sebeple, oyun metni sadelestirilerek sadece biiylikbaba ile sahneleme

calismasina gidilmistir.

Ik olarak; sadelestirilen oyun metninin, oyunun genel akisina ve konusuna sadik kalarak
hazirlanmasina dikkat edildi. iki tablo olarak yeniden diizenlenen metinde, sahnedeki trafigin
orijinal metindekiyle paralellik gostermesi saglandi ve metnin desifresi yapildi. Monolog
haline getirilmis olan metnin desifresi ile birlikte satir aralarindaki duygularin tespiti ve bu
duygularin parlatilmasina yonelik ¢alismalar yapildi. Bunu sahne matematiginin kurulmasi

ve prova siireci takip etti.

Duygusal verilerden hareketle insa edilen karakterde yaslilik ve korliik en dikkat cekici
fiziksel ozellikler. Bu konuda, korligiin tecriibe edilebildigi birtakim yerlerde gérme
disindaki duyularima olan glivenimi ve onlar1 kullanma yetenegimi artirmaya g¢aligtim.

Buralarda calisan korleri gézlemleyip onlarla konu hakkinda fikir alisverisinde bulundum.
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Siirekli tekrar ve stirekli yenilemeler-yenilenmeler ile karakterin hislerini yakalamaya, onun

korkularin1 yagsamaya caligtim.

Oyun, biiyiikbabanin sahneye girisiyle baslar. Bastonunu bulundugu yerden alan biiyiikbaba
hasta yatiyor olan kizinin bulundugu odanin kapisina gidip igeriyi dinler bir miiddet. Igeriden
hi¢ ses duyamaz ve sandalyesine oturmak iizere geri doner. Bu doniis esnasinda duyulmaya
baslayan seslerle birlikte seyirci biiylikbabanin karanlik diinyasinin seslerini isitmeye baglar.
Oyun burada, biiyiikbabanin “Hi¢ ses yok odasinda” soziinlin hemen {istiine duyulmaya
baslayan saat sesi ile; seyirciye duyabilecegi baska sesler vadetmektedir. Bunun bos bir vaat
olmadig1 ise oyun ilerledik¢e daha belirginlesir. Seyirci, biiyliikbabanin isitme duyusuyla
algiladigi diinyaya misafir oldugunda, onun Kkarst karsiya kaldigi durumu da
anlamlandirmaya baslar. Clinkii biiylikbabanin duydugu sesler aslinda herhangi bir ses degil

fakat yaklasan 6liimiin ayak sesleridir.
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5. SONUC

Maeterlinck sair ve tiyatrocu kimliginden 6nce bir diisiiniirdiir. Davetsiz Gelen, diger kukla
tiyatrosu oyunlar1 (Kérler-1890, Pelleas ve Melisande-1892, Tingagiles’in Oliimii-1894,
Evin I¢i-1895) ile birlikte onun 6liim, kader, bilgelik, gizem, sonsuzluk gibi kavramlar iistiine
diistincelerini somutlastirdigi ve dramatik anlamda basarili ¢aligmalarindan biri olmustur.
Fakat daha sonraki yillarda kaleme aldigi Miitevazinin Hazinesi (The Treasure of the
Humble-1896) adli eseriyle bu goriislerini daha ileri bir seviyeye tagimistir. Ayri bir tez
konusu olabilecek bu calismayla Maeterlinck “ruh, kader, giinliik hayatin trajedisi, sonsuz
hayat, i¢ giizellik” gibi konular hakkinda diistindiiklerini aktarmistir. Onun oyunlarinda karsi
karsiya kalinan durumu tam olarak anlamlandirabilmek i¢in tiyatro hakkinda onerdiklerini

felsefesiyle birlikte degerlendirmek gerekir.

Maeterlinck Katolik-Hristiyan bir aileden gelmektedir ve erken yaslarda dini egitim almugtir.
Dini meselelere karst duydugu ilgi hi¢ azalmadi demek yanlis olmaz. Onun 6liim, kader ve

erdem konularina olan ilgisinin kisacas1 gizemciliginin, tetikleyici giicli bu olmustur.

Onun oyunundaki karakterler garip bir sekilde varliklarinin 6ziintin farkinda degil gibi
gorlniirler. Sessizlik i¢inde dis diinyaya odaklanmislardir. Hareket ve konusmalar kesik ve
kopuktur. Bilinmez giigler hakkinda konusmaktadirlar. Fakat bir siire sonra secilmis
karakterlerin agzindan Maeterlinck’i dinlemeye baglar seyirci. Siire¢ dahilinde seyirci
olaylarin etrafinda dondiigii diinyay1 tanidik¢a oyunun goreceli diisiinceler veya duygulardan
daha Gte, evrensel bir olguya odaklandigini gorebilir. Fakat bu; siireg sonunda, daha dnce de
belirtildigi lizere, kisi {listlinde dramatik bir etki (katharsis) yaratarak degil bilingli bir
kabullenis vasitasiyla olur. Maurice Maeterlinck A Study adli kitapta Montrose J. Moses bu
durumu agikladiktan sonra profesyonel okurun kukla oyunlarinin ardindan Miitevazinin
Hazinesi’ni okursa, Maeterlinck’in golgeler icinde bir sairden fikirleriyle 151k sacan bir
filozofa dogru yol aldigini fark edecegini belirtir. (Moses 1911, s.126) Ancak bu durum

oyunlarmn degerinden bir sey eksiltmemektedir. Aksine Davetsiz Gelen, Evin Ici, Kérler gibi

27



oyunlar onun daha sonralart daha biitiinciil bir sekilde tanimladig1 felsefesinin temelini

olusturan ilk somut 6rnekler olmaktadirlar.

Diger tim ilk donem oyunlar1 gibi Davetsiz Gelen de oliim temasi etrafinda sekillenir.
Yarattig1 karakterler de Maeterlinck gibi gergekgilikten uzak bir bakis acisina sahiptir ve
sahnedeki dekor ve detaylar, onun iyimser bir pencereden yaklastigini diisiindiirmez.
Karakterleri, gevresinde gelisen olaylar iistiinde etki sahibi degildir. Onun statik dram
anlayis1 bu distlince iistiine insa edilmistir. Onlar kaderin mutlak giicii karsisinda zayif ve
aciz mahluklardir. Boylece Maeterlinck’in karakterleri oyunun gelisimi ve ilerleyisine etki
edememektedirler. Anlatilan sey sahneye sigamayacak kadar biiylik ve karakterler bu
meseleyi idrak edemeyecek kadar acizdirler. Onlarin aldig1 kararlarin olacak olani 6nleme
glicii yoktur. Her ne kadar daha sonralar1 kaleme aldigi Kader ve Bilgelik adli makalede
“bilgenin kaderi yonlendirebilme” giiciinden bahsetse de bu durum kukla oyunlar igin

gecerli degildir.

Bu oyunlarin sahnelenmesinde oyuncunun karsit karsiya kaldigi miicadele i¢in Moses
“Maeterlinck’in kukla oyunlar: iistiine c¢alisan aktorler rolleri konusunda saskinliga
diiserler-diistiniilecek onlarca seye ragmen yapilabilecek pek de fazla sey yoktur.” (Moses
1911, s. 137) der. Birkac kelimeyle ozetlenebilecek ana fikirleri ile birlikte bu oyunlar
oldukga basit bir iskelet Gistiine kurulmustur. Oyunlarda esas anlatilmak istenen, karakterler
vasitasiyla konusan Maeterlinck’in sdzlerine kulak verildigi zaman ortaya ¢ikar. Bu oyunlara
evrensel bir deger katan mesele Maeterlinck’in kendini ifade ederken kullandig1 sembolizmin
rahatsiz edici derecedeki basarisi ve seyirci Ustiindeki kusursuz etkisidir. Seyirci,
yaklagsmakta olan 6liimiin ayak seslerini duymaktadir adeta. Fakat sahnelemede bu efekti
yaratmak i¢in degisik araglara ihtiya¢ duyulmasi kaginilmazdi. Bu konuda Wagner’in ortak
sanat yapit: goriisiiniin de etkisi biliyliktiir. Maeterlinck bu fikri ilgi ¢ekici buluyordu ve bu
sebeple, diger tiim sembolistler gibi (Cassou 1999, s. 240) opera calismalart onun sanat
hayatinda 6nemli bir yer tutar. Ayrica oyunlariin birgogunu operaya uyarlamistir. Burada
dikkat ¢ekilmeye ¢alisilan nokta; onun oyunlarinin ses-1s1k vb. oyunculuk harici faktorlerle

daha anlasilir ve daha etkili kilinabilecegi vurgusudur. Davetsiz Gelen adli oyunda 6zellikle
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sesler biiylik 6neme sahiptir. Bundan dolay1, sahne disinin anlamlandirilmasinda ve seyirciye
istenen etkinin ulagmasinda sesler temel faktor olmaktadir. Korler adli oyunda deniz sesi
oyun sonuna kadar yiikselen bir siddetle duyulur. Seyircide sahnede bulunan “korler” 6liim
tarafindan kusatiliyormus gibi bir hissiyat olusur boylece. Davetsiz Gelen’de ise bu etki i¢in
birden ¢ok ses kullanilir. Giiniimiizde korku-gizem-gerilim tiiriindeki yapimlarda klise halini

almis olan ayak sesleri, tirpan sesi, gicirti sesleri ve riizgar sesi bunlarin en belirginleridir.

Sahneye konan aksiyonu anlamlandirabilmek igin seslere duyulan ihtiyag ayni zamanda
sahne disin1 da sahneye tasimaktadir. Boylece 6liimii ve dolayisiyla 6liimiin i¢inde yasadigi
genis evreni ve bu evrenin sahip oldugu sonsuz olasiliklar1 da sahneye davet etmektedir.
Sahne disi, icinde barindirdiklariyla bagh basina bir evreni temsil ederken; sahneyle olan
dirsek temasinda ise dogrudan &liim olarak sunulur. Oliim adeta tiim bosluklar1 doldurmus,

hicbir canin kagmasina izin vermemecesine hedefine dogru ilerlemektedir.

Sahne calismasinda, ses efektleri olarak kendini gdsterecek olan sahne dist ve sahne disiyla
kurulan iliskide, tim bu ¢ikarimlarin g6z 6niinde bulundurulmasi ve ses efektlerine; duyulan
herhangi bir ses olarak degil, yaklasan Olimiin varligina dair isaretler olarak tepki

gosterilmesi, oyundan beklenen etkinin yaratilabilmesi i¢in olduk¢a 6nemlidir.
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EKLER

Diizenlenmis oyun metni:

TABLO 1

(Oyuncu kulisten sahneye girer, bastonunu arar ve sandalyede bulur. Odaya kulak kabartir
ve kapimin yamna gidip iceriyi dinler. I¢ gecirir. Tekrar sahne ortasina gelir ve i¢ sesle

konusur.)

Hig ses yok odasinda.

(Saat tik taklar: duyulmaya baglar.)
(Sandalyeye oturur.)

Ne kadar uzun bir zaman gecti kizim1 gérmeyeli!.. Diin aksam ellerini aldim avucuma, ama
goremedim onu!.. Ne oldu, neler geldi basina, bilmiyorum!.. Iyi mi, kotii mii, bilmiyorum!..
Yiizlini bile bilmiyorum artik onun!.. Ne kadar degismistir kim bilir!.. Parmaklarimla
dokundum yanaklarina, kiigiiciik kemiklerine... Aramizda bir karanliktan bagka bir sey yok
onunla benim, hepinizle dyle!.. Yasayamam artik... yasamak degil bu!.. Oturuyorsunuz
orada, hepiniz, Olii gozlerime bakiyorsunuz goéren gozlerinizle; hem de higbiriniz
acimiyorsunuz bana!.. Beni bdyle lizen nedir, bilmiyorum, boguluyorum sikintidan!.. Kimse
sdylemiyor bana sdylenmesi gereken seyi!.. Ustelik, bir kere akl1 takildi m1 insanin bir seye,

korkung oluyor diisiinceleri!.. Ama niye susuyorsunuz, niye konugsmuyorsunuz?
Agzimizdan bir sey kaciririz diye korkuyorsunuz.

Ne zamandir benden bir sey sakliyordunuz, biliyorum!.. Bir sey oldu bu evde... Ama
anlamaya basliyorum yavas yavas... Ne zamandir aldatiyordunuz beni! — Hig
O0grenemeyecegim santyordunuz belki de!.. Duymadim mi1 sanki fisil fisil konugmalarinizi —

giinlerce, glinlerce — sanki ipe ¢ekilmis bir kimsenin evindeymissiniz gibi? — Dilim varmiyor
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sOylemeye, bu gece Ogrendigimi!.. Ama siz sOyleyeceksiniz!.. Bekleyecegim, siz
sOyleyeceksiniz bana her seyi; sakliyordunuz ama, biliyordum ben ne zamandir! — Niye soldu

Oyle yiizleriniz birdenbire, 6liiden beter oldunuz! Biliyorum! Biliyorum!

(Tik Tak susar ve gong sesi, saat 11:00 i vurur.)

(Riizgar sesi)

TABLO 2

(Ayaga kalkar, birka¢ adim one ¢ikar sanki kendini ¢agiran bir sese dogru gidiyor gibidir.
Fakat biiyiik bir endigeyle.)

Gozlerime tas oturdu sanki! Ben burada bir basimayim, sonsuz bir karanlik i¢cinde! Yanimda

kimin oturdugunu bile bilmiyorum! Bir metre 6temde neler oldugunu bile bilmiyorum!..

(Fisiltilar duyulur)

O fisildayarak konusan kim?

(Oyunun kalan kisminda konusmalarla beraber merdivenden gelen sesler ve kapi gicirtisi
sesi ile tirpan sesi sirasiyla duyulacak. Bu sesler hizli bir yiiriime sesi ve ardindan gelen kapi

kapanma sesi ile sonlanacak.)

Kim konustu kapinin orada!

Biri mi girdi odaya!

Kim dolasiyor odada?

Bir ¢iksam bu odadan!

Nedir bu duydugum?
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Pencere mi agildi?

Usiiyorum.

Ya bu ses nedir?

Ya bu nedir, bu duydugum?

Yabu?..

Kim kalkt1 ayaga?

Birisi ayaga kalkti masanin orada!

Is1g1 yakin! Is1g1 getirin!

Nereye gidiyorsunuz? — Nereye gidiyorsunuz? — Kizlar da birakip gittiler beni!

(Saat 12’yi vurur, gong sesi duyulur ve riizgar sesi bir anligina ve sessizlik.
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