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OZET

Bu ¢aligma Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisit Ankara Devlet
Konservatuvan Miizikoloji Bolimii Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dali’nda
yiksek lisans tezi olarak hazirflanmigtir. Calisgmada, Tiirkive populer miizik
ortaminda gorilmekte olan “Anadolu pop/rock miizigi”, 1960-2000 yillari arasi

siiregte incelenmaistir.

S6z konusu mizik tarzimmn ilk Ornekleri 1960’lann ilk vyarisinda
gorulmektedir. ‘60’larn ikinci yansi ile “70’lerin ikinci yansi arasi donemin, séz
konusu miizigin hem nicelik hem de nitelik agisindan en parlak dénemi oldugu
dusunilmektedir. 1970’lerin sonlarinda Tiirkiye’de yasanmaya baslayan sosyo-
ekonomik, pohtik, kultirel birtakim degisimler ve bu degisimlerin etkileriyle
arabesk muzifin popiller miizik ortaminda etkinligini arttirmasi, grup miizigi
yapmada yasanan sorunlar gibi nedenlerle, 1980-2000 yillan arasi, Anadolu pop/
rock mizigi popiler miizik ortaminda etkinligini yitirmistir. Ancak Edip Akbayram,
Barig Mango gibi kimi miuzisyenlerin yaptiklan bazi ¢aligmalarla varligini
surdarmigtir. 2000’1 yillara dogru ise, s6z konusu miizik tarzi, popiler miizik
piyasasinda, hem gen¢ kusak miizisyenler hem de eski kugak miizisyenlerce yeniden

etkin hale getinlmigtir.

Galismada, Tirkiye popiler miizik tarihinde uzun soluklu bir etkinlige sahip
olmus ve olmakta olan séz konusu mizigin kiltirinin “ne” oldufunu ortaya

koymaya ¢alismak baslica amag olmustur.

Bu amagla, s6z konusu mizigin bir popiiler miizik tirii olmasi nedeniyle
‘popiiler kiiltiir ve popiiler miizik’ konulanna ve Tiirkiye popiiler miizik tarihine yer
verilmigtir. Bu tarz ¢aligmalarda adlan 6ne ¢ikan mizisyenler ve parcalar ele
alinmaktadir. Incelemelerin sonucunda, Anadolu pop/rock miiziginin, THM
kiltartinden, sozsel, makamsal, ritmik ve ¢algilarin kullammi agisindan yararlandig

ortaya konmustur.
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SUMMARY

This dissertation was prepared for Ethnomusicology and Folklore Division of
Musicology Department of the Ankara State Conservatory of Hacettepe University
Social Sciences Institute as a master tesis. In this study, “Anatolian pop/rock music”
which is seen in popular music platform of Turkey is analysed for the years 1960-
2000.

The first examples of this kind of music is seen in the first half of 1960°s. It is
thought that the period between the second half of ‘60°s and second half of 70’s is
the top period of this kind of music in terms of both quality and quantity. Between
the years 1980 and 2000, Anatolian pop/rock music lost its popularity in the music
platform because of such reason as socio-economical, political and cultural changes
that started at the end of 1970’s in Turkey and that lead to increased popularity of
arabesk music in popular music platform and problems in making group music.
Nevertheless it continued to exist thanks to the works of some musicians like Edip
Akbayram and Banigs Mango. Towards 2000s, both young and old musicians made

this kind of music popular again.

The main aim of this studies to determine “what” the culture of this music

which have been and still is effective in the Turkish popular music history is.

The popular culture and popular music concepts (since Anatolian pop/rock
music is a kind of popular music), the history of Turkish popular music and leading
musicians and songs of this kind music are examined. It was concluded that
Anatolian pop/rock music is effected by Turkish Folk Music culture in lyrics,
‘makam’s, rthythms and the use of instruments.
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ONSOZ

Bu calisma Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ankara
Devlet Konservatuvart Miizikoloji Bolimii Etnomiizikoloji ve Folklor

Anabilim Dali’nda yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmigtir.

Calismada, Tirkiye popiiler miizik ortaminda 1960-1980 ve 1990-
2000 yillan arasinda etkin olarak goriilmekte olan ve “Anadolu pop/rock”
olarak adlandinlan miizik incelenmektedir. Incelemede sorun Anadolu
pop/rock miuizisyenlerince kullanilan Bati mizigi ve THM unsurlarimn
belirlenmesi ve bu yolla, s6z konusu mizik kiltirinin “ne” oldugunun
saptanmasi bigiminde ortaya konmustur. Bu dogrultuda parga analizleri
yaninda Anadolu pop/rock miizigi yapan mizisyenlerin gorusler: de dikkate
alinmistir. Bu saptamalar sonucunda Tiurkiye’'de, yerel kiiltir unsurlarinin,
popitler kiiltir igerisinde yer almasi ve/veya popillerlesmesi siirecinde,
Anadolu pop/rock miiziginin ilk 6meklerden biri oldufunun ortaya g¢iktiS:

disiiniilmektedir.

Calismada s6z konusu miizik ele ahmirken, Tirkiye'nin sosyo-
ekonomik, politik tarihsel baglamindan koparilmamaya caligilmasina 6zen
gosterilmistir. Aynica s6z konusu miizik tarzimin bir popiller miizik tira
olmasi dolayisiyla popiiler kiltir ve popiiler miizik baglamina ve Tirkiye

popiiler miizik ortamindaki yerine de deginilmistir.



BOLUM 1

GIRIS

1.1 AMAC VE ONEM

Tuarkiye popiiler miizik ortaminda ilk 6rneklerini 1960’lann ilk yarisinda
gordigumiiz “Anadolu pop/rock” adiyla amlan miuzik tarzi, 1970’lerin sonlarina
dogru etkinlifini kaybetmis, ancak 1990’lann baslarinda varhifim yeniden etkin
olarak gostermigtir. Ortaya cikisi ve kaybolusu pek ¢ok sosyal ve miiziksel olguya
bagl olan bu tir mizigin ‘90’larda yeniden ortaya ¢ikisi ve etkinligi dikkat
¢ekmektedir.

Cumbhuriyet sonrasi Turkiye popiiler miizik ortaminda da yeni miizik tirleri
goriilmeye ve Istanbul merkezii bir popiiler miizik piyasasi olugsmaya baslamgtir.
1920’lerde caz, 1930’larda tango, 1950’lerde ise rock miizik Tirkiye miizik
piyasasina girmis, 1960’lann bagslarinda ise aranjman tirii yayginlik kazanmigtir.
1962 yili ise “Kara Tren” turkiisiiniin Batt miizigi tarzinda diizenlenmesiyle, popiiler
miizik ortaminda yeni bir tiiriin olugmaya basladig: yildir. Doruk Onatkut tarafindan
diizenlenen “Kara Tren™ pek ¢ok ornek izlemistir. 1970’lerin sonlarina dogru
toplumun sosyo-ekonomik yapisindaki birtakim farklilagmalar ve dolayisiyla miizik
begeni ve taleplerinin degismesi gibi nedenlerle popiiler miizik piyasasinda
etkinligini yitiren Anadolu pop/rock, 1990°larda yeniden, eski ustalann ve yenm

seslerin icralanyla varhik gostermistir.

Anadolu pop/rock olarak adlandinilan bu miizik tiiriiniin bizce dikkat ¢eken
yonii; bu mizigin Tirkiye popiiler miizik ortaminda yerel miizik kiltiiri unsurlanmn
kullamldig 11k tirlerden biri olusudur. Bu ¢alismayla, par¢alarin nasil olusturuldugu

ve bu miizik kiltiriiniin “ne” oldugu sorularina yanit verilmeye galisilmgtir.



1.2 ILGILI INCELEMELER

Anadolu pop/rock miizigini baglibasina bir konu olarak ele alan tek ¢aligma
Akin Ok’un “68 Cighklan” adli kitabidir. Bu ¢alismada ilk olarak, gesith yazarlann,
1960-70 yillan Tirkiyesi'nin sosyo-ekonomik, politik ortamim irdeleyen yazilarina
yer verilmistir. Sonraki boliimde ise Anadolu pop/rock miiziginin 6ne ¢ikan adlanyla
yaptlmis soylesiler, sarki sozleri, diskografiler ve fotograflar yer almaktadir. Bu
calismada miizisyenlerin, Anadolu pop/rock miizigi, kendi miizikleri ve Tirkiye
popiiler mizik ortamindaki yerleri konusundaki ditsiincelerine dogrudan yer verilmis
olmasi énemli gorilmektedir. Calismada, Akin Ok, daha ¢ok bir derlemeci olarak
yer almaktadir. S6z konusu tirdeki miizik hakkinda, yazarin, begeni belirtmek

disinda bir goriisiine yer verilmemektedir.

Bu kitabin disinda baz biyografig ve tarihsel galigmalarda Anadolu pop/rock
miiziginden s6z edilmektedir. Omegin Gékhan Aya’mn “Bir Cem Karaca Kitab1”,
Gokhan Aya ve Minir Tireli’nin “Bir Erkin Koray Kitab1”, ele aldiklart miizisyenin
yasamina ve muizigine oldugu kadar, donemin genel poptiler miizik ortamina
vaptiklan gondermelerle de dikkat ¢ekmistir. Bu kitaplarda, miizisyenlerin, Anadolu
pop/rock tarzinda yaptiklan ¢ahgmalar konusunda da bilgi verilmektedir. Murat
Meri¢’in, Ada Miizik’in internet sitesi aracilifiyla elde edilen “Turk Pop Muzig
Tarihi” ¢aligmasi da genel hatlanyla ve olduk¢a simirli da olsa Anadolu pop/rock
tarzi mizige yer vermistir. Aymi 6lgude genel bilgiye Metin Solmaz’in “Tirkiye’de

Pop Miizik™ bashikl kitabindan da ulagiimstir.

S6z konusu miizik hakkinda hem tarihsel bilgiler veren hem de yorum getiren
bir calisma, Necdet Hasgiil’iin “Dans Miizik Kualtir” adli siireli yayinda yayimlanmis
“Turkiye Popiiler Miizik Tarihinde “Anadolu Pop” Akiminin Yeri” baglikli yazisidir.
Tiurkiye popiler miizik tarihi konusunda bir giristen sonra Anadolu pop miiziginin
ortaya ¢ikisi, bu alanda ¢ahsmis miuzisyenler ve miizikleri hakkinda gorisler,
TRT’nin bu tiir miizige yaklasimi, ve bu muzige tepkiler, etkinligini yitiris nedenleri

gibi konular, 6zellikle sosyolojik girdilerle ve yorumlarla dile getirilmistir.



Bu kaynaklar diginda, Anadolu pop/rock tarzi miizikle ilgili yorum ya da
incelemelere daha ¢ok, sureli yayinlarda rastlanmaktadir. Bu siireli yaymlan
baghcasi, Kasim 1970°de yayimlanmaya baslayan Hey Dergisi’dir. Bu dergide,
Anadolu pop/rock miizisyenlerinin giinlik yasamlarindan, konser elestirilerine dek
haber nitelikli yazilar, ve gok satanlar, yithn miizisyeni, sarkis1 gibi listeler yer
almaktadir. Ginimiizde de pek gok siireli yayinda s6z konusu miizik ve miizisyenler

hakkinda yaziya rastlanmistir.
1.3 METODOLOJI

Cahgmada, birden fazla yontem izlenmistir. Ikinci ve igiincii bolumlerde,
elde edilecek analiz sonuglanm degerlendirmede, alt yapi ve bakis agisi
kazandiracak konular ele alinmistir. Ele alinan konulara gore veri toplama ve
degerlendirme yontemleri izlenmistir. Bolimler sirayla ele almp, izlenilen

yontemler belirtilecektir.

2. Bolum “Turkiye’de Popiiller Mazik” bashgini tagimaktadir ve tarihsel bir
nitelik tasimaktadir. Ancak Turkiye popiller miizik tarihine gegmeden Once,
calismada sik¢a gegmekte olan ‘popiler’, ‘popiiler kiltir’ ve ‘popiler miizik’
kavramlan, bu kavramlara agiklik getirmek amaciyla ele alinmigtir. Bolim, 1950-
2000 yillan arasi Tirkiye popiiler muzik ortaminin genel bir goriiniimiinii sunmak
amacini tagimaktadir. Bu genel ele alis gergevesinde varolmus ve varolmakta olan
miuzik tarleri, adlan 6ne ¢tkan bazi miizisyenler, Turkiye’nin hizla degisen sosyal,
ekonomik, kiltirel ve politik ortammna da gondermeler yaplarak ele ahinmaya
cahisilmistir. Bu bolimde, pek ¢ok sosyolojik, ekonomik, Kkiiltiirel boyutuyla

tartigilagelen arabesk miizige ayrica yer verilmistir.

Bu bolim hazirlanirken izlenen yontem literatiir taramasi olmustur.
Kullanilan kaynaklar, yukarnida adi gecen ansiklopedilerin yanisira, Cumhuriyet’in
Sesleri kitabindan makaleler, Meral Ozbek’in “Arabesk Kiltiir: Bir Modernlesme ve

Popiiler Kimlik Omegi”, irfan Erdogan’in “Popiler Kiiltir: Kiiltir Alaninda



Egemenlik ve Miicadele”, Firat Kutluk’un “Teknoloji Toplumu Igin Uygun Diskler
11 ve Remix Illeti”, Nedim Karakayal’'nin “Dogarken Olen: Hafif miizik alamnda
ciddi bir proje olarak Orhan Gencebay”, Orhan Tekelioglu’nun “Kendiliginden
Sentezin Yikseligi, Turk Pop Miiziginin Tarihsel Arkaplani”, Orhan Kayhaoglu’nun
“Turkiye’de Pop Mizigin Olusumu ve Tiketim Ideolojisi”, Martin Stokes’un
“Kultur Endistrileri ve Istanbul’un Kiiresellesmesi” adli makaleleri, Nazife
Giingor’iin derledigi yazilardan olugan “Popiiler Kiiltiir ve Iktidar” kitabina yazdign
Giris bolumi, “Dans Muzik Kiiltiir’iin 62. sayisinda bulunan, Okay Temiz’le, Kardes
Turkiller ve Ezgi’nin Gimlugi gruplanyla yapilan séylesiler, Nazan Ipsiroglu’nun
“Sanattan Giincel Yasama”, Korkmaz Alemdar-irfan Erdogan’m “Popitler Kiltiir ve
[letisim”, Meral Ozbek’in “Popiiler Kiiltir ve Orhan Gencebay Arabeski”, Unsal
Oskay’in “Yikanmak Istemeyen Cocuklar Olalim”, Craig Mc Gregor’un “Pop Kiiltiir
Oluyor”, Ahmet Oktay’in “Tirkiye’de Popiler Kiltiir”, Firat Kutluk’un “Muzik ve
Politika”, James Lull’in “Popiiler Miizik ve lletisim”, Murat Belge’nin “Tarihten
Gincellige” (ozellikle tango ve kanto ile ilgili bolimler), Can Kozanoglu’nun “Pop
Gagi Atest”, Metin Solmaz’in “Tirkiye’de Pop Miuzik”, Martin Stokes’un
“Turkiye’de Arabesk Olay1” adli kitaplan, Ayhan Erol’un “Kiiltirel Kimlik
Baglaminda Popiller Miizikte Anlam” baslikli doktora tezi, Ismail Latfi Erol’un
“Turkiye’de Popiiler Sanat ve Kitch” baglikli doktora tezidir.

3. Bolum tamamen Anadolu pop/rock miizigi tarihini ele almaktadir. ik
olarak, bu tarz miizigin kullandifr malzemeleri cografi olarak sinirlayan “Anadolu”
sOzcigi ve mizikal tiri belirleyen “rock” mizik tizerinde durulmustur. Bu
sozcuklerin agiitmint yapmada literatiir tarama yontemi kullanilmig, 6zellikle s6zii
edilen ansiklopedilerdeki “Halk Miizigi” maddelerinden yararlamlmigtir. Anadolu
pop/rock tarihi ele alinirken, énce tarihsel bir yol izlenmis, daha sonra ise bu tarz
miizikle adlarnt one ¢gtkan mizisyenlerin teker teker ele alinmasi yoluna gidilmigtir.
Adlan 6ne ¢ikan mizisyenlerin belirlenmesindeki olgitler; miizisyenlerin dénemin
en ciddi mizik dergisi olan Hey Dergisi’nin listelerinde yer almis olmalan ve

kendilerine dergide sik¢a yer verilmesi, bu konuyla ilgili kaynaklarda adlannin

gecmesi olarak saptanmustir. Bu olgiitler dogrultusunda Anadolu pop/rock tarzinda



miizik yapan tim miizisyenler degil, bu oélgitlere uyanlar ele alinmistir. Tezin
bashgmin ve igeriginin Anadolu pop/rock miuzigi ‘tarihi’ degil, ‘miiziginin
ozellikleri’ olusu bu olgutlere uymayr cahsmanmn bir eksikligi olarak goérmekten

alikoymaktadir.

Bu bolimde bagvurulan kaynaklar arasinda ozellikle, biyografi ve
otobiyografi ¢aligmalari 6nem tasimaktadir. Ayrica Necdet Hasgiil’un “Tiirkiye
Popiiler Miizik Tarihinde “Anadolu Pop” Akimimin Yeri” adli makalesi, Akin Ok’un
“68 Cighklari, Anadolu Rock Anadolu Protest Anadolu Pop” adli kitabi, internet
sitelert aracthgyla ulagilan bilgiler, “Dans Mizik Kiiltir” Dergisi’nin  62.
Sayisindaki soylesiler, siireli yayinlarda yer alan soylesi, haber, ilan ve reklamlar bu

boliimde yararlanilan diger kaynaklardir.

4. Boliim Anadolu pop/rock tarz: sarkilarin analizinden olusmaktadir. Bu tarz
caligmalanin mizikolojik olarak incelendigi bu boélimde, miiziin ve sézlerin
ozelliklerini belirleme amaci gidilmistir. Kaset olarak elde edilmis kayitlar gesitli
olgiitlerle incelenmistir. Incelenecek pargalarin seciminde, 1970-79 arasi Hey
Dergisi’nin listeleri gozoninde bulundurulmustur. Ayrica bu tarzin hiti olarak
literatiire gegmis pargalara ozellikle yer verilmistir. 90 sonrasinda ise listelerin,
yazili basin disinda 6zel miizik kanallarinin tekelinde olmasi, en ¢ok satanlarin degil,

bu tarz miizikte listelere girenlerin ele alinmasi sonucunu dogurmustur.

Pargalarin analizinde, mizik ve s6z olarak iki temel alan belirlenmistir.
Ozellikle ¢ahsmamn miiziginin ve sozlerinin icraciya ait ya da geleneksel olup
olmadi1 uizerinde durulmus, daha sonra parganin tasidig1 geleneksel unsurlar ve Bati
popiiler miizigi unsurlan belirlenmigtir. Calgilar, ritim, makamsal, modal ya da tonal

olup olmadif gibi dzellikler de arastinimagtir.

5. Boélim olan “Sonu¢ Boélimii”nde ise tiim boéliimlerin sonuglan birer veri
olarak gozoniinde bulundurularak, biitiin ¢alismanin genel bir degerlendirilmesi

yapilmisgtir.



BOLUM 2

TURKIYE’DE POPULER MUZIK

2.1. GIRIS

Anadolu pop/rock tarzi miizik, popiler miizik tiirleri igerisinde yer almaktadir.
Bu bolimde, resmi miizik kurumlarnt ve uygulamalan disinda gelisen, Tirkiye
popiiler miizik ortamina deginilecektir. Cumhuriyet déneminde bu alanda, pek ¢ok
yeni tiir miizik ortamina girmis, her biri begeniler g¢ergevesinde kendine bir yer

edinmustir.

Yapilacak Tirk Pop Muzigi Tarihi ¢alismasi, popiiler miizik alaninda gesitli
tirlerde Grin veren miizisyenlerin, ¢aligmalaninin kisaca ele ahnmasiyla ortaya
konacaktir. Dogaldir ki bu tarihsel ¢alismada tim miizisyenleri ele almak olas:
degildir. Ciinkii bu béliimin ana amaci, Anadolu pop/rock miiziginin ortaya ¢iktig:
ve varhigim etkin olarak surdirdigiu donemlerdeki Tiirkiye popiiler miizik ortamim

ortaya koymaktir.

Ozellikle popiiler mitzigin baglamimin bu miizigin olusumunda ¢ok énemli bir
yert oldugu dusiinilmektedir. Bu nedenle Tirk Pop Miizik Tarihi ele alinirken,
ozellikle Anadolu pop/rock miiziginin etkin oldugu 1960-2000 yillan arasi Tirkiye
popiler kiiltiir ortam1, toplumsal, politik ve ekonomik degisim ve geligimlerle ilgili

baglamlar da goz 6niinde bulundurularak ortaya konulmaya galisilacaktir.

Tark Pop Miizigi Tarihi bolimiine gegmeden once, kullamlacak “popiiler”,
“popiiler kiiltur” ve “popiiler miizik” kavramlanna agikhik getirmek amaciyla, bu

konular ele alinacaktir.



2.2 POPULER KULTUR - POPULER MUZIK KAVRAMLARINA BiR
BAKIS

2.2.1 Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltirriin “ne” oldugu konusunda anahtar sézciik “popiiler” sézcugidiir.
Bu sozciige yiiklenilen anlamlar dogrultusunda popiiler kiltirin “ne” oldugu
agiklanmaktadir. Bu nedenle oncelikle “popiiler” sozciginiin tarihsel siireg

igerisinde aldif1 anlamlar ortaya konulacaktir.

“Popiiler, baglangigta Latince “popiilaris” ten tireyerek “halka ait”
anlamina gelen, hukuki ve siyasal bir terimdir. 16. yy.’da &rnegin
“popiiler hiikiimet” terimi, halk tarafindan kurulan ve yurutilen bir
siyasal sitem anlamma geliyordu. Ama ayni zamanda, asag (low) ya da
degersiz (base) anlami da vardi. Sonradan hakim olan, “yayginca tercth
edilen ya da ¢ok begenilen” 1 ifade eden modern anlamlann iginde ise,
begenilmek igin hesaplt bir ¢aba gdstermek de igeriliyordu. Ancak 19.
yy.’da, bayag: ve befeni igin hesaplihik anlamlan 6lmemis olmasina
ragmen, popiilerin tamminda bir perspektif degisikligi oluyor ve halkin
uzerinde bir giic kurmak isteyenler acgisindan degil, halk agisindan
olumlu bir kavram olarak kullanilmaya basliyor. Bugiin hakim olarak
kullanilan diger bigimde ise, popiiler teriminde tiim bu anlamlar
ortiisiiyor. Popiler kiiltirin halk tarafindan, kendileri ig¢in anlami ise,
tim bunlardan degisik ve 18.yy.’da Herder'e dayamyor.” (Ozbek
1994:82)

Ozbek, Herder’in “Popiiler kiltir kavraminin babasi” oldugunu belirttikten

sonra, onun gorislerine yer vermektedir:

“Bu kavrami “egitilmislerin kiltiri” (leamed culture) kavramina karsit

olarak kullamyor. Herder, Ronesans sonrast diinyada yalnzca halka ait



kultirin “organik topluma” yakisan nitelikler tagidifini one siiriiyor.”

(Ozbek 1994: 81)

Ginimiizde ise “popiler” kavrami, temelde iki anlamda kullanilmaktadr.
Bunlanindan ilki; yaygin olarak begenilip tiiketilen, ikincisi ise halka ait, halktan

anlamlandir.

Her iki anlamlandirmadan yola gikarak popiiler kiiltiiriin “ne” oldugu {izerine

tartismalar bugiin de sirmektedir. Bu géruglere kisaca yer vermek gerekmektedir.

Popiiler kiiltiiri “halk™ kavramiyla iligkilendirenler; “halk ya da halkin diginda
ya da istinde yer alanlar tarafindan halk igin iretilen hersey” olarak
tammlamaktadirlar (Alemdar-Erdogan 1994: 110). “Halk” sézcugiine verilen
anlamlann farkl olmasi, tanimi da farklilagtirmaktadir. Halki, niifusun ¢ogunlugu
olarak ele alan kesim, popiiler kiiltirii “niifusun ¢ogunlugu tarafindan paylasilan bir
kiiltirel olgu” olarak tanimlamaktadir. Bir bagka kesim ise halki, “toplumun ¢alisan
kesimu, yani ig¢i simifi olarak” simiflandinp, popiiler kiiltirii is¢i stmifimn kiltiiri
olarak ele alir. Ancak, ig¢i sinifin1 toplumun temeli ve topluma yén veren simif olarak
ele alanlar, populer kiiltire de olumlu bir anlam yiiklemekte, oysa, is¢i simfim
toplumun cahil, parasiz pulsuz, diizeysiz, egitimsiz kesimi olarak gorenler, popiiler
kultirt de aym oranda diizeysiz, bayagi ve ise yaramaz olarak nitelendirmektedirler.
Populer kulturiin ele alinmasinda bir diger o6lgiit, nicelik ve nitelik arasindaki
iligkidir. Nicelik ve nitelik arasinda ters orantth bir gidis oldugunu, bu nedenle
nitfusun gogunlugunca paylasilan popiler kiiltiriin nitelikten yoksun oldugunu
savunanlarin bu tezi, daha g¢ok kitle toplumu ve kiltiri kavramlan ile iliski
igerisinde ele alinmaktadir. Bu tezde, kitle kiiltirii ile nicel buyiiklik arasinda
dogrudan bir iliski oldugu savunulurken bundan teknoloji sorumlu tutulmaktadir.

“... teknik gelismelerin, ozellikle baski ve g¢ogaltma tekniklerindeki
onemli gelismelerin ¢ogaltma teknikleri igin genis bir kullamim alam

yaratmas: kitlesel dretim i¢in de olduk¢a elverisli bir ortam



olusturmustur. Popiler kiltir de bu teknolojik ¢ogaltma ortaminda
kendisini gosteren ve hizla yayginlagsmakta olan kitlesel bir olgu olarak
dikkati geker. Bu yoniiyle de popiiler kiiltir, kitle kiltiri ile birarada,

timilyle onun esanlamlis1 bigiminde algilanir” (Giingér 1999: 10).

Bir bagka kesim ise, nicelifin nitelife karsit olamayacag gorisiinden yola ¢ikarak,
bu iddiay1 anlamsiz bulmaktadir. Giingér’e gore bu goriiste vurgulanmasi gereken
nokta; “Popiler kiltiriin 6zde toplumda genis bir paylasim alanina sahip oldugudur”
(Guing6r 1999: 10).

Bazi kuramlara gére ise popiler kiiltiir, kitle kiiltiriinden farkhidar.

“Soyle ki kitle kiiltirii, kiiltiir endistrisinin etkisiyle yayginlik kazanmig
olup, toplumda gii¢ sahibi olan kesimlerin giidiimiinde, giicten yoksun
kitleyi yonetmek ve yonlendirmek igin kullamimaktadir. Oysa halkin
iginden c¢ikan, halk tarafindan uretilen popiiler kiltiir, halkin varliginin

ve giiciiniin 6nemli bir gostergesidir.” (Giingor 1999: 11).

Ismail Lutfi Erol “Turkiye’de Popiler Sanat ve Kitch” bashikli doktora
caligmasinda kitle kiltiriinii, popiiler kiiltiirden gesitli agilardan ayirmaktir:

“Popiiler kiilturiin ve ona ait sanatin, kendi kimligini sirdiirmesine
karsin kitle kiltirii tarafindan kusatilmasi ve onun kosullan iginde
islemesi soz konusudur. Kitle kiltiiri biitiin 6zginliklerinden anndirarak
¢esitli toplumsal kesimlere ait kiiltirel degerleri tek-tip degerler altrinda
bir araya getirmektedir. Popiiler kiltiir ise belli toplumsal kesimlere ait
ortak kultiirel 15leyise karsilik geldiginden, hem kitle kultiirii iginde yer
tutmakta hem de ondan ayn kendi 6zgin konumu iginde baska bir
bigimde islemektedir. Kitle kilturiinde baska toplumsal kesimlere ait
kultiirlerle birlikte ortak algilama, degerlendirme ve katilma o6zelligi

gosteren degisik toplumsal kiltiirler, popiiler kiiltiirde kendi yasantilarina
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ait 6zel isleyis igine girmektedirler. Ozellikle kitle iletisim araglan
aracihifiyla ‘her yerde ayni’ kiiltiirel degerlendirme ve yonelim i¢indeki
bireyler, iletisim araglarimn igleyigi ile kusatilmis olmasina kargin ondan
bagimsiz kalabilen, en azindan bireylerin kendilerinin bundan
kurtuldugunu varsaydifn ve boylece ifade edildiklerini distindiikleri
kulturel isleyis, popiler kiltir olarak gorilmektedir. (...) Kitle kiltiira,
geliskin  teknolojiler ile isleyen Kkitlesel iletisim araglannin
‘homojenlestirici’ etkisi iginde olugmaktadir. Oysa popiler kiltirde
‘tirdes’ olma 6zelligi bitiin toplum igin gegerli degildir. Bu yiizden her
toplumda, hem kitle kiiltiirinden hem de popiiler kiltirden ayn1 anda s6z
edilmesi mimkiindiir. Ancak popiiler kiltiir, kitle kialtirinin olugmadif
toplumiarda daha gecerli bir olusumdur. Sanayi yasamina ait ileni
isleyisin biitiin toplumsal yapiya ait kultiirleri belirlemedigi dusiinilen

toplumlarda popiiler kiiltiir belirginlesir.” (1. L. Erol 1999: 13-14).

Kitle kiiltirityle popiler kiltirii ayni kiiltirel olguya dayandiran bir goriis de,
arastirmalarim popiiler kiltirel metinler tizerinde yapan bazi kuramcilar tarafindan

ilen strilmektedir:

“(...) sbz konusu metinleri donatan mesajlann, toplumun gii¢ sahibi
kesimlerinin, yani egemen kesimin ideolojik degerleriyle yiiklii oldugunu
ileri siirmektedirler. (.....) Dolayisiyla da ister popiler kiltir denilsin,
ister kitle kaltirii olarak adlandinlsin 6zde aym sey olan s6z konusu
kiiltiirel olgu egemen konumdakiler tarafindan, bagimh konumdakiler
iizerinde kurmus olduklan egemenliklerini giiglendirmek ve siirekl

kilmak i¢in kullandiklan 6nemli bir aragtir.” (Giingor 1999: 13).

Popiiler kiiltiire olumlu bakan bir kesim, halki ig¢i simfi ile ozdes tutup, is¢i
simifina yaklasgimlanyla aynlmaktadirlar: Halk biyik ol¢ide is¢i sinifindan
olugmakta ve bu sinif da toplumun galisan kesiminden olusmaktadir. Bu yéniiyle is¢i

sinifi, “toplumdaki iiretim iligkilerinin her diizeyinde yer alan ve toplumsal yagamin
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devaminda merkezi bir yere sahip”tir (Gingor 1999: 12). Dolayisiyla, bu simf
tarafindan iiretilen kiltir de merkezidir ve bu kiiltire destek olmak gerekmektedir.
Bu kiiltirin  karsisindaysa, ig¢i simfindan kopuk segkinlerin drettigi kaltur
bulunmakta ve buna yiiksek kiltiir denmektedir. Ancak kendi azinlifina seslenen
yiksek kiltiir, topluma yabanci bir kiilturdiir. Bir kisim distiniir ise tutucu kanatta
yer almakta ve sinif iligkilerini géz ardi etmektedir. Onlara gore toplum iginde farkhi

siniflardan s6z edilmesi anlamsizdir.

“Toplumsal bir temelden soyutlanarak ele alinan kultirel bir kesit
ise ancak oOnemli-6nemsiz, digik-yuksek, degerli-degersiz  vb.
simiflandirmalar i¢inde degerlendirilebilir. (.....) Yani toplumun seckin
kesimi, seckin ve degerli bir kiltiire sahipken, seckin kesimin diginda
kalan siradan ya da anlamsiz kalabalik ise kendisi gibi bayag, siradan ve

diizeysiz bir kiiltiire sahip olmaktadir.” (Giingor 1999: 12).

Bu goriisi savunanlanin degindikleri bir nokta da, popiiler kiltiiriin

yayginlig: dlgusiinde degersiz ve anlamsiz oldugudur.

Popiiler kiltiire “hegemonik”™ iligkiler c¢ergevesinde yaklagan bir goris ise
ozellikle Gramsci tarafindan savunulmaktadir. Bu yaklasima gore, bu konuya,
popiler kultirii timiyle bir egemenlik araci, halkin uriini olarak goérmek gibi

“keskin” ayinmlardansa daha tarafsiz yaklagilmalidir. Gramsci’ye gére:

“(...) popiiler kiltarin de aracilik ettifi katiksiz bir egemen kesimden ya
da aym olgude katiksiz bir bagiml kesimden s6z etmek dogru degil. Aym
sekilde egemen kesimin timiyle kendine 6zgu katiksiz bir kiltiirii ya da
bagimli kesimin timiiyle otantik ve aym ¢lgiide katiksiz bir kiltiriiniin
oldugundan da s6z edilemez. Bundan ¢ok her iki kesimin kaltiri
birbirleri iginde yer bulduklan oranda islevseldirler. (.....) Egemen kesim
isci simifimin ya da baska bir deyisle halkin kiltira iginde kendi

kiiltiiriine yer bulmasi ¢abasi igine girer, yani ona eklemlenmeye calisir
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(....) Sonugta bir kiiltiirel kesit, karsit kiiltiirel kesim igerisine ne olgiide
sizarsa, ona egemen olmakta da o olgiide basanh olabilir.” (Giingor

1999: 13),

Gungor, gigler arasindaki giic dengesizliginin bu gorusii fazla iyimser kildigin
belirtmekte ve dzellikle toplumlardaki siyasal ve ekonomik sistemlerin olugturulma
siireciyle birlikte egemen gii¢ haline gelen devletin, ginimizde uyguladigy ortilii
hegemonik tavirla, popiiler kiiltiiriin devletin elinde 6nemli bir ara¢ oldugu goriisinii

savunan Suart Hall’a katilmaktadir (Glingér 1999: 13).

Frankfurt Okulu distiniirleri ise, bilincin etki altina alinmas siirecinde popiler
kultiirin aracilik rolu istiinde durmaktadirlar. Kitle kiiltiri ile popiiler kiltiirii es
anlaml kullanarak olumsuzlamakta olan Frankfurt Okulu disiiniirlerinden Adorno
ve Horkheimer’a gore, kitle iletisim araglan yoluyla dagitilan popiiler kiiltiirle,
homojen bir kiiltiirel ortam yaratilmakta, bu ise tretim ve tiketim siirecinin igleyigini
kolaylagtirarak, gereksinimlerin ne oldugu ve nelerin sunulmasi gerektigi gibi,

poptler kiiltiir pazarinin igleyigi igin 6nemli bir getiri saglamaktadir.

“Popiiler kiiltiirii olusturan gelismelerin belirli asamadan sonra kiltiirleri
benzesir sekle sokmasi sonucunda asil iglevi ticari degis-tokus merkezli
sanatsal Uriinler ortaya ¢tkmaya baslamis ve tiim urinler bir sanayii

kolunun uriinleri haline doniismislerdir.” (1. L. Erol 1999: 15).

Unsal Oskay’in disgiincesi ise popiler kiiltiriin bir yandan bizi sisteme
bagladigs, diger yandan ise, genellikle popiiler kiltiriin titkketim aniyla simrh bir
baskaldin tasidigidir. Bu bagkaldin dozu yine sistem tarafindan ayarlanmakta ve
sistemi tehdit etmeyecek bir sinirda tutulmaktadir (Giingor 1999: 15).

Bu tamimlama ve tartigmalarin sonucunda popiler kultariin “ne” oldugu
konusunda farkli yaklagim ve aragtirma yontemleriyle, farkli tanimlara ulasildig:
ortadadir.
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Popiiler kultir;

“(..) aym zamanda, bu tammlamalardan da gorilebilecegi gibi
kaginamayaca@imiz genis bir alam igine alir. Evde, sofrada, televizyonda,
sokakta, iste, eglence yerlerinde gordiklerimiz ve duyduklanmizda,
yedigimizde, i¢tigimizde, giydigimizde.... Kitle iletisimiyle olan “popiiler
kiiltir” egemen toplumsal ve ekonomik iligkileri destekler, hakli ¢ikanr
ve siriip gitmesinde yardimci olur. Bu tir popiler kiiltir incelikle,
ustalikla planlanmig, planlanan ve tatbik edilen kasitli bir girisimden
(omegin reklamlar, sloganlar gibi) daha ¢ok belli toplumlann tarihsel
gelismeleri surecinde belli kosullarda ortaya ¢ikan sistemsel bir

olusumdur.” (Alemdar-Erdogan 1994: 112-113).

Temel konumuzun Anadolu pop-rock miizigi olmasi dolayisiyla halk kiltiri ve

popiiler kiltir iligkisi tizerinde durma geregi vardir.

Popiiler kiiltiir kendi bigimlerinden ¢ogunu halk killtirinden almstir. Ornegin
futbol, 19. yy.da geleneksel bir oyun bigimiyken, bugiin profesyonel spor bigimine
girmistir. Oyuncular, yasamlanm, futbol oynayarak kazanmakta ve izleyiciler de
onlar1 izlemek igin para vermek zorunda kalmaktadirlar. Temelde poptler kiltir
satin alinan, halk kiiltiirii 1se imal edilen kiltirdir. Halk kiltiri tabandan, halkin
icinden gelmis ve halkin kendi sesi olmustur, halk, trettigi kiltar ile kaltiira ile
kendi gereksinimienni karsilamaktadir (Alemdar-Erdogan 1994 :120-123).

Ismil Litfii Erol ise popiller kiiltiir-halk kiltiirii iliskis konusunda tarihsel siireg
igerisinde kentlesmenin 6nemli olduguna dikkat ¢ekmektedir:

“... kente gelmig kultiran, kentteki kultirle bulusmasi s6z konusudur.
Etkisi, bujuva simfinin koruyuculugu igindeki “yitksek” (6zgiin) sanatsal
begeniden kendi kaltirel kimligini yitirmis toplumsal kesimin (orta sinif)

“yeni” begenisine de uzanan bu geligimin “popiiler kiiltiire ait begeninin”
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yapilasmasinda belirleyiciligi bayiik olmustur. Kentteki biitiin begeniler
ve sanatsal ilgiler kendi aralannda iligki i¢ine girmis ve birbirlerini

belirler hale gegmistir.” (I. L. Erol 1999: 20).

Bu siireg igerisinde Avrupa kentlerinde kirsal kiiltir kent kiltiriyle
karsilastikca degisimlere ugrams ve giderek popiiler kiltiire donitsmistiir (1. L. Erol
1999).

2.2.2 Popiiler Miizik

“Popiiler” kavraminda oldugu gibi, “popiiler miizik” kavraminda da net bir
tamma varmak kolay degildir. Bu konuda pek ¢ok goriis ortaya atilmigtir. Ayhan
Erol’un “Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Popiiler Miizikte Anlam™ bashklh doktora tezi
¢alismasimin “Popiiler Miizik” anabagligr altindaki “Popiiler Miizik Tanimlamalan”
alt bolumiinde ele aldig ¢esitli popiiler miizik tanimlamalan, ele alinacak konu igin

yol gosterici olmustur.

Erol, Richard Middleton’in “Popiiler Miizigi Incelemek™ (Studying Popular
Music) kitabinda ele aldig Franz Birrer’in (1985) popiiler miizik tammlamalarim ve
Birrer'in kendi gorislerinin yaninda, Middleton’in elestirilerini de aktarmistir.

Birrer’in verdigi tanimlar su gergevede maddelenmistir:

“1) Normativ : Popiiler miizik bayag: (inferior) bir tirdiir.

2) Olumsuz : Popiler mizik bagka bir sey (genellikle ‘folk’ ya da
‘sanat muzigi’) olmayan miiziktir.

3) Toplumbilimsel : Popiler mizik belli bir toplumsal grup ile
iligkilidir. (onlar i¢in ya da onlar tarafindan iretilen).

4) Teknolojik-Ekonomik : Popiiler miizik Kitle medyas: tarafindan
(ve/veya bir kitle pazarinda) yayilir.” (Erol 2000 : 58-59)
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Ilk tammlamanin keyfi ve kendi olgitime yaslandigim ifade eden Middleton,
ikinci tammlamanin ise folk ile populer, popiiler ile sanat arasindaki saptanmasi
mimkiin olmayan sinirlamalan giindeme getirdigini diigiinmektedir. Middleton’in

t¢unci tanimlamaya getirdigi elestiri ise;

“Popiiler miizigin belirli bir toplumsal katmanla iligkilendirilmesi, belirli
topluméal baglamlar tarafindan biitiinityle asla kapsamayan hatta ¢ogu
azinhik tarzlannda bile var olan miizik tiirleri ve pratiklerinden otiirii iflas

eder.” (Erol 2000: 60)

Erol, bu sav1 Tirrkiye’den bir oérnekle desteklemektedir. Gergekte homejen
olmayan arabesk mizik dinleyici-izleyici kitlesini, yalmzca gecekonduda yasayan ve
koyden kente go¢ etmis insanlann olusturdufunu soylemek zordur. Toplumsal
katmanlarla bir popiiler miizik tiirtiniin 1liskisinin kurulabilecegi, ancak vurgulamak
istenenin; bir popiiler miizigin hem bagka toplumsal katmanlar ya da kultirler
tarafindan farkli anlamlandinlabileceg§i hem de kendi sosyo/kiiltiirel baglaminda
surekli durum degisimlerine bagh olarak farkl: izler kitleye sahip olabilecegidir (Erol

2000 : 61).

Birrer’in dordiincii tanimlamasi Middleton tarafindan “iki nedenden 6tirti bu

kez ¢ok daha fazla yersiz” goriillmektedir:

“Kitle yayilmasimin gelisme yéntemleri (6ncelikle basim, daha sonra
elektromekanik ve elektronik) mizifin fim tirlenni etkilemi® ve
bunlardan herhangi biri bir mal olarak islemden gegirilebilmistir. Eger
bir Caykovsky senfonisi kayid: genis olarak (yayginca) dagitihyor ve
‘popiiler muzik’ iginde bir parcaya déniigiiyorsa; o halde bu tamimin en

azindan yararsiz oldugu séylenebilir.” (Erol 2000: 61)
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Erol ¢alismasinda, popiiler miizigi, mizik endistrisi ve kitle medyas ile, tican
olarak iliskilendiren pek gok tamimlamaya yer vermistir. Omek olarak verdigi bir

tanimin, bu tiir yaklagimlann temeline degindigim ifade etmektedir:

“Sozgelimi Tagg (1982), popiiler miizigi, klasik bir mizik de bir diinya
dinleyicisi i¢in aymi yolla depolamp dagitilirsa da, folk ve klasik
miizikten depolama, dagitim ve kitle arabuluculugu gibi endistriyel
farkliliklara dayanan yapisiyla ayit etmistir. Tagg ayrica popller
mizigin endiistrilesmis serbest girisimci toplamlarda ortaya ¢iktigim
vurgulamistir.” (Erol 2000: 62)

Benzer bir tanim Peter Manuel’in “Popiilar Music of Men-Western World”
(1988) adli galigmasinda yer almaktadir:

“Manuel’e gore popiler miizik 6teki miizik tiirlerinden iki ana o6zelligi
ile ayirt edilebilir; “genis 6lgide kitle medyas: tarafindan yayilmasi, ve
pazarlama sirketleri i¢in temel olan bir kitle Grini olmasi”. Popiler
miizik, devlet ya da ozel kimi kamu yaranna uygun tesebbiislere
gereksinim duyan sanat miziginden, kendi yasamim ticari olarak
siirdiirmesi ile ya da digerlerinden pazar kosullan iginde var olabilmesi

ile aynlir” (Erol 2000: 63)

Ayhan Erol bu tammin elestirisini su sekilde yapmaktadir:

“Yeryiziinde popiiler miizik olarak kategorize edilebilecek hemen tim
miizikler, insanlarin mizik dinleme aligkanliklanm daha ¢ok
kaydedilmis iiriinlere kaydirdifindan ve buna olan bagimhhgim
artirdigindan bu yana, popiiler miizik elbetteki miizik endistrisi ve kitle
medyasi ile ‘iligkili’ bir kavramdir. (.....) Giiniimiizde kamuda olsun 6zel
de olsun isittigimiz miizigin ¢ogu teknoloji de kullanilarak mekanik

olarak uretilmis ve yeniden uretilmigtir. Ancak mizik endiistrisi ya da
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kitle medyasi kiltirel 6ncesi bir gergeklik degildir. Her kiiltiirel driiniin
ortaya c¢ikis kosullan, bir kez ve sonsuza dek verili de degildir.
Dolaysiyla miizik endistrisinde yeniden iretilen ve kitle medyasinca
yayilan popiler miuzikler, sosyo-kiiltiirel bir dogumun, biiyiimenin,
gelismenin, degismenin ve bunu gosteren bir siirecin triiniidiir.” (Erol

2000: 64)

Ayrica “Bu yolla kitlelere ulasan miizigin timiinii popiiler miizik olarak ele
almak, miuzik tiirleri arasinda yizyillardir yapilan simflandirmamin bir yanilsama

oldugunu disiindiiriir” (Erol 2000 : 65).

Miizik endiistrisi ve kitle medyasi ile iliskiye girmemis muziklerin popiiler
olarak kabul edilemeyecegi gorisiiniin bir handikapt da, 20.yy. éncesi, ses kaydi
tekniklerinin olmadigi donemlerdeki, toplumun yaygin olarak yapip dinledigi
miizigin bu ¢ercevede, popiiler miizik sayilmamasidir. Oysa, bir yandan da kent
miizigi olarak nitelendirilen popiiler miizik, 20.yy. 6nce acaba yok mudur? Elbette
ki, ornegin Ronesans donemi Avrupa’sinda toplumun her kesiminden insam igine
alan bir eglence bigimi olan karnavallarda icra edilen miizikler, tam da o dénemin

poptler muzigidir.

Bu dogrultuda Middleton, “6zgiil toplumlarda 6zgiil bigimler alan popiiler
miizigin mimkiin olan anlamlannin tarihsel olarak tayin edilmesi gerektigini 6nerir”

(Erol 2000 : 76).

Ayhan Erol ayni ¢aligmanin “Sonu¢” boélimiinde, popiiler miizigin kendini
sirekli yenilemesinin onun dogas1 oldugunu ve bunun da popiiler miizigin siirekli
olarak durum degisimlerine bagh deviniminden, her tirli simfsal ya da kiiltirel
aynm: hem gosterebilmesinden hem de bu aynmi ortadan kaldirabilme potansiyelini
tasimasindan kaynaklandigini belirtmektedir. Erol ayrica, farkly kiltiirel unsurlanin
(muzik turleri, usluplar, calgilar ya da mizik disi simgesel unsurlar) bir arada

bulundugu bir popiiler miizik icinde, birinin 6tekine siirekli bir tahakkiimii soz
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konusu degildir, ¢iinkii farkli miizik tiirleri/isluplann varhiklanm sirdiirebilirler,
demektedir (Erol 2000: 77).

Ayhan Erol’un asagida yer verilen saptamasi, popiiler miizik tiiri olan Anadolu

pop-rock incelemesi i¢in bakis agis1 getirmesi bakimindan 6nem tagimaktadir:

“Popiiler miizigi anlamak” i¢in izlenmesi gereken yol: Bir popiiler
mizigin onceden belirlenmis igerifine degil, bunlann siire¢ iginde
isleyis/islenis hallerine odaklanma olmalidir. Dolayisiyla kendisi zaten
dogal bir element olmayan ve adina ne denilirse denilsin (tiirki-pop,
taverna o6zgiin, fantezi, pop, arabesk, salsa, disco, rock, punk, new age,
etnik pop, world muzik, krongcong vb) farkli ya da aym donemlerde
beliren popiiler miziklerin olusumunda, popiiler 6ncesi durumu ile
popiller olma siirecinde “Oteki” unsurlarla fith iligkilerin “nasil’
kuruldugu, ve bunlanin ‘nasil’ anlamlandinldig: tayin edici 6nemdedir.”

(Erol 2000 : 78)

Tamimlamasi pek de kolay olmayan popiiler miizigin, gériinimde bir takim
ozellikleri vardir ki o6zellikle Adomo’nun elestirileri ¢ergevesinde bunlara
deginilecektir. Popiiler miizik tartismalannda goriisleri 6nemli bir yer tutan Frankfurt
Okulu’ndan Adomo ve Horkheimer, popiiler miizik elestirilerini “kiiltiir endiistrisi”
kuramu dahilinde kurmuslardir. Incelemelerinde kapitalist iiretim bigiminin siyasal
ve estetiksel bakimlardan popiler miizikte oynadign roller ve anlam iizerinde
durmaktadirlar. Adomo’ya gére, mizigin standartlagmasi, yani kaliplagmis
formiillere gore uretilmesi, endustriyle birlikte gelismistir. Bu da pargalarin
birbirinin yerini alabilmesini ve sahte bireysellesmeyi ortaya ¢ikarmistir. Buna gore
her parganin yerine baskasi gegebilir, ve bu sadece makinedeki bir digli gibi islev
gorir (Alemdar-Erdogan 1994: 39). Boylece pargamin hizi, ritim, sarki sozi
formulleri, ¢esitli vokal ve galgisal diizenlemelerin yerine bir bagkas: konabilir.
Uretim maliyetini diisiirme amagh parcalann birbirinin yerini alabilmesi ve satis:

¢ogaltma amagh sahte bireysellesme, endiistriyel bir tuzaktir. Gergekte ilki temel
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benzerlikleri, ikincisi ise gorinir farklhiliklant anlatmaktadir. Simon Frith

Adorno’nun diisiincelerini goyle dzetlemektedir:

“Adomo’ya gore, bir ticar bigim olarak mizigin dretimi artik titketim
igindir. Bu onun kiiltiirel degerini belirler -popiiler miizik tikketilebilecek
bir sey olmalidir, bir sonugtan ¢ok bir aragtir (bir yandan kar saglar bir
yandan refah). Mizik bi¢iminin standartlagtinlmasinin nedeni onun
ideolojik etkisinin kaynagidir -bir tiir uyusturulmus toplumsal biling- ve
kiiltiiriin ticarete ve ideolojiye indirgenmesi mekaniksel yeniden-iiretimin
teknolojisiyle, yeni plak kayit (recording) ve yayincilik teknikleriyle
mumkiin olmustur. Yaymcihk kiltorel tiketimde bir kigisellik ve
yabancilik siireci yaratir. Kitle miizigi tiiketicisinin miizigi yapanlarla
veya diger tiiketicilerle higbir gercek iliskisi yoktur. Sanat eflenceye
donusiir, kiltirel tercih pazar yerinde segenek haline gelir, popiiler
yaraticilik da olabildigince fazla tiiketiciyi gekmek igin yapilan ticari bir
s olur. Kitle kaltiri sahte bir kisisellik ve sahte bir toplumsallik
olusturur.” (Frith 1992: 49).

Popiiler miizik sark: sozlerini yazanlann iizerinde durduklan temel 68e, sarkiy1

sozde 6zgin kilacak, sahte bireysellestirici “gengel” dir.

James Lull “gengel” in etkisim su sekilde agiklamaktadir :

“Popiiler miizik, temalarinin tekrarlanip durmasi sayesinde, belki de
diger sanat bigimlerinin higbirinde gérilmedik dlgide, dinleyicilerinin
bilincine niifuz etme yetenegi gosterir. Sarkilar bazi melodik unsurlann
(riff’ler yada korolar) insanlann dikkatini ¢ekmesi sonucunda popiiler
olurlar. Popiiler sarkilann bu kolayca ayirt edilir unsurlann “gengel”
olarak adlandinilir, ki bu kavram sarkilann dinleyicinin ilgisini ¢ekme ve
bu ilgiyi siirdiirme yetenegine isaret eder. Cengel genellikle sarkinin

icinde birkag kez tekrarlamir. “dans” miziklen g¢alan radyo istasyonlan
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ve dans klubi diskjockeyleri sik stk bir sarkimin ¢engelini diger sarkilarin
enstriimantal boliimlerine yetirirler ve boylece etkisini daha da artirirlar.”
(Lull 2000: 14-15)

Adomo cazdaki dogaglamalan, “sozde dogaglama” olarak nitelendirerek,
bunlarin popiiler miizikteki sahte bireysellesmenin en siddetli ve en algaltic1 6rnegi
oldugunu soylemektedir. Cazin ritim yapisimi, bos tekrarlar olarak degerlendirip, bu
tekrarlamayr duygusal edilgenlikle suglamakta, bu “bos tekrarlamalari” cazin

kokeniyle bagdastinp “kéle ritimler” olarak adlandirmaktadr.

Mizikteki degisimleri 6zellikle son yiizyilda Bati kiiltiiriiniin ve kapitalizminin
yayilmas: yonlendirmistir. Her gegen gin yeniliklerle karsimiza ¢ikmakta olan miizik
teknolojisi, hem miizik endustrisinin, kayit stiidyolari gibi gesitli varlik alanlarim
hem de calgilan ve kullamm alanlanm degistirmektedir. 19. yy.”in ilk yansindan
itibaren pek ¢ok geleneksel Klasik Tiirk Miizigi galgisinin yerine Bati Sanat Miizigi
calgisinin, 6rnegin kemanin kullanilmaya baglanmas: gibi. Ancak, daha geligkin bir
teknolojik yapiya sahip oldugu igin bir ¢alg: tercih edilir denilemez. Yalmzca galg:
cesitliligi ile bir 6lgiide timisal zenginlik yakalanabilmektedir.

Popiiler miziklerde degisim yaratmanin bir yontemi de, daha 6nceki donemlere
ait sarkilanin yeniden canlandinlmalandir. Yeniden uyarlamalarda, armonik,
melodik ya da ntimsel yapiyla ilgili benzerlik ya da ayrmmlar belirleyici

olmamaktadir.

“Cunki her popiler miizik uslubu timisi, ¢agrisgimlan, yan anlamlan ve
ifade giici ile izlerkitlesi arasindaki iligkiyi 6zgiil olarak inga ediyor.
Endistrinin bunlara yine teknolojik ve endiistriyel iligkisi iginde bir
pazarlama etikett bulmasi, hem ‘eski’ nin {stinii Ortiyor hem de
insanlara ‘yeni’ terminoloji ile konusma firsati sunuyor.” (Erol 2000 :

111).
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Omegin remix, bu uygulamalarin en 6ne ¢ikan tirii olmaktadir. Bir baska
teknik cover ise bir paganin onceki halinden ve seslendiricisinden farkli olarak
yeniden dizenlenip ba®ka birinin seslendirmesidir. Sample ise bir parganin baska
sarkilardan alintilanarak olugturulmasina ya da belirgin bir bélim kullamlmasidir

(Erol 2000: 112)

“Popiiler miizik, hem kendi iginden (izler kitlesi/miizisyeni) hemde disanidan
(farkli populer muzik gelenekleri/ulusiar arasi popiiler miizik usluplan) gelen etkiler
ile simirlanni siirekli yeniden ¢izer” (Erol 2000 : 112). Ve bu mizigin anlami,
“miizisyenlerin yaptigi miizik ile bu mizigi yorumlayan ve kullanan dinleyicilerin

bulustugu kavsakta ortaya gikar” (Erol 2000 : 118).
2.3 TURKIYE’DE POPULER MUZIK

Cumbhuriyetin ilk yillannda gorilen kanto, tango, caz gibi tiirlerle baglayan
popiler muzik tarihi, ginimize dek turler ve bigimler agisindan son derece
cesitlenerek gelmistir. Bu gesitlilik giiniimiizde, tiirler arasindaki sinirlan belirleme
acisindan kaotik bir durum arz etmektedir. Aslinda birbirine ait pek ¢ok unsuru
iclerinde tasiyan populer muzik tirlerinin bu agidan ele alinmasi, ve tiir ve bigimleri
belirleyici o6lgiitlerin ortaya konmasi ayn bir ¢alisma konusudur. Bu tiir bir
caliymanin literatirde eksikligi duyumsanmaktadir. Ilgililere bu tir bir ahgma

yaptlmasi konusunda, bu ¢alismanin bir fikir verecegi umudu tasinmaktadir.

Ancak tirler arasindaki aynmlann kesin olarak verilerle ortaya konamyor
olmasi, bu ¢alismanin da yontemini etkilemektedir. Literatiir arastirmalarinda, bu
konuyla ilgili arastirmalann, spesifik olarak arabesk gibi tek bir tiirii ele alanlarnin
disinda genellikle tarihsel kesitler igersinde konuya egildikleri saptanmigtir. Popiiler
muziklerin, Turkiye'nin Ozellikle 1960-2000 arasi yasadigi calkantili politik ve
toplumsal olaylardan da etkilendigi gozoniinde bulunduruldugunda tarihsel kesitler

ortaya koyma yontemi, sorunu g¢ozimleyici gérinmektedir. Bu dogrultuda ele
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aliacak kesitler, literatiirdeki kimi ¢aligmalann saptadifinca, 1950-1970, 1970-
1980, 1980-2000 yillanm kapsayacaktir.

Ancak, ele alinacak popiiler miizik tiirlerinden kimilerinin karakterleri belirgin
derecede digerlerinden ayrilmaktadir. Bu nedenle bu turleri, tarihsel kesitlerle degil,
bir butin olarak kendi iginde ele almak daha dogru gériimmektedir. Caz, kanto, tango
ve baglibasina sosyolojik ve mizikolojik ¢galismalara konu olup, yillarca tartisiimig
ve tartigilmakta olan arabesk miizik bu baglamda ele almacaktir. Ozellikle arabeske
ayrica yer verilmesinin bir nedeni de, kendiliinden sentezin bu tiir miizikte ortaya
ciktifn gibi bir goriisiin kimi gevrelerce one sirrilmesidir. Ancak, Anadolu pop/rock
miizige yaklasimmmzda oldugu gibi, bu senteze gergekten ulasihip ulasilmadiy: degil,
Tirkiye popiiler miizik ortamindaki yeri bizi ilgilendirmektedir.

2.3.1 Kanto, Tango ve Caz

Cumhuriyet dénemi Turkiyesi'nin resmi miizik platformu disinda gelisen ilk
popiiler miizik tirii “Kanto”dur. Tiirkiye’ye 6zgi bir gecis doneminin tiriinleri olan
kantolar, Istanbul kent kiiltiiriine aittir. Sarkilarin kisa sitrmesi, halkin anlayabilecegi
ezgi ve sozlerden olusmas:, hem Bati hem de Klasik Turk Mizidi galgilanndan
olusan bir orkestranin eglik etmesi, gorsel 6gelere yer vermesi, giincel olmas: gib
ozelliklere sahip olan kantolar, degfismekte olan toplum yapisim dogrudan

yansitmayi da basarmistir.

O donem Istanbulw’'nun giinlitk yasaminda ortaya ¢ikan pek ¢ok unsur,
kantolarda ¢ar¢abuk yerini bulmustur. Toplum yasaminda ortaya yeni yeni gikmakta
olan biirolar, sekreterler, daktilo kizlar, 6rmegin “Daktilo” kantosunda yerini almigtir.
“Daktilo daktilo/Sen sakrak daktilo/Telefon bagsindayim, alo” gibi. Ya da “Vapur
denilen aletle beliren yeni davramig kaliplarim™ dolaylt olarak anlatan “Rampa” adh
diiet gibi (Belge 1987 : 309).
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Giinliik yasamda degismekte olan kadin-erkek iletisimleri ve yeni roller de
kantoda yerini almistir. Kanto soyleyen ilk kadin sarkicilar, gayrimiislimler
arasindan ¢ikmigtir. Daha sonra Mahmure Handan, Nazmiye Sedat gibi miisliiman
kadinlar da kanto soylemeye baglamiglardir. S6z ve miiziklerdeki gizli erotizm
kantonun dinamizmini saglamaktadir. Sarkicinin giyimi, jestleri ve dansi 6nem
tasimaktadir. Sarki séylenirken sézler dramatize edilmek yoluyla gorsellik 6n plana

cikartilir.

Hem Bati miizigi yanhilannin hem de geleneksel miizik yanhlannin digladigs
kantonun izleyici kitlesinin “avam” olarak gériilmesi, Murat Belge tarafindan bu
dislanmanin nedent olarak goriilmektedir. Izleyici kitlesinin gogunlugunu kent kiigik
burjuvazisi olusturmakta ise de eflenmek amaciyla “seckinler” de kantoya ilgi
gostermistir. Cesitli etnik gruplarini, meslek gruplanni bir araya getirebilen kantonun

miuizigi de kangiktir : Gazellisi, rumba ritmine yakin olani vardir (Belge 199 : 306).

[Ik olarak ne zaman ortaya giktif1 bilinmeyen kanto, Bati’dan yeni gelmis olan

tiyatro sanatinin bir uzantisi olarak kabul edilmektedir.

“Bilinen en eski kantolarda Turk miizigi 6geleri daha agir basmakla
birlikte, s6zler ve ritim degisikti. Sonralan kanto, Tirk miiziginden biraz
daha uzaklasti ama bununla, Bati mizigi omeklerine de daha cok
yaklasmis olmadi; Tiirkiye’ye ozgii, melodik, ritmik bir mizik tiri
haline geldi.” (Belge 1983 : 864)

1930’Iu yillarda Batili tiirlerin egemenlik kazanmasiyla ortadan kaybolan
kantolar, bugiin, Nurhan Damcioglu gibi birkag sarkici tarafindan icra edilmektedir.

Dolayh da olsa Bati’dan gelen bir bagka tir “Tango” dur. Arjantin kdkenli olan

bu miizik, Avrupa aracilifiyla Tirkiye’ye gelmistir.



24

1930’lu yillann ikinci yansinda tango besteleyen ve yorumlayan pek ¢ok
sanatgt ortaya ¢ikmigtir. 1935-37 yillan arasinda yurt diginda egitim goren Orhan
Avsar, ve 1938de Turkiye’ye gelen Macar asilli Darvaz bu tiarin ik “yerli”
oncilendir. Aym1 dénemde Fehmi Ege’nin kurdugu “Fehmi Ege Tango Orkestras1”
Anantin ¢ikigli tangoyu Tiirkiye’ye uyarlamisgtir. Secaattin Tanyerli de aym
orkestranin dyesidir. Tirkiye’deki ilk tango bestecileri ise, Fehmi Ege, Necip Celal
Andel ve Necdet Koyutirk’tiir. 1960’11 yillarda radyolar tarafindan da desteklenen

tango, gittikce Tirklesmis ve giiniimiize dek gelmistir.

Belge’nin agafida yer venilen sozleri aym zamanda, tangonun ne kadar
Tiirklesse de, kokemi olan Arantin’e o6zgioligini yitirmemis oldugunu da
anlatmaktadir:

“Gene de kaynagimin 6zelliklerini koruyabildi, ¢iinkii hi¢bir zaman kanto
gibi popiilerlesmedi. Batili bir anlig: her zaman taniyan, arayan ve bulan
kaymak tabaka degil, ama onun bir agagisi, kantoyu izleyen donemde

tango 1le de epey ¢ilginlasti” (Belge 1997 : 307)

19. yy. sonlannda ABD’de bi¢imlenmeye baslayan caz miizigi, 1920’lerde
Avrupa’dan sonra Istanbul’a gelmistir. Bilinen ilk Istanbul’lu caz miizisyeni Leon
Avigdor’dur. Bat1 Sanat Mizigi egitimi gormis olan Avigdor, keman c¢almaktaydi.
Bir Paris yolculufu yaptifn sirada dinledifii cazla ilgilenmeye baslayarak alto
saksafon ogrenmistir. Kolya Yakovlef adli bir Beyaz Rus piyamst, bir davulcu ve bir
banjocu ile birlikte, “Ronald’s” adli bilinen ilk caz dortlisiinii kurmustur. 1930°1u
yillarin baginda, Istanbul’da yasayan Ingilizlcrin kurdugu “Rowdie’s” adli gruba
katilmig, 1933 yilinda cazi brrakmugtir. 1938’de yeniden on kisilik bir orkestra
kurmus, daha sonra orkestray1 genisletmistir. II. Diinya Savasi donemindeki

stkintilardan dolayy, orkestra dagilmgtir.

Ayni donemlerde caz miizifi yapan miizisyenler arasinda Arto ve Dikran

Hagaduryan kardesler, Hulki Saner, Erdem Buri, Necdet Alpiin, IThan Mimaroglu,
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Fazil Abrak, Mehmet Akder, Haris Akinci sayilabilir. Almanya’daki irk¢1 baskilar, o
donemde, Yahudi asilhi ve ABD kokenli zenci miizisyenlerin Almanya’da
¢aligmalanimi giiglestirmis, mizisyenler, aralarinda Istanbul’un da oldugu pek ¢ok
kente dafilmak zorunda kalmislardir. Bu nokta, istanbul’da yasayan Musevi ve

Hristiyanlarin bu miizige ilgi duymalar sonucunu dogurmasi agisindan énemlidir.

1940’k yillarda, yalmzca Istanbul gevresine yayin yapan Istanbul Radyosu,
cazin, Istanbul ¢evresinde taminmasim saglamigtir. Tokatliyan Oteli gibi bir ¢ok
otelde caz ¢alan topluluklar vardir. Bilinen ilk Tirkge sozlii caz sarkisi, “Joseph

Joseph™ adl1 par¢anin Tirkge’ye uyarlanmisi olan “Yusuf Yusuf’tur.
06 Eylul 1948°de ilging bir gelisme yasanmustir;

“... Saksafoncu Nihat Esengiin ve piyanist Tank Bulut, Amerika WPIX Radyo
Istasyonu’nda baz tirkileri Bati formuyla yorumlarlar. Bu deneme daha sonra

Turkiye’de gergeklestinlir.” (Merig 1999b : 161).

Istanbul diginda da yaym yapan The Voice Of America (Amerika’nin Sesi)
radyosu, cazin taminmasinda etkin rol oynamgtir. <50°1i yillarda Tirkiye’ye gelen
Amerikali subaylar aracilifiyla caz, Ankara ve Amerikan islerinin bulundugu illerde
taminmistir. Ozellikle genglerin ilgisini geken caz miizigi, Arif Mardin, Okay Temiz,
Ismet Siral, Emin Findikoglu, Nejat Cendeli gibi kimi genglerin yurtdisina gidip bu

151 6grenmek istemelerine neden olmustur.

Seving ve Sevim Tevs kardesler o donemde caz standartlanim yorumlayarak
inlenmiglerdir. Ciineyt Sermet ve Ismet Siral gruplar kurmuslardir. “Ismet Siral
“yerli” motifleri en ¢ok kullanan sanatgilardan birisidir” (Meri¢ 1999b : 162). Bu
orkestra o dénemin en 6nemli orkestralarindandir. ismet Siral’in, ABD Berklee Caz
Akademisi’nde kompozisyon egitimi goren Arif Mardin ile yaptigh besteler, ilk
6zgiin caz eserleridir. Solistligini Ayten Alpman ve Hayati Kafe’nin yaptid1 orkestra,

Ismet Siral (tenor saksafon), Zekai Apaydin (trompet), Yalgin Oral (davul), Nejat
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Cendel1 (piyano) ve Ciineyt Sermet (Bas)ten olusmaktadir. Daha sonra bu
orkestraya Hrant Luzigyan, Vasfi Ucaroglu, Selguk Sun gibi miuzisyenler de
katiimglardir. Siral’in Ozdemir Erdogan ile yaptifn ¢aligmalar geleneksel miiziklerin
ezgilerini cazla birlestirmigtir. Siral sonraki yillarda da bu ezgileri cazla nasil
birlestirecegi lizerine diigiinmiis ancak 12 Ekim 1987°de kendini yakarak intihar
etmistir (Merig 1999b : 162).

Ismet Siral’in gelencksel ezgileri cazda kullanma dusincesi, o ginlerden
giiniimiize dek uzanan bir tartismay1 da giindeme getirmistir; geleneksel motiflerin
cazda kullanilip kullamlamayacagi. Bazi muzisyenler, cazin evrensel oldugunu ve
oldugu gibi yorumlanmas: gerektigini, bazi mizisyenler de cazin geleneksel ezgileri
kullanmasi, halk miizigi dizenlemelenn yapilarak o6zgin triinler ortaya konmast
gerektigini disinmekteydiler. Bugiin de cazda 6zgiin ¢aligmalaniyla taninan Oktay

Temiz, ikinci goriisii savunan miizisyenlerdendir.

Seving Tevs, Arif Mardin, Ithan Mimaroglu, Hasan Kocamaz gibi miizisyenler,
yorumcu, yapimcl ve besteci olarak 1950 ve 60’larda, diinyada adlarimi duyuran
miizisyenlerdendirler. O donemlerde caz yorumculugu yapan adlar arasinda Ayten
Alpman ve Righan Camay one ¢ikarken, Erkut Taskin, Tulay German, Cahit Oben,
Ajda Pekkan ve Emel Sayin da bu adlar arasindadir. Sitheyl Denizci ve Erol Pekcan
kendi adlarini tastyan orkestalanyla caz yasamim Istanbul ve Ankara’da
renklendirmiglerdir. Aymi yillarda Erdem Buri, Aykut Sporel ve Teoman Baber
radyoda program yapmislardir.

O yillarda Turkiye caz dinleyicisi igin 6nem tasiyan konserler yapilmigtir.
Dinyaca unlii caz miizisyenlen; Dizzy Gillespie, Dave Brubeck, Louis Armstrong,
Herbie Mann, Benny Carter, Clark Terry Tirkiye’de konser vermiglerdir. 1958
yilinda Ilhan Mimaroglu Yenilik Yaymnlan’ndan “Caz Sanati” adli kitabim

yayinlamistir.
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1960 yillarinda ilk caz plaklan yaymlamaya basglanmistir. Aykut Sporel’in
sahibi oldugu Ezgi Plak Sirketi, ilk olarak 1964’te Doruk Onatkut Orkestrasi’nmmn
Tilay German solistliginde doldurdufu “Burgak Tarlast/Mecnunum Leylamt
Gordiim” adh 45°1igt yayimlamustir. Plak, Tiirkiye’de f)opt‘ller miizigin ilk hiti olmast
dolayisiyla onemlidir. “Mecnunum Leylami Gordiim” Doruk Onatkut tarafindan
“bebop” tarzinda diizenlenmis ve yorumlanmustir, her iki sarkida da dogaglama
bolumleri vardir. “.... bu iki sarkiyr Tarkiye’nin basili ilk caz diizenlemeleri olarak

nitelendirmek yanlis olmaz” (Menig 1999b : 165).

1960°larn sonlaninda ise Durul Gence orkestrasi 6nem tasimaktadir. Gence’nin
ozellikle Seyh Samil fizerine yaptig1 diizenleme ¢ok ilgi ¢ekmigtir. Bu orkestrada o
donem, Atilla Ozdemiroglu, Dogan Canku, Irfan Stumer, Upur Dikmen ve Oguz
Durukan bulunmaktadir. Erol Pekcan, orkestrasiyla 70’lerin ortalarinda Tark Ocal,
Fatih Erkog, Sadettin Otenay’1n solistlidinde yaptig1 ii¢ 45°1ik plakta, Tuna Otenel’in
diizenlemelerini yaptig1, “Alh Turnam”, “Kabak™”, “Evieninin Onit Zeytin Agaci”,
“Nihavend Longa” gibi geleneksel pargalan yorumiamustir. Pekcan da geleneksel

unsurlann kullanilmasini savunan miizisyenlerdendir.

Ozdemir Erdogan; Ismet Siral, Alaattin Dal, Ugur Dikmen, Astm Ekren, Siheyl
Denizci, Cankut Ozgil, Onno Tung gibi  miizisyenlerle birlikte yaptif
dizenlemelerle, yoreselden ulusala, oradan evrensele felsefesini uygulamaya
koymustur. Tiirkiye’de ancak 1987°de yaynlanabilen bu dizenlemeler, o dénemde,

The Voice of America radyosunda yayinlanarak ilgi ve begeni toplamistir.

1970’lerin sonlarinda toplumsal yasamdaki degisimler, bir yandan arabesk, bir
yandan protest miizik, cazin gerilemesine neden olmugtur. Bu dénemde Berklee Caz
Akademisi mezunu Emin Findikoglu’nun Istanbul’da kurdugu ve Onno Tung, Arto
Tung, Neset Ruacan’dan olusan grup, caz miizifi ortamim biraz da olsa

canlandirmistir.
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Tirkiye’nin ilk 6zgiin caz albimi “Jazz Semai”, 1978 yilinda Erol Pekcan
(davul, perkiisyon), Tuna Otenel (piyano, elektropiyano, alto saksafon, perkiisyon),
Kudret Oztoprak (bas, perkiisyon) tarafindan yapilmstir. Geleneksel ezgilerin de
kullamldigy albiimde “Ali’yi Gordiim Ali’yi” adl tirki de dizenlenmis olarak yer
almaktadir.

Okay Temiz, Aydin Esen, Senem Diyici], Mesut Ali, Tayfun Erdem, Burhan
Ocal, Sema, Mehmet Ozan giiniimiizde yurtdiginda galigmalanyla ses getiren ve

calismalaninda geleneksel miizik unsurlarini kullanan miizisyenlerdendir.

Sonraki yillarda diizenlenen festivaller araciliiyla Miles Davis, Keith Jarret,
Chick Corea, Dave Brubeck gibi pek ¢ok iinlii miizisyen Tirkiye’ye gelmistir. Bu
festivallere 1982°de Istanbul’da Filarmoni Demegi tarafindan diizenlenen ama
yinelenemeyen Uluslararas: Caz Festivali, 1985’te BILSAK? tarafindan 1989°a dek
siiren festival, Istanbul Caz Festivali’ Parliement Superband Konserleri, Akbank

Uluslararasi Caz Festivali 6rmek verilebilir.

Caz mizigine son yillarda ilgi gittikge artmaktadir. Istanbul’da ve Ankara’da
kurulan caz dernekleri ve Ocak 1996’dan itibaren yayinlanmakta olan Jazz dergisi

araciligryla, cazin gelismesi i¢in ¢alismalar yapilmaktadir.

2.3.2 Arabesk

Ozellikle “80’1i yillarda ciddi tarismalara neden olan arabesk, gergekte sosyo-
kiiltirel temelleri 1930’lara dek dayanan bir kiltir ve miziktir. Onceleri Arap
muzifini taklit ettifi i¢in olumsuzlanan arabesk, daha sonralan da yoz, bayag,
bozulmus olarak nitelendirilmi®tir. Ozellikle edilgenlik, kadercilik suglamalarinin
arabesk muzige bir miiziksel ve sosyal olgu olarak yaklagmayi, 1990’lara dek
geciktirdigi diginiilmektedir. Bagta segkinlerin bu tiir nitelemelerine maruz kalan
arabesk mizik, pek ¢ok sosyal degisime endekslenerek, gegici bir donemin tirini

olarak gérilmiistiir. Oysa, bugiin pek ¢cok miwzik tiirii icerisinde unsurlanm gérmekte
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oldugumuz bir miiziksel ve kiiltirel varlik olarak, kabul edilmesi zorunlu hale

gelmistir; olumlansa da olumlanmasa da.

Arabesk miizigin ve kiltiiriin ortaya ¢ikma nedenlerini hazirlamig olan sosyal
bir takim defismelere dedinmekte yarar vardir. 1950°lerden giiniimiize siirmekte
olan “gd¢” uzun zaman arabesk olaymin temelini olusturmugtur. Kirsal kesimden
kentlere, ozellikle Istanbul’a gog edenlerin yasamis oldugu, buyitkk kente uyum-
uyumsuzluk sorunlan pek ¢ok yonityle arabeskte kendini gostermistir. Bu insanlann,
ginlik yasamda ise vb. yerlere giderken bindikleri dolmuslarda dinlemeye
baslamalart nedeniyle, arabeske “dolmus miizigi” de denmistir. Kirsal kesimde
dinlenilen miiziklerin, miizikal yapisina benzerlifiyle, yabancis: olunan bir kentte,
kulaklara tamidik bir ses sunan arabesk, sozleriyle de yasamlan sikinti, yabancilasma,
1syan gibi psikolojik durumlan dile getirmektedir. “Bu gorise gore arabesk, gecis
toplumunun Griinét olarak, hem gelenekselin bozulmus halini, hem de modem
olmamis bir ‘marjinalligi’ vansitir” (Ozbek 1994: 17). Kentle bitinlesme
sorunlarini, geleneksel degerlerine yaslanarak asmaya ¢algarak, kente uyum
saglamaya ¢alisan kesimin mizigi olarak kabul edilen arabesk, kiiltiirel bunalimin
ifadesi olarak goriilmiistiir. Ancak, Ozbek’in de ifade ettigi gibi, arabeski dinleyen
kesimin yalmzca kirdan kente go¢ edenlerin olup olmadifi, bir miizigi yalmzca
sozlerine gore degerlendirmenin ne kadar saghkl oldugu, “yoz” diyerek kendisi ve
dinleyici/izleyici kitle arasina bir mesafe koyan seckinlerin, bu duvann arkasindan
bakisla ne derece nesnel olabilecekleri gibi sorunlar, bu bakis agisini goreceli hale
getirmektedir (Ozbek 1994: 17-19).

Arabeskin sosyo-ekonomik temelleri ve Orhan Gencebay bigimlendirmesiyle
1960-2000 yillann arasindaki degisimleri, pek ¢ok aragtirmaya konu olmus ve bu
konuda oldukga yetkin incelemeler yapilmigtir. Ancak bu ¢aligmada, arabeskin bizi
ilgilendiren yonii agirhikh olarak, arabeskin miizikal yapisiyla ulastigs sentez oldugu

i¢in, bu noktadan itibaren, muzikal yapiya afirlik verilecektir.
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Cumhuriyet donemi miizik politikasi geregi, geleneksel miiziklere kars1 alinan
tavir, arabeskin toplumda kendine bir yer bulabilmesi acisindan etkili olmustur.
Resmi miizik ideallerince yerlestirilmeye ¢alisilan Tirk Coksesli Mizidi'ne halk
yeterince ilgi gostermemistir. Ote yandan radyoda geleneksel miiziklerin yasaklanig
doneminden (1934-1936) baslayarak, halkin, kulagma yakin geldifi igin Arap
radyolarindan, Arap mizigi dinlemesi, Anadolu’da popiiler mizik alamindaki bir
boslugu doldurmustur. Aym yillarda 150 kadar Arap ve Misir filminin gésterime
girmesi ve bu filmlerin halk tarafindan begeniyle karsilanmasi, siyasi yoneticilen bu
konuda birtakim 6nlemler almaya itmistir; 1938 yilinda filmlerdeki sarkilarin Arapga
soylenmesi 1948’de ise bu filmlerin gosterilmesi biitiinilyle yasaklanmistir. Bu
yasaklarin bir sonucu, Arap filmlerindek: sarkilara dogrudan Tiirkge soz yazilarak ya
da aym temalardan esinlenerek yeni sarkilar yazilarak elde edilen “adaptasyonlarin”
ortaya ¢ikmasi olmustur (Tekelioglu 1995 : 171). Resmi miizik uygulamalan
sonucunda, popilerliklerini ve islerini kaybeden Klasik Turk Miizigi bestecileri igin
yeni bir ¢alisma alani, bu adaptasyon aracih@iyla ortaya ¢ikmistir. Bu sanatgilardan

en gozde olam Sadettin Kaynak® olmuCtur.

Kaynak, Miinir Nurettin Selguk ve s6z yazan Vecdi Bingol ile isbirligi yaparak

30-°40’h yillardaki Arap filmlerinden esinlenerek “fantezi” tarzi eserler vermgtir.

“Bestelerine egemen olan degisik etkiler (dogu, bati, geleneksel, dini,
halk muzigi) klasik miizige oranla oldukga esneklik, serbesti kazanmis
olan yorum ve sunum bigimi, sozlerdeki igtenlik, duygusallik, hemen
hemen her kesimden insanin onlan begeniyle dinlemesine ve anlamasina

olanak vermekteydi.” (Giingér 1993 : 71).

Bestecinin ozellikle “Leyla ve Mecnun” adh Misir filmindeki sarkilardan
esinlenerek yapmis oldugu fantezi sark: “Leyla”, bu akimin simgesi haline gelmistir.
1950’lerde, Kaynak’in temelini atmis oldugu, geleneksel icra teknifine oranla
yorumcuya serbestlik saglayan yeni icra tekmgiyle, Zeki Miren, Miizeyyan Senar,

Hamiyet Yiiceses gibi yildizlann parlamasi, bu tiir mizigin popiiler platformda yerini
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saglamlastirmasim saglamigtir. Bu tarz ¢alismalar, geleneksel bir tarzin popiiler bir

tarza nasil donastiii konusunda bir 6rnek olarak kabul edilebilir.

Bu serbest icra teknifi, Arabesk mizik bestecilerine, yeni bir bakis agisi
saglamigtir. Serbest icra, sarkicinin kendi yorumuna izin vermektedir ve boylece hem

beste yapma tekniklerinde hem de icrada bir 6zgiirliikk alam yaratmigtir.

“Murat Belge ile soylesisinde de belirttigi gibi, Orhan Gencebay’in daha
sonra Arabesk adimt alacak olan yeni bir miizik tarzi olusturma projesi,
50°h  wyillardaki  “serbest icra” deneyimlerinden de esinlenerek

bigimlenmistir.” (Tekelioglu 1999: 150).

1960’larda arabesk miizik sanatgist olarak amilan Suat Sayin gibi sanatgilar
olmasina karsin, ilk “biiyiik™ arabesk miizik sanat¢isi, hatta “Arabesk’in Babasi™

Orhan Gencebay’dir.

Pek ¢ok aragtirmaya ve tartismaya konu olmus Gencebay ve miizigi, aym
zamanda, arabesk muzigin “ne” oldugu konusunda da belirleyici olmustur. Bir ¢ok
arastirmaciya gore, arabesk, Klasik Tark Mizigi’nin bozulmus, yozlagmis bigimidir.
Giingér, Gencebay’in “Dogu ezgileriyle (Arap miuzidi ezgileri) bat1 sazlarnim, Turk
Sanat Muzigs ile Turk Halk Muzifn motiflerim karma bigimde kullandigim
distinmektedir” (Giingor 1993 : 105).

Ozbek isec Gencebay arabeskinin miiziksel yapisimin belirleyici 6zelligini karma

bir yapiya sahip olmasi olarak saptayarak soyle devam etmektedir:

“ Turk muziginin (Tiurk Halk Muzigi, Turk Sanat Miizigi ve Oryantal),
makam (ayak), ritm ve enstrimanlan ile Bati miizi§i ritm, enstriiman ve
teknigini ¢esitli agirhiklarla kullanan, ritmi 6ne ¢ikaran ve kemanin
dnemli bir 6ge oldugu eklemlenmis bir yapidir bu. Ancak, bu yapida

aslolan, sarki formunda olmasi, Turk miziginin genel niteligi olan
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“nagme ve s6z”i 6n plana ¢ikartmasidir (...) Yapmnn ikinci ozelligi, (...)
her ne kadar Bati tekniginden yararlamlsa da, Orhan Gencebay
arabeskini ondan 6nceki Tirk Mizigi tirlerinden ayiran 6nemli niteligin
Turk Miizigi iginde bir melezleme olmasi, yani Sanat Miizigi ve Halk
Miizigi arasinda cesitli 6gelerin bir sentezi olmas: ve ana bu sentezde

halk miizigini baglayici bir rolii olmasidir.” (Ozbek 1994 : 174-175).

Ozbek galigmasinda, Gencebay’in kendi sarki simiflandirmasina yer vermistir:
“1. Tark Sanat Miizigi agirlikli, 2. Halk Miizigi agirlikli (6zellikle Orta Anadolu
tarz1), 3. Oryantal (oyun havasi) agirhikli, 4. Bati Mizigi agirhkli (armonik), S.
Ortada” (Ozbek 1994 : 175). Ozbek; Gencebay tarafindan “ortada” olan sarkilarin
¢ogunlukla oldugunu ve bu sarkilarin asil Gencebay sarkilan olarak nitelendirildigini
de belirtmektedir.

Genel olarak, arabesk miizik sanatgilarn, 6zellikle ¢algi segimlerinde Bat: Sanat
Mizigr calgilarina agirlik vermislerdir. Yaylhilar en agrlikli kullanilan Bati Sanat
Mizi$ galgilandir. Arabesk miziginin en 6zgiin ¢algisi, eletrobaglamadir. Yaylilar
ve geleneksel calgilarla elektrobaglama, Arap Mizigi tarzinda kullamlmaktadir.
Ozellikle gegislerde kullamlan yaylilar bu tarzi en iyi sekilde yansitmaktadir.
Arabesk zaman iginde gazino kiltiiriyle de birlesmis ve elektropiyanoyla ¢alisan
piyanist-santorler ortaya ¢ikmistir. Bu defisim arabeskin gazinolara gidebilecek

ekonomik ve kiiltiirel yapiya sahip izleyicilere ulasmasinda 6nem tasimaktadr.

Arabesk sarkilarin soz yapisi, ozellikle anlam ve iletiler agisindan yapilan pek
¢ok calismada analiz edilmigtir. Ask, 6lim gibi konulara agirhik veren sozler,
alimlamada genel olarak ezilmigligi, horlanmigh@ dile getirmektedir. Ornegin “Beni
bastan yarat” denerek, aym zamanda, toplumsal ve bireysel diizlemde baska bir
kimlik ve statii edinme istegini de ortaya koymaktadir. Bu yonleriyle arabesk miizik,
elestirilere hedef olan “edilgenlik, kadercilik” sdylemlerinin yaninda, bir baskaldiry:
da igermektedir.Arabesk miizik sozler yoluyla, koyliligin, yigitlik, mertlik,
bagkaldin, katlanig gibi torel degerlerine de sahip gikmaktadir (Oktay 1997 : 256-
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58). Bu yonityle arabesk, Tirk Halk Miizigi’nin gegmisteki popiilaritesini yeniden
canlandirmistir. Sozlerde rastlanan temel izleklerden biri olan, agk acisinin, yasam
tarz1 farkhiliklan, zulum, yoksulluk, hayat kavgasi, haksizlik, kula kulluk, bozuk
diizen gibi olgulara baglanmasi sézlenn dolayli olarak toplumsal sorunlarla da
iligkilendirmektedir. Oyle ki arabesk miizik, zaman iginde, “aci” igerigiyle pek ¢ok
insam ortak payda altinda toplayip kitlesellesmeyi basarabilmistir.

Arabesk miizigi ve sozleri destekleyen bir olgu da Tirk sinemasidir. Arabesk
miizigi sarkicilaninin bagrolleri aldig: bu filmlerde, sarkilann sézlerle ilettigi mesaj'l

destekleyen bir dramatik orgii sunulmaktadir.

Zaman igensinde yasamilan politik, ekonomik, sosyo-kiiltiirel degisimler,
muizigin igerisinde ve izleyici/dinleyici kitlesinde de farkhlasmalar yaratmistir.
Ozellikle 1970’Ierin sonlarinda yasanan siyasi ve ekonomik bunahm, i¢ ve dis gogiin
devam etmesi ve bu olgunun bir gecis donemine ait olmadifinin anlasilmasi,
gerginliklerin sokaktaki insanca “kanli” bigimde yasanmasi gibi unsurlar, topluma ve
tek tek bireylere, umutsuzluk, mutsuzluk, gelecek korkusu gibi psikolojik durumlaria
yansimistir. Bu donemde “arabesk™ deyimi, yalnmizca miizigi degil, gecekondularda
yasayan insanlarin yasam bigimlerini ve zihniyetlenini de igermektedir. “Cok pargal
popiiler kimlikleri ayinp kentli “6teki” konumuna yerlestirerek onlara “kendince bir
kose” sagladi” (Ozbek 1998 : 176-77). Gergekten de artik arabesk, bir kimligin

belirleyici unsuru olmustur.

1970’lerin sonlarindan itibaren arabesk miizik daha popilerlesmis, kitle
iletisim araglannin ve teknolojinin gelismesiyle dinleyici kitlesini genisletmis,
bu arada donisip ¢esitlenmistir. 1980°lerde siyasi yoneticilerin, gecekondu
bolgesindeki oy potansiyelini farkedip buraya yonelmesi ve bu amagla popiilist
politikalar izlenmesi arabeskin statiisii agisindan 6nemli olmustur. Anavatan
Partisi’nin arabeskin 6nemini ve etkisini fark ederek, bu séylemden yararlanmasi,
aynica Turgut Ozal’in da bu miizikten kisisel olarak hoslanmasi, arabesk igin donim

noktasi olmustur denilebilir. Cunki resmi miizik kurumlannda yasaklanmis ve
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seckinlerce kigiik gorulerek asagilanmig arabesk kiiltiir ve miizik, gerek Anavatan
Partisi’nin se¢im kampanyalaninda kullanimiyla, gerekse iktidar parti yoneticilerinin

kisisel tutum ve davraniglariyla, bir anlamda onaylanmaktadir.

Bu tutum ve davraniglanin da etkisiyle, arabesk miizik dinleyici/izleyici kesimi,
artik, utanmadan ve tlzerinde seckinlerin baskisini duyumsamadan bu miizigi
dinledigini ortaya koymaya baslamigtir. Arabesk gecekondulardan ¢ikip, kentli orta
ve egemen smiflanin bir bolimint kapsayacak bigimde dinleyici/izleyici kitlesini
genisletmistir. Oyle ki, “1980 sonrasi tim ilkede dinlenen en yaygin mizik tiri”
haline gelmistir (Ozbek 1998 : 178).

Ask temasi, bu donemde de, sozlerde hakim olmustur, ancak, onceki
donemlerde goriilen baskaldin, keder, umutsuzluk biraz daha farklilasmistir.
“Arabeskin reklam, dretim ve video kayit alanlarinda karli yan sanayiler doguran
daha ticari bir tarz haline gelmesiyle birlikte, isledigi temalar da daha diinyevi ve
somut bir yapiya biiriindi” (Ozbek 1998 : 179).

Yeni adlarin da gorulmeye bagladig: arabesk muzikte, ses kayit tekniklerinin ve
teknolojinin geligmesi arabesk iginde gesitlilik saglamistir. Daha once de deginilen
elektropiyanonun agirlikli olarak kullamldign “taverna” tiirii, bu doénemin gozde
tirlerinden bindir. 1983 yilinda yeni teknoloji ithali yasalarinin kabul edilmesiyle,
ragbet goren bu miizik igin, yalmzca bir sarkici, synthesizer ve elektronik davula
gereksinim duyulmasiyla olduk¢a ucuza gelmistir (Ozbek 1998 : 179). Donemin
gozde arabesk¢ileni, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur ve Miisliim Giirses’tir. Ahmet
Kaya ise kendisint “protest” sarkicilar simifina sokmaktayken, medya tarafindan
mizigine “devrimci arabesk™ denilmektedir. Toplumda arabeske olan bu talep,
Ibrahim Tathses gibi Tirk Halk Mizigi alaminda cahsan kimi miizisyenlerin bu

miizige yonelmesi sonucunu da dogurmustur.

Arabesk, 1990’lara dek toplumdaki agirligimi korumustur. Pek ¢ok miizisyen

arabesk kulvannda yer almistir. Omegin bir dénem, “Kiigiik...” olarak lanse edilen
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sarkicilar sikga gorilmugstir. “Kuagik Emrah”, “Kiicitk Ceylan™ gibi. 1990 sonrasinda
ise arabesk, yalmzca kendi kulvannda degil, pop kulvannda da etkili olmaktadir. Pop
miizik icerisinde eriyen arabesk unsurlar nedeniyle, bugiin dinleyici/izleyiciler
yalnizca tek bir tire, 6megin arabeske bagh olmayip, benzer lezzetleri buldukian
diger miizikleri de dinlemektedirler. Pop miizik dinleme yoluyla da alimlanan
arabesk kiultiir, 6zelikle gencler igin statii agisindan seckinlerle uzlagim anlaminda
etkili olmaktadir. Kimi arabesk miizisyenlerinin, gergekte igerik anlaminda pek bir
sey fark etmeyecegi, ancak daha fazla talep yaratacagi diisiincesiyle “pop” tarzina
yoneldikleri goriilmektedir. Omegin Kigitk Emrah, artik “Emrah” olmustur ve “pop”
tarzi mizik yapmaktadir. Fantezi, 6zgiin gibi tirler de miziksel yapilanma agisindan

arabesk mizik unsurlarim ve tekniklerini de kullanmaktadr.

Halkin genel mizik Dbegenisinin ve ahgkanhklannin  gézoninde
bulundurulmasi, bu projenin temelinde durmaktadir. Ozbek’in de belirttigi gibi,
arabesk miizigin, Tirkiye’ nin segkinci degil, asagidan yukan dogru ortaya gikan ilk
bityiik kitlesel kiiltiirel bigimlenmesi oldugu séylenebilir (Ozbek 1994 : 25).

2.3.3 1950 - 1970 Yillar: Arasinda Tiirkiye’de Popiiler Miizik

1950’11 yillarin ikinci yarisi rock 'n roll miiziinin Turkiye’ye girdigi yillardir.
1955°te Istanbul’da Deniz Harp Okulu 68rencilerinden Durul Gence ve Erkan Giirsal
tarafindan “Deniz Harp Okulu Orkestas1” adiyla kurulan orkestrayla, rock’n roll,
Tirkiye’de taninmaya baglamistir. Bu orkestra daha sonra, okul diginda “Somer
Soyata ve Arkadaslan™ adiyla taminmustir. Durul Gence bir siire sonra okuldan
aynilip, Ankara’ya gelmis, Ankara Koleji’nde rock’n roll yapan “Sweaters” adli
grupla bilesip, “Sextet SSS”i olusturmustur. Béylece rock’n roll miizigi Istanbul ve
Ankara’da taminmaya baslamistir. Bu donem rock’n roll yapan diger gruplar arasinda
“Jupiter”, “Kuyrukluyildizlar” sayilabilir. Rock’n roll yapan bu orkestralar,
dinleyerek Ogrendikleri bu sarkilan, ne olgiide orijinaline yakin yani “yorumsuz”

soylemislerse, o olgiide basanli sayilmiglardir.
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1960’lara gelmeden, ozellikle radyo aracihifiyla, yabanci pop miiziginin
yayginlagmaya baslamig oldugunu belirtmekte yarar vardir. Resmi kurumlarca “Hafif
mizik” olarak adlandinlan bu miizik, Charles Aznavour, Pepino di Caprn, Dalida,

Neil Sedeka, Nat King Cole gibi seslerden duyurulmustur.

1960’11 yillarda pop mizik kulvaninda iki efilim dikkati ¢ekmektedir.
Bunlardan ilki, Turkiyeli miizisyenler tarafindan, Batidakilere benzer sarkilarin
bestelenmesi egilimidir. Yerli bestelere, yabanci, genelde Ingilizce, sézler yazilmas:
voluyla yapilan bu sarkilara ilk 6rnek, Erol Bityiikkburg’tan gelmistir: “Little Lucy™.
Bu sarki 1962 yili sonunda, Ses Dergisi tarafindan yilin en onemli parcast
secilmigtir. Tirkiye nin ilk rock’n roll stan olarak kabul edilen Biiyiikburg, 1961°de,
kendi bestesi olan Little Lucy’yi grubuyla yorumlayarak tagplak yapmistir (Merig
1999 : 133). Buyiikburg, rock’n roll start Elvis Pesley’e fiziki benzerligini de abartip
kullanarak, “donemin batililasmaci, modernlesmeci taleplerine cevap vererek
genclik arasinda énemli bir dinleyicit kesimini kapsayabilmistir.” (Hasgiil 1996a :
54). Biyiikkbur¢’un sonraki yillarda yiiziini Anadolu’ya dénmesi, bir sonraki

boélimde ele ahnacaktir.

Pop miizikteki ikinci yonelim, Bati’ya ait popiler sarkilann ezgi ve miziksel
yapisi korunarak Tirkge sozlerle sdylenmesinden olusan “aranjman” tarzidir. Tirkce
sozler kullanilarak, daha gems bir dinleyici kitleye ulagmak diisiincesinden dogan bu
tarzin ilk hit pargasi, Istanbul Radyosu diskjockeylerinden Fecri Ebcioglu’nun “C’est
écrit le ciel” adli sarkiya Turkge sozler yazarak olusturdugu “Bak Bir Varmig Bir
Yokmus” olmustur. Kendi sarkilanm, Turkiye’ye geldiklerinde, Tirkge sézlerle
yorumlayan, Adamo, Juanito gibi yabanci sarkicilanin yanisira, yerli sarkicilar da bu
tarz: kullanmaya baglamislardir. Selguk Ural, Berkant, Ertan Anapa gibi sarkicilann
yanisira, bu doénemde iinlenen Ajda Pekkan iiniinii giniimiize tagiyan
sarkicilardandir. Ozellikle genglerin ilgi gosterdikleri bu tarz hizla yayginlagmstir.
Radyolarda, “Tirkge S6zla Hafif Bat1 Miizigi”olarak adlandinlan aranyman tiirinde

sarkilar, eglenceye yonelik yamyla gece kliplerinde de kendine yer bulmustur. Bu

tarz,



37

“... gerek radyolardaki yogunlugu ve plak endiistrisi agisindan, gerekse
sOz yazarhigi (en 6nemli temsilcileri Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur
Onal’dir) star sanatq1 ve aranjorlik konulannin olusmas: agisindan
bakildiginda, Turkiye’de “miizik piyasasi” nin olusmasinin en 6nemli

adiminm olusturmustur.” (Hasgiil 1996a : 56).

Bir bagska gelisme, aramymanlara benzeyen Tirkge soézlii sarkilar
bestelenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Radyolarda “Tirk Hafif Muazigi” olarak
adlandinlan bu tiirde, sozler biraz farklilagmis, hatta kimi sairlerin siirlen {izerine
beste yapilmis, boylece sarki sozii yazarhi bir is alani haline getirilmistir. 1960’larin
sonlarindan 1970’lere tasinan bu tirde, Tanju Okan, Alpay, Ajda Pekkan, Erol
Biiyiikburg gibi sarkicilar, Serif Yizbasioglu, Ilham Gencer, Norayr Demirci gibi
aranjorler, Bora Ayanoglu, Sezen Cumhur Onal ve Fecri Ebcioglu gibi soz yazarlan,
Ali Kocatepe, Selmi Andak gibi bestecilerden olusan bir piyasa olusmustur.
1970’1erde yeni yeni adlar bu listeye eklenecektir.

1960’lanin ilk yansi, orkestra miiziginden grup mizigine yonelinen dénem
olmustur. “Mavi Isiklar”, “Yurdaer Dogulu 5” (daha sonra 6), “Beyaz Kelebekler”
gibi gruplar ¢alismalar yapmaktadirlar.

1960’larin ilk yansinda ortaya ¢ikip etkin olacak bir tir de Anadolu
pop/rock’tir. Bu konuya bir sonraki bdlimde aynntili olarak yer verilecektir. Bir
onceki alt bolimde ele alinmis olan arabesk miizigin de 1960°larda ilk 6rneklerini

vermeye bagladig unutulmamalidir.

2.3.4 1970-1980 Yillar: Arasinda Tiirkiye’de Popiiler Miizik

1970°1i yillarda Nitkhet Duru, Niliifer, Sezen Aksu, Erol Evgin, Ithan frem gibi
“Turk Hafif Mizigi” tirinde sarki soyleyen yemi adlar gorilmektedir. Nilifer ilk
plagim 1972°de yapmuis, 1973’te “Diinya Déniyor” ile ilk altin plagimi almistir.
Sezen Aksu, Sezen Seley adiyla ilk plag: “Haydi Sansim™ 1975°te yapmustir, ancak
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asil iiniindi 1978°de yaptign “Kaybolan Yillar” ile saglamistir. Bu albiamde yer alan
aym adh sarki, ¢esitli kesimler tarafindan farkli anlamlandirmalara ugramigtir.
Aksu’nun tamamen agk acisini konu alarak yaptigr bu ¢aligma, “kayip kusak™ olarak
nitelendirilen 68 kusagimin bir i¢ hesaplasmas: olarak da anlamlandinlmis bu da
sarkinin “tutulmasinda” etkili olmustur. O dénemin bir bagka ad:t da Himeyra’dir ve
dzgun yorumlanyla dikkati ¢ekmistir.

Erol Evgin, soz yazan Cigdem Talu ve besteci Melih Kibar’la yaptifi ortak
calismalarla adindan soz ettirmistir. Bu ¢alismalardan bazilan, “Iste Oyle Bir Sey”,
“Bir de Bana Sor”, “Sevdan Olmasa”, “Etme Eyleme”, “I¢imdeki Firtina” olarak
sayilabilir. Aym yillarda Fisun Onal, Yeliz, Yesim Ayla Dikmen, Asu Maralman
gibi adlar da pop miizik kulvannda yer almaktadirlar.

1970’lerde yasanan siyasi ve toplumsal hareketler miizigi de dogrudan
etkilemis, politik sarkilar agirlikli olarak yer almaya baslamistir. Anadolu pop/rock
mizik tarzi galismalar yapan kimi mizisyenler bu alana kaymislardir; Cem Karaca
bunlara bir drnektir. Bu alanda ¢aligmalar yapmis diger miizisyenler arasinda; Selda,

Fikret Kizilok, Timur Sel¢uk, Melike Demirag sayilabilir.

“Al Izzet Ozkan’dan Agik Mahzuni’ye, Agsik lhsani’den Ruhi Su’ya
uzanan genis bir kaltirin tizerine saglam yapilarla inga edilen bu tiir, bir
anda gelisir. Yillarin “romantik™ yorumcusu Timur Selcuk, 1977°de
yaptigi tercimeyle politik sarkilardan olusan albimiinid su sozlerle
tanitir; “Sesim tim diinyada, Tirkiye’de yasayan ezilenlerin, zuliimii
cekenlerin sesi, Bir silgi ¢ekip gegmise, selam dedim iggime, koylime,
hasretime, yaratana, topraga! Selam kitaba, bayraga selam dedim. Sirama
gectim....”” (Merni¢ 1999a: 139).

Selda gibi miizisyenlerin halka dénmek, inmek gerektigi distincesiyle Tirk
Halk Mizigi Uzerine yaptiklan yorumlar, o donemin gozde ¢algisinin, halkin galgist

oldugu distnilen baglama olarak belirlenmesi, hatta bir bagka deyisle, yataklarn
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basucundan gitarlarin indirilip baglamalann asilmasi ve bunun bir gereklilik olarak

goriilmesi, donemin 6zellikleri olmugtur.

1970-80 arasi donem, Tirkiye’de pek ¢ok yoniiyle tartigilmig, elestirilmis,
yargilanmig bir donemdir. Dénemin genglik hareketleri, iliskiler vb. nitelikler
giiniimiiziin bakis agisiyla, kitaplar, filmler vb. araglar yoluyla, yerine gore ozelestiri
kapsaminda, otobiyografik unsurlar da tasiyarak giindeme gokga getirilmistir. Ancak
aragtirmalanimiz sonucunda elde ettigimiz veriler, bize, donem miuzigi konusunda
sosyolojik ve miuzikolojik bir ¢alismanin yapilmadigimi gostermistir. Bu donemin

bilimsel bir ¢alisma yapmaya degecek bir karaktere sahip oldugu digiinilmektedir.

2.3.5 1980 - 2000 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Popiiler Miizik

1980 yili, Tirkiye’ nin siyasi, toplumsal, ekonomik, kiltiirel yasantisinda son
derece 6nemli bir yerde durmaktadir. 12 Eylil 1980°de gergeklestirilen askeri darbe
sonrast degisimler yasamin her alaminda oldugu gibi mizik ortaminda da
farklilasmalara yol agmistir. 1983’de baslayan “Ozal” iktidan ise bu degisimlerin
ibresini popiilizme yoneltmistir. Arabesk killtir ve miizikle Turgut Ozal ve

¢evresinin iligkisi daha 6nce ele alinmstir.

*80’lerin baslarinda, Neco, Ajda Pekkan, Modern Folk Ugliisii, Cetin Alp gibi
muzisyenlerin boy gosterdigi Eurovision Sarki Yansmalan disinda, pop miizik
alaninda pek de canhlik goriilmemektedir. 1980 ve sonrasinin politik ortamindan
dolay1, ¢nceki yillarda politik mizik yapmis olan pek ¢ok mizisyen yurt digina
gitmistir. Cem Karaca, Melike Demirag’in da aralarinda bulundugu yurt disina giden
miizisyenler, 1990’larda, Ozal’in tohumlanm atip yeserttigi liberal, popiilist
politikanin, etkisiyle geri donmiislerdir.

‘80’lerin ilk yarisinda pop miizigin yasadigi durgun ortamin nedenlerinden biri,
gelisen kaset sektoraniin plak sektoriine ket vurmus olmasidir. Kaset yayinlamanin

pahaliya mal olmasi ve korsan kasetgiligin yogun olmasi, miizisyenler ve yapimcilar
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acisindan kaset ¢ikarmay: giclestirmistir. 1986’da ¢ikan bandrol yasasiyla korsan
kasetgiligin Oniine bir 6lgiide gecilmistir. Ancak ilerleyen teknolojiyle bugiin aym
sorun, CD ve kitap piyasasinda yasanmaktadsir. Ik bandrollii kaset, 1986 yilinda
Mazhar-Fuat-Ozkan Ugliisii tarafindan gikarilan “Vak The Rock” albimidir.

Bu elverigsiz ortama karsin yine de bazi nitelikli galismalar yapilmis, satig
rakamlanyla da piyasay: az da olsa canlandirmistir. 1980°lerin basinda yayinlanan,
Ergiider Yoldag’in bestelerinden olusan Nur Yoldag’in “Suitan-1 Yegah”1 Mazhar-
Fuat-Ozkan Uglisi’'nin “Ele Gine Karsi”sy, Fikret Kizilok’un “Zaman Zaman™
gibi. Sultan-1 Yegah albiimiinde, Bati-Dogu ezgi ve ¢algilarinin birarada kullamimasi
dikkat ¢ekicidir. Sezen Aksu 1983°de “Firuze”, 1984°de “Sen Aglama” ile arabesk
muizik motiflerini popa tagimistir. Kiirdi makamindaki her iki parcada da, ud, keman,
bateri gibi, hem geleneksel hem de Bati miizigi kokenli galgilar, Klasik Tiirk
Miizigi’ne yakin bir tavirla kullamlmigtir. Aymi yillarda, onceki donemde zellikle
Tirk Halk Mizigi etkileriyle ya da direkt olarak tirkii yorumlanyla, politik kulvarda
yer almig olan Ziilfi Livaneli’nin, “Ada” albiimii de iyi satis rakamlarina ulasan
albumlerdendir. Bu albimler, pop mizik ortaminin yeniden canlanmasina destek

olmustur.

‘80’11 yillarda, bu canlanmaya paralel olarak, bazi miizik gruplan da ortaya
¢ikmistir. Grup Giindogarken, Yeni Tirkii, Cagdag Tiirki, Mozaik, Ezginin Ginligu
gibi, koklen ‘80 dncesine dayanan gruplann yamsira, Grup Yorum, Grup Ekin,
Kizihrmak gibi daha politize olmus gruplann da ortaya ¢ikmalan, bir bagka mizik

pratigi olusturmustur.

“.... kiilturel alana miidahale kaygisi tasiyan, geleneksel olarak solun
kultiirel alandaki egilimi itibaniyle “entellektiie]” olan, belli bir dinleyici
kesimi olusturmak gibi bir kaygiya sahip olan, bir yandan da ¢esitli
toplumsal muhalefet odaklanyla dirsek temas: icinde olan gruplardir (...)
Yasadiklan topraklarin geleneklerine tamidik olan, onlara belli bir

duyarlilik gelistirmeye bir yandan da evrensel mizikal birikimle iligki
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kurmaya ¢alisan, gerek enstruman olanaklan gerekse teknik donamimlarn
agisindan belli bir birikime sahip gruplardi.” (‘80’lerde Grup Muzigi
Dosyas1 1 1998 : 207)

Zaman igerisinde Yeni Tirki miziginde Yunan miuzigi etkilerine de yer
vererek, Akdeniz havasi tasiyan bir gizgiye sahip olmus ve popiilaritesini boylece
artirmugtir. Ezginin Gunligii biraz daha “elit” bir kesime, 6zellikle universite
ogrencilerine hitap etmektedir. Tirki diizenlemelerine yer vermeleri, ¢algilarda Bati
ve Dogu renklerini birarada kullanmalan 6zellikleri arasindadir. Yeni gruplar i¢inde
Bat popiler miizigine en yakin adlar Mozaik ve Bulutsuzluk Ozlemi’dir. Ozellikle
protest ve rock tarzina yakin duran Bulutsuzluk Ozlemi, Nejat Yavasogullan'min
kurdugu bir gruptur ve bugiin de bu ¢izgisini korumaktadir. Mozaik grubu, pek ¢ok
miizik tarzim bir arada kullanmig, deneysel ¢aligmalara yer vermistir. Grup Yorum

ise keskin politik tavriyla mizik diinyasinda yerini almistir.

‘80’lerde bir ¢esitlilik de Yildinm Girses’in ¢alismalaniyla Turkiye miizik
ortamina girmistir. TRT’den de destek alan Giirses “Coksesli Tirk Hafif Sanat
Mizigi” adi verilen bir galigma yapmustir. “Gerekgesi de Tirk Sanat Mizigi’nin
yeterince popiiler olmamasi, tek sesli olmasi ve biitin bunlardan dolay1 ¢aga ayak
uyduramamasi idi.” (Solmaz 1996 : 35). Geleneksel ¢algilara Bati calgilarimin da
eklenmesiyle olusturulmaya ¢alisilan bu gokseslilik ancak “goksazlilik™ olabilmigtir.
Opysa, Girses’in hedefledigi mizik zaten 1980’lerin ilk yansinda Sezen Aksu’nun

“Firuze”’sinde ortaya gtkmustir.

1990°h yillar, ‘80 sonrasi iktidarlann ektikleri liberal-kapitalist tohumlarin
yeserdigi ve meyvelerinin alinmaya baglandigi yillardir. Tiketim kiltirinin
pohpohlanmasi, biyiik kentlere gi¢ etmis olanlann yerlilesip kentlilesemedikleri
ama kenti kendilerine benzestirip bu nedenle de elestirilmeleri, medyanin yasamin
her alamnda etkin rol oynamaya baslamasi, modernizm-postmodernizm,
kiiresellesme tartismalarinin aydinlari meggul etmesi, Refah Partisi’nin iktidar

olmasiyla toplumun, Islamc1 Kimligini yeni yiizlerini gormeye baslamasi, sag-sol-
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Islamci-milliyet¢i tiim siyasi gorislerin, ¢aga uyum saglayip kiresellesme geregini
liberalizm ortak paydasi altinda birleserek dile getirip, higbir dénemde olmadiginca
benzesmeleri, Amerikan tarzi yasam degerlerinin 6n plana ¢ikartilmasi, “kdésedonme,
yirtma” sdylemlerinin giinlik yasamda hakim olmasi gibi degisimlerle yeni bir

Turkiye panoramasi ¢izmek olasidir.

Can Kozanoglu yasanan-yasatilan bu olgulann kimlikler iizerine etkisini séyle

ifade etmektedir.

“Bundan birka¢ yil oncesine kadar “tamimlanabilen” her kesimin, her
sosyal grubun belli davramg kaliplarindan, belli estetik “deger’lerden ve
tiketim bigimlerinden olusan net kimlikleri vardi; her kimliginde o
donemin degerlendirme sablonuna gore, kendi iginde iyi koti bir
tutarlilign vardi. Oysa bugin, net ve tutarli kimlik sahipleriyle
karsilasabilmek i¢in iki kosul gerekiyor: Ya dar aydin gruplarinin 6zel
¢abasi, hatta inadi... Ya da en bagnaz gruplann kapalihg:..... geri
kalanlarnin tamami degilse de bilyitk bolimii, kimi daha derinden kimi

daha ustten, pop ¢ag kiltiiriini yasiyor.” (Kozanoglu 1995: 127).

Kozanoglu’'nun bu disincelerini  Turkiye ginimiiz miazik ortamina
uyarlamanin yanhs olmayacag: disuniilmektedir. Daha once de belirtildigi gibi
Tirkiye’de popiiler miizik turlerinde simrlan, ¢ogu kez net olarak gizmek olast
degildir. Miiziksel yapilann ve anlamlandirmalann igige gegtigi ve alict profillerinin
de belirsizlestigi bir ¢esitlilik s6z konusudur. Ancak genel izlenim arabesk kiltir ve
miizik unsurlarimin toplumda oldugu kadar hemen tim popiiler miizik tirlerinden de
hakim yapiy1 olusturuyor olduklan yolundadir. Arabesk ve pop tirlerinin gesitli
bicimde bilesenlerinden olusmug varyasyonlar 6zgiin, fantezi vb. adlarla tiketiciye

sunulmaktadir.

Bir baska deyisle, Tirkiye popiiler muzik diinyasindaki iki ana kutbun, arabesk

ve popun arasindaki farklar, arabesk lehine kapanmaya baslamistir. ikisi de kent



43

kiltiirii olan bu iki miizik tiriiniin, miziksel farkliliklan, pop’un Bati Pop Miizigi
unsurlarim baskin olarak kullanmasi, merkeze bu miizigi oturtmasidir. Pop, Tirk
Halk Miizigi’ni Klasik Tirk Mizigi’'ne oranla daha ¢ok kullanmistir. Tirk Halk
Miizigi’ni arabeskin de kullanmasi, pop ile arabeskin bir ortak noktasidir. 1990’1ara
dek kolayca belirlenebilecek bu aynmlar, bugiin, aym rahathikla kabul
edilememektedir. Pop arabesklesmis, arabesk poplagmustir. Her iki miizik de, yoresel
ozelliklere de yer vermekten kaginmadan Turk Halk Mizigi'ni, Klasik Tiirk
Miizigi’'ni, Bati Pop ve Bati-dig1 miiziklerin unsurlanim kullanmaktadir (Erol 2000:
210-211). Bu yoniiyle arabesk-pop miizik hem pop miizigi alicilarina seslenecek
unsurlan hem de arabesk mizigi alicilarina seslenecek unsurlan kendinde
toplamigtir. Boylece hem kent soylularin, hem de kente go¢ etmis kirsal kesim
insanlanmn, arabesk dinledikleri i¢in utandiklant donemin tersine bu miuzigi
dinlemekle oviindiikleri bir siire¢ yasanmaktadir. Pop-arabesk mizik go¢ etmis
insanlar i¢in kentli ve modern olmanin, kentsoylular i¢inse kuresel diinyanin, sozde,

kultiirleri birlestirici unsurlanmn, mizikte bir sentez olarak yansimasinin simgesidir.

Popiiler miizikte 2000°lere dogru yasanilan bu durumun ilk adimlan 1990’lann
hemen basinda atilmistir. ‘80’lerin aranjor, stiidyo miizisyeni gibi teknik adamlann
birikimi, ithalatin serbest birakilmasiyla miizik aletlerinde ve teknik donammlarda
gelismis teknolojiye kavusulmasi, yayin tekelimi elinde bulunduran TRT nin yamsira,
basta TV kanallan, radyolar agilmasi, popiiler mizikler agisindan ciddi firsatlar
yaratmigtir. “Pop patlamas1” olarak nitelendirilen bu siiregte pop miizik alaninda,
gegmisin tamdik mizisyen yiizlerinin yansira pek ¢ok yeni yiiz piyasaya girmistir.
Bu yiizlerden ¢ogu zaman iginde kaybolup gitmekte ancak her giin yenmi yizler
goriilmeye devam etmektedir. Bu yiizler, tam da populer kiltir 6zelliklerine yaragir
bir bigimde, birbirinin benzeri ama farkhymig gibi yansitilan imajlanyla, tiikketime
yonelik, giinibirlik eserlerle, pop miizik piyasasim canlandirmiglardir. Eski
miizisyenler, “yeni” adlara sahip ¢ikmakta, onlan koruyup lanse etmektedirler. Bu

yonilyle one ¢ikan adlardan biri Sezen Aksu’dur.



1991 yilinda piyasaya siriilen ii¢c albiim ticari basan kazanmalan agisindan
dikkat g¢ekicidir: Sezen Aksu’nun “Git”, Kayahan’in “Yemin Ettim” ve Yonca
Evcimik’in “Abone”si. Kayahan popun arabesklegmesi konusunda ilk adimi, pop
miizik sounduyla “Seni versinler ellere beni vursunlar” diyerek atmistir. Hem
arabesk dinjeyicileri hem de pop dinleyicileri taraﬁﬁdan dinlenilen ve sahip ¢ikilan
Kayahan’in bu niteligini Solmaz su nedenlere baglamaktadir.

“1) lyi insandi, Agzindan sevgi sézciiginii diigiirmityordu.

2) lyi miizisyendi; Yayh ¢algilan azaltmisti, baglama kullanmiyordu.
3) Kentliydi; Biyig1 yoktu, asla “ki¢” takilmiyordu. Ustelik elinde gitan
vard ve sini baginda degil, bar sandalyesinde oturuyordu.

4) Yurekliydi; Yilandan korkmuyordu yalandan korktugu kadar”
(Solmaz 1996 : 39)

Yonca Evcimik ise Garo Mafyan ve Aysel Giirel isbirligiyle “Abone” sarkisiyla
basladign sarkiciligini, “Bandira Bandira Ye” diyerek sirdiirmiis, reklamlar, medya
vb. yollarla pohpohlanan cinselligin, popiler miizikteki kanadinin temsilcisi

olmustur.

llerleyen yillarda pek gok akim pop miizige girmis, piyasada, efer tutulmussa
omekleri ¢ogaltilmig, tiketilmistir. Bir donem film miiziklerinden etkilenip alintilar
yapilmistir. “Arizona Dream” filmiyle baslayan bu akim, Goran Bregovi¢’in
diizenledigi Balkan ezgilerinin kullanilmasina kadar gitmistir. Flamenko ezgilen de,
pop sarkilarinda kullamlmistir. 1960-70’lerin eski Turk filmlerinin sarkilan, aym
yillann popiiler olmus sarkilan yeniden yorumlanarak, “nostalji” riizgan estirilmigtir.
Bu riizgar gecmisten bircok adin kendini ammsatmasi igin firsat yaratmig, eski
sarkilar giiniin begenilerine gore yeniden seslendirilmigtir. Milliyet¢i duygular da
kendilerine pop mizik kulvaninda yer bulabilmistir. Kenan Dogulu’'nun pop
sounduyla yorumladigi “Onuncu Y1l Marsi’yla, Ercan Saat¢i ve Ufuk Yildinm’in
“Ne Mutlu Tuarkiim Diyene” sarkilanyla bir yandan milli duygular tatmin edilirken
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bir yandan da dans edilmigtir. Sarkicilar arasinda, Atatiirk ve ay-y1ldiz rozetleri moda

olmus, Atatiirk¢ii soylemler dillerden diisirilmemigtir.

‘90’larin bir bagka gelismesi de Islamci kanatta gelisen yenilikgi hareketlerdir.
Islamcilann degisen kimlik gorinimieri, ozellikle kentlerdeki Islamci genglerde
gorilmektedir. Bir yandan geleneksel Islamiyet’e ters digen aliplmadik
goruniimlerle toplumun diger kesimleri sasirilmaya, bir yandan, Islamci cemaatin
kendi i¢indeki digiinsel aynmlaria miicadele edilmeye baslanmistir. Tesettiir modasi
defileleri, Islame:r sermayenin ilke ekonomisindeki yiikselen payi, sahillerdeki
otellerde, bu kesime hitap edecek sekilde diizenlemeler yapilmasi, Islami medyanin
etkinligi kimi gevreler icin sasirtici ve tehlike iceren isaretler olarak kabul
edilmekteyken bir yandan da sistem ve modernlik kargisinda uyum saglama
zorunlulugunun, bundan kagilamayacaginin gostergesi olmustur. Degisimler miizige
de yanstmistir. Tartismalara konu olmus adiyla “Yesil Pop” bugin, Islamci
¢evrelerden ¢ok, diger kesimlerin bu mizige verdikleri bir addir. Tirkiye miizik
ortaminda raslanan her egilim, Islamci mizikler iginde yerini, ‘80 sonlanndan
itibaren almistir. Aykut Kuskaya tamamen Bati sounduyla, kadin-erkek arasindaki
aska dair sarkilari ve imajiyla, neredeyse islamci kesimin Tarkan’i durumundadir.
[slamci protest miizigi yapanlara en gok begenilen mizisyenlerden Omer Karaoglu,
Islamci-Tirkit miizik yapanlara Hasan Sagindik, ozelikle ilk caligmalariyla arabeske

yakin duran Esref Ziya Terzi, 6rnek olarak verilebilir.

Popiiler miizik ortamindaki bir baska renk elektrobaglama kullamlarak
“Sincanli” Oguz Yilmaz, Ankarali Turgut gibi miizisyenlerce yapilan oyun havalan
kasetleridir. Cingene tavnimin hakim oldugu mizigiyle, sanatgt olup olmadigi pek
¢ok tartigtlmis Ciguli de ilging yiizlerden biridir. Hint kokenli girtlak kullanma
teknigi, danslan, giyimi ile bir donem medyay: olduk¢a mesgul etmistir.

Biilent Ortaggil, Fikret Kizilok, Erkan Ogur, Hakan Kursun, Serdar Ataser gibi
miizigine kendi imzalarin1 atmig miizisyenler, bu pop kiiltiri igersinde farkhl ve

Ozgin tarzlanyla dikkati gekmektedirler.
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‘90’larin miizigi ele aliirken ozellikle tlzerinde durulmas: gereken iki

miizisyen oldugu diiginiilmektedir : Tarkan ve Sezen Aksu.

Tarkan, gerek miizigi gerek siirekli defistirdigi imajiyla bir pop mizik yildiz1
durumundadir ve diinya ¢apinda bu kulvarda elde ettigi n ile, pekgoklan i¢in
“Tirkiye”nin medahar-1 iftihari” olmugtur. Bati kargisindaki asagilik kompleksimizi,
ezikligimizi, Tarkan aracihfiyla, “biz de vanz” séylemleriyle giderme ,Tarkan’i
seven ya da sevmeyen herkesin ortak tarzi olmugtur. Miziginde hem Klasik Tiirk
Miizigi hem de Bati Popiiler Miizigi teknik ve galgilarim birarada kullanmaktadir.
“Gial Doktim Yollarina”, “Oynama Sikidim Sikidim”, “A acayipsin”, “Asla
vazgecemem”, gibi sarkilarinda, dinleyiciler hem Bati’yi hem de Dogu’yu
bulmaktadirlar. Tarkan, ay-yildizli kolye takma modasinin dnciilerinden olmasiyla
milliyetgi, cinselligini, her iki cinsin de ilgisini ¢ekecek denli agik kullanacak kadar
“uyanuik”, hem duygusal hem o6zgir, hem soyledikleri, yapip ettikleriyle zaman
zaman sansasyonel ama her zaman giindemde kalmay: bilen bir mizisyen olarak

gorulmektedir.

Sezen Aksu 1970’lerden ginumiize dek Tirkiye pop miizik ortaminda yer
almis, ozellikle ‘80’lerden sonra popiilerligini artirmigtir. Miizik diinyasinda yalnizca
sarkilaryla degil, geng muzisyenlere koruyuculuk yapmasiyla da taninmaktadir.
Aksu, 1978°de “Kaybolan Yillar” ile yaptigi ¢ikigini, 1980’lerde Onno Tung ile
yaptigi gahgmalariyla saglamlastirmistir. Tiurkiye’deki populer miizik egilimlerini
stirec i¢inde Aksu’nun miiziginde bulmak olasidir. Bu yoniiyle bir yandan nabza gore
serbet verip popiileritesini artirip, kan garantilemis, bir yandan da 6zellikle ‘90’larda
piyasay1 igten ige yonlendirmistir. Bu savi orneklerle desteklemek olasidir: Onno
Tung’la yaptign “Sen Aglama” (1984) arabeske yaklagmug, “Sangimm” (1988)’la
baslayip “Seni Yerler” (1997) ve “Erkekler” (1998) ¢izgisinde yaptifn sarkilanyla
kadinin cinsel kimligini o giine dek gorilmemis agiklikta ve cesurca ortaya koymus,
“Istk Dogudan Yiikselir” (1995) albiimiiyle tasavvufa yonelmis, “Deli Kizin
Tirkiisii” (1994) albiimiinde yer alan “Kalbim Ege’de Kaldi” sarkisiyla Tirk-Yunan

iliskilerine gonderme yapip Akdeniz miizigi tarzim kullanmus, yine aym albiimde yer
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alan “Masum Degiliz” sarkisiyla toplumsal icerikli iletiler vermis, “Diigiin ve
Cenaze” (1998) albumiinde ¢alistigi Goran Bregovi¢ ve orkestrasiyla, Bregovi¢’in
Balkan ezgileriyle bezeli film miiziklerini yorumlamis, tim bunlarin yamnda
calkantili ve bir donem st iste yasadign 6lim acilanyla dolu 6zel yasamimin
duyarliliklanini dile getirmekten kaginmadan yaptigi pek ¢ok sarkisiyla insanlann ig
diinyalarina seslenebilmistir. Albiimlerinde, yoneldikleri miiziksel tarzlara gére, pop
soundu i¢inde, Kiirdi, Nikriz gibi geleneksel makamlan ve ney, tef, zurna, kanun, ud,
davul, darbuka, ciimbiis gibi geleneksel calgilan kullanmasi, 6zgin vokal sitilinde
geleneksel tarzlara da yer vermesi, kimilerince miiziginin Dogu-Bat1 sentezini

gerceklestirdigini diusiindurtmektedir.

1990’larda bir yenilik, Kurtge, Lazca, Ermenice, caz, rock, 6zgiin miizik yapan

=~ 97

miizisyen ve gruplann ortaya ¢ikmasidir. “Tirk Miizigi” adlandirmas: yerini, kimi
¢evrelerde, “Anadolu Miizigi”ne birakmigtir. Boylece etnik farkliliklar bir yandan
vurgulanmis, bir yandan da bu farkhliklarin Anadolu kiiltir mozaiginin bir rengi
oldugu ortaya konmustur. Diinyada ve Tirkiye’deki birgok politik, sosyo-kiiltiirel
olgunun defisimi kaynakli bu diigiince ve irimlerin, bir bagka ¢alismaya kaynak

olabileceg disunalmektedir.

Onceki yillarda sozleri Turkgelestirilerek de icra edilen pek ok tirkii, cesitli
tarzlarda dizenlemeler yapilarak piyasaya sirilmektedir. Pek ¢ok yoreye ait
turkilerin yeniden yorumlanisi, ancak bu yorumlanisin ¢ogunlukia arabesk tarzinda
olugu, tirkii-arabesk denilebilecek bir yapi ortaya g¢ikarmustir. ibrahim Tathses,
Yavuz Bingél, ismail Tiriit, Fatih Kisaparmak gibi mizisyenler bu alanda yogun
olarak calismaktadirlar. Bu tir mizik, Turk Halk Mizigi formlan igersinde, Bati
calgilan ve miizigi teknigi de kullamlarak diizenlemeler yapmak yoluyla ortaya
konmakta, icra sirasinda ekol olarak yoresel agizlarda kullanilmaktadir. Bu yontem,

ayni zamanda, yeni “tiirki’’lerin bestelenmesinde de kullanilmaktadir.

Tirkiye’de ozellikle ‘90 sonrasinda rock mizik de, gengler arasinda ilgi

gormektedir. Ozellikle Istanbul’da, Ankara ve Izmir gibi buyitk kentlerde bar
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ortamlaninda yogun olarak karsilasilan rock, Tirkge rock miizik yapan miizisyenlerce
konserler aracihiyla da Anadolu’da tanitilmaktadir. Teoman, Sebnem Ferah, Kargo,
Athena gibi miwzisyen ve gruplar rock miizik ortaminda 6zellikle Tirkge soyleyerek
yer almaktadirlar. Ancak, rock miziginin, popiler miuzik dinyasinda yer
edinebilmek i¢in, soundlarin yumusatildifs ve pop miizige yaklastinidigi da
behirtilmektedir.

2.3.6 Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu ve Popiiler Miizik

1928°de, 1934-1936 willan arasinda geleneksel miziklerin radyoda
yasaklanmasindan 1990’larda yayinda deviet tekelinin kalkmasina kadar, 6zellikle
popiler miizik pek ¢ok miidahaleyle karsilasmistir. 1 Mayis 1964°te yiiriirlige giren
359 sayih yasa ile kurulan Turkive Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) aracilifiyla
yapilan bu midahaleler goguniukla sansiir bigimindedir. Olusturulan denetleme
kurullanyla, seckin, kaliteli, toplumun ahlaki degerlerini rencide etmeyecek, politik
igerige sahip olmayan eserler segilmis ve yaymlanmistir. Bu durum o6zellikle ‘80
oncesi, teknolojik olanaklar gercevesinde dinleyici kitleye ulagmanin zorluklan
distinildigiinde, oldukga ciddi bir anlam kazanmaktadir. Omegin TRT, 1968-1972
yillar1 arasinda denetime gonderilen 2394 pargadan, 950’sini yayinlanabilir,

1444’ unii yayinlamaz parga olarak belirlemistir (Kutluk 1997: 73).

1970’ferin basinda TRT Mizik Denetleme Kurulu'nca olgiitlerinin neye gore
kondugu pek de net olmayan kurallar gergevesinde basta arabesk olmak iizere pek
¢ok miizik tirii ve sanatgisi “Yasakh” olarak kabul edilmistir. Dort tiar muzik
yayinlanabilir kabul edilmistir; “Tirk Halk Mizigi”, “Turk Sanat Muzigi”, “Klasik
Bati Miizigi” ve “Hafif Bati Muzigi”. TRT nin, halkin begenisini kazanmakta olan
Tirk Sanat Miizigi’ni yaymlama politikasi, Tekelioglu’'na gore su sekilde

sonuclanmistir:

“..TRT ninse, gitgide popiilerlesen Tirk Sanat Miizigi’ni ¢almasi belki

de kendi yontemleriyle bu miizigi “dondurma” isteginin bir disavurumu
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olarak goriilebilir. Ote yandan TRT nin bu, giiniin kosullarina gore akilc
gorinen Turk Sanat Mizigi calma taktifi, “zorunlu” Bati-Dogu
sentezinden “kendiliinden” Dogu-Bat1 sentezine doniisimiine dolayh
olarak yol agmuis, “Dogu” referansimin toplumsal bellekte yeniden

canlanmasina yardimei olmustur.” (Tekelioglu 1995 : 170).

TRT nin bu yayin politikas: 6zellikle arabesk miizigin uzun siire yasakli olmasi
sonucunu dogurmustur. 1980°lerin sonlarninda toplumda yogun talep gormes:
nedeniyle, yilbasinda arabesk miizik sanat¢isi Orhan Gencebay’in televizyona
¢ikmasina izin verilmistir. Sorun ve acilann arabesk tarzinda dile getirilmesinin,
toplumu karamsarhga, umutsuzluga, edilgenlige ittifi dusunilmis, ve “acisiz”
arabesk ile bu sorunun ortadan kaldinlabilecegi sonucuna vanilmistir. Hakki Bulut
tarafindan ilk érnekleri verilen “acisiz” arabesk deneyi, basansizlikla sonuglanmigtir.
Yilbasi, bayram gibi giinler disinda, TRT de arabesk miizige yer vermeme politikast
bugin de surmektedir. Ancak 6zel TV kanallannin ve radyolann acilmasi, bu

alandaki boslugu doldurmustur.

TRT, Turk Halk Miizigi'nin sistematik olarak toplamip, simflanmasinda en

etkili kurum olmustur.

“Ulkenin birgok yerinde verel muhabirlere ve kayit igin gerekli ekipmana
sahip olan TRT, ozellikle konservatuar kokenli Muzaffer Sansézen
doneminde yiizlerce yoresel tirkityii hem halk ozanlarinin sesinden kayit
etti, hem de notasyona gecirdi. Buna ek olarak, toplanan tirkilerin
¢alindig Ginli “Yurttan Sesler” program 1948’°de radyoda yayinlanmaya
bagladi.” (Tekelioglu 1995 : 168).

Ancak bu tirkiiler, Tirk Halk Muzigi geleneginde hig olmamasina karsin, aym
ezgiyi ¢alan birgok saz esliinde, bir sef tarafindan yonetilen koro tarafindan

sOylenmektedir.
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2.4 SONUC

Cumhuriyet’in Bat1 Sanat Mizigi ve Tiirk Halk Miizigi sentezini yaparak, Turk
Coksesli Miizigi yaratma ideali, resmi kurumlarca gergeklestirilmeye ¢alisilmistir.
Turkiye popiiler miizik ortaminda arabesk gibi kimi popiiller miizik turlerinde de
benzer bir hedef gozetilmistir. Ancak bu hedef, dogal olarak, Bati Sanat Muzigi
uygulamalarinin hakim oldugu Tiurk Coksesli Mizigi alaninda degil, popiiler miizik
cercevesinde belirlenmistir. Resmi bir kurum olan TRT nin uygulamalari, bir yandan
popiiler miizik alaninda ¢aligmalar yapmakta olan muzisyenleri sinirlamigken, diger
yandan da miidahale alami bulamadif: tirlerde géreceli bir ozgurlik alam
yaratmigtir. Bu baglamda 6meg@in arabesk miizik, TRT nin bagtan bu mizigi reddiyle
kendi i¢cinde ve kendi olanaklaniyla 6zgiin bir tarz olarak gelisme olanagt bulmustur.
Resmi kurum ve hitkiimetler, TRT de sansiir uygulamak disinda popiiler miizik

ortamina bir miidahalede bulunmamuslardir.

Popiiler miizik, dogasi geregi, alicinin ve/veya seslenilen kitlenin taleplerine
karsihik vermek, uyanlan ciddiye almak ve toplumun nabzimi tutmak zorundadir.
Ancak ginimiizde, ¢esitli yontemlerle, toplumun begenileri ve talepleri kontrol
altinda tutulabilmekte, insanlar yonlendirilebilmektedir. Tarkiye 6zelinde, arabesk,
pop-arabesk, 0zgiin mizik gibi tirler tabana dayanmaktadir. Segkinlerce hangi
miizik tiri yerlestirilmeye ¢alisthrsa ¢aligilsin tabandan gelen ses, s6z konusu miizik
tirlerinden yana olmustur. Tirk Coksesli Mizigi yaratilabildigi ve bu mizige,
toplumca sahip ¢ikildigim soylemek ¢ok zorken, popiiler miizik ortamindaki
melezlikten ve bunu yaratmadaki basaridan soz edilebilmektedir. TRT nin koydugu
yayin yasagi disinda, ki bu yasak da ‘90’larda o6zel radyo ve TV’lerin kurulmasiyla
asilmustir, bir miidahaleyle kargilagmayan popiiler miizikler, degisen toplum yapisi,
insan profili, sosyo-ckonomik ve politik durumlar c¢ergevesinde “dogal” olarak bu

yola evrilmistir.
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BOLUM 2’NIN NOTLARI

' 1980 sonrasi Fransa’ya gitmistir. Yaptigt caza “folkcaz” demektedir. “Anatolie” (1986), “Takalar”
(1989), “Jest” (1995), “Tell Me Trabizon” (1999) albumlerinden bazilandir.

? Bilim Sanat Kiltar Kurumu.

* fistanbul Festivali'nden caz boliminin aynimasiyla, 1994ten bu yana bagimsiz olarak
duzenlenmektedir.

* 1895-1961

> Bu parky 1962 yyly sonunda Ses Dergisi tarafyndan yylyn parcasy segilir.
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BOLUM 3

ANADOLU POP/ROCK MUZIiGIi TARIHI
3.1 GIRIS

1960’larin basinda ilk 6rnekleri verilen Anadolu pop/rock miizigi, 1980’lerde
kesintiye ugramis, ancak 1990’larda yeniden goriilmeye baglanmistir. Bu mizigin
tarihinin ele alinacag bu boliimde, oncelikle, adimi olusturan birimler ele alinacaktir:
- Anadolw/ pop/ rock. Bu yolla, bu miizigi etkileyen mizik tiirleri ve bu etkilerin
niteligi ortaya konulacaktir. Ancak “pop” konusuna “popiiler miizik“ bdlimiinde

deginildigi i¢in bu boliimde tekrar ele alinmayacaktir.
3.2 “ANADOLU”, “ROCK”
3.2.1 “Anadolu”

“Anadolu” sozcugiyle, ele alinacak materyaller cografi olarak
simrlandinlmis ve bu bolge icerisinde yer alan her miizik kiiltiiriiniin kaynak olarak
kabul edilebilecegi ortaya konmustur. Bu cografyaya ait tim yerel miizikler, yani

halk miizikleri, kullanilmig ve kullamilmaktadir.

Halk miizikleri yapi olarak anonim ve simifsal olmalanyla, ticari
olmamalanyla, yoresel tavir gostermeleri ve her amagh kullamma agik
olmamalaniyla popiiler miizikten aynimaktadir. Ancak kimi unsurlar kullanilarak,
giiniimiiz Tiirkiye popiiler miiziklerinde gorildiigu gibi, popiiler hale getirilebilirler.
Anadolu pop/rock mizik de halk miziklerini popiler kdiltir triiniine

doniistirmektedir.
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Turk Halk Mizigi iki kaynaktan beslenmektedir; asiklar ve tiirkii yakicilar.
Bu halk sanatgilan, eski ezgileri de kullanip, yeni sézlerle tiirki treterek yorenin
yerlesik miizik geleneginin kurallarint uygulamaktadiriar. Halk miiziginde din ve din
dis1 konular islenmektedir: Ilahiler, semahlar, nefesler gibi dini miizikler yaninda,
sevda konulu tirkiiler, oyun havalan, kina havalan, kahramanlik, gelin-giivey
tirkiileri, serhat tiirkiileri, destanlar, kogaklamalar, agitlar, kogsmalar, imece tiirkiileri

gibi din dis1 konular (Tiifekgi 1983: 1483).

Tirk Halk Miizigi usul agisindan ikiye aynlmaktadir: Kink havalar ve uzun
havalar. Kirik havalarin belli bir ritmi, usul ve ezgisi olmaktadir. Uzun havalar ise
bolgelere gore farkh adlar ahip usul agisindan serbesttirler. Omegin; I¢ Anadolu uzun
havalan “Bozlak”, Gineydogu uzun havalan “Hoyrat”, Ege dolaylan uzun havalan

“Gurbet havasi” olarak adlandinlir.

Tiark Halk Miizigi s6zli ve sozsiiz oluguna gore de ikiye ayriimaktadir. Sozla
havalar; tirkii, sozsiiz havalar ise ¢algisal oyun havalaridir. Usullerine goére de

turkiler dort ana gruba ayriimaktadir:

1. Basit usullu tirkiler: 2/4’luk, 3/8°lik, 4/4’luk.
2. Bilesik usullu tirkiler: 6/8’lik, 9/8°1ik, 12/81ik, 18/8’1lik, 21/8’lik.
3. Aksak usullu tirkiiler: 5/8’lik, 7/8’lik, 8/8’1ik, 9/8°1ik, 10/8°lik.

Halk miiziginde ezgiler makamsal olarak dizilis gostermektedir. “Makam”

sOzciigi yerine, “ayak” sozcugi kullamiimaktadir.

“Halk miiziginin modal yapisini ezgi dizisinin disinda (onunla birlikte)
belirleyen bagka etmenler de vardir. Baslangic sesi, ortadaki gigli
(hakim) ses/sesler, bitiris ve karar seslerinin olusturdugu ezgi dizisiyle
“agiz” ve “tavir” gibi ¢alip soyleme ozelliklerinin ortaklasa belirledigi
bu makamsal yapilara halk miziginde “ayak” adi verilir.” (Utku 1983:
1491)
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Halk c¢algilan, muzrapli, iiflemeli, yaylh ve vurmali olarak
simiflandinimaktadir. Mizraph ¢algilar; baglama ailesi ve tar, iflemeli ¢algilar; zurna
ailesi, mey ailesi, sipsi, tulum, klarinet gibi kamish c¢algilar ile dilli didik, dilsiz
kaval, yayli calgilar; kabak kemane, rebap, kemenge, vurmali calgilar, davul,

dimbek, kasik, def, nara, zilli masa gibi sayilabilir.

Cumhuriyet déneminde, musiki inkilabi ¢ercevesinde belirlenen, Tirk
Coksesli Muzigi yaratmada kullamlacak kaynaklann, Tiark Halk Miziginden
alinacak olmasi dolayisiyla, halk miizigine oldukga ilgi gosterilmigtir. Kurumlar
tarafindan yapilan derleme gezileri disinda, radyo yaymnlaninda da halk mizigi
icralarina yer verilmigtir. Asik Veysel, Aziz Senses, Malatyali Necati gibi mahalli
sanatgilar yerel havalanm radyoda icra etmislerdir. Ayrica 1948 ylhnda‘ kurulan

“Yurttan Sesler Korosu “ da halk miizi§i konusunda ciddi ¢alismalar yapmsstir.
3.2.2 “Rock”

Rock miizik, Ikinci Dinya Savas’mn getirdigi yikimla, ozellikle geng
kesimin duydugu bir tepkinin ifadesi olarak anlamlandinilmaktadir. ABD ve
Ingiltere’de, savas sonrasi issizlik, gelecek kaygisi, ekonomik krizler, teknolojinin
kargisinda bireyin yabancilagsmasi, huzursuzluk gibi nedenlerle, geng kesim, sisteme

ve gelenege tepki duymustur.

Savas sonrasi, zencilerin mizigi blues, ABD’nin biiyiikk kentlerinde
yayginlasmaya baglamig, ‘50’11 yillarin baslarinda hizlanan ritmiyle ‘rhytmé&blues’
adim1 ve bigimini almistir. 1955’ten itibaren de beyazlar tarafindan ‘rock’n roll’
adiyla yorumlanmaya baslamistir. Elvis Presley, Bill Haley, Chuck Berry anlii rock

miizisyenleri arasindadirlar.

1960°1arda Animals, Beatles, Rolling Stones, The Who gibi gruplar gengler
tarafindan buyik ilgi gormiglerdir. Aileler ise rock mizigi ve felsefesine, s6z

konusu miizig@i isteyenlerin yasam bigimleri, uyusturucuyla olan iligkileri, hippt
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felsefesini desteklemeleri, Vietham savasina karsi oluslari gibi nedenlerle sicak
bakmamislardir. Aym yillarda rock miizik protest bir kimlik de kazanmistir.
Ozellikle 1968°deki tim diinyay: etkileyen genglik olaylarinda oldukca etkili

olmustur.

1970’lerde ise bu miizik tiri etkisini yitirmeye baslamistir. Parcalarda
iyimserligin, umudun yerini karamsarlifa biraktin gozlemlenmektedir. Bu miizik
kultiir endistrisinin ve popiiler kiilturiin etkin hale gelmesiyle sisteme 6diin vermek

zorunda kalmistir.

Rock soundu elektro gitar agirhklidir. Fender markasiyla 1950 yilindan once
Broadcaster (sonradan Telecaster) adi ile elektrikli gitar, 1951°de de The Fender

Precision Bass adiyla elektrikli bas gitar piyasaya siiralmiistir.

Cahs tekniklerinin geligmesi sonucunda 1950°lerin sonunda elektro gitar
“lead gitar” olarak, yani 6n planda solo calgi olarak kullanilmaya baslanmistir.
1960’lann baslarinda, lead gitar, bas gitar, davul, ritim gitar ve bazen de klavye ve
saksafondan olusan gruplar soundlarint 1960-70 arasi oldukca sertlestirmislerdir.
Ancak giniimiizde bu tiir bir genelleme yapilamamaktadir. Ticari kaygilarla oldukga
yumusamis bir rock soundu da karsimiza omek olarak g¢ikabilmektedir. Rock
miuzigin dzellikle protestlestigi yillar olan 1960’lar aym1 zamanda Anadolu pop/rock

miiziginin de ilk 6mekierini vermeye basladig yillardir.

3.3 ANADOLU POP/ROCK MUZIGININ ORTAYA CIKISI VE TARIHSEL
GELISIMI

1960’k willar ozellikle genglik hareketleri agisindan dikkat ¢ekicidir.
Turkiye’de toplum giderek politize olmustur. Bireyden ¢ok topluma yonelinmis,
toplumun nasil bir yerde durdugu ve durmasi gerektigi gibi konular sorgulanmas,
tartigimistir. 1960 sonlarinda, sanayilesme, go¢ ve buna bagh olarak kentlerde isgi

ve koylu hareketlerinin yikselisi gibi ekonomik ve toplumsal degisimler nedeniyle
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Anadolu kokenli kirsal kesimin kiiltiirii, kent kiltirina etkilemistir. Bu etki kendini
sanatta ve edebiyatta “koycilik” akimiyla gostermig, Mahmut Makal, Fakir Baykurt
gibi yazarlar bu akimin etkisiyle eser vermislerdir. 1970’lere uzanan siiregte bu
durum kendini toplumda daha da belirgin olarak gostermistir. Geng, wniversiteli
kesim bu tartigmalara onciiliik etmistir. Bu gengler arasinda anti-emperyalist,
ulusalct yonelimler hakimdir. Bat1 gengligiyle paralel bir zaman diliminde, var olan
toplumsal diizene karsi baskaldin hareketlerine girisilmistir. Ancak Bati’da genglik
hareketleri yalnizca “gengligin” varolugsal sorunlanyla ilgili olarak “kiltiirel” bir
temele dayanmaktayken, Tirkiye’deki hareketler “toplumun” varolugsal sorunlaryla
ilgili olarak “politik” bir temele dayanmstir (Coskun 1994: 45). Karakteri, nedenleri
ve sonuglan itibariyle birbirinden aynlabilecek Bati’daki ve Tirkiye’deki genglik
hareketleri, her iki cofrafyada da miizikte kendilerini ifade etme konusunda

birlesmislerdir.

1960’11 yillarin basinda diunya rock miziginde gorilmekte olan Dogu,
ozellikle de Hint miizigine yonelim, ‘60’lann sonlarinda gengler arasinda 1lgi géren
hippi felsefesiyle artmigtir. ‘60’larin basinda Beatles’in “Norwegian Wood” adh
45°liginde sonra da “ Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” albiimiinde sitar
kullanmasi, ABD’de Bob Dylan’in miiziginde kurdugu protest ¢izgide kendi halk
mizigi gelenegine yer vermesi, bir baslangic olarak kabul edilmektedir. ‘60’larnn
sonlarinda hippi felsefesinin tasidigi pek ¢ok 6zelligin yanisira, Dogu ve ozellikle
Hint kiltiriine, mistisizme yonelmeleri miizikte de kendini gostermistir. Ayni
yillarda Bati’da Pink Floyd, The Doors, Janis Joplin gibi sarkici ve gruplar, yalmzca
miizikleniyle degil, yasam bi¢imleri, giyim kusamlari, davranislariyla da genglen
etkilemiglerdir. Sarkilarindaki protesto, bir insan tipine donismiistiir ve uzun saglar

bu tipin baglica ézelligidir (Cogkun 1994: 45).

Bu yillarda Tirkiye’de politize olmus bir halk muzigiyle karsilagilmaktadir.
Asik Mahzuni, Asik Ihsani gibi yoresel sanatgilarin yamsira, Ankara Devlet
Konservatuvari’nda opera-san egitimi almis ve Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde

bir donem solist sanat¢t olarak ¢alismig Ruhi Su gibi bir miizisyence agiklik gelenegi
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politize olmus haliyle yeniden canlandinlmigtir. Geleneksel halk miizigi
calgilarindan baglamamn esliginde seslendirilmis tiirkiiler araciligiyla toplumsal
mesajlar iletilmistir. Bu mesajlar en g¢ok politize olmus 6grenci ve is¢i gevrelerince

alimlanmigtir.

1960’1ann baglannda ilk 6rneklerini vermis olan Anadolu pop/rock miiziginin
bu akimlardan direkt olarak etkilendigini séylemek mimkian olmasa da varolan
miizik ortaminda, yerel kultiirlere ve Tuirkiye 6zelinde turkilere yonelimin, Anadolu
pop/rock miizigi diigiincesinin ortaya ¢ikmasi: konusunda ¢agrigimlara yol agabilecegi

de dusiniilmektedir.

“Her ne kadar sol genc¢lik gruplan tarafindan bati mizigi etkisi
emperyalizm olarak degerlendirilmis olsa da bu ulusalct akim ve kirsal
kiiltiire yonelis, pop sanatgilarini da etkilemis ve miiziksel yonelimlerini

belirlemistir.” (Hasgiil 1996a: 58).

Bu dogrultuda kent gengligi ve 6zellikle de muzisyenlerin hem Bati miizigine
olan ilgileri hem de ‘60’lar Tiirkiye ortaminin genel yonelimi olan Anadolu kultiirii
ve miizifine yonelmeleri, Anadolu pop/rock miziginin ortaya c¢ikis nedenleri
arasinda sayilmaktadir. Bir baska etken de o yillarda oldukca sik organize edilen
Anadolu turnelendir. Bu turneler araciligiyla kimi miizisyenler hem Anadolu kilturii
ve mizigini yerinde gorip ilgi duymuslar, hem de her gittikleri yerde
izleyici/dinleyici kitleye miiziklerini dinletebilmek ve ticari basan saglamak
amactyla materyal toplamislardir. Omegin Erol Bityiikburg turnelerinde, gittigi yerin
miiziklerini de diizenleyerek, Ingilizce repertuarinin  yamsira sunmustur.
Biiyiikkburg’un, bu yoniiyle, Anadolu pop/rock tarzi miizigin ilk dmeklerini verdigini
soylemek yanlis olmayacaktir. “Kizilciklar oldu mu”, “Koéyli Kiz1”, “Zeynebim” gibi

tirkiileri konserlerinde seslendiren Biyiikburg, bunlan sonraki yillarda yayinlamigtir.

Bityiikburg’un yanisira Sanar Yurdatapan, Doruk Onatkut, Sevket Ugurluer

gibi mizisyenler de bu tiiriin ilk ¢rneklerini vermislerdir. Yurdatapan ve Onatkut,
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1962 yilinda ¢a-¢a ritmiyle “Kara Tren” tiirkiisiinii diizenlemislerdir. Bu tiirkii Alpay,
Tillay German gibi sarkicilarca da seslendirilmigtir. Ik Anadolu pop 6rneklerinden
biri, 1964 yilinda Doruk Onatkut tarafindan diizenlenerek Tiilay German tarafindan
seslendirilen “Burgak Tarlas1” tiirkiisiidiir. Caz tarzinda yeniden diizenlenen bu tirki
olduk¢a begeni toplamustir. “Bur¢ak  Tarlasi” Balkan Melodileri Festivali’ne
katilarak odul almugtir. Solist olarak Tiilay German’in yamsira Erol Biyiikburg,
Tanju Okan, ve piyanoda Selim Ozer, basda Alper Feyman, gitarda Yurdaer Dogulu,
saksafon ve flitte Erol Erginer, davulda Vasfi Ugaroglu’ndan kurulu “Milli
Orkestra” yansmaya katilmistir. Bu yanigmada aldign 6diliin getirdigi ulusal éviing
de sarkinin ilgi gérmesinde etkili olmustur. Burgak Tarlasi, Anadolu pop/rock’n ilk

hiti olarak gérilmektedir.

“Turkii” dugstuncesini ilk ortaya atanlardan biri Erdem Buri’dir. Buri
orkestrasiyla caz miizigi icra edip ve Istanbul radyosunda caz discjockeyligi yapmus,
Turkiye’ye gelen pek ¢ok tGnli miizisyenle yaptig1 soylesilerle de mizik ortaminda
saygin bir yere sahip olmustur. Anadolu pop/rock tarzi mizigin ortaya ¢ikis
surecinde ise, aslinda bir caz sarkicisi olarak basanh bir kariyere sahip olan Tiilay
German’a yol gostericilik yaparak etkili oldugu disiinilmektedir. German anilarim
yazdif1 “Dismemis Bir Ugagin Kara Kutusu™ adh kitabinda, Buri’nin 1962 yilindaki
diisiincelerini onun agzindan soyle aktarmaktadir:

“.. Yillardir diasundigam ve hi¢ bir sarkiciya kabul ettiremedigim
onerime geleyim. Sen, Amerikali zenci degilsin. Birak cazi oniar
sOylesin. Tiirksiin. Neden kendi miizigini kendi dilinde séylemeyesin?
()

Bir: Soylemek istedigin, sevdifin yabanci dildeki sarkilan Tirkge
sozlerle soyleyeceksin.

Iki: Turk Halk Miizigi’nden segecegimiz parcalara pargamn melodik ve
ritmik yapisin1 bozmadan ¢oksesli olarak diizenlemeler yapilacak; sen de

bu pargalar bati enstriimanlan esliginde soyleyeceksin.
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Ug: Kendi miizigimizden hareket ederek yeni besteler yapilacak ve bu
besteleri de, tabii yine Tiirkge sozlerle sdyleyeceksin. Sozler Melih
Cevdet’in, Oktay Rifat’in giirleri de olacak belki.” (German 2001: 86-
87).

German’in Bur aracilifiyla Ruhi Su’dan ders almaya baglamasi, Asik Ali
Izzet gibi ozanlarla yakin iligkiler kurmasi, bu alandaki kultirinii arttirmstir. Bu
¢alismalanm plak haline de getirmigtir. Ik plak “Burgak Tarlasy/ Mecnunum
Leylam: Gordim” Aykut Sporel’in kurdugu Ezgi Plak tarafindan 45°lik olarak
yayinlanmistir. Bu ¢alisma hem German’in hem de Ezgi Plak’in ilk trinidir. Daha
sonra “Kizilciklar oldu mw/Yarninin Sarkis1” yayinlanmigtir. Bu ¢alismalarla German
tnlenmis ve “tirki’” agirlikli repetuaniyla gazinolarda en ¢ok aranan sarkicilardan
biri olmustur. Ancak yeni tarzi ve repertuariyla kendisini kabul ettirmesi kolay
olmamistir. 1962°de Burgak Tarlasi’min kazandign basanidan once, Ankara’da
Barikan Otel’de yaptigi programlar sirasinda gegen bir olayr German soyle

aktarmistir:

“En ondeki masalardan birinde oturan yeni zengin goriinislii, kraldan
¢ok kralci bir ¢ift: “Biz sizden Ingilizce parcalar dinlemeye geldik™ diye
bagirdilar. (...) Orkestrayr durdurdum, mikrofonu elime alip, masalarina
dogru yuridim:

“Aksammizdan anladifima gore Adanalisiniz galiba”.

Adam, evet anlaminda basim salladi.

“Bense Amerikan okulu bitirmis bir Istanbulluyum. Ortada bir gariplik
var. Ben sizlerin tirkilerinizi soylemek istiyorum, sizse Amerikan
parcgalan istiyorsunuz!” Salondakilere bakarak “biraz tuhaf degil mi, ne
dersiniz?” diye sordum.

Alkislann sonu gelmedi. Biitiin bir ’hafta da Barikan dolu doldu tasti.
Mikrofonda seyirciyle kavga eden Tiilay German’i gormek igin mi, yoksa

tarkt dinlemek i¢in mi? Bilemeyecegim.” (German 2001: 91).
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German ve Buri 1966°da Paris’e gitmislerdir. German tiirkii yorumlarindaki
basarisini orada da siirdiirmis, Avrupa ve ABD’de pek ¢ok albiim doldurmus, ¢diil
almus, festivallere katilmig ve sahneye ¢ikmugtir. 1987°de Hollanda’da verdidi bir
konserle sahneye veda etmis, 1993 yilinda Buri’nin dliminden bir sire sonra

Tirkiye’ye donmiistiir.

Anadolu pop/rock tarzimn hem nitelik hem de nicelik yo6niinden
gelismesinde, 1965 yilinda Hirriyet Gazetesi tarafindan diizenlenmeye baglayan
“Altin Mikrofon Armaganm Yangmasi’min katkisi bilyiiktir. 1965°te yansmaya 64
orkestra ve 14 tek saz esliginde solist olmak ilizere 78 basvuru olmustur. Yanisma

ilam soyledir:

“Yarismanin konusu: Bati Miizigi anlayisi, teknigi ve aletleriyle
diizenlenmis Turk Muzigi’dir. Yangmacilar her hangi bir Tirk Mizigi
parcasim Bati Muzigi anlayisiyla dizenleyecek, yine Bati Miizidi
aletleriyle galacak veya soyleyeceklerdir.

78 misabik ilk olarak 5 Ocak Sali ginii saat 10’°dan itibaren Beyoglu,
Istiklal Caddesi’nde ‘Yeni Tiyatro’da én jiirinin karsisina gikacaktir.

Juri butiin musabiklan dinleyecek ve bunlar arasinda en yiiksek puvam
alacak 10 musabik finale kalacaktir.

Finalistler Ankara, izmir, Adana ve son olarak da Istanbul’da bir salonda,
halkin karsisina ¢ikip, yansacaklardir.

Dort schirde toplanan oylar tasnif edilecek, neticede halkin sectigi;
yarigma birincist, ikincisi, Gglinciisii belli olacak ve Hiirriyet’in ortaya
koydugu asagidaki ddiilleri alacaklardir:

1 INCI ALTIN MIKROFON VE 10000 LiRA, 2 INCI 5000 LIRA 3
UNCU 2500 LIRA

Eger derece alanlar bir orkestra ise, elemanlanna birer madalya
verilecektir. Ayrica Hiuryet birinci, ikinci ve ugiinci gelen pargalan
plaga alacak ve bu plaklarin gelirini tamamen kendilerine birakacaktir”

(Hirmyet 1 Ocak 1965).
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Yansmaya katilanlanin tam listesi EK 1°de verilmistir. 119 kigilik jiride hig

bir Hiirriyet ¢alisani yoktur:

“Istanbul’daki lise ve ortaokullanin miizik 6gretmenlerinden, Tirk ve Bati
miiziginde taassubu bulunmayan mizik alemimizin belli bash
isimlerinden, radyo talebe cemiyetleri ve miizik kulupleri temsilcilerinden
kuruludur. Aynica jiriye halkin temsilcisi olarak da muzikle yakin alakasi

bulunan kimseler de alinmistir” (Hiirriyet 1 Ocak 1965).

Ciineyt Sermet’ten Cenan Akin’a, Faruk Yener’den Mehmet Ali Birand’a,

Miinir Nurettin Selcuk’dan Nadir Nadi’ye, Erden Buri’den Ekrem Zeki Un’e, Halil

Bedii Yonetken’e pek ¢ok kesimden insanin biraraya getirildigi jirinin tam listesi
EK 2’de goriilebilir.

Yansmaya 78 bagvuru olmasina karsin 45 yarnigmaci, 119 jiiri iyesinin ise

80’1 katilmistir. 10 yanismaci finale kalmigtir:

1.
2.

A
3.

Cahit Oben “Halimem”
Ferdi Ozbegen “Sandigimi Agamadim”

Grup Sonya Dolares “Gemiciler”

4. Tlham Gencer “Zamane Kizlan”

5. Kanat Giur “Karadir Kaslarin Ferman Yazding”
6. Mavi [siklar “Helvact Helva”

7.
8
9

Metin Alkanli “Giil Dalinda Oten Biilbiiliin Olsam”

. Selguk Alagoz “Kemerimin Naftalan”

. Siluetler “Kasik Havas1”

10. Yildinm Giirses “Genglige Veda”

8 Ocak 1965 tarihli Hiirriyet gazetesinde yeralan “Neticede yangmacilar, tek

sesli Tirk miziginin ¢ok sesli Bati miizigine yonelebilecegini gostererek, kendine

has bir karakteri bulunan bir hazineye sahip oldufumuzu ispat ettiler” ifadesi

goksesli-teksesli tartismalanna deginmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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Yangmacilar Istanbul Teknik Universitesi’nden yaymn yapmakta olan ve
ikibin alictyla yirmibin Istanbullu’ya ulagan televizyonda programa cikip sarki
soylemiglerdir. 25 Ocak’ta Ankara’da, 26 Ocak’ta Adana’da, 27 Ocak’ta Izmir ve
sonra da Istanbul’da biletli konserler vermislerdir. Konser ¢ikislarinda halk giriste

dagitilan oy pusulalarina en begendigi parcayi yazarak oy sandifina atmigtir.

24 Subat 1965 tarthli Hurriyet gazetesinde 1985 oyla Yildinm Giirses’in
birinci, 1407 oyla Mavi Isiklar'in ikinci, 1188 oyla Siliietler’in iigiincii oldugu ilan
edilmigtir. Yildinm Giurses’in keman, ¢ello, tenor saksafon, alto flit, komno,
kontrabas, timpani, banjo, vibrafon, trombon ve piyanodan olusan 24 kisilik bir
orkestrasi, Mawvi Isiklar’in piyano, solo gitar, bas gitar, bateriden olusan, Nevzat
Toksoy solistlifinde 5 kisilik orkestrasi, Silietler’in ritim gitar, bateri, bas gitar gibi

calgilardan olusan orkestrasi 6diil almustir.

1966°da yanisma Nisan ayinda yapilmigtir. Yarnigma sartnamesine, yalmizca
“yeni” yapilmy diizenlemelerle degil, belirlenen tarzda “bestelerle” de
katilinabilecegi maddesi eklenmigtir. Bir baska ek de Bati Miizigi ritimli
diizenlemeler yapilmasi kosuludur. Erdem Buri, Erol Biiyiikburg, Nedim Otyam,
Zeki Miren, Yalgin Tura, Yusuf Nalkesen gibi adlar jiride yer almislardir. 55

orkestra katilmis, 46 jiiri iiyesi tarafindan 7 finalist belirlenmistir:

1. Ali Atasagun Dortlusi “Yarim”

Cahit Oben “Hergiin Kavga Var”

Kent Yedilisi “Kara Kash Haticem™
Mawi Isiklar “Cayir Cimen Geze Geze”
Selcuk Alagoz “Bahgeye Geldi Bahar™

Silisetler “Lorke Lorke”

N » oA W

Tirkiye Petrolleri Anonim Ortaklifn Batman Orkestras1 “Kaleden Top

Atarlar”
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Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortaklign Batman Orkestras1 (T.P.A.0.B.0O.),
Batman’dan katilan bir orkestra olup tamamen amatér mizisyenlerden olugsmasi ve

bu yangmada dereceye girmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Gruplar Bursa, Eskisehir, Ankara, Samsun, Konya, Adana, Izmir ve
Istanbul’da halk karstsina ¢tkmislardir. 11 Mayis’ta Istanbul’da yapilan final sonucu
Siliietler birinci, Mavi Isiklar ikinci, Selguk Alagdz ugiincii olmustur. Final ITU

TV’den naklen yayinlanmistir.

1967°de sartnamede daha once birinci, ikinci ve glincii olan orkestralarnn
yanigsmaya katilamayaca, baska bir adla bagvuramayacagi ancak bir topluluktan iki-
ti¢ kisinin baska bir adla ¢alisan bir diger toplulukta calabilecegi belirtilmigtir. 111
orkestranin bagvurdugu yansmann ilk elemesi 21 Subat’ta yapilmistir. 50 kisilik jiiri
igerisinde Avni Anil, Aykut Sporel, Ferdi Statzer, Mesut Aytunca sayilabilir. 111
orkestradan 64’11, 50 kisilik juriden 37’si yarismaya katilmistir. Haramiler, Mavi
Cocuklar, Cem Karaca ve Apaslar, T.P.A.O. Batman Orkestrasi, Yabancilar ve Rana
Alagoz’un finale kaldigi elemelerden sonra, Adapazar, Ankara, Kayseri, Adana,
Mersin, Antalya, Denizli, Izmir, Bahkesir ve Istanbul’da konserler verilmistir.
Sonugta Mavi Cocuklar “Develi Daylar” ile birinci, Cem Karaca ve Apaslar
“Emrah” ile ikinci, Rana Alagéz Orkestrasi “Konya Kabagi” ile ugtincii, Haramiler
“Camlica Yolunda” ile dordiincii, T.P.A.O. Batman Orkestras1 “Kara Toprak™ ile

besinci olmustur.

Haramiler’de solo gitarda Koray Oktay, orgda Ugur Dikmen, bas gitarda
Oguz Durukan, bateride Asim Ekren, tenor saksafonda Cetin Yorulmaz; Mavi
Cocuklar’da orgda Galip Mutlu, santér Bur¢ Minas, bas gitarda Haluk Hanci, solo
gitarda Adnan Yeginsoy, bateride Erding Kutlu, santor Marten Yorgun; Apaslar’da
bas gitarda Ahmet Tuzcuoglu, gitarda Yalginkaya Tumay, solo gitarda Mehmet
Soyarslan, bateride Timur Fildisi; Rana Alagéz Orkestrasi’nda ritim gitarda Cahit
Berkay, orgda Ali Alagoz, solo gitar ve fliitte Selguk Alagéz, bas gitarda Hasan Sel,
bateride Engin Yoériikoglu yeralmaktadir.



1968°de yarigsma Nisan’da diizenlenmis, elemeler sonucu 5 finalist kalmigtir:

1. Erkin Koray Dértliist “Cicek Dagy”

Haramiler “Arpa Bugday Taneler”

Mogollar “Ilgaz”

Sis Beglisi ve Turgut Oksay “Igdir’in Al Almas1”

A

T.P.A.O. Batman Orkestrasi “Meselidir Enginde Daglar Meseli”

Erkin Koray Deortlist Tuncer Diriim, Ziya Bakanay, Sedat Avci’dan;
Haramiler Ugur Dikmen, Koray Oktay, Ofuz Durukan, Cetin Yorulmaz ve Asim
Ekren’den; Mogollar Murat Ses, Cahit Berkay, Engin Yorikoglu, Aziz Ahmet ve
Hasan Sel’den; Sis Beglisi Turgut Oksay, Goktiirk Alpanli, Erdal Peskiroglu, Metin
Cengiz ve Teoman Yorat’tan; T.P.A.O. Batman Orkestrast ise Unal Ustol, Cetin

Oral, Unal Yigitbas, ilhan Telli ve Semih Ozmert’ten olusmaktadir.

Ankara, Adana, Urfa, Diyarbakir, Elazig, Malatya, Gaziantep, Antalya,
Afyon, izmir, Canakkale, Edimne ve Istanbul’da verilen konserler sonucunda Batman
Orkestrast birinci, Haramiler ikinci, Mogollar tgiincii, Erkin Koray Dortlisi
dordinci, Sis Beslisi ve Turgut Oksay besinci olmuslardir. Toplam olarak

Istanbul’da yedi, diger illerde onbes konser verilmistir.

1968’den sonra 1972 ve’79°da Giinaydin gazetesi tarafindan diizenlenmis,
1972°de Edip Akbayram, 1979°da Unal Biityikgoneng yarigmanin birincileri
olmuslardir. Yangmanin 6nemi, buginiin miizik ortaminda da etkin olarak ¢aligsan
pek ¢cok miizisyenin profesyonel miizik yasamina girmesini saglamasidir. Yarigmaya
katilacak eserlerin 6zgiin olmasi kosulu, yaraticilik ve tretkenlik agisindan ¢esitlilik
gosteren pek ¢ok yeni diizenleme ve beste dofurmustur. Hasgiil, yangmanin ilgi

gormesinin bir nedeni olarak da “iin yapma” ve “piyasa” olgularim gostermektedir:

“Yansma, miiziksel iretimde bir ¢esitliligin dogmasinda etken olurken,

diger yandan sanatgilarin yonelimlerini de etkiliyor ve “basarili olacak”,
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“tutulacak” pargalar iretmelerine yol agiyor, aynica dinleyicinin
begenisini de bir 6lgiide belirleyebiliyordu. Ustelik yansma, s¢zierin
denetlenmesi (politik ve elestirel 6gelerin olmamasi), diizenlemelerin
denetlenmesi, sire siin gibi kisitlayic: nitelikler de tagtyordu.” (Hasgiil
1996a:60).

Ayrnica bu yangmayla, dizenlenen konserler yoluyla binlerce insana Anadolu

pop/rock miizigi ulastinlms, bir 6lgiide Bati popiiler miizigi tabani olusturulmustur.

Bu yangmanin da kazandirdifn ivmeyle, Anadolu pop/rock miizigi ‘60’larin
sonlarindan itibaren en etkin, verimli donemlerini yasamaya baslammstir. Bu
donemlerden baslayarak s6z konusu tarzda 6ne ¢ikan adlar: Mogollar, Cem Karaca,
3 Hurel, Apaslar, Kardaslar, Bang Mango, Dervisan, Modern Folk Ugclisii, Erkin
Koray, Edip Akbayram, Ersen, Fikret Kizilok olarak sayilabilir. Calismanin bundan
sonraki bolimiinde bu miizigin gelisimi, bu tarzda 6ne ¢ikan grup ve sarkicilar

baglaminda ortaya konacaktir.

3.3.1 Mogollar'

Mogollar grubu resmi kurulus tarihlerini 1 Ocak 1968 olarak agiklamustir.
1967 yihinda Silietler grubunda ¢alisan Aziz Ahmet ve Murat Ses, ayni y1l Selguk
Alagoz grubunda ¢alisan Cahit Berkay ve Engin Yorikoglu birlikte bir grup
olusturmaya karar vermiglerdir. “Vahgi Kediler” grubunun basgisi Haluk Kunt da
gruba katilmistir. “Mogollar” adini alarak calismaya baslamalarindan sonra Hasan
Sel, Haluk Kunt’un yerini almigtir. Subat 1968°de ilk 45°likleri olan “Eastern Love/
Artik Cok Geg™1, daha sonra “Mektup/Lazy John™ 45’ligini yayinlamis, ayni yil Altin
Mikrofon Yangsmasi’nda “Ilgaz” sarkisiyla igincii olmuslardir. Aldiklart bu odiil
adlarimt duyurmus ve konser vermeleri igin olanak yaratmigtir. Omegin Diskotek
Dergisi’nin 3 Nisan 1968’de Istanbul Fitas Sinemasi’nda diizenledigi konsere,
silindir sapkalari, uzun siyah fraklan, ii¢ keman, bir viyolonsel ve bir trompetin de

katildign orkestralanyla, sisler i¢inde, siren sesiyle gikarak ilgi toplamiglardir. 1k
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solo konserlerini 19 Ekim 1968°de yine aym yerde vermis, yabanci sarkilarin yam
sira kendi bestelerini de seslendirmiglerdir. Zaman igerisinde, Istanbul’u asip

Anadolu’ya ulasan bir iine sahip olmuslardir.

1969’un Subat ayinda Hasan Sel gruptan ayrilmis yerine Taner Ongir
girmistir. 1969 yili Mogollar’in neredeyse tiim Tiirkiye’yi adim adim dolasarak
konser verdikleri bir yil olmustur. Bu turne aym zamanda miiziklerinin tamamen
Anadolu pop ¢izgisine yonelmesinde de etkili olmustur. Istanbul’da verdikleri
konserlerinde de tiirkii diizenlemeleriyle ve halk miizigi ¢algilan kullanmalanyla ilgi
gbérmiis olan grup, bu turneyle Anadolu’yu yakindan tamima olanag bulmustur.
Taner Ongiir tume sirasinda birgok derleme yapmustir. 1969-70 yillarinda tarzlan
tyice belirginlesen Mogollar grubu, 1970°de yaptigi miizige “Anadolu pop” adim
vermisti. Aym yil Anadolu pop’un yalmzca diizenlemelerden ibaret olmadifim
kanutlamak igin, “Dag ve Cocuk/Imece” adli 45’ liklerini gikarmuslardir. Her iki sarki
da yerli ezgi ve ritimlerden yola ¢ikilarak yapilmis 6zgin bestelerdir ve “Dag ve
Gocuk”™ bestelenmis ilk Anadolu pop hiti olarak popiiler miizik tarihinde yerini
almistir (Meri¢ 1999:137). 1970’te grubun yeni tarzina, yani Anadolu pop’a ve
Turkce sarki soylemeye karsr olan solist Aziz Ahmet gruptan ayrilmis, boylece o
yillarda hemen hemen tim gruplarin problemi olan solist bulma zorlugu,
Mogollar’in da gindemine girmistir. Solist sorunu ve bu nedenle bu dénemde
enstriimantal ¢alismalara kayis, grubun, “donemin enstrimantal grubu imajiyla
anilmasim” getirmistir (Ok 1994:105). Aziz Ahmet’in yerine bir siire Ersen gruba
katilmigtir. “Ternek” adlhi 45°1igi ¢ikardiktan sonra Ersen’le de yollann aynlan

Mogollar daha sonra Paris’e gitmigstir.

Paris grubun tarthinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Burada CBS firmasiyla
imzaladiklan ¢ yillik anlasma kapsaminda “ Behind the Dark/ Hitchin” adli 45’1181
yapmslardir. Mart 1971°de “Guild International du Disque™ adhi plak sirketine
yaptiklan “Danses et Rythmes de la Turquie-d’Hier d’Aujourd’hui” albiimii,
“Academie Charles Cros” biiyiik édilini almistir. Ancak plak piyasaya ¢ikana dek
ekonomik stkint: gekmis olan Mogollar, Belgika’da yasamakta olan Barig Mango’yla
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¢alismaya baslamistir. Bu birliktelige “Mancho Mongol” adim vermislerdir.
Tirkiye’ye birlikte donmiig, dort aylik bir turneden ve iki 45°likten sonra
aynimislardir. Bu arada aldiklan 6diil Turkiye’de biyiik ilgi gormistiir.

Cahit Berkay, bu 6diilin daha 6nce Jimi Hendrix ve Pink Floyd’a verilmis
oldugunu belirterek, bunun Mogollar i¢in bir déniim noktas: oldugunu, Tiirkiye’de
ciddiye alinmadiklan, saglan baslanyla elestirildikleri halde, Avrupa’da deger
gordiiklerini ve gittikleri her kapimin kendilerine agildigim séylemektedir (Ok 1994:
105-106).

Bang Mang¢o’dan aynldiktan sonra Mogollar tekrar Paris’e donmiig, bir siire
sonra Engin Yoérikoglu'nu orada birakarak Tirkiye’ye gelmistir. Yorikoglu'nun
yerini “Mavi Isiklar”in davulcusu Ayzer Danga alinmistir. “Alageyik Destani/Mogol
Halay1” 45°1igi bu dénemde yapilmistir. Daha sonra Selda ile bir 45°lik yapilmis, bu
albimden sonra solist yine degismis, Ersen yeniden gruba katilmistir. Agustos
1972’°de Murat Ses de grubtan aynimistir.

Eylil 1972°de Cem Karaca ile ¢aligmakta olan “Kardaslar” ile, Ersen ile
caligmakta olan Mogollar solistlerimi degistirmiglerdir. Bu olayla birlikte Cem
Karaca ile Mogollar arasinda gii¢lii bir birliktelik kurulmustur. Karaca’mn baskin
yorumcu kisiligi Mogollar’in miizigini de etkilemis ve bu dénemde Karaca agirlikli
bir mizikal ¢izgi izlenmistir. Cesitli konser turneleri ve plak galismalanyla gegen iki
yillik bir siireg sonrasinda Taner Ongiir ve Ayzer Danga gruptan ayrilmis, grupta eski
elemanlardan yalmzca Cahit Berkay kalmstir. Bu arada Cem Karaca ile en 6nemli
Mogollar ¢aligmalarindan “Namus Belast”, “Obur Dinya”, “El Cek Tabip”, “Gel
Gel”, “Uziim Kaldr”, “Ihtarname”, “Deniz Ustii Kopiriir®, “Ihtiyar Oldum™ gibi
déneme damgasini vuran pargalar piyasaya ¢ikmigtir. Cahit Berkay 1974 Subat’inda
grubu dagitip Fransa’ya gitmis, orada Engin Yorikoglu ile bulusmus, yanlarina
katilan miizisyenlerle birlikte “Mogollar” adiyla iki albiim ve bir 45’lik ¢ikarmistir.
Mogollar’a katilan miizisyenler arasinda Turhan Yikseler, Alper Feyman, Akay
Temiz sayilabilir. 1974-1976 yillan arasinda Cahit Berkay ve Engin Yorikoglu
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merkezli siiren Mogollar grubu, ‘76°da ¢alismalarina son vermistir. Bu donemden
kalan en onemli albiim, Fransa’da RCA firmasindan ¢ikan “Hitit Sun”, Tiirkiye’de
“Dim-Tek” adiyla yaymnlanmustir. Cahit Berkay’in askere gidip dért ay miizik
ortamindan uzak kalmasiyla grup dagilmistir. 1976 sonrasi, Mogollar elemanlan

bireysel olarak ¢alismalarim sirdiirmiislerdir.

1992 yilinda bir TV programinda dinledigi Mogollar’dan etkilenen Leman
Dergisi gizerlerinden Kaan Ertem, “Mogollar tekrar biraraya gelsin” ¢agris1 yapmis
ve bir imza kampanyasi baslatrmstir. Bu kampanyada dortbinden fazla imza
toplanmugtir. Cahit Berkay, Engin Yoriikoglu, Taner Ongiir yanlanina geng miizisyen
Serhat Erso6z’d de alarak 31 Mayis 1993’te Istanbul Cemal Resit Rey Konser
Salonu’nda verdikleri konserle mizik dinyasina geri donmislerdir. 1994’te

“Mogollar 947, 1996’da “Dort Renk”, 1998’de “30.Y1l” albiimlerini ¢ikarmislardir.

Cahit Berkay 1970 yilinda grubu olusturma amaglarimin ¢ok plak yapip cok
para kazanmak, hem Tirkiye’de hem de yurt disinda iinlii olmak oldugunu belirterek
baslangicta Ingilizce ¢alip soylediklerini ifade etmektedir. Bes- alti ay sonra ise
“Turkiye’de yagtyorsan Turkge mizik yapmalisin” disiincesiyle Tiirkge miizige ve
ardindan da Anadolu’ya yéneldiklerini séylemektedir. Bu konudaki diisiincelerini
sOyle belirtmektedir:

“Anadolu degerlerine yonelmeliydik. Orasi bir kiltir hazinesi, her
agidan, mizik, folklor, dans, giyim-kusam vb. ¢ok zengin bir kiltir
kaynag idi. Kendimizi buraya gevirdik (ben kisisel olarak foklora ilgili
ve yatkindim, yillarca Muzaffer Sansézen’in programlarim takip
etmigimdir...). Kigisel olarak zaten baglamaya ozel bir ilgim vardi
Baglama dersi almaya bagladim. Ondan sonra kabak kemane vb. zaman
icinde c¢ogaldi. Temel disiincemiz suydu: “yapacafimiz mizigin
ayaklarinin Anadolu’ya basmasi, Anadolu havasini tasimasi lazim.”™

(Berkay 1996:77).



69

Taner Ongiir, ozellikle Ruhi Su miiziginin Mogollar’1 etkiledigini
distinmektedir (Ok 1994:101). Cahit Berkay ise miuzik tiri agisindan grubun
cizgisini s6yle agiklamaktadir:

“Pop miizigini temel aliyorduk. Hi¢ bir zaman eksternlere kagmadik
diyemeyecegim; kimi zaman ¢esitli denemelerimiz oldu. ‘Underground’
tarzinda, hafif ‘psychedelic’ tirii pargalar yapmaya basladik. Ancak
kendimize soyle bir sinir ¢izmistik, bir ist bir alt sinir: Bizim, bu halkin
istedigi tirden, daha dogrusu halka oncelikle onun anlayabilecegi
yogunlukta, iletisim kurabilecegimiz tarzda bir miizik vermemiz lazim.
(...) Bizim yaptigimiz mizik tarzi ¢ok sevdigimiz bir tarz degildi. Kendi
aramizdaki ¢aligmalarda, “heavy rocktan, “underground”a kadar ¢esitli
miizikler yapardik. Davulun ¢ok 6n planda oldugu, bas gitann, elektro
gitanin bircok elektromk efektten gectigi bir ‘sound’ denerdik. Bu
‘sound’u aynen ¢alip icra etseydik konserlerimizde kimseyi bulamazdik.
Ancak her konserimizde bu tarzdan bir ya da iki tane parga mutlaka yer
alird1 (6regin “Lazy John”, “Hardwork™ gibi). Bildiginiz gibi Mogollar
fazla yasayamadi, yasasaydi Mogollar biyuk olasilikla giderek biraz
‘psychedelic’ Anadolu Mizigi diyebilecegimiz baglamanin garip
efektlerden gectigi, baglama seslerinin, kabak kemani seslerinin,
‘synthysizer’in efektleriyle kaynastign bir mizik tiriine yonelirdi.”

(Berkay 1996:78-79).

Mogollar bugiin yaptiklari miizigi protest olarak da nitelendirmektedir. Ele
aldiklan Sivas olaylan, Bergama koylillerinin siyaniirlii altina karg1 verdikleri savag
gibi giincel sorun ve olaylar, toplumsal yapinin elestirisi gibi konular Mogollar
miiziginin protest yanim ortaya koymaktadir. “Issizligin Ortasinda”, Sivas olaylarn,

“Birsey Yapmali” Bergama koylulerinin savasim i¢in yazilmis sarkilardir.

Gegmigte miizikleriyle oldugu kadar uzun saglan ve giyimleriyle de ilgi

goren, kimi c¢evrelerden tepki de alan Mogollar, ‘60’larin sonu ve ‘70’lerde
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Kapaligarsi’dan alinmig otantik giysiler, postlar ile imajlarimi olusturmustur. Uzun
saglarimin  getirdigi  sorunlardan, oOmegin  Urfa’da  “turistiz”  diyerek
kurtulabilmislerdir. Ayrica Mogollar, Tirkiye’de ilk kez fan kliip kuran gruptur. Her
ilde kurulan bu fan kliipler ve besbinden fazla iiyeyle, dinleyiciyle direkt ve siirekli
olarak bir iletisim kurma, nabiz tutma yoluna gitmislerdir (Bir Yudum Insan
Programi ATV 2000).

3.3.2 Cem Karaca, Jaguarlar, Apaslar, Kardaslar, Dervisan ve Edirdahan

Gruplan2

Anadolu pop/rock’in, daha ¢ok rock kulvaninda yer almig, bugiin de tiniini
koruyan bir baska adi; Cem Karaca’dir. 1970’lerdeki sol merkezli politik tavriyla
Turkiye popiiler miizik tarithine damgasim vuran, ve gigli yorumu ve sesiyle
akillarda kalan Cem Karaca, Robert Koleji'nde okudugu yillarda rock’n roll’a ilgi

duyarak miizige yonelmistir.

1960’a dogru once “Dinamitler’, daha sonra da “Cem Karaca ve
Bekledikleriniz” adli gruplan kuran Karaca, ikinci grubu kurduktan iki ay sonra
“Gokeen Kaynatan Grubu™na katilmigtir. Bu yillarda [lham Gencer’in destegi Karaca
icin oneml olmustur. Site Sinemasi’nda Gencer’in sovlarina katilarak cover pargalar
soylemistir. 1964°in sonlannda “Cem Karaca-Jaguarlar” adiyla bir grup daha
kurmus, bu grupla Elvis Presley taklidi ¢aligmalar yapmistir. 1965 yilinda Altin

Mikrofon Yarnismasi’na basvuran grup yarismaya katiimamistir.

Karaca bu dénemde mizik ¢aligmalarinin yanisira tiyatroyla da ilgilenmis,
cesitli oyunlarda rol almstir. Karaca’mn Anadolu kiiltiriyle ilk tamgmasi ITham

Gencer’in kendisini lanse ettigi giinlerde Ruhi Su’yu dinlemesiyle olmugtur.

“Carpildigimi hatirhyorum. (...) Bir yandan Gencer’in ait oldugu o
diinya, diger yandan Ruhi Su’nun diinyasi. Ruhi Su’yu dinledikten sonra
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bu iki diinya kafamda ¢arpisti ve Ruhi Su kafamun bir yerlerine kazindi.”
(Aya 1998:18).

Ancak Anadolu kiltiriiyle yakindan karstlagmasi, Karaca’min askerlik
déneminde gergeklesmistir. Ders kitaplaninda okudugu Anadolu manzaralarmnin
otesinde farkli bir Anadolu’yla karsilasip, Istanbul, aile, es, dost hasreti ¢ekmis olan
Karaca, baglama esliginde tiirkii sdyleyen bir askenn duydugundaki duygularim séyle

ifade etmektedir:

“Bir de baktim, orda askerlifini yapan birisi saz ¢aliyor. Ben o giine
kadar ‘ne garip ilkel bir miizik’ diye digiiniirken, bir de baktim ki benim
o anda iginde bulundugum hissiyat: o miizik canlandinyor, o mizik dile
getiriyor, anlatiyor, higbir Eivis Presley sarkist o duyguyu anlatamaz,
miimkiin degil!” (Aya 1998:17-18).

Miizikle ilgilenmesine bastan beri karsi olan, Cem Karaca’nin babasi tiyatro
sanat¢ist Mehmet [brahim Karaca’nmin bu karsi ¢ikisim “misliiman mahallesinde
salyangoz satmanin alemi yok, bu isi yapacaksaniz biraz daha burali olmalisimiz”

diyerek dile getirmekte olmasi da, Karaca tarafindan “yerellige” yonelmesinde bir

etki olarak degerlendirilmektedir (Aya 1998:18).

Boylece 1967 yilinda askerligini bitirip Istanbul’a donen Karaca’min
kafasinda yeni bir pencere agilmigtir. Ayni yilin Subat ayinda da “Apaglar” grubuyla
¢aligsmalara baglamistir. Bu grubun temeli, Yalginkaya Tiimay, Mehmet Soyarslan ve
Nedim Demurelli tarafindan 1956 yilinda kurulan, 1960°a dogru aralarna piyanist
llker Dalyan ve davulcu Batur Pere’nin katihmiyla tam bir rock’n roll grubu olan
“Sen Gengler” toplulugudur. 1961 ilkbaharinda bazi fireler veren gruptan Yalginkaya
Timay, Mehmet Soyarslan ve solist Sadik Biitiinley, “Kuartet-X” grubundan piyanist
Ceki Kovo, bas gitarist Suat Matalon ve davulcu Leon Habib ile biraraya gelerek
“Sen Cocuklar”i devam ettirmislerdir. 1961 Haziran’inda rock’n roll-blues agirlikh

repertuarfarina hafif kaldigimi disindiikleri adlarini degistirmis, “Apaglar” adim
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almiglardir. ‘Apas’ sokak serserisi anlamindadir, ama bu adi almalanndaki asil
neden, o giinlerde popiiler olan Shadows’un “Apache” adli sarkisidir. Grup 1961
Agustos’unda  Caddebostan ~Gazinosu’'nun dizenledigi “Amatér Orkestralar
Yarismasi”nda “Banis Manco ve Harmoniler”in ardindan ikinci olmustur. Apaslar,
1963 ortalarinda, grup elemanlannin 6zel yasamlan kaynakli sorunlar nedeniyle
dagiimanin esigine gelmis, *64-°65 yillarinda Tumay’1n hiderliginde gesitli kadrolarla
varhgim siirdiirmiis, 1966’ya dogru Soyarslan’in dénmesiyle toparlanmistir. 1966
ilkbaharinda “Erkin Koray Dértliisii” ile aym klipte galijmaya baslayan “Apaglar”
ritim departmanlarim kaybettikleri igin bir stire Erkin Koray’la birhikte program
yapmistir. Bu siirecte her iki grup da kendi saatlerinde birbirlerinin elemanlanim

kullanarak sahneye ¢ikmgtir (Aya 1998:19-20).

[k ciddi Apaslar kadrosu 1966 sonlarinda “Soyarslan ve Timay’in “daha
Ozgin olma” hedeflerinin 15131 altinda kuruldu” (Aya 1998:20). Grupta Mehmet
Soyarslan ve Yalginkaya Tumay gitar, Timur Fildisi davul, Ahmet Tuzcuoglu
basgitar ¢almistir.

Cem Karaca’'min Apaslar’la ¢alismaya baslamasi tamamen bir rastlantt
sonucu olmustur. Tuzcuoglu’nun Istanbul Tiyatrosu'nda izledigi bir oyundan sonra
kuliste Cem Karaca’ya bir arkadasini sormasinin ardindan baglayan sohbet, bu
beraberligin temellerini atmigtir. Karaca’nmin Anadolu kokenli bir miizik yapmak
istemesi ve Apaslar’in “karakterli ve dzgiin bir grup olma istegi” ortismistiir (Aya
1998:21). Boylece ¢alismaya baslayan “Cem Karaca-Apaglar”, ilk ¢ikislarimt 1967
Altin Mikrofon Yangmasi’nda “Emrah” pargasiyla aldiklan ikincilik odiliyle
yapmislardir. Mart ayi1 sonlaninda ilk plaklann olan “Emrah”, Altin Mikrofon
Serisi’nden piyasaya surilmistir. “Emrah” miuzikal olarak Anadolu ritim ve

ezgilerine dayanmaktadir.

Grup, Sayan Plak’la birkag plak yapmak iizere imzaladig1 anlagma geregince
¢alismalarni siirdiirmiis, bu arada Timur Fildisi gruptan ayrilmis, yerine [hsan Afsar
gelmistir. Ik profesyonel plaklan “Hudey” 1967 Haziran’inda piyasaya ¢ikmustir.



73

Plakta Pir Sultan Abdal’in “Hudey” tiirkiisiiniin dizenlemesi, Soyarslan’in
enstriimantal pargasi “Vahget”, orijinalini Sonny and Cher’in 1965°de kaydetmis
olduklari “Bang Bang” pargasimin, Soyarslan’in Tiirkge sozlem ve Karaca’nin
vokaliyle “Bir Anadolu Hikayesi” olarak adlandirlimig hali ve “Shakin all over” yer
almaktadir. Bir yandan sirmekte olan konserlerinin yaminda bu plagin Ses
Dergisi’nin Eyliil sayisinda hemen “Haftamin Plaklan” listesine girmis olmasi,

grubun tutulmus olmasinin bir géstergesi olarak kabul edilebilir (Aya 1998:26).

Bundan sonraki ¢alismalaninda Cem Karaca ve Apaglar, Anadolu rock’un.
yeni yeni urunlerini vermeye baglamislardir. Ikinci plaklaninda aynlan Ahmet
Tuzcuoglu’'nun yerine once Sanar Yurdatapan daha sonra da Hasan Sel girmigtir.
“Emrah” ve “Karacaoglan”in, Anadolu rock sounduna daha yakin yorumlan disinda
Soyarslan’in bestesi “Hiicum” ve Timay’in bestesi “Aysen” de ikinci plaklannda
bulunmaktadir. Bu plagin ardindan bir Anadolu tumnesi ve bir diger ¢alisma “Umit
Tarlalan” gelmistir. Bu plaktaki dort parga da Anadolu rock tarzindadir.

Daha sonra Almanya’ya giden grup “Ferdy Klein Orkestrast” ile toplam on
kayit yapmigtir. '68-‘69 yillarindaki bu kayitlar disinda Almanya’da yaptiklan
konserlerle de oldukga ilgi toplamisiardir. 1968 yilimin ikinci yansinda gikan
“Resimdeki Goézyaslar™ hit olmustur. Istanbul’a déniig sonrasinda gruba davulda
Leon Habib ve bas gitarda Faruk Sereftug katilmig, fakat kisa bir siire sonra
Sereftug’un vyerini Seyhan Karabay almistir. Timay'in askere gitmesiyle grup

Soyarslan, Karabay ve Habib’den olusan bir trio haline gelmigtir.

1969 yilina dogru Karaca’min sol politikalarla ilgilenmeye baslamasi,
ozellikle Karaca ve Soyarslan arasinda yogun tartigmalar yasanmaya baglamasina
neden olmustur. Ancak Almanya’da katildikian “Avrupa Koéln’de Bulusuyor” adl
festivalde kazandiklanm olaganiistii basan ve ardindan yaptiklan kayitlar ayrilig bir
siire daha ertelemistir. 1969 Agustos’unda Konya Eregli konseri sonrasinda Apaglar
ve Karaca aynlmiglar ama soézlesmeler dolayisiyla 31 Ocak 1970°e dek birlikte

calismay1 zorunlu olarak siirdirmislerdir. Bu birlikteligin son 45°ligi “Bu Son
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Olsun” rock’dan ¢ok pop sounduna yakin duran bir galimadir ve biyiik ilgi
toplamistir. Karaca’yla ayrildiktan sonra Soyarslan’in sinemacilia yonelmesi, zaten
Karaca’yla birlikte ¢aligmay: isteyen Habib’in “Kardaglar™in kurulug evresinde
Israil’e gog etmesiyle, Apaglar grubu dagilmgtir.

1970 yih, Karaca’min miizik ideali olan, halka yakin bir Anadolu-rock
birlesiminin, Tirkiye’de yavas yavas bir ¢izgi olusturmaya bagladift yil olmasi
nedeniyle de 6nemli bir yildir. Altin Mikrofon Yangmasi’nin sonuglan, Mogollar,
Erkin Koray gibi miizisyen ve gruplann halkin da tuttugu uriinler vermeye baglamasi,
bu yilin, Anadolu pop/rock tarzi miizigin en etkin, parlak yillarina gebe oldugunu
disindirtmektedir. 1970, gruplann yili da olmustur ve bu durum Karaca’nin kendi
miiziksel ve ideolojik dasiincelerini birarada yansitabilecegi bir grup kurma idealini

pekistirmigtir.

Cem Karaca yeni kurdugu grubun ¢alismalarina, heniiz s6zlesmeler nedeniyle
Apaslar’a baghh olmak zorunda kaldigi igin, ancak 1969 yilinin son aylannda
baslayabilmistir. “Kardaslar” adimi verdigi grupta ilk olarak baglama ve gitarda Unal
Biyiikgoneng, davulda Muhabbet Korkar, klavyede Cengiz Tirksoy, bas gitarda
Apaslar’dan Karaca’yla aynimis olan Seyhan Karabay c¢ahismiglardir. Ancak,
Apaslar’la yakalanan sahne performansinin yakalanamamasi, Tirksoy ve Korkar’in
grubun miuzikal ¢izgisine adapte olamamalan gibi sorunlar yasanmis, bu nedenlerle
Tirksoy ve Korkar gruptan aynlmistir. Korkar’'in yerine katilan Hiiseyin
Sultanoglu’nun performans: grubu olumiu olarak etkilemistir. Hatta Biiyiikgéneng
“Hiseyin Siiltanoglu (Davulda) grubumuzun belkemigidir. Grubun mizikal
dengesinde bilyik agirh@ olmustur” diyerek Sultanoglu’nun gruba katkisim ifade
etmektedir (Ok 1994:87). Grubun teknik donanim sorununu ¢6zmek i¢in Almanya’ya
giden Cem Karaca orada Tirkiiola sirketiyle grup adina anlagsma yapip dénmiustiir.
Haziran 1970°de hazirliklar i¢in Karaca 6nceden Almanya’ya gitmis, ancak yurt
capinda bir kolera salgimmin yasanmaya bagladifi soylentileriyle yurda girg
¢ikislanin yasaklanmasi nedeniyle grubun durumu belirsizlegmistir. Bunun iizerine

Karaca, Kardaglar’la yapilmasi planlanan pargalan Ferdy Klein Orkestrast’yla
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yapmis, Agustos ayinda Turkiye’ye geri donmiistiir. Karaca’yla birlikte gelen bir
baska gitarist Alex Wiska da gruba katiimistir. Bu plaklar Tirkiye’de ardarda

yayinlanmig ancak ticari bir basar saglanamamistir.

1970 Kasimi’'min son giinlerinde Kardaglar-Cem Karaca birlikteliginin en
unli parcas1 “Dadaloglu” piyasaya stirtilmiistiir. Baglangigta yalnizca Bati ¢algilan
kullanan Kardaslar, bu noktadan sonra 1khig, baglama, meydan davulu gibi ¢algilar
da kullanmaya baslamistir. Dadaloglu plag: piyasaya ¢iktiktan sonra, 1971 Ocak
ayinda dergilerde 1 numara olmustur. Aym1 donem Mogollar’in “Dag ve Cocuk”
calismasi, Bans Mango’nun “Daglar Daglar” c¢alismasi da hit olmustur. Bu
calismayla, Kardaslar grubu ve Cem Karaca’min “tirki-rock” formuna eristikleri
disiniilmektedir. Ayrica Dadaloglu ile birlikte Cem Karaca-Kardaglar istedikleri
sahne performansim da yakalamiglardir (Aya 1998:61).

Daha sonra kayit yapmak i¢in Almanya’ya giden grup, orada “Kara Yilan”,
“Limine”, “Oy Gilim Oy”, “Kara Sevda”, “Aci Doktor”, “Tath Dillim”,
“Demedim mi?” gibi parcalar kaydetmistir. Ancak kayitlann bitiminden sonra
Turkiye’de 12 Mart muhtirasimin olmasi dolayisiyla gerginlesen ortam ve “Oy
Gilam Oy” pargasinin yasaklanarak toplatildifi ve grubun arandigi yolundaki
sOylentiler, grup i¢inde rahatsizlik yaratmigtir. Sikintili ginlerin yasanmasina neden
olan bu par¢a hakkindaki haberler asilsiz ¢ikmig, ancak yine de grubun oldukga
gecikmeli olarak Turkiye’ye donmesine neden olmustur. Yukanda adi gegen
diizenlemeler arasinda en ¢ok tutulam “Demedim mi?” pargasi olmustur. Ozellikle
Alevi kesiminde popiiler bir Bektasi nefesi olan bu tirkii, 6ncelikle bu kesim
tarafindan sahiplenilmistir (Aya 1998:69).

Bu arada gruba, Almanya’dan déonmeyen Alex Wiska’nin yerine Fehiman
Ugurdemir katilmigtir. Konser performanslarinin, plak performanslarinin oniine
gectigi disinilen bu donemde, yalnizca miiziklerle degil, 6zellikle Cem Karaca’'nin
gorsel-teatral sovlanyla da izleyici costurulmustur. Aya, bu donemin, Cem Karaca ve

Kardaslar’ini su sekilde analiz etmektedir:
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“Cem Karaca, miizikal olarak devamh bir arayisin igindeydi. Bunun yam

sira sesi ve sahnedeki varlifiyla olusturdugu majestik “yigit Tiirk’in
gicli sesi” imaji, Kardaslar'in otantik rock’tyla birlesince onu
dinleyicinin goéziinde diger higbir popiiler sarkicinin gelemeyecegi bir
noktaya getirmisti! Donemin yiikselen sol degeri olan “koyliligi” de
gerek sahne gosterileriyle gerekse miuziginde 6ziimsemisti. Cem Karaca,
bunun sonucunda gitgide daha yerel bir tavra girdi. Ama bunlann
higbirisi Muhtar Cem Karaca’nin miizikte yapmak istediklerine engel
degildi ve kaliteyi elden birakmadan mevcut olan sinirlan agmak igin

devamli bir ¢aba igindeydi.” (Aya 1998:77-78).

1972 yilmin yaz aylannda, Hiiseyin Sultanoglu gruptan aynlmig, yerini
Cengiz Teoman almistir. Ancak grubun kabul ettigi sounddan 6diin vermeyerek ayni
¢izgide calisma istegi, baz1 yinelemelere neden olmus, bu, Cem Karaca’nin gruptan

ayrilmasi sonucunu dogurmustur.

Karaca 30 Eyliil 1972°de Mogollar’in o giine dek Mogollar’in kisa siire de
olsa solistligini yapmis olan Ersen ise Kardaslar’in solisti olmustur. Ersen- Kardaslar
1973-74 yillannda “Cakmag Cak™ ve “Metelik” adh iki 45°lik ¢ikarmiglar, yeni
repertuarlanyla eski politik kimliklerinden uzaklagmiglardir. Aynca Kardaslar
1973’de kendi adina bir siper 45°lik ¢ikarmistir. Buyiikgoneng bu c¢alisma igin
sunlan soylemektedir: “Ersen’le veya kimle birlesirsek birleselim kendi adimiza,
grubun ismi altinda birkag plak yapmak istiyorduk. iste bu istegimizin sonucunda
“Deniz Ustii Képirir” ortaya ¢tktr.” (Aya 1998:86). Ersen ile beraberlikleri 1974
yilinda sona ermis olan gruptan Biyiikgoneng de ayrilmis, 1975 sonuna dek Seyhan
Karabay grubun adini siirdurmistiir.

1973 sonbaharinda Cem Karaca’nin ilk long play’i “Kardaslar-Apaslar”
Tirkofon tarafindan piyasaya siiriilmistir. Bu plak deneme baskisindan daha fazla

basilmamistir (Aya 1998:95). Karaca, Mogollar ile Dadaloglu’'ndan sonraki en
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6nemli ¢alismalarindan biri “Namus Belasi’m 1974’iin Ocak ayinda piyasaya

cikarmistir.

“Namus Belasi ile “halk adami” olma yolunda belki de en saglam
adimim atmigth Karaca. “Halk igin sanat” anlayisim kaliteli muazikle
sunuyor, toplumsal bir konuya egiliyor, biyitk bir hit plak ¢ikararak
popiilaritesini doruga ¢ikariyordu.”(Aya 1998:96).

Mogollar dagilinca, Karaca, Unal Biiyiikkgéneng’e grup kurmasi Onerisini
gotirmiis, Buyiikgoneng de Hiiseyin Sultanoglu’nun katilimiyla ‘Dervigler’ anlamint
tastyan “Dervisan” grubunu kurmustur. Nisan 1974’de Ugur Dikmen ve Oguz
Durukan’in katilmastyla grup tamamlanmigtir. Cem Karaca bir yandan Dervisan’la
¢alisirken, bir yandan da ikinci long play’i olan “Cem Karaca’min Apaslar, Kardaglar,

Mogollar ve Ferdy Klein Orkestrasi’na Tesekkiirleriyle™yi piyasaya gtkarmustir.

Avustralya ve Anadolu tumnelerinden sonra Biiyiikgéneng Amerika’ya
yerlesmis, boylece Dervisan trio olarak kalmistir. 11k 45°lik “Beyaz Atli” Haziran
sonunda piyasaya ¢ikmis, grup gugli bir Anadolu rock sounduna ulasmistir. Giderek
politize olan miizikler ve kullanilan sézlerle dikkati ¢cekmistir. 1975 Ocak ayinda
“Tamirci Cirag1” piyasaya ¢ikmig, bu arada grup tekrar Anadolu turnesine
baslamistir. Tamirci Ciragi’yla Karaca sol soylemi ilk kez bu kadar agik olarak
ortaya koymustur. “Grup bu noktadan itibaren yerli gamlan progressive-rock
formunda miizigine entegre eden en giiglii Tiirk grup olarak dikkati ¢ekiyordu” (Aya
1998:107). Turneler ve konserler yogun olarak siirmiiy, miizikler gittikge ajitatif hale
gelmistir. Bunda Karaca’'nin 6fkeli yorumlarinin etkisi biiyiik olmustur. Mayis
1975’de Oguz Durukan ardindan da Ugur Dikmen gruptan ayrilmiglardir. Karaca,
Haziran’da yeni bir kadro kurmugsa da bu kadro uzun siireli olmamistir ve Agustos
ayinda Taner Ongiir ve Kilig Damigman’in katilmasiyla tekrar saglam bir “Dervisan”

kadrosu kuruimustur.
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Cem Karaca, bu arada halkla daha saglam iligkiler kurabilmek i¢in uzun sag
ve sakallanm da kestirmistir. Onceki donemlerde giydigi yerel karakterli giysilerin
yerini askeri giysiler almaya baslamigtir. Eylil’de Karaca’mn iigiincii long play’i
“Nem Kald1?” piyasaya ¢ikmustir. 1975 Kasimi’nda Kilig¢ Damigman, Taner Ongiir,
Murat Téz, Hiseyin Sultanoglu, Tahsin Uniivar’dan olusan “Dervisan” grubuyla
“Mutlaka Yavrum” 45°li§i piyasaya ¢ikanlmistir. “Plagin yorumunda Hey Dergisi,
Cem Karaca igin “o artik bir kavga adami™ diyordu” (Aya 1998:115). Gergekten de
Karaca, bu plakta tamamen ajitatif miizige yonelmistir. Bu arada Kilig Damsman
gruptan ayrilmus, yerini ise 6nce Murat Ses, daha sonra da gruba tekrar dénen Ugur
Dikmen almigtir. Mart ayinda da gruptan ayrilan Hiiseyin Sultanoglu’nun yerine Sefa
Ulas girmistir.“Sol kampin giglii sesi” olarak amilan Karaca 1976 Nisani’nda

Dervisan’la birlikte “Beni Siz Delirttiniz” 45°liini piyasaya ¢ikarmistir.

1977 Ocagi’nda Karaca’min dordiincii long play’i “Parka” piyasaya
suralmigtir. Bu arada bu albimiin ¢ikmasindan bir sire once Murat Toz
Dervigan’dan aynlmig, yerini Hami Barutgu almistir. Grup Mayis ayinda Unal
Bityiikgoneng’in CHP i¢in hazirladign “Yeni Bir Turkiye” 45°liginde galigmig, ayni
tarthlerde “Yoksulluk Kader Olmaz” long play’ini yayinlamistir. Haziran ayinda ise
bir baska 45°lik, “Mor Persembe” piyasaya surilmiistir. Almanya turnesine ¢ikan
Dervigan-Cem Karaca politik ¢izgilerini siirdiirmiis ve bir takim baskilara maruz
kalmglardir. Taner Ongir Ekim 1977°de gruptan bu nedenle aynimistir. Karaca,
Sarper Ozsan ve geri kalan grup elemanlanyla Arahk ayinda “1 Mayis” plagimi
¢tkartmigtir .Cem Karaca ve Sarper Ozsan hakkinda dava acithp, plagmn
toplatilmasindan sonra, Sefa Ulastir ve Ugur Dikmen’in de siyasi anlagmazhklar

sonucu gruptan ayrilmasiyla grup dagiimigtir.

Daha sonra Karaca, ‘Edirne’den Ardahan’a’ anlamina gelen “Edirdahan”
grubunu kurmustur. Grupta Fehiman Ugurdemir, Salih Cele, Biilent Orkan, Hami
Barutgu ve Tufan Altan yer almaktadir. Ayni politik tavir bu grupta da siirmiis ancak
grubun devamli degisen kadrosu nedeniyle, ilk long play’in yaymlanmasi Mayis
1978’1 bulmustur. “Safinaz” adl1 long play’in “Safinaz” adli pargasi, 18 dakikalik bir
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rock opera denemesidir. Konserlerin ardindan grupta yine gerginlikler ortaya ¢ikmig
“Cem Karaca-Edirdahan” aynlmig, ancak grup konserlerde Karaca’ya eslik etmeyi
kabul etmistir. Bu arada Karaca aktif olarak politik tavnim sirdiirmiis, yalnizca polis
baskisina degil, sol i¢i fraksiyonlarin da 6lim tehditlerine kadar vardirdiklan rahatsiz
edici tavirlara maruz kalmigtir. Kisa siireli ABD ve Almanya gezilerinden sonra
Karaca, 1980 yilinin baginda Almanya’ya gitmistir. Ardindan Ugur Dikmen’in,
klavyesinde bulunan Cem Karaca sesini de kullanarak hazirladigy calisgma 1980

Temmuz’unda Almanya’da “Hasret” adiyla plak ve kaset olarak yayinlanmigtir.

12 Eylul’de darbenin ardindan, Karaca ortam sakinlesene dek Almanya’da
kalmaya karar vermis, orada Fehiman Ugurdemir, Ralph Manhoper, Sefa Pakelli ve
Saim Battaloglu’'ndan olusan “Orient 777 adli grubu kurup konserler vermeye
baglamigtir. Genelde olumlu elestiriler alan Karaca, Alman ve Tirk basininda
cogunlukla asl olmayan yorum ve haberlerle yipratilmistir. 12 Eyliil yonetimi, bu
haberlere dayanarak Karaca’y1 vatandashktan g¢ikarma girisiminde bulunmustur.
Karaca, “yurda don” ¢agnsina uymayarak, Almanya’dan kendisini temize gikarmaya

calistiysa da bu ¢alismalar etkili olmamis, sonugta vatandashktan ¢ikarilmigtir.

Zor giunler gecirmekte olan Karaca, 1982 sonbaharinda “Bekle Beni”
albamuni ¢ikarmig, Almanya’da kaset olarak yayinlamistir. Pek ilgi gormeyen bu
albiimiin ardindan, Cem Karaca, aymi adi tagiyan miizikli bir oyunun albiimlestirilmis
hali olan “Die Kanaken” albiimina Almanca olarak yayinlamigtir. Oldukga 1yi satan
albiim daha ¢ok Almanlara yoneliktir.

Kimlik arayiglanina giren Cem Karaca, Anavatan Partisi ve Turgut Ozalin
liberal politikalanmin da getirdigi degisiklikler sonucu 1986 yilinda Tirkiye’ye
donmeye karar vermistir. 1987°de Ozal’in da destegiyle yurda donmiis, ancak bu
doniis kendi iradesi disinda da olsa Ozal’in liberalizm sovuna déniismiis, bu durum
ise yakinlan ve sevenlerinin Karaca hakkinda kangik duygulara kapilmalarina neden
olmustur. Vatandashik hakkim yeniden elde etmis, kimi eski pargalanmi da
kullanarak hazirladig1 “Merhaba Gengler ve Her Zaman Geng¢ Kalanlar” albiimuyle

1987 sonbaharinda miizik c¢alismalanina Turkiye’de devam etmistir. 1988’°de
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cikardig “Tore” albiimiinde yeniden etnik 6gelere egildigi goritlmektedir. Kendisine
bu albiimde, baglamalanyla Mehmet Erenler Saz Grubu, kaval ve zumada Ercan
Irmak, gitarda Erdem S6kmen, obuada Celal Akatlar, koroda Hiiseyin Cogkun, aski
davulda Vahit Us, perdesiz gitarda Erkan Ogur, klavyede Cengiz Ozdemir,
perkiisyonlarda Okay Temiz ve Murat Yeter eglik etmislerdir.

Cem Karaca bu donemde “Avrasya” adli eslik grubuyla konserlere devam
etmig, 1990 yilinda Altin Guvercin Sarki Yangmasi’na Cahit Berkay’in “Yahya
Kahya” adli bestesiyle katilarak birinci olmus, aymi yil onikinci albiimii “Yiyin
Efendiler”i piyasaya c¢ikarmistir. Ugur Dikmen ve Cahit Berkay ile ortak bir
caligmanin iriinii olan bu albimde, Berkay baglama kullanmigtir. Bu albiim ¢ok ilgi
gormemistir. 1992 yihinda yine Ugur Dikmen-Cahit Berkay birlikteligiyle
hazirlanmis “Nerede Kalmistik?” albiimiiyle, Karaca daha saglam bir ¢alismayla
piyasaya girmistir. Oldukga ilgi toplayan bu albiimiin ardindan, Mogollar’in tekrar
biraraya gelmesinin de etkisiyle, Cem Karaca-Ugur Dikmen-Cahit Berkay birlikteligi

bozulmustur.

Cem Karaca Turkiye rock miziginin en biiyikk birka¢ adindan birisidir.
Yaptign ¢alismalar yalmizca ideolojisini yansitmaz; her zaman miizikal anlamda bir
kaliteyi de yakalama amaci tagimistir. Giiniin kosullarinda iginde yer almayi segtigi
sol ¢izginin tim afirhifiyla miziginde yansidigi, o6zellikle Cem Karaca-Dervigsan
doneminde bile bu kaliteden sé6zetmek miimkiindiir.

ITham Gencer-Ruhi Su diinyalarinin, kafasinda olusturdugu bilesim, Apaslar
ile olan birlikteligi doneminde ortaya gikmaya baslamistir. Apaslar’la pop, rock ve
folklorun bir karigimimi sergileyen Karaca, politik uyusmazliklar nedeniyle gruptan
aynlmistir. Kardaslar-Cem Karaca donemi konusunda Gokhan Aya sunlan

demektedir:

“Tarkid, ginin yikselen sol degeri, koylii sosyalizmi ile ortisiiyor;
emperyalizme karsi bir savin temsilciligini yapiyordu. Miuzik olarak

amaclanan bilesim kendini bulmustu. Karaca, Apaslar’la yarattifa
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“gencligin lolita gozlikli, yakigikli imgesi” pozisyonundan “gicli
sesiyle turkilerini yigitge soyleyen halkin geng temsilcisi” olma
noktasina biiyiik bir ziplama gergeklestiriyordu.” (Aya 1998:169).

Grubun bu donemde ozellikle i1kliga, meydan davuluna verdigi onem de
dikkat ¢ekicidir. Karaca’nin asil Anadolu rock miizigi yaptigi donem olarak Apaslar,
Kardaglar ve Mogollar’la ¢alistigi donemler kabul edilmektedir.

3.3.3 Erkin Koray3

“Tirk rock miiziginin babasi” olarak nitelendirilen Erkin Koray, kendini
“Dogulu bir mizisyen” olarak degerlendirmektedir. Bu goriglerini soyle ifade

etmektedir:

“(.....) bizim cografya olarak bulundugumuz yerde Dogudan da bir seyler
alinmis olmas1 gerektigine inamyorum. Bu benim tamamen kisisel
gorisam. Bu benim igimde de var. Baglamay1 zevkle dinleyen bir kisi
oldugum i¢in bati taklidi olmak istemedim. Baslangigta 6yle basladim.
Ama, daha sonra insan kendini geligtiriyor. Dolayisiyla kendi ¢izgimi
buldugumdan  Dogu-Bati  sentezinde Bati'min  teknolojisinden
yararlanarak “Dogulu karakterimiz”i kaybetmeden verilmesini, kendi

¢izgimde boyle olmasini dogru buluyorum....” (Ok 1994:158).

Miiziginde Anadolu’nun yansira Arabistan, Iran, Hindistan ve Kuzey Afrika
yerel mizikleri de yer almaktadir. Muzigi kimilerince, rock-arabesk olarak da

nitelendirilen Koray, ayni zamanda elektro baglamayi ilk kez kullanan miizisyendir.

Ik profesyonel grubunu 1959 yilinda, “Erkin Koray ve Ritimcileri” olarak
kuran Koray, Erkin Koray Dortlisii, Erkin Koray Super-Group, Ter, Stop! Erkin
Koray, The Great Error (Biiyilkk Hata), Erkin Koray Tutkusu gibi gruplarla

calismalanm sardirmiistir. Ancak, Anadolu rock tarzina agirhikla yer verdigi
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caligmalanm yaptifi asil grup “Yeraltt Dortliisii”diir. Erkin Koray’in Tirk rock

miizidi igindeki ¢ok yonlii yeri, Anadolu rock sinirlan iginde ele alinacaktir.

Koray, ilk Anadolu rock ¢alismasimi 1961 yilinda, “Erkin Koray Ritimcileri”
ile birlikte yapmistir: “Ceviz Oynamaya Geldim Odana”. Bu pargay1 plak olarak
piyasaya siirmeyen Koray, yalnizca konserlerinde yer vermistir. Bir sonraki ¢aligma,
1967°de “Erkin Koray Dortliisii” ile yaptifin “Anma Arkadas” 45’liginde yer alan
“Anadolu’da Sevdim™ adli Ege tirkiileri havasindaki ¢alismadir. 1968 yilinda Altin
Mikrofon Yangmasina “Cigek Dagi” adli tirktintin rock tarzi diizenlemesiyle katilan
“Erkin Koray Dértlusti”, dordancii olmustur. Ritim gitarda Tuncer Diiriim, basta
Ziya Bakanay ve Davulda Sedat Avci'nmin yer aldigi, Erkin Koray Doértliisii, bir siire
sonra, Koray’in Dogu-Bat: sentezinde Anadolu’yu merkeze oturtan rock anlayisina
yeterince olumlu bakilmadigi i¢in dagilmistir. Koray, 1969 yilinda davulda Sedat
Avci, bas gitarda Aydin Buyar Sencan, gitarda Ataman Hakman gibi miizisyenlerin
bulundugu “Yeralti Dortlisi”nti kurmustur. Bu donemde Koray'in hedefi
“yapmaciksiz yerli ve underground tavirh bir rocker olabiimek™tir (Aya-Tireli:

1998:32).

Bu grupla yaptign “Nihansin Dideden”, “Istemem”, “Kiskanminim” gibi Klasik
Turk Miizigi repertuanna ait sarkilan, rock tarzinda diizenlemistir. Anadolu rock
tarzinda ise “Kopriuden Gegti Gelin”, “Kendim Ettim Kendim Buldum” ¢aligmalan

dikkat ¢ekicidir.

Erkin Koray’in, Anadolu rock tarzinin hakim oldugu en 6nemli ¢alismas ise,
1971°de ¢ikartmak istedigi ancak 1974 sonunda ¢ikartabildigi solo ¢aligmasi
“Elektronik Turkiiler’dir. Bu ¢alismada, Erkin Koray; gitar, baglama, ptyano, org ve
tef, Ahmet Giiveng bas gitar ve Sedat Avci davul ¢almiglardir.

Albimde yer alan, Hayrullah Yurttas’in “Karli Daglar” ve “Hele Yar”
tarkilerinin dizenlemeleri, Urgipli Refik Basaran’in “Cemalim” tiirkiisiiniin

duzenlemesi ve sozleri Nazim Hikmet’e, bestesi Ruhi Su’ya ait “Turki” adh
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calisma, Anadolu rock miizigi tarihi agisindan dikkat gekicidir. “Tiirkii’” ¢aligmasi,
ozellikle 9/8lik ve 4/4’lik rtimlerin degisimli olarak kullanilmasivla
hareketlendirilmigtir. Zaten ritim, Koray’in ¢alismalaninda 6zellikle iizerinde
durdugu bir unsurdur. Anadolu’ya yaptigi turnelerde karsilastign 5/8, 7/8, 5/4’lik gibi
ritimler, miziginde sik¢a kullanilmistir. “Tirkd” pargasinin bir 6nemi de zurna,

kaval, baglama gibi geleneksel ¢algilara yer verilmesidir.

Koray’in diger ¢aligmalarn, arabesk, Hint Kuzey - Afrika yerel muziklerinin
etkilerinin goriilmesi, ya da tamamiyla Bati tarz1 rock olmalan nedeniyle, Anadolu
rock tarzimin disginda tutulmustur. Ancak, uzun havalara, baglama, zuma gibi
geleneksel c¢algilara sikga yer vererek olusturdugu oOzgiin tarziyla, “Tirk rock

miiziginin babasi” nitelemesini hakedecek degere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

3.3.4 3 Hiirel*

Onur, Haldun ve Feridun Hiirel adh ¢ kardesten olusan 3 Hiirel grubu, 1970
yilinda kurulmugstur. Daha once Selguk Alagéz Orkestrasi’nda ¢alismis, Biraderler,
Oguzlar gibi gesitli adlarla gruplar kurmuslardir. Aziz Ahmet ve Alpay gibi
solistlerle de ¢alismalar yapmiglardir. Sarkilannin tiimiiniin s6z ve mizigi Feridun
Hiarel’e aittir. Pek ¢ok odilin yanisira, 1972 yilinda Tirkiye’de pop miizik dalinda

ilk kez verilen “Altin Long Play”i almiglardir.

Anadolu pop/rock ¢izgisindeki yerlerini tiirkii diizenlemeleni yaparak degili
tirki formunda besteler yaparak almislardir. Haldun Hiirel bu konuda sunlan
soylemektedir: “Turki bestelenemez diye bir kavram var. Tirkii makamlan bellidir
ve herkese agiktir. Oregin Hiiseyni makaminda, tirkii formunda ve felsefesinde bir
eser bestelediginizde bunun adi bal gibi tirkiidiir, ne demek bestelenemez?” (Oktem

2000: 58-9).

Kendilerine 6zgi miziklerini yaratirken Anadolu miizik kiltiiriinden yola

¢tkmakla birlikte, donemin Anadolu pop/rock miiziginde en ¢ok goriilen tirki
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dizenleme yontemini degil, 6zgiin besteler yapma yolunu segmislerdir. Bu noktada
ozellikle Anadolu calgilarindan, tirkiilerin s6z, ritim ve makamsal yapilarindan

yararlanmglardir.

Kendi icatlan olan iki galgi, aym zamanda 3 Hiirel soundunun da karakterini
belirlemekte etkili olmustur. Bunlardan biri, Feridun Hiirel’in kullandign ‘saz-
gitar’dir. Gergekte eleman sayilaninin kisitli olmasi nedeniyle, saz ve gitan aym
kiginin ¢almasi zorunlulugunun getirdigi bir arayigin sonucu olan ‘saz-gitar’, gitarin
kesilip igine bir tahta eklenmesi, bir baglama sap1 ve manyetonun gomiilmesiyle
meydana getinlmistir. Boylece iki farkli miizik kiltiriiniin ¢algisi tek bir govdede
birlestirilmigtir. Baglamanin tinisi, akustik olmayan bir gévdeye baglanmasi ve
manyetiklerin yerlestirilmis olmasiyla farkhilasmistir. Bu da Hiireller’in miizigine

yeni ve farkli bir tin1 getirmistir.

Bir diger ¢algi, Haldun Hirel’in bakircilar ¢arsisinda cesitli boylarda
yaptirdign darbukalardan olugmus, elle de galinabilen bateridir. Grubun kullandig
diger vurmalilar arasinda, darbuka, kasik, def, ¢an sayilabilir.

Kullandiklan sark: sozleriyle, tirkillerin sozlerinin benzerligi, dikkat

cekicidir. Ornegin; “Yara” sarkisimin sozleri soyledir:

“Ayryim ben yar elinden
Uzaktayim dost ilinden
Gurbetteyim, yiizim giillmez,
Beklerim hep, gurbet bitmez...
Yara hasretlik yarasi,

Gurbet, gurbet bitmez,

Yara sevdalik yarasi,

Gonul, gonul gegmez...

Ozledim ben yar yiiziinii,
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Duysam bir kez giiliiginil, (...)”

Bir baska sarki “Camim Kurban”, “Canim kurban, goniil hayran / Yar
yolunda, camim kurban..” gibi sozlere sahiptir. Omekler gogaltilabilir. Burada
dikkati ¢eken nokta, halk miizik kaltiriine ait ifadelere yer verilmesidir. “Dost ili,
gurbet, hasretlik, sevda, kurban olma” gibi. Bu yoniiyle de 3 Hiirel’in miziklerinde

kullandiklan sozlerin, Anadolu miizik kiiltariine doniik oldugu disiniilmektedir.

Grup, 1975 yihinda 6nce Onur Hirel’in, o dondikten sonra da diger 1k1
kardesin askere gitmesiyle ¢aligmalarina ara vermigstir. 20 yil siirecek olan bu aradan
once, “Seytan Bunun Neresinde”, “Madalyonun Ters Yiiza”, “Hoptirinom”, “Bir
Sevmek, Bin Defa Olmek Demekmis”, “Goniil Sabreyle Sabreyle” gibi sarkilanyla
popiiler olmuslardir. 1994 yilinda yeniden Tirkiye popiiler miizik ortamina dénen 3

Hirel, eski soundlantyla miziklerini sirdtirmektedir.
3.3.5 Baris Mant,:o5

Tiirkiye popiiler miiziginin en 6zgiin adlarindan biri olan Mango, genelde s6z
ve miiziklerini kendi yazdid sarkilanyla tamnmigtir. Gerek sozlerine segtigi temalar
gerekse kullandigi miizikal yapilar halk kiltari ve miziginin etkisini agikga ortaya
koymaktadir. Kendisini sarkici olmaktan gok, bir 6yki anlaticis1 olarak nitelemis
olan Mango, sarkilarinda anlattig1 6ykiileri kendine 6zgii mimik ve harcketlerle de

destekleyerek ¢alismalanna gorsellik katmigtir.

Bans Mango, Anadolu kiltirini ve mizigini ¢alismalarinda yansitarak
ve/veya ozgiin ¢aligmalarinda bu gelenege yaslanarak, “kentli bir ozan™ tavn ortaya
koydugunu disiinmistiir. 68 kusagina ait oldugunu ifade etmis olan Mango, “68
olayinda halkin kendi 6z kiiltirine donus yatiyordu. Onu Tirkiye’de yakalayan
birkag kisiden bir tanesi benim” demistir (Ok: 1994: 257).
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Mizige 1957 wilinda Galatasaray Lisesi’nde kurdugu “Bang Mango
Katadarlar” adli grupla baglayan Bang Mango, daha sonra “Haramiler” ve
“Harmoniler” adh gruplarla c¢aliymigtir. “Harmoniler” Mango’nun ilk plak
doldurdugu gruptur. Bu grupla 1962-63 yillarinda, 8 parga kaydedilmistir. Ancak bu
kayitlardan, Ingilizce pargalar hemen yaymlanmasina karsin, “Cit Cit Cetene”,
“Urfa’min  Etrafi Dumanh Daglar” ve “Kizilciklar Oldu Mu?” turkilerinin
diizenlemeleri 1972 yilinda piyasaya surilmiistir. 1961 yilinda, “Bans Mango ve
Harmoniler”, Caddebostan Gazinosu'nun dizenledigi “Amatér Orkestralar
Yansgmasi’nda binncilik o6dili almiglardir. Mango 1963 yilimin Ekim ayinda,

egitimi i¢in 6nce Fransa’ya sonra da Belgika’ya gitmistir.

Mango, 1963-1971 yillannda hem Avrupa’da, hem de Tirkiye’de miizik
calismalanm siirdiirmek istemis, ancak, ¢esitli zorluklarla karsilagmistir. Bu nedenle

sik sik grup degistirmistir.

Belgika’da 1966-67 yillarinda “Les Mistigris” adli, Belgika’li ve Martinik’li
miizisyenierden olusan bir gruba katiimigtir. Beraber 3 single ¢ikarmiglardir. “Aman
Avct Vurma Beni”, “Bizim Gibi” adli parcalar da ilk olarak bu grupla
kaydedilmistir. Tirkiye’de de konserler veren grup, bir siire sonra, Turkiye’ye gelip
gitme ve kalma konusunda yasanan biirokratik sorunlardan dolayr dagilmig ve

Mango da, Tiirk miizisyenlerle ¢aligma karan almigtir.

Mango 1967 wilindan itibaren “Kaygsizlar” adli grupla ¢aligmaya
baslamigtir. 1966 yilinda kurulmus olan “Kaygisizlar” grubunda; Fuat Giiner, Mazhar
Alanson, Ender Arol, Semih Oksay, Mithat Damigman gibi miizisyenler ¢aligmigtir.
Bu grupla, Mango, “Bebek”, “Derule”, “Kagizman” tirkilerinin dizenlemelerini
kaydetmistir. Ancak, grup iyelerinin yurt disinda kariyer yapmak istememeleri, bu

birlikteligi sonlandirmstir.

Mango’nun kisa siireli galigtid bir bagka grup ta “Barig Mango-Ve” grubudur.

Degisik uluslardan miizisyenlerle olusan grupla, Manco i¢in kariyerinde bir déniim
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noktasi olan “Daglar Daglar” pargasi kaydedilmigtir. 1970 yilinda yapilan bu kayitla,
yediylzbinlik bir satis rakamina ulagiimig, bu da Barig Mango’nun adinin, dénemin
unlii mizisyenlen Cem Karaca, Erkin Koray gibi adlarla beraber amilmasim
saglamigtir. Barig Mango, bu parcayi, kisa bir siire evli kaldigi Marie Claud igin ve
annesine “senin oglun alaturka sdyleyemez” diyen Miizeyyen Senar gibi, annesinin

miizisyen dostlarina bir yanit olarak bestelemistir.

Anadolu pop miiziginin en 6zgiin 6meklerinden biri olan bu parga, kemenge
iistadr Ciineyd Orhon’un ¢aldig1 kabak kemane agirlikli diizenlemesi ve Tirk Halk
Miizigi anonim pargalarindaki sozlerle benzerlik tasiyan s6z yapistyla dikkati

c;ekmektedir

“Baris Mango-Ve” adli grubuyla da kisa bir siire sonra yollar aynlan Mango,
1971 yihinda, Avrupa’da kariyer yapmak istegiyle Paris’te bulunan “Mogollar”
grubuyla calismaya baslamistir. Bu grupla “Iste Hendek Iste Deve”, “Katip
Arzuhalim Yaz Yare Boyle”, “Binboga’nmin Kizi” gibi parcalan kaydetmigtir.
Mogollar’in Fransa’da 6diil almalan ve basarili olmalan nedeniyle, yalmz galismak

istemeleri, “Bans Mango-Mogollar” beraberligini bitirmistir.

Daha sonra Mango, “Mogollar” grubundan Engin Yoriukoglu ile birlikte
Tirkiye’ye donmiis, ilk kadrosunda Celal Giiven, Ohannes Kemer, Ozkan Ugur, Fuat
Giiner, Engin Yoériikoglu gibi miizisyenlerin oldugu “Kurtalan Ekspres™ kurmugtur.
1999°da 6liimiine degin birlikte ¢ahistigi “Kurtalan Ekspres”in bir siire sonra oturan
kadrosunda Ahmet Giiveng, Eser Tagkiran, Elif Turhan, Bahadir Akuzu ve Cihangir
Akkuzu yeralmaktadir. 1972 wyihinda bu grupla ilk 45°ligi “Olim Allah’in
Emri/Gamzedeyim Deva Bulmam™ ¢ikartmistir. Mango, hem Baris Manco
miiziginin hem de Anadolu pop miizifin ¢zgin O6meklenni bu grupla ortaya
koymustur. Bunlar arasinda; “Gesi Baglan”, “Aynali Kemer”, “Nazar Eyle”, “Ben
Bilirim”, “San Cizmeli Mehmet Aga”, “Hey Koca Topgu Geng Osman”, “Ali Yazar

Veli Bozar” gibi ¢alismalar sayilabilir.
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Yukaridaki galigmalarin disinda, diinyaya acilmak igin yaptigi, ancak bu
amag dahilinde basansizlikla sonuglanan “Nick The Copper” albiimii gibi farkli
¢ahgmalan da vardir. Ancak bu g¢alismanin smmrlan igerisinde Anadolu pop

cizgisindeki ¢aligmalan ele alinmistir.

Baris Mango’nun 1980 sonrasi, pop tarzina yoneldigi disinilmektedir.
Ancak Mango kendisini bir rock miizisyeni olarak degerlendirmektedir: “Kesinlikle
ben gergek bir rocker’im. Rock bir jenerasyondur. Kirk yillik miizik tarihinde, en

onemli par¢a rock... Ben de onun Tirkiye’deki uzantistyim...” (Ergiider: 2001).

Miizigini Anadolu pop/rock olarak da gérmeyen Mango, yaptifi miizige
“Bang Mango Mizigi” demektedir (Ergiider: 2001).

3.3.6 Modern Folk Ucliisii, Ersen, Fikret Kizilok, Selcuk Alagiéz ve Edip
Akbayram®

1969 yilimn Temmuz’unda kurulan “Modermn Folk Ugliisi”, Ahmet Kurtaran,
Dogan Canku ve Selami Karaibrahimgil’den olusmaktadir ve 1970 tarihli “Deriko”
ile inlenmistir. Gerek plaklanyla gerekse sahne perfosrmanslarindaki basanlariyla
dikkat ¢eken grup, ardarda pek ¢ok ¢alisma yapmistir. Bunlar arasinda; “Gokte
Yildiz Ay misun”, “Gelin Ayse”, “Ali Pasa Agidi”, “Dézerem”, “Allam Allam Seni
Yar” gibi tirkii diizenlemeleri sayilabilir. 1972 yillanmin sonlaninda bir basin
toplantis yapan grup “Bu kez Tiirk Sanat Miizigi’nin ¢okseslendirilmesi iizerinde
duruyoruz. Bunun yamsira gesitli diinya melodilerini, Tirkge sozlerle ve yine
¢oksesli olarak sunmak istiyoruz” (Dilmener; 2000) diyerek miizikal ¢izgilerinin
izleyecegi yol konusunda bilgi vermigtir. Bu dogrultuda Modem Folk Uglisiy, 1973
yilindan sonra Kemengeci Nikolai Efendi’nin “Mahur Saz Semaisi”, Refik Fersan’in
“Ruzgar Uyumus Ay Dahyor”, Faiz Kapanci’min “Gel Gidelim Camlica’ya”, Erol
Sayan’m “Efem” sarkilan gibi Klasik Tirk Miizigi repertuarina ait eserleri de

diizenlemistir.
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Dogan Canku, kendilerinin Anadolu pop ¢izgisinde sayilamayacaklarini
soyleyerek, yola cikis amaglaninin farklilifini ortaya koymaktadir:

“’Modern Folk Ugliisi® olarak “Turk Halk Miizigi’'ni ve Klasik Tirk
Miizigi’'ni” polifoni edip kendi disincemiz dogrultusunda diinyaya
tamitmak. (.....) Bizim, “Modern Folk Ugliisii” olarak kendi 6ziimiizii
yakalama ¢abamiz, diger mizikal ¢izgilerde pek yoktu. Onlar batinin
teknmigini kullamyorken bizse miizikal 6zlimiiziin (Halk Miizigi ve Tiirk
Klasik Miizigi) tzernine o teknigi oturtmaya caligiyorduk. Evrensel
organizasyonun i¢ine bunu katmak istegindeydik. (...) Modermn Folk
Ugliisi’niin  aynldigh taraf “melodiyi” bozmadan iizerine “armoniyi”
koyma ¢izgisineydi. Bazilanysa yapabildikleri armoninin {izerine

melodiy1 uydurmaya galistilar.” (Ok 1994: 238-239).

Canku, kendilerini farkh bir ¢izgide gorse de, ortaya ¢ikan sound agisindan,

caligmalarin Anadolu pop tarzina dahil edilebilecegi distniilmektedir.

Calismalarina zaman zaman Ozgiin bestelenn de ekleyen grup, ‘70’lerin
sonlarina dek etkin olarak miizik ortaminda yer almistir. 1978 ve 1980 yillarinda
olmak tizere, iki kere Eurovision Sarki Yangmasi’na da katilmis, sonraki yillarda
grup uyeleri, yeni ¢alismalar yapmak yerine ancak konser organizasyonlarinda bir
araya gelmislerdir. Gegtigimiz yillarda eski ¢aligmalan Yapi Kredi Yayinlan Miizik
tarafindan tekrar piyasaya siralmustiir. Bu siiregte gruptan yalmz Dogan Canku

miizik ¢aligsmalarini siirdiirmiis ve solo albiim ¢ikartmistir.

Ersen Dinleten, Mogollar, Kardaslar, 3 Hirel, Dadaslar gibi gruplarla
calismis 1k 45°ligini 1969 yilinda c¢ikartmustir. “Olvido/ Ak Giivercin” adli bu
calismadan sonra ikinci 45°1igi “Sevmek Giinah Mi1?/ Tek Kadin” adli plag
¢ikartmigtir. Bu parcalann ilkinin dizenlemesi Cem Karaca’ya, ikincinin

diizenlemesi Unal Biiyikkgoneng’e aittir. 1970 yihda Mogollar ile birlikte yaptig
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“Ternek/ Halig’te Giinesin Batisi” adli 45°1ig1 miizik yasaminda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Mogollar ile olan bu c¢alismasinda Ersen, vokalistlifin yanisira
elektrokeman da ¢almigtir. 1972 yshinda 3 Hiirel’le “Dertli Kemal/ Beni Hor Gérme
Kardesim” 45°liginin ardindan, ¢ikardify “Kozan Dagy/ Kara Yaz:” ile asil basansin
elde etmistir. Bu 45°likte, Seyhan Karabay bas, 1klig, akustik gitar; Taner Ongiir bas,
akustik gitar, kasik ve Hiiseyin Sultanoglu bateri, bongo c¢almistir. Daha sonra,
Ersen, Mogollar’la tekrar birlesmis, “Sor Kendine/ Garip Gonlim™ 45°1iint piyasaya
sirmigtir. Kardaslar ve Mogollar gruplarninin solistlerini takas etmeleriyle, Kardaglar
grubunun solisti olan Ersen, bu grupla “Cakmagi Cak/ Giinese Don Cigegim” ve
“Metelik/ Yine Seni Taminm” plaklanm yapmugtir. Ersen, bu dénemden sonra
¢aligmalanini uzun sire Dadaslar grubuyla siirdiirmiistir. Donem iginde Fehiman
Ugurdemir, Taner Ongiir, Kilig Damsman, Mehmet Goziipek, Ozkan Ugur, Rasputin
Ugur, Ali Giigken, Vural Sahin gibi miizisyenlerden olusan Dadaslar grubuyla,
“Gafil Gezme Saskin/ Giizele Bak Giizele”, “Bir Aynihik Bir Yoksulluk Bir Oliam/
Yedin Beni”, “Dostlar Beni Hatirlasin/ Ug Kiz Bir Ana”, “Ekmek Parasy/ Zalim”

gibi ¢aligmalar yapmustir.

1980’51 yillarda Dadaslar’dan aynlan Ersen, bir ara arabesk miizidine
yonelmistir. Son ¢aligmasi, 1993 yilinda ¢ikarttigi “Ersen Ustadan Kuru Fasulye”

albumudar.

Edip Akbayram, lise ¢aglarinda Gaziantep’te kurdugu orkestra ile miuzik
calismalarina baglamistir. O yillarda, Gaziantep ve Adana’da bu orkestrayla sahne
almis ve Pir Sultan Abdal, Karacaoglan deyisleri iizerine yaptiklan besteleri icra
etmigtir. Lise yillannda ilk plagi “Kendim Ettim Kendim Buldum” calismasim
“Siyah Oriimcekler” grubuyla yapmistir. 1968de Istanbul’a gelen Akbayram 1972
yilinda, Giinaydin Gazetesi’nin diizenledigi “Altin Mikrofon” yansmasinda, Asik
Veysel’in sozleri tizerine yaptig1 bestesi “Kiikredi Cimenler” ile birinci olmustur. Bu
parcayla iinlenen Akbayram, 1974 yilinda kurdugu “Dostlar” grubuyla birlikte,
Anadolu pop/protest miizigin 6nemli adlanindan biri olmustur. Bu grupla yaptif
“Garipler”, “Ince Ince Bir Kar Yagar”, “Aldirma Gonil”, “Eskiya Dinyaya



91

Hikimdar Olmaz”, “Mehmet Emmi”, “Degmen Benim Gamh Yash Gonlime™ gibi
¢alismalarn, Anadolu pop/protest miizik tarzi iginde dikkat gekicidir. Miiziginde cura,
baglama gibi geleneksel calgilara da yer vermistir.

1970’lerden itibaren, Cem Karaca ile birlikte, Anadolu pop/rock miiziginin
“protest” kanadinda yer almistir. Akbayram, “Mizik toplum igindir” gorisini
benimsemis ve bu dogrultuda, Asik Mahzuni Serif etkili bir mizik g¢izgisi
olusturmugtur. Mahzuni $erif “tirkiilerin 6ziinii bozmadan yorumlayan, Edip
kardesimdir” demistir (Ok 1994: 182). ‘80’lerde arabeskin hakimiyeti altinda olah
popiller miizik piyasasina karsin, Edip Akbayram tarzindan 6diin vermemis, bu

¢izgide giniimize degin gelmistir,

Fikret Kizilok ise 1970 yilinda “Soyle Sazim” adh galismasiyla popiiler
olmustur. Asik Veysel’e yakinhig: ile dikkat ¢eken Kizilok, Veysel’in “Uzun Ince Bir
Yoldayim™ tirkiistiniin diizenlemesiyle giindeme gelmistir. Miizik ve s6z agisindan
ozgin, ancak tirkii formunda yaptify ¢alismalardan “Benim Askim Beni Gegti”,

“Giin Ola Devran Done”, “Koyverdin Gittin Beni”, “Anadolu’yum” sayilabilir.

Selguk Alagoz, kardesleri Ali ve Rana ile kurdugu orkestrayla yaptigi
caligmalarla, Anadolu pop/rock tarzinda 6zgiin pargalara imza atmistir. “Malabadi
Koprisi”, “Zeyno” bunlardan bazilandir. Alagozler de Altin  Mikrofon

Yangsmasi’nin Turkiye popiiler miizik ortamina kazandirdig1 adlardandir.

3.3.7 Anadolu Pop/Rock Miizigin Etkinligini Kaybedisi, TRT Politikasi
1970’lerin sonlarna dogru Anadolu pop/rock tarzt muzik etkinligini

kaybetmistir. Bunun bir nedeni; bu tarz mizigi yapan gruplann dagilmasi, bir diger

nedeni de toplumdaki sosyo-ekonomik, politik degisimler olarak ortaya konabilir.

Genel olarak gruplar igerisindeki sorunlar, grup tyeleri arasindaki kisisel

sorunlar ve ideolojik farkhihiklar olarak ozetlenebilir. Grup elemanlan arasindaki
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sorunlar arasinda, iiyelerin gelecek kaygilan ya da evlenmeleri gibi nedenlerle,
ekonomik olarak daha rahat ve garantili is alanlarina yonelmeleri, grup igerisindeki
liderlik sorunlari, zaman igerisinde ideolojik ve miizikal olarak gelinen noktayla,
grup tyelerinin kafalarindaki ideallerin drtiismemesi, eski elemanlarin yerine alinan
miizisyenlerin ¢esitli noktalarda grupla uyusamamalarn, sayilabilir. Cem Karaca

Apagslar’da gelinen aynilma noktasinda sorunu séyle ortaya koymaktadir:

“Sonra her grubun basina gelen bizim de (Apaslar) basimiza geldi.
Grubun iginde iki lider vardi. Biri ben, digeri Mehmet Soyarslan’di. Ben,
ufak ufak politiklesmeye baglamistim. Mehmet Soyarslan ise ticari
bakiyordu. Tipik pop pargalanyla birseyler yapmaya devam ederek bir
yere varamazdik; benim kafamdaki yere varamazdik. Benimle

Mehmet’in kafasindaki yer farkii olunca grup dagildi.” (Ok 1994: 65).

Cahit Berkay ise gruplarin dagiimasimin temel nedenlenini, kisilerin

hedefledikleri seylerin zamanla degismesine, disiplin prooblemlerine baglamaktadir:

“Grup miiziginde genelde bir kisinin onderligi vardir. Bu kisinin
beraberinde bir iki kisi de bir seyler iiretmeye basladifi zaman uretilenler
belli bir senteze ulasmiyorsa grup kesinlikle dagilir. Bu tir bir
yaklagimin, isin basindan kurulmasi gerekir. (...) Grubun bir hedefi vards.
Zaman i¢inde bu hedef degisse de, ortak bir hedef hep olurdu. Bu hedefe
ulasmada en buyilkk etken grup disiplinidir. Ornegin, hedefini
gerceklestirmek igin diyelim haftada ti¢ giin prova yapmak gerekiyor. Bu
provalara iki kez gelmeyen ¢ok sert elestiri alirdi, ii¢ kere gelmeyen
sopayl yerdi, dordiincisinde gruptan atihrdi (...) Ikincisi, grubun
hedefini belirlerken o hedefin ger¢eklesmesine grup digindaki kisilerin
miidahale etmesine izin vermezdik. Bu ilkenin ¢ignendigi durumlarda da
bazi arkadaslannmizlia aynlmak zorunda kaldik. (...) Tabii, &megin
Haramiler, Mavi Isiklar, Silietler, Erkin Koray bunu uygulamaya

caligiyorlardi. Zaten bu kagimlmazdir.” (Berkay 1996: 81-82).
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Berkay, Mogollar 6zelinde, Cem Karaca sonrasi yasanan solist bulma
sorununun ¢ozillemedigini, bu nedenle istedikleri tarzda mizigi yapamadiklanini,
ekonomik sorunlann giindeme geldigini ve bunlan, Mogollar grubunun dagilmasina
neden oldugunu belirtmektedir (Berkay 1996: 83-85). Ayrica, genel olarak gruplarin
dagilmasina, ekonomik sorunlar ve yasanan sosyal yasamdaki degisimlerin de neden
oldugunu belirterek, 6rnek olarak evlilik ve ¢ocukla birlikte degisen yasam kosullan
ve standartlarin “rocker” yagantisiyla uyusmamasinin gruplardan ayrilmalara neden
oldugunu soylemektedir. Gruplann, dinleyicisiyle siirekli iletisim iginde olmasi ve
degisen izleyici profiline goére, kendini uyarlayabilme yetenefine sahip olmasi

gerekliligini de sozlerine eklemektedir (Berkay 1996: 87-91).

Gruplann dagiimasinin bir 6nemli nedeni olarak gorilen ekonomik sorunlar,
temelde toplumun miizikal beklentilerinin ve begenilerinin defismeye baglamis
olmasindan kaynaklanmistir. Gegimlerini saglamak amaciyla gazino, kulip gibi
yerlerde ¢alismaya baslayan gruplar, piyasanin gerektirdiklerini, ilkelerinden 6diin
vermek pahasina, yerine getirmek durumunda kalmiglardir. Ozellikle 1970 sonrasi
arabeskin etkin olmaya baslamasi, hem gazinolarin hem de plak sirketlerinin,
arabesk agirlikh tercihler yapmasina neden olmustur. Bu dénemde arabesk miizik,

piyasay1 belirler duruma gelmigtir.

Aymi sekilde bu yillarda turnelerin ve konserlerin de igerigi arabesk lehine
degismeye baslamis, miizisyenler igin bu sekilde para kazanma yolu da kapanmigtir.

Cahit Berkay o yillardaki durumu soyle aktarmaktadir:

“Para kazanmak igin Maksim gazinosunda Ajda Pekkan’a eslik ettik.
Belki para i¢in bunu yapmak su¢ degil ama, miizigini paylasmadigim,
sevmedigim birine niye eslik edeyim - para i¢in mecburen yaptik bunu.
Tabii bunlar hep ruhsal agidan insanlardan birseyler gotiirtiyor. Hadi
aldigimiz para ¢ok olsa, bir kere yapalim iki sene kendi ¢alismalarimiz
yariitelim desek, bu da mimkin degildi, ¢inki ¢ok az para

kazanabiliyorduk. (...) Gazinolar iyice dizey disirmisti. Sinema
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sanat¢ilar -6rnegin Fatma Girik vb.- bu piyasay1 miizisyenlerden aldi. Sirf
fiziksel goruntileri dikkate alinarak birgok oyuncu, sinema stari miizik
piyasasina sokuldu ve sarkici olarak lanse edildi. Gerekge olarak da
halkin bunu istedigi soylendi. (..) Tumnelerin anlamim ve igerigini
| yozlagtirdilar. Gazino programlarimn tamamini, assolist, assolist alti,
dansoz, oyuncular vb. - on kisiyi turneye ¢ikartmaya basladilar. Biz
turneye gittifimizde artik “aa tek baglanna gelmigler” gibi tepkilerle
karsilagiyorduk. Yani tumeler de gruplar i¢in maddi gelir saglama
olanagi olmaktan ¢ikti. Diger para kazanma kaynagimiz ise plak
¢ikartmakti. Turkiye’de mizik ve eglence sektdriinde yatinm yapan
kisiler (ilk yillar disinda) miizikten gelen, burada yetisen, bu isin ruhunu
tasiyan, esprisini tantyan kisiler degildi. Fininci bile plak sirketi kurdu.
Oniine gelen plak sirketi kurdu, film yapmaya menacerlik yapmaya
kalkisti. Ve bunlar halka farkhi bir eglence bigimi sundular. Gazino
programlarini turnelere ¢ikarttilar. Plakgilar da yurt disindan gelen ve bu
isten anlayan birka¢ kisi diginda -biz bunlarla ¢alisma olanagim
bulmustuk- miazisyenleri somirdiller. Copu plak zaten korsan

basiliyordu.” (Berkay 1996: 87-88).

Berkay o donemde Telif Haklan Kanunu’nun olmamasinin ve miizisyenlerin
dayamismasimi saglayacak bir kurumlasmaya gidilmemesinin de bu sorunlann

¢oziimlenememesinde etkin oldugunu belirtmektedir (Berkay 1996: 88).

3 Hirel grubunun elemam Feridun Hirel de, gruplann dagilmasimi ekonomik

nedenlere baglamaktadir:

“Grubu 77 yilinda dagitmistik. Dagilmanin sebebi de tamamen
ekonomiktir. Bu dénemde plaklardan gelir elde ediliyordu. Kaset
piyasas: ortaya ¢ikinca birgok plak sirketi bir anda iflas etti. Bizim de
okullanmiz bitmisti bu arada grubu dagitip akademik kariyerlerimize



yonelmey1 tercih ettik. Kardeslerim evlendiler. Tek ben kaldigim igin
yurt disina ¢ikmaya karar verdim.” (Ok 1994: 301).

Bu noktada, resmi bir kurum olarak TRT nin Anadolu pop/rock tarzi miizige

ve miizisyenlere yaklasimi 6nem tasimaktadir.

Daha once de deginildigi gibi TRT biinyesinde gérev yapan “Miizik

Denetleme Kurulu”nun getirdigi olgiitler ¢cergevesinde arabesk ve Anadolu pop/rock

tarz1 miizigin de iginde oldugu bir¢ok miizik tirii, TRT tarafindan yayinlanmamustir.

“TRT Miizik Denetleme Kurulu’nun getirdigi bazi kurallar soyledir:

1) Icradaki teknik aksakliklar:

a) Solist ve toplulugun entonasyon ve ritim hatalan, ensemble hatalari,

b) Detonasyon,

¢) Calg toplulugunun tonlama yoéniinden uygunsuz, eksik ve dengesiz
olmasi,

2) Sozlerin nezih olmamasi,

3) Prozodi hatalan, s6ziin miizige ritmik yonden uymayisi,

4) Turkge’yi yabanci sivelerle sdylemek,

5) Bestelerde miizik kurallanna aykin ve yanhs yapilan ¢okseslendirme
(Harmoni, miizik kurallan olarak gegen, klasik armoni kurallaridir.)

6) Turk Halk ve Turk Sanat Miiziginden yapilan uygulamalarda bu
mizigin biunyesine uygun olmayan kurallarla yapilan ¢okseslendirme
ve ritmik unsurlar (Ceyrek sesler bunun disindadir.)

7) Yerli bestelerde yabanci iilkelerin halk miziklerini veya hafif
miiziklerini taklit etmek

8) Gonderilen miiziklerin (verli ya da yabanci)) kéti, bayagi, estetik
yonden radyoda yayinlanamayacak nitelikte olmasi.” (Hasgiil 1996a:
67-68).



96

TRT bu kurallar ¢er¢evesinde, Anadolu pop/rock miizige, halk miziginin
dejenere edildigi, yozlastigi saviyla yaklagmistir. Bu savin temelinde yatan ise,
TRT’nin “resmi” kimlidi ¢ergevesinde, kendi denetimleri diginda geligecek yeni bir

akima izin vermeme politikasi yatmaktadir.

“Yabanci sozlii bir hafif miizik parcasinin denetime sokulmasina gerek
gorilmezken, 6megin, sozleri Tirkgelestirilmis olan aym yabanci parga
Denetim Kurulu’na goénderildiginde programlarda yaymlanmasina izin
verilmiyordu.” (Hasgiil 1996a: 68).

Anadolu pop/rock muziginin baglama gibi geleneksel ¢algilara yer vermesi,
rock, pop miizidin dogaclamaya, yeniden yorumlamaya, detonasyona agik miizikler
olusu TRT tavrinin nedenleni olarak gosterilmistir. Ancak bunlar, belirtildigi gibi,

valmzca Tirkge pargalara uygulanan olgiitler olmustur.

Cahit Berkay, TRT nin uygulamalan konusunda sunian séylemektedir:

“Bu ara Mogollar, “biz folk mizikten yararlanmak istiyoruz, Anadolu
pop vapmak istiyoruz, bizim malzememiz tiirkiiler, bize yardimci olun”
dive TRT ye gittiklerinde daha kapidan kovuldular. Zaten birakin uzun
saglarla girmeyi kravat takmadan TRT binasimin igine adim atmak
miimkiin degildi. Kravath, tek tip giysili, memur gérintili kimseler
etkin hale geldi. (...) “Otantiklik” diye bir saplanti vardi. Arabeskin
dogup bu kadar popiiler olmasimin zemini TRT hazirlamistir - tirkuleri
bu sekilde yorumlayip dinlenemez hale getirerek. Bakiyorsunuz Yunus
Emre, Karacaoglan, ii¢-dort yiiz sene once yasamis. Bu tiirkileri ii¢ yiz
sene evvelki haliyle koruyabilmek, bu giine aktarabilmek ¢ok giizel bir
sey. Ama biraksinlar birileri bunlan yorumlayabilsin, farkh
enstrimanlarla, ritimlerle isleyebilsin, bugiine uyarlamay1 deneyebilsin.
Dileyen ‘otantik’de ¢alsin, ama degistirip yorumlamak neden

yasaklamyor. Yillarca bu konservatif anlayis strdirildi ve pop mizige
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halk miiziginin, baglamanin sokulmasi engellenmeye ¢alisildi.”(Berkay
1996: 89-90).

Gergekten de TRT nin “otantiklik” konusuna yaklagimi, Anadolu pop/rock
miziginin, yoz, dejenere olarak nitelendirilmesine neden olmustur. Oysa, ger¢ek
‘otantik”in ne oldugu, nerde oldugu, bunun nasil Olgiilebilecegi ve nasil
korunabilecegi, kimin bunu belirleyebilecegi son derece tartigmali bir konudur. Ziya
Gokalp’in, bozulmamis Tirk Mizigi’nin Anadolu’da oldugu gorisiiyle ortiisen bu
politika pek ¢ok yaniyla elestiriye agiktir. |

Unal Biiyilkgoneng, TRT nin bu tek tip miizisyen yaratma politikasina
karsilik, halkin kendilerine sahip ¢iktigimi ve bunun da konserlere olan talepten ve
coskudan anlasilabilecegini belirtmektedir. O donem, TRT’nin “hafif miizik
denetleme kurulu baskam™ olan Nida Tufek¢i’nin, “armoni, kontrpuan ya da
¢okseslilik tizerine bir bilgisi olmadigi halde”, “engizisyon gibi c¢alisarak”
yakalanmis olan “ulusal miizik ruhunu” ve pek ¢ok geng miizisyeni itham ettigini

soylemektedir (Ok 1994: 8§7-89).

1970’lerde TRT de gorilebilen tek Anadolu pop/rock grubu 3 Hirel’dir.
Tirki diizenlemesi yapmamalan, miziklerinde politik bir yon olmamasi, uzun sach
olmayip, giyim agisindan da TRT ye uyumiu olmalan nedeniyle TRT nin 6lgiitlerine
uygun tek Anadolu pop/rock grubu 3 Hiirel olmustur.

TRT’nin bu tavrina karsi miizisyenler 1970 yilinda Miizisyenler Demegi
kurmuslardir. Simirli sayida miizisyenin katilimiyla gerceklestirilen bu olusum, Telif
Haklan Yasasi’nin giindeme getiritmesi, TRT nin denetim politikasinin elestirilmesi,
Ocak 1973’te “Genglerle Miizik” programimin yayindan kaldinlmasimn protesto
edilmesi gibi bir takim etkinliklerde bulunmugsa da bagariya ulasamamigtir. Bunun
nedenleri arasindaki sorunlarin temeline inerek, uzun vadeli ¢oziimler arayigina

gidilmemesi, alinan kararlara tiim miizisyenlerin uymayip, iligkilerini kullanarak ya
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da Eurovision Yanigmasi'na katiima, mizik programi ya da segici kurul tyeligi

yapma gibi farkii yollaria TRT ye girebilme ¢abalarinin sergilenmesi sayiiabilir.

Kitie iletisim aragian ag¢isindan, TRT nin, basin disinda donemin en onemii,
etkili kurumu oldugu diisinilirse, miizisyenlerin TRT de “gorinmek” konusundaki
israrh ve kararli tavirlannin nedeninin aniagiiabilecegi digiiniiimektedir. Modem
Folk Ugliisit ve Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortaklign Batman Orkestrasi’nin iki
gingimine, mizisyenlerin TR ye kars: tepkilerinin nasii ortaya koyduklarina 6mek

olmasi bakimindan yer verilecektir.

Naim Dilmener, Modern Folk Ugliisi’niin girisimini s6yle aktarmaktadr:

* "Hi¢ Belli Olmaz/ Unutalim Her Derdi’ Grubun iyelerinden Ahmet
Kurtaran’a gore bir “tuzak plak™ur bu, TRT Denetieme Kurulu'na
kuruimug bir tuzak. Kuruldugu ilk giinden beri Denetieme Kurulu ile
aras1 hi¢ olmamig grubun boyle bir seye kalkigmasimin nedeni de ¢ok
agiktir. TRT Denetleme Kuruiu, grubun yapug: her seyin oOniine
“Turkulerin ¢okseslendirilmesi/seslendiriimemesi” engelini ¢ikartmakta,
sarkilanina yayimlanma ‘vize’st vermemektedir. Bunun Gzerine Modern
Folk Ugliisiy, iki Yunanca pargayi seger, sozler yazilir ve stiidyoya girilir.
Bu sefer Denetleme Kurulu “ge¢” demistir. Bunun {izerine grup, basinin
kargisina ¢ikar ve “kendi Turkilerimizi yapugimizda oimayan sey bu

sefer nasil olabildi?” sorusunu yoneitir TRT ye...” (Diimener 2000).

Bir diger érnek T.P.A.O. Batman Orkestrasi’nin solisti [Than Telli’yle Hey
Dergisi tarafindan yapilan soyleside, Telli'nin TRT ye verdigi tepkidir. Telli séyle
demektedir:

“Orkestra olarak iki plak doldurduk ve bu plaklarda bulunan dort sarkiyl,
band halinde, TRT Merkez Denetim Kurulu'na génderdik. Kurul dort

sark1 i¢in de “Radyoda yayinianamaz, solist detone” karar vermis. Simdi



bu kurulun bitin iyelerini bilirkisi ©6niinde agik oturuma davet
ediyorum. Bilirkisi sarkilann birinde bile bir detone bulursa, meslek

hayatima son verecegim.” (Hey Dergisi 29 Aralik 1971, Say: 6).

Sonugta TRT, sézkonusu donemde en 6nemli ve alaninda tek kitle iletisim
araci olarak, Anadolu pop/rock tarzi miizige ve miizisyenlere, sirt gevirerek, ozellikle

ekonomik anlamda zarar vermistir.

1970’lerin sonlarinda, toplumda, sag-sol kutuplagmalari bigiminde ortaya
¢ikan farklilagmalar, piyasanin arabesk miizik hakimiyeti altina girmesi, gruplann
dagilmasi ve ekonomik sorunlar gibi birbiriyle iligkili bir ¢ok nedenden dolay:
Anadolu pop/rock miizik etkinligini yitirmistir. Miizisyenlerin bir kismu farkh i1
alanlarina yonelmisler, bir kismi yurt digina gitmigler, bir kismi da varolan politik
ortamda, hangi tarafta yer alacaklanim saptamis ve ¢alismalanm sirdirmiglerdir. Ilk
gruba omek verilebilecek miizisyenler, Onur ve Haldun Hiirel, Mehmet Soyarslan,
Engin Yorikoglu, ikinci gruba 6rnek verilebilecek miizisyenler, Feridun Hirel, Cem
Karaca, tgiincii gruba ornek verilebilecek miizisyenler, Edip Akbayram, Ersen ve

Bans Mango olarak sayilabilir.

3.3.8 Anadolu Pop/Rock Miizigin 1990’larda Yeniden Giindeme Gelmesi: Haluk
Levent, Ayna Grubu, Klra¢7

1990’larda hareketlenen Tiirkiye popiiler miizik ortaminda goérilen mizik
tirlerinden biri de Anadolu pop/rock miizigidir. Haluk Levent, Kirag, Ayna Grubu,
Destan Grubu, Murat Gégebakan gibi mizisyen ve gruplarca yeniden giindeme
getirilen bu tarz mizik, 1960-70’lerden ¢ok farkli bir Turkiye panoramasi iginde

estirilen bir nostalji riizgannin 6tesine gegmis durumdadir.

Guniimiz Tirkiye popiler mizik ortaminda, tirkilerin, Cumbhunyet
doéneminde hi¢ olmadift kadar gok ve gesitli renklerde uriinlere malzeme oldugu

diisiinilmektedir. Bu yonelim dogrultusunda, kimi miizisyenler, genel miizikal
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cizgilerinde, Anadolu pop/rock tarzim, yalmzca ¢alismalanindaki renklerden biri
olarak kullanmaktadirlar. Kimi miizisyenlerse, giiniin popiiler miizik piyasasinin
geregince, bir-iki galismanin ardindan yok olmaktadirlar. Aynica, ‘60’lann, 70’lerin
Turkiye rock miizik ortaminda, Anadolu pop/rock genel bir gizgi olup, kendi iginde
farkli yonelimleri banndinrken, bugiin genel bir rock miizik ¢izgisi igerisinde yer
alan dallardan biri durumundadir. 1960-70’lerde, 6megin Modern Folk Uglisii,
Anadolu pop tarz: i¢inde bir gokseslilik yaratma ¢abasiyla, Erkin Koray ritimlere
yonelik arayiglaniyla, Cem Karaca, Edip Akbayram kurduklan Anadolu
protest/rock/pop ¢izgisiyle, Anadolu pop/rock igerisindeki renkler olarak kisisel
soundlarini ortaya koymuslardir. Giiniumiizde ise Anadolu pop/rock tarzinda, genelde
eski ¢aligmalanin yeniden yorumlanmasi ya da tarz olarak aynen uygulanmas: gibi
nedenlerle, birbirine ¢ok benzer galigmalar yapilmaktadir. Bunun disinda, “rock
miizik” baghgr altinda pek ¢ok alt tirden miizik yapilmas: nedeniyle de Anadolu
rock mizik, bugiin, Turkiye’deki rock miizik ¢izgisi igerisindeki renklerden biri
olarak degerlendirilmektedir. Ancak 1990-2000 aras1 dénemin boyle bir
genellemeyle degerlendirilmesi, bu durumun degisebilecegi gorisinii de iginde
tagimaktadir. Bu tarz miizigin, miizisyenlerin mizikal kigiliklerini daha belirgin

ortaya koyabilecekleri bir yola evrilebilecek olmasi, olasiliklardan biridir.

Yukanda agiklanan nedenlerden dolayi, ¢alismanin bu béliimiinde, 1990-
2000 yillan arasinda Anadolu pop/rock tarzi miizigin temel ¢ikis noktasimi amag
edinmis ve tutarli bir sekilde ¢caliymalarinda bu tarza yer vermis miizisyenlerden il

ele alinacaktir.

Geng¢ kusak Anadolu pop/rock miizisyenlerinin bu tarza yaklasimlar, 6nceki
kugsak Anadolu pop/rock miizisyenlerinin yaklasimlarindan ¢ok da farkli degildir:
‘Biz’e ait olan miizik kiltirina ¢agdas bir bigimde yeniden yorumlayarak ortaya
koymak.

‘90’1l yillardaki Anadolu pop/rock miizidi ¢alismalari, eski pargalarin yeniden

yorumlanmasi ve Ozgiin besteler yapilmasi bi¢iminde siirmektedir. Bu alanda ilk
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caligmalan yapan miizisyenlerden bin Haluk Levent’tir. Levent, ilkesinin, halkinin
mizigini yapmaya calistigimi soyleyerek, ilk albiimii “Yollarda™y: hazirlarken

disindiklerini sdyle belirtmektedir:

“Anadolu motifleri tasiyan bir rock albumii olacak, yani hem tirki
olacak, hem bat: standartlarinda rock miizik aletleri kullanilacak, hem de
rock miiziginin ruhunda bulunan toplumsal mesajlar verilecekti.” (Levent

1998: 20).

Levent ¢alismalarinda hem tiirkti diizenlemelerine hem de 6zgiin bestelere yer
vermistir. 1992 yilinda g¢ikarttigi “Yollarda” adli ilk albiimiinde “Rinnanay”,
“Kizileiklar Oldu Mu?”, Kasim ’95 tarnihli “Bir Gece Vakti” albiimiinde, “Alli
Turmam”, Aralik *96 “Arkadas” albiimiinde “Kagizman”, Aralik *97 tarihli “Mektup”
albiimiinde “Zeytinden Asimsin”, Aralik *98 tarihli “Yine Aynlik” adh albumiinde
“Kemalim”, Aralik 1999 tarihli “www.Leyla.Com” adli albiimiinde “Ela Gozliim”,
Mart 2001 tarithli son albiimiinde ise “Cerkes Kiz1” gibi tiirkii diizenlemelerine yer
vermistir. Aynica, 3 Hirel’e ait “Sevenler Aglarmis”, “Giilendam”, “Daglar”,
“Anadolu Diyannda” gibi 6zgiin ¢alismalar da Anadolu pop/rock tarzi miizik olarak

goriilmektedir.

Anadolu rock tarzi miizik yapan gruplardan biri Ayna’dir. Erhan Giileryiuz ve
Cemil Ozeren adh iki miizisyenin disindaki dort iiyesi siirekli degisen grup, ilk
cikisim 1996 yilinda “Ceylan” tirkisiniin diizenlemesiyle yapmistir. Albiimlerinde
“halk muzifi orneklerini rock motifleriyle sisleyerek” (www.ayna.org) yaptiklan
caligmalannin yanisira, Anadolu rock tarzi mizigi disi caligmalara da yer

vermektedirler.

Ik albimleri 1997 taribli “Gittigin Yagmurla Gel” albimiidir. “Ceylan”
tirkiisii diizenlemesi bu albiimde yer almaktadir. Ikinci albiimleri 1998 tarihli “Dén

Bak Aynaya”dir ve “Kiziroglu”, “Arzu Kizzim” gibi tirkilerin dizenlemeleriyle
dikkati gekmigtir. 1999 tarihli “Ayna Turkuler” adh albumleri, “Deryalar”, “Zihtu”,
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“Evrese Yollan”, “Kirpiklerin Ok Ok Eyle” gibi onbir tiirkii diizenlemesinden
olugmaktadir. Grup, aym yil “Ayna $arkilar” adli bir albiim daha yayinlamistir. Bu
albimde ve 2000 yilinda ¢ikan “Cayimin $ekeri” adli albiimiinde, grup, tirki
diizenlemelennden ¢ok, sozleri agisindan tirkii formatina yaklasan 6zgiin besteler
kullanmigtir. “Ahu Gozlim”, “Leyla” bu baglamda Anadolu rock tarzina dahil

edilmektedir.

Ozellikle son yillarda, “tirrkii”lerin kullamimas: gerekliligi iizerinde duran bir
miizisyen de Kirag’tir. ilk albimii “Deli Dis”ti Mayis 1998°de ¢ikartan Kirag,
“Talihim Yok Bahtim Kara”, “Kara Yilan”, “Derik” gibi anonim ve sdz-miizigi
Ahmet Cemil Cankat’a ait olan “Makaram San Baglar” tirkilerini, ikinci albiimii
Kasim 2000’de ¢ikartan Kirag, bu albimde, “Karahisar”, “San Gelin”, “Yayla

Yollar” gibi tiirkiileri tiirkilerini diizenlemistir.

Ele aldigimiz grup ve miizisyenler disginda, Anadolu pop/rock ¢izgisinde
¢alismalar yapan grup ve miizisyenler arasinda Grup Destan, Af, Murat Gégebakan
sayilabilir. Grup Destan ve Af piyasada kisa siireli yer almuglardir. Murat
Gogebakan’un Anadolu rock tarzina yer verdigi son albiimii, 2002 tarihli oldugu i¢in

calismamiz disinda kalmaktadir.

1990’lann ikinci yansinda 3 Hirel, Mogollar gibi Anadolu pop/rock tarzi
mizigin ilk ustalan da yeniden mizige dénmis ve ¢ahigmalar yapmuglardir. Bu

¢aligmalara onceki bolimlerde deginildigi icin tekrar ele alinmayacaktir.

1990’larda Anadolu pop/rock tarzi ¢aligmalar yapan Islame: miizisyenler de
olmugtur. “Yesil pop” olarak adlandinlan tarz iginde, giniimiiz miizik ortamindaki
hemen hemen tim tirlerin, bu kesim tarafindan da icra edildigi, daha énce
belirtilmistir. Omegin, Tirk-Islam sentezine dayali bir politik goriisii oldugunu
soyleyen Hasan Sagindik, “Adamlar” adli albiimiinde tirkii formuna yakin formlar
kullanmistir. Aym albiimde miizikal ¢izgi i¢inde, hakim olan baglamanin yanisira,

zurna, def, ney, kaval, mey gibi calgilar da kullanilmigtir. 9/8’lik ritimlere de yer
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verilen albiimde, tiirkii formuna en yakin pargalar “Bir Ah Etmem”, “Tahayyiil” ve
“Hazir OI” adh sarkilardi. Islamci muzisyenlerin genel olarak baglamaya

miziklerinde yer verdikleri gorilmiigtar.
3.4 SONUC

1960°l1 yillanin baslarinda ilk omekleri gérilmeye baglanan Anadolu
pop/rock miizifin ortaya ¢ikis nedenleri arasinda, Anadolu’da bir pazar olusturma
amaci oldugu kadar, mizisyenlerin, Anadolu mizik kiltiring, ginin mizik
begenileri ¢er¢evesinde kullanma, bir “sentez”e¢ varma gibi amaglan da oldugu
diginilmektedir. Miizisyenlerin, bu amaglarimi gergeklestirmek amaciyla yaptiklan
¢alismalarin mizikal ozellikleri disinda, 6zellikle konserlerindeki giyim kusamlan
da ilgi ¢ekicidir. ‘60’1 ve “70’li yillarda, Anadolu pop/rock gizgisinde miizik yapan
miizisyenlerin giydikleri, kaftanlar, postlar, ¢izmeler gibi otantik giysiler ve

aksesuvarlar dikkat ¢ekicidir.

Aym yillann mizik ortaminda dikkati ¢eken bir nokta da tiim Tirkiye’yi
kapsayan turnelerin ¢oklugudur. Kimi aylarca siiren bu turneler yalmizca biiyitk
kentleni degil, ¢ogunlukla ilgeleri de kapsamistir. Bu turnelerin hem miizisyenlerin
Anadolu kiltiiriini ve mizigini daha yakindan tanimalari, hem de halkin bu tarz
mizigi tamimasi ve talep yaratmasi agisindan onem tasididi disinilmektedir.
Ancak, belirtilmesi gereken bir nokta, pek az miizisyenin gittigi yorelerde derleme
calismalarina yonelip, ilk elden tirkii dagarcifina sahip oldugudur. Genelde
derlenmis tiirkii repertuanina bagvurulmustur. Bu repertuara yaklasimda, dénemin,
etnik  kimliklenn gozardi eden bakis agisiyla hareket edilmistir. “Anadolu”

sozciginiin icerdigi cografi butiinliikle yetinilmistir.

Anadolu pop/rock miizigi yapan miizisyenlerin genelinin, o dénemin genel
yonelimi olan Ingilizce miizik yaparak profesyonel miizik yasamlarna baslamis
olmasi, bir baska dikkat ¢ekici noktadir. Genelde tiirkiilere yonelmeleriyle Tiirkge

sozIi muzik yapmaya baslayan miizisyenler, kimi gevrelerden tepki de gormiiglerdir.
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O donemde Tirkge sozlii rock yapmak igin ciddi bir ugras verildigi disianiiimektedir.
Gergekte bu sorun bir on yil oncesine kadar giniimiiz rock miizik ortaminda da
varh@ini siirdirmiistir. Bulutsuzluk Ozlemi, Erkin Koray gibi bazi rock grup ve
miizisyenlerinin disinda, cogu rock grubu, gesitli nedenler ileri siirerek, miiziklerinde
Ingilizce sozler kullanmay: tercih etmekteydiler. Bugiinse Tirkge nin rock miizige
getirdifi sOylenen birtakim sorunlar, daha profesyonel yaklagimlarla asilmaya
calisilmaktadir. Pek ¢ok rock miizisyeni Tirkge ¢alismalar yapmaktadir. Ancak
‘60’lar ve ‘70’lerde Tiirk¢e sozlii rock miizik yapmak olduk¢a sorun yaratmis,
miizisyenlerin kendi aralaninda ¢atigmalara neden olmustur. Omegin, “Mogollar”
grubunun ilk solisti Aziz Ahmet’in, gruptan ayrilma nedenlerinden biri, Tiirk¢e sarki

sOylemek istememesi olmugtur.

1960°li ‘70’1 yillarda Anadolu pop/rock miizisyenlerinin Bati popiiler
miuzigiyle yakin iligkide olduklann gorilmektedir. Yeni ¢ikan gruplan, miizik
tarlerini, Erkin Koray, Banig Mango, Cem Karaca gibi muzisyenler, Mogollar gibi
gruplar, kitle iletisim araglarimin son derece yetersiz oldugu s6z konusu dénemde,
Avrupa’ya giderek bizzat yerinde gorip izlemisler, galismalar yapmislardir. Bunda,
bu ¢izgi igerisindeki kimi mizisyenlerin, kendileri i¢in, Tirkiye’ye yonelik bir
miizikal gelecek yerine, Avrupa’ya yonelik bir miizikal gelecek hedeflemelerinin de
etkisi oldugu diisiniimektedir. Gergekten de Mogollar’in Fransa’da aldiklan odiil,
albumlerinin basan kazanmasi, Cem Karaca’min Almanya konserlerinin basanh
olarak degerlendinlmesi gibi kimi doyurucu sonuglar da elde edilmistir. Ancak bu

basarilanin devami gelmemistir.

1990’lardaki Anadolu pop/rock miizigi ise, daha énce belirtildigi gibi, dnceki
yillardaki giiciine ulasamamistir. Ancak mizisyenlerin hem ‘60’larda hem de
‘90’larda, bu miizige yonelmelerindeki amaglardan birinin Anadolu mizigi ile Bati

populer mizigi arasinda bir sentez arayigi olmasi, dikkat gekicidir.
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BOLUM 3*UN NOTLARI

! Mogollar diskografisi igin bakimz EK 3

? Cem Karaca, Jaguarlar, Apagslar, Kardaslar, Dervisan ve Edirdahan diskografileri i¢in bakimz EK 4

? Erkin Koray diskografisi i¢in bakimz EK 5

* 3 Hiirel diskografisi i¢in bakiniz EK 6

* Banis Mango diskografisi i¢in bakimz EK 7

¢ Modem Folk Ugliisii, Ersen, Fikret Kizilok, Selguk Alagoz ve Edip Akbayram diskografileri igin
bakimz EK 8

7 Haluk Levent, Ayna Grubu, Kirag diskografileri igin bakmiz EK 9
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BOLUM 4

ANADOLU POP / ROCK MUZIK ORNEKLERi INCELEMELERI

4.1 GIRIS

Bu bolimde Anadolu pop/rock miizigi émekleri incelenecektir. Orneklerin

segiminde Hey Dergisi listeleri ve kaynak kitaplar yol gosterici olmustur.

4.2 INCELEMELER

4.2.1 Daglar Daglar

Yorumecu: Bans Mango - Ve

Besteci: Banig Mango

Séz yazari: Bans Mango

Diizenleme: Bans Mango, Ciineyd Orhon

Olcii: 4/4

Makamy/modu/tonu: Ussak makami (Kerem ayagi)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Kabak kemane
b) Bat1 miizigi calgilari: Akustik gitar
¢) Solo calgilar: Kabak kemane

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Ellenimle biyittiigim
Solar iken dirilttigim
Cigegimi kopardin sen

Ellere verdin
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Daglar daglar (Nakarat)
Gurban olam yol ver gecem
Sevdigimi son bir olsun

Yakindan gérem

Kuslar 6tmez giiller soldu

Yice daglar duman oldu

Belli ki gittigin yerden

Kara haber var

Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Parca 6zgiin bir ¢aligmadir. Kabak kemane geleneksel
uslubuyla ¢alinmaktadir. Sozleri Bang Mango tarafindan yazilmis olmakla birlikte,
Tark Halk Mizigi'ne (THM) ait tirki formunun séz yapisina uymaktadir.
Mango’nun ‘aynlik’ temasini ele alirken sectigi sozcikler ve THM kiiltiiriinde aym
temayi 1sleyen pek cok tirkiide kullanilan ‘daglar’ imgesine yer vermis olmasi dikkat
¢ekicidir. Segilen “kurban olam, kara haber, kuslar 6tmez giller soldu, ellere
verdin...” gibi sézciik ve sozciik gruplan, geleneksel tarzda kullanilmigtir,
Sonug: Geleneksel tarzda yaziimig sozler ustine THM ve Bati miizigi sistemleri ve

calgilani kullanmilarak olusturulmus 6zgiin bir ¢alismadir.
4.2.2 Derule

Yorumeu: Bans Mango - Kaygisizlar
Besteci: Anonim
Séz yazari: Anonim
Diizenleme: Bang Manco
Olcii: 7/16 (2+2+3)
Makami/modu/tonu: Ussak makami (Kerem ayagi)
Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: -
b) Bat1 miizigi calgilar: Elektro gitar, bateri, bas gitar
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¢) Solo ¢algilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sozler: Oynayin, kiz oynayin
Durmanin ne kar var
Ha bu kéyiin iginun

Acayip bekan var

Den rule den der rule  (Nakarat)

Den rule den der rule

Oy kemengeci dayi
Soktun goziime yay1
Koér ettun gozlerumi
Goremeyum diinyayi
Nakarat

Cek asag yukari
Lambanin fitilini
Niye konusmayisun
Kusmu yedi dilini
Nakarat

Ha ha ha usak ha
Parcanin genel incelemesi: Parga anonim bir Karadeniz tiirkiisti olan “Derule”nin
duzenlemesidir. Karadeniz sivesi vokalde kullamilmistir. Ezgiyi elektro gitar da
vokalle birlikte ¢galmaktadir. Bateri ve zil de agirlikhi olarak kullaniimstir.
Sonug: Parga, anonim bir tiirkiiniin, geleneksel makamiyla Batt mizigi ve sistemi de

kullamlarak diizenlenmis hali.



4.2.3 Kagizman

Yorumcu: Bang Mango - Kaygisizlar

Besteci: Anonim

Soz yazérl: Anonim

Diizenleme: Baris Mango

Olcii: 12/8

Makamy/modu/tonu: Hiseyni makami (Kerem ayag)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: -
b) Bat1 miizigi ¢calgilar1: Elektro gitar, bateri, bas gitar
¢) Solo ¢algilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Kagizman’a ismarladim nar gele nar gele

Gimiis kemer ince bele dar gele dar gele oy

Dar gele dar gele oy dar gele dar gele

Bahar gelir kuzular yayilir yan yana
Benim yarim inci takar gerdana gerdana oy

Gerdana gerdana oy gerdana gerdana

Erzurum’a 1smarladim kazani kazani

Ben sevmisem hem okuru yazam yazam oy
Yazani yazani oy yazani yazani

Ben bilirem bu yerlerde gezeni gezeni oy

Gezeni gezeni oy gezeni gezeni

[stanbul’a 1smarladim saz gele saz gele
Bu akilda bu kafaya az gele az gele oy

Az gele az gele oy az gele az gele
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iki kere soylenmigtir. Ikinci tekrarlarda vokale yardimci yan vokaller gli ve besli
yukardan eglik etmektedir. Bu vyan vokallerin tamam erkek seslerinden
olusmaktadir. Aynca son soz grubu Mango tarafindan séylenirken elektro gitar da
unison ¢almaktadir.

Sonuc: Parga, anonim bir tiirkiiniin geleneksel makami ve Bati miizigi ¢algilan ve

sistemi kullanilarak diizenlenmis halidir.

4.2.4 Katip Arzuhalim

Yorumcu: Barigs Mango - Mogollar
Besteci: Anonim
S6z yazari: Pir Sultan Abdal ve Barnts Mango
Diizenleme: Bans Mango
Olcii: 4/4
Makamy/modu/tonu: Hiisseyni makami (Kerem ayagi)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Kabak kemane

b) Bati miizigi calgilari: Akustik gitar, elektro piyano (Fender

Rhodes)

¢) Solo ¢algilar: Kabak kemane, elektro piyano
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop/protest
Sozler: Kurban olam kalem tutan ellere

Katip arzuhalim yaz yare boyle

Sekerler ezeyim sirin dillere

Katip arzuhalim yaz yare boyle (Nakarat)

Giizelim em ey, civanem em ey, bitanem em ey hey!
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Pir Sultan Abdal’im hey Hizir Paga ey !
Gor ki neler gelir sag olan basa ey!
Beni hasret koydun kavim kardasa ey!
Nakarat

Ardindan Bang Mango'nun kendisinin yazdigi ve galgilarin geri planda

eslifiyle okudugu siir gelmektedir:

Yil 1535

Pir Sultan Abdal bunu séylemis

Soylemis ya bunun bir de evveli var

Katip al kalemi bir de benden yaz

Boy boy gelmisler su daglann 6tesinden

Buras! bize otag olsun, yurt olsun demisler

Boy boy yerlesmis, boy boy bityiimisler

Her sabah giindogusundan iki mizrak boyu yiikselen giines
Bir giin kendini gostermeyince

Kara kara bulutlar dolasmis bu cennet vatanin {izerinde
Kigtk biyugi saymaz olmus

Kardes kardese kiismus

En acis1 bacilannmizin yiziine bakamaz olmusuz

1535, 1635,1735,1835,1935, 35 de benden koyun kardeslerim
1970’e geldik

Bir ugursuzluk ¢éreklenmis ki basimiza, siiriip gitmekte
Oysa deli goniil neler ister

Bans bir yavrusu olsun ister

Adin: bile hazirladi: Oglansa Ozan, kizisa Ceylan

Ceylan, buz gibi pinarlanin aktify ziimriit ovalarda tastan tasa seksin
Ozan, Ardahan’dan Kirkpinar’a dolassin

Anlatsin Karacaoglan’i, Pir Sultan’1, Kdroglu'nu
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Davullar yine vurulsun, giines yine iki mizrak boyu yiikselsin

giindogusundan

Bitsin artik bu kiskiinliikk kardeslerim, uzatalim elimiz

Yavrularimiz bizi kinamasinlar
Parcamn genel incelemesi: Parga iki boliimden olusmaktadir. Ik bélimde, Pir
Sultan Abdal’in “Katip Arzuhalim” tirkiistiniin dizenlemest yer almaktadir. Bu
boliimde, kabak kemane agirhikls olarak kullanilmigtir. Ara ezgiler kabak kemane ile

cahinmakta, nakaratlarda da vokale aym ¢alg: unison eslik etmektedir.

Ikinci boliime, yine kabak kemanenin 6n planda oldugu, yer yer elektro
piyanonun ve akustik gitarin da duyuruldugu bir eslik Gzerine Mango tarafindan
okunan siirle baslanmaktadir. Sirin tamaminda calgilar eslik etmektedir. Sirayla
kabak kemane ve elektro piyano solo atmaktadir. Elektro piyano solosunda caz

sounduna yaklasirken, kabak kemane geleneksel tarz iginde ¢calinmigtir.

Sozler 1970’lerin kaotik sosyal ortamina gondermeler ve elestinlerle
yikludir. Dikkati ceken bir uslup 6zelligi de; Mango’nun geleneksel turki sozlerine
benzer sz kullammmidir. Eklendigi tirka olarak Pir Sultan Abdal’in secilmis olmasi
dikkat g¢ekicidir. Pir Sultan Abdal’in kisiliginde simgelesmis birtakim o6zellikler ve
stirin igengi de gozoniinde bulunduruldugunda, protest bir tarz ortaya ¢tkmustir.
Sonug: Parca, anonim bir tirkinin THM ve Bati miizifi sistemleri ve ¢algilan

kullanilarak dizenlenmis halidir.

4.2.5 iste Hendek Iste Deve

Yorumcu: Bans Mango - Mogollar
Besteci: Banig Mango

Soz yazari: Bang Mango
Diizenleme: Barig Mango

Olcii: 4/4
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Makamy/modu/tonu: Hiiseyni makami (Kerem ayagi)
Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Kasik
b) Bati miizigi ¢algilari: Elektro gitar, bateri, bas gitar
¢) Sole c¢algilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sozler: Kuyu basina vardim
Zeynep’i gorem diye
Nasil haberin almigsa

Day1 emmi hep orda

Dediler ne ararsin
Kiz1 almak mi istersin
Sana bir ¢ift s6ziimiiz var

Hele buysa ntyetin

Iste hendek iste deve (Nakarat)
Ya atlarsin ya diisersin

Baktin olmaz vazgegersin
Zordur almak bizden kizi

Iste Halep iste arsin

Ya asarsin ya bicersin

Baktin olmaz vazgecersin

Zordur almak bizden kizi

Soégidiin dali uzun
Bang’'in gbnli hiizin
Elim eline degmedi
Varin anlayin gayn
Nakarat
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Parcanin genel incelemesi: Parca, Mango’nun 6zgiin Anadolu pop ¢alismalarindan
biridir. Bu pargada kullandif elektro gitar, vokal diginda ezgiyi ¢alan tek ¢algidir.
Ilk bolimde ara ezgilerden sozlerin okundugu bolime gegilirken kasik kullamimustir.
Parganin son s6zlen okunduktan sonra gelen ¢algisal boliimde ise kasik ve elektro
gitarin hakimiyeti vardir. Sézler THM nin tiirkii sézleri formunda yazilmistir.

Sonug: Par¢a, THM ve Bati miizigi sistemleri ve galgilanmin bir arada kullamildigs

bir 6zgiin ¢aligmadir.

4.2.6 Kirpiklerin Ok Ok Eyle

Yorumcu: Bangs Mango
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Bans Mango
Olcii: 4/4
Makamy/modu/tonu: Hiseyni makami (Kerem ayagi)
Kullamilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Kaval, ¢ingirak
b) Bat1 miizigi calgilari: Elektro gitar, bas gitar, baten
¢) Solo calgilar: Elektro gitar, kaval
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop/rock
Sozler: Kirpiklerin ok ok eyle
Vur sineme 6ldiir bemi
Biktim diinyamn halindan
Vur sineme o6ldir bent
Oldiir beni 6ldir beni 6ldir beni oy
Yoktur ellere mihnetim
Varsa indinde kiymetim

Eger satmaksa niyetin
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Vur sineme oldiir beni

Oldiir beni 6ldiir beni 6ldiir beni oy

Hayda bre kizanim

Dur ben 6lem oy ben 6lem
Parcanin genel incelemesi: Parga anonim bir tiirkii olan “Kirpiklerin Ok Ok Eyle”
nin diizenlenesidir. Girigte, diizensiz ¢ingirak sesleriyle bir siiriy, kaval sesiyle de bu
striiniin kaval ¢alan ¢obam izlenimi uyandiriimaktadir. Nakarat boliimiinde ana
vokale tiglii ve besli yukaridan yan vokaller eslik etmektedir. |
Sonug: Parga, anonim bir tiirkiiniin THM ve Bat miizigi sistemleri ve calgilan

kullanilarak dizenlenmis halidir.
4.2.7 Aglama Degmez Hayat

Yorumecu: Bang Mango - Kaygisizlar

Besteci: Mehmet Iigin

S6z yazari: Mehmet Iigin

Diizenleme: Baris Mango

Olcii: 4/4

Makamy/modu/tonu: Rast makam: (Miistezat ayag)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Kanun
b) Bati miizigi calgilar: Elektro gitar, akustik gitar, bateri,

yayhlar

¢) Solo calgilar:-

Diizenleme: Armonize

Stil: Anadolu pop/ alaturka

Sozler: Riya gibi her hatira, her yasanti bana

Ne bulduysa kaybetti goniil asktan yana

Omiir ¢igek kadar narin, bir giin kadar kisa (Nakarat)
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Aglama degmez hayat bu gozyaslarina

Her damla yas oyuk oyuk iz birakir kalbimde

Hayat sarap gibidir keder de var nes’e de

Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Parca TRT ‘de hem Klasik Tiirk Miizigi (KTM) hem de
Turk Hafif Mizigi repertuarinda yer almaktadir. Diizenlemenin tavn Klasik Turk
Miizigi karakterindedir. Ozellikle yayh ¢algilarin ve kanunun kullaniminda bu tir
muzigin geleneksel tarzina sadik kalinmistir. Bu nedenle pargamin stiline “Anadolu
pop/alaturka” denilmesi tercih edilmistir.
Sonug: Parca KTM ve Tirk Hafif Miizigi repertuarina ait bir bestenin, bu sistemler
ve geleneksel calgilar yaninda Bati Miizigi sistemi ve calgilann da kullamlarak

diizenlenmis halidir.

4.2.8 Burcak Tarlas:

Yorumcu: Tiilay German - Doruk Onatkut Orkestrasi
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Doruk Onatkut
Olgii: Serbest, 2/4
Makamy/modu/tonu: Hiiseyni makami (Kerem ayag)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Baglama
b) Bati miizigi ¢calgilari: Akustik gitar, bas gitar, bateri, fliit,
saksafon
c) Solo ¢algilar: Baglama
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop/caz
Sozler: Sabahtan kalktim ki ezan sesi var

Ezan sesi degil yar yar burgak yasi var
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Bakin su adamin kac tarlasi var

Aman da kizlar ne zor imis burcak volmasi (Nakarat)
Burgak tarlasinda yar yar gelin olmasi

Egdir de fesini yar yar kalkar da giderim

Evini basina yar yar yikar da giderim

Sabahtan kalktim da siitii pisirdim
Sitin gopiigtni yar yar yere tagirdim
Burcak tarlasinda aklim sasirdim

Nakarat

Elimi salladim degdi dikene
Inkisar eyledim yar yar burgak dikene
Ilahi kaynana émriin titkene

Nakarat

Yar..
Parcanin genel incelemesi: Par¢ca “Burgak Tarlast” adli anomim tiirkiiniin
diizenlemesidir. Anadolu pop miiziginin ilk hit pargasi olarak kabul edilmektedir.
Pargada, ana volkale ugli ve besli yukardan eslik eden yan vokaller kullamimigtir.
Parganin sonunda kink hava formundan uzun hava formuna gegilmektedir.
Sonug¢:Par¢a anonim bir tirkiinin THM ve Bati miizii sistemleri ve galgilan

kullanilarak diizenlenmis halidir.

4.2.9 Kizilaklar Oldu Mu ?

Yorumcu: Tilay German - Doruk Onatkut Orkestrasi
Besteci: Anonim

Soz yazari: Anonim
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Diizenleme: Doruk Onatkut

Olgii: 9/8 (2+2+2+3)

Makami/modu/tonu: Hiiseyni makami (Kerem ayag)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: -
b) Bati miizigi calgilari: Bas gitar, bateri, elektro gitar,
trompet
¢) Solo calgilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu pop/caz

Sézler: Kizilciklar oldu mu, selelere doldu mu

Gonderdigim goraplar ayagina oldu mu

Mendili eline mendil verdim beline (Nakarat)

Kara kina yollamis yar benim ellerime

Yayli delir taghiktan, dingil ¢ikmug bagliktan
Su kéyiin oglanlan evlenemez agliktan

Nakarat

Tabakass aynali, su oglana varmah

Oglan ¢ok giizel amma anasini netmeli

Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Parca, anomim “Kizilciklar Oldu Mu?” tarkisiiniin
dizenlemesidir Hem kadin hem de erkek seslerinin yan vokallerde yaptig1 kromatik
inisler dikkat ¢ekicidir.
Sonug: Parga, anonim bir tirkiiniin THM sistemi ve Bat1 miizigi sistemi ve galgilan

kullamlarak yapiimis diizenlemesidir.



4.2.10 Kazak Abdal

Yorumcu: Cem Karaca

Besteci: Anonim
S6z yazari: Kazak Abdal

Diizenleme: Cem Karaca

Olgii: 12/8
Makami/modu/tonu: Ussak makam: (Kerem ayag)
Kullamilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Baglama, meydan davulu

119

b) Bati miizigi calgilar: Elektro gitar, bas gitar, akustik gitar,

baten

¢) Solo ¢algilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu rock

Sozler:

Esegi saldim ¢ayira
Otlaya karnin doyura
Gordiagu disii hayira

Yoranin da...

Miinkir miinafigin sonu
Yikt1 harap etti koyi
Mezarina bir tas suyu

Dokenin de...

Derince kazin kuyusun
Inim inim inlesin
Kefen dikmeye ignesin
Bulanin da...

Dagda tahta getirenin
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Iskatina oturanin
Talkimini bildirenin

Verenin de...

Kazak Abdal s6z soyledi

Cumle halki dahleyledi

Sorarlarsa ne soyledi

Soranin da...
Parcanin genel incelemesi: Parga, sozleri Kazak Abdal’a ait “Esegi Saldim Cayira”
tirkiisiiniin  diizenlemesidir. Baglama ve meydan davulu pargada hakim olarak
kullamimistir.
Sonug: Parga, miizigi anonim olan bir tirkiiniin THM ve Bati1 miizigi sistemleri ve

calgilan kullanilarak dizenlenmis halidir.

4,2.11 Asri Gurbet

Yorumcu: Cem Karaca - Mogollar
Besteci: Cahit Berkay
Soz yazari: Cem Karaca
Diizenleme: Cahit Berkay
Olcii: 4/4
Makamy/modu/tonu: Si bemol major tonu
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: -
b) Bati miizigi calgilari: Elektro gitar, bas gitar, akustik gitar,
bateri, Hammond org
c) Solo calgilar: Elektro gitar
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sdzler: Gonca gonca giillerini derem dedim deremedim

Yollar uzak sana haber edem dedim edemedim
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Halay halay ¢ektim seni agit agit aglanm
Felek gurbet dedi vurdu yolu gurbete yazanim

Asri gurbet kesti att1 sana gelen yollarimi

Gayn ben kimlere desem ¢are bulmaz hallarim

Oy beni beni belal1 beni

Gencecik yasimda yandird: beni
Parcamn genel incelemesi: Parga sozii ve bestesiyle, tamamen 6zgiin bir galigmadir.
Sozierinin ele aldigi “gurbet, aynlik” temasimi islerken segilen sozciikler ve gene.l
anlatim ozellikleri, THM tirkii formunda kullanilan sozciiklerle ve anlatimla
benzesmektedir. Ornegin;“felek, giil derme, askla yanmak....” Ayrica miizigi her ne
kadar tonal olsa da ezgi geleneksel orneklere benzemektedir. Parga bu yonleriyle
Anadolu pop miizigi tarzina dahil edilmistir.

Sonuc: Parca, Bati miizigi sistemi ve ¢algilan kullanilarak yapilmis bir bestedir.
4.2.12 Kara Yilan

Yorumecu: Cem Karaca

Besteci: Cem Karaca

S6z yazar: Anonim

Diizenleme: Cem Karaca

Olgii: Serbest, 4/4

Makamy/modu/tonu: Hiiseyni makami (Kerem ayagy)

Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Divan sazi, kabak kemane, baglama,
meydan davulu
b) Bati1 miizigi ¢calgilari: Elektro gitar, bas gitar
¢) Solo calgilar: -

Diizenieme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu rock/protest

Sozler: Atina binmis de elinde dizgin
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Atina binmis de canim oy elinde dizgin
Girdigi cephede hi¢ olmaz bozgun
Ceteci dedin mi gardas yilamm azgin

Vurun Antepliler namus giinidiir (Nakarat)
Vurun Tirk milleti kavga giniidiir

Siirerim siirerim gitmez kapana
Dusmanin kursunu degmez adama
Kara haberimi verin anama

Nakarat

Kara yilan der ki harbe oturak

Nerde diigman gérsek orda bitirek

Kilis yollarindan gardag kelle getirek

Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Parganin sozleri anonim miizigi bestedir. Kisa bir kink
hava tarzinda giristen sonra uzun havaya baglanilir. Ardindan yeniden kink hava ve
tekrar uzun havaya gegilmistir. Davul esligi pargaya hakimdir. Parga gerek sézlerin
icerifi gerekse sdylenis tarziyla, o giniin kosullan icersinde protest olarak
degerlendirilmigtir.
Sonug: Parca sozleri anonim olmak kosuluyla, THM ve Bati miizigi sistemleri ve

calgilan kullanilarak yapilmis bir bestedir.

4.2.13 Emmioglu

Yorumcu: Cem Karaca - Ferdy Klein Orkestrasi
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim

Diizenleme: Cem Karaca
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Olcii: 2/4
Makamy/modu/tonu: Hiizzam makami (Misket ayagi)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Def
b) Bat miizigi calgilari: Elektro gitar, bas gitar, akustik gitar,
bateri, bakir iiflemeli calgilar
¢) Solo calgilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop/caz
Sozler: Karsida Kiirt evleri
Ah leylim vah leylim emmioglu
Yayilir develeri beyoglu
Yayilir develerni dayioglu

Emmioglu ele benzer emmioglu (Nakarat)
Boyu fidana benzer dayioglu

Boyu ¢imene benzer beyoglu

Diyarbakir sadakar

Ah leylim vah leylim emmioglu
Urfa Mardin’e bakar beyoglu
Urfa Mardin’e bakar dayiogiu
Nakarat

Su Urfa’nin kizlan
Ah leylim vah leylim emmioglu
Kibritsiz kandil yakar dayioglu
Kibritsiz kandil yakar beyoglu
Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Par¢a, anonim “Emmioglu” tiirkisiiniin diizenlemesidir.

Kullamlan bakir iflemeli galgilar caz soundu yaratmaktadir. Elektro gitar ara
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ezgilerde zurna sesine benzer bir ses vermektedir.
Sonug: Par¢a anonim bir tirkinin THM ve Bati miizigi sistemleri ve calgilan

kullanilarak diizenlenmis halidir.

4.2.14 Demedim mi ?

Yorumcu: Cem Karaca - Kardaslar
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Cem Karaca
Olcii: 4/4, 2/4
Makami/modu/tonu: Rast makami (Miistezat ayagi)
Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Kabak kemane, darbuka
b) Bat1 miizigi calgilari: Elektro gitar, bas gitar, akustik gitar,
bateri
¢) Solo ¢algilar: Kabak kemane, darbuka
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop/protest
Sozler: Gizel asik cevherimizi ¢ekemezsin demedim mi
Bu bir niza lokmasidir yiyemezsin demedim mi
Demedim mi ah demedim mi yiyemezsin demedim mi

Demedim mi deme demedim mi yiyemezsin demedim mi

Yemeyenler kalir nagar gozlerinden kanlar sagar

Bu bir demdir gelir gecer duyamazsin demedim mi
Demedim mi ah demedim mi duyamazsin demedim mi
Demedim mi deme demedim mi duyamazsin demedim mi
Gikahim meydan yerine gidelim dostun seyrine

Canmim asik hak yoluna koyamazsin demedim mi

Demedim mi ah demedim mi koyamazsin demedim mi
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Demedim mi deme demedim mi koyamazsin demedim mi
Parcanin genel incelemesi: Parca, sozleri Pir Sultan Abdal’a asit bir Bektasi
nefesidir. Elektro gitar zurna sesine yakin bir ses vermektedir. S6zkonusu dénemde
ozellikle Bektasiler tarafindan ilgiyle kargilanan parga, donemin sosyo-politik
ortamindan dolay1 so6zlerine yiklenen anlamlar nedeniyle protest olarak
degerlendinimektedir.
Sonu¢: Par¢a anonim bir tiirkiinin THM ve Bati miizigi sistemleri ve galgilan

kullamlarak diizenlenmis halidir.

4.2.15 Hasan Kalesi

Yorumcu: Cem Karaca - Kardaglar

Besteci: Seyhan Karabay

Soz yazarr: Dadaloglu

Diizenleme: Seyhan Karabay

Olcii: 4/4

Makamy/modu/tonu: Muhayyer Kirdi makami (Kerem ayagi)

Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Kabak kemane, meydan davulu
b) Bat1 miizigi calgilari: Elektro gitar, bas gitar, akustik gitar
¢) Solo ¢algilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu protest

Sozler: Sana derim sana Hasan Kalesi

Alt yamimda dévis oldu cenk oldu
Yigit olan yigit ¢ikt1 meydana
Kog yigitler Arap ata bin oldu
Aksamki gordigim su kara digler
Hesaba gelmedi kesilen baslar
Eyerlen atimi kii¢iik kardaglar

Hiinkar tarafindan bize emroldu
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Aksaminan ikindinin arasi
Ald: beni su digmanin yarasi
Ecel geldi 6lmemizin sirasi

Agladi el oba gozii kan doldu

Dadaloglum dertli belim bukuldii

Gozimiin cevheri yere dokildii

Ugyiiz ath ile cenge gidildi

~ Yuza geldi ikiyiizi seht oldu

Parcanin genel incelemesi: Parga, sozleri Dadaloglu'nun “Hasan Kalesi
Destam”ndan alinmig bir bestedir. Meydan davulu pargada hakim olarak
kullaniimistir.
Senuc: Parga Dadaloglu’nun sozleri iizerine THM ve Bati muzigi sistemleri ve

calgilan kullanilarak yapilmis bir bestedir.
4.2.16 Uziim Kalds

Yorumcu: Cem Karaca - Mogollar

Besteci: Anonim (Azeri)

S6z yazari: Anonim

Diizenleme: Cem Karaca - Mogollar

Olcii: 12/8

 Makamymodu/tonu: Karcigar makami (Kerem ayag)

Kullamilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Def
b) Bati miizigi ¢calgilari: Elektro gitar, bas gitar, baten
c) Solo c¢algilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu rock

Sozler: Bagimda iiziim kald tiziim kald
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Yemedim 6ztm kald1 6ziim kald:
Iki emmi kizimin iki emmi kizinin a leyli a leyhi

Birinde goziim kald: a leyli a leyli hey hey hey

Ayaginda mesti var mesti var
Kizildan d6gmest var dogmesi var
Koymur gedim yanina, koymur gedim yanina a leyli a leyli

Bir zalim nenesi var a leyli a leyli hey hey hey

Azizim guliin yansin giiliin yansin

Kissadan giiliin yansin giiliin yansin

Beni yardan edenin beni yardan edenin a leyli a leyli

Agzinda dili yansin a leyli a leyli hey hey hey
Parcamin genel incelemesi: Parca, anonim bir tirki olan “Uzim Kaldi”nin
diizenlemesidir.
Sonug: Parca anonim bir turkinin THM ve Bati miizigi sistemleri ve ¢algilar

kullamlarak yapilmis diizenlemesidir.
4.2.17 Emrah

Yorumcu: Cem Karaca - Ferdy Klein Orkestrasi
Besteci: Cem Karaca
Soz yazari: Asik Emrah
Diizenleme: Cem Karaca, Apaslar, Wemer Dies
Olcii: 4/4
Makami/modu/tonu: Sol # minor (la minor) tonu
Kullanilan Calgjlar: a) Geleneksel ¢aigilar: -
b) Bati miizigi calgilari: Elektro gitar, bas gitar, baten,
keman, bakir iiflemeli galgilar

¢) Solo calgilar: Elektro gitar
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Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Sabahtan ugradim ben bir fidana
Dedim mahmur musun dedi ki yok
Ak eller1 bogum bogum kinali
Dedim bayram midir soyledi yok yok...

Dedim inci nedir dedi digimdir
Dedim kalem nedir oy dedi kasimdir
Dedim ak memeler oy dedi koynumda
Dedim ver 6peyim soyledi yok yok...

Dedim 6liim nedir oy dedi boynumda

Dedim gel 6lelim be soyledi yok yok...
Parcanin genel incelemesi: Par¢a, sozleri Asik Emrah’a ait bir bestedir.
Incelemenin yapildign kayit, pargamn, 1970 tarihli igiici yorumudur Pargann ilk
1967 Hurnyet Altin Mikrofon yansmasinda ikincilik 6duli almistir. Eldek: kayitta
calismanin tonu sol# minor olarak belirlenmisse de, aslinda la minér ¢alinmig

olabilecegi, kaydin niteliginden dolay: sol#mindr duyuldugu disiiniilmektedir.

Parganin bu yorumunda kemanlar ve kadin-erkek seslerinden olusan geri
vokaller dikkat ¢ekicidir. Ikinci sozlerinin yer aldif1 boliim yan siir yan sarki okuma
bi¢giminde icra edilmistir.

Sonug¢: Par¢a, Asik Emrah’a ait sozler lizerine THM ve Bati miizigi sistemleri ve

calgilan kullanilarak yapilmis bir bestedir.



4.2.18 Liimiine

Yorumcu: Cem Karaca - Kardaslar
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Cem Karaca - Kardaglar
Olcii: 5/8 (2+3 / 3+2)
Makamy/modu/tonu: Hiseyni makami (Kerem ayagi)
Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Kabak kemane, baglama
b) Bati miizigi calgilari: Madagaskar
(Aya:1998:64), akustik gitar, bas gitar
¢) Solo calgilar: Kabak kemane
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sézler: Odam kireg¢ tutmuyor
Kumunu karmayinca
Sevda bastan gitmiyor
Soyunup yatmayinca

Oy lumiine limine (Nakarat)

Can lumine liamine

Odam kiregtir benim
Yuzim gulegtir benim
Soyun da gir yanima
Terim ilagtir benim

Nakarat

Odami kireg eyle
Gel bana ilag eyle

129

bongosu
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Yandim agkin elinden

Yizimi gileg eyle

Nakarat
Parcamin genel incelemesi: Parga, anonim “Liimiine” tirkisaniin diizenlemesidir.
Sonug: Parga, anonim bir tirkiinin THM ve Bati miizigi sistemleri ve calgilan

kullanilarak yapiimis diizenlemesidir.

4.2.19 Dadaloglu

Yorumcu: Cem Karaca - Kardaslar
Besteci: Dadaloglu
S6z yazary: Dadaloglu
Diizenleme: Cem Karaca - Kardaslar
Olcii: Serbest, 2/4
Makami/modu/tonu: Hicaz makami (Garip ayag)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Baglama
b) Bat1 miizigi ¢algilar: Elektro gitar, bas gitar, bateri
¢) Solo calgilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu protest
Sézler: Ay dost canim hey!
Kalkti go¢ eyledi Avsar elleri
Agir agir giden eller bizim
Arap atlar yakin eder irag:
Yice daglar asan yollar

Yollar bizimdir -

Ay dost canim hey!
Belimizde kilicimiz kirmani hey!

Tas1 deler mizragimin telrani
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Hakkimizda devlet vermis fermani
Ferman padisahin kardag

Daglar bizimdir

Ay dost camm hey!

Dadaloglum bir giin kavga kurulur
Oter tiifek davlumbazlar vurulur
Nice kog yigitler yere serilir

Olen oliir kalan saglar

Saglar bizimdir

Ay dost canim hey!
Parcanmin genel incelemesi: Pargca, anonim bir bozlak olan “Dadaloglu”nun
duzenlemesidir. Kisa bir girnisten sonra uzun hava tavrinda devam eder. Daha sonra
kink havaya gegilir. Parcanin ¢ s6z grubu da bu sekilde diizenlenmigtir. Bu tirki
bir isyan tirkisidir ve 1970 tanhh bu dizenlemeyle, parcaya, politik anlamlar
yiiklenmistir. Bu ¢aligmayla Cem Karaca’ya “Bay Dadaloglu™ lakabi takilmistir.
Sonug: Parga, bir tirkiinin THM ve Bati muzigi sistemleri ve ¢algilan kullanilarak

yapilmis diizenlemesidir.

4.2.20 Namus Belas:

Yorumcu: Cem Karaca - Mogollar
Besteci: Cem Karaca
S6z yazari: Cem Karaca
Diizenleme: Cem Karaca - Mogollar
Olcii: 6/8
Makamy/modu/tonu: Segah makami (Misket ayags)
Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel galgilar: Kabak kemane
b) Bati miizigi calgilan: Elektro gitar, bas gitar, bateri,
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synthesizer
¢) Solo calgilar: Synthesizer
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu rock/protest
Sozler: Diistiim mapus damlanna 6giit veren bol olur
Toplasam o 6gutleri burdan koye yol olur
Ana, baba, baci, kardas dar giiniimde el olur

Namus belasina kardas doktigtimiiz kan bizim

Hep bir hall1 Turhalliy1z biz bize benzeriz
Yiizbin kere tévbe eder yine sarap igeriz
At bizim, avrat bizim, silah bizim, san bizim

Namus belasina kardas yatariz zindan bizim

Giz gelinim suna boylum doyamadan bizbize
Besmeleyle yiiziin agip oturmadan dizdize
Almg gagirmiglar seni ¢okertmisler 1ss1za

Namus belasina kardas giydigimiz can bizim

Agam kurban, beyim kurban, hallanmi eyledim

Ne bir eksik ne bir fazla hepsi tamam soyledim

Kir kalemi, kes cezami yagamayi neyledim

Namus belasina kardag verdigimiz can bizim
Parcamin genel incelemesi: Parga, tamamen 6zgin bir ¢ahgmadir. Sozlerde bir
namus cinayetinin anlatildifs parga, donemin (1974) kimi kesimlerce benimsenen
‘halk i¢in sanat’ anlayisinin etkisiyle yazilmig ve etkili olmugtur.
Sonug: Parga, THM ve Bati miizig: sistemieri ve ¢algilan kullamlarak yapilmis bir

Ozgiin ¢alismadir.
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4.2.21 Kendim Ettim Kendim Buildum

Yorumcu: Cem Karaca - Ferdy Klein Orkestras:
Besteci: Neset Ertag
S6z yazari: Neset Ertas
Diizenleme: Cem Karaca - Werner Dies
Olgii: 2/4
Makamymodu/tonu: Kiirdi makami (Bozlak ayagi)
Kullamilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Baglama
b) Bati miizigi calgilari: Akustik gitar, bas gitar, bateri,
synthesizer
¢) Solo ¢algilar: Synthesizer, baglama
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu rock
Sozler: Karadir bu bahtim kara .
S6zim kar etmiyor yara
Yaptim yiiregimi nara

Eyvah eyvah eyvah ah

Kendim ettim kendim buldum (Nakarat)
Giil gibi sarardim soldum

Eyvah eyvah

Bilmez yar gonliimden biimez
Akar gozyaslanm dinmez

Bir kere yiiziime giilmez
Eyvah eyvah eyvah ah
Nakarat

Soyledim s6éziim anhiyor
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O yar yuzime gialmiyor

Gartp gonlimi bilmiyor

Eyvah eyvah eyvah ah

Nakarat
Parcanmin genel incelemesi: Parga, sozleri ve miizifi Neget Ertag’a ait “Kendim
Ettim Kendim Buldum” turkisiiniin duzenlemesidir. Diizenlemede ilk so6z grubunda
Do# kirdi, ikinci s6z grubunda re kiirdi, Gigiincii s6z grubunda re# kirdi dizileri
kullanilmigstir.
Sonug¢: Parga, bir Neset Ertas turkusunin, THM ve Bati miizigi sistemleri ve

calgilart kullanilarak yapilmis dizenlemesidir.
4.2.22 Dim-Tek

Yorumcu: Mogollar
Besteci: Cahit Berkay
S6z yazari: -
Diizenleme: Mogollar
Olcii: 4/4
Makamymodu/tonu: Re tizerine hypodorian modu
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Meydan davulu, yayli tambur, kasik,
darbuka
b) Bati miizigi calgilari: Elektro gitar, bas gitar, bateri
¢) Solo ¢algilar: Meydan davulu, yayli tambur
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sozler: Dum te ka dum tek
Parc¢anin genel incelemesiﬁ Par¢a, 1974 yilinda Tirkiye’de “Dim-Tek”, Fransa’da
“Hitit Sun” adiyla yayinlanan Mogollar uzungalarinda yer almaktadir.
Enstrumantaldir.

Sonuc: Parga, THM ve Bati mizigi sistemleri ve ¢algilan kullanilarak yapilmis bir
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bestedir.

4.2.23 7/8-9/8

Yorumcu: Mogollar
Besteci: Mogollar
Sz yazari: -
Diizenleme: Mogollar
Olgii: 7/8, 9/8 (3+2+2 / 3+2+2+2)
Makami/modu/tonu: Segah makami (Misket ayad)
Kullanslan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Cura, kasik
b) Bati miizigi calgilari: Elektro gitar, has gitar, akustik gitar,
bateri, elektro piyano (Fender Rhodes)
c¢) Solo calgilar: -
Diizenleme teknifi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sozler: -
Parcammn genel incelemesi: Parca, 7/8 ve 9/8’lik tartimlann iizerine kurulmustur ve
enstrumantaldir. 7/8’lik baslar. Curanin ardindan temanin degismesiyle 9/8’lik olur.
Elektro piyanonun girdigi yerde tekrar 7/8°lige doner. Bu déngii iki kez yinelenir ve

el

7/81ik olarak par¢a biter. Ayrica “aa.-mm..” sesleriyle yer yer geri vokal
yapilmstir.
Sonug: Par¢a, THM ve Bati muzigi sistemleri ve ¢algilan kullanilarak yapilmis bir

bestedir.
4.2.24 Berkay Oyun Havasi
Yorumcu: Mogoliar

Besteci: Cahit Berkay

S6z yazar: -
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Diizenleme: Cahit Berkay

Olcii: Serbest, 7/8, 9/8, 8/8, 4/4 (2+2+3 / 2+2+2+3 / 3+2+3)

Makami/modu/tonu: Muhayyer makam: (Kerem ayag1)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Baglama, def, cura, kasik
b) Bati miizigi calgilar: Bas gitar

¢) Solo calgilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sozler: -

Parcanin genel incelemesi: Par¢a, baglamamn 6nce serbest sonra 7/8’lik girisiyle
baslar. Daha sonra ezgi degisir 9/8’lik olur. Ezginin ikinci kez ¢alimisinda, 8/8’lik
ritme gegilmektedir. Ezgide yapilan bazi degisikliklerle yeniden 9/8’lige donilir.
Arada bir “sus” ve “hayda!” nidasi kullaniimistir. Bunun ardindan kagik ve el ¢irpma
efektinin de kullanildifi, ezgiyi curanin ¢aldig 4/4°lik kisa bélim gelmektedir.
Par¢a daha sonra kisa bir 9/8’lik ve 4/4°lik bolimden sonra sonuna kadar 9/8’lik
devam etmektedir.

Sonug¢: Parga, THM ve Bat1 miizigi sistemleri ve ¢algilan kullanilarak yapilmig bir
bestedir.

4.2.25 Ternek

Yorumecu: Ersen - Mogollar
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Mogollar
Olgii: 7/8 (2+2+3)
Makamvmodu/tonu: Ussak makami (Kerem ayagi)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Kemenge
b) Bat1 miizigi ¢algilari: Bas gitar, elektro gitar, bateri

¢) Solo ¢algilar: Kemenge
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Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu rock

Sozler: Sirt Gistiine giirgenum
Hevekke atarolmam
Almazsan alma beni

Gene senden darulmam

Dumanum yayilamam
Ben senden ayrulamam
Ben senden ayrulursam

Halim yamandir yaman

Sirt istiine giirgenum
Havali de havali
Cobanina dediydu
Dertli calar kavah

Indum dereye durdum

Pestemalini buldum

Bilsem o senun idi

Oga bir sarilirdum
Parcanin genel incelemesi: Parca, anonim bir tirkii olan “Ternek”in
diizenlemesidir.
Sonug¢: Par¢a, anonim bir turkinin THM ve Bati miizi§i sistemleri ve ¢algilan

kullanilarak yapilmis diizenlemesidir.
4.2.26 Dag ve Cocuk

Yorumcu: Mogollar

Besteci: Mogollar
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Sz yazar: Mogollar
Diizenleme: Mogollar
Olcii: 4/4
Makamy/medu/tonu: Muhayyer makamr (Kerem ayagi)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: -
b) Bati miizigi calgilari: Bas gitar, akustik gitar, baten,
synthesizer
c) Solo calgilar: Synthesizer
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sozler: Yemyesil ovalan, buz gibi pinarlan
Kuslar oter ormanlarda, zimriit yesili ¢ayirlarda
Yatmay 6zledim
Birakin beni gideyim

Anam babam yok gayri

Kaldim tek basima ben

Her yerde anyorum yemyesil duvarimi
Gines dogacak, kuslar ugacak

Hey hey hey...

Dag diin beni ¢agirdi

Kader beni yuvamdan ayirdi
Kos dedi eteklerimde yat
Uziintunii sék iginden at
Geg kalma kos bana

Sana mutlu bir yuva

Hey hey hey
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Parcanin genel incelemesi: Parca, Anadolu pop miizifin ilk “beste” hiti olarak
bilinmektedir. Pargada ikinci s6z grubundan sonra halay havasini andiran bir bolam
yer almaktadir.

Sonu¢: Parga, THM sistemi ve Bati mizigi sistemleri ve galgilant kullanilarak

yapilmis bir bestedir.

4.2.27 Alageyik (1994)

Yorumcu: Mogollar

Besteci: Anonim

S6z yazari: Anonim

Diizenleme: Mogollar

Olcii: 8/8, 9/8 (2+2+2+2 / 2+2+2+3)

Makamy/modu/tonu: Karcifar makami (Kerem ayagi)

Kullanmilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Yayh tambur, bendir, def
b) Bat1 miizigi ¢algilart: Bas gitar, akustik gitar, synthesizer
¢) Solo calgilar: -

Diizenleme teknifi: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Ben de gittim bir geyigin avina ah aman aman

Geyik de ¢ekti beni kendi dagina ah aman aman dagina

Ben giderken kaya bagi kar idi ah aman aman

Yel vurdu da 1tklim 1klim eridi ah aman aman endi

Tovbeler tovbesi geyik avina ah aman aman
Siz gidin kardaglar kaldim kaya basinda ah aman aman kayalar
basinda

Parcanin genel incelemesi: Parga, anonim bir tirkii olan “Alageyik”in bir

diizenlemesidir. Her séz grubunun ilk dizesinde sirayla 8/8’lik ve 9/8’lik Olgiiler
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birbirini izlemektedir. Aym kurgu yaylt tamburun solo olarak ezgiyi ¢aldif béliimde
de yapilmugtir.
Sonug: Parca, anonim bir tirkinin THM ve Bati mizigi sistemleri ve calgilan

kullanilarak yapilmis bir diizenlemesidir.

4.2.28 Garip (1998)

Yorumcu: Edip Akbayram

Besteci: Asik Mahsuni Serif

S6z yazari: Asik Mahsuni Serif

Diizenleme: Edip Akbayram

Olgii: 4/4

Makami/modu/tonu: Ussak makam: (Kerem ayag)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Mey, baglama, darbuka
b) Bati miizigi calgilari: Bas gitar, elektro gitar, bateri, klavye
¢) Solo ¢algilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sézler: Hizli hizh giden yolcu

Bu mezarda bir garip var
Bak tagina aci aci

Bu mezarda bir garip var

Kurumus yesil yollar
Toprak olmug umutlar
Gokte mazi bulutlar

Bu mezarda bir garip var

1zi bile yok diinyada
Onu aramak beyhude

[ SR TR T R SRS A X N
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Ne gezersin bu ovada

Bu mezarda bir garip var
Parcanmn genel incelemesi: Parca, sozleri ve mizigi Asik Mahsuni Serif’e ait
“Garnip” turkistniin diizenlemesidir. Giriste klavye efektlen ve mey esliginde
tirkinun ikinci grup sozleri siir olarak okunmusgtur. |
Sonuc: Parga, bir beste tirkinin THM ve Bati muzigi sistemleri ve calgilan

kullamlarak yapilmis diizenlemesidir.
4.2.29 Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz (1998)

Yorumcu: Edip Akbayram
Besteci: Anonim
S6z yazar: Anonim
Diizenleme: -
Olcii: 4/4
Makamy/modu/tonu: Kiirdi makami {Bozlak ayag)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Baglama
b) Bat: miizigi calgilar: Bas gitar, elektro gitar, bater, klavye
¢) Solo c¢algilar: -
Diizenleme tekni@i: Armonize
Stil: Anadolu pop/protest
Sozler: Bir yamim sards miifreze kolu
Bir yanimu sardi Varilcioglu
Besyiiz athyilan kestiler yolu

Eskiya diinyaya anam hitkiimdar oimaz

Y1l 1341 mevsime uydum
Sebep oldu seytan bir cana kiydim
Katil defterine adimi yazdim

Eskiya diinyaya anam hiikiimdar olmaz
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Sen aglama anam dertlerim goktur

Cektigim ¢ilenin hesab: yoktur

Yigitlik yolunda astiime yoktur

Eskiya diinyaya anam hikiimdar olmaz
Parcanin genel incelemesi: Parga, anonim “Eskiya Dinyaya Hikimdar Olmaz”
tirrkasiintin diizenlemesidir.
Sonuc: Parca, anonim bir tirkinin THM ve Bati miizigi sistemleri ve calgilan

kullanilarak yapiimig diizenlemesidir.
4.2.30 Goniil Sabreyle Sabreyle

Yorumeu: 3 Hiirel

Besteci: Feridun Hiirel

Séz yazari: Feridun Hiirel

Diizenleme: Feridun Hiirel

Olcii: 4/4

Makami/modu/tonn: Ussak makami (Kerem ayag)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Saz-gitar
b) Bati miizigi calgilari: Bas gitar, elektro gitar, baten,
perkiisyon, saz-gitar
c¢) Seolo ¢algilar: Elektro gitar, saz-gitar

Diizenleme tekni@i: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Her kisin var bir bahan
Her aksamin var sabahi
Yeter artik birak alm
Goniil sabreyle sabreyle

Her yokusun var inigi
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Elbet birgiin giiler kisi
Mutluluk bir sabur isi
Goniil sabreyle sabreyle

Gam yeme hep boyle gitmez

Sabretmeden bahar gelmez

Bu sevda diinyaya yetmez

Goniil sabreyle sabreyle
Parcanin genel incelemesi: Parga, 6zgiin bir calismadir ve gerek sozlerin yapisi
gerekse makamsal kullamm THM kultirtine yakindir. Bu nedenle Anadolu pop

miizigi tarzi bir galigma olarak degerlendirilmektedir.

Pargada geleneksel bir galgi kullamlmamustir; ancak Feridun Hirel’in saz-
gitarimin ilging soundu geleneksel bir tin1 da yaratmustir,
Sonuc: Parca, THM ve Bati miizi§i sistemleri ve ¢algilart kullamlarak yapilmis bir
bestedir.

4.2.31 Lazoglu

Yorumecu: 3 Hiirel

Besteci: Feridun Hurel

S6z yazari: Feridun Hirel

Diizenleme: Feridun Hiirel

Olcii: 4/4

Makami/modu/tonu: Ussak makam (Kerem ayag))

Kullamilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Saz-gitar
b) Bati miizigi ¢algilari: Bas gitar, akustik gitar, elektro gitar,
perkiisyon, saz-gitar
¢) Solo calgilar: -

Diizenleme teknifi: Armonize
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Stil: Anadolu pop

Sozler: Gece kina yakilds
Gindiz digin kuruldu
Biitiin koy nege doldu
Lazoglu damat oldu
Tabancalar atild:
Kemengeler galindi
Herkes horon oynadi
Lazoglu damat oldu

Lazoglu aska geldi
Tabancaya sanldt
Bir el silah patladi
Lazoglu damat oldu

Kursun yolu sagtrdt

Alh gelin yikildi

Gelinligi kanland:

Lazoglu katil oldu
Parcamn genel incelemesi: Parca, 6zgiin bir galismadir ve gerek sozlerin yapisi
gerekse makamsal kullamm THM kultirine yakindir. Bu nedenle Anadolu pop

miizigi tarzi bir galisma olarak degerlendiriimektedir.

Parcada perkisyonun agirlikh olarak kullamildigy goriilmektedir. Perkisyon,
Haldun Hiirel’in Bakircilar Carsisi’nda degisik boyda yaptidifs ve elle de galinabilen
¢esitli boyda darbukalardan olusmaktadir.

Sonug: Parca, THM ve Bati mizigi sistemleri ve ¢algilan kullamlarak yapilmis bir
bestedir.
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4.2.32 Camim Kurban

Yorumcu: 3 Hirel

Besteci: Feridun Hiirel

Soz yazari: Feridun Hirel

Diizenleme: Feridun Hiirel

Olcii: 4/4

Makamy/modu/tonu: Muhayyer makami (Kerem ayagi)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Saz-gitar, meydan davulu
b) Bati miizii calgilari: Bas gitar, akustik gitar, bateri,
perkiisyon, saz-gitar
¢) Solo ¢algilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Camim kurban, goniil hayran

Yar yolunda canim kurban

Gittin gideli ben hig gilmedim
Gozim yollarda seni bekledim
Giden yar dénmez, bilinim donmez
Giden yar gelmez, hig geri gelmez
Kag yil oldu bu dert bitmez

Camim kurban gonil hayran

Yar yolunda camm kurban

O giilen yiiziim gilemez oldu
Garip gonliime hasretin doldu
Giden yar donmez, bilirim donmez
Giden yar gelmez, hig geri gelmez
Kag yil oldu bu dert bitmez

Camm kurban gonil hayran
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Yar yolunda canim kurban
Parcamin genel incelemesi: Parga, 6zgin bir ¢aligmadir ve gerek soézlerin yapisi
gerekse makamsal kullamm THM kaltirine yakindir. Bu nedenle Anadolu pop
miizigi tarzi bir galisma olarak degerlendirilmektedir.
Sonug: Parga, THM ve Bat1 mizigi sistemleri ve galgilan kullanilarak yapilmig bir

bestedir.

4.2.33 Dudilli (1999)

Yorumcu: Modern Folk Ugliisii

Besteci: Anonim

S6z yazari: Anonim

Diizenleme: Modern Folk Ugliisit

Olcii: 7/8 (2+2+3)

Makamy/modu/tonu: Ussak makam (Kerem ayag)

Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Darbuka
b) Bat miizigi calgilari: Bas gitar, akustik gitar, bateri
¢) Solo ¢algilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Dudilli dudilli de dudill dudilli (Nakarat)

Dudilli dudilli de dudilli dudilhi

Eniste gel icen

Ev daracik oda yok
Bir mihlama yapardim
Tava deluk yag da yok
Nakarat

Lavuz yoguramadik
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Lahana vuramadik
Baluga ¢ikamaduk
Taka deluk ag da yok
Nakarat

Bu yil olmad: finduk
Asmada kaldi koruk
Karamige fit olduk
Gok aradim dagda yok
Nakarat

Talihin yok eniste

Evde birsey yok iste

Gel bir horon tepelim

Kemegede yay da yok

Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Parga, anonim “Dudilli” turkisiiniin diizenlemesidir.
Cok seslendirme kaygist duyumsanmaktadir. Grup tyelerinin bu yonelimi bu pargada
goritlmektedir. Ozellikle vokallerin ¢oksesli dizenlenisi dikkat cekicidir. Grup
pargayi makamsal degil modal bir anlayigla diizenlemistir “Dudilli” sozleriyle
baslayan bolim soyle kurgulanmistir: Ik s6yleniste ana vokal tek sesdir, ikinci
tekrarda Ggla aralikla iki ses, Ugiinct tekrarda uglilerle kurulmus ¢ sesli akorlar,
dordincii tekrarda da uglilerle kurulmus dort sesli akorlar ezgiye paralel
yiratiilmektedir.
Sonug: Parga, anonim bir tirkinin THM ve Bati mizigi sistemleri ve galgilan

kullanilarak yapiimis diizenlemesidir.
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4.2.34 Deriko (1999)

Yorumcu: Modem Folk Uclisii

Besteci: Anonim

S6z yazar: Anonim

Diizenleme: Modern Folk Ugliisii

Olcii: 2/4

Makamymodu/tonu: Hiiseyni makami (Kerem ayagi)

Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Baglama, kaval
b) Bati miizigi c¢algilari: Perdesiz bas gitar, perdesiz gitar,
bateri, perkiisyon, flit
¢) Solo calgilar: Kaval

Diizenleme tekni@i: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Deriko sagin 6rmezler

Seni de bana vermezler

Deriko kaslar kara (Nakarat)
Deriko gozler ela hey

Deriko sagin iki kat

Kes birini bana sat

Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Par¢a, anonim “Deriko” tiirkiisiiniin diizenlemesidir.
Diizenlemede ozellikle gitarlanin flamenko tavnyla galiglan dikkat gekicidir.
Sonug: Par¢a, anonim bir tirkinin THM ve Bati mizidi sistemleri ve ¢algilan

kullanilarak yapilmis diizenlemesidir.
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4.2.35 Kara Toprak (1999)

Yorumcu: Modern Folk Ucliisii
Besteci: Asik Veysel Satiroglu
Soz yazar: Agik Veysel Satiroglu
Diizenleme: Modern Folk Ucliisii
Olcii: 4/4
Makamymodu/tonu: Hiseyni makami (Kerem ayagi)
Kullamilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Baglama, kaval
b) Bati miizigi calgilari: Perdesiz bas gitar, akustik gitar,
perkiisyon, flit, klavye
¢) Solo calgilar: Baglama, akustik gitar, kaval
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sézler: Dost dost dive nice nicesine sanldim
Benim sadik yarim kara topraktir
Bevhude valvardim hey var bosa yoruldum
Benim sadik yarim kara topraktir

Ademden bu yana hey var neshin getirdi
Bana tirli tirlii meyva yedirdi
Hergiin beni tepe tepesinde gétirdi

Benim sadik yarim kara topraktir

Hakikat ararsan hey vyar agik bir nokta
Allah kula yakin kul da Allah’a
Hakkin gizli hazinesi neslin toprakta

Benim sadik yarim kara topraktir
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Parcanmin genel incelemesi: Parga, Agik Veysel Satiroglu’nun “Kara Toprak™ adli
tirkiisiniin diizenlemesidir. Parganin her soziinii grubun bir elemam sdylemistir.
Geri vokallerde azellikle tigli ve besh yukandan eslik yapiimaktadir.

Sonug: Parga, bir tirkiinin THM ve Bati miizigi sistemlen ve galgilant kullanilarak

yapiimis diizenlemesidir.

4.2.36 Ali Pasa Agit1 (1999)

Yorumcu: Modern Folk Ucliisit
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Modern Folk Ugliisia
Olcii: 5/8 (3+2)
Makamymodu/tonu: Rast makami (Mistezat ayad)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: -
b) Bati miizigi calgilari: Bas gitar, akustik gitar, bateri,

perkiisyon, fliit
¢) Solo calgilar: -
Diizenleme teknifi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sozler: Arpa ektim bicemedim
Bir diis gordim secemedim
Alismisim soguk suya

Iss1 sular igemedim

Ug atim var biri binek
Arkadagslar kalkin gidek
Al Pasa’y1 vurdular

Yavrusuna haber verek
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Garavanaya vurdular

Yiizbasilar danldilar

Darilmayin yiizbasilar

Ali Pasa’y1 vurdular
Parcamin genel incelemesi: Parga, Van dolaylanna ait anonim “Ali Paga Agiti”
tirkisiinin dizenlemesidir. Grup bu ¢aliymasinda da ¢oksesli diizenlemelere yer
vennektédir. Ozellikle giriste yaptiklan flit dizenleme bu anlamda dikkat cekicidir.
Yapilan geri vokéllerde de tglii ve beshi araliklar kullanilmaktadir.
Sonuc: Parga, anonim bir tirkinin THM ve Bati miizifi sistemleri ve ¢algilan

kullanilarak yapilmis diizenlemesidir.
4.2.37 Leblebi (1999)

Yorumcu: Modern Folk Uglisi
Besteci: Anonim
S6z yazarr: Anonim
Diizenleme: Modern Folk Uglisit
Olgii: 4/4 (Samba)
Makamy/'modu/tonu: Rast makami (Mistezat ayagi)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: -
b) Bati miizigi calgilari: Bas gitar, akustik gitar, perkiisyon,
klavye, bakir uflemeli galgilar
¢) Solo calgilar: Bakir iflemeli (Saksafon)
Diizenleme teknifi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sazler: Hop ninnay1 ninnay: kiz annem de (Nakarat)

Gel oynay1 oynay1 kiz annem de

Leblebi koydum tasa kiz annem de

Doldurdum basa basa kiz annem de
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Benim yarim ¢ok giizel kiz annem
Azicik boydan kisa kiz annem de
Nakarat

Lebleyi kavuran kiz annem

Dumanint savuran kiz annem de

Beni elinden alirlar kiz annem

Boynunu biike korlar kiz annem de

Nakarat
Parcanmn genel incelemesi: Parga, anonim “Leblebi” tarkiisiniin dizenlemesidir.
Perkiisyon agirlikh bir dizenlemedir. Ozellikle parganin sonunda bulunan saksafon
solovla samba ritmi belirgin olarak islenmektedir. Solonun bu hareketli havasina
1sliklar, alkis sesleri de katilmaktadir.
Sonu¢: Parga, anonim bir tirkinin THM ve Bati miizifi sistemleri ve calgilan

kullanilarak yapiimig duzenlemesidir.

4.2.38 Rinna Nay

Yorumcu: Haluk Levent
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Haluk Levent
Olcii: 4/4
Makamymodu/tonu: Ussak makami (Kerem ayag))
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: -
b) Batt miizigi calgilari: Bas gitar, elektro gitar, bateri,
synthesizer
¢) Solo calgilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu rock



Sozler:

Deniz iistii kopirr
Hey canim rinna nay rinna rinna nay
Kayiga da binsem gotiirir

Hey canim hey

Benim de su diinyaya gelisim
Hey canim rinna nay rinna rinna nay
Bir esmerden 6tiirii

Hey camim hey

Denizin ortasinda
Hey camim rinna nay rinna rinna nay
Mum yanar sofrasinda

Hey canim hey

Benim de su diinyaya gelisim

Hey camm rinna nay rinna rinna nay
Bir giizelin ugruna

Hey canim hey

Deniz isti yelkenden
Hey camim rinna nay rinna rinna nay
Ecel gelmis ezelden

Hey canim hey

Benim de su diinyaya geligim
Hey canmim rinna nay rinna rinna nay
Memileket sevdasindan

Hey canim hey
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Parcamin genel incelemesi: Parga, anonim “Rinna Nay-Deniz Ustii Kopiiriir”
turkiisiniin  diizenlemesidir. Synthesizera dayahh bir dizenlemedir. Ozellikle
synthesizerin mandolin efekti, dikkat gekicidir.

Sonuc: Parga, anonim bir tirkiiniin THM ve Bati miizigi sistemleri ve calgilan

kullanilarak yapilmig diizenlemesidir.

4.2.39 Kizilaiklar Oldu Mu ?

Yorumcu: Haluk Levent
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Haluk Levent
Olcii: 9/8 (2+2+2+3)
Makami/modu/tonu: Hiiseyni makami (Kerem ayagi)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: -
b) Bat1 miizigi calgilari: Bas gitar, akustik gitar, elektro gitar,
bateri
¢) Solo calgilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu rock
Sozler: Kizilciklar oldu mu
Selelere doldu mu hey
Gonderdigim goraplar

Ayagina oldu mu
Mendili eline,mendil verdim geline (Nakarat)
Kara kina yollamis yar benim ellerime

Of...

Fistani mor dall:
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Su kizi kacirmal
Kiz pek giizel ama
Anasi olmamal
Nakarat

Yayli gelir Kesan’dan

Dingil ¢ikmaz basliktan

Su kéyiin oglanlan

Evlenemez agliktan

Nakarat
Parcamin genel incelemesi: Parca anomim “Kizilciklar Oldu Mu?” tirkisinin
diizenlemesidir.
Sonug¢: Parga, anonim bir tirkiinin THM ve Bati miizidi sistemleni ve calgilan

kullanilarak yapilmis diizenlemesidir.

4.2.40 Karahisar

Yorumcu: Tufan Kirag (Kirag)
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Kirag
Olcii: 4/4
Makami/modu/tonu: Kiirdi makami (Bozlak ayag)
Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algiar: -
b) Bat1 miizigi calgilari: Bas gitar, elektro gitar, bateri, klavye
¢) Selo calgilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu rock
Sozler: Karahisar Kalesi yikihr gelir

Kahkilii boynuna dokiilir gelir
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Yayladan gel alli gelin yayladan (Nakarat)
Kesme imidini kadir mevladan
Ver elini karh daglar agalim

Bayramlasalim

Ben bir koyun olsam sen de bir kuzu

Meleye meleye getirek yazi

Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Parga anonim “Karahisar” turkisiiniin diizenlemesidir.
Elektro gitanin sert kullamhis: dikkat gekicidir.
Sonug¢: Parga, anonim bir tirkinin THM ve Bati miizifi sistemlen ve ¢algilan

kullanilarak yapilmig diizenlemesidir.
4.2.41 Sari Gelin

Yorumcu: Kirag
Besteci: Anonim
S6z yazari: Anonim
Diizenleme: Kira¢
Olgii: 5/8 (2+3)
Makami/modu/tonu: Hiseyni makami (Kerem ayag)
Kullamian Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: -
b) Bati miizigi calgilar: Bas gitar, akustik gitar
¢) Solo calgilar: Akustik gitar
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu pop
Sézler: Erzurum ¢ars: pazar leylim amman aman
Leylim amman aman leylim amman aman san gelin

Iginde bir kiz gezer hop ninen 6lsiin sar1 gelin aman



San gelin aman san gelin aman suna yarim

Elinde kagit kalem leylim amman aman
Leylim amman aman leylim amman aman sar1 gelin
Katlime ferman yazar hop ninen 6lsiin san gelin aman

San gelin aman san gelin aman suna yarim

Palandoken yiice dag leylim amman aman

Leylim amman aman leylim amman aman san gelin
Alt1 mor siimbiillii bag hop ninen 6lsiin san gelin aman
San gelin aman san gelin aman suna yarim

Seni vermem yabana leylim amman aman

Leylim amman aman leylim amman aman san gelin
Nice ki bu canim sag hop ninen 6lsiin san gelin aman

Sar gelin aman san gelin aman suna yarim
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Parcanin genel incelemesi: Parga anonim “San Gelin” tirkiistiniin diizenlemesidir.

Tamamen gitarlar @izerine kurulu bir diizenlemedir.

Sonug¢: Parga, anonim bir tirkinin THM ve Bati mizigi sistemleri ve calgilan

kullanilarak yapiimis dizenlemesidir.

4.2.42 Yayla Yollan

Yorumcu: Kirag

Besteci: Anonim

S6z yazari: Anonim

Diizenleme: Kirag

Olgii: 9/16 (2+2+2+3)

Makamy/modu/tonu: Muhayyer makami (Kerem ayagi)
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Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Baglama
b) Bat: miizigi ¢calgilan: Bas gitar, akustik gitar, elektro gitar
klavye, bateri
¢) Solo calgilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu rock
Sozler: Yayla yollarinda yiirityip gelir
Qy gelin oy gelin oy gelin
Alli salvanm suriyiip gelir

Amman amman amman

Ben varmam inekliye (Nakarat)
Yogurdu sinekliye
Allah nasip eylesin

Omuzu tafekliye

Yayla yollaninda biten naneler
Oy gelin oy gelin oy gelin
Ince belli kiz dogurmus anneler

Amman amman amman

Ben varmam oraliya
Orada duraliya
Allah nasip eylesin

Davullu zumaliya

Yayla yollarinda menevge agmis
Oy gelin oy gelin oy gelin
Sevgilim o giizel daglara kagmg

Amman amman amman
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Nakarat
Parcanin genel incelemesi: Par¢ga anonim “Yayla Yollan” tirkisiinin
dizenlemesidir.
Sonug: Par¢a, anonim bir tirkinin THM ve Bati mizigi sistemleri ve ¢algilan

kullanilarak yapilmig dizenlemesidir.
4.2.43 Cemahm

Yorumcu: Erkin Koray, Ahmet Giiveng, Sedat Avci
Besteci: Refik Bagaran
S6z yazary: Refik Bagaran
Diizenleme: Erkin Koray
Ol¢ii: 2/4
Makami/modu/tonu: Ussak makami (Kerem ayad)
Kullamilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Def
b) Bati miizigi calgilari: Bas gitar, akustik gitar, elektro gitar,
bateri
¢) Solo ¢algilar: Elektro gitar
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu rock
Sozler: Sen olasin Urgiip dumanin tiitmez
Kiratim acemi konagi tutmaz
Oglun da pek kigik yerini tutmaz
Cemalim Cemalim algin Cemalim

Al kanlar i¢inde kaldin Cemalim

Urgiipten de giktigim gomiisler
Kiratim: sekisinden bilmisler
Beni 6ldiirmeye karar vermisler

Cemalim Cemalim algin Cemalim
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Al kanlar iginde kaldin Cemalim
Parcanin genel incelemesi: Parca Refik Bagaran’in “Cemalim” turkisinin
duzenlemesidir. Pargamn sozleri bir kez sdylendikten sonra elektro gitar agirlikli bir
calgisal boélim geimektedir. Bu boliimiin ardindan ilk s6z grubu yinelenmigtir.
Senugc: Parga, bir tiirkiiniin THM ve Bati miizigi sistemleri ve galgilar kullanilarak

yapilmis diizenlemesidir.

4.2.44 Tiirkd

Yorumcu: Erkin Koray, Ahmet Giveng, Sedat Avci
Besteci: Ruhi Su
Sz yazari: Nazim Hikmet
Diizenleme: Erkin Koray
Olgii: 9/8, serbest, 4/4 (2+2+3+2)
Makami/modu/tonu: Karcigar makami (Kerem ayag), Hiiseyni makami (Kerem
ayagi)
Kullamlan Calgilar: a) Geleneksel calgilar: Def, kaval, zurna, baflama, kasik,
dudiik
b) Bati miizigi calgilan: Bas gitar, perkisyon, elektro gitar,
bateri
¢) Solo ¢algilar: -
Diizenleme teknigi: Armonize
Stil: Anadolu rock
Sozler: Dértnala gelip uzak Asya’dan
Akdeniz’e bir kisrak basi gibi uzanan bu memleket bizim

Bizim dostlar

Bilekler kan iginde, disler kenetli, ayaklar ¢iplak
Ve ipek bir haliya benzeyen toprak

Bu cehennem bu cennet bizim
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Bizim dostlar

Haydi evlatlar
Sagol varol
of!

Kapansin el kapilan bir daha agilmasin
Yok edin insanin insana kullugunu
Bu davet bizim

Bizim dostlar

Yasamak bir agag gibi tek ve hir

Ve bir orman gibi kardeggesine

Bu hasret bizim

Bizim dostlar
Parcanin genel incelemesi: Parca bir bestenin diizenlemesidir. 9/8’lik ve 4/4’lik
ritimler sirayla kullantimigtir. Parga 9/8°1ik baglamakta, tempodaki bir luzlanmadan
sonra kavalla birlikte once serbest ritime sonra da ezginin degismesiyle 4/4’lak
bolume gecilmektedir. Bu bolimde makam da degismis, Hiiseyni olmustur. Arada
cam kmmlmasi efekti kullamlmigtir. Bagtaki temaya ve makama doéniilmesiyle
yeniden 9/8’lik ritme gegilir. Caligmanin sonunda ”Bizim dostlar” sozciikleri
heceleme yontemiyle s6ylenmektedir.
Sonug: Parga, bir bestenin THM ve Bati mizigi sistemleri ve galgilan kullanilarak

yapilmis diizenlemesidir.
4.2.45 Giin Ola Devran Done
Yorumcu: Fikret Kizilok

Besteci: Fikret Kizilok
S6z yazan: Fikret Kizilok
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Diizenleme: Fikret Kizilok

Olgii: 2/4

Makamymodu/tonu: Ussak makami (Kerem ayagl)

Kullanilan Calgilar: a) Geleneksel ¢algilar: Def, klarinet, koltuk davulu, baglama
b) Bat: miizigi calgilari: Bas gitar, akustik gitar
¢) Solo calgilar: -

Diizenleme teknigi: Armonize

Stil: Anadolu pop

Sozler: Giin ola devran done, donende

Berigiin bu diyardan gidende
Sevdigim senden ayn diigende
Vay vay...

Olast oldu olan olast
[cerin agkim ile dolas
Giilcemal giiller gibi solast
Vay vay...

Kimi kim kimden kime kim bilir
Burasi erenlernin ihidir

Daglarn baglarindan bellidir

Gideli giden gitti gidende

Gidenler alir gelir teskere

Erenler gider gelir bes kere

Vay vay...
Parcamin genel incelemesi: Parga s6z ve muzigi Fikret Kizilok’a ait bir bestedir.
Gerek sozleri gerekse miizigi agisindan Anadolu pop miizigi tarzindadir. Sézleri,
THM tirkit formunun soézlerine yakinhigy ile dikkati gekmektedir. Mizifi 1se
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makamsallifn ve ¢algi segiminde geleneksel calgilara yer vermesi agisindan
onemlidir.

Sonuc: Parga, THM ve Bati miizigi sistemleri ve calgilan kullamlarak yapilmis bir
bestedir.

4.3.1 SONUC

Anadolu pop / rock miziginin, genel yapisi, yapilan incelemeler sonucu su

sekilde ortaya konabilir:

* Yapilan incelemelerde kullamiimis olan ritimler; 2/4, 4/4, 5/8, 7/8, 8/8, 9/8,
12/8, 7/16 ve 9/16’lik olarak saptanmustir. Bu ritimlerden 2/4’liik, 4/4’lik ve 12/8°lik
Bati miiziginde kullamldigi sekilde, aym ritim kahplanyla kullamimistir. Diger

ritimler ise su kaliplarla kullanilmistir:

5/8:3+2/2+3

7/8:2+243 / 3+2+2

8/8: 3+2+3 /2+2+2+42

9/8: 2+2+2+3 / 3424242 [ 2+2+3+2

7/8’1ik olgii, Bati miiziginde gorilmeyip, THM kulturinde goriilmekte
oldugundan, bu ritmin kullamilmast halk muzigi geleneginin dogrudan etkisi
oldugunun gostergesi olmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Bati miiziginde 5/8’lik
genelde 5/4’lik anlayisla ve bolinmeden kullamlmaktadir. Tirk Halk Mizigi
kiiltiirinde ise bolanerek kullanilmaktadir. Aym sekilde 9/8’lik ritim, Bati miiziginde
3’erli bolinerek kullamlmaktayken, Anadolu pop/rock olarak adlandinlan muzikte
kullammu T.H.M. kiiltariinde kullanilageldigi gibi islenmektedir.
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*Anadolu pop/rock miiziginde yapilan incelemelerde tonal ve modal
caligmalara seyrek olarak rastlanmigtir. Daha ¢ok makamsal ¢alismalar yapildifn
goriilmektedir. Ele alinan omeklemde kullanilan makamlar sunlardir: Hiseyni
(Kerem ayap1), Ussak (Kerem ayafn), Kurdi (Bozlak aya), Rast (Mistezat ayagi),
Hiizzam (Misket ayagi), Muhayyer Kardi (Kerem ayag), Karctfar (Kerem ayagi),
Hicaz (Garip ayag1), Segah (Misket ayag1), Muhayyer (Kerem ayag).

Makamlann kullamlmasinda, koma seslere, genelde yorumcu ve eger
kullanildiysa geleneksel galg: sadik kalmaktadir. Ancak geri plandaki galgilar, geni

vokaller koma sesi vermemektedir. Bu g¢algilar ve gen vokaller armonizasyon

yedilisi gibi armonikieri alinarak, bir olgiide armonizasyon yapilmaktadir. Bu
vonilyle pargalarda makamlann geleneksel “seyir” ozelligini gosterdifini sOylemek
zordur. Makamlarla birer “mod” anlayisiyla ¢alistldifs diiginilmektedir.

*Ele alinan ¢alismalarda kullamlan calgilar su sekilde simiflandinilabilir:

a) Kullamilan geleneksel ¢algilar: Baglama, divan sazi, cura, kaval, mey,
klarinet (geleneksel tavirla), kabak kemane, yayli tambur, kemenge,

darbuka, def, kasik, meydan davulu, kanun, bendir, zurna.

b) Kullamlan Bati miizi§i ¢algilari: Elektro gitar, akustik gitar, bas gitar,
perdesiz gitar, perdesiz bas gitar, synthesizer, bateri, perkisyon, bakir

iiflemeliler, fliit, keman.

c¢) Kullamilan solo ¢algilar: Kabak kemane, baglama, elektro gitar, darbuka,
bakir iiflemeliler, synthesizer, kaval, zurna, meydan davulu, yayl tambur,

kemenge, akustik gitar.
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Ayrica, 3 Hiirel’in sazgitan ve 6zel yapim perkiisyon c;algﬂan gibi 6zel sound
veren galgilar, Madagaskar bongosu gibi etnik renkler, synthesizerla yapilan efektler,
elektro gitarin zuma efektlen, shik, el ¢irpma, cam kinlmas: gibi efektler de
kullaulmaktadir.

Pargalanin orkestrasyonunda geleneksel ¢algilar ve Bati mizigi calgilan
gogunlukla birlikte kullamlmugsa da yalmzca Bati mizigi calgilaniyla yapilan
¢aliymalar da bulunmaktadir. Solo gorevi verilen ¢algilarin geleneksel tavirlan

iginde sololanim caldiklan dikkati ¢ekmektedir.

*Anadolu pop/rock muziginde THM beste formlanindan uzun hava da kink
hava da kullanilmaktadur.

* Yapilan incelemelere gére Anadolu pop/rock olarak adlandirilan miizikte

uygulanan yontemler su sekilde stmiflandinlabilir:

a) Anonim bir turkinin hem THM hem de Bati miizigi sistem ve galgilanyla
yapiimis diizenlemesi: Katip Arzuhalim (Bkz. 4.2 4), Kirpiklerin Ok Ok
Eyle (Bkz. 4.4.6), Aglama Defmez Hayat (Bkz. 4.2.7), Burgak Tarlast
(Bkz. 4.2.8), Emmioglu (Bkz. 4.2.13), Uziim Kalds (Bkz. 4.2.16), Limiine
(Bkz. 4.2.18), Temmek (Bkz. 4.2.25), Alageyik (Bkz. 4.2.27), Eskiya
Diinyaya Hitkiimdar Olmaz (Bkz. 4.2.29), Dudilli (Bkz. 4.2.33), Deriko
(Bkz. 4.2.34), Yayla Yollan (Bkz. 4.2.42), Cemalim (Bkz. 4.2.43).

b) Anonim bir tirktiniin geleneksel bir galgi kullaniimadan yalmzca THM
makamsal ses sistemi ve Baty mizifi sistemi ve galgilaniyla yapilmig
diizenlemesi: Derule (Bkz. 4.2.2), Kagizman (Bkz. 4.2.3), Kizilciklar Oldu
Mu? (Bkz. 4.2.9) (ilk versiyon), Ali Pasa Azt (Bkz. 4.2.36), Leblebi (Bkz.
4.2.37), Rinna Nay (Bkz. 4.2.38), Kizilciklar Oldu Mu? (Bkz. 4.2.39),
Karahisar (Bkz. 4.2.40), San Gelin (Bkz. 4.2.41).
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¢) Sozleri ya da miizigi anonim olmayan, THM ve Bati miizifi ses sistemleri
ve ¢algilan kullanilarak yapilmis ¢aligsmalar: Kazak Abdal (Bkz. 4.2.10),
Kara Yilan (Bkz. 4.2.12), Demedim Mi? (Bkz. 4.2.14), Hasan Kalesi (Bkz.
4.2.15). Bu yontemle yapilan caligmalarda, pargamin anonim olmayan
bolimii, THM tirkii formuna yakin olmaktadir. Hem sozlerde hem de
miizikal yapida bu benzerlik dikkati ¢cekmektedir. Sézlerde kullamilan
sozciikler, deyimler ve anlatim, mizikal yapidaki kullamlan ezgi ve bu
ezginin geleneksel calgilarla orkestrasyonu bu benzerligi olusturan

unsurlardir.

d) Sozii ve bestesi anonim olmayan “beste” tirkiilerin, THM ve Bati mazigi
ses sistemleri ve ¢algilan kullamlarak yapilmis dizenlemeleri: Kara
Toprak (Bkz. 4.2.35), Garip (Bkz. 4.2.28), Kendim Ettim Kendim Buldum
(Bkz. 4.2.21), Dadaloglu (Bkz. 4.2.19), Turki (Bkz. 4.2.44).

e) S6z ve miiziklerin tamami yorumculann kendine ait olan, THM ve Bati
mizigi ses sistemleri ve ¢algilarinin kullanildig ¢alismalar: Daglar Daglar
(Bkz. 4.2.1), Iste Hendek Iste Deve (Bkz. 4.2.5), Namus Belas: (Bkz.
4.2.20), 7/8-9/8 (Bkz. 4.2.23), Berkay Oyun Havasi1 (Bkz. 4.2.24), Dag ve
Cocuk (Bkz. 4.2.26), Goniill Sabreyle Sabreyle (Bkz. 4.2.30), Lazoglu
(Bkz. 4.2.31), Camim Kurban (Bkz. 4.2.32), Giin Ola Devran Déne (Bkz.
4.2.45).

f) Omeklem iginde bu gruplandirmalarin higbirine tam olarak uymayan iig
calisma sunlardirr Dim-Tek, modal bir bestedir; enstrimantaldir ve
geleneksel galgilar kullamimistir. Asri Gurbet, tonal bir bestedir, ancak
ezgi ve sozlerin yapist geregi Anadolu pop mizifi tarzinda oldugu
disiiniilmektedir. Pargada higbir geleneksel ¢algi kullaniimamigtir. Emrah,
tonal bir ¢alismadir; sozleri Emrah’indir ve inceleme yapilan kayitta higbir

geleneksel calgiya yer verilmemistir; ancak sozler THM repertuanna aittir.
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BOLUM 5

SONUC

“Anadolu pop/rock” olarak adlandinlan miizik tarzi, 1960’lardan itibaren
Tirkiye popiler miizik ortaminda yer almaktadir. Biitiiniiyle Tirkiye cografyasina
6zgi bir mizik tirudir. Bunun nedemi; bu mizik kultirinii olusturan unsurlarnn

6nemli bir bélimiine THM kiiltariiniin kaynaklik ediyor olusudur.

Anadolu pop/rock miizisyenleri, miiziklerinde, THM kiiltiiriine ait repertuari,
makamlari, ritimleri, form ozelliklerimt ve g¢algilan, ya dogrudan ‘tirki
diizenlemesi” bigiminde kullanmuislar ya da THM kiiltura o6zelliklerini gosteren bir
anlayisla yapilmis 6zgin ¢ahsmalar ortaya koymuslardir. Ozellikle ritim ve galgi
cesitlilign dikkat cekicidir. Ancak, makamlarin, geleneksel seyir 6zelliklerine kimi

zaman 6nem verilmeyip, bir ‘mod’ anlayisiyla ele alindig goralmektedir.

S6z konusu mizik tarzinin diger bir 6zelligi ise, tim bu THM unsurlarinin,
Bati popiiller mizigt cergevesinde yorumlanmaya g¢aligilmasidir. Bati miiziginin
‘armoni teknigi'ni ve galgilanm, THM kiltiriniin yukarida sayilan unsurlanyla
birlestirmek, bu turde muzik yapan miuzisyenlerin amaglann olmustur. Boylece,
armonizasyon ve orkestrasyon gesitliligiyle, 1960-70’11 yillardaki Anadolu pop/rock
miiziginin, Turkiye’de gorilen diger popiiler miizik tirlerine oranla daha renkli
oldugu soylenebilir. Makamlann birer dizi olarak ele alinmasi armonizasyonda
kolaylik saglamaktadir. ‘Solo’ yapan geleneksel calgilar, genelde, geleneksel
tavirlanyla ¢alinmaktadir. Bu yolla yerelligin vurgulandigy, pekistirildigi

distniilmektedir.

Miizisyenler diizenlemeler igin parca segimlerinde, varolan derleme
dagarcifindan yararlanma yoluna gitmislerdir. Taner Ongiir gibi birkag miizisyen

disinda yerinde derleme, arastirma calismasi yapan mizisyen yoktur. Burada
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deginilmesi gereken bir nokta da, s6z konusu dénemde resmi derleme galismalarinda
ve icralarda, etnik aynmlara gidilmemesi tavrina, Anadolu pop/rock mizisyenlerinin

de katildigdir.

Calhiymadan elde edilen bir sonug da, Anadolu pop/rock miizisyenlerinin
¢ogunlugunun, Tirkiye cografyasinda, halkin anlayacaf: tiirden bir mizik yaparak
ticari basan saglamak ya da kullanilan geleneksel unsurlarla yurt disginda degisik
renklerle dikkat ¢ekmek gibi nedenlerle yola ¢ikmalaridir. Mizisyenler, insanlarin
zaten kulaklannda varolan bir mizik kiltirii kullamiarak iiretilen bu ¢ahismalarla
hem Tirkiye ¢apinda bir popilerlik hem de ticari bagan saglamislardir. Cem
Karaca'nin babasi tarafindan “miisliman mahallesinde salyangoz satmamak™ olarak
ifade edilen bu anlayis, ginamiiz popiiler miizik piyasasinda da hakimdir. Yerel
unsurlarin kullamldigi popiiler miizik tarlerinin, izleyici-dinleyici kitle tarafindan
daha kolay alimlandigi, bu durumun da miizik piyasasini, bu unsurlarnin kullanildig
miizikler yapmaya yonelttigi dasinalmektedir. Bati popiiler mizigi ile THM
arasindaki etkilesim, otantik THM kiiltiiriiniin pek ¢ok sosyo-ekonomik degisimin de
etkisiyle giderek kaybolmasi baglaminda, Bati popiiler muzigi lehine ilerlemektedir.
Giiniimiz popiiler miizik ortaminda THM kulturd, ‘popillerin® doZast geregince

islenmektedir ve THM bir popiiler miizik tiiri olarak yapilanmaya baslamstir.

Turk Halk Miizigi nin popilerlesmesi sirecinde Anadolu pop/rock miiziginin
de bir etkisi oldugu dusinilmektedir. Turk Halk Mizigi'nin bir popiiler kiltir
| iriiniine, popiller mizige doniisme siirecinin baslangict Anadolu pop/rock miizigidir

denilebilir.

Anadolu pop/rock miiziginin giinumiizdeki 6meklerinin, 1970’l1 yillardaki
orneklere oranla daha kolaycihiga kacarak yapildifi disiinilmektedir. Giinimiiz
orneklerinde, THM g¢algilarina ¢ok rastlanmamasi, beste ¢aligmalarindan ¢ok tiirkii
diizenlemelerine afulk verilmesi, Anadolu pop/rock anlayisinin  mizige
getircbileceg@i olanak ve renkierden yeterince yararlaniimadigim diigtindiirtmektedir.

Bu anlamda ‘70’lerde gelinmis olan noktadan daha gerilerde bulunuldugu
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soylenebilir. Ozellikle Cem Karaca, Mogollar, 3 Hirel gibi miizisyenlerin eski
caligmalarim1 yeniden giindeme getirmeleri, ve bu omeklerin, yalmzca genglik
yillarini s6z konusu miizigin parlak yillarinda yagamis olan kusakca degil, bugiiniin
genclerinin bir bolumu  tarafindan da ilgiyle karsilanmasi, Anadolu pop/rock
miizigine bir talep oldugunu gostermektedir. Bugiiniin Anadolu pop/rock tarzi miizik
yapan miizisyenleri, s6z konusu mizik tizerine yalnizca pratik olarak degil, diisiinsel
ve kuramsal olarak da egilmelidirier. Bu noktada, bu mizik tarzi tizerine yapilacak
ayrintili bir analiz ve degerlendirme g¢aligmasinin, muzigin pratifine de katkisi

olabilecegi distiniilebilir.

Anadolu pop/rock ¢izgisinde yapilacak, 1970°li yillan asan, dizeyli
orneklerin, ginimiz popiler miizik ortamimin evrimine ciddi bir katk: saglayacag:
da dusiniilmektedir. Anadolu pop/rock miizigi, Cumhuriyet tarihinde popiiler miizik

alaninda yapiimis en ciddi sentez deneylerinden biri olarak kabul edilebilir.
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‘80’LERDE GRUP MUZIGI DOSYASI 1.”Ezginin Giinligii Grubu’yla yapilan
soylesiler.” Dans Miizik Kultiir Dergisi, 63. Say1, 1998:207-269

Hey Dergisi
Hirmyet Gazetesi, 1964, 1965, 1966, 1967, 1968

Milliyet Gazetesi, 1964, 1965, 1966, 1967, 1968

Ersen 45’likler, Hazirlayanlar: Munir Tireli, Gokhan Aya, Hakan Tuna, Ercan
Demirel

<http://www ersen.esmartmusic.com/hayat.htm1>



Altin Mikrofon, Hazirlayan: Ercan Demirel

<http://www.baris.esmartmusic.com/altin-mikrofon/mikrofon.html>

Diinden Bugiine..., Derleyen: Halil Berberoglu

<http://www.muzikmarketi.com/dunden>

Kalan Miizik, Hazirlayan: Murat Merig
<http://www.kalan.com/scripts/Dergi/Dergi.asp?t=3yid=2813>

Kalan Miizik, Hazirlayan: Murat Merig
<http://www kalan.com/scripts/Dergi/Dergi.asp?did=5t=2>
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1965 HURRIYET GAZETESI ALTIN MIKROFON YARISMASI
KATILIMCILARI

A. Niyazi Erden (Izmir)
Akay Pinarbasi (Canakkale)
Ali Tolga (Izmir)

Armagan Senel

Ata Yenersen (Kayseri)
Ayla Dikmen

Beser Tamer

Bayram Durmaz (Aydin)
Behget Olmeztiirk

. Bilent Oral

. Cahit Oben

. Cavit Karako

. Cem Karaca, JAGUARLAR
. DINAMITLER

. Enver Dems

. Erol Evgin

. Erol Geger

. Ertugrul Arpat (Eregli-Karadeniz)
. Esref Kabatas

. Fahni Bulut (Batman)

. Faik Didinedin (Ankara)

. Faruk Akel

. Ferdi Ozbegen

EK1
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31
32.

Fethi Karamahmut

Galip Tase¢1

Goksel Ustiin

Gonil Turgut

Grup Sonya Dolores

Halikarnas 6’l1s1

Hamdi Akay (izmir)

Hiseyin Erogullan Ve YOUNG BOYS ORCHESTRA

{lham Gencer

_ [lhan Feyman
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
. Mehmet Berdan Karagéz
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51
52.
53.

Ismail Erken

Kadri Unalan

Kanat Giir

Kemal Albayrak (Ankara)
Kizanlar Orkestrasi

Levent Agrali (Zonguldak)
Mavi Isiklar

Mehlika Belgiil

Meltem Berdan Karagoz
Metin Alkanh
Mustafa Draga
Nazan Konuralp
Necati Besera
Nedret Pinar
Nevin Akcan
Nevin Karindas
Nuri Avci (Bursa)
Oktay Tem

Oznur Taygan
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54
55

56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
71.

78

. Perviz Yezdam

. Riza Silahlipoda

Sadi Hosses

Sait Ergeng

Salim Dindar

Savas Alpay (Gelibolu)
Selguk Alagoz

Selmen Diriklik Ve Mavi Golgeler (Ankara)
Sextet Biilbiil

Siluetler Grubu

Somer Soyata (Golciik)
Stephan Mumcu
Suleyman Zaim

Sadan Adanali

Serif Yiizbasioglu

Tevfik Pars

Tonikey Ve Ritimler:
Toroslu Beren (Kirsehir)
Tugrul Erkurt (Adagazan)
Vildan Yavuz

Yavuz Eneren (Bursa)
Yavuz Yalginkaya (Ankara)
Yildinm Girses

Yicel Giirsen

. Zafer Oztirk
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1
2
3
4
S.
6
7
8
9

10.
11
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21
. Clineyd Orhon
23.

22

24

1965 HURRIYET ALTIN MiKROFON

A. Fuat Dingsen

. Abdiilkadir Giirsen
. Adnan Oztrak

. Adnan Palandoken

Ahmet Yol

. Asim Dogan

. Aydin Gin

. Ayhan Senyuva
. Aykut Sporel

Ayten Balioglu
Ayten Sagin

Baki Siiha Ediboglu
Barbaros Arnkca
Bedia Gilcioglu
Bedn Guz

Bekir Buyiikarkin
Burhanettin Okte
Biilent Tarcan
Biilent Vardar
Cemil Kivang

Cenan Akin

Ciineyt Sermet

. Cetin Emeg

EK2

YARISMASI JURISI
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. Dogan Soylu

. Ekrem Zeki Un
. Emine Duru

. Ender Eskinat

. Enver Coker

. Enver Parlar

. Erdem Bun

. Erdogan Saydam
. Ergican Saydam
. Esin Uluer

.F. Evcil

. Fakire Fersan

. Faruk Yener
. Fazil Oyat

. Fazila Berksan

. Fahime Unle

. Fenndun Darbaz

. Ferruh Ergiindiiz

. Feyzi Aslangil

. Fikret Insel

. Genco Erkal

. Giilseren Sadak (Talayer)
. Giilten Suveren

. Hadi Siinnetgioglu

. Halil Bedii Yonetken
. Halit Talayer

. Handan Esendal

. Hikmet Gunseli

. Hulusi Giirses

. Hulusi Kuzucu
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55
56
57

58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

. Hiilya Saydam

1. 0. T. B. Temsilcisi
. Thsan Alapinar

Inci Baylav

Inci Piringgioglu
Kami Acim

Kamil Peker

Kario Kapogelli
Kemal Sahasoy
Levend Aksiit
Levent Kiiciikaltan
Mehmet Ali Birand
M. T. T. B. Temsilcisi
Melahat Atanus
Mesadet Ozsoy
Mualla Bayraktar
Muammer Tungivan
Muhibbe Samanli
Mubhittin Sadak
Muammer Yesil
Muzaffer Uz

Miinir Nurettin Selguk
Nadir Nadi

Nazim Sakaroglu
Nenman Tiifekei
Neset Giirgay
Neyyire Ozkay

Nihat Tunah
Nurefsan Tardu

Orhan Boran
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85. Orhan Dogu

86. Ozcan Emre

87. Perihan Alemdar

88. Refik Fersan

89. Renda Pogda

90. Remzi Bozkurt

91. Resmiye Tuna

92. Resat Sezer

93. Ruhi Su

94. Selahattin Oy

95. Safiye Ayla

96. Salih Akgol

97. Samime Seving

98. Sayra Orkan

99. Selahattin Evcil

100. Selahattin Yicesoy
101. Selmi Andak

102. Semth Argego

103. Sezai Akleman
104. Sezen Cumhur Onal
105. Sevim Alkaner
106. Seving Izat

107. Solmaz Insel

108. Sahap Oktem

109. S. Muhittin Tavgan
110. Sikriye Ersal
111.T. M. T F. Temsilcisi
112. Turan Taran

113. Turgut Ozakman
114. Tuncay Yilmaz
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115. Vecihe Pasin

116. Vecihe Daryal
117. Vedat Kegegil
118. Vedat Nedim Tor
119. Yilmaz Higyilmaz
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EK3

MOGOLLAR DiSKOGRAFISi

45likler

_(.‘J

. Eastern Love/Artik Cok Geg

Mektup/Lazy John
llgaz/Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum

. Everlasting Love/Hard work
. Sessiz Gemi/Indim Havuz Basina

4
S
6.
7
8
9

Dag ve Cocuk/Imece

. Aglama/Yalmzhgin Acikli Giildirusi
. Garip Coban/Berkay Oyun Havasi
. Ternek/Hali¢'te Gun Batisi

10. Behind the Dark/Madimak / Lorke
11. Hitchin/Hamsi

12. Alageyik Destani’/Mogol Halay1

13. Cignk/Sila

14. Tannlarin Arabalari/Bu Nasil Diinya?

Baris Manco ve Mogollar

15. Iste Hendek Iste Deve/Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle 1971

16. Binboganin Kizi

17. Iste Hendek Iste Deve

1968
1968
1968
1968
1969
1970
1970
1970
1970
1971
1971
1972
1972
1974

1971
1971
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(Bu versiyon bir TV programi i¢in kaydedildi. [lk defa Almanya'da piyasaya siiriildii)



Seida ve Mogoiiar

18. Yalan Diinya/Kalenin Dibinde 1972

Cem Karaca ve Mogollar

19. Obur Diinya/El Cek Tabib 1973
20. Gel Gel/Uziim Kald 1973
21. Namus Belasi/Gurbet 1974
22. Ihtiyar Oldum/Edah Gelin/Deniz Ustii Képiiriir 1974

(Bu pargalar “Cem Karaca'nin Apaslar, Kardaglar, Mogollar, Ferdy Kleine'a
Tesekkiirleriyle” isimli albiimdedir.)

23. Cokertme 1974
(Almanya'da piyasaya suriildii)

24. Thtarname 1976

Ali Riza Binboga ve Mogollar

25. Birlik igin Elele \ Sevgilimin Derdi 1975
Albumler
1. Danses et Rythmes de la Turquie.D'hier A'Aujourdhur 1971

Tirkiye'de Yavuz Plak tarafindan Anadolu Pop ismiyle gikan albiim Fransa'da 1971

Academie Charles Cross Grand Prix Du Disque ¢dilini aldt.

2. Hittit Sun 1975
Bu LP Tirkiyede Coskun Plak tarafindan piyasaya Dim Tek adi altinda ¢ikarildi.
3. Mogollar' 94 1994

Mogollar'in yaklasik 20 yil aradan sonra tekrar biraraya geldiklerinde ¢ikan albam.

4. 4 Renk 1996
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6. 1968-2000

1998

2000



¢
A

=
&

CEM KARACA, APASLAR, KARDASLAR, DERVISAN,EDIRDAHAN

Cem Karaca ve Apaslar

1. Emrah/Karacaoglan

(S0

FES

DiISKOGRAFILERI

. Hudey/Vahset/Bang Bang/Shakin” All Over

. Emrah/Hiicum/Karacaoglan/Aysen

Cem Karaca - Apaslar - Ferdy Klein Orkestrasi

5. Istanbul’u Dinliyorum/Oy Bana Bana

6. Oy Babo/Hikaye

7. Istanbul/Why

8. Emrah 1970/Karanhk Yollar

9. Resimdeki Goz Yaslari/Emrah
10. Resimdeki Goz Yaslan/Sans Cocugu

11. Tears/No, No, No

1967, Hirriyet Gazetesi
H-018

1967, Sayan EP FS 127
1967; Sayan EP FS 134

. Umit Tarlalari/Anadolu Oyun Havasi/Suya Giden Alli Gelin/Nasil Da Gegtim

1967; Sayan EP FS 145

1968; Turkofon TU St
1505

1968; Tiirkofon TU St
1506; Tirktiola 1506
1968; Tiirkofon TU St
2010

1968; Turkofon TU St
1507

1968; Sayan FS 167
1968; Tirkofon TU St
1508

1968; Tirkofon TU St
2011

tnn
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12. Aynhik Gunimiiz/Gilgamis

13. Zeyno/Niksar

14. Bu Son Olsun/Felek Beni (Karacaoglan IIT)

189

1969; Tiurkofon TU St
1520, Tirkiiola 1520
1969; Tirkofon TU 1002
Tirkiola 1521

1969; Tirkofon TU 1003

Cem Karaca’nin Ferdy Klein Orkestrasi’vla Yaptign Solo Calismalar

15. Emmioglw/O Leyli

16. Kendim Ettim Kendim Buldum/Erenler
17. Adsiz/Unut Beni

18. Muhtar/Baba

Cem Karaca ve Kardaslar

19. Dadaloglu/Kalender

20. Oy Gulum Oy/Kara Sevda

21. Tath Dillim/Demedim Mi?

22. Kara Yilan/Limine

23. Act Doktor (Kisim 1)/Act Doktor (Kisim 2)
24. Kara Uziim/Mehmet’e At

25. Askaros Deresi/Uryan Geldim

Cem Karaca ve Mogollar

26. Obur Dinya/El Cek Tabib
27. Gel Gel/Uziim Kaldi
28. Kardasiar-Apaglar LP

29. Namus Belasi/Gurbet

1970, Turkuola 1528
1970; Turkiiola 1529
1970; Turkiiola 1530
1970; Turkiiola 1531

1970; Turkofon M 1014
1971; Turkofon M 1016
1971; Turkofon M 1017
1971; Tirkofon M 1018
1971; Turkofon M 1019
1971; Tirkilola 1536
1972; Yavuz 1545

1973; Yavuz 1547
1973; Yavuz 1553
1973; Tirkofon VELP
6503

1974; Yavuz 1560
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30. Cem Karaca’min Apaslar, Kardaglar, Mogollar ve Ferdy Klein Orkestrasi'na

Tesekkiirleriyle

Cem Karaca ve Dervisan

1974; Yavuz LP 1006

31. Beyaz Atly/Yigitler 1974; Yavuz 1567
32. Tamirci Ciragi/Nerdesin? 1975; Yavuz 1571
33. Nem Kaldi LP 1975; Yavuz LP 1012
34. Mutlaka Yavrum/Kavga 1975; Yavuz 1574
35. Beni Siz Delirttiniz/Niyazi 1975; Yavuz 1578
36. Parka/Ihtarname 1976; Yavuz 1582
37. Parka LP 1977; Yavuz LP 1019

38. Yoksulluk Kader Olamaz LP 1977, Yavuz LP 1021

39. Mor Persembe/Bir Ogretmene Agit 1977; Yavuz 1585
40. 1 Mayis/Durduramayacaklar Halkin Coskun Akan Selini

1977; Gonil GP 52

Cem Karaca ve Edirdahan

41. Safinaz 1978; LP Goniil GPLP 10
1994; CD Kalan CD-013
1994; Kaset Kalan

Solo Calismalar

42. Hasret 1980; Kaset Tirkiiola
1289, LP Tirkiiola
43. Bekle Beni 1982:; Kaset Tiirkiiola

44. Die Kanaken 1984; LP Plane RC 0972-

88375/76, Kaset (Plane)



45. Merhaba Gengler Ve Her Zaman Geng Kalanlar

46. Tore

47. Yiyin Efendiler
48. Nerde Kaimistik?

49. Bindik Bir Alamete Gidiyoz Kiyamete

Almanva’da Cikan 45 likleri

50. Istanbul/Why

51. Tears/No, No, No

52. Uryan Geldim/Hasan Kalesi
53. Askaros Kalesi/Kazak Aptal

Toplama Albiimler ve Yeniden Basilanlar

54. Bu Son Olsun
55. 25. Y1l Ozgirliik Resitali
56. Cemaz-Ul-Evvel

57. Ihtarname

58. Resimdeki Gozyaslan

59. Dénen Dénsiin

60. Ohhh Be!...
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1987; 2LP Emre H.E.

543

1988; Kaset Emre HE 579
1994 CDEmre HE 044569
1990; Kaset Ozbir 032
1992; Kaset Marsandiz
083

1999; Kaset-CD Major
Mizik 21550

1968; Tirkofon 2010
1968; Tirkofon 2011
1973; Turkofon 1549
1973; Tirkofon 1572

1991

1992; Kaset vexport 235
1994; Kalan CD 018,
Kaset Kalan 059

1990; Kaset Gema-
Tirktiola 2369

Kaset

Kaset Gema-Minareci
4296

Kaset Gema-Minareci

4414
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61. Best Of Cem Karaca Volume 1 1996
62. Best Of Cem Karaca Volume 11 1997
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EKS

ERKIN KORAY DiSKOGRAFISi
Solo Calismalar
1. Bir Eylil Aksamy/It’s So Long 1963/1966; Melodi 2194
2. Balla Balla/You’ve Got To Hide Your Love Away/Watcha Gonna Do About It/
It’s All Over Now 1966, Sayan EP FS 78
3. Mesafeler/Silinmeyen Hatiralar 1973; istanbul 9254
4. ERKIN KORAY LP 1973; istanbul SS LP 8
5. Saskin/Eyvah 1974; Dogan 501
6. Krallar/Dost Ac1 Soyler 1974; Dogan 504
7. Fesupanallah/Komsu Kizi 1974; Dogan 505
8. ELEKTRONIK TURKULER LP 1974; Dogan LP. 1
9. Estarabim/Sevince 1975; Dogan 509
10. Arap Sagi/Timbilh 1976; Dogan 502
11. Goniil Salincagi/Hayat Bir Teselli 1976; Dogan 516
12. ERKIN KORAY 2 LP 1976; Dogan LP. 4
13. Cimbir Cemaat/Sevdigim 1976; Kervan 114
14. Disinis/Hadi Hadi Ordan 1977; Kervan 123
15. Benden Sana LP 1982; Koktas LP 901
16. Illa ki LP 1983; Emre H.E. 33-520
17. Ceylan LP 1985; Emre H.E. 33-529
18. Gaddar MC 1986; Uzelli 1149
19. Cukulatam Benim MC 1987, Armoni 1005
20. Hay. Yam. Yam. MC 1989; Mega Mizik 016/
11099

21. Tamam Artik MC 1990; Mega Miizik 012/



22. Tek Basina Konser MC
23. Giin Ola Harman Ola

24. Devlerin Nefesi

Erkin Koray Dortliisii

25. Kizlan Da Alin Askere/Ask Oyunu
26. Anma Arkadas/Anadolu’da Sevdim
27. Meghul/Cigek Dag

28. Hop Hop Gelsin/Cigek Dag:

Yeralti Dortliist

29. Aska Dontyorum/Yine Yalnizim
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10628

1991; Kalite 237/09401
1996; MC Mega Miizik
120/17075, CD Mega
Miizik

1999; Ada Miizik

1967; Istanbul 9073
1967; Istanbul 9084
1968; Altin Mikrofon-
Hirmyet Gazetesi
1968; Istanbul 9093

1969; Istanbul 9101

30. Sana Birseyler Olmug (Bir Na Na Na Sarkis1)/Seni Her Gordiigiimde

31. Belki Bir Giin Anlarsin/Nihansin Dideden

32. Istemem/Kopriiden Gegti Gelin

33. Kendim Ettim Kendim Buldum/Askimiz Bitecek
34. Mechul/Ve...

35. Gel Bak Ne Séylicem/Giin Dogmuyor

36. Senden Ayri/Bu Sana Son Mektubum

37. Kiskamnm/Ilahi Morluk

Erkin Koray ve Siiper Grup

1969; Istanbul 9111
1970; Istanbul 9145
1970; Istanbul 9161
1970; istanbul 9165
1970; Diskotir DT 5001
1970; Diskotir DT 5009
1971; istanbul 9183
1971; Istanbul 9184



38. Yagmur/Aska Inanmiyorum
39. Sen Yoksun Diye/Goca Diinya

Erkin Koray ve Ter

40. Hor Gorme Garibi/Ziileyha

Erkin Koray Tutkusu

41. ERKIN KORAY TUTKUSU LP
42. Sanma/Olmayinca Olmuyor

Toplama Albiimler-Yeniden Baskilar

43. Dinden Esintiler 1: Saskin/Eyvah

44 Dinden Esintiler 2: Copgiiler/Ceylan

45. Diinden Esintiler 3: Fesupanallah

46. Diinden Esintiler 4: Benden Sana

47. Diinden Esintiler 5: {lla ki/Kizlar1 Da Alin Askere
48. The Best Of Erkin Koray

49. Erkin Koray Vol. 1

50. Erkin Koray Vol. 2
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1971; Istanbul 9200
1972; Istanbul 9226

1972; Istanbul 9241

1977; Kervan 114
1977; Kervan 133

1991; MC Kalite 223/
09177, CD 1993

1991; MC Kalite 239/
09249, CD 1993

1994; MC Mega Miizik
055/14220

1991; MC Kalite 238/
09407

1991; MC Mega Miizik
1991; CD Mega Mizik
001

1993; MC Istanbul 012/
11915

1993; MC Istanbul 013/
11914
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51. Erkin Koray 1994; CD Istanbul 002
52. Erkin Koray Meyhanede (Zaten Hi¢ Cikmadi Ki!) 1987; MC Armoni 1005
53. Cukulatam Benim/Tiki Tak 1987, MC Armoni 1005
54. Electric Turk 1995; XMLPS

Kasetler

55. Ohho Ohho! 1982; Uzelli

56. Neden Boyle? Tirkiiola 1176



EK 6

3 HUREL DISKOGRAFISi

45’ Likler

1.
2.
3. Pembelikler/Agit

J.

. Lazoglu/Giil’e Ninni

10. Bir Secmek Bin Defa Olmek Demekmis/Uziilmeye Degmez Hayat

Ve Olim/Seytan Bunun Neresinde
Gurbet TurkiisivDidaydom

4
5. Yara/Déner Diinya
6.
7
8
9

Aglarsa Anam Aglar/Kara Yazi

. Madalyonun Ters YiizivHaram
. Canim Kurban/Anadolu Dansi
. Omiir Biter Yol Bitmez/Sevenler Aglarmis

11. Hoptirinom/Mutluluk Bizim Olsun
12. Kigitk Yaramaz/Goniil Sabreyle

13. Bostur Bos/Ben Gegerim Goniil Gegmez

Albumler

“wok W N

3 Hurel

Hiirel Arsivi
Volume /Volume 2
Efsane Yeniden
1953 Hirel

Diskotiir
Diskotiir
Diskotiir
Diskottir
Diskotiir
Diskotiir
Diskotiir
Diskotiir
Diskotur

Diskotiir
Diskotiir
Diskotiir
Diskotiir

Diskotiir
Diskotiir
Diskotiir
Ada Miizik
Ada Muzik
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EK7
BARIS MANCO DISKOGRAFISI
45°Tikler
Baris Mango ve Harmoniler
1. Twist in USA/The Jet 1962; Grafson MGG 515
2. Do The Twist/Let’s Twist Again 1963; Grafson MGG 516
3. Cit Cit Twist/Dream Girl 1963; Grafson MGG 566

Barns Mango ve Jacques Denjean Orchestra

4. Baby Sitter/Quelle Peste/Jenny Jenny/Un Autre Que Toi 1964, Rigolo 18.726
5. Baby Sitter/Quelle Peste Rigolo RI 10019
6. Jenny Jenny/Un Autre Amour Que Tot Rigolo RI 10 020

Les Mistigris

7. I Armmvera/Une Fille 1966
8. Bien Fait Pour Toi/Aman Avci Vurma Beni

9. Bizim Gibi/Seher Vakti 1967, Sayan FS

Bans Manco ve Kavygisizlar

10. Kol Digmeleri/Big Boss Man/Seher Vakti/Good Golly Miss Molly
Sayan FS 144
11. Kizilciklar/T’ll Go Crazy 1968; Sayan FS-171



1T T 1 1 Tr T 1 oY ™ 1710
14. DEDCK/NECD LOOUKI odyan rs-i/¥
13. Karanhikiar i¢inde/Trip Sayan FS-180
14. Bogazigi/Flower Of Love Sayan FS-194
122 ™ T 2 107N o T 1NN
15. Runaway/Unuiamyorum : 1869, Sayan FS-199
i6. Aglama Degmez Hayat/Kirpikierin Ok Ok Eyie Sayan FS-204
17 Y7 _ > . __ . /A T_1 Q.. . _ .. T N1
/7. Naglamnamn Ailadoiu odyall ro=415
18. Fii ile Kurbaga/je Te Retrouverais 1972; Sayan FS-279

... na xr
DdIly Iv1diiY Ve

9. Deruie/Kuguk Bir Gece Miizigi Sayan FS-223
20. Dagiar Daglar 1/Daglar Daglar 2 1970; Sayan 229

T oo MM R N SRR | B
Ddliy vidil¢O veC IviOgoHiadl

21. iste Hendek Iste Deve/Katip Arzuhalim 1971; Sayan FS-266
22. Bin Bogamn Kizi/Ay Osimnan Sayan Fs-271

Baris Manco ve Kurtaian Ekspres

23. Olim Allahin Emn/Gamzedeyim Deva Bulamam Yavuz YA 1544

24. Lambaya Paf De/Kalk Gidelun Kaheylan Yavuz YA 1548

25. Gonii DagiyHey Koca Topgu Yavuz YA 1554

26. Nazar Eyie/Gliime Ha Giiime i974; Yavuz YA 1562
27. Bir Bahar Akgamy/Esicrgon Kaiesi Yavuz YA 1565

28. Ben Bilinm/2023 Yavuz YA 1573

29. Rezil Dede/Vur Ha Vur 1979; Yavuz YA 1580
30. Nick The Chopper/Lonely Man {(George Hayes Orchestra-Kurialan Ekspres)

r

1977; Yavuz YA 1584

9
31. Hal Hal/Egri Egn 1980; Turktola 239

—

o



Albumier

1. Yeni Bir Giin

2. Hal Hal/Egri Egn
3. 20. Sanat Y1ili DiskoMango

4. Soziim Meclisten Digan
5. Estagfurullah.. Ne Haddimize
24 Ayar Mango

Degmesin Yagh Boya
30. Sanat Y1h Fulaksesuar Mango/Sahibinden Ihtiyag

Lo 2 e

Darist Bagimiza

10. Mega Mango

11. Misadenizle Cocuklar

12. Bang Mango Live In Japan
13. Mangoloji
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1979; LP; Yavuz-Burg
Plak LP-1024

1980; Tirkiola 239
1980; Turkiola MC 1341
1981; Turkuola LP TR-ST
342, CD 206, MC 1525
1983; Turkiiola CD 203,
MC 1776

1985; Emre Plak

1986; Emre Plak

1988; Emre Plak

1989; Yavuz-Burg
Plakgilik

1992; Emre Plak

1995; Emre Plak

1996; Emre Plak

1999; Emre Plak



EK S8

MODERN FOLK UCLUSU, ERSEN, FIKRET KIZILOK,
EDIP AKBAYRAM DISKOGRAFILERI

MODERN FOLK UCLUSU DISKOGRAFISi

457likler

1. Deriko/Ali Pasa Agiti Balet

2. Sarhos Oglan/Leblebi Balet

3. Tello/Su Gelir Ark Uyanir ’ Balet

4. Diley Diley Yar/Gelin Ayse Balet

5. Klasikler I/Aglamak Geliyor Igimden Polydor

6. Arkadas Dur Bekle/Kim Ayirdi Sevenleri (Niliifer ve Tanju Okan ile birlikte)
Philips

7. Hig Belli Olmaz/Unutalim Her Derdi Polydor

8. Dostluga Davet/Takalar (Niikhet Duru ile birlikte) 1 Numara

Albumler

1. Modem Folk Uglissii Balet

2. 40 Y1l Sonra 1 Numara

3. Takalar 1 Numara

4. Pop 1 Numara
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ERSEN DiISKOGRAFISI

45'lkler

1. Olvido/Ak Giivercin

2. Sevmek Giinah My/Tek Kadin

3. Unutma Sakin/Siireyya

4. Ternek/Haligte Giinesin Batigt

5. Cakil Taslari/Askin Riiyasi

6. Pekistirme/Oy Giilem

7. Dertli Kaval/Beni Hor Gérme Kardesim

8. Kozan Dagi/Kara Yaz

9. Sor Kendine/Garip Gonliim

10. Cakmagi Cak/Giinese Don Cigegim

11. Metelik/Yine Seni Tanirim

12. Bir Aynlik Bir Yoksulluk Bir Olim/Yedin Beni
13. Done Sevdigim/Derman Bulunmaz

14. Dostlar Beni Hatirlasin/Ug Kiz Bir Ana

15. Gafil Gezme Saskin/Gizele Bak Giizele

16. Dostlar Merhaba/Ne Sevdigin Belli Ne Sevmedigin
17. Ekmek Parasi/Zalim

18. Gurur/Kalbimdeki Aci

1969; Tiurkofon 1001

1969; Tirkofon
1970; Yonca 008
1970; DT 5006
1970; DT 5015
1971; Grafson
1972; DT 5049
1972; Sahinler 164
1972; Sahinler 175
1973; Sahinler 204
1974; Sahinler 225
1974; Sahinler 230
1974; Sahinler 237
1975; Sahinler 244
1975; Sahinler 249
1976; Sahinler 254
1976; Sahinler 259
1976, Sahinler 262

19. Omiir Biter Yol Bitmez (Mutluluk Diiinyas1)/Yalvaririm Dinle

20. Ne Kadar Giizel/Akla Karayr Segtim

21. Takma Kafana Arkadas/Mutlu Ol Yeter/Takil Bana/Falci (Falci da Farkinda)

Albumler

1977; Sahinler 266
1978; Bip 7001

1981; Oscar 214
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9.

IS TS - NV SER VU

. Diinden Bugiine

. Ersen 2

Bu da Bizlerden

. Hatamizi Bilmeden Cekiyoruz

Mucize
Anadolu Pop
Vatan Bizim Ulke Bizim El Bizim

Gegti Borun Pazan

Ersen Dadagslar 88

10. Pasa Gonliin Bilir

11. Ersen Ustadan Kuru Fasiilye

EDIiP AKBAYRAM DiISKOGRAFISI

45 likler

Y

ok W

. Kendim Ettim Kendim Buldum/Cigeklerin Dili

(Siyah Oriimcekler)
Kiikredi Cimenler/Bosu Bosuna
Anam Aglar Basucumda Oturur/Sev Beni Beni

203

1977; Sahinler 13

1978; Sahinier 19

1979; Bip 8007

1980; Erenler 208

1981; Oscar 209

1983; Oscar 230

1985; Ozer kardesler 002
1986; Sahinler (MC) Ozer
Kardesler

1988; Sahin Ozer (MC)
1992; (MC) Sahin Ozer
1993; (MC) Sahin Ozer

1970; Aziz Plak 15

1972; Kervan 34
1972; Sayan FS 289

Deniz Ustii Kopiirir/Dumanli Dumanli Oy Bizim Eller 1973; Sayan FS 303

Degmen Benim Gamli Yasl Gonliime/Yakar inceden Inceden

. Ince Ince Bir Kar Yagar/Daglar Daglad: Beni

Garip/Kaglann Karasina

1973; Sayan FS 318
1974; Sayan FS 322
1974; Burc 3502

Kolum Nerden Aldin Sen Bu Zinciri/Gam Ustiine Gam Yapilir

9. Mehmet Emmi/Affetmem Seni
10. Zalim Zalim/Kahpe Felek

1975; Burc 3503
1976; Burc 3504
1976; Burc 3507
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11. Aldirma Goéniil/Sen Agtin Yaray: ' 1977; Burc 3508
12. Analara Kiymayin Efendiler/Adilog Bebe 1978; Burc 3509
13. Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz/Gidenlerin Tiirkiisi 1979; Burc 3581
14. Bu Giin Bizde Bayram Var/Bu Y1l Benim Yesil Bagim Kurudu

1981; Turkiiola 242
*Edip Akbayram 1971 yilinda Banig Mango'nun Mogollar'la doldurdugu Iste Hendek
Iste Deve-Katip Arzuhalim plagini Nejat Taylan Orkestrasi ile kaydetti. Plak Nejat
Taylan Orkestrasi adina piyasaya sirildi.(Se¢ Plak-EA1)

Albtmler

1. Ik Giinkii Gibi 1999; Prestij

2. Din ve Bugiin 1998;0rjin Miizik

3. Yillar 1997; Emre Plak

4. Guzel Ginler Gorecegiz 1996;Emre Plak

5. Turkiler Yanmaz 1994;Baysu Miizik

6. Bir Sarkin Olsun Dudaklarinda 1993;Baysu Miizik

7. Unutamadiklanm 1992;Baysu Miizik

8. Senden Haber Yok 1991;Baysu Miizik

9. Sahdamar 1990;Baysu Miizik

10. Ozgirliik 1988;Baysu Miizik

11. Yeni Gelen Giine Tirki 1986;Sembol Plak 145
12. Dostlar 1985 1985;Sembol Plak 120
13. Dostlar 1984 1984;Sembol Plak 102
14. Nice Yillara Giiliim 1982; Tirkiiola-382

15. Nedir Ne Degildir? 1977, Yavuz/Burg

Plakg¢iitk 503
16. EDIP AKBAYRAM 1974;Sayan LPFS 120



FIKRET KIZILOK DISKOGRAFISi

45’likler

1. Koroglu Daglar/Tutamadim Ellerini

2. Bacin Onde Ben Arkada/Koyuverdin Beni Gittin
Anadolu’yum/Daragaci

Soyle Sazim/Yumma Goéziin Kor Gibi

‘bJ

Leylim Ley/Gézlerinden Bellidir
Giin Ola Devran Done/Anadolu’yum
Emmo/Vurulmusum

Sen Bir Ceylan Olsan/Biz Yapariz

0 ® N s

Haberin Var M1 Kor Pencere/Ay Batti
Kasetler

1. Not Deften
2. Fikret (Tehlikeli Madde)

S“J

Biz Sarkilarimizi Pazarlamayiz
Pencere Onii Cigegi

Zaman Zaman

Yana Yana

Olmuyor Olmuyor

68’liler 1-2

o ® N vk

Diinden Bugiine
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EK9

HALUK LEVENT, AYNA, KIRAC

DISKOGRAFILERI

HALUK LEVENT DISKOGRAFISI

1. Yollarda

Bir Gece Vakti
Arkadas
Mektup

Yine Aynilik
www.Leyla.com

Kral Ciplak

NS s WN

AYNA DiSKOGRAFiSi

1. Gittigin Yagmurla Gel

[\

. Don Bak Aynaya

L2

. Ayna Turkiler

4. Ayna Sarkilar

5. Cayimin Sekeri
KIRAC DISKOGRAFISI

1. Deli Diis

2. Bir Garip Ask Bestesi

1992; Prestij Miizik
1995; Prestij Muzik
1996; Prestij Miizik
1997; Prestij Muzik
1998; Prestij Muzik
1999; Prestij Miizik
2001; Prestij Miizik

1997; Erol Kose

Production (Pro.)

1998; Erol Kose Pro.
1999; Erol Kése Pro.
1999; Erol Kose Pro.
2000; Erol Kase Pro.
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1998; TMC Film Muzik

Uretim ve Pazarlama A.S.
2000; TMC Film Mizik
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Uretim ve Pazarlama A.S.
3. Zaman TMC Film Mizik Uretim

ve Pazarlama A.S.




