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TESEKKUR

Bu ¢alismanin ortaya ¢ikisinda ¢ok biiyiik emek veren sevgili dostum Volkan
Aytemiz’e, analiz konusunda yardimlarim esirgemeyen sevgili Mahir Cetiz
ve Ibrahim Yazici’ya, yabanc: dillerden yapilan geviriler i¢in destek veren
biricik teyzem Seren Selam’a, ayrica yazilim ve teknik konulardaki biiyiik
yardimlarindan dolayr Ugur Cavuldar ve kuzenlerim Esra-Selim Selam’a ve

verdikleri manevi destek i¢in aileme sevgi ve saygi ile tesekkiir ederim.
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OZET

Bu tezde, Beethoven’in 4. Piyano Kongertosu miizikal, tarihsel ve bestecinin yagami
baglaminda ele alinmugtir. Bestecinin hayati detayli bir sekilde tetkik edilmis
bestecinin piyano ile miinasebeti miizik tarihi baglaminda incelenmistir. Tezde,
¢esitli alanlarda (miizik tarihi, felsefe tarihi, genel tarih ve estetik) metinlerden
yararlamlmis ve temel amag olarak s6z konusu kongertonun miiziksel, fikirsel ve

tarihsel olarak aydinlatilmasi amag edinilmisgtir.
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SUMMARY

In this thesis Beethoven’s 4. Piano Concerto has been taken in aspect of
music history and his life. The composer’s life has been searched in detail and his
relation with the piano was considered from the view of musical history. Various
text were taken in use in this thesis (history of music, philosophy, general history and
estetic) and the fundemental aim was to enlighten the said concerto through music,

idea and history.
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ONSOZ

Tezimizde, 6ncelikli olarak Beethoven’in hayatin1 inceledik. Boylelikle bestecinin
eserlerini meydana getirmesini saglayan olanaklilik zeminlerini analiz etme gayret
ettik. Bunu yaparken, miizik tarihinde varolan degisik bakis agilarina da yer verdik.
Bundan sonra bestecinin piyano ile olan hususi iligkisini analiz etmeye gayret ettik.
Bu béliimde tabiat1 ile zamanin teknik kapasitelerinden bahsetmeye mecbur olduk.
Daha sonra bestecinin 4. Piyano Kongertosunu onceki bilgiler 1s181nda analiz etmeye
calistik. Son olarak besteciyi miizik tarihindeki yeri agisindan inceledik. Bu béliimde
miimkiin oldugunca diger bestecilerin fikirlerinden yararlandik.

Temel olarak amacimiz, bestecinin ruhi ve miiziksel gelisimleri arasinda bir tiir
paralellik oldugunu ortaya koymakti. Bu baglamda, tezimizde bestecinin hayatina
onemli miktarda yer ayirdik. Bestecinin hayatini, sanati ve ruhi tekamiilii ile bir
biitiin olarak yansitabildigimizi umuyoruz.



GIRIS

Tez Konularma Genel Bakis

Beethoven tizerine hazirladigimiz bu tezde bestecinin hayatini, onun piyano miizigini
ve Ozellikle Op. 58 Sol Majér 4 Numarali Piyano Kongertosu’nu detayh bir bicimde
cle alacagiz. Kuskusuz Beethoven miizik tarihinin en ¢ok iizerinde durdugu
bestecilerden biridir. Biz de besteciye verilen bu énemin nedenlerini aydinlatmaya

gayret edecegiz.

Bilindigi tizere Beethoven’in hayatim incelerken degisik periodlama tarzlan
kullamilmustir. Stirekli gelisen, kendini yaratan bir besteci i¢in bu durum hig
yadirganacak bir olgu degildir. Biz periodizasyon iizerindeki bitmez tiikenmez
tarigmaya girmeden durumu olabildigince agik olarak ortaya koymaya gayret
edecegiz. Bu sebeple bestecinin hayatim anlatacagimiz ilk boélimiin basmna
“periodizasyon” olgusunun kiigik bir analizini koyacagiz. Bundan sonra
Beethoven’in yasamim anlatmak i¢in yapilan degisik periodlamalar siralanacak.
Boylelikle, tezimizde kullandigimiz periodlarin miizik tarihinde nereye oturdugunu

netlestirme sansi bulmay1 umuyoruz.

Bestecinin hayatim temel olarak dort boliimde inceleyecegiz. Tezimizin ana
konusu olan 4. Piyano Kongertosunun yazilmig oldugu “Orta Dénem”i daha detayh
ele alacagiz. Bestecinin hayatim incelerken degisik kitaplara bagvurduk. Bu konuda
en ¢ok, kendisi de buyiik bir sair ve yazar olan Romain Rolland’dan yararlandik.
Onun muhtesem karakter analizlerine ve bestecinin hayatim anlatmakta ki yetenegine
zaman zaman tek bir kelime bile eklenemeyecegi kamisindayiz. Kuskusuz Beethoven
gibi bir karakteri analiz etmek en zorlu iglerden biridir. Bundan dolay1 yine onun gibi
biiylik bir sanatginin analizlerini kullanmak bize mantikli gériiniiyor. Bahsi gegen |
orta donemde bestecinin gevresiyle iligkisini, tabiat sevgisini ve agk miinasebetlerini
de ortaya koymaya gayret edecegiz. Boylelikle, onun yazdig1 eserleri bir nebze daha

aydinlatma sansimin dogabilecegini diisiiniiyoruz.



Becthoven’in yagamimi anlattifimiz béliimiin sonuna, bestecinin yasadigt
donemin tarihsel olgularim anlattigimiz kiigiik bir parca eklemeyi ©ngoérdik.
Boylelikle, besteciyi yagsamin iginde tanitma firsatimiz dogacak. Bu boliimde kisaca
Ronesans’tan beri Avrupa tarihinin temel olgularim1 bir dizge igerisinde anlatmaya
gayret edecegiz. Boéylelikle bestecinin yasadifi ortamin siyasi ve ekonomik
gelismelerini de aydinlatma firsatimiz olacaktir. Zira Beethoven, zamanin siyasi
gelisimlerinden higbir zaman uzakta kalmamistir. Bu durumun 6zellikle 3. Senfonide
somutlagtig: agiktir. Bu sebeple biz de yukarida bahsedilen boliimii ekleme geregi
duyuyoruz.

Beethoven ve Piyano adinmi verdigimiz ikinci boltimde birkag temel soruya
cevap arayacafiz. Bu sorulardan ilki bestecinin hangi piyanolarn tercih etmis
oldugudur. Ardindan bu piyanolarin teknik kapasitelerinden bahsetmeyi planliyoruz.
Boylelikle bestecinin bu piyanolar i¢in yazdifi eserlerdeki belirli 6zellikleri
aydinlatmay1 umuyoruz. Bundan sonra Beethoven’i bir piyanist olarak ele alacak ve
calisginin temel Kkarakterini ortaya ¢ikarmaya gayret edecegiz. Beethoven,
sagirthgindan dolayr konser piyanistlifini yasaminin sonuna dek siirdiirememisti
ancak kendisi duyma hassasim yitirmeden evvel ¢aginin en biiyiik piyanistlerinden
biriydi. Bu durum, dogal olarak onun eserlerine de yansimgtir. Iste bu sebeple, biz
de onun piyanistligi ile eserleri arasindaki iliskiyi agiga ¢ikarmak igin tezimizin bu
boliimiinii olabildigince detaylandirmaya gabalayacagiz. Beethoven ve Piyano adini
verdigimiz ikinci boliime ek olarak iki kiigiik not koyma amacindayiz. Bu notlarda
Beethoven’in piyano hocalifi ve bestecinin en begendifi piyanistlerden
bahsedecegiz. Boylelikle bestecinin piyano ile iligkisini daha net olarak ortaya
koymaya ¢alisacagiz.

Tezimizin iiglincli boliimiinii, ana konumuz olan 4. Piyano Kongertosu’na
ayirdik. Daha 6nceki iki b6liim, bu béliime temel olusturmalar agisindan ¢ok dnemli
olacaktir. Bundan sonra kongertonun temel Ozelliklerini daha kolay ortaya
koyabilecegimizi diigiinliyoruz. Bu bbélimde bestecinin, yazma ve ¢alisma
aligkanligini aydinlatmaya gayret edecegiz. Boylelikle kongertonun nasil yazildigryla

ilgili temel bilgiler verme sansimiz olacaktir. Bu baglamda besteciye ait skeg



defterlerinin genel bir incelemesini sunacagiz. Bundan sonra 4. Piyano
Kongertosunun teorik ve miizikal analizini yapacagiz. Tezimizin li¢lincli boliimiiniin
sonunda genel olarak Beethoven’in piyano ile iligkisini ve ozellikle 4. Piyano

Kongertosu’nu aydinlatmig olacagiz.

Son olarak tezimizin sonu¢ boliimiinde bestecinin Klasik Dénem ile
Romantik Dénem arasinda nasil bir koprii konumunda oldugunu anlatacagiz. Bu
bolimde bestecinin miizik tarihindeki yerini netlestirmeyi amagliyoruz. Bu
dogrultuda, diger bestecilerin Beethoven hakkindaki goriislerine yer verecegiz.
Beethoven yapitlartyla miizik tarihinin en dnemli bestecilerinden biri olmustur. Iste

bu donemi biraz olsun bu béliimde aydinlatmay: umuyoruz.

Tezin Genel Perspektifi

Bu bo6limde tezimizin genel yaklagimim ortaya koymaya calisacagiz.
Oncelikle, herhangi bir sanat eserini veya sanatgiy1 incelerken “neden”, “nasil”
sorulartyla, “ne” sorusunu ayirmak taraftariyiz. Bir bagka degisle “nasil” sorusunun
her zaman “ne” sorusunu aydinlatmadign diistincesindeyiz. Ornegin Goethe’yi
incelerken, onun eserlerini biitiiniiyle tarihsel ve sosyo-kiiltiirel olgularla
gerekcelendiremeyecegimizi diigliniiyoruz. Bir sanat eserinin ortaya ¢tkist, onu analiz
etmekte yeteri kadar aydinlatici olamayabilmektedir. Kuskusuz bu tip bir yaklagimin
birgok faydasi vardir ancak kendi bagina tlim sanat eserini agiklamada yetersiz
olacagi kamsindayiz. Bu sebeple Beethoven’: incelerken, onun iginde bulundugu
tarihsel olgulara yer vermekle birlikte, besteciyi salt bu tarihsel olgularla agiklama

gibi bir girisimde bulunmayacagz.

Bu baglamda, bestecinin karakterini olabildigince analiz etme ihtiyac:
doguyor. Boylelikle, onun eserlerini bir diizeyde aydinlatmak miimkiin olacaktir.
Goriistimiizce, sanatgi bir biitindiir ve onun tiim edimleri-eserleri bu biitliniin bir
yansimasidirlar. Bu sebeple Beethoven’: incelerken eserleri ile yasami ve karakteri

arasinda bir koprii kurma gayretinde olacagiz.



Tezimizle ilgili bir diger 6nemli nokta da, onun biitiiniiyle “ereksel” bir
yaklasima sahip olmasidir. Tezimizin periodlara ayiracagimiz bsliimiinde bu konuya
daha detayli deginecegiz. Ancak su kadarn belirtilmelidir ki sanatgi, ozellikle
Beethoven biitlin yagamiyla bir tlir manevi tekamiil sergilemistir. Boylelikle o
kemallik evresine ulasana dek siirekli yaratmig ve bize bu kesifte temel dayanak
noktalarini birakmstir. Bir bagka degisle, Beethoven kendisini tamima yolunda atti1
her adimda eserler yazmig ve bu yolculukta hep kendini ifade etmigtir. Bakig
agimizda Beethoven’in olgunluk eserlerinin, bu baglamda ¢ok Onemli bir yer
tuttugunu belirtmeliyiz. Zira bu dénemde Beethoven degisimleriyle yol aldig tiim
yasamimn temel amaci olan kendi kendisinin kesfi boyutunda goriilmemis bir basari
kazanmustir. Besteci, son eserlerinde biitiin bir alimlik evresine ulastigim kanitlamig

ve bu kemal sahibi biiyiik deha, bize zirveden seslenmistir.

Teleolojik bakis agis1 bizim igin bir olguyu daha aydinlatmada énemli bir rol
oynayacaktir: Degisim. Sanatcilar1 degisimleri sirasinda analiz etmek tabiatiyla gok
zordur. Ancak bu degisimin temel amacini, yoneligini ve mantifim kavrarsak,
degisimi analiz etmemiz de miimkiin olacaktir. Temelde Aristoteles’in estetigine
yakin olan bu tutum, su anda miizik tarihinin yaptig1 bir¢ok analizde gelenek halini
almistir. Besteci ve eserleri arasindaki biitlinliigii, onun degisimi ve amaci arasinda
da insa edebildigimiz noktada, olduk¢a gli¢ olan analizleri aydinlatmak bir Slgiide
miimkiin olmaktadir. Bu baglamda, daha evvel belirttigimiz gibi, bestecinin son
doneminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Tiim g¢aba, tiim degisim ve tiim manevi
tekamiil, en yiiksek seviyede bu dénemde viicuda gelmistir. Bu dénem ve bu doneme
ait eserler baz alindiginda, bestecinin geligim siirecinde yazdig eserleri daha diizgiin

bir sekilde analiz edebilmekteyiz.

Son olarak, tezimizin birtakim bdoliimlerinde akademik tislubun iizerine
¢cikmaktan ¢ekinmeyecegiz. Zira sanat eserlerinin anlatimi, bir baska degisle mistik
bir deneyimi, her zaman akademik bir dil kullanarak ifade etmek miimkiin
olmamaktadir. Bu tarz bir dil felsefe alaninda bile kullanilirken, sanat alaninda
kullanilmasina kesinlikle kars1 olamayiz. Sanat, bilim degildir ve her zaman mekanik

unsurlarin zittinda bir karaktere sahip olmustur. Onu, mekanik bir dille ifade etmeye



calismak beyhude bir c¢abadir. Kisaca, tezimizde zaman zaman sanatsal
betimlemelere yer vermemizin sebebi, eserlerin salt akademik olan ve bu anlamiyla
son derece formal ve kdoseli bir dille ifade edilemeyecegi kanisinda olmamizdan

kaynaklaniyor.



2. GELISME

I- Periyodizasyon

Yontem Uzerine Bir Not

Sanat tarihinde periodlara dair tartigma, Ozellikle miizikal baglamda
sistematik olarak Warren Dwight Allen’tn 1939°daki c¢alismasina degin
yapilmamistir (Philosophies of Music History, 1939). Sanat tarihinin 6tesinde,
normal tarihsel olaylar s6z konusu oldugunda dahi, periodizasyon kavrami g¢ok
irdelenmemis bir kavram olarak kalmistir. Diislince tarihinde de durum farkl
degildir. Ozellikle yenicagda cikan tiim fikirler kendilerini yeni bir ¢igir agmig
olmakla onurlandirirken, kendilerini simirlandirdiklan veya sadece bagladiklar

periodizasyon kavramim ¢ok irdelemiyorlardi.

Periodu, genis anlamyla kendi i¢inde benzerlikler bulunan ancak komsu
periodlarla farkliliklar1 bulunan doénem olarak tammlayabiliriz. Burada agikga
belirtilmelidir ki periodlar insanlarin yarattigi yapay kategorilerdir. Bat1 Uygarlif
hi¢ kuskusuz bu tip bir pargalama ve analiz etme gelenegine uzun bir siiregle haiz
olmustur. Bu siireg Antik Yunan Felsefesinden giiniimiize degin uzatilabilir. Bati,
bilimsel devrimini 17. yiizyilda basardiktan sonra, bu yaklasim daha da
kuvvetlenmistir. Periodizasyon ile bilimsel metod arasinda 6nemli bir bag vardir.
Bilimin genel yapis1 bunu arz etmektedir. Genel olarak konular genis ve belirsiz
hatlara sahiptir, bilimin gérevi, diger taraftan, bu belirsiz hatsiz yapiyi, belirli ve
slciilebilen bir biitiine doniigtiirmektir. Iste bu yap1, bilimin tim dallarinda kendini
ortaya koymaktadir. 400 senelik bir degigimle Bat1 Uygarhigi bu bilimsel yaklagimi
tiim alanlara yaymugtir. Felsefe, tarih, sanat tarihi, egitim, toplumsal kurumlar vb.
daha birgok yapida, Bati Uygarli’mn kategorilere aymma irsabm

gbzlemleyebilmekteyiz.

Periodizasyon, bdylesi bir gelenegin miizikte nemli halkalarindan biridir.
Burada 6nemli bir nokta, tiim periodlama gabalarimin nesnel olmaktan ¢ok uzak

oldugudur. Diger bir degisle, periodizasyon siibjektiftir ve diinya goriigiinde



fikirlerden ayrik, salt nesnel olamamaktadir. Periyodlama temel olarak ii¢ ayn goriis
ag1isiyla yapilmaktadir; kdkensel, organik ve ereksel (James Webster, The Concept of
Beethoven’s “Early” Period in the Context of Periodizations in General). Bu ii¢ goriis
agis1, basit periodlamanin {i¢ temel boliimiine karsilik gelebilir; baslangig, orta, son.
Kokensel diinya goriigtiniin periodlama sistemine bir 6rnek vermek gerekirse, bir
evrimcinin yaptifi periodlamay1 diistinebiliriz. Evrimci, canlilarin  kékenini
aragtirdiktan sonra, bu koékenlerin olusum agamalarim1 agiklamaya g¢alisir. Bunu
yaparken tiirlin kokeni daima temel alimr. Ornegin, insan evrimi, insan kokenine
gére periodlara ayrilacaktir. insamn kékeninde maymun olduguna gére, periodlar

maymunun insana doniigiim agamalarina kiyasla kurulacaktir.

Organik diinya goriigii, periodlama siirecinde kendine genel dogal formlarini
baglam olarak alir. Temel yasam formlari, gegici deneyimlere 151k tutmakta ve bu
deneyimleri periodlamamiz1 saglamaktadir. Bu bakis agis1 kendisine 6rnek olarak en
temel periyodik metaforlardan birini almaktadir: dogum-biiylime, iiretme ve diisiis-
oliim. Bu metafor yiizyillarca bircok sanat¢inin yasamim agiklamada temel olarak
alinmigtir. Dahasi, milletlerin ve imparatorluklarin dahi periyodlamasi yine ¢ogu kez
organik diinya goriisiine gore yapilmaktadir. Omegin, Osmanl Imparatorlugu’ndan
bahsederken kurulus, gelisme, yayilma ve ¢okiis periodlarimi kullanmamiz organik
bir anlayigin periodlama temeline dayanir: (Edebiyattaki organik periodlama
omekleri i¢in bk. Rene Wellek ve Austin Warren, Theory of Literature (3 rd edition.
New York : Harcourt, Brace and World, 1962): 225-269; Northrop Frye, Anatomy of
Criticism ( Princeton: Princeton VP, 1957): 158-162. Milletlerdeki organik
periyodlama igin bk. Paul M. Kennedy, The Rise and Fall of the Great Powers:
Economic Change and Military Conflict from 1500 to 2000 ( New York: random
House 1987); hi¢ kuskusuz bu diigiince big¢imi kendini en klasik bigimde Gibbon’in

Decline and Fall of the Roman Empire adli eserinde disar1 vurur).

Ereksel bakis agis1 bir olguyu agiklarken, o olgunun gittigi amaci1 veya sonu
kendine temel yapar. (Ereksellik-Teleological (Eng). Telos Yunanca’da Erek
anlamina gelmektedir.). K6kensel bakis agis1 gibi, bu bakis agis1 da periodlamay tek
bir noktayr baz alarak yapar. Ancak kokensel bakis agisinin tersine, burada soz



konusu olan, ilk, baslangi¢ degil, son ve amagtir. Ereksel bakis agisinda gelisimi,
sonuca bakarak analiz ederiz. Bu bakig a¢isinda miikkemmeliyetcilik kavrami 6nemli
rol oynar. Doganin olusumu, ereksel bir bakis acisina gére miikkemmele dogru
gitmektedir: Bu miikemmeliyetgilik zaman zaman ¢ok yakin bir zamana
ayarlanabilmektedir. Omegin Marksizm, miikemmel evre olan komiinizme ulagsmayi
20 yiizyil’a vermisti. Marksizm’in tarihi algilayis bigimi biitiiniiyle bu evre, yani
komiinist evre ile gekillenmistir. Tarihsel Dialektisizm’in tiim analizleri, tarihsel
siirecin ileride bir tarihte ulagacagi komiinist evrenin varlid: ile sekillenmistir. Yine
bunun gibi, Beethoven’in eser besteleyisi lizerine yapilan metin analiz galismalan
genel olarak amagsal-erekseldir. Burada, Beethoven’in eskizleri, bu eskizlerin
sonunda ortaya ¢ikan esere gére degerlendirilmektedir: (Heinrich Christoph Koch’un
¢ahgmalan (Anlage, Ausfithrung, Ausarbeitung) tiimiiyle erekseldir. Ayrica ¢agdas
Beethoven analistleri (ske¢ ¢aligmalan lizerine, bestecilik yontemleri {izerine) genel

olarak ereksel bakis agisim kullamirlar.) Tablo 1, bu ii¢ ayr periodlama teknigini

biitlin olarak g&stermektedir.
Tablo1: Periyodizasyon Teknikleri

1 2 3
Kokensel
Tarih (1.0. 450) Tannlar Kahramanlar Insanlar
Sanatlar (1.0. 450) Mitoloji Destanlar Drama
Organik
Organizma bilyiime tiretkenlik ditstis
Insan Yasami genglik olgunluk yashhk
Ereksel
Diyalektik tez antitez sentez
Marksizm (1848) feodalizm kapitalizm komiinizm
Evrim bitkiler hayvanlar insanlar

Kuskusuz periodizasyon teknikleri ii¢ ile sinirli degildir. Gergekten periyod
sayilan verilen konuya gére olduk¢a degismektedir. Ornegin St. Augustine’nin alt1
evreli diinya tarihi zaman zaman bes veya dort olarak da yorumlanmistir. Burada
konu diinya tarihidir. St. Augustine alt1 evreye ayirdig1 konuyu analiz etmeye gayret

etmigtir. Onu yorumlayanlar konuyu zaman zaman bes, zaman zaman dort periyoda




ayirmigslardir. Hi¢ kuskusuz bu farkli periyodlamalarin hepsi kendilerine 6zgii bir
periodlama teknigine sahiptiler. Omegin bir konuyu hiyerarsik olarak da
periyodlayabiliriz. Bu teknige gore bir temel periyodun altinda, alt periodlar

yaratiriz.

Sonug olarak, biitin bu goriigler sanat tarihini ¢ok etkilemigtir. Oregin
Wagner eserinde kendisini Bati miiziginin tiglincii ve son periyodunda goriir.
(Wagner 1899: 225-233, 276-287). Ozellikle sanat tarihine uygulanan periodlamalar
oldukea degisken ve gesitlidir. Kuskusuz bu periodlar olduk¢a fonksiyoneldirler zira
onlar sayesinde sanat¢ilarin hayat1 ve eserleri arasinda bir tiir iliski kurabilmekteyiz.
Bu karmasik iligki ve birlik Donald Preziosi’nin somutlastirdig: ‘Sanatg/Onun Eseri,
Bat1 estetik anlayiginda pek miihim bir rol oynamstir. ‘Sanat¢/Onun Eseri’ anlayigi
psikolojik bir esitlikle daha da somutlagmgtir:

genglik — biiyiime — olgunluk = esinlenme — 6zgiirliik / bagimsizlik — tistadlik

Buradaki anlayig sanatg1 ve eserini ayirmaktan ziyade, sanat¢inin yasamiyla
eserini birlestirmektir; bir ¢esit ‘yasamin eseri’ s6z konusudur burada. Bu analog
sanatcimn bireysel gelisimiyle — sanati arasindaki iligkiyi kurmakta giiglii bir
aciklayicilik potansiyeline sahiptir. Gergektende en ikna edici periodlamalar
sanatgimn kariyeri , onun biyografisi ve onun stili arasindaki ahengi yakalamg
olanlardir. Durum Beethoven igin de aymidir. Bu karmasik yapiya, eser ve onun
baglamlar1 arasindaki iligkiyi katacak olursak karsimiza cetrefilli bir goriintii
¢tkmaktadir. Bu durumda eser ile toplumsal kosullar, bireysel nedenler vb. iligkileri
de periodizasyona dahil olmaktadir.
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Beethoven’a iliskin Periyodlara Genel Bakis

Kabul gérmiis miizik tarihgilerinin eserlerine baktigimizda, yukarida detayl:
inceledigimiz li¢ tiimel kavrama -kokensel, organik, ereksel- uyduklarini, en azindan
bu timel kavramlarla genellenebileceklerini gézlemlemekteyiz. Kuskusuz bu
tarihgilerin her biri kendine 6zgii bir periyod sistemi kurmuslar ve bununla miizik
tarthine biiyiik katkida bulunmuglardir. Bunun yamsira, bu miizik tarih¢ilerinin
periodlara iliskin yaklasimlarini listelemek, bizim ileride kullanacagimiz periodlama

sisteminin nereye oturdugunu gézlemlemek agisindan da 6nemlidir.

Giiniimiizde, ti¢ temel periyodlama tekniginden en ¢ok ereksel bakis agisimin

kullamldifimi g6zlemlemekteyiz. Bugiin, artik bu bakis agis1 bir gelenek haline
gelmistir. ilk olarak New Grove’un ereksel bakismm inceleyecek olursak, temel
olarak dort periyodu buluruz: 1. Bonn, 2. Erken Viyana, 3. Orta, 4. Geg.
Benzer bir periodlama ile Solomon, Beethoven’in yasamimi dorde ayirmaktadir.
Bunlar sirasiyla; Bonn, Haydn, Heroik, Ge¢ olarak siralanir. (Solomon, “The
Creative Periods of Beethoven”, Essays: 122-125, ) Bir diger miizik tarih¢isi Michael
Broyles, organik periyodlama teknigini segmigtir. Onun periyodlar temel olarak iki
tanedir. Ik periyod klasik olarak adlandirilir ve bestecinin dogumundan 1805°¢ kadar
olan doénemi alir. Ardindan gelen Heroik periyoddur ki 1805’ten bestecinin Sliimiine
kadar olan yasamim kapsar. (Michael Broyles, Beethoven: The Emergence and
Evolution of Beethoven’s Heroic Style ( New York: Excelsior, 1987): 4-6). Dahlhaus
ise, diger taraftan, teleolojik bir bakis agisiyla bestecinin hayatini temelde dort
periyoda ayirir. Bu dort periyodun ilki Dahlhaus’un “Erken” olarak nitelendirdigi
1780’lerden 1800’e kadar olan dénemdir. Ardindan “Yeni Yol” adi altinda ikinci
periyod gelir ki 1800 ile 1809 arasinda kalan dénemi kapsar. Dahlhaus “Lirik™ adini
verdigi tiglincli periyodunu bir gecis dénemi olarak niteler. Lirik donem 1809-1816
arasinda yer alir. Ardindan dérdiincii ve son donem gelir ki Dahlhaus buna “Geg”
adinu verecektir. (Dahlhaus1993: Chapter II)

Periodizasyon ve Beethoven’in hayatinin periyodlanmasina iligkin tiim bu

tartismalardan sonra bu tezin kendine model aldig:1 periyod sistemini belirtmekte



11

yarar var. Tezimizde Beethoven’in hayatini incelerken Ereksel bakisi agisim

benimsedik. Buna gore bestecinin hayatim1 dort temel periyod {izerinden

inceleyecegiz:

1. Bonn (1770-1792),
2. Viyana (1792-1803),
3. Orta (1803-1813),
4. Geg (1813-1827).

II- Ludwig van Beethoven’in Yasami

Bonn (1770-1792)

Bestecinin Ailesi

Beethoven gibi biiyilkk bir sanat¢inin yagamim incelerken karsimiza
cikabilecek en Onemli problemlerden biri, bestecinin karakterinin ne kadarim
ailesinden miras aldig1 ve ne kadarim kendi bireyselliginde olusturdugudur. Boyle bir
problemin varlifi sanat tarihgilerini, sadece sanatkarlar degil, onlarin ailelerini de
incelemeye itmigtir. Benzer bir yaklagimla biz de Beethoven’in yasamim anlatmaya

baglamadan evvel, onun ailesini ve kékenlerini agiklamakta yarar gériiyoruz.

Beethoven’in dedesi, Ludwig van Beethoven, Antwerp’te 1712 senesinde bir
Flemenk ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Ludwig van Beethoven daha erken
yaslarinda Bonn’a tagindi ve orada miizisyen olarak ¢alismaya bagladi. 1761°de
miizik direktdrii pozisyonuna getirildi ve 6liimii olan 1773 senesine degin bu
gbrevini siirdiirdii. Asagida 1760 tarihli Koln Segim Dairesinin 9. sayfasindan
alinmis belgede Ludwig ve bestecinin babasi Johann van Beethoven’in miizik

kariyerlerine iligkin bilgiler vardir:
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Electoral Chamber, Orchestra and Court Music

Vocalists

Ludwig van Beethoven, Vocalist

Johann van Beethoven, Unpaid Assistant

Diger taraftan Beethoven’in anneannesi, Maria- Josepha Poll, daha genclik
caginda alkolik olmus ve sonunda kocas: tarafindan manastira génderilmistir. Maria-
Josepha bu manastirda ailesi ile iligkisi biitiiniiyle kesilmis olarak &liimiine dek
kalmugtir. Birgok miizik tarihgisi sinir hastas1 olmas: pek muhtemel olan bu kadin ile
torunu arasinda iligki kurmustur.

1740 senesinde Beethoven’in babasi, Johann van Beethoven diinyaya geldi.
M. de Wyzewa onu su kisa ctimleyle nitelendirmisti : “Onun karakteri, zekas: gibi
tek bir kelimeyle nitelendirilebilir-itibarsizlik.” (Txodor de Wyzewa, “Beethoven et
Wagner Essais d histoire et de critique musicales. “ Paris, 1898.) Gergekten de
Beethoven’in babasi siradan, kaba idrakli bir adamdi. Hayatimin biiyiik bir béliimiinii

tenor sarkici olarak taverna ve bilardo salonlarinda gegirdi.

Beethoven’in annesi, Maria Magdelena Kewerich, zayif, asir1 duygulara
sahip, sefkatli bir anneydi. 1746’da dogan bu zarif kadin yasamim kocasimn fena
karakteri yiiziinden mutsuzluk icinde gegirdi. Tiim yasamim oglunun gelisimine
adamisti. Beethoven bir mektubunda ondan tiim sevgisiyle soyle bahseder: “Benim
i¢in hep ¢ok iyi ve sevecen oldu, benim en yakin dostumdu.” Ne yaziktir ki bu kadin

Beethoven daha 17 yaginda iken veremden 61dii.

Sonu¢ olarak Beethoven Flemenk diizenliligi ile Alman hassasiyetinin
sonucuydu. Beethoven’in zayif karakterini, degisken hissiyatini ve ani sinirini onun

anneannesi ile iligskilendirmek miimkiindiir.
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Yasam

Ludwig van Beethoven 17 Aralik 1770° de Bonn’da diinyaya geldi.
Dogumuyla ilgili tim tartigmalar agagidaki belge ile son bulmustur:
(Resmi Damga)

Administrative District of Cologne

Anno millesimo septingentesimo septuagesimo, die
decima septima Decembris babtizatus est Ludavicus,
Domini Johannis van Beethoven et Helenae Kevesichs,
conjugum filius legitimis: Patrini; Dominus Ludovicus
van Beethoven, et Gertrudus Miillers, dicta Baums.
Bonn, 28 th June 1827.

Lord Major

(Damga) (imza) Windeck

Bestecinin babasi, Johann van Beethoven 1767’de annesi Maria Magdelena
ile evlenmigti. Beethoven ikinci gocuktu, itk gocuk sagirliktan lmiistil. Daha sonraki
¢ocuklardan sadece ikisi yagabilmisti: Caspar Anton Karl (1770) ve Nicholos Johann
(1776).

Bonn o dénemde pek mithim bir gehirdi. Sehrin 6nemi Maximilian
Friedrich’in tahtim bu sehre kurmasindan geliyordu. Johann van Beethoven yagamim
sarkic1 olarak kazamyordu zira gehirde Friedrich’in varhii miizik hayatim oldukca
renkli kiliyordu. Beethoven’in babasi, giigsiiz ve ileri goriise sahip olmayan bir adam
olmasina ragmen, Beethoven’daki deha pariltisim ilk sezen insandi. Ancak bu sezgi
bestecinin pek hayrina olmamisti. Johann van Beethoven oglunun bir Mozart
olduguna kanaat getirmis ve onu saatlerce g6zyaslar iginde piyanoya mahkum
etmisti. Beethoven’in dehas: hi¢ kuskusuz Mozart’inkinden farkliydi. Bu vaziyet,

babasin1 miitemadiyen hayal kiriklifina ugratan Beethoven ilizerinde aci bir tesir
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birakmisti. AZir mesai onun karakterini tahrip etmis ve goriislimiizce ileri

yasamindaki saplantili tavirlarinin tohumlarini ekmigti.

Bestecinin ilk miizik hocalart onun gelecekteki kariyerine ¢ok az tesir
etmistir. Bunlardan bir Tobias Pfeffer idi. Babasinin dostu olan bu adam, tipki babasi
gibi meyhaneye diiskiin bir insandi. Geg saatlerde baba ile beraber meyhaneden ¢ikar

ve zavalli Ludwig’i uyandirip zorla sabaha degin piyano ¢aldirirlard:.

Ludwig biraz daha olgunlastifinda sehir okuluna gonderildi. Okulun
belgelerinde onu “utanga¢ ve konusmaktan g¢ok aragtiran” bir c¢ocuk olarak
nitelendirdiler. Ayrica diizensiz ve karmagik bir insan oldugu yine bu belgelerden
edindigimiz bilgilerdir. Besteci okulda okuma yazma 6grenmisti. Gelecek yagaminda
bu melekesini oldukga gelistirecekti zira yazdigi mektuplar 6mriiniin ileri yaslarinda
oldukca edebi ve ince zevke sahip yazilar haline gelmisti. Fransizca’yr okuyup
anlayacak kadar, Latince’yi de kendi metinlerini diizenleyecek kadar &grendi.
Aritmetik Ludwig’e daima zor gelmigtir. Bu derse hep soguk kalmis ve kafi diizeyde

muvaffak olamamustir.

Bestecinin yagamiyla ilgili dnemli bir bilgi, onun 11 yagindan sonra miizik
haricinde hi¢bir dalda derinlemesine egitim almadigidir. Bir konuda bu denli ytiksek
bir dehaya sahip olan bir insamin diger dallarda siikut etmesi olasi bir durumdu.
Birtakim miizik tarihgileri bu olguyu bestecinin dig diinya ile iligki kurmasinda
cektigi zorluklann tipik bir 6rnegi olarak gostermislerdir. Ruhsal ve artistik alanda
boylesi miitekamil bir insan hi¢ kuskusuz siradan insanlarinin arasinda uyum
konusunda bir¢ok zorluk ¢ekerdi. Bu durum besteci ve sosyal hayat arasinda bir tiir

stirtiismeye neden olur ki genel olarak sonug derin bir melankoli ve 1stiraptir:

“Onun itiyad: olan hal melankoli, “tedavisi kabil olmayan bir hiiziin”
haliydi. 1825°de Rellstab’da: Onun tath goézlerini ve tasidiklar1 elem
verici 1stirabi goriince, kendini aglamaktan menetmek igin biitiin

kuvvetini sarfetmeye ihtiyag duydugunu sdyler” (Rolland 1944: 14).
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Okuldaki egitimini siirdiirmemis olmasi, bir baska bakis agisina gére
onun lehine olan bir durumdur. Zira biiyiikk Alman sairi Johann Wolfgang van
Goethe’ye gore okul, dehaya yardim etmekten ziyade, onun tabii inkisafim
engelleyen bir kurumdur. Hi¢ kuskusuz diinyaya ebedi eserler birakmak igin
gelmis bir dehanin siradan insanlarla bir tutulmas: yaraticiliga ket vuran bir
deneyimdir. Nitekim Yahya Kemal, Fazil Ahmed’e yazmis oldugu bir
mektupta soyle demektedir: “Su ve bu insanin 151kl1 kafasini milyarlarca ham
ervaha tercih ederim” (Yahya Kemal, Mektuplar ve Makaleler 1877) (Ad
gecen mektup Fazil Ahmed’e yazilmig ve 28 Kasim 1958 tarihli Hayat
Mecmuasi’nda yaymlanmistir.) Durum Beethoven i¢in de ¢ok farkli degildi.
Huzurunu notalarda, mesaisinde buluyordu ve aslen ¢ok rahatsiz edilmek

istemiyordu.

Beethoven’in fiziki ozelliklerini 68renmek i¢in yine Romain Rolland’a

dénelim:

“Kii¢iik boylu ve iri yapili, kalin boyunlu, atletik viicutiuydu. Genis
yiizii, tuglamin kirmizi rengindeydi. Yalmiz, hayatinin sonuna dogru,
bilthassa kisin kirlardan uzak kaldif1 zaman, cildi, mariz sarimtirak,
olmustu. Alm kudretliydi ve ileri dogru bir ¢ikinti tegkil ediyordu.
Saglar1 son derece siyah ve hig tarak yiizii gormemis denecek kadar sik
ve kabarikti. Gozleri fevkalade bir kuvvetle parliyor ve onu goren
herkese tesir ediyordu; fakat ¢ogu bu gozlerin rengindeki niians
iizerinde aldandilar. Esmer ve trajik bir ylizde vahsi bir panltiyla
yandiklar igin onlarin siyah renkte oldugu zannedildi; halbuki Syle
degildi. Bu gozler mavi gri idi. (...) Burun kisa ve kare bi¢imindeydi,
genisti, bir aslan burnunu andiriyordu. Agiz narindi, fakat alt dudak
iisttekine nazaran daha fazla ileri olmak meylini gosteriyordu. Insana
korku veren ¢ene, cevizleri param parga edecek kadar kuvvetliydi.”
(Rolland 1944: 13-14).
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Bu fizik ozellikleri 6ylesi karmagik bir ifadeye haizdi ki kelimelerle ifade

edilemiyordu.

1784 senesinde asistan organist pozisyonuna getirilerek miizik konusunda son
derece yetenekli oldugunu kamtladi. Hatta daha bu tarihten evvel birtakim resmi
olmayan miizik isleri almigti. Bu isler sayesinde 1782°den beri resmi organistlik
yapan Christian Gottlob Neefe ile tamigma firsati buldu. Neefe, Beethoven’in
kariyerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bestecinin yeteneklerini erkenden kesfetmis ve
ona ¢ok yarar dokunmustur. Ornegin sehir tiyatrosundaki “gembalist” mevkiini
Beethoven igin ayarlamistir ki bu pozisyon sehirdeki miizik faaliyetleri iginde
getirilebilecek en 6nemli pozisyonlardan biriydi. Bunlarin yamsira Neefe besteciye
sistematik kompozisyon dersleri vermeye baslamig ve onu Bonn disindaki miizik
cevrelerine de tamtmustir. Ludwig Viyana’ya goc ettigi tarihte halen kontrpuan
egitimini tamamlamamgti ancak kompozisyon bilgileri saglam bir temele oturmus ve
virtlioz derecesinde piyano calabilecek duruma gelmisti. Besteci tiim bunlari Neefe’e
bor¢luydu.

1778 deki ilk Viyana yolculugu, bestecinin hayatinda dnemli bir yere sahiptir.
Bu 6nem Mozart ile kargilagmasindan dogmustur. Beethoven, Mozart’ 1 piyano ¢alisi
ile degil, emprovizasyonuyla etkilemisti. Beethoven’in Mozart’ tan ders alip
almadi@1 konusu belirsizlifini korumaktadir ancak almig olsa bile bunun stiresi ¢ok
uzun olamaz zira Beethoven Viyana’ya Mayis ayinda varms ve Temmuz ayinda
kenti terk etmigti. Doniiste bestecinin annesi 6liim dsegindeydi. Annesinin onun igin
nedenli 6nemli oldugunu daha evvel belirtmistik. Iste bu sebepten Beethoven igin
erken yasta karsilagtign bir ¢ok acimin yaminda en hazin olami annesini kaybetmek
olacakti. Nitekim 17 Temmuzda bestecinin annesi hayata gézlerini yumdu. Bu olay,

onun hayatinda daha bir ¢ok zorlugunun baslayacag: anlamina da geliyordu.

Besteci daba geng yasinda biiyiik bir yikk altina girmisti. O daha gencecik
yaginda kaderinin tesiri ile ona hazirlanan binbir 1stirapla adeta kendisini tanimaya
zorlanmigti. Manevi gelisimini ¢ocuk denecek bir yasta neredeyse tamamlamigti.

Fakat onun yolculugu son nefesine kadar siirecekti. Kendinde buldugu zengin kalp,
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hi¢ kuskusuz derinligi agisindan sonsuzdu. O tim yasamimi kendine dogru bir
arkeolojik kazi yapmakla gecirdi. Eserleri bu kazinin mil taglari gibidir.

Babas: her gecen giin daha gok alkole batiyordu 6yle ki oglu onu bir kag defa
polisten kurtarmisti. Artik baba aileye bakamiyor ve Beethoven her gecen giin daha
cok sorumluluk ylikleniyordu. Johann van Beethoven sesini kaybetmis ve sonunda
1789 da isten alinmigti. Ludwig artik 18 yasina gelmisti ve ailesine bakabilecek

kadar para kazanacak durumda idi.

Zorluklarla dolu i¢ karartici ev hayatimin disinda Ludwig bu dénemde aile
cevresinden Snemli dostlar edinmisti. Bu dostlarin en Onemlileri Breuning’lerdi.
Beethoven, bu aileden daima “koruyucu meleklerim” diye bahsetmigtir. Beethoven,
kendisinden biraz daha kii¢iik olan Stephan von Breuning’de hayat arkadasim
bulmustu. Stephan annesine, iki kardegine Beethoven’dan ders aldirmak konusunda
bask: yapmis ve girisiminde basarili olmugtur. Ludwig bir stire sonra aile ile ¢ok
yakinlagmig ve evin bir ¢ocugu gibi olmustur. Breuning’ler okumus ve sosyal
statiileri yiiksek bir aileydi. B6ylelikle Beethoven i¢in birgcok kapi agilmis oluyordu
ve besteci nazik ¢evrelere girebilecek ayrica birgok miisteri bulabilecekti. Ancak
belki de daha dnemlisi Frau von Breuning’in karakteriydi. Bu kadin besteciyle sicak
iliski kurabilmis ve sevecen karakteriyle, annesinin kaybiyla bestecinin kalbinde

acilan yaray1 biraz olsun kapatabilmisgti.

Bonn yillarinin bir diger dostu Ferdinand Ernst Gabriel idi. Waldstein Kontu
olan bu zat zengin bir soyluydu. Kont, bestecinin yetenegini hemen kesfetmisti ve
ona yagamui boyunca destek saglamigti. 1792°nin Kasim ayinda Beethoven’a Viyana
kapilarin1 agan yine Waldstein Kontu olacakti. Viyana’ya yerlesmesiyle beraber

bestecinin yasaminda yeni bir donem agilmis olacakt:.
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Viyana (1792-1803)

Geng Beethoven Viyana’ya vardifinda kafasinda, Haydn’dan kontrpuan
dersleri almanin disinda pek projesi yoktu. 1792’nin sonunda sehre vardifinda daha
22 yasinda bile degildi. Miizigin kalbinin attifi bu sehirde birgok teste tabi
tutulacaginin farkinda olmaliydi dahasi gelecegi, bu gayri resmi goriinen imtihanlarmn

sonucuna bagliyd:.

Haydn, 1990 senesinde Bonn’dan gecerken Beethoven’in ismini duymustu.
Beethoven’in piyanist olarak gelisimi hakkinda bilgisi vardi. Haydn’la kontrpuan
dersleri bir sene kadar siirmiistii ancak bu dersler ¢ok basanli gegmemisti. Yash
Haydn ogrencisiyle ne yapacadim pek bilememisti zira Beethoven’in, kurallarin
sebeplerini 6grenmeden onlara itaat etmesi miimkiin degildi. Beethoven i¢in “nasil”
sorusundan Onemlisi “neden” sorusuydu. Beethoven, derslerin yaran konusunda
derin bir siipheye diismiistii. Ona goére bu dersler belirgin bir amaca yonelik degildi.
Durumdan Haydn’1 ve onun diger islerini sorumlu tutuyordu ki bunda biraz olsun
gercek payr vardi. Gergektende Haydn bestecilik hayatimin getirdifi yiginla is

arasinda 6grencilerinin etiidleriyle ¢ok ilgilenemiyordu.

Derslerin basarisiz olmasinin temelinde daha Onemli bir sorun vardi
Beethoven’1 Beethoven yapan dzellikler diye dzetleyebilecegimiz her sey, Haydn’in
sicak bakamayacag 6zelliklerdi. Beethoven kendine has bir miizikaliteye sahipti. Bu,
daha evvel duyulmamis bir miizikti. Beethoven’in erken miizigi olmasina ragmen
icinde iistat Haydn’in oldukg¢a zor kabullenecegi 6geler tasiyordu. Beethoven, hayat
hakkindaki tiim tecriibesizligine ragmen, Haydn’i kirmanmn tehlikeli oldugunu

sezebilmisti.

Beethoven, kontrpuan dersleri i¢in bundan sonra Johann Scenk’e ardindan da
Albrechtsberger’e gitti. Albrechtsberger en disiplinli hocasiydi. Bu derslerde
Beethoven tam anlamiyla istedigini elde etmigti. Albrechtsberger Beethoven’: iyi bir
kontrpuanci haline getirmigti. Artik ikili ve tgli kontrpuanda ileri derecede bilgi

sahibi olmus, bu da bestecinin miizigini kontrpuan temelli bir miizik haline
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sokmustu. 1795°de tamamlanan bu derslerin ardindan, Beethoven’in miiziginde bu
kontrpuan etkisi oldukga kuvvetlidir.

Her ne kadar bu armoni ¢aligmalari, bestecinin miizigi ve gelecekteki kariyeri
i¢in tarifsiz bir 6neme sahip olsalar da O, kendini daha ziyade Viyana’nin hareketli
miizik yasamina birakmayr tercih ediyordu. Armoni c¢alismalar1 Viyana’daki
yasamunin kiiglik bir boliimiinti kapsiyordu. Besteci, daha ¢ok miizik aktivitelerini

izliyor ve tiim miizik yagaminin 6zelliklerini taniyordu.

Viyana’nin miizik yasam ikili bir karakter tasiyordu. ilki, aydinlanmig
Viyana aristokrasisinin yonlendirdigi miizikti. Birgok aristokrat sanat ve sanatgilar
koruma admma biiylik paralar aktarryordu. Ancak bu girisimler bircok aristokratta
sadece bir ilgi olarak kaliyordu. Bazilari, Haydn’in patronu Prens Esterhazy gibi,
Ozel bir orkestra yaratabiliyordu. Miizik yagsaminin ikinci y6nii daha az zenginlerin
ilgisiyle yiiriiyen miizikal aktivitelerden olusuyordu. Bunlar daha ziyade yayh
kuartet, oda miizigi ve enstriiman miizigine ilgi duyuyorlardi. Miizigin diger y6nleri
nispeten geri planda kaliyordu. Bir opera vardi, ancak biitiiniiyle italyan karakterlere
sahipti, bunun disinda halka agik konserler olduk¢a azdi.

Viyana aristokrasisi i¢inde Beethoven son derce hizla yiikselmisti. Ilk once
Kont Waldstein ile tamgtinlmigh. Waldstein, aristokrasinin en kuvvetli
karakterlerinden biriydi. Bonn yoneticilifi yapmisti ve imparatorun amcastydi.
Beethoven i¢in siirekli bir talep olusmustu. Beethoven bir siire sonra kibar

meclislerin aranan miizisyeni haline gelmisti.

Tim bunlar bir yana, Beethoven anlagilmas: zor, hassas bir insandi. Kolayca
alinir ve asir tepkiler gostermeye meyilli olurdu. Zaman zaman kendisine yoneltilen
nazikane misafirperverligi, kaba sayilabilecek hareketlerle geri iterdi. Viyana
déneminde, Beethoven’in kontrol edilemez, tutkulu, kendine yonelik karakteri su
yliziine ¢ikmaya baglamisti. Daha bu erken yaglarda bile, kisiliginin giiglii yonleri de
kendini gOstermigti. Stoacilarin dengeli ve uyumlu yasamindan ziyade, Plutark’in

zafer yagamim benimsemis gibiydi ve bu durum onun, herhangi bir yenilgi karsisinda
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ne biiylik bir sarsinti gegireceginin bir gostergesiydi. Uzun vadeli, miitevekkil ve
kabul dolu bir yasamdan ziyade, bir tiir savasi tercih ediyordu. Bu siralar, yildiz
parliyordu ve her gecen giin kendi igindeki alisilagelmedik enerjiyi kesfediyordu.

Viyana aristokrasisi, Beethoven gibi bir karakteri kesinlikle tolore edemezdi
ancak, ondaki yetenek, cekici karakter tiim aristokratlar tarafindan kesfedilmis ve
hoggoriiyle karsilanmisti. Ancak gengliginin sikintilar1 onun pesindeydi. Bonn’dan
ayrildiktan kisa bir siire sonra babasim kaybetti ve 1795’de kardesleri Caspar Karl ve
Johann Viyana’ya vyerlesti. Caspar miizisyen, Johann ise eczaciydi. Besteci
Viyana’ya ilk tasindifinda biiyiik bir fakirlik ¢ekmigti ama biitiin bunlar artik sona
ermisti. Sorumluluklarn yoktu ve miizigi ona istedigi yasam igin gerekli geliri
saglamaktaydi. Bu kiiciik dsnemde bir hizmetgisi, bir at1 ve giizel kiyafetleri vardi.
Besteci artik kendini romantik zevklere daha yakin hissediyor, dans etmeyi
Ogreniyor, acik renk kiyafetler giyip, bakimli saglarla etkileyici bir kisilik olarak

Viyana sosyetesinde boy gosteriyordu.

Beethoven nispeten kisa zamanda Viyana’da Haydn’dan sonraki en parlak
miizisyen oldu. Piyanistligi Viyana’y: firtinaya bogmustu. Son derece kuvvetli, atesli
ve herseyin lizerinde yaraticilik dolu bu g¢alig Viyanalilar1 ¢ok etkilemisti. Mart
1795°de verdigi iki konser ile kendini tiim Viyana’ya tamtmist:. Bundan bagka, sehre
gezgin bir virtiiéz gelince kesinlikle Beethoven ile karsilastirilirdi. Bu sayede besteci,
kendisini Avrupa’nin en biiyiik bestecileriyle kargilagtirma sansi bulmustu. Joseph
Wolffl, S.B. Cramer, Carl Czerny bunlardan sadece birkagiydi.

Bunlarin diginda besteci birka¢g konser turu diizenlemisti. Prag, Berlin,
Dresden, Niirnberg gittii sehirler arasindaydi. Paris’e, hatta Londra’ya gitmeyi
diigiinmiigtii ancak kararsiz kalmig ve Viyana’dan ayrilamamisti. Bunun diginda,
sehir disina bir¢ok yolculuk yapmisti. Modling’de Heiligenstadt’da, Teplitz’de
odalar  kiralamsti. Macaristan’da  dostlart  Brunswick’lerle,  Silesia’da
Lichnowsky’lerle kalmigti. Buralarda uzun tabiat gezileri yapmus, bu geziler
saghfina iyi gelmis ve yagam boyunca onun en haz aldig: anlar olmustur. Cebinde

tagidig1 nota kagitlarina, tabiattan aldigi esini hikaye ediyordu. S$u veya bu agacin
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yaminda, zaman zaman da bir g6l kenarinda saatlerce oturuyor ve eserlerini

besteliyordu.

1800 senesinde besteci 11. Piyano Sonatinu bestelemisti. Ayrica bu dénemde,
Piyanolu Triolar, Yayli Sazlar igin Triolar, Cello ve Keman Sonatlar: bestelemisti.
Ug Piyano Kongertosu, sekiz Yayl Sazlar Kuarteti ve ilk Senfonisi de bu dénemde
yazilmigti. Zamanin eserleri, oda miizigi agirlikliydi ve Beethoven eserlerini
genellikle, onlari 1smarlayan patronlarina ithaf ederdi. Ithaf bir anlasmaydi. Birtakim
zengin asiller, eserler igin para veriyor ve karsilifinda eser kendilerine ithaf
ediliyordu. Bundan bagka, anlagmaya gére eserin alt1 aylik kullanmim hakkini1 da elde
ediyorlardi. Daha sonra, eserler yeniden Beethoven’a teslim ediliyor ve o da kamu
konserleri igin eser tizerinde istedigi aranjmam yapma hakkina sahip oluyordu. Yine

bu zamanda yapilan birtakim romantik ithaflarin pek ¢ogu da bu sisteme tabifydi.

Tiim bunlarin yam sira, bestecinin daima bir ask miinasebeti i¢inde oldugunu
biliyoruz. Bu romantik egilim hi¢ kuskusuz Bonn senelerinde baglamig ancak Viyana
doneminde olduk¢a hararetlenmigti. Bircok kadina agik olmus fakat uzun siireli
iliskiler kuramamisti. Bu dénemde Magdalena Willman’a ve olasilikla Therese
Malfatti’ye evlenme teklif etmisti. Bunlar diginda evliligi diisiindiigii iki kadin daha
olmustu ki onlar da Kontes Giulietta Guicciardi ve Kontes Therese von Brunswick
idi. Hi¢ kuskusuz Beethoven evliligi, iflah olmaz diigkiinliiklerine ve hareketliligine
bir ¢6zlim olarak gorityordu. Dingin evlilik hayatinin siikuneti onu ¢ekiyordu.
Stirekli huzurun telkin edildigi bir yagsami hangi romantik istemez! Fakat kader onu,
bu tasarlarinda yar yolda birakmigti. Bununla birlikte besteci durmamaktaydi, her
kesimden kadinlara yaptigi davetlerle dostlarim hayretler i¢inde birakiyor, enerjik
yapist ve hararetiyle de kadinlar itiyordu. Hi¢ kuskusuz, Beethoven’in daha biiyiik
sorunu, kadinlan idealize etmesindeydi. Hakikate kor bir bigimde, hizla idealize
ediyor, ardindan biiyiik hayal kinklifina ugruyor ve tiim bunlar1 piyanosuna ve nota
defterlerine dokiiyordu. Onun, miimkiin géziikmeyen ideal kadin imajina sigmayan

kadinlar, sevgilerini nefrete ve ilgisizlige doniistiirtiyorlardi.
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Sonug olarak, bugiin sebeplerini biitliniiyle bilemedigimiz olaylar onun bekar
kalmasini saglamisti. Ileride, genel hatlaryla belirlemeye ¢alisacagimiz bu sebepler

onun yasamini bir trajediye déniistiirecektir.

Orta Dénem (1803-1813)

Bu tez agisindan Beethoven’in yasam periodlarinin en 6nemlisi bu dénemdir.
4. Piyano Kongertosu bu dénemde bestelenmistir ve bundan dolayr dénemi detayla

ele almak arzusundayiz.

Yasam

1800 senesine kadar Beethoven, Viyana’min kibar meclislerinde besteciden
ziyade bir piyanist olarak iin yapmisti. Hi¢ kuskusuz o bir besteciydi ancak o
zamanlar bir ¢ok piyanist beste yapmaktaydi. Beethoven’in besteleri Viyana’nin
goziinde ayricalikliydi ancak yine de bu onun bir piyanist olarak anilmasim
engellemiyordu. Bu dénemde piyanistliginden bestecilige doniis (bu déniisiim en
azindan toplum bazinda olsa bile) Beethoven’in yasamindaki bir katastrof
sonucuydu. Bu katastrof, bestecinin sagir olmasiyla ortaya ¢ikmust.

Kendisi, kulaklarindan ilk defa 1798 senesinde sikayet etmisti. Ilk etapta bu
hastalifi midesine baglamis, ¢ok Onemsememis ve yakin zamanda gegecegini
ummustu. Fakat hastalik gegmemis ve besteci giinden giine duyma hassasini daha da
yitirmeye baglamigti. Durum, 1800’¢ kadar bdyle devam etmis ama Beethoven asla
biitlintiyle sagir olacagim diisinmemisti ancak eskisi kadar iyi olup olamayacad
konusunda ciddi endigeleri vardi. Saguhik bas gosterdiginden  beri, ileride
vasiyetinde de gérecegimiz gibi, gitgide sinirli ve gergin bir insan oluyordu. Tiim
turnelerini iptal ederek, sihhati i¢in birtakim onlemler almaya baslamisti. Dostlari
olanlardan habersizdi ve besteci durumu derin bir sir olarak sakliyordu. Bunu bir

sakatlik say1yor, beynine baglanacagindan korkuyor ve toplumdan ¢ekiniyordu:
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“(...) Mamafih insanlara séyle bagirmak da benim i¢in imkansizdi:
Daha yiiksek sesle konusunuz; zira ben safinm! Bende, biitiin
insanlardakinden daha miikemmel olmasi icabeden bir duyu uzvunun
zayifhifim ifya etmek nasil miimkiin olurdu; dyle bir uzuv ki vaktiyle
tam bir miikemmeliyetle, meslektaglannmin pek azina vergi olan bir
miikemmeliyetle, kendisine sahip olmugtum. Onun ig¢in aramza
karigmak istedim, istedifim halde beni bir kenara gekilmis goriirseniz

affediniz.” (Heiligenstadt Vasiyetnamesi)

Son derece hassas olan besteci, artistik meziyetlerinden siiphe duyulmasindan

da son derece korkuyordu. Sagir olan bir miizisyen igin nasil bir umut olabilirdi?

Doktorlar rahatsizliga karsi ¢ok az sey yapabiliyorlardi. En sonunda
Beethoven, 1801 senesinde kendini sevgili dostu Karl Amenda’ya agmugti:

“(...) Beethoven’in derin bir bedbahtlik i¢indedir. Bil ki benligimin en
asil pargasi, isitme hassam ¢ok kuvvetten diistii. (...) Zira bu gibi
rahatsizliklar tedavisi kabil olmayan hastaliklardandir. Bundan sonraki
hayatim ne kadar hazin gegecek! Bana aziz olan herseyden
kaginacafim ve bunu, boyle sefil, béyle egoist insanlar arasinda
kalarak yapmaya mecburum! (...) Ah, isitme duyumu tamamen
kullanabilseydim, ne kadar bahtiyar olurdum! O zaman sana dogru
kosardim. Fakat simdi her seyden uzakta kalmaya mecburum, hiiner ve
kudretimin bana bagarmay1 emrettigi hi¢ bir seyi tahakkuk ettirmeden
en giizel senelerim akip gidecek. igerisine siginmak zorunda oldugum
hazin tevekkiil ile kendimi biitiin rahatsizhiklarimin tistiinde tutmaya
karar verdim, fakat bu nasil miimkiin olabilecek? Evet Amenda, eger
alt1 ay i¢inde hastahigim gegmezse, her seyi birakip yanima gelmeni,

senden 1srarla istiyorum; o zaman seyahat edecegim.”

Sessizligini bozdugu bir diger dostu da Dr. Wegeler idi. Kalbini, tiim

safliftyla bu dostun sempati ve sevgisine agmgti:
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“(...) Maalesef, benim fena sihhatim, hasut bir seytan gibi iglerimi
kangtirdi. Ug seneden beri isitme duyum daha fazla zayiflad:. ()
Isitme hassam daha ziyade fenalasti. Bu hal gegen sonbahara kadar
bdyle devam etti ve beni {imitsizlik derecesine getirdi. Esek doktorun
biri bana soguk banyolar; daha makulce olan bir bagkas1 da Tuna’nin
ihk banyosunu tavsiye etti: bu daha iyi netice verdi, karmim iyilesti
fakat isitmem aym halde kaldi veya eskisinden daha fena oldu. Bu ki
durumum cidden elim oldu. Korkung ishaller i¢inde kivrandim ve
biitiin rahatsizliklarim niiksetti. (...) Simdi, gece giindiiz uguldayan ve
kiikreyen kulaklarirmdan baska bir rahatsizligim yok, diyebilirim.
Hemen hemen iki yildan beri her tiirlii topluluktan kaginiyorum giinkii
insanlara; “Ben saginm!” diyemiyorum. Bagka bir sanat sahibi
olsaydim, bu nispeten miimkiin olurdu fakat benim meslegimde
korkung bir hal oluyor. Sayis1 pek de kii¢iik olmayan diismanlarim

sonra ne der!”

Muhtesem bir kariyere dogru giden Beethoven’in simdi kargisinda bir higten
baska birsey kalmamigti.

Tim bu sikintilar sirasinda, besteciyi rahatlatacak bir olay olmustu. Kasim
aymn 16’sinda yine Wegeler’e yazdigi bir mektupta, bir kiz1 sevdigini ve bu kizin
da onu sevdigini yazmisti. Bu kiz Brunswick’lere yakin olan Kontes Giulietta
Guicciardi idi. Kontese ithafen Op. 27 No 2 Do diyez minér sonatim yazmisti. Bu
sonat, giiniimiizde “Ay Isif1” adiyla amlan sonatti. Beethoven Kontese, Kontes de
besteciye, olasilikla ¢ok agik olmustu ancak bu iligkide, Beethoven’in diger iligkileri
gibi, bir sonuca ulagamamisti. Kontes Giulietta Guicciardi, 1803 yilinda Kont

Gallenberg ile evlenmisti ki o siralar Beethoven “Eroica”s1 ile mesguldii.

Giulietta’nin, Beethoven’in biricik ve en sevdigi agki oldugunu diisiinmek
¢ok dogru degildir. Ancak bu kadina ¢ok agtk oldugu kesindir zira 6liimiinden sonra

esyalarninin arasindan Giulietta’nin madalyon bir portresi ¢ikmigtir. Bu portre ile
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birlikte, Beethoven’in yazdigi en tutkulu agk mektubu da ¢ikmistir ancak bu
mektubun Kontese yonelik oldugunda siipheler vardir. Oncelikle, Beethoven
mektuba kesin bir tarih atmamugtir. Zaten besteci bu tip detaylarda oldukga
umursamaz bir tavir i¢indeydi. Ek olarak mektubun nereden yollandig: belli degildir,
adres yoktur. Aslinda yollandig: bile kesin degildir. Son olarak, mektupta bir isim
bile yoktur. Tim bunlar yerine “Oliimsiiz Ask” yazilmistir. Sonugta mektubun
Giulietta’ya m1 yoksa Therese von Brunswick’e mi yada Magdalena Willman veya

Therese Malfatti’ye mi ait oldugu biitiiniiyle bir sis perdesi altindadir.

1802 Senesinde artik birgok yakini, bestecinin sagirligindan haberdard:. Asks
sona ermi§ ve glinden giine daha koyu bir yalmzlifin igine gémiilmeye baglamisti.
Bu doénemde Heiligenstadt’a gitmis ve orada bir vasiyetname yazmusti. O
donemdeki ruh halini ozetlemek adina, daha evvel alintilar yaptigimz bu

vasiyetnamenin énemli boliimlerinin buraya almak istiyoruz:

HEILIGENSTADT VASIYETNAMESI

Kardeslerim Carl ve (Johann) Beethoven igin,
Ey, uzaktan bakip beni kinci, deli yahut adamcil bir kimse yerine koyan siz insanlar,
bana karst ne kadar haksizsimz!Size boyle goriinen seyin gizli sebebini
bilmiyorsunuz! Cocuklugumdan beri kalbimin ve ruhumun tath iyilik duygusuna
meyli vardi. Ben daima ulvi iglere girismeye amadeydim. Fakat seneden beri, akil ve
muhakemesi olmayan doktorlar tarafindan vehimlestirilen, seneden seneye bir
iyilesme {imidiyle aldanan, nihayet devamli bir hastaligin perspektifini kabul etmek

zorunda kalan insanin feci halini diisiintiniiz.

Hig¢ kimse tarafindan taninmamak acisini tattirdigs icin felaketim bana iki kat
{iziintli veriyor. Cemiyet hayatinda ince muhaverelerde, karsilikl sir tevdilerinde bir
teselli, bir dinlenme mevzuu bulmak bana yasak olmustur. Yalniz, yapa yalnizim.
Hakim ve kuvvetli bir ihtiyag oldugu halde herkesin arasina karismaya cesaret
edemiyorum. Bir siirgiin gibi yasamam lazim geliyor. Ne zaman bir topluluga

yaklagsam, halimin g6ze ¢arpmasi korkusu ile beni bitiren bir heyecana kapiliyorum.
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Hayatima son vermeme ramak kaldi. Sanat, sanattir ki beni bundan alikoydu.
Benligimi doldurdugunu hissettigim biitiin seyleri tahakkuk ettirmeden bu diinyay:
terk etmek bana imkansiz goriinliyordu. Bundan otiirtidiir ki bu sefil hayati, bu
hakikaten sefil hayati uzattim. O kadar asabi mizagli oldum ki en kiigiik bir
degisiklik beni en iyi halden en fena hale atiyor, sabret deniyor, simdi kendime
rehber olarak o sabri segmem lazim. Amansiz olarak o sabr1 segmem lazim, amansiz
6lim meleklerini cammi almak isteyecekleri ana kadar kararimin devam edecegi
timidindeyim. Belki de hayatim daha iyi gidecek, belki hayir; ben biitiin ihtimalleri
kargilamaya hazirnm. Daha 28 yasinda iken bir filozof agir baghlig: ile diigiinme
zorunda kalmak kolay degil, bilhassa bir sanatkar i¢in, bu herkesten daha aci.

Uluhiyet, yukaridan inerek kalbimin derinligine niifuz ediyorsun, onu
taniyorsun, biliyorsun ki orada insan muhabbeti ve hayir isleme arzusu yer etmistir!
Ey insanlar bir giin bu satirlann okursamiz, vaktiyle bana karsi haksizlik ettiginizi
diisiiniiniiz. Bedbaht bir insan olursa, tabiatin biitiin manialarina ragmen artistler ve
elit tabaka sirasina gegmek icin elinden gelen herseyi yapmis kendi gibi bedbaht

birini bularak teselli bulsun.

Cocuklariniza fazilet tavsiye ediniz: ancak o insani mesut edebilir, para degil.
Bunu gecirdigim tecriibeye dayanarak s6yliiyorum. Acz ve sefalet anlarinda beni
fazilet desteklemistir; bir intiharla hayatima son vermemis olmay1 sanatima oldugu

kadar ona da borgluyum.

Eger 6lim biitiin artistlik melekelerimi inkisaf ettirmeye firsat bulmazdan

evvel gelirse, hazin ve aci kaderime ragmen, benim i¢in erken gelmis demektir. O
zaman onun gecikmesini temenni ederdim. Fakat hal bdyle olsa bile memnun
Olecegim. Zira, o 6liim, beni sonsuz bir 1zdiraptan kurtarmig sayillmaz mi1? Ne zaman
istersen o zaman gel, cesaretle senin karsina ¢ikacagim. Allah’a 1smarladik.
Oliimiimden sonra beni tamamiyla unutmayin; ben sizin tarafimzdan diistiniiimeye
lay1g1m, zira ben sizi mesut etmek i¢in ¢ok defa sizi diistinmiisiimdiir. Mesut olunuz
Ludwig van BEETHOVEN

Heiligenstadt, 10 Kasim 1802
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Iste bestecinin gektigi acilarn zirvesinde yazmis oldugu bu belge bize
igindeki en biiylik cenklesmeyi anlatiyor. O savagta sanat ve fazilet biiyiik
Beethoven’ a zafer bahsedecekti. Umitsizlik ve acimasiz kadere kars: sanati onu
ayakta tutuyordu. Igindeki bilyiikk boslugu bu sayede dolduruyor ve vazgegmekten
uzaklastyordu. Beethoven yeniden ve yeniden varoluyor. Bu defa bir filozofun
bilgeligi ile varligin sinirndan donmiis bir insan olarak, &liime kars1 zafer taci takmus
olarak... Iste Heiligenstad’dan bu zaferin bir yansimasi, hem de biiyiik bir yansimasi
olan 2. senfonisiyle déntiyordu. 1803°te daha da zorlu bir projeye girmisti; “Eroica”.
Eser 1804°te bitmis ve hemen ardindan operas: ile mesgul olmaya baglamigti.
Fidelio, zaferinin bir diger yansimas1 ve ardindan 1806°da 4.senfoni, 1807°de 5.
senfonisi ki aslen 4. senfonisinden &nce ona baglamigti.1808°de pastoral, 1812°de 7.

ve 8. senfonileri ortaya ¢ikt1.

Eserleri sel gibi akiyordu. Bu dénemde Do majér Missa, Coriolan ve Egmont
uvertiirleri, son iki piyano kongertosu, Rasoumovsky kuartetleri ve birgok sonat
ortaya ¢ikmistir. Bu sarsic1 ve korkung periyodda, besteci her gegen giin daha gok

sagir olurken bu eserlerle yasama tutunuyordu. Eserleri, o ve yasam arasinda bir

nikah yiiziigii gibiydi.

Biitiinliyle safir olana dek piyano ¢almaya devam etmisti. Besteci tiim
rahatsizligina ragmen miikemmel ¢alabiliyordu. Nitekim Czerny onun muhtesem
calisindan bahsetmis ve Hummel’den bile daha biiyilk bir virtii6z oldugunu
sOylemisti. Hatta, cok daha sonralara, 1811 senesine kadar piyanoyu miikemmel
caldigim Czerny’den 6grenmekteyiz. Halka agik son konserini 1808’de vermisti
ancak oda miizigi eserlerinde halen ¢aliyor ve son derece muvaffak ve etkili
oluyordu. Seflige de devam etmis ve o zaman tirettii bagyapitlarimin bir ¢ogunu

kendisi ySnetmigti.

Hastalifn daha fena oldukg¢a, Beethoven kendini onunla savasmaktan
alikoyuyordu. Bunun yerine kabullendi. Nitekim Rasoumovsky Kuartetlerin

skeclerine soyle bir not diigmiistii; “Sagirhiinin bir sir olmasindan vazgeg- sanatta
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bile sir olmasin!” . Besteci yeniden topluma katiliyor, giilityor ve eglenmeye gayret
ediyordu. Yasam ona fena bir oyun oynamisti ama o galipti. Samimiydi,
mutlulugunda bile... Eserleri muvaffak olmugtu ve toplum dehanin &niinde saygiyla
egilmekteydi. Ancak hastalik, bu biiylik insanda isaretlerini birakmigti. Sagirlik onu
korkung derecede siipheci bir insan haline getirmisti. Ev sahibinden, is yaptig:
insanlardan ve hatta yakin dostlarindan bile siiphe ediyordu. Duygusal mizaci, ¢esitli
asiriliklara uzaniyordu. Sik sik usak ve ev degistiriyor, boylelikle biraz olsun huzur

bulmaya ¢alistyordu.

Son derece kuvvetli bir iradeye ve sinirli bir mizaca sahip olmustu. Rolland

bu durumu su sekilde anlatir:

“Bu, ¢eneleri birbirine kenetlenmis, 6fke ve 1stirap kivrimlariyla dolu
aslan yiiziiniin en hakim ¢izgisi iradedir. Napoleonvari bir irade.
Napoleon i¢in su s6zleri sgylemis olan insanmin kuvveti hissediliyor; Ne
felaket ki harp sanatim musiki kadar tanmimiyorum! Yoksa onu
yenerdim!” (Rolland 1944: 50)

Tiim romantiklerde oldugu gibi, Beethoven i¢in de Napoleon pek miihim bir
sahsiyetti. Yiikselisini derin bir ilgiyle izledigi bu adam besteciyi, imparatorlugunu
ilan etmekle biyik bir hayal kinkhfina ugratmistir. Beethoven 6zgiirliik
tutkunuydu, hem de ideal, sinirsiz zgiirliikk. Lakin imparatorluk ilan eden Napoleon
arnk bir 6zglirlik savaggisi degildi. Bunun, siniriyle, onun igin besteledigi 3.
Senfonisinin adim degistirerek “Eroica™ya ¢evirmisti. Senfoniyi Napoleon’a degil
Prens Lobkowitz’e ithaf etmisti. Birka¢ sene sonra, 1809°da Napoleon’un Viyana’y1
bombardimana tutuguna tanik olacakti.

Tabiat Sevgisi
Beethoven’dan bahsederken, onun tabiata duydugu saf sevgiden bahsedilmezse,

aslen besteci hakkinda ¢ok az gey sOylenmis olur. Beethoven tabiata mutlak bir
sefkat perisi olarak bakiyordu. O tabiat i¢inde, derininde cenklesen kuvvetleri
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siikkuna kavusturuyor ve essiz bir huzurun ahengini yasiyordu. Beethoven tabiati
betimlemiyor, bizzat tabiatin kendisi oluyordu. Yiiregi genisliyor ve kalbi huzura
kavusuyordu. Ondaki biitiinliik hissiyat1 kalemle ifade edilemez. Beethoven tabiatta
bizzat onun gibi konusuyor, onun gibi zengin bir iisluba sahip oluyordu. Tabiat onu
daima teskin etmis ve onun igin ebedi bir sifinak olmustur. Bu sevgiyi anlatirken
Rolland su kelimeleri kullanacaktir: “Tabiattan bagka bir tesellisi kalmamigt1. Tabiat
onun yegane muhibiydi” diyor Therese von Brunswick. Kendisini 1815°te tanimig
olan Charles Neete, ¢icekleri, bulutlari, tabiati onun kadar mikkemmel bir sekilde
seven hi¢ kimse gormedigini sOyliyor. Sanki yalmiz o zaman yasiyordu.
“Yeryiiziinde hi¢ kimse kir1 benim kadar sevemez” diye yaziyor Beethoven... “Ben
bir agac1 bir insandan daha fazla seviyorum...”(Rolland 1944: 56)

Beethoven tabiatta biitiin ve tilkenmez bir yaraticilik gériiyordu. Tabiat onun

i¢in biiyiik yaraticinin zarif yansimastydi:

“Ulu Hakim! Ormanlar i¢inde mesudum, orada her aga¢ senin dilinde
konusur. Tanrim ne sasaa! Bu ormanlarda, tepelerde siikun hiikiim
siirtiyor. Sana kulluk etmek i¢in lazim olan stikun.” (Rolland 1944, 56)

Tabiat onun i¢in kalbin egitmeniydi, insanin tanriya karsi gorevlerini
hatirlatan bir 6gretmendi. Tabiat ile Tanriy1 bilebiliriz. Onun bize &giitledigi yasam,
hi¢ kuskusuz Beethoven i¢in, yaratma ve liretme yasamiyda.

Bu arada gunu belirtmekte yarar var ki 18. ylizyilda, bugiin bizim bildigimiz,
turistik veya spor amagl yiiriiylisler yapilmiyordu. Eger bir insan kirlarda yiiriiyorsa,
bunun sebebi hi¢ kuskusuz onun kirda bir isi olmasindan kaynaklaniyordu. Ancak
durum Beethoven i¢in boyle degildi. O ancak kirda siikun bulabiliyordu. Tabiatin
icinde hi¢ birsey onu huzursuz etmiyor ve o da zamansallifi tabiatla beraber

asiyordu. Oliimsiizltgii hissettigi tabiattan aldiklanyla, 6liimsiiz eserler yaratiyordu.

Yalniz olmak diginda, Beethoven kirlara hakim olan neseyi de bu tabiat
gezilerinde buluyordu. O zamanlar, hatta simdiki zamanlarda da, Almanya kirlarinda



30

kiiciik tavernalar vardi. Bunlar hava giizel oldugunda kira tagiyor ve tlim misafirlere,
zevk ve nege dolu anlar yasatiyorlardi. Misafirler bir yandan geleneksel burgerlerini
yiyip, biralanni yudumlarken, bir yandan da miizik dinleyip dans ediyorlardi. Bu
kiiciik tavernalarin oldugu koylerin hemen disinda tarlalar, dar ve genis vadiler
uzamyordu. Yiizyillik agaclarin arasindan akan kii¢iik nehirlerin kenarlarinda birgok
biiylili mekan vardi ve olasilikla besteci tiim bu giizelliklerin detaylarini iginde
bitlinlestiriyor ve onu en derinine kadar teneffiis ediyordu. Buralarda sehrin
kalabaligindan bikmus, bira igen, dans eden ve sarki s6yleyen insanlarla tanigiyordu.
Bu kaba dans ve garkilarda neseyi bulan besteci, i¢indeki melankolik, koyu bulutlari
dagitiyor ve agik, giizel bir havanin tiim nimetlerini tadiyordu. Viyana’nin tiim
cevresinde, ister Dobling veya Heiligenstadt olsun, ister Penzing veya Modling
olsun, Beethoven kendini anayurdunda hissediyordu. Kalbi bu denli genis olan
biiyiik sanatkar1 bunaltmayacak, ona layik oldugu zenginligi sunabilecek tek mekan,

bu civar kéyler ve kirlarin temiz havasinda veya bir gol kenarinda buldugu mekandi.

Ancak tiim bu kiigiik k6ylerin arasinda ona en zengin ilhami veren yer hig
kuskusuz Avusturya bagkentinin kuzeyinde bulunan ve Kohlenberg veya
Leopoldsberg olarak amilan bolgenin simirinda kalan alandi. Beethoven burada bir
yazlik kiralamigti ve bolgenin hemen saginda kalan ve bugiin halen “Beethoven
Yolu” olarak taninan zarif ve dar vadiye ylirliylisler yapiyordu. Bu yiiriyiislerin
birinde 6. Senfonisini duymaya baslamisti. Burada kendini bir yandan valslerin
etkisinde bir yandan da kéyliilerin saf ezgileri arasinda buluyordu ve en derininde bu
birbirinden giizel unsurlarin sentezini yapiyordu. Kiigtik ve sade bir mimariye sahip
tahta kopriiden geciyor, egimli bir tepeye tirmaniyor, bir digerinden ugarcasina iniyor
ve kendini tabiat kadar zengin hissediyordu. Viyana ile Baden arasindaki bu 8-10
millik alanda Beethoven sadece “Pastoral Senfoni”sini bestelemedi. O, birgok eserini
bu tabiatla yazdi! Hepsi Beethoven’in tabiat ile kurdugu sahsi iliskinin bir

yansimastydi.

Beethoven’in bu bolgede yazdigi eserler arasinda Op. 28 Piyano Sonat1 da
yer alir. Bu eser de “Pastoral” adiyla amilir. Eser boyunca ufka uzanan kirlarin ve

ormanlarn i¢ ferahlatici goriintiisiinii temasa ederiz. Bundan bagka Op.30 No.3



31

Keman i¢in sonat, Op.31 No. 3 Piyano igin sonat Op.53 Piyano sonat1 da bu gezilerin
bir sonucuydu. Besteci ayrica 1806’ da tamamlayacagi 7. Kuartetinin ilk 3
bdliimiini, 6, 7 ve 8. Senfonilerini ve son olarak muhtesem Op.97 Keman sonatin1 bu

kir gezilerinde yazdi.

Sonug olarak Beethoven tabiatta tam bir canlilik ve itiretkenlik buluyordu. O,
bu muhtegsem potansiyeli hissedebilmisti. Onunla arasinda hi¢bir insanla duyamadig:
bir uyumu duyumsamigti. Ancak onun tek agki tabiata kars: degildi.

Ask Miinasebetleri

Beethoven’in ardindan kalan kagitlar arasinda, daha evvel bahsettigimiz gibi,
kursun kalemle yazilmig bir agk mektubu bulunmustur. Bu mektupta ne adres ne de
tarih belirgin degildi. Béylece Beethoven miizik tarihgilerini biiyiik bir problemle bag
baga birakmistir. Mektubun kime ait oldugu konusunda kesinlikle bir goriis birligi
yoktur. Ustelik bu konu halen hararetini korumakta ve sonu gelmez tartismalara
sebep olmaktadir. Bahsi ge¢cen mektup iizerinde tartigmalar1 anlatmak burada bizim
amacimuz degildir. “Oliimstiz Ask” 1 kim oldugundan ziyade, bestecinin kadinlara
duydugu aski genel gercevesiyle vermek, goriiniirde besteciyi anlamak i¢in daha

yararli olacaktir.

1800 senesinin sonunda Giulietta Guicciardi Italya’ dan dénmiis ve kisa
zaman iginde Beethoven ile tamgmusti. Giizel ve kiigiik bir yiize, etkileyici gozlere ve
tutkulu dudaklara sahipti. Sansasyon yaratmak i¢in Viyana salonlarinda bir kere
go6zitkmesi gerektiginin farkindaydi. Kuzen Brunswick’ler bu giizel kadinin, onlan
g6lgede birakacagimin hemen farkina vardilar lakin Giulietta’ min direkt, insam
kalpten vuran bir giizellige sahip oldugunu anlamislardi. Beethoven onunla tanistig
giin ona asik olmustu. Aski 1800 ilk baharindan 1801 son baharina kadar daha da
hararetlenmisti. 1801 yazinda Korompa’ da ask: zirveyi yasamisti. Bu dénemde,
Korompa parkinda “Ay Is181” sonatin1 yazmisti. Hep beraber (Beethoven,Giulietta,
amcast Brunswick ve Brunswick’ in kizlar1) yazlik olarak kullamlan Korompa’
daki evdeydiler.
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Beethoven’in tutkulu agkinin desteklendigi konusunda ciddi stipheler vardir
zira Giulietta ve ailesi sonradan bu agktan kesinlikle haberdar olmadiklarim
sOyleyeceklerdir. Ancak bir resim onlar1 yalanlamaktadir. Giulietta’min  kendisi
tarafindan ¢izilmis olan bu resimde Beethoven, adeta bir Romeo edasiyla
Giulietta’nin penceresi altinda durmaktadir. Giulietta ise perdenin arkasina gizlenmis

bir bicimde resmedilmis, sevgili Romeo’ suna gz kirpmaktadir.

Beethoven, Giulietta’ nin askindan hi¢bir siiphe duymamaktadir zira 1801° de
Wegeler’ € “O beni seviyor ve ben de onu” diye yazmaktadir. Bunun yam sira 1823°
te konusmak ic¢in kullandif1 deftere, yine Wegeler’ e s6yle yazmisti “ Onun
tarafindan ¢ilginca seviliyordum, kocasinin sevildiginden ¢ok daha fazla...”

1801 Senesinde besteci Giulietta’ya dersler veriyordu. Giulietta iyi bir
miizisyendi ancak Therese gibi bir sanatg1 degildi. Beethoven zaman zaman g¢ok
sinirleniyor, kagitlar1 yere atiyor ve kopiirdiikk¢e kopiiriiyordu ama Giulietta yine de
iyi calacak kadar akilliydi. Bu tartigmalarin yaminda oldukga iyi geciniyorlardi.
1801’1 1802’ye baglayan ki Beethoven “Ay Isi81” sonatim kiza ithaf etmis ve eser
1802°’nin Mart ayinda basilmigti.

Ancak daha 1802’nin ilk aylarinda Beethoven i¢in sikintilar ortaya ¢ikmaya
baglamist1. Giulietta agik¢a Kont Gallenberg’e ilgi gosteriyordu. Kont, Giulietta’nin
Viyana’ya gelisinden beri ona dostluk géstermis ve her zaman yakiminda olmustu.

Ancak simdi bu yakinlik bir muhabbete, bir agk miinasebetine déniigtiyordu.

Besteci, Giulietta ile evlenmenin imkansizhifindan daima haberdardi.
Giulietta’'nin  kendisini biiylik bir askla sevdigi anlarda bile, Beethoven
beraberliklerinin imkansizligin: hissediyordu. Nitekim, 16 Kasim 1801°de Wegeler’e
yazdig1 mektupta Giulietta ile aym siniftan olmayislarina deginiyordu:

“Iste iki seneden beri gordiiglim mesut anlar; ilk defa olarak

hissediyorum ki izdivag, saadet getirebilecek bir seydir. Maalesef, onun



33

ictimal vaziyeti benimkine uymuyor ve simdi dogrusunu sdylemek

gerekirse, kendimi cesaretle harekete gecirmem lazim gelecek.”

Giulietta’nin, Gallenberg’i Beethoven’a tercih etmesinden daha aci bir hayal
kirklig1 olamazdi. Geng, enerji dolu ve ugusan bu kalbi sarsmak igin daha ne
gerekebilirdi. Bunun bdyle olmasi, yine de iligkilerini bitirmemisti; en azindan
aralarinda bir dostluk muhabbeti baglamist1. Beethoven duygularina, askiyla iligkisini
dostluga cevirebilecek kadar hakim olabilse bile bu, yine de iginde ki istirabi
hafiflettigi anlamina gelmiyordu.

Pepi (Josephine) yeniden, Beethoven’in Giulietta’ya kaptirdigi kalbinde yer
alabilmisti. Josephine, Beethoven’in sanatina biiyiik bir agkla bagliydi. Beethoven
boylelikle onu anlayan bu kadina her an daha ¢ok yaklasmus ve onun askiyla,
Giulietta ile olan miinasebetinin hazin sonug¢larina katlanabilir olmus ve hatta onu
unutabilmisti. Beethoven Josephine’i iyi, gilizel zeki ve artistik meziyetlerle

donanmus bir varlik olarak gorityordu.

Ancak 1803 senesinin sonunda Pepi’nin kocas: Prag’a yaptigi bir gezi
sirasinda Oldii. Kadim1 4 cocuk ve birgok borgla basbaga birakmisti. Bunlar
sonucunda Pepi sagligim yitirdi. Bir diger problem de aristokratik gelenegin
kaldiramayacag1 bir durum olan izdivaglariydi. 1804 yazinda Beethoven Pepi’ye
komsu olmus ve tutkusu giin be giin artmaya devam etmisti. Olduk¢a stk
goriigiiyorlardi. Bununla birlikte kibar meclisler bu izdivaca olduk¢a hassas
yaklagiyorlardi. Brunswick ailesindeki herkes Beethoven’ ¢ok seviyordu ancak onu
zaptedebilmek oldukea gii¢ bir isti. Durum hem Beethoven hem de zayif bir kalbe
sahip olan Pepi i¢in oldukc¢a tehlikeli goriinliyordu. Bu denli sik gorlismeleri dogru
degildi ve bunu Beethoven‘a sdylemek olduk¢a gii¢ bir isti. Diger taraftan Pepi
“hayir” deme konusunda oldukga zay1f bir karaktere sahipti.

Topluma daha agik olmalarn miimkiin degildi, bu ylizden Therese ve
Charlotte evliligin imkansiz oldugunu soylityorlardi. Bunun yan sira Beethoven’in

sagilipn ve Pepi’nin borglarn, bu izdivacin gelecegini karartmaya yeter de artar
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sebeplerdi. Tiim bunlardan dolay: Pepi’nin kiz kardesleri onu uyardilar. Boylelikle,
evlenmelerini engellemek belki de daha ¢ok onlarn korumak i¢in kiz kardegler bu

birligin karsisina ¢iktilar.

Sonug olarak ayrilik kararlagtirildi. Pepi’nin saglig1 ayrilikla daha fena bir hal
almistr. Beethoven Ekim 1805°te Op 32 "Umut” (An die Hoffnung) adli sarkisim
Pepi’ye ithaf etse de, bu ithaftan Pepi haberdar olmamagti.

1805 Yazinda yeniden Hetzendorf’ta komsu olmuslardi. Bu defa oldukc¢a az
goriisiiyorlardi. Bu yazin sonunda Beethoven Pepi’nin hayatindan ¢ikmaya
baglamisti. Pepi, 1808 yazinda Baron Stockelberg ile tamigmis ve 1810°da onunla
evlenmisti. Kendini evin islerine vermis, kalbini biitiintiyle dis diinyaya kapatmigti.
Igtimai sorumluluklarim yerine getiriyor ancak onun diginda biitiiniiyle miinzevi bir
yasam stiriiyordu. Nitekim Therese 1811°de Pepi’ye yazdigi Beethoven ile ilgili
mektubuna cevap dahi alamamuigt.

Bu arada hi¢ kugkusuz Therese’den de bahsetmeliyiz. O Beethoven’in
hayatinda her zaman ikinci sirada olmusgtur zira Therese’nin kiz kardeslerine nazaran
besteciyi ¢cok az gorme firsatt olmugtu. Viyana’min diginda, uzakta, miinzevi bir
yasam stiriiyordu ve olduk¢a hassas bir sihhate haizdi. Ayrica ince bir kalbe ve ige
doniik bir tabiata sahipti. Yalmzli1 i¢inde bol bol okuma firsati bulurdu ve bir
keresinde, kardeglerine yazdig1 mektupta “Beethoven ve Schiller gibi iki sahsiyet bu
diinyada var oldukea, insan 6lmeyi hi¢ istemez” demisti. Bu , Schiller’ in William
Tell adl1 eserinin heyecaniyla yazilmis bir mektuptu.

Cok kuvvetli bir miizikal yetenege sahipti. Onun Beethoven’ dan bir sonat
¢alisin1 duymak igin insanlar siraya girerlerdi. Olasilikla “Appassionata” y1 ilk galan
Therese idi. Onu hissedebilecek bir kalbi vardi. Therese sadece bir piyanist degil, bir
besteciydi de. Beethoven’ dan Armoni ve Kontrpuan dersleri almgti.

Therese igten ige Beethoven’ 1 sevmekteydi ancak kardeslerinin golgesinde

bir agk yasamalan miimkiin degildi. Pepi’ ye Beethoven’ 1n agkiyla ilgili yaptifa
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samimi telkinlerin sonucunda kalbi biiylik bir aciyla pargalanmisti. Bu koruyucu
telkinlerin, onun hem Kkardesini, hem de asgkim1 kaybetmesine yol agtigimi

diisiinmiistii. Aylarca umutsuzluk i¢cinde kivranmigti.

Ancak 1807’ de Beethoven ve Therese birbirlerini yavas yavas kesfetmeye
baglamiglard:. Therese’ nin saglif1 iyiye gidiyordu. Bu seneler Therese Beethoven’
sik sik gorebilme sansina sahip olmustu. Ancak &yle géziikiiyordu ki Josephine’ in
hayali halen bestecinin aklindan silinmemigti. 1808 senesinde Josephine Karlsbad’ a
gelmis ve Therese’ yi yamna alip Isvicre’ ye dogru yola ¢ikmusti. 1803-1813 seneleri
arasinda Beethoven ve Therese arasinda ne diizeyde bir yakinlik kuruldugunu bilmek
zor. Zaten bu dénem, bu iki insan i¢in de olduk¢a zorlu bir dénemdi; Therese kendini

tanima yolunda en biiylik adimlar atarken, Beethoven i¢in genglik ¢ag1 kapaniyordu.

Hi¢ kuskusuz biz burada Beethoven’ in tiim agklarimi anlatamayiz. Lakin o
daima bir agk miinasebetinin i¢indeydi. Duygular tam bir canhlik i¢erisinde olan bu
adam, giicli tutkulara sahipti. Saglhigi, asin duygusalliimin getirdigi yiikselis ve
diigtislerle harap oluyordu. Bu durum kendini ozellikle, bestecinin sindirim
sisteminde disar1 vuruyordu. Viicudu, kalbiyle beraber ¢alisiyor ve hassas kalbinin
her hayal kinklif tecriibesinde, bedeni kronik bir rahatsizlik nobetine tutuluyordu.
Giizellige kars1 tabii bir meyli vardi. Ondaki giizellik sevgisi hi¢bir zaman tekil bir
sahisla kisith kalmamugtir. En derininde hissettigi giizellik kadar engin bir hakikate
sahip, tek bir sahis olamazdi. O, bu giizelli§in detaylarin1 sadece kadinlarda degil
tiim tabiatta da buluyordu. Miizigini bu ideale yoOneltmistir. Bo6ylelikle ondaki
hudutsuz gilizellik sevgisi, kendisini eserlerinde disa vurabilmisti. Onun sevdigi
glizellik, zamansal olmayan, gecici olmayan, siirekli yaratan bir glizellige duyulan
sevgiydi. Boyle bir sevginin neticesi olan eserleri de, tipki o sevgi gibi sadece

mekani, uzami degil aym zamanda zamam da agabilmistir.
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Geg¢ Dinem (1813 - 1827)

Yaratict enerjisinin zirvesini yazdig: 1800 ile 1812 seneleri arasindan sonra
Beethoven’ 1n dehas: bir siireligine biitiin bir sessizlik igine gdmiildii. Ikiser tane
piyano ve ¢ello sanati, bir tane uvertiir ve birka¢ sarki disinda bu birka¢ senede
besteci higbir liretkenlik gdsterememistir. Ancak 1817 yilinda, ilham perileri ona
yeniden giillimsemeye bagladilar. Op 106 Piyano Sonati, Re maj6ér Missa’ s1 ve 9.
Senfoni onu 1824’ e kadar mesgul edecek eserlerin arasindaydi. Ayrica son ii¢
piyano sonatinin yaninda yazdigi bir¢ok koral yine bu donemin eserleri arasindadir.
Besteci ardindan oda miizigine dondii ve 5 tane kuartet besteledi. Bunlar 1824 ile
1826 arasinda, bestecinin hastalifinin iyiden iyiye arttifn dénemde ortaya
cikmislardi. Bu kuartetler, hi¢ kuskusuz onun son sozleriydi. Bunlarin yani sira yeni
senfonisi i¢in skecler yapmus, bir missa’dan bahsetmis, yeni bir opera tasarlamigti ki,

ihtimalle Faust temasimi igleyecekti. Ancak bu eserler bestelenememisgtir.

Bir¢cok miizisyen i¢in bu dénemde yazilan eserler, Beethoven’ in tiim eserleri
arasinda en glizel ve en etkileyici olanlariydi. Bu, ne bu eserlerin dev ciisselerinden,
ne asaletlerinden, ne de icerlerindeki fikir zenginliginden kaynaklaniyordu. Bu
eserlerde bir ¢esit ruhsallik vard: ki ifadesi pek zordur. Bu ruhsallik Palestrina veya
Bach’da buldugumuz tiirden bir ruhsallik degildi. Bu biitiintiyle Beethoven’ a 6zgii
bir ruhsallikti. Ancak onmaz 1zdiraplarin pengesinde Ogrenilebilecek bir
ruhsallik (Sullivan 1960). Beethoven’ 1n son tekamiilii anlik bir krizden ziyade, uzun
bir siirecin sonucuydu. Bu siire¢ 6liimiine kadar devam etmigtir zira kuartetleri 9.

Senfonisinden bir adim Stededir.

Beethoven bu donemde bir¢ok fikir iizerinde ¢aligmis ve ancak ¢ok azim
viicuda getirmistir. Onun ske¢ defterlerini géren bir insan, ne denli zengin fikirlere
sahip oldugunu anlayabilir. Beethoven’ in iiretkenligi bu skeg¢ defterlerinde saklidir.
Bugiin bildigimiz ve basilmig olan zengin eser listesi (EK.1) bile, bu defterdeki
fikirlerin yaninda kiiglik kalmaktadir. Ayrica bu defterlerde onun kararsiz kisiliginin
yansimalarimi da bulmaktayiz. Bilhassa, karakterinin bu yonii yashliginda daha
kuvvetlenmigtir. Yine bu kararsiz kisilik onu Ingiltere’ ye gitmekten alikoymustu.
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Londra’ y1 ¢ok ziyaret etmek istiyordu ve pek ¢ok kez davet edilmigti. Ancak bir
turlii yolculuk i¢in karar alamamgti. Durum besteleri i¢in de farkli degildi. Kafasinda
binlerce proje Oyle hizla gekilleniyordu ki, bunlari nasil ve ne zaman viicuda
getirecedi konusunda kararsiz kaliyordu. 1817 senesinde Missa’ sina ve 9. Senfoniye
bagladig1 zaman, bu kararsizlik nobetleri biraz olsun durulmus gibiydi. Ancak eserler
ortaya ¢ikmaya bagladik¢a yeniden kararsizliklar baglamisti. Bu duruma ek olarak,
milkkemmeliyet¢i bir 6zen eklenince eserlerin bir araya gelmesi oldukga gli¢c bir i
halini almaya bagliyordu. Beethoven Missa ve Senfoniyle haftalarca ugragiyor ve
tizerlerinde binlerce diizeltme yapiyordu. Hatta eserler bittikten sonra bile bir

diizeltme yapabilecegini diisiinerek herglin yaninda tanigmist.

Ancak, ne yazik ki bu kararsizlik nbetlerini dénemin is verenleri anlamakta
zorluk gekiyorlardi. Durum b&yle olunca bu son déneminde Beethoven biiyiik bir
fakirlik igine diigmiistli. 1812 senesinde parasal durumu gayet iyiydi. O zamanlar
eserlerine karsilik iyi paralar alabiliyordu. Onu finanse eden ii¢ zengin patronu vardi.
Arsidiik Rudolph, Prens Kinsky ve Prens Lobkowitz. Ancak bu durum uzun
siirmeyecekti zira Avusturya parasinin defer kaybetmesiyle Arsidiikten aldigs para
kesilmisti. Ardinda Prens Kinsky oldiiriilmiis ve Prens Lubkowitz iflas etmigti. 1815
senesine kadar eserlerinin kargilifimi alabilmek i¢in ¢ok biiyikk vakit ve enerji

harcamisti.

Bununla birlikte M#lzer metronomun kasifi, degisik bir makine daha bulmus
ve bunun igin Beethoven’ a bir eser ismarlamusti. Eser Beethoven’ in en koti
yapitlarindan biri olsa bile, zamanin en popliler eseri haline gelmisti. Aralifin 8 i,
1813 te ilk seslendiriligini yapan bu eser, Mélzer ile Beethoven arasinda biiyiik bir
tartismaya yol agmusti. Ikisi de eser iizerinde hak iddia ediyorlardi. Beethoven
hukuka bagvurdu. Sonunda Beethoven higbir sey alamamakla beraber korkung bir

zaman ve enerji harcamak zorunda kalmisgti.

Bu sebeplerin yamnda, bestecinin parasal sikintisina bir diger sebep yegeni
Karl idi. Beethoven’ 1n iki kardesi de evlenmis ancak Caspar Karl 1815’ te 6lmiistii.

Oglunu, amcas: olan Ludwig’e emanet etmisti. Simdi Karl’mn tiim sorumlulugu
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besteciye aitti. Beethoven kardeslerinin karilarindan nefret ediyordu ve ilk isi Karl’1
annesinden ayirmak oldu. Béylelikle kendi pozisyonunu, onun yardimi olmadig i¢in
daba da zora sokmus oluyordu. Bu durum, kadinla Beethoven arasinda davaya yol
agmigtt. Davada Karl, amcasiyla kalmak istedigini sOylemisti. Amcasimn
sagirhgindan dolayr yardima ihtiyaci oldugunu disiiniiyordu. Sonunda 1820

senesinde mahkeme Karl’in bakimim amcasina vermeyi kabulleniyordu.

Beethoven, Karl’a tiim yalmzhigim paylagabilecegi bir insan géziiyle bakmus,
icindeki biiyiik sevgiyi yansitabilecegi bir ogul olarak gormistii. Bdylelikle, ruhunu
verebilecegi ve yalmzligim dindirebilecegi bir ¢ocuk bulmustu. Diger taraftan Karl
icin durum higte boyle degildi. Karl, sagir amcasina acima duygusuyla yaklagiyor,
ondan korku duyuyordu. Ancak emin olabilecegimiz bir sey varsa o da Karl’mn
amcasim sevmedigiydi. Bunun sebebi zamamn homoseksiiel iligkilerinde bulunabilir.
Beethoven, Karl i¢in son derece kati bir ahlakgiydi. Karl’in cinsel tercihlerindeki
teklifsizlige ve ahlaksizliklara son derece sert gikislar yapiyordu. (Editha & Richard
Sterba, Beethoven and His Nephew:1954)

Karl’in egitimi ¢ok para gerektiriyordu. Beethoven artik fakirlik ¢ekiyordu.
Viyana’daki ilk senelerinden beri boylesi bir fakirlik ¢ekmemisti. Ustelik simdi
kendini olduk¢a yash ve daha onemlisi yalmz hissediyordu. Bunlara ek olarak
toplumla oldukga gii¢ iligki kurabiliyordu. Artik biitiiniiyle sagir olmugtu. 1815
son halka acik konsere ¢ikmigti. 1819°da onunla bagirarak konusmak bile miimkiin
degildi. Bu sebeple, 1822°de Fidelio’nun ikinci sahneye konusunda seflik
yapamayacakti. 1824°te de 9. Senfonisi seslendirildikten sonra ¢ilginca alkiglayan
kalabaligin giiriiltiistinii dahi duyamamust.

Giin gegtikge daha koyu bir inzivaya cekiliyordu. Onu gérmek i¢in Viyana’ya
gelen insanlarin birgogu nerede yagadigim bile bulamadan geri doéniiyordu. Bir
defasinda, kirlara gezmeye ¢iktiginda, polis onu haydut diye tutuklamigti. Beethoven
son kerte bir heyecan ve sinirle kendisinin besteci oldugunu, Ludwig van Beethoven
oldugunu sdyliiyordu. Polisler buna inanmamuglardi. Biiyikk Beethoven’in boylesi

kiyafetler i¢inde, bu derece sefil bir gériiniimde olabilecegini diislinmemislerdi.
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Sihhati her gecen giin daha ¢ok bozuluyordu ve gozlerinden, belinden,

bagirsaklarindan, neredeyse viicudunun her yerinden sikayet eder hale gelmisti.

1826 senesinde Karl ile olan iliskisi artik bir krize doniigmiistii. Karl artik
geng bir gocuktu. Universiteye gidiyordu. Ancak son derece tembel ve amcasina
kars1 tersleyici bir insan olmustu. Bunun karsiliinda Beethoven gocugu siirekli
cezalandiriyor ve onun annesini gérmesine kesinlikle izin vermiyordu. Sonunda Karl
intihar etmeye kalkisti. Bu girisim bagarisiz olsa bile, bestecide adeta sok etkisi
yaratmisti. Bu duruma bir son vermenin gerekli oldugunu artik anlamist: ve Karl’1

kendi kararlarinda serbest birakarak onu askere génderdi.

Beethoven bundan sonra sagligim iyice kaybetti. Tiim bedeni hastaydi
diyebiliriz. Problemin ana kaynagi karacigerdi. Yeni sene geldiginde (1827) Karl
sehre gelmisti ancak amcasini bir daha hi¢ gérmemisti. Bunun yamnda Beethoven’in
dostlar1  Schindler ve Breuning ayrica kardesi onun yataginin basindalardi.
Yataginda Scott ve Ouidius okuyordu. Bir Ingiliz hayranimin gonderdigi Haendel
partisyonlarim inceliyordu. Zaman gegtikce bircok degisik doktor hastahif: inceledi.
Hepsi ayn ayn tedaviler vermigti. Bu, bestecinin durumunu iyiye gotiirmekten
ziyade daha da kotilestirmigti. Sonunda Martin 16°sinda  doktorlar onu

kurtaramayacaklarini s§ylemislerdi. Beethoven bunu ¢ok daha evvelden biliyordu.

Dostlar1 ona digaridan haberler getiriyorlardi. Son kuartetinin seslendirildigini
ve ¢ok begeni kazanmadigim ona bildirdiklerinde; “Bir giin begenecekler” diye
cevaplamigti. Hastaligim duyan Londra Filarmoni Toplulugu ona yiiz poundluk bir
yardim yollamsti. Son yaptif1 islerden biri, bu topluluga bir tesekkiir mektubu dikte
ettirmekti. 23 Mart’ta durumu daha kotiilesmisti. Vasiyetini imzalad: ve dostlar ona
bir rahip isteyip istemedigini sordular. Buna kars1 ¢ikmadi ve son kutsal gorevini

yerine getirdi.

Bir giin sonra aymn 24’iinde bir Ren sarabi hediye gelmigti. Beethoven:
“Yazik yazik, ¢ok geg¢!” demigti. Bunlar onun son sézleri oldu. O gece suurunu

kaybetti ve dort saat boyunca “amansiz 6liim melekleri” ile savasmak zorunda kald.
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O gece ve diger giin halen nefes aliyordu. Ayin 26’s1 geldiginde Viyana’da bir firtina
vardi. Beethoven ¢akan sert bir simgekle elini kaldirdi, gozlerinde acikli bir ifade

vardi, eli tekrar yataga indiginde artik 6lmistii.

Cenaze toreninde biiylik bir kalabalik toplanmisti Viyana Aristokrasisi de
cenazede hazir bulunuyordu. Onu Viyana Merkez Mezarlifi’na gomdiiler. Bagina
koyduklan tasa tek bir kelime yazdilar: “Beethoven”. Cenaze alayindakilerden birisi
Franz Schubert idi. Ancak o da tipki Beethoven gibi bir sene sonra bu yolu kat etmek

zorunda kalacak ve Beethoven’in yanina gémiilecekti.

Boylelikle Beethoven nin yasami sona ermis oldu. Bu yasamin biitiintinii

Rolland ¢ok giizel tasvir etmisgtir:

“Onun biitiin hayati borali bir giine benzer. Baglangicta berrak ve taze
bir sabah, fakat daha o zamandan hareketsiz havada gizli bir tehdit, agir
bir his sezilmekte. Ansizin biiyiik golgeler, trajik ugultular, igten ice
kaynasan korkulu sessizlikler, Kahramanlik Senfonisi’nin do minér’iin
kudurmug riizgar darbeleri belirmeye bagliyor. Bununla beraber
havanin safiyeti bozulmug degil. Nese yine nese olarak kaliyor, hiiziin
ve matem daima bir iimit muhafaza etmekte. Fakat 1810°dan sonra
ruhun dengesi bozuluyor. Isik ¢ok garip bir hal aliyor. En vazih
diislincelerden adeta bir takim buhranlarin ytikseldigi goriilityor, onlar
dagiliyor, tekrar birlesiyorlar. Melankolik ve kaprisli tesebbiisleriyle
kalbi karanliklagtirtyor; ¢ok defa miiziksel fikir tamam ile kayboluyor;
ancak pargamin sonunda kasirga ile beraber tekrar meydana ¢ikiyorlar.
Simdi nese ve seving bile act ve vahsi bir karaktere biiriinmiistiir.
Biitiin hislere bir humma, bir zehir kangiyor. Aksam indikge firtina da
birikiyor. Iste simseklerle kabarmis agir bulutlar: hepsi 9.Senfoni’ nin
bagindaki geceler kadar karanlik, ondaki firtinalar kadar muazzam.
Ansizin, kasirganin en siddetli aninda, zulmetler yirtiliyor, gece gok
yiiziinden kovuluyor ve bir iradi fiilin yardimiyla giiniin berrakhigi ve
siikunu bize yeniden iade olunuyor” (Rolland 1944: 77-78 ).
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Bu giizel tasvire bizim ekleyecegimiz daha bagka bir s6z yoktur. Boylelikle
tezimizin, bestecinin hayatini betimledigimiz béliimii son bulmus oluyor. Simdi biraz
da zamamn tarihsel, kiiltirel ve sosyal olaylarimi aydinlatmaya calisacagiz.
Beethoven tiim bu olaylardan, bilhassa zamanin 6zgiirliik hareketlerinden fevkalade

etkilenmistir. Bu sayede onun miizigi bir par¢a daha aydinlanmis olur kanaatindeyiz.

I11- Beethoven’in Yasadig: Donemin Sosyal ve Kiiltiirel Yapisi

Beethoven, tarihin en biiyiikk degisimlerinin viicut buldugu bir dénemde
yasamisti. Hi¢ kuskusuz O da Aydinlanma’dan, Fransiz Devrimi’nden ve
Napoleon’un savaslarindan son derece etkilenmisti. Ozgiirlikk ve bireycilik onun
ruhuna islemisti. Bu sebeple, sanat¢inin degerine biiylik 6nem vermis ve bir birey

olarak 6zgiirliigiini sanatiyla savunmusgtu.

Aydmlanma

18. Yiizyil ve 19. yiizyilin baglarim1 anlamak igin biraz olsun Aydinlanma
ruhundan bahsetmeliyiz. Aydinlanmay:r hazirlayan tiim sebeplerden burada
bahsetmemiz miimkiin degildir ancak genel bir cerceve vermek gerekirse,
Ronesans’la birlikte gelisen sanatlar ve bilim 17. yiizyilda Bilimsel Devrimin yolunu
agcmist. Bu donemde, bilim iizerine yazilan yapitlar zirveye ulasmistir. Descartes,
Geometriyi aritmetiklestirip onu iglevsel hale koyarken, Newton yepyeni bir
kozmolojinin sozciiligiinii yapiyordu. Sonugta bilimsel devrim yeni {iretim
araclarinin dogmasina yol agmis, daha biiyiik ve saglam gemilerin yapimim olanakli
kilmigt1. Bunun sonucu olarak ticaret gelismis ve ilk 6nce Hollanda’dan baglayarak

tiim Avrupa’da ticari bir devrim yaganmgti.
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Ticari devrimle beraber, feodal toplumsal sistem bozulmaya baglamisti. Fazla
iiretimden dogan artik mal, burjuva denilen tliccarlar ve sehirliler tarafindan ticarette
degerlendiriliyordu. Burjuvay: destekleyen krallar zenginlesmis ve giiclenmiglerdi.
Krallar Feodal Derebeylerinin kargisindan burjuvay: desteklemisler ve karsilifindan
biiyiik vergiler almiglardi. Sonug olarak 17. Yiizyilda son derece kuvvetli kralliklarin
dogduguna sahit olmaktayiz. Mutlakiyetgi yapi, monarkta giiclinlin zirvesine
ulagiyordu. Omegin “Giines Kral” lakabiyla bilinen 14. Louis bu krallardan biriydi.

Ancak burjuva durmak bilmeden zenginlesiyor ve krallarin agir vergilerine ve
ticari Ozgiirliiklerinin kisitlanmasina karsi ¢ikmaya baghiyordu. Iste 18. Yiizyil
Aydinlanma diigiincesi; tam olarak halklarin ve burjuvazinin zaferini savunan

ozgiirliiketi bir diinya goriisii olarak bdyle bir donemde ortaya ¢ikmugti.

Aydinlanma, diizenli, sistematik bir felsefe olmaktan ziyade bir grup diigiince
ve yaklagimin toplamiydi. Kant Aydinlanmayi, bir kisinin aklini kullanma 6zgiirligii
olarak tamimlamigti. Aydinlanmay: baslatan insanlar, bir filozoflar biitiinii olmaktan
ziyade, bir aydinlar topluluguydu. Bu dénemde bilimler ve sanatlara karst son derece
ozgiirliik¢li ve onlar destekleyen bir yap1 benimsenmisti. Sanatlar ve bilim de tipk

insanlar gibi 6zgiir olmaliyds.

Aydinlanmamn temel eserlerine bakacak olursak ilk bagta 1690’da yazilmis
olan “Insan Anhfn Uzerine Bir Metin” karsimza cikmaktadir. John Locke
tarafindan yazilan bu yapit, bu diinyaya ahlaksal degerini verenin yine bu diinya
oldugunu, bagka bir diinya (cennet veya cehennem) olmadigim sOylemis ve insan
aklinin onun ahlaki edimlerine kaynak olabilecegini savunmustu. Ardindan 1721°de

basilan ve Baron Montesquieu’ya ait olan Pers Mektuplar: gelmektedir.

Hig¢ kuskusuz bu donemde yazilan en 6nemli yapitlardan biri David Hume’un
“Insan Dogasi Uzerine Bir Tariyma” adh eseridir. Eserde Hume, klasik diisiincenin
teleolojisine kars1 bir tez savunmustu. Buna gore tabiatin seyri salt tek bir amaca, “en
iyi”ye dogru olmak zorunda degildi. Boylelikle yapilacak ercksel gerekgelendirmeler

anlamsiz oluyordu. Olaylar salt kendi baglarina, daha mekanik agiklamalarla
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gerekcelendirilmeliydi. A¢ik olarak David Hume’un bu eseri klasik diigiinceye karg:
bir devrim sayilmaktaydi. Bu diistince “tanr1” fikrini ilkesel olarak gereksiz ve

islevsiz hale getiriyor, onun yerine insani 6n plana gikarryordu.

Yine 1748 senesinde “Insan Anligx Uzerine Bir Not” ve “Kanunlarmn Ruhu”
yayimlanmisti. Eserlerin ilki David Hume’a, ikincisi de Baron Montesquieu’ye aitti.
Ik eser klasik epistemoloji kuramlarmin yerine modern goriisii getiriyordu. Buna
gore fiziksel nesneler bilginin kaynagi olabilirlerdi. Bunu s6yleyerek David Hume,
hi¢ kuskusuz bu diinyanin degerini 6n plana ¢ikarmig oluyor, tistelik “Obiir
diinyamin” yasama ve bilgiye kaynak olamayacagini soyliiyordu. Montesquieu ise
yapitinda 6zgiirlitk¢li bir sistemi savunuyor ve demokrasiyi monarsinin yerine bir

yOnetim bi¢imi olarak ele aliyordu.

1751 ile 1780 arasinda yazilan Ansiklopedi, birgok Aydinlanma diistiniiriiniin
bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmig bir eserdi. Esere damgasimi vuran 6zgiirliikkgii ve
halk¢i ruh, tam anlamiyla bir sok etkisi yaratmisti. Eserde her konu incelenmis ve
hepsi modern toplumun &lgiitlerine gére analiz edilmisti. Yine bu eserde bilimler ve

sanatlarin 6énemi vurgulanmigti.

Rousseau’nun “Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynadi” adli eserinde
¢izdigi iyimser portre, 1759°da Voltaire’in yazdif1 “Kandid” yada “lyimserlik” adli
eserle topa tutulmustu. Buna gére yagam acimasiz ve adaletsizdi. Voltaire boylelikle

toplumun i¢inde bu acimasiz anlayis1 degistirme arzusu yaratiyordu.

Sonug¢ olarak, burada Aydinlanma’mn tiim eserlerini listelememiz oldukca
zordur ama onun genel dzgiirlitk¢ii ruhunun halkin igine igledigini belirtmekte yarar
goriiyoruz. Daha evvel Dbahsettiimiz ekonomik sebeplerle bu yapitlan

birlestirdigimizde, 1789 un temelinin atiimis oldugunu gézlemleyebiliriz.

Beethoven, hi¢ kuskusuz bu eseri okumustu. Cagiun ruhundan, O da
etkilenmis dahasi miizigiyle bu ruha 6nderlik etmisti. Onun karakterinde 6zgtirlik
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hissiyati, sabit bir 6z gibi her zaman 6n plandaydi. Yapitlari, bu 6ziin birer

yansimalari olarak ¢aginin bagkaldiran topluluklarina sanat alaninda dnderlik etmisti.

Fransiz Devrimi ve Napoleon Cagi: (1789-1815)

Eski rejim, Fransa’da tam manasiyla bir kriz yasamaya baglamisti. 14.
Louis’nin ardindan yGnetime gelen 15. Louis, keyfine diiskiin ve yeteneksiz bir
kraldi. Dort bir yandaki savaslarla, krallik her gegen giin daha da fakirlesiyor,
koyliler sefalet icinde yasiyorlardi. Kilise, kaybolan otoritesini saglamlastirmak igin
her gegen giin daha kurumsal ve sert bir yapiya biiriintiyordu. Kral 16. Louis basa
gectigi zaman igler daha da fenalagmigti. 16. Louis tam anlamiyla pasif bir krald:.
Karis1 Marie Antoinette, fiitursuzca harcamalar yapiyor, saray da zevk ve sefa
mekani olarak halkin hedefi haline geliyordu. Devlet iistesinden gelinemez bir borg

yiikiiniin altina girmis, adaletsizlik ve zuliim kol geziyordu.

Tiim bunlarin sonucunda, 1789°da devrim patlak verdi. Fransa’da, 10 yil
stirecek olan bir i¢ savag baslamigti. Diger Avrupa ilkeleri, durumu endiseyle
izliyorlard: zira onlarin durumu da oldukga kétiiydii ve devrimin kendi topraklarina

sigramasindan oldukga biiyiik bir endigse duyuyorlardi.

O zamanin sanat¢ilarini, burjuvasimi ve halkin iginde bulundugu heyecam
anlatmak oldukga giictlir. Devrim bir diizeyde - en azindan onlarin gdziinde - yeninin
eskiye karsi savasiydi. Gen¢ Beethoven ¢agdaslan gibi, gerceklesen bu olaylari
biiylik bir heyecan ve destekle izliyordu. Fransa’dan gelen haberler, tarihte ilk defa
yasanan, inanilmayacak kadar heyecan verici olaylarin meydana geldigini Kuzey
tilkelerine ulagtirtyordu. Bastil hapishanesi basilmig ve koyli isyam baglamisti. Bu
haberler zirveye ulastiinda, 1792’ nin 10 Agustos giintinde Kral’in tutuklandigi ve
zindana koyuldugu, Ocak 1793’te de idam edildigi haberleri gelmisti. Avrupa
Krallarinin, bundan evvel duyduklar rahatsizlik onlar1 harekete gecirmigti ve krali
kurtarmak i¢in ellerin geleni yapmiglardi. Bu sebeple 1792°de Fransa Avusturya’ya
savag ilan etmisti. 1793 Haziran’inda Robespierre basa gegmis, 1793-1794 arasi
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“ter6r devri” yaganmugti. 1794’te Robespierre’in giyotine génderilmesiyle bu dénem

kapanmaisti.

Tim bu olaylar Avrupa’da bir firtina etkisi yaratmisti. Beethoven, bu
Ozgiirliik savasin ilgi ve heyecanla izliyordu. Ancak tiim bunlardan daha biiyiik bir
model simdi Avrupa siyaseti ve sanatina diismek tizereydi, bu model Napoleon’du.
Insan Haklan Evrensel Deklarasyonu’ndan sonra, o zamamn en heyecan verici
karakteri ve olayr gerceklesmek tizereydi. Oyle bir karakter ki, tiim Romantik

sanatkarlarin kalbine kendi ismini yazdirmigti.

Napoleon birinci konsiil segildiginde tarih 1799°du. Gengti ve korkung bir
enerjiye sahipti. Ozgiirliigiin, gengligin, romantizmin ve yeniligin sembolii haline
gelmek icin higbir seyi eksik degildi. 1801°de Fransa ve papalik arasinda uzunca
stireden beri bozuk olan iligkileri yeniden kurmus ve Roman-Katolik hiyerarsisini

restore etmisti. Bundan sonra 1802 senesinde, 6miir boyu konsiilliige se¢ilmisgti.

Napoleon, romantiklerin go6ziinde biiyikk bir kahramandi. Tamamen
Plutarkhos’a mensup bir hali vard: ki bu da romantiklerin hayal gii¢lerine uygun bir
gbrlinim olusturuyordu. Beethoven kendisini sanatin, zgiirliigiin, agkin, gengligin
ve yeniligin savunucusu ilan eden bu adamin yiikselisini, biiylik bir umutla izliyordu.
Onun i¢in yazdig1 3. Senfonisi, zamamn romanesk umudunun bir yansimas1 gibiydi.
Ancak tim bu umut, dofus hiziyla tam bir umutsuzluk ve hayal kirikligina

doniisecekti.

1804 Yilinda Napoleon kendisini Fransa Imparatoru ilan etti. Bu, 6zgiirliigiin
timsali olmus bir adam i¢in,ona umutlarin baglayanlari korkung bir hayal kirikligina
distirmek anlamina geliyordu. Beethoven, biiylik bir higimla senfonisinin ismini
“Eroica™ya ¢evirmisti. Bundan sonra kalbi bu adama karst higbir zaman 1sinmasa
bile, kendi i¢indeki tutku ve enerjiyle onunki arasinda bir benzerlik bulmadan da
edemiyordu. Ancak hi¢ kuskusuz Beethoven, Napoleon’u miizigiyle ¢ok geride
birakacakti. Nitekim Rolland bundan bahsederken s6yle s6yliiyor:
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“Hangi muzafferiyet bununla boy Oolgiisebilir! Bonapart’in hangi
muharebesi, hangi Austerlitz glinesi bu insaniistii gayretin ve ruhun
kazanmig oldugu bu en parlak zaferin san mertebesine erigebilir?”
(Rolland 1944: 77)

Beethoven, kendini seven kalpleri asla yar1 yolda birakmamigtir. O, 1stirabin
koyu nefesini teneffiis etmis ve kendisi gibi bedbaht kalplerin 6zlemini, neseyi daima
biiytik bir yaraticilik kudretiyle ifade etmigtir.

Daha sonralari, Napoleon’un ordular1 Viyana'yr bombalarken, bestecinin
sagir olmaya yiiz tutmus kulaklari, korkun¢ bir ugultuyla ona ne ¢ok 1stirap
cektirmisti. Beethoven igin Napoleon higbir zaman Balzac veya Stendhal’mn
Napoleon’u olmamugtir. O, daha ziyade bir hayal kirnklig1, diinyanin adaletsizligi ve
Ozgiirliigiin imkansizlifimn donuk bir hayali olmugtur.

Napoleon 1813°te Leipzig’de yenilmis ve Elbe Adasina gonderilmisti.
Buradan kagmay: basarmis ve giiclinii yeniden ele gecirmisti ancak son darbe 15
Haziran 1815 tarihinde Waterloo’da, Wellington’in ordulan1 tarafindan
gergeklestirilmis, Napoleon Saint Helena Adasi’na gonderilmis ve orada yalmizlik

icinde Slmiigtiir.

Post Napoleon Cad

Beethoven’in yasadidi dénemin, biiyilk degisimlerin dénemi oldugunu daha
evvel sdylemistik. Degisim, Napoleon’un savagslarindan sonra da son hiziyla devam
etmigti. Beethoven’in olgunluk doéneminde, 6nemli bir devir artik kapaniyordu.
Tabiatin, tath kus seslerinin yerini, demir ve makine sesleri almaya baglamisti.
Sanayi devrimi tiim hiziyla baslamisti. Sehirler kalabaliklagiyor, tiretim son hizla

yayginlastyordu.

Becthoven’in yagliliginda, tarim devrimi olmus ardindan da sanayilesme

baslamust1. Paranin 6nemi hizla artiyor, sanayilesme ve kolonilesme yayginlastyordu.
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Napoleon’un devrilmesinden sonra Avusturya, Prusya, Rusya ve Ingiltere, aralarinda
anlagmis ve tahrip olan Bourbon Hanedanligin1 yeniden canlandirmiglardi. S6z
konusu birlesimden sonra bu iilkeler biiyiikk bir hizla gelismeye baslamigti. 1800
Senesinde Avrupa’da her yiiz insandan ikisi sehirde yasarken 1850 senesinde bu
rakam 5’e ¢ikmusti. Sehirlere kitlesel gogler baslamusti. Is¢i smifi giinden giine
genisliyor ancak bununla birlikte hicbir giice sahip olamiyordu.

Sonug olarak Beethoven yaslhiliginda kirlara, hi¢ kuskusuz daha ¢ok ihtiyag
duymustur. Zamanin en énemli merkezlerinden biri Viyana idi ve o da tipki digerleri
gibi ne alt yapisal olarak ne de sehir planlamasi agisindan, bu kitlesel géglerin
getirdigi taleplere karsilik veremiyordu. Bunun sonucunda sehirler giinden giine
biiyiiyor ve girkinlesiyorlardi. Boyle bir ortamda yazlik evlerin ve kirlarin degerinin,
bestecinin goéziinde nasil arttii tahmin edilebilir. Bununla birlikte daha evvel
bahsettigimiz gibi, Beethoven biiyilk parasal sikintilar igindeydi. Sonu¢ olarak
gezilerinden mahrum kalmis ve bu da sagligim olumsuz yonde etkilemisti.

Boylelikle Beethoven’in yagadii dénemin tarihsel olgularini genel hatlan ile
¢izmis olduk. Bundan sonra Beethoven’in miizifine yonelecek ve &zellikle onun

piyano ile olan hususi iligkisini analiz etmeye ¢alisacagiz.

IV- Beethoven ve Piyano

Bu béslimde Beethoven’in Piyano ile iligkisini, genel ¢ergevesi ile
betimlemeye gayret edecegiz. Bunu yaparken temel olarak 3 soruya cevap
arayacagiz. Bunlar sirasiyla; Beethoven’ 1 tercih ettii piyanolar ve bu piyanolarin
genel 6zellikleri, bestecinin bu piyanolar i¢in yazdig1 miizigin temel karakteri ve
Beethoven’ 1n piyanizmi. Boylelikle onun piyano miizigine, temel olusturan kaideleri

ana hatlar ile ¢izmis olacagimizi timit ediyoruz.
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Beethoven’m Tercih Ettigi Piyanolar

Kronoloji

Beethoven’ 1 tercih ettigi piyanolar: anlatirken dncelikle sunu belirtmeliyiz
ki bestecinin ilgisi Avusturya - Alman piyanolarindan, Ingiliz piyanolara dogru
kaymisti. Bu periyodlar: kisaca anlatabilmek i¢in olabildigince kronolojik olarak
bestecinin kullandig1 piyanolari incelemeliyiz. Hi¢ kuskusuz Beethoven daha pek

kii¢tik yaslarinda piyanoyla tanigmisti.

1783 senesinde besteci, Stein piyanolarim1 Spéth piyanolarina tercih ettigini
belirtmis ve 1788’de Kont Waltstein’ dan bir Stein piyano hediye olarak almisti.
(Schiedmair. Beethoven: 68, 88-89; Thayer & Riemann, Beethoven I: 234-235) Stein
piyanolari onu, 1787°de Augsburg’a yaptig1 bir gezide olduk¢a cezbetmisti.

Besteci 1792’ de bir piyano i¢in aylik 6demeler yaptigindan bahsetmis ancak
bunu hangi piyano oldugunu belirtmemisti. Ardindan 1796’ da dostu Johann Andreas
Streicher’ e yazdif1 bir mektuptan, yeni bir Stein piyano aldigim §grenmekteyiz: “Bu
piyanoyu aliyorum lakin o kendi tonumu yaratma O6zgiirliifiinii veriyor bana”
(Newman 1988: 50) 1801’de, Czerny ilk defa Beethoven’a 10 yasindayken
caldiginda evinde bir Walter piyanosu oldugunu belirtmisti. Czerny bu Viyana

Enstriimanina “o zamanin en iyi piyanosu” demisti. ( Cf. Badura-Skoda. Czerny: 10)

Ardindan 1802°de bir bagka Viyana yapimu piyanodan bahsetmektedir.
Beethoven bu piyanoda sanatim icra etmenin ¢ok giizel olacagimi yazmaktadir.
Ancak 1803’ de Sebastien Erard’dan aldig1 bir hediye ile ¢ok mutlu olmugtu. Bu, bir
Graf piyanoydu. ilk baglarda onu ¢ok begenmese de 1825°¢ kadar kullanmus ve
zamanla enstriimana ¢ok istnmigti. ( Thayer & Riemann. Beethoven II: 412-413 )
1810 Senesinde Streicher’e bir bagka piyano igin yaziyordu. 1814 ve 1817 arasinda
en az li¢ piyano degistirmigti. Ilki Macaristan’ dan S.A.Vogel tarafindan 1814’ te
yollanmisti. Besteci bu piyanoyu aym sene iginde satmisti. Ardindan 1815°te Wenzel
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Schanz tarafindan yapilan bir piyanoya sahip olmustu. (Anderson. Beethoven II:
505-506, 523) Haydn, Schanz piyanolarim tiim dier piyanolarin {izerinde tutard:.
Gel gelelim Beethoven Schanz’ 1n ona pek fena bir piyano yolladifindan sikayet
etmis ve piyanoyu geri génderecegini belirtmisti. ( Cf. Walter Haydn II: 256-288;
Anderson. Beethoven II: 507)

Londra’daki biiyiik bir piyano firmasinin baginda olan Thomas Broadwood,
besteciye 1817 senesinin sonlarina dogru bir ziyarette bulunmus ve Londra’ya déner
dénmez ilk is olarak besteciye 6zel bir piyano yollamigti. Piyanonun {izerindeki bir
plakada, bestecinin adi ve yaninda da Ingiltere’deki dostlarinin isimleri yer almgt.
Piyano, 18 Haziran 1818’de besteciye ulagsmisti. (Thayer & Riemann. Beethoven IV:
84-90; Gabry. Klavier: 379-384) Boylelikle Beethoven ilk Broadwood piyanosuna
kavugmus oluyordu. Bu piyanoda hemen eserler yazmaya basladifim bir
mektubunda agiklamigti. (Gébry. Klavier: 382)

1825 Senesinde Beethoven en son piyanosu olan, Viyana yapim bir Graf
almigtt. Piyano, bestecinin istekleri baz alinarak yapilmusti. Bu senenin 12
Kasim’inda Karl’a yazdigi bir mektupta, piyanonun giizel oldugunu yazmis olsa
bile, artik isitme duyusunu biitiiniiyle kaybettigi i¢in, piyanolardan eski aldig1 keyfi

hissedemiyordu.

Burada bahsedilenlerin disinda da hi¢ kuskusuz bestecinin birgok piyanosu
olmustu. Kullandig1 piyanolarin 11 tanesi Viyana yapimiydi. Dordii Stein ve
Streicher ailelerinden gelmekteydi. Sadece iki piyano Erard ve Broadwood

Viyana’nin disindan gelmekteydi.

Beethoven’in kendisi piyano almay: tercih etmezdi. Piyano lireticilerinin ona
piyanolar yollamasi yeterliydi. 1802°de yazdigt bir mektupta tiim piyano
tireticilerinin etrafinda dért doniigiini yazmisti: “Hepsi bana istedigim gibi bir

piyano yapmak i¢in biiyiik bir heyecan duyuyorlar”
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Beethoven’in ideali

Burada sunu belirtmeliyiz ki, Beethoven kullandig:i hi¢bir piyanodan tam
manasiyla tatmin olmamisti. Hayatinin sonunda bile yayli sazlar i¢in Grosse
Fuge’iinii (Op. 133) tamamladiginda halen tatminsizligini dile getiriyordu. Holz’a
yazdig1 bir mektupta soyle demisti:

“Piyano halen yetersiz bir enstriiman gibi goziikmekte. [leride, eger Do
Minér Onuncu Senfoni’mi ve Requiem’imi tamamlarsam, biiyiik {istad
Hindel gibi ben de sadece oratoryo ve yaylilar igin kongerto yazmakla
yetinecegim.” (Thayer & Forbes. Beethoven: 984; ayrica Thayer &
Riemann. Beethoven V: 123)

Hig¢ kuskusuz bu tatminsizligin bir sebebi de bestecinin sagirligiydi. Calmaya
caligigi seyleri duyamadigindan siirekli sikayet ediyordu. Bu sikayetlerden
piyanolarin da pay aldigim diigiinmek mantikli goziikmektedir.

Kayitlar, Beethoven’in en hosnut kaldigi piyanolarin Viyana yapimi
piyanolar oldugunu goéstermekteydi. Nitekim 1796’da Streicher’e yazdig:r bir

mektupta “senin piyanon gercekten miikkemmel bir enstriiman™ demisti.

En ¢ok bilinen ii¢ piyanosu - Erard, Broadwood ve Graf - igin de bestecinin
ok iyi fikirleri yoktu. Ozellikle 1825°te aldign Graf, onun i¢in higbir sey ifade
etmemisti zira besteci artik bu dénemde isitme duyusunu biitiiniiyle yitirmisti. Erard
piyanosu ig¢in diigtincesi de , piyanonun olduk¢a agir bir mekanizmaya sahip

olduguydu.

Beethoven, hediye olarak aldigi Broadwood piyanosu igin hicbir zaman
tesekkiir mektubu yazmamustir. Sair Rellstab’a 1825° te yazdig: bir mektupta bu
piyanodan sdyle bahseder :
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“Broadwood harika bir piyano. Onu Londra’dan hediye olarak
aldim.(...).Cok gilizel bir tonu var.”

Ancak 1818°de besteci bu piyanonun alt1 oktavlik ses kapasitesini hayal kiric
bir engel olarak nitelendirmis ve kafasindaki genis fikirleri tatmin edemediginden
bahsetmisti. (Schindler ve Mac Ardle. Beethoven: 372, Cf Ayrica; Thayer ve
Riemann. Beethoven V: 498.)

Arp yapimcisi dostu Johann Andreas Stumpff bir sene sonra besteciyi ziyaret
ettiginde, elindeki Ingiliz piyanosundan beklentilerinin karsihifimi alamadifim
belirtmigti. (Thayer ve Riemann. Beethoven V: 127) Ancak daha evvel de
belirttigimiz gibi, bestecinin sagirlifi onun bu piyanolarin akortsuz oldugunu

anlamasina dahi izin vermiyordu.

Beethoven’ i Piyanolarimin Ses Kapasitesi

Beethoven’ 1n miiziginde gelisen Ozgiirliigiin onemli sebeplerden bir,
kullandif1 piyanolarin oktav genigliginin artmasindadir. Beethoven artik klasik 5
oktav geniglige sahip piyanolan kullanmak zorunda degildi. Buna giizel bir &rnek
olarak Haydn’ a ithaf ettigi ilk ii¢ sonatimun (1796) finallerini verebiliriz. Bunlarda
besteci 5’inci oktava kadar ¢ikabilmisgti.

Beethoven piyano yapimimin son derece hizla gelisti§i bir donemde
yaziyordu. Boylelikle o, gegmisteki {istadlarindan ok daha sansliydi. Ornegin J.S.
Bach yasami boyunca 5 oktav bir geniglife mahkum olmugtu. Beethoven’ da ilk 20
piyano sonatinda - Op 49’a kadar - bu bes oktav limitiyle basa ¢ikmak zorunda
kalmisti. Ancak elimizde Beethoven’m bas register’in yetersiz kaldigim
diisiindiigiiyle ilgili ok kaynagimiz yoktur. Op 10 3/i, 268’ inci dlgliden 273’ tincii
olgiiye kadar ii¢ tane en bas notay: kullanmak zorunda kalmisti. Olasilikla daha basa

inmek istemis ancak yetersiz olan piyanoda bunu basaramamagti.
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Bundan sonra besteci, piyanolarin elverdigi 6lglide miizigin smirim
arttirmugti. Ancak, ne yazik ki, 1825’ te aldig1 Graf piyanosuna kadar higbir piyano
altt buguk oktavin tlizerine ¢ikamamisti.Beethoven bu simrin tamamim Op.106
“Hammerklavier” sonatinda kullanmigti. Son bes sonatindan evvel hi¢ bu denli ug

oktavlar1 kullanmamugti.

Bu arada sunu belirtmeliyiz ki, Beethoven’ m ¢aginda yiiksek register son
derece hizla gelisirken, alt register cok daha yavas bir gelisime tabi olmugtur. Bunun
6nemli bir sebebi, ¢agin bestecilerinin alt registerden ziyade iistii kullanmalar ve bir

digeri ise piyano tasarimcilarin st registerleri daha kolay insa edebilmeleriydi.

Beethoven, kisitli kaldigi sonatlarinin belirli béliimlerini degistirmeyi ve
yeniden diizenlemeyi diigiinmiistii. Ancak ne yazik ki bunu bagaramamugsti. Czerny ve
Schindler, Beethoven’ in yapacag: kiiciik diizeltmeler diginda tiim degisikliklere
karsi ¢ikmislardi. Diger taraftan Stricher bir takim degisikliklerin yapilmasim
savunmustu. Bu degisiklikler en azindan bariz olan boliimlerde yapilabilirdi. Ancak
sonugta Beethoven’ m kendiside yeniden diizenleme ve degistirme islemlerinin

ancak bestecinin kendi inisiyatifinde olabilecegini diistinmigtti.

Beethoven’ 1n Piyanistligi

1770’lerden 1820’lere kadar Viyana’ da ortaya ¢ikan dort biiyiik besteciden
ikisi - Mozart ve Beethoven - piyanistlikleriyle de goze ¢arparken Haydn ve Schubert
ancak averajda kalmiglardi. Nitekim bestecilerin yazdiklar1 eserlere bakacak olursak
Mozart ve Beethoven’ in piyano iizerine yazdiklari eserlerin sayisal ¢oklugu da goze

carpmaktadir. Haydn ve Schubert daha ziyade orkestral eserleri tercih etmiglerdi.

Hem Mozart, hem de Beethoven piyano enstrimamini nasil kullanacaklarini,
ona yazacaklan eserlerin kapasitesini ¢6zebilmislerdi. Ikisi de Viyana piyanolarinin
limitlerini ¢6zmiis ve bunlara yaratici ¢oziimler aramiglardir. Ancak Beethoven,
Mozart’ a nazaran daima daha sinirlarda bir piyanistti. Mozart piyanonun ve ellerinin

limitini birgok noktada kabullenirken, Beethoven tiim limitasyonlart agmaya
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¢alismisti. Ornegin daha evvel bahsettigimiz bes oktav kisitlamasim Mozart hig
zorlamazken, Beethoven daima, hem de gengliginden baglayarak bu sinin zorlamaya

baglamusti.

Hi¢ kuskusuz bestecinin teknik ifadeleri en ¢ok talep ettigi eserleri son
eserleri olmugtur. Ancak besteci daha ilk eserlerinde, enstrimanin, ellerin ve
armoninin siurlarina ¢ikabilmisti. Ornegin Op. 2/3 Piyano Sonatr’ nin finalinde son
derece hizh bir artikiilasyon talep etmis, sikistirilmig akorlar kullanmusg, sol el igin
hizli oktavlar, kangik ikili notalar ve dahasi ikili ve sonrasinda iigliiye gelisen trill
kullanmigtir.

Burada sunu da belirtmek gerekir ki Beethoven’ in son eserlerindeki son
derece zor olan teknik taleplerin tamamu bilingli degildi. Bunlarin bazilar: bestecinin
son zamaninda biitliniiyle sagir olmasindan kaynaklaniyor olabilir. (Newman 1988:
73)

Konser Piyanisti Olarak Beethoven

Beethoven’ 1 konser piyanisti olarak kariyeri yaklagtk 1782’de (12
yasindayken) baglamig ve 1809° da 39 yaginda sona ermistir. 1809’ dan sonra,
Ozellikle 1814’ den sonra ancak 6zel durumlarda ¢almig ancak yagaminin sonuna
degin emprovizasyon yapmaya devam etmistir. Aslen tam bir konser piyanisti olarak
kariyeri 1796’dan 1805°e kadar slirmiistiir. 1783 de Beethoven’ in hocas1 Neefe
onun ¢alis1 hakkinda s6yle s6ylemisti :

“Son derece yetenekli bir ¢ocuk. Piyanoyu ¢ok kuvvetli ve zengin
¢aliyor.(..) Ozellikle “Well Tempered Klavier” eserini ¢almay1 seviyor
ve daha calarken bu eserin ne demek oldugunu anhyor.” ( Thayer ve
Forbes, Beethoven: 66 )

1801 senesinde bestecinin piyano performans: zirveye ulagmisti. Bu seneden

sonra, hem bestelerinin daha ¢ok ilgi gérmeye baslamasiyla, hem de duyma hassasini
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kaybetmeye baslamasiyla performans: gerilemeye baglamigti. Bu gerilemeye bir
bagka sebep 1808’ de tek parmagini az kalsin kaybetme tehlikesi atlatmis olmas: da
verilebilir. ( Thayer ve Forbes. Beethoven: 430 ) Ancak gerilemenin hi¢ kuskusuz en
onemli sebebi Beethoven’ in sagirhiginda aranmalidir. Nitekim Spohr’ un yazdig:
otobiyografide 1814’ te Beethoven’ 1 yeni trio’sunun (Archiduke) ilk boliimiinii
calarken dinledigini yaziyor ve bestecinin sagirlifinin o dereceye geldigini ki,
piyanonun akortsuz oldugunu bile duymadigm yaziyor. (Cf. Spohr
Lebenserinnerungen: 180-181 ve 366) Ancak bundan evvel hi¢ kuskusuz Beethoven
son derece milkkemmel bir ¢alisa sahipti. Nitekim 1812’de Viyana’ li miizisyen
Friederich Starke ile birlikte bestecinin Kormo Sonat'm1 miikkemmelen

yorumlamiglardi.

19. Yiizyil piyanizminde hangi tekniklerin kullanildigina dair elimizde ilk
elden az eser vardir. Beethoven’in piyano performansi ile bilgileri ise bize en iyi

Czerny vermektedir. Czerny, hocasinin performansini anlatirken séyle diyor:

“Kimse akorlar1 onun kadar hizhi ¢alamazdi. Hummel bile... Tugesi
yumusacik, asil ve giizeldi. Parmaklan ¢ok kuvvetliydi. Bu parmaklar
¢ok uzun degillerdi. (...) Pedallani siklikla kullanirdi. Daima pedal
kullanir, hatta eserlerinde yazdigindan daha sik pedal kullanimina
bagvururdu. Haendel, Gluck ve Bach c¢alist biitiiniiyle kendine
Ozgiiydii. Bu eserlere ayr1 ve tamamen yeni bir ruh katardi. Ayn
zamanda ¢ok iyi desifre yapardi. Yeni gelen tiim eserleri desifre eder
ve bu eserler hakkinda daima isabetli yargilarda bulunurdu.(...)
Calistyla ilgili  ilging bir diger nokta ise, basilmis eserlerini
emprovizasyonlarindan daha fena yorumlamasiydi. Bu durum,
caligmaya sabri ve zamam olmamasindan kaynaklaniyordu. Bu tip
yorumlar genellikle o anki ruhsal durumuna ¢ok baglt olurdu.
Emprovizasyon yaparken her gsey tesadiiflere baghydi. Calisi da,
komposizyonlar1 gibi zamanindan ¢ok 6teydi. Bu calisi o zamanki
piyanolar tatmin etmiyordu. 1810’ a kadar ¢aldif1 tiim piyanolar son

derece zayif ve miikemmeliyetten yoksun enstriimanlardi ve onun
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kendine ozgii ¢aligim higbir gekilde tatmin etmiyorlardi. Ayrica
Hummel’in ¢alig1 diizgiin parlak bir stille toplumu tatmin etmeye
yakinken, Beethoven’ n yorumlan tek tek insanlar {izerinde adeta
biiyiilii bir etki birakiyordu” (Thayer ve Forbes Beethoven: 368 - 369.
Czerny’ nin dokiimanlarindan; Deutsche Staats Bibliotek (Cf. Badura -
Skoda, Czerny: 13 ))

Czerny, Beethoven’ 1 piyano performansiyla ilgili olarak, onun ¢aligini

zamann piyanistleriyle kargilastirarak daha ¢ok bilgi veriyor:

“Clementi, kendine 6zgii, parlak, diizglin ve herseyin yerli yerinde
oldugu bir galisa sahipti. Ellerinin pozisyonu gok diizgiindii, temiz bir
dokunus ve tona ayrica esnek parmaklara sahipti. Eserleri tam
dogrulukla calar, parlak yorumlar yapar ve her zaman temiz bir iisluba
sahip olurdu. Zamanin en biiyiik piyanisti olarak anilmsti. (...) Mozart
ise Alman - Avusturya piyanolarina tam manasiyla oturan hafif ve
kolay bir tugeye sahip ve farkl bir tonalite yetenegi olan bir piyanistti.
Bundan dolay: onun stili daima genel amaca uymus ve gengler
tarafindan kabul gormiigtiir. Mozart’ 1 parlak ¢alist Staccato bir
tuseleme tekniginden ziyade, legato tarzina yakindi. Pedallan siklikla
ve oldukea zekice kullanirdi. Tam bu sirada 1790° da Beethoven ortaya
cikt1 ve yepyeni bir piyanistik anlayis getirdi. Onun pedallan kullanisi,
olaganiistii ¢alis teknigi ozellikle legato pasajlarda, yeni bir melodi
olugsumunu sagladi. Bu melodi daha evvel bilinmeyen ses efektlerini
kullamiyordu. Beethoven’ m stili diger piyanistler gibi parlak ve duru
degildi daha ziyade enerjik, asil ve yliceydi. Bu enerji 6zellikle
“cantabile” calarken ortaya ¢ikardi. Diger taraftan “Adagio” pasajlarda
asin hissiyat dolu ve romantikti. Performans: da tipki kompozisyonlar
gibi en st siifta ve en yiice efekte sahipti” (Czerny, School IIl: 99-
100)
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Beethoven’ 1in piyano performansiyla ilgili bilgilerimizin bir bolimii de
zamanin piyanistleri ve fizik¢i dostu Dr. Franz Wegeler kaynakhidir. Beethoven
zamanimn iyi piyanistlerinden Abbé Sterkel, bestecinin piyano ¢alisini “son derece
kaba ve agir” (Wegeler ve Reis 17; Thayer ve Forbes: 103 -104) bulmus, onun bu
denli begenilmesine bir tiirlii anlam verememigtir. Ancak zaman gegtik¢e bu piyanist
Beethoven’ 1n ¢aligina isinmig, hatta onun 6nemli destekgilerinden biri olmustur.
Yine 1791° de besteci Carl Junker bu iki piyanisti karsilagtiran birkac¢ climle

yazmigti:

“Abb&’ yi piyano calarken dinledim. Kuvvetli bir yorumu oldugunu
kabul ediyorum ancak Beethoven ¢ok daha temiz bir ¢alisa ve fikir
dengesine sahip.Onun ¢alis1 daha ¢ok ifade dolu ve biitiiniiyle kalbe

sesleniyor” (Thayer ve Forbes, Beethoven:105)

1799 senesinde zamanin iyi piyanisti Johann Baptist Cremer, bestecinin

calisi giizellikten yoksun ve tutarsiz bulmustu :

“Bir giin muhtegem bir ruh ve miikemmeliyetle ¢alarken, diger giin ¢amur
gibi pis bir ¢aliga sahipti” (Thayer ve Forbes, Beethoven:105)

Bunun diginda, 1807 senesinde Clementi, bestecinin performans: hakkinda
“kendisi gibi ruh dolu” ifadesini kullanmigtir. Yine 1805’ te geng piyanist ve besteci

Camille Pleyel s6yle soylemigti:

“Beethoven’ 1n ¢alisim sonunda duyabildim; Kendi sonatim ¢aliyor.
Smursiz bir yorumu var! Bununla beraber kesinlikle sistematik ve
parlak goziikmiiyor. Beethoven ategle dolu ancak ¢ok abartili. Bu
durum ona birgok zorluklar ¢ikarmakla beraber galisin giizelligini de
kaybettiriyor. Bununla beraber, emprovizasyonlar1 bana ¢ok daha fazla
zevk verdi. Emprovizasyonlar1 Wolfl® tinkiler gibi soguk degil; aklina
gelen herseyi hakkimi vererek caliyor. Bazen ¢ilginca seyler yapiyor.

Bununla beraber, o bir piyanistten ziyade bir besteci olarak
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diistiniilmelidir. Zira kendini biitiiniiyle bestelerine adamis durumda.
Zaten bir insamin aym zamanda besteci ve piyanist olmasi oldukga
zordur.” (Newman 1988: 80)

Piyano Hocasi Olarak Beethoven

Simdi Beethoven’ 1 bir piyano hocast olarak ele alalim. Beethoven’ 1n piyano
tizerine fikirleriyle, gergekte kendisinin ne yaptif1 arasinda bir fark vardir. (Thomas
1972: 419) Ornegin bestecinin su fikrini ele alahm:

“Kompozisyonlarim bir kere sona erdikten sonra onlara rétus yapmak
benim itiyadim degildir. Her kismi tebeddiilin kompozisyonun
karakterini degistirdigi hakikatine inandifim i¢in bunu hi¢bir zaman
yapamamigimdir.” ( Rolland 1944: 127-128)

Beethoven’in burada, olmak istedigi ile yani idealle, gercegi veya hakikatte
ne oldugunu kangtirdigy belli oluyor. Zira kendisi pek ¢ok sefer degisiklikler
yapmugtir. Hatta daha evvel belirttigimiz gibi, zamanin piyanolarmin gelismesiyle
seneler evvel yazdif eserlerde degisikliklere gidebilecegini belirtmistik. Bestecinin
bu eserleri degistirmemis olmasi onun vakit yoksunlugundan kaynaklaniyordu.
Beethoven, eserleri bitirmek igin zaman zaman ¢ok sikinti ¢ekmistir. Eserin bittigine
bir tiirlii kani olamamas: kugkusuz sikintisim oldukga arttiran bir etkendir. Nitekim
daha evvel belirttigimiz gibi 9. Senfoni’ nin bitisinden sonra besteci eseri bir
degisiklik yapma ihtimaline kars1 ii¢ hafta yaninda tasimistir. Ihtimal, besteci bu bir
tirlt emin olamama durumunun getirdigi sikintiyla yukaridaki diigiincesini arz
etmistir. Sonu¢ olarak bestecinin salt piyano ve piyanistlik iizerine diisiincelerini
okumak bize tek basina yardim etmeyecektir. Bu fikirleri gercekte bestecinin

hayatinda neler olduguyla bagdastirabilirsek daha dogru sonuglara ulasmamiz
miimkiindiir.

Bunlarin yanisira, bestecinin bir piyano metodu yazmamasi gergekten

liziiclidlir. Ancak yine de &grencilerinin mektuplar1 vasitasiyla 6grendigimiz bir
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takim ders i¢i konusmalar bize bestecinin piyano performans: ile ilgili diisiincelerini
vermektedir. Ormegin, onun yasam boyu dostu olmus Ferdinand Ries’ in bir

yazisinda sdyle ifadeler vardir:

“Beethoven bana ders verdigi zaman, tabiatina aykir1 bir bigimde ve sasirtic
diizeyde sabirhydi. Nitekim, zaman zaman bana bir par¢ay: on defa veya daha fazla
tekrarlattif1 olmustur. Prenses Obescalchi’ ye ithaf ettigi Fa Majér Varyasyonlarinda
(Op. 34), son Adagio varyasyonu bana tam 17 kez bastan sona tekrarlatti ve buna
ragmen halen tatmin olmamsti. Diisiincem, son ¢aligimda onun kadar iyi ¢aldigim,
olmasina ragmen bu tekrarlara maruz kalmistim. Pargada bir nota kagirdigim zaman
veya yanlig bir nota ¢aldifim zaman beni uyarmazdi. Ancak eger ifade ile ilgili bir
hata yaparsam, 6rnegin niianslarda veya par¢anin karakteri ile ilgili bir hatada hemen
uyarirdi. Ilkinin bir kaza oldugunu ancak ikincisinin (ifade ile ilgili hata) bir tiir bilgi,
hissiyat veya ilgi noksanhgindan kaynaklandifim s$ylerdi. Yanlis nota ¢almak gibi
hatalar konserlerinde kendisinin bagina da siklikla gelmekteydi” (Wegeler ve Ries:
94-95. Aynica Beethoven’ 1n hocaligi ile ilgili degisik bilgiler Nohl, Beethoven: 71-
84)

Bunun yaninda Beethoven’ in hocalig: ile ilgili Czerny’den 6grendigimiz

degerli bilgiler vardir. Czerny hatiralarinda sdyle yazmust:

“Beethoven ilk derslerinde tiim tonlarda akorlara, ellerin ve
parmaklarin dogru durusuna konsantre olmustu. Bas parmaga 6zel bir
ihtimam gosterirdi. Bu duruglarin 6nemini daha sonradan ¢ok iyi
anlamigtim. [k derslerimiz, bir dogru durusun degisik akorlara
uyarlanigtyla gegmisti. Ardindan c¢alisma kitabindan egzersizler
yapmaya basladik. Beethoven bilhassa “legato” ¢alis tizerinde duruyor
ve bunu anlatiyordu. O zaman i¢in bu hareket piyanistler tarafindan
¢ok gerekli bulunmuyordu zira halen Mozart’ in parlak ve kiigiik
“staccato” tugesi temel stil olarak kabul goériiyordu” (Badura-Skoda,
Czemny, 11)
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Sonu¢ olarak, Beethoven’ i sabirli ve disiplinli bir hoca oldugunu
sOyleyebiliriz. Bir eseri yorumlarken en ¢ok 6nem verilmesi gereken 6genin miizigin
kendisi oldugunu diisliniiyordu. Yorumcunun karakterinden ziyade, miizigin ilkeleri

6n planda olmaliydi. Bu ilkelerin somutlastig1 niianslara ¢ok énem verirdi.

Beethoven ve Piyano adim verdigimiz béliimii kapatmadan evvel gok kisaca
bestecinin en begendigi piyanistlerden bahsetmek istiyoruz. Ries’ e gére ; Beethoven
cagdas piyanistler arasinda John Cramer’ i beenirdi: “Ona gore sadece tek bir
piyanist siradanlifim agabilmisti; John Cramer. Diger tiim piyanistlere ¢ok az

ehemmiyet vermisti” (Wegeler ve Ries: 99-100)

Beethoven’ a gére Cramer’ in etiidleri son derece bagariliydi. Bu etiidlerde
ozellikle ritim anlayis1 son derece 6zenle yapilanmigti. Bunun diginda, besteciyi 1804
yilindan beri taniyan Barones Dorothea von Ertmann, onun eserlerinin &zel
konserlerde en iyi yorumlayan piyanist olmustur. Bu piyanistin ¢alisiyla ilgili
elimizde az bilgi bulunsa bile son derece duyarli, giizel ve teknik agidan kuvvetli bir
piyanistligi oldugunu bilmekteyiz. Ek olarak, bestecinin eserlerini en iyi yorumlayan
bir diger piyanist de Frau Marie Pachler-Koschak olarak gosterilebilir. Nitekim
Beethoven 1817 yazinda ona yazdigi mektupta s6yle demisti :

“Bestelerimi senin gibi ¢alabilen bir diger piyaniste rastlamadim. Buna
biiylik piyanistlerde dahildir zira onlarda teknikten 6te hicbir 6zellik
bulunamaz. Sen benim yaraticiliimin gercek bir koruyucususun.”
(Thayer ve Forbes, Beethoven: 685)

Boylelikle tezimizin Beethoven ve Piyano arasindaki iligkiye ayirdigimiz
boliimii bitmis bulunuyor. Bundan sonra bestecinin 4. Piyano Kongertosu’na goz

atacagiz.
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V- Op. 58 Sol Majér 4 Numaral Piyano Kongertosu

Eserin insa Olunusu

Bestecinin 4. Piyano Kongertosu’nu besteleme tarzim aydinlatmak i¢in onun
caligma aligkanlifina géz atmaliyiz. Bir bagka degisle yaratici siireci analiz etmek
Kongerto’nun yaziligini aydinlatacaktir. Bu baglamda, miizik tarihi olduk¢a sanslidir
zira elimizde olduk¢a ¢ok sayida ske¢ ve hazirlik ¢aligmasi vardir. Bu skeglerin bir
¢ogu zamanimiza not defterleri geklinde kalmis bir boliimii de karmagik kagitlar

halinde giiniimiize ulagsmigtir. Beethoven bu skeg defterleri hakkinda soyle yazmisti:

“Yamimda her zaman skeg defteri tagirim. Eger aklima bir fikir gelirse
hemen not ederim. Bu defterleri geceleri bile yanimdan ayirmam zira
eger gece uykumun arasinda aklima bir fikir gelirse hemen not etmem
gerekir.” (Schindler, Biographie Ludwig van Beethoven, Miinster,
1845.)

Yine besteciyle aym ¢agda yasamus bir tanik, Anschiitz yaratma slirecini
aydinlatacak su s6zleri s6ylemisti:

“Arazide bir adami yatarken gordiim. Kafasini sol eline dayamist1. Bu
kafa bircok mistik ve glizel diistinceyle doluydu. Gozleri bir kagt
parcasina bakiyordu ve sag eliyle son derece kuvvetle kagida figlirler

¢iziyordu.”

Bu skeglere baktigimiz zaman bestecinin besteleme aligkanliklar1 netlesmeye
baslamaktadir. Daha evvel de bahsettigimiz gibi besteci tabiat1 gok seviyor, siirekli
kir yiiriiyligleri yapiyor ve bu yiirilyliglerde aklina gelen fikirleri ske¢ defterine not
ediyordu. Biiyilk bir olasilikla 4. Piyano Kongertosu da bdyle bir gezinin ardindan
sekillenmeye baglamist1.
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Ske¢ defterleri genellikle kaba materyalden olusuyordu. Ancak bunlar
oldukca kisa zamanda muhtesem, pariltihi eserlere doniistiyordu. Hi¢ kuskusuz bu
stire¢ olduk¢a zorluydu. Zaman zaman bu slire¢ haftalarca, hatta aylarca stiriiyor,

bazen de sadece birkag¢ giin aliyordu.

Beethoven gengliginden beri bu sekilde bestelemisti. Bu i igin
kullanabilecegi her tiirlii boyutta ve gekilde kagit kullanirdi. Hatta zaman zaman bu ig
icin takvimini kullandig1 bile olmustu. Ancak ¢ogu kez cebinde kii¢iik bir defter tasir
ve kirlarda bunlara siirekli fikirler not ederdi. Bu fikirler degisik skeclerden olusurdu.
Bazilan sadece temalardan olusurken, digerleri ritim, melodi ve temaya biitiin olarak
yansittyordu. Ornegin 1803’iin ske¢ defterinde Eroica’nin temasi bitmis halde
bulunuyordu. Zaman zaman daha evvel kesfetmis oldugu temalart bu defterlerde
gelistirirdi. Bu tarz ske¢ yapmayi Beethoven’in kendisi “degisken, yansitici ve

deneyimlerle dolu” olarak nitelendirmistir. (Thomas 1972: 494)

Beethoven zaman zaman skeglerini salt form diizenlemesi igin
yapardi.Parcamin formu i¢inde temalarin yerlerini degistiriyor, bir diisiince diger bir
diisiinceyle biitiinlesiyor ve belirli bir forma oturtuluyordu. Burada besteci temalarn
veya motiflerin kendileriyle degil, temel biiyiik ve tek bir plan iizerinde ¢aligtyordu.
Degisik boliimler birbirleriyle denge olusturacak bi¢imde diizenleniyordu. Bazen
detayli bir hedef noktasi, birgok ske¢ kagidimi dolduruyordu. Bunlarla beraber
pargalarin dinamikleri ve renkleri gibi ikinci elemanlar da ske¢ sayfalarinda kiigiik
notlar halinde gériilmektedir. Yine zaman zaman temel orkestral drnekleri de besteci
ske¢ defterlerine not ederdi. Ornegin “keman”, “obua” veya “tiim yaylilar igin” gibi
notlar bu skeglerde sik rastladigimz elemanlardir. Omegin Missa Solemnis i¢in
yaptig1 skeclerden birine besteci su notu diismiistii. “Yeni Missa”mn Agnus Dei

béliimii i¢in stille ilgili bir not almugti: “Olabildigince sade, liitfen, litfen, litfen”.

Bununla beraber Beethoven ske¢ defterlerine, estetik kaidelere dair notlar
almaktan da geri kalmazdi. Ornegin, yine Missa igin kullandig1 skeg defterine s6yle
bir not diismiistii: “I¢sel barigin giicii her seyin iizerinde olmalidir”. Yine ayru eserin

“Alegretto Vivace” boliimii iginse “Harici ve dahili huzur i¢in dua” diye bir not
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almisti. Bu eserin skeglerinde tonal figiirasyon biitiiniiyle belirlidir. Boylece
bestecinin zaman zaman bu skeglerde bestenin tiimiiniin iskeletini kurdugunu
anlamaktay1z.

Genellikle yukarida bahsettigimiz degisik skeg¢ tiirleri karmagik olarak
yapilirdi. Beethoven hicbir zaman o&nceden belirlenmis bir semaya gore
bestelemezdi. Temel kokleri belirledikten sonra doniistimlii olarak melodi, form ve
armonik bir arayis igine girerdi. Bunun sonucu olarak sayfa da bazen kiiciik bir motif
kalirken, bazen bir b6ltim hatta tiim parca ortaya ¢ikardi. Bu skegleri inceledikge, bir
iskeletin insa olusuna ve sonugta giizel bir biitiine ulagisina hayretle tanik oluruz.
Eser genisliyor, derinlesiyor ve sonugta biiylik bir senteze ulasiyordu. Yaratma
eylemi bu son noktaya ulagincaya dek higbir sekilde bitmiyor, bilakis daha gerilimli
ve karmagik bir sekilde devam ediyordu. Daha evvel belirttigimiz gibi bu siire¢ bazen

cok uzun olabiliyordu.

Bu baglamda bir karsilasgtirma yapmak gerekirse Beethoven’in kendi
cagdaslarindan ayrildig1 goriilir. Omegin Mozart ve Schubert’in besteleme tarzlan
diigtiniildiigtinde Beethoven eserleri i¢in hayli uzun zaman ve gii¢ harciyor gibi
goriilebilir. Hi¢ kuskusuz Beethoven da zaman zaman bir gecede tiim bir eseri
yazabiliyordu. Ornegin Fidelio Uvertiirii yalmizca bir gecede ortaya gikmisti. Ashnda
bu ayrim daha ziyade bestecinin karakterinde aranmalidir. Onun yaratilar1 kendi
icindeki ¢ekismelerin, en yiice estetik kaidelerle ifade bulma ¢abasiydi. Bu ¢abanin
ise tiim yagsami boyunca kesin bir sonucu olmamigtir. O, eserlerinde bir gelisimi ve
degisimi 6ngérdi. Beethoven, bu baglamda asla duragan olmamigtir. Eserleri, kendi
sahsi gelisiminin yansimalariydi. Bu gelisim hi¢ bir zaman bitmeyecek olan ve i¢inde

sonsuz bir yaraticilig barindiran bir siiregti.

Beethoven ¢aligmalar1 sirasinda her zaman son derece yogun bir tecrit
yasamustir. Eserleri yaratilirken disg etkenlerden oldukg¢a az etkilenirdi. Nitekim 29
Haziran 1800°de Wegeler’e yazdig1 mektupta séyle demektedir:
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“Biitliniiyle notalarimin iginde yasiyorum. Bir eser biterken bir digeri
baglamis oluyor. Su andaki ¢aligma tarzima gore ii¢ veya dort eseri bir

arada yaziyorum.” (Thomas 1972: 496)

Gergektende besteci zaman zaman birkag eseri aym zamanda yazmugtir.
Ornegin Pathetik Sonati’min ilk skegleri ortaya gikarken Sol Major Trio’sunun
finalini yaziyordu. Boyle ¢aligmalarinda Beethoven’in skegleri olduk¢a karmagik bir
goriiniim aliyordu. Tiim skegler {ist iiste biniyor ve ortaya anlasilmas: gii¢ bir figiir
haznesi ¢ikiyordu. Bununla birlikte, Beethoven dehasinin bir gdstergesi olarak bu
karmasik skeglerin hafizasinda uyandirdiklarini hizla kavrayabiliyor ve bunlar biitiin

eserler haline gevirebiliyordu.

Tiim bu ¢alisma aligkanliklar1 4. Piyano Kongertosu’nun nasil bestelendigi
konusunda olduk¢a aydinlatic1 olmaktadir. Beethoven besteleme aligkanliklarim ¢ok
giizel anlatmagtir:

“Yazarken, biitin eseri daima géziimiin Oniinde canlandirinm.
Diisiincelerimi uzun siire gelismeye birakirim. Bu siire yazmaya
basladifimdan ¢ok evvele dayamir. Hafizam bana daima vefali
davranmis ve diistincelerimi unutmak sikintisindan beni kurtarmistir.
Sonugta birgok seyi degistirir, atar ve tatmin olana kadar bu iglemi
defalarca tekrarlarim” (Wegeler ve Ries, Notizen iiber Beethoven)

Bu sozlerden anladiimiza gére eserin biitiin halindeki fikri yaratisal siirece
yon vermektedir. Besteci kafasinda belirgin bir amagla miiziginin ve yaraticiliginin
tiimiint kullanarak bir esere ulagmaktadir. Bu siire¢ sirasinda birgok pargay: atarken
yine bir¢ogunu esere dahil etmektedir. Bunu yaparken de en temeldeki planini ve
eser hakkindaki ge¢mis diislincelerini biitiin bir senteze ulagtirmaktadir.

Besteci zaman zaman ¢ok kiiglik boliimlerin {izerinde olduk¢a uzun vakit ve

kuvvet harcamigtir. Ornegin Eroica’nin ilk boliimii tizerinde calisirken kiigiik
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boliimleri &ylesine ince eleyip siki dokumustur ki sonunda eser seslendirildiginde

dinleyenler bu béliimleri abstird veya nota hatas1 olarak algilamislardi.

Stiphesiz bu tarz bir besteleme stili bile Beethoven’in zamanimin ¢ok
listiindedir. Beethoven, romantik {islubun daha bir ¢ok alaninda oldugu gibi romantik

dénem besteleme tarzinin da onciiliigiinti yapmustir.

Sonug olarak yukarida aydinlatmaya ¢aligtifimiz yaratisal siireg biitiiniiyle 4.
Piyano Kongertosu i¢in de gegerlidir. Bu eserde de besteci fikirler ve skeglerle
baslamis ve uzun ve ¢ileli bir siiregten sonra eseri inga edebilmistir. Eserin yazildig,
“orta donem” diye adlandirdifimiz periyodun en &nemli o&zelliklerinden biri
toplumdan kopmann baslamasiydi. Bu dénemde Beethoven daha ¢ok kirlara kagmak
istemis ve bunun sonucu olarak skeg defterlerine daba ¢ok gereksinim duymustur. Bu
sayede Kongerto’nun bestelenis siireci hakkinda genel bir cergeve ¢izme sansi
dogmustur. Boylelikle yukarida belirttigimiz bilgilere ulagms bulunuyoruz. Simdi 4
Numarah Piyano Kongertosu’nun teorik ve miizikal analizine géz atmakta yarar

goriiyoruz.

Eserin Analizi

Analize Dair Notlar

Tezimizin bu boliimiinde, bestecinin 4. Piyano Kongertosunu analiz etmeye
gayret ettik. Analizde temel olarak, armonik ve formal ogeleri bestecinin hususi
karakteri ile biitiin halinde gostermeye g¢aligtik. Bunu yaparken s6z konusu
kongertoyu, bestecinin difer eserleriyle de karsilagtirmaya miimkiin oldugunca
gayret ettik. Boylelikle kongertonun ana 6zelliklerini ve miizik tarihine getirdigi

yenilikleri aydinlatabilmis olmay1 umuyoruz.

Bestecinin bu kongertodan 6nce aym formda yazdift 3 numarali Do Mindr
Kongertosunda, daha 6nce Mozart’in ayn1 tonda yazdig: tek kongertosunda yaptigi

gibi, solisti birinci bolim kadansindan sonra orkestra ile c¢aldirma cesaretini
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gostermis olmasi, bu kongertosunda da daha once kimsenin cesaret etmedigi bir
bi¢gimde soliste A temasim ¢aldirarak miizik diinyasimin yenilik¢i ve aykin bestecisi
oldugunu bize bir kez daha hatirlatir. Ilk dénem eserlerinden Op. 21. 1 Numarah
Senfonisine “tonik 7°1i” akoruyla baglayacak kadar sira disi olan klasik (!) dénem

bestecisinin daha sonraki eserlerinde boylesi bir yenilik yapmasi ¢ok da sagirtica
olmamali.

A Temasi Sol Major baslayip, Mi Minér bir bitis hissi uyandirir. B Temasi da iiger
oleiilitk kiiciik motifler halinde gelip, hi¢bir zaman bagladigi tonda bitmez. Bu da 3.
Kongerto ve 5. Senfoni gibi, hep aym1 tonun egemen oldugu, daha ihtirasl eserlerinin
yaninda yaklagik aym yillarda yazilmis olan Keman Kongertosu ile birlikte, daha
lirik bir tarzdadir.

Beethoven’in, miizigin armonik gelisimine y6nelik yaptig1 énemli bir bulus da +4°1i
ve =5’1i arahklarinin kullamminda géze garpar. Eski bestecilik ekoliinde diger notalar
arasinda dolasarak aym yonde getirilmesi kesinlikle yasaklanmis olan +4’lii ve -5’1

araliklarim, solistin yeni girisinde acik bir sekilde gekinmeden kullanmustir.

Solist partisinin sergi kismi, miizigin akisini alisilmus sekilde “TV-V-I”  kalisi ile
degil, “V4-6 - V35> baglantisi ile tutti’ye teslim eder.

Ikinci bolim, iigiincii boliim olan “Rondoya bir giris fonksiyonu tasimakta ve 1.
boliimiin sonundaki ton merkezi “sol” ve 3. boliimiin bagindaki ton merkezi “do” ile
ticlii iligkide bulunan, “mi” ton merkezli, tek bélmeli gelismis bir form tegkil
etmektedir. Ugtincii boliim, hig alisilmadik bir bigimde IV. Derece ile baglar. Bununla

beraber, her bsliim birbirinden birer 3’1 agagidan baglamus olur.
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(17760 - 1827

-

Flauto =
Oboi = = =
Clarinett! n I : == = =
Fagotti = = —

-

» -

1)

r o
T

Corni In [S%l

Pianoforte

AT A Termst - Ana Mot

y 5

Violino I

Violino 1II

Viola

Violoneello

Contrabasso

Tema nin

~on't klagik forwa

5 oleuden oluguyor

1eig  kism
; a aylae] . (qm-ﬂ
B.& H. 8726 Printed in England

67



|
r UVERTUR

68

&~  TUTTI
— — = - ]
Plte.
- hed - 1 - - -
h TY “‘(-nﬂ\un Sol WM. a\ﬂa\\ﬁ . mindrde -t-aua.uhm o—
-%—-—-———- » - } - t P St
Vi1 S=2223 et
Z==2 SR e ]
SRR [ 47 3 (257 o b |
Pty —t et
Ve, S===== === == :Ef;tﬁ:%ﬂ:
) W g':r— W
- I o S M S
i =se: B
7 TN A mv
M La Mgior So‘ .
Qi Mqjér LLamyir, Mw%sd g
’
— otkestranin  aqnt mokly St.\t‘.krd\'a\ You cumle
- gee
Fl. = —= —— . =
T P
L2l —
ob. === E==== f
77
Cor = 3= -—— t‘.gg——‘_—gfa_-—_—-_@
. s
A.Tm - - -——?
ey P —pe—— gy e e B e
“.l — ‘ - . .
yLi d%?333333333;3333:455¥¥§F¥¥E¥¥¥EEF:3§=¥$=¥¥4==§35=¥
.\_/ I,JJ./J JJW SR DI A e
Y
Vlu. ;jt 5. — " — PP —— ., -
S ) ,ﬁh’. — :W —o N
= ===
' .
nizz, arco —
Q. — =* = — e
» Bu tema  girekli” kanenil Bie bigimde

B.&H.

8726

igleniqor.



69

g o T g I
_. \m“ .. _l mﬁwﬂw me ol | 4 Il |
vl | IR il + ”
® !
.‘.f |
44 & :
( \.«e .
B -]t .
T At e It |
11 1 O i i

Fl
Ob.

al
Fy
Cor.
| Vi.1
VLI
Via
Y5

B.&H. 8726



70

-\\Ecmma.n ile \{w\.l bim ".('L“\“t A cdll VL'Z.-‘C.M&.”Q

Vanenuw
b«i\uﬂ\\—\ .

Bu rriwmile et soligh pevrx winde de buMlanlacal bir malzame

Fl.
7 5 TF=—ip
A a Y s _ale o —P A o A .‘g“ .} . }3 P>y ‘\ANJA]ﬁ
Ob. 2 e
K et =1 e m—-
: A 7, iyl i
Cl S —— —
~ S— M)\— ~ ==1—%
g' —_ #A SN #A T~ {»71
Fg. AX :
2 .
7, A e VTP
Con - ‘ — ;8 . |
3 X 3 - : >
SN\ N\T T I FITENI
. . y ——, — 3. . . .
ggfﬂﬁﬂﬁp a8 e
Vi1 re— =
. m el e | o oy e PP
L P RO R R e
7, 3 plomy povmy pee - {11
Via. _,ifﬁl.l.lslgu.:.,;LL:L S S e e —+F
‘y. B N ﬂ‘:——p
: Vlc. . o O S - G D - G5 D 5 U8 ——t
Ch. z IS E AT e ——
e ‘#.‘__/ ‘y.\_, J \}f‘/ £X . . 5 F;Fﬂ;'
= A
£ £
= > o
P

yram—— pr—"-
T3 ) e 2y BB e G D oD D D e s § ) e o €
‘!!i!g'é!l[‘ Iy r
> » ou -
> r o
—F
"o

I--.NT--..

B.& H.RB726



Ob.

Fy.

Cor.

FlL.

Fg.

Cor

71

1. L ﬁ, = /"\v
A L‘ b ¥ - - +
¥
3 - =1 -
T
——
= v p.
 m—— p— ——r ~+ ~r- + +- —]
st ¥ — —— ,E__ —]
» » & j:;‘ — §
2
1 8 I 1
D e S v e | D e o I e gy W P s oue A 85 NO W h S R G TS T | oudal G Wk men e § :‘EEEEEEEEE‘
-
sempre )
3 Y
=== __t—-._—._

AP ra—
-y = o ) URE SR Sk W v W
— st e PP
C 3 C g
P ﬁ
== SEESSEaaa e
VN
boﬂvsf I\l— - V— - —T
. T St wmiwbr
——-‘_—_\‘
’ et farft ‘
P — T — ——
1‘( F/\!I. ?. % > -".\".
E === ot =
p .
J » & . )
3 —— i —ar- = -—— —
= ===:2 ===ii=—Saiss s

B.& H.8726




72

= -
g : — ¥ % ;‘g T ,ﬁ
FlL — — < = =
1?/ L
= ) ‘
Ob. —
- T - 1WA
==
Fy. =1 — —
y e ——— W% S
w A*wu\ kae(v(«(vc\mg
VL1 : SEES ﬁ
sempre .
" e
nempre D ¥ Iﬁzﬁf poco crec, —
Via. 2 E%?ﬁ =
n b o > S—
Vic. + = =F = = +
o Ch v‘}_—_ Pnco cresc.
GOMPNW T \,________'1' S
22 s wiwor doMai
EAPAMG
—— b
E, M E £l r & £a
e e £r
’ . e
.1, e~ — .
o = e
CL — HH ﬁt____
é-‘, 3 :ﬁ:\ L ‘2@ =
Fg. = 5 i—F
£ $ . s— —+- -————q—‘—_ﬂ " o — e |
v ™
S /\
fhrpprr bt PrtE it f e B B2
1 e s
Y pitt cresc. . - -f g [/'*\
vi.i i—d494 2. tn ﬁév———————_
— Ppiu cresc. . L
# i o ) & 0
[ S
v piit cresc.> DI AAARAS 1
} 1Af:" ' £ 2. r.
e = g
’ pukms - -t
v A Vil N S0, ,{;
B.&H.8726




73

£ Primie o £
FL. '
A——

o —_——

CL

P

Cor

Vi1

V.l

\
"~
)
9

FL : e —

Ob, 3

o PE===es
. V b v .

Fy. g : g E E&ﬂ: ,

Cor.

‘h
~
-«

2| 4|k il
B
4

7‘

pr
RS

@

!

Via, SEECE SN id & VI R T —
¥ s .ba. vemprestucc. | S | f==|F

S, ‘ i . £ P

ncm,,n'l‘ SMuace.
E&q &28




/——'—\ .
L. ST F——F——FF L_—H:E&Epgz:
—m—s.‘}.
1 Y Py J—A ’l .
Ou. = ==
——--—u-;l —— —— = fL
Cl. = -~ > g 'E% = :
1. 2 —— = |
j £ ? ) & f,’ " — ﬁ 7 3
Fg‘ i i F N - L L
4 9 o >1- 3 - >JA
Cor. = — — — g — — |
-
- — e
. -
v e SE=——=_rrrs
o ——— ——— = J ]
vl ——F—r @@%
I — 2 ‘ _
—————— e e \_—
. " = — - = fj‘ " f \
Vi — ok =
= = J
Vlc. t + > — — -
e O, —— ' = SEE S
N ———me— e j.
-
= T Codetta —pm
(Ldemaile)  fpg a
= e
Y ]
. e e Taapala, O IS a
o == R
= T \'PﬂVpr"P Sadaded ———
b i L I 1 ‘ l I l l l“
CL = =t : %%
I:y. [ Ilr T - ; . :’\ N ==_—¢ . .
Py [ =i = SRR
e — ‘y- T _;o'mpn' "
Cor: = ==t %
g
et
.} + — v ol we ~—r- S
VLI e = ; 2ZESSSSEEs
v il L = |
vl = =T ——c————_s=___ETo =
s A AL
Via. S ""_‘E;i—'ﬁ = =
i — _.____i;:.,.il_.. V- ]
— ‘ "
Vic. - —
v o IR P = pe————

74

B.&H. 87286

V'mpf" p




75

E

£48& 8 50L0 -

=1 § <o

€resc. .
~ J

a\'_ *
.
[ 4
A
e

8C.

S [~ s'\l‘ anO - 9":‘51

B3 E

) ¢ ) 4 b | | S e W gy

P

Pfte.

——

T

1 T
Pfle. crese. . - - -3 - - - -
m J— - e L— L o g g
‘ — - - —r o +
A b 2 ) 1 1 ) 6 1 1 R L ) | 1 ) 1 1 D & 1 1 1 1 1 1 1 ? A
-

B.&H. 8728




76

i AE &
n e — }B: — 4 ‘ —
Ob. = ":g;jl‘ X =
S
———r— b - —
Cl — 51’:.—':’ - = =
S
Fg.
S
a
Cor
S

ﬁf—\f—\/‘ N o2

Pite. T~ — =~

Vi.1 = === — =
!
wE ==c=>
S =
Vie — = =

B.&H. 8726



77

U\ch

]
w
- 4
.Q.Oﬂ
o 3
<
lmq
32

. Yongerto da
atahitlar ve

":‘

e ke 3

bir elde

Sef 1

s

akorlarmmn

1

ullanimt .

4

-

Fy.

B.&H. 8726



78

¢ Cb. === Bir kongerto \qin

L_B'& H. 8726 oldukqa ~1ddiosiz
Soyilabilecele bu o2t |, aynt yilrda
besiclenen Cusaldsteln) Boglidt

OP' 52 ‘P\’.&M Seaatt U TTTXUN] c\l\dtrlh




Pfle.

Pite.

79

?i\‘aw'\s"

virtho2i testni

hala 1. tewmawin Mo\—\(—\vﬁ ka“-«r\ahrc;

cesotlerken , eslile

leggieramente

p
! e s- L —r
}E . .
a2 _ . i}
- = 7__;——?
p
. a2
== = e
| P

B.&H.8728

~
= ————=: 3 —
====== ==
m;rﬁ—i#
3 ¥ 3 |¥
pmpe———— X < =
= <
33‘:'?;—%-



80

1

B.& H. 8726



Pfte.

Pfte.|

VLI

81

' u

<

—

4
-

—

iEEs AEEEEefefefefel

H

il

——— —g—

e,

151,

om—

Y

1111

1111 ]

ftte
SEX

b
S
WS

espressivo,

32

===

=

-

b A

vy

=E

—t—

’Lcwu" ik

Ridw - ~———

> 4

~—
’uhrco

———

WRCO

e

SibW\{‘ér
'Bu Md{llus on dq

B.&H. 87286

- (ReM-SiBM ) - (Weer 315 agage) -

Alman beshecilertnin ve Alwman dbdinde azaw ey cilertn
3\1“ bir lwazasy ai\:'ud'ar. (thnu,l—\nh



82

Pite crese. .
‘ s
+——t1
b S v -
j! p iy T I —
Vit == - ¢ s
et ———————"
Vi = ==
A § S & ¥ ~
N e s ——
. =
Yia. §f T jf_g =¥ == £
Vic. JL-)-%*—-————L St =3 =+
- C‘b’k be - = = K

B.& H. 8726 Vv

4
te. minor



83

e a4 r-mw

—
---:;\
=gy 1 1 Tl 17 |

U LT O — e,

r N il
)
Nl 4
3 e
Al T
AT
f K
1 B
T
Il 4 "
g 3 & g

[Aadl

B.& H. 8726

ap—



84

-
' ) Bl 4
' s .

o
) ) 0U 8 T

dim.

o EEDen e eerertuntectr?

.M
> <
.Imm-_
g
| 3
R
w4
g _T.m.
ﬁ | ¥ RN
>

M

qusGut

-

l?#

a\ ve

Nan

L] #‘
TS el ek
apist ‘k K.-kmlu

clinch
aticlatic.

we

120

=

By v

7

_ppo—
I

T Yeni bir demalik m-kr*ta(

B.&H. 8726




| o . 1.

85

CL

Fg.

Pfte.

V1.1

vi.a

F1

Ob.

Cl.

Fg.

.
Pfte ” = 3
P
W.1 - : -
Vi1 e : -
. . bl

Vla. = - =

Vic. S E
e ——

B.&H. 8726

I (soiwie 1)



F1.

86

b8 & suny
o
—
w2 sl
- 3
o
—-

Oh.

Pfle,

pu—

'

n

2N

td

= <
J
P A ‘J
Ob. | T
)
§a4—t F—
Cl. Hay—x % =
Sa==
az E
Fy. [E2EE== —5—F———=
s ettt
( ;
0y}
Pfte.
|t e 3= 1§ ot
‘% B ad
)

130

B.&H. 8728 T




L L L )
L. L] ]

87

Pfte.

= 9. TEMA (Mod&lqwod\ar} :

TUTTI R
Ob. —wr —— —— d:_.;:f’—_
Yz
|
Fg. = —— 3= :
‘ p
Pftel| ¥
. 1-_' '

444

B.&H. 8726




Ob.

C1.

Fyg.

Pfte.

V11

Pfte.

88

— .
v

= ==

— —r—
3

H

B.&H. 8726




89

1 —_— e,

Ob, = } o

A s 1.
Ob.
= - . _&/" C——
Fq. ———
r i eRERESmn ’K—\ _
i Ep}sﬂéﬁjgﬁi”ﬁﬁ 333,
Pftel| ¥ —
SEE e ——F 5
- L 1 1 ) 4 ) & 1 N —— iiil
x = == T
= —
e

B.&H.8728




Fg.

‘Prie.

90

1. - — —
=
+——
poco cresc.
_ . . — - —

poco cresc.

crese.
o

-

1A
e/

-t - ~1

B.& H. 87268

v




91

B.&H. 8726

L
(
LLLﬂ rlA *
- .i
T | -
\‘.T e %rL H e ' L P
gL
Ll el e
- 1- ™ L M num' 2\ § y Py .
ﬁ;. o W ‘,_.rﬁ
j% e ¥ ? i
iy ] “ iy
N ? M [« IR Vs
A i
O
M LNt w b L 14
(g
. : W
~ v
TR (I B pI
= ¥
D LY i

1
11
Ya.
Yie
Db
Fyg.



92

FL :
— S { T
i
Ob. 2 == g %
) P ——
"2 & i
Cl. ¥
f_u y—__—g‘—¥
1.3 . . .
Fg. = 3 —
S 3 —
Pfte. f E Egg -
7 ¢ @3 Ik )
o of o %
= \\[1
/———/""—"\_—.\3\3
£ E ELlirarpe , £
Fl — S e e e e S e o ——
p A P
. === ===
. ;) ’ ;‘ . abe— p\__—/
C1. =i ; it
J A = INS ﬁ_::—
= = S———
=== —
P r2 — >
= %ﬂzﬁ
‘Pfte. f . P
¢ *'1!;0
B.&H. 8726

* Kapavui W\;uj.a'l

’

@ Cesth ndels +ewalar %u&u\aqtct

bir n.l’re.\i?c siiip.



. B SR W o ounmll SRR
S SMAMGRON ™ SN NSNS B & (¢ A SRS SRS Y GENY ¥ § / WS NS GRS SN AU SUNN Y S S GEES
LT G S LA« ST T SRS S A ' S . STER S
" 3

|
J

~

93

L ‘
c1. = ——————————F
i P
> g ﬂ
Fg. }:2'4 ‘?n;
2 8 .
AN EERNS v sy GEERE <= Stk (D " T G S A Fad - L f 1 N 5 all 1 3 \"ﬁ*
. SR " W — \—--Jl( - \—-=-‘li "_-—\
ase e e e —— . G———— i ¥~ W O . W
] e —— T~
Pfte.{ P erese. .
e ="

B.&H. 8728



94

B.&H. 8726

CTese,

L H
(11110 #41 LuH.l ﬁr
k
wll B! _.c,ﬁ
WAV
wiie ,c.m,_ -5
¥ 0
B fie -
E 8.8




95

Pfte. |
Vil
VI ‘
Vla. F—l
Vic. g’?——i
er.\ >
— (/\.'t-uuq uusu.ru)
=
g ¢ e ¢ & g e e 2
2 ——
s —
Pfte, P s
:)[I
Vi1 =} = =
Vi — e == =
2 —h
vlﬂ. A_l? —;g .
Vie e —
e = =
& H. 8720 -
b &&k&\'m‘w\ W0 P\\‘u'\o -‘d\\\%‘i\‘ kﬁ"’kil&l"l&dm
bie  bagkest - gift el )



96

tebrert

iy M 2.-‘%&&& "‘:lfufw [ yaw "(—Mﬂhk Nder"ﬁlh [}

Crese, -

crese., -

Crent. o

—

—=

dolee e con espressione

CreAc. .

170

B.&H. 8726



97

TuHi ‘nin  dewinaut  akeru
r;\c boslamast da  biyde

vewilile

TUTTI L
Ee PaipaiiapsffE b —

HiT®
!n)tb

b

i

I

ol

B.&H.8720



98

— : a .
gy 5§ F _F F & I8 o 4{—\@
Fl. ey ey Hr g = :
2 e =
ov. [ e s
YA N ) N . . Y F={»
cL ===—t==Esss==se==
a‘l. B . . 4 7 .57:-—-1_,.\ .
Fg. = — I—%
v NN gy =P
Cor. < 3 ¥ —o— =
y N » .
VLI ey - —“#——
140t > =
XY s T
o - B
R N A K e V2
Via. ==
—— S ;‘:—. P —
Vlie. ®
o Ch, = === ot <~
_y' -7:-— ”v
180
=
—
/A_..—\ o »- A - — ‘—.\
Fl. + e
J 1——.—;— —— =—tJ
[0) % ' T
g —— e f
ClL == a3
. — —— J
L — = J S :
Fg. = =====c: =
A =—‘- ——— S f .
Cor. > - 3 f— = == — = —_— = |
~ -
& B Do z £res
gl ===5010 £ %ﬁ = =
AR —T T Sme— — | me— J
VLI = == === j’%
2 "
J‘v——‘: —a— f
Via. [HE=S == =c==—— = %
\.,_-= Soam— - T f
Vie. = = — —F .
== = = E==
\.r' P—-—-— —— — - - -..7.—_ T -

B.&H. 5726



99

T Codetta ( ekleme)

B
Fl. == S %%E
2 ﬁ 2 - . o — o
LI
CL — =
o
Fg. ==
C.
Cor. =
. cresc.
Vil
e ——
L :
. . S A—
Vla. Ik @z
Vie.
——p—
ea’ f J 'Br"l(-'.
190
=
Fl, -
s 0% 41~
Ob. - —~—ur-
1 __
CL %ﬁ:—‘ = ———
- ..
Fg. %—“ = =01
Cor. = : — : __:1.
J =
F T 1. fomadan 4
‘l ~ = y o — - g ” rJ y S v = T
Plie (| ¥ D
= = = % T beea
hadl - . - /L
“a. .
VLI ; x_m —t
D) 4 —
i Ty = =
o J . * R S — J
Via. : e = —
Vie, 4 L —
e Cb. e—— — oo
va f ==
B &H. 8728

Geligme , A Hemas)
— gekuemslert T\o boglar.

Fa V\«tv\él‘




100

Pfte. 3
e e e o e e e B 5
<
Vi1 s ‘:: i .
A B
p
VLIT — : T 1
#\—:/
p
Vla. — ¥ : t
\——/V
Pp
Vie. § =" :
e Co.|E= = p—
—_

- -
87 I_---"--lﬂ L3
ML IV E N B
- =ill ."""""bl""

Pf
e. -
t a
T +H
< 3
4—4 < < T
VLI % £ =2 —
~r ’\___———"
0 < .~
| =1 o
-~ \_#&-‘__.’r#
b -~ e v
Via X 23 :n:*: Re = S
1 T
e Cb, —T s

B.&H. 87286

200

Ra windr



101

Pfte.

pog
: § 7
»
(‘ »- g' 2 e
Prte.{| ¥ f,gti L )
Ct ——ty- :’ g “ " .“q;;' ?}T
QR. marcato 14 =
- e e —
, EY/ 7 3 ir -
. ( P.qﬁnodq 3@\\%@‘% o\ d“ﬁ -Q.)
A 2811 ——m
S S i
Va. =
i — e S e
Vic, : -
‘,;\_ 4__"‘: %' 3
Ch. ;
l‘ F\ 1 ¥
QU WawSr
B.& H. 8728,
Bu pasajdaks yap!) W ddnem

esedlerinden ! Appasionala” 4. blim 8"‘5“,\%\“

ro\ aynaf.

Saemit

de de




102

i

L ~_#

pffa, anfa,

1

Rt —
T

Jp

Pfte.

Vil

V6LIL

Vil

1L
Mr

Via.

B.&H. 8726

\2
M vx%r

[
%\\ I

Vie.

Ch.

Jp
okt



103

He

B.&H, 87286

bo‘# wmindr



104

2
=

il

3

) -
>
+

Fl
Ob.

1.0

Fy.

‘Pfte.

Vil

VLI
Vla.
Vie

b

Cb.

. e
e ———————

——

J

r——-2

Vad

i

H. 8726
suru%o

B.& H.




105

.ﬁ 2
|
{1
it M Lb iﬁc __“__ _— UI Sp ‘F- 1
JUH I
! . i K i !
MM il @fﬁ
o oo | _= il MRl
]
!
L Wt il ) .
ittt ol ___,ﬁ% i,
A _ _-_ n ..,...“,_m g T T T H
L K._wml_wu .=. iz .3-. SH° T8H°_| _.«o ’/
® &8 & F  Fd FEQ

mmn——

—

Y e—

g

(s

&

S
(4

ra
. " H v
1 — - S— 7

—
-l -

]
:.
i LH, |
g |
]
—, Teu Al .
flegio 1 10 0
(1} N N
- 4 hu.
m_ m M
8
g R
e
rL- t -%.
= N

) u.“..
bl

Y
hie

hsy,

. _—-
LR
28

s_m_

8.1

v“

| {9

Ptte.

B.& H. 8728



\'l.lll

Via.

Vic.
o Cb.

106

FEEgE = g s
7 ) :
WV, Ve B.& H. 8728



Pfte.

107

= ¥ —— e

% o — _#L e
iz —— ——— =

= o ¥
= %
T { A ¥
¥ X = 3 —

7 — i
% ———

=

: = ::
1 YEIE mietiinteers fieies et s pip gttt tlese
8 mjnﬁ'

—dii.

y ]
P
L

R

Band

P

"

B.&H. 8726



108

Pfic

=

(ol

Szel bir -l;\mla.gw\q olard

—

—

—
lanabilir

Pfio,

v ]

B.& H. 8726

Mi Mésér



109

m
il
| ll
l L L |
| k L P i 1 it it
! v 1 T.‘ NH N (
..M N ﬁ L‘ ‘ Ahu_” & h e 1 rg ) 1 rAV
msn m.xm N ! ©
1 it g
=
, :
_ -
[ Ei
— g =3

£ A

fa

— iy
[— @
-
~—~

1y il

Ml .

i N 1] t(Em R
_.__ __ .ur. _, “rJ _r
G R R

.— . — ) a-- 5 4_ 3 .— -~ — . ..-..
[IYH® |1¥H " TIY° IIH° [I5° F

- g-

=& f g g £

e/

I
PYLE VTN



110

.TW R

CL

Fy.

Cor,

arco

240

ajor

S\ M

o=

~——

vin

arco
J. ¥

B.&H.87286



111

ﬂ 1 i
M

L... H 4
i

CL

Fg.

Cor

B.&H. 8726



112

i ———— \
—F £ ¢ = :
- == ¥ : 3 : ¥
. m
p— 1-"' T —
a o
Ob. . : =F =F ———> 3
v 1
1
22X — — 3 :
y
1 _— — _ . |
S T WY W S S ——
Fg. —— = = ———=t — =——. =
Cor.
=l S -
Pfte.
¥
- - S - .
VLI $ —= £ ¥ =
sempre PP
— 3 3 ———
=== ¥ e
i =5 e . =
seapre PP
Via. = 1 %
¥ %’7‘: \.‘ tﬁ—-—/
asmpra Pp
Vie. —_— ﬁ 5;
e Ch. v

Sl H{]pgr Dominaid™  Pedaly

B.&H.8728 ( pudew Sua‘: 3'\

a2 lour 3



113

B.&H. 8728



114

crvxe.

> & &

Cor.

Ptte.
Vil

. i w—

Vil

v v
crese, o

Vie.
o Ch.

Crent, o

B.& H. 8726



115

Live,p{-&r‘l‘_(m M‘I"QL. b}f‘
J” Aekerart (A'ya kadar)
a . 30L0

——

—

(s M:g = S Wggbr

: 0
—————
aL =

35-8aelea, ;- > tetiefy ﬂﬂg g
Pllo. = | P Wl | T
T — e

!
e
]
~

B.&H. 8726



116

e

. oty Eggeee,:,m.g,gésg& tEtietetn potfarefafarar
Dp

Plte.
e e e e s =
14 v Y Y 4 V- Y Y
Y 5§ — —————
Vi = 3 >
¥ L —_—— —
Vi Y = r T
o v ¢ v 5 & & ¥ ¥
. v I i A
. == e+ S ===
oo
Vic. = + =
= 1 Maidr
-.‘.-_5-.::-33-::.33_-:.;5--:
Pt {[U, . *mpre D ]
e — 5% —
352 ¥ Y 14 14 14
w ([ == = =
E'—‘ - e ———— ,—%
VLI { jiih I S — === : 3
3 = =3 3 =T —
- == — - —
Via. R = =2 = —
i~y + e e emmates
Vie. P == _nnlﬁr - — —g
260 S o
= CL.n'Msor)
Pfte.§ g —— .
=" 7 s =
Vil = == 3 = ==
— D v
Vi = =: —
Y m——— i _
Via. — — + ==
Vie. — t ;
—

B.& H.8726




eheerorfeoroele,ronfe,e,

frovtertiinddise

117

Pfte.

e o I,

B.&H. 8726




118

a SOLO.
——

I
¥

£E b —

-

g e

fie ¢

n

gee

270

n

B.& H. 8726



119

B.& H. 8726



120

T — .
e
4 —] -
Fg. 2 kﬂf §—

Pfte.

3

2R0 Cronc,
B.& H. 8728



121

link

(| (i 1
e X
=
&
‘_L ArJ‘ 4£ u
i
K
¥ L“If i
o e
Il

_,VM




Pfte.

r

g

tle 2

122

-l\de_b ou[l\‘ vP)f\ks‘tvn
Non —(‘CMO\

ATUTTI

it

| S
.

Ob.

Cl

Fy.

Pfte.

¥ "
) S - —
) G - A & S | T b
ot X
v Lf

M
4

L
il
N4l

<,

e
TiESTET
S 4 fsf dim.
e ==
i dim
A ¥ SOLO ~
——— $ 1
) & b 4
) orent. » - —
i 7 T —
— —t T *—¥F ¥p
ﬁ I cresc. - - ' -
2 =
T T
erexc. . -

) _# . - ._ N e
" EA S S S WA S N ¢ N O M
—— — o

A

Vil

Vi1

Vie.

h.

PR Y
> > o oo >
Y _ony _a ) A A A ) - e
— - w—— " S— ) S I —F '
1— =X =
m crexe, o - -
1 » a— ) S com——— — I
oo oo -Bo—a-
: P U o—oPpnrr
¥ e yo— —1 T—r =1 — 31
‘! - oresc. o - -
:Pg:?:? ) E—— 4 1 T ) G— I—T 1!.1
T 1—3 = E!I =3 p— v  — ' — ) c— > am— g
Crese. - - -

B.& H. 8726

E pp oo loe o0 04 P oo op oo |
- ) SR & p & » . ) e - 1 ) & 1 ) — o 4 ) . » ‘d_—
.
pp tremc. - - -
A9
T y S — =
A
Pp



123

g F £ ¢

{4
b=

4

/

PRta flrarapar

—

“ [
HH I NHI
ﬂ T [ L 190 IR
H L TEN B%
r L] o .%
L2114
£
L]
(-]
t
I | R ¥
1 LA
| &l
_ ( e Ao_
y

[Ya
N ’/
b

B.&H. 8726



ClL

Fg.

Pfte.

Pfte.

Vi

Yic.

e Cb.

124

An p.
3 .
4 ol
3 AP Palalfroele e,
3333333353333323333433
af

cresc. - B - - - - - - . -

e o +1- o
cresc. - - - - - - ‘. . v .
— e e ——————, —
= > = P —
b ° . LAl T -1 i}—-!
oresc. - - - L4 - - ¥ - - - - -
+ — L — .'.{‘ o
. N—
e ===
cresac. . .t - - - - - - - -
I—Fﬁgj - N
= e
cresc. . Loy 14

B.&H. 8726



125

@ 2. Tewmi CNod&laA\(or\\ar 32132 ile ?orq(e\>

TUTTI . .
= = =%
—
Fg‘ == ! = A X
v

Pfte.

»
IR
J}.fg'
lr;p_. H
14

)

h= [ ]I
I

Fg. — —i

B.&H. 8726



126

\

’.E--ﬂ-----zl‘ L S ¢ ¢ N G A TR

B.&H.8726



127

[
poco Ccresc.

2 P
1 * T -

poco cresc,
~ 17

Pfte.

¥ 4 1 - T
. 2 Y 2 ¢ & Y HEY,
A u  pecouinsc. o . Y - - - - - . ~ . .
. v a
VLIL T =
= . E R—
Jncn Crese. . - - - - — po - - - -
T
1. b ¢
Vla. - uj —
Jects T o - - - - S T - - - - -
s o P
Vie. HE ==
poce Crese. . - - - - - -

B & H. 8728 i )



128

ob, P = == St

Pfte.

Vi1 > —r = 5 £ P —————
“.u - ‘: ?
N e v
- - - - - - \-—-—-—-—'/ N
Via ! =i
- K - - - = 2
Vie. = r

s
2150
H

H
"
H

Fg. = S

Pfte. Y S ———

A

viI == = — I
' = ‘ ¢ P
v —

- R —
Vla. “

I’l i !’q

Vie. — X

e B.& H. 8726320



129

Prto{| ¥ ‘ crese,
) S L
N &

4 b
o x T T ’ on s a— - ym——
VLI = .
.
t > r

h ¢
[18
3
Py
e

VLI — = ¥ =

V'(n. } 1 - et

Lt
% — —~ T ——p-
Vie. =5 ==

1
crene.

\\

uw’.

ob. ffr—= E—3—F
o
A - y
C B

l : g o » Jo—
r. B3 ==
J

Cor. |

9

)
ﬁ
LULL

—d G G YT 7Y AR WD N VTT - TV 8
TEVR L1 @ YEI/ NIt -"r'l'l "l'l'l/
--l'O/ ‘-A"Il I P & ~ AnSE

Pfte.

Via. [H#

Vie.

B.kH. 8726



130

s/

()

2
tm
'

I

- W,
.

Cor,

ef

Q) :
Jml N *
i
i .ﬁ
‘ i
i\
—,
[ 1]
1
]
:,_
{1k
).
I,
i
[ B
h
~ |
.
I

I
Iy m_ o

.

-, 8 ¢ «, @4

o .
A° TS

o

Pfte.

o

3

B.&H. 8726

J

L L 11 s

22

T

ey

I

Efg frare o

—

o

-

Fl
Cl.
Cor.
Pfte.



1

13

o] H el Rt | o Wl 1 (R e
N xwi- Eas 'Jvl f. jj u--r 4 ?
R
I il i
LY YA - H | I 4 f r“.
f et R ol I e R
| _ i g
e D [ M
-]
i I wurm. .ﬁ#..w.nwn Wm Furm
I i

\

Pfte.



132

re
> o ——
&
-
— =
3
" 3
T s
P
y -
.
&

VY mE— e T —— s}
et —— 1 T :
el Vel I ILNR_ % 1 i
” - ——
Pfted
—
— r—
—&
> o r—
-
.1
2
‘ﬁ -
—%x r—
&
4; -
t

Pfte.

2 — ——
[)
¥ —r—

B.& H. 8728



133

3
Ag v & rey
" rw
3
‘q ’ 4 -
-~ I
. v 4 v
4 =
<
vy y 2 ——
- o r .

\

B.&H.8726



34

1

— (0\(11\ yapt 8 i de olc Ner allr)

)
¥
um 1 L '
-4
] ] \
) [} 1
s il s
LI ANRCGEIEEN:
CHI T iRy TORL LT
o s e\ it Hw
L L
AL [ R 1T

~

o
)

et

CTPNC,

TUTTI




135

s
"

. : . -

FL. e e e e e e
g 24 > o . a : - LA

()‘). ¥ i X 4_1:;*—;— ot n 5. _fiE

G , A i v

Cl.

Fy.

Cor, :ﬂbﬁtt - EP
B B S B B B
B2 e e f ; NN N

V1l ¢ : f

< N v ¢ —v v .
A} by — . 2\ 4 D /) i
VLI ' . =re———= —
o : W Y% 4 v — "
vie. B ==mEme—= ===
- N | S b < ‘ i
v Ch. : EEE s -
VKA

NOLO

I\ :) 0

o,

CL

Fy. {2

Cor.

Pfte.

Vi1

wi 11]" . ==""T"==

h o
+ - - -
hs — - e ) .
\lt'. T - - - . -1 " 4
E ¥ T m— -
K
)

Vie . g e = v
s - Sh S—

e Cu|E 1 g
., B.&H.8728

b4 »
\[ff (adans girl‘g klasitk  bir akord l:nlu-\

H-;— 44

M $HI%H || HE
N
)

!

o
|




136

KaJ.aM' adda  eorkestra ile E)?r(eshl:.-lex\ sonfa
“K“ ‘APF(—YAAL biter. Ru da Bl\{'h't- byr \[u\llﬂd-’n.

(M) — "%!g—

Fy

Cor.

Plle.

a e LA

X T T =
: =S =3 s =" X =
-
3 3
ViU Eeg;; ;}7 3= 5 .}V :i = —
T S + + - _ _
Via. |H—— = == E: s
Vie % + -

ot e
b4
|
BN

T

K
hb“ '0-)1

c
T
J
[TH, TTv$
i
1 |18

v

|
N
|
|
m
|
m

§ . ; . -
. ' ' -
S e + ]
¢ - 1= = i
l,fl\:( . ,Jln‘u Creye.

[ 1%

.

bt
-.—:E%;:<'

1
P4
(i
P
.14
L
e

o1
(188

= 3 f = >
“ - b Lii =
\ia. Eiii:ggzgz;zi;:::::tizi[f— 4;§L % 3 4]; 44;§57 x
= —
o ’ o

® <
g}?i
J—
Y
Ko
!o;;
1Rt
i
i
il
]
b
.
|
L




137

.';;........
) &

—

.
h

pe e

g

# a nf *‘I *"
| espressivo

{
)

Pfte.

B.& H. 8726



138

360

»
AdS -
' O
- ) 4
U7
Pite.
- L lad T V1T ' of 1 i la 1 11:!
FoE 39 vFIgY ¢
[ 4
V1.1 3 J———3
l) cresc.-- - -
.o I ]
[ ki k4
Vla. F ——F —T
- & &
Y crese, - - -
Vlc. - T s - - - u .
¢ Ch. 5 : :
erese. . - -

B.&H. 8724 _'L



139

- 1.
%n' .AJ ﬁ:.'. 4
1# ‘44 —{-.. '
s
-
1# U e
v 1 -ﬂ'% fr ) 0
_,_/ P a8l ks P
1N /., 1#‘ ] -
Vi o S M
v, e, L
iy (e
iHe T ;
i
21 e :
i,
11
e AN
(llq(

{ { g L]
Uit PH
SIS
il - ,% sl WP isth ¢l i
pel-4 -4
1Rl
Y .tj .‘LJ M HT$ - FR ﬁ..‘-
LS -l -alnd- I Qipily -9l 1.
SLHAL 18] | - iald-a L 1 LIy f e
RO kR S
e E ﬂ[ i 3 »\ Hh. 1H An#
9
11 lrlvrl B o b4
| Nl I
R B x ! W H
TN Jﬁwun o P
- & = S s - 2 5 48
= 5 O & 3§ s 3 & wm

B.& H. 8726



[ "

S i .
_ _
{ { [ { [ G

L g {4 A 221 44l [ L Add Il

of i) t 1 2 4

e g B
5 ¢ k \: ad (e Sy A i, i I i
1

xk " 1-4 44 }vw pev

2 & 2 1 >
it o N - N‘ 1:7 Nmr 13 x:t hu..v xn.,ﬁ
xd JIL ‘ﬁ.‘ cu 'l 4 ge Md L'r _

il Ml A 3 ;

U i “ “ ti f i
HHl Y T » LIl e i "

] i _

1.4 !
Yy e !
. Ly e :

°q !

] |
|
L i
m
i
_ ' _ {l
N4 MNd ! 4 pe xLa:
| I ﬁ | |
!

e J.:v.d.ﬁ » ¢y,
<
- 8 - h 5 - = ] 13 el
= °© © F 3 5 = = 5 o

370



'Bu bOIuM 3. bdldm elan ‘Rondo a bir 8\\‘\5
—fOt\kS\\{mu ""QW\Q‘C\‘O VLA bé\ﬂmun sonundaki

don merkezi " ve. 3. béldmbn  baswndaki
ton  merkezi Y DO“ ile 244 it \L\ de bulunan
it don merkezli, deb bol 86\‘?""\‘5

bir .-forw\ -‘-f-%b \ dMﬂk—‘\'Cd.l(‘)
Andante con moto Gr‘ K.‘ %

r—————

141

Pianoforte
estra _ji 8 staccato = = = = =
wmo - P 8\ ‘CJOA'" . . Andante con mi moto
ioli o — T — ] ﬁ
Violino 1 ' : fiﬁ:ﬁ F
(i r———rF : =
o | e e e
"vvu U ot i
SOLO
N ° __-?"_\ .
FEtis= Seric==

(&
§ ; alto cantabile

Pfte. H . ., A
g === -
P e —H—%
n b“ con sord 0 ! !
=
TUTTI _ :
VLI = %5&
S . * 7 " |'sempre xtace. - ¥
via % ===
f ©r et sempre stace. o
Vi S=Sirizes == eee=
\7 S ) * | sempre stace. ﬁ .
Vle.
e Cb. ’
X sempre stace.
la - b V(&g Wa)o r)

*) Tke soft pedal (una corda) ts to be used throughonst tAs Andante movement; the mark ‘Ped’

refers to the stmultaneous apphcatwn of the normal pedal.

*) El pedal celeste (una corda) se martiene durante el movimiento entero; la indicaclén
wPed* se refiere a la aplicacién simu..anea del pedal fuerte y del celeste.



Prle

Plte.

Vie.

142

sSOLO
g
- PPumolto espressivo — .,
8 — } —2—1F
( ¥ T 1 "k d:t'_‘—.__f t = ?
b Re Mﬂ%r i minor
=
L rvrm SOLO TUTTI SOLS
@ g pﬁ_:
— : 3 S@ T
ot e T W
ﬁﬁ@ﬁ% —=
T AT TR FEREY wmpre f ety 4 |[#
sempre staye. - -
==5- s Eoss M e [
S .wm,-r:- .s.tu v, ??.?## i sempre f ._ + _
f sempre ta C.E. ~.-m1)|:r_f_' E . ‘

e Cb.

. nempre slucc.

T wi mindr
o~

I\

~apr S 50

Lawawor 1|9

T
T # = [p——
Pfte. '=-: Msﬁ ])p —— ‘
= ; ” a nu‘j; \ ltﬁt'@
L1 mﬂ ——
S < —
VLI 3 ﬂ% —
——— R —
Via. = :F%F—f——ﬂ—:” =X EEE, ‘
Vic. : : = =
¢ Cb.

Vi s I/ W

1

i MinoB-& H. 8726




143

xel;vp;v dim

sempre dim]

Vi ===
pd:m. X 'f.-"f$ i 4

Vi
p dm
Vie. ﬁ
e Cb.
pd:m '*‘lv
M‘“o
—
SOoLO

T 7 sempre dim.
Lamln,

au\al-h“lr.‘ar

Jo. de

| A" 4 kc.{'

k; ‘lﬁ

Pfte.

Tt
B.&H. 8728

v\\/«? vii — T



144

Pfte.

/—\ M —
‘ *6
%an Ly %
aH
#ll
= n .
= |
50 M

lll“

s
6%
MR A% S IS

B.& H. 8726




145

Pfie. §|

T e R WA i W A S R
[ o Ho o oW o
w3 g

’ WM
L] =T 1 T 1.1
e P e e
Sl W ap '[TL l/‘ =~ I 4 £ ~— \v LT‘]:_"/
Pfte. alpp 4P
g ‘EH > S 9
‘1 ;
' 6 5
- \'4 \Y
- Ka T T 3
TUTTI Poantsy 8
ﬁg —
Pfte. |
jﬁ:i X i = e -
%V i al(
ureo
Vl. [ ¥ § ’ 4 ——
‘ : !ago ‘
Vi1 : ! ¥
ALcO T
Vla. T ¥ =
D '\ v\h
CQ s A
Vic. —
e Ch.
FME Vi
-
- I SOLO
== Q:V :? 73 = Z —
w . g
Pite{| P i i 7
" T
— T ) v = ) ST VI 4 -
14 ;4 ) 4 L !
= - et
o/

198

{

:

———tr
v
A
. > =2
»_
——
- - “Segue it Rondo

"Mi"



Flauto
Oboi
Clarinetti in [Dco
Fagotti
Corni in [S(gl
Trombe in [I():o

G

s C
Timpani m[Do Sol

Pianoforte

Violino I

Violino 1
Viola
Violonuello

Contrabasso

!

i DO

{
5{0 ndo @

146

Iy

B.&H. 87286

ivace

70 g TUTTI

58 .

e e ===

L

)

e — —r —r - = ~r

——h—

Y O .

P4 ————— ~ —_
..
A &y‘ivace
¥ arpe] w\c(eﬂ(;“ |
L, . Vivace r 7 T K )
' S5EsSi22 3

pp

. ]
< dd[e $E[&F [T ' %
rp :

: St S ESs-E=_tSas \
maE L Ees SE s SE RS TR S S=-252
: SiTrimmssosiroi:
SigETEsscr
Pp o h : 14
Sol. MAJOR



147

o4 SOLO g . mhe #.,E_
(B = , éﬁ s=——a===0
Pite. ‘ N E. B
- — — ‘I}l [} 1IN A
1
=2 =
. .
Vi.1 R =— =
v £
4 # — —— -
wr SEE—me =
&y [T F | 7
Via o = == =
. - 'x — ?:' Cpe Ve, (solo) . .
Vi i e [ = =
- L > p
Cb SR e = = =
1 4
10
-
3! g ﬁ‘r’ o r__ r. a T—
, = EEepr o papfPE £ on P
, T 3 - !;H—#-—.. 7y
S ; Tt bt ¥ : — o o st
J = ey .
Pfte. : $ & (#)g: &: ; 3
ﬁ;&—_. —— == = |
o L 1T . A 14
7 P 1~
+ . —— = —1—% p—— |
Vic. 2 == =! 3 —++ e
T L T
2.
= @ TG\MM‘oa(tg( SOLO
TUTTI . _Eﬁ
z = = == ——
Pite{|V T =, , | dolce
4 n )” =
= - - - - |
S = i
A4 8 A ' _“_
Vi1 e — S===% =
——c S, 4
V1.1t : 1 - =
B AR i34
Vi ==_z=——=c=-c-=== =
& e v 1.Vic.
y S & P S —
Vie. t & = = — $ —
A —» —ar —— L —
Cb. — = — ——f

B.& H. 8726



148

- -
( 3 + T % ——t =t
! v *
PIlc{ A ﬁnﬁ 3 ’& = g -
( .::FT' > e 17 — 7 3
AN E#‘L_%——%
o i"- ;E d 17 ..é: I?
m -
v ([ = = EE=s=c=—==
t’A 8 ’)\’f . ~ v
VLI $ = ~ = = '
3fe %g '
Via ‘K‘{ = o = = = e———
SE=t = = = —— T
Vie. : 2! : : s == E=====
o == = = s====
> p 30
=
—
-
sy FEE B ge e pe e EE E
k } T
FI1. = o~ — oo T — =
. 1.~ . £ §§ E £ f g
cl. = 3 ;EﬁF:
+ - —a— - A — }
7]
124 ﬂ"L',j — —— st
Fg. S == a0 2 r—
h i .UL S N NE2
Cor. AR R S =
: J & ET Ak CXIES < ¥ [#
- i — N . N ‘N
™ E==r=——rc—— e
&
. A A
Timp. '* ¥ ==
i
=4
-4 .‘\ > J # Ig y ot X
Vi1 ] T oo = =< = =
#:Fg::ﬂl‘__—_ﬂ,—.:ﬁi == & ¥
vi.I s s Hﬁi =
< -~ or . "J v X -
Vi, e "!%TI et T et er oI
'i'i > ¥ = v v v v |¥¥
Vie o };‘k = 1 to y o 1
R 7 =5 VT g
B.& H.8726

Tuta  Yine . derece ile baglar -



149

r = T

FV £yl ﬁ
f 4 L: T :.A
. 1
Fe . ﬁ-rr ’ )l " P x‘ 1
< LTS Hidite g i . h.,_ 4 :
1 .ﬁ, g
I | i L
| i)
o . 179! F ! 1 ¢ s y; " N M i 1
H 1 L L. : { - ﬂ
‘Jr ® <«
o L4sTe | I -4l ITe | leah gj y ? v
ﬁ L ..m. i ﬁ i
) L | § uﬁ; AR TNT f.?
(Ot i R A A .m |
MED]
J ! .LT m - j f o
] \ He 1 .A L) 3
I Fjr i 11 Bimll| (T
W . i iR ! ,‘H#J r i
" S
» o
e ! ¢ : . y T ,WJ.
< k-
3 - :
F & &4 5 E w m.. = B 4 68 \ - -
© o w § = g g g 5 5% Lk o0 0 & §

'B.&H. 8726

Te -
<ol W\ga“ T



150

s
or
£

he

Mﬂ\ér’
j.'
o

LS

Ma

£

SOLO

=
1)

3oL wafor
TUTTI &

T3

3.

gy

.

17

NG
\.qW\?jg‘"

B.&H. 8726

. &




151

TUTTI TUTTI
EEEE soLo EEEE soro
Fi ———— R —— —_— ——
. = >
Ob. e em— —
f S
Cl. —T —3 —
S f
Fy. = —+ ===
S S
a2 i ~+ ~r -+ - - |
Cor S —-= = =|
S J
| L £ ;
Prle, !".
LaMagdr T v
. . o pizz.
V.t = = = > — X
— i
u s f pize.
Vil — = ==
ke L 4
S s pizz
Vlu. - s "
J S :
pizz
i j:‘r-‘ vV .ﬁ: Vv 60
La Mﬂ'af'
=
a
Pile.q of. f, ofie pifp

I
2
I
T

A

B.& H.8728



152

2 - Ma."te.rfq(
4"——_3__\

2.7 amiele 2io'fatelin ifs .l ontefae £
a————=——a 3

i
-'.

|

1$
ax
|

Pl

ILLL

%i
i

P A
} A 4,
LA \3 V.

=S=EamSm
dim. P
£ ﬁ%‘"ﬁ"‘f—'—‘g 4»’5& 3
1 1

S8
_ n:#

J

pizz.

>
A

Vi1 ‘ = = =— = F—=

pizz.

s 3

2 J - - L

ton
H

,‘vx. i

3 T e

| D}
" pizz.
Vie, %.. = = ] ' 3 ; = 3
Vi pizz.
C. % ~—— - T y = > T v 4
e Ch.lE S S T
50
=
/———\
TR e i ofia pho AL a APy alioy
_nsiapniefa ipRaRPs SRUPEE PrACEE BH =
é’ - & rj‘_—} L;} 1 7 1 ) 4 i 1 }
J =
Pfle. ' crese. . . . . . . \piit erese.
e e i
) S & & S
g 1 R ! f
vl o,
gy Reugdr —
V.1 —1 = = = = —)
.\ ﬁ — — 3
Via ¥ F F—x F——x — - —
Ve ¥ ¥ — —FF—3F =
e Ch, s » n— = x 7= 34—

B.& H. 8726



153

oh
T

14
T

H a3 H-
o HHIIR JHJ
il

“aille
—}

afe

£

}
.

3»— =
dim

v i

I
I * I i |
) _. ! ,J,\ M
11| 1 i
J,, e (It £ LL 3 r,w
’ ! ' ’ !
me e .

Pfte

\

E
| )

- o
1
'
»

Cl.

.....

J0. !
% i
& il
[
10 Ll
L i
Sl [l
N/ lu_
us ,i

m 4 AW
SHIT
. n /f
]
Ll.vv
J H
f /
e
i

e
S ,

.
g

A i A !
&N ' a8
%YM N
m )
.
a0
<H
II"IM.“I( Il.
& s

P S
i
K‘T

Vie.

\-«i\__/

a0

B.& H, 8726



154

( KONTRARUNT I K AZL)

TEMA

/
)

:ﬁ =
=== =T
f = ! =
C Ll
e ¥ ;{ ;;H'& T
e e =
- o A =
T — : : . —
TEMA
= =EEESE =S —=x
=S ST
: j% # : frco b ;
s —— —— —— - -y T p e
— ~ - -
arco S
100

.m-tb)
mw)
"j




155

q \.L. Eand Pk |4 4 L g
! | ttn
. “r ! i 4H 111.. ..u.w!.,..
' TR b, H
il il LA

T
3T

T4

—a

T

) -r 1 ! 3 \M 9 4
Wik !
wd T
-Ped Tk \
' | % ) y ﬁ
il
é 1k ;7# A
3
Aﬁ 3
hl
{ ..nﬂvf

.\

) & o *3
l“ re

B.& H. 8728



56

1

=

=

red

A
sempie PO
sepre oP

Sempre
Pt
¥

T
s

Vmpre PP

B.& H. 8728

T

Fl1
Ob.
Cl




157

r)

mC

Mino r
(1

— Re

j j o1t 18 [ | y
Ml N4 L... ) ’ EMe
TRL I T IR ﬁ Il
i tia iH |HH
M; 1 y ﬁ ) ) |
[nd] IMd] Ind| [l PN m... z“ r M
93
5

T3
P e 4

- e——————

hglg
JF
P —
i

,‘.._ . | m
() s T
v 3 N M N
0 PY e 't
_,hnml-.x rd i i Lﬂlt i ,J
< %”ﬁ.
FS
NEL 4 $ f MR ©
1m Y m
; 3
) r il o
1
. v | ) ﬁ ) ﬁ b
ik -
¥ L
v |B 1 M
n

Do



158

Myl e
) \ﬁA

H [
&9 |4
L

[}

N \2

i

LI
: |
I
it
xm et

Fl.

Ob.

3
1r
-

Al 3 g y -1
k-4
te
st £a2

Cor.

L

fl

ry
v
-

w 2
,
L

e m ek

i —— 3
[ )N W . S

ikl

fis s e

A I ; _
\ ) e
ntm Wl
i il
m

A

b

P\

SEps

Pfte.

e . g
Fy

A.If

T

Sy

vy

Ob
Cor.

a(_r.{r— — _’
ol
Y] P
anlll]! L
- H r
CHTH _ |
al il & i tit Rl
* !
. 3_“1 ﬂ—J & @}-
H Xl ] \ SIS
L “ay 1 £ I H
u m_
arlyi -
i1 !_I. Axr 44 4 cl:.u.
TNRHENI
ol \ ! ) } ®
%l \ | . =
GLilygi! G.m.r “ 8
D\l Al =
i Gl | :
,ﬁ_: ]! | =
ull \ 1 }
_ At
Nl ; .
hot m
@il b i .m ! |
Wit 11 A_ il )
0| ]
Aq ; .._ | _m
e (1] =il ) _m
NP TN TMETSR R A
/rl\ll\l(‘ — -
8 - F g &mw
& s N



159

L i' — z ; oo S e o= - e
gy 2 ; i
JEis==eess s === ===
25 S5 = —nTI
) oy’ bt T ¥ ma— T
cor e =] ==
e p‘ -
T T — | ——— : P /—§~\
L5l Behagd Eeiagh; friagd; Ll lede fa
As mEEE CEmEof B SREEE BN EE EE EE F
(—-Y—“"“*” + > ooe . rred 1
15
R
o v B "
Pfteo} — Af b /—-———\.dfml : ml' <
( Pt %%‘ o
b - ﬁ_,.x 1 I — —+ T—1
a t Tl v , ) s s § ) |
Y , _ . . T
Vil % F :: = = = ; 3
v 7 BT —
4 4
N -
J
Via. = et |
J p
Vlc- m y 4 -—r- . 1 — 1
e Cb. 5'3 - & i
R4 re -
fre, oe
EHte woad s
&) o
,1 ) -} LI 0L
¥ "]l '

B.&H. 8728



160

@4

2 TUTTI

Pfle. {| ¢

Pfte.

> QO -

i
|
ML
rv

vll " — : — - - -
v Z
VL N = = = =
— 3
R 3 2z .
i 2 [Uno Vic.(solo) X
Vie 2 _f —— A = =
4 > |P
Cb Tt = = =
R v 170

¥
g _LE sy
= = :
| 4

Vie. LW’ T H e

B.&H. 872€¢




161

TUTTI

i 4 r ﬂ 4.. )
Q [ 518
$¢ i 1 T
WS mril
v
N A 1
)|l
\v; |
) i i L]
\‘ | WL R
i
IR ' H 1 i
e g
i
(I} ﬁ
oL S I E
ﬁ__ ._m_ = i H m. ) -
.‘l\’\);!\. i ° %r@lt l 4
= S Z = 9

\

] ﬁg.p ]
e [ (o A | t i
) ny
4l [t P n 4“_.\ . | m
[® - 1¥TP- j. 9! MT:
! " |
m ﬂ | W .\ij . \Ué % f.wv .blr mv ij
ﬂ% pﬂfs NG [N N I 1N
ﬁ NS Him ‘H t
wa Hp %
WL | (2
MR TTIERNIRR R
ta l M.M |
g st =
(i way \ f
o
&A ~
o
r f ﬁ’F 1 } ,“41. _
[l il I
i _ !
i w4l At A _
ode B e Bl Jede B R B
) —— e
= & & £ SE 8 £ 3

B.& H.8726



162

EEFE of o ‘
£ “E. &

: 1
1
ML NS |
L, |
-4l Lelbrtl! - n_r 4

- B Sl 74
g
M
- h -
¥ = I 3

| -~ il:;rj.
T o p- s
- L o

. . Wl A A !
wll T8 20 111 1 i O
.D:Hu ~v . . i ] .95 1) » " “ f m_
b N “ +H 14 4 2 2 ay 4 '
. ! | 1 > zf: 4
i hi.ﬁi idt L |
il H [l b H
o}&_ | w uw.xﬂ H
i JWL " q LV
L- e [0 |
[ e (31
» 1
»

) P _ﬂ‘
=
&
Pt

A

2

. N
Timp. 55 =

Vi1
via
Via
¢ Go.
Fl
Ob
Cl
Fg
Cor
Tr



163

<N
SeL WANOR
UTTI

B

bsaphg

-

ba & & a

T
Y

a
==

B.&H. 5726



164

MOD:.LI..ﬁS YONLAR, — :
r@"‘..\ motiflerian u\lmuc{"'c.mmé
bAldmb . ESPRiinGN T e yali
arasma  stkaphmlaagte T

IR . g Eha = Eba
& ‘ ==

3
e
o
131 J
o

et
v
ﬁf
!

Pite

VTS ] 7 7
Pfte. b'k- »
24— ik __'P !'(P
SOV, A { — r ook o n_a
¥ 2
] e P
vk — e s o
== ofp
54
Vil o — E —_— e
Y’-."’\_______,_‘ E\_______, ———
_,g o T
Via, e =y =

Ve S - B oe by ittt S WF
e Ch. \ng_‘ [ e S e £—

B.& H. 8726



165

230

B.&H. 8726

( sndn)



166

SOLO

; e
40‘%

1 1 |
’ R
! o 8
7. B e U M M L 4 V
i | s
Ll ! i =
=
‘Di H ! | . . rw r H
i | el
3 |
0 119 .Lx‘ 1944 44 Jx.. 4944
M.... ’ H _m
A IR | i i
£ 8 & E F § & £ 8

2

T A————
- ]

wiwo ¢

Fa



167

e
FL ;
1.i
Ob.
b—
Pfte.
VLI
11 < -
VLI —
S — b e
Via. 5 3 = —_—
Vic. T = = : l
Cb. —
eChb — J#¥ __/3 ;
=
A B n o~ ———
Y dni.u f_‘ i
rlL T ¥ f g = _
Y — =
ob- * ? :E' i —
' e T }
= 2o
= gx..ggr,'bf 3330 .
Pite. © . D - E%# x
e e
-;?e It
VLI ;5 == %i ==
fp 3 ¥a
YLII = == _
Vla. :; : } }“f‘; ;l‘v —
3 =3 ¥
~—~————————t
Vie. - ’ = —
er. j; ‘/1 é ;~1}-! 3 —
B.& H. 8726
< |
ing oor
Fa windr Ve Qel wivdr Uiz akory

( @ oker arasinda nbo“ or-LGk su)



168

A

D)

rilwile MA"GYG(
|

< I dm—— . — -—— —r —
- T 1¥r‘§§55£55§§3§
3
ob = = = =Z =
S =
v ———r— —r— — ” 3
Fg. z —- W -
Jd I
Timp.| ———Fr e
mp. £Z ¥ 3 = = L
? S~ Pp
3 g».?’
jbg'- TR J- 1 N
! = =—
|r' L7 ) Y
=1
Pfte. dolce /.—3\
——a - — .
. — | SR S
i .
yr— ==, v’
izz.
V1.1 Y N} =
Vla. = ¥ -
izz. aﬂ. o
Vle. 03 — ——
¢ Cb. L —~
001
> —p
ot a
= Sol|lwmlaor
y 3
au 5 gL £ R L
Fl X —— —¥ ] X \__s
. < L —— -
. am Yy A —
ob, == ==——= et
a, h.¥ A =" ——
Fy. == == : LE=s =
—ppe——r———&
Timp. == =Tt
— P J PN ‘. J' J
—
] | ) N S S § -
( 1 1 ) R OB B
™ 3 ) | ph B O A
a } W 14 - )1 —~ ) it e
Pfte. ~ o~ ——
e | A4
. Y r.4
- S | %
A M e g
§ -t <
VL1 = e e e = =
DA L4 T A =
" Bizz.
w.ll o — - " - _J ‘—%
J =1
&b e
Vi, HRE——= e = = =
& L4 ~
Vie. — o _— —
e Cb. b e —r—y— ot
N\ q¥
260

B.& H. 8726

Do AT



169

)
r
-
0
e
Eﬂ
1]
™
. IT”
3
L
b
HF‘

th

| RS
3
"
L ]
;u:- N

A
3
x|
b
|
’

o}
=3
&
b
b
»
M
L]

'z
«Q
b
|
1
~

¢
H
b -
™
il
L
1
b
[[{i

Timp.|

Pfte.

lE_,
I:
204
L

2
1
|
I

Vle. ——r— P y . - - _a

Cb. == <
© = 270
v7 B.& H.8726

Re minér  ——p=




170

Devrin  Plyane  yazist tc,cr\ qole yenilikql V
Q (Sam\q.ﬂ Rartek e Peokoffico'in bu yaudan u‘-'r.clmthkler.

seylencbilir
Fl. _j‘: - ——
Ob, T —— = |
Fy " ;{ - r —
‘ 7 :
Cor. . J;:' ———— i = q‘ 3 E
B e

Prte,

==
VL1 =
VLI : = = = —
..‘/:‘m.o
Via. v; ——r— = ){—
NN =
Vic. OO = - — .
eCb, e > - 3
0 5V ]
Sol miaser 24—~
=
: =1 - - .Y
Gor === == : —= Er |
= ,
J p#
Pfty. P .
I, I f 1
VLI =: — — '
P
VLI ¥ — — - |
U 4
»
Via == m—— = ‘
Vlc. ?
Lo = ——— %
o Cb, S 4 =3
B.&H. 87286 P




Pfte.

Vic.
e Ch.

171

7, «:ﬁ.?_'f#t £
=
= £ ==
— — ==
= S ==
— — =

Lol Wind

cv (Remgaeld

_ K-?;PK& C‘?_. W\n-‘er\tuty _

s
3 1 bad
of dim, p ‘
i Ty
vhe v
pizz.
. = - T ¥ f T Y > o
3 W@
iZZ.
3 | v |3
div.jpizz
— — — X T ——
X — =
i
@izz
—r— —w—r— 3 ¥
e T — e e e o ——

T

1

T

B.&H. 87%6 , C&Mg,.:[ /So\N:jé"V>



72

1

cresc.

M mlwr! " ‘F_Tl
<
2
ol = Nt [
" .
] ]
Smll >
o L8
: wiE
...1‘ o8 .J‘ w
A ”__ ‘| e § el
u l- ahy \'l-
”w ¥ e | [ell
‘.7 '
H_ i (e

I

L__am——

o>

S S
e —

_/L

r————r——— ]

aillifidl y
Sl |
/ot egtl ) b
Jllx .:.Iwa
(TS, R i
N | M
alllfla i i R e’ (1
Al N |
I ) N (p T '

dim.

<ol W\a‘;;oé" I

pizz.

Tutti

. o—
‘\f'

4FCO

v
X

w.l He
M ol
W/
L 180
1 il 1
41:1;A ,Il /m
M7« H 2
e
i tlr r.lA
A’,lr / - ¥ 1v
| L T
[\l HIT
4
-4 Ir.d’v
av
0 cBent
s ~
s 2




173
L0 a0
e
1
e
==
320
2
2T

‘ 1
i
ﬁ@; T, Mol u.:n .J rf/ ?u #1-
| iR
4y b | IR A V.L*g?fm ﬁ}} R ] J.,vv, S 1 ] Eiu. LENE, 1Y
8 ﬁ
(R I Wl
i} a5 THIS 1 v [T [T R 18
R At i s\l WLk e T o 1o % tite (e
2 ,PmL / / | alfllS \ellllE IV E NRIS G| 85 S NS (B
:

B.&H. 8726

\~——
T
3

p
L4

u ———
=T
.
l L
arc
- L
==
s
P~
£ &=
S —
S s
=12
sy
z\..*__./{
—
===
¥ ==
g

w

L ]

FONTRAPUNTAL A2
==
—— Tem
=
_£
et

p—————

I
arco
rp
a—__
£
op
A
T
.
—

1.4
f24

N
P S 1.
. w——
e P
= S
Tomed”
=
=
s SNSRI IRt
h\l
—h
=
1

oll o i Wil
] =~ £t
P JJ f/ < < o
5 O 5 B 4 48 % ¥ ~ B i g#f
© © = g 5 5 w 129 3 g g g g w




174

SOLO 330

g a

B

all

ol

L1138

444 1 re 141
_Hr )

QO i1 (N
) y 4 j
e e e 16
gurf 1 f urf

430

B.&H. 8726



75

1

m g A‘A\ ‘H i k.r\
L
BR
aw § 3} 1 M A 1
L j-_x? ﬁi"
dl]
4
g ks Ne| W | 4d¢ .xﬁ
!nb_.. il 3
st i L L
L 3 T
il ._.T
) ! ) }

|\

AJJ\ N4 |98 |4 4 a. § 0L
I Il
Hi
< 1 vii. M EERE L
oL Lt &fl |
. I
Ly ] ol i A
| Y| e
o IR g
Ly o IRE [T T a
Uy it h .t ®
I N 115 4t H, ©
s o]
(i P
t.ﬂzy I m
(11 _~, ] =
X | g H M

——
g ; fEa wEa
J .t

. .
AL .

Pftu.%




Fl. %%

0Ob
Cl.
Cor. Sempre
m “empre zp
Pfte.
sermn Mo
¥* I,
wn e
A
Via ————— re
\
Ve,
e Cb.
= o sempre 2m
F1 2 b »
o %
\-'— [
e
ClL
" i \
Cor,
b b
Pf te. —
¥ *
VLI - ,
VL II \\ -~ :""—'-;—g
f— ] -.:"M‘-—'-——E
Via P | ]
Vie. -
Cb. e

8726 mPm dé r

(SOt W&lv\.o!':[/] \W‘&Jéfj)




{
B e dddiy bbprlsh

177

T £ e - A C——1
Fl. =~ = + = e s e
1.Jp Jp
Ob. = = 21?
(—-—%\] ,—-——‘-*1: r r e ——
Fg. y = - - '—: . ‘ - o ; %b
. Py bﬁb& P-g 1
Pfte. JE = | Jh
= =—ci=—cmr ===
Vi1 N * 5= —r == ="
L i .
h'g %14 — ——r— —— ﬁL—H——-
-y ’ hu
Wa. = == == <
Vic. 2 —— — — t
oo S,
= S @ ‘den
e A A- y = :
FL ¥ —+ ¥ e
1, dim.
T /""""».r 1 1 4 =t
Pg. =F =ttt
dim.
=t o ek
Pite. o r i %
V1.1 = = == T e
b p b ¥
VL1 - e _a
" P,
Vla. - e —wr
. 51
Vic. = — = ey ey
e Cb. ;

860
B.&H. 87268



178

Fl. = i h_i —— Mevm—
1 - — _
Ob, X - e
. ‘ mw
Fg. —4— =% —— —— —— ———
RE ERE LRt Ear
a— Y £ é»,bﬁ: bpbﬁ= a2l
Pfte, senmpre Xy, |dim._- - < - s Z ~ .
£—+F N £ - — "'@E
S § !Hr wd 1£
.1 - = = = 2 —
Aimt P
wv.u X % i
bk_:.; div.
Vla. 7 == :
Vie. = e —
e Cb e X
1m.
; A.A A — —— — p—  —— /(:\
BeE et pafE £ B oo
Pfte. o~ — Y— ‘@A -

Pfte. o . — — e —
L
Via. e = = =
! 2 :1‘_—_#—“—'—_ ;g aiid
W . —}q
Vie. 2 ! = == = S |
. I‘Z‘ B.& H.B726 - —

(14 M%jét‘

b,
T =B in Verpespons



179

. 4 .
Ob' ——— . s
AR L ﬁ'
- — == P
W
Fg. == =
= — e '
g fg E’\g E 6‘”’ P T
- —afE EREE : b
PEESE === =
Prte|Y | T a T i%B. .
A<
-+ -1 -+ -4
u ‘& . S
: * pizz.
VLI —~—r -_om = = e =
: ‘
Vil = = = = -
¥ ‘t":f
— " Lfﬂh%@
Via. — = S :‘¥ g
L P -
'5PL Thtti 1'AZ- :
Vle. = : 3“ : E
Wy
Cb. — = —= *; #; ==
. 280 .
|—

VL1

VLI

= =

] = 5K

= == <
'Aﬁ‘rl/_ \\JJ" =~

Vi,

Vie-

oGl

B.&H.8726

s

I

- Do tindt-



Fl.

O,

ClL

Fq.

Cor.

Tr.

Timp.

Prte.

VLIl

Via.

Vie.

180

cresc.
g " - -
r N
AL -
| 4
arco
\y- P S ee—m—t lmmpra‘ﬂ‘ ‘y-\—-—’ o —
arco A
et '
ﬁ g-\_‘ ™ hﬂﬂlp”ﬂ- g_\_—r S —
L’ ronLl )
ﬁ L' ] nrmprrﬂ' ‘j\"’y
A arcn
‘67' ) ﬂ;\_,-—g\—? uempre:ﬂ' ‘y‘\-—-‘:&—:’
arco
390 Sy L ——— wompreff of ~— —
Do et adrl B.&lH. 8726

S\ M\d\}x‘ VL



181

_ | I
I ) ) \f.uf ) ?
1 8 i
F ? | r ? W i % _ ? b ﬁ WJ
U oﬂ\ — \u
. I
m\ .” .M | y o] ﬁur - ;f ¢ r 144 M
LRI R NN
i/ m_ o o w.. I _ U&, iy _ ;
e Wi S s e T [ e s {1 [ivEs
% .m__ ” H% | 0 wu “ 1T -
S M wll |, Wl ' > [ s (MR ([T ([ |Imews
i % m_ Hm i 1 R
oullllk ! Ly all o T Tl Hi» > B B> |[Es
W dEm UL fud m oo o F |
)i . (T M (e |fi
o #vd \
e & 8 ¢ § & f 2 s 3 & ¢ 8



182

N ™~ kg~ b~ e~

VAL N PRI NI RL N
7 = et = = ot}

Pfte. L4 dim. |. - . j- - - |P dim. |ritard.

- Sm— 2 t
MPdim.

" - : T ¥

— o __ et w4 3 T -
pd'n r~ \-—‘:’ms

—= o T 1
1

410 —_— — —

Pdim

Pfte.
*

04"

Vi.1 =+

N

V1II T

a

Via. % ‘j
- peaicl _

Vie PR T

s (Ch, —%

B.& H. 8726



183

Cl ¥

Prte.

o — e N e O T
: == == == e
o - —
q
=2

= —
& —1 ‘,.7 :
£ ¢
' — g
VLI e e e
| 4 4
VLI : : Sie==== —_————
L E3 E 3
Via. == E== e
= 4 L &
Vie. = — Sy —a—— —
e Ch. = ===t 3 ]

=

B.& H. 8726



184

TUTTI

>

(]

[+
e
s

1L\ 4
1]
m
Y
¢
e
i
i
e
T
i
1]
™
™

Fl. =t gt

L - § :ﬁﬁ&g;ggo
Oh. 2 ==== iﬁ:;ﬁ.—._ﬁ*_%

= .
1. , . = e N E
Cl. 3 = =
L4
—— " 5 e e e
Fg. — E e —
F éf gy f r4
A i — = = = A
2 '

> X - - 2 - -
Pite.d]¥ '
arco > jE
2T =
Vil === — = 2
=1, 1 = Bl ! z 3
Vil EE==EE
.ﬂd-l‘CO # J#
Via —_———=
- Ev v v |¥ T | v
. .+ L. ot h—t e e s e
Vic. r— h— i e e o e
7. = s g1 -
ured " N "
ch. e == ——t - =
Vi b v L4 v oA

B.& H. 8726



185

» 3

e
&

. 8

»

=====

R
P

a Fa

m—

oo o L2f 2o &

d}]
o <l
<
i L
)
L1, YRh i “A1te “THHe
e 9 P e \FH- N Lu$
# 3 h. =\ ¥
b 1 ﬂ“ [ ]
L
!
L C
Y w . @
4 &l t N
il
I
& 4 o “Fatte
J .
E & 3 @& E ¢

I
¥+

B.&H.8726



F1

Ob.

Cl.

Fg.

Cor.

vun

Vic.

Cbh.

186
| ¢Seed) maTERyALl
T ass
£ e s
e E——+ £——0p+
7

!

£ s
= ¥
3
T .
SOV WAANOR

B.&H. 8726




87

1

ﬂ.

= oy
e
===
P
—
y 7
j7
EEE
ety
Pid
7
Nid
W,
=t
J
o
S

a2

T L AN
Y rVr

T’E_gg'l@" ritaile maderyal -

7

SoLmade

\

B.& H. 8720

AS R

Sewu m



188

i
a I
i

. ’ 3
“’t”‘ f ’ fsl e . .| o o e o B B o = W w

¢
V Ie. ~— T —I3 —— > ) — -
W 1 @_:gtﬂ&;
e Ch, .o 2

SolMy ¥
= |
ie £o Mir 2o teie 2r o P
H e —H el e e —
J bp
lfﬁe'; e ey p—!—x ey |y ey — popen | pempemy e
Y E ! ! b1 €
’ - .
’@4 T__Tek ses dﬁg 96\\
.
é.(& M;dul;s;m ‘
il 1
et~ 1
Fg- o - ; jrr > 4
@ . ———
— L — -
hd i $—-1 + D AN a3
sfras lale aw |f
e e e e
‘ *
pizz.
pizz. N
— —_— SIEE
pizz
pizz.
E e e s et =
7 L4

B.& H 8726 I Y




189

J—
+
y W So—
.
77
[ IR
1 1/ re
1 ¥ AN 4
- g y A
1 AN
1 N e
Il B
S
g.‘
#‘1
L4
R
F3
o
ey
5
¥
o
£
1
o e
';I &
1L A O
-1
{ 7 P4 - S—

g

; 17 i L1
i #H 1 meomi ¥ [ 2
ol n ] .3, m n 44 M
A H il b ]| &4 o
0 (g i ilE
' 1 ¢ i | i PrY ' 4
LY} 1 . p 1
] 1 .m_.: F r ] ] t I ! I o,:_A :w uLﬂ,
.0 3 % 3 ~y =]
nttw i WGl el £ ﬁ uxﬂ_ i R mfI
1 i _ [ f 4 ‘ ¥ i
A -0 [ 1R
£ ﬁ - i amu ’ﬁ -
14 \Rw N | ‘& e xH 9 - # ﬁ w k -
o O i
ol o | kanhoum_ il Bhicisi L u . e _r.nw
(1% 1 M
il : |
3 W BE B |
4 I 4, 5
{1 R A r N r o111 i i g

Pfte.(]

B.& H. 8726

Lo\ Ms:)ér'




190

N

Pfte.

Fy.

Pfte.

e p———— pee—p——} p———
TP PP I P F FF
——= —=
@' ' —
£ £ —
%‘——f—i ; ij—x : -
£ £ A P S a—
- = ; F —a—pm
T e S
‘ ™
g EEM# ot £ onf
) e
1
prm—— + —
.J‘_!.EE' N !
—————F
= = — -
=
e — el E,, — i m——

B.&H. 8726



191

*
S 4
Temanmn L. yartis!
[ 3490 1\ . . .. 2
i Migar e gref £ AP a i PP AfEF
FL. 2 = —_— =
7 7 G4 4 G
1 L a2 . . s
= ISR =SS SSSIS S S
o ==—=c—c=——u-: =
;¥ — =5 ¥ o sY TS0 A
NerrlF ﬁ_ﬂﬁéééés—#%
Fy. —
e ey Ty By
.
Cor. : = = =
A v — "k I 3 X
Ir = = = ?3'—! g"“—(
Timp. = S EEEtea e
- . - E
# ) 4 ui - . —
Pfte. ba

e @ﬁ
+ Vla. t 1—6———0# 3
)3 —~— C4 f L
. e
|
— - pome e
Cb. —% g tg— o — — j—t—:‘%

l "Tmmm l.;qﬂ;(_n.&n.sm Q
9 en zo.\[(‘{' \M‘uy\q 3"' Y




Fl.

Ob.

Cl.

Fg.

Cor.

Timp.

Pfte.

192

caph pF EEE- Cadenza 0°
:#Eﬁggggéﬁéggég ~SoL0.
piaf b
2 a .. ~
? S s Em e
A piaf iz ~
2 alp aa ale ala Al
R aaaa ==
pi
2 :%%E'ggﬁﬂé g £ £-L ~
piuf Fi3 T
.| [rep—— [ pe——— [ [N [N
= ] Mj———_fz
piif i F AR M E
- > - —t > > . » s » 0 . » .- F f m
pia f E .
BE=====t= =SS Si=ererEmEe=—u
2 pin f Vid
Laq Cadenza
slagrla# b?'
= — — — — —
&
~ |
T - = =
i’
. EE;”‘” gelieennios £ £ E A pizz.
= ES: EEEE
piu f . I - g
anssbpatpa|ppliseapias | 2 1 ~  |pizz.
s P B ety 3
piuf via L
i ﬂ anipapeieele £ |F ~ izz.
F it — =z ===
pinf Fi v e
ey sl s 4o E gE “%_— A~ |pizz.
¥ pinf ¥ 3 T 500
B.& H. 8726 Sel W«




193

Kadans Sikigt 1. 5dldmdeks 315"&
orkestra ile  birlesir.

uad
b
|
‘d
am
ad

. & —_ D
- =3 T
pizz.
- . - >
T » = 1 ~ —%
=3 r o =
pizz. . "
o 4 3 -
: = L2
pizz. ]
= — e— 3
510 |

B.&H. 8726



Ob.

CL

Fy.

Cor.

Pfte.

Fy.

Cor.

194

Pfte.

V1l

RARIAN

Vie.

e Cb.

- — -——— ————r
Pa=liees i
— - 1 { $ - L{ T
f f ; P (4
- - I arco
A
= f =i =
arco 4 2 .
— = = P ——
areg 2 . -
;L = = =
— »

@A) Varyayyen
==t
e

— 7

y i 3 3 ’
i leggieramente
< pizz. B o
R I F ¥
14 £ + rg_‘j v v+
= S - e
i G M A v =2
- - rizz. - - f i
e eSS = ===
- ‘ pizz. — B 3
T '& 1 ﬂ S
14 ¥ X .'?207 = 22 -
N B.& H. 8726

T SelMadr



Lty

.T;I” ..ri‘
|

"ol e

Ci.

Fy.

g

Y
PV vl

Cor.

T e e

R and

arco
a1}

-
12

RAY -




196

‘{':g
pREA yoplee

~$

Idim.

dim.
)

dim,

=13 M.

dim.

==
oftm

==

r
,1*—‘_"‘-!\

T ———,

R——— ? o —
540

B.& H. 8726

~——

ersialte ta'te dn,

Cl.
Fg.
Cor.

Ed
s

Pfte.

e ? e

VLI

Vla.

Vic.

o Cb



97

1

e

et ——

=

. ~—

.m., .m¢ ; ol
’ b y b
lmﬂ/. ‘.4 HA A.L NG M [\ ]
] ..,mi.mLW & O =
18 ) & wlf]| &
mﬁu«_ ¢
. oLl
e ALY Sl
J nr
3 Cay||$
/'_.:
,.I
o] |
/91 g e ,r b

£
ol

CL
Fg.

N

B.& H. 8126



CL

Cor.

Tr.

Timp.

Pfte.

VIl

Via.

198

560 EEEF ELE:
7090 crexe.
P oo rises o
e |
N
5]
a
— —y— e i ——{
P
1 [  [oiihiss]
mcrmt. N
- - ——- ] —“-{:ﬁi
x
P
3b- - '
m—— A S M
Crese, . - - - -
& % pPeeap|apafel|apases|e |
.
> Eofpo Pofs E E E E E E
orexe.
e P P U, - o
sESE=: = =r—F
crese,
3t — '—"i‘T:F:?F::f.:F:{?::EI:Eﬁ:T £
1y cresc
= =y
crexg.
560 cresc. ﬁ

B.&H. 8728




199

@A

T, - £E gp
it

A
A5

£

e

o

N

570

T (seltagdm\V)

v 2
> o

[ 188




200

B.& H. 8726.



201

2z,
Vic. ~—— e — v T — > 3 = . - = x —EL -
e Cb. B P 2
580
=
/
—— : £ r

iy \l J ,'
> T ——
Cor. = 1 1 <1 .|
‘: - =L - 3

Pfte. e ) c}esc. . a I -

——— t
(o]
?ﬁ%. | L 4 1
o — S ==
;"’rvuc.
cresc, v r 4
2 == —=tn=

1 : 4

B.& H. 8726



202

m4u~(al

—~—,

A

600

(it

[l

ik

a

4Ll

r vy
-

as
=

i
&
-

EEE

oo

=1
-

[YH

==

=

FlL

Ob,

ClL

Fy.

fl

Cnl‘.'

"

:
. ¢ %
>
7
-
1

I3

Gov

B.& H. 8726



203

Eserin Piyano Edebiyatindaki Yeri

4. Piyano Kongertosu, bestecinin tlim piyano kongertolann gibi, piyano
edebiyatinda Onemli bir yer tutmaktadir. Eser, kongerto formunun estetik
prensiplerine biitliniiyle uygun olmasina kargin, igindeki 6gelerle daima siradanh
asmus bir yapit olarak karsimiza gikmaktadir. Piyanonun tiim kapasitesini kullanan
pasajlan ile daha evvel bestelenmig tiim eserlerden farkliydi. Bu yapitta bestecinin
diger kongertolan1 gibi bagta yadirganmistir. Bu duruma birgok sebep gésterilebilir
zira Beethoven yasamu boyunca hep daha evvel hi¢ duyulmamis tarzda miizik

yazmustt,

Bestecinin birgok eserinde oldugu gibi, 4. Piyano Kongertosu da romantik

besteciler tarafindan yeniden kegfedilmis ve defalarca seslendirilmistir.

Bu duruma en 6nemli 6rnek Franz Liszt’in yaptigi yorumlardir. Liszt eserin
yavas boliimiini kendi Orpheus temasina benzetmistir. Gergekten de orada oldukga
mistik ve derinden bir benzerlik sezilmektedir. Liszt, senfonik siiri “Orpheus™u
yazarken Gluck’un “Orfeo”sundan etkilendigini belirtmigtir. Ancak yine kendisi,
tabiatin sesini hep iginde duydugunu sdylemistir. Bu tabiat 63esi, Beethoven ile
miizigini neden benzettiginin temel dayanagi olmustur. Beethoven bu yavas bsliimde
hi¢ kuskusuz biitiiniiyle 6zgiin bir eser yaratmistir. Bu béliim sadece Liszt’i degil
daha sonra gelen birgok piyanist ve besteciyi ¢ok etkilemistir. Bunlardan bir tanesi
piyanist Edwin Fischer (1886-1960) di. Kendisi, ¢aldigi eserler arasinda en 6zgiin
olamin bu kongerto oldugunu soylemisti. Fischer, Beethoven’da yeralti diinyasinin
Orpheus’a agilan kapilarinin, eserin ikinci boliimiinde gergekten goriiniir oldugunu
sOylemis ve boliimi “egsiz bir spritiializmin yansimasi” olarak nitelendirmisti.(The
Art of Piano, Great Pianists of the 20 Century, Video Casette, NVC Arts)
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3. SONUC

Klasik Dinemden Romantik Dioneme Gegiste Beethoven

Bu boliime kadar anlatilan hersey Beethoven’in sadece miizigi ile degil aym
zamanda karakter ve tavirlaryla da romantizmi agan besteci oldufunu gdsteriyor.
Beethoven gerek miizigi, gerekse karakteriyle tiim romantik déneme 151k tutmustur.
Ancak bestecinin neden bir romantik oldufunu anlamak i¢in bu akimin temel
ozelliklerinden bahsetmek gerekir.

Romantizmi biitliniiyle tammlamak miimkiin degildir. Yapilabilecek en iyi
sey bu akimin temel yaklagimlarindan bahsetmektir. Evin Ilyasoglu romantizmi
anlatirken s6yle diyor:

“Romantik sdzciigiiniin kokii romans (romance) dan gelir Ortagag’da
kahramanlan ve kahramanhk oykiilerini dile getiren Latince kokenli
siir yada diiz yazi tiirlindeki edebiyat yapitlari, roman adim alir.
Ornegin; Kral Arthur Romanlan gibi. 18. Yiizyilda bu sozcik uzak,
masals1, diislemsel, olaganiistii, imgesel ¢agrisimlarinda kullamlir.
(Ilyasoglu 1995: 77)

Ilyasoglu kelimenin kokenini anlattiktan sonra romantik akimin temel
Ozelliklerinden bahsediyor:

“Romantizm, 6nceki 18. yiizyil Klasik akimin kuralci simirlarina
karg1 bir bagkaldiri olarak nitelenebilir. 18. yiizyilda sanat, belli bir
toplum katimin eglencesi igin tretilir. 19. yiizyillda ise bestecinin,
kendini anlatma ¢abasindan dogar. Romantik iislup, sanat1 ve ¢evresi
arasindaki karsithigi ¢6zebilme gabasindaki sanat¢inin anlatim yoludur.
Romantik besteci, 6znel duygularimin digavurumu olan yapitinda

armoni ve c¢algl renklerinin zenginligi ile dramatik seslenise biiyik
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onem verir. Oziin en carpici sekilde ortaya ¢ikmasi i¢in bigimdeki
kusursuzluk kaygisini bir yana birakmugtir. Ancak bu durum, yapisal
biitiinliige 6zen gosterilmedigi anlamina gelmez. “(Ilyasoglu 1995: 77)

Nasil ki romantizmin net bir tamimu yapilamazsa tipik bir romantik sanatg1
cizmek de oldukgca giigtiir. Ornegin Goethe’nin Alman Romantizmi’ne katkisi tiim
edebiyat tarihinde olduk¢a nettir. Ancak yine de Goethe’ye bir romantik demek
miimkiin degildir. Bununia anlatmak istedigimiz, sanatgilarin son derece tiimel ve
zorlama birtakim c¢abalarla net tamimlanmis akimlarin dar gergeveleri iginde
degerlendirmenin yanhs oldugudur. Bununla birlikte kuskusuz akimlarin temel
karakterleri bize sanat tarihinde biiyiik pragmatik yararlar saglamaktadur.

Bu kii¢iik tartismadan sonra kisaca Beethoven’in neden romantik akimin

simrlarina tagmus, hatta ona 151k tutmus bir besteci oldugunu anlatmaya galigalim.

Oncelikle surasi agiktir ki Beethoven’in miizigi tam bir bagkaldiriydi.
Beethoven daha gengliginden beri Klasik armoninin ona verdigi sirlan
sorgulamaya baglamig ve bu armoninin simrinda gezmeye ¢abalamisti. Beethoven ve
Piyano boliimiinde inceledigimiz gibi, zamanin piyanolarinin da siirlarini zorlamag
ve enstriimanlardan ¢ok sey beklemisti. Boylelikle daha gengliginde, kalip ve
kuralciigin 6n plana ¢iktig klasik tslubu zorlamaya baslamigti. Ik piyano
sonatlarinda bu kurallarin nasil zorlandidi, romantik ve asir1 bir miizigin pariltilar
kolaylikla sezilebilir. Bununla birlikte Beethoven yasaminda ilerledikge kalbinin
kuvvetini daha iyi ifade eder olmus ve bir iistad olarak romantizme daha da
yaklagmusgtir.

Hi¢ kuskusuz besteci armoniyi ve kurallar1 salt onlart zorlamak amaciyla
asmaya gayret etmiyordu. Bu, daha ziyade bestecinin yaratisal coskusunun ve
duygulanmin ifade olunmasiyla ortaya ¢ikan bir durumdu. Bir baska degisle
Beethoven duygularim belirgin kurallara kurban etmiyordu. Hi¢ kuskusuz yapisal
biitiinlik daima baki kalmigt1 ancak besteci yogun duygularini ifade edebilmek igin
tiim kurallar1 zorlamigtir. Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar adli eserinde
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“Klasik edebiyata gére akil, herseydi, Romantik edebiyatta ise duygular” (Yetkin
1967: 30) demistir. Gergekten de Beethoven’a hakim olan hal, aklin ona
emrettiklerinden ziyade, duygularinin ona dikte ettirdikleriydi. Sanatini, i¢indeki en
biiyiik zenginligin bir yansimasi olarak gordiigii i¢in, ona asir1 derecede deger
vermisti. Aslinda Beethoven i¢in sanat daima en yiice deger olarak kalacaktir ki bu
da romantik bir tutumdur. Sanat, bir zlimrenin veya bir toplulugun emrinde olamazdi.
Sanat, yaratisal cogku 6zgiir bir pmnar gibi akabilmeliydi. Bu baglamda karsisina
cikacak tiim engelleri yikmaya hazir bir kuvvetle doluydu. Hi¢ kuskusuz bu 6zgiirlitk
kavramt lizerinde biraz daha durmaliyiz. Zira bu kavram hem romantikler i¢in hem

de Beethoven i¢in ¢ok miihim bir yer tutuyordu.

Bu noktada yeniden Suut Kemal Yetkin’e bagvurursak, 6zgiirliiglin romantik
sanafta ne denli 6nemli bir oynadigim anlayabiliriz.

“Romantizm nedir? Romantiklerin bag1 sayilan Victor Hugo’ya gore
romantizm ‘edebiyat olan Fransiz Ihtilalidir.’ Fransiz Ihtilali insan
haklarin1 yok eden biitiin baskilara karsi nasil bir ayaklanma idiyse,
romantizm de klasik edebiyatin, sanatgiyn kiskivrak baglayan,
Ozgiirligtini ve kigiligini elinden alan baskici kurallarina kars: 6yle bir
ayaklanmadir. Romantizm, akla dayanan bu kurallan1 yiktiktan sonra,
kisisel duygularnin giiriil giiriil akabilmesine yol agan akimdir.(Yetkin
1967: 30)

Yetkin’in Fransiz fhtilali ile Romantizm arasinda kurdugu iliski ¢ok
Onemlidir. Tezimizin onceki boliimlerinde biz de bu 6nemden dolay: ihtilalden
bahsetmistik. Ozgiirliik, romantik sanatcinin vazgecemeyecegi bir mevhumdu. igten
gelen biiylik coskular, kendini ancak ozgiirliikle ifade edebilirdi. Baskic1 bir sanat
anlayisiyla kendini ifade etmekte zorlanan tiim genc¢ler hizla romantik sanata
yoneldiler. Tiim Avrupa Werther’i okuyor, gencler onun gibi giyiniyor, onun gibi
yaziyor ve onun gibi olityorlardi. Ask, bu cogskuyu koriikleyen en 6nemli duyguydu.
Bu agk samimi, i¢ten ve miithig bir heyecana sahipti. Boylece duygular artik kars:

konulamaz bir sel gibi, karsilanina ¢ikan tiim engelleri yikiyordu. Bu sebeple geng
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Napoleon, romantiklere hep bir esin olmustur. Beethoven igin de durum farkli
degildi. Yaraticilig1 ve coskusu zirvedeydi. Bu coskulu duygular: herhangi bir sinir
ile engellemek miimkiin degildi. Boylelikle onun miiziginde hep bu sinirlara dayanis
ve icten gelen duygularin hararetini hissederiz. Yetkin, aym yapitinda soyle

s6ylemektedir:

“Insan kisiligi, ¢ofu zaman suradan buradan alinma fikirlerle degil,
yasama i¢guidiistiniin derinliklerinden gelen duygulara dayamr. (...)
Duygular insan kisgiliginin degismez temelidir. Bu bakimdan
romantizm, bireyciligin zaferi olarak goriinmektedir” (Yetkin 1967:
31)

Gergekten ¢ok az kanaatkar Beethoven kadar kendi gahsiyetini 6n plana
cikarmistir. Beethoven hal ve tavirlariyla tam bir bireyci olmus ve hatta kendi
sanatsal yeteneklerine son derece saygi duymustu. Miizik tarihinde Beethoven ile
birey sanatgilar artmig, sanatin bireysellikle, sanatgiyla Gzdeslestirilmesi giindeme
gelmistir. Beethoven’in agin gururlu ve azametli karakteri, i¢inde bulundugu
dénemde onun adamcil bir kimse olarak yorumlanmasina sebebiyet vermistir. Ancak
onun adamcil biri oldugu asla dogru degildir. Kalbi son derece insancil duygularla
doluydu ve tek amaci bu sahsi duygular: toplumla paylagmakti. Cok insancil oldugu
icin 6zgiir olmak ve bir birey olarak saygi gormek istedi. Ancak zamanin toplumu
sanatgly1 bir bireyden ziyade bir hizmetgi olarak goren bir toplumdu. Bu durum
Beethoven’in hayat boyu baga ¢ikmak zorunda kaldig1 bir olgu olmustur. Beethoven
ve toplum arasindaki siirtligme bestecinin asabi karakterinden degil, tam tersi onun
¢ok insancil ve muhabbetli bir insan oldugundan kaynaklaniyordu. Beethoven’in
karakteri sonucu g¢ikan siirtiismenin sonunda toplum, onun tepkilerini ve miizigini, bu
savasin biitiiniinii ve dehamin karakterini anlayamadifi gibi, kavrayamamistir. Bu
anlayigsizhifin lirlinii ise besteciyi sert ve adamcil bir kimse olarak tammlamak
olmustur. Hi¢ kuskusuz bu savagtan zaferle ¢ikan Beethoven olmustur ve ona zafer
tact olarak Olimstizlik verilmigtir. Boylelikle Beethoven tim karakteriyle
kendisinden sonra gelen sanatgilar i¢in bir ortam hazirlamig ve yeni bir dénem

acmistir. 9. Senfonisi’nde igten gelen duygulari, yaratisal yasam nesesini tiim
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benligiyle disar1 vurmustur. Artik yeni bir dénem agilmig ve boylelikle bir sonraki
kusak besteciler, kalplerinin onlara fisildadig: tiim temayiilleri biiyiik bir zgiirliikle
ifade edebilmislerdir.

Hi¢ kuskusuz romantizmin bir diger 6nemli unsuru tabiat idi. Bu tabiat,
romantikler igin daima huzurlu bir sifinak, bir kacis olmustur. Romantikler her
firsatta tabiattan bahis agmis onu Ovgilerle siislemislerdir. Ideal giizelligin
detaylanigt olarak goriilen tabiat, daima romantiklerin esin kaynagi olmustur.
Eserlerini tabiatin zengin unsurlariyla siislemislerdir.Goethe tabiat meftunudur,
Wortsworth kalbi temayiillerini tabiatta aksettirmigtir, Shakespeare’in kendisi
tabiattir. Bunlar gibi Beethoven i¢in de tabiat kendisin huzurlu hissettigi biricik
mekandi. Daha evvel Beethoven’in tabiat sevgisini anlatmistik. Iste bu tabiat unsuru
besteciyi romantiklere baglayan bir diger olguydu. 9. Senfoni’nin {iglincti b6liimii
bize tabiatin biitlin renklerini bir biitiin halinde sunmaktadir. Keza 6. Senfoni
biitliniiyle tabiata mensuptur. Boylelikle tabiat kendi bagmma miizigin konusu
olabilmistir. Beethoven’dan sonra gelen romantik besteciler, onun agtifn bu yolda
ilerlemisler ve sahsi duygularim tabiat gériiniimleriyle birlestirerek eserlerinde bu

yiice sentezi ifade etmislerdir.

Burada kisaca Ozetlemeye caligtifimiz tiim unsurlar, Beethoven’i klasik
donem ile romantizm arasinda bir koprii haline getirmektedir. Simdi kisaca romantik
bestecilerin Beethoven hakkindaki goriislerini aktarmaya gayret edecegiz. Boylelikle
Beethoven ile romantizm arasindaki iligki daha ¢ok aydinlanacak ve bestecinin

miizik tarihinde ne denli 6nemli bir yer tuttugu daha ziyade ortaya ¢ikacaktir.

Muhtelif Bestecilerin Beethoven Hakkindaki Gaoriigleri

Bugiin romantik olarak nitelendirdigimiz bestecilerin birgogu Beethoven’i
biytik bir hiirmetle anmis ve kendi mevkilerini bu dehaya baglamislardir. Ornegin

Richard Wagner, Beethoven’in miizik tarihinde ag¢tig1 ¢igirdan bahsederken:
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“Firtina ve gerilimin ifadesi i¢in enstriimantal miizigin sinirsiz ufkunu
acan Beethoven olmustu. Onun giicli, O6ziinii aldigi Hiristiyan
armonisini, -bu dipsiz denizi, yogunlugu ve sonsuz hareketi-, kendi

Ozgiirligiintin sinirlarina gekmekteydi”. (Thomas 1972: 149-150)

Yine bestecinin son yillariyla kendi yasami kesismis olan besteci Felix
Mendelssohn-Bartholdy daha gengliginde Pastoral Senfoni’den birtakim duygular
aliyor ve bunlan izlemeye gayret ediyordu. Geng besteci i¢in bu eser tiim kirlar kadar
engin, bakir ve yeni ¢izgilere agikti. Bu romantizmin baslangiciydi. Mendelssohn
tim yasaminda Beethoven’s daima savunmustu. Etrafindaki bir¢ok insan
Beethoven’in miiziginin giizellikten yoksun ve estetik bir zaafiyet olarak goriirken
Mendelssohn bu miizigin biiylisiinii kesfetmis ve bestecinin tiim partisyonlarim
toplamaya gayret etmisti. Beethoven’a olan nefrete tepki gosteriyor ve kaba idrake
sahip tiim insanlara onun dehasini anlatmak igin biiyiik ¢aba sarf ediyordu.

Yine biiyiik bir besteci olan Nicold Paganini, Beethoven hakkinda su sozleri

sOylemisti;

*“ Beethoven’i musiki Olimposu’nun zirvesine koydum.” (Jacques Barzun,

Berlioz and the Romantic Century I 152)

Bir diger besteci Georges Bizet dostu Paul Lacombe’ye yazdifi mektupta
Beethoven’dan goyle bahsediyordu:

“Ben de tipki senin gibi Beethoven’: en miikkemmel besteci olarak
goriyorum. Korolu senfonisi, sanatimizin zirve noktasidir!
Michelangelo, Shakespeare, Homeros, Beethoven, Musalar! Ne tanrisal
bir forma sahip olan Mozart, ne gii¢lii orijinalitesiyle Weber, ne
dramatik dehasiyla Meyerbeer goriigtimce bu Titan’in, bu miizigin
Prometheus’unun oniine gegemez. Bir giin bunu herkes anlayacaktir.”
(Thomas 1972: 1157)
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Beethoven’in 6nemi Korsakov’un eserlerinde de Gnemli bir yer tutmaktadir.
Korsakov, Beethoven’i diger bestecilerden farkl: tutmus ve onun miizik i¢in Snemini

su sekilde dile getirmisti:

“Eger bir 6grenci kendi basina cahigtyorsa en iyi plan orkestray:
dinlerken bir yandan da tiim partisyonu incelemektir. Ancak hangi
miizigin dinlenecegini ve g¢alisilacagimi bilmek oldukca zordur. Hig
kuskusuz bu tiim ¢aglarin miizigi ve modern miizik olmalidir. Bu
miizik Ofrenciye nasil yazacagim Ofretir, klasik miizik onu
geligtirecektir.  Weber, Mendelssohn, Meyerbeeer (Peygamber),
Berlioz, Glinka, Wagner, Liszt, ayrica modern Fransiz ve Rus

besteciler ona en giizel yolu gosterecektir.

Ancak Beethoven tiim bunlardan farkli bir yerde durur. Onun miizigi
simmrsiz bir orkestral hayal giiclinlii yansitir. Onun teknifi, detayli
incelendiginde, kendine has titanlara layik soyutlamasini a¢iga vurur.
Orkestranin diginda tuttugu trompetler, zor ve hazin arahklar yazdigi
kornolar, ayn bir karaktere sahip olan yayhlar ve biiyiik bir renklilige
sahip olan iiflemeliler, hepsi 6grencinin Beethoven iizerine galigirken
karsilagacagl heyecan verici noktalar olacaktir.” (Nicolas Rimsky-
Korsakov, Principles of Orchestration, tr. Edward Agate, London,
Russian Music Agency, 1922: 2)

Gergekten de Beethoven’in orkestrasyon teknigi ve senfonileri tiim romantik
doneme 11k tutmustur. Onun programh senfoni anlayisim Liszt ve Wagner
gelistirmis, saf miizik anlayigim da Brahms miras olarak almigti. Bir baska Rus
besteci Modest Mussorgsky, Stasov’a yazdigi 18 Ekim 1872 tarihli mektubunda
besteciden goyle bahsetmisti:

“Siir alaninda iki oncii vardir: Biyiik Homeros ve saf Shakespeare.
Miizik alaminda da iki 6ncii vardir: miitefekkir Beethoven ve filozof

Belioz. Bu dortlii etrafinda daima zevk iginde bulunuruz.” (Jay Leyda
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& Sergei Bertensson, The Mussorgsky Reader, New York, W. W.
Norton, 1947: 199)

Bu o6mekleri daha ¢ok uzatabiliriz. Neredeyse tiim romantik besteciler
Beethoven hakkinda bir fikir beyan etmis, her firsatta ona duyduklar: hayranlig: dile

getirmislerdir.

Sonug olarak Beethoven miizigiyle yeni bir ¢ag agmis nadir bestecilerden
biridir. Onun hassas ve gururlu karakteri daha sonraki bestecilerin yasadig1 6zgiirliik
keyfiyetini olanakli kilmigtir. Beethoven’in tiim yasamu bir manevi tekamiiliin
stirekliligi olmustur. Besteci bu gelisiminde siirekli yaratmis ve bizi de bu tekamiile
dahil etmigstir. Shakespeare bile bu aydinlanma siirecinde belki Beethoven denli
basarili olamamugtir. Nitekim bestecinin son eserlerinde ortaya ¢ikan miitekamil
tislup bu diinyada pek az bahtiyar sanatgiya nasip olmustur. Beethoven’in son miizigi
gergekten biitiiniiyle orijinaldir ve O, tiim sanat tarihinin daima en ¢ok aragtirilan ve

diisiiniilen sanat¢ilardan biri olacaktir.

Bir Piyanistin Goziiyle Beethoven

Beethoven, senfonileriyle nasil ki orkestra geflerinin repertuarlarmin bas
kosesinde bulunmasi gereken bir besteciyse, piyanistler i¢in de gerek sonatlan

gerekse oda miizigi eserleri ve kongertolariyla vazgegilmez bir yere sahiptir.

Beethoven, yasadif: tarihler itibar ile hem piyano mekanizmasin hem de
buna bagl olarak piyano tekniginin gelistizi bir donemde eserlerini vermistir. Ilk
donem eserleri,-gbreceli olarak- daha ilkel bir klavye goz oniinde bulundurularak

yazilmus olsa da, daha ileriki tarihlerde bu eserler genis bir rejistire uyarlanmgtir.

Beethoven’in miizigi piyanistlere, kendilerini gdsterme olanag tamyan pek
cok imkan saflar. Mozart’tan miras aldig1 parlak virtiidziteyi daha da gelistiren,
piyanoda orkestral bir yaz1 teknigi yaratan Beethoven, ayni zamanda miizik tarihinin
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ilk piyanolu senfonisi olarak tamimlanabilecek, 5. Kongertosu ile, piyanistlerin {istiin
bir tamperaman sergilemelerini de arzulamigtir. Aym eser igerisinde ug¢ karakterler
barindirarak sonorite ve ifade zenginligini de gerektiren yapitlara imza atmistir
(Appassionata, Ay Isif1 Sonati1 gibi). Op. 101°den sonraki sonatlarinda, mitkkemmel
bir polifonik anlayis gerekmektedir.

Bir gegis donemi bestecisi olmasi dolaysiyla romantik bir form yapisina
kargin klasik iisluptaki miizigini yorumlamak biiyiik bir miizikal olgunluk
gerektirmektedir. Piyanoda pek ¢ok ilke imza atan Beethoven, gelistirdigi yeni yaz
sayesinde pedal kullanrmim da , olmazsa olmaz denecek kadar mecbur tutan ilk
bestecidir. Ayrica Piyano Sonatlarinda ilk kez, senfonik diizendeki gibi, 4 béliim
kullanan da Beethoven’dir. Enstriimanda recitatif tarzi yazi da onun getirdigi bir
baska yeniliktir.

Amaglan ile ilgili olarak Beethoven bizleri higbir zaman karanhkta
birakmamistir. Caligmalarimi ve diizeltmelerini 6yle bir titizlikle yapmastir ki siipheye
veya tedirginlige yer yoktur. Higbir piyanist, kemanci yada orkestra sefi, “ustanin,
neyi amagladifindan emin degilim” diyemez. Beethoven’in eserlerine ait notalar,
amaglar agisindan berrak ve giinesli bir ilkbahar giiniintin gokyiizii kadar saydamdir.
Isaretler ve talimatlar takip edilmelidir ama bu takip biiyilk bir sadakatle
uygulanmalidir. Iste, yorumdaki sanat da tam buradadir. Stipheye diisiilen
durumlarda her zaman besteci dogru ve haklidir -bu istisnasiz bir gergektir- ve bu

durumda herhangi bir pasajda su veya bu sekilde yoruma imkan kalmamaktadar.

Beethoven’a ait bir eseri miimkiin olan en biiyiik titizlikle sunmak, Onun
icindeki ebedi insam yorumlamak, yasi olmayan, hi¢ yaslanmayan, her zaman

varolan Beethoven’: ifade etmektir.
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EK-1

Ludwig van Beethoven - Eser Listesi

e Op.l
3 Piano Trios (E-flat Major, G Major, ¢ Minor)

e Op.2
3 Piano Sonatas No.1-3 (f Minor, A Major, C Major)

e Op3
String Trio (E-flat Major)

e Op4
String Quintet (E-flat Major)

e OpsS
2 Sonatas for Piano and Violoncello (F Major, g Minor)

o Op.6
Sonata for Piano, 4 Hands (D Major)

« Op.J
Piano Sonata No.4 (E-flat Major)

e Ops8
Serenade for String Trio (D Major)

e Op9I
3 String Trios (g Major, D Major, ¢ Minor)

. Op.10
3 Piano Sonatas No.5-7 (¢ Minor, F Major, D Major)

e Op.l1
Clarinet Trio (B-flat Major)
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Op.12
3 Violin Sonatas No.1-3 (D Major, A Major, E-flat Major)

Op.13
Piano Sonata No.8 (¢ Minor) ("Pathétique")

Op.14
2 Piano Sonatas No.9-10 (E Major, G Major)

Op.15
Piano Concerto No.1 (C Major)

Op.16
Quintet for Winds and Piano (E-flat Major)

Op.17
Horn Sonata (F Major)

Op.18
6 String Quartets (F Major, G Major, D Major, ¢ Minor, A Major, B-flat
Major)

Op.19
Piano Concerto No.2 (B-flat Major)

Op.20
Septet (E-flat Major)

Op.21
Symphony No.1 (C Major)

Op.22
Piano Sonata No.11 (B-flat Major)

Op.23
Violin Sonata No.4 (a Minor)




Op.24
Violin Sonata No.5 (F Major) ("Spring")

Op.25
Serenade for Flute, Violin, Viola (D Major)

Op.26
Piano Sonata No.12 (A-flat Major)

Op.27

2 Piano Sonatas

No.13 (E-flat Major) ("Sonata quasi una fantasia")
No.14 (c-sharp Minor) ("Moonlight™)

Op.28
Piano Sonata No.15 (D Major) ("Pastorale")

Op.29
String Quintet (C Major)

Op.30
3 Violin Sonatas No.6-8 (A Major, ¢ Minor, G Major)

Op.31
3 Piano Sonatas No.16-18 (G Major, d Minor, E-flat Major)

Op.32
Song ("An die Hoffnung")

Op.33
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7 Bagatelles for Piano (E-flat Major, C Major, F Major, A Major, C Major, D

major, A-flat Major)

Op.34

Variations for Piano (F Major)



Op.35

Variations for Piano (E-flat Major) ("Eroica")

Op.36
Symphony No.2 (D Major)

Op.37

Piano Concerto No.3 (¢ Minor)

Op.38
Piano Trio (arrangement of Op.20) (E-flat Major)

Op.39
2 Preludes for Piano (C Major, C Major)

Op.40
Romance for Violin and Orchestra (G Major)

Op.41

Serenade for Flute and Piano (arrangement of Op.25) (D Major)

Op.42

Notturno for Piano and Viola (arrangement of Op.8) (D Major)

Op.43
Ballet ("The Creatures of Prometheus")

Op.44

Variations for Piano Trio (E-flat Major)

Op.45

3 Marches for Piano, 4 Hands (C Major, E-flat Major, D Major)

Op.46
Song ("Adelaide")

Op.47
Violin Sonata No.9 (a Minor) ("Kreutzer")
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Op.48
6 Songs (after Gellert)

Op.49
2 Piano Sonatas No.19-20 (g Minor, G Major)

Op.50

Romance for Violin and Orchestra (F Major)

Op.51
2 Rondos for Piano (C Major, D Major)

Op.52
8 Songs

Op.53
Piano Sonata No.21 (C Major) ("Waldstein")

Op.54
Piano Sonata No.22 (F Major)

Op.55
Symphony No.3 (E-flat Major) ("Eroica")

Op.56
Triple Concerto for Piano, Violin and Cello (C Major)

Op.57
Piano Sonata No.23 (f Minor) ("Appassionata")

Op.58
Piano Concerto No.4 (G Major)

Op.59
3 String Quartets (F Major, e Minor, C Major) ("Razumovsky")

Op.60
Symphony No.4 (B-flat Major)
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Op.61
Violin Concerto (D Major)

Op.62
Overture (¢ Minor) ("Coriolan")

Op.63
Piano Trio (arrangement of Op.4) (E-flat Major)

Op.64
Sonata for Piano and Violoncello (arrangement of Op.3) (E-flat Major)

Op.65
Aria ("Ah! perfido")

Op.66
Variations for Piano and Violoncello (F Major)

(over "Ein Médchen oder Weibchen" from Mozart's "Magic Flute")

Op.67
Symphony No.5 (¢ Minor)

Op.68
Symphony No.6 (F Major) ("Pastorale™)

Op.69

Sonata for Piano and Violoncello (A Major)

Op.70
2 Piano Trios (D Major "Geistertrio", E-flat Major)

Op.71
Wind Sextet (E-flat Major)

Op.72
Fidelio



Op.73
Piano Concerto No.5 (E-flat Major) ("Emperor")

Op.74
String Quartet (E-flat Major) ("Harp")

Op.75
6 Songs

Op.76

Variations for Piano (D Major)

Op.77
Fantasia for Piano (g Minor)

Op.78
Piano Sonata No.24 (F-sharp Major)

Op.79
Piano Sonata No.25 (G Major)

Op.80

Fantasia for Soli, Choir, Piano and Orchestra ("Choral Fantasy™")

Op.8l1a

Piano Sonata No.26 (E-flat Major) ("Les Adieux")

Op.81b
Sextet for Strings and Horns (E-flat Major)

Op.82
4 Ariettas and a Duet

Op.83
3 Songs (after Goethe)

Op.84
Incidental Music to "Egmont"
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Op.85
Oratorio ("The Mount of Olives")

Op.86
Mass (C Major)

Op.87

Trio for 2 Oboes and English Horn (C Major)

Op.88
Song ("Das Gliick der Freundschaft™)

Op.89

Polonaise for Piano (C Major)

Op.90
Piano Sonata No.27 (e Minor)

OpJ91
"Wellington's Sieg" ("Battle Symphony")

Op.92
Symphony No.7 (A major)

Op.93
Symphony No.8 (F Major)

Op.%4
Song ("An die Hoffnung")

Op.95
String Quartet (f Minor) ("Serioso™)

Op.96
Violin Sonata No.10 (G Major)

Op.97
Piano Trio (B-flat Major) ("Archduke")
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Op.98
Song Cycle ("An die ferne Geliebte")

Op.99
Song ("Der Mann von Wort")

Op.100
Song ("Merkenstein")

Op.101
Piano Sonata No.28 (A Major)

Op.102
2 Sonatas for Piano and Violoncello (C Major, D Major)

Op.103
Wind Octet (E-flat Major)

Op.104
String Quintet (arrangement of Op.1/n0.3) (c Minor)

Op.105

6 Variation Cycles for Flute and Piano

Op.106
Piano Sonata No.29 (B-flat Major) ("Hammerklavier")

Op.107

10 Variation Cycles for Flute and Piano

Op.108
25 Scottish Folksong Arrangements

Op.109
Piano Sonata No.30 (E Major)

Op.110
Piano Sonata No.31 (A-flat Major)
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Op.111
Piano Sonata No.32 (¢ Minor)

Op.112
"Meeresstille und gliickliche Fahrt"

Op.113

"Die Ruinen von Athen"

Op.114
Choir for "Die Weihe des Hauses"

Op.115
Overture ("Namensfeier")

Op.116

Terzet ("Tremata, empi, tremata™)

Op.117
"Konig Stephan”

Op.118
"Elegischer Gesang"

Op.119
11 Bagatelles for Piano

Op.120
33 Variations for Piano ("Diabelli")

Op.121a

Variations for Piano Trio (G Major)

Op.121b
"Opferlied"

Op.122

"Bundeslied"
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Op.123
Mass (D Major) ("Missa Solemnis")

Op.124
Overture (C Major) ("Die Weihe des Hauses")

Op.125
Symphony No.9 (d Minor)

Op.126
6 Bagatelles for Piano

Op.127
String Quartet (E-flat Major)

Op.128
Song ("Der Kuss")

Op.129

Rondo a capriccio for Piano (G Major) ("Rage over a lost Penny")

0p.130
String Quartet (B-flat Major)

Op.131

String Quartet (c-sharp Minor)
Op.132

String Quartet (a Minor)

Op.133
"Grosse Fuge" for String Quartet (B-flat Major)

Op.134
"Grosse Fuge" for Piano, 4 Hands (arrangement of Op.133)

Op.135
String Quartet (F Major)



Op.136
Cantata ("Der glorreiche Augenblick™)

Op.137
Fugue for String Quintet (D Major)

Op.138
Overture (C Major) ("Leonore No.1")
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