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ONSOZ

Romantik dénemin en ¢ok ¢alinan ve sevilen bestecilerinden F. Chopin ve F. Liszt’in
Stil ve Virtiiozite Karsilagtirmasi bashkli tez calismamda yurt i¢i ve yurt dist
kaynaklardan kiitiiphane ve internet ilizerinden arastirmalar yaptim. Ayni dénemde
yasamis olmalarina ragmen, farkli iki bakis agisinda olan F. Chopin ve F. Liszt’in
hayatlarin1 da ele aldigim arastirmamda gevre faktorii, yasam kosullari ve kisilik

farkliliklarinin bestelerine de yansimis oldugunu gordiim.

Bu konuyu segmemin nedeni, piyanist arkadaslarima ya da dinleyicilere ¢alis ve miizik
stilindeki farkliliklar1 daha iyi anlamalarini, sevmelerini saglayip, F. Chopin ve F. Liszt’in
bestelemis oldugu, piyano repertuvarinda 6énemli bir yere sahip iki biiyiik Sonatin

analizini de yaparak eserlerin 6ziinii daha iyi kavramalarini saglamaktir.

Ayrica basta bu tezin konusu ve hazirlanmasinda bana yol gosteren, deneyim ve
bilgilerinden yararlandigim Sevgili piyano hocam Prof. Dr. Zeynep Lale Feridunoglu’na,

destegini esirgemeyen esime ve aileme tesekkiir ederim.

Subat, 2022 Elif Candas Cevik
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OZET

FREDERIC CHOPIN’iN Si BEMOL MIiNOR SONATI iLE
FRANZ LiSZT’IN Si MINOR SONATININ STIiL VE VIRTUOZITE
ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

Bu sanatta yeterlik tezinde, Frédéric Chopin ve Franz Liszt’in stil ve virtiiozite
acisindan karsilastirmasinin detayli bir sekilde arastirma ve incelemesi yapilmaktadir.
Romantik donemin bu en 6nemli iki bestecisinin hayatlar1 ve sanatsal gelisimleri ele
aliarak miizige yaptiklar1 biiyiik katkilar1 incelenmistir. Romantizmin tiim Avrupa’da
egemen oldugu donemde besteler yapmis ve her ikisi de ¢ok iyi piyanist ve besteci
olmalarina ragmen, aralarinda stil (lislup) ve virtiiozite (¢algida ustalik) bakimindan
onemli farklar mevcuttur. Mevzu bahis bu farklari tespit etmeye yonelik olarak, belli bash
eserleri arasindan en 6nemlileri olan Chopin’in Si bemol mindr no. 2 ve Liszt’in Si mindr

sonatlarinin miiziksel analizleri yapilmistir.

Chopin; genel olarak piyano miizigine yogunlagmis tek besteci olarak orkestrasyonu
daha arka planda birakmistir. Ayrica kendisi modern piyano tekniginin kurucusu olarak
anilmanin Gtesinde, sahsina has rubatosu olan ve siis notalarin ezgi ile biitlinlestiren ilk
besteci ve piyanisttir. Liszt ise; piyano virtiiozlerinin en parlag: olarak, piyanoyu sanki
tek basina bir orkestra imig gibi ele alarak orkestranin tiim renklerini piyanoda arayan
besteci olarak bilinmektedir. Bunun disinda, “senfonik sii7” adini alan yeni bir tiirti
orkestra miizigine kazandirmistir. Daha da ileri giderek, orkestranin bulunmadigi yerlerde

halka orkestra eserlerini tanitmak i¢in bu eserleri solo piyanoya uyarlamistir.

Anahtar Kelimeler: F. Chopin, F. Liszt, Romantik Doénem, Virtiiozite, Stil, Analiz,

Sonat

Vi



SUMMARY

A COMPARISION IN TERMS OF STYLE AND
VIRTUOSITY OF FREDERiIC CHOPIN’S B FLAT MINOR
SONATA AND FRANZ LISZT’S B MINOR SONATA

In this art proficiency thesis, the comparison of Frédéric Chopin and Franz Liszt in
terms of style and virtuosity is the subject of the detailed research and examination. The
lives and artistic developments of these two most important composers of the Romantic
period were discussed and their great contributions to music were examined. Even though
these two artists, both very good pianists and composers, created compositions at a time
when romanticism was dominant all over Europe, the differences in style and virtuosity
between them is a well-known fact and are analyzed by selecting Chopin’s B flat minor

No.2 and Liszt's B minor sonatas as one of their most important and major works.

Chopin is the only composer, who only concentrated on piano music and left the
orchestration in the background. Chopin is the founder of the modern piano technique, by
being the first pianist and composer who integrated his unique rubato and ornamental
notes with the melody. Liszt as being the brightest of the piano virtuosos has brought a
new genre to orchestral music that seeks the colors of the orchestra on the piano by
treating the piano like an orchestra, also called “symphonic poetry”. He adapted these
works for solo piano in order to introduce orchestral works to the public in places where

there is no orchestra.

Key Words: Fr. Chopin, Franz Liszt, Romantic Period, Virtuosity, Style, Analysis,
Sonata
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BOLUM 1. GIRIS VE AMAC

Romantik doneme damgasini vuran iki biiyiik besteciden biri olan Chopin, melodi
zenginligi ve lirik siirsel yaklasimina ek olarak daha once hi¢ duyulmamis armoni
inceliklerinin kattig1 cesur ve sasirtict 6zgiinliikkle karsimiza ¢ikar. Bir digeri olan Liszt
ise Paganini’yi dinledikten sonra kendisinden esinlenerek piyanoyu daha zengin
kullanmaya baslayip, eserlerinde sadece piyano tinilartyla smirli kalmayip farkli ses
olanaklar1 da arayan bir besteci olarak kendini gosterir. Ustiin virtiiozitesi ve parlak
tekniginin de Gtesinde, Liszt bir orkestra bilesimi yaratacak sekilde diger enstrumanlarin

seslerini piyanodan elde edebilen tek insandi.

Bu dénemde, bu iki biiyiik besteci birbirlerinden de etkilenmistir. Ozellikle Liszt
Chopin’i dinledikten sonra, onun yaratmis oldugu eserin basindan sonuna kadar akip
giden ezgilerini ve diisiince ¢izgilerini ¢oziimlemek istemistir. Bu amagla, Chopin
eserlerini icra ederken yaninda bulunup kendisini incelemistir. Hatta piyanonun igine
girecek kadar ona yaklastigi soylenmektedir. Bu sayede piyano enstriimanmindan daha
ince tinilarin nasil elde edebileceginin farkina varmistir. Chopin sadece piyano
enstriimani ile sinirh kalan daha tutucu yaklagimiyla, kendi ¢izdigi sinirlar dahilinde
kalan eserler yazmustir. Ezgi icerisinde gelisen orijinal armonik dokuyu bozmadan, derin
ve yepyeni ifadelerin nasil verileceginin yontemlerini arayarak kendi tislupsal ilkelerine

bagli kalmaktan 6diin vermemistir.

Liszt’in Chopin’de olmayan &zelligi ise kendi eserleri disindaki eserleri de piyanoya
uyarlayarak, bunlari halka tanitmis olmasidir. Bunlar arasinda 6zellikle opera ve senfonik
eserler basta gelir. Gerek opera eserlerini icra edecek orkestralarin azlig1 gerekse de

temsillerinin giicliikle yapilabildigi o donemde Liszt bu eserleri halka tanitmigtir. Bunu



yapabilmek adina piyano enstriimanini, orkestranin yerine gececek sekilde kurgulamistir.
Hem solo piyano eserlerinde hem de kongertolarinda yine orkestral bir yaklasim soz
konusudur. Liszt gosterisli sahne performansi ile dinleyici kitlesini costurmay1 her zaman

basarmistir ve genis bir hayran kitlesi vardir. Virtiiozite kavrami Liszt ile ortaya ¢ikmuistir.

Buna karsilik Chopin ¢ok duygulu ezgiler ve siirprizli farkli armonilerle gelisen eserler
yaratmistir. Chopin’in kenarda kalan ve ¢alinmayan higbir eseri yoktur. Ezgileri ve
melodileri hem etkileyicidir hem de dinleyinin kulaginda ¢ok kolay kalir. Piyanist olarak
ise Liszt kadar halkin oniinde g¢almaktan zevk duymamis, c¢ok yiiksek tinilardan
kagimnmugtir. Bu nedenledir ki daha ¢ok kiiciik salonlarda ve dost gevrelerinde ¢almayi
tercih etmistir. Biiyiik salonlarda verdigi konserlerde ise genel olarak piyanonun sesinin
azligiyla ilgili elestiriler almistir. Chopin’in piyano kongertolarini inceledegimizde
orkestra ve piyano iliskisindeki tezatlik gdze carpar. Oyle ki orkestraya o kadar énem
vermemis ve onu daha arka planda tutmus oldugunu goriiriiz. Piyano partileri ise
calmanin kolay olmadig teknik ve miizikal derinlikler i¢geren anlamli ifadelerle doludur.
Netice itibariyla kendisi bir piyano dehasi oldugu igin yaptigi bestelerde piyano
enstriimanini odaga almistir. Opera, senfoni gibi eserleri yoktur. Sadece bir ¢ello sonati
ve bir dizi lehge sarkilar1 vardir. Ciinkii Chopin piyanonun sairidir. Ayrica biitlin ifade

giiclinii piyanoya vermis, kendini onda ifade etmistir.

Dolayisiyla bu her iki besteci de farkli bakis acilariyla Romantik doneme damgasini
vurmus, kendi donemlerindeki diger bestecileri de etkileyip onlara biiytik katki saglamis
olup 20. Yiizy1l bestecilerine de yon vermistir. Her iki bestecinin piyano edebiyatinda
olgunluk déneminde yazmis oldugu en biiyiik eserlerinden biri olarak bilinen Chopin’in
Si bemol mindr No. 2 ve Liszt’in Si mindr sonatlar1 bizlere teknik ve miizikal anlamda
yeni fikirler sunmus olup her ikisi de klasik bati miizigi diinyasinda basyapaitlar olarak yer

almiglardir.

Piyano egitiminde dgrencilere biiyiik katkilar saglayacak mevzu bahis sonatlarin, hem
teknik becerilerin kazandirilmasi hem de miizikal kiiltiiriiniin ve teori bilgilerinin

aktarilmasinda gerek 6grencilere gerekse de dinleyici kitlesine biiytik katkilar1 olacaktir.

Bu aragtirmama motive eden temel neden, literatiir taramasinda Chopin ve Liszt’in bu

sonatlarini karsilastiran bir ¢aligmaya rastlamamis olmamdir. Bu bakimdan ilk kez bu iki



sonatt bu igerik baglaminda ortak olduklari ama sekilsel olarak farkli olduklarin
aciklamay1 amagliyorum. Bu ¢alismam ile bu bestecileri daha yakindan tanitip, bagyapit
olarak bilinen bu sonatlarin miizikseverler ve piyanistler tarafindan daha yakindan

kavranmalar1 ve sevilmelerini umuyorum.



BOLUM 2. XIX. YY. ROMANTIK DONEM,

CHOPIN’IN YASAMI VE SANATSAL GELISiMI

2.1 ROMANTIK DONEM

XIX. ylizyilin ilk yarisindan baglayan ve yilizyilin sonuna kadar devam eden,
Romantizm olarak adlandirilan romantik donem, Fransizca “Romance” (siir yazma)
sozcuglinden gelen ve miizigin, bestecinin kisisel 6zelliklerini yansitmaya basladigi
donemdir. Klasik miizigin kilise ve saraylardan ¢ikip halka yayildigi bir donem olup, ayni

zamanda klasik doneme de tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Say, 1995, s. 339).

Bestecinin hayal giicliniin, duygularmin, kisisel benliklerinin tiim 6zelliklerini
kapsayan daha 6zgiir nitelikte olan bir akimdir. Bu donem, sadece miizik alaninda gelisme
gostermeyip edebiyat ve felsefe alanma da yansmmstir. Ornegin edebiyat alanindaki
onciileri Fransa’da Victor Hugo, Balzac, Rusya’da Tolstoy, Dostoyevski, Cehov,
Almanya’da Goethe; felsefede ise Schopenhauer, Nietzsche, Hegel olup miizik alaninda
da bahsettigimiz gibi Chopin, Liszt, Schuman, Schubert, Caykovski, Weber, Paganini,

Mendelssohn gibi bestecilerdir.

XVIII. yiizy1l sonunda ise aristokrat sinifi, eski giiciinii kaybedip onun yerine yeni bir
sosyal smif olan Burjuvazi ortaya ¢ikmustir. Halktan gelen yani Burjuva smifina dahil
olan sanatgilar, aristokrat sinifin baskisindan kurtulmak amaciyla, kisinin kendi hayal ve
diis giiclerini ortaya ¢ikaran ve ozgiir nitelikte diyebilecegimiz eserler yaratmiglardir.

Boylelikle Klasik donemin sadelik, denge belirli kaliplar iginde



olan eserler yerine kendi diis diinyalarini yansitan, romantik dedigimiz eserler ortaya
cikmistir. Romantik donem miiziginde; melodi zenginligi, armoninin daha renkli olmasi,
ritimdeki 6zgiirliik, kromatizm, belirginlesen vurgu ve senkoplarla zenginlesmis derin

bir anlatim giicii 6ne ¢ikan 6geler olmustur (Feridunoglu, 2005, s. 65).

Yine bu donemin 6nemli bir enstriimani olan “piyano”, calgisinin tiim sinirlarini
zorlayan Chopin ve Liszt, piyano teknigini gelistirerek yeni tiirde eserler ortaya koydular.
Noktiirn?, Mazurka®, Vals* gibi minyatiir eserlere, Sonat®, Ballad® gibi uzun soluklu

eserler katilmastir.
Romantizm de kendi igerisinde {ige ayrilmaktadir:

= Erken Romantizm (1800 - 1830)
» Yiiksek Romantizm (1830 — 1850)
*  Ge¢ Romantizm (1850 — 1890)

2.1.1 Erken Romantizm

Bu anlatimmn o6nciilerinden biri olan Beethoven, son sonatlarinda klasik kaliplar
igerisinden ¢ikip Romantizm’e koprii kurmustur. Italyan operasinin son temsilcisi olan
Rossini’nin son dénem operalari, Avrupa’nin tamaminda biiyiik kitlelere yayilmistir.
Miizikte yine romantizmin ilk Orneklerinden Alman besteci ve yazar olan E.T.A
Hoffman’in 1816°da yazdig1 ii¢ perdelik “Undine” operasidir. Yine operanin gelisimini
biiyiik olglide etkileyen Weber’in “Freischiitz” operasi ilk romantikler arasindadir (Say,
1995, s. 337).

Ritimin dogal akistaki giiclii vurusa degil, 6l¢iiniin hafif vuruslarina yansimasidir.

Gece miizigi

Polonya’nin yoresel dansi

Fransa bolgesinde ortaya ¢ikmis, ilk vurusu kuvvetli olan ii¢ zamanli Avusturya dansidir.

Ug yada dort béliimden olusan, ilk boliim hareketli, ikinci béliim agir ve genellikle son boliimleri daha
hareketli olan miizik formudur.

® Ortagagdaki ilk gok sesli ezgi bigimlerinden biri. Chopin’in dramatik ve siirsel uzun piyano pargalarina
verdigi ad.

1
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2.1.2 Yiiksek Romantizm

Romantik miizigin tiim Avrupa’da yayilmaya basladig: sirada baslica merkez Viyana
degil Paris olmustur. Hugo, Lamartine ve Dumas, Fransiz edebiyatinin yiikselis evresinde
romantizmi etkileyen edebiyatcilardir. Orkestra miiziginde ilk basyapit olarak goriilen
eser H. Berlioz’lin 1830 yilinda yazdig1 Fantastik senfonisi donemin en ¢arpici eseridir.
Hem besteci hem icracit olan piyanoda Liszt ve Chopin, kemanda ise Paganini’dir.
Piyanoda hem besteci hem de icract olarak virtiiozitesiyle Liszt, incelikli ve derin
melodileri ile Chopin, siirsel miizigi ile de Schuman, Schubert sanat sarkisi olan “Lied’in”

yaraticist olmuslardir (Say, 1995, s. 337).

2.1.3 Ge¢ Romantizm

1848 Fransiz devriminin duraklamaya girmesiyle, 1850-1890 yillar1 Ge¢ Romantizm
olarak tanimlanmaktadir. Bu donemde Franz Liszt’in yine basyapiti sayilan senfonik
eserleri, Brahms’in senfonileri, solo piyano, oda miizigi eserleri, Verdi’nin operalari
bestelenmistir. Wagner Gezamkunst adi altinda s6z ve miizigi birlestiren bir tiir olan
miizikdram1 ortaya koymustur. Bu dinamik ¢ag tarih dogaya doniis ve ulusalcilik
renklerini sergiler (Say, 1995, s. 337).

2.2 FREDERIC CHOPIN’iN COCUKLUK YILLARI (1810 — 1818)

Yiizyilin en ¢arpici ve 6zgiin dahilerinden biri olan Fr. Chopin, Polonya’nin bagkentine
45 km uzaklikta olan Zelazowa Wola kdylinde dogmustur. Dogum tarihi konusunda ¢ok
net bir bilgi olmamasina ragmen kayitlarda 22 Subat 1810 yili belirtilmektedir. Fakat
annesi Justyna, Chopin’in dogum giiniiniin 1 Mart oldugu konusunda 1srarc1 olup, dogum
giinlinii o tarihte kutluyordu. Dogum yili olarak da 1809 yili bilinmekle beraber net bir
bilgi olarak yer almaz (Rey, 1947, s. 25).

Chopin’in annesi Polonyall, iyi sayilabilecek diizeyde piyano ¢alan ve sarki sdyleyen,

babas1 da Fransiz bir siyasi go¢mendir. O da iyi diizeyde keman ve fliit caliyordu, fakat



meslegi miizisyenlik degil, Fransizca 6gretmenligiydi aristokrat ailelere 6zel dersler de

veriyordu.

Sekil 2.1 Chopin’in dogdugu ev

Frédéric, dort kardesin ikincisi ve tek erkek ¢ocuktu. Yapi olarak ince, narin agik renkli
saglart ile kendine 6zgii tipik bir buruna sahipti. Chopin’in annesi onu erken yasta miizikle
tanistirdi. Chopin daha alt1 aylik bebekken bile annesinin ve ablasinin piyano seslerini
duydugunda etkilenir sesler ¢ikartip duygulanirdi. Alt1 yasina geldiginde de duydugu
melodileri aynen tekrarlardi ¢ok kisa siirede piyano ¢almay1 6grendi ve besteler yapmaya
basladi. 1810 yilinin sonbaharinda Chopin’in ailesi, ona kokli bir egitim verebilmek
amaciyla Varsova’ya tasindi. Babasi Nicolas Chopin de ailesinin ge¢imini daha rahat
saglamak amaciyla Varsova lisesinde Fransizca dersleri vermeye basladi. Bunun yaninda,

bir donem de Fransizlarin islettigi tiitiin fabrikasinda memur olarak ¢alistt (WEB_1,

2021).



Frédéric Chopin ilk 6gretmeni Polonyali, Cekoslavakya dogumlu piyanist Wojciech
Zywny ile tanigt1. Hocas1 ona dncelikle Bach’in eserlerini tanitarak birgok eserini ¢aldirdi.
Bunun yaninda, Chopin kendisini daha da gelistirmek amaciyla Joseph Elsner’den
bestecilik dersleri de aldi. Bu onun yaraticiligini daha da arttird: ve ilk konserini dokuz
yasinda verdi (WEB_2, 2021). O dénemde Varsova, gesitli sanatcilar tarafindan ziyaret
edilse de Polonya’daki ihtilal dolayisiyla Polonyali aristokratlar Fransa’ya giderek
yasamlarini1 orada stirdiiriiyorlardi. Chopin de onlar gibi yasamini Paris’te siirdiirecekti.
1818 yilinda Chopin ¢esitli salonlarda konserler verdi ve ayn1 zamanda beste yapmaya
daha ¢ok agirlik verdi. Daha yedi yasindayken agik hava konserleri vermeye baslayan
Chopin, yine ayn1 yasta sol mindr op. posth’. ve si bemol majér olan iki Polonez®
besteledi. Varsova’da yayimlanan bir gazetede Chopin’in bestelerinden s6z edildi. Birgok
yapit1 kolaylikla icra edip inanilmaz dogaclamalar da yapiyordu. Chopin’in dinleyici
kitlesi gittikge artmaya basladi, fakat babasi Nicolas konserlerinden para almamasini rica
etti. Yeteneginin parayla satin alinmasini istemiyordu. Chopin Hayir Kurumlari yararina
konserler verdi, Varsova’'nin soylu aileleri onu dinlemek i¢in evlerinde konuk ediyorlardi.
Polonya ordusunun komutan1 Prens Konstantin’in huzuruna da davet edildi ve kendi
bestesi olan Askeri Mars’1 sundu fakat notasi giiniimiize kadar ulasamamustir (Biike,
2010, s. 33).

2.3 GENCLIK YILLARI (1819 — 1830)

Chopin’in genglik yillar1 1820’11 yillarda tlim Avrupa’da ciddi degisim yasanirken
Polonya da bagimsizligin1 kaybetmis bulunmaktaydi. Buna ragmen Varsova’da sanat
gelisme gosteriyordu. Avrupa’nin bir¢ok kentini sarsan yoksulluk, Varsova’da da goze
carptryordu. 1800’1t yillarin basinda Varsova’da piyanoya biiyiik bir ilgi baslamis,
yakinlik nedeni ile de Viyana yapimi piyanolar tercih edilmisti. O dénemde piyano,
piyano ustas1 Bartolomeo Cristofori tarafindan gelistirilmeye baslanmisti. 19. Yiizyil

Polonyali piyano imalatgilar1 arasinda Fr. Buchholtz, Antony Leszczynki, Wilhelm

" Bestecinin 6liimiinden sonra bulunup yayimlanmis yapit.
8 Polonya ulusal dansimin ve bu dansin temposunda bestelenmis pargalarin ortak adidir. 17.yy’da saray
dansina zaman i¢inde halk dansina donlismiistiir.



Jansen gibi tinlii isimler yer alir. Sosyal yapinin degisimi ile Avrupa’nin dort bir yaninda
revacta bir ¢algi olan piyano, saray ve Kkiliselerde egemen olmaktan ¢ikarak evlere
girmeye baslamisti. Bu nedenle sik sik halka agik konserler yapiliyordu. Piyano galmak
isteyenlerin sayisinda ciddi bir artis olmustu. Soylularin ve burjuva kesiminin gocuklari
piyano dersi almaya baslamisti. Bunun yaninda, meshur besteciler de konserler veriyor
ve bu konserler ciddi bir ilgi gorerek, sanatcilarin maddi gelir elde etmeleri saglantyordu.
1800’lii yillarda Chopin’in gocuklugu, Avrupa’da konser veren bestecilerin halk
tarafindan degerli bulundugu ve Italya’nin en biiyiik keman sanat¢ist Paganini’nin
yiikseldigi donemdi. Chopin’in ilk piyano hocasi olan Wojciech Zywny, onun piyano
calismalarinda daha iyi bir egitim almasi1 gerektiginin farkindaydi. Hizla yeni yapitlar
besteliyor, piyano calist daha da kusursuzlasiyordu. 1825 yilinda Chopin Varsova’y
ziyarete gelen Rus Car1 I. Alexander’a konser verdi. Kendisi miiziginden ¢ok etkilenerek
ona bir yliziik hediye etti. (Biike, 2010, s.40-43).

Chopin’in ailesinin giindemi de onun egitimine nasil devam edecegiydi. Babasi,
timiiyle miizik egitimine devam etmesini istemekle beraber tiniversiteye de gitmesini
istiyordu. Chopin bir yil daha liseye devam edip olgunluk sinavimi verdikten sonra
konservatuvara giris yapabilecekti. Bir yil lisede zaman kaybetmek istemeyip
Ogretmenlerinin de destegi ile konservatuvara kaydolacak, liniversitede de miizik, tarih
ve edebiyat ile ilgili dersler alacakti (WEB_3, 2021). Varsova’da iyi bir piyanist olarak
goriildiigii icin de piyano derslerine girmeyip kendini Elsner’in kompozisyon/teori
derslerinde daha da gelistiriyordu. Polonya halkinin yerel danslari Chopin’in ¢ok ilgisini
¢ekiyordu. Polonya’nin bilinen danslar1 olan Mazurka ve Polonez gibi yerel danslar,
besteleri arasinda dnemli bir yer tutuyordu. Ilk besteledigi (1826) Mazurka olan ve
tilkesinin kiiltiiriinden harmanlayarak ortaya ¢ikardigi Rondea a la Mazur op. 5 (fa major)
olmustur (Rosen, 1995, s. 419).

1827 yilinin subat ayinda, ¢ok sevdigi kiz kardesini tiiberkiiloz hastaligindan kaybetti.
Bu kayip aile i¢inde ¢ok biiyiik bir sarsint1 yaratti. Chopin ayn1 evde yasamak istemedi
ve ailece Krasinski sarayina tagindilar. Konservatuvar sinavlar1 gayet basarili gegmisti.
Hocasi Elsner sinavindan sonra onun igin “6zel bir yetenek™ ifadesini kullanmisti.
Sinavlar bittikten sonra tatilini Varsova digsinda ge¢irmisti. Tatilin sonunda besteledigi

yapitlarindan biri olan Mozart’in Don Giovanni operasindan ” La ci darem la mano” diieti



lizerine si bemol major tonundaki eseri, 6zgiin miizikal yapisi ile dikkat ¢ekicidir.
Konservatuvarin ilk yillarinda kisa piyano parcalar1 besteleyen Chopin, daha sonraki okul
doneminde ise Do mindr sonat op. 4 eserini 1828 yilinda bestelemistir. Daha farkli bir
cizgide olan tema, hayran oldugu Bach’in Do minér envansiyonu® (BWV°773) ile
benzerlik gosterir (Biike, 2010, s. 55). Karsisina ¢ikan bir olanakla Berlin’e gitmesi,
babasinin bir arkadas1 tarafindan saglanir. Chopin bu donemlerde, ¢izim yetenegine sahip
olmasiyla bilinen biri de olarak dinledigi konusmacilarin karikatiirlerini de ¢izmistir.

Operada temsiller izlemis fakat aradigini bulamamustir.

Konservatuvarin {igiincii yili olan Ekim ayinda Varsova’da okuluna baslamis ve bu
arada da yeni besteler yapmaya devam ediyordu. Krakowiak biiyiik konser Rondo’su op.
14 (Grand Rondeau d concert) ad1 altinda piyano ve orkestra i¢in 1828 yilinda besteledigi
Polonya’nin giineyinde yer alan Krakow bdlgesinin {inlii bir dansi olan “Krakowiak” ¢ok
meshurdu. Chopin o dénemde Krakow’da bulunmamis olsa da ezgilerini dinlemisti,
balolarda da bu dans yerini mutlaka aliyordu (Gtiltekin, 1980, s. 43). Sonraki déonemde
besteledigi eseri ise 1829 yilindaki “Polonya Ezgileri Uzerine Biiyiik Fantazi ”(Grand

Fantasie sur des airs Polonais op. 13).

Chopin bu yogun 6grencilik yillarinda 1828 yilinin sonuna dogru hemen her gece
Varsova’nin ¢esitli salonlarinda galiyordu. Ayrica oyunculuk yetenegini de oynadigi
kiiglik rollerde gdsteriyordu. Babasi Nikolas oglunun Polonya’dan ayrilip kendisini
gelistirmesi igin cesitli makamlara basvuru yapti (italya, Fransa, Almanya) gibi.
Devletten yardim istedi, fakat sonuc¢ basarisiz oldu. Konservatuvarin San bdliimii
ogrencilerinin bir konserini dinlemeye giden Chopin, yetenekli, giizel sesi olan
Konstancja Gladkowska adinda geng bir kizdan ¢ok etkilendi. Uzaktan uzaga yasadigi
duygularini ona higbir zaman acamadi hatta birgok bestelerini de ona olan askiyla yazdigi
soylenmektedir (Biike, 2010, s. 58-59).

1829 yilinin Temmuz ayinda konservatuvardaki {i¢ yillik egitimini tamamladiginda da
19 yasindaydi. Ailesinin yakin arkadaslar1 Viyana’ya gidecekti Chopin’i de yanlarinda
gotiirdiiler. Ailesiyle beraber daha 6nce gezip gormedigi XIV. yy’da bir siire Polonya’nin

baskenti olan, daha 6nce gezip gormedigi Krakow’dan ve Wieliczka’daki tuz yataklar1 ve

® Bulus, icat anlaminda iki yada ii¢ sesli kisa ¢algisal parga.
10 Bach Werke Verzeichnis 1950 yilindan beri J. S. Bach’in eserlerine verilen numara.
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kaya olusumlarindan ¢ok etkilendi. Tarihi bir sehir olan Krakow’da Avrupa’nin da en
eski tiniversitelerinden biri yer almaktaydi. Cok gitmek istedigi Viyana’ya ulastiklarinda
kendini tanitmaya karar vermisti. Verecegi konserlerin organizasyonunu operada ki etkin
pozisyonunu kullanan Wiirfel devreye girdi.  Olaylar hizlica gelisince Chopin
Kartnertortheater sahnesinde ilk konserini vermistir. Pek ¢ok dinleyici kitlesi
heyecanlanip hayranlik igerisinde onu dinlediler. Kendisi de bu durumdan ¢ok memnun
kald1 ve saray tiyatrosunda da kendini tanitmaya basladi. Fakat Chopin’in genel olarak
diinyada tusesinin hafif oldugu sdylenip, biiyiik salonlar1 doldurmayan alcak sesli
calisiyla ilgili elestirileri hep bulunmaktaydi. Viyana’da bulundugu siire igerisinde tinlii
miizisyenlerle de tanigmis, ikinci konseri i¢in davet alip onu da gergeklestirmisti. Saray
operasinda verdigi konserden sonra da ¢ok fazla yanki uyandirarak, ¢esitli gazetelerden,
Viyana muhabirlerinden de piyanistligiyle ilgili ovgiiler alip tiim diinya da yanki
uyandirmaya baslamisti (Say, 1995, s. 362). Daha sonra ki yolculugu Prag’a oldu. Prag’da

da Viyana’dan aldig1 tavsiye mektuplari ona yardime1 oldu ve bir dizi konserler verdi.

Chopin iki aylik gezinti ve konserlerinin ardindan tekrar Varsova’ya dondii.
Viyana’dan ¢ok etkilendigini dile getirip Varsova’da daha uzun siire kalmak istemedi.
Berlin’den Prens Rodzwill araciligiyla Chopin’e tek basina yasayabilecegi bir ev teklif
etti, fakat Viyana’dan sonra Berlin’de yasamak istemedi. 1829 yil1 Varsova’da konserler
verip beste yapmaya devam etmekle gecti. 1830 yilinda Fa mindr piyano kongertosu'! ve
etiitlerini bestelemeye basladi. Kongertonun ikinci boliimiinii de unutamadigi geng sarkici

Konstancja Gladkowska’ya hissettigi derin duygularla yazdig: soylenir.

Chopin i¢in seyirci oniinde ¢almak hep tirkiitiicliydii. Daha kiiciik salonlar, ailelerin
evleri, oda konserlerini daha ¢ok tercih ediyordu. Biiyiik salonlarda ¢almaya bir tiirli
alisamamisti. Bu yiizden de verdigi konserlerin sayisi ¢ok fazla degildi. Fa minér op. 21
numarali kongertosunu ilk kez kendi evinde sevdigi dostlarina, yakinlarina tanitmak i¢in
calmistir. Daha sonra da Varsova Ulusal Tiyatro binasinda gergeklestirmistir. Calist her
zaman oldugu gibi gosteristen uzak, sade, duygusal, temiz ve incelikliydi. Hatta
Chopin’in hayranlarindan biri, notalarin gozlerden parmaklar vasitasiyla kalbe
aktarildigini hissettigini dile getirmistir (Giiltekin, 1980, s. 61). Chopin, 1930 yilinda Mi

mindr piyano kongertosunu, geceyi ve ay 1s1gini ¢agristiran Noktiirnlerini bestelemistir.

11 Solist ve ona eslik eden orkestra i¢in yazilmis, ii¢ veya dort boliimlii konser pargas.
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Bu eserler de daha sakin, melankolik, ¢esitli ruh durumlarini1 yansitan incelikli eseridir.
Chopin’in eserlerine olan ilgi Varsova’da ciddi artig gostererek, kendisi daha da
tinlenmistir. Artik Viyana’ya ve basta Paris olmak tlizere Avrupa’nin diger merkezlerine
gitmek icin cesaret toplamistir. Mi mindr kongertosunu Ulusal Tiyatro Binasi’nda
seslendirdiginde programin sonunda orada son kez sahneye ¢ikarak op.13 “Grande
Fantasie sur airs polonais “(Polonya ezgileri {izerine biiyiik Fantezil?) adli yapitini
calmustir (Say, 1995, 5.365). Ulkedeki ayaklanma soylentileri dolayisiyla da 2 Kasim
1830 yilinda iilkesini bir daha hi¢ gormemek iizere Varsova’dan ayrilmistir (Biike, 2010,
s. 103).

2.4 VIYANA VE PARIS’TE GECEN YILLAR (1830 — 1835)

Chopin Varsova’dan ayrildiktan kisa siire sonra 29 Kasim giinii kentte ayaklanma
baslamisti. Polonyalilarin bagimsizlik istekleri ne yazik ki gerceklesmeyecekti. Chopin
bu olaylar1 duyunca iilkesine tekrar donmek istedi fakat ailesi ve yakin arkadasi olan Titus
kariyerine odaklanmasini, yarim birakmamasini istediler. Viyanalilar Chopin’i daha
onceki gelisinden tanidiklart i¢in Chopin’in 0 konuda pek kaygist yoktu. Viyana’da bir
ev kiraladi. Arkadaglarindan birkag tanesi terk etse de Varsovali iki arkadasi oradaydi.
Chopin, vatan hasreti ¢gekmesinin disinda siklikla davetlere katiliyordu. Fakat akli hep
Varsova’da gelisen olaylardaydi. Chopin’in Viyana’da goriistiigii arkadaslar1 cogunlukla
Polonyali, bir de Viyana’da tanistig1 yetenekli piyanist Thalberg vardi. O da siklikla
konserler veriyordu. Bu esnada Chopin yarim kalan eserlerini tamamlamaya basladi.
Orkestra eslikli olan son yapit1 “Andante spianato and Grande Polonaise brillante op. 22”
ise 1836 yilinda bestelenmis oldu. Daha sonra yayimlanacak olan op. 7 Mazurkalariyd:
ki bu da 1831 tarihinde denk gerceklesti. Si mindr Scherzo® op.20 de 1834 tarihinde
tamamlamistir. Bu eser miizik tarihinde 6nemli olup esas Romantizm 1830’lardan sonra
hissedilmis ve yapi1 olarak yenilige gidilmis, duygular engel tanimdan karsiligini
bulmustur.1831 yilinda Romantik besteci olma yolunda ilerlemeye devam etmistir.

Chopin sair Stefan Witwicki’nin “Pastoral** Sarkilar” adl siir kitabindaki sectigi parcalar

12 Ana tema iistiine yapilan gesitlemelerden kurulu, 6zgiir bigimli ¢algisal tiir.
13 Sakac1
14 Kir ve kdy yasami tasviri
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dizelerine iki Lied™ bestelemis bunda da memleketine olan 6zlemini ve ruh hallerini

yansitmistir: Uzgiin Nehir (Smutna Rzeka) ve Damat(Narzeczony).

“Uzgiin Nehir Lied’inin ilk ve son kitalar1 asagidaki gibidir:

Daglardan gelen nehir
Soyle bana neden giir akarsin boyle
Kiyilarina sel bastiran

Coziilen karlar m1 i¢inde?

Mezar basinda ac1 i¢inde beklerken

Ruhlart anlatir tiim {iziintiistinii

Ve gozlerinden yaslar akar

Giirlestirir nehrin sularmi”(Biike, 2010, s. 87).

25 Ocak 1831 giinii Polonya’da iilkenin “Ulusal Meclis Sejm” bagimsizlik isteklerinin
karar1 verilerek Rusya ile olan her tiirlii bagin koparildigini1 duyurdu, fakat uygulamaya
gecemedi. Ulkede yeni bir milliyetgi dalga ortaya g¢ikmisti. Viyana’da Polonya
karsithginin da giiclenmesiyle Italya’ ya da Paris’e babasinin memleketine gitmeyi
diisiindli, fakat orada da siyasi durumun diizelmesini beklemeliydi. Bu siralarda
Viyana’da Chopin Almancasin ilerletiyor, operalar1 ve konserleri izleyerek, cesitli
notalar1 inceleyerek zamanini gegiriyordu. Ayrica piyano i¢in bir tane vals (Viyana
valslerinden farkli olan) La mindr op. 34 no.2 eserini 1838 yilinda besteledi. Halk 6niinde
calmaya heniiz baglamamisti. Viyana’da ¢ikan gazeteler genellikle kendisinden ovgiiyle
bahsediyor ve piyano ¢alisinin miikemmelligine, fakat orkestrasyonunun zayifligi ve
kompozisyon yoniiniin eksikliginden kaynaklanan elestirileri maruz goriip tiziilityorum.
1831 yilinda verdigi bir konserle olumlu elestiriler alip ayakta da alkigland: (Biike, 2010,
s. 88-90).

15 Bir siir iizerine yazilmg, genel olarak piyano esligindeki sarki
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Chopin, artitk Viyana’dan ayrilma vaktinin geldigine karar verip babasinin da
yardimiyla Paris’e tasinmay1 diistindii. 1830°1u yillar sanatin her dalindan birgok sanatci
ve piyanistin Paris’te yasadigi donemlerdi. Opera da kentte ¢ok seviliyordu. Sanatgilarin
bestecilerin ¢oklugundan yakinan Chopin de bir¢ok insanin bestelerini sergiletebilmek
i¢in uzun siiregler bekledigini, 6rnegin {inlii bir sanatg1 Meyerbeer’de ayn1 durumdaydi.
O donemde piyano enstriimani ¢ok revagta olup, hemen herkesin evinde bulunurdu.
Donemin en taninmig piyanisti Chopin’in de hayran oldugu Alman asilli Kalkbrenner ile
tanigmis, birbirlerinin begenisini kazanmis iki dosttular. Kalkbrenner kendisinden ii¢ y1l
boyunca ders almasini istemis fakat Chopin bu siireyi uzun bulup reddetmis. Yine de ona
konserleri i¢in 6nayak olmustu. Bunun yaninda Polonyali arkadaslarinin yani sira ¢esitli
miizik simalari ile de tanisma firsati bulmustu. Bunlar Cherubini, Rossini, Mendelssohn
idi. Kendileri ile dostluklar kurmustu. Liszt de bunlarin igindeydi. Kentin miizik yagamini
yakindan takip edip opera temsillerini hi¢ kagirmiyordu. Opera ile de ilgili beste yapmasi
icin ailesinden ve hocalarindan ¢ok fazla talep geldi. Ancak Chopin opera yazmak igin
kendini hi¢ hazir hissetmedi, sadece piyano icin eserler besteledi. Ilk konserini
Kalkbrenner’in katkistyla vermis olup, bu konserde dinleyicileri biiyiilemisti. Liszt de bu
konserde Chopin’in parlak dehasini bir kez daha dinleme firsati bulmustu. Bu konserden
sonra da ¢evresindeki insanlarin sayis1 artinca 6zel dersleri de artis gdstermis olup Paris’te
oldukca isim yapmisti. Varsova’da taninmis ailelerin evlerinde konuk olup biiyiik
salonlar yerine kiiciik salonlar tercih eden Chopin ayni gelenegi siirdiiriiyordu. Eserleri
Paris’in iinlii yayimcilar tarafindan basilmaya baslamisti ki bu da kendisini ve ailesini

onurlandirmistir. Bu dénemlerde 1833 yilinda besteledigi eserler agsagidaki gibidir:

=  Ug Noktiirn (Fa Major, Fa diyez Major, Sol minér)
= Op. 17 Mazurkalar
= Op. 18 Vals

* Do diyez minér fantezi impromptu® (6liimiinden sonra yayimlanmis)

Bu donemde yine Chopin’in kendisinin diizenlemis oldugu Paris’te Polonyali
gdemenler yararina ve igerisinde Liszt’in de bulundugu bir konser diizenlemis, boylece

goegmenler i¢in bir yardim kaynagi olmustur. Chopin halk 6niinde ¢ok fazla goziikmekten

16 Hazirlanmadan dogaglama ¢aliyormuscasina bir izlenim birakmak.
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hoslanmadig1 igin Paris’te ancak alt1 y1l sonra biiyiik bir salonda dinleyici kitlesinin
karsisina ¢ikmistir (Biike, 2010, s.111).

2.5 GEORGE SAND VE CHOPIN’LE OLAN iLISKIiLERI

George Sand, giindiiz ve gecelerini okuyup yazarak geciren erkeksi ve asi kisiligiyle
bilinir. Yasadigi doneme uygun olmayan tarzi, erkeksi giyim ve goriiniisiiyle elinden hig
diisiirmedigi sigarasiyla, 6zel yasamindaki sansasyonlariyla bilinen Paris’in sira dist bir
sanatgisi olarak bilinir. 1855 yilinda yayimlanan ”Hayatimin Hikayesi” adl1 kitabinda da
kendi yasam hikayesini anlatmistir (WEB_4, 2021).

Sekil 2.2 George Sand
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Birbirleriyle olan ilk karsilagsmalar1 1836 yilindadir. Chopin kendisini ilk gordiigiinde
begenmeyip itici, erkeksi olarak nitelendirmistir. George Sand, Chopin’den 6 yas
biiyiiktiir. Chopin bu dénemde de asik oldugu bir baska kadin olan Maria Wodzinska’ya
duydugu yogun duygulardan otiirii de goézleri kimseyi géormez olup, kendisiyle ¢ok
ilgilenmemistir. Fakat George Sand, Chopin’in pesini kolay kolay birakmayacaktir
(Sand, 2006, s. 13).

Paris’te yillarin1 gegiren Chopin, uzun bir siire halk 6niinde ¢almamis olup, kii¢iik
dinleyici kitlelerine kendini gostermeyi tercih etmistir. Paris miizik ¢evresinde en fazla
500 kisilik salonlarda verdigi konserlerle dinliyeciyle bulugsmustur. Bir konser salonunda
dinleyicileri bir kez daha biiylilemistir. Thalberg ve Liszt 0 zaman da Avrupa’da
tartigmalar1 yapilirken de Chopin’in ismi 6n plandaydi. Chopin op. 33 numarali 4 adet
mazurkay1 tamamlamis olup ( Sol diyez min, Re Maj, Do Maj. ve Si mindr olan minyatiir
eserleri arasindadir. Bu yillarda Chopin’in tinii daha da artmis olup, Car 1. Nikolai
tarafindan St. Petersburg’a Saray piyanisti olarak davet edilmistir. O kadar davet almasina
ragmen naif bir kisilik olan Chopin’in kalbi ve ruhu hep vatani Polonya i¢in attigindan

Paris’te ki tiim yasamin1 miilteci olarak geg¢irmistir (Biike, 2010, s. 153-155).

Chopin’in yine verdigi bir ev konserine George Sand’da davet edilmis ve burada
Chopin’in piyano ¢aligina hayran kalmistir. Hatta duygularini bir kagida yazarak, size
taptyorum seklinde dile getirmistir. Chopin’de Maria Wodzinska’yla yasamis oldugu
hayal kirikligiyla, George Sand’in ona olan diiskiinliigii onu mutlu etmistir (Sand, 2006,
273-274).

George Sand’in gergek adi Aurore Dupin olup, ailenin kokleri Polonya atalarindan
gelmektedir. Yasamimin biiyiik bir boliimiinii babaannesiyle gecirmis olup, fakat
kendisinin erken vefatiyla Nohant’daki malikane Aurore Dupin’e kalmistir. Evde &zel
derslerle egitilmis, edebiyat ve miizik ilgisini ¢ekmis, hayatinda var olmustur. Iyi
olmayan bir evlilikle iki ¢ocuk diinyaya getirmis, evlilik dis1 iliskiler de yasamustir.
Nohant’daki malikanesinde yeni bir roman yazmaya baglamistir. Yayimect yeni bir
romana yeni bir isim vermek gerek oldugunu sdylemis, bunu George Sand olarak

degistirerek bir daha gergek ismini hi¢ kullanmamistir. (Sand, 2006, s. 17-18).
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George Sand’in calkantili iligkilerinden sonra 1838 yil1, yine bir Kontes’in evindeki
davet dolayisiyla Chopin’i tekrar gormiistiir. Konser sonrast yakinlagma baglamis olup,
Paris’de bulugsmuslardir. Chopin’in ilgisini ¢eken sey, ona karsi ilgisiyle beraber sefkatli
olmas1 ve koruyup kollamasiydi. Fakat George Sand’in yasam tarzindan dolay1 Paris’de
yasamalar1 kolay olmamistir. Chopin’in de saglik sorunlar1 nedeniyle 1liman bir iklimi
olan Mayorka adasm tercih ettiler. Fakat Ispanya’da siginanlarin sayisindaki artis
nedeniyle catismalar ortaya ¢ikt1 ve ev bulmakta ¢ok zorlandilar. istedikleri gibi ev bulup
yerlestikten sonra Chopin beste ¢alismalarina devam etti. Fakat havanin ani sogumasi ve
firtina dolayisiyla Chopin’in ¢ok iyi olmayan sagligi kotiilesti. Yiiksek ates, Oksiiriik
ndbetleri, kan tiikiirme gibi problemleri vardi, veremden siipheleniyorlardi. Hava
sartlarinin degisken olmasi, Chopin’in kotii olan sagligin1 olumsuz yonde etkilemisti.
Oturduklar1 ev normalden fazla nem aliyor, yagmur duvardan igeri giriyor, 1sinmak i¢in
soba kullaniyorlardi. lyi olmayan saghgindan dolay1 da adada kalmak zorunda olup,
Ispanya’nin dogu sahiline yakin olan Valldemossa’da Chartreuse Manastiria sigidilar.
Chopin burada op. 2 preliidlerini’ tamamladi. Bu preliidler her biri farkli tonda ve
karakterde olan minyatiir parcalardir. Chopin’in kotii hava sartlarinda sagligi bozuluyor,

havalar biraz 1limanlasinca oksiiriigii azaliyordu (Biike, 2010, s. 158).

Fakat besteci buradan da sikildi. 24 Subat giinli George Sand’la beraber iki ¢cocugunu
da alarak once Marsilya’ya oradan da Fransa’ ya doniis yaptilar, bir siire Nohant’da da
kaldilar. Bu uzun yolculuk esnasinda Chopin’in saglig kétiilesince doktoruna gériinmek
zorunda kaldi. Tedavi sayesinde kstiriikleri azalmisti. George Sand kendisine anne gibi
bakiyordu. Chopin besteler yaparken George Sand da kitap yazmaya devam ediyordu.
Birbirlerine olan iligkilerinde asktan daha ziyade gercek sevgi ve birbirlerinin sanatina
hayranlik duyan iki kisi vardi. Nohant’da gegen giinleri huzurlu, piyano basinda, 6zellikle
de hayran oldugu Bach’in yapitlarini ¢alisarak, inceleyerek besteler yaparak gegiyordu.
Bu esnada 1839 yilinda Cenaze marsini i¢inde barindiran dort boliimli meshur ikinei
piyano sonatin1 yazdi. Bu sonatinda miizikal ifade ve anlatim giiclinii kanitlar gibiydi.
Yine Nohant’da besteledigi eserler arasinda Do diyez min6r Scherzo op. 39, sol Major

Nocturne op. 37 no. 2 ve dort Mazurka op.41°dir. Nohant giinlerinden sonra, Chopin

17" Giris miizigi, bir baska pargaya giris olusturan ¢algi miizigi. Chopin ve Debussy, giris miizigi olmayan
basl basina 6zgiir bicimli kisa piyano pargalarina da preliid adim verirler.
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yasamini burada gecirmek istemedigi i¢cin Paris’e donme planlar1 yapmaya basladilar

(Biike, 2010, s. 169).

Paris’te G. Sand ve ¢ocuklart ile beraber yasamak dedikodulara sebep olacagi i¢in ayri
bir ev baktilar ve Chopin de ayr1 bir eve tasindi. Chopin burada 6zel 6grencileriyle
derslere basladi. Dostlarinin, arkadaglarinin evlerinde diizenlenen toplantilar yeniden
baslayarak ev konserlerini devam ettirdi. 1840 yazin1 da G. Sand ile beraber geziler
yaparak gecirdiler (Biike, 2010 s. 198-199). 1843 yilinda Nohant seyahatinde de besteler
yapmaya devam etti. Bunlar arasinda Mi bemol Major Nocturne op. 55 no. 2, Si Major
Mazurka 0p.56 no.1, Do Major Mazurka op. 56 no. 2, Fa mindr Nocturne op. 55 no.1, Do
mindr Mazurka op. 56 no. 3’tiir. Nohant — Paris seyahatleri arasinda gegerken, 3 Mayis
1844 giinii babasinin 6liim haberini aldi. 73 yasinda hayata gozlerini kapamisti. G.
Sand’da destegini higbir zaman esirgememis, anne sefkatiyle Chopin’in hep yaninda
olmustu. Yine babasinin 6liimiinden sonra Paris’te besteledigi eserler arasinda, Berceuse
op. 57, Si mindr sonat op. 58’dir. Bu esnada Paris’in soguk hava sartlar1 da sagligini
derinden etkiliyordu. 12 Haziran 1845 giinliinde G. Sand’la birlikte Nohant’a gittiler, fakat
iki sevgilinin aras1 G.Sand’1n oglu Maurice tarafindan bozulmustu. Chopin’e resmi olarak
evli olmayislarindan dolay1 baba olarak gérmiiyordu. G. Sand’da oglunun davraniglarina
engel olmayip, g6z yumup tiim dediklerini yapiyordu. Diger kiz1 olan Solange’yle aralari
gayet iyi olup birlikte piyano ¢aliyorlardi. Fakat G. Sand malikaneye kizindan 7 yas
biiyiikk Augustine Brault adinda bir kiz1 evlat edinmis olup, ogluyla aralarinda ki iliski
boyutu yon degistirmisti. Dolayisiyla Chopin ve Solange bir yana, G. Sand, Maurice ve
Augustine bir tarafa ge¢mis, kutuplagsma olugsmus bu da Chopin’le aralarindaki iligkiyi
sarsmisti. Bu yasanan olaylardan sonra da Chopin tekrar Paris’e dénmiis, soguk hava
sartlar1 da saglhigini tekrar bozmustu. Bozulan saglig1 da sinirlerinin yipranmasina neden
olmustu. 1848 yilinin sonbaharinda da Nohant’a bir daha hi¢ gitmedi ve aralarindaki iliski
bitmisti (Biike, 2010, s.155-175).

2.6 SON YILLARI (1847-1849)

Chopin son yillarinda ilerleyen rahatsizligi hayatimi derinden etkilemistir. Oksiiriik

nobetleri artip astima c¢evirmis, eskisi kadar verimli ¢alismalar yapamaz hale gelmisti.
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Chopin G. Sand’in kiz1 olan Solange’nin evlilik haberini almis, mutlu olmus, fakat

aralarindaki anlasmazliklardan dolay1 da katilmak gibi bir hevesi kalmamusti.

Chopin’e kars1 ayr1 bir sevgisi olan Solange, evliliklerinde sorun yasamasi nedeniyle
kendisine mektup yazmis ve Paris’te onu gormek istedigini bildirmistir. Chopin’de
Solange’ye olan bagliligindan dolay1 yaninda olup yardimei olmak istemesi de G. Sand’1
¢ok kizdirmistir. Hatta Solange ile aralarinda duygusal bir bag oldugunu bile
diisinmusgtiir. Oysaki birbirlerine baba kiz sefkatiyle bagli olup ¢ok sevmektedirler.

Chopin G. Sand’a mektubunda duygularini sdyle ifade etmistir.

“Sizinle Clesinger hakkinda konusmak bana diismez. Bu konudaki diisiincelerim
basindan beri biliniyor. Ama Solange’nin basina gelenlere kayitsiz kalmam da
diigtiniilemez. Ge¢miste ¢ocuklarinizin ikisine ayni davrandigimi hatirlyyor olmalisiniz.
Ashnda sizin onlart her sart altinda sevmeniz gerekir. Bunlar hi¢ degismeyen
duygulardwr. Acilar bu sevgiyi azaltabilir fakat ortadan kaldiramaz. Yasadiginiz
talihsizlik ¢ok korkung geliyor, kizinizla ilgili hi¢hir sey duymak istemiyorsunuz. Ama
gelecegine dair kararlarin alinacagr bu giinlerde onun anne sefkatine her zamandan
daha fazla ihtiyact var... Zaman bildigini yapacak. Her zaman oldugu gibi bekleyecegim.
Size sadik. C.H”(Biike, 2010, 5.216).

Chopin’in mektubunu aldiktan sonra kirgin ve iizgiin olan G. Sand biten bir iliskinin
ardindan gegen yillar1 bir kayip olarak gérmekteydi. Solange’ye platonik bir agkla baglh

oldugunu diistintiyordu. Aralarindaki dokuz y1l siiren iligkileri tamamiyla sona ermisti.
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Sekil 2.3 Chopin’in bilinen tek fotografi (1849)

1848 yil1 Paris’te ve tiim Avrupa’da bas gdsteren ayaklanmalar yiliydi ve bu sanati da
etkilemisti. Ozellikle Italya, Almanya, Avusturya, Fransa, Polonya, Romanya,
Macaristan bu donemde biiyiik sarsintilar gecirmistir. Polonya’da yeniden bagimsizlik
icin harekete gecmistir. Bu durum Avrupa’da biiyiik bir aglik salginina yol agmis olup,

toplumun yiiksek kesimlerinde tatminsizlik duygusu hiikiim siirmiistiir.

Chopin devrim boyunca hig evden ¢gikmamustir. 3 Mart 1848’de ayaklanma durulmus,

daha sakin bir hava yaganmistir.
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Sonraki donemde ¢esitli konser davetleri almis, birgogunu geri ¢evirmis, hatta bir
kongertosunu Londra’da ¢almasi istenmis, orkestrayla kaybolacagimi diisiiniip, sesinin
zayifligindan otlirii de elestirilere maruz kalacagindan bu konseri geri g¢evirmistir.
Londra’daki halka agik bir konser teklifini kabul etmis olup, gazetelerde 6vgii dolu
yazilar yayimlanmisti. Manchester’da da yine baladlardan olusan bir konser programi
seslendirmistir. Ardindan Iskogya’ya gitmis orada da bir dizi konser programi
gerceklestirmistir. Chopin yogun seyahatler ve hava degisikligi sebebiyle de saglig tekrar
kotiiye gitmeye baslamistir. Oksiiriik nobetleri ve kan tiikiirmeye bu durumun tiiberkiiloz
oldugu diistiniilmektedir (Biike, 2010). Chopin bu kétii doneminde Paris’e tekrar donmiis
ve yine besteler yapmaya devam etmistir. Son yapitlari arasinda bulunan iki mazurka op.

67, no. 2 ve op. 64, no. 4 adli minyatiir eserleri arasindadir.

Chopin vasiyet olarak Mozart’in Requiem'®’i ¢alinmasini ve kalbi her zaman Polonya

topraklarinda atan, dogdugu sehre gotiiriilmesi talebinde bulunmustu. 17 Ekim 1849
sabah1 Paris’te gozlerini hayata kapamis, bitylik yankilar uyandirmistir. Hatta Dziennik

“Polonya gazetesinde su sozlerle duyurulmustur:

Dogustan Varsovali, kalpten Polonyali yetenegiyle diinya vatandast olan Chopin bu
diinyayi terk etmistir "(Biike, 2010, s. 242).

“Chopin’in kalbinin bulundugu kupa giimriik memurlarinin denetimine takilmadan 8
Ocak 1850 giinii dogdugu topraklara geri donmiistii. Kisa bir siire sonra Varsova’'nin en
onemli kiliselerinden biri olan Kutsal Hac¢ Kilisesi’'ndeki siitunlardan birinin altina
verlestirilen bestecinin kalbi, sonunda ait oldugu yere donebilmisti. 1880 yilinda stitunun
iizerine, Matta Incili’den alinmis su satwrlar yazildi: ”Hazineniz neredeyse, yiireginizde

orada olacaktir” (Biike, 2010, s. 243).

18 Oliim duas1 i¢in yazilmis miizik tiirii. Orkestra, koro, solistlerle seslendirilir ve genelde bes boliimliidiir.
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2.7 CHOPIN’IN KOMPOZIiSYON STiLi

Polonya halk miizigini yasatan ruhuyla Chopin, genellikle piyano i¢in eserler yazmistir
ve biiyiik boliimii solo piyano icermektedir. Abarti ve gosteristen uzak yalin miizigi, su
gibi akip giden ezgileriyle biitlinlesen siislemeleri, ¢ok kii¢iik formlara biiylik duygular
sigdiran ve istiin piyano yazisiyla diinya ¢apinda iin kazanmis bir bestecidir. En 6nemli
ozelligi, miizigine milliyetgilik duygularini da katarak salt miizigi savunan kendi ulusal
miizigini biitiin diinyanin miizigi haline getirmistir. Chopin’i Liszt’ten ayiran en énemli
Ozelligi sadece piyano enstriimanmi diislinerek yaptigi bestelerinde salt miizigi
savunusudur. Eserlerinde bir hikaye bir 6ykii anlatmak yerine saf miizigi, icinden geleni
bestelemistir. Calgr olarak belki de piyanoyu en iyi anlayan bir bestecidir. Bestelerini
yazarken piyanoyu ele alarak elin fizyolojisini de distinmiis, etiitleri, teknik beceri
gerektiren pasajlar1 dahil olmak tizere elimizin altindadir ve galinmasi goriindiigii kadar

da zor olmamaktadir (Say, 1995, s. 365).

Chopin’in kendisine ait olan Mavi nota diye bir kavrami vardir, piyanoya dokunusu
ve tiisinin kendisine has olusudur. Bu tiniyr yaratabilmek i¢in Chopin bilek serbest bir
sekilde eli hafifce piyanonun tizerine diisiirerek, elde hi¢ agirlik yokmus gibi havada
tutmay1 soylerdi (Rey, 1947, s. 32).

Vatanimnin diigsman isgaline ugrasmis olmasi ve vatan hasreti ¢ekmesiyle bilinen
Chopin, eserlerinde genel olarak hep o acty1, dramatik yani 6zlemi yansitmis ve bunun
yaninda binlerce renk c¢esidini de ortaya ¢ikararak ezgiyle armoni kaynaklarim
birlestirmistir. Vatanma olan baghiligiyla Polonya’nin halk dansi olan Mazurka ve
Polonezleri folklor, statiisiinden ¢ikarip sanat seviyesine yiikseltmistir. Kendine has
rubatosuyla abartisiz, temponun disina ¢itkmadan o serbestligi koruyabilmek gereklidir.
Bas seslerinde bile o melodi derinligini iceren figiirasyonlariyla ezgi yankilanamalarini
strdirirler (Pamir,1981, s. 95). Pedal kullanimimi fazla yiiksek sesle konusmayan
ezgilerinde legato calmaya yardimci olmak amaciyla ve armonik degisikliklerinde

kullanmus, genellikle ¢ok yiiksek tinilara ihtiya¢ duymayip kullanmamastir.
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BOLUM 3. LISZT’IN YASAMI VE SANATSAL

GELISIMi

3.1 YASAMI

19. yiizyilin en 6nemli piyanist ve bestecilerinden biri olarak tarihe gegecek olan Fr.
Liszt 22 Ekim 1811 yilinda Avusturya’nin Raiding kasabasinda dogmustur. Katolik,
dinine bagli bir aileden gelen Liszt, miizige olan kabiliyetini babasi amatdr bir miizik¢i

olan Adam Liszt’den almustir.

Adam Liszt, Prens Esterhasy’in satosunda muhasebeci ve kahyalik yaparak yasamini
stirdiirmiigtiir. Miizige olan diiskiinliigii ve kabiliyetinden dolay1 da bir¢ok enstriimani
caliyordu (Ertaylan, 1969). Bunlar arasinda; gitar, fliit ve piyano olmakla beraber, kendini
en ¢ok piyanoda gelistirmisti. Bir¢ok piyanistle tanismis ve onlarla dostluklar kurmustur.
Bunlar arasinda Cherubini, Hummel ve Joseph Haydn sayabiliriz. Adam Liszt, 1810
yilinda Viyana yakinlarinda Krems kdyiinden Anna Lager adinda geng bir kizla evlenmis,

bir y1l sonra da piyanonun Paganinisi, hitabiyla anilacak olan Fr. Liszt diinyaya gelmistir.

Liszt ciliz, minik elleri olan, hareketli, zeki ve kivrak zekasi olan biriydi. Babasi onun
kiiciik yasta miizige olan kabiliyetini fark etti ve ilk piyano derslerini ona kendisi verdi.
En biiyiik istegi de Liszt’in dehasini biitiin diinyaya duyurmakti. Kiigiik Franz dogdugu
koydeki cingenelerin renk renk kiyafetleri, kendilerine has danslar1 ve c¢aldiklar
enstrimanlardan ¢ok etkilenmis, ¢ingene miizigindeki dogaglama unsuru, sonraki
bestelerine de yansimistir. Miizige olan kabiliyeti ailesini mutlu etmis yazdig1 ezgileri

duyan civar satolardan pek cok kisi kiiciik Liszt’i dinlemeye gelmistir (Ertaylan, 1969)
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9 yasina geldiginde bir Macar asilzadenin maddi destegiyle miizik egitimini devam
ettirmek icin babasiyla beraber Viyana’ya gitmistir. Burada Karl Czerny’den bedelsiz
piyano egitimi, Salieri’den armoni kompoziyon dersleri almis, kendini daha da
gelistirerek kisa zamanda soylularin ve miizisyenlerin takdirini toplamustir. Liszt 12
yasinda artik konser piyanisti olmustur. 1822 yilinda Viyana gazetelerinde konser ilanlari
verilerek ve sik sik halk 6niinde konser vermistir. Beethoven da Liszt’in bir konserinde

bulunmus, ona olan hayranligini egilerek taktir ettigini belli etmistir (Feridunoglu, 2005).

3.2 FRANSA YILLARI

Paris, Avrupa’da sanat merkezi olarak en gbézde ve birgok sanat¢iya ev sahipligi
yapmis bir sehirdir. Liszt’in babasi, 1823 yilinda geng¢ virtiioz oglunun yildizinin
parlamasi dolayisiyla birlikte Paris’e gittiler. O donemde Liszt piyano yapimci olan

Erard’la tamismis ve kendisi ona destek olmus ve konserler de diizenlemistir.

Geng Franz’1n en biiyiik istegi Paris Konservatuvari’na girmekti. O zamanki Italyan
asilli miidiir Cherubini’nin yanina elinde tavsiye mektuplariyla gitmistir. Fakat Paris
Konservatuvari’na yasa geregi yabanci uyruklularin alinmadigi bildirilerek
reddedilmistir. Bu olay her ne kadar kotii bir an1 olarak kalsa da, sans eseri Paer’le
tanismig ve onunla birlikte kendini piyanoda gelistirmistir. Onun destegiyle kendisini
fazlasiyla gelistirmis, destegini esirgemeyip, biitiin temsillerini Paer’in salonunda
tanimistir. Paganini’yle de tanigmis, kendisinin keman ¢alisina hayran kalmis, uyguladigi
teknigi, piyanoda farkli ses efektleri yaratmak igin glissando, tril, tremolo gibi ¢esitli
teknikleri eserlerinde de kullanmustir. Hatta bdylelikle Paganini’nin caprislerinden®®
esinlenerek, Paganini etiitleri yazmistir. 8 Mart 1824 yilindan itibaren Italyan operasi
salonunda konserler vermistir. 17 Ekim 1825 yilinda Academie Royale de Musique de 14
yasinda yazdigir tek operasi olan “Don Sanche” adli operayr sahneye koymus ilk
promiyeri gerceklesmis olup bir¢cok salonda seslendirilmistir. Bu operasini da heniiz 14

yasindayken yazmistir (Ertaylan, 1969).

19 Carpici etkileri olan, cilveli, kisa bir ¢algisal bigim. Kapris, kaprigyo.
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Liszt Katolik bir aileden gelmesi nedeniyle de 16 yasinda etrafindaki alkislardan,
halktan, sohretten bunalmis kendisini Kiliseye, dine adamak istemis, fakat babasi karsi
cikmustir. Liszt tamamen piyano tizerinde yogunlasarak eserler besteleyip piyano igin 12

etiit yazmustir.

3.3 LISZT’I ETKILEYEN ILK ASKI

Halkin sevgilisi F. Liszt, Avrupa’da taninan bir piyanist olup, 6zel dersler de vermeye
baglamistir. Esi ticaret bakani olan Kontes Saint Cricq’dan aldigi bir davet iizerine
tanistig1 kiz1 Caroline’le 6zel derslere baglamistir. Dersler esnasinda arkadasliklari boyut
degistirip, birbirlerinden hoslanmaya baslamislardir. Etrafinda bircok kadin olmasina
ragmen Liszt ona asik olmus, ve ilk defa kiymetli bir yiiziik hediye ederek elini pmiistiir.
Caroline ona karsilik vererek kendisininde onu sevdigini sdylemistir ancak yakin
zamanda bir Kont’la evlendirilecektir. Bunu duyan Liszt ilk askinin acisini derinden
hissedip, rahip olmak isteyerek Vincent de Paul kilisesine ¢ekilmistir (Ertaylan, 1969,

5.31). Rahip Bardin’in evine gitmis 1zdirabin1 anlatmistir:

“Pederim! Diinyadan nefret ediyorum! Bekleyecek hi¢bir seyim kalmadi. Ben de rahip
olmak istiyorum. Bana yardim ediniz! Ogiit veriniz! Diye yalvarmis, rahip de sasirmistir
kiliseye c¢ekilip Allah’a ylikselmeye c¢alismis, miizik ile ugrasmayacagina yeminler
etmekteydi. Konser tekliflerini de geri ¢eviriyor, bir kdseye koydugu parasiyla

geciniyordu”(Ertaylan, 1969, s.33).

Liszt bu zorlu doneminde Diinya edebiyatina ilgi duymus, Montaigne, Goethe,

Senancour, Shakespeare, Lamartine ve Hugo’nun kitaplarini okumustur.

Liszt karakter olarak ¢abuk seven, ayni zamanda g¢abuk sikilan, ucar1 bir kisilik
olmasinin yaninda, iliskilerinde hep evli kadinlar1 tercih etmis ve onlari da eslerinden
ayirmustir. Kiliseye siginmak istemesi de dnleyemedigi zaafindan kaynaklanmaktaydi.
Ailesi evlenip normal bir yasam siirmesini ¢ok arzu etmis, hatta zengin bir koylii kiziyla

tanistirmis fakat Liszt bunu kabul etmemistir.
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Liszt’in ¢ok hareketli bir yasami olup, etrafindaki Konteslerden de siirekli davetler
alan, her istedigini yapabilecegi bir yasami vardi. Kendisinin 1834 yilinda tanistigi,
sOhretine yardim etmek isteyen ve hayatinda onemli bir roli olanlardan biri de yazar
kontes Marie d’Agoult’dur. Evlilik dis1 uzun siiren iliskileri sirasinda Cosima, Daniel ve
Blandine adinda ii¢ ¢ocuklart diinyaya gelmis, dedikodulara sebep olan ¢alkantili bir
iligkileri olmustur. Ayni yil babasini kaybetmis, annesinin tim bakimini tistlenmek

zorunda kalmistir.

1839- 1844 yillar1 arasinda seyahatlere c¢ikmis, yogun konser programlarini
stirdiirmiistiir. Kontes Marie d’ Agoult’un konserlerine engel olmaya c¢alismasi ve
kiskangliklari, bu iliskiyi dayanilmaz hale getirmis olup, 1844 yilinda da iliskileri
sonlanmistir. Daha sonra kisa siireli iliskilerinin disinda, 1847 yilinda Kiev’de tanistigi,
hayatinin geri kalan dénemini gegirdigi Car’in yardimcisinin esi olan Prenses Carolyne
Sayn- Wittgenstein’dir. 14 yil siiren iliskilerini evlilikle taglandirmak istediler, Prenses
kocasindan bosanip evlilik ig¢in Papa’dan izin istemesine ragmen evlilikleri
gerceklesmemistir. Ancak varisi olabilmistir. Liszt o donemde sahne konserlerine de son

vermistir (Gibbs& Gooley, 2006, s. 78-80)

3.4 WEIMAR DONEMINE AiT YILLARI

F. Liszt yogun konser programlarini sonlandirdiginda 36 yasindaydi. 1847 yilinda
biiyiik Diises Maria Pavlova’nin daveti {lizerine Paris’ten ayrilip Weimar’a yerlesti. O
donemde Goethe ve Shiller’in de yasadigi kiigiik bir sehir olan Weimar birgok {inliiniin

yasadig1 popiiler bir yerdir. (Ertaylan, 1969, s 98).

Sanata olan ilgisi ve destegiyle bilinen diises, Liszt’i; bir zamanlarin miizik merkezi
olan Weimar’1 tekrar canlandirmak amaciyla sarayina davet etmis ve Liszt kisa zamanda
Weimar’1 diinyanin miizik merkezlerinden biri haline getirmeyi basarmistir. Weimar
donemi bestecilik kariyerinde ikinci donem olarak bilinir. Bu dénemde senfonik siir
kavramin1 ortaya ¢ikardigi bir donemdir. Bu da Fransiz besteci Hector Berlioz’un
uygulamis oldugu programli miizik adiyla bilinen, Fantastik senfonisi, bir hikayenin salt
bir miizik yoluyla anlatilmasiydi. H. Berlioz’un bu amag¢ dogrultusunda besteledigi somut
bir hikayesi olan senfoniyi Liszt dinleyerek buradan esinlenmistir (Gibbs& Gooley, 2006,
s. 85).
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Sekil 3.1 Franz Liszt (1858)

Senfonik siirle programli miizik iceriginde ortak noktalar1 olmasinin disinda, Liszt
somut bir hikaye veya konuyu anlatmak yerine hikayedeki duyguyu, bilissel imgelerin
yansitildigt psikolojik durumlarin miizikle dinleyiciye canlandirmayir amagliyordu.
Senfonik siirlerin konular1 da tarihin 6nemli edebi eserlerinden alinmis olup 6ne ¢ikanlar
arasinda; Mazeppa, Orpheus, Prometheus, Hamlet, Hunlarin Savagsi olmak tizere 13 adet
senfonik siir bestelemistir. Yine bu donemde bestelemis oldugu Faust ve Dante
senfonilerinin yani sira piyano i¢in pek ¢ok eser bestelemistir. Bunlar arasinda {inlii olan

Si mindr sonat ile Dante sonati, no.1 ve no. 2 piyano kongertolar1?® ve Oliiler Dans1 vardr.

2 Solist ve ona eslik eden orkestra i¢in yazilmus, ii¢ ya da dért boliimlii konser parcasi.
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Hicbir zaman projelerine son vermemis enerji dolu olarak bestelemis oldugu eserlerinin
disinda, yardim konserleriyle de bilinirdi. H. Berlioz, C. Frank, J. Brahms, R. Schumann,
F. Mendelssohn vb. eserlerini halka tanitmaya vesile olmustur. R. Wagner’in Siegfried,
Valkiireler, Lohengrin, Tristan ve Isolde ve Parsifal operalarinin yazilmasinda yardimci

olmustur.

Liszt, 1860 yilinda, Prenses Wittgenstein’la evliliginin ger¢eklesememesinden dolay1
hayal kirikligina ugramis, vasiyetini yazmistir. Hi¢bir kadinla evlenmemis, evli kadinlarla
iligkileri olmus, hemen hepsini aile baglarindan koparmis, bununla beraber dine ve
Kiliseye de bagli oldugunu gostermekten vazgegmemistir. Dolayisi ile de ¢ocuklarindan
hi¢ biri mesru bir evlat olmamustir. Kilisenin sinesine ¢ekilmis, seklen Papaz olmustur.
Kendini iyiden iyiye dine vermis, Katolik kilisesinde gorevler almis dini eserler de
bestelemistir (Ertaylan, 1969, s. 110-122). ”Christus oratoryosu (1866), Kutsal Elisabeth
oratoryosu (1865) oratoryo ve missalar bestelemistir. Son piyano eserlerinden Nuages
Gris “Karanlik Bulutlar” (1881) Csardas Macabre (1882) 3. Mephisto (Mefisto)Valsi
(1883), Csardas Obstine (1886) ve Tonalitesiz Bagateller’de tonalite sinirlarini asan
Debussy ve diger empresyonist bestecileri de etkilemistir”(Feridunoglu, 2005, s. 110).

Liszt nerede olursa olsun 6grencileri, hayranlari onu buluyorlardi, Budapeste’de
Ulusal Miizik Akademisi kurdu, 1875 yilinda da akademinin baskanligina getirildi.
Viyana’da Beethoven heykelinin dikilmesi igin girisimde bulunmus daha sonraki
faaliyetlerinde Roma, Budapeste, Weimar arasinda gidip gelmistir. 1878 yilinda
Almanya’nin Bayreuth kentinde Wagner festivalinin yapilmasi i¢in 6ncii olmustur.
Roma, Peste, Weimar arasinda gidip gelmistir. Beyreuth doniisiinde bacaklar filibit
hastaligindan dolay1 sismis, daha sonra da zatiirreye yakalanmistir. 31 Temmuz 1886
yilinda hayata gozlerini kapamistir. Cesedi Prenses Carolyne Wittgenstein’a yazmis

oldugu vasiyetiyle Beyreuth’da topraga verilmistir (Ertaylan, 1969, s.123-124).

3.5 MUZIK DUNYASINDA LiSZT’E YONELTILEN ELESTIRILER

Virtiioz bir piyanist olan F. Liszt ¢alginin tiim sinirlarin1 asmasi, piyanoya orkestral

bir anlam yiikleyen 6zelligiyle diinyada yanki uyandirmasina ragmen, genel olarak
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bestelerine hep bir 6nyargiyla yaklagilmistir. Yiizeyselligi, gosterisi, ucuz duygusalligi ve
etki yaratma cabasi (Brendel, 2015, s.219-222). “bunun sonucu olarak da kendine 6zgii

miiziksel diisiinceden yoksun olusu” (Pamir, 2000, s.133).

Avrupa, Hollanda, Iskandinavya’daki dinleyici kitlesi Liszt afislerini gordiiklerinde
bir onyargi olusmaktaydi. Yine de onun piyano miizigi dinleyiciyi biiylilemeye devam
etmekteydi. En kisa zaman dilimine en fazla notayr sigdirmayr basaran, inanilmaz
teknigiyle beraber kendi alaninin en iyisiydi. Liszt’in miizikal ifadesi Macarlar, Almanlar
ve Fransizlar tarafindan sahiplenilmistir. (Brendel, 2005, s. 119-120) Fransiz edebiyatinin
ve romantizmin etkileri yapitlarinda goriilmektedir. Chopin’in ger¢ek anlamda bagindan
sonuna kadar su gibi akip giden ezgileri, kendi i¢inde tamamlanmis mitkemmel bigimleri
Liszt’de goriilmemektedir. Liszt, Chopin ve Berlioz’un ortak &zellikleri italyan bel
cantoya?? duyduklar1 énem ve hayranliktir. Liszt’in Chopin hayranliginin disinda da
Berlioz’un miizikteki renklerinin anlamim1 ve daha biiyiik diisiinmenin anlamini,
Chopin’deki ezgilerin biitiinliigii, siirsellik, ince renkler, siislemelerin gosteristen uzak
miizikal altyapi i¢inde incelikli olabilecegini yakalamistir. “Ayrica Chopin’in bestelerini
de kimse Liszt kadar dogru yorumlamamustir ¢iinkii kKimse bestecinin piyano eserlerine
onun kadar derinlemesine inmemistir. Chopin; kendi miizigimi Liszt caldigi vakit
seviyorum derdi. Liszt ise Chopin iizerine yazdigi bir kitapta bestecinin etiitlerini,
preliitlerini La Fontaine’nin hikayeleriyle kiyaslamistir. Cok yerindedir bu benzetme
clinkii her iki ozanda sonsuz olani en kii¢liik formlar i¢cinde yogun olarak anlatmaya

calismiglardir” (Pamir, 1981, s. 93-94).

Liszt, Paganini’nin kemanda uyguladigi efektler, teknik ve gosterisi piyanoya
uygulamig, ayrica Paganini’nin caprislerini de piyanoya uyarlayip bunlarin en iyi

yorumcusu da kendisi olmustur (Schonberg, 2013, s. 189).

“Liszt’in miiziginin 6zelligi, onu yorumlayan piyanistin miizigin karakterini oldugu
gibi yansitmak zorunlulugudur. Liszt’in piyano miizigi, biiyiik oranda piyano ¢almanin
fiziksel kisminmi1 bize unutturma becerisine dayanmaktadir. Ancak bu miizigin, el
kabiliyetinin otesinde derin bir miizik anlayisi olmayan yorumcular igin bir ara¢ olma

egilimi de vardir.

2L Giizel sarki sdyleme yontemi
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Tarz1 hakkinda s6z sdylemek gerekirse, klasik anlamda miikemmellik beklenmemeli.
Schubert’in sonatlar1 klasik tarz i¢in 6l¢ii kabul edilirse, hata ve ihtimaller disinda baska
bir sey ortaya ¢ikmayacaktir. Liszt’in ¢alismalarinda eksik olan sey belki dogasindan
kaynaklandigindan miizikal tezini bir sonuca ulastirmamasidir ki bu da yorumcunun
gorevidir. Dini meditasyon pasajlarin1 sadelikle vermeli, 6ngoriilmezligin arkasindaki
seytanlig1 ortaya c¢ikarmalidir. Liszt’in pedal kullanimina da dikkat edilmelidir. Titiz
pedal dokunuslariyla seffaf motifler yaratilmalidir” (Brendel, 2005, s. 121-122). Piyano
transkripsiyonlarina, uyarlamalarina yine orkestral renkler, uygulayis, tiim ¢algilarin renk

nitelikleri amag¢lanmustir.

Miizik tarihindeki gercek yeri tam olarak bilinmemis olsa da Liszt yenilik¢i, devrimei
piyanistlerden biri olarak tarihe ve tiim diinyaya kendini kanitlamis bir sanatg1 olarak

gecmektedir.

3.6 LISZT’IN KOMPOZIiSYON STIiLi

Klasik Bati1 Miizigi diinyasinda ilk konser piyanisti ve ilk piyano resitali kavramini
ortaya c¢ikarmasiyla bilinen F. Liszt, Cingene miizigini de kapsayan eserlerinde,
Macaristan’in romantik vizyonu tutkusuna ortak olmustur. Bunlarin en belirgin 6rnekleri
Macar danslari ve rapsodileridir. F. Liszt’in uzun 6mrii dolayisiyla da miizik tarihindeki
degisikliklerde yer almasinan dolay1 eserlerinde stirekli bir degisim ve evrim soz

konusudur (Brendel, 2010, s. 123).

Edebiyata ve dini konulara ilgili olan F. Liszt Fransiz, Alman, Hristiyan edebiyatindan
ve romantizmin etkilerini yapitlarinda tagimis ve birgok miizik dis1 unsuru miizik yoluyla
anlatmistir. Chopin’in gergek anlamda su gibi akip giden ezgileri, siirsel yaklasimi
Liszt’te goriilmemektedir, onun yerine daha yiizeysel melodiler, ezgiler, milli Macar
danslan etkileri ve gii¢ teknik pasajlar seklinde kendini gosterir. Solo piyano miiziginin
disinda, bir¢cok bestecinin Beethoven senfonileri, Wagner’in operalari, Berlioz vb.
eserlerini  piyanoya uyarlamis ve bunlarin tanitilmasimi = saglamistir.  Piyano
transkripsiyonlarina, uyarlamalarina yine orkestral renkler, yeni ses imkénlari ve tiim

calgilarin renk niteliklerini amaglamistir. Liszt’in yapitlarini incelerken aslinda Romantik
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donemin belli bir donemini incelemek gerekli, Fransa’nin diislince diinyasi, burjuva
kesiminin hareketleri, dinsel bir diizenin miras1 ve feodal soylu kesimin bilesik
etkinliklerinden ve ¢eliskilerinden olusmasiyla ¢agi etkilemis bir bestecidir. Son dénem
eserlerinde de 20. yy’in miizigine 1s1k tutan ilk 19. yy bestecisidir. Senfonilerinde de
geleneksel lislubu yikip Atonalite’nin bir hazirlik siireci olarak goérmiistiir. Kullandigi
disonans seslerin yansira 12 ton ve tam- ton gami gibi yontemlerle kendinden sonra gelen
Debussy, Scrabin, Schonberg gibi bestecileri etkilemis ve hatta gelecek yiizyilin miizik
dilini ortaya ¢ikartmistir. Bunlardan en 6nemlisi eserlerinden Tonsuz bagateldir ileriki

yillarinda da Papaz olup dini eserleri de yer almaktadir (Pamir, 2000, s.141).

Bunun yaninda diinyaca iinlii Italyan kemanci Paganini’yi bir konserinde dinleyip
kendisinden ¢ok etkilenmis ve piyanoda farkli ses efektleri yaratma arzusu dogmustur.
Bunlardan bazilar1 olan glissando, tril, tremolo gibi gesitli teknikleri eserleri igerisinde

kullanmig olup, Paganini’nin kaprislerinden esinlenerek Paganini etiitlerini yazmistir.

Miiziginde sik¢a rastlanan teknik zorluklar ve en kisa zaman dilimine ¢ok fazla notay1
sigdiran bir besteci, virtiioz ve aslinda miizigi teknik gosterisin arkasinda kalan bir besteci
ve piyanisttir. Ayrica orkestra miizigindeki yenilik¢i yaklasimi ile de yeni bir orkestral
yazim tarzi olan Senfonik siir ile duygular ve bir hikayeyi anlatan tek boliimlii bir formu

ortaya koymus bir besteci olarak tiim diinyada yanki uyandirmistir.

3.7 LISZT’IN iISTANBUL’A GELISi VE KONSERLERI

Saray orkestrasinin genel yonetmeni olan Giuseppe Donizetti kiz kardesine yazdig bir
mektupta diinyaca iinlii bir piyanist olan Liszt’in 1846 yili sonlarinda Istanbul’da
konserler verecegi agiklanmig ve olay o zamanin Tiirkge gazetesi olan Takvim- i

Vakayi’de halka miijdelenmistir (Calgan, 1991, s. 48-50).

G. Donizetti, Osmanli Imparatorlugu’nda kurulan Musika-i Hiimayun adli saray
bandosunun sefi olmak iizere Istanbul’a davet edilmis, II. Mahmut’un saltanati sirasinda
Tiirkiye’ye gelmistir ve I1I. Mahmut i¢in Mahmudiye marsi bestelemistir. Daha sonra
kendisinin vefatindan sonrada tahtta ¢ikan oglu Sultan Abdiilmecit i¢in de Mecidiye

Marsin1 Osmanli Devletinin Marsi olarak 22 yil boyunca ¢alinmistir. Donizzetti Pasa’da
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hayatinin sonuna kadar Isatanbul’da yasamis, Osmanli Devletinin basinda 28 yil boyunca
tahtta kalmistir. Baz1 Tiirk musiki eserlerini klasik batt miizigi formunda ¢ok sesli olarak
yeniden yaratmis, Istanbul’da 1856 yilinda hayatin1 kaybetmistir (WEB_5, 2021).

F. Liszt Istanbul’a geldigi tarihte heniiz piyano yoktu. Liszt’i evine konuk etmis olan
Macar asilli A. Kommandinger Beyoglu’'ndaki Miizik magazasini ancak 1848 yilinda
acabilmisti. Liszt 1846 yilmin haziran ayinda Paris’ten Istanbul’a yola c¢ikmusti.
Konserlerinde Chopin’i de tanitacakti (Calgan, 1991, 5.45-47). “Romanci Z. Harsanyi,
Liszt’in sozlerini su sekilde aktarir: Dogu kiiltiiriiyle ilgilenen sevgili dostum Denis bana
Tiirkiye’den ve kutsal saydign Istanbul’dan o kadar bahsetti ki, oraya muhakkak
gitmeliyim. Paris’te onu aydinlatacak yetkililer bir’den fazlaydi: Lamartine?? Tiirkiye’ye
tutkundu. Istanbul’a gelisiyle Liszt’in o yilin sanat olay1 sayan Paris miizik cevresi ve

sosyetesi de ilgiliydi” (Calgan, 1991, s.49).

Liszt Istanbul’a Padisah Abdulmecid’in ve Sadrazam Resid Pasa’nin daveti iizerine
gelmistir. Sarayda biiyiik ilgi gormiis ve Padisah’a adadig iki adet parafraz bestelemis,
kendisine nisan verilmistir. Liszt i¢in biiylik bir kutlama hazirlanmis ve Erard marka
kuyruklu piyano getirtilmistir. Padisah Abdulmecid, kendi miizik zevkini gosterebilmek
icin saray miizisyenlerine, kendi bestesi olan senfoni ve koroyla bir konser verdirerek

saray ¢evresinde yanki uyandirmistir (Calgan, 1991, s. 49-50).

22 Fransiz yazar, gair ve siyasetgi.
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Sekil 3.2 Abdiilmecid’in Liszt’e nisan1

Liszt’in Istanbul’da aldif1 Yiiksek Iftihar nisani, aldigi ikinci nisan ise piyano
literatiiriine kazandirdig1 yukarida bahsettigim gibi Parafrazdi®®. Bu parafrazin birini
Donizetti’nin marsindan esinlenerek yazmistir. “Orjinal el yazmalar1t Weimar’da ki Liszt

miizesinde korunmaktadir. Arsiv numarast:
Goethe-u. Schiller-Archiv, Nachlass Liszt: Manuskripte J. 54 a.
Bestenin ad1 sudur:

Grande Paraphrase de la marche de Donizetti, composee pour sa Majeste le Sultan Abdiil

Medjid- Khan. Bu eser 14-15 Haziran 1847 yilinda Istanbul’da bestelenmistir.”

23 Taninmus pargalari bagka ortamlara uyarlayarak diizenlemek.
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Bu eserin her iki kopyasini 1848’de Schlesinger yaymlamistir. Daha sonra “Bureau

Central”, gii¢ olan diger versiyonunu yayinlamistir.

“Alman kiitliphaneler aratma servisinden 6grenildigine gore, Liszt Parafraz’inin basili
niishast eski Prusya Devlet Kiitiiphanesinde vardi. Fakat simdi kayiptir. 1956 yilinda
konu hakkinda edinilen bilgi budur.

Parafrazin ikinci birer elyazmasinin orijinal suretleri herhangi bir Istanbul arsiv ve
kitapliginda bulunmasi gerekiyorsa da, yeri hala 6grenilememistir. Saray i¢inde ciltli
notalar arasinda olabilir. Kolay bir suretin ise Padisahin piyanistligine gore oldugu
disiiniilebilir. G. Donizetti’nin Marsinin Liszt tarafindan ¢ok begenildigi i¢in ondan

ilham alarak bu parafrazi yazdig: diistiniilebilir”’(Calgan, 1991, s. 57-58).

Liszt Istanbul’da Sadrazam Mustafa Pasa, Padisah Abdiilmecid ve birgok devlet
adamlarindan biiytik ilgi gormiis, Tiirk nisanina da sahip olmaktan gurur duymus, bir ay

gibi kisa bir siire kaldiktan sonra, tilkemizden biiyiik bir mutlulukla ayrilmistir.

~ LUNDI, 28-16 JUIN 1847.
MATINEE MUSICALE
AU PROFIT DESPAUVRES
PAR

M. LIS

PROGRAMME.

1. Ouverture de Guillawme Tell.
2. Fantaisie sur des motifs dela Som : b,
*3. Mazurka de Chopin.
5. Polonaise des Puritains.
5. Marche de S. M. L le Sultan.
6. Galop chromalique.

Le Comu'n h'eu bd!'h‘:i?
a mids, « 4 123 salons do
ipl:::n que M. d'Oustinofl » bian:.m
a la disposition de M. Liszt.

Prix des Places : 50 Piastres,
On trouve les Billets a Ia Bourse , b Galata ;

chez M. Anderlich, prés do Téké ; du NE
Oltoni, en face du Polou de lusue.

NB. Toute personne qui prendra § billets,
aura droit 2 une remise de iaﬂrﬂ.

Sekil 3.3: istanbul konser afisi
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Liszt’in Istanbul’da bir konser programa:
Biiyiikdere konseri:

Andante, Lucia di Lammermoor.
Norma. Bir tema tizerine fantezi.
Chopin, Mazurka.

Schubert, Ehrlkonig.

Heksameron, (Bellini’nin Piiritenler operasindaki bir mars iizerine ¢esitlemeler).

2 A

Macar Melodileri

Bunlardan 1, 2, 4, 5 ve 6 numaralilar, Liszt’in kendi virtiiozliik uyarlamalaridir (
Calgan, 1991, s. 64-65).

Bazi notlar ekliyoruz:

1- Gaetano Donizetti’'nin Lammermoor’lu Lucia adiyla 1835 yilinda besteledigi
operadan cikarilma melodilerle bestelenmis olup, Liszt gelmeden once, bu opera
Beyoglu’nun Naum tiyatrosunda bir Italyan grubu tarafindan defalarca oynanmusti.

2- Bellini’nin Norma operas1 1831 yilinda bestelenmisti. Liszt fantezisi onun bir melodisi
tizerine uyarlanmistir. Liszt gelmeden 6nce Beyoglu’'nda o da Padisah sevdigi i¢in
sahnelenmistir.

3- Bu “Mazurka”nin numarasi verilmemekle beraber, Chopin’in eserler kronolojisine
gore belki op. 7 (No. 1 veya 2) olabilir.

4- Bellini’nin 1835 yilinda besteledigi “Iskogya Piiritenleri” operasindan “Hexameron”u
Liszt Istanbul’a gelmeden 6nce, Kiev Universitesi salonunda verdigi bir konserde de

calmisti. Opera Beyoglu’nda oynanmistir’(Calgan, 1991, s. 64-65).
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3.8 LISZT PIYANO EKOLU VE TURKIYE’YE YANSIMASI

F. Liszt’in yenilik¢i, virtiioz bir piyanist ve besteci olmasinin disinda ¢ok da iyi bir
yeni bir piyanist kusagi yetistiren “Altenberg Kartallar1” adiyla anilan bu okulun

kusaklarca stirdiiriilmesini saglamistir.

-----

olmus ve Liszt ile galismalarini siirdiirmiistiir. Konser vermek icin Tiirkiye’ye, Istanbul’a
gelmis, Istanbul Konservatuvari’nda 1926-1932 tarihleri arasinda piyano dgretmenligi
yaparak Liszt gelenegini devam ettirmistir. Cok sayida 6grenci de yetistirmistir. Hegyei
Istanbul’da Saray’da, Tiirk Ocagi’nda ve Konservatuvar’da biiyiik teknigin yaraticisi
olmus, saray orkestrasiyla konserler de vermistir. Liszt’in yetistirdigi seckin 6grenciler
arasinda Juhasz, Mari Majevska A. Siloti, M. Rosenthal, E. D’ Albert, Ferrucio Busoni,
H.v. Biilow ve H. Hegyei vardir (Say, 1995, s. 384).

H. Hegyei’nin 6nemli bir yazist Fransizca kaleme alinmis olup, Liszt ile calistigi

zamanin hatiralarina dairdir.

“Budapeste’de Musiki Krallik Akademisi’ndedir ki, F. Liszt’e Akademi’nin Direktorii
Erkel tarafindan tanistirildim. Kafam elde olmaksizin karisti, 6te yandan kendimden
emindim, ¢iinkii Akademi’nin en iyi ii¢ 6grencisine Budapeste sehrinin bahsettigi ti¢ seref
armaganityla onurlandirilmistim. Esi hi¢ bir zaman gelmeyen o tarihi sima karsisinda
heyecanlanmistim ve etkileyici bakislar1 karsisinda fazlasiyla biiylilenmistim. Ona
calmak tlizere getirdigim notalar1 elimden aldi. Rubinstein’in do major etiitlinii segti ve
ben piyanoya oturdum. Siiphe yok ki bir yaprak gibi titriyordum ve parmaklarim zor
hareket ediyordu: Cift notalar sdyle boyle veya sadece cikabiliyorlard: fakat etiitiin
sonlarina dogru Liszt yanima oturarak, sona geldigimde son kadansi sol elle katlamami
sOyleyip nasil olacagini bana gosterdi. Liszt’in ne demek oldugunu o anda anlamistim.
Parmaklarinin sesi bu giine kadar kulaklarimda kaldi. Bugiine kadar hig bir firsatta o ilahi
intiba1 bir daha tadamadim. Tausig’in Konser Etiitii’nii ¢caliyordum ama, o anda artik

parmaklarimin hakimiydim. Onu ¢aldiktan sonra Liszt yanaklarima vurdu dedi ki:
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Derslerime muntazam geliniz ve her sefer i¢in bagka bir parca hazirlaymiz”( Calgan,

1991).

“Liszt’in 6gretime verdigi 6nemi ve tarzini anlatmam gerekiyor: Macar hiikiimeti
Liszt’in emrine mesken olarak Budapeste mevsimi esnasinda konser salonunu ve keza
olayla birlikte olan 6teki ti¢ oday1 birakiyordu; Akademinin seref bagskani Liszt olduguna
gore bu Liszt’e tevcih olunmus bir seref durumuydu. Dersler haftada iki kere ve agzinda
puro bulunurdu ve 6grencilerini cesaretlendirmeyi hi¢ bir zaman unutmuyordu. Her yil
Budapeste’den ayrilmasindan dnce, bir matine vererek bazi talebeleri orada ¢aliyordu.
Ben Liszt’in 2. Kongertosunu ¢alacaktim, ikinci piyano da baska bir talebe eslik edecekti.
Bizi biiyiik siirpriz i¢inde birakarak Liszt eslik¢iyi piyanodan kaldirdi ve yerine kendisi
gecti, bitirdikten sonra halkin coskunlugu taskin oldu, ilk olarak ellerini Gpmeye
davrandim, ve o da beni ¢ekip halk huzurunda alnimdan 6ptii. O buseyi kendi meslek
hayatimin en yiice basarisit olarak bugiine kadar kalbimde muhafaza etmis bulunuyorum.
W. De Lenz’in kitabinda su ciimleyle bagliyorum: Bir benzeri mevcut olabilseydi, Liszt

piyanonun Paganini’si olurdu (Calgan, 1991, s.70).
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BOLUM 4. CHOPIN’IN SI BEMOL MINOR SONATI
ILE F. LISZT’IN SI MIiNOR SONATININ

MUZIKSEL DOKU BAKIMINDAN iINCELENMESI

4.1 FREDERIC CHOPIN (1810-1849), 1. PiYANO SONATI Si BEMOL MiNOR,

OP.35

Frédéric Chopin, Il numaral, Si-bemol minér, Op.35 Piyano Sonati’ni,
yaymlanmasindan bir sene once 1839 yilinda, George Sand’in Paris’in 160 km.
giineyinde bulunan Nohant’taki malikanesinde yasarken bestelemistir. Bu eser
Chopin’nin olgunluk dénemine ait ii¢ sonatindan?* ilkidir (Leikin, 1994, s.176). Si-bemol
minor Piyano Sonatr’nin 1ll. boliimii olan iinlii “Cenaze Mars1”, Chopin’nin en popiiler
eserlerinden biri olup, diger boliimlerinden iki sene 6nce 1837 yilinda bestelenmistir. Bu
nedenle, Chopin’nin Il. Piyano Sonati’min kompozisyonel kokeni, eserin odak noktasi

olan I1l. boliime (Cenaze marsina) baglidir (Leikin,1994, s.177).

Chopin’nin erken yaslardaki miizik egitimi konusunda az bilgi sahibi olmamiza
ragmen, eriskin yaslarda J.S. Bach ve Mozart’a tutkuyla bagli oldugunu ve kendi

déneminin miizigini fazla begenmedigini biliyoruz. Goriiniise gére Chopin,

24 Digerleri, 11 numarali Pivano Sonati, Op. 58 ve gello ve piyano igin ve Sol minér, Op. 65 Piyano
Sonaty dir.
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19. yiizyildaki bestecilerin (Cramer, Clementi, Hummel, Field ve belki de Weber’in bile)
miiziklerini daha ¢ok begeniyordu (Branson, 1972, s.11-12).

Op.35, Chopin’in eseri sonatin artik hakimiyetini kaybettigi bir zamanda yazilmistir.
Chopin bu sonat1 yazdigi zaman donemin bestecileri i¢in sonat formu artik gozden
diismiis ve hakimiyetini kaybetmistir. Sonatlar, Mozart ve Beethoven’nin en ¢ok
tirettikleri eserler arasinda yer alirken, yeni nesil besteciler pek fazla sonat
yazmamislardir (Chopin 4 — Liszt 2 — Schumann 8 Do Majo6r Fantezi dahil — Mendelssohn
13) sonat yazmistir. Chopin’nin Il. Piyano Sonati, Bach ve Beethoven’nin miizikleriyle
benzerlikler tagir. Ornegin, Beethoven’nin X1l numarali Op.26, La-bemol Majér Piyano

Sonati’nin da III. béliimiinde “Cenaze Mars1” vardir.
Chopin’nin Il Numarali Si-bemol minor, Op.35 Piyano Sonati dort boliimden olusur:

I. Grave — Doppio movimento (Si-bemol minér — Si-bemol Major)
I1. Scherzo (Mi-bemol minor — Trio’su ve sonu Sol-bemol Major’le biter)
I1l. Marche Funébre: Lento (Si-bemol minér, Trio Re-bemol Major)

IV. Presto: Presto (Si-bemol mindr)

4.2 Si BEMOL MiNOR SONATININ ANALIZi

4.2.1 Grave — Doppio movimento

Sonatin I. boliimii Si-bemol mindr tonunda, sebare (€) o6lgli biriminde ve sonat

formundadir.
Sergi, (1-104. 6l¢ii)
Gelisme (105-168. 6l¢ii)
Yeniden Sergi (169-228. 6l¢ii)

Coda (229-241. 5lcii)
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4.2.1.1 Sergi (1-104. Olg¢ii)

Sonatin ilk boliimii dikkat ¢ekici yavas dort Olciiyle baslar. Bu dort dlgii (1-4. 6lgii)
eserin biitiinlinde, armonik ve ritmik agidan onemli bir yer tutacaktir. Charles Rosen,
“Girig” gibi duyulan bu o6l¢iilerin aslinda giris olmayip, Sergi boliimiiniin ayrilmaz bir
pargasi oldugunu savunur (Rosen, 1990, s.60-61). Yavas ritmi ve sol eldeki kalin tonlarin
kullanilmasiyla dramatiktir ve Grave’nin ilk notasi olan Re-bemol, eksen armonisinin
yoklugundan dolayi, 6nce yanlis ton izlenimi biraksa da, 4. 6l¢iiniin sonunda duyulan
giiclii geken (Fa Major) armonisiyle Si-bemol minér’tin hakimiyeti hissedilir. Rosen’a
gore, baslangictaki bu dort dl¢iiniin iki fonksiyonu vardir: Yavas ritmiyle ve sol eldeki
kalin tonlarin kullanilmasiyla dramatik bir baslangic yaratmak ve Sergi bolimiiniin
sonundan (104. 6l¢ii), Grave’nin baslangicindaki eksen armonisine (5. 6l¢ii) kopri
kurmak. Chopin acilis1 6zellikle boyle tasarlar ki, Yeniden Sergi boliimiiniin sonundan
(Re-bemol Major) basa doniisii miikemmel ve akici bir modiilasyonla gergeklestirir. Bu
nedenle Rosen tekrarin 5. 6lgiiden degil, eserin ilk notasindan olmasi gerektigini, birgok
edisyondaki 5. &lgiideki tekrar isaretinin basim hatasindan kaynaklandigini vurgular.?®
Ayrica, Sergi boliimiiniin tekrarlanmamasi sonatin I. boliimiinii hem ¢ok kisaltir, hem de

Re-bemol Major tonundaki 6nemli kadansi ortadan kaldirir.

Gliclii ¢eken armonisinin 4. dl¢iiniin sonunda duyulmasinin ardindan, miikemmel
otantik kadans beklenirken, si-bemol tonu sadece basta (sol elde) duyulur fakat
melodideki sekizlik sus isareti miikemmel kadansin olugsmasini ve si-bemol tonunun st
seste duyulmasinmi askiya alir. Bu basarisiz kadans hareketinin ilk melodik notasi re-
bemol, dnce dort Sl¢iiliik bastaki esligin {ist notasi olarak (5-8. 6l¢ii), daha sonra da birinci
temanin (agitato) baslangi¢ notasi olarak duyulur (9. 6l¢ii). Chopin, birinci temanin
tedirgin ve huzursuz etkisini bdylece basarisiz kadansla ve re-bemol notasini 1srarla
vurgulayarak gergeklestirmistir. Re-bemol bu boliimiin en 6nemli notasidir ve beklenilen
otantik kadans sadece Sergi boliimiinde degil, sonatin |. boliimiiniin higbir yerinde

duyulmaz.

% Fransiz ve Alman edisyonlar1 yanlis, sadece ingiliz edisyonu dogrudur. Bir de 20. yiizyilda
yeniden basilan, 19. yiizyil edisyonu dogrudur, Bu edisyon Breitkopf & Hartek tarafindan 1870-1880’de
yayimmlanmus, Liszt, Reinecke ve Brahms tarafindan diizenlenmistir (Bkz. Rosen,1990, s. 60-61).
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Sergi boliimiiniin 5. dl¢iisiindeki tempo degisimi Doppio movimento’nun anlami bir
onceki tempodan iki misli hizli demektir. 5-8. dlgliler arasindaki dort Slgiiliik bastaki
eslikten sonra birinci tema baslar ve temanin baslangici “agitato” (tedirgin) olarak
isaretlenmistir (8-36. 6l¢ii). Temanin tedirgin ve huzursuz Karakteri ve adeta firtinali ve
hizli temposu dinleyiciyi heyecanli bir sahneye siiriikler. Birinci tema 25-36. Olciiler
arasinda kiiciik bir varyasyonla (sag ele akor eklenerek) tekrar edilir ve bunu 37-40.
dlgiiler arasindaki dort dlgiiliik kisa bir gecis boliimii izler. Ikinci tema 41. dlciide, Re-
bemol Major tonunda ilgili Majorii ile baslayip, girisi “sostenuto” ve “piano” olarak
belirtilmistir. Yeni tema, birinci temaya gore kesinlikle farkli bir karakterde olup, daha
lirik, nocturne gibi bir yaprya sahiptir. Oncelikle, Major tonalitede, melodisi duygusaldir,
dokusu degisiktir. Chopin’nin olgunluk donemine ait sonatlarinda ikinci temay1
olustururken farkli tiir miizik bi¢imlerini tercih etmesi daha 6nce Zofia Lissa tarafindan
belirtilmistir.?® ikinci temanin yeni karakteri birinci temanm dinamik gelisiminin
kesintiye ugramasina neden olur. Bu siirekli yavaslama yontemi ilk olarak sonatin
acilisindaki ilk dort Olglide Grave temposu ile baslamis olup, sonatin |. boliimiiniin
tamaminda uygulanmistir. Ikinci temanm da 25-36. Olgiiler arasinda degisik bir
varyasyonla tekrarindan sonra (genelde sol elde), bunu 81-104. dlgiiler arasindaki ligiincii
tema izler. Bu tema birinci ve ikinci temalarin karisimindan tiretilmistir. Ritmik olarak
farkli olmasina ragmen, tglincli tema, ilk iki notasini (re-bemol-si- bemol) birinci
temadan almistir ve sekil olarak da benzerlikler gosterir. Ugiincii temanin artmig 7°li
araligi da (81. 6l¢ii) ikinci temay1 cagristirir (58. Ol¢ii). Sergi bolimii 104. dl¢giide son

bulur.

4.2.1.2 Gelisme (105-168. Olcii)

Gelisme boliimii Chopin’nin olgunluk dénemine ait {i¢ sonati i¢inde en iyi sekilde
organize edilenidir. Geligsme, genelde kromatik armoni geleneksel olarak da kullanilan
boliimdiir. Chopin bu sonatinin Gelisme kisminda kullandigi motiflerin karmasikligi ve

neredeyse sasirtict derecede bir ¢esitlilik yapmasiyla kendisinden 6nce gelen bestecileri

% 7Zoffia Lissa ed. The book of the first intenational Musicology Congress Devoted to the Works
of Fredrich Chopin; Warsaw 16-22, February 1960, s. 207-212.
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asmistir. Rosen’e gore, Gelisme’nin sadece armonisinde degil, kullanilan ritim ve
motiflerinde de Wagner’in karakteristik izleri kolayca fark edilir (Rosen, 1990, s.63).
Aslinda Chopin, “leitmotif”?’lerden olusan bir agin yaratilmasii 1838 yilinda

Wagner’den 6nce ongdrmiistii.

Gelisme iki boliime ayrilir: Gelismenin basindan doruk noktasina kadar olan birinci
kisim (105-136. 6l¢ii) ve doruk noktasindan Yeniden Sergi’ye kadar olmak tizere ikinci
kisim (137-168. olgii).
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Sekil 4.1 1. Motif, 2. Motif

Ik kisimda, Sergi béliimiiniin basindaki iki motif belirir (Sekil 4.1).

y , riten.

iy
XX
f‘&

softo voce.

Sekil 4.2 105-107. Olgii

Gelismenin basindaki ilk {i¢ 6l¢ii (105-107. 6lgii) bu iki motifin olusturdugu birinci
temadan alinmistir (Sekil 4.2).

27 Miizikal bir eserde temay1 tamamlayan, bir kisiyi, nesneyi, yeri, ruhsal durumu, bir dzel giicii,
yani dramatik yapinin herhangi bir bilesenini temsil eden, kendine 6zgii bir kimlik yiiklenen miizikal
unsurdur. Bu motif bir akor, melodi, armoni, ritim veya vokal olabilir.

42



\\
Jiy L

L 1 0 7 | P ) 1

L h ri'} as 1 T aal® Fa il
| N WL Ul N ol — 1 [ %

L v U IV‘ y TR B R 1 ——— L
)

a-..qg | a——y

Sekil 4.3 109-110. Ol¢ii ve Grave

Sonraki iki 6lgli ise (109-110. 6l¢ii), sonatin baslangicindaki Grave’den alinmistir
(Sekil 4.3). Gelisme boliimiiniin basindan 160. l¢iiye kadar, bu iki motiften birinin veya

her ikisinin birden kullanilmadig: tek bir ol¢ili yoktur. Motifler 6nce doniisiimlii olarak
daha sonra da birlestirilerek islenmistir.

Eﬁ#ﬁt}_"—‘_—
' #
§
J ff,,h#h'\ mh’\
P ke . ,&’EI —
! b"‘ * : l\}ql : : {;

Sekil 4.4 134-138. Olg¢iiler

43



Gelismenin ikinci kisminin baglangict olan doruk noktasinda (137. 6l¢ii) Chopin iki
motifi ayn1 anda kullanmaya baglar. Sag elde birinci temanin motifini kullanirken, sol

elde de Grave’nin motifini igler (Sekil 4.4).

Doruk
105 109 129 132 137 141 145 149

|
| n L | hey 1 4 ]

—— ; ——be—fo— =
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Sekil 4.5 Kromatik Cizgi

Bu iki farkli motifin Gelisme boliimiindeki birligi, 105-137. dlgtiler arasindaki yeden
ve 137-149. olgiiler arasinda ¢eken (Fa Major) pedalina kadar inen kromatik ¢izgiyle
saglanmustir (Sekil 4.5). 137. 6lgii formun zirvesidir; kromatik ¢izgi basta eksen notasina
ulagsmistir ama sol mindr birinci ¢evrim oOlarak armonilenmistir (Si-bemol- re—sol) ve

inisin baglangicidir.

Geligmenin geri kalan kisminda (149-169. 6l¢ii) Fa Major’iin islevi Yeniden Sergi’nin
gelisini hazirlamaktir. 149-150. 6lgiilerde birinci motif bas’tan yok olur, bdylece bas,
asag1 dogru inise gegerek Si-bemol mindr’iin ¢ekeni olan Fa Major’lin gelisini hazirlar
(150-168). Rosen 18 6l¢ii siiren bu hazirligin Chopin’nin simdiye kadar yazdig: eserler
icindeki en bilyiik ¢eken hazirligi oldugunu belirtir. Bu gelisimi giiglii yapan Chopin’nin
degisen ritmi ustalikla diizenlemesi ve yaratici radikal kromatizmidir (Rosen, 1990, s.65).
Dorugu bir ¢izgiyle kontrol ederken motifleri araliksiz olarak bu ¢izgiye yerlestirebilme
sanatidir. Bu teknigin temeli Chopin’nin ¢izgiyi ve motifleri klavyenin tiimiini
kullanarak bir sesten obiiriine gecirme yetenegindedir (6rnegin, 135. dlciide tenordaki re-
diyez’in altodaki mi-bemol’e transfer edilmesi gibi). Chopin’nin ger¢ek celigkisi, en
geleneksel teknigi bile kendine 6zgiin bigimde kullanmasidir. Iste bu onu hem en tutucu,

hem de ayn1 zamanda en radikal besteci yapan unsurdur (Rosen, 1990, s.66).
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4.2.1.3 Yeniden Sergi (169-209. Olgii)

Yeniden Sergi, Sergi’deki Re-bemol Major (ilgili Major) tonunda olan ikinci temanin,
Si-bemol Major’de (Major eksende) duyulmasiyla baslar. Sakin, lirik nocturne gibi yapisi
ve tonalitesiyle az once duydugumuz heyecanli karmasaliklara ¢oziim getirir. Gelisme
kismi1 boyunca, birinci temanin iizerinde o kadar ¢ok ¢alisilmistir ki, Yeniden Sergi’de
tekrar kullanilmasina gerek kalmamistir.?® Yeniden Sergi direkt olarak ikinci temayla
baglar. Tema, 185-208. dlciilerin arasinda daha once oldugu gibi ufak bir varyasyonla
tekrarlanir ve sonunda otantik kadansla biter (208-209. 6l¢ii). Otantik olmasina ragmen
bu kadans yine de tam olarak rahatlatic1 bir kadans degildir, ¢iinkii oncelikle eksen
mindrde degil (Si-bemol mindr), Major’dedir (Si-bemol Major). Ayrica hemen baglayan
“a tempo” ve kisa (dortliikk) nota birimi de otantik kadansin yeterli ve tatmin edici
olmasma engel olur. Boylece Chopin, Sergi kismida oldugu gibi, yine mitkemmel
kadanstan 6zellikle kaginarak eserin durmadan akigini saglar. Yeniden Sergi’nin geri
kalan kismi, simdi miizigi minér moduna geri getirmeye calisacaktir. Fakat bu hi¢bir
zaman gerceklesmez. Son kadansa yaklasirken miizik 229. 6lgilide bir anligina durur gibi
olur, sonra yine “stretto” ile yukariya, neredeyse hi¢ durgunluk getirmeyen son kadansa

dogru yiikselir.

4.2.1.4 Coda (229-241. Olcii)

13 o6l¢iiliik coda “stretto” ile belirtilmistir ve birinci temayr anmimsatir. Temanin
malzemesi bir sonraki boliime (Scherzo) dogru yaklasirken dramatik gerilimi tekrar geri
getirir. 229. dl¢liden son 6l¢iiye kadar olan plagal ilerleme, Yeniden Sergi kisminda giiglii

ceken-eksen kadansini kaldirip, boliimii bu sekilde birakar.

28121-124. dlgiiler arasindaki sag elin iist seslerinde duyulan melodi her ne kadar ikinci temadan
kaynaklansa da, sonatin Gelisme kisminda birinci temanin hakimiyeti baskindir.
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Tablo 4.1 Dort bestecinin sonatlarindaki ilk boliimlerin oranlar:

Sergi Gelisme Yeniden Sergi
Schubert 38 o5 37
Schumann 33 35 32
Chopin 47 28 25
Brahms 38 30 32

Sonat formunun ii¢ ana boliimiiniin oranlarini inceledigimizde; tekrarlar, giris ve
kodalar1 hesaba katmazsak, dort bestecinin sonatlarindaki ilk béliimlerde yukaridaki
tabloda yiizdeleri gorebiliriz. Schumann, esit bir dagilim yapmakla beraber, gelisme
boliimiine hafif de olsa bir baskinlik taniyan tek bestecidir. Schubert ve Schumann ise bu
boliime daha az ilgi gosterirler. Chopin’in Yeniden Sergi boliimiiniin oraninin bu kadar
diisiik olmasi {i¢ olgun sonatinda da bu boliimiin temasini atlamis olmasini hatirlatir.

(Newman, 1972, 5.148).

Chopin’nin Si-bemol minér Sonati’nin l. boliimii geleneksel sonatlara yapi agisindan

benzemekle beraber farkli bir model sergiler. Bu model asagidaki ozelliklerle

tanimlanabilir:
1. Formun bilesenleri (Sergi - Gelisme - Yeniden Sergi)
2. Ikinci temanin 6zel karakterde olmas1 (Nocturne gibi)
3. Yeniden Sergi’nin sonunda birinci temanin belirmesi
4. Sergi ve Yeniden Sergi’nin ton iliskileri (Sergi si-bemol mindr — Yeniden Sergi

Si-bemol Major)

Chopin sonatin 1. boliimiinde, birinci temay1 serginin hi¢ bir yerinde eksen kadansi
olmayacak sekilde tasarlar. Gelisme’de sadece birinci temay isleyip, Yeniden Sergi’de
ikinci temay1 eksen Major’iinde kullanir (Si-bemol Major). Ikinci tema tabiki eksende
otantik kadans yapmistir ama eksen Major’linde, minor’iinde degil (si-bemol mindr). Bu
durum Chopin’nin sonatin |. boliimiinde melodik kapanmadan kaginma egiliminde

olduguna isaret eder. Bu nedenle Chopin’nin I. boliimde otantik kadanstan kaginma
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egiliminde olmasi, onun sonatin armonisini, melodisini, ritmini ve dokusunu islerken her

seyi ne kadar bilingli olarak tasarladiginin gostergesidir.

4.2.2 Scherzo

Sonatin II. boliimii olan Scherzo’nun tonu mi-bemol mindrdiir, 3/4 6lgtidedir ve tempo
belirten herhangi bir terim belirtilmemistir. Leikin, tempo teriminin olmamasini,
Scherzo’nun ve I. boliimiin kapanis kismindaki benzerlikleri de goz Oniine alarak
(tekrarlanan oktav ve akorlarin ¢oklugu, benzer kadans ciimleleri), bu béliimde hizin
degismeyecegi seklinde yorumlar. Degisim sadece notasyonda, tiglemelerden 3/4’liik

Olgiiye gecistedir (Leikin, 1994, 5.187-188).

Formu ti¢ bélmelidir (A-B-A)
A (1-80. dlgii, Mi-bemol mindr)
B (81-188. 6l¢ii, Sol-bemol Major, piu lento)
A (189-272. 6l¢ii, Mi-bemol mindrle baslayip, Sol-bemol Major’le biter)
Coda (273-287. 6l¢ii)

A bolmesi Mi-bemol mindr tonunda olup hizli temposu ve tekrarlanan akor ve
oktavlarla adeta bir firtina gibidir.

B bolmesi Sol-bemol Majoér tonunda olup A bdlmesinin firtinali minér modundan
sonra biraz rahatlama saglar. Sarki gibi sade, duygusal bir melodisi vardir. Bu nedenle
“Piu Lento” ve lirik tarzin elde edilebilmesi i¢in “dolce” niiansi ile isaretlenmistir.

A bolmesi 189-272. dl¢iiler arasinda tekrar edilir. “Tempo 17 olarak belirtilmistir. Mi-
bemol mindr’de baslayip Sol-bemol Majoér’de biter.

Coda, B bolmesinin sakin melodisini yogunlagmis olarak sergiler.

Scherzo, aniden degisen ritmi, dinamik giicti ve birbiri ardindan 1srarla tekrarlanan
akor ve oktavlarla Beethoven’nin geleneksel Scherzo boliimlerinin 6zelliklerini tasir.
Ancak Beethoven’nin aksine Scherzo, “Trio”ya doniisecegi yerde, Chopin’nin
Scherzo’su B bolmesinde Mazurka’ya doniisiir (Leikin, 1994, s.187).

Chopin sonatin I. boliimiiniin sonunu si-bemol mindr’de otantik kadans yapmadan agik
biraktiktan sonra, II. boliimii de (Scherzo) aym sekilde miikemmel kadans yapmaktan

kaginarak tasarlamistir. I. boliimdeki ti¢li mindr aralik planiyla (Si-bemol mindr’de
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baslaylp Re-bemol Major’de bitirme) Scherzo’ya da uygular (mi-bemol mindr’de
baslayip sol-bemol Major’de bitirme). Fakat bu boliimde sol-bemol Major’e dogru
hareket eden 6zenle hazirlanmis bir modiilasyon yoktur. Scherzo’nun baslarinda sol-
bemol yeterince duyuldugu igin (7-14. 6lgti Sol-bemol Major olarak, 27-36. 6l¢ii fa-diyez
olarak), artik Sol-bemol Major’de bitmesi i¢in de giiclii bir modiilasyona gerek
kalmamuistir. Yerine, boliim mi-bemol minér’de bitmek iizereyken (260. 6l¢iiden sonra),
son anda sol-bemol minér’e kagamak yapar (260-268. 6l¢ii). Hemen ardindan Sol-bemol
Major’e cekilir (269. 6lgii) ve tempo yavaglar. Chopin sonatin I. boliimiinde yaptig1 gibi
Scherzo’yu esas tonu olan mi-bemol minér’de degil, yine “yanlis” ton olan Sol-bemol
Major’de bitirir. 293. olciide B bolmesinin duygusal temasi belirir, riiya gibi bitis
Scherzo’nun sonunu agik birakip, bir sonraki boliime (Cenaze Marsi) baglanmasina

yardimci olur.

4.2.3 March Funébre — Cenaze Mars1 — Lento

Cenaze Marsi, tek basina Chopin’nin en popiiler eserlerinin i¢inde yer alir ve oliimii
cagristiran simgedir. Yaygin olarak baska enstriimanlara ve 6zellikle de orkestra i¢in
aranje edilmistir. Ilk bilinen orkestra aranjmamn Nepoleon Henri Reber tarafindan
yapilmis ve 30 Ekim 1849°da Paris’teki Pere Lachaise Mezarligi’'nda Chopin’nin kendi

cenazesinde mezarmin basinda ¢alinmistir (Leikin, 1994, s.191).

“Cenaze Marg1” olarak adlandirilan I11. boliim, si-bemol minér’de ve 4/4°liikk zamanda
olup, orta bolimii ilgili Major’i olan Re-bemol Major tondadir. Temposu ise “Lento”
olarak belirtilmistir. B6liim, ilk ti¢ dlglisiinde si-bemol’ii tekrarlayan ve daha sonra si-
bemol ve sol-bemol arasinda gidip gelen, cenaze ¢anlarini andiran bir melodiyle baslar.
Tekrarlanan si-bemol’den sonra gelen melodi (3. 6l¢ii) Alan Walker’in not ettigi gibi, 1.
boliimiin (Grave) birinci temasinin ters ¢evrilmis halidir (Leikin, 1994, s.191). Bu iki
boliimii yakindan inceledigimizde birbirlerine sadece tematik olarak degil, tonal olarak
da baglantili olduklarint gozlemliyoruz. Sonatin I. béliimiiniin ne 5. dl¢iisiinde, ne de geri
kalan kisminda gerceklesemeyen si-bemol minor’deki (Eksen) otantik kadans, ilk defa

ayni registerde ve notada marsin baslangicinda duyulur.
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Marche funebre
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Sekil 4.6 Grave 1-4. Olciiler; Marche funebre 1. Olcii

Kapanis hissini giiclendirebilmek i¢in Chopin eksen notasi olan si-bemol’ii birkag defa

tekrarlar ve kalin tonlarda yogun akorlarla destekler (Sekil 4.6).

Marche funebre.
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Sekil 4.7 Grave 1-4. Olgiiler; Marche funebre 3-4. Olgiiler

Marsin temasi, (3-4. 6lgii) yeni gibi duyulan aslinda gravenin baslangicinda inici

olarak duyulan 3-4 6lgiiyii animsatir. Ancak 3. o6lgiideki re-bemol, 4. 6lgiideki do, 5.
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ol¢iideki si-bemol yine ayni registerdedir. Gravedeki re-bemol C6 ¢ok 6nemlidir ¢linkii

marstaki ekseni si bemol mindrii vurgulamistir ¢ok baskindir (Sekil 4.7).

Prett, “bu iki boliim arasindaki yakin iliskiyi, marsin basinin aslinda “baslangi¢” degil
daha c¢ok “son” un geldigi duygusunu yansittigmni vurgular” (Prett, 1999, s.288). ilk
akorun kalin tonda olmasi ve lglisiiniin olmamasi, bosluk ve kayip hissi verir. Bu
ozellikler 6liim sembolizmi ile doludur. Marsin lizerinde kasvetli bir hava yaratir ve asla
kalkmaz. 3. 6l¢iide nihayet melodi girdiginde, keder katman1 daha da artar. Yine de tim
kasvetine ragmen marsin garip bir sekilde yatistirici bir yonii de vardir. Sadece minor
tonunun kullanilmasi ilkel, dini bir ritiielin ciddiyetini ¢agristirir. Franz Liszt “Cenaze
Mars1” icin sunlar1 sdylemistir: “Bu ilahi hem cenaze gibi hiiziinlii, hem de dyle tatliliga

sahip ki, sanki bu diinyadan degilmis gibi hissettirir” (Liszt, 1963, s.38).

Eger cenaze marsinin baglangici, “sonu” (kadansi) isaret ediyorsa, Chopin marsin geri
kalan kismini nasil tasarlamisti? Chopin igin sanatsal problem, bu uzun menzilli
baglantiy1 yaratirken daha 6nce kullandigi melodileri animsatmadan, her bdoliimiin

biitiinliglinii koruyabilmekti.

Cenaze Marst’nin formu 3 bolmelidir: (A - B - A)
A (1- 30. dl¢i)
B (31- 54. 6l¢ii)

A (55- 84. 6lcii)

4.2.3.1 A Bolmesi (1-30. ol¢ii)

Chopin A bdlmesini de iki bolmeli olacak sekilde tasarlamistir: a (1-14. 6l¢ii), b (15-
30. ol¢ii)

“a” kisminin melodisi 3-6. dl¢iiler arasinda olup, 7-10. 6lgiiler arasinda devam eder ve

bu kisim bir oktav yukaridan tekrarlanir.
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“b” kisminin baglangict 15-22. olgiiler arasinda olup, 23-30. Olgliler arasinda
tekrarlanir. Bélmeler arasinda miitkemmel kadans yoktur (hem bas’ta hem de melodide
ayni anda Ceken-Eksen olmamasi). Her defasinda kadans olmasi gereken yerde (10, 22,
30. ol¢iiler), Chopin 3-4. 6lglideki ana temay1 geri getirir. Bunu yapmasinin iki énemli
etkisi vardir. Oncelikle, marsin basinda zaten kadans yapildigin1 ve baska kadansa gerek
kalmadigini onaylar; ikinci olarak da, baslangictaki ana temanin her kismin sonunda geri
gelmesi, marsin baglangicinin aslinda bir son oldugunu dogrular. Bu kompozisyon
tasarimi, marsin kasvetli bir kararlilik icinde devam etmesini saglar. Temasal igerigi de
bu etkiyi arttirir. Chopin baslangicta birka¢ dnemli motif sunar ve mars boyunca bunlara
bagh kalir. 6. 6rnek bu motifleri, giristeki iki 6lgiide (1-2. 6l¢ii) ve temanin basladigi
Olciilerde (3-4. 6l¢ii) gostermektedir.

| a motifi L b motifi |
Mars motifi Sib RebDo Sib' 'Reb FaMib  Reb
bl l ! D e T e o
‘W“_‘fﬁ—'-i = et
5 e = S S T e S B O
(it d—d d—d
5 R I A LELE L

PP 23
¢ motifi Sib Reb Sib

Sekil 4.8 1-6. Olgiiler

Boylece monoton, tekrarlanan-nota motifi marsin asil motifi olurken, temanin
basladig1 (3-4. 6l¢iideki) si-bemol-re-bemol-si-bemol hareketini “a” motifi olarak, ayni
melodinin tiglii yukaridan tekrarini (5-6. 6l¢iideki) re-bemol—fa—re-bemol hareketini de
“b” motifi olarak, bunun yaninda, 1. 6lgiide sol elde tekrarlanan fa—sol-bemol—fa motifini
de “c” motifi olarak adlandirabiliriz.(Sekil 4.8) Chopin marsin baslangicindaki bu
motifleri sonatin diger boliimlerinin derinliklerine de dokuyarak islemistir. Cenaze
marsinin once bestelendigi goz oniine alindiginda, bu durum Chopin’nin diger bolimleri

cenaze marsindan yola ¢ikarak bestelediginin gostergesidir.
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4.2.3.2 B Bolmesi (31-54. olgii)

Prett’e gore, B bolmesi mars kismindan ¢ok uzakmig gibi duyulmasina ragmen,
Chopin marsin bu iki bolmesi arasinda hassas bir denge kurmayi basarmistir. Nocturne
gibi bir yapisi olmasina ragmen, bu kisim sanki diinyay1 bir gdzyasi perdesinin arkasindan
goriiyormus gibi, onu cevreleyen karanlik atmosfere katilir. Melodisi nocturne igin
alisilmadik derecede sade, bir sarki ya da dua gibidir ve 1s1ltili re-bemol tonu sanki onu
cevreleyen karanligin tizerinde hafif bir pariltidir (Prett, 1999, s.294). Cenaze marsinin
program miizigi gibi olmasim1 da (marsla mezara dogru yaklagma, orta kisimdaki
nocturne ile 6len kisi hakkinda yapilan animsamalar ve sonra da tekrar marsla mezardan
ayrilmay1) Prett, boliimiin biitiinliigii konusunu dogruladig1 seklinde yorumlar. Syf 295%°
Chopin’nin kendi eserinin yorumunu dinleyen Lenz, nocturne gibi olan B bolmesi igin

sunlar1 sOylemistir:

“...pek ¢ok elestirmenin bu etkiyle ilgili goriislerine ragmen, yavas kisum benim i¢in
celigkili bir karakter yaratmadi. Bu kisim sanat¢inin sair mi yoksa sadece piyanist mi
oldugunu anlamak i¢in bir él¢iimdiir, bir hikaye anlatabilir mi, yoksa sadece piyano mu
¢alabilir?” (Lenz, 1872, s.289).

Lenz i¢in bu yavas kisim her ne kadar da onu ¢evreleyen marstan farkli duyulsa da,

genel havaya 6nemli dl¢iide katilir. Teselli edici samimi tonu, marsin kederli diinyasini

unutturmaz, aksine kabul ettirir.

Belki de A ve B bdlmesinin biitiinliigiiniin en iyi kaniti, B bolmesinin Re-bemol
Major’de olmasidir. Lenz, Re-bemol tonu marsta birka¢ defa ortaya ¢ikmistir ama her
seferinde eksen (si-bemol mindr) Re-bemol Major’i i¢ine ¢ekmistir. Simdi orta kisimda
daha onceki gostergeler meyve vermeye baslamis ve Re-bemol Major nocturne gibi olan
kismin ana tonu olmustur. Daha da anlamlisi, i¢ b6lmenin eksenleri, Si-bemol, Re-bemol,
Si-bemol marsin ana motiflerinden biri ile olan ¢ok yakin iliskiyi agik¢a ortaya

dokmiistiir.

2 Rahmaninof bir konserinde bu boliimiin A kismini crescendo ve A kisminin geri gelisini de
decrescendo galarak cenaze alaymin gelisini ve gidigini yansitmak istemistir.
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Sekil 4.9 Tema; 41-46. Olgiiler

Boylece Chopin goriiniiste birbirinden ¢ok farkli olan bu ti¢ ayr1 bolmeyi daha biiyiik
bir biitiin haline getirip marsin ruhunu paylasir. B bolmesinin orta boliimiinde kisa da olsa
si-bemol mindr’e gecis (41-46. Olgli) biiylik olasilikla bu bagi giiclendirmek icin
yapilmistir (Sekil 4.9).
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Sekil 4.10 5,6. & 31,32. Olgiiler
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Chopin 44-45. dlgiilerde marsin ritmini kullanarak, B bélmesinin marsin bir biitiinii

oldugunu hissettirir. Bu biitiinligiin varligin1 iki bélmenin yakindan analizi de dogrular

(Sekil 4.10).
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Sekil 4.11: 31-35. Olgiiler

Marsin baslangicinda sol elde tenordaki Fa—Sol-bemol-Fa—Sol-bemol, B bdlmesinin
baslangicinda melodideki Fa—Sol-bemol-Fa hareketi, marsin 1. dlglisiindeki “c” motifini
animsatir (Fa—Sol-bemol-Fa—Sol-bemol). Bagka bir animsamada da melodi sekizlik
notalarla asagiya inerken, Fa notas1 Mi-bemol’den (gegit) gecerek Re-bemol’e ulasir. Bu
hareket de marsin “b” motifini hatirlatir. “c” motifinin biiyiitiilmiis hali de 31-35. 6l¢iiler

arasinda goriilir (Sekil 4.11).
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Sekil 4.12 31-38. Olgiiler

Yine, daha da biiyiitiilmiis “b” motifi 31-38. 6lgiiler arasinda yer alir (Sekil 4.12).

Biitiin bu 6rnekler Cenaze Marsinin A ve B bdlmelerinin arasindaki iligskinin varliginin

4.2.4 Finale - Presto

Finale, Chopin’nin Il numarali Si-bemol minér, Op. 35 Piyano Sonati’nin

Schumann’nin sagkinlig1 yersiz degildi. 75 6l¢iiliikk, neredeyse hi¢ dinamizm olmadan, iki
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onaylanmasina yardimci olur. Cok farkli gibi duyulan B bdlmesi, motiflerle A bélmesine
yakindan baglidir, aslinda uzak ama yine de ayni diinyanin pargasidir. Cenaze marsi

kadansla bitip si-bemol tonu yok oldugu zaman, dinleyici derin bir sessizlige bogulur.

boliimlerinin iginde en mistik, en radikal ve en orjinal olanidir. O zamana kadar duyulan

tim eserlerden cok farkli olmasi Robert Schumann’t ¢ok sasirtmistir. Aslinda

elin ayn1 anda, hizl1 ve hi¢ durmadan ¢aldig: iiclemeler, bir sonatin son boliimii i¢in garip
bir se¢im gibi goriiniiyordu. Schumann Finale’yi miizikten gok bir alay konusu olarak

algiladi (Newman, 1972, s.489-490).




Bu bolim hakkinda ilging tepkiler go6zlemleriz. Yorumlari yapanlari
aragtirdigimizda, Finale’nin melodisinin ve temasinin olmamasi, armonisinin
tanimlanamamasi, formunun net olmamasi gibi suglamalara rastliyoruz. Bu tarzdaki
gorlsler yersiz olmamakla beraber, 1985 yilinda Peter Benary yazdigi bir makalede
Finale’nin miizikal anlaminin “gizli” oldugunu belirtmistir (Benary, 1985, s.28). Garrick
Ohlsson Finale’nin olaganiistii oldugunu, ¢iinkii bu boliimiin Chopin’nin biitiin yagami1
boyunca besteledigi en tuhaf, gercekten 20. yiizyil ve atonaliteye benzeyen bir miizik
yazdigimi sdylemistir.>® Anton Rubinstein’nin ise Finale i¢in “mezar taslarinin etrafinda

uguldayan riizgarin sesi” dedigi bilinmektedir.3

Anatoly Leikin Finale’yi ¢ ¢ello igin esliksiz bir parga olarak goriir ve Johann
Sebastian Bach’in Re Major solo gello siiitinin preliidiiniin (BWV 1012) dortlii grup
halinde olan ii¢clemelerini ve ana temasini Chopin’nin Si-bemol minér, Op. 35, Piyano
Sonat’nin |. bolimiiniin ana temasma carpict benzerligine dikkat ceker (Cello
Chopin’nin yakindan tanidig1 bir enstriimandi). Bu benzerlikten dolayi, Finale’nin ¢ok
hizli ¢alinmasi halinde Bach’la olan baglantisinin kopacagini ve dinleyicinin formu

kavrama sans1 olmayacagini vurgular (Leikin, 1994, 5.191).

Rosen’e gore Chopin, Mozart’tan bu yana en biiylik kontrpuan ustasiydi. Hem
kompozisyon hem de klavye ¢alma konusundaki ilk egitimi J.S. Bach’1 ¢alismasiyla oldu.
Bu ¢alisma onun biitiin hayat1 boyunca siirdii ve 6grencilerine de Bach calismalarini
onerdi. Konserlerinden once her zaman Bach’in Preliid ve Fiig’lerini ¢alarak
parmaklarini hazirladi (Rosen, 1995, s.285). Johann Sabestian Bach’in sanati, en gok
Ogrenilen sekliyle duyulan ve duyulamayan arasindaki iliskiye dayanir. Bestecinin
sanatinin Ustiinliigii, bireysel sesleri ylikseltip rahatlatarak kontrpuanin devam etmesini
saglayabilmesinden gelir. Barok kontrpuaninin amaci, farkli seslerden karsitlik yaratmak
degil, bagimsiz pargalardan armonik birligin olusturulmasidir. Bach’in kompozisyon
bi¢imi, Romantik besteciler ve 6zellikle Chopin ve Schumann i¢in 6nemliydi (Rosen,
1995, s.5).

%0 Garrick Ohlsson “Episode 44: Chopin’s Unrully Children”( radiochopin.org), Retrieved 13 July
2018.

31 Thompson, Damian. “Courage, not madness, is the mark of genious”. The Daily Telegraph.
Archived from the original on 7 December 2013.
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Sekil 4.13 Presto 1,76,77. Olgciiler, Vivace 1,2,69,70,71. Olciiler

Jozef Chominski, Chopin’nin Onceki basarilarini benimsedigi fikrini savunarak,
Finale’nin alisilmadik dogasinin nedenini agiklar: Op. 35’in Finale’si, Chopin’in Mi-
bemol Major Preliid, Op. 28, No.19’la karsilagtirildigi zaman ¢ok sayida benzerlik
gosterir. (Leikin, 1985, s.130). Her ikisinin de dokular1 birbirine benzer (tek hatta oktav
tiglemeler); neredeyse ayni uzunluktadirlar (75 ve 71. 6l¢ii); ikisi de fortissimo akorla
biter (Sekil 4.13). Preliid’{in tiglemeleri armonik uyum halinde olup, iist sesteki melodiye
destek saglarken Finale’deki durum farklidir. Finale, klavye tarihinde benzeri olmayacak

kadar “fiitiiristik ve temasiz”dir (Samson, 1985, s.130).

Samson, climle yapisi ve ima edilen armoni agisindan Finale’nin tek hat olarak
ilerleyen yapisinin ¢ok sira digi oldugunu vurgular (Samson, 1985, s.130). Goriiniiste
yonsiiz gibi olmasina ragmen bazi kisimlarinda diyatonik netlik vardir.3? Béliimiin geri
kalan kisimlarinda, siirekli ses akisi sirasinda sadece gecici olan tekrarlar belirsizligi

arttirir.

32.24-27. blgiilerin, 28-30. dlgiiler arasinda bir oktav yukaridan tekrari, 33-34. dlgiilerin ve 73-74.
oOlgtilerdeki tekrarlar ve 39-46. 6lgiiler arasinda baslangic melodisinin yeniden duyulmasi gibi.
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4.2.5 Genel Bakis

Temposu Presto olarak, sebare (C) Ol¢ti biriminde olan kisa Finale, paralel
oktavlardan olusur ve son Ol¢iiye kadar ne bir sus isareti ne de bir akor igerir. Ani
“fortissimo” ile si-bemol bas oktavi ve si-bemol minor akoruyla sona erer. Pedal isaretini

¢ok sik kullanan Chopin, son 6l¢iiye kadar hi¢ pedal kullanmamustir.

Finale, stirekli hareket halinde ve her 6lgiide dortli grup seklinde olan tiglemelerden
olusur. Bu boliimdeki karmasik kromatizm bir ¢ift homofonik hatta ii¢ yada dort sesli
armoni gibi yazilmigtir. Chopin, bu sekilde arpejler araciligryla monofonik®® bir hatta
polifoni yaratma sanatin1 J.S. Bach’tan 6diing almistir (Rosen, 1995, s.301). Hatta bu
konuda bazi agidan Bach’tan daha da ileri gitmistir. Rosen, Finale’nin formunu basit iki
bolmesi olan sonat olarak tanimlar. Bu ¢esit ve Gelisme bolimii olmayan iki bdlmeli
sonat formunun 1750-1800 yillar1 arasinda yaygin olarak opera uvertiirlerinde (Rossini,
Berlioz) goriildiigiinii ve aslinda cavatina formu olarak adlandirilmasi gerektigini belirtir.
Ciinkii orta boliimii ve Da Capo’su olmayan aryaya 18. ylizyilda cavatina deniyordu
(Rosen, 1995, s.297).

4.2.5.1 Form (Si-bemol minor)

Giris (1-4. 6l¢ii)

Birinci Tema (5-22. 6l¢ii) Tlgili Major’iin (Re-bemol Major) ¢ekeni
Ikinci Tema (23-37.6l¢ii) Re-bemol Major

Yeniden Sergi (39-47) Si-bemol minor

Coda (65-77.6l¢ii) Ceken pedal imas1

33 Teksesli. Esliksiz, tek bir ezgi ¢izgisi.
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Sekil 4.14 Marche funebre Grave 1-4. Olgiiler & Presto 1-4. Olgiiler

Finale, dért olgiiliik giris boliimiiyle baslar. ilk dort dlcii (Sekil 4.14), si-bemol
mindr’iin ¢eken armonisi olan Fa Major’lin tanitimidir. Armonik olarak sonatin I

boliimiindeki ilk dort 6l¢iiye benzer (Grave).

Bunu 5-8. dlgiiler arasindaki kromatik birinci tema izler (eksen ve ¢eken ilk defa 5 ve
6. Olgiilerde belirir). 5-23. 6l¢iilerde kromatizm daha 1srarc1 hale gelir ve gittikge artan bir
netlikle si-bemol mindr’iin ilgili Major’ii olan Re-bemol Major’iin akorunu hazirlar (La-
bemol Major). 23. 6l¢iide Re-bemol Major’de yeni bir tema baslar ve 28. 6lgiide bir oktav
yukaridan tekrarlanir. 31-38. dlgiiler arasinda si-bemol mindr’iin ¢eken armonisi olan Fa
Majdr, bilinen klasik sekilde, kendi ¢cekeniyle (Do Major) dikkatlice hazirlanir. 39. dlgiide
Yeniden Sergi, 1-8. dl¢iiniin aynen tekrarlanmasiyla baslar. Finale’de 75 6l¢ii oldugu goz
Ontine alindiginda 39. 6l¢ii tam ortasinin yakinindadir. 47. dlgliden 64. Olgiiye kadar
kisimda ilk béliimden ve ikinci temadan ufak tekrarlar yer alir. Ornegin, 63 ve 64. dlgiiler
23 ve 27. odlgiileri, 17 ve 18. olgiiler 57-58 ve 61-62. oOlglileri animsatir. Bu paralellik
climle yapisina da yansir. Climle yapis1 4 olgiiliik gruplar halinde olmakla beraber, 2
ol¢iiliik belirsiz bir ciimle, iki kisimda da yer alir (20-21 ve 67-68. dlgiiler). Belirsizdir,

clinkii 6ndeki mi yoksa arkadaki climleye mi baglantisi oldugu belirgin degildir.
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4.2.5.2 Ciimle Yapis1

4+4+4+4+2 (Birinci tema, 5-22. 6lgi)

4+4+4+4 (Ikinci tema, 23-38. 6lcii)
4+4+4+4+4+4+4+2 (Yeniden Sergi, 39-68. 6l¢ii)
4+2+3 (Coda, 69-77. 6l¢ii)

Coda 65. olgiideki ¢eken, gizli pedali ile baslar ve beklenen eksen armonisine si-bemol
notasinin dort defa gecici olarak 72-74. dlgiiler arasinda duyulmasiyla ulasilir. Armonik
olarak boliim, 76. 6l¢iide biter ve boylece son dlgiideki “fortissimo”nun etkisini daha da

arttirir.

Uc ya da dort sesli polifoniyi sadece tek bir hatta dile getirmek kaginilmaz olarak bazi
belirsizliklere yol agar. Finale’nin etkisinin bir kismi1 da Chopin’nin bu kontrapuntal
belirsizliklerden yararlanmadaki dehasina dayanmaktadir. Bunu ana hattaki kiigiik doku

varyasyonlari ile yapar.
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Sekil 4.15 Ana Armoni

Anlik, belirsizligin yok oldugu yerler de vardir. En carpict olan1 da 5-8. dlgiiler
arasindadir. Bu 6lgiilerdeki ana armoni asagidaki 6rnektedir (Sekil 4.15).

Chopin, sessizce ve legato olarak, hig bir rahatlama ve neredeyse hi¢ bir dinamik vurgu
olmadan devam eden ritmi ve karmasik kromatizmi, tek bir hat i¢inde ti¢ ya da dort sesli
armoni gibi iglemistir. Presto olan temposuyla boliim simsek hiziyla ilerler. Formunda

netlik olmasina ragmen biitiin bu unsurlar dinleyenin eseri kavramasini zorlastirir.
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Tamami monofonik olan Finale, Schumann ve c¢agdaslarii uyumsuz oldugunu
diisiindiirecek kadar sok etmisti. Ger¢i neden sagirdiklarint anlamak zor degil. Bu bolim
hakkinda rahatsiz edici olan (ve giiniimiizde bile sok etkisi yaratmaya devam eden) sey,
miizik sanatinin bazi unsurlarinin neredeyse sifira indirilmesiydi (Rosen, 1995, s.294).
Chopin’nin Finale’sinin zengin kromatizmi dahil, diger unsurlarindan birkag¢ tanesi
1830’larda zaten yaygindi. O zamanlar i¢in endise verici bagka bir sey de, Chopin’nin hig
0diin vermeden bu miizikal fikri (uyumsuzluklarin hizla, tek bir hat {izerinde
tasarlanmasi) gergeklestirmesiydi. Schumann’nin en ¢ok takildigi yer Chopin’nin Op.35
Piyano Sonati’nin son iki boliimiiydii. 1841°deki elestirisinde, “Cenaze Marsi1”nin itici

bir yani oldugunu yazmisti. Finale iginse sunlar1 yazdi:

“Finale olarak adlandirilan son boliimde elde ettigimiz, miizikten ¢ok alay gibi
gortintiyor ve itiraf etmek zorundayim ki; yine de bu melodisiz ve nesesiz tuhaf béliimden,
ona karst isyan etmek isteyenleri demir yumruguyla durduran korkung bir ruh bize
dokunuyor ve sonuna kadar sikayet etmeden ve 6vmeden, biiyiilenmis gibi dinliyoruz, bu
miizik degil. Boylece sonat basladigi gibi bitiyor, bir bilmeceyle, sanki alayci giiliimseyen
bir sfenks gibi” (Newman, 1972, s. 490).

Finale’nin duygusal giicii yeterince agiktir: isyan duygusu ve cenazeden sonraki
1zdirap. Etkisi yazim bi¢iminin yogunlugundan ve Chopin’nin dinleyicinin rahati igin
odiin vermeyi reddetmesinden gelir. Boliimiin yogunlugu olaganiistii konsantrasyon

gerektirdigi i¢in, dinleyici adeta hipnotize olur (Rosen, 1995, 5.298).

Finale’nin yazim bigimi Chopin’nin sanatinin en etkileyici iki yoniinii bityiik netlikle
ortaya ¢ikarir: Klasik kontrpuanin yeniden icadi ve onun Romantik renklerle yeniden
kavranmasi. Finale ayni1 zamanda, Chopin’nin kendi zamaninin 6nemli dl¢iide ilerisinde

oldugunu ortaya c¢ikaran bir eserdir.

Chopin, II numarali, Si-bemol minér, Op.35 Piyano Sonati’yla 19. ylizyilin en biiyiik
saheserlerinden biri olarak kabul edilen bir kompozisyon yaratmistir. Bu sonat Romantik
anlamda bir “sonattir. Alistlmadik formu ve boliimler arasinda tarz degisikligi olmasina
ragmen dramatik ve dokunaklidir (Grout&Palisca, 1988, 5.690).

Sonatin analizi, miizikte hat ve renk arasindaki yakin iliskiyi gosterir. Chopin’nin
biiyiik formlarinin 6zgiinliigiinii anlamak i¢in, ne Gelisme’nin ne de Yeniden Sergi’nin

Klasik sonat’ta oldugu gibi ayni isleve sahip olmadigini anlamaliyiz. Chopin’nin Yeniden
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Sergi’si, onceki gerilimleri ¢6zmez ya da armonik ve melodik karsitliklar1 uzlastirmaz;
orjinal malzeme daha yogun bir sekilde geri doner. Yogunluk o kadar fazladir ki, aslinda,
malzeme orjinal oranlarina gére daha kisadir, sikistirtlmistir. Chopin, formunda bazi ana
temalar1 daha parlak bir atmosferde, karmasiklikta, gerginlikte, siddette, dokunakli olarak
geri getirir. Bunun daha incelikli (ve her zaman cok incelikli olmayacak sekilde)
versiyonu Franz Liszt’te goriiliir (Rosen, 1995, s.335). Lizst temalarini bes kat daha

yiiksek sesle ve on kat daha fazla notayla geri getirir.

Bu sonat Chopin’nin hem klasik forma hakimiyetini, hem de ayni zamanda kisisel
duygularint sergiler. Onun siirsel giicli, karmagsik polifoninin tiim hatlarin1 ustalikla
kontrol edebilmesiyle ilgilidir. Armonideki sasirtici denemeleri, essiz ton alani,

Miizigindeki lirik ve dramatik ustaligi sergiler.

Sonat formunun evrimi Barok doneminde baslayip, Haydn, Mozart ve Beethoven’nin
Klasik Sonat’larinda devam gelismistir. Romantik besteciler de sonat formunun evrimini
devam ettirdiler. Bu evrimin en 6nemli adimlarindan biri “sonat” adi1 altinda ¢esitli
formlarin karigtirilmasiydi. Chopin’nin Op. 35, II. Piyano Sonati’nda bu deneyimi
gozlemliyoruz. Chopin, eserinin . bolimiinde sonat ilkelerini varyasyonla karistirir,
“Cenaze Marsr”n1 Il. boliim yerine 1. boliimde kullanir (genelde yavas boliimler 1.
boliimde olur), ve sonati iki temalik ¢ok kisa bir boliimle bitirir. Esere kendi formunu
yerlestirerek, sonatin gelisimine ve evrimine katkida bulunur. Chopin’nin bu yapiti,

sonatin evrim yolculugunun devamini saglayan bir eserdir.

4.3 FRANZ LISZT (1811-1886), ST MINOR PIYANO SONATI

Franz Liszt, Romantik donemin her anina ortak olmus ve gengliginden 6lene dek
zamanin ruhunu eserleriyle ifade edebilmis bir bestecidir. Liszt’in miiziginde bu yillar
icinde sekillenen tiim sanat akimlariin kalintilar1 goriiliir. Besteci bu donemin diger en
onemli bestecileri, sairleri, vb. sanatgilar ile de yakin dostluklar kurmustur. Liszt, tek
basina piyano ile neler yapilabilecegini géstermistir. Tam anlamiyla piyanonun sinirlarini
zorlamistir. Ayn1 zamanda Liszt, solo resital fikrini ortaya atan ve birden fazla uygulayan

ilk solist ve bestecidir. Bu resitallerde kronolojik sirayla Bach, Beethoven, Schubert,
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Berlioz ve Wagner gibi 6nemli bestecilerin eserlerinin piyano uyarlamalarina yer veren
Liszt, Borodin, Grieg, Debussy ve Balakirev gibi bestecilere de bu konuda ilham kaynagi
olmustur. (Hilmes, 2009, s.73). Chopin’in miiziginden Macar ¢ingene miizigine kadar
bircok makale yazmis ve yasadigi donemde Ozellikle besteciligi lizerinden oldukca
elestiri almisg Liszt’in 700’e yakin eseri bulunmaktadir. Bu eserlerinde ise yalnizca
virtiiozite degil, armonik dilin kullanim1 konusunda da derin izler birakmis bir sanatci
olarak adini tarihe yazdirmistir.

Ozellikle 19. yiizy1lda birgok besteci hayatlarinda kisisel bir deneyim veya olay1 temsil
eden programli miizik yazmaya basladilar. Bunun en 6nemli 6rnekleri arasinda Hector
Berlioz’un, Fantastik Senfoni’si, Charles Valentine Alkan’in Grande Sonate’1, Robert
Schumann’in Fantezi’si, Op. 17’si ve Franz Schubert’in Wanderer Fantezi’si yer
almaktadir. Liszt yasam1 boyunca dini inanciyla ilgili sorularla bogusmus ve bunlar1 stk
stk miizigi ve edebi yazilari ile dile getirmistir. Ayrica, Berlioz’un gercek hayat
deneyimlerinden ilham almistir (Hamilton, 1996, s.1). Liszt’in miizigindeki Sembolizm,
bu eserlerin bazilarinda kasitli veya bilingsiz olarak bunu yapmis olabilecegini 6ne siirer.
Si minor Piyano Sonati, Liszt’in psikolojik ve ruhsal durumunun temsilidir. Giinah ve
suclulukla miicadele eden, ancak her seye ragmen umutlu ve neseli bir ruhun

goriintlistidir.

Politonalite baskinliginda, birbirini izleyen, savasan leitmotiflerle 6riilii, “saf miizigin”
yerini gesitli senaryolara acik “programli miizik” almistir. Igine doniik, melankolik
Alman romantiginin hosnutsuzlugunda gevresinin de rolii vardir. Bu huzursuz, cesur ve
merakl kisilik sayesinde Liszt piyanodan orkestraya ve dini vokal eserlere uzanan biiyiik
bir alanda ¢alismig, kromatizmin imkanlarin1 oldukga gelistirmistir. Piyano ve orkestra
enstriimanlarinda virtiioziteyi arttirmakla kalmamis, kompozitoryal arayislarinda ¢aginin
otesine yonelmistir. Ozgiin eserlerinde bir yandan “transandant teknigi” gelistirirken, dte
yandan form arayislarina yoneliyordu. Besli herhangi bir akorun {igiincii sesini tize veya
pese altere ederek modiilasyona hiz kazandiran Liszt, gérkemli piyano kadanslarinda

(kopriiler) ilging armonik akrobasiye yer vermistir.

Franz Liszt, Si minor Sonat’1m 2 Subat 1853’de tamamladiginda 41 yasindaydi. Ancak
eserin ¢ogu 1852 yilmin ikinci yarisinda yazildi. Calismanin bir kopyasi, Mayis 1854’te

Robert Schumann’in evine geldi. Fakat Liszt’in gonderdigi sonatin kopyasi Robert
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Schumann’in eline ge¢medi. Ciinkii Schumann o sirada akil hastanesinde tedavi
goriiyordu. Basarili bir konser piyanisti ve kendisi de besteci olan Schumann’in esi Clara
Schumann, bu sonata son derece olumsuz yaklasti. Akademisyen Alan Walker’a gore;
bunu “sadece kuru (bos) bir giiriiltii, karmakarisik” buldu (Walker, 1989, s.156-57). Bu
eser yazildigi donemde hak ettigi degeri gormedi ve donemin en iinlii elestirmenleri

tarafindan kotii sekilde elestirildi.

Si minor Piyano Sonati, Liszt i¢in daha 6nce Do Major Fantezi’yi (1839) besteleyen
Robert Schumann’a ithaf edilmis ve 1854 yilinda Breitkopf & Hértel tarafindan
yaymlanmistir. Franz Liszt’in bu sonat1 19. yiizy1l miizik tarihinde sonat formu agisindan
cok onemlidir. Sonatin el yazmasi agagida goriilmektedir (Sekil 22). Eser ilk olarak, 27

Ocak 1857’de Berlin’de Liszt’in 6grencisi Hans von Biilow tarafindan icra edilmistir.
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Sekil 4.16 Si minor sonati, el yazis1t manuskript, 11. sayfa 225. élcii

Eserin teknik zorluklarindan dolayr olumsuz yorumlar alan Liszt’in Si minér
Sonat’nin konser repertuarinda yayginlasmasi uzun zaman almistir. Bununla birlikte,

yirminci ylizyilin ilk yarisinda, parg¢a Liszt’in repertuarinin bir zirvesi haline gelmis ve o
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zamandan beri popiiler olarak icra edilen ve kapsamli bir sekilde analiz edilen bir parca

olmustur.

4.4 ST MINOR PIYANO SONATI ANALIZi

4.4.1 Sergi (1-330. Olgiiler)

Sergi boliimii, 1-330. dlgiiler arasindadir.

Sekil 4.17 32-34. Olgiiler

Her ne kadar ilk tema herhangi bir tonu belli etmese ve modlar kullanilmig olsa da
ikinci temadan itibaren eserin tonu olan si minér’e ulasir. Tam anlamiyla bu tonu 32.

ol¢lide duymaktayiz (Sekil 4.17).

Sekil 4.18 105. Ol¢ii; Re Major’iin Ceken pedah
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Birinci koprii 54. 6lgiide Si bemol Major ile baslayip hizli modiilasyonlarla ikinci 6l¢ii
olan “B” kisminin Ceken pedalina 81. 6l¢iide gelir. “B” kismi iki temadan olusur. Bu
temalardan biri eserin dordiincii temasi olan si minor’iin ilgili Major’ii Re Major’den gelir

ve 105. o6l¢iide baslar (Sekil 4.18).

“A” kisminin iigiincii temasinin doniisiime ugramis hali olan ikinci temaya gegmeden
once 120. 6l¢iide ikinci temanin doniismiis haliyle koprii karsimiza ¢ikar. “B” kisminin
ikinci temas1 153. Olgiide baglar ve yine Re Major tonundadir. 179. 6lclide baslayan
birinci kdpriiniin ardindan, ikinci koprii 205. dlgiide oktavlarla devam eder. Kapanig
kismindan 6nceki son koprii ise 239. dl¢iide baslamaktadir. Kapanis melodisi Sergi’yi
yeni bir tonda bitirir. Kapanig kismi1 255. 6lgiide baslar. Burada daha dnce Sergi’de Ceken
fonksiyonu ya da ilgili tondan sergilenen ikinci tema da eksen’den gelir (Hamilton, 1996,
s.9).

Sonatin i¢inde dort boliimii yani Allegro, Andante, Fiig (Scherzo) ve Finale’yi bulmak
miimkiindiir. Burada goze ¢arpan nokta ise, boliimlerin tek tek sonat-allegrosu formunda
olmamasi, her boliimiin neredeyse sonat-allegrosu formunun bir kismina (Sergi, Gelisme,
Yeniden Sergi ve Coda) denk gelmesidir. Bu nedenle akademisyenlerce (Newman,

Longyear vb.) “cift fonksiyonlu” sonat veya “sonata kars1 sonat” fikri ortaya ¢ikmigtir®*,

Tablo 4.2 Sonat boliimleri

Allegro (I. Béliim) Andante (II. B6lim) Fugato (III. BSliim) Finale (IV. Boliim)

SERGI GELISME YENIDEN SERGI ve CODA

4.4.2 Gelisme (331-452. Olgiiler)

Gelisme boltimii 331-452. dlgiiler arasindadir. Fa diyez Major tonunda olan bu kisim,

yeni bir temayla baglasa da, aslinda ¢ogunlukla “B” kisminin temalarin1 gelistirir.

3 Unlii akademisyen Newman, Longyear ve Winklhofer tarafindan yapilmis analiz igin bkz.
Hamilton, 1996, s.32.
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Sekil 4.19 331-38.

Olgiiler

Sunu unutmamak gerekir ki; “B” kisminin ikinci temasinin (Sekil 4.19) “A” kisminin

liclincli temasinin doniismiis oldugu diisiiniiliirse aslinda “A” kismi da bu Gelisme’ye

ilave edilmis gibi gortilebilir.

Sekil 4.20 205-207.

1P > &
N i 4!?3; Lat
- 18]
| Jf 5
“hes 33Tl
Olgiiler

Liszt’in sol elde milkkemmel oktavlarinin bulundugu 205. dlgiide baslatmistir (Sekil

4.20). Her seye ragmen bu kisim yine yapisal ve tonal olarak Sergi’nin bitis kismina aittir.
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4.4.3 Yeniden Sergi (453-681. Olgiiler)

Yeniden Sergi 453-681. olgiiler arasindadir. Sergi’nin “A” kisminin birinci temastyla,

yine tonal olup olmadig1 belirsiz bir sekilde baglar.

a1, Allegro energico
( v - - - - - -
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Sekil 4.21 Fugato 460-469. Olgiiler

Ikinci tema, Liszt’in biiyiik siirprizi ile si bemol minér tonda, ikinci ve lgiincii

temalardan olusan bir fugato® (Sekil 4.21) olarak karsimiza ¢ikar.
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Sekil 4.22 B Temasl, Si Major’e giris; 598-609. Olgiiler

% Fiig olmayan bir eser igindeki fiig stilindeki pasaja verilen ad.
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Si mindr yine Sergi’de oldugu gibi, daha sonra 532. 6l¢iide duyulmaktadir. 555. 6l¢iide
koprii baslar ve yine hizli modiilasyonlarla 600. l¢iide si minér yerine Si Major’den “B”
temasin1 duyariz. “B” temasinin ikinci temast da yine Si Major’de 616. dlgiide (Sekil

4.22) baglamaktadir.

4.5 Genel Bakis

Liszt’in Si minor Piyano Sonati, yaklagik 30 dakika siirer. Eser kendi i¢inde dort
bolimden olusur: Sergi, Gelisme, Yeniden Sergi ve Coda. Bu dort boliimiin tempo

bagliklar1; Allegro, Andante, Fugato (Scherzo) ve Finale’dir.
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Sekil 4.23 1-7. Olgiiler

Sonat, fisilt1 anlaminda olan sotto voce niianst ile belirtilmis 1 ve 7. dlgiiler (Sekil 4.23)
arasinda agir tempoda bir girisle baslar. Bu giris bolmesi iki boliimden olusmaktadir: Bu
giris bdlmesinin ilk kisim, vurmali bir c¢algiyr animsatan tinison Sol sesini duyurur,
ardindan inici Sol Frigyen moduna (sol-fa-mi bemol-re-do-si bemol-la bemol) baglanir.
Ikinci kisim ise, yine inici Sol sesinden baslayan Macar gamiyla (sol-fa diyez-mi bemol-

re-do diyez-si bemol-la) devam eder.
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Eser boyunca kullanilan gamlar O6l¢li numaralariyla birlikte asagidaki tabloda

gdsterilmistir®:

Tablo 4.3 Gamlar ve 6l¢ii numaralar:

84-87. Olciiler Sol bemol-la-si bemol-do-re bemol-mi bemol-fa
90-93. olgiiler Sol-la-si bemol-do diyez- re-mi-fa

93-94. dlgiiler Sol-la-si bemol-do-re-mi-fa (Doryen)

278-282. dlgiiler Sol-si bemol-si-do-re-mi bemol-fa

284-285. olgiiler Sol-si bemol-si-do-re bemol-mi bemol-fa
454-459. dlgiiler Fa diyez-sol-la-si-do diyez-re-mi (Frigyen)

457-459. olgiiler Fa diyez-la-la diyez-si-do diyez-re diyez-fa-fa diyez
571-572. dlgiiler Sol-la diyez-si-do diyez-re-mi-fa diyez
575-576. dlgiiler La-si-do diyez-re-mi-fa diyez-sol (Miksolidyen)

579-580. olgiiler Do-re-mi bemol-fa-sol-la-si bemol (Doryen)
673-674. olgiiler Sol-la diyez-si-do diyez-re-mi-fa diyez
675-676. olgiler Sol diyez-la diyez-si-do diyez-re diyez-mi-fa diyez (Eolyen)

3 Partisyonun tamamima ulagmak icin bkz. https://musopen.org/music/43159-piano-sonata-in-b-
minor-s-178/
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Sekil 4.24 80-104. dlciiler

gimiz bu bélmede, 1-7. dlciiler arasinda kendisini tekrar

Giris kismi olarak nitelendirdi

eden bu A temasi, eser boyunca mistik bir armonik yapida ve ¢esitli ritim kaliplarinda

sergilenir (Sekil 4.24).
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4

una corda
Sekil 4.25 625. Olgii

Yine yalnizca inici sekilde, 625. dlgiide (Sekil 4.25) Coda kisminda da beliren A
temasi, daha az sayida kullanilmasina karsin eserin giris ve kapanisinda kullanilmasi

nedeniyle onemlidir.

e 2 &
Allegro energico[‘ = 4 ) .g. oHs

k4

e e

e

Sekil 4.26 8-10 Olgiiler

B temasi, 8. oOlglide (Sekil 4.26) kahramanca bir tavirla beliren, eser boyunca
donilisiime ugrayarak tekrarlanan, noktali ritimler ve {inison oktav seslerle kurulu bir
yapidadir. Bu kisa tema, aslinda 6zellikle Chopin’nin de Ballad’larinda bir¢ok kez

basvurdugu bir harekettir.
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Sekil 4.27 55-67. Olgiiler

Heniiz 25. dl¢iide daha kalin hatlara sahip bir akora donilisen B temasi, 32. dlgiide si
mindr tonunda yalnizca ritmik yapisiyla, daha gizemli bir hale biirlinmiistiir. 55-67.
Olciiler (Sekil 4.27) arasinda farkli tonlarda kendisini gostererek, miizigin ritmini her

seferinde bir list seviyeye tasiyan B temasi,
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Sekil 4.28 125-128. Olgiiler

125. dlgiide (Sekil 4.28) duyulan lirik temanin i¢inde de inici-¢ikict karakteri ile kendisini
yine daha sakli halde sergiler.
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Sekil 4.29 221. Ol¢ii

205. ol¢iide (bkz. Sekil 4.20) giiclii akorlar ve iiglemelerle beraber yeni bir karaktere
biirinen B temasi, 221. dlgiide (Sekil 4.29) bu kez sol elde belirir.

Sekil 4.30 385-389. Ol¢iiler

239. 6lgtide de benzer sekilde onaltilik notalarin igine gizlenen tema, kimi zaman da
286. 6lctideki gibi daha agik ve ilk haline benzer bir sekle doniisiir. 385 ve 389. dlgiilerde

(Sekil 4.30) sadece temanin ilk kisimlar1 kullanilir.
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Sekil 4.31 509,510. Olgiiler

509. dlgtide (Sekil 37) tekrar sol elde farkli bir karaktere biirtinmiis halde ortaya ¢ikar.

Liszt, cogunlukla temalarinin ritim kaliplarint degistirmese de, 582. 6l¢li ve devaminda

B temasina ait araliklar farkli ritimler ve armonilerle tekrar edilir.
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Sekil 4.32 13,14. Olgiiler

13. 6l¢iiniin son vurusu ile baslayan C temasi (Sekil 4.32), yine oldukga kisa bir motif

halindedir. Marcato yani “ceki¢ vurusu” seklinde tanimlanan bu tema timpani gibi
calinmalidir ve eser boyunca oldukga etkilidir.
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Sekil 4.33 30,31. Olgiiler

[lk olarak 31. &lgiide (Sekil 4.33), Si mindr tonundaki temasini giiclii bir kadans haline
getiren C temasi,
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marcalo

Sekil 4.34 33,34. Olgiiler

33. ol¢ii (Sekil 4.34) ve ilerleyen pasajlarda bas hattinda gizlenmis bir halde goriiniir.
Bu ritmik yapist ve eser boyunca genel olarak marcato ifadesi ile tanimlanmasi C
temasint Barok donemin “siirekli bas” (basso continuo) fikrine de estetik olarak

yaklagtirir.
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Sekil 4.35 Coda’nin baslangic1; 683-687. Olgiiler

600. olclide Sergi boliimiine ait temalarin tamamen tekrar1 ile daha da netlesen
Yeniden Sergi, 683. ol¢iide (Sekil 4.35) “Prestissimo” baslikli kisimda yerini Coda’ya

birakir.

Liszt’in tematik doniisiim fikrinde kat1 kurallarinin olmadigi, onlar1 bazen ¢ok kisa
motifler, bazen genis ve acik akorlar, bazen melodilerin iginde sakli halde
sergilemesinden anlasilmaktadir. Bu temalar doniistiikten sonra, bir 6nceki halleri ile

baglarini koparir.
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4.5.1. Si Minor Sonatin Formu

Sergi (1-330. olgiiler)

Gelisme (331-452. 6l¢iiler)

Yeniden Sergi (453-681. dlgiiler)

Coda (682-760. dlgiiler)

Lento assai
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Sekil 4.37 8-13. ol¢iiler: Motif 2
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Sekil 4.38 Sol elde, 13-15. dlgiiler: Motif 3

Liszt, sonatmn tiimiinii sadece iic motife (Ornek 4.36-4.38) dayandirir. Eser, bu ii¢
motifin tematik doniisiimlerinden ibarettir. Liszt’in olduk¢a az sayidaki motifi biiyiik bir
ustalikla isledigi gozlemlenebilir. Yine eserin ilk kismina ait bir motif, kontrpuan
kullanilarak Fugato yapisinda sergilenir. Motifler benzer olsa da ugradiklar
dontisiimlerle fazlasiyla farkli goriinen sunum tarzlari vardir. Yeniden Sergi’nin eser

boyunca hi¢ uygulanmamis Fiig benzeri yapida baglamasi, form analizi anlaminda

distindiirtictidiir.
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Sekil 4.39 32-33. él¢giiler: Tema 1 ya da Tema A
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Grandioso. A A

Sekil 4.40 105-107. olciiler: Tema 2 ya da Tema B

Andante sostenuto

Sekil 4.41 331-334. olciiler: Tema 3 ya da Tema C

Si minor Sonat ti¢ ana temadan (Sekil 4.39-4.41) olusmaktadir. Liszt biitiin sonatin
yapisini bir sonraki kisimda detayli bir sekilde incelenecek olan tematik dontistimler ile
kurmustur. Sonatin en basinda Liszt’in ilk {i¢ ana temay1 kullanmasiyla Sergi’nin gergek
baslangi¢ yeri konusunda fikir ayriligina diistilmiistiir.

Liszt’in eser boyunca temalar1 ve motifleri doniistiirme teknigine bakildiginda ortaya
cikan analizler sonucu bestecinin ¢ogunlukla Barok teknikleri olan temanin ritmik
yapisini kiigiiltme, biiyiiltme, daha kiigiik kisimlara ayirma ve ters ¢evirerek kullanma
yontemleri gdze ¢arpmaktadir. Yapilan bu ¢aligmalar, eserin yapisim1 daha belirgin bir

sekilde goriilmesini saglar.
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Liszt’in Si minor Sonati’nin, tim boliimleri ana hatlariyla birlikte asagida tablo halinde

gosterilmistir:

Tablo 4.4 Si minor Sonati béliimleri

I. Boliim

noktasi:

Olgii Numarast: | 1 8 68 105 301 302 306
Liszt’in tempo Lento assai | Allegro Lento assai | Grandioso Recitative Recitative Recitative
degisimleri: energico
Ton: Si mindr Mi bemol Majér  Re Major Do diyez mindr Fa minor
Olgii birimi: 4 Alla breve
4

Niians doruk fff fff 277. Okii)
noktasi:

I1. Boliim
Olgii Numarasi: | 331 350 361 376 385 395
Liszt’in tempo Andante Quasi Adagio Qasi Adagio Qasi Adagio Qasi Adagio Qasi Adagio
degisimleri: Sostenuto
Ton: Fa diyez Major La Major Fa diyez Major Sol minor Mi minér Fa diyez Major
Olgii birimi: 3 4 3

4 4 4

Niians doruk fff (397.61¢1)
noktasi:

I11. Boliim
Ol¢ii Numarast: | 460 531 600 616
Liszt’in tempo Allegro energico Allegro energico Allegro energico Allegro energico
degisimleri:
Ton: Si bemol mimér Si mindr Si major
Olgii birimi: Alla breve 3 4

2 4

Niians doruk fff (594. 6l¢i)
noktasi:

IV. Boliim
Olgii Numarasi: | 652 673 682 700 711 729 750
Liszt’in tempo Stretta Quasi Presto | Presto | Prestissimo | Prestissimo | Andante Allegro Lento Assai
degisimleri: Sostenuto Moderato
Ton: Si Major
Olgii birimi: 3 4

2 4

Niians doruk fff
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4.6 LISZT VE CHOPIN KARSILASTIRMASI

Romantik doénem piyano miiziginin hafizalara kazinmis biiyiikk bestecilerinden
Frédéric Chopin ve Franz Liszt’in genglik yillarinda Paris’te kesisen hayatlar1 bir¢ok
biyografide, romanda ve sinema filminde islenmis ve genelde iliskileri sergilenmistir.
Chopin ve Liszt’in karakterlerinin ve bestelerinin son derece farkli olduklar1 géze carpar.
Liszt’in kariyerinde iki biiyiik tezatlik vardir. Uzun yasaminin son 39 yili beste yapmay1
birakiyor, fakat tretkenligi operalardan melodiler, orkestra eserlerinin piyano
transkripsiyonlarini diizenlemis olmasiyla beraber eserlerin toplami 371 tanedir. 160 adet
de kendine ait orijinal bestesi vardir. 1849 yilinda Weimar’da orkestra sefi olduktan sonra
dikkatini daha ¢ok orkestraya vermis, 34 orkestra eserini ki bunlarin iginde 6nemli olan
Faust ve Dante senfonileri ve 13 Senfonik siirleri igerir (Hamilton, 1996). Bu Senfonik
siirlerini Wagner’in operalarinda kullandig1 programli miizik format1 haline getirmistir.
Hayatinin son dénemlerinde dini eserler de bestelemis bunlardan en énemlileri Legend
of St. Elizabeth, aralarinda en orjinali ise Christus Isa’dir. Oratoryadan arya ve resitatifleri
kaldirmistir. Chopin ise kisa yagsaminin son giiniine kadar beste yapiyor. Bu iki biiyiik
yaratici yetenegin karsilasmalarindan sonra, birbirlerine duyduklari ilgi, kisa zaman sonra
dostluga donilismiis ve Paris’te diger bir¢cok miizisyen ve sanat¢iy1 da barindiran ¢evreye
sahip olmuslardir. Piyano miiziginin dilinin ve tekniginin yeni eserlerle 6ne ¢iktig1 ve
bestecilerin hemen hepsinin tiretimlerini paylasabilecekleri ortak mekanlarin (konser
salonlari, opera evi, vb.) bulundugu bu yillarda, Chopin ve Liszt de birbirlerinden
etkilenmislerdir. Chopin’in Paris’e gelisi, Liszt’in bu sehre gelisinden sekiz sene sonraya

1831 sonbaharina rastlar.

Chopin’i hayati boyunca bir daha Polonya’ya dénememis olmasi, kendisini derinden
etkilemistir. Bu durumdan kaynaklanan ulusal miizigi, piyano teknigine getirdigi o donem
icin olduk¢a radikal yenilikler, Chopin’t Paris besteci ve piyanist cevresinden
uzaklastirmis ve zaman iginde kendine &zgii bir hale getirmistir. Ilerleyen yillarda
yakalandig1 verem hastalig1 nedeniyle konser mekanlarindan uzak durusu nedeniyle
doneminin miizisyenleri, Chopin’in ileriki yilizyillara ulagsacak biiylik Onemini fark
edememislerdir. Chopin’in insan oniinde ¢almaktan tirkmesi, fiziksel giiciiniin zayif
olmasi sahnelerden, biiyiik konser salonlardan kagmasina neden olmustur, yalnizca 30

acik hava konseri vermistir, Liszt’in ise 1 ayda verdigi konser sayisina esittir.
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Liszt ve Chopin ilk defa, Chopin’in 1832 Subat’inda Pleyel®’ salonunda verdigi
konserinde karsilasmislardir. Bu konserden sonra hayat1 boyunca Liszt icin Chopin’in
yapitlar1 hep ilgi ¢ekici olmustur. Ozellikle kendisine ithaf edilmis olan Op.10, Op.25 ve
diger Etiid’ler, Op.28 Preliid, Polonez, Mazurka, Sonat vb. yapitlar Liszt’in etkilendigi
ve konser programlarinda yer verdigi eserler olmustur. Bunun asil nedeni ise, heniiz
orkestra eserlerinden yaptig1 uyarlamalarla kendi teknigini yaratmaya baslamis Liszt’in,
Chopin’in piyano teknigine kattig1 6znel piyano teknigi arayislarinin degerini anlamis
olmasidir. Chopin’in bu konuda en 6nemli 6zelligi, eserlerindeki teknik yogunlugun
ardinda, piyanonun sarki sdyleyen bir enstriimana doniiserek kendi sesinin ortaya
¢ikmasint saglamasidir. Beethoven’in ileri donem piyano yapitlarindan yola ¢ikarak,
piyano tlizerinde orkestra etkisi yaratma, diger bestecilerin eserlerini zenginlestirip
slislemeye yonelmis olmasi ve piyanoyu hakimiyeti altina alma ¢abasindaki Liszt igin,
piyanonun kendi sesinden esinlenen, piyanoyu ¢ikaramayacag sesler i¢in zorlamayan,
son derece titiz yaklasim, kendi anlayisina karsitligi nedeniyle ilgi g¢ekicidir. Bu zit
anlayislarin birlesimi Liszt’in ileriki yillarda transandant teknige ulagmasini saglamistir.
Yumusak sesli ve hafif tuseli piyanolar da her zaman Chopin’nin tercihi olmustur. Farkli
yaratilislara sahip bu iki piyanist besteci, genclik yillarinda baska bir¢ok piyanist ile
beraber konserlere de ¢ikmiglardir. Ayrica bu etkinlikler piyanistlerin birbirlerini
yakindan tanimasi agisindan da yararli olmustur. Yine bu donemde Chopin’in, Liszt’in
yakin arkadasi roman yazar1 George Sand ile olan iliskisi, iki bestecinin birlikte zaman

gecirmelerine sebep olmustur.

37 Paris’te piyano iireticisi aile.
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Liszt’in Si minor Sonati, Chopin’in Si bemol minor Sonati’na genel olarak bakacak

olursak;

Tablo 4.5 Si minér Sonat1 ve Si bemol minér Sonat1 Karsilastirmasi

FRANZ LISZT FREDERIC CHOPIN
Si minor Sonat Si bemol minor Sonat
4 bolum 4 bolim
(Sergi, Gelisme, Yeniden Sergi ve Coda) | (Sergi, Gelisme, Yeniden Sergi ve Coda)
I. Allegro I.Grave—Doppio movimento
I1. Andante I1. Scherzo
I11. Scherzo (Fig) I1. Marche Funébre:Lento
IV. Finale V. Presto:Presto
Sergi (1-330. olgiiler) Sergi (1-104. olgiiler)
Gelisme (331-452.06lgiiler) Gelisme (105-168. dlgiiler)
Yeniden Sergi (453-681. olgiiler) Yeniden Sergi (169-228. olgiiler)
Coda (682-760. 6lgiiler) Coda (229-241. 6lgiiler)
A-B-A formu A-B-A formu
30 dakika stirer 22 dakika stlirer

Liszt ve Chopin’in, bir bagska ortak bulusma yeri de Paris Operast’dir. iki besteci de
Italyan operasi bestecilerinin Bel canto’yu (giizel sarki sdyleme) piyano iizerine
aktarmayr arzulamis ve bunun i¢in caba gdstermislerdir. O donemde gelistirilen
piyanonun, sesinin uzun tinlayabilmesi sayesinde vurmali ¢algi etkisini en aza
indirgemek icin harcanan ¢aba, Chopin’in etiit, preliit gibi yogun bir piyano yazisi
kullandig1 eserlerindeki ileri armoninin (anarmonik degisimler, alterasyonlar vb.)
akorlarindan kaynaklanan melodilerde hissedilir. Chopin’in Polonya kiiltiiriinden yola
c¢ikarak besteledigi Polonez ve 6zellikle Mazurka’lardaki halk miizigine ait modal etkiler,
farkli aksanli ritimler, Liszt’in 6zellikle Macar Rapsodileri’ni bestelerken yararlandigi
onemli bir kaynak olmustur. Bu eserler, sonraki kusaklarda yetisecek olan bestecilere,

yerel halk miiziginin sanat miizigine taginmasi i¢in, rnek olmustur.
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F. Liszt’in Si mindr piyano sonatinda, klasik sonat bi¢ciminin yapisina romantik bir
isyanla baskaldirir. F. Chopin’in romantik miizik anlayisindaki ezgisel anlayisin disinda,
leitmotiflerin olusturdugu senfonik siir benzeri bir sonat yaratmistir. Repertuvarin zirvesi
olan bu sonat teknik zorluklarindan ve yeni miizik anlayisi sebebiyle uzun siire konser

repertuvarinda ¢alinamayip 20. yy’in baslarina dogru da popiiler hale geldi.

Otobiyografik, senaryolara agik programli bir miizik anlayisiyla beraber, Liszt’in
kendi kisisel catismalariyla bagdasan, kendi ruhunu en iyi yansitan sonat olarak bilinir.
Sonat da gecen gorkemli ve gosterigli piyano kadanslari ve resitatifleriyle armonik
yuriiylisleri ve bunun yaninda Faust senfonisinde gecen tematik iliskileri de igerir.
Kullandig1 ii¢ motif birbirine benzer fakat farkli sekillerde sunmasiyla dikkat ¢eker.
Macar gamlarin1 da her zaman kullanmistir. Chopin’de ise ayni, zengin tematik formu
cesitli varyasyonlar igerisinde sunmasi, kullandig ikinci temanin kendine 6zgii Nocturn
karakterinde miizikal derinligi ve dramatizmiyle kendini gosterir. Ugiincii boliimde gecen
Marche funebre (Cenaze Mars1) kullandigi motiflerin sonatin diger bdoliimlerinin
derinliklerine de dokuyarak islemesi, Liszt’in kullandig1 temalar daha kisa, ¢ok daha
yiiksek sesle ve daha fazla notayla sunmasi goze garpar. Chopin ezgileri daha incelikli

zarif ve dokunaklidir, bu bakimdan dinleyicinin aklinda kolay kalir.
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BOLUN SON. SONUC VE ONERILER

F. Chopin’in Si bemol mindr ve F. Liszt’in Si mindr sonatlar1 6liim ve 6tesi gibi mistik
diistince ve duygular iizerine kuruludur. F. Chopin sonatini ezgilerin 6ne ¢iktig1 sonat
formunda, F. Liszt ise tematik olarak gelisen Senfonik Siir benzeri bir formda islemistir.
Her iki sonat da piyano edebiyatinin en zor eserlerindendir. Chopin’in bestecilik
tislubunda, genel olarak miizik dis1 fikir veya diisiincelerini barindiran ya da kapsayan
program miizigi yer almamaktadir. Kendi i¢indeki ifade ¢izgilerinin 6n planda oldugu bir
atmosferle yazdigi bu sonati, diger klasik sonat formundan daha bagimsizdir. Scherzo,
nocturn gibi formlar1 sonat i¢inde kullanarak kendine 6zgii stilini sonat formunun igine
tasimistir. Chopin Si bemol minér sonatinin bu kadar dramatik olmasinin ve hatta bu
nedenle Cenaze Marsi sonati olarak da adlandirmasinin baglica sebeplerinden biri kendi
saglik durumu ile alakalidir. Hastaliginin ilerledigi ve verem teshisinin kondugu dénemde
bestelenmistir. Dolayisiyla da 6liimii ¢agristiran simgeler tasir. Ayrica bu sonat kimseye

ithaf edilmemistir.

Bu iki bestecinin sonatlar1 tizerine ¢calisma ve karsilagtirma yapmam her iki sonatin da
mindr tonda yazilmis olmasi, ayrica Si ve Si bemol gibi yakin tonlarda baslamasidir ki bu
hususlar benim i¢in bu iki sonat arasindaki yakimligi gosteren bulgulardir. Chopin’in dort
ayr1 boliimden olusan sonat formundan farkli olarak Liszt’in sonatinin kendi i¢inde Ve i¢
ice gegen dort boliimden olustugu gozlemlenmektedir. Liszt’in bu sonatinda geleneksel
kaliplardan ¢iktigin1 ve bu sonati kendi kisisel duygularin1 da aktararak bestelemis
oldugunu goriiyoruz. Kullandig1 motif ve temalar1 daha kisa tutup, ¢ok daha yiiksek sesle
ve kendine 6zgii tematik doniisiimleri de ustaca katarak sergilemistir. Bu sonat hakkinda

ortaya cesitli teoriler de atilmistir. Faust efsanesinin miizikal portresi olabilecegi, ilahi ve
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seytani gizeme dair olabilecegi, Incil’e ve John Milton’m Kayip cenettine de

dayanabilecegi gibi...

Chopin’in ezgi yogunlugu bize her zaman oldugu gibi ylizeysel olmayip, ¢ok daha
derin bir sekilde dramatik ve yogun sunmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu olgun sonati
calarken, aslinda var olan yogun ezgileri 6niimiizde o kadar acik ki bunlar1 biz ne kadar
kotl seslendirsek de dinleyicinin kulaginda o kadar kot tinlamast zordur. Liszt ise
aksine bunlar1 bize daha sakli sekilde sunar. Liszt’in bu sonatini ¢alisirken ¢ok daha
entellektiiel disiinmemiz gereklidir. Konulu bir miizik ¢ergevesinde otobiyografik,
profesyonel bir miizik ve teknikle belirtmemiz gereklidir. Teknik zorluklarindan dolay1
piyanistler tarafindan uzun siire calinmamis olan bu sonati, konser repertuvarinda hakki

olan yerini almistir.

Chopin sonatinda ise ozellikle birinci ve dordiincii boliim, bir piyanistin biitiin
teknigini ve miizikalitesini gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu nedenle pek ¢ok 6nemli
yarigmalarda, ozellikle de Chopin yarismalarinda siklikla seslendirilmektedir. Bunun
disinda ticiincii boliimii olusturan Cenaze Mars1 doguda ve batida ¢alinarak giincelligini
korumakta olup, transkripsiyonlarda da siklikla yer almaktadir. Bu sonatlar1 ¢galmanin ve

yorumlamanin miizikal ve teknik a¢idan ¢ok yararli oldugu kanaatindeyim.

Onerim; teknik zorlugu nedeniyle temposunda ¢alamayacak 6grenci ve piyanistlerin
en azindan agir tempoda desifre etmeleri veya notalara agarak gozle dikkatlice okuyup
melodi, armoni ve form agisindan incelemeleridir. Bu eserleri en iyi yorumculardan
dinlerken partisyondan takip etmek ve 6nemli yerleri kursun kalemle notada isaretlemek

ve notlar almak icray: hatirlatict olmaktadir.

Bu iki bestecinin bagyapitlarini derinlemesine tanimanin diger eserlerinin stil ve
virtiioztie agisindan daha iyi yorumlanmasma katkida bulunacagi, yorumculara yeni

ufuklar acabilecegi kanaatindeyim.

Bu calismamda, birbirleri ile karsilastirdigim sonatlarin aslinda anlam olarak yakin,
form ve tematik olarak birbirleninden uzak olduklar1 sonucuna vardim. Romantik miizige

ilgi duyan 6grenci ve piyanistlerin yararlanacagi, aydinlatici bir kaynak olmasini dilerim.
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EKLER

EK A CHOPIN’IN ESERLERI

Op. 1, Do min6ér Rondo - 1825

Op. 2, Mozart’in Don Giovanni Operasindan “La ci darem la mano” Diieti Uzerine Si

bemol major Cesitlemeler - 1827

Op. 3, Piyano ve Viyolonsel i¢in Do major Giris ve Polonez - 1830
Op. 4, Do mindr Sonat - 1828

Op. 5, Fa major Rondo a la Mazur - 1826

Op. 6, Bes Mazurka (Fa diyez minor, Do diyez minor, Mi major, Mi bemol mindr, Do

major) -1831

Op. 7, Dort Mazurka (Si bemol major, La minoér, Fa minér, La bemol Major) -1831
Op. 8, Piyano, Keman ve Viyolonsel I¢in Sol minér Uglii - 1829

Op. 9, Ug Noktiirn (Si bemol mindr, Mi bemol major, Si majér) - 1831

Op. 10, On iki Etiit - 1831

Op. 11, Mi min6r Kongerto - 1830

Op. 12, Si bemol major Cesitlemeler - 1833

Op. 13, La major Fantezi - 1829
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Op. 14, Fa majér Rondo a la Krakowiak - 1828
Op. 15, Ug Noktiirn (Fa major, Fa diyez major, Sol minér) -1833
Op. 16, Mi bemol major Rondo - 1834

Op. 16A, Mi majér Grand duo concertant - 1833 (Meyerbeer’in Robert le Diable

operasindan temalar iizerine Auguste Franchomme ile birlikte bestelenmistir.

Op. 16B, Mi major Grand duo concertant (Dort el i¢in) - 1838

Op. 17, Dort Mazurka (Si bemol major, Mi minér, La bemol major, La minor) - 1833
Op. 18, Mi bemol major Vals - 1833

Op. 19, La mindr Bolero - 1833

Op. 20, Si minor Scherzo - 1834

Op. 21, Fa min6r Kongerto - 1830

Op. 22, Andante spianato ve Mi bemol major Biiyiik Polonez - 1838

Op. 23, Sol mindr Ballade - 1835

Op. 24, Dort Mazurka (Sol mindr, Do major, La bemol majoér, Si bemol minér) -1836
Op. 25, On Iki Etiit - 1836

Op.26, iki Polonez (Do diyez mindr, Mi bemol minér) - 1836

Op. 27, Iki Noktiirn (Do diyez mindr, Re bemol Major) - 1836

Op. 28, Yirmi Dort Preliid - 1839

Op. 29, La bemol major Impromptu - 1837

Op. 29A, Mi major Cesitleme (Hexameron’dan) -1838

Op. 30, Dort Mazurka (Do minér, Si mindr, Re bemol major, Do diyez minor) - 1837

Op. 31, Si bemol mindr Scherzo - 1837
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Op.

. 32, 1ki Noktiirn (Si majér, La bemol major) - 1837

. 33, Dort Mazurka (Sol diyez mindr, Do major, Re major, Si minor) - 1838

.34, Ug Vals (La bemol majér, La minér, Fa major) - 1838

. 35, Si bemol min6r Sonat - 1839

. 36, Fa diyez major Impromptu - 1839

. 37, iki Noktiirn (Sol mindr, Sol majér) - 1838

. 38, Fa major Ballade - 1839

. 39, Do diyez mindr Scherzo - 1839

. 40, Iki Polonez (La majér, Do minér) - 1838

.41, Dort Mazurka (Mi mindér, Si major, La bemol major, Do diyez mindr) - 1839

.42, La bemol Major Vals - 1840

42A, La mindr Mazurka “Gaillard” - 1840 (Bestecinin 6grencisi Emile Gaillard’a

ithaf edilen bu yapit 1841°de Paris’in az taninmis nota yayimcisi J.L. Chabal tarafindan

basilmistir. Chopin o donemde bir yanlislik yaparak yapit1 Op. 43 olarak numaralandirmis

ancak sonrasinda bunun La bemol major Tarantella’nin numarasi oldugu anlagilmistir.

Op.

42B, La mindr Mazurka “ Notre Temps”- 1841 (Chopin bu yapiti nota yayimecisi

Schott’un “Notre Temps” {Cagimiz} bashgiyla donem bestecilerinin yapitlarindan

olusan bir albiim siparisi i¢in yazmaistir.)

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

43, La bemol major Tarantella - 1841
44, Fa diyez mindr Polonez - 1841

45, Do diyez minor Preliid - 1841

46, La major Allegro de concert - 1841
47, La bemol major Ballade - 1841

48, Tki Noktiirn (Do minér, Fa diyez minor) - 1841
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Op. 49, Fa minor Fantezi - 1841

Op. 50, U¢ Mazurka (Sol major, La bemol majér, Do diyez mindr) - 1842
Op. 51, Sol bemol major Impromptu - 1842

Op. 52, Fa minor Ballade - 1842

Op. 53, La bemol major Polonez - 1842

Op. 54, Mi major Scherzo - 1842

Op. 55, 1ki Noktiirn (Fa mindr, Mi bemol major) - 1843

Op. 56, Ug¢ Mazurka (Si major, Do major, Do minor) - 1843

Op. 57, Re bemol major Berceuse - 1843

Op. 58, Si mindr Sonat - 1844

Op. 59, Ug Mazurka (La minér, La bemol major, Fa diyez mindr) - 1845
Op. 60, Fa diyez major Barcarolle - 1846

Op. 61, La bemol majér Polonez-Fantezi - 1846

Op. 62, Iki Noktiirn (Si major, Mi major) - 1846

Op. 63, U¢ Mazurka (Si majér, Fa minor, Do diyez minér) - 1846

Op. 64, Ug Vals (Re bemol major, Do diyez mindr, La bemol majér) - 1847
Op. 65, Piyano ve Viyolonsel i¢in Sol mindr Sonat - 1847

Op. 66*, Fantezi-Imromptu - 1834

Op. 67*, Ug¢ Mazurka (Sol majér, Sol mindr, Do major) - 1829, 1849, 1835

Op. 68*, Dort Mazurka (Do major, La minor, Fa major, Fa minor) - 1829, 1826, 1829,
1849

Op. 69*, Iki Vals (La bemol majér, Si mindr) - 1835, 1829
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No.

No.

No.

No.

No.

No.

No.

No.

. 70*, Ug Vals (Sol bemol majér, Fa mindr, Re bemol major) - 1832, 1841, 1829
. 71*, Ug Polonez (Re mindr, Si bemol major, Fa minér) -1827, 1828, 1826
. 72/1*, Do mindr Cenaze Mars1 - 1826

. 72/2*, Mi minor Noktiirn - 1830

. 72/3*, Ug Ecossaise (Re major, Sol majér, Re bemol major) -1826

. 73*, Do major Rondo - 1828

. 74%*, On Yedi Sarki

. 1, Zyczenie (Geng Kiz Arzusu), Metin: S. Witwicki - 1829

. 2, Wiosna (ilkbahar), Metin: S. Witwicki -1838

. 3, Smutna rzeka (Uzgiin Nehir), Metin: S. Witwicki - 1831

. 4, Hulanka (igki Sarkis1), Metin: S. Witwicki - 1830

. 5, Gdzie lubi (Asik Oldugu Yerde), Metin: S. Witwicki - 1829

6, Precz z moich oczu (Gozden Uzakta), Metin: A. Mickiewicz -1830
7, Posel (Haberci), Metin: S. Witwicki -1830
8, Sliczny Chlopiec (Yakisikli Delikanlt), Metin: B. Zaleski - 1841

9, Melodia / Z gor, gdzie dzwigali (Agit), Metin: Z. Krasinski - 1847

. 10, Wojak (Savase1), Metin: S. Witwicki - 1830

11, Dwojaki koniec (Oliimde Birlesme), Metin: B. Zaleski - 1845

12, Moja Pieszczotka (Sevgilim), Metin: A. Mickiewicz - 1836

. 13, Nie ma czego trzeba (Sahip Olmadigimi Istiyorum), Metin: B. Zaleski -1845

14, Pierscien (Yiiziik), Metin: S. Witwicki - 1836

15, Narzeczony (Damat), Metin: S. Witwicki - 1831
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No. 16, Pionska Litewska (Litvanya Sarkis1), Metin ¢evirisi: L. Osinski

No. 17, Leci liscie z drzewa (Agagtan Bir Yaprak Diistii), Metin: W. Pol (Sarkinin metni

S. Witwicki’nin “Spiew z mogily” {Mezardan Gelen Sarki} siirinin diizenlemesidir.)
Op. posth. Allegretto -1831

Op. posth. Re mindr Andantino - 1845

Op. posth. Sol minér Andantino (Op. 74/2 liedin piyano diizenlemesi) - 1838

Op. posth. Si bemol majoér Cantabile - 1834

Op. posth. Sarki, “Czary” (Biiyli), Metin: S. Witwicki) - 1830

Op. posth. Sol bemol majér Contredanse - 1830

Op. posth. La minor Fiig - 1840

Op. posth. La bemol major Gallop “Marquis” (G. Sand’1n Kopegi “ Marquis” i¢in) - 1847
Op. posth. Mi bemol major Largo - 1847

Op. posth. Do diyez minér Lento con gran espressione in - 1830

Op. posth. Sol major Sarki, Mazurka formunda (Pragli Profesér Vaclav Hanka i¢in
bestelenen bu sarkinin metni I. Maciejowski’nin “Jakiez kwiaty, jakie wianski” {Hangi

Celenkler, Hangi Cigekler} siirinden alinmustir.) - 1829

Op. posth. Si bemol major Mazurka - 1832

Op. posth. Do major Mazurka - 1833

Op. posth. Re major Mazurka - 1829; ikinci versiyonu 1832

Op. posth. La bemol majér Mazurka (Maria Szymanowska’nin Albiimiinden) — 1834
Op. posth. Mi major Moderato - 1843

Op. posth. Do min6r Noktiirn - 1848

Op. posth. La bemol major Polonez - 1821
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Op. posth. Si bemol major Polonez - 1817

Op. posth. Si bemol minor Polonez - 1826

Op. posth. Sol bemol majoér Polonez - 1830

Op. posth. Sol bemol minér Polonez - 1824

Op. posth. Fa major Preliid - 1845

Op. posth. La bemol major Presto con leggierezza - 1834

Op. posth. Mi bemol major Sostenuto - 1840

Op. posth. La mindr Sarki “Dumka” , Metin: B. Zaleski - 1840
Op. posth. La major Cesitlemeler “ Souvenir de Paganini” - 1829

Op. posth. Re major Cesitlemeler (T. Moore’un Bir Sarkis1 Uzerine, Dért El Piyano) -
1826

Op. posth. Mi major Cesitlemeler (Alman Sarkis1 Uzerine) - 1826

Op.posth. Mi major Cesitlemeler (Rossini’nin La Cenerentola operasindan “Non piu

mesta” Temas1 Uzerine) - 1830

Op. posth. La bemol major Vals - 1830

Op. posth. La mindr Vals - 1849

Op. posth. Mi bemol major Vals - 1827

Op. posth. Mi major Vals - 1830

Op. posth. Mi mindr Vals - 1830

Si bemol mindr Andante dolente - 1827

Si bemol major Ecossaise - 1827

Trois Nouvelles Etudes (Ug Yeni Etiit) - 1839

Mi bemol major Largo - 1835
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Si bemol major Mazurka - 1825

Sol major Mazurka - 1825

Sol mindr Polonez - 1817

Fa Major Cesitlemeler (Dort El Piyano) - 1827
Veni creator (B. Zaleski ve Z. Rosengardt’in Diigiin Toreni icin) - 1846
La bemol major Vals - 1827

La bemol major Vals - 1830

Do major Vals - 1824

Do major Vals — 1826

Mi bemol major Vals — 1830

Re mindr Vals “La partenza” (Ayrilis) — 1826

(BUKE, 2010, 5.255-258)

99



EK B LISZT’IN ESERLERI

Don Sanche opera (Le chateau de 1'amour) (Don Sanche (Ask Kalesi))
Die Legende von der Heiligen Elisabeth (Azize Elisabeth efsanesi)
Christus (isa)

Cantico di San Francesco (Aziz Francis'in Sarkisi)

Sainte Cécile (Die heilige Cécilia) (Legende) (Azize Cécile)

Die Glocken des Strassburger Miinsters (Strasbourg Katedrali'nin ¢anlari)

Cantantibus organis (Antiphona in festo Santa Caeciliae) (Sarki s6yleme aletleri (Aziz

Cecilia bayraminda Antifon))

Missa quattuor vocum ad aequales (Szekszard Mass) (Dort sesin kiitlesi esittir (Szekszard
Kiitlesi))

Missa solennis zur Einweihung der Basilika in Gran (Graner Mass) (Gran'daki bazilikanin

acilis1 i¢in Missa solennis (Gran Toreni))

Missa Choralis (Missa Choralis)

Ungarische Kronungsmesse (Hungarian Coronation Mass) (Macar Tag Giyme Toreni)
Requiem (Messe des morts) (Agit (Oliiler toreni))

Psalm 13 (Herr, wie lange willst du meiner so gar vergessen) (13. Mezmur (Tanrim, beni

daha ne kadar unutmak istiyorsun))

Psalm 18 (Coeli enarrant gloriam Dei / Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes) (18.

Mezmur(Gokler Tanri'nin yiiceligini ilan eder))

Psalm 23 (Mein Gott, der ist mein Hirt) (23. Mezmur (Tanrim, o benim ¢obanim))
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Psalm 116 (Laudate Dominum) (116. Mezmur (Efendiyi 6vmek))
Psalm 129 (De profundis) (129. Mezmur (Derinliklerden))
Psalm 137 (An den Wassern zu Babylon) (137. Mezmur (Babil'in sularinda))

Choruses with French texts: Qui m'a donné¢ la naissance; L'Eternel est son nom; Chantons,
chantons l'auteur de la lumiére; Allegretto, moderato con grazia; Combien j'ai douce
souvenance (Fransizca metinli korolar: Beni kim dogurdu; Rab onun adidir; Sarki séyle,

sark1 sOyle 15181n yazari; Allegretto, zarafetle yonetildi; Ne kadar tatl anilarim var)

Hymne de I'enfant a son réveil (O pére qu'adore mon pére) (Uyanan ¢ocugun ilahisi (Ey

babamin hayran oldugu baba))

Ave Maria |

Pater noster I (Babamiz)

Pater noster IV (Babamiz)

Domine salvum fac regem (Psalm 20) (20. Mezmur (Tanrim, krali koru))
Te Deum I (Siz Tanrilar)

Die Seligkeiten (Les béatitudes) (Mutluluklar)

Festgesang zur Er6ffnung der zehnten allgemeinen deutschen Lehrerversammlung (Wir
bau'n und bestellen das edelste Feld) (Alman 6gretmenler genel kurulunun onuncu agilist

icin toren sarkisi (En asil tarlay1 insa ediyor ve ekiyoruz))

Te Deum II (Siz Tanrilar)

An den heiligen Franziskus von Paula (Gebet) (Paula'li Aziz Francis'e (Dua))
Pater noster II (Das Vater unser) (Babamiz)

Responsorien und Antiphonen (Répons et Antiennes) (Yanitlar ve Antifonlar)
Christus ist geboren I (Weihnachtslied I) (Isa dogdu I (Noel sarks1 I))

Christus ist geboren II (Weihnachtslied II) (isa dogdu II (Noel sarks1 II))
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Slavimo slavno, Slaveni! (Sanlilar1 kutlayin, Slavlar!)
Ave maris stella (Denizin yildizina selam olsun)

Crux! (Hymne des marins avec Antienne approbative de Notre Tout Saint Pére Pie 1X)

(Crux!( Tiim Kutsal Babamiz Pius IX'un antifonunu onaylayan denizcilerin ilahisi))
Dall' alma Roma (Alma Roma’dan)

Mihi autem adhaerere (Offertoire de la messe du patriarche séraphique San Francois)

(Bana saril(Serafik Patrigi Aziz Francis'in Ayininin Bagisi))
Ave Maria Il (Ave Maria Il)

Inno a Maria Vergine (Meryem Ana'ya ilahi)

O salutaris hostia | (Ey kurtaran fedakarlik I)

Pater noster I1I (Babamiz III)

Tantum ergo (Ondan sonra)

O salutaris hostia Il (Ey kurtaran fedakarlik 1)

Ave verum corpus (Selami gergek beden)

Libera me (Beni kurtar)

Anima Christi sanctifica me (Mesih'in ruhunu kutsallastirin)
Sankt Christoph (Legend) (Aziz Christopher (Efsane))

Der Herr bewahret die Seelen seiner Heiligen (Rab azizlerinin ruhlarini korur)
O heilige Nacht (Weihnachtslied) (Kutsal gece(noel sarkist))
Adeste fidelis (Siz tiim inananlar)

Alte deutsche geistliche Weisen (Eski alman manevi bilgeleri)

Meine Seel' erhebt den Herrn! (Gott sei uns gniddig und barmherzig) (Der Kirchensegen)

(Ruhum Rab'bi yiiceltiyor! (Tanr1 bize litufkar ve merhametli olsun) (Kilise kutsamast))
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Septem sacramenta (Yedi kutsal)

Via crucis (Les 14 stations de la croix) (Hag yolu (Ha¢’in 14 durag))
O Roma nobilis (Ey asil Roma)

Ossa arida (Kuru Kemikler)

Rosario: Mysteria gaudiosa, Mysteria dolorosa, Mysteria gloriosa, Pater noster (Rosario:

neseli gizemler, kederli gizemler, gérkemli gizemler, Babamiz)
In domum Domini ibimus (Rabbin evine gidecegiz)
O sacrum convivium (Ne kutsal bir ziyafet)

Pro Papa: Tu es Petrus, Dominus conservet eum (Papa igin: Sen Peter'sin, Rab onu

koruyacak)

'Sposalizio' (Trauung) nach dem gleichnamigen Bilde Raphaels (Ave Maria Il1I)
(Geistliche Vermdhlungsmusik: Geist der Liebe, segne uns!) (Raphael'in ayn1 adli
resmine ithafen 'Sposalizio'(Evlilik) (Ave Maria I1l) (Manevi diigiin miizigi: Askin ruhu,

bizi korusun!))

Nun danket alle Gott (Simdi herkes Tanri'ya siikretsin)

Mariengarten (Mariengarten)

Qui seminant in lacrimis (Psalm 126) (Gozyaslari i¢cinde ekenler (18. Mezmur))
Pax vobiscum! (Baris seninle olsun!)

Qui Mariam absolvisti (Mary'yi bagisladin)

Salve Regina (Merhaba Regina)

Festkantate zur Enthiillung des Beethoven-Denkmals in Bonn (Was versammelt hier die
Menge) (Beethoven Cantata No.1) (Bonn'daki Beethoven anitinin agilist igin senlikli
kantat (kalabalig1 burada toplayan kimdir?) (Beethoven Cantata No.1))

Zur Sékularfeier Beethovens (Beethoven Cantata No.2) (Beethoven'in diinyevi kutlamasi

i¢in (Beethoven Cantata No.2))
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Chore zu Herders Entfesseltem Prometheus (Herder'in Unleashed Prometheus'u igin

korolar)
An die Kiinstler (Sanatgilara)

Gaudeamus igitur (Humoreske, Zur Feier des hundertjdhrigen Jubildums der
Akademischen Konzerte zu Jena 1870) (Bu yiizden sevinelim (Niikteli anlati, 1870'de

Jena'daki Akademik Konserlerin yiizlincii yilin1 kutlamak igin))

Vierstimmige Ménnergesiange: Rheinweinlied (Wo solch ein Feuer); Studentenlied aus
Goethe's Faust (Es lebt' eine Ratt im Kellernest); Reiterlied | (Die bange Nacht ist nun
herum); Reiterlied 11 (Die bange Nacht ist nun herum) (Dort sesli erkek sarkilar:
Rheinweinlied (Boyle bir yanginin oldugu yerde); Goethe'nin Faust'undan 6grenci sarkisi
(Bir fare mahzende yasar); Reiterlied I (Endiseli gece artik sona erdi); Reiterlied II
(Endiseli gece sona erdi))

Es war einmal ein Ko6nig (Flohlied) (Bir zamanlar bir kral vardi (pire sarkist))

Das deutsche Vaterland (Was ist das deutsche Vaterland?) (Alman Anavatani (Alman

Anavatani nedir?))

Uber allen Gipfeln ist Ruh' (Wanderers Nachtlied) (Biitiin zirvelerin iistiinde huzur vardir
(Gezginin gece sarkisi))

Das diistre Meer umrauscht mich (Kasvetli deniz etrafimda ¢agliyor)
Die lustige Legion (Komik lejyon)

6 Minnerchore: Trinkspruch (Giesst Wein in die Glaser, ihr Zecher!); Die alten Sagen
kunden; Saatengriin; Der Gang um Mitternacht (Ich schreite mit dem Geist); Soldatenlied
aus Faust (Burgen mit hohen Mauern und Zinnen); Standchen (Hiittelein, still und klein)
(6 erkek korosu: Serefe (Saraplar1 bardaklara dokiin, sizi eglence diiskiinleri!); Eski
efsaneler bildiriyor; Tohum yesili; Gece yarisinda koridor (ruhla adim atiyorum);
Faust'tan asker sarkilari (yiiksek duvarli ve siperli kaleler); Serenat (Kuliibecik, sessiz ve
kiiciik))

Titan (Auf des Athos blauen Felsenspitzen) (Titan (Athos'un mavi kayalik zirvelerinde))
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Les quatre éléments: La terre; Les aquilons; Les flots; Les astres (Dort element: Toprak;

akilonlar; Dalgalar; Yildizlar)
Le forgeron (Le fer est dur, frappons, frappons) (Demirci (Demir serttir, vur, vur))

Arbeiterchor (Herbei, herbei, den Spath' und Schaufel ziert) (isci korosu (Gel, gel, maca

ve kiirek siislenmis))

Hungaria 1848 (Aus Osten aus der Sonne Tor) (Ungaria-Kantate) (Macaristan 1848
(Gtines kapisindan dogudan) (Macaristan kantati))

Licht, mehr Licht (Isik, daha fazla 1s1k)

Chor der Engel aus Goethe's Faust (pt 2) (Rosen, ihr blendenden) (Goethe'nin Faust'undan

melekler korosu (pt 2) (giiller, goz kamastiricisiniz))

Festchor zur Enthiillung des Herder-Denkmals in Weimar (Weimar'daki Herder anitinin

acilis1 i¢in festival korosu)

Weimars Volkslied (Von der Wartburg) (Zur Enthiillung des Carl August Denkmals in
Weimar am 3. September 1857) (Weimar halk sarkis1 (Wartburg'dan) (3 Eyliil 1857'de

Weimar'daki Carl August anitinin agilisi i¢in))
Morgenlied (Die Sterne sind erblicken) (Sabah sarkis1 (yildizlar goriiliir))
Mit klingendem Spiel (Morgenlied) (Sesli oyunla (sabah sarkist))

12 Ménnergesang: Vereins-Lied (Frisch auf, zu neuem Leben); Standchen (Hiittelein, still
und klein); Wir sind nicht Mummien; Geharnischte Lieder; Nicht gezagt! (No
hesitation!); Es rufet Gott uns mahnend (God Calls and Warns Us); Soldatenlied aus Faust
(Burgen mit hohen Mauern und Zinnen); Die alten Sagen kunden; Saatengriin; Der Gang
um Mitternacht (Ich schreite mit dem Geist); Festlied zu Schillers Jubelfeier 10
November 1859; Gottes ist der Orient (12 Erkek Sarkilari: Dernek sarkisi (taze, yeni bir
hayata); Serenat (Kulubecik, sessiz ve kiigiik); Biz mumya degiliz; Zirhl1 sarkilar;
Soylenmedi!; Tanri bizi ¢agiriyor ve uyartyor Faust'tan asker sarkilar (yiiksek duvarli ve

siperli kaleler); Eski efsaneler bildiriyor; tohum yesili; Gece yarisinda koridor (ruhla adim
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atiyorum; 10 Kasim 1859'da Schiller'in y1l déniimii kutlamasi igin festival sarkisi; sark

Tanr1’nindir.)

Das Lied der Begeisterung (Was niitzt mir der Erde reichstes Gut) (Coskunun sarkisi

(Diinyanin en zengin mali ne ise yarar))

Zwei Festgesédnge zur Enthiillung des Carl August Denkmals in Weimar am 3. September
1875: Carl August weilt mit uns (Fanfare); Der Herr bewahret die Seelen seiner Heiligen
(Psalm 97: 10-11) (3 Eylil 1875'te Weimar'daki Carl August anitinin agilist i¢in iki
kutlama ilahisi: Carl August bizimle kaladuruyor (Fanfare); Rab azizlerinin canlarini
korur (Mezmur 97: 10-11))

Magyar kiraly-dal (Ungarisches Konigslied) (Macar kral sarkisi)
Gruss (Gliick auf) (Selam (iyi sanslar))

Ce qu'on entend sur la montagne (Dagda duyduklarimiz)
Ouverture de Tasso von Goethe (Tasso’nun Goethe uvertiirii)
Ouverture des Quatre élémens (Dort element uvertiirii)
Orpheus (Orpheus)

Prometheus (Prometheus)

Mazeppa (Mazeppa)

Festklange (Senlik ezgileri)

Héroide funébre (Cenaze kahramani)

Hungaria (Macaristan)

Hamlet (Hamler)

Hunnenschlacht (Hun Savasi)

Die Ideale (Ulkiiler)

Von der Wiege bis zum Grabe (Du berceau jusqu'a la tombe) (Besikten mezara)
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Eine Faust-Symphonie: Faust; Gretchen; Mephistopheles (Bir Faust senfonisi: Faust;
Gretchen; Mefistofeles)

Dante Symphony: Inferno; Purgatorio; Magnificat (Dante Senfonisi: Cehennem; Araf;
Muhtesem)

2 Episoden aus Lenaus Faust: Der nichtliche Zug; Der Tanz in der Dorfschenke
(Mephisto Walzer) (Lenau'nun Faust'undan 2 boliim: Gece treni; K6y meyhanesindeki

dans (Mephisto valsi))
Mephisto Waltz No.2 (Mephisto valsi No. 2)

Odes funcbres: Les morts; La notte; Le triomphe funébre du Tasse (Cenaze Siirleri:

Oliiler; Not; Kupanin cenaze zaferi)

Salve Polonia (Interludium aus dem Oratorium St. Stanislaus) (Merhaba Polonya (St.

Stanislaus Oratoryosu'ndan ara boliim)

Kiinstler-Festzug zur Schiller-Feier 1859 (1859 yilinda Schiller kutlamasi i¢in gegit

toreni)

Fest-marsch zur Sicular-feier von Goethe's Geburtstag am 28t Aug 1849 in Weimar

(Goethe'nin 28 Agustos 1849'da Weimar'daki dogum giiniiniin laik kutlamasi igin festival
ylirilytisti)
Festmarsch nach Motiven von E.H.z.S.-C.-G. (E.H.z.S.-C.-G.'nin motiflerinden yola

¢ikarak festival ylirliylisii.)
Rakoczi-Marsch (Réakoczi Marst )

Ungarischer Marsch zur Kronungsfeier in Ofen-Pest am 8. Juni 1867 (8 Haziran 1867'de

Ofen-Pest'teki tag giyme toreni igin Macar marsi1)
Ungarischer Sturmmarsch (Hungarian Battle March) (macar hiicum mars1)

Grande fantaisie symphonique (iiber Themen aus Hector Berlioz' Lélio) (Biiyiik senfonik

fantezi (Hector Berlioz 'Lélio'dan temalar {izerine))
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Concerto in E minor for piano and strings "Malédiction" (Piyano ve yaylilar i¢in Mi mindr
Kongerto "Lanet™)

Fantasie iiber Motiven aus Beethovens Ruinen von Athen (Beethoven’in Atina

harabelerindeki motifler {izerine fantezi)

Fantasie {iber ungarische Volksmelodien (Macar halk ezgileri iizerine fantezi)
Piano Concerto No.1 in E-flat major (Mi bemol majoér 1 No'lu Piyano Kongertosu)
Piano Concerto No.2 in A major (La major 2 No'lu Piyano Kongertosu)

Totentanz (Phantasie fiir Pianoforte und Orchester "De profundis version") (Oliim Dans1

(Piyano ve orkestra i¢in Fantezi "De profundis versiyonu"))
Duo (sur des thémes polonais) (Diiet (Polonya temalari {izerine))

Grand Duo concertant (pour piano et violon sur la Romance de M. [Charles-Philippe]
Lafont "Le départ du jeune marin") (Biiylik diiet kongertanti (M. [Charles-Philippe]

Lafont'un Romantizminde piyano ve keman i¢in "Geng denizcinin ayrilig1"))

Epithalam (zu Eduard Reményis Vermahlungsfeier) (Epithalam (Eduard Reményi'nin

diiglin térenine ithafen)

Premicére Elégie (Elegy No.1) (1 No’lu Agit)

Zweite Elegie (Elegy No.2) (2 No’lu Agit)

Die Wiege (The Cradle) (Besik)

La lugubre gondola (Kasvetli gondol)

Am Grabe Richard Wagners (Richard Wagner’in mezarinda)

Etude en douze (12) exercices (On iki (12) alistirmali etiid): Allegro con fuoco; Allegro
non molto; Allegro sempre legato; Allegro sempre legato; Moderato; Molto agitato;
Allegretto con molto espressione; Allegro con spirito; Allegro grazioso; Moderato;

Allegro grazioso; Allegro non troppo; Preludio (Allegro maestoso)
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12 Grandes études (12 biiyiik etiid): Presto; Molto vivace; Poco adagio; Allegro patetico;
Egualmente; Largo patetico; Allegro deciso; Presto strepitoso; Andantino; Presto molto

agitato; Lento assai; Andantino

12 Etudes d'exécution transcendante (12 Transcendental Etudes) (12 Transandantal Etiit):
Preludio; [Fusées] (Molto vivace); Paysage; Feux-follets (Irrlichter); Vision; Eroica;
Wilde Jagd; Ricordanza; [Appassionata] (Allegro agitato molto); Harmonies du soir;

Chasse-neige;

Etudes d'exécution transcendante d'aprés Paganini (Paganini'ye ithafen deneyiistii icra

etiitleri): Tremolo; Octave; Campanella; Arpeggio; La chasse; Tema con Variazioni;

Grandes Ftudes de Paganini (Paganini'nin biiyiik etiidleri): Tremolo; La Campanella;

Arpeggio; Theme and variations; Album-Leaf
Morceau de salon (Etude de perfectionnement) (Salon pargasi (Tyilestirme etiidii))
Ab irato (Etude de perfectionnement) (Ofkeden (lyilestirme etiidii))

3 Etudes de concert: Il lamento; La leggierezza; Un sospiro (3 konser etiidii: Agit;

Hafiflik; Bir i¢ ¢ekis)

2 Konzertetliiden: Waldesrauschen; Gnomenreigen (2 konser etiidii: Orman hisirtist; ciice

dansi)
Technische Studien (Teknik ¢alismalar)

Variation on a Waltz by Diabelli (Variation iiber einen Walzer von Diabelli) (Diabelli’nin

bir valsi lizerine varyasyonlar)
(8) Variations (8 Varyasyon)

(7) Variations brillantes sur un théme de Rossini (Rossini temasinda 7 muhtesem

varyasyon)

Impromptu brillant sur des thémes de Rossini et Spontini (Rossini ve Spontini temalari

tizerine muhtesem dogaclama)

Allegro di bravura
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Adagio non troppo

Rondo di bravura

Scherzo (Allegro molto quasi presto) (Scherzo)

Harmonies poétiques et religicuses (Siirsel ve dini uyumlar)

Apparitions (Goriiniisler): Senza lentezza quasi Allegretto; Vivamanete; Fantaisie sur une

valse de Frangois Schubert (Molto agitato ed appassionato)
Trois Airs Suisses (Ug Isvigre Havas1)
Album d'un voyageur (Gezgin Albiimii)

Fantaisie romantique sur deux mélodies suisses (Iki Isvigre melodisi lizerine romantik

fantezi)

(3) Sonetti di Petrarca (Petrarch'tan 3 sone)

Venezia e Napoli (Venedik ve Napoli)

Années de pélerinage Vol. I: Premiére année: Suisse (Hac yillar1 Vol. I: Tlk yil: Isvigre)

Années de pelerinage Vol. II: Deuxiéme année: Italie (Hac yillart Vol. II: ikinci yil:

Italya)

Années de pélerinage Vol. II: Deuxiéme année: Italie Supplément: Venezia e Napoli

(Hac yillart Vol. II: ikinci yil: Italya eki: Venedik ve Napoli)

Années de pelerinage Vol.III: Troisiéme année (Hac Yillar1 Vol.Il: Ugiincii yil)
Albumblatt (Feuille d'album No.1) (Albiim sayfasi No. 1)

Feuilles d'aloum (Albiim sayfalari)

Albumblatt in Walzerform (Vals seklinde albiim sayfasi)

Feuille d'album No.2 (Albiim sayfasi No. 2)

Elégie sur des motifs du Prince Louis Ferdinand de Prusse (Prusya Prensi Louis

Ferdinand motifiyle agit)
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Romance "O pourquoi donc” (Romans "Ah neden 6yle")
Ballade No.1 "Le chant du croisé" (Premiére Ballade) (Ballad No.1 "Haglinin Sarkis1")
Ballade No.2 (Deuxiéme Ballade) (Ballade No. 2 (ikinci Balad))

(6) Consolations (Pensées poétiques) (6 Teselli (Siirsel diisiinceler)): Andante con
moto; Un poco pitt mosso; Lento placido; Quasi Adagio; Andantino; Allegretto sempre

cantabile

(10) Harmonies poétiques et religieuses (10 Siirsel ve dini harmoni): Invocation; Ave
Maria; Bénédiction de Dieu dans la solitude; Pensée des morts; Pater noster; Hymne de
l'enfant a son réveil; Funérailles (Octobre 1849); Miserere d'apres Palestrina; Andante

lagrimoso; Cantique d'amour
Berceuse (Ninni)

2 Légendes: St Francois d'Assise: la prédication aux oiseaux; St Francois de Paule,
marchant sur les flots (2 Efsane: Assisili Aziz Francis: kuslara vaaz vermek; St Frangois

de Paule, dalgalar tizerinde yiiriiyor)
Grosses Konzertsolo (Biiyiik konser solosu)
Scherzo und Marsch (Scherzo ve Mars)
Piano Sonata (Piyano sonati)

Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen (Priludium nach Joh. Seb. Bach) (Aglamak, agit
yakmak, endiselenmek, huzursuz hissetmek(Joh. Seb. Bach’a ithafen preliid))

Variationen tiber das Motiv von Bach (basso continuo des erster Satzes seiner
Kantate Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen und des Crucifixus der h-Moll Messe) (Bach
motifi lizerine varyasyonlar(Aglamak, agit yakmak, endiselenmek, huzursuz hissetmek

kantatinin ilk bdliimiiniin basso devami))

Sarabande und Chaconne aus dem Singspiel Almira (Singspiel Almira‘'dan Sarabande ve

Chaconne)

Ave Maria (Die Glocken von Rom) (Ave Maria (Roma’nin ¢anlari))
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Alleluja et Ave Maria (Alleluja ve Ave Maria)

Urbi et Orbi (Bénédiction papale) (Sehir ve Diinya(Papalik kutsamast))

Vexilla regis prodeunt (Kreuzes Hymne) (Kralin bayraklar1 ortaya ¢ikiyor(Hag ilahisi))
Weihnachtsbaum (Noel agaci)

Sancta Dorothea (Azize Dorothy)

In festo transfigurationis Domini nostri Jesu Christi (Rabbimiz isa Mesih'in Bagkalasim

Bayraminda)

Album-leaf ("Sans mesure") [Klavierstiick in A-flat major (No.1)] (Albiim yapragi
("Olgiisiiz") [La-flat majoér piyano parcast (N0.1)])

Un portrait en musique de la Marquise de Blocqueville (Marquise de Blocqueville'in

miizikal bir portresi)
Impromptu

(5) Klavierstiicke (Album-Leaves for Olga von Meyendorff) (5 piyano parcasi (Olga
von Meyendorff i¢in Albiim Yapraklart))

Klavierstiick (piyano pargast)

Mosonyis Grabgeleit (Mosonyi gyazmenete) (Mosony'nin yas alay1)
Dem Andenken Petofis (Pet6fi'nin anisina)

Premiére élégie (Elegy No.1) (ilk agt)

Zweite Elegie (Elegy No.2) (ikinci agit)

Wiegenlied (Chant du berceau) (Ninni)

Triibe Wolken (Nuages gris) (Bulanik bulutlar)

R.W. — Venezia (R.W. - Venedik)
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Schlaflos! Frage und Antwort (Uykusuz! Soru ve cevap)
Receuillement (Hatirlama)

Historische ungarische Bildnisse (Tarihi Macar portreleri)
Trauervorspiel und Trauermarsch (Cenaze preliidii ve cenaze marsi)
En réve (Nocturne) (Riiyada (gece aktif))

Unstern (Sinistre) (Kor talih (Ugursuz))

Grande valse di bravura (Le bal de Berne) (Biiyiik bravura valsi (Bern topu))
Valse mélancolique (Melankolik vals)

Léndler (ii¢ dortliik yavas halk dansi)

Petite valse favorite (Favori kiigiik vals)

Valse-Impromptu (Dogaglama vals)

(3) Caprices-Valses (3 Caprices valsi)

(4) Valses oubliées (4 unutulmus vals)

Mephisto Waltz No.3 (Mephisto valsi No. 3)

Mephisto Polka

Galop (Cok canli hareketlerle antik dans)

Grand galop chromatique (Biiyiik romantik galop)

Galop de bal (Balo galop’u)

Mazurka brillante (Muhtesem mazurka)

Albumblatt an Madame Kalergis (Madam Kalergis'e albiim sayfasi)
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(2) Polonaises: Polonaise mélancolique, Polonaise (2 Polonez: melankonik Polonez,

Polonez)

Csardas macabre (Csardas: geleneksel macar halk dansi)

2 Csardas : Csardas; Csardas obstinée (Hartnickiger Csardas) (Inat¢1 Csardas)
Festvorspiel (Preludio pomposo) (Festival preliidii (Gorkemli baslangic))
Huldigungsmarsch (Saygi marsi)

Biilow-Marsch (Biilow Marsi)

Heroischer Marsch in ungarischem Styl (Marche héroique dans le genre hongrois)

[Premiere marche hongroise] (Macar stilinde kahramanlik mars1)

Seconde marche hongroise (Ungarischer Sturmmarsch) (Macar hiicum mars)
Ungarischer Geschwindmarsch (Magyar Gyors indulé) (Macar hizli mars1)
Hussitenlied (Aus dem 15. Jahrhundert) (Hussitler sarkisi (15. yiizyildan))
God Save the Queen (Paraphrase de concert) (Tanr1 kraligeyi korusun)
Faribolo Pastour et la Chanson du Béarn (Faribolo Pastour ve Béarn Sarkisi)

La Marseillaise (Chant de guerre par Claude-Joseph Rouget de Lisle) (Marsilya
(Claude-Joseph Rouget de Lisle'nin savas sarkist))

La cloche sonne (Zil galiyor)
Vive Henri IV (Cok yasa Henri V)

Gaudeamus igitur (Chanson des étudiants) (Paraphrase) (Bu yiizden sevinelim (Ogrenci

sarkisi))

Zum Andenken ((2) Ungarische Werbungstdnze) (2 Hungarian Recruiting Dances):
Kiniszi notaja, Lassi magyar (Hatira i¢in 2 macar tanitim dansi: Kinizsi‘'nin notu, Yavas

macarca)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Cs%C3%A1rd%C3%A1s_(Liszt)#Cs%C3%A1rd%C3%A1s_macabre,_S.224_(1881-82)
https://en.wikipedia.org/wiki/Cs%C3%A1rd%C3%A1s_(Liszt)#Two_Cs%C3%A1rd%C3%A1s,_S.225_(1884)
https://en.wikipedia.org/wiki/Cs%C3%A1rd%C3%A1s_(Liszt)#Two_Cs%C3%A1rd%C3%A1s,_S.225_(1884)
https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_von_B%C3%BClow
https://en.wikipedia.org/wiki/God_Save_the_Queen
https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_IV_of_France
https://en.wikipedia.org/wiki/Gaudeamus_igitur

Magyar Dalok (Ungarische Nationalmelodien; Mélodies hongroises) (Macar Sarkilari)
(3) Trois Mélodies hongroises (U¢ Macar Melodisi)

Hungarian Rhapsodies (Ungarische Rhapsodien) (Macar Rapsodileri)

(5) Ungarische Volkslieder (Magyar népdal) (5 Macar halk sarkisi)

Puszta-Wehmut (A puszta keserve) (Saf iiziintii)

La romanesca (Romanesk)

Canzone napolitana (Napoliten sark1)

(3) Glanes de Woronince (Gleanings from Woronince) (Woronince'den 3 derleme)

(2) Mélodies russes (Arabesques): (2 Rus melodisi (Arabesk))

Abschied (Russisches Volkslied) (Veda (Rus halk sarkisi))

Rondeau fantastique sur un théme espagnol (El contrabandista) (Ispanyol Temali
Fantastik Rondeau (Kagakgt1))

Grosse Konzertfantasie iiber spanische Weisen (Ispanyol bilgeleri hakkinda biiyiik
konser fantezisi)

Rhapsodie espagnole (Folies d'espagne et Jota aragonesa) (Ispanyol rapsodisi

(Ispanya'nin Cilginlig1 ve Jota Aragonesa))
Festpolonaise (Polonya festivali)
Variation iiber das Thema von Borodin (Borodin’in temasi tizerine varyasyon)

Grosses Konzertstiick iiber Themen aus Mendelssohns Lieder ohne Worte

(Mendelssohn'un Sozsiiz Sarkilar eserinden temalar iizerine biiyiik konser pargasi)

Concerto pathétique (Acikli kongerto)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Hungarian_Rhapsodies
https://en.wikipedia.org/wiki/Glanes_de_Woronince
https://en.wikipedia.org/wiki/Rondeau_fantastique_sur_un_th%C3%A8me_espagnol
https://en.wikipedia.org/wiki/Rhapsodie_espagnole_(Liszt)
https://en.wikipedia.org/wiki/Folies_d%27Espagne
https://en.wikipedia.org/wiki/Jota_(music)#The_Aragonese_Jota
https://en.wikipedia.org/wiki/Borodin
https://en.wikipedia.org/wiki/Concerto_path%C3%A9tique

Fantasie und Fuge tiber den Choral Ad nos, ad salutarem undam (“Bize, saglikli

dalgaya” Korali lizerine fantezi ve filig)

Prédludium und Fuge iiber den Namen BACH (BACH ismi iizerine preliid ve flig )
Pio IX (Der Papsthymnus) (Papa ilahisi)

Ora pro nobis (Bizim i¢in dua et)

Resignazione (Istifa)

Missa pro organo lectarum celebrationi missarum adjumento inserviens (Ayine yardim

olarak hizmet eden ayin kutlamast)

Gebet (Preghiera) (Dua)

Requiem fiir die Orgel (Borulu org i¢in agit)

(2) Vortragsstiicke: Introitus; Trauerode (Die Todten) (2 sunum eseri: Girig, Oliim yas1 )
Angiolin dal biondo crin (Englein hold im Lockengold) (kicircik altinda tutulan melek)
(3) Sonetti di Petrarca (Petrarca-Sonette) (Petrarch'tan 3 sonet)

Il m'aimait tant (Beni ¢ok sevdi)

Im Rhein, im schonen Strome (Ren'de, giizel akintida)

Die Loreley

Die Zelle in Nonnenwerth (Ach, nun taucht die Klosterzelle) (Nonnenwerth’deki hiicre

(Ah, simdi manastir hiicresi ortaya ¢ikiyor))

Mignons Lied (Kennst du das Land) (Mignon sarkisi(Ulkeyi biliyor musun))
Comment disaient-ils (Was tun?) (Ne yapmal1?)

Bist du (Mild wie ein Lufthauch) (Sen misin?(bir soluk kadar hafif))

Es war ein Konig in Thule (Thule'de bir kral vardi)

116


https://en.wikipedia.org/wiki/Fantasy_and_Fugue_on_the_chorale_%22Ad_nos,_ad_salutarem_undam%22
https://en.wikipedia.org/wiki/Fantasy_and_Fugue_on_the_Theme_B-A-C-H
https://en.wikipedia.org/wiki/Pope_Pius_IX
https://en.wikipedia.org/wiki/Petrarca
https://en.wikipedia.org/wiki/Rhine
https://en.wikipedia.org/wiki/Loreley
https://en.wikipedia.org/wiki/Nonnenwerth
https://en.wikipedia.org/wiki/Thule

Der du von dem Himmel bist (Cennetten olan sen)
Freudvoll und leidvoll I (Neseli ve kederli I)

Die Vitergruft (Babalarin mezari)

Oh! quand je dors (Ey! uyudugumda)

Enfant, si j'étais roi (Cocugum, eger kral olsaydim)

S'il est un charmant gazon (o giizel bir ¢imen)

La tombe et la rose (Mezar ve giil)

Gastibelza (Bolero)

Du bist wie eine Blume (Bir gigek gibisin)

Was Liebe sei (Ask denilen)

Vergiftet sind meine Lieder (Zehirlenmis olan sarkilarim)
Morgens steh ich auf und frage (Sabahlar1 kalkar ve sorarim)
Die tote Nachtigall (Olii biilbiil)

(3) Lieder aus Schiller's Wilhelm Tell: Der Fischerknabe (Es lachelt der See); Der
Hirt (Ihr Matten lebt wohl); Der Alpenjiager (Es donnern die Hoh'n) (Schiller’in
Wilhelm Tell’inden 3 sarki: Baliks1 cocuk (Deniz giiliimsiiyor); Coban (Elveda siz
hasirlar); Alp avcist (Yiikseklerde gok giirliiyor))

Jeanne d'Arc au bicher (Scéne dramatique) (Jeanne d'Arc tehlikede (Dramatik sahne))
Es rauschen die Winde (Riizgar 1s1ldiyor)

Wo weilt er? (Nerede oyalaniyor?)

Ich mdchte hingehn (Gitmek istiyorum)

Wer nie sein Brot mit Tranen afl (Gozyaslariyla ekmegini hi¢ yememis olan)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Bolero
https://en.wikipedia.org/wiki/Schiller
https://en.wikipedia.org/wiki/William_Tell_(play)
https://en.wikipedia.org/wiki/Jeanne_d%27Arc

O lieb so lang du lieben kannst (Sevebildigin siirece sev)
Isten veled (Tanr1 seninle olsun)

Le Juif errant (Gezici Yahudi)

Kling leise, mein Lied (Sessizce tinla, benim sarkim)

Die Macht der Musik (Miizigin giicii)

Weimars Toten (Dithyramb) (Weimar’in 6liileri)

Le vieux vagabond (Der alte Vagabund) (Yasl serseri)
Schwebe, schwebe, blaues Auge (Siiziil, siiziil, mavi goz)

Hohe Liebe (In Liebesarmen ruht ihr trunken) (Yiiksek ask(Askin kollarinda sarhos
dinleniyorsun))

Seliger tod (Gestorben war ich) (Kutsanmis &liim (Oldiim))

Ein Fichtenbaum steht einsam | (Bir ladin agaci yalniz duruyor I)

Nimm einen Strahl der Sonne (Ihr Auge) (Bir giines 1s1n1 al)

Anfangs wollt' ich fast verzagen (Ilk basta neredeyse umutsuzluga kapilmak istedim)
Wie singt die Lerche schon (Toygar nasil giizel sarki sdyler)

Weimars Volkslied (Weimar halk sarkis1)

Es muss ein Wunderbares sein (Harika olmali)

Ich liebe dich (Seni seviyorum)

Muttergottes-Strausslein zum Mai-Monate (Mayis ayi i¢in Tanr1'nin Annesi buketleri:)
Lasst mich ruhen (Dinleneyim)

In Liebeslust (Ask arzusunda)

118


https://en.wikipedia.org/wiki/Liebestr%C3%A4ume
https://en.wikipedia.org/wiki/Weimar
https://en.wikipedia.org/wiki/Liebestr%C3%A4ume
https://en.wikipedia.org/wiki/Liebestr%C3%A4ume
https://en.wikipedia.org/wiki/Weimar

Ich scheide (Ayriliyorum)

Die drei Zigeuner (3 Cingene)

Die stille Wasserrose (Sessiz su giilii)

Wieder mocht ich dir begegnen (Seninle tekrar karsilasmak istiyorum)
Jugendgliick (Genglik mutlulugu)

Blume und Duft (Cigek ve koku)

Die Fischerstochter (Balik¢inin kiz1)

La perla (Die Perle) (Inci)

J'ai perdu ma force et ma vie (Ich verlor die Kraft und das Leben) (Giiciimii ve hayatimi

kaybettim)

Ihr Glocken von Marling (Marling'den ganlar)

Und sprich (Ve konus)

Sei still (sessiz ol)

Gebet (Dua)

Einst (Bir zamanlar)

An Edlitam (Zur silbernen Hochzeit); Edlitam'a (Giimiis diigline)
Der Gliickliche (Wie gldnzt nun die welt)

Sansl1 olan (simdi diinya nasil da parliyor)

Go Not, Happy Day (Weil noch, Sonnenstrahl); Gitme, Mutlu Giinler (Cilinkii hala

giines 151n1)

Verlassen (Mir ist die Welt so freudenleer)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Zigeuner
https://en.wikipedia.org/wiki/Marling,_South_Tyrol

Terkedilmis (Diinya benim i¢in ¢ok nesesiz)

Des Tages laute Stimmen schweigen (Yiiksek sesler giin boyunca sessizdir)
Und wir dachten der Toten (Ve oliileri diistindiik)

A magyarok Istene (Ungarns Gott) (Macarlarin Tanris1)

Magyar kiraly-dal (Ungarisches Konigslied) (Macar Kral Sarkisi)
Ave Maria IV

Le Crucifix (Hag)

Sancta Caecilia (Azize Cecilia)

O Meer im Abendstrahl (Ey aksam 1s18inda deniz)

7 Wartburg-Lieder (7 Wartburg Sarkilart)

Lenore (Der Briutigam) (Damat)

Vor hundert Jahren (Yiizyil 6nce)

Der traurige Ménch (In Schweden steht ein grauer Turm); Hiiziinlii kesis (Isvec'te gri

bir kule var)

Des toten Dichters Liebe (A holt kolto szerelme) (Olii sairin agk1)

Crntbnoii [Slyepoi] (The Blind Man) (Der blinde Sénger) (Kor Adam/Sarkici)
Mazurka-Fantaisie (H. von Biilow); Mazurka fantezisi (H. von Biilow)

Zweite Ouvertiire zum Barbier von Bagdad (P. Cornelius); Bagdat Berberi'ne Ikinci

Uvertlir (P. Cornelius)

Szézat und Hymnus (2 vaterlandische Dichtungen von Voérésmarty and Kdlcsey);

Sozler ve ilahiler (Vorosmarty ve Kolcsey'den 2 vatansever siir)

Légendes (Efsaneler)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Wartburg

Vexilla regis prodeunt (Kreuzeshymne); Kralin sancaklar1 ortaya ¢ikiyor (Hag ilahisi)
Festvorspiel (Festival baglangici)
Huldigungs-Marsch (Saygi yiirliyiisii)

Vom Fels zum Meer! (Deutscher Siegesmarsch); Kayadan denize! (Alman Zafer

Yiirtiytisii)

6 Hungarian Rhapsodies (6 Macar Rapsodisi)
A la Chapelle Sixtine (Sistine Sapeli'nde)
Der Papsthymnus (Papa ilahisi)

Benedictus aus der Ungarischen Kronungsmesse (Macar tag giyme téreninden

Benedictus)
4 Mirsche von Franz Schubert (Franz Schubert’ten 4 Mars)

Danses galiciennes de Zarembski (Zarembski'den Galigya danslari)

Grand solo de concert (Harika bir konser solosu)

Franz Schuberts Grosse Fantasie (Franz Schubert’in biiyiik fantezisi)

Polonaise brillante (Weber) Muhtesem Polonez (Weber)

2 Lieder von Francis Korbay: Le matin, Gebet (Francis Korbay’dan 2 sarki: Sabah, dua)
Die Loreley (Loreley)

Mignons Lied (Kennst du das Land) (Mignon'un sarkisi (iilkeyi biliyor musun))

Die Vitergruft (Babalar1 mezari)

(6) Lieder von Schubert: Die junge Nonne, Gretchen am Spinnrade, Lied der

Mignon (So lasst mich scheinen), Erlkonig, Der Doppelgénger (Still ist die Nacht),
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https://en.wikipedia.org/wiki/Ave_verum_corpus#Musical_settings
https://en.wikipedia.org/wiki/Wanderer_Fantasy#Liszt's_transcriptions

Abschied (Schubert’ten 6 sarki: Geng rahibe, Gretchen Cikrikta, Mignon'un Sarkisi
(Isildama izin ver), Elf krali, Esgezer (gece sessiz), Veda)

Die Allmacht von Franz Schubert (Gross ist Jehova, der Herr) (Franz Schubert'in her

seye kadirligi (Rab Yehova biiyiiktiir))
Der Zaubersee (Blivos t6) (Sihirli gol)

Angélus! (Hymne aux anges gardiens) (Angelus! (Koruyucu Meleklere ilahi))
Hungarian Rhapsody No.9 (Macar Rapsodisi No.9)
O du mein holder Abendstern (Ah sen benim giizel aksam y1ldizim)

Aus der Ungarischen Kronungsmesse (Missa coronationalis) (Macar ta¢ giyme

toreninden)
Die Zelle in Nonnenwerth (Elegie) (Nonnenwerth'deki hiicre (Agit))

Mazurka pour Piano, arr composée par un amateur de St. Pétersbourg (Piyano i¢in

Mazurka, aranjman St. Petersburg'dan bir amator tarafindan bestelendi)

Grande fantaisie sur la tyrolienne de La fiancée (La fiancée'nin zipline'inda harika bir

fantezi)

Tarantelle (di bravura) d'apres la Tarantelle de la "Muette de Portici' d'Auber (Auber'in

'Muette de Portici' Tarantella'sina ithafen Tarantella (beceri))
Pieces on themes by Auber (Auber'in temalar {izerine pargalar)

Capriccio alla turca sur des motifs de Beethoven (Ruines d'Athenes) (Beethoven

motifleri lizerinde Capriccio alla turca(tiirk hevesi) (Atina Harabeleri))

Fantasie tiber Motiven aus Beethovens Ruinen von Athen (Atina'daki Beethoven

harabelerindeki motifler iizerine fantezi)
Réminiscences des Puritains de Bellini (Bellini Piiritenlerinin Hatiralar)

Introduction et Polonaise de 'opéra I puritani (Piiriten operaso Polonez’ine giris)
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Hexaméron (Morceaux de concert. Grandes variations de bravoure sur la marche des
Puritains de Bellini) (Hexaméron (Konser pargalari. Bellini'den Piiritenlerin

yiiriiyiisiinde biiyiik cesaret ¢esitleri))

Fantaisie sur des motifs favoris de 1'opéra La somnambula de Belli (Belli'nin La

somnambula operasindaki favori motifler ilizerine fantezi)
Réminiscences de Norma (Norma'nin hatiralari)

L'idée fixe (Andante amoroso d'aprés une mélodie de Berlioz) (Sabit fikir (Berlioz'un

bir melodisinden sonra Andante amoroso))

Bénédiction et serment (Deux motifs de Benvenuto Cellini de Berlioz) (Nimet ve yemin

(Benvenuto Cellini de Berlioz tarafindan iki motif))

Réminiscences de Lucia di Lammermoor, Fantaisie dramatique (Lucia di

Lammermoor'dan Anilar, Dramatik Fantezi)

Marché et Cavatine de Lucia di Lammermoor (Lucia di Lammermoor Pazar1 ve

Cavatina)

Nuits d'été a Pausilippe ((3) Amusements sur des motifs de I'album de Donizetti)

(Pausilippe'de yaz geceleri (Donizetti'nin 3 albiimiinden motiflerle eglence))

Réminiscences de Lucrezia Borgia (Grande fantaisie sur des motifs favoris de 1'opéra de
Donizetti) (Lucrezia Borgia'dan Hatiralar (Donizetti'nin operasindaki favori motifler

tizerine biiyiik fantezi))

Valse a capriccio (sur deux motifs de Lucia et Parisina) (Capriccio’da Vals(Lucia ve

Parisina tarafindan iki motif {izerine))

Marche funebre de Dom Sébastien de Donizetti (Dom Sébastien de Donizetti'nin cenaze

marsi)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Hexameron_(musical_composition)

Grande paraphrase de la Marche de J. Donizetti (composée pour Sa Majesté le Sultan
Abdul Medjid-Khan) ( J. Donizetti'den Mart ayinin biiyiik s6zii (Majesteleri Sultan
Abdul Mecid-Khan igin bestelenmistir))

Halloh! (Jagdchor und Steirer aus der Oper Tony von E. H. z. S. C. G.) (Merhaba!

(E.H.z.S.C.G.'nin Tony operasindan Av korosu ve Steiermarklilar))

Schwanengesang und Marsch aus Hunyadi Laszl6 (Hunyadi Laszlo'dan Kugu sarkisi ve

marsi)
Pasztor Lakodalmus (Magyar notak) (Coban Diigiinii (Macar sarkilari))

Marcia Circassa tratta dall'opera Russlan e Ludmilla di Glinka (Marche des Tcherkesses
de I'opera Rouslan et Loudmila) (Glinka'nin Russlan ve Ludmilla operasindan Marcia

Circassa (Rouslan ve Loudmila operasindaki Cerkes Marst))
Valse de l'opéra Faust (Faust Operas1 Valsi)

(WEB_6, 2021)
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