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OZET

20. yy’da ortaya ¢ikan, i¢inde bilim kurgu 6gelerini de barindiran distopik
romanlar, son yillarda, siiriikkleyici kurgular ile okuyucu tarafindan ilgi géren bir tiir
haline gelmistir. Bu tiirde {iriin ortaya koyan yazarlar kendi distopik diinya algilarini
fiitiiristik bir bakis acis1 ile romanlarina basarili bir sekilde yansitmiglardir. Bu tez
caligmasinda Amerika ve Tiirk edebiyatindan secilen 6rneklerle farkl kiiltiir, inang,
diinya goriisiine sahip yazarlarin, farkli zaman dilimlerinde yazmis olduklar1 eserler
karsilastirmali olarak incelenmistir. Distopik alginin olusmasinda ve gelismesinde
pek cok i¢c ve dis faktorlerin etkilerinin oldugu genel kabul bir durumdur. Aile
ortami, toplum, yasanilan cografya, egitim, kiiltiir ve bunlarin sonucunda olusan
diinya goriisti gibi faktorler dis etmenleri olustururken; zihin yapisi, karakter, kisilik,
psikolojik alt yapi, kisisel gereksinimler gibi pek ¢ok mekanizmalar da i¢ etmenleri
meydana getirmektedir. Bunun yaninda yiizyillardan beri yasanmis olan savaglarin,
salgin hastaliklarin, kitliklarin, ekonomik ¢okiintiilerin ve bunun sonucunda meydana
gelen biiyilk buhranlarin, cevre felaketlerinin birikimi de yazarlarin bu tiire
yonelmesine alan agmustir. Ayrica endiseler, korkular, hayal kirikliklari, gelecege
yonelik kaygilar, distopik diinyanin algilanigin1 nasil etkiliyorsa hayaller, gelecege
yonelik umutlar da bu alginin sekillenmesinde rol oynamaktadir. Yazarlarin
Ozgecmisleri, yasantilari, egitimleri ve tecriibeleri kadar siyasi diisiinceleri de
algilarmi 6nemli Olgiide sekillendirmektedir. Hem Tiirk edebiyatindan hem de
Amerikan edebiyatindan seg¢ilen romanlar ve yazarlari incelendiginde, bu distopik
romanlar1 kaleme alan yazarlarin, kendilerini Marksist, sosyalist olarak tanimlayan
kisiler oldugunu gérmekteyiz. Bu veriden hareketle, diinyaya bu pencereden bakan
yazarlarin gelecek ile ilgili endise ve kaygilariin daha fazla oldugu, distopik roman
kurgulariin bu yazarlar arasinda daha yaygin oldugu sonucuna varilmastir.
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ABSTRACT

Dystopian novels, which emerged in the 20th century and include science
fiction elements, have become a genre that attracts the attention of the reader with
their gripping fiction in recent years. The authors who put forward this type of
product successfully reflected their dystopian perception of the world into their
novels with a futuristic point of view. In this thesis, the works written by authors
with different cultures, beliefs and world views in different periods of time were
comparatively analyzed with examples from American and Turkish literature. It is
generally accepted that many internal and external factors have an effect on the
formation and development of dystopic perception. While factors such as family
environment, society, geography, education, culture and the world view formed as a
result of these constitute external factors; Many mechanisms such as mental
structure, character, personality, psychological infrastructure, personal needs also
create internal factors. In addition, the accumulation of wars, epidemic diseases,
famines, economic collapses and the resulting major depressions and environmental
disasters have opened up space for authors to turn to this genre. Furthermore,
worries, fears, disappointments, concerns about the future, dreams and hopes for the
future play a role in shaping this perception as they affect the perception of the
dystopian world. In addition, the development of science and the rapid rise of
technological developments as a result of this affect the utopian perceptions as well
as the dystopian perception. Political thoughts of the authors significantly shape
their perceptions as much as their background, life, education and experience. When
the novels and authors chosen from both Turkish and American literature are
examined, we see that the authors of these dystopian novels are people who define
themselves as Marxists and socialists. Based on this data, it was concluded that
writers who look at the world from this window have more worries and anxieties
about the future, and dystopian novel fictions are more common among these writers.
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GIRIS

Distopik anlatilar, kismi olarak bir yerlerde var olan bir toplumu, bir devleti,
bir yonetim sistemini, mevcut gergeklikleri de barindiran bir kurgu ile anlatilan
tiirlerdir. Bu tiirde yazilmis romanlar incelendigi zaman, genellikle, mevcut sosyal
diizeni korumak, insanlar1 ve dolayisiyla toplumu baski altinda tutarak kontrolii
saglamak, yerlesik bir yasam bi¢imini uygulamak ve korumak gibi faaliyetlerin asir1
gii¢ kullanilarak uygulandigin1 gérmekteyiz. Toplumun ¢ogunlugu iizerinde azinlik
bir grubun uyguladigr bu baskici kurallar biitiinii, her biri farkli kisilik, karakter,
zihin yapisina sahip olan insanlar1 tek bir kaliba sokmakta, onlarin sosyo-kiiltiirel
yasamlarin1 sekillendirerek adeta bireyleri robotlastirmaktadir. Bu durumdan
memnun olmayan, sorular soran, sorgulayan, arastiran, okuyan, isyan eden kisi ya da

kisiler de kurtarici roliine girip kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Edebiyat tiirleri icerisinde roman, toplumlar1 etkilemesi bakimindan en basta
gelen bir anlati bi¢imidir denilebilir. Distopik romanlar da iginde bulundugumuz
problemlere dokunuslar yapmakta, mesela, ¢evre kirliligi, iklim degisikligi, aglik,
teknolojinin kontrolsiiz kullanimi, niikleer atiklar, hayvan ve bitki genetigi ile ilgili
yapilan caligmalar (belki insan genetigi ile ilgili de deneyler yapiliyordur) ve daha
bircok  konular hakkinda kiyamet senaryolar1 hazirlayarak  farkindalik
olusturmaktadir. Bu anlamda bakildiginda heniiz yeni bir tiir olan distopik kurgular
daha ¢ok korku ve endigelerin islendigi kurgu romanlari olarak okuyucusu ile
bulusmaktadir. Utopik kurgularin pozitif bakis agisina kars1 kdtiimser bir bakis agisi
vardir. Aslinda diisiiniildiigii zaman {titopik romanlar kendi biinyesinde distopyayzi,
distopik romanlar da iitopyayr barindirmaktadir. Cilinkii {itopya mevcut sosyal ve
siyasal diizenin yanligliklarini, aksakliklarini ortaya koyarak alternatif bir diizen
aramakta ve devrimsel ¢6ziim yollar1 sunmaktadir. Distopik romanda da mevcut
sistemi elestirerek daha iyi bir gelecek umudunu insanlara asilama gayesi vardir.
Boyle bakildigi zaman, her iki tiirlin i¢in, bireylere i¢inde yasadiklari toplumu
gozlemleme ve anlama firsati sundugu i¢in didaktik bir yonlerinin oldugunu

sOyleyebiliriz. Boyle bakildig1 zaman iitopya ve distopya i¢ ice ge¢mistir denilebilir.



Bu tiir romanlar daha ¢ok Amerikan edebiyatinda goriilmekle beraber
diinyanin pek cok {ilkesinde de orneklerine rastlamak miimkiindiir. Rus yazar
Yevgeni Zamyatin’in 1924 yilinda yayinlanan eseri Biz (We) bunlardan biridir. Yine
Ingiliz yazar George Orwell’m 7984 romam ile diger bir Ingiliz yazar Aldous
Huxley’in Cesur Yeni Diinya (Brave New World) adli eserleri de distopik romanlar
icinde en ¢ok okunan kitaplar arasinda yer almaktadir. Bu eserler, sonraki donem
yazar ve sinema yapimcilarma iham kaynagi olmustur denilebilir. Biitlin yetkilerin
terk merkezde toplandigi ve bu yOnetime mutlak itaatin oldugu totaliter diizeni
anlatan diger bir kitap ise Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 adli romanidir. Tiirk
edebiyatinda Orneklerine ¢ok az rastlanan distopya 1965’lerden sonra ortaya
c¢ikmistir. Adam Senel’in Ozmos Kronos’u, Cetin Altan’in 2027 Yilinin Anilari,
Buket Uzuner’in Balik Izlerinin Sesi gibi bu tiire ornek gosterilebilir. Alev Alatli’nin
gelecekteki Yeni Diinya Diizeni tarikati ile Onarimcilar’in miicadelesini anlattig
Kabus ve Riiya adli eserler de distopik roman tiirtine O6rnek verilebilir. Ziilfu
Livaneli’nin Son Ada adli roman1 ile Oya Baydar’in giincel sorunlari ele aldig
Copliigiin Generali Tirk edebiyatinin simdilik son iirlinleri olarak distopik roman

tiriiniin orneklerindendir.

Distopya romanlarinda yazarlar karamsar bir atmosfer olusturmak
zorundadirlar. Bakildigi zaman romanlarin genel anlatiminda da hep olumsuz, insan
hayatint zora sokan olaylar zinciri vardir; yazarlar hikdyenin sonuna kadar,
okuyucunun da ilgisini arttirmak i¢in, daha karanlik, daha karamsar bir tablo ¢izerler.
Bununla beraber umut 15181nin sonmediginin isaretlerini de verirler. Boylece {itopik
bir diinyaya da yesil 151k yakilmis olur. Sonug olarak diyebiliriz ki; birbirinin zidd1
gibi yorumlanan bu iki tiir o kadar i¢ icedir ki ikisini ayr1 diisiinmek pek miimkiin

degildir.

Bu ¢ergevede gerekli arastirmalar yapildiktan sonra hem Tiirk Edebiyati, hem
de Amerikan Edebiyatinda yazilmis distopik eserler incelenmis ve iiger roman
secilmistir. Eserler okunduktan sonra hangi kategorilerde incelenecekleri belirlenip

boliimler halinde yaziya dokiilmiistiir.



1- DISTOPYA

Distopya, son zamanlarda, hizli bir sekilde ilerleyen teknolojik gelismelerin
sonucu olarak toplumsal degisimlerin de etkisiyle ¢ok sik tekrarlanan ve giincelligini
koruyan bir tema haline gelmistir. Yaygin bir karamsarligin gostergesi olarak son
yillarda distopik bir ruh halinin yiikseligine hep birlikte tanik olmaktayiz. “Distopya
kelimesi ilk olarak John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda yaptig1 bir konugmasinda
kotii bir yer anlaminda kullanilmistir”(Celik, 2015: 61). Amerikali yazar Margaret
Atwood’un “her distopyada biraz iitopya vardir” séziinden hareketle oncelikle
{itopyanin ne anlam ifade ettigini anlamak lazim gelir. “Utopya Ingiliz yazar Thomas
More’un Yunanca iki kelimeyi birlestirerek tiirettigi bir kelimedir”(Sreenivasan,
2008: xi). Kelime manasi ise “nowhere”(Sreenivasan 2008: xi), yani hicbir yer
anlamma gelmektedir. Utopya, siyasi veya sosyal acidan miikemmelligin idealize
edildigi bir yer, bir sistem olarak tanmimlanabilir. ingiliz yazar, 16. yy’da, kitabina
isim olarak da verdigi Utopya’da insanlarin uyum ve refah icinde yasadig: bir devlet
modeli ile karsimiza ¢ikar. Daha sonra Rénesans doneminde Giines Ulkesi (The City
of the Sun) kitab1 ile Tomasso Campanella’nin {itopyasi edebiyat diinyasindaki yerini

alir.

Tarih boyunca, insanoglu, herkesin refah icinde yasadigi miikemmel
toplumlarin hayalini kurmustur. Edebiyat ise bu arzuyu yansitmanin en iyi yolu
olmustur. Utopya, fantastik 6gelerle edebiyata bir zenginlik katmakla birlikte sadece
edebiyata ait bir terim degildir. Sosyoloji, felsefe, siyaset gibi pek ¢ok disiplinin ilgi
alanina girmektedir. “Utopya genellikle miikemmellikle ilgilidir’(Claeys, 2013:
149). Miikemmellik algis1 da kisiden kisiye degismekle birlikte kisaca ;“Bugiin,
titopik bir topluluk, en yiiksek degerlere gére yasamaya c¢aligsan bir grup insani ifade
eder”(Sreenivasan, 2008: xi) denilebilir. Her birimizin bir {itopya algis1 vardir elbet

(13

ortada bulustugumuz nokta “...lilkem dedigi zaman insan hep giizel, hep 1iyi
vasiflarla bir toprak parcasina, o topragin insanlarina atif yapar. Bu ister istemez bir
diis iilkesidir”(Ozel, 2020: 399). Acilarin, hastaliklarin, problemlerin, haksizliklarin,
savaslarin olmadig1 “sevgi ve iimitten insa edilen iilke”(Ozel, 2020: 399)
hayallerimizin ortak parcalaridir. Bunun yaninda ayristigimiz pek ¢ok noktalar da

vardir. ““...senin korunmaya layik gordiiklerini, ben zararli ve degistirilmesi gerekli



goriiyorum; benim vazgecilmez kabul etigim bir¢cok ozelligi sen vazgegilmezse
mahvimiza sebep diye goriiyorsun”(Ozel, 2020: 399). Distopya da iitopyanin tersi
olarak kabul edilir. “Yani iitopik bir toplum anlayisinin anti-tezini ifade eder”’(Celik,
2015: 60). Bu sebeple distopya, kars1 iitopya olarak da adlandirilmigtir. “Distopinin
genellikle, hayali iyi yeri temsil eden {itopyanin aksinin bir versiyonu oldugu
varsayilir”’(Claeys, 2013: 156). Yani iitopya miikemmel, kusursuz bir diinya hayali
ise distopya da hi¢cbir seyin miilkemmel olmadigi, karamsarligin hakim oldugu bir

diinya portresi ¢cizmektedir.

Distopya iitopyadan daha sonra ¢ikmis bir kavramdir. Bunun nedeni de
totaliter rejimlerin baski ve zuliimlerinin artmasi, ahlaki yozlasma ve yolsuzluklarin
her gecen giin toplumlar1 ve medeniyetleri ¢okiise goétiirmesi endisesi olabilir. Bu
baglamda distopik romanlarin ortaya ¢ikmasit da 20. Yiizyilin baslarinda, insanin
dogasina ve topluma yonelik tutumlarinin diinya genelinde degismeye baslamasi ile
ortaya cikmustir. “...ltopyalar esasinda gelismis dostluk ve giivene dayali bir
toplumu gosteren modeller olarak islev goriirken, distopyalar bireyleri birbirinden
uzaklagtirir ve karsilikli destek kurumlarini baltalayarak toplumu yok eder”(Claeys,
2013: 156). Yani distopik kurgular, iitopyalarin tam tersine, bizi her seyin kontrol
edildigi ve miilkemmele asla ulasilamayacagi sonucuna gotiiriir. Distopya, bugliniin
verilerinden hareket ederek gelecekte neler olabilecegi ile ilgili bize bir bakis agisi
sunar. Distopya insanlar arasindaki bagi kesmek i¢in, dostluklar1 ortadan kaldirmak
icin nefret, siiphe, paranoya, iskence gibi pek cok yollara basvurur. Bu anlamda

ter0rizm, baskici yonetimin kesin sonuglar aldigi en temel araci haline gelir.

Utopyada umutlu bir gelecek hayali vardir fakat distopyada yikim vardir,
umutsuzluk vardir, buna karsilik umutlar yok edilmistir, hayaller, riiyalar bitmistir.
Utopyada biitiin insanli§in ortak menfaati igin ¢alisilir, kaynaklar ortak iyilik icin
adaletli bir sekilde kullanilir. “Utopik topluluklarin iiyeleri genellikle kaynaklar1 ve
emegi paylasirlar”’(Sreenivasan, 2008: xi). Hatta dyle ki ¢ocuk bakimi bile bazi
toplumlarda ortaklasa yapilir. Yani ¢ocuk yetistirmek sadece anne-babanin gorevi
degil toplumun ortak sorumlulugudur. Distopyada ise belli baz1 gruplara ayricaliklar
vardir ve diger insanlar baski altinda tutulurlar. “...tlim despotik rejimler bireyciligi

bastirir fakat korku ¢ogunlukla bireyleri ortadan kaldirmak yerine kontrol etme araci



olarak iglev goriir’(Claeys, 2013: 162). Despotizm ile paralellik gosteren distopyada
da korku Onemli bir aragtir. Aslinda iitopya da distopya da kurgusal, hayali
toplumlar1 hem de i¢inde yasanilan gercek toplum ve yonetimleri tanimlar. Bu
sekilde bakildiginda distopya hiciv sanatini da biinyesinde barindirir. Sosyal,
ekonomik, teknolojik ve bilimsel geligmelerin insanlar {izerindeki etkileri de
distopyaya alan agmustir. Utopya ve distopya arasindaki farkliliklar ayn1 zamanda

[3

ikisi arasinda ciddi benzerlikleri de beraberinde getirir. “...hem iitopyanin hem de
distopinin onde gelen 6zellikleri o kadar benzer ki, bir kisinin 6zgiirliik savasgisi bir
baskasinin terdristi oldugu gibi, bir kisinin {itopyas1 bir baskasinin distopyasidir ve
mutlaka bir kolelik bigiminde ortaya ¢ikar”(Claeys, 2013: 168). Yazar Tom Moylan
da bu iki kavramin i¢ i¢ce gegmesini sdyle ifade etmistir: “Tiim distopik metinler en
kotli sosyal alternatiflerin ayrintili ve kdotiimser bir sahnesini bizlere sunmasina
ragmen, bazilar titopik bir egilime sahip olduklar1 i¢in bir umudu korur..”(Moylan,
2000: 147). Tasvir edilen bu kdtiimser sahne, yonetilen ve ¢cogunlugu teskil eden
halk i¢in kabus dolu bir distopyadir; fakat yoneten azinlik i¢in belki de diinyadaki
cennettir. “Distopyalarda tasvir edilen yer, insan topluluklarinin yasamak zorunda
oldugu; saglik, egitim, beslenme vb. temel ihtiya¢larin karsilanamadigi bir yeryiizii
cehennemi olsa da, ayni zamanda zengin kii¢lik bir azinligin sinirsiz kaynaklar
tikettigi, mireffeh bir kent iitopyasidir”(Demir, 2019: 449). Buraya kadar

anlattiklarimizdan soyle bir sonug¢ ¢ikarabiliriz; distopyanin temelinde {itopya

yatmaktadir.

1.1. Distopyamin Karakteristik Ozellikleri

Distopik kurgular ve tabii {itopik kurgular da ¢ogu zaman fantastik ya da
fitliristik diinyalar ile ilgilenirler. Distopya, islerin ters gittigi bir gelecek diinyasini
temsil eder. Distopik toplumda baski ve korku en onemli kontrol araglar1 olarak
kullanilmaktadir. Ozellikle cezalandirilma korkusu, insanlari kontrol altinda tutmanin
en iyi yollarindan birisidir. Insanlar ya siirekli gozetim altinda olduklarini,
izlendiklerini diisiiniirler ya da boyle hissetmeleri saglanir. George Orwell’in 71984
adli romaninda biitiin bireylerin biiylik birader tarafindan izlendigini diisiinerek
herkesten ve her seyden siiphe etmeleri bu 6zellige giizel bir 6rnektir. Ad1 gegen

romanda; sehrin her yerine yapistirilan afislerde yazili olan “biiyiik biraderin gozii



istlinde”(Orwell, 2019: 2) slogani, insanlarda hem korku hem de sadakat duygularini
birlikte canli tutuyordu. “Baglilik, diisiinmemek demektir, diisiinmeye gerek
duymamak demektir’(Orwell, 2019: 54). Diisiinmek, arastirmak, sorgulamak
distopik bir toplumda biiylik suglar arasinda yer alir. Aslinda “...totaliter yonetimler
resmi ideolojinin dogrultusunda yer almayan diisiinceleri su¢ sayarlar”(Ozel,

2020:508).

Distopyada bilgi edinme, bagimsiz diisiinme, ozgiirliikkler olduk¢a sinirlidir,
hatta yoktur. Bu toplumlarda ayricalikli azinlik grup, diger insanlarin neyi ne kadar
bileceklerine karar verirler. Bu tiir toplum kurgusunda siirekli bir panik ve korku hali
vardir, dolayisiyla insanlar dis diinya ile iletisim kurmaktan bile korkarlar.
Propaganda, insanlar1 bir arada tutmak i¢in, bireysel davranislarin 6niine gegmek i¢in
kullanilan en Onemli kontrol aracidir. Propagandanin en iyi aract ise dildir.
Propaganda, gerek siyasal gerekse toplumsal hayatta sik¢a kullanilan bir etkileme ve
insanlar1 yonlendirme aracidir. Korkular gibi propagandalar da distopyanin
vazgegilmez araglarindan biridir. Insanlar tekdiize bir hayat yasarlar ama bu
yasantmin standartlar1 oldukga diisiiktiir. Insanlarin hayatinda zevkler, kahkahalar
yoktur. Bireyler adeta yasayan 6lii haline gelmislerdir. Distopyada insanlara 6zgiirliik
olmadan mutluluk ya da mutluluk olmadan 6zgiirliik segenekleri sunulur. Daha sonra
da korku ve propagandalar ile insanlarin zihni kontrol altina alinarak zincirlere bagh

olarak yasamanin en iyi se¢enek oldugu topluma kabul ettirilir.

Distopik toplumlarda medya da yine onemli bir aragtir. Distopik toplumu
yonetenler arasinda bazen bir veya birden fazla sirketler toplulugu ya da patronlar
vardir, bazen diktatérler vardir bazen de dini referans aldigin1 sdyleyen sézde din
adamlar1 vardir. Distopik kurguda mevcut diizene uyumsuzluk gosteren bir de
kahraman vardir. Kendisine dayatilan baskilardan ¢ikis yollar1 arar ve bdylece atesin
fitilini de yakmis olur. Bu kahraman, kars1 karsiya kaldig: biitiin zorluklar karsisinda

giiclii kalmay1 6grenir ve boylece biitlin bu zorluklarin iistesinden gelmeyi 6grenir.

Kisisel ozgiirliiklere getirilen kisitlamalar, hiir iradenin yok sayilmasi, hatta
insani duygularin bile yok edilmesi distopyanin karakteristik 6zelliklerinden en 6nde
gelenleridir. Yani insanlar sadece fiziksel degil zihinsel olarak da baski ve kontrol

altinda tutulurlar. Propagandalar ve medyanin da destegi ile olusturulan kaygi,



siiphecilik ve giivensizligin sonucu olarak insanlar daha ¢ok bireysellesmektedirler.
Bireysellesen bu insanlarin biitiin ¢aligma ve sosyal hayatlari, belirlenen kurallar
icerisinde olmak zorundadir. Insanlarin yasamlarmi doniistiirme giicii olan teknoloji
de bireyleri kontrol altinda tutmanin en etkili yollarindan birisi olarak
kullanilmaktadir. Toplumda, smirlarin kesin ¢izgilerle ¢izildigi bir kast sisteminin
olmasi da distopyalarin tipik 6zelliklerindendir. Toplumlar hiyerarsik bir yapiya
sahiptir. Ayricalikli azinlik, toplumu ya da devleti yonetir. Egitim sisteminden
iletisim araglarina mevcut biitiin olusumlar bu kast sistemini korumaya yoneliktir.
Distopyada baska bir ozellik ise toplumsal hafizanin da kontrol altinda
tutulmasidir. Toplumun ge¢mis ile olan biitiin baglantilar1 koparilmaktadir. 7984
Romani ve Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 adli roman1 bu 6zelligin en iyi
islendigi romanlardandir. Baskici rejimin karsisinda, bu rejim tarafindan ezilen,
Ozglrligli elinden alinan itaatkdr, uysal bir toplum bulunmaktadir. Kurallara

uymayan bireylere uygulanan yaptirimlar ise son derece katidir.

2. DISTOPYA VE EDEBIYAT

Edebiyat hayatin her alanina dokundugu gibi toplumdaki mevcut problemler
veya potansiyel hastaliklar ve adaletsizliklere karst da duyarsiz kalmamistir. Bu
anlamda distopik roman yazarlarina bakildigi zaman yazildigi donemin siyasal,
ekonomik, politik, sosyal ve teknolojik gelismelerinden etkilenerek ve faydalanarak
bir kurgu meydana getirirler. “genel anlamda bakildiginda distopik romanlar hizli
degisimlerin ortaya c¢ikardigi sosyo-psikolojik durumun edebi yansimalari olarak
degerlendirilebilir’(Celik, 2015: 62). Ideal toplum arayis1 diger pek ¢ok disiplin gibi
edebiyatin da ilgi alanina girmektedir. Ideal toplum, yasanabilir daha giizel bir diinya
her insanin hayalidir ancak ya bunun tersi olursa? Bunu hayal edip en koti
senaryolar1 okuyucuya sunmak da distopik kurgunun isi haline gelmektedir.
“...distopik edebiyat, kendini {itopyaci diisiinceye dogrudan muhalefet eden, aranan
litopyaciligin potansiyel olumsuz sonuglarina karsi uyaran edebiyattir”(Booker,
1994: 3). Romanlar, distopik toplum kabuslarinin nasil olabilecegini gozler Oniine
seren Uriinlerdir. Orwell’in 1984 romani distopik romanlarin 6nemli bir referans
noktast sayilir. Bu eserde distopyanin biitiin  karakteristik  6zellikleri

goriilebilmektedir.



Romanlar da diger edebiyat tiirleri gibi, yazarinin inanglarini, duygularini,
diistincelerini, zevklerini, aligkanliklarin1 en iyi yansitan iriinlerdir. Bu baglamda
edebiyat, yazarmmin kisiligini ortaya c¢ikaran, okuyucusuna kendini ifsa eden
triinlerdir denilebilir. Bir yazar, i¢cinde bulundugu gercek¢i toplumu ve zaman
dilimini kurgusunda yeniden olusturmaya caligsa da, ortaya koydugu eser, kisisel
degerlerden, yorumlardan ve dnyargilardan bagimsiz degildir. Bu da demek oluyor
ki, her bir yazarin kendisine ait bir distopi kavrami, dolayisiyla bir distopi algisi
vardir. Ote yandan, gelecek kaygisi yasayan yazarlar, karamsarliklarini yaziya
dokmiiglerdir. Distopik edebiyat, aslina bakildig1 zaman, hangi devlet oldugu, hangi
rejim oldugu fark etmez, mevcut statiikoya karst gosterilen bir muhalefet tarzidir
denilebilir. Romanlar iitopik bir arzu ile beraber distopik bir diizenin hakim oldugu
toplumlar1 karakterize ederler. Romanlardaki bu {itopik arzu genelde roman
kahramanlari ile birlikte somutlagmaktadir. Genelde bu kahramanlar mevcut baskici
hiikiimet sistemlerine direnen ve bir devrim baslatma arzusunda olan tek bir kisidir.
Romanlarin incelenmesi sonucunda goriilecektir ki, romanlarin her birinde ana
karakterler mevcut diizenin adil olmadigimi diisiindiikleri i¢in bir isyan baglatirlar ve
toplumu kurtarmak i¢in ellerinden geleni yaparlar. Romanlar, yazarlarinin
aynasidirlar. Dolayisiyla kendisini sosyalist, marksist olarak tanimlayan yazarlarin
sosyalizm temelli eserlerinde karakterler, sosyalizm teorilerine kisisel bagliliklarin

gostererek adeta sosyalizmin sozctileri gibi sdylemlerde bulunurlar.

Distopik kurgular1 da kendi icerisinde boliimlere ayirmak miimkiindiir.
Mesela siyasi distopyalar, teknolojik distopyalar, cevre felaketlerini konu alan
distopyalar gibi. Siyasi disyopyalarda zorba otoritelerin korku ve panik duygularim
kullanarak insanlar1 yonetme sekli ele almirken teknolojiyi merkeze alan
distopyalarda bir teknolojik ilerlemenin Ongoriilemeyen sonuglar1 iizerinden
senaryolar tretilebilir. Cevresel distopyalar ise “doga lizerinde diizen ve kontrol
thtiyacimizin geri tepebilecegini”(Tanritanir & Karaman, 2021: 33) gosteren bir

kirmizi 151k uyarisidir.

Distopik kurgu bilim kurgu romanlartyla da iliskilendirilebilir. “Distopik
kurgu ve bilim kurgu arasinda agikga biiylik bir 6rtlisme var ve birgok metin her iki

kategoriye de aittir’(Booker, 1994: 4). Yine Prof. Keith Booker’a gore; “bircok



elestirmen distopik kurguyu bilim kurgu ile ayn1 kategoride bulunan bir pop kiiltiir
tiirii olarak degerlendirirken, bazi elestirmenler de distopik kurguyu esteti§e cok
fazla dikkat etmeyen didaktik ve faydaci bir tiir olarak
degerlendirmektedirler’(Booker, 1994: 7). Fakat distopik kurgu, sosyal ve politik
elestiriler de yaptig1 icin bu anlamda bilim kurgudan ayrilmaktadir. Iyi yazilmis bir
distopik roman, okuyucularmi eglendirmekle kalmaz, ayni zamanda onlarn

yasadiklar1 toplum hakkinda da diisiinmeye de sevk eder.

3. DISTOPIK ALGI

“Demir Okge, gelecegin ikili dngdriisiinii sunar”’(Beauchamp, 1976: 307). Bu
climledeki tespiti diger romanlar i¢in de yapmak miimkiindiir. Yani, romanlarda
acimasiz oligarsi tarafindan yonetilen kébus dolu bir gelecek tasvir edilirken diger
taraftan da romanlarin sonunda insanligin uyum ve adalet icinde yasayacagi bir
iitopya kurgulanir. Bu iitopya heniiz ger¢eklesmemistir fakat gerceklesecegine dair
ipucu verilmistir. Sinif miicadelesi olmayan, adaletin hadkim oldugu sosyalist bir
diizenin litopya olarak sunulmasi yazarlarda goriilen ortak bir kurgudur. Diger bir
ortak kurgu ise, fabrikalasma, teknolojik gelismeler, makinelesmenin gittikce
yayginlagsmasi gibi sebeplerle mevcut sistemin isleyisini degismistir. Distopyanin
onemli propaganda araglarindan birisi olan medyanin rolii romanlarda agikca
goriilebilmektedir. Dini kurumlar ezilen, somiiriilen halkin yaninda degil giiclii olan
azinligin yaninda yer almaktadirlar. Bu distopik kurgularda yazarlarin inanglar1 ve
tutumlar1 ile paralel olmayan bir evren sunulmaktadir. Sdyle ki; is¢i sinifinin
somiiriilmesi, fakirlerin ya da alt sinifa mensup insanlarin ezilmesi, mevcut yasa ya
da yonetimi elestirenlerin cezalandirilmasi, tilkeyi kapitalist oligarklarin yonetmesi
ornek gosterilebilir. Romanlarda iitopyaya ulagsmak ic¢in kahramanca savasmak,
miicadele etmek vurgusu vardir. Yazarlar, kendi dénemlerinin giincel olaylarina
gondermeler yaparak toplumsal ciliriimiisliigii elestirel bir bakis acis1 ile ele
almiglardir. Ayrica doyumsuz insanligin bencilce hareket ederek ¢evreye zarar

vermeleri vurgu yapilan konulardandir. Kapitalist diizenin ¢arpikliklar1 ortaya



konarak sosyalizme ge¢gmek icin bir devrimin olmasi gerektigi inanci eserlerde sikca

vurgulanan bir iitopya-distopya iligkisidir.

Tahsin Yiicel’in Gokdelen romaninda yargimin Ozellestirilmesi belki de
yazarin distopyasinin en carpici noktasi haline gelmistir. “Gokdelen’in diinyasindaki
hukukun parayla alinip satilmasi, sosyal adaletsizlik bu roman1 distopya kategorisine
yaklagtirir”(Demir, 2019: 456). Yarginin 6zellesmesi fikri, ilk olarak romanin zengin,
basarili, azimli bir avukat olan eski Marksist Can Tezcan tarafindan ortaya atilmistir.
Romanin 6nemli karakterlerinden birisi olan miitahhit Temel Diker, Istanbul’u New
York sehrine benzeterek bir gokdelenler sehri haline doniistiirmek istemektedir.
Fakat oniinde bir engel vardir; o da Cihangir’de bulunan bahgeli kii¢iik bir ev. Evin
sahibi emekli bir 6gretmendir ve bu yliz bes metrekarelik, bahgeli sirin evini, teklif
edilen yliksek rakamlara ragmen, satmak istememektedir. Temel Diker’e gore bu
kiiciik ev semtin giizellesmesi oniindeki tek engeldir. Ayrica bu evin arazisinin bagka
bir 6nemi daha vardir Temel Diker i¢in, o da; bu arazi lizerine yaptiracagi
gdkdelendeki evinin penceresinden Sarayburnu’nda yaptirmay: planladign Ozgiirliik
Amtr’'mi izlemek istemesidir. Ancak bu Ozgiirliik Anit1 New York’ta bulunan anittan
daha biiyiik, daha gosterisli olacaktir ve anita kendi annesinin yliziinii verecektir.
Temel Diker Ozgiirliik Aniti’nin heykeltirasi Bartholdi’yi kastederek “kadina, hani
su mesaleyi tutana, kendi anasinin yliziinii vermis, ben de benimkine Nokta hanimin
yiiziinii verecegim”(Yiicel, 2006: 49). Nokta Hanim, Temel Diker’in annesidir.
Bunun yaninda Temel Diker, sadece kendi ismini kullanarak istedigini alamamas1 da
onu oldukc¢a huzursuz etmektedir. Simdiye kadar her seyi, hatta insanlar bile para ile
satin almig olan Temel Diker, emekli 6gretmenin direnmesi karsisinda bagka careler
aramaya baglamistir. “Ama ben o evi ve o bahgeyi icindeki morukla birlikte bir
gecede diimdiiz ettirebilirim, topragin hazineye kalmasi i¢in bagka seyler gerekirse, o
baska seyleri de yaptirabilirim”(YTcel, 2006: 42). Fakat Temel Diker’in avukati Can
Tezcan bu sorunu hukuki yollardan ¢6ziime kavusturmak istemektedir. Aklina gelen
ilk ¢oziim de devlete toplumsal gerekgelerle dava agmak. Temel Diker, toplumsal
gerekcenin ne oldugunu sordugunda aldig1 cevap;

-“Insanlarin yasam hakk1.”

-“Insanlarin yasam hakk1 mi1?”
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“Evet, insanlarin yagam hakki. Daha Once de kim bilir ka¢ kez anlatmisimdir sana: yer
diizeyinde pislikten, mikroptan, viriisten gecilmez oldu, bunlar ¢ogaldik¢a nice kuslarin, nice
boceklerin, nice bitkilerin soyu hizla tiikeniyor, insan sayist da hizla azalmakta. Oyleyse,
¢ozlim yeryiizii diizeyinden elden geldigince uzaklasip gokdelenlerin temiz ortaminda
yasamak gerek.(Yiicel, 2006: 43)

Fakat biitlin bunlar1 devlet yetkililerine anlatmak, onlar1 ikna etmek c¢ok zor bir
meseledir.  “...insanlara anlatilmast1 en zor seyin ger¢ekler oldugunu
biliyorum”(Yiicel, 2006: 43). Yazar, burada eski Marksist Can Tezcan karakteri
agzindan devlet yonetimini elestirmektedir. Can Tezcan’1n ikinci Onerisi ise yarginin
Ozellestirilmesidir. Yani, yarginin bir patrona satilmasi fikridir. “Basimizdaki herifler
bunca yildir bu ulusun nesi varsa, hepsini 6zellestirdiler, maden, orman, irmak,
liman, fabrika, hastane, liniversite, ilkokul, her seyi, her seyi sattilar..”’(Yiicel, 2006:
44). Can Tezcan’a gore devletin kendisi ile ¢elismemesi i¢in yarginin da 6zellesmesi
gerekir. Tkna kabiliyeti yiiksek olan Can Tezcan Temel Diker’i de etkiledikten sonra
yarginin 6zellesmesi icin birlikte calismaya baslarlar. “Bir diisiinsene, dostum, sdyle
bir diisiinsene, yargiy1 sen satin almissin tepesine de beni oturtmussun: karsimizda
kim durabilir o zaman?”(Yiicel, 2006: 46). Her sey Ozellestirildigine gore, polisler,
askerler bile patronlarin okullarinda yetistigine gore yargi neden 6zellesmesin ki?
Yargiy1 da yonetecek bir patron bulunurdu elbet. Can Tezcan Temel Diker’i ikna
etmek i¢in onu can damarindan vurarak fikrini 6ne slirmiistii. Yarginin patronu neden
Temel Diker olmasindi? Bu diisiince Temel Diker’i ikna etmekle kalmadi, fikrin en
atesli savunucularindan biri olmasini sagladi. Can Tezcan, fikrini duyurmak ve kamu
destegi almak i¢cin medyanin giiclinii arkasina almay1 planlar. Distopyanin en biiyiik
propaganda ve yonlendirme araci olan medya burada devreye giriyor. Can Tezcan,
ortaya attig1 Ozellestirme fikrinin tilkeye olumlu katkilarinin olacagi yoniindeki
tezlerini savunmak i¢in bazi goriisler 6ne siirer. Ona gore yarginin ozellestirilmesi
ger¢ek demokrasinin tam olarak yerlesmesi i¢in gerekli bir adim olacaktir. Hatta

boyle bir yapilanma diinyaya 6rnek olacaktir.

Boylece, bu yepyeni 6zellestirme bizi 6teden beri yeterince sivillesmemis, yani uygarlasmamis
bir toplum diye kiigiimseyen kendini begenmis Bati uluslarinin suratinda patlayan bir samar
olacak ve ulusumuza diinya uluslar1 arasinda seckin bir yer kazandiracakti. (Yiicel, 2006: 81)

Ayrica yargmin Ozellestirilmesini bir devrim olarak nitelemektedir. “Kansiz bir
devrim, yirmi birinci yiizyil adaletinin kendi 6ziine donmesi...”(Yiicel, 2006: 140).
Can Tezcan’in arkadasi Riza Ko¢ bu devrimin yerine kanli bir devrimin olmasini

tercih ettigini soyleyerek siddetle karsi ¢ikmigstir. Riza Kog¢’un arkadasi Can Tezcan
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icin yaptig1 yorum cok ilgingtir; “Ne zaman sikisacak olsa, ayakiistii bir kuram {iretir
sana, Urettigi kurama da herkesten once kendisi inanir”(Yiicel, 2006: 146). Can
Tezcan ¢ozmek i¢in ugrastigl bir davasini kazanmak ugruna yargiyr satma kuramini
gelistirmistir. Sadece Temel Diker’in davasi degil, bu yargi reformu ile iki yildir
sugsuz olarak hapiste yatan arkadasi Varol Korkmaz’in davasini da ¢dziime
kavusturmus olacakti. Can Tezcan’in diger bir savunmasi da her seyin 6zellestigi
iilkeyi patronlar yOnetiyorlarsa yargiyr da yonetmeleri gayet normal ve halkin da
bunu kabul etmesi gerekir. “yargi bize adalet verecekti, biz de ona parasimi
odeyecektik”(Yiicel, 2006: 87). Bundan sonra insanlar ekmek alir gibi, meyve-sebze
alir gibi parasin1 dogrudan ddeyip adalet satin alacakti. Ve bdylelikle Can Tezcan’in
onerisi medyanin da aracilik etmesi ile birlikte iki haftadan kisa bir stirede toplumun
tartistigi bir konu haline gelir. Baslangigta Tttopik bir fikir olan yarginin
ozellestirilmesi pek ¢ok tartigmalarin sonunda hayata gegirilir. Adalet, Tirkiye
Temel Hukuk Ortakligi A.S adl sirkete satilir. Yarginin 6zellesmesi fikri agidan
bakildiginda bir devrim olacakti. Fakat is uygulamaya geldiginde higbir sey
ongoriildiigii gibi olmayacaktir. Can Tezcan gergeklerle yiizlestigi zaman biiyiik
pismanliklar yasayacaktir. Siire¢ o kadar hizli ilerler ki biitiin kontrol kaybedilir.
Kontrol artik tamamen patronlarin eline gecer. “biz nasil ekonominin kaymagiysak,
adaletin de kaymagi olacagiz ve bunun sonucu olarak adaletin kaymagmi
uygulayacagiz, dogal olarak da kaymagim yiyecegiz..”(Yiicel, 2006: 179). Kendine
cok giivenen Can Tezcan bile artik isleyisin disinda kalir ve ne kadar biiyiik bir hata
yaptigmin ge¢ de olsa farkina varir. Ik baslarda mevcut durumdan daha da kétii
olmayacagim diisiinen Can Tezcan, tam bir hayal kirikligma ugrar. Ozellestirilen

yargi artik liiks bir tiikketim maddesi haline gelmistir.

Zulfi Livaneli, Son Ada adli distopik romaninda bir diktatoriin, huzur iginde
yasayan, kirk haneden olusan ada halkinin hayatini nasil cehenneme doniistiirdiiglinii
kurgulamistir. Baskan olarak adlandirilan bu zorba yonetici, adadaki yonetimi son
anina kadar birakmadan devam ettirir. Bagkanin bu iktidar hirs1 yliziinden “Son Ada,
martilarin vahsice o6ldiiriildiigii, insanlarin birbiri tstlinde istiinliikk kurma isteginin
ortaya ¢iktigi ve zamansiz Oliimlerin meydana geldigi bir cehennem [...] haline
gelir”(Bakir, 2020: 374). Oysaki insanlarin inzivaya ¢ekildigi ne kadar huzurlu bir

(13

adaydi Son Ada. Ayrica romanda “...otorite karsisinda sessiz kalan toplum
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elestirisini gérmek de miimkiindiir’(Bakir, 2020: 377). Aym1 zamanda roman,
insanlarin nasil acimasizca dogay1 katlettiklerini de giin yiiziine ¢ikaran eko elestirel
bir bakis acis1 ile yazilmistir. Insan ve doga arasindaki miicadele romanda

(3

ornekleriyle anlatilmistir. Bahsi gegen diktator, “..zalimligi goziikmeyen gizli bir
zalim. Gururlu ama gururu hi¢ belli degil ya da davranislarini sakliyor. Boylesi
adamda ne bulunursa onda da var ama hi¢ belli degil ya da davraniglarim
sakliyor”(Livaneli, 2020: 11). Ada sakinleri, giinliik hayatin sikintilarindan uzak,
“...yeryiizii cennetinde huzur i¢inde yasayip...(Livaneli, 2020: 15) gidiyorlardi.
Livaneli, romanina titopyanin hakim oldugu bir adanin tasviri ile baglamaktadir. Cam
ormanlarindan ~ olusan, = masmavi  denizin  kusattigt = bir  “kartpostal
manzarasi”(Livaneli, 2020: 15) olan bu adada yasayan insanlar balik¢ilik yaparak ve
cam fistiklarim1 satarak ge¢imlerini sagliyorlardi. Kendi sebze ve meyvelerini de
yetistiren ada halki, son derece sade bir yasam tarzi benimsemislerdi. Ada
sakinlerinin “Tek istegi ise bu dinginligin bozulmamasiydi”(Livaneli, 2020: 16).
Fakat boyle bir adanin varliginin duyulmasi ile adaya gelen Bagkan’in ada yonetimi
ele almasit sonucu iitopya yerini distopyaya birakir. Adada sadece kirk hane
olmasmin sebebi; yillar 6nce bu adayr satin alan is adaminin adanin dogasinin,
sessizliginin bozulmasinin istememesinden dolayidir. Sinifsal ayrimin goriilmedigi,
hi¢ kimsenin, ada sahibi dahil, digerine bir istiinliigiiniin olmadig1 bu {itopik
diinyada, insanlar birbirlerine ev numaralar ile sesleniyorlardi. Insanlar, birbitlerini

(13

olduklar1 gibi kabul etmislerdi. ““...yazili olmayan en biiylik kuralimiz, kimsenin
kimseye karismamasiydi”(Livaneli, 2020: 78). Burada yasayan insanlar, dogay1 ve
adadaki hayvanlar1 korumayi kendileri i¢in gorev kabul etmiglerdi. Distopyanin
baslamas1 Bagkan’in adaya ayak basmasi ile ¢cok aci bir sekilde baslar: “Sonra bir
gin O geldi. Boylece adamizin tarihi ve talihi sonsuza kadar degismis
oldu”(Livaneli, 2020: 24). Sadece insanlara degil, canli olan her seyi kontrol etmek
isteyen Bagskanin ilk icraati; adanin hem dogal giizelligini olusturan hem de giinesten
koruyan agaclarmin budanmasi oldu. ikna kabiliyeti olduk¢a kuvvetli olan Baskan,
ada sakinlerinin tepkisini mantikli ve zekice konusmalari ile bertaraf etmesini
bilmistir. Adada bir diizensizligin ve karmasanin oldugunu ifade ederek bir

toplumdaki bireylerin medeni olmak adma “hem kendine hem de oturdugu yere

cekidiizen vermesi”(Livaneli, 2020: 41) gerektigini sOylemistir. Bagkan1 korumakla
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gorevli olan Baskanin adamlarinin silahli olmalari da ada halkinin ikna olmasim
kolaylastirtyordu. Boylece Bagkanin bu miitevazi kiiclik cennet kdsesinde tstiinliigii
ele gegirmesi ¢ok uzun stirmedi. Yillarca ada halki ile uyum i¢inde yasayan martilar
bir glin Bagkanin torununun iizerine pike yaparlar ve bunun iizerine martilar Bagkan
tarafindan ada i¢in en biiylik tehdit ilan edilir. Boylece martilarin 6lim fermani
imzalanmis olur. Baris ve huzur iginde yasayan ada halkinin eline artik kan
bulagsmistir. Bagkan, martilarla yapilan silahli miicadeleden kesin sonu¢ alamayinca
adaya tilki getirilmesi emrini verir. Tilkiler marti yumurtalarin1 yiyerek martilara
kars1 bir soykirim baglatirlar fakat doganin dengesinin insan eli ile bozulmasi, aday1
bir felakete dogru siiriiklemektedir. Ama Bagkana gore “Medeniyet insanin dogay1
istedigi gibi denetim altina almasi demek degil miydi biraz da!”(Livaneli, 2020: 73).
Tilkilerin soykirim c¢alismalart sonu¢ vermis, martilar azalmis fakat bu sefer de
yilanlar ¢ogalmaya baglamistir. Artik evlerin bahgelerinde, teraslarinda, hatta evlerin
icinde bile yilanlar goriilmeye baslanmisti. Hatta yilan sokmalarindan dolay:r ada
halkindan 6lenler olmustu. Tabii Bagkanin yilanlarla miicadele i¢in de fikirleri vardi;
yilan kovucu ilag! Fakat bu ilaglarin kokusu sadece yilanlari kagirmakla kalmaz,
insanlar da kokudan evlerine giremez olurlar. “Biz insanlar, sinirlarimizi bilmeden
kendi aklimizi begeniyoruz, dgrenmiyoruz, akillanmiyoruz. Her seyi anladigimiz
zaman da genellikle is isten ge¢mis oluyor”(Livaneli, 2020: 105). Adadaki huzur,
giiven, sakinlik giin gegtikge yok olup gidiyordu. “...adanin havasinda, neredeyse
elle tutulur bir degisiklik olmustu. Eski neseden, dostluktan, diislincesiz, hesapsiz
kitapsiz arkadasliktan eser kalmamisti”(Livaneli, 2020: 132). Baskanin yilan kovucu
ilaclardan sonraki parlak fikri, adaya bir uzman getirtmek oldu. Uzman, adanin farkl
yerlerine yiiksek direkler dikilmesi talimatin1 verir. Bdylece leyleklerin goc
mevsiminde leylekler bu direklere yuva yapip konaklayacaklar ve yilanlar1 yiyerek
beslenecekler. Fakat evdeki hesap carsiya uymaz ve leylek fikri de tam bir hayal
kirikligr ile sonuglanir. Baskan tekrar marti niifusunu artirmak ig¢in tilki avina
baslanmasi emrini verir. Silahla miicadelede basarisiz kalinca siyaniirle miicadeleye
basvurulur. “Ada bir 6liim kampina donmiistii”’(Livaneli, 2020: 171). Baskanin baski
ve biraz da tehditle ada halkina kabul ettirdigi biitiin fikirler sonugsuz kalmigtir. Son
olarak siyaniir fikrinden sonra orman atese verilerek tilkilerle miicadele yoluna

gidilir. Tahmin edilecegi gibi yangin kontrolden ¢ikar ve biitiin ada hayvanlarla
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beraber yanarak yasanmaz hale gelir. Biitiin bu felaketlerin bas sorumlusu olan
Bagkan ise higbir seyden mesul degilmis gibi adadan ayrilmaya hazirlanirken
Bakkalin kambur oglu tarafindan 6ldiiriiliir. Bunun iizerine ertesi giin ordu birlikleri
adaya gelerek ada sakinlerinin hepsini tutuklaylp baskentteki hapishanelere

gotiiriirler. “Son adayi yitiris”(Livaneli, 2020: 183), hikayesi boylece sona erer.

Ziihtii Bayar’a ait olan Sahte Uygarlik roman1 daha ¢ok bilimkurgu 6geleri
icinde barindirir. 2371 yilinda gegen roman, Galaksi Kurtulug Ordusu adi verilen
Ozgiirliik¢ii bir grubun Pler Uygarliginin baskict yonetimiyle olan savagini anlatan bir
eserdir. Uzak bir galaksiden gelen Pler Uygarlig1 insanligin biitlin tarihi ve kiiltiirel
birikimlerini Mars’a tasimislar ve sahiplenmislerdir. Her seyin adil bir sekilde
paylasildigi, haksizliklarin olmadig: bir altin ¢ag, Plerlerin gelmesiyle sona ermistir.
Plerler kim mi? Onlar, “- Korsanlar... Hirsizlar ve haydutlar. Bize ve Diinya’ya ait
ne varsa caldilar!”(Bayar, 1999: 12). Cok ileri bir uygarlik kurmus olan Diinya
Uygarligi, artik bu yeni uzayh efendilerine hizmet etmek zorundadirlar. “Plerler
bizim ekmegimizi ve suyumuzu veren efendilerimizdir’(Bayar, 1999: 13). Giines
sisteminde yasayan insanlarin hepsi zengin birikimi olan Plerlerin uygarlig1 yalanina
inanmak zorundaydi. Ciinkii aslinda boyle bir uygarlik yoktu. Sahte Uygarlik
romaninda da Son Ada romanindaki gibi iitopyadan distopyaya bir siiriiklenis vardir.
Ayn1 zamanda bu zalim diktatorliik insanlarin emegini de sOmiirmekteydi.
“...calisma kosullar1 son derece zorluydu. Resmi calisma, glinde on saatti; ama
ticretlerin diisiikliigii nedeniyle hemen herkes fazla mesai yapmak ve ¢ok calismak
zorundaydi”(Bayar, 1999: 11). Yine bu eserin Son Ada romant ile ayni olan diger bir
ortak noktasi ise eko elestirel bir bakis agisi ile yazilmis olmasidir. Ozellikle yaygin
plastik kullanimina elestirel bir gonderme yapan yazarin romanindaki emekgi

3

sOmiiriilen smif plastik iiretiminde calisan iscilerdir. “...biitin Diinyalilar, diger
tiretim koylerinde oldugu gibi yasamlarini plastik isciligine baglamis..”(Bayar, 1999:
11). Diinyalilarin plastik is¢isi olmaktan baska bir segenekleri yoktu. “Bir Diinyali,
BMC’nin kolesi olarak dogar, anne ve babasini is¢i olarak tanir, kendisi de kisa bir
egitim siirecinden sonra is¢i olur ve yasami yine bir is¢i olarak sona ererdi”’(Bayar,
1999: 11). -BMC, Birlesik Mars Cumhuriyeti’nin kisaltmasi olarak kullanilmistir-
Erdem, soyluluk gibi kavramlar sadece Marslilarda bulunan 6&zelliklerdi, bir

Diinyali’da olamazdi. Romani bir hiciv kitabi olarak da goérmek miimkiindiir ki
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distopik romanlarin elestirel 6zelligi ile de paralellik gosterir. Yazar, Tirkiye’de
yaganan 12 Mart Muhtirast doneminin canli bir sahidi olarak bu doneme yonelik
elestirilerini okuyucuya yansitmistir. Sahte Uygarlik romanmmin Fahrenheit 451
romant ile de benzesen yonleri vardir; en 6nemli kesistikleri kurgu ise kitap ya da
kiitliphane sahibi olmanin yasak olmasidir. Biiyiik bir kitapliga sahip olmak, antika
esya koleksiyonu yapmak su¢ sayiliyordu. Hem diinyalilar hem de diger

(1P

gezegendekiler i¢in “e8itim ve Ogretim smirlanmis, bilim ve kiiltiir altiist edilmis,
realite tersine ¢evrilmisti”(Bayar, 1999: 17). Bu totaliter rejimde toplumsal olaylari
dogru ve gercek bir sekilde anlamak miimkiin degildi. Ciinkii biitiin kitaplar, filmle,
haberler ¢ok siki bir sekilde denetleniyor ve sansiir uygulaniyordu. Kitaplik sahibi
olmak sadece BMC’nin ¢ok zenginleri, bilim adamlar1 ve yazarlarinin hakki idi.
Ayni sekilde bilimsel egitim ve 6gretim hakki da kurulan 6zel okullar sayesinde
sadece Plerler i¢in saglaniyordu. “Oligarsiyi siirdiirmenin tek yolu bu okullardan
gecmekteydi”’(Bayar, 1999: 55). BMC’nin kurallarina kargt olmak, o6zgiirliikk
hayalleri kurmak kesin hiikmii 6liim olan suclardi. Bu baskic1 yonetimin polis
giiciinii Kizilpengeler olusturmaktaydi. Kizilpencgeler, 6zel egitimden gecen son
derece acimasiz, istihbarat ag1 genis bir yapiydi. “Istihbarat ve operasyonda biitiin
galakside onunla boy 6l¢iisebilecek bagka bir orgiit yoktu”(Bayar, 1999: 61). Biitiin
bir insanlig1 kendi ¢ikarlari i¢in kullanan belli bir azinlik kesimin en gii¢lii kozu;
Oldiirmekten, tahrip etmekten baska bir sey bilmeyen ve bundan da zevk alan
Kizilpenge kuvvetleriydi. “...Kizilpenge’yi ilgilendiren hi¢bir hareket, hi¢bir kipirti
gizli kalamazdi”(Bayar, 1999: 36). Bu yapmin eline diismek demek yok olmak
demekti. Yok olmak ya bedenen ya da zihnen yasamamak demekti; kullandiklar
iskence aletleri bir insanin biitiin hafizasini silip, o kisiyi adeta yasayan bir 6lii haline
getirebiliyordu. Biitiin Giines Sistemi, BMC’nin bu resmi ya da gayri resmi polis
giicii tarafindan denetim altinda tutuluyordu. Romanda iitopyadan distopyaya bir
gecisin oldugundan daha 6nce bahsedilmisti fakat eserin sonunda tekrar bir iitopyaya
dontlis vardir. Bu iitopik diinyanin adi Serepin’dir. “Serepin, her c¢esit toplumsal
baskinin ortadan kaldirildigi, kisinin 6zgiir gelisme olanaklarinin ¢ogaltildig: bir
diinyaydi”(Bayar, 1999: 206). Bu diinyada sevgi hékimdir. Ne yazik ki plastik
iretimi burada da devam etmekte ama ¢alisma sartlar1 iyilestirilmis bir sekilde tiretim

yapilmaktadir. Plastik iiretim fabrikalarinin dinlenme salonlari, kresleri, revir odalar1
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gibi imkanlar1 bulunmaktadir. Gelir ise ortak amaclar i¢in toplum yararina kullanilir.
Iste baskict ydnetimden kurtulup bu iitopik diinya Serepin’e ulasmak, Galaksi

Kurtulug Ordusu’nun 6ncelikli amaciydi.

Jack London’1in romam Demir Okge, distopya edebiyatinin ilklerinden sayilir.
Bu romandaki distopik kurgu bize; is¢i simifin1 somiiren, yoksullar1 ezen ve
muhalifleri acimasizca yok eden kapitalist oligarklarin hakim oldugu, yazarin diinya
goriisiine tamamen zit olan bir diinya sunar. Bu diinyada kapitalist diizenin efendileri,
zulim ve siddeti kullanarak toplumun en alt tabakasindaki isgileri sOmiiriirken
onlarin zulmiine kars1 ¢ikan Ernest ve arkadaglarinin miicadelesi ve devrim planlar
da ttopyanin bir pargasi olarak kurgulanmistir. Roman George Orwell’in 7984
romant ile benzerlik gostermektedir fakat “Aradaki fark, 1984’iin Biiylik Kardes
diktatorliigii ile baslaylp bitmesine ragmen, Demir Okge London’m Insan
Kardesligi’nin nihai zaferine olan inancini yansitiyor”(Nuernberg, 1995: xxxii).
London bu eseriyle elestirmenler tarafindan “kana susamis bir hayal giicii
kurmakla”(Nuernberg, 1995: xxix) su¢lanmistir. Romanda her kitada bir oligarsi
vardir ve bu oligarsinin adi1 Demir Okgce olarak bilinir. Demir Okge biitiin siddet ve
acimasizligi ile emekgilerin lizerine yiirimektedir. Caresiz devrimciler ile
kapitalistlerin temsilcisi Demir Okge tarafindan ise alinan ve silahlandirilan paral
askerler arasindaki catigsmalar gittikce siddetlenmektedir. Roman, devrimci Ernest
Everhard’in esinin gilinliiklerinin yedi ylizy1l sonra bulunmasi iizerine kurgulanmis ve
boliimler halinde okuyucuya aktarilmistir. Romanin kahramani Ernest, emekei
sinifindan “sosyalist partinin liderlerinden ve sosyalizm felsefesinin 6nde gelen
isimlerindendi”(London, Demir Okge, 2020: 23). Ernest, giizel ve kiiltiirlii olan
Avis’e asik olmustur. Fakat Avis ile arasinda siif farki vardir. Aristokrat bir ailenin
kizt olan Avis ile arasindaki sinif farkini ortadan kaldirmak isteyen Ernest bir
miicadele baglatacaktir. Fikirlerini acik¢a her ortamda dile getiren Ernest, hakim olan
Burjuvazi sistemini cok agir bir sekilde elestirmektedir. Ulkenin dért bir yaninda
daginik olan ve kendi aralarinda da bir birlik saglayamayan emekgileri birlestirmek
icin Ernest, is¢ilerin ¢alisma sartlarini, ¢alisma saatlerinin uzunlugunu, patronlarin
nasil bir somiirii diizeni kurduklarinit her yerde anlatmaktadir. Ciinkii “Emekgiler
burjuva sinifi ve burjuva devletinin kdleleri olmakla kalmazlar; her giin, her saat

makineler tarafindan, denet¢i tarafindan, en basta da burjuva fabrikatoriin kendisi
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tarafindan kolelestirilirler”’(Marx & Engels, 2020: 58). Bu kolelik diizenine dur
demek gerekiyordu ve Ernest arkadaslari ile birlikte bu diizeni yikmak i¢in var
giiciiyle calisiyordu. Ernest, ““...haftada doksan sent i¢in biitiin giin didinip duran
Chicago’lu kadinlarla, giineydeki kumas fabrikalarinda c¢alisan kii¢iik c¢ocuk
koleler[i]”(London, Demir Okge, 2020: 54) her yerde korkmadan anlatiyordu. Biiyiik
para babalar is¢ileri ezerken devlet yoneticileri, askeriye, mahkemeler, basin, hatta
kiliseler de bu somiiriiyii gérmezlikten geliyorlardi. Avis ise Ernest’in sayesinde
Amerikan is¢i sinifinin i¢inde bulundugu acinasi durumu gézlemlemeye baslamis ve
o da daha sonra esi olacak olan Ernest ile birlikte devrimcilerin safina katilmistir.
Boylece esi ile birlikte kanli bir devrim icin kollar1 stvamislardir. Isciler Chicago,
sokaklarinda devrim igin isyan baslattiklarinda ayaklanmay1 bastirmak iizere sehre
gelen paral askerlerden haberleri yoktu. Isciler sokaklarda acimasizca katledilirken
sehir de harabeye dondii. Avis, Ernest ve diger sosyalist liderler yeraltina ¢ekilerek
yeni bir devrimin hazirligina baslarlar. Fakat biitiin olaylar1 ayrintili bir sekilde
anlatan giinliik burada bitmektedir. Demir Okge romanmin iitopyayr da igerisinde
barindirdigini1 soyleyebiliriz. Biitiin insanlarin esit oldugu, her seyden 6nce insan
kardesligini benimseyen sosyalist bir toplum insa etme riiyas1 ya da cabasi, bizi

London’1n iitopik diinyasina gotiiriir.

Diger bir kitabimiz; distopik edebiyatin 6nde gelen 6rneklerinden birisi olan
Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 adli romanidir. Neil Gaiman, romanin sunus
kisminda sunlar1 yazmaktadir: “Ray Bradbury bizim ge¢misimiz olan kendi simdiki
zaman hakkinda yaziyordu. Bizi bir seyler konusunda uyariyordu; bunlarin bazilari
barizdir, bazilarimiysa aradan yarim yiizyll gectikten sonra goérmek daha
zor”(Bradbury, 2018: 12). Diger distopik romanlarda oldugu gibi bu eserde de
baskici, totaliter, son derece merkezilesmis bir yoOnetim ve bireysel ifade
Ozgiirligiiniin olmadig1 bir toplum kurgusunu gérmekteyiz. Romanda hem eskilerin
izlerini silmek hem de insanlarin okuyup diisiinmelerinin 6niine gegmek icin kitaplar
itfaiyeciler tarafindan yakilmaktadir. “Yandaki evde bulunan bir kitap, dolu bir
tabancadir”’(Bradbury, 2018: 79). Kitap okumak, evinde kitap bulundurmak en biiyiik
sugtur. “Ozellikle de kitaplar bir kisinin davramislarini, topluma uyum saglamasini
etkiliyorsa, o kisi ciddi sekilde cezalandirilmaliydi. “Romanda kitaplarin yakilmasi,

aslinda zihinlerin yok edilmesidir. Bradbury kitabinda sansiir kelimesini hig

18



kullanmasa da romanin asil konusu sansiirdiir” (Hiner). Kitaplar aslinda uzun zaman
once insanlarin hayatindan ¢ikarilmis, mevcut kitaplar da yakmak suretiyle yok
ediliyorlardi. Boylelikle, tipki Orwell’in romaninda oldugu gibi, toplumda mevcut
yasam kosullariin boyle siiregeldigi algist olusturulmus oluyordu. Guy Montag,
bdyle olmadigini sokakta tanistigi, diisiinmenin bile yasak oldugu bir toplumda bol
bol diisiinen uyumsuz Clarisse ile olan konusmalarindan sonra 6grenmeye baslar.
“Cok eskiden itfaiyecilerin yanginlar1 baslatmak yerine sondiirdiigii dogru mu?... ¢cok
eskiden evler kazayla yanarmis ve itfaiyecilere alevleri sondiirmeleri i¢in ihtiyag
duyarlarmis”(Bradbury, 2018: 28). Romandaki diger bir distopik kurgu insanlarmn
dijital duvarlarla donatilmigs oturma odalarinda, farkinda olmasalar da, bir hapis
hayati yasamalar1 idi. Roman, 1953 yilinda yazilmis olmasina ragmen giiniimiiz
diinyasinda yasananlarin habercisi gibi bir rolii istlenmistir. Yazarin kurgusunda
sadece evin duvarlarmi kaplayan dev ekranlarin daha kiiciik ama daha gelismis
olanlarin1 bugiin ceplerimizde tasiyoruz. Giiniimiiz diinyasinda kitaplar yakilmiyor
ama her gegen giin insanlar pasif bir izleyici ve dinleyici olmaktan okuma ve
diisiinme yetilerini kaybediyorlar. Kitap yakma ve dolayisiyla sansiir, romanin ana
kurgusu durumundadir. Romanin ana karakteri Montag, bir itfaiyeci olarak
caligmaktadir. Bilinen itfaiyecilerin aksine Montag ve arkadaglar1 yanginlar
sondiirmek i¢in su figkirtmak yerine, gaz yagi fiskirtan hortumlarla kitaplari
yakmaktadirlar. Roman, Montag karakterinin dar goriigli ve On yargil,
sorgulamayan bir bireyden kitaplar1 kurtarmak i¢in hayatini1 tehlikeye atan dinamik
bir karaktere donilisiimiinii anlatmaktadir. Kitaplar1 kurtarma savasi veren romanin
kahramani aslinda kisisel 6zgiirliigiinii kazanma savasi verdiginin belki de farkinda
degildir. Bu distopik toplumdaki insanlar, simdiyi, gecmisi ya da gelece8i
diistinmeden her seye ragmen mutlu olmak zorundaydilar. Mutlu olduklarini siirekli
giillimseyerek gosterirler dyle ki “...uykuya dalarken, yiiz kaslarinin hala korudugu
vahsi giilimsemeyi...”(Bradbury, 2018: 23), hissederlerdi. Montag da bu yapay
giilimsemeyi kitap yakarken bile yiiziinden eksik etmiyordu, ¢ilinkii “Yakmak bir
zevkti”’(Bradbury, 2018: 23). Montag, giiliimsemesine ragmen aslinda mutlu
olmadigini, mutlulugu bir “maske gibi taktigini1”’(Bradbury, 2018: 32), Clarisse ile
tanistig1 zaman anlar. Montag’in doniisiimiinde Clarisse ile tanigmasi etkili bir rol

oynamigtir. Mutsuz mutluluklarin yasandigi, sosyal iliskilerin olmadigi, insanlarin
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yalnizlastig1 bu toplumda; Montag’in esinde gordiiglimiiz gibi, sakinlestirici ilaglar,
uyku ilaglari, kulaga takilan deniz kabuklar1 ya da evin duvarlarini kaplayan dev
ekranlar insanlarin yalnizliklarini unutturan gegici ¢6ziim araglariydi. Fakat yalnizlik
duygusunu kisa siireligine yok eden ilaglar bazen insanlarin bilerek -yani intihar- ya
da bilmeyerek Sliimiine neden oluyordu. Iste bu umutsuz insanlarin arasinda Montag,
kitaplar1 ile birlikte bir kadinin yanarak Olmesine sahit olduktan sonra kendi
dontlistimiinii baslatmis oluyordu. Herkese esitlik, ozgiirliikk, bolluk, refah sunan
devletin, kitaplar1 yakma yasagina karsi insanlarin 6lmeyi goéze almasi Montag’i
sorgulamaya iter ve evinde sakladigir bazi kitaplart okumaya baglar. Okudukca da
kendisine, esine ve topluma ancak kitaplarin bir ¢ikis yolu gdsterebilecegi inancina
sahip olur. Kitaplarla insanlara Ozgiirliigiinii vermek ise yazarin {itopyasidir
diyebiliriz. Intihar vakalarinin toplumda ¢ok yaygin gériiliiyor olmasindan dolay:
insanlarin midesini yikamak i¢in 6zel ekipler olusturulmustu ve yine bu ekiplerin
kullandig1 6zel makineler icat edilmisti. Ray Bradbury’nin romaninda temas ettigi
diger bir distopik algi ise teknolojinin yanlis ellerde oldugu zaman nasil kotiiye
kullanilabilecegi olgusudur. Insanlarin faydasi igin kullanilmayan teknoloji dzellikle
totaliter bir rejim ile birlikte insanlar i¢in bir tehdit unsuru haline gelebilmektedir.
Romanda bunun en giizel 6rnegi itfaiyecilerin kullandigi mekanik taz1 kurgusudur.
“O sadece bakir tellerden, akiilerden ve elektrikten ibaret”(Bradbury, 2018: 46) olan
bir canavardi. Bu canavar ne i¢in programlaniyorsa ona goére davraniyordu.

Programlandig1 gorevi ise; “avlanmak, bulmak ve 6ldiirmek”(Bradbury, 2018: 46).

Son olarak Ursula Le Guin’e ait olan Miilksiizler romanindaki distopik algi
kurgusu incelenecektir. Miilksiizler roman1 da Ziihtii Bayar’in Sahte Uygarlik romani
gibi daha cok bilim-kurgu 6gelerini barindiran bir romandir. Bu kurguda Anarres
toplumunda yasayan bir fizik¢i olan Shevek’in iki toplum arasindaki duvarlari
yikmak i¢in atalarmin iki ylizyil 6nce yasamis oldugu Urras’a seyahat hikayesi
anlatilmaktadir. “Yedi kusak boyunca diinyada o duvardan daha onemli bir sey
olmamist1”(Guin, 2018: 9). Bu duvarin hangi toplumu ya da diinyay1 c¢epegevre
sardig1 bakis acisina gore degismektedir. Kimine gére Anarres bu duvar tarafindan
kusatilmig, diger diinyalardan ve insanlardan ayrilmis adeta bir esir kampina
benzemisti. Fakat durumu tersten okudugunuz zaman duvar evreni kugatmis, Anarres

disarida 6zgiir birakilmisti. Birbirinin uydusu konumunda olan bu gezegenlerden
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Shevek’in yasadig1 Anarres, fakir ama siyasal ve sosyal esitligin oldugu bir diinya idi
ve burada kurulan toplum Odoculuk anlayisi ile yonetilmekteydi. Kitabin arka
kapaginda yazar, bu terimi “Odoculuk, anarsizmdir” diye tanimlamaktadir.
Anarsizmin sadece sag1 solu bombalamak olmadigini ifade eden yazar anarsizm ile
ilgili sunlar1 sdylemektedir: “anarsizmin hedefi, ister kapitalist olsun isterse sosyalist
olsun, otoriter devlettir; dnde gelen ahlaki ve ilkesel temasi ise igbirligidir” (Guin,
2018). Yazara gore de bu idealist bir anlayistir. Bu yonetim anlayisinda esitlik, ortak
miilkiyet, bireysel 6zgiirliikkler, diger toplum bireylerinin haklarina saygi, bireysel
insiyatif alma toplumun orgiitlenmesinde temel yapi taslaridir. Gizli hicbir sey yok,
her sey parlak, apacik, net, kisacas1 “zehirsizdi”(Guin, 2018: 89). Bu unsurlar dikkate
alindig1 zaman Anarres’in iitopik bir diinya olarak kurgulandigi sdylenebilir. Fakat
Shevek’in iltica ettigi Urras gezegeninde esitsizlikler, haksizliklar hiikiim siiriiyordu.
Yani “bu iki gezegen birbirine zit ideolojilerin hakim oldugu toplumlardan
olusmaktaydi”(Giindiiz, 2013: 123). Anarres, biiyiik hayvanlarin olmadigs, yesil bitki
Ortiistinlin yerine calilar ve holum agaclarinin oldugu, kurakliklarin yasandigi bir
maden kolonisi olarak kurgulanmistir. Holum agaglarindan iiretilmis sert kumastan
yapilan kiyafetleri giyen Anarreslilerin evleri de son derece sade idi. “Alanlar, sade
caddeler, al¢ak yapilar, duvarsiz avlular...”(Guin, 2013: 89). Buna karsilik diger
gezegende yemyesil bitki ortiisii, ¢ok ¢esitli hayvan ve bitkiler, bolluk ve zenginlik
vardi. Bu zenginligin getirmis oldugu liikks yasam kiyafetlerden mimariye kadar her
alanda kendini hissettiriyordu. Kitabin ana karakteri Shevek’in dedigi gibi “o kadar
cok seyleri var ki”’(Guin, 2018: 78). Anarres’te yasam zorluklarla doluydu ama
Urras’ta hayat ¢ok daha kolay ve rahatti. Ayrica Anarres’te hi¢ eglence olmadig: gibi
insanlar madenlerden kursun ¢ikarmakla mesgul oluyorlardi. Aksam olunca yedikleri
yemek de tuzlu suda haslanmis holum taneleriydi. Buna ragmen bir Anarresli olan
Shevek’in goziinde Urras giizel iklimi diginda bir cehennem olarak goriiliir. Ciinkii
Urras’ta para, giic, 6zel miilkiyet, kisisel kazanglar 6n plandayd: ve cinsiyetler
arasinda ugurum olan bir ayrimcilik vardi. Bunlarin yaninda kapitalizmin temsili olan
bu gezegende bireyler iizerinde baskici etkileri agikg¢a goriilmekteydi. Shevek bu
baskict sistemin neden olmasi gerektigine anlam verememektedir, ¢linkii geldigi
gezegende boyle bir yonetim anlayis1 yoktu. Hatta bir yonetim sinift yoktu.

“Hiikiimetlerimiz, yasalarimiz yok”(Guin, 2018: 144). Baskici bir toplumda
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diisiincelerin gelisemeyecegine vurgu yapan Shevek, bu sekilde devletgilerin bagarili
olamayacagini soyler. Ona gore; “Diisiinceler baski altina alarak yok edilemez. Onlar
ancak dikkate alinmayarak yok edilebilir’(Guin, 2018: 144). Shevek Urras
gezegenini elestirdigi gibi Anarres i¢in de Ozelestiri yapabilmektedir. En 6nemli
elestirisi de insanlarin zihinlerini 6zgiirlestirememesi. Anarreste toplum dayanigmasi,
birlikte c¢aligmasi insanlarin sorgulamadan her seye boyun egmesi sonucunu
dogurmustur. Burada yazar Le Guin’in “dlislinmeyen bireyleri elestirmesi”’(Giindiiz,
2013: 126) so6z konusudur. Urrasta azinligin yonetiminden sikayet eden Shevek
Anarreste de ¢gogunlugun yonetimini elestirmektedir. Bu farkliliklar arasinda Urras’in
geleneklere daha ¢ok 6nem vermesi de vardir. Gelecek ile gegmisi birbirine baglayan
geleneklere baglilik ise Anarreslilerde yoktu. Anarresliler, ge¢mise tamamen
sirtlarin1  donmiis, sadece gelecekleri icin calismaya yonelmislerdi. Urras
gezegeninde kapitalist A-Io ulusu ile sosyalizm maskesi ile kendisini gizlemis
aslinda totaliter bir kontrolle halkin1 yoneten Thu iilkesi yer almaktaydi. Bu diinyada
kapitalizm ve sosyalizm birbiri ile ¢atismaktadir. Bu baglamda diisiintildiigli zaman

(13

Urras gezegeni “...zamanin iki siiper giicii olan Amerika ve SSCB’ni”(Giindiiz,
2013: 125) simgelemektedir. Aralarindaki ¢atismada da ABD ve SSCB arasindaki
“soguk savas”(Giindiiz, 2013: 125)’a gonderme vardir. Yazar, bu eserinde iitopik ya
da distopik bir diinyayr resmetmekten ziyade vurgulamaya calistigi nokta;
“...ideolojilerin temsil edildigi devletler basarisizliga mahkumdur ¢iinkii insanlara
mutluluk saglamak ic¢in olusturulmus hayali sistemlerdir ama ideal olmaktan
uzaktirlar ve yanlis uygulamalart vardir”(Giindiiz, 2013: 124). Yazarin dikkat
cekmeye calistig1 diger bir nokta ise, “devam eden egemen sistemler, kapitalizm gibi,
insanin iiretmesi onlinde engeldir ve kendine gliven duygularimi azaltir”(Giindiiz,
2013: 128). Birbirinin uydusu olan iki gezegende de aradigini bulamayan Shevek,
hiikiimetsiz, ekonomik sémiiriiniin olmadig, diigiincelerin su¢ sayilmadig: ideal bir

toplum insas1 i¢in devrimcilerin safina katilir. Artik tehlikeli bir adamdir ¢linkii artik

bir fikri, bir ideali vardir.

Romanlarin kurgular1 géz oniine alindiginda farkliliklarin olmasinin yaninda
benzer noktalarinin da fazla oldugu goriilmektedir. Sanayi devriminin kiiresel 6lgcekte
biitiin diinyaya etkisi sosyal bozulmanin diinyanin her tarafinda yasanmasi, savaslar,

teknolojinin hizli bir sekilde gelismesi, ekonomik bunalimlar, kiiresel 1sinma gibi
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olaylarin diinyanin her kosesinde az ya da c¢ok yasaniyor olmasi distopik
kurgulardaki benzerlikleri de beraberinde getirmektedir. “...kotlimser distopyalar bu
nedenle birbirine yakin ve idealist”(Zaki, 1990: 244). Distopik eserlerde temel amac;
yaklasan felaketlere karsi insanlari uyarmaya caligmasidir. Belki sadece uyarmak
degil; gelecekte istenmeyen olaylarin yasanmamasi i¢in 6nlem alinmasimi saglamak
da bu amag i¢inde yer alabilir. Fakat romanlar her ne kadar umut asilamaya ¢aligsalar

da genel bir karamsarlik havasi giiclii bir sekilde hissedilmektedir.

3.1. Bilim-Kurgu

Bilim-kurgu, “fiziksel olarak ger¢eklesmesi miimkiin olmayan ya da mevcut
teknolojik yetersizlik dolayisiyla gerceklesemeyen olaylarla ilgilidir’(Drout, 2006:
6). Yani bu edebi tiir daha ¢ok gelecekle ilgilidir, gelecek ile ilgili hayali kurgulardir.
Fakat heniiz fiziki olarak goriinlir olmamasi asla ger¢eklesmeyecegi anlamina
gelmez. Bu c¢alismada ele alinan eserlerde de goriilecektir ki, yazildigr donem igin
bilim-kurgu sayilan seyler glinlimiiz diinyasinda goriilen olaylar, kullanilan araglar
haline gelmistir. O zaman denilebilir ki hayali olan bilim-kurgularin bir gercekcilik
taraflar1 da vardir. Bilim-kurgu romanlar, ilging ve ilgi ¢ekici yapisi ile yirminci
yiizyilin popiiler bir tiirii haline gelmistir. Okuyucu cezbederek kendisine ¢eken bilim
kurgu “...bizi degisimi kabul etmeye, degisimi hem dogal hem de kaginilmaz olarak
gormeye hazirlayan bir edebiyattir”’(Marshall, 1985: 41). Bilim-kurgu “sadece
popiiler olmakla kalmadi, ayn1 zamanda kendi elestiri okulunu, kendi dergilerini ve
kendi estetik teorilerini gelistirmeyi basardi”(Drout, 2006: 6). Gerek Amerikan
edebiyatinda, gerek Avrupa, gerekse diger lilke edebiyatlarinda olsun pek ¢ok yazar
bilim ve teknolojinin gelecekte nasil olabilecegi konusuna ilgisiz kalamamiglar ve
konu ile ilgili hikdyeler kaleme almislardir. Oyle anlasiliyor ki, edebiyatin zevkle
okunan bu tiirii, “...teknolojinin degistirdigi bir gelecek vizyonuyla, bilim-kurgunun
yasayabilir bir edebi bi¢im olarak(Marshall, 1985: 42) hayatin1 devam ettirecektir.
Bilim-kurgular, distopik romanlarla birlesince, teknoloji ve bilimin yikict toplumsal

degisimlerinin ele alinmasi bakimindan ciddi bir elestiri edebiyati haline gelmistir.

Bilim-kurgu ve distopya bir araya geldigi zaman teknolojik gelismelerin

olumsuz etkileri ile kars1 karsiyayiz demektir. Teknolojinin hizli gelismesi, bir
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taraftan hayatimiza kolayliklar getirirken diger taraftan da diinyay1 her gecen giin
daha da yasanmaz hale getirmektedir. Sadece insanlar i¢in degil diger tim canlilar
icin durum ayni. Cevre kirliliginin 6nemli sebeplerinden biriside teknolojik
gelismeler. Gerek teknoloji iiretimi esnasinda, gerek kullanimi sonrasinda ve gerekse
kullanim sekilleri tabiatin isleyigini olumsuz etkilerken biz canlilarin saglini da ciddi
anlamda tehdit etmektedir. Yediklerimizden soludugumuz havaya kadar etrafimiz her
gecen giin daha da zehirlenmektedir. Artik 6yle bir zamanda yasiyoruz ki her bir
insan teknolojiye esir olmus durumda. Bu vaziyeti Heidegger; “...insan teknolojinin
karsi konulmaz {istiin giiciiniin insafina kalmis saskin ve savunmasiz bir
kurbandir’(Aydogan, 2017: 167) seklinde tarif etmektedir. Hatta yeni dogan bir
bebek bile kurban olmak ile kars1 karsiyadir. “Heidegger bunun sebebini teknolojiyle
gergek iliskimizi bilmiyor olusumuza baglar’(Aydogan, 2017: 79).

Romanlar, Ziilfii Livaneli’nin romani harig, bilim-kurgu edebiyatina 6rnek
teskil edebilecek eserlerdir. Ozellikle de Ursula Le Guin ve Ziihtii Bayar’in
romanlar1 bilim-kurgu kategorisinde degerlendirilen yapitlardir. Ciinkii bu eserlerde
teknolojik gelismenin 6nemli Ol¢iide etkisinin goriildiigii gelecek tasvirleri vardir.
Ayrica her iki romanda mekéan olarak uzay, Mars gezegeni gibi diinya disindan yerler
kurgulanmistir. Yeni teknolojiler insanlari, toplumlari olumlu ya da olumsuz

etkilemektedir. Asagida bu etkilerin romanlardaki yansimalar1 incelenmistir.

Tahsin Yiicel’in Gokdelen romaninda olaylarin gectigi zaman 17 Subat 2073,
romanin yayinlandig tarih ise 2006°dir. Gékdelenlerin kusattig1 Istanbul’da insanlar,
mekik adi verilen araglar1 kullaniyorlardi. “Mekikle mi gideceksin, arabayla
mi1?”(Yiicel, 2006: 17). 2073 yilinda arabalarin yerini ugan araglar almistir. Arabalar
da kullanilmakla beraber mekikler daha yaygin kullanilmakta ve insanlar iglerine bile
bu hizli araglarla gitmektedirler. Gokdelende yasayan insanlarin mekikleri de
arabalar1 da kapilarmin oniinde hazir beklemektedir. Insanlar evlerinden ¢ikmadan
islerini yapmaktadirlar. “Her isinizi bilgisayar araciligl ile goriip higbir yere
cikmazsiniz, canmiz ¢ikmak isteyince de solugu Paris’te, Londra’da, Floransa’da
alirsiniz...”(Yiicel, 2006: 118). Yazar islerin evden bilgisayarla yapilmasini 2073 yili
icin diigiinmiis ama 2020 yilinda bu kurgu gerceklesmis. Bu olay da bir kez daha

gosteriyor ki, daha oOnce bilim-kurgu olarak kurgulanan hayallerin asla
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gerceklesmeyecek olmasi algisinin yanlis oldugunu kanitliyor. Mekik ismi verilen
ucan araclari yayginlagsmasindan dolay1 sehirleri birbirine baglayan kara yollar1 da
artik kullanilmamaktadir. Teknoloji ve bu teknolojinin kullanimi ¢ok ileri
seviyedeydi. Romandaki Temel Diker karakteri Istanbul sehrine ¢ok kisa bir
zamanda Ozgiirlik Anit1 insa etmek istedigini sdyledigi zaman Can Tezcan ona
inanmamustir fakat bu is Temel Diker i¢in ¢cocuk oyuncagidir. “...bilim ve teknik
Oyle ilerledi ki bildigin gibi degil, ben Sarayburnu’na o heriflerinkinden ii¢ dort kat
daha biiyiik bir Ozgiirliik Anit1 dikecegim, hem de ¢ok kisa bir siirede...”(Yiicel,
20006: 48). Kalem-kagit kullanma devri gegmiste kalan bir aligkanlik haline gelmisti.
Bu is icin baska bir teknoloji kullaniliyordu. “Alict konugmamizi oldugu gibi
aldigina, yazict1 da yaziya c¢evirdigine gore, bunca kagit kaleme ne gerek
var?”’(Yiicel, 2006: 165). Ayrica insanlarin yemek aliskanliklarinda da degisimler
vardi. “...ekmegine Once sari, sonra mor bir iiriin siirdii...”(Yicel, 2006: 16).
Teknolojinin gelismesi ile birlikte makinelesme yayginlagmis ve insanlarin pek ¢cogu
igsiz kalmiglardi. “On dokuzuncu yiizyillda Bacon gibi bilim adamlar1 tarafindan
ongoriilen teknolojik basarilarin bircogu gercgeklestirildi, ancak bu basarilarin birgogu
bilimin insanlik iizerinde tamamen Ozgilirlestirici bir etkisinin olmayacagina dair
ipuclarin1 da verdi”’(Booker, 1994: 6). Hizli bir sekilde gelisen teknoloji ve bunun
getirdigi makinelesme insanlarin issizlikle karst karsiya kalmalar1 sonucunu
dogurmaktadir. Ozellikle giiniimiizde robotik teknolojiler, yapay zekd gibi
hayatimiza giren yenilikler toplumda issizligin artmasi riskini beraberinde
getirmektedir. Bu gergekligi bir distopik roman olan Gokdelen eserinde de

3

gormekteyiz. “...gokdelenler varlikli insanlara ev sahipligi yaparken, yoksullar
asagida zor sartlar altinda calismaktadir. Is bulamayan ve aglikla miicadele eden yilki
adamlar1 ise Istanbul’un disina giderek daglara siginmak zorunda kalmistir”(Pamuk,

2020: 39).

Ziilfu Livaneli’nin Son Ada romani, daha ¢ok g¢evre bilinci edinmenin ve
ekolojik dengenin korunmasiin 6nemini vurgulayan anakaradan uzak kirk hanelik
bir toplumun hayatin1 konu alan bdlgesel bir distopik romandir. 2008 yilinda
yayinlanmis eserde ¢ok fazla bilim-kurgu 6geleri bulunmamaktadir. Ada halki
sadece anakaradan degil teknolojiden de uzak yasiyorlardi. “Hayatimizda ne trafik

sikisiklig vardi, ne biirokrasi, ne vergi, ne form doldurma, ne banka,...”(Livaneli,
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2020: 23). O kadar izole yasiyorlard: ki diinyada neler olup bittigini haftada bir kez
vapurla adaya gelen gazetelerden 6greniyorlardi. Gelen bu vapur da ada halkinin
gordiigl tek ulagim aracidir. Adada yapilacak biitiin isler yardimlasarak yapiliyordu.
“Son sigiak”(Livaneli, 2020: 16) olan adada zaten sade bir yasam oldugu i¢in iistiin
performans gerektirecek isler pek olmuyordu. Adadaki en zor is fistik toplama isiydi.
Ada halkinin gecim kaynagi olan fistik toplama isi de yilin belli bir mevsiminde
oldugu i¢in bu zahmetli toplama isi uzun stireli degildi. Ayrica bu toplama isi de
gontlliiliik esasina gore yapiliyordu. “Zaten kimin ka¢ saat ¢alistiginin, ne kadar
fistitk topladiginin  hesab1 tutulmuyordu. Herkes elinden geldigi kadarim
yapiyordu”(Livaneli, 2020: 83). Bir siire sonra insanlar teknoloji ve makineler
olmadan da yasamaya alisiyorlar, belki de makine giirtiltiisi olmadan yasamak
insanlarin daha ¢ok arzuladigi bir rahathik haline geliyordur. “I¢inde yasadig

kosullar ve iklim insanlar1 degistiriyor”(Livaneli, 2020: 27).

Sahte Uygarlik romanmin her ne kadar sosyo-politik bir igerigi olsa da Tiirk
bilim-kurgu edebiyati alani igerisinde kabul edilen bir eserdir. Yaymlanma tarihi
1999 olan eserin zamani “...uzayda dokuzuncu, otuz sekiz milleniumu diinyada 18
Kasim 2371”(Bayar, 1999: 251) yilidir. Mekan olarak da uzay1 segen yazar, genis
hayal giiciinii okurlarina aktarmay: basarmustir. {lk sayfada son sistem bir kitaplik
okuyucuyu karsiliyor. Bu kitaplik sadece ¢ok zenginlerin, bilim adamlarinin ve
yazarlarin evinde bulunmaktadir.

Kitaplik birtakim plastik bdlmelerden olusuyordu ve her bdlmenin iginde, iistiinde kod

numaralar1 yazili on ikiger adet minyatiir kaset yer aliyordu. Bu kasetlerin bir teki bile, ii¢ yiiz

sayfadan olusan bin kitabi, halografik fotograflar, diyagramlar ve haritalarryla birlikte
iceriginde tastyabilecek kapasitedeydi.(Bayar, 1999: 9)

Romandaki Mendra adli karakter boyle bir kitapliga sahip olabilmek i¢in on yil
beklemis, neredeyse dort yillik maagin1 gézden ¢ikarmak zorunda kalmistir. Ayrica
bu kitaplar i¢inde aradiginizi bulup okumanizi saglayan ayri bir aygit kullaniliyordu,
“video-okuyucu”(Bayar, 1999: 9). Bu okuyucunun tuslarina basip aramak istenilen
kelime yazildigi zaman, video-okuyucu ilgili metni bulup ekrana yansitiyordu.
Teknolojinin ¢ok ileri diizeyde olmasindan kaynakli insanlarin yalnizlagmasi
vurgulanmaktadir. Fakat bu ileri diizeydeki teknolojilerin i¢inde diinyadaki K-516
numarali mintikanin bagkani olan Ibrahim Mendra’nin “odasmin plastik panjurlarimni

otomatik olarak orten diigmeye dokun[masi]”’(Bayar, 1999: 9), kanimizca, romana
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gdre basit bir ayrmti olarak kalmistir. 2371 yili “Uretimin bilgisayarlar tarafindan
planlandig1, uzayda yildiz gemilerinin cirit attifi, pozitronik beyinli robotlarin
insanlarla arkadaglik ettigi...”(Bayar, 1999: 11) bir donemi anlatmaktadir ki “...bu
cagda, insan 1rki yapayalniz kalmisti”(Bayar, 1999: 11). Teknolojinin ¢ok ileri
diizeyde oldugu sahte uygarlikta “diyamanyetik taksi”’(Bayar, 1999: 24) denilen bazi
araclar kullaniliyordu ki bu araglar ““...hava yataklar iistiinde adeta kayarak fisiltiyla
hareket...”(Bayar, 1999: 99) ediyorlardi. Bu hava yastiklar1 yerden on santim
yukarida bulunmaktaydi. Ayrica bir de otomatik taksiler kullaniliyordu ki bu arabalar
bilgisayarlar tarafindan kontrol ediliyordu. Bu bilgisayarl arabalar jetonla ¢aligiyor,
bilgisayarin kumbarasina jeton atildigi zaman “...bilgisayar birden canlanir, kontrol
tablosunda renkli 1siklar yanip soner, dijital gostergeler harekete gecerdi”’(Bayar,
1999: 99). Fakat diger halografik film ya da fotograf, pozitronik beyin,
diyamanyetik taksi, video-skrin, mass-media gibi bilinmeyen isimleri olan araglarin
kullanimi, iglevi hakkinda ¢ok bilgi sahibi olamiyoruz. Olaylar zinciri uzayda gegen
romanda giines sistemi, gezegenler, galaksiler, dev uzay istasyonlari, uzay gemileri
gibi bilim-kurgu ile ilgili hayal giiclinii zorlayabilecek biitiin 6geleri romanda
okumak miimkiin. Farkli aygitlarin kullanilmasinin yaninda mevcut kullanilan
bilgisayar gibi aygitlarin da kullanim alanlar1 ve hizlar1 gelismis durumdaydi. Hiz en
onemli yeniliklerden bir tanesi idi, dyle ki uzay araglari ile diinya ve Mars arasindaki
seyahat birkag saatte yapilabiliyordu. “Diinya ile Mars arasindaki siirvites dis1 ucus
birkag saat siiriiyor ve Mars’a gelmis olan, dolayisiyla uzaya dair higbir sey gérmiis
ve Ogrenmis olmuyordu”(Bayar, 1999: 201). Uzay araglarinda siirvites hizina
gecilmesinin saglayan kirmizi bir diigme bulunmaktaydi. Bu diigmeye basildigi
zaman arag¢ birden hizlamyor ve “Isik hizina yakin olan bu miithis hiz, goriilebilen
biitlin cisimlerin renklerini degistir[iyordu]”’(Bayar, 1999: 137). Ulasim araglarinin
hizl1 olmasi kurgusunun bir benzerini Fahrenheit 451 romaninda da goériiyoruz. Bu
romanda da stirticiiler, ¢igekleri, ¢cimenleri fark edemeyecek kadar siirat yapiyorlardi.
Yine romanda bilgin Karun’un icat ettigi bir ara¢ vardi ki bu aracin transformatorii
teknoloji alaninda varilan noktay1r gostermekteydi. Bu aygit, “[elektromanyetik]
dalgalar1 evrende varolan hizlarin son sinir1 olan 151k hizin1 asabilecek bir nitelige
cevirecek”(Bayar, 1999: 240) giicte idi. Biitiin gezegenlere yaym yapan televizifon

ad1 verilen bir sistem adindan da anlasilacagi iizere gercek diinyada kullanilan
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televizyonun gelistirilmig bir iist modeli durumundadir. Uzay c¢aginda Samanyolu
Galaksisinde yolculuk yapmayr saglayan 06zel pasaportlar kullaniliyordu. Bu
pasaportlar “...altin gergeveli, iki mm’lik platin bir levhadan ibaretti”’(Bayar, 1999:
44). Uzayda yasayanlar giinlimiiz kronometresine benzeyen “pozitronik saat”(Bayar,
1999: 95) kullaniyorlardi. Bu saatin sekli, biiyiikliigii, islevi hakkinda bilgi sahibi
olamiyoruz. Fakat 2371 yili i¢in bile modern olan uzay-zaman saati hakkinda
ayrintili  bilgi O6grenebiliyoruz. “Uzay-zaman gostergesi, dort kose, renkli ve
panoramik ekranliydi. Iki béliimden olusuyordu. Sagdaki alt1 kare mutlak zamani
saat, dakika ve saniye cinsinden gosteriyor, soldaki iki biiylik kare de izafi zaman
kategorilerini igaretliyordu”(Bayar, 1999: 124). Bilim-kurgu deyince aklimiza ilk
gelen nesne robotlardir. Sahte Uygarlik’ta da robotlar hayatin her alaninda kargimiza
ctkmaktadir. Evde ya da is yerlerinde hizmet islerinde kullanilan robotlardan, garson
robotlardan giivenlik robotlarina kadar “...televizyon alicisindan ibaret olan kiiciik
gozleri..”(Bayar, 1999: 97) ile uzayin her kosesinde gérmek miimkiindiir. Eklemli
kollar1 bulunan bu robotlar ince, mikrofonik sesleriyle konusuyorlardi. Efendilerine
sonsuz sadakatle bagli olan bu robotlara zarar vermek yasalar gore sug¢ teskil
ediyordu. Romanin belki de en ilgi ¢ekici bilim-kurgu 6gesi “insanin beyninin igini
ayna gibi gosteren ve okuyan elektronik aygitlar’(Bayar, 1999: 143) idi. Bu
aygitlardan “saykoprob” (Bayar, 1999, s. 143) adli olant en kapsamli olaniyd: ve
daha cok iskence i¢in kullaniliyordu. “Saykoprob belli bir frekans uzunluguna
ayarlanmig disik voltajli gerilimle insan beynine hiicum eder ve beyin
noronlarindaki bilgi cevherlerini ¢6zerek konusma diline ¢evirirdi”’(Bayar, 1999:
143). Bu iskence aleti goniillii olarak bilgi veren kisilerin beyinlerine zarar vermiyor
hatta zihinleri agip daha ¢ok gelistiriyordu fakat bilgi vermek istemeyip direng
gosterenler oldugu zaman “...aygit yiiksek potansiyel kullanarak bu direnci kirmak
istiyordu”(Bayar, 1999: 143). Kullanilan bu yiiksek potansiyel “...zihni darmadagin
edip onu zavalli bir bilingsiz, bir ¢ilgin haline sokuyordu”(Bayar, 1999: 143).
Diinyalilarin zihinleri bu aygitlarla “bellek analiz[ine]”(Bayar, 1999: 152) tabi
tutuluyor, sonuglar bilgisayar belleklerine kaydediliyor, ayn1 zamanda elde ettigi
bilgileri konusma diline ¢evirip bir hoparloérden ¢ikisini saglayabiliyordu. Yine bu

13

alet, bir bellegin ¢oziimlenmesi sirasinda “...saykoproba bagli ayri bir televizyon

devresi, diisiince cevherini yine siijenin kendi imgeleminde yarattifi big¢imlerde,
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renkli ve iic boyutlu olarak...”(Bayar, 1999: 184) ekranda canlandirabiliyordu. Bu
islem sirasinda bellege zarar veren saykobrob, insanlarin uzun siireli hafiza kaybi
yasamasina neden oluyordu. Diger bir 2073 yili yeniligi ise “isin tedavi
aygit1”’(Bayar, 1999: 156) idi. Adindan da anlasilacagi gibi tip alaninda kullanilan bir
aletti. “Aygit taze bir yarayr derhal mikrop saldirisindan koruyup, kapanmasini
saglayan 1sinlar yayiyordu”(Bayar, 1999: 156). Diinyalilara yapilan ayrimcilik
burada da kendini gdsteriyordu; ¢iinkii bu mucize tedavi sadece Marshilar igin
kullanilirdi. Diinyalilar tedavi i¢in eski yontemleri kullanmak zorunda kaliyorlardi.
Bu arada Marslilarin baskici yonetimine direnen direnisci grup da bos durmuyordu.
Onlarin arasinda bulunan Talhali bilginler yepyeni ve etkili bir silah gelistirmiglerdi:
“Kiiciik bir vibrasyon topu capinda, yepyeni prensiplere gore ¢alisan bir ensefalo-
aranjor’(Bayar, 1999: 160). Aranjor denilen silahlar insanlar1 hipnoz etmek icin
kullanilmaktaydi ama bu yeni icat edilen silah ayni1 anda birden fazla kisiyi hipnoz
uykusuna daldirabiliyordu. “Biitiin Ol karargah1 personelini hipnotize ederek
uyutacagiz...onlara tatli, renkli lic boyutlu riiyalar gosterecegiz”’(Bayar, 1999: 161).
Diismani hareketsiz ve islevsiz birakan bu yenigag silahi insanlar1 6ldiirmeden etkisiz
hale getirebiliyordu boylece. Gelecek diinyasinda kullanilan diger bir silah ise
titresim tabancalari; “Bu tabanca degil bir insani; koca bir Afrika filini dahi yakip
kiillerini havaya savurabilirdi”(Bayar, 1999: 175). “Cok giiclii parapsikolojik bir
silah”(Bayar, 1999: 196) daha vardi ama icerigi hakkinda cok bilgi sahibi
olamiyoruz. Diger bir ilgi ¢ekici bilim-kurgu ise; Marsta bir bagkent olan Zaarga’da
bir tiir yapay-zeka ile biitiinlestirilmis bitkilerin yetistiriliyor olmasi. Yazar, bu
bitkilerin yar1 hayvansal bir yapiya sahip olduklarin1 ifade ederken onlarin

13

bazilarinda “...ilkel bir bilincin bulundugunu...”’(Bayar, 1999: 91) aktariyor. Bu
bitkiler safakla birlikte “...hep bir agizdan yiyecek isteyen tatli, fisiltiya benzer bir
melodi soylerlerdi” (Bayar, 1999, s. 91). Bakicilar da onlar1 “etsel gidalar”(Bayar,
1999: 91) ile beslerlerdi. Sahte Uygarlik’ta kullanilan ilging aygitlardan bir digeri de
diisiince disketleri ve bu disketlerin doldurulmasinda kullanilan alettir. Bu aygit,
diisiincelerinizi sozciik ve seslere dokerken ayn1 zamanda “imge giicliniin yarattigi

resim ve diyagramlari da diislince disketlerine geciriyordu”(Bayar, 1999: 252).

London’un Demir Okg¢e eserinde olaylar romanin kadin karakteri Avis’in

giinliiklerinin bulunmasi ile baglamaktadir. Yani yazar, ge¢misten seslenerek uzak
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gelecek ile ilgili umutlarm1 ve endiselerini, kendi distopya ve iitopyasini
anlatmaktadir. Eserde ileri teknoloji sayilabilecek unsurlar olmasa da yazildig
donemden 700 yil 6ncesine gonderme yaptigi i¢cin London, pek ¢ok Ongoriisiinii
okuyucuya aktarmis olmaktadir. Mesela bu Ongoriilerden birisi; smiflar arasi
miicadelenin ne kadar kanli ve ¢etin gececegine dair olan dngoriisiidiir. Kapitalizmin
nihayetinde yenilgiye ugrayacagi ve sosyalizm devriminin basarili olacagi
konusundaki iitopyast da diger bir ongdriisiidiir. Romanda Pullman adi verilen
donemin liikks trenleri vardi. “... Felice Van Verdighan adli hanim, Pullman’a
binecek ve birka¢ dakika i¢inde batiya dogru hizla yol almaya baglayacakti”(London,
Demir Okge, 2020: 239). Romanda bilim-kurgu sayilabilecek bir diger nokta da
estetik ameliyat olarak tanimlanabilecek bir ameliyatin yapilabilmesidir. 1900’1
yillarda estetik ameliyatlarin s6zii bile edilmezken eserde boyle bir ameliyatin olmasi
London’in 6ngoriisiinde ne kadar basarili oldugu anlasilmaktadir. Bu ameliyatlar
devrimciler arasindaki miikkemmel uzmanlik sahibi olan cerrahlar yapiyordu. “Insani
tamamen baska birine doniistiirebilirlerdi”(London, Demir Okge, 2020: 275). Kitabin
yazildig1 donemde bu tiir ameliyatlarin yapilmasinin miimkiin olmadig1 diisiiniiliirse,
bu estetik ameliyat bilim-kurgu igin bir ipucu sayilabilir. Cerrahlar, “Insanlarin yiiz
hatlarinin,  mikroskobik  6l¢lide  calisarak  ve  hicbir iz birakmadan
degistirebilirlerdi”(London, Demir Okge, 2020: 275). Hatta yiiz ifadeleri bile biiyiik
bir basar ile degistirilebiliyordu. Bu teknoloji sayesinde insanlarin boylar1 uzatiliyor
veya kisaltiliyor, bogaz ve girtlak ameliyatlari ile insanlarin konusma tarzlarma dahi
miidahale edebiliyorlardi. Bugiin pek ¢ogu gerceklestirilen bu estetik ameliyatlarin
London’un yontemleriyle devrim cerrahlarina yaptirilmis olmas: onun hayal
diinyasinin da ne kadar genis oldugunu gostermektedir. Devrim cerrahlar
devrimcilerin saklanabilmeleri i¢in ya da demir 6kgenin i¢ine ajan olarak sizabilmek
icin bdyle bir “sanata”(London, Demir Okgce, 2020: 276) basvurmuslardi. Ciinkii
“Zor zamanlar zorlu gareler gerektirmekteydi”(London, Demir Okge, 2020: 275).

Fahrenheit 451 eseri de bilim-kurgu romanlar1 arasindaki yerini almistir. {1k
defa 1951 yilinda basilan Ray Bradbury’nin gelecek diinyasinda teknoloji, insanlari,
dolayisiyla da toplumu olumsuz etkilemektedir. Bu hikayede evler teknolojik
icatlarla donatilmisti. Bu icatlar 6zellikle bireysellesen, ayni evin iginde birbirine

yabancilagsmis eslerin mutluluklarin1 saglamak icin tasarlanmislardi. Mesela oturma
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odasiin duvarlarin kaplayan etkilesimli dev ekranlar bunlardan birisidir. Montag ve
esinin paylagtigi evin oturma odasinda bu dev ekranlar vardi ve Montag’in esi
Mildred nerdeyse biitiin zamanin1 oturma odasinda gegiriyordu. Ayrica Mildred’in
radyo yayinlarina kars1 da diiskiinliigii vardir. Ekran izlemedigi ya da izleyemedigi
durumlarda mesela araba kullanirken ya da geceleri yataginda uzaniyorken radyosu
stirekli ona eslik etmekteydi. Bir nevi fiziksel ya da zihinsel olarak teknoloji
bagimlilig1 yasayan Mildred’in durumu giiniimiizde de karsilagilan bir problem
haline gelmistir, yani teknoloji “insanin i¢inden ruhunu emmistir”(izetbegovig, 2020:
118). Radyo yaymlart kulaga takilan yazarin “deniz kabugu[na]”’(Bradbury, 2018:
62) benzettigi kulakliklar ile dinleniyordu. Kulakliklarin benzetildigi sekli diisiiniice
bugiin kullanilan kablosuz, disardan ses ge¢irmeyen kulakliklar akla gelmektedir.
Mildred esiyle bir ¢ift olamamanin olusturdugu boslugu “ekrandaki ailesiyle yapay
bir iligki”(Seed, 1994: 229) kurarak gidermeye ¢alismaktadir. Bu sekilde ekran ile
bag kurma olayr bize giiniimiiz diinyasini etkisi altina alan sanal gerceklik ya da
artirilmis gerceklik teknolojisini akla getirmektedir. Ingilizcesi ‘Virtual Reality’ olan
sanal gerceklik teknolojisi sayesinde gercek ile hayali birlestirdiginiz diinyada
kaybolabilirsiniz, tipki Bayan Mildred gibi. Artirillmis gerceklik teknolojisi ise
“gercek diinyadaki ¢evrenin ve igindekilerin, bilgisayar tarafindan {iretilen; ses,
goriintii, grafik ve GPS verileriyle zenginlestirilerek meydana getirilen canli veya
dolayl fiziksel goriiniimidiir” (Wikipedia). Bizi kusatan bu iki yenilik her ne kadar
birbirine benziyor gibi goriinse de birbirlerinden tamamen farkli teknolojilerdir.
Artirllmis gercgeklik dedigimiz diinyada gerceklik ve sanallik i¢ ice ge¢mistir. Sanal
gerceklikte tamamen bir simiilasyonun i¢indeyken artirilmis gerceklik ise size, sanal
diinya ile ger¢ek hayatin birlesimini sunar. Artirilmis gerceklik teknolojisinin bugiin
sinema sektoriinden turizme, saglik sektoriinden endiistriye, reklam-pazarlama
alanlarina kadar genis bir kullanim alani vardir. Ayrica Bayan Mildred’in duvarlari,
baska bir teknolojinin ilkel hali olarak da algilanabilir. Heniiz ¢ok yeni olan bu
teknolojinin adi: “Paralel bir diinya ve paralel bir ben’lik” (Kaplan, 2021) olan
Metaverse teknolojisidir. Metaverse “Insanmn gercege doniistiiriilen sanal bir
diinyasinin ve avatarinin/ikinci ben’inin icat edilmesi” (Kaplan, 2021) olarak da izah
edebiliriz. Bu sanal evrene gercek hayatinizi ya da hayallerinizi tamamen

tasiyabilirsiniz. Mesela; ticaret yapabilir, arkadaslarinizla gezintiye ¢ikabilir hatta bir
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diigiin organizasyonuna bile katilabilirsiniz. Ayn1 anda ikinci bir evrende farkli bir
yagsam sunan bu teknolojinin yakin gelecekte bireyleri ve toplumlari nasil
etkileyecegi, bir kaosa siiriikleyip siiriiklemeyecegi ise soru isaretidir. Evet, tekrar
Mildred’in oturma odasina donersek zaten odasinin ii¢ duvar1 ekranlarla dolu olan
Mildred, daha eglenceli olacag1 gerekgesiyle, dordiincii duvarina da ekran taktirmak
istemektedir. “Dordiincii bir duvarimiz olursa, bu oda bizim degil her tiirden egzotik
insanlarin odalar gibi olacak”(Bradbury, 2018: 40). Oturma odasini dolduran yiiksek
sesli bu ekranlarmn bir islevi daha vardi ki, esas énemli gérevi de buydu: insanlarin
zihinlerini eglence ile mesgul ederek elestirel diislinmelerinin Oniine ge¢mek.
Fahrenheit 451 romanindaki diinya ile giiniimiiz diinyas: arasinda bag kurmamak
miimkiin degildir. Yine yukarida kulaklik benzerliginin olmasi gibi oturma
odasindaki ekranlar insanlar1 nasil kendine baglayip “...boylece Mildred
karakterinde gordiigiimiiz gibi insan varli§ini uyusturuyor”(Anwar, 2016: 248) ise
giiniimiizde de TV’ler ¢ok cesitli igerikleriyle insanlar1 kendine baglamaktadir. “San
Francisco Universitesi Profesorii Horikava’ya gore; [...] televizyon kitaplarm ve
diisiinmenin yerini aldi, insanin i¢ diinyasindaki faaliyetleri azaltt1 ve genel anlamda
zekaya ket vurdu”(Izetbegovig, 2020: 103). Elektronik ¢agini ¢ok hizli yasadigimiz
giinimiizde sadece TV’ler degil, bilgisayarlar, cep telefonlari, sosyal medya
mecralar1 ve diger dijital platformlar adeta insanlar1 hipnotize etmektedir. Fakat bu
duvar televizyonlarinin bir 6zelligi daha vardi ki heniiz bu teknolojiye ulasilabilmis
degil. Duvarin birinde bir kadin meyve suyu i¢erken aynm1 anda diger duvarlarda o
kadinin rontgen filminde meyve suyunun kadinin midesine akisini gosteren
goriintliler ekrana geliyordu. Giiniimiizle olan diger bir benzerlik de romanda gegen
mekanik tazilarin insanlar1 izledigi gibi bugiin de insanlar “...hicbir gizlilik kaidesine
uymadan uydular, internet, iletisim cihazlar1 araciligi ile takip edilmektedir’(Anwar,
2016: 248). Daha once de bahsedildigi lizere “sekiz bacagini alt1 lastikli patilerinin
istlinde ortimcek gibi toplamis halde cok hafifce titreyen yaratigin ufak ve yakut
rengi cam kisimlarinda, naylon fir¢ali burun deliklerinin incecik ve hassas killarinda
151k” (Bradbury, 2018, s. 44) bulunan bu robot kopeklerin caligma sistemi bugiin
yogun olarak glindemde olan yapay zeka teknolojisini akla getirmektedir.
“...herhangi bir amino asit, kikiirt, sit yag ve alkalin miktarma

ayarlanabilen”(Bradbury, 2018: 47) taz1 yaklasik on bin farkli kokuyu ayirt edebilen
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bir yetenege sahiptir. Suglularin veya kayip kisilerin bulunmasinda oldukca islevsel
bir bilim-kurgu olabilir. Tazinin ayn1 zamanda avini etkisiz hale getirmek i¢in burun
kisminda bulunan, avini ii¢ saniye i¢inde hareketsiz birakan bir kimyasal maddeyi
enjekte eden ignesi bulunmaktadir. Yani insanlarla bag kurabilen, arkadaslik yapan
canli bir kopegin yerini hi¢bir duygusu olmayan, agma-kapama diigmesi ile ¢alisan
mekanik tazilar almistir. Ayrica son derece de sessiz hatta “...cimleri kimildatmayan,
pencereleri zangirdatmayan, gectigi beyaz kaldirimlardaki yaprak golgelerini hareket
ettirmeyen bir riizgar gibi...”(Bradbury, 2018: 163) hareket ediyordu. Yapay zeka
teknoloji ile alakali olabilecek bir diger iirlin ise ekmek kizartma makinesi. Bu
makinenin “Oriimcegi andiran eli Montag’in ekmegine tereyag siiriip”’(Bradbury,
2018: 39) yemeye hazir hale getiriyordu. Montag ¢iftinin evinde otomatik
havalandirma sisteminden, c¢oOpleri imha eden sisteme kadar, parmak iziyle dis
kapimin agilmasina olanak saglayan sistem de dahil olmak iizere glinlimiiz hayat
standardi i¢in siwradan olan teknolojiler romamin bilim-kurgu Ggelerini
olusturmaktadir. Ayrica eve gelen misafirleri ev sahibine haber veren “...6n kapi
hoparlorii...”(Bradbury, 2018: 73) baska bir yapay zekd Ornegi olarak eserde
karsimiza ¢ikiyor. Okudugumuzda bize ¢ok da yabanci gelmeyecek olan baska bir
olay ise Montag’in gece bankadan para ¢ekmis oldugu boliimdiir. Bizim bankamatik
dedigimiz makineler romanda “...her gece boyunca agik olan, robot veznedarlarin
hizmet verdigi banka...”(Bradbury, 2018: 115) olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Romanin ilk bdliimlerinde Montag’in esi Mildred bir kutu ilag i¢ip zehirlendigi
zaman Montag ilkyardim hastanesini araylp yardim istemisti. Ilkyardim ekibi
Montag’in evine yanlarinda bir makine ile birlikte gelip, hastaya aninda miidahele
etmislerdi. “Bu makine viicuttaki biitiin kan1 disar1 pompalayip, yerine taze kan ve
serum geciriyordu”(Bradbury, 2018: 34). Kullanilan bu makine, insanlarin
hayatlarin1 kurtaran olumlu bir teknolojik gelismedir. Bocek-taksiler olarak
adlandirilan ulasim araglar1 kitaptaki diger bir bilim-kurgudur. Bu taksilerin hizi
saatte yiiz on kilometreye kadar ¢ikabiliyordu. Polis helikopterleri de yere inis
yaptiklarinda bocege benzeyen ve hizli hareket eden araglara doniisiiyorlardi. Hizl
manevra kabiliyeti ile polislere kolaylik saglayan bu ileri teknolojik araclar, ani bir
doniisiimle tekrar havaya sigrayip ucabiliyorlardi. Bizler i¢in ¢ok basit olan bir diger

uygulama ise, Montag ve Profesoriin baglattiklar1 totaliter diizene isyan hareketi
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esnasinda birbirleriyle iletisimlerini saglayan kulakliktir. Profesér tarafindan icat
edilen, yesil bir kursuna benzeyen bu kulakligin hem alicist hem de vericisi
bulunmaktaydi. Sonug¢ olarak; Fahrenheit 451 romaninda gelecek Ongoriisiiyle
beraber kurgulanmis olan teknolojinin hakimiyet alaninin genislemesiyle birlikte
diisiinmeyen, iiretmeyen, sorgulamayan, sadece haz pesinde kosan tiiketici bir insan

ve toplum modelidir.

Ursula Le Guin’in Miilksiizler roman1 da gezegenler arasi ulagimin oldugu,
mekan olarak kendisine uzay1 se¢mis bir eserdir. Guin’in bu romanm1 1974 yilinda
yazilmig olup, bilim-kurgu tiirii arasindaki yerini almistir. Mekan olarak uzay soz
konusu olunca uzay gemileri, bu gemiler i¢in yapilan uzay limanlar1 gibi bilim-kurgu
aygitlarinin olmasi da kagmilmazdir. Romanin ana karakteri Shevek Anarresli bir
fizk¢idir. Ardisiklik kurami, zaman topolojisi gibi konularda ¢alisan Shevek ayni
zamanda “Eszamanlilik ilkeleri”(Guin, 2018: 94) adiyla bilinen bir denklem {iizerine
caligmalar yapmaktadir. Shevek bu calismasimi basariyla tamamladiginda uzay
boslugunda bir noktadan bagka bir noktaya anlik iletisimi saglayan cihazi tasarlamak
miimkiin hale gelecekti. Bu cihaz sayesinde gezegenler arasi iletisim 151k hiz1 engeli
ile karsilagmadan gerceklesebilecektir. Shevek’in Urras’a seyahat ettigi uzay
gemisinin i¢ tasarimi siirprizlerle dolu bos duvarlardan olugmaktaydi: sadece bir
dokunusla siirpriz duvarlarin arkasindan “lavabo, ayna, masa, iskemle, dolap,
raflar”(Guin, 2018: 16) gibi ihtiya¢c malzemeleri ¢ikmaktaydi. Sadece lavabo ile ilgisi
olan pek c¢ok elektronik aygit ile karsilasan Shevek saskinligini gizleyememisti.
Baska bir panele bastiginda temizlenmis, sterilize edilmis kiyafetlerin oldugu bir
paket bulmustu. Gemide uzunca siiren bir dinlenmeden sonra saatine baktiginda
saatin ilerde oldugunu fark eden Shevek “geminin de kendine ait bir zaman1 olmas1

gerekiyordu tabii”(Guin, 2018: 16) diye diisiindii.
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3.2. Eko-elestiri

Cevre sorunlari, krizleri ya da felaketleri artik kiiresel bir giindem

olusturmaktadir.

Yeryiiziiniin gegmisine dair cesitli disiplinler marifetiyle yapilan arastirmalardan sunu biliyoruz: insan
miidahalesi diginda tabiatta meydana gelen degismeler ne kadar niifuzlu ve siimullii olursa olsun

kurakliklar, riizgarlarin etkisi (aginma, tortulagsma vb.), batakliklarin tesekkiili ve kurumasi vb.
boyledir.(Aydogan, 2017: 48)

Bu da demek oluyor ki doga, “...tek bir canlinin, insanin ve 6zellikle de insan 1rki
icinde sosyal ve politik agidan en giiglii olanlarin menfaatleri ugruna diisiincesizce
kullanilmaktadir(Tanritanir & Karaman, 2021: 37). Boylece garip bir celiskinin
dongiisii icerisinde kalarak diyebiliriz ki; cevreye verilen zararin etkileri aym
zamanda ¢evreye olan ilginin de artmasina kaynaklik etmektedir. Teknolojinin de
insana verdigi sahte gili¢ ile insanin “her seyi yapabilirim ve her seyi keyfimce
diizenleyebilirim”(Aydogan, 2017: 49) diislincesi biitliin canlilara ve dogaya zarar
vermektedir. Doga-insan iliskisini gbzden geg¢irmek zorunda kalan insanoglu
toplumun her alaninda oldugu gibi edebiyatta da bu konuyu kaleme almaya
baslamistir. Iste eko-elestiri, en basit sekli ile ¢evre ve insan iliskisinin edebiyattaki
yansimalaridir. Kaynaklarda yesil elestiri olarak da gecen bu tiir, edebi alandaki en
geng calismalardandir. “Ekoelestiri, edebiyatin kuramsal alanlarinda yeni elestirel
ufuklar acan doga ve ¢evre olgulariyla edebiyat arasindaki iliskileri inceleyen yeni
bir elestiri akimi olarak ¢ikmistir”(Oppermann, 1999: 29). Aslinda hem iginde
yasadigimiz ¢evre, bu ¢evreyi etkileyen biitiin dogal ya da yapay faaliyetlerin beseri

bir disiplin sahas1 olan edebiyatin konusu olmasi ge¢ kalinmis bir ¢calismadir.

Edebiyat, eko-elestiriyi kendi tilirleri ile harmanlarken diger disiplin
alanlarindan da faydalanmaktadir. “Edebiyat eserlerinde ekolojik temalarin ve doga
ile ilintili sembollerin ekoelestiri, sosyal bilimlerden oldugu kadar biyoloji, jeoloji ve
fizik gibi doga bilimlerinden de yararlanmakta ve bu bilimlerin kavramlari edebiyat
kuramlarinda kullanilmaktadir”’(Oppermann, 1999: 29). Cevre ve doganin bu sekilde
inceleme alanina girmis olmasi g¢evreci diisiincenin gelisip daha genis kesimlere
ulagsmasina katki saglamistir. Ciinkii bilimsel verileri de kullanarak somut delillerin
satir aralarina yerlestirilmesi olaylarin sadece kurgudan ibaret olmadigin

gostermistir. Bu anlamda edebiyat bir farkindalik olusturmustur denilebilir.
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Insanin fiziksel gevresiyle olan iliskilerini tekrar gdzden gegirme olanag saglayarak ekolojik
bilinglendirme olusturmak ve bu yolla doganin kotii muameleye maruz kalip bilingsizce yok
edilmesini Onlemek, ekoelestirel diigiinceye gore edebiyatin en onde gelen temel amaci
olmalidir. (Bulut, 2005)

Ozon tabakasinin delinmesinden, bitki ve hayvan tiirlerinin yok olmasina, niikleer
atiklardan iklim degisikliklerine kadar doganin bozulmasini etkileyen biitiin yikici
olaylar eko-elestirinin kapsami i¢inde yer aldi. Asit yagmurlari, dogal yasama zarar
veren cevre kirliligi, hizli kentlesme, teknolojideki bas dondiiriicii ilerlemeler de
dogal olarak edebiyatin ilgisiz kalamadig1 konular haline gelmistir. “Giinlimiizde ise
ekoelestiri posthiimanizm semsiyesi altinda hayvan ¢alismalari, nesne odakli ontoloji
ve yeni maddecilik gibi yeni arasgtirma alanlarindan baslayarak bir maddesel
doniisiim yasamaktadir’(Ergin & Dolcerocca, 2016: 301). Ayrica “insanlarin daha
¢ok bilinmeyenden korktugunu ve gelecek ile ilgili felaket tahminlerinin en korkung
senaryolar arasinda oldugu”(Tanritanir & Karaman, 2021: 34) iddiasindan hareketle
cevre ile ilgili “senaryolar1 hayata ge¢irmenin en 1iyi yollarindan birisi
edebiyattir’(Tanritanir & Karaman, 2021: 34) denilebilir. Cevresel felaketler
distopyalarin ilgi alani igerisinde yer alirken saglikli bir ekosistem ile dogalligin
dogal kaldig1 diinya da iitopyalara konu olmaktadir ya da Son Ada gibi ¢ok uzak
diyarlarda yasamaktadir.

Tahsin Yiicel’in eseri “...bir anlamda eko-sistemin gelecegini tehdit altinda
goren bir yazarin ¢iglhigidir’(Yalgin, 2020: 111). Romanin merkezindeki eko-elestirel
konu gokdelenlerdir ki eserin de baslig1 olmustur. Gokdelenler, insanlarin yasadiklari
cevreyi nasil yasanilamaz hale getirdiginin adeta bir sembolii gibidir. Yazar, aym
zamanda dikey mimariye olan elestirisini de okuyucusu ile paylasmis olmaktadir.
Bireyler sosyal hayatlarindaki hiyerarsiyi sanki mimarilerine de yansitmislardir.
Aslinda “yatay mimari dogaya daha uyumlu bir yapilagsmadir”(Yalgin, 2020: 110).
Fakat 2073 yilinin Istanbul’unda insanlar bahgeli evlerini satarak daha giivenli
oldugunu diisiindiikleri ya da sosyal statiilerinin ylikselecegini diislindiikleri
gokdelenlere tasinmuslardir. Insanlar ne kadar yiiksege cikarlarsa mikroplardan,
virlislerden dolayisiyla da hastaliklardan kendilerini koruyacaklarini diisiiniiyorlardi.
Ciinkii insanlarda boyle bir alginin olugmasi saglanmistir. Fakat dikkatlerden kagan
bir nokta vardi ki o da: “...tek tip yiiksek binalar birbirinin 15181n1 ve hava akimini

engelleyerek yeni hastaliklara yol agacaktir”(Demir, 2019: 455).Yasam gokdelenlere
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taginirsa  seralar yapmak i¢in alan agilacak ve insanlar daha saglikh
beslenebileceklerdi. Bu arada 2073 senesinde beslenme iiriinleri, hatta bugday bile
seralarda yetistiriliyordu. Tabii ki daha ayricalikli kisiler, {ilkenin bagbakan1 Mevliit
Dogan gibi, daha steril, daha giivenli yerlerde yasiyorlardi. Mevlit Dogan’in
Kizilcahamam’daki koskiiniin de oldugu bahgede “ ...ne kene, ne kus, ne sinek, ne
mikrop, ne viriis vardi...”(Yiicel, 2006: 122). Gergekte Istanbullularin gokdelenlere
tasinmasinin ana nedeni “insanlar kendi uygulamalarin1 bir sonucu olarak dengesini
kaybetmis ekosistemin yaratmis oldugu problemlerden kurtulmak ic¢in bir anlamda
sistemin  digina  ¢ikarak,  sistemden  kendini  yalitarak  kurtulmaya
calismaktadir”(Yalgin, 2020: 110). Doganin dengesinin bozulmasiin yaninda
ormanlarin, denizlerin, tarim arazilerinin ve diger ortak kullanim alanlarinin
Ozellestirme yoluyla satilmasi diger canlilarin yasam haklarin1 da ellerinden almustir.
Burasi artik “kelebeklerin kokiiniin kurudugu bir diinya...”(Yiicel, 2006: 30) haline
gelmigtir. Sadece kelebekler degil, kargadan baska kus, sinek disinda diger

[3

boceklerin nesli tilkenmis, “...atlarin ve eseklerin kokii nerdeyse tiimden
kurudu”(Yiicel, 2006: 114). Goklerde artik “...giivercin, kirlangig, serce...”(Yiicel,
2006: 43) gortinmiiyordu. Hala varlifin1 devam ettiren canlilarin ise dogal yapilari
degismis ya da degistirilmis. Mesela Ozellestirilerek satilan, bir balik ¢iftligine
doniistiiriilen denizlerdeki baliklar gibi; “Hangi baligi alirsan al, hepsinin tadi ayni,
hepsi tatsiz, civik, mide bulandiric1”(Yiicel, 2006: 112). Sadece hayvan tiirleri degil
ormanlar, agaclar, bitkiler de kiyima ugramis. “...bir ormanin fotografi, iki ay dnce
cekilmis, agaclarin yiizde doksan besi kuru, yapraksiz, i¢inden ¢iiriimiis...”(Yiicel,
2006: 115). Hatta temel tiiketim maddesi olan bugday bile artik liiks tiikketim sinifina
girmistir. Fakat bu koca diinyada “...tlirlerin en dayaniklis1 insan, en zor kosullarda
bile yasiyor, iistelik, tirtiyor da...”(Yicel, 2006: 114). 2073 senesinde teknolojinin,
makinelesmenin nimetlerinin bu kadar kullaniliyor olmasi ¢evre sorunlarinin 6niine
gecemedigi gibi sorunlarin daha da derinlesmesine neden olmus. “...bugiiniin insani
her seyden ¢ok ¢op iiretiyor’(Yiicel, 2006: 200). Ozellikle de Temel Diker
gokdelenlere alan agmak ic¢in yaptigi yikimlarla bir taraftan gokdelen insa ederken
bir taraftan da kentin dis kisminda moloz daglari insa etmektedir. Bdylece

Gokdelenler, kirliligin sembolii olarak romana eko-kurgu bir boyut kazanmaktadir.

Insanlar bugiin oldugu gibi dogay1 acimasizca tahrip etmekten vazgecmemis gibi
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goriiniiyorlar. Bu durumu gézlemleyenler dogaya yeniden bir canlilik kazandirilmasi
gerektigini diisiinseler de “...yeniden canlandirilmasinin ¢ok zor oldugunda herkes
birlesiyor”’(Yiicel, 2006: 202). Aslinda kotii gidise dur diyebilecek cesaret ve irade
olmadig1 i¢in bir nevi “...bu korkung gidise katkida...”(Yiicel, 2006: 203) bulunmus
oluyorlar. Bu vurdumduymazligi kendi kendilerine de itiraf ediyorlar; “...doganin
kurumasindan yakiiyoruz hep ama Temel beyi desteklemekten de geri
durmuyoruz”(Yiicel, 2006: 203). Insanlarin cevreye verdikleri zarardan dolay: her
sey bozulmus ya da yapay hale gelmistir. Tabiat1 kendi miilkii gibi goren ve her tiirlii
kullanma hakkini1 kendisinde gdren bir anlayigin sonucunda doga adeta katledilmistir.
Kaynaklarin sorumsuzca kullanilmis olmasi ve c¢evrenin tahribi, 6zellikle Yilki
Insanlarini bir ¢opliikte yasamaya zorlamistir. Romanda gevre sorunlarindan kagarak

[3

gokdelenlere sigman gokdelen toplumunun aksine Yilki Insanlari “...tahribatin
sonuclariyla yiizlesmek ve bu sugun bedelini 6demek zorundadir”’(Yalgin, 2020:
114). Tek bir agacin, tek bir ¢icegin olmasina katlanamayan Temel Diker biitiin
Istanbul’u beton tarlalara cevirerek insanlar1 bu beton zindanlara hapsediyor. Agaclar
kentte gokdelenlerin uyumunu bozan gereksiz nesneler olarak goriiliiyor ve bu
yiizden de kesilmesi gerekiyordu. Miiteahhit Temel Diker’in Istanbul’u New York
yapma arzusun Istanbul’un tarihi dokusunun da yok olmasi anlamina gelmekteydi.
“Geg¢misin izlerini silme refleksi distopyalara egemen bir diirtiidiir”(Demir, 2019:
454). Gokdelen distopyasinda da bu gorevi yerine getiren kisi Temel Dikerdir ama
ona izin verenler de devlet yetkilileridir. “Bu yil en az bir diizine tarihsel yapiy1
yikma izni aldim”(Yiicel, 2006: 37). Temel Diker kafasindaki Istanbul’u yeniden
inga etmek i¢in bin yillik yapilar1 yok etmekten geri durmamustir. Cevrenin ve tarihin
izlerinin tahrip edilmesi kentin ruhunu da zedelemis, kentin ruhsuz hali insanlara da
sirayet etmistir. Roman, insanin dogaya, dolayisiyla da kendisine karsi baslatmis
oldugu kiymmi net olarak ortaya koymaktadir. Niifusun son yarim yiizyilda azalmis
olmast da bu kiyimin bir gostergesi olarak karsimizda durmaktadir. Romanda dogaya
deger veren, bunun miicadelesini veren tek kisi Hikmet Beydir. Bahgeli evinde
meyve agaglari, bitkiler ve hayvanlari ile birlikte mutlu ve huzurlu bir sekilde
yasamast doga-insan iliskisinin giizelligini Orneklemektedir. Yazar, bdylece

okuyucusuna su mesaji vermektedir: “Saglikli kentlesmenin yliksek ve akilli binalar
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insa etmekle basarilamayacagini, doganin ve tarihin korunmasi gerektigini

anlatir”(Demir, 2019: 455).

Diinya tarihine doniip bakildigi zaman insanlar yasam alanlarini stirekli
genisleterek farkli sebeplerle iginde bulunduklari ¢evreyi denetimi altina almayi
calismis ve bunda da basarili olmustur. Fakat bu basarinin sonuclar kiiresel 6lgekte
hem insanoglunun kendisini hem de diger canli tiirlerini olumsuz yonde etkilemistir.
Iste Ziilfii Livaneli’nin Son Ada romaninda yasanan bu olumsuzluklari ¢ok net bir
sekilde okuyabiliyoruz. Bagkanin huzur adasina ayak basmasi ile birlikte ¢evrenin de
kiyimi baglar. “Baskan adaya medeniyet getirmek adina, oniine ¢ikan her engeli ezip
gecmekte karalidir’(Ozyon, 2016: 111). Dogayr denetim altina almayr medeniyet
zanneden, bu sebeple doganin iizerinde de hakimiyet kurmaya ¢alisan Baskan iistelik
bunu kendisinde bir hak olarak goriiyordu. Bagkanin ada halkina yaptig1 su konugma

gercek niyetini ortaya koymaktadir:

Diinya turizmin altin ¢agini1 yasiyor. Her yil yiiz milyonlarca turist, sicak denizlere, mavi
koylara sahip giizelim adalara akiyor. Bizim adimiz, dolayisiyla da siz, niye bu biiyiik
endiistriden payinizi almiyorsunuz? Bu ise higbir engel yok. Hemen yarin iilkemizin ve
diinyanin en biiyiik sirketleri gelip bu cennet koylara bes yildizli otelle, liikks kumarhaneler,
diskolar, eglence merkezleri yapmaya baslayabilir. Bu milyarlarca dolarlardan hepiniz
nasibinizi alabilirsiniz. Ama siz bu diinya cennet koylar1 martilara terk etmissiniz. Kafaniza
doldurulmus sagma sapan ¢evreci fikirlerle, aman martilar orada yumurtlasin, aman bu kuslar
tedirgin olmasin diye cennet gibi aday1 bir ¢opliige ¢evirmissiniz. (Livaneli, 2020: 75)

Medeni insanlarin bu sekilde davranmasinin anlasilamayacagini savunan Baskan
cevre duyarliligindan ¢ok insanlarin kendi ¢ikarlarimi diistinmesi gerektigini ada
halkia dikte etmistir. ilk faaliyeti de insanlarin yiiriimekten zevk aldiklari, agaclarla
ortiilii toprakli yolda “...tepede bulusup birbirine girmis olan dallarin...”(Livaneli,
2020: 16) budanmasi ile iitopyanin distopyaya donligmesinin ayak sesleri duyulmus
oldu: “Baskanin adamlar1 biiylik bir beceriyle agaglar1 buduyor, onlar1 birer yesil
duvar olusturacak sekilde kesip bigiyordu”(Livaneli, 2020: 39). Sonraki hedef ne
yazik ki Bagkanin kotli niyetinden haberi olmayan, binlerce yildan beri bu adada
yagsayan martilar olmustu. Marti ve mart1 yumurtalarima kars1 yapilan katliamlar
karsisinda martilar da karsi hiicuma ge¢mislerdi. Onlar da artik evlere, disarida
gordiikleri insanlara saldirmaya baslarlar. 4 numaradaki ada sakini gitarist, gezintiye
ciktig1 sirada martilarin saldirisina ugrar ve agir sekilde yaralanir. Martilar da bir
nevi intikam almaya baslamiglardi. Ada halki artik evden ¢ikmaya korkar olmuslardi.

Eger ¢ikmak zorunda kalirlarsa kendilerini tencere, tava gibi esyalarla korumaya
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calistyorlardi. Bu durum martilara karsi olan bakiglarin da yavas yavas degismesine
neden oldu. 14 numaradaki kendi halinde, yalniz yasayan marangozun martilarin

(13

saldiris1 sonucu 6lmesi ile olaylar “...masumlarin can verdigi kanh bir trajediye
dontismisti”(Livaneli, 2020: 123). Boylece Baskanin taraftarlar1 ¢ogalmis ve
“...siddetin ancak daha biiyiik bir siddetle 6nlenecegi teorisi birgok yandas bulmaya
baslamisti”(Livaneli, 2020: 122). Mart1 saldirilarinin devam etmesinden dolay1
Baskanin onerisiyle adaya tilkiler getirilir. Mart1 yumurtalarini yiyen tilki martilarin
tiremesini durdurmus olacak ada halki da bu “vahsi”(Livaneli, 2020: 98)
yaratiklardan kurtulacakti. Son Ada’nin iitopyadan distopyaya doniislimiinii anlatan
anlaticinin Yazar olarak soz ettigi karakter Bagkanin bu Onerisine karsi ¢iksa da tek
basina bu durumu engelleyemedi. Yazar’in “Ama ekolojik denge...” (Livaneli, 2020:
126) ¢igliklarin1 kimseler duymadi ya da duymak istemediler. Tilkilerin adaya ayak
basmasindan sonra ortalik sekiz ayligina sessizlige biirliniir. Fakat bir giin duyulan
kadin ¢18lig1 bir dizi felaketlerin habercisi gibi biitiin adaya yayilir. Bu sefer de aday1
yilanlar istila etmistir. insanlar bahgelerde, evlerin teraslarinda, hatta evlerin i¢inde
bile zehirli yilanlarla karsilasiyorlar ve yillan sokma vakalar1 her gegen giin artiyordu.
Yazar tekrar devreye girmis ve “Arkadaglar, anlamiyor musunuz, yilanlar, ekolojik
dengeyi bozdugunuz i¢in bu kadar artti. Ciinkii eskiden martilar yilanlar1 avliyordu.
Bu ylizden adadaki yilan sayis1 belli bir diizeyde kaliyordu...”(Livaneli, 2020: 144)
seklinde konusarak durumu anlatmaya ¢alissa da Baskan bildigini okumaya devam
etmistir. Bu sefer de yilanlarla miicadele etmek i¢in ada halkini ikna etmistir. Bunun
icin yilanlar1 uzaklastiran bir tlir kimyasal ila¢ adaya getirtilir. Fakat bu ilacin kokusu
insanlar1 da fazlasiyla rahatsiz edecek kadar kotiidiir. Oyle ki ada halki dayanilmaz
ilag kokusunu solumaktansa yilanlarla yasamay: tercih edecek hale gelmislerdir.
Baskan yilanlarla miicadele i¢in adaya bir uzman davet ederek yine ada sakinlerinin
imdadina yetisir. Gelen uzman kisi, go¢ eden leyleklerin bu adada konaklamalari i¢in
yiiksek direkler dikilmesini saglar. Boylece leylekler yilanlar1 avlayacak insanlar da
rahat bir nefes alacaklardi. Fakat umulanin tersine leylekler bu ada yerine mola
vermek i¢in baska bir aday1 tercih ettiler. Leylekler adaya ugramayinca bu sefer de
Bagkanla birlikte ada halk: tilkilerin sayisini1 azaltip martilarin tekrar tiremesini
saglamak amaciyla tilki avina ¢ikarlar. Ciinkii “ilk zamanlarda adaya yararli olan ve

bliylik hizmetleri dokunan tilkiler zamanla asir1 ¢ogaldig1 icin artik yarardan ¢ok
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zarar veriyordu. Onlarin sayisim1 azaltmak ve bdylece mart1 sayisini bir miktar
cogaltmak, adadaki dengeyi tekrar yerine getirebilir...”(Livaneli, 2020: 167). Daha
once diisman ilan edilen martilar simdi yilanlara kars1 elde kalan tek c¢are gibi
gorinmekteydi. Tilki avi sirasinda acemi avcilardan biri kazara diger arkadagimi
yaraladigi i¢in tilkileri yok etmek i¢in baska bir taktik kullanildi. Bu yontem belki de
en Urkiitiici olaniydi; siyaniir siirlilmiis etlerle tilkileri zehirlemek. Yazar
karakterinin dikkat c¢ektigi gibi doganin dengesi gittikce bozuluyordu. Ciinkii
siyaniirlii etler ormandaki biitiin canlilar1 zehirlemisti. Tavsanlar, kaplumbagalar,
keklikler, kurbagalar... “...sadece o6liim solur, 6liimden medet umar, 6liim konusur
olmuslardi”(Livaneli, 2020: 171). Bu hayvanlarin su kaynaklarinin yakinlarinda
O0lmesi igme sularmin da zehirlenmesine neden olmus, insanlar da zehirlenmeye
baslamiglardi. Bu eylem de fiyasko ile sonuglaninca ormanda kontrollii yangin
cikartarak tilkileri saklandiklar1 kuytuluklardan ¢ikartip 6ldiirmek Onerisi giindeme
geldi. Bu fikir hem Baskanin hem de adanin sonu oldu. Kontrollii ¢ikartilan yangin
riizgarin etkisiyle kontrolden ¢ikar, adada ne var ne yoksa, martilar disinda, yanip kiil
olur. “basimiz1 kaldirip bakin, sizinle alay ederek gokyiiziinde uguyor ve sizi bu
adadan sepetliyorlar”(Livaneli, 2020: 177). Martilar sanki ada halkindan aldiklar
intikamin zafer dansimi yapiyorlardi. Yani romanda “doga, giicli ele gecirmis ve
[boylece] insanlar yaptiklarinin cezasint ¢ekerken doga da bir tiir intikam

almig”(Tanritanir & Karaman, 2021: 38) oluyordu.

Zihtii Bayar’in Sahte Uygarlik romaninda da insan eliyle dogaya verilen
zarar islenerek baska bir cevresel sorun dile getirilmistir. Yazar, sadece iginde
bulunulan zamandaki bir ¢evresel sorunu degil gelecek nesilleri de etkileyebilecek
olan bir problemi kaleme almis. Yazar, romaninda plastik kullaniminin yaygimligina
olan elestirisini ironi ile okuyucuya aktarmistir. Romanda kullanilan her seyin temel
hammaddesi plastiktir ve dolayisiyla ¢ok degerlidir; plastik panjurlar, plastik kitaplik
bolmeleri, plastik paket igkiler, plastik dokulu kiyafetler, mutfak arag-gerecleri, kap1
pervazlari, kelepgeler, banklar, teras korkuluklari, Marstaki baskent Zaarga’nin

[3

istiini  Orten dev plastik kubbeler,... Bazi1 iirlinler “...en adi ve wucuz
plastikten...”(Bayar, 1999: 82) imal edilirken, “...yalmiz Marsh efendilerin sahip
bulunduklar 6zel taksilerde kullanil[an]”(Bayar, 1999: 83) plastikler de iiretiliyordu.

Bu 6zel plastikler ¢ok degerli ve pahaliydi. “Diinyal1 ig¢inin, bunlar yiiksek fiyatlar

41



yiizinden satin almasina olanak yoktu”(Bayar, 1999: 83). Ayrica degerine paha

3

bicilemeyen bu plastikler, “...hi¢bir keski aletinin kesemeyecegi, insan giiciiniin
kirmaya asla yetemeyecegi...”(Bayar, 1999: 82) saglamlikta iiretilmekteydi. Plastik
iretmek ayni zamanda sayginlik kazandiran, 6viing kaynagi olan bir faaliyet
alantydi. Mars iktidarinin Ekonomi Bakani verdigi demeglerini her seferinde
“...galakside plastik iireten iilkelerin basinda gittiklerini tekrarlamakla...”(Bayar,
1999: 98) sonlandirirdi. Fakat plastiklerin kullanilmadig: istisna alanlar da vard,
tabii ki bu alanlar zengin Marshlar’in biiyiik villalar1 idi. Bu biiylik ve zengin
villalarda ahsap, celik, aliiminyum gibi maddelerden yapilmis esyalar kullaniliyordu.
Plastikler diinyada, diinyali kadin ve erkek isciler tarafindan fabrikalarda imal
ediliyordu. “Diinya’da irili ufakl elliden fazla plastik fabrika[larn]...”(Bayar, 1999:
10) yoneticiligini ise Marsh aristokrasisinin taninmis isimleri yapmaktaydi.
“Bagmiihendis ve genel yoneticinin disindaki isciler ustabasilar, teknisyen ve
miithendisler hep Diinyali’ydi”(Bayar, 1999: 10). Plastik kullaniminin bu kadar
yaygin oldugu bir zamanda insanlar plastikler gibi dogal olmayan, sentetik yiyecek
ve iceceklerle besleniyorlardi. Bu durumdan son derece rahatsiz olan Dr. Zeller
dogalligin1 yitiren yiyecek ve iceceklerle ilgili elestirisini soyle ifade ediyordu:
“Sentetik gida almaktan sonunda bir android olup ¢ikacagim”(Bayar, 1999: 240).
Belki de dogal beslenemedikleri i¢in olsa gerek sunilik insanlarin benligine de

aksetmisti. “Her sey sinsi, sahte ve yalanci...”(Bayar, 1999: 83).

Jack London’in Demir Ok¢e romaninda eko-elestiri var midir? London’in
yasadigi donem, sanayilesme ve makinelesmenin hizli gelismesinin etkisiyle bir
sanayi lilkesine doniisen Amerika ¢agina denk gelmisti. Dolayisiyla yazarin cevre
bilincinin olusmasi1 yeni sanayi medeniyetinin baglamasi ile birlikte ortaya ¢ikmistir
denilebilir. Bu endiistriyel devrim beraberinde bir¢ok sorunlari da getirmis oldu. En
onemli sorun da makinelesmeye karsi hayati devam ettirme miicadelesi olmustu.
Bireysel, toplumsal ve ¢evresel problemler, yeni endiistri medeniyetinin ¢ikmazlari
olarak giin yiiziine ¢ikmaya baglamist1. Insanlar, makinelerle ve diger rakipleri ile
zorlu bir yaris icinde siirekli ¢alismak ve gecimleri i¢in para kazanmak zorunda
idiler. Bu zorlu yaris, insan ruhunu da zedeleyerek, ahlaki yozlasmay1 da beraberinde
getirmis; gliven, samimiyet, inang, arkadasliklar, dostluklar kaybolmaya baslamis,

cikarlar 6n plana ¢ikmistir. Sanayilesme bir taraftan ekolojik dengenin bozulmasina
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ve c¢evre kirliligine neden olurken bir taraftan da insanliga zarar vermeye baslamisti.
Iste Jack London’un eserleri bdyle bir toplumda yesermeye baslamisti. London
Amerikasinda umudunu yitirmis olan toplum dogaya karsi1 adeta doganin efendisi
roliine biirtinmiislerdi. Biitiin ekosistem icerisinde kendisi de bu sistemin bir pargasi
oldugunu unutan insanoglu dogay1 kontrol etmek istemis, hatta bunu kendisinde bir
hak olarak gormiistii. Bu doniistimden rahatsiz olan London ise daha ¢ok dogaya
yaklasmis ve eserlerinin merkezine dogayr yerlestirmistir. “London’in su
kaynaklarinin tilkenmesi hakkinda ne diisiindiigiinti bilmiyoruz”(Bender, 2011: 110)
ancak yasadigi kosullarda baska seyleri gozlemledi. Mesela; “...diinyanin artan
niifusu, iscilerin huzursuzlugu, savaslar, Kuzey Amerika ormanlarinin ve c¢esitli
canlilarin yok olmasi, ¢evre kirliligi vb.”’(Bender, 2011: 110). Ve bu miisahede ettigi
olaylarin insanlig1 tehdit etme boyutunda oldugunu fark etti. Endiistriyel atiklardan,

13

kimyasal iriinlerden zehirlenen iscilere dikkat ¢ekerek *...sanayinin insan
yasaminda savastan daha biiyiik bir hasara neden ol[dugunu]’(Bender, 2011: 110)
anlatmaya ¢alisti. Denilebilir ki, “Jack London’in dogaya adanmis bir bakis acisi
vard1” (Frederick, s. 2). Bu noktadan hareketle Demir Ok¢e romaninda gegen
“niifusun  biilyiik caresiz kitlesi”(Bender, 2011: 111) Ucurum Insanlarmin
yasamlarindaki kesitlerden onlarin insanlik dig1 hayatlarinin eko-elestiri i¢in 6rnek
teskil edebilecegini sdyleyebiliriz. Yazar, romanlarinda genellikle doga ile i¢ ice
yasama arzusunu kagida aktararak dogaya karsi acimasizca kiyim yapanlara olan
elestirisini de bir nevi ortaya koymus oluyordu. Vahsetin Cagrisi adli romaninda
insan medeniyetinden kagarak dogaya siginan Buck adli kdpegin oOzgiirlesmesi,
insanin da ancak c¢evresiyle biitiinlesebilirse 0zgiir kalacaginin bir isareti olarak
okunabilir. Jack London’1n yasadigi donem, i¢inde bulundugu toplum ve deneyimleri
onu adeta c¢evre konusunda daha sorumluluk sahibi olmaya itmistir. Yasamin
zorluklarini yasayarak 6grenen London’in hayat tecriibeleri, maceralar1 yazarligi igin
bir birikim, bir ilham kaynagi olmustur. Bunun yami swra “Darwin, Marx ve
Nietzsche’nin kitaplar1 hayata bakisim1 degistirdi”’(London, Vahsetin Cagrisi, 2018:
8). Ozellikle Marx’dan etkilenen yazarin fikir ve yazilari da bdylece Marksist
disiince etrafinda sekillenmis oldu. Bastaki sorumuza donecek olursak cevreci

yazarin Demir Okge romani eko-elestiriden ziyade Marksist felsefeyi referans alarak
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yazilmis, daha ¢ok toplumsal elestirileri barimndiran bir eser niteliginde

degerlendirilebilir.

Fahrenheit 451 romaninda Faber’in Montag’a sdyledigi su ciimle romandaki
doga-insan iligkisini tek basina ortaya koymaktadir: “Hayir, hayir, senin aradigin
sey... onu dogada ara ve kendi i¢inde ara”(Bradbury, 2018: 105). Yazar, Faber
araciligi ile ihtiyag duyulan mutlulugun kaynaginin dogada olduguna isaret
etmektedir. Makineler ve robotlarin igerisinde insanlar da duygusuzlasarak sanki
makinelere benzemeye baslamislardi. Iste bu mekanik ve robotik bir diinyada
dogadan kopuk olarak yasayan Montag, bir aksam is ¢ikisinda karsilastigr gizemli
komsu Clarisse ile ayakiisti konusmalarindan sonra ilk defa cevresinin farkina
varmaya baslar. ik defa o zaman havada belli belirsiz kayis1 ve ¢ilek kokularmi
koklamisti. Clarisse, konugsmanin ortasinda “Siiriiciilerin ¢imenlerin, ¢i¢eklerin ne
oldugunu bilmediklerini diisliniiyorum bazen;”(Bradbury, 2018: 28) diyerek hiz
tutkunu insanlarin ¢evrelerinden bihaber olduklarin1 vurgulamistir. Belki kendisi de
bunlarin farkinda olmayan Montag huzursuz bir sekilde sadece “Fazla sey
diistinliyorsun”(Bradbury, 2018: 29) diyebilmistir. Montag’in hissettigi bu
huzursuzluk, sanki onun degisiminin ayak sesiydi. Bu gizemli kiz ona dogadan zevk
almanin yolunu gostermisti. “Ben bir seylerin kokusunu almayi, bir seylere bakmay1
severim; bazen biitin gece ayakta kalip yiiririm ve gilinesin dogusunu
seyrederim”(Bradbury, 2018: 27). Cimenlerin iizerindeki ¢iyin bile ne oldugunu
hatirlayamayan Montag, Clarisse’nin ay1 isaret etmesi lizerine, ne kadar uzun
siireden beri goge bakmadigmi fark etmisti. Yazar, eserinde doga ile teknoloji
arasinda bir miicadele kurgulamistir. Bir tarafta ruhsuz, soguk teknolojinin yiizii
diger tarafta ise ilham veren, huzur veren, mutluluk veren i¢ agic1 doga. Teknoloji
baslangicta insanlar1 kendine baglayarak dogaya karsi ilk raundu kazaniyor goriinse
de gercek mutlulugu veremedigi i¢cin romanin sonunda doga galip geliyor. Montag ve
Mildred iliskilerinde bulamadiklari huzuru teknolojik yeniliklerle gidermeye
caligsalar da mutlulugu hi¢cbir zaman elde edemezler. Bradbury, romaninda
teknolojik ilerlemelerin, temel insani degerleri hige sayarak, sorgulamadan
benimsenmesinin insan ruhunda nasil yaralar actigini resmetmistir. Montag, en son
yakmaya gittikleri evden bir kitab1 gizlice ceketinin cebine saklar ve gizemli

komsusu Clarisse’nin da etkisiyle o giinden sonra diisiinmeye baslar. Diisiindiikce
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gerceklikten ne kadar uzak oldugunu anlamaya baslar ve dogal yasama olan
yolculugunu baslatmis olur. Doganin giizelligini, safligin1 Clarisse’dan sonra fark
eden Guy Montag mutluluga da bdylece bir kapi aralamis oluyordu. Hikayenin
sonunda kagmaktan baska kurtulusu yolu kalmayan Montag, her seyin cansiz ve
mekanik oldugu bir diinyadan her seyin canli ve dogal oldugu bagka bir diinyaya
gecis yapmis ve Ozgiirliigiine kavusmustur. Ray Bradbury’nin bu romanini doga-
insan, teknoloji-insan iligkilerini konu aldig1 i¢in eko-elestirel bir bakis agisi ile

degerlendirmek miimkiindiir.

Miilksiizler romaninda ise; yazar her ne kadar mekan olarak uzay1 segmis olsa
da ¢evresel sorunlara genis bir sekilde yer verilmistir. Anarres gezegeninde yasayan
topluluk hayatta kalabilmek i¢in dogal kaynaklarinin kullanimini diizenleyerek basit
bir hayat siirmek zorundadirlar be bu basit yasam ekolojinin dengede kalmasini
saglamaktadir. Dogal kaynaklar1 ve kullanimini diizenleme ve denetleme gorevi ise
Uretim ve Dagitim Esgiidiimii (UDE) ad1 verilen yonetime aitti. Bu ydnetim sistemi
“kisileri yonetmezler, iiretimi yonetirler”’(Guin, 2018: 71). Bu gezegende “politik,
estetik ve kisisel olarak verilen her karar, bir ¢evresel fedakarlik etigi tarafindan
yonlendiriliyor gibi goriiniiyor”’(Nadir, 2010: 26). Bir 6miir boyu yapilmasi gereken
bu fedakarlik “hayatta kalmak i¢in siiregelen bir 6n kosuldur”(Nadir, 2010: 36). Alan
ve enerji tasarrufu yapmak i¢in ortak yemekhaneler, yatakhaneler insa etmislerdi.
Bitki ve hayvan ¢esitliligi yok denecek kadar azdi. Bu gezegenin ikliminin degismis
olmasindan dolay1 “Karada bitkiler daginik ve dikenli”(Guin, 2018: 161) bir sekilde
varliklarin1 devam ettirirken hayvanlar i¢cin durum daha vahim bir durumda idi.
“Kala kala ¢ogu karada yasayan bakterilerle birka¢ yiiz kurtcuk ve eklembacakli cins
sag kalmist1”(Guin, 2018: 161). Anarres’te hi¢ biiyiik hayvan olmadig1 i¢in Shevek
Urras’ta bir esek gordiigii zaman ¢ok sasirmis, once ne oldugunu anlayamamis fakat
sonra esek oldugunu zihninde ¢Oézmiistii. Anarre’te kuraklik ve etkileri inanilmaz
boyuttaydi; “yiiz seksen ii¢ giin”(Guin, 2018: 203) boyunca yagmur yagmadigi
zamanlar oluyor, bu sebeple “idrar1 yeniden isle[yip]”’(Guin, 2018: 203) i¢gme suyu
haline getirmek zorunda kaliyorlardi. “Her yurttas, miitevazi, hatta bazen ac1 verici
bir varolus icin kendi bireysel arzularin1 feda etmeye kosullandirilmist”(Nadir,
2010: 36). Bu gezegenin insanlar1 balik tutarak, organik atiklar1 giibre kullanarak

ekim yaparlar ve bdylece ellerindeki kisitli imkéanlarla yasam miicadelelerini devam
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ettirirler. “Otoburlarin yiyecegi hi¢ ot yoktu. Etoburlarin yiyecegi higbir otobur
yoktu. Cicek veren bitkileri dollemek i¢in bocek yoktu; ithal edilen meyve ve
agaclarinin hepsi elle dolleniyordu”(Guin, 2018: 161). Bu kurak gezegende parklar
bile agac¢siz, ¢imensiz, ¢iceksiz toprak ve kumdan meydana gelen oyun alanlar
seklindeydi. Shevek’in Urras’taki parklarda agaclarin altinda yiirtimesi, “yapraklarin
yesilligini yasamak”(Guin, 2018: 90) istemesi dogaya olan 6zlemin bir gostergesi
sayilabilirdi. Agacin olmadig1r yerde dogal olarak kagit kullanimi da son derece
sinirliydi. Sadece gerekli olan seyler basilmaktaydi. Evet, insanlar a¢ kalmiyorlard,
bu kisitl ekosistemin igerisinde holum tohumlarmi yiyerek de olsa hayatta
kalabiliyorlardi. Cevresel krizlerle tanimlanan bu diinyada beslenme yetersizligine
ragmen alinan 6nlemler sayesinde kizamik gibi Urras’ta ¢ok sik goriilen hastaliklara
hi¢ rastlanmiyordu. Anarres gezegeninde depremlerin sik olmasi nedeniyle biitiin
yapilar tek katli, tastan veya kopiiktasindan insa edilen basit ama saglam yapilardi,
camlar ise sert, kirllmayan bir plastik silikondan imal edilmisti. ihtiya¢ olan enerjinin
iiretilmesinde riizgar tiirbinleri, 1s1 iiretecleri gibi sistemler kullaniliyordu c¢iinkii;
“...organik ekonomi ilkesi toplumun isleyisi icin o kadar temel bir seydi...”(Guin,
2018: 89). Bu temel ilke baglaminda atiklarin tarimda kullanilmasi i¢in giibre
tesisleri ve tuvalet suyunu tekrar kullanima sokan sistemler kullanilmaktaydi.
Shevek’in Urras’ta hayret ile karsilastigi baska bir durum da geri doniisiim sisteminin
olmamasiydi. Kagitlar yakiliyor, kiyafetler temizlenmekten daha ucuz oldugu icin
¢Ope atiliyordu. Shevek 1sinmak i¢in odun yakildigimi da ilk defa bu gezegende
gorlip, atesin  sicakligim1  yiizinde hissettiginde sadece “kendimi agir
hissediyorum”(Guin, 2018: 27) diyebilmisti. Kendi idrar ve diskilarini bile geri
dontistimle kullanan bir gezegenden gelen Shevek artik karsilastiklari olay ve
durumlara sagirmay1 birakmisti. Urras’da zengin habitatin yaninda yaban hayatinin
da oldugu yemyesil ormanlar gérmeye degerdi. “Renklerin yumusakligi ve canliligi,
dogrusal insan tasarimiyla, giiclli, {lretken dogal ¢izgilerin karigimi, O6gelerin
cesitliligi ve uyumu...”(Guin, 2018: 61) Shvek’i mest etmeye yetmisti. “Iste diinya
dedigin boyle olur”’(Guin, 2018: 62) diye aklindan gegirmesi doga-insan iliskisinin
ne kadar 6nemli oldugunu gostermesi bakimindan 6énemlidir. Urras gezegeninde her
ne kadar geri dontisiim yapilmiyorsa da ¢evre kirliligine sebep olacak atiklar yoktu.

Dogal kaynaklar zarar verebilecek ve cevre kirliligine neden olabilecek her sey
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yasalarla denetim altina alinmisti. Mesela 6zel araba kullanimi kisitlanmisti, arabasi
olanlar ¢ok agir vergiler 6demek zorunda kaliyorlardi. Ayrica araba kiralamanin
bedeli de ¢ok yiiksekti. Boylece ¢evre kirliligine neden olan araba kullanimina karsi
bir caydiricilik politikast uygulamyordu. “Alo yiizyillardir diinyaya &ncii oldu,
diyorlardi, ekolojik denetim ve dogal kaynaklarin yonetiminde”(Guin, 2018: 75).
Fakat Urras’ta israf boyutu c¢ok ileri diizeydeydi. Shevek, Urraslilarin bu
“savurganliklarini ve umursamazliklarini onaylamiyordu”(Guin, 2018: 90). israfin ne
boyutta oldugunu anlamak agisindan su 6rnek carpici olabilir; mesela musluklar bir
kisi tarafindan kapatilmadik¢a acik kaliyor, su israfi yapiliyordu. Oysaki Anarreste
elektrik tasarrufu i¢in 1siklar kapatilir, riizgar enerjisinden faydalanmak i¢in tribiinler
insa edilirdi. Urrashlar her nedense kullanilmayan musluklarin kendi kendine
kapanmasini saglayan teknolojiyi yapamamislar ya da diisiinmemislerdi. Belki de bu
gezegenin yiizeyinin altida besi suyla kapli oldugu i¢in su kaynaklarini 6zenli
kullanmaya gerek duyulmuyordu. Ama yine de bu israf bazi madenlerin yok
olmasina sebep olmustu. Fakat bu da ¢ok sorun teskil etmiyordu, ¢iinkii olmayan
madenler Anarres’ten ithal ediliyordu. Le Guin’in eserinde gelecekte yasanacak
cevre sorunlarini 6nlemek i¢in sundugu temel ¢oziimleri 6zetlemek gerekirse; dogal
kaynaklarin kullanimini denetim altina almak, geri doniisimii 6ncelemek, israfi

onlemek ve toplumlari bireysel fedakarliklar yapabilecek biling diizeyine ulastirmak.

3.3. Toplum Kurgusu

Toplumlar en iyi gézlemleyen kisiler belki de edebiyata goniil vermis olan
yazarlardir. Kendi donemlerinde tanik olduklari olumsuz gelismelerin ilerde nasil
sonuglar dogurabilecegine dair gelecek senaryolar1 {retmislerdir. Bdylece
“...gelecege yonelik sosyal kayginin edebi paylasimi”(Celik, 2015: 62) olan distopik
romanlar, okuyucular tarafindan ilgiyle takip edilir hale gelmistir. Distopik
romanlarda toplumlar genellikle “...otorite-totaliter bir baskic1 sistem altinda, kaosun

ve siddetin hakim oldugu bi¢imiyle karakterize edilmistir”(Celik, 2015: 67).

Totaliter baskici rejim toplum iizerinde ciddi kisitlamalar uygulayan, bunlara
uymayanlara agir cezalar veren zalim, acimasiz bir zihniyeti temsil eder. Bireylerden

tek tip, diisiinme yetilerini kaybetmis, analiz yapamayan, mevcut sistemle uyumlu,
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itaatkdr kisiler olmasi beklenir. Bireylerin mahremiyetleri, diisiinceleri, hatta
duygular1 bile tahakkiim altina alinir. Medya kurumu da bu totaliter rejimin elinde
oldugu i¢in her biitiin olaylar sansiirlenerek haber yapilir, dolayisiyla toplumun haber
alma ozgiirliigii de ellerinden alinmis olur. idare tarafindan toplum sosyal siniflara
boliinerek bir kast sistemi meydana getirilir. Bdylece “...distopik roman, okurlarini,
eger Oonlem alinmazsa gercege doniisebilecek kurgusal ve kabus gibi bir gelecegi
ornekleyerek giinlimiiz toplumunda var olan sosyal ve politik egilimleri diistinmeye

zorlar ve egitir’(Kaleta & Sorensen, 2020: 9).

Tahsin Yiicel’in distopik kurgusundaki toplumda gokdelen sakinleri ile kentin
disinda yasayan Yilki Insanlar1 arasinda yasam kosullar1 bakimindan bir ugurum sdz
konusudur. Birinci grup, gokdelenlerin tepelerinde evleri ve ofisleri olan, kaliteli
ickiler igen, gezintilerini mekiklerle yapan, kendileri disinda higbir varhg
Onemsemeyen insanlardan olusmaktadir. Onlar i¢in maddi menfaatler, kisisel ¢ikarlar
her seyin Onilinde gelmektedir. “Gokdelenin homojen yapisi, birbirlerine mali ve
egitimsel acidan yakin insanlar1 bir araya getirir ancak gergekte bu yapay ve aldatici
yakinhiktir’(Pamuk, 2020: 43). Ayrica gokdelenlerin alt katlarinda veya fist
katlarinda oturuyor olmak bir sosyal sinif ortamimin dogmasina neden olmaktadir.
“...bir anlamda kendi 6tekilerini yaratir”(Pamuk, 2020: 44). Gokdelen sakinleri, ne
kadar yiiksek katlarda otururlarsa daha alt katta oturanlarla aralara sinirlar ¢izmeye
bashyorlar. Kendi aralarinda bile sinifsal bir ayrima giden gokdelen toplumu ig¢in
Yilki Insanlar1 yok hiikmiindeydi. Yilki insanlar1 ise tipk1 Demir Ok¢e romanindaki
Ucurum Insanlarina benzemektedir. Yilki Insanlari, kentte is bulamayan ya da
mevcut diizene karsi olan, bu kent hayatina ayak uyduramayan yasli-geng, erkek-

kadinlardan olusur ve sehrin disinda hayatlarin1 devam ettirmeye calisirlar.

...gozlerden uzak yerlere, daglara, tepelere ¢ekilmek zorunda kaliyor nicedir, yasli, geng,
kadin, erkek, cocuk, siiriilerle, yalinayak, yar1 ¢iplak, pislik iginde, tarihncesinden kalma
hayaletler gibi dolasip duruyorlar dyle, solucan, kurbaga, sican, ¢ekirge, ot, kabuk, yosun,
daha ne bileyim, ne bulurlarsa yiyor, bir karga &liisii i¢in birbirlerine saldiriyorlar. (Yiicel,
2006: 113)

Bu insanlarin ismi, yilk1 atlarindan gelmektedir. Yaslanip ise yaramaz hale gelen
atlarin daglara, 1ss1z tepelere, bozkirlara siiriilmesi gibi sistemde yeri olmayan bu
insanlar da kent disina ¢ikmak zorunda birakilmislardir. “Sira insanlara geldi,
bunlarin ise yaramayanlari, yani is bulamayan ve bulamayacak olanlar1 da dogaya

birakiliyor artik”(Yiicel, 2006: 114). Yilki Insanlarmi taniyan ve onlarin acilarm
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duyurmaya ¢alisan tek kisi, avukat Can Tezcan’in arkadasi, Tiirkiye’de hala
Marksgilarin oldugunu kanitlamaya c¢alisan Riza Kog¢’tur. Marksist olan Riza Kog,
sessiz ¢ogunlugun ¢igliklarinin duyulmasi i¢in onlar1 anlatan bir kitap bile yazmistir.
“Yilk1 Adamlari, Kagak Yayinlar, No 417”(Yiicel, 2006: 113). Yilk: insanlari, Jack
London’un romaninda gecen Ucurum Insanlari gibi vahsi kapitalizmin carklar
arasinda ezilmekte olan, yasamlar1 her gecen giin daha da zorlasan bir kitledir.
Biiyiik bir esitsizligin ve adaletsizligin siirdiigii bu cagda Yilki Insanlar1 Gokdelen
Insanlarinin aksine kendilerini tamamen dogaya birakmislardir. Varliklar1 gékdelenin
tepesindekiler tarafindan bilinmeyen ya da garip karsilanan bir smftir Yilki

3

Insanlar1. “...coklar1 esleriyle nikdhsiz yasiyor, cocuklar1 kiitiikte yazili degil,
yonetimin goziinde bu iilkenin yilanlar1 ve kurbagalari neyse, yilki adamlar1 da
o”’(Yiicel, 2006: 116). Yilki insanlarmin ¢ocuklar1 higbir sekilde egitim
alamryorlardi. Riza Kog ilk defa yilki insanlarinin varligindan bahsettigi zaman Can
Tezcan bdyle insanlarin varligina inanmadi. Can Tezcan arkadasina mekigi ile ¢ok
yiiksekten ugmadigini ama yine de bu insanlara denk gelmedigini sdyledigi zaman
Riza Kog giilerek; “Onlar goriinmek istemezler pek, ¢ok algaktan ugarsan, goriirsiin
belki, bilmiyorum”(Yiicel, 2006: 117) diye yanit verir. Can Tezcan Yilki Insanlarinin
varligint devlet baskan1 Mevliit Dogan’a sorar ve aldigi cevap; “O dediklerini
duymakla da kalmadim, gozlerimle gordiim: dagda, tasta cakal siiriileri gibi dolasip
duruyorlar’(Yiicel, 2006: 135). Can Tezcan neden Tiirkiye’de bu insanlardan
kimsenin haberi olmadigin1 bagbakana sordugunda ise aldig1 cevap; “..hem ulusal,
hem uluslararas: diizlemde, sessiz bir anlasma: durumun agiga vurulmasi tehlikeli
¢linkii, ekonomiyi altiist edebilir”(Yiicel, 2006: 135). Fakat romanin sonunda devrim
atesini baglatacak olanlar varliklar1 bilinmeyen ya da gérmezden gelinen Yilki
Insanlar olacaktir. Sonug olarak Yilki insanlari toplumda ezilen, somiiriilen, yoksul
insanlar1 temsil etmektedir. Bu toplumun ezilen gruplarinin haklarinin yok sayilmasi,
hatta hastalikli pis insanlar olarak tasvir edilmesi, zenginlik ve refahin perde
arkasindaki yoksul yasami temsil eden bir anlatimla romana konu olmuslardir.
Gokdelen romaninda ¢ok hizli bir toplumsal degisim olmustur ve bu degisimin
yasamin her asamasina olumsuz etkileri olmustur. Yasam kosullar1 6zellikle

gokdelenlerin disinda kalmis insanlar icin ¢ok zorlasmistir. Uretimi birakan toplum
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tiketim toplumu haline gelmistir. Hatta neredeyse tiiketilmeyen hicbir deger

kalmamistir.

Son Ada romani ana karadan uzak kirk haneden olusan bir toplulugun
hikayesini konu almaktadir. Ada halki, bu cennet adasinda huzur i¢inde, miitevazi ve
sade bir hayat yasamay1 se¢mislerdi. Toplum, kendi kendisini yonetiyor ve yine
denetimi kendileri yapiyordu. Yazili bir kural yoktu ama herkes kurallara uyuyor,
diizeni bir sekilde sagliyorlardi. Miilkiyet yoktu, hi¢ kimsenin bir digerine iistiinliigii
yoktu, bdylece herhangi bir catisma da yasanmiyordu. Adayr meydana getiren kirk
hane genelde emekli olan yetiskinlerden olusmaktaydi. Adaya sonradan gelen
Baskan’in kii¢iik torunu haricinde hi¢ c¢ocuk yoktu. Ada sakinlerini ya hane
numaralari ile ya da en belirgin 6zellikleri ile tamimaktayiz. Mesela; Bagkan, Yazar
ya da 1 numara, 39 numara gibi... Baskan, giicii, baskict yonetimi temsil ederken,
Yazar da Bagkanin otoritesine karsi ¢ikan, onun yaptiklarii onaylamayan, 6ngoriisii
yiiksek, sagduyulu ve yanlighiklart her seferinde haykiran bir kahramani temsil eder.
Baskana sesini yiikseltebilen tek kisi olunca bunun bedelini de en agir sekilde 6deyen
kisi olmustur. Numaralarla isimlendiren insanlar ise sorgulamayan, elestirmeyen,
otoriteye teslim olmus, bu yiizden de kendi sonlarmi hazirlamis olan bir toplum
modeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baskan, adaya ayak basmasindan kisa bir siire
sonra adada temel konularda bile ayriliklarin oldugunu tespit eden Baskan, bu
ayriliklart gidermek igin bir yOnetim biriminin olmasi gerektigi fikrini iyice
yerlestirir. “Bu adaya bir yonetim kurulu gerekli arkadaslar”(Livaneli, 2020: 47)
diyerek ada halkini bir yonetimin olmasina ikna eder ve bdylece gostermelik bir
yonetim kurulu olusturarak idareyi eline alir. Baskana gore herkesin farkli diistince
ve fikrinin olmas1 diizensizligi getirir ve bu sisteme de “anarsi”’(Livaneli, 2020: 46)
denirdi. Anarsiyi ortadan kaldirmanin ¢6ziimii ise, “gerektiginde adayla ilgili kararlar
alacak[...]fikir ayriliklarinin 6niine gegecek bir yonetim kurulu”(Livaneli, 2020: 47)
olusturmakti. Tabii ki anarsinin hakim oldugu bir toplumda yagsamak istemeyen halk
kolaylikla ikna olur, boylece, korku ve baskinin da etkisiyle ezilmeye mahkiim hale
gelir. Bagkanin kurdugu korku imparatorlugunun baskist ve kisisel hirslar bir
toplumun yok olmasia sebep olmustur. Adanin yanip kiil olmasindan sonra ada

sakinlerinin pismanligin1 Anlatic1 karakter sdyle ifade eder:
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Isledigimiz giinahlarn kefaretini 6diiyoruz. Bir adam tarafindan kandirilmaya izin vermis,
onun pesine korii koriine takilmis olmamizin kefaretini; bagkaldiran insan tanimini unutma,
bencillik, 6ngoriisiizliik, vurdumduymazlik, diktatore botun egme, kiigiik hirslarimiza
kapilma giinahlarinin kefaretini. (Livaneli, 2020: 181)

Roman, bdylece sadece bir kisinin hirsinin, bencilliginin, menfaatlerinin bir toplumu
yok olusa siiriiklemesinin hikayesini okuyucuya aktariyor. Ziilfii Livaneli’nin
“...belki de benim en politik romanim”(Livaneli, 2020: 187) dedigi roman toplumsal

elestirinin hakim oldugu bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Uzay gemileri, Mars, yildizlararasi savaslar gibi bilim-kurgunun hakim
oldugu Sahte Uygarlik romaninda iki farkli toplum kurgusu vardir: Diinya Uygarlig
ve Mars Uygarligi ya da diger adiyla Pler Uygarligi. Aslinda kiigiik, ayricalikli bir
uygarligin disinda “Samanyolu Galaksisi sahte bir uygarlikti”(Bayar, 1999: 53).
Romandaki toplum kurgusunda bir kdle diizeni vardi ve bu rol diinyalilara verilmisti.
“Bu kole diizeni ne zamandan beri boyleydi”(Bayar, 1999: 12) kimse bilmiyordu
ama “Eskiden, cok eskiden Diinyalilar boyle kole degillerdi”(bayar, 1999: 12).
Biiyiik bir yalan biitiin diinyalilara ezberletilmisti: “Diinya Uygarligi, galaksinin uzak
koselerinden gelen PLER uygarlig: ile zenginlesince...”(Bayar, 1999: 13) Bu ezber
dogru degildi ama herkes bu yalani siirdiirmek zorundaydilar. Marshlar “salt
teknolojik istiinliikleriyle bu uygarliga sahip c¢ikmislardi. Tarihi bastan sona
degistirip yeniden yazarak kiiltiir adina tirpertici bilimsel bir cinayet islemislerdi”
(Bayar, 1999, s. 88). Marslilar, okuyan, arastirma yapan, analiz yapan diinyalilardan
hoslanmazlardi. Marshi Efendilerin koleler iizerindeki demir yumrugu ise
Kizilpengelerdi. Korku ile insanlarin zihinlerini kontrol eden bir yonetim hiikiim
stirmekteydi. Emperyalist Pler Uygarlig1 ya da Birlesik Mars Cumhuriyeti (BMC) ad1
altindaki totaliter rejim, hem Diinyayr hem de diger gezegen ve yapay uydulari
sOmiiriiyordu. “Giines sisteminin yerli halklar1 korkung bir terér ve baski altinda
tutulmus ve tutulmaktaydi”(Bayar, 1999: 17). BMC’nin yasalarina gére cezasi 6liim
olan tek sug¢ ise, her seylerini diinyalilarla paylasan! BMC’ye karsi olmak ve
Ozgirlik hayalleri kurmak. BMC’nin i¢inde gecen cumhuriyet kelimesi sadece
“azgelismis gezegen halklarini aldatmaya yarayan sihirli sozciik[ten]”’(Bayar, 1999:
80) ibaretti. Soylu Marslilarin yonetim ve denetiminden baska bir sistem yoktu.
Aslinda Marshlar i¢inde kii¢iik bir azinligin elinde demek daha dogru olacaktir.

Ciinkii Marsh burjuva kesimi bolluk ve refah icinde baskent Zaarga’da yasarken
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kentin disinda kalanlar sefalet, pislik ve hastalikla miicadele ediyorlardi. Azinlik
Mars idaresi, bu yoksul halkin varliginin gerekliligine inandiklar1 i¢in yasamalarina
izin veriyorlardi. Diinyalilar i¢in ise hayat azinlik Mars egemenligi altinda ¢ok daha
zordu. BMC, askerlerini de son derece disiplinli yetistiriyor ve onlar su ideolojiyi
astliyordu: “Marsli olmayan herkesi ezip, dize getirmek; buna engel olmaya kalkisan
Marslilara da ayni uygulamayr yapmak”(Bayar, 1999: 31). Bu ciimleden de
anlasilacagi gibi biitlin Giines Sistemi koleleri “resmi ya da resmi olmayan ajan[lar]”
(Bayar, 1999, s. 36) tarafindan kontrol ediliyorlardi. Resmi olmayan ajanlar arasinda
en yakin arkadasiniz, dostunuz, komsunuz, hatta esiniz bile olabilirdi. Dolayisiyla
“Karinin kocadan; her ikisinin de birlikte ¢ocuklarindan kuskulandigi, herkesin
birbirini jurnalleyip: Saym Muhbir Vatandas tinvanini aldigi bu toplumsal diizende
sadakat ve dostluk kavramlarina pek yer yoktu”(Bayar, 1999: 42). Bunun yaninda,
biitiin kitle iletisim araglari, sinemalar, kitaplar, vs. BMC’nin sansiiriinden gectigi
icin toplumsal ya da bilimsel olaylar hakkinda dogru ve gergek bilgi sahibi olmak da
miimkiin degildi. Diinyalilar Marslilardan daha yiiksek idari bir mevkide
calisamadiklar1 gibi onlarin yaninda rahat tavirlar da sergileyemezlerdi. Hatta “...bir
Diinyali’da gurur olamazdi”(Bayar, 1999: 21). Marsllar, diisiinceleriyle, davranig ve
hayat tarzlar1 ile Diinyalilardan {stiin olmaliydilar. Dolayistyla irklarin birbirine
karismamast i¢in Marshilarin diger galaksilerden birisiyle evlenmeleri kesinlikle
yasaklanmisti. Tabi olarak bu totaliter rejimin karsisinda olan, bir devrim miicadelesi
baslatan Uzay Gerillalar1 da toplumun baska bir kesimini olusturuyorlardi. Bu
gerillalar hem Marshlardan, hem Diinyalilardan tesekkiil ediyordu. Bu olusum
uzayin bilinmeyen bir kdsesinde yasayan “biiylik insan kurtulusu”(Bayar, 1999: 46)
icin miicadele edenlere katilmak icin hazir bekliyorlardi. Bu gruplarin ortak amaci
bir “Diinyalar Birligi”’(Bayar, 1999: 54) kurmakti. “Bu evren degismeli, biitiin
insanlar ekonomik ve kiiltiirel bakimdan esit ve 6zglir olmali”(Bayar, 1999: 55) diye
diistinliyorlardi. Sosyalizmin hakim oldugu bir diinya birligi kurmak icin bir araya
gelen halk, kendilerine iis olarak Serepin adli uzaymn bilinmeyen bir kosesinde
kurulmus bir sehri segmislerdi. Bu kentte herkesin gidebilecegi okullar, akademiler,
enstitiiler vardi ki gezegenin diger yerlesim yerlerinde bu hak sadece Marslilara aitti.
Ayrica Serepin, “bilimsel aragtirma merkezleri, hastaneler, silah ve uzay gemileri

yapilan fabrika ve atdlyeler, niikleer enerji santralleriyle donatilmisti”(Bayar, 1999:
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66). Serepin, uzayda sOmiiriilemeyen, kandirilamayan ve ezilemeyen tek yerdi.
Burada adil bir diizen vardi ve halk egitim, kiiltiir, bilim gibi bir medeniyetin kurucu
unsurlar1 olan nimetlerin hepsinden faydalanabiliyorlardi. Bu kent, yazarin iitopya

toplumunun bir simgesi olarak goriilebilir.

Demir Okge romanmda da gelir dagilimmin dengesizliginin bir gostergesi
olarak toplumda siniflar arasi bir ugurum yasanmaktadir. Bu romanda da
yoksullugun, sefaletin temsilciligini Ugurum Insanlar1 yapmaktadir. “Oligarklar ve
yardakgilart iiretim fazlalarini nereye koyacaklarini bilemezken milyonlarca insan
aclik ¢ekiyordu. Perisan haldeki bu insanlara ugurum insanlar1 diyorduk”(London,
Demir Okge, 2020: 227). Kapitalizmin ezdigi bu insanlarin yasam kosullar1 her giin
biraz daha zor, dayanilmaz hale geliyordu. “Ugurum insanlarinin haliyse acikliydi.
Onlarin gocuklarinimn gittigi okullar artik egitim vermiyordu. Igrenc isci gettolarinda
sefaletten c¢iirliyerek hayvanlar gibi yasiyorlardi. Biitliin 6zgiirliikleri ellerinden
almmist”(London, Demir Okge, 2020: 274). Kolelestirilen bu yoksul halk acliklarini
gidermek icin bazi zamanlar hirsizlik yapryorlardi. Fakir halk yasadisi calarken
patronlar hirsizliklarini yasaya uyduruyorlardi. Ugurum Insanlari da Yilki Insanlart
gibi zenginlik ve refahin perde arkasindaki yoksul yasami temsil eden bir anlatimla
her iki distopya romanimin da konusu olmuslardir. Ote yandan London, Demir Okce
romaninda iscilerin Orgiitlenmesi ile ilgili ya da nasil orgilitlenmeleri gerektigi ile
ilgili bilgilere yer vermektedir. Ernest Everhard, is¢i sinifinin temsilcisi veya lideri
olarak iscileri tek bir ¢ati altinda toplamaya calismis ve se¢imlere Sosyalist Parti’den
aday olmustur. Sosyalist Parti’nin se¢imi kazanmasi ¢ok dnemliydi; eger bu se¢imler
kazanilirsa orgiitlenmis isci sinifinin ilk basarisi olacakti. Boylece oylariyla bir nevi
intikam alacaklardi. Giin gectikce yeni bir sendika destegini acikliyor, bu da
Ernest’in kazanma sansini yiikseltiyordu. Bu arada se¢imler yaklasirken makine
sanayii iscileri tarafindan baglatilan grev kanli bir sekilde bastirilmisti. “Emek kan
icindeydi, 6fke doluydu ama sessizdi”(London, Demir Okge, 2020: 157). Tabii
burada Kara Yiizler’den de bahsetmek gerekmektedir. Kara Yiizler “19.ylizyilda
kapitalistlerin gizli ajanlarinin arasindan ¢ikan 6zel bir grubun adidir”(London,
Demir Okge, 2020: 156). Bu grubun bir tek gorevi vardi o da halki manipiile etmekti.
Kara Yiizler’in ¢ikarttig1 kargasa neticesinde diizenli ordu sehir ve kasabalarda is¢i

avina ¢ikmus, “kdpekler gibi vurulup dldiiriiliir olmustu”(London, Demir Okge, 2020:
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157). Emek ve sermaye arasinda baglayan ve devam eden bu catismaya kiiciik
burjuva sinifi da sermaye tarafinda saf tutarak dahil olmustu. Fakat bu tarafgirlik
onlara kazang getirmeyecektir. Diger taraftan Sosyalist Parti secimleri kazanir ve bu
basar1 isciler arasinda bir umut yesermesini saglar. Fakat bu seving ¢cok da uzun
stirmez. Sec¢imlerden sonraki sermaye sinifinin hamleleri ile kotli yasam sartlarinin
ortaya ¢ikmasi Orgiitlenen is¢i sinifin1 bagka bir yola girmeye yoneltmis ve kanlh
devrimin ayak sesleri duyulmaya baslanmisti. Her ne kadar ayak sesleri duyulsa da

Ernest’e gore sosyal degisim ¢ok yavas ilerliyordu.

Ray Bradbury’nin romaninda medya kullanilarak kontrol altinda tutulan, anti-
sosyal, hedonizmin 6n planda oldugu bir toplum kurgusu vardir. Toplum tam bir
tilketim toplumudur. Burada Montag’in esi Mildred’1 toplumun bir aynasi olarak
belirtmek yerinde olacaktir: Bayan Mildred, kitaplara diisman, ekran izlemek ve
deniz kabuklarini dinlemekten baska bir mesguliyeti olmayan, yalniz, mutsuz bir
kadin. Mevcut yonetimin olusturdugu ya da olusturmak istedigi toplumu sembolize
eden bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumun yalniz ve mutsuz
bireyleri, iginde bulunduklar1 bunalimdan kurtulmanin yolu olarak hayatlarina son
vermeyi se¢mektedirler. Yani Bayan Mildred’in intihar tesebbiisii ender goriilen bir
olay degildir, hatta Mildred’1in midesini yikamak i¢in gelen gorevliler, “Gecede boyle
dokuz on vaka aliyoruz. Sayilar1 6yle ¢ok ki...”(Bradbury, 2018: 35) diyerek olayin
ne kadar siradan oldugunu bize gostermektedir. Dolayisiyla toplumun iginde
bulundugu bunalimin derecesini gostermesi bakimindan énemli bir ipucu elde etmis
oluruz. Bradbury’nin kurgusunda kitap okumak ya da evde kitap bulundurmak
yasakti, ¢linkii kitaplar insanlarin diisiinmesini ya da sorgulamasini, fikir tiretmesini
sagliyordu. Ayrica kitaplar ge¢mis ile bir koprii gorevi gordiigii icin bu bagin
koparilmasi i¢in de kitaplarin yok edilmesi gerekiyordu. Kitaplarin yakilmasi ile
birlikte teknolojinin de hayati tamamen kusatmasi ge¢cmisi anlama, inceleme ve
yorumlama konusunda toplumu etkisiz hale getiriyordu. Totaliter rejimin
olusturdugu tiiketim kiiltiiriiniin etkisiyle insanlar ge¢mislerini 6§renmeye ihtiya¢ da
hissetmiyorlardi. Hiz, haz ve eglence Kkiiltiirliniin i¢inde kaybolmus olan insanlar
siyasal ve toplumsal olaylara kars1 duyarsizlasmis, adeta kor, sagir ve dilsiz hale
gelmislerdi. Teknolojinin esiri haline gelen toplumda insanlarin birbirleriyle iletisimi

neredeyse tamamen kesilmisti. Dolayisiyla insanlar yalnizliga mahkiim edilmistir.
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Diinya goriisleri, diinya ile ilgili fikirleri evlerinin oturma odasini kaplayan ekranlarla
siirlandirilmigti. “asla soru sormuyoruz, en azindan ¢ogumuz sormuyor; yanitlari
bing bing bing diye veriyorlar sadece; biz de dort saat daha film-6gretmenin
karsisinda oturuyoruz”(Bradbury, 2018: 50). Bu yapitta teknoloji, “insanin kendi
basina bir deger oldugu fikrini altiist eden”(Izetbegovig, 2020: 118) bir kurgu olarak
islenmistir. Bu distopik toplumda insanlarin evde kalip televizyon izlemeleri disinda
herhangi bir etkilesimde bulunmalar1 istenmiyordu. Insanlar fikir iiretmeyince haliyle
konusacak bir konu da bulamiyorlardi. Okumayan, iletisim kurmayan, arastirmayan
insan nasil fikir {retebilir ki? Diigsiinmenin Oniine gegcen TV ve radyo gibi
teknolojileri insanligin gerceklikten ayrilip, hayatin anlammi bulmaktan men
ediyordu. Fakat Clarisse’nin romanda anlattigina gore ¢cok eskiden durum farkliymus.
Clarisse’nin amcasina gore; “eskiden sundurmalar olurmus. Ve insanlar geceleri
bazen oralarda otururlarmig, konusmak istediklerinde konusurlarmis, sandalyelerinde
sallanirlarmig, [...] Bazen Oylece oturup bir seyleri diisiiniirlermis
yalnizca”(Bradbury, 2018: 84). Sonradan bu sundurmalar estetik agidan hos
goziikkmedigi gerekgesi ile kaldirilmis ama Clarisse’nin amcasina gore asil maksat
“insanlarin Oyle hicbir sey yapmadan, sandalyelerinde sallanarak ve konusarak
oturmalarini istememeleri olabilirmis; yanlis tiirden sosyal hayatmis bu”(Bradbury,
2018: 84). Ekranlar ve deniz kabugu radyolarin toplum hayatini ele gegirmesi ile
birlikte bu diisiinme ve sohbetlerin Oniine gecilmis oluyordu. Bu distopik romanla
birlikte insanlarin diisiinme becerilerine ket vuruldugu zaman nasil bir tablo ile
karsilagacagimizin ipuglar1 verilmektedir; sadece karmasik yapida, kontrol altindaki
bir makine... TV’ler ve radyolar o kadar oyalayiciyd: ki insanlar sorgulamaya,
elestirmeye ya da yargilamaya firsat bulamiyorlardi. Bu sorgusuz yasamin fakinda
olan ve buna tepki gosteren tek kisi Clarissa idi fakat o da tepkisini caniyla 6demisti.
Clarissa disinda isyan eden ¢ok az insan vardi, onlar da koruyorlard:. Isyanlarini
kendi i¢clerinde yasayip, Clarissa ile ayn1 akibete ugramaktan korunmus oluyorlardi.
Profesor Faber bunlardan birisiydi. Faber de c¢areyi kendisini toplumdan
soyutlamakta bulmustu. Fakat korkusunu yenip Montag’a yardim ettiginde “Yillardir
ilk kez kendimi canli hissediyorum”(Bradbury, 2018: 158) diyerek tepkisini
gostermenin mutlulugunu ifade etmisti. Insan iliskileri son derce zayif olan

Bradbury’nin distopik toplumunda aile i¢i paylasim da yok denecek kadar azdi. Bu
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durumu hem kari-koca iligkilerinde hem de ebeveyn-cocuk iliskilerinde goriiyoruz.
Eslerin iliskisine Montag-Mildred ¢ifti 6rnek olurken, diger 6rnegi Mildred’in TV
seyretme arkadasi Bayan Bowles’dan verebiliriz: “Cocuklar1 her on giiniin
dokuzunda basimdan atiyorum; okulda oluyorlar. Ayda {i¢ giin, eve geldiklerinde
onlara katlantyorum; hi¢ kotii degil. Onlar1 oturma sokup televizyonu agacaksin.
Giysi yikamak gibi aynen; camasirlart tikistirip kapagi kapatacaksin”(Bradbury,
2018: 119). Cocuklara bir kirli ¢amasir muamelesi yapan bir anne, sadece neslin
devam etmesi gerektigi i¢in ¢ocuk diinyaya getirdigini ifade etmektedir. Toplumun
diger kismi da yine Mildred’in arkadasi Bayan Phelps gibi davranis sergiliyordu:
“Yiice Tanr1 biliyor ya, akli basinda olan hi¢ kimse ¢ocuk yapmaz!”(Bradbury, 2018:
119). Ebeveyn-¢ocuk iliskilerinin kopuk olmasi mevcut iktidarin arzuladigr bir
durumdur. Aksi takdirde Clarisse gibi aykir1 toplum bireyleri yetisebilirdi. Topluma
uyumsuz bireylerin yetismesini engellemek i¢in anaokulu yasi ¢ok kiiciik yaslara
cekilmis “okulda yapmaya calistigin seyin biiylik bolimi ev ortaminda
bozulabilir’(Bradbury, 2018: 81) ve Clarissae gibi neden, nasil sorularini sormaya
baslayabilirlerdi. Ray Bradbury’nin distopik toplum kurgusu; ¢ocuklar1 ¢ok kiiciik
yaslarda kendi ideolojine gore egit, bireyler arasi iletisimi kes, TV ve radyolarla

insanlar1 uyustur, tiikketime yonlendir, takip ve kontrol et.

Miilksiizler romaninda iki ayri toplum okuyucuyu beklemektedir. Daha
onceden birlikte yasayan ama ayrilmig, farklilagsmis iki toplum: Biri kapitalist ve
toplumsal siniflarin oldugu Urras halki, digeri ise yazarin iitopik gezegeninde
yasayan Anarres halki. “Le Guin, Anarres gezegeninde oldukca geleneksel bir
anarsist toplum insa ediyor”(Jeackle, 2009: 75). Anarres toplumu ortak idealleri olan
insanlarin bir araya gelerek olusturduklari bir gezegendir. Bu ortak ideallerin sonucu
olarak devleti, dini ve 6zel miilkiyeti 6zgiirliiglin diisman1 olarak goren bir anlayis
ortaya ¢ikmistir ve bu ii¢ diismanin oldugu toplum anarsinin hakim oldugu bir
toplumdur. Le Guin’e gore “higbir hiikiimet, kilise ya da ydnetici sinif, insanlari
kendi iradeleri diginda hareket etmeye zorlayamaz”(Jeackle, 2009: 76). Dolayisiyla
ne asker, ne polis, ne yasalar ne de cezalar vardi. Anarres’te bir dnceki alintida bahsi
gecen giiclerin hakimiyeti ¢cok dar alanda etkisini gostermektedir. Ortak bir yasa ya
da yasa koyucu yoktu, bunun yerine islerin yliriimesi i¢in karsilikli giivene dayanan

yazili olmayan bir sistem kurmuslardi. Dolayisiyla bir ast-list iliskisi zengin-fakir
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ayrimi olmayan bir toplum meydana getirilmisti. Anarresliler, merkezi bir sistem
tarafindan belirlenerek kendilerine verilen bes veya alti harfli isimler kullanirlardi.
“Bir Anarresli’yi tanimlamak i¢in adindan baska bir sey gerekmezdi”(Guin, 2018:
215). Zorlu bir yasamlar1 olsa da Anarresliler “...hi¢bir seye sahip olmadiklari i¢in
Ozglirdiirler’(Guin, 2018: 197). Bu gezegende higbir nesnenin sahibi yoktu. Bos olan
bir evde kalabilir, yemekhanede bos olan herhangi bir yere oturabilirdiniz. Her sey
paylasilarak kullanilabiliyordu ancak. “Eger paylasmazsan kullanamazsin”(Guin,
2018: 30). Sahiplenme icgiidiisliniin 6niine gegmek i¢in bunu zihinlerden de silmek
gerekiyordu ve dolayisiyla dnce dili diizeltmek gerekiyordu. iste Anarresliler de
miilkiyeti ¢agristiracak ciimleler kurmamaya 6zen gosteriyorlardi. Mesela; benim ya
da senin gibi sahiplenme bildiren kelimeler yerine “Bunu ben kullaniyorum, sunu da
sen”(Guin, 2018: 55) seklinde ciimle kurarlardi. Ya da viicudunun herhangi bir yeri
agriyan kisiler bagim, bacagim, kolum agriyor gibi bir climle yerine “eller bana aci
veriyor”’(Guin, 2018: 55) seklinde ifade etmeyi tercih ediyorlardi. Sadece kiiciik
¢ocuklar “annem” kelimesini kullanabilirlerdi ama onlar da ¢ok kisa bir zaman sonra
bu sekildeki ifadeyi unutmak zorundaydilar. Ciinkii sahiplenmek, miilkiyet sahibi
olmak ahlak dis1 olarak goriilityordu. Bu sahiplenmeme durumu aile iligkilerinde de
kendisini gostermekteydi. Cocuklarin bir anne babasi yok, ebeveynlerin de ¢ocuklari
yoktu. Boyle bir bag kurmak demek aciy1 da kabullenmek anlamina gelirdi. Cilinkii
bir nesneyi ya da bir kisiyi sahiplendiginiz zaman onu kaybetme riskini de goze
aliyorsunuz demektir. Ayrica Anarres dilinde emir kipleri ve sinifsal hiyerarsiyi
cagristiran kelimeler de kullanilmazdi. Ozgiirliiklerini korumak igin egitim
faaliyetleri bile yapmiyorlardi. Ciinkii onlara goére egitim “kati, ahlak¢i ve
otoriter”’(Guin, 2018: 146) bir sistemdi. Bunun yerine 6grenme merkezleri vardi ve
bu merkezlerde sanat i¢in gerekli becerilerin gelistirilmesine yardimci olunuyordu.
Ciinkii sanat “...tipki1 konusma gibi, yasamin temel yontemlerinden biri olarak
goriiliiyordu”(Guin, 2018: 137). Evlilik anlagsmas1 da 6zgiirliigii kisitlayic1 diger bir
aland1 Anarresliler i¢in. Fakat bu 6zgiir olma durumu, toplumu tehdit altinda tutan
korkularin yasanmasina engel olamiyordu. Bu korkulardan biri Urras tarafindan isgal
edilme korkusu, digeri de toplumdan diglanma korkusu. Bu da bize toplum baskisinin
yogun olarak uygulandigini gostermektedir. Bu baski ve dislanma korkusunun

sonucu olarak insanlar kendilerinden beklenen sekilde hareket etmek zorundaydilar.
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Diger taraftan yine de toplumda uyumsuzluk gosteren bireyler her toplumda oldugu
gibi Anarres toplumunda da bulunmaktaydi. Ceza mekanizmasi olmadig i¢in bu
uyumsuz olan insanlar uzak yerlere gonderilirlerdi. Anlasilan o ki yazar, insan
dogasinda bulunan kuralsizlik sorununu ¢6zmek yerine toplumdan izole ederek
onlar1 goérmezden gelme yoluna gitmistir. Devlet mekanizmasini anarsizm ile
esdeger goren yazar, toplumun bir sekilde hayatin1 idame ettirebilmesi igin gérev ve
sorumluluklarin yerine getirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu durum da bize bir
denetleme kurumunun olmasi gerektigini gostermektedir. Boylece yazarin iitopik
gezegeni paradokslarin yasandigi bir gezegen haline donilismiis oluyor. Devlet
kurmak sosyal hayatin bir geregidir ve yazar bunu reddettigi icin celiskiye
diismektedir. ibn Haldun, Mukaddime adli eserinde devletlesmenin gereklerini su

sekilde acikliyor:
Kisiler, yaratilislari, akl.l ve mantiki diisiinme itibariyle kotiilikten ¢ok iyilige meyletmek
meziyetine sahiptirler. Insan, kendisinde bulunan hayvani kuvvetlerin sevkiyle kétiiliige
meyleder, insanin insan olmak bakimindan hayra meyletmesi, onun 6zelliklerinin hayra daha
yakin oldugunu gosterir. [...] O halde insanda bulunan hayra meyletme ozelligi siyaset
yapmaya ve devlet kurmaya uygundur seref ve azamet insanin miilk sahibi olmas1 (devlet
kurmasi) i¢in temel teskil eder. (Haldun, 2016: 316)
Toplum, birbirlerine ihtiyag duyan, ortak hedefleri olan insanlarin bir araya
gelmesinden olustugu gibi devlet de toplumsal diizeni saglamak, disaridan
gelebilecek tehditlere karsi koyabilmek i¢in kurulan bir otoritedir. Kaldi ki
Anarreslilerin Urraslilarin igsgalinden korktuklari i¢in tedbirler almasi ve kendilerini
bu tehlikeden korumaya calismasi bize bir hakim giiclin olmasi gerektigini
gostermektedir. Anarres toplumunda kurumlasmis bir din algis1 yoktur, boylece din
sadece din adamlarinin tekelinde olmayan, O6zgiirce yasanilan, inanilan bir olgu
haline gelmistir. Urras ise kapitalist sistemin hakim oldugu giiniimiiz diinyasini
anlatan, distopik toplumu simgeleyen, bir ¢ok ulusun bulundugu bir gezgendi. Ama
bire bir ¢agdas diinyayr da yansitmiyordu. Urras toplumunda biitiin isleri erkekler
yapiyordu. Shevek, bu durumu oldukg¢a yadirgamisti. Fakat Urras gezegenine seyahat
ederken kendisine refakat eden doktor i¢in daha sasirtici bir durum vardi, o da
Anarres’te kadinlarla erkeklerin esit olmasi. “Dr. Shevek, sizin toplumunuzda
kadinlara aynen erkeklere oldugu gibi davranildigi dogru mu?”’(Guin, 2018: 21) ya

da “Gegekten erkeklerin isleriyle kadmlarinki arasinda bir fark yok mu?”’(Guin,

2018: 21) gibi sorular soran doktor hayretini gizleyemez. Ona gore, bir uzay gemisini
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isletmek gibi, baz1 igler bir kadinin yapabilecegi islerden degildi. Ciinkii kadinlar
fiziksel olarak gii¢slizdiiler. Ama yazarimiz burada Shevek’i konusturur: “...belki
erkekler daha hizli ¢alisir ama kadinlar daha ¢ok calisir”’(Guin, 2018: 22). Yonetim,
egitim ve diger biitiin islerde kadinlarin yer almadigi Urras’ta iistelik kadinlar,
hayatlar1 boyunca babalarinin ya da eslerinin adini tasiyorlardi. Kadinlar egitimde de
ayrimciliga ugruyorlardi. Urras’ta biitiin bilim insanlar1 erkeklerden olusuyordu,
kadinlar “hi¢gbir zaman lisans diizeyini geg¢emezler[di]”(Guin, 2018: 68). Ciinkii
kadinlar “Matematigi beceremiyorlar, kafalar1 soyut diisiinceye c¢alismiyor,
uyamiyorlar[di1]”’(Guin, 2018: 68). Shevek’in zihninde baz1 sorular doniip duruyordu.
Mesela; eger erkekler kendilerine saygi duymak i¢in insan irkinin yarisini
kendilerinden asag1 goriiyorlarsa kadinlar 6zsaygilarini nasil kazaniyorlar, eger onlar
da erkeklere kars1 iistiin olduklarini diisiiniiyorlarsa bu durum cinsel yasantilarin
nasil etkiliyor gibi.. Shevek saskinlikla “Neden her seyi denetlemelerine izin
veriyorsunuz? Neden istediginizi yapmiyorsunuz?”(Guin, 2018: 185) seklinde soru
sordugu bir kadinin cevabi hayli ilgingtir: “Yoo yapiyoruz. Kadinlar tam istedikleri
seyleri yapiyorlar. Ustelik ellerini kirletmek, piring basliklar giymek ya da Yonetim
Merkezinde bagirip ¢agirmak zorunda degiller bunu yapmak i¢in”(Guin, 2018: 185).
Ayni kadin, esas perde arkasinda olanlarin kendileri oldugunu, erkekleri yoneterek
aslinda yonetimin zaten kendilerinde oldugunu ifade etmistir. Shevek Urras
toplumunu goézlemledik¢e onlar1 anlamakta zorlaniyordu. Ciinkii Urras toplumunda
olanlar, Anarres toplumuna goére tam tersi seklinde cereyan etmekteydi. Anarres’te
kitlik varken, Urras halki bolluk ve zenginlikler i¢inde bir tiiketim toplumu haline
gelmisti. Bu toplumda bireysellik ve bencillik birlestigi i¢in paylasma, yardimlasma
gibi olgulara rastlanmazdi. insanlar1 ¢alismaya tesvik eden tek sey daha fazla kar
elde etme dirtiisiiydii. Toplum diizenini saglamak i¢in kurallar vardi ve Shevek’e
gore bu gezegen son derece otoriter bir yapiya sahipti. Shevek’in geldigi gezegende
kisiler degil tiretim yonetilirdi. Urras toplumunun, medyaya sansiir uygulandig1 i¢in,
haber alma o6zgiirliikleri de kisitlanityordu. Her iki toplumu ve yasayislarinmi elestirel
bir gozle degerlendiren Shevek eserin sonunda kendisini hicbir gezegene ait

hissetmez ve “elleri bombos”(Guin, 2018: 328) olarak tekrar Anarres’e doner.

59



3.4. Yonetim

Distopyalarda mevcut yonetim, daha once de belirtildigi iizere, toplum
tizerindeki tahakkiimiinii devam ettirebilmek icin c¢esitli baski ve denetim
yontemlerini kullanir. Toplumdaki biitiin bireylerin esitligi prensibini isleyen
itopyalarin aksine distopyalarda siifsal katmanlar vardir ve en ayricalikli sinif da
yonetimi elinde bulunduranlardir. Eserler incelendigi zaman su sonuca varilmistir ki;
yonetimi elinde bulunduranlar, mevcut sistemin en iyisi olduguna toplumu ikna
etmigler ya da ikna etmek icin zor kullanmislardir. Bireyleri kendi iradeleri ile
hareket edemeyecek duruma getirmisler, 6zgiir davranmak isteyenleri ise toplumdan
dislayarak, uzak yerlere siirgiin ederek ya da tamamen ortadan kaldirarak sessizlige
gomiilmelerini saglamaya c¢alismiglardir. Distopyalarda sistem c¢akinin dislileri
donerken ezilen bir toplum ile karsilasiriz. Aslinda sistemin arzu ettigi insan modeli

tamamen duygusuz, diisiinemeyen, sorgulamayan, itaatkar yani robot insanlar.

Gokdelen romaninin kurgusunda kapitalist bir yonetim anlayis1 hakimdir.
Eski Marksistler bile, Riza Ko¢ disinda, bu carkin i¢inde kendilerine bir yer
edinmiglerdir. Sosyal adaletsizligin islendigi romanda devlet yonetimi Yilki
Insanlar’m1  gérmezden gelerek sadece zengin vatandaslarm hizmeti icin
caligmaktadir. Devletin gilivenlik glicleri bile sadece zenginleri korumak i¢in gorev
yaparlardi. Yasalar, kisilere gore ¢ikartildigi i¢in toplumda bir diizensizligin
oldugunu sdyleyebiliriz. Devlet yoneticileri biitiin devlet kurumlarini 6zellestirmis,
sira yarginin 6zellesmesine gelmisti. Boylece Yargit mensuplarinin kararlari da alinip

satilabilen birer meta haline gelme tehlikesi ile kars1 karsiya gelecekti.

Son Ada romani bize bir distopik kurgunun biitiin karakteristik 6zelliklerini
gostermektedir. Daha once de belirtildigi iizere distopyanin temel yapisinda {itopya
vardir ki bu eserde de bir diktator eliyle bu donilisiimiin nasil yasandigina sahit
olmaktay1z. Adaya gelen Baskanin adada diizensizlik ve kaosun oldugunu ileri
stirerek yonetimi ele almasindan sonra artik adada baski, korku, panik havasi hakim

olmaya baglar.

Bilim-kurgu 6geleri ile birlesen Son Uygarlik romaninda ise diinya disi

varliklarin diinyalilar1 korku, baski, takip ve cesitli cezalandirma yontemleri ile
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yonetmesi soz konusudur. Marsh efendiler, Diinyalilarin ge¢mis ile olan baglarini
keserek aslinda onlara kim olduklarini unutturmuslar ve bdylece diinyali koleleri

idare etmek daha kolay hale gelmistir.

1908 yilinda yayinlanmis olan Demir Okce romaninda idare, zenginler
tarafindan paylasilarak gelir diizeyi ¢ok diisilk olan kesim ve isciler iizerinde
tahakkiim kurmasi iizerine kurulmustur. Yonetimi elinde tutan oligarklarin demir
yumrugu, her gecen giin daha da agirlasmaktadir. Yargi, medya ve hatta kilise ve din
adamlar1 bile bu demir yumrugun kontrolii altinda oldugu i¢in is¢i sinifi hi¢bir hak
iddiasinda bulunamaz, bdéylece bu sinif adim adim kolelesirken iclerindeki alevlenen
isyan c¢igliklar1 da artmaktadir. Buyurgan, hak- hukuk tanimayan bir yonetim
karsisinda daha ne kadar dayanabilirlerdi ki...

Fahrenheit 451 romaninda yine totaliter bir rejimin varlig1 s6z konusudur ve
bu yonetim TV ekranlar1 ile insanlar1 uyusturarak, diisiinme becerilerinin Oniine
gecen bir sistem kurmuslardir. Béylece en iyi yagsam seklinin bu oldugu c¢ok kii¢iik
yaslardan beri insanlara benimsetilmis, aksini iddia edenler ise ya sindirilmis ya da
kaza siisii verilerek ortadan kaldirilmiglardir. Kitaplarin yakilmasimin bir amaci
diislinmenin Oniine ge¢cmek iken diger bir amaci da ge¢mis ile olan kopriileri
yikmaktir. Bdylece toplum, sadece devletin dayattigi popiiler kiiltiiriin smirlar

icerisinde kalabilecekti.

Ursula Le Guin ise birbirine zit iki farkli yonetimin oldugu iki gezegenden
bize yazmaktadir. Kapitalist A-lo ile komiinist Thu adli iilkelerin oldugu Urras ve
klasik anlamda bir devlet diizeninin olmadig1 Anarres Gezegeni. Urras’ta azinlik bir
kesim yonetimi elinde bulundururken Anarres’te yonetimde cogulculuk vardi. Bu
gezegendeki temel prensibe gore; “Higbir denetim merkezi, higbir bagkent
olmayacakti; kendi kendini besleyen biirokrasi aygitina ve lider, patron, devlet
bagkan1 olmay1 amaclayan bireylerin hiikmetme giidiisiine hizmet edecek hicbir
kurulus olmayacakt1” (Guin, 2018: 86). Her iki gezegende de insanlar mutsuzdurlar,
clinkli devletler birlikte yasamayr miimkiin kilan uzlagsmay1 saglayamamaktadirlar.
Her iki gezegende mevcut olan yonetim sekillerinin arti ve eksi yonleri

bulunmaktadir. Biitiin eksiklikleri bertaraf ederek artilarin bir araya toplandigi yeni
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bir yonetim modelinde halklarin birlesmesi modeli insanlarin mutlu olmasini

saglayacak bir ideal olarak goriilmektedir.

3.5. Medyanin Rolii

Medya, distopyanin en énemli araclarindan bir tanesidir. Insanlar1 kontrol
altinda tutmak, onlar1 istedikleri gibi yoOnlendirmek distopyadaki yoneticilerin
vazgecilmez arzusudur. Kontrol i¢in de insanlara siirekli korku pompalamak ve kaos
ortam1 olusturmak gerekmektedir. iste bu kaosun oldugu izlenimini vermek medya
sayesinde saglanmaktadir. Insanlarin zihinlerini de kontrol altinda tutmak icin siirekli
propaganda yapmak, istikrar1 saglamak i¢in 6nemlidir. Eger bu sekilde zihinler isgal
edilemezse o zaman bagimsiz diisiinceler gelisir ki boyle bir 6zgiirlik distopyada
arzu edilen bir durum degildir. Tabii ki en 6nemli propaganda aract medyadir.
Medya, insanlarin dikkatini dagitmak i¢in ya da Onemsiz konular iizerinde
yogunlagtirmak i¢in kullanilabilecek bir nesnedir. “Sosyal iliskilerden, giyinme
tercihine; neler konusulup diisliniilmesi gerektigine kadar birey ve toplumlari
etkileme giicii olan medya, 6zellikle siyasi ve ekonomik alanlarda kitlelerin istenilen
tarzda davranig bicimleri gelistirmesinde biiyiik bir giic olarak karsimiza ¢ikar”
(Utma, 2018, s. 2904). Aslinda medyanin sadece halki bilgilendirme gorevi olmasi
gerekirken, kitleleri etkileme giicli kesfedildikten sonra herkes, 6zellikle sermaye
sahipleri, bu giicii elinde bulundurmak i¢in miicadele etmislerdir. Sonug olarak da bu
kullanigh giliciin kotii niyetli insanlarin elinde olmasinin meydana getirecegi etkiler,

distopik kurgularin vazgecilmezi haline gelmistir.

Gokdelen romaninda yazar, medyanin ne kadar kullanigh bir ara¢ oldugunu
cok net bir sekilde ortaya koymustur. Yarginin 6zellestirilmesi konusunu kamuya bir
sekilde duyurmak ve tartisilmasini saglamak icin basindan daha iyi ve etkili bir arag
disiiniilemezdi. Yargmin o6zellesmesi fikrinin mucidi Can Tezcan, bu konun
toplumda konusulmasini saglamak i¢in kiminle irtibata gegecegini ¢ok iyi biliyordu.
O kisi: Kiire gazetesinde calisan eski arkadasi Ciineyt Enderdi. Bu gazetenin
secilmesinin de bir sebebi vardi. “...bir yandan patronunun serveti ve iligkileri, bir
yandan kimi kose yazarlarmin becerisi nedeniyle, en yapay, en sagma sorunlari bile

giincellestirip kitleye mal etmekte iistiine yoktu...”(Yiicel, 2006: 55). Ciineyt Erden
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de etkili bir kdse yazar1 olarak Can Tezcan i¢in tam bigilmis bir kaftandi. Avukatimiz
diisiincesini gazeteci arkadasina anlatirken biiylik bir heyecanla yeni bir devrim
olacagin1 dile getiriyordu. “Sevgili Ciineyt, bu iilkede ger¢cek demokrasinin
yerlesmesi i¢in yarginin en kisa zamanda 6zellestirilmesi gerekiyor”(Yiicel, 2006:
59). Bu fikre ¢ok sasiran Ciineyt cevap vermeden Once bir siire diisiiniir. Can
Tezcan’in ikna konusmalart sonucunda ve bir de devasa gokdelenlerden birinde,
seckin topluluklarin arasinda yer alma vaadi olunca o da bu parlak fikre sicak bakar
ve yaziyl yazmaya karar verir. Ciineyt Ender’in “Uyartyorum”(Yiicel, 2006: 79)
baslilig1 ile kaleme aldig1 yazisi1 iilkede biiyiik ses getirir ve boylelikle konunun
tartisilmasina zemin hazirlamis olur. Gazeteci Ciineyt Ender, yarginin devletin eline
birakilamayacak kadar hayati 6nem tasidigini anlattig1 yazisinda, bu 6zellestirme ile
Batinin kiiclimsedigi bir toplumun diger diinya devletleri i¢inde seckin bir yer
kazanacagini yaziyordu. Yazinin yayinlandig: giiniin aksaminda hemen biitiin haber
biiltenlerinde bu ilging 6nerinin yazildig1 yazi aktariliyor ve boylece iilke glindemine
bir devrim baglatacak olan yarginin 6zellestirilmesi fikri girmis oluyordu. Bir kose
yazisinin etkisini hafife alan Can Tezcan’in esi, iki hafta gibi kisa bir siirede 6nerinin
biitiin kamuoyunda tartisilmaya baslanmasini hayretler icerisinde izlemisti. Hiikiimet
kanadr bu Onerinin toplumda tartisilip olgunlagmasimi beklemeyi tercih ederken
muhalefet partileri Ozellestirmenin destekgisi olarak saflarmi  belirlemislerdi.
Ozellikle muhalefetin destegini alan kdse yazisinin sahibi Ciineyt Ender ise kendisini
bir kahraman gibi gérmeye baslamisti bile. Hatta genis kitleleri etkileyebildigini
goriince basini kendisinin ¢ekecegi bir devrim baglatma hayalleri kurmaya
baslamistir. Boylece bir propaganda araci olan medya, ne kadar kullanislt bir gii¢

oldugunu bu romanda da okuyucusuna gostermistir.

Son Ada romaninda ada sakinleri ana karadan izole bir sekilde hayatlarina
devam ettikleri i¢in medyay1 ¢ok fazla hayatlarima dahil etmemislerdir. Huzurlu,
sakin bir yagsam siirme arzusunda olan ada toplumu ada disindaki diinyadan haberleri,
haftada bir vapurla adaya gelen gazetelerden okuyorlardi. Bu sigimilacak son
limanda, ada sakinleri, televizyon, telefon gibi herhangi bir teknolojik aygit
kullanmadiklarindan dolayr medyanin yonlendirmesine de ¢ok fazla maruz

kalmiyorlardi. Aslinda kendi kii¢iik diinyalar1 disinda kalan diger diinya ile de pek
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ilgilenmedikleri i¢in haftada bir olup bitenleri gazeten okuyup 6grenmek onlar i¢in

yeterli oluyordu.

...Bu sakin gezegenimizde, sarapli bir 6gle yemeginden sonra hamakta i¢imiz gegmek
iizereyken yar1 kapali gozlerimizle okudugumuz haberler, oteki gezegendeki ¢ilginligin
artmakta oldugunu gosteriyordu.[...] bunlar bizi ancak uzay savaslar1 kadar ilgilendiriyordu;
her sey Oylesine uzakt1 bizden (Livaneli, 2020: 17).

Yazarin medyaya bakis agisindan dolay1r belki de romaninda medyaya yer vermek
istememis olabilir. Medyanin manipiilasyon odagi olmasindan duydugu rahatsizlig
soyle ifade etmektedir: “Insanlar yonlendirilmis bir haber bombardimam altinda
gercegi yalandan egriyi dogrudan ayirt etmekte giigliik ¢ekiyor”(Livaneli, 2020:
183).

Sahte Uygarlik romaninda da distopik romanlarda sikca islenen sansiir, baski
gibi medya iizerinde kurulan hakimiyeti gérmekteyiz. “Ne toplumsal ne de bilimsel
olaylari, dogru ve gercek bir bicimde degerlendirmeye ve anlamaya olanak
yoktu”(Bayar, 1999: 52). Sadece kitaplar degil, eglence araci olan sinemalar, TV
filmleri de siki bir denetimden geciyordu. Fahrenheit 451 romanindaki kurguya
benzer bir sekilde bu romanda da kitap okumak, kitaplara sahip olmak yasakti. Fakat
tek bir farkla; Sahte Uygarlik’ta bu yasak sadece dilinyalilar i¢indi. Kiitiiphane sahibi
olmak ise sadece ayricalikli Marslilar i¢in miimkiindii. Fakat her yerde, herkese kars1
acik ya da gizli bir sansiir mekanizmasi mevcuttu. Dogal olarak “Boyle bir diizende;
diisiince, sanat, bilim, kiiltiir serpilip gelisemezdi”(Bayar, 1999: 122). Ayrica medya
sansiirii disinda gegmise karsi, kiiltiirel degerlere karsi da bir sansiir uygulamasi s6z
konusuydu. Birlesik Mars Cumhuriyeti (BMC), kendi amaglar1 i¢in kullanabilecegi
tarihi, kiiltiirel ve bilimsel belge ve kayitlar1 ayirmis, digerlerini ise degistirmis ya da
yok etmistir. BMC, bazilarin1 da devlet arsivinde saklamig ama kimsenin gérmesine
izin vermemistir. “Miizeler, kitapliklar, laboratuvarlar sahte sanat ve bilim
yapitlartyla doldurulmustu”(Bayar, 1999: 52). Bunlarin hepsi amaca yonelik olarak
yapilan ¢aligmalardi. Amag ise, yonetimi kolaylagtirmak icin; toplumlara yapay bir
diinya kurarak onlar1 kontrol altinda tutmak. Medya, biitiin araglariyla birlikte
kullanigh bir giictii. BMC’ye karst devrim baslatmak i¢in bir araya gelen kars1 grup
da bu giiciin farkindaydilar; “...biitiin galaksiye diledigimiz zaman yayin yapma
olanagini elimizde bulunduracagiz. Gergekleri birer birer agiklayip galaksi

halklarinin bilinglenmelerini, evrensel yanilsamay1 O0grenmelerini
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saglayacagiz”’(Bayar, 1999: 68). Biitiin galaksiye yayin yapabilecek bir ara¢ olmadan
gercekleri insanlara aktarabilmenin bir olanagi yoktu. Bu yaym aracinin ismi ise
“telepatik amplifikator”(bayar, 1999: 68) idi. Bu yayin araci son derece yiiksek bir
teknoloji ile tasarlanmis “zaman ve mekani agabilen”(Bayar, 1999: 68) bir aygit olma
ozelligi tasiyordu. Nihayet medya asil kullanim alaninda, dogru eller tarafindan

kullanilabilecekti.

Demir Okge romaninda kullanilan su ifade medyanin nasil denetim altinda
oldugunu ¢ok net bir sekilde anlatiyor: “Basin ha? Bastiran, ortbas edenlerdir
onlar!”(London, Demir Okge, 2020: 106). Oligarklar ekonomik giicii ellerinde
bulundurduklar1 gibi siyasileri, kiliseyi, basini, hatta mahkemeleri bile kontrol
ediyorlardi. “Yani mahkemede gercegi sdylemek icin yemin ettiginiz halde gergegi
dile getirme ozgiirliigiiniiz yoktu”(London, Demir Okce, 2020: 45). Fabrika iscisi
Jakson fazla calistigindan dolay1 dikkati dagilip kolunu makineye kaptirdiginda onun
hikayesini yazacak muhabir ve gazete editorii bulmak miimkiin olmamisti. Ciinkii
“Gazetecilikte basariya ulagsmak isteyen biri, isyankar olmamali[ydi]”’(London,
Demir Okge, 2020: 58). Jakson’in tazminat davasinda mahkeme Jakson’i haksiz
buldugunda da bu haksizligi yazacak cesur bir gazeteci ya da gazete editorii
bulunamamisti. Bu ¢arpik anlayis, egitim alaninda da ipleri elinde bulunduruyordu.
Avis Everhard’in profesor olan babasi, yazdig: kitap nedeniyle istifaya zorlanmis ve
basin yoluyla hakkinda bir karalama kampanyasi baglatilmisti. Bu ydnetim
anlayisinda “Oncelikle profesdrler, vaizler, gazete editdrleri ancak Oligarsi’ye
hizmet ederlerse islerinde kalabilirler’(London, Demir Okge, 2020: 144). Fakat
Avis’in babasi isten atilmasina {iziilmek yerine tam tersine sevinmisti, ¢linkii ona
gore istifaya zorlanmasi, kitabindaki savundugu fikirlerin = dogrulugunu
ispatlamaktadir: “Egitimin kapitalist sinifin egemenliginde oldugunu gostermek igin
bundan iyi kanit ileri siiriilebilir miydi?(London, Demir Okge, 2020: 149). Ister
gazete editorleri olsun isterse gazete sahipleri her biri satiglardan daha c¢ok
uyguladiklar1 yaymn politikalarindan dolay1 kdlesi olduklar sistemin efendilerinden
maas aliyorlardi. Yayin politikalarinin ana esasi1 da mevcut diizeni elestiren, tehdit
eden hi¢bir seyin yayinlanmamasi iizerine islemekteydi. Bu sebeple profesoriin
kitabina da yaym yasagi getirilmisti. Profesér, bu hukuksuzlugu duyurmak i¢in

gazetelerin iyi bir araci olabilecegini diigiindii ama yanildigin1 ¢ok gegmeden anladi.
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“Gazeteler kitaptan  bahsetmedikleri gibi  soylediklerini de bir giizel
carpitmislardi”(London, Demir Okge, 2020: 151). Kapitalizmin giidiimiinde olan
basinin bu tutumundan dolayr “acaba ka¢ kitap boyle baskilara maruz
kaldi?’(London, Demir Okce, 2020: 152). Gazeteler, farkli goriislere,
adaletsizliklere, zuliimlere, sapkin goriislere kayitsiz kalarak, gérmezden gelerek
biitiin aykiriliklan tasfiye edebilecegini diisiiniiyorlardi. Bu diisiince, gerceklerin
oniinde bir duvar oluyor ve toplumu karanliga mahkiim ediyordu. Gerg¢i goniilliiliik
esasina gore yayin yapmaya calisan sosyalist basin, boslugu doldurmaya calisiyordu
ama eldeki imkanlarla bunu devam ettirmek olduk¢a zordu. Ayrica baski sirasi
onlara da gelecek ve “Yakinda bogaz[larmi] sikacaklar”(London, Demir Okge, 2020:
152) di. Basin “Kapitalist siifin sirtindan geginen bir parazittir. Gorevi kamuoyunu
sekillendirerek diizene hizmet etmektir”(London, Demir Okge, 2020: 107). Bu ciimle
distopyalarda medyanin nasil islevsel bir ara¢ oldugunu gostermesi bakimindan

Onemlidir.

Fahrenheit 451 romaninda yogun bir sansiirleme politikas1 izlendigini
goriiyoruz. Eserde insanlarin nasil yasamasi ve nasil davranmasi gerektigi devletin
yonlendirmesi ve denetimi altindaydi. Yazar Ray Bradbury’nin yasadigi donem goz
Oniine alindiginda kendi doneminin Amerikasinda tanik oldugu olaylar1 romanina
aktarmis oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. 1940’1 yillarin {iriinii olan eserde o
donem ABD’nde komiinizmin yayilmasin1 Onlemek i¢in medyay1, edebiyati
sansiirleyen, ifade Ozgiirliigiinii kisitlayan politikalarin izleri goriilmektedir.
Bradbury, insanlar1 diislinmeye ve sorgulamaya tesvik edebilecegi gerekgesiyle
uygulanan sansiir elestirisini biraz da abartili bir anlatimla romanina tasimmistir.
Kitaplarin yakilmasi ki, itfaiye miidiirii Beatty bu eylemi “diinyanin mutlu kalmasini
saglamak”(Bradbury, 2018: 134) olarak tanimliyordu, hatta kitaplarim1 korumak
isteyen bir kadinin yakilmasi toplumda bir baski olusturmustu ve insanlar artik
evinde kitap bulundurmayi delilik olarak algilamaya baslamislardi. Romandaki
totaliter rejim, kitle iletisim araclarini toplumu kontrol altinda tutmak icin oldukca
etkin bir sekilde kullaniyordu. “Asi olmak isteyen o kadar az insan var ki [...] cogu
da [...] korkuyor”(Bradbury, 2018: 109). Dolayisiyla insanlar kitap okumay1 birakip
mutsuzluk veren eglenmeyi tercih ederler. iletisim araclar, 6zellikle de dev TV

ekranlari, adeta insanlarin beyinlerini uyusturmak i¢in kullaniliyordu. Ekranlardan
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etrafa yayilan, gok giiriiltiislinii andiran yiiksek ses insanlar1 bu ekranlara bagimh
hale getiriyordu. Oturma odasimni tamamen kaplayan, sanal gercekligin dev araci
“sana ne diislinecegini soyler, bangir bangir kafana sokar[d1]”(Bradbury, 2018: 106).
Bagimliligin boyutlarimi Montag’in esi Mildred {izerinden goérmek miimkiindiir.
Mildred i¢in TV ekranlarindaki karakterler, aile bireylerinden farksiz hale
gelmiglerdi. Programlarin interaktif olmast bu dev ekranlari daha cazip, daha
eglenceli hale getiriyordu. Mesela ekranlarda gosterilecek olan bir tiyatronun
senaryosu izleyiciye ait olan repliklerle birlikte 6nceden izleyiciye gonderiliyor ve o

izleyici program baslayana kadar repliklerine ¢alistyordu:
Bu sabah repliklerimi postayla gonderdiler. Kuponlar génderdim. Senaryonun bir boliimiinii
eksik birakiyorlar. Yeni bir fikir. Eksik boliim ev kadini, yani ben. Eksik repliklerin sirasi
gelince {i¢c duvardan bana bakiyorlar ve replikleri okuyorum. Mesela burada adam ‘Bu fikrin
tamami hakkinda ne diisiiniiyorsun Helen?” diyor. Ben de sey diyorum, sey...(Bradbury,
2018: 40)
Tiyatronun konusunun bile ne oldugunu bilmeyen Mildred esine “Cok eglenceli
degil mi Guy?”’(Bradbury, 2018: 40) diye sorar ama cevabi beklemeden kendisi
“Cidden eglenceli”(Bradbury, 2018: 40) diye cevap verir. Birbiriyle konugmayan bu
baskilanmis toplumda insanlar duvarlarla konusuyorlardi. Ayrica giinliik olaylar bile
bir sov malzemesi olarak kullanilip bu dev ekranlardan yayinlanabiliyor “seni
istedigi sekilde biiyiitlip sekillendiri[yordu]”’(Bradbury, 2018: 106). Bu sova
doniistiiriilmiis  programlart  izleyen insanlar ise c¢evrelerine daha ¢ok
duyarsizlasiyorlardi. Etraflarinda olan bitenleri bir TV programi olarak algiliyorlardi.
Mesela Montag artik kitaplar1 yakmayip onlar1 koruma iggiidiisii ile hareket etmeye
basladiktan sonra suglu ilan edilmis ve onu yakalamak i¢in bir takibat baglatilmisti.
Bu kovalamaca ise ekranlardan heyecanl bir sekilde takip ediliyordu. “TV sovlarinin
hizli bir sona ihtiyac1 oldugu i¢cin Montag yerine masum bir kurban acimasiz bir
eglence bi¢imi olarak yakalanip oldiiriildiigii”(Syvertsen, 2017: 46) zaman insanlar
bu yalana inanmig ve siradan bir program gibi izleyip eglenmislerdi. Boylece bilgiyi
arastirmadan, sorgulamadan, analiz yapmadan, sadece TV ekranindan anlatildig1 gibi
alan insanlar bir kez daha kandirilmiglardi. Bu olaydan da medyanin toplum {izerinde
giiclii bir etkisinin oldugu anlasilmaktadir: ““...oturma odalarinda bulunan ve onlarin
bir parcasi olan, tam renkli, ii¢ boyutlu, yliz kisilik bir senfoni orkestrasiyla
tartismay1 asla bagsarama|zsiniz]”(Bradbury, 2018: 106).
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Miilksiizler romaninda “eglendirici ama...”(Guin, 2018: 72) gerceklerle pek
ilgisi olmayan bir medya ile karsilagiyoruz. Shevek’in ¢aligma arkadaslarindan
Pae’nin gazeteler i¢in kullandig1 “berbat bir ¢opliik...”(Guin, 2018: 72) ifadesi
yalanlarin haber olarak aktarildigi gazeteler i¢in giizel bir ¢ergeve ¢izmektedir. Pae,

(13

basinin tamamen 6zgiir oldugu i¢in “...kacinilmaz olarak bir siirii pisligin ortaya
¢ikmasina yol agiyor”’(Guin, 2018: 74) diyerek medyada bir denetim mekanizmasinin
olmas1 gerektigi diislincesini dile getiriyor. Pae’ye gore gazeteler i¢inde en iyisi Thu
gazetesidir fakat bu gazete de kat1 bir sansiir uygulanmakta ve sadece “Thu Merkez
Prezidyumu’nun sdylenmesini istedigi ger¢ekler”’(Guin, 2018: 74) yayinlanmaktaydi.
Shevek’in kendisine getirilen gazete kagitlarimin kalitesizligi dikkatini ¢ekmisti:
“Urras’ta eline gecen ilk kaba yapilmis seydi”(Guin, 2018: 72). Urras Gezegeninde
higbir harcamadan kagmayan insanlarin gazete haberleri icin kaliteli kagitlar
secmemis olmalar1 belki de igeriginin yalan ve sahteliklerle dolu olmasindan
kaynaklanmaktadir. Shvek’in kendi gezegeni Anarres’te eglendirici gazeteler yerine
gercekleri anlatan yayinlar vardi. Urrastaki gazeteler, bu yaymlardan ¢ok farkliydi.
Eline aldig1 gazetede kendi resmi ile Urras’a gelisini haber yapan bir yazi ile
karsilasti. Yazinin bir boliimiinde Shevek’in agzindan yapilan bir aciklamaya yer
verilmisti: “Giizel gezegeninize ¢agrilmak benim i¢in biiyiik bir onur...”(Guin, 2018:
72). Shevek bu satirlar1 okudugu zaman saskinligini gizleyemedi ¢iinkii o boyle bir
konusma yapmamisti. Hatta gorevliler gazetecilerin Shevek’in yanina yaklagmalarina
bile izin vermemislerdi ama bu bir gazeteci i¢in engel teskil etmiyordu. “Siz ne
sOylerseniz —veya sdylemezseniz- sdyleyin, onlar sizin sdylemenizi istedikleri seyi
sOylediginizi yazacaklar’(Guin, 2018: 72). Urras’ta siniflar arasi farklilik haber alma
seklini bile belirliyordu. Gazeteler, cahil alt siniflara hitap ederken; egitimli kisiler
“telefaks, radyo ve televizyondan, haftalik dergilerden”(Guin, 2018: 74)
bilgilendiriliyorlardi. Gazeteleri alt tabakadakiler okudugu i¢in iktidara son vermek
icin yapilacak olan devrimin propagandalar1 bu gazeteler araciligi ile yapiliyordu. Bir
propaganda araci olarak distopyalarda kullanilan medya bu romanda da goérevini

yerine getirmis goziikiiyor.
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3.6. Karakter incelemesi

“Roman, bireylerin psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel diinyalarin1 meydana
getiren diislince, eylem, sorun, durum, olgu ve algilarin1 kurmaca iistgergeklik
evreninde tasarlamasidir” (Sahin, 2019). Dolayisiyla roman kahramanlar1 ya da
karakterleri sliphesiz bir romanin en 6nemli sac ayaklarindan birisidir. Bir yazarin
kurgusunun yap1 tagint meydana getiren karakterlerin incelenmesi distopik alginin
anlasilmasina 1s1k tutacagi diisiincesi ile bu calismaya eklenmistir. Edebi eserler
insana, topluma, kisaca insanliga ait ne varsa her bir noktanin ortaya kondugu,
okuyucuya yansitildigi sanat duraklaridir. Dolayisiyla romanlarda 6ne ¢ikan
kahramanlarin tutumlari, duygulari, problemlerle basa ¢ikma becerileri, karar verme
becerileri, o roman karakterine yiiklenen misyon vb. unsurlarin bize yazarin distopik
algis1 ile ilgili ip uclar vermesi ¢ok muhtemeldir. Ayrica bir distopik romanda
“...her zaman kotiilesen kosullarin bilincinde olan sorgulayict karakterler
vardir”(Tanritanir & Karaman, 2021: 37). Demir Ok¢e’deki Ernest ya da Son Ada

romanindaki ismi mechul olan Yazar gibi...

Gokdelen romaninda ilk tamistigimiz karakter Avukat Can Tezcan’dir.
Soyadin da anlasilacag1 iizere beklemeye tahammiilii olmayan bir kisiliktir.
Gegmisteki siyasi kimligine vurgu yapilan bu karakter, artitk devrimci eylemleri
geride birakip Istanbul’un iinlii bir avukati haline gelmis ve o da digerleri gibi
kapitalist diizenin bir pargasi haline gelmistir. Arkadaslarina kars1 da son derece
vefali davranan Can Tezcan haksizliklara karsi da tahammiilsiizdii. Hatta bu nedenle
sucsuz yere hapiste yatan arkadas1 Varol Korkmaz’1 savunmak igin gittigi durusmada
mahkeme bagkan1 ile tartigmis ve “Hayir, bu bdyle siiremez, bodyle yargi
olmaz!”(Yiicel, 2006: 26) diyerek mahkeme salonunu terk etmistir. Daha sonra
yardimcist  Sabri  Serin’e soyledigi ciimleler kizgmhigmin, yargiya olan
giivensizliginin boyutunu gostermektedir: “Her seyi ozellestirdiklerine gore, yargiyi
da oOzellestirseler bari, bundan daha iyi olur, daha kétii olmaz”(Yiicel, 2006: 26).
Belki de sabirsiz olmasinin, tez canli olmasinin sonuglarindan birisi de boyle fevri
cikislarmin olmasiydi. Avukat Bey’in diger bir arkadasi ise Riza’dir. Ilging bir
ayrintidir ki yazarimiz Tahsin Yiicel, karakterlerini onlara verdigi ilging soy isimleri

ile anmasina ragmen Riza karakterini daha ¢ok ismi ile 6n plana ¢ikarmis ve bize
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gore romanin idealize edilmis kisisi de bu karakterdir. Riza, diisiincelerini, Marksist
fikirlerini yaymaya ¢alisan, hicbir seyden korkmayan cesur bir karakterdir ve bu
sebeple tekke diye isimlendirdikleri hapishaneye sik sik girip ¢ikar. “2070’lerde bile
Tirkiye’de komiinistler bulundugunu kanitlamak benim gorevim”(Yiicel, 2021: 27).
Fikirleri insanlara ulastirmanin en kisa yolu yaziya dokmektir ve Riza da fikirlerini
kitaplastirip yayinlamakta, bu sebeple de her seferinde kitaplar1 toplatilip kendisi de
tekkeye gonderilmektedir. “Marx’1 bilen tek kisi kalmasin isterse, bu yola bas
koymusum bir kez...”(Yiicel, 2021: 28). Bir zamanlar Can Tezcan da Riza gibi
“...her firsatta tutucu ve anamalci yonetime kars1 etkili gosteriler diizenler, kenter
diizeniyle savasma konusunda higbir firsati kacirmazdi”(Yiicel, 2006: 33).

(13

Simdilerde ise hem avukat hem de “...otuz sekiz avukat, dort aragtirmaci, yirmi
dokuz sekreter, bes hizmetli[si]...”(Yicel, 2006: 32) bulunan bir sirketin sahibiydi.
Fakat sol eylemlerde bulunan genglerin savunuculugunu yapmaktan geri durmamasti.
Romanin diger karakteri ise Temel Diker ya da diger adiyla Niyorklu Temeldir.
Mimar olan Temel Diker, Istanbul’u ikinci New York yapma ¢abasinin yaninda her
yere diktigi gokdelenler ile taninmaktadir. “Temel’cigim, sen bu kentte en az yiiz elli
gokdelen dikmis adamsin, durmadan da dikiyorsun...”(Yiicel, 2006: 37). Fakat bu
gokdelenler tarlasinda Temel Diker’in hayalini ger¢eklestirmesine mani olan emekli
bir 6gretmenin evi bulunmaktadir: “O ki¢ kadar evle bahge benim on alt1
gokdelenimin Manhattan’daki diiz siralar olusturmasini engelliyor” (Yiicel, 2006, s.
37). Bu sebeple de Can Tezcan ile birlikte bu emekli 6gretmene kars1 adeta bir savas

13

baslatmigtir. Temel Diker, New York’taki gokdelenleri “...gavurlar ¢ok giizel
yapmislar...”(Yiicel, 2006: 39) diyerek 6rnek almis ve “Istanbul’u yalnizca bu
gokdelenlerden olusan bir benzersiz kent yapmaya karar vermisti”(Yiicel, 2006: 40).
Bu ugurda gegmis ile gelecegi birbirine baglayan tarihi eserleri bile yok etmekten
¢cekinmeyen Temel Diker, bir emekli 6gretmen karsisinda ¢aresiz kalmisti. Romanin
one c¢ikan diger karakteri ise Basbakan Mevliit Dogan’dir. Eserin yazildigi donem
dikkate alindiginda donemin basbakani ve kabinesine bazi gondermeler yapildigi
acikca goriilmektedir. Can Tezcan bagbakan ile ilk goriismesine giderken bagbakanin
simasini diiglinilir ve soyle soyler: “Mevliit Dogan! Bir adam1 bu donemde boyle bir

ad ve boyle bir suratla bagbakan koltuguna oturabiliyorsa, gel de anla bu

milleti”(Yiicel, 2006: 119). Can Tezcan Mevliit Dogan’in Kizilcahamam’daki beyaz
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koskiine geldigi zaman biraz beklemek zorunda kalir; ¢iinkii bagbakan namaz
kilmaktadir fakat satir aralarinda Can Tezcan’in yorumlarindan anladigimiza gore
aslinda Mevliit Dogan inandig1 i¢in degil de gosteris i¢in namaz kilmaktadir. Can
Tezcan’in yarginin 6zellestirilmesi projesi bagbakanin takdirlerini kazanmustir; ¢iinkii
o bir dzellestirme sevdalist basbakandir. Bu oOzellestirmeyi de iilke i¢in bir “can
simidi”’(Yiicel, 2006: 123) olarak gormekte ve bu kurtulus recetesini daha once
“Allah’m1 seven insanlarinin koktenci bir Ozellestirme seferberligine girismis
olduklarini”(Yiicel, 2006: 123) anlatmaktadir. Can Tezcan, Basbakan Mevliit
Dogan’1t Dostoyevski’nin bir romant olan Karamazov Kardesler’deki bir karaktere
benzetmektedir: O karakterin adi Smerdyakov’du. 24 yaslarinda bir gen¢ olan
Smerdyakov “...son derece soguk, sessiz bir delikanliydi. Bu hali yabaniliginden ya
da cekingenliginden degildi. Aksine kendini begenmisin biriydi. Oyle ki herkesi
kiigiik géren bir davranigt vardi”(Dostoyevski, 2010: 188).

(3

Zulfi Livaneli “...68 kusag1 olarak iinlenen siyasal gruplar arasinda
bulunmus, eylemlere katilmis ya da bu kusagin diisiincelerine romantik bir yakinlik
duymus kisiler”(Anonim, 2018: 400) arasinda sayilabilecek bir yazardir. Dolayisiyla
bu yazarlarin roman karakterleri genellikle “...¢evreleriyle uyumsuz, yalnizlik ¢eken,
isyankar, biraz marjinal kisilerdir’(Anonim, 2018: 400). Son Ada romaninda bu
tanimlamaya uyan karakter, anlaticinin Yazar olarak one ¢ikardigi ada sakinidir.
Yazar, acik sdzlii, diiriist ve dngdrii sahibi bir olarak romanda yerini almistir. Ongérii
sahibi olmasini, Bagkan’in adaya ayak basmasindan itibaren adanin bir felakete
dogru stiriiklenecegi konusundaki izlenimlerini siirekli uyarilarda bulunarak agiga
vurmasindan anlamaktayiz. Anlatict olan karakter olaylarin tamamia hakim, iyi
gbézlem yapabilen, degerlendirmelerde ve yorumlarda bulunan ama hareket
noktasinda pasif, ¢ekingen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple de
siirekli kendisini su¢layan bir tavir sergilemektedir. Sahit oldugu olaylar1 kendi i¢
diinyasindaki dalgalanmalarla birlikte okuyucuya aktarmasi anlatict karakteri 6n
plana cikarsa da Yazar adli ada sakini romanin ana karakteri olarak diisiiniilmelidir.
Anlatic1, Yazar’1 tamtirken “Genellikle suskun bir adamdi. Ince yiiziinde, giildiigii
zaman bile azalmayan dertli bir ifade vardi. Sadece edebiyat konusurken canlandigin
goriirdiim”(Livaneli, 2020: 33) diye bahsederken ona ¢ok deger verdigini de

vurgulamaktadir. Yazarin haksizliga boyun egmemesi, cesur olmasi ve miicadeleden
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vazgegmemesi anlaticinin hayranlifini a¢iga vurmasini saglayan o6zellikler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Idealize edilmis Yazar karakterinin karsisinda olan, romanin
merkezindeki diger kisi ise bir “garsamba sabahi biiyiik beyaz vapur[la]”’(Livaneli,
2020: 25) adaya gelen Baskan idi. Romanda Yazar, diisiinen, sorgulayan, okuyan
aydin kesimi temsil ederken Baskan tam ziddi bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Bagskan, adaya gelmesinden sonra ¢ok kisa bir siire igerisinde kontrolii
ele gecirmis, hitabeti ve ikna kabiliyeti oldukg¢a giiclii bir karakterdir. Baskin bir
karakter olarak cok kisa siirede ada sakinlerine kendisini kabul ettirmesi biz
okuyuculart yaniltmasin. Aslinda silipheci, korkak, giiciinii korumalarindan ve
silahlardan alan, bencil bir yapiya sahiptir. “yillarca siirdiirdiigli devlet yonetimini
gonlilsiizce birakan Bagkan”(Livaneli, 2020: 17) ada halkinin yasam sekillerini,
degerlerini, hatta diislincelerini bile degistirmeye baslamis ve bdylece herkesten ve
her seyden korkan Bagskan, nihayetinde adanin felaketine sebep olmustur. Utopik bir
diinyadan distopik bir adaya doniisiim onunla baslamis ve hi¢ kimse, Yazar bile
bunun 6niine gecememistir. Romanda ad1 gecgen tek karakter anlaticinin kiz arkadasi
olan Lara’dir. Lara yasadig: sikintili ve aci dolu yillarini geride birakarak Anlatici ile
birlikte kagip bu adaya siginmis ve hayata yeniden baslamislardir. “Lara’yla birlikte
bu diinyadan izimizi sildik, ortadan yok olduk ve adamizda yeniden
dogduk”(Livaneli, 2020: 62). Lara son derece sevecen, ilimli, sorunlara ¢dziimler
tiretme konusunda siirekli bir arayis i¢inde olan, sonu¢ alamadigi i¢in bunun acisini
cok derinlerde hisseden bir karakter. Tabii ki adanin esas sahipleri olan martilari
anlatmadan ge¢mek diisiiniilemez. “Vahsi ¢igliklarla denize dali ¢ikan, bir iki karis
derinlikten kaptiklar1 baliklar1 biliylik bir zafer duygusuyla karaya getiren,
cikardiklar gesitli seslerden ve degisik frekanslardan bir dilleri oldugunu anladigimiz
martilar”(Livaneli, 2020: 19). Adaya gelip yerlesen insanlarla martilar arasinda sanki
bir gizli anlagsma yapilmis gibi ne insanlar martilara miidahele ediyorlardi ne de
martilar insanlar1 rahatsiz ediyordu ama Bagkan’in gelmesi ile dengeler alt iist olmus

ve bu kuslar acimasiz birer katil haline doniismiislerdi.

Diger eserimiz Ziihtii Bayar’in Sahte Uygarlik romaninda karakterler ile ilgili
ayrintili bilgi sahibi olamiyoruz. Yazar, kahramanlarinin ruhsal ya da fiziksel
ozelliklerini pek fazla 6ne c¢ikarmamis, bu anlamda anlatim yiizeysel kalmis

denilebilir. ilk karsilastigimiz karakter K-516 numarali mimtikanin baskani Ibrahim
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Mendra’dir. ibrahim Mendra, anladigimiz kadartyla dzentileri ve hirslart olan ama
bunun yaninda sabirli ve miicadeleci bir karakterdir. Bu 06zelligini, sadece
zenginlerin, bilim adamlarinin ve yazarlarin evinde bulunabilecek kitapligi almak
icin on yil beklemesinden ve dort yillik maasina yakin bir miktar1 6demesinden
cikartabiliriz. Fakat bu kadar masrafa ve zamana mal olan bir kitapliga sahip olmas1
okumay1 seven ve arastirmaci bir yapiya sahip oldugunu da gostermektedir. Ibrahim
Mendra, zorlu bir 6grenim siirecinden sonra kendi kdyiine bagkan olarak atanmisti.
Koy baskanligi gorevi bir diinyali i¢in en yiiksek memuriyet goéreviydi. Marslilara
olan yakinlig1 nedeniyle koyliiler tarafindan pek hos goriilmese de “iyi yiirekliligi ve
hemen herkesin yardimmma kosmasiyla sevilen ve sayilan bir yonetici
olmustu”(Bayar, 1999: 13). Mendra, Marshlarla olan iyi iligkileri i¢in kendi
irkdaglar tarafindan arkasindan konusuldugunu bildigi halde buna kizmiyor, “

irkdaglarinin  arasinda  diislinebilen  kisiler ~ varoldugu ic¢in, tam tersi
seviniyordu”(Bayar, 1999: 13). Mendra, kitapligndaki ansiklopedileri okumaya
basladiktan ve videolar izledikten sonra bilinglenmeye baslamis, diinyanin ge¢misini
o0grendikge olaylara bakisi degismisti. Mesela okudugu kitaplardan birinin adi
soyleydi: “Ozgiir Diinyalar Birligi”(Bayar, 1999: 18). Ama bu aydmnlanma siireci
Kizilpencelerin goziinden kagmamis ve bir giin kapisina gelen polisler tarafindan
tutuklanmigtir. Ciinkii bir Diinyal, diislince, davranis ve yasam standartlari
bakimindan asla bir Marsh ile esit olamazdi. Diger karakterimiz, Samanyolu
Galaksisinde strateji oneme sahip olan bir istasyonda komutan olan Albay Anton
Mervin’dir. Samanyolu Galaksisinde ¢ok Onemli bir iis bilinmeyen bir diisman
tarafindan saldiriya ugrayinca Albay Mervin, Kizilpenge subaylar1 tarafindan
sorgulamaya alindi. Kizilpenge, saldirinin Uzay Gerillas1 denilen bir grup tarafindan
yapildigini iddia ediyordu ve Albay Mervin’in de onlarla igbirligi yapmis olmasindan
siipheleniyorlardi. Aksi takdirde boyle bir saldirinin olmasi olanaksizdi. Yani
Kizilpenge’ye gore Mervin bir haindi. Isin asli ise Mervin’in Uzay Gerillast ile ilgisi
yoktu, hatta onun “politikaya pek akli [da] ermezdi”(Bayar, 1999: 28). Esas Uzay
gerillasi ile isbirligi yapan kisi Dr. Zeller’di. Fakat Albay Mervin Kizilpenge’nin iist
diizey gorevli bir subayini 6ldiirdiigii i¢in bu saatten sonra artik iflah olmayacak bir
suglu haline gelmisti. Dr. Zeller, romanda kritik rol oynayan 6nemli bir karakterdir.

Bu karakter “diirtist, soziine giivenilir ve mert insanlardan biriydi”(Bayar, 1999: 42).
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Ellili yaslarinda olan Dr. Zeller, diislincelerini hi¢ ¢ekinmeden agikga ifade ettigi icin
mimlenmis biriydi. Zeller ve Merven eski arkadastilar. Merven, Ol subaymi
Oldiirtince giivenebilecegi tek kisi olan arkadasi Dr. Zeller’dan yardim istedi ve o
zaman Dr. Zeller ve Uzay gerillas1 hakkindaki gercekleri 6grendi. Artik Albay

Mervan da bu yapinin bir tiyesi olmustu.

Ernest Everhard, Demir Ok¢e romanimin tam merkezinde yer alan,
kapitalizmin irettigi adaletsizlikle miicadele eden fitopik bir karakterdir ve Jack
London, kendi sosyalist fikirlerini onun agzindan yaziya dokmiistiir. Ernest, idealist,
hirshi, cesur, zeki ve giiglii bir karakter olarak, is¢i sinifinin temsilcisi rolii ile
romandaki yerini almistir. Ayrica fiziksel olarak da giiglii bir yapist oldugu
anlagilmaktadir. Hatta Avis, ilk tamstiklan zaman onu *“...profesyonel
boksorler[e]”(London, Demir Okgce, 2020: 4) benzetmisti. Giiclii, kasl goriiniisiiniin
altinda “hassas ve kirilgan bir ruhun yattigin1 hissetmistim”(London, Demir Okge,
2020: 22) diyerek ilk izlenimlerini anlatan Avis aslinda onun bu saf ve temiz yanina
asik oldugunu ifade etmistir. “Sade, dobra, hi¢cbir seyden korkmayan biriydi ve
geleneksel yapmacik davraniglarla bosa zaman kaybetmeyi reddediyordu”(London,
Demir Okge, 2020: 5). Mantikli konusmalar1 ve sorulara verdigi zekice cevaplar ile
insanlar iizerinde etki birakan bir iislubu vardi ve her zaman “...6zel yontemiyle
ortamin kontroliinii eline al[ir]di”(London, Demir Okge, 2020: 117). En ilgisiz
insanlarmn bile dikkatini ¢cekmeyi ¢ok iyi bilirdi. Demir Okge’nin idealize karakteri
Ernest, biitiin hayati boyunca oligarsinin yikilmasi ve sosyalist bir ulusun hayat
bulmasi igin tiikketmistir. Ayn1 zamanda Ernest, Avis i¢in, esi benzeri olmayan bir
hayat arkadasi olmustur; “Hi¢bir kadinin daha sevecen, daha nazik bir kocasi
olmamistir”(London, Demir Okge, 2020: 66). Jack London, her ydniiyle mitkemmel
insan kavramini Ernest Everhard karakteriyle canlandirmistir. Ernest’in esi Avis
Everhard ise Ernest ile tanisana kadar onun sosyalizm ile ilgili teori ve fikirlerine
yabancidir. Kendi ifadesiyle; “...ben ¢evremin yarattig1 bir varliktim ve [...] smifsal
icgiidiilerim ¢ok kuvvetliydi”(London, Demir Okgce, 2020: 5). Fakat ilerleyen
boliimlerde Avis de ¢ok aktif bir sekilde devrim hareketlerine katilir. Ernest, Avis’in
biitiin diistincelerini degistirerek onun bir sosyaliste doniismesini saglamistir. Zengin
ve refah i¢inde biliylimiis olan Avis, Ernest ile tanisana kadar is¢i sinifinin hayatta

kalma miicadelesinden habersiz, saf, ¢ocuksu halleri olan geng bir kizdir. Daha sonra

74



Ernest ile tanigip evlendikten sonra diinyaya Ernest’in goziinden bakmaya baslar ve
devrimin atesli savunucularindan biri haline gelir. Burada kilit rol oynayan diger
karakterleri de anmak gerekir. Bunlardan bir tanesi Avis’in babast Dr. Cunningham
ve Piskopos Moorehouse. Baslangicta kapitalizmin esir aldigi bu karakterler de daha
sonra sosyalist diisiinceleri hayata gecirmek icin calismaya baglarlar fakat agir
bedeller 6demek zorunda kalirlar. Mesela Dr. Cunningham isini, evini ve toplum
nezdindeki saygiligini kaybeder, Piskoposun ise deli oldugu sdylenir ve bu sebeple

bir akil hastanesine yatirilir.

Guy Montag, 30 yaslarinda, meslegi kitaplar1 yakmak olan bir itfaiyecidir.
Se¢me sanst olmadigi i¢in bu mesle8i yapmak zorunda kalmistir. Ciinkii daha once
dedesi ve babasi da itfaiyecilerdi ve kendisine verilen bu gorevi yapmak disinda bir
secenegi yoktu. “Bir insanin etrafindaki diinyaya ve hayata bakarak bazi
diisiincelerini yaziya dékmesi belki bir Omiir siirdii; sonra ben geldim ve iki dakikada
bam! Her sey bitti(Bradbury, 2018: 72). Iste Montag ve diger itfaiyecilerin hayatlari
bu ciimle ile Ozetlenmisti. Montag, Ray Bradbury’nin merkezdeki kahramani
olmasina ragmen idealize edilmis bir karakter formatinda degildir. Romanin basinda
Montag isine ve yiiklendigi misyona son derece bagli iken daha sonra bu sadakatin
yavas yavas sarsildigimi goérmekteyiz. Baslangigta yakmaktan zevk alan, atesin
biiyiisii ile kendinden gecip adeta bir “orkestra sefi”’(Bradbury, 2018: 23) gibi
yangini yoneten Montag, sonralari mesleginden nefret eden bir karaktere doniisiir.
Romanin ilerlemesiyle Montag hayatinin bos, anlamsiz, amagsiz oldugunu fark
ettikce daha mutsuz hale gelir. Mildred Montag ise esinin tersine mevcut statiikoya
boyun egmis, depresif, hayalleri olmayan kendi halinde bir kadindir. Mildred, aslinda
Ray Bradbury’nin kurguladigi toplumu yansitmaktadir. Bu sebeple 6nemli bir
karakterdir. Intihar girisiminde bulunmasi aslinda iginde kopan firtinalarin bir
disavurumu sayilabilirse de bunu itiraf etmekten kaginan, daha dogrusu gerceklerle
yiizlesmekten korkan bir karakter ile karsi karsiyayiz. Bayan Montag, gergeklerle
yiizlesmektense evindeki teknolojik oyuncaklarin diinyasina dalan ve orada hapis
olan yapayalniz bir kadindir. Kendisine bile yabanci, mesafeli ve zevk aldig1 tek sey
izledigi dizilerdi. Romandaki Clarisse, Montag’in yol ayrimina gelmesini saglayan
17 yasinda yasama sevinci ile dolu bir karakterdir. Ozgiir ruhlu, sorgulayici, merakl,

mevcut sisteme isyan eden geng¢ bir hanimdir. Aslinda bakilirsa Bayan Montag’in
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tam zidd1 olan, toplumun azinligini temsil eden bir karakter olarak romandaki yerini
almigtir. Clarisse, Montag’in hayatina girmesi ile ¢ikmasi bir olmasina ragmen
Montag’da derin izler birakmayi basarabilmistir. Sordugu sorular ile Montag’in
sorgulama siirecini baglatmig, Montag’in aslinda ¢ok mutsuz oldugunun farkina
varmasint saglamistir. Bu gen¢ hanimin hizla giden bir arabanin ¢arpmasi sonucu
Olmesinin Bay Montag disinda kimsenin umurunda olmamasi toplumun ne kadar
duyarsiz oldugunu gostermesi bakimindan onemlidir. Diger kilit rol oynayan
karakterimiz ise itfaiyecilerin yoneticisi Beatty’dir. Yiizbas1 Beatty, anlagilmasi zor
bir karakterdir. Hem genis bir edebiyat bilgisine sahip hem de kitaplarin yakilmasi
konusunda son derece kararli bir yoneticidir. Ona gore kitaplar, hiir diislince
tohumlarmin ekilmesini sagladig i¢in mutlak yakilmalidir ve bu konuda asla taviz
verilmemelidir. Yiizbasi Beatty icin; “Hepimiz zaman zaman siiriiden ayrilmis
koyunlariz”(Bradbury, 2018: 129) ve dolayisiyla koyunlar siiriiye tekrar katmak igin
bir gobana ihtiyac vardir. Iste o coban Beatty’den baskas: degildir ve bu denetleme
gorevini yapacak en donanimli kisi de odur. Romandaki diger 6nemli karakter,
Montag’in akil hocas1 diyebilecegimiz Bay Faber’dir. Faber, onceden edebiyat
Ogretmeni olan, toplumun entelektiiel olarak ¢okiisiinii liziintliyle takip eden fakat
diizeltmek i¢in elinden bir sey gelmeyen yash bir adamdir. Okumanin toplumu
yeniden canlandiracak bir etki gilicii olduguna inanmasma ragmen bunu hayata
gecirecek cesaretinin olmamasi onu karanlik ve yalnmizli§a mahkim etmistir, ta ki

Montag ile tanisana kadar.

Anarres’li  bir fizik¢i olan Shevek Miilksiizler romanindaki ana
karakterimizdir. Kolektivist bir anlayisa sahip olan Anarreslilerin toplumunda, uyum
saglamakta giigliik ¢ektigi bir okul yurdunda biiytidii, tipk1 diger Anarresli ¢ocuklar
gibi. Bu okul yurdunun duvarindaki “... kare seklinde bir pencereden agik, ¢iplak
gok goriinliyor. GOgiin merkezinde ise giines”(Guin, 2018: 29). Yurt odasinda
bebekler ikiserli ya da tigerli sekilde yatirilir, bagrisma ve aglama sesleri i¢inde
uyumaya zorlanirlardi. Bu okul yurdunda c¢ocuklar higbir seye sahip
olamayacaklarin1 6grenirlerdi. Bagimsizligina diiskiin olan Shevek ise yurt
kurallarina uymakta oldukca zorlanirdi. Bu sebeple Shevek biiyiiyiip geng¢ bir adam
oldugunda kendisini toplumdan izole ederek bilim ¢alismalari ile mesgul olmaya

baslar. Shevek, cocuklugundan beri bilime meraki olan yetenekli bir karakterdir ve
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bu yetenegini, birbirinden ayrilmis ve iki rakip haline gelmis Anarres ve Urras
gezegenlerini uzlagtirmak i¢in kullanmak isteyen idealist bir bilim adamudir.
Calismalarinin Anarres’te kiymet bulmadigini diisiindiigii i¢in Urras’a iltica eder ama
burada da aradigini bulamayarak tam bir hayal kirikli1 yasar. Urras toplumunda
kapitalizmin hakim olmas1 ve cinsiyetler arasinda ayrimciligin olmasi, bu gezegenin
bolluk ve refah iginde olmasimi golgede birakmaktadir. Insanlar ve gezegenler
arasinda yardimlasma ve dayanigsma olmasi gerektigine inanan Shevek, daha sonra,
tiim galakside kardeslik bagi kurma riiyasi ile Urras gezegeninde sosyalist bir devlet
olan Thu devrimcileri ile baglantiya gecer. Yillarca tizerinde ¢alistigi eszamanlilik
teorisi ile ilgili calismalarini onlara teslim eder. Shavek, Anarres’te yalnizdi, Urras’ta
da bu yalnizlig1 devam etti. Kendisini ait hissetmedigi iki farkli gezegeni birlestirme
hayali ile bu yalnizligin1 yasamaya devam etti. Shavek’in gelismesinde akil hocaligi
yapan Sabul ise romandaki diger bir karakterdir. Shavek icin gilivenilir olmak ¢ok
onemli bir Ozellikti ve bundan dolay1 beraber ¢alistigi insanlara sonuna kadar
giiveniyordu. Bu saf ama temiz duygusundan otiirii Sabul’a gliven duymamasi
gerektigini anlamasi ¢ok uzun zaman aldi. Sabul, bencilligin bir toplumda meydana
getirebilecegi tehdidi gostermesi bakimindan Onemli bir karakterdir. Sabul,
paylasmanin ilke olarak kabul edildigi Anarres toplumunda tamamen kendi ¢ikarlar
icin caligmaktadir, menfaati i¢cin Shevek’i kullanmaktan bile ¢ekinmemektedir. Eger
kullanamaz ise Shevek’in yayin yapmasma ya da diger ¢alismalarina bir sekilde
engel olmaktadir. Yani Shevek iizerinde bir anlamda hakimiyet kurmaktadir. Boyle
bir davranig ise Anarres toplumuna yapilabilecek en biiyiik ihanettir. Takver,
Shevek’in kiz arkadasidir. Feminist bir yazar olarak Ursula Guin’in idealize edilmis

Anarres toplumundaki tek kadin karakterdir.

3.7. Marksizm/Sosyalizm

Romanlarda yazarlarin siyasi diisiincelerinin olduk¢a 6n planda oldugu
goriilmektedir, hatta denilebilir ki, distopik diinya kurgularinda siyasi diigiinceleri
onemli bir etken olarak romanlara yansimaktadir. Genel olarak eserlerde politik ve
ekonomik bir felsefe alan1 olan Marksist diisiince prensiplerinin 6n planda olmasi
goze carpan ortak bir Ozelliktir. Bu sebeple yazarlarin diinya gorislerinin,

ideolojilerinin benzerlik géstermesinden dolay1 bu baglik altinda Marksist ideolojiye

77



deginme geregi duyulmustur. Ciinkii yazarlarin distopik algisinin olugsmasinda bu
felsefe ciddi anlamda etkisini hissettirmektedir. Adin1 Yahudi asilli bir Alman
felsefecisinden alan Marksizm, temelinde kapitalizme bir tepki olarak dogmustur.
Karl Marx’in onciiliigiinde ortaya ¢ikan bu ideolojinin amaci; diinyay1 bir nefret ve
sinif miicadelesinden kaynaklanan ¢atigma ortamindan, zenginligin, her alanda firsat

esitliginin oldugu siifsiz bir topluma doniistiirmek oldugunu séyleyebiliriz.

Ik etkileri Avrupa’da goriilen Marksizmin ekonomiden felsefeye, edebiyattan
tarih bilimine kadar pek ¢ok disiplinler {izerinde etkisi olmustur ve bu etki
giinlimiizde de devam etmektedir. “Marx’1n fikirleri, kendi aragtirmalarinin yan1 sira
sik sik igbirligi yaptig1 Friedrich Engels’in fikirleriyle de birlesmistir”’(Wiarda, 2001:
214). Aym1 zamanda Marksizm, cogu modern sosyalist teorilerin de kaynagi
olmustur. Marx, tarihin kayitsiz sartsiz ekonomik kuvvetlerin kontroliinde oldugunu,
biitiin toplumlarin bir takim evrelerden gegerek sosyalizme ulasacagini ileri
stirmiistiir. Ona gore “Tiim toplumlarin bugiine kadarki tarihi, smif savasimlarinin
tarihidir. Ozgiir yurttaslar ile koleler, patriciler ile plebler, toprak beyleri ile toprak
koleleri, lonca ustalari ile ciraklar, soziin kisasi ezenler ile ezilenler siirekli karsi
karsiya gelmisler...”(Marx & Engels, 2020: 49). Dolayisiyla bu kavgalarin ortadan
kalkmasi esitlik ile miimkiindiir ve Marx i¢in “...heniliz yasanmamis ancak gelmesi
kacinilmaz olan son asama, herkesin esit bir paylasimla yasadigi sosyalist donem
olacaktir”(Oz, 2008: 26). Iste sosyalizm de “...sosyal bir viicut igindeki bireylerin
yasamlarinda ongoriilemeyen olasiliklar1 6nlemeyi amacglamaktadir”(Krisztics, 1935:
133). Bu ideolojilerde “insanlarin dogal olarak birbirlerine esitligi ilkesi”’(Krisztics,
1935: 133) hakim oldugu i¢in gelir esitsizligini bir somiirii diizenin parcasi olarak
gormektedirler. Marks’in savundugu tez; sosyalist bir toplum kurarak tiretimde etkin
olan araglarin topluma verilmesi, mevcut kaynaklarin toplum yarar1 i¢in kullanilmasi,

boylece gelir adaletsizliginin oniine gecilmesidir.

Editorligiinii Ted Daniels’in yaptigt A Doomsday Reader adli kitabin
Marksizmle ilgili boliimiinde “Marksizm de diger gelecek ile ilgili ideolojiler gibi
dialisttir’(Daniels, 1999: 56) seklinde ge¢cmektedir. Diializmi basit¢e iki temel zit
maddeyi kendi bilinyesinde barindirmak olarak tanimlarsak Marksizmde karsit giicler

emek ve sermaye olmaktadir. O zaman Marksizme gore “karsit gliclerin —emek ve
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sermaye- etkilesimi diinyadaki olaylar1 yonlendirmektedir”(Daniels, 1999: 56).
Ekonomik kuvvetlerin tarihi nasil kontrol ettikleri konusu Marksist ideolojiye gore
sOyle agiklanabilir; insanlar her seyden oOnce yemek, i¢gmek, barmmak gibi
ihtiyaclarini karsilamak zorundalardi. Bu ihtiyaclarin karsilanmasi i¢in de iiretmeleri
gerekiyordu ve iiretim hayatin temel gayesini olusturuyordu. Uretim siirecinde ise
dogayla, diger insanlarla iligski ve etkilesim icerisindeydi. Bu sayede yeni tirlinler
elde ediyorlardi. Daha farkli iiretim araglar1 gelistiriyorlar ve bilgi birikimi elde
ediyorlardi. Marksizme gore bu iiretim elemanlar (¢alisanlar, araclar, bilgi), tiretici
giicleri olusturuyordu. Bu firetici giigler ve iiretim iligkileri toplumun alt yapisini
olusturmaktaydi ve biitiin kontrol ekonomik kuvvetlerin elinde toplanmaktaydi.
Dolayisiyla da insan davraniglarinin temelinde maddi ¢ikarlar yer almaktaydi. Marx,
bunun sonucu olarak toplumda siniflarin olustugunu ve siniflar arasi catigmalarin,

maddi ¢ikarlarin ¢akismasindan dolayr meydana geldigini savunmustur.

Yine Marksist diisiinceye gore insan bilincini sekillendiren toplumdur; sosyal
ve ekonomik kosullar neye, nasil inandigimiz1 dogrudan etkilemektedir. Marksizm
felsefede kisinin degeri, toplumdaki yeri, hatta tarihi siirecin akis1 bile ekonomi ile
iliskilidir. Marx’1n teorilerine gore; bir iirliniin degeri, o {iriinlin ortaya ¢ikmasinda
harcanan emek giicii tarafindan belirlenmelidir. Yani malin degeri belirlenirken
“pazarlama, piyasa arastirmasi, satig, yonetim veya reklam maliyetleri...”(Wiarda,
2001: 214) gibi bir malin tiiketiciye ulasma asamasindaki degerlendirmelerden
ziyade sadece emek dikkate alinmalidir. Bu da demek oluyor ki Marksizmde biitiin
haklar iscilere aittir. Asagida bu ideolojilerin romanlarda nasil kullanildigina,

ideolojilerin hangi ilkelerinin 6n plana ¢iktigina sirastyla yer verilmistir.

Gokdelen romaninda yazar Tahsin Yiicel, siyasi diisiince 6gelerini oldukca
yogun bir sekilde kullanmistir. Kendi yasadigi donemin siyasi iktidarina da
gondermeler yapan yazar elestirisini 6zellestirme {izerinden yapmaktadir. Romanda
Avukat Can Tezcan karakteri, eski bir Marksist olarak karsimiza c¢ikar. Ozellikle
Istanbul Hukuk Fakiiltesi ve Sorbonne’daki &grencilik yillarinda Dostoyevski ve
Marx okuyan Can Tezcan, “son devrimci Ogrencilerin Onderligini hi¢ kimseye
birakmaz, her firsatta tutucu ve anamalci yonetime karsi etkili gosteriler diizenler,

kenter diizeniyle savagsma konusunda higbir firsati kagirmazdi”(Yiicel, 2006: 33).
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Avukathiga basladigi ilk zamanlarda da sol eylemlerde siddet olaylarina karigmis
genclerin savunuculugunu yapmis, demecleri ile gazetelerde ve televizyonlarda da
sik sik ¢cikmisti. Can Tezcan karakteri iyi bir konusmaci ve ikna kabiliyeti yliksek
olan bir hatiptir. “herhangi bir durusmada s6z siras1 kendisine geldigi zaman salonda
herkes susar ve hayranlikla onu dinlerlerdi. “Yargiclar, savcilar, avukatlar, davacilar
ve saniklar her sozciliglin tam gerektigi gibi vurgulandigi, her tlimcenin kusursuz ve
hakli goriindiigli konusmasina hayran kalir,...”(Yicel, 2006: 34) ve savunma
bittiginde savundugu kisiler kesinlikle eve déneceklerini bilirlerdi. Inceledigimiz
romanlarin ana karakterlerine baktigimiz zaman genel olarak iyi konusmacilar
olduklarin1 gérmekteyiz. Mesela Demir Okce romaninin ana karakteri Ernest de ikna
kabiliyeti yiiksek bir hatip olarak karsilastigi pek ¢cok gruba, din adamlari, kiigiik is
adamlari, mahkeme baskanlar1 gibi gruplara sosyalist teorinin farkli ydnlerini
anlatarak onlarin tezlerini ciliriiterek fikirsel anlamda zafer kazanmistir. Tekrar
Gokdelen romanina donersek eski solcu Can Tezcan artik Marksist felsefenin
1s1¢inda  hareket etmemesinden dolayr arkadasi Riza Kog¢ tarafindan siirekli
elestirilmekteydi. Riza Kog, 2070’lerde de Marksist olarak yasamini devam ettiren
bir avu¢ insandan biridir. Tahsin Yiicel’in distopik kurgusuna gore gelecek
Tiirkiye’sinde Marks¢1 olmak oldukca zordur ve bu zorlugu en cok yasayan Riza
Kog agir bedeller 6demek zorunda kalirken toplumun diger bireyleri anamalct bir
diizenin hakimiyetinde, kapitalizmin kiskacinda hem kendilerine hem topluma hem
de dogaya kars1i yabancilasmis olarak yasiyorlardi. Romanda Temel Diker,
kapitalizmi somiirgeci zihniyeti simgeleyen bir karakter olarak okunurken, ona kars1
dimdik ayakta duran Emekli Ogretmen Hikmet Bey ezilen halki temsil eden bir
karakterdir. Ve kapitalistler, kendi ¢ikarlar1 i¢cin her yola basvurabilecek yapida
insanlar olduklar i¢cin Hikmet Bey’in bahgesini ele gecirmek adina son care olarak
yarginin Ozellestirilmesini bile hayata ge¢irmiglerdir. Can Tezcan ise bdylece bir
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devrim baglatma hayalinin pesinde kosmaktaydi: “...6zgilir kalan proletarya
diizenlerin en yabanilina, en insandisisina, kapitalizme son vererek emegin
egemenligini kuracak ve devrim, bir kez daha, hi¢, ama hi¢ beklenmedigi bir iilkede
gerceklesecek”(Yiicel, 2006: 75). Bir devrim beklentisi ya da hayalini romanlarda
ortak olarak kullanilan bir kurgudur. Ciinkii yazarlarin diinya goriislerini dikkate

aldigimizda devrim olmazsa olmaz bir iitopyadir. Iste Gékdelen romaninda da
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sosyalizm 6zlemi, hala Riza Kog¢ gibi Marksistlerin olmasi ve sonunda bir devrimin
baslayacaginin isaretinin olmasi bir {itopyas:t iken mevcut yonetim ve yasamin

sosyalizmden uzak olmasi bir distopya olarak kurgulanmustir.

Yazarmin da politik roman olarak nitelendirdigi Son Ada eserinde sosyalist
ilkelerin etrafinda kurgulanmis bir eser gérmekteyiz. Ada halki baslangigcta mutlu bir
hayat stirmekteydiler ¢iinkii 6zgiirdiiler. Fakat adaya bir diktatoriin gelmesi ile isler
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degisir ve yasam tam anlamiyla kdbusa doner. Bu diktator “...yillar siiren demir
yumruk yonetiminden sonra gdzden diisen ve ihtilal konseyi tarafindan gérevine son
verilen”(Livaneli, 2020: 25) bir devlet adamiydi. “...iilke yonetmeyi siyasi, etnik ve
dini gruplart birbirine diisiirmek olarak anlayan...”(Livaneli, 2020: 108) Baskan
karakteri ayn1 zamanda “...satafata, merasime, likkse alismis”(Livaneli, 2020: 25) bir
kisi olarak kapitalizmi de simgelemektedir. Bagkan “her kafadan ses ¢ikan”(Livaneli,
2020: 46), diizensizligin hakim oldugu anarsi dilizenine son vermek icin ada
halkindan miitesekkil bir yonetim komitesi kurar fakat yazara gore bu “cogunluk
diktatorligidiir’(Livaneli, 2020: 185). Ciinkii demokrasi maskesi altinda “oynanan
zalim bir oyun”(Livaneli, 2020: 185) sergilenmekteydi. Bagkan, bu komitenin
arkasinda kendisini saklamis ama ada yonetiminin tek sahibi olarak fagist bir sistem
kurmustur. Emrindeki silahli adamlar ve ada halkinin biitiin uygulamalara sessiz
kalmast da Bagkan’in igini kolaylastirmisti. Baskan’mn adada yaptigi yikici
degisimlerden birisi de daha Once bir aile gibi bir arada yasayan ada toplumunun
siniflara ayrilmis olmasidir. “Insanlar esit degildir’(Livaneli, 2020: 72) diyordu
Sayin Baskan ve devam ediyordu: “Giigliiller ve zayiflar vardir ve hayat bunlar
arasindaki miicadeleden ibarettir. Sen giicliiler arasindaki yerini almalisin”(Livaneli,
2020: 72). Giicii kutsayan bir tavirla “Esitlik, dostluk, demokrasi... bunlar hep
zayiflarin uydurdugu sagmaliklar”’(Livaneli, 2020: 72) diyerek zehirli oklarim
muhatabina génderiyordu. Romandaki diger bir konu ise Ursula Guin’in romani ile
bire bir benzerlik gdsteren miilk edinmeme prensibidir. Komiinist Manifesto’da
gecen “Toprak miilkiyetinin kaldirilmasi ve her tiirlii toprak gelirinin kamu yararma
kullanilmas1”(Marx & Engels, 2020: 75) ilkesi her iki eserde de gii¢lii bir sekilde
vurgulanmistir. Mesela Son Ada’da miilkiyetsizligin bir simgesi olarak ilging bir
gelenek yasatiliyordu, o da ada sakinlerinin birbirlerine ev numaralari ile sesleniyor

olmastydi. Beraber c¢alisiyorlar, beraber kazaniyorlar ve gelir biitliin hanelere esit bir

81



sekilde dagitiliyordu. Adanin gelir kaynagi haline gelmis olan ve bir ¢am ¢esidinden
elde edilen fistiklar, ada sakinleri tarafindan sorumluluk bilinci ile ama kendi yetenek
ve becerilerine gore toplanirdi. Yani emek ortak, gelir de ortakti, ta ki Baskan gelene
adaya gelene kadar. Boylece Son Ada, sosyalist bir iitopik toplumdan kapitalizmin

kolesi haline gelen distopik bir topluma evrilmis oluyordu.

Sahte Uygarlik romaninda da politik mesajlar acik ve net bir sekilde okuyucu
ile paylasilmistir. Birlesik Mars Cumhuriyeti (BMC), totaliter, kapitalist bir sistemin
simgesi durumundadir. Diinyalilar ise ezilen, sOmiiriilen is¢i sinifin1 temsil
etmektedir. Bu iki kutbun arasindaki iliskiyi ise su ciimle 6zetlemektedir: “Iki yiiz
yil boyunca zoraki bir barig havasi iginde evrensel ticaret ve sOmiirii siiriip
gidiyordu”(Bayar, 1999: 27). Diktator BMC’nin demir yumrugu ise Kizilpence
orgiitiiydli. Bu o0zel istihbarat teskilatinin eline diisen bir kimsenin kurtulmasi
miimkiin degildi. Kizilpengenin galaksinin her yerinde ajanlar1 vardi ve yeni ¢ikan
bir yasa tasarisina gore “savunma planlari, haber alma, lojistik, hatta egitim sistemi
bile”(Bayar, 1999: 33) bu 6rgiitiin denetimi altina girmisti. Orgiitiin biinyesinde hem
paral1 askerler, hem gizli ajanlar, bir de bunlar1 denetleyen 6zel iiniformali subaylar
vardi. “Hepsinin de gozlerinde, tahrip etme ve Oldiirmenin vahsi piriltis
dolasiyordu”(Bayar, 1999: 123). Bu ajanlar bir ¢esit 6zel psikolojik egitimlerden
gecirildikleri i¢in son derece saglam sinir yapisina sahip, acima duygularini
kaybetmis, ruhsuz, donuk insanlar olarak etraflarina korku saliyorlardi. Bir
Kizilpenge ajanina karsi gelmek kendi Oliimiinii hazirlamak demekti. Biitiin
Kizilpenge ajanlar suclu olsun, olmasin diger insanlara “suglayict ve asagilayici bir
tavirla bakarlardi”(Bayar, 1999: 31). Sinifsal farkliligin da islendigi romanda Marsh
efendiler ile Diinyal: isciler arasinda her yonden bir ugurum oldugunu gérmekteyiz.
Mesela is¢i sinifinin ¢alisma sartlar1 son derece zorlu, calisma saatleri, uzun; hatta
ticretlerin yetersiz olmasindan dolay1 uzun olan ¢alisma saatleri daha da uzuyordu.
Buna karsilik gegimlerini zorlukla sagliyorlardi. Plerlere yani Marshilara taninan
imtiyazlar diger gezegen halklarina verilmez, galaksiler arasinda seyahat etmelerine
bile izin verilmezdi: “Bir Diinyali ya da bir Satiirnlii degil uzay ugusu yapmak,
yildizgemilerinin temizligi ve tamiriyle ugrasan teknisyenler takimina bile
alinmaz[lardi]”(Bayar, 1999: 80). Oysa ilk olarak galaksiler arasi geziyi “Gilines

Sistemi’nde, Diinya’da yasamakta olan homospaiens irk1 gerceklestir[misti]”’(Bayar,
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1999: 87). Fakat Marshlarin kullandig1 bilimin ger¢ek sahipleri Diinyalilar iken,
bugiin Diinyalilarin bu nimetlerden faydalanmalar1 yasakti. Hatta bu yasaklarin
boyutu o kadar ileriydi ki; Marsh efendiler geceleri gokyliziinii seyretmeyi bile
yasaklamislardi. Iki kutup arasindaki diger bir farklilik ise egitimde kendisini
gosteriyordu. Marslilar i¢in kurulmus okullar vardi “Marx’1 ve Engels’i okumak ve
tanimak Da Vinci ustanin varligindan haberli olmak, sadece bu okullarda okuyan
Marshilar’a, yine kendi irklar1 tarafindan taninmis ayricalikti”(Bayar, 1999: 55).
Marshilar disinda kalanlarin bu isimlerden hi¢ haberleri yoktu, onlara 6gretilmezdi.
“Galakside yasamakta olan milyarlarca ve milyarlarca insan Antik Yunan
Kiiltiirii’nden, kapitalist Diinya Uygarligi’ndan habersiz olarak yetistirilmisti”(Bayar,
1999: 56). BMC diktatorliigii, “sahte bir kiiltiir ve tarihle”’(Bayar, 1999: 56) bu
toplumlar1 aldatiyordu. Bu sisteme kars1 bir devrim baslatacak olan Uzay Gerillalar
“biiylik insan kurtulugunu”(Bayar, 1999; 46) hazirlayanlar ile birlikte “evrenin gizli
bir kosesinde”(Bayar, 1999: 46) toplanma karar1 alirlar, amaglart evrenin kiigiik bir
gezegeni olan Serepin’e ulagmakti. Serepinliler, somiiriilemeyen, egitimli “evrende
dondiiriilen dolaplarina azgok farkinda™ (Bayar, 1999: 66) olan bir topluluktu. Ayn
zamanda “yeni bir uygarligin da filizlendigi yerdir”(Bayar, 1999: 79) Serepin.
Bilimin ve kiiltiir ¢cergevesinde adil bir yonetim diizeni ile yonetilen Serepin halki
“on yidan beri verimli ve araliksiz bir calisma ic¢inde silahli ayaklanmaya
hazirlantyorlardi”(Bayar, 1999: 66). iste Uzay Gerillalar1 da bu gezegendeki halkla
birlesmek ve gelecek bir zamanda baslatilacak olan silahli direnise destek vermek
icin harekete gegerler. Fakat Serepin’e giden biitiin yollar “¢ilgin goktaslari, zehirli
gazlar ve kozmik tozlarla kapanmis[t1]”(Bayar, 1999: 67). Bu yollar agilana kadarki
zamanda “Evrensel Devrim giiniinliin hazirliklar1 yapilacakti”(Bayar, 1999: 67).
Boylelikle Uzay gerillalar1 ilk mesaleyi yakmiglar ve totaliter devlete karsi

toplumlarda bir uyanisin baslamasini saglamislardi.

Jack London’in biyografisini inceledigimiz zaman diinya goriigiiniin yasami
boyunca tecrilbbe ettigi ve gozlemledigi olaylarin sonucunda sekillendigini
gormekteyiz. Cok kiigiik yaslarindan itibaren c¢alismaya baslayan London aym
zamanda okumaya da merakli olan bir yazardir. Kendisi de beden giicii ile hayatini
kazanmig birisi olarak ¢aligma hayatinda iscilerin hayat miicadelelerine, isverenlerin

is¢ilere karsi olan davraniglarina ve firsat esitsizliklerine sahit olmus olmasi ve bos
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zamanlarinda okumus oldugu kitaplar, siyasi diisiincesinin sekillenmesinde 6nemli
rol oynamigtir. Bir somiirii diizeni olan kapitalist sisteme olan elestirilerini ve
ofkesini Demir Ok¢e romaninda da agikca dile getirmektedir. “Jack London’un
Demir Okce kitabi bilimsel sosyalizmin kiigiik bir halk Incili olarak
adlandirilmigtir”’(Portelli, 1982: 180). London, is¢i sinifin1 ac1 ¢eken, magdur bir
sinif olarak yansitarak Marksist bakis acisin1 tam olarak ortaya koymaktadir. Isciler,
Demir Okge ad1 verilen despotik bir yonetim tarafindan yonetilmekte ve bu yonetim
i1s¢1 smifin1 acimasizca somiirmektedir: “O zaman tarihin sayfalarini karartan tiim
diktatorliikler gibi amansiz ve korkung bir baski yonetiminin demir Skgesi altinda
siz, emekgiler, hepimiz, eziliriz’(London, Demir Okge, 2020: 140). Bdylece oligarsi
i¢cin yerinde bir isim ortaya ¢ikmis olur. Sanayilesme ile birlikte fakir-zengin, is¢i-
igveren arasindaki ekonomik dengesizlikler diger romanlarda oldugu gibi Demir
Ok¢e romaninda da ustaca islenmistir. Marksizm ideolojisinin tam olarak
olgunlagmasini saglayan olaylar arasinda sanayinin gelismesi ile diisiik ticretli is¢i
sinifinin ortaya ¢ikmasi vardir. Sanayi ve is¢iler arsindaki bu gelismeyi romanin

sosyalist kahramani Ernest Everhard su sekilde anlatiyor:
18. yiizyilda Ingiltere’de kadmlar ve erkekler kendi evlerindeki el tezgihlarinda kumas
dokurlardi. Evlerdeki bu manifaktiir sistemi yavas, maliyetli ve hantal bir siirecti. Sonra
emekten tasarruf eden buharli makineler geldi. Bin el tezgahi biiyiik bir fabrikada bir araya
getiril[en] [...] bu tezgahlar, el tezgahlarina gore ¢ok daha hizli kumas dokuyorlard.
Isbirligini kendi igerisinde saglayan fabrikanin karsisinda el tezgahinin rekabeti yavas yavas
soniip gitti. (London, Demir Okge, 2020: 118)
Dolayisiyla kendi evlerinde kendi tezgahlarn ile ¢alisan kadinlar ve erkekler ve hatta
cocuklar bu fabrikalarda patronlar i¢in ¢alismaya baglamiglardir. Yasam kosullari
gittikge kotlilesen insanlar ise icine diistiikkleri bu durum i¢in makineleri suglarlar.
“Burjuvalar arasindaki rekabet, makinelesmenin gelismesi, ge¢im kaynaklarina
ulagsmanin gittikce daha zorlasmasi iki smif arasindaki carpismayi karakterize
et[mesi]”’(Daniels, 1999: 59) bakimindan yukaridaki fabrika 6rnegi iyi bir 6rnek
teskil etmektedir. Kapitalist sistemin varlig1 ve egemenligi i¢in gerekli olan temel
ara¢ sermayedir. Sermayenin de ana kaynagi isgiiciidiir. Yani kapitalizmde isgiler
calisir, patronlar kazanir. Baska bir deyisle de “Biiylik balik kii¢iik baligr yemis
ol[ur]”(London, Demir Okge, 2020: 119). iste London’un kurgusunda is¢i sinifi artik

bu duruma son vermek igin Demir Okge yOnetimine karsi bir araya gelip,

sendikalasmiglar ve oOrgiitlenmeye baslamislardir. Boylece Oligarklarin diisiisi
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proletaryanin zaferinin bir isareti olacakti. Fakat Oligarklarin, yani sermaye
sahiplerinin de bu Orgiitlenmeye karsi sert onlemler almasi iki siif arasindaki
catismanin  derinlesmesine neden olmustur. Karl Marx, bir devrimin
ger¢eklesmesinin her zaman siddet yoluyla gerceklesecegini savunuyordu. Ciinkii
ona gore, Demir Okce’de de goriildiigii gibi, iiretimi ve dagitimi elinde tutan giic
sahipleri miicadele etmeden bu gii¢lerinden vazge¢meyeceklerdi. Dolayisiyla, Demir
Okgenin elindeki servet, toprak, giic kanli bir devrim ile ele gegirilmeliydi. Bir
devrim gergeklestirmek, devrim i¢in 6lmeyi goze almak bir iitopya ise Ernest’in esi
Avis’in anlatimlarinda devrimin basarili olmasinin imkéansizlig1 da bir distopyadir.
London’un distopya algist umutsuzluk ve demir 6kgenin terdrizmi arasinda gidip
gelmektedir. Alessandro  Portelli “London’un sosyalizmi ertelenmis  bir
riyadir”(Portelli, 1982: 187) diyerek sosyalizm devriminin heniiz basarili olmadigini
sadece beklemeye alindigini ifade etmistir. Sonu¢ olarak Jack London da diger
yazarlar gibi Marx’in gelecek sosyalist cennetine olan inanglari1 romaninda

okuyucusuna aktarmistir.

“Bradbury’nin sergiledigi elestirel bakis acis1 birgok yonden basta Elestirel
Kuramcilar olmak iizere Bati  Marksistlerinin  savunduklar1  goriislere
benzemektedir”(Soysal, 2009: 146). Ray Bradbury’nin romaninda kitaplara olan
diismanlik disinda toplumun mutlu, refah i¢inde oldugu gibi bir tablo ¢izilmektedir.
Fakat 6te yandan totaliter bir yonetimin, ekonomik olsun siyasi olsun toplumu nasil
kontrol altinda tutmaya c¢alistigini ¢ok gegmeden anliyorsunuz. Iktidar kendi
ideolojisini yaymak i¢in basta medya ve egitim programlar1 olmak iizere biitiin
kanallar1 kullanmaktadir. Daha once Son Ada ve Sahte Uygarlik romanlarinda
vurgulanana demokratik ¢ogunlugun uyguladigi baski kurgusunu Fahrenheit 451
romaninda da gormekteyiz. Bu totaliter devletin kurallarina uymayanlar ise asosyal
ilen edilip toplum disina itilmektedir ve Clarisse karakterinde goriildiigii gibi, boyle
uyumsuz kisiler psikiyatriste yonlendirilmektedir. Kapitalizmin egemenligi altinda
tiiketici bir toplumun kurgulandigi romanda Clarisse’nin “ormanlarda gezinmesinin,
kuslar1 seyretmesinin ve kelebek toplamasimin”(Bradbury, 2018: 43) sebebini
arastiran bir sistem ile kars1 karsiyayiz. Romanda; tiiketerek mutlu olmasi gereken
toplumun aslinda sadece mutluluk maskesi taktigin1 géremeyen ya da gormek

istemeyen bir kapitalizm vurgusu s6z konusudur. Kapitalist sistemin hedef kitlesi
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tiiketen, tiikketen ve daha ¢ok tiiketen halktir, bu sebeple toplumu tek bir kaliba
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doniistiirme islemi sistematik bir sekilde uygulanir. “...clinkii tektiplestirilmis halk
genis bir pazar ve biiyiik bir tliketici kitlesi demektir’(Soysal, 2009: 147). Romanda
tam olarak boyle tiiketen, diisiinmeyen, tek tip bir toplum kurgusu distopik algi
olarak islenmistir. Ozellikle Ziilfii Livaneli’nin romaninda 6ne ¢ikan, yazarin da bir
sOylesisinde ifade ettigi demokrasinin sorgusuz bir sekilde dogru kabul edilmesinin
yanlis oldugu fikri Fahrenheit 451 romaninda da one c¢ikmaktadir. Burdan yola
cikarak denilebilir ki bazi1 Marksistler ve Ray Bradbury, Ziilfii Livaneli gibi yazarlar

su tezi savunuyorlar:

Demokratik refah devleti goriiniimiindeki biiylik kapitalist ekonomik giiclerle kenetlenmis

devlet diizeni, yani igige gecip kaynasmis alt-yapr ile iist-yapi, gercekte ideolojik aygitlar ve

kiiltiir endiistrileri yoluyla vatandaslarin1 hegemonyasi altina alarak onlar1 elestirel yetileri
koreltip otomatlastirilmis tek boyutlu ve uysal konformistlere déniistiiren en basarili totaliter

diizendir. (Soysal, 2009: 151)

Miilksiizler romaninin yazar1 Ursula Le Guin “Kapitalzmi reddeden ve
alternatif politik ekonomi sistemlerine olan hayranlig: ile sik sik devlet idaresine
yonelik elestirileri”’(Call, 2007: 87) olan, feminist diislinceleri ile 6ne ¢ikan bir
yazardir. Romanindaki Anarres gezegeni kapitalizmden, esitsizlik ve devlet
iktidarindan kurtulmus bir toplum olarak kurgulanmistir. Yazara gore; “Bireyin
gorevi hicbir yonetimi kabul etmemek, kendi eylemlerinin baslaticis1 olmak, sorumlu
olmaktir. Ancak bdyle yaparsa toplum yasar, degisir, uyum gosterir ve sag
kalabilir”(Guin, 2018: 305). Yasalarla kurulu bir diizeni reddeden yazar, iitopik
Anarres gezegenini bu cergevede kurgulamistir. Yapilacak olan isler, kamu
hizmetleri ve diger gorevler yardimlasarak yapilir, dolayistyla herkes esit caligirdi.
Ayrica toplum yarart gozetilerek isler yiritildigli icin kimse haksizliga
ugratilmamis olurdu. Miilksiizliik en 6nemli ilkeydi ve “hi¢ kimse ¢alinacak herhangi
bir seye sahip degil[di]”’(Guin, 2018: 130). Calisma sartlar1 da son derece uygundu.
Mesela; “Anarresliler’in cogu giinde bes ila yedi saat ¢alisiyorlar, her dekkada iki ila
dort glin dinleniyorlardi”(Guin, 2018: 162). Bunun yaninda hi¢ kimse yapmak
istemedigi isi yapmak zorunda kalmiyordu. Kapitalist diizende ¢alismanin itici giicii
gelir elde etmek ya da daha fazla para kazanmak iken Anarres’te ise insanlar
“yaptiklar isi yapmak isterler”(Guin, 2018: 131). Bu durum da rekabeti ortadan
kaldiran, gligsiizlerin ezilmesini engelleyen bir sistem olarak aktarilmaktadir. Urras

gezegeninde “icine kar, zarar korkusu ve giic istegi girmeden yapabileceginiz bir sey
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yok”(Guin, 2018: 294). Ayrica Urras’ta smifsal ayrigmadan dolayr “hanginizin
digerine iistiin oldugunu bilmeden ya da kanitlamadan bir bagkasina glinaydin [bile]
diyemezsiniz”’(Guin, 2018: 294). Yazar Ursula Guin’in kendisini feminist olarak
tanimlamasi ve Anarres toplumunun cinsiyet anlayisindan dolayr Anarres gezegeni
feminist bir titopik toplum olarak da algilanabilir. Bu feminist diinyada gebe kalmay1
“en ilkel kendini feda etme ic¢giidiisii”’(Guin, 2018: 282) olarak algilayan ve
hamileligi ahlak dis1 olarak degerlendiren bir anlayis vardir. Urras gezegeni ise
Ozgiirliigiini kapitalizme kaptirmis olan bir toplumu yansitmaktadir. Shevek, bir
bilim adami olarak Urras’a ilk geldiginde biiyiik bir cosku ile karsilanmis, kendisine
liiks bir hayat sunulmustu. Urras’taki yasant1 6nceleri Shevek icin cazibeli olsa da
daha sonralar farkina varir ki; aslinda jandarmaligimi kapitalist diizenin yaptig1 bir
tutsak hayati yasamaktadir. Sadece bu sistemin izin verdigi yerler gidebilir, sadece
onlarin izin verdigi konularda konusabilir, daha fazlasini1 yapmasina izin verilmezdi.
Bu yasake1 zihniyetin de etkisiyle arayis igine giren Shevek sonunda kapitalizmin
ezdigi, sOmiirdiigli devrimciler ile baglanti kurar ve onlarin safina gecer. Bu
devrimciler Sosyalist Is¢i Partisi ile birlikte hareket eden kiigiik bir gruptu. Sonug
olarak eser, yazarin titopik diinyas: olan Anarres’te de Urras’ta da bireyi tam olarak
Ozgiir olamayacagi anlatilmaktadir. Guin’e gore toplum ya devlet yasalar1 ile kontrol
altinda tutulmakta ya da kamuoyu baskisi ile ayagma goriinmez bir pranga

takilmaktadir.

SONUC

Edebi bir eserin incelemesi yapilirken metnin yazildigi donemin siyasal,
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kosullarinin yazarin kurgusunu etkiledigini
unutmamak gerekir. Distopik kurgular, her ne kadar uzak bir adayi, gelecekteki bir
diinyayr kurgulasa da aslinda yazildigt donemin toplumuna yonelik elestirileri
barmdirmaktadir. Distopik tiirde yazilmis eserler de yazildiklari doénemde
gbzlemlenen, ilerde daha biiyiik problemlere doniismesi olasilig1 olan olaylara iligkin
Oongorii ve elestirileri icermektedir. Bu anlamda denilebilir ki distopik romanlar iyi
bir hiciv 6rnekleridir. Bu tlirde {iriin veren yazarlar, kendi toplumlarindaki olaylari,
olusumlari, uygulamalar eksiklikleriyle, aksakliklariyla, asiriliklariyla, vs. biitiinciil

olarak degerlendirmisler ve elestirilerini dolayli olarak gelecekte yasayan bir
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kurgusal toplum iizerinden yansitmislardir. Onlar, i¢inde bulunduklari toplumun
kusurlarin1 daha goriiniir yaparak en azindan okuyucularina ulagmasii saglayip
sorunlarin ¢6ziimiine bir katki saglamaya calismislardir. Romanlarda her ne kadar
umutsuzluklar, hayal kirikliklari, mutsuzluklar, endiseler 6n plana ¢ikmis olsa da
yazarlarin ongoriilerini kehanet olarak algilayip biz okuyucularin ve ilgili, yetkili
kisilerin bu ongoriileri dikkate alip 6nlemler almasi, ¢ézlimler iiretmesi daha dogru

bir yaklagim olacaktir.

Kurgulardaki distopik diinya, pek cok kaynaktan beslendigi i¢in ortak
distopik algilarin yaninda c¢esitliliklerin ve farkliliklarin olmasi da pek tabiidir. Diger
yandan yazarin hangi konuyu 6nceledigi de kurguyu etkileyen faktorlerden birisidir.
Eserlerde ortak algilarin basinda eko-elestiri gelmektedir. Mesela Tahsin Yiicel’in
Gokdelen romaninda ilk olarak goze carpan nokta carpik kentlesmeye yonelik
elestirinin genis yer tutmasidir. Eserde bir sehri yeniden insa ederken yapilan
yanlighiklarm, verilen karalarin, atilan adimlarin o sehri nasil yasanmaz hale
getirdiginin bir resmi vardir. “Gékdelen romani, modern kenti toplumsal etkilesime
imkan saglayan bir yap1 olarak gérmekten ¢ok farkliliklari yok eden, insani iligkileri
engelleyen, bireylerin kendilerine ve dig diinyaya yabancilagmalarina neden olan bir
diizen olarak yansitmaktadir”(Pamuk, 2020: 39). Bu olusturulan distopik diizeni
diger eserlerde de gdrmek miimkiindiir. Gelecegin Istanbul’u kendisine has
Ozelliklerini kaybetmis, tamamen betonlasmis, canliligini yitirmis, yasanilir olmaktan
¢ikmustir. Birbirinin ayn1 olan yiizlerce gékdelenlerle kusatilmis olan Istanbul’da
insanlar tek tip yasamaya zorlanmaktadirlar. Romanda “Farkli olan hos karsilanmaz.
Tek tiplilik ugruna farkli olan yok edilmek istenir(Pamuk, 2020: 47). Bu tek tip insan
modeli algis1 romanlarda goze carpan ortak bir distopik kurgudur. Tahsin Yiicel,
tamamen kapitalist bir anlayisin sehri imar etmis olmasini elestirmekte ve okuyucuyu
uyarmaktadir. Fakat bunun yaninda 6zellestirme konusuna genis yer vermesi diger

romanlardan ayrilan distopik algisini olusturmaktadir.
Edebiyat ile doganin kesisme noktast olarak kabul edilen eko-elestirel bir

bakis acist ile doga-insan miicadelesinin genis yer buldugu Son Ada eseri, siyasi

elestirileri de i¢inde barindiran kurgusu, Sahte Uygarlik ve Miilksiizler roman ile
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birebir benzerlik gostermektedir. Ziilfii Livaneli eserinde, canavarlasan insanlarin
dogayr ve hayvanlar1 nasil katlettigini kurgularken doganin tahrip edilmesini,
ekolojik dengenin bozulmasini giiclii bir sekilde elestirmistir. Bu anlamda Ziihti
Bayar da plastik iiretimi ve kullanimu ile ilgili elestirilerini ironik bir dille yaziya
aktarmigtir. Eko-elestiriyi merkeze alan eserlerin her gecen giin daha fazla ilgi
goriiyor olmasi toplumlarin karsilastiklar1 bolgesel ve kiiresel olgekteki sorunlar
hakkinda bilinglendirme faaliyeti siirdiirliyor olmasindan kaynaklidir diye
diisiinliyoruz. Fahrenheit 451 romaninda ise yoneticilerin korku ile hareket ederek
neler yapabilecegine sahit oluyoruz. Bu romanda tehlikeli ya da zehirli fikirlerin,
ideolojilerin olusmasina engel olmak icin kitaplarin yasaklandigini, hatta
okunmasinlar diye yakildigimi gormekteyiz. Toplum iizerindeki kontroliin
kaybedilmemesi icin yapilan bu baskicit eylemlerde yazarm kendi donemindeki
yasadigt ya da sahit oldugu olaylara bir elestiri yaptigim1 satir aralarindan
okumaktayiz. Ray Bradbury’nin kendi doneminde yasadigi komiinizm fikirlerinin
yayilmasi tehlikesine karst Amerika’nin baskici, otoriter bir yapiya doniisme egilimi
gostermesinin getirdigi endiseyi romanina yansitmistir. Bununla birlikte yazar, karsi
tarafta yer alan Montag’in fikir 6zgiirliigii icin hangi riskleri géze alip, 6zgiirliik igin
neleri feda edebilecegini de ortaya koyarak bir devrim miicadelesini anlatmaktadir.
Bir degisim i¢in biitiin kitleyi harekete gegirecek kahraman kurgusu diger romanlarla
ortak bir noktadir. Gékdelen romaninda Riza Kog, Son Ada eserinde Yazar lakaph

karakter, London’in devrimci Ernest’i gibi..

Yazarlarin diger ortak algisi; teknolojinin ve bilimin hizli bir sekilde
gelismesi ve bu bas dondiiriicii gelismelerin insan hayatindaki etkilesimlerini
romanlarinda islemis olmalaridir. Bilim ve teknolojinin toplum hayatini olumsuz
etkilemesi eserlerdeki baska bir distopik algiyr ortaya cikarmistir. Teknolojinin
yayginlagmasi, makinelesmenin artmasi insant hem i¢inde yasadigi dogadan hem de
kendi dogasindan uzaklastirmakta, bdylece insanlar hem kendilerine hem de
cevrelerine yabancilastirmaktadir. Teknoloji bireylerin hayatin1 kolaylastirmasina
karsin, insanlar1 tembellestiren, is liretebilme potansiyellerini yok eden, makinelerin

kolesi haline getiren araglar haline gelmesi 6zellikle Fahrenheit 451 romaninda 6ne
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cikan distopik algidir. Ayrica teknolojinin giicii devam ettirmek ve kontrolil

kaybetmemek i¢in kullanilmasi da ayni eserde 6ne ¢ikan algilardan birisidir.

Ozellikle Demir Okce, Gokdelen, Sahte Uygarlik romanlarinda 6ne ¢ikan
toplumun siniflara boliinmesi, yozlasmis ve totaliter bir yonetim algisi One
cikmaktadir. Distopik romanlarin 6zelliklerinden sayilan siniflar arasi miicadeleler
bu eserlerin yazarlarinin ortak algisini olusturmaktadir. Toplumdaki bu ayrigmanin
kalktig1 ve esitlik, hak, hukuk gibi toplumsal degerlerin 6ne ¢iktig1 bir gelecek
vurgusunun yapilmasi ve bu sonucun yalnizca devrimci sosyalizmin sonunda elde
edilebilecegi de litopyasi da yazarlarin paylastigi baska bir ortak noktadir. Bu
itopyayr ger¢cek hayatlarinda gergeklestirememenin getirdigi karamsarlik ve

umutsuzluk belki de yazarlar1 distopik romanlar yazmaya yoneltmistir.

Kitle iletisim araglari, 6zellikle gorsel medya ve giiniimiizde sosyal medya,
toplumu ya da kisileri yonetmek ya da bir kamuoyu algis1 olusturmak, insanlari
etkilemek ya da ikna etmek icin distopik anlatilarda kullanilan, vazgecilemez bir
unsurdur. Romanlarda bu ¢ok kullanigli manipiilasyon aracinin etkili bir sekilde
kullanildig1 goriilmektedir. Yalnizca Ziilfii Livaneli’nin teknolojiden uzak yasayan

ada halki medyanin alg1 yonetiminin disinda kalmistir.

Iki romanda, Son Ada ve Miilksiizler romanlarinda miilk edinmenin getirdigi
yiik ya da tersinden ifade etmek gerekirse miilksiizliigiin getirdigi 6zgtirliik, iki farkl

kiiltiir ve cografyadan yazarin ortak diisiincesini dile getirmektedir.

Romanlarin sonunda insanlar1 ruhsuz kolelere doniistiiren diizenlerin ya da
sistemlerin ancak bir devrim ile son bulacaginin mesajinin verilmesi yazarlarin
olusturmak istedikleri bir ortak algidir. Boylece yazarlar, siyasi mesajlarim
okuyucuya aktarma firsatin1 kullanmis oluyorlar. Yapilan okumalar, inceleme ve
arastirmalar sonucunda diyebiliriz ki; kendisini Marksist, Sosyalist olarak tanimlayan
yazarlarin gelecek ile ilgili endise ve kaygilarinin daha fazla oldugu, bir devrimle
kendi iitopik diinyalarina kavusacaklarini hayal eden karamsar kisiler olduklari

sonucuna varilmistir. Fiitliristik bakis acisiyla distopik diinya kurgusuna yatkin
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olmalar1 yaninda konuda da okuyucuyu kendisine baglama konusunda oldukca
basarili olduklar1 da gozlemlenmistir. Boylelikle, bir yergi yontemi olarak da
kullanilan bu kurgular, yazarlarin mevcut sistem ve diizene olan elestirilerini de dile

getirmelerinin Oniinii agmistir.
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