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TESEKKUR

Tez calismamda, yol gostericiligi ile tecriibelerini benimle paylasan, ilgili bilgilere
ve eser notalarina ulasmamda yardimini asla esirgemeyen hocam ve tez danigmanim Sayin

Dog¢. Cem Celiksirt’ a sonsuz tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sunmay1 borg bilirim.

Bu siirecte, maddi ve manevi hicbir destegini esirgemeyen, benimle stresimi
paylasan, tez yaziminda harika Onerilerde bulunan giizel aileme sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Ceviriler ve diizenlemeler i¢in her zaman yardimeci olan, bir an olsun zamanini
benden esirgemeyerek ¢alismama eslik eden ve bana sonsuz sabir gisteren sevgili Doga

Kurnaz’a ¢ok tesekkiir ederim.



OZET

Ozan AKCAY, Gitar Yansmalarinda Tercih Edilen Kongertolar ve
Miizisyenlerin Belirlenen Eserlerdeki Problemli Pasajlara Getirdigi Coziimlerin
Irdelenmesi, Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dal,

Performans Tezli YUksek Lisans Program, Yiiksek Lisans Tezi, 2022

Gitar Yarigmalari, 20. yiizyill ile birlikte Avrupa’da diizenlenmeye baslamis,
giiniimiizde gitaristler i¢in 6nemli bir yere sahip olmustur. Uluslararasi Francisco Tarrega
(Benicassim) ve Uluslararast Michele Pittaluga (Alessandria) Gitar Yarigmalari, final
asamasinda gitar kongertosu icra edilen ilk yarigsmalar olarak bilinmektedir. Bu ¢aligmada,
belirlenen yarigsmalarda birincilik 6diilii almig miizisyenlerin final asamasinda hangi

kongertolar1 icra ettigi arastirilmistir.

Yarigmalarda ¢alinan eser se¢imleriyle iliski olarak, kongerto formundaki eserlerin
gitar partileri incelenmis, problemli oldugu diisiiniilen boliim ve pasajlar belirlenmistir.
Yarigmada birincilik 6diilii alan miizisyenlerin ve blylk gitar virtidzlerinin belirlenen

sorunlu pasajlara getirdigi ¢éziimler incelenmis ve bu ¢oziimlerin amaglar1 irdelenmistir.

Arastirmanin sonucunda; belirlenen gitar yarigsmalarinda birincilik 6diilii kazanmis
miizisyenlerin, yarismalarin final asamasinda icra ettikleri kongerto segimleri ortaya
cikmistir. Gitar sanatc¢ilarinin bu eserlerdeki problemli pasajlara getirdigi ¢éziimler, icra

Onerisi olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gitar, gitar yarigmalari, gitar kongertolar1



ABSTRACT

Ozan AKCAY, Examination of the Concertos Preferred in Guitar Competitions
and the Solutions of the Musicians to the Problematic Passages in the Determined
Works, Baskent University Institute of Social Sciences, Department of Music,

Performance-Thesis Postgraduate Programme, Postgraduate Thesis, 2021

Guitar Competitions started to be organized in Europe with the 20th century, and
today it has an important place for guitarists. The International Francisco Tarrega
(Benicassim) and the International Michele Pittaluga (Alessandria) Guitar Competitions
are known as the first competitions in which guitar concertos were performed in the final
stage. In this study, it was in vestigated which concertos performed by the musicians who
won the first prize in the determined competitions in the final stage.

In relation to the selection of the pieces played in the competitions, the guitar parts of
the pieces in the concerto form were examined, and the sections and passages that were
thought to be problematic were determined. The solutions brought by the musicians who
won the first prize in the competition and great guitar virtuosos to the problematic passages

were examined and the purposes of these solutions were examined.

As a result of there search; Concerto selections performed by the musicians who won
the first prize in the determined guitar competitions in the final stage of the competitions
were revealed. The solutions brought by the guitarists to the problematic passages in these

works are presented as performance suggestions.

Keywords: Guitar, guitar competitions, guitar concertos
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1. GIRIS

Bu ¢alisma, (a) 20. yiizyildan beri yapilan gitar yarigmalarini kazanan miizisyenlerin
tercih ettikleri koncerto secimleri ve (b) secilen kongerto formundaki eserlerin sorunlu

pasajlarina miizisyenlerin buldugu ¢oziimleri arastiracak ve irdeleyecektir.

Muzik yarigmalar1 yiizyillardir 6nemli bir yere sahip olup kayda gecen ilk miizik
yarigmalarmin tarihi 19. yiizyilin basmna kadar uzanir (Iakovlev, 1966.). Klasik Bati
Miiziginde, miizik adma yarigma fikri Barok Donemde besteciler arasinda yapilan diiello
kavramma, 22. yiizyila degin uzandig1 sdylenebilir (Petouchoff G, 2018). 20. yiizyil ile
birlikte yarismalar hem genel hem de ayr1 ayr1 biitiin branglarda yapilmaya baslanmis ve
yapilan profesyonel yarigmalar sayginlik kazanmistir. Ayrica amatorler ve 6grencilerin

muzik egitimi adina da 6nemli bir yere sahip olmustur (Pesja B, 2016: 10).

II. Diinya Savasindan hemen sonrasina kadar gitar, miizik yarismalarinda biiyiik bir
eksiklik olarak gorilmiistir. Bunun nedeni gitarin repertuvarinin ge¢ olusmaya

baslamasidir (Cooper, 1938).

19. yiizyillda kayitlara gecen tek gitar yarigmasi, 1856’da Brussels’da yer almis
olandir. Aslinda bu yarisma gitar kompozisyonu ve en iyi gitar yapimindan olusan ikili bir
yarismadir. Bu nedenle de bir performans yarigmasi niteligi tasimamaktadir. Brussels
yarigmasinin birincilik 6diilii, 6diilii aldiktan kisa bir siire sonra hayatin1 kaybeden Johann
Kaspar Mertz’ e verilmis, ikincilik 6diiliinii ise Napoléon Coste kazanmustir. (Ballerino,
Piccaiano ve Zigante, 2018: 77). Bu yarigmay1 diizenleyen gitarist Karl Marksimoff,

yarigmanin amacini su sekilde ifade etmistir:

“Gitart yiikseltmek ve onu bu dnemsizliginden kurtarmak icin gitara sempati uyandirmak ya da en
azindan halkin ve miizik diinyasimin merakini uyandirmak gerekir. Bu ise ancak gitar mizik yazarlarina ve

ozellikle de gitar ustalarina giiclii bir diirtii vererek, aralarinda rekabet yaratarak saglanabilir ...

Brussels yarigmasmin en iyi kompozisyonlar ve gitarlar igin édiillerinin listesi su sekildedir:
En iyi gitar kompozisyonlart ve en iyi gitarlar icin gitar odiil programlar
1- En iyi gitar kompozisyonu igcin 800 Frank (200 Giimiis ruble);

2- Ikinci en iyi gitar kompozisyonu i¢in 500 Frank (125 Giimiis ruble);



3- Yapilan en iyi gitar i¢in 800 Frank (200 Giimiis ruble),

4- Yapilan ikinci en iyi gitar igin 500 Frank (125 Giimiis ruble)’™*

Bu kaynak 1856 yilinin Ekim aymda, Avrupa iilkelerinin ulusal gazete ve
dergilerinde duyuru olarak bulunmaktadir (Sankt-Peterburgskie Vedomosti, 1856).

Sekil 1.1. Brussels Yarismasi’nimn ilaninin bulundugu dergi, 5 Nisan 1856

(Coldwell, 2019)

Bolzano’daki Concorso Nazionaled Chitarra’ (National Guitar Contest) gibi ilk
performans gitar yarigmalarinin izlerine, 1938, La Chitarra (The Guitar) adli dergide
rastlanmis ve bu yarigmalar sadece 20. ylizyilin ilk yarisinda goriilmiistiir (Ballerino,

Piccaiano ve Zigante, 2018). O donemde bir gitar yarigmasinin nasil olabilecegiyle alakali

! Coldwell, ,R., Sankt-Peterburgskie VVedomosti. n.78, 5 April 1856 (pages 442-443). Mayis, 2019.

Erisim adresi: https://www.digitalguitararchive.com/2019/05/sankt-peterburgskie-vedomosti-n-78-5-april-
1856-pages-442-443/



fikir vermesi bakimindan 1938 yilinin Ocak aymin § ve 9. giinlerinde ilan edilmis First
National Guitar Competition 6nemli bir yere sahiptir (La Chitarra Rivista Mensile
Letteraria Musicale, 1938). Bu yarigma, sonrasinda olusan yarigmalar i¢in dnemli bir

ornektir.

Sekil 1.2. La Chitarra’16 Subat 1938 (Coldwell, 2020)

20. yiizyila kadar Avrupa’da diizenlenen birgok yarigma gibi, Bolzano’da diizenlenen
yarigma da sadece gitarla ilgili olup, higbir agidan klasik miizik diinyasiyla bir noktada
birlesmemistir. Ayrica bu tarz yarigmalar her seviyeden gitaristler icin uygun olup, boylelikle
hem amatorler hem de profesyoneller katilabiliyordu. Aslinda 1960’lara kadar ¢ok az insan
kariyerini gitar {istiine kurarak profesyonel olabilmis ve neredeyse herkesin miizik diinyasi
disinda da bir isi olmustur. Gitarin klasik miizik diinyasindan diglanmasi ve
konservatuvarlardaki eksikligi, gitaristler i¢in o donemde 6nemli 6lgiide sorun teskil etmistir
(Ballerino, Piccaiano ve Zigante, 2018). Klasik gitar repertuvarinin ge¢ olusmasi da bunda

etken olmustur.

Gitar repertuvarinin olusumunun ge¢ baslamasi diger calgilardan farkli olarak; eski,

cagdas, virtiioz ve dgretici eserlerin olmamasi, Ispanyol kiiltiirii i¢inde biiyiik bir yere sahip



olan ve dnemli Olgiide eslik calgist olarak goriilmesinden dolay1 20. yiizyilin baginda klasik

miizik diinyas1 gitar iizerinde on yargiliydi.

Andrés Segovia, lin kazanmig klasik miizik bestecilerine gitar1 tanitarak gitara eser
yazmaya ikna eden ilk kisidir olmustur (Avraam, 2007). Bunun sebebiyle ilgili olarak;

Segovia’nin klasik gitarin kendisinden 6nceki donemi hakkinda sdyledigi sozler soyledir:

“Hi¢ gitar virtiiozii olmadigindan gitara eser yazan besteci yoktu ve hi¢ gitar eseri yazan besteci

olmadigindan gitar virtiiozi yoktu. 2

Andrés Segovia (1893 - 1987), 20. yluzyilin en 6nemli klasik gitar miizisyeni ve
tartismasiz gitar calgisinin en onde gelen figiirii olarak gosterilmektedir (Asimakopoulos,
2007). Segovia donemindeki miizisyenlerin aksine, gitar1 o donemde eslik calgis1 ve Ispanyol
kiiltiirine ait olarak goriilen ve kullanilirken, diger klasik miizik calgilar1 gibi istiinde yiiksek
beceri ve hakimiyet isteyen bir konser ¢algisina evrilmesi i¢in biiyiik ¢cabalarda bulunmustur.
Ayrica gitarin bir konser calgisi olarak goriinmesi icin biiyiik konser salonlarinda konser
vermeye cesaret ederek gitar1 konser salonlarma tasinmasina onderlik etmistir. Segovia,

hayatmi konser vererek kazanan ilk gitarist olarak gosterilmektedir (Unlenen, 2015).

Segovia’nin 1912 yilinda dénemin gitar egitmenlerinden olan Daniel Fortea ile
tanigip istisare ettiginde gitarist olmayan bestecilere eser siparis etme fikri olusmustur.
Gitar repertuvarinda icra edilen eserlerin gitarin kapasitesini tamamen kullanmiyor olmasi

eser siparis etmesinin en 6nemli sebebi olmustur (Avraam, 2007).

Gitar yarigmalarinin diger miizik yarismalarindan ayri tutmayi diistinen ilk kisi
yine Andrés Segovia olmustur. Segovia bununla kalmayip diinya capinda énemli miizik
akademilerinde gitar 6gretimine katki saglamak i¢in destek hareketi baslatmistir. Ayrica
Segovia, gitar i¢in is imkanlar1 yaratmis ve daha dncesinde diger enstriimanlar i¢in oldukga
iinlii olan yarigmalarda gitarin reklamini yapmistir. Bunlara ilaveten, 1920’lerden beri
Cenevre’de bir evi oldugundan, Cenevre miizik diinyasinin en tanmmis isimleriyle
arasinda siki bir iligki kurmus ve bu sayede 1956°da gitar1, sehir yarigsma programina dahil
ettirmigtir. 1960’larda Andrés Segovia’nin onderliginde bir¢ok gitar yarigmasi baslamis
ama birgogunun devami olmamuistir. Ancak 1967 ve 1968°de diinya gitar tarihine gegen iki

Avrupali yarisma dogmustur. Bunlar Beniccasim’de Francisco Térrega Yarigmasi ve

2 Unlenen, E., Andres Segovia’nin Gitar Miizigine Katkilari, Sanat ve Tasarim Dergisi, s. 167
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1955°de kurucusunun vefatindan sonra “Michele Pittaluga” olarak adlandirilan Cittadi

Alessandria”dir (Ballerino, Piccaiano ve Zigante, 2018).

Bu iki gitar yarismasi, ilk yillarda final asamasinda solo gitar repertuvarindan
belirlenen eserler iizerine diizenlenmistir. Yillar icinde yarigmalarmin marka adinin
biliylimesiyle maddi destekleyicileri artmis, boylelikle her iki yarismada da final asamasinda
orkestra eslikli oda miizigi eserleri veya gitar kongertolar1 icra edilmeye baslanmistir. Yildan
yila final asamasinda secilen kongerto listelerin {izerinde yarigsma organizatorleri tarafindan

degisiklikler yapilmakta, her yil farkli eser listeleri yaymlamaktadirlar.

Francisco Tarrega yarismasimin final asamasinda, finalistlerin ¢almasi i¢in verilen
eser listeleri ve her iki yarigmanim birincilerinin final asamasinda hangi kongertoyu icra
ettiklerine dair bilgiye ulagsmak oldukca kisithidir. Bunun yam sira bu iki yarigmanin

tarihgesi ile ilgili yapilan arastirmalar oldukca azdir.

Yarigmalar adina dogrudan arastirma bulunmamaktadir. Yarigmalarin adlar::
yarisma organizatorlerinin yarigmalar hakkinda yillik olarak yayimladiklar1 brosiir ve
kitapciklarda, yarismalarin sonucunda birincilik 6diili kazanan miizisyenlere yapilan
albiim kayitlarmin kapak resimlerinde (Naxos) ve Andrés Segovia gibi Onde gelen

gitaristler adina yapilmis biyografik ¢alismalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu iki gitar yarismasinin final asamalarinda icra edilen koncerto terhiclerinin
incelenmesine iliskin arastirmalar kisitli ve yetersizdir. Bu konuda arastirmaya gereksinim

ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda bilinmesi gerekenler sunlardir:

a) Konusu, 20. yiizyildan beri yapilan gitar yarismalarini kazanan muzisyenlerin

tercih ettikleri koncerto secimleri ile ilgili;
1. Gitar yarigmalarinda yaynlanan eser listeleri nelerdir?

2. Birincilerin sectigi kongertolar hangileridir?

Kongertolardaki sorunlu pasajlarla iligkili olarak: Ségovia ile birlikte 20. yiizyilda
gitar repertuvari bliyimeye baslamis ve boylelikle gitarist besteciler ile birlikte gitarist
olmayan besteciler de c¢algiya eserler yazmaya baslamistir. Yarigmalar ve kayitlarla
birlikte, bu eserler kendilerini duyurmaya baslamistir. Yillar i¢inde gitara yazilan eserlerin

artmasiyla ve yarigmalara hazirlanan repertuvar secimlerinde degisiklikler olmustur.
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Gitarist olmayan bestecilerin, 6rnegin; Joaquin Rodrigo, Federico Moreno Torroba, Mario
Castelnuovo-Tedesco, Antonio Jose, Joaquin Turina, Benjamin Britten, Hans Werner
Henze gibi isimlerin 6zellikle gitar calmadiklarindan ve eseri ithaf ettikleri veya calistiklar
gitaristlere ragmen miizigi degistirmemek adina yazdiklar1 eserlerde icra agisindan
karmasik boliim ve pasajlarin bulunmasi oldukc¢a kaginilmazdir. icracilar ise bunun gibi
durumlarda transkripsiyon veya orijinal eser fark etmeksizin karmasik ve basiminda hata
olan bolim ve pasajlara c¢esitli ¢Oziimler aramaktadirlar. Bu miizisyenler arasinda
degisebilmekle birlikte sag el ve sol elde farkli parmak numaralar1 bulmak, varsa eger nota
iizerinde yazan duateyi degisme veya calinmasi miimkiin olmayan akorlardan ses atmak
gibi ¢oziimlere bagvurmaktadirlar. Bazi durumlarda, besteciler gitara eser yazarken birlikte
calistiklar1 klasik gitar sanatcilar1 Ossia® gibi icra icin Oneri sunmaktadirlar (Vieira M,
2016).

Gitar repertuvarmdaki eserler Gizerine miizikal analizler ve icra dnerileri mevcuttur.
Ancak kongertolarm icrasin1 hem mizikal hem teknik agidan ele alarak problemli pasajlara

birden fazla bakis agis1 sunulmamustir.

Usta mizisyenlerin icralarina bakilarak hem teknik hem de miizikal baglamda
problemli pasajlara getirdigi ¢6ziim Onerilerinin incelenmesine iliskin bir arastirmaya
rastlanmamustir. Buna ek olarak, miizisyenler aras1 muzikal ag¢idan goriis farklhiliklarmin
olabilmesi sebebiyle icralarda mizikal ve teknik anlamda farkliliklar bulunmaktadir. Bu
farkliliklar nedeniyle problemli kongerto pasajlarinin iliskin birden fazla ¢6ziim 6nerisine

ihtiya¢ duyuldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda

b) Konusu, segilen kongerto formundaki eserlerin sorunlu pasajlarina miizisyenlerin

buldugu ¢oziimlere iligkin;

1. Bu kongertolarm icrasinda problemli olan pasajlar hangileridir?
2. Bu pasajlara mizisyenlerin buldugu ¢6ziim yollar1 nelerdir?

3. Bu ¢0zUm yollarinin amaglar1 nelerdir? Sorularinin cevaplari bilinmelidir.

3 Ossia: Miizik pasajlarinda bestecinin yazdig1, nasil icra edilecegini belirlten isaret (Kennedy M, The
Concise Oxford Dictionary of Music, s.471).



2. YONTEM

2.1. Arastima Tiirii ve Kapsam

Nitel ve Betimsel arastirma olarak tasarlanan bu tez: Avrupa’da 20 ve 21. yiizyilda
yapilan, Uluslararas1 Francisco Tarrega ve Uluslararasi Michele Pittaluga (Alessandria)
yarigmalarini kazanan miizisyenlerin yarigsmanin final asamasinda icra ettigi kongertolar1

kapsamaktadir.

2.2. Arastirma Birimi
Francisco Tarrega ve Michele Pittaluga yarismalarinin kazananlarmin final

asamasinda icra ettikleri kongertolarin gitar partileri.

2.3. Kaynaklar ve Veri Toplama

Bu arastirmada birbiriyle baglantili 5 kaynak kullanilmigtir:
(1) Basili eserler (Birincil ve Ikincil Kaynak), (2) Yarisma videolars,

(3) Soylesi, (4) Kongerto notalari, (5) Mizik albimleri

1. a. Yarigmalarin tarihi, 6zellikleri ve getirileri,

b. Belirlenen kongertolarm bestecileri, yazim tarihi ve 6zellikleri i¢in basili eserlere
bakilmistir. Birincil kaynak olarak biyografi kitaplar1 ve belgesellere, ikincil kaynak olarak
bu alanda yapilmis ¢alismalara bakilmustir. (tez, makale vb.) Bu kaynaklardan dijital
olanlarmna: Google Scholar, Academia, Scribd, Researchgate’ten; yazili basim olanlarina

ise Baskent Universitesi Kiitiiphanesi, Miizik-Sanat odasmdan ulasilmustir.

2. Yarigmalarin, ge¢mis organizasyonlar1 adma ayrmtili bir arsivi bulunmamasi
nedeniyle, yarismalarin resmi sayfalari, yarigmalar1 kaydeden yapim sirketlerinin
resmi sayfasi ve yarigmayir kazanmig mizisyenler tarafindan YouTube sitesine
yiiklenmis yarigma performanslarina bakilarak edinilen bilgiler dogrultusunda:

a. Hangi yarigmacinin hangi yilda, hangi kongertoyu icra ettigine bakilmastir.
b. Analiz bolimiinde, caldiklar1 eserlerdeki sorunlu pasaj veya boliimler igin

bulduklar1 ¢ozim Onerileri kodlanarak irdelenmistir.



3. Yarigmalar adina basili kaynaklarin eksikligi dogrultusunda, yarigmalar1 kazanan
miizisyenlerin final asamasinda icra ettikleri kongertolarin neler oldugunu 6grenme
amaciyla: sanatgilarin resmi internet sitesi Uzerinden, eger ulasilamadiysa sosyal
medya hesaplar1 lizerin iletisime girilerek sdylesi yapilmistir.

Soylesiye katilan miizisyenler: Lorenzo Micheli, Fabio Zanon, Dejan
Ivanovic, Flavio Sala, Marcin Dylla, Denis Azabagic, Michalis Kontaxakis, Rafael
Aguirre, Nirse Gonzalez, Pablo Garibay, Srdjan Bulat, Jaoa Carlos Victor.

4. Yarigmalar1 kazanan miizisyenlerin final asamasinda icra ettikleri kongertolar
dogrultusunda, Imslp ve Scribd siteleri {izerinden kongertolarmn notalarina

ulagilmastir.

5. Usta gitaristlerin buldugu ¢oziimleri incelemek adina albiim kayitlarma (CD, Plak
vb.) Naxos’un Miizik Kiitiiphanesinden ve Spotify gibi dijital mizik
platformlarindan miizik albiimlerine ulasilmistir. Analiz boéliminde, belirlenen
koncertolardaki sorunlu pasaj ve boliimler igin bulduklar1 ¢6zim Onerileri

kodlanarak irdelenmistir.

2.4. Traskripsiyon

Belirlenen kongerto listesi ile birlikte eserlerin notalari, gitar ile okumasi yapilip icra
edilmis, boylelikle sorunlu oldugu diisiiniilen, gitarla ¢galinmas1 miimkiin olmayan pasajlar
belirlenmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda: video formatindaki yarigma/konser
performanslarindan ve ses formatindaki albiimlerden; icracinin ¢éziim olmasi amaciyla

degistirdigi pasajlar bulunmus ve pasajlar bu sekilde notaya aktarilmstir.

Video formatina bakilarak yapilan transkripsiyonlarda, performanslarin gorsel agidan
ayirt edebilinmesiyle nota yazimmda parmak numaralar1 verilebilirken, sadece isitsel olan
kaynaklara (CD, Plak vb.) bakildiginda parmak numaralarinin notaya aktarimi: miimkiin
degildir. Bu durum veri toplama ve analizinde bir smirlama gibi goziikse de isitsel

formattaki kaynaklar incelenirken mizikal fikirler Uzerinde durulmustur.

Nota yazimi igin MuseScore versiyon 3 adli program kullanilmistir.



2.5. Analiz

Elde edilen veriler ve transkripsiyonlar dogrultusunda:

a. Yarigmalarin final agsamasinda en ¢ok hangi kongertolarin icra edildigi belirlenerek,
b. Kongerto notalaria bakilarak ¢alinamayan pasaj ve boliimlerin nedeni incelenerek,
C. Mizisyenlerin, kongertolardaki sorunlu ve calmamayan pasajlara getirdigi

¢oziimler, miizikal ve teknik agidan incelenmis; amaglar1 ve ¢oziim farkliliklari

irdelenerek analiz yapilmustir.

2.6. Tlgili Aragtirmalar
Bu c¢alismayla alakali ilgisi oldugu diisiiniilen ve kaynak olarak kullanilan bazi

arastirmalar asagidadir.

Kitaplar:

- Denis Azabagic, On Competitions: Dealing with Performance Stress, Mel Bay
Publicitions, 2003

1972 yi1li Bosna Hersek dogumlu olan iinlii gitar virtiiozii Denis Azabagic’nin; kendi
yarigma tecriibelerinden yola ¢ikarak miizisyenler i¢in Oneriler sundugu kitaptir. Final
asamasi kongerto olan yarigmalar hakkinda bilgi verdigi bolimde, 1995 yilinda birincilik
oduli aldigir Uluslarara Francisco Tarrega Gitar Yarisma’sina olan katilim sureci ve eser
seciminden bahsetmektedir. Kitapta; yarismalara katilan ve katilacak gitarisler igin, stresle
nasil basa c¢ikilabilecegini hakkinda fikirler sunmustur. Yarisma ve festival

organizasyonlar1 adia detayl bilgiler sunulmamastir.

- Alberto Ballerino, & Stefano Picciano, Frederic Zigante.,Michele Pittaluga e il Concorso
Internazionale di Chitarra. (F. Zigante, Dii.) Luglio, Italia: Global Print S.r.l., 2018

Bu kitap, Uluslararas1 Michele Pittaluga (Alessandria) Gitar Yarismasmin 50.y1l1 i¢in
ozel olarak hazirlanmistir. Kitabin editérii, talyan gitarist Frederick Zigante’dir. Kitapta,
gitar yarigmalarmin ve Michele Pittaluga yarigmasmm tarihi ile ilgili ge¢mis bilgisi
vermektedir. Ayn1 zamanda yarismanm kurucusu Dr. Michele Pittaluga’ya (1919-1996)
saygl durusu niteligindedir.  Organizasyonun basladigi yildan 2018 yilina kadar,

yarigmanin katilimcilar1 ve jiirileri hakkinda bilgiler sunulmustur. Yildan yila birincilik
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odiilii almis miizisyenlerin kim olduklar1 belirtilmis olsa da bu miizisyenlerin final

asamasinda hangi kongertoyu icra ettikleri bilgisi verilmemistir.

- Alfredo Escande, Don Andres & Paquita: The Life of Segovia in Montevideo, 2009

Ispanyol gitar vrtiiozii Andres Segovia’nin, kongerto siparis ettigi ii¢ besteci Heitor
Villa-Lobos, Manuel Ponce, Mario Castelnuovo-Tedesco ile olan iliskinden bahsedilmis ve
bu besteciler ile mektuplagsmalarina yer vermistir. Ayrica bestecilerin, Segovia tarafinda
siparisi verilen kongertolarin yazim siireglerine deginmektedir. Bu siiregte yasanilan bir¢ok
bilgi, Segovia’nm ilk esi olan ispanyol piyanist Paquita Madriguera’nin o yillarda tuttugu

giinliigiinden alinmigtir.

Tezler:

- Matthew Clayton Palmer, The Use of a-m-i1 Scale Technique to Facilitate the

Performance of Joaquin Rodrigo’s Concierto de Aranjuez, 2012

Bu ¢alismada, Joaquin Rodrigo’nun Concierto de Aranjuez eserinde bulun gam
pasajlarim1 kolaylastirma adina icra agisindan teknik Oneride bulunulmustur. Eserde
bulunan sorunlu pasajlara deginilmemis ve gamlarin icrasi agisina birden fazla ¢alim sekli

sunulmamustir.

- Josina Nina Fourie-Gouws, The solo classical guitar concerto: A soloist to preparatory
to selected works, 2017

Bu ¢alisma birden ¢ok kongertoyu inceleyerek, solistlerin konserlere hazirlanisinda
klavuz niteligindedir. Incelenen kongertolar sirastyla: Mauro Giuliani; Concerto no.1,
Op.30% Ferdinando Carulli; Concerto no.1, Op. 8°, Mario Castelnuovo-Tedesco; Concerto
no 1. Op. 99, Joaquin Rodrigo; Concierto de Aranjuez, Heitor Villa-Lobos; Concerto pour

guitare et petit orchestre, Leo Brouwer; Concerto No.3 Elegiaco’dur. Bu eserler ile ilgili

4 Bestecinin verdigi isim: Grand Concerto Op.30. Erigim adresi:
https://s9.imslp.org/files/imgInks/usimg/9/90/IMSLP461733-PMLP749801-Guiliani-_Guitar_concerto_1-
guitar.pdf

% Bestecinin verdigi isim: Concierto per Chitarra: Con Due Violin, Due Oboe, Due Corni, Viola,
Violoncelle, e Contrabasso. Erisim adresi: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4b/IMSLP690947-
PMLP1106559-carulli_op8.pdf
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gecmis bilgisi, gozlemler, miizikal icra onerileri ve eserlerin zorluk seviyeleri verilmistir.
Eserlerin, problemli bulunan pasajlarma usta miizisyenlerin buldugu ¢oziimler

eklenmemistir.

Makale:
- Emre Unlenen, "Andres Segovia 'min Modern Gitar Miizigine Katkilar”, 2015

Dog. Emre Unlenen tarafindan yazilan bu makalede, bu ¢alismasinda Andres Segovia’nin
gitar miizigine ve gitar repertuvarina katkilarindan bahsedilmistir. Segovia tarafindan
gitarin konser salonlarina tasinmasi ve gitarin akademik bir ¢algiya evrilmesiyle ilgi

bilgiler verilmistir.
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3. BULGULAR, ANALIiZ VE DEGERLENDIRME

3.1. Yanismalar Hakkinda Bilgi
Bu bolimde, belirlenen iki gitar yarigmasinin ge¢mis bilgisi, yarismalarm 6zellikleri

ve Odiilleri verilmistir.

3.1.1. Uluslararasi Michele Pittaluga Gitar Yarismasi (Alessandria Yarismasi)

Ik kez 1968 yilinin Ekim ayinda diizenlenen yarisma, Italya’da, Alessandria sehrinin
kurulusunun 800. yildoniimiinii kutlamak amaciyla belediye yonetimi tarafindan
baslatilmistir. Baglangi¢c asamasinda Alessandria sehrine ilgi ¢ekmek amaciyla tek seferlik
bir organizasyon olarak diisiiniilen bu yarisma, 6zellikle kiiltiirel nitelikte oldugu goz
oniinde bulundurulunca ulusal, hatta uluslararasi seviyede hi¢ de kolay bir girisim
olmamistir. Michele Pittaluga bu proje iizerinde ¢alismaya basladiginda Andrés Segovia’y1
birka¢ kez dinlemis, gitara ve repertuvarina olan ilgisini Segovia’ya gostermisti. Gitarist
olmayan Pittaluga, akillica bir algak goniilliiliik ile ona, ileride yapilacak olan “Citta di
Allessandria” yarismasi i¢in Onderlik edebilecek ya da basarili se¢imler yapmasini
saglayacak aktif gitaristlerin goriislerini almaya karar vermistir. Pittaluga’nin repertuar
hakkindaki goriisleri oldukga basitti: yarigmanin, gitar i¢in yazilmis orijinal repertuvarin
sadik kalmasini istemis ve bu nedenle de transkripsiyon eserleri repertuvardan ¢ikartmak
ona ilk secenek olarak goziikmiistiir ama Chiesa ve Company, Pittaluga’y1 repertuvarin
kapsamin1 genisleterek lavta ve vihuela gibi benzer ¢algilar i¢in olan transkripsiyonlarini
da yarismaya dahil etmeye itmistir. Yillarca bu yarigmanin final asamasi solo gitar resitali
olarak devam edip ilerleyen yillarda final asamasmin yerini oda miizigi ve gitar

kongertolar1 almistir.

1974 yilinda, 7. kez organize edilmesiyle birlikte yarigmanin final asamasi solo
repertuvardan ayrilarak kongerto ve oda miizigine doniistiiriilmiistiir. 1996 yilina kadar her
yil, birer besteciye saygi gosterme amaciyla organize edilmis ve finale kalan yarigmacilar o
bestecinin secilen bir kongertosunu icra etmistir. 1974 ve 1995 yillar1 arasinda sadece bir

kez final asamasinda bir oda miizigi eseri ¢alinmistir. Bunun nedeni kesin olarak
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bilinmemektedir. Fabio Zanon, neden olarak maddi sorunlar olabilecegini belirtmistir.
1988 yilinda 21.si diizenlenen yarismanin final eseri Mairo Castelnuovo-Tedesco Op.143
Gitar ve Yayli Dortlii’ye yazdig1r oda miizigi olmus ve kazanani Fabio Zanon olmustur.
Oncekilerden farkli olarak, 1996 yilinmn final asamasinda icra edilen eserler solo gitar
repertuvarina aittir. 1997 yili ile birlikte; yarigmaya katilanlara final asamasinda se¢gmesi
icin 3 kongertodan olusan listeler verilmeye baslanmistir. Eserlerin listeleri yildan yila

degisiklik gostermistir.

3.1.2. Yansmamn kurucusu: Michele Pittaluga

19 Haziran 1995'te 77 yasinda vefat eden Dr. Michele Pittaluga, Alessandria
Uluslararas1 Gitar Yarismasi'nin kurucusu ve ilham kaynagi olmustur. 1968'de italya'da
baslayan yarigsma, gercek bir uluslararasi prestij elde etmis birka¢ gitar yarigmasindan biri
olmustur. Michele Pittaluga Ocak 1918'de Alessandria'da dogmus ve c¢ocuklugunun
sonlarma dogru sanata ve 6zellikle miizige genel bir ilgi gdstermistir. Ikinci Diinya Savast,
calismalarin1 yarida kesene kadar Torino Universitesinde kimya okumustur. 1943'te
Naziler tarafindan gotiiriildiigii toplama kampinda mahkimlar arasinda yayl calgilar
orkestras1 kurmus, bircok konserler vererek miizige olan ilgisine devam etmistir. Savastan
sonra ¢alismalarma devam etmis, 6nce kimyadan sonra da eczaciliktan mezun olmustur.
1946'da evlendigi Isabella Boveri ile Marialuisa, Micaela ve Marcello adlarinda ii¢ cocugu
olmustur.” Mezun olduktan sonra tibbi, kimyasal ve medikal {iriinlerin toptan dagitimiyla

ugrasan bir sirket kurmus ancak miizige olan ilgisi hep devam etmistir.

1965'ten itibaren Alessandria'daki Liceo Musicale A. Vivaldi’nin (Antonio Vivaldi
Miizik Lisesi) baskani olmus ve Ozverili ilgisi sayesinde 1971'den 1982'ye kadar
Conservatorio Stataledi Musica (Devlet Miizik Konservatuvart)’nin baskanligini yapmustur.
Alessandria Sehri ddiiliiniin en umut verici geng gitariste verilmesi i¢in, Andrés Segovia ve
Alirio Diaz'm destegiyle giiclendirilen bir proje olmustur. Bu cesur girisim ve miizik ve
sanat adina yorulmak bilmeyen faaliyetleri nedeniyle Dr. Pittaluga ulusal ve uluslararasi

alanda biiytik takdir toplamstir.

® Fabio Zanon ile yapilan goriigmeden alinmugtir.
7 Babalarinin 6liimiiniin ardindan yarismanimn organizatdrleri olmuslardir. Yarismanm 50.y1li icin
basimi yapilan kitabi tarafima ulastirdiklar1 i¢in kendilerine tesekkiirlerimi sunarim.
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1973'te Cavaliere della Repubblica (Cumhuriyet Sovalyesi) se¢ilmis ve 1974'te
egitim, kiiltiir ve sanat adma yaptigi calismalar i¢in altin madalya almistir. Michele
Pittaluga ayrica, Porto Alegre kentindeki Palestrina Tarikati Sovalye Komutani'na
atanmastyla onaylanan Italo-Brezilya amicizia muzikalinin (mulzikal dostluk gemberi) 6nde

gelen bir destekgisi olmustur.

Hayatimin son yillarinda Dr. Michele Pittaluga'nin miizik tarihindeki 6gretileri biiyiik
saygl gorse de gitaristler, Dr. Pittaluga'yt her zaman Alessandria Uluslararas1 Gitar
Yarismasi'nin kurucusu ve lider kisiligi olarak hatirlamistir. Alessandria'da kiiltiir
iizerindeki onemi ve etkisi simdi Antonio Vivaldi Konservatuvar: Oditoryumunda ve Via

Cavour'da onun adini tastyan bahgelerde onurlandirilmaktadir.

3.1.3. Uluslararasi Francisco Tarrega Gitar Yarismasi

[Ik adiyla Benicassim Uluslararas1 Gitar Yarigsmasi, 1965 yilmin Subat ayinda
Benicassim Girisim ve Turizm Merkezi tarafindan diizenlenen fikir yarigmasi sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Benicassim Kent Konseyi ve Benicassim Girisim ve Turizm Merkezi
yarigmay1 organize ederken birbirine bagh iki anlamli amag glitmiistiir: ilk olarak gitar i¢in
miizigin yorumlanmasmi tesvik etmek ve oOzellikle, gitar1 konser c¢algisi seviyesine
yiikseltmeyi basaran biiyiik besteci ve gitaristleri onurlandirmak, ikinci olarak kiiltiir

promosyonu yoluyla yaz turizmi sezonunu uzatmak hedeflenmistir.

(3

Yarisma bir festival olarak dogmus, ilk yillarinda {inlii “Ispanyol Festivalleri” ‘ne
dahil edilmis ve dordiincii yilinda yarisma adini almistir. 1972 yilinda 6. diizenlenisinde,
Francisco Téarrega’nin calismalarinin en iyi yorumu igin 6zel 6diil vermek iizerine
diizenlenmistir. 1980°de “Francisco Tarrega Uluslararast Gitar Yarismast” markasi
tescillenmistir. Final asamasinin orkestra ile kongerto icrast 1990 yilinda baslamistir.

1991°den beri Seyirci Odulii verilmektedir.

O tarihten beri Yarigma’nin kazananlarma 6diil olarak bir alblim kayd1 yapilmakta ve
bu miizisyenlerin tanmmasi i¢in kamu kurumlar1 araciligi ile onlar i¢cin konserler

dizenlenmektedir.
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3.1.4. Francisco Tarrega’nin biyografisi

Francisco Tarrega, 21 Kasim 1852'de Valensiya'nin Castellon eyaletindeki
Vilareal'da diinyaya gelmistir. Kendisinden 6nceki birgok {inlii miizisyen gibi, son derece
miitevazi sartlarda yetigmistir. Tarrega’nin babasi bos zamanlarinda flamenco gitar ¢alsa
da, profesyonel miizisyenlerden olusan bir aileden gelmemistir Tarrega, miizige 6zel bir
ilgi gosterdigi i¢in babasi, profesyonel bir sekilde miizik okumasma izin vermistir. O
donemde gitarin bir eslik ¢algis1 olarak goriilmesinden dolay1 babasi, Tarrega’nin gitar
yerine piyano calmasmna karar vermistir. 1862'de Ispanyol konser gitaristi Julidn Arcas,
Castellon'da konser vermis; konserden sonra Téarrega, Arcas’a gitar calma sansi
yakalamistir. Arcas, Tarrega'nin ¢alisindan etkilenerek babasina, onunla birlikte ¢aligmasi

icin onu Barselona'ya getirmesini tavsiye etmistir (Ko Y, 2009).

Tarrega 22 yasina geldiginde, miizikte ilk Orgiin egitimini Madrid'deki Escuela
Nacional de Musica'da (Ulusal Miizik Okulu) almis ve burada piyano ve gitarin yani sira
kompozisyon okumustur. 26 yasindayken, Murcia ve Endiilis de dahil olmak (zere
Ispanya'y1 gezmistir. 18901 yillarm basinda ise Londra'ya gitmistir. Bir gitarist ve gitar
bestecisi olarak Tarrega, kendisinden kirk yil 6nce Londra ve Paris'te yasayan ve 1839'da
olen Fernando Sor®dan beri baska hicbir gitaristin ulasamadig: uluslararas1 bir sohretin
zirvesine ulagsmistir (Clark W.A, 2009).

Bu siire zarfinda repertuvarini genisletmis; Beethoven, Chopin, Mendelssohn ve
Albéniz'in sayisiz piyano eserini gitara diizenlemistir. Barselona'daki arkadaslarmnin ¢ogu,
Enrique Granados (1867-1916), Joaquin Turina (1882-1949), Pablo Casals (1876-1973) ve
Joaquin Malats (1872-1912) gibi piyanistler, besteciler ve miizisyenlerden olusmustur.
1888'de Tarrega, Endiiliis'te bir konser turu daha yapmus, Francisco Corell, Tonico Tello ve

Pascual Roch gibi 6grencilerle iliskisini gelistirmistir.

1892 yilinda Tarrega, Ispanyol gitarist Miguel Llobet (1878-1938) ile tanismis ve
ogrencisi olarak kabul etmistir. Llobet, 20. yiizyilin ilk yarisinda en biiyiik gitarist ve
bestecilerden biri haline gelmistir. 1901'de Emilio Pujol (1886-1980) calismalarina

Barselona Konservatuari'nda Tarrega ile baglamistir (Ko Y, 2009).

15 Aralik 1909'da, ii¢ yil once gecirdigi ve tam olarak iyilesemedigi bir felg
nedeniyle hayata veda etmistir (Clark WA, 2009).

8 Fernando Sor (1778-1839), ispanya’nin Barselona kentinde dogan gitarist ve bestecidir. En 6nemli
gitarist ve gitar bestecilerinden biri olarak gosterilmektedir.
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Bir besteci olarak Tarrega, eserlerini romantik tarzda yazmistir. 21. yiizyilin basinda
gitar miizigi, cagdastan ¢cok romantik olmasina ragmen; Tarrega, Agustin Barrios (1885-
1944), Emilio Pujol (1886-1980) ve Federico Moreno Torroba (1891-1982) gibi birkac

gitar bestecisini etkilemistir.

3.2. Yansmalan Kazanan Miizisyenler’in Kongcerto Segimleri

Bu boliimde ilk arastirma sorusuna bagl olarak, 20. ylizyildan beri yapilan gitar
yarigmalarmi kazanan miizisyenlerin tercih ettikleri kongerto seg¢imleri incelenmistir.
Kongerto isimlerinin hepsi, eserlerin besteciler tarafindan verilen ilk adlariyla
kullanilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda, 1997 ve 2007 yillar1 arasinda yapilan
Uluslararas1 Michele Pittaluga Yarismasi’nin final asamalarinda 7 farkli kongerto
calmmustir. 2002 ve 2016 yillarinda birincilik 6dilii verilmemistir. 6 kez ile en ¢ok calinan

eser Joaquin Rodrigo’nun Concierto de Aranjuez olmustur (Bkz: Tablo 3.1).

Tablo 3.1. Michele Pittaluga Yarigmasimin kazananlar1 ve eser se¢imleri.

Yarisma Yih 1.lik Odiilii Alan Miizisyenler Kongerto Se¢imi

Joaquin Rodrigo:

1997 Lorenzo Micheli Concierto de Aranjuez

Joaquin Rodrigo:

1999 Marco Tomayo Concierto de Aranjuez

Joaquin Rodrigo:

2000 Goran Krivokapic Concierto de Aranjuez

Joaquin Rodrigo:

2001 Marcin Dylla Fantasia para un Gentilhombre

1.1ik 6diili verilmemistir.

2002 2.lik odiilii Christian Saggese‘e

verilmistir.
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Manuel Ponce:

2003 Flavio Sala Concierto del Sur
Joaquin Rodrigo:

2004 Adriano Del Sal Concierto de Aranjuez
Heitor Villa-Lobos:

2006 Artyom Dervoed Concerto pour Guitare et
Petit Orchestre
Joaquin Rodrigo:

2007 Petrit Ceku Concierto de Aranjuez
Mario Castelnuovo-Tedesco:

2008 Irina Kulikova Guitar Concerto No.1 Op.99
Joaquin Rodrigo;

2009 Andres Csaki Fantasia para un Gentilhombre
Leo Brouwer:

2011 Cecilio Perera Concierto Elegiaco
Mauro Giuliani:

2014 Eren Sualp Grand Concerto, Op.30
Joaquin Rodrigo:

2015 Rovshan Mamedkuliev Concierto de Aranjuez

2016 1.lik 6diili verilmemistir.

2.lik 6diilii Andrea de Vitis’ e
verilmistir.

Manuel Ponce:

2017 Marko Topchii Concierto del Sur
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Francisco Tarrega Yarigmasi’'nda ise 1995 ve 2021 yillar1 arasinda yapilan final
asamalarinda 6 farkli kongerto c¢almmistir. 4 kez ile en ¢ok calman eser Mario
Castelnuovo-Tedesco’nun Guitar Concerto No0.1, Op.99 olmustur. Joaquin Rodrigo-
Fantasia para un Gentilhombre, Joaquin Rodrigo- Concierto de Aranjuez, Manuel Ponce-

Concierto del Sur eserleri 3’er kez icra edilmistir (Bkz: Tablo 3.2).

Tablo 3.2. Francisco Tarrega Yarigmasi’nin kazananlar1 ve eser segimleri.

Yarisma Yih 1.lik Odiilii Alan Muzisyenler Kongerto Segimi

Joaquin Rodrigo:

1995 Denis Azabagic Fantasia para un Gentilhombre®

Joaquin Rodrigo:

1999 Ricardo Gallén Concierto Para una Fiesta

Joaquin Rodrigo:

2001 Dejan lvanovic Concierto de Aranjuez

Manuel Ponce:

2005 Michalis Kontaxakis Concierto del Sur

Joaquin Rodrigo:

2006 Nirse Gonzalez Fantasia para un Gentilhombre

Heitor Villa-Lobos:
2007 Rafael Aguirre Concerto pour Guitare et

Petit Orchestre

Mario Castelnuovo-Tedesco:

2010 Pablo Garibay Guitar Concerto No.1, Op.99

® Azabagic, D., On Competitions: Dealing with Performance Stress, Mel Bay Publicitions, 2003, 5.20
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Joaquin Rodrigo:

2011 Srdjan Bulat Fantasia para un Gentilhombre
Mario Castelnuovo-Tedesco:

2012 Thomas Vilatéau Guitar Concerto No.1, Op.99
Manuel Ponce:

2013 Anton Baranov Concierto del Sur
Mario Castelnuovo-Tedesco:

2014 Rovshan Mamedkuliev Guitar Concerto No.1, Op.99
Joaquin Rodrigo:

2015 Jaoa Carlos Victor Concierto de Aranjuez
Joaquin Rodrigo;

2018 Ali Arango Concierto de Aranjuez
Mario Castelnuovo-Tedesco:

2019 Domenicp Mottola Guitar Concerto No.1, Op.99
Manuel Ponce:

2021 Marko Topchii Concierto del Sur
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3.3. Yansmalarda icra Edilen Kongertolar

Elde edilen veriler dogrultusunda, iki yarigsmanin final asamasinda ka¢ farkli
kongerto ve bunlarin neler oldugu belirlenmistir. ilk arastirma sorusunun ikinci parcasi
olarak, iki yarigmanin da final asamasina icra edilen kongertolar ve eserlerin yazildig: tarih

sirasma gore Tablo 3.3’ te verilmistir.

Tablo 3.3.Yarismalarm final asamalarinda ¢alinan kongertolar.

Kongerto Eserin Yazildig: Y1l
Mauro Giuliani:
Grand Concerto No.1, Op.30 1810
Mario Castelnuovo-Tedesco:
Guitar Concerto No.1, Op.99 1939
Joaquin Rodrigo:
Concierto de Aranjuez 1940
Manuel Ponce:
Concierto del Sur 1941
Joaquin Rodrigo:
Fantasia para un Gentilhombre 1954
Heitor Villa-Lobos:
Concerto pour Guitare et Petit Orchestre 1956
Joaquin Rodrigo:
Concierto Para una Fiesta 1982
Leo Brouwer:
Concierto Elegiaco 1986
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3.4. Besteciler ve Eserleri
Bu bolimde, Tablo 3.3’te verilen bestecilerin ve kongertolarmin gegmisi hakkindaki

bilgiler bestecilerin dogum sirasina gore verilmistir.

3.4.1. Mauro Giuliani ve Grand Concerto, Op.30

Bu bélimde, Mauro Giuliani’nin hayati, yasadigi donemdeki miizik anlayisi1 ve eseri

Grand Concerto, Op.30 hakkinda bilgi verilmistir.

3.4.1.1. Mauro Giuliani

Mauro Giuseppe Sergio Pantaleo Giuliani, 27 Temmuz 1781°de, Italya’nin
giineyinde yer alan kiigiik bir Italyan kasabasmda dogmus ama komsu kasaba Barletta’da
bliylimiistiir. Gitaristin, gelisim yillar1 hakkinda, Bologna ya da Napoli’de ¢ello ve
kontrpuan okumasi ama alt1 telli gitardaki virtiiozliik yetenekleriyle taninmasi disinda ¢ok
az sey bilinmektedir. 18. yiizy1l sonlarmda Italya’daki yaygm politik ve ekonomik
zorluklar, gitarin; sadece Opera’da eslik yapabilecek bir enstriiman olarak goriilmesi,
zengin kuzey tlkelerinde ise gitar ve gitar miizigi i¢in olas1 bir himaye ve takdir vaadi,
Ferdinando Carulli’ de (1770-1841) dahil olmak iizere bircok Italyan gitaristin, 1800’lerin

basinda Italya’y1 terk etmesine yol agmustir.

Giuliani, 1806’da Viyana’ya tasmmig ve kisa bir siirede, bir gitar virtiiozlii ve
yetenekli bir besteci olarak in kazanmistir. Napoleon’un ikinci esi Empress Marie-Louise,
Giuliani’yi oda miizisyeni olarak gorevlendirmis ve Giuliani’ye 1814°te “’Onursal Oda
Miizigi Virtiiozii’” unvani, bir yliziik ve gitar yapimcisi Pons tarafindan yapilan son derece
stslu bir gitar ve birkag kisisel hediye verilmistir (Annala & Matlik, 2007: 78). Giuliani,
Biedermeier Viyana’daki yeni bir gitar hareketine onciiliik ederek Beethoven (1770-1828)
ve Schubert (1797-1828) gibi degerli bestecilerle tamsmustir. Giuliani, 1819°da italya’ya
geri donmiistiir. Once, Paganini ve Rossini ile tanistigt Roma’da yasamis ve iigii,
“Triumvirato musicale” ismiyle bilinmislerdir. 1823 de Giuliani, saglik sorunlar1 olan
babasma bakmak i¢in Napoli’ye tagmmustir. Napoli’de, 8 Mayis 1829°daki kadar, Iki
Sicilya Kralligi mahkemesindeki soylular tarafindan himaye altma almmustir (Fourie-

Gouws J.N, 2017: 2).
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Allgemeine musikalische Zeitung mit besonderer Rucksicht auf den dsterreichischen
Kaiserstaat (Avusturya emperyal devletine 6zel 6nem veren genel muizik gazetesi)‘da 1819
tarihli sayisinda, kisa bir baskiya sahip Viyana merkezli bir miizik yaymi, 19. ylizyilin
baslarindaki Viyana konser kiiltiiriinde bulunan en yaygimn calgilarin eglenceli, iki satirlt
tanimlamalarina yer vermistir. Enstriiman tanimlarmin birgogu mizah amaci1 giiderken,

gitara adanmig tanimlama, kaliplagmis 6nyargilari ortaya koymustur:

“Rengarenk kurdelelerle giizelce siislenmigsin,

Ama ruhun, seni tasiyan ziippe kadar sikict.”*°

Bu so6z, 19. yilizyilda gitarin yerini gz Oniinde bulundurarak, bir¢cok miizik
gazetecisinin gorislerini etkili bir bigcimde somutlagtirmistir. Enstriimanin, yiizeysel ve
onemsiz noktalarma odaklanilmasi ve gitaristlerin olumsuz degerlendirilmesi, gitarin,

Viyana konser kiiltiirtindeki istikrarsiz yerini vurgulamustir. (Jones L, 2020: 1)

Giuliani’nin eserleri, ii¢ gitar kongertosu, sayisiz gitar solosu, diiet ve triolar, yayl
kuartetle birlikte gitar icin kuintetler, flit veya keman ve gitar ile dietler, ses ve gitar ve
piyano ve gitar ¢alismalarmi igcermektedir. Eserlerinin biiyiik bir boliimii, Rossini, Mozart,
Cherubini, Spontini, Pacini, Donizetti ve Bellini dahil olmak iizere, ¢esitli miizisyenlerin
transkripsiyonlarini, opera varyasyonlar1 ve derlemelerini icermektedir, ancak Giuliani, bu

tiirdeki asil ¢galismalarmi Rossini’ye bor¢ludur.

Giuliani’nin déneminde onu digerlerinden ayiran unsur, solo eserlerinin virtiidzite,
Italyan lirizmi ve Viyana klasizminin karisimini sergilemesi olmustur. Cevresinin etkisiyle
Giuliani’nin eserleri, ilk Viyana okulunun formundan/bi¢iminden, stilinden ve ifade

dilinden etkilenmistir (Zangari G, 2013: 20-21).

19. yiizy1l basindaki gitarm, orkestra ile uyum problemini ele almak admna Giuliani,
kongertoyu 'ripieno' olarak bilinen biiyiik bir grubun yer aldigi Barok kongerto grosso’da
kullanilan solo-tutti ilkesini kullanarak alternatif boliimlere ayirmis ya da 'concerto grosso',
'concertino' olarak bilinen daha kiiciik bir grupla degistirmistir. Giuliani’nin tutti
boliimlerinin orkestrasyonu, Mozart ve Haydn’mn erken donem eserleri ile benzerlik

gostermektedir.

10 Jones L., Music by the Ducat: Giuliani’s Guitar and Vienna’s Musical Markets;1806-1819, 2020, s.1
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3.4.1.2. Grand Concerto, Op.30

Giuliani'nin  U¢ kongertosu (Op.30, 36, 70), siiphesiz bestecinin mirasinda
bulunabilecek en yiiksek bestecilik becerisini temsil etmektedir (Heck T, 1970: 200). 1810
tarinli Grand Concerto, Op.30 Kongertosu, ise ¢algi i¢in yazdig: G¢ kongertodan ilki ve en
basarilis1 olmustur (Dixon G, 2014, Heck T, 1970). Bu eserler seckin virtlioz pargalaridir;
muhtemelen bagka bir gitaristin ustalagsmasini asla amaglamadig1 ve oliimsiizliige giden

sahsi kimligi olarak tasavvur ettigi eserler olmustur.

Opus 30, kongertolarin en bilineni olmaya devam etmektedir. Munih Bavyera Eyalet

Kiitiiphanesi'nde yalnizca el yazmasi bigiminde mevcuttur (Heck T, 1970: 201).

Giuliani, 1806'da memleketi Italya'dan Viyana'ya tasmmmis ve 1808'de Grand
Concerto, Op.30 Kongertosu’nun gitar béliimiinii galasinda calarak sehirde {in kazanmaistir.

(Dixon G, 2014).

3.4.2. Manuel Maria Ponce hayati ve Concierto del Sur’un ge¢mis bilgisi

Bu bolimde, Manuel Maria Ponce’nin hayati, gitara olan ilgisi ve Andrés Segovia ile

olan iligkisine deginilmistir. Concierto del Sur’un gegmis bilgisi verilmistir.

3.4.2.1. Manuel Maria Ponce

Manuel Maria Ponce, 8 Aralik 1882'de Zacatecas, Fresnillo'da dogmus, ancak
ailesinin Aguascalientes sehrine tasmmmasiyla ¢ocuklugunun biiyiik bir kismini orada
gecirmistir. Kalabalik bir ailenin en kiicligli olan Ponce’nin evinde miizik, her zaman
onemli bir yere sahip olmustur. 4 yasindayken ablasi Josefina'dan piyano dersleri almaya
baslamis ve cok kiiclik yaslardan itibaren olaganiistii bir piyano teknigi ve tutkulu
miizikalite sergilemistir. 19 yasindayken tasmndigi Mexico City’de, Vicente Mafias ile
piyano, Eduardo Gabrielli ile armoni ¢aligmistir. Orada, daha sonra Meksika milliyetci
hareketinin vazgecilmez liyeleri haline gelecek olan sanatgilar, miizisyenler ve yazarlardan
olusan 6nemli bir meslektas ag1 kurmaya baslamistir (deVal D, 2018: 1). Mexico City’de
egitimine devam etmesinin ardindan 1904'te Avrupa'ya, kompozisyon dersleri aldigi
Bologna'ya gitmis ve daha sonra Berlin'de iinlii piyanist Martin Krause (1853-1918) ile
caligmistir. Meksika Devrimi (1910-1920) swrasinda 1915'ten 1917'ye kadar Kiiba'da

yagamistir. 1917'de Meksika'ya dondiikten sonra konservatuvardaki Ogretim gorevine
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devam etmis ve Ulusal Senfoni Orkestrasi'ni yonetmistir. 1925 ve 1933 yillar1 arasinda
Paris'e yerlesmis ve burada Paul Dukas ve Joaquin Rodrigo ile ayn1 sinifta egitim almustir.
1933'te Meksika'ya geri donerek konservatuvarm miidiirii olmustur. Baslica eserleri, bu

verimli yillarda yazilmis ve icra edilmistir (Wade G, 2019: 2).

Ispanyol gitarist Andrés Segovia ilk kez 1923'te Mexico City’de gelmis ve Ponce ile
tanismistir. Segovia'nin gitar ¢alisindan etkilenen Ponce, Segovia'nin ilk konseri hakkinda

bir makale yazmustir:

“Andrés Segovia'mn ¢aldigi gitarin notalarim duymak, bir samimiyet ve ev sicakliginin esenligini
yasamaktir;, ge¢mise ait seylerin gizemli biiytisiine sarimis uzak ve hassas duygulari uyandirmaktir; ruhu

hayallere agmak ve biiyiik Ispanyol sanat¢inin yaratmayt bildigi saf sanat ortaminda tadina doyulmaz anlar

yasamaktir... "t

Ponce'nin klasik miizik geleneginin modernist unsurlar1 ile Meksika miiziginin
folklorunu ahenklestirme yetenegi, 20. yiizyilin baslarinda Meksika'da kiiltiiriin ilerlemesi
icin biiylik onem tasimistir. Ponce, anavataninin miizigine, sonsuz armonik ve ritmik
kaynaklarla kiiltiirel bir stilizasyona izin veren ¢ok sayida yeni miizik unsuru katmistir

(deVal D, 2018: 18).

Manuel Maria Ponce’nin olaganiistii dehasi, Meksika folklorunun en saf
temalarindan ilham alan muhtesem bir miizik grubu yaratmistir. Bu basit formlari
zenginlestirerek, besteleri araciligryla tiim diinyanin konser salonlarma tagimistir. Mexico
City’de mevcut gitarist hareketini baslatmis ve genel repertuvara ¢ok biiylik katkida
bulunmustur. Neredeyse her enstriiman i¢in miizik bestelemis ve hemen hemen her formda
miizik Uretmistir: prelude, fugue, mazurka, gavot, ses ve piyano, ses ve orkestra, duo, trio,

kuartet, choir a capella, senfonik eser, koncerto...

Ponce’nin durumu, yillarca hastahigiyla ilgili inisli ¢ikish verdigi savasin
sonucunda daha da kotiilesmistir. 24 Nisan 1948'de, ardinda tiim gitaristlere onun
muhtegem bestelerini ¢alma zevkini birakarak, cocuklugunu gecirdigi Aguascalientes'inde,
66 yasinda hayata veda etmistir. Ayn1 y1l Mexico City’de, Saint Mark Festivali yapilirken

Amerika kitasmim yetistirdigi en biiyiik bestecilerden biri olan Manuel Ponce igin yas ilan

1 Corazon Otero. (1983). Manuel M Ponce and The Guitar, s.18
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edilmistir. Oliimiiniin ardindan, Segovia, Ponce’nin esi Clema’ya bir mektupta sdyle

yazmistir (New York, 18.5.1948):

“Size bu mektubu yazmadan oénce tiziintiiniiziin biraz yumugsamasini bekliyordum. Hayatiniz igin
muazzam 6nemi olan bu telafisi olmayan kaywp, kac¢inilmaz olarak sizi unutamayacagimz bir tevekkiile

gotiirmelidir... Yok olan sevgili, gercek hayatta ¢ektigi sehadetlerden arinmus, kalbinizde manevi bir hayatin

tadim ¢ikaracaktir. Ve sonunda, bu kutsal hatira icin bir eviat giiliimsemesi sizinle kalacaktir...” *?

3.4.2.2. Concierto Del Sur

Ponce, Andrés Segovia'nmin istegi lizerine yazdigi Concierto del sur (Glney
Kongertosu)’nu 1940 yili boyunca bestelemis ve Ocak 1941'de tamamlamistir. Yayl
calgilar beslisine ek olarak fliit, klarnet, obua, fagot, korno ve davullarla orkestrasyonu
hafif olsa da, ihtisamli ve 6nemli bir eser olmustur. Sonat formundaki ilk boliim, giliney
Ispanya'y1r andirmakta ve solist icin genisletilmis bir kadans icermektedir. Eser, obua
melodisiyle baslamakta ve ardindan gitarin tek bir ¢ello notasi {izerinden ¢alman ikinci
tema izlemektedir. Tekrardan sonra ikinci tema geri donmekte ve bir kresendo ile gitarin
klavyesinin tiz perdelerinde ¢alinan zarif bir final gelmektedir. Andante bolimd, basta bir
pizzicato ostinato ile dinleyiciyi Ispanyol Granada atmosferine gotiirmiistiir. Ispanyol
tarzinda tingirdatilan gitarla baglayan 3/8’lik son hareket, Sevilla sehrinin danslarmin

havasini yakalamistir (Wade G, 2020: 3).

Segovia, kongertonun ne zaman yazilacagini Ponce’ye mektuplarinda siklikla

sormustur:

“Kongerto nasil gidiyor? Uzerinde calistimz mi?” (1928), “Ya kongertom, nasil gidiyor?” (1929),

“Kongertoya devam ediyor musunuz? Ne zaman iizerinde ¢calisabilecegiz? ” (1930). 13

Aralik 1929'da yazdig1 bir mektupta Segovia, gitar kongertosunun ilk seslendirilisini
biiyiik ¢ellist Pablo Casals ile sef olarak Barselona'da yapma firsatiyla Ponce'yi bile ikna

etmistir:

12 Corazon Otero. (1983). Manuel M Ponce and The Guitar, s.75-77
13 John Pataykula. (2012) Ponce’s Concierto del Sur: The Story of the 1941 Premiere in Montevieo.
Soundboard(38), s. 6
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“Size benim icin bir gitar ve kigik orkestra icin bir kongerto yazdigini séyledigim Casals'la
birlikteydim ve hemen benden, dogal olarak biiyiik bir zevkle soz verdigim, Barselona'daki orkestrast igin
promiyeri aywrmami istedi. Ona onitimiizdeki sonbahar i¢in hazirlanmast gerektigini ve sen bitirir bitirmez

notalar: gonderecegimi soyledim. ™4

Casals’in sefligini yaptig1 Pau Casals Orkestrasi, 1936'da Ispanyol i¢ Savasinin
patlak vermesiyle dagilmistir. Dolayistyla Ponce'nin kongertosunun Casals'in sefliginde
Ispanya'da promiyerini yapma olasili1 ortadan kalkmustir. Segovia daha sonra Ponce'nin

gitar kongertosunu tamamlamay1 neden geciktirdigini agiklamistir:

“1926 baharindan itibaren bu g¢aligmanin ana temalart onun (Ponce'nin) ruhunda filizlenmeye
baslamisti, ancak uzun yillar bizi ayiran basibos hayatumn kosullart onu devam ettirmekten ve bitirmekten
alikoydu. Kabul edilmelidir ki, bu gecikme aym zamanda kismen ikimizde de belirli bir siiphecilikten
kaynaklaniyordu. Gitarin ciliz ve etkileyici sesinin orkestra tarafindan yutulmasindan ya da narin ve siirsel
tinmlariin, giindiiziin istilasindan onceki gecenin kiiciik fenerleri gibi, ¢inlayan kitlenin oniinde solmasindan

korktuk. ¥

Segovia'dan Ponce'ye (Montevideo, Kasim 1940):

“Kongerto'nun devami birkag saat iginde alindi, incelendi ve 6grenildi. Bu sizin en iyi isiniz degilse,

hangisi oldugunu bilmiyorum! Simdiye kadar yaptiklarim icin kizginim ve bu konuda size ne soyleyecegimi

bilmiyorum, ancak boyle essiz bir miizigi bilinir hale getirmeden 6lmek istemiyorum. "1

En nihayetinde, Ponce'nin Concierto del Sur'u 1941'de tamamlanmis, Andrés
Segovia’nin solist olarak yer aldig ilk seslendirilisi, 4 Ekim'de Uruguay Montevideo'da

yapilmistir (Pataykula J, 1941: 6).

14 John Pataykula. (2012) Ponce’s Concierto del Sur: The Story of the 1941 Premiere in Montevieo.
Soundboard(38), s. 6

15 John Pataykula. (2012) Ponce’s Concierto del Sur: The Story of the 1941 Premiere in Montevieo.
Soundboard(38), s. 6

16 Corazon Otero. (1983). Manuel M Ponce and The Guitar, .62

26



3.4.3. Heitor Villa-Lobos ve Gitar Kongertosu

Bu bélimde, besteci Heitor Villa-Lobosun biyografisi, gitara olan ilgisi, Andrés
Segovia ile olan iletisimi ve Gitar Kongertosu’nun geg¢misi ve eserin genel ozellikleri

hakkinda bilgiler verilmistir.

3.4.3.1. Heitor Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos, 1887'de Rio de Janeiro'da dunyaya geldi. Amatdr mizisyen olan
babasmin onu viyola ile tanistirmasiyla miizik hayatina baslamis, ergenlik doneminde ise
gitar ile devam etmistir. Sokak serenatcilari i¢cin kentsel forma doniisen Rio popiiler
miizigin etkisinde kalmustir. Babasmin Olimiinden sonra kendine bir ama¢ edinerek
Brezilya’y1 dolasmis, ilk basta gesitli halklarin geleneklerini 6grenmis, duyduklar1 ve

ogrendiklerinin 15181 ile kendi miizigini yazmaya baglamustir.

Denemelerini Rio'da resmi miizik egitimi alarak devam ettirmis. Kisa siire sonra
bundan vazgecerek 6zgiirliigiinii ve kisisel gelisimini o donemlerde daha genel kabul goren
eserlere adamustir. Bunu bir dizi konser takip etmistir. Piyano miiziginden etkilendigi
Arthur Rubinstein'in araciligiyla 1923°te sponsor destegi alarak Paris'e tagmmustir. 1925-
1927 wyillar1 arasinda Rio’ya seyahatinde cesitli eserler i¢cin bir dizi tiiretilen ses ve
enstriiman kombinasyonlarmdan olusan on dort Koro eseri yazmustir. Bu eserleri Rio

sokaklarmin popiiler miiziginden ilham alarak olusturmustur.

1930'da Brezilya'da hikimet degisikligi olmus ve bu durum Villa-Lobos'un
gelecegini etkilemistir. Ozellikle milli miizik egitimi konusunda kendini daha sorumlu

hissetmeye baslamis, yurtdigindaki itibar1 hizla artmistir.

Kizilderili, Afrikan ve Portekiz esintilerinin goriildiigii eserleri konser salonlarinda
ve tiyatrolarda yerini almistir. Eserlerinde Fransiz etkisinin gii¢lii izleri ve Brezilya’da
gerceklestirdigi calismalarin yansimalar1 goriilmiistiir. Bachianas Brasileiras ve bir dizi

enstriimantal kompozisyonlar bunlarin sentezi ile olugsmustur (Anderson K, 2013: 3).

Andrés Segovia, Brezilya’nin bagkentinin biiyiileyici etkisini hissetmis, bundan

birkag ay sonra Gitarist Pedro Duval'm bir hikayesi Italya'da yaymlanmustir:
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“Segovia, Rio'da ¢ok hos iki siirpriz yasamustir; Ilki, bu sehrin dogal giizelliklerinin ihtisami olmusg,
sehrin onda biraktigi, kendi deyimiyle harika izlenimleri sik stk anmuistir. Ikinci siirpriz ise Segovia'ya gitar
icin on iki ¢aliymadan olusan bir koleksiyon gosteren en biiyiik Latin Amerikali besteci, Villa-1Lobos
olmustur. Villa Lobos, daha dnce eserler verdigi bu enstriimani, teorik ve pratik olarak bilmekteydi. Onun bu

calismalart Segovia'da biiyiik bir ilgi uyandirmis, gelecek konserlerinde tamitmak igin ti¢ tanesini

hazirlamaya séz vermistir. "

23 Nisan 1937'de Heitor Villa-Lobos, Segovia'ya Choro'nun bir kopyasini vermis,
ona diger eserlerinin el yazmalarmi gostermis ve onlar1 hazirladiktan sonra, On iki

Caligmas1i’nin kopyalarmi1 Montevideo'daki gitariste gondermeye s6z vermistir.

Heitor Villa-Lobos'un iinlii Chéros No. 1'i ile agilan ikinci Cérdoba konserinin basili
programinda ilging bir detay ortaya ¢ikmis, Segovia, onlara parganin adindan sonra "On iki
tanesi A. Segovia'ya adanmis bir grup gitar calismasindan.” yorumunu eklemelerini
istemistir. Segovia, agik bir sekilde, bu 6zel eserin kendisine ithaf edilmedigini, o zamanlar
sadece dordiine sahip oldugu biiyiik Brezilyali bestecinin On Iki Etiidii ile bir pakete
koyarak gizlemeye calismistir. Villa Lobos'un 1928-1929'da yazdig: etiitleri, o zamanlar
Segovia'da pek iy1 bir izlenim brakmamis, eserlerin yaymlanmasi on iki yildan fazla

surmiistur.

Paquita'nin giinliiglinde, toplantinin niteligi hakkinda detayli bir bilgi bulunamamis
olsa da, o siralar Segovia'nin Ponce'ye yazdig1 22 Ekim tarihli mektup ile birka¢ mektubun
analizinden gergekler acgik bir sekilde ortaya ¢ikmigstir. Mamé Paqui de Segovia, Paquita,
Villa-Lobos, Arminda ve Brezilyali besteciye eslik eden diger Brezilyali miizisyen
GazziGalvao de Sa ile yapilan toplantiya katilmistir. Ponce' ye gonderilen mektupta, Villa-
Lobos'un, Segovia'nin evine gitar i¢in yaptigir yeni Bes Preliidiinden birka¢ini gostermek
icin gittigi ve bunlardan birini (Tamimlamadan anlasildig1 {izere biyiik ihtimalle
Uclincuslnii) gitaristin sozlerine gore, “calmay1 denedigi" acgik¢a goriilmiistiir. Segovia'nin
Ponce'ye anlattig1 hikayeye gore, Don Andrés Brezilyanin miiziginden o kadar rahatsizdi
ki, ona "diger" miizikleri, 6zellikle de Meksikali arkadasinm miizigini dinletmek icin
sabirsizlanmasina ragmen acele etmemeyi tercih etmistir. Gitaristin anlatimma gore, bu
niyetle gitar1 almis ve Paquita esliginde Castelnuovo-Tedesco'nun kongertosunu ¢almistir.
Ayrica Ponce'nin kendisi i¢cin besteledigi siiiti "barok tarzda" tek basmna seslendirmistir

(Escande A, 2009).

17 Escande A., Don Andrés & Paquita: The Life of Segovia in Montevideo, 2009, s.259
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Sekil 3.1. Andrés Segovia ve Heitor Villa-Lobos’un, Montevide’da Abel Carlevaro’nun konserinden
sonra ziyaret¢i defterine yazdiklar.

25 Ekim 1940 tarihinde, Segovia'nin Montevideo'daki 6grencisi olan ve en umut
verici yerel gitarist olarak goriilen yirmi ti¢ yasindaki Abel Carlevaro'nun verdigi kisa
konserin ardindan Villa-Lobos ve Segovia, konser salonunun ziyaretci defterini imzalamak

ve birka¢ kelime yazmak i¢in davet edilmistir (Bkz. Sekil 3.1). Yazilanlar su sekildedir:

“Bir gitar, bir nostalji
Bir Ulke, bir ses,
Bir saygi, bir aci,
Bir akor, bir teselli.
gitar inliyor
konusmuyor,
keske konusabilse...
H. Villa-Lobos
Eger gitar "konusabilseydi", Villa-Lobos'a "Beni bu kadar uzun siire unutma, muazzam yeteneginden

yararlanarak gelecegim icin degerli bir eser yarat." derdi.

A. Segovia

Montevideo 25/10/194018

18 Escande A., Don Andrés & Paquita: The Life of Segovia in Montevideo, 2009, s.335
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3.4.3.2. Concerto pour Guitare et Petit Orchestre

1920'lerin Paris'inde Brezilya kiiltiirel kimligini ve 1930'larda Vargas hiikiimetiyle
ittifakin1 deneyimlemis olan Lobos 1951 yilinda The Concerto for Guitar and Small
Orchestra’yr yazmustir. Kongerto, Lobos’un Ispanyol gitarist Andrés Segovia (1893—
1987) istegi iizerine besteledigi ve gitar icin yazdig1 son ¢ahismadir. 11k olarak 1924 yilinda

Paris’te tanismislardir.

Villa-Lobos’un Ulusal Konservatuvar'da Koro Sarkicilig1 dersi verdigi donemde (Rio
de Janeiro, 1956) Guitar Review (No. 22, 1958) Herminio Bello de Carvalho’nun
notlariyla birlikte Lobos tarafindan derlenmistir. Lobos 1920'lerin sonlarinda Segovia'ya
adanmis 12 Etiit serisini tamamlamistir. Melodik-armonik 6zelliklerin acgisindan zengin ve
teknik olarak yenilik¢i yaklasimi sayesinde hem Brezilya'da hem de uluslararasi diizeyde

bir doniim noktas1 olmustur.

Ik olarak adi Fantasia Concertante for Guitar and Orchestra olan kongerto
Segovia'nin istegi iizerine ikinci ve tglincli bolimler arasmna bir kez daha kadans
eklenmesiyle ismi degisti. Subat 1956’da promiyeri yapilan The ConcertoHouston Senfoni
Orkestrasi ile sergilendi. Calismay1 olusturan three movement eseri dengeli bir hale
getirmek amaci ile olusturulmustur. Bu yontemle ses projeksiyonu agisindan zorluklar
olusturabilecek enstriiman i¢in Ozgiirlik alam1 olusturmustur. Birinci bolimde, Allegro
preciso, iki ana zit temalar one ¢ikmistir. Arpejler, vurmali ciimleler ve diziler iceren bu
bolimde gitar bolimleri teknik kisimlar icermektedir. Tema orkestra tarafindan
yorumlanip solist tarafindan icra edilmektedir. Boliimler ilk ritmik baslayip beklenmedik

bir doniisle aniden sona ermektedir.

Andantino e andante arpejleri tekrar eden gitarin melodik akorlari, akorun gelisine
kadarki boliimde andante ve ¢algmin bas notalar1 ise ana sesi olusturarak hassas bir denge
sunmaktadir. Solist tarafindan temanimn tanitilmasinda orkestra dramatik davranmaktadir.
Bunu tekrar eden ve yeniden isleyen 'cadenza' takip eder. Virtlidz, agir aksanli akorlarin

baskin oldugu son noktaya kadar agik noktalar bir araya getirerek solo kismini ele alir.

Son boliim, Allegretto non troppo, orkestra tarafindan gerceklestirilen rapsodik ve
ritmik malzeme ile baslar, arpejli gitar ona yanit verir. Bu gitar i¢inde temel bir ¢aligma
olarak goriilmektedir. Herkes tarafindan bilinen ve icra edilen bu repertuvari diinyanin

onde gelen gitaristleri diinyanin dort bir yaninda icra etmektedir (Taborda M, 2019: 4-5).
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3.4.4. Mario Castelnuovo-Tedesco ve Gitar

Bu bolimde, besteci Mario Castelnuovo-Tedesco ve eseri Guitar Concerto No.1,

Op.99 hakkinda gegmis bilgisi verilmistir.

3.4.4.1. Mario Castelnuovo-Tedesco

Mario Castelnuovo-Tedesco 20.yiizyilin onemli klasik gitar bestecilerinden biri
olmasma ragmen yeteri kadar takdir gérememistir. Gitar repertuvarina yaptigi katkilarin
yani sira film miizigi bestecisi olarak otuz yillik bir kariyere sahip olmus, hatta Caboverde
E. (2012), Tedesco’nun film miizigi besteciliginin konser sahnesi i¢in besteledigi eserlerin
cogunu golgede brraktigim1 sOylemistir. Tedesco, ailesini geg¢indirme konusunda
farkindaligini algak goniiliiliikle su sozlerle ifade etmistir: “Bah¢emde yesil sebzeler —film

miizigim— ve bol bol gigekler — kendim i¢in besteledigim miizik var” (Otero C, 1999).

Mario Castelnuovo-Tedesco, 3 Nisan 1895'te Italya'nin Floransa kentinde dogmustur.
1492 civarinda, Yahudiler Ispanya'y1r terk etmeye zorlandiklarinda, ailesi go¢ ederek
Toskana’ya yerlesmistir. Piyanoya ve besteye olan yetenegi erken yaslarda ortaya ¢ikmis
ve gencliginde Floransa'daki Cherubini Enstitiisii'ne kaydolmustur. Empresyonist ve
pastoral eserlerle ilgi c¢ekmistir (Reichert C, 2004). 1915'te Italya'nm en onemli
bestecilerinden biri olan Ildebrando Pizzetti'nin kompozisyon 6grencisi olan Tedesco,
yansmustir. (Higham P, 1977). Hayatimin bir doneminde orduda hemsir olarak gorev yapan
Tedesco, tekrarlayan ve fiziksel olarak zayiflatici bir plorezi yasamasindan dolayi bu siireci
kisa tutmus, bu firsat1 degerlendirerek sadece miizik calismalarina odaklanmis ve 1918'de
Bolonya Miizik Konservatuvari'ndan kompozisyon diplomast ile mezun olmustur

(Caboverde E, 2012: 2).

Castelnuovo-Tedesco, kendi piyano eserlerinin bir¢ogunu seslendiren, pek ¢ok
acidan iyi bir piyanist olmustur (Higham P, 1977). Biraktig1 miizik mirasi; sekiz opera, bes
oratoryo, alt1 kantat, yirmi bir orkestra eseri, on bes kongerto, {i¢ bale, dort yiizden fazla
sarki, yiizden fazla koro eseri, 42 solo piyano eseri, 15 solo klasik gitar eseri, on alt1 oda
miizigi eseri, solo org icin dort eser ve meslektaslarmin adlarina dayanan elli bir
“alfabetik” eser calismasindan olusmaktadir (Caboverde E, 2012). Ayrica Andre Previn,
Henry Mancini ve John Williams gibi modern film bestecilerine de ders vermistir (Reichert

C, 2004 4).
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Andrés Segovia gibi biliylik sanat¢ilar, diizenli olarak bu biiyiik 20. yiizyil
bestecisinin eserlerini talep etmislerdir. Enstriiman ¢almamasina ragmen, rafine, narin ve
ince uslubu, gitarin nazik ve farkl nitelikleriyle miikkemmel bir uyum i¢inde olmus, gitar
kongertolarindaki orkestrasyonlar1 da bu {islubun inceligini yansitmistir. Sonug olarak, solo
gitar ve orkestra igin iki kongerto, iki gitar igin bir kongertoya ilaveten, gitar ve oda
orkestrast i¢in bir serenat yazmustir. Solo gitar miizigi, bir gitar sonatin1 ve Capriccio
Diabolico (iinlii kemanci Niccole Paganini'ye bir 6vgii), Caprichos de Goya ve digerleri

gibi diger kisa eserleri icermektedir.

Tedesco, gitara yaptig1 besteler i¢in sunlar1 soylemistir:

"Bugiin gitar miizigim,eserlerimin en onemli béliimlerinden birini olusturuyor; ve gelecekte ¢ok az

icra edilse (veya hi¢ edilmese) dahi bunu yazmis olmaktan dolayr mutlu vegururluyum.®

Solo eserleri ve kongertolar1 siirekli olarak biiyiik yarismalarinda “gerekli eserler”
listelerinde yer almistir. Gitar i¢in Quintet, Op. 143 (1951) (Yayh dortlii ile gitar) ve Gitar
ve Orkestra icin Re Major Koncertosu, Op. 99 (1939), kendi tiirlerinin en iyileri arasinda
one c¢ikmistir. Andrés Segovia'ya, gitar repertuvarini uzun kariyerinin baglangicinda
mevcut olan yetersiz koleksiyonun 6tesine genisletme gorevinde, bu ve diger bir¢ok eseri
acikca onun igin besteleyerek yardimci olmustur. Tiim bunlar, Castelnuovo-Tedesco'nun
gitarist olmadig1 diisiiniildiiglinde oldukg¢a dikkat cekicidir (Anderson M.M, 2011: 1).
Castelnuovo-Tedesco, 15 Mart 1968'de Beverly Hills'de hayata gézlerini yummustur.
Miiziginin ¢ogu yaymlanmamis, daha sonra ailesi, onun el yazmalarin1 ve diger eserlerini

Kongre Kiitliphanesi'ne bagislamistir (Reichert C, 2004: 4).

3.4.4.2. Guitar Concerto No.1, Op.99

Gitarist Andrés Segovia’nin Tedesco ile olan yakin dostluklari, Tedesco'nun gitar
i¢in beste yapmasini biiyiik 6lgtide etkilemistir. Castelnuovo-Tedesco'nun gitara olan ilgisi,
1932'de Venedik Uluslararas1 Festivali'ndeki ilk toplantilarinda ¢ogalmigs ve hayatmin

sonuna kadar bu ilgisi gittikge artmustir. Gitarist olmadig halde ¢alg aleti i¢in beste yapan

19 Higham P. A., Castelnuovo-Tedesco's Works for Guitar, 1977, s. vi
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birkag kisiden biri olmasinin yani sira, toplamda gitar i¢in yazdig1 eserler, say1 bakimindan

baska hicbir besteci tarafindan yapilmamistir (Higham P, 1977: 8).

Segovia, Tedesco'yu gitar ve orkestra i¢in bir kongerto yazmaya tesvik etmis ancak
Castelnuovo, gitarin hassas tmisini tam bir orkestraya karsi koymanin dogasinda var olan
denge sorunlarint bildiginden, tereddiitle yaklasmistir. Ancak nihayetinde {istesinden
gelinmis ve 20. ylizyilm ilk gitar kongertosu 1939'da tamamlanmistir. Besteci, Opus 99, Re

Major Kongertosu i¢in sunlar1 yazar:

Sonunda benden orkestrali bir kongerto istedi. Gitar teknigi konusunda zaten belli bir tecriibem
olmasina ve kongerto en sevdigim formlardan biri olmasina ragmen bu sefer tereddiit ettim. Gitar igin
referans verecegim bir érnegim yoktu. Diger enstriimanlarla birlikte nasil (veya ne kadar) ses ¢ikaracagim
bilmiyordum; sesin hem niceligi hem de niteligi acisindan bir sorundu. Iki yil diisiiniip durdum .... Sonunda
1938'de Italya'daki siyasi kosullar beni ¢ok sevdigim memleketimden ayrilmaya zorladi. Alti aydwr tek bir not
yazmamigken Segovia (asla unutmayacagim nazik bir jestle) Noel tatilini benimle gecirmek i¢in Floransa'ya
geldi: beni gelecege ve kendi isime inanmaya tesvik etmek icin. Kibarligindan ¢ok etkilendim ve yazacagim
ilk eserin bekledigi Kongerto olacagina séz verdim. Nitekim ilk boliimii o Floransa'dayken yazdim ve birlikte
¢alistik. Daha sonra 1939'da Montevideo'da kendisine gonderdigim diger iki boliimii besteledim. Kongerto
basit ve gosterissiz bir eserdir. Kiigiik bir kombinasyon igin notalandwrilir (scoredfor): solo enstriimanin yani
swra, bir fliit, obua, iki klarnet, fagot, korno, timpani ve kiiciik bir yayli grup (dort keman, iki viyola, iki ¢ello
ve bas). Agirliktan ¢ok orkestranin goriiniimiinii ve renginivermek... Kulaga ¢ok dogal ve sorunsuz geldigine

inaniyorum.'?°

Besteci, ilk Gitar Kongertosunu formu, kendine hasligi ve dinginligi nedeniyle en iyi

eserlerinden biri olarak gérmiistiir.

The Concerto for Guitar and Orchestra No.1, Opus 99’un ilk seslendirilisi, 28 EKim
1939'da Uruguay'n Montevideo kentindeki Sodre Adela Reta Ulusal Oditoryumu'nda
gerceklesmistir. Gitarda Andrés Segovia ile Lamberto Baldi yonetimindeki SODRE
Senfoni Orkestras ile gerceklesmistir (Nevres O. M, 2020).

20 Higham P. A., Castelnuovo-Tedesco's Works for Guitar, 1977, s. 19
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3.4.5. Joaquin Rodrigo ve Kongertolari

Bu boliimde, Joaquin Rodrigo’nun hayati, miizik egitimi, gitarla olan iliskisinin
geemisi ile Cocierto de Aranjuez, Fantasia para un Gentilhombre, Concierto para una

Fiesta’ nin genel 6zellikleri ve gegmis bilgisi verilmistir.

3.4.5.1. Joaquin Rodrigo

Joaquin Rodrigo, 22 Kasim 1901°de Ispanya’nin Akdeniz kiyisinda bulunan
Valensiya eyaletindeki Sagunto’da diinyaya gelmistir. Almenara (Castellon)’lu bir toprak
sahibi olan Vicente Rodrigo Peirats’in on ¢ocugundan en kii¢tigiidiir. 1905’de Sagunto’da
bircok ¢ocugun 6liimiine sebep olan difteri salgini bas gostermis ve Joaquin’in neredeyse
kor olmasmma neden olmustur. Besteci, sonraki yillarmda bu trajedinin onu miizik
kariyerine yonlendirdigini soylemistir. Bu baglamda, yasadig: talihsiz olay1r onu miizige

iten bir olay olarak ele almig ve bu konudan 6tke duymadan bahsettigi gorilmiistiir.

Rodrigo ailesi, Joaquin dort yasindayken, Valensiya’ya taginmistir ve egitimine
baslamak i¢in orada kor ¢ocuklar i¢in olan bir okula baslamasi ile edebiyat ve miizige 6zel
bir ilgi gostermistir. Rodrigo ailesi, Valensiya’da sikca Apollo Tiyatro’suna gitmis ve bu
sayede geng¢ Joaquin gosteriye eslik eden miizige oldukca ilgi duymustur. Resmi olarak
Valensiya konservatuvarina kaydolmamis olmasma ragmen, oradaki ogretmenlerden
egitim almaya baslamistir. Armoni ve kompozisyon egitimini aldig1 Francisco Antich’in
yani sira Enrique Gomave Eduardo Lopez Chavarri gibi egitmenlerin de derslerine katilmis

ve bu durumun, Rodrigo’nun miizik egitiminde 6nemli bir etkisi olmustur.

1920’11 yillarin baginda Joaquin Rodrigo, coktan miikemmel bir piyanist ve bir¢cok
onemli ¢cagdas akima agina bir kompozisyon dgrencisi olmus, bununla birlikte 20. yiizyilin
en iyi Ispanyol bestecilerinden biri olarak tanmmustir. Ik biiyiik orkestral eseri Juglares,
1924’e dayanmaktadir (Calcraft, 2012). Aranjuez Kongertosu'ndan 6nce gitara 3 tane solo
eser bestelemistir. Albéniz, Granados ve Falla’nin romantik empresyonist gelenegini
sirdiirmiis, ancak 1932’de Paris’de Paul Dukasile olan c¢aligmalarindan ve Fransiz
miziginden de oldukga etkilenmistir. Cocuklugundan beri kor olmasma ragmen Rodrigo,
orkestra, koro ve bale miizigi, bircok kongerto, cokca sarki ve piyano, gitar, keman, cello

ve diger enstriimanlara solo eserler olmak iizere iki ylizii askin eser yazmustir.
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Bestecinin gitara bulundugu katkilar, simdi konser repertuvarinin temel direklerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Rodrigo’nun solo gitar besteleri 25°ten fazla olmamakla
beraber, yillar igerisinde geligsmis, gitarn dogasina olan olaganiistii anlayis1 sayesinde
ortaya koydugu eserlerin Onemi, parcalarin toplamimdan c¢ok daha biiyilk olmustur.
Yiizlerce sayfalik kongertolar, orkestra ve koro eserleri, sarkilari, piyano ve diger
enstriimanlar i¢in yazdigi eserlerle mesgul oldugu i¢in, Rodrigo birka¢ yil siliresince gitar

icin hi¢bir sey yazmamuistir.

Bir konser piyanisti olan Rodrigo, ¢ocuklugunda keman ¢almis, ancak elinde gitar ile
olan bir resmi disinda gitar1 hi¢ eline almamistir. Bu baglamda, Rodrigo’nun gitarist
olmayisi, cogu eserindeki icra agisindan teknik sorunlari1 agiklamaktadir. Aranjuez
Kongertosu'na bakildiginda da, Rodrigo’nun, gitarin limitlerine kayitsiz kaldigi acik bir
sekilde goriilmektedir. Rodrigo’nun gitar miizigi ¢esitlilik ve zitlikla doludur, 6grencilerin
ilgisini ¢ekebilmek igin asla kademeli ya da “kolay” eserler yazmamistir. Her bir eser,
ulusal Ispanyol ¢algisin ifade kabiliyetini gelistirmeyi ve onurlandirmayr amaglamis

sanatsal bir ifade olmustur.

Rodrigo’nun solo gitar eserlerinin, hak ettigi taninirhiga ulagsmasi birkag yil almistir.
Bir noktaya kadar, Aranjuez Kongertosu’nun gélgesinde kalsalar dahi, 1960’lardan itibaren
Rodrigo, sonunda 20. yilizyil gitar1 i¢in en yaratict bestecilerden biri olarak kabul
edilmistir. Bunlarla birlikte ikinci gitar kogertosu Fantasia para un Gentilhombre’u ile ayn1
yilda (1954) besteledigi Ug Ispanyol Pargasi’n1 Andrés Segovia’ya adamustir (Wade G,
2008: 3).

20. ylizyil, Rodrigo gibi gitarist olmayan bestecilerin, enstriimanin bir konser
ortaminda neler sunabilecegini kesfetmeye basladigi ilk donem olmustur. Buna ek olarak,
modern Ispanyol gitar1, erken miizik ve sanat ve miizikte ortaya ¢ikan neoklasik egilimlerle
rezonanslara sahipti. (The Influence of Neoclassicism in Selected Guitar Works by Joaquin

Rodrigo: Implications for Performance Alexandra Velasco-Svoboda)

Esi ve ayrilmaz arkadasi olan Victoria’nin, 21 Temmuz 1997'de vefat edisinin
ardindan iki yil sonra Joaquin Rodrigo, 6 Temmuz 1999'da Madrid'deki evinde vefat
etmistir (Calcraft, 2012).
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3.4.5.2. Concierto de Aranjuez

1936°da Ispanyol I¢ Savasinin patlamasi ¢alismalarma son vermis, gdemen olarak
Fransa ve Almanya’da zorlu bir {i¢ yil gegirmelerine sebep olmustur. 3 Eylil 1939’da
Rodrigo ailesi, tnli bir filolog olan Antonio Tovar (1911-1985) tarafindan Radyo Nacional
de Espafa'nin miizik danigmani pozisyonu teklif edildiginden, daimi ikametgahlar1 haline
gelen Madrid'e geri donmiistiir. Madrid’e yerlesmek Rodrigo’ya, 1939’un baslarinda

Paris’te besteledigi Aranjuez Kongertosu’nun ilk seslendiriligini yapma firsatini vermistir.

Kongertonun ilk seslendirilisi, 9 Kasim 1940°da Barselona’da gitarist Regino Sdinz
de la Mazave Barcelona Filarmoni Orkestras: tarafindan yapilmistir. ilk seslendirilisinin
ardindan seyirciler ve elestirmenler, kongertoyu biiyiik dlciide dvmiistiir. Ikinci bolimin
giizel ana temasi diinya ¢apinda hala sevilmekte olup, trompet ve keman gibi diger calgilar

i¢in sayisiz kez diizenlenmistir (Koh Y, 2020: 10).

3.4.5.3. Fantasia para un Gentilhombre

Fantasia para un Gentilhombre gitar ve orkestra i¢in yazilmistir. Rodrigo tarafindan

5 boliimden olusturularak, gitar ve orkestra i¢in baska bir bagyapit olmustur. Elegiac
melodileri Ispanyol ritimleriyle harmanlanmisken, orkestra siirekli olarak gitarla atisma

halindedir. Rodrigo, yazdig1 engin enstriimantasyona ragmen, gitara ¢ok¢a solo brrakmustir

(Kavanagh, 2019).

Fantasia para un Gentilhombre (1954), Andrés Segovia i¢in bestelenmis bir eserdir
ve neoklasizmi c¢agristirir. Barok gitar eserlerine, dans stilleri ve bestecilere atifta
bulunmustur. Rodrigo'nun Zarabanda Lejana (1926)’s1, vihuelist Luis de Milan'a (?-1561)
bir évgiiyken, Fantasia’da Rodrigo, Ispanyol Barok gitarist Gaspar Sanz't (1640-1710)
anmay1 se¢mistir. Rodrigo, Sanz'a génderme yapmak yerine, melodilerini ve armonik
hareketlerini kaynaga olduk¢a sadik kalacak sekilde gelistirmistir. Bircok yonden,
malzemenin bu kullanimi, par¢ay1 neoklasizmden uzaklastirir ve neoromantik egilimleri
ammsatir. Bu, Italyan besteciler Ottorino Respighi (1879-1936) ve Ildebrando Pizzetti
(1880-1968) gibi neoklasizm unsurlarini orkestrasyon ve armoniye daha romantik bir
yaklagimla birlestiren bestecilerin miizigindeki {islup kaymasinda goriilmiistiir. Ispanya'da,

Ispanya I¢ Savasi'ndan sonra modern neoklasik estetige olan ilgide bir azalma olmus ve
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Rodrigo'nun Fantasia'si, Frankocu Ispanya'nin kisitlamalarindan etkilenmis olabilecek

onarict duygulari uyandirmstir (Velasco-Svoboda A, 2017: 36).

3.4.5.4. Concierto Para una Fiesta

Rodrigo'nun, Concierto para una Fiesta 1982'de, Fort Worth, Teksas'tan William ve
Carol McKay'in sosyetik kizlar1 Alden ve Lauri i¢in bir partide ¢alinmasi igin bir
komisyonun sonucu olarak yazilmistir. Olaym dogasi sliphesiz Rodrigo'yu etkilemis fakat
bu onun en iyi eseri olmamistr. Bununla birlikte, dnceki basyapiti olan Aranjuez
Kongertosu’nun yankilari, solo gitar icin yazacagi diger tek kongerto olan bu parcada da
duyulabilir ve bunu simdiye kadar c¢aldig1 teknik olarak en zor is bulan Pepe Romero'nun
da belirttigi iizere, calgi aleti i¢in dogal oldugu kadar dogru da olacak bir sekilde yazma

yetenegini kesinlikle kaybetmemistir.

Kisisel ve profesyonel iligkilerinin yakin dogas1 g6z 6niine alindiginda, Rodrigo'nun
son gitar kongertosunu Pepe i¢in yazmis olmasi hi¢ de sasirtict olmamistir. The Concierto
para una fiesta, 1983'te iki kizlarmin sosyete balosu vesilesiyle (baslik fiesta'ya atifta
bulunur) Fort Worth'dan, William ve Carol McKay tarafindan gorevlendirilmistir.
McKay'ler, bunun, kizlari sosyete ile tanistirmak i¢in ¢ok farkli ve klas bir yol olugunu
disiinen varlikli bir ¢ift¢i ailesiydi. Pepe promiyerini 5 Mart 1983'te Fort Worth Oda
Orkestras1 ile McKay'lerin Redglea County Club'in balo salonundaki ilk partisinde
vermistir. Bu donemde Larry Hagman'm oynadigi, Dallas adinda ¢ok popiiler bir pembe
dizi ekranlara gelmis ve izleyicilere hali vakti yerinde Teksaslilarin s6zde sefil ve bencil
diinyasma haftalik bir bakis sunmustur. Bu kongertonun dogusu, bu bayagi anlat1 i¢in

canlandirict bir ¢liriitme niteligi tasimaktadir.

Elbette, Rodrigo bestesi ve tim etkinlik icin 20.000 Amerikan Dolar1 ald1 ki bu,
McKay'lere olduk¢ca pahaliya mal olmustur. Pepe, miizigin kendisini gbz Oniinde
bulundurarak, Fiesta'nin "gitar i¢in simdiye kadar yazilmis en zor par¢a" oldugunu

sOylemistir.

Rodrigo’nun kendisi de Valensiyali oldugundan dolay: ilk boliim, Valensiya’dan
temalar icermektedir. Huzursuz ve ice donik olan ikinci bolum, lirik ilgiden ¢ok ritmiktir

ve her olciideki 6/8 ve 5/8'lik karmasik vurus gruplarinin doniisiimiinden olugmustur.
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Son boliim, bekledigimiz miizikal “fiesta”y1 saglayan sevillanas esinli ritimler ve

ezgilerle ortaya ¢ikmistir (Mateo M, 2019).

3.4.6. Leo Brouwer ve Concerto Elegiaco

Bu bolimde gitarist besteci Leo Brouwee ve eseri Concerto Elegiaco hakkinda

bilgiler verilmistir.

3.4.6.1. Leo Brouwer

Besteci, sef ve gitarist Leo Brouwer, 1939°da Havana’da diinyaya gelmistir. Gitar
calmaya 13 yasinda Flamenko tinilarina kapilarak baslamis, gitarist olarak ilk egitimini,
memleketi Kiiba’da almustir. Sonrasinda ise Amerika'da Juilliard Okulu ve Hartford
Universitesi'nde miizik egitimi gdrmiistiir. Ancak bir besteci olarak Brouwer, dncelikle
kendi kendini yetistirmis ve gelisimi bir miizik yaraticis1 olarak, kompozisyon stilinin g
asamasi boyunca mantiksal olarak izlenebilmistir. Bestecinin ilk donemi, 1954'te gitarin
olanaklarini arastiran bir dizi eserle baslamistir. Eserlerinde, Kiibali kokenlerinin de etkisi
goriilmiistiir. Memleket miiziginin yasamsal ritmik enerjisini biinyesinde barindiran
eserlerin yaninda, fiig gibi geleneksel formlara sahip parcalar da yer almaktadir (Intim

Music, 2000)

1961'de Brouwer, Polonya'daki Varsova Sonbahar festivaline katilmig, Penderccki,
Baird ve Bussotti gibi avangard bestecilerin miizigiyle tanigmistir. 1968'e gelindiginde ise,

bu fikirleri tamamen benzersiz ve Kisisel bir tarzda 6ziimsemistir.

Besteci, mevcut beste stiline ‘“ulusal hiper-romantizm” admni1 vermistir. Gitar
orkestrast i¢in yazdig1 parca, Acerca del sol, el aire y la sonorisa (1978), bu olgun
donemdeki ilk par¢a olmustur. Tonalite, geleneksel bicim, programatik hareketler ve
minimalizm unsurlariyla karistirilmis Afro-Kiiba koklerine doniis, bu yeni stilin tiim
ozelliklerini gostermektedir. Bu degisiklik, Brouwer'in avangard tarzin “icraci ile dinleyici
arasindaki iletisimsizlik” smirma ulastigmin farkina varmasiyla gerceklesmistir. Bu
donemin gitar ¢aligmalari, enstriiman hakkinda cokca bilgi vermeye devam etmektedir

(Thachuk S, 2001: 2).

Julian Bream i¢in yazdig1 gitar kongertosunun, sefligini yaptig1 ilk performans: 21

Eylil 1986'da, Radyo 3'te yaymlanmistir. Concerto Elegiaco, Cava Gamelan miiziginin
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yant sira Afro-Kiiba inceliklerinden etkilenmistir. Besteci, daha Onceki avangard

deneylerinden sonra romantizmin ruhunu ifade etmeyi amaglamistir.

3.4.6.2. Concerto Elegiaco

Loyda Dmille Camacho, Brouwer'n miiziginin dili iizerine yazdigi 1998'deki
tezinde, Brouwer'in yeni stilinin standart analitik yaklagimlar kullanilarak yeterince
calisilamayacagmi, bunun yerine konusulan dildeki miizikal ifadelerin sézciiklere benzer
birimler halinde gruplandirildigi, dil bilgisine benzer bir yaklagim kullanilarak
calisilabilecegini one siirmiistiir. (1980'lerde Fred Lerdahl tarafindan 6nciiliik edildigi gibi)
Brouwer sadece tonalite kullanimma degil, ayn1 zamanda klasik formlara da geri

donmiistiir.

Brouwer bu kongertosunda, tematik materyal kullaniminin ve neo-klasik stilinin
yaraticiliginin tonal dilini harika bir sekilde Orneklemistir. Tiim kongerto icin temel
malzeme ilk yirmi 6lgli i¢inde belirtilmis; bununla birlikte, gesitli tekniklerle ilgisini

korumus ve kongertoyu organik bir sekilde dogrusal olarak gelistirmistir.

Brouwer, koncgertonun ¢ogunlugu boyunca dortlii aralik vurgulamis ve oOzellikle
orkestra gitara eslik ederken agirlikli olarak homofonik doku kullanmistir. Bununla
birlikte, gegisler i¢in, Brouwer genellikle tematik materyali polifoni veya kiime akorlar1
bi¢iminde sunmustur. Yaylilar, timpani, yan davul, tom-tom, marimba ve glockenspiel'den
olusan orkestrasyon ilgingtir. Tellerle birlestirilen sayisiz vurmali tinilarin sesi, gitara ¢ok
benzeyen bir sonik spektrum (ses ¢esitliligi) sunar ve Brouwer'in aklinda, gitarin renkli

tinisi1 kopyalama fikri vardir.

Eser, yayllar ve iki perkiisyoncu igindir. ilki timpani, digeri yan davul, tom-tom,
marimbafon ve glockenspiel calmaktadir. Ilk bdliim iki zit ifadeden olusmaktadir, eseri
acan sakin, agith bir motif ve ilk orkestra girisini kutlayan ikinci bir tema etrafinda
yapilandirilmistir. Bu agilistan itibaren gelisme, dramatik bir kodaya yol acar. Ikinci
bolim, ruh halinde kadans benzeri olmus, gitara, ilk boliimden ikinci temanin ¢ok fazla
stislemesi verilmigtir. Son boliim ise sirasiyla ritmik ve melodik olmak tizere iki tematik
kavram sunmaktadir. Agith ilk hareket motiflerini ¢agristiran koda, Brouwer tarafindan
‘César Franck'e veya 19. ylizyilin ana motifine “bir saygi1” olarak tanimlanmistir (Wade G,
2014).
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3.5. Belirlenen Eserlerdeki Problemli Pasajlar ve Cozumler
Bu bolimde, eserlerdeki problemli boliim ile pasajlar belirlenmis ve usta gitaristlerin
bu sorunlara getirdikleri ¢6ziim yollar1 irdelenmistir. Kongertolar, en ¢ok problemli pasaja

sahip olanindan en azma dogru incelenmistir.

3.5.1. Concierto de Aranjuez eserindeki problemli pasajlar ve c¢oziimlerinin

analizi

Eserdeki sorunlu pasajlar, Angel Romero’nun edisyonu degerlendirilerek

belirlenmistir.

a) Eserin baslangicindaki akorlar igin rasgueado®’ teknigi ile niians olarak
pianissimo?? verilmistir (Bkz. sekil 3.2). Rasguedo teknigi, pianissimo ¢alinmaya uygun bir
teknik olmamasi nedeniyle bircok gitarist akorlar1 mezzo forte?® calmaktadir. Ornegin:

Pepe Romero (Romero, 1984).

Sekil 3.4’te verildigi tlizere, Dale Kavanagh 1999 yilindaki kaydinda, eserin 4.
Olglisiiyle birlikte baslayan crescando’yu (Bkz. sekil 3.3). yapabilmek adina: 13. 6lclye
kadar akorlarm sadece en iist sesini “a m i parmaklariyla® calmistir, Sekil 3.4’te

verilmistir (Amadeus Guitar Duo, 1999).

184) 3 i
Allegro con spirito (e = 84 )
_H ) } 2
'y aQ 4 =
i+ 2
) 0 @ v

@ -+ D Rasgueado.

Sekil 3.2. Allegro con spirito, 6l¢i: 1-2 (Shott, 1959)

21 Rasgueado: Gitarin tellerini, tek bir sap el parmag veya sag el parmaklarinm kombinasyonu ile
tellere asagi ya da yukar1 dogru vurarak tinlatma teknigi.

22 Pianissimo: Cok hafif, ok yumusak.

23 Mezzo forte: Yarim kuvette.

24 Sag el parmak isimleri(lat.): p: pulsar (bas parmak), i: indice (isaret parmagi), m: medio (orta
parmak), a: anular (yiiziik parmag)
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Sekil 3.3. Allegro con spirito, 6lci: 4-5 (Shott, 1959)

g T

Sekil 3.4. Allegro con spirito, 6lci: 1-2, Dale Kavanagh

b) 14. 6lgiide, sol el parmak numaralariyla® ilgili sorun gorinmektedir. 2. akordan
3. akora gegiste: 2. parmagm 2. telden 3. tele, 3. parmak ise 2. telden 3. tele gegesi tutus
pozisyonunu degistirmektedir. Ayni akorlarin 15. 6lglide tigleme iginde bulundugu kismi
tempoda calmak bir sorundur (Bkz. Sekil 3.5). Bu sorunun ¢oziimiine iligkin: 2. akordon si
sesinin atilmasi veya 2. akordaki sol ve si sesine 3. parmak ile bare basilarak ¢alinmasi
tutus pozisyonunu degistirmeyecektir (Bkz. Sekil 3.6). Sekil 3.5’teki sorunun ¢oziimiine
iliskin: 2. akordon si sesinin atilmasi veya 2. akordaki sol ve si sesine 3. parmak ile bare

basilarak ¢alinmasi tutus pozisyonunu degistirmeyecektir (Bkz. Sekil 3.6).

% Sol el parmak numaralari: 1: isaret parmagi, 2: orta parmak, 3: yiiziik parmak, 4: serge parmak
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Sekil 3.5. Allegro con spirito, 6lgi: 14,15 (Shott, 1959)

Sekil 3.6. Allegro con spirito, 6l¢u:14/14

c) Sekil 3.7°de verildigi tizere: 112. Olgiideki 16°lik akor ve gam, eser tempoda
calimdiginda pozisyon atlamasmmin ¢ok hizli olmasmi gerektirmektedir ve
calmamamaktadir. Sekil 3.8’de Kiibali sanat¢i Manuel Barrueco, 1993 yilinda Miinih
Filarmoni Orkestrasi ile birlikte verdigi konserde 112. dl¢lide akoru ¢almak yerine, telleri
sol eliyle susturarak sag eliyle rasguaedo yaparak 3. teldeki re sesine ge¢mistir
(LOFTmusic, 1993). Ispanyol gitar iistadi Pepe Romero, 1984 yilindaki kaydinda, 112.
Olcudeki akoru ¢almadan diziyi ¢almaya gegmistir (Bkz. Sekil 3.9).

3413|,i

a 1124

[YM |

Sekil 3.7. Allegro con spirito, 6l¢i: 111-112 (Shott, 1959)
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Sekil 3.8. Allegro con spirito, 6lgi: 111-112, Manuel Barrueco
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Sekil 3.9. Allegro con spirito, 6l¢ii:111-112, Pepe Romero

Sekil 3.10.’da: Polonyali gitarist Marcin Dylla, 112. 6l¢iideki akorun ardindan,
gamdaki re ve mi sesleri 1. pozisyondan calarak 1. parmagiyla akordaki 3. telde bulunan

sol diyez sesinde 3. teldeki fa sesine gecis yapmustir (Dylla, 2015).

(o

Y
K

Sekil 3.10. Allegro con spirito, 6l¢ii:111-112, Marcin Dylla

d) 216 ve 217. dlculerde, 141 ve 142. olgiilerde incelenmis olan pasajla ayni sorun
farkli tondan karsimiza ¢ikmustir (Bkz. Sekil 3.11). “c” sorununda verilen Sekil 3.8 ve

3.9’da ¢6ziim yollar1 kullanilabilir.

43



‘-lm @ 343\

Sekil 3.11. Allegro con spirito, 6lgu: 216-217 (Shott, 1959)

e) Bir diger sorun eserin 1. bolumin 141 ve 142. olgiilerinde gelen 16’Iik
Uclemelerin tempoda ve esikli (piyano veya orkestra) ¢alindiginda gitarin duyulmamasidir

(Bkz. Sekil 3.12). Angel Romero, sag el parmak numaralarini a, m, i olarak yazmustir.

Ancak p, m, i ile de ¢alinabilir (Bkz 3.13).

. N
am:a] @ 3
) pop= 0y 3 AR B
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T g dedesseesP I T <
OF e TIE®
Sekil 3.12.Allegro con spirito, 6l¢ii:141-142 (Shott, 1959)
pmi 3 3 3 3 3 3
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Sekil 3.13. Allegro con spirito, 6l¢li:141-142, p,m,i varyasyonu
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Fransiz guitarist Thibaut Garcia, 16’lik Uclemelerde gelen fa, la, re bemol, mi bemol
seslerini 8’lik galarak bastaki melodiyi duyurmay: tercih etmistir (Garcia, 2020). Rodrigo,
pasaj1 bu sekilde yazmadigi i¢in ilk tercih olmayabilir ancak tempoda icradi teknik ac¢idan

daha kolay olmaktadir.

b
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Sekil 3.14. Allegro con spirito, 6lgu: 141-142, Thibaut Garcia

——
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f) 145 ve 146. Olcllerde, 141 ve 142. élgiilerde incelenmis olan pasajla ayni sorun

vardir, “¢” probleminde verilen ¢6ziim yollar1 kullanilabilir (Bkz. Sekil 3.15).

ami
2 2 3 3 3 3 b4 YA
s o e e

Tt o 2

Sekil 3.15. Allegro con spirito, 6l¢ii:145-146 (Shott, 1959)

g) 232. odlcuden gelen akorlar, iizerinde yazan parmak numaralarma gore bare
pozisyonlar1 siirekli degismektedir (Bkz 3.16). Tempoda ¢alindiginda, bare
degisimlerinden dolay1 akorlarin sesleri netligini kaybetmekte ve temiz ¢alinamamaktadir.
Bu Olglide, Sekil 3.16°ya gore; ilk guruptaki 1 ve 3. akorlardan la sesi atilip re sesi
eklenmis, 2. akordan fa diyez sesi atimustir. Olgii boyunca 7. pozisyonda yarim bare

basilmasiyla hizli pozisyon degisimlerine ihtiya¢ duyulmayacaktir.
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Sekil 3.16. Allegro con spirito, 6lgii: 232 (Shott, 1959)
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Sekil 3.17. Allegro con spirito, 6l¢ii: 232, Cozim

h) Adagio boliimiiniin 12. 6l¢iisiinde gelen akorlarmn ilk ikisinde bare basilirken ve
bareyi kaldirip baska bir akora ge¢is yapilirken tist seslerdeki sol-sol-fa diyez-mi melodisi
boliinmektedir (Bkz. Sekil 3.18). Hirvat gitarist Zoran Dukic, bare kullanmayarak melodi
kesintisinin Oniine gegmistir. Pes sol sesini 2. parmak ile ¢almistir ve iist oktavindaki sol
sesini atarak, akorun pes re sesini hem 5. telden hem 4. telden tinlatmistir. Boylece ilk

akorun en st sesine 1. parmagmi koyarak sonraki akor gecislerinde melodinin

kesilmemesini saglamistir. Sekil 3.19.’da verilmistir.
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Sekil 3.18. Adagio, dlcii: 12 (Shott, 1959)
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Sekil 3.19. Adagio, 6lgu: 12, Zoran Dukic

i) Adagio bolumiunin 17. 6lgusinde karsimiza ¢ikan akor, fazla parmak agikligi
gerektirdigi i¢in birgok miizisyen yazildig1 gibi ¢alamamaktadir. Bunun sebebi: 1. parmak
ile 6. telin 3. perdesine basilarak sol sesi, 4. parmak ise 1. telin 7. perdesine basilarak si
sesi calinmaktadir. Bu durumda iki farkhh yontem kullanmilmustir. Ilki, dlciideki akoru

kirarak calmaktir (Bkz. Sekil 3.21). Ikincisi ise, re sesini ¢almadan ve bastaki sol sesini bir
ust oktavda ¢almaktir (Bkz. Sekil 3.22).

Sekil 3.20. Adagio, 6l¢ii:17 (Shott, 1959)
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Sekil 3.21. Adagio, 6l¢ui:17, ¢dziim 1
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Sekil 3.22. Adagio, 6lgl:17, ¢6zim 2

J) Kongertonun 2. bolimuniin 37. dlgiisiiniinde karsimiza 7 sesli akor ¢ikmaktadir.
Bu durum, gitarin dogas1 geregi imkansizdir.?® Ispanyol Flemenko duayeni Paco de Lucia,
bastaki melodi hattinin kesilmemesi adina akordan pes la sesini ¢ikarmistir. Arastirmalar

sonuncunda, bircok miizisyen bu sekilde icra ettigi goriilmiistiir.
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Sekil 3.23. Adagio, 6l¢ii:37 (Shott, 1959)
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Sekil 3.24. Adagio, 6l¢u: 37, Paco de Lucia

26 Gitar standart olarak 6 telli bir ¢algidir, 7 sesli bir akor ¢almamaz.
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k) Adagio, 45. dlglide de bastaki melodi ikinci gelen akorla birlikte kesilmektedir.
Sekil 3.24’e gore: alt sol anahtar1 partisindeki Gglemeden sonra gelen la sesinin ardindan,
iist partide la ile birlikte tinlamas1 gereken 6 sesli bir akor yazilmigtir. Karsimiza ¢ikan bu 7
sesli akorun ¢dziimii adma iki farkli fikir bulunmaktadur. Ik fikir, melodiyi susturup akoru
calmak yonindedir. Manuel Barrueco, Pepe Romero ve Paco de Lucia, bas la sesini
susturarak dlciideki 6 sesli ikinci akoru oldugu gibi ¢almislardir (Bkz. Sekil 3.25). Ikinci
fikir ise; melodiyi susturmamak adima akordan ses ¢ikartmaktir. italyan gitarist Adriano del
Sal, 2004 yilindaki Michele Pittaluga yarismasindaki performansinda: Olciiniin 2.
akorundan pes mi sesini akordan ¢ikarmustir, 6. telden la sesini calmistir. Bu sekilde

calimdiginda melodi kesilmemektedir. Sekil 3.26°de verilmistir.
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Sekil 3.25. Adagio, 6l¢ii:45 (Shott, 1959)
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Sekil 3.26. Adagio, 6l¢ii:45, Manuel Barrieco, Pepe Romero, Paco de Lucia
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Sekil 3.27. Adagio, 6l¢ii:45, Adriano del Sal

I) Adagio boliminun finalinde gelen armonikleri sag el ile ¢alinmasi gereken
noktanin 19. perdenin ilerisinde oldugundan gitar klavyesinden referans alinamadigi icin
tinlatilmas1 gereken notay1 1skalamak oldukga olagandir, 6zellikle canli performanlarda bu
hataya sikga rastlanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.27). Karadagh gitarist Goran Krivokapic, sag
el ile galman armoniklerin pozisyonunu, gitar klavyesinin bulundugu bélgeye tagimistir. 3
armonik notayi; si icin 1. tel 7. perdeye basarak sag el ile 1. tel 19. perdeden, re diyez i¢in
2. tel 8. perdeye basarak aymi telde 16. perdeden, fa diyez icin 1. tel 7. perdeye basarak
ayni telde 14. perdeden ¢almistir. Bu yontem dogru yapildiginda sifir hata payma sahiptir.
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Sekil 3.28. Adagio, 6l¢li:101-102 (Shott, 1959)
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Sekil 3.29. Adagio, 6l¢ii:101-102, Goran Krivokapic
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m) Eserin 3. bolumuntn (Allegro getile), 51 ve 54. 6lgiileri arasinda gelen pasajda:
Verilen akorlar1 ve melodiyi, yazdig1 sekliyle icra etmek; o hizda pozisyonun sik degismesi
sebebiyle pasajda nota degisikligi yapilarak ¢alimmalidir. Sekil 3.30°da verilmistir. 51 ve
54. olgiilerin arasinda gelen sorunlu pasajin ¢oziimlenmesine iligkin Angel Romero’nun
canli performansina gore belirlenen 6rnek parmak numaralar1 belirlenmistir. Akorlardaki
pes si sesini ¢almamaktadir (Bkz. Sekil 3.33). 51 ve 54. dlgiilerin arasinda gelen sorunlu
pasajin ¢oziimlenmesine iligkin Pepe Romero’nun 1984 yili yapimi album kaydma gore
belirlenen akor degisiklikleri asagida Sekil 3.32’de verilmistir. 4 Ol¢li boyunca 7.
pozisyonda bareyi koruyarak pes mi ve la seslerini birlikte ¢calmaktadir. Bu sekide icra

edildiginde pozisyon degisikligi yapilmamaktadir.
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Sekil 3.30. Allegro gentile, 6l¢ii:51-54 (Shott, 1959)
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Sekil 3.31. Allegro gentile, 6l¢li:51-54, Angel Romero
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Sekil 3.32. Allegro gentile, 6l¢ii:51-54
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n) 51 ve 54. 6lgiilerdeki problemin aynisi, 60 ve 69. 6lgiilerde farkli tondan karsimiza
cikmaktadir (Bkz. Sekil 3.33). Karadagh gitarist Goran Krivokapic, bu dort 6lgiide gelen
akorlardan 2. ve 3. sesleri ¢ikartarak pes fa diyez sesini ve akorun en iist sesiyle gelen
melodiyi vurgulayarak c¢almistir. Boylelikle, akorlar i¢in pozisyon degisikligi
yapilmamistir (Bkz. Sekil 3.34). Buna benzer olarak, incelenen notalar Angel Romero
edisyonu iistiinden yapilmis olmasina ragmen, sanat¢i eserin canli performansi sirasinda
akorlarda degisiklik yapmis ve farkli parmak numaralar1 kullanmistir. Akorlar hepsinden
pes fa diyez sesisini c¢ikartmis, boylelikle akorlar icin pozisyon degisikliginde

bulunmamustir (Bkz. Sekil 3.35).

Sekil 3.33. Allegro gentile, 6l¢ii:66-69 (Shott, 1959)
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Sekil 3.34. Allegro gentile, 6l¢li:66-69, Goran Krivokapic
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Sekil 3.35. Allegro gentile, 6l¢ii:66-69, Angel Romero
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0) Eserin 3. boliimiinde 139. 6lgiiyle baslayan pasajda, arpejler tempoda ¢alindiginda
sag elde ¢okca parmak tekrari yapilmaktadir. Ornegin; 139 ve 140. olgiilerde pi a i
parmaklari ile gosterilen arpej kaliplar1 tempoda calinamamaktadir (Bkz. Sekil 3.36). Bu
sorunun ¢ézlimiine iligkin olarak, Pepe Romero, Angel Romero, Manuel Barrueco, Paco de
Lucia, Adriano del Sal: sag eldeki calma yiikiinii hafifletmek adma, arpej kaliplarinda
ikinci kez gelen i parmagi ile verilen sesleri ¢almadan, 3. tel {izerinde legato yapmislardir.
Boylelikle bu arpejlerde parmak tekrari yapilmamistir (Bkz. Sekil 3.37). Parmak tekrarmin
yapilmamast adina arpejlerde verilen parmak numaralart p i a m seklinde de
kullanilabilmektedir. Bir diger yontem ise, 139. olgiideki 3. vurusun son 16’liginda
bulunan son notasi olan do sesi, 1. parmak ile 2. telden ¢alinabilmektedir. Bu yontem tiim
p i ai ile verilen arpejler i¢in kullanilabilmektedir (Bkz. Sekil 3.38). Ancak bu yontem sol

el icin genis bir aralikk ile basilacagi i¢cin bircok miizisyenin el yapisna uygun

olmamaktadir.
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Sekil 3.36. Allegro gentile, 6l¢(i:139-140 (Shott, 1959)
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Sekil 3.37. Allegro gentile, 6l¢(i:139-140 (Shott, 1959)
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3.38. Allegro gentile, 6l¢ii:139-140, piam

3.5.2. Guitar Concerto No.1, Op.99 eserindeki problemli pasajlar ve

¢cozdmlerinin analizi

Bu eserde sorunlu oldugu diisiiniilen pasaj ve Olgiiler; Kongerto’nun 1. bolimunde
(Allegretto) karsimiza ¢ikmaktadir. Eser 6. tel re sesine akortludur. Sorunlu oldugu
belirlenen pasajlarin hepsi, eserin ilk edisyonu olan Andres Segovia edisyonuna (Schott’s,

1939) bakilarak incelenmistir.

Belirlenen tiim sorunlarin ortak 6zelligi; icra sirasinda, 1.bolimde yazan birgok
akorurn tempoda calinmasi miimkiin olmamasidir. Bu sorunlara getirilen ¢oziimler

irdelenirken eserin iki farkli edisyonu incelenmistir. Bunlar:

a. Andres Segovia (Schott’s, 1939)
b. Christian Reichter (MMO Music Group, 2004)

2004 yilinda yaptig1 diizenlemede Christian Reichter, eserin ilk edisyonunda sorunlu
bulunan akorlardan ses atarak icrayr kolaylastrmistir. Ancak kolaylastirmak adina
akorlardan birden fazla ses atmasi tiniy1 degistirmektedir. Bu nedenle, sorunlu akorlarin
¢coziimiine iliskin sonuclar1 incelemek adina: eserin, 2004 yilindan 6nce Segovia’nin
diizenlemesine gore yapilan albiim ve konser kayitlarmma bakilmis ve diger edisyonlarla

kiyaslanmistir.

a) 103 ve 107. dlgiiler arasinda gelen akorlar, 6.telin Re olmasi sebebiyle uygun bir
parmak numarasi bulunsa da tempoda c¢almamamaktadir (Bkz. Sekil 3.39). Reicher, ilk
edisyona gore ayni pasajdaki akorlardan: 104.6l¢iide gelen akordan pes si sesini, 105 ve
106. dlglide gelen akordaki do sesini iist oktava tasiyarak sol sesini atmustir. 107. 6l¢ude ilk
gelen akorun fa diyez sesini iist oktava tasimis, ikinci gelen akorda mi bemol sesinin

oktavini eklemistir (Bkz. Sekil 3.40).
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Sekil 3.39. Allegretto, 6l¢li:103-107 (Schott, 1939)
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Sekil 3.40. Allegretto,6l¢ii:103-107 (MMO Music Group, 2004)

b) 120 ile 152. oGlgiiler arasinda gelen akorlarin birgogu pozisyonlar1 geregince

tempoda ¢alinamamaktadir (Bkz. Sekil 3.41).%
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Sekil 3.41. Allegretto, 6l¢ii:120-152 (Schott, 1939)

2" Bahsedilen akorlarm bulundugu dlgiiler: 127-142
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Bu problemin ¢6zlimiine iliskin; Pepe Romero, eserin ilk bdliimiiniin ¢alinamayan
tiim akorlar i¢in ayni sistemi uygulamustir. Icra swrasmda problemli olarak bulunan
akorlarin ¢6zlimiinde, akorlarin 2. seslerini ya bir oktav yukariya atmis ya da ¢almamustir.
Problemle iliskili olarak yarigma performanslarina bakildiginda; Irina Kulikova 2004
yilinda birincilik 6diili kazandigi Michele Pittaluga Yarigmasmnin final asamasinda,
Thomas Vilateau 2012 yilinda birincilik 6diilii aldigi Francisco Tarrega Yarigmasindaki
performansinda, problemli bulunan akorlar ayni yontem ile seslendirmislerdir. Pepe
Romero’nun kaydina; 128. 6l¢iiniin ikinci akorundaki do sesini, 129. 6l¢iide gelen her iki
akordaki re sesini bir tist oktava tagmmistir. 130. 6l¢tide ise akordaki do sesini ¢almamustir
(Bkz. Sekil 3.42). Devaminda gelen akorlarda ise; 132. ve 134. olgiilerin 2. akorlarindaki
re sesini, 135. dlgtinun ilk akorunda gelen mi bemol sesini, 136. dlglintin 2. akorunda gelen
re diyez sesini, 137. dlglide gelen her iki akorda da bulunan mi sesini bir oktav (ste atarak
icra etmistir (Bkz. Sekil 3.43).
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Sekil 3.42. Allegretto ,6l¢i:127-130

i

Sekil 3.43. Allegretto, 6l¢i:131-138
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Akor seslerinin diizenlenmesine iliskin Christian Reichter’in 2004 yilindaki
edisyonuna bakildiginda, c¢alim agisindan sorunlu akorlarin seslendirilmesinde ayni
yontemi kullandig1 goriilmektedir. Ornek olarak, Schott edisyonunda, Allegretto
bélimiiniin 269. 6lgiisiiniin ilk akorundaki do diyez sesini bir iist oktava tagimistir. Ayni
Ol¢liniin 2. akoruna si bemol sesinin oktavini eklemistir, bu icra agisindan bir zorluk teskil
etmemektedir (Bkz. Sekil 3.44, 3.45). Eserin ilk boliimiinde, tempoda calinamayan

akorlardaki seslerin oktav degisikligi verilen 6rnekler dogrultusunda degistirilebilir.?3
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Sekil 3.44. Allegretto, 6lcu: 269 (Schott, 1939)
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Sekil 3.45. Allegretto, 6l¢i: 269 (MMO Music Group, 2004)

28 Fserde tiim oktav degisikligi yapilan akorlarin ayrmtili bilgisi i¢in: Josina Nina Fourie-Gouws, The
solo classical guitar concerto: A soloist to preparatory to selected works, 2017, s.53
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Kongertoda degisilerek caliman akorlardan yola ¢ikarak, Castelnuovo-Tedesco’nun
solo gitar eserlerine bakildiginda benzer sorunlara rastlanmistir. Bestecinin 1955 yilinda
yazdig1 Escarraman, Op.177 eserinin, 1. Gallarda boliimiiniin 10. 6l¢tisuindeki sol mindr
akorunda muzikaliteyi etkilememesi sebebiyle, eseri revize eden Angelo Glardino
tarafindan akorun ikinci sesinin (re) kullanilmadigi hali alternatif ¢alma sekli (Ossia)

olarak verilmistir (Bkz. Sekil 3.46).
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Sekil 3.46. Gallarda, 6l¢i: 10 (Musicali Bérben, 1979)

Ayni1 yontem kullanilarak, Escarraman eserinde 1. boliimiin 85. Olgiisiindeki ilk
akorun icrasinda oktav olarak yazilmis olan re seslerinden pes olani ¢calinmayabilir (Bkz.
Sekil 3.47). Ancak bu yontem akoru kiigiilttiigli icin, bu 6rnekteki gibi durumlarda tiniy1

olumsuz etkileyebilmekte ve dinamige gore belirtilen forte hissiyatindan uzaklasilmasia

sebep olabilmektedir.

he=_1

)
he
1.

Sekil 3.47. Gallarda, 6lgu: 85 (Musicali Bérben, 1979)
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3.5.3. Concerto pour Guitare et Petit Orchestre eserindeki problemli pasajlar ve

¢cozimlerinin analizi
Eserin problemli pasaj1 incelenirken karsimiza iki temel sorun ¢ikmaktadir. Bunlar;
1) Eserin albiim kayitlar1 incelendiginde karsimiza ¢ikan ilk problem: gitar ve
orkestra aras1 ses seviyesinde dengesizlik,
2) Eserin tek diizenlemesi olan Andrés Segovia edisyonunda, parmak numaralarmnin

belirtilmesine iliskin eksikliktir.

a) Kongerto ile ilgili albiim ve canli performans kayitlarina bakildiginda: bestecinin
eserin tutti boliimlerinde, gitar partisinde parmak numarasi belirtilmemis hizli gam
pasajlar1 bulunmaktadir. Pasajdaki gamlar, sol el i¢in oldukca karisik olmasi sebebiyle icra
sirasinda sonorite acisindan yetersiz kalmaktadir. Incelenen tiim kayitlarda 27 ve 32.
Olciiler arasinda bu sorun vardir (Bkz. Sekil 3.48). Farkli ¢alim Onerileri ile degisebilecek

bir problem degildir, eserin bu sekilde yazilmis olmasindan Otiiri ¢6ziim Onerisi

yapilamamaktadir.
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Sekil 3.48. Allegre preciso, 6l¢l: 27-32 (Max Eschig. 1951)
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b) Orkestra partisyonu ile gitar partisi kiyaslandiginda karsimiza, Andantino e
Andante bolumunin 27 ve 29. Olgiileri arasinda nota basiminda hata ¢ikmaktadir. Gitar
partisinin 29. 6lglisunde gelen fa sesine naturel isareti konulmamustir, fa diyez olarak
calinmamalidir (Bkz. Sekil 3.49). Orkestra partisinde ise 29. Olcuye fa sesi icin naturel
isareti konmustur, ancak 28. 6lclide 3. si sesi akor olarak degil tek ses olarak yazilmustir.

Ustiine sol ve mi sesleri eklenmelirdir (Bkz. Sekil 3.50).
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Sekil 3.49. Andantino e andante, 6l¢l: 27-29 (Max Eschig. 1951)
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Sekil 3.50. Andantino e andante, dl¢ii: 27-29 (Max Eschig. 1951)

c¢) Kongertonun Allegro non troppo béliimiinde karsimiza ¢ikan ilk sorun; 25. 6lcude
gelen gamin tempoda g¢alinma problemedir. 16’lik 6’lama gamlardan olusan bu gam
pasajina herhangi bir sag el numarasi ve legato bagi verilmemistir (Bkz. Sekil 3.51). Sag
eldeki calma yikini azaltmak amacyla, miizisyenler gerekli legato bagi veya sag el igin
parmak numarasnda farkli kombinasyonlar kullanmistir. Fransiz gitarist besteci Roland
Dyens, Villa-Lobos alblimiinde bu pasaj i¢in: gamda bulunan her t¢ notada bir legato bagi
kullanmustir, her bir bag tek bir tel iizerinde yapilmaktadir ve her tele 3 nota diismektedir,

tiim telleri sadece birer kere ¢almistir. Bu yontemle icra edildiginde sag el icin ciddi bir
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caligma tasarrufunda bulunulmaktadir ve tempoda ¢alinabilmektedir (Bkz. Sekil 3.52). Bu
pasajin ¢alimma iligkin bir diger Oneri ise; Rus gitarist Artyom Dervoed’in birincilik 6diili
aldig1 Michele Pittaluga yarismasindaki performans videosundan alimmustir. Gitarist 25.
Olglideki gami, sag el @ m i parmaklari ile ¢almistir. Bu yontemle icra edildiginde; gamin

ikiden fazla parmakla ¢alinmasi, sag ele hiz katmaktadir (Bkz. Sekil 3.53).

Sekil 3.51. Allegro non troppo, 6l¢t: 25 (Max Eschig, 1951)

Sekil 3.52. Allegro non troppo, 6l¢l: 25, Rolan Dyens
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Sekil 3.53. Allegro non troppo, dlgi: 25, Artyom Dervoed
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d) Eserin notasinda parmak numaralarinin eksikligine iligkin; Eserin 3. bolumintn
94 ve 95. dlgiilerindeki polifonik pasajin tempoda icrasi, sol el parmak numarasinin

belirtilmemesiyle sorun teskil etmektedir (Bkz. Sekil 3.54). Benzer sorun 96 ve 98. dlculer
arasinda da karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Sekil 3.55).
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Sekil 3.54. Allegro non troppo, 6l¢l: 94, 95 (Max Eschig, 1951)
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Sekil 3.55. Allegro non troppo, 6l¢l: 96-98 (Max Eschig, 1951)

Belirlenen bu problemin ¢6ziimiine iliskin, Brezilyali gitarist Fabio Zanon’un 2021
yilinda Sao Paulo Senfoni Orkestrasiyla verdigi konser incelenmistir.?® Sanatci, problemli
olarak belirlenen pasajlarda; tiz melodilerle yazilan seslerin tamamini 4. parmak ile ¢aldigi
gorulmektedir. Eser bu yontem ile icra edildiginde 1. ve 2. parmak, melodiyle birlikte
yazilmis olan pes eslik seslerini ¢alabilmektedirler (Bkz. Sekil 3.56).
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Sekil 3.56. Allegro non troppo, 6l¢l: 94, 97. Fabio Zanon

29 Erigim Adresi: https://www.youtube.com/watch?v=unNHbfUul Ak
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3.5.4. Joaquin Rodrigo; Fantasia Para un Gentilhombre Eserindeki Problemli
Pasajlar ve Cozimlerinin Analizi

Joaquin Rodrigo’nun Fantasia Para una Fieasta eseri incelendiginde, bestecinin bir
onceki kongertosu olan Concierto de Aranjuez eserinden farkli olarak; gam pasajlarinin

oncesine akor koymamustir (Bkz. 3.57). Bu tip diizeltmeler icra agisindan kolaylik
saglamaktadir.
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Sekil 3.57. Ricercare, 6lci: 41(Schott, 1964)

a) Eserin 4. bolumunin 6lculerinde gelen pasajda, tiz ses araliginda yazilan tgliiler
icin belirtilen forte®® hissiyat1 yetersiz kalmaktadir (Bkz. Sekil 3.58). Angel Romero bu
sorunu ortadan kaldirmak adina, her 8’lik Uclemede gelen tiim sesleri tek bir akora cevirip

pes re sesisini ekleyerek rasgueado teknigiyle ¢almistir (Bkz. Sekil 3.59). Bu yontemle icra
edildiginde, pasaj forte olarak duyurulabilmektedir.
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Sekil 3.58. Canario, 6l¢l: 217-221(Schott, 1964)

%0 Forte: Giiglii (Kennedy M, The Concise Oxford Dictionary of Music, s.234).
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J

Sekil 3.59. Canario, 6l¢i: 217-221. Rasgueado

b) Kongerto, 6. telin re sesine akortlanmis sekilde calinmasina ragmen eserin sonun
sonunda do diyez sesi karsimiza ¢ikmaktadir. Degistirilen akortun ses arali§1 sebebiyle do
diyez sesinin ¢almmmasi miimkiin degildir (Bkz. Sekil 3.60). Bu sebeple miizisyenler bu
pasajdaki do diyez sesi yerine re sesini calmaktadirlar. Ornegin; Angel Romero (Bkz. Sekil
3.61). Ukrayna asilli ingiliz gitaris Galina Vale’nin 2009 yilinda 2009 yilinda YouTube’a
yiikklenen videosunda, pasajda bulunan do diyez sesini ¢alabilmek adina 223. 6lcude
bailayan 7 6lgiilik Tacet® esnasinda 6. teli re sesinden do diyez sesine akort ederek pasaji
notada yazildig1 gibi calabilmistir. Ancak uyguladigi bu yontem sebebiyle 234. olciide

bulunan akorun pes re sesini calamamaktadir.
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Sekil 3.60. Canario, 6l¢l: 231-234 (Schott, 1964)
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Sekil 3.61. Canario, 6l¢l: 233. Cozim

31 Tacet: Belirtilen esnstiimanin verilen dlgiilerde sessiz kalmasi (Kennedy M, The Concise Oxford
Dictionary of Music, s.643).
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3.6. Problemli Pasaji Bulunmayan Kongertolar
Arastimalar sonucunda, problemli pasaji bulunmayan eserlere rastlanmistir. Yapilan
incelemelerde, Mauro Giuliani’nin Grand Concerto, Op.30 eserinde ¢alinmayan pasajlar

bulunmustur.

3.6.1. Problemli pasaji bulunmayan eserlerin isimleri

Alblim kayitlar1 ve yarigmalarin  performans videolar: incelendiginde, gitaristlerin
eserleri notada yazdig1 gibi caldiklari, nota iizerinde bir degisiklige gitmedikleri

belirlenmistir.
Problemli pasaj1 bulunmayan eserler asagidadir.
a) Manuel Ponce; Concierto del Sur
b) Joaquin Rodrigo; Concierto para una Fiesta

c) Leo Brouwer; Concerto Elegiaco

3.6.2. Mauro Giuliani; Grand Concerto, Op.30 eserinde ¢calinmayan pasajlar

Bu eser, Tirk gitarist Eren Stalp’in, 2014 yilinda Michele Pittaluga Gitar

Yarigmasindaki yorumu ile birincilik 6diilii almasi sebebi ile bu ¢alismaya dahil edilmistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda; eserin albiim kayitlar1 incelendiginde, eserden

cikartilmis boliim ve degistirilmis pasajlara rastlanmaktadir.

Pepe Romero’nun 1987 yilinda yaymlanan Giuliani: Guitar Concertos Nos.1&3%
albiiminde, Grand Concerto, Op.30 eserinin ilk boéliminden 202 ile 327. odlgller
arasindaki La Major tonunda olan boliim ¢ikartilmistir. Eserin 2. boliimiiniin 35. dl¢lide
baslayip 39. Olglide biten pasajinda, eslik sesleri calinmamistir. Ayrica kongertonun 3.
boliimiinde, 46 ve 49. olglilerinde 3’li araliklarla yazilmis gamlar degistirilerek tek sesli

olarak calinmistir. 21.ylizy1l 6ncesi yapilan birgok kayitta bu duruma rastlanmaktadir (Bkz.
Sekil 3.62).

32 Erigim adresi: https://www.discogs.com/release/12449341-Giuliani-Pepe-Romero-Acadamy-Of-St-
Martin-inthe-Fields-Sir-Neville-Marriner-Guitar-Concertos-No-1-N
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Eserin yazildigi doneme iliskin diger eserlere bakildiginda: Ludwig Van
Beethoven’mn Piano Concerto No.4, Op.58 (1808-1809) eserinin ilk bdliimiinde 3’li
araliklarla yazilmis gamlara rastlanmaktadir. Bakilan her kayit ve performansta bu pasajlar
yazildig1 sekliyle calmmaktadir (Bkz. Sekil 3.63). Ayni sekilde Nicolo Paganini’nin,
Violin Concerto No.1, Op.6 eserinde benzer pasajlar bulunmaktadir ve incelenen her
albiim kayd1 ve canli performansta notada yazildigi sekliyle icra edilmektedir (Bkz. Sekil

3.64). Giuliani’nin kongertosunda da bu sekilde ¢alinabilecegini gdstermektedir.

Sekil 3.62. Polonaise, 6lgii: 46-49%

z‘ggi- %Egggﬂi £ Shthsssee,

i

Sekil 3.64. Allegro Maestoso, 6lgli:112-113%

33 Erisim adresi: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/1d/IMSLP461746-PMLP749801-Guiliani-
_Guitar_concerto-_guitar,_piano-_guitar.pdf

3 FErisim  adresi:  https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/7/74/IMSLP505958-PMLP86695-
Beethoven_-_Piano_Concerto_No.4_in_G_major,_Op.58.pdf

% FErisim  adresi:  https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/b/b0/IMSLP280242-PMLP30286-
concerto_de_paganini_grade.pdf
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Ingiliz gitar virt{idzii John Williams’m 1999 yilinda Sony Classical’dan ¢ikan John
Williams Plays Schubert & Giuliani isimli albiminde Grand Concerto, Op.30 eserini,
notalarinda hi¢bir degisiklik yapmadan icra etmistir. Bu albiim kaydi: Thomas Heck’in
1970 yilinda yazmis oldugu The Birth Of The Classic Guitar And Its Cultivation In Vienna,
Reflected In The Career And Compositions Of Mauro Giuliani isimli tezinde belirttigi,
eserin eksiksiz c¢alinmadigi fikrini gecersiz kilmistir. Verilen 6rnekler dogrultusunda
pasajlarin iki sekilde de c¢almmasi sonucu, nasil icra edileceginin tercihe kaldigini
gostermektedir. Ayrica eserin 200 ve 201. dlgiilerinde yazilmis olan 1°lik (4 vurusluk) fa
diyez sesinde yapilan trillerin, 6l¢ii boyunca devam etmesi ve iki 6lgiide ard arda gelmesi
sebebiyle; icra smrasinda kondisyon problemine sebep olabilmekte ve triller
kesilebilmektedir (Bkz. Sekil 3.65). Mauro Giuliani’nin yasadigi donemde bu trilleri nasil
caldigin1 6grenmek adma, sanat¢inin Op.1 etiit kitabinda verilen tril calismalarina

bakilabilir (Bkz. Sekil 3.66).
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3.65. Allegro Maestoso, 6lgii:200-201%

3% Erigim adresi: https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/1/1d/IMSLP461746-PMLP749801-Guiliani-
_Guitar_concerto-_guitar,_piano-_guitar.pdf
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Sekil 3.66. Op.1, s. 40

Giuliani’nin Op.1 etiid kitabinda trill ¢alimi i¢in iki yontem verilmistir. Bunlar:

“Basit Tril

Ik notayr sag el ile caldiktan sonra, ikinci notayr sol el parmaklart ile kuvvetli bir sekilde sonraki

perdeye vurur, boylelikle rezonansa girmesi saglanir.

Iki Telde Tril

Notamn siiresi ile ilgili olarak diger tril teknigine tercih edilen bu teknik, sag elin isaret ve orta

parmaklar veya isaret ve bas parmaklart ile yapilir. "

37 Erisim adresi: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/a/a0/IMSLP26396-PMLP58675-
Giuliani_Studio_Op1.pdf
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4. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisgmanmn ilk arastirma sorusuna gore; Uluslararasi Francisco Tarrega ve
Uluslararast Michele Pittaluga yarigmalari; Avrupa dogan ilk gitar yarigmalarindan olup,
final asamasmda gitar kongertosu calinan ilk iki yarigsmadir. Gitar yarigmalari i¢in ¢ok
onemli bir yere sahip olup, sonrasinda gelen gitar yarigmalarina 6rnek olmuslardir. Bu
yarigmalarda basar1 elde mizisyenlerin aldig1 Odiillere bakildiginda, yarigmalarin
gitaristlere verdigi deger goriilmektedir. Birincilik 6diilii kazanan miizisyenler i¢in yapilan
alblmler ve diizenlenen konserler, sanatgilarin iin kazanmalar1 adina olduk¢a Gnemlidir.
Arastirmada, bu yarigmalarin tarihi ve miizisyenlere olan getirileri hakkinda bilgiler

sunmustur.

Yarigsmalarda birincilik odiilii almis sanatgilarin kim olduklar1 bilinmektedir.
Yarigmalarin kaynaklarinda derece elde etmis miizisyenler belli olsa da hangi eserleri icra
ettiklerine dair yeterli bilgi bulunamamaktadir. Ayrica video formatindaki igeriklerin
paylasimi yapilan internet sitelerinin 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde yayginlasmasi sebebiyle
bircok gitaristin icra ettigi kongertolarin performanslarina dair kapsamli bir arsive
ulagilamamaktadir. Bu sebeple yapilan arastirmada; iin sahibi bir¢ok gitaristin yarismalarda
icra ederek birincilik 61diigii kazandig1 eserlerin neler oldugunu gosterilmistir. Elde edilen
veriler kadariyla bu arastirma, bu konuyla ilgili arastirmacilar ve gitaristlere; merak edilen,
severek takip edilen miizisyen ve miizisyenlerin yarismada hangi eseri ¢aldigmi
gostermektedir. Ayni1 zamanda bu arastirma, belirlenen iki gitar yarigmasiin yarigmanin

final agsamasinda en ¢ok hangi eserlerin ¢alindigmi belirlemistir.

Ikinci arastirma sorusuna gore; belirlenen eserlerin sorunlu pasaj ve bdliimler
verilmig ve usta gitaristlerin ve yarismalarda birincilik 6diilii alan miizisyenlerin bu
pasajlara getirdigi ¢oziimler arastirilip sunulmustur. Coziimler notada gosterilip analiz
edilmistir. En ¢ok calim zorlugu bulunan pasajlara sahip olan eser Joaquin Rodrigo’nun
Concierto de Aranjuez’dir. Ikinci olarak en ¢ok hatali pasaja sahip olan eserin Mario

Castelnuovo-Tedesco’nun Concerto No.1, Op.99 oldugu belirlenmistir.

Joaquin Rodrigo, gitar repertuvarma iic muhtesem solo gitar kongertosu
kazandirmistir. Yazdig: ilk gitar kongertosu olan Concierto de Aranjuez, diinya ¢apinda
line sahiptir. Bu eserde, bestecinin gitara yazdigi ilk eserlerinden biri olmasi ve kendisinin

gitar calmay1 bilmemesi sebebiyle hatali pasajlarin olmasi olduk¢a olagandir. Bu eserde en
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cok karsilagilan iki sorun; akorlarin, gitarda ¢alinamayacak sekilde yazilmasiyla ve
akorlarin ardindan gelen hizli gamlarla alakalidir. Incelen ¢dziimlere gére; ¢alnamayan
akorlara iki farkli bakis agis1 sunulmustur. Ilki melodiyi korumak adma akordan ses
atmaktir. Ikincisi ise akor tmismni bozmamak adma melodiyi ¢calmamak yoniindedir. Bu
sonug, gitaristlere birden fazla secenek sunmustur. Ayrica bir¢cok Slglide 16’11k akorlar ile

gamlar birlikte kullanilmasi, pasajlardan akoru atmayla sonug¢lanmaistir.

Concierto de Aranjuez eserindeki belirlen sorunlar, besteci gitara yazdigi ikinci
kongerto olan Fantasia Para un Gentilhombre’de rastlanmamaktadir. Edisyonun Andrés
Segovia’ ya ait olmasi, Segovia’nin problemli pasajlar1 degistigi veya diizelttigini
gostermektedir. Calinmasi imkansiz olan tek pasaji; eserin son bolinde 6. telin re sesine
akort edilmis olmasma ragmen, re sesinde yarim ses pes olan do diyez sesinin karsimiza

cikmasidir.

Rodrigo’nun Pepe Romero’ya ithaf ettigi ve solo gitara yazdigi son kongerto olan
Concierto para una Fiesta’da, ardi ardina gelen hizli gam pasajlarinin oldukca zor olmasi
haricinde calinmasi veya degistirilmesi gereken herhangi bir pasaja, notaya ya da akora

sahip olmadig1 belirlenmistir.

Gitar repertuvarina sayisiz eser kazandmran Italyan besteci Mario Castelnuovo-
Tedesco’nun Guitar Concerto No.1, Op. 99 eserinin ilk boliimiinde ¢alimamayan akorlara
rastlanmistir. Kongerto Segovia’ya ithaf edilmistir. Eserin, Andrés Segovia’nin ¢aldigi ilk
seslendirilisinin ses kaydina vardir, ancak ses kaydimnin eski olmasi sebebiyle Segovia’nin
belirlenen sorunlu pasajlar1 nasil icra ettigi net bir sekilde anlasilamamaktadir.
Castelnuovo-Tedesco’nun piyanist besteci olmasi sebebiyle eserdeki akorlar gitardaki
miizikaliteyi etkileyecek zorluktadir. Bu sebeple bir¢ok miizisyenin akorlarin ikinci sesini
bir {ist oktava tagtyarak icra ettigi gézlemlenmistir. Bu yontemin Castelnuovo-Tedesco’nun
solo gitar eserlerinde de kullanilabilindigi goriilmiistiir. Kongertonun Reichter edisyonunda
calimamayan akorlarin bir kismi, notalarin oktav degisikligiyle ¢oziilmiis; bir kismi ise

akorlarin bas sesleri atilarak tempo ¢alinabilir hale getirilmistir.

Heitor Villa-Lobos’un gitar ¢algisini tanidigi, eseri Concerto pour Guitare & Petit
Orchestre’de goriilmektedir. Gitar partisinde teknik agidan c¢almamayan bir pasaja
rastlanmamistir. Ancak Schott edisyonu iizerine parmak numaralarinin agiklanmasina

iliskin eksiklikler bulunmaktadir. Bu eksikliklere duate ve pozisyon Onerileri getirilmistir.
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Concerto pour Guitare & Petit Orchestre’ deki en 6nemli problem; eserin orkestra ile
icra edildigi durumlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Gitar ile orkestranin ses seviyesinde
dengesizlikler bulunmaktadir. Bu sorun, 6zellikle eserin Tutti boliimlerinde gitara yazilmis
olan hizli gam ve arpejlerinin, orkestranin ses seviyesinin oldukca altinda kalmasindan
kaynaklanmaktadir. Giiniimiizde mikrofon teknolojisi gelismistir. Bu sebeple, bestecinin
de belirttigi gibi “Petit Orchestre” yani “Kii¢iik Orkestra” ile, orkestradan ¢algi sayisini
azaltarak icra edilmesini tavsiye edilmektedir.

Meksikali besteci Manuel Ponce, Andrés Segovia’nin da dedigi gibi: Concierto del
Sur eseriyle harika bir i ortaya koymustur. Gitarist olmayan bestecilerin yazdigi

kongertolar arasinda problemli pasajlar acisindan en sorunsuzu olarak gézlenmistir.

Leo Brouwer’un ¢ocukluk yaslarimdan beri gitar ¢almasi ve ¢algi iizerindeki iistiin
bilgi ve becerisi sebebiyle, Concerto Elegiaco eserinde icra agisinda problem olarak
gorilebilecek herhangi bir pasaj bulunmamaktadir. Kongerto formunda olmasi; eserin

virtiiozite gerektirdigi ger¢egini degismemektedir.

19. ylizyilin en 6nemli gitar figiirlerinden biri olan Mauro Giuliani, bir gitarist olarak
Grand Concerto, Op. 30’ da, yasadig1 doneminde en 6nemli 6zelliklerinden biri oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda teknik agidan oldukga ileri seviyede bir eser sunmustur.

Icrasindaki zorluklara ragmen eser iginde bir degisiklige gitmeden calinabilmektedir.

Bu caligma, belirlenen kongertolarin gitar partilerinde ¢alinamayan, calgiyla icra
edilmesi mimkiin olmayan pasajlar1 bulmus; segilen yarismalar1 kazanan gitaristlerin ve
yillardir usta olarak isimlendirilen miizisyenlerin sorunlu pasajlara getirdigi ¢oziimleri
incelemistir. Bu c¢alisma belirlenen problemli pasajlar kolaylastrmamistir. Kongerto
formundaki eserlerin ¢algi lizerinde ileri seviyede hakimiyet ve ustalik gerektirdigi,

eserlerden nota atilarak veya degistirilerek basitlestirilemeyecegi belirlenmistir.

Gitar yarismalarinda tercih edilen kongertolar ve miizisyenlerin belirlenen
eserlerdeki problemlemli pasajlara getirdigi ¢oziimlerin irdelenmesine benzer sekilde;
belirsizlik bulunan tiim gitar ve harici branslarda yapilan yarigmalarin final asamasinda
calinan eserlerin arastirilmast ve kongerto harici solo gitar repertuvarindaki eserlerin de

problemli pasajlar agisindan incelenmesi dnerilmektedir.
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