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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin asagida
belirtilen caligma haricinde herhangi bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir

baska liniversitedeki baska bir ¢alisma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Tezin tiglincii boliimiinde bulunan “Hurde Sarilma Rami1” adli ¢aligma 2017-
2018 Bahar Dénemi GSA-Tezhip Tasarim Uygulama dersi final 6devi olarak yapilmisg

ve sergilenmistir.

Rabiya Hilal AKKAFA



TEZHiP SANATINDA
SARILMA VE HURDE RUMi CESITLEMELERI
(ESER METNI)
Rabiya Hilal AKKAFA

OZET

Tiirk tezyinatinin ana 6gelerinden biri olan rimi motifinin en giizel 6rnekleri
mimaride ve kitap sanatlarinda goriilmektedir. Klasik donemde soyutlasarak gelisen
bu motif, giiniimiizde tezhip sanatinda kaynak tartismalarina dayanarak hayvansal ve
bitkisel olarak da kullanilmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde riimi motifinin tarihgesi ve ¢esitleri bulunmaktadir.
Tezyinatta kullanilan bazi form ve motiflerle ruminin bir arada goriildiigii 6rnekler
ikinci boliimiin temeline olusturmaktadir. Sinirsiz tasarim yapilabilecek olan rami
motifinin sarilma ve hurde gesitleri etrafinda yapilan 6zgiin tasarimlar, metin ve

gorselleriyle ¢alismanin ti¢iincii bolimiinde yer almaktadir.

Anahtar kelimeler; sanat, tezhip, motif, rimi, sarilma, hurde.



IN THE ART OF ILLUMINATION
SARILMA AND HURDE RUMI VARIATIONS
(TEXT OF ARTWORK)

Rabiya Hilal AKKAFA

ABSTRACT

The most beautiful examples of the rumi motif, which is one of the main
elements of Turkish ornamentation, can be seen in architecture and book arts. This
motif, which developed by becoming abstract in the classical period, is used in the art

of illumination today as animal and vegetal based on the source discussions.

In the first part of the study, the history and varieties of the rumi motif are
included. Some forms and motifs used in ornaments and examples in which rumi are
seen together form the basis of the second part. The original designs made around the
“sarilma” and “hurde” types of the rumi motif, which can be designed unlimitedly, are

included in the third part of the study with their texts and visuals.

Keywords; art, illumination, motif, rumi, sarilma, hurde.



ONSOZ

Tiirk tezyini sanatlar1 kaynag1 vahye dayanmasi itibariyle esi goriillmemis, ¢cok
giizel eserler biitiintidiir. Bu biitiinde ve en giizel dallarindan biri olan tezhip sanatinda
sadece bir motifle degil o motifin herhangi bir ¢esidiyle bile sayisiz eser ortaya
konmustur. Calismada ise, sarilma ve hurde rimi ile, motiflerin ana formu korunarak
yeni motif denemeleri ve 6zgiin tasarimlar yapmak amaglanmistir. Calisma, tezhip
sanatiyla tanisanlara rimi motifini tanitmak ve tasarim fikri sunmak agisindan 6nem

arz etmektedir.

Calismanin ilk boliimiinde riimi motifi genel hatlariyla ele alinmus, tarihi ve
cesitleri kisaca anlatilmistir. Cesitli motif ve formlarla rimi baslikli ikinci boliimde,
sanat eserlerinde rimf ile bir arada kullanilmis motif ve formlardan ¢alisma kapsamina
girenlerle rimi arasindaki baglanti incelenmistir. Geneli ¢ogunlukla sarilma ve hurde
rami motiflerinden olusan alt1 eser, eskiz, gorsel ve metinleriyle birlikte son boliimi

olusturmaktadir.

Calismada sunulan yazma eser gorselleri Siileymaniye Kiitiiphanesi’nden
alinmistir. Mimari tezyinat gorselleri, tez konusu arastirma amaciyla yapilan Konya
gezisinde Selguklu mimari eserlerinin tarafimizdan ¢ekilen fotograflarindan
bazilaridir. Internetten alinan gorsellerin kaynaklar1 ise dipnot ve kaynakcada
belirtilmistir. Son boliime konu olan eserlerden Hurde Sarilma Riimi ve Bulut Sarilma

Ram1 motifleri, rimi motifinin daha 6nce 6rnegine rastlamadigimiz yeni yorumlaridir.

Caligsma siiresince maddi-manevi destek veren aileme ve yardimlarindan dolay1

danigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Nasuhi Celebi’ye tesekkiir ederim.

Istanbul 2021 Rabiya Hilal Akkafa
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GIRiS
Tezhip sanat1 yiizyillar 6nce yazma eserleri tezyin etmek amaciyla dogmus,
geliserek ve kullanim alanlar1 genisleyerek bugiinlere kadar gelmistir. Giinlimiizde ise
cogunlukla hat levhalarina uygulanmakla birlikte miistakil tezhip tasarimlari da
yapilmaktadir. Tezhip miistakil kullanildiginda, tipki minyatiir sanatinda oldugu gibi,
kullanilan motiflerle soyut anlatimlar yapma 6zelligine sahiptir. Hatta ¢cogu zaman

miizehhibin  anlattiklar1  ile izleyicinin algiladiklar1 arasinda  farkliliklar

olusabilmektedir.

Tezhip sanatinda goriilen motifler hayvansal kokenli ve bitkisel kokenli olmak
lizere baslica iki grupta toplanir. Bitkisel motifler stilize, yari stilize ve natiiralist

ciceklerdir. Hayvansal oldugu kabul edilenler ise bulut, ¢intemani ve rimidir.

Rimi kavrami bazi kaynaklarda motif, bazi kaynaklarda {islip olarak
degerlendirilmistir. Hayvansal ya da bitkisel bir motif olabilecegi konusunda da goriis
ayriliklari olan bu motifin Orta Asya kaynakli oldugu genel kabul gérmiistiir. RGminin

sade, dendanli, iglemeli, sarilma, hurde, yaprakli ve bulutlu riimi gibi ¢esitleri vardir.

Rimi motifinin bir¢ok ¢esidi olmasimna ragmen sarilma ve hurde rami ile
miiteaddit tasarim ve yenilik yapilabilecegi 6ngoriildiigi i¢in tez konusu “Tezhip
Sanatinda Sarilma ve Hurde Rami Cesitlemeleri” olarak belirlenmistir. Calisma
kapsaminda yapilan Diigiimlii Semse (Hurde Rimi) ve Peng Semse (Sarilma Rimy1)
klasik formda planlanmis 6zgiin tasarimlardir. Suna (Sarilma Hurde Rimi), Balik
(Hurde ve Sarilma Rmi) ve Dua Agaci (Bulut Sarilma Rami) ise serbest tasarim

yapma amaciyla baglanan ¢alismada tabii olarak meydana gelen formlardir.

Calismanin ana motifi olan riminin Selguklu donemi, motifin ortaya ¢iktigi ilk
donem ile soyutlastig1 Osmanli donemi arasinda bir koprii olmustur. Bu donemde riim1
motifi tezyinatta ¢ok¢a kullanilmis, iisliplasarak sonraki donemlerde de gelisimini
stirdirmeye devam etmistir. Bu nedenle, rimi motifi denilince, 6rneklerinin ¢ok

yaygin goriildiigii Selcuklu mimari eserleri ve yazmalari akla gelir. Dolayisiyla bugiin



yaptigimiz tasarimlarda kullandigimiz motif ve formlarin bircogu rimi ile birlikte

Selguklu tezyinatinda goriilmektedir.

Ramiyi kisaca Ozetlemek gerekirse; “tarihi Orta Asya’ya kadar dayanmakla
birlikte ismini Anadolu manasindaki Diyar-1 Rum’dan alan, hayvani ¢ikisli, kullanilma

alan1 ¢ok genis bezeme motifi”* denebilir.

! Fatma Cigek Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, Hat ve Tezhip
Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 2009. s. 531.



BIiRINCI BOLUM
1. ROMI

Tiirk tezyinatinda baslica iki motif bulunmaktadir. Bunlar hatayi? ve ramidir®.
Riaminin bir motif ya da bir islip oldugu konusunda tartigmalar vardir. Bu
tartismalarin  sebebi rimi ¢izimlerinin miistakil olarak bir¢ok Tirk sanatinda

kullanilmis olmasidir®.

Rami, kisaca Tiirk tezyinatinda kullanilan bir motif olarak tanimlanabilir.
Sozliikte; “stislemede (tezhip) sitilize edilmis yapraklar1 andiran ve umumiyetle zid
kivrimli iki parcaciktan, bazan tek pargadan ibaret olan motiflerle bir gobege bagh
olarak spiral kivrimlar1 halinde yapilan siisleme nev’i ve siislemedeki motiflerden her

biri’® olarak tarif edilmistir.

Motif, temel olarak bir yay i¢ine ¢izilen badem formundan olusur. Desen i¢inde
yerine gore miistakil olarak kullanilabildigi gibi uzayan dallarla bash basina bir
kompozisyon olusturma 6zelligine de sahiptir. Serbest tasarimlarin yani sira genellikle
simetrik olarak diizenlenir. RGimi, tasarimlara ana sema olusturur, yapilmasina olanak
sagladig renk ayrimlariyla boyut kazandirir®. Hatayi grubu dallarla rimi dallart
birbirinden ayr1 gelisir. Fakat hatayi grubu motiflerin, yapraklarin igerisine yapilmis
rimi, rimi igerisine yapilmis hatayi, yaprak seklinde yapilmis rimi vb. ornekler
gdérmek miimkiindiir.

Adin1 nereden aldig1 ve kokeni konusunda cesitli goriisler olan bu motif

ylizyillarca hem hat, tezhip, minyatiir, cilt gibi kitap sanatlarinda hem de ¢ini, kalemisi,

tas isciligi vb. gibi mimari tezyinatta kullanilmistir. Uygulandigi malzemeye gore

2 Tezhipte merkezini hatayi denilen ¢icek motifi isgal etmek iizere birbirine gecmis sipiral dallardaki
¢igek motiflerinden tesekkiil eden siisleme tarzi. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik
Liigat, Aydin Kitabevi, Ankara 2010, s. 390.

3 Celal Esad Arseven, “Bezeme” mad., Sanat Ansiklopedisi, MEB, Istanbul 1983, c. 1, s. 240.

4 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanat1, Akyayinlar, Istanbul 1988, s.17.

5 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 1050.

® {lhan Ozkececi, Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, s. 85.



sekillenir ve detaylanir. Tezhipte ince iken, ¢inide daha iri ve canli renklerde
uygulanmistir. Halida ise tezhip ve ¢inidekine gore daha keskin hatli rimiler karsimiza

cikar.
1.1. RUMININ TARIHCESI
1.1.1. Riimi Kavrami

RGmi, Tirk tezyinatinin her alaninda yer alip, kullanim yerine gore
sekillenerek dolayistyla gesitlenerek giintimiize kadar gelen bir siisleme 6gesidir. Son
yillarda her sanat tarihgi ve sanatkar motif {izerine yaptig1 arastirma ve incelemelerin
neticesini farkli degerlendirmistir. Bdylece motifin mensei, ismi, kaynagi ve

cesitlendirilmesi gibi konularda goriis ayriliklari ortaya ¢ikmustir.

Rami, bir goriise gore; Selguklularin kullandig1 bir bezeme tarzidir ki, Tiirk
tezyinatinin baslica klasik bir nev’ini teskil eder. Dogu Roma Imparatorluguna ait olan
Anadolu’ya Diyar-1 Rum ve onu zabtederek oraya yerlesen Selguklulara Rum
Selgukileri denilmesi dolayisiyla Selguklulara ait olan bu tarz tezyinata da Rimi

denilmistir’. Bu motife ayn1 zamanda Sel¢iiki ad1 da verilmektedir®.

Bir bagka goriise gore ise; Anadolu’ya ait oldugu sdylenen rami motifi
Karahanlilar’da, Gazneliler’de, Fatimiler’de, Abbasiler’de, Memliikliller’de ve
Endiiliis Emevileri’nde kullanilmistir. Bu nedenle motif yalnizca Anadolu’ya mal
edilmemelidir. Bu motifi Tiirkler Anadolu’ya gelmeden once kullandiklarina gore
kaynagini daha onceki tarihlerde ve Tirkler’in yasadigi genis cografyada aramak
gerekir. Tarihi kaynaklarda adina agikga rastlanan riimiye Bagdat ve Tebriz gibi sanat
merkezlerinde “eslimi, islimi, selimi” adi verilmektedir. Osmanli’da ise Saray
nakishanesindeki Rimiyan Bo6liigi’niin icra ettigi isleri ifade etmek i¢in rimi adi

kullanilmistr®.

“Tiirk Sanatinda Tezhip” adl1 kitapta yazar, riminin isim ve mensei konusunda

genel kabul goren bilgileri 6zetlemis, Orta Asya kaynakli olan motife, ilk yaygin

7 Celal Esad Arseven, “Rimi” mad., a.g.e., Istanbul 1975, c.4, s.1714.

8 Hatice Aksu, Tiirk Siisleme Motiflerinden Riimi ve Miinhani, Hat ve Tezhip Sanat:, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 2009. s. 453.

® Aziz Doganay, “Tezyinat” mad., DIA, TDV Yay., y.y., 2012, c. 41, s.79.



kullaniminin ve gelisiminin Anadolu Selguklularinca olmasi dolayistyla rimi adinin

verilmis oldugunu belirmistir'®.
1.1.2. Kokeni

Rlminin nebati mi hayvani mi oldugu konusunda da iki farkli goriis vardir.
Tiirklerin Islamiyet’i din olarak kabul ettigi, fakat Islim inanclarinin sanat iizerindeki
tesirinin heniiz kendini gostermedigi donemlerde Tiirk sanatinin tematik egilimi
hayvanidir. Bu tarzin hayvan iislibundan gelistigini ileri siirenlere gore rimi Orta

Asya menselidir!®.

Rami motifinin hazirlayici ilk 6rnekleri Orta Asya’nin bozkirlarinda yasayan
Tiirkler’in sanatlarinda 6ne ¢ikan hayvan iisliibu eserlerinde goriiliir. Rimilerde stilize
olarak baslica; tavsan, kurt, balik, kus gibi hayvanlar (bkz. C.2) kullanilmustir.
Baslangicta girift, kivrik dallar iizerinde, bu figiirler agik seciktir, sonralar1 kuslarin
kafalar1 ve tavsanlarin ayaklari, gozleri gibi ayrintilarin yok olmasi ile giderek
soyutlagsmis, grafik formlar haline doniigmistiir. RGminin nebati oldugunu ileri
stirenler motifi ¢igege, palmete, lotusa, yapraga ve kabuklar1 a¢ilmis bezelyeye (bkz.
C.1) benzetmislerdir'? ve onlara gore bu iisliip Helen sanatina dayanmaktadir'®. Motif
fasulye ve kabak yapragina da benzetilmis, ayn1 kaynakta hayvan motiflerinin

sonradan yaprak seklini aldig1 belirtilmistir!*.

Cizim 1 Bitkisel RGim1*°.

10 flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 83.

11 Aziz Doganay, a.g.e. s. 81-82.

2 flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 83-84.

13 Aziz Doganay, Osmanli Mimarisinde Tezyinat, Anadolu da Islam Kiiltiir ve Medeniyeti, DIB, Ankara
2007, s. 416.

4 Tlhan Ovalioglu vd., Osmanl Mimarisi/Usiil-i Mi’mari-i Osmani, Camlica Bastm Yayin, Istanbul
2011, s. 135.

15 {lhan Ovalioglu vd., a.g.e., s. 140.



Selguklu doneminde nadiren hayvani karakterli rGmiler goriliirken sap
tizerinde yiiriiyen rimiler ¢ogunluklu nebati karakterlidir. Osmanlida bu {slap her

sekilde kesinlikle nebati karakter arzetmektedir®®.

Cizim 2 Konya Mevlana Miizesi Nisan Tas1 Bezeme Detay1'’.
1.1.3. Tarihsel Gelisimi

Rami motifinin giiniimiize gelen en erken 6rnegi Uygurlara ait 9-10. yiizyilda
yapilmis olan Bezeklik fresklerinde bir su canavarinin kanadinda yer aldigi (bkz. R.1),
rimi lizerine yazilmis g¢esitli makalelerde rOGminin ilk Ornegi oldugu ileri

stiriilmektedirt®,

Resim 1 Raimi Kanatli Su Canavari®®.

Karahanli ve Gazneli sanatindaki mimari yapilarda goriilen rimi motifinin

mimari eserlerdeki bilinen ilk 6rnegi, Karahanli eserlerinden Ozkent’teki Celaleddin

16 Aziz Doganay, “Tezyinat” mad., DI4, TDV Yay., y.y., 2012, c. 41, s.82.

17 Hatice Aksu, Rimi Motifinin Ilk Onciileri,
http://www.larendem.com/turk-tarihi/rumi-motifinin-ilk-onculeri-kimler.html

18 Hatice Aksu, Tiirk Siisleme Motiflerinden Riimi ve Miinhani, Hat ve Tezhip Sanat, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 2009. s. 458.

19 Nilgiin Cevrimli, Tiirk Kiiltiiriinde Ejderha,
https://okonuz.blogspot.com/2017/01/turk-kulturunde-ejderha.html



http://www.larendem.com/turk-tarihi/rumi-motifinin-ilk-onculeri-kimler.html
https://okonuz.blogspot.com/2017/01/turk-kulturunde-ejderha.html

Hiiseyin tiirbesindeki nesih yazili kitdbede goriilmektedir®®. Kirgisiztan Ozkent’de
Karahanlilar’a ait ii¢ tiirbe bulunmaktadir. Tiirbelerin duvarlarindaki bezemelerde
geometrik desenler, bitki motifleri yaninda pek ¢ok rimi motifi de goriiliir. Kitabelerin
zeminini siisleyen riimiler, ilk defa miistakil sebeke {izerinde bir kompozisyon 6zelligi

kazanmistir.

Boylece Uygurlar’da hayvan figiiriinde bir motif olarak goriilen rimi, bu
devirde helezon sebekeler iizerinde, desen haline gelecek kadar gelismis ve siisleme

sanatinda bir iisllip veya tarz olmustur.

Gazneli Tiirk Devleti’nde ve Hindistan’da yapilan Tiirk eserlerinde gelismesini
siirdiiren rimi motifi, Biiyiik Selguklu imparatorlugu’nun abidelerinde 6nemli siisleme

unsuru haline gelmistir.

13. yiizyildan itibaren Anadolu Selguklu mimarisi, devamli bir gelisme
gostermistir. Mimarideki bu gelisme tas ve ahsap bezemelerde de goze ¢arpar. Gerek
is¢ilikteki ustalik gerekse desenlerdeki zenginlik, konumuz olan rimi motifi i¢in de
gegerlidir. 1258 tarihli Konya Sahip Ata Camii portali (bkz. R.2), Sel¢uklu donemine
en giizel ornektir. Ancak Osmanli doneminde riminin vardigr milkemmellik, evvelki

higbir devirle mukayese kabul etmez?.

Resim 2 Konya Sahip Ata Camii Portali.

20 flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., s. 84.
2L Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul 2007,
s. 179.



Riami motifi ve kompozisyonlar1 Anadolu Selguklu ve Beylikler déoneminde
mimari dekorasyonda oldugu gibi yazma eserlerde (bkz. R.3) de yogun olarak
kullanilmistir. Bu donem eserlerindeki rimiler hayvan figiirleri ile yakinlik gosterir.
14. ylizyila kadarki rimi ¢izimlerinin bazilarinda hayvanlar1 tanimak miimkiindiir.
Bazi orneklerde ise rimi, miinhani motifleri ile biiyiikk benzerlik gosterir. Yiizyilin

sonlarinda her iki motif de daha olgun formlara ulasarak birbirinden ayrilir.

Resim 3 Beylikler Donemi Zahriye Tezhibi, SK Halet Efendi 171_002.

14. yiizyilldan itibaren ramiler, asir1 bir dsluplasma altinda hayvansal
goriinimlerinden uzaklasmis, kaynagi belli olmayacak derecede tamamen
soyutlasarak dekoratif bir anlamda biitiin siisleme alanlarinin siirekli kullanilan
motiflerinden olmustur. 15. ylizyilda Fatih Sultan Mehmed’in 6zel kiitiiphanesi i¢in
yaptirilan pek ¢ok yazma eserin siislemelerinde (bkz. R.4) ve daha sonraki donemlerde

riminin en belirgin ve olgun 6rneklerini gormek miimkiindiir.



Resim 4 Fatih D6nemi Strebasi Tezhibi, SK Turhan Valide 48-3.

Klasik donem siislemeleri bu sekildeki riminin sayisiz 6rnekleriyle doludur.
Ozgiin bir motif grubu olarak en giizel uygulamalarinin 15., 16. (bkz. R.5, R.6, R.7)
ve 17. yiizyillarda goriildiigii rimiler, 18. ylizyilda gelen bat1 etkisiyle iyice degiserek

deforme olmustur??,

Resim 5 Kaniini Tugrast Sarilma ve Hurde Rimi Ornekleri.

22 Tlhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 84-85.



Resim 7 Kanini Tugras1 Sarilma Riimi ve Bulut Yaprak Ornegi?.

28 Tugra, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449533
24 Tugra, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449534
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1.2. ROMI CESITLERI

Tezyini sanatlarin en parlak donemi olmasi dolayisiyla rimi motifi en gelismis
ornekleri ve bir¢ok ¢esidi ile 16. yiizyil eserlerinde karsimiza ¢ikar. Desen iginde

kullanim amaci Ve cizilis farkliliklarma gore iki tiirlii gruplandirilir®,
1.2.1. Gelisimine Gore Riimiler

Kaynaklarda cizilisine gore gruplandigi belirtilen rimiler aslinda motifin
gelisim siireci icerisinde iiretilen, kabul goren ve devam ettirilen cesitleridir. Bu
nedenle sade, dendanli, islemeli, sarilma, hurde, yaprakli ve bulutlu rimiler gelisimine

gore ramiler olarak adlandirilmistir.
1.2.1.1. Sade Rami

En basit, yalin sekliyle ¢izilmis rimilerdir. Temel olarak badem formundan

olusur. Diiz rimi de denir?®.

1.2.1.2. Dendanli Rimi

Sade riminin sinir ¢izgisi dendanli gizilerek siislenmis rimidir?’. Dilimli rami

de denir?®, ik ¢izilen yay degil iizerine konan badem formu dendanlanr.
1.2.1.3. Islemeli Romi

16. yiizy1l bagindan itibaren goriiliir. Irice bir riminin ici, hatayi grubu
motiflerle siislenmistir (bkz. R.8). Tezyinatta ¢ok kullanilmis olan islemeli riminin ilk
denemeleri, oglu Kandni Sultan Siileyman tarafindan inga olunan Yavuz Sultan Selim
tiirbesindeki cinilerde goriiliir. En gilizel 6rnekleri de Topkap:t Sarayr Mukaddes
Emanetler kismindaki ¢inilerdedir. SehzAdebas1 Ibrahim Pasa tiirbesi kapisindaki tas

iscilikle yapilmis oymalar, motif olarak da desen olarak da essizdir?.
1.2.1.4. Sarilma Rim1

Kelime manas1 Farsca biikiilmiis, kivrilmis anlamima gelen pigide rimiler

(sarilma rimf{) rimi motifinin {izerine ¢ikma yaparak sarilmis rimi 6rnegidir. Cesitli

% Inci A. Birol, Cigek Derman, a.g.e., 5.182.
% flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 85.
2" Inci A. Birol, Cicek Derman, a.g.e., 5.182.
28 {lhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., s. 85.
2 Inci A. Birol, Cicek Derman, a.g.e., 5.182.
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kivrimlarla alt-iist sekillerde birbirine sarilan riimilerden meydana gelir. Rminin

formlar1 daha ince ve uzundur.
1.2.1.5. Hurde Riimi

Riminin form olarak daha iri ¢izilip, igerisine belli kural dahilinde kiigiik
rimilerin yerlestirilmesi ile meydana gelen hurde rimiler oldukga detayli bir galismay1
gerektirir. Bazen pozitif bazen negatif tarzda galisilir. Riminin tepelik, ortabag, kanath
ve sade gibi her tiirliniin i¢leri hurde ile bolinebilir. Hurde ramiler leke degeri

acisindan oldukga dengeli ve doyurucu bir gériiniim verir®.

! 3 3 7 =)

Resim 8 Birgok Riimi Cesidinin Bir Arada Goriildiigii Ornek, SK Ayasofya 1589.
1.2.1.6. Yaprakli Rimi

Rimi formu iizerine yaprak disleri ¢izilmesiyle olusmustur. Divan-i
Muhibbi’nin (IUK TY 5467) cesitli sayfalarinda bulunan yaprakli rimiler sayfa
kenarinda hatayi motifleriyle birlikte kullanilmistir. Yaprak dislerinin yuvarlak olmasi
dolayisiyla dendanli rimi olarak da degerlendirilebilir. SK Esad Efendi 2613 numarali
eserde bulunan yaprakli rimi de sayfa kenarinda hatdyi motifleriyle birlikte

% flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., s. 85.
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kullanilmigtir. SK Hamidiye 696 _010 numarali eserdeki baslik tezhibinde ayirma rimi
seklinde yapilan tek yaprakli sarilma riimi (bkz. R.9) dikkat ¢ekicidir. Sultan 3. Murat
Tiirbesi’nde yaprakli sarilma rimi ¢ini panonun tamaminda goriilmektedir. Yavuz
Sultan Selim’in benek ve yaprakli rimi motifleriyle siislenmis bir kaftani®!, yaprakli

raminin dokumadaki 6rnegi olarak verilebilir.

=
[ g

Resim 9 Yaprakli Sarilma Riimi Ornegi, SK Hamidiye 696_010.

1.2.1.7. Bulutlu Rimi

Irice bir riminin i¢inin bulut motifiyle siislenmesiyle olusmustur. Islemeli rimi
formunun serbest bulutlarla doldurulmus hali de denebilir. Riistem Pasa Camii
¢inilerinde 6rnegi goriiliir.

1.2.2. islevine Gore Ramiler

Rami motifine desen i¢indeki kullanim amacina gore gesitli isimler verilmistir.

Bunlar ayirma rami, tepelik ve ortabagdir.
1.2.2.1. Ayirma Rimi

Rimi formunun dallar yardimiyla alttan ve {istten kapanmasi ve tepeliklerle
birlesmesi ve de riiminin kanatlar1 vasitasiyla yanlara dogru agilip simetrisinden gelen

diger rimilerle birlesmesi sayesinde kapali formlar meydana gelir. Riimilerin dal

31 Edip Oncii vd., Anadolu ’da Isldam Kiiltiir ve Medeniyeti, DIB, Ankara 2007, s.406.
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yardimiyla simetrik olarak birlesip tepeliklerle sonuglanan kismina ise ayirma rami
denmektedir®?, Sade, dendanl, islemeli, sarilma ve hurde rimilerin her biriyle kapali

formda tasarimlar yapilmustir.
1.2.2.2. Tepelik

Tepelik, rimi motifinin kiiciiltiilerek simetrik bir sekilde igslenmis hali gibidir.
Ayirma rimilerin bitis noktalarina konan bu formdan kapali formdaki riminin

yoniinde iki rimi dali ¢ikarmak da miimkiindiir®3,
1.2.2.3. Ortabag

Helezonlarin baglama ve birlesme noktalarinda yer alir. Desen i¢inde baglayici
bir motif olup ii¢ helezon ¢ikis1 verdigi igin vazifesi dnemlidir®*. Ilk ortaya cikisi
Gazneliler zamanina rastlayan bu motif riimi kompozisyonlarin kilidi gibidir. En basit
ortabag hilal seklinde olup klasik déonemde bu basit hilal sekli teferruatli bir hal

almistir®,

32 Miinevver Oztiirk, Rimi (Tarihi, Cesitleri ve Geligimi), Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
1988, 5.121.

3 Miinevver Oztiirk, a.g.e., s. 122.

% Inci A. Birol, Cicek Derman, a.g.e., 5.183.

% Miinevver Oztiirk, a.g.e., s. 122.
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IKINCI BOLUM
2. CESITLI MOTIiF VE FORMLARLA RUMI

Sanat eserleri incelendiginde rimi motifinin Tiirk tezyinatinin her alaninda
birgok motif ve uslipla uyum igerisinde kullanildigi 6rnekler goriliir. Hatta
tezyinattaki tiim motiflerin birbirleriyle ahenk icinde kullanildigi eserler gormek
mimkiindiir diyebiliriz. Klasikte baz1 motifler, baz1 form ve alanlarda daha g¢ok
uygulandig: igin genellikle birlikte anilir olmuslardir. Bu béliimde, tez caligmasi
kapsaminda yapilan eserlerdeki semse, agac, hayvan formlari ve diigiim motifiyle rimi

arasindaki bag gesitli sanat eserlerinden 6rneklerle incelenecektir.
2.1. ROUMILI SEMSELER

Semse, genellikle yazma eser tezhip ve ciltlerinde goriilen oval ve daire
formlarina, altinla boyanip giinese benzedikleri i¢in verilen isimdir. Tezhipte zahriye
sayfalarinda goriilen semse ciltte alt ve iist kapagin ve miklebin ortasinda yer alir®.
Mushaflardaki vakfe, secde, hizip, ciiz vb. giillerinin ilk semseler oldugu kabul

edilebilir®’.

Semse, 15. yiizyil tezhip sanatinin en seckin sekillerindendir®®. Fatih devri
eserlerinde zahriye tezhibi bazen tek bazen de ¢ift sayfada yuvarlak veya oval semse
olarak yapilmistir. Bu semseler bazi kitaplarda tam sayfa tezhibin ortasinda yer alir®.
Iclerinde cogunlukla rimi motifi goriiliir. Semselerin orta kisminda genellikle kitapla
ilgili bilgiler yazilidir ve rimi motifler yazinin fonunda serbestce dolasir. Yazi
kisminin dig1 ise belirli araliklarla yan yana dizilen ayirma riimilerin arasinda dolasan

ramilerle suslidiir.

% flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., s. 165.

37 Nebi Bozkurt, “Semse” mad., DI4, TDV Yay., y.y. 2010, c. 38, s. 518.

38 Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motifler, Terciiman Sanat ve
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1978, s. 14.

% Mine Esiner Ozen, Tezhip Sanatindan Ornekler, Motif Matbaacilik, Istanbul 2007, s. 15.
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Tezhipte genellikle sa’lbeksiz yapilan semseler, kitap ciltlerinin iistiine
kabartma, sicak-soguk baski, tarama ve boyama gibi farkli tekniklerle yapilmistir.
Sa’lbek, semsenin iist ve alt tarafinda yer alan laleye benzer siis unsurudur. Ciltte
semse formunda uygulanan ¢ok cesitli 6rnekler olmakla birlikte rimili semseler biiytlik
yer tutar. Rimi kompozisyon, semse icerisine genelde 1\2 veya 1\4 (bkz. R.10)
simetrik olarak uygulanmigken koselerde 1\4 simetrik olarak yapilmistir. Selguklu
cildinde bir Uslip olarak karsimiza ¢ikan riminin Osmanli cildinde de muhtesem

ornekleri vardir.

Yuvarlak semseler rozet ve madalyon adlartyla da bilinir*. Mimari yapilarin
ta¢ kap1 koselerinde, ¢ogunlukla diiz, bazen de yarim kiire seklinde kabarik islenmis
semselere rastlanmaktadir®?. Semseler, yapilarm kap1 ve pencerelerinde ahsap bezeme
(bkz. R.11) olarak goriiliirken ¢ini panolarin orta kisimlarinda ciltte oldugu gibi gesitli

rimi motifiyle doldurulmus 6rneklerine rastlanmaktadir.

40 Nebi Bozkurt, a.g.e., s.518.
41 Nebi Bozkurt, a.g.e., s.518.
2 Inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Kubbealt: Akademisi, Istanbul 2008, s. 203.
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Resim 11 Ahsap Kap1 Kanadinda Rimi Semse®,
2.2. DUGUMLU RUMI

Fars¢a’da “kiiglik zincir” manasina gelen zencerek, nokta ve ¢izgilerle
olusturulan orgii sekilleridir. Bu sekillerin, kaytan adindaki otagi halatlarinin
orgiilerinden ilham alinarak bezeme amagli mimaride kullanildig1 ve bu yoldan kitap
sanatlarina da girdigi kabul edilmektedir. Erken devir Kitap bezemelerinde donemin

sembolii olacak kadar ¢ok kullanilmistir®.

Zenceregin en giizel ve zengin Ornekleri Anadolu Selguklulari tarafindan
yapilmis sanat eserlerinde goriiliir. Genellikle kenar suyu olarak kullanilmakla birlikte,
Selguklu tezhibinde siislenecek alanin tamamini kaplayacak aglar bigiminde ana

siisleme unsuru olarak da tasarlanmistir.

Diigiim, zencerek kompozisyonlarinda orgiilerin i¢ i¢e gecerek devam
etmesiyle olusan formdur. Bazen de desende orgiilerin i¢cinden gegerek devam ettigi
kiigiik zincir halkas1 seklinde goriiliirler. Zencerek diiglimlerinin kaynaginin yilan ve
ejder kivrimlar1 oldugu diisiiniilmektedir. (bkz. R.12) Ug nokta esasina gére yapilan

kalp seklindeki diigiimleri ile zencerek, Osmanli doneminde daha ¢ok yazma kitaplarin

4 Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi.
4 Inci A. Birol, “Tezhip” mad., DIi4, TDV Yay., Istanbul 2012. c. 41. s. 62.
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cilt siislemelerinde bulunan semse Orneklerinin dis kenarlarini sinirlayan hatlarda

bolca uygulanmustir®.

Resim 12 Cankir1 Tas Mescit, Diigiimlii Cift Y1lan“®.

Diigtim ve riimi motiflerinin bir arada bulundugu eserler diistiniildiigiinde akla
ilk olarak Selguklu kiifileri gelir. Bu yazi tarzinin Selguklu eserlerinde ¢ok sayida
ornegi bulunur. Konya Sahib Ata Tiirbesi kubbe kasnagindaki mozaik 6rgiilii ve riimili

kafi kusak yazisi (bkz. R.13) ise mimarideki en giizel 6rneklerden biridir.

Bu ve benzeri 6rneklerde kifinin celi sekli daha tezyini bir mahiyet kazanmus,
harflerin uglar1 ve yazi bosluklari yaprak kivrimlari, hatayi ve rGmi motifleriyle
bezenmis, elif ve 1am gibi dik harfler hatta kelimeler dahi oriilerek kiifinin bu tarzi

ortaya ¢ikmistir®’.

Resim 13 Konya Sahib Ata Tiirbesi Kugak Yazisi.

% {lhan Ozkegceci, Sule Bilge Ozkegceci, a.g.e., s. 97-98.
46 Mustafa Cambaz, Tas Mescit, https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=39058
47 Yiisuf Zenniin, Muhittin Serin, “KGfi” mad., DI4, TDV Yay., Ankara 2002, c. 26, s.344.
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2.3. HAYVAN USLUBU VE AGAC

Tiirk tezyini sanatlarinda kullanilan efsanevi ve mitolojik hayvan motifleri,
stilize hayvan motifleri, vakvak ve rimi motifleri ve miinhaniler hayvan isliibu adi

altinda toplanir.

Resim 14 Selguklu Dénemine Ait Figiirlii Tag®.

Orta Asya’da hayvan iislibunda motifler sap lizerinde yiiriimeyip hayvan
uzuvlarinin isliplastirilmasiyla meydana gelmistir. Selguklular’da sembolik anlam
tasiyan bazi hayvan figiirleri (bkz. R.14) buna benzer 6zellikleri devam ettirirken
Nigde Sungur Bey Camii’nde oldugu gibi helezon iizerinde kullanilan rimi arasinda
hayvan motiflerine (bkz. R. 15) az da olsa yer verilmistir*®. Vakvak iislibu denen ve
Vakvak ad1 verilen efsanevi bir agacin iisliplastiriimasi olarak tanimlanan bu motifler,
tezhip ve diger birgok sanat alaninda kullanilmigtir. Hayvan motifleri dal iizerinde olsa

da bilinen rimi formuna pek benzememektedir.

VIS

Resim 15 Nigde Sungur Bey Camii, Hayvansal Rami*.

48 Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi.
49 Aziz Doganay, a.g.e. s. 82.
% Nermin Saman Dogan, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/605709
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Resim 16 Bozilyiik Kasim Paga Camii, Figiiratif Rimi°.

Boziiyiik Kasim Pasa Camii’nde bulunan vaaz kiirsiisii mermer siitun baslari
insan ve c¢esitli hayvan figiirleriyle islenmistir (bkz. R.16). Rimi ve hayvan
motiflerinin agik¢a goriildiigli bu 6rnek bazi kaynaklarda vakvak iislibu olarak

bazilarinda ise rimi iislibu olarak degerlendirilir.

Osmanli bezemelerinde gercek hayattaki veya efsanevi canli varliklar Orta
Asya hayvan iislibundan farkli sekilde kullanilmaya devam etmistir. Daha ¢ok tas,
maden is¢iligi ve kitap sanatlarinda rastlanan hayvan figiirlii bezemelere Osmanl

mimari tezyinatinda ¢ok az yer verilmistir®2.

Tezhip sanatinda, sayfa ortasinda miistakil veya saz yapraklariyla birlikte
islenmis, sayfa kenarlarinda hatdyi motifleri arasinda stilize hayvan motifleri ve
vakvak motifleri gérmek miimkiindiir. Fakat, Sah Mahmud Nisabiri albiimiinde
bulunan ve klasik motiflerle olusturulmus hayvan figiiriiniin en bilinen 6rnegi olan
aslan figiirtinde (bkz. R.17) oldugu gibi ramilerle olusturulmus bir figiirle
karsilagsmadik.

Resim 17 Aslan Formunda Yazi, IU nekfy01426.

51 Timur Bilir, https://dergipark.org.tr/tr/pub/sduarte/issue/46834/536795
52 Aziz Doganay, a.g.e. S. 82.
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Tiirk sanatinda vakvak agaci disinda hayat agaci, bahar dallari, selvi ve hurma
agaclart sik goriiliir. Klasik eserlerde rastlamadigimiz rimi ile aga¢ formunun
giiniimiizde yapilan birgok 6rnegi bulunmaktadir. Bunun yani sira rimi, bitkisel motif

gibi serbest olarak da ¢izilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. TEZHIiP SANATINDA SARILMA VE HURDE RUMi
CESITLEMELERI (ESER METINLERI)

Tezhip sanatinda sarilma ve hurde rimi gesitlemeleri bagligi altinda ikisi klasik
formda 6zgiin, tigli serbest olmak tizere bes farkli tasarim yapilmis ve uygulanmustir.
Tez konusu se¢imine Onciiliik eden Hurde Sarilma Rimi ¢alismasiyla birlikte bu

boliime konu olmustur.

Tasarimlar yapilmadan oOnce sarilma ve hurde rimi motifleri iizerine
arastirmalar yapilmis, metinler okunup gorseller incelendikten sonra alisilmigin aksine
gorsellerden degil kavramlardan yola ¢ikilarak eskizler yapilmistir. Eskizler arasindan

uygun olanlar segilerek gelistirilmis ve uygulamaya konmustur.

Eserlerin genelinde sadelik on plana alinmistir. Olabildigince az motifle 6zgiin

tasarimlar yapmak amaclanmigtir.

Eserlerde kullanilan murakkalar nisasta ahariyla yapilmis, altinlar klasik usulde
ezilerek elde edilmistir. Ayrica ¢alismalarda Sar1 altin, yesil altin, guaj ve akrilik boya

kullanilmistir.

Geneli 50x70 cm. murakkalar iizerine yapilan caligmalar ortalama olarak

25x35 cm. ebadinda olup her biri desen siirindan 6lgiilerek belirtilmistir.
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3.1. HURDE SARILMA RUMI

Resim 18 Hurde Sarilma Rimi.
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Ebadi : 27x35 cm.

Teknigi : Klasik Tezhip.

Aciklamas1 : Tasarim, hurde rimi tiizerine sarilma yapma (bkz. C.6)
fikrinden dogup sarilmalar1 da hurdeleme (bkz. C.7, C.9) seklinde geliserek ortaya

c¢ikmistir. Elde olan motiflerle ne gibi yenilikler yapilabilecegine 6rnek olmus, tez

konusunun belirlenmesine kaynaklik etmistir.

Motif kisitlamasi olmadan serbest bir tasarim yapmak amag¢lanmis, ana motif
olarak rGmi sec¢ilmistir. Yapilan eskizler neticesinde daha Once Ornegine
rastlamadigimiz bir rimi ¢esidi olarak “Hurde Sarilma Rami” (bkz. R.18) meydana

gelmistir.

Klasikde hurde riimi tombulca, sarilma rimi ise ince ve uzun ¢izilir. Hurde
sartlma rimi motifi, hurdelenmeye ve sarilma yapmaya uygun olabilecek oranda

cizilmeye calisilmistir.

Calismada ramiler bitkisel bir dal gibi saz yapraklari arasindan ¢ikip serbestce
yukartya dogru uzamaktadir. Rami dallara yine bitkisel motif tarzinda ¢izilen hizb
giilleri ve duraklar (bkz. C.3, C.5) eslik etmistir. Irice bir bulut motifi dallarin ahengine
uygun olarak aralarinda kendisine yer bulmustur. Desende daldan bagimsiz biiytiklii

kiigliklii birgok durak kullanilmistir (bkz. C.4, C.9, C.10).

Desende riimi, hatayi, bulut, yaprak, hizb giilii, durak, t1g, ¢intemani gibi birgok
tasarim 6gesi bir arada bulunmaktadir. Tasarim biitiin itibariyle sag alt koseden sol iist
koseye dogru kiiglilerek devam etmektedir. Desene eskizde fon olarak yapilan
geometrik ¢izimler (bkz. C.8), tasarimin sadeligini bozmamak adina tercih
edilmemistir. Uygulamada klasik renkler tercih edilmis, iri motiflerde genellikle sar1

altin, kiiciik motiflerde yesil altin kullanilmistir (bkz. R.19).
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Cizim 3 Hurde Sarilma Rimi Giil ve Durak Eskizi.

Cizim 4 Hurde Sarilma Rimi Gl Eskizi.
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Cizim 5 Hurde Sarilma Rami Desen Eskizi.

26



Cizim 6 Hurde Sarilma Rami Renk Eskizi.
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Cizim 7 Sarilmalarin Hurdeye Doniisii.

Cizim 8 Fon Eskizlerinden Bazilari.
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Cizim 9 Renk Eskizi.
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Cizim 10 Rimi Renk Eskizi.
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Resim 19 Hurde Sarilma Rami Detay.
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3.2. DUGUMLU SEMSE (HURDE RUMI)

Resim 20 Diigiimlii Semse.
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Ebad1 : 23x36 cm.
Teknigi : Klasik Tezhip.

Aciklamas1 : Tasarimin ilham kaynagi, Edirne Selimiye Camii’nin

merkezde diiglimle birlesen kubbe yazisidir.

Tasarima ilk olarak diigiim formunda hurde rimi denemeleriyle baglanmistir.
Miiteaddit eskizin ardindan desen istenilen duruma gelince diigiimli rimiler
hurdelenmis ve aralarina ¢igek dallar1 yerlestirilmistir (bkz. C.11). Hurde rimilerden
¢ikan sade rlimilerle desen diigiim formundan semse formuna doniistiiriilmiistiir (bkz.
C.12). Fondaki bu sade ramiler klasik helezonlar 1\4 olarak seklinde tasarlanmistir.
Semse formunun alt ve st tarafinda desen devam edebilecek sekilde rimi uglart agik

birakilmigtir (bkz R.21). Tasarim asamasinda desenin boyutu biyltiilmistiir. (bkz.
C.13)

Uygulamada klasik yontem ve renkler kullanilmistir. Farklilik olarak yalnizca
diigim iizerindeki dort adet hurde riminin kesisen kisimlari arasinda bosluk
birakilarak negatif boyama etkisi olusturulmustur (bkz. R.22). Desenin dis kismi
devam etkisi veren bir sekilde dendansiz birakilmistir. Ozgiin olarak semse formuna

doniisen bu desenin tiglar1 da kompozisyona uygun yapilmistir.

Tezhipte genellikle rimi tasarimlarinda dallarin estetik olarak uzayabilmesi
icin kullanilan diigiim, bunun disinda bazi camilerin kubbe yazilari ve bazi
Mushaflarin basglik yazilar1 gibi bircok yerde karsimiza ¢ikar. Kullanim yerine gore

saadet diiglimii, ask diiglimii, sifa diiglimii, sonsuzluk diigiimii gibi isimler almstir.

Calisma esnasinda iki ayr1 yerde tevafuk eden Diinya Tip logosu ve Cankiri
Tas Mescit kapisindaki tezyinat (bkz. R.12) arastirilmistir. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in
Cankir1 Dariigsifasi’'nda gordiigii yilanh figiirii esas alarak Istanbul Universitesi Tip

Fakiiltesi’nin amblemini ¢izdigi sonucuna ulasilmistir.
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Cizim 11 Digiim ve Semse Eskizleri.

Cizim 12 Semse Eskizi ve Desenin Son Hali.

34



Cizim 13 Semse Renk Eskizleri.
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Resim 21 Diigiimlii Semse Uygulama.
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Resim 22 Diigiimlii Semse Detay.
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3.3. PENC SEMSE (SARILMA RUMI)

Resim 23 Peng Semse.
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Ebadi - 38x38 cm.
Teknigi : Klasik Tezhip.
Aciklamas1 : [lk bakista klasik bir tasarim izlenimi veren bu calisma, tez

konusunun belirlenmesine kaynaklik eden hurde sarilma riimi tasarimdaki peng hizb

giiliinden (bkz. R.19) yola ¢ikilarak tasarlanmstir.

Carkifelek peng formu, 1/6 olarak sarilma rimi dallariyla olusturulmus (bkz.
C.14, C.15, C.16), zemin renk ayrimiyla desteklenmistir. Merkezden alt1 pafta halinde
gelen ¢icek dallarmin ¢arkifelek yapragin disina uzamasiyla peng formu
tamamlanmistir (bkz. C.17, C.18, C.20). Hurde riimiye goére daha zarif olmasi ve
dallarinin tasarim i¢inde daha esnek dolastyor olabilmesi sebebiyle sarilma rimi tercih

edilmistir. Bu se¢cim formun kolaylikla olusabilmesine avantaj saglamistir.

Tasarim uygulama asamasinda, merkezden disa dogru karmasa olusturmadan
rahat bir gegis saglayabilmek amaciyla sarilma rimi zemini bos birakilmistir.
Calismanin genelinde altin ve klasik renkler, peng olusturan kisimda ise klasikte pek

tercih edilmemis olan turkuaz kullanilmistir (bkz. R.23).

Sarilma rimiler yesil altinla boyanmis, mat olarak parlatilmis, genis zeminde
kullanilip parlatilan sar1 altinla karigmasi 6nlenmistir (bkz. R.24). Zeminde kullanilan
turkuaz rimi gélgelerinde de kullanilarak orantili bir renk dagilimi saglanmistir (bkz.
R.25). Merkezden yogun sekilde bahar dallar1 havasinda serbest¢e ¢ikan ¢igekler
pembe, kirmizi, yesil, mavi, sari, turuncu ve mor renklerde boyanmis, dallara yapilan

kirmiz1 golgelerle paftalarda biitiinliik olusturulmustur.

Tiglar, desen bitimindeki dendan bulutlarla uyumlu olmasi i¢in bulut ve negatif
olarak sari altinla yapilmistir. Bog birakilan rmi zeminiyle uyumlu olmasi igin,

eskizde tig etrafina planlanan kiigiik noktaciklar uygulamaya konmamstir (bkz. C.19).
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Cizim 14 Pen¢ Semsenin 1k Eskizi.

Cizim 15 Tasarim Asamasi.
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Cizim 16 Sarilma ve Cigek Denemeleri.

Cizim 17 Desenin Biitiiniine Bakis.
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Cizim 18 Desen Eskizinin Son Hali.

Cizim 19 T1g ve Rami Zemine Motif Denemesi.
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Cizim 20 Pen¢ Semse Renk Eskizleri.
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Resim 24 Peng Semse Uygulama.
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Resim 25 Peng Semse Detay.
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3.4. SUNA (SARILMA HURDE RUMI)

Resim 26 Suna.

Ebad1 1 23x33 cm.
Teknigi : Klasik Tezhip ve Halkar.

Agiklamas1 : Tasarima rimi motifinin hayvan kaynakli oldugu tezinden yola
cikilarak yapilan kus, ordek gibi c¢izimler (bkz. C.2) kaynaklik etmistir. Desene
genellikle rimi dal uglarina yapilan kii¢iik kivrimli rimi ile baglanarak degisik bir kus

formu olusturulmustur.

Calisma, sarilma ve hurde kavramlar lizerine yapilan arastirmalar ve 6nceki
tasarimlar g6z 6niine alinarak yapilmigtir. Yeni bir motif olusturma gabasiyla yapilan
eskizler sarilma rimilerin hurdeledigi rimilerden olusan rimi kus formu sonucuna
varmigtir. Tasarima, klasik eserlerde goriilen hurde i¢i hurde riminin farkli bir yorumu

da denebilir.

Hurde riimi denilince ilk olarak akla gelen rimi i¢i rimi motif kaynaklarda

hurdelenmis rimi olarak ge¢mektedir. Hurde rim1 olarak ise iri riminin i¢ine ¢izilen
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kiiglik rimiler tanimlanmistir. Bu ayrim sartlma rimi ile hurdelenmis rGmi motifi

olabilecegi fikrini vermistir.

Kus formunun oturmasimmi ve sarilma hurde rimilerin estetik dagilimini
saglamak i¢in desen olgunlasana kadar miikerreren c¢izilmistir (bkz. C.22, C.23).
Ramilerle birlikte goriilen saz yaprakli bitkisel dallar suna denen su kuslarinin yasam
alanlar1 olan sazliklar diisiiniilerek ¢izilmistir. Bu bitkisel dallar kus figiiriiniin bas
kismindan, saz yapraklari arasindan baslayip asagi dogru dolanarak devam etmektedir.
(bkz. C.24, C.25)

Renklendirme asamasinda gesitli renk eskizleri yapilmig (bkz. C.26), segilen
eskizle desenin suna etkisi vurgulanmak istenmistir (bkz. C27). Desenin zemini yesil
ve kiremit rengi sulu boya ile boyanmustir. Bitkisel motifler de ayni renklerdeki akrilik
boyalarla boyanmus, iizerlerine halkar yapilmistir (bkz R.27). Altinlama ve tahrir
asamalarindan sonra bas kimindaki rimi zeminleri turkuaz, beden kismindaki rimi

zeminleri ise gok mavisi renklerinde boyanmustir (bkz. R.26, R.28).

Tasarimin formu, uyurken basim1 bedenine dogru dondiiriip tiiyleri arasina
gizleyen kusu g¢agristirmaktadir. Kusun bagini dondiirme hareketi ise vav harfine
benzemektedir (bkz. C.21).

Cizim 21 Sarilma Hurde Ram1 Motif ve Form Eskizi.
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Cizim 22 Desen Eskizleri.
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Cizim 23 Desen Eskizlerinden Bazilari.
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Cizim 24 Bitkisel Motif Cizimi.

Cizim 25 Sarilma Hurde Rami Eskizinin Son Hali.



Cizim 26 Suna Renk Eskizleri.



Cizim 27 Tercih Edilen Renk Eskizi.

Resim 27 Sarilma Hurde Rimi Uygulama.
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Rami Detay.

Resim 28 Sarilma Hurde
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3.5. BALIK (HURDE VE SARILMA RUMI)

Resim 29 Balik.

Ebadi 1 13x22 cm.
Teknigi : Klasik Tezhip.
Agciklamas1 : Taslagi, sarilma bulut ve hurde rimi bir arada kullanilarak

yapilan eskiz caligmalar1 neticesinde ortaya cikan cift balik deseninin merkezindeki

mekik formunun uzaklastirilmasiyla olusmustur (bkz. C.29, C.30, C.31).

Sade rimi ve bulut ile oldukga klasik goriinen desen (bkz. C.28) islemeli rimi
olarak ¢izilince farkli bir etki kazanmistir. Rimi devaminda gelen tepelik benzeri form
balik kuyrugunu animsatmaktadir. Tasarimin gelisme siirecinde sarilma ve hurde
ramiler de tabii olarak kendilerine yer bulmus ve kalan zemin serbest bitkisel dallarla
tamamlanmistir (bkz. C.32).

Islemeli rami dendanlar1 bulut formunda ¢izilmis, buradan desenin fonuna

mavi golge yaparak gokyiizii etkisi olusturma fikri gelismistir (bkz. R.29, R.30).
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Gokylizii ve balik ilizerine yapilan arastirma neticesi, yiizgeglerini kanat olarak

kullanip ugan baliklarin varligina tevafuk etmistir.

Renk eskizi ¢alismalarinda deseni siyah beyaz boyayarak Yin ve Yang
kuramina vurgu yapmak diisiiniilmiis fakat tercih edilmemistir (bkz. C.33). Balik,
deniz, gokylizii kavramalarindan hareketle turuncu ve mavi zitlig1 dengeli bir sekilde
kullanilmistir (bkz. C.34). Ramiler sar1 altin, ¢i¢ekler yesil altin olarak boyanmistir
(bkz. R.31).

Rimi ile ilgili birincil kaynaklarda tanimina rastlamadigimiz med-cezir riimi;
“denizdeki gel-git olayinda oldugu gibi biri bir yone digeri ters yone yapilan

%3 tanimiyla karsimiza ¢ikmustir.

rimilerdir, iki ayr1 renkle boyanarak belirtilirler
Yazma eserlerde genellikle mekik formu i¢inde veya disinda farkli yone bakan bir ¢ift

rami olarak yer almaktadir.

Cizim 28 Balik, i1k Eskiz.

%8 Seyda Yavuz, Siisleme Sanatlarinda Rimi Motifi ve Tarihsel Gelisimi, Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara 2008, s. 37.
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Cizim 29 Tasarim Asamalari.



Cizim 30 Balik Tasarim Eskizleri.



Cizim 31 Sarilma ve Hurde Riimili Balik Eskizi.

Cizim 32 Balik Eskizinin Son Hali.



Cizim 33 Balik Renk Eskizleri.



Cizim 34 Tercih Edilen Renk Eskizi.

Resim 30 Balik Uygulama.
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Resim 31 Balik, Sarilma ve Hurde Rimi Detay.
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3.6. DUA AGACI (BULUT SARILMA RUMI)

Resim 32 Dua Agact.
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Ebad1 : 32x34 cm.
Teknigi : Klasik Tezhip ve Negatif.

Aciklamas1 : Calisma kapsaminda iki tane klasik, iki tane de hayvan figiirlii
eser yapildiktan sonra bitkisel, serbest formda ve bulut sarilma denemesi yapilabilecek

bir tasarim yapma diisiincesi geligmistir.

Desen, hurde rimi, sarilma ramdi, bulut ve negatif bitkisel dallardan olusan bir
aga¢ formundadir (bkz. C.38). Agac govdesi sayilabilecek alt kisim vazo izlenimi de
vermektedir. (bkz. C. 35, C.36) Desenin alt, kok kisminda hurde rimi, negatif motifler
ve bulutlar desen ve renk agisindan klasik iislupta kullanilmis (bkz. R.35), istteki
dallarda ise bulut sarilma rimi denemesi yapilarak yeni bir yorum olusturmaya
calisilmistir (bkz. R.34). Bulut sarilma rimiler gékkusagi renkleri diisiiniilerek yedi
dal olarak gizilmistir (bkz. C.37). Uygulama asamasinda renklerde azaltmaya gidilerek
(bkz. C.39) sarilma bulutlar pembe ve mavi tercih edilmistir (bkz. C.40).

Bulut sarilma rimi dallar1 duaya agilan eller gibi yukar1 baktigindan, iizerinde
yagmur tasimast muhtemel bulutlar oldugundan ve tasarim, ilkemizin muhtelif
bolgelerinde gerceklesen orman yanginlar siirecinde yapildigindan dolay1 “dua agac1”

admi almstir (bkz. R.32, R.33).

Tasarimda klasik motiflerin kok kisminda olmasi ve yeni motiflerin onlarin
devaminda gelen dallar olarak uygulanmasina geleneksel motiflerin giiniimiize ait
yorum denemeleri denebilir. Renk ve desen agisindan olusturulan farklilik ilk bakista

gbze carpmaktadir.

Cizim 35 Agac Ik Eskiz.
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Cizim 36 Bulut Sarilma Rimi Tasarim Asamasi.
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Cizim 37 Bulut Sarilma Rimi {1k Renk Eskizi.
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Cizim 38 Bulut Sarilma Rimi Eskizinin Son Hali.




Cizim 39 Bulut Sarilma Riami Renk Eskizleri.
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Cizim 40 Bulut Sarilma Rimi Tercih Edilen Renk Eskizi.
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Resim 33 Bulut Sarilma Rimi Uygulama.
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Resim 34 Bulut Sarilma Rami Detay.
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Resim 35 Bulut Sarilma Rimi Alt Detay.
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SONUC

Raminin ismi, mensei ve ¢esitlemeleri konusunda birgok farkli goriis olmasi
nedeniyle teorik olarak kesin bilgiler ortaya koymak miimkiin degildir. Ancak bu
motif, ylizyillardir uygulandigi alanlar ve gecirdigi siire¢  agisindan
degerlendirildiginde muhtesem bir gelisim ve siireklilige sahip oldugu siiphesizdir. Bu
durum Tirk tezyinatinin her isliip ve 6gesi icin genellikle boyledir. Sanatkarlarin
kendi donemleri icerisinde tabii olarak tirettikleri eserler farkli dénemlerde, farkli

zaviyelerden degerlendirildiginde fikir ayriliklari olasidir.

Tezhip sanatiyla ilgili birincil yazili kaynaklarin sinirlihigi ve giiniimiizde bu
sanata ilgi duyanlarin artmasiyla birlikte yapilan ¢aligmalarda tekrara diisiilmektedir.
Desen tasarimi ve uygulamasinin olabildigince verimli bir konu olmasi, zengin bir
gorsel kaynaga sahip olmamiz ve yapilan ¢alismada tekrar1 en aza indirmek amaciyla

gorsel kaynaklardan daha ¢ok yararlanilmistir.

Calismaya konu olan kus ve balik tasarimlar rimi motifinin hayvansal kokenli
olmasi tezine, agac tasarim ise bitkisel kokenli olmasi tezine binaen yapilmistir. Koken
tartismalari, farkli goriisler, ileri siiriilen ornekler incelendiginde ve riimi ile tasarim
yapmak istendiginde motifin yapi itibariyle nebati form olusturmaya da hayvani form

olusturmaya da elverisli oldugu sonucuna varilir.

Eserlerin tasarim asamasinda denge, vurgu, ahenk, hiyerarsi ve altin oran gibi

temel sanat prensiplerini uygulama konusunda azami 6l¢iide 6zen gosterilmistir.

Tezde, sarilma ve hurde rami ile yapilabilecek tasarimlara birkag 6rnek
sunulmustur. Tasarimlar kendi iginde farkli renk ve sekillerde yapilabilecegi gibi

kullanilan ya da gelistirilebilecek yontemlerle de gesitlendirilebilir.

Calismalarda ana motif olan riminin sade ve islemeli 6rnekleri de goriliir.
Yeni motif denemesi olan hurde sarilma ve bulut sarilma ramiler de gelistirilebilecek

ornekler olarak sunulmustur.
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Yeni tasarimlar ortaya koyarken mevcut kurallarin disina ¢itkmamaya ve var
olan motiflerin klasik formlarin1 bozmamaya 6zen gosterilmelidir. Yapilan her 6zgiin
tasarim sanata sagladigi katki oraninda deger kazanir. Bununla birlikte klasik tislupta
calismalara devam etmek 6z manadan kopmamak nedeniyle biiyiikk 6nem arz

etmektedir.

Stirdiirtilebilirlik adma klasik veya yenilik¢i liretime devam edip gelecek

nesillerin istifadesine sunmak en 6nemli amacimiz olmalidir.
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