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MIMARLIKTA ESTETIK OLGUSU ve DEGERLENDIRILMESi SORUNU
OZET

Mimarlikta ve difer sanat alanlarinda “Giizel”in, giinliik yasamda “Giizel”in ne
oldugu sorusunun cevabmi bulma istegi, aragtwma alanmm “Mimarlikta estetik
olgusu” olarak belirlenmesinin sebebi olmugtur. Insanlarin zamandan ve mekandan
bagimsiz olarak bazi ortak begenilere, ortak diislincelere sahip olmasi ve bu ortak
davranig geklinin sebepleri bu konuda bir aragtirma yapmaya yoneltmigtir.

Insanlar yasadiklarni cevreleri gorsel agidan begeniyorlar, “Giizel” olarak
nitelendirebiliyorlar ise mutlu olmakta, bunun aksi oldugu durumlarda ise
memnuniyetsizliklerini belirtmekte ve olumsuz ydnde etkilenmektedirler. Bununla
beraber diinyanin herhangi bir yerinde ya da ge¢miste belirli mimarhk {irtinlerini her
zaman begenmekte ve giizel demekteyiz. Iste bu “giizel” olarak nitelendirdigimiz
mimari {iriinlerin ortak niteliklerinin ne oldugu, “Giizel” dolayisiyla estetik kavrami
icin kesin bazi deger yargilarinin varhi§i ve neler olduklan, estetik alaninda ve
mimarhk alaninda estetik degerlerin neler oldugu ve degerlendirmenin nasil
yapilabilecegi sorular ele alinarak tezin kapsami olusturulmugtur.

Bu dogrultuda tez kapsaminda; Oncelikle “Giizel” kavrami ele ahnmug, giizelin
tammi, estetikle olan iligkisi, estetifin tamimi ve kapsami incelenmigtir. Estetik
kavraminin toplumsal, dini, siyasi yasamda ki, sanat ve ahlak alaminda ki yeri
arastmlmigtr. Arastirma alammnin mimarlik olmas: sebebiyle mimarhk alaninda
estetik irdelenmigtir. Mimarhk {iriinii tasarlanirken tarih boyunca tasarimcilar neleri
gbz Oniinde bulundurmuglar ve mimarhkta estetifin yeri ne olmustur sorularinin
cevaplann aranmigstwr. Tarih boyunca giizellik dolayisiyla estetik kavram siirekli
degismis, insanlar farkli zamanlarda ve farkl cografyalarda degisik seylere giizel
demigler, giizel olam1 farkli sekilde aramiglardir. Bir donem giizel olarak
nitelendirilen 6zellikler, difer bir donem giizel olarak nitelendirilmemistir. Bu
konuya agiklik getirmek amaci ile tarih boyunca mimarhk alaninda estetik arayiglar
olarak iisluplara yer verilmigtir.

Giizelin mutlak baz1 degerlerinin olmas1 yaminda deigken Ozelliklerinin de
olmasmmdan dolay1 goreceli bir kavram oldugunu unutmamak gerekir. “Glizel”
kavrami ve buna bagl olarak estetik konusu olduk¢a genis bir alana sahip, tek bir
tanimimnin asla bulunmadi, toplumdan topluma, toplum igerisinde kisiden kisiye ve
zamana bagh olarak degisen géreceli bir kavramdir. Bununla beraber mimarhk
firiiniinfin giizel olarak nitelendirilebilmesi ve estetik olarak basarih sayilabilmesi
agisindan bazi 6zelliklere de sahip olmasi gerekmektedir. Tez kapsaminda yiizyillar
boyunca arastirilmig ve gesitli sekiller de birgok kez kullamlmig; 6l¢i, Slgek, oran,
ritim, renk, 151k, doku, simetri, denge gibi kavramlar arastiriimig, mimarlik alaninda
kullanim gekillerine dikkat ¢ekilmistir. Bunun yaninda mimarlikta estetik olgusunu
direk etkileyen algy, algilama ve yaraticilik sorunu {izerinde de durulmustur.



Estetigin goreceli bir kavram olmasmndan yola gikarak, estetik alannda, mimarhkta
estetifin degerlendirilmesi sorunu da ayn bir bolim olarak ele almmustir. Burada
deger, degerlendirme gibi kavramlara yer verilmis, mimarlikta estetikte gorecelilik,
egitim sorunlar1 ele alinmig, mimarlikta estetik degerlendirmenin daha objektif nasil
yapilabilecegi tartigilmistir.

Sonug olarak estetik alammin ugsuz bucaksiz ve her zaman goreceli olmasindan
dolay tek bir yargiya varilamayacag), estetik alaninda kesin dogrularm ve kurallarin
olamayacaf1 bellidir. Bugiin estetik acidan olumsuz cevrelere sahip olmamizin
ekonomik, politik, kiiltiirel ve egitim agisinda bir ok sebebi vardir ve toplumun ve
tasanimc kimliklerin egitiminin yeri estetik agidan daha olumlu mimarhk dGriinlerine
dolayisiyla daha yiiksek kalitede cevrelere ulagabilmek i¢in dnemlidir.



AESTHETIC IN ARCHITECTURE AND EVALUATION PROBLEM IN
AESTHETIC

SUMMARY

“What is beauty?” in architecture and in art. What is beauty in ordinary life? Trying
to find out the answers to these questions determined the subject of this master thesis
as “Aesthetic in Architecture”. Having common tastes and common thoughts, that
are independent from time and space and reasons of this common behaviors directed
towards a study on this topic.

Observations show that, if people like their environment and define it as beautiful,
they are happy. In opposite of this situation, they state their dissatisfaction and are
effected in negative way. What’s more, some architectural designs made at anywhere
and at anytime are always defined as beautiful by human beings.

For this reason, the question “How people evaluate the aesthetic phenomenon in
architecture?” is the main subject of this study. At this direction, first of all concept
of beauty is studied, then definition of beauty, relation of beauty with aesthetic,
definition of aesthetic and its scope are examined.

Research of the place of aesthetic phenomenon in social, regional, political and
ethical life is made. As the area of research is architecture, aesthetic phenomenon in
architecture is considered. In architectural design stage, the position of aesthetic and
what the designers think of, are the questions that their answers are tried to find out.
In history, aesthetic phenomenon has changed from time to time and from place to
place. So different objects have been defined as beautiful. In order to clarify this,
architectural styles as a search of the aesthetic in architecture among history, take
place in this study.

However beauty has some absolute values, it also has variable properties that make it
a relative concept. For an architectural product, in order to be described as beautiful
and successful in aesthetical evaluation, it must have other characteristics. For this
reason, the size, scale, proportion, the principles of composition, light and color etc.
are taken in to account from the view of architecture and its aesthetic dimension. In
addition to this perception and creativity in architecture have been studied in this
thesis.

As aesthetic is a relative definition, evaluation of aesthetic in architecture is
examined as another part in this thesis. In this part definitions such as value and
evaluation are defined and relativity of aesthetic in architecture, evaluation problems
and objective evaluation in architecture have been discussed.
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In conclusion as aesthetics was, is and will be a relative definition, it is clear that
definite rights and rules do not exist. Today apart from economic, politic, cultural
reasons education of society and professionals has a major importance for reaching a
high level of aesthetic quality in architecture and environment.



1. GIRI§

Insanlarm en temel ihtiyaglarindan biri olan barmma ihtiyaci, insanhgmn ilk
iletigim araglarindan biri olan mekan yaratma ile islev, teknoloji ve esteti3in birlikte
yorumu mimarhg1 ortaya ¢ikarmis ve insanhfm her alanda yarattifi gelismeler
paralelinde gelismigtir. Bu ozelligi ile “mimarhk” insan ve toplum yagammin en

Onemli olusumlarindan biri olma 6zelligini gliniimiize kadar tagimigtir.

Insanlar yasayacaklari mekanlan: tasarlarken, bir bigim verme diirtiisiine ve
bagh olarak yaraticihiklarimin uyanmasina sebep olmuglardir. Zaman i¢inde yaratma,
elestirel bir gbozle bakma ve sonra tekrar yaratma geklinde devam eden iiriin
olusturma dongiisii tasarlanan {iriinleri bugiine getirmis ve gelecege uzatmaktadir. [1]

Gelismenin 6nemli bir pargasi olan elestiri, mimarlik alaninda, agirhkh olarak
bicimlendirmenin temelinde yer almistir. Yeni isluplar, akimlar, tarzlar, hep bigim
ve estetik alaninda daha giizeli olusturmak amaciyla ortaya ¢ikmiglardir.

Bazen insan kendine sorular sorar; sanat miizelerini dolduran insanlar1 bir
Leonardo, bir Van Gogh, bir Picasso 6niinde hayranlikla toplayan nedir? Bach’m,
Mozart’in, Beethoven’in ve daha nice ustalarm miiziklerinin yiicelifi nereden
gelmektedir?

insanoglu kiltiir tarihi boyunca birbirinden o kadar farkh oluglara giizel
demekte, giizellik kavrami kisiden kisiye o denli degismektedir ki, giizelin her
durumda yeniden tanimlanmasi gereken bir nitelikte oldugu savunulabilir. Belki de
giizelin yaratilmasi, meydana gelmesini saglayan kosullarn bir daha bir araya
gelmeyecek olan iligkilerinde sakhidir. Giizel dedigimiz yapilarda, baz1 geometrik
kurallara uygunluk oldugu sOylenebilir. Fakat bu kurallara uyuldugu zaman niye
giizelin ortaya ¢iktiim kimse inandirici olarak bir kantta dayandiramammgtir.
Stiphesiz bu yapilar her an degisen kurallar altinda meydana geliyorsa, nasil olup da
cesitli kusaklarin aymi eseri giizel buldugu sorusu ortaya ¢ikar. Bunu eseri ortaya
cikaran kosullar arasindaki iliskilerin sonraki ¢aglarda, onu kullanan ya da
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seyredenler tarafindan da hissedilmesine ve anlagilmasina baglayabiliriz. Estetik
alaminda etkili ve ilging kuramlaryla iinlii italyan diisiiniirii Benedetto Croce, sanati
disanidan degerlendiren herhangi biri i¢in Snemli olamin “sanatginin yaratma anindaki
duyusunu yeniden duymak” oldugunu ileri siirerken bunu anlatmak istemis olabilir.
Siiphesiz toplumsal deger yargilarinin kusaklardan kugaklara gegmesi de, bu evrensel
begeni siirecinin siirekliliginde etkili olmaktadir.[2]

“Giizel”in ne oldugunu varlik ve bilgi goriigiiyle ilgili icinde ele alarak
sistemli bir bigimde arastiran ilk filozof Platon’dur. “Giizel”in “estetik” ad1 altinda
aragtinlmasi ise 18.yiizyilda Baumgarten tarafindan gergeklestirilmistir. Estetik alana
Ozgii bir kavram olan “giizel”in tarihine bakildifinda ise genelde goriilen sudur:
“Giizel” kavrami, i¢i ¢agdan ¢aga, toplumdan topluma, kisiden kisiye, goriisten
goriise, farkli sekillerde doldurulan bir kavramdir.[3]

Estetik, doniislii diigiincenin bir bi¢imidir. Baska bir degisle, insan aklimin,
kendisine biitlin tapinaklan, katedralleri, saraylar, heykelleri, resimleri, ezgileri,
senfonileri ve biitiin siirleri yaratma olanag: veren kendi eylemi iizerinde durup
diisiinmesidir. [4]

Bir yapinin ¢ok ¢esitli sorunlara cevap vermesi gerektigi bilinen bir gergektir.
Tasarimda ise amag¢ tiim sorulara en iyi ¢6ziimii gerceklestirecek olan bigimi
olusturmaktir. Ancak higbir yap1 onu olusturan etkenlerin yalin bir birlesimi degildir.
Bunun belli bagh nedeni ise mimarlik {irtiniiniin olusumunda, tiim sanat yapitlarinda
oldugu gibi, aciklamasi zor, nerede ise olanaksiz denebilecek etkenlerin de rol
almasidir. Sanatin kendine has yasalan diyebilecegimiz bu etkenlerin tiimiine estetik
anlayis diyebiliriz.

Estetik anlayis zaman iginde degisir, toplumdan topluma ve her toplum
kesiminden digerine farklilasabilir. Ancak belli zaman dilimi i¢inde ve belli bir
cevrede egemen olan bir estetik anlayistan her zaman s6z edilebilir. Mimar ya da
tasarimci ¢agin teknik olanaklan ve saglayabildigi malzeme ile kullanim gereklerine
cevap verecek bicimi tasarlarken ait oldugu kiiltiiriin estetik anlayiginin etkisindedir.
Bu nedenle farkli mimarlarn, tasarimcilann elinden ¢ikmis da olsa belli bir donem
ve toplum kesiminin yapilarinda aym estetik anlayis1 gormek olasidur.



Bir bagka degisle belli bir zaman diliminde belli bir toplum kesimi tarafindan
yapilan ya da yaptinlan yapilar, o zaman diliminin ve o toplum kesiminin estetik
anlayigim yansitirlar.

Cagimiz mimarhif hizh teknolojik gelisimin, yeni malzeme ve statik
olanaklarinin aracilifs ile elde edilebilen bir bigim cesitliligi sergilemektedir. Cevre
uyumu gozetilmeden yapilan yapilar, diinyada modern mimarlifa kars: tepkilerin
olusmasina sebep olmustur. Teknolojinin amag¢ haline gelmesinden, simgesel ve

bolgesel degerlere 6nem verilmemesinden hognutsuzluklar artmaktadar.

Bir iilke mimarhigmin diinyada ki degisimlerin, degisen teknolojinin, yeni
mimarlik kuramlarinin etkisinde kalmasi dogaldir. D1 etkenlere karsin bir toplumun
mimarlig1 belli 6zellikleri ile donem donem birbirine baglanabiliyorsa, o mimarlk
toplumun O6zgiin mimarlifidir. Zincir kopmamig ise halkalarda farklilik olsa da
temelde korunan bir ortak yon vardir demektir.

Temel fonksiyonlardan biri olan barinma ihtiyacinin karsilanmasi gereginden
yola ¢ikan ve malzeme ve teknoloji kullanimi gerektiren mimarliga gelen en yogun
elestiriler bu zincirin kopmasmna neden olan estetik alaminda ki sorunlardir.

“Mimarlikta estetik olgusu™ nun ele alimsimn bir sebebi de bu elestirilerdir.

Insanlarin bulunduklan ortamlardan biiyiik 6lgiide etkilendikleri, ¢evrenin
insanlarin dogrudan mutluluklarin, mutsuzluklarim etkiledigi gesitli arastirmalardan
bilinmektedir. Bu etkilemeyi yapan biiyiik Gl¢iide bu g¢evreyi olusturan iiriinlerin
nitelifi ve gériiniimiidiir. Cevrenin insan kisiliginin gelisimindeki 6nemi toplumun
bu konudaki gereksinmelerinin, beklentilerinin karsilanmasini; ¢evrenin hem islevsel
hem de gorsel niteliklerinin artinlmasim gerektirmektedir. Viicudun yiyecek ve
igecege gereksinimi oldugu gibi zihnin de estetik gidaya ihtiyac1 vardir. [1]

Gorsel agidan giderek artan olumsuz ¢evre sartlarindan duyulan rahatsizlik,
bu olumsuz gelismelerinin nedenlerini arastirmaya ydnlendirmigtir. Bu durum ise
mimarinin bi¢im temelinde, estetik alamim tarihsel siire¢ icinde gbzden gegirim,
mimarbikla iligkisinin arastinlmas1 geregini yaratmstir. Bu konuda etkenlerin
fazlalify ve tartigabilirligi agiktir. Konu alam genig, goéreceli de olsa bu konuda
calisma yapma geregi agiktir.



Insanlarin  yasadiklari ¢evreden direk etkilendikleri, memnun olup
olmamalarina gére mutluluklarmin etkilendigi agiktir. Ozellikle gorsel acidan,
bugiine kadar yapilan mimarhk elestirileri insanlannn memnunluk ve
memnuniyetsizliklerinden ve bagl olarak estetik alanindaki begeni, olumlu olumsuz
duygu, diisiince, deger ve yargilarindan kaynaklanmaktadir. Estetik ve giizel
kavramlannin toplumsal yasamda, sosyal kiiltiirel yagamdaki yeri, felsefenin temel
konularindan birini tegkil etmesi, diger etmenlere ragmen bu olgularin ¢evrenin ve
mimarinin bigimlendirilmesindeki 6nemi ortaya koymaktadur.

Bu durumda su sorular akla gelmektedir; insanlar hangi nitelikteki ¢evrelerde,
hangi mimari goriintiilerler karsisinda memnun olmakta, haz duymaktadirlar?
Insanlarin dolayisiyla toplumlann daha mutlu yasayacaklan; begeni diizeyi yiiksek,
daha nitelikli mimari ¢evrelerin olusmasint saglayacak sonuglara nasil ulagilir?
Bugiin bazi yapilar herkes tarafindan begenilmektedir. Onlann giizel olarak
nitelendirilmesine sebep olan etkenler nelerdir? Giizeli, estetigi olusturan faktorler
nelerdir ve mimarlikta estetigin degerlendirilmesindeki kriterler nelerdir? Mimarlik
alanminda estetigin degerlendirilmesi nasil daha objektif yapilabilir? Biitiin bu sorular,
tezin genel icerigini olusturmakta, mimarlik boyutunda ele alinarak tartisilmaktadr.
Belirtilen nitelik ve kapsam iginde olusan tezin ana bolimleri asagidaki sekilde
igeriklendirilmistir;

Alt1 boliimden olusan tezin birinci béliimiinde arasgtirmamin alani, nedeni ve

kapsam1 yer almistir.

Ikinci bolimde genel anlamda giizel ve estetik kavramlan incelenmis,
kapsamlan saptanmigstir. Ayrica estetik olgusunun toplumsal, dini, politik yasamda,
sanat ve ahlak alanlarinda ki yeri irdelenmigtir.

Ugiincii  boliimde, estetik mimarlik alaninda  incelenmis, estetigin
mimarhktaki yeri irdelenmis, tarih boyunca mimaride estetik arayislar olarak mimari
akimlar ele alinmigtir.

Dérdiincii boliimde mimarlikta estetikte bi¢im-6z iliskisi, mimarlikta estetik
ve algl, yaraticihk, mimarlikta estetik olgusunu etkileyen faktorler; mimarlikta
estetigin bicimsel 6zellikleri; mimariyi nesnel olarak anlatan ve algilanmasinda temel



olan; dl¢ii, dlgek, oran, 151k, renk, doku gibi alt bashklarda bu olusumlarin estetik
olgusuna katilimlan ele alinmigtir.

Beginci boliimde, estetik konu alam temel sorunu olarak kabul edilen deger
ve degerlendirme olgulan, estetikte degerlendirme, mimarlikta estetigin
degerlendirilmesi, estetikte degerlendirmede gorecelilik sorunu, egitimin Gnemi ve
estetikte degerlendirmenin daha objektif nasil yapilabilecegi sorunu incelenmistir.

Altinc1 ve son boliimde ise, yapilan aragtirma sonucunda elde edilen bilgiler

degerlendirilmis ve ¢ikarilan sonuglar agiklanmigtir.



2. GUZELLIK KAVRAMI VE ESTETIK OLGUSU

Estetife 6zgi bir kavram olan “gilizel”in tarihine baktiimizda disiiniirlerin
onun asil yurdunu ideal varlik alan1 ve/veya real varlik alam olarak belirlediklerini
gormekteyiz. Kimi diigiiniir “glizel”in asil yurdunu real varhgm disinda aramig; kimi
onu dogada, yasamda bulmus; kimi “giizel”i sanat¢inm zihninde olusan siirecler
olarak, kimi ise sanat yapitlarinin yapisma 6zgii bir 6zellik olarak belirlemistir.[3]

Estetii ayr1 bir alan olarak belirleyen temel kavramm “giizel” oldugu
sOylenebilir. Estetifin smirlarim ¢izebilmek, bir bakmma “giizel” kavraminin
kapsamini belirlemekle aym anlama gelir. Gergeklikte “glizel” deger yargisiyla ilgi
icinde ele alman her sey, estetigin aragtirma alanina girer.

Bireyin yaratici egiliminin belirtisi olarak kabul edebilecegimiz bir icgiidi,
cesitliligi ve tanim ne sekilde olursa olsun, “giizel” dedifimiz seyi istemektedir.
Insan psikolojisinin bir begenme, veya begenmeme yani; “segme” egilimi vardir. Bu
begenide akil bazen rol oynar, bazen oynamaz. Sanat eseri “giizel” sifatim tasiyan
eser olarak kabul edilmigtir. Fakat “giizel” nedir? En eski felsefi sistemlerden bugiine
kadar filozoflar, sanatcilar, sanat tarihcileri, ve nihayet psikologlar tarafindan ¢ok
tamimlanmig fakat agiklifa kavugmamig bir kavramdar.

Felsefi sistemlerin “glizel” tamimlar1, kendi biinyelerinde degerlendirilebilecek
disiinse] c¢abalardir. Baz1 diigiiniirler, bilimsel bir estetik olabilecegini ve insanin
psikolojik ve fizyolojik yapisiyla estetik izlenimler arasinda belirli baglar
kurulabilecegini savunmuslardir: Ornefin bir ¢izginin bizde uyandirdif1 giizellik
hissinin goziin onu izlerken duydufu rahathk veya sikintiyla orantili olabilecegi
savunulmugtur; insanda kendi fiziksel hareketlerinden ¢ikmig befenme egilimleri
bulundufu, yatayhk, diseylik, hareket, siikfinet gibi bicimleri tammlamakta
kullanilan niteliklerin, insanin kendi hareketlerinden esinlendigi ileri siiriilmistiir.
Fakat bu kuramlar sanat bigimlerinin meydana gelislerini ve begenilmelerini
agiklamak acisindan yeterli olmamigtir. [2]

6 TG YOXSEXOARET'M KURGLY

DOKUMARTASYOH HMERKEZ]



Giizellik hissi bir i¢giidii olarak insamn biyolojik yapisina m1 baghdir? Yoksa
bir diiglinsel soyutlama midir? Giizele Benedetto Croce’nin 6nerdigi gibi, bir “sezi”
ile mi varilir? Her olug i¢in bagka mdir; yoksa hep aym mudir? Bir tablo, bir dogal
peyzaj Oniinde duyulan hisler arasinda bir fark var mudur? Varsa bu fark
tanimlanabiliyor mu? Acaba giizel sadece insan yaratmastyla ilgili bir kavram midir?
Yoksa dogal bigimlerle insanin yarattigx bigimlerin ortak olarak uyduklan kurallar mi1
s6z konusudur? Biitiin bu sorulara insanlarin verdikleri cevaplar tam aydinlatici
olmamaktadr.

Insanoglu kiiltiir tarihi boyunca birbirinden o kadar farkli oluglara giizel
demekte, giizellik kavramu kigiden kisiye o denli degismektedir ki, giizelin her
durumda yeniden tanimlanmasi gereken bir nitelikte oldugu da savunulabilir. Belki
de giizelin yaratilmasi, meydana gelmesini saglayan kosullanin bir daha bir araya
gelmeyecek olan iligkilerinde sakhidir. Giizel dedigimiz yapilarda, bazi geometrik
kurallara uygunluk oldugu sdylenebilir. Fakat bu kurallara uyuldufu zaman niye
giizelin ortaya giktigini kimse inandirici olarak bir kanita dayandiramamugtir.

2.1. GUZEL KAVRAMI NEDIR VE NASIL ANLASILMALIDIR?

“Giizel”in smrlan, degismez olgiileri c¢aglar boyunca arastirilmugtir,
giliniimiizde de aragtinlmaktadir. Oysa “giizel” her defasinda bagkalasarak kendisi
i¢in belirlenmis simrlann digina ¢ikmaktadir.

Bir tek ve hi¢ degismeyen bir giizellik kavrami bulmaya caligmak boguna
olur. Giizellik kavrami, belli kiiltiir ve uygarlk durumlarina gére zaman iginde
degisir ve bagintihdir. Estetik alaminda giizelin bu degisik anlamlanindan birine
yoneldigi her defasinda sanat tarihinde hemen yeni bir donem agilmus olur.

Giizellik, neden olan durum ya da nesne karsisinda duyulan begeni, hayranlik,
heyecan, mutluluk olarak tanimlanmaktadir.[4] Giinlimiizde insanlar giizelligi “doga,
tarih, diisiince, emek, bicim, kullamm, kalite, 6zgiinliik” olarak gdrmektedirler.
Siradan insanlarn tammlanyla, filozoflarin tammlarmn birbirinden ¢ok da farkli
olmadif1 goriilmektedir. Omegin antik ¢agin en biiyik digiiniirleri Platon ve
Aristoteles giizellige getirdikleri tanimlarda; Platon (M.O 5.yy) “her yerde dogru ve
uygun orant giizelligi meydana getirir”, Aristoteles (M.O 4.yy) “giizel her seyden
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6nce dogal ve canli olan seydir” demislerdir. Ortagag, Ronesans ve Yenigagda &ne
siiriilen goriigler de antik¢ag filozoflarma benzerdir. Augustinus (MO 5.yy) “bir
seyin pargalari arasindaki ahenk™, Hegel (18.yy) “6z ve bi¢imin uyumu” seklinde
tammlamalar getirmislerdir. [5]

Giizellik bigimsel ve Ozsel yapisiyla duygu ve diisiince diinyamizda haz
yaratan, yetkin ve uyumlu olandir. Estetik haz ya da estetik heyecan uyandiran,
hayranlik ve doyum duygusu olusturan seydir. En genel anlamda giizel, duyu
organlan aracilifiyla algilanan ve algilayanda olumlu bir defer yargisina ve bir
estetik heyecana yol acandir. Giizelliin varligi, buna gore, dogrulanmayr degil
algilanmay1 bekler. Bu yiizden Fontenelle “Iyi kamt gerektirir, giizel kanit istemez”
der. Oyleyse, giizel her seyden dnce somut olandir, varhg duyu organlan araciligiyla
algilanan bir yap1 ya da yapittir. Glizel bir deger yargisidir ve her deger yargis: gibi
kisiseldir ama gene de yerin ve zamanin 6zelliklerini tagir. Giizel, bir biling etkinligi
cercevesinde, elbette o bilincin 6znel ve nesnel kosullarina gore, bir yapit

gerceklestirirken ortaya konulmus olan seydir. [6]

Giizel kavrami, ¢ok bigimli gergekligin kedine 6zgii ve somut goriiniimlerinin
mantiki bir birlesimidir; diger bir degisle, duyularla algilanan en gesitli seylerin
¢oklugundan, kalabaligindan bir soyutlamadir.[4] Bu kavram, en genel ve doga ile
toplum olaylarinin estetik 6zelliklerini kucakladigindan bizim i¢in temeldir.

Platon’a gére giizel her seyden dnce diisiiniiliir diinyada ya da askin diinyada
varolan bir gey idi, buna gore bu diinyadaki biitiin géreli giizelliklerin kaynagiydi. Bu
anlayls uzun yiizyillar boyu varhiim korudu. Cagdas filozoflar soruna daha degisik
baktilar. Kant sanatta doganin agilandigimi bildirerek “Doga dehadan giderek sanata
yasalarimi verir” diyordu. Ona gore “Nesneleri giizel diye yargilamak igin begeni
gerekir, ancak sanatlar igin de yani giizel nesnelerin {iretilmesi i¢in de deha gerekir.”
Az ¢ok Platon’cu bir kavrayis icinde Hegel “Giizel, Idea’nin gériiniimii ya da
duyulur yansis1 olarak belirlenir” derken giizele tannsal bir anlam yiikler. Ona goére
de sanatsal agilamay saglayacak gii¢c dehanmin giiciidiir. Hegel’e gore dogadaki giizel
insanin yaratti1 giizel karsisinda ya da sanatsal giizel karsisinda ikincil bir 6nem
tasir. [7]



“Giizel” dogaldir, bigimlidir ve bir gegmise sahiptir, kendine 6zgiidiir fakat
bu nitelikler ancak hem kendi i¢inde hem de gevresiyle bir biitiinliik tasidiginda bu
degere ulagmaktadir. Insan, bu nitelikleri, giizelli§i her yerde gdrmek istemekle,
bunu insan olmamn bir kosulu olarak kabul etmekte ve bdyle bir yaratima katkida
bulunmak istemektedir.[1] Digsa doniik maddi bigimi, dogrudan duyulur goriiniisi,
heyecanlari, duygulan ve diisiinceleri aktarip gosteriyorsa her goriintii giizeldir. Ama
buna karsilik nesnenin bigimi hicbir manevi igerigi dile getirmiyorsa, higbir

diisiinceyi somutlagtirmiyorsa bu durumda giizelin s6zii de edilemez. [8]

Felsefe tarihine baktifimiz zaman giizelligin genel olarak dogal ve yapma
giizellik olarak aynildigim goriiriiz. Dogada giizellik s6z konusu olunca bu kavramin
icine canli cansiz tiim dogal varliklarin giizelligini girer. Goziin yesilde dinlendigi,
iginde hareket ettigi, giines 1smlarinin yayilldign bir ortama giizel diyen bir kimse
burada estetik olan bir seyden bahsetmek istemez. Ik olarak burada kastedilen
estetik dis1 bir seydir. Pratik olarak hosa giden, zevk veren bir sey. Ara sira estetik
anlaminda kullanilsa da GOnemli olan bizim dogayr estetik bir obje olarak
gorebilmemiz ve dogay giizel olarak nitelendirebilmemizdir. [9]

Yapma giizel denince dogrudan dogruya sanat yapitlanimn giizelligi anlagilir.
Heykel, yapi, tablo gibi ¢izgi ve renk karigimlan fiziksel uyanim araglandir. Sanatg
dogadan birtakim izlenimler alir. Aldigi izlenimlerin sentezlerini kendi ruhunda
yaratir. Ruhsal bir ifade olan bu sentezi siirekli olarak koruyup yasatabilmek igin
¢esitli malzemeleri yardimce: araglar olarak kullanilir. Bu sekilde estetik ifade fiziksel
varliklarla bellekten dis diinyaya ulasmis olur. Bu sekilde sanatsal yapitin gergek
ifadesi dig diinyada degil sanat¢imin ruhsal diinyasinda olusur. Yapiti olusturan
mermer, boyalar, renkler sadece anlamlarin bellekte kalmasina aracilik eden
yardimci araglardir. [9]

Bu iki tiir giizellik Platon ve Aristoteles’ten beri daima birbirlerinden ayn
tutulmug, kimi zaman doga giizelligi sanat giizelligi igin bir model ve bir 6mek
olarak kabul edilmis, kimi zaman da hakiki giizelligin sanat yapitlarinda bulundugu
One siiriilmiistiir. Her iki durumda da giizellik ya dogada ya da sanat yapitlarinda
aranmig, bulunmus ama higbir zaman doga ve sanat diinyalanmn disinda



Algilayan kigi bu Ozellikleri ister doga, ister insan iiriinii olsun, bir durum
yada nesne karsisinda bulundugunda giizellik izlenimini yakalamakta ve giizel
nitelemesini yapmaktadir. Bu izlenimi bulamadigy durumlarda huzursuz olmakta ve
bir arayis igine girmektedir. Bu insanin giizellik arayis1 ve ona katilma istegidir.
Giizellik kavrami ve buna neden olan giizellik duygusu giizelliginin yaratilmasinda
ve yasaniimasinda neden ve sonug olmaktadir. [1]

Insam giizelin 6lgiisii ve Slgiitii saymak fikri eski Yunanistan’in demokrat ve
insancil biiyiik sanatindan kaynaklamr, ¢linkii bu sanat oranlarin1 ve boyutunu
insandan aliyordu. Yunanlilara gore diinya uyum doluydu, bu yiizden gilizeldi. Uyum
ve giizellik Yunan estetiinde birbirinden ayrilmaz kavramlardi.

Ortacagda ise yiice kategorisi en basta gelen bir 6nem kazamr; giizeli ikinci
plana iter ve onun duyurulur ve somut icerigini tiimiiyle soldurur. Ronesans estetik
idealinde diinyevi gercek giizelligin kendini ortaya koymasi yatar. Insan manevi
niteliklerinin biitiin zenginligiyle ve fiziksel yetkinligiyle sanatta giizellik &lgiitii ve
giizelin yiice ideali olarak goriiliir. [8]

Ronesans doneminde, aydinlanma yiizyilinda giizellik kavramimin ¢ok
yaygmnlagmis olmasi bosuna degildir. Uyum ve oranlardan giizeli temellendiren
kuramlar cesitlilik gosterir. 18. ylizyllinm iinlii Ingiliz ressam1 ve estetik¢i William
Hogarith, giizelin 6ziinii dile getiren 6zel ¢izgiyi buldugunu ileri slirmiistii. Ona gore
egrileri ince ve deseni gozii oksayan, uyumlu siniizoidal bir ¢izgidir ve bu insan
viicudunun yapisinda, yaprakta, insan yapisi herhangi bir esyada da goriilebilir.
Roénesans ve modern zamanlarin birgok estetik Ogretisine gdre simetri ve ritim,
parcalar ile biitlin arasindaki uyumlu bagmnti, ¢oklukta birlik yasalari; dogamin
kendisinin ortaya koydugu giizele iliskin yasalardur. [8]

Tarih iginde gesitli sanat olgulari, sanat akimlarn, estetik diisiince sistemleri
incelendiginde giizellik kavrammin tek degismeyen niteliginin, degiskenligi,
bagintihligi oldugu kolayca goriilecektir. Giizellik kavramim goreceli, ¢ok defa
aldatic1 belirtiler gbsteren ve tarih boyunca durmadan degisen bir olay olarak kabul
etmek en dogrusudur. [10]
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2.2. ESTETIK KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS

Estetik Sozciigii Yunanca aisthanesthai (duymak, algilamak), aisthesis
(duygu, duyum) soézciiklerinden gelmektedir. Giinimiizdeki anlamiyla ilk kez
kullamlisi 1750 tarihindedir. Alman filozofu Baumgarten 1750’de yayimladig
“Aesthetica” adli yapitinda, Akila gére daha asag: diizeydeki “duygulardan gelen
bilginin bilimi” {izerinde dururken felsefe tarihinde estetik sozciigiini ilk kullanan
filozof olmaktadir. Ancak, estetik, Baumgarten’in tamimina uysun uymasin, giizel,
estetik duyumlar, sanat vb. konular {izerinde diisiinen, kafa yoran birgok filozofun
yapitinda, sozciigiin kendisinden Once vardi. Yine, isim babasi Baumgarten’den
sonra bircok anlam degisikligine ugrayarak, alam genisletilip daraltilarak, kimi
zaman felsefenin bir dali, kimi zaman felsefeden ayn bir bilim dali olarak bugiine
kadar geldi. Bu nedenle, estetigin kesin, kisa, biitlin anlamlanm kapsayan bir
tanimim yapmak olanaksizdir. [4]

Bilim temelinde incelendiginde, estetik fenomen, dort asil elemandan
olusmaktadir. Bunlar:

-estetik 6zne (6zne,algilayan kisi)

-estetik nesne (bir durum veya nesne)

-estetik deger (nesnenin niteligi)

-estetik yargidir (nesne kargisinda 6znede olusan yargi) [9]

Estetik ancak bu dort yap: elemaninin ele alindig1 ve aralanindaki iliskilerin
ortaya konuldugu galismalar ile incelenebilir. Insan giizel olarak nitelendirdigi seyi
aramakta ve istemektedir. Insanlarda aligkanliklarindan, egitiminden, Sykiinmeden
Oonce gelen dogal bir algilama, gilizellik duygusu [11] ve bagh olarak insan
psikolojisinin bir begenme, se¢me egilimi vardir.[2] “Hosa giden, bakilmasindan
zevk duyulan sey” olarak tamimlanan giizellik kavrami ve buna sebep olan giizellik
duygusu yada icgiidiisii, gerek giizelligin yaratilmasinda, gerek yasamlmasinda
neden ve sonug olmaktadir. Estetik duyum ise, giizel duygusu ile ilgili biitiin durum
ve agiklamalann kapsamaktadir. Kant (18.yy) estetik sozciilini hem duygusallik
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anlammda hem de bugiinkii estetik bilimi anlaminda kullanmistir [9] ve giizellifin
uyandirdif1 duygunun hemen alg: ile bagladigimi [11] 6ne siirmiistiir.

Bugiin giinliik dilde giizelle, giizellik duygusuyla ilgili olarak kavramlar eksik
ve yanli§ bir bi¢imde kullaniimaktadir. Felsefede ise s6zciik, daha genis bir bi¢imde
sanat ve sanat¢1 yaratisa defin diigiincelerini kapsamaktadir. Estetifi felsefenin bir
dah olarak goérenler, térebilimde “iyi” kavrami, mantikta “dogru” kavramm ne ise
estetikte de “giizel” kavram: odur, demektedirler.[4] Estetik kelimesinin kokeni
Tﬁrkge olmadifindan giinlik kullammda hatalh anlama ve yorumlamalara yol
agmaktadir. Genis kapsamda estetik “her tiirlii giizel bilimi” anlamma gelmektedir
veya daha genel olarak “sanat Gizerinde ki biitiin felsefi diigiinceleri” kapsamaktadir.

Klasik anlaminda estetik bir metafiziktir, metafizifin ya da felsefenin bir
parcasidir. CaZdas estetik metafizikten oldukca uzaklagmis bir bilimsel arastirma
alamidir. Giiniimiizde estetifin bilimsellesme yolunda ugradif: giicliikler belki de
higbir zaman tam olarak asamayacagi engellerle ilgilidir. Bilimsellik 6znel etkenin
disa atilmasini, yalnizca nesnel 6genin goz oniinde tutulmasim 6ngorir. Oysa giizelin
kaynag1 olan sanat yapit: bir 6zne-nesne biitiiniidiir. Bu yiizden estetik bir bilim
olacaksa elbette bir nitelikler bilimi olacaktir. Bu yolda c¢agdas estetikgiler tam
anlammda somuta ydnelik bir tutumla bir laboratuar estetifi kurma ¢abasi
icindedirler. [12]

Estetik bilimi, bagimsiz olmakla birlikte, psikoloji ve sosyoloji bilimlerinin
etkilerini tasir. Estetik bilimi, tarihsel gelisimi icinde filozoflarca ¢ok farkh
bi¢imlerde ele alip, yorumlansa da esas olarak estetik kavramu iki temel grupta
diigiinfilmiigtiir.

1- Kavram psikolojik kaynaklhidir. Estetik haz ve begeni dofustan vardir
sonradan §grenilemez.

2- Kavram sosyolojik kokenlidir, estetik begeni toplum tarafindan insana
sonradan kazandirilan bir seydir. [5]

insanlarm bulunduklan1 ortamlardan biiyik 6lgiide etkilendikleri, gevrenin
insanlarin dogrudan mutluluklarmni, mutsuzluklarim etkiledigi gesitli aragtirmalardan
bilinmektedir. Bu etkilemeyi yapan biyiik 6lgiide bu gevreyi olusturan driinlerin
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niteligi ve goriinlimiidiir. Cevrenin insan kisiliginin gelisimindeki 6nemi toplumun
bu konudaki gereksinmelerinin, beklentilerinin kargilanmasini; ¢evrenin hem islevsel
hem de gorsel niteliklerinin artinlmasim gerektirmektedir. Viicudun yiyecek ve
icecege gereksinimi oldugu gibi zibnin de estetik gidaya ihtiyaci vardir. [1]

Genel olarak estetikle ilgili kavramlar psikoloji ve sosyoloji kavramlan ile
igige bulunmaktadir. Bu nedenle estetik biliminin uygulamali bilimler kapsaminda
ele alinmas: giiglesmektedir.

Estetigin biitiinselligini Henri Delacroix su s6zlerle agiklar: “Bir mimarlik;
bir resim, bir miizik elbette vardir. Ama ayr ayn estetik tiirler, éynca her sanatin
i¢indeki ayr1 ayn cinsler yakindan incelendiklerinde birbirlerine kansirlar ve bazen
birbirlerinde erirler”. Bazi filozoflarin sanatlan smmiflandirmasi, Ornegin
Schopenhauer’in mimarhikla baslatip miizikle bitirdigi simflama ya da Hegel’in siiri
en basa koymasi ¢agdas bakis acilan iginde higbir karsihigi olamayan bir tutumdur.
[13]

Resmin g6z, miizigin kulak sayillmasi estetifin anlamim dogru
kavrayamamaktan gelen belirlemelerdir. Estetik yarg1 algida ya da duyum diizeyinde
baglayan, duygusallikta ve diisiinsellikte yetkin anlatimma ulasan bir sezginin
yansisidir. Miizik¢iden miizige yatkin bir kulag: olmaktan 6tede miizige uygun bir
zihni olan insam anlaniz. Sanatta gérmekten ¢ok bakmayi bilmek Snemlidir. Bu da
gbziimiiziin bize tasidify verilerle yetinmemek ve gergekligi biraz da kendi
gliziimiizle gérmek anlamina gelecektir. Derin igsel yapilan i¢inde zaman ve uzam
kavramlan iizerine kurumus olan tiim sanatlar bir biitlin olustururken dogay: ya da
gergekligi yansitmakla kalmazlar, onu yorumlarlar, yeniden bigimlerler, ona insam
katarlar, onu insanla biitiinlestirirler. Bu yiizdendir ki bir siir bizde mimari bir etki
yaratabilir, bir mimarlik yapit1 bize bir siiri diisiindirebilir.

Estetik, doniislii diisiincenin bir bi¢imidir. Baska bir degisle, insan aklimn,
kendisine biitlin tapinaklan, katedralleri, saraylari, heykelleri, resimleri, ezgileri,
senfonileri ve biitiin siirleri yaratma olanag: veren kendi eylemi iizerinde durup

diistinmesidir.
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2.2.1. Estetigin Kapsam

Baumgarten kurdugu estetigin tanimimm 1750 yilinda yapmistir. Fakat bati
diinyasinda estetik konularla ugrasin tarihi antik doneme iner. Felsefeye bagimh
olsun ya da olmasin estetigin olduk¢a uzun bir gegmisi olmasina ragmen konu ve

amagclarinin bugiin bile kesinlesmis oldugunu s6ylemek zordur.

Baumgarten’in de belirledigi gibi estetik, duyularin eylem ve etkinliklerini
kendine konu alan bir disiplin olarak, antik dSnemden bugiine; duyularin kendini en
yogun bigimde belirledigi “sanat” ile yakindan ilgilidir. iigiden de 6te, sanat ile ig
igedir.

Zaman icinde c¢aglar ve toplumlar, diinya goriisleri dogrultusunda sanata
farkli gorevler yiiklediklerinden sanatin amaci farklilagmis, bu farklilagma estetigi de
etkilemis, estetigin sanata bakis acgisim ve giderek konusunu degistirmistir. Sanatin
cesitli yOnleri; yaraticilik, yaratilami algilama, sanatin igerigi, sanatin bigimi gibi
sanatla ilgili konular estetigin kapsamim da giderek genisletmistir.

Sanatin, nesnel, ya da sezgisel, 6znel bir yapisi oldugu kabulleri de sanat
kuramlariin farkliliklarimi, bu farklihklar da estetikte goriis farkhiltklanim
beraberinde getirmistir. [14]

Giizeli sanat yapitimin varliksal yapisinda bulan N. Hartmann’in ontolojik
goriisiine gore ise, giizel, sanat yapitimin tinsel igeriginin duyusal bir bi¢im i¢inde
goriinlise ulagmasidir. Giizelin asil yurdunu “sanatginin tininde, ruhunda yarattif:
ifadede” bulan B. Croce’ye gore ise, “Bir siir, bir resim bir heykel ve bir miizik
pargasL.. sanatgimn tininde meydana gelen ifadenin tekrarlanmasina yardim eden
araglardir”. Ote yandan Dogalct (Naturalist) estetik, biitiin giizelliklerin kaynagini
doga giizelliginde bulmaktadir. Bu anlayisa gore sanat, dogadaki giizeli kendine
Ornek alarak kopya etmelidir. [3]

2.2.1.1. Estetik Giizelin Bilimi midir?

Plato her alanda kusursuzu arayan diisiince big¢imi igerisinde nesnel olan
“mutlak giizel”in varlifma inamyordu. Plato’nun, tamimladifi giizel hakkinda
Aristoteles’in diisiincesi farkh idi. Aristoteles’e gore giizel, akil yolu ile algilandi
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kadar duygu yolu ile de algilamir. Dolayisiyla da giizel yargisi aliskanliklarin,
heyecanlarin ve kisiligin etkisindedir; mutlak degildir. Plato felsefesi mutlak giizeli,
fiziksel ve ruhsal degerlerde aramisken, Orta Cag, kendi diinya goriisii paralelinde
fiziksel degerleri yadsimis ve yalmzca ruhsal degerler ve ruhsal giizelin iizerinde
durmugtur. [9]

Daha sonraki dénemde, Ronesans estetiginin konulan icinde de “giizel”
Onemli bir yer tutar. Leonardo’ya gére sanat usun isidir ve “giizel”, sanatc1 tarafindan
yaratilir. Raphael ise giizelin dogada var oldugunu, dogadaki giizeli géren ve
gosterebilen kisinin sanat¢1 oldugunu séyler. [13]

Cagimiz estetiginin kurulmasinda 6nemli rolii oldugu bilinen Hegel “giizel”i
dogal giizellik ve sanatsal giizellik olarak ikiye ayimr ve dogal giizelligi estetik
konusunun i¢ine almaz. Sanatsal giizelinde mutlak olamayacagim ortaya koyar.
Hegel’e gore giizel; ¢aga, topluma ve kisiye gore degiskendir. “Evrensel bir giizel
yasas1 ve giizellik begenisi olamaz™ [15] derken Plato’nun mutlak giizele ve aym
zamanda Kant’in herkeste ortak bir begeni giiciiniin ve yargisinin varlifina dayanan
goriisiine de kars: ¢ikmis olur.

“Estetik, Giizelin bilimi midir?” gibi bir tanimin bugiin kabul edilmeyis
nedeni aciktir. Ik olarak giizel, belli evrensel fikri bir sezgi ile kavranabilecek, onun
nesnesi olabilecek bir sey degildir. Estetik gorecelik, su ya da bu insanin, su ya da bu
toplumsal grubun giizel dedigi bir seyin bir bagka kisi ya da toplumsal grup i¢in
giizel olmadigim1 bize kamitlamistir. Her donemin, her uygarligin kendine &zgii
giizellik diigiincesi vardir. Her siif, her halk ve her ulus kendi anlatimlarina uygun
kosullarda, kendi giizel kavramim geligtirmistir.

Ikinci olarak giizel bir seyin estetik 6zelliklerini belirtmek igin kullamlacak
tek niteleme sifat1 da degildir. Romantizm akimindan sonra, aym derecede gdz 6niine
alinmasi gereken bagka estetik degerler de vardir; trajik, dramatik, sevimli vb. gibi.
[4] Read de, her giizel olanin sanat olmadigi gibi, her sanat olamin da giizel
olmayabilecegi diiglincesindedir. Japon sanatinda kusursuzlugun bilingle
zedelendigini, Japonlarn salt mantifa dayanan bir sanatin amacina ulasamayacagina
inandiklarim da Srnekleyerek diislincesini destekler. [10]
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Giinlimiizde giizel ve estetik iligkisi degismistir. Bir anlamda giizelin
tammini, anlagilmasim, agiklanmasim kendine konu olarak almis olan estetigin
icerigi bugiin farkhdur.

2.2.1.2. Estetik sanatin bilimi midir?

Genellikle estetik kurumlar sanat eserleri igin, onlar hakkinda
degerlendirmeler yapmak igin gelistirilmigtir. Sanat eserlerinin estetik olmasi
gerektigi tartigilmaktadir.

Estetigin tam olarak ne giizelin, giizelligin bilimi, ne de begeni yargilarimin
bilimi olusu, daha saglam ve daha gok sayida estetik¢inin katildig: bir bagka kuramin
ortaya atilmasmna yol agmistir. Bu estetigi genel sanat bilimi olarak tamimlayan
kuramdir.

Estetik giizelin bilimi olarak tamimlanmaya baslamis daha sonra giderek
sanati, sanat kuramlarini, sanatin toplumdaki yerini, sanatn islevi gibi sorunlan
kapsamina almistir. Estetigin; sanat kuramlarim belli bagh konu olarak, ilgi alam
icine aldiginm1 Cernisevski soru bigimindeki sozleri agikca belirtiyor; “Estetik sanatin
ve Ozel olarak edebiyatin genel ilkelerine iliskin bir sistem degilse, ne anliyoruz

estetik s6zciiglinden?”. [16]

Antik donemde estetik “giizel” agisindan ele alimyordu ve bu dénemde de
sanatin konumu estetik alanda tartigiliyordu. Plato igin sanat, kendiliginden var olan
mutlak ve oliimsiiz giizelin yeniden yaratilmas: idi. Plato igin giizel, ayn1 zamanda
iyiye gotiiren yoldu. Her seyde kusursuzlugu arayan Plato sanata, kusursuziuga giden
yolu bulmakta yardimci olmak islevini de yiiklemisti.[17] Aristoteles “tragedyamn
gbrevi ruhu tutkulardan artmaktir” diyordu.[18] Goriiliiyor ki Antik donem
diigiiniirleri “giizel”e ve ona bagimh olarak sanata bir yarar saglama amacim da

vermek diistincesinde idiler.

Denebilir ki, sanat ve yarar bag her donemde kurulmustur. Bagka bir deyisle
toplum yagsaminda sanata haz vermekten ote belli amaglara doniik etkinlik gorevi her
dénemde verilmistir. Ornegin, skolastik dénem giizeli ararken gerekte tanrisal olam
aramig, tann idea’sina yaklastify oranda gilizele deger vermistir. Giizeli, sanatlar

16



arasinda en soyut bir bicimlenme ile dile getirebildigi i¢in de miizigi sanatlar

arasinda en yiice sanat saymustir.

Daha sonra Ronesans’ta durum degisir. Ronesans iki tiir bilginin varhgm
benimser: Bilimsel bilgi ve estetik bilgi. Estetik bilgi sanat aracilifi ile elde

edilebilen bilgidir ve sanatin gérevi insani, insan-doga iliskisini incelemektir. [13]

Aydinlanma ¢ag), yiizyllimizin estetik anlayisinin temellerini atan ¢agdir.
Hegel, estetigi bir sanat felsefesi olarak gormiistiir. Sanat; felsefi diisiinmeye olanak
yaratmali, bilme, gérme ve tamimayl kendine amag¢ edinmelidir. Hegel sanati
belirleyen oOzelliklerden birinin glizellik olduguna inanmakla birlikte, sanatin
gorevinin duyu yolu ile algilanan bi¢imlendirmelerle gergegin bilincine vardirmak
oldugunu soyler. [15]

Plehanov estetik agidan degerlendirme yaparken yarari bir degerlendirme
kriteri olarak kullanir. Plehanov, sanatin toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisinde
oldugunu belirttikten sonra, sanatin da toplumsal kosullan etkiledigini ve zaten
sanatin gorevinin toplumsal etkinlik oldugunu savunur.[15] Lukacs sanatin toplum
igindeki celiskileri ortadan kaldirabileceg§i kadar giinlik yasama da ¢oziim
getirebilecegine inanir ve sanattan bunu bekler. [14]

Bir genelleme yaparsak diyebiliriz ki; aydinlanma ¢agindan baglayarak
estetik disiplin diisiiniirlerinin sanattan bekledikleri yarar, ger¢eklerin kavranmasina
aract olmasidir. Sanat; felsefenin agiklayamadigi, bilimin wussal yolla
yorumlayamadifi gergeklerin bilincine vardiran, anlagilmas: gii¢ ve bilgi isteyen bir
olgu olarak goriiliir. [20]

Hangi dogrultuda olursa olsun sanattan beklenen yararin elde edilebilmesi
igin sanatin etkili olmas: gereklidir. Bu nedenledir ki giiniimiiz estetigi “sanat
etkinliginin incelenmesini kapsam i¢ine almstir. Estetigin yliklendigi gorev yasamin
estetik Oziimsenmesidir. Sanatsal yaratimin toplumsal olgularla olan baglarim

agiklamasidir.
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2.2.2.Estetik Kriter

Kriter Yunanca Kriterion sozciigiinden gelir. Genel olarak yargilama ve
ayirma, dogruyu yanlhistan ayirt etme anlamina; mantik ve bilgi 6gretisinde bilgide
dogrulugu ve yanlish§ aywrma araci anlaminda kullanilmakta ise de farkh
anlamlarda da kullamlmistir. [21]

Estetik kriterler, estetik etkinligin kendine Ozgii ilkelerini belirler. Diger
toplumsal olgulardan ve etkinliklerden ayinir. Estetik deger yargilarina varilirken
belli kriterler konmadiginda tiim estetik yargilar 6znel kalir.

Eger bir sanat iiriinlinden etkilenme bireysel kalirsa, bu etkilenmenin estetik
bir etkilenme oldugundan sdz edemeyiz. Estetik etkinin olusabilmesi i¢in, bireysel
olmayan toplumsal etkiler olmasi gerekir. Estetik kriterlerin de 6znel olmamasi
gereklidir. Eger bir kriter toplum tarafindan benimseniyorsa estetik kriterdir.

Toplum tarafindan benimsenen kriterler ortak bir zevki, ortak bir sanat
anlayisim gelistirir. Fakat estetik kriterler kalic1 degildir. Toplumdan topluma ve aym
toplum iginde ¢esitli nedenlerle zaman iginde degisirler. Omegin bir dénem
resimlerin dogadaki bicimlenmelere uygun olmasi gerektigi, diinya gergeklerini
oldugu gibi yansittiy zaman “resim” denilebilecegi savunulurken, bir baska donem
de ise modern resmin ancak dogay: taklit etmedigi zaman varolacag goriisii hakim
olmustur.

Bir estetik kriterin olusmas: igin toplum tarafindan benimsenmesi sarttir.
Ancak zaman iginde kosullar degisir. Yeni kosullar yeni bigimlendirmeleri zorunlu

kilar, yeni bicimlendirmeler de zamanla yeni kriterlerin olugmasina neden olur.

Zaman iginde belli donemlerde sanat dallarinda gegerli olan kriterler
olusmugtur. Mutlak giizeli bulmak, dinsel temele oturmak, hiimanizm felsefesini
yansitmak, ulusal olmak, evrensel olmak gibi. Ancak bunlarin yam sira her sanat
dalimin da kendine 6z kriterleri olusur. Olusan estetik kriterler toplum iginde,

toplumdan topluma, zaman iginde degisirler ve yerlerini yeni estetik kriterler alir.
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2.3. TOPLUMSAL, DINI, POLITIK, YASAMDA, SANAT ve AHLAK
ALANINDA ESTETIK

Bilgiyi, inanc1, sanati, ahlaki, gelenekleri ve insanmn toplumun iiyesi olarak
elde ettigi diger yetenekleri iceren karmagik bir biitiin olan kiiltiir biitiin bu sistemler
ile dogrudan iligkili olan giizel diiglinii ve estetifin en genel baglamdaki aragtrma
alamdir. Insanlarin dogustan sahip olduklan giizellik duygusunun gelismesinde ve
bicimlenmesinde de bu gevresel ve kiiltiirel faktorler Gnemli rol sahibidirler. insanin
gelistigi gevreler, yetistidi ortamlar yaraticiliklarinda 6nemli bir kaynak olugtururken,
yaratici Kararlarin bagarili veya basarisiz olmalar1 sosyal, yapisal, ekonomik
etkenlere baglanirken, yaratici kararlarin sekillendirilmede “kiiltiirel etkenler” en
Onemlisi olarak goriiliir. [22]

Insanlar dolayisiyla toplumlar yasamlarim stirdiirebilmek, temel ihtiyaglarm
karsilayabilmek amaci ile zaman icinde arag-gereglerini ve cevrelerini
olusturmugturlar. Cografya, iklim, topografya gibi doga etkisi ile fakat ozellikle
insanin diigiince, inang, yasama bi¢imi ve davramslarinin etkisi ile de olusturulan ve
belirli baz1 nitelikleri ile tanimlanabilen bu G6zellestirilmis ¢evreler ve bigimleri
insandan ve toplumdan, inanglardan, diisiincelerden ve sanattan soyutlanarak
agiklanamaz. Estetik 6zelliklerin de bu baglamda tartigilmasi ve iligkilerin kurulmasi
gerekmektedir.

2.3.1. Estetik ve Toplumsal Yasam

iktisadi ve toplumsal déniigiimler yasam bigimlerini degistirir, buna bagh
olarak deferleri degisiklife ugratir. Ablak degerleri ve sanat deSerleri yasam
bigimlerinin ruhunu olugtururlar. Her ¢ag kendi yasam bicimlerine gore gelisen
cesitli degerleri bagrinda tasir. Bu degerler her zaman uyumlu degerler olmazlar, ayr1
ya da karsit 6zellikler de gosterirler. Bu degerlerden bazilan gegip gidenle, bazilari
dogmakta olanla ilgili olacaktir.[12] Her ¢ag kendi firliniini kendi ozellikleri
cercevesinde ortaya koyar: bir ¢agm garkilari o ¢agin sarkilaridir, bir ¢agin romanlan
o ¢agm romanlandir. Cag tiim degerleriyle yapitlarda yansir ya da anlatimim bulur.

Insan1 birey yapan, yalniz onun organik varhig: degil, belki de daha ¢ok onun
biling varhgidir. Bu biling varlifi, insanin kendine dzgii varhgm 6biir varhklardan
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aymnr ve onu bir kisilik yapar. Insanin bireysel bir bilinci ve bireysel bir kisiligi
vardir.

Insan birey olarak yasayan bir varlik degildir. Insan her zaman belli bir toplum
icinde yasamus, her yerde de belli bir toplum iginde onun iiyesi olarak yasamaktadir.
Insanin belli bir toplum iginde yasamasi, onun toplumsalhga, onun kiiltiiriine,
tarihselligine katilmasi, hatta onun iiriinii olmasi anlamina gelir. Sanat, insan ve insan
bilinci ile ilgili bir fenomen olduguna gore, onu belirleyen etken de yine toplumsal,
tarihsel varlik olacaktir.

Insanin toplumsallagma istegi ve 6zlemi, aldatici bir istek olmayip, insanin
oziinde temellenen bir istektir. Insamin toplumsallagmasiyla, 6zgiirlesmesiyle, doga
lizerinde insann yarattify yeni bir varlik dogar. Bu varlik, “kiiltiir”” varhZidir. Kiiltiir,
insamin dogadan ve dogal zoruntuluktan kurtulmastyla baglar. Kiiltiiriin oldugu yerde,
Ozglir insan ortaya ¢ikar. Kiiltiir, insamin is-eylem temeline dayanarak, iiretici
giiclerinin gelismesiyle nasil giiclii, tarihsel olarak meydana gelen ‘yapma’, ‘ikincil’
bir doga yarattigim gosterir. [23]

Giizellik duygusu ya da estetik duyum insan dogasmin ve yapisinin bir iiriini,
igglidiisel bir algi-duygu, duyum olarak sosyal bir yasamin iiriinii olarak kabul
edilmektedir. Kiiltiirler arasinda toplumdan topluma, aym kiiltiirler i¢inde kisiden
kisiye yaratilan degerler arasinda giizelden ¢irkine ya da olumlu begeniden olumsuza
ortak bir degerler derecelemesi s6z konusudur. Mekan farklilifiyla birlikte
toplumdan topluma ya da aym mekan i¢inde kisiden kisiye baz1 degerler degiskenlik
gosterse de her toplumda ve donemde ortak bir begeni derecelemesi var olmustur.
Bugiin bir topluma ait firlinler diger toplumlarin iiyeleri tarafindan da, biiyiik Slgiide
bir genellikle, ait olduklar1 toplumun ortak deger yargilarina paralel bir giizellik
yargisi i¢cinde degerlendirmektedir.

Siyaset, ahlak, felsefe ve sanat, toplumsal bilincin yakin-akraba bigimleridir;
¢linkii, aralarindaki bigimsel ayrimlara karsin, hepsi de aym gereci ya da bir ve aym
gercekligin farkli goriingii ve yanlarimi kavrarlar ve ayrica onu etkilemekten de geri
kalmazlar. [16]

Giniimiizde insanlarin ve toplumun, beklenti ve begenilerine cevap

verebilecek diizeyi yakalayamamanin ekonomik ve diger etkenlerin yam sira sosyal
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biitlinlesme ve kiiltiir baglamindaki zayiflama ve kopmalarin 6nemli rolii vardir. Bu
durum o&zellikle estetik alaninda bir diizeysizlik olarak ortaya ¢tkmakta ve insanlarin
memnuniyet saglama, haz duyma, bilgi verme, bilgi edinme, kendini gelistirme gibi
onsel ihtiyaglarn karsilanamamasina neden olmaktadr.

2.3.2. Estetik ve Dini Yasam

Sanat ile dinin ortak yonii her ikisinin de duygusal nitelikte olmalan ve her
ikisinde de imgelemin tasidifh Onemdir.[12] Sanat ile din arasindaki baglanti
karsilagilan en gii¢ mesclelerden biridir. Gegmige baktifimizda tarih Gncesinin
belirsiz kaynaklarindan sanat ve dinin el ele ¢iktigim goriiriiz. Bunlar yiizyillarca
birbirlerine siki sikiya bagh kaldilar; sonunda Avrupa’da bes yiiz y1l 6nce ilk kesin
ayrnlmamn belirtileri goriildi. Bu genisledi ve bagimsiz, kisisel esaslara dayanan ve
sanatgimn  sahsiyetinden bagka bir sey anlatmak istemeyen bir sanat dogdu.
Roénesans’dan bu yana bat1 sanatinin tarihi gok degisik ve diizensizdir, sanat ve din
arasinda siki bir bag olmaksizin biiyiik bir sanat ya da sanat devrinin olamayacagim
diisiiniiriiz. Eserlerini yaratirken dini inamstan hareket etmemis gibi goriinen
sanat¢ilarin bile hayatlan daha yakindan incelenince dini duyarlilik diyebilecegimiz
bir tarafla karsilasinz. [10]

Read’a gore sanat ve din arasindaki bagin kag¢imilmaz ve gerekli oldugu
sonucuna varmak, ¢ok aceleci bir karardir. Sanatgidaki vazgecilmez eleman
duyarlihktir. flkel insamn gerek sanatinda, gerek dininde bu elemamn iizerinde
durulur. Bu devirdeki giicliik sanati dinden aywrabilmektir. Dinin rahipleri ve
biiyiiciileri yaratici sanatgilan ile aymdir, sanatin isi sadece tapinmadir.[10] Ik
uygarliklar doneminde sanatin dinsel ya da toplumsal bir iglevselligi vardi. Bu
dénemin sanatgis1 Ozgiir yaratici degildi, bu donemde yaratmada bireysel etken
geriye itilmis gibiydi. Bu donemde sanatsal incelik, sanat zanaata yakin oldugu i¢in,
sanat¢inin dolayh olarak gergeklestirdigi, belki de amaglamadan ya da bilincine
varmadan gergeklestirdigi bir &zellikti.[12] Daha sonraki uygarhfmizin géziiyle
bdyle bir sanat olduk¢a sinirhidir. Buna karsilik seref duygusu ilkel insanin sanatinda
hi¢ bulunmazken, klasik sanat ve Ortagag Hiristiyan sanatinda en yiiksek noktasina
ulagir. [10]
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Estetik ile ilgili ilk kavramlastirmalarda giizel diisiinii, cogunlukla tanrya ve
onun yarattiklarina dayandirilarak tanimlanmstir. Ornegin Platon (MO 4yy) “Tann
giizel ve eksiksiz olsun diye tek bir diinya yaratt1” derken bu teklik unsurundan yola
¢ikarak gilizeli tanimlamistir.[11] Plotinus (MS 3.yy) “bir tek mutlak vardir oda
tanridir, idealler tarafindan gelir, diinya varliklarinin giizellii bunun yansimasidir”
seklinde tamamen tannya baglanan ve ondan kaynaklanan bir giizellik anlayigim dne
stirmiigtiir. Hegel (18-19 yy) ise, din-estetik iliskisini “sanat dinle birlikte kavimlerin
ilk egitmenidir” diyerek ortaya koymustur. [1]

Tkel insanin sanatindan, uygar insanin sanatina gegerken sanatginin psikolojik
diisiiniis yolunda bir degisim olmamustir. Iki sanat arasindaki deger farki sanatgmin
duyarlilik farkindan degil, her ikisinin dinindeki farkli degerlerden ileri gelir.

Smifli toplumun ortaya ¢ikisi sirasinda yavas yavas mitolojiden kopan,
canlihgim yitiren ve kabilenin biitlin iiyelerinin ortak iiriinii olmaktan ¢ikip bir
dogma olan “gercek din”in sanatla iligkisi kalmamigtir. Fakat bu donemden sonra
kuramsallasmis olan dinin (Budizm, Miisliimanlik, Hiristiyanlik, vb.) ya da yaygin
felsefi diisiincelerin (Teoizm, Konfiigyiis, vb.) sanat faaliyetlerini belirli bir yonde
etkilemeleri dogaldir. Ne var ki, bu distan gelen, zor bir etkidir. [4]

Idealist estetik de diis giiciiniin hem sanat, hem din alaminda biiyiik bir rol
oynadifim One siirer ve sanatla dini kesin olarak birbirine yaklagtirir. Boyle bir
yaklasim pek saglam bir temele oturmaz giinkii din ve sanattaki duygusallik
birbirinden ayndir. Bu herkesce bilinen bir gergege ters diisiiyormus gibi gelebilir,
¢inkii 17. ylizyila kadar diinya sanat: gesitli dinsel bi¢imlerle siki bir temas halinde
gelismistir ve bunlarin sanat {izerinde biiyiik bir etkisi olmugtur. [9]

Sanat dinle yiizyillar boyunca siki bir temas iginde gelismistir. Bunun bir
sebebi Hiristiyanlik dncesi din, mitolojik bir bigim tastyordu. Mitoloji, topluluklarin
hem sanati hem diniydi. Sanat, mitoloji, dinsel tasarimlar ve dinsel olmayan
igeriklerle temelleniyordu. Sanatin uzun bir siire dinin begiginde biiyiimiig olmasinin
bir sebebi ise kilisenin siyasal egemenligi ile agiklanabilir. Ortacagda Kkilise,
denetimini toplumsal iligkilerin tiimiinde yaygimlastirmistir ve toplumun tiim yagamu,
dinsel diinya goriisiiniin biiylik etkisi altindaydi. Bir kisim sanatginin bagkaldirma
¢abalarna ragmen, kilisenin denetimi ve buyruklari diginda heniiz sanatin gelisme

22



olanagy yoktu. Bu yiizden, Ronesans doneminde yeni fikirler ve diinya goriigleri
sanata yansimaya basladi1 zaman,; kilise ve dine kars1 insancil bir yonelisin dogdugu
goriildii. [16] -

Dine ve kiliseye karsi devrimci gen¢ burjuvazinin siirdiirdiigii miicadele,
sanatin gelisimini olumlu yonde etkilemigtir. 17. ylizyildan baslayarak sanat dinsel
goriiniigiinden biisbiitiin siyrilmaya baslamistir. Boylece sanat yasam kavrayisim
onemli bir dl¢iide genisletmigtir. [16]

Daha sonraki donemlerde de kimi akimlann ve sanatgilarin dine karsi bir
baghilifs koruduklan goriilmiistiir ama bunun niteligi bambagkadir. Salt diinya ile
ilgili bir icerigi dile getirmek amaciyla dinsel konulardan yararlanan eski sanatin
tersine, ¢agdas donemin sanati, dinsel konulara girmek istediginde, bu konularin
etkisini, az ¢ok, olumsuz bir bi¢imde duymaktadar.

Sanatsal kiiltliriin yiiksek bir kazamimi olan gergekgilik dinle bagdasamaz.
Ama karsithk sanatgiya dinsel konulara ve imgelere bagvurmayr yasaklayamaz.
Ziss’e gore “...her biiyiik gercekei sanat, dinin giiclenmesine degil, yok olmasina yol
acgar.” [16]

Bugiin sanat alam ve onun estetik ifadesi dinden bagimsizlasms da olsa,
donemlerinde bu etki ile yapilmig eserler hala insanlan yogun bir bigimde
etkilemektedir. Din kaynakli estetik ifade giinlimiizde bu sekli ile etkisini

strdiirmektedir.
2.3.3. Estetik ve Siyasi Yagam

Idealist estetige gore, sanat ile siyaset biisbiitiin farkli 6zdedirler ve g¢ok
degisik gorevleri yerine getirmek zorundadirlar. Bundan bagka idealistler, siyasetin
zamansali ve gegiciyi konu edindigini ve buna karsilik sanatinda sonu olmayani ve
evrensel baglamda insani olam1 konu edindigini ileri siirerler ki, bu da onlan
birbiriyle bagdasmaz, hatta birbirine diisman iki alan sekline sokar. Unli Italyan
estetik¢isi Benedetto Croce, sanatta, pratigin her tiirlii alaninin etkisinden uzak, tam
anlamiyla 6zerk bir etkinlik gormek kaygisiyla; siyasete bagh her tiirlii sanatsal
yaratimi sanatims: diye niteler.[16]
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Iginde yasadigimiz donem, yiiz milyonlarca insann etkin bir sekilde
politikaya katildig1 bir donemdir; bu kosullar altinda sanatla politika arasindaki bag
apayn bir giicle kendisini duyurmaktadur.

Sanat1 siyaset diginda birakma akimu artik terk edilmektedir; ¢agdas insanin
manevi yasaminda siyasal fikirlerin artan roliiyle birlikte sanatin kendisinin de
politikaya duyulur derecedé yakinlagsmasiyla kendini agikga gOstermistir. Boyle bir
durumun dogmasinin nedeni, kismen, bugiin siyasetin insan yagaminda eskisine goére
¢ok genis bir yer tutmasidir. Kisisel, giinliik yagam siyasetin can alic1 sorunlarindan
soyutlamak gitgide daha gii¢clesmektedir; insan, 6zel yasaminda bile, her gegen giin
biraz daha fazla ‘siyasal’ bir varlik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Su gergedi de ayrica
g6z Oniinde tutmak gerek: Cagdas siyasal yasam, yogun bir bicimde dramatik, esi
gorillmedik bir bi¢cimde gergindir; dolayisiyla sanatin Oniine hareketli alanlar
agmaktadir. [13]

Politik sinema, tiyatro, politik sarkilar bu y6ndeki 6nemli ve ilging olgulardir.
Bugiin artik s6z konusu olan, hemen sadece siyasetin etkisinde bir sanat degildir;
¢iinkii bu bakis agi1sindan, yasamin getin sorunlarindan en uzak olanina degin, sanatin
timii zaten bu etki altindadir. Biz politik tiyatro, sinema, edebiyat derken, etkiyi
degil, siyasal temalara dogrudan ve agik bir ¢agriy1 yapitin kurgusuna bu temalarin
girmesini anliyoruz. Buradan ¢ikan sonug: Sanat, 0zii geregi politikadan ayn

diisiiniilemez.

Siyaset, sanat1 politikaya ger¢i yaklastirir ama, 6te yandan gergek ve dogru
estetik de bu alanda her tiirlii basitlestirme girigimine kars1 uyarida bulunmaktan geri
kalmaz. Ciinkii kaba ve sematik bir yaklagim, sanat1 yalniz siyasal fikirleri yayma

araci seklinde goriir; onun icerigini yonerge ve sloganlarin ilanina indirger.[16]

Estetik dogmatizm de yine sanatla siyaset arasinda dogrusal bir bagmn
bulundugu iddiasinda kendini gosterir. Dogmatizme gére siyasal 6Ze ile sanatsal yan
bir yapita iki 6zerk ilke olarak birlikte var olur; ama ikincisinin degerini belirleyen

birincisidir. Boyle bir soyutlamama sanatin 6ziine ters diiser. [23]

Sanatla politika arasindaki iligkilerle ilgili kaba ve dogmatik anlayislar
bilimsel dgretinin estetigine kokiinden yabancidir. ilerici sanatin toplumsal ve siyasal
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kapsamini; gergegin aslina uygun ve tam bir tasarimi, toplumsal yagsamm baglica
yonelislerinin giin yiliziine ¢ikarilmasi belirler. [16]

2.3.4. Estetik ve Sanat Alam

Giizellik anlamim nasil tanimlarsak tanimlayalim, teorik oldugunu kabul
etmek zorundayiz; giizelligin soyut anlami, sanat gayretinin ancak ilk basamagidir.
Bu gayrete girisenler yasayan insanlardir ve yaptiklar her sey hayatin biitiin etkileri
altindadir. Sanatta ii¢ basamak vardir. Birincisi, maddi 6zelliklerin algilanmasi-
renkler, sesler, hareketler ve birgok karigik ve tanimlanamayan fiziki dig tepkilerdir.
Ikincisi, bu gibi algilann, hosa giden bigimler ve kaliplara dSkiilmesidir. Estetik
kaygimm bu iki islem ile bittii sdylenebilir. Fakat {iciincii bir basamak da olabilir, o
da algilann diizenlenmesinin daha 6nceden var olan bir duygu veya heyecan
durumuna uydurulmasidir. O zaman duygu ve heyecan ifadesini bulmustur. Bu
anlamda sanat, ne eksik ne de fazla ifadedir demek dogru olur. Bu anlamda ifade
duyu alma ve bi¢im verme kaygisindan apayn da olabilir. Fakat o zaman da ifadenin
karmakarigik hali ona sanat dememize engel olur. [10]

Estetik veya alg1 yalmz ilk iki basamakla ilgilidir, sanat bu gibi duygu
degerinden daha ¢ogunu igine alabilir. Denilebilir ki, sanat tartismalarindaki hemen
biitiin anlagsmazliklar bu farki g6z Oniinde tutmamaktan ileri gelir, sadece sanat
tarihine ait olan fikirler, giizellik kavrami {izerine yapilan tartismalara karistiriliyor.
Sanatin amaci ve giizelligin 6zelligi iginden ¢ikilmaz sekilde birbirine kangtirilir.
Sanatin amaci duydugumuzu baskalarina ulagtirmaktir, giizellik ise baz1 bigimlerin
bize verdigi duyustur.

Giintimiizde sanatin estetik bir yapiya sahip oldugu disiincesi,
sorgulanmaksizin 1960’lara kadar gagdas estetikte baskin olmugtur. Sanatin esas
fonksiyonu onun estetik fonksiyonudur. 1950’lerde estetik alanindaki bazi
¢alismalarda sanatin estetik kavrami sorgulanmaya baglamis, 1960’larin sonlarinda
ve 1970’lerin baslarinda bu dénemde gelistirilmeye baglanan iki grup felsefe kurami
-cognivist ve culturojical- tarafindan sanatin estetik kavraminin reddi kanitlanmigtir.
Sanatin estetik kavraminin elestirisi ve savunmasi, ancak, 1970’lerin soqlannda ve

1980’lerin baslarinda estetik diisiincenin dogrudan nesnesi haline gelmistir. [1]
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Giiniimiiz biitiin sanat evrelerini, anlayiglarim ve arayiglanm igine alan oldukga genis

kapsamh bir sanat donemi igindedir.

2.3.5. Estetik ve Ahlak Alam

Ozleri ve gorevleri geregi sanat ile ahlak, kendi aralarinda zorunlu olarak
birbirine baghdir. Sanat politikadan nasil ayrilamazsa, ahlaktan da ayrilamaz. Birey
ve toplum; sanat ile ahlak: ilgilendiren sorundur; bundan 6tiirii estetik her zaman
etigi kapsamina alir. Etik higbir zaman estetigin basit bir eklentisi olarak kargimiza
¢ikmaz, sanatin 6ziinde ickindir, onun insani 6ziinden kaynaklanir. [16]

Toplumsal tipleri ortaya koymak, karakterler ¢izmek géreviyle yiikiimlii olan
sanat, toplumun portresini insanlarla yapar ve insanlarin davranslarim betimleyerek

ahlaksal ilkelere destek olur ve olumsuzluklarla savasir.

Toplumsal insami ve toplumsal iligkileri kendisine asil konu olarak aldig
siirece, sanat, kendi 6z olanaklanyla etik sorunlarim da ¢Ozer; fakat sanatgi bu
sorunlar1 yapitlarinda dogrudan ele almaz. Sanatin ahlaksal igerigi, etigin asla
disardan etkisiyle dogmaz: Tersine etik, estetifin dogal ve gecici olmayan bir
bilesenidir. [16]

Sanat her zaman iyice belli bir diinya tasarimim dile getirir. Sanatcinin ileri
siirdiigii konumlarin ilerici ya da gerici niteligi, her seyden Once, onun estetik

idealinden ve yagam iizerine verdigi tasarimdan kaynaklanir.

2.3.6. Estetik ve Sanat Felsefesi

Estetikle sanat felsefesini birlestirerek bu iki terimi aralarinda bir aynm
gozetmeksizin es anlamda kullanan diigliniirler oldugu gibi, bu ikisini bilingli olarak
birbirinden ayiran diigliniirler de vardir. [24]

Estetik ile sanat felsefesi ayni anlama mi1 gelmektedir; yoksa bu ikisi arasinda
bir fark var midir? Kabaca sOylenirse, estetik, dogada ve sanatta giizeli aragtinr;
sanat felsefesi ise sanat1 aragtirir. BSylece sanat, hem estetik hem de sanat felsefesi
tarafindan arastirilmaktadir. Felsefe tarihi boyunca sanatsal sorunlarm baghca iki
farkli tarzda ele alindigim sGylemek miimkiin goriiniiyor. Bu yaklagimlardan birinde
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sanatsal etkinlikler, sanat yapitlar1 ve bu yapitlanin etkisi “bagka bir sey”in araci
olarak goriilmektedir. Burada sozii edilen “bagka bir sey” bir varlik kurami, bilgi
kurami, ahlak kurami ya da devlet kuramu, vb. olabilecegi gibi natiiralizm,
empresyonizm, kiibizm, vb. tiiriinden herhangi bir “izm” de olabilir. [3]

S6zii edilen diger yaklasim tarzinda ise sanat yapitlarinin, sanatsal
etkinliklerin kendisinden hareket edilmekte ve sanat alaninda var olanlar bir baska
seyin araci olarak degil, bir amag¢ olarak goriilmektedir. Sanatsal sorunlara sanat
alaninda olan bitenin kendisinden hareket ederek bakmak elverisli bir yoldur. Béyle
bir bakista sanatin, ancak sanat yapitlariyla var oldugu dikkate alinmakta ve sanat
yapitlan sanatin “onsuz olunmaz kosul”u olarak goriilmektedir. [7]

Bu iki farkhh yaklagim tarzina 6mek olarak felsefe tarihinin ilk biiyiik
filozoflarindan olan Aristoteles ile Platon’un sanat goriilerini gosterebiliriz. Bu
goriislerde sanatsal sorunlara farkli tarzlarda bakildif: igin, aymi sanatci hakkinda

birbirine zit sonuglara varilmistir.

Platon sanat yapitlarinin igerigini, islevini, etkisini degerlendirirken, onlara
“ideal devlet”inin diizeninin korunmasinda egitsel bir “ara¢” olup olmamalan
acisindan bakmaktadir. Platon’a gore Homeros’un yapitlari, genglerin devlet
diizenini koruyacak tarzda egitilmelerine zaran1 dokunaca i¢in yasaklanmalidir. O,
ideal devletine kabul edilecek sairlere Homeros’un yapitlarnnm kendilerine 6rnek
almamalarim Ogiitlemektedir. Aristoteles ise, aym sanat¢i hakkinda Platon’un
soylediklerinin tam tersini sGylemektedir. Homeros’u her bakimdan éviilmeye deger
bulmakta ve onu birgok konuda diger sairlere Ornek olarak gostermektedir.
Aristoteles Homeros’un yapitlanini, bagka bir alandan hareket ederek bu alamin bir
arac1 olup olmamalan agisindan degerlendirmemektedir. O, Homeros’un yapitlarinin
kendisinden hareket etmekte ve bu yapitlarda sanat alanina 6zgii sorunlarin neler
olduguna bakmaktadur. [3]

Estetigin Baumgarten tarafindan bir bilim olarak kurulusundan bu yana ise,
bu bakiglardan biri yalmzca estetigi, diferi ise yalmzca sanat felsefesinin
benimsedigi yollar olmamigtir. Bu iki bakis tarzi, farkli diisiiniirler ve filozoflar
tarafindan karigik olarak, hem estetik hem de sanat felsefesi adi altinda
kullaniimaktadur.
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2.4. BOLUM SONUCU

Yiizyillar boyu felsefenin kanatlan altinda kalmig ve metafizik kuramlarla bol
bol beslenmis olan estetik, yeni zamanlarda bilim olma g¢abas:1 gdsterirken konusunu
belirginlestirmeye ve tutarh yontemlere ulasmaya calisir. Ancak konusunun ugsuz
bucaksiz gesitlilifi onun saglam yontemlere ulagmasim engellemis, onu gene de bir
bakima felsefenin yontemleriyle is géren ya da en azindan zaman zaman felsefenin
yontemlerine basvuran bir bilgi alam olarak kalmaya zorlamigtir. Ancak estetik bu
sikintili durumuna karsin bilim olma ¢abasini, bilimsel bir tutum iginde olma

cabasim siirdiirmektedir.

Estetigin alam “gtizel” kavraminin arastinlmasina dayanan ugsuz bucaksiz bir
alandir. Gilizel’in ne olup ne olmadigimi bilmek elbette giizelin saptanmas: ve
gerceklestirilmesi i¢in gereklidir. Estetigin en biiyiik sikintis1 tiim sanatlar agisindan
giizelin ne olup ne olmadigim arastirirken ugsuz bucaksiz bir yiikkiimlenmenin altina
girmis olmasidir; bu gergevede estetigin alani siirlandirilamayacak kadar genistir.
Giizel kadar kapsamli bir kavramin kuramsal ve uygulamal aragtirmasi dile kolay bir
igtir. Bugiiniin bilimsellesme yolundaki estetigi bu aragtirmaya temel olacak verileri
obir bilimlerin yaptigi gibi deneyden getirmeye ¢alismaktadir. Deneysellik
bilimselligin zorunlu ¢agdas kosuludur. Estetik ortaya koyacag bilgilere temel
olacak verileri laboratuarda derlemeye 6zen gosterilmektedir.[24]

Estetikte ¢aglardan c¢aglara degismeden gecen evrensel yargilar yoktur. Her
¢ag, dogruyu ve iyiyi oldugu gibi giizeli de kendi bakis agilarina gore belirler ya da
degisiklige ugratir. Bu yiizden bilimsel bakis agilar1 da, ahlak goriisleri de, sanat
anlayislan da sik sik degisir. Elimizde estetigin ¢aglardan ¢aglara degismeden kalan
kurallan bulunsayd: estetik yargilar ortaya koymak ¢ok kolay olacakti. Kald: ki bir
cagda gecerli belli estetik kurallar, belli estetik yargilar da yoktur. Bir ¢ag az ¢ok
ortak bir sanatsal egilimle birlikte degisik sanat anlayislarim ortaya koyarken sagmaz
begeni yargilann getirmiyor. Bir donemde belli bir begeniden séz etmek olasidir,
ancak bu begeninin karsit ya da aynn beZenilerden olustugu da kesindir. Bir ¢ag
birbirine az gok yakin duran degisik sanat anlayislariyla ilgimizi ¢eker.

Diinya iizerinde diisiince, inang ve yasanan olay farkhiliklarindan dolay: farkli
kiiltiirler ortaya ¢ikmustir. Farkli zamanlarda farkli kiiltiirel donemler yasanmgtir.
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Ihtiyaglar1 sonucu insan yaraticilifim harekete gegirmis, iretim yapmis ve gevreyi
olusturmustur. Bu ¢evre iginde ilerleyen zaman ve degisen ihtiyaglar sonucu yine
yaraticiligim1 kullanarak yeni {iretim, bi¢im ve ifade arayislarina yonelmektedir.
Siire¢ bdylece kendini tekrarlayarak fakat icerigini yineleyerek devam etmektedir.

Insan ve toplum giizel idealini bugiine kadar en gok dogada ve evrende
aramis fakat eserlerinin giizelligini dogadan {istiin tutmustur. Dogada ve evrende
varlhigi kabul edilen niteligi ¢6ziimlemek i¢in ¢ogunlukla geometri ve matematik
kullamlmigtir. Bazi donemlerde doga icinde bir arayis alam olarak “insan™ ele
alinarak, her sey ondan kaynaklandinlmistir ve ona gore tasarlandinlmugtir.

Giiniimiizde bu nedenlerin hepsi tartisma alani ve ¢dzlimleme galismalan igindedir.

Giizellik duygusu ya da estetik duyum insan dogasinin ve yapisinin bir iriini,
iggiidiisel bir algi-duygu, duyum olarak sosyal bir yasamin {iriinii olarak kabul
edilmektedir. Kiiltiirler arasinda toplumdan topluma, aym kiiltiirler i¢inde kisiden
kisiye yaratilan degerler arasinda giizelden ¢irkine ya da olumlu begeniden olumsuza
ortak bir degerler derecelemesi s6z konusudur. Mekan farkhilifiyla birlikte
toplumdan topluma yada aym mekan iginde kisiden kisiye baz1 degerler degiskenlik
gosterse de her toplumda ve donemde ortak bir begeni derecelemesi var olmustur.
Bugiin bir topluma ait iiriinler diger toplumlarin {iyeleri tarafindan da, biiyiik 6l¢iide
bir genellikle, ait olduklan toplumun ortak deger yargilarina paralel bir giizellik
yargisi i¢inde degerlendirmektedir.

Yirminci yiizyilda ilerleme ve iletisim sonucu ile birlikte toplumlar bir
orneklesmeye dogru gitmektedir ve bu bilyik Olglide yaratilan bigimlere
yansimaktadir. Bunu Onlemek igin iletisim islemi biitiin alanlan-bilim, ahlak,
davramig, estetik-kapsayan kiiltiirel bir gelenege ihtiyag vardir.[25] Kiiltiriin
yansimas1 yapay ¢evrede iletisimi ve siireklili§ini saglayan bdyle bir kiiltiirel gelenek
olugturuldugunda bir 6rnekligin 6tesinde gesitlilik elde edilecektir.
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3. MIMARLIKTA ESTETIiK OLGUSU VE MIMARLIKTA ESTETIK
ARAYISLAR OLARAK MIMARi AKIMLAR

Mimarlik her zaman diger sanat dallarindan farkli ele alinmig ve farkh
degerlendirilmistir. Bu tutum mimarhm dogasmndan ve yagamimizdaki yerinin farkl
olmasindan kaynaklanir. Mimarlik sanatinin difer sanatlarla karsilastilmasi
kimli§ini biraz daha aydinhifa kavusturabiliriz. Resim, miizik gibi sanat dallarinda
bir igverenin varhdi zorunlu degildir. Kimse sanat¢iya yapacagl isin smirlarim
saptamamig olabilir.

Ornegin; tablonun uzun émiirli olmast icin bir takim striiktiir smirlamalar1 da
yoktur. Ressam biiyiik bir dzgiirlikk icinde diledigi rengi koyar, kaldirir, ¢izer bozar.
Miizik¢i ile sairin durumlan da benzerdir. Ger¢i bu sanat dallarmm da uymak
zorunda olduklan kurallar, kullanmak zorunda olduklar1 malzemeler ve araglar
vardir. Fakat bu kurallarin bir bdlimii o sanatlarin zaten tammi igindedir. Bir
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benzetme ile agiklamak istersek, ressamin Ozgiirligii, bir evi gilimiisten tasiyici
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sistemleri tiiyden yapabilen bir mimarm 6zglirligidiir. [2]

Resmin, heykelin ya da siirin sanat olup olmadifi hicbir zaman
diginilmemis olmasma karsi, mimarhifin sanat olup olmadifi zaman zaman
tartissimagtir. Sanat tiirlerinin her birinin meydana gelisinde, mimarhiktan farkh ve
daha dzgiir bir taraf vardir. Toplumun resim, heykel, miizik, siir fizerindeki etkisi
dolayhdir; ancak sanatkar yohyla olabilir. Onceden belirli bir tip, bir program ve
zorunhu bir teknik olmadan da ressamlar, sairler, yazarlar yaratabilirler.

Bugiiniin heykelcisinin en ilkel teknikler ve geleneksel malzeme ile ¢agdas
sanat eserleri yaratmasi mimkiindiir. Fakat ilkel konfor kosullar1 ve gelismemis
tekniklerle yapilan mimarliga, bugiiniin mimarhg: denilebilecegi stiphelidir. Cagdas
teknigi kullanmadan giinlimiiziin ihtiyaglarina istifade edilebildigi oranda, mimarlik
giinlimiiziin ihtiyaglarina cevap veren olarak kabul edilir.[2]
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Mimarligin diger sanatlardan ayrilmasinin iki temel nedeni vardir. Biri,
mimarlik {iriiniiniin var olabilmesi igin gereken teknifin mimarlik disiplininin
Otesinde miihendislik disiplinine girmesi, digeri ise mimarhk iriiniiniin belli bash
yapilis amacinin kullanim gereginden kaynaklanmasidir. Mimarlik disinda tiim sanat
dallan icin “sanat icin sanat” ilkesinin gegerlili§i s6z konusu edilebilmis, bir siir ya
da miizik pargasimin yalmzca begeni doyumunu saglamasmin yeterliligi
diisiintilebilmigtir. Fakat belli bir islevi olmayan, belli bir kullamm geregini yerine
getirmeyen mimarlik {iriindi digtintilemez. Her yap1 belli bir islevi yerine getirmesi
amaci ile yapilir, birincil varlik nedeni budur. Yalmzca bir kullanim geregini yerine
getirmek amaci ile yapilan bir iiriiniin sanat {irlinii olup olmadig: tartisilabilir ise de
mimarlik {iriinliniin bdyle bir tartisma konusuna sokulmamasim gerektiren yonii,

hicbir zaman estetik endiselerden soyutlanarak ele alinmamis olmasidur.

Biitiin diger sanatlarin 6ziinde, mimarlikta olmayan bir 6zgiirlik oldugunu
kabul etmek gerekir. Fakat mimar kendisine cam istedigi zaman bir yap1 yapamaz.
Oysa mimarlik ancak insa edildigi zaman var olur. Mimarlikta ekonomik kosullar,
varolmak veya olmamak sorunudur. Digerlerinde ise, baz1 simrlayici etkileri olur ya
da hi¢ olmayabilir.

Mimarliga bakis acis1 zaman ve toplumlara gére degismistir. Modern
mimarhigin kisa yasaminda bile, mimarligin 6zii 6nce mekén olarak goriilmiis, daha
sonra gevre, enerji, ekoloji temellerine oturtulmus, daha sonra. sentaks, semantik
kavramlan 6n plana ge¢mistir. Mimarhgin ¢ok yo6nlii olmasi, kendi disiplininin
disinda miihendislik, toplum bilim, psikoloji, ekonomi gibi farkl: disiplinlerle siki
bag birincil goriinen yoniinii zaman iginde degistirmistir. [2]

Mimarligin en ilkel tanimi, insamin fiziksel olarak korunmasina yarayan bir
barmak yapimi geklindedir. Bu en ilkel ve temel isleve insanin korunma digindaki
fiziksel gereksinimlerinin karsilanmast1 ve bu asamadan sonra da ruhsal
gereksinimlere cevap vermesi eklenir ve bu nedenle de mimarlik kendi tarihi

boyunca hic¢bir zaman estetik endiselerden soyutlanarak ele alinamamustir.

Mimarlik alaninda degerlendirme ¢ogu zaman islevsel yoniinden ¢ok estetik
acisindan yapilmaktadir. Vitrivius’a gore yap: ustalar1 duvan orer, siitunlan diker,
kirigleri yerlestirir. Sanatc1 ise bu 6gelerin yerini, boyutlarim saptar, tirigliflere diigey

31



yivler agilmasini ister ve onlari maviye boyar. Yani yapinin ¢irkin olmasim énler onu
giizellestirir.[26] Zamammizda benzer bir goriis omegi R.G. Collingwood’un
goriigiidiir. Collingwood’a gore yalmzca bir islevi yerine getirmesi amaci ile yapilan,
bu islerden Gte hicbir amaci olmayan nesne zanaat {iriiniidiir. Bir nesnenin sanat
iiriinii sayilabilmesi igin islevinden 6te anlatilacak bir seyi olmasi gereklidir. Bu
anlatilanin da ancak sanat aracilifi ile anlatilabilecek bir diisiince ya da duygu olmasi
gerekir. Sanat araciifi olmadan anlatilabiliyorsa zaten sanata gerek yoktur. Yap:
yalmz kullanim gereklerine cevap veriyor ve onun disinda baska higbir diisiince
aktarmiyorsa mimarlik sanat sayillmaz. [27]

Mimarlikta sadece islev verilerinin bicimlendirmeye etki etmesinin birinci
nedeni giizellestirme istegidir. Ikinci ve 6nemli nedeni yapilardan beklenen simgesel
degerlerdir. Dinsel diisiinceleri simgelemek, yonetim giiciinii simgelemek, konuyu
simgelemek, teknik giicli simgelemek gibi bir ¢ok kategorilere ayirabilecegimiz
simgelemeler yapidan beklenmistir. Bu beklentiler ise ancak anlam tasiyan
bigimlendirmelerle yerine getirilebilir.

Mimarligt sanat haline getiren mimarliktan fiziksel gereksinimlerin
karsilanmasindan  6te  olan  beklentilerimizdir.  Yiizylmmzin  baginda
bicimlendirmenin yalmizca isleve dayandinlmasi egilimleri bile gergekte
bi¢cimlendirmeye yeni bir estetik segenek aranmasi idi. Scruton’da islevciler icin

“estetifi yadsimadilar, islevi bir estetik arag olarak kullandilar” demistir. [28]

Smith, Rudolf’un Yale’deki Sanat evi igin, “Pencerelerinin temizlenmemesine
akustigin iyi olmamasina karsin mimarliktaki yerini almigtir, estetik etkisinin nedeni
ile tarih islev hatalarimm unutabilecektir.” demistir. [29] Smith’in bu yargisi

mimarlikta estetigin 6nemini belirtiliyor.

3.1. MIMARLIKTA ESTETIGIN YERI

Yap: faaliyetini sanat eylemi haline getiren, baska bir deyisle mimarlik yapan
sey, zorunlu olarak, yap1 kavramini mimarlik kavramindan ayirmaz. Belirli b1r amaca
hizmete etmek igin yapilan bir yapmmin estetik iddialarla yapilanlardan nerede
aynldigim sdylemek kolay degildir. Ote yandan her yapiy sanat eseri olarak gormek

yani onu bir begeni konusu haline getiren 6znel se¢imin niteliklerine bagli olarak
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tanimlamak da zordur. Herhangi bir yapiya sanat eseri nitelifini kazandiran,
genellikle toplumun estetik anlayisi, giizellik anlayis1 denen yarg: olmaktadir. Fakat
bunu sdylemekle estetik deger yargilarmin ne oldugu agiklannms olmaz. Bunlarn
bireyden bireye, toplumdan topluma degisen nitelikleri oldugu iddiasi, degismeyen
evrensel nitelikleri oldugu iddiasi kadar kuvvetle savunulabilir. [2]

Herkesin ilizerinde anlasabilecegi tek nokta, yap: faaliyetinin salt nesnel
isteklerin belirledigi amaglardan daha fazlasim igerdigidir. Insan fiziksel ¢evresini
yaratirken onu giizellestirmek istemektedir. Biitiin bi¢imlendirme eylemlerinde
basarii olsun olmasm, insan gonliince bir segim yapmaktadir. Yapimn
bicimlendirilmesinde bu giizellestirme istegi en ilkel uygulamalarda dahi rastlamak
miimkiindiir.

Yapinin giizel olmasi, bir yandan belirli bir ihtiyaci karsilarken, 6te yandan
dis bigimi, i¢ siurlan, bosluklan, rengi, ylizeylerinin dokusu ve Olgiileri, 15181 ve
golgesiyle de hosa gitmesi ve insan begenisini tatmin etmesi anlamina gelir. Cok
kere bu begeni, sadece saf estetik hisleri degil, fakat toplumsal sembolik degerleri
belir. Bu bakimdan bigimlendirmenin &znel, salt faydayr asan nitelikleri kapsar ve
daha genis bir fayda, daha genis bir ihtiyag, daha genel bir fonksiyon kavram
tamimlamay1 gerektirir. Bu genis kapsamh giizellik istegini de iceren ihtiyag¢ ancak
toplum kiiltiiriniin tlimiimii i¢inde bir anlam tasir. Nasil saray sadece sultanin evi
olmaktan fazla bir seyse, bir biiro cephesi, yapan, yaptiran, kullanan ve seyredenin
sadece ekonomik, fonksiyonel degil, sosyal ve kiiltiirel egilimlerini de gesitli
Olglilerde yansitir. Bu genis smurlar icinde ele alindifn zaman yapi mimarhik

dedigimiz uygarlik eyleminin kendisi olur. [2]

Anonim mimarlifin yiizlerce yillik denemelerden siiziilmiis bigimlerle, bir
kiiciik saheser ortaya koymasinin kisisel bilinglenmeyi, 6znel begeniyi asan bir yam
vardir. Bu mimarlik iiriinii uzun bir tarihi gelismenin ve toplumsal bilincin ifadesidir.
Tarih iginde ne kadar geri gidersek gidelim, yap: faaliyetinin bireyi asan bir
gelismenin sonucu oldugunu fakat bireyin de buna bir seyler kattifim
gozlemleyebiliriz.

“Mimarlik” tiim g¢evre sistemini olusturan iki ana bilesenden dogal ve yapay
cevreyi temsil eden “ortam”in insanin bigim verdigi, diizenledigi kisimdir ve ortamla
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birlikte ¢evrenin bir alt bilegenidir. Mimari, insan ve gevre arasindaki iligkileri
diizenler, kontrol eder aym1 zamanda insan eylemlerine elverisli bir ortamm
yaratilmasimda rol oynar.

Insan fiziksel gevresini yaratirken onu giizellestirmek ister. Insanm gevresini
ve eclemanlarm giizellestirme arzusu olan “estetik” olgu, mimari Griiniin
bicimlendirilmesi ve degerlendirilmesinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Estetik a¢idan
insanlar1 memnun eden doygunluk, mimari {iriiniin degerlendirilmesinde temel &lgiit
[2] olarak kabul edilmektedir.

Estetik giizelligi konu alan icerigi ile sanat ve mimari arasindaki baglantilarin
temellerinden birini olugturur. Onceleri dogrudan sanat felsefesi olarak ele alnan
estetik felsefesi bu kapsami ile gelisim siirecinde mimariyi ve 6zellikle onun bigimsel
niteliklerinin olugumu etkiler. Boylece “mimari” siiregte ve gelenekte tarihsel,
kiiltiire]l birikim sonucu ortaya ¢ikmis estetik normlar sistemi iceren ve anlamini da
bunlardan alan bir disiplindir.[1] . Mimarhk iriinlerinin bu niteligi ile “estetik”,
mimarhk iiriinlerinin olusum siireglerinde 6nemli bir etken bazi kosullarda temel
Ogedir.

3.2. MIMARLIKTA ESTETIK KRITERIN OLUSUMU

Estetik kriterin olusabilmesi i¢in birey tarafindan degil, toplum tarafindan
benimsenmesi gerekmektedir. Mimari tasarimin bigimlendirilmesinde kullamlan
dgelerin diizenleri, iligkileri belli bir zaman dilimi iginde belli bir toplum yada
toplum kesimi tarafindan benimsendiginde, o toplumun ya da kesimin o zaman
dilimi i¢in gegerli estetik kriteri olusmus olur.

Belli bagh etkenler mimarhigm bi¢im dilini olusturur. Mimarlhk tarihi
boyunca bu belli bash etkenler fazla degigmemistir. Bu etkenlere bakis acis1 zaman
icinde degismis sonug olarak farkh estetik kriterler olugmustur.

Bir yap: estetik deerlerle yikliidiir. Zamana bagh olarak yap1 degismedigi
halde, estetik degeri hakkinda ki yargilar degisebilir. Degerlendirmenin toplum ya da
zamana bagh olarak degismesi sanat yapitina yaraticisi tarafindan yiiklenen igerige
de farkh yorumlar getirebilir. Bir bagka deisle yapinmn igerigi yaraticisinmn anlatmak
istedikleri ile simirlanmayabilir.
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3.2.1. Tasiyica Sistem, Teknoloji ve Estetik Kriter

Tasiyic1 sistem, birbirinden bagimsiz yapi malzemelerinin, malzeme
gereklerine gore gelistirilen teknoloji aracilifiyla bir araya getirilerek biitiinlegtirilen
ve yapiyr ayakta tutan sistemdir. Tasiyici sistemi olmayan bir mimarlik iiriinii
diisiiniilemez. Mimarhik {iriiniiniin gergeklestigi donemdeki tasiyic: sistem olanaklan
ve verileri, iirlin bi¢imlendirmesini bilyikk oranda etkilemistir. Mimarlik tarihi
boyunca en bilyiik agiklifi en az malzeme ile gegmek belli bash sorunlardan biri
olmustur.

Teknik olanaklar diger sanat dallarina oranla mimarlikta oldukca
kisitlayicidir. Mimar teknolojinin olanaklan ile smirhdir. O halde, estetik adina
islevsel aksamalann géze alindifn Ornekler oldugu halde bigimsel sorunlann
¢Oziimlenmesi i¢in teknik sorunlardan 6diin verme olanag: yoktur ve ¢agin teknolojik
imkanlartyla smirlidir. Mimarlikta estetik alaninda daha basarili olabilmek, daha
fazla olanaga sahip olabilmek i¢in teknolojik sorunlarim ¢oziilmesi gerekmektedir.

Endiistri Oncesi ve sonrasi olmak iizere yapi teknolojisini iki doneme
aywrabiliriz. Endiistri donemi Oncesi tasiyic1 sistemin deneye dayanarak
bigimlendirildigi ve boyutlandinldig: , 1815 sonrasi ise teknik sorunlarin bilimsel ve
matematiksel olarak ¢oziimlendigi donemdir.

Endiistri 6ncesi donemde Nervi teknik sorunlarla estetik sorunlarin bugiine
oranla daha i¢ i¢e oldugunu, daha biitiinleserek ¢Oziimlendigini belirtir. “Statik
semalar sezgisel bir anlayisla olusuyor, deneyim ve duygu ile mimarlik anlatimina
giriyorlard1”. “Bugiin insan sezgisinden ¢ikmayan, formiillerle saptanan striiktiir ve
statik semalar eskisi kadar estetikle biitiinlesebilir mi?” diye sorar ve cevabin sdyle
verir; “Nesnel datalarin teknolojik ve statik ¢6zlimii degerlendirilebilir. Mimar
¢Oziimiin icinde yatan giizeli goriir, Onemini anlar ve oranlan kurabilirse statigin
sanatsal yoniinii ortaya ¢ikarabilir.” [30]

Tag1yic1 sistemi mimari tasarimlarda ya ortaya ¢ikartilir ya da gizlenir. Ancak
her iki durumda da tasiyict sistem bigimlendirmede etkin roliini oynar. Mimarlik
tarihinde ¢ogunlukla tasiyici sistem anlatim araci olarak kullanmak benimsenmigtir.
Malzemenin geregi olan tasiyic1 Sgelerin bigimlenisi estetik bir anlatim araci olarak
kullamlmigtir.
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Barok dénemler tasiyici sistemin bir anlatim araci, bir estetik 6ge olarak
kullanilmadifi donemlerdir. Yunan, Roman, Gotik, Ro6nesans mimarhginda oldugu
gibi klasik dénemlerde tasiyic: sistem ve yapim estetik anlatima katilir. Roma, Geg
Gotik 18. yiizyll Barok mimarlifinda oldugu gibi barok donemlerde ise tasiyici
sistem ve yapim estetik anlatima katilmaz. Bu dénemlerde bezeme , plastik sanatlar,
dekoratif amagla kullamlan striiktiir 6geleri (yalanci siitunlar, yiik tasimayan
konsollar) estetik 6ge olarak 6n plana gikarlardi.

Demek ki, mimarlik tarihi boyunca bi¢imlendirmeye etken olan tasiyici
sistemin bi¢im diline katilmasim estetik kriter olarak alan dénemler oldugu gibi,
kars1 goriisii benimseyen ve tasiyic sistemi gorsel etkiye katmayan; dahasi gergekte
tagiyic1 olmayan striiktiir 5gelerini yalnizca estetik amagla kullanan donemler vardr.
Tastyic1 sistemin mimarlik olgusunun igindeki yerine getirilen farkli yorumlar farkli

estetik kriterleri de beraberlerinde getirmislerdir.

3.2.2. Islev ve Estetik Kriter

Islev mimarlikta bigimlendirme etkenlerinin dnemli girdilerden biridir. Bu
nedenle belli donemlerde belli konular belli bigimler alarak tip olusturmuslardir.
Yapinn islevi ile bi¢iminin arasindaki iligki estetik degerlendirmede farkhi sekilde
yorumlanir. Ornegin Scruton yapinm islevi ile yapiun estetik degerlendirilmesinin
bagimlilig1 lizerinde durur ve bir nesne hakkindaki giizellik duygumuzun o nesne
hakkindaki diisiincelerimizle bagimli oldugunu séyler. Scruton’a goére okul oldugunu
zannettifimiz bir yap1 i¢in yaptigimiz olumlu estetik degerlendirme, yapmin konut
oldugunu 6grendigimizde gegersiz olabilecektir. Bir baska deyisle Scruton’a gore
yapimn bigimi iizerindeki deger yargimiz yapinin islevinden soyutlanamiyor. [28]

Zevi ise bir yapimn dig goriiniisiinii yargilarken, i¢ islevlerinin etken olmasini
dogru bulmaz. Zevi’ye gbre her yap1 kentsel mekanin bir parcasidir. Dis bigimlenme
igsel gereklere gore degil, dis mekdnin gereklerine gore olmahdir.[31]

Her ne kadar islevciligin mimarhigin kriteri olarak korundugunu séylenmis ise
de agikga goriililyor ki, iglev ve bi¢im arasindaki iliski birbirinden farkh sekillerde
degerlendirilebilmektedir. Bu konuda da belli bir toplumun belli bir zaman dilimi
icinde benimsedigi degerlendirme, o dénem igin estetik kriterini olusturmugtur.
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3.2.3. Yapmn Cevresi ve Estetik Kriter

Bir gevre, igindeki fiziksel nesnelerinin geometrilerini kapsar fakat aym
zamanda sosyal yasamin kurulusunu da ele alir. Her ¢evrenin onu tamimlayan belirli
bir karakteri vardir. Cevrenin gorsel niteligi, ¢evrenin yansittif karakterin, bigimsel
ve anlamsal 6zelliklerinin bir biitiiniidiir. Bu niteligi ile ¢evre estetigin alanina girer
ve gevre gorsel niteligi mimarinin goérsel niteligi, mimari estetik alamnin geri planim

olusturur.[1]

Bi¢im ve bigimin ortamu ile arasindaki iligkisi olduk¢a kuvvetlidir. Bi¢imin
ortam bigim iizerinde etkindir. Esit bigimlenmeler farkli ¢evreler igerisinde farkl
etki yapabilirler. Bu goériis mimarlikta tek yap: ile ¢evresi arasindaki iliskinin
6nemini ortaya koyuyor. Tek yapinin ¢evresi ile olan iligkisinin bilinci bugiinkii
psikoloji kuramlarindan ¢ok daha eskidir.

Cevre diizeni ile uyum saglayan yapi, biitiiniin bir pargas: olur. Mimarlik
tarihinin belli donemlerinde kurulan yerlesimlerde, genellikle konut yapilarn bir
biitiin olustururlar. Kamu yapilan ise bu biitiinlesme iginde kendilerini belirtirler.
Farklilagma bu yapilarin islevinden oldugu kadar simgesel degerleri olmasindan da
kaynaklanir. Genelde devlet ve din giiciinii simgelerler.

Caglar boyu insanin gevre-yapi iliskisi ile elde edebilecegi etkinin bilincinde
oldugunu gosteren sayisiz 6rnek vardir. Bir yapinin gevresi ile biitiinlesmesi ya da
kendini belirtmesi yapinin konusuna, toplumun i¢indeki konumuna, amacma kisaca

toplumun deger yargilarina baglidir. Estetik kriter bu deger yargilarina gére olugur.

3.3. MIMARLIKTA ESTETIK ARAYISLAR OLARAK MIiMARI AKIMLAR

Sanat yapitlarinda iislubu genellikle, “diisiince ya da duygulan anlatim tarzi;
bir dénemin, bir sanat tiiriiniin ya da bir sanat¢inin anlatis tarzi” olarak tanimlariz.[4]
Ne var ki, agiklanmas1, tammu kadar kolay degildir. Uslup sorunu sanatginin dénemi
ve iilkesinin toplumsal ve tarihsel kosullartyla iligkileri, kisisel yetenegi ve diinya
goriigli, sanat akimlarimin birbirine etkileri gibi ¢esitli Olgiitlerin bir arada
degerlendirilmesi gereken karmagik bir sorundur.
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Bir dénemin, bir donem i¢inde belli bir sanat akiminin iislubunu ya da o sanat
akim i¢inde belli bir sanat¢inin iislubunu anlamak i¢in o donemin, o sanat akiminin
ya da o sanatginin gesitli yapitlanim inceleyip aradaki benzerlikleri ya da ayriliklan
saptamak yetmez. Bu aynliklarin ve benzerliklerin sanat tarihi bakimindan anlamin,
toplumsal kosullarla iligkisini saptamak da gerekir. Bu bize, lislubun rastlantisal,
keyfi yada toplumsal yasamdan bagimsiz bir sey olmadigim gosterir.

Tarih boyunca insan, zamana ve etkilesime bagli olarak degisen c¢esitli
yasama bigimleri gostermistir. Yasam bicimlerindeki bu farklhilagmalar, en g¢ok
tretilen iiriinlere 6zellikle mekana, binaya, yapay gevreye kisaca mimariye ve onun
bicimlerine yansimigtir. Bu farkli bigimsel ifadeler dogrudan ddnemlerinin sosyal,
kiiltiirel ve firetimsel kisaca yasamsal 6zelliklerinin ifadesi olmuslardir. Bu durum,
mimarinin birbirinden farkli, 6zgiin bir takim benzerlikleri ve aymliklar tagiyan ve
boylece iislup olarak adlandinlan bazi karakteristik donemlere aynlmasina neden
olmustur. Bu iisluplar toplumlarin yasama bigimlerini 6zellikle de dénemin sanat
zevkini yansitirlar. Usluplanin zaman i¢inde farklilasmasmin sebebi yine insamn
yaraticilif1 ve onu harekete gegiren giizellik anlayisidir. Bu arayis, mimarlikta estetik
alaminda yapilan arastirmalar seklinde ortaya ¢ikmus ve gelismistir.

3.3.1. Antikcag Bizans, Roma Mimarileri ve Bicimsel Ozellikleri

Bu donem Kkiiltiirii, dini ve mimarisi ile ¢agdas uygarhigumzin temelini
olusturmustur. Bu dénemin mimarlan bigim yaraticisi olarak tamamen bagimsiz,
istin ve Onemli bir sosyal mevkide idiler. Roma mimarisinde kiitleler 6nemli,
mimari elemanlann giizellik ve ahengi 6n planda idi. Eksen, simetri ve oranlar

disiplin ve diizenin mimarlik sanati iizerinde ki etkisini belirlemekteydi.[32]

Doneminin giizellik anlayisimn, felsefesinin bir sonucu olarak geometri,
matematik ve oranlar iizerine galigilacak bir ¢6ziimleme ve birlestirmeye gidilmis ve
mekanlarla ilgili ti¢lincii boyut kavramu gelistirilmistir. Kurulan oran sistemlerinden
kaynaklandinilan diizenlerin temel ifade sekli “simetri” ve “ideal” diiglincesinden
kaynaklandirilan  “monumentalite” sonucunda mekanlarin ve  binalarn
bigimlendirilmesinde hakim bir tarz olusmustur. Fakat binalarin bu simetrisi yalnizca
bir eksene gore aymlhifi kapsamamakta, Ozellikle dengeli bir diizeni de temsil
etmektedir.[26] Monumentalite ise idealizasyonun yiikledigi simgesel anlamla
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birlikte 0 donemin mimarisinin iletisim boyutunu ve insamin gostermek istedigi
yapabilme simirini ortaya koyuyordu. Klasik mimarlik {islubu olarak adlandirilan ve
etkileri hala siiren bu iislupla esnek, dinamik, estetik bir iligki sistemi ortaya
konulmustur. [1]

33.2. Gotik Mimari Uslubu ve Bicimsel Ozellikleri

12-16 yiizyillar arasinda gelisen gotik mimaride yalmiz rahipler tarafindan
yaptirilan dini binalar degil, sivil mimarlik da gelismigstir. Konstriksiyon igiri
devamli yapilmami§i deneyen mimarlar, mistik esprilerle dolu bir i¢ mekan
yaratmaya ugragsmislardir. Bu donemde goérkemli vitraylar dikkat g¢ekicidir. Giil
pencere gotik mimaride vazgecilemeyen bir eleman olmustur. Bu dénem mimarisinin
ana yapist Kkilisenin tannnin evini temsil ediyor ve dine ait diisiince etkisini
gosteriyordu. Ornegin bu gdsterim igin sivri kemerin ve gapraz tonozlarn en yiiksege
cikarilma istegi, teknik bir gereklilikten ¢ok verilmek istenilen ifadeden
kaynaklamir.[33] Dogudan ve Ozellikle Arap diinyasindan almman daha gelismis
matematik ve geometrinin kullanimi ve evren arastirmalari sonucu daire, liggen, kare
ve pentagon gibi formlar bi¢cimlendirmenin ve estetigin temel geometrik elemanlarn
olusturmuglardar.

Gotik mimarinin en temel elemanlari, sivri kemer, nerviirlii ¢apraz tonoz ve
ugan payanda idi. Bunlar daha Once zaten varolan elemanlar iken, yenilik bunlarin
farkli amagla birlestirilmis olmalanydi. Asil gelisme sivri kemer ile saglandi, gotik
mimarinin bag ilkesi olan kuvvetler dengesi sivri kemer sayesinde kazamldi. Gotik

mimarinin estetigi boylece sivri kemerin sagladig: teknik olanaklarla meydana geldi.

Gotik iislubu din kaynakli diisiincenin simgelesti§i bir donemdir. Gotik
mimari iislubunun ¢arpici 6zelligi; bigimlendirmede, binanin en kiigiik detayindan
baslanarak “parcalarin pargalan™ seklindeki diizenleme ile vanlan biitinlik ve
ahenktir.[1] Striiktiiriin fonksiyonelligini, ve birlikte goérsel bir eleman olarak
vurgulanmasim1 da getirmistir. Striiktiirdeki ve bagh olarak binanm igiinci
boyutundaki bu gelisme ve getirdigi mekan anlayisi Gotik mimarisinin estetik
anlayisiin da 6zelligini olusturmustur.
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3.3.3. Ronesans’da Mimari Usluplar ve Bicimsel Ozellikleri

Ronesans mimarisi gotikten olduk¢a farklidir. Bu dénemde diinya goriisiiniin
farldllasmasfile biiyiik bir degisim baglamigtir. ROnesans’ta antik ¢agin estetik ve
sosyal yonlerden etkisi biiyik olmustur. Ortagagin sonlarindan Antikite ve Klasik
mimari {islubu yeniden 6nem kazanir ve arastirilir.[32] Mimar sadece ustasindan
Ogrendiklerini ve kendi kisisel yaratma giiciinii kullanmakla yetinmiyor, antik
mimari ve sanati da inceliyordu. Boylece Gotik mimarinin karmasik tasarimlarina
kar§111k net bigimlerin, dengelenmis oranlarin kullamldig: klasik mimarinin giizellik
arayis1 ve estetik normlan Ronesans’la birlikte tekrar giindeme gelir.

Basarili insan kendi modelini, gergekligini aramistir. Insana verilen 6nemin
artisiyla birlikte, gegmiste antik doneme saygi artiyor, antikitedeki oranlar, katsayilar
birden 6nem kazanmistir. Kendi iginde bitmis, bir biitin meydana getiren
kompozisyonlar 6n plana ¢ikmistir. Bolim bolim ele alims énem kazanmistir.
Insanin 6n plana ¢ikarildig bir dénemdir. Bu dénemde netlik ve kesin ¢izgiler vardir.
Bu kapsamda, Antikitede kesfedilmis olan “altin oran™ yeniden arastirilir.[33]
Binalarin tasariminda bu vb. sayisal ve geometrik diizenler kullamlir. Ayrca insan
doga matematik birlikteligi ve dinden bagimsizlasan diisiince bigimi giizellik

arayiglarinda ve bagli olarak donem mimari iislubunda etkili olur.

Bdylece Ronesans’ta; Ortacag mimarisinin olusturdugu biitiinlik ve ahenk
kurallan ile birlikte Antikitenin simetri , diizen ve normlarmin kullamldigi ve bu
déneme 6zgii diigiinme bigimi, hiimanizm ile insamn merkez alindig: bir yaratma ve
begeni estetik anlayisa ve bagh bi¢imlendirmelere hakim olur.

3.3.4. Manierist, Barok, Rokoko Mimari Usluplar1 ve Bicimsel Ozellikleri

Ronesansin klasik etkisine karg1 manierizm gelismistir. Yeni bir duygusallif
ve kompleks, entelektiiel bir estetik anlayis1 ifade eden Manierizmde Antiketeden
itibaren gelen rasyonalist yaklasim kismen devam etmekle birlikte, bu klasik karsiti
tavir i¢inde bigimsel &zellikler; mekanin belirsiz projeksiyonunda davrams§in ve
oranlarin bozulmas ve ¢izgisel bir dénem olarak kendini gostermistir. [1] Striiktiirel
elemanlar fonksiyonlan1 dikkate almaksizin goriiniim etkisi igin kullamlmgtir.
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Barok dénemde biiyiik bir zevk ve iislup degisikligi s6z konusudur. Bu
dénemde odak noktas: ve netlik yoktur. Ama¢ kompozisyonun timiinii ortaya
cikarmaktir. Detaylar ve odaklar yerine artik bulamklik 6n plana ¢ikmaktadir. Higbir
sey baslamayacak ve hicbir sey bitmeyecektir. Tezler ve antitezler vardir. Simetri
kesinlikle yoktur.[33] Barok iislubu da Roénesans’in kontrolli ve simrh mekan
anlayisina kars1 gelistirilmistir. Ana tema, mekan tasanmindaki sonsuzluk fikri ve
onun yansima bigimlenigleridir. Barok mimari ¢ok daha ¢esitlenmis bi¢imlerle
kendini gosterir. Klasik elemanlar degisik bigimler icinde kanstinlarak yeni
kompozisyonlar elde edilmistir. Klasik ve dekoratif bir anlayis iginde duygusal,
gercekei, mekan yaratic: bir disluptur.

Kisiye 6zgii ideal diisiincenin, teknigin oniinde yer aldig: bu ddnem felsefesi
ve estetik kavramlan, bigimlendirmede de sanatgimin ve mimann yaraticihifim
doganin idealizasyonun 6niine almistir. Antikitenin kurallarinin aynen kabul edilmek
istenmedigi, 6zerklik, bagimsizlik ve siibjektivizmin gelistigi bir donemdir.

Rokoko barofun manyerizmidir. [32] Ronesans’ta diiz hatlar ve yiizeyin
diizenli boliinmesi esas ilke olarak kabul edilmesine ragmen rokokoda suyun
dalgalanmasi veya sigrama hareketini hatirlatan egri ¢izgiler kullanildi. Yaratilan
formlar diisiinceye ve mantik ilkelerine uymak istemiyorlardi. Sanat¢ilar hayattan,
bitkilerin rasgele ve umulmadik gelismelerinden hareket ediyorlardi.[32]

3.3.5. Neo-Klasik, Romantik, Eklektik Mimarhk Akimlarn ve  Bicimsel
Ozellikleri

Aym estetigi belki daha fazla gelistirmek miimkiin olsa da 19.yy felsefesinin
rasyonalist egilimiyle, berraklik ve diizen ilkelerinin 6n plana ¢gikarildifindan biitiin
diger sanatlarda da kesin ve agik ilkeler 6nem kazandi. 1750’lerde endiistri devrimi
ve makinelerin icadinin sagladifi olanaklarin mimariye de yeni ve ¢ok boyutlu
olanaklar getirebilecegi goriilmiigtir. Demirin yaygin kullamm bir gesit sanayi
estetiginin dogmasimna neden olmustur. Mimarlar makinelesmenin ve fonksiyonun
getirdi3i bu yeni tarzi hemen kabul edememisler ve careyi eski isluplan
canlandirmakta bulmuglardir. Canlandinilan iisluplar Neo-Klasizm, Neo-Gotik, Neo-
Barok ve Neo-Sasaniktir.
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Uygarliklarin birbirlerinden istiinliikleri oldugunu diisiiniip, tiim iisluplan bir
arada kullanilmas: anlayis: ile eklektisizm dogmustur.[33] Bu estetik anlayis icinde
cesitli iisluplar bir arada kullamlabildigi gibi her cesit simgesel anlam da o giine
kadar ifade ettikleri anlamdan farkli bir igerikte kullamlabilmigtir. Ve bu durum
sonucunda mimarinin gorsel niteligi hem plastik hem de anlam agisindan bir karmaga
igine diismiistiir.[1] Kisaca yaratic1 ve dinamik evreler olan Ronesans ve onu izleyen
Manierizm, Barok donemlerinden sonra, mimarhik durgunlasmus, ¢dziilmiis giderek
toplumsal gelisimlere de paralel olarak Roévivalist ve eklektik bir durum igine
girmistir.

3.3.6. Art-Nouveau, Empresyonist Ve De Stijl Mimarhk Akimlan ve Bicimsel
Ozellikleri

19.yy’1n sonlarina dogru yayilmaya baslayan toplumsal hareketlerin de bir
sonucu olarak materyalist ve sosyalist fikirlerin yayilmasi, giderek yerini daha
bagimsiz tutumlara terk etmistir. Sozciik anlami Yeni Sanat olan bu Fransizca
sozciik, sanat tarihinde 19. yiizyil sonu ile 20. ylizyilin basinda yaklasik 25 yil siiren,
ancak bu kisa siireye karsin derin izler birakmis olan bir sanat akimidir. 1890-1910
yillann arasinda Avrupa’da ve Amerika’da ortaya ¢ikan ve 19. yy eklektisizmi ile
modern akim arasinda bir koprii kuran “Art-Nouveau™ akimi, olduk¢a romantik ve
dekoratif bir akimdir. Goriintiide eskiyi taklit etmemeye, tekrarlamamaya galigir.
Makinelesmeye karsidir. “Sanat eseri tektir, ¢ogaltilamaz™ goriisii hakimdir. Akici
formlar, nerede baglayip, nerede bittigi belli olmayan c¢izgiler s6z konusudur.
Dikkatsiz bakildifinda simetrik gibi gOriinse de simetriden kagar. Ortadan
kesildiginde biiyiik bir denge s6z konusudur. Akici hatlar ve ¢izgiler hakimdir.[33]

“Empresyonalizm” de anlatima doniis, bigime islevden fazla 6nem verme ve
tek defaya ozgiiliik temel Gzellikleridir.[1] Bu ozellikler tarzin estetik anlayigim da
ortaya koyar. Amag yeni ve 6zgiin bir bi¢im ve ifade kullanarak tekrarlardan kagmak
ve boylece oOzellikle yeni olma, ilk olma niteligi ile toplumun begenisini
yakalamaktir.

Gegmisle tiim baglarim koparip, tarihsel iisluplarin etkisinde kalmadan
yaratma eylemine giden ilk akim De Stijl’dir. Akimin Onciisii Mondrian’in &ne
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siirdiigii, “formda ve malzemede soyutlama ile giizele ve evrensele varilacag:
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diislincesi bu donem mimarisi ve bagh estetik anlayisimn da yonlendirici felsefesi
olmustur. Mondrian “Estetik objektiftir, diinyanin neresinde olursa olsun geometrik
form giizeli temsil eder” der.[33] Beyaz, siyah, gri ve asal renkler: kirmizi, mavi, sar
disinda renklere yer vermezler. Boylece siislemenin ve birlikte tarihsel boyutun yer
almadify, saf geometrik bigimlerin ve dogal saf malzemenin goriiniimlerinin
kullamldig yepyeni bir iislup ortaya ¢ikmistir. Bu yeni diisiince sistemi, gegmisten
yararlanmaksizin geometrik diizen i¢inde, rasyonalist bir anlayisla form yaratma tiim

modern mimarlik akimlarnnin temel ilkelerini olusturmustur.
3.3.7. Modern Mimarhk Akim ve Bicimsel Ozellikleri

Avrupa’da 1750’lerde sanayi devrimi ile baslayan, yasama bi¢imi, iliskileri
ve Ozellikle yeni {firetim bigimleri ile tiim toplumu igine alan degisim ve yansima,
bigim anlayislar1 sonugta “Modern” olarak adlandirilan yeni bir donemin mimari ile
birlikte tiim tasarlama ve sanat alanlarinda ortaya 91kmas1ﬁa neden olmustur. 20.
yiizyilda modern mimarlik olgusu gergekte pek ¢ok ve birbirinden farkli akimlardan,
ideolojilerden olusan heterojen bir biitiindiir ki bunlar su sekilde siralanabilir.
Gelecekgilik “Fiitiirizm”, Yeni Plastik¢ilik “Neo-Plastisizm-De Stijl”, Bigimsel
Saflik  “Purizm”, Disavurumculuk  “Ekspesyonalizm”, “Konstriiktivizm”,
Bolgeselcilik “Rejyonalizm™, Yerel mimarhk “Vemnakiilerizm”, Bireycilik
“Maniyerizm”, “High-Tech”, “Dekonstriikktivizm” vb. 20. yiizyilldaki modern
mimarlif bitin bu farkli akim ve ideolojileri altinda toplayan bir semsiye olarak
diistinebiliriz. [34]

Modern mimarlifin temel formlan olarak, kokleri Platon’da temellenen, Antik
Yunan ve Roma’da kullanilan, Ronesans’ta tekrar ortaya cikan, klasik, rasyonel,
geometrik bicim ve estetik anlayis1 kabul edilmistir.[34] Modern mimarlifin en
karakteristik 6zelligi; mimarideki tarih boyutuna fakat 6zellikle bir 6nceki ylizyildaki
eklektik tutuma kars: gelerek rasyonalizmi, saf geometrik formlan ve fonksiyon
geregi olan bir tasarlama ve bigimlendirmeyi temel alan ve fonksiyonel olmayan her
seyi ozellikle siislemeyi reddeden niteligidir. [1]

Modern hareket her ne kadar kendinden Onceki donemleri émek almay:
reddetse de ana diiglinme bigimi rasyonalizm ve “ideal” kavram ile daha iist diizeyde

de olsa Gykiinme temelli yaratmayr kuramsal ve bigimsel igerifinde tasimaktadir.
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Doga ve evren Oykiinmesi onun saf formlan ve soyutlama ile yapilir. Bunlar akimin
klasik mimariye yaklasan egilimi gosterir. Ayrica hemen her dénemde mimarinin
bi¢imlendirilmesinde bir estetik norm olarak ortaya konulan “biitlinlik™ ilkesi ve
6zellikle mekansal biitiinlik modern mimarinin bi¢imlendirilmesinde onemli bir
yonlendirici olmustur. Rasyonalizm ve fonksiyondan kaynaklanan hakim tasarlama
bicimi akimin giizellik arayis1 ve estetik anlayisim ortaya koyar.

1950’lerden sonra, Modern Mimari ya da Enternasyonal iislubun Oncii
mimarlarina ait binalarin niteligi tartisilir, uygulamalan durumundaki kopyalarin
diinyanin hemen her yaninda yayilmasi; estetik, psikolojik ve sosyolojik agilardan
olumsuz, birbirinden ayirt edilemeyen bir Omeklesmis ¢evreler olarak

degerlendirilen yapilagmalara neden olmuslardir.[1]

3.3.8. Post-Modern Mimarhk Akim ve Bicimsel Ozellikleri

Post-modernizmin baslangici 1970°’li yillanin basmma kadar uzanir. Post-
Modem iislup Modern iisluba bir kars1 hareket olarak fakat onun baz niteliklerini, en
Onemlisi modern olma oGzelligini alarak modern Gtesi tanimu ile ortaya ¢ikmustir.
Post-modernizm esas olarak tarih kokenli bir se¢mecilige ve gegmise mal olmus
bigimlerin birer estetik 06ge olarak secilip kullanilmasina dayamr. “Post-
Modermizm”in bigimsel yaklagimi ve estetik anlayisi; bugiiniin gegmis geleneklerle
birlikte gelecegi referans seklinde Ozetlenebilir. Gelenek ve su an arasinda soyut bir
karsilik olan bu tiir bir modernizmde simgesel bir anlam 6n plandadir. Post-
modernizmde semboller, gereksiz siisleme, sakalar, tarihten alinti yapma s6z

konusudur. Modern mimari anlayisina ters diisen, ince alaydir.[33]

Giinlimiizde, mimari ve diger tasarim, sanat dallarinda yaygin estetik
anlayisimin “bagimsizlik ve 6zgiirliik” oldugu sdylenebilir. Bunun sonucu mimaride
giizellik arayiglan olarak; Post-Modemn, Modern veya daha onceki kaliplar iginde
yada diginda gesitli tisluplarin, akim ve tarzlann hepsi sdz konusudur.[1]

Post-modernizmin tutmamasimn nedenini Mies van der Rohe’nin su
sOzlerinde bulabiliriz: “Bizim mimarhimzda ge¢misin bigimlerini kullanmaya
calismak umutsuzdur. Hatta en giiglii artistik yetenckler dahi bu yolda basarisizliga
ugrarlar. Tekrar ve tekrar gérdiik ki birgok yetenekli mimarlar, eserleri kendi
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¢aglartyla aym yonde olmadiklan i¢in basarisiz olmuslardir. Geriye bakarak ileriye
dogru hareket etmek miimkiin degildir; gegmiste yasayan ilerleme saglayamaz.”[34]

3.4. BOLUM SONUCU

Mimarhg etkileyen fayda giiden etmenlerin ¢okluguna bakarak ona “sosyal
sanat” denmistir. Hatta mimari giizelligi doguran seyin iyi bir striiktiir, dogru bir
fonksiyon ¢oziimii oldugu da ¢ok sOylenmistir. Mimarlar da degisik etkiler altinda
bazen islevin veya yapimin bazen oranin veya giizellik yaratmamn mimarligin ana
gorevi oldugunu sdéylerler. Bdyle ©On yargilarla tasarima baslayan mimarlar,
eserlerinde bazen islevi, bazen striiktiirii ifade etmege ¢alismislar ve bu yolda giizele
varacaklanm diistinmiislerdir. Mimarlik tamminda iisluplar striiktiire, siislemeye ya
da isleve oncelik veren egilimlerle karsimiza gikarlar. Omnegin Islim mimarhg,
bazilarinca siislemeci olarak nitelenir; Gotikte striiktiiriin ifadesi birinci plandadir;
cagdas mimarlik islevi bas taci etmistir. [2]

Mimari firiinler insan dolayisiyla toplum g6z Oniinde bulundurularak
tasarlanmadir. Ancak insan ve toplumun olusturdugu kaliplar dikkate alinarak
yiiksek bir ¢evre bilinci sonunda bir kimlige, estetik acidan giizel kabul edilebilecek
bir biitiinliige ulagilir. Tasarimin basans: bigim ve islevin iyi bir organizasyonuna
baghidir. Mimarlikta en ist diizey modemlik, gelenek ve kiiltlir arasindaki uyumla
saglanabilir. Bununla birlikte, estetik alaninda objektiflestirme ¢aligmalari, mimarlik
{inin{iniin daha iyi degerlendirilmesi agisindan gerekmektedir.

Tarihteki ve ginimiizdeki bu {slup ¢esitliligi, mimari estetikle ilgili
degismez niteliklerin ve begenilerin varhg konusunda karsit bir diisiinceyi
olusturmaz. Mimarhk tarihine baktifimiz zaman mimarlar, tasarimcilar, yillar
boyunca hangi anlayis ve iisluba bagli olursa olsun “Giizel™i aradiklarina goriiriiz.
Bigimler, kullanilan malzemeler, teknoloji zaman i¢inde degigse de amag her islup
icin aymdir; “Giizel” olana ulasabilmek. Cesitli donemleri, yasam big¢imlerini ya da
yepyeni diisiinceleri yansitan hemen biitiin iisluplan1 yansitan hemen biitiin isluplar
begenilerek uygulanmaktadir. Bu da mimari estetik alamina ait zamandan, yerden ve
kisiden bagimsiz baz niteliklerin varlifina isaret etmektedir.
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4. MIMARLIKTA ESTETIK OLGUSUNU ETKILEYEN FAKTORLER,
MIMARLIKTA ESTETIGIN BICIMSEL OZELLIKLERI

4.1. MIMARLIKTA ESTETIK VE BiCIM-OZ iLISKISi

Estetik yagantinin gerceklesmesi igin sanat yapiti ile aktarilmak istenen
diisiincenin (6z) ve sanat kolunun gerektirdigi anlatim araci ile (bi¢im) sanat alicisina
(6zne) aktanlmas: gerekir. Oz, bigim ile aktanlr. Aktarilan 6z, zne tarafindan
algilandiginda estetik yasant: gergeklesmis olur. Bir bagka deyisle, estetik yagantimin
geceklesmesi icin sanatc1 - sanat yapiti - sanat agilis: arasinda diyalektik bir iligkinin
kurulmas: gerekir. Bu diyalektik iligkide sanat yapit1 iki ug arasindaki baglantidar.

Oz, rastlantisala karsit olarak defismeden kalr. Bir seyin temelini olusturur.
Varolusa karsit olarak bir varhigin dogasmi kurar. Bir seyin dogasi, kendine 6zgii
dzelliklerini kurar, temel yapis1 varolus nedenidir. Bir geyi var eden sey, bir seyin
temel dzyapilarmin biitiini demektir. “Oz” her seyden 6nce degiskenle rastlantisalla
gelgec olanlarla kargitlagir. Rastlantisal olam araladifimiz zaman geriye 0z
kalacaktir, [6]

Bicim bir seyin diizeniyle, kuruluguyla, isleyisiyle de ilgili olabilir. Bigim
estetifin temel konularindandir. Buna gore bir yapitta tim gereci ya da igerigi
kucaklayan, biitiinlie kavusturan, ona ist diizeyde anlagilirlik kazandiran, onu
dzgiil 6zelliklerle donatan, bdylece onun sanat degerini saglayan yap1 zelliklerinin
tiimiini karsilar. [6]

Bu noktada estetik sorunlarma bir yenisi eklenmis olur: Oz-Bigim iligkisi.
Hegel’e gdre bir sanat yapitmda bigim ve 6z egdeger olmahdir. Oz bigimi dogurur,
ancak de 6z fizerinde etkindir.[15] Plehanov 6z ve bigim iligkisini kurarken estetik
degerleri 6zde arar, 5ze dncelik tanir. Plehanov’a gore, bicim degeri 6z’ii agmug ise
sanatgi toplumdan kopmugtur. Sanatlarm st diizeyde olduklar dénemlerde Oz-
Bicim degeri dengededir.[13] Farkh bir soyleyisle Hegel de bu diisiinceyi
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Bigim degeri dengededir.[13] Farkli bir sOyleyisle .Hegel de bu diisiinceyi
paylagsmaktadir. Hegel, 6z ve bicim dengede oldugunda sanatin, klasik sanat sinifina
girdigini ve bu donemlerde diislinsel 6z ve onu anlatan bi¢imin en yiiksek deger

asamasina varmus oldugunu sdyler. [15]

Sanat yapitinda 6z-bigim iligkisi ¢ozlimlenmesi sart olan 6nemli bir sorundur.
Bigim, 6ze uyum sagladifn oranda sanat yapit1 anlagilir olacaktir. Big¢imi belirleyen
konu degil, 6zdiir, nemli olan konunun “nasil” sunuldugudur. Bir konu farkl1 6zler
tizerine kurulabilecegi gibi, aym 6z farkli konularda da verilebilir. Ziss “Hangisinin
agr bastigim1 sormak gereksizdir. Sanatsal bir bigimlenme olmadan gergek sanat var
olamaz. Ne igerik somut bir sanatsal bi¢im disinda, ne de bigim belli bir 6z olmadan
var olabilir” diyor. [16]

Bigim ve 6z arasimnda dengenin kurulmamas: iki sekilde olabilir; bi¢im 6zii
dile getiremeyecek kadar yetersiz oldugunda ya da yetersiz bir 6z zengin bicimlerle
sunuldugunda. Her iki durum da sanatin niteligine ters diiger. Bi¢imi algilayan (6zne)
bi¢im-6z arasindaki iliskiyi kurabilmelidir. Once bigimin kavranmasi,
degerlendirilmesi ve bu yolla bi¢imin bilincine varilmasi gerekir. Sanat yapitini
kavramadan bi¢im-6z degerlendiriimeden, Ormnegin resim sanatinda resmin
sevdifimiz bir yerin imgesi olmasindan kaynaklanan, haz alma estetik yasam
degildir.[35]

Mimarhikta belli bir disiincenin aktanilmasi yapr malzemesine, teknik
olanaklarla verilen bigim aracilify ile gergeklesir. Malzemeyi malzeme olmaktan
¢ikarip, onu bir anlatim araci haline getirmek tiim mimarlik tasarimlarimin amacidar.
Mimarlik tasarimi soyut olan diigiinceyi somutlastinr. Mimar diisiinceden hareketle
bi¢ime varirken, bigimin algilayicis1 bicimdeki 6zii kavrayabilmek i¢in ters yolu

izleyecek, somut olan bigimden soyut diisiinceye varmak isteyecektir.

4.1.1. Mimarhkta Estetikte Bicimlemle Diisiince Aktarim Yollan

Mimarlik riinleri bi¢im yoluyla arka planda ki diisiinceleri aktarirlar. Bu
diisiince akyariminin bir yolu: Alisilagelmis geleneksel ya da evrensel bigimlerin
tekrari ile toplum ya da toplumiarin benimsemis oldugu simgeleri kullanmaktir.
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Bigim tekran tiplesmeyi olusturur. Belli konular i¢in benimsenen belli tipler
zamanla konunun simgesi haline gelir. Bicim toplum tarafindan denenmis,
benimsenmis, alisilmis bir bigim ise kolay algilamir, kolay anlasilir. 19. Yiizyil
Avrupa’sinda yeni yap:r malzemelerinin kullamlmaya baglandiza ve toplum
yasantisina yeni konularin da girdifi zaman belli konular i¢in endiistri Oncesi
bigimlenmelerin kullanilmas1 bu simgelesmedendir. Ornegin dinsel yap1 igin gotik
katedral bir simge olmustur. Gotik katedral ve Hiristiyanlik kavrami orta Avrupa icin
Ozdeslesmigstir. Bu nedenle de yeni malzeme ile yapilmasina karsm 19. yiizyil
kiliselerinin biiylik ¢ogunlugu gotik islupta yapildi. Konusu ile ters diigmesine
karsin, Srnegin Ingiltere parlamentosunun da gotik {islupta yapilmasi Hiristiyanhk
diisiincesi ile bilingli bir bag kurma isteginden kaynaklanmisti. [35]

Modern mimarlikta konuyu simgelesmis bi¢im ile anlatma iste§inin bir
ornek; Mies van der Rohe’nin striiktiirel ve iglevsel nedenlere dayanan biiro yapilan
da genellesmis, evrensellesmis, biiro igin simge haline gelmesidir. Bazi
bicimlenmeler ise zaman icinde belli kavramlarin simgesi haline gelir. Bati

kiiltiiriinde Partenon’un demokrasi ve kusursuzluk simgesi olmasi gibi.

Bicimle diisiince aktariminda bir ikinci yol benzetmeye dayanan tasarimdir.
Benzetilen bigimin belli bir kiiltire bagli olmas1 ya da evrensel olmasi algilama

alanin1 kisitlar ya da genisletir.

Sidney operasimin kabuklarini Sidney’in iinlii yelkenlerini ammmsatmasi amaci
ile riizgirla sismis yelkenlere benzer bi¢imde tasarlanmistir. Yapmn konusu ile
bagimh bir simge aranmamustir, kentin 6zelligini simgeleyen bir bi¢cimlenmeyi 6n
gormiistiir. Burada bicimlenmenin amaci bilinmese de kabuklarin gérsel etki yolu ile
istenen ammsatmayl yapabilecegi diisiiniilebilir. Bir bagka deyisle mimarlik

iiriin{iniin benzetildigi nesne evrenseldir, ve etki alani genistir.

Bir bagka ornek Wright’in Wisconsin Medison kilisesidir. Tiim yapiya
egemen olan ¢ati, tasarimcl tarafindan dua etmek igin kavusturulmus iki ele
benzetilerek bigimlendirilmigtir. Boyle bir simgenin yalmzca dua geleneginde el
kavusturan kiiltiirlerce bir anlam tasiyacagi agiktir. Bir baska deyisle burada
mimarlik {irliniin benzetildigi nesne belli bir kiiltiire 6zdiir ve bunun sonucu olarak da
etki alam kisith olacaktir.
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Bi¢imlenme ile diislince aktaniminda bir yol da geometrik bigimlerin psikolojik
etkisinden yararlanmaktir. Yatay ¢izgilerin rahatlatic1 etkisi, simetrik diizenlemelerin
denge duygusunu uyaric: etkisi, bir i¢ mekdm sinirlayan 6gelerin algilamaya acik
olmasmnin verdigi giiven etkisi, kubbenin toplayici tonozun y6n verici etkisi, igbiikey
ve digblikey yiizeylerin hareketli dinamik etkisi bu kategoriye konabilecek
orneklerdir. Mimarlik tarihi boyunca ¢ok denenmis bir yol olmasi nedeni ile
alisilagelmis bigimlerin tekran olarak belirlenen birinci anlatim bigimi ile de ¢akigir.

4.2. MIMARLIKTA ESTETIGIN DISSAL-BICIMSEL OZELLIKLERI

Antik ¢agdan bu yana bir sanat eseri niteligine erismek i¢in bir yapin
tiimiiniin ya da onu meydana getiren 6gelerin uymak zorunda olduklari sanilan bazen
de bilerek uydurulduklan, baz1 diizenleme kurallann vardir. Bunlara tam bir inangla
uyuldugu zamanlar, uygulayan mimarlar olmustur. Omegin Ronesans’ta ve
Neoklasik iisliplanin egemen oldugu yakin yiizyillarda, bu inancin ¢ok yaygin
oldugunu goriiriiz. [2]

Mimarhk tarihi boyunca farkhh yaklasimlar farkli bigimlere ulagmayr
amaclamis olsalar da, ol¢l, Olgek, oran, kompozisyon olusumuna yonelik olarak;
birlik, denge, egemenlik, benzerlik, uyum gibi ilkeler, 151k ve gélge, doku ve renk
bicimin estetik basansimn lizerinde temellendirildigi geleneksel araglar olarak kabul
edilmektedir.

Giizel, bir obje ile ilgilidir. Bir bitkiye, bir canliya ya da bir sanat yapitina
giizel deriz. Giizelligin bigimsel nitelikleri deyince de, her seyden 6nce giizel diye
nitelendirdigimiz objenin niteliklerini, onun bi¢imi ile ilgili nitelikleri anlasilir.
Bundan 6tiirii, bu bigimsel nitelikler obje ile ilgilidir, objektiftir ve sayilarla ifade
edilebilir niteliktedir. Buradan da bu bi¢imsel niteliklerin matematik belirlemeler ve
ilkeler oldugu kendiliginden ortaya ¢ikar. Bu matematik ilkeleri oranti, simetri, ritim,
renk vs gibi bazi temel kavramlan ifade eder ve mimarlik estetiinde ve giinliik
elestirilerde ¢okga kullamlir.[23] Bu kavramlar mimarlikta estetik olgusunu daha iyi
anlama bakimindan ele alinmagtir.
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4.2.1. Olcii, Olcek, Oran

Mimarhk elestirisinin en gok kullanilan sozciiklerinden ikisi, “Olgi” ve
“Oran” dir. Bunun bir nedeni bu kavramlarin daha kolay tanimlanabilmesidir.
Insanlar ¢ok eski ¢aglardan bu yana evrensel oluglarla, matematik diizen arasinda bir
bag oldugunu diisiinmiislerdir. Ozellikle Grek diisiincesi bu egilimde gdriilmiistiir.
Pitagorcular ister dogal, ister insan eliyle yaratilmig§ olsun, her gesit giizelin esasinda
matematik iliskilerin varhigim savunmuglardir.[36] Unlii sanat tarihcisi H. Wélffin’e
gbre “proporsiyon esitsizlifin ve bu esitsizlige hakim olmammn ifadesidir” ve bir
yapmn birbirine esit olmayan Ogeleri arasinda boyutsal iliskileri agik olarak
tanimlamay1 gerektirir.[2]

Olgii genellikle, insamn kendi &lgiileriyle beraber degerlendirilen bir orandir.
Yapilarin her seyden once iglerinde yasayan insanlarla orantili olarak meydana
gelmeleri gerekir. Yapinin insana gore bilyiikliigli dogru gerceklesmediZi zaman,
bazen fiziksel, bazen psikolojik rahatsizliklara sebep olur. Dar bir koridor, basik bir
tavan, ugsuz bucaksiz bir salon Olgiitleriyle insanin psikolojik yapisinda olumsuz
reaksiyonlar uyandirirlar. Bu yiizden yapimn “insana gore O6lgiilii” olmasi, mimari
etkinin giizel olmasim saglayan 6nemli 6zelliklerden birisi olarak kabul edilir.

Insanla yap1 arasinda oldugu gibi “Ol¢ii” kavrami, yapiyla cevre arasinda da
s6z konusudur. Yapinin fiziksel gevre icindeki etkisi, yap1 tasariminin bir bélimiinii
tegkil eder. Bir meydan ortasina yerlestirilen amt, bir parkla i¢ine kurulan pavyonlar
arasindaki boyutsal iligkiler ya da bir Gotik katedralin kent meydam ile olan iligkisi

“gevreye gore Ol¢iilii” olma kavraminin kapsami i¢ine girerler. [2]

Olgii kavraminin {iiincii anlam, yapiin kendi iginde dl¢iilii olmasidir. Soyut
olarak iki biiyiikliik arasindaki sayisal iligki veya biitiinle onu meydana getiren
elemanlar arasindaki iliski yani oran anlamina gelir. “Oran”a mimari giizelligin tek
yaraticis1 olarak bakildifi olmustur. “Mimari proporsiyon sanatidu”  seklinde
tamimlamalar yaygindir. Misir piramitlerinden Le Corbusier’nin “Modulor” una
gelinceye kadar muhtelif ¢aglarda bazi geometrik veya aritmetik diizen ve oranlann
yapilarin boyutlanmasi ve bigimlendirilmesinde uygulandiklarim gériiyoruz.

Simgesel matematik dil herhangi bir bilgi dalina uygulandifs zaman bu dalda
somut ifadeler belirler. M.O. 6. yiizyilda nota araliklarinin, titresim tellerinin, géreli
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uzunluklanyla oSlgiilebilecegini bulan ve dolayisiyla miizikteki frekans oranlarim
saptayan pitogorasgilar buna iyi bir 6rektir.[36] Aym bigimde mimarlikta da buna
benzer uygulanabilir bir “goreli oranlar” bulmak istenmistir. Bir yapinin degisik
boliimleri arasindaki géreli boyutlarda yapilan en ufak degisikliklerin bile biitiiniin
anlaminda farkhliklar yarattifim1 gok Oncelerden beri bilen mimarlar bu bilgilere
dayanarak bulunmasi gerekenin yalmiz “mutlak giizellikte oranlar” oldugunu
varsaymislardir.

Mimarlar proporsiyon kurallarini, gokluk, bilingli olarak uygulamazlar. Fakat
171, 172, 1/3, 2/3, 3/5, 5/8 gibi basit oranlar, uygulama sonucu ortaya ¢ikmig
olabilirler.[2] Bu oranlarin kullanilmas: herhalde kolay anlasilabilir birimlere
indirgenmelerine baglidir. “Modulor”a gelinceye kadar degerini korumus olan “Altin
Oran” bile bu basit sayisal oranlarin pratik boyutlamaya yaramalar1 sonucu olarak
goriilebilir.

Asagida tarihten birkag Omek verilmistir, bu O6mneklerin  gorsel
degerlendirilmesinde mimari bazi geometrik ve aritmetik diizen ve oranlarn,
yapilarn  boyutlanmasi ve  bigimlendirilmesinde uygulandiklani  gériiliir.
gozlenmektedir. [36]
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Sekil 4.1 Florence Pazzi Sekil 4.2 Vicenza, Palladio evi
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Sekil 4.3 Milan Katedral cephesi i¢in Sekll 4, 4' Atma Parthenon cephe o
14. yiizy1l matematikgisi semasi
Stonacola’nn ¢izimi
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Sekil 4.5 Roma, Parthenon cephe51 - | Sekll 4 6 Atma, Parhenon cephem
Blondel’den sonraki diyagram. ve Onerilen oran gemasi

Bir ¢ok kuramciya gore altin kesim, goriinen evren yapisinin anahtarlarmdan
biridir. Altin oran, belli bir dogru kesildiginde, kisa kismin uzun kisma orami, uzun
kismim biitiine olan oranina esit olmasi geklinde agiklanabilir. Byle bir kesimin
sonucunda kabaca 5’e 8, 8’e 13, 13’e 21 gibi bir oran elde edilir. Altin say1 (kesim)
degeri yaklagik olarak 1,618 033989.....dur. [4]

Eski ¢agda altin say1 aym1 zamanda evren bilim simgesi, sihirli formil ve
ozellikle mimaride kullamlan gesitli geometrik ¢izimlerin anahtan oldu. Misir
piramitleri, Gotik Katedrallerde kolayca bu orana rastlanabilir: transeptin nefe,
stitunun kemere, kale uglarin kuleye vs. olan orantilar1 gibi.

Bu oranlarin mimaride ideal giizellifi yaratmak konusunda nasil etkili
olabilecekleri sorulabilir. Nitekim pratikte bunun inandiric1 olmadigimi gosteren bir
cok ornekler vardir: Omegin kenarlarmm oram Altin Oran’a uyan bir dikddrtgen
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cephenin bir diizlilkte veya bir tepe {izerinde olmasina gore farkl etkiler yapacag
agiktir. [4]

Yapimin yiiksekligi, genisligi ve boyunu boyutlarken, muhtelif oranlar
kullanilmas: da tavsiye edilmistir. Fransiz mimar ve kuramcis1 Blondel’e gore, bir
yapinin boyu ve derinligi (a,b) ile gosterildigi takdirde yiiksekligi a ve b’nin
aritmetik, geometrik yada armonik bdlenlerine esit olmaliydi. [29]

Oran uygulamasinda yapimn biitiin boyutlan igin birim olarak kabul edilen
bir modiiliin (birim boyutun) secilmesi eski ¢aglardan beri tamik oldugumuz bir
uygulamadir. Cagdas yap1 iiretiminde prefabrikasyon birim boyutlara gére
diizenlenmis yap1 yapma siirecidir.

En ¢ok 6nem verilen oran, yapinin yiiksekligi ve genisligi arasindaki orandur.
Wolfflin’e gore, mimari ifadenin en 6nemli araglarindan biri bu idi.[2] Bununla
beraber, ozellikle giiniimiizdeki uygulamalarda, hele kent i¢inde, boyle bir oramin
higbir degeri kalmadigi goriilmektedir. Herhangi bir proporsiyonun etkisi
uygulandif yiizey ve kiitlelerin diger 6zelliklerine bagh olarak degisir. Malzemenin
striiktiir 6gelerinin kendi iglerindeki proporsiyonlarim1 dogrudan dogruya etkiledigini
biliyoruz: Aym yiikseklikteki diiz gatiy1 tasiyan tas ayaklarla, tugla ve aga¢ ayaklar
arasinda a¢ik bir fark aranir. Tastan bir Dor siitununa uygulanan 6lg¢iilerin bir demir
siituna da uygulanmas:1 diisiiniilmez.[2] Aym sekilde malzemenin rengi, tekstiirii,
belli bir orantimin insan iizerindeki etkilerini degistirmektedir. Bir yapinin genel
oranlarim etkileyen 6zellikleri arasinda dolu ve bog kisimlann diizenlenmesi, kornis,

sagak gibi plastik 6Zelerinin 151k-gblge degerleri de sayilabilir.

Ronesans’ta oran sistemleri hem ampirik, hem de kuramsal kaidelere
dayanmaktadir. Vitruvius’tan giiniimiize kadar gelen ve insan viicudunun Slgiilerine
baglt olarak gelistirilmis olan 6lcii sistemi galigmalarla gelistirilmistir. Italyan
Ronesans’inin etkisiyle, matematik esaslara dayanan giizellik formiilleri, sonralan
Ozellikle Fransa’dan genis bir uygulama alam bulmustur.

Her yapinin kendine 6zgii nitelikleri i¢inde 6zel bir 6l¢i diizeni bulundugu
kabul edilse bile, bunlarin genel kanunlarim saptamak giigtiir. Cilinkii soyut bir
kavram olan oran, yapinin iizerimizde biraktif1 diger etkilerle kansir. Genellikle oran

onerileri dogal yasama ortaminin kosullarina gore degil, ideal iki boyutlu bir ortamda
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diistiniilmiiglerdir. Bu nedenle de hangi diizeyde bunlarnn gegerli oldugunu saptamak
glictiir.

4.2.2.Modiil

Oran uygulamasinda yapinin biitiin boyutlan i¢in birim olarak kabul edilen
bir oran anahtarinin, bir modiiliin se¢ilmesi eski ¢aglardan beri tanik oldugumuz bir
uygulamadir. Kuramsal olarak Yunan tapinagimn Slgiileri bir siitun ¢apinin katlariyla
ifade edilebilir. Herhangi bir uzunluk biriminin kullamilmasiyla boyutlama igin bir
modiiliin ortaya ¢ikmis oldugunu sdyleyebiliriz. Mimari projeleri kare, altigen, liggen
“grid” lere gbre ¢izmek, bir modiil, bir oran uygulamasi olmaktadir. Bu modiilleri
degisik yapr mekdnlan yaratmak icin vasita olarak goren Wright gibi biiyiik
mimarlan da biliyoruz.[2] Cagdas yap: iiretiminde prefabrikasyon modillere gore
diizenlenmis yap1 yapma siirecidir. Cagdas yapilarda esit yap: 6gelerinin kullanilmasi
ekonomik bir zorunluluktan ileri gelmektedir. Betonarme ve ¢elik yapilarda
kullamlan birim boyutlari, biirolarda, endiistri binalarinda kullamlan egyalar
evrensellesmis modiillere gére standartlasmaktadir.

Tek bir modiiliin simursiz kullamligi mekanik ve soyut bir tutumdur. Bunun
monotonlugunu ortadan kaldirip oran ve modiil uygulamalarim1 daha dinamik ve
insan Olgiilerine bagh bir sekle sokmak isteyen “Modulor” o6zellikle Akdeniz
bolgesindeki gesitli gelenekleri birlestiren ilging bir deneme olmustur. [36]

Mimarlik tarihi boyunca, oranlar konusunda yapilacak gézlemlerden sdyle bir
sonuca ulasilabilinir: Yap: tasannmina matematik formiiller uygulanmgtir, fakat bu
uygulama evrensel degildir ve giizelligi zorunlu olarak etkileyen bir niteligi olup

olamadig: savunulabilinir.
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Sekil 4.7 Le Corbusier’in orant:1 ¢alismasi olan “Le Moudulor” da insamn boyu 183
cm. Olarak alinmistir. Yukan uzatilmus kol yiiksekligi 226 cm. dir. insan
figiiriiniin altin kurala gére boliinmesiyle 113. Olgiisii elde edilir. Bu lgii
hem gobek deligi hizasina hem de uzatilmis kol yiiksekliginin yarisina
esiftir.

4.2.3. Simetri ve Denge

Simetri dogal bir olgudur. Canhi varliklarin fizyonomisi genel bir simetriye
uyar. Ilkel bir yapida iki tastyic1 otomatik denge etkenleri olarak simetrik bir diizenin
baslangicidir. Simetri kompozisyonu olusturan elemanlarin arasindaki bir anlasma ve
farkl: boliimler arasinda olusan bir iligkidir. Psikologlara gore insanda dogustan var
olan estetik duyarliik bigimde dengeyi arar. Bu saptama dengeli olan her
bi¢imlenmenin estetik bir doyum verecegi anlamina gelmez, ancak estetik duyum

veren bi¢imlenmelerde dengenin var oldugunu savunur.

Dogada aksiyal simetri genellikle az sayida 6geden meydana gelir. Dogal
bigimlenme dinamik gruplasmay: tercih eder. insanoglu ise ¢ok sayida 6ge ile olugan
kompozisyonlarda tiim ya da kismi simetriyi uzun bir siire uygulamistir. Bir ¢ok
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biiyiik sanat ¢aglarinda goriilen bu egilim, soyut diizenlemeyi organik olusmaya yeg
tutan akilc: bir diinya goriisiiniin {iriintidiir.[36]

Bicimde denge, simetri ile elde edilebilen basit diyebilecegimiz bir
eslemeden ¢ok daha karmagik bir olgudur. Smith, sanat yapitlannin 6zelliklerinden
s6z ederken, agr, hafif, giiglii, zayif, hareketli, dural gibi fizik diinyasinin terimlerini
kullandigimiza dikkati ¢eker.[29]

Asimetri bir aksa dayali olmayan diizensiz bir denge durumudur.
[6]Kompozisyonu olusturan bu elemanlanin sayisi i¢in bir simir yoktu. Bu elemanlar
kendi istedikleri yerde bir denge noktas1 veya hakim odak noktasi yaratirlar. Goz ilk
olarak bu nokta tarafindan etkilenir, kompozisyonun geri kalanim1 da gézlemledikten
sonra bu noktaya geri déner. Denge kurmanin en dolaysiz yolu simetrik bir diizen
kurmaktir. Tasanmcinin buradaki ana problemi tiim kompozisyon i¢in ana gekim
merkezini nasil yaratacagidir. Elemanlar arasindaki gegisler de ayn bir tasarim
elemam olarak gbrev yapar.[5] Simetri esit 6geler kullanarak denge saglar. Oysa
denge birbirinden farkli 6gelerde saglanabilir. Omegin, agik renge boyanmus biiyiik
bir alan, dik renge boyanmus kii¢iik bir alanla dengelenebilir. Renk ve alan algisi
beynimizde iki ayn uyan olusturur. iki farkli sinirsel uyan kesiserek beyinsel bir
denge kurarlar.[29]

Beyin iki ayn uyariyr birlikte yiiriitebildigi gibi bir gorsel algilamada ¢izgi,
renk, zit boyutlar, malzeme farklilig gibi gesitli etkenlerle getirilebilecek uyarilan da
bir kerede alabilir. insan beyninin bu yeteneginden yararlanarak, simetrik diizeni
kullanmadan ¢esitli yollarla yapida denge saglama olanag: vardur.

Mimari kompozisyonda simetri g¢ok basit haller disinda islevsel veya
striiktiirel zorunluluklar sonucu degil, fakat bigim endisesiyle arandig: igin ¢ok kere
tasanimun diger kosullariyla karsitlagir. Fazla tekrarin islevsel olarak gereksiz olmasi
ihtimali ¢oktur. Basit ve tek amagh yapilarda, bir Grek tapmmaginda bir kilise
yapisinda, bir camide, bir merasim salonunda islevsel verilerle gatiymayabilen
simetrik bicimlenme, konutlarda veya ¢ok maksath yapilarda anlamim yitirir. Bir
yazlik ev yasantisinin veya bir iiretim faaliyetinin simetrik bi¢imi zorunlu kilan
nitelikleri azdir. [2]
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4.2.4. Ritim

Giizelligiyle ilgimizi ¢eken semay1 ya da bicimsel yapiyr aynstirdigimizda,
onun ritmik bir yapiya sahip oldugunu, ritmik o&zellikler tasiyan simgelerden
kurulmus oldugunu gériiriiz. Buna goére giizel ritmik simgesel bir yap: ortaya koyar
diyebiliriz. Her yapitin yasamin gesitli ritimlerinden gelen 6zel ritmik bir yapisi
vardir. Her yapit bir ritimler karmasigidir.[6] Bir bigimsel diizende, benzer dgelerin
veya Oge gruplarinin birbirini izlemesi, “ritim” adi verilen “zaman-iginde-tekrar”

hissini uyandirmaktadir. Ritmin uyarici etkisinin gizemli bir yam vardir.

Ritmi neyin yarattigim1 kolaylikla agiklayabilirsiniz ama ritmin ne oldugunu
anlamak i¢in onu kendi i¢inizde yasamamz gerekir. Miizik dinleyen bir kimse ritmi
diisiincelerinin 6tesinde kendi i¢inde var olan bir sey olarak algilar. Ritmik bir
sekilde hareket eden insan, hareketi kendisi baslatir ve onu kontrol ettigini hisseder.
Fakat kisa bir siire sonra ritim insam kontrol etmeye baglar ve hareketlerini
yonlendirir. Ritmik hareket yiiksek enerji hissi verir. Cogu zaman da kisinin bilingli
bir ¢abasi gerekmeden onu zapt eder. Kisinin diislincelerinin yaptig1 fiziksel
calismadan serbest kaldig: bu ortam fiziksel yaraticilik igin ¢ok uygundur.[37]

Bir revak, bir pencere sirasi, benzer yap: kiitleleri, benzer profiller, yiizeylere
uygulanan her tiirlii tekrar eden striiktiir ya da siis 6gesi, yap1 eyleminin ortaya giktif
zamandan bu yana, yapicilarin “ritmik™ etkilerden haberi oldugunu ve onu bilingli
olarak kullandiklarim gostermektedir. Ilkel striiktiir tasarimui iginde ritmik olgu,
benzer tastyicilarin kullanilmasiyla ortaya gikar; Aga¢ veya tas malzeme ile Orti,
statik zorunluluklarla, tasiyici elemanlarin tekranm, yani ritmik olusu gerektirir.
Yapimsal zorunluluklarla birbirine benzeyen yap1 Ogeleri, 6rnegin aym biiyiikliikte
pencereler kullamilir. Ritmik olus, estetik yargilardan &nce, yap:r eyleminin dogal
gelismesi i¢inde ortaya ¢ikmisa benzemektedir. “Ritim” olgusunun estetik endiselerle
kullanilmasi ise, daha ge¢ ¢aglara aittir.[2] Genellikle iki faktor ritmin etkisini saglar
ve yogunlugunu saptarlar; tekrar eden Ggelerin sayisi; tekrar eden 6gelerin zaman-

mekan icinde siirekliligi.

Roma’daki Ispanyol basamaklarinda mimann karsisinda asagidaki Pizza di
Spagna ile yukarida kalan Piazza della Trinita’y1 birbirine baglamak gibi bir sorun
vardi. Egim bir rampa i¢gin fazla dikti, bir dizi basamagin kullanilmas: sartti. O
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zamanlar Roma’da birgok amtsal merdiven vardi. Ama Ispanyol Basamaklan
bitirildiginde hepsinden ¢ok farkli oldu. Kivrimlan ve doniisleri ile eski ve torensel
bir dans olan Polonez’i animsatiyordu. Dans edenleri basamaklan ¢ikiyormus gibi
diisiiniirsek 6nce dortlii gruplar halinde diiz bir ¢izgide ilerler, sonra ikisi sola ikisi de
saga olmak iizere ikiye aynlirlar. Tekrar donerek genis sahanlikta karsilasirlar ve
selamlasirlar. En tepedeki terasta ise son kez olmak iizere birlesirler ve geriye
donerek ayaklarimn altindaki Roma’yr seyrederler. Ispanyol Basamaklarinda bir
kibarlik ve sikhik donemindeki dans ritimlerinin sonsuza dek kalmak iizere tasa
doniistiiklerini gorebiliriz.[37]

Siileymaniye avlusunda ritmik OZeler yine giicliidiir, fakat aym1 yogunluk
yoktur. Orada ritmik yogunlugun yerini, oran ve mekén diizenine verilen Gnem
almistir. Ritim mekanda hareket, mekénda yonlenme gibi oluslann da etkiler. Gotik
mekéanin ritmik tasiyicilani ve Ortiisii ona yonsel gerilimi veren basglica &gelerdir.
Ritmin uygulandig: hacim veya diizeylerin yap: biitiinligiini meydana getiren diger
hacim ve yiizeylerle olan karsitlasmasi, mimari bir etki yaraticis1 olarak
kullanilabilir. Ritim kontrastlar1 Grnegin, Selimiye cephelerinde degisik boyutlu

Ogelerin yan yana kullanilmasi, mimarlar i¢in bir kompozisyon yontemi olabilir.

Kaosu yenen uyum veya diizenin zaferi tasanmin estetik basansidir. Iyi bir
tasarim monotonluktan uzak, ilgi ¢ekici ve etkileyici olmalidir. Biitiin diger olgular
gibi ritmik olgunun, kendi icinde estetik bir nitelifi yoktur. Fakat tanimlanabilir,
hattd sayisal olarak ifade edilebilir olmasi, mimari kompozisyonunun
degerlendirilmesinde, birlestirici arac1 olmasim saglamaktadur.

4.2.5, Doluluk — Bosluk

Mimar tastyic1 elemanlar, yani yapiyr doluluklar yardimiyla diisiinmek yerine
bosluklara ¢aligabilirr. Mimarhiginin anlamimm boslugu bigimlendirmek diye
degerlendirebilir.[37] Tek basina yiikselen bir heykel ya da bir yap, kendi gevresinde
olusturdugu boslukta daha fazla veya daha az bir kesinlige sahip bir alan yaratir. Bu
boslugun tecriibe edilmesi, objenin etki alamina girmekle gergeklesir. Objenin
etrafinda olusan boslugun simrlan dogaya ve kiitlenin kendisine baghidir.[38]
Boslukta yer alan nesneler tek baslarina gériilmekle birlikte diger hacimlerle de iligki
halindedir. Bosluk bu elemanlar arasindaki karsilikh iliskiden dogar.
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Beauvais Katedralinin yapihgmnda problem diiz bir arazide bir kilise
yiikseltmekti. $imdi arazinin biiyiik bir kaya pargasi, problemin de onun igine odalar
oyulmasi oldugunu diisiiniirsek, bu durumda mimarin gérevi malzemeyi biitiinden
kopararak bosluk yaratmak olacaktir. Malzemenin kendisi bigimlendirilmeyecektir.
[37]

Gotik bir heykel olan Stockholm’da Nicolai kilisesindeki St. George ve
Canavar heykelinde heykeltiras, dikensi ¢ikintilara kendisini kaptirmis olmali ki,
sonugta canavan gevreleyen boslugun bigimini algilamak imkansiz olmustur. [37]

4.2.6.Kontrast

Mimaride kusursuzlugun arandifn bir devir ¢ogunlukla kabul edilmis
geleneklerden uzaklagilan bir devir tarafindan takip edilir. Ciinkii kurallar tamnmaya
baslandifinda onlara tam olarak uyan binalar biktirici gelmeye baslar. Bu nedenle
mimar binasmmin gercek bir deney alam olmasim istiyorsa, gozlemciyi kolayca
uzaklagtiracak yerde onu daha derin gézlemlere yoneltecek formlari ve birlesimlerini
kullanmak zorundadir. Iyi bir kompozisyonun sarti uyumdur. Uyumlu tasarimin
igerifinde uyum yer alir. Tasarimin biitiinii i¢inde uyum, materyallerin tekran,
detaylarla birligin saglanmastyla ortaya ¢ikar. Kontrast ve siirpriz etkilerin yoklugu
tatsiz tekrarlar olusturur, memnuniyet etkisinin yitirilmesine neden olur. [5]

Kontrast formlar karar verme duygusunu harekete gegirir. Kontrast limitsiz
bir alanda uygulanir. Detaylarda kontrast ¢izgide, siluette, yonde, yataylik ve
dikeylikte, renk ve dokudadir. Kompozisyon i¢inde bulunan tiim formlar benzere
kalitede olmalidir. Dogru kontrast derecesine ulagmak, tasarimci igin zordur.
Kontrastlar kabul edilebilme diizeyini agmamak i¢in belli oranlarda kullamilmalidir.
Karmasa ve sakinligin arasindaki dofru denge diizeninin anahtanidir. Agilmig
kontrast degerler diizensizlik ve anlagilmazlifa neden olur. Bu kontrast olarak
kullamlan elemanlarin oranlan bireysel olarak birbirleriyle yarig haline girdiginde
ortaya ¢ikar ve bu durumda altin oran, kontrast elemanlarnn uygunluklarmi test
edebilmek igin yararl: bir arag olarak kullamlir.[37]

Estetik bagart diizene dayamrr ama basarii bir kompozisyon igin yeterli
kontrasta yer verilmelidir. Bir gézlemciden {i¢ boyutlu bir kompozisyonda dis ve ig
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biikey formlarn aym zamanda algilamasimi beklemek onun tarafindan ¢aba
gosterilmesini, kavram degisimini gerektirir. Kuvvetli bir etki yaratilmak
istendiginde kullamlabilecek diger bir yol ise benzer formlar1 gbzlemeyi sasirtacak
bir kiviimla hareketlendirmek ve onu daha dikkatle incelemeye zorlamaktir. Her iki
durumda sorun gorsel etki yaratmaktir. Heyecan verici bir gorsel etki yaratmak
isteyen bir sanat¢1 eserinin bazi bélliimlerini 6ne ¢ikarmak igin bu tiir yontemleri
kullanabilir. Insaatla sadece insaat oldugu igin veya boslukla sadece bosluk oldugu

igin ilgilenen bir mimar boyle tezat ve iisluplar1 kullanmaz. [2]

4.2.7. Sekil Zemin liskisi

Sekil zemin iliskisi, bir objenin zeminle olan kontrastidir. Obje uygun zemin
iizerinde bir figir olarak durur. Obje bir kabuldiir, kurallanin yikilmasidir bir
izolasyon ve en azindan bir figiiriin zemin karsisinda vurgulanmasidir.[38] Zemin
kars1 sekil olarak algilanan bigimler gorsel ekinlie sahiptir; sekil arka yiizeyi
olusturan zemin i¢inde anlam kazamir. Bazi formlar daha kolay kaydedilir, hatta
anlamim veya igerigini anlamadan 6nce sekil olarak algilanirlar.

Sekil-zemin iligkisi tersine gevrilebilen kavramlarla rastlantisal olarak bir
araya gelmis OZelere sahip bir tasarimin belirli bir diizen iginde algilanabilmesi i¢in
ona anlam kazandinr. Bi¢im ile fon arasinda bir karsithik olmalidir. Goriis alanimiz
i¢ine bigim, 6l¢ii ve renk agisindan farklihik gosteren sekiller girer. Bu sekilleri daha
iyl degerlendirmek i¢in iki grup olustururuz. Pozitif elemanlar seklin kendisi, negatif
elemanlar da arka fon olarak algilamr. Olusan kompozisyonu algilamamiz pozitif ve
negatif elemanlar da arasinda kuracafimiz iliskiden kaynaklanmaktadir. ilk anda
dikkatimizi ¢eken pozitif elemanlar, bir arka fon olmadan var olamazlar. Sekil ve
zemin tasarimda karsitliklarin uyumu ve ayrilamaz gercekliklerdir.

Kiiltiirel degerlerin siirekliligi, gegmis ve gelecek arasindaki iligki, estetik
algilamada canhlik o yere 6zgiin bir ruh kazandinr. Ozellikle ortagag kentlerinde
veya geleneksel yerlesmelerde kentsel mekanlar, kusatilmighik ferahlik duyular gibi
zithiklanin bir arada yasanmasina olanak saglayan bigimleme kurgusuna sahiptir. Bu
mekanlarda ardisik diizenin yarattif: etki, mekansal bilesenlerin gesitli Sigeklerde
biraraya gelmesiyle olusur. Yap: adalarmin olusturdugu ve smir etkisi yaratan binalar
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arasinda kalan pozitif ve negatif mekanlar, kentsel mekanlarda gorsel gekicilik
yaratir. [5]

4.2.8. Renk

Eski Yunan tapmaklarinin esas olarak ¢ok renkli olduklar1 bilinir. Fakat
zaman onlardaki biitlin renk izini yok etmistir. Oyle ki, bugiin onlar ¢iplak tas olarak
kalmislardir. Hatta bu siire¢ onlan biiyiik dl¢iide degistirmis olsa bile, biz onlan1 hild
birer mimari eser olarak goriiriiz Bir resim rengini kaybettigi zaman bir sanat eseri
olmaktan ¢ikar. Fakat bu mimari igin gegersizdir, ¢iinkii yap1 sanati en 6nde bigimle;
mekéni bolme ve ayirma ile ilgilidir. Mimaride renk, bir binanin karakterini, onun
bicim ve malzemesini ve boliimlerini belirtmek igin kullanilir. [37]

Bir rengin yaptigi etki yakiindaki renklerin degerlerine bagh olarak da
gelisir. Bir renk diizenlemesinde uygun renklerle yapilan armoni gozii yormayip
huzur verirken, birbirlerine uygun olmayan ve karsit renklerin arasmnda da armoni
kurulamaz. Birbirlerinin etkisini dengeleyen karsit renklerin bir arada aym Olgiilerde
kullanilmas1 renklerin etkisini notr hale getirebilir. Arnheim, bir ¢izginin kagit
tizerinde goriilebilmesi i¢in renginin kagidinkinden farkli olmasi1 gerektigini
belirterek biitlin gorsel olusumlann varliklanm renge borglu olduklarim
savunmaktadir. Bu anlamda rengin gorsellikteki onemi diger tasarim Ggelerinden
onde goriilmektedir.[39]

Malzeme ve renk arasinda aciklanamaz bir baglanti oldugu agiktir. Rengi
bagimsiz olarak degil, belirli bir malzemenin g¢esitli 6zelliklerinden biri olarak
algilanz. Yap: malzemelerinin renginin tabiat tarafindan olusma yerine insan
tarafindan kontrol edilmeye baslanmasi ile mimaride yeni bir asama olugsmustur.

Rengin algilayan kisi iizerinde; ki kisa siireli olup derine inmeyen salt fiziki
etki, digeri ise rengin fonksiyonlarimin gelismesiyle basit fizik aksiyonlardan daha
derin ve giiclii dogan bir aksiyon olmak iizere iki tiirlii etkisi vardir [40)

Cevremizdeki renklerle iliskilerimiz sonucu biling altimizda olugan psikolojik
etki sadece objelerle degil diger duygularla da bir baglant1 yaratilmasim saglar. Bu da
her ne kadar bireyin duyarlilik derecesine bagimh olsa da kisilerin degisik duygular:
arasinda bir ortak titresim ve yakin baglanti bulmak s6z konusudur. Bu sicak ve
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sofuk renkler aynmim giindeme getirir. Mavi, mor gibi baz1 renklerin sert, igneli
goriiniiglerine kars: bazilan da diiz, kadifemsi niteliktedir. Oksayic1 hisler veren sicak
renkler san, kirmizi ve turuncudur. Bu tiir renklerin yakin uzak goriinme, orttiikleri
objeleri biiylik kiiclik gbsterme, yer aldiklari mekan genisletip daraltma gibi
ozellikleri bulunurken, renk algilaninda kuvvetli renkler zayiflar1 arka plana iter. Saf
olanlar karigmis olanlardan daha yakinda algilamirlar. [5]

Renkler daha ¢ok sembol olarak kabul edilir. Cogu kimseye gére renkler
daima ¢ok sembolik kalmislardir. Pekin’de parlak renkler, saraylar, tapmnaklar ve
bagka dini binalar i¢in ayrilmistir. Normal mekanlar yapay olarak renksiz yapilmustir;
hem tugla hem de kiremit, renklerini kirli renkte yapan 6zel bir firnlama siireci
aracihifiyla hafifletilmistir. [40]

Renk hila sembolik olarak gesitli bigimde kullamlir. Ozel isaret ve uyarma
renkleri vardir; ulusal, okul ve tiniforma renkleri; her tiir kliip ve topluluk i¢in renkler
vardir. Genel olarak belirli renkler bilinen psikolojik etkilere sahiptir. Ornegin;
kirmizi sicak, heyecan verici bir renktir; yesil dinlendiricidir. Fakat bir ¢ok renk
anlamlan degisik uygarhiklarda farklidir.

Bi¢im renkle birlikte diisiiniildiigiinde cesitlilik kazanir. Bigimin ortaya
konmasinda renkler yardime olabilmektedir. Mekanda tek rengin olusturdugu diizen
birligi, ¢ok renkli diizen ise gesitliligi ifade ederken, asiriya kagma da monotonluk
veya karmasiklifi beraberinde getirerek huzursuzluk ve istenmeyen ekiler
olusturmaktadur. [40]

Dogru kullanildiginda, renk bir binanin 6zelligini ve aktarmasi istenen ruhu
ifade edebilir. Bir bina goriniisiiniin hafif ve neseli olmasi, huzur vermesi
gerekirken, zevk ve sakinligi belirten bir digerinin i¢ ve konsantrasyonu gésteren
sade ve etkili bir goriiniige sahip olmasi gerekebilir. Her iki tiir icin de kesinlikle
dogru goriinen renkler ve biitiiniiyle uygun olmayan renkler vardir.
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Tablo. 4.1. Renklerin bireyler {izerindeki psikolojik etkileri [5]

RENKLER BIREYLER UZERINDEKI ]?IREYLER o

PSIKOLOJIK ETKISI UZERINDEKI GORSEL
ETKISI

KIRMIZI Uyarici Yakin

TURUNCU Heyecanlandirica Biiyiik

SARI Dikkat ¢ekici ,tansiyon yiikseltici Kuru

LIMON KUFU | Neselendirici Yakin

PEMBE Rahatlatic Biiyiik, kuru

BEYAZ Uyaric1 Uzak

BEJ Uyaric1 Hafif, Notr

MAVI Yatstirici Uzak

YESIL Sakin, giiven arttirici, beceri arttiric, | Kiigiik, durgun
barisgil yumusak hava

KAHVEREGI [ Kasvetli Yakin

MOR Cesaret kirici Agir

SIYAH Urkiitiicii Notr

Bir tek rengi ya da renk diizenini kullanarak bir binanin ana fonksiyonunu

belirtmek olanag vardir. Fakat aym bina iginde gesitli renkler bigimi, bolmeleri ve

bagka mimari elemanlan vurgulamakta kullamlabilir. Belirli renkler bir nesneyi daha
hafif, belirli renklerde olduklarindan daha agir gosterebilir. Bu daima verilen renge
gore, biiyllk ya da kiigiik,yakin ya da uzak, soguk ya da sicak gostermek icin
yapilabilir. Hatalan gizlemek igin renk kullanimimin sayisiz kural ve ilkeleri vardir.
Renk ile, kotii striiktiirel elemanlar boyanarak gizlenebilir yada az gosterilebilir.
Kiigiik bir oda, daha genis gdstermek i¢in soluk bir renkte boyanabilir.

Birbirinden oOzellikle ayrilmasi1 diisiiniilen mekanlar ve onlan olusturan
elemanlar farkli renklerde olmahdir. Ciinkii renk ya ¢evresiyle uyum i¢inde ya da
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ona zittir. Genelde diger ve tonlardaki uyum o mekandaki giiven, rahatlik duygusu ve
mekan etkisini gii¢lendirirken, zithik gorsel etkiyi gii¢lendirir, bir takim &geleri 6n
plana ¢ikarir. Malzemelerin dogal renkleri de her zaman rahatlatici bir etki
yaratmaktadir. Mekanlarin olumsuz boyutlarinin  dengelenmesi duruma uygun
renklerin kullammiyla saglanabilir. Sikici, dar ve yiiksek yiizeylere ¢evrili
mekanlann hiicresel goriintiisii agik veya soguk renkler kullamlarak bir dereceye
kadar Onlenebilir. Insan Glgegine uymayan boyutlardaki genis statik ya da dar
dinamik mekanlarda ii¢ ylizeyin koyu ve doygun renklere boyanmasi mekan
ozelliklerinin yitirilmesini 6nleyecek ve olumlu mekanlar yaratacaktir. [5]

Tablo.4.2. Renk Bigim iliskisi (+ uyum, - uyumsuzluk) [5]

SARI |MAVI | YESIL

UCGENSEL |+ - -

DAIRESEL |- + -

DORTGEN |- - +

Insan rengi yalmizca yap: malzemelerini korumak, striiktiirel ve dokusal
etkileri belirtmek i¢in degil, fakat daha agik ve biiyiik bir mimari kompozisyonu
yapmak, bir ¢ok oda arasindaki i¢ iligkileri belirtmek i¢in kullandig: devreye
ulastiginda Oniinde yeni ve biiyiik bir alan agilir. Yaklagik olarak 1900’lerden kalma
Kopenhag Belediye Sarayinda mimar, rengi yalnizca malzemeleri vurgulamak ve
bina tekniklerini belirtmek i¢in kullandig tiimii teknolojik detaylarla ¢ok ilgilendi.
Ifade odalarn kendi iglerinde aynliga diismesi seklinde sonuglandi.[37]

4.2.9. Doku

Diizgiin yiizeylerin homojen olmas1 gerekir. Dokusal karakterde
Olciilemeyecek kadar ufak farkliliklar bizi neden bu kadar kuvvetle etkiledigini
agiklamak giictiir. Fakat iyi bir kemanla kotli bir keman arasindaki ton farkim
yalmzca insan kulagimm ayirt ettigini diisliniirsek, siki, iyi bir dokuma ile gevsek,
zayif olan arasindaki farki da duyarh bir gbziin sezebilecegini kabul ederiz. [37]
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Dokular arasindaki farkhi degerlendirmelerimizin nedenini sGylemek giigtiir ama
algilanan fark gergege oldukga yakindir. Kelimelerle anlatmak agiklayici olsa bile
dokusal etkileri tam olarak yasamak gerekir.

Hayalimizde aym heykelin her biri aym1 malzemeden biriyle yapilmus ii¢ ayr
kopyasmm canlandinrsak aslinda hepsinin birbirinden olduk¢a farkh oldugunu
gorliriiz. Aym malzeme bile farkli etkilere sahip olabilir. Sanat uzmanlan eski bir
dokme alg:1 heykelle, kaliptan yeni ¢ikmis bir algi heykel arasinda biiyiik fark
goriitler. Yenisi niteliksizdir, yiizeyi yeterince sert gozikmez. Daha g¢ok
kabarciklarla dolu katilagmis bir hamura benzer. Taze al¢1 15181 yansitmakla kalmaz,
bir kisminin da dis ylizeyinin altinda niifuz etmesine olanak saglar. Bu yiizden bi¢imi
net olarak algilamak zorlasir. Boyle yeni bir heykeli etkisiyle karsilagtirdigimizda
aralanindaki fark belirginlesir. Eski olgunlagsmig gibidir. Zamanla yiizeyindeki ufak
delikler kapanmis, yiizyillarin biriktirdigi toz tiim figiiri muamma benzer bir
tabakayla kaplayarak 15181n niifuz etmesini onlemistir. Boyle eski bir dékme alg1
heykel, sik sik ellenmekten yiizeyi asimp fildisine benzer bir goriintiiye sahip
oldugundan ¢ok daha tatmin edicidir.[37] Bilgi ve ustalikla kullanilmadigi zaman en
iyi malzeme bile karakterini kaybedebilir. Bir yiizeyi boyamaktan amag, oncelikle
onu korumak ve dokunmas: hos bir hale getirmektir.

Doku sekille desteklenmedifi siirece tamamlanmug sayilmaz. Sekil gozii
etkileyerek algilanmay1 gergeklestirir, tanimlanarak hafizada bir yer edinir. Doku ilk
once gozle fark edildikten sonra elin hareketleriyle hissedilerek her ydnden
degerlendirilir, 151k faktérii algilamay: sasirtabilir. Insan duygusu ipek dokusundaki
kalite farklhiliklannmi bile ayirt edebilecek yetenektedir. Bir yiizeyin dokusu
malzemenin yapisinda var olan nitelifidir. Gorme ve dokunma yoluyla hissedilir.
Dokunun meydana gelmesi igin, piiriizlii yiizey veya uygun 151k, girinti ¢ikint1 gibi
dokusal derinlik gerekmektedir.
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Tablo 4.3 Doku — renk iligkisinin bireyler iizerindeki etkisi[5]

DOKU CINSi | BIREYLER UZERINDEKI | BIREYLER  UZERINDEKI
PSIKOLOJIK ETKIiSi GORSEL ETKISI

Sert Uyanik tutma Yakin
Sicak renkli Iradeyi destekleme

Parlak ylizeyli | Heyecan verme

Yumusak Siikunet Uzak
Soguk renkli Rahatlik

Mat yiizeyli

Genel bir kural olarak zayif dokusal etkileri olan malzemeler derin piiriizler
yardimuyla gelisir. Tyi nitelikli malzemeler ise diiz yiizey olarak kalabilirler ve hatta
en siislemesiz ve piiriizsiiz hallerinde bile giizeldirler. Bu arada, doku ve renk etkileri

arasinda tam bir ayinm yapmak giictiir. Beyaz beton gri olan kadar ¢irkin degildir.

Sert ve goOzeneksiz bir tas malzeme bile higbir gorsel bicim kavrami
vermeyecek sekilde kullamlabilir. Taglar birbirlerine siirtiinerek ideal diiz yiizeyler
kazamirlar. Dokunusu saglam ve hogtur. Bicimi diizgiin ve kesin, dokusal etkisi
kusursuzdur. Granit, iri , yass1 kaldirim taglar1 da nesillerce insan ayag: ile aginarak
aym karaktere sahip olur. Cilalanan tag yiizeyi daha da parlak yapilabilir ama,
sonugta yiizey kesinligini kaybeder.

Ikinci Diinya Savagindan sonra Amerikali mimarlar  Avrupah
meslektaglarimin iki savas arasinda kullandifzs dokusal etkileri denemeye bagladilar.
Amerikan sehirlerinde cam ve gelik binalar birbiri ardina goriinmeye bagladi. Ve bu
dokusal etkiler Avrupa’ya, Amerikan mimarisinin en yeni iislubu olarak dondii. [37]

Cizgiler ozgiin tekstiirlerde olmadiklan siirece dokunun iginde kaybolma
egilimindedir. Cizgi dokusunun vurgulayici giicii sekillerin olusturulmasinda yararh
bir kaynaktir. Anlamsiz ¢izgilerden olusan bir dokuya bakmakta olan bir kisi bir siire
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sonra farkli sekiller algilamaya baslar. Hafiza bu sekilleri miirekkep lekeleri olarak
algilamaya meyillidir, bu sekilde karakter testi yapar. Simirlayic1 ¢izgilerle zevke
gore anlaml bir sekil aramir dokuya bir anlam kazandinlmaya ¢aligihr.

Dokular birtakim etkenlere bagl olarak biitiinlestikleri elemanlarda farkh
goriinme Ozellifine sahiptir. Doku algilanan rengin 6zelligini degistirebildigi gibi
algilanan bigimi de bozma yetenegine sahiptir. Dokulu yiizey gézden uzaklastik¢a
gorsel etkisini kaybeder. Yakinda sert etki birakan doku uzaklastikga daha yumusak
algilamir. Dokusal farkliliklar uzaklik tahmini yapmamizda yardimeci olur. Genelde
sert dokulu, sicak renkli ve parlak yiizeyli elemanlar oldugundan daha yakin
algilanirken, yumusak dokulu soguk renkli ve mat yiizeyli elemanlar da ger¢eginden
daha uzaktaymis hissini yaratirlar.

Psikolojik agidan da yumusak dokulu elemanlar, siikunet ve rahathik duygusu
yaratir, sert dokular iradeyi destekleyerek uyanik tutar. Kimi dokular mekanin
Ozelliklerini ortaya koyup giiclendirirken, kimileri de bir takim nitelikleri saklayarak
pliriizsiiz bir 6zellik olustururlar. Renk ve bigimde de oldugu gibi ¢ok ¢esitli ve
birbiriyle yanisan dokuyu bir arada kullanirken dozunu kagirmak béliicii ve kararsiz
bir etki yaratabilmektedir. Cevreyle biitiinlesip onunla uyum saglayan doku her

zaman i¢in en dogru se¢imdir.

4.2.10. Ink

Renk tam anlamiyla nesnenin kendi dogasinda varolan bir nitelik olmayip
nesneyi aydinlatan 1§18a bagli olarak gériiliir. Bir objenin goriiniisii biiylik 6l¢iide
15182 baghdir. Giivenilir bir renk yargisindan s6z edebilmek igin 151k gerekmektedir

Mimar bosluk ve doluluklarin boyutlarim kesinlestirebilir, binanin yonelimini
saptayabilir, malzemeleri segebilir ve kullams sekillerini belirleyebilir, yani daha tek
tag yerine koyulmadan binasinda istedigi nitelik ve nicelikleri kesinlikle
tanimlayabilir. Yalniz giin 15181 kontrol edemez. Ciinkii onun, sabahtan geceye,
giinden giine yogunlufu ve rengi defismektedir. Bu yiizden 151k tasarimda ve
bigimlendirmede dikkate alinmasi gereken oneli bir elemandir.[37]

Isigin uygun bir aydinlatma diizeyinde olmasi gerekliligi de s6z konusudur.
Bu diizeyin ¢ok yiksek olmasi renklerin yapay goriinmesine, hatta eriyip
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kaybolmasina, ¢ok diisiik olmasi ise renklerin donuklasip, grilesmesine neden olur.
[40] Farkli karaktere sahip 151k kaynaklarninca aydinlatildiklarinda, nesnelerin oldugu
gibi mekanlarinda algilanmalarinda ve dolayisiyla mekansal degerlendirilmelerde de
farkliliklara neden oldugu bilinmektedir.

Mimarinin yasanan, yoniinde 151k 6nemli rol oynar. Yaratilan ¢evrelere 15181n
bu katihmi yalmz dis g6riinlim agisindan degil i¢ mekan tasariminda da 6nemli bir
belirleyici ve yoOnlendiricidir. Mekanlarin boyutlar, sekilleri ile malzemeleri ve
detéylan biiyiik olgiide, giin 15151 saglandifinda aldify goriiniimlerle belirlenir. Aym
oda pencere bosluklarinin yerleri ve boyutlan degistirilerek ¢ok farkli bir hacim
izlenimi verebilir. Bir pencereyi duvarin ortasindan késeye almak odamin tiim
karakterini degistirecektir.

“Istk ve aydinlatma™ tiim etkileri goz Oniine alinarak tasarlama ve
bigimlendirmeye katilmak durumundadir. Bu katilmin dikkate almma ve
onemsenme derecesi gorsel estetik ve fonksiyonel nitelikler yoniinden mimari ve
gevreyi olumlu ya da olumsuz bir yapilasmaya gétiirebilmekte, bunun sonucu olusan
nesnel niteliklerle insanlarin begenisi dogrudan etkilenerek olumlu ya da olumsuz
olarak gelisebilmektedir. [1]

4.3. MIMARLIKTA ESTETIK VE YARATICILIK

Estetik yasantinin gerceklesmesi i¢in sanatgi-sanat yapiti ve algilayicinin
varlig1 ve bu iiglii arasinda diyalektigin kurulmas:1 geregi, sanat yapitinda bigim-6z
iliskisini estetigin belli basli konularindan birini olusturdugu gibi sanat yapitinin
ortaya ¢ikig1 demek olan yaraticiligy da estetik konularimin kapsamina almstir.

Yaratmak, Ozgiin bir seyi dogal geregleri kullanarak iiretmek demektir.
Tolstoy yaraticihig §6yle tanimliyor: “Gegmiste yasadifimiz bir duyguyu kendinde
yeniden uyandirdiktan sonra, o duyguyu baskalarinin da yasamlarina olanak verecek
sekilde ¢izgi, renk, ses ya da sozciiklere doniistiirebilmek yaraticiik yani sanat
eylemidir”.[6]

Yaratma kavramu hem dinle, hem estetikle ilgilidir. Estetik anlaminda
yaratma dogal gereci kullanarak giizeli ger¢eklestirmek adina bir yapit adina bir yapit
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ortaya koymaktir. Bu anlamda yaratma bilestirmeden bagka bir sey degildir. Dinci
goriis bu bilestirmeyi yoktan var etmekle bir tutarak zaman zaman sanatsal yaratmayi
mahki{im etmistir. Sanat¢1 dogal gereci kullanarak insan boyunda yani kiigiikliigiiyle

ve bilyiikliigiiyle insan algisin1 agmayan yapitlar kurar. Bilestirmek bir araya
toplamak degil. Ozgiin bir yap: olusturmaktr. [35]

Yaratma siirecleri boyunca giizel’in olusumunu iki ayr c¢ercevede ele almak
gerekecektir: fikrin gergeklesmesi ve fikrin dislasmasi ya da somutlagsmasi. Oyleyse
yaratmak 6nce bir diisiinceyi sonra da bir eylemi gergeklestirmektir.

Hicbir fikir yoktan var olmaz, her fikir kavramlan ve kavramlarla Oriilmiis
baska fikirlerin iiriiniidiir. Henri Delacroix s6yle der: “Birgok estetik esin durumuyla
ilgili dikkatli bir inceleme saniriz sunu ortaya koyacaktir; cok zaman esinde yeni gibi
goriinen fikir sanatgiyla yasamis, onda gelismis ve biran gelip yeni degeri kazanmig
eski bir fikirdir. Cok zaman onun &rtiilii, kesfedilmemis kaldigi, sonra esin bigiminde
kendini ortaya koydugu goriiliir; bilingsiz ya da bilingli hazirhig1 olusturan budur,
esin onun sonucundan bagka bir sey degildir” fikrin esinle olusumu estetik nesnesinin
bir taslak olarak belirmesidir.[12] Zihin fikri dogrudan dogruya kendinden
getirebilir, kendi gereklerinden derleyebilir, ayrica fikir zihinle dis diinyanin ortak bir
yapim olabilir. Biling kendindeki yada kendi disgindaki bir nesneyi paranteze aldig

zaman estetik nesne gergeklesmis olur.

Estetik nesnenin gergeklesmesi bir heyecan konusudur ya da estetik nesne bir
heyecanla kendini ortaya koyar. Fikrin dislagtinnlmasina yani yapita gotiiriilmesine
gelince, bu olduk¢a uzun yaratma ¢abasim gerektirebilir. Yaratan diisiince yalmzca
sezen diislince degildir. Aym zamanda tartisan diisincedir.

Sanatsal yaraticilifi, idealist estetifin “duygu” ve “bireysel”cilige
dayandirmasina karsin, maddeci estetik “duygu”ya “ust da katar, sanatin sanatgi ve
algilayic1 yoniinden duygu ile ilgili bir eylem oldugunu kabul eder, ancak yeterli
kilmaz. Yetenekli ve diinya goriisii belirli bir sanatg1 sadece yasamin kendisine
sunduklarim aktaran pasif bir arac1 olmamahdir. Sanatg1 gergekle kendi kafasindaki
ideali karsilagtirarak yasadiklarimi, duyduklarim yeniden bi¢imlendirip yaratmalidar.

Maddeci estetige gOre sanatsal yaraticihk yasami incelemek, anlamak ve
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def;ﬁtirméktir. Bir sanat yapit1 ancak yeni bir sey gosterdigi, duygu ve diisiinceleri
zenginlestirdigi zaman sanat yapitidir. [35]

4.4. MIMARLIKTA ESTETIK VE ALGI

Biz estetik tavir ile bir estetik obje’ye , bir sanat yapitina yonelirken, onunla
ilgi kurarken, ilk planda onunla bir alg: ilgisi igine girmis oluruz. Bir nesnenin bir
estetik obje olabilmesi i¢in, her seyden 6nce onun algilanmas: gerekir. Bu bakimdan
alginin estetik tavir igin temel bir degeri vardir. Alginin ne oldugu aydinliga
kavusturulmadan, estetik tavrin belirlenmesi olanak kazanamaz. Hatta daha ileri
gidip estetik tavir ile algmin estetik alginin bir yerde O&tiistiigiini bile
sOyleyebiliriz.[23] O halde estetik tavir i¢in bu derece 6nemli bir fenomen olan alg1
nedir?

Alg: zihnin duyu organlan araciifa ile nesnelerin sunumuna ulagmasi
iglevidir.[6] Sanat yapitinin gercekten var olmasi onun 6zne tarafindan algilanmasina
baglhidu. Ozne tarafindan algillanmayan sanat yapiti var sayilamaz. Tolstoy’a gore
sanat eyleminin amaci duygularim anlatan sanat¢inin gorsel ya da isitsel duyular
aracilig ile baskalan tarafindan anlagilmasidir. [23]

Algilama, nesnel diinyanin 6zgiilliikklerinin ve iliskilerinin duyular yolu ile
6znel bilince aktanlmasidir. Algilama yalin, kolay anlagilir olmaktan uzak, karmasik
bir olgudur. Algilamanin 6znel yoniine agirlik veren estetikgiler, estetik degerin
nesnede var olan deger oldugunu sOylemenin yanlish@ina isaret ediyorlar. Estetik
deger kendinden var olan bafimsiz bir deger degildir. Ancak algida var olur.
Oznenin estetik yetenegine, sanatsal deneyimlerine, 6znel idrak yetenegine bagimh
olarak Ozne her zaman nesneye bir anlam katar. Algilama kuskusuz 6znel bir
durumdur. Ne var ki 6zne bagimsiz deZildir. Alginin sezgisel ve zihinsel 6znel
yoOnleri oldugu kadar, toplumsal ve kiiltiirel yonleri vardir. [35]

Bu sobadir dediginizde, oOrtilkk olarak sobanmin gergekte boOyle bir nesne
oldugunu da kabul etmis oluruz. Ancak alginin bdyle bir algi niteligine sahip bir
etkinlik olarak olusmasi, insanlifin uzun deneme ve egitim yllarindan sonra
olmustur. Bunun i¢in bugiin bile gocuksu ve gelismemis bir insanda salt algi bulmak
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olduk¢a giictiir. Ciinkii ilkel insanda oldugu gibi ¢ocuksu bir insanda da salt alg
etkinligi duygusal etkinliklerle karigmugstir. [23]

Estetik algilama biiyiik Olciide bilgilenmeye baghdir. Bir nesnenin sanat
yapiti oldugunu bilmemiz bile ona karsi tutumumuzu degistirir. Dogal giizellik
karsisindaki algi degerlendirilmesi ile, sanatsal giizellik karsisindaki alg
degerlendirmemiz farklidir. Bu farklilik nesnenin sanat yapit1 oldugunu bilmemizden
kaynaklanir. Insan iginde yasadign gevreden yararlanabilmek, ona uyabilmek veya
onu kendine uydurabilmek icin o gevreyi tammmak ve anlamak zorundadir. Bu
kendiliginden olan bir olaydir ve gevreden bilgi almak yoluyla gerceklesir Algilama;
¢evreden aldifimiz bilgileri uygun ve dogru hareket etmemizi saglayacak sekilde
yorumlayip, degerlendirmemizi saglar.

Cevre ile insan arasindaki iligkiyi saglayan algilama, olayi, yasamlan ortam
yeterli bir bicimde gérmeye, duymaya dayanir. Gérdiigiimiiz ve duydugumuz ortami
anlayip degerlendirmek ve bununla beraber ¢evreyi goriip duymamn iistiinde iginde
yasanilan ortami kendimiz i¢in yararli ve gegerli kilabilmek 6nemlidir.

Bicimi kavramak i¢in diizeninin bilincine varmak, bir bagka deyisle onu
gbérmesini ya da dinlemesini bilmek gerekir. Sanat hakkinda bilgi sahibi olmak,
gordiigiimiiz ya da duydugumuzu kavramak igin gereklidir. Bu da duyu ile zihnin
birlikte ¢aligmas: ile olabilir. Insanda var olan duyarlilia egitim ve deneyimlerin

eklenmesi ile gergeklesir. O zaman bigim ile birlikte 6z de anlasilir, kavranur.

Etkilenmede algilayamin bagh oldugu kiltiir 6nemli bir rol oynar. Bilgi,
anlamay1, kavramay1 saglayabilir fakat algilamanin temelinde var olan etkilenmeyi
saglayamayabilir. Cevre, gevreden gelen aligkanliklar, gelenekler, bilginin edinildigi
ortam bir biitlin olarak estetik kiiltiirii olusturur. Estetik yasantinin gergeklesme
derecesi algilayicinin kiiltiirii ve egitimi ile sanat yapitimn bir kesisme saglayip
saglayamayacagina baglidir. Bu kesisme gergeklestifinde sanatgi-sanat yapiti-6zne
arasindaki iletisim tam olacaktir.[35]

Mimarlikta da mimarlik iiriiniinden zevk alma ve 6znel bir begeni duyma ile
mimarlik iiriiniiniin estetik bilincine varma farkli olgulardir. Duyum alginin kurucu
parcalarindan biridir. Duyumdan farkli olarak algi mekénsal dzelliklerin, nesnelerin
birbiri ile iligkilerinin, boyutlarin, uzakliklanin bilincine varmaktir. Alginin
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duyumdan Gte zihinsel bir yonii vardir. Bigimlenmeye dikkat yonelterek duyular yolu
ile bi¢imin bilincine vardigimizda bigimi algilamis oluruz. Algilama kuramecilarinin
konusu insan-bigim-etki iigliisiiniin iliskileridir. Algi nesnel gergegin bilingteki
imgesidir. [20]

Kuramcilar nesnenin algilamasi i¢in Once kavranmasi gereginin iizerinde
duruyorlar. Kavrama ise algilayanin (6znenin) ve algilananin (bigimin-nesnenin)
durumuna baghdir. Bir baska deyisle algilama O6znenin yetenegine, egitimine,
kiiltiiriine, pratigine; nesnenin ise bigim niteliklerine bagimli olarak farkli oranlarda
gergeklesir. [39]

Goriildigi gibi, alg: estetik tavir igin ¢ok temelli bir 6gedir, zaman zaman
onu estetik tavirla 6zdes olarak alindigim bile goriiyoruz. Bu belki asir1 bir sav olsa
bile alginin estetik tavir igin vazgecilemeyecek bir fenomen oldugu da gergektir.
Bundan 6&tiirii, estetik tavn ele alan ve onu incelemek isteyen her ¢alismanin, alg ile
bir hesaplagsma ve bir tartigma igine girmesi gerekir. Ciinkii estetik tavrin ana niteligi,
bize gbre ancak bu tartisma i¢inde asil boyutlarina ulagabilir. [23]

Mimarlikta algilama olgusunun olduk¢a karmasiktir. Tasarlanan, uygulanan
bigimle; algilanan bi¢im arasinda bir farkin diger sanatlara oranla daha ¢oktur. Somu
olan gergek bicim;. geometri matematik aracilign ile tanimlanabilir. Bicim boslukta
bir yer tutar ya da boslugu sarar. Ancak gergek bigim algilanirken optik nedenlerle
degisime ugrar. Degisim bakis noktasinin yatayda ya da diiseyde yer degistirmesi ile
olabilecegi gibi farkli 151k etkileri ile de olabilir. Yani var olan ve degismeyen gercek
bigime karsi, 6znenin yerine ve kosullara bagimh olarak degisime ugrayan, yalmzca

Ozne igin gercek olacak olan bir bigim vardir.

Mimar bigime karar verirken gercek bicimin belli kosullar altinda nasil
degisime ugrayabilecegini diisiinmek ve gergek bigime bu degismeleri gbz oniinde
tutarak karar vermek durumundadir. Mimarn sorunu istedigi etkiyi yapacak olan
bicimi yaratmaktir. Ornefin Amheim’in dedii gibi kare bir yap1 yiiziiniin
algilanmasi isteniyorsa yatay kenarlan diisey kenarlarindan biraz daha uzun

dikdortgen bir yap: yiizii yapmak gerekecektir. [39]

Mimarlik tarihinde gergek bicim ile etki bigimi arasindaki farkin bilinci ile
yapilmig tasarim Srneklerinin en belirginlerinden biri Michelangello’nun Roma’daki
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Capitol alamdr. Alanm iki uzun kenarim smirlayan yapilar alam bitiren Senatérler
Sarayma gore ahsilagelmis dik acilarla degil, dar ag1 olusturacak sekilde
yerlestirilmigtir. BGylece alana ¢ikan merdivenlerin basina gelen 6zne, yapilar
birbirine paralel ve dik acih imisler gibi algilar. Panteon’un kubbesindeki nerviirler
iist siralara dogru giderek daralir. Bu boyut fark: kubbeyi gergek derinligine oranla
daha derin gosterir. Gergek bicim, etki bigimini giliclendirmek amaci ile
tasarlanmugtir, [33]

Nesnenin nitelikleri arasinda yaln ya da karmasik olmas: izerinde 6nemle
durulan bir konudur. Karmagik bir bi¢imi algilarken zihin onun diizenini kurmaya
caligr. Bu islem karmagsik olan semanin zihin tarafindan daha basit semalara
doniistiirme ¢abasi ile baglar. Zihin 6nce bicim diizenini bellifinde var olan bir
semaya oturtmaya, ikinci agamada da yeni bir sema olugturmaya ¢alisir.[41] Bu islem
basarilamazsa bigim belirginlesemez, algilanamaz. Bigim yalin olduu onda &znede
olusan imge gercek bicim ile uyum iginde olacak, algilama sonucu olusacak olan
estetik deneyim bi¢imin karmagiklik derecesi ile ters orantili olacaktir. Karmasik bir
mekanm algilanmasi, yalin bir mekamn algilanmasina oranla daha zordur.

Mimarhk {iriiniiniin dl¢ek olarak biyik ve ii¢ boyutlu olmasindan dolay: bir
kerede algilanma olasilif1 zordur. Ug boyutlu yapmm ne igten ve distan her yoniinii
aymi bakis agisinin igine alamayiz. Yapiy: biitiiniiyle algilayabilmemiz icin birden
fazla bakis agisina ihtiyacimiz vardir. Yapmnn etrafinda ya da i¢inde dolasarak farkli
yer ve zamanlarda gdrdiigiimiiz parcalarla biitin hakkinda fikir ediniriz. Parca
halindeki algilar zihinde biitiinlesir ve bicimin tiimd hakkinda bir imge olusur.
Demek ki mimarlik iriiniiniin algilanmasinda yalmiz bir agidan alinan goriintiiye
bagh kalnamaz. Farkl bakis acilarindan ve farkh zamanlarda edinilen imgeler
zihinsel bir sentezle biitiinlesir. Zihinsel sentezin gergek bicime uygunlufu bicimin
farkh ydnlerdeki geometrisinin birbirine uyumu ile orantilidur.

Bir mimarlik {iriinii algilandiktan ve uzaklasildiktan sonra akilda kalan bir imge
vardrr. imgede ayrmtilar silinir, bigimlendirmeyi yoneten temel ilkelerin belirledigi
diizen kalir. Bir yap: icin imgede kalan diizen bagka yapilarda tekrarlandimnda
yapilar hakkmda belli kavramlar olusturmaya baslamr.[20] Ornegin; Akdeniz
mimarhig icin diiz gatily, beyaz renkli, dik acih konut; Selguklu yapisi icin tag
kabartmalarla bezenmis anitsal kapih yapi;, Yunan tapmaf: icin siitun dizisi ile
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¢evrelenmis yap: imgesi olugsmustur. Kavramlarin olustugu yonde de yapilari rnegin

konularna, {isluplarina, donemlerine, bélgelerine, tekniklerine gore siiflariz.

4.5. BOLUM SONUCU

Yiizyillar boyunca mimari, resim ve heykel “giizel sanatlar”, yani giizelle
ilgilenen, miizigin kulaga etkisi gibi goze etki eden sanat olarak nitelendirilmistir. Bir
mimar bir binay: elestirdigi zaman ise binanin goriiniisli onu ilgilendiren unsurlardan
sadece bir tanesidir. O planlan, kesitleri ve goriiniigleri inceler ve eger 1y1 bir bina ise
bu gesitli unsurlarin birbirleriyle uyumlu olmalan1 gerektigini kabul eder. Fakat
gercekten bir ¢ok insan mimariyi dis goriinii§ olarak algilar.

Mimar, bir heykeltiras gibi form ve kiitle ile ve bir ressam gibi de renkle
caligir. Fakat bunlann diginda mimannki fonksiyonel bir sanattir, problemler ¢ozer,
insanlara yardime1 olacak ekipman yaratir. Mimari ¢ok 6zel bir fonksiyonel sanattir.
Ciinkii i¢inde yasamlacak mekan siirlar ve yasantimizin gergevesini olusturur.

Mimaride diger bir giicliik de meydana getirilen eserin uzak bir gelecekte
varligim siirdiirecegidir. Mimar sahneyi uzun ve yavas bir gosteri i¢in hazirlar ve bu
yiizden, bina gelecekteki sartlara uyarlanabilmelidir. Binasi ileride zamana uymasi
igin yapildifi zamanin Stesinde olmalidir.[37] Mimari bir organizasyon sanati olarak
tanimlanabilir.

Sanat yapilan ilk caglardan beri hep olgii, ritim ve uyum gibi terimlerle
birlikte diigliniile gelmis; insanlar dogamin yasalarim bulmaya calistiklan gibi
sanatlar1 da bir takim kurallara, geometrik formiillere baglamaya calismislardir.
Sanat1 giizellik, giizelligi de uyum olarak anlayan ilk ¢ag felsefecileri bu uyumu
sayilar arasinda bir orant1 olarak gormiislerdir.

Diizene ait basari, insanlifin idealleri olarak kabul edilen 6l¢ii ve uyum
idealleri dogrultusunda mekansal biitiine ve onun elemanlannin boyutlandirilmas: ve
diizenlemesine  yonelik  olarak  kurulan  “dlgii-Ol¢ek-oran™  iligkilerine
dayandinilmaktadir. Burada temel kaynak insamn fizyolojik ve psikolojik yapisidir.
Bunun 6ngoriildiigii durumlarda basan elde edilebilmektedir.
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Biitiine yonelik olarak bigime ait pargalarn birbirleriyle uyum-iginde yer
almalar; kompozisyon ilkeleri dogrultusunda pargalar aras: iligkide olmalan s6z
konusudur. Bu organizasyonu saglayan, insanin dogasinda ve onun digindaki dogada
var olan ve kendi dogasi, yapisi ile de gérmek istedjgi, temelde devamlilik, denge
baskinlik, birlik, ¢esitlilik ilkeleridir.

Renk kompozisyonu ve diizeni belirgin hale getirmek, bi¢imi daha iyi
tammlamak gibi etkilerle estetik ifadeye Onemle zenginlik kazandirir. Nitelik
kazandirir, algilama ve degerlendirilmede 6nemli bir yer tutar.

Isik insanin gorsel gereksinmelerini i¢ine alan duygusal, zihinsel ve fizyolojik
gereksinmeleri dogrultusunda olusturuldugunda bigimlendirme ve estetige ait 6nemli
bir olgu olarak ortaya cikar.

Mekén big¢iminin boyutuna iliskin degerlendirmeler azaldiginda, insan ve
cevresi arasinda iletisim kopabilmekte ve buna bagl olarak mekanin okunmasinda
anlama-kavrama zorluklanyla karsilasilmaktadir. Bu durum ise estetik begeni
dogrultusunda olumsuz bir degerlendirme seklinde ortaya c¢iktign genellemesi
yapilmaktadir. [1]

Genel olarak, yapinin tasarimindaki biitlinliik niteliginin, bu tek tek 6zelliklerin
tiimiinii kapsadiginm1 ve giizelligin her seyi kavrayan bur sentezin miikemmelliginde,
her zaman agiklanamayacak bir siire¢ sonunda ortaya ciktifimi kabul etmek
sagduyulu bir yol gibi géziikiir.[2]

Bu yaklagimlar bigimlendirmede uyulmasi gereken kurallar olarak ya da
analizlerle, yorumlama ve elestiri i¢in kullamlmiglardir. Bunlar uyulmas: gereken
kurallar olarak ele alindiginda oldukga genis bir tartisma alami agmaktadir. Ama
mimarlik estetiginde ve elestiride “birlik, diizen, simetri, oran, Olgii” ve benzeri
kavramlar olarak, mimarlik olgusunu daha iyi anlama bakimindan yararli analizlere
yol agtig1 séylenebilir.
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5. DEGER VE DEGER OLGUSU OLARAK MIMARLIKTA ESTETIK;
MIMARLIKTA ESTETIGIN DEGERLENDIRME SORUNU OLARAK
IRDELENMESI

5.1. DEGER VE DEGERLENDIRME KAVRAMLARINA GENEL BiR BAKIS

Deger ve degerlendirme, nesne-6zne iligkileri birlesik sisteminin iki kutbunu
olusturur; deger, 6zneyle olan ilintisi i¢inde nesne’yi gosterirken, degerlendirme,
Oznenin nesneyle olan ilintisini gosterir.[35] Bu anlamda yani defer ve
degerlendirme, ancak birbiriyle karsilikh iligki i¢inde ele alindif1 zaman, degerin
nesnel niteligi ile degerlendirmenin Oznel niteliginden hakkiyla s6z etmis
olabiliyoruz.

Deger ve degerlendirme, biri nesnel icerik, 6biirii 6znel icerik agisindan, ikili
bir bildirisimin tasiyicis1 olarak is goriirler. Degerin degerlendirmeye olan
Onceliginden sbdzedebiliriz, ¢inkii defer, insanin gereksindigi nesneyle olan
bagmtisimin  pratikte saptanisi swrasinda olusurken; degerlendirme, nesnel olarak
olusan bu degerin dzne tarafindan bilinigi swrasinda ortaya ¢ikar. Degerlendirme,
yalmizca degerin kavranmasi degil, ama aym zamanda, o degerin gergekligin
dogrulanmasi, “adi ¢ikmig” deferin olumlanmasi ya da olumsuzlagmasidir.[35]
Deger bir deferlendirme, dogrudan ve geriye cevrilebilir baglant1 iginde
kendiliginden igleyen bir sistemi olustururlar; bu yolla, kiiltiir tarihinde, siirekli bir
deger degisimi siireci yer alir.

Genel kam estetifin Ol¢lilemeyecefi dogrultusundadir. Buna kars: tim
tasarimlarin olusumunda ve degerlendirilmesinde estetik agirhik dnemli bir etken, bir
dge veya bir dlgiittiir. Bu agirlik s6zciigi ise tam anlamiyla 61¢i ile bagmtili nesnel
bir gercektir. Bu nesnel gercegin ele alinmasiyla en azindan tartiyma dogal olarak
baglar. BSyle bir tartigmamin esenligi icin bazi kavram ve goriislere genel olarak

deginmekte yarar vardar.
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5.1.1. Deger Kavram ve Gelisimi

Deger, insan igin Onem tastyan, gegerli olan seydir. Insan yasaminda
istenilebilir olan her sey bir de@er ortaya koyar. Degerler cesit gesittir. iktisadi
degerler, estetik degerler, dini degerler, ahlaki degerler bir biitiin olugtururlar. [6]

Deger insanin diinyayla iligkisinde ortaya ¢ikar ve onun basarisi olarak
goriiniir. Insan, insan olmann gerektirdigi tiim edimlerini gergeklestirirken degerlere
uyar ya da degerler yaratir. Bu gergevede degeri insan yasaminin zorunlu bir &gesi
olarak gérmek gerekir. Ortaya ¢ikan her deger, sanatsal olsun ahlaki olsun daha
baska olsun, degerler dizgesi i¢indeki yerini hemen alir. Hatta bir anlamda degerler
arasinda bir basamaklasma, bir sira diizeni bile diislinmek olasidir. Dogru’yla ilgili
“bilgi” alam, iyi’yle ilgili “ahlak™ alami, giizel’le ilgili “estetik” alami, insan

degerlerini igeren ii¢ temel alandir. [12]

Degerler ¢aglara ya da toplumlara gore degisiklikler gosterirler. Bir ¢agda
deger diye belirlenen bir sey bir bagka ¢agda belirlenmeyebilir. 17. yiizyilda
Descartes deger kavramum usa ve deneye gotiirerek irdeliyordu: “fyiyi kotiiden
aymmak ve onlarin gercek degerini tamimak igin deneyden ve ustadan
yararlanmaliyrz”. Marx’¢1 diisiincede deger kavrami siki sikiya emek kavramina
baglandi. “Deger billurlasmis insan emegidir” diyen Marx tiim degerleri is¢i sinifinin
yarattigini soyler ve “Deger emegin bir bagska anlatimindan baska bir sey degildir”
der.[12] Deger iktisadi anlaminin disinda tiimiiyle 6znel bir kavramdir. Bireylere
gore degistigi gibi durumlara gore de degisiklik gosterebilir. Biiyilk 6lgilide
gereksinimlere baghidir. Buna gore her nesne istenir, dzlenir bir gereksinimi karsilar
oldugu Oolglide degerlidir. Degeri belirleyen de buna gére biiyilk Jlgiide
yoksunlukilardir. [23]

Deger felsefesiyle ilgili goriisler ilk once Platon tarafindan 6ne siirilmiigtiir.
Bu goriisler ekonomik sorunlar yaninda etik temel sorunlari da yansitmaya
calismistir. Deger felsefesinin felsefe biliminin bagimsiz bir inceleme konusu olarak
ortaya ¢ikmasi ancak 19.yy’da gereklesmistir. 19. yilizyildan bu yana “deger”
kavrami 6nemli bir felsefi konulardan biri kabul edilmigtir. Psikologlar genellikle

insanlanin karar vermelerindeki temel ilkeleri incelemek amaciyla deger sorununa
egilmislerdir.[42]
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Konunun modern gelisimi Kant’dan itibaren baglamis ve gergekle deger,
degerle varlik arasindaki yeni problemi aragtiran, tamamiyla yeni bir diigiince yolu
ortaya ¢ikmmstir. Nietzsche diginda deger kavrami ile en g¢ok ilgilenen Lotze
olmugstur. Lotze tarafindan ilk olarak kullamlan “deger felsefesi’nde “deger”
objektiftir. “Deger realizmi” olarak adlandirilan bu gériis “iyiyi “deger” ile esdes
goriir. “Deger idealizmi” ise bir bagimsiz degerler kiimesi kabul eder. Bu kiimeyi
olusturan degerler gecerli olmalarnna karsin gergekte mevcut degillerdir. Lotze deger
fikrini felsefede vanlabilecek en son kavram olarak gériirken, Albrecht Ritschl
degeri din ve teoloji tarismalannin merkezi haline getirmigtir. [42] Deger teorisinin
amaci, degerlerin olusumunda ve deger bicilmesinde temel olacak unsurlan
aydinlatmaktir.

Konunun bir kuramin 6zii haline gelmesi Kantla baglar; ancak genel bir deger
kuramu Neo-Kantizmin etkisi altinda gelismistir.[42] Cesitli alanlardaki farkl
agilardan ele alinan deger kavramu igin birgok tamim vermek olanaklidir. [36]

® Yararlann arasindaki iligki, (Stone)

® Secim yapmak i¢in gerekli temel, (Fleming)
e Performansin belirli bir goriiniimii, (Markus)
® Bir etkinligin dl¢iisii, (Dunstone)

® Nesnelerin ve sosyal biling fenomenlerinin, toplum, simf ve insan agisindan

tasidiklan 6nemi belirleyen 6zellikler, (Rosenthal ve Yudin)
® Bir tasarimin kullanici isteklerini tatmin etme niteligi, (Siddall)
® Var olus ile insana 6zgii davramslar arasinda soyut bir iliski (Lotze)
e Bir nesnenin insanlara hizmet etme giicii, (Anstey)
bu tamimlamalara 6rneklerdir.

Yukandaki tanimla incelendiginde, mimari iiriin i¢in yapilabilecek en uygun
tamimin Anstey ve Siddall’in tamlan oldugu goriilmektedir. Her iki tanimlamada da
kullamci istekleri ve iiriiniin bu istekleri hangi oranda gergeklestirdigini belirlemek
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amactyla “deger” olsunun ele almmigtir. Mimari iiriiniin degeri, nicel ve nitel

degerlerin bir fonksiyonudur. [42]

Deger kavramu, bir hareket yolunun sonucunda meydana gelebilecek yararlar
ve zararlar agisindan degerlendirilmesinde basvurulan ve bir mahn, fikir veya
hizmetin tagidigy yararh niteliktir. [42]

Cesitli goriisler agisindan ise degerler su sekilde ele alinmaktadr:

® i¢sel deger: kendi bagina deger,

® digsal deger veya aragsal deger: Bir bagka degere arag oldugu i¢in deger,
e Kullamim degeri “yarar” degeridir,

® Degistirme degeri “ekonomik™ degerdir,

® Semiotik deger “im” degeridir.

Degere ait bu goriiglere bagimli ekonomik degerin neden ve mnasil
olusturdugunu agiklayan kurumlar ile torebilimsel, ruhbilimsel, estetik degerlerin
neden ve nasil olustuklarini agiklayan deger bilim (axiology) de iki yaklasim vardir.
Bunlar dznel ve nesnel yaklasimlardir. Bu durumda nesnel derken: Fiziksel olaylarda
goriildiigi gibi genel olarak, bizim digimizda 6znelligimizden, dtede, nesnenin ve
gergegin kendisine ait olan seyi; 6znel derken: fiziksel diinyaya karsit olarak alinmig
diiglinen Ozneye, insamin diisiince, duygu ve davramglarina ait olan &zellik
anlasiimalidir.[36]

Deger kavraminda ve deger bilimindeki nesnellik 6zellik ayrimu estetik igin
gecerlidir. Estetik nesnelcilik (estetik objektivizm) ve estetik &znelcilik (estetik
subjektivizm) olarak ele almr. Bu iki goriisii birlestirmeye calisan Smuts’un
biitiinsellik felsefesidir. (Holizm) Holist, F. Kainz’le gére estetik giizellik dzneyle
nesnenin biitiinselliginden dogar, oznelci ve nesnelci goriigleri bagdastirmay:

amaglayan bir yaklasimda “nesnel goreceliktir” [36]

Allport/Vernan/Lindzey, insanlarla ilgili degerleri olduk¢a kapsamli ve
gilinlimiiz aragtirmalan iginde gegerli 6 grupta toplamuglardir. [36]
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1. Kurumsal degerler
2. Ekonomik degerler
3. Estetik degerler

4. Toplumsal degerler
5. Politik degerler

6. Dinsel degerler

5.1.2. Degerlendirme Kavrami

Degerlendirme, degerini ortaya koymak demektir. Tanitmaya ya da
aciklamaya karsit olarak bir seyi degerler agisindan ya da olmasi gereken agisindan
ele almaktir. Lalande degerlendirmeyi “Bir fikrin ya da bir seyin varhifiyla degil,
degerleriyle, belli bir amaca gére yetkinlik derecesiyle ilgili zihin islevi” olarak
tanimlar. [6]

Herhangi bir sistemin sagladips fayday:r saptamak veya sistem alternatifleri
arasindan birini se¢mek igin karar siirecinde degerlendirmeye gerek duyulur.

Degerlendirme bir siiregtir.

Yeryiiziinde insanin varlifi s6z konusu oldugundan beri degerlendirme
bilingli veya bilingsiz olarak her zaman yapilmaktadir. insanin alternatifle arasinda
birinin fikri veya fiziksel bir modele dayanarak segimi “degerlendirme”
kavramlarinin 6ziinii tegkil eder.

Degerlendirmenin sistematik olarak yapilmasi son 50 yila rastlar. Ozellikle
endiistri iiriinlerinin {iretiminin artmasiyla birlikte degerlendirmenin bilingli olarak
yapilmasi zorunlu hale gelmistir.

Kisinin veya bir grubun planlanan sistemle erismek istedigi ve kendisine ait
degerler sisteminin bi¢imlendirdigi amaci, deger kriterlerinin se¢imini etkileyen iki
temel unsurdan biri olarak gorebiliriz. Ikinci temel unsur kisinin veya grubun
tasarladigi amaca ulasmakta ¢evre kosullarinin koydugu zorunluluklardir. Boylece
“deger sistemi” elde edilmis olur. Deger sistemi karar kriterlerini de igerir. O halde
“kriter” amaca y6nelik bir sistemin elde edilmesinde “cevre girdileri”yle “amag”

arasindaki bir iligki sonucunda ortaya ¢ikan bir “deger” olgusudur. [42]
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Her fiziksel sistem kendisine ait bir deger sistemini de birlikte getirir. En gok
goriinenleri:

e Kir

o Kalite

® Rekabet

o Uyusabilirlik

e Fleksibilite

e Giizellik

e Giivenlik

® Zaman

kavramlan i¢inde toplanir. [42]

Degerlendirmenin bashica gorevi, tanimlanmis olan amaca erismek igin
gerekli alternatifleri segmek ve bu alternatiflerin mukayeselerini objektif olarak

yapmaktadir. Her bir deger kriteri, esit oranda s6z konusu sistemin tiim degerini

etkilemez.

Degerlendirmenin en Onemli noktalarindan biri deger kriterlerinin
Olgiilendirilmesidir. Degerlendirmenin genel olarak 3 asamada gergeklestigini
sOyleyebiliriz: [42]

1.Deger kriterlerinin saptanmasi

2.Deger kriterlerinin Olgiilendirilmesi ve agirliklarinin saptanmasi; deger
kriterlerinin degerlendirilmesi.

3. Tim sistem degerinin saptanmasi

5.2. ESTETIK ALANINDA DEGER VE DEGERLENDIRME

Insan bir nesneler evreni icinde yasar, bu nesnelerle cesitli ilgiler iginde
bulunur. Bu ilgilerin en basinda, nesneleri tamma ve onlar1 bilme ilgisi gelir. Bu
biling, nesnelere yonelir, onlar algilar, onlan bir obje durumuna yiikseltir. Bir biling
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ya da bir siije ile bir obje arasinda kurulmus olan béyle bir ilgiye bilgi ad1 verilir.
Insan, biling sahibi bir varhk, bir siije olarak bilen bir varliktir.[23]

Insan yalmz bilen bir varhk degildir, bu bilgisinin nesnelere, gergege uyup
uymadigim soran bir varliktir. Bilgim, bilgisi oldufu nesneye uygun mudur?.
Dogruluk (hakikat), bizim obje’ye yiikledigimiz bir degerdir, bir bilgisel-mantiksal
degerdir.

Obiir yandan, insan yalmz bilen bir varlik degil, belli nesnelere gereksinme
duyan, segenekler karsisinda karar veren, se¢im yapan, kimi seylerden hoglanan, haz
duyan bir varliktir da. Susayan bir insan igin su, yalniz bilgisel bir obje olan bir nesne
degildir, ayn1 zamanda bir gereksinme obje’sidir. Bu anlamda o, yararli bir obje’dir,
bir deger’dir. Yine insan segenekler arasinda segim yapabilen bir varliktir. Ornegin,
icgiidiiler ve akil secenekleri kargisinda, akilsal yonde segim yapan bir irade varhg
olarak insan, bir ahlaksal degeri ortaya koyar. Bu ahlaksal deger ‘iyi’ degeridir. [23]

Insan, nesnelerle ilgisinde onlardan hoslanr, onlardan haz duyar. Boyle haz
duyan bir varlik olarak insan, bu hoslandig1, haz duydugu seylere bir deger yiikler ve
onlara ‘hos’, ‘giizel’ ya da ‘yiice’ der.

Goriildiigi gibi, biitiin bu degerler, bilgi degeri ‘dogruluk’, pratik-ekonomik
deger ‘yararlr’, ahldksal deger ‘iyi’ ve estetik deger ‘hos’, ‘giizel’ ve ‘yiice’ dogada,
nesneler diinyasinda bulunmazlar. Dogada ne yararli, ne dogru, ne iyi, ne de giizel
degeri vardir.[23] Doga, biitiin degerlerin diginda salt bir gergeklik varligadir. Dogaya
bu degerleri yiikleyen insandir. Dogay: yararli, dogru, iyi ve giizel yapan insandur.
Insan, yasadigimiz evrene erekler koyar, deger nitelikleri katar ve boylece evreni
yararli, dogru, iyi ve glizel bir evren yapmakla insansallastinr. Béyle

insansallastirilan bir evren, bir degerler evreni olmug olur.

5.2.1. Estetik Alaninda Deger

Degerler evreninde estetik degerler, giizel, yiice, trajik, komik, vb. dnemli bir
yer tutarlar. Degerler evreninde estetik degerler, 6zgiin ve bagimsiz degerler olarak

obiir degerler karsisinda yer alirlar.
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Bu alanda “giizellik” adina “nesnenin bigimsel niteligi, ona 6zne tarafindan
verilen nitelik ve yargi” olarak karsimiza cikarlar ve “estetik degerler” olarak
adlandinihirlar. Boylece, estetik yalnizca bir terim degil fakat aym zamanda bir
disiplin olarak bir degerler sistemi ve nesnelerin estetik degerini belirlemede pozitif

bir 6l¢ii gubugu olusturur.

Estetik alaminda deger, yapitin insani anlamlariyla, bu anlamlar ¢ergevesinde
ozellikle gelecege agik bir insani etkinlifi bize duyurusuyla belirgindir. Lalo sdyle
der: “Gergekte sanattaki giizel tam tamina bagkadir: onun temelinde bilingsiz dogada
bulamayacagimz, insani ve toplumsal bir 63e olan bir teknigin varolusu vardir. Doga
olagan ya da olagandis1 aynmindan baska koksel bir ayrim tanimaz: bu 6zseldir bu
rastlantisaldir, bu siireklidir bu siireksizdir gibi. Yalnizca sanat estetik deger
kavramlarim, gercek anlamda giizel’i ve ¢irkin’i getirir.[12] Bir doga giizelliginden
sdz etmekte direnilecekse o zaman onun estetik dis1 ya da s6zde estetik oldugunu,
yalmzca sanattaki giizelin estetik oldugunu s6ylemek gerekecektir. [12]

Estetik gilizel sunumdur, siradan bir kopya degildir, bir goz yamlmasi
degildir, sunumdur ya da yaratidir, 6nceden belirlenmis bir teknife uyan bir
yaratidir”. Lalo estetik degerin kaynagimn dogada degil bizde oldugunu bildirir,
doga ona goére en gok bir esin kaynag: olabilir: “Dogaya uladifimiz her gesitten
degerler dogada olan degil de bizde olan degerlerdir. Doganin estetik ilgisizligi, tipki
ahlaki ya da mantiksal ilgisizligi gibi mutlak bir ilgisizliktir. Doga kendinde olmayan
bir seyi Ofretemez. Doga kendinde olmayan herhangi bir yontemi sanatgiya
benimsetemez. Doga, hi¢ kusku yok, sanatg igin biiyiik bir esinlenme kaynaZidir™.
[6]

5.2.2. Estetik Degerin Olusumu

Estetik deger, gergeklikte varolan ya da artistik yaratisin ustalikla kurdugu
baz1 nesnel 6gelerin kendine 6zgii 6znel bir yanlis1 olduguna gére, ortaya ¢ikabilmesi
i¢in, tarihin akis1 iginde olusan bir estetik bilincin varhi1 gerekir.

Bu durumda bir {ist yap: 6gesi olan estetik degerlendirmenin olusumunu

incelemenin tek dogru yolu, onu, insandan ve insanliktan dnce varolan nesnelerin
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basit Ozelliklerine degil, insana ve onun toplumsal pratik igindeki geligimine,

toplumun ekonomik toplumsal gelisimine baglamak olacaktir.

Insanin dogal nesnelerde ve kendi 6z yaratilarindaki estetik nitelikleri
degerlendirilebilmesi igin uzun bir siirecin agilmasi gerekmis, gercekliin insan
bilincindeki yansis1 ancak bu siire¢ iginde belli bir varlik kazanabilmistir. Her
biyolojik varlik gibi insan da, iginde yasadifi ortamin kendisine kars1 giigleriyle
miicadele ederek ihtiyaglarini gidermek zorunda kalmugtir. “...... yasayabilmek icin
her seyden dnce, yemek, igmek, barinmak, giyinmek ve daha birgok sey gereklidir.
Demek ki ilk tarihi olgu, bu ihtiyaglan Kkarsilayan araglarin iiretilmesidir; maddi
hayatin {retilmesidir.”[4] BOylece insamin ilk karsi karsiya geldigi sey maddi
diinyanin kendisi, nitelikleri olmaktadir. Insan énce, gercekligin faydaci 6ziimlenisini
ya da ele gegirilisini gergeklestirmis olur.

Bir ihtiya¢ giderilir giderilmez, bu ihtiyacin giderilmesi ve bunu saglayan
aracin elde edilmesi, yeni ihtiyaglarin dogmasina yol agar. Ancak, insan bu toplumsal
liretim siireci boyunca yalnizca yasamu igin gerekli seyleri iiretmekle kalmayip, yavas
yavas, kendi bilincini de yapmustir: “...biling ta baglangi¢tan beri sosyal bir iiriindiir.”
Insan kendi 6znesini, kendi bilincini kurarken biitiin tamima yetileri de temelden
degisiklige ugrar, gelisir. Biyolojik duyular1 incelir, nesnel diinyada, i¢giidiilerinin
doyurulmas i¢in mutlaka gerekli olandan daha ¢ogunu algilamaya baslar. [4]

Miizikten anlayan bir kulak, seklin giizellifini anlayan bir goz gibi insan
duyarligimin 6znel zenginlikleri, kisacasi, kismen gelistirilip kismen yaratilmis insani
gicler olan ve insanca zevk alabilen duyular, insanin nesnel olarak agilan
zenginliginden dogabilir sadece. Ciinkii bes duyudan baska zihni ve pratik denilen
duyular da yani soziin kisas1 insan duyulari ve duyularin insanlifi, insan nesnesinin

varolusunun bir sonucu, insanilestirilmis doganin bir sonucu olarak ortaya gikar.

Bdylece, insamin tamma, degerlendirme, yaratma ufku geniglemis, nesnel
gergeklik iizerine daha gok egilir olmugtur. Nesneleri islerken onlarin yapilarim daha
iyl tamyan insan, onlardan yalmzca gereksinmelerini karsilayan seyleri degil, estetik
planda giizellik duyularim doyuran seyler yaratmasm da &grenir. Omegin, ilk
Onceleri agagtan odundan yapilan siitunlarin yagmurdan en kolay etkilenen, ¢iiriiyen

bas kisimlarimi korumak {izere lizerlerine konan kaba taglar, insan zamanla
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mermerden siitunlar yapmasim1 6grendiginde daha da geligmis olarak, islenmis bir
bigimde siirer, slitun baglig: olur. Boylece siitun baghg: artik yaran ydniinden degil,
estetik degeri yoniinden, nesneleri olduklan gibi degil gelismis beZenisi ydniinden
gormek isteyen bir insani yarati, bir sanat1 yaratis1 olarak siirer gider. Insan bilinci,
yalmzca nesnel diinyayr yansitir degil, aym zamanda onu yaratir bir asamaya
ulagtirir.[4]

Insanda estetik duygusu ve estetik deger toplumsal siireg iginde ortaya ¢ikar
ve gelisir. Ancak bu estetik duygunun bir sanat yapitinda gerceklesmesi ve kalic
olarak estetik deger haline doniismesi daha karmagik bir yapiya sahiptir.

5.2.3. Estetik Degerin Nesnelligi, Oznelli3i

Burada nesnel: “Fiziksel olaylarda goriildiigii gibi, iradeden bagimsiz ve ona
karsit olan, genel olarak, bizim disimizda, 6znelligimizden &tede, nesnenin ve
geregin kendisine ait olan seyi, 6znel: “Fiziksel diinyaya karsit olarak alinmis genel
insan diislincesine ait bir Ozellik, genel olarak, diisiinen 6zneye, insanoglunun

diisiince, duygu ve davramsina ait olan” 6zellikler anlaminda kullanilmaktadir.[4]

Estetik deger icin nesnel bir oOl¢iit bulmaya calisirken genel deger
kavramindan yararlamlabilir mi? Tipki ekonomik malin oldugu gibi, ama bir bagka
niteliksel pldnda, estetik nesnenin de insani varolustan dnce ya da bu varolustan

bagimsiz maddi 6zellikleri vardir.

Bir onceki bolimde iizerinde durulan, bigim, renk, oran, ritim vb. dogal
nesnelerin ya da bizim gizel diye kabul ettifimiz sanat yapitlarimin maddi
yapilarinda varolan o&zelliklerdir. Fakat bu &zellikler ancak insan tarafindan
oztimlendigi olgiide, gercekligin estetik olarak ele gegirilmesi siireci gergevesinde
estetik deZerler haline gelir. O halde estetik deger “yasanmis” seydir. Kullanim
degerinin salt kendi basina sevilen bir sey olmayigi, ancak bir deger-tagiyic1 gorevini
goriisii gibi dogadaki nesnelerin maddi ozellikleri ya da sanat yapitlarinin maddi
belirtileri de maddi temelden, estetik deger tasiyicisindan bagka bir sey degildir.

Estetik degerin, dogadaki seylerde varolan birtakim nesnel niteliklerinin
toplumsal bilingte yansimig sekli oldugunu sOyleyebiliriz.[4] Estetik degerler,
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sonugta, gerceklikte var olan ya da artistik yaratigin ustalikla kurdugu bazi nesnel
6gelerin kendine 6zgii 6znel bir yansis: olmaktadir.

5.2.4. Estetik Degerin Mutlak bir Deger Olarak Kavranmasi

Roman Ingarden de deger problemi ile ilgilenir. Roman Ingarden, iki degeri
birbirinden ayirmakla ise baslar; bunlar, sanat degeri ve estetik degerdir.[23] Bu
ayirmayl sOyle temellendirmek ister: “Sanat degerleri, sanat yapitinda ortaya gikar,
ikinciler ise, somut olarak ilkin estetik obje’de. Birinciler, tamamen 6zel bir anlamda
relativdir, Gbiirleri ise yine 6zel bir anlamda mutlak degerlerdir”.[23] Burada, bu
degerlerin ¢ok &zel olarak birbirlerinden ayirt edilmek istemektedir; bu ayirma,
birinci tirden degerlere gorecelilik, ikinci tiirden degerlere mutlaklik yiiklemekle
yapilmak istenmektedir.

Sanat degeri, belli bir erek i¢in bir arag degeri oldugu igin gorecelidir.
Buradan anladifimiza gore, Roman Ingarden’in sanat dedigi sey, bir sanat yapitinda
seyirci bakimindan s6z konusu olan ve sanat yapitina bu yonden yiiklenen, ona
yorulan, atfedilen seydir. “Estetik deger, buna karsilik, estetik deger niteliklerinin bir
¢oklugunda temellenir ve bir amag icin bir ara¢ olmamasi anlaminda da mutlak bir
degerdir. Ornegin, estetik deger, insanlann hosuna gitmek amacma hizmet
etmez..[23]

Estetik deger, aym1 zamanda, estetik obje’de igerilmesi bakimindan mutlaktir;
¢iinkii, o, obje’de ortaya cikan estetik deger nitelikleriyle ¢oziilmez bir bagla
baghdir”. “Estetik deger, kalitativ bir elemandir, ya da estetik obje’ye yapisik 6zel
deger kalitelerinin segkin bir ¢oklugudur. Alisildifs gibi, giizellik denen bir sey
genellikle estetik degerlerin 6zel bir halidir”. Buradan, artik, Roman Ingarden’in
estetik deger deyince ne anladifim oldukga belirli olarak anlasilabilinir. Bu degeri
oOzel olarak giizellik diye adlandirabiliriz. [23]

Giizellik degeri, buna gore, onu seyredene bagh olmayan bir degerdir. Ve bu
anlamda da, bir mutlakliga sahiptir. Ciinkii, giizellik ya da estetik deger, estetik
obje’nin yapisinda temellenir, varhgini kendinden, yani bu temelden alir. Ve
varligin, bu temelin disinda baska bir varliga borglu degildir. “Genel olarak estetik
deger hoslanmadan tamamiyla farklidir. Hoglanma, seyirci tarafindan gergeklestirilen
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bir yasantidir ve seyircide meydana gelir. Estetik deger ise, bir estetik obje’de, bu
obje’nin 6zel bir niteligi olarak ortaya ¢ikan seydir”. Buna karsilik, sanat degeri, bir
bagka arac1 varlifina dayandigina gére, goreceli olacaktir. Estetik deger, baska bir
varlia ihtiyag gostermedigi i¢in mutlaktir ve bu anlamda mutlak olan bu deger,
zellikle giizelliktir de. Buna karsilik sanat degeri, seyreden siije’nin varligina ihtiyag
duyar ve bunun sonucu olarak da gorecelidir. Boyle goreceli bir degere hos degeri
denebilir.[23] Burada anlatiimak istenen sey: Kant’tan beri yapila gelmis olan hos ve
glizel degerlerini birbirinden ayirmadir.

5.2.5. Estetik Alaminda Degerlendirme

Insan bir sanat nesnesi ile kurdugu iliskide bu degerlendirmeyi fizyolojik (saf
algisal bakis agisindan), sosyolojik (gesitli sosyal degerler agisindan), psikolojik
(duygusal yorumlar) ve estetik (giizel-girkin degeri) gibi gesitli bakis agilarindan
yapmaktadir. Estetik degerlendirme saf algimin, baglantii duygularin ve sosyal
degerlerin temsilcisi olan anlamin birlikte olusturdugu bir degerlendirme
nitelifindedir ve begeni tiim bu katilimlarin ortak bir bileskesi olarak ortaya ¢ikar.
Bununla beraber, bu yondeki bir degerlendirmenin olusumunu saglayan estetik
kararlar tamamiyla 6zel kisisel kararlardan ve bu nitelikleri ile de ahlaki, bilgiye ait,
ekonomik, sosyal ve genel olarak pragmatik kararlardan aynlirlar.[1]

Estetik degerlendirmenin temelinde yatan, aym tiirden nesneler arasindan
belirli bir nesneyi, tiimel bir siiregten belli bir durumu aynmlayabilme yetenegi, yani
o belli nesneyle o belli durumda kendine &zgii olanin iizerinde yogunlagabilme
yetenegi; nesnelerde benzersiz ve kalici olan seyin 6nemini gérebilme yetenegi,
biitlin bunlar, kullamish ve yararh olan bir seyi oldugu kadar, belirli davranis
bi¢imlerindeki etnik degerin kendisinin de kavranmasim zorunlu kilacak tarzda,
insanoglunun hep kendi kisiligini yenileyerek daha yiiksek bir gelisme diizeyine

erismesini 6ngoriir. [35]

Somut nesnenin igerik-yiikli bigimi, estetik deferin tasiyicis1 olarak
kargimiza gikmaktadir. Yalmzca onun tagiyicisi’dir, bu degerin kendisi degildir;
¢iinkii, nesnenin bigiminin varliksal bir durumu vardir; 6znenin disinda ve 6zneden,

Oznenin gereksinimlerinden, ¢ikarlarindan ve bilincinden bagimsiz olarak varolur;
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deger ise aksiyolojik bir kategori olup, Gznenin yasamsal etkinlifinde nesnenin

tasidifi Gnemi gosterir.

Her estetik algi, her estetik yasanti, her estetik yargi, kendine &zgii bir
degerlendirme’dir, yani bir nesnenin degerinin saptamigiin bir bigimi ve tarzi’dur.
Estetik tasannmin bir 6zelligidir. Tiim sanat yapitlan igin gegerli olan; tekrar, ritim,
uygunluk, kontrast, uyum, egemenlik, denge, birlik ilkeleri tasarimda da estetik
degerlendirme i¢in kullanilir.

Genel anlaminda sanat yapitindan haz duyma, onu giizel ya da ¢irkin olarak
degerlendirme yetisi olarak anlasilan “begeni” bir estetik yargi verme yetkisidir ve
algisal duyuma duygusal ve sosyal degerlerin katihmi ile olusan bu “begeni” bir
“deger” diisiincesinin ifadesidir. Nesne-6zne ya da olgu-deger arasindaki iligki bir
degerlendirme islemiyle birlikte begeniyi olusturur.[1] Kisaca begeni bir
degerlendirme islemidir ve estetikte degerlendirmenin asil konu alanim olugturur.

5.2.6. Estetik Alaninda Degerlendirmede Egitimin Yeri

Insanlarm giizelligi tamyabilmeleri, ondan haz duyabilmeleri ve onu
yaratabilmeleri igin estetik duygularinin ve hazirliklarinin gelismis olmasi gerekir.
Marks, Edebiyat ve Sanat Ustiine adli kitabinda “Miizikal bir kulag, bigimlerin
giizelligine duyarh bir gozii kisaca insam hazlar alabilecek duyular...” yaratan tek
sey toplumsal ve tarihsel pratiktir, diye yazar. Iste bu sebeple goziimiiz, nesnenin
renginden ve bigiminden baska geometrik sekillerin, oranlann ve bakmanin
glizellifini, renk ve tonlarn birlesmesindeki giizelligi, bakilan seyin plastik
o6zelliklerinin giizelligini de algilayabilir. Buna karsihk kulagimiz da seslerin

uyumunu ve gizemini kavrar. [8]

Insan gocuklugundan baslayarak her yonden estetik bir “1smlanma”dan geger.
Oyuncuklar, aile yasami, okul, biiyiiklerin ¢ocuklar1 kosullandirmalari; dogamn,
kentin, sokagn etkileri, ilk galiyma yasami ve ¢alisma tarzimin yogun etkileri, spor,
en sonunda da sanat, iste biitiin bunlar, insanin yasamla olan estetik ilintisini
olusturan seylerdir.
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Bireyin oldugu kadar, tiim bir halkin da estetik egitimi, higbir zaman &zel,
kendi bagina ve kendine yeterli bir egitim bigimi olarak ele alinmaz. Estetik egitim,
kendi bagina bir egitim bigimi degildir, ¢ilinkii kendine 6zgii, 6zel bir konu’su yoktur.

Hosluk, yararlilik, iyilik, dogruluk genellikle insanlarda benzer duygular
uyandirdigindan estetik kavrami ile kanstinlmaktadir. Egitim ile genelde bu
duygularin fark edilmesi gii¢lense de ayirt edilmesi o kadar kolay degildir. Cosku,
haz gibi duygular da her zaman estetik duygusu ile kanstinilabilmektedir. Bir doga
manzarasimn yarattifn haz duygusu, estetik degeri olan giizel bir tabancadan
farklidir. Bunda iki seyin yarattifi ¢agnsimlann etkisi biiyliktir. Estetik zevki
gelismis, bu bilimin ilkelerini 6grenmis birsinin aklina bu farkh gériintiiler karsisinda
estetik ilkelerden 6nce ¢agrisimlar gelecektir. Bu nedenle de belki de silahi “giizel bir
nesne” olarak degerlendirmeyecektir. [5]

Estetik egitim, biitiin 6biir egitim bi¢imlerinin zorunlu ve ¢ok dnemli bir yam
olarak kargimiza ¢ikmaktadir ve estetik egitimin sanatsal egitim ile stmsikz bagmti
icinde olusunun bir nedeni de budur. Bu bagmnt1 iki yanlidir. Birincisi, gergekten tam
bir deger tasiyan bir sanatsal egitim igin, estetiksel egitim zorunludur; ¢iinkii sanatin
estetik nitelikleri kavranmadan, sanati1 derinlemesine anlamak, dogru degerlendirmek
ve gergekten sevmek olanaksizdir. Ote yanda, sanatsal egitim, estetik egitimin giicli
bir dayanagidir; insanin diinyayla estetik ilintilerinin olusmasi ve gelismesinde 6zel

bir rol oynar. [35]

Sanatta estetik-olan, gercekte estetik-olan’dan “yiiksek™ de olabilir, “asag1”
da. Sanatla gergegin estetik ilintisi diyalektik olarak geliskin olup, insanlarin estetik
egitiminde sanatin 6zel rolii ve 6nemini bize dogrudan dogruya bu diyalektik agiklar.
[35] Uygulamali sanatlar, mimari, reklamcilik, insanlar i¢in kendi iginde kapali,
estetik bakimdan “doymus” bir alan yaratarak, ¢evredeki seyleri, insanlarin estetik
olarak planli ve amach yoldan egitilmesinin araglan haline getirir.

Sanatin egitsel etkinligi, hi¢ kuskusuz, toplumda estetik bilincin
bigimlendirilmesiyle simrlandirlamaz. Insanlarm etik, politik, dinsel tasarimlan,
goriisleri, cabalan1 da ayn1 bigimde etkin ve amaglidir. Ama, estetik egitimde, sanatin
Ozel bir roli vardir. Gergekte, bircok diisliniir de, insanin estetiksel egitiminde,
sanatin ek olmasa bile, baglhica bir ara¢ oldugunu kabul etmektedir.
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5.2.7. Estetik Alaninda Degerlendirmede Gérece Olan ve Mutlak Olan

Eger giizellik, yalmzca yalitilmis, “mutlak” bireyin duyumlar olsaydi, o zaman
begeniyi degerlendirecek 6lgiit olanag: da ortadan kalkardi. Her begeni yargis1 tiim
obiirleri gibi, aym Olgiide gecerli olurdu Bu demektir ki, bir begeni iyi midir, kot
miidiir; gelismis midir, gelismemis midir; olagan midir, degil midir, bunlar iistiine
tek s6z edilemez. Ayrica, kendi tarihsel goreceligi icinde, her ¢agin begenisi yine
aym gegerlikte olurdu, ¢iinkii kiyaslayic1 bir degerlendirme yapabilmek igin ortada
herhangi bir dl¢iit bulunmamaktadir. [35]

insan, kendi toplumunu, kendi ulusunu, kendi simfin, vb. i¢inde katti1 bu
ideal program ile kendi estetik yargilan arasindaki bagimhiligin farkinda ister olsun,
ister olmasin, bu programa kendi biimini veren ey, onun o kendi begenisidir. Iste
bu neden, insanin kiltiir tarihinin her gelisim evresinde, begeninin yerinden
oynamayan bir belirlenmisligi, bir ¢ok bireysel cesitlenmeleri icinde belli bir
degismezligi vardir. Sanat tarihinde bu degismezlige iislup denir. Eger bir donemin
sanat ve kiiltiir tarihinde, 6rmegin, 17., 18. ya da 19. yiizyillarda oldugu gibi, birgok
islup yan yana varolmussa, bu olaymn da toplumsal kosullan vardir, onun i¢in o

donem kendine 6zgiidiir.

Demek, begeninin bireysel, topluluklarca tarihsel goreceligi, mutlaklifin bir
anina diyalektik olarak bagmntilidir. Bir kimsenin begenisinin niteligini
kestirebilmenin 6lgiitii olarak begeni normlan vardir. Bu normlar, belirli bir
dénemde, bir toplumun, bir ulusun ya da bir kesimin estetik bilincinde olusurlar ve
insanlann bireysel begenileri igin bir cesit “6l¢i” olma gérevini gorirler. Iste,
gérece-olan ile mutlak-olanin diyalektiginin burada bireysel olan ile toplumsal
olan’in diyalektigi bi¢ciminde dile gelisinin nedeni budur. Tiim diinya kiiltiir tarihine
bakildiginda, bu toplumsal-tarihsel begeni normlarimin gorece oldugunu goriiriiz;
¢linkii, bu normlar hi¢ durmaksizin degisirler ve aym dénem iginde, gesitli ulus ve

smiflara gore farkliliklar gésterirler. Peki, mutlak olan an nerededir, o halde?

Bu mutlaklik ani, hep s6ylendigi {izere, genel insansal olan’dadir. Bu kavram,
idealist felsefe ve estetikte, gesitli bicimlerde kullamlmistir. Ancak, somut toplumsal
kapsami ortadan silindigi i¢in, salt bir soyutlamaya doniistiiriilmistiir. Buna karsilik,
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diyalektik maddecilik, sunu kamtlamistir, genel insansal-olan kavramimn biitiinliikle
gergek ve derin bir toplumsal anlam kapsamu vardir. [35]

Nesnelerin “toplumsal anlamsallii” olarak kavrandigi zaman, estetik deger,
sonsuz bir deger olasihif icinde yiizer, kendine 6zgii igerigi ve yapisi higbir zaman
incelenemez hale gelir. Estetikte oOznelcilik, nesnel (dogal ya da toplumsal)
kapsamina bakmaksizin, giizel-olammn, ylice-olanin ve trajik-olanin, nesnelerin bagi
buyruk bireysel bir degerlendirmeleri oldugu diislincesinde dile gelir.[35] Bu siirecin
kendi i¢inde aynstinilisi, bizi, estetik deger ile estetik degerlendirmelerin ¢ok cesitli
bicimlerinin birbirlerine gdre nasil tek baslarina varolduklanimin agiklanigina

gotiirecektir.
5.3. MIMARLIKTA ESTETIKDE DEGER VE DEGERLENDIiRME

5.3.1. Mimarhkta Estetikte Bilincli Degerlendirme

Mimarhkta bilingli degerlendirme, alternatifler arasindan segme veya bir iiriin
alternatifle karsilastrma islemidir. Degerlendirmenin temel amaci, bilingli olarak
Onceden saptanan araca iligkin defer kriterlerinin ne oranda gergeklesip,
gerceklesmedigidir.

Mimarlikta bilingli degerlendirme yontemleri bir optimum ¢6ziimii bulmaya
yardime1 olmanin yaninda, tasarlama siirecinin asamalarimn istenildiginde tekrardan
ele alinmasina, dolayisiyla bir kontrole olanak saglar. Ayrica mimarlikta bu tiir bir
degerlendirme, gelecekte tasarlanmasi s6z konusu ayni tipolojik &zellidi olan

tiriinlerin programlarina ve tasarlama siireglerine veri saglayabilmektedir.

Mimarlikta baghica iki asamada degerlendirme yapilmaktadir. Birincisi
tasarlama siirecindeki degerlendirme, ikincisi ug tirliniin degerlendirmesidir. [42] Her
iki asamada da deger kriterlerinin 6nceden bilinmesi gerekir. Mimarlikta bilingli
degerlendirme yontemleri, 6zellikle son yirmi yilda biiyiik bir hizla artmigtir. Cesitli
mimari problemler igin degisik yontemler kullanilmaktadir.

Daha once Allport/Veman/Lindzey, insanlarla ilgili degerleri oldukga
kapsamh ve giinlimiiz aragtirmalan icinde gegerli 6 grupta topladifim belirtmigtik.
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Bunlar; Kurumsal degerler, ekonomik degerler, estetik degerler, toplumsal degerler,
politik degerler, dinsel degerlerdi. [36]

Wh. Whyte’dan uyarlanmus Sekil 5.1.°deki grafikte goriildiigii gibi yapilan
aragtirmalarda insanin bu 6 degerden genellikle en az estetige, en ¢ok ise ekonomiye

6nem verdikleri goriilmektedir. [36]

Mac Kinnon’un 3. grup mimar iizerinde yaptig1 aragtirmalarda ise Sekil
5.2.deki grafiklerde goriildiigi gibi en ¢ok estetik degerin dnem kazandig
saptanmugtir. [36]

Mimari iiriin, oncelikle, kullanicinin faydasina déniik olmals varsayimindan
hareket edildiginde, mimari iiriiniin degeri, o iiriiniin kullaniciya olan faydasini, yani
belli bir gereksinmeyi giderme 6zelligini ifade eder. Bu nedenle, mimari iiriiniin
degeri bireyden bireye veya gruptan gruba degisebilir.

DEGER GRUPLARININ INSANLARCA
SINIFLANDIRILMASI

%

kuramsal ekonomik ESTETIK sosyal  politik dinsel .
DEGERLER

Sekil 5.1. Deger gruplannin insanlarca siniflandirilmas:
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DEGER GRUPLARININ MIMARLAR
TARAFINDAN GRUPLANDIRILMASI

@ 1.Grup Mimar
W 2.Grup Mimar
0 3.Grup Mimar

kuramsal ekonom. ESTETIK sosyal politik  dinsel
DEGERLER

Sekil 5.2. Deger gruplarimin mimarlar tarafindan gruplandirilmasi

Mimar veya mimarlik egitiminde bulunanlarin estetik degere 6ncelik
vermelerine karsin, kullanicilarin estetik degere daha az 6nem vermeleri, sorunun
diger bir yoniidiir. Estetik, 6znel degerlendirmeye daha yatkin oldugundan mimarlar
ve digerleri arasindaki fark daha da agilabilir. Bu farki uygun bir diizeye indirgemek
sorunun en gii¢ yonidir. Bunun i¢in kisisel 6znel degerlendirmeyle karsilikl

denetim saglayacak bir segenek degerlendirme yolu gerekmektedir. -

Mimarlikta gerek iiriinii, gerekse onun 6n modeli tasarimlari nesnel olarak
degerlendirmek icin estetik etkenin nesnel degerlendirilmesi geregi énemli bir
kosuldur. Bu sorun ¢6ziilmedikge mimaride agik bir degerlendirmeden sz etmek
anlamsiz olacaktir. Estetik etkenin olgiilmesi i¢in 6znel degerlendirme yontem ve
teknikleri oldukga gelismis ve gogalmustir. Buna kargin nesnel degerlendirme yontem

ve tekniklerinin azlig bir gergektir. [36]

5.3.2. Mimarhkta Estetikte Degerlendirmede Egitimin Yeri

Mimarhgmn islevsel, teknik, mekansal bigimsel boyutlari bir biitiin olarak
onun estetik degerini olusturmaktadir. Bununla beraber, herhangi bir mimarlik
iiriiniin kendi niteliklerinin yaninda onu gdzlemleyen, kullanan kisilerin her tiirlii

insanca dzellikleri de onun bigimini degerlendirmede etkili olmaktadir. [1]
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Insanin dogasinda bu genel gegerliliklerin varhik nedenleri arasinda gosterilen
bir giizellik duygusu ve arayisi vardir. [1] Insan gocuklugundan bagslayarak her
yonden estetik sartlanmarin etkisinde kalir. Oyuncuklar, aile yasami, okul,
biiyiiklerin ¢ocuklan kosullandirmalan; dogamn, kentin, sokagin etkileri, ilk ¢aliyma
yasamu ve ¢aliyma tarzinm yogun etkileri, spor, en sonunda da sanat, iste biitiin
bunlar, insanin yasamla olan estetik ilintisini olugturan seylerdir. [35]

Burada énemli bir duruma dikkat ¢ekmek gerekmektedir, 6zellikle iilkemizde
gorsel agidan olumsuz, mevcut gevre sartlarimin ve mimarhk iiriinlerinin son
yiizyillarda, 6zellikle yilizyillmizda ve onun bugiinlerde sarkan dilimlerinde ortaya
¢ikmis olmasidir. Bu arada insan yasam ve gevresi giderek son derece komplike,
karmasik hale gelmis, 6zellikle mimarlik alanina girdi olan etkenler artmigtir. Biitiin
bunlar, giizel arayis1 ve yaratma siirecinin Gtesinde gelisen ve onun yine dogal olan

bir siireklilik i¢indeki yapisin1 bozan dagitan bir gelismeye neden olmugtur.

Her seyden 6nce tiim toplumun katilimi ya da o toplumu ve isteklerini ¢ok iyi
bilen onlarin gergek temsilcisi durumundaki tasarimci ve yapimcilar tarafindan
gerceklestirilen mimari profesyonel kisiler tarafindan gergeklestirilir hale gelmistir
ve daha 6nce kendiliginden isleyen bilgi aktarimi, 6grenme siireci artik bir mesleki
egitim gerektirir olmustur. Bu dogal, kendiliginden isleyen siirecteki kesinti, bilgi
aktanminin toplumun her diizeyinde yeterince yapilamamasi, temeli olmayan bir
begeni diizeyini ve onun driinlerini olusturmustur ki bugiin “cirkin” olarak
adlandinlan goériiniimler bunlardir ve ¢ogunlukla bu nedenlerle olumsuz niteliklere
sahip olmuslardir. Burada tekrar ortaya ¢ikan, bu dogal siirecin siirekliligi ve onun

saglanmasi i¢in iletisimin, egitimin, formasyonun 6nemidir.

Tam bilgilenmis bir mimarla, yeterince bilgilenmemis olanin yaptig1 binalar
arasindaki fark gorsel agidan yapilan bir degerlendirmede hemen herkes tarafindan
anlasilmakta, olumlu ya da olumsuz olarak nitelenmektedir. Ayrica sekilde bir
tislubun temsil ettigi norm ve prensiplere uygun olan ve olmayan bina goriiniimleri
arasindaki fark ortak olarak ifade edilebilmektedir. Bu durum ise dogal verilerle
birlikte yine egitim ve formasyonun 6nemine isaret etmektedir.

Insanlanin giizelligi taniyabilmeleri, ondan haz duyabilmeleri ve onu
yaratabilmeleri igin estetik duygularimin ve hazirliklanmin gelismis olmasi gerekir ve
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gorsel acidan olumlu bir ¢evre yaratabilmek igin hem profesyonel tasarimcilarin hem
de halkin egitim almasi sarttir.

5.3.3. Mimarhkta Estetikte Degerlendirmede Objektiflik

Mimari estetikte ana sorun olarak ortaya ¢ikan ve gérsel agidan insan-mimari
iliskisi temeline oturan “degerlendirmenin nasil daha objektif yapilabilecegi”
sorununda bu iligkiden yiikselen “degerlendirme isleminin niteligi” asil tartiyma

konusudur. [1]

Mimarlik alanminda degerlendirmenin daha objektif yapilabilmesi i¢in degisen
degerler karsisinda kalici olanlarin aynlip taninmasi, bu agidan objektif tasarim
Olciitlerinin kurulabilmesi gerekmektedir. Objektif tasarim ol¢iitlerinin kurulabilmesi
icin ise; kisiden kisiye, zamandan zamana, mekandan mekana degisen deger ve
yargilanin Otesinde kisiden, zamandan ve mekandan bagimsiz olarak ortaya ¢ikan
deger ve yargilann varlifinin arastinlmasi gerekmektedir. Ciinkii ancak bdyle bir
arastirma sonucunda ortaya ¢ikabilecek objektif dl¢iitlerle insam1 hedef alan tasarim
sonuglarinin gorsel niteliklerinin degerlendirilebilmesi olanag ve bagh 6gretilebilir,
Ogrenilebilir olma nitelikleri elde edilebilecektir.[1]

Estetik alaninda degerlendirme bireysel olmas: nedeni ile kisi begenilerinden
kaynaklanir ve bu yilizden gorecelidir. Fakat yine de bu gorecelilik iginde toplumsal
yasam ve tarih siireci i¢inde elde edilmis ortak deger yargilan ve begeniler yani
objektiflik vardir. Ayrnica bu sonug kiiltiirler arasinda ve aym kiiltiir iginde kisiler
arasinda goreceli olabilen degerlendirme kaliplarina ragmen vardir ve gegerlidir.

Estetik alaninda degerlendirme G6grenilebilir ve 6gretilebilinirdir. Buda egitim
ve Ogretimin 6nemini bir kez daha vurgular. Bu egitim ve formasyonun sonucunda
bina tasarlama eylemini bir meslek olarak elinde bulunduran mimarlara ve tiim
topluma kazandirilmas: “gorsel agidan begeni diizeyi yiiksek mimari ve gevrelerin”
olusturulmasinda ¢6ziim yolu olabilir ve boylelikle estetik agidan degerlendirme
daha objektif yapilabilir.
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5.4. BOLUM SONUCU

Sonug olarak mimarlikta estetikte degerlendirme oldukga fazla girdisi olmasi,
estetik begenilerin toplumdan topluma hatta aym toplum iginde kisiden kisiye
degisebilmesinden dolay1 olduk¢a goreceli bir kavramdir.

Giizellik duygusu, insanin dogasindan kaynaklanan bir olgudur. Fakat dogal
olarak insan yapisinda giizellik duygusu bulunmasina ragmen, c¢evremizde gorsel
acidan olumsuz birgok drnege rastlamamiz miimkiindiir, Insanlarin bu olumsuz ¢evre
sartlarindan etkilenmekte ve buna bagh olarak mutsuz olmaktadirlar.

Goriilen olumsuz ¢evre sartlarinin bir nedeni ekonomik sorunlardir. Malzeme
ve teknoloji gibi mimarinin vazgegilmez iki ana girdisini dogrudan etkileyen para
faktoriiniin olumsuz gelisme ve bigimlendirmede en Gnemli belirleyicilerden biri
oldugu diisiiniilmektedir. Bununla beraber, yeterli malzeme ve teknoloji kaynaklan
ile de giizelligin elde edilemedigi, insanlarin memnuniyet duymadiklar: g¢evrelere
ulasildig: gesitli drneklerde goriillmektedir.

Ekonomi etmeni iginde ele alinan malzeme ve teknoloji olanaklarinin énemi
agiktir. Parasal kaynaklarn yetersizligi yaraticilifin kaynaklarimi da zorlar
niteliktedir, fakat mimari estetik boyutunda olumsuz gelismenin asil nedeni bu etken
degildir. Yeterli ya da fazla oldugu durumlardaki basarisizlik ise yine kesilmis olan
siirece, tasarlama bilgisi eksikligine igaret etmektedir. [1]

Mimarlikta estetik degerlendirmenin daha objektif yapilabilmesi i¢in egitimin
ve formasyonun Onemi agiktir. Egitim, hem toplumlar, hem toplumu olusturan

bireyler, hem de profesyonel tasarimcilar acisindan kaginilmazdir.

Cesitli etkilerle ortaya ¢ikan bireysellesme, profesyonellesme ve karmasa
toplumun ya da toplumlarn ortak mimari dillerini de yok ederek, dogal yetiler ve
bilgilenme dogrultusundaki yaratma ve iiretme siirecine ve onun siirekliligine biiylik
Olgiide zarar vererek insanlan mutsuz olamsina sebep olan, begenilmeyen, giizel

bulunmayan mimari ve gevrelerin olusumunu getirmistir.

Sonug, bdyle bir dogal i¢glidiiyii de gelistirecek, tiim toplumu igine alan fakat
6zellikle bunu bir is olarak yapma yetkisini elinde bulunduran tasarimcilann ve ilgili
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diger profesyonellerin formasyonu sorunu ve geregidir ki bu ozellikle mimarhik
egitimini giindeme getirir. Ayrica bununla birlikte ortaya ¢ikan bir dier durum,
bulundugumuz ¢ag iletisim ¢ag1 olarak adlandinimasina ragmen her alandaki hizli
biiylimenin 6zellikle niifus artiginin getirdigi etki ile kopan insanlar aras: iletigimin,
bilgi alig-veriginin dogru olarak kurulmas: geregi ve gergegidir. Ciinkii insan béyle
bir icgiidii ile dogsa bile yetistii ortam, aldif: egitim onun hem gelisim hem de
degisimine neden olmakta, dogal yetileri perdelenip, maskelenebilmektedir. Yapilan
baz1 arastirma gézlemlerde bireyin ideal begeni ve gizli begenileri arasinda 6nemli
bir fark ve bosluk oldufu goriilmiigtiir[1], bu dogal ve sosyal yapmin birlikte
tagimlmasinin bir sonucudur. Bdylece dogru ve bilingli bir bilgilendirme ile objektif
temellere oturabilen insanligin ilk olusumundan bugiine degin dykiinme, yaraticilik,
aragtirma, gelistirme yoluyla edinilen kuramsal ve pratik temel bilgiler herkese
aktanlabilecektir. Dogada goriilen yapidaki aydinhiklara ragmen varolan sonsuz
cesitlilik ile insamin yapisina ortaya cikan farkli olma, farkli seyler yapabilme istegi
mimarideki c¢esitliligi kendiliginden getirecektir.[1] Fakat iletisim ve egitim
sayesinde olgunlasan yetenek de bu iliskide karmasaya izin vermeyecektir.
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6. SONUC

“Giizel”’in, mimarlikta ve dier sanat alanlarinda “Giizel”in, giinlik yagamda
“Giizel’in ne oldugu sorusunun cevabmi bulma istefi, arastrma alanimn
“Mimarlikta estetik olgusu” olarak belirlenmesinin sebebi olmustur. Insanlar
zamandan ve mekandan bafimsiz olarak bazi ortak begenilere, ortak diigiincelere
sahip oldugu ve bu ortak davramig seklinin sebepleri bu konuda bir aragtima
yapmaya yoneltmistir.

Estetigin alan1 “giize]” kavraminin aragtirilmasmna dayanan ugsuz bucaksiz bir
alandir. Giizel’in ne olup, ne olmadigim1 bilmek elbette estetiin saptanmasi ve
gerceklestirilmesi i¢in gereklidir. Estetifin en biiyiik sikintis1 tiim sanatlar agisindan
giizelin ne olup, ne olmadifim aragtirirken ugsuz bucaksiz bir yikiimlenmenin altina
girmis olmasidir; bu gergevede estetifin alam smirlandirlamayacak kadar genistir.
“Giizel” kavrami yiizyillar boyunca birgok diigiiniir tarafindan agiklanmaya
calisilmig, “Giizel”in 6zli birgok alanda aranmustir. Sonu¢ olarak diyebiliriz ki;
“Giizellik” dolayisiyla estetik oldukga goreceli bir kavramdir ve tek bir “Giizel”
tanim1 yapilamasma imkan yoktur. Mimarlkta estetik konusu da oldukca fazla
girdisi olmasi, estetik begenilerin toplumdan topluma hatta aym toplum icinde
kigiden kisiye degigsebilmesinden dolay: oldukca goreceli bir kavramdur.

Insanlarn  yasadiklari cevreden direk etkilendikleri memnun olup
olmamalarma gore mutluluklarinin etkilendigi agiktir. Insanlar bir degerlendirme
sonucunda bir yargiya varmakta, bulunduklan ortamlarm goérsel agidan olumlu
olmasi halinde mutluluklari olumlu yonde gelismekte, tersi oldugu durumlarda ise
mutsuz olmaktadirlar. Ozellikle gorsel acidan, bugiine kadar yapilan mimarlik
elestirileri insanlarm memnunluk ve memnuniyetsizliklerinden ve bagl olarak estetik
alanindaki begeni, olumlu olumsuz duygu, diigince, deger ve yargilarindan
kaynaklanmaktadir.
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Bu deger yargilanmin olusmas: ise iki tiirlii olur. Oncelikle giizellik duygusu,
insanin dogasindan kaynaklanan bir olgudur. Fakat aym zamanda bu dogalligin
yaninda insan yasami boyunca gevresinden, ait oldugu toplumun deger yargilarindan,
toplumun kiiltiirel, sosyal yapisindan ve aldif: egitimin siizgecinden gegmekte ve
bilincinde kendi giizel kavrami olusmaktadir. Giizellik duygusu ya da estetik duyum
insan dogasmin ve yapisimn bir iiriinii, i¢gilidiisel bir algi-duygu, duyum olarak
sosyal bir yasamn iiriinii olarak kabul edilmelidir.

Toplumun kiiltiirel, sosyal, ekonomik yapis: estetik bilin¢ agisindan olduk¢a
o6nemlidir. Kiiltiirler arasinda toplumdan topluma, aym kiiltiirler iginde kisiden kisiye
yaratilan degerler arasinda giizelden ¢irkine yada olumlu begeniden olumsuza ortak
bir degerler derecelemesi s6z konusudur. Mekan farklilifiyla birlikte toplumdan
topluma yada aym mekan iginde kisiden kisiye baz1 degerler degiskenlik gosterse de
her toplumda ve donemde ortak bir begeni derecelemesi var olmustur. Bugiin bir
topluma ait Griinler diger toplumlarin iiyeleri tarafindan da, biiyiik Glgiide bir
genellikle, ait olduklan toplumun ortak deger yargilarina paralel bir gilizellik yarg:si
i¢inde degerlendirmektedir.

Estetik anlayis zaman iginde de degisir, toplumdan topluma ve her toplum
kesiminden digerine farklilagabilir. Ancak belli zaman dilimi i¢inde ve belli bir
gevrede egemen olan bir estetik anlayistan her zaman s6z edilebilir. Bir bagka degisle
belli bir zaman diliminde belli bir toplum kesimi tarafindan yapilan ya da yaptirilan
yapilar, o zaman diliminin ve o toplum kesiminin estetik anlayisim yansitirlar.
Mimarlik tarihine baktifimiz zaman mimarlar, tasarimcilar, yillar boyunca hangi
anlayis ve isluba bagh olursa olsun “Giizel”i aradiklarina goririiz. Bigimler,
kullanilan malzemeler, teknoloji zaman iginde degigse de amag her zaman “Giize]”
olana ulasabilmek olmustur.

Bir iilke mimarlifina baktigimiz zaman, diinyada ki degisimlerin, degisen
teknolojinin, yeni mimarhk kuramlarmin etkisinde kalmasi dogaldir. Fakat baz1 dis
etkilere ragmen toplumun mimarlig1 zaman iginde kendi 6z yapisim1 kaybetmemeli,
siire¢ icinde birbirine baglanabilmelidir. Eger siire¢ iginde birbirine bir sekilde
baglanamiyorsa, bir kopma oluyorsa ya da olduysa ortada sorun var demektir. Yani
bir iilkenin mimarh@ zaman zaman etki altinda kalsa bile kendi o6ziinii
kaybetmemelidir.
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Mimarhk alamina geldigimiz zaman insanlar ¢ofu zaman mimari iiriinlerin
bicim Ozelliklerinden yola ¢ikarak estetik konusunda bir degerlendirme
yapmaktadirlar. Zaten insanlar ¢ogu zaman ise binalarin dis kabuklarini algilarlar.
Bundan dolay1 mimarlik alaninda estetik dedigimiz zaman akla ilk gelen mimari
{irtinlin bigimsel 6zellikleri olmaktadur.

Mimarlik tarihi boyunca farkli yaklagimlar farkli bigimlere ulagmay
amacglamis olsalar da, dl¢ii, dl¢ek, oran, kompozisyon olusumuna ydnelik olarak;
birlik, denge, egemenlik, benzerlik, uyum gibi ilkeler, 151k ve gblge, doku ve renk
bicimin estetik basansmin iizerinde temellendirildigi geleneksel araglar olarak kabul
edilmektedir. Yiizyillar boyunca da insanlar gerek diger sanatlar, gerek mimarlik
alaninda giizeli bu bigimsel Ozelliklerin uyumlarinda aramis, mutlak giizellik
Ol¢iitlinii bulmaya ¢alismislardir.

Mimarlikta estetigin elde edilmesi yolunda bir mimarlik {irliniin tagimasi
gereken temel Ozellikler vardir. Mimarlik triinii kullanicist olan insan Slgegine
uyumlu, insanin psikolojik ve fizyolojik gereksinimlerini karsilayabilen nitelikte
olmasi gerekmektedir. Bir mimari iiriin kendi i¢inde ve aym1 zamanda gevresine
uyumlu olmalidir. Bir biitiinlik ve anlagilabilirlik iginde olmalidir. Bu uyum
icerisinde monoton, tekdiize olmamasi, bilingli, {izerinde diisiiniilmiis 151k ve renk
diizenlemesine sahip olmasi, denge, devamlilifin saglanmasi, mimari {riiniin
biitiinliik i¢inde, kolay kavranabilir olmas: gerekmektedir. Bu nitelikleri saglayan
binalar toplum tarafindan begenilmekte, “Giizel” deger yargisina sahip olmaktadirlar.

Giizelin mutlak bazi degerlerinin olmas: yaninda degisken 6zelliklerinin de
olmasindan dolay1 goreceli bir kavram oldugunu da unutmamak gerekir. “Giizel” ve
bagh olarak estetik konusu oldukga genis bir alana sahip, tek bir tamimimin asla
bulunmadig, toplumdan topluma, toplum icerisinde kisiden kisiye ve zamana bagh
olarak degisen goreceli bir kavramdur.

Insan yapisinda dogal bir giizellik duygusu bulunmasina ragmen, gevremizde
gorsel agidan olumsuz birgok Ormefe rastlamamuz miimkiindiir. Insanlarm bu
olumsuz gevre sartlarindan etkilenmekte ve buna bagh olarak mutsuz olmaktadirlar.
Bu 6rneklere rastlamamizin baslica sebebi egitim ve formasyon eksikligidir. Gergek
anlamda toplumda estetik biling hem toplum bireylerinin, hem de yapma g¢evreyi
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tasarlayan profesyonellerin egitilmesi ile saglanabilir. Egitim, hem toplumlar, hem
toplumu olusturan bireyler, hem de profesyonel tasanimcilar acisindan kagimlmazdir.

Gériilen olumsuz gevre sartlarimin bir bagka nedeni ise ekonomik sorunlardir.
Malzeme ve teknoloji gibi mimarinin vazgegilmez iki ana girdisini dogrudan
etkileyen para faktdriiniin olumsuz gelisme ve bigimlendirmede en &nemli
belirleyicilerden biri oldugu diisiiniilmektedir. Ekonomi etmeni iginde ele almnan
malzeme ve teknoloji olanaklarinin 6nemi agiktir. Parasal kaynaklarin yetersizligi
yaraticithifin kaynaklarim da zorlar niteliktedir, fakat bununla beraber, yeterli
malzeme ve teknoloji kaynaklan ile de giizelligin elde edilemedigi, insanlarin
memnuniyet duymadiklan ¢evrelere ulasildifn gesitli Omeklerde goriilmektedir.
Mimari estetik boyutunda olumsuz gelismenin asil nedeni; tasarlama bilgisi
eksikligidir. Buradan da varacagimiz sonug¢ aymdir. Gorsel agidan olumlu gevrelere
ulasabilmemiz ve estetik agidan basarili mimarlik iriinlerine ulasabilmemiz igin
egitim sarttir.

Giiniimiizde insanlarin ve toplumun, beklenti ve begenilerine cevap
verebilecek diizeyi yakalayamamanin ekonomik ve diger etkenlerin yam sira sosyal
biitiinlesme ve kiiltiir baglamindaki zayiflama ve kopmalarin 6nemli rolii vardir. Bu
durum &zellikle estetik alaninda bir diizeysizlik olarak ortaya ¢ikmakta ve insanlarin
memnuniyet saglama, haz duyma, bilgi verme, bilgi edinme, kendini gelistirme gibi
onsel ihtiyaclarin karsilanamamasina neden olmaktadur.

Sonug olarak diyebiliriz ki “Giizel”lik ve baglt olarak estetik kavrammin
konu alanin genisligi ve kavramlarin géreceli olmasmdan ve zaman i¢inde degisebilir
nitelikte olmasindan dolay: tek bir tantmlama yapmak olanaksizdir. Insanlar ¢ogu
zaman neye ve neden giizel dediklerini agiklayamasalar da giizellik duygusu insamn
iginde gerek dogal olarak, gerek zaman iginde bulundugu toplumun kiiltiirel ve
sosyal yasantisi ile kazanilmigtir. Ve insan her zaman yasantisinda giizel kavramim
aramaktadir. Gorsel olarak olumlu, giizel buldugu g¢evrelerde mutlu olmakta, aksi
olmas1 halinde memnuniyetsizliklerini belirtmektedirler. Yapma ¢evreyi
sekillendiren mimarlar olarak bu yiizden sorumluluumuz fazladir. Gerek gorsel
acidan giizel diyebilecegimiz olumlu ¢evrelerin olusturulmasi, gerek toplum
bilincinin ve begenilerinin arttirilmas: acisindan ise egitim ve formasyonun yeri

tartisiimazdr.
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