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Ogretim programi”nin devinigsel alan boliimleriyle simirli , “hedef” ve “hedef
davramglan” agisindan etiit ¢oziimleme yontemiyle incelenmigtir. Incelenen bu

etiitlere iligkin yorumlar bulgularin hemen devaminda sunulmaktadir.

Metot igindeki biitiin teknik davramiglann kapsadifi dugiinilen , se¢ilmis on
dort etiit vizerinde yapilan bu ¢aliyma sonucunda O.Sevcik Op.I Part I numaral

metodunun kendisi ile ilgili egitimsel beklentilere uygun oldugu saptanmugtir.
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BOLUM I

GiRis
Egitim
Bireyleri birey olma bilincine erigtiren toplumsal ve ¢ajdag yasamin
gereklerini kazandiran, giiniimiiz dinyasinda nitelikleri her gegen gin yapilan

bilimsel arastirmalar sonucu geligtirilen, insan  hayatimn igindeki, dogumundan
olumiine kadar yer alan en uzun siirectir egitim.

Egitim “bireyin davramsinda kendi yagantisi yoluyla ve kasith olarak
istendik deffisme meydana getirme siirecidir.” (Ertirk, 1972 :12).

Egitim biitiin toplumlarda saygin bir yere sahiptir. Eitim aracihfi: ile
yagayan degerlerini koruma, idealleri dogrulama, degerleri aktarma firsat: vardir,
Bu firsat her toplumun kendi insanlanm hayata hazirlamasim saglar. Kigiligin
bilinglendirilmesini saflayan egitim, ayni zamanda insanlarin yonlendirilmesini de
hedefler. (Giiler, 1997 ; 1).

“Cagiday egitim, bilim egitimi, teknik egitim ve sanat efiitiminden olugan
gl bir eksen iizerinde oturur.” (Ugan, 1994 :14).

Yukandaki tammdan yola ¢ikarak, sanat efitimi cajdas egitim sisteminin
vazgegilmez bir ogesidir.

“Sanat, insan yagaminin her evresinde yer alan, onsuz olunmayan, insanin
onsuz edemedifii bir ‘olgu’dur.”

Sanat egitimi ise egitimin tammindan yola ¢ikarak “bireye, kendi yasantisi
yoluyla amagh olarak belirli sanatsal davramglar kazandirma ya da bireyin
sapatsal davramginda kendi yagantisi yoluyla amagh olarak belirli degisiklikler
olusturma strecidir.” (Ucgan, 1996: 125).



Sanat egitiminin bag amaclarindan biri gbrmeyi, igitmeyi, dokunmay, tat
almayt ogretmektir. Cevresini hakkiyla algilayip onu bigimlendirmeye yonelmek
icin gerekli ilk sarttir. Yalmzca bskmak degil “ gormek”, yalmzca duymak degil
“igitmek”, yalmzca ellerle yoklamak degil “dokunulant duymak” yaraticilik igin
itk agamadir. (San, 1985:17)

“Cagdag egitim bireylerin biligsel, duyussal ve devinigsel yonleriyle birer
bitin halinde en uygun ve en ileri diizeyde yetistirilmesini amaglar, Cagdag
toplumiarda gok yonlii bir yaklagimla ve etkili bir bigimde planlamp uygulanmaya
cahgilan bu efitim siirecinde “sanat efitimi” eitimin, “mizik egitimi”de sanat
efitiminin ana boyutlarindan biri olarak kabul edilmistir.” (Ugan, 1980 :19).

Miizik Sanat:

Fonetik sanatlar grubundan olan mizik; c¢agday egitim anlayigmma gore
insanin  bedensel, ruhsal ve oOzellikle igitme duygusunun da ¢ok Onem
kazanmasindan dolay: psikolojik bir sanat olarak nitelendirilmektedir. Miizik
sanattinin  difer sanat dallarina go6re aragtinimasi, incelenmesi, degerlendirilmesi,
yaziya dokilmesi cok sonra olmugtur. Miizifin yaygin olarak bilinen stzhik
anlami ise ‘“Duygulant ve digiinceleri anlatmak i¢in sesleri (ezgi) armoni ve
polifoni gibi bigimlerde diizenleme sanati ve bu tarzda dizenlenmig seslerle
meydana gelen eserlerin okunmasi (soylenmesi) veya galinmasidir.

insan I¢in Miizik

Son yillarda yapilan bilimsel aragtirmalar sonucunda edinilen bulgular
dogruitusunda gocuk anne rahmindeyken miizikle tamgmakta, diinyaya gelmesiyle
birlikte yogun bir ses ve miiziin i¢inde kendisini bulmaktadir. Ancak bulundugu
dofal, kultirel ve toplumsal ortama goére gelisebilmekte, miizik sanati ile ilgili
olarak geligmesi aile, toplum, yore, kiiltiir-sanat iligkisi ile mimkiin olmaktadir.



Mizikle ilgilenen insanlar gevkat, sevgi, dostluk ve iyi insan olmammn
sirlanim en  glighi  degierlendirebilenlerdir. Miizikte kiskanghk degerlendirme
eksikliinden gelir. Milzik bencilligi sevmez birligin ifadesidir. Ozetle, insan
miizik sanatiyla yogrulursa hassas, iglek zekali, ozgir, cafidas, iliskilerinde sosyal,
saygih, kiltirlii, uyumlu bir kigilik geligtirir.

Miizigin dort bin yildir insan sagifs tedavisinde yaran oldufu bilinmekte
olup, son elli yildir yapilan aragtrmalar sonucunda miizikle afnsiz ameliyat ve
tedavi yontemleri oOnem kazanmaya baglamugtw. Fransa’da geligtirilen ve
Tirkiye’de uygulanmaya baglanan “Auditory Integration Training” ( isitsel eitim
yontemiyle) otistik, hiperaktif ve diklesials hastalarin tedavisi yapiimaktadir. Aym
yontemle baz igitme kusurlari da duzeltilmektedir. Muzikle tedavi sonunda dil
kullammi, sosyal iligkiler, ses duyarhfi, dikkat stresinde geligmeler oldufu
belirtilmektedir.

Dinlenilen miizik tiri insam uysal, saghkh kigilikli ya da hirgm, sinirli,
dikkatsiz, algilamas: zayif bir yapiya sokabilmektedir. Evrensel ¢ok sesli muzigin
insan davramglannda olumlu etkiler yaptug da bilinen bir gergektir. (Ozkan,
2000: 12-13)

“Miizik efitimi bireylerin, giderek de toplumlarm saglikh, saygin, becerikli
yordamli, diiriist, galigkan, tiretken, uyumlu ve c¢agdag olabilmeleri igin bir
diigince ve davramy egitimidir. Miizik egitimi ile kazandirsimak istenen her boyut
kisiyi ve giderek toplum ya da toplumlann maddi ve manevi olarak besler,
bigimlendirir ve yiiceltir. Maddi ve manevi saglam yetigmig bireylerden saglam
toplumlar olugur.” (Unal, 1989: 240).

Miizik egitimi, ulagtimas: planlanan hedefler, kullamlan arag gerecler ve
sire balkimindan, kendi icinde tige aynlir. Bunlar, “genel, Ozengen (amatr) ve
mesleki (profesyonel) miizik egitimidir.”



Genel Miizik Egitimi

“Is, meslek okul, kol-dal ve program aymmi gozetmeksizin her dizeyde,
her agamada herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” igin
gerekli asgari-ortak, genel miizik kiltiining kazandirmay: amaglar, (Ucan, 1994:
35) Ulkemizde genel miizik eitimi orgin egfitim kurumlarinn ilkdgretim
kisimlaninda zorunh, ortatgretimde ise segmeli olarak Egitim Fakiiltelerinin Miizik
Bolimlerinde yetigen Mizik Ogretmenleri tarafindan yiiriitilmektedir.

Ozengen Miizik Egitimi

“Muzife ya da mizigin belli bir dalina 6zengence ilgili, istekli ve yatkin
olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katihm, zevk ve doyum saflamak bunu
olabildifiince sirdiirtip geligtirmek igin gerekli miiziksel davramglar kazandirmay:
amaglar.”

Mesleki Miizik Egitimi

“Miizik alammin bitiinini, bir kolunu ya da dalini, o bitiin, kol yada dal
ile ilgili bir igi meslek olarak segen , segmek isteyen, segme egiilimi gosteren,
segme olasilif bulunan ya da oyle goriinen, mizige belli dilzeyde yetenekli
kigilere yonelik olup, dalin, igin ya da meslegfin gerektirdii miiziksel davramslan
ve birikimi kazandirmay: amaglar. Mesleki miizik egitimi gorecek kigide oncelikle
segilen kol, dal, i3 ya da mesledin gerektirdifi boyutlarda ve asgari yeterlilikte
olmak iizere belirli yetenek diizeyi ve kapasiteleri aramir, kisinin s6z konusu
yetenek diizeyi ve kapasitesi belli bir tercih ve 6n kayit sonrast yapilan yetenek
smavin da gergeklestirilen sinama- eleme-siralama-segme ve bunlann izleyen
yerlestirme iglemleriyle belirlenir. Hangi diizeyde olursa olsun mesleki mizik
efiitimi, bu iy igin yetistirilmig yeterli ve yetkili kigilerce yuritilor. (Ugan, 1989
180-181)



Calg Egitimi

Miizik efitiminin dolayistyla mesleki mizik egitiminin de en onemli
boyutlarindan biri de calg: egitimidir. Calg, miizik gibi seslerden olugan soyut
bir sanat dalinin, somutlagtiniabildifi teorinin ve pratifin bir arada bayata
gecirilebildigi yegane materyaldir.

“Calgs yoluyla Ogrenci, yetenefini gelistirecek miizik begenisini yiksek bir
dizeye ¢ikaracak cahgacak, calgi oOfretimi igin ilke, yontem ve teknikleri
Oggrenecek uygulayacaktir. Calgisim  geligtirebilmek icin  her g¢esit olanagin
kullamlmas), her gin sistematik bir bigimde uzun saatler boyu ¢ahigiimas
kagimilmaz bir zorunluluktur, boylelikle ulusal ve evrensel dizeydeki miszik
yapitlanndan olusan seckin bir dagarcis da olugturarak, gelecefe hazirlanmak
yikimliitogindedir,” ( Albuz, 1995: 6)

Miizik efitiminin {i¢ ana tiriinden biri olan genel miizik efitiminde ¢alg:
egitimi; “Ogrencilerin mevcut durumundaki ve gelecekteki miiziksel yagantilarim
bicimlendirmek f{izere miiziksel davramg kazandirma ve miziksel davramg
degisikliii olugturma siirecidir.” (Ozen, 1999: 106)

“Tirkiye’de modern anlamda “amagh ve diizenli” muzik egitiminin,
Imparatorluk doneminde Islahat Hareketleri evresinden oncesine kadar uzanan bir
geemigi vardir. Donemin oénemli egitim kurumlart arasinda Enderun Miizik
okullari (Megkhane), Mehterhane ve Muzika-i Humayun ile 1917 de kurulan
Dariilethan’dan  sozedilebilir. Bu kurumlarda ¢esitli calgilann (nefesli, vurmals,
yayli vb.) efitimi yapilmaya baglanmus olmasmna karsin, ilkemizde Cagdas Bati
ve Tirk Miizii, daha ¢ok Cumhuriyetin ilamyla onem kazanmis ve bununda bir
ifadesi olarak 1924 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmug ve calg:
egitimi, kurumda yeni bir anlayigla daha planls ve diizenli yapiimaya baglanmigtir,
Bunun bir sonucu olarak da giiniimiize kadar yapilan ¢aliymalarla, mandolin, blok
fliit, baglama, piyano, yayh calgilar vb. icin oldukga onemli bir efitim mizigi
dagan, ilgili calg: derslerinin 6fretim programlan ve ders kitaplart olugmugtur.”
(Tarman, 1996: 3-4)



Yayh sazlar ailesinin en temel tiyesi olan keman ilkemiz ic¢inde g¢alg
efitimi veren orgin efiitim kurumlarindan “Konservatuarlar, Muzik Egitimi
Bolimleri, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, Gizel Sanatlar Fakiilteleri”
biinyesinde efiitimi yapilan en ¢nemli calgilardan biridir.

Tarihsel Geligsim Siireci icerisinde Tiirkiye’de Keman

Gunumilzde  kullamlan modern  Avrupa  kemammin  Osmanh
Imparatorlufu’na girmesinden o6nce, ikhig, gicek, ki-yak, kopuz, kemence gibi
etnik (ilkel) yayli calgilarin Tirk miiziginde o6nemli bir yeri vardi Bu calgilar
hem goriniy hemde ¢alimig itibariyle modern kemandan ¢ok farkhiydi. Bu
calgilann tamam: dizde ve yayla calinmaktaydi. (M.R. Gazimihal, 1955). Keman
batt dillerinde birgok farkli isimle adlandinimig olup, Fransmizca’da “violon”,
Italyanca’da “violino”, Almanca’da “ violin” denilmigtir. Keman birgok tlkenin
geleneksel miiziklerinde bagta kullamlan halk ¢algisi olmug ve o iilkelerin kendi
diline o6zgi isimleriyle anilmigtir. Omnegfin Macarca’da “hegedii”, Almanca’da
“geige”, Rusga’da “sprinka” gibi. Bizde keman sozcigii calgiyt anlatmaktan
ziyade yay:1 anlatmak igin kullamlmg olup, yayr andiran her sey “yay, kavis”
anlamindadir. Kemenge sozcigii ise Farsca “keman” ve “ge” kelimelerinden
olugmaktadir. Keman, yay , kavis anlammnda, “ce” ise kiigiiltme edat1 olarak
kullamildifina goére kemenge kiigiik yayl c¢alga anlamina gelmektedir. Gorildigi
gibi, hi¢ biri de calgr olarak kemam tanimlamiyor. Zaten Anadolu’da yayla
calinan  calgiya “ikhig”, bu sazin yayina “keman”, calana da “kemanct”
deniliyordu. (Kurtasian , 2001:1)

Modern Avrupa kemam Osmanii’ya gelmeden o6nce ona en ¢ok benzeyen
yayh ¢algt olan “sine keman” kullamliyordu. Sine keman bir Tirk galgst
olmamakla birlikte Osmanir’’da ilk ne zaman kullansldifina dair kesin bir bilgi
yoktur. C. Fonton’un Tirk Mizigi ile ilgili kitabinda bu calgiyt ilk kiginin II.
Mahmut zamaninda yagamig olan miizisyen Corci yazliyorsa da, sine kemanin
daha oOnceleri Galata meyhanelerinde kullanildifr bilinmektedir. C. Fonton bir
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bagka agiklamasinda sine kemanin Tirk Miziginde ne denli ustaca kullamldifim
su sozerle ifade etmigtir. “Sarklilar bugin bizim kemammzi kullanabiliyorlar,
hatta bazilan kendi zevklerine gore oldukca iyi bile ¢aliyorlar.” Osmanl
Saraymin kahraman mizisyeni olan, bitiin calgilant galabilen, halkin tabiri ile en
nankor bir madde, en az ahenkdar bir cisim bile sada verir hala gelen harika
Rum Corci “violon d’amour (sine keman)’ dan g¢ikan miesserlifi ile meghur
olmugtur. Sumbiilzade Vehbi su dize ile O’nu anmigtir:”Yakigir sine-i keman
Corci’ye”. (Kurtaslan, 2001: 2)

Sine keman oniki telli olup, Ustteki alt: teli kirig, alttaki alti ahenk teli de
piringtir. Sine keman gogiise dayanarak calinan keman demektir.

Corci’nin olimiinden sonra da sine keman itibar goérmeye devam etti,
iistatlar kazand:i 1781-1786 willan arasinda istanbul’da yasamug olan Avrupah
gezgin Rahip Todorini “Lettaruta Turchesca” (Tiirk Literatirti) isimli dg¢ ciltlik
kitabimun birinci cildini Turk Mizigine aywrmistir. Todorino bu kitabinda aym
yizyilin sonlarinda Turkler arasinda hem Avrupa violunun ayms: olan kemaninin
hem de Avrupa’daki violon d’amoura tipatip benzeyen sine kemanin kullamldifim
acikca belirtmektedir.( Aksoy ,1994: 116)

Tirk Miizigini ele alan on sekizinci yiizydl Avrupa yazarlan arasmda yer
alan Benjamin de Laborde’nin 1780 yilnda yazmug oldugiu “Essai surla Musique
Ancienne et Moderne” isimli kitabinmn birinci cildinde Tirk calgilant Gzerine
kapsamh bilgiler vermigtir. Bu calgilar arasinda bilgi vermeden resimledifii Turk
kemam (ayakli keman) irk ve yabanci aragtrmacilarca cok tartigilmagtir. Ayakh
kemanla ilgili ilk bilgilere Todorini kitabinda su satwrlarla yer vermigtir “Turkler
rebap, keman ve sine kemandan bagka ayakli keman kullamyorlar, bu calg
kontrabas gibi ayakta calinan bir gesit kemand:.

Avrupa kemamm Tirk fashna girdigi 1740°h tarihlerden once bahsi gegen
kemancilar 6mne§in Prens Dimetriyus Kantemir’in hocast (1673-1723) Mubhtedi
Ahmet Celebi ve digerleri rebap benzeri eski kemanlarda gobret yapmis olduklar:
halde bu tarihlerden sonra gelenler Avrupa kemam calarak meshur oldular.



Modem keman Tirk miziginin ¢ok oOnemli bir saz haline gelmiy
tekkelerde dahi yerini almigti. Saraydaki icra heyetlerinde kemanlarin sayisi gin
gectikge artmaya baglamigti. Istanbul’un degigik yerlerinde konser salonlan gibi
kahvehaneler vardi, bu kahvehanelerde haftamin belli giinlerinde Memduh Efendi,
Tatyos Efendi, Kemangeci Vasilaki gibi tamnmus usta keman icracilan konserler
veriyorlardi. Bu kahvehaneler giir ve miizik dinlemek isteyenlerin sik¢a ziyaret
ettikleri yerlerdi.

Bu donemin okullarinda keman efitimi verilmiyordu. Kemancilar hafizadan
ofirenip ¢alarlardi. Bircofu kendi kendini yetigtirdifi gibi baska istatlan taklit
ederek icralanm geligtirmiglerdir. Tirk miziginin tek sesli olugundan dolayr
besteciler, farkli calgilar igin eser bestelemezlerdi. Bu yiizden icradaki teknik
ozgirlitk bir bakima nagmelerdeki ihtisamin golgesinde kald:. Turk miizi§i keman
icracilarimin hayat hikayelerine bakacak olursak keman galma gelenefinin babadan
ofula gecerek devam ettirildifi goriiliir.

Cok sesli bati miiziginin Osmanli saray: ile tanigmasi bat1 gelenefine ve
dolayisiyla bati miizigine olan merakla baglamigtir. Yurt digindan gelip konserler
veren orkestralar ve operalar sarayda ilgiyle izlenmistir. 1543 yilinda imzalanan
Osmanh-Fransiz Antlagmasi’ndan sonra 1. Frangois Kanuni Sultan Silleyman’a bir
orkestra gondermis ve bu orkestra sarayda ¢ konser vermigtir.

Osmanli Tirkiye’sinin  mizik yagaminda, cafim bir gerefi olarak,
geleneksel tek sesli Tirk sanat ve halk muzikleriyle yetinmeyip bunlarin yam sira
cok seslilifin de kesin olarak devletce benimsenip saray ile ordudan bagslayarak
tilkeye yerlestirilmeye caligilmast ve bu dojrultuda smurh da olsa ¢ok oOnemli
bagarilar elde edilmesi, imparatoriuk d6neminin son yiizythm kapsamaktadir. Bu
donemde gergek anlamda bati mizifi zincirinin ilk halkalanm III Sultan Selim
atmg, II. Mahmut da ¢ok daha kokli reformlarla devam ettirmigtir.

Miizik adina yapilan bu reformlarin en ¢nemli halkalarindan biri 1826
yihinda Sultan II. Mahmut’un Yenigeri Ocagi’min kapatilmasiyla yenigeri muzikas



olan mehter takimimn kapatilmigy olmasi ve yerine bati taranda bir bando
kurulmasi ve bunun sonucu olarak da ilkemizde ilk kez bati mizifi egitimi
verilecek olan konservatuar diyebilecefimiz Muzika-i Humayun (padigahin miizik
toplulufu) adiyla askeri bando ve miizik okulunun kurulmus olmasidir.

Muzika-i Humayun’un kurulugunun ilk yillanindaki iglevi, saray ve ordu
bandolarina g¢alhica yetigtirmek ve saray bandosu olarak gorev yapmakti Daha
sonra G. Donizetti'nin ¢abalariyla Avrupa’dan ¢algt ve calgt o6Fretmenleri
getirilerek 1846 yilinda Muzika-i Humayun yayh sazlar bolimi aqildi. Kisa bir
sire sonra yetigen ofrencilerden bir orkestra kuruldu. A.Mariani ve L.Arditi bu
orkestraya gef olarak gelen usta kemancilar arasinda yer almaktadirlar. Digaridan
gelen hocalar gonderilen ofrenciler; Tirk keman okulunun baslangici sayilabilecek
bu caligmalar zaman iginde sonug verecek Tirk kemancilan gerek iilkemizde
gerekse yurt diginda 6nemli bagarilar kazanacakti.

Cumhuriyetin  ilam ile yeni kiltir politikalari kapsaminda hizla
kurumsallagmaya gidilmistir.1917°de kurulan ve halka agik ilk ofretim kurumu
olan Dariilelhan Istanbul’da bat1 mizigi bolimi ile yeniden agqilmg, 1924°de
Ankara’da ortabfiretim igin mizik Ofretmeni yetigtirilmek tizere Musiki Muallim
Mektebi hizmete girmigtir. 1936 yiinda bu okul konservatuara doniigtiirilmiis,
1937°de Gazi Egitim Enstitisi’ne baglanmmgtir. Muzika-i Humayun ise 27 Nisan
1924°de Istanbul’dan Ankara’ya getirilerek bugiinkii adi Cumhurbagkanli®: Senfoni
Orkestrasi olan “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adim almigtir.(Kurtasian , 2001:
2-3-4)

Ginimizde ilkemizde yasayan, tim miizik yapan ve mizik efitimi veren
kurumlarin temelleri ya da bizzat kendileridir yukarida saydifimuz kurumlar.
Keman ise tlkemizde miizik efitimi veren kurumlarin hemen hemen hepsinde yer
bulmaktadir. Ciinkit keman 1400’13 yillann bagindan beri geligerek tiim diinyada
yasayan miizik tiirlerinin gogunda yer bulmaktadir.

Fiziki yapisinin degigmesi sirecinde metodolojisi de geligen keman igin
yazilmiy sayisiz metotlar vardir. Fakat bu gesitlilifin icinde, farkli ekollere ait,
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farkh teknik amaclara hizmet eden, diinya miizik okullarinda kabul gormils,
gegerliliffi sinanmig, hala keman egitiminin bag yapitlarindan sayilabilecek olanlar
vardir ki, O. Sevcik’in keman metotlari bunlanin en oénemlilerinden biridir,

Otokar Sevcik

O.Sevcik 22 Mart 1852°de Horozdoviche’de dogdu. 18 Ocak 1934°de
Pisek’de oldi. Ogfretmen bir babanin gocufu olan Sevcik ilk keman derslerini
yedi yasinda iken babasindan almaya bagladi. 1866°da prag konservatuarina girdi.
Burada iki wyil ASitt’in daha sonra A Benevits’in Ogrencisi oldu. 1870’de
Beethoven konseri ile bitinme sinavim verdi. Daba sonra Salzburg Moazareum’da
dersler verdi. Prag Interim tiyatrosunda konzertmeister, Viyana Operasin’da
orkestra iiyesi olarak gorev yapti. Pedagoji alanina yoénelen Sevcik, 1875-1892
yillart arasinda Kiev’'de, 1892-1906 yillari arasinda Prag’da Profesor olarak goérev

yaptu.

Kiev’de kendi keman metodu izerine ¢aligmaya bagladi. Gnii kisa siirede
yayilan Sevcik’in Unlii Ofrencileri arasinda su 6nemli isimler vardr, “J. Kubelik,
Jaroslav Kocian, FErika Morini, Syzmon Goldberg, Pavel Kochanski, W.
Schneidern, Efrem Zmbalist; Sascha Culberston, Vladenir Reznikov, Mary Hall,
Peter Rybar, Michael Zacherevitz.”

En iyi Ofrencisinin Kocian oldugunu ileri siiren Sevcik, Prag’daki keman
okuluna kendisinden sonra Kocian’i onermistir.

O.Sevcik metot cahigmalarini  tamamladiktan sonra 1904 wyilinda
Paganini’nin Moto Perpetuo adindaki teknik diizeyi oldukga zor olan eserini
yetmig dort Ofrencisine unison olarak caldirmgtir. Aym yil kendi adimi tastyan
bir kuartet kurdu. 1909’a kadar Pisek’de o6zel dersler verdi. 1909-1918 willant
arasinda Viyana Akademisi, 1919-1921 arasinda ise Prag keman okulunda
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Profesorlok yapmigtir. 1921-23 ve 1931-1932°de Amerika’da (Ithaca, Chicago,
New York, Boston), 1933°de ise Londra’da dersler verdi.

0.Sevcik’in metotlar: baglangig diizeyinden, virtiiozluk diizeyine kadar tiim
evreleri igermekte ve keman teknii ile ilgili tiim sorunlara efilmektedir.
“Matematiksel bir mantik icinde keman teknifiinin tiim aynntilarina en yavastan
en hizhya dofru buyik bir titizlikle egilen bir sistemdir.”(P.Stoeving)

Kendisinden Once kullamlan baglangictaki diatonik sistemin tam tersine
Sevcik kromatik yarim ton sistemini geligtirmistir.(Die Musik Ansk.,1965:594)

Yarnm Ton Sistemi

Baglangic diizeyinde kullamlan metotlann genelinde birinci pozisyon
alaminda, gam sistemi kullamlir.

Halbuki bu sistem, kemana yeni baglayanlara farkh zorluklar getirir.
Cinkii her diyatonik gamda butin birinci pozisyon alaninca yanim tonlar her
telde bagka parmak pozisyonlar: ile elde edilir. Bu parmak degigikligini anlamak
icin asagitdaki birinci pozisyon igindeki Do major seslerini incelemek yeterlidir.
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Bu gamda ti¢ bagka yannm ton vardr. ikinci ile tigiincii, birinci ile ikinci
ve agik tel ile birinci parmak arasinda.
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Birinci ve ikinci parmaklarin duruglan iki tel Ozerinde degigtiriliyor, ikinci
ve lguinci parmaklar ise tellerde aym kahyorlar. Birinci ve ikinci parmaklarin
geri g¢ekilmesiyle bagka arahklar elde ediliyor dolayisiyla yeni baglayanlarda,
yalniz bu parmak degistirme degil, dogru durtst ses ¢ikarmak bile imkansiz
oluyor. Bu yiizden O.Sevcik’in baglangic metodunda gam yontemi birakilarak
yerine yarim ton sistemi alinmmgtir ki bu sistemde yarim tonlar her tel iizerinde

aym parmaklarla yapilir.

Sistemin getirileri Ozetle gbyle siralanabilir. Baglayan icin basilacak yeri
bulmak giic olmaz, ¢iinki bitin teller uzerinde parmak basiglar birbirinin
benzeridir. Bu ogrenene dofru ses ¢ikarma kolayhifini da verir. Bu kolayhklar
Ofrenenin tiim dikkatini, kemam tutmasina ve yay kullanmasina vermesini temin
eder. Yine bu sistem, her parmak basigini, tek veya ¢ift her diyatonik gamun
(major veya minor) seslerin birbiri arkasma nasil dizileceklerini ve kromatik
gamlann da nasil yapilacagim gosterir. (0. Sevcik, Op.6: 2)

Baglangi¢ diizeyinin devaminda ise akrobatik ¢aligmalar vardir. Kompleks
teknik problemier kiigik elementlere donigir. Biiyik nota deferlerinde elde
edilmek istenen entonasyonun ardindan, kigitk nota degferleri, geri dontGgimler,
¢izgi cegitleri ve ritimler calighinhr.

Piiriissiiz  bir teknik saglamnca miizikal dinamikler, cumlelemeler,
yorumlama ve stil caligmalan gelir. Moses’in soyledii gibi; “Sevcik’in
cahigmalartm akrobasiyi Onemseyen miizikal gerekleri ihmal eden bir metotlar
sistemi olarak algilamak yanhigtir.” CFlesch ise Sevcik’in ¢aligmalarm bir ilaca
benzetir, “dozuna gore oldiricii ya da tedavi edici olabilir. Sevcik’in metotlan
modern keman teknifine sayisiz faydalar getirmigtir. Bundan kim zarar gordugint
soylerse, hatay1 kendisinin yaptifiun farkina varmahidu.”

0.Sevcik metotlar giiniimiiz keman egitiminin her agamasinda yararlamlan
onlarca kitap ve yiizlerce etiidi kapsamaktadir. Ancak bu etitlerin ileri diizeyler
i¢in olanlarinin yerine alternatif olabilecek farklh ekoileri temsil eden metotlar
vardir., Bu yiizden Sevcik’in baslangic dizeyine yonelik metotlart keman
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egitimcileri agisindan daha biyitk onem tagmaktadir. Bu aragtirmaya konu olan
Sevcik’in Op. IPartI numarali metodu, keman egitiminin baslangic evresinde ve
hatta ileri dizeylerde de ¢aligmaya ara verilen donemlerin sonunda, calgiya adapte
ve vyeniden disipline olmak amaciyla keman efitimcileri tarafindan siklikla
kullanthr.( Die Musik Ansk., 1965: 594)

Aragstirmanmm Amaci

O.Sevcik’in metotlar1 keman efiitiminin her asamasinda yararlamlabilecek
onlarca metot ve yiizlerce ettidii kapsamaktadir. Ancak bu etiitlerin yerine alternatif
olabilecek farkh ekolleri temsil eden metotlar vardir. Bu yiizden O.Sevcik’ in
baglangic diizeyine yonelik metotlart keman egitimcileri ve ogrencileri agisindan
daha biyiik 6nem tasimaktadir.

Keman egiitimi her ne kadar birebir yapiliyor, cahgilan etitlerin amaglan
ogrenciye anlatiiyorsa da yapilan egitimin hedef ve hedef davramglarmin teorik
olarak da ortaya konmas: gerekiyor. Bu tez arastirmasi ile amagclanan; cahisilmas
sabir isteyen, ancak keman eitiminin vazgegilmez kaynaklarindan biri olan
O.Sevcik Op. 1 Part 1 numarali metodunun devinigsel hedef ve heef davramglar
yoniinden incelenip ortaya konularak yapilacak olan yeni keman efitim ve
Ogretim programlarma gk tutmaktir,

Aragtirmanim Onemi ve Gerekgesi

Bu aragtirma Tirkiye’de keman egitiminde kullamlan metotlarm “cagidas
' Ofretim programi” oOfeleri agsindan  incelenmesine iligkin az  sayidaki
calismalardan , hatta incelediii metot agisindan ilk oldufu disinilmektedir. Bu
yolla ilgili mesleki mizik egitimi kurumlarinda, keman Ogretimini ve Ofretim
programlanim gelistirme dogrultusunda yapilacak caliymalara katkida bulunabilecegi
bakimindan ¢nem tagimaktadir.
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Sayiltilar

1.0.Sevcik - Op.1 Part 1 numarali metodunda yer alan etiitler, esas olarak
kapsadiklann hedeflerin ve hedef davramglarin ilgili ofrencilere kazandinlip
geligtirilmesi icin gerekli temel ¢zellikleri tagpimaktadr.

2Bu aragtirmada izlenecek yaklagm ve uygulanacak inceleme yOntemi
aragtrmanin amaci ve problemlerin ¢ozimi igin yeterince uygundur,

Smrhbklar

1.Bu araghrma Cajdag Keman Ofretim programinda kapsanan o6elerden,
“hedef ve hedef davramglar”ile simrh olup, “igerik, 6frenme 6fretme durumlan,
sinama Olgme durumlan ve degerlendirme iglemleri” oOgelerini kapsamamaktadir.

2. Bu aragurmada kapsanan hedef ve hedef davramglar, “devinigsel”
alanla simrh olup, “biligsel” ve “duyugsal” alanlari kapsam digi tutmaktadir.

3. Incelenmis olan etitler metodun tamamum kapsamamaktadir.
Metodun tamamim yansittifin diigiiniilen segilmis etiitlerle simrhdir.

Tanimlar

Aragtirma i¢inde siklikla kullamlan , miizik alanina 6zgi birkag yabanci
dilden dilimize gegmiy ve tlkemizde kullamilan mizik terminolojisi iginde yer
almig, konugma diline yabanci yada konusma dilinde farkli anlamlara gelen
kelimelerin tamimlanina agafida yer verilmigtir.

Etiit: Genel anlamiyla “Herhangi bir konuda yapilan inceleme, aragtirma”
demektir. “Calgt ya da seste teknifi ve beceriyi ilerletmek amaciyla yazilmug
mizik parcalandir.”(Sozer , 1993:229)

Etiit: Teknik beceriyi geligtirme amach mizik eseri. (Ofuzkan A. F. 1974
5.168)
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Metot: 1. Bir sorunu c¢ozmek, bir depeyi sonuglandirmak, bir konuyu

Ofrenmek ya da Ofretmek gibi amaclara ulagmak ic¢in bilingli olarak segilen ve
izlenen diizenli yol.

2.Yeni gercekleri bulmak, bilinen gergekleri yorumlamak ve agiklamak
i¢in tutulan mantikh diginme yolu. (Ofiuzkan , 1974; 312)

Kogak’a gore (1996:20) “ Bir sorunu ¢ozmede bilingli olarak segilen ve
izlenen diizenli yol anlamma gelen, Tiirkce anlami “Yontem” olan “Metot”
kelimesi, ginlik mesleki konugmada yukanda agiklanan anlamlardan daha ¢ok
teknik becerileri geligtirmek icin yazilmig kitaplarn tiimiine hitap seklidir. Etit
kitaplarimn metot olarak amlmasinda, kuskusuz bu etiit kitaplarimi yazan keman
egitimcilerinin bu kitaplarda bir sistem, bir yol izledifi gercefi de yatmaktadir.
Ancak biz metot kelimesini yukanda anlatilan anlamda degil, bestecilerin bir
¢algy oOfretiminde kullanmak iizere yazdiin kitaplara verilen genel bir isim olarak
kullanmaktayiz.”

Entonasyon: Basitce, ton i¢inde kalabilme ve ses temizlifi yani yapilan
akorda gore calg: {izerinde sesleri dogru frekans noktalarindan elde etme.

Entonasyonu tampere edilmis olan ve tam entonasyon (dogal ve bazen
kesin entonasyon) diye iki baglikta toplayabiliriz.

Tampere entonasyonda oktav igindeki arahklar arasindaki egitsizlikler
yedirilerek giderilir ve boylece yanm tonlar asait yukan esit hale gelir. Bu bir
piyano akort yoludur. Piyanoyla begliler, minor iigliler ve altihlar c¢alindifinda
gercegiinden daha kiigtiktiir ya da matematiksel olarak dogru olan dederden
kiigiiktisr. Major igliler, dortlisler, altihlar ve minor yedililer daha bilytktir,

Dogial entonasyon tam, matematikseldir. Kesin entonasyon kullamirken
kromatik gam iginde oniki arahfin esit olmadifimi goriiriiz. Her kromatik gamda
kromatik yarim adumlar diyatonik adimlardan daha biyiktiir.
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Yayli calg: ¢alan calict bir piyanistle caliyorsa, entonasyonunu piyanonun
akorduna uydurmalidir. Bagka se¢im yolu yoktur. Ama yayhlar grubuyla ¢alindif
zaman her ¢alict iyi entonasyon saflamak igin caldifn notalarn hafifce
ayarlayabilir. (Cilden, 2001: 59)
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BOLOM 1

YONTEM
Aragtirmanmn Modeli

Bu aragtrmada betimsel aragtirma yontem ve teknikleri kullamlmsg,
“Cafidag Ogiretim Programi” modeline dayah “Etit Coziimleme” yontemi ile elde
edilmis olan veriler, devinigse! hedef ve hedef davramglar bakimindan
degerlendirilmigtir.

Evren

Aragtrmanin  evreni keman egitiminin baglangig evresinde kullamlan ve
Turkiye’deki miizik efitim kurumlarinda ders kitab1 olarak okutulan baglangig
diizeyi keman metotlaridir,

Orneklem

Bu aragtrmamn omeklemi O. Sevcik’in Op.1 Part 1 numarali metodunda
yer alan, igerdifi konular itibariyle tiim metodu yansittifn disiinilen secilmiy 12
etiitten olugturulmugtur.

Verilerin Toplanmas:

Bu aragtumada omeklem olarak segilip incelenmiy olan O.Sevcik etiitler,
aragtirmamin baglica veri kaynaklaridir.

Aragtirmanin sonucu icin gerekli olan veriler 14 etiidiin devinigsel hedef
ve hedef davramglar yoéniinden “etit ¢ozimleme”yolu ile incelenmesiyle elde
edilmigtir.
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Veri Kaynaklanmin incelenmesinde ve Verilerin Coziimlenmesinde Esas
Ahpan “Cagdas Miizik Ofretim Program” Modeki

Cagdag Mizik Ogretim Program su ana ofelerden olugur.

Hedefler

Hedef Davramiglar

Icerik : Konular

Ogretme Ogrenme Durumian
Stmama - QOlgme Durumlart
Degerlendirme Iglemleri

CANE ST R

Hedefler

Hedefler; ofrencilere planlanmig yasantilar sonucu kazandinlmas digiiniilen,
davramg olarak ifade edilmeye elverigli olan 6zelliklerdir.

Cagdag Ofretim programmn en oOnemli Ogesi hedeflerdir. Hedefler,
saptanmaya temel olusturan davramg alam bakimmdan biligsel, duyugsal ve
devinigsel olmak iizere ii¢ ana baghk altinda simflandiniimaktadir.

Bloom ve arkadaglarinca ortaya atilan ve onlan izleyenlerin katkianyla
geligtirilen  “Agamali Simflama” da hedeﬂer, biligsel, duyugsal, devinigsel olmak
lizere ic ana alana ve her bir alandaana ve alt basamaklara aynlir. Her bir alan
kendi icinde basitten karmamgia dofru sirali ve agamalidw., Basamaklardan her
 biri, bir éncekine dayali ve bir sonrakini hazirlayicidir. Bundan dolay: bir onceki,
sonrakinin 6n kosuludur.

Cagdag Ofretim programimin etkili ve tutarli olabilmesi igin bu G¢ ana
hedef alammi igermesi, alanlar arasinda ana ve alt basamaklar arasinda az-gok
paralellik olmas: beklenir. Bireylerin dengeli birer biitiin olarak yetigtiriimeleri
ancak bu gekilde saglanabilir, (Tarman, 1996 :14)
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Asamah simiflamanin ana ve alt basamaklari agafidaki gibi 6zetlenebilir.

Biligsel alan . Belleme, Kavrama, Uygulama, Cézimleme, Sentez,
Degierlendirme.

Duyussal Alan : Alma, Karpihk Verme, Doyum Saglama, Deger Verme,
Biitiinlegtirme, niteleme.

Deyvinigsel Alan : Algilama, Kurulma, Yapma, Duzeneklestirme, Beceri
haline getirme, Yaratma.

Hedef Davramglar

Miizik ofretimiyle ogrencilere kazandinlacak ya da onlarda gelistirilecek
bir hedefin ¢bziimlenerek (aynstirilarak) gozlenip olgilebilir ogrenci davramglarina
donistirulmesiyle ortaya c¢ikan, o hedefle ilgili kritik davramglardr. Kritik
davrams, “hedefle kesinlikle ilgili bulunan ve tek bagina gozlenmis olmasi hedefe
ulagtldiinin siurht bir kanitim olugturan davrams” tir. (Tekin, 1980: 77) Bu kritik
davramg, temel birimler ya da yap: taslar nitelifindeki davrammlarin (tepkilerin,
edimlerin) belli bir sira ve uyarhk iginde sergilenmesinden olusur.

Hedef davramglar iligkin oldufu hedefin altinda siralamr. Boylece her
hedefin, en az iki kritik davramgtan olusan bir “hedef davramslar takimi® olur.
(Ugan, 1997 : 62-63)

Icerik - Konular

Miizik &gretimiyle ofrencilere kazandinimak ya da onlarda geligtirilmek
istenen hedefler ve hedef davramslarla ilgili, tutarh ve kenetli olarak ofretim
siirecinde ele alinmas:, iglenmesi, tzerinde durulmasi ve ofrenciye kazandiriimas:
gereken milziksel bilgilerdir. Bu bilgiler miiziksel kavramlar, olgular, siflamalar,
olgiitler, yontemler ve iiniteler, iinite adlan, inite bashklari, konular konu adlan
konu baghklari bigiminde yer alir. Her miizik Ofretim programmn a¢ik ya da
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ortik bigimde belirlenmig bir miiziksel igerifii olur. Miiziksel iceriksiz bir miizik
O@iretim programi olamaz, digiinitlemez. Cagdas mizik Ofretim programinda
igerik, hedefler ve hedef davramglann belirlenmesiyle ortaya ¢ikar. Program
igerifinin ortaya cikiyinda, 6n planda olan hedef ve hedef davramglar temel
belirleyicidir. (Ucan, 1997 : 63).

Ogretme — Ofrenme Durumlan

Miizik oOfretim siirecinde Ogrencilerin hedef davramglan kazanmalar: igin
gerekli Ofrenme yagantilanm gegirmelerine olanak saflamak Gzere hazirlamp
dizenlenen ve ayarlanan ortamdir, Hedef davramslar, 6frencinin iginde bulundugu
cevreyle etkilegimi swrasinda edindigi belli yagantilar yoluyla kazamlir.

Sinama — Olgme Durumlan

Miizik ogretimiyle ogrencilerin hedef davramglan kazamp kazanmadiin,
bunlan kazanmada ya da Ogrenmede eksiklik, yanhghk ve gihikleri olup
olmadifim (varsa buniarin niteligini) belirlemek igin gerekli verileri elde etme

amaciyla hazirlanan - diizenlenen cevredir, ortamdir,

Degerlendirme islemleri

Smama durumlaninda elde edilen o6lgme sonuglarimi hedeflerde kapsanan ya
da onunla birlikte bagka oOlgiitlerle kargtlagtirarak Ogrenci, 6fretim, program ve
ofretmen hakkinda yargiya varma siirecidir.(Ugan, 1997 : 64-65).
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BOLUM m

BULGULAR VE YORUMU

Aragtrmanmin  bu boliminde O. Sevcik’in keman efitiminin baglangig
evresinde kullamlan Op. 1 Part 1 numarali metodundan Omeklem olarak segilen
on dort etiidiin “ Cagdag Mizik Ogfretim Programumn “ ilk iki ofesini olugturan
“hedef” ve “hedef davramglar” yoniinden incelenmesi sonucunda elde edilen
bulgulara ve bu bulgularin yorumlarina yer verilmigtir. Ancak elde edilen bu
bulgular agmali simflama modelinin G¢ ana alamndan devinigsel olamm
icermektedir.

Tablo 1'de ise diger etit analizlerinden farkh olarak, O.Sevcik 1,2, 3,4
no’lu etiitlerde Ofretilmesi hedeflenen yarim ton sistemi i¢inde dort tel iizerindeki
parmak pozisyonlarn ve ses frekanslan tablosuna yer verilmektedir. Seslerin
yerlerinin perdelerle belirlenmedifi kemanda, seslerin defier olarak somutlagtinlip
gozle izlenebilirlifi agisindan yararl olabilecei diglincesiyle bu tabloya yer
verilmektedir.

Tablolar izerinde yer alan gekiller, ilk dort etiitte iglenen yarim ton
iligkilerinin kemanin birinci pozisyon ses sirlan iginde tellere gore konumunu
sembolize etmektedir.

Etiitlerin  ¢oziimlenmesi sonucunda elde edilen bulgular tablolar halinde
sunulmaktadir, bu bulgulara iligkin yorumlar ise hemen her tablonun devaminda
yer almaktadir.



Sevcik 1,2,3 ,4 no’lu etiitlerde dgretilmesi hedeflenen yarim ton sistemi i¢indeki
tellere gore parmak pozisyonlar: ve ses frekanslan tablosu,

Tablo1
Pozisyon | 0 1 2 3 4 5 6 7
(Bos tel)
[Parmak | Boy [1 12 (3[4 J
MiTeli | Mi Fa Fa# | Sol Sol# iLa La# | Si

Frekans | 659,26 | 698,46 | 739,99 | 783,99 | 830,61 { 880,00 | 932,33 | 987,77

LaTeli {La La# i Do Do# |Re Re# | Mi

Frekans | 440,00 | 466,16 | 493,88 | 523,25 | 554,37 | 587,33 | 622,25 | 659,26

ReTeli |Re Re#

Frekans | 293,66 |311,13 | 329,63 | 349,23 | 369,99 | 392,00 | 415,30 | 440,00

Sol Teli | Sol Sol# La La# Si Do Do# |Re

Frekans 196,00 | 207,65 | 220,00 | 233,08 | 246,94 | 261,63 | 277,18 | 293,66

[Parmak | Boy |1 [2 13 4 |
Pozisyon | 0 1 2 3 4 5 6 7

(Bog tel)
Pozisyon | 0 182 |355 51,7 167.0 |815 952 |108.1
(mm)*

* Bog telin efektif uzunlugu 325mm almmstir.

’r \ {

g
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Tablo 2

Hedef Yanm ton sistemine gore la-si tam, si-do yarim, do-re tam,
re-mi tam arahklanmin birbirleriyle olan yazilmig tilm farkh
diziliglerinde baglh ve ayirarak (detache) calabilme.

Hedef Davramglar | 1. Sol el parmaklanm yanm ve tam araliklar agisindan
dogiru yerlere basma. Temiz ses elde etme.(Entonasyon)

2. Bes sesin tiim diziliglerinde, her parmakta aym kalitede
ses elde etme.

3. Miimkiin olan biitiin parmaklan tutarak, parmak witma ve
pozisyonu koruma aligkanhiim kazanma.

4. Digik metronomlarda ayri ayn etit edilen her olguyi
mimkiin olan en yiksek metronomda da seslerin bogumlama
ve belirlenmesinden (artikillasyonundan) 6dim vermeden calma.

5. Olgi igindeki tim nota degerlerini detache, iki bagh, dért
bagli, sekiz bagli ve onalti bagh calma.

Tablo 2’de porilldugis gibi O.Sevcik 1 no’lu etiitte Ofrencide gozlenip
gelistiriimesi ongorilen hedef, 5 hedef davramg1 kapsamaktadir.

Bulgulardan da anlagildifin tizere, 1 no’lu etiit, la telinde birinci pozisyon
ses stmrlan iginde, agik tel ve birinci parmak tam, bir ve ikinci parmak yarm,
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iki ve dugiincii parmak tam , Ugiinci ve dordiincii parmak tam ton iligkisini
pekigtirme dzerine kuruldugu gozlemlenmektedir. Dortlik degerler halinde
yazilmig ve her bir olgii ayn bir etiit cahiymasidir mantifnyla, her 6lgiiye tekrar
igareti konarak tiim farkh diziliglerin pekigtirilmesi amaclanmgtir.

Sag el, yani yaymn kullanimina iligkin davramglar ise, biitiin yay kullanma,
daha sonra nota degerlerini kiigiilterek biitiin yayr daha kigiikk bolgeler halinde
kullanma (detache) ve bagh c¢alma seklinde ii¢ temel keman yay teknigini
icermektedir. Bu g¢aligmalarin mitkkemmel hale gelmesi hi¢ giiphesiz ki zaman
gercktirmektedir  etitler sonucunda Ofrenciden beklenen temel davramglann
gozlenmesi yeterlidir zaten her yeni etitte aym teknik problemler siklikla
iglenmektedir. Ornefiin ilk dort etit Ofrenciye kazandirmayr hedefledigi yay
teknikleri agisindan tamamen paralellik gostermektedir.
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Tablo 3
Hedef Yarim ton sistemi i¢inde re-mi tam, mi-fa diyez tam, fa

diyez-sol yanim, sol-la tam arahklarnin birbirleriyle iligkili
tim farkh diziliglerinde bagli ve ayn (detache) ¢alabilme.

Hedef Davramglar | 1. Re telinde sol ¢l parmaklanm yanm ve tam arahklar
agisindan dogfru yerlere basma.

2. Bes sesin tiim farkl diziliglerinde her parmak basiginda
aym kalitede ses elde etme.

3. Miimkiin olan biitin parmaklan tutarak, parmak tutma ve
pozisyonu koruma aligkanlifimt kazanma.

4. Diisik metronomlarda kendi iginde ayn, ayn etiit edilen
her olgilyt mumkiin olan en yiksek metronomda da seslerin
belirlenmesi (artikiilasyon) ve temizlifinden (entonasyonundan)
6dtin vermeden calma.

5. Ol¢ii iginde ki tim nota degerlerini detache, iki bagh, dort
bagl, sekiz baglh ve onalt1 bagh calma.

Tablo 3’de goruldigii gibi O.Sevcik 2 no’lu etitte Ofrenciye
kazandmimas: ongorilen hedef, 5 hedef davramgi kapsamaktadir,

Bulgulardan anlagildifit iizere, 2 no’lu etiit Re telinde birinci pozisyon ses

simrlan iginde, agik tel - birinci parmak tam, birinci parmak - ikinci parmak tam, —
BGRETIM KURUE
e mﬂzmmAwww HIERKEZE
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ikinei parmak - tigiincli parmak yanm, lgiincli parmak - dordincii parmak tam ton
iligkisini pekigtirme Uzerine kuruldufu gtzlemlenmektedir.

Yay kullammma iligkin bulgular ise 1 no’lu etit ile paralellik
gostermektedir. Sadece caligilan tele uyum agisindan farkliik goézlenebilir,
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Tablo 4

Hedef

Yarim ton sistemi iginde mi-fa yanm, fa-sol tam, la-si
bemol yarim arabiklannin etit iginde bulunan, birbirleriyle
yazilmig tiim farkh diziliglerinde detache ve bagh calabilme.

Hedef Davraniglar

1. Ik iki telden farkli olarak ac¢ik telden hemen sonra gelen

yarim tonu (mi-fa), dogru ve temiz ¢alma.

2. fik iki etitten farkh olarak karpmuza ¢ikan d¢ ve
dordiincii parmak yanm ton iligkisi iginde la-si bemol
seslerini dogru ve temiz ¢alma.

3. Beg sesin tim farkl diziliglerinde her parmak basiginda
aym kalitede ses elde etme.

4, Mimkin olan her parmaf: ses iizerinde tutarak, parmak
tutma ve pozisyonu koruma aligkanhifini kazanma.

5.Disitk metronomlarda ayri, ayn etiit edilen her &lgiyi
miimkiin olan en yiksek metronomlarda da seslerin
artikiilasyon ve entonasyonundan 6diin vermeden ¢alma.

Tablo 4'de gorildugin gibi, 3 no’lu etitte ofrenciye kazandinimas:
ongoriilen hedef, 5 hedef davramgy kapsamaktadir.
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Bulgulardan anlasildifi iizere, 3 no’lu etiit Mi telinde birinci pozisyon ses
smirlan iginde acik tel — birinci parmak yarim, birinci parmak —ikinci parmak tam,
ikinci parmak — {igiincii parmak tam, iigiincii parmak — dordincli parmak yanm ton
iligkilerini pekistirme Uzerine kuruldufu goézlemlenmektedir.

Yay kullannmina iligkin bulgular ise ilk iki etit ile paralellik
gostermektedir. Sadece galisilan tele uyum agisindan farkhihk gozlenebilis.
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Tablo 8§

Hedef

Yanm ton sistemi i¢inde sol-la tam, la-si tam, si-do yanm,
do-re tam  arabklannin  birbirleriyle olan tim farkh
diziliglerinde bagh ve detache calabilme.

Hedef Davramglar

1. Sol teli tuzerinde sol el parmaklanm yarm ve tam
arabklar agisindan dofru yerlere basma.

2. Beg sesin tiim farkh diziliglerinde, her parmak basiginda
aym kalitede ses elde etme.

3. Miimkiin olan biitin parmaklan sesler iizerinde tutarak,
parmak tutma ve pozisyonu koruma ashgkanhiffim kazanma,

4. Digiik metronomlarda kendi i¢inde ayn, ayn etit edilen
her Olgliyd mimkin olan en yiksek metronomlarda da
seslerin artikiilasyonundan ve entonasyonundan 6diin vermeden

calma.

5. Olgit icinde ki tiim nota degerlerini detache, iki bagh, dort
bagh, sekiz ve onalt1 baglh ¢alma.

Tablo 5°de

goruldugii gibi, O.Sevcik 4 no’lu etitte ofrenciye

kazandinimas: ongorilen hedef, S hedef davramy1 kapsamaktadir.
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Bulgulardan anlagildifn tizere, 4 no’lu etiit Sol telinde birinci pozisyon ses
simrlant iginde agik tel —birinci parmak tam, birinci parmak - ikinci parmak tam,
ikinci parmak ~Ugiincii parmak yarim, iigiincli parmak — dordinci parmak tam ton
iligkilerini pekistirme tzerine kurulu oldufu gozlemlenmektedir.

Yay tekniklerine iligkin cahgmalar ise ilk g etiit ile paralellik
gostermektedir fakat calipifan tele uyum agisindan farkhhk gozlenebilir.
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Tablo 6

Hedef Etidin 19, Olgusinden sonra gelen si bemol sesiyle
meydana gelen 1. Ve 2. Parmak yanm ton iligkisi iginde
sesleri dogru bir entonasyon ile basabilme.

Hedef Davramglar | 1. Ik i etitten farkh olarak, 1. ve 2. Parmakian yanm ton
iligkisi i¢inde dogru yerlere basma.

2. Olugan farkhh parmak araliklanm dofiru bir entonasyon ile
seslendirme.

3.0lk¢ii iginde ki tiim nota deferlerini detage , iki bagh, dont
bagl, sekiz bagh ve onalt1 ¢alma.

Tablo 6’da gorildugii gibi, 4 no’lu etiidin 19. olgiisiinden sonra gelen ve
Ogrenciye kazandinlmas: ongoriilen farkh hedef, 3 hedef davramgi kapsamaktadir.

Bulgulara bakildifinda Tablo 5°den farkh olarak birinci parmak -ikinci
parmak yanm ton iliskisini igledifi gozlemlenmektedir.
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Tablo 7

Hedef

Kemanda “Yarim Pozisyon” adimm alan agik tel ve birinci
parmak iligkisi iginde sol-la bemol yarim, la bemol- si bemol
tam, si bemol-do tam, do-re bemol yarim araliklarim dogru bir

entonasyon ile galabilme.

Hedef Davraniglar

1. Agik tel ve birinci parmak yarim ton iligkisi iginde
kargilagtlan yeni arahklann dofru bir entonasyon ile

seslendirme.

2. Sol el parmaklarim yeni pozisyon anlayist i¢inde dogru

yerlegtirme.

3. Olgii i¢inde ki tiim nota degerlerini detage, iki bagh, dort
bagli, sekiz bagli, onalt1 baglh calma.

Tablo 7’de gorildiigi gibi 4 no’lu etidiin 40. olgusinden sonra ogrenciye

kazandinimasi ongoriillen hedef ii¢ hedef davramgi kapsamaktadir.

Bulgulardan anlagildi: iizere Sol telinde, yarim pozisyon iizerinde, agik tel

—birinci parmak yanm, birinci parmak-ikinci parmak tam, ikinci parmak —iigiincii

parmak tam, Ugincii dordiincii parmak yarim ton iligkilerini pekigtirme tizerine

kuruldugu gozlemlenmektedir.
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Tablo 8
Hedef Birinci pozisyon iginde, biitiin tellerde sabit parmak araliklan

digiinmeden (ilk dort etiitte oldugu gibi) her olgide
farkhlagan yarim ton iligkilerini dogru bir dofru ve temiz
calabilme.

Hedef Davramglar | 1. Onceki dort etitte caliglan sabit parmak ve tek tel
tizerinde galiyma diizenine ek olarak dort tel iginde ve altere
edilmi her sesi doru ve temiz ile ¢alma.

2. Artik ikili aralifini dogru ve temiz ¢alma,

3. Dortlik degerlerle yazilmis olan etisdii 6nce sekizlik, daha
sonra onaltitk defierlere domugtirerek olgii igine siFdinp
calma,

4. Nota deperlerinin her birini detache, dért bagli, sekiz ve
on alt: bagh calma.

5.Digik metronomlarda her olgiisi ayn, ayn cahsilan etidi
Olgileri arka,arkaya bagliyarak yikksek metronomiarda da
calma.

Tablo 8’de gorildigi gibi 6 no’lu etitte oOfirenciye kazandinlmasi
Ongorilen hedef, 5 hedef davramst kapsamaktadir.
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Bulgulara bakildiginda 6 no’lu etiit daha Once ele aldifimiz dort tel igin
ayn ayn yazilmg olan dort farkli etiidiin, Mi telinden baglayarak harmanlandi
ve dort telin aym etiit icinde calinmaya baglandifi gorilmektedir.



35

Tablo 9

Hedef Farkli iki parmak kullanmadan, aym parmag: kaydirarak

kromatik aralik calabilme.

Hedef Davramglar | 1. Uglincii parma@1 kaydirarak kromatik aralik ¢alma.

2. Ikinci parma@i kaydirarak kromatik aralik ¢alma.

3. Birinci parmagi kaydirarak kromatik aralik ¢alma.

4. Dordiincti parmagi kaydirarak kromatik aralik ¢alma.

‘5. La teli i¢in yazilmig olan bu etiidii dort tel igin transpoze

edip calma.

Tablo 9’da gorildigi gibi O.Sevcik 8 no’lu etiitite Ogrenciye
kazandirilmas1 6ngoriilen hedef, 5 hedef davramg: kapsamaktadir.

Bulgulara bakildiginda sol elin tim parmaklaniyla ve aym parmag:
kaydirarak elde edilen kromatik aralikk ¢alma aligkanlifinin kazandirilmasi
iizerinde duruldugu gorilmektedir. Ayrica La teli iizerinde digiinilmias olan bu
¢aligmanin diger ug tel (Sol -Re —Mi) iizerine transpoze edilip c¢alinmasi aym
mekanik aligkanhifin bu teller Uzerinde de kazamlmasi Ongorulmiis ve etiit

uizerindeki ¢aligma uyarilarinda bu konu o6zellikle belirtilmigtir.




36

 —— - G——_
——_eem—

Tablo 10

Altere edilmig (ton dig1) sesler ile biitiin parmaklarin tam
ve vyarim ses iligkilerini igeren la majéor ve la minor

tonaliteleri iginde tel degistirmeleri yapabilme.

Hedef Davramglar

1. Kemanin ikinci oktavindaki mi sesinin ardigitk olarak hem

dérdiincii parmak hem de agik tel ile ¢alma.

2. La ve mi telleri uzerinde birinci pozisyon boyunca yer
alan sesleri la major tonalitesi i¢inde tel degistirme yaparak

dogru sesler elde etme.

3. 8 numarali etiitte karsilastigimiz tek parmagi kaydirarak

elde edilen kromatik arahigi farkli motifler iginde kullanma.

4. Elin pozisyonunu degistirmeden, parmak kaydirarak birinci
pozisyona ait olan parmagi gegici olarak ikinci ve yariminci

pozisyon ig¢in kullanma.

5. Sol ve re tellerinde birinci pozisyon boyunca yer alan
sesleri la minor tonalitesi iginde tel degistirme yaparak dogru

entonasyon ile ses tiretme.

Tablo 10’da gorildigu gibi, O.Sevcik 10 no’lu etitte ogrencide

geligtirilmesi ongérillen hedef, 5 hedef davramyi kapsamaktadir.

Bulgulara bakidiginda ise, su ana kadar ele aldifimiz etitlere konu olan

tim teknik caligmalarin bir araya getirildigi ve bu ¢aliymalarin dort tel iizerinde

uygulamaya kondugu gorilmektedir.




37

Tablo 11

Hedef

Birinci pozisyon ses sinirlan i¢inde on iki tonda, major ve
ilgili minorlerini, iki Olgilitk ¢ift tel (doublechord) , kodalar
ile kapsayan dizileri, dofru ve temiz calabilme.

Hedef Davramgiar

1. Dizileri etiit izerinde gosterilmiy olan yay ceyitlerinden ,
detache ve bagh calma.

2. Dizileri dofiru ve temiz ¢alma.

3. Cikici melodik ve inici dogal olarak yazilmig olan dizileri
armonik mindr olarak da ¢alma.

4 Dizilerin sonlann yer alan ¢ift ses olarak yazilmig iki
olgiilik kodalart dogru ve temiz tinlatma.

Tablo 11’de goruldiigh gibi, O.Seveik 12 no’lu etiitte Ofrenciye
kazandinlmas: ongoriilen hedef 4 hedef davrams: kapsamaktadir.

Bulgulara bakildiginda ise, galgi efiitiminin her asamasinda teknik beceriyi
ve tonal duyguyu gigclendirmek amaciyla sikhkla bagvurulan dizi g¢aligmalarmn,

kemanin birinci pozisyon ses smirlart iginde bitlin major ve mindér tonlarda

uygulamaya kondugu goriimektedir. Dizi gahgmalanina ek olarak her dizinin eksen
sesi iizerine yazilmig olan iki Olgilik ¢ift sesli kodalar ise keman tzerinde iki
sesi aym anda tinlatma ve daha ileri diizeylerde karsilagilacak olan akor ¢alma
becerisini edinmek tizere atilan itk galiyma adimlan olarak nitelenebilir,
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Tablo 12
Hedef Sekizli (oktav), dokuzlu ve onlu araliklarini, bir, iki ve g tel

atlayarak, parmaklann mimkin olan tiim pozisyonlarda sesler
\izerinde tutarak calabilme.

Hedef Davramglar | 1. Sekizli, dokuzlu ve onlu araliklarim farkli iki tel izerinde
dogru ve temiz calma.

2. Yay: teller iizerinden kaldirmadan bir, iki, ii¢ tel atlama.

3. Tel atlamalan sirasinda atlanan seslerden istenmeyen sesler

elde etmeden, asil calinmasi gereken notalan dogru, temiz ve
prizsiiz ¢alma.

4. Caligilan g arahikta da, ilk sesi ¢aldiktan sonra parmagi
ses uzerinden kaldirmadan ikinci sesi ¢alma.

Tablo 12’de gorildigiu gibi, O.Sevcik 15-16 no’lu etitlerde O6grenciye
kazandinlmasi ongorillen hedef, 4 hedef davramg: kapsamaktadir.

Bulgulara bakildifinda ise iki etiidiin cahgtirmak istedifii teknik amaglann
ortak olup, vyalmizca hedefledifii araliklar temelinde farklihk oldugu
gozlemlenmektedir, Tel atlamalarimi, vyay1 kopriiye paralel ve tellerden
kaldirmadan yapmamn esas alindifn ve iki etiidiin de butemel ilizerine kuruldugu
gozlemlenmektedir.
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Tablo 13

Hedef Birinci pozisyon ses smurlan iginde yazilmig olan major,
mindr, major yedili, ve diminish(kiigtk iglii) arpejlerini dogru
ve temiz calabilme.

Hedef Davramglar | 1. Oniki sesten her biri ile baglayarak yazilmis olan major,
mindr, major yedili, ve diminish arpejleri detache galma.

2. Tum arpejleri ii¢, alh ve oniki bagh ¢alma

3. Bagh ¢alma sirasin da tel defigtirmelerini, mimkiin
oldufiunca hissettirmeden akici bir gekilde calma.

4. Tam arpejleri dofiru ve temiz ¢alma.

Tablo 13’de gorildiifiii tlizere O.Sevcik 22 no'lu etiitte Ofrenciye
kazandinlmas: 6ngorillen hedefler 4 hedef davramgi kapsamaktadir.

Bulgulardan edindigimiz sonug, calg: efitiminde teknik beceri ve dizeyi
gelistirmede kullamlan ve miizik eserlerinin vazgegilmez motiflerini olugturan belli
bagh arpejlerden * major, major yedili, minor ve diminish” olanlanm, tampere
sistemi olusturan on iki sesin her birinden baglayarak, dofiru bir entonasyon ve
iyi bir legato teknifine ulagrma iizerine kuruldugu yoniindedir.
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Tablo 14
Hedef Iki tel dzerinde, aym anda esit dengede (balansta) dogru ve

temiz ses iretme.

Hedef Davramglar | 1. Kendine begli aralii yakinhfindaki iki tel iizerinde, bir

dogru ¢alma.

tel izerinde farkh nota degerinde ve dier telde de farkh
nota defierindeki sesleri do@iru, temiz ve zamanlama olarak da

degerleri aym: olan iki fakli sesi tinlatma.

2. Kendine besli arahy yakinhfindaki iki tel iizerinde nota

vermeden ¢alma.

3. Aym anda ses dretilen iki telin balansindan &diin

Tablo 14’de gortildugi gibi, Ofrenciye kazandinlmas: ongorilen hedef, 3

hedef davramigt kapsamaktadur.

Bulgulara bakildifinda etidiin keman c¢almada zor tekniklerin iginde yer
alan, doublechord yani ¢ift tel ¢alma Gzerine kuruldugu gozlemlenmektedir. Daha
once birkag etiitte basitce iglenen konu bu etit icinde daha kompleks bir halde

iglendigi goralmektedir.
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Hedef

Fa major tonalitesinde yazilmig pilot bir etiit iizerinde
keman yay tekniklerinin hemen hepsini kapsayan 170 ayn
yay ¢aligma seklini calabilme.

Hedef Davramglar

1. Ik olarak etiidii dogru ve temiz sesler ile etiidiin
tamamina her agidan hakim olarak calma.

2. Bitin, yanim, ug, Okge ve yaymn ortasim kullanmaya
iligkin belirtitmig caligma sekillerini etiit Uzerine uygulayarak
calma.

3. Martele ve Spiccato gibi yay tekniklerini etiit iizerine
uygulama.

4. Yayin bolinmelerine iliskin ¢aligma gekillerini etiit iizerine
uygulama,

5. Basitten zora dofru yazilmigy olan 170 caliyma geklini
zamana yayarak, hedef davramgi kendi iginde belli olan
keman yay tekniklerinin hepsini etiit tizerinde galigma, ¢alma.

Tablo 15°de gorildiga gibi O.Sevcik 29 no’lu etitte Ofrenciye
kazandinlmas: ongorillen hedef, 5 hedef davramgt kapsamaktadir.

Bulgulara bakildifinda etiidiin, metodun genelinde oldufiu gibi sol el degil

yay kullanimina

iligkin keman yay teknikleri iizerine kurulu oldugu
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gbzlemlenmektedir. Bulgularda ifade edilen 170 ¢aligma sekli keman yay
tekniklerinin en temel olanlarindan baglayarak en kompleks olanlarina kadar
hepsine yer vermistir. Zamana yayimas: gereken bu kompleks teknik c¢aligmalan
keman egitiminin her diizeyinde kullanilabilecek niteliktedir.
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BOLUM 1Iv
SONUC VE ONERILER
SONUC

Bu aragtirmaya komu olan O.Sevcik Op. 1 Part 1 numarali metodundan
drnekleme secilip incelenen etiitler “cafdag milzik Ofretim programi™nin, devinigsel
alan bolimtiyle simrli hedef ve hedef davramglar agisindan ele alinmgtir.
Incelemeler sonucunda ele alinan etitlerden, toplam 14 hedef ve bu hedeflere
baglt olarak 66 devinigsel davrams saptandify sonucuna vanlmigtir,

Bu  hedefler ise agamali smflamanmn  devinissel alamnin  alt
basamaklarindan “Yaratma” basamafi digindaki “Algilama, Kurulma, Yapma ,
Diizeneklegtirme, Becerilegtirme” ana basamaklariyla tutarlilik gostermektedir. Bu
sonug¢ ise keman egitiminin baglangic diizeyinde kullamlan O.sevcik Op.1 Partl
numarali metodu ile ilgili efitimsel beklentilere bilyik olgiide uygun digmektedir.

ONERILER

Aragtirma sonucunda inceledifimiz metodun yalnizca keman egitiminin
baslangi¢ dizeyinde degiil, ileri diizeylerde kemana ara verilen dénemlerde galgiya
isnma parmak pozisyonlarim hatirlama, gibi amaglarla kullanilabilecefii Onerisi
akla gelmektedir. Ciinki, metot kemanmn birinci pozisyon ses swurlan iginde,
keman egitiminde karsilagilabilecek hemen her teknik konuya iligkin ¢aligmay:
kapsamaktadr. Hatta yay tekniklerini igceren cahgmalar her diizeydeki kemanc: ve
keman egitimcisinin yararlanabilecegi niteliktedir.

Calg: egitiminin kendine has ozelliii Ogretmen Ogrenci iligkisinin bire bir
olmas: sebebiyle kullamlacak egitim materyallerinin bir kat daha énem kazandif
siphesizdir. Bu sebeple yapilacak bu tiir aragtirmalanin yaygmnlagmas: incelenecek
olan metotlarin nitelifinin ortaya konmasi yapilacak yeni miizik Ofretim
programlarina 1wtk tutmas: agisindan hayli onem tagimaktadir. OmeBin bu



aragtirmaya konu olan O. Sevcik Op.1 Part 1 no’lu metot biligsel ve duyussal
alanlardan da incelenebilir.

Bu yolla incelenecek metotlar, 6frenme Ogretme durumlannda ve mizik
efiitiminde hala kesin kriterleri olmayan ve programda adimi sinama -6lgme ve
degerlendirme olarak bulan Ofelerin  olugturulmasinda ¢nemli  faydalar
saglayacaklardir.
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Erster Teil. Part First.
Erste Lage. First Position.
Fingeriibungen auf einer Saite. Finger-exercises on One String.

Man wiederhole jeden Takt mehrere Male, langsam und Repeat each measure several times, both slowly anc
schnell, gestossen und gebunden, und achte, dass die quickly, détaché and legato; and be careful that th
Finger gleichmiissig und fest aufschlagen. Siehe An- fingers muke the stops evenly and firmly. Read the
merkung zu Op. 8, Remarks ut the head of Opus B.

Ausfiithrung:
Excecution:
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*)Die Finger fest liegen zu lassen. | *) Keep the fingers down firmly.
Copyright, 1905, by G. ScAirmar. Inc. Printed intho US.A.  Copyright renewal assigned, 1933, to G. Schirmer, [ne,

T T ST



~+
4.1

+-

4+—

- —

1

| S I A

. -

A
SR M S

)}

]
| I BT SN ||

—

I[I-J]l

) S e ||

1

I 1

1

— 1

SRS

—
+

T
1
T
!

~ T

~2
g




P E e P Fale € Fs Eo e o £oar £

=1 E——— R = == == ===
e

o::_?f-‘{—:—l\z ESE=EsSEsEs F';ugﬁf_flm




4. >

Man wiederhole zuerst jeden Takt einzeln, dann - Repeat each measure by itself at first; then 2 to-
u zweien. ' gether. ¢
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*) Diese Ubungen sollen auf jeder Saite geiibt werden. | *) Practise these exercises on each string.
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L5

Exercises on Two Strings.

i Saiten.

Ubungen auf zwe

Man wiederhole zuerst jeden Takt einzeln, dany

Zu zweien,

Repeat each measure by itself at first; then 2 to-

gether.
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Ubung des rechten Handgelenks. Practice for the Right Wrist.
Dieses Beispiel ist mit allen folgenden Strichar- Practise this exercise with each of the bowings
ten auszufiihren. marked below.
0O 000 C o] o] O [o] O =
Beispicl: Té;"ﬁﬂ:" N j‘——[-i‘_—.lzjgg— = jq?‘:_ = ]
Example: X == —— & —
. ° o “
e ——— e
FREEpESreCarrP roorEn =
e s b O N Ny Ay Yy
v
. o
%) Man iibe diese Ubung langsam in der Mitte, dannerst *) Practise this exercise slowly in the middle of the bow;

an der Spitze und am Frosch. after this, at the point and the nut.
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13.

Scales in Thirds.

The signs ¢),(x) and (}) are to be observed only at

the repetition of the minor scales.

Tonleitern in Terzen.

#, %, h, sind nur bei

Die eingeklammerten Zeichen
ler Wiederholung der einzelnen Moll

ichten.

-Tonleitern zu be-
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Droiklang. | ‘ Tonic Triads.

e /“'3—',54-—‘3’ w‘gﬁ:?&ﬂzr—jzﬁgﬁgﬂ
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180"

Diese ﬁbﬁng ist mit jeder Strichart ganz aus- This entire exercise is to be practised with each of
zufiihren. the given bowings.

Sp. An der Spitze Pt. Near the Poinl¥

Fr. Am Frosch z des Bogens. Nut Near the Nut kg bt

G.B. Mit ganzem Bogen. W.B. Whole bow.

*)Die Finger liegen lassen. | *)Keep the fingers down.
#*) Diese Uebung soll zuerst gestessen geiibt werden.
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Chromatic Scale.

Chromatische Tonleiter.
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Verminderter Septimenakkord. | Chord of the Diminished Seventh.

Die ganzen Noten sind zu greifen, ohne gesplelt Hold down the whole notes without playing them.

zu werden. |
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Arpeggios of Different Chords.

de arpeggirt.

chiedene Akkor
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Exercises in All Keys.

Beispiele in allen Tonarten.
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217. Excreises in Chords.

Chung in Akkorden.
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Dieselbe Ubung mit schwierigeren Akkorden. |
' G.B. )

27.

The Same, with more difficult chords.
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Fr.z...... 8p. Vom Frosch bis zur Spitze

Ubung in verschiedenen Stricharten.

Erkliirung der Zeichen:

An der Spitze
In der Mitte
Am Frosch

Fr.z......M. Vom Frosch bis zur Mitte

..... Sp. Von der Mitte bis zur Spitze

Mit halbem RBogen.
Mit ganzem Bogen.

des Bogens.,

29.

M.to
H.B.
W, 3.

Exercise in Various Bowings.

Explanation of the Signs.

Z of the bow.

Near the Point
Near the Middle
Near the Nul

From Nut to Middle
From Middle {o Point
With half the bow.
With whole bow.

. From Nul to Point S B

o b
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G.B. G.B.
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