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ONSOZ

Insanlarin ¢ogu, gowillii olarak, bir anlatim sanati olan resmin, en onemli
gorevinin, dig diinyamin temsili olduguna inanmr. Gergekten de bilinen en eski resimler
figiiratiftir. Bu resimlerin figiiratif olmasinin nedenini bilmiyoruz. Anlamlar: ve nigin
yapildiklarina dair varsayimlar heniiz dogrulanmamstir. Figiiratif resim, resim
olanaklarimn miimkiin olan kullambis sekillerinden biridir. Biitin ¢ocuklar, resim
yapmaga basladiklarinda, soyutlama degil, figiirasyon yapmaktadirlar.

Figiiratif sanat, kolay anlagilir bir anlatim yontemine oldugu kadar, ele aliman
konunun ve bigimin gercekligine de sik sikiya baghdir. Bu durum, giincel sanatin genel
egilimlerine uyan sanatgimin, geleneksel gerceklige ya da dogalciliga swrt gevirdigi,
figiirlerini oznel olmaktan &te, bir siri degisikliklerle verdigi ya da anlatim
kazandirmak i¢in bozup ¢arputigi da goriilmektedir.

On dokuzuncu yiizytlin gergekgiligi, yirminci yiizyilin akademik empresyonizmi,
yine bu yizyil ortalarinda gikar. Cagdas akimlar, Tirk figiratif sanatina etkide
bulunmus, canlilik ve hareketlilik kazandirmakla beraber yeni ¢alisma ve yaratis yollart
da agmugtir.

“1960 Sonrast Tirk Resminde Figiiratif Egilimler” konulu tezi hazirlamamdaki
en biyiik etken, figiiratif resme olan ilgim ve figiratif ¢alistyor olmamdir. Tezi
hazirlarken, figiiratif resmin, diinya sanat tarihi ve Tiirk resmindeki gelisimini
arastirdiz:. 1960 sonrasi figiiratif ¢aligan sanatgiarimizy ve sapzt anlayislarin ele
aldim.

Tezin hazirlanmasinda katlada bulunan ve uzun yilar birlikte ¢alisgim, tez
damigmamm Yrd Dog¢. Dr. Ali DUZGUN'’e, yardimlarini esirgemeyen, sayin
Dog. Dr. Recai KARAHAN a ve emegi gegen herkese sitkranlarumi sunuyorum.

VAN — 2001 Mehmet GOKTEPE
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1. GIRiS

1960’11 yillar iilkemiz igin 6zel bir tarihsel anlam tagimaktadir. 1960 devrimi ve
bu devrimin demokratiklesme agamasina gegiste aldig1 yol, Tiirk toplumu igin farkli bir
dénemin yasanmasmna yol agmustir. Ozgiirlikgi  diistincelerin  ve demokrasinin
savunuldugu bu dénemde toplumsal konular 6ncelik tagumigtir. Resimlerde toplumsal
gercekgi anlayis yayginlik kazanmistir. 1947°lerde Liman Sergisiyle baslayan toplumsal
— gergekgi resimler, 1960’larda diinyada geligen uygulamalara kosut olarak yeni bir
atilim gegirmigtir. Toplumun, 6zellikle de kirsal kesim insanmnin ve isgilerin yasama,
calisma zorluklarim gosteren gergeklik, diistince alaninin merkezine oturmustur. Tarim
iscileri, kirag topraklarin ag insanlari, toprak analar1 ve gocuklar, gd¢ler, gecekondular
tuvallere yansimugtir. Bu olusumu besleyen iki kaynak vardir. Birincisi 1960 ihtilalidir.
Yeni anayasamn diigiince dzgiirliigiinii getirmeye galigmasi, ikincisi ise; tarim yerine
sanayilesmenin segilmis olmasidir. Béylece topraklarinda tretimin diismesiyle, zorda
kalan koyliiler, kentlere gogerler. Bosalan kdyler, bozulan kentleri yaratmistir. Bunun
sonucunda gecekondulasma baglamugtir.

Sanayilesmede izlenen yavas gelisime karsin, kentlerin ve kdoylerin yapisal
gelisimi bozularak diizensiz kentlesme hizlanmugtir. Bu gelisme 1960’11 yillarda biitiin
sanat dallara kaynaklik etmistir. Toplumsal gercekeiligin farkl bir sylem kazanmasi
1970’1 yillarda gergeklesmistir. Bu dénemin 6grenci olaylar, tutuklanmalar ve sorgular
resim sanatinin {iretimi iginde yer almaya baglamigtir.

Toplumun sorunlarina Hagmet Akal yorumlariyla, Nesen Giinal, Duran Karaca,
Nese Erdok, Fevzi Karakog, Kadit Ata, Aydin Ayan, Balaban, Ramiz Aydin, Cihat
Ozegemen, Alaattin Aksoy, Seyyit Bozdogan, ibrahim Ciftgioglu, bu alanda 6zgitin bir
anlatima ulasmistir. 1970’ler, diigiince katmanlarinda yeni olusumlarin ortaya ¢iktig1
dénemdir.!

Her ne kadar maddenin 6ziine inen yahn gergeklere ulasma eregi i¢inde olursa
olsunlar sonugta diisellige agilan 151klarin yamlsamalari tuvalleri sarmigtir. Utku
Varlik, Mehmet Giileryiiz, Komet, Burhan Uygur, Alaattin Aksoy bu anlatimin
¢evresinde diisiinsel olarak bir biitiinciilik gostermelerine karsin ayrimli konulari,

ayriml: anlatim bigemleri ve yorumlar ile dikkati ¢ekmiglerdir. Bu egilimin ortaya

'1. Ciftioglu, T. Kantilrk, a.g.e., 116, 118.



¢ikarmig oldugu gizemli siirsellik ve garpici soyut yorumlamalar daha sonra bu
sanatgilarin izlerini stiren ressamlara ulagmigtir. Geng sanatgilar arasinda, Mahir Giiven
ve Dogan Paksoy, Komet’in esinlerini anlatimlarina yiikleyerek diigsel figiirsel
resimlemelere girigmislerdir. Ergin Inan’in kaligrafik ogeler ve simgelerle gerilimli bir
disselligi yakalayan portreleri 6zgiin yorumlar olarak resmimize katilmagtir.

1980°1i yillar, resmin gercekgi boyutlarda bir maddi deger kazanmasi gelisimine
sahne olmustur. Tiiketim toplumunun yasam standardmna itilen Tiirk halk: icin resim
tilkketimini gergeklestirecek galeriler agilmigtir.

1980°1i gengleri giiniimiize kadar diinyanin gelisen teknolojisine ayak uyduran
sanat anlayislarma yonelmislerdir. Kavramsal sanat, kendi benligini arayan geng
sanatgilarin gighiklari, bagkaldirilari ve yetenekleriyle ortiisen uygulamalarla sanat
ortamimiz yeni bir soluk almaya baslamustir. En atilimci sanatsal uygulamalarin
karsisina gikan ve biiyiik tartisma ortamlan yaratan kavramsal uygulamalar, sanatin
diisiince {irinii olmasi saviu perginleyen, yetenegin yaratici giicle pekisecegini
vurgulayan goriigiiyle iiretilen tiim yapitlarin temelinde var olmasi gereken degerleri
isaretlemigtir. Sanatin durdurulamayan giicti, biiyiimeye ve yeni uygulama alanlan

aramaya devam etmigtir.”

2 Kiymet Giray, Cumhuriyetin 75. Yilinda Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisi,
TPS, 1998, 116, 118, 120, 122.




2. FIGUR VE FiGURATIF ANLAYIS

Figiir (ing. Figure). Resim ve heykel sanatlaninda betimlenmis, dogada rastlanan
ya da diigsel her tiir varlik ve nesnenin genel adi. Tiirkge’deki “beti” sdzcligiiyle e
anlamli gibi diisiiniilebilirse de; beti, sanat yapitinda betimlenen her tiir gercgeklik i¢in
kullanilabildiginden, daha genis anlamhdir. Oysa figiir, daima sanat dis1 alanlardaki
gercekliklere génderme yapar.3

Figiirii bir bagka ifadeyle de s6yle tammlayabiliriz; genel anlamda ve tek bagina
sOylendigi zaman, sanata konu olan herhangi bir nesnedir. Agac, cigek, kus, sandalye,
hayvan, bardak, vb... Ancak, plastik sanatlarda figiir, 6zellikle insami nitelendirir. Figiir
dendiginde oncelikle yer almadig: resimlere non — figiiratif denmesinin nedeni budur.’

Figiiratif Resim: Bir varlips, bir nesneyi, bir sahneyi cizgiler ve renklerle temsil
eden resimdir. Ressam tarafindan diigiiniiliip gergeklestirilen bir resim “soyut resim”
olarak ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel imge ile di§ diinyanin nesneleri
arasinda bir iliski kurup, figiirasyonu ortaya ¢ikarirsa, bu bir figiiratif resimdir. Zaten,
figiiratif resmin resimsel anlaminin degeri hemen hemen tamamen bu iligkide yatar.
“Soyut bir resim olarak ortaya konulmus olsa bile, resmin temsil ettigi seyin seyirci
tarafindan bilinmesini istemeyen ressamlar vardir. Soyut oldugu iddia edilen bazi
resimlerde figiirasyon, aslinda sadece gizli tutulmustur. Figiiratif resmin tanimimn
yaparken “resimsel olay” diyebilecegimiz ¢ok Onemli bir seyden soz etmek gerekir.
Resimsel olay ii¢ elemana sahiptir: yaratici, yapit ve seyirci. Yaratici ve yapit say1siz
incelemeye konu olmuslardir. Seyirciye gelince kolektif gériiniimi i¢inde, kamu olarak

ele alinmustir.”

3 M. Sézen, U. Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozlugi, 1994, 84.
4 Selguk Miilayim, Sanat Giris, 1994, 60.
5 Nese Erdok, Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi, 1999, 9,10



3. DUNYA SANAT TARIHINDE FiGURATIF RESMIN DOGUSU, DONEM VE
AKIMLARDAKI GELISIMI

Giiniimiizde bilim, insamn yeryiiziinde ortaya gikisina kadar uzanan aragtirmalar
yapmaktadir. Boylece insanmn ilk eserleri giin 1s1gina ¢ikmis ve bir eski tag sanati ile
karsilagilmistir. Eskiden sanat deyince hemen akla Yunan sanati gelirdi. Napolyon’un
Misir Seferi’yle ilk olarak Eski Misir sanati goriis alanina girdi. XIX. yiizyildan bu yana
Layard’n Mezopotamya’daki kazilari, bu bolgenin gecmisteki bilylik sanatina ilgiyi
¢ekmistir.®

Avrupa’da rastlanti sonucu bulunan Yontma Tas Cagl baska bir ifadeyle
Paleolitik ¢aga ait magaralardan en eskinin Fransa’daki Lascaux magarasi oldugu ve
buradaki en eski yerlesimin 4000 yil ncesine kadar gittigi ileri stirlilmiistiir. Lascaux
magarasimin resimleri arasinda bir bizonun saldinsina ugrayan insan figliriiniin yer
aldip1 6rnek, o ¢ag sanatgilarinin 6zellikle hayvan figiirlerinin hareket ve anatomisine
egemen oldugunu ortaya koymus,tur.7

Tarih &ncesi resimlerinin birgogunun bizon, ren geyigi, at vb... hayvan figirleri
teskil etmekle birlikte insan figiirlerine de rastlanmigtr. Ispanya’da Cueva del
Civil’deki kaya resimlerinde, gruplar halinde insan figiirleri bulunmustur.®

Son zamanlarda ortaya atilan bir diisiinceye gore, simgesel figtiratif simgeler, bir
ilerleme siireci zihinsel agidan giderek bir olgunlasma olarak soyut, non figiiratif
isaretlerinden dogmugtur.’ Orta tas cagna ait resimlerde hayvan figiirlerinin arka
ayaklar1 yoktur. boynuzlart perspektif i¢inde gosterilmistir. Resimler hacimli degil,
yiizeysel bigimde diigtiniiliigtiir. Zamanla yiizeysel ifade kuvvetlenerek, yar sematik,
hayali ve ger¢ekten uzak formalara ulasmxsur.'o

Figiirlerin kenarlar1 konturla, ortasi yani i¢ formlan leke ile ifade edilmistir.
Boylece resimlerde plastik ifade kayboluyor, bunun yerine yiizeysellesme basliyordu.
Bu olay yiizyihmizin baginda Empresyonizm, Fovizm ve Ekspresyonizm ile yeniden
ortaya ¢ikmustir. Orta tas gaginda hayvan figiirlerinin azaldigi, bunun yaninda insan

figiiriiniin 6n plana giktig1 goriiliir. Bu ¢agda insan figiirleri sterilize edilmistir. Ancak

¢ Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 1992, 27.

7 Sezer Tansug, Resim Sanatmm Tarihi, 1993, 20.
¥S. Tansug, a.g.e., 20

® Roger Lewin, Modern Insanin Kokeni, 1999, 202.
1 A. Turani, a.ge., 30 -31.



kimisi de gayet rakursi pozisyonlar da gostermistir. Bi¢imleme insai tarzindadir. Resim
unsurlar gergekgi olmayip, tamamen artistik bulusa dayanmislardir.

Burada dopadan uzaklasma kompozisyon biitiinliigii iginde gerekli olmustur.
Hayvan figiirlerindeki i formlar leke ile gosterilmis, leke tertibinin iki boyutlu oldugu
gorilmistiir.

Yeni tas Caginda insan formunun mimarilestigi, yeni figir anlatimmn da
mimari goriise ayak uydurdugu ve bir ¢esit soyut anlatimin belirdigi gérﬁlmﬁstﬁr.”

Pirimitit halk sanatlarimi inceledigimizde, bu sanatin, Orta tas ¢ag1 ile Yeni tag
¢agimnin bagindaki kiiltliri yansittigim goriirtiz. Ilkel, topraga yari yerlesmis ya da
yerlesip devlet olmamis kavimlerin sanatidir. Giiney Afrika’da Bagmanlara ait kaya
resimlerinde figiirler tamamen leke yeni siluet olarak resimlendirilmistir. Buradaki
insan figiirleri cokluklar1 bakimindan, magara devri resimlerinden konu olarak aynlirlar.
Ciinkii magara resimleri daima tek hayvan figiirlinii gtistermistir.12

Eski Misir’da resim sanati edebi, siirekli ve kutsal alami ifade etmek igin
kullanmilmistir. Buradaki figiiratif resimler, tapinak ve mezarlarin i¢inde yer almistir.

Masir resminin en karakteristik olan ve diinya sanat tarihinde ona bilyiik 6nem
kazandiran yeni iislup &zellikleridir. Misir resimlerinde goriilen figiirler ve olaylar
derinlik duygusunun otesinde daima diiz bir yiizey anlayis1 iginde tasvir edilmisgtir.
Figiirlere derinlik duygusu yaratacak herhangi bir hareket vermekten daima kagmmustir.
Insan figiiriiniin resimlenmesinde bacaklar tamamen profilden, gbvde ve omuzlar
cepheden, yiiz profilden ve gézler daima cepheden gosterilmigtir. Misir resimlerindeki
boyutlar figiirin ait oldugu dinsel ya da toplumsal degere gore degismektedir.
Firavunlan temsil eden figiirler genellikle diger insanlardan biiylik gosterilmigtir.
Resimlerde yer alan oteki figiirlerse, soylu, hizmetgi, kéle oluslarina gore gesitli degisik
dlgiilere sahiptirler. Kadin figiirlerinde beden ve yiiziin rengi, erkek figiirlerinde daha
a<;1kt1r.14

Mezopotamya sanatinda figiir, Misir’da oldugu gibi bir blok i¢inde olmayip,
figiiriin kendisi bir bloktur. Yani Mezopotamya (On Asya)’da form ve tasvir birlikte

gosterilmistir. Stimerlerde insan figiiriiniin bast yumurta seklinde olup, kaslar bir

' A. Turani, a.g.e., 34.
12 A. Turani, a.g.e., 36-37.
¥ 8. Tansug, a.g.e., 25.
1'S. Tansug, a.g.e., 50




palmiye sapt ya da balik kilgig1 goriiniisiindedir. Yiizde yer alan biitin uzuvlarin
formlan sterilize edilmistir. Saglar ve sakallar da paralel taramalar halinde olup,
dalgahidirlar. Bu ifade sekli bir seyin goriiniigiiniin resmi olmayip, mantiki bir unsur
yerlestirmesi, diizenlenmesi yani bir nevi gergekei ifade bigimidir."

Mezopotamya’da figiirler serbest bir hareket ve ritim duygusu uyandirir. Burada
insan figiirii yalinlagtinlmig, hayvan figiiri ise gergek¢i bir bigimde ¢izilip
gosterilmigtir.

Yunan (Grek) resim sanatim inceledigimizde, insan ve hayvan figiirlerinin agir1
bicimde sluplagtinldig: goriiliir. Erkek figiirleri ince bir bele ve “balta-bigagi”m
andiran bir profile sahiptir. Atlar ise birer ¢izgi oyunundan Steye gitmez. Insan figiirleri,
i¢i tamamen boyanms dis ¢izgilerden olusur.'®

Roma resminde illiizyonist-klasisist anlayls goze ¢arpmaktadir. Figlirli
kompozisyonlarda zarif endamlar yer alir. Bunlar renkli ve oyunlu bigimdedir. Yine
portrelerinde optik bir bigimlendirme goriiliir."’

Bizans resimlerindeki patlak goézlii figiirlerden, bunlarin arkaik karakterleri
oldugu fikrine vanlir. Ancak boyle diigiinmek yanhs olur. Ciinkii, Helenistik ¢agin
barogunu benimseyen Bizans sanat, bu iislubun gelencklerini tekrar etmekle dogadan
uzaklasmis. Bu nedenle ¢izim kabiliyetini kaybederek satihlasmis figlirlerle yetinmek
zorunda kalmigtir.'®

Roman teriminin VIII. — XIIl. yiizyillar arasinda Bati Avrupa’da ortaya ¢ikan
tiim sanat etkinliklerini kapsamustir. Iki yiizy1l boyunca kendini hisseitiren bu terim,
XL-XIII. yiizyillar1 kapsayan dénemin adi olmustur. Bu dénemin figiirleri genellikle
gercekten uzak ama anlatimca zengindirler. Ressamlar figiirlerini deforme etmekle

kalmay1p, deformasyonu ifadenin bir pargas1 olarak kullanmuslar."

'* A. Turani, a.g.e. 76.

'8 Eski Yunan Sanatimi Taniyalim, 1997, 58.
'7 A. Turani, a.g.e., 200.

'8 A. Turani, a.g.e., 211.

!9 Roman Sanatini Tantyalim, 1985, 56 — 57.



3.1. Gotik Resminde Figiir:

Bu dénemin dnemli temsilcilerinden Giotto’nun viicut hacimlerini model etmeye
basladigz ve bunda da bagarili oldugu, dolayisiyla yiizeysel resimden ii¢ boyutlu ifadeye
yoneldigi goriili. Burada figiir gozleri ve hareketleri, optik gbzleme ragmen, Kisiye

ozgii degil, gdrece bir bigimlendirme i¢indedir.
3.2. Ronesans Resminde Figiir:

Tiim Avrupa resminde oldugu gibi, Ronesans resminde de insan figlirit ve
evresi baslica ilgili kaynafiu olusturmaktaydi. Ronesans’ta insanin ve doganin
goriiniigiine duyulan ilgi o kadar biiyiiktir ki dinsel bir cevrenin varligina karsin bunlan
gergekei yontemlerle aragtirmak ve vermek kaginiimaz bir durum almls,tlr.20 Ronesans
ressamlarini iki gruba ayirabiliriz. Birinci grubun en ¢ok ilgi duyduklar konu insan
figiiriinii biitlin fiziksel gergekgiligi ile resmetmekti. Bu ressamlarin ¢aligmalarinda
dikkati ¢ceken 6zelliklerden biri de plastik deger idi. Onceleri figiirler, teknik yetenek ve
bilgi yetersizliginden, genellikle altin yaldiz bir ton tizerinde ve pek de gergegi
yansitmayan bir bigimde ve derinlikten yoksun olarak birer siluet seklinde gosterilirdi.
Bu figiirler, Ronesans’la birlikte i boyutlu ve canli bir goriiniime kavusmuslar.
Perspektif araciliiyla figirlerin gevresinde de gergege uygun olarak verilmistir.
Ideallestirilmis ya da ayrintilarina girilmeden genel olarak tammlanan insan figiird ile
yetinmeyen bu yenilikgi ressamlar, i¢inde bulunduklar1 donemin insana kargt derin ilgi
duyan havasinin da etkisiyle, diimdiiz bir sekilde yapilan figiirlerinin gergege uygun
zemin ile bagdasmayacagini anladilar. Bunun sonucunda ayaklan bastiklar yer belli
olan kendisi ve gevresi gergege uygun olarak ayrintili ¢aligilmis insan figiirleri ortaya
¢ikti. Bu sanatin temel 6zelligi, gizgisel olmasiydi. Boyanmus birer ¢izgi de olsalar insan
figiirlerinin ve peyzajin hacimleri oldufu gbzden kagmazdi. Bu resmin ozelligi 15.
yiizyilda Masaccio ile baslamistir. Sayilari fazla olmamakla birlikte olagan sti
derecede verimli resimlerinin baslica 6zelligi, dimdik duran figiirlerinin amtsalligs,
sakin duruslan ve kiitlesel olan birer varlik halinde kendilerini his etmekteydiler. Bu

figiirlerin hareketleri kisith ve simirlidir. Cogu tamamen hareketsiz gibi dimdik durur.

20 R snesans Sanatin1 Tantyalim, 1997, 44.



Fakat her biri ii¢ boyutlu olarak verilen bu figiirler, resim zeminin iizerinde kendilerine
ayrilan yeri rahatlikla doldurmaktadar.

Erken Ronesans devrinde Masaccio ekoliiniin sanatgilan arasinda &zellikle
Pierro della Francesca dikkati ¢eker. Resimlerinden matematigi sanatin yardimcist
olarak goriir. Buna uygun yapilmis mekanlar i¢inde yer alan amitsal figiirler gbze carpar.

Fakat o devrin ressamlar arasindaki en biiyiik deha Michelangelo’dur. Sanatgi,
heykellerinde oldugu gibi resimlerinde de insan viicuduna olan tutkusunu ve ilgisini
biitiin agikhigiyla ortaya koyan agir ve gergek boyutlanndan gok bilyiik figiirler
yapmustir. *!

1925°ten sonra Michelangelo, iizerinde galigtig1 figiirlere yasamla 6liim, olmakla
olmamak arasindaki ikilemi getirmeye ¢alismigtir. 2

Leonardo Yiiksek Ronesans’a ozgil filozof sanatgi tipinin en iyi tirnegidir.23
Sayisiz figiir etiitlerini igeren eskizler yapmis, insan anatomisini hemen hemen eksik siz
bir bicimde gdzden gegirmistir. 2

Ikinci gruba baktifimizda bunlar Roénesans oncesi resim sanatiin riiya gibi
zarifligi ile renk giizelliginin etkisi altinda kalip, bunlann ¢aligma bigimlerini terk
etmekte giicliik gekmisler. Yapuklarinda zarafet hakimdir. Birer ¢izgi ustast olan Fra
Angelico, Botticelli ve Cranach gibi sanatgilar; perspektif, anatomi ¢alismasi gibi o
giinlerde gecerli sayilan seyleri reddetmediler. Bunlart kati bir bi¢imde yansitmak
yerine, renk, elbise kivrimi ve zarif durus seklinde resmettiler. Iki grup arasindaki en
carprci goriis ayriligi da resmin ne oldugu konusundaki kisisel kavramlarda kendini belli
eder. Birinci grup mimari ya da peyzajda olusan bir arka plan; bu mekana figiirlerin
yerlestirilisi; ile esas karakteri on plana ¢ikar. Diizenin olustugu ii¢ ana 6geyi igeren bir
sahne olarak kabul edilir. ikinci grup icinse resim, iginde insan figiirlerinin zarif bir
sekilde yerlestirildigi renkli ve diisiiniilerek ¢izilmis bir sahne idi. Bunlarda &nemli olan
konudan gok resmedilis sekliydi.?®

Klasik (Rénesans) resim igin kisaca sunlar sdyleyebiliriz: Konu insandir, insan
figiiriiniin yapis1 dogal gozlemine gére bigimlendiriliyor. Insan figiirii bir mekén iginde

gosteriliyor. Biitiin figiirlerin tabloda yer aldig1 resim diizeni (kapali kompozisyon)

21 Rgnesans Sanatini Taniyalim, 1997, 44-45-46.
22 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt: 2 — 1983, 402.
% Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt: 2 — 1983, 391.
24 Sezer Tansug, a.g.e., 172.

5 Rénesans Sanatint Taniyahm, 1997, 47-49.



uygulanmistir. Universal (her taraftan) olarak gelen stk figiirleri ve mekani
sekillendiriyor. Figiirler, renk, perspektif ile dogal ¢izgi perspektifine gore
hacimlestiriliyor. ¢

Ronesans ve Barok arasinda bir gegis donemi sayilan manyerizmede figiirler

ince, upuzun ve ¢irpinish hareketlerle g:izilmislerdir.27
3.3. Barok Resminde Figiir:

Viicut anatomisi, kiigiik adalelerle, damarlar kadar gosterilir. Saglam duruslu,
klasik viicut kurulusu dagilir, yerini adale yagini alir. Klasik tislubun durgun yiiz ifadesi
yerini hisli, 1stirapli ve negeli tavirlara terk eder. Figiirler adeta tiyatro sahnesindeymis
gibi pozlar takinirlar. Sahte hareketli bir figiir toplulugu siislii saray, ev ve kir iginde
resmedilir. Klasik resmin tniversal 1sik anlayisi ortadan kalkar. Mevzii yani tek
noktadan giden 151k, bigimlendirme de esas alinir.?®

Barok resminde en dnemli temsilcileri olarak, Caravaggio, Rubens, Rembrandt,
Velazquez ve Zurbaran sayilir.

Caravaggio’nun resimlerinin asil biyiik etkisi 15181 ¢ok dramatik bir bigimde
kullanmasindan kaynaklanir. Bas roldeki figiirleri 1gikla vurgulayarak etkiyi yiikselten,
boylelikle de resimlerinin biiyiilii bir havaya biiriinmesini saglayan ilk sanatgidir.””

Rubens’in uzmanlik alam ise insan viicuduydu. Insan tenini canli bir pembelikle
resmetmistir. Tablolarindaki figiirler, hareketli, kuvvetli bir goriiniim arz etmektedirler.

Rembrant’in figiirlerinde eziyet, ice d6niikliik, etkileyicilik ve dram goriiliir.

Velazquez’in tablolarinda gdlge ve 1sikhi boliimler sirasi ile &yle bir
diizenlenmistir ki, insanlar resmedilmis gibi degil de gergekten oradaymislar gibi bir
izlenim yaratirlar. Insan figiirleri gergekgi, ayrintilara girmeden rahat ve yumusak firca

darbeleri ile agik bir sekilde resmedilmigtir.*°

8 A. Turani, Diinya Sanat Tarihi, 1992, 16.

" Germain Bazin, Sanat Tarihi, 1998, 334.

* A. Turani, a.g.e., 19.

2 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt: 3, 1983, 466.
30 Barok Sanatini Tantyahm, 1997, 52.
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3.4. Yeni Klasizm, Romantizm ve Realizm Akimlarinda Figiir:

Klasisizmin kurucusu olan Mengs, diger klasisistlerin ideol degerleri aradiklarn
bir donemde o figiirlerini ispanyol halkindan, boga giireslerinden, karnavallardan,
haydutlardan karakterize ederek resmetti. Bu dénemin en iinlii figiiratif sanatcilar:
David ve Ingres’tir.

David, ilkin figiir olarak tarihe mal olan kisileri resmetmigtir. En kuvvetli olan

eserleri portreleridir.

Ingres, figiirlerinde uyumlu hatlarin viicut konturlarim belirtmesi igin, viicut

¢izgilerinde abartmalar bile yaplyordu.3 :
3.5. Romantizm Akiminda Figiir:

Bu akimin hemen hemen biitin sanatgilan figiiratif ¢aligmuglardir. Bunlar
entelektiie]l yaklasimlardan uzaklasip diis giiciine ve bireysel ifadeye dnem vermislerdir.
Bunlarin figiiratif resimlerinde genellikle, korku, yalmziik zafer ve gergek ask gibi

duygular hakimdir. Akimin tnli figiiratif¢ileri, Gericault, Goya ve Delacroix’dir.
3.6. Realizmde Figiir:
Uc¢ Fransiz ressami, Courhet, Davmier ve Millet igin gergeklik, sanatsal agidan

bir yiirekli olma gorevidir. Figiirleri, hicbir giizellestirmeye gidilmeden, idealize

edilmeden verilmistir.*
3.7. Empresyonizm Akiminda Figiir:
Empresyonistler, dogay:, bigim olarak degil, edinilen izlenimin fir¢a ile

karalanmas1 olarak aldilar. Bu bakimdan izlenim form degil bi¢imin gdzde biraktig

etkidir. 3

3U A. Turani, a.g.e., 498499
32 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt: 3, 1983, 604.
3% A. Turani, a.g.e., 513.



Gergekgi — natiiralizmden Empresyonizme y6nelen ilk sanatgi Edouard Manet
(1832 — 1883) olmugtur. Manet, daha gok bir figiiratif ressamdir. O, izlenimlerini
serbest tuslarla amtsal anlatima ulagtirmigtir. Aym zamanda Manet, bir portre
sanatgisidir. Ancak forma degil, karakter gosteren izlenimlere baglt bir portre sanatgisi

oludu.*

Manet’in figiirleri, eski ustalari hatirlatiyordu. Fakat kendilerine ait 6zgiin bir
tatlar1 vardi. Manet, figiirleri diiz yapryor, 151k kaynagim yanlardan degil, cepheden
kullaryor, 151k — gélge zitliklarim arttirarak gri ara tonlarina yer vermiyor, boylece
biitiin bigimler yiizeyci bir diizliige, yassilifa erisiyorlardl.3 >

Manet'e biyik in kazandiran Kirda Kahvalti ve Olympia adh figiirli
tablolaridir. Her iki tabloda da nii figtirlerini oldukga gergekgi bir bicimde sunmugtur.3 6

Empresyonist resmin bir diger énemli figiir ressami Auguste Renoir (1841-
1919)’dir. Renoir, insan viicudunu izlenimci paletle yeni bir sekilde ifade etmigstir. O,
geng kiz viicutlarini tath yumusak egrilerle géistermi';:tir.3 7

Figiiratif calisan bir diger sanat¢1 da Edgar Degas’tir (1834-1917). Empresyonist
akim i¢inde daha gok hareket ve figiirle ilgilidir. Onun figiirleri, daha ¢ok balerinler,
yikanan, sa¢ tarayan kadimnlar ve atlardir. Degas insan viicudunun hareketli tasvirinde
ustaliga erigmistir.”®

Post — Empresyonizm yani empresyonizm sonrasi olan dénemde ¢alisan
sanatcilar: Van Gogh, Georges Seurat, Paul Gauguin ve Cezanne’dir. Fakat bunlar
birbirlerinden kesin ¢izgilerle aynlirlar. Ornegin, Cezanmne kiibizmin, Gauguin’in
calismalar1 neredeyse bir ekspresyonisttir. Seurat, figlirleri model etmiyor ve cizgi
perspektifini kullanmiyordu. Gauguin’in figiirlerindeki heyecansizlik, ¢ehrelerindeki
katilik ve ciddiyet ile arkaik, primitif sanata ytineliyordu.3 ?

Van Gogh’un figiirlerinde bigimler sanki iskence edilircesine zorlanmig
kiviimlar ve biikliimler alacak sekilde garpitilmigtir. Her parca sanki siirekli hareket

halindeymis izlenimini vermektedir.*’

* A. Turani, a.g.e., 515, 516.

35 Sezer Tansug, a.g.e., 230, 231.

3 Maurice Sérullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 1991, 124.
37 A. Turani, a.g.e., 516, 517.

38 Sezer Tansug, a.g.e., 232.

3 A. Turani, a.g.e., 545.

4% Maurice Serullaz, a.g.e., 107.
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Yine higbir sanatg1 o giine kadar, ruh halini bu denli gilginca anlatan, firganin
tuslantyla tutarhlik ve etkililikle yararlanan olmamistir.*! Van Gogh, ¢izgi ve rengin
olanaklari iizerinde yaptigi deneylerle empresyonist ressamlardan &teye gitmistir.
Fovizm ve Ekspresyonizm yolunu agarak, ¢agdas sanat bityiik katkilar olmugtur.*?

Lautrec’in figiirlerinde ¢izgi hemen kendisini gosterir. O figiirlerini igneleyici

bir alayla, en akla gelmedik durumlarda yakalamasin bilir.
3.8. Ekspresyonizm (Disavurumculuk) Akiminda Figiir:

20. yiizyihn ilk yirmi — yirmi bes yillan i¢inde Almanya’da gelisen bir modern
sanat akimidir. Disavurumcu sanatgi, kendini i¢ giidiilerine terk edip, ruhunun uyumuna
birakir. Boylece fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda dogaya girer. Figiiriinii dramatik
bir eser olarak ortaya koyar.”

Disavurumcu figiir, yogun, tutkulu ve kisiseldir. Siddetli yapay renkler ve
dramatik firga isciligiyle canlihk kazanir. Figiiratif ¢alisan disavurumcularin basinda,

Edvard Munch, Egon Schiele, Oskar Kokosehka, Max Beckmann gelmekte.
3.9. Sembolizm Sanat Hareketinde Figiir:

1886 yilinda Paris’te ortaya ¢ikan bir sanat hareketidir. Sembolist (simgeci)
figiir, gercek degil, diiste, dilgiincede var olan, simgesel olarak resmedilmistir.
Sembolist olarak resmedilen figiir daha gok erotizm, 6liim, giinah gibi konularnn

icerisinde yer alir. En {inlii sembolistler; O. Redon, G. Killmt ve E. Munch’tur.
3.10. Fovizm Sanat Anlayisinda Figiir:
Fovist resim, 6zgiirce olusturulan kompozisyonlara ok etkisi yapan renklere ve

resme yiiklenen disavurumcu anlamlara gelir. Resmedilen figiirler artik ii¢ boyutlu

degil, renk zenginligi ise birkag saf renk ile sinirhdir. “

4! Hasan Kiran, T.S.D., 45, 2000, 36.

42 Maurice Serullaz, a.g.e., 113.

* A. Turani, a.g.e., 572.

4 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 4, 1981, 652.
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Onemli temsilcileri: Henri Matisse, M. Vlaminde, A. Derain ve R. Dufy’dir.

3.11. Kiibizm Sanat Akiminda Figiir:

Yirminci yiizyilin en 6nemli sanat akimlarindan biridir. Kiibizm, yansitmaciligin
Rénesans’tan itibaren siire gelen kurallanni kékten sarsmis ve biitiiniiyle farkli bir
bigimsel kurgu meydana getirmistir.

Picasso, “Avignon’lu Kizlar” la insan figiiriiniin, klasik formu ve tek nokta
perspektifi ile saglanan derinlik temsilciligi prensibini tiimden yikmistir. Bu yeni
yaklasim, insan anatomisinin, geometrik pargalara ve tiggenlere indirgeniginde, normal
anatomik oranlarin, goéz ardi edilisinde gozlemlenebilir. Insan figiiriintin, ifadeci
potansiyeline yonelik, yepyeni bir yaklagimi gésteren “Avignon’lu Kizlar’da; hareket
ve fizyonomi yerine, insan goriintiisiiniin tamamen yeni bastan diizenlenebilmesi
ozgiirligiine dayali olan bu yaklasim, onceden ifade edilmemis zihinsel durumlari
cagristirabilmeyi miimkiin kilmistir.

1911°den sonra, dogada bir modelden galigmay artik tamamen birakan kiibistler,
teslimiyet¢i uzaydan tamamen uzaklagmislar. Bunun yerine, dis diinyay: tanimlayan
isaretler ve bigimsel anahtarlar kullanmiglardir. Cezanne stili ¢akigtirmali gdruntiiler
yerine, her figiiri en iyi tanimlayan goriintiileri isaret haline getirip kullandilar. Her
figiiriin en karakteristik formunu, rengini, dokusunu, siluetini birlestirmiglerdir.

Birbirinin igine gegen diizenlemeler ve birden ¢ok perspektiften gorillen imaj
pargalarin yarattifi sonug, gitgide resmin dig ylizeyine dogru sikistyor izlenimini
veren figiirlerdir. Resimlerin fazla satthlagigim diigiinen Georges Braque, derinlik
kavramu yaratabilmek icin, énce resme harf katmayi, sonra da “college™ kesfetmistir.
Bu yeni isluplarla kiibizme daha g¢ok derinlik hissi verilmis ve dig dinyamn
gercekliginden bir adim daha uzaklasimigtir. Tanim itibariyle diiz ve derinliksiz olan
harfler, resmin tiim figiirleri ile bir kargilastirma imkam veriyor; bdylece onceden
dimdiiz goriinmeye baslamis olan figiir diizenlemeleri, goreceli bir derinlik
kazanmustir.*® Picasso ve Braque’den sonra kilbizme yaklasan sanatgilar: Juan Gris,

Fernan Leger’ dir.*¢

4 Berke Inel, Tiirkiye’de Sanat, 45, 2000, 45.
46 Sezer Tansug, a.g.e., 245.
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3.12. Fiitiirizm Sanat Akiminda Figiir:

Fiitiiristlerin amaci, ¢agin hizhi hareketini ve makinelerin siirsel ritmini resme
aktarmaktir.

Fiitiirist figiir dinamizmin ilkelerini sergilemektedir. Ilk zamanlar sorunun
¢oziimii, bir hareketin ince biitiin asamalanm canlandirmakta aranir. Giacomo Ball,
kosan bir geng kiz1 iist liste getirdigi birgok bacakla ya da kuyrugunu sallayan bir
kopegi birgok kuyrukla c;izmistir.47 “Kosan bir at dért degil yirmi ayaga maliktir.” diyen
fiitiiristler, her seyden ziyade biiyiik sehir hayatinin heyecanlar ile sarhos oluyorlardi.
Fiitiirizm, kendine gaye olarak objeyi degil insanin i¢ yasayisini ele aliyordu. Yani, ruh
hali resme giriyordu.48

Modern diinyanin dinamizminin simgesi olarak hareketin tasviriyle ilgilenen
Italyan Gelecekgileri (Fiitiirizm) sanatgilart Gino Severini, Umberto Boccioni, Calo
Carra ve Giacomo Balla’dir. Bunlar birlikte, aym hareketi, aym bigimi tekrar tekrar
kullanarak betimleme yolunu gelistirmiglerdir. 1931 yilinda Balla daha figiiratif bir

yaklasima yonelmistir.*’
3.13. Metafizik Resim Akiminda Figiir:

1917°de bir araya gelen C.Carra ve G. Chirico adh Italyan ressamlarca
baslatilmus bir resim akimudir. Savagin getirdigi yalnizlik ve huzursuzluk ortami etkisini
resimlerde gosterir.

Resimlerinde abartilmis bir perspektif teknigiyle betimlenmis bos kentsel
mekanlar ve bunlar i¢inde yer alan figiirler, kuklaya benzemektedir. Bu figiirler

hareketsiz olarak g:izilmislerdir.50

%7 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt: 4, 1982, 658.

8 Adnan Turani, Modern Resim Sanatinin Gergek Cehresi, 1960, 119.
49 Qanat Kitabi 500 Sanatg1 500 Sanat Eseri, 1997, 25.

50 M. Sozen, U. Tanyeli, a.g.e., 159.
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3.14. Dada Hareketi ve Siirrealizm Akimmnda Figiir:

Birinci Diinya Savasi’mn son yillarinda Dada Hareketi ABD’ye de ulagir.
Marcel Duchamp (1887-1968), sagma “ready — made”leriyle Amerikan uygarliginin
ticaret mitosunu alaya alir: Figiir olarak bir bisiklet tekerlegini bir iskemlenin istiine
yerlestirir. Man Ray sagma sapan makineler, fotomontajlar yapar. Biitiin bu yapilanlar
her tiirlii uygarlik iyimserligine kars: yiiritiilen alaylardir. Savastan sonra dada hareketi
Paris’e gelir ve burada Gergekiistiiciiliigiin 6nciisii olur.

Bu dénemde Matisse, i¢ agic1 ve zarif mekanlarin, arabesk gibi biikiimli kadin
figiirlerinin viicutlarim1 resimler. Picasso basgka esin kaynaklarindan da faydalanir.
“Cesme basinda {i¢ kadin” ve “Annelik” adh yapitlarindaki kiitlesel ve uzatilmig
figiirleriyle klasik-dogal bigimlere yaklasir. Leger'de de geleneksel figiir anlayigina
doniis izlenir. Modigliani, kendine &zgii bir portre sanati gelistirir. Marc Chagall (1887-
1980). O da Rus koylii yasamina duydugu hasretle, zarif ve diigsel bir diinya yaratmay1
basarir. Bu diis ve hayallerden kurulu renkli bir diinyadir. Bu diinyadaki figiirleri; ugan
inekler, insan yiizlii evler, havada asili duran kizlar vs.dir.”!

Paris’ten biitiin diinyay: saran siirrealist (gergekiistiiciiliik) resmin temsilcileri
cesitli uluslardandir.’® En 6nemli temsilciler S.Dali, Franz Yvestanguy, Paul Delvaux,
R. Magrette, Miro, Max Emst’tir. Bunlann resimlerindeki figiirler, bilincaltindan
beslenen akildisi bir diinyadan gelmektedirler.

Rusya, 1921°den sonra kendini ¢agdas sanata kaptirarak, “toplumcu gerceklik”
diistincesini ileri stirer. Italya da bu yola girer.

Figiirlii tekniklerin yeniden ele alinmastyla “nesneye geri doniis” arasinda kalan
ve rejimin propagandacist olan bu sanat yandaslan tarafindan yeni ylizyihn sanat diye
adlandirihir. Hitler yénetimindeki Almanya’da durum daha da yikicidir. Sanatgilarn
kimi yasaga uyar, kimisi de yurt disina kagar.

Burada tekrar Picasso’ya deginmek gerekir. Ispanya i¢ savaginda savunmasiz
kentlerin bombalanmasi, onun “Guernica” adli tablosunu yapmasina yol agar. Resimde,
haykiran paramparca yaratiklar seklindeki figiirler, bir 6nden bir de yandan bakilarak

verilmigtir. >

5! Sanat Tarihi Ansiklopedisi cilt: 4, 1982, 665-666.
52 A. Turani, Diinya Sanat Tarihi, 1992, 613.
53 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt: 4 1982, 672-673.
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3.15. 1960 Sonrasindaki Sanatta Figiiratif Temalar:

Hem figiiratif hem de soyut sanatta 1960’lardan sonra 6nceleri yavas daha sonra
hizls bir degisme siireci baglar.

1961°de Pop Art'in oldukg¢a tamindigi bir dénemde figiire geri doniig
gozlemlenir. Kusagin sanat¢ilarindan Allen Jones, erotik figiirler resmetmistir. Jaspers
Johns, yapilan her tablonun betimlenen konu ile olan iligkisini sorgulayarak, 1950°li
yillarda soyut disavurumculugun krizini atlatir. Resme figiirii yeniden alir. 1955-1960
yillarinda R. Rauschenberg’le birlikte soyut disavurumculuk akimina kars: ¢ikarirlar.
Tom Wesselmann, 1960’tan bagslayarak ¢iplak kadin figiiriini, kesin gizgilerle
gevrelenmis, diiz ve canli renklerle boyanmis, i¢ mekanlarda gok nesnel bir yaklasimla
ele alir.

Rosenquist, endiistri boylarindan faydalanarak biiyiik boyutlu resimler yapmustir.
Seyirci bu bilyiik yapitlan belli bir ritmi izleyerek kavrar; bakisini resim yiizeyinde
gezdirdikten sonra soyut renkli alanlardan gegerek figiiratif 6geleri kavrar.

Pop Art sanatgilarimin ¢ahismalari, daha sonraki sanat akimlarimi teknik alanda,
resimsel alanda ve konu alaninda (figiiriin yeniden yorumlanusi, kitle iletisim araglarnin
dilinin benimsenmesi...) etkilemigtir.>*

Pop Art’1, Nouveau Realisme (yeni gergeklik), Happening, Eat Art, Op-Art,
Kinetik Art, Ge¢ Resim Soyutlama, Minimal Sanat, Land Art, Kavramsal Sanat, Siireg
Sanati, Posta Sanati, Body-Art (Viicut Sanati), Fluxus (miizik, sesle ilgili) Performans
(Eserin seyirciyle tamamlanmasi) ve Video Sanati takip ederek giiniimiizde varligim

stirdiirir.

> Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, 1997, 14, 15,16,18.
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4. TURK FiGURATIF RESMININ TARIHSEL GELIiSIMI

Resim sanatimizin gegmis yiizyillardaki gelisimini ortaya g¢ikarmadan, ¢agdas
figiiratif resmini degerlendirmek olanakh degildir. Cagdas resmimizin alt sin 19.
yiizyilin sonlarina yerlestirilmistir.55 Tiirk sanat1 iki biiyiik kiiltiir degisiminin gergevesi
icinde bu giinkii durumuna gelmistir. Birincisi, Tiirkiye topraklarinda bulduklari, Antik
Yunan, Bizans ve diger eski yerel kiiltiirlerin mirasimi dziimseyerek degerlendirmeleri;
ikinci biiytik kiiltiir degisimi ise, bat1 etkilerinin yogunlastigi yakin dénemleri kapsayan
sire¢ olmugtur. Tirk Sanati’min baglangiglari, Orta Asya ve Uzakdogu tarihinin
derinliklerindedir.*®

Figiiratif resim sanatimiz minyatirle baglar. Minyatiire VIIL Yiizyilda
Uygurlarda rastlamlmigtir. Turfan arastirmalarinda ortaya ¢ikan, Bezeklik ve
Sorguk’taki figiirli duvar resimleri ile birlikte bu minyatiirler IX. yiizyildaki Cin
resminden aynlan karakteristik bir Orta Asya Tirk Resim iislubu oldufunu agik¢a
géis’termistir.57

IX. yiizylldan itibaren Tiirk hiikiimdarlarinin, Irak, Iran, Misir, Afganistan,
Hindistan gibi iilkelerde egemen duruma ge¢meleri resim sanatimzin buralarda etkin
olmasina yol ag:mlstlr.58 Tiirkler Orta Asya’dan Uygur resim tislubunu getirerek Gazne,
Rey, Kesan, Musul ve Anadolu’ya yerles’cirilmislerdir.5 ’

Biiyiik Selguklu iislubundan ¢ok sayida figiirlii resim kalmistir. Bunlar Selguklu
yasantisiru realist bir sekilde canlandirmugtir. Bu eserler, 12. ylizyihin sonundan itibaren
zamanimiza gelebilmigtir. Bu dénemin Snemli figiirli minyatiirleri; Kitab-1 Tiryak,
Otomatlar ve Kitab’iil Agani’de yer almiglardir. 60

13. yiizyihn Anadolu Selguklulan déneminde figiirlii resimleri Varka ile Giilsah
adli yazmanin minyatiirlerinde goriilmiistiir. Anadolu Selguklularinin resim sanatina

etki kaynagi Iran ve Bizans olmustur.®' 14. yiizyil Tirk figiiratif resmi bakimindan

55 Giinsel Renda, Turan Erol, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, cilt: 1, 1981, 19.
% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 1993, 16.

57 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, 1997, 364.

%8 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, 1993, 146.

% Oktay Aslanapa, a.g.e., 364.

¢ Oktay Aslanapa, a.g.e., 364, 365.

¢ Sezer Tansug, a.g.e., 146, 147.
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biisbiitin  karanlik bir donemdir. Anadolu Selguklularindan sonra, Anadolu
beyliklerinden kalan herhangi bir resim 6megi ortaya gikarilamamistir.

15. yiizyrlin baglarinda ressam Hiisamzade Sunullah, II. Murat ve I Mehmet
zamaninda gergekgi bir tislupla galigmugtir.

Osmanli minyatiirii metinde sunulan konunun gerektirdigi her ayrinti minyatiire
girmis, fakat bigimler gercek goriintiisinden ve konumundan uzak kalmustir. Pembe
atlar, mor kayalar, altin yaldiza boyanmis bir gokylizli ogu kez bir araya gelivermis,
insan figiiri de oteki Ogeler gibi dogadan soyutlanarak iki boyutlu bir ¢izime
indirgenrnistir.62

Fatih zamaninda Istanbul saray1 cok 6nemli resiin faaliyetlerine sahne olmustur.
Fatih ¢agdas bat1 resmine ilgi duymus, Gentile Bellini, Constanza da Ferrera gibi inlt
ftalyan ressamlari ¢agirtmis ve Bellini’ye portresini yaptumustir. Tiirk ressamlar1 da
bunlardan etkilenmislerdir. Sinan Bey, Fatih’i elinde giil koklarken tasvir eden
portresini yapmistir. Mehmet Siyah Kalem’e ait Fatih albiimiindeki figiirlii resimier,
gercekei ve grotesk egilimleriyle Osmanli resmini etkilemis,lerdir."’3

Osmanli’nin  Klasik dénemine baktigimizda, Silleymanname adli eserin
minyatiirlerinde siddetli renk kullanim: ve figiir siralarinda goriilen hiyerargik donuk ve
sert diizenlenis, Osmanli resminin ayiric1 6zelliklerindendir. Yavuz zamaninda Osmanl
resmi Iran kaynaklariyla zenginlesti Kanuni doneminin @nli ressami, Matrake:
Nasuh’tur. XVI. yiizyihn birinci ve ikinci yansinda figiirsiiz manzara resimlerini ilk
kendisi yapmugtir. Osmanh klasik resim sanatimn bir diger 6nemli ismi de Nakkag
Osman’dir. 16. yiizyilin iinlii minyatiir ressam1 Nigari (Nakkas Reis Haydar)'dir.
1. Osman, II. Selim ve Barbaros’un portrelerini yapmugtir.**

17. yiizyilda minyatiirde figiire baktigimizda, bu yiizyildan sonra geleneksel
kalipg1 yaklagimin bir 6lgiide kayboldugu dikkati gekmistir. 17. yiizyilin son yillarinda
hazirlanmus, i¢inde sabit yildiz ve burglart simgeleyen figiirlerin bulundugu bir el
yazmasinda, geleneksel kaliplardan tiimiiyle aynlan ¢izimler bulunmustur. Aralarinda
¢iplak kadin figiirlerinin de yer aldigi bu resimlerde, kumas kivnimlarinda ve viicut

¢izgilerinde goze carpan 15tk — gblge uygulamalari minyatiir sanatina yabanci

62 G. Renda, T. Erol, a.g.e., 24.
¢ Sezer Tansug, a.g.e., 148, 150.
6 Sezer Tansug, a.g.e., 150, 155.
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denemelerdir.®* Bu donemin Onemli ressami Nahsi’dir. Yine bu yiizyilda perspektif
anlay1s, minyatiirde etkisini gostermigtir.

18. yiizyihn tinli iki nakkagi, Levni ve Buhari’nin elinde portreler gesitlilik
kazanmus, figiirler 6zellikle Buhari’nin fircasinda daha oylumlu, hareketlerinde daha
serbest bir goriiniime kavusmugtur. Fakat biitiin bunlar yine de minyatiir estetiginden
kopmamis denemelerdir. 18. yiizyill boyunca figiir isleyisindeki asamalar daha ¢ok
sarayda hazirlanan albim resimlerinde ve kimi ge¢ donem padisah portrelerinde
kozmopolit bir ressam grubu tarafindan gergeklestirilmistir. Refail, Konstantin gibi
azinlik ustalarnm da biiyiik katkisi olan bu albiim resimlerinde islup ve teknik
agisindan birer Avrupa resmi sayilabilecek dmekler mevcuttur. Yer yer kalin fir¢a
vuruglarimin olusturdugu kabarik boya yiizeyleri bu resimlere tuval resmi goriiniimii
vermistir. Figiirler miikemmel oranlaryla dikkatleri cekmektedir.®® Levni’nin kalabalik
figiirlii kompozisyonlarin yaninda Osmanh sultanlarimn resimlerini ve III. Ahmet’in
portresini yapmstir. Levni’nin resimleri, Osmanli resim sanatinda gozlem ve realite
degeri tasiyan yeni bir anlayis1 ortaya koymuslardlr.67

19. yiizyilin sonlarinda figiirlii resimler dikkati gekmistir. Istanbul, Anadolu ve
Rumeli’de duvarlara resimler yapilmaya baslanmigtir. Yine Anadolu’da halk resmi diye
bilinen, evlerin kahvehanelerin duvarlarna asilan figiirlii resimler halk arasinda ragbet

gérmiistiir. Bu figiirlii resimler, $ahmaran, Kéroglu, Deniz Kiz1 vb. dir.

%5 Giinsel Renda, C.T.R.S.T,, cilt: 1, 1981, 41, 42, 43.
3. Tansug, a.g.e., 154, 155.
g, Tansug, a.g.e., 157, 158.
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5. TURK RESMININ BATILILASMA SURECINDE FIGURATIF
YAKLASIMLAR

1. Sultan Selim (1789 — 1807) doneminde, 1794 yilinda Miihendishéne-i Berr-i
Hiimaydn’da (Topgu Okulu) ve 1835 yilinda da Mekteb-i Harbiye’de (Harp Okulu),
resim derslerinin miifredat programina alinmasiyla tilkemizde batili anlamda resim
sanati baglamig oluyor. Yurdumuzda resim sanatimn tammp gelismesini saglayan en
onemli karar ve icraat, resim derslerinin &gretim konusu olarak bu okullarin
programlarina konmasi olmugstur. 1846 yilinda askeri liselerin agilmasi ve
programlarina resim derslerinin konmasi olumlu sonuglar vermistir. Askeri liselerden
sonra ogrenciler, Mithendishdne ve Harbiye simflarinda daha ileri seviyede resim
dersleri olarak yetismislerdir. Boylece yetenekli gengler arasinda iyi ressamlar ¢ikmustir.
Sonralar1 Miihendishine ve Harbiye’de “Ressam Siufi” adi altinda smuflar agilmis.
Opgrenciler, batidaki sanat akademilerinde oldugu gibi resim dersleri alarak
yetismislerdir. 1854 yilinda bu siniflardan ressam subaylar mezun olmuslardur. 1877
yilinda Harbiye biinyesinde Menge-i Muallimin ad1 altinda yeni bir b6lim kurulmustur.
Bolimiin dersleri arasinda modelden desen ve anatominin ders olarak verilmesi
onemlidir. Ilk ressamlarimiz bu okullardan yetisen subaylardir.

1835°ten  itibaren yetenekli subaylar, Avrupa’ya resim ©frenimine
gonderilmislerdir. Gonderilen bu on iki gen¢ arasinda géze carpan Ferik Ibrahim
Pasa’dir. O ilk mithendishine mezuru olup, Viyana ve Londra’ya génderilmistir. Ikinci
kisi ise ilk harbiye mezunu Tevfik Pasa’dir. O da Paris’e gonderilir. 1848 yilindan
itibaren Avrupa’ya Hiisnii Yusuf Bey, 1864 yilinda $eker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit
ve Ahmet Emin gonderilmistir. Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Seker
Ahmet Paga, Stileyman Seyyit ve Ahmet Emin Bey yetigen ilk 6ncii ressamlarimizdr.

Fransa’ya gonderilen Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit ve Halil Pasa ders
aldin Courbet’in etkisinde kalmlslardlr.68

1860 yilinda baslayan ve batimin biitiin sanat gevrelerini etkisi altina alan
Empresyonizm’i, Avrupa’da donen asker ressamlar yurdumuzda yaymak igin bilyiik
caba sarf etmislerdir. Ancak 1914’ten sonra bu akim yurt digindan dénen ve “1914

92

Kusag1” olarak bilinen ressamlarla birlikte varligini gostermigtir.

% Engin Ozdeniz, Ttrk Deniz Subay: Ressamlari, 1994, 15, 16, 17,18.
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1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in gayretiyle Sanayi-i Nefise (bu giinkii adiyla

Giizel Sanatlar Akademisi) kurulmugtur. Sivil okullarda resim dersleri, 1851 yilindan
itibaren baslamistir.” Kuruldugu ilk yillardan baslayarak Tiirk resim sanati iginde
dnemli bir konuma sahip olan mektebin 1883 — 1910 yillar1 arasinda Osman Hamdi Bey
doneminde varlik gosteren ogrencilerinden bazilar1 sunlardir: Ahmet Ziya Akbulut,
Sevket Dag, Celal Esad Arseven, Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel, Ali Sami Boyar,
Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Paris’teki egitim 6ncesi kisa bir siire
Sanayi-i Nefise’de egitim goren ve kendi kisisel ¢abalaryla sanatim gelistirmeye
¢alisan Avni Lifij ve aym konumdaki Feyhaman Duran, yine asker kokenli olup da,
Hoca Ali Riza’mn cevresinde olusan grup iginde yer alan Ali Riza Bayazit, Uskiidarh
Cevad, Sadik Goktuna, Cevad Karsan gibi diger bazi ressamlar da tipki Sehzéde
Abdiilmecit Efendi gibi, mekteb digindaki yetenekli ressamlar arasindaydi.”
Sanayi-i Nefise Mektebi, Paris’teki I’Ecole des Beaux-Arts 6mek alinarak kurulmustur.
Tipk: onun gibi serbest atélye, zorunlu dersler ve diger programlardan olusmus. Resim
siuflan alti yila ayrilmistir. Her sinifin ayn bir atélyesi ve yil sonunda gegme siniflart
mevcutmus. Birinci siif hazirlik, ikici, tiglincti ve dérdiincii simflarda heykelden biist,
heykellerden akademik desenler, son iki y1l ise yagliboya smiflartymis. Son iki simfta
da yash modellerden biist, 6zellikle son simfta modelin tiimii giysili resmedilmistir.
Yagliboya simiflarinda bu tiir ¢alismalar 1906’ya kadar stirmiistiir.

Aym tarihte Mehmet Ruhi, Nazmi Ziya ve Ali Sami Boyar buna karsi
¢ikmuslardir. Bundan sonra artik ¢iplak modellerden ¢aligmalar yapilmaya baslanmustir.
Sanayi-i Nefise, Osman Hamdi Bey donemi iginde, resim sanati alaninda Tiirkiye
6lciisinde dahi 6nemli bir sanatgi yetigtirememistir. Ancak daha sonra yetistirmis
oldugu ¢ok 6nemli sanatgilar1 (1914 kusagi gibi) yurt digina yollayip onlarin yeniden bu
kuruma donmesiyle gercek yapilanmasimi tamamlamig, resim sanatimizi bugiinlere
tagimustir.”"

Seker Ahmet Paga ve Siileyman Seyyit doneminde, batida ¢ok figiirlii diizenleme
gelenegi olmasina ragmen, onlar pek figiire yaklagamamuglardir. Kald: ki portre ve tek
figiir de bile ¢ekingen davranmiglardir. Silleyman Seyyit, yapmis oldugu kadin portre ve

figiirlerini kendine saklayarak ortaya gikarmamugtir. Figlir ressami olarak bilinen Osman

® Engin Ozdeniz, a.g.e., 19.
7 Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 1998, 42.
" A. Kamil Goren, a.g.e., 43, 44,
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Hamdi Bey ise figiirlerini “aksiyon”suz, Oykiisliz, nesne gibi ele almustir. Osman
Hamdi’nin ¢agdasi Cezanne’ye baktigimizda, Cezanne’in tekli ya da ¢oklu figiirleri,
ornegin “yikanan kadinlar” gibi diizenlemeleri, Oykistiz olmalarina ragmen
“aksiyon”suz degillerdir. Bu resimde Cezanne’in i¢sel savast okunur. Osman Hamdi’de
figlir dramsiz ve eylemsiz resmedilmistir.

Osman Hamdi’nin fotograftan yararlanarak yaptig1, bazi ayrintilar1 fotograftan
ayirt edilemeyen yapitlarinin, her ne olursa olsun fotograftan bagka bir sey oldugunu
saptamak gerekiyor. Higbir fotograf, objektifi birbirinden farkh uzakliklarda bulunan
nesneleri ayni1 derecede saptayamaz.

Osman Hamdi, ele almis oldugu bir alandaki nesnenler arasidan ayirm yapip,
bir tek parcayr yeglememistir. Tablolarindaki figirler arasinda “organik” baginti,
biittinlitk iliskisi aragtirilms degildir. Resmettigi insan figiirleri, géstermelik giysilere
birlinmiis eylemsiz mankenlere benzerler. Gérevieri sirtlarindaki atlas entarileri,
kaftanlar1 tasimaktir. Bundan dolayi, Osman Hamdi’de insan figlirtiniin nesnellestigi
portreleri de bundan nasibini almistir.

Cogu profilden yapilmis ve boyanmis baslarin, kimiltisiz olup, soluk
almayislariyla dona kalmis gibi gériinmekteler. Resimler, iyi bir iscilik ve sabir
sonucunda meydana gelmisler. Saydam, temiz pembelerle, yesillere, canh sarilara yer
verilmiy, boya her alanda esit yogunluk ve kalinlikta kullamlmigtir. Osman Hamdi’nin
figiirleriyle Siileyman Seyyit’in natiirmortlar: arasinda kosutluk vardir. Siileyman
Seyyit’in natiirmortlar) arasindaki baginti, Osman Hamdi’nin tek ya da cok figiirlii
resimleri arasindaki bagintidan daha saglam bir sekilde biitiinlesmektedir.

Osman Hamdi, Arap giysili fotograflarindan yararlanarak, genelde tablolarinda
bagrol figiir olarak kendisini resmetmistir. “Silah Taciri” ya da “Zeybekler” gibi figiirlii
tablolartyla bir nevi Orientalizmi yansitmigtir. Osman Hamdi, Paris’te Boulanger ve
Gerome’den ders almastir.

Osman Hamdi, miizeci, Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurucusu ve aym
zamanda, Avrupai resmimizde insan konusuna, figiire doniik ilk ¢aligmalar yapmugstir.”?
(Res: 1)

 Giinsel Renda, Turan Erol, C.T.R.S.T. cilt: 1, 1981, 122 — 129.
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6. 1914 KUSAGI RESSAMLARINDA FIGURATIF ANLAYIS

19. yiizyilin ortalarinda gelisen Empresyonizm akimi, bati sanatina yeni bir
anlayis getirmistir. Tiirk resmi de 1914 yihindan sonra bu yeni anlayis ve teknige
biirlinerek ¢agdas sanata giden yollan agmistir. Avrupa’yr saran birinci diinya harbi
nedeniyle, 1910 ve daha onceden Fransa, Almanya ve Italya’ya giden ressamlarimiz
yurda dénmek zorunda kalmuglardir. Batidan donen 1914 Kusafi Ressamlari’nin
eserleriyle Siileyman Seyyit, Seker Ahmet, Osman Hamdi, Hiiseyin Zekai gibi eski
ustalarin ¢alismalan karsilastinldiginda gériig, duyus ve “icra” edilmelerindeki ayrim
hemen goze carpar. Osman Hamdi disinda 19. yiizyilda faaliyet gésteren ressamlarin
hicbiri ne figiiri ne portreyi ne de belli bir konuyu islemis. Bilyik ¢aph
kompozisyonlara da yanasmamgtir. Goriiniim — manzara ve natiirmortlarla simrl
kalmislardir. Bu ressamlarin iggilikleri titiz, sabirli ve ustaca olmakla beraber,
eserlerinde degistiricilige ve yoruma gidememislerdir. Dogal bir objektiflik iginde
kalmislardir. Ressamlanimiz 1914 donemine kadar doga kopya edilip, yorumdan
kaginmgtir.

Kalabalik figiirlii kompozisyonlariyla ve portreleriyle hocasi Gerome’yi asan
Osman Hamdi bile, kareleyip biiyiittiigli resimleriyle dogaya bagli olmaktan
kurtulamamusti.

Oysa yurda donen geng ressamlarimiz, almig olduklar yeni goriis, duyus ve
teknikle, 19. yiizyil resim estetigine son vererek, heyecanla renk diinyasina girmislercir.
Artik resim tiirleri cogalmus, oncekilerin bagh kaldiklan “manzara® ve natiirmort
tiirlerine tek figiirii, insan1, benzetilmis portreyi, degisik konulan dile getiren sahneleri
katmslar.”

1914 Kusag: sanatgilari, 1916 ve daha sonraki yillarda agmis olduklan sergilerle
resim yapmamn sadece dogay: taklit etmek degil, aym zamanda dogaya bireysel bir
yorum, bir anlam Kkatmak oldugunu halka O6gretmislerdir. Ibrahim Callr’nin lirik
coskunlugu, Nazmi Ziya'nin giines oyun ve akislerine tutkunlugu, Avni Lifij’in siirsel
ve “edebi” duygunlugu, Feyhaman Duran’in portreciligi, Namik Ismail’in ¢ok yonlii

tarafi yeni ressamlar birbirinden ayiran 6zelliklerdir.

7 Nurulizh Berk, Adnan Turani, C.T.R.S.T., 2, 1981, 9, 10, 11, 14.
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14 Kusagn sanatgilart dogaya sirt ¢evirmemis, ozgiir ve bafimsiz bir tavir
sergilememis, bilakis her biri kendi kisiligi iginde rahat, anlatimeci bir isgilik
uygulamiglardir.

[brahim Calli biiyiik ¢apta portre ve figiirli kompozisyonlar1 resmederken,
Hikmet Onat ve Nazmi Ziya Istanbul gériiniimlerini peyzajlarina aktarmiglardir.
Feyhaman Duran ise, Tiirk resminin ilk portrecisi olarak dénemin ileri gelenlerinin
portrelerini siralamigtir. Sanatin biitiin dallariyla yakindan ilgilenen Avni Lifij ise, yanik
renkli goériiniimlerinde, biiyiik ebatli panolarinda romantik yanim agifa vurmustur.

Namik Ismail de sectigi konuya gore teknik deg“_g,i@tirmistir.74
6.1. ibrahim CALLI (1882 — 1960)

Denizli’nin Cal ilcesinde dogdu. Ogrenimini ilkin Cal’da sonra da [zmir’de
yaptl. Aym siralar resme merak sardi. Defterlerini desen krokileriyle doldurmustur.
Kiigiik yasta bir Anadolu gocugu olarak geldigi Istanbul’da gesitli islere girip gikmistir.
Adliyede calistigi yillarda, geceleri mum 1s18inda yapmis oldugu resimler, Seker Ahmet
Pasa’min ilgisini ¢ekmistir. Seker Ahmet, onu Sanayi-i Nefise’nin miidiiri Osman
Hamdi ile tanistirip, okula kaydimi saglamigtir. 1906 yihinda girmis oldugu Akademi’yi
{ic yil sonra bitirerek, devlet bursuyla Paris’e gonderilmistir. Orada Cormon’un
atolyesinde arkadaglariyla birlikte resim egitimi almisgtir. 1914°te yurda donen Call,
Halil Pasa aracihifiyla aym yil Sanayi-i Nefis’de hocaliga baslayip, bu gérevini 1947
yilinda emekli oluncaya dek siirdiirmiigtiir.””

Calli yurda dénditkten sonra, Galatasaraylilar Yurdu ve Lisesinde gosterdigi
diizenleme, figiir ve portreler, desene pek 6nem vermeyen, ama renk, tathlik ve
uyumunu &n plana alan yapitlardir. Ada gamlar arasinda gezinen beyaz maglahh
hanimlar, kadin portreleri ve Tiirk resminde gorilen ilk ¢iplaklari Ibrahim Calli
yapmustir. O firgasini lirik ve cogkun bir gekilde kullanmugtir.”®

Calli, 1924 tarihine kadar, Empresyonist teknikle eserler vermisken, aligilmamig
bir {islupla yeni bir dizi daha ¢ikarmaya baslamistir. Birka¢ parcayr gegmeyen
Mevleviler serili figiirlii tablolarinda, Call1 bir ¢esit ekspresyonizm uygulamustir.

™ N. Berk, A. Turani, a.g.e., 14, 15.
5 Kaya Ozsezgin, Titrk Plastik Sanatgilart Ansiklopedik Sozlitk, 1999, 140, 141.
" N. Berk, A. Turani, a.g.e., 26.
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Calli, son yillarinda, biiyiik c¢apli diizenlemelerden, portre ve figiirlerden
uzaklasarak, kendini gigeklere, ¢igeklerden de manolyaya vermistir.”’ (Res: 2)

6.2. Feyhaman DURAN (1886 —1970)

Feyhaman, Istanbul ‘— Kadikéy’de diinyaya gelmistir. Galatasaray Lisesinde
okumus. Resimleri Abbas Halim Pasa’min dikkatini ¢eker. Abbas Halim onu 1913’te
Paris’e gonderilmistir. Feyhaman, Paris’te inli Julian Akademisinde Cormon ve
Jean — Paul Laurens’in 6grencisi olmustur.

Feyhaman Duran, tim dikkat ve titizligini insan ylizlinde gostererek portre
tiiriiniin Tiirkiye’de 6nciisii olmug’tur.78

Feyhaman’in ¢ogu portresinde goriilen kurulus saglamhigi, kuskusuz hat
sanatina, giizel yazilara verdigi onemden gelmigtir. Her ne kadar kimi modern Tiirk
ressamlarinda goriildiigli gibi, eski yazilar onu daha soyut ¢izgi kombinezonlarina,
klasik desen anlayisindan Gteye gotiirmemisse de bigim nispetleri, kiitle agirhiklan
bakimindan dogru yolda yiirlimesini saglamistir. Galatasaray Yurdu sergisindeki “Akil
Muhtar” portresini basarili bir sekilde yapmugtir. Bu portre mrii boyunca uygulayacagi
bir teknik manifesto sayilir. Saglam deseni, seffaf ve karanliktan kaginan renk, modele
benzeyis, empresyonizmden nem kapmus 151k ve gélge uygunlugu bakimindan 6nem arz
etmistir.

Feyhaman, vaslandik¢a portre ve figiirii birakip Calli gibi ¢iceklere tabiat

goriiniimlerine donmiistir. ” (Res: 3)
6.3. Nazmi Ziya GURAN

Ik resim derslerini Hoca Ali Riza’dan almigtir. 1902’de Sanayi-i Nefise
mektebine girmis. Giiran, 1908°de Paris’e gitti. Onceleri Marcel Bachet ve Royer gibi
hocalardan 6zel dersler almigtir. Daha sonra Cormon’un grencisi olmustur.

Hikmet Onat, Avni Lifij ve Nazmi Ziya’dan olusan “Istanbul Ressamlar1” grubu

icinde empresyonist teknigine en bagli kalani ve tipik bir empresyonisttir.

" Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Doénemi Tiirk Resmi, 1983, 28, 30.
" N. Berk, A. Turani, a.g.e. 30.
" N. Berk, K. Ozsezgin, a.g.e., 31.
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Istanbul’a gelen Fransiz Neo Empresyonist ressami Paul Signac, Nazmi Ziya’y:
etkilemistir. Nazmi Ziya, Paris’te ¢iplak figiirleri hocalarinin istedigi bigimde uygular.
Fakat onu asil etkileyen peyzajdir. Asil giiciinii Istanbul goriiniimlerinde gostermistir.

Nazmi Ziya, Tiirk resim sanatinin tek ve en basarili empresyonisti sayllmlstlr.80

(Res: 4)
6.4. Hikmet ONAT (1882 —1977)

Istanbul’da dogmustur. Bir Istanbul portrecisi niteligiyle resim tarihimizdeki
onemli yerini almistir. Deniz subayi olarak baglamis oldugu uzun yasamini, denize
tutkun bir ressam olarak bitirmistir.

1909 yilinda Mesrutiyetin kurulmasiyla az da olsa batiya yaklagilmistir. Devlet
eliyle Paris’e gonderilen Hikmet, Ruhi ve Ibrahim Efendilerden olusan grup, daha dnce
buraya gelen Avni, Nazmi ve Feyhaman’la bulusup, burada 1914 dénemi egilimini
hazirlamislardir.

“Denizciyim ama denizi uzaktan severim.” diyordu Onat.

Hikmet Onat’in yapitlarinin ¢ogunda deniz vardir. Ya bir kiyidan, ya bir
tepeden, ya da evler, afaglar arasindan beliren calkantisiz bir deniz. Mavnalari,
yelkenleri, balik¢1 kayiklarini, sandallar1 resmimize sokan Onat olmustur. Mavnalarin
siyah agirhgi, kuytulugu, yelkenlilerin gokyiiziinde yelpazelenisi, balik¢1 kayiklarinin
renkli civiltisi, kiyiya cekilisi, sandallar, ipler, zincirler, ¢ipalar, kiirek ve direkler vs.
yiizlerce gériinen Onat’in fircasindan ¢ikmistir.

Onat’in dikis diken kadin, gergef isleyen, mektup okuyan askerler gibi figiirlii
resimleri duygun bir sanat¢i k'isiligi gbstermistir. Zamanla hikmet Onat, insan figlirtinii
tamamiyla birakip, manzara — peyzaja donmiigtir. Onat, 1914’ten sonra gorsel
sanatimiza agilan pencerenin belli bash artizanlarindan biri olarak yasayacaktir.®!

(Res: 5)

%N, Berk, A. Turani, a.g.e., 41, 42, 43.
31 N. Berk, A. Turani, a.g.e., 49, 52, 54.
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6.5. Namuk ISMAIL (1890 — 1935)

Cogu zaman plastik — bigimsel seklindeki resim anlayistyla siislemeci bir
karakter tagiyan gizgisel ve renksel tasarimi aragtirmak, “dekoratif” sanatlar agir basl,
bigimsel arastirmalara tercih etmek egilimini agiga vurmustur. Saglam bir is¢iligi olan
Ismail, desen ¢iziminde, renk aymmminda ve degisik elemanlari tuval igine
yerlestirmesinden dolay: bir kompozisyon ressami da sayilir.

Akademide siisleme sanatlarinin kurulmasinda onciiliik yapmugtir.

Resim sanati planinda, yapitlaninda birbirinden ayn goriis ve teknik ozellikler
belirmistir. Kadm figiriiniin portrelerinde biraz yapmacikli, biraz romantizm
goriniimlerinde belli bir iisliplagmaya yonelik bir duygunluk; “Harman” gibi basarili
diizenlemelerinde “empresyonizm”i hatirlatan bir parlaklik, bir renk zenginligi; “Mahir
Tomruk Portresi “ gibi figiirlerinde de hayli giiglii bir desen bilgisi kendini

géis’terrnistir.82 (Res: 6)

6.6. Avni LIFiJ (1889 - 1927)

1914 kusag: sanatgilarinin en dnemli temsilcilerinden biridir. Otuz sekiz yaginda
6lmemis olsa resim sanatimiza nice degerli yapitlar kazandirmis olacakti.

Hiiseyin Avni Lifij’i, kusaga bagln Oteki sanatgilardan ayiran, onun duygu
zenginligi, fikirsel calismalara diigkiinliigii; edibaya, siire yakinligi, onu entelcktiiel
yapmistir. Avni Lifij, André Lhote’un yerinde tanimlamasiyla sanatta “Kalp ve Kafa”
sentezini basarmistir. Cormon atdlyesinde ¢alisan diger arkadaglart gibi hocanin
etkisinde kalmayip, resim sanatinin temeli olan desen bilgisini arttirmigtir.

Paris akademisinde ¢iplak model kargisindaki ¢aligmalarindan sonra, Tiirkiye’ye
doniisiinde meydana getirmis oldugu portre desenleri — 6zellikle kendi portresiyle
annesinden etiitler — biiyiik diizenlemelerine hazirlik eskizleri, eski evlerden,
servilerden, az renklendirilmis va da sadece komiir ve kursun kalemleriyle ¢alismalar,
onun usta bir desenci oldugunu gozler oniine sermigtir.

Eski bir deyim olan: Ressamin degerini, kisiligini desenlerinde aramak

gerekirmis. Renk, ¢ogu zaman aldaticidir, yetersizligi orter. Oysa beyaz kagit lstiine,

2Age.
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higbir kacamaga, aldatmacaya bagvurmadan, sadece kursun kalemin yardimyla ¢izilen
desen, ressamin modelini nasil “okudugunu”, nasil “yorumlayabildigini” gostermekle
kalmaz, onun gergek karakterini, yalin kisiligini de ag1fa vurur. Fransiz ressami Jean
Dominique Ingres’in “miizik ¢izgidedir” sziine uygun yapitlari, Avni Lifij’in
desenlerinde gorilmiigtiir.

Avni Lifij, figiir goriinimlerinde degigik goriis ve teknigin orneklerini

sunmu:;‘tur.83 (Res: 7)
6.7. Mehmet Ruhi AREL (1880 — 1931)

brahim Calli ve Hikmet Onat’la Paris’e gitmis, o da Cormon atolyesinde
calismustir. Teknii, kesin, belirtili, saglam bir deseni Orten gercekei renklerden
olusmustur. Arel, tiimiiyle akademik bir anlayis1 sergilemistir. O daha ¢ok figiiratif
calisan bir ressamdi. Calli’mn, Onat’in ve Namik [smail’in 6zgiirce ¢ektikleri fir¢a
oyunlarindan, izlenimci tutumdan kagmistir. “Yagamakl Kadin”, “Gergef”, “Kur’an”,
“Deprem Kurbanlan™ gibi figiirli diizenlemelerde oldukga koyu, agirca renkleri
firgasinin ucuyla, gergef isler gibi yan yana dizmistir. Bu yontemle, tuval ylizeyinde
kabartilar. tepecikler meydana getirerek tablolarina “doku™ gorinim kazandirmustir.*

(Res: 8)
6.8. Sevket DAG (1878 — 1944)

“Tark Empresyonistleri” adimi verdigimiz 1914 kusag: sanatcilari arasinda,
onlara gerek resim goriigii, gerekse yetisme ve gelisme asamalar bakimindan en az
uygun bir ressamdir.

Sevket Dag, sivil ressamlar kugaginin ilk iiyelerinden biridir. Resim sanatimizda
ic mekan (enterydr) ressamu olarak, ozellikle Ayasofya’dan calistig resimleriyle

tanlnmlstlr.85

B Age.,43,44,45,47.
“Age., 58
85 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 1999, 157.
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6.9. Sami YETIK (1878 - 1945)

Sami Yetik, asker ressamlar kusagimn 6nemli tyeleri arasinda sayilir. Dogayi
kendisine rehber kabul etmis, gorsellik ve belgesellik degerlerini ortak ¢oziimler iginde
yansitmaya ozen gOstermigtir. Yasaminmin son donemlerinde yeni baskent olan
Ankara’nin yasamindan ilging sahnelere afirhk vermistir. Yine burada asker
ressamlarin Srgiitlenmelerinde de gaba sarf etmistir. Kurallara, klasik disiplinlere bagh
goriinmesine ragmen, sanat serbest tuslarin dzgiir akigi i¢inde bic;imlenmistir.86 (Res: 9)

Sami Yetik, Mehmet Ali Laga ve daha once degindigimiz Sevket Dag — Calli
kusagy dedigimiz grupla iliskileri ne goriis, ne duyus, ne teknik ne de sanatgilik
tutumlarinda benzerlik gorilmemistir.

Calli kusagi estetigi, resimlerinde gorillen bir sanatg da Vecih
Bereketlioglu (1895 — 1975) olmustur.

Ali Sami Boyar’in (1880 — 1976) ince bir sekilde isledigi goriiniimleri, Omer
Adil’in (1868 — 1928) Italyan akademizminin etkisindeki diizenlemeleri, Vigen
Arslanyan’in (1865 — 1935) Dag’mkilere benzer cami igler, deniz ressamu Tahsin’in
(1875 — 1937) dalgali denizlerde seyreden savas gemileri, Ahmet Ziya Akbulut’un
(1869 — 1938) perspektif kurallarini titizlikle uyguladig Istanbul gériiniimleri,
Galatasaray sergilerinde goriilmiigtiir.

Resim sanatimiz 1914 yilinda baslayan ve empresyonist olarak nitelendirilen bir
gelismeyle ilk triinlerini vermistir. Burada donemin kiltiirel hayatina bakildiginda,
edebiyatimiz 1914 grubunun hemen akabinde, Tanzimat déneminden ¢ikmis Servet-i
Fiinun Edebiyati adiyla yeni bir egilime baslamstir. 19. yiizyil Fransiz romantizminin
etkisi altinda, batiya déniik ilk meyvelerini vermistir. Mimarlikta, Fransiz, Italyan ya da
Ermeni mimarlarin tekelinde kalmis olan yap: sanatimiz, Vedat ve Kemalettin Beylerle
yeni bir Rénesans’a kavusmustur.87

Bizi burada ilgilendiren, resim sanatimizin modern ¢agla bagdasan ilk atilimlarin
1928 — 1933 yillan arasinda gergeklesmis olmasidir. Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i
Nefise’sinde egemen dogaya siki sikiya bagh “natiiralist” sistem ki 1914 kusagiyla
bozulmugtur. 1928 ve 1933’lerde Atatiirk Tiirkiye'sinin batililagma ideali ile uyumlu,

8 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 492.
87 N. Berk, A. Turani, a.g.e., 62.
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ona paralel bir kargitla sona ermistir. Artik sanatimizda “yorumlama” baglamustir. Batt
estetiginin ana parolasi olarak amlan “Ars es homo additus naturae — Sanat dogaya
katilmis insandir” felsefesini, iggiidiilerinin itisiyle uygulamiglardir. Ressam artik,
kendini cevreleyen canlilara, nesnelere ve dogal gériiniimlere tutsak olmayip, onlara

kigisel bir yorum katip, duygusalligina fikirsel ¢cabay: eklemigtir.®®

® A.g.e. 66.
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7. CUMHURIYET DONEMI

Cumbhuriyetin ilanindan hemen sonra baslayan siyasal, ekonomik, endiistri ve
diger alanlardaki yogun hareketlilik kiiltir ve sanat alanlarim da kapsamustir. Atatlirk
yaptigi bir konugsmada “Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir”  diyerek,
Cumbhuriyetin geligmesinin, ancak kiiltiire] alandaki gelismelere paralel olarak
gelisecegini vurgulamistir. Degisik yerlerde yaptif konusmalarla, sanata verdigi 6nemi
belirtmis, sanatglyr alamnda 1151 ilk hisseden kisi olarak tarif edip, onlan
yiireklendirmigtir. Cumhuriyet doneminde plastik sanatlarla birlikte diger sanat
dallarinda da hizli bir gelisme goriilmiigtiir. 8 Cumburiyet déneminde devletin
programli bir kiiltiir hamlesine baslamasi, sosyal yasantiy hareketlendirmis, kokli

reformlar sanat alanindaki kararh gelismeleri olumlu yonde etkilemistir.90
7.1. Cumhuriyetin [Ik On Yihnda Resim Sergileri:

1916 yilinda biiyiik gogunlugunu 1914 kusag: sanatgilarinin tegkil ettigi Osmanli
Ressamlar Cemiyeti'nin sergileri Istanbul’da baslayip, buramin sanat yagamini
canlandirmis. Bu etkinlikler Cumhuriyetin ilk yillarinda da siirmiigtiir.

1914 kusag: sanatgilar ve diger ressamlarin katilimiyla 11. Galatasaray Sergisi,
Tiirk resim tarihinin gelisim ¢izgisi bakimindan ilgi ¢ekmistir.

Bununla birlikte, istanbul’da fazla etkili olamayan “Serbest Resim Atolyesi’nin
de sergiler diizenledigi tespit edilmigtir. Hitkiimet, Sanayi-i Nefise Sergisinin Ankara’da
agilmasim talep etmis ve diger sergileri diizenlemede Tirk Sanatgilar Birligini serbest
birakmustir. 11. Galatasaray Sergisinin en nemli yam, Avrupa’dan yeni dénen geng
ressamlarin da eserlerinin yer almasidir. Bunlar resmimize getirdikleri yeni yorumlarla,
Tiirk resminde iisldp hareketini yagatmislardir.

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi, kurulusundan bir yil 6nce 1928°de,

ilk etkinlikleri olan bir sergi diizenlemisler.

8 Aylg Ersoy, Giiniimiiz Ttrk Resim Sanati, 1996, 21.
% K. Ozsezgin, Cumhuriyetin Yetmigbes Yilinda Tiirk Resmi, 1998, 8.
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1928°de Istanbul’da agtiklan 4. sergi, gazetelerde ilgi gérmiistiir. Yine 1930
tarihinde agilan Gazi Egitim Enstitiisti Ogrencilerinin sergileri ise o yillarda Malik
Aksel’den sonra fazla etkili olamamistir. Gerek 1916°dan siiregelen Galatasaray
Sergileri, gerekse Cumhuriyetin ilk on yilinda agilan sergilerde sanatgilan tatmin eden
satiglar yapilamamustir.”!

Cumbhuriyetin kurulmasindan bir yil sonra, yirmi iki kigiden olusan bir 6grenci
grubu Fransa’ya gonderilmis. Fransa’dan yurda dénenl gen¢ ressamlar, Tiirk resminin
¢agdaglagma siirecini hizlandirmigtir. Buna paralel zamanda Cumbhuriyetin ilk ressam

birligi de kurulmugtur.*?

*! Gezer Tansug, Cagdas Turk Sanati, 1993, 159, 166.
2 Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, 1997, 239.
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8. MUSTAKIL RESSAMLARDA FIGURATIF ANLAYIS

istanbul’da Galatasaray Sergileri, modern sanatumizin temelini atan sanatcilar
Tiirkive’de tamitmug ve geng ressamlarda bir hareketlilik meydand getirmistir. Bu geng
ressamlar, sergiler agmak iizere “Yeni Resim Cemiyetini” kurmuslard1r.93

1914 Kusag: temsilcilerinin sanatsal eylemi, Galatasaray sergileri alaninda
1928°lere kadar tekelci bir karakter iginde siirmiigtiir. Avrupa’ya gonderilen
ressamlarimiz, yaklasik dorder yil kalip yurda dénmiislerdir. Bu durum onceki kusakta
boylevdi. 1928 Kusaginda da boyle olmustur. Devlet, birkag kisiden olusan bir grubu
Paris’e gondermistir. Birkag1 da kendi hesaplarina Almanya’ya gitmiglerdir. Paris’te
Ernest Laurent, Lucien Simon, Paul — Albert Laurens gibi hocalarla ¢aligmstir. Bunlar
yurda dondiikten sonra, 1914 Kusagimin egilimine kargi gelmisler. Bu kars1 gelisin
belirli bir cizgisi de yoktu. Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mamut Cida,
Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi gibi yeni kusagin belli baglilar1 gerek mizag, gerekse
teknik olarak birbirinden ayriliyorlardi. Ortak kaygilari, empresyonist renkgilikten cok,
tablonun desen ve ¢izgisine 6nem vermigler. Bu kayg) tam olarak belli degildir. Bunlar,
Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi adi altinda toplanmuglardir. Bu geng kusagin
amact: Tiirk resim sanatina yeni temsilciler kazandinp, daha canli bir varlikla dnceden
atilmis olan temeli bir kat yiikseltip, ¢agdas akimlart hazirlamakt:. Burada birligi

olusturan elemanlari tanitmak gerekir.94
8.1. Refik EPIKMAN (1902 - 1970)

Miistakil grup i¢inde sanatin teknik sorunlarina agirbaghlikla egilmistir. Figlirde,
¢izginin uyumlu akisi, miizikalitesi Gstiinde durmustur. Ogrencilerine desen sevgisini
astlamistir. Refik Epikman, Avrupa’da dért yil bu diizeyde ¢aligmis, yurda déndiiglinde
de bicim ve ¢izgi kaygisim biitlin yapitlannda gostermistir. “Bar” adli figlirlii
tablosunda ve “Heybeliada’da bir yol” adindaki ufak ¢aptaki yagliboya islerinde, kiibist

tisliplastirmanin ilk denemelerine giris‘;mistir.95

% N. Berk, Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tirk Resim ve Heykeli, 1973, 71.
?N. Berk, A. Turani, a.g.e., 68, 71.
P Age.Tl.
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8.2. Cevat DERELI (1900 — 1989)

“Yerel egilimli” diye adlandinlan bir tiirtin dikkate deger temsilcisi olmugtur.
Yerel duyarliligina, Anadolu goriintimleri i¢inde kiimelemis oldugu, dagittign koyld,
kadin ve erkek figiirlerin, tarla islerini gdsteren biiyiik boyutlu kompozisyonlar
diizenlemistir. Dereli’nin orta biiyiiklitkteki yapitlarinda minyatiirt hatirlatan bir tslip
Ozelligi goriliir.

Cevat Dereli karikatiirize seklinde iislaplastirdig portreler yapmlstlr.96 (Res: 10)
8.3. Seref AKDIK (1899 — 1972)

Cok degisik konularda, bol sayida eser lireten Akdik, dzellikle figiiratif ve portre
cahsmalarinda geleneksel teknige bagl kalmistir. Bu teknigiyle resimledigi nesneleri
olduklar gibi tuvale veya kagida aktarmustir. Fazlaca bir yoruma, bir degisime ya da
iisliplagtirmaya yanasmadan tekrarlamigtir.

Onun dogal goriiniimleri 151k golge oyunlarma bagh kalma gibi kosullara
baglidir. Burada yapuig: isler akademik donemine aittir. Sanatgimn klasik donemine
bakildiginda, kisisel yorumlarim “deformasyon — degistirme”lerini dogayn, dis nesneleri
kopya eder gibi goriindiigii halde gergekte onlari bambagka kaliplar ve iisliiplastirmalara
varan yapitlarla dotudur. Seref Akdik ozellikle tek figiir ve portrelerinde 1928 dénemi

ressamlar arasinda saygin bir yer almls,tlr.97 (Res: 11)
8.4. Ali Avni CELEBI (1904 - 1993)

flk olarak 1914 Kusagindan sonra gelen bir grup sanatgi, Ibrahim Calli’nin
akademik empresyonizmine karst gelmisler ve Tiirkiye igin yeni sayilabilecek bir
teknigi uygulamislardir. Onlar, Fransiz empresyonizminin renksel civiltt ve akislerini
degerlendiren 1914 Kusagma tepki gostermislerdir. Ali Avni Celebi, Almanya’dan

dondiikten sonra yapitlarindaki yenilik, resmimizde yeni ¢1ir agmustir.

% Age., 72,73.
TAge., 73,74
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Almanya’da Hans Hofmann’m &grencisi olmus. Hofmann, resim sanatinin
temelini desen giiciinde gdrmiis, 6grencilerine modele yeni bir bakisin bir yorumun
ilkelerini benimsetmistir. Resim yapilacak herhangi bir figiir veya nesne bash bagina
degil, gevresinin onunla iligkisi goz 6niine alinarak resmedilmeliydi. Dogal nesneler ilk
olarak geometrik bir kalip igine alinmalidir. Bu anlayistaki desen, kiibizmin geometrik
kurallarina, nesnelerin sematik pargalara ayrilmasina uygun olmakla beraber,
disavurumcu — anlatime sisteme de uygun bulunmustur.

Ali Celebi’nin 1928 yilinda gosterdigi “Maskeli Balo” adl figiirlii diizenlemes,
¢izgi saglamligy, istifi, figiirlerinin dinamizmi, kéh 6lgiin kéh sert renklerinin uyumu

bakimindan Tiirk resminde agilan yeni bir ¢igirin habercisi olmustur.98
8.5. Zeki KOCAMEMI (1900 - 1959)

1916 tarihinde Sanayi-i Nefise’ye girdi. Hikmet Onat ve Calli'mn &grencisi
oldu. Daha sonra Miinich’te Hans Hofmann’in 6grencisi oldu.

Kocamemi, “Mekkéare Kolu”, “Ismail Oygar Portresi”, “Geng Kadin Portresi”
gibi diizenleme ve tek figiirlii ¢caligmalarla kendisini gostermistir. Ali Celebi'ye gore
daha durgun, agirca bir paletin, ama buna karsin son derece saglam yapili bir desen
giiciiniin temsilcisiydi. Zeki Kocamemi, dogal goriiniimleri geometrik bir senteze
vurabilmesi, tabloyu fotografik bir taklit degil, ¢esitli planlara aynlan arhitektiiral bir

kurulus olarak ytirlitmigtiir
8.6. Mahmut CUDA (1904 — 1987)

Once Miistakil Ressamlar Birligi’nin seckin temsilcilerinden biri olarak
taminmistir. Mahmut Ciida, sanatta kiibist — konstriiktif bigimleri savunan Mistakiller
Grubu i¢inde, insaci sanati, kendi 6zgiin kimligiyle yorumlayan bir sanatgidir.

Olii doga resimleriyle seckinlesen bu yorum bigimi, plan hacimsellik, kitle ve
mekén kavramlarina, klasik sanat geleneginin de katkida bulundugu bir etiit titizligi

icinde yaklasmlstlr.99

*Age., T4
# Kaya Ozsezgin, a.g.e., 135.
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Muhittin SEBATI (1902 — 1935)

Fransa’dan dondiikten sonra, uyumlu renkleri, duygun, siirsel havalariyla birkag

yapit verdikten sonra geng yasta Slmiistiir.
Hale ASAF (1908 —1937)

Daha ogrencilik yillarinda yaptig1 portreleri ile hakli bir ilgi topladi. Bunlardan;
“Burhan Umit Portresi” onun Miistakiller Grubu’na yakin sanat anlayisini agifa
vurmustur. Bicimlerini geometrik — hacimsel bir anlayisa gore diizenlemistir. Bu
resimleri, Tirkiye’de 1930’lara dogru izlenimcilik karsiti gelisen yeni egilimin
6rnekleri arasinda yer almustir. Hale Asaf, daha sonraki dénemlerde yayginlasacak olan

kadin sanat¢1 imajinin da kigilikli dncisi olmustur.mo
Edip Hakki KOSEOGLU (1904 - )

Koseoglu, ginlik yasamdan sahneleri isledigi gibi, cesitli tipleri gevrelerinin

havasi. rengi igine yerlestirir.
8.7. Turgut ZAIM (1904 — 1976)

Kisiligi, yapitlarinin resmimiz net ayrihigiyla yeni bir egilimin kurucusu olarak
karsilanan Turgut Zaim’i, ne “Miistakil Ressamlar”m ne de “D Grubu”nun estetik
cercevesi igine alamayiz. Milli, yerel, bolgesel, halka doniik gibi son yillar iginde her
firsatta kullanilan ve belli bir sanat egilimini nitelendiren terimlerin kaynagini, Zaim’in
yapitlarmda bulmak olagandir. 1933’lerden de once, Anadoluw’yu konu alan
diizenlemeleriyle batidan uzaklagmus oluyordu. “Hali dokuyan”, “Ortaoyunu” gibi
figiirlit kompozisyonlar1, onun yasami boyunca yiiriitecegi ¢izgiyi belirlemistir.

Koyli kadin ve erkekleri, gocuklari, Anadolu goriintimlerinden fonlar, alanlar

icinde kéy ve koylil yasamu, hamur acan kadinlar, ¢ocuk emzirenler, Yoriikler, kerpi¢

10 Age., 72.



evleri 6niinde salvarh kizlar ve biitiin figiirlerde tek tip: Yuvarlak yiiz, birbirinden ayrik,
siyah cekik gozler, hurma burun, hokka agiz, geng yasinda 6len sevdigi kanisinn yiiz.

Zaim’in iislibu, bat1 estetiginden uzakti. Konularn iglenisinde biraz minyatiirt,
biraz halk resmini hatirlatan, “naif’lik — saf yiireklilikle yaklasimi olmayan, gergekei
sayilabilecek bir ﬁslﬁptu.101 (Res: 12)

19U N. Berk, A. Turani, a.g.c., 86,89.
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9. D GRUBU

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi ¢agdas akimlarin kapilarim
Tiirkive’de ararlarken 1933 yili daha belirli, daha cesaretli bir grubun dogusunu
gdrmiistiir. Empresyonist egilim ve teknikli ressamlardan 1928 — 1933 yillarina kadar
ortam ¢aga uygun, plastik sanat1 benimseyecek olgunluga yaklasmwtl.]o2

Tiirk resim ve heykel sanatinin dérdiincii toplulugu olan “D Grubu”, kitbizmin

9 Grubun

ve soyut sanatin kabul gdrmesine yatkin ressamlardan olu$mu§tu.1
kurulmasindan once diger sanatg1 birliklerinin karma sergilerine de katilmig olan biri
heykeltiras, besi ressam olmak iizere alti sanatgi tarafindan kurulmustur. Grubun
iiyeleri, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
heykeluras Ziihti Miridoglu’ndan olusmustur.104 D Grubu, Tiirk resim sanatina
diisiinsel bir anlatim getirme etkinligi gostermislerdir.

Tiirk resmine yeni bir soluk getirip, ona bir adim daha attirmak istediklerinden
dolay1, “D Grubu” kurucularini, Miistakil Ressamlardan iistiin tutmak yanlis olur.
Miistakiller i¢inde kendilerini tanitan Cevat Dereli, Refik Epikman, Ali Avni Celebi.
Zeki Kocamemi gibi sanatgilar vardi. Bunlar, resim sanatimiza silinemeyecek katkilar
yapmislar.

D Grubu kurucularinin Miistakil’lerden en belirli farki; belki belli bir estetidin
¢evresinde toplanmis olmalari, eylem bakimindan dayamigmali hareket etmeleri,
getirmek istedikleri anlayisi savunmalarinda daha dinamik olmalariyd1. Bu birliktelik ve
dayamsma, onlara “D Grubu’nu uzun yillar stirdiirmek, sergilerini yayinlar, sOylevler
ve konferanslarla giiclendirmek olasiligini saglamlg,tlr.]05

D Grubu’nun 1947 yilinda dagilmasiyla, gruba iliskin yazilar da azalmig, grubun
tiyeleri kisisel ¢alismalarim siirdiirmiislerdir. Ancak Cemal Tollu, Nurullah Berk, Sabri
Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren gibi isimler, 1949 yilinda bir araya gelerek
“5lit ve akademiklesmemis” sanata kars1, bir dergi etrafinda birlesmislerdir. Dergideki

kisa siireli ortak ve kisisel calismalarinin yami sira, dergi ve gazetelerdeki yazim

2 A ge.,92.

19 Seyfi Bagkan, Tiirk Sanati Uzerine Denemeler, 1990, 104.
1% Ahmet Kamil Goren, a.g.e., 82.

19 N. Berk, A. Turani, a.g.e., 94, 95.
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etkinliklerini de siirdiirmiiglerdir. Bu baglamda en verimli kisi Nurullah Berk
olmus‘cu:r.106

D Grubu sanatgilari, grubun dagilmasindan sonra, yaptiklart calismalarla Tiirk
resminde ulusal ve 6zgiin olana ulasmay: hedeflemisler. Béylece bireysel ¢alisma ve
arastirmalara ortam hazirlamiglardir. Bu ortamin olusmasinda grup deneyiminin yarar

olmus, kendilerinden sonra gelen ressamlara da yeni bir bakig ag1s kazandlrmlslardlr.]07

1% Ali Diizgiin, Geleneksel Tirk Resminde Kimlik Arayisi (Basilmamis Doktora Tezi), 1993, 112.
WA ge., 113,114,
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10. D GRUBU SANATCILARININ FIGURATIF ANLAYISLARI

D Grubu sanatgilari, empresyonizm anlayist disma ¢ikan, farkli sanat
anlayislariyla yurda donmiglerdir. Bunlar, 1905 Fransa’da ortaya ¢ikan fovizmi,
1908°de baglayan kiibizmi ve 1906’da Almanya’da ortaya atilan ekspresyonizmi
Tiirkiye’ye getirerek, onceden akademiklesmis ve yillardir alisilagelmis olan sanat
anlayisiin karsisina yeni bir goriisle gikmuslardir. Resim sanati, doganin renkli bir
yansimasindan ibaret olan, bundan 6nceki kusagin anlayisim agmis ve sanat sorunlari
bakimindan yeni bir anlayis bag gdstermistir. Bu olusum, ¢agdas sanat problemlerinin
yakindan anlagiimasim miimkiin kilmis ve empresyonistlerin kullandig1 turuncu. mor ve
yesiller icindeki “Bogazi¢i Manzaralar” yerini griler ve kahverengilerden olusan

saglam insaci bir anlayisa blrakmlstlr.108
10.1. Cemal TOLLU (1899 — 1968)

Tollu, Akademide Calli’'mn yaninda galigmis, daha sonralari yanlarinda 6grenim
gordiigii Lhote ve Leger gibi kiibist ressamlarin etkisinde kalnugtir. Ik figiirli
kompozisyonlarinda, plastik bir deformasyonla insac1 — konstriiktivist bir diizenleme
anlayigini yansitmistir.

Daha sonraki figiir diizenlemelerinde bu espriden siyrilarak kiibik — insac1 bir

anlatimla yerel 6geleri resimlemistir.'” (Res: 13)
10.2. Zeki Faik IZER (1909 — 1988)

1908°de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921°de kurulan Turk Ressamlar
Cemiyeti, 1928’de kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nden sonra,
Tirk resim ve heykel sanatinin dérdiincti toplulugu olan D Grubu (1933)’nun
kurucularindandir.''°
Zeki Faik Izer'in, 1930°lu yillarda yaptign ¢iplak konulu resimlerle figir

deformasyonuna dayali bigim analizleri diizeyinde baslattii sanat calismalari,

198 A Turani, Diinya Sanat Tarihi, 1997, 670.
19 Seyfi Bagkan, 19. Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, 1991, 33.
10 A ge., 56.
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1950’lerde ve ozellikle onu izleyen yillarda nesneden bagimsiz ve non — figiiratif bir
yonde, ¢izginin ve rengin ortaklasa olusumlar kapsayan aktif dinamizmi gergevesinde,

soyut verilere bagli olarak gelismis’cir.“1 (Res: 14)
10.3. Elif NACI (1898 — 1987)

1930 kusag ressamlari arasinda, yalmz venilikgi degil; aym zamanda Tiirkiye’de
sanat sorunlarini acan, tartisan genis kitlelere vaymak i¢in gaba sarf eden bir sanatgr —
yazardir. Naci, 6nce figiiratif — bir ara soyut denemeleri olmugsa da — resim c¢alismistir.
Son yillarinda yaptigi resimlerinde renk Ggeleri nettir. Resimleri, figiire bagl

modernizmin erken 6rnekleri olarak tammlanmlstlr.”2 (Res: 15)
10.4. Abidin DINO (1913 - 1993)

Abidin Dino, 6nce D Grubu kurucular. daha sonra da 1940’larla beraber Yeniler
hareketi icinde yer almustir. Cok yonlii bir kiiltir adamudir. Sinemadan felsefeye,
heykelden edebiyata pek ¢ok sanat olay! ilizerinde diglinmis, yazmis, bizzat
ugragmigtir. 13

Abidin Dino i¢in sanat, gecmisten gelecege uzanan, sanatginin ilgi, duyarhk
alanim kapsayan her tiir nesne, olusum, deneyim ve bilginin timidir. O nedenle,
siirekli bir arayis ve yenilenme, Dino’nun her dénemi i¢in gegerli olmustur. Abidin
Dino’nun resimleri, diisiinsel ve gorsel temeller iizerinde oturur. Donemsel galigmalar
birbirine baglayan sey de, bu diistinselligin ve gorselligin siirekliligi ve kendi igindeki

organik iliskisidir." 14

10.5. Nurullah BERK (1906 — 1981)

Sanayi-i Nefise’de H. Onat ve I. Calli atdlyelerinde sanat Sgrenimi gordil.

1924 — 1928’de Paris G.S.0.’unda Ernest Laurens’le ¢alisti. Yurda doniigiinde

"' Kaya Ozsezgin, a.g.e., 278 — 279
2 A ge., 349,

'3 Seyfi Bagka, a.g.e., 68.

114 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 179.



Miistakiller Gurubu’nda yer almustir. Ikinci kez 1932°de Paris’te A. Lhote, daha sonra
da F. Leger'in 6zel atolyelerinde calisti. 1933’te bes arkadagiyla D Grubu’nu
kurmugtur.'’® Kiibist — ingac1 figiirleri bu dénemde gelismigtir. Nurullah Berk’in
figiirlerinde 1933’lerde kiibizmin, 1946°da ise konstriiktivizmin etkileri goriilmiigtiir.

Nurullah Berk, ayni zamanda sanat yazarlig1 ve elestirmenlifi yapmistir.

D Grubu’nun ilk yillarinda yapmis oldugu soyut geometrik kompozisyonlarinda
fazla 1srarci olmamus, bir siire sonra resimlerinde yan gergekei bir yaklagim
goriilmiistiir. Kadimn figiirlerinin islendigi resimler yapmistir. Sonraki yillarda da yoresel
motifleri konu olarak islemis ve iki boyuta inen ¢izgisellige dayanan bir anlatim
bigimini kullanmastir. Nurullah Berk, figiir olarak ele aldify, kadinlai, erkekler.
cocuklar, baloncular ve portreleri sonsuz bir dinginligin, kisilikli ve sakin anlatimh
fircas1 ile yagsam gergeklerine siki sikiya bagh bir iligki i¢inde resimlemistir." 16 (Res:16)

D Grubu i¢inde yer almis olan diger sanatgilar sunlardir: Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Eren Eyiiboglu, Sabri Berkel, Salih Uralli, Halil Dikmen, Esref Uren, Arif Kaptan.
Hakki Anli, Erciiment Kalmik’tir.

10.6. Bedri Rahmi EYUBOGLU (1911 — 1975)

Bedri Rahmi, ressamhigi, dekoratorliigii, yazarligi ve sairligiyle Tiirk sanatina
yeni yollar agmistir. Etkilere agik bir sanatgiydi. Avrupa’da resim egitimi veren
kuruluglarin, akademizmin karsisinda alternatif olarak getirdikleri kiibizmden
kaynaklanan yeni bir tiir akademizmleri dogal olarak onu da etkilemistir. Bedri Rahmi,
1960°’lar sonrasinda egemenligini duyuran sanatsal heyecanlara iltifat etmemistir.
Geometrik soyuta, Op — Art’a ya da Pop Art’a ilgi duymamis. Anadolu ve insanina
egilmistir. Anadolu ve insanindan almis oldugu motiflerle yaptigi diizenlemeleri
117

kendine has bir iislipla, yagliboya tabloya, graviire, mozaige ve seramige aktarmugtir.

(Res: 17)

115 Agee., 109.
116 Seyfi Bagkan, a.g.e., 61.
n7g, Bagkan, a.g.e., 65, 66.
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10.7. Eren EYUBOGLU (1913 — 1988)

Bedri’ye kiyasla, Eren deseninde bigim olgunluguna, anitsalligini, kuntlugunu
seven, arayan, gergeklestiren bir mizagtadir. Usldbu, resmi siislemeci olmaktan ¢ok
“plastik” diyebilecegimiz nitelikteydi. Cogu figiir ve portrelerinde nesnelerin, viicut

boliimlerinin, 15tk — gélge ayiriminmin bu kaygiya uygun dagitildigs gtiriilmiistiir.l 18

10.8. Sabri BERKEL (1907 — 1993)

Tiirkiye’de soyut resmi, bir sanatgi eylemi olarak ilk baslatanlardandir. Soyut

kompozisyon diizeyinde ele almagtir.
10.9. Salih URALLI (1908 — 1984)

Calismalarmin ilk yillarinda Picasso’nun etkisinde, hayli umut vaat eden figtirlii

kompozisyonlar yapmustir. Cezanne estetigi diizeyinde resimler viicuda getirmistir.
10.10. Halil DIKMEN (1906 — 1964)

D Grubu’'na rastlanti sonucu katilmistir. Birkag soyut arastirmasina karsin
Dikmen, Ronesans ilkelerine bagliydi. Biiyiik boyutlu kompozisyonlari, figiirlerinin
dagilimy, istifi, 151k — golge oyunlarinn tertibi bakimindan, sanki [talyan Ronesans’mnin

bityiik ustalarindan ders almig, onlarin estetigini devam ettiriyor gibiydi. 119 (Res: 18)
10.11. Esref UREN (1897 — 1984)

Kendi cabastyla bigimlendirdigi sanat yasamunda, ustalarimi kendi secmis,
ictenligin kurallarma siki sikiya bagh kalmustir. Ankara parklarins, bahgelerini,
sokaklarini, insanlarmi, bu yorenin dogasina kattifi bir siirsellik iginde herhangi bir

donmusluga sapmadan, firgasinin ucuna geldigi gibi yansitmigtir. Ttirk resminin intimist

8N, Berk, A. Turani, a.g.e., 107, 109.
P Age., 114,



44

grubu iginde yer alml$tll'.120 (Res: 19) (Intimizm: giinliik yagami, ev yasamini konu alan

resmi niteler.)

10.12. Arif KAPTAN (1906 — 1979)

D Grubu’nun genel havasindan farkh olmakla birlikte yine de grup iginde &zel
bir yere sahiptir. Resimleri, iki donem altinda incelenebilir. Nazmi Ziya’mn etkisini
tastyan ilk donem resimlerinde izlenimci etkiler gorulir. Ikinci déneminde ise figiirden

uzaklagip soyut bigimlere ytinelmistir.12 :
10.13. Hakki ANLI (1906 — 1990)

Figiiri lekeci bir soyutlama diizeyinde yer yer erotik temalarin agirhgim

duyurdugu bir kompozisyon diizeni iginde, resminin ana eleman olarak yansrtmls’ur.]22
10.14. Erciiment KALMIK (1908 - 1971)

1940’1 yillari kapsayan resimleri, portre ve peyzaj konular1 ¢evresinde
gelismistir. Ilk donemine ait olarak, degerlendirilen bu resimlerle ince bir renk ve desen
isciligi egemendir. Kiibist estetikten ¢ok, fauve estetigine bagl goriinen bu resimleri,
Kalmik esprisi olarak tanimlanabilir. Yer ver kibist ayrintilar ve renkgi bir yaklagim
icersn donemi baglamigtir. Daha sonra geometrik soyutlamedan siirsel soyutlamaya

dogru yumusak gegisler, onun sanatini belirlemistir.123 (Res: 20)
10.15. Malik AKSEL (1903 - 1987)
izlenimci Alman ressamlarindan yansimalar tagiyan, ama zamanla kendi

gercekligine doniisen resimlerinde, ¢agdas Tiirk yasamindan sahneleri, geleneksel kiiltiir

izlerinin kaybolmadig: ortamlar iginde gtistermistir.]24 (Res: 21)

120 K aya Ozsezgin, a.g.e., 179.
A ge., 291.

2 Age., 55

15 Age., 287.

1 Age., 36.
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11. BAGIMSIZLAR

1914, 1928 ve 1933 dénemlerinde toplanan gruplarn belli bash temsilcileri
icinde kalmak prensibini giitmiis olmakla birlikte az ¢ok bu gruplar cergevesi i¢indeki
sanatgilar1 da saymamiz gerekir. Bunlar:
ilhami Demirci (1908 — 1977): Figiir ve portrelerinde Ali Avni Celebi — Zeki
Kocamemi iisliibuna yakin bir' insacilik gostermistir.

Sefik Bursali (1902 — 1990): Bursa’dan, Konya’dan yaptigi goriiniimlerle, palet
tistiindeki segislerini toprak renklerine, renkli grilere yer vermistir.

Abidin Elderoglu (1901 — 1974): Uzun bir gergek¢i donemden sonra, soyut sanata
yOnelmistir.

Hamit Gorele (1900 — 1980): Piyano Dersi, Habes Kadini, Heybeliada’dan Camlar vs.
konulu yapitlar, genis goriislii plastik kaygilan birlestirmiglerdir.

Ziya Keseroglu (1906 — 1975): Resimlerinde, izlenimcilige yakin izler goriilir. Nabileri,
ozellikle de Bonnard'1 ammsatan igtenlikli bir iislip ¢izgisine sahiptir.

Seyfi Toray (1900 — 1975): Avrupa’da izlenimciligi izleyen dénemin 6zgiir egilimlerine

yakin bir (;izgidedir.lz‘;

125 N. Berk, A. Turani, a.g.e., 127, 128.
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12. YENILER GRUBU VE FIGURATIF ANLAYISLARI

Yeniler Grubu, bati Gsluplarinin arkasindan giden D Grubu’na tepki olarak
1940°’ta kurulmugtur. Onlara gore D Grubu, Tiirk resmine bir sey katmamisti.
Resmimizde toplumsal gergekgilik anlayiglariyla, yerel ve yoresel bir sanat akimu
olusturmaya ¢alismiglardir. M. Sekip Tung, Hilmi Ziya Ulken gibi bilim adamu, diisiiniir
ve yazar A. Hamdi Tanpinar, geleneksel bigimi vurgulayan Yeniler Grubu’na
yazilariyla destek olmuglardir. Ilk sergilerinde “limon” konusunu islediklerinden
“Limon Ressamlar1”olarak da bilinen bu ressamlar o giine kadar islenmeyen toplumsal
igerikli temalar islemislerdir.!%

Hilmi Ziya Ulken, “Yeniler” hakkindaki gériislerini soyle agikhiyor:

Ulkenin bunalimlarini ve acilanm yasamadan, sorunlarin ve insanlarin icinde
bulunmadan yapilmis yapay bir edebiyat “milli” olmaktan ne kadar uzaksa, bu yoldaki
bir resim de “milli” olmaktan aym derecede uzaktir. Bu iilkenin balik¢isimi, liman
amelesini resme konu yapmakla, “Yeniler”, onlarin sorunlarina sahip giktiklarint
gostermiglerdir. “Yeniler”in her biri, kendi anlayislan dogrultusunda yoresel konulan
islerken, teknik ve yontem agisindan batili resmin getirdigi ¢oziimlerin biisbiitiin disinda
degillerdir.

Yeniler Grubu, Nuri Iyem, Turgut Atalay, Selim Turan, Avni Arbas Miimtaz
Yener, Abidin Dino, Agop Arad, Faruk Morel (heykeltiras), Yusuf Karagay (afisci),
Fethi Karakus, Hasmet Akal ve Ferruh Basaga’dan olusmustur. 1914"tzki ikinci sergide,
Abidin Dino’yu gruptan ¢ikarirlar.

Yeniler Grubu, ilk dort yil iginde genis bir etkinlik gosterirler. Topluluga yeni
katilan ve topluluktan ayrlanlarla beraber etkinlikleri 1952°ye dek siirmiistiir.

1952 yihnda dagilan grup iyeleri “Tirkiye Ressamlar Cemiyeti”ne
katilmislardir.'?’

1950°den sonra grup liyelerinin bir boliimii soyut resme yonelerek yavas yavas
toplumcu resimden uzaklasmislardir. Nuri Iyem, eski resimlerini tamamyla birakip, salt
soyut bir renk diizenine yonelmis, 1960’lardan sonra ise bir déniis daha yaparak

“figlir”ii ve portreyi ele almistir. 1946°da Paris’e giden Avni Arbag, Lévy’nin dgrencisi

2 B. Alsag - U. Alsag, Turk Resim ve Yontu Sanati, 1993, 45.
1?7 Kaya Ozsezgin, Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi 3, 1982, 49, 50, 51, 53.
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olmus. Yurda dondiigiinde, son yillara kadar siirekli yalin ve duyarh ¢izgisini elden
birakmamustir. Ferruh Bagaga, resmin yam sira vitray ve fresk tiirlerinde yeni anlatim
yollar1 aramis. Selim Turan, 1947°de gittigi Paris’te ¢aligmalarim giincel ve yeni sanat
anlayislari dogrultusunda kalici kilmaya galismugtir. “flk sergide portreleriyle dikkati
¢eken Atalay ise Istanbul Sehir Tiyatrolarinda dekoratorliige baslamlstlr.128

12.1. Nuri IYEM (1915)

Avni Arbas, Turgut Atalay, Selim Turan, Ferruh Basaga ve Fethi Karakus’la
birlikte 1914°te Yeniler Grubu'nu kurmustur.129

Sadece resimle ufrasarak yasamini siirdiiren sanatgilardan biridir. Toplumcu
gercekei konularla yogunlasan galigmalarini 1960’11 yillardan giiniimiize aym konu
etrafinda cgesitlendirerek yansitmaya ¢aligmigtir. “Anadolu’dan Insan Yiizleri” olarak
adlandirilan bu calismalarinda, yiizlerin kimlere ait oldugu belli olmamakla birlikte,
genel olarak Anadolu halkiin yasamus oldugu gercekler bu yiizlerdeki ifadelerle
anlatilmistir. Her birinde farkli anlamlar, farkh cizgilerle belirirken, kimliklerini ve
gizlerini de ele vermemisler. Cogu kara, iri, cekik gozlii koyli kadim yiizleri, klasik bir

anlaumla tuvalin biiyiik bir kismini kaplayacak bi¢imde yerlestirilmistir.13 % (Res: 22)
12.2. Miimtaz YENER (1918)

Yeniler grubundandir. Toplumsal igerikli resimlerinde elestirel bir tavir
sergilemistir. Toplumun degisik simflan arasindaki celigkileri ve sorunlar
vurgulamigtir. Cagdas ve tutucu kesimleri ustalikla bir ¢izgi, tasarim, istif giicii ve
teknik iistiinliikle, gergekei bir islup iginde ele almistir. 1965 — 1976 yillar1 arasinda
alegorik anlatimh fantastik yorumlarla “Karincalar”, insan teknolojisi iligkilerini igleyen
“Makineler” dizisini resimlemis. 1980’den sonra insan — doga ve antik uygarliklar

iliskisini ele alan “Bodrum Resimleri” yapmlstlr.13 !

128 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 53.
'2 Seyfi Baskan, a.g.e., 91.
13 Ayla Ersoy, a.g.e., 81.
BlAge, 81
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12.3. Avni ARBAS (1919)

Gergekeiligin, resimsel bir imgeye doniisme asamasinda, doga ile kdkensel
bagin koparmadig1 resimleri, 6lii doga ve figiiratif konular gevresinde, lekeci anlayigin
gerekleri yoniinde gelisir. Anlayis ve egilim olarak, bilyilk yol ayirimlarina
acilmamistir. Benimsedigi inangla baglandipi gozlem ve gorsel deneyim pratigin'i,‘
herhangi bir zorlamaya kagmadan, goriintii soyutlamasina yéhelik bir ¢izgi iizerindg,

kararh adimlarla siirdiirmektedir."*? (Res: 23)
12.4. Turgut ATALAY (1918)

Resimlerinde klasik etiit birikimlerinin olusturdugu etkileri egemendir. Figlir

kaynakl sanat anlayiginin siirdiiriiciileri arasinda yer almlstlr.13 3 (Res: 24)

12.5. Ferruh BASAGA (1914)

Resim seriiveni elli yildir siiriiyor. Bu elli yil, sanatin belki elli giinii bile
degildir. Ya da yiiz elli yildir. Olgiilemez. Ciinkii bir resimden &biiriine gegisin
arasindaki siire, batan giin arasinda gecen zaman degildir. Iki resim arasindaki
zamandir. Resimde zaman kavrami olmadigina gére, bu siireyi lgmenin olanag: da
yoktur. Figiiratif resimden non figiiratif resme gegme nedenini soyut resimde, resimsel
diizenlemeye iliskin salt resimsel mantik 6n plana ¢ikiyor. Bana gore bugiin, soyut
resim ¢agimiza uygun diigmektedir. Cagimizin dinamizmi, akilcigim, genis
gorigliliiglini simgelemektedir diye agiklamis Ferruh Basaga bu siireci diigiinsel

diizeyde yasamlstlr.134

132 g aya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilar1 Ansiklopedik Sézliik, 1999, 61.
B Age., 7.
134 i Ciftgioglu, T. Kantiirk, Tiirk Plastik Sanatlari, (1998), 164.
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13. “10°’LAR GRUBU” VE FiGURATIF YAKLASIMLARI

Resmimize halk sanatlarimizin siislemeci 6gelerini katarak, yeni bir yol bulmak
isteyen Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, akademideki 6grencilerini de bu yolun gerekleri
dogrultusunda yetistirmis olmasindan daha dogal bir sey olamazdi.

1947 yilinda, heniiz akademide Bedri Rahmi atolyesinde ogrencilik yiHariy
sirdiiren on geng bir araya gelip “10’lar Grubu”nu olusturmuslardir. Grubun kurucu
iiyeleri arasinda, Mustafa Esirkug, Nedim Ginstir, Leyla ve Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa
Sonmez ve Ivy Stangoli vardi. ilk sergilerini akademi yemekhanesinde agtilar. Lokanta
kapisindaki afiste; “Anadolu’'nun g&beginden devsiriimis saf bir kilim nakisi™ ve
Ispanyol ressam El Greco’nun inlii bir tablosundan alinma insan figiirii. “Bazen iki
tarafli bir anahtar, bazen bir akrep kiskacini, bazen garip bir kus, bir ejderha bagim
andiran” bu nakisla 16. yiizyih on yedinci yiizyila baglayan kisilikli bir Ispanyol
ressaminin yan yana getirilmesi olduk¢a anlamliydr. El Greco’nun yanina bir Avsar
kilim motifini oturtmak, kendi kiiltiir sentezimizi kurmaya yonelik bir ¢abanin isareti
miydi? Bir Dogu sanatimn 6teki Bati sanatinin simgesiydi. Bedri Rahmi, grubun
sergileme ¢abalarini sonuna kadar desteklemistir. Ikinci sergilerini bir apartman
dairesinde, sonrakileri Beyoglu’nda Sanat Sevenler Kuliibli ve Amerikan Haberler
Merkezi’'nde diizenlemisler.

Uye sayilan ikinci sergiden sonra 21°e ulagmistir. Uyeler arasinda Turan Erol,
Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peyker, Mehmet Pesen, Remzi Rasa ve Adnan
Varinca da bulunmaktaydi.

10’lar Grubu etkinliklerini duyurduklan dénemde, genellikle “tazelik getiren tek
toplu hareket” olarak yorumlanmis ve ilgiyle karsilanmiglardir. Etkinliklerinin uzun
sirmeyisi ve iiyelerinin sonraki yillarda kendi kisiliklerini gli¢lendirme savagina
girmeleri, grubun adm uzun siire goélgede birakmustir. 10’lar Onemli bir resim
manifestosu getirememiglerdir. Ancak, tek tek gen¢ yeteneklerin olusturmus oldugu
“dayanisma grubu”ydu. Eskilere bas kaldirma yoniinden, 6megin “D Grubu ya da

Yeniler” kadar etkin bir islevleri olmamisti “10’larn.'?®

135 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 59, 62, 63, 67, 70.
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13.1. Mustafa ESIRKUS (1921 — 1989)

«10’lar Grubu™na katildi. Resmin yaninda heykel sanatiyla da ilgilenmistir.
Yapitlarinda tema olarak denizden ag ¢eken balike: figiirleri 6nemli bir yer tutmustur.
Koyu mavi ve mavinin tonlan ile griler egemendir. Figiirii bi¢gim bozma estetigi
yoniinde degerlendirdigi resimleri, ySresel temalara yonelik ¢abalarin gelismesinde

etkili olmustur.”® (Res: 25)
13.2. Nedim GUNSUR (1924 — 1994)

“]10’lar Grubu”nda yer almistir. Akademi yillarinda izlenimcidir. 1950’lere
dogru Paris egitiminin etkisiyle yar1 soyut, giderek tam soyut bir doniigim icine
girmistir. Daha sonra naif 6gelerinde duyuldugu disavurumcu anlatima ulagmistir. Sanat
yasaminda birgok dénem ve konulasma goriilmiistiir. Zonguldak’ta tuvali madencilere
aciktir. Madenci ve balikgi figiirleri o déneme aittir. Sonralan Istanbul biiyiik kent
dinamigi ve toplumsal paradokslar. Gecekondu olay1. Bu olay: fantezilerle degil, realist

bir sekilde resimlemistir.13 7 (Res: 26)
13.3. Leyla GAMSIZ (Sarptiirk) 1921

Figiirde bigimi belirli 6lgiilerde bozup degistirerek, renge afurlik vererek,
ictenlikli ve kararli bir iisliip geligtirmistir. Gorsel olgunluk ve dogay1 biling diizeyinde
kavrama yetenedi, sanatim belirleyen baslica 6lgiitlerdir. 1950 kusaginin 6nde gelen

sanatgilan arasinda yer almustir. 138 (Res: 27)
13.4. Mehmet PESEN (1923)
Figiiratif olarak calisan bir sanatgidir. Gelin alaylari ve Kagmlar gibi dizi

resimlerinde Anadolu, dogasini, yasamimi, geleneksel sanatlardan aldig1 esinlerle

yansitmus. Yoreselligi teknik ve estetik baglaminda, ortak bir diistincenin {iriinii olarak

136 Ahmet Kamil Goren, a.g.e., 136.
1375, Bagkan, a.g.e., 82.
138 K. Ozsezgin, a.g.e., 108.
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degerlendirmigtir. Konu olarak, Anadolu’nun geleneksel halk oyunlarmi, gelin
térenlerini, Karadeniz balikgilar ile gay toplayanlarni, Bodrum, Kas, Kapadokya
yorelerini son yillarda da tarih, doga ve insaniyla bitmez tikkenmez zenginlikleri iceren

Istanbul’a yonelmistir.'*
13.5. Turan EROL (1927)

Daha ¢ok peyzaj dalinda yogunlasan ve zaman zaman figiirlerini de bu peyzajlar
icine serpistirmektedir. Peyzajlar1 1940’11 yillarin baginda yasanmis olan yurt resimleri
doneminin bir uzantisidir. Bu resimler, ¢evrenin yapisal 6zelliklerini yansitmakla
kalmayip, doganin gorsellesme asamasindaki inceliklerini, kisise] bir begeni yoniinde

bigimlendirirler.'*° (Res: 28)
13.6. Fikret OTYAM (1926)

10’lar Grubu sergilerine katilmigtir. 1960’li yillarda réportaj yazilarina ve
fotograf¢iliga yonelmis, 1980°1i yillarda, yakin arkadaslarinin 6zendirmesiyle, yeniden
resme donmiistiir. Figiiratif olarak Dogu ve Giineydogu gécer asiretlerinin yasamini ve

tiplerin konu aldig1 resimleriyle, yoresel bir anlatimi benimsemistir.'*!
13.7. Adnan VARINCA (1918)

Goriintilyl ve nesneyi leke diizeyinde, yalin bir form anlayis: iginde gergeklikle
gergekdisi, olaganla olagandisi birbiri iginde erimis, siirlarin kesinligi kaybolmustur.
Nesneler, nesne — formlara doniigiir. Anlatimer goriis agisi belirginlik kazanmig 1940
Kusag: iginde 6zgiin bir kimligin ve kisiligin temsilcisi olan Varinca, 151k, leke ve renk
licgenine dayal bir ¢6ziim modelini gelistirmis, bu yoniiyle geng kusak ressamlarinin

yolunu aydinlatmistir.'*?

139 A Kamil Goren, a.g.e., 138.
10 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 207.
“I'Age., 364.

2 A.ge., 481.
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13.8. Orhan PEKER (1926 — 1978)

Peker, cagdas resim sanatumzda ve orta kusak sanatgilari arasinda kimlik ve
kisilik arayiginin, yasamla bagdasik ve 6zgiin bir resim dilini bulmaya yonelik bir
¢abayla miimkiin olabilecegi gergegini goriip, kavrayan ve bu yolda yapitlar tireten bir
sanatcidir. Goriip algiladign nesneler diinyas: ve insan yasami, resminin degismez
konulari olarak gegerliligini hep korumustur. Gézlemlerine ve deneyimlerine hep bagh
kalmis, resminde bunlarin belirleyici iglevini hep 6n planda tutmugtur. Sanat ‘onun igin,
“Kalple kafa arasinda” kurulan bir dengenin iiriiniiydii, sanatin Ori, “samimiyet,
sevebilmek™ti. Resimlerinde bu inang biitiinliigtiniin derin izlerini tagimustir.

Orhan Peker’in kargalari, baglarimi yem torbasina sokmus dingin atlar,
horozlari, giivercinleri, kesin bir yore tanimina girmeseler bile; hep Ankarali, bozkirls
bir yagsam bigimini diistindiiriirler. Canli, devingen bir kent yasamindan, ¢ok i¢e doniik
bir Anadolu temasmin simgeleridir bu hayvan figiirleri. Esref Uren, onu “peintre
animalier” saymakta haklidir. Insan figiirlerinde, ilk dénemlerini simgeleyen itfaiyeciler
ve daha sonraki g¢ocuk konulu resimlerinde de hep dogulu gizemci bir tavir
sergilemistir. Ele aldig1 konunun dis ¢izgilerini gergege uydurur. Fakat bu sinirlar i¢inde
soyut bir ressam gibi davranmgtir.* Yapitlariin ictenlikli bir disavurum oldugu kendi

kimligini ve kisiligini yansittig1 konusunda hi¢bir kusku taslmamls'ur.145 (Res: 29)

143 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 391.
144 Kaya Ozsezgin, C.T.R.S.T. IIL. 1982, 106, 107.
145 Kaya Ozsezgin, MSD. 439, 1988, 33.
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14. “YENI DAL” GRUBU VE FIGURATIF ANLAYISLARI

[brahim Balaban, Thsan ve Kemal incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tozge ve
heykeltiras Vahi Incesu’nun 1959 yilinda bir araya gelmesiyle olugan “Yeni Dal”cilarin,
1961 Nisan’inda Istanbul Sehir Galerisi’nde actiklari ikinei grup sergisi, “sosyal realizm
cereyam”min ilkelerine uygun bulundugu ve resimlerde sug Ogeleri goriildigii igin
kovusturmaya ugramig ve sanatgilar tutuklanmus, resimlerin yargilanmasi ayni yil
tamamlanarak sanatgtlarin saliverilmesine, zamanin sikiyonetim mahkemesince karar
verilmistir. Grup iiyelerinden Avni Mehmetoglu, savunmasinda, bu iilkenin gocuklan
olarak, bu iilkenin gercekleri iizerine egildiklerini ve bu yurdun sevinglerini, dertlerini
“sanatkarane” bir sekilde paylastiklarim belirtmistir.

“Yeni Dal” bir bakima “Yeniler”in toplumsal ya da toplumcu gergekgi

anlayisimin bir devamidir. Grup 1963’ten sonra dagllml$tll‘.]46
14.1. ibrahim BALABAN (1921)

[brahim Balaban, Anadolu kaynakl figiirleri ve yasam bigimlerini, kendine 6zgi
bir resim dili i¢inde, “naif* kaygilara da yer vererek anlattuigs irili ufakli tablolariyla,
kendi kaynaklarim arastiran, gagdag resim sanatimiz igin 6nemli bir asamadir.'’

Balaban’a gore sanat, yasantinin izdiisiimiidiir. Yagamdan kopuk ve bagimsiz bir
sanat olamaz. Konu bir 6zdiir, her 6z kendi kabugunu, yani sanatsal bigimini olugturur
Boyalari, agik — koyu gibi leke endigesiyle degil, “figiirlerin 6zlinde ¢akmaklagan 15181
yakmak icin” kullanilir. “Ata gore insan degil, insana gore at” resmi gizer. Saban
ardindaki koylii figiiriine agirhik verdigi, kdy yasamim kendine 6zgii bir resimsel diizen
anlayisi i¢inde yorumladig: galigmalan, saf ylirek bir 6zle doludur.'®® (Res: 30)

14.2. Avni MEMEDOGLU (1924 —1998)

Figiiratif resmin toplumsal gergekgi anlayis1 iginde yer almustir. Yapitlaninda

elestirel gercekgi tavir belirgin bir 6zellik olarak ortaya gikmaktadir. 1959 yilinda

16 Kaya Ozsezgin, C.T.R.S.T., L, 1981, 75.
T Age.
148 K aya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilan Ansiklopedik Sozlik, 1999, 61.
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kurulmus olan “Yeni Dal” iginde yer alan Memedoglu, grubun manifestosunu
hazirlayarak toplumsal gergekgiligin ilkelerini ortaya koymustur. 149

Avni Memedoglu’na gore sanat, “sosyal bir olay”dir. O nedenle de sosyal bir
amaca baglidir. Bu amag, sanat¢tyi, iginde yasamakta oldugu topluma ve gevresine karst
sorumlu tutar. Resimlerinde, bu amacina uygun tema ve iisliip karakteri agir basmistir.
Sosyal — elegtirel bir tutumla, topluma ayna tutmaktadir.

Resimlerine yansiyan konular, gevresinde tamk oldugu ve bizzat gozlemledigi
yasam sahneleridir. Resim sanatimizda Ruhi Arel, Turgut Zaim gibi sanateilarla
baslaylp Neset Giinal, Balaban, irfan Ertel, Miimtaz Yener ve Nuri Iyem gibi
sanatcilarla siiren, toplumsal — gercekgi anlayisinin orta kusak temsiicileri arasinda yer

almisur. Toplumcu ve insanci (hiimanist) bir sanat anlayist benimsemistir. 0

149 Ayla Ersoy, a.g.e., 83
190 Kaya Ozsezgin, a.g.e, 339.
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15. 1960 SONRASINDAN GUNUMUZE RESIM SANATIMIZDA FIGURATIF
EGILIMLER

1960 sonrasinda, sanat 6grenimi yapan kurumlarin sayisimin artmasiyla yetisen
sanatgilarn sayisinda da bir artig olmugtur. Ozel galeri olgusu da bu donemin bir
asamasidir. Boyle bir galeriyi ayakta tutacak olan iliskiler, 1970’lerde Ankara ve
Istanbul gevrelerini bigimlendiren olgular arasina girmistir.

Sanat dernekleri ve cemiyetleri bu dénemde kusak aymmlarim ikinci plana
atarak, toplu sergilemelere olanak taniyan bir isleve yénelmistir.

Arastirma ve yenilenme diigtincesi bu donemde farkli anlatim yollarini denemek
i¢in bir ¢esit hareket noktas: olusturmustur.151

1960 sonras: figiiratif resim sanatimizda, 6zgiirce yorumlama ve anlatabilmenin
deneyci, arastinici galigmamin dogurdugu kisisel dzgiin anlatimlar, 6zellikle kivang
duyulacak bir gesitlilige ulagmigtir. Her sanatgiyr ele aldigimizda, degerleri ayr ayn

anlasilacaktir.

15! Kaya Ozsezgin, CTRST, 1., 1982, 142, 143.
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16. 1960 SONRASINDAN GUNUMUZE FIGURATIF CALISAN
SANATCILARIMIZ

1960 oncesinde etkinlik gésterip, 1960 ve sonrasindakilerle birlikte giinlimiize
dogru figiiratif caligarak gelen sanat¢ilarimiz: Fikret Mualld Saygi, Cihat Burak,
Kaythan Keskinok, Hiiseyin Bilisik, Neset Giinal, Omer Ulug, Ozer Kabas, Devrim
Erbil, Ramiz Aydin, Mustafa Ayaz, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygun, Siileyman Saim
Tekcan, Giirol Sézen, Nese Erdek, Seyit Bozdogan Komet, Utku Varlik, Alaattin
Aksoy, Cihat Aral, Ergin Inan, Mehmet Ozer, Mustafa Ata, [brahim Ors, Fevzi
Karakog, Cuma Ocakli, Balkan Naci Islimyeli, Ibrahim Cift¢ioglu, Aydin Ayan,
Mehmet Uygun, Ali Diizglin, Kezban Arica Batibeki, Mehmet Bagbug, Alp Tamer
Ulukilig, Irfan Oniirmen, Mahir Giiven, Dogan Paksoy, Onay Akbas, Saim Erken,
Mustafa Horasan, Altan Celem, Mehmet Goktepe.

16.1. Fikret Mualld SAYGI (1903 istanbul — 1967 Fransa)

Trajik yasami ve bunalimlariyla, resminin 6zgiin — kisilikli yapisiyla Fikret
Muall4, ¢agdas resim sanatimizin kapilarim bati diinyasina agmay1 basarmis ve batih
kaynaklarda kendi adindan sz ettirebilmis bir sanatgimizdir. Genellikle renkli fon
kagitlar1 {lizerine guaj boya ile ¢izdigi resimlerinde, yetenegi erken yillarda
bicimlenmeye baslamis bir sanatci olarak belirmistir. Yasamindaki diizensizligin aksine,
resimlerinde konuya ve iisliba hakim bir sanat¢1 tutumu yansitmistir. Paris’in eglence
yerleri, icki salonlar1, sokakta gezinen insanlari, kafeleri, onun irili ufakl: resimlerinde

renkli bir anlatimla sergilenmi.s,tir.15 % (Res: 31)
16.2. Cihat BURAK (1915 - 1994)

Cihat Burak’in resmi, kent kiiltiiriindeki bozguna, yikima kars1 agilmig bir savag
ya da bagka bir deyimle, bu yozlasmanin onarimidir. Higbir restorasyon mimart onun bu
gosterdigi basariya ulasamamigtir. Burak, biiyiik bir hiciv ustasidir. Ayni zamanda,

basbakanlan ve karilarim, kizdi: Kisileri, azgin ziyafet sofralant ve ayari bozuk iligkileri

192 Kaya Ozsezgin, TPS. Ansiklopedik Sozliik, 1999, 412.
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alaya alan figiirlii resimler yapmugtir. Higbir ideolojiye angaje degildir. Fakat siyasetin
oziinii temsil etmistir. Yahya Kemal ve Nazim Hikmet resimleri yapmugtir. Nazim’in

Sliimiine dair ilging bir kompozisyon tasarimi gerg:eklestirmistir.15 3 (Res: 32)
16.3. Kaythan KESKINOK (1923, izmir)

Resimlerini iki déneme ayirabiliriz: Birinci dénem resimlerinde yoéresel konular,
Karadeniz gelin olaylar, lunaparklar ve ¢ok figiirlii kompozisyonlar egemendir. Ikinci
donem, ciplak konulu resimler, incelik ve gii¢ simgesi olarak ele alinan geng kadin ve
boga ikilemini iglemistir.'>

Keskinok, resimlerini olusturan gen¢ kadin ve erkek figiirlerine, tartismasiz bir
nesnellik boyutu katmigtir. Bu ondaki ¢iplak figiir temalarinin, belli oranlarda modernist
yaklasimlardan pay almis olmasina kargin, temelde, klasik ve oturmus oran sistemlerine

dayali bir begeni konseptini yliceltme amacina y6nelik oldugu gtiriilmiistiir.'5 5 (Res: 33)
16.4. Hiiseyin BILISIK (1923, Izmir)

Yore peyzajmin Ozelliklerinden hareket etmekle birlikte, bu peyzaji, resim
yiizeyi iizerinde, par¢alara ayirarak, ¢ogul giiriilti imajimi gii¢lendirici bir yonde

degerlendirmistir.'* (Res: 34)
16.5. Neset GUNAL (1923, Nevsehir)

Bigim estetifi yoniinden kiibistlere ve Leger’e yakin olan Giinal’in biitiin
resimlerinde dogup biiylidiigii Orta Anadolu dogasindan ve yasamindan izler
egemendir. Bu y6niiyle, yore resminin toplumsal gergek¢i tabani iizerinde, sosyal
icerikli bir sanat anlayisim gelistirir. Resim sanatimizda Ruhi Arel’le baglamis olan ve

Yeniler ile grup etkinligine baglanan, 1960’1l yillarda Yeni Dal ressamlar ile canlanan

13 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 1993, 31.
13 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 308.

15 Kaya Ozsezgin, MSD, 482, 2000, 45.

156 Kaya Ozsezgin, TPS, Ansiklopedik Sozlitk, 1999,
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bu anlayls, Nesen Giinal’da toprak adamlarmin tipolojisi iizerine kurulu anitsal
kompozisyon tiiriine yiinelmistir.'5 7 (Res: 35)

16.6. Omer ULUC (1931 Istanbul)

flk resim galismalarina, dogadan ve figiiratif konularla Nuri [yem’in yaninda
baglamistir. Bugiin kendi sanatsal gelisim siireci i¢inde figiiratif bir fagizme ulagmigtir.
Soyut disavurumculuk seklindeki erken dénem g¢ahismalarindan bugiin dolanip duran
biiyik tugelerle o6riilmis, belki de temelinde geleneksel Osmanli Sanatlari ve
Kaligrafisinin esin kaynagi oldugu bir noktaya varmustir. Rengi ¢ok 6zgiin bir tavirla,

hareketli lekeler seklinde kullanmistir. 158 (Res: 36)
16.7. Ozer KABAS (1938, Mersin)

Resim iizerine etraflica diisiinen nadir sanat¢ilardan biriydi. Uzun bir siire
balik¢: figiirleri ve deniz peyzajlan resimlemistir."® g

Deniz insanlarinin, balikgilarin, denizle biitiinlesen yasamlarim deniz peyzajimn
hareketli goriintiisti i¢inde ele aldii kompozisyonlar, ayrinti ile biitinii dengeleyen ve

mavi rengin niianslarini, zengin bir armoni begenisiyle sunmustur.160 (Res: 37)
16.8. Devrim ERBIL (1937, Salihli)

Boya resimden ozgiin baski resme, degisik teknikleri deneyen ve sanati, bu
deneyimlerin biitiinsel 15181 altinda géren Devrim Erbil’in, “Anadolu Cesitlemeleri” ad
altinda ortak bir kompozisyon bi¢imini versiyonlarini yansitan resimleri,.yﬁresel bir
duyarligin yiizey dokusuna dayanan rnekleri olarak, Bedri Rahmi at6lyesiyle baslamig
olan bir etkinligin uzantilanidir. Erbil, 80°li yillardan sonra aym dokuyu mubafaza
etmekle birlikte, kus siriileri, kiy1 izlenimlerinin 151k efektleri altinda titregen

goriintiilerine agirlik vererek yeni bir donemi baglatmugtir. 161 (Res: 38)

7 Age., 241,

138 Seyfi Bagkan, a.g.c., 105.

159 |_event Calikoglu, T.S. 33, 1988, 64.
10 K. Ozsezgin, a.g.e., 282.
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16.9. Ramiz AYDIN (1937, Giresun)

Sanatgi, figiiratif egilimlidir. Son dénem resimlerinde 6zgiin anlatimcihifim
ortaya koyan figiirleri onun tiim kigisel egilim ve yeteneklerini gostermistir. Figiiratif

resimlerinde renk ve bigim birbiri ile barisik ve uyum i¢inde olmustur.'®® (Res: 39)
16.10. Mustafa AYAZ (1938, Trabzon)

Desen saglamligi ve renk temeli tizerinde, figiir agirlikhi bir nicelik tagiyan
Ayaz’in resimleri, yaratict duyarhigin, yasam gergekliginden kaynaklanmasi gerektigi
inancina dayanir. Sanatginin iginde yasadigi ¢evre ile olan dolayli ya da dolaysiz

etkilesimi, bu resimlere dogal resimler, olgular halinde yansimistir.'®® (Res: 40)
16.11. Mehmet GULERYUZ (1938, Istanbul)

Cizgiye dayali bigimi ve elestirisel igerigiyle Tiirk resminde tizerinde tartisilan
ve dig diinyada kendini kabul ettiren Giileryiiz, resme akademide soyut ve hareketli
resimlerle baslamig, akademinin son yillarinda figiir ¢aligmaya baslamistir. o4

1980’11 yillarin ortalarina kadar gelen doneminde, bi¢imsel yonden abartilmisg
hayvan figiirlerini konu alan ifadeci bir tislibu benimsemistir. Bu dénemi izleyen
resimlerinde, anlatimci, ¢izgiyi bir 6lglide muhafaza etmekle beraber, daha renkgi bir
iisluba yoOnelmistir. Fir¢a tuslarinin birbirini izledigi kaotik bir form anlayisina ve
psikolojik boyutlu figiir diizenlemelerine yer verdigi resimlerinde, rengin ve big¢imin
cagnstiric bir igerikle dolu olmasina 6zen gdstermistir. Cizginin yapisal etkisini, renk
baglaminda, ¢6ziimlemeye c¢aligmakta, yasamla organik bir anlam iliskisinin gorsel

planda karsiligini yansitmugtir. 165 (Res: 41)

' Age., 193.

12 Seyfi Bagkan, a.g.c., 108.

16 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 83.

1% M. Giileryiiz ile Goriisme, Yeni Boyut, Mart, 1983, 25, 28
16 Kaya Ozsezgin, a.g.c., 238.
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16.12. Burhan UYGUR (1940 Giresun, 1992 Istanbul)

Burhan Uygur, 1970 kusagimn 6nde gelen sanatgilarindan biridir. Resminin
iceriksel kurgusuyla biitiinlesen ve lekeci bir anlayis iizerinde gelisen bi¢im diizeni,
cagdas sanatimzda 6zgin altyap1 arayislari acisindan, 6zellikle geng kusag: etkileyen
bir model olmustur.'®® Bagindan beri bilingaltimun karmagik diinyasindan derledigi
imgelerle adim duyuran sanatci; giderek cevremizi kusatan, yasantimiza isleyen
gergeklerin tedirginligini, geliskisini kendine &zgi kompozisyonlariyla duyarli bir
sekilde yansrtmls’ur.l67 Sanatgiin ilk ve son dénem ¢alismalarin birlestiren ortak mesaj
ise bir hiiziin dalgasim sergilemis olmasidir. Yapitlarindaki deformasyonlu figiirler,
mazlum ve yoksul bir insan imgesini ifade etmistir. Yalnizlik ve terkedilmis kaosunu
resimleriyle asmaya ¢ahisan sanatgi, aym zamanda sevimli bir inanis tutkusu iginde
siirekli olarak kendi benligine, kendi cevresel iligkilerine yonelmistir. Varlik bilincinin
anlamim bu iligkiler yardimryla gézﬁmlemi$tir.]68

Figiirlii calismalarinda tamircilere, balikgilara, dilencilere ve galgicilara yer
vermistir. Bunlar kilik ve kiyafetleriyle degil de, figiirlerindeki anlatimlarin biirtindiigt
rengin arkasindan goriiniiyormus gibidirler. Uygur, bi¢im bozmal gizgiler tagiyan ince
kollu ve bacakli boynu biikiik gocuklar, Géreme yer alti evlerinin gizemli, koyu
golgeleriyle yumusak ugucu saydamlagtinilmis aklar, griler, toprak renklerinin yarn
aydinlik ve belirsiz olusu,'® Yilgin insanlann kink — dokik yasamlan,170 Halig,
Bodrum gibi yerlerin yagam kesitlerinin yam sira, deniz kizi Eftalya, kukla saticilar,
hayat kadinlan gibi insanlarin acilh i¢ yasantilanni kendine Ozgi resim diliyle
yansitmakta biiyiik basari gostermistir. Genelde yagliboya, akrilik, pastel, tutkal ve

hizar tuzu karisimindan olugan maddeleri kullanmustir.'! (Res: 41)

166 Agee., 472.

167 K . Ozsezgin, MSD, Nisan, 1977, 26.

168 K. Ozsezgin, MSD, Nisan, 1982, 49, 50.
169 A. Koksal, MSD, Kasim, 1976, 26.

170 . Ozsezgin, MSD, Kasim, 1976, 30.

171 A. Koksal, MSD, Aralik, 1981, 48.



61

16.13. Siilleyman Saim TEKCAN (1940 Trabzon)

1960’lar kusag icinde yer alan, 6zellikle 6zgiin baskilariyla taninmugtir. Ilk esin
kaynaklari, geleneksel Tiirk sanatlan, 6zellikle de Osmanl kaligrafisidir. Resimleri
soyut ya da figiiratif diye aynmlandirilmasa da kendi gelisim siireci icinde soyut
anlatimc bir ¢izgiye ulasmlstlr.172 1968 donemindeki resimleri, figiiratif, stilize, yalin
kompozisyonlardir. Tekcan’a sanatiyla ilgili olarak “soyut — somut”, “figiiratif —
figiiratif olmayan” ayirimina pek bel baglamamak gerekse de, ilkin “Analar ve
Cocuklar” ya da “Takunyali Kadinlar” adi verilebilecek bir dizi figiir agirlikli isten s6z
etmek, donemler arasindaki gegirgenligin adi verilebilecek bir dizi figlir agirhkh isten
s6z etmek, donemler arasindaki gecirgenligin anlagilir kilinmas: agisindan 6nemlidir.
Hangi tekniklerle yapilmig olursa olsun, bu resimlerde temel figiir, ayaginda
takunyalanyla yiiriiyen ana ve omuzlarina aldifi ogludur. Ana, “Anadolu kadini”
tiplemesine goéndermede bulunmustur. Giiglii, dogal, liretken ve Ozgiir... Kokleri
Anadolu uygarliklarinin “Ana Tanriga”sina dek uzanan bir bereket idoliiniin yeniden
canlandiriimis olmasidir. Fazla renkli olmayan, agik — koyu tonlamalarla, lekelerle,
bosluklar ve doluluklarla kurulan bu kompozisyonlar, figiirii 6zgiir kilmistir. G6vde, saf
figiirdiir ve mekanin igerisinde kurulan bir figlirasyonun 6gesi olmaktan kurtulmustur.
Daha sonraki calismalarinda, 6zellikle de at figiiriiniin 6n plana ¢iktigi, “Atlar ve
Hatlar” serisinde saf figiiriin 6zgtrliigi ¢ok daha yogunlasmugtir. 1970°li yillarda
Tiirkiye’de figiiratif — soyut tartigmalarinin bir hayli yayginlastig1 bir ortamda, Tekcan,
es zamanh olarak hem soyutlamaya yonelmis, hem de figlirden tiimiiyle
vazgegmemistir. Hatta gofu zaman bu iki egilim i¢ ige gegmistir. Soyutlamalan figiirti
dislamamus, figiir figiirasyondan yalitildikga saflagmustir.'”™ “Atlar ve Atlilar” serisinde
bu kez bir bagka form, Tekcan’in son déneminde sanatsal tiretimin merkezine yerlesen

at figiirii amtlasmstir.' ™ (Res: 43)

172 Seyfi Bagkan, a.g.e., 114.
173 Ozgiir Ugkan, S.Saim Tekcan, 1996, 18, 22, 26.
17 A ge., 136.
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16.14. Nese ERDOK (1940 istanbul)

Tekil figiirli, amitsal bir resim temasi olarak, psikolojik boyutlarni 6n plana
cikaracak anlatimer bir iisliipla yansitmig oldugu calismalarinda anlam vurgusu, Slgiili
deformasyonlar iginde verilmistir. Osman Hamdi’den Neset Giinal’a uzanan figiir

agirlikh egilimin tipik temsilcileri arasinda yer almistir.'” (Res: 44)
16.15. Seyit BOZDOGAN (1941 Kozan)

insan bedeninin yapisal ve anitsal formunu, konstriiktif 6gelere 6ncelik taniyan
bir dogrultuda islemekte, bu form aracilityla cagdas igerikli bir anatomi kavramina
yiinelmistir.l76 Bozdogan, yatmis ya da ayakta duran, oturan bu figiirlerde, bedenin kas

yapisini, stritktiire] bir saglamlik icinde ele almistir.'”’ (Res: 45)
16.16. Orhan TAYLAN (1941 Samsun)

Baris ve dostluk gibi evrensel konular iizerine kurulu resimlerinde temel
sorunsallik figiirdiir. Kapali bir mekanda, degigik konumlarda poz veren model ve
sanatginin ona bakisi ya da modelle bir arada tasarlanmis 6li doga elemanlari,
resimlerini olusturan baglica konulardir. Taylan’da figiir yasami, direnmeyi, gelecege
giiveni simgelemistir. Devinim halindeki insan bedenleri, bigim bozma tekniginin 15181

altinda ele alinmigtir. Desen, resmi bigimlendiren temel elemandur.'”®
16.17. Oya KINIKLI (1941 Izmir)
Figiir disiplini ¢evresinde gelisen resimlerinde, keman ¢alan geng kiz

kompozisyonu, agirlikhi bir konu olarak dikkat gekmistir. Figiirtin esitlemeye dayanan

karakteri, resminin ana 6zelligini belirlemistir.179

1% Kaya Ozsezgin, a.g.e., 198.

176 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 119.

177 Kaya Ozsezgin, MSD, 1999, 40.
178 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 442.

1 Agee., 310.
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16.18. Coskun Giirkan (KOMET) (1941 Corum)

Komet’in gergekdisi ve / ya da diigsel bir mekanda yer alan figiirleri, gegmis bir
diinyanin giiniimiize yansimis bireyleri ve insan olgusunun simgeleri izlenimini yaratir.
Boyayi, kendine 6zgii bir yontemle, eksiklik ve arkaiklik imajimi vurgulayicr bir
dogrultuda kullanmustir. Fantezi ile gergek, diis ile yaganmuglik, onun resimlerinde

birbiri iginde erimistir.'® (Res: 46)
16.19. Utku VARLIK (1942, Bolu)

Isik — golge etkileri iginde dagilan, simgesel ve romantik ¢agrnisimlar yaratan
figiir, nesne ve mekén baglantilarindan hareket ettigi resimlerinde, gergeklik ve diis.
imge ve yansima gibi birbirini tamamlayici plastik 6geleri, kurgusal bir diinya iginde

yorumlamus, fantastik — gercekei bir anlayis benimsemigtir.'®' (Res: 47)
16.20. Alaattin AKSOY (1942, Trabzon)

Insan ve mekadn kavramlarna, bir yasam yorumu agisindan yaklastig:
resimlerinde, ince bir ironi, kurgusal bir diizenleme anlayis1 ve zamandan soyutlanmig
igneleyici bir siirsellik, kimi zaman birinin ya da &tekinin agir bastigt bir yaklagima
gére yorumlamus. Igerigin bigimle desteklenen bu yorumu, kendi kusagimin paylasilan
ve giderek daha ¢ok kabul gérmeye baslamis bir goriis acisiyla da btitiinlesmistir.182
(Res: 48)

16.21. Cihat ARAL (1943, Istanbul)

Insan ve toplum ana temas iizerinde yogunlasan figiiratif ¢aligmalari, toplumsal

amagli icerik ve bi¢im iligkilerinin ¢6ziimii yoniinde gelismigtir.'® (Res: 49)

80 A ge., 321.
1Bl A ge., 483.
82 A.ge., 36.
B Age., 57.
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16.22. Ergin INAN (1943, Malatya)

inan’in sanatinda, yasam ve gergeklik karsisindaki insan varligmin ditinsel
baglamda tavri ve yorumu One gikmakta, bu yonde gorsel bir felsefe gelistirmistir.
Kaligrafik kolajlarin, bécek gizimleri ve anatomik figiir etiitleriyle bir arada, bu tiir bir
felsefeyi olusturacak bir temel iizerinde bigimlenmis resimleri, dzgiin bir yaklasimdan

kaynaklanmustir.'® (Res: 50)
16.23. Mehmet OZER (1945, Giimiishane)

Ozer, figiirlerinde insan bedeninin yapisal 6zelligini, anatomik kitle begenisini
ve gorsel bir yaklasim konusu olarak benimsemis oldugu resimlerinde, cizgi

konstriiksiyon 6zellikleri, sanatinin belirleyici karakterini olusturmustur.185 (Res: 51)

16.24. Mustafa ATA (1945, Trabzon)

Genis fir¢a tuslarinin egemen oldugu bir teknik dogrultusunda, figiirli aktif bir
devingenlik imajimin temel 6gesi olarak degerlendirdigi resimlerinde, yiizey ve espas
ikilemi, gorsel bir sorunsallik kapsaminda ele alinmis, renkgi anlayis bu dogrultuda

(,:('521'imlenmi$tir.186 (Res: 52)
16.25. ibrahim ORS (1946, Tercan)

Ors’tin sanatindaki gelismeler, iki evre iginde diigiiniilebilir: 1980’li yillara
gelinceye kadar yaptigi resimlerde, toplumsal igerikli bir elestiri afir basmustr.
Ellerinde bond ¢anta tasiyan sik giyimli, kravat: igneli biirokrat tipler, konken oynayan
zengin, takip takigtirmus, makyajli kadinlar, ilk donem resimlerinde yan elestirel yan

giilmecesel (homoristik) temalar olarak agir basmaktaydi.

18 A ge., 271
185 A.ge., 376.
18 A.ge., 75.
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9011 yillara dogru, bu tavrindan, bir dl¢iide kisitlannm giilmecesel 6geleri, yeni
bir icerige uyumlandiric1 yénde sakl tutarak vazgegmistir. Figiirleri ve nesneleri, gene
kendine ozgii “yongalanmis” renk pargalariyla ve 11k — golge teknigiyle resimsel
mekan iginde gizleyerek, zaman zaman da agifa vurarak, yeni bir yorum bigimi
gelistirmistir. Barok dénem resimlerine 6zgii bir 151k kontrastim, yer yer derinlestirip,
yeni bir ifade yoénteminin gorsel olanaklarim agip genisletmistir.

Ik bakista resmin igerigiyle bagdagik gibi goriinmeyen figiirler — hindi ve
akbaba — psikolojik bir yorumsallig: giindeme getirmis, resim sanatiun tarihsel
icerigine kazinmis olan kimi olgular — carmifa gerili Isa figiiri — bizi, bu olgulann

kokenindeki inang kiiltiirlerini yeniden diiglinmeye yiinlendirmistir.187
16.26. Fevzi KARAKOC (1997, Cankir)

Boyanin pentiir degerlerini &n plana ¢ikartip, lekesel etkinliginin paymna biiyiik
yer ayirarak bir anlatim yéntemini benimsemigtir.

Zamanla figiiriin belirginlik dozunu en aza indirmistir.

Orta kusagin, aragtirmayr amaglayan ve siirekli bir yenilesmeyi oOngéren

egilimini paylagan sanatgilar arasinda yer almigtir. 188

16.27. Cuma OCAKLI (1947, Siverek)

Yasamin yonlendirici ve olusturucu giicti olarak insan, Ocakl’'nin
kompozisyonlarinda bir devinim ve hareket simgesidir. Olusum onun gcevresinde
bigimlenir.

Desen ve renk, onun resminde ortak islevieri paylasml,c,tu'.‘89 (Res: 53)
16.28. Balkan Naci ISLIMYELI (147 Adapazari)

ilk d5nem resimlerini, romantik — simgeci bir iislup ¢evresinde “insan — gegmis

ve gelecek” gibi diisiinsel igerikli temalann islendigi bir dizi akrilik resim ve nihayet

87 Kaya Ozsezgin, Diine ve Bugiine Dair, MSD, 453, 1999, 44
188 K aya Ozsezgin, Tiim Plastik Sanatgilar1 Ans. S6z., 296.
18 A.ge., 353.
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son dénemini olusturan {i¢ boyutlu kavramsal galismalar ve bu ¢ahgmalar paralelindeki
enstalasyonlar izlemistir. Bu dénemsel ¢aligmalar, Islimyeli’nin sanatta siireglere dayah
bir etkinligi amagladigini, agkinlik ilkesini gozden uzak tutmadifim ortaya
koymaktadlr.l90 (Res: 54)

16.29. ibrahim CIFTCIOGLU (1952, Corum)

Disiincenin, bir kavram ve iletisim ogesi olarak, igeriksel mesajlara,
doniistiiriildiigii imgenin ve gorsel motifin, tek bagina islevsel amaglara hizmet ettigi bir
anlayisin temsilcileri arasinda yer almistir. Yaghboya teknifinin yam sira, 0zgln
baskida da bu anlayisin suurlarini genigletmistir. Bilyilk boyutlu kompozisyonlarinda,

simge — isaret ve gostergeler mesajin etkisini somutlagtirmaya ytjneliktir.]91 (Res: 55)
16.30. Aydin AYAN (1953, Trabzon)

Resimlerinde temel konu insandir. Insanin yasadigi ortamdaki nesnelere
“diisiince tasiyic1 bir iglev” yiiklemeye ¢alismustir. Yansitmayi, ¢ogul anlamlari agiga
vuran bir etkinlik diizeyinde degerlendirmistir. Insan ve onun aynaya vuran
goriintiistinii, yanilsamal: bir teknik 1518inda ele almigtir. Insanin yalmzhgi, i¢ ve dis

mekanin gizemli boyutlar iginde yansnmustlr.192 (Res: 56)
16.31. Ali DUZGUN (1954, Elazig)

Dogu Anadolu yéresinin yasam bi¢imi ve insanlar, resimlerini olusturan baghca

3 Ali Diizgiin’iin resimleri, plastik unsurlarin, mutlak ¢agdagshk,

konulardir."
endiselerinin himayesine siginmaktan daba ziyade Anadolu’nun her amini, her yoresini,
her insanini o anda yasamaktir. Sanatgi, saglam desenden yola ¢tkmasina ragmen, higbir
zaman ii¢cboyutlulugun saplantiligina kapilmamistir. Yer yer tek figiir, zaman zaman da

insanlar toplulugunu canlandirarak, hepsine de Anadolu topragini insaminin kokusunu

10 A ge., 274,
PlAge., 149.
2 A pe., 82.

3 Age., 186.
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sindirmistir. Diizgiin, ¢alismalarinda renk kontrastlarina ¢ok 6nem vermekte, renk¢i bir
anlatim tarzina sahiptir. Dogamin yesilligine adeta bir tepki gésteren Anadolu
kadinlarmin, sirmali, rengarenk giysileri sanatginin paletinde de kendini géstermistir.
Diizgiin’lin 6zellikle son ¢alismalar yiizeyi mozaik gibi bircok parcaya bolerek,
sanki Anadolu’nun bitmez titkenmez konularinin hepsini bir arada géstermek istemigtir.
Kalin fira darbeleriyle doku elde eden sanat¢i, bana Anadolu insanimin topragi

islemesini hatirlatmistir.®* (Res: 57)
16.32. Ismail YILDIRIM (1954, Konya)

Figtir kokenli bir disipline bagl ¢alismalari, anatomi — kitle — ayrinti bazinda
gergekligin sorgulanmasi ve varlik olgusunun ¢éziimsel (analitik) iliskileri tizerine

kurulmustur.'®
16.33. Kezban Arca BATIBEKI (1956, istanbul)

Tuval iizerine akrilik tekniginde olusturdugu resimleri, insan, cinsellik, sansiir,
gizem, yansima, ask ve erotizm gibi evrensel temalan igermistir. Kokeninde grafik
Ogelerin ¢agdas resimsel elemanlara déniistiiriilmiis gorsel dinamizmi, egemen bir
egilim olarak kendini gdstermistir. Arastiricilik ve ortak tema cevresinde derinlesme

¢abasi, biitiin caligmalarim birlestiren 6zelliklerdir.'*® (Res: 58)
16.34. Mehmet BASBUG (1956, Diyarbakir)

Konularim1 daima dis reel gergekten almistir ve bir biitiin olarak kavramugtir.
Resimde her yiizeyi esit olarak degerlendirmistir. Aktif ve pasif unsurlar gerilim yaratsa
bile, birbirlerine dstiinlitkleri goriilmez. Resimlerde detaylar 6zel bir konum
kazanmstir.

Konuyu genellikle insan gruplan belirlemistir. Manzara galismalarinda bile

birkag figiire mutlaka rastlanur. Eserleri leke agirlikhdir. Agik — koyu iliskisinin yaratti1

** Tahsin Hancioglu, Ali Dilzgiin Resim Sergisi Katalogu, 1993.
1% Kaya Ozsezgin, a.g.e., 493.
% A.ge., 102.
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leke diizeni iizerine kuruludur. Kirmizi, mavi, kirli san, kahverengi, gri ve siyah ile
bunlarin valérleri vazgegemedigi renklerdir. Yesil ve tonlar1 ¢ok az miktarda ve ancak
birka¢ 6rnekte denemistir. Beyazi ise sik¢a ve oldukega cesur kullanmugtir. Her eser,
plastik agidan doymustur. Boyayr kalin kullanarak resimde tazelik ve canlihk
saglanllmlstlr.'97 (Res: 59)

16.35. Alp Tamer ULUKILIC (1957, Bitlis)

Tiirk resminde 6zgiin bigim arayislarina yonelen kusagin 6nde gelen temsilcileri
arasinda ver almistir. Toplum yasamimizin ayirici 6zelliklerini, geleneksel kiiltiirle
cagdas kiiltiiriin ¢atigmasindan kaynaklanan sorunlari, insan varhgimizin boyutlarini,
anlatimei bir resim tekniginin gerekleri dogrultusunda ele aldigi calismalari, renkei —

figiiratif bir anlayis1 yan51tm1$’ur.198 (Res: 60)
16.36. irfan ONURMEN (1958 Bursa)

Figiiratif bir anlayisi benimsedifi ¢ahsmalarinda, siradan insanlarin, siradan
davramslarina yonelmigtir. Rastlantilar i¢indeki insansal 6zi yakalamaya Gall$m1$tll‘.199

(Res: 61)
16.37. Mahir GUVEN (1958, istanbul)
Ronesans resminden kolaj figiirlerinde yer aldigi resimlerinde, Tirkiye’de

geleneksel kiiltiirden, bati kiiltiiriine gegis dneminin sorgulanmasina y6nelmekte,

elestirel bir yontem gelistirmekte ve toplumsal mesajlara 6ncelik vermig,tir.200 (Res: 62)

197 Alaybey Karaoglu, Mehmet Bagbug Resim Sergisi Katalogu, Emlak Sanat Galerisi, 2000.
198 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 470.

19 A ge., 368.

WA pe.,252.
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16.38. Dogan PAKSOY (1955, Ceyhan)

Resim yiizeyi tizerinde dagilan, bulutsu bir renk dekoru iginde figiiriin islevsel
katkisim temel almakta, grup figiirlerinde toplum, yasamunun, insan iliskilerine getirdigi
boyutlar1 gorsel bir kompozisyonla biitiinlestirmektedir. Cinsellik ve kadin konusu
Paksoy’un resimlerinde, giincel ve olagan konular diizeyinde, gozlemsel bir saptama

noktasinda 6nem tagimakta, igeriksel bir yaklasim modeli olusturmugtur.?!
16.39. Ahmet Onay AKBAS (1963, Fatsa)

Resimlerinde, renkgi anlayis afir basmistir. Birbiri igine girmis figiir
gruplannda, yasamin dinamizmini yansitmaya yénelik iyimser bir felsefe ve yasam
sevinci dikkat gekmistir. Yer yer homoristik bir yaklasim icinde, yasamin saf yonlerini
yansitmay: amaglayan bir goriis egemendir.’” (Res: 63)

16.40. Hiiseyin SAHBUDAK (1964, Divrigi)

Tek ya da ikili — tiglii at figiirlerini soyutlayici bigim semalarinin temel formlara

donustirtildtigii bir kompozisyon anlayis: diizeyinde yorumlarmstir.?®?
16.41. Saim ERKEN (1965, Gélpazari)

Gizlenmis figlir imgesine bagh, disavurumcu anlayls dogrultusunda
galigmaktadir.*® (Res: 64)

16.42. Mustafa HORASAN (1965, Aydin)

Zamandas olmayan (anakronik) olusumlarin birbiri i¢inde karsit sSylemlere

olanak verecek bigimde diizenledigi celiskilerde, geemis ve gelecek birbiriyle

O A ge., 388.
M2 Age., 27.

25 A ge., 429.
M Age., 204,
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kucaklasmakta, gorsel bir doniisiimiin kanavasi oriilmiistiir. Geng kusagin sorgulayici
estetik bilincini 6n plana ¢ikaran gelismeye yeni bir katki olarak yorumlanabilir.zo5

(Res: 65)
16.43. Altan CELEM (1969. Miilheim)

insancil bir anlayis ¢ergevesinde, toplum — insan iligkilerinin elegtirel yonlerini

yakalamaya galigmakta ve renk sorununu birinci planda degerlendirmistir.206 (Res:66)

205 A pe., 260.
206
A.ge., 145,
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17. SONUC

Neolitik dénemden asrimiza kadar ulasan “Insanin kendisini ifade etme tutkusu
temel bir diirtii olarak karsimiza ¢ikmustir. Amag hep daha iyiye ulagma kaygisi
olmustur. Yilan tagindan yapilmis “kadin figiirii” ile Lascaux Bogalar koridoru ve
Altemira Bizonundan giiniimiize figiiratif sanatina varan estetik yarati siireglerinde
sayisiz lisliiplar, simetriler ve kavramlar denenmistir.

icinde bulundugumuz ¢agin potansiyelini yasarken, gelecege dair atihim ve
yeniliklerin 6nciiliigiinii yapmak, gegmisi Oziimseyerek giliniimiiz kosullaryla
bagdastirp, bir senteze ulagurmak zorundayiz. Bunu yaparken igerikte ilkemize,
bicimde de diinyaya bagh kalmahyiz. Cagdas resim sanatimizin Oykiist, bir buguk
yiizy1ll oncesine dayanmaktadir. 19. yiizyilla birlikte Osmanh, batihlagma siireci
yasamms. 1914 Kusagi, batih anlamdaki resmi bugiinkii anlayisa yakin yorumlamis.
1933 yilinda D Grubu’nun kurulmastyla figiiratif resmimizde kiibizm ve soyut egilim
goriilmiistir. 1940’larda “Yeniler Grubu”, 1946’larda “10’lar Grubu”, 1960’larda ise
“Mavi Grup” kurulur. 1970’lerde Ankara ¢ikish ressamlar Tirk resmine katkida
bulunurlar. 1980°1i yillar tiir, teknik aragtirmalari ve denemelerle geger. 90’1 yillar artik
resim sanatimizda, sanatcilarin eserlerinin piyasa ve pazarlama iiriinii oldugu goriiliir.
Ancak bunlarin arasinda rengiyle, bicimiyle figiiratif resmimizde iz birakabilecek gok

az sayida sanat¢1 varligin siirdiirebilmektedir.
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18. SUMMARY

From the neolithical period up to our present time, the ambition to express
himself for man has always been a basic urge. For man, the ultimate objective is the
concern to take a step forward. Starting from the women figure made of snake stone,
and with the corridor of the Lascaux Bull, and from the Altemira Bison until the
figurative arts of our time; in all these periods multiple styles, symmetrics, and concepts
have been used.

While experiencing the potential of our present age, we have to take the
leadership in attempting enterprises for the future, and while absorbing the past we have
to reach synthesis and reconcile it with our present time. While doing so, we have tu
remain close to our country in content and to the world in from.

The history of our contemporary art dates hundred fifty years back. Since the
beginning of the C th 19 the Ottoman Empire has undergone the period of
westernization. The generation of 1914 has interpreted the art of western painting with a
concept that is close to the understanding of the art of today’s painting. In 1933, with
the founding of the D group, a tendency of abstract and cubic elements in figurative
painting has emerged. “Yeniler Grubu” in 1940, “10’lar Gubu™ in 1946, and “Mavi
Grubu”in 1960 were established. In 1970 painters from Ankara contributed to the art of
Turkish painting. The years of the 1980’s are the years of research in genre and
technique. In the 90°s it is observed that the works of artists are objects in commercial
markets. Nevertheless, there are only a few artists that have been able to leave traces

behind them that radiate their own style and character.



73

19. KAYNAKCA

»
>

Y/

A%

A%

ASLANAPA, Oktay — Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997.

ALSAC, Birsen — ALSAC, Ustiin, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, iletisim Yay.,
Istanbul 1993.

BASKAN, Seyfi, On dokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, Kiiltiir
Bakanlig1 Yay., Ankara 1991.

BASKAN, Seyfi, Tiirk Sanati Uzerine Denemeler, Stadt Yay., Istanbul 1990.
BAZIN, Germain, Sanat Tarihi, (Cev: Selahattin Hilav), Sosyal Yayinlan,
Istanbul 1998.

BERK, Nurullah — TURANI Adnan, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat
Basimevi, Istanbul 1981.

BERK, Nurullah — OZSEZGIN, Kaya, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Ttirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yay. Ankara 1983.

BERK, Nurullah — GEZER, Hiiseyin, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Tiirkiye
Is Bankasi Yay., Istanbul 1973.

CONTI, Flavio, Barok Sanatimn Taniyalim, (Cev: Solmaz Turung), Inkilab
Kitabevi, Istanbul 1997.

CONTI, Flavio, Eski Yunan Sanatmi Taniyalim, (Cev: Solmaz Turung), Inkilap
Kitabevi, Istanbul 1997

CONTI, Flavio, Roma Sanatim1 Taniyalim, (Cev: Eren Soley), Inkilap Kitabevi,
Istanbul 1978.

CONTI, Flavio, Rénesans Sanatim1 Taniyahim, (Cev: Solmaz Turung), Inkilab
Kitabevi, Istanbul 1997.

CALIKOGLU, Levent, “Yeni Yilla Birlikte One Cikan Sergiler” Tiirkiye’de
Sanat Dergisi, Sayi: 33., 1998.

“Mehmet Giileryiiz ile Goriigme” Yeni Boyut, Mart 1983.

CIFTCIOGLU, Ibrahim — KANTURK, Turgay, Tiirk Plastik Sanatlari, Bilim
Sanat Galerisi, Istanbul 1998.

DUZGUN, Ali, Geleneksel Tiirk Resminde Kimlik Arayis1 (Basilmamis Doktora
Tezi), Ankara 1993.

ERDOK, Nese, Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi ve Bakis — Espas Iligkisi,
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yay., No: 70, istanbul 1977.



74

ERSOY, Ayla, Giiniimiiz Tirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi Yay.,
Istanbul 1998.

GERMANER, Semra, 1960 Sonras1 Sanat, Kabalc1 Yaymnevi, Istanbul 1997.
GIRAY, Kiymet, “Cumhuriyetin 75. Yilinda Resim ve Heykel Sanatimzin
Gelisimi”, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1998.

GIRAY, Kiymet, Tirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay., Ankara 1997.

GOREN, Ahmet Kamil, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Istanbul 1998
HANCIOGLU, Tahsin, “Ali Diizgiin Resim Sergisi Katalogu”, T.K.B. Sanat
Galerisi, [zmir 1993.

INEL, Berke, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say:: 45, 2000.

KARAOGLU, Alaybey, Mehmet Basbug Sergisi Katalogu, Emlak Bankasi, S.G.,
Ankara 2000.

KIRAN, Hasan, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:45, 2000.

KOKSAL, Ahmet, “Uygur’da Olii Sehrin Cigekleri” Milliyet Sanat Dergisi,
Kasim, 1976

KOKSAL, Ahmet, “Burhan Uygur”, Milliyet Sanat Dergisi, 1981

LEWIN, Roger, Modemn Insanin Kékeni, (Cev: Nazim Oziiaydin), Pro — Mat
Basim Yayin A.S., Istanbul 1999.

MULAYIM, Selcuk, Sanata Giris, Bilim Teknik Yayinevi, Istanbul 1994.
OZDENIZ, Engin, Tirk Deniz Subayr Ressamlari, Aksoy Basim A.S.,
Istanbul 1994.

OZSEZGIN, Kaya, Tiirk Plastik Sanatgilari Ansiklopedik Sozlik, Yapr Kredi
Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1999.

OZSEZGIN, Kaya, Cumhuriyetin Yetmisbes Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is
Bankas Kiiltiir Yayinlari, 1998.

OZSEZGIN, Kaya, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, cilt: 3, Tiglat Yayinlan,
Istanbul 1982.

OZSEZGIN, Kaya, “Yirmi Yil Sonra Orhan Peker”, Milliyet Sanat Dergisi,
Say1: 439, 1998.

OZSEZGIN, Kaya, “Keskinok’un Resimleri: Tenselligin Tinsellikle Birlestigi
Nokta”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 482, 2000.



\4 Y/

YV V. V V VY

75

OZSEZGIN, Kaya, “Uygur’da Olii Sehrin Cigekleri”, Milliyet Sanat Dergisi,
Nisan, 1977.

OZSEZGIN, Kaya, “Burhan Uygur’un Yeni Resimleri”, Milliyet Sanat Dergisi,
Nisan, 1982.

OZSEZGIN, Kaya, “Gegisimli Metamorfoz”, Milliyet Sanat Dergisi,
Sayi: 448, 1999.

OZSEZGIN, Kaya, “Diine ve Bugiine Dair”, Milliyet Sanat Dergisi,
Sayi: 453, 1999.

OZSEZGIN, Kaya, “1976 Plastik Sanatlar Agisindan Eski Deger Yargilarimn
Yeniden Gozden Gegirildigi Bir Yildi.”, Milliyet Sanat Dergisi, Kasim 1976.
RENDA, Giinsel — EROL, Turan, Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, cilt: 1, Tiglat
Basimevi, Istanbul 1980.

Sanat Kitabi, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, (Cev: Mine Haydaroglu), Yem
Yayinlar, Istanbul 1997.

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt:4, (Cev: Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag), Gorsel
Yayinlari, Istanbul 1983.

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt:3, (Cev: Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag), Gorsel
Yayinlari, Istanbul 1983.

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt:2, (Cev: Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag), Gorsel
Yayinlan, Istanbul 1983.

SERULLAZ, Maurice, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1997.

SOZEN, Metin — TANYELI, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii, Remzi
Kitabevi, Istanbul 1994.

TANSUG, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993.
TANSUG, Sezer, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993.
TANSUG, Sezer, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993.
TURANI, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992.

TURANI, Adnan, Modern Resim Sanatimn Gergek Cehresi, Dogus Ltd, $t.,
Ankara 1960.

UCKAN, Ozgiir, Siilleyman Saim Tekcan, Bilim Sanat Galerisi Yaymlari,
Istanbul 1996.



76

20. RESIMLER LISTESI

Resim 1: Osman Hamdi;: “Tiirbedar™ Tuval Uzerine YB. 94x122 cm. Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi.

Resim 2: Ibrahim Calli; “Tefli Kadin” Tuval Uzerine YB. 73x100 cm. Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi.

Resim 3: Feyhaman Duran; “Nii” Tuval Uzerine YB. 80x100 cm. LR.HM.

Resim 4: Nazmi Ziya Giiran; “Taksim Meydam” Tuval Uzerine YB. 73x92 O.K

Resim 5: Hikmet Onat; “Siperde Mektup Okuyan Askerler” Tuval Uzerine YB.
124x150 LR H.M.

Resim 6: Namik Ismail; “Harman” Tuval Uzerine YB. 165x200 LR. H.M

Resim 7: Avni Lifij; “Ressamin Kendi Portresi” Tuval Uzerine YB. 46x65 L.R. H.M.
Resim 8: Ruhi Arel; “Yasamakh Kadin” T.Uz, YB.

Resim 9: Sami Yetik; “Ankara’da Pazar Yeri” T.Uz. YB. 70x100 LR H.M.

Resim 10: Cevat Dereli; “Balik Tutan Adam”, T.Uz. YB. 89x115 LR.H.M.

Resim 11: Seref Akdik; “Ayna Oniindeki K&bekli Kadin” T.Uz. YB. 74.5x130 LR.HM.
Resim 12: Turgut Zaim; “Yoriikler” T.Uz. YB. 134x173 cm LR.H.M.

Resim 13: Cemal Tollu; “Ana Toprak” T.Uz. YB. 95x130 LR.H.M

Resim 14: Zeki Faik izer; “Inkilap Yolunda” T.Uz. YB. 176x236 LR.HM

Resim 15: Elif Naci; “Saklanan Cocuk” T.Uz YB. 54x73 LR.H.M.

Resim 16: Nurullah Berk; “Nargile Icen Adam” T.Uz YB. 60x93 .R.H.M.

Resim 17: Bedri Rahmi Eyiiboglu; “Tren Seyreden Kéyliller”, T.Uz YB. 110x145 OK.
Resim 18: Halil Dikmen; “Balik¢ilar” T.Uz. YB. 157x226 LR.H.M

Resim 19: Esref Uren; “Ankara Kurtulus Parkindan” T.Uz. YB. 122x129 LR.H.M.
Resim 20: Erciiment Kalmik; “Dogu Anadolu Kéyi” T.Uz. YB. 40x110 LRH-M
Resim 21: Malik Aksel; “Iki Geng Kiz” T.Uz. YB. 50x63 LR H.M.

Resim 22: Nuri Iyem; “Kéylii Sevgililer” T.Uz. YB. 50x50 O.K.

Resim 23: Avni Arbas; “Zafere Dogru” T. Uz. YB.

Resim 24: Turgut Atalay; “Yériikler” T.Uz. YB. 60x50 cm

Resim 25: Mustafa Esirkus; “Folklor” T.Uz. YB. 89x115 A R.H.M

Resim 26: Nedim Gtinsiir

Resim 27: Leyla Gamsiz Sarptiirk; “Ni” T.Uz. YB. 23x25 OK.



Resim 28: Turan Erol; “Atatiirk Istiklal Savasinda” T.Uz. YB. 100x110 O.K.
Resim 29: Orhan Peker; “Horozlu Cocuk” Duralit Uz. YB. 165x200 O.K.
Resim 30: ibrahim Balaban; “Mavili Gé¢” T.Uz. YB. 85x90 O.K.

Resim 31: Fikret Mualla; “Paris Sokaklan” K.Uz. Guvas 5070 O.K.

Resim 32: Cihat Burak; “Eglenenler” T.Uz. YB. 140x140 A.R.H.M.

Resim 33: Kayihan Keskinok; “Gecekonduda Diigiin” T.Uz. YB. 90x100 O.K.
Resim 34: Hiiseyin Bilisik; “Cadirda Yagayanlar” T.Uz. YB. 26x29 O.X.
Resim 35: Neset Giinal; “Kor Hasan’in Oglu” T.Uz. YB. 84,5x185 L.RHM
Resim 36: Omer Ulug; “Eski Bir Arkadas” T.Uz. Akrilik 100x120 O.K.
Resim 37: Ozer Kabas; “Kayik” T.Uz. YB. 80x100 cm. O.K.

Resim 38: Devrim Erbil; “Kuslar” T.Uz. YB. 64x80 O.K.

Resim 39: Ramiz Aydin; “Adsiz” T.Uz. YB. 130x160 cm

Resim 40; Mustafa Ayaz; “Mavi Cosku” T.Uz. YB. 100x140 cm

Resim 41: Mehmet Giileryiiz; “Yataktaki Kedi” K.Uz. YB. 150x110 cm O K.
Resim 42: Burhan Uygur; “Kompozisyon” T.Uz. YB. 23x30 O.K.

Resim 43: Siileyman Saim Tekcan; “Yillar Gegiyor” Ahsap / YB. 120x90 cm
Resim 44: Nese Erdok; “Anneannem” T.Uz. YB. 80x100 cm

Resim 45: Seyit Bozdogan; “Kaz1” T.Uz. YB. 100x120 O.K.

Resim 46: Komet; “Derece Ug Figiir” T.Uz. YB. 130x160 O.K.

Resim 47: Utku Varlik; “Iyi Olmak” Karigik Teknik 50x70 O K.

Resim 48: Alaattin Aksoy; “Bulutun Rengi Vurmadan Cama” T.Uz. YB. 103x94 cm
Resim 49: Cihat Aral; “Cép Insanlan” T.Uz. YB. 81x100 cm

Resim 50: Ergin Inan; “Isimsiz” Tagbask: 44x61 cm

Resim 51: Mehmet Ozer; “Yasami Oynamak™ T.Uz. YB. 140x180 cm

Resim 52: Mustafa Ata; “Celiski” T.Uz. YB. 61x82 cm

Resim 53: Cuma Ocakli; “Siren Kayahiklaninda” T.Uz. YB. 130x196 cm
Resim 54: Balkan Naci Islimyeli; “Sanatginin Kendi Yoluna Gittiginin Resimidir”
T.Uz. Kangik Teknik, 90x157 cm

Resim 55: Ibrahim Cift¢ioglu; “Once En Temiz Olan Vurulsun” T.Uz. YB. 200 cm
Resim 56: Aydin Ayan; “Kémiircti” T.Uz. YB.130x1162 cm

Resim 57: Ali Diizgiin; “Kadinlannmiz” T.Uz. YB. 70x100 cm

Resim 58: Kezban Arca Batibeki; ----- Tuval Uzerine Akrilik 150x150 cm

77



Resim 59:
Resim 60:
Resim 61:
Resim 62:
Resim 63:
Resim 64:
Resim 65:
Resim 66:
Resim 67:

Mehmet Basbug; “Kahvehane” T.Uz. YB. 70x100 cm
Alp Tamer Ulukilig; “Kara Tren” T.Uz. YB. 100x121 cm
frfan Oniirmen; “Plajda” T.Uz. Akrilik 195x140 cm
Mahir Giiven; “Kahvede” K.Uz. Guaj 20x24 cm

Onay Akbas; “Film Seti” T.Uz. YB. 130x162 cm

Saim Erken; “Adsiz” T.Uz. Akrilik 150x196 cm

Mustafa Horasan; “Karalt:” T.Uz. YB. 130x150 cm
Altan Celem; “Orada” T.Uz. Akrilik 130x150 cm
Mehmet Goktepe; “ikimiz” T.Uz. YB. 35x50 cm. O.K.

78



79

R T

TR
DA ERC N AT

R

o e

Resim 1



30

1

esim. 2

R



21

Resim.2



32



R eslxm : 5

ok

Pra=ates
& -

b2
1
t.

33



122



2s

wIgE

\elge
e

7

Reshnm



86

-8

m

Sor

LIRS

= g

SV

g

Qesm\



37




28

R cs‘nm S 10



39

Resim 1



90

Resim : 12



AR
- ‘\‘T

Eyaey

Resim : 13

91



92

T e e

el




93

PO - )
EN gl 2 A

EUTEYIN NGASY YW

A MMLTRO0 XASH A

15

m

Reg



94

16

Resim



g9s

RN




Res‘\m 18

36



a7



98

Resim: 20



160

Resim:22



Rcs}m: 21

99



101

R

&

Resim:23



102

Targul g’arx_;l?

Resim:24



1032

R esim : 25



104




105

27

Resim



106

Resim 2%



107




108




1e9

. \r\...z..\._mmdvr,

il a8

ST

s

Ay

- XY

G

¥

p\ ’f’.S‘l\'ﬁ : 31



10

Resim: 32



i




12

Resim: 24



13

35

Resim



114

Reasim @36



115




116

Resim: 38



417




Resim: 40

118




19

R esim- 41



110

e

¥
IS

e

¢

bt




121

S et R -

> BTy e Ay - 4




11

Resim : 44



113

Resim : 45



124

P\cs‘nm v 4b



125

o

Resim. 47



126

43

Resim



vagr

PR

127



128

Yirnely

seigen ]

. ot
o /{ﬂ,",'(ﬁi-i{ﬁs g

Wy BN
<Gl g’ ek

R esim 1 50



1293




130

i

YeeRyrer. ¥

YL

R

52

R csim



EE)

R esim: 53



132

Resim:54



133

Q:s’xm : 55



134

Resim: 56



125

esim : 87



136

Lesim 158



131




138

R esim: 60



133

Resim: 6



140




141




141

F\‘eﬁ’\m”-.“é'df’“ T T cnan



14%

w
»

R esim



144



145

T.C Yﬂm@aml
DOKDMANTASYON m;(m:lm‘z,"



